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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat & Tasarim Dergisinin onuncu sayisin

sizlere sunmanin hakli gurur ve mutlulugunu yasamaktayiz.

Giizel Sanatlar Enstitiisii, sanat ve tasarim alanlarinda arastirma ve uygulamalar: ilke edi-
nen, akademik birikim ve deneyime sahip, kiiltiirel donanim ve becerisi ile deger yaratan sanatci,
tasarimci ve akademisyenler yetistirmeyi kendine gorev edinmistir. Bu gérev bilinciyle bilim, sanat
ve tasarimun kiiltiirel degerlerle bigimlendirildigi arastirma ve bilimsel calismalari basili ortamda

sizlerle paylasmaktayiz.

2013 yihndan bu yana yayimladigimiz sayilarimizin TUBITAK / ULAKBIM veri ta-
baninda taranmakta oldugunu belirtir, Arts & Humanities Citation Index’te yer alabilmek iizere
dergi takip siirecine girdigimizi sizinle paylasmak isteriz. Amacimiz, ¢alisma hizimizi kesmeden
uluslararasi standartlardaki akademik yayinlari tarayan diger indekslerde de taranarak tiim diin-

ya insanina ulasmaktir.

Sanat & Tasarim Dergisinin olusmasindaki emek ve katkilarindan dolay: basta editor, hakem
ve yazarlarnmiz olmak iizere, tasarim ekibimiz ve emegi gecen herkese en icten tesekkiirlerimi

sunarim.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Basg Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

The Graduate School of Fine Arts of Anadolu University are honored to present you the 10"
issue of Art & Design Journal.

The mission of the Graduate School of Fine Arts is the education of artists, designers and aca-
demics who will create valuable cultural contributions, in theory and in practice, in the fields of art
and design. With this sense of mission, we share, in printed format, research and scientific work in

which cultural values have shaped art and design.

Our issues from 2013 are indexed in the TUBITAK/ULAKBIM database, and we are currently
undergoing evaluation for inclusion in the Arts & Humanities Citation Index. We are committed to
maintaining our current pace in applying to other international indexes of high quality academic

publications, and to reach people all over the world.

I would like to thank deeply our editors, referees and writers, and also our design team and

everyone who has contributed to the Art & Design Journal.

Yours truly,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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BiLGISAYAR DESTEKLi SERAMiK URETIM
YONTEMi OLARAK UC BOYUTLU YAZICILAR
VE GUNUMUZ KOSULLARINDA UYGULAMA
ORNEGI

Dog. Ezgi HAKAN VERDU MARTINEZ *  Ars. Gor. Emre CAN **

OZET

Bilgisayar destekli iiretim yontemlerinden olan ii¢ boyutlu yazicilar, giintimiizde yaygin ola-
rak kullamilmaktadir. Hizli prototipleme teknolojisinden hareketle temelleri atilan ve 1980’lerde
gelistirilerek patenti alinan bu yontemden giiniimiizde otomotiv, mimari, insaat, tip, endiistriyel
tasarim, moda tasarimi, gida gibi bircok farkh alanda faydalanilimaktadir. Uretilecek olan iiriiniin
malzemesi ve Ozelliklerine bagl olarak farklilik gosteren ii¢ boyutlu yazicilarin tiirleri ve farkh
calisma prensipleri bulunmaktadir. Bu yazicilarda plastik, metal, polimer ve seramik gibi farkh

malzemeler islenebilmektedir.

Ug boyutlu yazicilar ile seramik iiretimi, yontem olarak harg yigma, toz baglama ve segici lazer
sinterleme prensiplerine gére ¢calismaktadir. Giintimiizde hala gelismekte olan bu teknoloji diin-
yada gesitli sanatgilar ve atolyeler tarafindan kullanilmaktadir. Bu dijital iiretim sekli, seramik
sanatinda yeni bir bulus, elle sekil verilmesi zor olan formlarin iiretiminde oldukg¢a ilgi ceken yeni

bir sekillendirme yontemi olarak kabul edilmektedir.

Bu arastirma seramik alaminda iti¢ boyutlu yazicilarin kullanimi ve islevselligine dair
genel bilgiler verirken, bir iiretim yontemi olarak ii¢ boyutlu seramik yazicilarn giiniimiiz kosul-
larinda degerlendirilmesi ve gelistirilmesi adina drnek olusturmaktadir. Bu ¢alismada har¢ yigma
prensibine gore seramik malzeme ile ¢alisan ii¢ boyutlu yazici ile tiretim, bu iiretim esnasinda kar-
stlasilan problemler, bu problemlerin ¢oziimii noktasinda neler yapilabilecegi, uygulama ornekleri

ile ele alinmagtir.

Anabhtar Kelimeler: Seramik, U¢ Boyutlu Yazici, Bilgisayar Destekli Tasarim, Eklemeli Uretim

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir / TURKIYE,
ehakan@anadolu.edu.tr

** Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE,
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THREE DIMENSIONAL PRINTERS AS A WAY OF COMPU-
TER AIDED CERAMICS MANUFACTURING AND A CASE

STUDY IN TODAY’S CONDITIONS

Assoc. Prof. Ezgi HAKAN VERDU MARTINEZ *  Res. Assist. Emre CAN **

J)LU UNIVERSITESI

ABSTRACT

Three dimensional printers as a way of computer aided manufacturing have been
used commonly today. This method, which was grounded on rapid prototyping
technology and developed in 1980s and patented, is used many different fields
today such as automotive, architecture, construction, medicine, industrial design,
fashion design and food industry. Depending on the material and properties of
the product to be manufactured, there are different types and operating principles
of three dimensional printers. Different kinds of materials such as plastics, metal,

polymer and ceramics are processed in these printers.

Ceramics manufacturing with three dimensional printers operates according to
the principles of mortar masonry, encrusting and laser sintering. This technology
which has been still developing has been used by different artists and workshops.
This way of digital manufacturing is accepted as a new invention in the art of

ceramics and a quite attractive way of shaping of forms which are hard to mold in
hand.



In this research, general information about the usage and the functionality
of three dimensional printers in ceramics field will be given, and it will be an
example to develop and use three dimensional printers in today’s conditions.
The manufacture with three dimensional printers that operate according to the
principle of stratigraphic manufacturing; the problems during this manufacturing
process, what should be done to solve these problems and application examples are

going to be analyzed in this research.

Keywords: Ceramics, Three Dimensional Printers, Computer Aided Design,

Stratigraphic Manufacturing
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GIRIS
Ug boyutlu yazici ile iiretim, eklemeli iiretim (additive manufacturing) olarak bilinen bir
grup teknolojinin genel adidir. Ug boyutlu yazici ile tiretim ya da eklemeli tiretim ayn1 zaman-

da hizli prototipleme (rapid prototyping), hizli iiretim, katmanli tiretim ya da masaiistii iiretim
olarak adlandirilmaktadir (Verbruggen ve Warnier, 2014).

Giiniimiizde yaygin ve popiiler adiyla ii¢ boyutlu yazic1 (3D printing) olarak bilinen bu tek-
noloji sayesinde farkli malzemeler ile bilgisayar destekli tiretim yapabilmek miimkiindiir. Plas-
tik, polimer, metal, seramik gibi farkli malzemeler kullanilarak dijital yontemlerle {i¢ boyutlu
obje tiretimini miimkiin kilan yeni jenerasyon tiretim teknolojisi “ti¢ boyutlu yazicilarin ilk or-
taya cikist 1970’lere dayanmaktadir. 1986 yilinda Charles Hull tarafindan patenti alinmig ve
giiniimiize kadar geliserek gelmis olan bu tiretim yontemi, el ile yapilamayacak kadar karmagsik
formlarin tiretilmesine imkan verirken, otomotiv, mimari, insaat, tip, biyoteknoloji, endiistriyel
tasarim, moda tasarimi ve gida gibi alanlari icine alan genis bir yelpazede kullanilmaktadir.!

Seramik Uretiminde Kullanilan Ug Boyutlu Yazicilar, Tiirleri ve Oncii Kullanicilar

Bir hizli prototipleme teknolojisi olan {i¢ boyutlu yazicilarin farkli ¢alisma prensipleri bu-
lunmaktadir. Bu prensipler inga hammaddesi olarak kullanilan malzemeye ve ayni zamanda
yapilmasi planlanan tasarima gore degisiklik gostermektedir. Hizli prototip cihazlari, kullandig:
teknolojiye gore, Isikla Kiir, Toz Baglama, Har¢ Yigma ve Tabaka Yigma olarak dort ana kategori
altinda toplanabilir. Son yillarda gelisen teknoloji ile SLS (Selective Laser Sintering) ve SLM
(Selective Laser Melting) cihazlar1 prototip anlayisindan &teye giderek, ii¢ boyutlu yazicidan
¢ikan {iriinlerin direk kullanilmas: olanagini sunmustur. Delikanli vb (2005). Bu {iretim tekno-
lojilerinden, seramik malzeme kullanilarak Toz Baglama (Inkjet Printing-Powder Binding), SLS
(Segici Lazer Sinterleme) ve Harg Yigma (extruder) yontemleri ile {iretim yapilabilmektedir.

Giintimiizde bu teknolojinin kullanildig1 seramik {iretiminin ¢ok yeni oldugu séylenebilir.
Bir¢ok atélye ve sanat¢i bu teknolojiyi gelistirme anlaminda ¢aligmalar yapmakta ve projeler
gelistirmektedir. Belli merkezlerde siirdiiriilen bu arastirmalar, alaninda 6nci nitelikte tiretim-
lerin gergeklestirilmesine olanak saglamaktadir. Hala iizerinde calisilmaya devam edilen bu
projelerin bazilari tiniversitelerde akademik olarak siirdiiriiliirken, bazilar1 da bagimsiz aragtir-
ma gruplari tarafindan yénetilmektedir. Islevsel ve sanatsal formlarin iiretimiyle ilgili aragtir-
malarin yani sira, ileri seramiklerin {iretimini miimkiin kilan {i¢ boyutlu yazicilar konusunda
uzmanlagtiklar: goriilen gesitli merkezler ve kisiler konuyla ilgili egitimler de sunmaktadur.

Ingilterede West England Universitesi biinyesinde yer alan Baski Aragtirma Merkezi ve
ABDde ki Tethon firmasi Toz Baglama yontemiyle tiretimin gelistirilmesi i¢in oldukea biiyiik
katkilar veren kuruluglardir. Ingiltere-Bristolde bulunan Baski Aragtirma Merkezi'nde basta di-
rektor Stephen Hoskins ve aragtirmaci David Huson olmak iizere seramik tozlarin baglanmasi
esasina dayali olarak 1990’lardan beri gitndemde olan bu yontemle ¢alismalar yapilmakta, diji-
tal teknolojiler, endiistri ve yaratici sanatsal {iretimler arasinda bag kurulmaktadir. Bu merkez-

1 Hull, C. W. (2015). The Birth of 3D Printing. Research-Technology Management, 58(6), s: 25.



de kullanilan yontemde seramik tozlari, bir inkjet baglig: ile katmanlar halinde birakilan sivi
bir malzeme ile baglanarak formu olusturmaktadir. Pudra halinde bir kiitle i¢inde olusan form
(Gorsel 1), daha sonra kurutma firninda kurutularak, etrafindaki toz halindeki pudra fir¢a
yardimuyla siipiiriilerek (Gorsel 2-3) ortaya gikarilmaktadir.

Gorsel 1-2-3. Denby firmas ile ortak uygulanan sekerlikler, ii¢ boyutlu yazici ile toz baglama yontemi
(nkjet print-binding, z-corp machine ) Ingiltere Baski Arastirma Merkezi

Harg yigma yontemi ile tiretim yapan ti¢ boyutlu yazicilarin kullanimi ve gelistirilmesi ko-
nusunda Belgikada faaliyet gosteren devlet destekli aragtirma grubu Unfold ise 2009 yilinda
seramik malzeme ile harg yigarak tiretim yapan ilk merkez konumundadir (Gérsel 4). Grubun
Antwerp'teki stiidyo ¢aligmalar1 disinda farkli iilkelerde tasarimcilarla ti¢ boyutlu seramik ya-
zicl ile tiretim tzerine ortak projeleri bulunmaktadir. Giintimiizde Unfold stiidyosu, seramik
sanatcist Jonathan Keep ile birlikte bu teknolojinin paylagilmas: konusunda olduk¢a 6nemli
calismalar yapmaktadir. Ayni zamanda son dénemde Jonathan Keep ile birlikte ¢alisan italyan
Wasp firmasi da (Gorsel 5) bu yontemle tiretim yapan makineler iireterek bu alanda 6ncii fir-

malardan olmustur.
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Gorsel 4. Renkli camurla ii¢ boyutlu yazict harg yigma ornegi, Unfold ekibi stratigraphic porselen projesi,
2009

Garsel 5. 3 boyutlu yazici ile Wasp proje grubu tarafindan iiretilmis seramik formlar

Calismalarini Hollandada kendi atlyesinde siirdiiren Olivier Van Herpt bu yontemle ¢alisan
ve farkli eserler veren bir diger onemli bir kisidir. Ug boyutlu yazicist ile iiretmis oldugu biiyiik
boyutlu formlariyla {i¢ boyutlu yazicilarin seramik sanatinda kullanimina dair ¢ok ¢esitli ¢6-

ziimler ve oneriler sundugu projeleri bulunmaktadir (Gérsel 6).
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Gorsel 6. Olivier Van Herpt ve stiidyosunda kullandig ii¢ boyutlu yazici

Unfold Tasarim Stiidyosu

Unfold Tasarim Stiidyosu 2002 yilinda Claire Warnier ve Dries Verbruggen tarafindan ku-
rulmugtur. Design Academy Eindhoven mezun olan Claire Warnier ve Dries Verbruggen bu
stiidyonun kurulus amacini iretim anlaminda yeni yaratim yollarini aragtirmak ve gelistirmek
olarak agiklamaktadirlar.? Ileri teknoloji ile {iretim metodlari ve dijital iletisim aglar ile ilgili ¢a-
lismalari olan bu stiiddyo har¢ yigma yontemi ile (Gorsel 7) seramik malzeme kullanarak tiretim
yapan ilk stiidyo olarak énemli bir yere sahiptir. [lk olarak 2009 yilinda Claire Warnier ve Dries
Verbruggen plastik malzeme ile {iretim yapan bir ii¢ boyutlu yaziciy1 modifiye ederek seramik

malzeme ile ¢alisir hale getirmis ve ilk seramik objeyi tiretmislerdir.?

Garsel 7. Unfold Stiidyosunda porselen camuru ile ¢alisan ii¢ boyutlu yazic

2 http://unfold.be/pages/about (Erisim Tarihi: 15.11.2015)
3 http://www.keep-art.co.uk/Self_build.html (Erisim Tarihi:20.11.2015)
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Daha sonra bu stiidyo ile tanisan seramik sanatcisi Jonathan Keep’in bu yontemin gelistiril-
mesi ve {iretim maliyetlerinin diigiiriilmesi konusunda 6nemli katkilar1 olmustur. Daha son-
rasinda Jonathan Keep Delta tipi olarak da bilinen {i¢ boyutlu yaziciyr seramik malzeme ile
caligabilir hale getirmis “Jk Delta 3D Printer” isimli kendi ii¢ boyutlu yazicisini yaparak tiretim-
lerde bulunmaya baglamistir (Gorsel 8). Bu yazici1 modelinin yapimin: tiim teknik ¢izimleri ve
parcalari ile sanatc1 kendi internet sitesinde paylasmis, diinyada bir¢ok kisiye kendi {i¢ boyutlu

yazicilarini yapmalar: konusunda 6neri sunmustur.

|

Gorsel 8. Jonathan Keep, Buzdaglar

e

-

Yapilan Ornek Uygulama ve Asamalar:

Belgika'nin Antwerp sehrinde yer alan Unfold Stiidyosu Ug Boyutlu Seramik Yazicilar ko-
nusunda staj ve egitim olanag1 sunmaktadir. Bu aragtirma Anadolu Universitesi Bilimsel Aras-
tirma projesi destegi ile bu stiidyoda alinan 4 giinliik egitim sonucunda yapilan uygulama
¢alismalarindan olugmaktadir (Gorsel 9). Bu iiretim siirecinde kargilagilan problemler ve bu
problemlerin giderilmesi konusunda ki deneyimler ve uygulama asamalar1 asagida detaylariyla

anlatilmistir.

Gorsel 9. Unfold Tasarim Stiidyosunda Dries Verbruggen ile yapilan Uygulama Asamast



Harg yigma teknigi ile ¢alisan ti¢ boyutlu yazicilar gamurun iist tiste katmanlar halinde yigil-
masi ile form olusturulmasi esasina dayanir. Bu yontemle iiretimi deneyimlemek tizere oncelikli
olarak yapilacak tiriiniin sekline karar verilerek, bir bardak {izerine insan yiiziiniin r6lyef olarak
aktarilmasi kararlagtirilmistir.

Tarama Iglemi Ile Ciktis1 Alinacak Modelin Bilgisayar Ortamina Aktarilmast:

Tarama islemi ile ¢iktis1 alinacak ya da yiizey tizerine kabartmasi yapilacak olan model 5-6
farkli agidan fotografi ¢ekilmek suretiyle 123D Catch programui sayesinde bilgisayar ortaminda

¢ boyutlu hale getirilmistir (Gorsel 10-11). Bunun igin bir nesnenin farkli agilardan gériintii-

lenmis imajlarinin bir araya getirilmesiyle bilgisayar ortaminda ti¢ boyutlu hale doniistiiren bir
program(123D Catch) kullanilmistir (Gorsel 12-13).

Garsel 10-11. Modelin farkl: agilardan fotografinin cekilerek bilgisayar ortamina aktarilmast

Gorsel 12-13. Bilgisayar ortaminda model iizerinde degisikliklerin yapilmast

SANAT & TASARIM DERGISI) 9
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Model yiizeyi tizerinde eksik kalan veya yiizey olarak algilanmayan alanlarin tamamlanmasi
i¢cin Mesh Mixer programi kullanilmistir. Ayrica yine bu program tizerinde elde edilen modelin
yuz rolyefinin bardak tizerine aktarilmasi saglanmistir. Bu program ile bilgisayar ortaminda
model tizerinde degisiklik yapilabildigi gibi sifirdan farkli sanatsal ve figiiratif modeller de ¢i-
zilebilmektedir.

Daha sonra Netfabb Programu ile tiretimden once yiizey ile ilgili sorunlarin tespiti ve ana-
lizleri yapilmistir. Ust iiste ekleme yontemi ile yapilan bir iiretim sekli oldugu igin bu yéntem
ile iiretime uygun olmayan alanlar tespit edilerek, iiretime uygun olacak sekilde revizyonlar
yapilmistir. Bu iglem {iretim esnasinda yiizeyde oriilmeyen alanlar yani bosluklar olusmamasi
i¢in yapilmigtir. Daha sonra STL formatinda kaydedilmis olan model dosyas: Repetier-Host
Programinda agilmistir. Bu program ile iiretimin kag¢ katmandan olusacagi, et kalinliginin ne
kadar olacagi, ne kadar siirede iiretimin tamamlanacagina karar verilmistir (Gorsel 14). Son
olarak kaydedilen bu dosya harici bellek ile {i¢ boyutlu yaziciya aktarilarak tiretime hazir hale

getirilmistir.

Gorsel 14. Bilgisayar ortamimda modelin ii¢ boyutlu yazicidan iiretilmeye hazir hale getirilmesi

Camur Hazirlama:

Camur hazirlama agamasi bu yontemde tiretim i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu tiretim yontemi
enjeksiyonu yapacak tiip icerisine siyrilarak yerlestirilen camurun kompresor yardimiyla hava
basinci ile itilerek {ist iiste yig1lmasi prensibiyle ¢alismaktadir. Bu sebeple camurun hazirlanma-

sinda ve tiip icerisine yerlestirilmesinde camur icerisinde hava kalmamasi gerekmektedir.

Spatula yardimiyla gamur diiz, sert ve su emmeyen bir yiizey iizerinde yukaridan asagrya
dogru bastirilarak icerisindeki havanin disariya atilmas: saglanir (Gorsel 15). Bu sekilde spatu-
laya toplanan ¢amur tiip igerisine yerlestirilir. Bu yerlestirilme esnasinda tiip igerisinde hava kal-
mamasl i¢in tiipiin agagisindaki ucu parmak ile tikanir. Spatuladaki camur asagida Gorsel:16de
goruldigi gibi tiipiin icerisine tek hamlede birakilmalidir. Tiip icerisinde hava kalmamasi agi-

sindan 6nemlidir.



Garsel 15. Camur hazirlama agsamast Gorsel 16. Hazirlanan ¢amurun tiiplere konulmast

Eger camur icerisinde ya da tiip igerisinde hava kalirsa bu iiretim esnasinda yiizey tizerin-
de bosluklara neden olacaktir. Bu durum istenmeyen bir durumdur. Dolayisiyla, bu yontem-
le yapilan tiretimde ¢amur hazirlama asamasinda dikkatli ¢aliymanin 6nemi oldukea fazladir.
Ayni zamanda ¢amurun kivamina gore makinenin {iretim hizinin ayarlanmasi gerekmektedir.
Hazirlanan modelin iiretim yontemine uygun olarak olusturulmas: da 6énemli bir ayrintidir.
Makine, ¢amuru st iiste ekleme mantig1 ile galistigindan ¢alisma prensibine uygun, ters ag1
olmayacak sekilde tasarim yapilmasi gerekmektedir. Tasarim anlaminda tasarimciy: sinirlayan

bir durumdur.

Uretim Asamasi

Hazirlanan ¢amur tiipii ti¢ boyutlu yazic tizerindeki haznesine yerlestirildikten sonra ma-
kinenin baglangi¢ noktasina objenin tabanindan daha genis olacak sekilde bir al¢1 plaka yer-
lestirilmigtir. Uretim tamamlandiktan sonra objeyi plaka iizerinden yapigmadan sorunsuz bir
sekilde alabilmek i¢in al¢1 tercih edilmistir (Gorsel 17). Ug boyutlu yazici hafizasina aktarilan

dosya ekran iizerinden secilerek baslat butonuna basilmis ve iiretim baglatilmigstir (Gorsel 18).

Gorsel 17-18. Ug Boyutlu Yazici iiretim asamas

SANAT & TASARIM DERGISI ) 11
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Sorunsuz bir sekilde ilerleme saglayabilmek i¢in belirli bir siire gozlem yapilmistir. Eger so-

run varsa makine durdurulur gerekli miidahaleler yapilir ve tiretim tekrar baslatilir.

Gorsel:18de goriildiigi gibi figlirtin burun kisminda atlamalar olustugu i¢in makineye ko-
mutlar vermek suretiyle ¢6zim bulunmustur. Daha sonrasinda makinenin iiretimi sorunsuz
bir sekilde tamamlamasi beklenmistir. Uretim 10 dakikada tamamlanmustir. Uriin yazicida elde

edildikten sonra kurumaya brrakilmstir.

Camurun cesidine gore pisirme derecesi belirlenmis mukavemet kazandirilmas: amaciyla

pisirimi yapilmistir (Gorsel 19-20). Bu ¢aligmada 2 farkli ¢camur 1300°C porselen ¢camuru ve

1200°C stoneware kullanilmistir. Pisirimler de bu derecelere gére yapilmistir.

Gorsel 19-20. Uretilen objenin son hali ve pisirim asamast

Garsel 21. Uretilen obje, 1200C° Sirsiz Pisirim Stoneware Gorsel 22. Uretilen obje, 1200C° Sirsiz Pisirim Stoneware
1300 C° Sirsiz Pigirim Porselen 1300 C° Sirsiz Pisirim Porselen



SONUC

Giintimiizde yeni bir yéntem olan ti¢ boyutlu yazicilar ile plastik, metal gibi cesitli malzeme-
lerle iiretim yapilabildigi gibi seramik tiretmek tizere plastik ve toz halindeki gamur malzemeyle
de tiretim yapmak miimkiindiir. Dijital bir tiretim y6ntemi olarak bu teknoloji seramik sanatin-
da s6z konusu oldugunda, bir gekillendirme yontemi olarak degerlendirilebilmektedir. Seramik
malzeme ile sadece harg yigma ile tiretim degil ayn1 zamanda da toz baglama ve SLS yani segici
lazer sinterleme sistemine gore de iiretim yapilmaktadir. Bu sistemler el ile sekillendirilemeye-
cek kadar karmagik formlarin gekillendirilmesinde oldukg¢a bagarilidir. Ancak malzemenin tam
olarak birbirine kaynagmamasindan kaynakli, formun yiizeyinde bosluklar olusabilmektedir.
Bu sebeple elde edilen formlar agisindan iyi bir diizeye ulagilmis olsa da, malzemenin kalitesi
ve yiizey porozitesi bakimindan istenilen diizeye gelinmemigstir. Giiniimiizde yapilan ¢aligma-
lar incelendiginde, diger toz baglama ile iiretim yapan yazicilara gore har¢ yigma yontemi ile
sekillendirme malzeme olarak seramik ¢amuru kullanildigindan yiizey porozitesi agisindan
sorunsuzdur. Ancak yiizey iizerinde {iretim yonteminden kaynaklanan yatay cizgiler sanatsal
anlamda giizel bir doku olugturmasina ragmen problem olarak goriilmekte ve daha piiriizsiiz
yuzeyler elde edebilme adina galismalar stirdiiriilmektedir (Gorsel 21-22). Gelecekte malzeme
probleminin ¢oziimil ve daha kaliteli yiizeylerin elde edilmesiyle, 3 boyutlu iiretim teknolojisi

daha yaygin ve sorunsuz bir tiretim yontemi haline gelecektir.

Ug boyutlu yazicilarin seramik iiretiminde kullanilmasinin, seramik sanati ve iretim yon-
temleri acisindan olasiliklar1 ve bakis agilarini genisleten bir etkisi oldugu bir gergektir. Her ne
kadar tiretim hizi ve malzeme agisindan sinirliliklar: olsa da, gelecegin tiretim yontemi olarak

gliniimiiz iiretimine de 151k tutmaktadir.

Gorsel 23-24. Ug boyutlu yazicilarda harg yigma yonteminde yiizeyde olusan katman cizgileri

SANAT & TASARIM DERGISI ) 13
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OZET

Modern donem, her alanda oldugu gibi sanat alaminda da ¢ok yonlii gelismelerin etkisiyle se-
killenmistir. Bu yiizden 1900 sonrast sanat tarihini incelerken o donemin hdakimi kabul edilen
iilkelerdeki politik, bilimsel ve ekonomik olaylar: da dikkate almak gerekmektedir. Soz konusu ge-
lismeler ile birlikte, onceki estetik cercevenin biiyiik dlciide disinda yeni bir sanat anlayis: ortaya
gtkarken sanatin merkezi Avrupadan Amerikaya kaymstir. Iste bu modern dénemin cok yonlii
incelenmesi sadece yeni bir sanat felsefesinin degil ama ayni zamanda onun neden New York'ta

ortaya ¢iktigimin da anlasilmasina yarayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern sanat, disavurumculuk, kapitalizm, New York.

* Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Ankara/TURKIYE
buhranbey@gmail.com



ABSTRACT

Modern period, at art just as every fields, took shape with effect many developments. Therefore,
one should regard political, scientific and economic events in countries which is approved as ruler
of the period, during examining art history of after 1900. Center of art sliped from Europe to Ame-
rica as a new art mentality which is outside previous esthetic scope, consists of those developments.

Examinig the modern period in all respects will help understanding not only a new art mentality
but also why it appeared in New York.

Keywords: Modern art, expressionism, capitalizm, New York.

* Gazi University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting, Ankara/TURKEY
buhranbey@gmail.com
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GIRIS

Dogrusu, Amerika’ ifadesini kullanmak kuzeyde Kanadadan giineyde Meksika’ya kadar ¢ok
genis bir sahay1 kapsamay1 gerektirmektedir. Bu neden ile Amerika’y: bir kita olarak kabul et-
mek ve onun yerine -bir iilke ismi olarak- Birlesik Devletler ifadesini kullanmak daha dogru
olacaksa da anlatim akigin1 bozmamak amaciyla giinimiizde de zaten siklikla ayni anlamda
kullanilan Amerika adr tercih edilmistir. Yine de bu ¢alismada ‘Amerikan sanatr’ ile kastedilenin
1950 sonrasmin politik ve ekonomik gelismelerinden de beslenen New York merkezli sanat
oldugu hemen belirtilmelidir. Ote yandan kiiltiirel etkilesim gercegi goz oniine alinarak New
York merkezli Amerika sanatinin kuzey ve giiney etkilerinden bagimsiz diistintilemeyecegi de
g6z oniinde bulundurulmalidir. Toplumlarin sanati, tek baslarina estetik tercihlerden olusmaz.
Daha dogrusu o estetik tercihler saf birer entelektiiel ya da sosyolojik siireci ifade etmezler.
Bu siireg, biitiin tarihsel dinamikleri icinde barindirmakla kalmaz, dahasi, sanat bu toplumsal
ontolojiyi olugturan etmenlerden sadece bir tanesi oldugu gibi diger unsurlar da sanatin on-
tolojisini beslerler. Bu baglamda hem kabaca 20. yiizyilla hem de 6zel olarak ABD’ye 6zgii bir
sanata deginilirken savaglari, cografi 6zellikleri veya gogleri de goz ardi etmemek gerekir ki ele
aldigimiz dénem ve iilke agisindan bu unsurlar ¢ok daha onemlidir. Ustelik 20. yiizyl resim
sanatini ele alan makalemiz, s6z konusu unsurlarin incelenmesiyle giintimiiz sanatinin arka

planini okuyucuya aktarmak gibi bir vazifeyi de yerine getirmis olacaktir.

1. Modernizm ve Modern Resim

Barig Acar (2007: 49), modernitenin ontolojik bir problem olarak dogusunu “insanin kendini
diger seylerden ayri, 6zel bir varlik olarak” gérmesine baglar; Acar’a gore, kendini yeryiizii ile
ayni soydan goren doga insani ortadan kalkinca modernite ontolojik bir problem olarak dog-

mustur.

Burada bahsedilen olgu, insanin, teknik ve endiistriyel gelismelerdeki hiz ile birlikte doga-
dan / dogal yasamdan ayrilmaya baslamasidir. Sonraki yiizyilda olumlu oldugu kadar olumsuz
etkileri de fark edilecek olan makinelesme tutkusu Acar’in ifade ettigi sekilde doga insaninin
ortadan kalmasina ve modernizasyonun bir probleme déniismesine sebep olmustur. Taylor
(1991/1995:13) da benzer sekilde, ¢evremizdeki varliklarin varolus zincirindeki konumlarinin
getirdigi onemi kaybettiklerinde bizim tasarilarimiz icin hammadde ya da ara¢ olarak goriil-
meye acik olacaklarini sdylemektedir. Ciinkii makine ve teknikteki bu hizli gelisme insanin §1-
marmasl ve dogay1 / diinyay1 pragmatik bir felsefeyle gormesi sonucunu dogurmustur. Aslina
bakilirsa modernite, one siirdiigii araglar ile insanin uygar yasamini desteklemesi beklenen ve
akil ¢agini koritkleme iddiasinda oldugu i¢in de desteklenmesi gereken bir kavram olarak sahne
almigtir. Halbuki iist iiste patlak veren iki diinya savagi hakikatin hi¢ de 6yle olmadigini goster-

migtir.



Modernite boyle olumsuz bir yapida ortaya ¢ikarken onun bir sonucu olarak modern sanatin
ona kars1 bir durus sergilemesi ¢ok zaman almamaigtir. Modern sanat, ortaya ¢ikisindan bir siire
sonra teshircilik gorevi tistlenmistir. Daha agik bir ifade ile modern sanat, modernitenin acima-
sizligiyla ylizlesen sanatcinin bir tepkisine doniismiistiir. Ali Artun, Modern Hayatin Ressami
i¢in hazirladig1 sunusta Baudelaire (2013: 31)’in bu konudaki fikrine yer vermekte ve sunlar1
yazmaktadir: “Baudelairee gore asil vahset, modernligin bir belirtisidir ve sanat, modernligi

savunmaz, aksine teshir eder. Modern diinyanin estetik temsili bu diinyaya karsit olmalidir”

Toplumdaki ¢oziilmeye paralel olarak sanatta da ortaya ¢ikan bireysel tavir modern sanatin
en belirgin 6zelligi olarak yeni atilim ve akimlar1 ortaya ¢ikarirken 6zgiinliik, benzersizlik gibi
kavramlarin da eskiye oranla daha ciddi tartisiimasini saglamistir. Robert Legrosnun ifadesiyle
sanatcl, “benzersiz birey” olma bilinciyle artik sadece giizel degil ama ayn1 zamanda benzersiz
de olan bir sanat eserinin ingasi i¢in ¢abalayacaktir (Todorov vd. 2014: 62). Demek ki modern
sanatta giizellik ikinci planda 6nemliyken 6zgiinliik asil sorundur ve bu durum sanatta oldugu
gibi sokakta da aynidir; modern birey 6znel olmak istemektedir. Fakat hemen belirtmek gerekir
ki boylesi bir “6znellik ortakligi disarida birakmaz” (Todorov vd. 2014: 22). Yani modern bireyin
oznellik anlayis1 toplumculuk karsit1 bir tavrr degil ama sadece ve modern dncesinin aksine, 6z-
glinliik arayis1 sirasinda kendine has esin kaynaklarindan faydalanma arzusunu gosterir. Demek
ki modernizm, tanrisal, siyasal, geleneksel ve benzeri aidiyetlerden bagimsiz diistinmek isteyen
bireyin dogusuna isaret ederken sanat alaninda da kendi i¢ diinyasinin sesiyle hareket eden,
kitlenin talebini degil sahsi duygu ve diisiincelerini yansitmaktan haz alan bir sanat¢i tipini

ortaya ¢ikarmistir.

2. Modern Resim Sanatinin Bigimsel Ozellikleri

“Baz1 sanat tarihgileri, bir 6l¢tide hakli olarak, fotografin icadiyla resim sanatinin gergekligi
yeniden iiretme yetkisinin sona erdigini soylerler. Onlara gore, bu andan sonra ‘gerceklik’in
resmini yapmak modasi ge¢mis bir seydir” (Appignanesi ve Garratt, 1998:9). Onceki béliimde
bahsettigimiz kogullara ek olarak fotograf makinesinin icadi sanatin iste bu klasik bicimsel il-
kelerden kopusunu kuskusuz hizlandirmistir. Fakat sozii gegen koklii degisimin ardinda bagka
pek cok sebep daha vardir ki bunlardan en énemlisi Sanayi Devrimi ve pesi sira patlak veren
diinya savaslaridir. Bu iki unsur (sanayi ve savag) makinenin insan yasaminda vazgecilmez ve
acimasiz bir yer edinmesine sebep olunca sanat¢inin, karsisindaki nesne ile olan miinasebeti her
zamankinden farkli, bu defa optik degil psikolojik yonii agir basan bir hal almak durumunda
kalmus, bir hesaplagma hali yaganir olmugtur. Nesne artik yeniden taninmasi, tanimlanmasi ge-
reken yabanci, acayip bir “sey”dir. Iste bicim bozmalar, soyutlamalar ve modern diger iisluplar
nesne ile girisilen bu hesaplasmanin iirtintidiirler. Tunali (1981:141) da ayni konuya deginerek
bu bigimsel degisimin “insanin dis diinya ve dis diinya olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ huzur-

suzlugunu ve tinsel bir korkuyu” dile getirdigini yazmaktadir.
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Bu kosullar icinde sekillenmeye baglayan modern resim sanat1 Acar (2007: 49)’a gore Van
Gogh, Gauguin ve Cezanne ile baslamustir. Acar, buradaki 6nemli hususun “nesnenin yeni bir
bi¢imde alimlanma gereksinimi” oldugunu belirtir ve ekler: “insanligin ilk ¢aglardan beri siir-
diirdéigii mimesis/benzerini yapma / temsiliyeti benzerlik iizerinden kazandirma bu sanatgi-
larin elinde bambagka bir seye donisiirler”. Taylor (1991/1995:56) da modernizm ile birlikte
sanatin artik mimesis, gergege ykiinme olarak tanimlanmadigindan s6z ederek bu durumu
bir sanat¢inin kendini yaptig1 araciliiyla, yarattigi sey araciligiyla kesfediyor olmasi seklinde
aciklar. Gergekten de ilk izlenimcilerin 151k ve renk tizerinden giristikleri deneysel caligmala-
rin1 saymazsak nesneyi dogadaki sekil ve renklerinden bagimsiz resmetme bu {i¢ ressam ile
baslamistir. Esyanin somut gergekligine Cezanne (1839-1906) form ve bigimleme bakimindan
miidahale ederken Van Gogh (1853-1890) bu realizmi ruhsal enerjisi agir basan renk ile kir-
mustir. Gauguin (1848 -1903) ise ideal- somut giizellik ilkelerine karsi ¢ikarak yabani bir estetik
yaratmugtir ki bu da imajlarin gérselligine etkili bir miidahaledir. Bu kisim 6nemlidir ¢tinkii
doganin goriiniir gercekligine isyan niteligi tagtyan bu tutumlar -cok 6nceleri Delacroix tarafin-
dan denenmis olsa da- resim sanatini salt goz ve bilek hiineri olmaktan ¢ikarip ona duygusal
da bir saha agarak modern resim sanatinin tetikleyicisi halini almistir. “Béylelikle resmin on-
tolojik anlamdaki arka plani yani tinsel tabaka resmin yiizeyine yaklasmaya baslamistir” (Acar,
2007: 51). Ressam artik, o zamana dek ok da tesebbiis edilmeyen sekilde sanatini duygularini
yansitmak, onlar1 disa vurmak i¢in kullanacaktir. Acar (2007: 50), disavurumun “modernizm
i¢in gercek anlamdaki ¢ikis noktast” oldugunu séylerken bunu kastetmektedir. Kisacasi modern

resim, betimlemenin degil disavurumun resmidir.

Modern resim sanati bu siiregte, toplumsal ve siyasal bazi olaylardan da etkilenerek basta
Munch (1863-1944) ve Kirchner (1880 -1938) olmak iizere pek ¢cok ressamin elinde etkili bir
disavurum aracina donigmiistiir. Ressamin bu sirada en giivenilir kozu da renk olmugtur. “Ar-
tik renk nesneden bagimsizlasmaya baglamistir” (Acar, 2007: 50). Denilebilir ki rengin nesneyi
degil de insan duygularini anlatan bir araca déniigmesi ve Turani (2011: 54)’nin ifadesiyle “res-
me egemen olusu” disavurumculuk akimiyla beraber modern sanatin da en 6nemli bigimsel
ozelligidir.

Dolayisiyla o doneme kadar gorsel sanatlar icin en belirleyici kistas olan ‘giizel, modern ve
disavurumcu resim i¢in bir elestiri unsuru olmaktan ¢ikmistir ki bu da modern sanatin bir bas-
ka ayricalig1 olmakla birlikte gecerligini post-modern déonemde de koruyacaktir. Digavurumcu
sanat¢inin yapiti giizel ya da ¢irkin degildir. O buna kars1 kayitsizdir. Clinkii bugiinden itibaren
sanatg, giizeli resmetmenin ya da giizel resmetmenin degil “kendiyle 6zdes kildig1 resmin ken-
disinin pesine diisecektir” (Acar, 2007: 51).



Su halde sanatin bundan sonraki gayesi nedir? Duraksamadan séylenebilir ki modern sanat-
¢1icin 6nemli olan, eserde kendi ruh diinyasiyla birlikte ¢cagin bunalimini ne 6lgiide yansitabil-
digidir. Disavurumculuk, Turani (2011: 83)’nin ifadesiyle “ige gémiiliisten timidini yitiren insa-
nin adeta ¢1glik ¢18liga pervasiz bigimde” bagirmasidir. Bu siiregte, bicimsel estetik standartlar1
onceki donemin tam aksi sekilde belirlenmis, ideal desen ve renkteki ger¢ekgilik aranilan degil
adeta sakinilan bicimsel 6geler olmuglardir. Sanatin bicimleri ¢agin atmosferine gore degisime
ugramis ortaya vahsinin ve hatta vahsetin yansitilmasina dayali bir giizellik anlayis1 ¢ikmistir
ki bu giizellik, romantik dénem bakis agisiyla girkine tekabiil etmektedir. O halde denilebilir
ki modern-disavurumcu sanatin giizelligi klasigin /romantigin yani bir bakima genel kabuliin

¢irkin buldugundadir.

3. XX. Yiizyilin ikinci Evresi

Ikinci Diinya Savasrndan sonra digavurumcu sanatin, daha da fazla meyledilen bir akim
halini almasi sasilacak bir durum degildir. Ciinkii toplumsal ve endiistriyel kosullar o giiniin
sanatgisi i¢in DisavurumculuKu bir gereksinim haline getirmistir. Yani disavurumculuk (Alm:
Expressionismus), bir deneye veya akla dayali olarak icat edilmemis tam aksine ekonomik, si-
yasal, endiistriyel kosullar karsisinda kendili§inden bir tepkime olarak dogmustur. Endiistri
bir tabuya, makine fetis bir nesneye doniismiis ve de pozitif bilim sekiiler, duygusuz bir ortam
yaratmistir. “Iste bu duygusuzlasma, XX. yiizy1l sanatlarinin olusmasinda énemli etkenlerden
biridir” (Turani, 2011: 67). Ekspresyonizn’in devamu niteligindeki soyut (abstract) ekspresyo-
nizm de ayn1 kosulardan beslenmis olmakla birlikte Rénesans’1 yiiceltme arzusundaki Avrupaya
hakim olmaya baglayan pozitivist / materyalist ortam Soyut Disavurumculukun hem esin perisi
hem de tepki verdigi diiymanidir. Duygusuz ve asgir1 maddeci atmosfere (materyale) tepki; her

yeri isgal eden nesneye karsi resimde nesnesizlik!

Fakat ilgingtir bu akim, ne ekspresyonizmin merkezi Berlin, ne de ask ve sanat sehri Paris’te
degil Birlesik Devletler’in ticaret merkezi New York'ta ortaya ¢ikmist1. Sosyal ve siyasal etkenler
boyle bir kaymanin habercisiydi belki ama yine de 6nceleri tarim ve sanayi, 20. ylizyilda ise tica-
retten bagka bir seyi gozii gormeyen bu sehrin /eyaletin aniden bir sanat merkezine déniismesi

sagirticrydi (Gorsel 1).
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Garsel 1. New York, 1945

O tarihlerde New York, sanatsal anlamda giiclii i¢ dinamiklere sahip degildi; Metropolitan
Museum of Artin sehre /eyalete katkis elbette yadsinamazdi fakat bir biitiin olarak Amerika,
tarim ve sanayi faaliyetleriyle kurulmus, Pearl Harbor saldiris1 (1941) sonrasi da askeri giictinii
artirmay1 hedeflemis (ve bu konuda basarili olmus) ama diger konulara ¢ok da hevesi olma-
yan insanlardan olusan bir go¢menler {ilkesiydi. Avrupali go¢menlerin kendi iilkelerinde gore-
medikleri imkén ve bagimsizlik duygusuna Amerikada kavusmus olmalar1 “Amerikanin genis
alanindan, bol dogal servetinden kaynaklaniyordu” (Nevins ve Commager, 2015: 52). Yani 20.
asrin ilk yarisina kadar Amerika, tarim ve ticaret icin evet ama sanat ve kiiltiir i¢in tercih edi-
lecek bir tilke degildi. Bu anlamda New York da iginde her ¢esit insanin yagadigy, belki yogun
ve canli ama sanat1 sadece uzaktan izleyen bir eyalet konumundaydi. Burada insanlar yan yana
ama hep bir kosturmaca haliyle yastyorlard: ve belki de Baudrillard hakliydy; New York'u kendi
kendini gekici bir ¢evre yapan iste buydu; i¢ ice yasamanin neden oldugu bir elektriklenme
disinda bu gevreden ¢ikmak icin hi¢bir neden yoktu (Baudrillard, 2013: 27-28). Buna ragmen,
“Ikinci Diinya Savagrndan sonra sanat diinyasi, Bat'nin kiiltiir merkezini birkag yillik siirede
Paris’ten New YorKa kaydirmay1 bagaran bir Amerikan avangardinin dogusuna ve gelismesine”
taniklik etmisti (Guilbaut, 2009:9).

O halde New York, nasil olmustu da bir anda Avrupanin dahi imrenerek izledigi bir sanat

merkezine doniigmiigtii?

Avrupa igin 1900’lerin basi, “aydinlanma hareketinin 6znesinin yorgun ve bitkin diistigi,
aydinlanma vaatlerinin sinif geliskileri tizerinden par¢alanip unutulup gittigi ve diinyanin go-
riip gorecegi iki biiyiik savasa dogru hizla kaydig1” bir donem olmustu (Daudet, 2006: 11). Bu

biiyiik savaslar, Ronesansin izlerini Avrupanin bityiik kismindan silerken Birlesik Devletler ve



Sovyet Rusya gibi iki de biiyiik gii¢ yaratmisti. Bu iki biiyiik devlet ayn1 zamanda iki aman-
s1z rakip olmustu. Fakat New York, gelisen ekonomisiyle tas: topragr altin sehir halini alirken
ayni zamanda politik baskr ortamindan kagmak isteyen Avrupa sanatcilari icin de bir bulusma
noktasina doniigityordu. Diger bilyiik gii¢c Sovyet Rusya ise -Nazi rejimini aratmayacak sekilde-
resmi bir sanat politikas1 izleme yoluna gittigi i¢cin Fransa, Polonya ve Almanya gibi tilkelerden
kagan ya da ayrilan ressamlar bu neden ile Rusyay1 degil Birlesik Devletler’i ve tabii ki onun
hizla gelismekte olan anakenti New York'u tercih ediyorlardi.! Elbette, soyut egilimler ilk olarak
burada ortaya ¢ikmamisti’; yukarida bahsettigimiz nedenlerden 6tiirii tiim diinya figiir resim-
den kopma noktasindaydi. Fakat yeni sanat iisluplar: arayan ressamlar i¢in Stalin ve Hitler'in
yadigar1 Avrupa bir cehennemden farksizdi. O halde anlasiliyor ki New York'un tercih edilme-
sindeki ilk sebep kisisel tercihlerde sagladig1 6zgiirliik ortamiydi. Kurulusundaki, Bagimsizlik
Bildirgesi'ni biiyiik oranda kisisel hak ve 6zgiirliiklere ayirmis olan Amerika Birlesik Devletleri,

iki yiiz y1l sonra bunun meyvelerini toplamaya baslamist.

New York, kitle sanatindan uzaklasip bireysel {islup arayisina giren ve bunu yaparken kisisel
bir 6zgiirliik alanina sahip olmay1 arzulayan ressamlarin mecburi atélyesi konumundaydi artik.
Kald: ki bu akimlarin New Yorka kabul ettirilmesi de kolay olmamusty; bir tarafta milliyetgi-
ler, diger tarafta Karl Marx’in doktrinlerine siki sikiya bagli Halk Cephesi’, resimdeki soyut
egilimleri yerden yere vurmuslardi. Bu neden ile birakalim gé¢menleri, Amerikan ressamlar
dahi figiir resmini terk etme konusunda uzun siire tedirgin davranmislardi. Yine de Williem
de Kooning (1904-1997), Jackson Pollock (1912-1956), Mark Rothko (1903-1970) gibi yenilik¢i

isimlerin New York sanat ¢evrelerinde sik¢a konusulmasini kimse engelleyemiyordu.

Avrupa iilkelerinin terkedilmesi kuskusuz bu kadar kolay olmamigtir; Paris’in, VenediK'in ve
diger muhtesem Avrupa kentlerinin sokaklarindaki atmosfer bile ressamlarin aklini bagindan
almak igin yeterlidir aslinda. Fakat durum bunun &tesinde bir hal almistir; Avrupa sanatgisi
para da kazanamamaktadir. Ikinci Diinya Savagrndan sonra ise durum ¢ok daha kétiidiir ve
sanateilar i¢in ¢ok ciddi bir ekonomik sefalet donemi baglamistir. Ad1 tiim diinyada hayranhkla
anilan birka¢ isim (6rnegin Pablo Picasso ve Salvador Dali) disinda Avrupali ressamlarin biiyiik
kismu aglik, fakirlik ve hastaliklarla miicadele etmek zorundadirlar. New York ise o tarihlerde
paranin ¢ok hizli el degistirdigi, zengin insan sayisinin giinden giine arttig1 bir sehir/eyalettir.
Dolayisiyla ortaya, Avrupa’y: terk etmek icin bir sebep daha ¢cikmustir; 17. ylizyilda tiiccar ve
giftcileri bagrina basan Amerika topraklari, bu defa sanatiyla para kazanabilmek isteyen sanat-

¢ilarin akinina ugramaktadir.

1 Ornegin, disavurumcu olmasa da soyut sanatin ilk rneklerini veren Piet Mondrian, 1872 yihnda Hollandada dogmus ama daha sonra
New Yorka yerleserek soyut resim sanatimin onemli temsilcileri arasina girmistir.

2 Soyut resim denemeleri, New York ressamlariyla aym donemde Jean Fautrier (1898- 1964) ile Fransa ve Wassily Kandinsy ile Rusyada
da goriilmiistiir.

3 Karl Marx'in fikirlerini sanat ve siyaset alaninda yayginlastirmak isteyen Amerikan aydinlarimn tiimii icin kullamlan genel ifadedir; bir
dernek ya da orgiitiin adi degildir.
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Nihayetinde ¢agin kosullar: geregi iilke icinde zaten ilgi gérmeye baslamis olan soyut ve di-
savurumcu resim Avrupadan tasinan esintilerin de zorlamasiyla New Yorka iyiden iyiye yerles-
mistir. Fakat simdi Amerika'nin bagka bir sorunu vardir; zor da olsa benimsedigi bu avangart
(6ncii) sanat1 Avrupa etkisinden kurtarmasi ve onu gergek anlamda ABDYyi temsil eden bir

akima doniistiirmesi gerekmektedir.

4. ABD ve Ozgiin Sanat Tartigmasi

Amerika resim sanatinin 19. yiizyilin sonlarina kadar romantik ve klasik etkilerden kurtula-
madigini ve Fransiz -hatta bazen Rus- tarzi bir gercekgilikte 1srar ettigini gérmekteyiz. Bu agirt
etkilenme hali dogal olarak Amerika Birlesik Devletlerinde bir sanatsiz kalma endisesi yaratmig
olabilir ki ilerleyen zamanda radikal ve deneysel metotlar yoluna gidilmesinin bir nedeni bu
endise olmalidir. Nitekim ekonomik ve askeri alanda 6ne ¢itkmaya baslayan Birlesik Devletler'in
sanat alaninda bir taklit¢i gibi gériitnmesi ihtimalinin genel anlamdaki Amerikan politikasi i¢in
ciddi bir kayip olacagy, iilkenin diinyaya liderlik etme idealine ters diisecegi kesindir. Ulke igin-
de, bu yonde bir tepki de kendini goktan gostermistir. 1946 yilinda New York Times'ta yayinla-
nan makalesinde Howard Devree, diinyanin en giiglii iilkesi olduguna gére Amerika'nin, “Paris
sanatinin yerine gececek giiclii ve erkeksi bir sanat” yaratmaya acele ihtiya¢ duydugunu israrla
vurgulamaktadir (akt. Guilbaut, 2009: 151).

I¢ savagin (1861 - 1865) hemen ardindan miizecilik alaninda baglayan ¢alismalar ve bu bag-
lamda 6zel girisimlerin desteklenmesi Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk sanat yatirimlari ola-
rak dikkat cekmektedir. Ortada hentiz estetik, felsefi sanat tartismalar: ya da kisisel ve radikal
¢ikislar yoktur. Yine de miizecilik, Amerikan tarzi yasama renk katan bir olgu olmasi yaninda o
giine dek “esi goriilmemis bir sanat pazar1” da miizeler sayesinde ortaya ¢ikmistir (Colak, 2009:
24). Amerikanin yeni zenginleri i¢in o dénem savagin kargasasiyla bogusan Avrupanin iinlii
ressamlarina ait tablolari iilkeye getirmek zor olmamustir. Fakat miizeciligin parlayarak gii¢ ka-
zanmasl saglandiysa da miizelerde Meksika ve Brezilya gibi o donemin sémiirgesi olan toprak-
larin antik kiiltiiriinii yansitan eserlerin agirlikla yer almasi yaninda Amerikan? ressamlarin
yine Avrupa etkisinde kalarak tirettikleri eserlerin ¢oklugu da Amerikanin kiiltiirel politikada,
yaklasmakta olan 20. yiizyila hazirliksiz yakalanacagini gostermistir. Ote yandan, 1920’lerden
itibaren bu miizeler, Avrupadan getirilen modern resim rnekleriyle dolmaya da baslamistir.
Elbette bu durumda, New York'un bir ticaret merkezi olarak sekillenmesi ve hem sanat tacirle-
rinin hem de ressamlarin bu ekonomik kalkinmadan faydalanma istekleri kadar pek ¢ok alanda
Avrupanin 6niine gegen Birlesik Devletler'in sanat alaninda da Parise kars: bir merkez yarat-
ma arzusunun etkili oldugu kuvvetle muhtemeldir. Kuskusuz, 1929 yilinda kurulan Museum
of Modern Art (MoMA)nin 6zellikle modern ve diinyanin her yerinden sanat eserlerine yer

verdiginin goriilmesi Avrupali sanat¢ilarin goziinde New YorKun cazibesini artiran bir diger

4 Amerikan ile Amerikali ifadeleri, hem bu makale icin hem de ulusal-siyasi diizeyde farkli iki anlam tagir. Amerikan, uluslasma siirecinin
ardindan ABD topraklart iizerinde dogmus ve bu kimligi pek cok bakimdan millilestirmis insanlar (6rn: Jackson Pollock) i¢in kullanilirken
Amerikali ise ABD vatandas: olmamis ya da olsa dahi go¢men kimliginden de kopmamus (6rn: Marcel Duchamp) kimseler icin kullanilir.
Bu, makaleye 6zgii bir detay oldugu kadar ABD'nin ulusal konumu igin de gegerli de bir olgudur.



etkendir. Ustelik MoMAnin bu tavri keskin bir éngoriiye doniigmiis ve miize, kisa siire son-
ra ikincisi patlak verecek olan diinya savasinin yaratacagi yeni bir sanat¢1 gocii i¢in de adeta
teminat olmustur. Birinci savastan sonra kendini gostermeye baslayan soyut ve disavurumcu
egilimlere hemen kap1 agan MoMAnin ve elbette New YorKun ikinci savagtan sonra da modern

sanat icin bir siginak olabilecegini hi¢ siiphesiz Avrupali ressamlar da hissetmis olmalidirlar.’

“MoMA kararlilikla ¢agdas sanata adanmus olarak kalmis, savas sonrasi ilk biiyiik akim olan
soyut ekspresyonizmin yerlesmesinde énemli bir rol oynayarak uluslararas: degeri olan gercek

bir Amerikan sanatinin olugsmasina katkida bulunmustur” (Colak, 2009: 28).

Bu gelismelere ragmen Amerikadaki resim sanati 1940’lara kadar 6zgtinlitk kazanamamis-
tir. O kadar ki yiizyilin basinda New York'un tek sanat hareketi olan Ashcan School, grubun,
egitimini Paris’te almis kurucusu Robert Henri (1865-1929) sayesinde Fransiz izlenimciliginin
Amerika kolu gibi gortinmekten kurtulamamistir. Amerika resim sanatindaki Avrupa etkisi,
sonradan soyut disavurumculuKun en tinlii isimleri arasinda sayilacak olan Jackson Pollock’ta
dahi fark edilmektedir; ressamin uzunca bir siire Picasso’ya 6ykiindiigii ilk donem eserlerinden
acikca anlagilmaktadir. Guilbautnun (2009:147) su sézleri de Amerika sanatinin bu kivranigini
carpici sekilde ortaya koymaktadir: “Paris hedefti, kiyaslama 6l¢iitiiydii (...) Ama o sirada kim-
se hangi yone gidecegini bilmiyordu”

5. New York ve Soyut Disavurumculuk

20. ylizyil, az 6nce belirtilen psikolojik ve politik sebeplerden 6tiirii diinyanin genelinde di-
savurumcu ve soyut bir sanata yonelme ¢ag1 olmustur. Sahiner (2001: 56)’in ifadeleriyle bu “sa-
vaglarla ve makinelesmeyle bir siddet ¢agina doniisen 20. yiizyilin tanikligini eden insanligin
mistik yonelimini ifade etmektedir”. Fakat s6z konusu sanat hareketlerinin Amerika igin 6ne-

mini agiklarken bagka olaylara da bakmak gerekmektedir.

ABD’nin diinya genelinde bir siiper gii¢ olma tasavvurundan ve askeri, ekonomik yapilan-
masina paralel olarak New YorK'u bir diinya sanat merkezine doniistiirme gayesinden bahsettik.
Bir yandan bu gayenin hedefine ulasabilmesi di§er yandan da ABD’ye has 6zgiin sanat sorun-
salinin ¢6ziime kavusturulabilmesi i¢in yeni parlayan akim olarak Soyut Disavurumculuk’un
devlet tarafindan desteklendigine de deginmekte fayda var. Elbette bu akimin o meshur Ameri-
kan riiyasini destekleyici sekilde bir devlet politikas: olarak iiretildigini iddia etmek ¢ok abartili
olacaktir® . Fakat soyut disavurumculuk’'un “Amerikan siyaset yasamina egemen olan ideolojiyle
bir hayli ortiistiigi” de dikkate alinmalidir (Guilbaut, 2009: 11). Gergi 1950 doneminde savas
yorgunu ve Guilbaut (2009: 12)'nun ifadesiyle “ge¢misten kaynaklanan giiciiyle idare eden”
Avrupanin, Birlesik Devletlere rakip olma gibi sansi kalmamugtir (Gorsel 2). Ote yandan Sovyet

5 O donemde, ABDye yerlesen Avrupali ressamlar arasinda disavurumcu Willem de Kooning (1904-1997) de vardir. Hollanda dogumlu
Kooning, Birlesik Devletlere 19264a bir yiik gemisiyle kagmustir.

6 Bazi goriisler, Amerikan soyut disavurumculugunun Rusya karsiti bir propaganda olarak CIA tarafindan sekillendirildigini hatta iiretil-
digini savunmaktadir.
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Rusyadaki askeri ve politik kalkinma 6zellikle de 1940’11 yillarda, ABD’nin goziinii hala korkut-
maktadir. Amerika, iste bu amagcla Sovyetler’in realist figiir sanatina kars1 New York’ta mantik
ve disiplinin ikinci planda kaldig1 bir resim tislubunu kasitli olarak desteklemeyi denemis ola-

bilir’. Iki devlet arasindaki bu ¢ekisme, silahlarin degil sanatlarin ¢arpistigi soguk bir savastir.

Gorsel 2. 1940’ yillarin baglarinda Paris’ten bir kesit

Aslinda bu politik-gizli destek olmasa da Soyut Disavurumculuk’un ragbet gérmesi muh-
temeldi zira komiinist rejimin sanat mantig1 da en az Hitler'inki kadar baskiciyd1 ve toplum-
cu-gercekei sanat, hem savaslarin yikici ortamina tepki vermek hem de makinelesmeye odakl
endiistriyel ortamin boyundurugundan kurtulmak isteyen sanatci i¢in tatmin edici olmaktan
¢ok uzakti. Oysa soyut disavurumculuk “hem 6zgiirlesmis hem de 6zgiirlestirici” bir sanat aki-
mi izlenimi veriyordu (Guilbaut, 2009: 10). Siiphesiz, bahsi gecen bu sosyo-Kkiiltiirel ortamin
entelektiiel elestirisini yapan sanatgilar da yok degildi; 6zellikle edebiyatta, Amerikanin bir pro-
paganda malzemesine doniistiirdtigti 6zgiirlitk ve refah kavramlar: tizerine gercek¢i analizler
yaparak toplumu o mahut rityadan uyandirmaya ¢alisan yazar ve sanatcilara da rastlamaktayiz®.
Fakat her ne sekilde olursa olsun resimde yeni disavurumcu egilimler ve edebiyatta yeralt: diye
tabir edilen iislup sayesinde Birlesik Devletler’in politik amaclarina uygun bir sanat ortami olusg-

turdugu kesindir.

7 Ornegin, 1948-49 yillar1 arasinda MOMAmin genel sekreteri olan T.W. Braden'in sonraki yillarda CIAya girmesi ve bu kurumda kiiltiir
isleri danismant olmasi bahsettigimiz devlet-sanat iliskisi baglaminda Amerikan politikasina dair 6nemli bir ipucu olarak goriilebilir (Colak,
2009).

8 Ayse Lahur Kirtung, Cengelde Sallanan Amerikan Riiyast (Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, sayt 42) isimli makalesinde savas sonras: dénemde
Amerika'nin en yaygin propagandas: olarak dikkat ceken Amerikan riiyasi kavraminin edebi sekilde elestirisine dair 6rnekleri incelemektedir.



Gérsel 3. Jackson Pollock ve karis: Lee Krasner

Bununla birlikte, soyut digavurumcu sanatin kendi dinamikleri yani kural dist ve madde
karsit1 dogas1 onun, ¢agdas birey tipolojisine uyum saglamasina da zaten olanak veriyordu. Ca-
g1n arzusu bu sanatta ve bu sanat ile gideriliyordu. Akimin 6nciisii olarak Jackson Pollock gos-
terilmekteydi. Bira icmeyi seven, kiifiirbaz ve kadin diigkiinii Pollock'un bu durusu sokaktaki
Amerika’ya olduk¢a samimi gelecekti. Ustelik asi genglik i¢in de 6zenilecek bir figiir olabilirdi
Pollock (Gorsel 3). Fakat hepsi bu kadar degildi; damlatma teknigiyle yaptig1 resimler sanat
gevrelerini gergekten etkilemisti. Kisacas1 Pollock, dig goriiniimii ve yasam tarziyla Amerikan
halkina samimi gelecek (bu ilk sorunun agilmas: demek oluyordu), resimleriyle de modern sa-
nat takipgilerinin dikkatini pek ala {izerine ¢ekebilecekti (bu da ikinci sorunun ¢oéziimiydi).
Nitekim onun ¢ig1r agan bu yontemi “New York’a, modern sanatin merkezi olarak Paris’in ye-
rini almasinda” da yardimeci olmugtu (Gerlings, 2006:154). Dolayistyla soyut disavurumculuk
sayesinde Amerikan ressamlar, ¢cok uzun siiredir tartigilan Paris etkisi meselesini de kapatmisa
benziyorlardi. Otuz yasinda Amerika’ya yerlesen Polonya asilli ressam Frederic Taubes, biiyiik
bir 6zgiivenle ABD sanatinin artik Avrupa etkilerinin deposu olmadigini haykiriyordu (Taubes,
1947'den akt. Guilbaut, 2009:157)

Unutulmamalidir ki bu akimin temel mantig1, ressamin duygu veya diisiincesini herhangi
bir taslaga / plana dayali olarak degil tamamen i¢inden geldigi gibi, anlik olarak resim yiizeyine
aktarmastydi. “Yaratilan motifler sanat¢inin 6nceden saptadig: degil, aksine, ¢aliyma sirasinda
beliren soyut 6gelerin kompozisyonundan olugmaktayds”(Turani, 2011:117). Bir bakima sinir-
s1z bir 6zgiirliik vardi burada ve sanattaki bicem politikadaki sdylem ile uyum gosteriyordu.
Toplumcu Gergekgilik'i 1945’te resmi sanat ilan eden Sovyet Rusyanin tavrini Hitler'in sanat
politikasindan farksiz gorenler, elbette ki soyut digavurumcu sanatin 6zgiir diinya hayaliyle 6r-

tigtiigiinii diigtinerek New York okulu/ekolii altinda birlestiler. Sonug olarak “modernist soyut-
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lama, demokratik 6zgiir diinyanin alternatif tarzi olarak onaylandi ve gergekgiligin tabutuna

son ¢ivi cakild1” (Appignanesi ve Garratt, 1998: 13).

6. 1950 Sonrasi Egilimler

1900-1970 arasinda, Bat1 tarihinde emsali goriilmemis bir hizla degiserek gitgide modernle-

sen sanat hareketlerini Appignanesi ve Garratt (1998: 16) baslica ii¢ asamaya ayirirlar:
Gergekligin temsilinin krizi
Soyutlama

Estetik siirecin terk edilmesi

1950 sonrasini iste bu “estetik siirecin terkedilmesi” olusturur. Cezanne ile baglayan nesnel
gerceklikten uzaklasma siireci Ikinci Diinya Savasgrnin ardindan soyutlama ile zirveye varmis
sonra Pollock, digavurumcu resim tarzindan figiirii de ¢ikararak Soyut Disavurumculuk’u ilan

etmistir.

Modern donemde doga goriiniimlerinin ressamin kisisel ve duygusal tavriyla 6znel bir can-
landirmaya tabi tutulduguna deginmistik. Fakat bundan sonra duygusal ve disavurumcu ol-
manin da otesinde, kavramlara yonelik daha deneysel ve zaman zaman da protest hareketlerin
cogaldigina tanik oluruz. Iste bu sirada -ve Pollock'un 6nemli katkisina® ragmen-, 20. yiizyl sa-
natindaki en biiyiik etki Andy Warhol imzasini tasir. Warhol, sanatin kigisel bir hissiyat diinya-
sinin (zirvesine Soyut Disavurumculuk’ta ulasan) ulvi beyani oldugu seklindeki eski dnyargilara
meydan okumus bir sanat¢idir (Rosenblum, 2001:17). Bu sayede gelistirdigi pop art mantigiyla
yirminci ytizyildaki sanat kavramini kalic1 olarak degistirmistir (Gerlings, 2006:202). Pop-Art'ta
karsimiza Disavurumculuk’un tam tersi bir mantik ¢ikar; konu olarak alinan nesnenin tizeri-
ne kisisel bir anlam yiiklenmez; disavurumculuktakinin aksine ona kendinde bir nesne olarak
bakilir ki bu da ¢agdas Amerikanin titketim kiiltiiriine bir gonderme olarak kabul edilebilir. O
halde nesne (ki konu olarak nesneler de giinliik hayatin siradanligini yansitan tiiketim esyalari-
dir), 6nceki anlam yiiklii havasindan uzak, giiniin si1§ ve de sosyal degerleriyle uyum igerisinde,
adeta tiiketime hazir bir haldedir. Zaten 20. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana nesnelerin bizzat
sanat eseri olarak kullanildig da goriilmektedir (Turani, 2011:149). Pop Art mantigina gore -ki
Marcel Duchamp (1887-1968)tan biiyiik olgiide esinlenilmisti- estetik/bigimsel bir iiretim ¢ok
da degerli degildir ama 6nemli olan bunu diigtinmektir. Bu neden ile de pop art “sanattan ¢ok
sanatta yenilik olarak” kabul edilmistir ($ahiner, 2001:59). Pop Art sanatgilar1 ayrica sanattaki
biriciklik kavramini da kiigiimsedikleri igin Ingilterede Richard Hamilton'un ve ABD'de Andy
Warhol'un yaptig1 (tipki dadacilar gibi) sanat¢inin biricik-duygusal ve estetik yaraticiliga dayali

ontolojisini inkar etmektir.

9 Pollock'un diger soyut disavurumculardan ayrilmas biraz da yontemiyle ilgilidir. Action Painting olarak adlandirilan yontemde ressam,
malzemesini anlik duygusal reflekslerine ve buna bagl olarak viicut hareketlerine uygun kullanir.



Elbette 1950 sonrasi sanat sadece Warhol ve pop art ile agiklanamaz. Pablo Picassonun her
sozii ve her ¢izgisi olay olmaya devam etmektedir. Yash usta Matisse, hala diinyanin dért bir
yanindan siparisler almaktadir. Hatta dénemin en 6nemli sanat etkinligi kabul edilen Vene-
dik Bienalinde biiyiik 6diil istisnasiz olarak Paris ekolii sanat¢ilarina gitmektedir (Tomkins,
1980:5). Fakat gercek sudur ki bu tarihten sonra sanatta - tipk: siyasette oldugu gibi- ABD’nin
sozii gececektir. Nitekim 1964 yilindaki bienal, modern Amerika resminin zirveye oturusuna
sahne olmustur. Daha 6nce (1952) Hollanda asilli New York ressami Williem de Kooning ile
odiile cok yaklagmasina ragmen Venedik Bienalinden istedigi sonucu bir tiirli alamayan ABD,
1964 yilinda adeta seferberlik ilan etmis ve Robert Raschenberg’in iilkesine 6diil ile donmesini

saglamigstir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Rauschenberge biiyiik odiilii kazandiran eser, 1964

Bu sadece Rauschenberg’in basarisi degildir ama ayni zamanda Birlesik Devletler’in
Avrupaya kars1 elde ettigi bir zaferdir. Tiim diinyanin ilgiyle takip ettigi bir sanat etkinligi, jiiri-
sinin aldig kararla Fransizlar1 ¢ildirtmustir™. Hepsi bu kadar degildir; sanat tarihini 15. asirdan
bu yana adeta tek bagina yazan (ki bu da ayr1 bir sorunsaldir) Avrupa, artik taklit edilen degil
taklit edendir. Tomkins (1980:5), bu anlamda 6nemli bir ayrintiya dikkat ¢cekmektedir; 1964
Bienali'ndeki resimlerden bahsederken “pek ¢ogu zaten Pollock ya da Kooning’in zayif taklit-
leri gibi duruyorlardr” demektedir. Demek ki, New York ekolii Avrupada ilgi gormeye ¢oktan
baslamistir ve 1964’ten sonra da devam edecektir. Durum tersine donmiistiir ve tarihte ilk kez

Avrupalilar, Amerikan resmine 6zenmektedirler.

10 Karar agiklandiktan sonra Fransa tarafi jiiriyi “kolonicilik” yapmakla suglamistr.
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7. Post-Modern Soylem

Modern dénemin sanatgisi, estetik/bigimsel yaraticilikta klasisizmin aksi yénde davran-
sa da sanatin ve sanat¢inin soylulugu konusunda o dénemin diisiincesini paylagmaya devam
ediyordu; sanat herkesin anlayamayaca8: kadar iist diizey bir edim olduguna goére sanat¢i da
-Friedrich Nietzsche'nin felsefesine uygun olarak- toplumdaki diger insanlarin anlamakta zor-
lanacag1 birey olarak soyluluk kazaniyordu. Halbuki postmodern séylemde bu soyluluktan
eser yoktur. “Postmodern sanat¢i, modernist sanat¢inin segkinciligine ve 6zgiin olmasina da
karsidir”(Turani, 2011:192). Bununla birlikte alt1 ¢izilmelidir ki, postmodernin segkincilige
kars1 olusu toplumcu bir icerik tastmamaktadir; liberal propagandanin altinda aslinda moder-
nistlerde oldugundan ¢ok daha elitist gizli bir endise vardir. O kadar ki postmodern sanat¢inin

kapitalizm ile iligkisi de olduk¢a saglam goriinmektedir.

Ornegin postmodern sanatgilar, sanat eserini fazla yiicelestirdigi ve onu ticaret konusu ha-
line getirdigi gerekgesiyle modernizmi yermektedirler. Fakat bugiin, post-modern séylemlerin
hiikiim stirdiigii uluslararas: sanat etkinliklerinin pek ¢ogu dev biitgeli sirketlerin denetiminde
diizenlenmekte ve postmodern sanat, kiiresel-somiirgeci Bat1 ideolojisinin gizli propagandasina
doniismektedir. Dolayisiyla postmodernizm kendisiyle gelismekten kurtulamamakta ve inan-
diric1 bir manifesto sunamamaktadir. Ote yandan bu dénemde, bigimsel anlamda yepyeni bir
sanat anlayisinin ortaya ¢iktigi da gérmezden gelinmemelidir. Artik bir elinde palet digerinde
fir¢a tutan ressam tipi yoktur; yeni uygulamalar ve sinirsiz denemeler saf bir resim sanatini ve
bohem ressam tipini neredeyse gecersiz kilmistir. Bunun olumlu mu yoksa olumsuz mu bir
olgu oldugu halen tartigilmakla birlikte; nesnenin resmini yapmak yerine onun kendisini (ba-
zen kendi viicudunu da) izleyicinin 6niine koyan, videoyu ¢aligmasinin pargasi haline getiren,
fotografik gercekgiligi -bu anlamda mimesis'i- 6ven ve daha pek ¢ok ilging tavr sanat olarak

kabul eden bir postmodern anlayigin varlik kazandig: agiktir.



NEW YORK MERKEZLi MODERN RESIM ve SONUC

1945-50 yillar1 arasinda merkezi Avrupadan Amerika’ya kayan modern resim, New York'taki
yeni atilim ve denemeler sayesinde hizla gelisme olanag: bulurken savas sonrasi diinyanin poli-
tik ve ekonomik kosullarindan da fazlasiyla etkilenmistir. Hatta bu anlamda, sinema ve edebiyat
alanlarinda da bigimsel anlamda 6ncii, igerikte ise politik ve agirlikli olarak bireysel/psikolojik
unsurlar barindiran eserlerin sayisinda dikkat gekici bir artis yasanmistir. Kita olarak yayildig:
genis cografya ve gd¢men toplum alt yapisi da hesaba katildiginda bugiinkii Amerikan sanati-
nin yukarida bahsedilenler gibi pek ¢ok bagka olay ve durumun etkisi altinda kaldigr malumdur.
Dolayisiyla ¢agdas Amerikanin beseriyeti gibi sanatinin da piir oldugunu séylemek olanaksiz-
dir ve bu homojenligin en agik sekilde gorildigii yer de iilkenin, niifusu'! en yitksek ti¢iincii

eyaleti olan New YorK'tur.

Kapitalist endiistrideki hizli gelismeden dolay1 sadece kuzey ve giiney Amerikadan degil
Avrupadan da go¢ almayi siirdiiren merkez Amerika ve onun cazibe merkezi New York'ta 6z-
glin bir resim sanatinin olugabilmesi bu nedenlerden 6tiirii pek tabi zor olmustur ki bu da onu,
20. ylizyil resim sanat1 baglaminda riskli bir konuma oturtmustur. Kald1 ki soyut disavurumcu-
luk ile figiiratif resim arasinda gidip gelen ve ardindan pop art gibi sarsic1 bir girisimi de kendi
bagrindan ¢ikaran New York'taki eklektik yap1 bu yogun etkilesimlerden dolay: gii¢ kazanmus,
Amerika kisa bir siire de olsa ciddi bir sanat buhrani yasamak zorunda kalmigtir. Avrupanin
ekonomik yapilanmasini belli oranda tamamlamis ve sicak savas tehlikesini -gsimdilik- atlatmig
olmasindan dolay1 Amerika'ya eskisi kadar go¢ vermedigini ve bu nedenle Amerikan sanatini
20. asrin bagindaki kadar etkilemedigini farz etsek de 6rnegin ekonomik alandaki en biiyiik ra-
kibi Cin'den bile her yil binlerce gencin 6grenim i¢in Birlesik Devletlere geldigini de diisiiniirsek
bu yapinin karmagikligini siirdiirmekte oldugu sonucuna da rahatlikla ulagabiliriz. Fakat belki
de bu neden ile ¢agdas Amerika resim sanatinin aslinda diinyanin bugtiniinii, bugiinki kar-
masikligini yansitan bir sanat oldugunu ve zaten bu eklektik yoniiyle bir 6zgiinliik kazandigini

soylemek de yanlis olmayacaktir.

20. ylizyildaki sanatsal gelismeler bu bilgi ve diisiinceler 151g1nda incelendiginde, karsimiza

belli bagh bazi sonuglar ¢ikmaktadir. Bu sonuglari su sekilde siralamak miimkiindiir:

1940’l1 y1llara kadar, 6nemli sanat kentleri arasinda adi neredeyse hi¢ anilmayan New York'un
bugiin i¢in bir diinya sanat merkezi konumuna gelmesi ¢ok da sasirtict degildir. Elbette ulusla-
rarasi siyasi / ticari rekabet olgusunun da bunda etkisi biiytiktiir; bityiik 6l¢ekli sanat organizas-
yonlarinin iilkelerin kiiresel konumlarini belirlemede ne derece 6nemli rol oynadig: artik pek

¢ok kesim tarafindan goriilmekte ve 6nlemler bu dogrultuda alinmaktadir.

11 Son niifus saymmina gore sadece sehir merkezinde yasayan insan sayis1 8. 405. 8374dir. Eyalet genelindeki niifusun 18 milyonu gectigi
bilinmektedir.
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Birlesik Devletler gibi 6nemli bir giiciin, ¢alkantilarla dolu bir yiizyilda, etkinligini artirip
her alanda oldugu gibi sanat alaninda da sz sahibi olabilmek adina yogun ¢aba harcamasi
kaginilmazdir. Kimi zaman entrikalara bagvurarak kendisine rakip gérdiigii devletlerin 6niine
gecmeyi amaglayan ve bunun i¢in biinyesindeki diger kurumlar:1 da devreye sokmaktan ¢ekin-
meyen Birlesik Devletler’in, New YorKu 21. yiizyilda da 6nemli bir koz olarak kullanacagini ve
tipki sinema sanati gibi resim sanatini da hem ticari hem de siyasi bir kaynak haline getirmek

isteyecegini 6ne stirmek miimkiindiir.

Modern resim sanatinin tarihi bir bakima -ve aslinda hi¢ de adil olmayan bir sekilde- mo-
dern Avrupanin tarihi olarak yazilmigstir. Fakat 1945 sonras1 donemin New York ressamlar1 bu
sanat tarihinde kendilerine ve Amerika’ya bir yer acabilmek adina samimiyetle cabalamiglardir.
O halde, siyasi ve ticari eklentiler hesaba katilmadiginda dahi New York, son yiiz yilda ortaya
¢ikardig1 sanat potansiyeli sayesinde bundan sonraki sanat tarihi ¢aliymalarinda birakiniz goz

ard1 edilmeyi daima bir {ist baglik olarak yerini alacaktir.
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OZET

Calg repertuvarindaki zenginligi ile klasik bati miiziginde kendine onemli bir yer edinen ke-
man, tarih boyunca solo, oda miizigi ve orkestra yapitlarimda bestecilerin kullandig: en temel ¢algi-
lardan biri olmugstur. Calg: teknigi agisindan iistiinliik gerektiren tiim bu yapitlar, keman egitimci-
lerini teknik ve miizikal 6greticilikleri konusunda sorgulayici ve gelistirici olmaya yonlendirmistir.
Egitimciler, donammly yorumcular yetistirmenin yontemlerini belirlerken bilgilerin kaliciligim

esas alan ¢alismalar yapmuslardir. Bu ¢alismalari da metotlar yolu ile egitime kazandirmiglardar.

Tiim diinyada ve ozellikle Tiirkiyede keman egitimine kazandirdigi metotlarla tamnan Otakar
Sevcik, teknik repertuvar igin en kapsamli metotlar: yazan egitimcilerden biridir. Keman reper-
tuvari, baslangi¢ seviyesinden ileri diizeye kadar sag ve sol el tekniginin simirlarini zorlayan ve
gelistiren ¢ok sayida metot icerir. Ozellikle bu metotlardan sag el teknigini gelistirmeyi amaglayan
Op. 3, 40 Varyasyon adl kitabs, digerlerine gore yapisal olarak farklilik géstermektedir. Bu kitapta

yer alan tema ve varyasyonlar belli bir yay diizenini 6gretmeyi ve gelistirmeyi amaglamaktadir.

Bu makalede, “Tema ve 40 Varyasyon” adli metot, keman yay teknigine katkilar: baglaminda
incelenmis ve yaymn sadece topuk kismu icin yazilmis 1, 4, 8, 13, 29, 34, 38 numaral: ¢alismalar ile
stmirlandirilmistir. Spiccato, détaché, martelé, collé ve staccato gibi yay tekniklerinin uygulanmasi-

na iliskin onerilerde bulunulmus, ciimle yapilar: hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Yay Teknigi, Teknik Calisma, Otakar Sevéik Op. 3, Yayin
topuk kismi

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE,
arkansumer@gmail.com
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ABSTRACT

The violin, taking an important place in classical western music has been one of
the basic instruments by the composers in solo, chamber music and orchestra pieces
throughout history. All these pieces requiring instrumental competence led the mu-
sic trainers be interrogator and developer in their technical and musical instructi-
veness. While the trainers determined the methods of training performers equipped
with technical and musical knowledge, they made studies based on the permanen-

ce of knowledge. These studies were introduced into education by means of methods.

Otokar Sevéik, known with his methods for violin training in the world and especially
in Turkey is one of the most important trainers with the comprehensive and useful met-
hods for technical literature. His violin repertoire consists of several methods developing
and pushing the limits of right and left hand techniques starting from the beginner to ad-
vanced level. Especially his book Op. 3, 40 Variations, with its aim to develop right hand
technique shows structural differences when compared to the other books of the author.

The theme and every variation in this book focuses on developing a certain bow set up.



This paper shall focus on the evaluation of “Theme and 40 Variations” methods in
accordance with the contributions to bow technique and limited to the studies 1, 4, 8, 13,
29, 34, and 38 which were written only for the frog of the violin bow. Moreover, this paper
shall also include some suggestions for bow use like spiccato, détaché, martelé, collé, stac-

cato and will emphasize musical constituents

Key Words: Violin training, bow technique, technical studies, Otakar Sevcik Op. 3, the frog of
the violin bow

*Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir / TURKEY,
arkansumer@gmail.com
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GIRIS

Tiirkiyede miizik alaninda egitim veren devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar liseleri ve egi-
tim fakiiltelerinin keman sanat dali 6grencileri repertuvar ¢alismalarinin yaninda gam, egzersiz
ve etiitlerle calgilarinin teknigine yonelik pek ¢ok konuda ¢alismalarla gelisim gostermelidirler.
Keman egitimi, baglangicindan sonuna kadar sabirli ve diizenli bir ¢alismanin siirekliligine gore
olumlu veya olumsuz yonde gelisen bir siiregtir. Her bir 6greti en ince ayrintisina kadar ¢6ziim
ve uygulama gerektirir. Bu egitim, sag ve sol el tutus pozisyonunun yerlestirilmesiyle baslar.
Tutus tamamlandiktan sonra ilk uygulama yay1 ¢ekme ve itme ¢aligmalaridir. Devaminda sol
el devreye girer ve metotlar dogrultusunda; 6grencilerin notalar1 dogru seslendirme, tartim,
iki el uyumu, kaliteli ses elde etme, parmak hizi, vibrato, pozisyon degistirme ve gesitli yay tek-
niklerine yonelik yaptiklar: ¢alismalarla teknik yeterlilikleri gelisir. Tiim bu 6gretilerin iginde
yay teknigi bagh bagina diisiiniilmesi, uygulanmasi ve gelistirilmesi gereken bir konudur. Yay
tekniginin gelismisligi miizikal anlatimi ortaya koyarken, farkls ses renklerini ve ifadelerini elde
etmekte ve buna bagli olarak donemsel 6zellikleri ortaya ¢ikartmakta oldukea belirleyici bir un-
surdur. Egitim siiresince yay teknikleri her gegen giin gelistirilmeli ve tim diinyada ge¢misten
gliniimiize kadar kabul gormiis yorumculuk uygulamalari gercevesinde yeterli diizeye ulagabil-
melidir. Bu yiizdendir ki; barok, klasik, romantik ve 20. yiizyil miiziklerinin inceliklerini ifade
edebilecek gesitlilikte, wist diizey bir yay yeterliligi keman ¢alma tekniginin en 6nemli par¢asini

olusturmaktadir.

Keman repertuvarindaki yapitlarin miizikal ve teknik ¢alis seviyesini artirmaya yonelik sag
ve sol el teknigi {izerine yazilmis ¢ok gesitli etiit kitaplar1 mevcuttur. Baslangi¢ icin H.E. Kayser,
H. Sitt, A. Seybold, J.E Mazas, keman teknigini gelistirme asamasinda ise E. Fiorillo, R. Kreutzer,
P.Rode, J. Don't, P. Gavinies, Fr.&]J. Benda gibi etiit kitaplar1 bunlardan bazilaridir. Ancak her iki
el teknigine yonelik tasarlanmis bu galisma kitaplar1 sadece yay teknigi tizerine yogunlagmadi-

gindan, ayrintili bir yay ¢alismas: yapmak i¢in yeterli olmayabilir.

Repertuvarda teknik ¢aligma kitaplari, ¢ogunlukla sol el teknigine ait sorunlarla ilgilenmis ve
gam, ¢ift ses, parmak hiz1 gibi konulari ele almistir. Elbette bu metotlarin tiimii keman egitimin-
de ¢alicihigy gelistirici etkisiyle her zaman 6gretmenler tarafindan 6nerilen ve ciddiye alinmasi
gerekli metotlardir. Ancak salt yay teknigini zenginlestirmeye ve giiglendirmeye yonelik egzer-
siz kitaplarindan da faydalanmak bir gereksinim olmalidir. Sayilar1 az olan bu metot tiirlerinden
“Keman Teknigi Okulu” isimli teknik egzersiz metotlarini yazan kemanci ve egitimci Otakar
SevéiKin (1852, 1934), sag el teknigi {izerine Op. 2 Yay Teknigi Okulu ve Op. 3, 40 Varyasyon
¢aligma kitaplar1 bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Sev¢ik, yay teknigi izerine genis kapsamli
bir kaynak olugturma diisiincesi ile keman egitiminde yay tekniginin Gstiinliigiine ve 6nemine
vurgu yapmustir. Repertuvarda bu metotla ilgili yazili bir kaynaga rastlanmamasi, makalenin

konusu hakkinda belirleyici bir neden olmustur.



Otakar Sev¢ik’in Kisaca Egitimcilik Yasami

“Sev¢iK'in yaklagimi performansin artistigini, mekaniginden ayirma prensibine dayanmak-
tadir. Temel olarak teknik problemlerle ilgilenmis, parmak ve kol kaslarin: giiglendiren, hare-
ketlerin koordinasyonunu saglayan ozel egzersizler gelistirmistir” (Schwarz, 1984: 395). Tiim
egzersizlerde, 6grencilere teknik uzmanlik kazandirma ve galiciliklarindaki verimliligi artirma
hedeflenmistir ( Schwarz, 1984).

Tarihte egitimci yonilyle taninan Sevcik, 1875den 1892’ye kadar Kiev Imperial Miizik
Okulu'nda teknik ¢aligma sistemini d6gretmistir. 1892'de Prag Konservatuvarrnda egitimcilik,
1901den itibaren boliim baskanligr yapmistir. 1909'da Viyana Miizik Akademisi Keman Boli-
mii Bagkanlig1 yapmis, 1923’te 6zel teknik egzersizlerini 6gretmek iizere Amerika'ya gitmistir
(Bachmann, 1925). Diinyanin 6nemli miizik merkezlerinde teknik sistemini anlatma firsat: bu-
lan Seveik, grencileri kanaliyla Rus okullarina kadar ulasmis ve kabul gérmiistiir (Schwarz,
1984). Tirk keman ekoliiniin 6nemli ismi virtioz ve egitimci Necdet Remzi Atak’in da, 1920de
Osmanli Sarayr'na davet edilen Sev¢ik'in 6grencisi Karl Berger ile caligmalari siiresince edindigi

Seveik sistemine ait bilgileri, kendi egitimciligi siiresince kullandig1 bilinmektedir (Say, 1985).

Yay Teknigi

Yay teknigi; kol hareketinin i¢inde dirsek, bilek ve parmak eklemlerinin bilissel bir yolla ¢6-
ziimlenmesi ve birbirine uyumlanmasidir. Yayin farkli kistmlarinda; noktal, bagly, ¢izgili ve
telden ayirarak calabilme yetisi, yay cesitliliginin bir gostergesidir. Sag ve sol el koordineli ola-
rak hareket ederken dogru ses, ritmik yapi, tel degistirme, teller arasi baglanti, yay kullanima,
pozisyon gecme gibi temel davranis bigimlerinin goz ardi edilmemesi 6nemlidir. Yay tekniginin
kalitesi, tiim bu davranis bigimlerine ve ¢alicinin eksigine gore yayin her bir noktasi tizerinde

ozenli ve diistiniilmiis 6zel ¢aligmalarin uygulanmasi sonucunda gelisir.

Yay teknigi, yayin sadece agag1 yukar: deviniminden ibaret degildir. Sese yansiyan derinlik-
hafiflik, ¢cokluk-azlik, yumusaklik-sertlik gibi anlami gii¢lendiren ve degistiren yay basinct da

yay kalitesini belirleyen 6nemli kazanimlardandir.

Yay kullanimi temel olarak bagli (legato, portato, tenuto), noktali (spiccato, staccato, sautillé,
collé, ricochet), ¢izgili (martelé, détaché) olmak iizere lig ana baslikta toplanabilir. Kendi i¢lerin-
de yay basincinin siddetine ve uzunluk-kisalik prensiplerine gore sekil alirlar. Giilen Ege Serter

“Kemanda Sag Kol Teknikleri” adl1 kitabinda yay tekniginden bahsederken sunlar1 demistir:

“Yay teknikleri, sagladiklar: ses ¢esitliligi ile yayli ¢calgi yorumcular: ve bestecileri icin miizikal
ifade yoniinden olduk¢a zengin bir kaynaktir. Yay teknigi sozciigii Ingilizce “stroke” kelimesi
ile ifade edilmektedir. Kelimenin Tiirkce karsiligi hat, hareket, ¢izgi, vurustur. Almancada ve
Ruscada, yay teknigi aym kelime ile, strich - wmpux (strih olarak okunmaktadir) kelimesi ile
ifade edilir. Bu kelime de yine ¢izgi cekme, hat vb. anlamlar tasimaktadir. Bu tammlamalara
gore, yay teknigi notayr uzun-kisa, ziplatarak-yapisik ya da bagh-ayri calmanin yaninda, bu
yontemleri de kullanarak miizigin icerigini ifade etme bicimidir. Baska deyisle, miizigin ¢izgisi-
ni, hattim belirlemektir” (Ege Serter, 2013:11).
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Yay; ana hatlariyla alt ve tist yar1/ alt ve iist yar1 ¢eyrek / topuk, orta ve ug / biitiin yay sekille-
rinde kii¢iik ve bityiik kisimlara ayirarak ¢aligilmalidir. Yay kullanimyi, sag elde dengeli bir tutus
ve ¢alis gerektirir. Bu baglamda yay agirliginin en ¢ok hissedildigi ve dengeli bir baslangicin

zorlugu ile bilinen topukta ¢alma, izerinde durulmas: gereken 6nemli bir konudur.

Otakar Sev¢ik Op. 3, 40 Varyasyon'a Genel Bakis

Seveik Op. 3, 40 Varyasyon biitiiniinde; dgrencinin yay teknigi {izerine ¢alisma istegini ve
ilgisini artiracak ozelliklerle birlikte keman repertuvarindaki kongerto, virtiiéz parca, oda mii-
zigi ve orkestra yapitlarinda karsilasilan yay bicimlerine 6rnek olabilecek cesitlilikte ve teknigin

miizikal 6gelerle birlestirildigi nitelikli bir metottur.

Metot; mi mindr tonunda, yumusak ifadeli, legato calma becerisi kazandirmayi hedefleyen
miizikal bir tema ile baglar. Teknik olarak bakildiginda, sadece basit haliyle yayin tel tizerinde
cekilip itilmesi elbette ulagilmak istenen seviye degildir. Teller aras1 yay gegisleri, sol elin pozis-
yon gecerken sag elin dengesini bozmayacak sekilde hareket edebilmesi, ses derinligindeki kali-
teyi bozmadan kiigiik yay kullanmak ve tiim bu sartlar i¢indeyken piano niians elde edebilmek

¢aligmanin hedeflerinden biridir.

Varyasyonlar 24 6l¢iiden olusan kiiciik birer par¢a niteligindedir. Her bir varyasyon spiccato,
sautille, détaché, martele, ricochet, colle, portato, legato gibi yaya ve dolayisiyla miizige ifade ver-
meyi saglayan teknikte, sayilar1 100'den fazla ve yayin en kiigiik kismina kadar kullanilmasini ve

diistintilmesini hedefleyen 6gretici ayni zamanda eglenceli ¢aligmalardir.

Egzersizlerin dikkat ceken diger bir 6zelligi ise tema ve varyasyonlarda belirli metronom
hizinin olmasidir. Bir yapitin seslendirilisinde, yay stili ne kadar énemliyse temposu da ayni
oranda 6nemlidir. Bu da gosteriyor ki herhangi bir parcanin hizina gore yay kullanimi farkl bir
diisiinceyi yansitabilir ve degiskenlik gosterebilir. Ornegin; noktali istenen bir parga her zaman
orta, ug veya topukta calinmalidir diye bir kural yoktur. Burada belirleyici olan, yapitin done-

mine ait yay stili, temposu ve ritmik yapisidir.

Bu makalede, yontem olarak nitel bir yaklagimla topukta gecen egzersizlerin ¢aligilmasinda
dikkat edilecek konulara deginebilmek icin se¢ilmis 1, 4, 8, 13, 29, 34, 38 numaral1 varyasyonlar
ile ilgili olarak dgrencilere ¢alisma Onerileri sunulacaktir. Caligtiklar: repertuvar programlarin-
da benzer yay stillerini bulmalar: veya bu diisiinceden yola ¢ikarak kendi ¢aliyma egzersizlerini
olusturmalar1 konusunda yardimci olabilecek dzelliklerde bir kaynaktir. I¢lerinden 13, 29, 34 ve
38. varyasyonlar, ayn1 zamanda yayin orta kismini ilgilendiren ¢alismalardir. Caligmalarin iize-
rinde yazili “fr” yayin topuk kismini ifade eden 1ngilizce “frog”, Almanca “frosch” kelimesinin
kisaltmasidir. Bazi ¢aligmalarda yazili “M.” kisaltmasinin anlami ise ingilizce “middle”, Almanca

“mittel” olan ve yayin ortasini ifade eden kelimedir.

Okuyucunun, metin i¢indeki anlatimlari ¢ok daha iyi kavrayabilmesi ve yararlilig1 agisindan

secilmis varyasyonlarin tamaminin gorselleri de yer almaktadr.



Gorsel 1: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 1

Varyasyon 1:

Ritmik yapisi tigleme ve dortlitk notalar iizerine kurulu varyasyon 1, iki tiir yay seklini bir
araya getirmistir. Melodik bir diizen i¢inde deneyimlenmesi istenen, détaché ve spiccatodur.
Ivan Galamian Keman Calmanin Temel ilkeleri ve Yontemleri adli kitabinda détaché ve spiccato

yay teknigi hakkinda su vurgular1 yapmustir:

“Détaché, her ses icin ayri bir yay kullanarak diiz, esit ve basinci degistirmeden uygulanan bir
yay seklidir. Sesler arasinda kesinti yapilmaz. Bunun igin her yay, digerinin baslangicina kadar
stirdiiriiliir (Galamian, 1962: 67).

Spiccato yay seklinde, yay havadan atilarak tele diiser ve yeniden havalanir. Bu sirada yayin tele
gelis gidisleri yarim bir elips cizgisini andirir. Yayin tele degme noktas: alt yaridadir ve yatay-
diisey hareketlerin bir bileskesini olusturur diyebiliriz”(Galamian, 1962: 75).

Varyasyon 1deki ¢calismaya bakildiginda bu iki yay tiiriinden détaché, kendini 6l¢ii basla-
rinda tigleme ile gosterir. Sag kol agirligi ile teli kavrayan bir yay sayesinde tinili ve kaliteli bir
détaché elde edilmelidir. Bilek ve parmaklar ticlemelerin rahat ¢alinabilmesi i¢in esnek olmali-
dir. Parmak esnekligi, kiigiik eklem kaslarinin ¢alistirilmast ile ortaya ¢ikar. Bu sayede topuk-
ta yay kullanma inceliklerinin uygulanmas: kolaylagir. Vurus icinde esit bir dagilim gerekti-
ren tglemelerin yay kullanimi da, ayn1 diisiince icinde olmalidir. Sekizlikler, ayni uzunlukta
¢alinmalidir. Topuktan uzaklasmamak icin 6zellikle ilk sekizlik, yayin ¢ok kiigiik bir kismryla

¢alinmalidur.

Noktali ve hep iterek gelen dortliik notalar, spiccato yay ile belirtilmelidir. Yay, her bir dortlitk
arasinda bir sonraki dortliik i¢in hazirlik yapmalidir. Bu hazirlik enerjili ve kararli bir ¢alisla
sese yansimalidir. Yay, tele zamaninda donebilecek kadar havalanmalidir. Burada istenen spic-

cato; kisa, sivri, sert, vurgulu diyebilecegimiz tiirden ve tele dikey diismesi uygun olan bir yay
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kullanimini gerektirmektedir. Bu tiir kullanimlarda yay, ilerlemeden oldugu yerde kalmalidir.

Ugleme ve dortliik notalar farkli telde geldiginde sag el, tel degisimini daha belirgin yapmalidur.

Miizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 0l¢ii sayisindan olugsmaktadir. Forte niians icerisinde, 6l¢ti baslar:
kuvvetli zaman olarak duyurulmalidir. Ol¢iiler kendi akis1 igerisinde kiigiik inis ¢ikislarla ¢ali-

cinin yorumuna birakilarak anlam katilabilir.

Allegro, ¢ s 132
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Gérsel 2: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 4

Varyasyon 4:

Ayni yonde yay kullanma refleksini gelistiren, martelé ve staccato teknigi tizerine bir ¢alis-
madir. Martelé ve staccato, genel prensipte yayin list kisminda iyi sonug veren yay teknikleridir.
Ancak keman tekniginde bir sinirlama olmadig gibi, yay tekniginde de bir sinirlama getirmek
dogru olmayabilir. Yapitlarin stil 6zelliklerine gore yay kullanimlariin sekil almasi ¢ok daha
dogru bir yaklagimdir. Yay tekniginde 6nemli rolleri olan martelé ve staccato ile ilgili olarak
Prof. Giilen Ege Serter “Kemanda Sag Kol Teknikleri” kitabinda sunlar1 belirtmistir:

“Martelé tekniginde, sag kol hareketleri détaché teknigindeki gibi uygulanmakta ancak bu yay
tekniginde, daha keskin hareketler ile net timlar elde etmek amaglanmaktadir. Cogunlukla ya-
ymn dist yarisinda uygulanan martelé yay teknigini, tiim yay kullanarak uygulamak igin ustaca
sag kol dengesine sahip olmak gerekmektedir.

Staccato teknigi tele bitisik, telden ayrilarak ve yayin ayni noktasinda tekrarlanarak olmak
tizere ¢ok farkli bi¢imlerde ve ¢ok farkli tempolarda ¢alinabilmektedir. Tiim bu yénleriyle zor
ancak oldukea zengin ifadeli yay tekniklerinden biridir” (Ege Serter, 2013: 33).

Varyasyon 4, siirekli itme ve ¢ekme hareketinden olusur. Yay: ard: ardina itmek icin her
defasinda yay kaldirilmali, bilek ve parmaklarin yonlendirmesiyle devinim tamamlanmalidir.
Net bir ses elde etme ¢abalari, ¢alicty1 martelé tekniginin basingli yay kullanimina yonlendirir.
Kulag1 tirmalayici bir sesin gelismemesi i¢in, ilk anda verilen basincin sonuna kadar devam

ettirilmemesi 6nemlidir. Sag el, biitiinde bir daire sekli ¢cizmelidir. Yere dogru ¢izilen bu daire-



nin alt yarisinda yay tele deger, st yarisinda ise yay tekrar hazirlik noktasina getirilir ve tekrar
itilir. Cizdigimiz daire ne kadar kii¢iik olursa hareketin hiz kazanmasi o derece kolay olur. Bu

hareketin iginde kol olmamalidur.

Siirekli gekme refleksi ise, kolun dirsek ve bilek kismini i¢ine alan 6n kol denilen kismin bii-
tiin bir sekilde hareket etmesi ile gelisir. Bilek veya parmaklardaki gevseklik yay iizerinde kont-
rol sorunu yaratacagindan, buna izin vermemek gerekir. Uzerinde her ne kadar nokta yazmasa
da keskin ve pes pese ¢ekerek gelen sekizlikler nedeniyle sert, noktali ve net bir tin1 beklentisi
vardir. On kol, bir biitiin halinde hareket etmelidir. Vurus icindeki sekizlikler pes pese geldigi
i¢in, iterek sekizliklere gore ¢ok daha kisa ve keskindir. Aksanli bir bicimde tele dokunup kaga-
bilmek i¢in yay ¢ok kii¢iik olmalidir. Bu yiizden yay sikisik bir devinim i¢indedir. Calicinin her
iki ol¢ii arasinda degisen yay bicimine ve yoniine gegerken, tereddiitsiiz ve belirgin bir tavirla
degisimi tamamlamasi hareketin biitiinii i¢in bir gelisimdir. Staccato yay teknigi dendiginde
akla ilk gelen, bag i¢inde birden fazla notanin ¢ekerek ve iterek sikistirilmasi veya yayimn iist
yarisinda her sesin noktali calinmasi seklidir. Ancak bu ¢aliymanin yay teknigi staccato olarak

adlandirilirken galis teknigi ve kulaga gelen tinisal 6zellikleri etken olmustur.

Mizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 Ol¢li sayisindan olusmaktadir. Her iki dl¢tide motifsel bir yap:
vardir ve bu yapi, soru cevap seklinde gelismektedir.

Allegro. 4132

Gérsel 3: Otakar Sevcik, Op. 3,40 Varyasyon, Varyasyon 8

Varyasyon 8:

8. varyasyondaki détaché ve spiccato yay kullanimlar digerlerine gore yorumlanis bicimleriy-
le farklilik gostermektedir. Bunun anlami; kemanla ilgili herhangi yapitta goriinen ile yapilmasi
beklenen yay bicimleri birbirini tutmayabilmektedir. Burada 6nemli olan yayin neresinde, han-
gi tempoda ve hangi niians istendiginin cevabini bulmak ve sonrasinda tiim bu bilgilerle birlikte

uygulamaya koyabilmektir.
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Onaltiliklar yazim olarak détaché goriinse de, topuk kisminda ve ¢ok kiiciik yay kullanimin-
dan dolay: kulagimiza gelen noktali bir ¢alis bicimidir. Bu ¢alis biciminde yay, telin iizerinde bir
basing olusturur ve bilegin serbest kalmasiyla da istenen kiigiik yay hareketleri kolaylikla ortaya
cikar. Basing, teli ezecek kadar degil sadece teli tutabilecek kadar olmalidir. Fazla giig, ses kalite-
sini gicirtili bir hale doniistiirebilmektedir. Yayin bu kisminda détaché teknigi uygulanirken, kol
agirhiginin dirsekle birlikte hafifce kaldirilmasi yay kontrolil ve ses kalitesi i¢cin ¢cok daha verimli

olacaktir.

Noktal: sekizliklerin kisa ve sivri duyulusu igin yay, tele dikey gelen tiirde bir spiccato olma-
lidir. Sekizlikler, onaltiliklara gore daha tutarak ¢alinmay: gerektirmektedir. Bu ytlizden sekiz-
liklerin noktali ¢alis bigimi, collé yay teknigi olarak da diistiniilebilir. Ivan Galamian “Keman
¢almanin temel ilkeleri ve yontemleri” adl1 kitabinda collé yay bi¢iminin spiccato ve martelé ile

benzerligi hakkinda sunlara deginmistir:

“Collé, yayin havadan atilmas: ile ve tele dokundugunda sanki parmakla teli ceker gibi, hafif
fakat keskin cekilen bir hamle ile uygulanir. Yay, atilarak tele dokunduktan hemen sonra, bir
sonraki ses igin yeniden kaldirilir. S6zii edilen “keskin ¢ekilme” olgusunu, “hazirlik basing sii-
resi” en aza indirilmis bir martelé hamlesine benzetebiliriz. Tini yoniinden degilse de, hareket
olarak teli cekmemizde oldugu gibi, sanki yayla yapilan bir pizzicato etkisi birakar.

Collé, alt yarida ¢ok kiigiik yaylarda elde edilebildigi gibi, daha genis yaylarla da ¢alinabilir.
Baglangicta kiictik yay kullanarak dipte ¢alisilir. Collé yay tiiriinde, ¢ok kiigiik hareketlerle sa-
dece parmaklar kullanilir.

Collé, yaymn her yerine egemen olma yoniinden, paha bicilmez degerde bir yay ¢alismasidir.
Ayrica miizikal olarak da, spiccatonun hafiflik ve zarifligini, martelénin kesin tavri ile birlesti-
rildigi icin, ¢ok yonlii kullanilabilirligi vardar.

Collé, bir spiccato pasaj icinde belli seslere art1 basing vererek, gerektiginde spiccato yay seklini
yavaslatmak icin de kullanilabilir. Collé yavas tempolarda, agir bir spiccato yerine de rahatlikla
¢almabilir” (Galamian, 1962: 73,74).

Tim bu bilgiler 15181nda bakildiginda, varyasyon 8deki sekizliklerin tempo iginde tek tek,
esit ve aksatmadan ¢alinmasini saglayacak olan yay bigimi collédir. Spiccato ve collé birlikte dii-
stiniilmelidir. Détaché ve spiccato/collé hareket birlestirilirken en son onaltilik, yayin degisime
adapte olabilmesi agisindan énemsenmelidir. ilk sekizlik ¢alinana kadar yay telin iistiinde kal-
malidir. Tlk sekizlikte verilen arti basing ile yay telden kalkar ve diger sekizlik icin tekrar tele
doner. Onaltiliklardan sekizliklere gecerken diger bir tel s6z konusu ise, yay kontrolii i¢in sag el

tutusunun saglamligi 6nemlidir. Aksi durumda, yay kontrolsiizce savrulabilir.

Miizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 6l¢ii sayis1 iizerine kurulmugtur. Forte niiansa bagli kalarak her
ol¢ii icinde sese yanstyan kiiciik yiikselis ve algalislarla miizikal anlatima ifade katmak, ¢alisma-

ya farkli bir boyut kazandirmasi adina 6nemlidir.
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Garsel 4: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 13

Varyasyon 13:

Yayin orta ve topuk kisminda spiccato yay tekniginin uygulanis farkini ortaya koyan

varyasyon 13, atlamali ve yanagik tel degistirme hareketi i¢inde gelisen yararl bir ¢aligmadir.

Noktali ¢alis tekniklerinden spiccato, hafif ve belirgin yay ozellikleri ile keman repertuva-
rinda sik¢a rastlanan bir yay teknigidir. Bu yay tekniginde ortada ve topukta calarken sag el
kullanis bi¢imi farklilik gosterir. Bu farklilik; eklemlerin ne sekilde kullanildigy, yay hareketinin
uzunlugu/kisalig1 ve yayin telden uzakligi ile baglantili olarak ortaya ¢ikar.

Yayn orta kisminda spiccato galis, dirsekte baslayan serbest kol hareketinin bilek ve parmak
eklemlerine yansimas: sonucunda sekillenir. Ancak bu serbestlik yayin kontrolsiizce savrulma-

sina izin vermeyecek kadar olmalidir.

Yayin topuk kisminda spiccato galista ise sag kol hareketleri, ortada kullanima gore daha ki-
sithdir. Parmak eklemleri ile birlikte kiigiik parmak kaslar1 ve bilek hareketinin rahatligi 6nem-
lidir. Dirsek hareketi 6n planda degildir. Dengeli bir yay kullanimi i¢in kol agirlig yere dogru
birakilmamalidur.

Varyasyon 13 spiccato yay tekniginin yakin ve uzak teller arasinda ¢alinirken gelisen davranis
bicimlerini 6greten bir ¢aligmadir. Yayin iki kisminda yapilan bu ¢alisma, ortada ve topukta
farkls sag el davranisini 6gretmektedir. Ortada yapilan ¢aligma gekerek, topukta yapilan ¢alisma
ise iterek baglamaktadir. Ortada ¢ekerek baglandiginda sag el, yukariya dogru yarim elips yap-
malidir. Topukta iterek bagladiginda ise sag el agagiya dogru yarim elips yapmalidir. Bylece sag
el tellere gore iki tiir davranis gelistirmis olur.
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Iki tel arasinda spiccato yay teknigi uygulanirken, sag elin teller arasindaki mesafeyi agmadan
hareketi tamamlamasi 6nemlidir. Yay miimkiin oldugunca telden uzaklasmadan sadece bag-
lantiy kesecek kadar ayrilmalidir. Aktif olarak bilek ve parmak kivraklig: isteyen bu yay bici-
minde, kolun fazladan bir hareket yapmasina gerek yoktur. Atlayarak tel degistirme s6z konusu
oldugu zamanlarda, kol hareketinde dogal olarak bir belirginlik olusacaktir. Sag elin hareketi
yatay olmalidir. Eldeki hareket dikeylestigi zaman 6zellikle atlayarak tel degistirilen kisimlarda
yay, kontrolsiizce dengeyi kaybetmektedir. Bundan dolay1 tinili bir spiccato ve kontrol i¢in yay
stkmadan kavranmali, parmak hareketlerine izin verebilecek kadar da rahat olmalidir. Yanasik
ve atlayarak tel degisimi sirasinda diger tellere degmemek icin ¢aba sarf etmek gerekir. Bunun

i¢in tel degistirme hareketi, yerine gore biiyiik veya kii¢iik olmalidur.

flk ve son sekiz 6lgiide, 4+4 ciimle yapisi vardir. Melodik yapi, vuruglarin ilk sekizliklerine
yansitilirken, orta kisimda doéniisiimli olarak vuruslarin ikinci ve ilk sekizliklerinde duyurul-
mustur. Miizikal anlamda bir soru cevap iliskisi yansitilmaktadir. Bu yapinin ortaya ¢ikmasi

i¢in, yukarida belirtilen vuruglardaki sekizlikler digerlerine gore daha genis calinmalidur.

Allfgm. das

Gérsel 5: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 29

Varyasyon 29:
Varyasyon 29, yayin topuk ve orta kismi i¢in ¢aligma onerileri sunan bir egzersizdir.

Genel kullanimy, alt yarinin ortasinda 7 veya 8 cm. uzunluk icerisinde gelisen noktali ayr1 ve
iki bagl1 yay bigimidir. Ritmik yapis1 sekizliklerden olusur. Hareketin biitiiniinde noktal ayr1 iki
sekizlik ve iki bagl sekizlik vardir. Bu kaliplar her ol¢iide iki kez gelir ve ilki ¢ekerek, ikincisi
iterek baslar. Ikili ii¢lii araliklardan olugan melodik yapisi, ¢ikict inici dizilerden olusur.

Her ne kadar bag olsa da genel olarak diisiincesi noktalidir. Ayr1 olanlar spiccato, baglilar

ise spiccato’ya uygun détaché veya martelédir. Legatodaki gibi tele yapisik degildir. Bu iki yay



bi¢iminin arasinda yay1 duraksatmak, miizikal ve teknik anlamda uygulanabilirligi icin gerekli
ve 6nemlidir. Teknik olarak, baglidan sonra noktaliya geciste yay telin tizerinde kalirsa, noktali
¢almak i¢in hazirlik siiresi kullanilmamis olur. Bunun sonucunda da duyulmasi istenmeyen ses-
ler duyulabilir. Ilk noktali sekizlik icin yay gerekli hazirligi yapmadiginda, tempo ile bir uyum-
suzluk yasanabilir. Yay hazirlig1 derken kastedilen; teli ses ¢ikartabilecek giigle kavrayabilmek,
tel degistirmek icin elin konumunu ayarlamak ve tiim bu hazirliklar1 zamaninda yaparak belir-

lenen tempoya uygun ¢alabilmektir.

Yayin iki kisminda uygulanmasi istenen ¢alismanin, sese ve yaya yanstyan ifadesi farklidir.
Topukta daha keskin ve sivri iken, ortada ¢ok daha hafif ve nazik bir anlatimla kendini goster-

mektedir.

Miizigin dogal dinamigini ortaya ¢ikartabilmek icin ikili araliklardan olusan ¢ikici ve inici
dizilerin yoniine goére yapilacak crescendo ve decrescendo ile miizikal bir anlam elde etmek
miimkiindiir. Yay teknigi olarak bakildiginda iki bagh notalardan birincisi belirtilerek calinirsa

motifsel yap1 daha anlagilir hale gelir.
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Allegro. 4126
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Gérsel 6: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 34

Varyasyon 34:
Yayin orta ve topuk kismini ilgilendiren ¢aligmanin ritmik yapisi, iigleme {izerinedir.

Genel yay kullanimu spiccato’dur. Hizli yapilmasi istenen tel degisimleri vardir. Topukta spic-
cato yay tekniginin uygulanisinda, yay tele dikey gelir ve bu nedenle de ortada kullanima gore
daha sivri ve kisa duyulur. Tel degisimi sirasinda her sesin niteligini kaybetmemesi, sag kol ve
parmaklardaki orantili giicle ilgilidir. Kola yiiklenen yay agirlig1 ortaya gore daha fazladir. Tel
degisimini, parmak eklem kaslarinin kullanilmast ile elde etmek miimkiindiir.

Bu varyasyonun melodik yapisina bakildiginda motifsel bir anlayis griilmektedir. Bu anlayis
ticlemelerin ilk notalarina yansitilmistir. Miizikal bir ¢alis i¢in ilk sekizliklerin vurgulamasina
ek olarak crescendo-decrescendo ile motifler belirgin bir hale getirilmeli ve béylece biitiinlitk

saglanmalidir. Vurus baslarindaki sekizliklerin giiclii calinmasi ve gosterilmesi icin spiccato yay



détaché gibi yorumlanabilir. Bagka bir ifadeyle, noktali-¢izgili olarak diistiniilebilir. Yay bu sekil-
de kullanildiginda ¢alismadaki la, si, do, la gibi seslerin olusturdugu motifler ¢ok daha net du-
yulur. ilk sekizlikleri duyurmanin bagka bir yolu da vuruslarin ikinci ve tigiincii sekizliklerinin

daha hafif ve kii¢iik yay kullanarak ¢alinmasidir.

Bir¢ok keman yapitinda ticleme, onaltilik veya sekizlik ritimlerden olusan ve iki tel aras1 hizl
yay hareketini iceren pasajlar siklikla karsimiza ¢ikabilir. Bu durumlarda ortaya ¢ikabilecek en
biiylik sorun sag ve sol elin zamanlama uyumsuzlugudur. Bu pasajlar iizerinde dururken ya-
zildig1 gibi ¢alismak yerine, farkl ritmik yap: ve yay kullanimlariyla sag el refleksini sasirtmak

istenen sonuca bilingli ve kalic1 bir yontemle ulagilmasini saglar.

Allegro. 4 = 126
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Gérsel 7: Otakar Sev¢ik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 38
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Varyasyon 38:

Ritmik yapis1 iigleme olan varyasyon 38, yayin topuk ve orta kismini ilgilendiren bir ¢alis-

madir.

Yay bicimi spiccatodur. Neredeyse her notada tel degistirme vardir. Belli bir sag el diizeni
olmasina ragmen bazi zamanlar diizensizlesen tel degistirme hareketleri, sol ve sag el davra-
nigt agisindan siirpriz olmaktadir. Bu ¢alisma, 6nerilmis yay cesitleriyle birlikte ¢alicinin kar-
silasabilecegi diizensiz yay kullanimlarina hazirlik olabilecek tiirde bir refleks ¢aligmasi olarak
gelistiricidir. Bu tiir yay kullanimlarinda sol el, ¢ift ses calma prensibine gore konumlanmalidir.
Boylece sol eldeki gereksiz parmak hareketleri olmaksizin sag el, teller arasinda akici ve kivrak

bir devinim rahatlig1 elde etmis olur.

Mizikal ctimle yapisi, 4+4 6l¢tiden olusan yanagik ve tiglii dortli araliklarin olusturdugu bir
diizen i¢indedir. Bu yapiy1 gosterebilmek icin vurus baglarindaki sekizlikleri 6n plana ¢ikarmak
yeterli olacaktir. Sekizliklerdeki noktali yapinin dolgun bir ses kalitesinde duyulmast igin yay
telden ayrilmadan ¢izgi-nokta karisimi bir kullanimda olmalidir. Diger sekizliklerin ise sadece

aray1 dolduracak ve miizige bir ses zenginligi katacak kadar duyurulmas yeterli olacaktir.



SONUC

Ulkemizde, mesleki miizik egitimi veren kurumlarin keman sanat dali 6grencileri, keman
¢alma teknigini en st seviyeye ulastirmak i¢in olduk¢a uzun ve ¢aba gerektiren bir siirecten
gecerler. Bu siirecte 6grenciler, 6gretmenleri tarafindan teknik ¢aliyma metotlar ile sag ve sol el
teknigi tizerinde yogunlastirilirlar. Ancak bu teknik metotlar, ¢cogu 6grenci tarafindan sikici ve
calismaktan kagilan tiirde kaynaklar olmuglardir. Ogrenciler; kongerto, sonat veya virtiioz par-
¢a gibi biiytik yapitlara odaklanarak keman ¢almanin teknik sorunundan ¢ok miizikal keyfini
tercih etmektedirler. Tabii ki 6grenilen her teknik bilgi, etiitler ve repertuvar yapitlari ile pekis-
tirilmeli ve uygulamaya konulmalidir. Ancak teknik ¢alismalar aksatilmadan her giin diizenli

bir sekilde yapildiktan sonra miizikal deneyime gegilmelidir.

Bir galic1 iyi bir sag el teknigi olmadan yeterli bir sonuca varamayacagi igin, yayinin her bir
noktasini tanimaly, bilgi sahibi olmali ve zorlagtirilmis yay cesitleriyle gelistirmelidir. Yay ¢ok
degisik tiirleriyle birlikte gok kiigiik kisimlar halinde deneyimlenmeli ve gelistirilmelidir. Etiit
kitaplar: bu anlamda gelistiricidir. Ancak sag ve sol el teknigine esit agirlikta 6nem veren etiit
kitaplarindan bagka, sadece sag el teknigi ile ilgili metotlardan da yararlanilmasi yay tekniginin
cesitliligini artirmak adina deneyim kazandirir. Bu anlamda 6grencilere ve geng 6gretmenlere
kaynak olarak onerilebilecek Otakar Seveik Op. 3, 40 Varyasyon, adindan da anlagildig1 iizere
varyasyonlar ile yayin ¢ok farkli noktalarinda yay stillerini yansitan gelistirici ve 6grencinin
caligmaktan zevk alacag: etiit yapisinda egzersizlerdir. Yay teknigine, teknik ve miizikal yonden
bakilmasini saglayan az ve 6z ¢aligmalardir. Bu ¢aligmalarin sonucunda 6grencilerin yay tistiin-
ligiinde artis saglanacaktir. Egitimleri siiresince kisisel repertuvarlarina eklemekte olduklar:

keman yapitlarini ¢6ztimlemekte kolaylik elde edeceklerdir.

Bu ¢aligmada Otakar Sevéik Op. 3, 40 Varyasyon incelemeye alinmis, igerisinden yayin to-
puk kismini ilgilendiren sekiz varyasyon se¢ilmis ve calisma 6nerileriyle birlikte topuk kismina
ait ¢alis tekniklerine dikkat ¢ekilmistir. Bu yolla, 6grencilerin yay stilleri hakkinda bilgi sahibi
olmalar1 ve farkl kullanis bigimleri hakkindaki uygulamalara iligkin érnekler verilmistir. One-
rilen bu ¢aligma yontemleri, 6grencilerin takip etmeleri beklenen egitim miifredatlarindaki re-

pertuvar yapitlarinin donemsel 6zelliklerini ortaya koyarken yararli olacaktir.
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OZET

Baski resim, bir sanatcimin bizzat kendisi tarafindan veya kendi kontrolii altinda kaliplar:
hazirlanip limitli basilan, numaralandirilan ve imzalanan 6zgiin bir sanat disiplinidir. Bu ¢a-
hismada, yukarida tanimi yapilan baski resmin ana hatlariyla tarihsel siirecine, gelisimine ve
bu alandaki onemli sanat¢ilara vurgu yapilmistir. Ayrica bu disiplinin uygulama alanlari, bu
glinkii durumu ve giiniimiizdeki diger disiplinlerle olan iliskileri ele alinmistir. Diinyadaki ve
Tiirkiyedeki 6rnekleriyle birlikte genel bir bakis agisiyla irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baski, ozgiin, kalip, oyma, yerlestirme

* Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Ankara / TURKIYE,

kiran66ster@gmail.com



ABSTRACT

Printmaking is a specific art discipline where limited amounts of prints are printed, numbered
and signed by the artist (or in her/him guidance). This work focuses on the general outline of his-
torical evolution of printmaking and the prominent artists in the field. Additionally, the practical
fields of the printmaking, its’ current state and its’ relation with other art disciplines are considered
by taking account of the examples from Turkey and the all over the world within a broad point of

view.

Keywords: Printmaking, original, matrix, engraving, installation

* Hacettepe University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting, Ankara / TURKEY
kiran66ster@gmail.com
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Giris

Baski sanatinin ne zaman basladig1 konusunda kesin bir tarih verilememekle birlikte M.S.105
yilinda Cinde kagidin bulunmasiyla' ortaya ¢ikmaya basladig: bilinmektedir. Tarihin ilk bas-
kilarr ise; 1stampa-damga seklinde ytiksek baski olarak yapilmistir. Bu ilk baskilar; tamamen

yazilardan olusmaktadir ve tahta kaliplar miirekkeplenerek kagit veya ipek iizerine basilmuistir.

Yiiksek baski (tahta baski) teknigi ilk zamanlar Uzak-doguda bir tiir tanitma-yayma ve ¢o-
galtma araci olarak kullanilmistir. Zaman i¢inde Budizny’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte tahta
baskinin kulanim alani geniglemistir. Ozellikle Uzakdoguda Taoist kesisler tarafindan yapilan
ilk baskilar; kétii ruhlar: dagitmak amacini tagidign bilinmektedir. Tahta baski 6zellikle 7.ve 8.
yizyillarda Cinden Japonya'ya giden kesisler? tarafindan dinsel propaganda amaciyla siklikla
kullanilmis ve yayginlastirilmistir. Buna en iyi 6rnek; tarihin en eski resim etkisindeki aga¢
baski 6rnegi olan; “Diamond Sutra Ogretisi”* adli kitaptir. Bu kitap, “aga¢ baski kaliplarla 868
yilinda Budist rahipler tarafindan yapilmis olup ve resim etkisindeki ilk basili kitap olarak kabul
edilmistir. Daha sonraki yillarda Budist rahipler, Budizm’i yaymak adina el yazmalarini ¢ogalt-
mak ve bir arada toplamak icin en ideal yol olan tahta baski konusunda uzmanlagarak onun
gelismesine onciilitk etmiglerdir” (Cawthorne 1997,5.87).

Gorsel 1: M.S.868, 57.5x38cm,(Kurosaki Kitabindan) Gorsel 2: Albert DURER, “Cennetten kovulma”1510
(Kurosaki Kit.)

1 Kimi kaynaklara gére de M.O.105 yihnda icat oldu.

2 Budizm’in yaygimlasmasi konusunda ¢ok ¢alisan bu kesisler, Cindeki toplumsal karisikliktan dolay: Kore Yarimadas
iizerinden Japonyaya kagmislards.

3 Tahta baskinin gelismesine neden olan bu kitap, “By Permission of the British Library” Miizesinde bulunmaktadur.



Agac baskinin uzak doguda yayginlasarak Hindistan {izerinden Avrupaya gectigi bilinmek-
tedir. Italya’ya 1270, Fransa’ya 1370, Almanya’ya da 1453 yilinda ulastigi tahmin edilmektedir.
Bu ti¢ iilkenin karsilikli sanatsal ve kiiltiirel etkilesimi, baskinin da gelisimini saglamistir. 15.
yiizyilda iinlenen tahta basky; Albert Diirer’in de yeteneklerini ortaya ¢ikarmistir. “Diirer [tal-
yan sanatcilarindan etkilendigi gibi, i¢cinde bulundugu gerilimli yasami, devingen ¢izgi orgii-
stinil tutkuyla yapitlarina yansitmigtir. On dokuz yasinda perspektif sorununu ¢6zen Diirer,
“Meryenr’in Yasam1” konulu yirmi sayfalik baski dizisinde mekansal yapiy1 basari ile ¢oziimle-
mistir” (Gengaydin, 1987,s.34). Diirer’in basarili tahta graviirlerinin yani sira ¢agdas: Holbain'in
da baski sanatina biiyiik katkilar: oldugu bilinmektedir.

15. yiizyila kadar devamli Cin tahta baskilarindan etkilenen Japonya, 17.yiizyildan itibaren
gittikce kendi tarzini yaratmaya baglamistir. Edo (bu giinkii Tokyo) devri denilen bu feodal do-
nemde, Milli Tiyatro (Kabuki Tiyatrosu) ile birlikte renkli aga¢ baskinin yani sira diger bask:
tekniklerinin de hizla gelistigi goriilmistiir. Kokleri tamamen yerli olup, Yamato-¢* ve Nishiki-
e'ye dayanan bu renkli baskilar bir siire sonra “Ukiyo-e” olarak anilmistir. Renkli baskiresim
yapmaya has bir sanat iislubu olarak goériilen Ukiyo-e, konularini genellikle giindelik yagam

» <«

tasvirlerinden almigtir Bunlar: “Kabuki Tiyatrosu”, “Geysalar’, “Giizel Kadnlar”, “Sumo Giires-

leri”, “Piknikler”, “Festivaller”, “Fuji Dagr’, “Kent Yagsamr”, Kuslar gibi konular: ve gesitli bitkileri
betimleyen baskilardi.

Edo doneminin moda sanat1 olan Ukiyo-e dalgas: 20.yiizyilin bagina kadar devam etmis

olup, popiilaritesi Avrupa’ya kadar ulagmistir.

Gorsel 3: Kitagawa UTAMARO, “Cay Seramonisi”,1795-96,
Gime Dogu-Bat1 Miizesi, Paris

Kitagawa Utamaro (1753- 1856), Ukiyo-enin en énemli onciilerinden biriydi. Ukiyo-enin
tam ortasinda altin ¢agini yagayan ve renkli baskinin biitiin 6zelliklerini eserlerine ustaca yan-
sitan 6nemli bir sanat¢iydi. Ukiyo-e'nin son donem ve ¢ok basarili temsilcileri ise biitiin batilt
sanatcilarin ¢ok iyi bildigi, Katsushika Hokusai ile Udagawa Hiroshigedir.

Hokusai ile Hiroshige donemin gelismelerinden yararlanmasini bilen sanat¢ilardi. Bu ne-
denle eserlerinde Japon halkinin geleneksel yasam bicimini, manzarasini, ¢arpict kent gorii-
nimlerini, mistik ve hareketli bir gekilde islemislerdir. Her ikisinin katkist modern Japon sana-

tinin gelismesine de vesile olmuslardir.
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Gorsel 4: Katsushika HOKUSAL, “Biiyiik Dalga”,
25.4x37.3cm,1831-34, Yamakuchi-Ken Miizesi

Gorsel 5: Utagawa HIROSHIGE, “Yagmur”, 23x37cm,
1833-34,Tokyo Sanat Uni. Miizesi

Bati kiiltiirii diinyasinda; ilk 6zgilin baski sanat1 6rneklerini vermis olan sanatgilar arasinda
yukarida da ad1 gectigi gibi; Diirer ve Holbein'nin yani sira Lucas Granach, Ugo da Carpidir.
Onlardan bu yana, yiizyilimizin basina kadar gecen siirede graviir baski teknigi ile yapilan 6z-

giin baskilar resim sanat1 i¢cinde belirgin bir yer almamustir.

1850’li yillarda ipek baskinin; Lyon kentinde ipekli kumaga renkli siislemeler “Lyon Empri-
meleri” basmak igin kullanildig1 anlagilmistir. Bu is 1870'de Isvigrede ve Almanyada 1900 yilla-
rinda Amerikada yapilmaya baslandi. Birinci Diinya Savasi sirasinda teknik Amerikada gelis-
tiriliyor, endiistri degeri kazaniyordu. Ikinci Diinya Savas'ndan sonra elek baski 6zgiin resim
baskisi araci olarak benimsenmistir. Hans Alp, Joseph Albers, Willi Baumeister, Victor Vasarely,
Jacson Polloc, Robert Rauschenber, Andy Warhol Gilbert &Johns gibi iinlii ressamlar bu teknik-
ten yararlanarak bir¢ok baski yaptiklar: bilinmektedir.



Baski Resimde Uluslararasi Etkilesimler ve Yeni Arayislar

Japon baski resimlerindeki gelismelerden ilk esinlenen empresyonist ressam Edouart
Manetdir. “Sanat¢inin 1872-73% tarihlenen ‘Demir Yolu” adli resminde, hem Empresyonizmin
ozelliklerini hem de sanatginin Ukiyo-eden nasil etkilendigini ve bunu kendi sanatina nasil
uyarladigini gérmek miimkiindiir” Vincent Van Gogh da (1853- 1890) Hiroshigenin yaptigi
“Yagmur Yagarken Koprit” adli ahsap baskisindan dogrudan etkilenmistir. Paul Gauguin (1848-
1903) modern agag baskiy: baglatan 6nciilerden biri olarak goriilmiistiir. Yaptig1 aga¢ ve metal
graviir baskilardaki ekspresif anlays; “kisisel kiiskiinliigliniin, giinii giiniine uymayan mizacinin,
heyecanli anlatimi dikkat ¢cekmistir. Teknigin tesirini denemek, etkisini arttirmak i¢in natiiralist
goriiniisii tamamen bozmus ve ¢aligma bicimini dekoratif bir anlayisla yansitmistir”(Gékaydin
1987: 48).

Edward Munch (1863- 1944), Kaethe Kollwitz (1867- 1945), Ernst Barlach (1870- 1938),
Ernst-Ludwig Kirchner (1880- 1938), Emil Nolde (1867- 1956), Karl Schmidt Rottluft (1884-
1976), Franz Marc (1880- 1916), Max Beckmann (1884- 1950), Erich Heckel (1883- 1955) gibi
Alman disavurumculary, kisilik ve egilimlerini tahta ve metal baskiy kullanarak yagadiklar1 d6-
nemi etkileyici bir iislupla dile getirmislerdir. Aga¢ ve Litografi baskinin etkilerinin siyah-beyaz
zithiklar1 agisinda yasamindaki celiskilere gondermede bulunan K. Kollwitz i¢in uygun birer
teknikti. Ozellikle aga¢ baski Alman disavurumculari igin giiglii-etkili ve anlatimi yalin oldu-

gundan 6nemli bir etken olmustur.

Gérsel 6: E. Munch, “Madonna”,Oslo Miizesi Gorsel 7: Kathe KOLVITZ, 35x50cm, 1920 (Ozel Koleksiyon)
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20.Yiizyilin baginda, geleneksel baski resmiyle birlikte Modern Japon bask: resminin de bas-
lamasiyla ¢esitli cagdas bask: guruplari kurulmustur. “Hosun Grubu™nun kendine 6zgii yeni ve
kararli tutumu; “Sosaku Hanga” hareketlerinin ¢ogalmasi ve ani gikislary; “Shin Hanga’nin yeni

arayislari ile birlikte baski guruplar: ¢ogalmustir.

Ornegin; yukaridaki guruplardan Shin Hanga'nin bir iiyesi olan Shiko MUNAKATA (1903-
1976) 1950- 1960’li yillarda yaraticiliiyla, 1srarli ¢aligma azmiyle doneme damgasini vurmus,
kendi alaninda devrim yapmus bir sanat¢iydi. Cagdas Avrupa sanatindan etkilenen Munakata,
ahsap baski ¢alismalarinda uzak-dogu kiltiirtinii islerken; Ukiyo-e'nin koklesmis geleneksel

dogu metotlarini terk etmis onun yerine bati tarzi ekspresyonist bir anlayisi tercih etmistir.

Gorsel 8: Shiko MUNAKATA, “Oshira-sama”,105x140cm, 1968, S. Munakata Miizesi

Cagdas Japon baski sanatindaki yenliklere ve yurt disindaki etkilenmelere ragmen gelenek-
sel, karakteristik unsurlar tamamen yok olmamugtir. Ornegin; geleneksel baskida yer alan yu-
mugak gecisli renk kombinasyonlari, incelik, hassaslik gibi kavramlar giintimiiz baski resminde
de gegerliligini korumustur. Bu ayn1 zamanda Japon sanatinin estetik anlayisinin bir yansima-
sidir. Bu durumun en iyi yansimalarini asagidaki sanatcilarin islerinde gormek miimkiindir.
Bu donemin énemli isimleri arasinda; Fumiaki Fukita, Hiroshi Tomihari, Teruo Isomi, Tetsuya
Noda, Akira Kurosaki, Keita Takasawa, Keisuke Kinoshita, Kyoko Kobayashi, Hideo Higiwara,
Seiko Kawachi, Akira Matsumoto, Keisei Kobayashi, Ryoji Tkeda, Satoru Matsushita, Motomi
Tsunoda, Tsutomu Hasuo, Nakabayoshi Tadayoshi gibi sanatcilar Batidaki gelismelerden etki-

lenmekten geri kalmamuislardir.



Gorsel 9: S.Kawachi, T.Graviir, 123x91cm, 2002 Gorsel 10: K. Kobayashi, M. Gravur,
115x87¢m,2000

Bati baski sanatlarindaki degismeler ise, H.A.P. Grishaber (1909- 1981) ile basladigini séyle-
mek miimkiindiir. Grishaber, tekniksel gesitliligi bir arada kullanmustir. Ozellikle Agag baskida
“anitsallik” tizerine uzun siire denemeler yaptig1 bilinmektedir.“Anitsal resim sanatinin 6zellik-
lerini bir baskisal sanat teknigi olan aga¢ baski ile kaynastirmaya galismigtir” (Grishaber 1981:
1-4).

Biiytik duvar resimlerinde ise ¢esitli tekniklerle birlikte aga¢ baskiy: ve aga¢ baskinin kalip-
larini kullanmistir. “Yeni Digavurumcular” olarak bilinen; Karl-Heinz Kliemann (1924), Horst
Janssen (1929), Wolfgang Mattheuer (1927), Jim Dine (1935), Georg Baselitz (1938), A.R. Penck
(1939), Markus Liipertz (1941), Giinter Damisch (1942), Anselm Kiefer (1945), Mimmo Paladi-
no (1948), Jim Dine (1930-), Franz Gertsch (1930) gibi sanat¢ilar da ¢cagdas bask: sanatina yeni
bir heyecan kazandirdiklari bilinmektedir. Bu sanat¢ilarin ¢ogu, baskinin siyah-beyaz ve rolyef
etkisinden yararlandiklar: gibi islerinde, “heyecanli olduklar: kadar tehditkar bir eylem igerisin-
de de olduklari goriillmistiir” (Theim, 1987: 6). Ornegin, Jim Dine ve Paladino gibi sanatgilarin
baski ¢aligmalarini siirdiirebilmek i¢in Tokyo Devlet Sanat Universitesinde bir siire ¢aligtiklar
bilinmektedir. Ozellikle Jim Dine Japon kiiltiiriinden etkilendigi halde, teknik olarak basky
gelenekselin digina tagimistir. David Hockneyde ayni sekilde bu kiiltiirden etkilenip ama kendi
bi¢im diliyle hareket ettigi goriilmuistiir.
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Gorsel 11: H.A.P. Grishaber, “Baby II",1954 (W. Boeck Kitabindan)

Klieman, Grishaber ve Janssen Alman baskisinin siirekliligi icin yeni yontemler deneyerek
biiyiik caba gostermislerdir. Alman sanati 1980-85’li yillarda bir déniigiim yagarken spontanlik
ve dogallik 5nem kazanmugtir. Ozellikle agag, bu sayede hem heykel olarak hem de baski ola-
rak yeniden deger kazanmigtir. Burada Georg Baselitz ve A.R. Penck’n rolii biyiiktiir. Baselitz,
biiyitk boyutlu ve ¢ok renkli baskilar yaparken aga¢ baskinin smirlarini zorlamustir. “Dikkati
ceken, resmin siyah lizerine beyaz olarak gériinen negatif yontemi ile 1969'dan baglayarak stir-
diirdiigii motifi bas asag1 koyma 6zelligidir”(Biiytikisleyen, 1987:25).

Gorsel 12: E. GERTSCH, “Portre”, Gorsel 13: F. GERTSCH, Atdélyeden, 1987
276x217cm, 1987



Penck baskilarinda, kii¢iik ¢izgi adamlariny, siireci ve ilkesel olan1 ortaya koymada oldukea
cesur davranmustir. Yukaridaki sanatgilarin ¢ogu baskilarini, baski presi olmadan kagik yonte-
miyle yapmuslardir. Elle yapilan 6zgiin islerin ¢ogalmasi, degisik tekniklerin denenmesine yol
acmustir. Alman sanat¢1 Franz Gertsch sabirla tahtay isleyerek yaptig: bityiik boy tahta baski
islerinde genellikle presi kullanmistir. Tahtay1 ince ve ¢ok titiz islemesi ayn1 giizellikte presi
kullanmasi baski yiizeyinde yogun dokusal bir titresim elde etmistir. Konularini bu teknik ince-
liklere uygun se¢mesi 6nemli bir etken olmustur. “Baskilarinda bir tek renkle ¢cok renkliymis iz-
lenimi vermek ve kiigiik bir ayrintidan sonsuz bir doga yaratmak istemistir” (Shenk-Sorge,1998:
139).

Amerikan sanat1 1960’]1 yillardan sonra, Pop Sanati, 6zellikle serigrafi ve litografi teknikle-
rinde endiistri kiiltiiriine 6zgii tislubu ile uluslar arasi etkilerinde 6nciiliik yaptig1 gortilmiistiir.
R. Linchtenstein, Rosenguist, Gilbert & Johns, R. Raushenberg, Sam Francis, C. Oldenburg, J.
Johns, E Stella, E. Worhol gibi tinlii sanatcilar, cesitli bask at6lyeleri kurarak okullarda da 6zgiin
baskiy1 nitelikli bir sanat dali olarak yayginlagtirmak istemislerdir. Ayrica Pop Art sanatcilari
olarak parlak renkler ve fotografik resimler basabilen ipek bask: teknigini siklikla kullanmis-
lardir. Seri iiretime imkan veren tas baski da bu donemin sanatcilar: i¢in 6nemli bir teknikti.
Koleksiyoner, elestirmenler ve kiiratorler tarafinda baski resim destek bulmustur. Sol Le Wit,
John Baldessari, Vito Acconci gibi kavramsal sanatgilarin da kendi anlatim diline gore genis

kitlelere ulagma konusunda baski resimden yararlanmiglardir.

Giiniimiiz Baski Resimde Yeni Anlatim Onerileri

Gliniimiiz iletisim atmosferinde ve kiiresellesme siireci ile baglayan bilgi teknolojisi ortamin-
da sanat kitleler tarafindan kolay erisebilir hale gelmistir. Dogal olarak sanat disiplinleri kendi
gelisimini siirdiirmiis ve yeni arayislar hep devam etmistir. Giiniimiiz baski resimde de yeni
denemelerin veya diger disiplinlerle birlikte bir biitiinliik i¢inde islendigi bilinmektedir. Bask:
ozii geregi, deneme ve yenilige olanak veren bir yapisi oldugu gérilmiistiir. Gelisen teknolojiye
paralel olarak; yeni yontemler ve malzemelerle birlikte siirekli bir devingenlik ve degisim soz
konusu olmustur. Buna drnek olarak; giiniimiiziin baski disiplinlerinden biri olan, yontemiyle

hizli ve seri tiretimi saglayan “dijital baski”y1 gosterebiliriz.

Baski resim de yeni arayislar esas itibariyle; 1960’li yillardan bu yana bagladig: goriilmektedir.
Yukarida da ad1 gecen Franz Gertch ve Munakata Shiko gibi sanat¢ilarin bu disiplinin boyutla-
rin1 oldukea zorlamiglardir. Franz Gertch, bityiik baskilar i¢in 6zel presler yaptirmistir. Gertch,
3 metreye varan hiper realist aga¢ baskilar yapmigstir. Munakata ise; 12 metreye varan tek renkli
baskilar yaparak sinirlar1 zorlamistir. Ya da ayn1 dénemde dev asa ¢ok renkli serigrafiler yapan
Gilbert&Georgu, R. Rauschenberg ve John Cage’nin ortak girisimleri sonucu ortaya ¢ikmas,
“Otomobil Lastigi Baskis” adl1 eser glintimiiz baski-yerlestirmelerine 6rnek olarak gostermek
miimkiindiir. Bu donemden bu yana ¢agin getirileriyle birlikte ortaya ¢ikan cesur ve deneysel ¢1-

kislar, glintimiiziin bask: anlayigina da yeni bir soluk kazandirmistir. Gelenekselden ¢ikip bagka
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bir potada hareket ettigini, kaliplar1 sinirlandirilmaz veya tek bagina yorumlanamaz bir yapiya
doniigmiistiir. Giiniimiizde birgok sanat¢inin yaptigi; Baski-diizenleme, Baski-Video, baski-gos-
teri gibi baskiy1 yeni kulvarlara tagima geregi duymuslardir. Ornegin; 2003 yilinda gergeklegen
Kyoto Uluslararas1 Agag Bask: Trienalinin bazi béliimlerindeki baskilar, klasik sergileme yonte-
minden ziyade bir “diizenleme” mantigiyla sergilenmistir. Ciinkii bu bélimlerde yer alan bask:
caligmalari, duvarlara asilmak icin yapilmamus, bir diizenlemenin objeleri olarak tasarlanmustir.
Degisik renklerdeki kigitlara basilan tahta baski caligmalar1 daha sonra mekéan objesi olarak
bi¢imlendirilmistir. Bu objeler, yerlestirme planiyla birlikte sergi mekanina gonderilmis ve yer-
lestirilmistir. Bu yerlestirmenin dikkat ¢eken noktasi Japon sanatinin estetik anlayisini yansitan

renk ve 151k gecislerindeki hassasliktir. Elbise formunda hazirlanan objeler askiliklarla birlikte

Gorsel 14: K. Wasiliunas, Baski-Obje, KIWA,2002,Kyoto Garsel 15: K. Tae Huk, Kusurlu Alanlar,
Geidai,2005, Tokyo

Kim Tae Huk (Seul, 1965), tahta baskiy1r uzun soluklu projeler ¢ergevesinde ele almistir
Hem teknik olarak hem de baskinin yiiklenebilecegi anlamlar {izerinde durarak, diizenlemeler
gerceklestirmistir. Bagka bir deyisle, yeni bir anlatim diline uygun, alternatif denemelere iliskin
arayislara girmistir. Kim Tae,“Kusurlu Alanlar” adli bir seri projesinde; aga¢ baskinin elaman-
larindan yararlanmistir. “Uzun siire hazirladig1 degisik boyutlardaki el yapimi kagitlara agag
baskilar uygulamistir. Bu baskilarda sekil olarak alabora olmus gemileri tanitan isaretleri kul-
lanmis, daha sonra bu baskilardan gemi maketleri olugturmustur. Oyma isleminde ortaya ¢ikan
talagi, kaliplar1 ve ¢alisma esnasinda ortaya ¢ikan sesleri de diizenleme esnasinda kullanilmak
tizere kayit etmis ve diizenlemesini ona gore yapmistir” (Kiran, 2010:66) New-York'ta yasayan
Japon sanatc¢1 Akiha Yamakami; insan bedenlerinden yararlanarak bicimlendirilmis torbalarin
iistiine tahta baski ve litografi uygulamalar1 yapildiktan sonra igine talag — kum koymus tavana
asarak diizenlemeler yapmistir. Geleneksel anlamda, iiretilmis ¢ercevelenmis ve asilmig baskilar
degil, miize ve galeri mekanlarina gore diizenlemenin bir pargas: olarak {i¢ boyutlu objelere
hizmet etmek icin tiretilmis baskilardir. Ya da iiretilen baskilar bagka bir amag¢ i¢in yeniden

sekillendirilmistir.



Kimi sanat¢1 kamu alanlarini segerek; giindemdeki 6nemli olaylara kitlelerin dikkatini ¢ek-

mek i¢in mesaj yikli islerini farkli yontemlerle sergiledikleri gorillmistiir. Boylece ¢ok daha

hizli ve etkili bir erisim potansiyeline sahip hale gelmistir.

Gorsel 16: A. Yamakami, Baski- Enstalasyon, 2008, Gorsel 17: Graphic Arts from the World-
Tokyo Thailand,Malaysia,Singapure

Giintimiizde, galeri ya da miize i¢ veya dig mekanlarinda goriilen yerlestirmelerin bir parca-
s1 haline gelen baski resim tekniklerinden oldukga yararlanilmaktadir. Eyliil 2015 Tokyo Mori
Sanat Miizesinde “Vietnam ve Savas” konseptli bityiik serginin girisindeki ilk yerlestirme buna
uygun bir 6rnektir. Ortaklasa yapilan bu ¢aliymada; metrelerce uzunluktaki bezlerin {izerine
yapilmis baskilarda “Yanmis yok olmus yasamlara sayg:” ile ilgili gondermeler yapilmistir. Bu
giin gelisen teknolojiyle birlikte sekillenen yeni olanaklar dahilinde yeni tasarimlar baski tek-
niklerinin sinirlarini da genisletmistir. Baski resimler, artik bilindik duvarlara asilmanin digina

tasabilmis ve hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmayi olanakl: kilmustir.

Gorsel 18: A. Tokyo Mori Miiz., Gorsel 19: Ardan Ozmenoglu, Ipek Bask: Yerlestirme
Bask1 Yerlestirme, 2015
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Baski resim olanaklarindan yararlanarak yerlestirmeler gerceklestiren Ardan Ozmenoglu,
her yerde bulunabilecek malzemelerden olusan, not kagitlar1 ve camlardan tirettigi, gorsel diin-
yadan elde ettigi renk ve imajlar1 daha sade fakat daha garpici hale getiren bir teknik uygulama
ile kendi sanat tiretimini icerisinde yeni bir estetik diizeye gecis yapmaktadir. “Birbirini esit
boyut ve araliklar ile tekrar eden transparan yiizeylerin {izerine parcalar halinde dagilan imajlar
bitiinsel bir ¢aligmay ortaya koymaktadirlar. Parcalar arasinda ortaya ¢ikan mesafe ¢alisma-
nin zaman-imge kazanmasini saglayarak izleyici tizerinde garpici bir estetik duyumsamaya yol

agmaktadir”(Ozmenoglu, web,2016).

Goérsel 20: ].Htchcocki “Onlar”, Yerlestirme, Coyne Gorsel 21: 1.Keckes, Yerlestirme,
Gall., N.Y, 2007 Auckland Uni.N.Z. 2010

John Hitchcock, yaptig1 yerlestirmelerinde bir¢ok teknigi bir arada kullanmustir. Toplumsal
referanslarla gorsel kiiltiir, kiiltiirel kimlik ve sosyal konularin politika tizerindeki etkisinden
yola ¢ikmaktadir. Amerika hiikiimetinin i¢ ve dis politikalari, Irak ve Afganistandaki 6lenleri
konu alan yerlestirmeler yapmuistir. “Onlar ayaklarini hareket ettiriyor ama hi¢ kimse dans et-
miyor” adli eseri i¢in bir galeride yirmi dort saat 6grencilerle birlikte baski yapan sanatci daha
sonra bunlar1 mekan icerisinde diizenlemistir. “Amerikanin politikalarina gonderme yaparak,
metafor olarak kullanilan °x’ isaretinin tekrarlarindan olusan ¢alismalarin iizerine savas tanklar1

ve helikopter goriintilleri yerlestirmistir” (Kilig, 2015: 45).

Lastikler, yollar, borular, kablolar, teller, elektronik malzemeler gibi cagdas yasamimizda da
yer alan hiz, tagima, yap ve iletisim gibi konular1 ele alan Nicola Lopez, kisaca modern sehirleri,
kentsel mimariyi ve bunun i¢in var olan gorsel kaynaklari islemistir. “Yerlestirmelerinde degisik
baski tekniklerini kullanan sanatgi, baskiy: esnek ve diiz yiizeyler, materyaller {izerinde uygula-

yarak yerlestirmelerin bir parcasi haline getirmistir” (Tala, 2011: 86).

Hirvat sanat¢i Irena Keckes, yaptig1 biiyiik su bazli agag baskilarini diizenlemenin ana objesi
haline getirmektedir. Siyah beyaz renk iliskilerine kafa yoran sanat¢1 spontane bir oyma seklini
benimseyerek giiclii bir etki yakalamaktadir. Soyut, stirekli devam eden hareketli kompozisyon-
lar olusturarak insan ve doga iligkisine de géndermeler yapmaktadur.



Gaorsel 22: H. Kiran, baski-yerlestirme, Hacettepe Un., GSF Salonu, 2015

Hasan Kiran'in 2015’te Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisiinde “Dongii” adli baski-yer-
lestirmesinde, yillarca oydugu tahta oymalardan elde ettigi talaslar1 ve biiyitk boyutlu tahtalar:
kullanmustir. Kullandig1 sarmallarin sonsuzluk etkisi yarattig1 ve buna uygun olarak devaml
yiriiyiis halindeki kamburlu insanlarin ritmik hareketleri giiniimiizde kroniklesmis dongiisel

olaylara da bir anlamda gondermeler yapmaktadir.

Gorsel 23: H. Kiran, baski-yerlestirme, Hacettepe Un., GSF Salonu, 2015
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Magda de Jose, yaptig1 baski yerlestirmelerinde Japon bask: kagidini ve su bazli teknikleri
siklikla kullanmaktadir. Baski yaptig: kagitlara sekil vererek yerlestirmenin objeleri haline getir-
mektedir. Segtigi kagitlarin ince olusu ve renklerin genelde pastel olusu, bulundugu ve yasadig:

ortamun kiiltiiriiniin bir yansimas: olarak ele almak miimkiindiir.

Baskiresimde Uluslararasi Etkinlikler

84. sergisini 2015 te gerceklestiren Japon Baski Dernegi artik yabanci sanatgilara ve baski-
yerlestirmelere, baski —-videoya da yer vermektedir. Yilda bir kere diizenlenen etkinlige ortalama
yedi yiiz sanat¢i katilmaktadir. Sergi siiresince panel, sempozyum gibi degisik etkinliklerin de
diizenlendigi ortamda, giincel baski tartismalarin da yapildig diinyanin en 6nemli bask: orga-

nizasyonlarindan biridir.

[lki 2011'de Japonyanin Kyoto kenti ile Awaji adasinda gergeklestirilen Uluslararast Moku-
hanga (Aga¢ Baski) Konferansy; diinyanin 6nemli sanat¢ilarini, akademisyenlerini ve elegtir-
menlerini bir araya getirmis, aga¢ baskinin giincel sorunlari tartisgitlmistir. Tiirkiyede ise Hasan
Kiran “Geleneksel Aga¢ Baski Sanatindan Yeni Arayislara” adli bildirisi ile etkinlikte yer almustir.

2013’te gerceklestirilen Iskogyanin Dundee kentindeki Uluslararast Bask: resim Konferanst
da; kiiltiirel farkliliklary, tarihsel 6nemi ile baski sanatlarinin gelecekteki potansiyeli ne olacagi
ele alinmigtir. Burada da Uluslararast Mokuhanga Konferansrnda oldugu gibi baski sanatlarimin

gelecegi, deneysel ve disiplinlerarasi niteligi 6n plana ¢ikmustir.

Ingilterede 1990 yilindan bu yana Henry Moore Vakfi tarafindan diizenli olarak organize
edilen “Giiniimiizde bask1 resim” adli etkinlik, estetik, egitim ve teorik konularin yani sira tek-

nolojinin katkis1 ve yeni gelismeler ele alinmaktadir.

Gorsel 24: Japon Baski Dernegi Sergisi, 2015, Tokyo Metropolitan Miizesi



e
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Gorsel 25: Kanagawa Trienali, 2001 Garsel 26: Japon Bask: Dernegi 2012, Tokyo

» «

“Uluslararast Kochi Baski Trienali”, “Ulularars: Tokyo Baski Sergisi”, “Uluslararas1 Kanagawa
Baski Trienali”, “Uluslararas: Sapporo Baski Bienali”, “Uluslararas: Osaka Trienali”, “Uluslarara-
s1 KIWA Aga¢ Baski Trienali”, “Hide-Takayama Cagdas Aga¢ Bask: Bienali”, “Tojiki-ken Bask1
Bienali, Uluslararas1 Krakow Bask1 Trienali gibi biiyiik organizasyonlarda da biiytik sergilerin
yan1 sira sempozyum ve paneller diizenlenmektedir. Gerek bu organizasyonlara gonderilen
baskilarin kalitesi, biiytikliigii ve sergilenme seklindeki farkliliklar gerekse organizasyonlari
bir kag iilkede yapilmas: agisindan énemli bir bask: etkinlikleridir. Krakow Uluslar aras: Baski
Trienali, daha 6nce bienal olarak baslamis ve sonraki yillarda trienal olarak devam etmistir.
Ayni zamanda uluslararas: bir dernege doniismiis iilke disinda araliklarla uluslar ars: etkinlikler
diizenlemistir. Bunlardan Oldenburg, Istanbul, Viyana, Falun ve Kataowice gibi sehirlerde ya-
pilan baski organizasyonlar1 gostermek miimkiindiir. Tailand’ta Silkaporn Universitesinin ger-
ceklestirdigi “Uluslararas: Bankok baski-¢izim Sergisi’, Korede “Uluslararas: Seul Baski Bienali”,
Bulgaristanda “Uluslarars: Varna Bask: Bienali”, Taiyvanda Uluslararasi Taipei Baski ve Cizim
Sergisi”, “Uluslararasi Istanbul Bask: Bienali”, Uluslararast KIWA Baski Trienali, Uluslararas:
Xuyuan Cin Baski Bienali, Kanadada Uluslararasi Trois-Riviéres Baski Bienali’gibi bu alanin
diinyadaki 6nemli etkinlikleridir. Bu organizasyonlarin bir kismi faaliyetlerine ara verirken di-

gerleri diizenli olarak etkinliklerine devam etmektedirler.
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Gorsel 27: KIWA Sergisi Katalogu, 2003 Gorsel 28: KIWA Sergisinden, K. Wasiliunas, Kyoto, 2003

TURKiIYF’DE BASKI RESiM

Tiirkiyede sanat egitimi kapsaminda sanatsal amagli ilk baskilar, “Stanislas Arthur Napier’in
1892- 1897 yillar1 arasinda “Sanayi-i Nefise'de ders verdigi yillarda yapildig1 bilinmektedir.
Ayrica bu dénemde disaridan gelen bazi yabanci graviirciiler de ¢alismalar yapmiglardir. An-
cak nerede baski yaptiklar: bilinmiyor. Osman Hamdi Bey ile Hoca Ali Riza Bey tarafindan
da tas baski ile ilgili bazi ¢aligmalar yapilmistir. Cumbhuriyetin kurulusundan sonraki yillarda
Fransadan getirtilen Léopold Lévynin sefligi zamaninda da litografi, serigrafi ve graviir tek-
nikleri denenmistir”(Ozsezgin, 1987:17). Bu donemde Akademide ipek baski ve monotipi gibi
teknikler Sabri Berkel tarafindan uygulandig: bilinmektedir. Berkel'in daha sonra Floransada

Carenanin atolyesinde graviir konusunda da uzmanlastig: bilinmektedir.

Levy’nin 6greticiligi ile baglayan graviir ¢aligmalari, ancak son 20 yil i¢cinde belirgin bir ge-
lisme gostermistir. Teknigin yayilip sevilmesinde, graviir yapma imkanlarimin da ¢ogalmasi-
nin pay1 biiyiiktiir. Bu dénemde yagli boya resmin yaninda graviir yapan yeni kusak sanatgilar:
arasinda; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Aliye Berger, Cemal Tollu, Nurullah Berk,
Mustafa Plevneli, Cihat Burak, Turgut Zaim, Mustafa Aslier, Nevzat Akkoral gibi sanat¢ilar

gostermek mimkiindiir.



Gorsel 29: Léopold Lévy, Peyzaj, 19x25 cm, Graviir

Ankarada ise, 1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiiniin agilmastyla grafik
dersi bu boliime konmugtur. Bu yillarda atolyeye kiigiik boy bir metal graviir presi alinmustir.
Ancak bu presle Sinasi Barutgu 6grencilerle linol baski tizerinde bazi ¢aligtirmalar yapmuslardur.
1960 yilindan itibaren grafik sanatlari anadal haline getirilmis, at6lye olanaksizliklarina ragmen
hem grafik tasarimi hem de 6zgiin baski resim tizerinde daha ciddi ¢alismalar baglamustir. “Bas-
ki atélyesinin derli-toplu bir baski atdlyesi haline gelmesi igin; Hidayet Telli, Ziya Unal, Muam-
mer Bakir, Nevzat Akkoral, Ferit Apa, Adnan Turani, Veysel Eriistiin ve Nevide Gokaydin'in
katkilarryla teknik ve donanim yoniinden yeniden ele alinmistir’(Ozsezgin, 1987:17). Ayrica bu
yillarda, yurt disina egitim amagl génderilmis sanatgilarin iilkeye donmesiyle birlikte graviir
¢aligmalarina daha da agirlik verilmeye baslanmistir. Sonraki yillarda bu sanatgilarin gayreti ve
yardimiyla iyi bir graviir atélyesi kurulmugtur. Hamza Inan¢’in béliim bagkanlig zamaninda bu
atolyeler pres yoniinden zenginlestirilmistir. 1966dan 1980% kadar bu atdlyelerde Hayati Mis-
man, Hasan Pekmezci, Behiye Eyikan, Hiiseyin Bilgin gibi sanatcilar yetismistir. Bu sanatgilar

da Giiler Akalan, Ugurgiin Pamir gibi gen¢ kusak sanatcilarin yetismesini saglamiglardur.

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun ac¢ilmasiyla grafik boliimii 6grenime baglamus,
Mustafa Roker’in bu okulda 6gretim iiyesi olarak ¢aligmaya baslamasiyla 6zgiin bask: resim
deger kazanmis bu alanda gerekli atolyeler kurulmus, biiyitk bir gelisim gostermistir. . “Yeni
tekniklerle kisisel yaratma giiglerini birlestirme firsatini bulan genglerin, kisa zamanda yeni
ve kaliteli eserler ortaya ¢ikardiklar1 goriilmiistiir. Bu ara da, Mustafa Aslier’in katkilariyla da
1962de kurulan bu atélye, yash ve geng, pek ¢ok sanat¢inin 6zgiin bask: resim yapmalarina
imkan hazirladig: bilinmektedir” (Aslier 1989:33-38).
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Gdrsel 31: F. Karakog,

Gorsel 30: H.Kogan,
Adsiz, 70x50cm, 1992 (IMOGA )

“Dokuz Tane Bakis”60x50cm, 2005

Gorsel 33: H. Pekmezci,

Gorsel 32: M. Aslier,
Metal Graviir, 60x50cm, 2003

Tahta Baski, 60x40cm, 2006
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Sert damarsiz agag kesitleriyle agag graviir, agag rolyef ve diger graviir teknikleri denemele-
ri ile Miirside Igmeli, Tiirk baski sanatinin gelismesinde ve yeni kugaklarin bu yénde etkinlik
gdstermelerine katkida bulunmugtur. I¢meli eserlerinde; Anadolu insanini ¢agdas bir yorumla
soyut figiiratif bir diizen icerisinde anlatmaktadir. Kompozisyonlarinda kurguladig: insan y1-
gilarini, genellikle canli-renkli, mistik bir anlayisla ifade etmektedir. Bazen de agacin dogal
dokularindan yararlanarak, rolyeflerin olusmasina olanak vererek siyah-beyaz bir anlayisi be-

nimsemektedir.

Giizel Sanatlar Akademisinin Grafik boliimiinde serigrafi ve graviir atolyelerinin kurulusu
saglandiktan sonra ve bu atdlyelerden yetisen sanatcilar arasinda dikkat ¢eken Aydin Ayan, Ala-
attin Aksoy, Hiiseyin Bilgin, Géren Bulut, Giil Derman, Devrim Erbil, Giingér Iblikgi, Giindiiz
Gonlont, Mehmet Giiler, Ali Teoman Germener, Silleyman Saim Tekcan, Zahit Biiyiikisleyen,
, Erol Deneg, Nail Peyza, Ergin Inan, Utku Varlik, Mustafa Plevneli, Hasan Pekmezci, Hayati
Misman, Mehmet Giiler, Fevzi Karakog, Hiisamettin Kogan, Alaatin Aksoy, Atilla Atar, Ali Is-
mail Tiiremen, Kadri Ozayten, kisiligi olan Tiirk 6zgiin bask: sanatinin olusmasinda ¢aba sarf
ettikleri goriilmiistiir( Igmeli 1985 : 61-66).

1980’li yillardan sonra Tiirk baski resim konusunda 6nemli ¢ikislar yapan; egitimci ve yeni-
lik¢i sanat¢ kimligi ile ¢agdas 6zgiin baski sanati alanina 6ncil bir etkisi olan Siileyman Saim
TEKCAN’1n katkisi buytiktir. Tiirk standartlarini diinya standartlarina ulagtirma amaci ile
Tiirkiyede pek ¢ok tiniversitede 6zgiin baski atdlyelerinin kurulmasi ve bu alanda ¢agdas egiti-
minin baglatilmasina neden olmustur. TEKCAN, temellerini 1974’te miitevazi bir sekilde attig1
at6lyesini gecen otuz sene icinde diinya standartlarinda uygun 6nemli bir baski resim miizesi
haline getirmistir. Bu giin Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)’inde Tiirk ve yabanci sa-
nat¢inin tirettigi bini agkin eser bulunmaktadir. Yapilan bagslarla ve satin alma yolu ile kolek-

siyona kazandirilan eserleriyle diinyanin sayili 6zgiin baski resim miizesi olmay1 basarmustir.

i

Gorsel 34: Giilgin Giinaydin, Gorsel 35: H. Kiran,
Agag¢ B. 100x70cm,2008 Urartu, Agag B., 120x85cm,2013
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Sonraki tarihlerde farkli bask: tekniklerini uygulayarak ¢alisan, Hasip Pektas, Sema Boyanci,
Giiler Akalan, Hayri Esmer, Hasan Kiran, Sema Ilgaz Temel, Emin Kog, Giilgin Gilinaydin, Yu-
suf Ziya Aygen, Saime Hakan, Musa Koksal, gibi bircok sanat¢inin 6zverili katilimiyla bask:
sergilerinin gerceklestigini gormektedir. “Bu donemde yogun ¢aligan geng sanatgilar icin baski;
renkli veya siyah-beyaz baskilardaki sert cizgiler, acik-koyuluk ve kontrastlik gibi disavurumcu
yaklagimlar i¢in olduke¢a uygun bir teknikti. Bu durum gen¢ sanatgilara yeni anlatim imkanlari
saglamustir. Sanatc¢inin ¢esitli levhalari kullanarak yeni denemelere girismesi kendi anlatim dili-
ne zenginlik kazandirmustir. Bu gesitlilik i¢cinde sanatc1 kendi resim dilinin de daha kolay bilin-
cine varmistir” ( Aslier 1985:2-3). Ayrica sanatgi tarafinda meydana getirilen bir sanat eserinin
kendi 6zgiin degerini yitirmeden ¢ogaltilmasi ve diger tekil sanat eserlerine gore daha ucuz ve

satilabilme imkaninin olmasi, daha ¢ok insana ulasmasi da teknigi cazip kilmaktadir.

Bu giin gelinen noktada bask: resim teknigiyle onemli ¢calismalar yapan geng sanatcilar hak-
kinda Hayri Esmer su tespitlerde bulunmaktadir:

“1960’L yillardan sonra gelismeye baslayan Tiirk bask: resminde iki 6nemli faktor dikkat cek-
tigini gormekteyiz: Birincisi, tipki batida da oldugu gibi, baski resmin, Tiirkiyede bu yillardan
sonra, sanatgilarin bir ‘yan ugrasi olmaktan kurtularak, yasamini buna adayan sanat¢ kugsa-
gimin ortaya ¢ikmasi ve bu alanin gerektirdigi sorumlulugun altina girmesi, ikincisi ise ozellikle
1980’lerden sonra piyasa olgusuyla paralel, baski resme has bir ozellik olarak diisiinebilecegimiz
cogaltilabilirligin bir deger’ olarak 6nemsenmesi ve piyasa olgusuyla iliskilerin baslamasidr.
Ulkemizde baski resmin anlagilabilmesi i¢in bu iki unsurun gérmezden gelinemeyecek bir te-
mel teskil ettigini, onun goriilebilir olmasinda, yaygimlasmasinda, kabul gormesinde ve sahip
oldugu evrensel degere ulasmasinda onemli etkenler oldugu goriilmektedir” (Esmer 2011s. 1).

Gorsel 36: S. S.Tekcan, Gorsel 37: M. Igmeli,
Atlar, Graviir, 1998, IMGA Hayat Agaci, Graviir, 48x31 cm,1974



Tiirkiye'de bask: resim 6zellikle 1980’li yillardan sonra disiplinlerarasi yaklagimlarin yaygin-
lasmasiyla diinyada baski resmin bu korunakli yoniiniin 6nemli bir déniisiim gegirdigi gercegi
ile karsilagmistir. Dogal olarak yeni gelismelerle birlikte, kosul ve kurallarin yeniden anlam ka-
zandi@1 goriilmektedir. Uluslarars: etkinliklerde de basli bagina bir disiplin olarak varligini etkin
bir sekilde hissettirmektedir. Biiyiik sergilerin i¢inde yerini almasinin yani sira bagimsiz olarak

ta uluslararasi bienal veya trienal seklinde degerini korumaktadir

Ayrica giiniimiizde diger disiplinlerde oldugu gibi bask: resimde de yeni teknikler, yeni su-
num veya diigiince arayislari sanatcilarin temel sorunlarindan biri olmustur. Buna Hayri Esmer

soyle yaklagmaktadr:

“Mekan diizenlemeleri, duvar iizerine uygulamalar, hazir nesnelerin kalip olarak kullanilmast,
sokaktan galeriye, mekana ¢ogaltilabilir imgelerle miidahale ve her tiir yiizeyin yapit icin kulla-
milabilir olmasi, baski resim gelenegiyle ilintili yenilik¢i yaklasimlar olarak siklikla karsilasilan
uygulamalar olarak goriilmektedir. Boylece baski resmin yiizyillardir bagh oldugu kagit zemin
ve cergeve gelenegi, cogaltilabilirlik gibi ozelliklerinin disinda da kendisine yeni mecralar ara-
maya baslamzs ve giintimiizde sinirlarim epeyce genisletmis goriilmektedir” (Esmer 2011,s.18).
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SONUC

Sonug olarak; bask: resim kaliplari, genelde elle yapilan iglemlerle ve sanatcist tarafindan
yapilmaktadir. Sanatgi bu islemlerin hemen her asamasinda, yaratma eylemini sirdiirmektedir.
Cesitli islemler icin, aletler, makinalar, yeni tekniksel yontemler ve diger cesitli malzemeleri
kullanabilir. Yeni yardimci teknikler ve yeni malzeme arayislari, bask: resim tekniklerinin se-
killendirme olanaklarini ve sanatginin gérsel dilini zenginlestirmektedir. Sanat¢inin amaci tiim
olanaklardan veya mevcut materyallerden yararlanarak yeni ve 6zgiin bir baski dili elde ede-
bilmektir. Béylece 6zgiin eser; biitiin yaralanilan malzeme ve tekniklerin sonucu olarak ortaya
¢ikmaktadir. Malzeme ve teknikler var olan bir eseri basarak ¢ogaltmak i¢in degil, var olmayan

orijinal bir eseri yaratip yapmak i¢in kullanilmalidur.

Giintimiizde hizla gelisen ve kendini yenileyen teknoloji ile birlikte kiiltiirel ve ekonomik de-
gisimin kazandirdig: bakis agilari, sanatcilari da siirekli yeni ifade arayiglarina ve hayal giiciine
sevk etmigstir. Teknolojik gelismelerin de baski tekniklerini sekillendirdigi gelenekseli barindir-
dig1 ama ayn1 zamanda cesitliligi arttirdigy (dijital baski, video bask: gibi), hatta sinirsizlagtir-
dig1 bilinmektedir. Baski resimde her ne kadar farkli kullanimlarin disina ¢ikilsa da geleneksel
anlamda kagidin yumusakligi ve kenar bosluklari, sanat¢inin imzasi ayri bir orijinalliktir. Si-
nirlarin kalktig bir ortamda cesitliligin siirekli arttigi ve yeni arayislarin kaginilmaz oldugu
bir gergektir. Boylece deneyimsel-diisiinsel yontemlerin ve disiplinlerarasi yaklagimlarin baski

resme yeni bir ivme kazandirdig séylemek miimkiindiir.
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OZET

Japon kemanct ve pedagog Shinichi Suzukinin yarattigr ve kendi adiyla anilan bu 6gretim me-
todu; “Yetenek dogustan degildir. Fiziksel bir problemi olmadig: siirece her ¢ocuk bir enstriiman
calabilir yeter ki dogru sekilde ve sevgiyle 6gretmeyi bilin.” felsefesi ile gelismis ve diinyada en ¢ok

kullanlan miizik egitimi metotlarindan biri haline gelmistir.

Suzuki, kiigiik ¢ocuklarim kendi dillerini kolay ve ¢ok iyi bir sekilde nasil 6grendiklerini goz-
lemlemis ve bu Ogrenim siirecinin miizik egitiminde kullamlmas: iizerinde uzun yillar calismustir.
Suzuki “Cocuklarin kendi ana dillerini 6grenebilecek kadar becerileri varsa, bir enstriiman ¢alabi-
lecek kadar da beceriye sahiptirler” fikri ile filizlenen bu metoda “Ana Dil Metodu” ismini koymus;
kiigiik yasta baslanir, kiigiik adimlarla 6grenilir ve enstriimanlar ¢ocuklarin boyutuna gore ayar-

lanirsa, okul oncesi ¢ocuklarin keman ¢alabilecekleri diisiincesine inanmagtir.

Suzukinin Ana Dil yaklasimimin geleneksel miizik egitiminden farks, cocuklar: egitime ¢ok er-
ken yasta baslatmas: ve aileyi, ozellikle anneyi egitime bire bir ddhil etmesidir. Olusturulan 6gren-
ci, aile ve dgretmen iiggeninde biiyiik bir 6zveri ve dayanisma vardir. Metodun basarisimdaki en
onemli yapi tasi ise Suzukinin ¢ocuklara birer birey olarak yaklasmasi, onlarin her seyi anlayip,

her seyi yapabilecek kapasitede olduklarina inanmasidr.

Anahtar Kelimeler: Shinichi Suzuki, Suzuki Okulu, Okul Oncesi Miizik Egitimi, Anadil Yakla-
simi, Yetenek Egitimi

*Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Izmir/TURKIYE
zehra.sakbrody@gmail.com
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ABSTRACT

The Suzuki teaching method was created by Japanese violinist and pedagogue Shinichi Suzuki.
The central tenet of his philosophy was that talent is not inborn; it can be gained through proper
education. Therefore, assuming that a child does not have some physical handicap, every child can
play’. Eventually, it became one of the most popular teaching methods in the world.

Suzuki started with the insight that if all children learn to speak their native tongues with the
utmost fluency, they must have the ability to learn to play an instrument fluently. The method is
thus referred to as the ‘Mother Tongue Method'. He believed that if a child starts at an early age,

learns with small steps, and uses a violin of an appropriate size, he or she could play the violin.

The difference between the Mother Tongue Method and other traditional methods is that it
starts at a very early age and includes the family - especially the mother — in the learning process.
The formation of a cooperative triangle of teacher-parent-student is very important. Perhaps the
most important factor in the success of this method is that Suzuki believed that children need to be

taken seriously, and that if they are they have the ability to learn and achieve anything.

Keywords: Shinichi Suzuki, Suzuki School, Early Age Music Education, Mother Tongue Method,

Talent Education

*Yasar University, Faculty, Music Department, Izmir/ TURKEY
zehra.sakbrody@gmail.com



Gorsel 1: Suzuki 6grencileri ile grup dersi yaparken.

GIRIS

“Sevgi ile pek ¢ok sey basarilir” - S. Suzuki

Suzuki Metodu ¢ocugu ¢ok kiigiik yasta miizige baslatir ve erken yas egitiminin en dogal ve
verimli egitim oldugunu savunur. Suzukinin egitim felsefesinde ¢ocuklara miizigi dogal yollarla
tanigtirmak ve miizigi zorunluluk degil hayatin bir parcas: yapmak ana fikri vardir. Bu fikrin
uygulamaya konulmas ise didaktik bir sekilde planlanmustir. Bilgi ve felsefi yan1 agir basan bu

ogretim metodundaki her 6gretici adim detayl: bir sekilde hazirlanmigtir.

Ana dilini 6grenirken gegirdigi siiregte gocuk dogdugu gibi konusmaya baslamaz. Her giin
cevresinde anne ve babasinin konugmasini duyar, bunu taklit eder ve yavas yavas konugma ar-
zusu uyanir. Sonugcta konusulani tekrar etmeye baslar. Suzuki Erken Miizik Egitiminde de ayn1

motivasyon uygulanmaya ¢aligilir.

Ana Dil Metodu'nun ¢ekirdegini olusturan bebegin konusmay1 6grenme siirecinin basamak-
larinda, anne 6gretmendir. Anne, s6zcligii her uygun zamanda bebege tekrarlar. Bebek kelimeyi
stirekli duyar, anneyi s6zciigii s6ylerken izler. Bebek, zamani gelince annesini taklit eder, keli-
meyi tekrar edebilecek fiziksel beceriyi gelistirir. Bebegin hafizasi gelisir ve neticede sozctigii
hatirlar. Bebek, kelimenin anlamini 6grenir ve sonunda sozctigiin anlaminit duygusal olarak
tecriibe eder ( Garson,1973, s.34 ).
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Bebegin konusmay1 6grenme siirecinin basamaklar1 miizik egitimine uyguladiginda da iz-
lenilen yol aynmidir. Anne 6gretmendir. Anne, ¢ocuga secilmis bir dizi miizigi stirekli dinletir.
Cocuk miizigi duyar, kulag: gelisir. Dinledigi miizigi hafizasina alir ve hatirlar. Daha sonra ayni
miizigi duydugunda tepki verir. Cocuk tanidik sesleri sever. Gegirdigi agamalar ¢ocugun duy-
dugu miizikleri ¢almak istemesine sebep olur. Enstriiman ¢almak gibi zor bir beceriyi kazana-

bilmesi ise bu basamaklardan gegmemis bir ¢ocuga gore ¢ok daha kolay olur.

Suzuki Metodu, ¢ocugun c¢alismaktan zevk almasini saglarken, aileye de cocugun i¢indeki
potansiyeli digar1 ¢cikarabilmesi i¢in gerekli olan motivasyonu nasil verecegini 6gretir. Cocuk bir
seyi severek ve eglenerek yaparsa 6grenir. Cocuk eger severek 6grenirse ilerlemesi de kaginilmaz

olur. Suzuki Metodu, gocuga bu itici giicii verebilmek i¢in biiyiik bir hassaslikla gelistirilmistir.

Suzuki Yetenek Egitimi Felsefesinin Ana Prensipleri

Cevre becerinin gelismesindeki anahtardir. Yetenek dogustan gelmez, cocuk ¢evresine uyum
saglayip etkilesimde bulundukea gelisir. Cocuk, anne ve babay1 model alir. Konugmalarini, ton-
lamalarini, aksanlarini ve hareketlerini taklit eder. Iyi bir anne, ¢ocugunun kazanmasinu istedi-
¢i davraniglar1 ve aliskanliklar: giinliik yasantisina adapte eder. Bir baba, ¢ocugunun yaninda
konugurken soyleyeceklerini nasil dikkatle segiyorsa, evde dinlenen miizigi de ayni dikkatle
se¢melidir. Cocuklarin her seyi 6grenip kavrayabilecek zekas: vardir. Bu diistince ile ¢evresinde
diizenlemeler yapilan ve dogru sekilde yonlendirilen ¢ocugun bir¢ok alanda becerisi gelisebilir.
Belki de gocugun aileden gelen yetenegi olarak gordiigiimiiz sey, aslinda gocugun bazi becerile-
rinin daha ¢ok gelisebildigi bir ¢cevrede yetigmis olmasinin sonucudur. Suzuki “Yetenek” kavra-

mina “Beceriyi Gelistirmek” olarak bakar (O’Boyle).

Aile, 6zellikle anne kiigiik ¢ocuklarin ilk egitmenidir. Aileler ¢ocuklarin gelisimleri i¢in ge-
rekli ortami yaratmakla yiikiimliidiirler. Ogretmen, aileye ¢ocuklariyla nasil pozitif ve motive
edici bir sekilde calisabileceklerini gosterir. Aile, 6gretmenden ¢ocugun diizenli ¢aliymasini
nasil saglayacagini, metodun 6nemli bir pargasi olan ses kayitlarinin dinlenmesinin ¢ocugun
glinlitk yasaminin dogal bir pargasi haline nasil getirilebilecegini 6grenir. Suzuki Metodunda

aile, 6grenci ve 6gretmen iiggeninde biiyiik bir giiven ortami vardir.

Cocuk derslere basladiginda, ¢ocugun 6grenim siirecini anlamak ve ¢ocuguyla evde daha
giivenli bir ¢alisma yapabilmek i¢in anne veya baba her derse katilir. Dersleri izleyerek notlar
alir. Bu amagla anne veya baba, 6gretmenden tiim baslangi¢ basamaklarini 6grenir ve bunlari
evde ¢ocuga tekrar ettirir. Ailenin derslere katilmasinin diger 6nemli bir tarafi da ¢ocuklarinin
bir miizik aleti ¢almay1 6grenirken yasadig1 zorluklar1 anlamalar1 ve boylece gocuklar ile daha
anlayisli ve sabirli bir gekilde calisabilmeleridir. Suzuki aileleri ¢ocuklarina en uygun ortami
yaratabilmek i¢in bazen derslere 6nce kendileri baglarlar. Cocuk her derse gelir ve izler. Bu y6n-
lendirmeyle ¢ocuk, bir siire sonra anne veya babasinin ¢aldig1 pargalar: galabilmek igin ders-
lere baglamak isteyecektir. Boyle bir baglangicin ¢ocuk igin saglikli bir adim oldugu ise inkar
edilemez. Bagarinin en 6nemli pargasi ise ailenin diizenli olarak ¢ocuk ve egitmen ile ¢calisacak

zamani bulabilmesidir (Dixon & Johson).



Miizik becerisi ¢ok kiigiik yaslarda gelisir. Bebek daha anne karnindayken miizigi algila-
yabilir ve miizige karsilik verir. Duydugu miizikten ¢ok ¢abuk sekilde etkilenir. Cocugun ens-
tritman derslerine baglamadan ¢ok 6nce miizik dinlemeye baslamas: ve ailesiyle birlikte sark:
soyleme aliskanlig1 edinmesi bityitk 6nem tasir. Miizigin matematiksel diisiinceyi giiglendirdigi
ve 6grenmeyi hizlandirdig: da bilinen bir gergektir. Bir ¢ok aile gocugunu daha okuma bilme-
digi i¢in ilkokuldan 6nce enstriiman derslerine baslatmak istemez. Halbuki, ¢evresinde ti¢ dil
birden duyarak bilyiiyen bir ¢cocugun yedi yasina geldiginde ti¢ dili de mitkemmel bir sekilde
konugabilmesi gibi ¢ocuga sifir yagindan itibaren miizik dinlettirerek kazandirilan miizik algisi
ve kulak aligkanlig1 aslinda ¢ok zor olan miizik aleti ¢alma becerisini ¢cocugun erken yasta gok
kolay bir sekilde kavramasini saglar. Suzuki 6grencisi her yasta kabul edilse de ¢cogunlugu ders-

lere 3-5 yas arasinda, miizik dinlemeye ise dogdugu andan itibaren baslar (Garson,1970).

Miizik egitimi siirekli tekrar gerektirir. Bir enstriiman ¢almak adim adim 6grenilen bir
beceridir. Kii¢lik adimlarla ilerlenir ve 6grenilen her kii¢ctik adim dikkatli bir sekilde ¢ocuk ta-
mamiyla hakim olana kadar ¢aligilir. Bir dil 6grenirken ¢ocuk kelime haznesini her giin tekrar
eder ve yavas yavas yeni kelime ekler. Suzuki Metodu ile ¢ocuk, 6grendiklerini hafizasinda tu-
tabilmek i¢in bildigi parcalar: siirekli caligmaya devam eder. Yavas yavas yeni parcalar eklerken
eskileri daha da iyi hale getirebilmek i¢in parcalar: siirekli tekrar eder. Cocuk ¢alistig1 parca
tizerinde ustalik kazandik¢a oncelikle basarma hissi ve boylece kendine giiveni artar. Suzuki
ogrencilerinin konsere ¢ikmaya istekli ve sahne {izerinde rahat olmalarinin bir nedeni de her

zaman ¢almaya hazir bir konser programlari olmasidir.

Her ¢ocugun kendi 6grenme hiz1 vardir. Cocuk bu 6grenme hizinda ilerler ve yeni bir sey
Ogrenmesi i¢in acele ettirilmez. Tim ¢ocuklar kendi potansiyellerini kesfetmeleri i¢in yiirek-
lendirilir. Bir dil 6grenmek gibi miizik egitimi de ¢ocugun giinliik yasaminin bir pargasi olarak
diizenli calismasini ve miizikle i¢ ige olmasini gerektirir. Fakat bu gereklilik cocuga dayatilma-
mali, ¢ocugun giinlitk programina akillica planlanarak uyarlanmalidir. Suzuki ¢ocuklarin zorla
caligtirilmasina kargidir. Cocuk, 6ziinde onu harekete geciren seyleri yapmaktan zevk alir ve
ogrenir. Siirekliligi saglamak igin, evde yapilan ¢alismalar ¢ocugun 6grenme hizina gore plan-

lanmali ve eglenceli aktivitelerle renklendirilmelidir.

Suzuki repertuvary; her enstriiman icin yazilmis metotlar ve bu metotlardaki parcalarin CD
olarak basilmis ses kayitlariyla birlikte yayimlanir. Her parga biiyiik bir 6zenle tasarlanmustir.
Bu metoda uyarlanan her enstriimanin standart bir programi vardir ve her enstriiman kendi
derecelendirilmis repertuvarini takip eder. Suzuki egitmenleri bu repertuvara ve pargalarin ki-
taplardaki sirasina sadik kalir. Clinki her parca bir digerine hazirlayan ve dikkatle gelistirilmis
bir teknigi olusturan yapici bir bloktur. Bu standart programin takip edilmesinin diger énemli
tarafi da 6grenci igin kuvvetli bir itici gli¢ olusturmasidir. Cocuklar ses kayitlarindan dinledik-
leri sira ile parcalar1 dgrenirler ve bu parcalari ¢almak igin can atarlar. Ileride hangi pargalar

calacagini bilmesi, ocugun daha biiytik bir istekle ¢caligmasini saglar.
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Suzuki, cocugun motivasyonunu hep yiiksek tutmak icin sikici ve monoton egzersizleri ken-
di kitaplarindan elimine etmigstir. Bir¢ok baslangic metodunda bulunan, biiyiik ¢apta teknik
egzersiz ve etiidil bilerek repertuvarin diginda birakmistir. Kisa, melodik ve dikkat ¢ekici sarki-
larla teknik gelistirme yoluna gitmistir. Her sarkiya ise dikkatle diistiniilmiis daha zor bir teknik
eklemistir. Cocuk, 6nceden ¢ok kez dinledigi bu parcalar i¢inde tiim yeni teknikleri 6grenir.
Cok kisa egzersizler ise ocugu sikmayacak derecede galisilip tekrar edilebilir. Genelde bir parga
calisilirken parga icinde tanitilan yeni bir teknik, destekleyici egzersizler ve gamlar ile pekisti-
rilir (Starr,1976).

Repertuvar genelde klasik bat1 miizigine odaklansa da miizigin kiiltiirel ve dil engellerinin
arasinda bir koprii oldugunun da tstiine basan bir yapida distiniilmiis; popiiler ¢cocuk sarkilar:
ve halk ezgileriyle renklendirilmistir. Suzuki, dilnyada bir¢ok ¢ocugun bildigi ‘Yasasin Okulu-
muz’ sarkisi tizerine bir seri ritmik varyasyon yaratmis ve metodun ilk parcas: olarak tasarla-
mustir. Ritimleri ¢ocuklarin kolayca kavrayabilecegi kisa iiniteler seklinde ileri diizey literatiir-
den segmistir. Keman igin yazilan bu varyasyonlar1 daha sonra Suzuki Metodu’na uyarlanan

birgok enstriiman baglangi¢ parcasi olarak repertuvarina almistir.

Suzuki Metodu’nun sosyallesmeye dayali bir dogasi vardir. Bu, metodun popiilerliginde ve
basarisinda ¢ok biiyiik bir bityiik rol oynar. Cocuklar, diger ¢ocuklarla ve kendi aileleriyle bir-
likte calistiklarinda motive olurlar ve kolay sekilde 6grenirler. Grup dersleri Suzuki Metodunun
sosyallesmeye dayali 6nemli bir parcasidir. Geng miizisyenler grup derslerinde birgok miizikal
ve sosyal beceri yaninda diger ¢cocuklarla iliski ve paylasimda bulunmay: da 6grenirler. Diger
6grencileri gozlemlemek ve kendi derslerinin diger 6grenciler tarafindan dinlenmesi de gocu-

gun sosyal bir ¢cevre edinmesinde yardimei bir etkendir.

Cocuklara, yarismaya dayali olmayan paylasimeci bir tavir 6gretilir. Yaratilan pozitif ortam
ve 6grenciler arasindaki is birligi 6grenme siirecini daha eglenceli ve kolay kilar. Birbirinin ba-
sarisini tesvik ve takdir etmek 6grenim siirecinin 6nemli bir par¢as: olmalidir. Motivasyon, di-
ger ¢cocuklardan daha iyi olmaya ¢alisarak degil, digerlerinin ¢alisin1 dinlemekten zevk almay:
ogrenerek olusmalidir. Miizikle yakindan ilgilenen ailenin destegi ise aile-6grenci isbirliginin
onemli bir parcasidir. Bu paylasimci ruh pozitif bir ¢evre ile birleserek ailelerin okul ve ileride
is hayatinda bagarili, hevesli ve sosyal becerisi olan ¢ocuklar yetistirmelerine yardimci olur (Su-
zuki, 1973).

Ovgiiniin ¢ocugun motivasyonunda yeri biiyiiktiir. Cocuk her kiigiik basarisinda 6diil-
lendirilmeli ve 6vgii almalidir. Ovgii ve pozitif yaklagim hi¢ kuskusuz tiim egitim metotlarinin
ana felsefesidir. Suzuki bu diisiince dogrultusunda, 6grencilerin hevesini kiracak ve motivas-
yonlarina zarar verecek negatif uyarilara kesinlikle karsidir. “Cocugu gogu zaman kotii sekilde
elestirmektense sessiz kalmak daha iyidir” der. “Hayir, bu iyi degildi” yerine sessiz kalmak ya da
“Bunu daha iyi yapabilir misin? Bir daha deneyelim!” demek ¢aligmaya daha ¢ok verim katacak-
tir. Ya da ¢ocuga “Yay1 kotii tutuyorsun.” demektense “Yay daha iyi tutabilmek i¢in neler yapa-
biliriz?” demek daha olumlu bir yaklasimdir. “Gayet iyi. Daha iyisini yapabilir misin?” ctimlesi,

Suzukinin olumlu yaklagim formiiliiniin en giizel 6rneklerinden biridir.



Cocuk dnce enstriimani ¢almay: daha sonra nota okumay1 égrenir. Cocugun konusmay:
ogrendikten sonra okumayi 6grenmesi gibi kulag: gelisip enstriiman {izerinde kolaylik ve beceri
kazandiktan sonra nota okumay1 6grenmesi dogaldir. Bu, gocugun yasina goére ii¢ dort sene
alabilir. Miizigi notaya bakmadan kulaktan 6grenmek, cocugun ve egitmenin dikkatini duru-
sa, ¢alig pozisyonuna ve ¢ikan sese odaklamasina imkén verir. Yani dogal bir ¢alis pozisyonu,
glizel bir ton, dogru entonasyon ve miizikal ciimle kurulusu 6grencinin baslangi¢ egitiminin
temel pargast haline gelir. Ogrenci, egitimi siiresince nota okumay1 mutlaka égrenir. Suzuki
egitmenleri bunu her 6grenciye uygun olan zamanda yapmak i¢in bir¢ok yol gelistirmistir. Nota
okumaya basladiktan sonra da 6grenci derslerde her pargay: ezbere ¢calmaya devam eder. Amag,

Ogrenilen bir par¢anin bir daha unutulmamasi ve boylelikle bir repertuvar olusturmaktir.

o

Gaorsel 2: Suzuki 1980de Ingiltere ziyaretinde keman icin gelistirdigi metodunu tanitirken.

Grup dersleri, Suzuki Metodunun en dikkat ¢ekici 6zelligidir. Suzuki, egitmenlere bire bir
derslere ek olarak her iki haftada bir grup dersi yapmalarini 6nerir. Grup dersleri, Suzuki yak-
lagiminin tamamlayic1 bir pargasidir ve 6grencinin motivasyonuna ¢ok biiyiik yardimi olur.
Cocuklar diger ¢ocuklarla birlikte calmay: severler. Grup derslerinde egitmen, ¢ocuklar1 hem
eglendirip hem de ¢alistirarak grup derslerini dahice planlar. Cocuklar birbirlerinden aldiklar:
motivasyon ile daha ¢ok ¢alisirlar. Her ¢ocuk grup dersine katilabilir ¢iinkii ayn1 enstriimani
¢alan tiim 6grenciler i¢in yazilmis olan ortak bir repertuvar vardir. Cocuklarin yaslari ne olursa
olsun eger seviyeleri ayni ise ayn1 grupta ¢alabilirler. Boylelikle kii¢iik 6grenciler biiyiiklerin
caliglarindan ¢ok sey Ogrenirken biiylik 6grenciler tekrar yaparlar, kiigiiklere destek ve 6rnek
olurlar. Grup dersleri ¢cocuklara pargalar: siirekli tekrar ettirerek unutmamalari i¢in de motive
eder. Her derste mutlaka dikkat ¢ekilmesi gereken bir konu vardir ve egitmenler o konuya yo-
nelik caligmalar yaparlar. Mesela yay tutusuna odaklanmak isteniyorsa, o ders yay ile yapilan
oyunlar ve egzersizlere yer verilir. Dersin biiytik bir kismini koordinasyon ve gii¢ kazandirici
egzersizler, parmak, bilek, on kol ve tiim kol motor gelisimini destekleyen aktiviteler olusturur.
Dersler eglenceli olacak sekilde planlanir ve islenis bigimi siirekli yenilenir. Derslerde ¢ocukla-

rin becerilerini gelistirirken eglendirmek ise ana fikirdir (‘Music Educators’ ], 1970).
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Her giin miizik dinlemek kulag: gelistirir. Miizik dinlemek ve miizikle ugragsmak ¢ocuklarin
tiziksel ve beyinsel gelisimi acisindan da tartisilamaz bir 6nem tasir. Suzuki yaklagiminin ¢ekir-
degi olan miizik dinlemenin énemi, ailelere verilen ilk derstir. Iyi ve kaliteli miizik dinleyerek
bityliyen ¢ocugun algilar: agilir ve 6grenme becerisi gelisir. Bu ylizden Suzuki, ¢ocugun miizik
egitiminin dogduktan hemen sonra baslamasini ve bebegin se¢ilmis bir dizi miizigi siirekli ola-
rak dinlemesi gerektigini savunur. Stirekli ayn:1 miizigi dinleyen bebek bir siire sonra miizigi
ezberler ve parcay1 kolayca taniyabilir. Mesela sekiz aylik bir bebege ayni parcay: siirekli din-
lettirirseniz bes ay sonra bebek bu pargay: ezberlemis olacaktir. Miizikteki tiim ayrintilar: fark
edip, tonlamalar1 ve niianslari ile 6grenmis olacaktir. Daha sonra ayn1 parcayi dinlettirdiginizde

ise parcay taniyp tepki verecektir.

Metodun en biiyiik yeniligi, kitaplardaki tiim pargalarin se¢ilmis profesyonel miizisyenler
tarafindan Suzuki Metodu igin 6zel olarak kaydedilmis olmasi ve bu CD kayitlarinin kitaplarla
birlikte yayimlaniyor olmasidir. Ses kayitlarinin her giin diizenli dinlenmesi tiim enstriimanlar
i¢in kullanilan bir tekniktir. Kiiciik ¢ocuklarin kitaptaki kolay baslangic parcalarini bile pro-
fesyonel miizisyenlerin kaliteli kayitlarindan dinleyebilmeleri ¢ocuklarin notalari, ritimleri ve
¢ikan sesin kalitesini kulaktan en dogru sekilde 6grenmesine yardim eder. Cocuk enstriiman
¢almaya baglamadan 6nce, 6grenecegi parcalarin kaydini her giin dinlemelidir. Suzuki, dinle-
me aligkanhifinin ¢ocugu motive ederek dinledigi miizigi calmay1 istemesine neden oldugunu
lizerine basarak tekrarlar. Calacaklar1 parcay1 ¢ok 6nceden dinlemeye baglayan ¢ocuklar parcay:

notaya ihtiya¢ duymadan, ¢ok kisa siirede kolaylikla 6grenirler.

Konserler ve resitaller Suzuki Metodunda ¢ok 6nemli bir yer tutar. Konserlere erken yasta
¢ikmaya baslamak ¢ocuk i¢in biiyiik bir heyecan ve zevktir. Bu konserler, baglarda her hafta
aileye calisilan parcalar1 gostermek tizere diizenlenen ev konserleri olarak baglar. Ev konserle-
rinde uygun ortami yaratmak i¢in anne uygun malzemelerle sahne yapar, salonun bir kosesini
diizenleyip performans icin ayirir ya da ¢ocugun planladig: bir konser diizeni kurulur. Hayal
gliciiniin derslere ve ¢alisma ortamina tagmnmasindaki kasit her cocuga uygun olan ¢alisma or-

tamini yaratarak ¢aliymanin verimini ve stirekliligini arttirabilmektir.

Ev konserleri daha sonra gocugun egitimi siiresince senede iki defa yapilan diizenli sinif kon-
serlerine donisiir. Tek bir egitmene ait olan bu konserlere ‘Yetenek Egitimi Konserleri’ ad1 veri-
lir. Bu konserlere aileler katilir ve konserler genel olarak rahat bir ortamda geger. Sahneye ¢ika-
cak olan ¢ocuklar ¢ogu zaman sahne siralarini, sahne arkasinda soguk ve karanlik bir ortamda
gecirmemek igin seyirciler kisminda anne ve babasinin yaninda oturarak beklerler. Boylelikle
diger arkadaglarini da dinlemis olurlar. Cocuk bu konserlerle sahneye ¢ikip 6grendigi pargalari
sergilemekten zevk almay1 6grenir. Konserlerin korkulacak seyler degil, kendini gosterebilmek
i¢in uygun ortamlar olduguna inanir. Baglangictan itibaren sik sik konser vermek, becerinin
gelisimi i¢cin 6nemli bir itici gii¢ olarak ¢ocugun ileride performans korkusu yasamamasi igin

tasarlanmis 6nemli bir uygulamadir (Garson,1970).



SONUC

Shinichi Suzuki, 1946da Matsumotoda kurulan ve sonradan ‘Yetenek Egitimi Arastirma
Enstitiisii’ adin1 alan okulda, keman igin yarattig1 metodu uzun yillar ¢alisarak gelistirmistir.
Kisa siirede Amerika’ya daha sonra da Avrupa’ya yayilan metot baska bircok enstriimana da
uyarlanmigtir. Suzuki metodu; Keman Okulu 10 kitap, Viyola Okulu 9 kitap, Viyolonsel Okulu
10 kitap, Piyano Okulu 7 kitap, Kontrbas Okulu 5 kitap, Fliit Okulu 14 kitap, Blok Fliit Okulu 8
kitap, Gitar Okulu 9 kitap, Arp Okulu 5 kitap, Ses Okulu 4 kitap ve Org Okulu 10 kitap olarak
basilmistir. Bugiin diinyada 8.000’1 agkin Suzuki egitmeni, 250.000’in iizerinde Suzuki 6grencisi

vardir.

Suzuki, tim hayatin1 ‘yetenegin’ dogustan olmadigini, dogru egitim ile kazanilabilecegini
kanitlamaya ¢alisarak gecirmistir. Bu yolda gelistirdigi Ana Dil Metodu'nun bagarisi tiim diin-
yanin kabul ettigi bir gercektir. Suzukinin felsefesi gocuga enstriiman ¢almay: 6gretmekten
daha fazlasina yoneliktir. Cocugu bir biitiin olarak gelistirmeyi, potansiyelini ortaya ¢ikartmaya
yardim etmeyi, iyi ve kendine giivenli bir birey olmasini saglamay1 hedefler. Suzuki egitimi-
nin amaci biiytik sanatgilar yetistirmek degil, tiim ¢ocuklara miizigi sevdirmek, miizikle gelen
mutlulugu ve kisisel gelisimi bulmalari igin yardim etmektir. Cocuk egitimi siiresince gevreden
aldig biiyiik destek ile gelisir. Kendine giiveni ve 6zsaygis1 artar, ¢alisma disiplini edinir. Yagami

boyunca siirecek bir miizik sevgisi, hassaslig1 ve miizik becerisi kazanir.

Ikinci diinya savaginin zorluklari sirasinda filizlenen ve savag sonrasi hayata gecen bu egi-
tim felsefesinin ana fikrinde; ¢ocuklarin gelecegin yaraticilari olduklari, diinyay: savaslardan ve
felaketlerden ¢ocuklarin kurtaracag: diisiincesinin olmasi bu metodun bir biitiin olarak misyo-

nunu agikea belli etmektedir.

Suzuki felsefesi ve 6gretim metodunun Tirkiyede taninmasi ¢ok daha fazla okul dncesi ¢o-
cugun miizik egitimine ve bir miizik aleti calmaya erken yasta baslayabilmesi i¢in 6nemlidir. Bu
metodun hiimanist felsefesi cocuklarin dogru ve giizel bir miizik egitimi ile mutlu, sefkatli, sevgi
dolu ve deger bilen birer birey olarak biiyiiyecekleri inanci ile yaratilmigtir. Albert Einstein'in
“Miizik egitimi ile miiziksel alginin gelismesi kisinin herhangi bir alandaki 6grenme kabiliyetini
keskinlestirir” sozii ile Suzukinin “Yetenek Egitimi” yonteminin bulugtugu noktada bu meto-

dun amaci ¢ok net bir sekilde ortaya ¢itkmaktadir.
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OZET

Kirmuzi tarih oncesi ¢aglardan giintimiize resimde kullanilan basat renklerden biri olmustur.
Ilk olarak, magara duvarlarindaki hayvan figiirlerinde ve av sahnelerinde goriilen kirmizi, pek
¢ok sanat¢i icin vazgecilmez bir renk olarak dikkat cekmektedir. Dalga boyu en uzun renk olarak
kirmizi, genis bir renk yelpazesi sunmakta ve pek ¢ok anlami biinyesinde barmdirmaktadir.

Resim sanatinda kirmizi rengin arastirldigs bu ¢alismada, kirmizinin etimolojisine ve nasil
elde edildigine deginilmistir. Ayrica kirmiziya toplumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik agidan yiik-
lenen anlamlara yer verilmistir. Resim sanatinda kirmizi rengin kullanumi iizerine odaklamimis ve
yapitlarda kirmizimin ne gibi doniisiimlere ugradigi irdelenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Kirmizi, Renk, Anlam

* Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Antalya/TURKIYE
seda_esm@hotmail.com



ABSTRACT

Red has become one of the fundamental colors used from ancident times until the very day. Red
which was seen firstly in the animal figures and hunt scenes in the caves attracts the attention as
an indispensable color for many artists. Red that has the longest wave height enables a wide range

of color and it includes many meanings in itself.

This study which examined red in art elaborates the etymology of red and how it is acquired.
Besides the social, religional, critical and psychological meanings which are attributed to this color
are also mentioned in the study. It is focused on the use of the color red and it is aimed to investigate

thoroughly how red has changed in the works.

Keywords: Art of Painting, Red, Color, Meaning

* Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting, Antalya/TURKEY
seda_esm@hotmail.com
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GIRIS

Kelime olarak kirmizinin kokenine inildiginde pek ¢ok eski dilde var oldugu goriilmektedir.
Farsca ‘Sithr, Arapca Ahmer’ ve ‘Kirmiz, Fransizca ‘Cramoisi, Almanca ‘Karmesin-rot, Ingilizce
‘Crimson, Ispanyolca ‘Carmesi’ ve Italyanca ‘Chermisi’ olarak kéklenen kirmizinin gok eski ola-
rak da Sanskritge ‘kirmidja’ oldugu gériilmektedir. Ayrica kirmizi, Tiirkgede ‘Adem; ibranicede
‘Adam’ demektir. Adin1 Arapga ‘kirmiz’ dan, ‘kirmiz bécegi’ nden alan kirmizi, zamanla an-
lam genislemesi yasayarak al, kizil gibi pek ¢ok kirmiziy1 biinyesinde barindirmigtir. ‘Kirmiz
kirmizist'nin ilk drneklerine eski Misir resimlerinde rastlandig1 bilinmektedir. Kaynagini fran
ve Hint uygarliklarindan aldig1 goriilen kirmiz kirmizis'nin zaman igerisinde tim Avrupaya
yayilarak bityiik bir egemenlik kurdugu goriilmektedir (Yildiran, 2007: 23). Renk diizleminde
li¢ ana renkten biri olan kirmizi, renk tayfinda en uzun dalga boyuna sahip renk olarak genis

bir renk yelpazesi sunmaktadir.

Kirmizi rengin elde edilis seriivenine bakildiginda {i¢ temel kaynak goriilmektedir. Bitkisel
Kaynaklar, Hayvansal Kaynaklar ve Mineral Kaynaklar. Bunlar bitkisel olarak Kok boya (Rubai
Tinctorum), hayvansal olarak Kermes ve Kosnil (Dactylopius coccus), mineral olarak ise A1
boyasi ve Zincifredir. Yiin boyamakta kullanilan kirmiz bir kok olan kok boya, visnegtiriigii
rengine yakin bir koyu kirmiziliktadir. Boyar madde igerigi diger bitkilerden daha {istiin olan
kok boya, ylizyillarca solmayip canliligini korumugtur. Alizarin adindaki en temel boyar madde
ile beraber toplam 19 boyar maddeyi koklerinde barindiran kok boyanin tarimi Kuzey Afrika
ve Avrupada yapilmis, sonrasinda Portekizler ve Ingilizler tarafindan Hindistana ulagmustir.
Tiirkiye de dahil olmak tizere genis bir cografyada yetisen bu bitki kurutulup degirmende 6gii-

tillmekte ve macun haline getirilmektedir.

“Diinyada bilinen en eski boya bitkilerinden biri olan kokboya, Misirlilar, Yunanlilar ve Ro-
mallar tarafindan kullamliyordu. Orta Avrupaya ilk defa Romalilar daha sonra Ispanyada
ki Araplar tarafindan getirilen Rubia tinctorum orta ¢agda tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bunun
sebebinin doguya giden Haglilarin bu muhtesem kirmizi rengin elde edilisine dair bilgiyi bera-
berinde geri getirmelerinin oldugu samilmaktadir” (Enez, 2008: 103)

Hayvansal kaynakli boyar maddelerden biri olan ve Sanskrit¢e ‘kermi; kurt, solucan anla-
mina gelen Kermes, Hint ve Avrupada yetisen Kosnil'in bir benzeridir. Akdeniz sahillerinde
ve Iran'in Zagros daglarina kadar yayilan bolgelerde yetisen ve kermes mesesi olarak bilinen
agacta parazit olarak yasamaktadir (http://www.turkelhalilari.gov.tr/, Erisim tarihi: 30.12.2014).
Kirmizi boya yapiminda kullanimi M.O. Siimerlilere dayanan Kermes, Ortagagda ¢ogu ressam

tarafindan tercih edilen bir renk olmustur (Gorsel 1).



“Romalilar kermes ile boyanmis kirmizi rengi ‘scarlatum’ olarak adlandirmstir. Bu donemde
farkli elyaf (ipek, yiin vb. gibi) tiirlerini boyanmasinda kermes bocegini kullanmiglardir. Ayrica
bu bocekten elde ettikleri pigmentleri duvar resimlerinde ve ikonalarin da kullanmgslardir. Ker-
mes Ortagagda Venedik ve Marsilyada toplanarak, diger Avrupa iilkelerine ihrag ediliyordu.
Venedikliler kermesten elde edilen kirmizi rengi stiper renk olarak kabul etmislerdir. Kermesin
hem iiretim tekniklerini kontrol etmis hem de kalitesini korumuglardir. Boylece kermes boya-
malar1 “Venedik kirmizisi” olarak tiim diinyada iin kazanmstir” (http://www.turkelhalilari.
gov.tr/, Erisim tarihi: 30.12.2014).

Gorsel 1: Kermes

Yenidiinya bocegi olarak bilinen Kosnil'in Avrupada en ¢ok aranan renk olarak 6n plana
ciktig1 goriilmektedir (Gorsel 2). Ana merkezi Meksikanin Oaxaca eyaleti olan bu renk, kirmiz
bocegi disilerinden elde edilmektedir. Bunlar kaktiis tiirii olan ve Frenk inciri denen bir bitki
tizerinde Kermes gibi parazit olarak yasamaktadir. Yumurtlama donemlerinde parlak kirmizi
bir renge biirinen bu disi bocekler ve yumurtalar: toplanip kurutulmaktadir. Sonrasinda kuru
bocek kabuklarinin tizerinde bazi islemler yapilarak boya maddesinin tiretimi tamamlanmak-

tadir (www.bilgiustam.com).

“Kirmiz anlamina gelen Fr. ‘kermes’ ile zincifre anlamindaki Lat. ‘Minium’ sozciiklerinin bir-
lesiminden tiiretilen Fr. ‘Carmin’ ve ayrica Lat. ‘Vermiculus’ kirmizi ya da kosnil anlamindaki
kiigiik kurt sozciigiinden gelen Fr. ‘Vermillon’ gibi renk terimlerinin kokeni de, bu parlak hay-
vani kirmizilara dayanmaktadir (Yildiran, 2007: 24).

“Bu 0zel kirmizi, lal, gercektende kandan yapilir. Yiizyillarca Inka ve Asteklerin hazinesi ol-
mugtur ve bundan yiizyillar sonra gizli iiriinlerini kiskanghkla saklayan Ispanyollarin da ha-
zinesiydi. Kral ve kardinallerin elbiselerinde, ekran tanrigalarimn dudaklarinda, gocebelerin
deve heybelerinde ve biiyiik ressamlarin tuvallerinde kullamiliyordu ve ertesi giin kaybolmasina
kullanicilarim ¢ogu aldirmiyordu ¢linkii taze oldugu giin lal -veya kognil veya kizili, bircok adi
vardir- dogal diinyamn iirettigi en kirmizi renklerden biridir” (Finlay, 2004: 134)
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Gorsel 2: Kognil (Dactylopius coccus)

Mineral kaynakli bir madde olan as1 boyasi, killi kumlar, kizillasmis topraklar gibi dogal
toprak boyalarini kapsamaktadir. As1 boyasi kiremit kirmizisi bir renkte olup, prehistorik dé-
nemlerde kayalarin tizerine yapilan pek ¢ok resimde kullanilmistir. Ayrica ¢omleklerin tizerine
gizilen resimlerde de kullanildig1 belirtilmektedir. “Kiremit kirmuizist renginde bir toprak boyadir.
Ast demir oksitli boyadir. Eskiden ahsap evlerin kirliligini kapatmak icin cephelerine siiriiliirdii”
(Turani, 2011: 17)

Kirmiz1 Renge Toplumsal, Dinsel, Elestirel ve Psikolojik A¢idan Yiiklenen Anlamlar

Renklere yiiklenen anlamlar pek ¢ok cografyada oldukea cesitlilik gostermistir. Kirmizi ren-
ge de pek ¢ok kiiltiirde farkli farkli anlamlar yiiklendigini gérmek miimkiindiir. Bu anlamlar

toplumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik yonlerde olup, olduke¢a koklii bir gegmise sahiptir.

Kirmizi politikadan giyime, toplumsal olarak pek ¢ok alanda var olmaktadir. Kirmiziy: ¢ekici
kilan belki de birincil unsur zithklarla dolu pek ¢ok anlami biinyesinde barindirmasidir. Orne-
gin bir renk bir cografyada kutsal bir anlam ifade ederken ayni renk farkli bir cografyada seytani
bir anlam tasiyabilmektedir. Kirmizi i¢in de bdyle bir durumdan s6z etmek miimkiindiir. Bir
inancta kirmizi Kutsal Ruh’un kirmizisini simgelerken farkls bir inangta cehennem kirmizisini
temsil edebilmektedir. Eski donemlerde Anadoluda gelinliklerin kirmizi renkte oldugu bildi-
rilmektedir. Giniimiizde ise gelinlikler yerini beyaz, fildisi gibi renklere birakmustir. Ayrica ev-
lenmeye hazirlanan kizlarin bekaretlerinin simgesi olarak gelinliklerinin {istiine kirmizi1 kugak
bagladiklar1 ginimiizde de devam etmekte olan bir gelenektir. Kirmizi renk, yasam, sevgi ve

sicaklik gibi olumlu, savas, nefret, kan ve ates gibi olumsuz anlamlar: tagimaktadr.

Dinsel anlamda kirmizi renge farkli anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. ibrani dininde utang
verici, yliz kizartan hareketlerin rengi olan kirmuzi, hiristiyanlikta kutsal rub’u simgelemektedir.

Yine hiristiyanlikta kirmizi ve kirmizi sarap Isanin kanini temsil etmektedir.



“Kirmizi rengin temsil ettigi simgesel diinya her zaman kanla ve atesle biitiinlesir. Ve bu neden-
le, bir iyi kirmizi s6z konusu olur bir de kotii kirmizi giinkii bir iyi kan vardir bir de kétii kan,
bir iyi ates vardir bir de kétii ates. (...) lyi taraftan bakildiginda kirmizi, Pantekot'un ve Kutsal
Rubiun kirmizisidir. Hem bir 151k, hem de bir soluktur, giiglii ve sicaktir. Parlar, 1sitir, giines gibi
aydinlatir. Bunun karsisinda seytanin kirmizisi bulunur, cehennem atesinin kirmizisi, yakan,
yaralayan, yikan. Yahuda'min saglarinin, ikiyiizlii tilkinin tiiylerinin kizil kirmizisidir bu, kur-
naz, aggozlii ve kibirli insanmn kirmizisidar” (Sanat Diinyamiz, 2008: 24)

Kirmizi bagkaldir1 ve devrimin rengi olarak elestirel ve politik bir anlama da sahiptir. Ya-
sanan pek ¢ok devrimin adeta ruhu olan bu renk, giiciin, cesaretin ve direnisin simgesi haline
gelmistir. Kirmizi renk iizerine beyaz daire ve iginde siyah gamali hag (Swastika) bulunan bu
simge Naziler icin yaradilisin semboliidiir (www.tersninja.com) (Gorsel 3). Pek ¢ok iilke bay-
raginda da kirmizi rengin hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Her iilkenin kirmizi rengi se¢mesi-
nin farkl farkli nedenleri vardir. Tiirk ve Bulgaristan bayraklarinin da aralarinda bulundugu
bazi bayraklar sehitlerinin kanini tasimaktadir (Gorsel 4). Ayni zamanda bu kan cesaretin de
bir gostergesidir. Genel olarak diger iilke bayraklarinda da kirmizi renk bulunmakta ve do-
gan glines, ozgiirliik, esitlik ve birlik gibi anlamlar tasimaktadir (Gorsel 5). “Kirmziz: Nijerya ve
Almanyada sanssiz anlaminda, Cin, Danimarka ve Arjantinde sans anlamina gelmektedir. Cin,

Kore ve Japonyada ask, Hindistanda arzu ve hirsi yansitmaktadir” (Ozer, 2012: 275)

Gorsel 3: Gamali Hag

x

Gorsel 4: Tiirk Bayrag: Gorsel 5: Almanya Bayrag

SANAT & TASARIM DERGISI ) 95



ANADOLU UNIVERSITESI

Sicak renkler grubunda yer alan ve biiyiik bir enerjiye sahip olan kirmizinin psikolojik an-
lamdaki yansimasina bakildiginda ise tarihte yaganan bir olay ile kargilagilmaktadir. Iskogya
kraligesi Mary’nin idam edildiginde giydigi kiyafetin renginin kirmizi olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Koyu kirmuzi bir i¢ eteklik giyen kralice Mary’nin bu rengi bilingli olarak segtigi ve bu yolla i¢
diinyasini disa vurdugu goriilmektedir. Kirmizi o dénem Avrupasinda sehitlik, cesaret ve kral-

lik soyuna ait olan kanin rengini temsil etmekteydi.

“O sabah sik bir rahibe gibi giyinmisti iizerinde siyah kadife islemeleri olan uzun, siyah saten
bir elbise giymisti ve belinden - Protestan Ingiltere’ye tekrar asilamak istedigi inancin sembol-
leri olan iki tesbih sarkiyordu. Kumral saglarini uzun beyaz bir basortiisti kapliyordu. Ama
sahneye cikip elbiselerini ¢ikardiginda biitiin manastir ¢agrisimlar: yok oldu, ¢iinkii siyah ve
beyazin altina koyu kirmizi kadife bir i etekligi ve koyu kirmizi saten kortaj giymisti. Tu-
dor Ingilteresinde ve Avrupada kirmizi; sehitlik cesaret ve krallik soyuna ait kanin rengiydi.”
(Greenfild, 2008: 77)

Goethe'ye gore kirmizi renk insana gii¢ vermektedir (Alakus, 2009: 87). Farkli tonlardaki
kirmizinin insan tizerinde farkl etkiler uyandirdig: belirtilmektedir. Agik degerdeki kirmizi,
giiven ve sevgi duygusunu uyandirmakta, orta degerdeki kirmizi diizenlilik, kan rengindeki
kirmizi ise ig tepkisel duygular1 hareketlendiren bir etki uyandirmaktadir. Kan basincin (tansi-
yon) etkileyen bu renk, kan dolasgimini hizlandirmakta ve teneffiisti arttirmaktadir. Dominant
bir renk olup, pek ¢ok insanin ilk tercihlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Tutku ve
atesin rengi olan kirmizi, dikkati arttiran, hareketlilik saglayan, beyni ¢alistiran, saglik, canlilik,
sicaklik, dinamizm, heyecan, ask, zafer, comertlik, fedakarlik, acima, cesaret, gii¢c ve hayat gibi
etkileri yansitmaktadir. Kirmizi renge uzun siire bakildiginda kisi tizerinde gerginlik ve heye-
can, siddet ve tehlike, kisa siireli bakista ise vurucu ve dikkat ¢ekici etkiler uyandirmaktadir.
Bundan dolay1 giinliik hayat icerisinde pek ¢ok sektérde bu renk tercih edilmektedir. Ozellikle
reklam sektoriinde dikkat gekmek ve tiiketimi arttirmak igin bu rengin kullanildigi gériilmek-
tedir. Istah agic1 bir renk olan kirmizi igecek ve fastfood ambalajlarinin da popiiler rengidir.
Yine uyarici etki yaratmak i¢in pek ¢ok trafik isaretlerinde, trafik lambalarinda, yangin koruma

ekipmanlarinda kirmizi renk kullanilmuistir.

“Kitleyi belli renk 6geleriyle yonlendirme, iletisim alaninda da gecerlidir. Trafik isaretleri ve sin-
yallerindeki renk kaliplarindan, ozel anlamda kullamlan renklendirmelere kadar renk cesitleri
isaret kodlarmmdaki yerlerini alirlar” (Tansug, 1982: 129)



Resim Sanatinda Kirmizi

Resim sanatinda kirmizi renk kullaniminin ilk 6rneklerine tarih 6ncesi ¢aglarda rastlanmak-
tadir. M.O. 15000-20000 zaman araligina denk gelen, Ispanyanin iinlii Altamira magarasinin
duvarlarinda gizili olan hayvan figiirlerinde kirmizi rengin hakimiyeti gériilmektedir (Gorsel
6). Av sahnelerinin betimlendigi bu resimlerde kirmizi renk vurucu ve dikkat ¢ekici bir yo-
gunluktadir. Yine 40000 yil oncesine tarihlenen Fransadaki Lascaux magarasinda yer alan re-
simlerde de hayvan figiirleri ve av sahneleri bulunmaktadir (Gorsel 7). Hayret verici bir desen
anlayisinin ve renk ustaliginin oldugu eserlerde ortaya konan renklerin yapimi da oldukea dik-
kat cekmektedir. Uzmanlar bu dénem insanlarinin boya yapmak i¢in dogal ve yerel kaynaklar:
bir araya getirerek 6zel karigimlar elde ettiklerini belirtmektedir. Kullanilan bu teknigin ileri bir

teknik oldugu bildirilerek, 6zenli bir ¢aligma sonucu ortaya kondugu ifade edilmektedir.

Gérsel 6: Altamira Magaras, M.0.15000-20000, Kuzey Ispanya

Gorsel 7: Lascaux Magarast, M.O. 17.000, Giineybat: Fransa
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“Kirmizi, primitif ilk insanlarin kegfettikleri renkler arasinda yer alr. Ispanya'nin kuzeyinde
bulunan Alta mira ve Fransamin giineyinde yer alan Lascaux magaralarmdaki resimler ince-
lendiginde, bolca kirmizi renge rastlariz. Primitif insanin dogasal 6zlii bir boya olan kirmiziys,
bu denli ¢ok kullanmasinin nedeni, belki de insan iizerindeki kuvvetli etkisinden kaynaklani-
yordu. Ayrica Tung ¢agindan kalma mezarlarda oliintin yannda bulunan cesitli kaplar ice-
risinde, bolca kirmizi boyanin bulunmas: bu rengin hayatlarinda onemli bir yer tuttugunu
gosterir” (Citoglu, 2008: 40)

Kayalarin tizerindeki girinti ve ¢ikintilarin da goz 6niinde bulundurularak yapildig: goriilen
resimlerde gercekgi bir goriiniim dikkat ¢ekmektedir (Comen, 2010: 22). Gozlemleme kabili-
yetlerinin giliglii oldugu ve figiirlerin goriintiilerinin anlik olarak birbirini takip ettigi goriilmek-
tedir.

Garsel 8: Ebu Simbel Tapinaginda bulunan duvar resmi

Mineral kaynakli bir boyar madde olan As1 boyasinin kullanimina ilk olarak Ortagag ressam-
larinin paletlerinde rastlanmaktadir. Ayrica Eski Misir resim sanatinda da insan ve hayvan be-
denlerinin resimlenmesinde as1 boyasi kullanildig: bilinmektedir. Kutsallik ve 6te diinya inanct
muisir resim sanatinda 6ne ¢ikmakta olup, konular genel olarak cenaze torenleri ve dini trenler
tizerine gekillenmistir (Comen, 2010: 23). Misir resim sanatindaki pek ¢cok duvar resminin ken-
dine 6zgii tislubunda diiz bir ylizey anlayis1 dikkat cekmektedir. Derinlik anlayisinin olmadig:
goriilen resimlerde insan figiirleri ve bacaklar profilden, govde ve omuzlar cepheden, gozler
stirekli olarak cepheden ve yiiz profilden olacak sekilde belli bash kurallar d4hilinde resmedil-

mistir. (Gorsel 8). Sezer Tansug Misir resim sanatini su sekilde dile getirmektedir;
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“Misirls ressamlarin baslangicta firca yerine saz ve kamus saplarim kullandiklar: anlasiliyor.
Bunlar ucu yontulmus bitki parcalariydi. Daha sonralari palmiye liflerinden yapilmus fircalar kul-
lanmaya baslanuglardir. Kiigiik kasecikleri ve cukur deniz kabuklarimi da boyalarmmi koymak igin
kullaniyorlardir. Dogal nesnelerden elde edilen renkler; sozgelisi kokboyalari, misir resim sanat-
¢ilarmn belli bash malzemeleri arasmdadir. Okr (Asiboyasi), mavi ve yesil renkler elde etmek
icin doviilmiis emaye, is birikintileri, yarim kalmus resimlerin yakinindaki kaplarda bulunmustur.
Boya malzemesi suyla karistirilarak inceltilmis ve cam sakizi eriyigi ile de yapiskanhg saglanmus-
tir. Okr renklerinin insan ve hayvan bedenlerinde kullanildigini goriiyoruz. Bu renkten kirmizi,
kahverengi, sar: golgeler elde edilmistir. Kadin figiirlerinde beden ve yiiziin rengi, erkek figiirlerin-
den daha agiktir. Ancak kadin ve erkek guruplarinda agik ve koyu renk cesitliliklerine de rastla-
nabilir. Beyaz, elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak kullamilmistir. Okr ve beyaz

karisimindan, ¢ok kullanilan bir esit pembe elde edilmistir” (Tansug, 2006: 29-30)

Garsel 9: Eski Misir donemine ait bir tapinak duvar:

Misirda sari ve altin renginin glinesten geldigi ayrica pek ok musir sfenks’lerinin yiiziinde
kirmizi renk pigmentinden izler bulundugu bilinmektedir (Alakus, 2009: 46). Yukaridaki Eski
misir dénemine ait bir tapimagin duvarina ¢izilen resimde kutsal simgelerin yer aldig: goriil-
mektedir (Gorsel 9). Kenarlar1 beyaz kontorle ¢izili daire formunun igi ise kirmizi renktedir.

Birbirlerinin tekrar1 olan formlar simetrik bir yap1 olusturmaktadir.

Misirda insanin rengi olan Kirmizrnin Ortagagda ise tanrinin rengi oldugu goriilmektedir.

Yine bu déonemde mavi hristiyanligin, altin saris1 da kutsal tinin rengi olmustur.
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“Kirmizi renge katilan anlamlar; orta ¢agda diger renklere gore zor elde edilmesi nedeniyle
yogunlasmistir. Kirmiziy1 elde etmekte zorlanan ozellikle kumas boyacilariyds. Krallar; zor bu-
lunmasi, ¢ok pahali olmas: ve elde edilmesi zor olan kirmizi renkte boyanmus kiyafetler giyerek
kralliklarini ilan ederlerdi. Ortagagda kirmizi rengin bu kadar onemli olmasina sebep olan ilk
unsur, rengin ¢ekiciliginin yam sira kirmizi rengi elde etmenin her insana nasip olmadigidr.
Kirmazi tipki altin, yakut gibi cok pahalidir ve ihtisamin simgesi haline gelmistir. Eco (2006:105-
106) “Giizelligin Tarihi” adl kitabinda ortagag soylulari icin sunlar: soyliiyor. “Ortagag soy-
lular: giiclerini gostermek icin altin ve miicevherler takarlar ve erguvan kirmizisi gibi degerli
renklere boyanmus giysilere biiriintirlerdi” (Comen, 2010: 95)

Garsel 10: Aziz Matta, M.S. 830 dolaylar: Gorsel 11: Jan Van Eyck, Tiirbanli Adam Portresi, 1433,
Ahgsap tizerine yagliboya. 33.3 x 25.8 cm. National Gallery,
London

Ronesans donemi eserlerinden biri olan ve Jan Van EycKa ait “Tiirbanli Adam Portresi” adli
caligma, resimde degisen konulara 6rnek teskil ediyor olmasi ve toplumsal kiiltiiriin icinde
kirmizinin konumlanmasini belirtmesi adina 6ne ¢ikan bir yapit olarak degerlendirilmektedir
(Gorsel 11). Calismada donemin burjuva simifinin yansitildig: goriilmektedir. O donemde sinif
atlamak isteyen Ronesans erkekleri tarafindan kepler ve sapkalar tercih edilen birincil aksesu-
arlardandi. Kizil ve koyu kirmuzi elbiseler Venedik ve Floransada tist mevkideki pek ¢ok devlet

memurunun 6nemli bir parcasiyd: (Greenfield, 2008: 86).



Garsel 12: Pier Della Francesca, Federico da Montefeltro ve Battista Sforza Portresi, 1465-66, Panel, 47 x 33 cm (her biri), tahta iizerine
yagl boya ve tempera, Galleria degli Uffizi, Floransa

Pier Della Francescaya ait yine Ronesans dénemi eserlerinden biri olan “Federico da Mon-
tefeltro ve Battista Sforza Portresi” adl1 eserde de kirmizi rengin kullanimi dikkat ¢ekmektedir
(Gorsel 12). Ronesans Avrupasinda kirmizinin zengin kesime, prestij ve giice ait oldugu go-
riilmektedir. Rénesans donemine ait kirmizi hakkindaki inanglarin Klasik kiiltiire dayandig:
bildirilmektedir (Greenfield, 2008: 79). Yunan ve Romalilarin inancina goére kirmizi ilahi bir
renk olup, klasik diigiinlerde, cenazelerde ve kutsal pek ¢ok ritiielde kirmizinin varlig1 goze
carpmaktadir. Kirmizi renk igerisinde 6zellikle kizil ve koyu kirmizi hitkiimdarlar i¢in en se¢kin
renk olarak belirtilmektedir. Ronesans déneminde kirmiziya duyulan 6zlemin oldukga yiiksek

oldugu bilinmektedir. Ciinkii bu dénem Avrupas’nda kirmizi kumas az bulunmaktaydi.
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Garsel 13: Caravaggio, Aziz Jerome, 1605-1606, Galeria Borghese, Roma, italya

Pek gok sanat tarihgisine gore barok resmin en 6nemli temsilcisi olarak goriilen Caravaggioya
ait “Aziz Jerome” adli eserde de figiiriin bedenini 6rten kirmizi renkli kumas ilgi ¢ekmektedir
(Gorsel 13). Yogun dramatik etkiyi yansitan resmin arka plani koyu tondadir. Eserde 151k gol-
ge karsithig: ile bigimlenen aziz figiirii ve elinde tuttugu kalem ile kuru kafa, kitaplar ve masa
gibi nesneler yer almaktadir. Kuru kafa, kalem ve kitaplar teknolojinin gelisimini isaret etmekte
olup, sekiiler (diinyevi, diinyacilik) olanla dinsel olanin kirmizi renk vasitasiyla bir araya getiril-
digi belirtilmektedir (Apostolos-Cappadona, 2008: 37).

Empresyonist donemde “Siyahlar ve griler, saf beyaz, ¢esitli kahverengiler ve a1 boyast, koyu
kahverengi (ombre), kirmizi kahverengi gibi “toprak” renkleri paletlerden ¢ikarildi” (Serullaz,
2004: 15-16). Onun yerine scarlet kirmizis1 kullanilmaya baslanmistir. Empresyonizme gelin-
ceye kadar resimde kullanilan renk, bash bagina bir deger degil, izerinde bulundugu objeyi
ifade etmek isteyen bir aragtir. Oysa Empresyonizm i¢in, dogada duragan objelerin gercek rengi
olarak nitelendirilecek renkler, yani lokal renkler bulunmamaktadir. Yalnizca renk ve renk var-
yasyonlari vardir. Empresyonizmde renk, dogrudan resim sanati icin tek belirleyici dge olarak
belirtilmektedir. {zlenimcilik akimi igerisinde yer alan sanatgilar akademi 6grenimini reddede-

rek dogaya agilmiglardir. Her tiirlii 6nyargiy: bir kenara birakan bu sanatcilar, dogay1 gozlemle-



yerek, algiladiklari izlenimleri tuvallerine aktarmak istemislerdir. Boudin “Dogrudan dogruya
doga karsisinda boyanan tuvaller, canli firca siiriislerine yol agar ki; bunlar atolyede elde edilemez”
demigstir (Turani, 1992: 33). Asagidaki eserde Claude Monete ait olup, bir kir manzarasini yan-
sitmaktadir (Gorsel 14). A¢ik havanin resmedildigi eserin 6n planinda bir kadin ve kiz ¢ocugu
figtirii, arka planda ise yine bir kadin ve ¢ocuk figiirii ile beraber agaclar ve agaclarin arkasinda
bir ev bulunmaktadir. A¢ik kirmizi tonlardan olusan gelincikler ise resmin sol tarafinda bulun-
maktadir.

Gorsel 15: Henry Matisse, Aksam Sofrast (Kirmizi Uyum), 1908, tuval tizeri yaghboya, 246x180 cm, St. Petersburg Hermitaj Miizesi
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>«

Fovist akimin onciilerinden olan Henri Matissee (1869-1954) ait “Kirmizi Oda”, “Kirmizi
Uyum” gibi adlarla da bilinen “Aksam Sofras1” nda, yogun, saf ve canli renkler goze ¢carpmakta-
dir. Kirmiz1 ana renk olup, renk bagh basina ifade araci olarak kullanilmistir. Geleneksel ¢izim
ve perspektif kurallarinin bilingli olarak bir kenara birakildig1 ¢alismada, iki boyuta indirgenen
formlarin varlig: dikkat gekmektedir (Gorsel 15). Yiizeydeki tiim formlarin kompozisyonun bii-
tiiniiyle 6zdeslestigi ve hepsinin bir biitiin oldugu gériilmektedir. Matisse’in kullandig1 Fovist

iislup, 1905-08 arasi siirerek, uzun sanat yasami boyunca gelisme gostermistir.

Gorsel 16: Henry Matisse, Kirmizi Stiidyo, 1911, tuval iizeri yagliboya, 181 x 219.1 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Matisse “Kirmizi Stiidyo” ¢aligmasi i¢in “Kirmizi rengi nereden aldigimi bilmiyorum. Biitiin
bu seyler ancak kirmizi renkle beraber gordiigiimde benim icin netlesiyor, ortaya ¢ikiyor” demistir
(Sanat Diinyamiz, 2008: 127). Tabloda yer alan eserler renkli ve detayli iken, odanin mimarisi
ve mobilyalar kirmizi yiizeyde negatif aralarla belirlenmistir (Gorsel 16). Eserin merkezi yelko-
van ve akrebi olmayan ayakl: saat olup, at6lyenin gergek rengi mavi ve gridir. Ancak sanat¢inin
bilingli bir sekilde kirmiziy: sectigi goriilmektedir. Bunun nedeni; mavi ve grinin icindeki ‘duy-
gu, odanin i¢indeyken yasadigi hislerle 6rtiismemekteydi. En soldaki perdeli pencerede dikkat
¢eken bir nokta vardir: Beyaz renkli bir parlakliga sahip olan perde kirmiziyr daha karanlk

gostermektedir.

Otto Dixe ait “Slyvia von Hardern’in Portresi” adli ¢aligma gerilim ve kusku duygusu uyandi-
ran bir renk kullanimi ile dikkat cekmektedir. Yeni Nesnelligin yetkin bir 6rnegi olan bu ¢alis-
ma, kafe icerisindeki mekéan1 yansitmaktadir (Gorsel 17). Sert goriiniimlii olan figiiriin giydigi
kaymus ¢orap ise cinselligi cagristirmaktadir. Yeni Nesnellik akim1 1920’ler ile 30’larin bas: ara-
sinda Alman resminde goriilmektedir. I. Diinya Savagrnin acimasizligina ve bunalimlarina tes-
lim olan ve kétiimser bir yaklasimi benimseyen bu anlayis, Alman Disavurumculugu’na tepki

olarak dogdugu belirtilmektedir (www.lebriz.com).



Gorsel 17: Otto Dix, Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi, 1926, Pano iizerine yaghboya,
88 x 120 cm, Paris, Musee National dArt Moderne

Kirmizinin Rus Avangard sanatinda 6nemli bir rol oynadigi goériilmektedir. Rus dilinde
‘krazniy’ ‘kirmizr’ renge karsilik gelip, ‘glizel, ‘Onemli’ ve ‘baslica’ gibi anlamlar tagimaktadir.
Rusyada kirmizinin pek ¢ok anlami biinyesinde barindirdigi, dinsel ikonlardan giysilere, mo-
dern sanat yapitlarindan sosyalizm simgelerine kadar, her alanda basat renk olarak 6ne ¢iktig
goriilmektedir. Rus Avangardinin temsilcisi Malevi¢'in Rus koyliisiinii resmettigi eserde, 6z-
giin halk kiltiiriiniin yeniden kesfi yapilmistir. Rus koyliliigtintiin ruhsal durumunu yaratmay:
amaglayan sanatci, kirmizi lekelerle kapladig: yiizsiiz baslarla sehitlik metaforlarini yansitmak-
tadir (Petrova, 2008: 60).

Stiprematizm ve Konstriiktivizm’in Rus Avangardinin 6ne ¢ikan iki ana akimi odugu ve
20. yiizyll sanatini derinden etkiledikleri belirtilmektedir (www.e-skop.com). Bu iki akimin
ilaninin 1915 yilinin sonunda, Petrogradda diizenlenen 0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisinde
gergeklestigi bilinmektedir. Malevige gore siiprematizm sanatin sonu olup, ona gore sanatin
yerini hayat inga etmek alacaktir. Atolyelerinde artik resim ¢izilmedigine hayatin formlarinin
inga edildigine vurgu yapan sanat¢inin en radikal eseri ‘Beyaz Ustiine Beyaz’ olarak kabul edil-
mektedir (Gorsel 19). Kare 20. yiizyil sanatinda 6nemli bir bigim olup, objektif, simetrik, diisey,
yatay, diyagonal eksenleri olan ve dondiiriilebilen bir formdur. “1918 tarihli ‘Beyaz iizerine Be-
yaz Kare’si baslangi¢ ve sonuctur. Beyaz yiizey uzaydir. Hem miikemmeldir hem bitistir. Higliktir,
esitliktir, bagimsizliktir. Baris icindeki mutluluktur. Buradan yani sifir noktasidan sonra her sey

baslayabilir. Bu resim soyutun gidebilecegi son evredir” (www.lebriz.com)
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Garsel 18: Kazimir Malevig, Kadin Biistii, 1928-32, Kontrplak tizerine yagliboya, 73 x 52.5 cm,
Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Gérsel 19: Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Beyaz, 1918

Soyut resmin dnciilerinden olan Kandinskynin sanatinda da kirmizi rengin 6nemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Kandinsky i¢in kirmiz1 diinyevi olani, insani olani, bedensel olan: temsil
eder. Ayrica canli, hareketli ve huzursuz bir etki verir. Donald Kuspit Kandinsky’nin renk ve

duygu arasinda kurdugu baglantiy: s6yle ifade eder:



“Renk ve duygu karmagsiktir. Duygu deneyimi tinsel deneyimdir ve tinsel deneyimin duygusal
formu vardir. Rengin dissal goriinen olgusu, duygularn igsel ve goriinmez olgusunun ani bir
bildirisidir. Tam olmak icin duygunun renge, icsel anlama sahip olmak igin rengin duyguya
ihtiyact vardir. Kandinsky belirli renklerin belirli duygularla ortiistiigiinii iddia eder. Duygu
ve renk yalmzca kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esash baglant vardir”
(Ondin, 2008: 112)

Kandinskye (2005: 76-77) gore “Parlak kirmizi insanlari her zaman cezp etmis olan atesin cazi-
besine sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulagr incitisi gibi, keskin limon sarisi da gozii incitir
ve izleyici, mavi ya da yesilde ferahlik aramak iizere oradan uzaklagir. Fakat daha duyarls bir
ruh igin, renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve boylece renklere bak-
mamn ikinci ana sonucuna ulasiriz: onlarin ruhsal etkileri. Rengin ruhsal etkisinin, dogrudan
bir etki mi yoksa ¢agrisimun bir sonucu mu oldugu muhtemelen soruya agiktir. Bedenle bir olan
ruh, ¢agrisimin bedeni etkileyisi sonucu olusan ruhsal bir sarsint: gegirebilir. Sicak bir kirmizi
heyecanlanmaya yol acarken, kirmizinin baska bir tonu kam ¢agristirdign icin act ve tiksintiye
neden olabilir”

Gorsel 20: Vassily Kandinsky, Kompozisyon 4, 1936, Tuval iizerine yaghboya, 113.5 x 195 cm, Musee National dArt Moderne, Centre
Georges Pompidou, Paris

Kandinskye gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diilnyasini yansitmakta ancak onun i¢in i¢-diinya
romantiklerde oldugu gibi duygusal diinyalar1 degil, aksine korku, nese gibi duygular: ifade
etmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993: 52). Ona gére dzgiirliige kavusma, igsel zorunluluk ile
arman, bunlar1 agan kisinin ytiksek diizeydeki hakikatlere ulasmasi, renk ve bigim gibi dis 6ge-
lerin uyandirdig: ruhsal titresimleri duyabilmesidir. Sanat ile i¢ ice oldugu ilk yillardan beri ig
ses Kandinsky i¢in yagamsal ve sanatsal bir 6z olmustur. Kandinsky i¢sel goriis ve sezgisel olarak

hissedilebilen ruh titresimlerine dair goriisinti 1935 yilinda Danimarkada soyle ifade etmistir:
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“..Herseyde bulunan bu gizli ruhun teleskopla veya mikroskopla goriilmesine ben icsel go-
riis diyorum. Bu goriis distaki sert kabugu delerek iceri girer. Seylerin digsal formlar: yeri-

>

ne igtekileri algilamamizi ve tiim duyularimizia icsel nabiz atislarim fark etmemizi saglar.
(Giiven, 2003: 14).

Almanyadaki Bauhaus okulunda 6gretmenlik yaptig1 dsnemde Kandinsky, hevesli bir sekilde
bilimsel kitap ve ansiklopedilerden embriyolojik, zoolojik ve botanik goriintiilerin roprodiiksi-
yonlarini toplamis ve onlar1 derslerinde kullanmistir. Ernst Haeckel ve Karl Blossfeld’in biyoloji
ve sitoloji alanlarinda yazdiklar: kitaplarin etkisinde kaldig: bilinen sanat¢inin atélyesinde fi-
zik, botanik, zooloji, astronomi dergilerinden alinan resimler bulundurdugu disiiniilmektedir
(Bayramin, 2011: 32). Kendisinin biiyiik bir merak ile boceklerin sekillerini inceledigi ve mik-

roorganizmalarin, tek hiicreli canlilarin gizemli diinyasindan oldukga etkilendigi bilinmektedir.

Gorsel 21: Wassily Kandinsky, MIT UND GEGEN, 1929

Gorsel 22: Alberto Burri, Cuval bezi ve kirmizi, 1954,
tuval iizerine ¢uval bezi, zamk ve vinil boya, 80 x 100 cm, Tate Gallery, Londra
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Alberto Burri tarafindan 1954 yilinda yapilan “Cuval Bezi ve Kirmiz1” isimli ¢alismada da
kirmizi baskin bir renktir. Cuval bezi, zamk ve endiistriyel vinil boya gibi malzemelerin res-
me dahil edildigi eserde, farkli doku ve renklerin yan yana gelmesi ile kurulan denge dikkat
cekmektedir (Gorsel 22). Cuval bezinin yara bandini, kirmizinin ise kani animsattig1 eserde,
sembolik ve psikolojik bir boyutun varlig1 hissedilmektedir. Sert ve ham malzemelerin esere
acimasizlik kattig1 gortlmektedir. “Elestirmenler bu ozelligi savas sonrasinda deneyimlenen ge-
nel ciddiyeti ve sadeligi, yasanan istirabi ve yikimlarin siiregelen acistyla bagdastirmistir” (Sanat
Diinyamiz, 2008: 155).

Soyut Digavurumcu bir anlayisa sahip olan Mark Rothkonun eserlerinde de kirmizinin yay-
gin kullanimina rastlanmaktadir. Kirmizinin pek ¢ok cesidini ¢aligmalarinda kullanan sanatei,
neredeyse sadece, renk ve sekilleri kullanarak kendini ifade etmekte gibidir. Bityiik boyutlu olan
“Vignecurigi tizerine kirmizi” adli eserde ise 1g1ldayan koyu bir kirmizi kullanimi vardir. Arka
plan visneciiriigii renginden olusmakta, {izerinde de kirmizinin koyu bir tonundan olusan ger-
ceve benzeri bir dikdortgen form yer almaktadir (Gorsel 23). “Rothko resimlerindeki sekilleri-
cogunlukla dikdortgen-‘seyler’ hatta portreler olarak goriiyordu.” (Sanat Diinyamiz, 2008: 129)
Renk alani ressamlarina yakin bir tavir sergiledigi goriilen Rothko, tuval tizerinde hareketin

kullanim1 yerine renk kullanimina agirlik vermektedir.

Garsel 23: Mark Rothko, Visnegiiriigii tizerine kirmizi, 1959, t
uval tizeri yaghboya, 266.5 x 239 cm, Tate Gallery, Londra
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1962 tarihli James Rosenquiste ait “Marylin icin Caliyma” isimli esere bakildiginda kirmi-
zinin egemenligi goze ¢carpmaktadir (Gorsel 24). Cekici imgeler ve erotik imalarla yiikli eser
kiskirtici olup, sanat alimlayicisina cinsel ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Yiiziiniin yarist bir bar-
dakla kapatilan kadin figiirii, izleyiciye, neden yiiziin yaris1 bir bardakla kapatilmistir seklinde
bir soru sordurtmaktadir. Ortiilii bir anlam tagtyan eserin ¢ok bilinen imgeleri kullanmasi, onu

Amerikan Pop Sanat: ile bagdastirmaktadir (Sanat Diinyamiz, 2008: 151).

‘i N

Garsel 24: James Rosenquist, Marylin icin ¢alisma, 1962, tuval iizerine yaghboya,
91.5 x 95.2 cm, Ozel Koleksiyon

L’ART EST INUTILE

RENTREZ CHEZ VOUS

Gorsel 25: Ben Vautier, Sanat Faydasizdir, Evinize Gidin, 1971, tuval iizeri akrilik,
97 x 130 cm, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirih

Ben Vautier'in imzasini tastyan, tiirkgesi “Sanat Faydasizdir, Evinize Gidin” olan eserde de
kirmizi ile kargilagilmaktadir (Gorsel 25). Saldirgan bir bildirimin oldugu ¢aligmada sanatin
gecerliligi sorgulanmaktadir. Bu tutumuyla Fluxus akimina yakin bir tavir sergiledigi goriilen
¢alismanin arka planindaki kirmizi renk dikkat ¢ekicidir. Kirmizinin siddetli geriliminin his-
sedildigi calismada, beyaz renklerle yapilan yaz: giiclii bir etki olusturmaktadir. Tek ciimlelik
sozlerle sanatini yaratan Vautier, sanat gevresinin hiyerarsik yapisiyla adeta dalga ge¢gmektedir
(Sanat Diinyamiz, 2008: 141).



Gorsel 26: Leon Golub, Parali Askerler 1V, 1980, tuval iizerine akrilik, 305 x 584 cm, Londra Saatchi Koleksiyonu

‘Parali Askerler IV’ isimli Leon Goluba ait ¢alisma oldukea biiyiik boyutludur. Arka pla-
nin kirmizidan olustugu eserde, yine siddetli bir gerilim ve alay edici bir ifade s6z konusudur
(Gorsel 26). Vurucu gergekgiligin yansitildig eserde, parali askerlerin saldirgan yapisi, teror ve
vahsete yonelik bir diinya resmedilmektedir. Grafik unsurlarin yer aldig1 ¢alismada medya go-
rintilerinin kullanimi goriilmektedir. Bu ¢alisma ile sanat¢inin vahgeti evrensel bir sosyal olay
olarak elestirdigi belirtilmektedir (Sanat Diinyamiz, 2008: 149).

Kirmizinin 19 Mart 2008 ve 1 Kasim 2009 tarihleri arasinda Paris Dekoratif Sanatlar
Miizesinde agilan “Olabildigince Kirmizi” adli sergide basat rol iistlendigi goriilmektedir. Ser-
gide kirmiziya yiiklenen anlamlardan tiireyen kirmizi nesneler bir araya getirilmistir. Fransiz
toplumu iizerine odaklanilan sergide Al, Sarap Kirmizisi, Karmen Kirmizisi, Kiraz Kirmizisi,
Koyu Kirmizi, Parlak Kirmizi, Magenta, Kizil, Pas Kirmuzisi, Terra Cotta Kirmizist, Zincifre
Kirmizist ve daha sayisiz kirmizi bulunmaktadir. Renkler s6zliigii yazart Michel Pastoureau
“Kirmuzi renginden soz etmek, lafi gereksiz yere dolastirmaktan baska bir sey degildir. Clinkii renk
demek kirmizi demektir. Kirmizi tistiin bir renktir, tiim renklerin oniinde oncesindedir” demistir.
(Sanat Diinyamiz, 2008-2009: 18). Ron Arad’a ait “Yumusak Biyiik Kolay Sandalye” isimli ¢a-
lisma, giiniimiiziin modern tasarimlarini yansitmaktadir (Gorsel 27). Sadece kirmizi renkten

olustugu goriilen sandalye yumusak formlara sahintir.

Gorsel 27: Ron Arad, Yumusak Biiyiik Kolay Sandalye, 1991, Musee des Arts Decoratifs, Paris, Fransa
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SONUC

Resim sanatinda kirmizi rengin seriiveninin arastirildigi bu ¢alismada, kirmizinin, ilk¢ag-
lardan glintimiize resimde kullanilan basat bir renk oldugu gortlmiistiir. Magara resimlerinden
gliniimiize gelinceye kadar pek ¢ok sanat akiminda birincil renk olarak kirmizinin, ayrica top-
lumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik yonden pek ¢ok anlami biinyesinde barindirdig izlenmis-

tir.

Calisma kapsaminda kirmizi rengin nasil elde edildigi aragtirilarak, kirmiziyr kirmizi yapan
maddeler irdelenmeye ¢alisiimistir. Kirmizi rengin olusumunda ¢ ayr1 kaynagin oldugu goril-

miis olup, bunlar bitkisel, hayvansal ve mineral kaynaklardir.
Sonug olarak kirmizi, savasin, barisin, agkin, nefretin, iyinin, kétiiniin, giizelin, ¢irkinin,
yagsamin, glinahin, dpiictigiin, sarhoslugun ve daha pek ¢cok olusumun i¢ ice gectigi genis bir

yelpazeye sahiptir.



KAYNAKCA

ALAKUS, Y. Z., (2009). Renk Olgusu ve Giiniimiiz Mimarisindeki Yeri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Istanbul

APOSTOLOS-CAPPADONA, D., (2008-2009). Kutsal Kirmizi, P Diinya Sanati Dergisi Kirmizi ve Sanat, Say1:50
BAYRAMIN, I, (2011). Wassily Kandinskynin Sanat Tanum, Isik Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi

CITOGLU, S., (2008). 1945 Yili Sonrast Afislerdeki Renlerin Psikolojik Boyutlart, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstittisii, Uygulamali Sanatlar Egitimi A.B.D. Grafik Egitimi Bilim Dali, Ankara

COMEN, A., (2010). Resim Sanatinda Ronesans'tan Empresyonizme Renk Kullanimi ve Kirmizi Rengin Ifade Bigimleri,
Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim Is Ogretmenligi Prog-
ram, Yiiksek Lisans Tezi, lzmir

ENEZ, N., (2008-2009). Halilar: Kirmiziya Boyayanlar, P Diinya Sanat: Dergisi Kirmizi ve Sanat, Say1: 50
FINLAY, V., (2004). Renkler ve Boya Kutusundaki Yolculuk (Cev. Kudret Emiroglu), Dost Kitabevi Yayinlari: Ankara
GREENFIELD, A., (2008). Giinesin Rengi, Sanat Diinyamiz, Say1:106, YKY

GUVEN, Z., (2003). Kandinsky-Abstre Sanatin Dogusu, Us Atélyesi, Yil:1, Say1:3, Helikon Basin Yayin Dagitim Ltd. Sti.
Istanbul

IPSIROGLU, N., IPSIROGLU M., (1993). Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi: Istanbul
KANDINSKY, W., Sanatta Ruhsallik Uzerine (Cev. Giilin Ekinci), Altikirkbes Yayncilik: Istanbul
ONDIN, N., (2008). Nesnenin Goziiniirliigii: Kandinsky-Mondrian ve Kirmizi, Sanat Diinyamiz, Say:: 106

OZER, D., (2012). Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk Ve fletisim, ODTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyal Bilimler
Arastirmalar: Dergisi, Cilt:3, Say1:6

PETROVA, Y., (2008-2009). Rus Sanatinda Kirmizi ‘Giizel’ ve ‘En Onemli’, P Diinya Sanati Dergisi Kirmizi ve Sanat,
Say1:50

SERULLAZ, M., (2004). Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi (Cev. Devrim Erbil), Remzi Kitabevi: Istanbul
TANSUG, S., (1982). Herkes Igin Sanat, Altin Kitaplar: Yaynevi: Istanbul

TANSUG, S., (2006). Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi: Istanbul

TURANI, A., (2011). Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi: Istanbul

YILDIRAN, A., (2007). “Kirmiz1”, Journal of Istanbul Kiiltiir University, pp. 23-29

ELEKTRONIK KAYNAKLAR
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?language=turicerik=dogalboyamacilik/kermes
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TResectionI D=0 articleID=285¢bhcp=1
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TRéesection]D=2earticleID=533
http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardinin-devrimcisi-malevic-retrospektifi/2038
http://www.harunyahya.org/tr/Kisa-filmler---Mutlaka-izleyin/36647/binlerce-yil-oncesine-ait-magara
http://www.bilgiustam.com/cochinealkosnil-nedir/
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gtseérarama=gtserguid=TDK.GTS.54b6db8d0297c3.53407641

http://www.tersninja.com/nazilerin-kendilerine-sembol-olarak-sectigi-swastikanin-gizli-tarihi/

SANAT & TASARIM DERGISI

113



114

AN

ADOLU UNIVERSITESI

GORSELLER KAYNAKCA

Gorsel 1: http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/kermes Erisim tarihi: 02.04.2016
Gorsel 2: http://www.food-info.net/uk/colour/cochineal. htm Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 3: http://www.tersninja.com/nazilerin-kendilerine-sembol-olarak-sectigi-swastikanin-gizli-tarihi/ Erisim tarihi:
15.01.2015

Gorsel 4: http://www.harbiforum.org/threads/ulke-bayraklari-ve-anlamlari. 146106/ Erisim tarihi: 15.01.2015
Gorsel 5: http://www.harbiforum.org/threads/ulke-bayraklari-ve-anlamlari.146106/ Erisim tarihi: 15.01.2015
Gorsel 6: http://esciencecommons.blogspot.com.tr/2013_08_01_archive.html Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 7: http://egoistokur.com/insanligin-en-eski-muammasi-30-000-yillik-macera/#jp-carousel-24435 Erisim tarihi:
15.01.2015

Gorsel 8: http://www.turkcebilgi.com/ebu_simbel Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 9: ALAKUS, Y. Z., Renk Olgusu ve Giiniimiiz Mimarisindeki Yeri’, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, Mayis 2009, s. 46

Gorsel 10: https://krizpots.files.wordpress.com/2013/09/ebbo.jpg Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 11: http://www.ressamlar.gen.tr/jan-van-eyck/ Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 12: http://den-king livejournal.com/134155.html?thread=1346059 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 13: http://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Jerome_Writing Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 14: http://www.impressionismus-gemaelde.de/Monet/Mohnblumen.jpg.php Erisim tarihi: 15.01.2015
Gorsel 15: http://jorgesette.com/category/ensinar-com-arte/ Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 16: https://www.studyblue.com/notes/note/n/exam-3-final/deck/10979523 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 17: http://www.istanbulsanatevi.com/product/otto-dix-gazeteci-sylvia-von-hardenin-portresi-7453/ Erisim tarihi:
15.01.2015

Gorsel 18: http://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/female-torso Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 19: http://middletonvanjonker.com/2011/11/07/questioning-the-pursuit-of-new-forms/ Erisim tarihi: 15.01.2015
Gorsel 20: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/kandinsky.comp-9.jp, Erisim tarihi: 25.03.2014

Gorsel 21: http://www.wassily-kandinsky.org/Mit-und-Gegen.jsp Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 22: http://www.tate.org.uk/art/artworks/burri-sacking-and-red-t00787 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 23: http://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-red-on-maroon-t01165 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 24: http://weheartit.com/entry/group/1181167 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 25: http://www.dizzlemorrison.com/blog/?p=1599 Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 26: http://dolusozluk.com/?b=Leon+Golub Erisim tarihi: 15.01.2015

Gorsel 27: ctie.monash.edu.au/ Erisim tarihi: 15.01.2015



SANAT & TASARIM DERGISI) 115



OZET

Bu ¢alisma Miizikal Tiyatronun tanimi, 6zellikleri, alt tiirleri ve tarihgesi tizerine odaklan-
mustir. Bu baglamda Miizikal Tiyatronun diger teatral tiirler ile olan iliskisi de incelenecektir.

Ozellikle Opera ve Miizikli Oyun ile olan farkliliklar: {izerinde durulacaktir.
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ABSTRACT

This article focuses on the description, genre features, sub-genres and history of The Musical
Theatre. In this context, the article will study the relations between The Musical Theatre and The

Other Genres in particularly differences with Opera and Musical Play.

Key Words: Musical Theatre, Musical, Musical Play, Music, Opera, Dance.
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GIRIS
Giiniimiiz tiyatro diinyasinda 6nemli bir gosterim tiirii olan Miizikal Tiyatro, dinyanin bir-
¢ok yerinde farkli sahnelemeler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bir taraftan yiiksek biitceli Broadway

yapimlar: ciddi bir sektorel yapilanma icerisindeyken, diger taraftan da diisiik biitceli sahnele-

meleri gormek miimkiindiir.

Ozellikle 1970-1980 yillar1 ile birlikte popiiler kiiltiiriin giindelik hayatimizdaki yerinin giig-
lenmesi ile birlikte teatral etkinlikler diizleminde de Mizikal Tiyatro daha biiyiik bitcelerle
kendini ortaya koymaya baglamistir. Ingiliz ve Amerikan yapimlari teknolojinin nimetleri ara-
ciligryla yerel olmaktan ¢ikmig ve diinyaya ¢ok daha hizli bir sekilde yayilmaya baslamistir. Mii-
zikal Tiyatro, dogas1 geregi popiiler olandan beslendigi i¢in de tiim diinyada kendine fazlasiyla
hayran kitlesi olusturmustur. Miizik endiistrisinin ve ¢evrimici olanaklarin gelismesi ile bestele-
nen sarkilar sadece gosterimin bir pargasi1 olmaktan ¢ikmis, miizik diinyasinin bir pargasi haline

gelmis, bu dogrultuda da gosterimlerin popiilerligi artmistir.

Miizikal Tiyatro, gliniimiizde ciddi bir endiistri haline gelmistir. Ayn1 zamanda bir¢ok aka-
demik birimin kurulmasina ve akademik ¢alismanin yapilmasina énayak olmugtur. Ozellikle
Amerika Birlesik Devletlerinde egitim vermekte olan bir¢ok se¢kin tiniversitenin sahne sanat-
lar1 boliimlerinde Miizikal Tiyatro Sanat Dalr'na yer verdigi gorillmektedir. University of Michi-
gan School of Music, Theatre, and Dance; Carnegie Mellon School of Drama; New York University
Tisch School of the Arts; Ithaca College ve University of Cincinnati College-Conservatory of Music
gibi okullar, 6zellikle Miizikal Tiyatro {izerine yogun bir programa sahiptir. Su an giintimiizde
Miizikal Tiyatro tizerine bir¢ok yazili materyal bulmak miimkiindiir. S6z konusu materyallerin
bir kismi indeks durumunda iken, diger bir kismu ise tiiriin 6zelliklerini dile getirir. Indeks
olarak karsimiza ¢ikan materyalleri inceledigimizde Miizikal Tiyatronun gosterim ornekleri

sasirtici diizeydedir.

Miizikal Tiyatro hemen her kaynakta miizik, dans ve tiyatronun birlestigi teatral tiir olarak
anilmaktadir. Ancak, bu genel tanimlama bir¢ok kavram karmagasinin olusmasina neden ol-
maktadir. Ciinkii Miizikli Tiyatroda benzer bir tanimlama ile agiklanmaktadir. Kuskusuz ki bu
iki teatral tiir birbiri ile benzerlikler barindirmakla birlikte, bir taraftan da birbirlerinden farkli
ozelliklere sahiptirler. Birgok kaynagin ortak tanimi bu baglamda daha net agiklamaya gerek-
sinim duymaktadir. Caligmanin temel amaci tiirler arasindaki farklar: ortaya koyarak, tiirlerin

tanimini daha dogrudan yapmaktir.

Miizikal Tiyatro {izerine var olan kaynaklar, tiiriin tarihini Antik Yunana kadar gotiirmek-
tedirler. Miizik ve tiyatro arasindaki iligkinin Antik Yunan ritiiellerinden basladigini ileri stiren
kaynaklar, tiyatro tarihi boyunca iki sanat tiirii arasindaki iligkinin giintimiiz tiyatrosunda Mi-
zikal Tiyatro olarak karsimiza ¢iktigini dile getirmektedirler. S6z konusu tarihsellik ¢aligmamiz-

da bir 6zet olarak ele alinacak ve temel doniisiimlere deginilecektir.



Konu {izerine dilimizde kaynak bulmak ¢ok zor oldugundan, kavram tam anlamiyla anla-
silamamakta; tiiriin 6zellikleri tam olarak bilinememektedir. Bu durum sonucunda da kavram
karigikliklar: ortaya ¢ikmaktadir. Elinizdeki ¢alisma s6z konusu boslugu doldurmaya yonelik
giris diizeyinde bir ¢alismadir. Miizikal Tiyatronun temel 6zellikleri, tarihi ve diger teatral tiir-

lerle olan benzerlikleri/farkliliklar: dile getirilmeye ¢alisilacaktir.

Teatral bir tiir olarak Miizikal Tiyatro ¢ogu zaman Miizikal olarak da anilmaktadir. Elinizde-
ki ¢alismada tiir, bazen Miizikal Tiyatro olarak, bazen de Miizikal olarak anilacaktir. Bu durum
tiriin dilimizde yaygin olarak Miizikal olarak kullanimindan dolay: bir zorunluluk haline gel-

mistir.

MUZIKAL TIYATRO NEDIR?
Miizikal Tiyatro Tanimi Uzerine

Miizikal Tiyatro tizerine iilkemizde akademik anlamda ¢ok fazla ¢alisma bulunmamaktadir.
Konu tizerine birkag ¢aligma yapmus olan Prof. Dr. Murat Tuncay, Miizikal Tiyatronun tanimini
yapma noktasinda bize yol gosterici olacaktir. Prof Dr. Murat Tuncay Miizikal Tiyatro'yu su

sekilde tanimlamaktadir.

Sozliik karsiligr miizikli anlatim demek olan Musical (Miizikal) sézciigii Bat tiyatrosunda Ikin-
ci Diinya Savasimdan bu yana belirli bir miizikli sahne tiirii icin kullanilir oldu. Daha eskiden
bu tiir oyunlara Musical Comedy (Miizikal Komedi) adi verildigini biliyoruz. 1890’larda orta-
ya ¢itkmasindan bu yana Musical Comedy, insanin konusuna hemen 1siniverecegi, yeterince ko-
mik hatta biraz romantik ¢izgili bir oyun; ayagimizla tempo tutmak isteyeceginiz, sizi sahnenin
icine, oyuncularla birlikte sGylemeye ceken bir miizik; bu miizikle sahnede olup biten her sey;
sololar, korolar, danslar, giizel kadinlar ve ilgi cekecek her tiirlii sasirtict numaramn yan yana
getirildigi bir gosteri demektir (Tuncay,1999:366).

Miizikal Tiyatro iizerine var olan kaynaklarin ¢ogunlugu yabanci eserlerdir. John Kenrick

Musical Theatre: A History adli ¢alismasinda Miizikal kavramini su sekilde tanimlamaktadar:

Miizikal (isim): Popiiler sarkilar ile olusturulmus, bir 6ykiiyii aktarmak icin ya da yazar ve/
veya oyuncunun yeteneklerini ortaya koyacak, diyalogun opsiyonlu oldugu, sahne, televizyon
ya da film yapinmidir(Kenrick,2008:14).
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Kenrick yukaridaki tanimlamay: yaparken sz konusu tanimi higbir sozlitkte bulamayacag-

miz1 da dile getirmektedir. Kenrick, taniminin ardindan su agiklamalar: yapmaktadir:

Goriildiigii gibi diger edebi formlarda da oldugu gibi miizikalin de asil amaci hikaye aktar:-
mz1 ya da revii gibi sovlarda yeteneklerin one ¢ikarilacag kiigiik hikayecikleri sarkilarla anlat-
maktir. Her sey yolunda gittiginde bir miizikal dans, miizik ve gorsel sanatlarm birlesimini,
entelektiielligi ve duygusalligi bir arada bulundurarak ve tiim bu ogeleri iyi bir 0ykii aktarimi
noktasinda birlestirmektedir (Kenrick, 2008: 14).

Prof Dr. Ozdemir Nutku ise Gosterim Terimleri Sozligi'nde Miizikal tiyatroyu, Miizikli
Dram ve Miizikli Tiyatro olarak iki ayr1 baglikta ele almaktadir:

Miizikli Dram: Hem sozlii tiyatronun, hem de operanin bazi Ozelliklerini i¢ ice kullanan bir
oyun tiirii. Bu tiir oyunda dramatik eylem sozlii oyundaki gibi gelismis ve operadaki yiiceltil-
mis, tilkiilestirilmis hareketlerin yerini gercek¢i, inandirici hareketler almistir. Konusmalar mii-
ziklidir. Bu tiir oyunda séylenen aryalar operadaki kadar 6nemlidir; ancak operada olmayan
karakter ve konu derinligini bu tiirde buluruz.

Miizikli Tiyatro: Biiyiik bir kesimi ezgiler ve danslarla gelisen, ama dramatik konusma ogesini
de kullanan tiyatro. Operetle olan tek farki, miizikli tiyatroda caz miiziginin agir basmasidir
(Nutku,1983:93).

Aziz Caliglar ise Miizikal Tiyatro'yu anlatirken, Miizikli Komedya kavramindan yola ¢ikmak-

ta ve bir anlamda Miizikal Tiyatro’yu Miizikli Komedya olarak tanimlamaktadur:

Bir giildiirii tiirii; burlesk ile hafif opera tiirlerinin birlesiminden tiiremis, oyun Orgiisiine mii-
zik ve dansin katistigs; revii, varyete, bale, vodvil, miizikhol, caz, pantomim, hafif miizik ve
pop miizigi ozellikleri tasyyan giildiirii...... Yiizyihin baginda Ingiltereden ABD'ye gecen Mii-
zikli Komedya, 1920-50 yillarinda, popiiler miizigin kaynag: olmustur. Genelinde eglendirici
miizige dayanan, goze gorkemli gelen ve yiizeyde begeniye seslenen, ¢arpici yapimlar olarak
ticari tiyatronun, Broadway’in temelini olusturan Miizikli Komedyalar, ABD'ye 6zgii bir tiyatro
kimligini kazanmgstir. 1930’larda kendini yenilemeye baslayan Miizikli Komedya, ciddi ko-
nulara el atmaya, Ozgiin bir miizik tiirii olmaya yonelmis; 1940’larda dramatik ozellikleriyle
one gikarken, 1950’lerde altin ¢agim yasamus, 1960°larda “rock miizikal”ler olarak one ¢ikmug;
1970’lerde siyahi Miizikli Komedyalar yapilmaya baslanmus, 1980’lerde ¢agdas hafif operalar
haline gelmistir (Calislar, 1992:122,123).

Prof Dr. Murat Tuncay’in, John Kenrick'in, Prof Dr. Ozdemir Nutku'nun ve Aziz Caliglar'in
tanimlarindan yola ¢ikarak Miizikal Tiyatro hakkinda su ¢ikarimlar: yapmak yanlis olmayacak-

tir. Miizikal Tiyatro miizik, diyalog, oyunculuk ve dansin birbiri ile kombine oldugu teatral bir
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gosterim tlirtidiir. Miizikal Tiyatroda 6ykii ve duygularin dile getirilmesi kelimeler, miizik, hare-
ket ve teknik unsurlarin birbiri iginde erimesi ile gerceklestirilir. Her ne kadar Miizikal Tiyatro
¢ogu zaman opera ya da dans gibi tiirlerle benzer ya da esdeger goriilse de miizige, harekete,
diyaloga ve diger teatral elementlere esit derecede dnem verdigi i¢in Miizikal Tiyatro bu tiirler-
den ayrilir. Diger taraftan yazarlarin tanimlamalarina baktigimiz zaman, s6z konusu tanimlarin

baska teatral tiirlerle olan yakinlig1 da gozden kagmamaktadir.

Miizikal Tiyatro’ya daha yakindan baktigimizda kargsimiza ¢ikan temel unsur, dramatik an-
latimin miizik ile gerceklestirilmesidir. Konvansiyonel tiyatronun hemen her unsuru kuskusuz
ki Miizikal Tiyatroda da bulunmaktadir. Bu baglamda Miizikal Tiyatroyu konvansiyonel tiyat-
rodan ayirmak olasi degildir. Ancak tahmin edilecegi gibi Miizikal Tiyatro ile konvansiyonel
tiyatronun anlatim araglari arasinda farkliliklar s6z konusudur. Bu farkliliklardan birincil ve

temel olan1 muziktir.

Miizikal Tiyatronun temel anlatim araci miiziktir. Miizigin yani sira dans ve diyaloglar da
kendilerine Miizikal Tiyatro i¢inde yer bulmaktadir. Kisacas1 konvansiyonel tiyatro ile Miizi-
kal Tiyatro arasindaki temel farki anlatim bigimlerinin farkl sekillerdeki kombinasyonu olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Konu daha ¢ok a¢ilacak olunursa durum su sekilde deger-
lendirebilir: Miizik ve diyalog ikilisinin bir dramatik anlatim icerisindeki yogunlugu dogrul-
tusunda, kargimizdaki sahne performansinin Miizikal Tiyatro mu yoksa konvansiyonel tiyatro
mu olduguna karar verebilir. Ancak, s6z konusu karar siirecinin ¢ok kolay olamayacag1 da or-
tadadir. Karsimizda farkli kombinasyonlar icerisinde Miizikli Oyun da ¢ikabilir ki tilkemizde
¢ogunlukla Miizikli Oyun 6rnekleri goriilmektedir.

Miizikal Tiyatro'da Miizigin Kullanim Olgiitii Nedir?
Opera ile Miizikal Tiyatro'nun Iligkisi

Miizikal Tiyatro temel olarak anlatmak istedigi ¢ok da karmagik olmayan oykiiyii, miizik
yoluyla aktarmaktadir. Hemen bu noktada Opera ile ne fark: var sorusu ¢ikmaktadir. Opera ile
Miizikal Tiyatro kuskusuz ki dogrudan iligkilidir. Tiirsel ve bicimsel olarak birbirleri ile ciddi
benzerlikler gostermekle beraber temel bir 6zellik ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bu temel
ozellik ise anlatimda kullanilan miizigin tiréidiir. Opera, klasik miizigin seckin 6zellikleri ile
anlatimini gergeklestirirken, Miizikal Tiyatro iginde bulundugu donemin popiiler miizikleri ile
anlatimini tamamlamaktadir. Bu anlamda Miizikal Tiyatro icin popiiler kiiltiir adlandirmasini
yapmak yanlis olmayacaktir. Miizikal Tiyatro 6rneklerine bakildiginda farkl tarzlarda miizik
titrlerinin 6rneklerini gormek miimkiindiir. S6z konusu 6rnekler poptan rocka kadar uzayan
bir yelpaze igerisindedir. Hemen her dénem igin Miizikal Tiyatronun sectigi miizikler degis-
mektedir. Bundan dolay1 giiniimiizde r&b ya da rep tarzinin da Miizikal Tiyatro'ya girdigini
gérmek miimkiin olmaktadir. Ote yandan Opera i¢in miizik tarzi ¢ogunlukla aynidir. Opera,
i¢cinde bulundugu dénemin popiiler “hafif” miiziklerine kendi icerisinde yer vermemektedir.

Bu anlamda kat1 bir yapiya sahiptir. Ancak, Klasik Bat1 Miiziginin dénemsel degisimleri ope-
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raya yansimaktadir. S6z konusu degisimler i¢inde bulunulan dénemin sanat yapma algisinin
sonuglari olarak gelismektedir. Operanin Klasik Bat1 Miizigi eksenli anlatimi, bahsi gegen do-

nemsel degisikliklerle gesitli varyasyonlara ulasmaktadir.

Tiyatroda Miizigin Temel Anlatim Araci Bi¢cimine Gelmesi

Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun Diinya Tiyatrosu Tarihi I adli kitabinda Eugene Scribedan ak-
tardig “iyi kurulu oyun” teknigine bakildiginda dramatik aksiyonun temel unsurlar1 goriilecek-
tir. Bunlar serim, 6nseme, problem, ¢atisma, doruk noktasi ve final olarak 6rneklendirilebilir.
Iyi kurulu oyun yapisi icerisinde var olan séz konusu unsurlar, seyirciye iyi kurulmus diya-
loglar araciligiyla aktarilmaktadir (Nutku, 1985: 301-305). Dramatik yapinin seyirciye ulasma
yontemi diyalog ya da monologdur. Cogu zaman oyunlarin sahnelemelerinde miizik, atmosfer
yaratmak amaciyla kullanilan ek bir unsura doniigmektedir. Oysa Miizikal Tiyatroda miizigin
kullanim1 ¢ok daha farklidir. Miizikal Tiyatroda miizik ve sarkilar dramatik yapinin seyirciye
aktarilmasindaki temel aragtir. Serim, 6nseme, problem, ¢atisma, doruk noktas: ve final dog-
rudan sarki: yoluyla dile getirilmekte olup diyaloglar ¢ogu zaman sahneler arasindaki baglayici
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir deyisle Miizikal Tiyatroda sarkilar: oyun met-
ninin digina ¢ikardigimiz takdirde, metin diizeyinde takip edilebilecek bir 6ykii kalmamaktadir.
Oykii kalsa bile ¢ok yavan, derinliksiz ve sagma bir sekilde var olmaya mahk{im bir hale gelmek-
tedir. Bu baglamda Andrew Lloyd Weber’in besteledigi ii¢ cok 6nemli miizikal 6rnegini incele-
mekte fayda var. Evita, Phantom Of The Opera ve Cats miizikalleri, miizikal tarihinin en 6nemli
ornekleri arasinda bulunmaktadir. S6z konusu ti¢ miizikal de dramatik anlatimini miizik ile
gerceklestirmektedir. S6z konusu {i¢ 6rnegin librettosunun ¢ok da giiglii olmadig1, miizikaller
izlendiginde anlagilacaktir. Evita miizikalinden sarkilar1 ¢ikardigimiz zaman, karsimizda sadece
Eva Peron’un hayat hikayesi olacaktir. Ancak, bestecinin Eva Peron’u ne sekilde karakterize et-
tigini anlamaya imkan kalmayacaktir. Cats miizikalinde sarkilar ¢ikarildiginda ise ortada takip
edilebilecek bir 6ykii dahi kalmamaktadir.

Karakterlerin iginde bulundugu ruh durumlarinin konvansiyonel tiyatroda anlatilma bigi-
mi olan monologlar ya da tiradlar, Miizikal Tiyatroda sarki bicimine doniigmiistiir. Karakter
i¢cinde bulundugu sikintiy1 ya da sevinci sarkist ile dile getirmektedir. Bu noktada yine Andrew
Llyod Weber’in yukarida da bahsettigimiz miizikalleri iyi birer 6rnek olacaktir. Cats miizikalin-
de 6nemli bir karakter olan Grizabelle'in miizikalin sonunda seslendirdigi Memories adl1 sark:

karakterin i¢inde bulundugu ruh durumunu dile getirme noktasinda dnemli bir 6rnektir.

Dans ve Miizikal Tiyatro

Mizikal Tiyatroda diger bir 6nemli unsur kuskusuz ki danstir. Miizikal Tiyatro i¢in dans ol-
mazsa olmaz unsurlardandir. Miizikal Tiyatro 6rneklerinin, gorselligi olabildigince iist seviyeye
tasimaya caligtig1 gozden kagmamaktadir. Gorselligin arttirilmasi noktasinda kuskusuz ki dans

en 6nemli etmenlerdendir. Tabii ki dansin tek islevinin gérselligi arttirmak oldugunu sdylemek



yakigiksiz olur. Yukarida bahsettigimiz gibi dans da miizik ve diyalog gibi dramatik anlatimin
bir parcasidir. Sarkinin duygusunun daha iyi aktarilabilmesi icin dans gereklidir. Dans kore-
ografileri de kuskusuz ki miizik seciminde oldugu gibi popiilerlik gostermekte, miizik tiiri ile
dogrudan iliskili olmaktadir. Dansin varlig1 Miizikal Tiyatronun dramatik olani anlatiminda,
simgesel etkileri gosterime yerlestirebilmesi adina ¢ok gereklidir. Koreografinin eksik oldugu
gosterimler yeterli etkiye ulasamamakta ve seyirciden bekledigi tepkiyi alamamaktadir. Bu an-

lamda dans, Miizikal Tiyatro'nun temel unsurlarindan biridir.

TARTHCE

John Kenrick, Miizikal Tiyatro iizerine yaptig1 ¢alismasinda, Miizikal Tiyatronun tarihini

asagidaki gibi 6zetlemigtir.

Yolculuk, dramin bir miizikal tiyatro formu olarak basladigi Antik Yunaw'la baslamistir. Daha
sonra Romalilar, Antik Yunandan édiing aldiklar: teatral konvansiyonlarin iizerine ilk tap
dansi da dahil olmak iizere kendi numaralarini eklediler. Ortagaga geldigimizdeyse miizikal
dramatizasyonun, Incil hikayelerini aktarirken kullanildigini goriiyoruz. Zamanla bu kullanim
¢ok uzun yiizyillar boyunca Avrupada popiiler olacak geleneksel pantomimin ve komik opera-
larin olusumuna yon vermistir.

1700’lerde biiyiik operalar ortaya ¢iktigindaysa popiiler Miizikal Tiyatro Avrupa’nin bircok ye-
rinde heyecan veriyordu. Bizim bildigimiz anlamda ilk miizikal, Pariste 1840’1 yillarda Jacqu-
es Offenbach ve cesitli destekgilerinin eserlerinde goriilmiistiir. Bu yazarlar opereti uluslararas:
bir anlayisa tasimistir. Viyanadaki bazi gelismelerin ardindan Ingiliz oyun yazar: William Gil-
bert ve klasik miizisyen Arthur Sullivan zekice bir komik yaratima ulasti. Bu esnada ABDde
de Broadway’in extravaganzaya benzeyen tiirleri gibi, kendi yarattiklari bastan savma ama
popiiler miizikal tiyatronun ev yapimi formu olan kara séylenceli ozanlarin gosterileri buluglar:
56z konusuydu.

Ingiliz miizik salonlarimin ve Amerikan vodvillerinin yiikselisiyle birlikte ve burleskin tiim
destegiyle birlikte birlesen elementler sonunda Ingiltere ve Amerikada miizikal komedi tiiriine
ulastr. Konu iizerindeki yillar siiren Ingiliz baskisimin ardindan Amerikan Miizikalleri 20.yyda
diinya ¢apinda popiilerlik kazandi. Cesitli yetenekli Ingiliz sarki ve libretto yazarlarinin New
Yorku gelmesiyle birlikte Broadway diinyamn en onemli miizikal eglence merkezi oldu. Cole
Porter, The Greshwins ve Richard Rodger-Lorentz Hart birlikteligi, miizikal komediye yeni, ya-
ratict bir tarz getirmistir. Rodger ve Hartz on yillarca varligini siirdiirecek yeni bir miizikal oyun
tarzi olusturdu. Daha sonra birgok kaynak tarafindan bu tarz ve gosteriler Broadway’in Altin
Cagi olarak adlandirilmistir. Bu donem rock miizikallerinin yiikselisi ile sona erdi. Ancak, bu
donemde ¢ok uzun siirmedi. 21. Yiizyila geldigimizde miizikal komediler daha yeni ve taze bir
akimin etkisinde kalmaya baslamistir. Pop sarkilar ile olusturulan miizikalleri dile getiren Pop-
sicals’lar bircok yeni izleyiciyi tiyatroya tasimaktadirlar. (Kenrick,2008:13-14)
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KenricKin yapmis oldugu 6zet, her ne kadar yetersiz olsa da tiiriin tarihsel gelisimine dair
basamaklara 151k tutmas: agisindan degerlidir. Kenrick'in 6zetlemesinden yola ¢ikarak tiiriin

tarihsel ilerleyisine daha yakindan bakmak miimkiin olabilmektedir.

Prof. Dr. Murat Tuncay, sahne sanatlarinin bir tiirii olarak ortaya ¢ikan Miizikal Tiyatronun
vazgecilmez 68esi olan miizigi, ilkel toplumlarin ritiiel torenlerinden itibaren ortaya ¢iktigi-
n1 vurgulamis ve bu baglamda Miizikal Tiyatronun ge¢misini bu déneme kadar gotiirmiistiir.
Drama, miizik ve dans simdi miizikal tiyatroda oldugu gibi ritiiel térenlerinde de bir biitiiniin
ayrilmaz parcalaridir. Bu pargalar ilkel dénem ritiiellerinin ardindan Antik Yunanda karsimiza

¢ikmaktadir.

Tragedyanin, Antik Yunan uygarhginin Arkaik Cagi sayilan 1.O. 7. ve 6. yiizyillarda Tanri Di-
onysos adina yapilan térenlerde soylenen dithrambos’ sarkilarindan dogdugu varsayilmakta-
dir. Bu koro sarkilarini séyleyenler, Dionysosun kutsal hayvan olan teke kiligina giriyor, sarki-
lar soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlards. Giderek belli bigim kaliplarina gore yazilmaya ve
siirsel bir nitelik kazanmaya bagslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi ‘hipokrites’ (ya-
nit veren) eklenince tiyatronun diyalog cekirdegi olusmus oldu. Yunanca teke anlamina gelen
‘tragos’ sOzctigii ile sarki anlamina gelen ‘aoide’ sozciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali sark:
‘tragoidia’ (tragedya) adini aldi ve dinsel torenin bir parcasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine
doniistii (Sener,1998:16).

Doénemin tragedyalar1 incelendiginde Aritoteles’in Poetikada dile getirdigi ve kavramsallas-
tirdig1 sekilde oyun yapilarinda yer alan prologos (basta yer alan kesintisiz boliim), epeisodion
(koro sarkilar1 arasindaki konusmali boliim), exodos (son boliim) ve koro sarkis: kisimlarinda

da drama, miizik ve dansin bir aradalig1 goriilmektedir.

Tiim boliimlerin zaman zaman olay dizisine organik bagl, zaman zaman bagimsiz olmak iize-
re ama her kosulda koronun dansla birlikte sarkilar soyledigi bicimleri olusturdugu bilinmek-
tedir (Tiire,2011).

Tiyatronun daha ¢ok eglenme araci olarak algilandigi Roma déneminde de oyunlarda mii-
zik kullanim1 kargimiza ¢ikmaktadir. Bu dénemin iiriinii olan pantomimus, Prof. Dr. Ozdemir

Nutku tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

Mimus’tan daha kaba ¢izgili tiir, pantomimus adi verilen dansli bir gosteriydi. Bir dans¢it maske
ve kostiim degistirerek bir ¢ok tipi canlandirirdi. Bu dansgiya arka diizeyde bir koronun destek
oldugu samilmaktadr...... Pantomimus dansi ciddi ve trajik konular, ozellikle Grek ve Roma tra-
gedyalarmmn konularin islerdi (Nutku,1985:72).



Ortagaga gelindiginde, miizik ve dramanin bir biitiin igerisinde kullanildig1 gériilmektedir.
Miizikli oyunlar, hem halk tiyatrolarinda hem de kilisenin biinyesinde yer alan ‘Miracle’ ve ‘Mo-

rality’ oyunlarinda varligini gostermistir.

Birgok ortagag temsilerinde miizigin onemli bir yeri vardi. Oyuncular hazir oluncaya dek mii-
zik ¢alardi. Oyun sirasinda melekler korosu (erkek ¢ocuklardan olusur ve Cennet mansiyonun-
dan goriiniir) ilahiler séylerlerdi. Melekler tanrimin bildirisini trompet ve borularla bildirirlerdi.
Oyunlarin boliimleri arasinda ya ¢algilarla ya da insan sesiyle miizik yapilirdi. Bircok oyun
oyuncularin soyledigi sevilen halk ezgilerinden topluca séylenilen ilahilere kadar genis bir mii-
zik dilimini icerirdi (Brocket,2000:122).

Rénesansa gelindiginde ise miizik kullanimi halk tiyatrosunda ortagagdaki kullanimryla he-
men hemen ayni1 bi¢cimde ilerlerken; soylu, saray ¢cevresinin tercihlerinin degismesi ve Operanin
dogusuyla birlikte, miizikli oyun yerine “oyun miizigi” kavramiyla, miizigin kullanimi azalmis-

tir.

Bu dénemden, Ikinci Diinya Savasr'na kadar Opera tiiriiniin gelisimine taniklik edilmekte-
dir. Opera tiirii gelisirken diger bir yandan da operetler ortaya ¢ikmaktadir. “Hafif opera” olarak
tanimlanabilecek operet tiyatro ve miizigin bir araya geldigi bir form olup, “komik opera” ile
birlikte Opera ve Miizikal Tiyatro arasinda bir koprii niteligindedir. Operetlerde de hikéyeler
operadaki gibi basit bir kurguya sahip degildir. Ancak operadan farkl: olarak gercekei olmayan
diyaloglari daha ¢ok kullanilmaktadir. Ayrica operadan farkli olarak, operetler her zaman mutlu

sonla bitmektedirler. Operetlerde sarkilar birbirine diyaloglar yoluyla baglanmaktadir.

Operetlere benzer sekilde, 17.Yiizyilin sonunda Ingilterede Miizikal Komedi (Musical Co-
medy) ad1 altinda iiretilen, eglendirici, hafif havali oyunlar, 19.Y{izyildaki Miizikal Oyun (Musi-
cal Play)’lara 6ncii olmuglardir. S6z konusu Miizikli Oyurn’lar, dramatik agcidan Miizikal Kome-
di’lere gore daha tutarlidir ve oyun kurgusu daha sistematiktir. Miizigin kullanim bi¢imi de sz

konusu tutarliliga ve sistematik oyun kurgusuna hizmet eder bigimdedir.

Mizikal Tiyatronun gelisimi teknik gelismelerle dogrudan iligkilidir.

Ses tekniginin gelisimi, genis perde, renk gibi araglara gereksinim duyulur. Ttim bu teknik ge-
reglerle birlikte, biiyiik paralar gerektiren biiyiik kadrolu ve ¢ok emek sarf edilen, oyunculuk
ustahgina ihtiya¢ duyulan bir tiir olmugstur. Oyuncular sarki soyleme, akrobasi ve dans etme
calismalarinda adeta yiiriiyormuscasina dogal, rahat goriiniimlii, usta ve giile¢ olmak zorun-
dadirlar. Yapimina bu denli emek harcanan miizikal tiirii biitce sorunu nedeniyle de ozellikle
¢ok genis bir kitleye ulasmak zorunda kalmas, boylece de tam bir popiiler kiiltiir iiriinti halini
almistir (Tuncay,1999:376).
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Miizikli Oyun ve Miizikal Komedi gelenegi Londra ve ABD’nin Miizikal Tiyatro yapimla-
rinin ilk dénem eserlerinde varligini siirdiirmiistiir. II.Diinya Savasi sonrasi dénemde ABDde
miizikallerin altin ¢ag1 (Golden Age) baslar. Oklahoma, King and I, Kiss me Kate, Sound of
Music donemin en bilinen 6rneklerindendir. S6z konusu eserler gerek dramatik yapilar gerekse

prodiiksiyonlari ile miizikallerin altin ¢agini anlatabilecek en 6nemli yapimlar arasindadirlar.

En biiyiik degisiklik de sark: stillerinde kendini gosterdi. Savas sonrasi Amerikan sark: yazarlar:
senkoplar yaninda one-step, foxtrot gibi dans ritimlerine yoneldiler. Koreograflar popiiler dans
figiirlerinden daha ¢ok yararlanmaya bagsladilar. Miizigin yani sira sark: sozlerinde de belli bir
toparlanma goriildii. Hayata bos veren, eglenceye yiiklenen hava civa sozlerin yerini 1920lerin,
1930’larin Amerikan miizikallerinde daha gergek¢i, ayaklar: yere basan, mesaji olan sarkilar
ald1. Besteciler miizikli anlatimla sarki soziiniin icerigi arasindaki iliskiye daha bir 6zen gosterir
oldular (Tuncay,1999:276).

Savas sonrasl restorasyon siireciyle degisen miizikal tiyatro, giintimiiz miizikalinin sekillen-
mesine 6ncii olmugtur. 1960’lar ve 1970’ler itibariyle eski kurgusal kaliplarin yerine, sistemi
sorgulayan miizikaller devri ¢i8ir agmistir. Dénemin ruhu, miizikallere konu olmus ve tiirsel
anlamda stil degisikligine neden olmustur. Savas sonrast donemde sahnelenen Hair ve Wall
sisteme uyum sorunlarinin ve dénemin ruhunun miizikallere yansimalar1 noktasinda verilebi-

lecek en belirgin 6rneklerdendir.

J.KenricK'in yukarida da dile getirdigimiz tabiri “Pop-sicals” 6rnekleri Broadway’a hakim
olmaya bagladiktan sonra, donemin popiiler olan miizik tarzlari ile miizikal tiyatronun sekil-
lendigini s6ylemek pek de yanlig olmayacaktir. Miizikal tiyatro i¢in Golden Age (Altin Cag)’in
ardindan, tiir 6zellikleri yerli yerine oturmus ve biiyiik kitlelerin ilgi odag: haline gelmistir. Gii-
nimiizde ise Broadway ve Londra sahnelerinde karsimiza ¢ikan miizikal tiyatro eserlerinde al-

tin ¢agdan beri var olan tiir 6zelliklerini gormek miimkiindiir.

Giintimiize geldigimizde, Miizikal Tiyatro ve tiim alt tiirleri “Miizikal” ad1 ile ele alinmaya
baslamistir. Konu tizerine ¢aligmalar yapan bir¢ok yazar konuyu bu sekilde el almaktadir. Bu
yazarlardan Milli Taylor, Musical Theatre, Realism and Entertainment adli kitabinda su ifadeyi

kullanmaktadir:

Miizikal tiyatro bu kitapta, miizikal drama, miizikal komedi, jukebox miizikaller, dans miizi-
kalleri ve sahnelerde performe edilen diger tiim alt tiirleri kapsayici bir sekilde ele alinmaktadhr.
Kitabin geri kalaninda kullamilacak olan “miizikal” terimi yukaridaki tiim alt tiirleri ve miizi-
kal tiyatroyu kapsamaktadir (Taylor,2012:1).



v«

Taylor'un genel anlamda tiim miizikal tiyatroyu kapsayici bir terim olarak ele aldig1 “Miizi-
kal” kavrami, giiniimiizde miizikal tiyatronun tiim alt tiirleriyle birlikte bir biitiin olarak nasil
dile getirildigini gérmek acisindan ilgi cekici olmaktadir. Bu noktadan yola ¢iktigimizda, miizi-

kal tiyatronun alt tiirlerinin ne oldugu sorusu karsimiza ¢ikacaktir.

MUZIiKAL TURLERI

Gliniimiizde Miizikal Tiyatro eserleri kendi iginde farkli birok alt tiire ayrilmaktadir. S6z
konusu tiirler, 6ykii ve miiziklerin yapisina ve secimlerine gore kavramlagtirilmistir. Temel an-

lamda Miizikal Tiyatronun tiirleri ise ana bagliklar altinda su sekilde siralanabilir:

+«BOOK MUSICAL: Geleneksel miizikali ifade etmektedir. Kitap miizikal olarak dilimize
cevrilebilecek tiir, klasik Miizikal Tiyatro'ya isaret etmektedir. Oykii, miizik aracihigryla anlati-
lir. Ug temel dgesi vardir. Miizik, sézler ve dykii. Bu miizikal tiiri siirekli olarak dykiiyii isaret
etmektedir. Miizik ile aktarilan 6ykii, karakter gelisimini, dramatik yapiyi, diyaloglar1 kapsayan
bir anlat1 bigimine doéniigmektedir. Book Musical kavramin: tanimlamak i¢in ¢ogu zaman lib-
rettodan referans verilmektedir. Oykii gogunlukla mutlu sonla bitmekte ve icerisinde komedi
unsurlar1 da tagimaktadir. Genellikle iki perde olarak olusturulan miizikaller, alt1 ana miizik
pargas1 ve ondan fazla sarki barindirir. Diyaloglar sarkilarin arasina girer. My Fair Lady ve Chi-
cago bu anlamda 6rnek olarak verilebilir. Baz1 6rneklerde ise diyaloga yer verilmez ve tiim mii-
zikal sadece sarkilar yoluyla aktarilir. Jesus Christ Superstar ve Evita bu anlamda verilebilecek

iyi 6rnekler arasindadir.

+REVU: Genellikle ortak bir element iizerinden segme sarkilar ile olusturulmus miizikli
gosterimdir. Bu gosterimlerde oykiiniin pek de bir 6nemi yoktur. Sarkilarin birbiri ile gobek
bag1 bulunmadig: gibi, aralarinda baglayic1 unsurlar da s6z konusu degildir. Sarkilar daha ¢ok
eglence odakli olmaktadir. Onemli olan unsur segilmis ortak element iizerinden seyirciyi eg-

lendirmektir.

+KONSEPT MUZIKAL: Konseptin ya da mesajin éykiiden daha énemli oldugu miizikal
tiriine isaret etmektedir. Cats bu konuda ¢ok 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cats miizikalinden yola ¢ikacak olursak, Konsept Miizikal fikrini daha iyi anlamamiz miim-
kiindiir. Cats miizikaline baktigimizda 6nemli olan vurgunun kedi olmakta oldugunu ve sokak
kedilerinin hayatinin miizikal olarak anlatimini goriiriiz. Oykii ¢ok zayiftir. Fakat miizikali izle-
digimizde 6ykiiniin zayif olmast ile ilgilenmekten ¢ok kedi fikrinin ne denli biiyiileyici oldugu

ile kars1 karsiya kaliriz.

JUKEBOX MUSICAL: Sadece bir grup ya da sarkicinin garkilari ile olusan Miizikal Tiyatro
ornegidir. Bu anlamda Mamma Mia ve Across The Universe 6rnek olarak verilebilir. Jukebox
(Miizik Kutusu) Miizikallerinde se¢ilmis olan bir grubun ya da sarkicinin sarkilar: bir oykii
etrafina yerlestirilir. Sarkilar fazlasiyla taninmis oldugu icin 6ykiiniin giiglii ya da zayif olmasina

¢ok da énem verilmez. Onemli olan sarkilarin takip edilebilir bir 6ykii etrafinda aktarilmasidir.
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+ROCK YA DA POP MUZIKAL: Rock ya da pop sarkilarini kullanarak olusturulan, nere-
deyse hemen hi¢ replige yer vermeyen tiir. Ayni zamanda rock/pop opera olarak da adlandirila-

bilir. Hair ve Wall rock miizikallere ornek olarak verilebilir.

«ODA MUZIKALI: Bu tabir kiigiik kast ve diisiik maliyetli miizikalleri dile getirmek i¢in
kullanilmaktadir. Konu igin verilebilecek en iyi 6rnekler off broadway ya da off oftf broadway

yapimlar1 olacaktir.

«MODERN MUZIKAL: Klasik miizikallerin éykii yapisindan daha énce bahsetmistik. Kla-
sik miizikaller basit 6ykiilerden olusup genellikle mutlu sonla bitmektedir. Oysa modern mii-
zikaller daha gercekgi dykiiler ile olusturulmakta ve daha karmasik finaller ile sonlanmaktadir.
Bir anlamda modern hayat ile dogrudan bir bag kurmaktadir. Modern Miizikaller alt baglig
igerisinde Kara Miizikali de ele almak gerekmektedir. Kara Miizikal olarak adlandirilan alt tiir,
her ne kadar geleneksel miizikal ile ayn1 dramatik yapi icerisinde kurulmus olsa da iceriksek
olarak farkliliklar gostermektedir. Hayatin eglenceli ya da mutlu taraflar1 anlatilmamakta, daha
karanlik ve mutsuz yonleri de vurgulanmaktadir. Sweney Todd, Kara Miizikaller i¢in verile-
bilecek iyi bir 6rnektir. Esere baktigimiz zaman, miizikal kiiltiiriindeki komedi ve mutlu son
Ogelerinin artik var olmadig: goriilecektir. Eser, bir berberin intikamini olabilecek en acimasiz
yollarla almasini dile getirdigi i¢cin kuskusuz ki klasik miizikal ¢izgisinden uzak ¢ok daha karan-

lik ve tekinsiz bir yerde durmaktadir.

+DISNEY MUZIKALLERI: Walt Disney’in popiiler ¢izgi filmleri, gosteri diinyasina miizikal
olarak girmistir. Ozellikle Aslan Kral (The Lion King) ile baslayan seriiven bir¢ok ¢izgi film
karakterinin miizikal karaktere doniistiiriilmesi ile devam etmektedir. Disney miizikallerinde
karsimiza ¢ikan temel unsur ise farkl teatral unsurlarin miizikal diinyas: igerisine girmesidir.
Aslan Kral miizikaline baktigimiz zaman tiim hayvanlarin birer kukla ile canlandirildig: karsi-
miza ¢tkmaktadir. Kukla gibi bir tiirii miizikal diinyasinda temel anlatim bi¢imi olarak kullanil-
mast ise miizikallerin geleneksel 6geleri ile yetinmedigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Eser
araciligiyla, miizikallerin mevcut olan performatif tiim anlatim formlarini biinyelerine almaya

basladigini soylemek yanlis olmayacaktr.

+MEGAMUZIKALLER: 1980’lerden sonra gelisen diinya ile ortaya gikan dev biitgeli miizi-
kallerdir. Bu miizikaller, yiiksek biit¢esinden &tiirli gorselligi tam bir sova doniistiirmekte, sah-
ne tizerindeki yanilsamay1 kurabilmek icin her tiirlii teatral unsurdan faydalanmaktadir. Me-
gamiizikal, 1980lerde ortaya ¢ikan ve baskin etkisini bugiin bile Broadwayde devam ettiren bir
miizikal tiyatro tiiriidiir. Megamiizikaller 1980lerde olusan bir stille tasarlanan, Cats, Phantom
of the Opera, Les Miserables, Miss Saigon, Sunset Boulevard gibi uzun yillar sahnelenen mii-
zikallerle 6rneklendirilebilen, fakat bunlarla sinirli kalmayan sahne prodiiksiyonlaridir. Diger
bir deyisler megamiizikal ile giiniimiiz Broadway miizikalleri kastedilmektedir. Biitceler onlarca

milyon dolardir ve ¢ok biiyiik bir endiistri gibi islemektedir.



Goriildiigu gibi Miizikal Tiyatro kendi igerisinde de birgok farkl: tiire ayrilmaktadir. Ancak
hangi tiir Miizikal Tiyatro olursa olsun dramatik aksiyonun anlatilma bigiminde miizigin kulla-
nilmasi degismemektedir. Yukarida 6zetlemeye ¢alistigimiz tiirlere dikkat ettigimiz zaman bazi
tiirlerin daha kapsayici oldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle Book Musical ad1 verilen tiir diger
alt tiirleri kapsayici bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alt tiirlerin tanimlarini yapmak tiirle-
rin birbiri icine ge¢mis karmagik yapisindan dolay: sikintili olmakla beraber, eserleri anlamak
noktasinda 6nemlidir. Kuskusuz ki tiim miizikaller bir anlamda book musicaldir. Ancak unu-

tulmamasi gereken unsur, bir eseri tek bir tiir 6zelligi ile tanimlamak bazen ¢ok kisitlayicidur.

Herhangi bir eserin iiretiminde anlat1 yonteminin se¢imi énemli bir yer tutmaktadir. Yrd.

Dog¢.Dr. Mustafa S6zen, bir 6ykiilemede anlatinin yapilis tarzindan bahsederken sunlari soyler:

Bir anlatida Oykiilemenin yapilis tarzi, anlati kipi (narrative modes) adint alir ve ‘anlat: mesa-

fesi (narrative distance)’ ile anlati perspektifi (narrative perspective)’ olarak iki ayri degiskeni
icerir. Anlati mesafesi kavrami da kendi icinde ikiye ayrilir ve bunlar diegesis ve mimesis ola-
rak adlandirilir. Kokeni Eflatun ve Aristo'ya kadar uzanan bu ayrimlamamn ilkinde, anlatici
Oykiistinii dogrudan anlatir ve diegetik (digegetic)’ tarz olarak tanimlamr. Bu tarzda, anlatici
kendisini dogrudan gosterir ve bizi anlatanin kendisi olduguna inandirir; anlatista olaylar bi-
rinci plandadir, diyaloglar dolayhdir. Ikincisi ise ‘mimetik (mimetic) tarz olarak tanimlanir.
Burada, 6ykiiyti dogrudan anlatan bir anlatici yoktur; ortiik olan bir anlatici konusanin ken-
disi olmadig izlenimini vermeye ¢alisir. Bu yapilanma daha ¢ok tiyatro, film gibi olaylarin
dogrudan gosterilmesine dayanan dramatik anlatilarda kullanilir(S6zen,2008:124).

Sozen'in 6zetledigi Mimetik ve diegetik anlatim, anlatimin iki yontemi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Kuskusuz ki Miizikal Tiyatrodan bahsederken de s6z konusu iki anlatim yonteminin
eserlerde kendilerini nasil yansittiklarina géz atmak gerekmektedir. Bu incelemeye ge¢meden

once Sozene tekrar baktigimizda su ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir:

Diegetik anlati genel anlamda yazinsal veya sozel aktiviteyle yapilan anlatilart icerir ki bu as-
linda bir anlatis/séyleyisten (telling) baska bir sey degildir. Mimetik yapilanmanin ana ozelligi
ise anlatinin gorsele yonelik kurulmasidir ve bu da ashinda bir gosterim’ (showing) olgusun-
dan baska bir sey degildir. Bu iki anlat: modeli ilk bakista sanilanin aksine farkli yapilara uy-
gulanabilir. Sézgelimi bir roman mimetik, bir film de diegetik yapi icinde insa edilebilir (S6-
zen,2008:124-125)

Sozen'in 6zetlemesinden yola ¢ikarak Miizikal eserlere baktigimizda ise anlatim araci mii-
zikle gerceklestigi i¢in s6z konusu bu iki anlat: yontemini sarkilar tizerinden degerlendirmemiz
gerekmektedir. Mimetik anlatinin gosterme {izerine kurulu oldugunu diisiindigtimiizde, mii-

zikal eserlerde karakterlerin séyledigi sarkinin farkinda olmadig1 durumlar: dile getirebiliriz.
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Yani konuyu biraz daha agacak olursak, karakter i¢in sarki séylemek konusmak ile estir. Nasil ki
giindelik hayatta konusuyor olmak normal bir durum ise miizikallerdeki mimetik anlatida da
sarki soylemek konusmak ile es durumdadir. Diger bir deyisle mimetik anlatiya sahip miizikal-
lerde iletisim miizik yoluyla gerceklestigi i¢in, sGylenen sarkilarda karakterlerin gercekliginde
sarki ile iletisim kurmak normal bir durumdur. Karakter bu baglamda sarki sdylemeyi edim
olarak algilamaz. Sarki sdylemek karakterin var olusunun norm degeri olarak karsimizdadir.
Bazi miizikaller tamamen mimetik anlat1 tizerine kurulmustur. Mimetik anlatinin ¢ok yogun
oldugu miizikallerde ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan diger bir kavram ise Sung-Throughdur. Bu
kavrami durmaksizin sarki sdylemek olarak dilimize ¢evirmek pek de hatali olmaz. Yani karak-
ter sarki soylediginin farkinda olmaksizin tiim bir gosteri boyunca sarki sdylemektedir. Diger
bir deyisle diyaloga hemen hemen hig yer verilmemektedir. Bu tarz miizikal tiyatro gosterimine
verilebilecek en iyi 6rnek Les Miserablesdir. Sefiller miizikalinde tiim anlati miizik araciligiyla

gerceklesmektedir. Hatta diyaloglar dahi miizikal bir bicimde ilerlemektedir.

Miizikallerde diegetik anlatim ise sarkilarin miizikal olusum icinde 6ykii ile yer almasi du-
rumunu igaret eder. Bagka bir deyisle karakterin i¢inde bulundugu durumu anlatmak i¢in gark:
soylemeyi 6zel bir secim olarak yaptig eserlerdir. Karakterler sarki soyleyerek kendi durumla-
rin1 karsisindaki karaktere anlatmaktadir. Bir¢ok klasik miizikal eserin, sarkilar1 kullanmasinin
bu dogrultuda oldugunu diisiiniirsek, geleneksel Miizikal Tiyatro diegetik anlatimi esas anla-
t1 bicimi oldugunu séyleyebiliriz. Diegetik anlatima verilebilecek en iyi miizikal eser Evitadir.
Eser, Che adli bir karakter tarafindan anlatilmaktadir.

Miizikal Tiyatroda serim, dnseme, diiglim, ¢6ziim gibi dramatik aksiyonun unsurlarinin
sarkilar araciliiyla aktarildigina daha 6nce deginmistik. Dramatik aksiyonun unsurlarinin
sarkilarla dile getirildigi gibi, karakterin gelisimi ve doniisiimii de sarkilar aracilifiyla dile geti-
rilmektedir. Trajik kahramanin Aristotelesin Poetika adl1 eserinde anlatildig1 gelisim/degisim
slireci benzer bir sekilde miizikal eserlerin sarkilarinda da bulunmaktadir. Jeremy James, ¢a-
lismasindan yola ¢ikarak karakterin gelisim siirecinin miizikal eserdeki sarkilara yansimasini

Evita miizikalinden drneklerle asagidaki gibi degerlendirebiliriz.

I SONG: Karakterin kendini tanittig1 sarkidir. Bir anlamda karaktere yonelik serim yapil-
dig1 sarkidir. Evita miizikalinde Che karakterinin soyledigi ve Eva karakterini tanimamiza yar-
dimc1 olan Oh What A Circus adli sarkiy1 6rnek olarak verebiliriz. Bu sarkida Che, Eva Peron’'un

hayatini aktarmaktadur.

oI WANT: Karakterin arzularinin dile getirilisini aktaran sarkilardir. Eva karakteri Bounes

Airese geldikten sonra hayallerini Buenos Aires adli sarki ile dile getirir.

+DESICION: Karakterin eylemi iizerinde bir karara varmasi olarak dile getirilebilir. Eva
karakterinin amaglarina ulagmasi i¢cin miizikal ierisinde bezen kendinin, bazense bagka ka-
rakterlerin soyledigi ti¢ sarki 6nemlidir: The Lady’s Got Potential, The Art of the Possible, Id Be



Surprisingly Good For You.

« REALIZATION: Karakterin iginde bulundugu durumu anlayip farkli bir anlays diizeyine
¢ikmasidir. Diger bir deyisle aydinlanma sarkisidir. Eva karakterinin, hayallerinin 6tesinde bir
noktaya geldigini anlamasi ve hayallerinden daha biiytik bir noktaya ulastigin: fark ettigi Don’t
Cry For Me Argentina adli sarki realization’a iyi bir rnektir. Diger bir 6rnek ise yine Eva karak-

terinin seslendirdigi ve esinin onu gergekten sevdigini anladig1 You Must Love Me adl1 sarkidur.

o TRANSITION: Karakterin degisim ya da doniisiime ugradigi ani dile getirir. Bir anlam-
da karakter farkli biri haline dontismiistiir. Bu anlamda doniisiim sarkis1 demek ¢ok da yanlis
olmaz. Eva karakterinin yoksullara yardim etmeye baglamasiyla birlikte gecirdigi doniisiimii
anlatan sarki ise The Actress Hasn't Learned the Lines (Youd Like to Hear) dir.

Sarkilarin gorevinin ne olursa olsun her bir sarkinin sozleri kafiyeli ve zekice olmak duru-
mundadir. Her bir sarki derdini ¢ok iyi anlatmali ve oyunun dykiisiine katkida bulunmalidir. Bu

anlamda her bir garki, oykiintin dile getirilmesinde biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

1800’lerden baslayarak miizikalin daha iyi is yapabilmesi icin en az bir sarkisinin popiiler
olmasi beklenir hale gelmistir. Bu durum da besteciler i¢in yeni bir yiik olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Besteciler haliyle dramatik aksiyonun yani sira bu durumu da diistinmek zorunda
birakilmislardir. Ancak diger taraftan giindelik hayatin icine gecmeyi yani diger bir deyisler
popiiler olmay: basarmis bir ya da birkag sark: ile miizikal gosterimin gisesi ¢ok daha yukar:
¢ikmaktadir. S6z konusu durum da Miizikal Tiyatronun neden popiiler olan miizikleri kullan-

dig1 noktasinda gegerli bir agiklama olarak degerlendirilebilir.
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SONUC

Teatral bir tiir olarak giiniimiiz tiyatrosunda kendisine biiyiik bir endiistri olusturarak yer
edinmis olan Miizikal Tiyatro, diger dramatik tiirlerden farkli bir yapilanma igerisinde mii-
zik ile tiyatroyu bir araya getirmektedir. Miizik ile tiyatronun bir araya gelisinde kendine has
teknikleri kullanarak dramatik kurgusunu olusturmakta ve kendisine benzer diger dramatik

tirlerden de farklilik gostermektedir.

Miizikal Tiyatro, kendi sahsina miinhasir yapisi ile giiniimiiz tiyatro etkinlikleri igerisinde
vazgecilmez olan bir anlatim aracidir. Tiirler arasi bir birlesim tizerine kurulmus olan ve bir¢ok
sanatsal tiiriin kendini esit bir sekilde anlatimina olanak saglayan Miizikal Tiyatro, kuskusuz ki
sadece popiiler kiiltiirtin bir etkinligi degil, ayni zamanda da dramatik anlatimin gelebilecegi en

karmagik tiirlerinden birisidir.

Antik Yunandan giiniimiize ulasan tarihi ile Miizikal Tiyatro, Miizikli Oyun, Opera ve Ope-
retten dramatik yapisindaki miizik-tiyatro iligkisindeki farklar noktasinda ayrilmaktadir. Her
bir teatral tiir, miizik-tiyatro iligkisini farkli diizlemlerde kullanmis ve bu dogrultuda kendine
has dramatik bir anlatima ulasmustir. Miizikal Tiyatro, temel anlatim aracini miizik olarak be-
lirlemekte ve miizik partilerinin oyunlarin digina ¢ikarilmasi durumunda da ykiisel anlamda
takip edilebilirligi kaybetmektedir. Kendine ait bir¢ok alt tiir barindiran Miizikal Tiyatro, giinii-

miizde bir¢ok farkli yapimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizikal Tiyatro, tizerinde ozellikle calisilmasi gereken, tiirsel 6zellikleri ile diger dramatik

tiirlerden ayrilan bir anlatim/gosterim olarak tiim ihtisami ile karsimizda bulunmaktadir.
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OZET

Ege adalar1 sosyal, politik ve kiiltiirel olarak cesitli sekilde ve zaman dilimlerinde Tiirk ve Yu-
nan halklarimn giindemine gelmektedir. Iki toplumun kiiltiirii ve gelenegi ele alindiginda bircok
benzesimler ve degerler oldugu goriilmektedir. Bu ortak degerlerden biri olan geleneksel el sanat-
lar, toplumlarin gelenek ve kiiltiirlerini giintimiize tastyan ozgiin degerlerdir. Toplumlar gelenek-
lerini ve kiiltiirlerini olustururken baska toplumlardan da etkilenerek kendi kiiltiirel degerleri
dogrultusunda ge¢mis ile giiniimiiz arasmda koprii kurarlar. Comlekgilik, toplum ve kiiltiirlerin
en eski geleneksel sanatlarindandir. Midillide ¢omlekgilik diretimi siirmekte ve bu kiiltiir gelecek
kusaklara tasinmaya devam etmektedir. Anadolu kiiltiirii ile de etkilesen Midilli ¢omlekgilik sa-
natinda; ada kiiltiirii ve yasamini yansitan dekorlarla bezenen ozgiin iiriinler ortaya kondugu
goriilmiistiir. Bu makalede Midilli adasindaki kiiltiir, yasam , kiiltiirler arasi etkilesim ve seramik
sanatina yansumalari ile adadaki ¢omlek¢i atolyelerinin giiniimiizdeki durumu degerlendirilerek

incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Midilli, comlekgilik, kiiltiir, etkilesim

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir/TURKIYE
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ABSTRACT

Aegean islands come into question for the Turkish and Greek people in various ways and periods
of time both socially, politically and culturally. It is observed that there are so many commonalities
and shared values when the culture and the traditions of these two culture is discussed. Traditional
handcrafts, which is one of these shared values, are the original values which has been brought
today. The societies create bridges between past and present by influencing from other societies
and according to their own cultural values while creating their traditions and cultures. The art of
pottery is one of the oldest traditional art of the societies and cultures. Pottery from the Lesvos’s
traditional art, continues to the production by transfering its own traditional production and cul-
ture to the next generations. Lesvos pottery art wich interacts with Anatolian culture; continues to
produce original products with its decorations that is reflecting the culture and life of the island. In
this article; Lesvos culture, life on the island, interaction between the cultures and its reflections to

the ceramic art and the conditions of the pottery studios are evaluated and researched.

Keywords: Ceramic, pottery, Lesvos, culture, interaction

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Ceramics Department, Eskisehir / TURKEY,
csevim@anadolu.edu.tr



GIRiS

Midilli (Lesvos), Yunanistan'in Girit ve Rodos adalarindan sonra en biiyiik iigiincii adasidir.
Feribot ile Ayvalika yaklasik bir saat kirk bes dakika uzakliktadir. Yeteri kadar tath su kaynakla-
rina sahip olan adanin dogusunda Ghera ve batisinda dogal birer liman olan Kallon1 korfezle-
ri yer almaktadir. Baslica ge¢im kaynaklar1 balik¢ilik, zeytincilik ve yogun olarak da turizmdir.
Ada Akdeniz iklimi bitki ortiisti 6zelligi tasimasindan dolay1 makiler, zeytin agaglar ,iiziim
baglari, meyve bahgeleri ve ¢am agaclarindan olusan kiigiik korulardan olugsmaktadir. Tas ev-
leri ve tas yollarinin giizelliginin yani sira adada iiretilen uzo, oldukea taninan geleneksel bir
ickidir. Degisik markalarda ve gesitli meyve aromalari ile tiretilen uzonun birgok aile tarafindan

tiretildigi de bilinmektedir.

Ayvalik'tan yaz aylarinda her giin feribotlarla ulagim saglanan Midilli adasi, ge¢ Neo-
litik donemden itibaren insanlar tarafindan yerlesim alani olarak kullanilmaktadir. Aka’lilarin
MO1393 tarihinde aday: ele gecirmesi ile baglayan kiiltiir ve geleneksel yap1 daha sonraki dé-
nemlerde Aiol, Roma, Bizans, Ceneviz, Osmanli ve Yunan toplumlarinin etkisinde kalmigtir. Bu
stire igerisinde ada halki inanglari, yasam bigimleri ve kiiltiirleri dogrultusunda kendi geleneksel
degerlerini olusturmustur. Tiirk halki ile Midilli halki Osmanli Imparatorlugu déneminde yiiz
yillarca birlikte yasamiglardir (1462-1912). Adanin Yunanistan'a gegmesinden sonra, bolgede
yasayan halkin adadan Anadolu’ya, Anadolu dan adaya miibadil degisimleri olmustur. Adanin
Atinaya uzak olmasindan dolay1 halk cesitli ihtiyaglarini Tiirkiye den karsilamistir. Bu nedenle
iki toplum arasinda iletisim hi¢ kopmadan devam etmis ve kiiltiir benzesiminden dolay1 kars:-

likli olarak her iki tarafta da yabancilik duygusu yasanmamustir.

Giintimiizde Ayvalik ve ada arasinda daha gok Tiirkiyeden adaya yogun bir turizm hara-
ketliligi oldugu goriilmektedir. iki kara arasinda mesafenin yakin olmasi ve ulagim kolayligi bu
haraketliligi arttirmaktadir. Haraketliligin bir diger nedeni ise iki kiiltiiriin bir birine ¢ok yakin
olmasi ve inanglar1 diginda yasamsal, kiiltiirel bir ¢ok ortak degerleri paylasmalaridir. Bunun
sebebi yiizyillarca ayni topraklar iizerinde birlikte yasamig olmaktan ve ortak degerlerde bulus-

maktan kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 1: Ariassos’ta seramik atolyesi ve satis diikkanindan goriintii.

Kiiltiir, doganin yarattiklaria karsilik insanoglunun ortaya koydugu maddi, manevi tim de-
gerlerdir. Midilli adas1 kiiltiiriine ait geleneksel iiretimlere bakildiginda; ¢omlekgilik sanatinin
azalarakta olsa gliniimiizde halen tiretime devam ettigi goriilmektedir. Comlekgilik; uygun se-
ramik biinyenin degisik yontemlerle sekillendirilip, glinlitk hayatta kullanmak i¢in ¢esitli iiriin-
lerin tiretilmesi ile ortaya ¢ikan; kiiltiire ve gelenege bagli bir el sanatidir. Comlekgilik sanati-
nin bir bolgede gelisebilmesi i¢in uygun ve yeteri kadar kil yataklarinin olmasi gerekmektedir.
Comlekgi tirtinlerin imalat gekli, formlarmn bi¢imi, dekoru ve dekor yontemleri iginde bulun-
dugu kiiltiiriin yasamsal ve geleneksel yapilarini yansitir. Geleneksel olarak iiretilen, kiiltiire
ve gelenege dayali bu {irtinlerin bigimlerinde ve dekorlarinda dikkat ¢eken farkliklar gormek
miimkiindiir. Ornegin tahil iiretilen bolgelerde biiyiik tahil kiipleri iiretilirken; zeytin iiretilen
bolgelerde yag kiipleri veya deniz tagimaciligi yapilan bélgelerde amforalar tiretilmistir. Yine
kiiltiir ve gelenek farkliligy, iiretilen kaplarin dekorlarinda da goriilmektedir. Giinliik yagsamdan
kesitler, inanglarla ilgili konular gelenege ve kiiltiire bagl olarak iiretilen tiriinler {izerine gele-

neksel bir bigimde dekorlanmigstir.

Gorsel 2-3: Ariassos’ta seramik atolyesi- satis diikkan ve iiretilen seramik magnetler.



Cagdas yasam kogullar ve teknolojinin gelismesine bagl olarak degisen ihtiyaglardan dolay:
¢omlekcilik sanatinda da degisimler olmustur. Bazi atolyeler beklentilere cevap veremedigin-
den, bazilar1 ise maddi imkansizliklar ve talep azligindan dolay1 kapatilmak zorunda kalmistir.
Giiniimiiz ¢émlekgileri de varhigini stirdiirebilmek i¢in mevcut gartlara uyum saglamak zorun-
da kalmislardir. Bu anlayisla tiretimlerini gelenekselden fazla ayrilmadan, yoresel ve kiiltiirel de-
gerleri ortaya ¢ikartarak turizme yonelik, 6zgiin tiretimler yapma egilimine girmislerdir. Midilli’
de geleneksel ¢comlekgiligin en yaygin olarak yapildigi yer Mandamadhos kéyii olarak bilinmek-
tedir. Mandamadhos adanin kuzeydogusunda yer almaktadir. Geleneksel mimari karakterinin
tamamen korunmasi ile birlikte, otantik sokaklari, tag dosemeli yollari, ayni zamanda hayvan-
cilik ve tarim iiretiminin yogun olarak yapildig1 koy; zeytin ve zeytinyag: ile oldukga tinltidiir.

Koyiin tiretimi ile tinli diger bir alani ise geleneksel ¢omlekgilik ve seramik esya tiriinleridir.

Gorsel 4: Mandamadhos dan genel bir goriintil.

Comlekgilik, Mandamadhos halki i¢in ge¢misten giiniimiize devam eden geleneksel tiretim-
lerden biridir. Kéyde 1900 lii yillarin bagindan kalan tag seramik firinlarin sayisina bakildiginda
Mandamadhos'un o donemde dnemli bir seramik merkezi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 5: Mandamadhos da geleneksel seramik firtnindan bir goriintii.
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Mandamadhos'ta 1950’li yillarda 60 seramik atolyesinin bulundugu belirtilirken, bugiin
bolgede sadece iki atolye faaliyet gostermektedir. Bu durumun iilkemizdeki geleneksel {ire-
tim yapan ¢omlekgi bolgeleri ile ayni kaderi paylastig1 goriilmektedir. Geleneksel ¢omlekgilik
tretiminin gerekli ilgiyi gérmemesinden, {iretim yapacak ustalarin yetismemesi, beklenti ve
begenilerin degismesinden dolay1 ¢comlekgilik 6nemini kaybetmistir. Eskiden kullanilan sak-
lama kaplari, su kaplar: ve giinliik kullanim vb. esyalar nostaljik gorselligi disinda giiniimiizde
pek fazla kullanilmamaktadir. Uretilen ¢émlekgi tiriinleri geleneksel dzelligini, kiiltiire dayali
degerlerinin yani sira artistik degerler tasidig1 miiddetce gerekli ilgiyi gormektedir. Bu 6nemli
misyonu {izerinde tasiyan ¢omlekgi atolyelerinin sayilar1 az da olsa varliklarini stirdiirmeye

devam etmektedirler.

Garsel 6: Mandamadhos da KEPEMIKH TEXNH ¢omlekgi atolyesinden bir goriintii.

Bu anlamda Mandamadhos’ta faaliyet gosteren iki at6lyeden biri olan KEPEMIKH TEXNH
atolyesi dort kugaktan beri babadan ogula gegen kiiltiire bagli olarak geleneksel tiretim yapmak-
ta ve misyonunu devam ettirmektedir. Atolyede tiretim ailede i boliimii yapilarak biitiin fertle-
rinin katilimi ile gergeklestirilmektedir. Tornada geleneksel sekillendirme baba tarafindan ya-
pilirken dekorlar ise anne ve kizi tarafindan uygulanmaktadir. KEPEMIKH TEXNH ¢6mlekgi
atolyesinde tornada kirmizi camurdan iiretilen triinler; testiler, saksilar, sarap ve yag kaplari,
tencereler, duvar tabaklari, dekorlu kahve fincanlar1 ve degisik turistik egyalardan olusmakta ve
pisirim 980-1000 Cde gergeklesmektedir.



Gérsel 7-8: KEPEMIKH TEXNH atélyesinde Panagiotis Stilianos usta calisirken ve iiriinleri.

Koyde geleneksel olarak her yil Agustos ay1 igerisinde degisik yorelerden ¢omlekgi ustalar: ve
seramik sanat¢ilarinin katilimi ile seramik festivali diizenlenmektedir. Festivalin amaci gelenek-

sel tiretim yontemlerinin gelistirilmesi, ¢esitlendirilmesi, tanitimi, bilgi ve beceri aktarimidur.
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Garsel 9-10: Agiasosun geleneksel kahvehanesi ve kahve fincant.

Midillide seramik yapan diger kdy ise Agiasos'tur. Agiasos'un 6zelligi Bizanslilar dsneminde
inga edilen ve biitiin Yunanistanda meshur olan mucizevi ikonay1 bulunduran panagia (Meryem
Ana) kilisesidir. Pitoresk tas sokaklari, folklorik iriinleri, geleneksel seramik kahve fincanlarin-
da kahvesi ve aga¢c oymacilig1 ile dikkat ¢eken koyde iki adet geleneksel seramik tiretim yapan
atolye bulunmaktadir. Agiasostaki seramik atélyelerinde iiretilen tiriinler de benzer sekilde

Mandamadhos’taki gibi iiriin gesitliligi ve 6zelligi tasimaktadir.
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Gorsel 11-12: Agiasos'ta Kapodokia Keramika atolyesi ve pisirimi yapilmamus iiriinleri.

Midillide iki kéyde tiretilen geleneksel ¢omlekgi tiriinler incelendiginde ortak 6zelliklerini;
kirmizi gamur veya kirmizi ¢amur {izerine beyaz astar ve dekorlu, sirsiz tiriinler veya tama-
men astarlanmis ve {izerlerine serbest el dekoru ile renkli boyalarla-oksitlerle dekorlanmis ve
sirlanmus diriinler olusturmaktadir. Form olarak bakildiginda yapilan iretimlerden bazilarinin
Canakkale seramikleri ile yakindan benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Her ne kadar iilkeler
ve inanglar ayri olsa da yakin toplumlar arasinda kiiltiir ve gelenek akigt her zaman olmakta-
dir. Suyun iki yakasina komsu olan yerlesimler arasinda ortak kiiltiirlerin olmasi ve bu kiiltiir
akisinin seramik iiretimine de yansiyarak benzer seramikler iiretilmesi ¢ok normaldir. Ornegin
Canakkale testilerinin, yelkenlilerle bezeli duvar tabaklarinin olduk¢a benzerleri Midilli adasin-
daki seramik atélyelerinde de iiretilmektedir. Iki toplumda iiretilen iiriinler gerek form gerekse
iiretim bicimi olarak benzerlik gosterirken; Midillide tiretilen seramik iirtinlerin dekorlarinda
Canakkale seramiklerinde kullanilan desenlerin yani sira farkli desenlerin kullanildig: da go-

rillmektedir.

Girsel 13: KEPEMIKH TEXNH atolyesinde iiretilen siirahi, Gorsel 14: Canakkale Seramigi, 19. yy, Suna-Inan KIRAC
35x15 cm. kolleksiyonu, 35.9x10.6x15.5 cm



Bilindigi gibi zeytincilik, balik¢ilik, bagcilik halkin ana ge¢im kaynagidir. Bu durumdan et-
kilenen ¢omlekgiler iirettikleri seramik iiriinlerin iizerine yasamlarinin bir parcasi olan zeytini,
denizi, deniz iriinlerini ¢ok giizel bir sekilde betimleyip kendilerine has dekorlar ile yorum-
layarak uygulamalar yapmislardir. Uriinlerin tizerlerindeki dekorlarin desenlerini; daha ¢ok

zeytin, zeytin daly, ¢igekler, balik, cesitli deniz {iriinleri, yelkenli ve giincel yasamin temalar1

yalin ve naif bir sekilde olusturmaktadir.

Gérsel 15: KEPEMIKH TEXNH atélyesinde iiretilen zeytin ve zeytin dal dekorlu seramik formlar.

Dekorlu seramiklerin yani sira pisirilmis tiriinlerin {izerinde tilkemizde oldugu gibi ne yazik
ki sentetik boyalarla dekorlanmis bazi siislemeler gériilmektedir. Bu iriinler genel olarak cesitli
dekoratif kaplardan, yel degirmenlerinden, biblolardan ve turistik esyalardan olugsmaktadr.
Ada kiiltiirtinii yansitan el ile dekorlanmus giizel ve 6zgiin {iriinlerin beraberinde sunulan bu
driinler asil geleneksel tiretimlerin yaninda kétii 6rneklerdir. Toplumlarin gelenek ve kiiltiirleri
birbirlerini etkilerken bazen bu drnekte de oldugu gibi olumsuz etkilesimlere de rastlanmakta-
dir. Seramigin 6ziine aykir1 yapilan bu uygulamalar ¢émlekgilik sanatini geleneksel boyutundan
uzaklastirmaktadir. Bu tarzda {iretilen iiriinler, seramigin dogasindan uzaklasarak basit, kétii
ve sentetik bir yapiya biiriinerek kiiltiir yozlagmasina neden olmaktadir. Ulkemizde de bir do-

nem yogun olarak yapilan bu uygulamadan vazgegilerek 6ze doniilmeye baslanmigtir.

Gorsel 16-17: Midilli adasinda sentetik boyalarla dekorlanmis seramik ornekler.
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Ada ¢omlekgiliginde tiretilen 6zgiin ¢omlekgi formlar; iginde bulundugu ada kiltiiriini
ve begenilerini yansitmasinin yani sira iki {ilke ve toplum arasindaki kiiltiir etkilesiminin ve
paylagiminin giizel 6rnegi olarak kendilerini gostermektedir. Her seyin ¢ok hizh degistigi gii-
niimiizde, kendi kiiltiiriine sahip ¢ikip gelenegini siirdiirmenin zorlugunu yasayan Midillideki
¢omlekgilik sanati; Tiirkiyede oldugu gibi direnerek, gelenegi ve kiiltiirii dogrultusunda varligi-

n1 siirdiirme yolunda iiretimine devam etmektedir.
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OZET

Boyanmanin, giizellik, cazibe ve cekicilik yaratmak iizerine kurulmus giiniimiiz kozmetik al-
gisinda geldigi yer, gegmisin toplumsal gerekliliklerden beslenen bicimlendirmelerin yolundan ay-
rilalt uzun zaman olmustur. Yasadigr alam ihtiyaglarina gore siirekli ve yeniden bicimlendiren
insamin boyanma seriiveni, baslangigta toplumdaki her bireyin zihninde ve bedeninde benzer an-
lamlara isaret etmistir. Kendini ifade etmenin yolunu boyanarak sozel olmayan bir tist dil kullana-
rak bulan insan; toplumun hiyerarsik diizeninin, pargas oldugu kiiltiiriin ve dolayisiyla kimliginin

sergilendigi yeni bir kaynak yaratmstur.

Bu ¢alismada boyanmanin tarihi ve toplumsal statiiye etkisi ile baslayan siireg, toplumsal ve
bireysel agidan degerlendirilirken; gelenek ve inancin etkisiyle kendini yeniden bigimlendiren in-
sandan, kadin ve erkek cinsinin farkl kiiltiir ve geleneklerdeki boyanma ritiielleri ele alinmugstir.
Boyanmamn giiniimiiz algisindaki makyaj kavramina gelene kadar gegirdigi siireg, tahmin edile-
nin otesindeki gerekliliklerine deginilerek, kozmetik endiistrisinin dayattif1 giizellik normlarindan
ve bireysel tercihlerden dogan farklhiliklarina deginilmistir. Boyanmanin sahne sanatlarimda oy-
nanacak metindeki karakter seriminde ve peformans sirasinda karakterin fiziksel goriintiistiniin
tamamlanmasindaki yerine iliskin gorevi Orneklendirilirken, teknik olarak onemine de yer veril-
mistir. Ayrica bedenin tamamin ya da belli bolgelerini kalici ya da gegici maddelerle boyamanin,
gorsellikle etkileme ve kimlik edinme aract’ olmaktan ¢ikarak, stireg icinde insanin ‘bireyselligini

ilan etmesindeki amact’ olma yolunda gecirdigi degisim ve doniisiimler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Boyanma, Gelenek, Dévme, Sosyal Statii, Cazibe, Sahne Sanatlar:

*Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar: Béliimii, Tiyatro Sanat Dah. Eskisehir/TURKIYE.
agunduz@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

The place of staining which is established in today’s cosmetic perception as a creative way for
beauty, charm and attraction, had been split the path of the fed formatting of the social necessity of
the past. The adventure of staining person who constantly reshapes the area based for needing, ini-
tially pointed to similar meanings in the mind and body of every individual in the society. A person
who finds self-expression using non-verbal superior language by staining; has created a new source
of identity which part of the exhibition of the hierarchical order of society and culture.

In this study, the process of staining started with the history and social status effect of stai-
ning assessed for social and individual aspect. And then the process is discussed itself from
the impact of human traditions and beliefs to the female and male’s staining rituals in dif-
ferent cultures and customs. The process of the perception of staining which lead the term
of makeup spent up until the present day, referring to the requirements beyond the predictab-
le, the beauty standards imposed by the cosmetic industry and has been referred to the dif-
ferences arising from individual preferences. Also in this study staining is examined in perfor-
ming arts in the aspect of the character description in the text and the physical appearance at
the performance in order to emphasize the importance of staining. To paint all or certain parts
of the body with permanent or temporary matter were examined the changes from, visu-
ally influence and identity acquisition tool’, to ‘the purpose of the declaration of individuality’

Keywords: Staining, Custom, Tattoo, Social Status, Charm, Performing Arts

* Anadolu University, School of Music and Drama, Deparment of Performing Art, Program in Drama. Eskisehir/TURKEY.
agunduz@anadolu.edu.tr



GIRIS

1900’lerin basinda, Hollywood’un biiyiik film sirketlerinin, sinema endiistrisinin yaratici
giiciinii kullanarak seyircinin begenisine siirdiigii “Star” kelimesi, hayranlik uyandirarak 6y-
kiilnme yoluyla modern insanin giinliik yasamina “imaj” kavramini sokmustur. Imaj tasarim-
cilarinin onar yillik siirelerle, yirminci ylizyil boyunca etkili olacak moda akimlar1 yaratmalari
neticesinde boyanma, hizla aligkanlik olugturarak, 6zellikle kadinlar arasinda gérece bir giizellik
mecburiyeti haline gelmistir. Sessiz sinema déneminin ilk star1 Theda Bara gibi, dev reklam
kampanyalariyla tanitilan filmlerin basrol oyuncularinin gériintilleri ve tavirlar: izleyici tara-
findan taklit edilir oldukea da, kozmetik endiistrisini besleyecek yeni bir kaynak olarak makyaj,
modern insanim hayatinin bir pargasi haline getirilmistir. Hatta bu star oyuncular baslangicta
sadece kampanyalarin ve sirketlerin reklam ytiziiyken, zamanla kendi kozmetik markalariyla
hayranlarinin kendilerine benzeme beklentilerini karsilayacak bambagka bir endiistrinin pat-

ronlari haline gelmislerdir.

Gorsel 1:Theda Bara (Kleopatra roliinde) Garsel 2: Theda Bara (Du Barry roliinde)

Beyaz perdenin biiyiisel etkisiyle sunulan imajlar, yirminci ylizyilda, gelisen teknolojinin
parcast haline gelen dermatolojik malzemelerdeki degisim ve saglik endiistrisinin estetik ope-
rasyonlar bigimindeki getirileriyle, 6zellikle kadinlari etkilerken, 6zenli gértiniimleri ve bakiml

bedenleriyle erkekleri de bu modayi takip eder konuma getirmistir.

Boyanmanin Tarihi ve Sosyal Statii

Boyanma, kozmetik gelismelerin 6zellikle yirminci yiiz yilin basinda gecirdigi olaganiistii
ilerlemelerin sonucu, kadin ya da erkek fark etmeksizin, modern insanin hayatina TV, sinema,
miizik, fotograf ve sosyal medya kaynaklar1 araciligiyla cok kez hissettirmeden yer almaktadir.
Bu derinden hissedilmeyen unsur, dogal gériiniimiin vurgulanmast yoluyla, cilt tizerinde yeni
bir cilt sloganiyla reklamlarla afise edilerek giiniimiiz insanina sunulmaktadir. Tarihte geriye

dogru hareket edildiginde, “viicuda ilk yapilan dévmelerle birlikte baslangicinin “neandert-
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hal adam’a kadar gittigi saptanan” bu siislenme bi¢iminin, bilinen en eski zamanlarinda bile
insanoglunun bir sebeple kendini boyamis oldugunu gercegini ortaya koymaktadir. Anadolu
Universitesi Eczacilik Fakiiltesinin 3. Uluslararasi Kozmetik Sempozyumunda, Hollandali Dr.
L. Van Siikkerveer “magara insaninin makyaj yaptigini ve bitkilerden elde ettikleri boyalar1
kullandiklarini, Cilali Tag Devrinde beslenme ve barinma ihtiyaglarini karsilamanin yani sira
cesitli tas ve boncuklardan siis esyas: yaptiklarini, ayna ve makyaj yapmaya yarayan aletler yap-
tiklarini” da ifade etmistir?> Modern zamanda boyanma ve kadin arasindaki iliskinin dogru-
sallig1 yadsinamazken, boyanmalarin erkek yiiziinde ve bedeninde baslamis olmasi ¢ogu kez
sasirtic1 gelmektedir. Savagan ilkeller diismanlariyla goz goze gelmek zorunda olduklarindan
hasimlarini korkutup savusturmak i¢in teknolojik savaslarin gii¢ ve olanaklarindan yoksun ol-
duklarindan, gozlerini ve yiizlerini dogal dis1 renk ve bicimlerle boyayarak yanilsama yaratmaya
caligmiglardir. Korku iiretmek ve caydirmak yontemine Amerikan yerlileri “savas boyasr” adin1
vererek; sa¢ kazitmak, tiiylerle bezenerek insan dig1 goriiniim almak yoluyla farkli bicimde yo-
rumlamiglardir. Insan cildinin mavi, kirmizi, siyah ve beyaz gibi dogal dig1 renklere boyanmasi
dogatistii etkisi nedeniyle, bilinmezlik ve bu bilinmezlikten kaynaklanan korku yaratacagindan
az gelismis/ gelismemis topluluklarda tercih edilmistir. Antik¢ag yazarlarindan “Ovidius’un ya-
pitlary, 6zellikle de "Medicamine faciei femineae” (Kadin Yiizii I¢in Giizellik Uriinleri) adl kisa
yapit1 antikgagda, ama daha geg bir dosnemde Romada da makyaj yapildigina taniklik eder. Eski
zamanlardan beri, hayal kurarken sugiistii yakalanan hos bir yalan oldugu soylenen makyajin,

en sadesinden en ¢ilginina kadar bir¢ok tiirii ve yorumu yapilmistir

Asur, Babil ve Misir gibi medeniyetlerde toplumsal statiiyii belirleyen, hatta dogaiistii de-
gerler katan uygulamalar olarak yiiziin boyandig: bilinmektedir. Kadin ya da erkek her iki cins
de yiizlerini siislemek ya da giizellestirmekten ote, 6zellikle Eski Misirda mensubu olduklar:
krallik siilalelerini, tanrisalliklarini ve tanri soyluluklarini vurgulamak tizere kazitilmis kafa-
lar1, kodmiir tozundan elde edilmis siyah stirmeleri, killi topraktan edinilen kirmizi dudak bo-
yalar1 kullanmislardir. Bitkisel koklerden gesitli yontemlerle ¢ikarilan farkli renkleri ve bakir
karbonat mineralinden elde edilen parlak yesilleri yiiz boyamada kullanan soylu kesim, kel-
liklerini vurgulayan din adamlar1 disinda, saglar1 kazinmis kafalarina peruka takmislardir.
Mezopotamyada ise Misir'in tersine giig, soy ve tanrisallik ifade eden uzatilip kivirciklastirilan
sag, sakal ve bryiktan bahsetmek miimkiindiir. “Antik Yunanda soylular, altin renkli pudralar:

»4

ve mavimsi kirmizimsi golgeli saglar1™ ile Misir firavunlari, kraliceleri ve rahipleri ise gozlerine

stirdiikleri siradan halkin elde edemeyecegi simler ve renklerden olugan bitkisel boyalar: ve tan-
risalliklarini simgeleyen, peruklarinin gizledigi kazinmis kafalarina stirdiikleri kokulu yaglarla
halktan farkliliklarini vurgulamislardir. Misir ve Ibranilerde koyuca gergevelendirilmis gozler

ve daha sonralar1 gozlerin iizerine kullanilan renklendirme tonlar1 baslangicta etkileyicilik ve

1 SOZER Onay, 1993. Kadin ve Benzeri, Varlik Yaymlaru: Istanbul. s. 80

2 Hiirriyet, Giindem, 4 Ekim 1997

3 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giinte-
kin), Kitap Yayinevi: Istanbul. s.26

4 GUNDUZ Alev, 1997. Sahne Makyaji (Gerekligi, Islevieri ve Uygulamast), Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir,s. 20-24



ylicelik amaci tagisa da, zamanla kisiligi vurgulamak amaciyla da yapilmistir. “Eski Misir duvar
resimlerindeki figiirlerin ayrintilar1 oldukga dogal bir bigimde islendiginden, saglarin geomet-
rik diizeni, torensel sakallar ve makyajlar aslina uygun olarak™ goriilmektedir. Boyanmanin
slislenme amacinin 6tesinde toplumsal hiyerarsik diizene isaret eden islevini Levi-Strauss soyle
ifade etmektedir:

Sosyal statiiniin islendigi kimi topluluklarda makyaj yapmak ve/ya da goriintiiyii bir takim
degisimlerle kuvvetlendirmenin en siklikla kullamildigr kesim soylular ve devlet yonetiminde
sozii gecen kimselerdir. Eski Siimer ve Ibranilerde, toplumda saygin bir yeri olan savas¢ilar, Eski
Misirda firavun ve kral stilalesi, Ronesans sonrasi Avrupasinda kraliyet ailesi, soylular ve devlet
gorevlileri, askerler bu kisilerden yalnizca bazilaridir. ©

Her dénemin goriintiisii o déneme 6zgii farkli 6zellikler ve gereklilikler tagidigindan, bu
goruntileri belirleyen genellikle zengin ve soylu ziimredir. Kaglarin boyanmasi, kalinlastirilip,
koyulastirilmast ve yeniden sekillendirilmesi gii¢ simgesi olarak Eski Misir ve Ibranilerde sik¢a
rastlanan ve 6nem tastyan uygulamalar olmugtur. Ronesans’ta soylular giinegte ve agik alanlarda
¢aligmak zorunda kalan is¢ilerden farkliliklarini 6zellikle vurgulayabilmek i¢in, bembeyaz olan
tenlerini pudra, tebesir tozu gibi malzemeler ve beyaz kursun gibi zehirli metaller kullanarak
daha da beyazlatmiglardir. Benzer sekilde serfler de agik arazide toprakla ugragsmalarina ragmen
glinegten yanan tenlerinin bronzlasan rengini pudralayarak saklamak ve boylelikle kole, is¢i ve

koylillerden sinifsal farklarini vurgulamak yoluna gitmislerdir.

Baglarda yalnizca bitki koklerinden, toprak ve hayvansal yaglardan elde edilen boyalar, Eski
Misirda kokulu yaglar ve esanslar eklenerek, modern makyaj malzemelerinin ilkel 6rnekleri
sayilabilecek fildisi ve mermer gibi su ve nem gecirmeyen muhafazalarda saklanmistir. “Kadin
ve erkegin makyaj yapmasinin dogal sayildig1 Eski Misir gibi medeniyetlerde boyanma, ayni

zamanda ‘kisilik vurgulanmasi ve sayginlik simgesi’ gibi 6zel anlamlar1 da ifade etmistir””

Misir Kraligesi Nefertiti, geleneklerinin ve doneminin giizellik anlayisini vurgulayan efsa-
nevi biistiinden taninan en bilindik hanedan iiyesi kadin olarak, gozlerini gergeveleyen koyu,
kalin, siyah ¢izgisiyle giiniimiiz makyaj sanat¢ilarinin atif yaptig1 sahsiyetlerden biridir. Analy-
tical Chemistry dergisinde yayimlanan bulgulara goére bu ¢izgiler, giizellikten bagka islevleri
de bulunan, kozmetik olmaktan ¢ok iltihaplanma, yanma ve kasintilara kars: koruyucu ve goz
hastaliklarinin tedavisinde de kullanilan bir sifa yontemiydi. Arastirmact Chiristian Amato-
re, “Misirlilarin kozmetik malzemelerde kullandiklar1 doért farkli kursun esasli maddenin -her
ne kadar kursun toksik olabilirse de- viicuttaki gorevi insan bagisiklik sistemini giiglendirerek,
hastaliklarla savasmay1 destekleyen, hiicrelerindeki nitrik oksit iiretimini yiiksek oranda art-
tirdigini (% 240 oraninda) tespit etmistir. Misirlilar da bu goz makyajinin sihirli olduguna ve
yapan kisinin de Giines tanris1 Ra ve Horus tarafindan hastaliklara kars1 korunacagina inanarak

boyanmaya ilahi bir anlam™ da yiiklemislerdir. Tipki Nefertiti'nin biistii gibi eski medeniyetle-

5 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 2, s. 55

6 STRAUSS Claude-Levi, 1982. Hiiziinlii Dénenceler (Cev. Omer Bozkurt), Yapi Kredi Yayinlar:: Istanbul. s.186

7 YAZICI Aysenur, 18 Temmuz 1997. Makyaj 1 (Yeni Yiizyil eki), yil: 3, Say: 946, Istanbul. s. 1

8 AMATORE Chiristian, January 7, 2010. Ancient Egyptian Cosmetics: ‘Magical’ makeup may have been medicine for
eye disease”, Analytical Chemistry.
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rin goriintii 6zelliklerine ait bilgilere, arkeolojik kazilarda bulunan, o donemlere ait kabartma,
yontu ve duvar resmi gibi tarihi eserlerden de ulasilmaktadir. En ¢ok insan figiirlerine rastlanan
Stimer yontularinda kadinlar, gocuklar, sakalsiz delikanlilar ve saglar: kat kat kesilmis erkekler
gruplar halinde diizenlenirken, yontularin en belirgin 6gesi kalin ve oval dis gizgilerle ¢evrilmis

iri gozleridir™.

Eski kavimlerde erkek niifus savaslarda goz goze ve beden giiciiyle karsilastiklarinda, 6nce
gozlerin dikkat ¢ektiginin farkinda olduklarindan, goz etraflarini koyu renk (genellikle siyah)
malzemelerle boyayarak, bakislarina sertlik, keskinlik kazandirip, bahsedildigi tizere dismanla-
r1 {izerinde korkutucu, dogadisi ve insaniistii bir etki yaratmay1 amaglamuglardir. Ozellikle sézel
iletisimin imkénsiz, anlamsiz oldugu durumlarda “goz, iletisimin basladig ilk organ oldugun-

dan, makyaj tarihinde siislemeler, renklendirmeler 6ncelikle goz tizerinde olmusgtur™'

“Makyajin ortaya ¢ikmasi gozler ile yiiziin geri kalan boliimii arasindaki kontrasti belirgin-
lestirerek bakis1 daha da 6nemli hale getirmistir. Kusurlar1 gizlemeye ve goriintiiyli giizellestir-

meye yonelik olsa da, makyaj ayni zamanda atesli bakislar1 daha da goriintir kilar”"

ilkellerde Boyanma

Yiiziin ya da viicudun boyanmasi, sosyal statiiyii vurgulamak diginda, kisiligi sergilemek ve
fiziksel 6zellikleri 6ne ¢ikarmak amaciyla da uygulanmistir. Ornegin; “Tahiti dvmelerinin asil
amaci, cinsel gekiciligi artirmak, yagam giiciinii yiikseltmek ve dévme sahibine tanrisal gorii-
nim vermektir. D6vme sahibinin toplumdaki pozisyonunu agik eden dévmeler yoluyla sosyal
statiiye de isaret edilmis olmaktadir. Kabilede yeni bir onur kazanmay1 hak eden ya da topluluga

kabul edilen her birey bu yeni statii i¢in bir dévme daha yaptirir”.'?

Ornegin; Japon kiiltiiriinde viicudun bir béliimiinii ya da bedenin tamamini kaplayan ire-
zumi denilen ve ylizyillar boyunca tiim bedene islenen bodysuit dovmeler Yakuza sisteminin
baglilik semboliidiir. Anadolu kadininin yiiziine isledigi her dsvme motifi, dogurdugu gocuk-
larinin sayisindan, evli ya da bekar olduguna hatta esinin yasayip yasamadigina dair her tiirli
bilgiyi icermektedir. Bu tiir kalic1 bezemeler halen bir¢ok toplumda terkedilmemis gelenekler
olarak yasatilmaya devam etmektedir. Tarihi neredeyse insanligin ilk ¢aglarina uzanan giizel,
stislii ve estetik goriinmenin yani sira, bireysel, toplumsal, kutsal ve kurumsal islev tasiyan bo-
yanma islemleri, bireylerin viicutlarinin her yerine ¢izdikleri resimlerle sinifsal konumlarinin
yaninda, hayat felsefelerini de sergilemektedir. Boylelikle sosyal, kiiltiirel ve dini degerlerini en
saf sekliyle ortaya ¢ikararak sosyal hayatin akisina bir anlamda yol ¢izmektedirler. Ilkel Kaduveo
yerlilerinde “soylular mevkilerini bir arma gorevi yapan, i¢i oyuk kalipla ¢izilmis viicut resimleri

ya da dovmelerle sergilerlerken”, yiizlerini de farkli anlamlara gelen motiflerle boyamaktadir-

9 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 1, s. 26

10 YAZICI Aysenur, 18 Temmuz 1997. Makyaj 1 (Yeni Yiizyil eki), yil: 3, Sayi: 946, Istanbul. s. 2

11 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
tekin), Kitap Yaymevi: Istanbul. 5.28

12 BARBIERI Gian Paolo,1998. Tahiti Tattoos. Taschen, London. s. 65

13 STRAUSS Claude-Levi, 1982. Hiiziinlii Dénenceler (GCev. Omer Bozkurt), Yapt Kredi Yaynlar:: Istanbul. 5.186



lar. Bu bezemelere iliskin, Levi-Strauss “yiiz resimleri bireye ilkin bir insan olmanin 6zsaygisini
verir; dogadan kiiltiire, ‘akilsiz hayvandan uygar insana gecisi saglar™* derken, bireylerin me-
deni halinden, es ve ¢ocuklarinin var olan durumlarina kadar toplumsal tiim bilgileri, halleri ve

ozellikleri bu dévmeler ve bezemelerle yiize ve bedene islenmis olmaktadir.

Kaduveo yerlileri tizerine “Sanchez Labrador’'un yazdiklarina gore ise soylu kastlarin ancak
alinlar1 boyali olur, sadece basit kisiler biitiin yiizlerini siislerdi.”® Yiizii degisik motiflerle isleyen
bu bezemelere iliskin, Levi-Strauss “kompozisyonu ve tarzi kastlara gore degistiginden, kar-
masik bir toplumda statiilerin sira diizenini ifade eder. Béylece sosyolojik bir islevleri vardir™
demektedir.

Afrika kabilelerinde yiizde kullanilan beyaz renk “yeni bir baslangic” 1 simgelerken,
Arjantinde yasayan yerlilerin yaptiklar1 viicut boyamalari, kabileler arasindaki sinir ve yetki
alanlarini gerceveleyerek, sosyal diizenin isleyis mekanizmasin: belirlemekte kullanilmaktadir.
Antropologlar,” viicudu boya ile siislemenin temelinde iki farklilik oldugunu ifade etmislerdir.
[lkinin, dévme ve belli deformasyonlar bicimindeki ‘kalict’ siislemeler, ikincisinin ise ‘gegici’
boyalar oldugunu, kalic1 stislemelerde ddvmenin 6nemli bir yer tuttuguna isaret ederken, dov-
menin yan sira glizellik ve sanat adina yapilmis viicut deformasyonlarinin yer aldigini ve hatta
Afrika kabilelerinde goriilen viicuda agilan yara izlerinin"” buna 6rnek olarak verilebilecegini
ifade etmislerdir. Insanlarin yasayislarinin ve inanglarinin yansimast olan viicutta izler birakan

bu gesit uygulamalar, ayn1 zamanda yasanan bolgenin kiiltiir ve geleneklerinin de gostergesidir.

Ilkellerdeki dévme isleminin, bireyin yer aldig1 toplulukta kisisel 6zelliklerine isaret ederek
sozel olmayan iletisim icinde gorsel uyaranlarla kendini tanitmak i¢in kullanildig: ve sifrele-
me ve/ ya da kodlamaya benzer bir amag tasidigina yonelik diigiinceler bulunmaktadir. “Altay
daglik bolgesinde yagamis ve oradan da Gronland tizerinden Amerika’ya gecen Tiirk soylu bazi
topluluklara ait oldugu diisiiniilen kalintilarda, “yiiz ve bedenlerine dévme yaptiklarina dair
izlere rastlanmistir. Yaygin olarak gogiis, kol, alin ve yiizde bulunan dévmelerin stislenmekten

ote, kimlik ve kayit sisteminin 6rnegi olarak bir tiir ilkel yazi oldugu diistinilmektedir”*®

Eski uygarliklar ve daha az gelismis toplumlarda boyanma daha ¢ok hiyerarsik diizenin bir
gostergesi olarak yapilirken, 6zellikle ilkellerde ergenlige gecis torenlerinde gengler, “biiyiikler
meclisine kabul edilmeden 6nce, viicutlarinda, 6liimlerine kadar tasiyacaklar izleri (dovme,
bezeme, isaret, yara izi vb.) yaptirmak zorundaydilar”. Keserek ya da yaralayarak bezeme ve
deriyi ylizerek desenleme gibi uygulamalara giiniimiiz modern toplumlarinda moda/ imaj/ pro-
testo/ gorenek ya da ritiielistik d6vme, bezeme ve kulak, dil, kas, gébek, dudak piercingi, mikna-

tis, ¢ip ve elektronik verici gibi cilt alt1 implantlar1 seklinde karsilagiimaktadir.

14 STRAUSS Claude-Levi, 1982. Hiiziinlii Dénenceler (GCev. Omer Bozkurt), Yap: Kredi Yaynlar:: Istanbul. 5.202

15 STRAUSS Claude-Levi, 1992. Hiiziinlii Dénenceler (Gev. Omer Bozkurt), Yap: Kredi Yaywnlar: Ltd. Sti: Istanbul. s.194
16 STRAUSS Claude-Levi, 1992. Hiiziinlii Dénenceler (Cev. Omer Bozkurt), Yap: Kredi Yayimnlar: Ltd. Sti: Istanbul. 5.202
17 TAYMAN Didem, 15 Kasim 1997. Viicudun Renkli Dili, Aksam Gazetesi (Weekend). s. 8

18 GRIFFIN-PIERCE Trudy, 1996. Natie Americans: Enduring Culture and Traditions, Metro Books: USA. s. 111

19 Thema Larousse Ansiklopedi, Cilt: 5, s. 65
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Topluluga kabul, kimlik edinimi, toplulugun bir bireyi olma ya da kabilenin simgesi anlami-
na gelen isaretler, “kimligi belli olmayan ya da “damgasiz” bir adamin yagmaci ya da diisman
sanilabilecegi bir donemde delikanlilarin bedenlerine, erginleme sirasinda yapilan isaret ve ke-
sikler, ge¢ici boyanmalardan dovme ve yara izi birakmaya dek ¢esitli bicimler gostermektedir.
Bu isaret ya da damgalar gencin, ¢apraz yegenlerinin bolgesine girme hakkini elde etmis ergin-

lesmis erkek konumuna geldiginin de gozle goriliir kanitlaridir”?

Gorsel 3: Geleneksel Dovmeleriyle Anadolu Kadini

Boyanmanin Cezbedici Giicii

“Bir erkegin erginlemesi sirasinda edindigi “isaretler”, bagka tiirden, degisik anlam tasiyan
damgalardir. Bunlar, genellikle, erkegin evlilige hak kazanip kazanmadigryla ilgilidirler; erkek
bu isaretleri tastmaksizin bir koca olarak kabul edilemez. Erkegin isaretleri, “erkekligi” belir-
leyen bir kuttéren sirasinda yasadig: gesitli dayanilmaz acilar, ya da dayaniklilik sinavlari so-
nucu edinilmis isaretlerdir?' Isaretleme ve damgalamalarin sirasinda olusan kesik, yara izi ve
yariklarin derinligi, ¢ekilen acinin biiyiikliigiine gore artan cinsel cazibenin gekiciligine vurgu
yapmaktadir. Oyle ki, “eger isaret, dislerin yumrukla dokiilmesi sonucu kazanilan bir yetkinlik
belirtisiyse, disleri tastamam bir erkek, kadinin goziinde higtir; gesitli dévmeler, boyanma ya

da yara izleri s6z konusuysa, bunlar, kadinin ilgisini doguracak birer tezkere iglevi goriirler” %

“Insan olmak i¢in mutlaka boyanmak gereklidir; dogal haliyle kalanin hayvandan farki ol-
maz”* diyen eski gérenegin derin anlaminda, Kaduveo yerlilerinin yiiz boyamalar, ilkellerde
erkek cinsin erginleme térenlerindeki ac1 sinavlarinin nihai ‘cinsel cazibe’ sonucuna benzer bir
amaca yoneliktir. Baslangicinda her iki cins i¢in yapilmasina karsin, giiniimiizde bu siisleme
seklindeki boyanmalar daha ¢ok kadinlar tarafindan tercih edilmektedir. “Bu gorenegin (bo-
yanmanin) bugiin kadinlar tarafindan stirdiiriilmesi stiphesiz bazi erotik miilahazalarla agikla-

20 REED Evelyn, 1994. Kadinin Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye (Cev. Semsa Yegin), Cilt:2, Payel Yayinevi:
1994, Istanbul. s. 33

21 REED Evelyn, 1994. Kadinin Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye (Cev. Semsa Yegin), Cilt:2, Payel Yayinevi:
1994, Istanbul. s. 35

22 REED Evelyn, 1994. Kadinin Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye (Cev. Semsa Yegin), Cilt:2, Payel Yayinevi:
1994, Istanbul. s. 36.

23 STRAUSS Claude-Levi, 1992. Hiiziinlii Dénenceler (Cev. Omer Bozkurt), Yap: Kredi Yaymlar: Ltd. Sti: Istanbul. s.194



nabilir. Yiiz ve viicut resimleri belki bu ¢ekiciligi aciklayabilir; en azindan ¢ekiciligi arttirmakta
ve onu simgelemektedir. Kimi zaman belirginlestirdikleri, kimi zaman gizledikleri, yliziin kendi
hatlar kadar etkileyici bu zarif ve incelikli cizgiler, kadinlara hosca bastan ¢ikarict bir seyler
ifade eder. “** Onay Sozer'in ifade edisiyle agiklamak gerekirse bu boyanmalar “Yiiz iizerine

tasarlanan yeni bir ytiz”*diir.

“Eski medeniyetlerde diger yliz bolgelerine oranla en son goriilen dudaklarin renklendiril-
mesi ise ozellikle kadinlarin kullandig1 bir uygulama olarak yerini almistir. Bu da kadinhigin

yani cinsi cazibenin sembolii olarak kirmizi ve bu tonlardaki renklerle vurgulanmigtir”

Kalic1 olmayan siisleme aract olan makyaj uygulamalar siiregte korunma, 6rtme, saklan-
ma, korkutma, kot ruhlar1 kovalama ve bezeme gibi islevsel niteliklerini kaybederek cazibeyi
arttirarak ozellikle cinsiyeti vurgulamak {izere yapilir hale gelmistir. Kaslarin koyulastirilarak
yeniden form verilmesi, goz kapaklarinda kullanilan renklerin 6zellikle Eski Misir’la birlikte
koyu ¢ivit mavi, 6rdekbas: yesil, parlak koyu kirmizlar olarak kullanilmasi, ya da dudak ve ya-
naklarin kirmizi/ pembe tonlarda boyanmasi cinsel cazibenin 6n planda tutulmaya baglamasina

sebep olmustur.

Gorsel 4: Brezilyal: Kaduveo Yerli Kadin

Makyajla cinsellik arasindaki bag, agik olarak Eski Yunanda goriiliir. Bu kiiltiirde yogun
makyaj yapma hakk: giintimiizdeki geysalik kurumuna benzetilebilecek Kurtizan adi verilen
bir gruba verilmistir. Kurtizanhk, gelismis ve egitilmis metresler toplulugunu ifade eder; bu
topluluk iiyelerinin makyaj yapmasimn cinsellikle dogrudan bagintis: oldugu agiktir. Ashinda
Hiristiyanligin piiriten kurallari ortaya ¢ikincaya kadar kadinlar arasinda makyaj gorece daha
yaygindir. Kilisenin tutumu, makyaji yalnizca fahiseler icin serbest birakmak seklinde olmustur.
Bu da belki, cinsellik ya da cinsel cazibeyle makyaj arasindaki dogrudan iliskiye isaret eden
ilging bir kamt sayilabilir. Diger yandan Islam, kadim tiimden orttiigii icin, yalmzca kocasina
gosterdigi yiiziine makyaj yapip yapmamas: konusunda kesin kayitlar getirmemistir. Gozlere
siirme adi verilen dogal bir boya cekmek, saglara kina yakmak, yiizdeki benleri vurgulamak
Islam toplumlarinda her zaman gériilmiistiir.?’

24 STRAUSS Claude-Levi, 1992. Hiiziinlii Dénenceler (Cev. Omer Bozkurt), Yap: Kredi Yaylar: Ltd. Sti: Istanbul. s. 196
25 SOZER Onay, 1993. Kadin ve Benzeri, Varlik Yaymlars: Istanbul. s. 90

26 YAZICI Aysenur, 18 Temmuz 1997. Makyaj 1 (Yeni Yiizyil eki), yil: 3, Say1: 946, Istanbul. s. 2

27 http://www.dogal-guzellik.net/kozmetik/makyaj (erisim tarihi:10 Mayis 2015)
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“Yalnizca kadina 6zgii olmayan makyaj, ayn1 zamanda sadece yiiz boyama ile de sinirli kal-
mamistir. Buffon'un ‘De 'homme’ (Insana Dair) adli yapitinda ‘ Insan Tiiriiniin Cesitleri’ bag-
likl: boliimde, Avrupada kadinlar yanaklarini nasil kirmiziya boyuyorsa, Tahitili kadinlar da
kalgalarini ve kaba etlerini koyu maviye boyuyor; bu hem bir siis, hem bir riitbedir.“*® denerek

cinsel ¢ekiciligi vurgulayan boyamalarin yiizle sinirli kalmadigina deginilmistir.

Erkek ve Boyanma

Nijerde geng erkeklerin es bulma gabasi ile bir hafta siiren térensi danslarina hazirliklarin-
da cazibelerini arttirmak igin yiiz boyamalar1 geleneksel bir hal almistir. Bu kabilenin gengleri
evlenebilecek yastaki kabiledeki geng kizlara kendilerini begendirebilmek igin bir ¢esit giizellik
yarisina girmek zorundadirlar. Toplam yedi giin siiren geleneksel torende geng erkeklerin hazir-

liklarinin en 6nemli béliimlerinden birini yiizlerini boyamak almaktadur.

Yiiz genellikle kok boyayla renklendiriliyor, burun iizerine ve yanaklara sari veya beyaz ¢iz-
giler gekiliyor, beyaz noktalarla desenler yapiliyor. Dudaklar siyaha boyanarak dans sirasimda
gosterilecek dislerin beyazliginin daha da belirginlesmesine ¢alisiliyor. Boyunda boncuk ger-
danliklar, kolyeler, renkli deriler var. Ayaklara kadmlarin kullanacag tipte bir kumas sariliyor.
Basa da agik renkli bir kumas baglanyor, kegi tiiyii takiliyor, yiiziin iki yanmdan siislii deriler
uzaniyor. Iki metreye yakin boylari, diizgiin yiiz hatlari, saatler siiren makyajlariyla simdiye
kadar gordiigiim en giizel topluluklardan biri Vudabeler. Artik dansa katilmaya hazirlar. #

Gorsel 5: Hazirlanmis Vudabe Erkekleri Gorsel 6: Geleneksel Siislemelerle Vudabe Erkegi

Amaglari radyo pillerinin i¢inden ¢ikarilan kémiir tozunun karasiyla dudaklarin boyanmasi
ile beyaz dislerini vurgulayarak cazibelerini arttirmak ve giiliimsemelerini ortaya ¢ikarmak olan
gengler, bu sekilde toreni izleyen geng kizlarin dikkatini cekmeyi amaglamaktadirlar. Toplumsal
kural olmasa bile bu térensel dansta kadinlari etkilemek ya da yaklasmak icin, ilkellerdeki er-

ginleme térenlerinin gii¢ gerektiren sinavlarindaki bedensel gii¢ gerektiren aktiviteler, dayanik-

28 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
tekin), Kitap Yaymnevi: Istanbul. 5.27
29 http://dunyalilar.org/kadinlar-icin-suslenen-erkekler.html (erisim tarihi: 15 Ekim 2015



lilik gosterileri ya da erkeksi baska ozellikleriyle ortaya ¢ikmak yerine, kadinlara kadinsi davra-
niglarla yaklasarak fark edilmeyi denemektedirler. “Yagmur mevsiminin sona erdigini belirten
yillik bityitk toplantt Worsoda, delikanlilar daha bastan ¢ikarici olmak i¢in makyaj yapar ve
dans ederler. Alt1 giin alt1 gece siirebilen bu térenin en énemli 68esi makyajdir. Biitiin dansgilar,
yalnizca giizellikleri agisindan degerlendirilebilmeleri i¢in yiizlerini ayni tarzda boyar. Yiizleri-
nin ovalini toz agiboyasiyla boyarlar ve parlak goriinsiin diye yag siirerler. Siraya dizilirler, basla-
rin1 soldan saga dondiirerek sarki soylerler, dislerini begendirmek i¢in yiizlerinde tiyatrovari bir

glilimseme donmugtur, gozerinin akini gostermek icin gozlerini faltas: gibi agarlar”*

Yasak ve Boyanma

Eski Ahid’ten Kuran-1 Kerime kadar kadinin boyanmasini yasaklayan dinsel goriislerin te-
melinde, boyanan kadinin dogalliginin, saflik ve temizliginin bozulacag: yoniindeki goriisler
yatmaktadir. Pudray: aforoz ederek, kiliseyi kadin giinahlarindan kurtaran papazlarin basari-
larinin arkasindaki sebep; yakalayip cad1 ya da biiyticii isimlendirmeleriyle yakilmalarini igaret
ettikleri, donemin 6zgiir fikirli kadinlar: gibi gérilnmektedir. Cogu kez dogallig1 saflikla biitiin-
lestirdiginden boyanmaya kars: ¢ikan erkek cinsi, -bahsedilen saflik; kadinin karsi cinsle cinsi
bir miinasebette bulunmamis olmasidir- zihnin bu “ilahi” yasaklamalar: Tanr1 adina koyup,
kendileri i¢in uygulamislardir. William Shakespeare’in krallik disinda felsefe egitimi almis tinlii
prensi Hamlet dahi, gelecekte miistakbel esi olacagi tahmin edilen Ophelia’y1 makyaj yaptigin

ima ederek ahlaksizlikla suglamaktadir:

- Hamlet: Boya kullandiginizi da duydum sizin, duymaz olur muyum? Tanri size yiiz vermis,
siz tutup baska bir yiiz yapryorsunuz kendinize. Kiritmalar, fikirdamalar, yapmacikl konusma-
lar, Tanrinin yarattiklarima uydurma ad takmalar, haydsizhg: saflik gibi gostermeler...

Bu sahnenin devaminda Hamlet, Ophelia’ya manastira gidip kendini oraya kapamasinin s6y-
ler. “Manastir yani, “nunnery” sdzciigiiniin Ingilizcedeki bir baska anlamu ise, Elizabeth Cag1
argosunda geneleve de manastir denmesidir. “Hamlet alisilagelmis anlamda kullandig: halde,

bilingli olarak degilse bile, bilingaltinda hakaret etmektedir zavalli kiza”**

Yiiz Aldatmacalar1 ve Sahne Sanatlar:

Insani halleri malzeme edinen sahne sanatlarinin ileticisi oyuncunun, yazara ve ydnetmene
ait metinde var olan ya da yorumlanmig/tasarimlanmis mesajlar: iletmede kullandig1 araglar-
dan olan boyanma islemi, metinlerde verilen ipuglarini kullanarak alicinin (seyircinin) zihnin-
de yeni bigimler kurar. Oyuncunun boyasiz, dogal yiiziinlin yazarin tasarladig: bi¢cimde islem-

den gegmesi ile seyirci, oyunun kurgusal alanina girmekte ve bunu kabul etmektedir.

30 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
tekin), Kitap Yaymnevi: Istanbul. 5.27

31 SHAKESPEARE William, 2014. Hamlet (Gev. Sabahattin Eyubogly), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlar:: Istanbul. s. 75
32 URGAN Mina, 2004. Shakesperare ve Hamlet, Yap: Kredi Yayinlari: Istanbul. s. 393
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Ornegin; Victor Hugonun Notre Damenin Kamburu (Notre Dame De Paris) romanindan
Luc Plamondon’un uyarladig1 Notre Dame’in Kamburu miizikalinde, zango¢ Quasimodo ka-
rakterinin yiiz ve bedenindeki deformansyon, rolii inandirici kilmak i¢in ancak boyama ve plas-
tik makyaj uygulamalar ile gerceklestirilebilir. Karakterin bedenindeki bozukluk ve yiiziindeki
¢irkinlik ile ruhundaki muntazamligin ironisi béylelikle daha etkili bicimde vurgulanabilmek-

tedir.

Sahnede boyanma ile ¢irkinlik ya da bozukluklarin vurgulanmasi yaninda, dramatik eylemin
bagkahramani olarak tasarimlanan karakterin irksal 6zelliklerine de isaret edilebilir. William
Shakespeare’nin Othello karakteri oyun metninde Magribi olarak tarif edilen siyahi bir komu-
tandir. Siyahi oldugu igin trajik olaylar yasayan Othello roliinii beyaz 1rk tiyesi bir aktoriin oy-
namasi s6z konusu oldugunda, irk degistirmeye dair boyanma iglemi gerceklesmeden oyunun

seyirci kargisina ¢ikmasi s6z konusu olmayacaktr.

Avrupada sekillenen ve ilk 6rneklerini burada veren opera sanatinin bagyapitlarindan biri
olan Giacomo Puccini’nin, hikéyesi Japonyada gecen Madam Butterfly operasinda, Geysa Cio
Cio San karakteri Japon oyuncular tarafindan oynanmadi: siirece, roliin fiziksel goriintiisii
basli basina bir goérsel tasarim olarak, oyuncu ya da makyajci tarafindan tamamlanacaktir. Ay-
rica Cio Cio San rolii Japon oyuncular tarafindan oynandiginda dahi, opera sahnelerinin bii-
yukligt sz konusu oldugunda, seyir alanindan yiiziin ve ifadelerin rahat algilanabilmesi i¢in
renklerin ve formlarin biyiitilmesi, kuvvetli sahne 1giklar1 altinda siliklesen yiiz ¢izgilerinin

yeniden sekillendirilmesi ve giiclendirilmesi de gerekecektir.

Sahne sanatlarinda yazarin betimledigi karakterler kimi zaman bagli bagina bir tasarim olabi-
lirken, roliin yeniden bagka bir anlam verilmek {izere yorumlanmasi adina yénetmen, tasarimci
ya da oyuncu tarafindan yepyeni bir goriintii tasarimi yapilabilmektedir. Bu kez rolden ziyade
“oyuncunun fiziksel 6zelliklerinin yeniden yapilandirilmasi olarak diisiiniilebilecek yeni bir ta-
sarim” s6z konusudur. Ornegin; Laurence Olivier Shakespearenin Hamlet'ini 1948'de sarigin
olarak oynadiginda 41 yasinda olan bir aktér i¢in yasca daha kiiciik, naif ve kadinsi bir hassa-
siyette goriinmek i¢in saginin dogal rengini sartya degistirerek bir se¢im yapmustir. “Olivier’in
Hamlet'i enseyi agikta birakan sag kesimi, firfirli yakasi ve taytiyla bu kurgusal karakterin yoru-
munda ¢ocuksu ve kadinsi goriinmeyi tercih etmistir”** Kirbir yasin yipranmishk etkisini hileli
ancak dogru bir tasarimla onbir yas gen¢mis gosteren makyaji ve sa¢ kesimi ile ustalikli bir

aldatmaca yaratmay1 bagsarmugtir.

33 http://shakespeareoxfordfellowship.org/wp-content/uploads/Gilbert.Olivier. Hamlet.pdf / (erisim tarihi: 03 Mart 2016)
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Gérsel 7: Sir L. Olivier Gorsel 8: L. Olivier (Hamlet-1948) Gorsel 9: Oliver (Othello-1966)

Boyanmanin toplumsal iglevinin yaninda, igleyisi sanatsal tasarim, estetik degerler ve sos-
yal ileti agisindan ele alan sahne sanatlarinda, oyuncunun performansin biitiin tasarimi i¢inde
parcast oldugu biitiinii tamamlamasi agisindan boyanmasi gerekmektedir. Ister Olivier'in tasa-
rimindaki naiflik ve beklenmediklik bigiminde roliin tasariminin sonucu olsun, ister mekéansal
zorunluluklardan (oyun ve seyir alaninin bityiikligii vb.) oyuncunun hatlarinin biyitiilmesi
biciminde olsun boyanma islemi opera, bale, tiyatro gibi insan gozii algisina dogrudan ya da
TV, sinema gibi medya araglariyla olsun bir gereklilik olarak gériinmektedir. Ayrica tiim tiyatro
kiiltiirleri ytizi, gizgilerini vurgulamak, biiyiitmek ya da bi¢imini bozmak yoluyla dramatikles-

tirmeye ¢alisir. Ornegin:

“Kathakali aktorleri her gosterim oncesinde goz kapaklarimin altina bir kirmizibiber tanecigi
yerlestirir, biberin yarattigi tahris sonucunda goze kan oturmasim ve kahramanlarm mavi ve
yesil yiizlerinin dogaiistii goriinmesini saglarlar. Pekin Operasi makyaji oyuncunun yiiziinii
tam bir maskeye doniistiiriir. Yiireklilik, kurnazlik, bilgelik, aptallik, kotiiliik vb. gibi roliin bas-

»34

kin ozellikleri hakkinda seyirciye bilgi aktarir.

Boyanmayla ulagilan aldatmacanin insanin ortak begenisine etkisi vardir. Kadin ve erkek
i¢in, insan yizlerine bakmak, beynin hazla alakali boliimiint tetikleyerek sinirsel devrelerin
harekete gecmesini sagladigindan, cinsler arasinda fark olmaksizin, insanda giizel yiizlere bak-
may1 sevimek gibi bir ortak 6zellikten s6z edilmektedir. “Cildin piiriizsiizligii, simetrisi, duru
gozler, saglam disler ve giizel saglar gibi faktorler, saglik ve gencligin agik isaretleridir ki bunlar,
es arayan herkesin dikkate aldigi seylerdir. Ozellikle de simetri s6z konusu oldugunda da bu du-
rum 6nem kazanir. Simetrik olmak zordur ve yetersiz beslenme, parazitler ve basit¢e, zamanin

yikicr etkisi, simetriyi asindirir. Simetri bir bagari isaretidir™*®

34 BARBA, Eugenio- SAVARESE, Nicola, 2002. Oyuncunun Gizli Sanati-Tiyatro Antropolojisi Sozliigii (Cev. Aysin Can-
dan), Yap: Kredi Yaymlarv: Istanbul. s.263-264
35 BLOOM Paul, 2012. Hazzin Bilimi (Cev.Ahmet Birsen), Alfa Yaynlar:: Istanbul. 5.75
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“Yiizler insan davraniginda 6nemli rol oynar. Bu nedenle, erkek zihninin genel olarak mesgul
oldugu seylere ragmen, Truvali Helen'in ‘ugruna bin gemi kaldirilacak bir yiizii" oldugu soy-
lenmistir, ‘ugruna bin gemi kaldiracak memeleri’ oldugu degil...Yiizlerin éneminin bir yansi-
masi da sudur: Erkeklerin disi viicuduna o denli, giiglii gekim hissetmelerine yahut kadinlarin
erkegin fiziksel goriiniimiine onca 6nem vermelerine ragmen, insan beyninde kadinlarin siki
kalgalarini yahut erkeklerin gii¢lii kaslarindaki niianslar1 ayirt etmeye adanmis bir kismin bu-
lunmadi8 gercegi, yiizlerin ne kadar 6nemli oldugunu yansitir. Ciinkii insan beyninde insan
yiizlerini analiz etmekte kullanilan ayr1 bir boliim vardir’** Boyanmamis solgun bir yiiziin ca-
zibeyi arttirmasi kadar, kisiye asil bir ifade kazandirmasi da olasiliklar icindeyken, ayn1 boyasiz
yiiziin bakimsizlik telkin eden ve hastalik ¢agristiran tarafindan da s6z etmek ayn1 anda miim-

kiin olabilmektedir.

“Islenmemis, muameleden gegmemis hichir nesne projektorlerin isiginda basarih bir sinav
veremez. Asirt kusurlar ve acinasi bir ¢cehre vardir karsimizda. Kadin ya da erkek fark etmez,
isin icine azicik yapaylik girdi mi her sey yoluna girer. Ustiinkérii yapilmis da olsa makyajin
ikili islevi hemen ortaya ¢ikar: Gizleme ve goz alici sergilemenin bu incelikli karisimi sanata

doniisebilir. Bu sanat ¢ok eski zamanlardan beri uygulanmaktadir’”

Kadin ve Boyanma

Boyanma, uygarlik gelisip, medeniyet ve teknoloji ilerledik¢e “bir zevk ve giizellesme aracr”
olarak, 6zellikle kadinlarin giindelik yasantisinda vazgecilmez bir giizel gériinme, bakim ve so-
nunda moda iglemi olarak nerdeyse zorunluluk, hatta dayatma haline gelmistir. Giines yanig1
tenin avam, siradan sayildig bir siireci gegiren insan, yanik tenin moda olusuyla cildini doniis-
tiirme heyecanina yenik diismekten kurtulamamustir. Oysa “boyanmak” ilkel kabilelerde insan

olmanin zsaygisinin gostergesi olarak kabul edilmistir.

Yerli kabilesinde insana yiiklenen bu gereklilik modern toplumda, kadina teslim edilmis bir
gorev’” halini almig gibi goriinmektedir. Giintimiizde kadin giizel, canli ve ayni anda bakiml
goriinmeli ve bunu yaparken de yiiziinde boya oldugu anlagilmamalidir. “Makyaj konusundaki
basari, yiizii hem canli ve giizel kilmak, ama hem de bunun yapay degil, dogal oldugu izlenimini
verebilmekte yatar. Kadinin makyaji kasitli degil, rastlantisal bir bakim ve duruluk yansitmali-
dir. Yiiziin tiim unsurlar1 dogal bir denge icinde bulunmali, herhangi birinde garip bir agirilik

goriilmemelidir. Yani kadin ayni anda masum ve bastan ¢ikarici olabilmelidir™*.

36 MLODINOW Leonard, 2015. Subliminal (Cev. Nuray Onoglu), Okuyan Us Yayin E§. Damsmanlik Tibbi Malzeme ve
Reklam Hiz. San. Ve Tic. Ltd. Sti: Istanbul. s. 57

37 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- G6z Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
tekin), Kitap Yayinevi: Istanbul. 5.25

38 http://www.kozmetikbilimi.com/tarih.html (erisim tarihi:10 Kasim 2014)



“Kadinin giinliik yasamda amagcladigs giizelligin, etkileyici olmanin (yalniz erkekler iizerinde
degil, kendi iizerinde de) yollarindan biri “makyaj’dir”* Ancak “Baudelaire, Kozmetige Ovgii
yazisinda Madame Dubarry’nin Kral XV. Louis’in yanina gelmemesini istedigi zamanlar boya-
nip siislendigini anlatmustir. Bitytik tutkusunun kadinin dogallig1 olan Krali uzaklagtirmak icin,
Dubarry’nin kirmizi ruj kullandigindan bahseden Baudelaire, “normal olarak erkekleri cekmek
i¢in kullanilan makyaj ve siisiin, tam tersine onu kacirmak i¢in kullanilmas kiiltiirtimiiziin de-

40

rinliginde yatan temel bir geliskiyi”™* gosterdigine dikkat cekmistir.

“’Eloge du maquillageda (Makyaja Ovgii) Baudelaire, makyaji basit bir maske ve rimel siir-
menin Otesinde, giizelligi yiiceltmenin ve asmanin neredeyse dogaiistii bir sekli olarak gormiis-
tiir. ‘Basarisimin kesin ve etkisinin dayanilmaz olmas: halinde, herkesin farkinda oldugu bir
hilenin ve yapayhigin onemi yoktur. Kadinlar: ¢aglar boyunca kirilgan giizelliklerini saglam-
lastirmak ve bir bakima kendilerini ilahlastirmak icin uyguladiklar: biitiin yontemleri filozof
sanat¢i mesrulastirmakta ve yerinde bulmaktadir. ... makyaj, doganin tene hakaret edercesine
serpistirdigi lekeleri silmek ve tenin rengi ile piiriizleri arasinda soyut bir uyum kurmaktir.
Tesviye kalemi misali, pudranmin yaratti§: biitiinliik, insanoglunu heykele, yani tanrisal ve iistiin
yaratiga yaklastirmaz mi? “!

Hayranlik uyandiran, giizelligi ile soke eden kadin, varlifina verilen degeri hak etmek i¢in
olagan dis1 goriinmelidir ki “kadin, sihirli ve dogaiistii goriinmeye 6zen gosterirken tamamen
haklidir, hatta bir tiir gorevi yerine getirmektedir; onun sasirtici, bityiileyici olmas gerekir; bir
ilah olduguna gore, kendisine tapinilmasi i¢in siislenmek zorundadir. Bu nedenle goniilleri
daha ¢ok fethetmek, zihinleri sasirtmak i¢in doganin iistiine ¢tkmasini saglayacak araglari tim

sanatlardan devsirip kullanmak zorundadir+

Hangi tiirii olursa olsun resim, fotograf, film ya da ¢izimde en sik rastlanan erotik yiiz un-
surlar1 olan dudaklarin ve gézlerin boyanmasindaki agirilik kadina hafiflik, kolaylik, sira digilik,
ozgiirliik ve belki de insaniistii (seytans1/ meleksi) farkli anlamlar ytikleyebilecegi gibi, dogallik-
tan uzaklagan kadinin cazibesini siirekli 6n plana ¢ikartmistir. “Go6zii ¢evreleyen yapay siyaha ve
yanagin iist kismini 6ne ¢ikaran kirmiziya gelince, bunlarin kullanimi da ayni ilkeden hareketle,
yani dogay1 asma amaciyla baslanmigsa da, sonucta tamamen zit bir amaca varilmistir”* Kirmi-
z1 ve siyah hayati, dogatistii ve l¢iisiiz bir hayati temsil ederler; o siyah cergeve bakisi daha derin
ve ayriksi kilar, goze sonsuzluga acilan pencere gortiniimiinii daha kesin bir bicimde kazandirir.
Elmacik kemigini tutugturan kirmizi, gézbebeginin berrakligini iyice vurgular ve giizel bir ka-

din yiiziine bir rahibenin gizemli tutkusunu ekler*

39 SOZER Onay, 1993. Kadin ve Benzeri, Varlik Yaymlar:: Istanbul. 5.75

40 SOZER Onay, 1993. Kadin ve Benzeri, Varlik Yaymlar:: Istanbul. 5.80

41 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
tekin), Kitap Yayinevi: Istanbul. 5.26

42 Baudelaire, Charles. Modern Hayatin Ressami. Gev. Ali Berktay, [letisim Yayinlar, Istanbul, 2007, sayfa: 241.

43 BOUVET Jean Frangois, 2004. Dogada Maskeli Balo- Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme, Aldatma (Cev. Ela Giin-
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Kadinin boyanmasi, dogali tercih eden erkek cinsinin siradanligi da ayni dl¢tide reddetme-
sinin tersinlemesidir. Tiirlerin devami i¢in dogal secimde saglikli, giizel ve giiglii olani secen
zihin, dogalin i¢indeki olasi hatay1 reddedeceginden dogal boyanma her iki cinsin de se¢im
bicimini etkileyecektir. “Kadin, oldugu ve yaptig1 her seyi gozlemek zorundadir. Erkeklere na-
sil goriindiiglinii, onun yasaminda basar1 sayilan sey acisindan son derece 6nemlidir. Kendi
varligini algilayisi, kendisi olarak bir bagkas: tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanur...
Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkek-
lerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin
icindeki gozlemci; erkek, gozlenense; kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye- o6zellikle

gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur”*
Boyal Yiiz

Estetik kaygi, kendini oldugundan farkli sekilde ifade etme ve “fark edilme istegi™nin kali-
c1 boyamalarin mantig), giicti ve degerinden farkli bir bakis acistyla kullanilmaktadir. Sebe-
be, gereklilige ya da ihtiyaca bagli boyanmalar, yerini gogu zaman aligkanlik halini almus fiziki
degisimler olarak gostermekte, bazen de bir gruba dahil olmaya, egilime, modaya, protestoya,
inanisa bagh kalinmak kosuluyla ya da tamamen bir aliskanlik sonucu mutlak kullanilir hale
gelmistir. Boylelikle erkekler biyolojik yap: farkindan kaynaklanan sakal, bryiklarini diledikleri
gibi uzatip sekillendirmis, kadinlar da boya maddelerini-renklerini diledikleri ya da belirlenmis
kaliplara gore kullanarak, gecici boyamalar1 uygulamislardir. Bati diinyasinda gegici boyamalar,
yerini yavas yavas giiniin herhangi bir saatindeki giinlitk programlardan show amagli gosterile-
re kadar ¢esitlilik gostermektedir. Salt kendine ait olan biricik yiiziini, kiiltiirel mirasin sonucu
bir digeriyle degistiren insan, farkli anlamlar yiikledigi ikinci tasarimina gorevler vererek bu
yeni yiiziiyle mesaj iletir haline gelmistir. Kendini tarif eden bireyin, karakteristigini sakinma-
dan ifade etmesinin gostergesi bu tasarim geleneksel/ kiiltiirel 6lgekte gii¢ kaybettikge, modanin
etkisiyle, birbirine tipatip benzeyen uygulamalarla, toplumsal degerinden ve bireysel 6zellikle-

rinden uzaklasarak, siradan, benzes, alt bir deger iletir hali almigtir.

Farkli gériinme ihtiyaci ya da fizigini doniistiirme ¢abalarinin insanin yalnizca bireysel ter-
cihleri dogrultusunda gergeklesmedigi diisiiniildiigiinde, Ronesans’la birlikte beyaz ten ve pem-
be yanaklarin asalet sembolii sayilmasi ve kadinlarin bu goriintiiye biirtinebilmek i¢in ilging
yontemlere bagvurmalari normal sayilabilir. Kimi asilzadelerin sabah uyandiklarinda dogal bir
pembelik kazansin amaciyla, uyumadan 6nce yatarken yanaklarina ¢ig biftek sararak yattiklar:
bilinmektedir. “Kizaran yanaklarin durumunun, ¢ig etin deri ile temasi sonucu ortaya ¢ikan bir
gesit protein yiiklemesinden kaynaklanan deri reaksiyonu oldugu isaret edilmektedir.*® Sosyal
baski mekanizmasinin disinda, 6zellikle kadinlar bir takim yaptirimlarla da karsilasarak yiizle-
riyle ilgili degisim/ doniisiimler gegirmek zorunda kalmislardir. “Fransada, Kral XIV. Louis’in
emri ile kadinlarin kaglarini tamamen almalari, alin bolgesindeki saglar1 kazimalar: ve gogiis

ve yiizlerinde yapma ben tasimalar1 yasayla zorunlu hale getirilmistir™’ Bu yasal zorunluluk

45 BERGER John, 2011. Gérme Bicimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaywmlar:: Istanbul. s. 46-47.
46 YAZICI Aysenur, 18 Temmuz 1997. Makyaj 1 (Yeni Yiizyil eki), yil: 3, Say1: 946, Istanbul. s. 2
47 http://www.kozmetikbilimi.com/tarih.html (erisim tarihi: 10 Kastm 2014)



nedeniyle kagsiz, yapma benli ve cogu kez mum isiyle ¢izilmis ince ¢izgiler halinde kaslar: olan
kadinlar ortaya ¢ikmigtir. 1960 sonlari ile 1970 yillarinin, XIV. Louis Fransa’sinda yasayla zorun-
luluk haline getirilen ¢izgi kaslari, kadinlarin giizellesmek ugruna takip ettikleri moda iken, yir-
minci ylizyilin sonlari ile 2000’li yillar siirerken, standart toplum normlarinin disinda yagayan
ozgirliiklerine diigkiin marjinallerin ve show yildizlarinin goriintiilerinin vazgegilmez pargast

halini almstir.

Geleneklerin pargasi, yasal zorunluluk ya da smifsal farki ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan
kozmetik uygulamalara, devletin iradesi ve giiclinlin gostergesi ve soyluluk imaji olarak kul-
lanilmasina giiniimiizde de karsilagilmaktadir. “Giiniimiiz Ingilteresinde, yargiglar davalar
sirasinda peruka takmaktadirlar. Bu perukalarin islevi, ilkel topluluklarin dans maskelerinin
islevine ¢ok benzemektedir. Perukayi takan bagka bir insan haline gelmektedir”* Bu perukala-
rin kokeni, onyedinci ve onsekizinci yiizyildaki peruka modasina dayanmaktadir. “18. Yiizyilin
yirmili yillarina dogru, kisa sagtan uzun saca gegilmis, elli yillardan sonra peruka sahneye ¢ik-
mistir. Ister aristokrat, yargig, subay, rahip, ister tiiccar olsun, téren kiyafeti iginde soylu biri gibi

goriinmek isteyen herkes peruka takar hale gelmistir”*

Gorsel 10 :Jan Van Eyck Gorsel 11: Maria Kristerna Gorsel 12: M. Manson

“Bir ileti olarak makyajin, alicida; yani iletinin anlamini ¢6zmek durumunda olanlarla ger-
ceklestirdigi “6zendirici islev” kuskusuz yaptig1 ¢agriya gore degerlendirilecektir. Burada du-
ruma gore degisen ortiik buyruklar, dilekler, ricalar ortaya ¢ikacaktir.“*® Uluslararast iletigim
olanaklar1 neticesinde farkls kiiltiirlerin kendine has gorsel kodlari ve sifrelemeleri, kiiresel dii-
zeyde tanindikga, ortak kodlamalar, benzer anlamlar kazanacagindan, makyajsiz yiizii alicisini
soke eden tamidik yiizlerin taklitcileri sosyal medya ortamlarinda paylagilacaktir. Ozgiinliik ve
ozgiirlitk séylemiyle boyanan siradis1 yiizlerin anlami, belki de bireyin zihninin ya da psikoloji-
sinin ¢ok derininde anlamlara sahip olabilecektir. Kurgusallik, tasarim, kimlik ve anlam iletme
endisesinden ziyade, merak uyandirma ve hayran olunana benzeme isleviyle sekillenen bu go-
riintiiler medikal, cerrahi ya da boyamayla sekillenen yapay yiizlerle sunularak, tarihéncesi bas-
langicindaki amaca yonelik olmaktan uzaklasarak kavramsal degerini yitirmis olacak, boylelikle

kendini kendi i¢in sunan insan suretleri, kendini tekrar etmeye devam edecektir.

48 HUIZINGA Johan, 1995. Homo Ludens- Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine bir Deneme (Cev: Mehmet Ali Kilicbay),
Ayrinti Yaynlart: Istanbul. 5.103

49 HUIZINGA Johan, 1995. Homo Ludens- Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine bir Deneme (Cev: Mehmet Ali
Kilighay), Ayrinti Yaynlari: Istanbul. s.221

50 SOZER Onay, 1993. Kadin ve Benzeri, Varlik Yaymnlars: Istanbul. s. 92
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SONUC

Insanin fiziksel degisim ¢abasinin bilinen en eski yollarindan biri yiiziin ya da bedenin farkl
boliimlerini degisik malzemeler ve yontemler yoluyla boyanmasi, kozmetik sektdriintin giin-
lik dile kazandirdig1 kavram olan makyaj yapilmasidir. Kelime anlami olarak uydurmak, icat
etmek, tamamlamak, diizenlemek, olusturmak, telafi etmek, toparlamak ve bir araya getirmek
olan make up’tan tiireyen makyaj kelimesi, bir bakima kelimenin tiim anlamlarinin islevsel ta-
rafiyla da ortiismektedir. Sosyal statiilerini vurgulayan soylu kesimin yiiz boyamalarr siislii kos-
tiimleriyle olan bittnliikleri tamamlamaya yonelikken, dogada kamufle olarak avini bekleyen

avcinin kurdugu yanilsama, doganin siiphe gotiirmeyen bir pargas: gibi goriinmektir.

Boyamayla yeniden anlamlandirilacak zemin ister yiiz ister beden olsun, boyayi tastyan ve
alicisinin arasinda bir iletisim dogacaktir. Alicinin zihninde yeniden sekillenen beden -bura-
daki yenidenllik, tene ya da ylize boyayla cizilen yeni bedendir- bir mesaj niteligi tasiyacaktir.
Oyle ki, boyanarak kendini tekrar bigcimlendirme, erginligini kanitlamis geng erkekten, cocuk
dogurmaya hazir olan bedenini kafasindaki kirmizi boyayla tasiyan geng kiza kadar toplumda

gorsel iletiler yoluyla, konugsulan dilden de etkili bir giice sahiptir.

Sosyal statiilerin bireylerin bedeni ve yiiziindeki bezeme ya da boyamalarla sergilenmesi,
geleneksel yapinin korunmast ve kiiltiirel bilingaltinin devaminin saglanmasi agisindan deger
tagimaktadir. Bugiiniin boyanma aligkanliklarinin amacindan farkli iglevleri olan bu boya ve de-
senlemeler, ayn1 zamanda bireyin i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiirel yapisini tarif etmesi sebe-
biyle tarihsel siire¢te 6nemini korumustur. Bolgesel ya da bodysuit dévmeler, simgesel ifadeler
iceren deri kazimalari, yara izleri, dudak, burun ve kulaklardaki derin ve biiyiik delikler ve bun-
larin tamamlayicilar: olan boyun, el, ayak ve dizlerde bulunan halka ve takilarin ilk kullanimlar:
islevsel niteliktedir. Zamanla islevselliginden ziyade yayginlasarak bash bagina bir giizellesme,

stislenme ve dikkat ¢ekme niteligi kazanmistir.

Bu ¢alismada boyanmaya iliskin var olan kaynaklarin ¢ogu kez uygulama teknikleri ve do-
nemsel goriintii 6zelliklerinin tanitimindan Gteye gitmemesi nedeniyle disiplinler arasi aras-
tirma gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Alisilagelmis boyanarak siislenme kavramini ifade etmekte
kullanilan “makyaj” kelimesi referans olarak alindiginda, boyanmalarin toplumsal islevlerinin
sebep ve gereksinimlerine bu baglik altinda ulasmada kaynaklarin yetersizligi sonucuyla karsi-

lasildigindan, gerek goriilmedik¢e bu kullanimdan kaginilmistir.

Boyanmanin toplumsal iglevleri tizerinde durulan bu ¢alismada boyanmayla tarif edilen uy-
gulama ve islemlerin; tarih boyunca toplumlara gore degiskenlik ve cesitlilik gostermesinde kiil-
tiirel kodlarin farkliliginin ve o topluma 6zgii anlamsal simge ve isaretlerin olusturdugu dizge-
lerle bireye statii ve kimlik kazandirdig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal hiyerarsik yapiy:
vurgulayan torensel ya da bireysel boyanmalar yoluyla birey kendine yakin olani yticeltirken,
benzemeyeni soyutlayarak Gteleme yolunu tercih eder gibi goriinmektedir. Bir taraftan ken-
dinden olmayani ayrigtiran insanoglu, 6telenmemek igin yazili olmayan, ancak géze goriiniir

kurallara uyma yolunu se¢migstir. Bir taraftan da basta din adamlar1 olmak tizere kadin cinsinin



boyanarak cazibesini 6ne ¢ikardig1 ve bu yolla giinaha davet ettigi savini 6ne siirenler, dinen
kadinin boyanmasini yasaklamaya ¢abalayarak kendilerine tanrisal bir gii¢ bahsetmislerdir. Bo-
yanmay! yalnizca fahiselere serbest birakarak cinsiyet ayrimci tutum gosteren sézde dini biitiin
kesim, toplumun ortak degerlerinden olan din vasitasiyla, boyanan kadinin toplum géziindeki

ahlaki algilanislarini etkilemislerdir.

Boyanma Kkisiye tipk: tiyatro, opera sahnesi/ film/ sinema/ TV ya da fotograf i¢in ¢alisilan
karaktere uygun dis 6zelliklere biiriinme, goriisiint farklilagtirma, degistirip dontistiirme gibi
firsatlar saglamasindan dolayi tarih boyunca uygulanagelmistir. Gorselliginin altinda tiim top-
lumun ¢oktan kavramis oldugu ge¢misin yazisiz dili olan boyanma, modern insan i¢in bireysel-

ligini yeniden tanimlayan yiizii ve bedeniyle artik farklilasmis bir iletisim aracidir.

Bunun yanu sira kiiltiirel kodlarin kiiresellestigi diinya diizeninde, iletisim ve erisim tekno-
lojilerinin yardimiyla, boyanmanin ge¢misteki kendine has, ‘6tekinden kopuk ve kimi kez an-
layistan yoksun algisinin yeniden ¢izilmesinde ve farklinin da kabul gériip taninmasinda sahne
ve goriintil sanatlarimin tanitici ve tanimlayici yoniinii kabul etmek gerekliligini vurgulamak
gerekir. Kiiltiirlere has, bi¢imsel, renksel ve tarihsel niteliklerin yazili/yazisiz gosterilerle, oyun
kisilerine tip 6zellikleri ya da karakter boyutu kazandirilarak fiziksel olarak betimlenmesiyle,
boyanmanin sahne sanatlarinda bir {ist tasarim isini daha gerceklestirdigini séylemek miim-
kiindiir. Bu tasarim, seyircinin algisina sunulan oyun Kisisinin fiziksel 6zelliklerinin yani sira,
ulusal, 1rksal, psikolojik ve ideolojik ¢esitlendirmelere olanak sunuyor olmasi, oyuncu, yonet-
men, oyun metni, dekor, kostiim gibi birlestirici unsurlarla birlikte sahne sanatlarinin tamam-

layicisidur.

Giiniimiiz insaninin politik durusunun, 6zgiir tutumunun ve protest tavrinin sergiledigi vii-
cut ve beden boyamalar1 bireysel secimlerinin gostergesi olarak gecmisteki gekliyle toplumsal
amag bildirmese dahi, kisinin bilin¢altinin, psikolojisinin ve kisisel tarihinin anlatim arac1 ol-
mas1 s6z konusudur. Bu noktada belki de diistintilmesi gereken, boyanma eyleminin modanin

cok kez diisiinmeden pesinden gidilen gii¢lii akimindan payini nasil alacagidr...
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OZET

Miizigin insan hayatindaki 6nemi ve miizik egitiminin bireye sagladig katkilar diisiiniildiigiin-
de; miizik egitiminin temel bir unsuru olan ¢alg: egitiminin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Gitar
gliniimiizde ¢algr egitimi alammda yaygin bir sekilde kullanilmakta ve ilgi gormektedir. Bu ¢a-
hsmada; gitar egitiminde baslangi¢ yasi, bu yasin bireyin gelisimindeki kritik yas donemi iginde
olmasimin onemi ve olasi varilabilecek hedefler tartisilmigstir. Sonug olarak, 6 yas oncesi kas geli-
simine katkida bulunacak ¢alismalar yapilms ve ailenin de destegi alimms ise; daha da onemlisi
cocugun miizige ve ozellikle de gitara ilgisi ortaya ¢ikmus ise, gitar egitimine 6 yas civarinda basla-
nabilecegi yargisina varilmistir. Diger yandan, ilgi veya fiziksel gelisimin ge¢ olusmasi durumun-
da, baslama yasmmn 10-12 yasina kadar ¢ikabilecegi fakat bu yasin kritik donem icinde olmasima
dikkat edilmesi gerektigi sonucuna ulasilmagtir.

Anahtar Kelimeler: Calg: egitimi, gitar egitimi, baslangi¢ yasi, gelisim, kritik donem.

* Abant Izzet Baysal Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Bolu/TURKIYE
erimalier@yahoo.com
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ABSTRACT

Considering the importance of music in human life and the contribution of music education
to individuals, the significance of instrument training which is a main issue of music education
occurs. Guitar is commonly used in instrument training and draws the attention of the people who
are interested in learning music. In this study, onset age for guitar training, the importance of this
age in the critical development age, and possible professional aims are discussed. As a result, if the
required studies for motor-skills development before the age of six is done and the parents support
the learner, and more importantly if the childs interest on music and especially the guitar occurs,
guitar training is suggested to start at the age of 6. On the other hand, it is suggested that onset age
for guitar training is until the age of 10 and 12 but this age should be in the critical period, if child’s
interest or physical development emerges lately.

Keywords: Instrument training, guitar training, onset age, development, the critical period.

* Abant Izzet Baysal University, Faculty of Education, Fine Arts Department, Bolu/TURKEY
erimalier@yahoo.com



GIRiS

Mizik yagantimizin vazgegilmez bir pargasidir. Daha anne karnindayken bireyi etkilemeye
baslayan miizik, dogumdan sonra da hayatin bircok asamasinda yer alir. Bireyin miizikle bu
etkilesimi ¢evrenin durumuna gore (6rnegin ailede miizikle ugrasan kisiler var ise) daha da st
diizeylere ¢ikabilmektedir. Ucan (2005) miizigin birey {izerindeki islevlerini kisaca su sekilde

ifade etmistir:
- Bireyi sagliksiz bunalim ve gerilimden uzak tutma,
- Saglikli bir bunalim ve gerilim igine sokma,
- Bireyin devinimlerini dengeleme,
- Bireyin kendini tanimasina, kendine giiveni artirmasina, kendini gerceklestirmesine,
- Bilissel, duyussal ve devinissel yeteneklerini gelistirmesine,
- Artan zamanlarini etkin olarak zevkli ugrasilarla degerlendirmesine,

- I ve iiretim yerlerindeki tekdiizeligi giderme, verimli ve mutlu bir calisma aliskanligi olus-

masina katkida bulunma.

Calg: calmak miizikle ifadenin temel unsurlarindan biridir. Calg: egitimi, bireye miiziksel
birikimleriyle yeteneklerini birlestirerek kendi diizeyini gelistirme firsati sunar. Bireyin bilissel,
duyussal ve devinigsel alanlarda egitilmesi olanagini saglar. Giinay ve Ozdemire (2003:72) gore;
“miizigin 6gretilmesinde, 6grenilmesinde, miizigin yasatilmasinda calg, kendisinden vazgegil-
mez bir materyaldir”. Boylesine 6nem tasiyan ¢alg: egitiminde gii¢ ve uzun bir siireg gerekirken,
alaninda iyi yetismis egitimcilere duyulan ihtiya¢c da kaginilmazdir. Ulkemizde Cumhuriyet
sonrasi yeni bir anlayigla yapilanan miizik egitimindeki kurumsallagma ¢aligmalar1 1930°1u yil-
larda baglamustir. Nitelikli ve yogun ¢alismalarla kisa stirede 6nemli gelismeler saglanmistir.
Kanneci (2001:20-24) daha 6nceleri 6zel dersler veren sanatgilarla yayginlasan gitarin bu gelis-
me siirecinde ancak 1977 yilinda konservatuvar biinyesinde yerini alabildigini ve Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuarinda Gitar Sanat Dali agildiginy; ilk gitar egitimcisinin ise, Ital-
yan gitarist Carlo Domeniconi oldugunu ifade etmektedir. Giiniimiize kadar gecen yaklagik 40
yillik siirede nitelik ve nicelik agisindan 6nemli gelismeler olmakla birlikte, bu alanda gelismis
tilkelerin diizeyleri diistintildiigiinde, kurumlarin olgunlagmasi ve yayginlasmasi i¢in daha ¢ok
zamana ihtiya¢ oldugu soylenebilir. Bu baglamda 6zellikle 1960’lardan itibaren kendi imkanlar1
veya yakaladiklar: firsatlar1 degerlendirerek belli bir diizeye gelmis gitar egitimcilerinin ve gita-
ristlerin yetistigini gérmekteyiz. Bu gitaristlerden bazilari ise, yurt diginda egitim alma olana-
gindan da yararlanmustir. Fakat tilkemizde ge¢ baglayan gitar alanindaki gelismeler nedeniyle
bu olanaklar1 bulamamis ve ancak ileri yaslarda gitara baglamis olanlarin sayis1 da az degildir.
Unlii Fransiz egitimci, teorisyen ve besteci Lavignac (1939: 34-35) miizige cok gec baglamanin
(on sekiz yirmi yaslarina dogru) istenilen noktaya gelinemedigi i¢in mutsuzluk yarattigini, ne

kadar ugrasilsa da orta derecede veya onun da altinda bir ¢izgiye gelinebilecegini belirtmistir.
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Lavignac durumu belki biraz sert bir ifade ile vurgulamis olsa da belli bir yas sonrasinda gelisim

gostermenin zorlugu da ortadadir.

Yukarida 6zetlenen sorun baglaminda, “Gitara baslamak i¢in en uygun yas aralig nedir?”
“Baslangic yasini etkileyen faktorler nelerdir?” Yazinin devaminda bu sorular yanitlanmaya ¢a-

ligilacaktir.
Gitar Egitiminde Baslangi¢ Yas1

Calgiya miimkiin oldugunca kiigiik yaslarda baslamanin yararlari yaygin olarak kabul edil-
mektedir. Fakat bu yas hangi degiskenlere gore belirlenmelidir? Miizik egitimcileri miizige ve
calgiya baslangig yas1 ile ilgili benzer yaklagimlar sergilemislerdir. Lavignac (1939:43) kemana
alt1 ila sekiz yas arasinda, piyanoya daha erken bagslanilabilecegini belirtip ¢cok kiigiik yaslarda
cocuk istekli ise; cocuga calisma tarzinda degil de bir eglence, oyun gibi anlatilmas: gerektigini
sOylemistir. Clinkii alt1 yasindan 6nce bir calgiya baglamanin ¢ocuga gereksiz bir yiik olaca-
g1, bunun ¢ocuga iskence haline gelecegini belirtmigtir. Alt1 yagindan evvel istenirse solfej
Ogrenilebilecegini, cocuklarin genel olarak egitilmesi; okuma, yazma, hikéye, siir, parmak say-
ma gibi etkinliklerin yeterli gelecegi hususunda goriis bildirmistir. Gobelez (1996:103-104) ise
keman 6grenmeye ne kadar erken yasta baglanirsa, birbirine baglh kaslarin ve sinirlerin beyin
tarafindan ayni anda y6netilmesinin o kadar etkili oldugunu; parmaklandirma, konumlar arasi
gecisler, yay devinimleri ve nitelikli ses elde etmenin neredeyse kendiliginden gerceklestigini

belirterek dokuz yasindan 6nce kemana baslanmasi gerektigini vurgulamistir.

Calginin ve ¢alicinin fiziksel yapist baslama yasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu durum gi-
tar i¢in de gegerlidir. Fakat gitara baglama yas1 gocugun ¢ok zorlanacag bir yas da olmamalidir.
Campbell ve Kassner (2014:221) ¢ocuklarin elleri telleri kavrayabilecek kadar biiyiidiigiinde
gitar calmaya hazir olabildiklerini ve bu gelisimin de genellikle dokuz yas civarinda meydana
geldigini ifade etmislerdir. Elmasa (2003: 93-94) gore ise gitarda ¢coksesli bir par¢anin ¢alinmast
esnasinda iki ele de oldukga biiytik gorev diismektedir. Sol el parmaklari bazen basili kalmakta,
bazen de hareket etmekte ve sap {izerinde pozisyonlara gore ritmi aksatmadan yerini bulmak
zorunda kalmaktadir. Bu arada sag el parmaklar1 da bazi notalar1 6n plana ¢ikarip bazi notala-
11 eglik ayarinda birakarak miizigi ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Iki elin bu sekilde uyumla
caligmast fiziksel bir gii¢ ve sabir gerektirir. Elmas’in ifadelerine gitarin biiytik olmasinin da
kavramayi ve sag ve sol eli rahatca gorerek kontrol edebilmeyi zorlastirdig: eklenebilir. Gitarin
bu 6zellikleri, baslangi¢ yasinin ¢cok da erken olamayacagin, bireyin bedensel ve zihinsel gelisi-

minin baslangi¢ yasinda 6nemli bir rol oynadigini géstermektedir.

Elmasa (2003: 91-92) gore; ileri yaslarda da gitara baslanabilir. Ancak baslanilan yas da nere-
ye kadar gidilebilecegini gosterir. Viicudun fizyolojik yapis: diigiiniildiigiinde (adalelerin yapis:
ve disipline edilmeleri, algilama vb.) bu yas ¢ok ileri olmamalidir. Ciinkii bu gecikme varilabi-
lecek hedefleri sinirlayabilir. Gitara erken yasta baslamak ise, alinacak yolda basar1 olasiligini
artiracaktir. Bunu gitara 6 yaginda baglayan ve hi¢ ders almamigken Bach’in 1. Lavta siiitinin

Bourree boliimiini ¢alan Celil Refik Kayadan bahsederek érneklendirebiliriz: Kaya miizisyen



bir ailede diinyaya gelmistir. Babasi rebap ustasidir, amcasi neyzendir. Altmistan fazla telli sazla
dolu bir evde biiyiimiis ve alt1 yasindan sonra ders almaya baglamistir. Sonrasinda konservatu-
vara girmis, konserler vermis ve 13 yaginda uluslararasi bir gitar yarigmasina katilarak vgiiler
almistir (Dogu, 2012). Celil Refik Kaya bugiin, kazandig1 yarigmalar ve {istiin performans gos-
terdigi konserleriyle diinyanin tanidig1 ve 6vgiiyle bahsettigi bir gitaristtir. Bu 6rnege gore erken
yasta baslamak, gelinecek yerin daha iist diizeyler olabilecegine isaret etmektedir. Fakat burada
Kayanin istiin yetenegini de goz ardi etmemek gerekmektedir. Diger taraftan diinyaca tinlii
miizisyenlerin hayat hikayelerine baktigimizda; genellikle ¢ok kiigiik yaslarda konserler verdik-
lerini veya besteler yaptiklarini gormekteyiz. Bu durumun iinlii gitaristler icinde benzer oldu-
gunu goriiyoruz. Bu 6rnekler i¢inde ilk akla gelen isimlerden biri Andres Segoviadir. Segovia
¢ok kiigiik yaslarda miizik egitimine baslamis ve bu siire¢ ailesi tarafindan yonetilmistir. Segovia
ilk resmi konserini 16 yasinda gerceklestirmis ve ondan kisa bir siire sonra da Madrid’te profes-
yonel bir konser vermistir. Unlii Ingiliz lavtaci ve gitarist Julian Bream ise, ¢ok kii¢iik yaslarda
miizige baslamuis, on bir yaginda ilk gitarini almis ve on ii¢ yaginda ilk gitar konserini gercek-
lestirmistir. Diger iinlii Ingiliz gitarist John Williams'in ilk gitar gretmeni babasi olmustur. On
bir yaginda iinlii gitarist Andres Segovianin yaz kursuna katilmustir. Ilk profesyonel konserini
on yedi yaginda gerceklestirmistir. Unlii Kiibali gitarist Manuel Barrueco ise gitara sekiz yaginda
Estaban Salas Konservatuvarinda baslamistir. David Russell ise gitara bes yasinda ¢ok sevdigi
Julian Bream ve Andres Segovia’y: taklit ederek baslamistir. Unlii Italyan gitar virtiiézii Aniello
Desiderio daha sekiz yasindayken halk konserlerine ¢ikmis, on sekiz yasinda ise, Yunanistanda
diizenlenen diinyaca {inlii “Volos Gitar Festivali’nde konser vermistir. Ornekler boylece siiriip
gitmektedir. Oyle goriiliiyor ki; iinlii gitar sanatcilarinin bagarilari ile kiigiik yasta gitar calmaya

baglamalari arasinda iliski kurmak olasidir.
Bedensel-Zihinsel Gelisim ve Kritik Dénem Olgusu

Senemoglu (2013:18), bedensel gelisimin boy, agirlik ve hacimde artigin yani sira, viicudun
sistemlerinin kendilerinden beklenen fonksiyonlar: yerine getirecek duruma gelmesini de kap-
sadigini; devinimsel gelisim ise; zihin-kas koordinasyonuna dayali davranislarin gelisimi olarak
aciklanabilecegini belirtir. Diger bir deyisle devinimsel gelisim, duyu organlari, kas, iskelet ve
sinir sisteminin koordineli olarak ¢aligmasidir. Senemoglu (2013: 26) bu konuda sunlar da s6y-
lemektedir: Cocugun 6 yasina kadar biiyiik kaslarini kullanmada gelistigi bilinmektedir. Bunlar
yiiriime, kosma, ziplama, atma, yakalama ve benzeri hareketler seklinde 6rneklendirilebilir. 6
yasindan sonra ise kii¢iik kas becerilerinin gelistigi gorillmektedir. Bunlar ise; kii¢iik ince ka-
lemle yazmak veya piyano gibi enstriimanlari ¢alabilmek gibi daha 6zel davranislardir. Miche
(2002: 87-97) ise bes yasina gelen gocuklarin ritim dilini 6grenebildigini, vuruslar1 hissederek,
4/4 ve 3/4liik zamanlar1 ayirt edebildiklerini, birgok ¢ocugun basit sarkilar1 nasil sdyleyecegini
de bu yaslarda 6grendigini belirtmistir. Ayrica alt1 yasindaki gocuklarin sesleri ince ve kalinlik-
larina gore notalarla iligkilendirebildiklerini, oktavdaki sesler arasindaki aralik farklarini duya-
bildiklerini, dortlii ve besli gibi daha zor araliklar arasindaki fark: anlayabildiklerini, sekizlik
ve iki ¢ceyrek notadan olusan temel ritmik 6rnekleri anlayarak kiigiik egitimlerle dl¢iiniin ilk

vurusunu hissedebildiklerini ve Ol¢iileri takip edebildiklerini sdylemektedir. Yedi yasina ge-
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len gocuklarin ise; cesitli ¢algilarda sistemli egitim alabileceklerini, grup iginde giiclii seslerle
sarki soyleyebileceklerini; karmagik ritimleri 6grenmeye baslayabileceklerini ifade etmektedir.
Miche’nin gelisimsel olarak betimledigi siirece dayanarak ¢ocuklarin yedi yas civarinda bir ¢al-

giya baslayabilecek zihinsel gelisimi tamamlamis olduklarini diisiinebiliriz.

Bedensel-zihinsel gelisim iginde ele alinabilecek bir 6nemli faktor de kritik donemdir. Geli-
simde belli davranislarin kazanilmasi gereken belirli dsnemler vardir. Bacanli (2011: 51), ilgili
davranigin ilgili donemde kazanilmadig1 zaman, daha sonraki déonemlerde kazanilamayacagini
veya kazanilmasinin ¢ok zor oldugunu belirtmekte ve bunu insanlar ve hayvanlar tizerindeki
bazi arastirmalara dayandirarak agiklamaktadir: 1800 yillarinda Fransada ormanlik bolgede
bulunan 10-11 yaslarindaki Viktor bu duruma en iyi 6rneklerden biridir. Viktor bulundugunda
konugamiyor ve dort ayak izerinde gidiyordur. Bes yillik bir egitimden sonra da birkag keli-
me ve isimden bagka bir sey séyleyememistir. Uzmanlar bu durumu kritik dénem ve y1gis1m-
l1 gelisim 6zelliklerine baglamislardir. Ayni durumun 19701i yillarda 13 yasinda bodrumdan
gtkartilan Genie adindaki kiz ¢ocugunda da goézlendigi ortaya ¢ikmustir (Seifert & Hoffnung,
1991: 14; akt. Bacanli, 2011: 52). Dilde kritik donem olgusuyla ilgili bu érnekler Lennenberg’in
varsayimini destekler goriinmektedir. Lennenberge (1967: 176) gore isitme-konusma-dinleme-
anlama beceri odaklar1 beynin sol yarimkiiresine 13 yagina kadar yerlesir. iste bu odaklanmanin
tamamlanmasi bitmeden bir yabanc dili 6grenmeye baglayan 6grenciler hi¢ zorlanmadan o
anadili konusan yazan kisilerin beceri diizeyinde 6grenebilirler. Bu olusumun temeli néronla-
rin esneklik yapilarina baghdir. Néronlar esnek yapilarini 2-13 yas arasinda muhafaza ederler.
Daha sonra bu yapilar degisir ve sertlesmeye baglar. Ogrenme yine olugur fakat giigliikler ortaya
¢ikmaya baslar (akt. Demirezen, 2003: 6-7).

Saxton’un (2010: 52) goriisleri de kritik donem yaklagimini desteklemektedir. Saxton, ilk pi-
yano dersini 9 yasinda aldigini; fakat daha ilk derste 6gretmeninden ge¢ kalmis olduguyla ve
4-5 yasinda baglamis olmasi gerektigiyle ilgili doniit aldigini séylemektedir. Kendisine gelecekte
bir Horovitz ({inlii Rus piyanist) olamayacag agik¢a sdylenmigstir. Ne sarf ettigi yogun c¢abalar,
ne de 6gretmeninin gosterdigi 6zen, erken baslamanin avantajini telafi edememistir. Bu gorii-
se gore, 4 ve 9 yagindaki iki ¢cocuga ayni 6gretim sunuldugunda; bu, daha kiigiik olana yarar
saglayacaktir. Saxton, piyano 6gretmeninin gorisiine, kendisinin Carnegie Halldaki ilk sahne
deneyiminden bu yana katilmaktadir ve piyano 6gretmeninin belki de bilmeden miizikte kritik

d6nemi savundugunu ifade etmektedir.
Saxton (2010: 52-53) kritik donemle ilgili gériislerini s6yle 6zetlemektedir:

Miizigin étesinde, genel bir goriis olarak, donemsel gelisime duyarli bu tiir tiim deneyimler,
kritik donemde verildiginde diger zamanlardan daha biiyiik bir etki yaratmaktadir. Bu de-
neyimler kritik donemde verilemiyorsa, gelisim iizerinde olumsuz etkisi vardir, daha sert bir
olumsuzluk ise kritik donem disinda da deneyimin alinamamasidir. Buna gére deneyimin tiirii
ya da eksikliginin gelisim iizerindeki etkisi olumlu ya da olumsuz olabilir. Kritik doneme olan
ilgi olduk¢a yaygindir ve miizikle sinirli degildir. Son 80 yilda, kritik donemle ilgili olarak, geli-
simin biyolojik, sosyal ve davranissal goriiniimii tammlanmgtir. Dille ilgili betimlemeler bun-



larin en onemlilerindedir. Bu bakimdan dil gelisiminde kritik donem iizerine ortaya konan
bulgular, miizikle iliskilendirilebilir.

Music, Language, and Brain adli kitabinda dilin ve miizigin gelisiminde dogal se¢imin roliinii
tartisan Patel (2008:371) de dille ilgili evrimsel kanitlarin miiziksel gelisime de uygulanabile-
ceginden s6z etmektedir. Patel (2008: 372), babildama, s6zel 6grenme ve ses yolunun anato-
misinin, kékensel olarak dil ve miizigin her ikisini de destekleyen “biitiin bir akustik iletisim
sistemi’ni yansitiyor olabilecegini aktarmaktadir. Ayrica insan biyolojisinde genetik olarak
miizik ve dil alanlaryla ilgili betimlemelerin hala muglak oldugunu; fakat yine de ilgili genin
hem konusma (artikiilasyon ve s6z dizimi) hem de miiziksel ritim devrelerini igerdigini ileri

siirmektedir.

Patel (2008: 374) “miizikal becerilerin kazanilmast igin kritik bir dénem var m1?” sorusuna

ise soyle yanit vermektedir:

Boyle bir arastirma igin bir yol, farkl: yaslarda miizik 6grenmeye baslayan bireylerde miizikal
yetenekle ilgili calismalar yapmak olacaktir; fakat bu bireylerin aldiklar: toplam egitim siireleri
eslestirilmis olmalidir. Bu tiir bir calisma, kimi arastirmacilarim yaptigi kritik donemden sonra-
ki dil 6grenme ¢calismalaryla (ikinci dil edinimi) tamamen paralel olacaktir. Ne yazik ki miizik
icin boyle bir calisma heniiz yapilmamustir. Bu tiir ¢alismalar, erken baslangigh 6grencilerin
(early-onset learners) miizikal fonoloji ve miizikal dizim duyarliliklarinda iistiin olduklarin
gosterirse, bu kritik donem hipotezinin lehine olacaktir. Fakat bu deneyler yapilmaksizin, mii-
zik igin kritik bir donem etkisi bulunsa bile, bu etki dildekine gore nispeten zayif olacaktir. Ayri-
ca miizikte kritik donem etkisinden siiphe duymanin nedenlerinde biri de, bazi basarili miizis-
yenlerin 10 yasindan sonra enstriiman ¢almaya baslamms olmasidir (6rnegin George Gershwin
13%inde piyano ile tamistirilnstir). Dilde 6rnekler daha somuttur. Miizigin aksine bir ¢ocuk 10
yasina kadar, higbir dilsel ¢ikti ile karsilasmazsa, normal bir diizeye bile ulasamaz.

Patel'in (2008: 371-374) yukaridaki aciklamalar1 degerlendirildiginde, miizikte kritik donem
etkisinin olabilecegi, fakat dildeki gibi deneysel arastirmalarin olmamasi nedeniyle bu konu-
da kesin konugulamayacag goriisi 6ne ¢ikmaktadir. Diger yandan Patel'in verdigi ornek de
(George Gershwin), miizikte kritik dénem etkisini yok saymaya yetmemektedir. Ciinkii kimi
aragtirmacilara gore (Lenneberg, 1967; Johnson ve Newport, 1989, 1991) kritik dénem 12-15
yaslarina kadar siirebilmektedir. Ayrica, dilde olsun, miizikte olsun, ses sistemine iligkin yap1
ortak ise, calg: egitiminden Once dilsel girdi ile karsilasan ¢ocuklarin fonolojik olarak hi¢bir
uyaran almadiklar1 séylenemez. Dolayisiyla galg1 egitiminden 6nce, dilsel ve miizikal farkinda-
liklar: gelistirilen ¢ocuklarin, calgiyla karsilasmasalar bile, fonolojik olarak uyarildiklarindan
s0z edilebilir. Bu durumda, dilde 10 yasina kadar higbir dilsel girdi ile kargilasmayan ¢ocuklarin
normal diizeye bile gelemediklerinden s6z ederken; ayni nitelikteki bir cocugun miizikal girdi

ile de karsilasmadig1 unutulmamalidir.
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Yukaridaki agiklamalardan ve 6rneklerden yola ¢ikarak baslangic yasi i¢in ilk 6nerilebilecek
yasin 6 oldugu soylenebilir. Fakat gitarin fiziksel gii¢ ve sabir gerektiren zorlugu diisiiniildi-
gtinde; bu yasin genellenemeyecegi ortadadir. Eger cocuk okul 6ncesi donemde kas gelisimine
katkida bulunacak etkinlikler yapmis ise (6rnegin kalem tutma, resim yapma veya gesitli elisi
etkinlikleri) 6 yagindan sonraki dénemde kiigiik kaslarini daha rahat kullanabilir hale gelecek-
tir. Buna ek olarak okul 6ncesi donemde oyunla birlikte miizik egitimi de almis ise; 6 yas sonrasi

gitara baglamasi daha sorunsuz olabilecektir.
Cocugun Miizige Ilgisi

Cocukta gitar ¢almak icin istek ve ilginin olusmasi da 6nemli bir diger etkendir. Bu ilgi ve
istek ancak ¢ocugun miizigi ve gitar: tanimasi, fark etmesi veya hissetmesiyle miimkiin go-
riinmektedir. Eger cocugun ¢esitli ¢algilar1 tanima sansi olur ve gitara olan ilgi ve istegi ortaya
¢ikar ise; istenilen durum olusmustur denilebilir. Her zaman bu kosullar olugmayabilir. Béyle
durumlarda ¢ocugu bir algi calmaya zorlamamalidir. Onceleri bir ¢algiya baslayip da sonradan
calgidan ve hatta miizikten soguma nedenleri arasinda, gocugun sevmedigi bir ¢algiya baslamis
ve 1srar edilmis olmasi yatabilmektedir. Cocugun calg: se¢imi ailenin de destegi ve takibiyle
dikkatlice yapilmalidir. Bu konuda diinyaca tinlii miizik egitimcilerinden biri olan Shinichi
Suzukinin yonteminden bahsedebiliriz. Tecimer-Kasapin (2005) aktardigina gore Suzuki, ana-
dili 6gretiminden yola ¢ikarak miizik dgretimini yapilandirmigtir. Oncelikle ¢ocugun miizik
dinlemesi geregini vurgulamistir. Ailenin roliinii 6nemsemis, ailenin gocugun miizik egitimi ile
yakindan ilgilenmesini ve egitimin her agamasinda ¢ocugun yaninda olmasini vurgulamustir.
Suzuki ¢ocuklarin erken yaslarda ¢ok fazla alanda gelisim gosterdikleri icin, erken yasta miizige

baglamanin 6nemini savunmugtur.



SONUC

Sonug olarak 6 yas 6ncesi kas gelisimine katkida bulunacak ¢alismalar yapilip, aile destegi ile
miizik egitimi de alinmaya baglanmis; bunlarin yaninda ¢ocugun miizige ve 6zellikle de gitara
ilgisi ortaya ¢ikmus ise, gitara baglama yas1 olarak 6 yas civarinin diisiiniilebilecegi ortadadir. Fi-
ziksel giigliikleri en aza indirmek i¢in ¢ocuk gitar1 diye de adlandirilan, 62-63 cm tel boyunda ve
¢alimi rahat olan gitarlarin tercih edilmesi gerektigi unutulmamalidir. Bu yasta gitara baglayan
¢ocuk, Lavignac’in (1939:43) da belirttigi gibi, oyun tarzinda eglenceli derslerle, diizeyine uy-
gun calismalarla acele etmeden ilerletilmelidir. Ama 6 yas zorunlu bir yas degildir ve her cocuk
i¢in de uygun olmayabilir. Eger solfej, piyano gibi miizik dersleri alinmuis ise; gitarin yapisal ve
¢almaya yonelik fiziksel zorlugu diisiiniildiigiinde, baglangi¢ yas1 10-12 yagina kadar da ¢ikabi-
lir. Ama bu yas se¢iminin kritik donem i¢inde olmasina dikkat edilmelidir. Ciinkii bu dénem

sonrasinda yapilan 6grenme ¢aligmalari yeterli sonucu vermeyebilir.

Buraya kadarki tartijmadan yola ¢ikilarak gitara baslama yas1 ve buna bagl olarak varilabi-

lecek hedefler agisindan agagidaki 6zet gizelgeye ulagilabilir:

Cizelge 1: Gitara baglama yas1 ve buna bagli olarak varilabilecek hedefler
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W huslararan komser gitarint olabalic, diirvaca
Miripe g bimr pee olusres wyin b okellanos (sl kabul
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vargem lansla depeceve ginee durseslin
e olarak vorumlanar

Yukarida sunulan ¢izelgede, calg: (gitar) egitiminde yasa ve ilgi diizeyine gore bireylerin va-
rabilecegi hedefler iizerine kestirimlere yer verilmistir. Ancak unutulmamalidir ki, bu kesti-
rimler egitim programi ve yetenek gibi degiskenlerin sabit tutuldugu sayiltisina dayali olarak
yapilabilmektedir. Diger yandan siirekli degisen bir gercekligi belirlemeye ¢alisan ve inceleme
nesnesi insan olan bilimlerde, ileri siiriilen iddialarin da, bu bilimlerin dogas: geregi kosullara

ve bireysel 6zelliklere gore degiskenlik gosterebilecegi unutulmamalidir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 177



178

AN

ADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKLAR

Aydin, A. (2004). Gelisim ve dgrenme psikolojisi. Ankara: Tek Agag Eyliil Yaymncilik.
Bacanl, H. (2011). Egitim psikolojisi. Ankara: Pegem Yayinevi.

Campbell, P. S. ve Kassner, C. S. (2014). Music in childhood (4. Edition). United States of America: Cengage Learning
Publishing.

Demirezen, M. (2003). Yabanc: dil ve anadil 6greniminde kritik donemler, Dil Dergisi, 118, 5-15.

Dogu, A. (2012). Gitarmn geng dahisi: Celil Refik Kaya. Diisiiniiyorum. Anadolu Aydinlanma Vakfi Sosyal ve Kiiltiirel
Biilteni.

http://www.anadoluaydinlanma.org/Bulten/28-Dusunuyorum-Eylul-2012.pdf (erisim tarihi 1 Aralik 2015)
Elmas, Y. (2003). Sorularla gitar. Istanbul: Pan Yayncilik.
Gébelez, C. (1996). Calgilar diinyasinda keman. Istanbul: Liszt Miizikevi Yayinlar:.

Johnson, J. S. & Newport, E. L. (1989). Critical period effects in second language learning: The influence of maturational
state on the acquisition of English as a second language. Cognitive Psychology, 21, 60-99.

Johnson, J. S. & Newport, E. L. (1991). Critical period effects on universal properties of language: The status of subjacency
in the acquisition of a second language. Cognition, 39, 215-258.

Kanneci, A. (2001). Gitar igin beste yapmus Tiirk bestecilerinin egitimi ve yapitlarinin uluslar aras: gitar repertuarmdaki
yeri. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dalt.

Lavicnac, A. (1939). Musiki terbiyesi (Gev.: Abdiilhalik Denker). Istanbul: Kanaat Kitabevi.

Lenneberg, E. H. (1967). Biological foundations of language. New York, NY: Wiley.

Miche, M. (2002). Weaving music into young minds. United States of America: Thomson Learning Publishing.
Patel, A. D. (2008). Music, language, and brain. USA: Oxfor University Press.

Saxton, M. (2010). Child language: Acquisition and development. London: Sage

Senemoglu, N. (2012). Gelisim, grenme ve 6gretim (21. Baski). Ankara: Yarg: Yayinevi.

Sorenson, H. (1968). Egitim psikolojisi (Cev.: Giiltekin Yazgan). Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Tecimer-Kasap, B.(2005). Suzuki okulu metodu. Innii Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6 (9), 115-128.
Ugan, A. (2005). Insan ve miizik insan ve sanat egitimi. Ankara: Evrensel Miizikevi.

Ayrica bkz.

https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Segovia (erisim tarihi 7 Aralik 2015)
https://en.wikipedia.org/wiki/Julian_Bream (erisim tarihi 7 Aralik 2015)
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Williams_(guitarist) (erisim tarihi 7 Aralik 2015)
https://en.wikipedia.org/wiki/Manuel_Barrueco (erisim tarihi 7 Aralik 2015)
https://en.wikipedia.org/wiki/Aniello_Desiderio (erisim tarihi 7 Aralik 2015)
https://en.wikipedia.org/wiki/David_Russell_%28guitarist%29 (erisim tarihi 7 Aralik 2015)



SANAT & TASARIM DERGISI) 179



180 {ANADOLU UNIVERSITESI

OZET

Kirkyama; giyim veya kullanim esyasi olarak kullanilmak iizere kiigiik kumas parcalarimn di-
kilerek bir araya getirilmesi yontemine denir. Daha biiyiik bir kumas yapmak icin kiiciik kumas-
larin birlestirilmesi yontemini neredeyse her toplum farkl isimlerle kullanmigstir. Kirkyamamn
13.yyda Avrupada giinliik yasama girmesi ile ¢esitli teknik ve desenler iiretilmis, tasarim ve gorsel-
lik 6n plana ¢ikmustir. Yaklasik 5000 yillik bir tarihe sahip olan bu yontem bugiin baska alanlarda
da kullanmlmakta olup bircok sanat¢iya ilham kaynagi olmus ve plastik sanatlarda kullanimi da
olduk¢a yaygimlasmstir. Disiplinleraras etkilesimle seramik sanatinda gesitli bicimlerde kullanil-
mustir. Bu ¢alismada kirkyama tekniginin seramikte dekor dgesi olarak kullanimi sanat¢i Zoe Hill-

yard Ornegi ile ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler: Kirkyama, Seramik, Dekor, Sanat, Kumas

* Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Eskisehir/TURKIYE
sssevim@anadolu.edu.tr

** Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii, Eskisehir/TURKIYE
nesrinyesilmen@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

Patchwork is the method of assembling pieces of fabric by sewing to use it as clothing or daily
usage material the method of assembling small fabric pieces to make a bigger cloth has been named
by almost every society differently. With the inclusion of patchwork into Daily life in Europe in
13th century, various techniques and patterns were produced and design and visuality have come
to the foreground. This method, which has approximately 5000 years of historical background, has
been used in various fields today and has become a way of inspiration for many artists. It has also
become widespread in plastic arts. It has been used in the art of ceramics in various ways through
interdisciplinary interactions. The use of patchwork technique as an element of decoration in the
art of ceramics is going to be dealt with the example of Artist Zoe Hillyard.

Keywords: Patchwork Ceramics, Decoration, Art, Fabric.
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GIRIS

Kumas parcalarini bir araya getirme teknigi i¢in; ‘Quilting, Patchwork, Gurama, Yama Isi,
Kirkpare, Yamali Bohga ve Kirkyama’ gibi isimler kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada ise iilkemizde
en ¢ok bilinen ismi olan ‘kirkyama’ terimi kullanilmigtir. Kirkyama teknigi yiizyillardir hem
dekoratif hem de giinliik ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla kullanilmistir. Bu teknik toplumla-
rin gegirdikleri evrelere gore sekillenmis, bigim ise teknigi kullanan insanlarin sosyal statiisiine

gore belirlenmistir.

Tarih boyunca ilgi goren el sanatlar1 geleneksel hiineri ve beceri ile varligini siirdiirmiis, 21.
yy da ise cagdas teknik ve yontemlerle tutkunlugu artan bir sanat tiirii olmustur. Kirkyama
18.yydan 6nce ¢ok fazla bilinmeyen bir sanattir ve bu yiizyila ait ¢ok az 6rnek bugiine ulagmis-
tir. 1718 yilina ait ipek yatak ortiisii, mozaik tarzi kirkyama teknigi ile yapilmis en eski 6rnekler-
dendir (The Quilters’ Guild).' K&git sablonlar tizerine kesilen pahali ipek parcalarindan yapilmis
caligma iizerinde, yapan kisinin isminin bag harflerini ve yapim yilinin oldugu kumas pargasi

bulunmakta ve giintimiize bozulmadan ulagabilmistir (Gorsel 1).

Garsel 1 :Yatak ortiisii Yil: 1718 Resimi
Sanatg: Bilinmiyor

18. yy sonlarinda ve 19. yy baslarinda her alanda oldugu gibi tekstil alaninda da olan gelisme-
ler bu sanat1 da oldukga etkilemistir. Uretilen daha kaliteli ve modern kumaslar sayesinde daha

sik ve uzun 6miirlii tasarimlar yapilabilmistir.

20. yy sonlarinda Ingilterede hala ok az kirkyama yapan sanatgi vardi onlar da yeni nesil
gengler arasindaydi, ve geng nesil zamanla yaptiklari cagdas calismalar1 yurt diginda sergilemeye
basladilar’(Walker, 1994, s.7). Bu ifadeden anlagilacag: tizere 20. yy'in sonlarindan itibaren bu
yontem ¢agdas sanatta yer edinmeye baslamis ve genis kitlelere yayilmistir. ‘1970 ve 1980 lerde

1 Ozellikle Amerikada ilgi goren bu sanat bazi topluluklarin olusmasima énciiliik etmistir. Bu alandaki sanatcilar bir araya
gelmis kirkyama ile ilgili arastirmalar yaparak ¢alismalarin paylasmiglardir. “The Quilters’ Guild bu alanda onciiliik eden
kuruluglardandr.



kirkyama sanatina merak duyanlarin sayis1 artmistir: kirkyama yapanlara ek olarak bu sanatin
kiiratorleri, koleksiyonerleri, saticilary, hatta sanat izleyicisi bile artmistir’ ( Janniere, 1994, s.4).
Bu gelismelerin ardindan daha 6nce sadece antika kirkyama ¢alismalarin bulundugu miizele-
re, cagdas caligmalar da dahil edilmistir. “Kirkyama yapanlarin estetik kayg: tagimalar1 sanat
diinyasinda kabul gérmelerini saglamistir ve ‘kirkyama bir sanattir’ diisiincesi yayginlagsmistir”
(Weidlich, 1994:9). Akademik alanda da kendine yer bulan kirkyama hakkinda kitaplar yazil-
mis ve bu konu hakkinda aragtirmalar yapilarak makaleler yayinlanmistir. Bu siire icersinde ge-
leneksel olarak yapimina devam edenler olsa da ¢agdas sanatgilar tarafindan yorumlanan bir¢ok

¢aligma bulunmaktadir.

Ozellikle Amerikada yaygin olan kirkyama ile ilgili birtakim akademik dergiler yayinlan-
maktadir. Bu sanatin kiiltiirle ok alakali oldugu ve kiiltiir ¢alismalar: konusunda veri kaynag:
oldugu disiiniilmektedir. ‘Kiiltiiriimiiz ve el sanatlarimiz arasindaki iliskiyi yorumlama aras-
tirmalarimiz agisindan dergilerde yayinlanan makaleler olduk¢a 6nem tagimaktadir’ (Dimock,
1999, s.161).

Bugiin kirkyama denildigi zaman her alanda bir 6rnek géormek miimkiindiir. Teknoloji ve
endistri alanindaki gelismelerle dekor {riinlerinden giinlitk kullanim egyalarina kadar nere-

deyse her alanda bu {isluba rastlanmaktadur.

Kiigiik kumas pargalarindan biiyiik bir parca elde etme mantifina dayanan kirkyama sanati
kumas diginda bir¢ok malzeme ile kullanilmigtir. Plastik sanatlarin birgok dalinda bu tarzda
caligma gormek mimkiindir. Kirkyama teknik anlamda plastik sanatlarda kullanilan moza-
ik, kolaj, asamblaj ile benzerlik gostermektedir. Hepsinin temelinde pargadan biitiine giden
bir mantik s6z konusudur. Her ne kadar benzerlik gosterse de kullanim alanlarindan otiirii
bazi farkliliklar bulunmaktadir. Kolaj genellikle resim alaninda tercih edilir ve iki boyutludur.
Asamblajda ti¢lincii boyut devreye girmektedir. Ancak kirkyama sadece kumasa ait bir teknik
olmasi ile bu tekniklerden ayrilmaktadir. Birgok sanat¢i kirkyama, mozaik, asamblaj ve kolaj
kullanarak sanat eserleri yapmislardir. 1960 yillardan itibaren postmodern diistince akiminin
etkisiyle sanatin her alaninda degisimler baslamis ve sanat¢ilar herhangi bir sinirlamaya git-
meden kendilerini ifade etmek i¢in her malzemeye basvurmuslardir. Bu baglamda giiniimiize
kadar resim, heykel, mimari ve edebiyat gibi alanlarda bir¢ok esere imza atmiglardir. Bircok
sanatc eserlerinde kirkyamada oldugu gibi kumasg kullanmay1 tercih etmistir. Kolaj teknigine
olan benzerliginden dolayr bu yontemi ve malzemeyi kullanan Romare Bearden 6rnek olarak
gosterilebilir. Sanat¢inin bu alandaki en 6nemli ¢alismasi 1970 yilinda yaptigr ‘Patchwork Qu-
ilting (Kirkyama Yorgan)” adli galismasidir (Gorsel 4). Calisma New York Modern Sanatlar

Miizesinde sergilenmektedir. 2

2 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79986
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Garsel 2: Patchwork Quilt (Kirkyama Yorgan)
90.9 x 121.6 cm (1970

1960 sonrasinda ortaya ¢ikan kavramsal sanat akimi ile sanatta malzeme kavrami kalkmis-
tir. ‘Kavramsal sanatta form 6nemsizdir. Diisiince; say1, fotograf, kelime ya da baska herhangi
bir yolla ifade edilebilir’ (Bagatir, 2011:27). Bu baglamda kirkyama yontemini kavramsalcilar
da kullanmuglardir. Unlii sanatci Joana Vasconcales birgok ¢alismasinda kumaglardan faydalan-
mustir. Kiigiik kumas pargalarini birlestirerek olusturdugu dev yapitlar diinya ¢apinda bir tine
sahip olmugtur. Kirkyama tarzi yapilmis en bilindik ¢aligmalarindan bir tanesi ‘Contamination
(Kirlilik)* adl eserdir.® 2011 yilinda sergilenen bu eser Venedik 54. Gorsel Sanatlar Bienali kap-
saminda Palazzo Grassi otelinin neredeyse hepsini kaplayacak sekilde yapilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Contamination (Kirlilik) (2008)

3 http://www.joanavasconcelos.com/obras_en.aspx



Seramik Sanatinda Kirkyama: Zoe Hillyard

Diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatgilar1 da kirkyama teknigini gerek gorsel
gerekse teknik olarak kullanmistir. Gorsel olarak direk kumas desenlerinden ve birlestirilmis
seklinden yola ¢ikarak tasarimlarini yapan sanatgilar oldugu gibi kirkyamanin teknigini kulla-
nan sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu baglamda seramik sanatina bakildiginda bir¢ok ¢alisma
mevcuttur. Kirkyamadan esinlenen seramik sanatgilar1 farkli yorumlamalarla ve farkli bakis
acilar1 ile degerlendirmeler yaparak eserlerini iretmislerdir. Ancak kirkyama teknigini birebir
alan, ¢alismalarinda kumag: ve kumas desenlerini kullanan sanat¢1 Zoe Hillyard kirkyamay:
seramikle harmanlamis ve bir farklilik yaratmigtir. Birbirinden farkli olan kirkyama ve seramik
sanatini bir araya getirerek farkli pencereler agmus, gelenegin ¢agdas anlatimda yer bulmasina
olanak saglamistir. Bu ylizden makalede, kirkyama ve seramik iliskisi Zoe Hillyard 6rnegi tize-

rinden yazilmistir.

Nottingham Trent iiniversitesi tekstil bolimiinden mezun olan sanat¢1 kariyerinin ilk yilla-
rinda tekstil firmalarinda tasarimci olarak calismigtir. Lisansiistii egitimini Reading Universite-
sinde yine tekstil {izerine yapmugtir. Bu siire icerisinde farkli kiiltiirleri tanima sansi yakalamasi
sanatel i¢in yeni tasarimlarin ve fikirlerin olusmasinda yardimci olmustur. Sanat¢i caligmala-
rint yaparken kiiltiirel degisimlerden etkilenmis ve etnik unsurlardan fazlasiyla esinlenmistir.
Gonillal egitimci olarak yaptig1 bir¢ok seyahat yeni kiiltiirleri tanimasina olanak saglamis ve
yaratict uygulama dogasini gelistirmigtir. Ozellikle kirsal kesimlerde ve doga ile i¢ ice yasayan
topluluklara ilgi duymus ve kumagin hayatlarindaki yerini arastirmistir. Mogolistanda bir yil
kadar gézlem yapan sanat¢1 daha az materyalist, dengeyi korumaya ¢aligan bir yaklasim iginde,
bilgiler toplamis ve fotograflamistir. Bu deneyim Hillyard i¢in farkl: bir bakis agist saglamis ve
sanati i¢in ilham kaynag1 olmustur. Seramik ve kumagin birlikteligi ve bu birliktelikten olu-
san tasarim siireci ve sonrasindaki uygulamalarda, seramik biinyenin yanisira atik seramikle-
rin kullanimu ile ¢aligmalarina devam etmistir. Mogolistan, sanatci i¢in ‘Kirkyama Seramigini’
yaratmasi ve kariyerini etkilemesi bakimindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Kirkyamay: hem
teknik hem de dekor 68esi olarak seramik sanatina uygulayan en iyi 6rnekleri Hillyard’1in galis-

malarinda gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 4: Soyut Seramik Vazo - Zoe Hillyard

Uluslararast bir tine sahip olan Zoe Hillyard, 6ziinde kumasla uygulanan kirkyamay1 boz-
madan, seramikle bir araya getirerek farkli bir anlatim yakalamustir. Sanat¢i geleneksel el dikisli
kirkyama tekniginden esinlenerek aliskin oldugumuz formlarla dokunsal bir estetik yaratmak-
tadir. Sanatg1 caligmalarinda ti¢ farkls sekilde uygulamaya gitmistir. Birincisinde kumast birebir
seramik ile kullanmis ve kirik seramik pargalari kumaglarla kaplayarak birlegtirmistir. Ikinci
yonteminde seramik parcalar {izerine kumas desenlerini dijital bask: yontemini kullanmayn ter-
cih etmistir. Ugiincii yontemi ise Japon ‘yobitsugi’ tekniginden faydalanarak yaptigi calismalar-

dir. Bu islemleri yaparken kirik seramik pargalarindan faydalanmaktadir.

Kirik seramik pargalarinin iizerini dikis yolu ile farkli renk ve desenlerdeki kumaslarla kap-
layan sanatci, parcalari bir araya getirerek olusturdugu formlarla, yiizeyi kumas deseninde de-

korlanmis gibi bir his vermektedir.

Sanat¢inin formlarinda 6nemli olan unsur kumaslarin bir araya getirdigi ahenk ve uyumdur.
Kirik seramik pargalarini farkl bir amag i¢in kullanmis olmasindan dolayi eserlerindeki teknik

mozaikten ayrilmaktadir.



Gérsel 5: Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995

Zoe Hillyard kumagin yani sira kullandigi kumas desenlerini dijital baski yontemi ile sera-
mik yiizeyler tizerine uygulamaktadir. Ger¢ek kumas ve bask: yonteminin birlikteligi ile ortaya
¢tkan eserler begeni toplamis ve British Miizesi gibi nemli miizelerin koleksiyonlarinda daimi

olarak sergilenmektedir.

Gérsel 6: Dijital Print Collection(Dijital Bask: Koleksiyonu), Zoe Hillyard, 2012

Géarsel 7: Ceramic Patchwork display — Zoe Hillyard, 2012
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Hillyard ¢alismalarinda Japon Kintsugi (Yobitsugi) teknigi denen kirik seramik pargalarinin
altinla birlestirilmesi sonucu olusturulan kirkyama tipi ¢anak ¢omleklerden etkilendigi de go-
rilmektedir. Kintsugi anlam olarak ‘altinla tamir’ yada ‘altinli yama’ olarak dilimize ¢evrilmek-
tedir. Bu baglamda kintsugi de kirkyamanin seramik ¢esidi olarak diisiiniilebilir. Hillyard ‘in
Yobitsigu Japon ‘Wabi-Sabi’ dgretisi ile yaptig1 caligmalar Ingiltere Cirencersterde bulunan New

Bevery Arts da sergilenmistir.

Garsel 8: Ceramic patchwork with lace inspired fabric - Zoe Hillyard
New Brewery Arts -2013

Gérsel 9: Ceramic Patchwork Bottle -Zoe Hillyard, Lizzie Mary Collection
New Brewery Arts -2013

Sanate1 ¢alismalarinda kendi tasarladig: ya da ailesinden kalma kumaslar: ya birebir ya da
dijital baskist alinarak kullanmaktadir. New Brewery Artda sergilenen bir caligmasinda dort
kugsak oncesine ait dantellerle birlikte kendisinin ¢ocukluk yaslarinda yaptig1 dantelleri kullan-

mustir.

Zoe Hillyard geleneksel bir teknikten yola ¢ikarak dikkat ¢eken sanat eserlerine imza atmus,
modern ve postmodern sanat anlayisi icinde yeni bir anlatim yakalamistir. Caligmalari, birbiri
ile alakas1 yokmus gibi goriinen tekniklerin harmani ile ‘sanatta smnir yoktur’ ifadesini kanitlar

niteliktedir. Bu baglamda sanatc yeni ve farkl: fikirlerin olusmasi i¢in 6rnek teskil etmektedir.



Sonug¢

Seramik sanatinda kirkyama kullanimi disiplinlerarasi sanat adina iyi bir 6rnek olugturmak-
tadir. Her sanat yapit1 kendi ¢aginin 6zelliklerini yansitir, bu yiizden zaman ve kiiltiirlerin degi-
simi ile sanat yapitlar1 sekillenmektedir. Zaman ve mekan kavramlarinin degismesi ile birlikte
¢agdas sanat anlayis1 da gekillenmistir. Yasamin her alaninda olan etkilesim gibi seramik sanati
da bir¢ok disiplinle etkilesim iginde olmus, hatta i¢ ice ge¢mistir. Oziinde bir kumas gekillendir-
me teknigi olan kirkyama seramikte icerik olarak farkli bakis a¢is1 sunmaktadir. Zoe Hillyard'in
eserlerinde oldugu gibi birbirinden ¢ok uzak iki disiplinin birlikteligi ve olusturdugu ahenk
ile seramik sanatinin ¢ok farkl: alanlarla beslenebileceginin kanit1 seklindedir. Disiplinleraras:
sanat gelistikge sanatlar arasindaki ayrim kalkacak, yeni ve 6zgiin fikirlerin ortaya ¢ikmasina

yardimci olacaktr.
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OZET

Fotografin sanat diinyasina girmesi ile birlikte goriinen gercek birebir yansitilmaya baslamis ve
resim sanati artik farkl arayislar icerisine girmek zorunda kalmigstir. Klasik resim algisimin kiril-
maya basladig1 donemlerde dada ile birlikte kolaj teknigi sanat tarihinde yerini almis gercekiistiicii
yaklasimi benimseyen sanatgilarin kolaj, fotomontaj vb ¢alismalar ortaya ¢ikarmasinda fotograf
yeni bir ifade bicimi olarak alternatif bir yol gostermistir. Ressamlar, fotografin sadece kopyalama
ve ¢ogaltma iizerine teknik bir anlayisi benimsemesi yerine, ¢alismalarinda sanatsal bir ifade araci
olarak kullamlmasim tercih etmislerdir. Fotograf sanatinda da gergekiistii bir yaklasim olusma-
ya baglamis ve Man Ray kesfetmis oldugu Rayogram teknigi ile farkl anlatim bicimleri ortaya
koymugtur. Resimsel bir etkiye sahip olan bu teknik gercekiistii fotograf tekniginin de temellerini

atmagtir.

Anahtar Kelimeler: Man Ray, Rayogram, Gergekiistii Fotograf

* Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Antalya/TURKIYE
melis-sucuoglu@hotmail.com



ABSTRACT

When photography emerged in the world of art, visible reality started to be reflected directly and
the art of painting had to search for new approaches. During the periods when classical unders-
tanding of painting was challenged, the collage technique was introduced together with dada and
photography opened up new perspectives for the collage and photomontage works of those artists,
who accepted the expressionist approach. The painters preferred to use photography as a medium
of artistic expression rather than a technical approach for copy and reproduction. Therefore an
expressionist approach emerged in the art of photography and Man Ray developed different forms
of expression using the Rayograph technique, which is his own discovery. This technique, which also
has a painterly effect, laid the foundations of the expressionist photography technique.

Keywords: Man Ray, Rayogram, Surrealist Photography

Akdeniz University, Graduate School of Fine Arts, Graduate Program of Painting, Antalya/TURKEY
melis-sucuoglu@hotmail.com
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GIRIS

[k kez X. yiizyilda, Arap bilim adami (optik¢i, matemetikgi) Ibni-1 Heysem (Alhazen 965-
1051)glines tutulmasini izlemek i¢in cameraobscura olarak adlandirilan ilkel karanlik kutuyu
kullanmistir. Bu karanlik kutunun ¢alismasi ise, karanlik bir odanin bir duvarina bir igne deligi
(pinhole)acildiginda disaridaki cisimlerin goriintiisiiniin deligin karsisindaki duvara, ters ola-
rak diigmesi seklindedir (Kanburoglu, 2004:22).

[lerleyen yiizyillarda Flippo Brunelleschi 1420'de ayn1 mantig1 kullanarak karanlik oda i¢inde
gorintiiyli ¢izmeye ¢aligan ¢aligmalar yapar, fakat karanlik kutunun yani cameraobscura ola-
rak adlandirdigimiz makinenin éniine bir mercek takilmasi ile goriintii daha da kaliteli olmaya
baslar. 1550de Cardanonun gelistirmis oldugu bu teknikten sonra DanielloBarbaro, Giovan-
niBattistaDella Porta, Johannes Kepler daha net goriintii elde edebilmek i¢in aynada yansitma
teknigini bulurlar, 17. Yiizyila yaklagirken cameraobscura uzaklik yakinlik ayarlanabilir ve tagi-

nabilir bir makine haline gelir.

Bir goriintiiniin, bir yiizey izerinde fotografik yoldan kalicibicimde saptanmasi, yani ger¢ek
anlamda fotograf basta, Fransiz Joseph NicephoreNiepce (1765-1833) ile Louis JacquesMan-
deDaguerre (1787-1851) ve Ingiliz William Henry FoxTalbot (1800-1877) olmak iizere birgok
kisinin caligmalar1 sonucunda gerceklesebilmistir. Ozellikle Talbot, bir negatiften ¢ok sayida
pozitif baski elde etme yontemini gelistirerek, gercek anlamda fotografin kurucusu olmustur
(Kanburoglu, 2004:25).

Garsel 1: NicephoreNiepce, Pencereden Goriiniis, 1826
http://www.photo-museum.org/



Niepce, 1826 yilinda 8 saat boyunca kendi penceresinden goriinen goriintiiyli pozlar. Bu
fotograf yiizeye islenmis diinyanin ilk fotografi olarak tarihe geger. Bu fotograf ¢ok kaliteli bir
gorintiiyli yansitmasa da bir sonraki denemesi ‘kurulmus masa’ goriintii anlaminda biraz daha
kaliteli bir fotograf olmay1 bagarir. Ilerleyen yillarda da goriintiiyii ylizeye aktarmak igin calis-
malar devam etmistir. Fotografik goriintii elde etmede kullanilan bir diger yéntem nesnelerin
yiizeye diisen goriintiileri ile elde edilmistir. Tarihin ilk fotografi kabul edilen fotograf heniiz
yiizeye basilmamus iken 1802 yilinda HumphryDavy ve Thomas Wedgewood kimyasal ile kapl
olan kagidin {izerine nesne koyuldugunda ve giines 151$1nda bekletildiginde 15182 maruz ka-
lan yerlerin koyulastigini ve nesnenin oldugu kisimlarin da golgede oldugu icin beyazlastigi-
n1 goriirler. Fotogram yadarayogram olarak adlandirilan bu teknik kalic1 hale getirilemeden

Wedgewood’un hayatini kaybetmesi ile yetersiz kalmistr.

Gorsel 2: Thomas Wedgewood ¢alismasinda bir ornek
http://flyeschool.com/photographer/thomas-wedgwood

Rayogram Teknigi

1802 yilinda Thomas Wedgewood‘un rayogram teknigini kesfetmesinden sonra William
Henry FoxTalbot 1518a duyarli bir kagit kesfettikten sonrarayogram teknigi ile gesitli isler iiret-

migtir.

Talbot, 1839 yili ortalarindan itibaren gallic asitle denemeler yapmaya baslamis ve nihayet
Eyliil 1840’ta, 1518a duyarlilig1 6ncekilere oranla ¢ok daha fazla olan bir yiizey elde etmeyi basar-
mustir. Talbotgallic asitten, sadece glimiis tuzlarinin 151k duyarliliginin arttirilmas: asamasinda
degil, ayn1 zamanda gizli goriintiintin olugturulmasi ve gergek goriintiiniin ortaya ¢ikartilmasi
agamalarinda da yararlanmigstir. Bu yeni yontem, gerek fotojenik ¢izime gerekse dagerreyotip
yontemine kiyasla oldukea farkli 6zellikler icermektedir. Giimiis tuzlar: ve gallic asitle kaplana-
rak 1518a duyarli hale getirilmis kagt, ilk 6nce karanlik kutuda pozlandirilir. Bu asamada 1siktan
etkilenen giimiis tuzlari, gallicasitin etkisiyle kagit yiizeyinde bir gizli goriintii olusturur. Daha
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sonra pozlandirilmis olan bu kagit, gallic asit eriyiginden gegirilerek gelistirilir. Bu gelistirme is-
lemi esnasinda 151k almis giimiis tuzlar1 depolamis olduklar: 151k miktarina bagl olarak kararir.
Boylece pozlama esnasinda olusmus olan gizli goriintii, gergek goriintii haline doniisiir. A¢iga
¢ikan bu goriintli negatif karakterdedir. Dolayisiyla bu negatif goriintii kullanilarak ¢ok sayida
pozitif goriintiiye ulagilabilir. Ayrica bu yeni yontem sayesinde pozlama siiresi 6nemli oranda
azalmis, birka¢ dakikaya hatta saniyelere diismiistiir. Talbot, Eyliil 1840'da gerceklestirdigi bu
yeni bulusuna, Yunanca kalos (giizel) ve typos (izlenim) sézciiklerinden olusan Kalotip (ca-
lotype) adini vermis ve 8 Subat 1841 tarihinde de bulusunun patentini almistir (Turan, 2012:
56-57).

Gorsel 3: William Henry FoxTalbot, AsparagusFoliage, Fotojenik ¢izim negatif, 22.9 x 18.4 cm, 1840
(http://www.pada.net/members/memPicFull php/24/207)

Olusturulan rayogramlar da genellikle desen goriintiisii elde edilebilecek bitki, tekstil cam
egyalar, bardak, tarak, vazo, ampul, bez, kum gibi her tiirlii obje kullanilarak yapilan kompozis-
yonlar zenginlestirilmistir. Ilerleyen yillarda kullanilan malzemelerin gesitlerinin gogaldigini,
hatta bedenin bile kullanilmaya bagladigini goriiriiz. Talbot'tan sonra Sir John Frederick Wil-
liam Herschel, Anna Atkins gibi sanat¢ilarin rayogram caligmalari mevcuttur. 1900°1ii yillara
gelindiginde fotograf artik farkli sanat alanlarinda da kendini gostermeye baglar. Fotograf sa-
yesinde goriintiiniin birebir kopyalaniyor olmasi, resim sanatinda gériineni birebir resmeden
sanatcilar arasinda tartigma sebebi olur ve birgok sanat¢i tarafindan kabul gérmez. Fotografin
sanat olup olmadig: tartisilmaya baglanir. Bircok sanatciya gore fotograf tek basina sanat eseri
kabul edilemez. Ancak sanat¢iya yardim edebilecek bir alet olabilir. Ressam Delacroix fotografi

bir sanat olarak kabul etmeyen sanat¢ilardan biridir.



Fotografla Birlikte Degisen Sanat Algisi

Fotografcilik, sanat alaninda once diger gorsel sanatlarin yardimei, onlarin incelenmesinde
arag oldu ve sanat¢ilarin tenezziil etmedikleri isleri yapti. Fotograf gelisimi siirecince goriintii
tiretme yontemi olarak diger sanatlar1 ve insanlarin alg: giiclerini etkiledi. O dénemde bazilar1
fotografi sanat dali olarak kabul ederken, bazilar1 da siddetle reddetmigstir. Kabul gorse de gor-

mese de fotograf o dénemin ressamlari tizerinde etkili olmustur (Topguoglu, 1992:22).

Fotografin giizel sanat oldugunun savunulmasina agik¢a ihtiyagduydugu diisiiniilen on do-
kuzuncu yiizyilda fiilen ¢izilen savunma hatt1 peksabit degildi. Julia Margaret Cameron’info-
tografin bir sanat vasfini tagidigi,¢tinkii resim sanat1 gibi giizeli aradig1 seklindeki sozlerinin
ardindan Ingilizfotograf¢i Henry PeachRobinson’un fotografin bir sanat oldugunun ¢iinkiiya-
lan s6yleyebildigi yolundaki iddias1 gelmisti. Yirminci yiizyilin baslarindaAlvinLangdonCobu
r’lin; gormenin hizli, gayri-sahsi bir yolunu temsil ettigigerekcesiyle fotografi sanatlarin en
moderni olarak 6vmesi ve benzer tavirlaryarismaktaydi. Fotografin bir sanat formu olarak ka-
zandi@ prestijin 6nemli birkismyi, bir sanat olmaya kars: ikircimli bir tutum takinmis olmasin-
dangelmektedir (Sontag, 2008: 153).

Fotografin icat edilmis olmasi, Birinci Diinya Savasr'ndan sonrasinda, simdiye kadar doga-
nin birebir taklidini yapan sanatcilarin ve resim sanatinin yeni arayiglar icerisine girmesinde et-
kili oldugu soylenebilir. Kiibizmden etkilenen ChristianSchad‘Schadograph’ adini verdigi isini,
onemsiz sayilan bir takim esyalarin; makbuz, fatura vb. rastgele yerlestirilmesiyle olusturmus-

tur. Daha sonra rayogram denemelerini Man Ray, Moholy-Nagy ¢alismalarinda devam etmistir.

Gorsel 4: Christian Schad, Schadograph, 1918,
(http://www.moma.org/collection/works/50006?locale=en)
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Resim, fotografin icadindan sonra, kiillerinden yeniden dogarak, kaybettigi taklit¢i kabili-
yetinin yerini, sanat¢inin mental diinyasini resimlerine aktarmasiyla tekrar var olma yoluna
girmistir. Ressamlar yeni ¢aligma alanlarini, fotografin giremeyecegi alanlara yonlendirmeye
caba sarf ederken, aktarilan gergeklik artik doganin gercekligi degil sanatginin gergekligi ol-
maktadir. Nesneleri gozle goriindiigii gibi tasvir etmek yerine zihinde canlandirdigr imgesini
resmetme, resim sanatinin yeni amaci haline gelmekte ve bununla beraber degisen gergek al-
gis1 da, gozle goriilebilenin Gtesine yonelerek, sanatta gercekiistii anlatim bicemlerini sanatsal
anlatim siirecine déhil etmektedir. Aslinda sanatcilarin belki deen biiyiik arzusu olan, doganin
gercekligini oldugu gibi aktarabilme ¢abasi, fotografin icadiyla beraber ulagilabilir bir emel ha-
lini almaktadir. Diger yandan sanatg1, ger¢ekligi aktarmak iizerine olan amacina ulastiginda ise
makinelerle elde edilen bu gercekligi yeniden bozma istegi ortaya ¢ikmaktadir. Binlerce yildir
ulagilmak istenen gerceklik seviyesine ulasilmis olmasina karsin, gerceklik sanatciya higbir za-
man yeterli gelmemektedir. Sadece olan1 oldugu gibi aktarmak, kendinden bir par¢a katmamak,
sanatin dogasina terstir ve bunun sonucu olarak fotografin da bir sanat alani olarak kullanildig:
kabul edildiginde, fotograf sanatinda gergekiistii anlatim tarzinin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir
(Oskay, 2014:9).

1900’11 yillarin basinda resim sanatinda kullanilan yiizeyler cesitlenmekle birlikte, fotogra-
fin etkisi ile cesitli malzemelerde kullanilmaya basland1. Gergekiistiiciiler, Dadaistler ¢aliyma-
larinda fotografi yardimei bir eleman olarak gorerek kolaj tekniginde isler iiretmeye basladilar.
Tristan Tzara, Andre Breton, Max Ernst, Rene Magritte gibi sanat¢ilar Birinci Diinya Savaginin
da etkisi ile sanata mubhalif bir tutum takinmiglardir. Bu muhalif olma durumu ¢aligmalarinda

farkli teknikleri benimsemelerinde ve ifade bicimlerinin ¢esitlenmesinde etkili olmugtur.

Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul géren bos deger-
leri yadsimak arzusunda olan Dada sanatgilari, bu yikici ve yadsiyict duygular: ifade edebilmek
adina rastlantisalliga ve dogac¢lamaya yonelik gesitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir
(Antmen, 2012:123).

Sanatgilarin Dadaist ve Siirrealist bir tavir benimsemeleri sadece resim sanatinda degil fo-
tograf sanatinda da etkili olmustur. Fotografinda goriineni yansitma disinda deneysel ¢aligma-
lara yonelmesinde ve klasik fotograf anlayisinin kirilmasinda Man Ray’in etkisi goriilmektedir.
Gegmis yillarda bilinen rayogram teknigi Man Ray’in ¢aligmalari ile daha da cesitlenmis ve
1900’11 yillarda etkisi gortilmiistiir. Man Ray her ne kadar rayogram teknigini kendisinin keg-
fetmis oldugunu sdylese de fotografin tarihi incelendiginde ¢esitli 6rneklerine uzun yillar 6nce

rastlandig1 gorilmektedir.

Man Ray ve Rayogram Calismalar1

Gergek adi Emmanuel Radnitzky olan ve ABD vatandast oldugu halde hayatinin biiyiik bir
bolimiinii Paris’te Avrupali 6ncii sanatgilarla birlikte gecirmis olan Man Ray (1890 - 1976), ken-
disini hem ressam hem de fotografc1 olarak tanimlamis, ‘Fotografi ¢ekilemeyecek, diiglerimiz-

de, hayallerimizde varolan sahnelerin resimlerini yapiyor, zaten var olan seylerin, resimlerini



yapmak istemedikleriminde fotograflarini ¢ekiyorum,” demistir. Dénemin Dadaist ve Gerge-
kiistlicli (Siirrealist) sanatcilariyla birlikte hareket eden, bu akimlarin i¢inde yer alan Man Ray,
deneysel kisiligi ile fotografa yeni teknikler de kazandirmustir (Turan, Géktan, Cetin, Kanbu-
roglu, 2012:118).

Sanat diinyasinda en fazla avangart fotograf¢iligiyla taninan sanatgi farkl araglar kullanarak
biiyiik isler iiretmis ve kendisini en basta bir ressam olarak gérmiistiir. En iyi bicimde moder-
nist olarak tarif edilebilecek olan fotograf sanatcis1 Man Ray disiplinleraras: bir sanat yaklasi-
min1 benimsemis; resim, heykel, fotograf, sinema gibi birgok alanda sanatsal ¢alismalar ortaya
koymustur. Kendisi ayn1 zamanda {inlii bir moda ve portre fotografcisidir. Ayrica 1999 yilinda
ARTnews dergisi 20. yiizyilin en etkili 25 sanatgisindan biri olarak gostermistir. Sanatg1 Kolaj,
asamblaj, performans sanati ile ilgilenmis; avangard bir fotografci olarak da ismini duyurmus,

doéneme damgasini vuran 6nemli sanat¢ilardan biri olmustur.

[lk sanatsal iiriinlerini resim alaninda veren Man Ray’in portrelerinde, 1910 yilinda Galeri
291'de tanigtig1 AlfredStieglitz'in izleri goriiliir. Bu dénem ¢alismalarini Henry Matisse, Paul
Cezanne, Pablo Picasso gibi ressamlarin da eserlerinin sergilendigi Galeri 291'de sergilemistir.
1913 yilinda AlfredKreymbery ile birlikte kurduklar: atelyede ¢alismalarini stirdiiren Man Ray
1914 yilinda ise yasamini tamamen degistirecek bir karar verir ve Belgikal1 yazar DonnaLecoir
ile evlenir. Donna ona Boudlaire ve Rimbaud'nun kapilarini agacaktir (Ankara iniversitesi ile-
tisim Fakiiltesi, 2006).

Man Ray 1915 yilinda ilk kisisel sergisini agmis ve MarcelDuchamp ile tanigmistir. Duc-
hamp, Man Ray’i ¢aligmalarinda kolaj ve montaj teknigini kullanmasi yontinde desteklemis ve
bu dénemde fotograf da Man Ray’in sanat anlayisi icine girmeye baslamustir. Bir ifade araci
olarak fotografi ¢aligmalarinda yardimci bir 6ge olarak kullanmaya baglamistir. Bu anlayis soyut

resme gecisini de beraberinde getirmistir ve nesne kullanimi ¢aligmalarinda artmistir.

Ray, 1921'de Parise taginir ve hayatini profesyonel moda ve portre fotografciligindan kazan-
maya baglar. Ama bu arada daha yaratic1 islerin de pegine diiser. Iki savas aras1 dénemde, en
tnlii fotografcilar arasina girer. TristanTzara, AndreBreton, Paul Eluard, MaxErnst, Aragon ile
dostluklar kuran Ray, onlarin toplantilarina katilir. Ray bu dénem, kendi entelektiiel gevresinin
portrelerini geker. Portresini ¢ektigi sanatcilar arasinda Breton, Joyce, Eliot, Schoenberg, Matis-
se, Ernst, Artaud, Stein, Brancusi ve Hemingway vardir (Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi,
2006).

Sanat1 sorgulayan, ciiretkar, mucitgi kisiligi onun sanat¢1 portresine tek bir agidan bakabil-
memizi imkansizlagtirir. “Ben fotograflanamayani resmederim ve resmetmek istemedigimi fo-
tograflarim.” sz, sanatin farkl alanlarina bakisini ve sanatini olustururken bu alanlar arasin-
daki tercihlerini nasil yaptiginin iyi bir 6zetidir. Geleneksel kuramlari yikarak, fikirlerini ifade
ederken, yapitlarinda her tiirlii teknigi ve malzemeyi kullanarak, farkl: sanatsal kimliklerde 20.
yizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cok yonliligi, fotog-

rafik ¢alismalarini kuvvetlendirmigtir. Boylece fotograf¢i kimligiyle iinlenmis, disiplinlerarasi
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héakimiyeti onu zirveye tasimistir (Uzun, 2007:41).

Man Ray 1921y1linda Parise tasinmast ile birlikte Dadaist diisiincenin de etkisinde kalarak,
151k ve fotograf kagidini kullanarak bazi deneyler yapmaya baslar. Elde ettigi goriintiilerde re-
simsel etkilerin varlig1 hissedilmektedir. Yeni bir teknik kesfettigini diisiinen Ray, bu teknige
‘Rayogram’ ismini vermistir. Rayogrami golgelerden ve 1siktan yararlanarak cesitli materyalle-
rin kullanimiyla gergeklestirmistir. Sanate1 gergekiistii fotografciligin ilk adimlarini bu teknik
sayesinde atmistir. Kullanmaya basladig1 bu teknik sanat diinyasinda da alternatif yontemlerin
arayisinda olan bircok sanatci tarafindan ilgi ¢ekici olmugtur. Fakat Man Ray her ne kadar ken-
dini Rayogram teknigini kesfeden ilk kisi olarak tanitsa da bu teknik ¢ok daha 6nce kesfedilmis

farkls bir isimle ve yontemlerle gesitli sanatgilar tarafindan kullanilmistir.

Olusturulan ilk Rayogramlar genellikle bitki ve tekstil malzemeleri kullanilarak tretilmis-
tir. Ilerleyen zamanlarda daha farkli nesneler de kullanilmaya baslanmistir. Bedenin dahi Ra-
yogram tekniginde yer aldig1 goriilmiistiir. Man Ray aslinda bu teknigin daha ¢ok taninir hale
gelmesini saglayan bir sanatcidir. Alternatif sanat arayislarinin oldugu bir dénemde yeni bir
anlatim bi¢imi olusturmasi bu teknigin varligini daha ¢ok kabul edilebilir hale getirmistir. Sola-

rizasyon, Fotogram vbisimlerlerle de anilan bu teknige asil adini veren kisi Man Ray olmustur.

M.Ray, fotograf alaninda yaptig1 calismalarda izledigi tavri Rayogram uygulamalarinda de-
vam ettirmistir. Bu ¢alismalarda hedefledigi amag¢ nesnelere farkl: bir gériiniim vermektir. Du-
yarli fotografik kagit tizerine koydugu nesneler; bildik, tanidik nesneler olsa da, ortaya ¢ikan
eserde bilindik nesneler, bilinmeyene uzanan yabanci bir diinyaya doniismektedir. M.Ray tiim
bu ¢alismalarinda bilinen nesnelerin asil kimliklerini koymaya dair fotogramin yeni yap: ve
sekillere donitismesi adina 151k ve kimyasal yollarla denemelerini birgok fotograminda goster-

migtir. Fotogram ¢aligmalarinda kompozisyondan uzak olarak tiretmis oldugu goriintiiler ta-

Garsel 5: Man Ray, Rayogram, Rayographie (Rayograph), 50 x 40.5 cm, 1925
(http://artblart.com/tag/man-ray-rayograph-1925/)



Man Ray fotografciliga kendi resimlerini fotograflayarak baglamistir. Duchamp’in destegiyle
ve kendi resim altyapisini da kullanarak, fotografin goriinen gercegi gdstermesinin 6tesinde bir
arayisa girmis kendi kesfettigi teknikleri kullanabilecegi farkli bir anlatim yolu arayisina girmis-

tir. Bu arayis1 onu doénemin fotografcilarindan ayiran bir 6zellik haline gelmistir.

Resim ve fotograf, yiizey lizerinde bir anlatim amaci giitmesi ile ortak 6zelliklere sahiptir.
Resimde; kompozisyon, leke, 151k, golge, renk, cizgi gibi 6geler 6nem tasirken fotografta da ayni
kaygilar s6z konusudur. Her ne kadar farkli teknikler kullanilarak gergeklestirilen eserler ortaya
¢iksa da alternatif arayislar igerisinde olan sanatcilar i¢in fotografi bir anlatim y6ntemi olarak
benimsemek yanlig olmayacaktir. Rayogram teknigi de 151k, golge, kompozisyon 6gelerini ba-

rindiran resimsel bir ifade sekli ortaya koymaktadir.

Algiil (2014:21) Man Ray i¢in; ‘19. yiizyil fotografciligi goriiniirdeki her seyi kapsayan bir
deney olmustu.Fotograf makinesi her konudan anlayan, gercekligin nihai hakemi gibiydi.
Ancak,Man Ray fotograf¢cinin duyarsiz bir yabanci oldugu konusundaki bu eski diigiinceyi-
reddetti ve fotograf makinesinin en siradan zevkine, yani her seyin (uzaktaki tiimdetaylarin,
diinyanin tim gegici 151klar1 ve golgelerinin) fotografini gekme yetenegine karsi ¢ikarak, sunu
soyledi: ‘Ben dogay1 degil, hayal dilnyamifotografliyorum’ diyerek sanat¢inin fotograf sanati ko-

nusundaki diisiincesine agiklik getirmektedir.

Garsel 6: Man Ray, Rayogram, hand on gauze, Jelatin giimiis baski, 30.2 x 25.1 cm, 1927
(http://www.moma.org/collection/works/55671?locale=en)
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Garsel 7: Man Ray, Rayogram, Jelatin giimiis baski, 23.9 x 29.9 cm, 1922
(http://www.moma.org/collection/works/464052locale=en)

Man Ray, sanatsal pratiginde cansiz nesnelerin erotik cazibesini kullanir: vitrin mankenle-
rini, cinsellik kazandirilmig makine pargalarini, maskeleri, yiizeyleri; kopuk, kesik ya da ¢arpik
beden parcalarini, duru soyutlamalarla adeta mumyalar. Ticari bir is olarak siirdiirdigti moda

fotografciligi, onu bu fetisist mantig1 basgka bir agidan irdelemeye sevk eder (Comay, 2013).

Sanatg1 kimligini 6n planda tutarak nesnelerin nasil gériindiigiiniin 6tesinde nasil algiladig1-
n1 yansitan sanatgl, tipki bir sahnenin ya da resim i¢in kurgulanan kompozisyonlarin soyut bir

anlayisla fotograf alaninda yiizeye aktarilmasini bagarili bir sekilde saglamstir.

Gorsel 8: Man Ray, Rayogram, Gorsel 9: Man Ray, Rayogram,
Jelatin giimiis baski, 29.4 x 23.5 cm, 1923 Jelatin giimiis baski, 22.6 x 17.2 cm, 1922
(http://www.moma.org/collection/works/46483?locale=en) (http://www.moma.org/collection/works/49568?locale=en)



Sonug¢

Rayogram, bir fotograf teknigi olarak goriilse de soyut bir anlatima sahip ve yaraticihig1 des-
tekleyen bir kavramdir. Fotograf, goriilen bir gercegi yansitirken, rayogram resim sanatina daha
yakin bir anlayistir. Sanatginin olusturmak istedigi kompozisyon ve diizenleme rayogramin
daha yaratici olmasini ve geleneksel fotograf algisini kiran bir yerde goriilmesini saglamustir.
Birgok nesne ve diizlem {izerinde uygulanabilme 6zelligi rayogramda cesitliligi saglar. Bireyin

kendi kisisel anlatimini ortaya ¢ikarir.

Man Ray tesadiifen buldugu bu teknikle ressam kimligini de kaybetmeden cesitli caligma-
lar Giretmigtir. Isik, golge, acik, koyu, bigim, form gibi kavramlarin bu teknikte ana temay: olus-
turdugu, gorsel bir etki yarattig1 ve plastik bir anlayis1 benimsedigi ortadadir. Fotograf {izerine
herhangi teknik bir bilgiye sahip olmayan sanatci rastlantisal ve i¢giidiisel bir yaklasimla cesitli
imgeler kullanarak, nesneleri {ist tiste bindirerek, bulaniklagtirarak bir¢ok farkli teknik kullan-
mig ve sanatsal bir yaratim ortaya ¢ikmistir. Fotograf alanindaki alisilagelmis sinirlar1 genislet-
mistir. Objektif ve makine olmadan da yiizey tizerinde fotografik goriintiilerin elde edilebilecegi
ortaya ¢ikmugtir. Herhangi bir fotograf baskisinda kullanilan kimyasal maddeler kullanilsa da
bu teknikte daha ¢ok elle miidahale yapilarak plastik degerlerin ortaya ¢ikmasi fotografin plas-
tik sanatlarla da baglantili olabilecegini gostermistir.

Giiniimiizde hala kullanilan bu teknik ¢agdas sanat baglaminda da degerini korumustur.
Sanat¢ilarin kendine 6zgii anlatim bigimleri ortaya koymasinda ve yaratic ¢aligmalar tiretme-
sinde etkin bir rol oynamaktadir. Disiplinlerarasi bir yaklasimi benimseyen, plastik degerleri
kaybetmeden ¢alismalar tiretmek isteyen sanatgilar icin farklr bir ifade araci olarak ge¢misten

bugiine degin farkliligini ortaya koymaktadir.
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ANADOLU UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HAKEMLI SANAT & TASARIM DERGISI YAYIN ILKELERI VE
YAZIM KURALLARI

YAYIN iLKELERi

SANAT & TASARIM dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan yilda

iki kez yayimlanir.

SANAT & TASARIM dergisi, Giizel Sanatlar alanlarindaki bilimsel yazilari yayimlayan ha-
kemli bir dergidir. Dergide yayimlanmak {izere Enstitilye gonderilen yazilar bas editor tara-
findan alan editorii olarak atanan kisiye gonderilir. Alan editérii, konunun uzman i¢ aka-
demisyeni hakem olarak belirler, ti¢ hakemden gelen raporlarin sonucunda en az iki hakemin
olumlu goriisii izerine alan editorii kendi tespitlerini de g6z ontinde bulundurarak degerlen-
dirme raporunu enstitiiye génderir. Rapor sonunda olumlu bulunan makale dogrudan yayim-
lanma siirecine dahil edilir. Ancak editoriin raporunda yazardan diizeltme istendigi takdirde
diizeltmenin en geg 1 ay iginde yapilarak tekrar gonderilmesi gerekmektedir. Takibinde dergide

yayimlanmak iizere yazar makalenin son halini yalnizca Word belgesi olarak gondermelidir.

Dergiye Plastik Sanatlar, Tasarim, Miizik, Sahne Sanatlar1 gibi Giizel Sanatlar alanlar1 ve bu
alanlarin bilim dallari ile olan baglantilarinin isaret edildigi caligmalar kabul edilir. Daha 6nce-
sinde bagka dergi ya da dergilerde yayimlanmis, yayimlanmak i¢in kabul edilmis ve yayimlan-

mak i¢in degerlendirilmekte olan yazilar degerlendirilmeye alinmaz.

Derginin dili Tiirk¢e ve Ingilizcedir. Makalenin Ingilizce 6zetinde baslik, anahtar kelime ve

yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ingilizce makalelerin Tiirkge 6zetleri de olmalidur.
Yayimlanan yazilarin sorumlulugu tiimiiyle yazar /yazarlara aittir.
Derginin ayni sayisinda bir yazara ait birden fazla makale yayimlanamaz.

Yazar tarafindan Onerilen yazi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sekreterligine elden, posta veya
e- posta “sanattasarim@anadolu.edu.tr” yoluyla ulagtirilabilir. Basilmak tizere gonderilen ya
da teslim edilen yazinin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiit SANAT & TASARIM
Dergisinde yayimlanmak {izere onerildigini ve tiirtiniin (Derleme, Arastirma Makalesi, Edi-
tore Mektup veya Kitap Tanitimi) belirtildigi bir dilekge de ekinde yer almalidir. Ayrica yazar
onerdigi yazinin daha 6nce yayimlanmadigini, yayimlanmak iizere kabul edilmedigini ve halen

bagka bir yerde yayimlanmak iizere degerlendirme agamasinda olmadigini kabul etmis sayilir.



Dergide asagida belirtilen 6zellikleri tasiyan yazilar yayimlanabilir:

1.Derleme: Belli bir konuda yakin zamana kadar yapilmis bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarin

kaynak olarak kullanildig1 kapsamli ¢alismalar.

2.Arastirma Makalesi: Ozgiin aragtirmalar1 tanitan ve sonuglarini sunan bilimsel formatta

yazilmis makaleler.

3.Editére Mektup: Giizel Sanatlar Enstitiisit Hakemli Sanat & Tasarim Dergisinde yayimlan-

mus yazilar ile ilgili yorum, elestiri ve diizeltmeler.

4 Kitap Tanitimi: Sanat alaninda ¢ikmug kitaplari tanitmaya yonelik bilimsel formatta yazil-

mis yazilar.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yazi karakteriyle 12 punto
ve 1,5 satir aralikli olarak yazilmalidir. Sayfa kenar bosluklari; sag kenar 3, sol kenar 2.5, st
kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralari sag alt késeye 10 punto

olarak yazilmalidir.

2. Yazinin ilk sayfasinda yazinin baglig1, yazarin/yazarlarin adlari, akademik unvan/unvanla-
r1, kurum/kurumlari, anasanat/anabilim dali, metnin 6zeti ve anahtar sozciikler (en az 5, en ¢ok
7) bulunmalidir. Yazinin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce gevirileri
olmalidir. Yazigmalarin yapilacag: adres ise dipnot olarak belirtilmeli, yazarin posta adresi, te-
lefon numarasi ve e-posta adresi yazilmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢alismay1 destekleyen

kurum/kuruluglar, vb. dipnot olarak belirtilmelidir.

3. Ozet; derleme ve arastirma makaleleri i¢in 100, editdre mektup ve kitap tanitimu igin ise

50 sézcligii asmamalidir. Ozette, denklem, atif, standart disi kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
4. Yazy; sekil ve tablolar dahil 20 sayfayi, editore mektup ise 5 sayfayr agmamalidir.

5. Notasyon ve kisaltmalar; ilgili sanat/bilim alaninda bilinen standart notasyon ve kisaltma-

lar olmali ve ilgili sayfada dipnot olarak verilmelidir.

6. Makalenin formati; GIRIS, ILGILI ALT KONU BASLIKLARI ve SONUC olarak olustu-

rulmalidir.

7. Yazilarda kullanilmak istenen resim, fotograf, grafik, ¢izim, vb. gorseller; 300 dpi ¢6ziiniir-
likte JPEG veya TIF formatinda olmalidir. Gorsellerin kiinyesi hemen altinda ve eksiksiz veril-

melidir. Ayrica gorsel listesi ve gorsellerin kaynak gosterimi, kaynakga sayfasinda yer almalidir.

8. Metin i¢inde bagka eserlere yapilan atiflar, The American Psychological Association (APA)

sistemi kullanilarak yapilmalidir.
Kaynakga ve kaynak gosterimi hakkinda detayl bilgi ve 6rnekler i¢in liitfen bkz.

http://www.gse.anadolu.edu.tr/duyurular/yeni-tez-yazim-kilavuzu
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