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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat & Tasarim Dergisinin 11inci sayisini siz-

lerle paylasmaktan gurur ve mutluluk duymaktayiz.

Ulkemiz ve diinyamizin gegirdigi sikintili dénemin, bilim ve sanatla i¢ ice olmakla agilacagina

olan inancimizla hareket etmekte, bu konudaki gorevimizin idrakiyle var giiciimiizle ¢calismaktayiz.

Yayinladigimiz makaleler son derece titiz bir ¢calisma siirecinden gegerek sizlere ulasmaktadir.
Editor ve hakemlerimiz de aymi hassasiyetle calisarak, bilim ve sanatin birlestiriciligine onemli kat-

kilar sunmaktadirlar.

Bu yaklasumla, siz degerli yazarlarimizin bilim-sanat ve kiiltiirel degerlere temellendirilen sa-
nat, tasarim, miizik ve sahne sanatlari alanlarindaki bilimsel calismalarimizi dergimiz aracihigiyla

somutlastirmak ve kalici kilmak tek dilegimizdir.

Sanat & Tasarim Dergisinin olusumundaki katkilarindan dolay: editor, hakem, yazarlarimiz ve

emegi gecen herkese en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisti Miidiirii
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FOREWORD

The Graduate School of Fine Arts of Anadolu University is honored to present you the 11

issue of Art & Design Journal.

We firmly believe that living with art and science helps overcome our country’s state of crisis

more easily. Therefore, we are well aware of our responsibility and work hard to do our best.

Articles in our journal are closely examined before they are published. Our editors and refe-
rees work diligently and hence make important contributions to the unification of science and

art.

In view of this fact, we aim to concretize and eternalize our dear writers’ research based
on science, art and cultural values in the fields of music and performing arts, and plastic arts-

design.

I would like to express my sincere gratitude to our editor, referees and writers and everybody

else who has contributed to the Arts & Design Journal.

Yours truly,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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ILETiSiM ARACI OLAN KITAPLARIN GRAFiK
URUN OLARAK TASARLANMASI VE SiiR
KITAPLARINDA TASARIMIN ONEMi

Yrd. Dog. Dr. Tamer KAVURAN *

OZET

Bu arastirmada, uygarhigimizin gelisiminde biiyiik yeri olan kitaplarin tasarlanma
gerekliligi ele almmugstir. Kitabin tanumi yapilarak, gelisim siireci ve o6nemi lizerinde du-
rulmus; ayrica kitap tiirleri agiklanarak, siir kitabi ve siir hakkinda bilgiler verilmistir.
Siir kitaplarinda tasarmmin onemi, gerekgeleri ve tasarlanma siiresince dikkat edilmesi

gereken etmenler vurgulanirken genel olarak ‘kitap tasarimi’ da goz oniine alinmigtir.

Bu arastirmada; yazar/sair, yayinevi ve tasarimci birlikteligi diisiiniilerek, ayni za-
manda bir grafik iiriin olan kitabin tasarim sorunlari irdelenmistir. Arastirma, bilimsel
yaywnlarin listesini iceren indeks ve ozlerin taranmasi ile betimlenmeye ¢alisilmistir. Bi-
limsel verilerden elde edilen bulgular dogrultusunda kitabin grafik iiriin olarak tasari-
minda gorsel, estetik, islevsel ve teknik kaygilarin gerekliligi sonuglarina varilarak oneri-

lerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kitap Tasarumi, Grafik Tasarim, Siir Kitabi, Yayinevi.

* Firat Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarumi Boliimii, Elazig / TURKIYE,
tkavuran@firat.edu.tr
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DESIGNING BOOKS WHICH ARE COMMUNICATION TO-
OLS AS GRAPHIC PRODUCTS AND THE IMPORTANCE OF

THE DESIGN IN POETRY BOOKS

Assist. Prof. Dr. Tamer KAVURAN *

ANADOLU UNIVERSITESI

ABSTRACT

In this study the necessity of designing books which have an important role in the progress
of our civilization has been discussed. ‘Book’ has been defined, it has been laid emphasis
on its development process and significance; besides, book genres have been interpreted
and knowledge has been given about the poetry book and poetry as well. ‘Book design’ has
also been taken into account in general while the importance of design in poetry books,

its reasons and the remarkable factors in the process of designing are being emphasized.

In this survey design problems of the book- concurrently a graphic product- have been
examined regarding co-occurrence of writer/poet-publisher-designer. In the survey it has
been tried to be described through the index including the list of scientific publications and
scanning of the cores. In accordance with the findings obtained from the scientific data
it has been made suggestions, concluding that visual, aesthetic, functional and technical

concerns are necessary in designing the book as a graphic product.

Keywords: Book Design, Graphic Design, Poetry Book, Publisher

* Firat University, Faculty of Communication, Visual Communication Design, Elazig / TURKIYE,
tkavuran@firat.edu.tr



GIRIS
[lk uygarliklardan giiniimiize hep bir iletisim ortami iginde bulunan insan, gesitli uygarliklar
olusturmus ve kiiltiirel bir ortamda etkinliklerini stirdiirmiistiir. Bu ortamin olusmasinda yazi-

nin, kitabin ve yayimciligin ¢ok 6nemli yeri vardir. 15. yilizyilda matbaanin icadiyla bu kiiltiirel
ortam, ¢ok daha genis bir yelpaze kazanmistir.

Iletisim siirecinde 6nemli konumu olan kitaplar; sanatsal degeri olan bir nesne, ticari bir mal
ve kiiltiirel bir tirtindiir. Bu tirtintin bir ¢ok iiriin gibi tasarimi da 6nemlidir. Ciinkii kitaplar, sa-
nat degeri olarak sunulusunun giizelligiyle, islevselligiyle okuyucuya estetik acidan seslenmekte;
ticari mal olarak, ekonomik bir 6zellik tasiyip kazang beklentisi bulunmakta ve kiltiirel tirtin
olarak da bir takim teknik asamalardan gegip, kitlelere ulasarak etkilesim yaratip insanlarin
kiiltiirel gelismesine katkida bulunmaktadirlar.

Bu 6zelliklerin tastyicisi olan kitaplar, yazilip ‘kitap’ haline gelene kadar olustugu asama-
larda, yazar/sair disinda, yayinevi, kapak ve i¢ sayfalarin tasarimini yapacak grafik tasarimci,
ciltgi vs. gibi bir¢ok kisinin katilimini gerektirir. Fakat bu asamalarda ¢ogu zaman aksakliklar
goriilmektedir. Ya kitabin olusumunda grafik tasarimeci yer almamakta, ya kitabin sadece kapa-
ginin tasarimi yapilmakta ya da yazar/sair ve yayinevinin bu konudaki duyarsizlig: kitabin tasa-
riminda bir takim sorunlar dogurmaktadir. Ne yazik ki, ilkemizde yayinevlerinin ¢ogu, kendi
biinyesinde grafik tasarimci bulundurmadig: gibi grafik tasarimcilarla da ¢aligmamaktadirlar.

Nitelikli bir kitap iriiniiniin olusabilmesi i¢in yazar/sair, yayinevi ve grafik tasarimcinin bir-
likteligi 6nemlidir.

1. Kitap ve Kitabin Gelisim Siireci

Insan, baglangigtan giiniimiize kadar yagamini siirekli degistirmistir. Bu degisim siirecinde
insanin ¢abas1 hep daha iyiye ve giizel olana dogru yénelmistir. Bu yonelisin uzantilarindan biri
de kitaptur.

Bigimsel anlamda kitap: Dort kdsesinin bir kenariyla birbirine baglanmis belirli sayida ge-
nelde kagit sayfalarindan olusan, 6nden - sirttan - arkadan daha dayanikli bir malzeme ile ko-
runmus olan, metnin ve metinlerde sakli olan diisiincenin goriiniir ve okunur duruma gelmis
bicimine denir. Cumhuriyet Ansiklopedisinde ise “yazilmis ya da basilmis sayfalarin birlestiril-
mis sekli” olarak tanimlanmistir (Cumbhuriyet Ansiklopedisi, 5.2033).

Biitiin bu ozelliklerin tastyicisi olan kitap, biitiintiyle saglam bir yap: ve ytiklendigi iletisim
gorevini en iyi bicimde dile getiren bir ara¢ olmak zorundadir. Kitabin baski teknikleriyle ¢o-
galtilmasindan 6nce kitabin nasil tasarlanmasi gerektigi onemsenmelidir. Ciinkii kitap, tasidig
ierikle, farklilik gosterdigi tiirleriyle ve niteledigi alani ile bir biitiin olusturacak bicimde tasar-
lanmalidir. Kitab: olusturan ilk 6ge, tizerinde yazi bulunan kagitlardir. Kagitlar bir araya getiri-
lerek forma olugturulur. Formalarin bu durumu kisiliksiz bir yap1 igerisindedir. Onun i¢in kitab:
giydirmek ve giydirirken bir kisilik kazandirmak gerekir. Bu da ancak ona bir kapak olusturmak
ve olmasi gereken gorsel elemanlar: kapak iizerinde diizenlemekle olacaktir.

Kitabin gelisim siirecine bakacak olursak, yazinin ve kitap biciminin ortaya ¢ikisi, olusumun

ilk uygarliklardan itibaren basladigini bize gostermektedir.
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Yazinin kesfedilmedigi ilk uygarliklar, ilk 6nce heyecan ve kiiltiir miraslarini1 sonraki ku-
saklara sozlii olarak aktarmuslardir. Kitabin hangi asamada ortaya ¢iktigin1 anlayabilmek igin,
yazinin kokenlerini aragtirmak ve yavas yavas ortaya ¢ikigini izlemek gerekir. igerisinde bulun-
durdugu yazilar nesnelerin izlerini tasidigindan, insanin diisiincelerine bi¢im verip en kalici
sekle sokarak olusturdugu kitaba, yasamin bir izdiisiimi de diyebiliriz. Kitabin gelisim siirecine
iliskin yazinin kokenleri, ilk insanlarin diisiincelerini resim veya semboller araciligiyla anlatan

bigimi ile buzul ¢ag1 doneminde, magara duvarlarinda goriilmektedir.

“Buzul ¢ag1 insanlarinin, resmin yavas yavas isaret oldugu kaya resim sanat1 bir ilk girisim
sayilabilir. Daha sonra, bu isaret- resim gelisti; piktografiden, tiim eski sistemleri ¢ikt1” (Labar-

re, s.7).

“Iran yoluyla Asyadan gelen Siimerler Firat ve Dicle ovasinda ilk kez tarima baglamislar ve
gdcebeligi birakarak kdy ve kentler kurmuglardir. Ayni gagda (M.O. 4000-5000) Nil vadisi ve
deltasinda bagka irktan bir halkin ayn1 sekilde tarima basladig1 gériilityor. Béylece ilk kiiltiir
eserleri bu iki bélgede dogmaya basliyor. Her iki kiiltiir bolgesinde de yazi M.O. 3000-2500 yil-
larinda dogmus durumdadir. Mezopotamyada resim seklindeki isaretlerden dogup gelisen yazi
CIVI YAZISTdir. Bu yaz1, daha gok, gamur levhalara agag ¢ubuklarin uglarini bastirarak kama
seklinde birakilan izlerden meydana gelirdi. Basglangigta her isaret bir fikri veya kelimeyi anla-
tird1. Gelistikge, Ozellikte tek heceli kelimelerin isaretlerini bagka ¢ok heceli kelimeleri yazmakta
kullanilmak yontemiyle bir hece yazis1 durumuna gelmistir. Civi yazisi, dekoratif bir yaz1 degil-
dir. Yalniz okunmak i¢in yazilmis sade ve kullanigh bir yazidir. Buna kargilik, yine resim seklin-
deki isaretlerden olusan Misir Hieroglif yazisi, dekoratiftir. Okunmak kadar, abide ve mezarlar1
siislemek amaciyla kullanilmugtir. Tlk hiyeroglif yazi da M.O. 3000-2500 yillarinda dogmustur.
Baslangicta toplu fikirleri anlatan resim kompozisyonlar1 seklindeki hiyeroglif, zamanla kelime
ve hece yazis1 durumuna gelmistir. Civi ve Hiyeroglif yazilarinda simgeler bir fikir veya kelimeyi
anlattigindan bu yazilara ideogram denir. Cin yazisi1 ve Maya yazis1 da bu gruba dahildir. Maya
yazisi, M.S. 1200-1400 yillarinda kullanilmistir. Okunan simgeler dogal ve soyut isaretlerden
yapilmis bir resim kompozisyonu goriiniimiindedir. Civi yazis1 ve hiyerogliften faydalanarak
Fenikeliler ilk alfabeyi yapmuslardir (M.O. 1400 yillarinda). Bu alfabe, insanin ¢ikarabildigi ce-
sitli sesleri simgeleyen harflerden meydana gelmistir. Yazilis1 sagdan sola veya saban izi gibi bir
sagdan sola, bir soldan saga gidisli gelisli idi. Ilk alfabe ve sonraki alfabelerde her harf bir sesi
simgelediginden bu yazilara fonogram denmistir. ilk Fenike alfabesinde harfler bazi egya ve
canlilar1 simgeleyen resimlerden ¢ikmustir ve onlarin isimlerini almislardir. 1k iki harfin ismi
de bu yaz1 dizgesinin genel ismi (Alfabe) olarak kullanilmaktadir. Alf ve beth soézciiklerinden
yapilmistir. Fenikeliler’in olusturdugu, sesleri simgeleyen sekillerden olusan yazi (alfabe), 6nce
Akdeniz gevresindeki kiiltiir bolgelerine dogru bir yayilma gostermistir. Once Ibraniler, sonra
sira ile Eski Yunanlilar ve Romanlilar bu yaziy1 alarak kendi dillerine uygun yeni harfler de kata-
rak kullanmaya baslamiglardir. Bu gelisme kolundan Eski Ermeni yazisi ve Slav topluluklarinin
kullandig: Kiril yazisi tiiretilmistir. Kiril yazist bugiin Rusya ve Bulgaristanda kullanilmaktadir.

Alfabenin ikinci gelisme kolu Arabistan, Iran ve Orta Asya iilkeleri yoniinde yayilmistir. Bu



kolda tiiretilen yazilar genellikle sagdan sola yazilan cesitlerdir. Bizde harf devriminden 6nce,
Selguklu ve Osmanli ¢aglarinda kullandigimiz Arap Yazisi bu kolun son yazilarindandir” (As-
lier, 1983, s. 1,2,3).

Gortilityor ki ortaya gikan alfabeden bir ¢ok yazi tiiremis ve kitabin varlik nedenlerinden
olan alfabe, yazi i¢in bir dayanak olusturmustur. Kitabin diger varlik nedenleri, yaziyla olusan
metinlerin yayilmasi, korunmasi ve kullanish olmasidir. Belirgin bir belgesel degeri olan klasik
ilk ¢agin dikili taglari, metnin yayilmasi konusundaki olanaksizlig1 yliziinden, kitap kavramini
icermemekle beraber kitabin olusum izlerini tasimiglardir. Ayrica Stimerler déneminde kil {ize-

rine yazilip pisirilen tabletler, Asur kralliginin kitapligini olusturmustur.

“Kil levhalar tizerine ¢ivi yazisi ile yazilmig kitapliklar dolusu 6rnek bugiine kadar bozul-
madan kalmugtir. Bunlarin en zenginlerinden biri kral Asurbanipal’in (M.O. VIL yiizyil) Nino-
vadaki 2200 levhalik kitapligidir” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, s.2033).

Bu levhalarin kullanigsiz olusu ve metnin yayilmasi konusundaki olanaksizligi, insani yeni
arayislara yoneltmistir. Cumhuriyet Ansiklopedisinden elde ettigimiz bilgiye gére, M.O. 3 bin
y1l 6nce papirtis denen bir bitkinin yapraklarina metin yazilarak bir sopa ile diirtilip merdane
bi¢iminde (volumen) ilk kitap olusturulmustur. Ozellikle bu olusum Eski Misirda oldukga yay-
gindir. Papiriis daha sonra “Yunan diinyasi ile Roma Imparatorlugu’nda yayilds; varligini 1.S. 10

ve II. ylizyillara kadar siirdiirdii” (Labarre,1994, s.9).

“Papiriisiin yani1 sira eskiden beri hayvan derileri de yazi malzemesi olarak kullanilmustir. Eski
Misirda, 6zellikle dogu kiiltiirlerinde deri 6nemli yer tutar. Parsémen kelimesi Bergama'nin eski
ad1 ‘Pergamon’ dan tiiretilmistir. Bundan da anlasilacag: gibi Parsomen ilk olarak genis olgiide
burada tiretilmistir” (Aslier, 1983, 5.19).

Nemden ve sicakliktan kolay kolay etkilenmeyen iki yiiziine de yazi1 yazilabilen, yikanip ka-
zinarak yeniden kullanilabilen bu deriden 6nceleri tomar bi¢iminde diiriilerek, sonra “Roma
imparatorlugunun son dénemlerinde, sayfa sayfa kesilip ‘Kodeks™ denen defter bi¢imini alarak

yiizyillarca kullanilmistir” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, s.2033).

Kitabin kodeks bi¢iminin olusmasi, kitabin gelisim siireci agisindan énemlidir. Ciinkii: “Bu
degisiklik kitabin bigimi tizerinde etkili oluyor ve okurun fiziksel durumunu tiimiiyle degistir-
mek zorunda birakiyordu. Oysa bir ‘volumente (ilk¢ag kitabinin geleneksel bi¢imi olan, papiriis
tomar1) bagvurulmasi pek kullanigh degildi; kisinin, dirilii volumen’i 6niine, yanlamasina ag-
mas1 gerekiyordu ve metnin bir béliimiinden diger bir boliimiine yonelmek giictii. Volumen,
¢ok yer tutuyor ve iki elle tutulmasi gerekiyordu; bu durumda da, daha sonralar1 yapilacag: gibi,

okurken not almak olanag1 ortadan kalkmis oluyordu” (Labarre, 1994, 5.12).

“Kitap yaziminin gelisip yayilmasinda kilisenin pay1 biiyiik olmustur. Manastirlarda din
adamlarinin gogu metinleri kopya etmek, sayfalar1 boyamak, birbirine yapistirmak gibi gorevle-
ri yliiklenmigstir. Kopist (kopya eden) ya da miistensih (niisha ¢ikaran) ad: verilen bu din adam-

lar1 genellikle Klasik ¢cag yazarlarinin ve kilise biiyiiklerinin eserleriyle ugrasmislardir. Kopya isi
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yapilirken el degismesinin verecegi bigim bozukluklarini 6nlemek igin, yazi sinirlari ¢ok belirli
bir bi¢ime sokulmus, stilize edilmistir. XII. yiizyila kadar kitap din ¢evrelerinin disina pek ¢ik-
mamustir. Sinirli bir ¢evrede kalan bu eserler, genellikle biiyiik boyutlu, minyatiir ve yaldizlarla

stislenen kitaplar olmustur” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, s.2033).

Goriliiyor ki kitabin bigimsel goriiniis ve tasarimina, o donemlerde de dikkat edilmistir. Za-
manla kitabin yayilmasi, insanlarda okuma istegini artirmus, toplumlar kendi dillerinde yazilar
kaleme alarak 6ne ¢ikmuslardir. Bu gelismeler ve hareketlilikler doneminde parsémenin pahali-

l1g1 insanlar1 ucuz bir yazi aract bulmaya zorlamistir. Boylece kagit ortaya ¢ikmigtir.

“Kagt ilk kez, yiiksek bir kiiltiir seviyesine erismis olan Cinde yapilmistir. Cin edebiyati
M.O. 2400 yillarina ait eserlere sahiptir. Kagittan dnce Cinde yazi araci olarak tas, toprak, metal
levhalar, tahtalar, bambu ¢ubuklar: ve ipek bez kullanilmistir. Kagit Tsai Lun adinda bir saray
memuru tarafindan M.S. 105 yilinda yapilmistir. Cinli’ler uzun yillar kagit yapimini sir olarak
tutmuglardir. Kore ve Japonya’ya ancak M.S. 7. ylizyilda gegebilmistir. Hemen aym yiizyilda
kagit yapimi Tiirkistanda 6grenilmistir. 8. yiizyillda Semerkantda aga¢ kabugu ve pacavradan
kagit yapiliyordu. Kagit yapimi Semerkant’tan Bagdat’a oradan Misir tizerinden Fasa ge¢mistir.
II. yiizyilda Misirda pazarda satilan mallarin kagida sarildigi ve 12. ylizyilda mektup ve belge
boylarinin standardize edildigi bilinmektedir. Kagit Avrupa’ya Fas-Ispanya veya Fas-Sicilya yo-
luyla ge¢mis olabilir. 12. yiizyilda Ispanyada Valensiya sehrinde 1276 yilinda da Italyada kagit
yapildig: bilinmektedir. Almanyada kagt ilk kez 1390 yilinda Niirnberg sehrinde yapilmustir.
Tiirkiye'ye Matbaacilik gibi kagit yapimi da ge¢ gelmistir. 1729 yilinda ilk Tiirkge kitap basan
matbaa kurulunca yerli kagida da gereksinim duyulmustur. 1750 yilinda ilk kagit fabrikasi
Yalovada acilmistir” (Aslier, 1983, s.21, 22).

Kagidin yaygm bir sekilde kullanilmasi matbaanin da ¢ikigiyla biylik 6nem kazanmistir.
Matbaanin gelisiminde etkili olan agag oymaciligy, ilk 6nce; “Misirda daha 4. yiizyilda, Batida
ise 12. ya da 13. ylizyillarda kumas tizerine baski i¢in kullanilmustir. 9. ve 10. yiizyillarda, Cin-
liler tarafindan, kagit iizerine basima uyarlanmistir. Aga¢ oymaciligi kesin bir ilerlemeydi, ama
uzun ve nazik bir ¢aligma gerekiyordu. Metinlerin sayfa sayfa harflerin teker teker oyulmas: ge-
rekiyordu. Cozlim, yipranmaya dayanikli bir maddeden yapilmis ve istenildigi sekilde bir araya
getirilebilen hareketli harflerin icat edilmesine dayaniyordu. Bu ¢6ziimii, metal ve kesinlikle bir-
birinin esi harfleriyle tipografi getiriyordu. Harflerin kesinlikle birbirinin esi olmasi gerekliydi,
¢iinki pek kiigiik bir fark bile girisimin basarisini engelleyecek nitelikteydi. Gutenberg’in en ¢ok
¢aba ve zaman sarf etmesine, kuskusuz bu saptama neden olmustu. Yontem, ¢ok sert bir kabarik
ve metal zemin tizerine her tipografik isareti oymaya ve sonra da oyulan bu sekli daha yumugak
bir metal kalipta gukur olarak elde ettikten sonra da, icine bir kursun, kalay ve antimon alagimi
(antimon, 6zellikleri 15. yiizy1l basinda kesfedilmis olan bir metaldir) akitmaya dayanmaktadir.
Boylece, sadece kalibin i¢ yiizeyiyle bicimlendirilmis (harmanlama kolaylig1) ve ¢ok sayida iire-
tilebilen metalik bir harf (saglamlik) elde edildi” (Labarre, 1994, s.43,44).

“15. yiizyilda Avrupada matbaanin icad: ile yazinin mekanik olarak gerceklesen gogaltimi

kiiltiir tarihinde yeni bir donemin habercilerinden sayilir. Basili yazi ve kitabin toplumsal ya-



samda ve diisiinsel alanda etkileri o denli biiytik olmustur ki, onuru Gutenberge ait bu icadin
yapilisindan yaklasik iki yiizyil sonra Francis Bacon, Novum Organumda, matbaanin diinyanin
gortinimiinii ve durumunu degistirmede pusula ve barut kadar giiglii sonuglara yol agtigini
belirtmistir” (Zillioglu, 1996, 5.167).

Kitabin bugtinkii bigiminin olusmasini saglayan ‘kodeks’ olusumu ne kadar 6nemli ise, yazi-
nin gelismesi, kagidin bulunusu, matbaanin olusumu ve matbaadaki teknik gelismelerin artarak
kitabin yayginlasip ¢ogalmasini saglamas: da o kadar onemlidir. Ciinkii matbaalar sayesinde
bilim, kiltiir ve sanat alanindaki gelismeler yayginlasmistir. Bu gelismeler sayesinde okuma
yazma bilenlerin sayisindaki artis, teknik gelismeler ve eski yasal engellerin ortadan kalkmasi
(matbaaya kars: siyasal engellemeler, kitaplardaki sansiir vb.) gerek yayin gerekse bask: sayisi-

nin artmasini saglamistir.

1.1. Kitap Tiirleri ve Siir Kitaplar1

Yazinin ilk olugmaya basladigi donemlerde insanlar yasayislarini, efsanelerini, masallarini
agizdan agiza aktarmuglardir. O donemde, “her ihtiyar, canli bir kitapti. insanlar masallari, efsa-
neleri, gorenek ve toreleri 6grenerek, kiymetli bir cevher gibi cocuklarina verirlerdi ki, onlar da
kendi ¢ocuklarna iletebilsinler. Ama bu cevher arttik¢a bellekte saklanmast giiclesiyordu” (Ilin
ve Segal, 1995, 5.78).

Insanoglu bu gii¢liigii yenecek, her alandaki ilerlemeleri gibi, yazi alaninda da gelismeyi sag-

lamis olacakti.

“Yazinin ortaya ¢ikist ve gegirdigi degisim ve evrimler kiiltiirel evrimin sonucu olmustur.
Kisaca yazi, insanin ve toplumlarin gecirdigi toplumsal ve kiiltiirel evrim siirecinin tirtintidiir.
Biitiin bunlarin yani sira yazi, insan belleginin ytikiini hafifletmis, diisiinsel enerjisini baska is-
lere yoneltebilmesini saglamistir. Yazinin kullanimi bilginin yalnizca niceliksel birikimine degil,
niteliksel gelisimine de katkida bulunmugtur. Basim yoluyla ¢ogaltimi, bu gelisime daha genis

ve yeni boyutlar katmis, ivme kazandirmigtir” (Zillioglu, 1996, 5.170,173).

Yazinin bulunusu, kitabin ve kitap tiirlerinin olusumunu beraberinde getirmistir. {lk basta
mitolojik, dinsel, efsanevi, kahramanlik vb. tiirleri olusturan kitaplar, elyazmalar ile olustu-
rulmustur. Eski uygarlik merkezlerinden Mezopotamyada yazi icin kullanilan toprak tabletler,
notlar, kanunlar o donemin kitap tiirleri sayilabilir. Ayrica en eski; siislenmis yazili eserler, eski

Misir mezarlarinda bulunan kitapgiklardir.
Daha sonra Orta Cagda matbaanin icady, kitabin yayginlasip tiirlerinin artmasini saglamistir.

“I1k basili kitaplar hemen her iilkede ayni bigimde yapilmgtir. Tiirlerine gelince, bunlar pek
cesitlidir: Klasik Cag edebiyati ile halk edebiyati, tipla hukuk, resimli tarihle dinsel metinler ayn1
ol¢tide matbaadan yararlanmaya baglamistir” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 5.2033).

Genel olarak biitiin tilkelerde isim degisikliklerine ragmen kitap tiirleri ortak yonler icerir.
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“Kiitiiphanelerdeki bibliyografik siniflandirma ile Devlet Istatistik Enstitiisi‘niin yillik kitap

tiretimine iliskin yaptig1 siniflandirma on baglik altinda ele alimmaktadir.

Genel Konular; Felsefe- Ahlak; Sosyal Bilimler; Dil; Kurumsal Bilimler; Uygulamali Bilimler;
Giizel Sanatlar ve Spor; Edebiyat; Tarih, Cografya- Biyografya.

Kitap tiirlerini ve yayinciliginin alanlarini asgari diizeyde siniflandirmak igin alt1 gruba ayir-

mak mumkindiir:

a. Ders Kitaplart: ilkokuldan iiniversiteye kadar olan egitim siirecinde, okullarda okutulan
ve yardimci kaynak olarak tavsiye edilen ders kitaplarinin yayinciligini kapsamaktadir. Ders
kitaplari, bir¢ok tilkede egitim bakanliginin onaymdan gegtikten sonra okullarda okutulmasina

izin verilmektedir.

b. Akademik, Bilimsel, Teknik ve Tip Kitaplari: Universite, akademi, aragtirma kurumlari
ve enstitiilerin doktora tezleri, 6zel arastirmalar: ve bilimsel ¢aligma sonuglar1 gibi calismalara
iligkin yaptiklar1 ve sadece konunun uzmanlar: tarafindan alinip okunan yayincilik alanini kap-

sar.

c. Cocuk Kitaplar: Okul 6ncesi ve okul ¢agindaki ¢ocuklara yonelik, bol renkli resimli ki-
taplardir. Cocuk kitaplari, ¢ocuklarin hem egitilmesinde hem de gocuklara okuma aligkanlig

kazandirmasinda, kitabin sevdirilmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

d. Kaynak Kitaplar: Sozliik, atlas, harita, seyahat rehberi ve ansiklopedilerin yayincilig1 bu
tiirtl olusturmaktadir. Kaynak kitaplar, yasamin her doneminde, herkesin ihtiya¢ duyacag: bil-

gilere en kolay yoldan ulagabilme olanag: saglamaktadir.

e. Din Kitaplary: Bu tiir yayincilik alani, kutsal kitaplar, kutsal kitap tefsirleri, dua kitaplari,
dini bilgiler kitaplari, peygamberin hayati, peygamberin sozleri, dini hayata yonelik cesitli yak-
lagimlarin yer aldig1 kitaplardir.

f. Genel Yayincilik: Yayincilik sektoriinde en yaygin olan alandir. Bu tiir yayinciliga roman,
hikaye biyografi, gezi notlari, siir, sanat, miizik, resimli kitaplar girmektedir. Gelismis tilkeler-
deki kitap pazarinin yarisini ve ihrag edilen kitaplarin ylizde 25 lik kismini genel kitaplar olus-
turmaktadir” (Glircan, 1997, s.27-31).

Genel yayimncilik igerisinde yer alan siir kitaplari, diger kitap tiirlerinden farkliliklar gosterir.

Bunlar1 daha iyi gormemiz i¢in siirin genel yapisini incelememiz gerekmektedir.

“Siirin kendine 6zgii bir yapis1 vardir. Salt kendisinin olan bir kurulugla ortaya ¢ikar siir.
Ornegin siir ne matematik yazisidir, ne fizik 6gretisi, ne demiryolu dogeme tasarisi, ne de savas
gerekeesi. Siir bagka bir seyle karigtirilmamasi gereken bir varlik 6zerkligiyle kendini agiga ko-
yar” (Uygur, 1985, 5.136).

Siirin tanimini yapmak oldukea giigtiir. Ciinkd siir anlayis: her déneme ve her insana gore
degisebilmektedir. Ama her seyden Once siir bir sanattir. Vezin, kafiye ses uyumu gibi 6gelerle

olusturulmus olan bu s6z veya yazilar, bizi bagka ruh durumuna sokabilir. Siirin bir kelimesi-



nin degismesi veya yapisindaki bicimin degismesi bile onu siir yapan biiyiilii yanini bozabilir.
Siir insanin hi¢ durmadan iyiyi, giizeli, dogruyu aramas: sonucunda gelismistir. Dilin bulunup
gelismesi, diisiincenin gelismesi siirin ve sozciiklerin anlatim glictinii hizlandirmustir. Siir cogu

zaman bizi duygulandirir, Girpertir ve diisiindiiriir.

“Siir; hayatin misralarla yasanmasy, i¢ olgularin ani defteri, bir seyi olmaktan olmaga gotiiren
bir gii¢ olarak da kabul edilmektedir. Bazilarina gore ise; sirlar aleminin 6z, hislere sinmis bir
diinya, aklimizdan gegen diislerin bir nagmesidir. Varlik biitiinii karsisinda kendine 6z bir dav-
ranigin belli dlciiler iginde anlatimy; varlig: belli bir yonden agiklayan, tutumun 6zel tirtintidiir”
(Karaalioglu, 1980, s.11).

Bigim bakimindan da siirin diiz yazidan ve diger kitap tiirlerinden farkli oldugu goriilmek-
tedir. Siir duygulara seslenen ritmin, imgenin bigem oyunlarinin alanidir. Diiz yaz1 ise kesin
kurallar1 olmayan bir dili, akilci bir sdylemi ortaya koyar. Siir sozlerin anlatim giictidiir; oz ile

bi¢im iliskisinden yaratildig1 iginde bigimi olduk¢a 6nem tasur.

Sair kisiligine 6zgii hareket, davranis, olusturdugu kelimeler ve daha baska unsurlarla, kendi
formunu yine kendisi yaratir. Bu form i¢inde ses ve ritim gibi etkenlerden de yararlanabilir.
Siirin manzum sekli, kafiyesi, 6l¢iisii dil yapis1 ve sanatsal bir ruh yapisindan ¢ikmasi, onun bigi-
mini bize gosterir. Goriiliyor ki siir bu yapilarindan dolay: diiz yazidan farklidir. Bu farkliliklar,
onun kitap yapisinda da goriilmelidir.

Metin ya da siir yazildiktan sonra onun kitap bigimine gelmesinde pek ¢ok yol kat edilmeli-
dir. Kitaba oncelikle bir tasarim tirtinii olarak bakmak gerekir. Aragtirmamizda problem olarak
edindigimiz siir kitab: tasarimi konusunda tasarimin elden geldigince sorunsuz olabilmesi i¢in

izlenmesi gereken yollar1 agagidaki basliklar altinda gorebiliriz.
2. Siir Kitaplarinda Tasarimin Onemi

Grafik Sanatrnin en 6nemli 6zelliklerinden biri; ¢agdas iletisimin en etkili gorsel dilini olus-
turmasidir. Grafik Sanati, bu olusumu tasarimlarla gergeklestirir. Bir bilgiyi, bir iletiyi bir bas-
kasina veya bir kitleye iletme isi, tasarimin amaglarindan biridir. Bu amaci tistlenen tasarim,
kendi 6nemini de ortaya koymaktadur. iletme isi, bir deterjan kutusu ambalaji, bir konser afisi,
bir siyasi parti afisi i¢in de 6nemli ve gereklidir. Dolayisiyla bir kitap i¢in de durum béyledir.
Ciinkii kitaplar, insanin diistince ve duygularini yazi yoluyla kitlelere ulagtiran basili iletigim
araglaridir. Diger triinler gibi kitaplar da bir tiiketim triiniidiir. Kitabin ¢ogu tiriinlerden bir
farky, kaliciliginin daha fazla olmasidir. Bunlar goz 6niine alindiginda da kitaplarin tirtin olarak

tasarlanmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadr.

Tasarim agisindan 6nemli olan etmenlerden biri, {iriiniin grafik tasarimci tarafindan tasar-
lanmis olmasidir. Bu etmen {iriiniin daha iyi tanitilmasini ve estetik bir yap1 kazanmasini sag-
layabilecek bir niteliktir. Grafik Sanati, bir ¢ok iiriin gibi kitap {iriiniiniin de tanitilmasi, duyu-
rulmast, islevsel ve estetik bir goriiniim saglamas: amacina yonelik gorevini tasarimla saglar. Bu
tasarim agamalarinda grafik tasarimcisi, plastik sanatlarin, teknolojinin ortak arag ve ilkelerin-

den yararlanir.
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Yillardir kitap tasarlama isi, kitabin kapagini tasarlama olarak kabul edilmis ve uygulanmis-
tir. Oysa kapakla beraber i¢ kisimda bulunan sayfalarin diizeni, yazi karakterleri, kagidin cinsi,
sayfa numarasi, yazilarin puntolar1 (harf ytiksekligi) vb. gibi tiim etmenler, tasarlanmasi gere-

kenler olarak diistintilmelidir ki; kitap {iriin olarak sunulusunda bir biitiinliik tasiyabilsin.

Uriin olarak ortaya ¢ikan her bir kitap, kiiltiirel, ticari ve ayn1 zamanda sanat degeri de ta-
styan bir nesnedir. Kitabin sanat degeri, yiiklendigi gorevle beraber, sunulusunun giizelligiyle,
illéistrasyonuyla, cildiyle, kagidinin tiiriiyle, yazi karakteriyle ve tiim grafik elemanlariyla bu de-
geri tagir. Grafik tasarimci ve yayinevi, kitaptaki biitiin bu elemanlar1 dikkate alarak okuyucuya
iyi bir tirtin sunmak durumundadirlar. Sonugta bu iiriin, okuyucunun ilgisini ¢ekebilecek, satin
alimabilecek ve sahip olmak istenecek bir iiriin olabilmek durumundadir. Tasarimla gerceklese-

bilecek olan bu olabilirlikler, tasarimin ne kadar 6nemli oldugunu da ortaya koymaktadur.

Kitabin tiirii, tasarim agisindan olduke¢a 6nemlidir. Bu bir bilimsel kitapsa, farkly; bir oyki ki-
tabi ise, daha farkli bir tasarim anlayis: gerektirir. Kitaplarin tasarlanmasi sonucunda bir grafik
tiriin olarak sanatsal deger tagidiklarini soylemistik. Bunun yaninda baz kitap tiirleri (roman,
siir vb.), iceriklerinden dolayi, sanatsal bir yapiy da i¢lerinde tagirlar. Bu nitelikteki kitaplarin
belki de en basinda gelen siir kitaplari, tasarim agisindan bazi zorluklar: da beraberlerinde geti-
rirler. Ciinkii sanatsal bir yapi tagiyan {iriin son derece iddiali ve diisiince yiikliidiir. Bu yiizden
de bu tiir kitaplari tasarlamak, diger kitaplar1 tasarlamaktan daha zordur. Bu tiir kitaplarin fazla

dokunulamayan &zel bir yapisi vardir.

Sairler siirlerinde 6zel bir mimari yap: kurarlar. Bunu degistirme sansiniz yoktur. Tasarim
acisindan bu bir sinirlamadir ve grafik tasarimcinin da buna uymas: gerekir. Siir kitaplarinda
sayfa, tlimiiyle siire birakilmali, siirin bigimine gére bir tasarim yapilmalidir. Eger tasarimci
sairin yazi diizenini degistirmek istiyorsa, bunu saire danismali ve eger sair uygun bulursa tasa-
rimc1 yeni bir diizenleme yapabilmelidir. Belki sair de bu diizenlemeyi begenecek ve kendi yaz1
diizeninden vazgegebilecektir. Fakat bu olasilik oldukea giigtiir. Ciinkd sair, ¢ogunlukla siirini
olusturdugu bigimle 6ztimlemistir. Olmiis bir gair i¢in ise boyle bir izin alinamayacagi igin tasa-

rimci bu yaklasgimdan kaginmalidir.

Tasarim sinirlar iginde yapilan bir eylemdir. Sinirlara kargin grafik tasarimcinin elinde kagit
tiirtinden renklere, yazi karakterlerinden ¢izgilere, boyuttan espasa, fotograftan illiistrasyona
kadar bir ¢cok gorsel eleman vardir. Gergekte tasarim, belki sinirlar icinde, tasarlanacak olanin

niteligine gore yaraticiligin ortaya konulmas: etkinligidir.

2.1. Siir Kitaplarmni Kitap Olarak Tasarlamanin Gerekgeleri

Kitaplar iletilmek tizere yazilan baz1 bilgi, duygu ve diisiincelerin yer aldig1 basili bir iletisim
aract olmakla beraber toplumlarin kiiltiirel betimlenmeleridirler de. Kitaplarin basili duruma
gelmesinin disinda, onun bir tiriin oldugunu da unutmamak gerekir. Bu tiriiniin, yiiklendigi

gorevi tam anlamiyla yerine getirebilmesi i¢in de, tasarimin yapilmasi gerekmektedir.



Her tiir kitabin ‘kitap’ olarak tasarlanmasinin gerekliligi gibi siir kitaplarinin da ‘siir kitabr’
olarak tasarlanmasi gereklidir. Kitap tasarimlarinda da, diger tasarimlarda oldugu gibi icerikle
bi¢imin birbirini tamamlamasi 6nemlidir. $iir kitaplarinda igerik, o kitaplardaki siirlerin ge-
nel temasini, sairin siir anlayisini vb. gibi etkenleri kapsar. Bi¢im ise, onun dis gériiniimii ile
ilgilidir. Bu dis goriiniim yalnizca kitabin dis kapag ile ilgili degil, ti¢ boyutlu gortiniimii dahil
sayfa diizeninden, kullanilan kagidin cinsine, yazi karakterlerine kadar nesnelligi olusturan tim
etmenleri icermektedir. Siir kitabinin kitap olarak tasariminda icerik ve bicimin uyumu igin
gerekli olabilecek tiim dinamikler en iyi sekilde degerlendirilmelidir. Bu dinamikler ve deger-

lendirilme kosullar1 soyle siralanabilir:
a. Sair - yayinevi ve tasarimcinin isbirligi giiven iliskisine dayanmaly,

b. Kullanilan elemanlarin siir kitabryla mantiksal ve organik olarak uyumu saglanmaly; farkli

algilanmalara yol acacak siislemelerden ve gorsel elemanlardan kaginilmals,

c. Siir kitabini hedef kitleye ulastirmak tizere gorsel sanatlarin anlatim dilinden yararlanarak

islevsellik estetikle birlestirilmeli,

d. Siir kitabinin kapaginda kullanilan elemanlarin birbirleri arasindaki gorsel etkinin dengesi

saglanarak bu denge kitabin biitiiniine yansitilmali,

e. I¢ sayfalarda kullanilan yazi karakterlerinin, siirlerin tema ve sairin genel yapisina uygun-

luguna dikkat edilmeli,
f. Islevsellik ve nesnellik 6n planda tutularak sairin beklentisine cevap verilmeli,

g. Siir kitabinin biitiintinde gorsel temanin verilmek istendigi gibi algilanmasina dikkat edil-

meli,

h. Genel kitap kavrami i¢inde, siir kitaplarinin sayfalari iki yana diiz olarak acilirken; sayfa-
larda yer alan biitiin basili elemanlar belirli bir bakis agisindan ayni anda izlenebilmeli,

1. Siir kitabmin kapag: i¢in, izleyicisini bilgilendiren, okuyucunun dikkatini geken, kiiltiir
ve begenisini ylikselten ve bellekte kalicilig1 olan bir tasarim (illiistrasyon, fotograf, tipografik
diizenleme, resim, kolaj, bilgisayar destekli grafik vs.) hazirlanmal,

i. Siir kitap kapag: icin segilen yiiksek gramajli kagit cinsi, hazirlanan tasarima uyum sagla-
yarak biitiinliik olusturmaly,

j. Siir kitap kapaginda (6n-sirt-arka) biitiinsel bir uyum saglanmali, kapak tasarimi bir biitiin

olarak distiniilmeli,

k. Kullanilacak olan gorsel elemanlar kitabin, siir kitabi oldugunu algilatmals, kitaptaki siir-

lerden bir misra vb. elemanlar kapak tasariminda kullanilabilmeli,

1. Sayfa diizeni, yaz1 karakteri, marj ve gorsel elemanlarin boyutunda belirli bir biitiinlitk

saglanmal,

m. Sayfa diizeni ve marj belirlenirken, siirin bi¢imsel yapisi 6n planda tutulmali.
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Kitaplarin kapak tasarimlar: okuyucu agisindan ilk etkiyi olusturacag: i¢in olduk¢a 6nemli
bir yap: teskil etmektedirler. Kapak, okuyucunun kitapla ilk tanismasi olarak diisiiniilebilir. Bu
nitelik kitap diginda bir kaset kapag, bir parfiim ambalaji vb. gibi bir ¢ok tasarim iiriinleri icin

de boyledir. Igerigiyle biitiinlesmis bir dig goriiniim tasarimin unsurlar1 agisindan énemlidir.

2. 2. Siir Kitabi Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken Etmenler

Siir kitabinin, kapagi, sayfasi, kagidi, boyutu, renkleri, resimsel alan1 ve bu gibi elemanlariyla
ti¢ boyutlu bir tasarim dirtinii oldugunu soylemistik. Bir siir kitaplar1 dizisi veya bir siir kitabi
tasarlanirken sair, yayinci ve grafik tasarimcinin koordineli ¢aligmast, kitabin bir tasarim tirtini

olarak var edilmesi agisindan 6nemli bir gerekliliktir.

Kitap yiiklendigi icerigini en iyi bi¢cimde dile getirebilmesi i¢in sair ya da yazar, ‘kitabim
¢iksin da nasil olursa olsun’ diistincesinde olmamalidir. Cikacak olan tirtiniin elden geldigince
en eksiksiz bicimde var edilmesi i¢in sair - yayinevi ve tasarimci, {izerlerine diisen gorevleri

dikkatle yerine getirebilmelidirler.

Siir kitaplarinin ilk olusum asamasi, sair ve onun yazdig: siirlerdir. Daha sonraki asama,
yayimevinin kitabin basilmasi konusundaki katkisi ve tasarlanip basilarak ciltlenip okuyucunun
eline ulagmasidir. Bu ulasim sirasinda tasarim siirecini yasamayan bir siir kitabr islevini yerine
getiremez. Bu islevin yerine gelmesi i¢in tasarim siirecinin olmas: énemli bir koguldur. Bu ko-

sulun uygulanmasinda da dikkat edilmesi gereken pek ¢ok etmen olacaktur.

Bu baglamda genel basliklar altinda grafik tasarimcinin dikkat etmesi gereken etmenleri ve

sair ile yayincinin tizerine diisen gorevleri agiklayarak siralayabiliriz.

2.2.1. Sairin Kimligi ve Siir Anlayist: Siir kitabinda yer alan siirler, belirlenebilir bir form-
dadir. Bu siir formu sair tarafindan saptanmigtir. Bazilar1 dortliik, bazilar: serbest vb. gibi ve-
zinlidir. Bazi sairler ise siirleri icin ¢ok daha farkli 6zel bir yap1 kurarlar. Grafik tasarimcinin
bunlar1 degistirme sans1 yoktur. Bu yiizden de tasarimci bu yapilar1 dikkate alarak tasarimini

olugturmalidir.

Sairin kimligi ve siir anlayigini yansitacak bir tasarim ¢6ztimlemesi i¢in grafik tasarimei, sai-
rin yasam Oykiistinti, edebi yoniini, siir dilini, sairin o kitabinda hangi temay: daha ¢ok vurgu-

ladigini arastirmalidir.

Sair yayinevi ve tasarimci ile bir arada olmali, tasarimcinin istedigi bilgileri hatta tasarimla

ilgili fikirleri varsa, bunlari iletmelidir.

2.2.2. Yayinevinin Kurumsal Kimligi: Okuyucu a¢isindan yayinevi, ¢ogu zaman 6nemli-
dir. Yayinevi piyasaya sundugu kitapla, okuyucunun giivenini kazanmak, yaymladig kitabin
bir kitapgi vitrininde ya da kitap fuarlarinda kolayca 6ne ¢ikabilecek, géze ¢arpacak nitelikler
tagimasini ister. Bu dogrultular igerisinde yayimevleri yaymcilik etkinlikleri i¢inde dort islevi

yerine getirmektedirler. Bunlar:



“I. Bir yayin programi planlama, eser yazimi i¢in yazari gorevlendirme, yayinlanacak eserin
secimi ve cesitli kitap projeleri gelistirme, esere deger bigme ve eserin basimi i¢in editorliik

yapilmast.

2. Kitabin gorsel tasarimu igin grafik tasarimcist ile igbirligi ve tiretim ozelliklerini belirleme

yonetme.
3. Kitabin pazarlamasi, reklam ve tanitiminin yapilmasi.
4. Biitiin bu iglemlerin yonetiminin ve kitap yayin koordinasyonunun saglanmast.

Yazili iletisim araglarini olusturan 6geler, yayinevi sektoriiniin tirettigi triinleri ifade eder
ki bunlar, gazete, dergi, kitap, brosiir, katalog ve benzeri iletisim {iriinlerinden olusmaktadir.
Buna bagli yaymecilik, belirli bazi diisiincelerin belirli hedef kitlesine ulastirilmasi igin, kagit
veya benzeri bir nesne iizerinde ¢ogaltilarak kitleye sunulmas: siireci olarak tanimlanabilir”
(Gtircan, 1997, s.15).

Yayinevleri yonetiminde belirli kurumlar1 olusturmak zorundadir. Ne yazik ki, tilkemizde
yayimnevlerimizin ¢ogu, biinyesinde grafik tasarim birimini barindirmadig: gibi serbest grafik
tasarimcisi ile de cogu zaman ¢aliymamaktadir. Ayrica konu ile ilgili Adam Yaymevinin edi-
toriiyle yaptigim goriismede, boyle bir sorunun hala kendi biinyelerinde ve genel olarak diger

yayinevlerinde de yasandig1 belirtilmistir.

Yayinevlerinin iglerini yerine getirebilmeleri i¢in bu soruna duyarli olmalar1 ve yonetim se-
malarini olusturarak, tiretim mudiirligi icerisinde grafiker ve tiretim asistanlarini bulundura-

rak gerekli cabay1 ve girisimleri baglatmalarinin gerekli oldugu kanisindayim.

Grafik tasarimci yayinevi biinyesinde olabilecegi gibi, serbest galisan tasarimcilardan da ya-

rarlanilabilir. Boylece kitap tasariminda butiinliigiin dogru gidebilmesi saglanmais olur.

Siir kitabini veya bagka bir tiir kitabin tasarimini yapacak grafik tasarimei kitabin ¢ikacag:
yaymnevinin kurumsal kimligini ve imajin1 iyi bilmek zorundadir. Ciinkii 6zellikle kitap kapa-
ginin 6n yuziinde kitap adi, sair/yazar adi, gorsel elemanlarla beraber yayinevi amblemi veya
logosu yer almaktadir. Kitap kapagi iizerinde bulunan bu bilgiler tiiketicide yaymevinin kurum-
sal imajin1 birakmak amaciyla kullanilir. Kurumsal imaj tiiketiciyi o yayinevine yoneltmek ve

baglilik saglamak acisindan énemlidir.

Kitap kapaginin sirt kisminda ise yine yaymevi amblem ve logosu, kitap ve sair/yazar adi
yerlestirilir. Bu yerlesim ile kitabin kiitiiphanede kolayca bulunabilmesi ve okunabilecek bir ni-

telikte tasarlanmasi hedeflenmektedir.

2.2.3. Tasarimin Okuyucuya Getirdigi Kolayliklar: Her seyden 6nce grafik tasarimci oku-
yucunun siiri zahmetsiz okuyabilmesini, siirle bas basa kalmasini, okuyucunun kafasinin karig-

mamasini saglamalidir.
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Siir kitabi tasarimlarinda kitabin kapag: sair ile okur arasindaki ilk bulusmadir. Pek ¢ok gra-
fik tirtintinde de durum aynidir. Fakat kitap tasarimlarini bazi tiriinlerden ayiran, onun uzun

omtrlii olusudur.

“Kitabin uzunlugu, siirekliligi, taginabilirligi, tekrar okunabilirligi, genel uygunlugu, fiziksel
cekiciligi, toplum icindeki yeri ve ucuzlugu gibi faktorler, kitabs, diger iletisim araglarindan tis-
tiin kilmaktadir. Kitap i¢in, radyo ve televizyonda oldugu gibi bir gili¢ kaynagina, satis sonrast
servise ihtiya¢ yoktur. Uzun bir gelisme donemi gegirmis bir sektor olan kitap yayincilig, 6zel-
likle gelismis iilkeler bazinda diinya ¢apinda bir dagitim sistemine sahiptir. Bununla birlikte
kitap yayimncilari, diger haber, egitim, enformasyon ve eglence araglarina kars: bityiik bir yaris

i¢indedir ve bu araglarla rekabet yapmak zorundadir” (Giircan, 1997, s.13).

Bu zorunluluklar diistintildiigtinde kitabin tasarlanmasi gerekliligi ile beraber okuyucusuna

da bu tasarimlar sonucunda kolayliklar saglamas: diisiiniilmiis olmalidir.

Tasarim, sonugta gorsel iletiye doniigme isini sagladigi i¢in okuyucuya kitabin yapisini, ice-
rigini, temalarin anlamini, bu anlamin dinamizmini en uygun ve en dogru bir gériiniim iginde
yansitarak kolayliklar saglar. Bu kolayliklar1 genel olarak ele alip maddeler halinde siralarsak

sunlar1 soyleyebiliriz:

1. Kitabin kapag: islevsel olarak kitabin korunmasini sagladig: gibi tasarimiyla da okuyucu-

nun kitabr tanimasini da saglamalidir.

2. Kapak tasariminda olusan gorsel diizenlemede sair/yazar kimdir, kitabin ad1 ve tiirii ne-
dir, yayinci hangisidir, kolaylikla anlasilmalidir. Bunlar bilindigi i¢cin de okuyucu neyi aldiginin
farkinda olabilecektir.

3. Tasarimda bigimle-igerik goz 6niine alindig1 zaman, okuyucu kitabi okumadan 6nce, gor-

sel anlamda bir 6n bilgi edinmis olabilmelidir.

4. Tasarimda uygulanacak teknik, islevsel ve estetik degerler, okuyucunun estetik bir bakis

acis1 kazanmasini da saglayabilmelidir.

5. §iir kitabi tasariminda grafik tasarimcinin kullanacag gorsel elemanlardan, sairin fotog-
rafi, hayatiyla ilgili kisa bir bilgi veya bir sozii, okuyucunun kitabini aldig1 sairi daha yakindan

tanimasini saglayacaktir.

6. Grafik tasarimar gair ile okuyucu arasindaki bagin giiglenmesi ve sairin siirlerinin anlam-

larinin bozulmamast igin sairin siirinde kurdugu diizenlemeye 6zen gostermelidir.

7. Tasarimcinin kullandig1 6nemli elemanlardan biri olan yazi karakterleri, tasarim agisindan
hayati 6nem tagir. Tasarimci 6nceden iiretilmis olan binlerce harf karakterlerinden en uygunu-

nu secerek iletisim yaratmanin 6nemli basamagini ¢6zebilmelidir.

8. Sayfa tasariminda kullanilacak bosluklarin olusturdugu gorsel diizenleme, okuyucunun

siirle buitiinlesmesini, siirle bagbaga kalmasini saglayabilecek bir diizenleme olmalidur.

9. Genel olarak kitap tasariminda kullanilacak yazi1 karakterlerinin se¢imi, puntolarinin kii-



ciikligii-buytklugi, satir aralig1 ve espas ozellikleri gibi konularin ¢6ziimiinde, kitap okunur-

ken goziin yorulmamasini saglayabilmelidir.

10. Siir kitabiin okuyucu kitlesi genellikle bellidir. Okuyucu kitlesi, kitabin tasariminin iyi
ya da kotii olmasinin diginda o kitabr almaya egilimlidir. Fakat kitabin tasariminin iyi yapilmast,

islevsel olmasi ve estetik bir yap: tasimasi gibi bir beklenti igerisindedir.

11. “Yazi mesajin en iyi okunabilirligi amacina ulagmak i¢in secilmeli ve diizenlenmelidir.
Okunabilirlik meydana getirilecek basili iletisimin temeli olmalidir. Yazi se¢imi ve bunlarin su-
nulusu sadece okunabilirligi yardimci olmakla kalmamal, ayrica iletisimin amacina da yardim

edebilmelidir. Yazi mesaj1 giiglendirecek sekilde se¢ilmelidir” (Selamet, 1995, 5.74).

Ayrica kitabin cildinin saglamligs, baskisinin iyi olmasi, kitabin kapaginin islevsel olarak da-

yanikliligi okuyucuyu etkilemektedir.

2.2.4. Dizi Siir Kitaplarinda Tasarim Biitiinliigii: Kitap yayinciiginda kitaplar tek tek ya-
yinlandig gibi dizi halinde de yayinlanabilmektedirler. Kitabin dizi halinde yayinlanmasi onun
tiiriine, iletigim gorevine gore olusabilmektedir. Ornegin eser tiirleri igerisinde, kiilliyatlar (eser
sahibinin belli bir konuyla ilgili tiim eserlerinin dizi olarak ¢ikarilmasi) gibi, bilimsel bir ansik-
lopedinin Adan Z’ye dizi olarak yaymlanmasi ya da yayinevi editoriiniin bir konuyla ilgili 6zel

veya bilgi verici nitelikte bir dizi hazirlamas gibi.

Tasarimlar dizi kitap tiirlerine gore farkliliklar gosterebildigi gibi ortak yanlar1 da vardir. Bu
ortakliklar dizi biitiinliigiini olusturmak i¢in her gorsel elamanin dizi igerisinde olmasi gereken

yere koyulmasi bicimindeki ortakliklardur.

Diziyi olusturacak siir kitaplarinda tasarimi kétii yonde etkileyecek durumlardan kagiilma-

lidir. Bu durumlar:
1. §iir kitaplar1 arasinda birbirini iten renk uyumsuzlugu,

2. Siir kitaplar: dizisinde sairler arasindaki ortak yanlar, sairlerin siirleri arasindaki temalarin

ortaklig ya da farkliliklarin dengesinin iyi kurulamamasi,
3. Kitaplarda kullanilan yazi karakterlerinin birbirini desteklememesi,
4. Yayinevi amblem ya da logosunun kitaplarin kapaklarinda farkli yerlerde kullanilmasi,
5. Kitap boyutlar1 arasinda farkliliklarin olmasi,

6. Birbirleri arasinda farkli uygulama tekniginin kullanilarak dizi biitiinligiiniin saglanama-

mas,
7. Dizi siir kitaplarina estetik bir yapiyla yaklagilmasi gerekliliginin géz 6niine alinamamast,
8. Sayfa numaralarinin her kitapta farkli yerde kullanilmast,

9. Farkli temalar1 icermesine karsin kitaplarin tiimiinde ayni gorsel etkinin verilmesi. Orne-

gin Nazim Hikmet'in siir kitaplar1 dizisinde ki tasarim gibi.
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Gorsel 1. Nazim Hikmet Dizi Siir Kitaplart

Siir kitaplarinin, 6zellikle kapak tasarimlarinda kullanilacak olan, yayinevinin amblem ya da
logosunun, tasarimin olusumunda, kitaplarin tiimiinde, ayni yerde gosterilmesi dizi bitiinlii-

giinii destekleyecek bir etkendir.

Bir uygulama tekniginin, dizinin timiinde ayni veya yakin él¢iide kullanilmasi tasarim bii-

tiinligl agisindan yine 6nemli bir etkendir.

Siir kitaplar: ayr1 ayr1 da satilsa, kitap, o dizinin kitabr oldugu imajin: verecek nitelikte ola-

bilmelidir.

Dizi olarak hazirlanan kitaplarin birbirini destekleyecek ve tasarim igerisinde yer alacak or-
tak bir logonun veya sembolik bir imajin gelistirilmesi de dizi biitiinligiinii olusturmada 6nemli
bir yer tutar. Ornegin Kavram Yayinlarrnin yayinlayip tasarimini Sadik Karamustafanin yaptigt
yabanci sairlerden olusan siir kitaplar: dizisinde tasarlanmis ‘yeryiizii sairleri’ isminde ki logo

dizinin biitiinligiine 6nemli bir katki saglamistir.

Gorsel 2. Yeryiizii Sairleri Siir Kitaplar: Dizisi



2.2.5. Tasarimda Estetik - Teknik ve Islevsel Nitelikler: Sair tarafindan, daktilo, bilgisayar
veya elyazmasiyla yazilmis siirler, “basilmasi, ¢ogalmasi, kullanima girmesi ile kitap olur. Bir
elyazmasinin kitap haline gelmesi i¢in yaklagik 30-40 ayr1 sorun hem tek tek, hem de birbirleri
arasinda zorunlu baglar aranarak ve kurularak ¢oziilmesi gereken tasarim sorunlaridir ve tasa-

rim kararlarini gerektirir” (Erkmen, 1994, 5.67).

Siir kitabinin kendinden beklenen nitelikleri yerine getirebilmesi i¢in bazi teknik iglemlerden
gecerek islevsellik kazanmasi, siir kitabinin ayni zamanda sanatsal degeri olan bir nesne olmasi

ve sanatsal bir yapiy1 da biinyesinde tasidigindan, estetik bir goriiniim kazanmasi da 6nemlidir.

Grafik tasarimci estetik bir goriiniimii saglamak icin ilk olarak tasarlayacag: kitab: anlamaya
caligmalidir. Onun igerigini kimligini ¢ok iyi kavramali ve daha sonra uygulayacag: herseyde o

igerigin izlerini olusturmalidir.

Kitabin cilt bigimi, kapak ve sayfalarin kagit cinsi, kitap boyutu, secilecek yazi karakteri ya da
karakterleri, yazi ile sayfa kenarlar1 arasinda kalan bosluk (marj), sayfa numarasi varsa illiistras-
yon-sayfa iliskisi ya da illiistrasyon-yazi iligkisinin sayfayla bags, kitab: olusturan béliimlerin ay-
rimy, icindekiler, acgiklayici ekler, varsa dipnotlar, 6nsoz, kitabin koruyucusu ya da ambalaji olan
kitaba kisilik kazandiran 6n-sirt-arka kapagin tasarimi ve kapakla icerik arasindaki biitiinliik
gibi konular birbirleri arasinda baglar kurularak ¢6ztimlenmelidir ki tasarima islevsel ve estetik
nitelikler kazandirilmis olsun. Ayrica daha 6nceden de s6z ettigimiz, grafik tasarimci ile yayine-
vi editériiniin birlikte ¢6zecegi bir baska sorun; tasarimdan sonraki islemlerde (kitabin basimi
ve ciltlenmesi gibi) herhangi bir yanlishgin yapilmamasini kontrol etmektir. Boylece tasarimda
teknik nitelik de saglanmis olacaktir. Kars1 durumda sair/yazar, maddi manevi destek saglayan
yayinevi ve tasarimci, yanligliklar sonucu yapilan kitabin olusumundaki bu son asamalara yenik

diser.

Kitabin iiretilip cogaltilmasinda ve iiriin olmasinda, tasarimin teknik uygulamalardan geg-
mesi gerekir. Bu uygulamalardan gegecek olan tasarim, niteligini, islevini, kaybetmemesi i¢in
teknik uygulamalar asamasinda ¢ok iyi iliski kurulmalidir. Bu teknik islemler uzman kadro ta-

rafindan gergeklestirilmelidir. Bu islemler:
1. Illiistrasyonlarin reprodiiksiyonu, 2. Dizgi, 3. Montaj, 4. Kalip, 5. Baski, 6. Katlama,
7. Harmanlama, 8. Ciltleme.

Kitabin basili tiriin haline geldigi bu asamalar, matbaalarda genellikle ofset baski tekniginde

yapilmaktadir. Daha sonra ciltleme islemleri yapilarak, satis i¢in tiiketiciye sunulur.

Siir kitaplarinda, i¢ sayfalarda daha ¢ok sairin olusturdugu bicimli siirler uygulanacagindan,
yalnizca sayfa igerisindeki siirin konumu tasarim olarak ele alinmalidir. Siir kitabi tasariminda,
sairin yapis1 ve siirlerin temasi da gozoniine alinarak kitabin hangi 6l¢iilerde olacagina, kagidin

gramajinin belirlenmesine karar verilmelidir ki tasarimin nitelikleri saglanmis olsun.

Bir¢ok yazi karakteri icinden en uygun yazi karakterini segmek tasarimcinin isidir. Tasa-

rimcl, tasarimi olumsuz yonde etkileyecek yazi karakteri segmemeye 6zen gostermelidir. Genel
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olarak kitap tasariminda kullanilacak yazi karakteri, punto ve satir araliginin gozii yorucu ol-
mamast ve kitap okunurken okuma istegini engelleyici yonde secilmemesine dikkat edilmelidir.
Siir kitaplarinda sairin olusturdugu yap: korunarak, vurgulanan temalar, sairin genel yapisini

gozoniine alarak uygun karakter segmelidir. Aksi durumda yanlis imajlar verilmis olur.

“Kotii tasarlanmus bir kitapta harfler bir ¢iftlikteki a¢ atlar gibi etrafta kaynagirlar. Gelisi giizel
tasarlanms bir kitabin sayfalarinda bayat ekmek ve koyun eti gibi dururlar. Tasarimcinin,
yaymcinin ve matbaacimn kendilerine diiseni yaptiklar: iyi hazirlanms bir kitapta, kag bin
satir veya sayfa olursa olsun, harfler canlidir. Kimi zaman yerlerinde, kenar bosluklarinda ve
siitunlarda dans ederler” (Bringhurst, s.17).

Okuyucu gozlerini kapadiginda, okudugu sozciiklerin i¢inde ne yaptigini gorebiliyor olma-
lidir. Bunun i¢inde tasarimci kitabin i¢ diizenini analiz edip ortaya ¢ikarmali ve elinde bulunan
tipografik elemanlari ¢ok iyi kullanmalidir. Bu da bize tipografinin tasarim agisindan 6nemli bir
eleman oldugunu gostermektedir. Bir grafik tasarimcis1 bu elemani kullanirken kitabin tiiriinii

g6zoniine almalidir.

Kitap tasariminda yazi puntolarinin biiyiik 6nemi bulunmaktadir. Genel olarak kiigiik pun-
tolu yazilar, goziin daha ¢ok yorulmasina ve kelimelerin algilanmasinda zorluklara neden ol-
maktadur. Bitytik puntolu yazilar da kelimelerin gereginden biiyiik olmasi nedeniyle yazilar oku-
yucuyu daha fazla rahatsiz eder. §iir kitaplarinda siirin 6zelligine, temasina, sairin vurgulamak
istedigi yapiya gore punto disiiniilmelidir. Sonugta bu, tasarimin gerektirdigi bir durumdur. Bu
durum diistiniildigii takdirde tasarimin islevsel ve estetik niteligi saglanmis olacaktir. Ayrica
estetik agidan tiiketicinin dikkatini gekebilecek 6zelliklerin olmasi gerekir. Tasarimei tasarima o

kitabin okuyucusu olarak da yaklagabilmelidir.

Siir kitaplarinda sairin olusturdugu bigimsel yap1 disinda diiz metinlerde, metnin puntosuna
orantili olarak segilecek satir aralig1 onemlidir. Satirlarin gereginden fazla sik olmasi ya da fazla
acik olmasi, goziin ¢abuk yorulmasina kelimelerin karistirilmasina neden olabilir. Fakat kitabin
tiirii 6nemlidir. Ornegin ¢ocuk kitaplarinda puntonun bityiik olmasi, satir araliginin genis ol-

masy, islevsel agidan da gerekli bir islevdir.

Grafik tasarimcinin kitabi tasarlarken, genis satirlardan kaginmasi, bunun yerine en uygun
genisligi segmesi gereklidir. Satir genisligi, kitabin sayfa boyutlarina gore belirlenmeli, sayfanin
kenar bosluklar1 verildikten sonra yazi i¢in kalan alanin genisligi gézontinde bulundurularak
satir genigligi tek ya da ¢ift siitun olarak saptanmalidir. Genel anlamda boyle olmalidir ama

onun diginda kitabin tiiriine gore ve konusuna gore bu saptama farkliliklar da gosterebilir.

Diiz metinlerin olugturdugu sayfa tasarimlarinda, kitap basildig1 zaman, sayfa kenarlarinda
kalacak bosluklarin oraninin saptanmasi, sayfa tasarimi sirasinda énem tagimaktadir. Genel
olarak kitap sayfalarinin i¢ marjinlerinde (sol ve sag sayfalar arasindaki ara bosluk) bosluk ver-
mek, tasarimcinin dikkat etmesi gereken onemli bir karardir. Ciinki kitap agildiginda sag, sol
ve orta boglugun ayni oranda olmasi, kitabin gorsel bir denge olusturmasini saglayabilir. Fakat

bu denge olusturma kitabin tiiriine ve igerigine gore degisebilir. Amacina ulasabildigi takdirde,



sayfanin alt boslugunun fazla birakilmasi ya da orta boslugunun fazla birakilmasi vb. gibi bir
¢ok diizenlemeler de yapilabilir. Ciinkii yapilabilecek her tiirlii diizenleme mantiksal bir islevi

ortaya ¢ikarir.

Siir kitaplarinda sayfa, tiimiiyle siire birakilmali ve sairin olusturdugu bi¢imsel yap1 koruna-
rak tasarim yapilmalidir. Ayrica siir kitaplarinda karsilikli sayfalardan sadece birine yer verilip
diger sayfay1 bos birakmak, daha dogru olabilmektedir. Boylece siirin anlam yogunlugu korun-
mus olur, okuyucu diger siire gegmeden 6nce okudugu siiri daha iyi duyumsar. Eger siir uzunsa

yine karsilikli sayfalar icinde degerlendirilebilir.

Siir kitabr tasariminin islevsel agidan nitelik kazanmasi, yayinevinin kurumsal kimligi aras-
tirllarak amblem ya da logonun kitap kapag: tasariminda, tasarimi destekleyici sekilde diizen-
lenerek yayinevini tanitma islevi gerceklestirilmelidir. Bu tanitim isleviyle tiiketiciyi o yayine-
vinden satin almaya 6zendirme islevi de gerceklestirilmis olacaktir. Ayrica siir kitabi kapaginin
korunmasi, kalicitiginin daha uzun siirmesi icin selofon vb. teknik islemler distiniilmelidir.

Boylece kitap islevsellik niteligini daha fazla kazanmis olacaktr.

Siir kitabi olusturulurken, diger kitaplarda oldugu gibi siir kitaplarinda da yardimecr sayfalar
olmalidir. Ciinkii bu islevsellik agisindan 6nemlidir. Bu yardimcr sayfalar, 6n sayfalar: ve arka
sayfalar1 olusturan yardimei sayfalar olmak iizere ikiye ayrilabilir. On sayfalar yaymn bilgisi, ig
kapak, 6nsoz veya giris sayfalarindan olusmalidir. Arka sayfalar ise, sairin kisa yasam oyKkiisii,
siir anlayig1 ya da edebi yoniiyle ilgili soz sahibi kisilerin yazilar1 olmalidir. Bu konuyla ilgili

tasarimci, yayinevi ve sairle de isbirligi icinde olmalidir.

“Giintimiizde bilgisayarlarin kitap¢ilarda, marketlerde yaygin kullanimu ile birlikte kitaplarin
fiyatlarinda elektronik belirleme ile beraber kitap¢inin stok kontroliinii giinliik olarak takip ede-
bilmesi, en ¢ok satan kitaplar1 daha kolay belirleyebilmesi gibi amaclarla kitaplarin arka kapak-
larina dikey ¢izgilerden olusan ‘barkod’ sistemi basilmaya baslanmustir. Kitaplardaki barkod,
rakamlardan ve ¢izgilerden olusan bir sistemdir. Cogunlukla ¢izgilerin {izerinde rakamla ISBN
numarast yer almakta; cizgilerin altinda ise 978 ile baglaylp ISBN rakamlari ile devam eden
ikinci bir rakam grubu bulunmaktadir. 978, uluslararasi olarak kitab: tanimlayan rakamlardir.
Kitaplardaki barkod sistemi, kitabin satig fiyatinin da gosterilebilmesi amaciyla genisletilebilir.
Genigsletilmis barkod sisteminde ilk rakam para birimini, 2-4 rakamlar da kitabin satis fiyatini
gostermektedir. Bu rakamlarin Gistiinde yer alan {i¢ yatay paralel ¢izgi ise, kitabin satis fiyatinin

gozle daha ¢abuk ve rahat goriilebilmesini saglamak i¢indir” (Giircan, 1997, 5.92).

Siir kitaplarinda da islevsellik acisindan barkod sistemi kullanilmalidir. Grafik tasarimer, siir
kitabinin kapak tasarimini olustururken, estetik niteliklerle beraber barkodu da gozoniine al-

malidir ki estetik yap1 daha sonradan bozulmamis olsun.
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SONUC VE ONERILER

Insan varolusundan bugiine siirekli bir iletisgim ortami igerisinde bulunmustur. Bu ortam

igerisinde kitabin biiytik bir roli ve yeri vardir.

Insanin duygu ve diisiincelerini yazi yoluyla yayan ve kitlelere ulastiran kitap; siirekliligi,
tasinabilirligi, genel uygunlugu vb. gibi 6zellikleri ile de basili iletisim araglar1 i¢inde 6nemli bir
yere sahiptir. Fakat kitaplar, salt yazinin ve resmin mekanik bir cogaltilmas: degildirler. Uriin
olarak bakilmas: gereken kitap, bigimsel yapisiyla da ¢agdas toplumun kiiltiirel aynasidir. Bun-
lar diigtintildiigiinde de kitaplarin grafik iirtin olarak tasarlanma zorunlulugu ortaya ¢ikmistir.
Bu zorunluluk ¢ogu zaman dikkate alinmamigtir. Genelde kitabin sadece kapak tasarimi dii-
stintlmistiir. Oysa kitabin, kapakla beraber i¢ sayfalarinin diizeni, yazi1 karakterleri, kagidinin
cinsi, sayfa numarasi vb. gibi bircok etkenin tasarlanmas: gerekliligi, kitabin {iriin olarak sunu-

lusunda bir butinliik tagiyabilmesi agisindan 6nemlidir.

Kitap tasarimi diger alanlar gibi bir iilkenin gelismisliginin bir gostergesidir. Gorsel iletigsimi
saglayan grafik tasarimin en 6nemlilerinden biri olan kitap tasarimina gereken 6nem, tilke-
mizde gecikme gostermektedir. Yayincilik sektoriimiizde ¢ogu yayinevlerinde grafik tasarimei
olmadig gibi grafik tasarimciyla da galisan yayinevleri sinirhdir. Sair ve yazarlarimizin ¢ogu da
bu konuda duyarsiz kalmaktadirlar. Oysa estetik - teknik ve islevsel bir nitelik tagimasi gereken,
yanlis anlagilmalara yol agmayacak, bigim ve igerigiyle bir biitiinliik olusturacak kitap tasarimi

sair/yazar - yaymevi - tasarimei birlikteliginin zorunlulugu sonucunu dogurmaktadir.

Yayinevleri mutlaka biinyelerinde grafik tasarimci bulundurmali ve sair / yazarlar da tasarim
stirecinde yerlerini almalidirlar. Clinkii sair / yazar iletmek istedigi mesaji en iyi yorumlayan
kisidir. Tasarimeci da sonugta bunlar1 dikkate alarak, sair/yazar - yaymevi ve okuyucu arasinda

koprii gorevi yapar.

Kitabin iirlin olarak grafik tasarimi agisindan analizinin yapilmas, teknik - islevsel ve estetik
acidan siir kitab: tasariminin 6nemini saptamak, tasarimin sorunsuz sonug vermesi agisindan

onemlidir.

Bu aragtirmada, tasarimcinin ¢dziimlemesi gereken sorunlar ortaya ¢ikarilmistir. Ozellikle
siir kitaplar1 gibi sanatsal bir yapiy1 biinyesinde bulunduran kitaplarin tasarlanmasi 6nemlidir.
Yapisi geregi daha ¢ok dikkat edilmeyi gerektirmektedir. Tasarimlanma siireci icerisinde tasa-
rimcinin dikkat etmesi gereken etkenleri gozoéniinde bulundurmasi tasarimin olumlu ilerlemesi

acisindan 6nemlidir.

Tasarimcr Griintin tasarimini yaparken, fiziksel ve psikolojik sinirlamalarla kargilagabilir.
Ama tasarim, zaten siirlar i¢inde yapilan bir etkinliktir. Biitiin bu sinirlamalara ragmen tasa-
rimct, hedef kitleye tiriinii dogru ve etkili bir bigimde aktarmalidir. Tasarimin ¢ekici olmasi ne
kadar 6nemli ise, verilmesi istenen iletiyi aktarmas: daha da 6nemlidir. Tasarimcr iirtini ¢agdas

bir begeni anlayis1 icinde sunmak durumundadir.



Kitaplar tek tek tasarlanip yayinlandig: gibi tiirlerine gore dizi olarak da tasarlanip yayinlan-
maktadir. Nitelikli bir dizi siir kitaplar: tasarimi i¢in, birbirini destekleyecek yapilarin olusmast,

belirli bir amaci ile birlikte aralarinda destekleyici yapilarin kurulup uygulanmas: gerekir.

Nitelikli tasarimlar i¢in gerekli olan ilkeler ve etkenler ile birlikte teknik-estetik ve islevsel

olgiitlerle grafik 6gelerin bir biitiinliik icinde ortaya koyulmasi 6nemlidir.

Kitap tasariminin aligilagelmis kalibindan ¢ikarilmasi, dogrudan dogruya grafik tasarimin
i¢indeki yerini almas1 bu konuya gereken énemin gosterilmesiyle miimkiin olabilir. Sair/yazar
- yaymnevi - tasarimct biraradaligindaki eksiklik tasarim i¢in sarf edilen biitiin emek ve harca-
malar1 olumsuz yonde etkiler. Bunlarin diginda kitabin olusumunda matbaaci, ciltgi, dizgici
vb. gibi kisilerde bulunmaktadir. Herhangi birinin aksaklig: tasarimin eksik olmas: anlamina

gelebilmektedir.

Giiniimiizde konu ile ilgili grafik tasarimcilarin, yaymevlerinin ve yazar/sairlerin yaptiklar:
caligmalar, distinceler umut vericidir. Fakat bu daha da artirilmalidir. Unutulmamalidir ki bi-
¢im ve icerik iligkisi kopuk olan bir tasarim, sundugu iletilerle yanhs anlagilmalara yol acabil-

mektedir.
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OZET

Bu ¢alisma Konservatuvarlarin Tiyatro Boliimii giris sinavlar: miiziksel isitme asa-
masinda, ses tekrari sorularini alternatif bir yolla cevaplandirmak igin tasarlanmas, do-
kunmatik ekranli mobil cihazlarda kullanilacak bir yazilim ile ilgilidir. Bazi adaylar ya-
sadiklari ses problemleri, heyecan ya da sark: soylemekle ilgilit tecriibeleri bulunmadig
icin, ashinda sorulan sesleri karsilastirabiliyor olsalar bile bunu gosterememektedirler. Bu
yiizden soz konusu adaylar bu boliimlerin giris sinavlarinda elenebilmektedirler. Bu da
ashinda miizik kulagina sahip olan bir adaymn kazamlamamas: anlamina gelmektedir.
Bu yazilim bu durumu onlemek amaciyla tasarlanmgstir. Yazilimla yapilan testlere gore,
geleneksel ses tekrari sorularimda basarisiz goriinen 83 denekten 6’51 yazilim araciligiyla
sesleri eslestirebilmistir. Bu yazilumin, gercekte miiziksel isitme yetenegine sahip bir ada-
y1, yukarida sayilan sebeplerden dolay: kaybetmemek agisindan yararli olacag diistiniil-

mektedir.

Anahtar sézciikler: Miizik Kulagi, Miiziksel, Isitme Testi, Egitim Teknolojileri

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Tepebasi/ESKISEHIR,
aartac@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

This study is about a software that can be used on touch screen mobile devices which is
designed to answer the questions about pitch repetition which are asked in the aural test
elimination of performing arts sections enterance examinations of conservatories. Some
performing arts school candidates can fail in these examinations because of they can’t
show their aural skills even they actually hear the pitches because of they have some
voice problems, examination excitement or they don’t have any singing experience. This
software was designed to prevent such a loss. According to tests which have done by this
software, 6 of 83 subjects who was unsuccessful in conventional hearing test, could match
the pitches. It’s thought that this software would be useful to not lose a candidate whom
actually has aural skills.

Keywords: Musical hearing, aural test, education technologies

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Tepebasi/ESKISEHIR,
aartac@anadolu.edu.tr
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GIRIS

Miizik kulag: temelde, kisinin miiziksel sesleri, bagka bir deyisle bat1 miizigi dizilerini, mod-
lar;, makamlar: olusturan notalar1 ve melodileri taniyarak bunlar ses ya da bir galg: yoluyla,
iiretebilme, zihinde tinlatabilme, besteleyebilme ve ayni anda duyulan notalar1 ayrit edebilme
yetenegi olarak tanimlanabilir. Ayrica miizik kulag: kisiye, miizigi armonik, tinisal, yapisal ve
estetik haz duyma gibi yonleriyle degerlendirebilme olanag saglar. Ritim kulag: ise benzer se-
kilde, kisinin duydugu ritmi tekrar edebilmesi, bir tempoyu takip edebilmesi, bir ritmi belli bir
tempoyu koruyarak el ¢irpmak, ayak vurmak, bir vurmal ¢alg: tizerinde ¢almak suretiyle tirete-
bilmesi yetenegidir. Miizik kulaginin varlig: biiyiik dl¢tide ritim duygusunu da i¢inde barindirir
ancak her ritim kulagina sahip birey ayn1 zamanda miizik kulagina sahip olmayabilir. Ciinkii

ses perdelerini ayirt etme ve ritim duygusu beyinde farkli merkezler tarafindan yonetilmektedir.

Yapilan aragtirmalarda, notalar1 ayirt etme merkezinin beynin sol kneus ve prekneus bolge-
sinde (Gorsel 1), ritim duygusunun ise sol-alt 6n-alin (sol inferior frontal girus) bolgesindeki
girus insulada bulundugu tespit edilmistir “Cuhadar (2008)” (Goérsel 2).

é\;\;\\\ Wil 77,7
‘ (&

Garsel 1. Cuneus ve Precuneus Garsel 2. Girus insula

Cocuklar anadillerini 6grenirken o dilin melodik ve ritmik yapisini kavrayabilmek i¢in mii-
zikal algiya ihtiya¢ duyarlar. Yani miiziksel isitme her bireyde dogustan mevcuttur. Ancak dilin
6grenilmesi belirli bir asamaya gelince bu ihtiya¢ da ortadan kalkar ¢tinkii miizik kulag: insan
yasaminda hayati bir 6nem tasimamaktadir. Bu yiizden kii¢tik yaslarda, miizikle seyrek karsila-

san bireylerde miizik kulag: yetenegi korelmektedir “Bossomaier ve Snyder (2004)”.

Miizik kulaginin korelmemesi bireyin kiigiik yaslardan itibaren miizikle sik karsilagmasina
(ailede miizikle ilgilenen bireyler, yasadig1 ortamda miizigin sik ¢calintyor olmasi vb.) ya da kisi-

sel olarak ilgilenmesine (¢alma ,sdyleme, besteleme) baglidir.



2. AMAC

Tiirkiyede ve diinyada konservatuvarlarin ve miizik okullarinin miiziksel isitme sinavlarinda
¢ogunlukla ayni yontem kullanilmaktadir. Bu yontem; piyanoda, adayin sorulan tek sesleri, ¢ift
sesleri ve adayn isitme yetenegine ve sinav prosediirlerine bagli olarak 3-6 sese kadar akorlar1
ayn1 anda ¢alarak, adaydan bu sesleri kalindan inceye dogru vermesini, ¢alinan melodileri soy-
leyerek tekrar etmesini ve verilen ritmik motifleri el ¢irparak ya da piyanoya vurarak tekrarla-

masini istemek geklindedir.

Konservatuvarlarin oyunculuk boélimlerinin giris sinavlarinda da, adaylarin bir miizikal ya
da miizikli bir oyunda rol alabilecegi, yani sarki soyleyecegi goz oniinde bulundurularak bir
miiziksel isitme testi yapilir. Bu testin konservatuvarlarin ¢alg: ya da opera sarkiciligi boliimleri-
ne girecek adaylar i¢in yapilan sinavlardan farki, ses tekrari kisminda ayni anda ¢alinan seslerin

hemen hi¢bir zaman ikiyi gegmemesi ve adaya herhangi bir sark: séyletilmesidir.

Miziksel isitme siavina giren bir adayin -ritim kulag bir yana- miizik kulagina sahip olup
olmadiginin en 6nemli, hatta tek gostergesinin, kendisine piyano ile ya da uygun olan herhangi
bir ¢algi ile calinarak verilen sesleri ve melodileri kendi sesiyle tekrar edebilmesi oldugu kabul
edilir. Ancak smavlarda uygulanan, sesleri sdyleyerek tekrar etme yontemi, bir yandan da ki-
sinin ses kaslarina hakim olabilme aliskanlig1 ya da becerisini sinamaktadir. Bagka bir deyisle
sarki sGyleme becerisini test etmektedir. Ancak kisi, kotii bir sese sahip oldugunu diistinmesi,
stirekli ya da gegici ses rahatsizliklar1 yasiyor olmas, ya da o zamana kadar sarki sdylemekle hi¢
ilgilenmemesi gibi sebeplerle, sarki soylemek ya da mirildanmaktan uzak kalmis olabilir. Ya da
sarki soyleme yatkinlig, tecriibesi varsa bile tek bir sesi tekrar etmek s6z konusu oldugunda,
eger boyle bir testle ilk kez karsilasiyorsa bocalayabilir. Elbette konservatuvar sinavina girecek
bir adayin, sinav 6ncesinde siavin gerektirdigi sekilde 6nceden ¢aligmis olmasi beklenir. Ancak
bir konservatuvarin oyunculuk boliimii sinavinda, miizik agsamasina girecek bir aday bu ko-
nuda yeterli sekilde ya da higbir 6n ¢aliyma yapmamis olabilmektedir. Bu tiir durumlarda kisi
kendisine verilen sesleri tek seferde dogru noktadan ¢ikartmak icin hangi kaslar1 nasil hareket
ettirecegini bilemeyecektir. Her ne kadar konusurken bu kaslar istemsiz olarak hareket ettiri-
liyor olsa da, verilen sesleri tekrar etmek daha genis bir ses aralig1 icerisinde ¢ok daha kesin ve
kiigiik kas hareketlerini gerektirir. Kimi bireyler ancak belirli bir egitim siireci icerisinde bu

kaslarin farkina varip hakim olma sathasina gegebilirler.

Elbette miizik kulaginin varlig ile sesin dogru bir entonasyonla' kullanimi birbirleriyle bag-
lantilidir. Ancak, yukarida belirtilen sebepler, miiziksel alginin varligina ragmen, bu algiy1 ses
olarak digar1 yansitamamaya sebep olabilir. Bu da, miizikal duyus yetenegine sahip adaylarin
sinavlarda elenmesi sonucunu dogurur. Oyunculuk béliimiine girecek bir aday, sorulan me-
lodileri bir sekilde tekrar edebilip, sarki séyleyebiliyorken, tek sesleri tam olarak verememesi

rastlanan bir durumdur ve bdyle bir durumda da aday basarisiz sayilabilmektedir.

1 “Entonasyon” (Fr: Intonation), Ses perdesinin frekansini koruma. Perdesiz ¢algilarda (Keman, ¢ello, ud, perdesiz gitar vb.), nefesli ¢algi-
larda ve insan sesinde, notalarin orijinal frekanslarinda seslendirilmesi anlamina gelir. Notalarin kendi frekanslarmdan daha diisiik ya da
yiiksek frekanslarda seslendirilmeleri entonasyon bozuklugunu ortaya ¢ikartir.
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Ses tekrari sorularinda heyecan, béyle bir test sekline yabanci olma, sesini kullanma aligkan-
1181 olmamasi, ses rahatsizliklar: gibi sebeplerle basarisizlik yasayan adaylarin, ayni sebeplerle
melodi sorularinda da basarisizlik yasayacaklar: diistiniilebilir. Bu noktada adayin ¢esitli sebep-
lerle melodi tekrarini da alternatif yontemlerle yapabilmesi s6z konusudur. Ancak bu ¢alismada
sesleri tekrar edebilmenin miiziksel isitme yeteneginin tespitinde birincil gosterge oldugu diisii-
niilmiis ve bu dogrultuda ses tekrarina alternatif bir yontem onerilmistir. Kald1 ki eger bir aday
ses tekrarindaki basarisizigin yaninda, melodi tekrarinda ve sarki sdylemede de (ayrica ritim
tekrarinda) basarisiz ise, zaten sinavi gegmek icin yeterli goriilmeyecektir. Yine de alternatif

melodi tekrar1 yontemleri ayr1 bir aragtirma konusu olarak ele aliabilir.

Bir miiziksel isitme sinavinda adayin gesitli sebeplerle sesini kontrol edememesi, bu adayin
oyunculuk boliimiinii kazanmas1 durumunda, solfej ve sarki sdyleme becerilerini gelistirmek-
le ilgili derslerinde de sorun yasayacagi anlamina gelebilir. Ancak bu aragtirmada s6z konusu
problemler kronik ses rahatsizliklarini kapsamamaktadir. Bu aragtirmada deginilen sorunlar

sinav esnasinda adayin yasayabilecedi gegici sorunlardur.

Bu noktada miiziksel isitme sinavlarinin degerlendirilmesi konusunda jiirinin hassas dav-
ranmasi 6nem kazanir. Jiiri, adaylarin ses tekrari, melodi ve/veya sarki séyleme agamalarinda
hangi sebeplerle basarisizlik yasadiklarini dogru degerlendirebilmeli ve yazilimin kullanilip

kullanilmayacagina karar vermelidir.

Bu ¢alisma, bir adayin miizik kulagi olup olmadiginin tespitinin, verilen sesleri kendi sesi ile
tekrar etmesi yerine, gerektigi durumda, bir ¢alg iizerinde bularak da yapilabilecegi diisiincesi
tizerine yapilmistir. Bu noktada verilen sesin hangi calgi ile tekrar edilecegi 6nemlidir. Sinava
tabi tutulan adaylarin ¢ogunun herhangi bir ¢alg: calmay1 bilmiyor olduklar1 gz éniinde bu-
lunduruldugunda, s6z konusu ¢alginin herhangi bir 6zel tutus pozisyonu gerektirmeyen, tek
bir parmakla ses elde edilebilecek, iizerinde seslerin nasil bulunacagi kolayca ¢oziilebilecek bir
yapiya sahip olmasi gerekir. Bu tanima en uygun ¢algi piyanodur. Buna gore, bu tiir bir test yak-
lagiminda, ses sorularinin sorulacagi piyanonun yaninda, cevaplarin verilmesi i¢in bir piyano
daha olmasi gerekecektir. Bir aday ses sorularinin karsiliklarini ikinci piyano tizerinde birkag
denemede bulabilir. Ciinkii 4.5 koma araliklarla siralanmig hazir sesler arasinda fazla segenegi
yoktur. Ancak bu caligmada miiziksel isitme siavina girecek adayin bu sinavdaki ses tekrari
sorularina yanit verebilecegi ikinci bir piyano ya da elektronik piyano, org gibi cihazlar yerine,
duyus yeteneginin daha hassas sekilde degerlendirilebilecegi bir mobil cihaz yazilimindan bah-

sedilecektir.

Miiziksel isitme testlerinin alternatif yontemleri konusunda elbette farkli ¢calismalar olmus-
tur. Ornegin, R. Erol DEMIRBATIRIn U.U.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dalr'nda uyguladigi 32 soruluk, adaylarin isitme testine toplu halde girdikleri ¢oktan
se¢meli miiziksel isitme testi, “Demirbatir” (2004) ve Prof. Dr. Ozan TUNCAnin oyunculuk
boliimleri giris sinavlari icin gelistirdigi, yine ¢oktan se¢meli bir test yontemi “Tunca” (2011)

gibi.



Ayrica kiginin kendi miiziksel isitme yetenegini test etmesi icin pek ¢ok uygulama ve internet
sitesi mevcuttur. Ornegin Better Ears, (Karajan Pro) uygulamasi miizik teorisi konularini igeren
kapsamli bilgiler sunmaktadir. Bu uygulamanin yani sira, goodEar Pro, EarBeater Music The-
ory and Practice ve Tenuto gibi Ios uygulamalari da mevcuttur “Onder, Yildiz” (2015). Ayrica
Associated Board of Royal School of Music (ABRSM) miiziksel isitme testleri icin gelistirilen
AURALBOOK platformu hem mobil cihaz uygulamasi hem de web sayfas: olarak mevcuttur.”
Android isletim sistemi i¢in Perfect ear, Complete ear trainer, MyEarTrainer gibi miiziksel igit-
me testleri gelitirilmistir. Prof. Dr. Ozan Tuncanin gelistirdigi “Tunca Miiziksel Isitme Testi,’

kisinin muziksel isitme becerilerini kendisinin test edebildigi bir mobil cihaz uygulamasidur.
Bununla birlikte Miiziksel isitmeyi gelistirmek ve test etmekle ilgili “Easy ear training’,
“Good ear”, “Theta Music Trainer”, “Earbeater” gibi yiizlerce web sayfas1 bulunmaktadir. Tim
bu web sayfalar1 ve uygulamalar daha 6nce belirtildigi gibi ¢cogunlukla kisinin miiziksel isitme
yetenegini kendi kendine test etmesi ve gelistirmesi tizerine kuruludur. Bu ¢aligmadaki yazilim

ise jiiri tarafindan sorulan ses tekrari sorularini cevaplamak i¢in kullanilacaktir.

Bu ¢aligmadaki alternatif test yaklasimi sinav yontemini tamamen degistirmek amacini ta-
stmamaktadir. Eger bir sinavda ses tekrari sorular: tamamen bu yontemle cevaplandirilirsa bu,
6nemli dl¢tide vakit alacaktir. Bu yontem, sadece jiiri tarafindan, adayin sesleri verememe se-
bebinin, tecriibesizlik, heyecan, ses rahatsizlig1 gibi durumlardan kaynaklandig: diigiiniilmesi
durumunda uygulanmahdir. Ciinkii miizikal duyus yetenegi iyi durumda olan bir aday, bu tiir
sorunlar1 yoksa zaten geleneksel yontemle de bu sinavi hizli ve sorunsuz sekilde tamamlayabil-

mektedir.
3. YAZILIM

Yazilim Android ve IOS7 tabanli mobil cihazlarda kullanilmak tizere ayr1 ayr1 tasarlanmigtir.
Android tabanli yazilim, Anadolu Universitesi Bilgisayar Mithendisligi boliimi 6gretim gorev-
lisi Ozgiir Ozsen tarafindan yazilmustir. [OS7 tabanli yazilim ise Anadolu Universitesi Bilgisayar

Aragtirma ve Uygulama Merkezinde Uzman olarak gorev yapan Erk Ekin tarafindan yazilmgtir.

Bu yazilim sekildeki gibi bir ara yiize sahiptir (Gorsel 3).

O

Garsel 3. Yazilim arayiizii

2 ABRSM internet iizerinden ya da mobil cihaz uygulamalar: destegiyle uluslararst bir miizik setifikast saglayan, Londra merkezli Royal
Music Academy biinyesinde ¢alisan bir kurulugstur. (http://tr.abrsm.org)
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Ekrandaki daire sekli, tizerine dokunulunca orta oktavda® bir Sol notas1 (392.00 hz.) iiretir,
aday daireyi saga ya da sola dogru ¢ekerek duydugu sesle cihazdan ¢ikan sesi eslestirmeye ¢ali-
sir. Yazilim standart olarak en kalin nota olarak orta oktavin bir alt oktavindaki La 3 (220 hz.) ve
en tizde orta oktavin bir iist oktavindaki Re 5 (587.33 hz.) notalarini verecek sekilde ayarlanmis-
tir. Ancak adaydan, tekrarlamasi istenecek seslerin iist ve alt sinirlari cihaz tizerinden ayarlana-
bilir. Yazilim ne kadar biiyiik bir ekranda kullanilirsa, ses bulma hassasiyetinin o kadar artacagi
g6z ontinde bulundurulmalidir. Kiigiik bir telefon ekraninda sesler ¢ok daha kisa bir bolgede
degisecektir, bu da adayin dogru ses noktasini bulmasi ve o noktada kalmasinda zorluk yarata-

bilir. Bu anlamda en uygun test platformu yeterince biiyiik ekrana sahip bir tablet PC olacaktir.

Yazilimin kullanimi su sekildedir: Oncelikle cihaz uygun bir nota sehpasi ya da kendisine
Ozel yapilmis bir standa yerlestirilmelidir. Aday, piyano ile kendisine ses verildiginde, ekrandaki
buton simgesine dokunur ve ayarlanan baglangi¢ notasina gore (fa, sol, vb.) siirekli bir ses sinyali
olusur. Daha sonra aday butonu saga ya da sola siiriikleyerek piyanodan ¢ikan ses ile kendi ¢1-
kardig sesi eslestirmeye calisir. Aday parmagini ekrandan ¢ekince hem ses kesilir hem de daire

simgesi ilk pozisyonuna doner.

Yapilan testlerde tablet ve akilli telefon cihazlarinin ses giiglerinin ve bas frekanslari vermele-
rinin yetersiz oldugu goriilmistiir. Yazilimin ¢alistig1 cihazlara 3 watt’tan diigiik olmayan harici

bilgisayar hoparlorlerinin baglanmasi bu sorunu giderecektir.
Yazilimin I0S7 versiyonuna Asagidaki linkten ulasilabilir.
https://dl.dropboxusercontent.com/s/3kjvn9tn3mabwlo/lab.html
Asagidaki adres ise yazilimin A¢ik Kaynakli Kodlarini barindirmaktadir.
https://bitbucket.org/eekin/tone-generator/

3.1. Aday i¢in Yazihmin Uygulanmasi Kararinin Alinmasi
Daha 6nce de belirtildigi gibi bu yazilim sadece belli durumlarda uygulanmalidir.
Bu durumlar:
1. Adayin sesinin sinav esnasinda sesleri veremeyecek kadar kisik olmasi.
2. Adayin sinav esnasinda agir1 heyecanlanmasi

3. Melodileri tekrar edebildigi halde sesleri verememesi. Eger aday ses tekrarinda basarisiz
ancak melodi ve sarki sdylemede basariliysa tekrar ses tekrarina doniilerek uygulama kullani-
labilir.

3 Oktav: Bir gamin ayni isme sahip kalin ve ince notalarinin arasindaki 8 notay: kapsayan aralik. Bir oktavlik araligin ince notasi kalin
notastmin iki kati frekans degerine sahiptir. Ornegin orta oktavdaki la notast 440 hz. olduguna gore, bir iist oktavdaki la 880 hz., bir alt
oktavdaki la 220 hz.dir.



4. Larenksini* boyle bir testle ilgili tecriibesizliginden dolay: bilingli olarak kontrol etmeyi

basaramamasi, her sese ayni tonda cevap vermesi.
5. Melodileri tekrar edebilip, sarki sdyleyebildigi halde sesleri tekrarlayamiyor olmas.

Smav jirisi bu gibi durumlarda yazilimi kullanma yoluna gidebilir. Jiiri yazilimi kullanma
kararini ne sekilde alacagini sinav 6ncesinde belirlemelidir. Bu karar rutin bir sinav uygulama-
stymis gibi alinmalidir. Yazilimin aday i¢in kullanilmasi konusunda jiiri arasinda olugabilecek
bir kararsizlik adayin, yanlis bir sey yaptigini, sinavda basarisiz oldugunu diisiiniip motivasyo-

nunu kaybetmesine yol acabilir.

3.2. Yazilimin Sinavda Uygulanmasi
Uygulama agamasinda dikkat edilecek hususlar su sekildedir:

1. Adaylarin bu yazilimin kullanimiyla ilgili sinav 6ncesi bir ¢alisma yapmalarina gerek
yoktur. Ciinkii hangi adayin bu yontemle sinava tabi tutulmasi gerekecegi 6nceden belli degildir
ve zaten yazilim karmagik bir el becerisi gerektiren ya da 6grenmesi zaman alacak bir yapida de-
gildir. Yine de adaylarin bagvuru sonrasi teslim aldigi bagvuru kitapgiginda bu konudan bahse-

dilerek, adayin uygulamay1 mobil cihazina yiikleyerek bir 6n ¢aligma yapmas: tavsiye edilebilir.

2. Adaymn yazilimi nasil kullanmasi gerektigi anlagilir sekilde anlatilmalidir. Adayin yazilimi

kullanmaya alismasi i¢in birkag alistirma sesi sorulabilir.

3. Piyanoda, cihazin tizerinde 6nceden ayarlanmis olan ses sorulmamalidir. Bu durumda

aday hicbir hareket yapmadan sesi bulmus olur.

4. Piyanoda sesleri ¢alan 6gretim elemaninin, piyanodaki sesler sonmeye baglarken sesleri
tekrarlamas: gerekmektedir. Adayin sesi eslestirmek icin harcayacagy siire ise kisith olmalidir.
Bu siire ses basma 10-15 saniyeyi gegmemelidir. Aksi takdirde bir aday i¢in harcanan siire ¢ok

fazla uzayabilir.

5. Piyanoda sesler, adayin cihazdan ¢ikan sesi duymasini engellemeyecek seviyede ¢alinma-
lidr.

6. Aday sesleri bulmaya calisirken her yeni seste, ekrandan elini gekerek sesin kesilmesini

saglamali ve yeniden baglangi¢ sesinden aramaya basglamalidir.

7. Ayn1 anda birden fazla sesin verilmesi, testin siiresini uzatacaktir. Bu sebeple bu yontem
en fazla iki sesin ayn1 anda soruldugu oyunculuk béliimleri i¢cin uygundur. Klasik testlerde ayn1
anda birden fazla ses soruldugunda, adaydan sesleri en kalindan baslayarak sirayla vermesi bek-
lenir. Bu yaklasimda sesleri kalindan inceye dogru siralama sarti aranmamalidir, bu adayin
daha fazla zorlanmasina ve vakit harcamasina yol agabilir. Aday 6nce hangi sesi eslestirecegine
kendi karar verebilir. Cift sesler her seferinde ayni anda ¢alinmali ve aday cihaz tizerinde sesleri

dogru olarak karsilastirana kadar aralikli olarak yeniden verilmelidir.

4 Larenks: Gida alimi sirasinda besinlerin nefes borusuna kagmasini 6nleyen ve icerisinde ses tellerini de bulunduran organ, girtlak.
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4. BULGULAR

Arastirmanin evrenini {niversitelerin oyunculuk egitimi veren béliimlerinin giris sinavi
adaylar1 olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi olarak Eskisehir Cagdas Koleji 4. simif 6g-
rencilerinden 100 kisi se¢ilmistir. Bunun sebebi soz konusu adaylara tek tek ulasarak bu deneyi
uygulamanin miimkiin olamamasidir. Bu yiizden rastgele bir okulun 6grenci toplulugundaki
miiziksel isitme yetenegine sahip 6grencilerin orani, oyunculuk boliimiine girmek isteyen aday-
lar arasindaki miiziksel isitme yetenegine sahip adaylarin oranina denk olarak degerlendirilmis
ve bu grup aragtirma drneklemi olarak secilmistir. Anadolu Universitesi Oyunculuk Anasanat
Dal1 giris sinavlar1 miizik asamasinin 2014-2016 yillarindaki 3 yillik sonuglarina gore, sinava
giren toplam 737 kisiden 221’i, yani %30’u gegerli puan ve tizerinde almigtir.> Arastirma Or-
neklemindeki geleneksel ses tekrar1 ve yazilimin uygulanmasi ile sinavi kazanabilir durumda

bulunan deneklerin orani ise %23 seviyesindedir.

100 kisilik 6rneklem grubu bir adayin sorulan sesleri sdylemek suretiyle eslestiremedigi
durumda, bu eslestirmeyi uygulama iizerinde yapip yapamayacagini tespit etmek icin yeterli
olmustur. Her 6grenciye uygun aralikta rastgele secilmis 10 adet ses sorulmus, bunlar1 kendi
sesleriyle tekrar etmeleri istenmistir. Daha sonra 5 adet ses sorulmug ve yazilim tizerinden ce-
vaplamalari istenmigtir. Deneklere, sesleri dogru olarak verme oranlar: ve sesleri bulmadaki ve
vermedeki ¢abukluklarina gore 1'den 100 kadar puan verilmistir. Deneklerin isitme testi ses
tekrari alt boliimiinii gegebilmek i¢in yeterli sayilabilecegi alt sinir 75 puan olarak belirlenmigtir.
Deneklerden 17’si bu sinir1 klasik sinav yontemiyle ge¢mistir. Bunlarin 7’si yazilimda basarili
olamamugtir. Her iki tiir cevaplama yonteminde de bagarisiz olanlar, miiziksel isitme yetenekleri
yetersiz olarak degerlendirilmistir. Yapilan testte 6 denegin -yontemin amacina uygun olarak-
sesle yapilan tekrarda diisiik (5-40 puan arasi) ancak cihazla yapilan tekrarda, testi gegme sini-
rinin tizerinde puan aldig goriilmistiir. 13 denek, gecer puana ulasamasalar da, cihaz tizerinde
yaptiklari tekrarlarda geleneksel yontemle ses tekrarina gore 10-30 puan aras: daha fazla almig-
lardir (Gorsel 4).

SONUCLAR

& Her iki yontemle basarisiz
olanlardan geleneksel
yontemde yazilima gire daha
yiiksek puan alanlar %57

H Her iki yontemle basarily
olanlar %17

Geleneksel yontemle basarili
olup yazilimda basansiz olanlar
%7

4 Geleneksel yontemle bagarih
olamayip yazilimda basarih
olanlar %6

“ Her iki yontemle basarisiz
olanlardan yazihm iizerinde
daha yiiksek puan alanlar. %13

Gorsel 4. Yapilan testlerin sonug grafigi

5 Veriler Anadolu Universitesi Sahne Sanatlar béliimii arsivinden saglanmugtur.
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5.SONUC

Bu yontem jiiri tarafindan, daha 6nce de belirtildigi gibi sadece adayin sesleri karsilastira-
mama sebebinin, tecriibesizlik, sinav esnasindaki heyecan, ses rahatsizligi gibi durumlardan
kaynaklandig1 diisiintildigiinde uygulanmalidir. Ciinkii miiziksel isitme yetenegi iyi durumda

olup sesleri rahatlikla verebilen bir aday, geleneksel yontemle de bu sinavda basarili olmaktadir.

Yapilan testte, tek ses tekrarindaki basarist sinavi kazanma sinirinin altinda goriinen 6 ada-
yin yazilim ile sesleri bulabildigi goralmistiir. Bu “miiziksel isitme yetenegi yetersiz” olarak
degerlendirilebilecek adaylarin aslinda bu yetenege sahip olabilecegini gostermek icin yeterli
bir veridir. Ancak ses kullanimiyla ilgili sorunlardan dolay: sesleri veremeyen adaylarin orani
kesin bir duyusa sahip adaylar ve miiziksel isitme yetenegine sahip olmadig kesin olarak tespit
edilebilen adaylarin sayisina gore diisiik olacagindan, yazilimin sinavda uygulanmasinda harca-
nacak fazladan vakit bliytik bir sorun tegkil etmeyecektir. Ayrica bu yazilim, yayl ve nefesli saz-
lar gibi entonasyonu koruma ve akort yapmayi gerektiren ¢algi boliimlerine segilecek adaylarin,
bu calgilarin gerektirdigi miiziksel isitme hassasiyetine sahip olup olmadiklarinin test edilmesi

i¢in de kullanilabilir.
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ABSTRACT

Press photographs meet us as individual images or in bigger groups in the context of a
report or sequence, in publish or online media, published as print negatives, slides or digi-
tal files. The mass of published images follows positive image patterns or photo types that
are constantly repeated and handed down a culture of set recognition. So, these images
not only submit to other photographs but also often to subjects from other visual media,
such as, for example, the painting. Although the drawing of boundaries between art and
press photography becomes increasingly porous and the mutual reference of these genres
is widely used, it is still worth asking what specifically characterizes a press photo. First
of all, press images are photographs originated at a specific location that want to make a
statement about this place and a specific action. A certain representationally or likeness is
common to them, so that they seem to reflect reality with special truthfulness. In this sen-
se, press images are used in their respective publication contexts as information carriers,
which have a particular function of testifying or proving. Similar to the history painting
in the 19th century, press images must visualize a complex situation comprehensibly and
catchy. In order to guarantee and to support their readability, almost all press images have
an accompanying text or a caption.

Keywords: Photojournalism, Press Photography, Reality, Recognition, Representation.

* Yarmouk University, Faculty of Fine Arts, Visual Arts Department, Irbid /JORDAN,
shukran@yu.edu.jo



OZET

Basin fotograflari, bir rapor ya da dizi baglaminda biiyiik gruplar ya da tek tek goriintiiler
halinde, basili ya da ¢evrimici medyada, negatiflerden baskilar, slaytlar ya da sayisal dosyalar ha-
linde yayinlanmus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basili gortintiiler toplulugu, siirekli tekrarlanan
ve set tanima kiiltiirii olarak miras kalan pozitif goriintii 6rnekleri ya da fotograf tiirlerini takip
eder. Bu yiizden bu gortintiiletr, sadece diger fotograflara ait olmayip, aym zamanda genellikle re-
sim gibi diger gorsel medyadan konulara da ait olabilir. Ger¢i sanat ve basin fotografcihigi arasinda
sur gizmek, artan sekilde gecirgen ve janrlarm ortak referanslari oldukga kullanilir hale getirmis-
tir, bir basin fotografini neyin ozellikle karakterize ettigini halen sorgulamaya degerdir. Her seyin
otesinde, basin goriintiileri, bu yerde ve belli bir etki hakkinda yapilmasi istenen, belirlenmis bir
konumda kaynaklanan fotograflardir. Kesin bir gosterimsel veya begenirlilik onarin ortak nokta-
sidir ki onlar, 6zel dogrulukla gercegi yansitir gibidirler. Bu anlamda, basin goriintiileri, deneme
veya kanitlamanin islevine sahip bilgi tasiyicilar olarak kendilerine has yayincilik baglaminda
kullanurlar. 19. yy.daki tarihi resime benzer sekilde, basin goriintiileri, kapsaml ve dikkat ¢ekici
olan karmagsik bir olay: gorsellestirmelilerdir. Algilanabilirliklerini garanti altina almak ve destek

amactyla hemen hemen tiim basmn goriintiileri onlara eslik eden metin veya altyazi ihtiva ederler.

Anahtar Sézciikler: Fotograf gazeteciligi, Basin fotogragiligi, Gergeklik, Tanmima, Sunma

* Yarmouk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Plastik Sanatlar Boliimii, Irbid /URDUN,
shukran@yu.edu.jo
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INTRODUCTION

Photographs follow most definite strategic picture patterns that are culturally learned and
immediately give us picture categories due to the iconographic tradition of representation, such
as “crime scene photography” or “victim picture”. In this relation, not only the iconographic
image pattern is recognized, but also its significant imagery can immediately be implicit. The
subjects and their significance are stored in the collective memory of the image and are recog-
nized by the observer and thus updated. The ambiguity of images is reduced by a specific appeal
achieved by the topic of tradition, so that they are more immediately understandable. In the

perspective of the media, these images have greater chances of attention (Benjamin 1989).

Research Problem

In the classical sense, the term “press photography” refers to a single photograph usually
printed in the newspaper or a magazine. Therefore, it must be distinguished from photojour-
nalism, which presents multiple images, mostly image sequences in one context. In addition,
press photographs are more characterized by a visual language that attempts to illustrate certain

coherences with a single image.

In contrast to this, photojournalistic reportages are capable to visualize coherences by comp-
lex photo galleries. However, in the final analysis, a differentiation of press pictures and pho-
tojournalism can not be linked to intra-pictorial strategies, but it is primarily a result of the
publication context, since it is naturally conceivable that a reportage photo is taken from a series

and as a single image.

Aims Of The Study
- The study shows the notion of the documentary and its relationship to photography.

- The study explains the various concepts of the documentary and enters a representation of

how journalistic press photographs work.

- The study shows the development and the rapid spread of documentary photography, not
least by the many contexts of use, in which the photographs could find opportunities for pub-

lication.
- The study investigates press photography and its relationship with art history.
Research Methodology

tIn this study, I use the descriptive-analytical approach as a foundation for research. A desc-
riptive survey attempts to picture or document concerning current conditions or attitudes, that
is, to describe what exists at the moment. The analytical method is critical of solving the susta-
inability problem because it appears that current processes are inadequate. They are intuitive,

simple, and based on how activists approach everyday problems.

2 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79986



Making Of Photography

A significant example of existing press photography on the cover topic of art history tradition
is a well-known photograph shot by Flores on September 11, 2001. Firefighters raising the Flag
at the WTC, Franklin shows the wreckage of the World Trade Center after the attack on Septem-
ber 11. Both the flag and the architectural remains of the tower project outline as two vertical
elements from the destroyed building where the flag in the context of the photographs created
by 9/11 is a recurring theme and, in addition, the historical subject in Flores photography tags a
strong ritual in the press photography. It views the destruction, so to speak. (Waskul, 2003) This
effect is reinforced by Flores's image because it refers to the iconographic tradition of an image
by Caspar David Friedrich. Friedrich's The Sea of Ice of 1823/24 corresponds to Flores ‘s picture
concerning the subject of the fragmentary and shattering that is piling up in the middle, the
view orientation, the dominance of the upward trending from the bottom right to a left slope,
as well as the restrained color. Friedrich shows the impact of a ship disaster in the Arctic Ocean.
Between the ice floes on the right, a ship lying on the side is looming. The scenery is just as de-
serted as in Flores ‘s photography. While the subject of the large, almost towering compilation
of ice floes corresponds to the collapsed remains of a tower of the World Trade Center, Friedrich
marks a vertical ice floe on the right part of the image, which is reflected as a graphic element
in the flag picture of Flores. Caspar David Friedrich's painting of 1823/24 was frequently read as
an allegory of glaciations and the climate change in Germany during the pre-March (German
pronunciation: was a period in the history of Germany preceding the 1848 March Revolution
in the states of theGerman Confederation) and “as an iconic expression of that cold that had
fallen across the political landscape of Europe after the Congress of Vienna”. (Okey, 2001) The
painting can be implicit as an expression of resignation and hopelessness. This tradition was
updated once again by Flores's photography of September 11 - besides the image of destructi-
on, the subject of the flag already seems to refer to the future and is therefore an expression of
hopelessness. In contrast, Flores’s other pictures in the series focus on the destruction (visual 1
and visual 2) (Sullivan, 2012).

Visual 1. Caspar David Friedrich's painting of 1823/24
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Visual 2. Firefighters raising the Flag at the WTC on September 11, 2001. Photo by Ricky Flores

Photos Of Demonstration Reports

A placement of images in the Context of iconographic quotes becomes particularly clear in
the typology of demonstration photos. Principally mass media productions often cite the visual
and affective importance of symbolic protests in media images. As a Mick Jagger’s photograph
from shows, Demonstrations - 1968 jan-jun Anti-vietnam War Protest March Carrying Their
Banner Reading the Women Of Great Britain Plead For A Stop To The Slaughter In Vietnam
(visual 3). We see a crowd run directly towards the camera apparently shouting slogans with a

banner (Benjamin, 1989).

Visual 3. Anti-war: Mick Jagger took part in the demonstrations at Grosvenor Square,
London in 1968



The look into practically every news magazine or newspaper shows the abundance of pho-
tographs employing this recognizable iconography. A photograph of the young Magnum pho-
tographer Ben Curtis is a model that should be mentioned here. Curtis ‘s photo was shot on
January 29, 2011 in Cairo during the protests against the regime of Hosni Mubarak (visual 4)
(Giannetti, 2008).

Visual 4. Egyptian anti-government protesters climb atop an Egyptian army armored personnel carrier,
next to a signpost bearing the words “Down Mubarak”, in Cairo, Egypt, Saturday, Jan. 29, 2011.
(AP Photo/Ben Curtis).

This iconographic image pattern, acting as a symbol of protest and the abandoning of certain
social standards, was even adopted by an advertising campaign for the company Diesel (visu-
al 5). In KesselsKramer ‘s black and white photograph, you can see a group of young people
moving directly towards the photographer in the spirit of classical iconography of symbolic
protests shown by mass media productions. The proximity of the camera, the gestures of the
young people, their mouths partly open, and the many falling and oblique lines emphasize the
dynamics of the recording and show an apparently moving event. Thus, the viewer reads this
as an expression of protest. This imperative is ultimately the close of campaign photography
for press images in the context of political demonstrations, as it unhesitatingly takes over the
gestures of these protest rallies, but calls a situation on a semantic level less placed in the context
of political protest movements or questioning social norms than rather of their affirmation with

the prompt to respect their planet (Sullivan, 2012).
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Visual 5. This first campaign is Action! for Diesel by KesselsKramer in Amsterdam. 2002

Originally considered as separate genres of photography, advertising photography takes over
the image pattern of press photography here. Even the sobriety and objectivity evoked by the
black and white, which dominated press photography for decades and thus is closely connected
to the black of printing ink and the white of newsprint’s paper, was adapted for the Diesel ad-
vertising, bearing in mind that the KesselsKramer is a representative of classic photojournalism
and only occasionally realizes advertising jobs. Especially the slogan of the banners “Planet
More Flowers” ironizes the semantic level of the protest conveyed by the image topos of the

demonstration train (Alunno, 2013).

The Picture Of The “Victims* Suffering” In The Press

So. there are image patterns which already serve as signs or symbols by visualizing more
abstract contexts such as the protest against social norms, the suffering of war victims, the
hardship of the population, the joy of winners, etc. Since the subject of suffering is particularly
present in press photography, I would like to illustrate the image-strategic conveying of the
population's suffering with further examples. As a symbol of starvation, in particular to visualize
the famines in many African countries, starving and pain children show very often. Starving
children in Karamoja in northeastern Uganda during the famine of 1980. The famine followed
drought and civil disorder and resulted in the deaths of a fifth of the population in the region.
(Visual 6) (Biatostocki, 2003).



Visual 6. Terry Fincher. Starving children in Karamoja in northeastern Uganda during the famine of
1980. The famine followed drought and civil disorder and resulted in the deaths of a fifth of
the population in the region.

Visual 7. A woman looks at the destruction of Haret Hreyk after the ceasefire was declared on August
15th, 2006. ©2006 Derek Henry Flood.

The occasion of the escalating conflict in Lebanon provides the suffering of the population
through abstracting and symbolizing patterns (Visual 7). A woman is in the foreground, with
dark clothing, and looking at the destruction of Haret Hreyk after the truce was declared and
the devastation in the background has become an iconographic sign of helplessness that is bo-
und to a exact location. Merely the caption indicates that she is in Beirut. This photograph from
Lebanon follows certain image patterns that culturally learns to convey the picture of helpless-
ness and that very often give us the situations in disaster and conflict zones in a similar form.
Through their constant repetition, these pictures have become symbols to convey concrete tes-

timonies of photography (Giannetti, 2008).
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The types of image, image patterns, have established the cultural memory by continual re-
petition and ultimately prove as part of the circular: Because they seem familiar, they must
apparently correspond with reality and are accordingly believed. Certain contexts require time
and again certain pictorial implementation patterns in this phase. Self- reference of press pho-
tography and visual language is being established in this context. The World Press Photo Award
Competitions have a strong formative influence in this regard . Because of this, they set some
image standards and role models. This process consciously or unconsciously affects the process
images are involved in. Visualizations of suffering as in the example of the featured photographs
are particularly common in iconographic image traditions and obviously show an emotional
symbolism. In this context, I would like to briefly elaborate on Aby Warburg who created an
Atlas of the collective image memory of a Mnemosyne project. In his Mnemosyne Atlas, War-
burg gathered art and religion-historical imagery of two and a half millennia a compiled it on
large panels. In his image Atlas, Warburg tried to group the images to image constellations and
iconography series. He sorted the images according to various visual criteria; thereby he sought
to disclose the connections between the different images. (Sladen, 1996) Like religion and art
themselves, the Atlas is a collecting mirror of connective and mnemic energy. The Atlas is more
than documentation, interpretation, and knowledge. In the collection of designs, in which affect
energy and formal control are equally satisfied as constraint and order, Warburg used certain
motifs and forms of representation of the cultural memory and called them pathos formulas,
which symbolize emotional expressions with recourse to the ancient repertoire of forms in this
cabinet of wonder. Warburg describes the rhetoric and semantic of body-related expressions
as “historical psychology of human expression” and refers to the “interference between affect
energy and cultural patterns of processing” coagulated to images and figures with the concept
of pathos formula. Renewing pathos formulas, in the sense of aesthetic image quotations, which
visualize an emotional expression, seems as a characteristic of press photography. Particularly
emotions and emotional issues such as suffering and pain appear extremely ritualized in photo-
journalistic imagery. (Benjamin, 1973) The recourse to an iconographically familiar repertoire
of forms and the return of emotional symbolism visualized this topics as easy-to-read symbols.
This immediately recognizes the viewer as part of the cultural memory of the image. An examp-
le of this, the World Press Photo of 1997 (Visual 8) .

The so-called Madonna of Bentalha, a photograph of Hocine Zaourar from the Algerian civil
war, shows a female figure sitting on the ground and compassionately held by another female
tigure. The expression of emotional mourning of the first female figure is evident. she has tilted
her head to the side, her look is absent and the mouth open complaining. The headscarf wea-
ring, weeping woman in the picture reminds of a form of presentation of Christian iconography,
namely the Maria and the lamentation of Christ. Hocine’s photograph taken after the massacre
in Bentalha in Algeria on September 23, 1997, quotes the occidental Christian pictorial traditi-

on and renews a pathos formula, which makes the figure an allegory of sorrow and pain.



The iconographic reference to the lamentation of Christ brings the Algerian woman in mo-
tivic correspondence to Mary and the interpretation suggests that the Algerian woman mourns
her children. So the recourse to the iconographic representation of patterns of mourning incre-

ases the symbol effect and immediately conveys the meaning (Sullivan, 2012).

Visual 8. Hocine Zaourar/AFP: Bentalha, Algiers, Algeria, September 23, 1997, World Press Photo of
the year 1997.

The specific modalities of perception, constituting themselves in the context of media, last
but not least arise from the effects of a continuous flow of images that provides us round the
clock with pictures of current events through different media channels. Within this constant
image stream, we perceive images only in the context of other images, which necessarily leads
to a trivialization and reduction of attention. The images are less read and decoded than merely

scanned, i. e. covered in search of something striking or special.

This becomes especially clear when you consider the working conditions of most image edi-
tors, who investigate the mass of images they select through digital databases for the publicati-
ons they work for. Here, image editors take your selection of search terms that enter into these
databases. According to their input, they mostly get a variety of images of different providers
that appear on their screens. For the journalistic image selection image editors make, the first
step is therefore to get maximally 3 x 4 cm small photographs depicted on the screen, in a later
step to click to enlarge them, and then subject them to a closer scrutiny. It is clear that in the first
step certain image-formal aspects and aesthetics, namely those relying on an easier readability
of images in small format, are rather selected as, for example, images with a complex screen
layout. Not least herein lies the reason why many pictures focus on shock effects since they offer
the possibility to draw attention in the scanned image stream. In this respect, especially affective
values of the images come to the fore. The preferred terrain of photojournalism is therefore the
image affected with emotions. In this context, Susanne Holschbach speaks of a “style of the hu-

man”. In the following, I assume this to be the typing of an imagery setting on emotions because
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Holschbach’s term seems essential to the characteristic of many press photographs. It
can be adapted to the emotionalization of a specific visual language, even if Holschbach’s
conceptualization of style to me ultimately refers to a purely stylistic component. The so-called

“style of the human” often relies on the renewal of known pathos formulas (Sullivan, 2012).

Especially showing human feelings as sadness, joy, and pain seems the most immediate way
to cause emotions of the viewer and to capture his attention. So, for example, the Stern, one of
the largest German reportage magazines, formulated in a self-presentation of its philosophy it is
looking to show “the human side of the news”. The chief image editor Andreas Trampe said in an
interview with the magazine Photonews that it is important for the Stern to print “tangible faces
of history” and that the “Stern perspective” means “to show a person of a story in his or her aut-
hentic environment” (Giannetti, 2008 ). The Stern represents a kind of a 37-degree journalism

deliberately seeking an emotionalization of images.

In the award-winning images of the World Press Photo Awards® Revue of the recent years,
the importance and the dominance of the “style of the human” are visible, which made use of
a familiar iconographic motif repertoire. For example, a color photograph of the French pho-
tographer Jean-Marc Bouju was selected to be the World Press Photo of the year 2003 (Visual
9). Bouju's image shows a detained Iraqis who comforts and protects his four-year-old son in a
prisoner of war camp near the city of Najaf in Iraq. The image receives special drama by a bag
which was placed over the father’s head and by the composition of the image since the viewer
sees the scene through a barbed wire barrier - an indication that the situation may not have

been easily accessible for the photographers as witnesses.

Visual 9. Jean-Marc Bouju/AP: on Najaf, Iraq, March 31, 2003, World Press Photo of the year 2003

The pathos formula of the gesture of the female figure is pointedly present in Chris Steele-
Perkins’s photograph that recorded the massacre of 1,500 Palestinians on September 16, 1982 in
the Sabra and Shatila refugee camp (Visual 10). In contrast to the iconography of Mary in quiet
mourning, a dramatic gesture of despair is expressed. In the center of the image, a headscarf-

wearing woman spreading both arms far in a sweeping gesture can be seen. Her face is contorted



with pain, the mouth wide open, the eyes half-closed. The shock and the sorrow as an emotional
symbolism, which is further enhanced by evoking a synaesthetic perception, convey in this
gesture of horror. The open mouth synaesthetically refers to the plaintive crying or screaming of
mourners (Krautheimer, 1942). This works as in Edvard Munch’s famous painting The Scream
from 1893 (Visual 11), that immediately expresses the phenomenon of fear and despair about
the horror of the gesture and brought the emotional symbolism into art history like hardly any

other painting.

Visual 11. Edvard Munch's famous painting The Scream from 1893

Photojournalistic Objectives

A photojournalistic “style of the human” aims to prompt the viewer‘s emotions. In these
shots, the degree of reality - the specific promise of reality - is measured less by objectivity and
detachment of the photographs than by the mediation of authenticity, immediacy and emotion.
Here, a way of distinction between documentary and authentic images opens up. It is the aut-

hentic of photographs allocated to the “style of the human” that evokes the impression of reality
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- not necessarily, but more often. Susanne Holschbach uses the term of “realness”, which refers

to the impression of an authentic image as to be close to the action (Cook & Mieke, 1999).

The placement of authenticity in the sense of “realness” requires special image strategies. The
criteria of the good image demanded by press photographs, which require technical precision,
are often undermined given an authentic pictorial language. Basically, it can be stated that on
the level of artistic implementation of the claim on readability its equivalent of journalistic pho-
tography in strong terms is on the technical perfection of recording. The original idea of tech-
nical precision to achieve the “good picture” .Critical topos among the most image processes of
media courses involved refers to categories. The figure of subjects and that of the essence of the
statement in the center of the image as well as the requirement that content should be clearly
identifiable and legible. The demand for a “good” press photograph requires compliance with
certain formal criteria such as a straight horizon or the image and depth of focus. According to
Sandra Abend, so-called “good” journalistic photos contribute to an event ever to be perceived.
Nevertheless, the ideas of a “good” press photograph is subject to temporal changes and trends.
In contrast to the claims of “good” pictures that can be found on the conveyance of “realness”,
press photography is often targeting just the opposite effect. It uses formal means such as moti-
on blur, strong picture bleeds, and image motifs fading from the center of the image to express
that the image was hard getting access to or could only be realized by chance. Also the position
of the photographer as a witness of the seen, who tries to convey first-hand experiences, changes
in the face of such image patterns, since the situation is always in danger to be changed by the
presence of a witness. Therefore, the photographer as an observer must be rather invisible in
these contexts. In the regard of photographing focused on immediacy and authenticity, images

by amateurs or surveillance cameras get special meaning (Alunno, 2013).

Visual 12. Alexander Chadwick: London, 2005. The subway passenger alexander chadwick photograph after the
Bomb explosion near the Kings Cross Station with the mobile phone of a friend as passengers
try to bring in safety.



This is mainly due to the fact that oftentimes at the moment of an event no professional
photographers are present, so that events such as the burning Concorde in Paris, the tsunami,
or the terrorist attacks in London in 2005 were first photographed by lay people who had the
possibilities to record them at the moment of their occurrence with mobile phones or digital
cameras. Frequently, such images are picked up and distributed as press photographs by the
media, as happened with the attacks in the London underground in 2005. The BBC obtained
numerous photographs by photo amateurs and then put them on their news page (Visual 12)
(Giannetti, 2008).

Meanwhile, the integration of such images or stills from amateur videos is very common and
accepted. Also the pictures of the explosion of the reactor I in Fukushima in March 2011 went
around the world as press photos and ultimately hark back to sequences of a surveillance video.
Via the publication context, a documenting and proving function is attributed to these pictures,
even if sometimes, as in the example of the explosion of the reactor at Fukushima, there is little
to be recognized. The sequence of four individual images from the video shows a blurred view of
the nuclear power plant. Three reactor blocks, one in the section on the right-hand side, and two
of the cooling towers can be seen. The image sequence gives information about an apparently
happening explosion indicated alone by the expanding clouds of smoke (Visual 13) (Alunno,
2013).
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Visual 13.Explosion of the reactor Fukushima I, March 2011, © Reuters
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CONCLUSION

Ultimately, the perception of the image as an imitation of reality, as testimonies of history
that connote both the references on history painting as well as on photojournalism in photog-
raphy, revealed as rhetorical. That is because photography always, beyond every evoked reality
promise, conveys starting points to decipher the conceived deception. The detection of decep-
tion is image-strategically achieved via grotesque figurative elements, which emphasize the ar-
tificiality of the representation and produce a break in the uniformity and the causality of the

image narrative.

In this study, I took up the discourses on the relationship between photography and docu-
mentary to ask for the forms of reality policies and truth policies in the field of art. As my review
of the recent literature about the relation between photography and documentary has shown,
the relationship of photography, documentary, and art has only been reflected marginally and
if so, then especially concerning the concept of artistic documentary photography. The existing
literature can also hardly clarify the open and continuing fascination of the documentary and
the question of how this fascination becomes important in photographic images located in an
art context. In this respect, for me the question of the relation of art, photography, and docu-
mentary was central to encourage the discussion about the functions and features of a concept
of the documentary. Why do many of the art works, in their reference to the documentary, relate
just to the medium of photography? As my analyses of the artistic works show, these works full
well draw on the power of suggestion and fascination of a photographic having recourse to the

documentary.

Between the poles of the documentary, the art context, photography, and the event there is
developing a perception of the events the pictorial worlds relate to and that does not aim at the
documentation of the events. Instead, the works involve the viewers in an eventfulness of ima-
ges by reflecting artistically that the event itself is actually not presentable, because it is always
present and absent at the same time in the representation. With this, the artistic pictorial worlds
do not suggest the documentation or the reconstruction of events, but bring home how these

events only establish themselves via photos and in the process of viewing.

For just as the documentary is not to be understood as a result but as an action always linked
with numerous power formations, the artistic images establish a relation to the events they have
recourse to. However, they do not act as evidence that the events actually took place, but reflect
that the readability of the world, the visual representation of events can never fully succeed. In
this respect, the artistic approach is based on a difference to the event and is ultimately designed

to loss.
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OZET

Insan bilgisayar etkilesimi, 80’li yillardan itibaren var olan durumundan ¢ok daha
farkl: bir boyutta insan mekan etkilesimini de etkilemektedir. Bilgisayarlarla kurulan et-
kilesimin bilgisayarin kendisiyle degil bilgisayarin parcasi oldugu mekanla olacagi yo-
niinde ongoriiler bunun en temel sebebidir. Insan bilgisayar etkilesimi mekanla kurulan
iliskide mekanmn algilanmasina dair degisimleri de ortaya ¢ikarmistir. Bu degisimler me-
kanin ne olduguna dair sorular: yeniden giindeme getirmistir. Tiim bu gelismelerin ikinci
milenyumun ortalarinda arastirma merkezlerinden giindelik hayata gegisleri gozlemlen-

meye baslamstir.

Bu ¢alismada 2005 yilina kadar insan bilgisayar etkilesimi konusunda yapilan ¢alis-
malar ve gelecek on goriileri degerlendirilerek, 2005 ve 2016 yillar: arasinda hayata geg-
mis olan teknolojik degisimlerin mekana etkisi tartisilacak ve gelecekte insan bilgisayar
etkilesiminin mekana etkileri ve tasarimcilarin bu eko sistemdeki konumlar degerlendi-
rilecektir.

Anahtar kelimeler: Insan Bilgisayar Etkilesimi, Mekan, Artirilmis Gergeklik, Sanal
Gergeklik

* Anadolu Universitesi, Mimarli ve Tasarim Fakiiltesi, Ic Mimarlik Boliimii, Eskisehir / TURKEY,
malialtin@gmail.com



ABSTRACT

Human computer intearction is affecting space in a more different dimension than its
existing condition. The main reason for this is the preassumptions made for the interac-
tion with computers will be rather than itself, with space it belongs to. Human computer
interaction also reveals the changes in perception of space while interacting with space via
computers. These changes resurrect the quetion that what the space is. Most of these deve-
lopments are occured in the first decade of second millenium while most of the researches
in laboratories are carried out in daily life.

In this paper, human computer interaction studies up to 2005 and the assumptons for
future developments will be evaluated. Realized developments in daily life from 2005 to
2016 will be discussed in a focus of tehe relation between space. Future effects of human
computer interaction on space and the position of designers in this eco-system will be
evaluated.

Keywords: Human Computer Interaction, Space, Augmented Reality, Virtual Reality

* Anadolu University, Faculty of Architecture and Design, Department of Interior Design, Eskisehir / TURKEY,
malialtin@gmail.com
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GIRIS

Insan bilgisayar etkilesimi (HCI), bilgisayarlarin kisisellestigi 80’li yillardan itibaren giderek
onem kazanan bir konu olarak hem bilgisayar bilimi ile ugrasan akademisyenleri hem de giin-
cel hayatta bu ugraslarin sonuglarini deneyimleyen siradan insanlari ilgilendiren bir aragtirma
alan1 haline gelmistir. Oncesinde bir uzmanlik alan1 olan bilgisayarlar 80’li yillarda kisisel bil-
gisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 6ncelikle is hayatinda hiz ve hassasiyet artirict bir arag
olarak kullanilmaya baglanmis daha sonra eglence ve iletisim araci olarak giindelik hayatta ki-
sisel bir ihtiyag haline gelmistir. Insan hayatinin ve eylemlerinin dogrudan bir pargast olmayan
bilgisayarlarin uzun yillar sonrasinda netlesen ekran, fare ve klavyeden olusan ticlii gériintiisii
insan bilgisayar etkilesimi acisindan elestirilmis ve yeni kavramlar ortaya ¢ikmaya baglamis-
tir. Bu yeni etkilesim tiirii bilgisayarlar1 mekan i¢inde yalitilmis bir ara¢ olarak kullanmanin
Gtesine gotiirmeyi hedeflemektedir. Mekan bilgisayarin yer aldig1 bir hacim olmanin 6tesinde
kimi zaman bilgisayarin islevlerinin yer aldig bir sahne, kimi zaman bilgisayarin i¢inde eridigi
bir sibernetik uzay parcast olarak degerlendirilmistir (Kut vb., 2013). Insanlk tarihi boyunca
insanin en temel ihtiyaglarindan biri olan barinma, giiniimiiziin en temel insan ihtiyaglari ile
biitiinlestirilmektedir. Bu durum, daha evcil bir ortamda ¢alisma, eglenme, iletisim kurma vb.
bilgisayarli eylemlerin 6grenme ve alisma sikintis1 ¢ekilmeden yerine getirilmesi, diger giinde-
lik faaliyetlerden farksiz bir sekilde kullanilmasinin miimkiin kilinmasidir. Bilgisayarlar, insan
algisini etkileyen kanallar1 dogrudan kontrol altinda tutarak gérme, duyma ve dokunma yoluyla
insanin gevresiyle kurdugu bagi degistirmektedir. Bu durum, insanin algi kanallarina giivenerek
inandig1 gerceklik kavramini derinden etkilemektedir. Bu etki bilgisayar insan etkilesiminin

araglarindan birisi haline gelmistir.

Bilgisayar insan etkilesiminin bilgisayarin ara¢ olmaktan ¢ikarak mekan olmas: iizerine yo-
gunlastigi bu yaklasim 90’11 yillarda ortaya atilmig olsa da teknolojik altyapinin bu tiirden ca-
ligmalara imkan saglar hale gelmesi ve ilk drneklerin ortaya ¢ikis1 ikinci milenyumun ilk on
yilinda miimkiin olmustur. Bu dénemde hentiz giincel hayata ¢ikarak insanlarin kabuliine su-
nulacak olgunluga ulasmamis HCI projeleri arastirma kuruluglarinin ve tiniversitelerin deney-
sel cabalar1 olarak belirmeye baglamistir. Bu gelismeleri ortaya ¢ikaran kavramsal alt yap1 da

yine bu zamanda netlesmistir.

Pek ¢ok bilim alaninda oldugu gibi HCI i¢in de gelecege dair beklentilerin topluluklar tara-
findan kabulii ve aragtirmalarin giindelik hayatta karsilik bulmasi zamana yayilan bir degerlen-

dirmeyle ortaya konulabilir.

Bu ¢alismada, HCI ile ilgili gelecek beklentilerinin 6ziinde yer alan mekan algisinin, 2005-
2016 yullar1 arasindaki giincellesen teknolojik gelismelerle nasil bir degisim gecirdigi ve 2005
yilina kadar gelecekle ilgili olan beklentilerin ne oranda hayata gectigi degerlendirilecek ve var
olan gelismelerle HCI gelisimleri ile mekanda gelecekte meydana gelebilecek yeni degisimler

ele alinacaktir.



1. insan Bilgisayar Etkilesimi

“Bilgisayar-insan etkilesimi, insan kullanimi icin etkilesimli bilgisayar sistemlerinin tasarum,
degerlendirmesi ve gerceklestirilmesiyle ve bunlari gevreleyen diger etkenlerin arastirilmasiyla
ilgilenen bir disiplindir (Gahoui, 2006).”

Bilgisayarin masa tizerindeki ekran, fare ve klavyeden olusan goriintiist, bilgisayar bilimini
ve insan-bilgisayar etkilesimini iceren pek ¢ok arastirmanin sonucudur. Bu arastirmalar, bilgi-
sayar bilimini icermesinin yaninda, psikoloji, sosyoloji, antropoloji ve endiistriyel tasarim gibi

pek ¢ok disiplinler arasi arastirmayi da icermektedir (Hewett vb., 1999).

Bilgisayar kavrami insanin onunla etkilesime ge¢me bicimiyle akilda canlandirilir haldedir.
flk ortaya ¢ikislarinda oda biiyiikliigiinde, birgok kablo ve onlarin takildig1 prizleri pek ¢ok
insanin kontrol ettigi ana bilgisayarlarin kullanim1 uzmanlik alani olarak goriiliiyordu. Giinii-
miizde dokunulabilir ekranlarla etkilesim saglayan, kablosuz iletisim olanaklari, kiictilen devre
bilesenleriyle ve diisiik gii¢ titketimi ile hareketli hale gelen tabletler ise bir cocugun kullanabi-
lecegi kadar evcil gozikiiyor. Bu degisimin arkasinda bunu miimkiin kilan pek ¢ok teknoloji
olsa da bilgisayarin algilanmasindaki en temel unsur onunla kurulan etkilesimin sekli olmustur.
Bugiin yaptiklar1 isleme gore isim almis pek ¢ok aletle kurulan etkilesim bir insan bilgisayar et-
kilesimidir. Cep telefonu, buzdolab1 ya da klima i¢inde kiicimsenmeyecek derecede islem giicii

barindiran bilgisayarlar bulunmaktadur.

Insan bilgisayar etkilesimindeki degisimler bilgisayarin iginde bulundugu hacimlerde de et-
kin degisimlerin olacag éngériilerini pekistirmektedir. Insanin ve bilgisayarin pargast oldugu
mekan bu degisimlerin odaginda yer almaktadir. Hizla gelisen ve her gecen giin hayatin daha da
biiyiik bir parcasinda etkili olmaya baslayan bilgisayarlarin, gelecekteki gelisimleri konusunda
fikir sahibi olmak, mekanda ne sekilde yer alacaklarini 6ngérmeye yardimei olacaktir. Gelecek-
teki gelismelerin kavranabilmesi i¢in onlar1 sekillendirecek etkenlerin bilinmesi gerekmektedir.
1996’ da Hewett (1999) bu gelismeleri asagidaki sekilde 6ngormustiir:

« Bilgisayar fiyatlarimdaki diisiisle birlikte daha hizli sistemlere ve daha yiiksek hafizali bilgi-
sayarlara sahip olunacak.

« Bilgisayar bilesenlerinin boyut olarak kiictilmesiyle birlikte daha ¢ok tasinabilir hale gelecek-
ler.

o Bilgisayar bilesenlerinin enerji gereksinimleri azalacak ve bu tasimabilirligi arttiracak. Yeni
goriintiileme teknolojileri bilgisayarlarin ve bilgisayar iceren araglarin degisik formlar almasini
saglayacak.

« Bilgisayarlar ortamda farkli araglarin icine girerek yok edilecek.

o Yeni fonksiyonlar icin ozellesmis farkli bilgisayarlar ortaya ¢ikacak.
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o Ag haberlesmesi ve farkl bilgisayarlar tizerinde es zamanl yapilan hesaplama islemi gelis-
meleri artacak.

« Bilgisayarlar daha yaygin bir sekilde, ozellikle bilgisayar meslegi disindan olanlar tarafindan
kullamilacak.

o Girdi teknolojilerindeki gelismelerde artis, fiyatlarda ise diisiis olacak. Bu durum, pek ¢ok
nedenle bilgisayarlara alisamayarak, daha onceki bilgisayar devriminin disinda kalanlar: da
isin igine alacak.

o Artan sosyal endiselerle birlikte bilgisayar kullaniminda dezavantajli gruplarin (6rn. ¢ocuk-
lar, fiziksel ve gorsel olarak engelli olanlar...) bilgisayara ulasimi artacak.

»

S6z konusu pek ¢ok degisim giintimiizde gerg¢eklesmeye baglamistir. Cep telefonlari, cep
bilgisayarlari, diziistii bilgisayarlar daha taginabilir, daha kaliteli gortintii verir, pratik bigimde
birbirine baglanarak veri aligverisinde bulunabilir hale gelmistir. Yeni isletim sistemleri, bilgi-
sayar, televizyon, mizik seti, telefon ve ev elektrik sistemi gibi birbirinden bagimsiz cihazlarin
ayn1 ortamda calisabilmesine ve birbirlerini kontrol edebilmelerine olanak tanimaktadir. Hizla
hayata giren kablosuz ag protokolleri, pek ¢ok cihazin masrafsiz bicimde birbirine baglanma-
sin1 saglamaktadir. Cep telefonlari icine sigacak kadar kiigiilen kameralar, her an ulagilabilir ve
kullanilabilir halleriyle yasanilan diinyanin anlik kopyalarini ¢ikarmaktadir. Bu kopyalar tiim
diinya ile aninda paylasilabilmektedir (Altin M. , 2005).

Yukaridaki gelismelerin bir sonucu, bilgisayar sistemleri kismen eriyerek ortamlar i¢inde go-

riinmez olacaklar ve kullanicilarinin eylemleriyle daha gok baglantilt bir hal alacaklardur.

Bilgisayar bilgisinin kalem kagit kullanmak kadar gerekli bir hale gelmesi diger yandan ise
bilgisayarin git gide daha fazla igleve sahip olmasi ve karmasiklasmasiyla 6grenilmesinin ve 6g-
retilmesinin zorlagmasi, insan-bilgisayar etkilesimini olumsuz yonde etkilemistir. Giiniimiizde
bir masaiistii ya da diziistii bilgisayarin yaptig gindelik ihtiyaclara dair her seyi yapabilen akilli
telefonlarla kurulan etkilesim bu zorluklar1 gidermede biiytik bir adimdir. Dokunulabilir ekran-
lar, insan hareketlerini ortam degerlerini algilayabilen almaglarla donatilmis bu cihazlar iletigim
ve giindelik bilgisayar kullanimini, bilgisayar kullanimina uzak pek ¢ok grubu da kapsayacak
sekilde genisletmistir (Hewett vb., 1999).

2. Bilgisayar Teknolojileri ile Ger¢eklik Algisindaki Degisimler

Insanin bes duyusu ve akliyla algiladig1 gercekligin, bir baska ortamda yansitilmasi, sanatin
en 6nemli konularindan birisi olmugtur. Teknolojik gelismeler gercekligin yansitilmasindaki
en 6nemli yapr taslarini olusturmaktadir. Ronesans’la dogru perspektifin resme girisi, fotograf
makinesiyle zamanin dondurulmasi, hareketli goriintii ve sinemanin gercegin yansitilmasina
getirdikleri ve son olarak bilgisayar ortaminda hazirlanan goriintiiler ve etkilesimler bu durumu
gostermektedir. Giiniimiizde gercegin aktarimi, bilgisayar grafikleriyle ¢ok farkli boyutlar ek-
lenerek mitkemmele yakin saglanabilmektedir. Gergegin aktarimi, karsisina gegilip bakilan bir



nesne olmanin yaninda, etkilesim kurulabilen bir ortam haline gelmistir (Manovich, 2000). Bu
sebeple mekan algisini sentetik olarak etkileyen ve mekanin gergekligini sorgulatan kavramla-

rin ele alinmasi gerekmektedir.
a. Sanal gergeklik

Sanal (Virtual): Sanal kelimesi, ortagag Latincesindeki “virtualis” kelimesinden alinmuistir.
Virtualis ise “virtus’, gii¢ ya da kuvvet anlamina gelmektedir. Skolastik filozofide ise sanal, ger-
gek varlik olmayan ancak potansiyeli olan anlamina gelmektedir. Sanal olan, herhangi bir kesin-
lige bitriinmeden, gergek olma egilimi olandir (Kan, 1999). Herhangi bir sey, geneldeki fiziksel
sinirlandirmalara maruz kalmadan sanal gerceklik i¢inde yer alabilir. Sanal varolus tizerine tar-
tismalara, 6zellikle ortacagda Duns Scotus doneminde ve nominalizm doneminde en kuvvetli

olmak tizere, felsefe tarihi icinde ¢okg¢a rastlanmigtir (Heim, 1993:160).

Sanal, ¢ogunlukla gercegin karsit1 bir kavram olarak algilanmakla beraber bu tanim dogru
degildir. Sanal kavrami, gergek olani ancak somut olmayani tanimlamaktadir. Sanal, bir seyin

i¢inde var olan 6zii gergekte ortaya koyabilme olanagidir (Frank, 2002: 27).

Bilgisayarlarin hesaplama giiciiniin, insanin birincil duyu organina hitap eden gorsel grafik
glicline dontismesi, bilgisayarlarin kullanim alanlarini ve potansiyellerini dogrudan etkilemistir
(Bates-Brkljac, 2012). 1960’larda Ivan Sutherland’in ¢aligmalar1 bilgisayar grafikleriyle 3 bo-
yutlu uzayin sentetik olarak taklidini miimkiin kilmistir. Béylece, dijital ortamda yaratilabilir

mekan kavrami somutlagmistir (Craig, 2009).

Bilgisayarlar, birbirine baglanabilmektedir, dolayisiyla sanal ortamlar da birbirlerine bagla-
nabilir. Sanal goriintiileme teknolojilerinin en dnemli bilesenlerinden birisi olan yapay 3 bo-
yutlu sunumlar, internet ortaminda farkli ortamlarda kullanicilar: bir araya getirmektedir. Co-
gunlukla eglence amaciyla kullanilan bu alanlar, egitim amaciyla da kullanilabilme potansiyeli
sunar. Second Life ve World of War Craft gibi uygulamalar milyonlarca kullaniciy1 ayn1 anda,

ayn1 mekanda olma hissiyle sarmalamaktadir (Tampieri, 2012).

b. Sanaldan fiziksele gecis

“1990’1ar sanal olanin yillartydu. Bilgisayar teknolojileri tarafindan olanakli kilinan sanal me-
kanlara hayran oluyorduk. Fiziksel mekan1 gereksiz kilan, diinyamiza paralel bir bigimde var
olan siber uzaymn bir parcas: sanal mekana dogru bir ka¢isin goriintiileri bu on yila damgasini
vurdu.... Sanal olan evcillestirildi: reklamlarla dolduruldu, biiyiik firmalar tarafindan yonetildi
ve zararsiz hale getirildi. Kisaca, Norman Klein'in da soyledigi gibi “ elektronik varos” haline
geldi (Manovich, 2006).
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Dijital kiiltiir tizerine ¢aligmalariyla alaninda soz sahibi olan Manovich (2006) sanal gergek-
ligin, baslangicini ve gecen zamanda nasil bir hal aldigini bu sekilde 6zetlemektedir. 1990’larin
basi i¢in yeni olan bu kavram, 1990’larin sonlarina gelindiginde gercek yasama adapte olmus
ve vahsi gortiniimiinden siyrilarak daha insani bir hale biiriinmiistiir. Lev Manovich (2006)

2000’lerde var olan durum ve sonrasindaki 6ngoriilerini su sekilde belirtmektedir:

“.. Oldukga olasidir ki, 2000’lerin ilk on yil1 fiziksel olmaya dogru donecektir. Bu, fiziksel meka-
nin, elektronik ve gorsel bilgiyle doldurulmasidir. Daha gercekgi bilgisayar oyunlarindan, yeni 3
boyut teknolojilerine, sanal gerceklik gelismelerini ortaya koyarken, bilgisayar ve ag teknolojile-
ri daha aktif sekilde gercek, fiziksel mekanlarimiza giriyor (Manovich, 2006)...”

Giiniimiizde bu 6ngoriilerin kismen gergeklestigini gézlemlemek miimkiindiir. Akall1 tele-
fonlar tizerindeki kiiresel konum belirleme servisleriyle(GPS) ¢alisan konuma duyarl uygula-
malar mekanla sanal diinyay: birbirine bagliyor. Bulunulan mekana 6zel veriler akilli telefon-
larin uyarilariyla, mekan ve kullanicisini farkli bir boyutta iletisime sokuyor. Fiziksel mekan,
sanal verilerle donatiliyor. “Google Now” (The Google App, 2016) uygulamas: bu konuda bir
ornek olabilir. Uygulama ile kisinin siklikla kullandig1 giizergéhlardaki trafik durumu, aracini
en son park ettigi yer, bulunulan yer etrafindaki ilgi ¢ekici mekanlar anlik olarak akilli telefon
uygulamasi tarafindan internetten gekilerek kullaniciya sunulmaktadir. Kullanicilar icinde ya
da cevresinde bulunduklar1 mekanlarla ilgili cok daha farkinda olmaktadir. Bu farkindalik me-
kanlarin bilgiye dayali olmayan diger ézelliklerinin algisal agidan 6n plana ¢ikmasina katkida

bulunur.

c. Artirllmis gergeklik

Sanal gergekligin gelisimine bakilarak, insanin sanal uzayla baglantiy1 kurabilecegi yer olan
eve kapanacag: distintiliirken, hiicresel ag sistemleriyle bilgi, hareket halindeyken de ulagilabi-
lir duruma gelmistir. Bilgi, 1990’larin sonundan itibaren evcillesmeye baslayan sanal evrenden
¢ikarak, insanin bulundugu her mekana akabilir, hatta o mekan: degistirebilir veya onun pargast
olabilir durumdadir. Artik, internetteki bilginin akisindaki ve ulasilabilirligindeki hizla kitapta-
ki bilginin elde edilmesindeki insancillik birlesmektedir. Bilginin, ulasilabilir oldugu mekanin
sanaldan, fiziksele dogru akisi, pek cok kavrami ve teknoloji ihtiyacini beraberinde getirmekte-
dir. Bu degisimi yaratabilecek en 6nemli kavram augmented reality, bir bagka deyisle artirilmig
gercekliktir (Altin M. , 2005).

Sayisal ortamda gergeklik kavrami tizerine ilk ¢alismalar: ortaya koyan Milgram (Milgram
ve Kishino, 1994), sanal gerceklik, artirilmis gerceklik, fiziksel gerceklik kavramlarinin ayrimi
tizerine literatiirde pek ¢ok defa referans verilmis bir diyagram gelistirmistir.(Gorsel 1). Bu di-
yagrama gore, artirilmus gergeklik, tiim gergeklikleri igeren karma gergekligin (mixed reality)
bir pargasidir. Artirilmis gergeklik bu diyagramin, fiziksel tarafina aittir. Fiziksel nesnelerin,
sanal ortama eklendigi augmented virtuality (artirilmis sanallik) ve sanal gerceklik ise sanal

tarafi icindedir.



Karma

EE— Gergeklik —

1 (Mixed Realitv) ]

1 1
Fiziksel Artirilmig Artirlimig Sanal
Ortam Gergeklik Sanallk Ortam

(Augmented Reality) (Augmented (Virtual
Virtuality) Environment)

Gorsel 1. Milgram'im Karistirilmis Gergeklik Diyagrami

1990’larda bilgisayar teknolojilerindeki gelismelerin yonii ve hizi, gelecekteki insan-bilgisa-
yar etkilesimlerinin, bilgisayarin sanal diinyas: iginde gergeklesecegi dngoriilerini ortaya koy-
maktaydi. Herhangi bir bilgiye ulasmak icin ya da farkli bir gerceklige dalmak icin bilgisayarla
kurulan iliski insandan bilgisayara dogru bir yonelimden ¢ok, bilgisayardan insana dogru bir
yonelimle elde edilmeye baglamistir. Sanal olan fiziksel olana dogru akmaktadir. Bu durum,
sanal gergekligin sinirlarini genisletmis onu her an ulagilabilir bir hale getirmistir. Fiziksel ger-
ceklik, sanal gerceklikle artirilmistir.

Sanal eklentilerle, fiziksel ¢evre iginde etkilesime gegilmesi sanal diinyanin yapayligini or-
tadan kaldirmakta ve alisiimasi kolay yeni bir gergeklik ortaya koymaktadir. Dikkatin merkezi,
sanal ve fiziksel arasinda dolasarak gercekligi algilamaktadir. Bu gercekligin bir parcasi fiziksel,
bir par¢asi sanal ortamdadir ancak birbiri i¢ine ge¢gmis bu ortamlar yeni bir gergeklik sunan tek
bir mekan yaratmaktadirlar (Altin M. , 2005).

3. Olanak Saglayan Teknolojiler

Insan bilgisayar etkilesimi 6ziinde i¢ temelde birlesmektedir: insan, bilgisayar ve etkilesim.
Bu ii¢ temel birbirlerinin degisimine gore farklilagmaktadir. Bu farklilagmanin en yavas yasan-
dig1 temel insanin kendisidir. Teknolojinin hizli gelisimi ile ayn1 dlgekte hizlanamayan insan
kapasitesi, bilgisayarlarin ve onlarla kurulan etkilesimin insana gore sekillendigi bir yone dogru
degismektedir. Bu alandaki pek gok teknolojik degisim yeni etkilesim kavramlar1 ortaya ¢ikar-
mustir. Bunlar, bilgisayarlarin ve onlarla kurulan etkilesimin insan diizeyine gore evcillestigi

teknolojileri isaret etmektedir:
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a. Yaygin bilgisayarlar (Ubiquitous computing)

Yaygin bilgisayarlar(UbiComp), HCI iizerine, giiniimiizde popiiler olarak kullanilan grafik
kullanici ara yiizlerinden(GUI) farkli bir yaklagimi ortaya koyar. UbiComp, bir bilgisayar ter-
minali kargisinda oturularak kurulan, bilgisayar etkilesiminden farkl olarak, “her yerde” olan
bilgisayarin kullanimini 6nerir. Boylece bilgisayar ve sundugu yetenekleri monitér, klavye ve
fare tiggeninin digina gikarilarak, yaratilmis olan simiilasyon diinyadan, daha gergek olan insan
bedeni ve ihtiyaglarini, sosyal iliskilerini iceren mimariye yayilmaktadir. Bu yayilma, bilgisaya-
rin ve teknolojinin seffaflasarak mekan iginde goriinmez oldugu bir sistemi hedeflemektedir.
Sistemde, tiim bilgisayar iglemlerinin ayni bilgisayar tizerinden yapilmasi elestirilmis ve bil-
gisayar, birbirine goriinmez aglarla bagli, kendi islevinin seklini yansitan, bulundugu mekana
uyan farkli aletler olarak ele alinmigtir. Bu farkli aletler, insan dogasindan kaynaklanan verile-
ri ara yiiz olarak kullanmaktadir, boylece bilgisayarin anlagilmaz sanal diinyasi, insanin dogal
hareketlerini kavrayacak ve benzer tepkiler verecek sekilde evcillestirilmektedir. Tiim mekan,

bilgisayar monitoriiniin, klavye ve farenin yerine gegmektedir (Altin M. , 2005).

Ilk olarak 1991 yilinda bilgisayar arastirma merkezi, Xerox PARC’ta, Mark Weiser tarafindan
dile getirilen bu sistem, degisik alanlarda geliserek giiniimiize kadar gelmistir. Weiser (1997)
gelecegin evinde UbiComp'un nasil yer alacagini soyle agiklamaktadir:

«

Yaklasan UbiComp ¢aginn iki habercisi her seye gomiilmiis olan mikro islemciler ve internettir.
Orta smif bir Amerikan evinde 40 adet mikro islemci bulmak kolaydir. Bunlar, alarmli saat-
lerde, mikrodalga firinlarda, televizyon kumandalarinda, ses ve TV sistemlerinde, ¢ocuklarin
oyuncaklarinda bulunabilir. Bunlar halen iki sebepten dolay: UbiComp olarak degerlendirile-
memektedir: cogunlukla her biri farkly zamanlarda kullamilmaktadir ve hala eski tarz aletler,
tost makineleri ve saatlerin seklindedirler. Onlar: birbirine baglayin, artik UbiComp’ u baslata-
bileceginiz bir teknolojidirler. Onlar1 bir de internete baglayin, artik milyonlarca bilgi kaynagim
evinizdeki yiizlerce bilgi alici sisteme baglams oldunuz. Elektrik kesintisinden sonra zamanini
kendisi ayarlayan saatler, yemek tarifleri yiikleyen mikro dalga firmlar, yeni sozciiklerle ve ya-
zilimlarla kendini siirekli yenileyen ¢ocuk oyuncaklari, kirlendigi zaman kendini temizleyen ve
yabancilar: bildiren boyalar, segici sekilde sesi kesen duvarlar, sadece birkag drnek.

»

Weiser’a gore bilgisayarlar ortaya ¢iktig1 ilk giinlerden bu yana HCI iki asama gegirmistir: Bir
ana bilgisayarin pek ¢ok kullanici tarafindan paylasildigr ilk donem ve kisisel bilgisayar donemi.
I¢inde bulundugumuz internet ve dagitilmis bilgisayar kullanimi dénemi bir gegis donemidir.
Weiser, tiglincii donemin her yerde olan bilgisayar (Ubiquitous Computing) donemi olacagini
ve 2005 ile 2020 yillar1 arasinda gelisimini stirdiirecegini belirtmektedir. Her yerde olacak olan
bilgisayarlar sayica insanlardan fazla olacaklar ve ilk donemin aksine insanlar1 paylasacaklardir.
Bilgisayarlar ¢evremizde bulunan ve mekanlari dolduran her objenin i¢inde birbiriyle haberle-

serek var olacaklardir (Weiser ve Seely, 1997).



Weiser’'in bu agiklamas1 mekan baglaminda degerlendirildiginde, bu ti¢ ayr1 donemin goriin-
tiisti su sekilde olacaktir: Ana bilgisayarlar déoneminde mekan ve bilgisayarin iligkisi mekanin
bilgisayarlara uydugu bir goriiniimdedir. Bilgisayarlar, karmagik hantal goriiniimleriyle ancak
uzmanlar tarafindan kullanilabilen havalandirma, yalitim ve tesisat gereksinimleri bilgisayara
gore ozel olarak karsilanan mekanlar iginde birer kii¢iik fabrika gortiniimiindedirler. Kisisel bil-
gisayar doneminde ise bilgisayar mekanin bir parcasi haline gelmistir. Televizyon, radyo ya da
bir aydinlatma elemani gibi prize takilarak calistirilabilen bir elekronik alet durumundadir. Bu
durumda bilgisayarlar elektrik enerjisinin kargilandig1 her mekanda varlik gosterebilirler. Kisi-
sel bilgisayarlar doneminde insan, mekan ve bilgisayar iliskisi farkl sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Bilgisayar kullanimi 6zel bir ¢aba ve istek gerektirmekte ve dikkatin en merkezinde takip edil-
mektedir. Boylece daha 6nce s6zii edilen, sanal gergeklik durumu ortaya ¢tkmakta ve bilgisayar
ile etkilesimdeki kisi var oldugu mekandan yalitilmaktadir. Bilgisayar bu durumda mekanin
parcast degil insan algisinda ayr1 bir mekan yaratan aragtir. Weiser’in yaygin bilgisayarlar olarak
vurguladigi bilgisayar donemi ise, bilgisayarlarin insanlarin farkinda olmadan haberleserek me-
kan i¢indeki siradan donatilar icinde varik gosterecektir. Insanlar bu bilgisayarlarla kurduklar:
iliskide mekanin var olan fiziksel gercekligini yitirmeden siradan nesnelerle kurduklar: etkilesi-
mi kuracaklardir. Boylece teknolojik cihazlarin insan hayatina dolayistyla mekanla olan iligkile-
rine her yeni girislerinde yasanan soyutlanmanin 6niine gecilecektir. Bu durum mekan igindeki

nesnelerin i¢inde yer alacagi icin mekanin tasarimini da dogrudan etkileyecektir.

Sakin Teknoloji

Marc Weiser, yaygin bilgisayarlar kavramini takip ederek, “Sakin Teknoloji” kavramini orta-
ya koymustur. Aslinda, iginde bir ¢ift rahat ayakkabidan, iyi bir kalemden ya da bir gazetenin
kapiya getirilmesinden daha ¢ok teknoloji barindirmayan bilgisayarlarin digerlerine gére neden
daha vahsi oldugu sorusunu, insan dikkatinin iki olgu arasindaki farklilagsmasi olarak agikla-
maktadir. Sakin Teknolojiler, dikkatin hem merkezini hem de daha az yogunluktaki disin: etki-
lemektedir ve ikisi arasinda gidip gelmektedir. Bilgisayar teknolojisi ise siirekli merkezde takip
edilmektedir (Weiser ve Seely, 1997).

Bilgisayarin ve bilgisayar kullaniminin evcillesmesini hedefleyen sakin teknolojiler ve Ubi-
Comp kavramlari, gelecekte mekani ve iginde bulunanlar1 dogrudan ve dolayl etkileyecektir.
Insan ve bilgisayar iliskisini, insan ve gevresi arasindaki iligskiye benzetmeye ¢aligan bu kavram-
lar, ¢izdikleri resimle insan ve gevresi arasindaki iligkinin en belirgin sekilde ortaya konuldugu

mimari ve i¢ mekani isaret etmektedir (Altin M. , 2005).
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b. Artirilmis gergeklik

Artirilmig gergeklik bir gergeklik tiirii olarak anilmakla birlikte ayni zamanda bu durumu
miimkiin kilan teknolojinin de adidir. Bilgisayarin sanal ortaminda kurulan etkilesimin, insan-

larin yasadig: fiziksel ortama gikarilmasi artirilmis gergekligin konusudur.

AR, sanal gerceklikten farkli olarak mekansal agidan fiziksel gercekligi yani goriinen diinyayi
kullanir. Ortam, fiziksel ger¢eklik fizerine bilgisayar ve goriintilleme teknolojileriyle sanal ek-

lentiler bindirilerek algilanir.
Bir AR sisteminin agagidaki 6zelliklere sahip olmasi gereklidir:
o  Fiziksel ve sanal nesneleri fiziksel cevrede birlestirir;
o  Etkilesimli ve gercek zamanli olarak ¢aligir;
o Sanal ve fiziksel nesneleri birbirlerine gore uygun konumlandirir (Azuma vb., 2001:34).

AR, alg1 kanallarinin i¢inde ya da Gtesinde, insanin yeteneklerini artirmay: saglamaktadir.
AR'n ortaya ¢ikisi 1960’lara uzansa da aragtirma laboratuvarlarinin diginda uygulamalar bul-

mast 30 yila yakin zaman almigtir (Henderson, 2011).

AR’1 miimkiin kilan teknolojiler, en birincil duyu olan gérme iizerine yogunlagmistir. Ger-
cekligin algilanmasinda en 6nemli girdileri saglayan, gérme duyusu {izerine yapilan AR ca-
ligmalari, insan gérme duyusunun gergek diinyay: algilamadaki agir1 hassasiyeti nedeniyle ¢6-
ziilmesi zorluklar iceren pek ¢ok problemle kars: karsiyadir. Bu durum, insanin gérme yoluyla

algisinin olusumunu da kapsayan pek ¢ok veriyi gerektirmektedir.

Pek ¢ok uygulamada, kafaya takilan gozliik seklinde bir goriintiileme aract yardimiyla bir
bilgisayar tarafindan kaydedilen fiziksel ¢evrenin goriintiisii tizerine, bilgi iceren yazilar, hare-
ketli-hareketsiz goriintiiler, 3 boyutlu nesneler eklenerek, kullanicinin gordigii fiziksel gevrenin

kullanim performansini arttirmak hedeflenmektedir (Krevelen & Poelman, 2010).

Ekraninin arkasinda kameralar ile donanmig akill telefonlar ve tabletler artik bu tirden ci-
hazlar i¢in standart haline gelmistir. Bu standart AR uygulamalarinin kullanimini kolaylastir-
maktadir. Akilli cihazlardaki AR uygulamalari ile var olan mekanlar, akilli cihazlarin kameralar:
yardimiyla ekranlara aktarilmakta ve akilli cihazlar bu goriintiiler {izerine sentetik goriintiileri
3 boyutlu olarak bindirmektedir. Augment (Augment, 2016) firmasinin, IKEA firmasiyla yap-
tig1 akilli cihaz uygulamasiyla basili IKEA katalogundaki istenilen {iriinii, kameranin baktig
yonde mekan i¢inde konumlandirilmaktadir (Gorsel 2). Etkilesimli olarak ¢aligan uygulama, 3
boyutlu modeli gozlemcinin hareketlerine uyumlu bigimde hareket ettirerek gerceklik algisini
pekistirmektedir. Boylece kisiler bu uygulama yardimiyla segtikleri iirtintin mekanlarinda nasil

goziikecegini gorebilmektedirler.
c. Giyilebilir bilgisayarlar

Insan-bilgisayar etkilesiminde, en énemli galigmalardan birisi, anlagiimaz, karmagik tekno-

lojilere sahip olan ancak kalem ve kagit kadar kolay kullanilmas: gereken bilgisayarin evcil-



Gorsel 2. IKEA artirilmag gerceklik uygulamasi

lestirilerek, yayginlastirilmasidir. Bu ¢abanin ortaya ¢ikardig: bir baska teknoloji ise giyilebilir
bilgisayarlardir. Bu kavram iginde, bilgisayarlar, bir giysi ya da aksesuar seklinde ozelleserek

beden tizerinde tasinmaktadir.

Giyilebilir bilgisayarlar, gézliikler ya da giysiler iginde viicut {izerinde tasinarak, iginde bu-
lunulan duruma uygun bilgisayar ihtiya¢larini karsilayacaktir (MIT, 2016). Bilim-kurgu olarak
goriilen 6rnekler giiniimiizde farkli sekillerde gergeklesmis durumdadir. Video kameralar, kab-
losuz ag baglantilari, renkli ekranlar ve hizli islemci giicleriyle donanmus cep telefonlar, gitgide
yayginlagmaktadir. Pek ¢ok ofis uygulamasinin yerine getirildigi bilgisayarlasmis akilli telefon-
lar giyilebilir bilgisayarlarin yakin bir gelecekte alacag: roller hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Ancak bu akilli telefonlarin giyilebilir bilgisayarlar oldugu anlamina gelmemektedir. Giyilebilir
bilgisayarlar insanlarin zorlanmadan giyebildikleri, stirekli ¢alisabilen ve eller serbest kullanila-

bilen bilgisayarlar1 ifade etmektedir (Huang, 2002).

Giyilebilir bilgisayarlar, AR ve UbiComp'un da aralarinda bulundugu pek ¢ok kavrami ice-
rebilmektedir (Huang, 2002). Giyilebilir bilgisayarlar, is uygulamalarini is alanlarina yaymanin
yani sira iletisime ve etkilesime getirdikleri farkli boyutlarla, bilgisayarin ihtiya¢ olarak goriil-

medigi pek ¢ok aktivitenin bilgisayarlarla yapilmasina olanak saglayacaktir.

Giyilebilir teknolojilerin gelecegi, is ve eglencenin yiiriimesi igin mekana bagli olma zorunlu-
lugunu ortadan kaldirmaktadir. Giyilebilir bilgisayar kullanicilari, mekana bagimli pek ¢ok isle-
vi hareket halinde yerine getirebilen bir tiir yeni gocebe haline gelmektedir (Makimoto, 2013).
Gelecekte, mekan tizerine yiiklenmis olan pek cok islevin soyularak beden iizerine alinmasi,
mekénin insanoglunun ge¢misindeki uyuma, yemek yeme, korunma gibi en basit ihtiyaclari-
na cevap veren bir kapali sekil haline gelmesi olas1 gozitkmektedir. Giyilebilir bilgisayarlarin
tistlendigi ve tistlenebilecegi, hareketli haldeyken de erisilebilir, kapaly, statik mekénlara ihtiyag
duymayan sonsuz islevin de eglence mekéni, is mekéani, sosyal mekanlar, 6zel mekéanlar gibi ayr1
kavramlari bir arada toplayacag: soylenebilir. Boylece her mekan her islevi barindirabilecektir
(Altin M. , 2005).
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Giyilebilir bilgisayarlarin mekanla ilgisi tizerine spor merkezlerindeki bilgisayarli kondisyon
takip uygulamalar1 6rnek verilebilir. Kisiler bu uygulama ile bir antrendre ve kendilerine ait bir
dosyaya gerek kalmadan elektronik bir anahtar yardimiyla farkli cihazlar tizerindeki ¢alismala-
rin1 kontrol altinda tutabilir ve kendileri i¢in ¢ikarilan programi takip edebilirler. Bu, mekana
bagimli spor aktivitesini hedef alan bir yaklasimdir. Giyilebilir bir bilgisayar olan akilli saatlerin
kullanimiyla bireysel spor aktiviteleri i¢in mekana bagimlilik giderek azalmaktadir. Akilli saat-
lerin adim sayma, nabiz ve kan oksijenini 6l¢me 6zellikleri ile kisiler mekandan bagimsiz olarak
spor aktivitelerini agik havada yerine getirebilmekte ve bunlar1 kayzt altina alarak, kendileri i¢in
olusturulan programi takip edebilmektedir. Giyilebilir bilgisayarlarin pek ¢ok uygulamasinda
mekana bagl islevlerin kisi iizerine aktarilmasi ve kisinin mekanini yaninda tagimast miimkiin

hale gelmektedir.
d. Dokunulabilir ara yiizler

Sanal diinyanin gérme ve isitme {izerine siirlanmig kanallar i¢inde iglenebilen tiim yapay
gergeklikler, inandiricilik saglamak tizere dokunmaya ihtiya¢ duyar hale gelmistir. Dokunula-
bilir ara yiizler, monitdr, fare ve klavyeyle ekran iizerindeki imgelerin kontrolii yoluyla kurulan
insan-bilgisayar etkilesimini, dokunulabilen nesnelerin kontrolii haline déniistiiren bir tekno-
lojidir.

Insan-bilgisayar etkilesimine giiniimiizdeki gériiniimiinii kazandiran, Xerox Star i istas-
yonunun 1981deki ¢ikisi, Apple Macintosh ve son olarak da Windows isletim sistemleriyle
yayginlasan grafik ara ylizler, masaiistii benzetmesini, insan-bilgisayar etkilesimi i¢in standart
haline getirmistir (Ishii vb., 1997a:2). Bilgisayarlarin ilk ortaya ¢ikis amaci olan is mekanindaki
organizasyonlarin bir benzetmesi “masaiistii’, zaman i¢inde bilgisayarlarin iistlendigi iletisim ve

eglence gibi pek cok mekansal faaliyeti de icerecek sekilde degismistir.

Dokunulabilir ara yiizlerle bilgisayar aktiviteleri bir takim fiziksel nesneler yardimiyla kont-
rol edilebilmektedir. Fiziksel nesneler, duvarlar, masa yiizeyleri, tavan ve pencereler gibi mekan-
sal tasinmaz Ogeler olabildigi gibi, kitap, defter, sise bardak gibi taginabilir, elle tutulur esyalar
da olabilmektedir. Fiziksel nesnelerin, bilgisayar tarafindan kontrol edilebilir ya da bilgisayar1
kontrol edebilir olmasi, artirilmis gergeklik kavramini da dokunulabilir ara yiizler kavramiyla
iliskiye sokmaktadir (Ishii vb., 1997a:2).

Dokunulabilir ara yiizler tizerine MIT Tangible Bits laboratuvarlarinda, Hiroshi Ishii ve ekibi
(2008) tarafindan yapilmis olan ¢alismalar ilgi ¢ekicidir. Caligmalar birbirini takip eden birgok

aragtirma ve prototip icermektedir.

Hiroshi Ishii ve ekibi tarafindan 1998'de ortaya konulan AmbientROOM isimli arastirmada
mekan farkl eklentilerle bilgisayarla ilgili isleri, diger isleri etkilemeden yiiriitiilebilmesine ola-
nak taniyacak bir araytiz haline getirilmektedir (Craig vb., 2009:4). AmbientROOM, UbiComp

ve AR kavramlarini beraber icermektedir.



Bilgisayarla ¢alisilirken siber uzayin icinde yalitilan insan, fiziksel mekanda olan faaliyetler-
den habersizlesmektedir. Bilgisayar mekana yayilabilirse, bu bilgiler de kullanicilar tarafindan
islenebilecektir. Geligmis bilgi aglariyla insanlar daha ¢ok ve daha hizli bir sekilde birbirine
baglanabilmektedir. AmbientROOM, bu baglantinin daha fiziksel bir ortamda elde edilmesine

olanak saglamay1 amaclamaktadir.

Aragtirmacilar, bilgisayar1 mekana yaymak tizere, grafik kullanici ara yiizlerinde masaiis-
tiinde serili duran ikonlari, Phicon adi altinda fiziksel hale getirerek kullanmislardir. Herhangi
bir bilgiye ulagmak tizere bir ikona tiklamak yerine, Phicon ile basit jestlerden yola ¢ikilarak
uyarlanan bir etkilesime girilmektedir. Bir sisenin kapaginin acilarak veya kapatilarak bir bil-
giye ulagilmasi, duvarda asili saatin akrep ve yelkovani ¢evrilerek giiniin belli saatlerindeki 151k

durumuna ve o siirede kayitl seslere ulasilmasi 6rnek verilebilir.

Dokunulabilir ara yiizler, bilgisayarlarin mekanlara dagildig: bir gelecekte, bilgisayarla do-
layl1 olarak da mekanla kurulan etkilesimlerde daha insani davranislarin sergilenmesine olanak
saglayacaktir. Karmagik sistemlerin, 6grenilmesi kolay insani jestlerle kontrolii, dokunulabi-
lir ara yiizlerin gelecekteki kullanim potansiyelleri hakkinda ipuglar1 sunmaktadir (Altin M. ,
2005).

4. Bir ara yiiz olarak mekan

Grafik goruntiiler, klavye, fare, ekran ve yeni teknolojilerle hayata katilmakta olan tim ci-
hazlarin bilgisayar ve insan etkilesimi i¢in kolaylastirici ara yiizler olarak gorev tstlendikleri
daha 6nce vurgulanmsti. Yapili ¢evrenin, insan ile iligkisi ise mekanin bir ara ytiz olarak de-
gerlendirilmesiyle benzer bir etkilesime olanak tanir. Bu baglamda bir ara yiiz olarak mekan ve

artirilmis mekan kavramlari bu alanda vurgulanan baghiklardur.

Ara yiiz olarak mekan ve artirilmis mekan konusunda 6nemli makalelerden birisi olan “Ar-
tirtlmis Mekanin Siirselligi’nde, Manovich(2006), Robert Venturinin teorileri ve projelerini
artirilmis mekanla yakindan ilgili bulur. Robert Venturi i¢in elektronik bir ekran, tercihli bir
ekleme degil, bilgi cagindaki mimarinin merkezindedir. 1960’lardan beri Venturi, mimarinin
argodan ve kamu kiiltiiriinden (reklam panolari, Las Vegas, ...) 6grenmesi gerektigini soylemek-
tedir. Venturi’nin (1977) “Mimarlikta Karmasa ve Celiski” ve “Las Vegas'tan Ogrenmek” kitap-
lar1 postmodern estetigin kurucu belgeleri arasinda gosterilmektedir. 1990’1arda yeni goriisiinii,
“Endiistri ¢aginin mekani olmak yerine, bilgi ¢agi icin iletisim araci olarak mimarlik” seklinde
belirtmistir. Geleneksel mimarinin ilettigi mesajlar duragand: ve baskin ideolojiyi yansitiyordu,
bugiin, elektronik, hareketli ve etkilesimli ekranlar bu mesajlarin siirekli olarak degismesine, di-
yalog ve miicadele mekanlar1 olmasina olanak tanimaktadir. Venturi ekranlarla kapli bu yiizey-

lerin tipki ge¢miste oldugu gibi bilgi aktaran yiizeyler olmasini savunmugtur (Manovich, 2006).

Giintimiiziin 6nemli tasarim problemlerinden birisi, giintimiiz 6zelliklerini yansitmak tizere,
yeni mekanlarla elektronik ekranlar seklinde ¢alisan yiizeylerin nasil birlestirilecegidir. Ventu-
ri, ekranlar1 binalarinin yiizeyine eklemektedir ancak bu olasi tek ¢6ztim degildir. Cok bilinen

bir 6rnek olan, NOX/Lars Spuybroek’ in Freshwater Pavyonu(1996) daha radikal bir yaklasim
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izlemektedir. Spuybroek, i¢ mekanin siirekli mutasyonunu vurgulamak tizere, diizgiin agilar1 ve
diizgiin ytizeyleri yok etmistir; mekani hareket eder gibi gosteren formlar ve mekan aydinhig:-
n1 degistiren bilgisayar kontrollii aydinlatmalar kullanmistir (Manovich, 2006). Isiga, harekete
ve dokunmaya duyarli almaglar, kalabaliklarin, gruplarin ya da bireylerin hareketlerini kontrol
ederek ve onlarla etkilesime girerek, mekan icindeki mavi 1siklarin yonii ve siddetini, yansitici-
lardan mekana yansitilan tel kafes goriintiilerin seklini, mekan iginde duyulan ses efektleri ve
miizigin kesilmesini, uzamasi kisalmasini, pes veya tiz olmasini, hizlanip yavaslamasini sagla-
maktadir (Spuybroek, 2004:20) (Gorsel 2).

Stirekli degisen yiizeyler, bilgisayar devriminin belirgin etkilerini gostermektedir: tiim sa-
bitlerin degiskenlere ¢evrilmesi. Bir baska deyisle, bilgi ¢cagin1 simgeleyen mekan, geleneksel
mimarinin simetrik ve siislii hacimleri, modernizmin dikdértgen hacimleri veya dekonstriik-
tivizmin patlamis ve kirilmis hacimleri degil, formlari stirekli mutasyona ugrayan ve yumusak
kenarlar1 bilgisayar kontrollii goriintii ve sistemlerin kalitesini gosteren bir mekandir. Bu me-
kanda en belirgin kavram degiskenliktir (Altin M. , 2005).

Goarsel 3. Fresh Water Pavyonununda mekan igindeki etkilesim-
lerden ve mekan disindan fotograflar

Lars Spuybroek, Machinig Architecture (Londra: Thames and Hudson 2004)

Spuybroek, tasarladigi mekanda, su olgusunu ¢agristirmakla beraber, teorik olarak var olan
sivt mimarligin, pratigini ortaya koymaktadir. Marcos Novak (1991), stvi mimarligy, biikiilen,
donen, i¢inde yasayanlara gore doniisen yap: olarak tanimlamistir. Bu yapinin, mimarligin
kat1 malzemeleriyle celismesinden dolayi, sanal ortamda varlik gosterebilecegini belirtmistir.
Spuybroek, akiskan bir gériiniimde ortaya koydugu ancak bir siv1 gibi akamayan binasin, bil-
gisayar destekli algi yanilsamalariyla i¢ine dalinan, akan, tepki veren bir i¢ mekanla hareketli ve
akigkan hale getirmistir. Etkilesimli sekilde deneyimlenen i¢ mekan, mimarinin hareket ettigi
algisini pekistirmektedir. Spuybroek, yeni medyalari, gelecegin mekani i¢in malzemeler olarak

kullanmustir.

Spuybroekin “Su Pavyonu’nda olusturdugu mekan artirilmis gerceklige iyi bir 6rnektir. Me-

kan, etkilesim araglari igin, etkilesim araglar1 da mekan i¢in tasarlanmustir.



5. Bilgisayar Teknolojilerinin Mekan Algisina Etkisi

Internetin, giderek yayginlasmast ve giindelik hayatin bir pargasi olmasiyla birlikte fonksiyo-
nel internet kullanimi, mekana dair islevlerin, siber uzaya ge¢mesine neden olmustur. Banka-
cilik, kiitiiphanecilik, aligveris, is ve eglence diinyasinin fiziksel mekana bagimli islevleri, diji-
talleserek siber uzayda ve sanal mekanlarda var olmaya baslamigtir. Internet ortamindaki siber
uzay etkilesimlerinde, ortamlar mekansal olarak algilanmaktadir. Bu durumun sebebi, mekanin

temel zihinsel kategorilerden birisi olmasidir (Baykan, 2002).

Internet, bilgiyi arag olarak kullanarak, her nesneyi hafiza birimleri halinde sunusuyla nes-
nelerin mekansal ve zamansal kabullerini degisikliklere ugratmaktadir. Bu durum, mekanin ka-
tegorizasyonunu ve fiziksel mekan kabullerini de etkilemektedir. Kamusal mekanlarda yapilan
isler, internetle 6zel mekanlarin igine girmektedir. Bu durum, 6zel mekanin kamusallasmasina
neden olmaktadir. Ozel mekan, kamusal mekanla doldurularak, smnirli bir mekan pargast si-
nirsiz bir hale déniistiiriilmektedir (Kan, 1999:55). Ozel mekanlar giderek kamusallagtig1 igin,
0zel mekanlarin iglevleri, bireyin bedeninde yer bulmaktadir. Giyilebilir bilgisayarlarla son 6zel
mekan olan beden de kamusallagtirilmaktadir. Giyilebilir bilgisayarlarin ilk 6rnekleri olan cep

telefonlariyla her an her yerde ulagilabilir olmak, 6zel mekanin kamusallagmasini 6rnekler.

Giyilebilir bilgisayarlarin fonksiyonlarinin ve kullanim alanlarinin artmasiyla, mekana ba-
gimhilik azalacaktir. Islevleriyle var olan bazi mekanlar giyilebilir bilgisayarlarla taginabilir hale
geleceklerdir. Taginabilir mekanlarla birlikte bu mekanlarin kullanicilar1 da gogebe olacaktir
(Makimoto, 2013). Giyilebilir bilgisayarlarin birbirinden bagimsiz mekanlarin islevlerini(érn:
is ve eglence) ayn1 anda yerine getirebilme imkani, giyilebilir bilgisayarla etkilesime girilen her-
hangi bir mekanin degisken bir islev yapisina biiriinmesine neden olacaktir. Mekanla islev ara-

sindaki iligki zayiflayacaktir.

Artirilmig Mekan

Artirilmis gergeklik, bilgisayarlarla ve yar1 saydam 6zel gozliiklerle kullanicinin goriis alani-
na, kullanicinin hareketlerini izleyerek, fiziksel gerceklikle uyumlu fazladan bilgiler eklemekte-
dir. Bunun benzeri bir durum, bilgisayar laboratuvarlarindan uzakta, yasanilan, fiziksel mekan
i¢in de s6z konusudur. Artik, ¢cok kii¢iilmiis ve ucuzlamis video kameralar her yerde goriilmek-
tedir. Bu kameralar, magazalardan, bankalara, gézlenmesi gereken ya da kisisel bilgisayara bagl
bir web kameras1 gibi ¢cok da gerekli olmayan her yerde ortaya ¢ikmaktadir. Manoviche (2006)
gore, Amerikada 2002 yilindan beri, pek ¢ok taksi bu tiir kameralarla donatilmistir ve siirekli
olarak kayit halindedirler. Fiziksel mekan stirekli olarak, veri haline doniistiiriilmektedir ve veri
mekani haline gelmektedir. Cep telefonu sebekeleri gibi, hareketli araglara bilgi akisini saglayan
hiicresel sistemler ise tersi yonde, var olan veri mekanini hareketli mekanlara, yani cep telefonu
vb. ulastirarak, veri mekanini, hiicresel mekan haline getirmektedirler. Mekan, gozle goriiliir
sinirlari olan, hacmi belirgin ve bir sekle sahip olmaktan ¢ikarak kapsama alani bulunan, ha-
reketli ve goriinmez bir bulut haline getirilmistir. Goriintilleme teknolojilerinin gelismesiyle,

gorintilleme cihazlary, izleme cihazlarinin aksine daha biiytik, daha parlak, daha ince ve daha
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diizgilin olmaya bagladilar. Artik, her yerde reklamlari, haberleri aktaran bilgi veren ekranlar go-
riilmekte. Boylece, fiziksel mekan {izerine bir bilgi mekani oturtulmaktadir. Artirilmig gercek-
ligin olusmast i¢in gerekli olan tiim ozellikler mekan i¢in zaten saglanmigstir. Mekan ve kullani-
cist izlenmekte, izlenen veriler islenerek fiziksel mekan {izerine oturtulmaktadir. Lev Manovich

(2006) bu mekana, Augmented Space bir bagka deyisle artirilmig mekan adin1 vermistir.
6. Insan Bilgisayar Etkilesiminde Giincel Degisimler ve Mekana Etkileri

80’lerden 2005 yilina kadar HCI ve bagh teknolojilerdeki yeni kavramlar ve teknolojiler ¢o-
gunlukla aragtirma laboratuvarlarinda ve 6nciil bazi projelerde hayata katilmistir. UbiComp
i¢cin Mark Weiser’in (1997) da belirttigi gibi 2005 ile 2020 arasinda biiyiik degisimlerin ortaya
¢ikacag: beklentisi gerceklesmeye baslamustir. Yeni bir HCI yaklagimi icin gereken teknolojik
olgunluga erisilmesi bu teknolojilerin hayata siradan insanlarin kullanabilecegi nesneler olarak

giris yapmasina olanak tanimigtir.

Dokunulabilir ara yiizler ve akilli telefonlar

HCI baglaminda giiniimiizde en belirgin degisikligi saglayan nesne akilli telefonlardir. Basit-
ce cep telefonu ve bilgisayarin birlestigi araglar, 90’l1 yillarda patentlenmis olsa da en yaygin kul-
lanimi 2007 yilinda Apple’in IPhone’u piyasa siirmesiyle birlikte baglamistir (Soukup, 2015:3).
Dokunulabilir ekranlariyla daha 6nceki nesil teknolojik cihazlarin etkilesimlerinden ¢ok daha
farkls, evcil bir kullanim sunarak kisa siirede popiiler hale gelislerdir. Akilli telefonlar internete
erisim icin bir yere bagl kalma zorunlulugunu ortadan kaldirmis, hizli ag baglantisiyla yaninda
tastyan icin siirekli olarak bagli kalinan bir durum ortaya koymustur. Kamera, sicaklik, konum,
yon, basing, 1s1k siddetini 6l¢en sensorlerle donanmis akilli telefonlar ayn1 zamanda kullanicisi-
nin kurdugu uygulamalarla kisisel kullanimi icin 6zellestirdigi bir cihaz olarak, yapabildikleriy-
le mekana bagimli pek ¢ok islevi hareketli hale getirmistir. Sahip oldugu seyleri yaninda tagiya-
rak seyahat ederek yasayan gogebeler gibi akilli telefonlar da onu kullananlar: dijital gocebeler
haline getirmektedir (Makimoto, 2013).

Insan bilgisayar etkilesimi ile kaybolan mekanlar

Teknolojinin degisimi ile birlikte pek ¢ok mekansal faaliyet ve bu faaliyetlere bagli mekan-
lar ya sekil degistirmekte ya da yok olmaktadir. Bunlara en bilinen 6rneklerden birisi telefon
kuliibeleridir bir digeri ise akilli bilet uygulamalari ile ortadan kalkan bilet giseleridir. 2015
yili rakamlari ile diinya tizerinde 4,43 Milyar cep telefonu kullanicist bulunmaktadir (Statista,
2016a). Bunlardan 1,85 Milyar kullanic1 akill telefonlar: kullanmaktadir. 2019 yilinda bu say1-
nin 2,60 Milyar olmasi beklenilmektedir (Statista, 2016b). Cep telefonlarinin mekanda yarattig
degisimler ¢ok daha biiyiik potansiyel sunan akilli telefonlarla daha da biiyiiyecektir.



Sanal ortamda dalma ve sakin teknolojiler

Alallr telefonlar sunduklar1 potansiyelle onlarla yapilan iletisim, ¢aliyma ve eglence imkan-
larina ulagma konusunda bagimlilik yaratmaktadir (Emanuel vb., 2015:296). Pek ¢ok ortamda
akilli telefonlarina dalmis olarak ¢evrede olup bitenden habersiz sekilde vakit gegiren insanlari
gormek mimkiindiir. Akilli telefonlar kisa bir zamanda insan bilgisayar etkilesimi acisindan
ok biiyiik bir degisikligi meydana getirmisolmasina ragmen var olan durumlariyla, Weiser'in
(1997) “sakin teknoloji” kavramindan uzaktir. Teknoloji akilli telefonlarda halen dikkatin mer-

kezini isgal etmektedir.

Giyilebilir bilgisayarlar, AR ve Google Glass

AR ve giyilebilir bilgisayarlarin birlikte degerlendirildigi bir uygulama olarak Google Glass™
bir donem adindan ¢ok bahsettirmistir. Google Glass, tizerinde kamera bulunan, gozliik seklin-
de gercek goriintiilerle sentetik goiintiilerin birlestirilerek sunuldugu, akilli telefonlarin sahip
oldugu pek ¢ok ozellige sahip bir giyilebilir bilgisayardir. Kullanicilariyla etkilesimi daha pasif
sekilde gerceklestiren Google Glass ile el hareketleri ya da sozlii olarak etkilesim saglanmakta
sinirl olarak dokunma kanali kullanilmaktadir. Google Glass 2014 yilinda satisa baglamis ve
tireticisi Google tarafindan 2015 yilinda iretimden kaldirilmistir. Uretimden kalkmasindaki en
temel sorun 6zel hayatin gizliligi konusundaki endiselerdir. Sakin teknolojinin ve UbiComp’un
hayata gecirildigi bir 6rnek olan Google Glass i¢in arastirma gelistime ¢alismalar: devam et-
mektedir (Bilton, 2015).

Sakin teknolojiler ¢ogunlukla giyilebilir bilgisayarlar alaninda ortaya ¢ikmaktadir. Giyilebi-
lir bilgisayarlara akilli saatler de farkli bir 6rnektir. Saati gostermenin disinda, kalp atisi, adim
sayar, viicut sicaklig verilerini 6l¢me hareketli ve hareketsiz kalinan siireleri hesaplayarak uyku
zamanini hesaplama gibi saglik verilerini de kontrol eden sensorlerle donatilmis bu cihazlar:

verileri yine bagli bulunduklar bir akilli telefonla paylasmaktadirlar (Luxton, 2016).
Nesnelerin interneti

Sakin teknoloji ve UbiComp’la baglant1 kurulabilecek bir baska HCI kavrami da nesnelerin
internetidir (Internet of Things-IoT). Terim, 1999 yilinda ilk olarak Kevin Ashton tarafindan
dile getirilmistir. (Minoli, 2013, s. 2). IoT genel bir protokole tabi olmayan ve bagimsiz uygu-
lamalarla ortaya ¢ikan bir sistemdir (Madakam, 2015:167). IoT i¢in en uygun tanim “ Kendi
kendine organize olma, bilgi, veri ve kaynak paylagsma, degisen durumlara ve gevrelere eylemde
bulunma ve karsilik verme yetisine sahip akilli nesnelerin agik ve kapsamli agr’dir (Madakam,
2015:165). IoT her nesnenin birbirine baglanabildigi bir yeni ag yapisidir. Nesneler arka planda
birbirleri ile haberlesirler, gereken isleri yaparlar ve gereken bilgiyi kullanicilarla paylagirlar.
IoT’un etkin olabilmesi i¢in islemlerin arka planda gerceklesmesi gereklidir. Otoban giselerinde
araba gegislerinde, siiriiciiniin 6zel bir ¢abaya girismeden sadece giseden ge¢mesiyle, banka
hesabindan para ¢ekilmesi, yanlis gecislerde fotografiyla birlikte cezanin siirtictiniin adresine

gonderilmesi ve bu islemlerin tamamen otomatik olarak gerceklesmesi IoT i¢in iyi bir 6rnek-
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tir (Altin., 2016: 314). IoT’un gelecekte HCI baglaminda en belirgin kavram olacagi 6n
goriilmektedir Gartner (2016). verilerine goére, 2015 yilinda diinyada 3 milyar cihaz birbiri ile
bagli durumdadir. Bu saymnin 2020 yilinda 20.7 milyara ¢ikacagi 6n goriilmektedir. Bu ifade
cep telefonlar1 ve kol saatlerinin de 6tesinde bir ¢ok farkli cihazin da baglantili hale gececegi
anlamina gelmektedir. Bu cihazlarin biytik bir bélimiiniin de mekanla baglantili cihazlar
olmasi muhtemeldir. Bu sebeple, gelecekte IoT ‘un var olacag alanlardan en 6nemlisinin Akilli

Evler olacag1 6n goriillmektedir (Atzori, 2010).
Akalls evler

Akl evler IoT ile evde yapilan pek ¢ok faaliyetin degisecegi 6n goriilerini de beraberinde
getirmektedir. Senaryolar, akilli buzdolaplari, akilli aynalar, akill televizyonlar, akilli perdeler,
aydinlatma sistemleri gibi bilindik cihazlar ve donatilar tizerinde zaten kurgulanmis durum-
dadir (Balta-Ozkan, 2013:362). Senaryolarin pek ¢ogunda ev aletlerinin internete baglanarak
gerekli verileri aldigy, iizerlerinde var olan farkli sensérlerle bu verileri kiyasladig1 ve otomatik
tepkiler olusturdugu goriilmektedir. Pek ¢ok senaryoda akilli telefonlar kimi zaman diger akill
cihazlarin internete agilmasi i¢in kapr islevi gormekte, kimi cihazlar i¢inse uzaktan kumanda
olarak kullanilmaktadir. Bu uygulamalarin ¢ogu heniiz tam olarak otonom bir ¢aligma sergile-
yememektedirler. ToT’un mekana bagli olarak yaratacagi degisimlerin gériilebilmesi i¢in olgun-

lasmanin hentiz tamamlanmadig1 séylenebilir.

Pratik sanal gerceklik uygulamalari

Akall: telefonlar mekana dair yepyeni potansiyel uygulamalart miimkiin kilmaya devam et-
mektedir. Akilli telefonlarin yayginlagmasi, teknolojinin de sagladigr olanaklarla giderek ge-
nigleyen ekran boyutlar1 VR uygulamalarinin uygun maliyetle elde edilmesini saglamaktadir.
VR uygulamalar: var olan diger internet servisleriyle birleserek baska bir mekanda var olma
adina yepyeni deneyimleri herkese sunmaktadir. Google'in ekranda deneyimlenen Streetview
uygulamasi, binlerce kilometre 6tedeki sehirleri sokak sokak gezme olanag saglmaktaydi artik
bu durum akilli telefonlarin ekranlari, yén ve konum algilayan sensorleriyle ve artik gok ucuza

elde edilebilen VR adaptorleriyle orada olma hissi vermektedir (Broida, 2015).
AR ile giydirilen binalar

AR teknolojisi glindelik hayata gegiste pek ¢ok teknolojik probleme takilarak, AR uygulama-
larinin akalli telefonlardaki kisith kullanimlarinin disina ¢ikamadi (Diaz, 2016). Ancak, AR i¢in
¢ok daha farkl1 bir uygulama projeksiyon cihazlarryla miimkiin hale geldi. Bu tiirden uygulama-
lar 6zellikle mimari tizerine yansitilan mimari ile uyumlu hareketli gériintiilerin, formlar: fark-
l1 algilatarak yanilsamalar olusturulmasi tizerine pek ¢ok sanatsal yerlestirmede kullanilmigtir
(Bezci ve Dedeoglu, 2016:307).



Kendi etkilesimini kendin kur

Tiim bu gelismelerin &tesinde farkli bir HCI gelismesi diger bagka kavramlardan etkilenerek,
kullanicilar1 ve bagka alandan tasarimcilari da HCI tasarimlari igine dahil etmektedir. Son 10
yildir artarak devam eden kendin-yap hareketi, elektronik, kod yazma ve iiretme eylemlerini
uzmanlardan alarak hobi meraklilarinin ellerine vermektedir (Spencer,2005:11). Bunlarin en
belirgin 6rnekleri prototipleme i¢in kolay araclar haline gelen Arduino vb. elekronik tiriinlerdir
(Nussey, 2013:8). Bu iiriinlerle kolaylikla elde edilen fiziksel etkilesimler prototipleme eleman-
lartyla sayisal etkilesimlere dondiiriilmektedir. Giderek daha ulasilabilir hale gelen 3 boyutlu
yazicilar etkilesim araayiizlerinin olusturulmasinda kolayliklar sunmaktadir. Boylece tasarim-
cilar kendilerine uzman tasarimecilar tarafindan sunulanlarla sinirli kalmadan kendi etkilesim

ihtiyaclarimi istedikleri alanda gerceklestirebilmektedir.
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SONUC

90’1 yillarda aragtirma laboratuvarlarinda baglayan yeni HCI kavramlar1 tizerine ¢alismalar
ikinci binyilin ilk on yilinda hayatin pargas: olmak yoniinde bityiik gelismeler gostermistir. 90’11
yillarda prototipler olarak ortaya konulan uygulamalarin bazilar: giincel hayatta kabul gérmiis
bazilari ise teknolojik gelismelerin hentiz olgunlasmamasi ya da insani degerlerin teknolojik ge-
lisimlerle értiisememesi sebebiyle uygulamaya gecememistir. Ozellikle, Weiser'in UbiComp ile
onerdigi “Sakin Teknoloji” kavrami giiniimiizdeki uygulamalara bakildiginda halen yeterince
gerceklesmis degildir. IoT ile nesnelerin baglantili hale gelmesi ve otonom sistemlerin insanlar1
ve davraniglarini izleyerek onlara gore ¢evreyi ve kendisini adapte etmesi, akilli ev uygulama-
lartyla kontrol altinda tutulan mekan i¢in eylemler gelecege dair ipuglar1 vermekle birlikte 6zel
hayatin gizliligi ve giivenlik baglaminda soru isaretleri olusturmaktadir. IoT uygulamalarinin
hali hazirda tiiketici tiriinleri iizerine sergiledigi gelismeler, bu sistemin tasarimcilar i¢in bir arag
olabilmesi yoniinde gelismelere imkan taniyip tanimayacagini belirsiz hale getirmektedir. Gele-
cegin i¢ mekanlarinda birbirine bagli nesneler tiiketiciler tarafindan satin alinarak, kullanilacak
gibi goziikmektedir. Bu durumda tasarimcilarin mekana girdi olarak koyabilecekleri 6zellikleri
gizli kalmaktadir. AR uygulamalarindaki degisimler mekanin deneyimlenmesiyle ilgili farkl:
bir bakis agis1 sunmaktadir. Zaman i¢inde bu alanda elde edilecek teknolojik gelisimlerle 6zel-
likle i¢ mekan tasariminda etkilesimli mekanlarin yaratilmas: konusunda gelismelerin devam
edecegi goziikmektedir. Tiim geligmelerin 6tesinde kendin-yap kiiltiirii ve elektronik ve etkile-
sim tasarimini kolaylastiran prototipleme araglari tasarimcilarin kendi etkilesim tasarimlarini
yapmalarinda yardimci olmaktadir. Tasarimcilarin, gelisimi heniiz baglamis ve tim diinyayay:
saraca81 diigiiniilen IoT ile nesnelerin baglantili diinyasinda seyirci olmak yerine, kendin yap
uygulamalari ile etkilesim tasariminin pargasi olmas: gelecegin mekanlarinda daha s6z sahibi
olmalarinda etkili olacaktir. Biiyiik oranda miihendislik alaninin bir parcasi olan insan bilgisa-
yar etkiesimi tasarimi, bilgisayarin artik bilinen goriintiistinden ¢ok farkli hale biiriinmesiyle
pek ¢ok alandan tasarimcinin dahil olabilecegi bir hal almistir. Bu tasarimcilar arasinda mekani

tasarlayan mimar ve i¢ mimarlarin da bulunacag: gozitkmektedir.
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OZET

Bu metnin igeriginde tartismaya agilan ya da sorgulanann; illiistrasyonun tanimi ya da is-

levi olmasi1 amaglanmamustir. Bugiin, illiistrasyonun tanimi ve tarihine iliskin kaynak saglamak
amactyla yapilan pek ¢ok calismanin zaten benzer verileri bir araya getirerek bize genel bir bilgi
aktardig soylenebilir.

Bu kaynaklarin, agirlikli olarak, Avrupa kitasinda dogup sekillendigini varsaydigimiz, soz
konusu cografyaya mal edilen illiistrasyon gelenegi ve onun tarihsel gelisimine iliskin bir derle-
me icerdiklerini, siirecten bagimsiz diisiiniilemeyecek yerel illiistrasyon iiretimimize ait pek ¢ok
basarili 6rnegin ise ayni havuz igerisinde yer aldigini soylemek miimkiindiir.

Bilinen gelenege dayanmakla birlikte, bu ¢alismanin sorunlarini olusturan baghklarin ortaya
¢tkmasina yol agcan ‘bugiiniin illiistrasyonu’ ise; sayisiz goriintii iireten, hatta iiretim siireci sona
ermeden tiiketime sunulan, alternatifler iizerinde beyin firtnasimn stirdiigii, hicbir tanumin
mutlak gecerliliginden soz edilemeyecek bir tasarim diinyasinda sekillenmektedir.

Metnin amac; giincel illiistrasyonun hemen her yerde karsilastigimiz temsillerinde cografi
aidiyet aramak ya da tarihsel tamimlama/simiflandirma yapmak degil, ‘illiistratif bir gorseli geg-
misten giiniimiize degisen bicim/icerik/islev ilkeleri iizerinden degerlendirmek, illiistrasyonun
popiiler kimligini ve kazandig kiiresel basariy: giincel durumu ekseninde tartismak’ olarak go-
riilebilir.

Anabhtar Sozciikler: Deneysel illiistrasyon, DIY, Illiistrasyon, Illiistratif yaklasim, Neo-craft,
Open studio

* Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarumi Béliimii, Eskisehir / Tiirkiye,
eyurtkulu@ogii.edu.tr



ABSTRACT

The aim of this text is not to discuss the definition or function of illustration. Today,
researches, in order to provide sources for defining illustration and its history already have

similar data for us.

These sources mostly contain Euro-centric tradition of illustration and its own history

but it is not possible to say that many successful local examples are included.

Illustration today which forms the issues of this text, producing countless visuals, is crea-

ted in a design world that they are presented to consumers even before the production ends.

The aim of this text is not to find regional belonging or historical categorisation but to
analyse an illustrative visual through evolving principles of form/context/function, its po-
pular identity and global success in its current position.

Keywords: DIY, experimental illustration, illustration, illustrative approach, neo-craft,

open studio

* Osmangazi University, Collage of Art and Design , Visual Communication Design Department, Eskisehir / Tiirkiye,
eyurtkulu@ogii.edu.tr
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GIRIS

Sanat ve tasarima iliskin bildigimiz her sey; yalnizca tanimlarin, iceriklerin degil, tim bu
alanlar arasindaki sinirlarin erimesiyle de degismekte, disiplinler arasinda kurulan kopriiler ise
kuskusuz ¢ok ilging tiretimlere olanak tanimaktadir. Ortaya ¢ikisindan itibaren resim ve grafik
gibi bagliklara yakin duran illastrasyon ise, 20.ytizyilin ikinci yarisindan itibaren asama agama
bagimsizligini ilan etmekle kalmamis, énemli bir atilim yaparak gesitli arayislarin etkisiyle de

bugiinkii kimligini insa etmeye koyulmustur.

Diger yandan, pek ¢ok disiplinle temas halinde olan ve her giin karsilagtigimiz sayisiz gorsel
icerisinde hatir1 sayilir bir yer tutan giincel illiistrasyonu tanimlamak da yapis: geregi giderek
gliclesmistir.

Bu aragtirmanin amaci; bugiin pek ¢ok tasarimci ve sanat¢inin ¢esitli olanaklarindan sik¢a
yararlandig: illiistrasyona tanim getirmek degil, popiiler bir iiretim motivasyonuna déniigme
stirecini ge¢misin verileri 1s1g1nda degerlendirmek ve anlamaktir. Zira, illiistrasyonun genellikle
egitim materyallerinde ya da tanitim amagli gorsellerle baslayan yolculuguyla sinirlandirilmis
bir metin olugturmak, bilinen tarihsel bilgileri tekrarlamanin Gtesine gegemeyecegi gibi, bugiine

de 151k tutamayacaktir.

Opysa glincel sanat/tasarim ortaminda kesin tanimlarin 6tesine gegen illiistrasyon; iizerinde
yeraldig1 herseyi ‘ayirdedilebilir’ hale getirmektedir. Bir bagka deyisle, illiist-ratif dokunustan

nasibini alan pek ¢ok sey, kendi kimliginden siyrilarak bir gesit tiriine doniismektedir.

Bu ¢alisma ‘bildigimiz kriterlerin digina tasarak iirtinlesen illiistratif nesneler’in bugiin ka-
zandi81 basariy1 -ge¢miste siirece katki saglayan dnemli asamalar1 hatirlatarak- sinirsiz teknik
olanak ve sayisiz ifade tarzi ekseninde tartigmay1 ve bu basarinin gergek-ligini sorgulamay1

amaglamaktadir.
Egitim Materyalinden Bagimsiz Denemelere: illiistrasyonun Yolculugw’

Yaklagik {i¢ yiiz yildan bu yana bir kavramin resimlenmesi anlamina gelen, basta kitap olmak
tizere, gesitli mecralarda karsimiza ¢ikan illiistrasyonun bilinen kimliginde meydana gelen esas
degisimlerin, i¢inde bulundugumuz ytizyilin ikinci yarisindan itibaren hizlandigini sdylemek
miimkiindiir. Zira, bu déneme kadar yapilan tiretim belli kriterlere gore ¢izilmis bir ¢erceveye

oturmakta, benzer hedeflere gore sekillenmektedir.

Hala bir zanaat olan yaymcilik, 19.yiizyilda, mekanik iiretim sayesinde endiistriyellesmistir.
Kitap fiyatlar: pek ¢ok kisi icin karsilanabilir hale gelirken, yeni reklam yontemleri (standlar,
afisler kataloglar...) miisterileri bilgilendirmekte, egitim yasalariysa biitiin genglere okur yazar
olma firsati tammmaktadir (Posla-niec, 2008: 25).

Tanimlarin daha belirgin sinirlara gore yapildigi donemlerde tiretilen illiistratif ¢alismalar
yalnizca alan degil, yaklasim agisindan da neredeyse kiiresel dlcekte benzer-lik gostermekte,
bireysel ifade ya da tarz izleri bulunmakla birlikte, halen islevi izlemektedir. Oyle ki, islevi yerine

getirme kaygist 6grenme siirecine; ‘teknik alanda mitkemmeli arama, olagan ya da var olan ara-



cin yetmedigi durumlarda sinirlar: zorlama’ olarak yansimistir. Bu egilimin profesyonel ¢alis-
malardaki karsiligini; ‘gerceginden gercekei, hatta ondan ¢ok daha albenili, alabildigine detayci,
teknik ustalik isteyen, zaman zaman olaganiistii sahne ve 6gelere doniisen’ 6rneklerde ¢okga

goririz.

Gorsel 1. Beatrix Potter, ‘Tavsan Peter'in Maceralart’

Konumuz disinda kalan ve illiistrasyon tarihinin 6nemli yapitlarini da iceren bu 6rneklerin,
yalnizca teknik agidan iyi olarak degerlendirilemeyecek kadar genis ufuklar agtiklar1 yadsina-
maz. Diger yandan, ¢ogu ‘cocuk/genclik edebiyati eserlerinin icerigini gorsellestirmek’ ya da
‘reklam elemanlarini renklendirmek’ amaciyla kullanilan illiist-rasyon 6rnekleri, bi¢imsel ag1-

dan da olsa, gegirilen degisimlerden etkilenmislerdir.

Gorsel 2. Marcel Marlier, 1950’lerden itibaren popiiler olan
Aysegiil serisinin orijinallerinden’
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Des livres denfants a la litterature de jeunesse (Cocuk Kitaplarrndan Genglik Edebiyatrna)
adli eserinde, kitap illiistrasyonunun tarihgesini kisa ve net bir derleme olarak sunan Christian
Poslaniec, asil degisimin, milat kabul ettigi 1970 yilindan itibaren gergeklestigini 6ne siirer. 1970
yilindan itibaren, illiistrator ve yayincilarin devrimci bir ruhla yeni ifade imkanlari aradiklarin-
dan dem vurur. Poslaniec ayni sayfalarda, illiistrasyonun artik bir daha asla ‘cocuk isi’ olarak

kabul edilmedigini belirterek, bu goriisiinii Frangois Ruy-Vidal'in sozleriyle destekler:

Cocuk sanati diye bir sey yoktur, sanat vardir. Cocuk grafik tasarimi diye bir sey yoktur, grafik
tasarim vardir. Cocuk renkleri diye bir sey yoktur, renkler vardir. Cocuk edebiyat: diye bir sey
yoktur, edebiyat vardr. (...) Bu dort pren-sipten hareket edersek, bir cocuk kitabi ancak ‘herkes’
icin iyi bir kitapsa, iyi bir kitaptir (Poslaniec, 2008: 47).

Yukaridaki saptamadan da anlagilacag: tizere, yaklagik yarim yiizyil boyunca, tasarim egi-
timinin iceriginde yer alan derslerde ¢ogunlukla yaymn ya da reklam alanlarinda kullanildig:
ogretilen illistrasyonun degisen kimligi, ‘iyi kitap tiretimi’nin hiz kazanmasiyla ¢ok boyutlu bir

tartigmayi da kaginilmaz kilar.

Bugiin illiistrasyon dendiginde ilk akla gelen isimlerden birisi olan Maurice Sendak, degisen

resimleme yaklagimini ilging ama gergekgi bir bicimde dile getirir:

Kitabimin kahramani Max, annesine Ofkesini kustuktan sonra, uykulu, ag ve kendisiyle barisik
bir bigimde gercek diinyaya geri donebiliyor. Tabii ki hepimiz, cocuklari, onlarda kaygiya neden
olan ve duygusal anlayislarim asan aci verici deneyimlere karsi korumak istiyoruz. Bu normal.
Ne var ki, asil inkar ettigimiz kaginilmaz gercek; biitiin ¢ocuklarin, yasamlarimn ilk yillarin-
dan itibaren, kafalarim karistiran duygularla, giinliik yasamlarimin bir parcasi olan kaygt ve
korkuyla yiizlesmek, siirekli hissettikleri yoksunluklari ellerinden geldigince iyi yonetmeye ¢a-
lismak zorunda olduklaridir. Fantasia hala, ¢ocugun ilkel yonlerini egitmek icin sahip oldugu
en iyi silahtir. Benim isime olast biitiin tutkusunu ve gercekligini veren tam da; inamlmaz kiril-
ganliklarina karsin tiim yabanil seylerin hiikiimdar: olmak igin savasan ¢ocuklarm kagimimaz
gergeklerine olan goniil bagimdir (Poslaniec, 2008: 67).

Gorsel 3. Maurice Sendak, ‘Sendak, kendi tasarladigi canavar maskotuyla bir okuma
etkinliginde’



1967’ de Ruy-Vidal, geng bir yaymevi olan Amerikan Harlin Quist Yayinevi ‘nin kendi biinye-
sinde degistirdigi eski pedagojik anlayisi; farkl derecelerde kullanilan ve sonraki hep oncekin-
den daha ilging olan kitaplarda yer verilip unutulmas: gereken bir 6ge’ olarak tanimlar (Posla-
niec, 2008: 67).

Unlii ¢ocuk psikologu Frangoise Doltonun gériislerine ters diisen bu yeni pedagojik anlay1-
sin ortaya ¢ikisi sonraki yillarda ilging gelismelere yol agacaktir; 1972°'de Cullum’un yazdigi me-
tinde 6gretmenin ‘sorgulanan kisi’ye dontismesi degisen igerigin ¢arpici bir 6rnegidir. 1979da
ise Nicolas Keramidas, Edgar Allen Poenun Le Chat Noir adli 6ykiistinii resimler. Bu yalnizca
icerigin degil, 6zgiirlesen illiistrator ve resim-lemenin gecirdigi koklii degisimlerin de haberci-
sidir.

Tanitim gorsellerinde kullanimi devam eden ve bu metinde yer almayacak geleneksel illiist-
rasyon teknikleri cekiciligini korusa da, 6zgiin, kigisel hatta sanatsal yeni bigim arayiglarinin

ortaya ¢ikisi kaginilmazdir.

Yaymn diinyasinda konularin cesitlenmesi ve kimi tabularin yikilmas: illiistrasyon-da farkl
yorumlari, ifadeleri miimkiin kilmus, illiistratore yeni ufuklar agmis, tasarimin ve deneyselligin,
hatta sanatsal yaklagimin igin i¢ine girmesini saglamus, illistrasyonu ozgiir kilarken degerini
bityiik 6lgiide artirmustir. Yaklagik elli yildan bu yana teknolojik gelismeler ve sonsuz teknik

olanakla sinirlar1 genislerken, disiplinlerarasi aligverislerle zenginlesmistir.

Bu yeni donemle birlikte, egitim ya da tanitim gorsellerinde varligini siirdiirse de, gok ger-
cekei ya da bildik kliseleri kullanarak ‘olaganiistiinii yakalayan yaklagimlarin eskidigini, dog-
rudan didaktik, alisilmis sirin karakterlerin/tiplerin yer aldig, karikatiirize islerin ikinci plana

diistiigiinii soyleyebiliriz.

Strasbourgda adina bir miize bulunan, 6zgiin tarziyla bilinen uluslararas: yazargizer, afis sa-

natgist ve reklamci Tomi Ungerer siireci ok giizel anlatir:

Cocuk kitaplar: tirettiysem, bu icimdeki ¢ocugu eglendirmenin yam sira, kurallari tersyiiz et-
mek, tabular: dinamitle havaya ugurmak ve herkesi sok etmek i¢indi. Kitaplarimda; davranis-
larim diizelten haydut ve devler, tartismali bir iine sahip ama rehabilite olmus hayvanlar var...
Bunlar yapi bozumcu olmakla birlikte, aslinda pozitif kitaplardir (Poslaniec, 2008: 69).
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TOMI UNGERER

LOS TRES BANDIDOS

Gorsel 4. Tomi Ungerer, ‘Ug Haydut’

Bugiin ise, basyapitlar addedilen ¢izgi roman sayfalar1 yarattigindan habersiz, aciyla yakinan
Paul Cuvelliernin, yasasaydi, giiliimseyerek izleyebilecegi alternatif bir illiistrasyonun yarim
yizyildir sekillendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Cuvelliernin 6niinde saygiyla egildigi
resmin 6tesinde, her tiirlii gorsel sanatla sarmas dolas, deneysel olarak nitelendirilebilecek, sinir
tanimayan icerikler {izerinden sekillenen, alisildik kriterlerle degerlendirilip tanimlanamaya-
cak, kendi kurallarini kendi ekseninde yeniden belirleyen bir illiistrasyonun, baska bir yoldan

gitmek isteyenler tarafindan iire-tilmeye baglandig1 goriilmektedir.

Giincel ‘illiistratif Deneme’ler

Yolculugunun 6nemli agamalarina kisaca deginmeye ¢alistigimiz illiistrasyonun alisilmis or-
nekleri piyasada hala begenilip varliklarin: stirdiiriiyor olsalar da, bagimsiz ¢alismalarin sozii
gecen yaklasimlardan etkilenerek cogaldigini, bilinen ¢ercevenin digina tastigini sdylemek

mumkiindiir.

Bir bagka deyisle, yukarida kisaca yer verilen baslica hareket ve denemeler nere-deyse elli yil
boyunca bugiinkii heyecan verici islerin yolunu agmistir. Yaklasik yirmi yildur, illéistrasyon/il-
listratif gorsel olarak adlandirilan 6rnekleri ise, bildigimiz tarihsel verileri kullanarak ya da yu-

karida sozii gegen bigimsel degisikliklere deginerek tanimlamak artik olanaksiz gériinmektedir.

Zira, bir kavramin ya da metnin resimlenmesi; yalnizca bi¢cimden igerige degismekle kalma-
mus, sayisiz uygulama alanina da yayilmis goriinmektedir. illiistrasyon, yakin iligkide oldugu
tasarim gibi, kiiresel 6l¢ekte yasanan degisim ve gelismelerden payini almig oldugu i¢in, aragtir-
maci, akademisyen ya da ¢izer gibi net kimliklerle, var olan bilgileri kullanarak yapilacaklarin

bugiin alana pek bir katki saglayamayacagi agiktir.

Diger yandan, illistrasyonun belli alanlarda ve kisith kurallara bagli olarak bagla-yan yolcu-
lugu 20.yiizyihin ikinci yarisindan itibaren ciddi degisiklikler gosterdiginden, kimi arastirmala-
rin stirekli tarihsel saptamalar icermesi ve yeni bir sey soyleyememesi konunun kavranmasini
engellemektedir. Bu yaklagim bulundugumuz cografyada da biiyiik bir sorun olusturmakta,
hala kitap iiretimiyle iliskilendirilen ve pedagojik kriterlerle kisitlanan kuramsal ¢aligmalarin
icerdigi tespitler ise daha ¢ok ge¢mise 151k tut-makta, yaklagik yirmi yildir gehresi degisen illiist-

ratif Giretimin agiklanmasi ya da kavranmasina katki saglayamamaktadir.



Zira, Poslaniec’in defalarca belirttigi gibi, ‘cocuk isi” olmaktan siyrildigindan bu yana illiist-
rasyon; Kkitap gorseli, reklam materyali v.b. olmaktan ¢cikmis, daha ziyade ‘illiistratif ¢alisma’
olarak adlandirilabilecek bir tiretim yaklagimi ve ‘disiplinlerarast’ kimlik kazanmuistir.

Gorsel 5. Taimsin Ainslie, ‘illiistratzf seramik tabak ve kagik tasarimlar’

Burada, bir kez daha; teknolojik gelisimin sagladig1 bicim olanaklariyla mitkemmeli yansi-
tan, kimi zaman ekip ¢alismasiyla ve biiyiik prodiiksiyonlarla ortaya ¢ikan, daha ziyade ticari
basariya odaklanan bir illiistrasyondan soz edilmedigini hatirlatmak, asagida yeralacak sapta-

malar1 anlagilir kilmak acisindan yararl olacaktir:

Bugiin, yalnizca tasarim alaninda yasanan gelisim ve degisimler degil, sanat ve tasarim di-
siplinlerinin arasindaki sinirlarin erimesi de tiretim tekniklerini dogrudan sekillendirmektedir.
Diger yandan, burada uzun uzadiya deginmeyecegimiz ama yeniden canlanan ve biiyiik ragbet
goren ‘neo-craft) ‘crafarts, ‘do 1t yourself/DIY” gibi hareketler de; hand made’ (el yapimu) tiriin-

lerin tiretilmesine, dolayisiyla illiistrasyona epeyce uygulama alani agmustir.

Gorsel 6. Gennine Zlatkis, ‘Kagit ve kumaga uygul illiistratif stampalar’
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Onceden fizer’ olarak adlandirdigimiz ‘illiistrator’iin bundan béyle iiretim yelpazesini ge-
niglettigini, farkli teknik denemelere giristigini ya da uygulama alanlarini ¢ogalttigini soyleye-
biliriz. Bugiin, pek ¢ok illiistrator, kisisel blog ve internet siteleri tizerinden yaptiklar isleri fark-
I1 basliklar altinda bizlerle paylasmakta, hatta satislarini gerceklestirmekte, ‘open studio’ (agik
at6lye) odakli galisma sistemi giderek yayginlasmaktadir.

Bu duruma bagli olarak, neredeyse her giin, yasamimizdan akan binlerce gortintiiniin pek
¢ogunda, artik; tiimiyle ‘illistratore ait bir tarzda, farkli ve 6zgtin olma iddiasiyla tiretilmis
sayisiz illistratif gorselle iliski kuruyoruz.

Garsel 7. Lauranne Quentric, Kumas ve kagitla hazirlanmug kolaj kitap sayfast’

Giincel illiistrasyonda yaganan ve deyim yerindeyse ‘alandan tagma‘ olarak adlandirilabilecek
bu durum, illiistre edilmis @iriinlere olan talebin artmasiyla sekillenmekte, resimlenen nesneler
satin alma davranisini tetikledikge, cok sayida farkli tiretim yak-lagimi ve tiriin ¢esidi ortaya
¢ikmaktadir.

Sanat ve tasarim basta olmak {izere, disiplinleraras: sinirlarin erimesi, var olan tanimlarin
degismesi, hatta yok olmasi, kendi iiretim asamasinda sayisiz alternatifle yiizlesen illiistratorii

de duraganliktan kurtarmus, yeni stirece bagli olarak degisken bir konum kazandirmistir.

Garsel 8. Corby Tindersticks, ‘Bubble London, January 2013 etkinliginde yer alan stand’



Pek ¢ok illiistratoriin kartvizitine tasarimci ve sanatg1 kimliklerinin eklenmesiyle, yerel 6l-
gekte heniiz ¢ok yaygin olmasa da, open studio’(a¢ik atolye) olarak adlandirilan bireysel ya da
kolektif girisimler, gok yonlii atolyeler ortaya ¢ikmus, ‘kitap resimlemek’ ise siirecin yalnizca
kiigiik bir parcast haline gelmistir. Oyle ki, kimi atolyelerde el sanatlarindan, farkli disiplinlerin

uygulanisina kadar gesitli dersler verilmekte ya da grup galismalar1 yapilmaktadir.

Gorsel 9. Pierre Cornuel, ‘[lliistratif atélye dersinde ogrencilerle’
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SONUC

Yukarida sozii gegen ve ornekler tizerinden de izlenebilecek gelismelerin, degisimlerin, il-
lastrasyonun yolculuguna pek ¢ok sey kattig1 ortadadir. Yaklasik altmis yildir yapilan yenilikgi
calismalar sayesinde, ‘illiistrasyon’ sozctigii bugiin ¢ok genis bir alan ve sayisiz gorseli tanimla-
maktadir. {lliistrasyon uzun bir siiredir; ¢ocuk kitaplarindan, anaokullarindan, ¢ocuk iiriinleri-
ni siislemek ya da ¢ocuk odalarinin dekorasyonu v.b. i¢in kullanilmaktan ¢ikip, tasarim egitimi-
nin gézard1 edilemeyecek bir alanina, deneysel/islevsel tasarim ¢aligmalarinin yapi taglarindan

birisine doniigmiistiir.

Diger yandan, bugiin neredeyse her saniye karsilagtigimiz illiistrasyon 6rneklerini belirli is-
lev ve bagliklar altinda net ¢izgilerle ayirip siniflandirmak eskisi denli kolay olmasa da, sinirlar:
genisleyen illiistratoriin nitelikli ve 6zgiin ¢alisma sorunu siirmektedir. Zira ‘sonsuza uzanan
goruntiiler’ diinyasinda; pedagojik cerceve esnemis, teknoloji mitkemmel bigimlere olanak tani-
mis ve uygulama alani ‘her yere doniigmiigse de, ‘illiistrasyonun tizerinde yeraldig: tirtiniin far-
kedilirligini ve satigin1 biiytik 6l¢tide artirdigy’ ortaya ¢ikmustir. Bu durum, satigi garantilenmek
istenen pek ¢ok {iriiniin hizli ve ragbet goren tarzlar taklit edilerek resimlenmeye ¢alisiimasini,

dolayisiyla orijinalite ve nitelige iliskin pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir.

Dijital iiretim olanaklarmin sundugu gesitlilik ise, araglarin yayginlk kazanip artmasi ve
tiretimin hizlanmasiyla, ‘hayallerimizin 6tesinde’ bir iiretimi bizler i¢in kolay ulagilir kilmak-
ta, bazen zamanda, bazen phantasia diinyasinda yolculuga ¢ikararak heyecan tazelemektedir.
Bu gorsellerle karsilastigimizda hissettigimiz; ‘nostalji, sevimli olani satin almaya egilim, ma-
sumiyetimizi/gocuklugumuzu yeniden yasama istegi, giiliimseme, v.b. gibi tiimiiyle psikolojik
nedenler, onlara gosterdigimiz ve giderek artan ragbeti biiyiik 6lgiide agiklamaktadir. Bunu da;
‘hicligin icindeki mitoslar inga edip saglamlagtirma’ ya da ‘yokluga kars1 yanilsamayla cevap
verme ¢abasrnin bir uzantisi gibi degerlendirmek istayabilecek tartismalara karsin egilimin hiz

kesmeden yayildigi, ¢esitlendigi gorillmektedir (Cioran, 2012: 26, 132).

Diger yandan, Thierry Groensteen’in arastirmalarinda ‘bityiimeyi reddeden koleksiyoner’
adin1 verdigi; 6nceleri oyun parklarini, video ve bilgisayar oyunlarini talan eden alici kitlesi,
illistrasyonun ¢ocuk isi” oldugu inancinin ¢ékmesiyle genislemeyi siirdiiren ve ‘kitap disindaki
pazar’1 da beslemektedir. (Groensteen, 2008) Bu kitle, tasarim satin alarak sanatla olan iligkisini
farkli bigimde inga eden, kullanim nesnelerine uyarlanan sanata ve 6zgiin triinlere merakls,
buna maddi giicii yeten, sosyal sorunlara ve ¢evreye duyarl bir profil ¢izmektedir. Ayni zaman-
da; Neocraft, hand made revolution, DIY gibi yiikselen popiiler akimlarin illiistrasyonla yolu

kesisen el iiretiminin de destekleyicisi ve tiiketicisi oldugu soylenebilir.

Ne var ki, kurulan ya da kurulmak istenen iliskinin samimiyeti ve kiiresel 6l¢ekte iletisim ha-
linde olan bir diinyada ytikselen bu talep ve satinalma davranis: karsisinda illiistratoriin tiretim
stireci, yukarida da dile getirildigi gibi ‘diistindiiriiciidiir. Zira, birbirinden haberdar ¢ok sayida
sanat¢inin iglerinde giderek artan benzesmelere tanik olunmakta, kimi illiistratorler ait oldukla-

r1 cografyanin, etnik kokenlerin ve kiiltiiriin izlerini islerine yansitarak kiigiik farklar yaratsa da,



son on yildir yiikselen akimlar, uygulamada kullanilan bazi teknikler ‘orijinaliteyiolumsuz
etkilemekte, hatta ayirdedici ozellikleri ortadan kaldirmaktadir. Bilinen, geleneksellesmis kimi
illustrasyon etkinliklerinde 6ne ¢ikan, sergilenmeye deger bulunan eserlerin ve son yillarda
yaymnlanan kitaplarin pek cogunda ise, belli tarzlara olan talebin artmasiyla; bigimlendirme
ve kompozisyonda, renk paletinde benzerlikler, islerin biitiiniinde belli akimlarin etkisi

gorillmektedir.

Gorsel 10. Ilustrarte 2014, ‘Uluslararast jiiri sergi igin segim yapiyor’

Konu ve uzmanlik diginda kaldig1 i¢in burada deginilmeyecek olan icerik ise, sosyal duyar-
lilik tizerinden tretilen belli kitaplar ya da duvar illiistrasyonu gibi spesifik alanlar disinda,
zaman zaman s1§ sulara yonelmekte, ‘90’larda yiikselen alternatif seslerin etkisinde ortaya gikan
konu zenginligi yoksullasmis goriinmektedir. Yukarida sozii gegen arz talep ekseninde sekil-
lenen ve ticari kaygi giiden bulusmalar, fuarlar, bienaller gibi genis organizasyonlar ise, ¢ekici

olmakla birlikte, biiytik stirprizler icermemektedir.

drinleri de, bugiin bir tiretim motivasyonuna dontismiis olan ticari kaygidan ¢okca etkilen-
mektedir. Bir bagka deyisle, kisisel tasarim’a olan talebin artmasiyla ¢ogalan bireysel ya da az
ortakli at6lyelerde; satis1 garantileyen baslica tirtinlere agirlik verilmesi, hizli kazancin 6nem ka-

zanmasl, orijinalite ve nitelik basta olmak tize-re, umut verici gelismelere golge diigiirmektedir.

Burada diisiindiiriicti olan; yaklagik altmis yildir islevi izlemenin 6tesine gegen ve birebir
kurallara uymayi reddeden bir illiistrasyonun, adeta bir manifesto gibi baglayan bagimsizlagma

stirecinden saparak, uygulandig1 hemen her seyin ‘cok sattigini/sattirdigint’ farketmesidir.

S6z konusu farkindalik bizi; yaratma, 6zgiin sanatsal dil/yaklasim edinme gibi kaygilarin
etkisiyle 6zglirligiinii ilan etmis, baslibagina bir alana doniismiis olan disip-linin umut verici
arayslari ve carpici 6rneklerinden uzaklastirip, illiistre edilen herseyin sattig1 yanilgisiyla, yeni
kazanimlarini siradan iiretime doniistiirme ve tekrara diisme tehlikesiyle kars: karsiya kalan bir

illastrasyona m1 gotiirmektedir, yoksa ‘bagka bir illiistrasyon’” hala mtiimkiin miidiir?
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OZET

Tarih boyunca gesitli uygarliklarmn kiiltiirel kimlikleri ve zenginlikleri, ulastiklar:
medeniyet seviyesi, sanatsal ve mimari degerlerle olusturulmus kentlerle oOlciilmiistiir.
Kentsel alanda cesitli olgularin bicimlendirici islevi olmakla birlikte bu ¢alismada, ala-
nin gorsel ve duygusal bicimlendiricisi olarak heykele yer verilmistir Calismada amag,
heykelin kentsel alanda var olus seklini degerlendirebilmektir. Bunun icin diinyaca tanin-
mius birbirlerinden farkli anlatim dillerine sahip ii¢ sanat¢inin birer yapiti ele alinmusgtir.
Boylelikle farkli formlarin, anlatim bigimlerinin, farkli cevresel etkenlerle etkilesimini
degerlendirmenin konuyu zenginlestirecegi diisiiniilmiistiir. Ornek olarak incelenen ya-
pitlar; Anish Kapoor'un “Bulut Kapisi”, Louise Bourgeoisnin “Anne” ve Richard Serra ‘nin
“Egilmis Yay” dir. Calismalar, kentin bir gevresel faktor olarak insan davranislarini belir-
ledigi, kisinin cevresiyle biitiinlestigi oranda kendini mutlu hissettigini ortaya koymustur.
Kaliteli bir kentsel yasam, esitlik, saghk, refah gibi sosyal bilesenlere bagh oldugu kadar
kaliteli kentsel mekanlarla da iliskilidir. Estetik alanin onemsenmesinin, insanin bakis
agisini, diinyayr algilayisini ve cevresi ile iliskisini degistirdigi bilinmektedir. Kuskusuz
estetik duyarliiga sahip toplumlarin, cevrelerinde estetik alanlar olusturma egiliminde

olduklar: sonucuna da varabiliriz.

Anabhtar kelimeler: Heykel, Cevre, Kentsel alan

* Ege Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Izmir/ TURKIYE,
meleksahan@gmail.com



ABSTRACT

Throughout history, the wealth and cultural identity of various civilizations was mea-

sured with the artistic and architectural values of the cities. In this study have been stand
on the subject urban sculpture which formed the public space. The aim is, interpreting
the existence of sculpture in public areas. Its including the evaluation of all possible en-
vironmental factors. For this, discussed the work of world- renowned three artist with
different artistic language of expression. Thus, it was considered that the interaction of
different forms and environmental factors would be enriching the topic. The Works of art
examined as an example are; Anish Kapoors “Cloud Gate”, Louise Bourgeoiss “Maman”
and Richard Serras “Tilted Arc”. Studies revealed that cities as an environmental factor,
determines the human behavior and where people are integrated with environment itself
feels happy. Quality urban living is related with equality, prosperity, health although with
quality urban spaces. It's known that importance of aesthetic changes the relationship and
perception with the World. In the same way we can describe that societies with aesthetic
sensibilities tends much more aesthetic living areas. As a result, we can say tahat public
sculptures in public areas are providing the societies expectations and suitability of their
lives.

Key words: Sculpture, environment, urban area.

* Ege University, Faculty of Education, Fine Arts Education Department, Izmir/ TURKIYE,
meleksahan@gmail.com
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GIRIS

Heykel, kent alaninda, yasantiya ve alana 6zel anlamlar katan estetik bir 6gedir. Yiizyillar
boyunca anitsal heykeller 6ncelikle bir mimari yapiya eklemlenen ya da mimari biitiiniin icinde
konumlanan ve ayni zamanda yapinin anlamsal kurgusuna dahil olan sanat nesneleri olarak
goriilmiistiir. Ozellikle 18. yiizyildan bugiine hizla degisen ve 6zerk hale gelen mekan ve sa-
nat-sanatg1 olgusuyla birlikte, anitsal heykelin hem bi¢cim hem de igerik baglaminda uygulama
kosullar1 degismis, sanatcilar, cevresel ve kiiltiirel faktorlere yonelttikleri yaraticiliklarini, du-
yarliklarini kentsel alanlarda, giindelik hayatin i¢cinde goriiniir kilmaya baslamiglardir. Mimari
mekandan kentsel kamusal mekana ¢ikmasiyla heykel, sosyal ve toplumsal agidan insanlarla ile-
tisime ge¢mis, giinliik yasamin bir pargasi haline gelmistir. Heykel; temelinde estetik bir unsur
olarak degerlendirilmekle birlikte kentsel mekanda bunun &tesinde amaglarla yer alir (Erman
ve Boran, 2015: 171-172). Hatta bu heykeller, New York Ozgiirlitk Anitinin Amerika’y1 simgele-
mesi gibi, tilkelerin veya kentlerin simgesi olabilmektedirler (Demirarslan, Algan ve Yiice, 2005:
89-90).

I¢inde yasadigimiz en onemli mekan kuskusuz kenttir (Giirsoytrak, 2003). Bu mekan ya-
sama, bulusma, goriisme, hareket, gosteri alani, pazar, bayram, tiyatro, siyaset, sanat mekani
olarak toplumsal ve kisisel yonden bir kiiltiir iiriiniidiir. Cok yonlii ve ¢ok boyutludur. Ayn1
zamanda bu yer, biitiin duyusal izlenimlerin toplami olarak alindiginda, goriilen, duyulan, kok-
lanan, tadilan gevre, insanin kisiligi ve kisisel davraniglarini gelistirecek, ona miimkiin oldugu
kadar gesitli ve ilging duyusal tecriibeler saglayacak, ilham verecek ve tesvik edecektir ( Aktaran:
Demirkalp 2008: 112). Demek ki yasanilan ¢evre, kisiyi sadece ¢evreleyen degil, kapsayan, i¢ine

alan bir yasamsal alandir.

Kent, bir ¢evresel faktor olarak insan davranislarini belirler. Psikolojik kokenli bu davranis-
larda, insan ¢evreyle girdigi tepkisel iliski sonucu duyumlar gelistirir. Duyumlar ne kadar i¢sel
ve tatmin edici ise, kisi, kendisini ¢evre unsurlariyla o oranda biitiinlestirmis ve dolayisiyla o
oranda mutlu hisseder. Yerleske, toplu yasam ve kent olgusu siireci degerlendirildiginde; fizik-
sel talepler yaninda, duyusal tatmin taleplerinin, bu seriivenin temel unsurunu olusturdugu
goriiliir. Zevk ve begeni igerikli olan konfor talebine sahip olan insan, yasam alani kurgular-
ken, fiziksel ihtiyaglarini giderme talebiyle birlikte, ruhsal-duyusal tatmin yollarin1 da aramistir
(Atalay, 2005: 39).

Stonorov ve Reuther’a gore (Herrington, 2015: 383), mimari ve kentsel alan planlamasi, top-
lumun ekonomik ve ¢evresel uyumsuzlugu konusunda kurtaricidir. Kaliteli bir kentsel yasam,
esitlik, saglik, refah gibi sosyal bilesenlere bagli oldugu kadar kaliteli kentsel mekanlarla da ilis-
kilidir.

Ote yandan kentsel alanlarda yer alan gelerin (sanatsal 6geler dahil), insanlarin fiziksel
ihtiyaglarini karsilamanin yaninda, psikolojik rahatlamalara yol agacak ihtiyaclara da cevap ve-
rebilmelidir. Kadinlarla ilgili yapilan bir arastirma (Kwok ve Ku, 2008: 280), deneklerin algilari-

nin, fiziksel yasam alanlarina, giinliik yasam ritimlerine, kendileri ve aileleriyle ilgili algilariyla



baglantili oldugunu ortaya koymustur. Ayni ¢calismada, interdisipliner bilginin (sosyoloji, ant-
ropoloji, mimari, planlama vb.) kentsel yasam ortamlarinin yeni bir anlayisla yapilanmasi ve

katilime1 demokrasi igin gerekli oldugu belirtilmistir.

Erman ve Borana gore (2015: 172), dis mekan heykelleri, yer aldiklar1 ¢evreye anlam katar ve

dolayisiyla kentte ya da mekanda yagayan insanlarin yasaminda bir etki yaratir.

Sanatgilarin doga ve yasamla kurduklar: boylesine derin iligki toplumlarin varhiklarini stir-
diirmelerinde gerekli olan kiiltiirel ortamin olugsmasinda 6nemli rol tistlenmistir. Somay’in da
belirttigi izere (2007) toplumlar, sanat eserlerinin sahip olduklari bu biiyiik giicten her donem-
de yararlanmis ve hatta bazen varliklarini bu giice bor¢lu olmuslardir; bazen de aksine, bu giig

karsisinda caresiz kalinmuis, sanat¢ilar susturulmus, eserlerine sansiir uygulanmigtir.

Kent yasami ve kozmopolitik yapisi, modernligin ilk 6gelerinden birini olugturmaktadir
(Akay, 1997: 140-149). Ozellikle dig mekanlara yerlestirilen heykeller doga, kent ve insan arasin-
da olugan dengeye ve buna uygun en dogru anlatim bi¢imine ulasmayi ¢abalar. Bundan sonraki
asamada izleyicinin yapitla kurdugu iliski gelir. Bireyin kendi kiiltiirii icinde yasadigy, kiiltiiriin-
se bireylerle yagadigini (Benedict, 2000:17) goz 6niinde bulundurdugumuzda kentsel alanlarda
yer edinen heykellerin o toplumun beklenti, 6zellik ve yasantilarini karsiladigini gorebiliriz.

Erzen’in (2006: 6, 13) tarif ettigi sekliyle; her seyden 6nce insanin, ¢evre i¢inde bedeni ile
yasayan, ona bagimli ve diinyay1 bedeni ile algilayan bir varlik oldugunu bilmek ve anlamak
gerekmektedir. Clinkii insanin diinyay1 bedeni ile ait oldugu ve diinyay: algilamakta bedeninin
ve yagantilarinin 6nemli oldugu kabul edilmektedir. Algi tizerine yapilan bilimsel ¢alismalar,
cevresel uyarilar azaldikga bilincin azaldigini ve uyarilar yok oldugunda farkindaligin hemen
hemen sifira diistiigiinii gostermektedir. Cevre konularinin giderek ilgi kazanmasi yaninda es-
tetik ve gevre estetiginin giindeme gelmesi insanlarin saglikli ve mutlu yagamalarinin ¢evre ko-

sullarina gok bagli oldugu bilinci ile paraleldir.

Modern sanatla birlikte bireysel ifade yollarinin gelistigi ve degistigi bir dille birlikte estetik
ve sanatla ilgili birtakim degerlendirmeler de degisime maruz kalmistir. Diinya ve diistince sis-
temleri 6ylesine hizli degisim gostermektedir ki sanat da ¢ok cesitli bakis acilariyla degerlendi-
rilebilmektedir. Bunlara bagli olarak birey de, her gegen giin diinyaya ve nesnelere kars1 tavrini
degistirmektedir. Bu nedenle ¢caligmada, benzer estetik dlciitlerle degerlendirilebilecek ti¢ yapit
ele alinmustir. Yapitlar sirasiyla; Anish Kapoor'un “Bulut Kapist”, Louise Bourgeoisnin “Anne”

ve Richard Serra ‘nin “ Egilmis Yay” dir.

Kapoor’un heykelleri minimalist bir gelenegi izler. Hem fiziksel hem psikolojik doluluk-bos-
luk etkisi en ¢ok vurguladig1 6zelliklerdendir. Calismalar: kiiltiirel baglarla iliskili ve psikolo-
jik tabanlidir. Ele aldig1 metafizik kutuplar; varlik-yokluk, olmak-olmamak, yer-yersizlik gibi
kargit kavramlardir. Sanatgi bu 6gelerle fiziksel ve psikolojik etkiyi 6n plana ¢ikarmaya ¢aligir.

1990’lardan sonra daha ¢ok dev boyutlu heykeller ve mimari projeler tizerinde ¢alismigtir.
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Bulut Kapisi (Cloud Gate) - Anish Kapoor

10x20x12.8 m paslanmaz ¢elik. Millennium Park, Chicago, ABD.2004

Gorsel 1. Bulut Kapusi, giindiiz goriintiisii Garsel 2. Bulut Kapisi, gece goriintiisti

Sekli bir fasulyeyi andirdig1 i¢i halk arasinda “Bean” olarak da adlandirilan yapitin, sivi ci-
vanin goriintiisiinden esinlenilerek yapildigr bilinmektedir. Heykelin ¢ok yonlii bir etkilesim

saglayan ozellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Yapit, bulundugu yer dikkate alindiginda, dikey diizlemdeki bir sehirde yatay bir objedir.
Chicago sehrinin bulutlarini, gokyiiziini, ¢evreleyen binalar1 ve insanlar1 yansitir. Heykelin al-
tinda yer alan kavis heykele “kap1” 6zelligini kazandiran bolgedir. Bu kavis izleyicilerin altindan
gecmesine, dokunmasina ve kendi goriintiilerinin farkli perspektiflerden yansimasini deneyim-
lemelerine olanak vermektedir.! (Gorsel 3,4). Bu 6zelligi ile izleyiciyle yakin bir iliski ve iletisim
halindedir. izleyenin her baktiginda kendini gérmesi heykel ile arasinda bag kurmasina olanak
tanimaktadur. izleyen i¢in ayn1 zamanda gokyiizii ve bulutlarla da yakin bir etkilesim sunmak-
tadir. Adeta bulutlari, izleyenlerin ulasabilecegi ve dokunabilecegi bir diizeye indiren bir kap1
gibi. Heykelin altinda kemer seklindeki yiiksek bir kavisin (3.7 m) yani bir ¢esit kapisinin olusu
ve oradan igeri girilebilmesi, izleyicinin yapit1 daha fazla igsellestirmesine olanak tanimaktadir.
Belki de bu nedenle heykelin ¢ok biiyiik olmasi izleyiciyi tirkiitmemektedir. Ya da kaidesinin ol-
mamasl, izleyiciyi kendisine yaklastirmakta, biiyiik olmasina karsin sicak bir iletisim kurulmasi

kolaylagmaktadur.

Bulut Kapis1 ayn1 zamanda doniigtiiriicii ve ikonik bir ¢aligma olarak da tanimlanmakta-
dir. Kapoor, ¢alismasinin izleyicilerin entelektiiel ve teorik egzersizleri araciligiyla igsellestir-
mesini 6nermektedir. Yapit gokyiiziinii, evresindeki mimari yapilar1 ve yayalar: yansitmasiyla
izleyicilerine belli bir anlama durumuyla sinirlandirmaktadir. Izleyiciyle arasindaki etkilesim
yapita manevi bir boyut katmaktadir. Bedensiz bir 151k formu olarak nitelendirilen heykel, Lou
Cermy’e gore® eger heykel {izerinde dogru 151k yakalanirsa heykelin nerde bitip gokyiiziiniin ne-
rede basladig1 anlasilamaz. Bu yolla gevredeki mimariyi bozup deforme ederek alginiza meydan

okumaktadir.

1 http://www.cityofchicago.org/city/en/depts/dca/supp_info/millennium_park_-artarchitecture.html#cloud (erisim tarihi:Ekim 2015)



Gorsel 3-4. Bulut Kapist, detay

Hemen hemen tiim paslanmaz ¢elik ve biiyiik boyutlardaki ¢cogu ¢alismasinda oldugu gibi;
izleyiciler ile yerlestirildigi mekan: bir araya getiren bir 6zelliktedir. Bu bir araya gelis hem yu-
karida belirttigimiz nedenlerle hem de heykelin tiim ¢evresinin goriintiisiinii izerinde aksettir-
mesidir. Heykel bulundugu ¢evrenin goriintiilerin izlerini tizerinde tagimaktadir. Bu yolla bir
biitiinliik yarattig1 soylenebilir. Bliyiik, parlak ve piiriizsiiz yiizeyi izleyende saskinlik ve heyecan
uyandirmaktadir. Bu 6zellikleri nedeniyle giiniin her an1 yasayan bir heykel 6zelligi tagimakta-
dir. Ayni zamanda izleyen Kkisinin algisina uyarida bulunmaktadir. Kisinin kendisi ve ¢evresiyle

etkilesim ve iletisimine dikkat cekmektedir.

Heykelin yerlestirildigi mekanda o yere anlam katmasi, oray: isaretlemesi agisindan da iyi
bir drnek teskil etmektedir. Jacoby-Garrette gore (2015) bir yerin taninmasi ve bir anlam olus-
turmas tinlii bir sanatg1 tarafindan kamu alanlarina yapilan sanat yapitlari kadar etkili olamaz.
Yerlestirildigi alana ziyaret¢i cekmek disinda turizm agisindan o alanla ilgili kapsaml bilgi ver-
me Ozelligi de tasimaktadirlar. Bulut kapisi bulundugu parkin sadece ikonu olmakla kalmaz

ayn1 zamanda Chicagonun imzasidir. Bu da yaygin bir turist hareketine neden olmaktadir.

Sanat¢inin kendisiyle yapilan bir gortismede; her yapitin izleyicisinin, sanatginin kendisi ol-
dugunu ifade etmistir. “Ben sanatimi kendim i¢in yapiyorum, senin i¢in degil. Benim goriigme-
lerim kendimle ancak sana benzedigimi de biliyorum. Garip bir sekilde kendimle goriismelerim
aslinda seninle olan gdriismelerim. izleyici ile ilgili deneyimledigim iki durumu size aktarayim.
[lk yapildig1 giinden bugiine Millenium Parkta yer alan Bulut Kapisini 20 milyonu askin insan
gordi ve o giinden bu yana izleyici i¢in bir odak noktas: olmus durumda. Bunun sebebini sor-
dum kendime: kolay oldugu i¢in mi, ulasilabilir oldugu i¢in mi yoksa eglence amagli mi? Bu

biiyiik izleyici kitlesi bir lituf mu yoksa lanet miydi? Cevabin; ‘kolay olusu’ olmasindan endi-

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Cloud_Gate#cite_note-67 (Erisim tarihi: Ekim 2015)
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seleniyordum ancak, uzun siire diisiinditkten sonra gizemin yapitin 6lgeginden kaynaklandig1-
n1 anladim. $unu kastediyorum. Bu objenin eklemleri yok, ona belirsiz bir boyut kazandiran
benzersiz bir biitiinden olusmakta. Yanina yaklastiginizda kocaman bir sey ama birka¢ metre
uzaklastiginizda kiigiik bir sey olur. Diger bir deyisle 6l¢egin degismesi onu gizemli kiliyor. Bu

sairane ve sagirticr™>.
Anne (Maman) - Louise Bourgeois

927 x 891 x 1024 cm, paslanmaz gelik, bronz ve mermer. Diinyanin ¢esitli yerlerinde, ilk
tretim 1999.

Gorsel 5. Anne, Hamburg Gorsel 6. Anne, Ottawa

21. yiizyihin 6nde gelen Amerikali sanat¢ilarindandir. Sanatc1 kendi yapitlar: i¢in sembolik
anlamlar yiiklemekte ve bu konuda kendi taniklig1 6nem tagimaktadir. Eserleri i¢in ilhamini
¢ocuklugundan aldig: bilinmektedir. Bourgeois eserlerinde 6fke, ihanet ve kiskanglik hislerini
aciga vurmaktadir ama bu alaycr sakacilik seklinde ifade edilmektedir. Heykelleri i¢in lastik,
tahta, tas, metal, kumas gibi ¢ok ¢esitli malzemeler kullanmistir. Bazi yapitlar: da erotik ve cinsel
igerik tasimaktadir. Dev boyutlardaki “Anne” heykelleri ise diinyanin farkl: bolgelerinde ¢esitli
i¢ ve dis mekanlarda yer almaktadir. Orijinali ¢eliktir ve sonrasinda yapilan alt1 tanesi bronz

dokiimdiir. Oriimcek kesesinde 29 mermer yumurta tagimaktadir.

3 http://anishkapoor.com/1078/who-is-the-audience erisim tarihi: 04.11.2016



Gorsel 7-8. Anne, detay

Bourgeois oriimcekleri annesine benzetir ¢iinkii her ikisi de kirilgandir ve dantel 6rerler.
Heykelleri gocuklugunun izleriyle harmanlanmis ve birbirinden ayrilmaz hale gelmistir. Sa-
nat¢inin anilarinda, dokuma onarim atlyesi sahibi babasinin sanat¢iya bakmasi i¢in tutulan
dadiyla bir iliski yasarken, annesinin elinden sadece dantel 6rmek geldigi yer alir. Burgeois’in
annesini drliimcege benzetmesi annesinin ¢aresizligine olan kizginligindan, on metreye yakin
boyutlarda galismasi da onu giiglii gormek istemesinden kaynaklaniyor olabilir (Huntiirk, 2011:
340).

“Oriimcek anneme bir agit gibidir. Benim en iyi arkadasimdi. Annem de ériimcek gibi bir do-
kumaciydi. Ailem dokuma isiyle ilgili ¢alistyordu ve annem atolyenin basimdaydi. Annem de
driimcekler gibi zekiydi. Sivrisineklerin hastalik yaydiklarini ve bu nedenle de istenmediklerini
biliriz. Oriimcekler onlart yedikleri igin bir ¢esit yardimci ve koruyucudurlar bizim igin, aynen

annem gibi™

“Annem ol¢tilii, huzur veren, zeki, hasta, mantikly, ince, zarif, vazgecilmez, diizenli ve bir oriim-
cek kadar yararli. Annem kendisini ve beni aptal, merakl, can sikic 6zel sorulara karsi korudu.
Cizmek nasil bir seydir? Oriimcegin agindaki ip gibi bir gizemdir”(Manchester: 2009).

Shusterman (2007: 141), Bourgeois’yr “beden yoluyla diisiinen” ozel sanatcilar kategorisine
sokmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda beden (hem kendisinin hem de heykellerinin), ¢ok ce-
sitli etkilerin yonetimi ve iletisimiyle; anlami ozel ve benzersiz bir yolla olusmaktadir. Sanatgi-
min kendi ifadesiyle “Ge¢misin korkular: bedenin islevleriyle baglantiya gectiginde bu korkular
beden araciligryla tekrar goriiniir hale gelir. Benim i¢in heykel bedendir. Benim bedenim hey-
kelimdir. Heykellerim korkuyla tekrar yiizlesip, onu tekrar deneyimleyip, ona fiziksel ozellik
kazandiriyor ve onu kesip atabiliyorum. Boylece korku yonetilebilir bir gerceklik halini aliyor”
(Aktaran: Bukdahl, 2014:144).

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Maman_(sculpture) (Erisim tarihi: Ekim 2015)
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Tiim bunlar, yapitin i¢sel anlaminin yogun oldugunu gostermektedir. Bu yogun igsel anlam-
dan bagimsiz olmamak kaydiyla yapitin, ¢evresi ve izleyicisiyle de etkilesimi s6z konusudur.
Yapitin belki de ilk etkisi tirkiitiicii olmasidir. Sanat¢ kendi sanatsal ifadesi ile 6riimcegin bir-
takim 6zelliklerini olumlu bakis acisiyla birlestirmistir. Oysa 6riimcekler daha ¢ok igrenme ve
korkunun kaynag: olarak diisiiniilmektedir. “Anitsal ve dehset verici dl¢egi ile cagdas sanatin
ikonu haline gelen Maman korku ve meraki kigkirtmaktadir™ Izleyicinin kiigiik 6l¢iilerde gor-
meye alisik oldugu 6riimcegin dev boyutlarda olusu, hem drkiitiicii hem de sagkinlik veren bir
etkidedir.

“Anne” gibi yapitlar, sanatla sik sik iletisime ge¢cmeyen bir¢ok insana giiclii bir goriintii ve
derin hislerin deneyimini sunmaktadir. Cevreyle iletisim i¢indeki 6riimcek heykelleri, izle-
yiciye farkli deneyimler yasatmaktadir. Buytkliigiin yarattigr sok (iirkitiicii) etkisi (izleyene
gore degiskenlik gosterebilir) ve oriimcegin bacaklar: arasindan gecip altinda durmak, izleyi-
cinin eseri igsellestirmesine ve farkli duygular1 deneyimlemesine neden olmaktadir. Ornegin
Bukdahl'in (2014: 144) ifadesine gore heykelin yaninda veya altinda koruyucu bir ériimcek-
anne tarafindan sarmalanmus gibi hissedebilirsiniz veya “Cevrenizi saran bacaklarla kendinizi
hiicrede gibi bir klostrofobiye birakiyorsunuz”. Plagense goreyse (2008: 51), driimcek net olarak

Bourgeoisnin annesinin giiciini ve kirilganligini ifade etmektedir.

Oriimcek bedeni, karninin altindaki kesede yer alan mermer yumurtalar araciligiyla iiret-
kenligin ve anneligin cisimlesmis halidir. Yapit olas1 bir anneye referans olarak okunabilir: Sa-
nat¢inin annesi burada mitolojik veya arketipsel 6zellik tasir ve anneligin semboliidiir. Sanatgt,
1975’te ginliigiine soyle yazmistir. “Bir anneye ihtiyacin var bunu anliyorum fakat sizin anneniz
olmay1 reddediyorum ¢iinkii ben de kendime bir anne istiyorum” (Manchester:209). Yapit ile
kargilasma, her zaman bir ¢ocugun bakis agisindan yani asagidandur. Izleyici heykeli anneyle
ilgili evrensel bir kayginin ifadesi olarak deneyimleyebilir. Giiglii ve tirkiitiicti, glizel ve bakmak

i¢in gozleri olmayan veya diigiinmek i¢in bag1 olmayan, ilging bir sekilde kayitsiz.

Heykelin diinyanin farkli yerlerinde dokiim 6rnekleri bulunmaktadir. Bulunduklar: yerlere
gore degismekle birlikte genelde ¢evresinde sert, diiz ve kdgeli mimari yapilar bulunmaktadir.
Bu yapilarin arasinda heykel organik, kirilgan, yumusak gegisleriyle zitlik olusturmaktadir. Bu

ozellikleri onu daha gortintir, kolay algilanabilir ve gii¢li kilmaktadir.

Heykel olabildigince agik alanlar olusturmaktadir. Konturlar1 boslukta desen gizer gibidir ve
boslugu giiglii bir sekilde doniistiirmiislerdir (Huntiirk, 2011: 340). Tiim formu “bir arada tutan
bosluktur” (Berger, 2014).

5 National Gallery of Canada https://www.gallery.ca/en/see/collections/artwork.php?mkey=101000 (erisim tarihi: Ekim 2015)



Egilmis Yay (Tilted Arc) - Richard Serra

Cor-ten ¢elik, uzunluk 37 m., yiikseklik 3.7 m., kalinlik 6.4 cm, 1981, Manhattan, New York

I| ||||I ||

Gorsel 9. Egilmis Yay Gorsel 10. Egilmis Yay, kusbakisi goriiniis

Heykel Manhattandaki birlesik devletlere ait Jacob K. Javits binasinin 6niine Foley Federal
Plazasi i¢in yapilmustir. Birgok tartisma ve mahkemenin ardindan 1989da ii¢ parga halinde bir
depoya kaldirilmistir. Sanate1 yapitinin, orijinal yeri haricinde baska bir yere yerlestirilmesini

uygun bulmamustir.®

Gorsel 11. Egilmis Yay, yerinden kaldirilirken Garsel 12. Egilmis Yay, genel goriiniis

Sanat¢1 daha gok minimalist egilimli tiretimleri ve dis mekanlara yerlestirdigi biiyiik metal
levhalardan olugan ¢alismalariyla taninmaktadir. Sanatginin erken ¢aligmalar: geleneksel olma-
yan malzemelerle soyut ve stire¢ odakli islerdir. Sonradan daha ¢ok dig mekanlara yonelik metal
tiretimlere agirlik vermistir. Doneminin biiyiik 6lgekli, yere 6zgii (site specific) heykellerin 6n-

deri olmugtur. Bunlar, mekani par¢alayan, hiikmeden ve sekillendiren ¢aligmalardir.

6 http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/gallery-lost-art-richard-serra (erisim tarihi: 09.11. 2016)
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Yere 6zgii ¢aligmalar (site-specific), verili alanlarin ¢evresel elemanlariyla ilgilidir. Yapitin
ozelliklerini, yerlestirilecegi mekanin nitelikleri belirler. Eger heykelin hala bir giicii varsa, bu
da yaratildig1 mekanla kargitlik iginde olmasidir. Karsit bir cevre yaratmadan yapitin ¢arpict bir
glice-etkiye ulagmasi zordur. Serranin yapitlar: tam da bu giiglii karsit iliskiyi olusturan ¢alis-
malardir. Daha ¢ok kentsel alanlardadir ve yerlestirildigi alani isaretler gibidir. Yerlestirildigi
alanda bir mimari yap1 gibi yiikselir, ancak mimarinin tersine islevsellik icermezler (Yilmaz,
2006:247).

Yapit aktif, dinamik ve yayilan bir etkidedir. Minimalist heykeller izleyene, béliinmezlik,
teklik, bitiinlitk degerlerini verir. Mecazdan, duygudan, anlamdan arindirilmis bigimler soz
konusudur. Bigimin saflig1 6nemlidir. Bi¢im en temel 6gelerine indirgenmistir. Bu nedenle yalin
olanin estetik ¢ekiciligi s6z konusudur. Heykelin bulundugu cevresiyle birlikte ¢ok giiglii bir
karsit iligkisi s6z konusudur. Gergek anlamda mekan sekillendiren bir yapit 6zelligi tagimakta-
dur. Yerlestirildigi mekani ikiye bolen biiyiik gelik levha kendi alanini sinirlar gibidir. Kocaman
meydanin koca bir levhayla boliinmesi, oradan gegen insanlari etkiledigi ve uyardig: belirgindir.
Yapit tiim bu 6zellikleri nedeniyle yer aldig1 kent meydanini hitkmeden bir heykeldir. Yapisal

glicli ok kuvvetlidir.

Heykelde, paslanmus ¢eligin fiziksel 6zellikleri de vurgulanmustir. Bu 6zellik yapita daha 6z-
giir bir ifade kazandirmigtir. Paslanan ¢elik sanat¢inin en ¢ok kullandigi materyaldir. Kullanilan

malzemenin barindirdig1 enerjiyi disa vurma bigimi yapita gii¢ katmaktadir.

Yapitin minimalist ifadesiyle (en aza indirgenmis form), biytiklitk 6zelliginin bir noktada
celistigi diistiniilebilir ki yapitin bu yoniiyle sanatc, izleyicileri mekan ve oran algisiyla karsilas-
tirir. Mekanla iletisimi sorgular. Kendi ifadesiyle “Her sey mekani farkl: yollarla merkeze odak-
lamaktir. izleyenlerin mekanla nasil iletisime gegtigi benim igin ¢ikis noktasidir” der.” Serranin
heykelleri daha ¢ok neyin gozlemlenip deneyimlenecegi ile iliskilidir. Izleyiciyi alg1 ve deneyim

tizerine zorlar. Onun ¢aligmalari algisal farkindalig: gliclendirir.®

Sanatg1 genel olarak yapitlarinda denge, agirlik ve yon duygusuyla insanin algilama yetenegi-

nin sinirlarini sorgulamak istemistir (Yilmaz, 2006: 246).

Jacob K. Javits binasinin 6niine Foley Federal Plazasi igin iiretilen heykel, bir¢ok tartigma ve
sonucunda yapilan mahkemenin ardindan 1989da yerinden kaldirilmustir. Asagida heykelin
bulundugu mekandan kaldirilmas: ve kalmasi i¢in 6ne siiriilen birkag gerekgeye-goriise, heyke-

lin ¢evresi ve izleyenle etkilesimi acisindan deger tasidig diistiniilerek yer verilmistir.
Heykelin bulundugu yerden kaldirilmasini isteyenlerin goriislerini 6zetleyecek olursak;

Birincisi heykelin, bireylerin hareket alanini kisitlamasr iizerinedir. Her giin hareket halinde
ve gelip gegilen bir meydandaki tiim rutinleri bozmaktadir. Plazanin giris yollarina engel tegkil
etmektedir. Bu nedenle, o bolgeye gidip gelen 1300 biirokrat kaldirilmast i¢in dilekge vermistir.
Sanatta her seyi kabullenmemin miimkiin oldugunu ancak bu heykelin, fiziksel saldirida bulun-

dugu ve insanlarin aktivitesine zarar verdigi diistiniilmiistiir.

7 https://www.artsy.net/artist/richard-serra
8 The University of Arizona, http://www.cfa.arizona.edu/are476/files/tilted_arc.htm



Ikincisi heykelin gériintiisii ve ondan kaynaklanan duygusal deneyimlerin verdigi rahatsiz-
liktir. Meydani anlamsizca bolen bityiikligiiniin yani sira zamanla kendi kendine oksitlenen ge-
ligin pasli bir duvar goriintiisti rahatsiz edicidir. Kullanilmayan, hantal bir kalint: gibidir. Bazila-

rinin ifadesine gore levha, askeri bir saldiriy1 6nleyen tank kapani veya tuzagina benzemektedir.

Ugiinciisii, bundan énce siraladigimiz nedenlere benzerlik gostermekle birlikte, yapitin; bas-
ka bir yapita zarar verdigi yoniindedir. ifadeye gore heykel, oraya konulana kadar bu meydan,
ylriiyebildiginiz, diisiinebildiginiz sizi rahatlatan bir yerdi. Bu metal perdenin plazanin 6niine
konulmasinin nedenini sanat¢inin ifadesiyle “Mekani yeniden tanimlamak ve izleyicilerin plaza
ile ilgili deneyimlerini degistirmek izere, plazanin dekoratif 6zelliklerini degistirmek ve bagka-
lagtirmaktir”. Bu amag¢ plazanin mimari tarafindan belirlenen orijinal sanatsal konsepti tahrip

etmektir.

Heykelin, bulundugu yerde kalmasi gerektigini savunan gerekgeler sanatsal yapiyla iliskilidir.
Yapit baglami geregi oradadir. Heykel yere-6zgii olarak galisiimistir. Yani galisma bulundugu
yerin tiim ¢evresel etkenleriyle iletisim halindedir. Bagka bir yere gotiiriilmesi onun baglamin

bozar.

Heykelin bulundugu mekani bélen 6zelligi rahatsiz edici degildir, ¢iinkii “sanat demokratik
degildir. Sanat insanlar i¢in degildir” (O’Hagan, 2008).

Kaldirilmasini isteyenlere karsilik sanatci; yeri degistirilebilen uyumlu objeler tiretmedigini,
belirlenen yerin ¢evresel bilesenlerine uygun ¢aligmalar yaptigini, yere- 6zgii islerin 6l¢eklen-
dirmesinin, boyutlar1 ve konumlandirilmasinin alanin topografik ézelliklerine bagl oldugunu
ifade etmistir. Heykelleri, izleyicilerin durup gozlerini dikerek izlemesi igin yapilmamustir. izle-
yicinin i¢cinde oldugu bir deneyimi 6ngoriir. Sanatci izleyicilerin heykel ve baglamiyla iletisim
kurdugu davranissal bir alan yaratmakla ilgilenmedigini, Tilted Arc’in yerinin degistirilmesinin
ona zarar verecegini belirtmistir. Sanatc1 kendisinin kaleme aldig: bir yazisinda, yere-6zgii ¢a-
ligmalarda kavramsal yapinin bir problem olma 6zelligini korudugunu ifade etmektedir. Bu tiir
calismalar, yani mekana 6zgii isler kendi bagina bir deger tasimamaktadir. Resmi kurumlarin
ve inangla ilgili geleneklerin kavramsal ¢ercevesine uygun yapilan bu ¢aligmalarin yine bu ku-
rum ve anlayiglara 6zgii bir sembol veya simge olarak okunmalari riskini tasimaktadir. ideolojik
yaklasimlardan kaginmanin yollarindan biri bu tiir yanhs yorumlara odak olmayacak alanlar
secmektir (Serra R. ve C. 1980:155).

Sanatin hep gelenekle, gelenegin ve direnisin mekanlar: sayilan kentlerle, kamusal alanlar-
la dogrudan iliskisi olmus, hem sanatci, hem alimlayici, degerlendirme 6lgiitlerini bu tarih ve
mekéna bagli olarak stirdiirmustiir (Burke, 2008: 73). Heykeller i¢ veya dis mekanlarda gevreler
olustururken, mekanlar: insanlarin iletisim kurabilecegi ti¢ boyutlu yapita doniistiirler. Dis me-
kan heykelleri, dikildigi yerin 6zellikleri veya anlamuyla ilgili simgesel ifadeye sahip formlardir.
Bu tiir heykellerde veya yapitlarda igerigin baglamu iletisimde oldugu gevreyle biitiindiir. Salt
heykel olarak degil ¢evresiyle vardur.
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Yani sanat¢1 heykelini inga ederken bir yandan heykelin tiim plastik sorunlarimni ¢oziimleyi-
ci diisiinceler iiretirken, 6te yandan onun mekan i¢indeki konumunun ne olacaginin yanitini
aramaktadir. Burada konu edilen mekani kullanarak formu anlamlandirma ile formun yapisini
kullanarak mekan: anlamlandirmanin fiziksel ve estetik hesaplaridir. Heykelin gereci bosluk ve
kiitledir. Bagka bir deyisle heykel, bosluk i¢inde gerceklesen, var olan bir sanattir. Formu olus-
turan yapinin parcalanmasi ile elde edilen bosluklarda gesitlilik kazanan mekan, hem heykelin
igerisinde bir yerlerde dolagacak hem de ¢evresini sinirlayacaktir. Mekanla girilen bu diyalogda
sanatgilar, bir yandan icinde bulunduklar1 gevreyi gorsel elemanlarla estetize etmek, zengin-
lestirmek, yeni iliskiler olusturmak gibi etkinlikler icerisine girerken diger taraftan kavramsal

diizeyde kendi sdylemleri i¢in bir zemin olusturmaktadirlar (Karaaslan, 2005:291).



SONUC

Her kentin ve her meydanin, tarih boyunca gegirdigi evreler siiresince olusmus bir kimligi
vardir. Bu kimligin belirleyici 6geleri i¢erisinde, mimari ve sanatsal niteliklerin belirgin bir rolii
oldugu soylenebilir. Tarih boyunca heykel farkli amaglarla olusturulmus, tarihin hemen her

doneminde agik alanda farkli bigimlerde yer almis ve 6nemli islevler tistlenmistir.

Bugiine kadar, uygarliklarin kiltiirel kimlikleri ve zenginlikleri, ulagtiklar1 medeniyet sevi-
yesi, sanatsal ve mimari degerlerle olusturulmus kentler ile 6l¢iilmiistiir (Demirarslan, Algan
ve Yiice, 2005: 90). Tanilli'ye (2003: 17) gore de, diisiince, sanat yasam ve faaliyetleri, bir uy-
garligin en anlamli belirtisidir. Diigiince ve sanat faaliyetlerinin bigim ve igerigi, uygarliklar1
birbirinden ayirmada ¢ogu kez basta gelen 6l¢iitlerdir. Yukarida da belirtildigi tizere, kentleri
olusturan sanatsal niteliklerin baginda anitlar ve heykeller gelmektedir. Demirarslan ve digerle-
rinin (2005: 96) belirttigi tizere bu anit ve heykellerin estetik ¢evre olusturma disinda, insanlara
olumlu psikolojik etkiler kazandirma, asirlar boyunca siirecek olan kiiltiir aligverisini saglama,
insanlari bir araya getirerek kaynastirma ve en 6nemlisi i¢inde yer aldiklar1 mekana ve 6zellikle

de kentlere kimlik kazandirma gibi pek ¢ok 6nemli islevleri vardur.

Heykeller i¢ veya dis mekanlarda gevreler olustururken, mekanlari insanlarin iletisim ku-
rabilecegi ii¢ boyutlu yapita donistiirler. Dis mekan heykelleri, dikildigi yerin 6zellikleri veya
anlamiyla ilgili simgesel ifadeye sahip formlardir. Bu tiir heykellerde veya yapitlarda igerigin
baglamui iletisimde oldugu gevreyle biitiindiir. Salt heykel olarak degil ¢evresiyle vardir. Bu ¢a-
lismada degerlendirme kapsamina alinan yapitlarin; ¢evresiyle tiim iligkileri diigiiniilmiis, kent

kimligine ve bireysel iletisime ag1k, okunabilir diizeyde tasarlandig: ifade edilebilir.

Insanin yasadig1 cevreyle biitiinlestigi oranda kendini mutlu hissettigini géz éniinde bulun-
durursak; cevreyle birlestiren biitlin faktorlerle birlikte sanat, kent olgusu igerisinde tiim unsur-
lartyla 6nemli bir yere sahiptir. Heykel, gerek kendi fiziksel yapisiyla, gerek icerigiyle, gerekse de
yer aldig1 mekan agisindan bir enerji kaynagidir. Ayni1 zamanda bulundugu ¢evreyi etkileyerek
kisilik kazandirir. Bu nedenle heykel mekaniyla ve gevresiyle vardir ve her iki olgunun varligry-
la gergeklik kazanir. O halde heykel kentsel yap1 igerisinde hem bigimsel olgu olarak, hem de
salt heykel olarak yer alirken, gevre iliskileri dogru kurulmus olmalidir. Sanat insanin duyusal
alanlarini etkiledigine gore, sanatsal nitelik kazanmuis bir park ya da kent meydani bu mekan1
yasayan insanlarin, ruhsal, duyusal yanlarini hareketi gegirir, biitiinlesme gercekleserek insanin

mutlu olmasi saglanmis olur (Atalay, 2005: 41).

Ug boyutlu oluslar1 veya yeryiiziinde bir hacim kaplamalarindan dolay1 heykelin varligi her
zaman igin bir tehdit ve ayricalik olarak algilanmistir. Aslen kentsel alanlara 6zgii modern ve
¢agdas yapitlar bulunduklar: mekani siisleme islevi tasimazlar. Bunun yerine o mekanin ¢evre-
sel verileri ile bir karsitlik igerisindedirler. Bazilari mimari bir yap: gibi yiikselirler ancak islevsel
degillerdir. Genel olarak mimari ile zit dogalar1 vardir. Sol Le Witt'in deyimiyle mimari yarar-
lidir, sanat yararli olmaya caliginca zayiflar (Yilmaz, 2006). Kentsel alanda yer alan her yapitin

cevresi ile farkli ve neredeyse sonsuz iligkisi sz konusudur. Bazilar: alana hitkmeder, bi¢im veya

SANAT & TASARIM DERGISI) 105



106 {ANADOLU UNIVERSITESI

alg1 olarak karsitlik olusturur, ¢evresini yansitir, izleyenle igsellesir, boslugu sekillendirir,
kapsayicidir. Fiziki ¢evreyle iliskinin diginda izleyiciyle de farkl: iligkiler olusturabilir. Bunlar
carpicilik, sok etkisi yaratma, duygu veya algi olarak igsellestirme, farkli deneyimler kazandirma,

sorgulama, bakis agis1 gelistirme, animsatma, estetik haz ve benzeridir.

Sabouri vd. (2015) kent heykellerinin, kentsel mekanlarda; kimlik insasi, zihinsel imaj, dnem-
li sosyal mesajlar, kiiltiir ve toplumun tarihini iletme, toplumla iliski kurma, mekani tanimlama,
ilgi cekici ve nitelikli mekan olusumunu destekleyerek kent yasamina kentlinin katilimini sagla-

ma gibi islevler tistlendiklerini ifade etmektedir (Aktaran: Erman ve Boran, 2015: 172).

Kentsel alanin gérsel bigimlendiricilerinden biri olan heykelin bulundugu alan: giiglendirici
ve odak noktasi yapan islevi 6nemlidir. Bu konuda en verimli drnekler zengin sanat dokusuna
sahip gelismis sehirlerdir. Ayni zenginlik ve gelismislik estetik alg1 ve diisiince yapis1 i¢in de ge-
cerlidir. Mekan ve heykel iligkisinin yani sira izleyenin de nitelikleri kargilikls iligkiler agini tam
olarak diizenlemektedir. Bu kosullarda ayni agin iiretici konumundaki sanatgisinin da 6zgiir
iradesi ve sanat¢1 kimligiyle hareket etmesi kolaylasmaktadir. Bu durumda, Plehanov (1987:9)
da ifade ettigi gibi, toplumsal bilincin toplumsal sartlar tarafindan belirlendigini séylemek ha-

tal1 olmayacaktir.

Bazi anitlarda kullanilan sembolik dil ve imgelerle toplumun ortak degerleri, ideolojileri vur-
gulanir. Belleklerde canli tutulmasi veya ge¢misten izlerin canli kalmasi saglanir. Ornek olarak
Ernst Neizvestny'nin “Pismanlik/Keder Maski adli yapit1 verielbilir. 1996 yilinda yapimi ta-
mamlanan bir insan bagindan ibaret olan tas anitin sag gozii parmaklikli pencere goriiniimiin-
de, sol goziinden ise insan baglar1 seklinde gozyaslar: inmektedir. Veya Hirosima Kent Miize-
sinde yer alan Abakanowicz’in “Durgunlastirilmig Varliklar Mekanr”. Hirosimada yasananlarin
belleklerde canli kalmasini ve benzer olaylarin yinelenmemesi i¢in dikkat cekmeye katki saglar
(Huntiirk:368). Bazilari ise siyasi kodlar igerirler. Rodin’in “Calais Burjuvalar1” tarihsel, sosyo-
lojik, antropolojik, siyasi ve belki de bolgesel bir siizgecten gegirilerek olusturulmustur. Heykel,
Ingiltere ve Fransa arasindaki savastan sonra idam edilecek olan 6 burjuvayi ele alir (Jarras-
se, 1992:13,20). Anitin bugiin Ingiltere Parlamento binasi 6niinde bulunmasi dikkate degerdir.
Gormley’in, kent yagamui ve insan iliskilerine dikkat ¢eken kendi viicudundan kalip alarak bronz
dokim yaptig1 heykellerin sergilenmesi sirasinda New York polisinin siirekli intihar ihbarlari
aldig: ifade edilmistir. Bunlar, kent meydanlarinda yer alan heykellerin ¢evresiyle ¢ok cesitli ve
¢ok yonlii iliskilerinin 6rneklerinden sadece bazilaridir. Heykellerin bir biitiin olarak ¢evresiyle
etkilesimi s6z konusudur. Bu yolla istenilen etkinin yaratilabilecek olmas: hem sanat¢iya hem
de izleyene sonsuz deneyim yasama 6zgiirligti sunmaktadir. Kentsel alan heykele, giiglii bir
sekilde “etki etme” firsati tanimaktadir. Bu, sanatg1 agisindan ifade olanaklarini arttirmasinin
yani sira izleyene; elestirel diistinme bi¢imi, algisal farkindalik, estetik duyarlilik, gorsel okurya-

zarlik, 6nyargilarini sorgulama, 6grenme gibi olanaklar tanimaktadir.



Mccarthy (2006: 245) ise kentsel alanlarda yer alan sanat yapitlarinin kentsel kimligi olustur-
ma ve yeniden tanimlama, kentsel alani belirleme, isaret etmenin yaninda alani ¢ekici ve cazip
hale getirerek alanin gorsel kalitesini arttirdigini belirtir. Bunlara ek olarak yapitlarin yerel ve
kiiltiirel 6lgekte toplum olma ruhu yarattigini ve pekistirdigini, aktardig: toplumsal bilincin sii-

rekliligini sagladigini belirtir.

Sonug olarak heykelin kentsel mekanda tistlendigi gorevler su sekilde siralanabilir: a) Estetik,
islevsel ve gorsel bakimdan kentsel mekan kalitesini artirma, b) Ortak kiiltiirel kimlik olustur-
ma, toplum ruhunu yaratma, c) Kentsel alanda nirengi noktasi olma, mekan: tarifleme, tanim-
lama ve mekansal kimligi olusturma, d) Toplumsal bilin¢ olusturma, olaylara kars1 farkindalik

yaratma (Erman ve Boran, 2015: 173).
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OZET

Andres Segovianin etkisiyle biiyiik bir sigrama yasayan gitar repertuvari, 20. yiizyi-
lin ilk yarisinda, daha once sahip oldugu repertuvardan oldukga farkl bir iisluba sahip
olan gitarist olmayan bestecilerin eserleriyle sekillenmistir. Bu ¢calismada, gitar miiziginde
yeni-romantik iislubun temsilcileri olarak goriilebilecek Manuel Ponce, Joaquin Turina,
Federico Moreno Torroba, Manuel de Falla, Heitor Villa Lobos, Mario Castelnuovo-Te-
desco, Joaquin Rodrigo ve Alexandre Tansman gibi bestecilerin se¢ilmis olanlarinin ge-
nel bestecilik ozelliklerine ve onemli eserlerine deginilecek, yapilan betimsel analizlerle
ornekler verilecektir. Ozellikle 1950 yili sonrasinda ortaya ¢ikan gitarist - modern gitar
miizigi bestecileri 6ncesinde gitar miiziginin yasandigr atmosfer hakkinda bilgi verilmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelime: Segovia Etkisi, Yeni Romantik Besteciler, 1920 - 1950 yillar: aras
Gitar Miizigi, Gitar Repertuvari

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE
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ABSTRACT
The guitar repertory which had a substantial spring through the impact of Andres Sego-

via was shaped with the works by non-guitarist composers in the first half of 20th century,
which is not usual fashion as beforehand. In this study, there will be some descriptive
analysis of the general features and the works of some selected composers who are con-
sidered to be the respresentatives of neo-romantic guitar music, namely Manuel Ponce,
Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba, Manuel de Falla, Heitor Villa Lobos, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Joaquin Rodrigo and Alexandre Tansman. It also aims at giving
information about the atmosphere seen especially after 1950 when the guitar music is

subsisted before the guitarist — modern guitar music composers.

Key words: Segovia Effect, Neo-romantic composers, guitar music between 1920 -
1950, Guitar Repertory
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GIRIS

Klasik gitar miiziginin giiniimiize kadarki tarihsel gelisimi incelendiginde, Ispanyol gitarist
Andres Segovianin girisimleriyle, 1920 ve 1950 yillar1 arasinda yeni romantik tslupta eserler
veren bestecilerin repertuvara kazandirdiklari eserler 6nemli bir kilometre tas1 olarak goriilebi-
lir. Niteliksel anlamda klasik gitarin alisilageldik sinirlarini yeniden yapilandiran bu eserler, 20.
Yiizyilin bagindan itibaren gitarin bir klasik miizik calgist olarak anilmasinda ve giintimiizdeki

popiilaritesini kazanmasinda etkin rol tistlenmislerdir.

Segovia 6ncesinde sadece gitarist kokenli bestecilerin eser verdigi ve biiyiik 6lgekte Ispanyol
Miizigi hegemonyasi altinda olan gitar miizigi, 1920 sonrasinda gitarist olmayan ve daha ¢ok
senfonik eserler veren bestecilerin katkilariyla, biiyiik form 6l¢ekli, melodik ve armonik ag1-
dan zenginlestirilmis eserlerle genislemistir. Agirlikh olarak sonat, pedagojik eser ve kongerto
formlarinda bestelenen bu eserler, 20. Yiizyil modern gitar repertuvarinin temeli olugturmus,
gitar egitiminin Segovia'nin galismalar1 dogrultusunda ilk kez kurumsallagmasiyla, konservatu-

var egitimi almis yeni gitarist neslinin kaynakeasini olusturmustur.
1920 Oncesi Gitar Miizigine Genel Bir Bakis

1920 sonrasinda yapilan ¢aligmalarin gitar miizigi tizerindeki etkisini dogru analiz edebil-
meKk i¢in, 19. Yiizyilin son yarisinda gitar repertuvarinin sahip oldugu eserleri degerlendirmek
dogru olacaktir. Andres Segovianin gitar miizigine yeni bir kimlik kazandirmak igin yaptig1

caligmalar, kendisinden 6nceki yapilan ¢alismalarda tespit ettigi eksikliklere dayanmaktadir.

Giintimiizde kullanilan gitarin ilk 6rnegi olarak goriilen 1852 yapimi Antonio Torres gitar-
larindan sonra yazilan eserler, klasik dénem gitar repertuvari ile kargilastirildiginda, teknik ve
miizikal agidan daha zengin ve tatmin edici olarak tanimlanabilir. Calginin ses kapasitesinde
yapilan iyilestirici ¢aligmalarla birlikte dSnemin énemli Ispanyol gitarist ve bestecileri Julian
Arcas, Francisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel Llobet eserlerini Torres Gitari i¢in bestele-
mislerdir. Her ne kadar bu bestecilerin verdigi eserler gitarin daha genis kitlelerce kullanilmasi-
na 6nemli katkilar saglamis olsa da, 20. Yiizyil Gitar Miizigi distintildtigiinde, gitarin gtintimiiz-
deki egitim firsatlar1 ve yaygin kullanimi, Andres Segovianin kariyeri boyunca gergeklestirmek

i¢in ugrastig1 amaglar1 dogrultusunda sekillenmistir.

Ozellikle 19. ytizyilin baginda Mauro Giuliani, Fernando Sor, Ferdinando Carulli ve Matteo
Carcassi gibi doneminin 6nemli gitarist ve gitar bestecilerinin olusturdugu klasik dénem reper-
tuvarinin akabinde, romantik dénem iislubunun 6n plana ¢ikardig: melodik gelisime ve karma-
sik modiilasyonlarla birlikte genislemis form 6zellikli eserler gitar miiziginde siklikla goriilme-
mektedir. Her ne kadar 1830 ve 1860 arasinda Napoleon Coste, Luigi Legnani, Giulio Regondi
ve ayni zamanda piyanist olan Johann Kaspar Mertz gibi isimlerin biraktig1 eserler 6zellikle
form agisindan daha serbest yapilarda olsalar da, klasik donem eserlerinde siklikla goriilen sade
armoni ve modiilasyonlarla, gitar ¢algisinin rahatlikla kullandig1 4 diyeze ve 2 bemole kadar

olan tonal alanlarda sekillendirilmis eserlerdir.



1850 sonrasinda Julian Arcas ve akabinde Francisco Tarrega ile belirginlesen Ispanyol ekolii
de benzer armonik 6zellikli eserler vermis ve daha ¢ok folklorik materyaller tizerine kurgulanan
eserleriyle genellikle ABA sarki formunda ortaya gikmislardir. Bu nedenle, 19. Yiizyilin orta-
sindan itibaren klasik miizikte goriilen romantik tislubun gitar miiziginde tam olarak karsiligini
bulamadigini sdylemek miimkiindiir. Bu olgunun bir nedeni olarak gitar i¢in eser veren beste-
cilerin ayni zamanda gitarist olmasiyla herhangi bir miizikal fikrin gitara uygulanisinda belirli

kalip fikirlerle eserlerini besteledikleri ¢ikarimini yapmak olasidir.

Tablo 1de klasik miizigin ve gitar miiziginin tarihsel gelisiminde rol alan bazi 6nemli besteci-

lere deginilerek, bu iki miizik olgusunun birbiriyle etkilesimi ve gitar miiziginin gegirmis oldu-

Klasik Miizik Gitar Miizigi
Romantik Dinem Romantik Donem Gitar Bestecileri
H. Berlioz
F. Chopin
1. Bhrams
F. Lizst
R. Wagner
C. Debussy 3
M. Ravel ]
C. Franck r
P i Caykovski =
S. Rahmaninof g
G. Mahler
vh.
1. Diinya Savag
Andrés Segovia'nin Siparisi ile
Yeni Romantik Uslupta Eser
% Veren - Gitarist Olmayan Besteciler
=
s M. Ponce
. 1. Turina
E F. M. Torroba
W H. Villa Lobos
M. Castelnuovo - Tedesco
A, Tansman
S J. Rodrigo
R
~ 1. Diinya Savagt
20. Yiizyil Miizigi Tekniklerini Kullanarak
Gitar igin Eser Veren Besteciler
A
=
&
v

Tablo 1. Klasik miizigin ve gitar miiziginin tarihsel siirecteki etkilesimleri
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1920 ve 1950 Yillar1 Arasinda Gitar Miizigi icin Eser Veren Besteciler

20. ylizyilda gitar i¢in eserler veren bestecileri farkli bashiklar altinda incelemek dogru ola-
caktir. Bu ¢alismada kategoriler, 1950 6ncesi ve 1950 sonrasi olmak iizere iki ana grup altinda,
bestecilerin bestecilik kimlikleri haricinde gitar yorumcusu olup olmamalarina, temsil ettikleri
akimlara ve bestecileri gitar i¢in yazmaya tesvik eden kisilere bakilarak olusturulmustur. Bu
listelere bir¢ok isim eklenebilecek olup, secilen besteciler, gitar diinyasina yaptiklar1 katkilar goz
ontinde bulundurularak degerlendirilmistir. Calisgmanin odag: 1950 6ncesindeki gitar miizigi

¢aligmalarinin repertuvara katkilar1 olacaktir.

1890 sonrasinda Ispanyol gitaristler Antonio Jiménez Manjon ve Miguel Llobet’in gercek-
lestirdikleri Giiney Amerika turneleriyle gelisimini hizlandiran Latin gitar miizigi edebiyati,
Latin gitar miizigi bestecileri olarak ayr1 bir kategori olarak siniflandirilmistir. Bu besteciler
kompozisyon 6zelliklerindeki folklorik tabanli armoni ve form kullanimlar1 nedeniyle bu ¢a-
ligmada degerlendirme diginda tutulmustur. 1950 sonrasi eser veren besteciler de Tablo 1de
verilen gitarin tarhisel gelisimindeki yeri nedeniyle listelenmis ve bagka bir ¢aligmada detaylh

olarak incelenecektir.

Francisco Tarrega ve Andres Segovia'ya Ithaf
Ogrencileri Eser Yazan Besteciler
*Francisco Tarrega *Manuel Ponce
*Miguel Llobet +Joaquin Turina
*Emilio Pujol *Federico Moreno Torroba
*Regino Sainz de la Maza *Manuel de Falla
*Eduardo Sainz de la Maza +Heitor Villa Lobos
*Mario Castelnuovo-
Tedesco
+Joaquin Rodrigo
* Alexandre Tansman

Gorsel 1. 1950 dncesi eser veren besteciler



«John William Duarte
« Abel Carlevaro
«Leo Brouwer
«Gilbert Biberian
*Stephan Rak
«Carlo Domeniconi
«Dusan Bogdanovic
«Jorge Cardoso
*Sergio Assad
+Roland Dyens
«Francis Kleynjans
+Nikita Koshkin

« Andrew York

« Annette Kruisbrink

«Igor Stravinski
«Arnold Schonberg
«Anton Webern
«Paul Hindemith

« William Walton
+Benjamin Britten
+Stephan Dodgson
«Frank Martin
«Eliot Carter
*Maurice Ohana

« Alberto Ginestera
*Malcolm Arnold
«Lucio Berio
«Hans Werner Henze

«Stanley Myers

«Toru Takemitsu
«Antonio Ruiz Pipo
+Sofia Gubaidulina
*Tristan Murail
«Lennox Berkeley
*Reginald Smith Brindle
« Astor Piazzolla
*Gyorgy Kurtag

Gorsel 2. 1950 sonrast eser veren besteciler

* Agustin Barrios Mangore
« Antonio Lauro

«Jorge Morel

*Baden Powell

*Egberto Gismonti

«Paulo Bellinati

«Jaime Zenamon
*Maximo Diego Pujol
«Joao Pernambuoco

«Julio Sagreas

Gorsel 3. Latin Gitar miizigi bestecileri

Andres Segovianin haricinde, 6zellikle 19. yiizyilin son ¢eyreginde Francisco Tarrega, 20.
ylizyil boyunca ise 6grencileri Emilio Pujol, Miguel Llobet ve Regino ile Eduardo Sainz de la
Maza kardegler Ispanyol gitar miiziginin temsilcileri olarak gitar repertuvarina énemli katkilar-
da bulunmusglardir. Ispanyol gitar miiziginin genellenebilecek 6zellikleri, ABA formunda kiigiik
¢apli dans formlarinin kullanilmasi, bas tellerin agik calinmasinin getirdigi kolaylikla, en fazla
dort diyez ve iki bemol igeren tonlarin kullanilmasi ve eser iginde yapilan modiilasyonlarin ayni
adli mindr, major tona veya IV., V. derece gibi siradan tonal duraklar haricinde kullanilmamasi

olarak gosterilebilir.
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Segovianin gitar sahnesinde yer almasiyla, 1920 sonrasinda yazilan gitar eserlerinin say1sin-
da hizh bir yiikselis olmustur. Bu eserler daha 6nce de bahsedildigi gibi 6zellikle gitarist olma-
yan besteciler tarafindan repertuvara kazandirilmistir. 20. yiizyil gitar miizigindeki gelismelerle,
diger Bat1 miizigi calgilarinin repertuvarina benzemeye baslayan yeni eserler verildigi sdylene-
bilir. Farkli tisluplara ait bestecilik tekniklerinin kullanilmasiyla, gitar ¢algisal sinirlarini agsmus,

yoresel bir miizik aleti olmaktan ¢ok, evrensel miizigin icra edilebildigi bir ¢calgiya doniismiistiir.

Francisco Tarrega Etkisi

Tarrega’y1 yalnizca Ispanyol gitar miiziginin en 6nemli figiirii olarak tanitmak yeterli olmaya-
caktir. 1750 — 1850 yillar1 arasinda olusturulan gitar miizigini, teknik anlamda olduk¢a gelistir-
mistir. Armonik ses kullanimi, sadece sol el kullanilarak yapilan legato ve tremolo gibi teknik-
leri eserlerinde ilk kullanan bestecidir. Gitar ¢alimi konusundaki tiim teknikleri isimlendiren
ve ¢alicilik anlaminda kolayliklar saglayan teknik calismalarini bir araya getirdigi metoduyla
kendisi ve 6grencilerinin “Tarrega Okulu” olarak anilmasini saglamistir. Eserlerinde goriilen
Ispanyol miizigi etkisi, o dénemde ortaya ¢ikan ulusalcilik akiminin bir yansimast olarak gé-
riilebilir. Ozellikle Frederic Chopin’in eserlerinde kullandig1 Polonya halk miizigi elementlerini

Bati miizigine kazandirmasi neticesinde, bu etkiler Tarreganin miizigine de yansimistir.

Besteledigi eserler genellikle ABA formunda ve Polka, Vals, Gavot, Mazurka ya da Ispanyol
folklorundan Jota gibi farkli dans 6zellikleri iceren yapilara sahiptir. Bunlarin yani sira yazdig:
35 Preliidii ve Fantezi formundaki eserleriyle bestecinin Chopin'in agirlikla iizerinde durdugu
miizikal formlar1 kullanmaya calistig1 goriilebilir. Bu sebeple Tarrega’y: gitarin Chopin’i ola-
rak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Tarreganin gerceklestirdigi bir 6nemli yenilik ise Berlioz,
Beethoven, Mozart, Chopin, Handel, Haydn, Wagner, Rossini, Verdi, Schubert, Schuman ve J.
S. Bach’in eserlerini gitar igin diizenlemesidir. Bilinen ilk Bach diizenlemesi Tarrega’ya aittir
(Wade, 2012).

Gorsel 4'te Tarreganin Marieta adli bir mazurkas: yer almaktadir. Goriilecegi tizere eser iki

bolmeli ve ilk bolme la mindr tonunda, ikinci bolme ise ayn1 La major tonda bestelenmistir.
Miguel Llobet Soles

Segovia ile ayn1 donemde yagayan Llobet, Tarreganin olusturdugu gitar okulunu daha ileri
tastyarak uluslararasi bir taninirlik kazandirmistir. Tarreganin aksine, Segovia gibi Ispanya di-
sinda birgok tilkede konser vermistir. Segovia ile birlikte gitarin giiniimiizdeki yaygin popiiler-
liginin sorumlusu olarak goriilmektedir (Purcell, 2004). Tarihte gerceklestirilen ilk elektronik

gitar ses kaydi Llobete aittir.

Llobet’in eserleri Tarreganin izlerini tasimaktadir. Hayat: boyunca besteledigi 75 eserin bii-

yiik bir ¢ogunlugu dans formundaki kiigiik capli eserlerden olugsmaktadir. En bilinen eserlerin-



MARIETA

mazurek

‘ ? ,,F W"F D. :%u.rum

Gorsel 4. Francisco Tarregamin Marieta - Mazurka isimli eseri

den biri olan “10 Popiiler Katalan Sarkisi” albiimiinde, boliimler iki bélmeli formda ve Mi, Fa,

La ve Re sesleri tizerinde mindr ya da major olarak bestelenmistir.

Llobet, Tarreganin teknik buluslarini eserlerinde sik¢a kullanmis ve onlarin kullanim alanla-
rini ¢ogaltmistir. Gorsel 5, 6 ve 7de goriilecegi tizere, besteci Fernando Sor’un iinlii Folia temast
tizerine besteledigi “Tema ve Varyasyonlar” adl1 eserinin tema ve ilk iki varyasyonu {izerine ken-
di varyasyonlarini bestelemistir. Bu varyasyonlardan bazilar1 Tarreganin gelistirdigi tekniklerin
kullanilmasiyla olusturulmustur. Besteci 8. varyasyonda sadece armonik seslerin kullanimiyla
olusan bir stil kullanmistir. 9. varyasyonda ise sadece sol elde seslerin legato ¢alinmasiyla olu-
san bir pasaj goriilmektedir. Ilk olarak Tarreganin Gran Jota adli eserinde kullandig1 bu legato

teknigini daha da gelistirerek, teknigin kullanim alanini genisletmistir.

VARIACIONES SOBRE (gl;l TEMA DE SOR, Op. 15

MIGUEL LLOBET

Gdrsel 5. Miguel Llobet’in Fernando Sor'un Temas: Uzerine Varyasyonlar adl eserinin temas
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Gorsel 7. Miguel Llobet’in Fernando Sorun Temast Uzerine Varyasyonlar adli eserinin 9. Varyasyonu

Andres Segovia'ya Ithaf Olarak Eser Yazan Besteciler ile Yeni Romantik Repertuvarin Ta-

mamlanmasi

Tarrega ve 6grencilerinin olusturdugu, daha ¢ok Ispanyol folklor elementlerinden olugan gi-
tar repertuvarinin aksine, Segovia daha 6nceki bolimlerde bahsedildigi gibi, gitarist olmayan
bestecilerden yeni gitar repertuvarini olusturma konusunda yardim istemistir. Torroba, Ponce,
Falla, Turina, Tedesco, Villa-Lobos, Rodrigo ve Tansman gibi besteciler bu baglamda Segovia ile
daimi bir is birligi gerceklestirmislerdir. Bu yeni eserler, Tarrega okulunun olusturdugu kiigiik
capli eserler yerine, repertuvara biiyiik ¢apli dans formlary, ti¢ boliimli sonat ve gitar kongertosu
gibi eserler olarak girmislerdir. 1950’lere kadar bu besteciler tarafindan gitar icin 300'den fazla

eser bestelenmistir (Avraam, 1999).

Bestelenen eserler, gitarin diger ¢algilar karsisinda eksik kaldigr Romantik Donem repertu-
varinin ge¢ de olsa 20. ylizyilda tamamlanmasini saglamistir. Yeni eserlerin romantik donem
miizigi ozellikleri tagimasinin en 6nemli nedenlerinden biri bestecilerin kiiltiirel elementleri
miiziklerinde kullanmalaridir. 19. yiizyilda Chopin ve Lizst'in etkileriyle ortaya ¢ikan ulusalcilik
akimi kendilerinden sonra gelen bestecilerin miizikal kaynak se¢iminde etkili oldugu disiintil-
diigiinde, ispanyada Tarrega, Turina, Torroba ve Llobet, Meksikada Ponce, Brezilyada ise Villa-
Lobos kendi ulusal miiziklerinin gitar repertuvarina kazandirilmasini 20. ytizyiln ilk yarisinda
saglamislardir. Romantik gitar miiziginin gelisimindeki bu gecikme, Bat1 miizigindeki ortaya

¢ikisina gore 40 - 50 yillik bir gecikme olarak goriilebilir.



Var olan Romantik Donem eserleri agiginin kapatilmasiyla, Stravinski ve Schoenberg gibi
bestecilerin 1910 sonrasinda olusturduklar: ve 20. yiizyll miizigini tanimlayan yeni akimlar,
gitar miizigindeki bu gecikmeye bagli olarak, 1950 sonrasinda eser veren ve kurumsal bir egi-
tim alma firsatini yakalayan gitarist bestecilerin miiziklerinde kendisini gostermeye baglamistir.
Bu gitarist bestecilerin 20. ylizy1l miiziginin genel 6zelliklerini yansitan ve kendi dénemlerinin

akimlarindan beslenerek yeni eserler besteledikleri séylenebilir.
Federico Moreno Torroba

Torroba, 20. ylizy1l gitar miiziginin en bilinen isimlerinin baginda gelmektedir. 1918 yilinda
Segovia ile tanismasindan sonra gitar i¢in besteledigi eserlerle uluslararasi tanimirhigini gitar
bestecisi olarak saglamustir. Gitar miiziginin yani sira, piyano ve Ispanyol folklorunun énemli
bir parcasi olan ve hafif opera olarak tanimlanan “Zarzuela” formunda eserler vermistir. Beste-
cilik 6zellikleri agisindan dénemin avangart dzelliklerini deneyimlemekle birlikte, tercihen lirik
melodik yapilar: tonal armoni ¢ergevesinde kullanmistir. Zengin renk kullanimlariyla besteledi-
gi gitar miizikleri, Ispanyol folklorik anlatiminin siirsel ve romantik hissiyatini sergilemektedir
(Wade, 2007).

Gorsel 8, 9 ve 10da bestecinin gitar i¢in yazdig1 Sonatin adl ti¢ boliimlii sonat formundaki
eserinin sonat allegrosu 6zelligindeki ilk boliimi goriilmektedir. 14. gorselde eserin ana temast,
15. gorselde yardimci tema ve 16. gorselde gelisme bolmesi sergilenmektedir. Klasik bir sonat
allegrosu olarak, ana tema La majorde, yardimci tema ise La majoriin ilgili mindrii olan Fa#
minorde verilmistir. Eserin gelisme boliimiinde, tematik yap: La Majoriin ilgili dominanti olan
Mi Major yerine, Mi minérde verilmis ve Re dominant 7’li akoruyla Sol Majore yonelmistir.
Ana tonun 7. derecesi olan ve olduk¢a uzak sayilabilecek Sol sesine yapilan bu yonelim, eserin

yazildig1 donem 6ncesindeki eserlerde karsilasilmayan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadr.

SONATINA

Purs Guoltarra

l Misica de
N FEDERICO MORERO TORROBA

Garsel 8. Federico Moreno Torrobanin Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - ana tema
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Gorsel 9. Federico Moreno Torroba'min Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - yardimci tema

.G

Gorsel 10. Frederico Moreno Torrobanin Sonatina Isimli Eserinin Ilk Boliimii - Gelisme Béliimii

Manuel Ponce

Meksikal1 besteci ve piyanist Ponce, Villa-Lobos'un Brezilyada yaptig: gibi, miizik egitimi-
ni Italya ve Almanyada tamamladiktan sonra iilkesine donerek, kendi kiiltiiriiniin Bati miizigi
kiiltiiriiyle kaynastigi eserler vererek bir ekol yaratmis ve egitmenligini bu yonde siirdiirmiistiir.
Ozellikle kiigiik capli piyano eserleri ve duygusal ierikli halk melodileri besteleyen Ponce, mii-
ziginde sofistike kontrpuan, izlenimci armoniler ve o dénemde yeni ortaya ¢ikan Latin Amerika

ulusalciligr akiminin 6zelliklerini kullanmistir (Long, 1999).



Segovia ile tanigmasi sonrast gitar icin bir¢ok sonat, preliid, siiit ve varyasyon formunda eser-
ler vermistir. Bestecinin Concierto del Sur adli bir de gitar kongertosu bulunmaktadir. Eser-
lerindeki bestecilik 6zellikleri nedeniyle Segovia Ponce hakkinda “diger besteciler (d6nemin
uluslararasi iin kazanmis Bat1 miizigi bestecileri) gibi yazabiliyor” diyerek, bestecinin eserle-
rinin, olusturmaya calistig1 yeni gitar repertuvarindaki 6nemini vurgulamak istemistir (Long,
1999). Ponce’un bir bagka ozelligi ise 6zellikle lavta icin eserler vermis Sylvius Leopold Weiss,
Allesandro Scarlatti gibi Barok Donem bestecilerinin eserlerini imitasyon yoluyla kendi mo-
dern miizigiyle bir araya getirmesidir. The Suite in A minor, Prelude in E major for Guitar and
Harpsichord ve Balletto for Guitar adli eserleri bu ¢aligmalarina 6rnek olarak gosterilebilir. The
Suite in A minor adli eserinde besteci geleneksel barok partita siralamasina uyarak Prelude,

Allemande, Sarabande, Gavotte I ve II ve Gigue boliimlerinden olusan bir siiit bestelemistir.

Ponce’un gitar i¢in yazdi1 sonat formundaki eserler, gliniimiiz gitar repertuvarinin teknik
kabiliyet ve miizikalite agisindan zorlayici eserleri olmakla birlikte hala popiilerligini korumak-
tadir. Gliniimiiziin yeni nesil gitaristleri Segovianin biraktig1 yorumlardan uzaklasarak, beste-
cinin isteklerine ve eserin ihtiyacina uygun yorum ¢alismalari yapmaktadirlar. Ponce’un farkls
bestecilerin miizikal kimliklerini taklit edebilme yetenegi gorsel 11'de verilen Romantic Sonata
adl1 eserinde de goriilmektedir. Besteci Franz Schuberte ithaf ettigi eserinde lirik melodileri

uyumlu armoni ve gelismis modiilasyonlarla birlikte kullanir.

Andpecy Cezosu To Andrés Segovia

POMAHTHYECKASI COHATA ROMANTIC SONATA
Namsn @. WyGepra, In memoriam Fr. Schubert
noGusero rurapy who loved the quitar
Annanxaryy .
Fingering by A. Segovia . notcE
Allegro moderato I MANUEL M. PONSE
Tl n o, . m -
PP Y WO RN o B 1 LI
FL 0t BF LTF1TT
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Gorsel 11. Manuel Ponce'un Romantic Sonata isimli eserinin ilk boliimii, sayfa 1
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Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos'u ii¢ donemde incelemek dogru olacaktir: Sahip oldugu otodidakt egitim-
le birlikte 1923’ kadar iilkesi Brezilya'y1 gezerken duydugu yerel form ve ezgileri miiziklerinde
kullandig1 donem, Arthur Rubinstein’in geng Villa-Lobosun solo piyano eserlerinden etkilen-
mesiyle bulunan sponsor destegiyle 1923 — 1930 yillar1 arasinda Paris’te miizik egitimi aldig1 ve
eserlerinde Fransiz miizigi etkisinin baskin oldugu dénem, 1930da iilkesi Brezilyaya donerek,
yerel miizik materyallerini Bat1 miiziginin armonik dili ve form yapilariyla harmanladig do-
nem (Andreson, 2013).

1930 yili sonrasinda Brezilyada ulusal miizik egitiminden sorumlu kisi olmasi, hem tilkenin
egitiminde 6nemli katkilar yapmasini hem de kazandig: iin sayesinde kendi neslinin miizikal

lideri olmasini saglamigtir.

Villa-Lobosun gitar i¢in besteledigi eserlere bakildiginda, bestecinin Chopin’in piyano eser-
leriyle bir bag kurdugunu gormek miimkiin olacaktir. Brezilya miiziginin o dénemde 6nemli
kiltiirel miizik formlarindan biri olan “Choro” dans formunu, 6zellikle Chopin'in miziginde
goriilen Mazurka, Vals, Polka gibi kii¢iik ¢apli formlarla birlestirmistir. “Suite Populaire Bresili-

enne” adli caligmasinin bolim baghklar: soyledir:
o 1. Mazurka — Choro
o II. Schottish - Choro
o III. Valse - Choro
o IV. Gavota - Choro
o V. Chorinho

Chopin ile ilgili bir bagka benzerlik ise, Segovianin gitar miizigine pedagojik anlamda katk1
yapmas! i¢in besteciye siparis verdigi Douze Etudes ¢alismasidir. Gitar i¢in glintimiizde bile
vazgecilmez bir kaynak olarak kullanilan bu 12 etiit yapisal anlamda Chopir’in piyano i¢in on

ikiserli iki albiim olarak besteledigi etiitlere bir gonderme olarak goriilebilir.

H. VILLA-LOBOS
E tude N°21 (Paris, 1929)
Etudes des arpiges
(estudos de harpejos)

Gaorsel 12. Heitor Villa-Lobosun Douze Etudes Calismast’ndan Etiit no.1



Gitar igin yazdig1 5 Preludes, Gitar Kongertosu, gitar ve san i¢in Bachianas Brasileiras no.5

bestecinin Brezilya miiziginin ritmik ve melodik 6zelliklerini kullandig1 diger 6nemli eserleri-
dir.

Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo, yeni klasik¢i akimin 6énemli bir temsilcisidir. Kariyeri boyunca devamli-
ligin1 koruyan miizikal dili, Ispanyol halk miizigi elementlerinin kullanimiyla zenginlesmistir.
Eserlerinde kullandig1 dans formlar1 16. ytizyil telli ¢algi miiziklerine géndermelerde bulunur
(Wade, 2008). Gérme engelli bir piyanist olarak hig gitar egitimi almamasina ragmen, kariyeri
boyunca 25 kadar solo gitar eseri bestelemistir. Her biri Alexandre Lagoya, Renato Tarrago, An-
gelo Gilardino, Sigfried Behrend ve Andres Segovia gibi donemin énemli gitar yorumcularina
ithaf edilmis bu eserler, artistik 6zellikleriyle 19. yiizyil Ispanyol gitar miizigini modernlestire-

rek, gitarin Ispanya kiiltiiriindeki etkin kimligini yeniden yapilandirmistir.

Ancak besteci solo gitar eserlerinden ¢ok kongertolariyla ve orkestra icin besteledigi eser-
leriyle taninmaktadir. Kariyeri boyunca, keman, gello, piyano, gitar ve arp i¢in senfonik ¢apta
eserler vermistir. Solo gitar ve orkestra i¢in g, iki gitar ve orkestra i¢in bir ve dort gitar ve or-

kestra i¢in bir olmak tizere toplam bes gitar kongertosu bulunmaktadur.

Gitar miziginin kit eserlerinin baginda gelen Concierto de Aranjuez bestecinin 1939da,
Regino Sainz de la Maza’ya ithafen besteledigi ilk solo gitar kongertosudur. Hizli - yavas - hizli
stralamastyla kongerto ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliim geleneksel Flamenko 6zellikleri
tastyan, gitarin ti¢ zamanli ve iki zamanl ritmik yapilarin pesi sira ¢alindigi, hemiola 6zellikli
tematik unsurla baslar. Besteci, klasik kongertolarin ilk bolim - “Allegro” gelenegini bozarak,
temay1 Once gitarda seslendirir, sonra orkestra araciligiyla tekrar eder. Solist ¢alginin orkestra
ile birlikte ¢aldig1 pasajlardan ¢ok, solist — orkestra — solist — orkestra siralamasiyla olusturulan
bir iislup benimsenmistir. Bu tislup, Barok Donem kongertolarindaki kompozisyon tekniklerini
cagrigtirmaktadir.

Concierto de Aranjuez

para guitarra y orquesta

Gorsel 13. Joaquin Rodrigonun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci boliimii - ana tema
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Bolim igindeki gitar pasajlari, pesi sira on altilik notalarla olusturulmus, Flamenko etkisi
yaratan modal 6zellikli yapilardir (Gorsel 14). Eserin tekniksel yapist géz oniinde bulundurul-
dugunda, artistik pasajlariyla gitaristleri zorlayict bir eser olarak goriilebilir. Bu 6zelliginden

dolays, 6zellikle solist olarak kariyer yapan tiim gitaristlerin repertuvarinda yer almaktadir.

mim
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Gorsel 14. Joaquin Rodrigonun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci boliimii - gelisme bélmesi — modal
pasaj yapilart

Aranjuez’in Segoviaya ithaf edilmemesi ve Segovianin Rodrigoya tepki gostermesi iizerine
gitar diinyasinda dolasan spekiilatif soylemler mevcuttur. Rodrigonun Segoviaya 1954 yilinda
ithat ettigi ilk eser olan Tres Piezas Espanolas ve ayn1 yil besteledigi ikinci ithaf eseri Fantasia
Para un Gentilhombre (Bir beyefendi i¢in Fantezi) solo gitar kongertosu, béliimlerinde tarihsel
siirecte siklikla kullanilan Ispanyol dans formlarinin iglendigi diger 6nemli eserlerdir. Fantasia
Para un Gentilhombre 17. yiizy1l, ispanyol Barok gitar bestecisi Gaspar Sanz’in alt1 kisa dans

pargasi temel alinarak, yeni klasikgi tislupta dort boliimlii olarak bestelenmistir.
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SONUC

Calismanin kapsadig: 30 yillik siirecte, gitar miizigi kompozisyonundaki kaliplasmis besteci-
lik anlayislari, gitarist olmayan ve dénemlerinin basarili bestecilerinin daha ¢ok orkestra agir-
likli kompozisyon tekniklerini gitar miizigine uyarlamalariyla yeniden sekillendirilmistir. Bu
anlayis degisikliginin bir nevi lideri olarak goriilebilecek Andres Segovia, 1920 ve 1950 yillar1
arasinda gerceklestirdigi konser ve ses kayitlariyla bu bestecilerin eserlerini diinyaya tanitmis ve
gitar miiziginin kaniksanmis Ispanyol Kiiltiirii olma 6zelligini, Meksikaly, Italyan, Brezilyal ve
Polonyal1 bestecilerin eserlerini seslendirerek, evrensel bir boyuta tagimistir. Segovianin basarili
kariyerine paralel olarak, onun gitar diinyasindaki yenilenme ¢abalarina bestecilerin, dénemle-
rinin savas nedenli kotii ekonomik kosullarindan siyrilmak éimidiyle sahip ¢iktig: fikri de goz

oniinde bulundurulabilir.

Klasik miizigin opera, senfonik eser, oda miizigi ve solo ¢alg1 miizigi gibi farkli tiirlerine gore
19. Yiizyillda kompozisyon agisindan 6nemli bir gelisim gosteremeyen gitarin, 20. yiizyilin ilk
yarisinda bu agig1 kapattig1 ve sanatsal akimlar1 40 -50 yillik bir gecikmeyle de olsa takip etmeye
basladig1 soylenebilir.

Calg: tizerindeki alginin degismesiyle gitar, 19. ylizyilda, o donemin sartlarinda kii¢iik ¢apli
ev konserleri ve eslik ¢algisi olarak kullanilirken, Andres Segovianin etkisi ile gitarist olmayan
bestecilerin klasik miizik formlarini gitar miizigine tasimasiyla, biiyiik konser salonlarinda ken-

disine yer bulan bir ¢algiya doniismustiir.

1920 ve 1950 yillar1 arasinda gergeklesen niteliksel ve niceliksel bu gelisim, 300% yakin solo
gitar eserinin yani sira, neredeyse yiiz yila yakin bir zamandan sonra ilk gitar kongertosunun
bestelenmesine, calgi egitiminde diger calgilardaki pedagojik yaklagimlarin gitar miizigi-
ne uyarlanmasina olanak saglamustir. . Francisco Tarrega ile baslayan klasik miizik mirasinin
onemli eserlerinin gitara uyarlanmast fikri, 20. ylizyilin ilk yarisinda bityiik bir ivme kazanarak,
gitar repertuvarina yeni bir alan olusturmustur. Gitarin diinya ¢apinda yaygin olarak kullanil-
mas, repertuvarda hem bati miizigi formlarinin ustaca kullanildig: yeni eserler ortaya gikmasi-

na farkl: folklorik materyallerin de gitar miizigine dahil olmasinda etkili olmustur.

Bu baglamda gitar repertuvarina yapilan katkilarin 20. ytizyilin bagindan baslayarak 6zel-
likle 1960’larda besteci sayis1 bazinda da 6nemli bir niceliksel artis gosterdigi gozlenebilir. Bu
artigin en 6nemli nedeni gitar egitiminin kurumsallagmasi sonrasi yetisen yeni neslin, 6zellikle
20. ytizy1l miizigi kompozisyon teknikleriyle yeni eserler vermeye baslamas ve gitarda yeni bir
kulvar olugturmasidir. Gitar sahip oldugu renkler ve yeni teknik kullanim alanlariyla sadece
gitarist besteciler icin degil ayni zamanda gitarist olmayan besteciler icin de yeni kesfedilmis bir

kompozisyon aracina doniigmistir.

Kisaca 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar gegen siirecte, klasik miizik alaninda olusan miizikal
akimlarinin ve bestecilik tekniklerinin gitar miizigine aktarilmasinda ortaya ¢ikan zaman ge-
cikmesinin, repertuvardaki yenilenme hareketi ve endirekt etkilerinden sonra giderek azaldig:
gozlemlenebilir. Gitarin giinlimiiz modern miiziginin kullanish bir ¢algisi olarak gériilmesinde

bu siirecin katkist goz ardi edilmemelidir.
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Gorsel 14. Joaquin Rodrigonun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci boliimii — gelisme bolmesi - modal
pasaj yapilar:
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OZET

Bu makalede yazinin gorsel sanatlardaki temsili iizerinde durularak yazimin okun-
mazhgimin incelenen yapitlar igerisinde ne sekilde ele alindigi tartisilacaktir. Yazinin plas-
tik sanatlardaki varhigimin sanat tarihi icerisinde ¢esitlilik gosterdigi goriiliir. Dil, anlam
ve icerik ile olan iliskisini yitirdiginde yazi yapitlarda kendi plastigiyle beraber yapiti olus-
turan elemanlardan biri olarak kendisine yer bulur.

Yazinin yapit icerisinde okunmaz olarak kullamilmas: ile beraber ortaya ¢ikan yazi-
nin kendi plastiginin yapit icerisindeki konumu ve temsili iizerinden gerceklestirilen bu
incelemede yazinin yapit icerisinde giiniimiize kadar gegirdigi degisimler birkag sanatg

iizerinden detaylandirilarak farkl kullanim yontemleri iizerinden orneklenmistir.
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ABSTRACT

This article is going to discuss the approach of how the writing’s illegibility takes place
in a work by putting the emphasis on writing’s representation in visual arts. Writing’s
presence in plastic arts manifests itself in various ways in art history. When writing loses
its relation with language, meaning and content, it finds its place as an element forming
up the work with its own plastic.

This research, based on the position of the writing’s own plastic manifesting itself with
the illegible use of itself in a work and its’ representation, details the alteration of the
writing’s place in a work throughout time over a number of artists and different methodic

uses.

Keywords: Writing, Painting, Illegible, Representation, Language
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GIRIS

Distincenin temsili olan dilin temsili yazidir. Sesi ya da fikri gorsellestirerek somut bir nesne
haline getirip ylizeye doker. Dili gorsel iletisim haline getirir. Yazinin ortaya ¢ikmasi kaliciliga
etki ettigi gibi konugma dili ve diistincelerin de yayilmasini saglamistir. Yazi yazmak kiiltiirel
bir davranistir. Sonradan 6grenilerek sekillenir. Yazinsal dili iletisim araci olarak gérmenin yani
sira plastik sanatlardaki temsilinin ¢esitliliginden de bahsetmek gerekir. Yazinin anlamla olan
iligkisi tizerinden kurgulanan isler disinda, yazinin dogrudan kendi plastiginin de sanatsal iire-
timin bir pargast olabildigi goriliir. Yazinin icinde barindirdigi anlam, kavram ve fikir sanat
tiretiminde 6nemli bir rol edinirken bazen yazinin okunmazlig da igerisinde belli bir elestiri ya

da farkli alanlara, diisiincelere yapilan gondermeler barindirabilir.
Dilin Temsili olan Kelimeler ve Yorum

Kelimelere yiiklenen diislinceyi temsil etme gorevi dili gii¢lii kilar, diisiinceyi somutlastira-
rak onun goriintir hale gelmesini saglar. Dilin varlig1 olmadan diisiince dogrudan kendisini de

temsil edebilir. Dilin temsil etme giiciinii Michel Foucault soyle agiklar:

Dili olugturmak veya ona distan hayat vermek iizere, esas ve ilkel bir isaret etme eylemi degil
de, yalnizca temsilin gobeginde, onun kendi kendini temsil etmekten 6tiirti sahip oldugu su
gli¢, yani diisiincenin bakiglar: altinda kendi kendine kisim kisim eklenerek, kendi kendini ¢6-
ziimleme ve kendini, onu siirdiiren bir ikame i¢cinde kendinin temsilcisi haline getiren bir gii¢
bulunmaktadir (FOUCAULT, 2001: 127).

Kelimelerin dili ya da diisiincelerin kendisini temsil etmedigi bir agiklikta olusan saydamlik,
yorumu ortaya ¢ikarir. Kelimeler nasil ki diisiince ve dilin temsiliyse, okunmaz olarak yazi-
lan yaz1 ve kelimelerin anlamsizhiginin var oldugu bir yapida yazinin, i¢inde barindirdig: yol
gosterici tavrindan bagimsizlastigindan bahsedilebilir. Ciinkii yazinin dilin gorsel betimlemesi
diistincesinden hareketle Foucault, aslinda seyler ve kelimeler arasindaki bag ile kelimelerin do-
gay1 daha goriiniir kildigindan s6z ederek doganin (seylerin) adlandirilmasinin ona goriniirlitk
kattigini, doganin dil ve kelimeler ile olan baginin koparilmasinin ise onu sessiz ve goriinmez
birakacagini belirtir (FOUCAULT, 2001: 236). Bu sebeple yazi, isaretler ve temsilden uzakla-
sirsa seyler ile olan bagini kaybeder. Bagini kaybederek temsiliyetten uzaklasan yazi ise yorum
ac1ga ¢ikarir. Ciinkii dilin temsilinden uzaklasmast ile ayr1 bir temsiliyet diistincesi ortaya ¢ikar.
Roland Barthes'in yaratma ile ilgili diisiinceleri, yaratmanin evrenin kopya edilmek i¢in degil,
“anlagilir kilinmasi igin gergekgi bir yapimi”(BARTHES, 1987: 59) oldugu yoniindedir. Ayni
sekilde sanat1 tanimlayanin “insanin nesneyi yeniden kurarken ekledigi sey” (BARTHES, 1987:
60) yargist ile de yazinin plastik sanatlardaki temsili arasinda bir bag kurulabilir. Oyleyse nes-
nenin yeniden diizenlenmesi ile yazinin dil ile olan baginin koparilarak tekrar plastik sanatlara
dahil edilmesinin yorumu ortaya ¢ikartacagindan soz edilebilir. Ciinkii yazi okunmaz olarak

plastik sanatlara dahil edildiginde, yazinin dil ile olan bag1 kaybolarak plastigi 6n plana ¢ikar.



Yazinsal dilin bu agidan yapisinin bozulmasiyla, yazinin soyutlanarak resimsel temsiliyette yo-
rumu olusturdugundan soz edilebilir. Plastik sanatlardaki kullaniminda yazinin okunmazlig,
izleyeni yonlendiren giictinii kaybetmesiyle, izleyeni sasirtan bir tavir halini alir. Okunmaz ola-
rak plastik sanatlara dahil olan yazi, dilin temsilinden uzaklagarak yapitin icerisinde var olan

sanatsal bir 6geye dontisiir.

Yazinin Plastiginin Sorgulanmasiyla Beraber Plastik Sanatlarda Temsili

I¢lerinde barindirdiklar yaraticilik ve yorumlama goz 6niine alindiginda siir ve desenin or-
tak noktalarinin oldugu séylenebilir. Madan Sarup, Lacan'a gore metinlerin degismez tek bir
anlam1 olmadigindan bahseder. Bu sebeple de siirin ya da i¢sel mirildanmalarin diliyle yapila-
cak arastirmalar dogrudan biling¢distyla iliskilendirildiginden olmas: gerekendir. Yapilan s6zciik
oyunlar: dolambagl bir anlatimdan dolay1 ¢agrisimlar: arttirir, daha farkli ve genis bakis acila-
riyla ele alinmasinin 6niinii agar (SARUP, 1995: 10). Bu yaraticilik ve yorumlamadan hareketle
yazinin ayni desen gibi ¢izgi ve nokta olarak da diistiniilmesi, yazinin leke gibi algilanabilmesine
de olanak verir. Ayni zamanda yazi ve siirin yapisinda belli bazi tasarim ve kurgulama oldugu
gibi, 6zgiirliik adina iglerinde barindirdiklar: bu bi¢imciligi ytkma eylemleri de vardir. Yazinin
plastiginin sorgulanmasi, tipografisiyle oynanarak onun deformasyonu iizerine diisiintilmesine
genellikle batinin plastik sanat algisini sorgulayan Dada hareketiyle baslandig: goriilir. Fakat
Dada 6ncesinde Dada hareketinin etkilendigi bir isim olan Italyan sanatg1 Apollinaire’in 1918
yilinda basilan Kaligramlarindan bahsetmek dogru olur. Dada 6ncesi tipografinin gelenekle-
rinden kurtularak gorselliginin 6n planda tutulmaya baslandig1 ve yazinin okunabilirliginin
onemsenmedigi, Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarinin 6nciisii olan Apollinaire geleneksel siir ve
igerigini degistirerek serbest siiri yaratmistir. Noktalama isaretlerinden armdirilmis bu siirler
ayn1 zamanda resimsel formlarda da yazilmiglardir. Will Hille gore Apollinaire’in kaligramlari
piktorik (resimsel) siirlerdir, konularinin gorsel goriiniimlerini ¢izgi ya da grafiklerle taklit eden
metinler (HILL, 2009: 10). Apollinaire’in uyguladig: siiri gorsel diizenlemeyle birlestiren bu
yenilik o doneme hareketlilik kattig1 gibi ayn1 zamanda siir, form, igerik algis1 da sorgulanmaya
baslar. Bu sade grafik nesneler, 20. yiizyil sanatsal uygulamalarinin kaygilarini da somutlastira-

rak onlar1 gortiniir kilar (Gorsel 1).
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Gorsel 1. G. Apollinaire, Kaligram, 1918.

Apollinaire’in 20. yiizyila kattig1 bu yeniliklerle beraber sanat alaninda gesitli hareketlenme-
ler olmugstur. Bunlarin baginda Dada hareketi gelir. Dada, yazinin plastik olarak kabulii yerine
kavram olarak da sorgulanmaya baslanmasinin temellerinin atildig1 bir donem hareketidir. Mo-
dern sanattaki gelismeler, yeni iletisim yollarinin aranmasi ve yazinin da geleneksel kullanim
alanlarinin sorgulanmasiyla yazinin okunabilir bir form oldugu algis: tizerine gidilmis, yazinin
okunabilir olma zorunlulugunu sorgulayan adimlar atilmistir. Kurt Schwitters'in, 1919'da yaz-
dig1 ve bastig1 ask siiri olan “Anna Blume” Dadaist siirine iyi bir 6rnektir. Bakildiginda art arda
kelimeler siralanmigtir fakat biitiiniinde bir anlam ifade etmez. Dolayisiyla var olan kelimeler
bir araya geldiginde anlamsiz ve terciimesi olanaksiz bir biitiine doniisiirler (Gorsel 2, Gorsel 3).
Schwitters'n Merz ismini verdigi, iginde Merz resimleri ve Merz siirlerini barindiran dergileri
de bu tavir ve anlayisa paraleldir. “Anna Blume” Alman Der Sturm dergisinde 1920de tekrar ba-
sildiginda dergide Schwitters, Merz siirinin Merz sanat1 gibi oldugunu, onda da faydali olabile-
cek ne kullanilirsa, ise yaradigini agiklar. Daha dogrusu segilen pargalar i¢in sadece 6nemli olan
ise yarayacaginin diistiniilmesidir. Schwitters, gazete, billboard, katalog ya da diyaloglardan
degisiklige ugramis ya da ugramamis tiim ciimlelerden pargalarin kullandigini belirtir. Merz
siirindeki parcalar herhangi bir anlama uymak zorunda degildir. Ciinkii anlam diye bir sey artik
yoktur (RASULA, 2015: 99).



Gorsel 2. K. Schwitters, Anna Blume (kapak), 1919 Gorsel 3. K. Schwitters, Anna Blume, 1919

Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Yazinin Okunmaz Kullanimi

Giiniimiiz sanatina baktigimizda plastik sanatlardaki yazinin okunmazligiyla oynayan ve
kelimelerin diisiincenin temsili olma yargisini sorgulayan bir¢ok sanat¢1 goriiriiz. Bunlar ara-
sinda sayabilecegimiz Ingiliz sanat¢1 Fiona Banner islerinde yaziy1 bakma, gérme, algilama ve
belgeleme amacinin araci olarak kullanir. Aksiyon ya da porno filmlerini sahne sahne yazarak
anlattig1 gibi ayni tavri ¢iplak model kargisinda onun resmini yapmak yerine modeli yazarak,

onu betimleyerek, anlatarak da gosterir.

Sanat¢1 yan yana, aralarinda pek bosluk birakmadan siraladigi kelimeleri el yazisiyla dog-
rudan duvara ¢in miirekkebiyle yazar. Uzaktan bakildiginda bir deseni animsatan bu yazilara
yaklagildiginda igerisinde bir hikaye barindirdigi hemen anlagilir. Fakat kelime bogluklarinin
olmayis1 ve genis bir alanda ¢ok uzun bir metnin varlig1 yazinin okunmasini zorlastirir ve iz-
leyici bir yerden sonra sadece duvarda yaziyla olusturulan gorsellige odaklanarak okumayz es
geger. Siireg igerisinde izleyici baktig1 bu metinleri gérmek ve algilamakta zorlanmaya baslar.
Dolayisiyla metni okumak olanaksiz hale gelir. Sanat¢i bu yazilarda kelime kelime, filmleri ve

filmlerdeki sahneleri tiim detaylariyla anlatur.
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Gorsel 4. F. Banner, Black Hawk Down, 2010

Savas filmlerini sahne sahne yazan Banner bu projeye savasin iticiligine ragmen filmlerinin
nasil cezbedici oldugu disiincesiyle baglar (HERBERT, 2010: 106). Francis Ford Coppolanin
1979 yapim1 Apocalypse Now filmini 1997deki isinde Banner, ¢ok biiyiik bir kagit iizerine el
yazistyla filmin biitiin ayrintilarini sahne sahne yazar. Bu seriye “Full Metal Jacket” ve “Black
Hawk Down” (Gorsel 4) gibi savas filmleriyle de devam eder. Sanat¢i ayni zamanda Vietnam
savas filmlerini topladig1 ve yine filmlerin tiim sahnelerinin paragrafsiz detay detay anlatimi-
na dayanan, basili 1000 sayfalik “The Nam” isimli bir kitap basmustir. Bu kitap bakildiginda
filmlerin ¢oziimlemesi gibidir ancak okumak kitabin kalinlig1 ve paragrafsiz basimindan do-
lay1 neredeyse imkansizdir. Banner yalnizca savas filmlerini degil ayn1 zamanda porno filmleri
de islerinde kullanir. 2001 yilinda yazilar1 pembe renkle basarak olusturdugu “Arsewoman in
Wonderland” (Gérsel 5) bu islerine 6rnek olarak gosterilebilir. Yine ayn1 yontemi kullanarak
kargilikli biitiin sahneleri detay detay yazar. Pornografik filmlerdeki cinselligin agir1 uglarimni
islerine de yansitmis olur. Banner bu yazili islerinde bir bakima yazili iletisimin en ug sinirlarini
izleyene yansitir. Savagin iticiligi ve savasa karsi olan nefrete karsin savas filmlerine olan merak
arasindaki karsitlig1 da ayni yontemle gosterir. Yazilar okunur sekilde olsa da hem igerik sebe-
biyle hem de paragrafsiz ve kelime aralarinin yok denecek kadar az bosluklu olmasi, ¢ok uzun
metinlerin gok genis bir alan1 kaplamasi, belli bir siire¢ sonunda yazilarin okunmasini zorlagti-
rarak es gecilmesine neden olur. Dolayisiyla Banner’'in islerinde okunma es gegildiginde yazinin

kaligrafi ve tipografisiyle beraber uyguladig alandaki gorsellige odaklanilir.



Garsel 5. F. Banner, Arsewoman in Wonderland, 2001

Alman ¢agdas sanatc1 Jonathan Meese ise disavurumcu olarak nitelendirilebilecek yapitla-
rinda kalin firga darbeleri ve izleriyle beraber boya katmanlarini tuvalleri tizerinde birlestirir.
Resimlerinde yazi, sembol ve imgeleri de kullanan sanat¢i bunlar1 anlamlarindan bagimsizlasti-
rarak onlara nétral bir kimlik katar. Daha dogru bir deyisle onlar1 kimliksizlestirir. Ciinkii ona
gore sanat icerisinde her imge, sembol, etrafta var olan biitiin nesneler, objeler, diisiinceler ya da
kavramlar tamamen anlamlarindan, kendilerinden bagimsizlasarak sanat igerisinde kendilerine

notr bir alan yaratirlar (http://www.vice.com/video/jonathan-meese).

Genellikle svastika ya da ha¢ sembollerini kullanan Meese bu tutumuyla provokatif bir tavir
sergiler. Yazi, imge ve sembolleri kendi baglamlarindan kopararak resimlerine plastik bir 6ge
olarak onlar1 katar. Onlar1 insanlarin vermis olduklar1 anlamlarindan uzaklastirarak oyun alani
olarak gordiigii sanata sadece oyunun bir parcasi ya da bir ¢izim, leke olarak dahil eder. Yazdig:
kelimeler de anlamdan bagimsiz sadece ¢izgilerin birlesmesidir. Dolayisiyla Meese’nin resimle-
rinde de anlamdan bagimsizlagan okunabilir kelimeler vardir. Ancak Meese’nin tutumu bu ke-
lime ve sembolleri okunmaz hale getirir. Clinkii onlar okunabilir ya da anlamca yorumlanabilir
kavramlar degillerdir artik. Boylelikle kendi sanat felsefesinin de bir parcas: olan kuralsizlig

yapitlarini olusturan parcalarda da uygular. Onlari plastik 6gelere ¢evirir. (Gorsel 6).

Gorsel 6. J. Meese, Cehrem Kedimden Daha Zararsiz, 2006
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Ozdemir Altan’in 9 ayr1 doneme ayirdig1 sanat yasaminda' genel olarak resimlerine bakti-
gimizda yazilarin resimlerinde yer edindigini goriiriiz. Her ne kadar resimlerindeki yazilar ta-
nidik gelse de aslinda herhangi bir anlam icermezler. Altan bu yazilar1 farkli 6geleri bir arada
kullanmak olarak tanimladig espasi yaratmak adina resimlerine dahil eder. Cogunlukla Arap-
¢a, Uzak dogu dilleri ya da Almancay1 animsatan kelimeler kullanan Altan sonrasinda rastlanti
sonucu anlamli bir yazi ya da ciimle elde etmigse onu tekrarlamaya devam eder. Burada Altan
igin yaz1 kolaj, boya, cizgi, figiir gibi farkli elemanlardan bir tanesidir. Ogelerin icerdigi anlam-
dan ¢ok, genel olarak resme katkisini1 énemser. Dolayisiyla yazilarin da bir anlam ifade etmesi
Altan i¢in 6nemli degildir. Onu plastik olarak resmin geneline yaptig1 katki ¢ercevesinde de-
gerlendirir. 90’l1 yillarin baglarinda ilk aile soyagacini gérerek ondan etkilenen Altan, basladig1
Soyagaglar serisini de ayni diistincede temellendirir (Gorsel 7). Cizgi, daire ve daire iglerindeki
yazilarin birbiriyle olan iligkilerinden etkilenen Altan resimlerine bunu tagiyarak boya ve renkle
onlari birlestirir. Aralarindaki farkli elemanlarin birlikteliginden yararlanan Altan i¢in bu seri-
de de yaz1 dogrudan plastik bir 6ge olarak seriye dahil olur. Bunun yani sira yine ayni seride
tekrarlanan “Ich bin Maler” yazisi ise kendisini hem kavramsal hem soyut hem digavurumcu
hem de figiiratif sanatc1 olarak goren Altan’in kavramsal yoniinii ortaya ¢ikarir. Ciinkii Altana
gore “Sanat birbirinden farkli kavram, kéken, yap: ve mantiklarin bir araya gelmesiyle olusur”
(ERTEN, 2015: 4). Ozellikle bu, yazinin ierdigi anlamla onu gergeklestirirkenki ifadeci tavrin-
daki tezatlig1 goz oniine serer. Ciinkii yaziy1 boya ve resimsel bir ifadeyle resmine dahil eder.
Ayni zamanda yazinin resimde kendi sdylemiyle espasi olusturan farkli elemanlardan bir tanesi
olusu, yazinin resimde yine plastik degerini 6n plana ¢ikarir. Bu baglamda diistiniildiigiinde
Altan i¢in resme atilan imza da biiyiik 6nem tagir. Ciinkii imza da resmin bir pargas1 konu-
mundadir. Dolayistyla resmin kompozisyonuna gore imzasinin gerekli gordugi sekilde yeri ve
boyutuyla oynayarak onu da resimlerinin bir 6gesi olarak ve yine farkli elemanlardan bir tanesi

diistincesiyle resimlerine dahil eder.

Garsel 7. O. Altan, “Soyagaglar1” serisinden, 1995

1 Sanatctyla yapilan roportajda kendi ifadesidir (http://ozdemiraltan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=516¢section=555¢lang=TRe&bhcp=1
&periodlD=e~pageNo=0&exhID=0 erisim tarihi: 2 Temmuz 2016).
2 Almanca “ben ressamim”



Filozof ve yazar Vilém Fluser somut siiri yazinin dogrusal yapisinin bilingli manipiilasyo-
nuna dayandirir. Harflerin diizeninin sayfayi ylizey haline doniistiiren desenler ve figiir olarak
algilanabileceginden bahseder (http://www.akbanksanat.com/pdf/the-gesture-of-writing-tr.
pdf). Siirin icerisinde barindirdig: yaraticilik desenle paralel bir diisiincede degerlendirilebilir.
Dolayisiyla yazinin plastik olarak algilanmasi da yarattig1 ylizeyde doniistiigi figiir diistincesiy-
le miimkiindiir. Bu nedenle yazinin okunmazliginin, igerisinde var olan anlami dislamasindan
dolay1 sanat yapiti icerisinde plastik bir eleman olarak disiiniilmesi, yapitin iginde bir eylem
olarak yer edinmesi ve boya, renk, ¢izgi gibi farkli bir eleman olarak algilanabilmesi miimkiin-
diir. Ozellikle yazinin okunamamasindan kaynaklanan yorumlar sadece yaziya dair degil, yapi-
tin biitlinline gore algilanir. Yorumlama yazinin igeriginden bagimsiz yapittaki diger elemanlar-

la beraber yapitin kendisine yapilmis olur.
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SONUC

Yaziy1 kendi bagina bir olgu olarak algilamadigimizda yazinin dilin temsili oldugunu gorii-
riiz. Kelimeler, diistinceleri somutlastirarak dili giiclii kilan, dilin gorsel anlatim aracina doniis-
miig, beden bulmus halidir. Thtiyaglar sonucunda iletisim, belgelemek, sézel olarak aktarilani
kaydetmek i¢in ortaya ¢ikan yazilar, zamanla dilin tam karsiligini olusturmaya baslamistir. Di-

ger bir deyisle dil ile yazi arasindaki bag, nesne olani temsil etme ¢abasidur.

Dil ve diigiinceden bagimsiz diisiindiigiimiizde yazi temsiliyetinden uzaklagir. Kelimeler diz-
gesi ile olusan ciimleler, dilin temsili disinda soyut bir alani da ifade etmeye baslar. Yazinin dil ile

baginin kopmasi ‘yorum'u beraberinde getirerek daha genis bir ¢ercevede ele alinmasini saglar.

Yazi ve yazinin dil, diisiince ve anlamla olan birlikteligi sanat tarihi igerisinde bir¢ok kez
islenmistir. Ozellikle yazinin anlam ve diisiincenin temsili iizerinden yapilan denemelerde ya-
zinin resme plastigiyle dahil oldugu, yazinin okunmazliginin hem yazinin temsiliyetine farkli
yon ve bakis agilar1 kazandirirken onu ayni zamanda plastik bir 6ge olarak da resme dahil ettigi
gorilir. Yazinin okunmaz olarak resme dahil olmasi yazinin yapisini bozarken diisiinceyi tem-
sil etmede yetersiz kalan dilin de yapis1 bozulmus olur. Béylelikle yazi artik diigiincenin temsili

olmazken yazinin plastigi 6n plana ¢ikmaya baglar.

Yazinin okunmazligi ya da anlamsizliginin yapitlardaki varligi onun sadece kavramsal bo-
yutuyla ele alinmasindan 6te yazinin kendi plastiginin varligini da ortaya ¢itkarmasi bakimin-
dan 6nemlidir. Yazinin kaligrafi ve tipografisinin anlamdan bagimsiz olarak yiizeydeki ¢izgi ve
noktalarin birlesimine dayanan bir desen olarak algilanabilirligi, yine yazinin plastik sanatlarda
temsilindeki gesitliligini gosterir. Yazi yapit icerisinde kimi zaman bir leke olarak da kendisine
yer bulabilirken, okunmazlig1 ve anlamla olan iliskisinden bagimsizlastigi durumlarda resmin

biitiiniindeki anlami pekistiren ve olusturan 6gelerden biri durumunu alir.
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OZET

Diinya iilkelerinde ve iilkemizde klarinet iifleme teknikleri cesitlilikler gostermektedir.
Bu cesitlilik, Avrupada klarinetin tarihsel gelisimi boyunca ortaya ¢ikan ve benimsenen
¢alma ekollerinin farkliigindan kaynaklanmaktadir. Bu tekniklerin yanhs uygulanmast
klarinet yorumcularimin birtakim problemlerle karsilasmasina neden olabilmektedir. Bu
calismada, kullamilan iifleme pozisyonlar: ve bunlarin ortak ozelliklerine dayanarak dog-
ru iifleme yontemine nasil ulasilmas: gerektigi amaglanmgstir. Buna ek olarak klarinet
yorumcularimn iifleme metodunu nasil olusturdugu, ton iiretiminde karsilastiklars prob-

lemler, bu problemlerin nedenleri ve bunlara getirilen ¢oziimler ele alinmsgtar.

Anahtar Kelimeler: Klarinet Ufleme Yontemi, Ufleme Teknigi, Calma Ekolii, Ufleme
Pozisyonu, Ton Uretimi.

* Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrast, Eskisehir / TURKIYE,
esindir29@gmail.com



ABSTRACT

Techniques of blowing the clarinet vary in our country and other countries in the world.

This variety stems from the diversity in the playing schools, which appeared and were
adopted in Europe during the historical development of the clarinet. The misapplication
of these techniques may cause some problems for the clarinet performers. This study aims
to explain how to reach at the right embouchure based on the playing positions and their
common characteristics. In addition to this, how clarinet performers develop the embo-
uchure; problems that they encounter in producing tone; reasons for these problems and

solutions proposed for them have been explored.

Key Words: Embouchure, Blowing Technic, Playing School, Blowing Position, Tone

Production.

* Greater Municipality Symphony Orchestra of Eskisehir, Eskisehir / TURKEY
esindir29@gmail.com
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GIRIS

Klarinet yorumculari, klarinetten dogru ve kulaga hitap eden sesi elde etmek amaciyla 6zel
bir tifleme teknigi kullanmaktadir. Bu iifleme teknigi diinyada “ embouchure” olarak adlandi-
rilmaktadir. Fransizca “la bouche” (agiz) sozciigiinden tiireyen bu terim, calg iifleme yOnte-
mi anlamina gelmektedir (Brymer, 1976:123). Dudaklarin ve onu ¢evreleyen yiiz kas-larinin
agizhigin etrafinda, diyaframin da yardimu ile bir basing yaratarak enstriimanin i¢ine hava gon-
derme teknigidir. Klarinetin tarihsel gelisimi siiresince klarinet ve klarinet materyal-leri bir
evrim siireci gecirmis ve yorumcular bu siirece fiziksel olarak uyum saglamak zorunda kal-
mistir. Ornegin modern klarinetlerdeki uygulamanin aksine, 18. yiizyilda, klarinetin atasi olan
“chalumeau’da kamus, iifleme yerinin 6n kismina yerlestirilmistir (Pino,1980: 194). Yo-rumcu
buna gore obua ve fagotta oldugu gibi cift dudak tifleme yontemini kullanmustir. Bu iifleme yon-
temi, 1820'de iifleme yerinin degisimiyle 21. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmistir. Cift
dudak yonteminin piiriizsiiz bir ton tiretemedigini savunan Carl Baermann (1810-1885), tek
dudak tifleme yontemini kullanan ilk klarinet ustas: olmustur (Gerber, 2015). 21. yiizyilda da
diinyanin cesitli bolgelerinde bu yontemi kullananlar bulunmaktadir. Ufleme kisminin yorum-
cunun dudak hizasina yerlestirilmesinden sonra, tek dudak yontemi kul-lanilmaya baslanmis-
tir. Bu metodda, st dudak serbest ancak alt disler alt dudag: orter bir se-kilde iiflenmektedir.
21. yuzyilda klarinet egitiminde ve yorumculugunda diinyada en ¢ok kullanilan tifleme yontemi

bu olmustur.

Klarinette iifleme yontemi, dudaklarin ve ¢algiy1 iifleyebilmek i¢in gereken yanak kaslariin
calgtya diyafram kasinin da destegiyle hava akigini saglayan iifleme teknigidir. Agiz boglugunun
boyutu, dudak kaslarindaki gerilim ya da gevseklik, dilin pozisyonu ve islevi, diyaframdan gelen
havay1 dogru bir sekilde calgiya gondermek, klarinet tonu tiretmede 6nemli rol oynayan faktor-
lerdir. Ufleme metodu dogru ise ¢alginin ¢alan kisiye verdigi tepki basarili olmaktadir. Ufleme
yontemi birtakim hatalar igeriyorsa ¢alginin tonu, kontrolii ve entonasyonu (ses kararlilig1) so-

runlu olabilmektedir.
1.1. KLARINETTE UFLEME YONTEMININ CESITLERI
a. Tek Dudak Ufleme Yontemi

Tek dudak iifleme metodunda alt dudak alt disleri 6rtmektedir. Ust digler ise direk olarak
agizhigin st kismina yerlestirilmektedir. Bu ¢aligma tek dudak iifleme y6ntemi baz alinarak

yapimigtir.

b. Cift Dudak Ufleme Yontemi

Bu iifleme metodunda, alt digler ve alt dudak tek dudak yontemiyle ayni islevi gor-mekte,
buna ek olarak tist disler direk olarak agizliga degil iist dudak tarafindan kapatilarak agizlikla
st disler arasina sikistirilmaktadir. Cift dudak tfleme yontemi aci verici ve kondisyon agisin-
dan uzun siire stirdiirtilemeyen bir siire¢ oldugundan dolayi, diinyada ¢ogunlukla klarinetgiler

arasinda tek dudak tifleme yontemi tercih edilmektedir.



1.2. UFLEME POZISYONU OLUSTURULMASI
a. Klarinetin baril ve agizlik kismu birlestirilir.
b. Dudaklar saglam bir sekilde kapatilir, cene asag1 ve ileri dogru hareket ettirilir.

c. Ondeki iist ve alt digler yatay ve dikey, bunun yaninda aralarinda 1 cm. mesafe olacak

sekilde ayn1 hizada olmalidir.

d. Bu pozisyonda agiz kapaly, alt dudak alt disleri 6rtecek sekilde kivrilmalidir. Bu noktada
dudagin ne kadar kivrilmasi gerektigi bityiik 6nem teskil etmektedir. Alt dudak ¢izgisinden
itibaren alt dudagin alt disleri kapatmasi dogru bir iifleme pozisyonu igin yeterli olmaktadir
(Pino, 1969: 54).

Gorsel 1. Klarinet Ufleme Pozisyonu

e. Klarinet iiflerken alt disleri orten alt dudak bir gemberin alt yarisini olusturdugunu diisii-
nerek, kamis ve agizligin birlestigi noktaya denk gelecek sekilde agizliga dayanmalidir (Gerber,
2010). Dudaklarda hissedilen dikey bir oval sekil olmali ve alt disler alt dudaga kenetlenmis
olmalidir (Pino, 1980: 62).

f. Kapal1 olan agiza baril ve agizlik yukarida belirtildigi gibi, ayn: zamanda viicuda 35-40
derece a¢1 verecek sekilde ve st disleri de agizhigin u¢ kismina temas edecek sekilde yerlesti-

rilmelidir. Bu noktada 6n alt ve 6n st diglerin birbirine paralel olmasina 6zen gosterilmelidir.

1.3. UFLEME YONTEMININ VE TON URETIMININ OLUSTURULMASI

Klarinette ton {iretiminin olusmasini saglarken sadece dudak pozisyonu degil, bunun ya-
ninda diyafram da hava akigini kesintisiz bir sekilde dudaga gonderen ve ton iiretimini ortaya
¢ikmasini saglayan en 6nemli etkendir. Diyafram kasinin dogru kullanilmas etkileyici ve giizel

tona sahip olmak agisindan 6nem tagimaktadir.

a. Dudaklarin kenarlarindan nefes alindiktan sonra bel gevresini genisletecek sekilde nefes

almnir.
b. Dudaklarin kenarlar1 agizlig1 cevreleyecek sekilde nefes alinir.

c. Agizligin icine nefes verilir ancak bunu yaparken siki bir sekilde geniglemis olan bel ¢evre-
sinin i¢indeki hava, dudak pozisyonu ve esnetilmis bogaz ve dil kasinin pozisyonu korunmaya

Ozen gosterilir. Diyafram kas: ile desteklenmis hava akis1 esit ve diizenli bir sekilde damaktan
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ag1z bosluguna ve agizliga gonderilir (Pino; 1980: 131 ).

d. Hava akisinin temposu agsamali olarak arttirilir. Tempo yiikseldik¢e kamis titresime ugra-

yacak ve ton iiretilecektir.

1.4. TON URETIMINi SAGLAYAN ETKENLER

Cift dudak ve tek dudak tifleme pozisyonunun kontroliinde, dudagin yerlestirilmesine ek

olarak ton tiretimini etkileyen 3 faktor bulunmaktadir (Brymer; 1976: 55).

a. Cene kaslar1 : Sadece kamiga yapilan baskiy: degil yatay yonde tinlamay: saglayan oyuntu-
nun Ol¢tisiinii dilin hareketi ile yiikselterek ya da alcaltarak istege gore ayarlamaktir.

b. Yanak kaslar1: Agizin oyuntusuna gore sekillenmektedir. Dudaklarin kontroliinii saglama-
s1 agisindan sabit olmalidir. Diyaframdan gelen basing sirasinda hava kolonunu igermesi gerek-

mektedir.

Gérsel 2. Dudak ve Yanak Kaslar

c. Dil: Bir kas yapis1 olan dil de ton tiretiminde gerekli olan diger kaslarla ayni 6l¢iide gerilim
ve gevseme oranina sahiptir (Brymer, 1969: 58). Kamis araciligiyla sese girisi hazirlar ve stacca-

to (sesleri kesintili olarak tane tane ¢alig) cesitlerini iiretir.
2. YONTEM

Bu ¢aligmada, 25 yillik bir ¢alicilik deneyiminin sonucunda, yanlis iifleme teknigi ile klarinet
¢almanin zorluklar1 ve sonuglar1 ortaya konmus, bu yanlislarin nasil diizeltilecegi agiklanmustir.
Bu dogrultuda, giizel ton tireten, dogru tifleme yonteminin nasil olusturulmas: gerektigi 6rnek-

lerle betimlenmistir.



2.1 Ufleme Yonteminde Karsilagilan Problemler

a. Klarinet tifleme yonteminde en goze ¢arpan sorunlardan bir tanesi alt dudak ve alt ¢ene
iligkisidir. Bu noktada 6nemli olan alt dudagin ne olgiide kivrilmas: gerektigidir. Bunun dog-
rulugunu test etmek icin isaret parmagini alt dudaga bastirmak ve dislerin temas ettigi yerden
itibaren alt disleri alt dudakla 6rtmektir (Campione, 1999). Bunun sonucunda ¢ene diiz bir po-
zisyon almalidir. Klarinete yeni baslayan 6grencilerde alt cenede kaslarin giigsiizligii sebebiyle
cenede gamzeli bir pozisyon olabilmektedir. Ayna kargisinda uzun ses ¢alismasi bu soruna ¢o-
ziim getirmektedir. Bu yontem dudaklarin késelerinden hava kagirilmasinin da 6nemli oranda

kontrol altina alinmasini saglamaktadir (Gerber, 2010).

.

ve'\"'Y\,w' - .-"ff.?‘,'.‘lf ;

Gorsel 3. Dogru bir iifleme pozisyonunda alt dudagin ¢eneye yerlestirilme noktas:

b. Alt dudagin gereginden fazla dislerin {izerini kaplamasi tifleme metodu problemlerinden
bir tanesidir. Bu durumda ¢ene yiize oranla daha altta kalir ve perdeli, kii¢tik bir ton tiretilmis
olur. Tiz sesler daha metalik tinlamakta, bunun yaninda tifleme esnasinda ¢algidan kulaga hos
gelmeyen birtakim sesler ¢ikmasina neden olmaktadir (Campione, 1999). “Staccato” veya sese
giris kamiga direkt olarak degil, dudak araciligiyla elde edilmektedir. Bu da “staccato’nun net
tinlamamasina neden olmaktadir. Ufleme pozisyonunda diiz bir ¢ene elde etmek amactyla gogu

zaman ¢alicilar bu yanlisa diigebilmektedir.

Correct: flat chin, cheeks are firm to
direct air into mouthpiece.

Incorrect: Pulty cheeks and sogdy
C]]in

Garsel 4. Dogru ve yanlis klarinet iifleme pozisyonu
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Diger taraftan alt alt dudagin alt disleri yeteri kadar kapatamamast ise iiflerken rahatsiz edici
bir hisse neden olmakta ve bu iifleme pozisyonunda da kontrol edilemeyen sesler olusmasinin

oniine gecilememektedir.

Gorsel 5. Alt dudagin serbest birakilmas:

«

c. 20.yy’a kadar klarinet iflenirken dudaklar1 “¢” seklinde diigiinmek, bu dénemin kla-
rinetgileri arasinda ¢ok kullanilan bir iifleme metodu olmustur. Tersine giilerek ¢almak ve du-
daklarda “¢” seklinin olustugunu diisinmek tonu olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bunun
yaninda, “€” pozisyonuyla biiyiik bagl araliklar iiflenirken, bagin boliinmiis bir sekilde tinladig:

gozlenmektedir (Campione, 1999).

d. Klarinet ¢alicilarinin karsilagtig1 ortak sorunlardan biri, dogasi geregi aliskin oldugu 1sir-
ma davranisini calgiy: tiflerken de sergilemektir. Ancak bu, kamusin titresimini azalttigindan
dolay1 ton esnekliginin de eksilmesine yol agmaktadir. Cift dudak tifleme yontemini bir siireli-
gine kullanmak bu sorunun 6niine gegerek tonda olumlu anlamda bir rahatlama saglamaktadir
(Gerber 2010).

e. Calgiy1 iiflerken dudaklarin koselerinin geriliminin ve baskisinin dinamik ¢esitlilik igeri-
sinde degismememesi gerekmektedir. Bu durum kaslarin gii¢siiz oldugu anlamina gelmektedir.
Kas giictinii gelistirmek amaciyla uzun ses ¢aligmasi yapilmalidir. Uzun sesler tiz ¢alg: araligin-
da “forte” (kuvvetli) dinamiginde baglamali ve pes ¢algi araliginda “decrescendo” (sesi gittikce

sondiirerek) dinamigi ile sondiirtilmelidir (Gerber 2010).

2 o
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Sekil 1. Tiz ¢algi araligindan baglayan 12°li uzun ses ¢alismast



Diger bir ¢aligma ise oktav ve onikili araliklarin “piano” (hafif) dinamiginden itibaren “cres-
cendo” (sesi gittikce kuvvetlendirerek) yapilmasi, tiz notalarda dudak koselerinden ve diyaf-
ramdan daha fazla basing uygulamaktir. Bu sekilde tiflenirken dudak basincinin dogru noktada

olmasini saglamak icin bagparmak destegi ile calg1 agizdan iceriye dogru itilmeli ve “a” ve “o

gibi vokal pozisyonlarla destek verilmelidir (Gerber, 2010).

f. Ufleme pozisyonu dogru entonasyonu (ses kararlilig1) yakalamak agisindan da oldukga
onemlidir. Pozisyon fazla esnek ise ¢alginin peslesmesine neden olmaktadir. Alt ¢ene ile iifleme
pozisyonuna verilen basing tizlesmeyi kolaylastirmaktadir. Bagh notalarin 6nce “forte”, sonra
“piano” ve tersi sekilde calinmasi bu problemin ¢6ziimiinde yardimci olmaktadir. Eger calgi tiz-
lesirse geneyi geri gekmek ve diyaframdan fazladan hava gondermek bu problemin ¢6ztimiinde

onemli rol oynamaktadir. Bu caligma yapilirken entonasyon cihazi kullanmak 6nemlidir.

g. Ufleme yonteminde dilin pozisyonu gerektiginde kamisa 1 saniyenin altinda bir siire ige-
risinde dokunacak ve staccato tiretecek sekilde geride durmalidir. Dilin fazla geride dur-masi,
hem dilin hem de iifleme igin gerekli organlarin da gerilmesine yol agabilmektedir. (Brymer
1969) Yanaklar tarafindan olusturulan kas ¢eperi, damak, 6n disler, dil alty, titresen kamis genis
bir agiz bosluguyla ¢evrelenmelidir. Bu da yine “a” ve “0” gibi vokal pozisyonlar: kullanarak ve

tifleme pozisyonunu dikey oval bir sekilde diisiinerek miimkiin olabilmektedir.

h. Dudak kenarlarindan hava kacirilmas: da klarinetcilerin karsilastigi problemlerden bir
tanesidir. Bu dudak ve yanak kaslarinin yorgun olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunu en-
gellemek i¢in ayna karsisinda ikinci oktav sol sesini iiflemek ve bostaki sol elin parmaklar ile
hava kagirilan bolgeye basing uygulayarak ¢alismak yeterli olabilmektedir. Bazen dudaklardan
¢ikan hava sesi klarinetgiler tarafindan tercih edilen bir ses olabilmektedir.
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SONUC

Biitiin bu verdigimiz bilgilerin 1s1g1nda diinyada farkli klarinet Gifleme pozisyonlariyla ¢a-
lindig1 gozlenmektedir. Her pozisyonun kendine gore zorluklar: ve kolayliklar: olabilmek-te-
dir. Zorluklarin birtakim ¢alisma ve aligtirmalarla tistesinden gelinebilmektedir. Calic1 kendine
uygun ve dogal olan pozisyonu zaman i¢inde bulacak ve oturtacaktir (Gerber, 2010). Yukarida
da belirtildigi gibi alt ¢ene ve alt dudak iliskisi bu noktada ¢ok biiyiik bir 6nem tegkil etmekte-
dir. Ornegin; alt disleri 6rtmek icin gereginden fazla alt dudak kullanildiginda ve belli bir siire
gectikten sonra bu yontem degistirildiginde, bu degistirme donemi ¢alici igin zorlu bir stireg
olabilmektedir. Bu durumda dudak ve yanak kaslar: klarinete yeni baslayan bir ¢alicinin kas-
lar1 gibi islev gorecektir. Dudak ve yanak kaslarinda performans sirasinda yorulma meydana
gelerek, calicinin seyirci karsisinda oldukga zor anlar yasamasina yol agacaktir. Bunun yaninda
degisitirilen tifleme metoduyla, bu kaslarin farkli sekilde islev gormesi sonucunda, “staccato”
kalitesi degismektedir. Sekizlik ve daha uzun degerdeki noktali notalar1 kisa ¢galmak miimkiin

olamamamaktadir (Or: Mozart'n Klarinet Kongertosunun ilk ciimlesi) .

Bu problemin ¢oziim agamasinda 6ncelikle ¢alicinin egitmeninin, ¢alicinin iifleme me-
todundaki yanliglar1 miimkiin oldugunca erken farkina varmasi ve derhal bu duruma miidahale
etmesi gerekmektedir. Bu duruma ne kadar erken miidahale edilirse ¢aliciya bir o kadar zaman
kazandirilmig olur. Aksi takdirde, belli bir iifleme yontemi olusturulduktan ve kaslarin gelisimi
bu yonde oturtulduktan sonra farkl bir pozisyon ile ¢calinmas: dudak ve yanak kaslarinda uzun
stire ¢ok gii¢c onarilacak bir deformasyon meydana getirebilmektedir. Calicinin dudak kaslari-
nin toparlanmast siire olarak 10 yili bulabilmektedir. Bu siireci atlatmak i¢in 6ncelikle kararl
ve sabirli olunmalidir. Buna ek olarak birtakim c¢aligmalar bu siireci kolay atlatmaya yardimci
olabilmektedir.

a. Yeni tifleme yonteminin dayanikliligini arttirmak amaciyla uzun ses alistirmalar: yapilabi-
lir. En pes notadan besli, oktav ve onikili araliklar: farkli dinamiklerle tiflemek dudak ve yanak

kaslarinin direncini arttirmaktadir.

b. Gam, arpej, tiglii ve oktav ¢alismalarinin hi¢ bag olmadan sadece “detache” (dil vurarak

¢alma) ya da “staccato” olarak ¢alinmasi dudak ve yanak kaslarini giiclendirmektedir.

c. Duo ve trio gibi oda miizigi gruplarinda yer almak ¢alma kondisyonunu artirarak bu prob-

lemin ortadan kaldirilmasina bir nebze de olsa yardimei olmaktadir.

d. Miimkiin oldugunca ¢ok etiit calismak ve bunlar1 durmadan ¢almak yorumcunun kondis-

yonunun dayanikliligini artirmaktadir.
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OZET

Debussy’nin miiziginde sembolist siir ile empresyonist resmin etkisi, cagdas: bestecilerin
etkisinden daha belirgindir. Bestecinin sembolizmle iliskisi kimi miiziklerinde sembolist
siirleri kullanmus olmasiyla simirl degildir; sembolist siir ile Debussynin miizigi arasinda
bir yaklasim/tasarim benzerligi saptanir. Sembolist siir ve Debussynin miizigi, onkabullii
dizgelerin tasidigi konvansiyonel anlamlardan siyrilarak bir tiir 6zerklik kazanmis 6ge-
lerin, o6z niteliklerinden ve birbirleriyle iliskilerinden dogan bir estetik etki iizerine te-
mellenir. Bu yazida, sembolist siirin, ¢agina gore devrimci sayilabilecek yaklasimlarinin,
Debussy’nin miizikal tasarumiyla benzestigi noktalar, her iki alanda da okuyucuyu yor-
mayacak bir terminolojik derinlikle degerlendirilecektir. Yazinin son béliimiinde, yapilan

tespitler Debussynin segilen yapitlari tizerinden orneklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Debussy, Sembolizm, Sembolist Siir, Miizik Analizi, Sembolist
Miizik
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ABSTRACT

The influence of the symbolist poetry and the impressionist painting on Debussy’s music
is stronger than the influence of the music of his era. This close relation is not limited to
the fact that Debussy composed many pieces on symbolic poems; there exists a similarity
of design between symbolist poetry and Debussys music. Both are craving to create their
aesthetic language with components that are freed from the conventional meaning of a
priori systems; they aim the aesthetic effect to be born out from the inner qualities of
the components and their relationships. In this essay, first, the revolutionary aspects of
symbolism will be elucidated using poetry analysis, and then the traces of these issues will
be examined in Debussy’s musical language. For the sake of non-professional readers, the
musical and poetic terminology used in the essay will be limited to a basic level. The last

part of the article is reserved for a survey of findings on the selected works by Debussy.

Key Words: Debussy, Symbolism, Symbolist Poetry, Musical Analysis, Symbolist Music

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Musicology, Program in Musicology, Eskisehir / TURKEY
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GIRIS

XIX. ytizyilin ikinci yarisi, Avrupada kapitalizmin hizla yayginlastigy, tiretim seklinin, ekono-
mik iliskilerin ve bunun bir sonucu olarak toplumsal yasamin belirgin bicimde degistigi, gele-
neksel diinyadan sert bir kopusun yasandig: bir dénemdir. Sanayi Devrimi'nin bir sonucu olan
bu hizli déniisiimiin yarattigi toplumsal gatigmalar, uyumsuzluklar ve sikintilar ikinci Diinya
Savasrna kadar Avrupali sanatgilar: belirgin bicimde etkilemis ve yeni dogan bir¢ok akimin top-
lumsal geri planini olusturmustur (Antokoletz, 2004: 3-4). XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 6zel-
likle edebiyatta farkli sanat akimlarmin ortaya ¢ikisinda da bu degisimin ve yarattig1 toplumsal
calkantilarin etkisi agiktir. Ornegin, romantizme bir tepki olarak dogmus olan gercekgilik akim1
biyiik 6lgiide bu bag dondiiren degisimin yarattig1 toplumsal bunalimlar1 konu alir. Gergekgi
romanlarda, s6zgelimi Emile Zolanin romanlarinda toplumsal doniigiimiin bireyler {izerinde
yarattig1 olumsuz etkiler, kimi zaman dramatik, kimi zaman ironik bir deyisle romanin tam

merkezinde yer alir.

Avrupa kitasinda bu koklii dontigiim kaginilmaz olarak bityiik savaslara neden olmustur (Er-
gur, 2009: 36-40). Bu savaslar, 6zellikle kaybeden {ilkenin iizerinde ¢ok biiyiik ekonomik ve
toplumsal bir baski yaratmus, kapitalizmin getirdigi toplumsal sikintilar1 ve bireysel dramlar1
derinlestirmistir. XX. ylizyilin iki biiytik savast disinda, XIX. yiizyihin ikinci ¢eyregindeki Na-
polyon savaslar1 ve 1870'deki Fransa-Prusya savast da Fransiz halki i¢in boyle bir tablo yaratmus-
tir. Fransa-Prusya savasi sonrasinda Fransa isgal edilmis, Paris ablukaya alinmis ve ciddi yiyecek
sikintis1 bas gostermistir. Bunun ardindan kurulan Paris Komiinii kisa bir siire sonra ¢ok kanli
bi¢imde Fransiz ordusu tarafindan bastirilmistir (Pointing, ¢eviri, 1999: 707-708; Alkan, 2006:
14-16). 1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savast da, her ne kadar kazananlar tarafinda olsa

da, Fransa i¢in bir yikim olmustur.

Bu iki savas arasinda kalan yaklasik 45 yillik donem, Paris’in entelektiiel ve sanat gevrelerinde
son derece renkli ve hareketli bir sanat yagaminin gézlendigi, Fransiz kimligi tasiyan sanatsal ve
kiiltiire]l Giretimin Avrupa {lizerinde etkisinin arttig1 ve XX. yiizyila yon verecek yeni akimlarin
dogdugu bir donemdir. Gergekgilik, parnas ve sembolizm akimlari, siirin amacina, igerigine ve
bi¢imine dair kuramlarin, tartismalarin, yenilik¢i arayislarin yogun oldugu bu hareketli ente-
lektiiel ortamda filizlenir. 1862 yilinda dogan Debussy’nin miizik dilinin sekillenmesiyle sem-
bolist siirin Paris ¢evrelerinde yayginlik kazanmasi ayni déneme, yiizyilin son ¢eyregine denk
diiger. Debussy i¢in, uzlagilmis akademik yaklagimlar: reddederek yeni bir dil kurma ¢abasinda
olan sembolist siir, toplumsal degisimleri gormezden gelerek Alman miizik anlayisini, Alman
romantizmini siirdiirmeye ¢alisan ‘muhafazakir’ Fransiz bestecilerinden daha verimli bir esin

kaynag1 olmugstur.' Bir bakima, edebiyatin ve plastik sanatlarin (6zellikle de resmin) yasanilan,

1 Debussynin ¢agdasi olan Fransiz besteci Paul Dukas bu konuda sunlari séyler: “Debussy iizerinde en giiglii etki edebi-
yatgilarin etkisidir, miizisyenlerin degil”, “La plus forte influence quait subie Debussy est celle des littérateurs. Non pas
celle de musiciens.” (McCombie, 2003: s. vii, dipnot 2). Dukasnin bu sozii McCombie tarafindan Robert Brussel'in 1926
tarihli La Revue Musicale dergisinin yedinci sayisinda yayimlanan “Claude Debussy et Paul Dukas” adli makaleden (s.
101) aktarilmgtir.



toplumsal travmanin izlerini farkli sekillerde tasiyarak ait oldugu ¢ag1 vurgulamasi, Debussy
i¢in bu alanlarin mizikten daha etkili olmasini agiklar. Bestecinin Alman miizik geleneginden
uzaklagma ¢abasi, bir taraftan estetik tercihlerin, bir taraftan da Alman miiziginin bu donem-
deki yayginligina ve bundan dogan meta niteligine kars1 duydugu tepkinin bir sonucudur. Bu
yayginlik, Alman miiziginin dil, yaps, tiir ve ifade gibi parametrelerde sundugu hazir ¢6ztim-
lerle, merkeze yerlestirdigi ilerleyis, gelisim gibi, kapitalist soylemle ortiisen ilkelerle, donemin
burjuva smifina hitap etmesinden dogar. Ortak beklentiler ve ortak dil {izerine tasarlanmis bu
tslup, tiretimin hizli bicimde pazarlanabilir/tiiketilebilir olmasini saglar ve Alman tislubunda

calisan bestecilerin tiretimini titketime yonelik bir miizik pazarinin parcasi kilar.

Bu noktada, yukaridaki hususlara Debussynin yasadigi donemin toplumsal ve tarihsel bir
panoramasini ¢izmek amaciyla yer verdigimizi belirtelim. Yazinin devaminda alanimizi sem-

bolist siir ve Debussy’nin miizik tiretimi ile sinirlayacagiz.

Debussy’nin sembolist siire yakinlig1 bu siirler tizerine sarkilar bestelemis olmasiyla sinirl
degildir; bu goriiniir iliskinin 6tesinde, bestecinin miizik dili ile sembolist siirin ilkeleri arasinda
bityiik benzerlikler bulunur. Bir bakima, Debussy’nin miizik dili, ¢aginin Alman gelenegine® 6y-
kiinen ve bunu yeniden iireten Fransiz miiziginde degil, sembolist siirin ve empresyonist resmin
yaklagimlarinda temellenir. Asagida detaylariyla deginecegimiz gibi, sembolist siirin sézciigii
ve sozdizimini ele alisiyla, Debussy’nin akorlar1 ve akorlar arasi iliskileri ele alis1 arasinda bir
yaklagim benzerligi bulunur. Kisaca tanimlarsak, her iki tislupta da, yapisal geregleri (s6zcigii/
armoniyi) 6nkabullii bir dizge (konvansiyonel dil/tonalite) ¢cer¢evesinde anlam kazanan égeler
olmaktan ¢ikartip, 6zerk igerikleriyle ve etrafindaki 6gelerle kurdugu ‘6zgiir’ iliskilerle kimlik
kazanan 6gelere dontistiirmek arzusu goriiliir. Muhtemelen tiim miizik adamlarinin hemfikir
olacag gibi, Debussynin miizigi renklerden, tinilardan kurulu bir miiziktir. Bu miizigin ‘renk’
ve ‘tinr’ kimligini 6ne ¢ikaran armonileriyle sembolist siirin bir tin1 olay: olarak ele aldig s6z-
ciikleri ve empresyonist resmin konturdan kacan, ‘15182 doniigmiis sekilleri arasinda yakin bir
iliski bulunur. Bestecinin miizigi kimi yonlerden sembolist siire, kimi yonlerden empresyonist

resme yakin olarak nitelendirilebilir.

Yazimizin ilk kisminda, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Paris'te etkin olan yazin
akimlarina deginecegiz. Metinde yer alan bulgular1 destelemek amaciyla yer verdigimiz siir 6r-
neklerini uyak, dize yapis, ses iliskileri, sozciiklerin se¢imi ve ¢agrisimlari yoniinden yalin bir
yaklagimla inceleyecegiz. Debussy’nin miizigine yer verecegimiz ikinci kisimda da, yine me-
tinde yer verilen bulgular1 desteklemek amaciyla, miizik teorisi alaninda kapsaml bir birikime
sahip olmayan okuyucunun da kavrayabilecegi diizeyde bir armoni ve bicim ¢oziimlemesiyle

Debussy yapitlarindan segilmis kesitleri ele alacagiz.

2 XVIIL. yiizyihn son yarisindan baslayarak, ozellikle Beethovendan sonra tiim Avrupay: etkileyen senfonik miizik anlay:-
sin1 DeVoto kisaca bu sekilde adlandirir. (DeVoto, 2004: 1).
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XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz edebiyati: Parnas ve sembolist siir hareketleri
Parnas siir

XIX. yiizyilin ilk yarisinin baslarinda tiim Avrupada oldugu gibi, Fransiz edebiyat diinyasin-
da da Ingiliz ve Alman kékenli romantizm anlayigi baskindi. Edebiyat alaninda Victor Hugo'nun
bir bakima liderligini yaptig1 bu iislup bireyin hem konu baglaminda hem de ifade ve bigimlerin
olusmasinda 6n plana ¢iktigi, duygusal yogunluklarn, lirizmin, digselligin, doga duygusunun,
kagis 6zleminin, kargitliklarin, degisimlerin, dramanin ifade ve bicimin olugsmasinda merkeze
yerlestigi, klasik tislubun gérmezden geldigi konularin da edebiyata tagindig, her tiirlii sanat
yapitinda hacimlerin arttig1 bir disluptur. Bu tslubun 6nde gelen kuramcisi Mme de Staél’in
tespitini Tahsin Yiicel (1981: 60) su sekilde aktarir: “Gegirilen biiytik degisimler sonucu, ¢agdas
insan coskulu ve hiiztinlii bir nitelige biiriinmils, acih bir yetersizlik ve eksiklik duygusu iginde
kivranir olmustur” Gergekten de, romantik iislup bu dramin ifadesi i¢in klasik tislubun 6nem
verdigi ol¢iileri alt iist eder, bir bakima 6ziin bicimi agmasiyla, bigimden tasarak onu geri plana
itmesiyle kimligini kazanir. Bu iislubun 6nde gelen Fransiz yazarlari arasinda Hugo, Chateaub-
riand, Lamartine, Vigny, Musset, Nerval gosterilebilir (Alkan, 2006: 11-13).

Romantizm XIX. yiizyihn ikinci yarisina dogru yerini ¢esitli tisluplara birakmaya baglar.
Bu tisluplarm kimisi, oryantalizm gibi, romantizmin bir uzantis: olarak ortaya ¢ikar, kimisi de
gercekgilik ya da dogalcilik gibi romantizmin ilkeleriyle karsitlasarak dogar. Siir sanatinda da,
romantik tslubun 6znelligine karsi ¢ikan ve sonunda kendilerini parnasyen sairler olarak ad-
landiracak yeni bir sair grubu olugur.’ Bu grubun bayraktarligin1 Gautier yapar. Onemli sairleri
arasinda Gautier, Leconte de Lisle, Heredia, Banville'in yer aldig1 parnas siir akimi 6zetle ‘sa-
nat, sanat i¢indir; sanat, toplumsal bir amag¢ giitmez; sanatin, giizelden bagka bir amaci yoktur’
ilkesine dayanir. Bu akimda bigim ve teknige ¢ok 6nem verilir; 6l¢ii, dize ve uyak onemlidir.
Parnasyen siir plastik sanatlara yakin durur, plastik bir giizelligi yansitmaya ¢alisir. Calismayn,
arastirmay1 merkeze alir, ilhami yadsir. Bilimle sanat arasinda birliktelik arar. Bu siirde nesnel-
lik 6nemlidir, bireysellik dislanir (Alkan, 2006: 13, 17-19; Kula, 1996: 123). Parnasyen siire bir
ornek olarak José-Maria de Heredianin LOubli adli siirini (Heredia, 1995: 54) ve O. Ulkiilii

tarafindan yapilan ¢evirisini aktaralim (¢eviri, derleme, 1995: 55).
L’Oubli
Le temple est en ruine au haut du promontoire
Et la Mort a mélé, dans ce fauve terrain
Les Déesses de marbre et les Héros dairain

Dont Iherbe solitaire ensevelit la gloire.

3 Tanju Inal ve Semiramis Kantel, birlikte kaleme aldiklar: “Sanat Igin Sanat” ve Parnas Siir Akimi adli makalede bu tepkiyi soyle tanimlar-
lar: “Fransiz yazinin 6nemli evresini olusturan cosumcu siirin temel ozellikleri agir1 bireycilik ve duygusallik, dogay: bir biitiin ve 6zdeslesme
i¢inde yalnizca Ber'in tasariminda tutma’, parnas ozanlarinca en ¢ok elestirilen ozellikler olmus, bunlarin estetik begeniyi azalttig, dili
kisirlagtirdigr 6zellikle vurgulanmugstir (Inal ve Kantel, 1981: 85).”

Bu akimin 6nemli bir sairi olan Banville'in bir sozii bu anlayisin slogam gibidir: “Uyak dizenin ta kendisidir (Alkan, 2006: 18).”



Seul, parfois, un bouvier menant ses buffles boire,
De sa conque oty soupire un antique refrain
Emplissant le ciel calme et I'horizon marin,

Sur lazur infini dresse sa forme noire

La terre maternelle et douce aux anciens Dieux
Fait a chaque printemps, vainement éloquente,

Au chapiteau brisé verdir une autre acanthe;

Mais PTHomme indifférent au réve des aieux
Ecoute sans frémir, du fond des nuits sereines,

La Mer qui se lamente en pleurant les Sirénes.

Unutus
Tapmak bir yikintidir burnun tepesinde
Ve Oliim, birbirine karistirdi bu boz toprakta,
Mermer Tanricalari ve tungtan Kahramanlar

Simdi 1ssiz otlarla ortiiliidiir onlarin sanlari.

Yalniz ara sira mandalarimi suya gotiiren bir coban
Eski bir ezginin i¢ gektigi kavali ile,
Deniz ufkunu ve sessiz gokyiiziinii doldururken,

Dikilir kara bir golge gibi o ugsuz mavilikte.
Eski tanrilara yumusak bir ana kucagr agan toprak
Bosuna bir ¢aba ile her baharda
Yesertir bir baska deve dikenini kirik stitun bashginda.
Ama atalarimn riiyasina ilgisiz insan
Urpermeden dinler durgun gecelerin derinliginden,

Su perileri icin aglayip dégiinen Denizi.

Ornek 1. José-Maria de Heredia - LOubli
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Uyak semasindan ve 4 + 4 + 3 + 3 seklindeki dize diizeninden hareketle eski usul bir sonnet
olarak tanimlayabilecegimiz bu siirde parnasyen yaklasimin plastik sanatlarla iligkisi acik¢a go-
riiliir; siir pastoral-epik bir tablo gibidir. Ayrica kullanilan s6z dagar: tiimiiyle nesnel tutulmus-
tur. Cagrisimlar ¢ok sinirl ve uzlagilmis anlamlariyla yer bulur, kullanilan sézciikler bilimsel
bir titizlikle se¢ilmistir. Sair karsisinda duran manzaray: nesnel bi¢cimde aktarir; bu manzaranin
sairde yarattig1 duygu siirde hissedilir, ancak bu duygu da bireysel olmaktan ¢ok, uzlagilmas,
didaktik ve epik genel bir bakisin yansimasidir. Yapisal olarak da, derin bir is¢ilik goriiliir; siir
alexandrin veznine’ siki sikiya bagli kalinarak yazilmistir, her dize 6 + 6 seklinde iki hémistichee

ayrilir. Sadece tiglincii dizede 12 heceli alexandrin vezni 4 + 4 + 4 seklinde bolitnmistiir.

Bu bakimdan parnasyen siir, roman ve dykiideki ger¢ekeilik akiminin siirdeki karsiligidir. Bu
akim icinden ¢ikan dort sair (Verlaine, Rimbaud, Baudelaire ve Mallarmé) sonradan sembolizm
olarak adlandirilacak yeni bir anlayisa yonelirler. Bu sairler parnasyen nesnellige ve dogrudan
aktarmaya siddetle kars: ¢ikarlar; siirin nesnesinin bireysel bir bakisla ve 6rtiilii olarak sunul-
masi gerektigini savunurlar. Bireyselligi savunmalar1 yoniinden romantik tisluba yakin goziik-

seler de, romantizmin dogrudan, yalin ve yiizeysel anlatimini yadsirlar.
Sembolist Siir

Sembolizmin temel ilkesi bir nesneyi dogrudan adlandirmamak, onu yavas yavas, ¢agrisim-
larla kurmaktir. Parnasyen siirin bilimsel titizlikle secilmis sozciiklerinin aksine, sembolistler
sozciiklerini sozliiklerin en ticra kdselerinden segerler. Anlamu belirsiz, cagrisim giicii yiksek,
farkli anlamlari olan ve bunlari siire katarak akis yoniini iyice belirsizlestiren sozctikler, az kul-
lanilan ya da zamanla kaybolmus bir anlami olan sozciikler ve aliterasyon, asonans gibi ses
oyunlar1 sembolist sairler icin ¢ok ¢ekicidir. Sembolist siirde bu sozciikler isaret ettikleri kavra-
my, nesneyi siire katmazlar; cagrisimlarla, tasidiklar: tini ve ritim nitelikleriyle siiri olustururlar;
bunlar siirin dokundugu ses olaylaridir (Inal, 1981: 199-200; Alkan, 2006: 25-26). Sembolist siir
olusum, doniisiim fikrini siirin merkezine tagir. Sembolistler siirin nesnesi etrafinda dolasarak
onu ¢evreler, 1518111, sesini, bu nesnenin sairde uyandirdigini simgelerle aktarirlar. Nesnenin
kendisini agik¢a adlandirmazlar. Mallarménin su sozii sembolizmin bir slogan: gibidir: “Bir
nesneyi adiyla soylemek parca parca kesfedilecek siir hazzini dortte ii¢ oraminda yok etmek de-
mektir; aslolan nesneyi ¢agristirmaktir”® Mallarménin Brise Marine adli siirini (1987: 92) Can

Yiicel'in gevirisiyle (Inal, 1981: 211) aktaralim.

5 Fransiz siirinde ok sik kullanilan 12 hecelik vezne alexandrin denir. Bu vezne uyan dizeler genelde 6 + 6 seklinde iki
yarim dizeden (hémistiche) olusur.

6 “Nommer un objet, cest supprimer les trois quarts de la jouissance du poéme qui est faite de deviner peu a peu: le suggérer,
voila le réve (McCombie, 2003: 95,96)”. McCombie Mallarménin bu soziinii sairin tiim eserlerinin toplandigr (Euvres
complétes (tiim eserleri, ed. Henri Mondor ve G. Jean-Aubry) adl kitapta (s. 869) yer alan bir réportajdan (réponse a une
enquéte) aktarr.



Brise Marine
La chair est triste, hélas! Et jai lu tous les livres.
Fuir! La-bas fuir! Je sens que des oiseaux sont ivres
Détre parmi [écume inconnue et les cieux!
Rien, ni les vieux jardins reflétés par les yeux
Ne retiendra ce ceeur qui dans la mer se trempe
O nuits! Ni la clarté déserte de ma lampe
Sur le vide papier que la blancheur défend
Et ni la jeune femme allaitant son enfant.
Je partirai! Steamer balancant ta mature,
Leéve lancre pour une exotique nature!
Un Ennui, désolé par les cruels espoirs,
Croit encore a ladieu supréme des mouchoirs!
Et, peut-étre, les madts, invitant les orages
Sont-ils de ceux quun vent penche sur les naufrages
Perdus, sans mdts, sans mdts, ni fertiles ilots...
Mais, 6 mon cceur, entends le chant des matelots!
Deniz Meltemi
Hayir yok tenden artik; hatmedildi kitaplar.
Ah! Bi kagsam! bilirim, o mest kuslara diyar,

Bir aklalmaz kopiikle goklerin arasinda.

Bir sey tutamaz gayri, gozlerin aynasinda
Yanan bahgeler bile, bu deniz kokan gonlii;

Tutamaz ne geceler, ne duran o hiiziinlii

Bos kagitlar iistiine igilmis kandil 6yle;
Tutamaz o ¢ocugunu emziren taze bile,
Gidiyoruz! Kalk, gemi! Yalpani vur soyle bir,

Ve sonra al bir giind dleme dogru demir!
Umitten onca cekmis stkintt simdi, dersin,
Hayir duasina mi kanmakta mendillerin?

Belki de bu direkler, firtinalara davet,
Nagar bir giin yigilir giiverteye... Ne imdat,
Ne goriiniirde ada ve ne kiirek ne yelken;

Ama sen gegme gine gemici tiirkiisiinden!

Ornek 2. Stéphane Mallarmé - Brise Marine
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Parnasyen siirin aksine, tiimiiyle 6znel bir i¢ diinyanin disa vurumu olarak goriilen bu siirde
secilen sdzciikler ¢cagrisimlarla, sembollerle doludur. Ornegin ‘bos kagitlar’ siir yazma eylemi-
ni, ‘cocugunu emziren taze’ aileyi simgeler. {lk dizede aktarilan iiziintii ve garesizlikten dogan
uzaklasma istegi, denizle ilgili sozciiklerle cagristirilir. 12 hecelik alexandrin vezni ve 6 + 6 sek-
lindeki gruplama bu siirde de goriiliir, ancak kimi dizelerde yer alan tinlemli s6zciikler ritmik
bir asimetri yaratir. Ayrica sesler arasindaki uyum, uyaklarla sinirl tutulmamistir; dize i¢inde
sik tekrarlanan sesler arasindaki ritmik iligki siirin ritmik dokusunu zenginlestirir ve simetrik,
monoton bir akisi engeller. S6zgelimi 11. dizenin son iki s6zciigtintin (cruels ve espoirs) sesleri
12. dizenin ilk sézctigii (croit) ile zengin bir benzesme iliskisine girerek ritmik akisin sadece
uyak sonuyla (espoirs ve mouchoirs) sinirli kalmasini engeller ve ritmik bir ¢ogulluk yaratir.
Mallarménin gengclik doneminden olan bu siirde sézdizim yapisinda heniiz acik bir ¢oziilme

gozilkmez.

Parnasyen siirin 6l¢iisiiz nesnelligi ve maddeciligiyle karsitlasmasinin diginda, sembolist siir
kendinden 6nceki akimlardan radikal bir kopus sonucu ortaya ¢ikmaz; ama, gelisim siireci igin-
de boyle bir noktaya ¢ok yaklagir. Sembolist siir bir taraftan gelenekten izler tasir, bir taraftan
XX. yiizyll siirine yonelecek radikal dontistimler yaratir; geleneksel bigimlerle bagini acikea ko-
parmamakla birlikte yeni deneyimlere agiktir. S6zgelimi Verlaine, bir taraftan romantik Fransiz
siirinin alexandrin vezninde siir yazar, diger taraftan vers impair (tekli misra) yani tek sayida
heceden olusan dize konusunda 1srar eder.” Vers impair 6 + 6 seklinde boliinen alexandrin vez-
ninin aksine kendine has ritmik bir asimetri yaratir ve bundan dogan ivmeyi siirin merkeze
tagir. Asagidaki siir (Verlaine, 1962: 326) hem tekli misra diizeninde yazilmistir, hem de dizele-
rinde bu diizene 6vgiiler diizer. S. Eyiiboglu gevirisi (¢eviri, derleme, 1997: 636) ile birlikte siirin

ilk kitasini aktaralim.

7 McCombie Verlaine'in tekli dize hakkindaki beklentisini soyle agiklar: “Verlaine’in dizenin miizikal niteligi/yonii olarak algr-
ladig1 sey tekli misra [vers impair] tarafindan tiretilen bir tiir engellenmemis, hafiflikmis, gibi goziikiir. Boylesi zarif, yonstiz bir
asil durma etkisini saglayabilmek sairin baglica amaci olmalidir, der. Tek sayida hece igererek siirsel Grgiitlenmenin geleneksel
yoneylerinden kurtulan dize, her seyden daha once, ritmik ve tinisal niteliklerine dikkat ceker. Alisageldik prozodinin bazi
safralart ve capalar: gevser; yeni bir semavi alanda ritim ve tini serbestge yiizerler. Eger dizedeki sozciigiin semantik/anlamsal
giicii, sozciigiin ritmi ve timsimin ardina, ikinci siraya gerilerse, dil/ifade dilbilimsel olmaktan ok miizikal bir olguymus, gibi
davranacaktir”, “What Verlaine perceives as the musical quality of verse seems to be a kind of unhindered weightlessness pro-
duced by the vers impair. Achieving such an exquisite, directionless hanging effect is to be the principal aim of the poet, he says.
It is through impair, which divests verse of the traditional vectors of poetic organization, that verse can draw attention first
and foremost to its rhythmic and sonorous qualities. Some of the ballast and anchors of regular prosody are loosened; rhythm
and sound can float in a new ethereal space. If the semantic force of words in verse takes second place to rhythm and sound,
language is behaving more musically than linguistically (McCombie, 2003: 3)”.



Art Poétique
De la musique avant toute chose,
Et pour cela préférer I'Tmpair
Plus vague et plus soluble dans lair,

Sans rien qui pése ou qui pose.

Siir Sanat
Musiki, her seyden once musiki;
Onun igin tekli misradan sagma.
Kivrak olur, erir havada sanki;

Agir aksak soyleyise yanasma.

Ornek 3: Paul Verlaine - Art Poétique, ilk kita

Tekli dize disinda sembolist siirin yeni tasarim arayislar1 arasinda 6zgiir dize (vers libre),
uyaksiz siir ve diizyaz: siir (poéme en prose) sayilabilir. Bu arayislar, 6zellikle Mallarménin ve
Rimbaud’nun siirlerinde 6ne ¢ikar. Asagidaki siir Rimbaud’nun Illuminations (Esinler) adli ki-
tabindan segilmistir (geviri, 2008: 32). $iir ne bir sonnetdir, ne de alexandrin vezninde yazilmis-
tir; kimi noktalarinda tekli misra diizeni goéziikse de, tiglincii ve altinci misralarda bu diizenin
aksadig1 goriiliir; siir 6zgiir dizelerle yazilmistir. Sézciiklerin segiminde, temanin nesnel olarak

aktarilmaya calisgilmadigi ve siirin ¢agrisimlar tizerine temellendigi goriliir.
Marine
Les chars dargent et de cuivre —
Les proues dacier et dargent —
Battent [écume, —
Soulévent les souches des ronces —
Les courants de la lande,

Et les orniéres immenses du reflux,
Filent circulairement vers lest,
Vers les piliers de la forét,

Vers les futs de la jetée,

Dont langle est heurté par des tourbillons de lumiére.
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Deniz Goriisii
Bakir, giimiis arabalar, —
Pruvalar, giimiis, celik, —
Kopiikleri déviiyor hep, —
Dikenli kiitiikleri yerinden oynatiyor.
Fundaligin akimtilari,

Ugsuz bucaksiz tekerlek izleri alcalan suyun
Kayyorlar done done doguya,
Ormamnn direklerine dogru,

Siitun govdelerine dogru

Kosesine 151k burgaglari ¢arpan dalgakiranin.

Ornek 4. Arthur Rimbaud - Marine

Sembolist siir i¢in sozciigiin gercek varligr dig anlamindan 6nce kendi tinisal, ritmik igerigi-
dir. Rimbaud’nun bu siirinde dize sonlarinda bir uyak bulunmaz; ama dize igindeki s6zciiklerin
fonetik iceriginden dogan tekrarlar bu siire 6zgii ritmik bir doku yaratir. Siirin anlamu [s], [s]
ve [k] tekrarlarinin yarattig: ritmik doku ile iligkilidir. Sabit bir 6l¢ti diizeni olmamasiyla iligkili
olarak bu sesler beklenmedik noktalarda duyulur ve tekdiize bir akis olusmasini engeller, ak-
sine, asimetrik dizeler yoluyla bir tiir ritmik siireksizlik yaratirlar. Bu sesler 6. dizede (reflux)
sozcligii ile doruga ulasir, sonraki dizede son kez duyulur ve ‘doguya dogru déne done kaybo-
lurlar’ Son ti¢ misra bu sesleri icermez. Gortldigi gibi, siirin anlami sézciiklerin yarattigi cag-
ristmlarin yani sira, sozciikler arasindaki ses iligkileriyle de siki bicimde iligkilidir; siir seslerle
dokunmustur. Romantik ya da parnasyen siirde, siirin akmasini saglayan simetrik yapilanma,
hem uyak diizeyinde, hem de dizeler arasindaki hece saysi iliskisinde ortadan kalkmistir. Siirin
merkezine asimetriden dogan siireksizlik ve enerji yerlesir. Fonetik diizeyde olusan ritmik ilis-
kiler ve tinisal bir biitiine doniigsmiis sozciik sembolist siir ile miizik arasinda siki bir iligki kurar,
hatta bunlar1 ayn1 kategori icinde olmaya zorlar. McCombienin Mallarménin siiri hakkinda

yazdiklari, Mallarménin siirinin 6tesinde sembolist siirin genel bir 6zelligidir:

Siradan referanslarla iliskilendirilmis nesneler diinyasindan uzaklastirilms sézciikler miizigin
temsil-etmeyici (non-représentatif) niteligini paylagir. (...) Sozciik, saf bir miizikal bicim gibi
yeni ve tekil bir varolus kazanir. (...) Bulanik anlamlar perdesine biiriinmiis siir, miizigin gize-
mini taklit eder. (McCombie, 2003: 27).8

8 “Words that are removed from the World of objects associated with ordinary reference share the non- representative
quality of music. (...) The Word assumes a new and singular existence as a pure musical form. (...) Poetry shrouded in a
veil of obscured meaning imitates the mystery in music.”



Mallarmé siirin gorevini, dilbilimsel nesneyi icerik iliskilerinden 6zgiirlestirmek ve onlar: ‘Ide’yi
yansitan karsihkh bir iliskiler agima aktarmak olarak gordiigiinden, bu noktadan sonra dil ile
miizik arasida agik bir ayrim ¢izgisi var olamaz. Miizikal bir nesnenin oldugu gibi, dilbilimsel
nesnenin kimligi, bir dis anlamdan ¢ok, kendi dogasinda yatmaktadir (McCombie, 2003: 96).°

Verlaine’in yukaridaki siirinde de miizige 6zel bir atif bulundugunu gorebiliriz. Sair ‘her sey-
den 6nce miizik’ der, bir siirin siir olmasi i¢in bu gerekmektedir. Verlaine i¢in tekli misra bunu
saglayabilmesi yoniinden degerlidir. S6zciiklerin sesleri arasindaki benzesmeleri, tekrarlar1 ve
bundan dogan ritmik dokuyu siirin merkezine koyan sembolist siir i¢in, sdzciik bir ¢agrisim
olmanin &tesinde bir ses olayidir. Verlaine’in bu dértliigii, kendine model olarak plastik sanat-
lar1 alan parnasyen siirin aksine sembolist siirin miizikle yakinlik kurma arayisinda oldugunu
gosterir (Inal, 1981: 176-177).
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Gorsel 1. Stephan Mallarmé - Un Coup de Dés (9. sayfa)"

Mallarménin Un coup de Dés adl siiri, sézciigii uzlasilmis anlamdan, dilbilimsel katego-
rilerden ve sozdizimsel akistan ayirip, kendi bagina bir tini-ses-ritim olay1 olarak ele almanin
¢ok agik ve giiclii bir 6rnegidir. Bu siirde sozctiklerin sayfaya yerlesimi siirin bir pargas: olarak
sozciiklerin 6zerkligini vurgular. Ama bu yazim seklinin esas sonucu aligageldik siirekliligi or-
tadan kaldirmasidir. Sayfa diizeninin yani sira farkli harf boyutlarinin kullanilmasi, birbiriyle ig
ice gecmis farkli iligkiler dogurur. Art arda gelen s6zciikler, sadece etrafindaki sozciiklerle degil,
kendisine ardigik olmayan sézciiklerle de iliskiye girer. S6zcliglin yarattigi anlam ¢ogullugu séz-
dizim diizeyine de taginir ve tek dogrultulu ¢izgisel bir okuma olanaksiz hale gelir. ilhan Berk,
bu kavramlarin 6ncesine siirin merkezi olarak ‘sessizlik’ olgunu yerlestirdikten sonra sunlar:

soyler:

9 “Since Mallarmé sees poetry’s task as to free linguistic objects from their contingent relations and transpose them into a
network of reciprocal relations reflecting the ‘Idée’, there can no longer be a clear line of demarcation between language
and music. Like that of music, the identity of the linguistic object lies in its own nature rather than in an external signifi-
ed”

10 https://math.dartmouth.edu/~doyle/docs/coup/scan/coup.pdf, (Erisim Tarihi: 11.02.2016).
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Bu siirin yaratti sessizlik, yiizey kavramlari tigiincii onemli bir olguyu, uzaklik-yakimlik olgu-
sunu deprestirecektir. Mallarmé bunu, sézciikleri ve de sozciik gruplarimi birbirinden ayirarak,
sonra da bir araya toplayarak (...) yapar. Sozciiklerin bu devinimi de uzaklik-yakinlik kavram-
larim olusturacaktir. Dogal olarak zaman olgusu da kendini gosterecektir. Devinim de vurgu-
lamp duracaktir. (...) Siir ta bastan oykiiyii dislaya dislaya geldigi icin de, alanlar (anlamlar)
arasinda gidip gelmekten cekinmeyecektir. Ayrica bu gidis-gelisler, “bu yalin kullanimlar onu
yiiksek sesle okuyacaklar igin bir miizik notas: doguracaktir” (Berk, 2005: 25)."

Siirin bize ogrettigi iki sey daha vardir ki bu belki de hepsinden onemlidir. Bunun birincisi
¢okanlamlilik’tir. Her yere cekilen bir siirdir bu. (...) Her tiirlii yoruma agiktir. Herkes istedigi
gibi anlayabilir. (...) Ikinci ozellige gelince; siir sanki yiiz parcaya béliinmiis, iistiinden de tren-
ler, buldozerler ge¢mistir, Gylesine parampargadir (Berk, 2005: 25).

BerKin belirttigi son nokta dikkat ¢eker: siir i¢cinde bir devinim vardir ama bu 6ylesine par-
calanmis ve asimetrik bir devinimdir ki, siirde ¢izgi-zamansal akis kaybolmustur. Cogulluk,

asimetri ve pargalanmuslik, siire akarak degil, yigilarak olusan yeni bir zamansal boyut katmustir.

Gordugiimiiz gibi, sembolist sair sozciigii 6zerklestirmek i¢in onun sentaksla iliskisini de
gevsetir. Sembolist siirde sozciiklerin ayni dizede ya da ayni kitada yer almasi her zaman soz-
dizimsel ya da dilbilgisel bir nedene bagl degildir. Kimi sézciikler kitalar arasi, dizeler arasi
baglantilar kurar, iliskiler yaratir. Bir diger nokta, s6zciiklerin anlamla ve yapiyla kurdugu bu
gevsek iliski agindan dogan tereddiit, ¢eliski ve siireksizlik kavramlaridir. Bu kavramlar anlam
belirsizlikleri yaratarak sézciiklerin 6zerklesmesini saglar. Ornegin, yukarida yer verdigimiz
Deniz Meltemi siirinin ilk iki dizesinde yer alan ciimleler arasinda belirgin bir siireksizlik ilis-
kisi vardir. Anlamdaki stireksizlik, ilk iki dizede noktalama isaretleriyle sdzdizimsel diizeyde de
desteklenir. Ik siireklilik ikinci dizedeki “kagmak” (fuir) fiiliyle ardindan gelen iki dize arasinda
olusur. Tam bu noktada da, yarim dizelik ciimleler yerini 1,5 dizelik bir biitiine birakir (bkz.
Ornek 2, ilk iig dize).

Sembolist siirin bu 6zellikleri parnasyen siirin nesnelligine kars: bir tepki olmasindan dogar
belki, ama sonunda sembolist siirin sézctigii ele alis1 ‘dili’ degistirmistir. Roland Barthes ¢agdas
dilin koklerini sembolist siire, dzellikle de Rimbaud’ya dayandirir. Yazarin gagdas siir hakkin-
da yazdiklari, sembolist sairlerin yukarida degindigimiz teknikleriyle, estetik ilkeleriyle birebir
ortusur:

Klasik dilde, sozciikleri bagintilar yonlendirir, bagintilar her zaman tasarlanmis bir anlama

dogru gotiiriir hemen; ¢agdas siirde, bagintilar yalnizca sozciigiin bir yayilmasidir; “konut”
olan Sozciik'tiir, (...) (Barthes, geviri, 2009: 41)

11 Sairin tirnak iginde yazdigi ciimle, -muhtemelen- Mallarméden bir alintidir, ancak yazar kaynak belirtmemistir.



Ozanlar bundan boyle sozlerini dilin aynm zamanda hem islevini, hem yapisim kucaklayacak,
kapal bir Doga olarak kurarlar. Oyleyse Siir artik siislerle bezenmis ya da ézgiirliikleri budan-
mus bir Diizyazi degildir, indirgenmez ve kalitimsiz bir niteliktir. Ozellik degil, tozdiir artik,
bunun sonucu olarak da rahatlikla gostergelerden vazgegebilir, ¢iinkii dogasini kendinde tasr,
kimligini disariya imlemeye gereksinimi yoktur: siirsel ve diizyazisal diller baskaliklarinin gos-
tergelerinden bile vazgegebilecek 0lciide ayrilmiglardir birbirinden (Barthes, ¢eviri, 2009: 39).

Klasik siirerlik esit yogunlukta 6gelerin birbirini izleyisidir, (...) [Klasik] Siirsel sozciik dagarci-
gimin kendisi de bir bulus sozliigii degil, alisilmis kullanim sozliigiidiir: imgeler ayri ayr: degil,
biitiin olarak, yaratimla degil, aliskiyla ozeldir. (...) Klasik yazinin ozlii diistinceleri sozciiklerin
degil, bagintilarin ozlii diisiinceleridir: bir anlatim sanati soz konusudur, bir bulus sanati de-
gil; burada sozciikler, daha sonra yapilacag: gibi, bir tiir siddetli ve beklenmedik yiicelikle, bir
deneyimin derinligini ve tekligini yansitmazlar; ince ya da siissel bir diizenin gereklerine gore,
yiizeyde diizenlenmislerdir. Kendilerini bir araya getiren diizenlemeye hayran kalinir, kendile-
rine ozgii giiglerine ya da giizelliklerine degil (Barthes, ¢eviri, 2009: 40).

Barthes’in altini ¢izdigi gibi, klasik dil ile ¢agdas dil arasindaki en belirgin fark, sozciiklerin
Ozerklesmesi ve sozdizimsel biitiiniinden ayrilmasidir. Buna bagli olarak sézciigiin uzlasilmig
anlamindan ve dilbilimsel islevinden styrilip miizikal bir kimlik kazanmas: ve s6zdizimsel akist
belirsizlestirmesi parnasyen siir ile sembolist siir arasindaki fark: bir tislup farki olmanin ¢ok
Otesine tasir. Sembolist siirle birlikte, bir taraftan anlam biitiinden parcaya, ctimleden sdzciige
kayar, belirsizlesir, cogalir; diger taraftan sentaktik yapinin ¢izgisel ilerleyisi dagilmaya baglar.
Sembolist siir, siir olgusunu ontolojik olarak degistirir, siiri, siirsel igerikle doldurulacak hazir
bir kalip olmaktan ¢ikarir. Kisaca, sembolist siir ile klasik dilin yapis: ¢oziilmeye baslar ve yeni

bir dil dogar; bu yonden degerlendirildiginde sembolist siir devrimcidir.
Debussy’nin miiziginde sembolist siirin izleri

Debussy’nin genglik yillarinda Paris’te edebiyat diinyas: yukarida kisaca degindigimiz akim-
larin yarattig1 gesitlilik ve zenginlik i¢inde oldukea canli ve hareketli bir goriiniim sergilerken
miizik yagsami (canli olmasina karsin) ayni 6l¢lide ¢esitlilik gostermez. Fransiz miizik yasami
bityiik 6lgiide donemin en {inlii bestecisi olan Saint-Saéns’in kontroliindedir. Saint-Saéns’in son
derece konvansiyonel ve klasik olarak tanimlanabilecek kompozisyon dili donemin akademik
olgiitlerinin de temelini olusturmaktadir. Saint-Saéns dogrudan konservatuvarda ¢aligmamis
olsa da, onun miizik dilini benimsemis 6grencileri ve arkadaslar1 bu kurumda hocalik yapmis
ve kurumu yenilige pek agik olmayan, muhafazakar bir ¢izgide tutmuslardir. Bu besteciler ay-
rica sehrin 6nemli konser salonlari ya da topluluklariyla (mesela Société Nationale de la Musi-
que) da siki iligki igindedirler. Yazinin baginda degindigimiz Fransa-Prusya savasinin yarattig
Alman antipatisine karsin, bu gelenekten pek uzaklasamayan bu bestecilerin disinda, sadece
César Franck daha 6zgiin sayilabilecek bir dil kurmayi bagarabilmistir; bu yiizden Debussy tize-

rinde az da olsa etkisi olan tek Fransiz besteci FrancK’tir.
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Debussy 6grencilik yillarindan baslayarak, akademinin sundugu konvansiyonel ve klasik de-
gerleri kabullenmez ve sik sik elestirir. Debussy’nin 6grencilik yillarinda armoni hocast Durand
ve kompozisyon hocasi Guiraud’yla girdigi tartigmalar hem sinif arkadaglarinin aktardiklari,
hem de bestecinin kendisi tarafindan yazilmis yazilarla giiniimiize ulasmustir. Bir 6rnek olarak,
besteciyle ayn1 dénemde konservatuvarda bulunmus olan Maurice Emmanuel, piyanoda yaptig
dogaclamalar ve akor baglantilar: nedeniyle Debussy’nin konservatuvar yoneticileri tarafindan
‘sakincalr’ ilan edildigini aktarir (Roberts, 2008: 37 ve Lederer, 2007: 15). Debussy’nin konvan-
siyonel degerleri savunan hocalari tarafindan elestirilmesi 6grencilik yillariyla sinirli degildir;
besteci dénemin énemli kompozisyon ddiillerinden olan Roma Odiili'nii kazandiktan sonra
bile yapitlari akademik cevrelerce (ve akademinin giidiimiindeki elestirmenlerce) sertce elesti-
rilmistir (Roberts, 2008: 66).

Bu cer¢eveden bakildiginda Dukasnin tespiti dogrudur, Debussy tizerinde miizisyenlerin
kayda deger bir etkisi yoktur.'> Her ne kadar Debussy, Chopin ve Mussorgski gibi kimi beste-
cilere kars1 hayranligini dile getirmis olsa da, bu hayranlik bestecinin yapitlarina pek yansima-
mustir.” Yukarida degindigimiz Fransiz besteciler Debussy’nin kars1 oldugunu her firsatta dile
getirdigi akademik degerleri ve iislubu savunurlar; dogal olarak tiretimleri de bu tslupla sinirls
kalmigtir. Bu bestecilerin miziklerinde belli belirsiz bir Fransiz ¢esnisi hissedilse de, tasarim ve
ifade yoniinden Alman tislubundan bagimsiz bir tislup yaratmay1 bagaramamiglardir/diisiinme-
mislerdir. Bu yilizden Saint-Saéns, D’Indy, Fauré ya da Massenet’yi Debussynin 6nciilleri olarak
gormek, Debussy’nin miiziklerinde bu bestecilerin etkisinden bahsetmek pek olas1 degildir. Az
once degindigimiz gibi, sadece Franck bir istisna olarak degerlendirilebilir. Debussy’nin sik-
¢a kullandig1 dairesel bigimin (cyclic form) Fransiz kaynag: kimi miizik adamlar: tarafindan
Franck olarak gosterilir (DeVoto, 2004: 3-5).

Debussy bir¢ok sembolist siiri sarki olarak bestelemistir. Bunlar arasinda ilk olarak Poemes
de Baudelaire (Baudelaireden 5 siir), Poémes de Stéphane Mallarmé (Mallarméden 3 siir), Ari-
ettes Oubliées (Verlaineden 6 siir), Chansons de Bilitis (Pierre Louys’in siirleri) akla gelir. Ay-
rica Mallarménin ayni adli siirinden hareketle bestelenen ancak sozsiiz bir yapit olan Prélude
a PAprés-midi d’'un Faune ve MaeterlincK'in librettosunu yazdig: Pelléas ve Mélisande operast,

Debussy’nin sembolizmle dogrudan iliskili yapitlar: olarak gosterilebilir.

Ancak giriste de degindigimiz gibi, Debussy’nin sembolist siirle iliskisi bunun &tesine geger.
Debussy’nin miizik dili sembolist siirin diliyle benzerlikler tasir, bu benzerlik en temel olarak
her ikisinin de klasik tislubu/dili, devrimci bir yaklagimla doniistiirme girisimidir. Ayrica, bunu
saglamak i¢in kullandiklar1 yontemler ve estetik tercihler de birbiriyle siki bicimde benzesir.

Benzerlikler, 6zellikle sembolistlerin siiri ve sdzciigii yeniden yorumlayisiyla, Debussy’nin yeni

12 Bkz. Dipnot 1.

13 Debussy tizerinde Chopin’in etkisi igin bkz. Roberts (2008: 30-34). Bu iki bestecinin de akademik ortamlara bulasmamis olmalar: dikkat
ceker. Hatta Mussorgski akademik bir miizik egitimi bile almamugstir. Debussynin Mussorgski’ye ilgisi bu yonden de degerlendirilebilir.

14 DeVoto bu noktada, dairesel bigimin kokeni olan tematik doniisiim (thematic transformation) fikrinin yaraticist (ya da Wagnerden
tiireticisi) olan Liszte de atif yapar; Franck dairesel bigimi hocas: olan Liszt'ten 6grenmistir.



ve fonksiyonel olmayan bir tonalite arayis arasinda gozlemlenir. Debussy’nin editoriine yazdig:
bir mektupta yaptig1 miizik tanimi sembolistlerin siiri bir hazir kalip olmaktan ¢ikarmasiyla ve
dizeyi bir ritim ve tin1 olay1 olarak ele almasiyla benzesir: “Miizik 6z geregi, siki, geleneksel bir
bi¢im i¢inde akabilecek bir sey degildir. Miizik renklerden ve ritimsellesmis zamandan olusur
(Debussy, derleme, 1927: 55)”** Bestecinin bu sozii, agtk¢a olmasa da, ¢ikis noktas: olarak sem-

bolist siiri gérdiiglinii giiglii bigimde ¢agristirir.

Debussy’nin miiziginin sembolist siirle iliskisini kavramak i¢in, 6ncelikle sdzctigiin 6zerkles-
mesi stirecinin miizikteki karsiligini arastirmak gerekir. Miizik dilinde bir 6genin anlamla iligki-
si, bir sozcligiin anlamla iliskisinden farklidir. Miizik dilinin 6geleri (akorlar, sesler, figtirler, vb.)
elbette bir nesnenin, kavramin gostergesi olarak bir ‘dig-anlam’ tagimazlar, ama uzlagilmis bir
anlam tagirlar. Bu anlam, miizikal 6genin i¢inde yer aldig: sistemle iligkisinin agik¢a tanimli ve
biiyiik 6lgiide tekil olmasindan kaynaklanir. Sembolist siirin merkezindeki 6zerklesmis sozciik-
ler iilkiisti, sairin sozciiklere yeni, beklenmedik ve 6znel anlamlar katmasiyla ve onlari dilin s6z-
dizimsel, dilbilgisel diizeninden ayirmasiyla bagintilidir. Debussy’nin miizigi ile sembolist siir
arasindaki benzerlik tam olarak bu noktada, 6genin icinde yer aldig1 dizgenin kendisine ytikle-
digi uzlagilmis anlamdan/islevden siyrilmasi noktasinda ortaya ¢ikar. Miizik dilinde bu dizge,

tonalite ve Beethovendan sonra biitiiniiyle Alman kimligi kazanmis olan sonat tislubudur.

Tonalite, kendisini olusturan 6geler arasindaki hiyerarsi yoluyla isleyen bir sistemdir. Tonal
miizikte her tiirlii armonik 6ge anlamini, dncelikle tonal merkezle iliskisinden kazanir. Bunun
disinda, ama bununla iligkili olarak, tonal 6geler uyusumlu ve uyusumsuz olarak iki kategoride
siniflandirilir. Tonal (s6zdizimsel) akis, bu iki olgu ¢ergevesinde, yani akorlarin/seslerin tonal
merkeze dogru, uyusumsuz 6genin uyusumluya dogru yonelmesiyle sekillenir. Tonal hiyerar-
sinin temelinde ¢eken - eksen' iliskisi gelir, bu iki fonksiyonun hemen ardindan ikinci sirada
altgeken fonksiyonu gelir. Oncekiler kadar belirleyici olmasa da, altceken de tonalite gergeve-
sinde 6nemlidir. Bu ii¢ fonksiyonun agik¢a belirgin oldugu dereceler temel dereceler olarak
tanimlanir. Digerleri geri plandadir ve bu fonksiyonlarin farkli renkleri olarak ikincil bir anlam
tagirlar Tonal tislupta bir besteci farkli tonalitelerde gezinerek ve biiyiik 6lgiide bu fonksiyon-
larin akis sirasini (eksen-altceken-ceken-eksen) gozeterek kompozisyonunu olusturur. Ceken
— eksen iligkisi, gerilme - ¢oziilme iliskisidir, bu ylizden tonalitede anlam, 6gelerin kendi kim-
liklerinden degil, iliskilerinden dogar. Ceken fonksiyonu kimligini eksenin varligina borgludur.
Tonal dislupta bu yonelim dikkatlice yaratilir, bestecinin istegine gore kararin gerceklesmesi,
gecikmesi, erken gelmesi, siirprizlerle askiya alinmasi gibi durumlar olusur; ama, tonal tislupta
gekenin eksene yonelme istegi asla yok sayilmaz. Tonalite gergevesinde diger iliskiler de buna

benzer. Kisaca, tonal miizikte anlamin temeli 6gelerin kendinden degil, tonal sistemden ve ilis-

15 “La musique nest pas par son essence une chose qui puisse se couler dans une forme rigoureuse et traditionnelle. Elle est de couleur et de
temps rythmées.”

16 Cok kaba bir tanimla eksen, tonal dizilerde I. derece sesinin ve bu derece iizerine kurulu akorun tonalite iinde iistlendigi gorevi tanmlar.
Ayni sekilde ceken V. dereceyle, altceken de IV. dereceyle iliskilidir.
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kilerden dogar; anlamli olan 6geden ¢ok fonksiyonel diizlemde gerceklesen baglantidir (Meyer,
1956: 35)."” Yap1 baglaminda, akor renkleri ve tin1 geri plandadir ve yapiya, ancak fonksiyonel
iliskilerin bir tiir yan tirlinii olarak katilir.'® Bu sekilde ele alinmis tonaliteyi kisaca fonksiyonel
tonalite olarak tanimlayacagiz. Fonksiyonel tonalitede artikiilasyon, dinamik ve hatta ritim bile

geri plandadir, yapisal anlamda bir bakima dekoratif 6gelerdir.*

Debussy’nin miizik dilinin sembolist siirle yakinlig1 ncelikli olarak bu noktada ortaya ¢ikar.
Sembolist siirin, oriintiilerden siyirarak ya da yapinin isleyisini degistirerek soézcigii 6zerkles-
tirmesine benzer bi¢cimde, Debussy armonik 6geleri fonksiyonel tonalitenin getirdigi uzlagilmis
anlamlardan styirmis ve tonaliteyi perdeleyerek renk/tini/ritim iizerine kurulu bir armoni dili
yaratmistir. Bu perdeleme 6ncelikle, tonal yonelim hissi zayif 6gelerin sik kullanimi ve tonal

sozdiziminin belirsizlestirilmesi yoluyla saglanir.

Debussy yapitlarinda sik sik tam ton dizisi, oktatonik dizi, kromatik dizi gibi tonal etkisi
zayif dizilere yer verir.** Bu dizilerin ortak ozelligi tekbi¢imli (iiniform) ve simetrik olmalaridir.
Ogeler arasi iligkilerin farklilik gostermedigi, tek bir aralik tiiriinden ya da iki araligin nébet-
lesmesinden olusan bu dizilerde merkez (eksen) etkisi ve gerilme - ¢oziilme iliskisi olugmaz.
Bestecinin sik¢a kullandig1 artmis besli akoru da ayni sekilde simetriktir.?' Bunlarin yani sira,
Debussy, tonal ¢agrisimi ¢ok yiiksek olan yedeni? icermeyen modal dizilere ve pentatonik di-
ziye de sik¢a yer verir. Yapisinda giiclii bir ¢izgisel akis, bir yonelim icermeyen bu armonik
gereglerin icerdikleri fonksiyonel farklilasma ve kargitliklar zayiftir, bu yiizden renk kimlikleri

belirgin bigimde 6n plana ¢ikar.

Kullanilan 6gelerin yapisal 6zelliklerinin yani sira, Debussy aralarindaki sozdizimini gev-
seterek dgeleri dzerklestirir. Ornegin, bestecinin sika kullandigi paralel yiiriiyiiglerde, akorlar

arasindaki bagimsiz parti hareketi kaybolur ve akorlar birer blok olarak kimlik kazanir. Bu du-

17 Miizikte anlam konusunun daha genis bir okumast igin, bkz. ayni kaynakta s. 32-42.

18 Sozgelimi, ¢algilamadaki bir degisiklik, Alman iislubunda bestelenmis bir senfoninin yapisal tasarimini ¢ok etkilemez. Alman tislubunda
dinamik, artikiilasyon ve ¢algi secimi gibi etkenler, biiyiik Glgiide fonksiyonel tonalite gercevesinde sekillenen armonik tasarimin dogal bir
uzantisi/sonucu olarak isler. Mozartn, Beethoven'in, ya da ayni iislupta calisan Dvordk, Saint-Saéns gibi Alman olmayan bestecilerin mii-
ziklerinde artikiilasyon, dinamik, calgilama ve ritim tasarimu, biiyiik 6l¢iide, fonksiyonel ve tonal iligkileri destekler, dikkati kendilerinden
cok armonilerin iliskisine yoneltir. Miizik teorisine hakim okurlarimizin bildigi gibi, biiyiik olciide Alman gelenegini ve klasik/romantik iis-
lubu temel alan Schenker analizi de bu parametrelerin ikincilligi iizerine temellenmigtir. Bu yaklagim, analiz siirecinde ¢algilama, dinamik,
renk gibi parametreleri tiimiiyle goz ardi eder. Bu analizi yaratan H. Schenker’in kendi 6nerdigi sisteme uymadigi i¢in Debussy miizigini
degersiz addetmesi (Brown, 1993:128,129), Debussy’nin miiziginin farkl bigimde tonal oldugu savimizi dogrular niteliktedir.

19 Burada degindigimiz ‘fonksiyonel tonalite’ olgusunun her tiirlii tonal miizigi kapsamadigim hatirlatalim ve ekleyelim: Bachin,
Beethoven'in ve Wagner'in miiziginin tonal olmasina paralel olarak, elbette Debussynin miizigi de tonaldir, ama tonal olma durumu bun-
lardan farklidir. Sonat dislubunda dekoratif diizeyde yer alan parametrelere yapisal anlam katilmas: ve 6geler arasinda fonksiyonel iliskinin
geri plana cekilmesi yoluyla tonalitenin isleyisi degismistir.

20 Tam ton dizisi sadece B2 (biiyiik ikili) araliklarindan olusmustur; oktatonik dizide B2 ve k2 (kiigiik ikili) araliklar: sirayla birbirini
izler; kromatik dizi ise sadece k2 araliklarindan olusur. Genel bir tespit olarak, miizikte, armonik planda simetri arttikca, sesler arasindaki
hiyerarsik yapilanma da kaybolur.

21 Artmus begli akorunu, iist iiste bindirilen iki B3 (biiyiik iiglii) olusturur.

22 Yeden, tonal dizilerde VII. dereceye verilen addir. Bu ses, gercek kimligini ceken armonisinin bir parcasi olmaktan alr, dolayistyla, geken
fonksiyonu ile iliskili bir kavramdir.



rum, akorun fonksiyonel kimligini zayiflatir ve onu bir renge déniistiiriir. Ozellikle tek bir akor
tiriniin tekrarlandig yiriyiisler, fonksiyonel bir ilerleyisten ¢ok, se¢ilmis bir renk iizerinde

oyalanma etkisi yaratirlar.

Debussy’nin “renklerden ve ritimsellesmis zamandan” olusan miizik dokusunda ¢oziilmeyen
ve bu ylizden fonksiyonel kimliklerini yitirerek bir renge doniisen ¢eken armonileri ile modal
renkleriyle 6ne ¢ikan yan dereceler” énemli yer tutar. Ceken armonilerinin bu doniistimd, az
once degindigimiz paralel yiiriiyiislerle ya da ardindan gelen armoninin ekseni ¢agristirmama-
styla saglanir, yani eksenin yoklugu ¢eken kimligini zayiflatir. Bu yollarla Debussy, dinleyicinin
dikkatini 6geler arasindaki iliskiden, 6genin kendisine ¢eker. Bu durum 6geler arasinda bir akis
olmadig1 anlamina gelmez, s6zdizim hal vardir, ama artik geri planda ve daha 6zgiir yapidadir.
Besteci, ayrica, uzun siiren armoniler yoluyla ya da bir baglantinin, 6zellikle fonksiyonel giicii
zayif bir baglantinin tekrarlanmasiyla, hareket beklentisini tiiketerek dikkatimizi armoninin
kendisine yoneltir. Debussynin miizigi bityiik 6l¢iide figiirlerin, motiflerin, armonilerin ardisik
tekrari tizerine kuruludur. Bu tekrarlar hareketi siirekli sekteye ugratarak, 6genin, s6zdizimsel
bir akisa hizmet etmekten ¢ok, kendinde sakli olan tin1 ve renk 6zelliklerini sergileme amacinda

oldugunu gosterir. Bu tiir tekrarlarla, akis yerine, miizikal 6genin 6zii 6n plana ¢ikar.

Fonksiyonel iliskilerin silinmesi diginda bestecinin tonalitenin tasidig: tek anlamlilig1 agarak
bir anlam ¢ogullugu yaratma yordamlarindan bir digeri de ¢ift odakl: tonalite tasarimidir.** Bu
durumda merkez duygusu iki farkli eksen arasinda dolagir. Ornegin, Bestecinin La Mer adli
senfonik miiziginin ilk boliimii re bemol major tonundadir; ancak, eksen armonisinin siirekli
ek altil® ile kullanilmasi ve si bemol mindr ekseninin kendini hissettirmesiyle bu tonalite giz-
lenir; iki eksen arasinda olusan geliski ve iki tonal merkezle iliski igindeki armoniler, tonaliteyi
golgeler. Tonaliteye kimligini veren eksen akoru, en giiglii olmasini bekledigimiz yerde, bolii-
miin final noktasinda bile zayif ve ortiiliidiir. “Ortiilii” tonalite?® sembolist siirin 6rtiilii nesnesini

animsatir.

Tonalitenin perdelenmesine yoénelik daha radikal bir tavir Images adli orkestra yapitinin
“Nuages” adli ilk boliimiinde goriliir. Yapit, neredeyse biitiiniiyle si perdesi tizerinde kurulu-
dur; ancak si major ya da si mindr tonalitesinden bahsedilemez. Yapitin yapisal agidan énemli

noktalarinda, her iki tonalitenin de beslisi olan fa diyezin yani sira fa natiirel de kullanilir. Bu

23 Yukarida degindigimiz fonksiyonlarin gorece zayif renklerini tastyan, IL, IIL., VI. ve VII. dereceler ve bunlarin iizerine kurulu akorlar,
tonal miizik teorisinde ‘Yan dereceler’ olarak tanimlanir. Debussy, tonalitenin fonksiyonel giiciinii zayiflatmak igin bu dereceler iizerine
kurulu akorlar: sik¢a kullamr. Yani, bestecinin yordamlarimdan biri fonksiyonel giicii yiiksek ceken akorlarini beklenmedik iliskiler iginde
kullanmak, bir digeri de fonksiyonel giicii zayif bu akorlar: kullanmaktur.

24 Ik olarak Jan LaRueniin bir makalesinde éne siiriilen iki odakls tonalite (bifocal tonality), DeVoto tarafindan Debussy and the Veil of To-
nality adli kitabinda Debussyde tonalitenin yeni bir goriintiisii olarak ele alinmigstir. Yazar savini, bestecinin orkestra igin besteledigi Images
adl yapitimin son boliimii olan “Gigues” analizi iizerinden destekler (DeVoto, 2004: 126-128).

25 Herhangi bir besli akora, kik sese gore altili araligimin eklenmesiyle olusan akora ‘ek altili akor’ denir. Bu akorlar I. derece tizerinde kul-
lamldiginda, eksen etkisi zayiflar. Bu kullanima ile ‘ek altilt’ terimi, Saygun'un Musiki Nazariyat: 1V. Kitapta one siirdiigii ve yan dereceleri/
fonksiyonlar: tanimlamak igin kullandig ‘ilave altily’ terimi ile yakinlk gosterse de, tiimiiyle ayni degildir.

26 Bu tammi de DeVotoya bor¢luyuz.
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noktalarda eksen, si — re - fa akoruna, yani kararsiz bir eksilmis besli akoruna? dontisiir. Ya-
pitin diger bir yapisal 6zelligi, belirgin armonik olusumlarin hepsinin si tizerine temellenmesi
ya da bu perdeyi igermesidir. Bu haliyle Nuages “si” rengi tizerinde bir ¢alismaya doniisiir. Tek
bir renk izerine ¢alisilmis bir miizik, Debussy’nin temel arayislarindan biridir. Besteci, “Nua-
ges” hakkinda E. Ysdye'ye 1894te yazdig: bir mektupta, “tek bir renkten elde edilebilecek farkli
kombinezonlar”dan bahseder. Ayrica Guiraud ile yaptig1 bir konusmada da, idealindeki miizik

i¢in “sadece gri renkte ¢calisilmus bir resim” benzetmesini kullanir (DeVoto, 2003: 184).

Kisaca, sembolist siirdeki sozdizimden ve dig-anlamindan siyrilmis s6zctigii merkeze yerles-
tirme ve anlamui agik olmayan 6geler/iliskiler segerek farkli ¢agrisimlarla bir anlam ¢ogullugu
yaratma ¢abasinin benzeri Debussy’nin armoni ve tonalite tasariminda goriiliir. Anlam tekilli-
ginden siyrilmis sozciige benzer bigimde, Debussy’nin armonileri fonksiyonel tonalitenin yiik-
ledigi anlamlardan siyrilarak, ¢ok yonli, ¢agrisimlarla ytiklii bir tini ve ritim olayina doniisiir.
Diger taraftan, sembolist siirde sozciiklerin dis anlamdan siyrilmasinin radikal bir kopus ol-
mamasina paralel bi¢cimde, Debussy miiziginin de tonaliteden (ve fonksiyonellikten) tamamen
kopmadigini belirtmek gerekir. Ancak iki sanatta da, yapisal énem fonksiyonellikten renk/tin1/

ritim igerigine kaymugtir.

Aslinda Debussyden 6nce de besteciler bu tiir tonal belirsizliklere yer vermisler, ancak bunu

fonksiyonel tonaliteye biraz belirsizlik rengi katmak amaciyla yapmislardir.

Debussy’nin devrimci yoni, bu teknikleri yapisal bir dekorasyon amaciyla degil, tonal yapi-
nin yeni bir kimlik kazanmas1 amaciyla kullanmasindan dogar. Bir bakima, Debussynin ¢igir

acic1 yond, sectigi armonik gereglerden ¢ok bunlarla tasarladigi yapinin 6zgtinligtinden gelir.

Armonik diizey disinda, yapinin olusmasinda da Debussy’nin dili ile sembolist siir arasinda
cesitli benzerlikler tespit edilebilir. Geleneksel dizeden agik¢a kagmayan ama yeni dize olusum-
larini da sik¢a kullanan sembolist sairlere benzer sekilde, Debussy de yapinin tasariminda kimi
zaman geleneksel yordamlardan yararlanir (ii¢ bélmeli bicimler, rondo gibi), kimi zaman yeni
arayislara girer (dairesel bi¢im gibi); ama iki durumda da miizigi 6n kabullii bir sablon {ize-
rine temellenmez, daha dogrusu, icerikteki radikal degisim bu tiir sablonlar1 da dontstiiriir.
Debussy, armonik akigin yoneldigi giiclii bir fonksiyonel kalisa nadiren yer verir; bu yiizden,
yapisal 6geler armonik/s6zdizimsel bir hedefe dogru akmaz, i¢inde yer aldiklar: biitiinden bir
olgiide bagimsiz gibi dururlar. Ozerk 6gelerle kurulmus bu yapilar, kimi zaman vazgegislerle,
kesilmelerle, suskularla bir anda havada birakilirlar. Bu durum, Debussy’nin yapilarini sonat
islubunun kaliga dogru yonelen, sozdizimsel biitiinliigii agik ve net ciimlelerine oranla daha 6z-
giir kilar. Bu nedenle, biitiinle iliskisi gevsek parcalardan olusmus bu yapilar i¢cin miizik ctimlesi
yerine, 6zgiir bir biitiinii ¢agristiran ‘dize’ daha uygun bir terimdir. Sembolist siirin dizesindeki

bir sozciik gibi, Debussyde bir armoninin, motifin, figiiriin konumu s6zdizimsel kosullardan

27 Ugliisii k3 (kiigiik diclii), beglisi e5 (eksilmis besli) olan, diger deyisle iki k3'niin iist iiste bindirilmesinden olusan besli
akorlara eksilmis besli akoru denir. Bu akor, tonal agidan son derece kararsiz bir yapidir.



¢ok, yapita oOzgiin estetik bir gerekten dogar. Yani Debussyde miizikal yapilanmanin
merkezinde, sembolist dizede oldugu gibi, tini, uyum, ritim gibi 6zelliklerinden 6tiirii bir arada
duran 6gelerin olusturdugu, ctimleye oranla daha gevsek bir biitiin yer alir. Debussyde miizikal
biitiinii degisen tin1 ortamu belirler. Bu durumla iligkili olarak tonalite ve ctimle kuruluslarinda
oldugu gibi, yazida da (écriture) yapisal hiyerarsi zayiflar: Empresyonist resmin desen ile zemin
arasindaki ayrimi vurgulayan konturdan kurtulmasina benzer bicimde, Debussy’nin miiziginde
tema ile eslik arasinda gegirgenlik artar; tema, kimliginin bir kismini tin1 ve renk iceriginden

kazanarak bir ezgi olmaktan bir doku olmaya dogru doniismeye baslar.

Armonik ve yapisal plandaki bu degisimler, biitiinii olusturan pargalari, biitiiniin hizmetinde
olan geler olmaktan ¢ikartir ve onlara 6zerklik kazandirir. Birbirlerini isaret eden bilesenler-
den dogan zorunlu bir akigin olugturdugu tekil bir biitiin yerine, 6zerk parcalarin etrafinda-
ki 6gelerle gevsek iligkiler kurarak olusturdugu, serbest ve ¢ok-anlamli bir biitiin ortaya ¢ikar.
Tonaliteden ve sablon yapilardan bagimsiz 6gelerin yarattig1 anlam ¢ogullugu sembolist siirde

oldugu gibi olusum, déniisiim fikrini merkeze tasr.

Mallarménin Brise Marine (Ornek 2) ve Un Coup de Dés siirlerinde (Gorsel 1) degindigimiz
stireksizlik, Debussy miiziginin de 6nemli bir 6zelligidir. Siireksizlik kimi zaman birbirini isaret
etmeyen bicim 6geleri arasinda olusur; doruga dogru bir akisin doruga ulasmadan kesilmesi,
ardigik kesitler arasinda bir motif iligkisinin yoklugu, doku baglaminda iliskisiz 6gelerin art
arda gelmesi siireksizlik yaratan kimi durumlardir. Ayrica, armonik baglamda, fonksiyonellik-
ten styrilmis armonilerin birbirleriyle iliskisi de bir tiir stireksizlik yaratir. Ancak sunu belirte-
lim, bu stireksizlik, bir iliskisizlik durumu dogurmaz, daha ¢ok iliskinin beklenmedik bir alanda
ya da ortiilii olarak gerceklesmesinden dogar. Debussy fonksiyonlardan ve motiflerden dogan
iligkilerin yoklugunun muhtemel bir sonucu olan dagimikliktan kagmak i¢in 6geler arasinda
perde iliskileri kurar, ortak sesler, renk benzerlikleri ve ¢agrisimlar yoluyla biitiiniin bir arada
durabilmesini saglar. Boylece buitiiniin varlig1 i¢in sart olan parcalar arasi iligki, a priori sablon-

lardan uzak, yapita 6zel yordamlar ve ima yoluyla saglanmis olur.*®

Yazinin son bolimiinde bu tespitlerimizi bestecinin Des Pas sur la Neige (Kardaki Adimlar)
adl preliidii ve diger yapitlarindan segilmis gesitli kesitler {izerinde 6rnekleyecegiz. Coztimle-
memizde kesitleri/baglantilari, armonik ve yapisal olarak ele alacagiz. Fonksiyonel tonalitenin
temel yapitaglarinin ne sekilde degistirildigini gostermek amaciyla yapitin armonik tasarimina,
aralik ve akor yapilarina ve iliskilerine deginecegiz. Yapitta yer alan tasarimsal 6neme sahip ara-
liklarin ve akorlarin tonalite baglamindaki islevlerini, tin1 ve yonelim egilimlerini, bir bakima
tonal anlamlarini belirtip, Debussy’nin yeni yapilarla ve iliskilerle bu armonik 6gelere ne tiir

yeni anlamlar yiikledigini aragtiracagiz. Debussy’nin, armonik tasariminda, fonksiyonel tonal

28 Debussy'nin miizigiyle sembolist siir arasindaki bir diger benzerlik ise, her ikisinin de “Deniz” temasini sik¢a kullan-
masidir. Yukarida yer verdigimiz siirlerde bu tercih agik¢a goziikmektedir. Bunlarin yam sira sembolist sairlerin ‘Deniz’
temalr bircok siiri daha vardir. Debussynin de bu temayla iliskili bircok yapit: vardur. Ilk olarak aklimiza La Mer gelir,
ayrica Sirénes, LIsle joyeuse, Voiles de, bestecinin deniz ile baglantili yapitlar: arasindadir. Ayrica, Pelléas ve Mélisande
operasinda su ile iligkili kavramlarin coklugu dikkat ceker: pimar, gesme, deniz, kaynak, su depolama havuzu, yagmur, vb.
Ancak bu kullanim tabii ki Debussyden ¢ok Maeterlinck’in sembolist yanini vurgular.
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iliskileri perdeleme gabasini gosterecek bu ¢oziimlemeyle birlikte armonik iligkilerdeki bu radi-
kal degisimin hem bir sonucu hem de bir nedeni olarak yapisal islevlerdeki degisime de, XIX.

ylzyil miiziginin standart yapisal tasarimlarindan sapmalari gostererek deginecegiz.
Des pas sur la neige

Preliidiin tonal agidan dikkat ¢eken ilk 6zelligi, fonksiyonel tonalitenin merkezindeki ¢eken
— eksen iligkisinin ve yedenin yoklugudur; yapit icinde hi¢ bir noktada re mindr tonalitesinin
¢eken fonksiyonu agikea belirmez. Ayrica, bu tonalitenin yedeni olan do diyez de yapitin sonu-
na kadar yeden kimligiyle duyulmaz; yedenin yoklugu yapita modal bir renk katar. Do diyez
notasi, yapitin son bes dl¢iisiinde, geken fonksiyonunu ima eder bicimde bir an igin belirir; ama
bu odlgiilerde de 6l¢ii i¢indeki konumu ve ritmik tasarimi nedeniyle oldukga zayiflatilmistir ve
umulanin aksine eksen akoru biinyesinde ¢6ziilmez. Onun yerine, alt¢eken armonisi igindeki
eksen sesine yonelir (Gorsel 2). Parcada tonalitenin net ve kararli olmasini bekledigimiz son
ti¢ olgiide ise re ve sol notalarinin sirayla tekrarlanmasi, ekseni belirsizlestirir: geken — eksen
baglantisinin en kararli bi¢imi, iki akorun da kék halde kullanilmasiyla olusur. Bu baglantida
bas notalar1 arasinda olusan ezgisel inici T5 (ya da ¢ikic1 T4) araligi, giiclii bir tamamlanma
etkisi yaratir. Ancak Debussy re mindr tonalitesinin ¢ekeni ve ekseni olan la — re notalar1 yerine
re — sol notalarini kullanir. Bu baglantinin her tekrari, tonal merkezi sol notasina dogru kaydirir
ve yapitin sonunda beklenen re ekseniyle ima edilen sol ekseni arasinda bir tonal kararsizlik,
bir tiir anlam ¢ogullugu olusur: preliid sonunda re ekseni ile tamamlanir ama ¢eken yerine
altgekenin kullanildig bu plagal kalis, re merkezini zayiflatmistir® (Gorsel 2). Ozetle, Debussy,
fonksiyonel tonalitenin yapitast olan ¢eken - eksen baglantisindan ve alisageldik kullanimiyla
yedenden kaginmus; fonksiyonel iliskileri, tonaliteyi dogrulamak ve gii¢lendirmek yerine belir-

sizlestirmek amaciyla kullanilmistir.
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Garsel 2. Claude Debussy - Des Pas sur la Neige, ol¢ii 33-36

Tonalitenin ortiiléi kullanimina paralel olarak, armonik diizeyde de Debussy’nin a¢ik¢a gos-
terilmis yapilardan kactig belirlenebilir. 5. ve 6. dl¢iilerde, eslik partisindeki paralel akorlar ile
ezgideki notalar arasinda 1srarl bir ¢eliski olugur: ikilik stirenin ilk dortligiinde belirgin olan

armoniler, ikinci dortlitkte duyulan akora yabanci notalarla bulaniklasir. Bu notalar, ritmik ka-

29 Yeden igermeyen plagal kalisin tonal giicii, tam kalisa oranla ¢ok daha zayiftir. Bu kalis genelde, bir tam kalisin ardin-
dan kullanlarak, bu kalistan dogan tamamlanma etkisini teyit eder. Bu 6rnekte ise plagal baglant: tam kalisin yerine ge¢-
migtir ve bir teyit etkisi yaratmaz. Ayrica baglantimin siirekli tekrarlanmasi sol iizerine kurulu armoninin bir tiir apojyatiir
etkisi olusturmasini da engeller ve tonal ikiligi giiclendirir.



rakterini kaybetmis bir anticipation® gibi duyulur ve olusan ¢izgi, inici ilerleyen paralel ytirityiise
karsit yonde hareket ederek, par¢anin ilk kesitinin doruk noktasi olan mi notasina kadar ¢ikar.
Doruk noktasi olarak, tonalitenin kararsiz ve zayif bir derecesinin secilmesi (II. derece) ve
ezginin yine zayif bir derece iizerinde (VII. derece) tamamlanmas: (7. 6l¢il) bestecinin agik
tonal atiflardan kagindigini gosterir. lk dizenin ezgisi si bemol ile baglar, mi notasina kadar
cikar ve do notasi ile biter, ezgisel tasarimda stratejik 6neme sahip bu ii¢ noktadaki notalar,
tonal giicti zayif derecelere denk getirilmistir. Tonal ve armonik tasarimda degindigimiz ortiili

ifade, ezgisel tasarimda da karsiligini bulur.

mdizcnin sonu

Piyano

Gorsel 3. Claude Debussy — Des Pas sur la Neige, ol¢ii 5-7

Fonksiyonel tonaliteden siyrilma ¢abasi, par¢anin birgok noktasinda dogal minér dizisinin
ve modlarin kullanimiyla desteklenir. Yedenin yokluguyla olusan modal etki, re mindr ¢agri-
stmli kesitlerde si natiirel notasinin kullanilmasiyla daha da giiglenir. Ornegin yapitin ilk dizesi,
dogal re minoér ile re doryen® dizileri arasinda yalpalar, dizenin ilk yarisinda si bemol, ikinci

yarisinda si natiirel notasi duyulur. (Dizenin ikinci yarisi igin Gorsel 3).

iki ‘anlam’ arasinda yalpalama, 8. él¢iiden 14. él¢iiye kadar siiren ikinci dizenin basinda daha
acik bicimde goriiliir. Dize, yabanci seslerle renklendirilmis iki C7 (¢eken yedili akoru®) arasin-
da herhangi bir tonalite ¢agrisimi yaratmayan bir salinim hareketiyle baslar. Bu tekrar, 6nceki
dizedeki si bemol - si natiirel degisimini bir nobetlesmeye ¢evirir ve bunu do natiirel - do diyez
tekrarlariyla derinlestirir. Bu hareket, tonal bir ¢ogulluk ve bundan dogan bir yonstizliik yaratir;
dikkati, akorun fonksiyon kimliginden tini/renk igerigine ¢eker (Gorsel 4). Ayrica bu iki akor,
uyusumsuz bir renkten uyusumlu bir renge mikro salinimlar da igermektedir: Olgii baginda
duyulan fa diyez - do - si bemol — mi armonisi, ikinci zamanda C”ye doniisiir; yani, ¢eken rengi
acgikga gosterilmemis, “‘cagristirilmis”, “adiyla séylenmeden parca parca kesfedilmistir 1ki akor
arasindaki bu nobetlesme ti¢ kez tekrarlanir; ancak, tigiinciisiinde ilk rengin (akorun) daha ciliz
bagka bir tonu kullanilmistir (Gorsel 4, tiiincii 6l¢it). Bu ii¢ ol¢iliik ortiilt anlam ¢ogullugun-

dan dogan ivme, dize sonunda bir yon kazanmadan bogluga birakilir (Gérsel 5).

30 Bir akorun bir ya da birkag sesinin, akordan once ve kisa siireli duyurulmasima anticipation denir. (Anticipation te-
riminin Tiirkgesi i¢in Ongelim’ onerilmistir, ancak bu terim ¢ok yayginlasmamistir. Bu yiizden, yazida terim Fransizca
kullamlmugtir.)

31 Major dizilerin II. derecesinden baslayan ve bu dizinin degistiricilerini kullanan diziye doryen’ dizisi denir.

32 Ceken yedili akoru: Major ve minor tonalitelerde, V. derece sesi iizerine kurulu yedili akor.

33 Bkz. Dipnot 6.
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Gorsel 4. Claude Debussy — Des Pas sur la Neige, olgii 8-10

Armonik ve ezgisel plandaki imalar ve anlam ¢ogullugu dize sonlarinda yogunlastiginda,
yapisal planda da bir tiir gevseme ortaya ¢ikar. Birinci dize, 7. 6l¢tide tamamlanir (Gorsel 3).**
Dizenin sonunda kalis beklenen noktada sol elde gelen re minér ekseni, sag elde neredeyse
tiimiiyle akor dis1 seslerden olusan motif ile bulaniklagir ve dizenin biitiinligi, bir 6lgiide, agik-
ta kalir. Ogeler arasindaki siireksizlikten dogan yapisal gevseme, yukarida degindigimiz ikinci
dizede ve ardindan gelen bir 6l¢iiliik baglant: figiiriinde de goziikiir. Bu dizedeki 151k ve renk
oyunu, mi bemol doryen dizisi tizerinde gelen kisa siireli bir aydinlanmadan sonra, tam-ton di-
zisinden tiiretilmis bir armoni tizerinde, yine fonksiyonel bir kalis olmaksizin kesiliverir. Bunun
ardindan gelen baglant: figiiriindeki kromatik inis de (do - si - si bemol) beklenenin aksine, la

notasina varmadan birakilir. Bu dize bir gesit vazgegistir.

T

. dlzcnln sonu 3. dizenin bagi
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Gorsel 5. Claude Debussy - Des Pas sur la Neige, ol¢ii 14-16

bJ =

Pno.

16. ol¢tide baslayan tigiincii dizede re ekseni, la bemol notasinin katilmasiyla iyice zayiflar.
Dizenin devaminda si bemol ve do perdelerinin de yeniden belirmesiyle, beslisi peslestirilmis re
doryen dizisinin sesleriyle si bemol C* rengi* yavasca belirginlesir. Re ekseni bu akorun tiglii-
stine doniigmustiir. 19. dl¢tide, bir anda, preliidiin bagindaki dogal minér rengi yeniden belirir.
Ik dizenin tekrarina déniismiig bir yap1 olarak degerlendirilebilecek bu déniis, bastaki paralel
yuriiylisiin re bemol C7 armonisine ulagmasiyla degisir. Bu dize de ayn1 dncekiler gibi, fonksi-
yonel bir kalis vurgusundan vazgegilerek birakilmistir. Benzer kararsizliklar, imalar, ¢eliskiler,
anlam ¢ogulluklari ve renk doniisiimleriyle tasarlanmis dordiincii dizenin ardindan, analizin ilk
paragrafinda degindigimiz, kararsizlastirilmis bir eksen etkisi yaratan, epilog niteligindeki son
dizeyle preliid tamamlanur.

34 [lk dizenin yedi 6l¢ii siirmesi “tekli misra”y1 hatirlatir; ayrica preliidiin diger dizelerinde de tek sayida dlgiiler dikkat ceker. Ancak, bunlar,
Verlaine’in siirindeki gibi diizenli degildir ve kimi zaman final akorunun uzatilmas: gibi yordamlarla gizlenmistir. Debussy'nin asimetrik ilis-
kilere dair arayisini da, geleneksel miizigin 4 ve katlar1 seklinde tasarlanmus simetrik ciimle yapilarindan kagma istegiyle iliskilendirebiliriz.
35 Ceken Major dokuzlu akoru: Major tonalitelerde V. derece sesi iizerine kurulu dokuzlu akor.



Diger yapitlarindan drnekler

Debussy’nin, sembolist siirin ilkelerinin miizik dilindeki karsilig1 olarak degerlendirilebile-
cek yontemlerle besteledigi tek eser yukaridaki preliid degildir elbette. Piyano preliidleri disin-
da, bestecinin 6zellikle orkestra yapitlarinda da ayn1 yontemler/tercihler gozlemlenir. Bu bo-

limde yukarida degindigimiz olgulara bestecinin diger yapitlarindan kimi 6rnekler verecegiz.

Alman geleneginde ve buna bagli olarak sonat estetiginde par¢anin en basinda, bir tiir ‘motto’
olarak tanimlanabilecek, ritmik, ezgisel ve tonal agidan net bir motifin sunulmasi ve tekrarlan-
masi, sik kullanilan bir tasarimdir.*® Bu tekrar, tonaliteyi ve yapisal hiicreyi percinler ve yapita
konvansiyonel bir anlam katar. Debussy’nin, Prélude a laprés-midi dun faune adli yapitinin ilk
iki olgiisiinde duyulan fliit motifi (Gorsel 6), beklenilenin aksine, mutlak/tekil bir anlamyi, yani
bir tonaliteyi ve ritmik/ezgisel agidan belirgin bir yonii olan bir motif 6zelligi tasimaz. Tiz ve
pes noktalar arasinda A4 araligi bulunan bu motif, hem bu yoniiyle, hem de kromatik igerigiyle
konvansiyonel tonal beklentileri gerceklestirmez. Ustelik besteci ~Alman geleneginde oldugu
gibi- bu motifi hemen ardindan tekrarlar. Ancak motifin yapisal 6zellikleri nedeniyle bu tekrar,
motifin tonaliteyle iliskisini degil, aksine tonal 6zerkligini vurgular, motifin anlaminin tonal

iceriginden (yani dis bir dizgeden) degil, kendisinden kaynaklandigini gosterir.

Yapitin ilk dl¢tilerinde bunun diginda dikkat cekici bir tasarim daha goze ¢arpar: besinci 6l-
¢iidde duyulan C7 akorunun (Gorsel 6, si bemol - re - fa - la bemol) parcanin olas: tonaliteleriyle
(Donanimdan kaynaklanan mi major ya da do diyez minér) hig ilgisi yoktur, bu akor mi bemol
major/mindr tonalitesinin ¢ekenidir. Ayrica bu akordan hemen sonra, miizik bir dl¢ii siirey-
le kesilmigtir. Yani, sus ile saglanan sessizlik herhangi bir tamamlanmis, kapanmus, biitiinlitk
kazanmis anlamdan sonra degil, bir anlamin olusum siireci icinde gerceklesir ve sozdizimsel
butiinligii sorgulatir. Bir 6l¢iliik sessizlikten sonra son duyulan tekrarlarla, armonik bir ilerle-
yis yerine, yerinde dolanan, tonal agidan amagsiz, yonsiiz bir yapi, ve oldugu yerde dolanarak
mekansal bir boyut kazanmis bir zaman tasarimi olusur. Ardisik 6geler arasindaki siireksizlik
en agik bigimiyle gériilmektedir. Bu y6niiyle yapitin ilk on 6l¢iisii tam olarak sembolist @islupta

tasarlanmis bir dizedir.””

36 W. Caplin, sonat iislubunda bicimsel islevlerin saptanmasi ve temalarin siniflandirilmasi iizerine yazdigi Classical Form adl kitabinda,
bu iislubun temel iki tema tipi olarak Sentence ve Period yapilarini gosterir. Her iki tema tipinde de, bagtaki temel fikir (basic idea), ya ardisik
olarak, ya da karsut fikir (contrasting idea) adi verilen bir 6geden hemen sonra tekrarlanmaktadir. Caplin, bu tekrarin ve konumunun, klasik
stil sonat estetigi cercevesindeki onemini ozellikle vurgular. (Caplin, 1998: 9-12)

37 Kesintili ve siireksizlik yaratan bu tasarim, Mallarménin yukarida degindigimiz Brise Marine siirinin ilk dizelerini hatirlatir.
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Gorsel 6. Claude Debussy - Prélude a laprés-midi d'un faune, 6l¢ii 1-10
(Piyano diizenlemesi)

Bestecinin Nocturnes adli yapitinin “Nuages” (Bulutlar) adli boliimii si tonalitesindedir,
ancak, onceki boliimde de degindigimiz gibi, bu tonalitenin modalitesi (major ya da minér)
belirsizdir. Parcanin ilk dort dlgiisiinde si notasi ton merkezi olarak sezilir, ancak bu merkez,
sembolist siirin ortiilii anlamlarina benzer sekilde, agik¢a telaffuz edilmemis, ima edilmis bir
merkezdir. Ustelik dize sonunda si notasinin bir kok ses olarak degil, sol (ve hemen ardindan
sol diyez) kok sesinin tigliisii olarak, yani oldukea zayif bir sekilde duyurulmasiyla bu merkez
belirsizlestirilmistir (Gorsel 7). Bu tasarim, si notasini eksen kimliginden siyirir ve bir renk
olarak gosterir. Ayrica, 6nceki ornektekine benzer bi¢imde, birinci dize, armonik bir hedefe
ulagmadan, s6ziinii unutmus bigimde, bir tiir vazgegisle birakilir. Nuages, sonraki dizeye sozdi-
zimsel bir iliski kurmak yerine, tinisal benzerlikler yoluyla iliski kazanmay1 amaglayan bir dize

ile baglar.

Ancak Nuagesda 6zerkligiyle dikkat ¢eken esas 6ge, degisen eslik dokularina ve motif igeri-
gine karsin, hi¢ degismeden tekrarlanan korangle motifidir (Gorsel 7). Seine nehrindeki bateau-
mouche’larin sis diidtigtinti betimleyen bu motif, bir taraftan diyatonik dizinin T5 aralig1 (si - fa
diyez) yerine e5 (si - fa) araligini vurgulayarak si merkezini fonksiyonel tonalitenin digina tasr,
diger taraftan, diger partilerden farkli bir 6l¢ti rakamiyla (4/4) ve degismeden tekrarlanmasiyla
kendi 6zerkligini vurgular. Boylece, art arda gelen 6geler arasindaki serbest iliskiye ek olarak, es

zamanli duyulan 6geler arasinda da bir 6zerklik iliskisi, gevsek bir par¢a-biitiin iligkisi olugur.
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Gorsel 7. Claude Debussy - Nocturnes, “Nuages”, 6l¢ii 5-10

Nuages'n devami da belirsiz kaliglarla biten dizelerle doludur. Ik dizede gordiigiimiiz tasa-
rim, yapitinin hem kiigiik hem de biiyiik 6lgekli yapisal 6gelerinde de gozlenir. Bu yoniiyle Nua-
ges, dizeler arasi iliskilerin tonal iliskilerden ziyade, fonolojik, fonetik benzerliklerle kuruldugu

bir ses biitiintidiir, tiirlii renkleriyle bir ‘si’ sesidir.

Prélude a laprés-midi dun faune’daki fliit figlirtiniin yarattig1 belirsizlik ve tereddiittiin bir
benzerini, Nuagesda orta kesitten énce duyulan ve hemen ardindan tekrarlanan bir figiir yaratir.
Boliim i¢inde daha 6nce duyulmamis olan ve yapitin devaminda da bir daha tekrarlanmayan bu
figiir, onceki akisi keser ve dinleyiciyi miizigin devami konusunda 6ngériisiiz birakir. Figiiriin
ardisik olarak tekrarlanmas, olusan siireksizligi derinlestirir. Ikinci bélme, bu figiiriin son no-
tasinin (fa diyez) agtig1 bir parantez iginde yer alan (ve boylece zamansal akisa mekansal bir yon
katan), bir anlik bir hayalmis gibi goziikiir. Bu figiir yapisal sinirlari belirsizlestirerek dinleyicide
bir tereddiit yaratir.
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Debussy miiziginde tereddiit kimi zaman tonalitenin ekseni baglaminda da karsimiza ¢ikar.
Prélude a laprés-midi dun faune’da bahsettigimiz tonal belirsizligin bir baska 6rnegini besteci-
nin en ¢ok taninan orkestra yapitlarindan La Mer’in ilk boliimiinde goriiriiz. Boliim ¢ift-odakl
tonal bir yapida tamamlanir (DeVoto 2004: 128).* Tonal gelenekte, yapitin giris ve final kesitle-
rinde tonalitenin 6zellikle belirgin olmasi beklenir, buna karsin La Mer’in ilk boliimii si bemol
ve re bemol merkezlerinin yarattig bir ¢ift-odakla tamamlanir. Bu ¢ift anlam, bas partisinin bu
sesleri donustimli duyurmasiyla bolimiin son akoruna kadar siirer. Boliimiin son akorunda
bile, besli bir akorun yaratacag kararl etki yerine (re bemol - fa — la bemol), ek altili akor kul-

lanilmig ve eksen etkisi zayiflatilmigtir. (re bemol - fa — la bemol - si bemol).

Bestecinin geleneksel anlamlarla yiiklenmis ses gerecinden kaginmasinin diger bir 6rnegi
olarak major ve mindr diziler disindaki dizilere yoneldigine deginmistik. La Mer, bu agidan da
zengin bir 6rnektir. Parcanin tiim boliimlerinde bir tiir idée fixe olarak duyulan korno temast,
R. Howat, s. Trezise, D. Tymoczko gibi Debussy arastirmacilarinin ‘Akustik dizi’ olarak tanimla-
dig1 bir dizi tizerine kuruludur (Gorsel 8). Ayrica ilk béliimiin finalinde olugan iki odakli eksen
durumunda da pentatonik dizi kullanimi belirgindir. Nuages'in orta kesitinden 6nce beliren ve
yapisal anlamda bir tereddiit yaratan yukarida degindigimiz figiiriin ses igerigi tam-ton dizi-
sinden tiiremistir. Tekbigimli olan ve herhangi bir tonal yonii isaret etmeyen bu igerik, figiiriin

konumundan kaynaklanan tereddiittii gii¢clendirir.
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Gorsel 8. Claude Debussy - La Mer, Akustik dizi

Bu ve benzeri kullanimlar Debussy’nin diger yapitlarinda da goriiliir ve bir parganin ozel ifa-
desi olmanin sinirlarini asarak, bestecinin bir dil 6zelligine doniisiir. Bestecinin sembolist tislu-
ba yakinligini gosteren, ancak makalenin hacmi nedeniyle burada deginmedigimiz birgok bas-
ka incelik de saptanabilir. Kiictik bir 6rnek olarak, bestecinin piyano i¢in besteledigi Preliidlerde
parcanin adinin yapitin son sayfasinin sag alt ksesine ve {i¢ noktadan sonra yazmis olmasini
(sOzgelimi :.. Des pas sur la neige’) gosterelim. Spekiilatif bir yorumla, bu tercih, par¢anin bastan
etiketlenerek tanimlanmasi yerine, miizigin ima edilen nesnesinin zaman igine yayilarak, miizi-
kal cagrisimlarla ortaya ¢ikmasi fikrinin bir yansimasidir. Yapiti, bastan etiketlenmis, statik bir
olgu yerine, bir ‘siire¢” olarak sunma fikri, sembolist siirin yukarida degindigimiz ‘cagrisimlarla

olugan anlam’ yaklagimu ile paralellik tasimaktadir.

38 Ilk olarak Jan LaRue'niin bir makalesinde kullandigi bu terimi (bifocal tonality) Debussy arastirmacisi DeVoto da benimsenmis ve kita-
binda sik¢a deginmistir.



SONUC

Debussy’nin bir renk/tin1 6gesi olarak kullandig1 armonik 6geler ile sembolist siirin bir ses
olayma dontstiirdiigti sozctikler arasindaki iligki, bir benzesme iligkisinden 6te, farkli mater-
yallerle tasarlanmis bir 6zdeslik gibi degerlendirilmelidir. Bu 6zdeslik uzlagilmis anlamlardan,
basmakalip modellerden kurtulmus yeni bir dil yaratma tlkistidiir. Girisimleri 6nceki akimla-
rin estetik degerlerine, tekniklerine bir tepki olarak dogmus olsa da, vardiklari noktada siirin/
miizigin sézdizimsel yapisin1 degistirmisler ve XX. yiizyilin kapisini aralamiglardir. Tki alanda
da bu durum gelenekten radikal bir kopus ile gerceklesmez, bir bakima her ikisi de geleneksel
ile cagdas dilin tam kesistigi noktada dururlar. Debussy de, sembolist sairler de aslinda kendi-
lerinden 6nce gelenlerin kullandigindan farkli geregler kullanmazlar. Ancak, 6geler arasindaki
iliskileri degistirerek geleneksel dilin acik, tekil ve ¢izgisel iliskileri yerine, gevsek, ¢agrisimlarla
dolu olanlari, cogullugu ve stireksizligi merkeze alirlar. Her iki alanda da hedef odakl: bir akis
yerine dgelerin 6zerkligi merkeze taginir. Ogeler, icinde yer aldiklar1 biitiinden/dizgeden ayr1
birer olgu olarak kendilerini isaret ederler. Biitiinler, akis yoluyla degil, kendi tin1 kimliklerini
on plana tagtyan 6zerk 6gelerin 6n kosullu olmayan, silik ve gevsek bir siralanmasiyla, yavasca
insa edilir. Biitlin, parcalarin (akorlarin ya da sézciiklerin) yarattig1 ¢oklu ¢agrisimlarin yavasca
yigilmasiyla, statik bir siiregle sekillenir; yonelim giigleri zayif, hedef odakli olmayan serbest
cagrisimli parcalarin serbestce dizilmesiyle olugur. Biitiin, bir bakima, yerlerinde titresen renk-
lerin 151810 degismesiyle her seferinde farkli kombinezonlarla parladigi, zamansal olmaktan ¢ok

mekansal bir biitiine doniigmustiir.

Sembolist sairler ve Debussy arasindaki etkilesim, ortak cografya ve tarihten dogan, dogal ve
kendiliginden olugan bir etkilesim olmanin 6tesine ge¢mis ve tasarimin her agamasinda estetik
ve hatta teknik bir 6zdeslik kuracak derinlikte olmustur. Sembolist siirin tanimladig1 miizik,
kesinlikle 6nceki donemin Alman miizigi degildir; sembolist siir, siirlestirilmis, 6ziine geri don-
miis bir miizik pesindedir. Debussynin miizigi tam sembolist siirinin 6zlemini duydugu miizik-

tir; bir bakima Debussy, sembolist siire 6zlemini duydugu miizigi kazandirmigtir.
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OZET

Sayisal verilerin hayatin neredeyse tiim alanlarinda etkili sekilde var oldugu giiniimiiz
diinyasinda kitaplar da dijital diinyanmn bir parcasi haline gelmis durumdadir. Kitabin
fiziki ozelliklerinden arinarak bilgisayarlarin sayisal diinyasinda var olmaya baslayisi ve
tammlayici ozellikleri belirgin olan onceki kitap formlarinin aksine elektronik kitap for-
matlarinin ¢ok ¢esitli olusu, kitabin doniisiimiinii dogru degerlendirmek igin kitabin yeni
tanimi, okuma deneyimi, ortam-form degisimi, dijital okuma arayiizleri, korunmasi ve

yayilmas: gibi ozelliklerinin genis bir yelpazede ele alinmasin gerektirmektedir.

Bu ¢alismanin amaci kitabin ortaya ¢ikisindan sayisal ¢agdaki haline kadar siiren do-
niisiim stirecini ve okumaya dair sundugu imkanlar bakimindan elektronik ortamdaki

son halinin ozelliklerini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Kitabin tarihi, kitap formlari, e-kitap, kitabin evrimi, sayisal oku-

ma
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ABSTRACT

Books have become part of the digital world in today’s world where numeric data effec-
tively exists almost in all areas of life. The emergence of books as a digital medium shifting
from its early physical properties and the wide variety of electronic book format in cont-
radistinction to previous book forms with evident descriptive features requires that the
new definition of the book, the reading experience, media-form exchange, digital reading
interfaces, storage and distribution should be handled in a broad range.

The aim of this study is to investigate the transformation process of the book from its
emergence to the digital age and the properties of the current version of the book in elect-
ronic media in terms of the opportunities regarding reading.

Keywords: History of book, book forms, e-book, evolution of the book, digital reading
interfaces.
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GIRIS

Bilgi metin halinde saklanmaya basladiktan sonra zaman i¢inde edinilen tecriibe ile degisip
gelisen ihtiyaclar dogrultusunda metni tagtyacak yeni ortam arayisi devam etmistir. Metnin
yazildig1 ylizey olmasi anlaminda, tas iizerine metni kazima yolu ile olusturulmus anit yazit-

larla baslayan siireg, sayisal ortama ait okuma arayiizlerine kadar degiserek gelmistir.

Ihtiyaglar metnin saklanmasinin 6tesine gegip, metnin yayilmasi, uzun siire saglikli bigimde
saklanabilmesi, diisitk maliyet, tiretim kolaylig1, az yer kaplamasi, ¢evreci malzeme kullanimi
gibi yeni degiskenler ile gelismeye devam ettik¢e, metni tasiyacak yeni malzeme ve bunu sag-
layacak yeni teknolojilerin de arayisina girilmistir. Metni bugiine kadar tasimis her bir ortam
ve teknolojinin imkanlarma bagl olarak, tastyicinin bicimi ve dolaysi ile formati bugiin kitap

olarak bildigimiz bicime kadar degisim gostermistir.

Labarre ‘nin (1994) belirttigi gibi yazili bir metnin kitap olarak tanimlanabilmesi i¢in ya-
z1ld1g1 ortamin taginabilir, metni koruyan, yayilmasina imkéan veren ve kullanisl bi¢ime sahip
olmas1 gerekmektedir (s.4). Bu temel tanim dahilinde kitaba dair her form degisiminde kitabin
ne olup ne olmadiginin yeniden degerlendirilmesi ve taniminin glincellenmesi gerekmistir. Ki-
tabin fiziki bir nesne olmaktan ¢ikip elektronik ortamda yeni bir bicime kavusmasi ile bu deger-
lendirmeye bir kez daha ihtiya¢ duyulmustur. E-kitaplarin ilk 6rnekleri basili kitabin elektronik
ortama aktarilmig kopyalar1 oldugundan sayisal ortamin sundugu imkéanlarin bu 6rneklerde
tam anlamiyla kullanildig1 sdylenemez. Kitap, bir sonraki ortamina kadar varligini iizerinde
stirdiirecegi elektronik ortamin dogasi ile birlikte yeniden degerlendirildiginde ancak yeni bir

kitap formatinin tanimi miimkiin olmustur.
Kitabin ne olmasi gerektigine dair bu yeniden degerlendirmenin sonucunda,

e-kitaplar 6nceki kitap formlarimin higbirinde bulunmayan yeni ve goz alic1 6zelliklere sahip
yeni bir formata kavusmustur. Donemin gerektirdigi sekilde form degistirirken e-kitaplar 6nce-

ki formata dair bazi 6zelliklerini de yitirmistir.

Bildigimiz anlamda kitabin bagka bir kitap bicimine doniigmesi kitabin ¢ogaltilmasi, saklan-
masi, yayllmasi ve tasarimina yonelik yontemlerin de degisimine neden olmustur. Geleneksel
iretim, dagitim ve 6zelikle de tasarim yontemlerine dair bir dnceki kitap bi¢imine ait edinilmis
bilgi islerligini biiyiik oranda yitirmistir. Tipografik tasarim, sayfa diizeni tasarimy, fiziki malze-
meye dayali etkiler gibi kitap tasarimina dair ¢aligmalar e-kitaplarin dogasi geregi basili kitapta-
ki gibi yapilamamaktadir. Buna karsin basili kitapta bulunmasi miimkiin olmayan multimedya

Ogelerin kullanimi, koprii baglantilar, cevrimici bilgi paylasimi miimkiin hale gelmistir.

Kitap metnin, zamana ve teknolojiye gore degisen tasiyicisi oldugundan gelecekteki degi-
simlerinde de kitabin dogasinin ne olmasi gerektigi tekrar tekrar degerlendirilerek kitabin 6zel-
liklerinin yeniden tanimlanmasi gerekecektir. Bu anlamda ge¢misten giiniimiize kitabin islev
ve form degisimini konu alan bu ¢aligma kitap tiretimi ve kullanimu ile ilgili konularin i¢inde
ozellikle kitap tasariminin bugiini ve gelecegine yonelik konularin dogru degerlendirilmesine

katki saglamasi agisindan 6nemlidir.



KIiTABIN TANIMI

Her form degisikliginde az ya da ¢ok kitabin tanimi da degistiginden, kitabin ortaya ¢iki-
sindan bugiin dontistiigi haline kadarki tiim bigcimlerinin tanimini tek seferde yapmak ancak
kitabin tarihgesini yazmak seklinde miimkiin olabilir. Bir dayanak tizerine yazilmis bir metnin
kitap olarak tanimlanabilmesi i¢in belirli sartlar1 saglamasi gerekmektedir. Farkli formlarina
ait 6zellikleri bir yana birakildiginda genel olarak kitap ancak yazi i¢in taginabilir bir dayanaga
sahip, metni muhafaza eden, yayilmasini miimkiin kilan ve kullanish bir bigime sahip ise kitap
olarak tanimlanabilir (s.4). Ornegin tas, yazi i¢in en eski dayanak olmasina ragmen tas iizerine
metnin kazinmasi ile olugturulmus anit yazitlar taginabilir olmadiklari i¢in kitap sinifina girmez
(Labarre, 1994, s.8).

Giiniimiizde bilinen anlamiyla basili kitap i¢in ¢esitli kaynaklardaki tanimlar ise su sekilde-
dir;

o The Online Dictionary of Library and Information Science (ODLIS)’in tanim1: “Kitap, ku-
tulu/kapakli ya da kutusuz/kapasiz, bir sekilde birlikte tutturulmus bir tiir kagit, parsomen, tirse
ya da diger materyal yapraklari koleksiyonudur. Ayrica edebi bir is ya da ciltlerinden birine
deginmektedir” (Chen, 2003, 5. 9).

« Dictionary.com’un tanimz1: “Genellikle kapaklarin i¢inde bibirbirine tutturulmus veya bagl
kagit tabakalari tizerindeki kurgu veya kurgu olmayan elyazmasi veya basili eser” (Dictionary.
com, LLC, 2016).

o The Free Dictionary by Farlex in tanimi: “Bir kenar1 boyunca tutturulmus ve koruyucu

kapaklar arasinda kaplanmis bir dizi yazili, basili ya da bos sayfa” (Farlex, 2016).

« UNESCOnun tanimi: “Bir kitap, iilkede yaymlanan ve kamuya sunulan, kapak sayfalar:
harig en az 49 sayfadan olusan, periyodik olmayan basili yayindir” (UNESCO, 1964, s. 144).

YAZININ DAYANAGI VE FORM DEGISIMLERI ACISINDAN KiTABIN TARIHI

Kitap ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize gelene kadar bir¢ok form degisimine ugramustir (s.4).
Caglar boyunca yaziya dayanak olarak kullanilan malzemelerin imkan ve sinirliliklarina bagh
olarak kitabin formu da degiserek cesitlenmistir. Bu malzemeler kil tabletlerden, aga¢ kabugu,
papiriis, parsomen, kagit, nadiren ipek/kumas, kemikler ve hayvan kabuklari, bronz ve hatta
mikrofilmlere kadar ¢ok genis bir yelpazede ele alinabilir (s.4,8,9). Kitabin Yunanca ve Latince
isimleri olan Biblos ve Liber kelimelerinin aga¢ kabugu anlamina geliyor olusu ise gercek an-
lamdaki kitabin ilk dayanaginin odun oldugunun bir gostergesidir (s.8) (Labarre, 1994). Basili
kitabin tanimlarina bakildiginda kitabin formunun; yaziya dayanag: onu fiziki olarak tasiyan

malzemesi ile direkt iligkili oldugu kesindir.

Basili kitabin ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiizdeki seklini alincaya kadar gectigi tiim evreler

boyunca ¢esitli medeniyetler yaziya dayanak olarak farkli malzemeler kullanmiglaridir. Kitabin
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baslica evreleri olarak sayilabilecek Sitmer ve Asurlularin kil tabletleri, Misirhilarin papiriis ru-
lolary, ilk ¢ag Romasinin tomarlar: veya kodeksler, sahip olduklar: formlari, kitabin en az yer
kaplamast ve en az zarar gormesi ilkeleri dogrultusunda kazanmugtir. On Asya iilkelerinde ve
Anadoluda kullanilan dikdértgen prizma seklindeki kil tabletlerden sonra rulolar ve kodeksler
temel kitap sekli olarak kullanilmistir. Bu da, kitabin fiziksel taniminin, zamana goére degistigini
gostermektedir (Yildiz, 2000, s. 211 ; Labarre, 1994, s. 4).

Misirda papiriis rulosu bin yil kadar kullanilmigtir. Papiriis kagidi elde etmek tizere bircok
islemden gegirilen papiriis yapraklar: birbirlerine eklenerek yirmi yaprakli bir kagit olustur-
maktaydr. Ancak bu haliyle kullanimi ve saklanmasi zor oldugundan esnek yapisina da bagl
olarak kendine en uygun bi¢im olan rulo ile kiitiphanelerde yer almaya baglamistir. Bunun so-
nucunda da rulo, M.O. VL. - M.S. IV. yiizyillar arasinin kitap sekli olarak benimsenmistir. Eserin
kiinyesini iceren etiketlerin ruloya eklenmesi sayesinde bu rulolarin, raftan / nisten ¢ikarmadan

hangi yazarin hangi eseri oldugu bilinebiliyordu (Yildiz, 2000, s. 212).

Kitap sekli olarak rulo kullanimi devam ederken, giinimiiz kitap sekline gecis asamalar:
olarak ip ve halka ile tutturulmus aga¢ levha ve metal tabletler ortaya ¢ikmistir. “Tabellae” ve
“Pugillares” denilen levhalar rulodan kodekse geciste 6nemli bir adimdir. Bu tasarimda birden
¢ok levhayi bir arada tutan ve korunmalarini saglayan alt ve iist kapak ile cilt kavrami yerlesme-
ye baglamistir (s. 213). Malzeme olarak kullanilan agacg, fildisi ve metale daha sonra deri yani
“Vellum” da eklenmistir. Boylece M.S. II. ve IV. Yiizyillar arasinda rulo birakilip kodeks sekline
gecilmis ve kitabin sekli tamamen degismistir (Yildiz, 2000, s. 214).

iki tarafina da yazilabilen agag¢ ve balmumu levhalardan bir gift tabakanin dikey olarak kat-
lanmas: papiriise uyarlanmis ve kitap formunun ilk sekli elde edilmistir. Dikey dikisler ile tuttu-
rulan yan yana dizilmis pergament (parsémen) yapraklar Roma Cumhuriyet déneminde kitap

sekli olarak yayginlagmistir (Yildiz, 2000, s. 215).

M.S. II. ve IV. yiizyillar arasinda kullanilan Kodeks i¢in papiriis ve parsomen malzemelerin
her ikisi de kullanilmistir. Bunlar Papiriis Codice’ler ve Pargémen Volumina'lar olarak adlandi-
rilmaktadir. Her iki malzeme kodeks i¢in kullanilmis olsa da parsomen dayaniklilik ve esneklik
acisindan papiriise nazaran daha uygun bir malzeme olarak benimsenmistir (Labarre, 1994, s.
10-11).

Kitabin gelisimi, M.O. 3000 yilinda On Asyada baslamis, Romada kodeks sekli ile tamamlan-
mistir. Bu siireg kitap cildinin gelisimi ile de ilgilidir. {lk gercek ciltleme, yapraklari korumak ve
dagilmalarini engellemek iizere kodekslere uygulanmistir. Katlanarak st iiste konulan forma-
larin ii¢ yerden delinerek ve bu deliklerden gegirilen iplerle birbirine tutturularak olusturulan
Kodeks’in, deri, aga¢ bir kilif veya kutuya koyulmasi ciltlemenin ilk 6rneklerindendir. Bu ciltler
litkks kitaplarda ipek veya kadifeden yapilmis ve bakur, giimiis ve fildisi emaye ile giiclendirilmis-
tir (Yildiz, 2000, s. 216).

Kagidin icat edilmesi ile kitabin formu bu yeni malzemeye bagli olarak yeniden sekillenmek

durumunda kalmustir. Kagit, M.S. 105 yilinda Ts’ai Lun tarafindan, bitki kabuklari, kenevir, pa-



cavra, pamuk kalintilar1 vb. seyler kullanilarak icat edilmistir (Ocal, 1971, s. 75). Daha sonra
hammadde olarak bambu, jiit, agag lifi, rami ve kenevir gibi bitkilerden elde edilen aga¢si lifler
kullanmaya baglamistir. Kagit Cinde ambalaj, mendil, tuvalet kagidi, izerine yazma ve resim
yapma, torensel adaklarda, giysilerde, ev esyalarinda, sapkalar ve ucurtmalarda ve tabii ki basim
alaninda olmak tizere ¢ok cesitli amaglar i¢in kullanilmigtir. Fakat Cinden ¢ok Avrupa kita-
sindaki uygarliklarin gelisiminde biiytik etkisi olmustur (Dalkiran, 2013, s. 207,208). Kagidin
icads, diigitk maliyet ile kitap tiretilmesini dolayisiyla genis kitlelere ulagimi saglayarak kiiltiir

tarihinde 6nemli bir nokta olmustur (Ocal, 1971, s. 77).

[lk basili kitaplar el yazmast kitaplarin baski ile iiretilmis halleri gibidir. Bu kitaplar1 basanla-
rin kitaba dair algis1 el yazmasi kitaplar ile sinirli oldugundan basili kitaplarin ilk 6rneklerinin
bicimi de el yazmasi kitaplara benzemekteydi. Sonrasinda kitap baski teknigi geregi yiizyillik bir
evrim gegirerek 1550 yillarina gelindiginde giinéimiiz basil kitabinin seklini almistir (Labarre,
1994, s. 54).

Matbaaciligin ilk donemlerinde hurufatin biiytik olusundan dolay: kii¢iik boy kitaplara rast-
lanmaz. Ancak hurufat dokiimiinden sonra sayfa ol¢iisii 85x120 mm, metin 6lgiisii ise 56x77

mm. olan ve minyatiir kitap denilen baskilara rastlanmaktadir (Ocal, 1971, s. 145).

Basili kitaplarin en eskileri Inkunabel’lerdir. Latincede “besik” anlamina gelen incunabula/
incunabulum sozctigiinden hareketle Fransizca incunable (inkunabel) “besik kitap” olarak anil-
maktadir. Bir kitabin inkunabel olarak adlandirilmasi, basimcilik tarihinin ilk yillarindan 1500
yilina dek basilmis olmasini gerektirir. Bu kitaplarda gliniimiizdeki gibi kiinye belirten sayfalar
yoktur. Daha eski eserlerde, bu bilgileri iceren ve kitabin arkasinda bulunan hitime bolimi
de bulunmamaktadir. Bu yiizden de basim tarihlerinin saptanmasi zordur (Ocal, 1971, s. 144 ;
Dalkiran, 2013, s. 211 ; Labarre, 1994, s. 54).

Inkunabel ismi 1500 yilina kadar basilan kitaplar igin kullanilirken, eski basili kitaplarin
tiimi i¢in, arkaik baski anlaminda “paleotype” terimi kullanilmaktadir. Bu kitaplarin, basili
harflerin ¢esitli niteliklerine gore, kitap tizerinde herhangi bir bilgi bulunmasa bile kargilastir-
ma yontemiyle asillar1 belirlenebilmektedir. Bu harfler birbirlerine ne kadar yakin olsalar da
gosterdikleri ufak farkliliklar ve ince ayrintilarla ayirt edilebilmeleri mtimkiindiir (Svend, 1999,
s. 112).

ELEKTRONIK KiTAPLAR

Kitabin sayisal ortamda doniistiigii yeni formunu tanimlamak igin e-kitap, dijital kitap (s.9)
vb. bir¢ok terim tiiretilmis olsa da yaygin olarak e-kitap (elektronik kitap) terimi kullanilmakta-
dir (Chen, 2003). E-kitap ismi ilk bakista yeni formu oldukga iyi tanimliyor gibi goriinse de bu
sekilde bir adlandirilma, 6ncekinden ¢ok farkl 6zelliklere sahip yeni formun dogru algilanma-
sin1 olumsuz yonde etkilemektedir. E-kitap terimindeki “kitap” kelimesi ister istemez Kodeks
formuna dair bir ¢agrisim ortaya cikarmakta, boylece yeni kitap formunun 6zellikleri, gelenek-
sel kitabin 6zellikleri ile sinirliymus gibi algilanabilmektedir (Martin & Aitken, 2011, s. 139).
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Sayisal ortamdaki tiim kitaplari elektronik kitap olarak niteliyor olsak da aslinda e-kitap kon-
septleri oldukea ¢esitlidir (s.9) Ortam doniisiimii agisindan ele alindiginda ii¢ gesit elektronik
kitap vardir. {lki geleneksel kagit formati temel alinarak elektronige déniistiiriilmiistiir. Tkinci
tiir elektronik kitaplar bir CD formatinda dijitallestirilmis ve daha sonra HTML uyumlu bir
formata ¢evrilmistir. Son olarak ise az sayida olsa da bagindan dijital olarak tiretilmis elektronik
kitaplardir (Chen, 2003, s. 11).

E-kitaplarin ilk nesil 6rnekleri geleneksel kitap iceriginin sayisal ortama taginmasi ile olus-
mustur. Bu 6rnekler igerigin basili kitaptan oldugu gibi aktarildigi, Kindle, Sony ve iPad’in
iBooks okuyucular: gibi e-kitaplar1 egemenligi altinda tutan (s.139) okuyucularin goriintiile-
me imkanlari ile okuyucuya sunulmasindan ibaretti. ilk érneklerde igerik duragan bir arayiiz,
dogrusal bir anlatim ve ayrik sayfalardan olugsmakta, dolasim da sonraki-onceki sayfaya gecil-
mesi ile siurliyd. E-kitaplarin ilk nesil 6rnekleri sadece geleneksel kitaplarin yeni medyaya
aktarilmis hali olsa da kitabin dagitimi konusunda yine de islevsel olmustur. Blackberry’nin
PlayBook’u, Motorolanm Xoom'u ve Applenin iPad’i gibi ikinci nesil teknoloji ile tiretilen tab-
letler ve e-kitap okuyucu platformlarimin yeni ve gozalic 6zelliklere sahip olmast e-kitaplar i¢in
yeni nesil uygulamalarin gelistirilmesine firsat yaratmistir. Béylece kitabin kendi dogasinin ne

oldugunun yeniden degerlendirilmesi gerekmistir (Martin & Aitken, 2011, s. 139).

E-kitaplar bundan sonra video, animasyon, hareketli metinler (kinetik tipografi), koprii
baglantilar, cografik konum bilgileri gibi 6zellikleri ierebilir hale gelmistir. Bu ézelliklerin bir
getirisi olarak artik cizgisel bir anlatim yerine, 6ykii katmanli bir yapi ile sunulabilmekte, bir
basliktan digerine ¢izgisel olmayan bir sekilde gecis miimkiin olmaktadir (Martin & Aitken,
2011, s. 139). Igerigin siirekli giincellenebilmesi, igeriginde gelismis arama yapilabilmesi, yazi
boyutunun ayarlanabilmesi, hatta yaziy1 sese doniistiirebilmesi, sadece kendi i¢inde degil web
sitelerine koprii baglantilar icermesi, baz: tiir e-kitaplarda ise yazinin altini ¢izmek, metni renk
ile vurgulu hale getirmek, sayfa bosluklarina notlar almak gibi basil1 kitaplardaki gibi ¢alisma
imkanlar1 sunulmasi ve hatta e-kitap tizerine alian notlarin ¢evrimici olarak kitabin diger oku-
yuculari ile paylasilabilmesi gibi daha 6nce 6rnegi olmayan imkanlar ile e-kitaplar sadece basili
yayinlarin basit elektronik versiyonlar1 olmanin ¢ok 6tesine ge¢mislerdir (Abott & Kate, 2004,
s. 1).

SAYISAL OKUMA ARAYUZLERI

Sayisal okuma arayiizlerinde yaziya dayanak olarak CRT (Chatode Ray Tube - Katot Isinlt
Tiip), LCD (Liquid Cyristal Display), OLED (Organic Light Emitting Diode - Organik Isik Ya-
yan Diyot) ve e-kagit (e-paper) ekranlar gibi gesitli goriintiileme teknolojileri kullanilir. Say1sal
okuma yiizeylerinde ekran teknolojisine ait goriintii kalitesi, metnin ne kalitede goriintiilene-
cegini belirler. Metnin goriintiilenme kalitesi ise tipografik acidan kitap tasarimini dogrudan

ilgilendirmektedir.

E-kagit terimi incelik, esneklik, giines 15181 altinda okunabilirlik, yiiksek kontrast (ekran net-



ligi, display clarity) agilarindan gergek kagit benzeri elektronik goriintiileme ve diisiik enerji
titketimini amaglayan teknolojilerinin ortak adidir. Baglica e-kagit teknolojileri olan e-ink, si-
pix, Bridgestone QR-LPD, Liquavista temelde birbirine benzeyen yontemler ile goriintiileme
saglarlar. Bu teknolojilerin en popiileri ise Amazon'un Kindle1nin da aralarinda bulundugu
bir¢ok e-okuyucuda kullanilan e-miirekkep (e-ink) teknolojisidir (E-Ink-Info, 2015). Giinii-
miizde e-kitap okuyucular ve tablet bilgisayarlarin her ikisi de okuma isi i¢in diger bilgisayar
sistemlerine nazaran daha kolay tagimabilir birer alternatif gibi géritnmektedirler. E-kitap oku-
yucular ve tablet bilgisayarlar okuma araci olarak karsilastirildiginda ise ikisinin de birbirlerine
kars1 tistiin ve eksik yanlar1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve belki en 6nemlilerinden olan;
elektronik miirekkep teknolojisi ile ¢alisan ekranindan dolayi e-kitap okuyucularin verdigi oku-
ma hissi bilgisayar ekranlari da dahil olmak tizere diger elektronik ortamlarin verdigi okuma
hissine nazaran gercek kitaba daha yakindir. Bu teknolojiye sahip ekranlari olan e-okuyucular
hem dis mekanlarda 15181 tablet bilgisayarlarin ekranlar1 gibi yansitmadiklar: i¢in agik havada
okuma konforu saglamalari, hem de ekran yenilenmesinin tablet bilgisayarlardaki gibi siirekli
yapilmamast sayesinde pillerini sarj etmeden bir ay gibi uzun bir kullanim stiresi saglamalar:
nedeniyle daha iistiindiirler. Sayfa yenilenmedigi siirece enerji harcanmadig; i¢in bir sayfa go-
rintiilenirken cihazin giicti kapatilirsa yillar sonra bile o sayfa oldugu haliyle okunabilir halde
kalacaktir (Harris 2010, 748).

Tablet bilgisayarlar ile ilgili; dokunmatik ekranlar1 diger uygulamalarda etkilesimi ne ka-
dar kolaylastirsa ve i¢c mekanlarda ne kadar kaliteli goriintii saglasa da yapilar1 geregi e-kitap
okuyucular kadar uzun kulanim siirelerine sahip olmamasi, agik havada konforlu bir okuma
i¢in elverigsiz olmasi gibi bazi durumlar s6z konusudur. Geleneksel ekranlar uzun siireli kulla-
nmimda gozler i¢in ¢ok konforlu degildir. Bunun nedeni bu tiir goriintiilemede arkadan aydin-
latma kullaniliyor olmasidir. E-miirekkep teknolojisi kullanan okuyucularda ise durum farkli-
dir. E-miirekkep teknolojisi arka aydinlatmaya ihtiya¢ duymaz, basili kagitta oldugu gibi ortam
is1gimin yansimasini kullanir (Harris, 2010, s. 748). Arka aydilatmanin bir diger dezavantaj
da agik oldugu siirece devamli bir enerji titketiminin olmasidir. Sinirls pil 6mrii bulunan mo-
bil cihazlarda gii¢ tiiketimi fazla olan bu tiir ekranlarin kullanimi cihazin kullanim stiresini
sinirlamaktadir. E-miirekkep teknolojisinde ise herbiri birka¢ mikrometre (sa¢ telinin yarisi)
kalinliginda ve iginde siyah/beyaz partikiiller igeren mikro kapsiillerin iki boyutlu bir diizleme
dizilmesi ile goriintii alan1 olugturulur. Bu partikiillerdeki beyaz i¢in kagidin beyaz, siyah i¢in
ise mirekkep ile ayn1 pigmentler kullanilir. Gériintiiniin olusacag: alandaki partikiiller pozitif
veya negatif elektrikle yiiklenerek yiizeyde hangi rengin goriinecegi belirlenir (Harris, 2010, s.
748). Elektronik miirekkebi igeren pargaciklar durumlarini, mevcut gériintiilemeyi degistirmek
i¢in bir sinyal gelene kadar korurlar. Bu da okuyucularin aygit1 birakip birka¢ saat sonra don-
diiklerinde kaldiklar: sayfay: kaybetmedikleri ve herhangi bir enerji tiikketimi olmadig1 anlami-
na geliyor. Erken donem e-kitap okuyuculari sadece siyah beyaz goriintii verebilirken yeni nesil
triinlerde mikrokapsiillere renkli filtre uygulanmasi yontemi ile renkli goriintii uygulayabilir
hale gelmistir (Harris, 2010, s. 748).
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Cross-Section of Electronic-Ink Microcapsules
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$ekil 2. Elektronik Miirekkep Mikrokapsiillerinin Kesit Goriiniimii (Navarra, Salvat, & Almirall, 2008, s. 392).

7

$Sekil 3. Elektronik Miirekkep Mikrokapsiillerinin Kesit Goriiniimii (Visionect, 2015).

E-miirekkep ekranlarin okuma konforuna dair bu iistiinliiklerine karsin, bu ekranlarin video
yenileme performanslari geleneksel LCD’lerinkinden fark edilir derecede yavastir (Wong, 2009,
s. 55). Arka aydinlatmasi olmadig1 i¢in karanlik ortamlarda basili bir kitap gibi ek bir okuma
1s1g1n1in aydinlatmasina ihtiyag¢ duyarlar. Ayrica kullanici tablet bilgisayar ile sadece okuma igini
degil, ihtiya¢ duydugu bircok islevi bir arada yerine getirebilmektedir. Bu islevlerin cesitliligi
dolayzsi ile piyasaya ¢iktigindan beri tablet bilgisayarlar olduk¢a yaygin kullanimdadir. Her ne
kadar e-kitap okuyucular kadar okuma konforu veremese de tablet bilgisayarlar okuma isi i¢in
ayrica bir e-okuyucu satin almak/tasimak yerine mevcut tablet bilgisayarlarini kullanmayz ter
cih eden birgok kisi i¢in 6nemli bir alternatif oldugu sdylenebilir. Yeni nesil e-okuma cihazlari
dokunmatik ekran, daha hizli ekran yenileme orani, arka aydinlatma gibi 6zellikleri ile tablet

bilgisayarlara yaklasmislardir.



TASARIM / KOLEKSIYON NESNEST OLARAK KiTAP

Warde (1955) tipografik tasarimla ilgili pencere ve sarap kadehi metaforlarinda tasarimin
transparan olmasi gerektigini vurgular. Bu metaforlardan birinde bir odadaki okuyucu ile yaza-
rin anlatimini temsil eden bir manzara arasindaki pencerenin nasil insaa edilecegini tartismis-
tir. Birinci tir mitkemmel giizellikte vitray bir pencereyi yogun ama pencere gorevini gérmeyen
bir tasarima benzetmekte, ikinci tiir ise ¢ok fazla tasarimsal 6zelligi bulunmayan ancak man-
zaray1 rahatlikla izlemeye imkan veren bir pencereyi, transparan veya goriinmeyen tipografik
ozellikleri olan bir tasarima benzetmektedir (p.3-4). Benzer sekilde metnin saraba tasariminda
sarabi i¢inde tutan kadehe benzetildigi bir diger metaforda; iyi bir sarap eksperinin sarabi, dist
gosterisli fakat icindeki sarabi az gosteren bir kristal kadehte degil kopiik kadar ince ve i¢indeki
malzemeyi ¢ok daha iyi gosteren siradan fakat transparan bir kadehten igmeyi tercih edecegine
vurgu yapar (p.1.). Bu iki metafora gore iyi kitap tasarimu igerigi 6n plana ¢ikarirken tasarimi
fark edilmeyecek kadar saydam olandir. Oysa Biilent Erkmente gore tek gorevi igindekini okura

<

tasimak ve onu korumak olmayan bir diger kitap vardir. “...Bu yeni kitapta, kitap i¢cindekini
tasidig kadar kendisini de igindekine tasitir.... i¢inde tagidiklarina mahkum degildir. Bu kitap
bagimsizligina kavusmustur, i¢indekiler kitabin kendisi olmustur, artik kitap yalnizca kendisini
tasimaktadir” (Tiire, 1993, s. 91). Four Corners Books yayinevinin Familiars serisi bu anlamdaki

kitap tasariminin basarili 6rneklerindendir (Barnbrook, 2015, s. 78).

Bir kitabin basili ortamdan sayisal ortama gegisi igin kitabin ruhu ayn1 kalsa da bedenini terk
ederek sayisal ortama go¢ etmesi ve aslinda kitabi o kitap yapan bedensel 6zelliklerini geride
birakmasi denebilir. Ciinkii basili kitap aslinda okuyucunun okuma isinin 6tesinde etkilesime
girdigi tasarim nesnesinin kendisidir ve okunan/tiiketilen artik metin degil kitabin kendisidir.
Tasarimc kitabin tiim fiziksel imkénlarini ve metnin igerigini biitiinliik icinde tasarlayarak
bunu basarabilir (Tag¢ioglu, 2013, s. 131-139). Elektronik kitaplar ise tasarimcinin, kitabi ¢
boyutlu nesne olarak tasarlama imkénini elinden alir. Nesnelligi ile var olan kitabr salt sayisal
veriye doniigtiirtir. Dontstiigi bu sayisal bigim, yeni imkéanlar sunsa da bir okuma ytizeyindeki
metnin okunmasinin 6tesinde, insan duyularina hitap eden kitabin gerek rafta gerekse eldeki
hissini tasarim 6gesi olarak kullanma imkani bulunmayacaktir. Tasarimci agisindan ise kitaba
dair elindeki ¢ogu tasarim malzemesi elinden alinmig olmaktadir. Ozetle basili kitabin daha
hantal ve pahali olmasina ragmen daha arzulanabilir olmasini aslinda fiziksel varligini kendi-

siyle tasimasina borgludur (Agresta, 2012, s. 69).
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KITABIN KORUNMASI VE YAYILMASI

Basili kitabin daha uzun siire kullanimi kitabin tiretim asamasindayken kéagidin dogru kul-
lanilmas ile miimkiin olabilir. Kdgidin Su yonii, dokusu, gramaji gibi 6zellikleri mevcuttur. Ki-
tabin hammaddesi olan kagidin tiretim 6zelliklerinden kaynakli kagidin su yonii baski ve ciltle-
meyi direkt olarak etkileyen 6nemli bir faktordiir. Dogal lif dokularindan olusan kagit hamuru,
kagida donistiiriilmek tizere girdigi makinada dnce elekten gegirilerek suyu siiziiliir. Bu sirada
kagidin lifleri gidis yontine dogru doner. Kagidin su yoni denilen bu durum aslinda liflerin ayni
tarafa dogru yonelmesidir. Kagit havadaki rutubetten etkilenir ancak su yoniinde bu etki daha
az gorilir. Bu yiizden kagitlar forma haline getirilirken ve baski esnasinda doku yoniine yani
lif yoniine dikkat edilir. Forma haline getirilirken. Eger kagit tabakasinin uzun kenari, kigidin
su yoniinde olmazsa rutubet sebebiyle kagit uzayacak bu da 6zellikle ¢cok renkli baskilarda kay-
maya sebep olacaktir. Ofset baskida su yonii, kazan miline paralel olmalidir. Boylece iyi sarilan
kagit, baski sonrasi kirismaz ve kirilmaz. Baski formalar halinde yapilacaksa su yoniinitin paralel
olmasi gereken kisim formanin sirtidir. Ofset baskida nemlendirmenin su ile yapilmasindan
dolay1 bu sorun daha fazla hissedilir. Bu yiizden de uzun kenar kagidin su yoniinde olmalidir
(Ketenci & Bilgili, 2006, s. 222,223). Ciltlemede ise su yoniiniin sirta paralel olmasi, kitabin
agilmasini kolaylastirir (Harris & Ambrosse, 2012, s. 238). Ozetle eger boyuna uzanan liflerden
olusan kagit yatay olarak katlanirsa katlama izi diizgiin bigimde olusmay1p kirilacaktir. Béylece
zaman igerisinde sekli bozulur ve yipranmasi hizlanir (Tascioglu, 2013, s. 89 ; Ugar, 2004, s.
177).

Fiziki bir malzemeden iiretilmis olmasinin getirisi olarak basili kitabin 6mrii sonsuz degildir.
Ancak uygun kosullar saglandiginda kitabin uzun stireler i¢in saglikli bir bicimde saklanmasi
miimkiin olabilmektedir. Kitabin saklanacag: mekanin kitaplar: fazla glines 15181, nem ve toza
maruz birakmayacak ortamlar olmasi gerekmektedir. Nitekim giines 15181 yapraklarin kivrilma-
s1 ve cildin solmasina, nem kitabi ¢iiriimesi sonucu ufalanma ve dokiilmelere sebep olmakta,
toz ise kitabin cildini ve sayfalarini delen yipratan kurt ve boceklerin yagsamasina imkan sunan
ortami sagladig icin kitabin saklandig1 ortam icin uygun kosullar degildir. Kitaplarin saklan-
dig1 raflarin da kitabin alinip geri koyulurken siirtiinerek yipranmaya neden olmayacak ytizey
ozelliginde olmalidir. Ortamin uygunsuzlugu disinda kitabin miirekkebindeki regine gibi ya-
piskan maddelerden dolay: sayfalarin birbirine yapismas: da elyazmas: kitaplarda goriilen bir
sorundur (Ocal, 1971, s. 165-169).

E-kitaplar kitaplar ise fiziki ortamdan dijital ortama tagindiklarindan ortamin fiziki kosulla-
rindan direkt olarak etkilenmezler. Ancak kiitiiphanelerin kurtcuk ve bocekleri gibi dijital orta-
min da viriis denilen kendi kurtcuklar1 vardir. Insan tiretimi yazilimlar olan bilgisayar viriisleri
ok cesitli amaglar icin ok cesitli yontemlerle islevlerini yerine getirirler. Isletim sisteminin
dosyalarina zarar veren, bilgi hirsizlig1 yapan veya kendi kopyasini diger dosyalarin icine ekle-
yerek yayilan bu viriisler goriintii dosyalari, e-kitaplarin sayisal dosyalar: gibi diger dosyalara

zarar verebilirler. E-kitaplarin ag tizerinde ayn1 anda bir¢ok yerde kopyasinin bulunmas: ve ko-



kolayca kopyasinin alinabilmesi sayesinde zarar goren bir e-kitap tekrar aygita indirilerek sorun
kolayca ¢oziilebilir durumdadir. Fakat ekitabin pargasi oldugu dijital ortam aslinda fiziki bir
ortam tarafindan tagmmaktadur. Fiziki tastyicidaki bozulmalar kitabin diger yasayan kopyalar:
sayesinde goz ard1 edilebilecek bir kayiptir. Ancak dijital platformda yasanacak kiiresel bir ¢okiis

dijital ortamdaki tiim kitaplarin kaybr anlamina gelebilir.

Matbaanin ¢ogaltma imkénlarinin bir sonucu olarak basili kitap sayisinin artmasi kiitiiphane
kolleksiyonlarini etkiledigi gibi elektronik kitaplar da dogasi geregi kolay/hizli dagitimu ve fiziki
alandan bagimsiz saklanabilir olmasi sayesinde bir kez daha kiitiiphane kolleksiyonlar: olumlu
yonde etkilenmistir. Viyanadaki imparatorluk kiitiiphanesi HofbibliotheK'in kitap basimi on-
cesi doneme denk gelen 1600 yilinda 10.000 cilt kadar kitab: varken 1680 yilinda kitap sayist
80.000%e ¢ikmustir. Viyanadaki duruma paralel olarak Berlin Kraliyet Kiitiiphanesinde 1786 y1-
linda 80.000 kitap bulundugu bilinmektedir (Dalkiran, 2013, s. 210-211). Google'n gelismis al-
goritmalarina gore, biitiin modern tarih boyunca 129,864,880 adet (yaklasik 130 milyon) kitap
yaymlanmustir (Parr, 2015). Kitabin matbaanin imkénlari ile eskiye nazaran daha hizli cogalti-
labilmesinin sonucu olan bu artis e-kitap ¢aginda daha da ivme kazanmustir. E-Kkitaplar icinde
bulundugu ortamin bir getirisi olarak ihtiya¢ aninda saniyeler i¢inde kopyast ¢ikarilabilen bir
formda oldugundan yayina girmis bir ekitaba ayni anda bir¢ok kullanici saniyeler icinde erise-
bilir hale gelmistir. Cogaltma yaklagiminin degisimi ile birlikte bir anlamda bir kitabin diinya
tizerinde kag kopyasinin oldugu 6nemini yitirmistir. Bir e-kitabin diinya genelindeki kopya sa-
y1s1 bir 6genin okudunktan sonra silinmesi veya yeni bir cihaza indirilmesi ile anlik olarak degi-
sebilmektedir. E-kitaplarin yayilmasi ile ilgili bir diger farklilik da sayisal ortamdaki kitaplarin
kolayca kopyalabilmesi yiiziinden illegal kopyalamaya kars1 alinan tedbirlerden kaynaklidir.
Dijital haklar yonetimi (DRM) nedeniyle kiitiiphaneler disinda kalan kullanimda bir e-kitabi
baska bir okurla kisisel olarak paylagsmak basili kitaplardaki kadar kolay degildir.
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SONUC

Dijital devrimin kitaplara yansimasi olarak; tanimi, tasarim dogrulari, igeriginin olusturul-
ma ve sunulus bi¢imi, saklanma ve dagitilmas: biiyiik 6l¢tide degisen kitap sayisal ortamin ¢ok
merkezli gelisime ve degisime agik ortamindaki bilgi stogunun dijital bir pargasi haline gelmis-
tir. Fiziksel 6zellikleri giiniimiize kadar degiserek gelen kitap i¢in geldigimiz noktada sorulmasi
gereken soru “fiziksel 6zelliklerinden arindigina gore bundan sonra evrimine nasil devam ede-

cek?” olmalidir.

E-kitap olarak yeni bir tanim bulan kitabin gelisimi yeni bir ortamda farkli bir bi¢im kazan-
madig: siirece sayisal ortamin imkén ve sinirhiliklar: iginde gergeklesecek gibi goriinmektedir.
Bugiinki e-kitap formatlariin kiminde daha az kiminde daha ¢ok olsa da kodeks formundan
gelen, formata dair bazi 6zellikleri gormek halen miimkindiir. Kitabin 6nceki form degisimleri
distintildiigiinde teknolojik gelismelere paralel olarak sonraki nesil e-kitaplarin son fiziksel bi-
¢im olan kodeks formu ile benzerliklerini kaybederek 6nceki kitap bi¢imlerinin formatlarindan

tamamen bagimsiz yeni bir bi¢im ile devam edecegi muhtemel gorillmektedir.

Okuma aligkanliklar1 agisindan distiniildigiinde ise kitabin sayisallasmasi 6nceki formla-
rin birbirine kars: gosterdigi farkliliktan ¢ok daha 6te bir degisim gostermis gibi goriinmekte-
dir. Fakat durum, her yeni bi¢imin 6ncekine nazaran 6nemli bir sigrama oldugu kabulii ile ele
alindiginda; okuma aligkanliklarinin okuma ortaminin sunus yontemine gore evrilmeye devam
ettigi ve bunun her bi¢cim degisiminde baglamina gore 6nemli degisimler gosterdigi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakis agisiyla giiniimiizdeki sayisal ortamdan okuma da gelecekteki yeni
nesil e-okuma aligkanliklarina bir gegis olarak tiim diger bicimler gibi zincirin sadece bir par-
cas1 olarak degerlendirilebilir. Okuma aligkanliklar1 kadar kitabin tanimi i¢in de gegerli olan bu
evrilme ile; bir sonraki kitap formatinin tanimlanmasi agamasinda mevcut e-kitap bi¢imlerini

yeni dayanak noktas: olarak isimlendirmek yanlis olmayacaktr.

1970’lerin sonunda ev bilgisayarlari ile birlikte yaygin bi¢cimde hayatimiza giren ve sonrasin-
da inanilmaz hizda gelisen goriintilleme teknolojileri erken dénemlerinde basili kitabin sundu-
gu okuma konforundan ¢ok uzak olsa da giiniimiizde sayisal ortamdan okuma, kagit tizerinden
okumanin kalitesine neredeyse yetismis ve hatta bazi agilardan fazlasini saglamis durumdadir.
Goriintiileme teknolojilerinin monokrom CRT (Cathod Ray Tube) ekranlarla baglayan serii-
veni bugiin bir milimetreden daha az kalinliga sahip kagit gibi katlanip sarilabilen OLED (Or-
ganic Light Emitting Diode) ekranlar, gercek kagit tizerine miirekkep ile yazilmis gibi goriinen
elektronik kagit ve 8K gibi yiiksek ¢oziiniirlitkte goriintiileme saglayan teknolojiler ile basilt
kitabin belki de en biiyiik avantajlar1 olarak éne siirtilen kivrilabilmesi, dis ortamda konforlu
okuma sunmast, yiiksek kontrast ve kaliteli baski ¢oztiniirltigii gibi 6zellikleri ile yarisir hale gel-
mistir. Su an gelistirme asamasinda olan yeni nesil e-kagitlarin kullanima girmesi ile de sayisal
ortamdan okuma yeni bir boyut alacaktir. Yeni nesil e-kitaplar multimedia ile daha biitiinlesik
ierik, e-okuyucu cihazlar olarak daha hafif ve esnek 6zelliklere sahip okuma yiizeyleri ile erisi-

lebilir hale gelmeye baslamasi bu gelisimin ne yonde ilerleyecegine dair ipucu verir niteliktedir.



Teknolojik agidan kaydedilen ilerlemeye karsin e-kitap formatlari i¢in standartlarin netles-
medigi ve gesitliligin artmaya devam ettigi bir durum s6z konusudur. Bu durum Kkitap icerigi
i¢in tipografik ve sayfa diizeni tasarimini olanaksiz hale getirmektedir. Cok degisken ekran bo-
yutlar1 ve e-kitap formatlarina hitap etme zorunlulugu ve formatlarin ¢ok farkl: 6zellikleri des-
teklemesi ytliztinden kitap tasarimi en temel diizeyde her cihazin sorunsuz goriintiileyebilecegi
indirgenmis tasarim 6zellikleri ile yayinlanabilmektedir. Bir kitabin her cihaza ve formata 6zel

yeniden tasarlanmasi da ¢cogu zaman maliyet bakimindan miimkiin olamamaktadir.

Fiziki ortamdan sayisal ortama gegisin yazi tipleri tizerinde de uzun vadede etkisi kaginil-
mazdir. Uzerine yazildig1 zeminin malzeme 6zellikleri, yazinin bigimini etkilemektedir. Stimer
ve Asurlularin kil tabletlerindeki yaz: tipi ile ipek, kumas, papiriis gibi farkli malzemeler tizerine
yazilmis metinlerin yazi tiplerinin farklilasmasi yazinin tizerine yazildigi malzemenin 6zellik-
lerine gore sekil aldiginin bir gostergesidir. Metin dijital ortamda her ne kadar elle yazilmiyor
daktilo ediliyor olsa da say1sal ortamda en iyi okumay: saglayacak sekilde yazitiplerinin yeniden
degerlendirilerek dijital ortama adaptasyonu ile yaztiplerinin de uzun vadede taninmayacak

sekilde degisimi kaginilmaz gériinmektedir.

Kitaba erigsim, depolama gibi konular i¢in dijital ortamin avantajlar1 tartistlmazdir. Ag eri-
simi olan herhangi bir konumdan ¢evrimici bir kiitiiphaneye veya bulut teknolojisi ile kendi
kitttiphanenize erisim, glintimiizde siradan bir hizmet olarak nitelendirilmektedir. Dijital cagda
bilgi paylasimi ve iletisim imkanlar: dylesine ¢esitlenmistir ki bir e-kitap tizerine alinan kiigiik
notlarin kitabin diger okuyuculari ile zahmetsizce paylasimi gibi ¢ok daha spesifik imkéanlara

erisim miimkiin hale gelmistir.

Var olmus tiim kitap bigimlerine sahitlik eden her bir nesil kitabi bir sonraki ve daha iyi hali-
ne tagimustir. Kitabin dontistim sertiveninde, basili kitaptan elektronik kitaba gecis ve e-kitabin
gelisiminin erken evrelerine ise bugiin sahit olunmaktadur. E-kitap daha kullanigh bicime dogru
evrilmeye devam ederken halen varligini koruyan basili kitap da eninde sonunda 6nceki bi¢ime

ait bir arsiv ya da koleksiyon nesnesi olarak var olmaya devam edecektir.
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OZET

Vitreografi, cam kaliplardan baski elde etme yontemini tanimlamak i¢in, cam sanatg¢is
Harvey K. Littleton tarafindan verilmis bir terimdir. Yani Vitreografi terimi, baski kalib
olarak yiizeyi asindirilmis camin kullamildigi bir bask: teknigini ifade eder. Malzeme ola-
rak cam, baskiresimde iki farkli teknikte kullanilir. Bu tekniklerden biri diiz bask: olarak
adlandirdigumiz tekniklerden biri olan monotip teknigi digeri ise cukur bask: teknigidir.
Burada ayrintili bahsedilecek olan yontem ise cukur baski yani vitreografi teknigidir. Vit-
reografi ya da cam graviir olarak da adlandirabilecegimiz bu teknikte klasik ¢cukur bask:
tekniginde uygulanan islemlerin aynilari veya benzerleri uygulanmaktadir. Bu makalede,
vitreografinin kesfi ve tekniginden bahsedilmis ve uygulamalar sonucu elde edilmis veri-

lerden, teknigin olumlu ve olumsuz yonleri ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Baskiresim, Cukur Baski, Teknik, Cam Kalip, Kumlama

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Baski Sanatlar1 Anabilim Dah Sanatta Yeterlik, Eskisehir / TURKIYE
eliffeyza.u@gmail.com



ABSTRACT

Vitreography is a term entitled by glass artist Harvey K. Littleton to define a
method of producing prints from glass plates. In other words, Vitreography term re-
fers to a printmaking method in which an etched glass is used as a printing matrix.
Glass, as a material, is used in two different methods in printmaking: one is mo-
notype, a method that we call as flat printing, and the other is an intaglio method.
The method to be discussed in detail here is vitreography, which is one of intaglio
methods. In vitreography (or glass etching), same or similar steps used in traditional
intaglio are applied. In this article, the method and its development have been dis-
cussed, and its advantages and disadvantages have been determined based on the
results obtained from applications.

Key Words: Glass, Printmaking, Engraving, Technique, Glass Plate, Sandblasting

* Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Printmaking Department, Proficiency in Art, Eskisehir/TURKEY.
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GIRIS

Baskiresim, gorsel sanatlarin anlatim araglarindan biridir. Tasarlanan resim igin, gesitli mal-
zemeler ve arag-gerecler kullanilarak kaliplar olusturulur. Bu kaliplardan kagit ve benzeri mal-
zeme Uzerine cesitli yontemlerle elde edilen goriintiiler “baskiresim” olarak tanimlanir. Bask:
tekniginin el verdigi kadariyla, yani bask: kalib1 deforme olmadan, ayni baskiy: elde edecek se-
kilde ve sanatginin belirledigi say1 dogrultusunda baski alinir. Baskilarin her biri bask: sirasina
gore numaralandirilarak sanatgisi tarafindan imzalanir ve her biri kendi sanatsal degerini tagir.
Uygulama farkliliklarina ve teknik 6zelliklerine gore baskiresimde, diiz bask: (litografi), ipek

baski (serigrafi), cukur baski (graviir), yiiksek baski (linol baski, aga¢ baski) ve dijital baski
olarak bes teknik kabul edilir.

Vitreogratfi bu temel tekniklerden ¢ukur baski teknigine dahil olmaktadir. Cukur baski tekni-
gin en yalin tanimi, isminde de anlagildig: tizere resimlemede gukurlarin kullanilmasidir. Kalip
malzemesi olarak bakur, ¢inko veya celik levhalar kullanilir. Bask: kalip tizerine yapilmis gukur-
larin boyay1 tutup birakmasi esasina dayanir. Kalip, 6zel yapilmis oyma uglariyla kazinip oyulur
veya asit ile agindirilir. Uglarin gesitliligine ve agindirma yontemlerine gore farkli noktalar,

dokular , tonlar ve ¢izgiler elde edilir. Renkli baskilarda ise her renk i¢in ayri kalip hazirlanir.

Vitreografinin Kesfi ve Gelisimi

Cam kalibin baski i¢in ilk kullanim1 1790 yilinda Iskogya ve Ingilterede para basimi amagh
olmustur ve teknik sorunlar nedeniyle ¢cok ge¢gmeden terk edilmistir. “Vitreografi, 1972'de Har-
vey K. Littleton tarafindan yeniden kesfedilene kadar, ger¢ek anlamda yasayan bir sanat formu
olarak distinilmemistir. Littleton bu durumu s6yle degerlendirir; “Modern teknoloji kirilma
olasiligini azaltarak homojen kalinliga sahip cam tiretimini miimkiin kilmigtir” (Gaul, 1994, s.
52).

Cam sanatgiligryla tanian ve Amerikadaki “stiidyo cam’in babasi olarak kabul edilen Har-
vey Littleton, 1974'de denedigi ilk cam baskiyla Vitreografinin temelini atmistir ve 1981°e kadar
tizerinde calisip denemelere devam etmistir. Cukur baskida cam kalibin, metal kalibin suna-
madig1 avantajlar sunabilecegine inanarak Kuzey Carolinada kendi miilkii igerisine bir baski
stiidyosu kurarak baski teknisyeni ise almistir ve baski yapmalari icin sanatgilar: stiidyosuna
davet etmistir. Littleton, bu girisimiyle cam kaliplar araciligiyla yeni bir bask: tekniginin kesfi
ve gelisimini saglamustir. AtSlyesine gelen farkli birgok disiplinden basarili ve ¢aligmaya istekli
sanatc¢ilar da yontemi kullandik¢a yeni uygulamalar gelistirmis ve sonuglardan memnun kal-
muslardir. Katilimcilarin kendilerine has uygulama yontemleri ve yetenekleriyle olusan isbirlikg¢i
anlayzs, vitreografi uygulamalarinin kapsaminin daha da artmasini saglamistir. “Vitreografinin
dogus ve gelisim donemi diyebilecegimiz 1976-1988 yillar1 arasinda Littleton'un atolyesinde 60’1
agkin sanat¢inin bireysel katilimi ile 250'den fazla vitreografi baskilar ortaya ¢ikmistir”(Le Va,
1994, s. 2).



Littleton'un arkadag1 Alman cam sanatgist Erwin Eisch da at6lyeye ¢alismaya gelmis ve engin
cam bilgisi sayesinde Eisch yontemi kavrayip, dort giinde yedi vitreografi baski i¢in kaliplar

hazirlayip basmuistir.

Gorsel 1. Erwin Eisch, “Touching”, 33x40 cm, Vitreografi, 1984, Littleton Collection.

Vitreografi Tekniginde Kalip Hazirlama ve Baski Asamasi

Vitreografi tekniginde cam kalip olarak en az 8 milimetre kalinliginda cam kullanilmasi ge-
rekirken, genel tercih 1 santimetre kalinligindaki camlardir. Daha 6nce kisaca bahsedildigi gibi
dort temel bask: yonteminden biri olan ¢ukur baski kalip {izerine yapilmis ¢ukurlarin boyay1
tutup birakmasi esasina dayanir. Bu durumda cam kaliba 6nce boyay: tutacak gozenek ve do-
kular yapilmasi gerekir. Deseni olusturacak bu gézenekleri elde etmek i¢in farkli uygulamalar
mevcuttur. Bu uygulamalarin bazilar1 gukur baskida metal kaliplara uygulanan islemlerin ben-
zerleriyken bazilari sadece cam kaliba 6zgiidiir. Baski isleminin son agamasi olan cam kalip
ve lizerine kapatilmig nemli kagidin yiiksek basingli presten gecirilmesiyle kagit tizerine cam

kaliptan baski yani vitreografi elde edilir.

Metal kalip graviirii i¢in yaygin yontem olan asitle asindirma, cam kalip i¢in de gegerlidir.
Camun yiizeyine aside kars: direngli bir materyal uygulanir ve camu eritme 6zelligine sahip sey-
reltik hidroflorik asit kullanilarak agik yiizeyler asindirilir. Asit dogrudan kalip iizerine siiriile-

bilir veya asit ¢ozeltisinden bir havuza daldirilabilir.

Asit uygulamasi sirasinda kapali alanlari asinmadan koruyacak, aside kars: direngli malze-
meler asfalt, parafin, mum gibi maddelerdir. Kalip {izerine kaplama dogrudan imaj seklinde uy-
gulanip fircayla bolgesel asindirmalar yapilabilir. Tipk: suluboya uygular gibi cam kalip tizerine

bir fircayla direkt olarak siiriilebilen asit ile agik ya da ¢izili alanlar agindirilir. Diger yontemde
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ise tim kalip yiizeyi tamamen kaplanarak ve desen sivri uglarla kaplanmig kalip tizerine ¢izi-
lerek asit havuzuna yatirilabilir. Asit havuzu uygulamasinda kalip, hidroflorik asit banyosuna
yatirildigindan genis alanlar veya islenmis camin ¢izgileri dengeli ve homojen bir sekilde asinir.
Asidi bekletme siiresi veya seyrekligi ile asinma dereceleri ayarlanabilir. Bunun yani sira, kalip
tizerine uygulanan malzemenin yogunluguna ve inceligine dayali farkli ton ve doku cesitlili-
gi saglanabilir. Ozellikle cam igleme sanayisinde kullanilan hidroflorik asit, kanserojen etkiye
sahip olmasindan dolay: kullaniminda son derece dikkatli olunmasi gerekir. Solunmasi ciddi
zehirlenmelere yol agarken, cilt ile temas, derin yaniklara sebebiyet verebilir. Bu nedenle iyi bir

havalandirmaya sahip ortamda, kauguk eldivenlerle ¢aligilmasi gerekir.

Kumlama uygulamasi cam atélyelerinde cam malzemesine 6zgii bir islem oldugu i¢in cam
baskiy1 metal baskidan ayiran 6nemli bir farklhiliktir. Kumlama genis alanlar ve farkli doku-
lar elde etme imkani saglar. Farkli kumlama tabancalar1 ve tanecik boyutlari, hidroflorik asit
tekniginden farkli olarak gecis ve doku zenginligi elde edilmesine olanak verir. Asitleme yon-
temindeki gibi aginmasi istenilmeyen alanlar bir direng malzemesi ile kaplanir. Kumlama icin
oOzel tretilen kumlama folyosu, kauguk yapistiricilar, bazi yogun boyalar, tutkal, mukavva gibi
malzemeler, istenen cam alanlarini kumlamaya karst korur. Aginabilecek bir malzemeyle kum-
lama yapildig1 zaman, mesela miirekkep gibi, griden koyu siyaha genis ton ¢esitliligi meydana
getirerek agamali bir sekilde dokiilecektir. Miirekkep katinin yogunluklarini tayin etmek icin
kumlama yapmadan once 151kl1 bir masa tizerinde imaj1 kontrol etmek genelde iyi bir fikirdir.
Miirekkep ayni zamanda merdane yardimiyla kalip tizerine kalin bir sekilde siiriilebilir ve iste-
nen sekli ¢ikartmak icin ¢ubuklar yardimiyla ¢izim yapilabilir veya bez pargasi ve solventlerle
silme islemi uygulanabilir. Bu uygulamalar teknik agidan esneklik ve estetik acidan giizel etkiler
sunar. Cizim tamamlandiginda, kalip kumlama kabinine alinir. Litografi miirekkebi, kumlama
tabancasindan gelen ilk tozlar tutarak sert ve saglam bir sablon meydana getirir. Kalin alanlar,
kumun yapismasini ve kumlamaya diren¢ gostermesini saglayarak kalib1 korur, ince alanlar ise
once direng gostererek yavas yavas kumlamaya kars: zayif diiser ve dokiilmeye baglar. Kumlama
isleminden sonra kalip miirekkepten arindirildiginda, tamamen korunmus alanlarin piiriizsiiz,
sonradan agilip aginan alanlarin ise miirekkebin kalinligina paralel olarak dereceli olarak agin-

dig1 goriiliir.

Kumlama folyosu veya bant gibi sert sablonlar, daha kontrast etkiler olusturan sert ve keskin
kenarlar yaratacaktir (Bkz. Gorsel 3). Bu metodun orijinal ¢izme teknikleri ile kombinasyonu,

sanat¢inin zengin tonlu varyasyonlar, doku, detay ve ince ¢izgiler elde etmesini saglar.



Gorsel 2. Kumlama Makinasi, Littleton Atolyesinden Gorsel 3. Kumlama folyosu kullamlarak kumlanmus
cam kalip, Fotograf. E.Feyza Ulu. Aanadolu Unv. 2009

Cam yiizeyini islemek icin kullanilan diger yontem ise kazima ve oymadir. Cam kalip yii-
zeyini farkli kalinliklarda uglarla, giicle calisan esnek sapli gere¢ veya dremel aleti ile ¢izmek
miimkiindiir. Onemli olan uglarin elmastan olmasidir. Ince veya derin olmayan hafif ¢izgiler
i¢in el yordamuyla elmas uglar ve elmas uglu igneler ile kazima tercih edilir. Daha kalin veya de-
rin ¢izgiler i¢in gii¢le calisan esnek sapli gere¢ ve dremel aleti kullanilir (Bkz. Gorsel 4). Dremel

aletinde degistirilebilen farkli elmas uglarla cesitli ¢izgi ve dokular elde edilebilir.

Garsel 4. Cam Kalibin Elmas Uy ile Islenmesi, Fotograf. E.Feyza Ulu. Aanadolu Unv. 2009
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Bu yontemlerle kalip hazirlandiktan sonra islemelerden dolay: yiizeyde kalan kum taneleri,
yag veya yapistiricilardan tamamen arindirilir ve ylizeyine graviir boyalar1 veya matbaa miirek-
kebi verilir. Miirekkebi mukavva pargasiyla tiim kaliba yayip ardindan fazla olan miirekkepler
tarlatan, kagit ve gazete parcalariyla ovularak kaliptan alinir (Bkz. Gorsel 5). Ovma sirasinda
boya, kalip tizerindeki tiim gozeneklerin ve gizgilerin i¢ine dolarken islenmemis, piiriizsiiz yii-
zeylerden ise tamamen silinir. Kalip {izerinde islenmemis olan yani baskida tamamen beyaz

kalacak alanlari, net cam seklinde elde edene kadar bu iglem surdiiriilir. Son olarak, baski s1-

rasinda kalip kenarlarinda kalan miirekkeplerin kagidi kirletmemesi icin tiim kenarlar bezle
silinir (Bkz. Gorsel 6).

Gorsel 5. Kaliba boya verme islemi, Gorsel 6. Baskiya hazir kalip
Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Unv. 2009 Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Unv. 2009

Vitreografi basarken cam kalip kadar olmazsa olmaz olan bir malzeme de sablondur. $ablon
ahsap, fiber veya st iiste yapistirilmis sert mukavva gibi malzemelerle hazirlanabilir. Sablon
kalinligi, cam kalip kalinligiyla ayni1 olmak zorundadir. Cam kaliptan daha biiyiik olan sablon
malzemesinin merkezine, kalip boyutunda ya da birka¢ milimetre daha biiyiik olacak sekilde
pencere kesilir. Baski sirasinda, sablon pres yatagina ve kalipta sablonun icine yerlestirilir (Bkz.
Gorsel 7). Cam kalipla ayn1 kalinlikta olan sablon, preste cam kaliba uygulanacak olan basinci
paylasir. Bu sekilde kaliba uygulanan tiim basincin dogrudan kaliba uygulanmasini engeller ve
dengeli olmasini saglar. Ayni zamanda baski kagidini, kalin kalip @izerine preslendiginde imaj
digindaki alanlara destek olarak, deformasyondan korur. Oncelikle camin kirilmasini énlemek
i¢in pres yataginin son derece piiriizsiiz ve temiz olmasi gerekir. Onceden slatilmis kagit kalip
lizerine yerlestirilir ve daha sonra {izerine yumusgak kege ortiiliir. Kece, kalip ve pres yatag, yu-
musatilmis olan kagidi kalibin oyuk ve ¢ukurcuklarina bastirarak imaj1 kagida transfer etmeye

yetecek kadar basing uygulayan biiyiik graviir presi merdanesi arasindan geger (Bkz. Gorsel 8).



P J

i)

Gorsel 7. Baskiya hazirlik, Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Garsel 8. Presten gectikten sonra,
Universitesi. 2009 Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Universitesi. 2009

Cogu kez merak edilen bir soru; “Camin baski sirasinda nasil kirilmadigr” sorusudur. Cam
herhangi bir gerilim noktas1 meydana gelmedigi siirece basing altinda oldukga saglam ve daya-
nikli bir materyaldir. Cam kalip kesinlikle saglam bir sekilde basinca dayanacaktir. Fakat eger
bir toz partikiilii veya miirekkep damlasi gibi bir gerilim noktas1 meydana gelirse, cam kalip
kirilacaktir. Pres yatagina koymadan 6nce cam kalibin arka yiizeyini ve pres yatagini iyice te-

mizlemeye son derece biiyiik 6nem verilmesi gerekir.

Her biri farkli renk tonlarina sahip ve diger kaliplarla birebir drtiigen birka¢ kalip hazir-
lanmasiyla renkli baski elde edilir. Baz1 durumlarda, daha 6nce ¢ukur baski i¢in hazirlanmis
olan kalip ylizeyine merdaneyle ince veya transparan miirekkep uygulayarak da ilave renkler

eklenebilir.

Baski sonrast kalib1 tekrar kullanilabilir halde saklayabilmek icin, iyi temizlemek gerekir.
Cam kalibin ¢ok kiigiik gézeneklerinde birakilan miirekkepler kurudugunda baskidaki ince ay-
rintilar kaybedilebilir. Bu nedenle bask: sonrasi kalib1 kaldirmadan énce solvent veya seliilozik
tinerle temizledikten sonra ayrica bir su-sirke karsimu ile silmekte fayda vardir (Kerslake, 1994,
s. 25-27).

Vitreografi Tekniginin Olumlu ve Olumsuz Yonleri

Baslangicta, cam kalib1 graviir presinden gegirirken dogan dogal isteksizlik ile miicadele et-
mek zor olsa da, bask: sanatgist icin bu teknigin bir¢ok giizel olanaklar: vardir. Kalibin
transparan olusu, kalibin desen tizerine yerlestirilmesi ile ilgili farkli kolayliklar sunar; cam ka-
lip hazirlama sirasinda camin seffaflig1 sayesinde kalip altina yerlestirilen eskizi veya 6nceden

hazirlanmis bir kalibi birebir yeni bir kaliba gecirme sansi verir.

Vitreografinin 6zgiin kalibi, tam ve kesin imajlarin yaratilmasina elverislidir. Uzerinde de-
gisiklikler yapilan kaliplar: iist tiste koyarak, bunlarin biitiinlesmis ortak iligkilerinin ileri bir

goriintiisti elde edilebilir. Sonucta cam kaliplar seffaftir. Bu, sanat¢inin bask: sirasinda ortaya
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¢ikacak ¢alismasini her iki taraftan da gorebilmesini saglar (Le Van, 1994, s. 2-3).

Vitreografiyi denemis olan baski sanatcilari, camin baskidan 6nce kaliptan fazla boyay te-
mizleme sirasinda metale gore daha kolay temizlendigini belirtmistir. Bu sayede tonlamalar1
daha iyi ve islenmis alanlarla islenmis alanlar arasindaki kontrastligi daha net elde ettiklerini
fark etmislerdir. Bitmis bir baskida net ve parlak beyaz ile kadifemsi net siyahin bir arada kul-
lanimu giizel bir ézelliktir. Claire Van Vliet'in giiglii ‘Exposed Reef” adli eseri bu giizelligi barin-
dirmaktadir (Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. Claire Van Vilet, “Exposed Reef”, 38x74 cm, Vitreografi, 1997, Janus Press Collection

Kalip tizerinde kumlama ile elde edilmis noktacikli doku, islem goren kagitta daha fazla be-
yaz alan birakir ve boylelikle 151kl1 ve parlak etkinin giicti artar. Harvey K. Littleton'in bastig1
vitreograflar, bu teknik degerleri mitkemmel bir bicimde ortaya ¢ikaracak sekilde kompoze edil-
mistir. "Origami 2” adli ¢aligmasinda Littleton, ayn: 6l¢iide parlak ikincil ve ti¢linciil renkler
elde etmek igin, bir kerede {i¢ rengi birbiriyle ¢akistirarak birincil renk seritlerini manipiile
etmistir (Bkz. Gorsel 10). Onun bu segkin imgeleri, hem geometrik formun safligini hem de

seyreltilmemis rengin giiciinii biinyesinde barindirir (Le Van, 1994, s. 3).

Gorsel 10. Harvey K. Littleton, “Origami 2”, 55x56 cm, 1983, Vitreografi, Littleton studios Collection



Vitreografinin en 6nemli avantajlarindan biri de renk faktériidiir. Oksidasyona neden olup
renkleri kirleten veya parlakligini kaybettiren metal ve bakir kalibin aksine, camlarda oksidas-
yon meydana gelmez. Ozellikle metal kalip ile temas ettikleri zaman yesil ve griye donen, sar1
ve beyaz renkli miirekkeplerin bilesenleri tepkimeye girmediginden cam kaliplarda tizerinde
kirlenmez. Baskida renkler hazirlandig1 ve kaliba verildigi gibi elde edilir (Kerlake, 1992).

Cam kalip kullanmanin sundugu olanaklarin biri de, esneklik faktoriidiir. Metal ve bakir
kaliplar presten gegirildikce zamanla deforme olmaya baglar. Ince ayrintilardan baglayarak ezil-
me nedeniyle desende bozulmalar meydana gelir. Cam kalipta ise uygulanan basin¢ miktari ve
alian baski sayis1 ne olursa olsun kalip hi¢bir asinma belirtisi gostermez. Bu sayede tutarli genis
seriler elde etmek miimkiindiir. Cam kalibin kalinligindan yararlanilarak derin kazima ve agin-
dirmalarla basarili kabartma baskilar da elde etmek miimkiindiir. Renkli kabartma baskilar da,
daha 6nce kazima islemi yapilmig kalip tizerine merdaneyle miirekkep verilerek elde edilebilir
(Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 11. Ursula Merker.’Der Konig und der grosse Hund”, 17x23 cm, vitreografi, 1999. Privat Collection.

Vitreografinin olumsuz yonlerinden bahsedecek olursak; Teknigin kritik bir parcasi olan
kumlama makinesi pahali bir ekipmandir. Bazi1 sanatgilar, fiziksel agidan kumlama makinesi ile
caligmaktan memnun iken bazilari, ¢ogu kez kalib1 gérmek zor oldugu i¢in makineyi faydasiz
bulmuslardir. Cok bityiik kaliplar1 kumlamak oldukga zordur. Cam kalib: islemek i¢in kullani-
lan bazi malzemelerin baski atdlyelerinde bulunmuyor olmas: yontemi zorlagtirmaktadir. Me-
sela cam kalib1 isleme sirasinda kullanilan ve en 6nemli araglardan biri olan kumlama makinesi,

baski atolyelerinde degil, cam atolyelerinde bulunmaktadir.

Cam kalibin sundugu olanaklardan bahsederken kalibin tutarlilig bask: sirasinda avantaj
saglarken istenilmeyen ¢izgi ve lekelerin yok edilememesi bakimindan dezavantajdir. Bu deza-
vantaj, cam kalip tizerindeki istenmeyen ¢izgi ya da lekelerin perdahlanamaz olmasidir; ¢inko

veya bakir bir kalipta bu miimkiindiir. Yine kaliba bagli olarak camin kirilganligy, vitreografi
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tekniginin en 6nemli sorunudur. Sanatgilarin, hem yaralanmalar1 6nlemek hem de kaliba zarar
vermekten kaginmak i¢in cam ile calisirken dikkatli olmalar: gerekir. Cam kalibinin ince olma-
s1, pres yataginin diiz olmamasi veya baski sirasinda cam kalibin altinda toz ya da kum partikiil-
lerinin kalmas: camin kirilmasina neden olur. Kirilmasina neden olabilecek sebeplerden biride
cam kalibin bityiikligiidiir. Kalibin boyutlar: biiytidiikge kirilma olasilig1 da artmaktadir. Buna
bagli olarak bir aga¢ baski, serigrafi veya graviir baskidaki kadar ¢ok biiyiik boyutlu vitreogarfi-

ler basma sans1 yoktur ya da ¢ok zordur.

Ed Blackburn, teknigin zor olan yonlerine pozitif bir sekilde bakmustir: “Teknigin sanirim
en ¢ok takdir ettigim yani, kendine 6zgii aksiliklere ve tersliklere sahip olmasidir. Bu kulaga
olumsuz gibi gelebilir ancak sanatta 6nemli bir degere sahiptir. Cogu teknigin yapisinda, sizin
tamamiyla kontrol edemeyeceginiz, onunla isbirligi yapmanizi ve kendi yolunu ¢izmesine izin
vermenizi gerektiren bir seyler vardir... Bunun gibi bir teknik ise sizin en iyi planlarinizdan daha
iyi ve daha biiyiik bir seyi kesfetme yolu olabilir” (Kessler, 1987, s. 12-13).

Gorsel 12. E.Feyza Ulu, “Kalabalik”,15x15 cm, Gorsel 13. E.Feyza Ulu, isimsiz, 24x36 cm,
Vitreografi, 2010 Vitreografi, 2010



SONUC

Baskiresim sanati, teknik yenilikler bakimindan verimli bir alandir. Desenin bir yiizeyden
digerine transfer edildigi bu yontemin simurlari, kisinin hayal giiciiniin sinirlari ile orantilidir.
Yontemin, bu dikkate deger ¢ok yonliiliigi, uygun bir kisisel digavurum metodu arayan bir¢ok
sanateinin dikkatini ¢cekmektedir. Vitreografi, baskiresmin siirekli kreatif gelisim kapasitesini

ortaya koyan 6nemli bir kesiftir.

Yirminci yiizyildaki baskiresim tekniklerinin ¢esitliligi, cok yonliiligii ve 60’11 yillardan bu
yana baski at6lyelerinin yayginlagmasi g6z oniine alindiginda, yeni bir teknigin kesfi ancak al-
ternatif, yardimci veya kolaylik saglayan teknikler olarak degerlendirilebilir. Vitreografi de bu
anlamda kullanima acik yeni bir tekniktir. Acik bir sekilde gormek miimkiindiir ki bu yontem,
potansiyel agidan kendine 6zgii, degerli ve timit verici alisilmamigliklara sahiptir. Ayni zaman-
da, baskiresim icin sira digt olan bir atmosferde yer almasi, normalde baskiresim teknigi uygu-

lamayan sanatgilar1 da etkilemektedir.

Makalede bahsedilmis teknik uygulamalara dair veriler, kaynaklardan yararlanilarak ve
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii ve Cam Béliimii atélye-
lerinde bizzat uygulanarak elde edilmistir. Vitreografi uygulamalar: sirasinda elde edilmis so-
nuglardan memnun kalmmis ve teknigin deneysel uygulamalara agik olmasiyla estetik kesifler

i¢in genis olanaklar sundugu gozlemlenmistir.

Littleton ve ¢aligmak i¢in stiidyosuna gelen sanatgilar, baski teknisyenleri, bu teknigin potan-
siyellerinin kesfinde ilk adim1 atmiglardir. Vitreografi, yeniliklere acik ve farkli arayislar icinde
olan sanatgilar icin denemeye deger bir yontemdir. Teknolojinin gelisiminden saglanabilecek
kolayliklardan faydalanarak, sanat¢ilarin yontemi kullanmasi ve deneyimlerini paylasmast ile
vitreografinin daha fazla ilgi cekip talep gérecegini séylemek miimkiindiir. Teknik yayginlasip
farkli sanatcilar tarafindan denendikge vitreografinin bahsedilen olumsuzluklarina ¢oziimler
tiretmek de kolaylasacaktir. Buna bagli olarak vitreografinin bir baskiresim teknigi olarak terci-

hinin artacag: distiniilmektedir.
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OZET

Kiiltiir olgusunun icerigini olusturan inang, gelenek, diisiince bigcimi gibi unsurlar sa-
natin da var olmasindaki en 6nemli etmenler arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla kiil-
tiirel 6geler ve sanat birbirinden bagimsiz diisiiniilmemektedir. Kiiltiirel 0geler icerisinde
onemli bir giice sahip olan din olgusu, Hindistan'in her alamina yayilmistir. Bu noktadan
hareketle Hindistan giintimiizde de halen din ve sanat iliskisini yasatan orneklerden biri
olarak arastirilmaya deger bir ozellik tasimaktadir. Bu baglamda, en eski dinlerden biri
olan Hinduizm kil malzemenin siklikla kullamldigi bir dindir. Giiniimiizde de aktif ola-
rak varlik gosteren Hinduizm kapsaminda yapilan terakota tapinaklar bu durumun en
somut ornekleridir. Bu arastirmada, Hinduizm etkisinde olusturulan terakota tapmaklar

orneklerle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hindistan, Hinduizm, Tapinak, Terakota
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ABSTRACT

Elements like belief, tradition, method of thinking, which constitute the content of cul-
tural phenomena, are also considered among the most important factors in the existence
of art. Therefore, cultural items and art are not considered independent. Religious pheno-
menon, having a prominent power among cultural items, has spread to all areas of India.
Taking this into consideration, today India is one example that still preserves the relations-
hip between religion and art, which is worth researching. In this context, Hinduism is one
of the oldest religions where clay material is often used. Even today, the terracotta temples
which still exist are considered the most concrete examples of this situation in Hinduism.
In this study, terracotta temples created under the influence of Hinduism will be examined
with examples.

Key Words: India, Hinduism, Temple, Terracotta
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GIRIS

Kiiltiirel devamlilig1 eski ¢aglardan giintimiize kadar siiren ve bu devamlilik sayesinde aras-
tirmacilarin dikkatini ¢eken Hint medeniyeti Asya Kitasrnin en eski uygarliklarindan biridir.
Pek ¢ok dine ev sahipligi yapmasi ve cografi konum ozellikleri sayesinde ticari temasin yiiksek
olmas1 Hint medeniyetinin diger kiiltiirlerle etkilesim icerisinde olmasini saglamis ve din, dil,

estetik formlar gibi kiiltiirel giktilarin gelismesine sebep olmustur.

Kil, binlerce y1l 6ncesinden Hindistan'n kozmopolit yapisini ve Hint kiiltiirtinii somutlasti-
ran 6nemli malzemelerden biri olmustur. Hint kiiltiiriiniin temellendigi Indiis Vadisi'nde yapi-
lan kazilar sonucunda ¢anak, kase, bardak, figiiriinler ve mimari 6geler gibi kil sanat formlari-
nin 6rnekleri bulunmugtur. Kil malzemenin kullanilmast ile olusturulan ilk bigimler arasinda
miihiirler gelmektedir. Aragtirmacilara gore kil miihiirlerin iki sekilde kullanim amaglar1 bu-
lunmaktadir. Bunlardan ilki miihtirlerin kisisel izler tasimasi ve ticaret gibi sosyal iletisim bi-
¢imleri sonucunda kullanilmalaridir. ikinci gerekge ise; miihiirlerin tagidigi sembollerin dini
bir anlatim tagimasidir. Bazi miihiirlerin tizerinde yer alan motifler, uzuv bigimleri ve hayvan

tasvirlerinden olusan motifler her iki gériisii de desteklemektedir.

Bolgede bulunan figiiriinler de kil malzeme kullanilarak yapilan formlara 6rnek tegkil et-
mektedir. indiis Vadisi'nin kiiltiiriine ait olan cinsellik ve dini/biiyiisel 6zellikler tastyan figii-
riinler daha ¢ok kadin bedeninin tasvir edilmesiyle olusmustur. Bu 6zellik M. O. 2600-2000
(Miller,1985:34) donemine ait Indiis Uygarligrnda dini inancintipki Mezopotamyada oldugu
gibi es zamanli olarakAna Tanriga inancinin egemen oldugu gorisiinii kuvvetlendirmektedir.
Terra-cotta figiiriinler, genellikle ¢iplak olarak, abartili kalga formlari, belirgin gogiis bicimle-
ri ve detayli olarak islenmis sag sekilleri ile dogurganlig1 sembolize ettikleri diistiniilmektedir
(Verma, 1986). Baz: figiiriinlerde siyah ya da kirmizi renkte ¢izgisel dekorlarinda bulundugu
goriilmektedir.

Gorsel 1. Mohenjo-Daroda bulunan Ana Tanriga Figiirii



Indiis Vadisinde bulunan ilk medeniyetler arasinda yer alan Mohenjo-daro:, Harrapan; Lot-
hal Liman kentlerinde insa edilen her binada kerpig ve tugla kullandiklar: goriilmektedir. Ancak
kerpig, Indiis bolgesinin yagish iklimine uygun degildi. Indiis'te kerpig, vadiye yakin yerlerde
ormanlarin varhigindan yararlanilip pisirildi. Ocaklarda pisirilip, degil yiizyillara, binyillara da-
yanabilen tuglaya doniistiiriildii. Ekili topraklar: ve yerlesme yerlerini, irmagin taskinlarindan
kerpigten oriilmiis setlerle koruyamama sorununa ¢oziim, tugladan oriillmiis setler, platform-
lar, yapilar ve surlarla bulunmustu. Ancak Harrapanin zamanin yikamadig: tugla yapilari, Ari

(Aryan) gdgebe ¢oban akincilar yrtkmisti. Ingiliz koloniciler kirip dagitmist: (Senel, 2014:498).

Indiis Vadisi'ne ait seramik 6rneklerde dikkat ¢eken diger bir 6zellik de kilden yapilmig mut-
fak gereclerinin ¢dmlekgi ¢arki kullanilarak sekillendirilmesidir. Tipki figiiriinlerde oldugu gibi
mutfak gerekeelerinde de geometrik ve tekrarlanan dekoratif 6geler goriilmektedir. Ancak fi-
gliriinlerde sadece siyah ve kirmizi renk kullanilmisken mutfak gereglerinde mavi, yesil ve sar1

gibi renkler de kullanilmistir.

Gérsel 2. Indiis Vadisinde bulunan ¢ok renkli kilden yapilmis kap

Indiis Vadis’ne bulunan ¢émleklerin ¢ogunun yiizeylerinde dekoratif 6zellikler bulunmak-
tadir. Satyawadi (1994)’ye gore ¢omleklerin iizerinde bulunan stilize edilmis bigimler ve geo-
metrik sekiller ve o donemde yasayan kisilerin zihinlerinde yaratmis olduklar: tanri fikrinin

somutlagtirilma ¢abalar1 olarak degerlendirilmelidir.

Erken ve ge¢ donem Hindistan terakota orneklerinde Ana Tanriga idolleri, erkek ya da disi
figiriinler ve ¢omleklerin yaninda dikkat ¢eken 6rnekler arasinda pismis ya da pismemis hay-
van figiirleri de bulunmaktadir. Banerji (1994:29-30)’ye gore bu hayvan figiirlerinin egsiz tasvir-
leri; o donemde insanlarin tasvir edilen hayvanlarla oldukga i¢ ice olduklar: ve 6zellikle belirli
hayvanlarin tasvir edilmesi de dini bir gii¢ atfedildiginin gostergesi olabilmektedir. Bu nedenle
boga, gergedan, inek, fil ve at siklikla kilden tasvir edilen hayvanlar olmustur. Diger bir ta-
raftan, Harrapada bulunan hayvan figiirlerinin bazilarinin ayak kisimlarinda tekerlek bi¢imde
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¢emberlerin bulunmasi, bireysel olarak zekay1 ve algiy1 farklilagtirdig: gibi toplumsal olarak da

sosyallesmenin bir araci olarak oyun, oyuncak kavramini akla getirmektedir.

Hindistan dinsel sanatinin 6rneklerinde seksiiel anlatimlarin da olduk¢a 6n planda oldugu
gortilmektedir. Bir gelenegin eskilere ait parcalari olarak degerlendirilen seksiiel imgeler tasiyan
terakota Ornekler tanrilarin ciftlesmelerini ya da fantezi diinyalarina dair izler tagimaktadir
(Desai, 1985:9-14).

Gorsel 3. Tamluk’ta bulunan terakota kabartma

Hindistan, cografi 6zelligi, siyasi yapilanmasi, ekonomik sistemi gibi pek ¢ok nedenden do-
lay1 dini gesitliligin goriildtigi bir iilkedir. Hindistan hiikiimetinin 2001 yilinda yapmis oldugu
niifus sayimina gore tilkede; 827 milyon (80.5%) Hindu, 138 milyon (13.4%) Misliiman, 24
milyon (2.3%) Hristiyan, 19 milyon (1.9%) Sih, 8 milyon (0.80%) Budist, 4 milyon (0.4%) Jain
yasamaktadir. Bu dinlere ek olarak geri kalan 6 milyonun tizerindeki niifus ise belirtilmis olan

temel dinler disinda kabile dinleri gibi farkli inan¢lara mensuptur.'

1. HINDUiZM

Indus Vadisi, ilkel dénemden itibaren farkli kdkenlere sahip topluluklarin bir araya gelmesi
ile etnik bir bilesim olusturmustur. Bereketli toprak olarak adlandirilan bolgede yapilan kazilar-
da Ana Tanriga ve Hindu dinine ait tanr1 heykelleri bulunmustur. Bu buluntular Hinduizn’in

Indiis Vadiside ortaya ¢ikan en eski din oldugunu géstermektedir.

Mohenjo-Darodaki kazilarda elde edilen ve iizerinde birtakim hayvanlarla birlikte ii¢ yiizlii
ve yoga yapiyor olarak resmedilen ¢iplak bir erkek tanrmmim bulundugu bir miihiir, soz konusu
donemin dini hakkinda kismen de olsa aydinlatici bilgi sunar. Buna gore, Mohenjo tanrisi,
klasik Hinduzim’in tanrisi Siva’ya benzemekte ya da onunla aymidir. Ciinkii burada ii¢ yiizlii,

1 http://censusindia.gov.in/Census_And_You/religion.aspx (Erisim Tarihi: 02.01. 2014)



¢iplak, sehvet diiskiinii ve yoga yapiyor olarak resmedilen tanrmmn ozellikleri, Hinduizmdeki
Sivamin ayirt edici Ozelliklerini olusturur. Fallus kiiltiiniin(erkek cinsel organi) de bu donemin
dini anlayisimin 6nemli unsurlarmdan biri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mohenjo-Daro tanri-
simn Ana Tanrigayla iliskili olmasi ayni zamanda onun bereket-yesillik tanrisi oldugunu da
gosterir (Erbas, 2010:23).

Ortaya ¢ikisindan giiniimiize dek varligini siirdiiren Hinduizm, kurallar: keskin tek bir din-
mis gibi algilansa da, aslinda tek bir dini 6gretiyi degil aksine uzun bir siire¢ igerisinde fark-
l1 dinlerden etkilenerek olusmus bir toplumsal ve dinsel 6gretiler biitiiniinii olusturmakta-
dir. Hint-Avrupa kokenli Ariler, Hint-Iran kékenli halk ve Hint Yarimadasr’nda yasayan yerli

Dravyinler’in birbirleri ile olan etkilesimleri sonucunda Hinduizm inanci olugsmustur.

Hinduizm inanciin bir parcasi olan dini, felsefi ve mitolojik eserler; Karatas (1999)'mn be-
lirttigi gibi vahye dayanan kutsal metinler (Sruti-vahiy) ve vahye dayanmayan kutsal metinler
(Smriti-gelenek) olmak tizere iki baslik altinda incelenmektedir. Vahye dayanan kutsal metin-
ler; Veda, Brahmana, Aranyaka ve Upanisad olmak tizere dort farkli metin tiirlerinden olus-

maktadir.

Hinduizm sahip oldugu kutsal kaynaklar dogrultusunda dort ana mezhebe ayrilmistir. Bu
mezhepler, Visnu'yu ana tanri olarak kabul eden Vignaizm (Vaishnavism), Sivayr ana tanri
olarak kabul eden Saivizm (Saivism), Sakti ve Devi'yi ana tanrilar olarak kabul eden Saktizm

(Shaktism) ve Advaita (ikiliksizlik) inancini savunan Smartizm (Smartism)dir.

2. HINDUIZM VE SANAT

Hinduizm inancina gore yasamin dort hedefi bulunmaktadir. Bunlardan ilki; dogru yasam
(dharma), ikincisi; iyi bir meslek sonucunda elde edilen servet (artha), tigiinciisii; seksiiel ask
(kama) ve dordiinciisti ise manevi kurtulus (moksha)dir (Dehejia, 2007:1). Bu goriislerin bii-
tiinciil yaklagimi da Hindu sanatsal iiretimine yansimaktadir. Boylelikle Hindu sanat eserlerinin
Hinduizm'in teolojik diigiince sistemini anlamak i¢in birer anahtar oldugunu soylemek miim-

kiindiir.

Hinduizm sanat 6rneklerinde 6n plana ¢ikan eserler etkileyici bir gériiniime sahip olan ta-
pinaklar ve tapinaklarda bulunan heykellerdir. Tapinaklar insa edilirken, heykeller ve stisleme
elamanlar1 genel mimari planin bir par¢asi olarak tasarlanmistir. Dolayisiyla tapinakta yer alan
her heykelin ya da siisleme biriminin bir anlami bulunmaktadir. Hindu tapinaklar1 avlu igeri-
sinde tek bir tapinak ya da ayni avlu igerisinde bir ana tapinak ile birden fazla kiigiik tapinaktan

olugmaktadir.
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Gorsel 4. Dakshineswar Kali Tapinagi, ana tapinak, Kalkiita/ Hindistan

Hindu sanatinin en énemli 6zelliklerinden biri egsiz gorsellestirme giictidiir. Ozellikle mitle-
re dayali olan Hinduizmde zihinde tasavvur edilen tanrilar, onlarin 6zellikleri, hikayeleri Hin-
du sanatinda sanatcilarin imgelestirme yetenekleri ile benzersiz bir sekilde somutlagtirilmistir
(Goetz, 1964:148-149). Sanateilar tarafindan iki ve {i¢ boyutlu formlar olarak bi¢cimlendirilen
tanr1 formlari basta biiyiik tapinaklar olmak tizere giinliik yagsam alanlarinda bulunmaktadur.

Gorsel 5. Mahalle arasinda yer alan sunak, Bishnipur / Hindistan

Hinduizm'in ¢ok tanrili bir din olmasi ve her tanrinin ayr1 6zellikler tasimasi sebebiyle sanat
eserlerinde dogayu taklit etmek ya da illiizyon yaratan bir gerceklik etkisi saglamak yerine tanri-
larin idealize edilmis formunu yakalamak gayesi bulunmustur. Boylelikle Hindu eserlerinde yer
alan semboller ve goriintiiler hem dini hem de felsefi ilkeleri temsil etmektedir ve Hindu sanat

eserleri manevi boyuttan alinan ilham ile olusturulmustur. (Goetz, 1964:148-149)



3. HINDUIZM VEKiL

Kil kullanilarak olusturulan Hindu sanat 6rneklerinin en basinda tapinaklar gelmektedir.
Tapinaklar Hindu toplumunun ibadet etmek i¢in kutsal deger atfettigi ve yasam merkezi olarak
kullandig1 mekanlardir. Hindu tapinaklar1 ayni zamanda insan ve ilahi gii¢ arasinda olusan s1-
nirlarin ortadan kalktig, bilgi ve hakikat yolunda hareket edebilmek i¢in matematiksel ve astro-

lojik ilkeler g6z 6niinde bulundurularak kusursuz bir sekilde insa edilmis yapilardir.

Kil kullanilarak sirsiz bir sekilde pisirilerek insa edilmis terakota tapinaklarin ¢ogunlugu
Hindistan'in Bat1 Bengal ve Bishnupur bolgesinde bulunmaktadir. Tapinaklar bicimsel 6zellik-
lerine gore siniflara ayrilmigtir. Bu siniflandirma; Ek Bangla / Jor Bangla, Char-chala, At-chala,
Gruplanmis (Grouped), Ek-ratna, Pancha-ratna, Nava-ratna, Sundurmali (Porches), Rekha
ve Pidha Deuls, Sekizgen (Octagonal), Diiz Catili (Flat Roofed), Yardimc yapilar (Subsidiary

Structures) olmak tizere on iki baslik altinda toplanmustir.?

“Ek Bangla” olarak adlandirilan grupta yer alan tapinaklarin genel 6zelligi iki adet egim-
li catidan olusmasidir. On altinci ve on dokuzuncu yiizyillar arasinda Vishnupur(Bishnupur)
sehri sanatin da yoneticisi olarak bilinen Malla krallar: tarafindan yonetilmistir (Perryman,
2000:171). Bu dénemde Malla Krali Raghunath Singh tarafindan yaptirilmis olan Jor Bangla-
Kesta Rai Tapinag1 “Ek Bangla” tapinak yapisinda inga edilmistir. Iki farkl ¢atis1 bulunan yapi
ortada yer alan tek bir kule tarafindan birlestirilmistir. Tapinak bir metre yiiksekligindeki laterit
tag tizerine insa edilerek tiim dis ylizeyi terakota plakalarla kaplanmistir. D1s cephelerde yer alan
terakota plakalar, Hindu dininde yer alan insan yasamina ait hikayeleri, tanr1 ve tanri¢alarin

tasvirlerini, hayvan, ¢icek ve geometrik siislemelerden olugsmaktadir.

Gorsel 6. Jor Bangla-Kesta Rai Tapinagt, Bishnipur / Hindistan

2 http://www.aishee.org/essays/essay_classification.html(Erisim Tarihi: 15.01. 2015)
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Gorsel 7. Jor Bangla-Kesta Rai Tapinagt -detay, Bishnipur / Hindistan

Gorsel 8. Jor Bangla-Kesta Rai Tapinagt -detey, Bishnipur / Hindistan

Dort adet tiggen kavisli ¢atinin tek bir noktada birlestigi cat1 tasarimindan olugan tapinaklar
Char-chala olarak adlandirilmaktadir. Bu tapinaklar genellikle dar ve bindirmeli tonozlardan
ve uzun kaidelerin tasidig1 merkezi bir kubbe yapisindan olusmaktadir. Char-chala tarzi inga
edilmis tapinaklar Bengal bolgesinin batisinda goriilmektedir. Eger Char-chala mimarisinde
yapilmis tapmagin ¢atisinin {izerine minyatiir bir tapinak daha inga edilirse tapinak bigimi “At-

chala” olarak degismektedir.



Gorsel 9.Char-chala ve “At-chala” tapinak ornekleri

Aynu stil ve biiyiikliikteki yapilarin yan yana dizilmesiyle olusan tapinaklar gruplandirilarak
degerlendirilmektedir. Diger bir “Grup” tapinak 6rnegi de ortak bir avluya bakan ancak fark-
l1 bicimlerde inga edilmis tapinaklardir. Gruplandirilmig on iki adet “At-chala” tarzinda inga
edilmis ve Kral Siva'ya adanmuis yiiz sekiz adet tapinak ve yirmi bes farkli tapinaktan olusan
Sukhariada bulunan Anandabhairavi tapinagi, Kalnada yer alan Rajbari tapinak kompleksi, Sri-
bati tapinak kompleksi ve Pratepeshwar Tapinag: grup tapinak ornekleri arasinda yer almakta-
dir? Kral §iva’ya adanmus tapinaklar Mihrace Teja Chandra Bahadhur tarafindan 1809 yilinda
yapilmistir. Bu tapinaklar tesbih boncuklarini andiracak sekilde bitisik olarak dizilmis iki daire-
yi olusturacak bicimde yerlestirilmislerdir. Tapinaklarin duvarlarinda Ramayana ve Mahabha-

rata destanlarindan hikayeler ve av sahneleri terakota karolar tizerine betimlenmistir.

Gorsel 10. Bengalde bulunan Sribati Tapinak Kompleksi

3 http://www.aishee.org/essays/essay_grouped.html(Erisim Tarihi: 15.01. 2015)
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Gorsel 11. Bengalde bulunan Sribati Tapinak Kompleksi- terakota detaylar

Ek-ratna stili tapinaklar sivri tepeleri ve kuleli yapilarilya At-chala tarzi tapinaklari andirsalar
da kulenin altinda kalan gatinin basik yapisi ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bishnupur'un
en biiyiik tapinaklarindan biri olarak bilinen Madan-Mohan Tapinag: 1694 yilinda Malla Krali
Durjana Singha tarafindan yaptirilmistir (Perryman, 2000:172). ‘Ek-ratna’ (tek kule) bigiminde
inga edilmis olan tapinak Hinduizmde bulunun Puranalar ile Ramayana ve Mahabharata des-
tanlarinda yer alan anlatimlarin sahnelendigi terakota birimlerle kaplanmistir. Ana tapinagin
dort tarafi duvarlarla ¢evrilmis ve tig girisinde de biiytik ¢apli ikiser adet revak bulunmaktadur.
Revak stitunlarinin tizerinde Kral Rama ve Hindu tanrilarin maymunlarla yapmis oldugu mito-
lojik savas tasvir edilmistir. Ayni zamanda tapinagin dis cephesinde bulunan terakota karolarin
ve siitunlarin tizerinde ¢esitli ¢igek, kus betimlemeleri ile Kral'in romantik sahneleri bulunmak-

tadir. Radha Shyam ve Lalji tapinaklar: da Ek-ratna bigimine 6rnek olmaktadir.

Gorsel 12. Madan-Mohan Tapinagi, Bishnipur / Hindistan
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Gorsel 13. Madan-Mohan Tapinagi, detay, Bishnipur / Hindistan

Koselerde dort adet kiigiik ve ortada bir adet bityiik kuleden olusan tapinaklar Pancha-ratna
olarak isimlendirilmektedir. 1643 yilinda Malla Krali Raghunath Singha tarafindan yaptirilan
Shyam Rai Tapinag1 6nemli Pancha-ratna terakota 6rneklerindendir. Tapinagin dort tarafinda
da ti¢ kemerli girisler bulunmakta ve dis cephelerin hepsi terakota plakalar ile kaplanmustir.

Plakalar tizerinde Tanr1 Krisna ve Rahdanin sevisme sahneleri bulunmaktadir.

Gorsel 14. Shyam Rai Tapinagi, Bishnipur / Hindistan
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Gorsel 15. Shyam Rai Tapinagi, detay, Bishnipur / Hindistan

Navarathna tarzi tapmaklar Pancha-ratna stili tapmaklardan tiiretilerek olusturulmustur.
Pancha-ratna bi¢iminde bulunan ortadaki biiyiik kulenin tizerine dort adet daha kiigiik kule-
ler eklenmistir. Boylelikle dokuz kuleden olusan tapinaklar Navarathna olarak adlandirilmig-
tir. Hadal Narayanpurda bulunan Choto Taraf Tapinakg: Navarathna mimari yapisina 6rnek
teskil etmektedir. Tapinagin iiglii kemer girisinin ortada yer alan ana panelinde ana girisinde
Mahabharata destanindan epik bir sahne terakota plakalara kabartma teknigi kullanilarak be-
timlenmistir.

Gorsel 16. Choto Taraf Tapinagt, Hadal Narayanpur- Bankura



“Yagmurdan, giinesten korunmak igin yapilan ve arkasi bir duvara verilen ¢at1™ olarak ta-
nimlanan sundurma pek ¢ok Hindu tapinaginda goriilen bir ozelliktir. Bir sirt1 duvara dayali
olan yapisi bulunan tapmaklar Sundurmali (Porches) Tapinaklar olarak adlandirilmaktadir.
Sundurmalar, tapinaklarda ziyaretcilerin ve ibadet edenlerin sosyallestigi ve yiyecek icecek ser-
vislerinin yapildigr mekanlar olarak kullanilmaktadir. Bazi terakota tapinaklarda, sundurma
tapinagin bir parcasi olarak, tapinakla ayni sekilde dekore edilmis iken bazi tapinaklarda daha
gosterisli bir bicimde bulunmaktadir. Kalnada bulunan Gopalji Tapinag: sundurmali tapiak

ornekleri arasinda yer almaktadur.

Gorsel 17. Gopal Bari Tapinag:

Kare bigiminde kutsal bir odaya ve kavisli bir kule Rekha ve Pidha Deuls seklindeki tapinak-
larin karakteristik ozelligidir. Rekha ve Pidha Deuls tazrinda insa edilmis terakota tapinaklar
Hindistandaki en eski Hindu tapinak érnekleri arasinda yer almaktadir. ancak Islamiyetin ya-
yilmaya baslamasiyla birlikte tapinaklarda Islami mimari 6zelliklerinde oldugu gibi i¢ kubbe ve
kemer yapis1 goriilmeye baslanmistir. Bat1 Bengal Bolgesi sehri olan Kalnada bulunan Pratapes-

war Tapinagi Rekha ve Pidha Deuls bi¢ciminde tasarlanmis en iyi 6rneklerden biridir.

4 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_btserarama=kelimed>guid=TDK.GTS.55b8{fb79cd4a7.10831116 (Erisim Tarihi: 20.02.
2015)
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Gorsel 18. Pratapeswar Tapinag, Kalna

Sekizgen olarak tasarlanmis tapinaklar da Hindistanda bulunan tapinak gesitleri arasinda
yer almaktadir. Yaygin olarak tercih edilmeyen sekizgen yap1 bigimi Rekha ve Pidha Deuls sek-
lindeki gibi bir inga yontemi kullanmistir. Ancak sekizgen tapinaklarda Rekha ve Pidha Deuls
tapinaklarinda oldugu gibi bir ytiksek kavisli ¢at1 sistemi kullanilmamistir. Sekizgen tapinakla-
rin ¢atilarindaki kavis daha algak ve basik bir goriiniimdedir. Birbhum Boélgesi, llambazarda yer
alan Mahaprabhu tapinag: nadir goriilen sekizgen tapinaklardan biridir. Ayni bolgede yer alan
bir diger sekizgen tapinak ise Chandranatha-Shiva Tapinagidir. Bu esi gériilmemis bir sekilde

tapinak sekizgen tapinak mimarisi ile Navarathna tarzinin etkileyici uyumunu gostermektedir.

Gorsel 19. Mahaprabhu Tapinag:

Genellikle Medinipur Bélgesi'nde yaygin olan diiz atili tapinak mimarisinin islam saray
mimarisinden esinlenilerek tasarlandig1 diisiiniilmektedir. Ancak diiz ¢at1 mimarisinin yags
alan bolgeler i¢in uygun olmamasi nedeniyle bir siire sonra yapimlarina ara verilmistir. Bu tip

tapinak yapisinin yaygin 6rnegi 16. yiizyilda yapilmis Durga Dalan tapinaklaridir ancak diiz



catili tapinaklarda terakota kaplamalar1 nadir olarak goriilmektedir.> Bu 6rneklerden birisi de
Kalnada bulunan Rupesvara Tapinagidir. Tapinakta terakota kaplamalar sadece ana giris bolii-

miinde goriilmektedir.

Gorsel 20. Rupesvara Tapinag

Tapinaklarin yakinlarinda “mancha” ad1 verilen tapinaklardan daha kiigitk boyutlu yardim-
c1 yapilar bulunmaktadir. Mancha’larin tek tip bir bicimsel 6zelligi bulunmamaktadir. Ancak
genellikle yiiksek dikmelerden olusan kemerli bir mimarisi bulunmaktadir. Mancha yapilarda
tipki tapinaklarda oldugu gibi dis cephelerinde terakota kaplamalar goriilmektedir.

Gorsel 21. Goverdhan Tapiagi, Mancha érnegi Bhadrapara, Kotulpur

Yukarida da bahsedildigi gibi, Hinduizm; vahye dayanan ve vahye dayanmayan olmak tizere
cok cesitli dini metinlere sahiptir. Aragtirma kapsaminda incelenen terakota tapinaklarin dig
cephelerinde bu metinlerden tasvir edilen sahneler bulunmaktadir. Ancak her cephe ya da tas-
vir tek tek incelenmesi gerektiginden bu aragtirmada tapinaklarin yiizeyinde bulunan tasvirler
hakkinda detayli bilgi verilmemistir. Bu baglamda her tapinagin ayr1 ayr yiizey betimlemeleri

incelenerek farkli calismalar yapilmasi uygun goriilmektedir.

5 http://www.chitrolekha.com/V2/n1/01_Temples_Bengal_Style_Technology.pdf (Erisim Tarihi: 27.02. 2015)
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SONUC

Bir toplumun diger toplumlardan farklilik gdstermesine neden olan, onu 6zgiin ve 6zgiir ya-
pan, o toplumu ‘ge¢mis zenginligime sahip kilan degerler biitiinii olarak tanimlanan toplumsal
kaltiriin (Ering, 2004:12), en giigli iki silahidir din ve sanat. Kimi zaman ayni safta, kimi zaman
ise karsitliklarindan var olan iki giiclii silahin ortak 6zellikleri ise insana ait olan, diisiince ve
duygu tirtinti olmalaridir. Her iki olgunun diger bir ortak ozelligi ise ortaya ¢iktiklar: andan iti-
baren giiniimiize dek varliklarini siirdiirmeleridir. Bu varlik igerisinde ¢ogu zaman din sanatsal

yaratiy1 harekete geciren itici bir gii¢ olmugtur.

Hinduizmde her tanri kendi fikir ve felsefesine sahiptir. Boylelikle her birinde kendi gorevi
ve sahip oldugu mitler bulunmaktadir. Tanrilarin 6zelliklerinin somutlasabilmesi adina mito-
lojik 6zelliklerin somutlagtirilabilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu gerek¢e dogrultusunda
kil malzemenin Hinduizm inancinda tapinak insasinda, adak nesnesi yapiminda ve tanrilarin
avatarlarini betimlemek {izere 6nemli bir yeri bulundugu gériilmektedir. Bu betimlemelerde
tanrilarin kendilerine ait 6zellikleri kilin plastik yapist kullanilarak anlatilmigtir. Eski bir gele-
nege sahip olan kil malzemenin Hinduizm inanc1 baglaminda kullanimi giiniimiizde de devam

etmektedir
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ANADOLU UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HAKEMLI SANAT & TASARIM DERGISI YAYIN ILKELERI VE
YAZIM KURALLARI

YAYIN iLKELERI

SANAT & TASARIM dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan yilda

iki kez yayimlanir.

SANAT & TASARIM dergisi, Giizel Sanatlar alanlarindaki bilimsel yazilar1 yayimlayan ha-
kemli bir dergidir. Dergide yayimlanmak {izere Enstititye gonderilen yazilar bas editor tara-
findan alan editorii olarak atanan kisiye gonderilir. Alan editérii, konunun uzman ¢ aka-
demisyeni hakem olarak belirler, ii¢ hakemden gelen raporlarin sonucunda en az iki hakemin
olumlu goriisii izerine alan editorii kendi tespitlerini de gz oniinde bulundurarak degerlen-
dirme raporunu enstititye génderir. Rapor sonunda olumlu bulunan makale dogrudan yayim-
lanma siirecine dahil edilir. Ancak editoriin raporunda yazardan diizeltme istendigi takdirde
diizeltmenin en geg 1 ay iginde yapilarak tekrar gonderilmesi gerekmektedir. Takibinde dergide

yayimlanmak iizere yazar makalenin son halini yalnizca Word belgesi olarak gondermelidir.

Dergiye Plastik Sanatlar, Tasarim, Miizik, Sahne Sanatlar1 gibi Giizel Sanatlar alanlar1 ve bu
alanlarin bilim dallari ile olan baglantilarinin isaret edildigi caligmalar kabul edilir. Daha 6nce-
sinde bagka dergi ya da dergilerde yayimlanmis, yayimlanmak i¢in kabul edilmis ve yayimlan-

mak i¢in degerlendirilmekte olan yazilar degerlendirilmeye alinmaz.

Derginin dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Makalenin Ingilizce 6zetinde baslik, anahtar kelime ve

yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ingilizce makalelerin Tiirkge 6zetleri de olmalidir.
Yayimlanan yazilarin sorumlulugu tiimiiyle yazar /yazarlara aittir.
Derginin ayni sayisinda bir yazara ait birden fazla makale yayimlanamaz.

Yazar tarafindan Onerilen yazi Giizel Sanatlar Enstitiisit Sekreterligine elden, posta veya
e- posta “sanattasarim@anadolu.edu.tr” yoluyla ulastirilabilir. Basilmak tizere gonderilen ya
da teslim edilen yazinin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiit SANAT & TASARIM
Dergisinde yayimlanmak {izere 6nerildigini ve tiirtiniin (Derleme, Arastirma Makalesi, Edi-
tore Mektup veya Kitap Tanitimi) belirtildigi bir dilekge de ekinde yer almalidir. Ayrica yazar
onerdigi yazinin daha 6nce yayimlanmadigini, yayimlanmak iizere kabul edilmedigini ve halen

bagka bir yerde yayimlanmak iizere degerlendirme agsamasinda olmadigini kabul etmis sayilir.



Dergide asagida belirtilen 6zellikleri tasiyan yazilar yayimlanabilir:

1.Derleme: Belli bir konuda yakin zamana kadar yapilmis bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarin

kaynak olarak kullanildig1 kapsamli ¢alismalar.

2.Arastirma Makalesi: Ozgiin aragtirmalar1 tanitan ve sonuglarini sunan bilimsel formatta

yazilmis makaleler.

3.Editére Mektup: Giizel Sanatlar Enstitiisit Hakemli Sanat & Tasarim Dergisinde yayimlan-

mus yazilar ile ilgili yorum, elestiri ve diizeltmeler.

4 Kitap Tanitimi: Sanat alaninda ¢ikmus kitaplari tanitmaya yonelik bilimsel formatta yazil-

mis yazilar.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yazi karakteriyle 12 punto
ve 1,5 satir aralikli olarak yazilmalidir. Sayfa kenar bosluklari; sag kenar 3, sol kenar 2.5, st
kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralari sag alt késeye 10 punto

olarak yazilmalidir.

2. Yazinin ilk sayfasinda yazinin basligi, yazarin/yazarlarin adlari, akademik unvan/unvanla-
r1, kurum/kurumlari, anasanat/anabilim dali, metnin 6zeti ve anahtar sozciikler (en az 5, en ¢ok
7) bulunmalidir. Yazinin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce gevirileri
olmalidir. Yazismalarin yapilacag: adres ise dipnot olarak belirtilmeli, yazarin posta adresi, te-
lefon numarasi ve e-posta adresi yazilmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢alismay: destekleyen

kurum/kuruluslar, vb. dipnot olarak belirtilmelidir.

3. Ozet; derleme ve arastirma makaleleri i¢in 100, editdre mektup ve kitap tanitimi igin ise

50 sézcligii asmamalidir. Ozette, denklem, atif, standart disi kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
4. Yazy; sekil ve tablolar dahil 20 sayfayi, editore mektup ise 5 sayfayr asmamalidir.

5. Notasyon ve kisaltmalar; ilgili sanat/bilim alaninda bilinen standart notasyon ve kisaltma-

lar olmali ve ilgili sayfada dipnot olarak verilmelidir.

6. Makalenin formati; GIRIS, ILGILI ALT KONU BASLIKLARI ve SONUGC olarak olustu-

rulmalidir.

7. Yazilarda kullanilmak istenen resim, fotograf, grafik, ¢izim, vb. gérseller; 300 dpi ¢6ztintir-
likte JPEG veya TIF formatinda olmalidir. Gorsellerin kiinyesi hemen altinda ve eksiksiz veril-

melidir. Ayrica gorsel listesi ve gorsellerin kaynak gosterimi, kaynakga sayfasinda yer almalidir.

8. Metin i¢inde bagka eserlere yapilan atiflar, The American Psychological Association (APA)

sistemi kullanilarak yapilmalidir.
Kaynakea ve kaynak gosterimi hakkinda detayl: bilgi ve 6rnekler i¢in liitfen bkz.

http://www.gse.anadolu.edu.tr/duyurular/tez-yazim-kilavuzu
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