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ANALYSE ENONCIATIVE : DE LA SUBJECTIVITE
DANS LA CHUTE D’ALBERT CAMUS

ilhami SIGIRCI
Kirikkale Universitesi

“Il est donc vrai a la lettre que le fondement
de la subjectivité est dans [’exercice de la langue.
Si I’on veut bien y réfléchir, on verra qu’il n'’y a
pas d’autre témoignage objectif de l’identité du
sujet que celui qu’il donne ainsi lui-méme sur
lui-méme.” (1)

E. Benveniste.

Abstract

This study is focused on the enunciative analysis in the Fall of Albert Camus.
Car the form of narration is important as much as the narration itself. In this
work, we state the space-time deictics which refers to the time of the act of the
enunciation. In addition, we detect the deictics which refers to the time of the
narration. So, the point of question is the use of time which belongs to the enun-
citation and to the utterance. Consequently, on the contrary, the use of times of
the past and the present is not left randomly at all. In fact, that highligts a change
at the enunciative level. The whole Fall can be regarded as a discourse. But, to
this discourse, the narration is added from time to time. One passes time to time
from the narration to the discourse and vice versa. So it is concluded that it is in
question of the two types of temporality.

In the end we discussed the enunciation, the utterance and the deictics. At each
phase of the linguistic production, one notices that there is a subject of enunciati-
on and a subject of utterance. Consequently we wanted to reveal the subjectivity
by considering these two subjects in relation to the other people of the singular
and plural.

Keywords: Enunciation, Albert Camus, La Chute , narration, subjectivity



2 Analyse Enonciative : De La Subjectivité Dans La Chute D’ Albert Camus

Cette étude est focalisé sur I’analyse énoncaitive dans la Chute d’ Albert
Camus. Car la forme de narration est autant importante que la narration
elle-méme. Dans cette oevre, on constate des déictiques spatio-temporelles
qui renvoient au moment de 1’acte de I’énociation. Par ailleurs on remarque
des déictiques qui se réferent au moment du récit. De ce fait, il s’agit de
I’emploi du temps appartenant a la fois a 1’énoncaition et a I’énoncé. Par
conséquent, ’utilisation des temps du passé et du présent n’est pas laissé
du tout au hasard, au contarire. Au fait, cela met en évidence un change-
ment au niveau énoncaitive. L’ensemble de La Chute peut étre considérée
comme discours. Mais a ce discours, s’ajoute de temps en temps le récit.
On passe par moments du récit au discours et vice versa. De ce fait, on
conclut qu’ il est en question des deux types de temporalité.

Enfin on a abordé I’énonciation, 1’énoncé et les déictiques. A chaque
phase de la production linguistique, on remarque qu’il y a un sujet de 1’¢-
noncaition et un sujet de I’énoncé. On a par conséquent voulu mettre au
point la subjectivité en considérant ces deux sujets en relation avec les
autres personnes du singulier et du pluriel.

La production du texte a une relation proche avec le texte produit, énon-
cé. Les phénomenes de 1’énonciation n’ont longtemps occupé qu’ une pla-
ce marginale dans les recherches linguistiques. Finalement R. Jacobson
et E. Benveniste ont ¢laboré une théorie des ¢léments de la langue qui en
constituent 1’aspect indiciel. Les théories de 1’énonciation partent d’une re-
formulation de I’opposition langue/parole, mais 1’énonciation ne rentre pas
au fond dans le champs de la parole saussurienne (2). Les linguistes se sont
référés le plus souvent a 1’énonciation sous le terme de (déixis) (montrer)
qui masque une opposition importante: une partie des formes déixiques
renvoie a des éléments antérieurs de I’énoncé méme (ainsi les pronoms
il, elle, le, la etc.). Autrement dit on confond la déixis anaphorique avec
la déixis individuelle” (3). Grace aux travaux de Jespersen, Jacobson et
Benveniste, 1’é¢tude de ces faits devient plus précise.

Dans I’analyse présente, on préfére utiliser les termes de “énonciati-
on”et de “énoncé’”’. En effet, il s’agit d’une opposition entre 1’énoncé et
I’énonciation. Ceci est expliqué par Ducrot et Todorov de la maniére qui
suit : “la production linguistique peut étre considérée comme une suite
de phrases, identifée sans référence a telle apparition particuliéres de ces
phrases, (...) soit comme un acte au cours duquel ces phrases s’actualisent,
assumées par un locuteur particulier, dans des circonstances spatiales et
temporelles précises (4).
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Quand on parle en linguistique d’*“énonciation”, elle a un sens plus ét-
roit et vise les éléments appartenant au code de la langue et dont le sens
dépend des facteurs qui varient d’une énonciation a 1’autre: par exemple
je-tu-ici- maintenant, etc. Pour le linguiste, ce qui compte le plus c’est 1’u-
tilisation de ces signes de la langue qui changent avec les circonstances de
I’énonciation. On utilise les mots déictiques, “shifters”, “embrayeurs” pour
désigner des expressions ou le référent n’est pas définitif et immuable. E.
Benveniste expose dans plusieurs chapitres de ses Problemes de Linguis-
tique Générale que 1’énonciation est directement responsable de certaines
classes de signes qu’elle promet littéralement a 1’existence(5). /Je/ dénote
le locuteur, celui qui énonce; /tu/ allocutaire, celui a qui est adressé 1’énon-
cé. Dans chaque énonciation, /JE/ et /TU/ désignent a neuf.

A vrai dire, I’énonciation regroupe des signes appartenant au code de
langue. Dans chaque phase de la production, il s’agit toujours de I’existen-
ce d’un sujet d’énonciation responsable de la production. Ce dernier peut
avoir deux types de relation : Dans le premier cas, la relation établie entre
le sujet de 1’énonciation et son énoncé. Dans la phrase “j’ai méme du mal
a tourner mes phrases.” (6). Le sujet de I’énoncé /je/ coincide avec le sujet
de I’énonciation /JE/. Cela constitue un exemple pour le premier cas, on

peut Iillustrer de la maniére qui suit :
/JE/ =/TU/.

Dans le deuxi¢me cas, le sujet d’énonciation /JE/ et le sujet d’énoncé /
je/ se trouvent en relation de rupture. Lorsque Jean Baptiste Clamence dit
qu’il s’ennuyait, voila tout, il s’ennuyait comme la plupart des gens.” (7),
on le montre par la forme suivante: /JE/ # /je/ le sujet de 1’énonciation: /JE/:
J.-B. Clamence, le sujet de 1’énoncé: un homme.

Par ailleurs, il faut distinguer I’énoncé, ce qui est dit ou écrit de I’énon-
ciation, acte de le dire. Car cette distinction joue un role capital dans I’ap-
préciation du point de vue d’un romancier a I’égard de ses personnages.
A.-]J. Greimas et J. Courtés définissent 1’énonciation des deux manieres
différentes: “soit comme la structure non linguistique (référentielle) sous
tendue a la communication linguistique, soit comme une instance linguis-
tique logiquement présupposés par I’existence méme de 1’énoncé: dans le
premier cas [il s’agit de] “situation de communication”, de “contexte psy-
cho-sociolinguistique de la production des énoncés (...)” (8). Si on cherche
la formation de 1’énoncé, c’est de la seconde définition dont on doit tenir
compte. De la sorte, I’énoncé implique des traces ou marques en tant que
pronoms personnels et possessifs, adjectifs et déictiques spatiaux et tempo-
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rels. Il faut préciser que ces éléments renvoient a une instance linguistique.
Dans le deuxiéme cas, I’énoncé est le résultat atteint par I’énonciation et
assure la mise en énoncé-discours des virtualités de la langue. La produ-
ction du texte, €nonciation, a une relation proche avec le texte produit,
énoncé parce que celui-ci est un résulat de I’acte de 1’énonciation, ou bien
I’énonciation est la présupposition de 1’énoncé. Celui-ci est un produit, cel-
le-1a une production. Suivant cette relation, on sait que 1’énonciation est un
acte de réalisation et une abstraction; selon la définition de E. Benveniste,
elle est mise en fonctionnement de langue par un acte individuel d’utilisa-
tion (9). Tandis que I’énoncé est considéré comme un objet linguistique, un
résultat concret et fini. De 1a, [’énoncé nous apporterait un produit concret
de I’énonciation. La suite de mots prononcée ou écrite peut étre un énonceé.

Dans ce cas, il est possible de prendre en considération des messages
qui ne sont pas grammaticaux (style télégraphique, langage parlé ou fami-
lier). il est rare de comprendre un énoncé en dehors de la situation de com-
munication. On définit généralement avec le mot énoncé une suite de mots
construite grammaticalement et pourvue de sens. Selon le point de vue de
Greimas, 1’énoncé est 1’état résultatif, indépendamment de ses dimensions
syntagmatiques (phrase ou discours). Dans ce cas, I’énoncé comporte des
¢éléments qui renvoient a I’instance de 1’énonciation: ce sont d’une part les
pronoms personnels et possesifs et les adjectifs, les déictiques spatiaux et
temporels, de 1’autre les verbes performatifs (10). Ainsi défini 1’énoncé
s’oppose a I’énonciation, acte de produire.

L’énoncé peut étre un seul mot: une interjection, un appel, un ordre, une
constatation, une réaction: Ah! (La Chute, p. 9), Et quelle action (La Chute
p. 27). Ah ! les Bazaine (La Chute, p. 36)

L’énoncé peut étre un groupe de mots: titre d’un livre, slogans publici-
taires, slogans politiques: Liberté, Egalité, Fraternité, Vive la République !

L’énoncé peut étre une phrase grammaticale: “j’ai été tenté par la Résis-
tance dont on commengait a parler, & peu prés au moment ou j’ai découvert
que j’étais patriote.” (La Chute, p. 127).

L’énoncé peut étre un enchainement des phrases: poémes, romans, cri-
tiques, études scientifiques: La Chute, Le Pere Goriot, Les Fleurs du Mal,
etc.

En résumé, 1’énoncé est toute partie du discours produit par une seule
personne entre deux pauses de cette méme personne. Quant a la phrase,
elle est compréhensible hors de tout contexte, si elle respecte les normes
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d’intelligibilité formulées par la grammaire. Inversement, un énonc¢ est le
produit d’une situation précise et offre les traces de cette situation et des
énoncés antérieurs. Tout énoncé est le produit d’un événement unique et le
linguiste s’efforce d’analyser son énonciation qui suppose un énonciateur,
un destinataire et un lieu particulier. A vrai dire, dans chaque phase de la
production, il s’agit toujours de 1’existence d’un sujet d’énonciation /JE/
qui est responsable de la production et le sujet d’énoncé de /je/.

Comme on vient de le dire plus haut, I’énoncé comporte des éléments
qui renvoient a I’instance de 1’énonciation tels que les pronoms person-
nels et possessifs, les adjectifs, les déictiques spatiaux et temporels etc.
R. Jakobson les nomme comme “embrayeurs” et E. Benveniste, “déixis”.
Au lieu d’utiliser “embrayage”, ou “déixis”, on préfere les termes de “déi-
ctique” et “embrayeur”. Ils assument un rdle trés important dans ’analy-
se des rapports”, (...) ils constituent des choses, des faits concrets inscrits
par leur occurrence dans un réseau déterminé de coordonnées spatiales
et temporelles. Ils permettent la conversion de la langue comme systéme
de signes virtuels en discours par lequel un énonciateur et son allocataire
confrontent leurs dires sur le monde” (11).

A ce point de notre analyse, on donne la définiton de I’embrayeur: les
embrayeurs sont les éléments linguistiques qui manifestent dans un énoncé
la présence du sujet de I’énonciation (12). Ils sont donc une classe de sig-
nes dont le sens varie avec la situation d’énonciation. Ils ne recoivent leur
signification que du message. On ne peut pas savoir, par exemple, a quel
endroit réfere I’embrayeur “ici” dans: “Je suis un des rares, au contraire,
a pouvoir vous montrer ce qu’il y a d’important ici” (13). Si on ignore 1’i-
dentité de son énonciateur, Jean Baptiste Clamence et la position que son
corps occupe dans I’espace lors de I’acte de 1’énonciation, on ne peut pas
interpréter ce déictique. Mais ce dernier référe toujours a un lieu a proxi-
mité de I’énonciateur et indiqué par celui-ci. Pour I'interpréter, il faut se
référer au contexte ou il est énoncé car, dans un autre énoncé occurence,
il pourrait renvoyer a un tout autre lieu et se charger d’une signification
nouvelle a chaque énonciation et changer de sens en fonction de la position
du corps de 1’énonciateur. Les embrayeurs sont repérables selon le critére
suivant: le référent qu’ils désignent ne peut étre identifié¢ que par les témo-
ins de I’acte de 1’énonciation. Coupé des circonstances de son énonciation,
le discours comportant des embrayeurs est ininterprétable.

Au premier rang des embrayeurs, il faut citer les éléments qui renvoient
aux protagonistes de I’échange linguistique /je/ et /tu/. Ils ne sont interpré-
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tables qu’en prenant en compte 1’acte individuel qui les supporte. /je/ dé-
signe le destinateur et /tu/ le destinataire du message. /je/ et /tu/ se charge
d’un sens différent a chaque énonciation comme certains localisateurs spa-
tiaux (ici, 1a...) ou temporels (aujourd’hui, hier...) (14). En employant/ je/
ou /tu/, chaque énonciateur se pose comme énonciateur. [Is sont des opé-
rateurs de conversion de la langue en discours et une paire indissociable.

Dans les catégories de personne: il n’y a pas que de /je/ qui permette de
se poser en énonciateur et /tu/ de constituer un autrui allocataire. Dans La
Chute, ce role est tenu parfois par /nous/ et /vous/. Au fait, ceux-ci ne cons-
tituent pas le pluriel de /je/ et /tu/. Par ailleurs, on remarque de différents
emplois de “nous” et de “vous” dans cette oeuvre. En voici des exemples :

“Arrétons-nous sur ces crimes. Vous comprenez maintenant
ce que je voulais dire en parlant de viser plus haut”.
La Chute, p. 28.

Dans ce petit passage, le locuteur utilise “vous” parce que celui-ci ne
connait pas son allocutaire et il le rencontre pour la premiére fois dans un
bar d’ Amsterdam. C’est pour cette raison qu’il utilise toujours le “vous” de
politesse dans la Chute. Le “vous” est employé quand on on’appartient pas
a la méme sphere de réciprocité et on vouvoie généralement les inconnus,
ses supérieurs et toutes les personnes avec qui on n’a pas de liens étroits.
/je/ et /tu/ peuvent figurer dans les formes dites de pluriel [nous, vous].
Dans les deux cas suivants, il est en question d’extension et d’élimination

des [je] :

“Qui, cher monsieur, qui couchera sur le sol pour nous ? Si
j’en suis coupable moi-méme ? I- Ecoutez, je voudrais ’étre, je
le serai. Oui, nous en serons tous coupables un jour, et ce sera
le salut.”

La Chute, p. 36.

“Depuis que le savon manque, nous avons le nez sale et nous
nous mouchons mutuellement. Tous cancres”.II-” Tous punis,
crachons-nous dessus, et hop ! Au malconfort !”

La Chute, p. 117.

On peut montrer 1’élimination du /je/ de la maniére suivante :
I- /Nous/: jetjetje etc.

II- /Nous/: jetjetje etc.
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Cependant, dans les deux passages suivants, on constate une utilisation
différente de celle que 1’on vient de montrer :

A- “Mais nous sommes arrivés, voici ma maison, mon abri !
Demain ? Oui, comme vous voudrez. Je vous ménerai volontiers
a I’1le de Marken, vous verrez le Zuyderzee.”

La Chute, p. 75.

B- “Ah ! je plaisante. Nous avons de la tenue, nous, la crasse
nous guinde. Avant de nous présenter dans les iles grecques, il
faudrait nous laver longuement.”

La Chute, p. 104

Dans ce cas, /nous/ prend une dimension autre que celle que 1’on vient
d’étudier et qu’on peut formuler de la fagon suivante:

A- /Nous/: jetje
B- /Nous/: jetje

Il ressort de ces exemples que “nous” peut avoir différentes valeurs en
fonction de son utilisation a I’intérieur de 1’énoncé. Quant aux déictiques
spatiaux, ils s’organisent a partir de la position du corps de 1’énonciateur et
s’interprétent grace a une prise en compte de sa position. La Chute contient
un repérage relatif a 1’énonciateur et un repérage absolu. Ainsi dans le
passage suivant :

“Ferez-vous un long séjour a Amsterdam ? Belle ville,
n’est-ce pas ? Fascinante ? Voila un adjectif que je n’ai pas
entendu depuis longtemps. Depuis que j’ai quitté Paris.
Justement, il y a des années de cela !”

La Chute, p. 10.

Dans cette séquence, les mots mis en italiques sont des repérages
absolus. Mais on peut en trouver d’autres comme “Mexico-city” (La
Chute, p. 10), “Hollande” (La Chute, p. 44), “L’ile de Marken” (La Chute,
p. 75), “Afrique” (La Chute,. p.127), “Afrique du Nord” (La Chute,.p.129).

Dans un récit créé en forme de monologue intérieur, il n’existe pas de
distinction entre narrateur et héros puisque tous les deux sont le méme
personnage. Dans ce type de narration, le narrateur n’a pas la possibilité
d’expliciter le contenu des embrayeurs employés par les personnages (15).
Dans le passage suivant, le déictique “ce” fait mine de désigner un référent
déja connu, mais il s’efforce de donner en méme temps des renseignements
qui permettraient au lecteur de savoir de quoi il s’agit :
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“je compris alors, sans révolte, comme on se résigne a 1’idée
dont on connait depuis longtemps la vérité, que ce cri, des années
auparavant avait- retenti sur la Seine, derriére moi, n’avait pas
cessé, porté par le fleuve vers les eaux de la Manche.”

La Chute, p. 114.

Ici, le déictique”ce” peut étre remplacé par le déterminant indéfini “un”,
dont la fonction est d’introduire un référent nouveau pour I’interlocuteur.
Mais cela se fait dans les pages précédentes de 1’oeuvre en question.
Dans ce passage “ce” appartient a 'univers de discours commun aux
interlocuteurs.

Les déictiques spatiaux se divisent en deux groupes: démonstratifs et
adverbiaux. Certains démonstratifs tels que “ca, ceci, cela” sont purs déic-
tiques. Ils accompagnent un geste de 1’énonciateur et indiquent a 1’énonci-
ataire un objet perceptible dans la situation de communication :

“Ici, nous sommes dans le dernier cercle. Le cercle des ... Ah
! vous savez cela. Diable, vous devenez plus difficile a classer.”
La Chute, p. 18.

“La Hollande est un songe, monsieur, un songe d’or et de
fumée, plus fumeux le jour, plus doré la nuit, et nuit et jour ce
songe est peuplé de lohengrin comme ceux-ci filont réveusement
sur les noires bicylettes a haut guidon.”

La Chute, p. 17-60.

“Asseyons-nous a I’abri, sur ce banc.”
La Chute, p. 61.

“En Hollande, tout le monde est spécialiste en peintures et
en tulipes. Celui-ci, avec ses airs modestes, est 1’auteur du plus
céleébre des vols de tableaux. Lequel? Je vous le dirai peut-&tre.”

La Chute, p. 44.

Dans les quatre passages cités ci-dessus, on voit les déictiques, ce sont
les véritables déictiques qu’ il ne faut pas confondre avec les démonsratifs
a valeur anaphorique qui reprennent une unité déja introduite. En dehors
de ces déictiques, on observe également dans 1’ocuvre en question des
déictiques adverbiaux a statut de compléments circonstanciels [ici, 1a, la-
bas, a gauche, a droite, en haut, en bas, prés, loin] qui prennent leur valeur
en fonction du geste, de la position du corps de leur énonciateur. Si on ne
connait pas la position qu’occupe 1’énonciateur lors de son énonciation ces
déictiques restent parfaitement ininterprétables.
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Voici des exemples :

“Ne vous étonnez pas de ma science. Bien que je sois juge-
pénitent, j’ai ici un violon d’Ingres: je suis le conseiller juridique
de ces braves gens.”

La Chute, p. 44.

Dans ce passage, le déictique “ici” peut renvoyer soit a un lieu qui
englobe I’énonciateur soit a un endroit qu’il détermine a I’extérieur de lui-
méme.

Depuis, ces estimables magistrats font ma seule campagnie.
La-bas, au dessus du comptoir, vous avez vu quel vide ils ont
laissé.”

La Chute, p. 135.

“Délicieuse maison, n’est-ce pas ? Les deux tétes que vous
voyez la sont celles d’esclaves négres. Une enseigne. La maison
appartenait a un vendeur d’esclaves.”

La Chute, p. 49.

“Asseyons-nous, je vous en prie. Qu’en dites vous ? Voila,
n’est-ce pas, le plus beau des paysages négatifs ! Voyez, a notre
gauche, un tas de cendres qu’ on appelle ici une dune, la digue
grise a notre droite, la gréve livide a nos pieds et, devant nous,
la mer couleur de lessive faible.”

La Chute, pp. 77-78.

Les déictiques dans ces trois passages prennent un sens selon la position
du corps de I’énonciateur. Un changement dans cette position vaut aussi
pour les places des objets. Lorsque 1’énonciateur se tourne, les places des
objets aussi varient, ce qui était devant passe derriére, ce qui était a gauche
est a droite. La Chute représente une énonciation de discours avec tout
ce que ce mode d’énonciation peut impliquer de personnel: observations,
souvenirs, interrogations.

En somme, I’énonciation est assumée par un ¢énonciateur qui
s’approprie cet acte individuel et qui en est responsable, et se réalise dans
des embrayeurs spécifiques. Le choix de ces éléments (temps, lieu, mode,
point de vue, but de 1’acte de communication, choix des sujets...) dépend
directement de 1’énonciateur pendant que 1’énonciateur forme son énoncé,
on peut parler de différents facteurs qui influencent I’énonciateur : de
I’aspect physiologique de la phonation jusqu’ a I’environnement matériel
et social, en passant par les motivations psychologiques™ (16). Ces facteurs
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varient d’une énonciation a 1’autre. A la suite de Benveniste, on peut
affirmer que I’ordre sémantique s’identifie au mode de 1’énonciation et a
I’univers du discours (17). Cet ordre sémantique se base sur les situations
physiologiques et psychologiques de celui-ci.

Conclusion

Le discours se caractérise par I’emploi des pronoms de la premiére de/
je/ et de la deuxiéme personne /tu/, et d’un systéme temporel axé sur le
présent. Dans la Chute, la personne centrale est /je/ contrairement au récit
dont la personne centrale est /il/. il y a aussi des indications temporelles qui
renvoient a I’instance de 1’énonciation. En plus des éléments du discours, il
existe également des déictiques (la veille, ce jour-1a, alors) appartenant au
récit. Par conséquent on peut dire qu’il s’agit d’une localisation temporelle
relative a I’énoncé et a I’énonciation. Il ne s’agit pas d’un méme type de
repérage, mais plutot d’un mélange de ces deux procédés.

On a mené une étude sur 1’énonciation. Elle regroupe des signes
appartenant au code de la langue. Dans chaque phase de la production, il
s’agit de I’existence d’un sujet d’énonciation /Je/ et d’un sujet de I’énoncé /
je/ qui sont importants quant a la compréhension du discours. L’énonciateur
a recours aux marques en tant qu’embrayeurs temporels (aujourd’hu,,
maintenant), spaciaux (ici, ceci, celui-ci, celle-ci) et temps verbaux
(présent, futur, passé composé),... pronoms de la premiere /je/ ou /nous/ et
de la seconde personne /tu/ ou /vous/. On a traité les fonctions assumées
par ces embrayeurs dans La Chute. Les embrayeurs temporels ou spatiaux
peuvent revétir une nouvelle signification dans chaque situation créé par
I’énonciateur. Autrement dit, la facon de dire a autant de signifiance que
ce qui est dit.

Du début a la la fin de notre corpus, on constate différents emplois
des temps grammaticaux. Dans La Chute, ’alternance des temps du passé
(passé simple, passé composé) et du présent n’est pas aléatoire. En effet,
elle marque un changement de plan énonciatif. Cette oeuvre peut étre
caractérisée comme du discours, mais précisons qu’il y a une certaine
proportion de récit dans ce discours : 1’auteur passe parfois du plan de
récit au plan de discours. On peut nommer cet état comme une double
temporalité narrative dans La Chute.
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Abstract

Epitomized as one of the significant and foremost figures of the Athens-focused
Neo-Romanticism, Kostas G. Karyotakis (1896-1928) emerged in time as the true
representative and proxy of the 1920s generation in the Contemporary and Mo-
dern Greek Literature. His suicide at the young age of 32 generated widespread
and extensive echoes and resonances, as his death instigated the creation of a
literary current designated as the “Karyotakizm.”

The influence of the French poet Charles Baudelaire (1821-1867) began to be
observed in the Greek literature, commencing from the advent of the 19th century.
Indisputably, he imparted a profound impact also on Karyotakis. Both authors
came under the influence of the French Symbolism School.

In Karyotakis’ poems, the inspiration and direct effect of as well as similari-
ties with Baudelaire are most visible and discernible. For that matter, in the core
motifs appearing in his poetry, such as death, sleep, escapade, sickness, travel, ob-
livion and dream, a congruence and harmony with Baudelaire are most obvious.

Keywords: Karyotakis, Baudelaire, Romantizm, Karyotakizm, Sembolizm,
Preveza, Nepenthe.
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30 Ekim 1896 yilinda annesinin memleketi olan Tripoli’de dogmustur.
Annesi Tripoli’nin hatir1 sayilir zenginlerinden Ath. Skagiannis’in kizidir.
Fakat bu kentte hi¢ yasamamistir. Korinthos’un Sykia bdlgesinden olan
babasi Georgios K. Karyotakis’in baymdir mithendisi olmasi nedeniyle ce-
sitli tasra kentlerinde ¢ocuklugunu gecirmistir. Daha sonra Girit Hanya’ya
gelmisler ve 17 yasma kadar burada kalmigtir. Atina’da hukuk egitimini
tamamlamis ve Avrupa’ya pek ¢ok seyahatler yapmistir (Almanya, Napoli,
Roma, Venedik, Romanya). 1928 yilinda Paris’e yaptigi son yolculugun-
dan sonra, Preveza’ya donmiis ve ayni yilin 21 Temmuz’unda intihar et-
mistir.

Iki diinya savasi arasinda yasamus en tipik sairlerden biri olarak
addedilmektedir. Yunan siirine modernizmin unsurlarini yerlestiren ilkler-
den biri olan Karyotakis (1896-1928) 1920 kusaginin en 6nemli edebiyat
sesi oldugunu gostermistir. Atina Yeni Romantizminin doruktaki simasidir.

16 yasindan itibaren siirler yazmaya baslamistir. 11k dizeleri “Parnas-
sos” dergisinde yayinlanmistir. Donemin 6nemli edebiyat dergilerinde
calismustir (“Logos”, “Nea Estia”, “Mousa”, “Nea Zoe”, “Noumas”).

23 Mart 1916 tarihinde José Maria de Hérédia lizerine bir konferans
sunmustur (Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 46); Konferans, 20
Mart 2016 tarihli “Embros” adli gazetede ilan edilmistir (Sakellariadis,
1973: 55). Bizzat Karyotakis’in kendisinin de itiraf ettigi gibi,

“o zamana kadar Hérédia iizerine kesinlikle hi¢hir sey okumamisti”,
fakat “boyle bir konu iizerinde konusma hazirlamayt tercih etmisti, her-
seyden once bu sair heniiz daha pek ¢ok siir de yazmamus ve neticede ¢ok
da mesgul olmayacaktr”. “Sadece 15 giin icinde hizli bir sekilde, ona yol
gosteren Palamas ve Stefanos Daphnis 'in yardimlariyla konuyla ilgili yar-
dimct kitaplart okuyarak”, konugmasini hazirlamistir (Karyotakis, 1938:
XXXX-XXXX1).

Kendisinden bir yas biiyiik olan kiz kardesi Nitza’ya “Chere Nitza” diye
hitapla Fransizca yazmis oldugu tarihlenmemis mektuplarint Tripoli’ye
gondermistir - bunlarin igeriginden 1916-1917 (Karyotakis 20-21 yasin-
dadir) yillariin kisina ait oldugu anlasilmaktadir - (Savvidis - Khatzidakis
- Mitzou, 1989: 48-54).

Hukuk fakiiltesinden diplomasini almadan kisa bir siire 6nce, Fransizca
duygusal romanlar okumaktaydi (Karyotakis, 1966: 272-279; 280-282).
Bu romanlar “La Passionelle”, “Peché Mortel” adin1 tasimaktaydi ve ola-
silikla “Romans de Feuilleton” diye adlandirilan kitaplar grubuna girmek-
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teydiler (Stergiopoulou, 1972: 19). Bu siirler, “Dictionnaire des Oeuvres”
sozliigiinde yer almamaktadir (Laffont- Bompiani, 1955: t. I-IV).

IIk siir koleksiyonunun siirlerini hazirlamakta oldugundan, 1916-1919
yillart arasinda yaym yapmay1 durdurur (Karyotakis, 1966: 276).

Gelecek iki yilda “Nepenthe” *yi yazarken (1919-1921) daha sistematik
olmakta ve “Noumas” dergisiyle baslangi¢ yaparak, artik hi¢ ara vermeksi-
zin, daha ciddi yayinlar {izerine birlikte ¢alismaya tekrar baglar.

1919 yilinda “O Ponos tou Anthropou kai ton Pragmaton” (“Insanin ve
Olaylarin Sancist™) adli ilk siir koleksiyonu yayinlanir (Karyotaki, 1981:
13-27).

Ayni yilim Eyliil ayinda Agis Leventis adli arkadasiyla “I Gampa”
(“Baldir) adinda haftalik bir hiciv dergisi ¢ikarir (Savvidis —Khatzida-
kis —Mitzou, 1989: 62). Bu dergi ¢ok basarili olsa bile kisa bir siire i¢inde
yasaklanir.

1920 yilinda “Tragoudia tis Patridas™ (“Memleket Sarkilarr”) adli ko-
leksiyonuyla “Philadelpheios Poiitikos Diagonismos” (“Kardeslik Siir Ya-
rismast”) *da ikinci olur.

1921 yilinin Agustos ayinda ikinci siir koleksiyonu “Nepenthe” (Sa-
kellaridis, 1938: 18; Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 80) yayinlanir.
1928 yilinda 6liimiiniin arifesinde son siir koleksiyonu “Elegeia kai Sati-
res” (“Elegia ve Satirler”)’i yaymlar (Karyotakis, 1981: 81-119). Sadece
kendi doneminin sairlerini degil, kendisinden sonra ki kusaklarin Seferis,
Ritsos, Elitis, Embeirikos, Brettakos gibi Yunanl sairlerini de etkilemistir.
Daha sonra savag sonrasi edebiyatta izlerini birakmustir.

1920 kusagi diiskiinliik ve tatminsizlik hissini pek ¢ok tonlarda isle-
mistir. Bu kusakta “décadents” ya da “intimistes” sairler pek coktu. Ede-
bi bohem arkadasliklarina kahvehanelerde sekil veriyor ve dizelerini kisa
Oomiirlii edebiyat dergilerinde yayinliyorlardi.

Ozellikle Karyotakis’in 32 yasinda iken trajik intiharindan sonra “Kar-
yotakizm” adli edebi bir moda yaratilmis ve Yunan siiri bu akimla dolup
tagsmistir. Bu terimle bazi sairlerin onu taklit etme egilimini ve 6zellikle
siirsel ideolojisini ve ifade tarzim izledikleri anlagilmaktadir. Yunan ede-
biyatinda kendinden sonraki gelecek kusaklarin sairlerine, drnegin 1970
kusaginin sairlerine etkisi ve gilincelligini hala siirdlirmesi, “Karyotakizm”
edebi teriminin uzun dmirliligiiniin bir gostergesidir.
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20.yy.’1n ilk on yillarinda kii¢iik burjuva simifinin diigkiinliik, ¢ikilmaz
duruma girme, sefalet, hile, riya gibi unsurlar1 egemendi. Karyotakis 6z-
giirliiglin, erdemin, onurun, insancil olmanin tilkisiinii yiikselterek, bu do-
nemden Sliimiine nefret etmekteydi.

Karyotakis 6zgiin, dogrularindan sapmayan, hiir, uzlasmaz ve ayni za-
manda trajik bir insandi, ¢iinkii kaderiyle ¢atigmisti. Bir giin 6liimii pusuda
bekledi ve onu yendi. Denizde kendini bogma girisiminin basarisizligin-
dan sonra, hayal ettigi kendi diinyasinda yasamak istedigi gibi, Preveza
sahillerinde gdgsiine bir kursunla kendini 6ldiirdii.

“Buradan ka¢mak istiyorum” diye baslayan bagliksiz siirinde soyle de-
mektedir:

“Buradan artik ka¢mak istiyorum, daha otelere ka¢mak
istiyorum, bilinmeyen ve yeni bir yere, Gokyiiziiniin
viiksekliklerinde altin bir toz olmak istiyorum, basit bir
element, ozgiir, asil. Sanki tatly bir riiya gibi gériiniiyorlar ve
konusuyorlar diinya konularini ruhlarinin icine kadar, insanlar
giizel olmalilar ve giiliimsiiyorlar, hatta bizzat kendim de giizel”

(Karyotakis, 1981: 103).

Karyotakis iki kat trajik bir insand1. Biri doneminin kosullar yiiziinden,
digeri de 6zel ruh hali yiiziinden. Ayrica bunlara kati bir aile terbiyesi al-
masi, kisa boylu ve zayif biinyeli olusu da eklenince, ruhsal yapisi olumsuz
etkilenmistir. Az konusan bir insan olusu, utangac¢lig1 onu arkadaslik ilis-
kilerinde yabancilastirmig, sinif arkadaglarinin alaylarina maruz kalmistir.
Onu “ihtiyar” diye ¢agirmislardir. Bu durum onun daha ¢ok i¢ine kapan-
masini saglamis ve burasi onun siginagi olmustur. Onu memnun etmeyen
bir yagamla anlasma yapmay1 reddederek, kahramanca bir eylemle kendini
cezalandirarak kagisi tercih etmistir.

Yunan yazininda sembolizmin en biiylk temsilcisi olan Fransiz yazar
Charles Baudelaire (1821-1867)’in varlig1 19. yy.’dan itibaren tarihlen-
mektedir. Baudelaire’ci sairler olarak Roidis (1873) (Angelou, 1978: 81),
Psykharis (1893), (Tziobas, 1996: 69), Episkopoulos (1894) tarafindan
dile getirilmis ve 1890 yilinin ilk on yillarinda siirleri asir1 bir tutkuyla Yu-
nancaya ¢evrilmistir. 1916 yilinda Palamas tarafindan iki Baudelaire kdse
yazistyla kabul gormesi saglanmistir (Katsimpali, 1956: 3).

Tiim bunlar Yunanistan’da Baudelaire’in etkisinin ne kadar biiyiik ol-
dugunu ve edebiyatta yerini aldigin1 gostermektedir.
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1916-1917 yillart sirasinda, ergenlesmeye baslayan bir geng olarak
Karyotakis, sanki bir stinger gibi Yunan ve diinya edebiyatin1 emmektedir.
Baudelaire’in havasiyla dolup tasan atmosferi solumaktadir. Baudelaire’in
Yunanl sair tizerindeki etkisi stiphe gotiirmemektedir. Fransiz siirini bolca
okumus olan Karyotakis, Fransiz yazarlara da ¢ok sey bor¢ludur.

Karyotakis’in tercihleri arasinda baslangicta olaganiistii bir sekilde
Ronsard onu etkilemistir, daha sonra diger Fransiz sairler, Baudelaire,
Verlaine, Claudel, Villon, Comtesse de Noailles, Laurent Tailhade ve son
yillarinda da Carco ve Laforgue 6zellikle sair {izerinde etkili olmuslardir
(Sakellariadis, 1938: xxxvii).

Son siir koleksiyonu iginde yer alan siir ¢evirilerinde de bu
gbzlemlenmektedir.

(Charles Baudelaire, Francis Vielé-Griffin, Paul Verlaine, Comtesse de
Noailles, Paul-Jean Toulet, André Spire, Laurent Tailhade, Jean Moréas,
Francis Carco, Francois Villon, Nicolaus Lenau, Tristan Corbiére).

Karyotakis’in hemen hemen tiim yasitlarinda ve ondan biraz daha yasca
biiyiik olanlarda yabanci akim ve okullarin etkisinin oldugu apagiktir. iki
savag arasindaki donemin yeni romantik okulunun havasini solumakta ve
ona yonelmektedirler. Aralarinda bazi farkliliklar gézlemlense de, merkez
¢izgi daima tektir: Fransiz sembolizm okulu. Karyotakis’te ayni akimlar-
dan etkilenmistir.

2. siir koleksiyonu “Nepenthe” ’de Baudelaire’in etkisi goriilmektedir.
“Nepenthe”, derin lizlintliyl, yasi defetme, yas tutmayan, artik tiziintiiyii
hissetmeyen kisi anlamia gelmektedir. Bu sozciik siiphesiz Homeros
(Lexikon Omirikon, 1892: 442) *a ait bir sdzciik olmakla birlikte (Odys-
seia 4, 221), Baudelaire’in kaynagina da benzemektedir (Panagiotopoulos,
1948: 137; Sakellariadis, 1938: 18).

Koleksiyonunun girisi Baudelaire’in “La Voix” (“Ses”) ash siirinin
cevirisiyle baslar ve bu bashgi ¢ikarir yerine “San Prologos” (“Onsoz
Olarak™)’u yerlestirir.

«San Prologos» (Karyotakis, 1981: 31-32):

“En ¢ok kiitiiphaneye yaslanirdi besigim, acinacak Babil, ki roman,
hikdye, bilim, hersey, Latin kiilii ve Yunan tozu orda var. Boyum yiiksek o
zaman kitap formasi kadar.

Iki ses konusurdu. Biri, kurnaz, kararl, derdi ki: “Bu Diinya bir ¢orek,
tath mu tath,
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Giigliiyiim (ve sursiz olur o zaman zevkin!) sana o kadar biiyiik bir

istah vermek icin.”

Obiirii: “Gel! Haydi! Gel, diislerde yolculuga, miimkiiniin étesine,

bilinmeyen diyara!”

Ve sakirdr kumsalin hagin riizgdr: gibi, uguldayan hayalet, kimsenin
bilmedigi, kulaklar: oksayan, sarsan ayni zamanda. Cevap vermistim sa-

na: “Evet, hos ses!”

O anda olusuverdi, yazik! bu benim yaram denen ve bir de kara yazgim.

Dekoru ardindayken sinirsiz varolusun, ugurumun dibinde,

Actk se¢ik goriiriim o garip diinyalari, bendeniz onseziyle esriyip duran
kurban, siiriiriim yilanlari, kundurami isiran. Iste o andan beri ki peygam-
berler gibi, yiirekten seviyorum ben ¢oli ve denizi; bayramlarda agliyor,
vaslarda giiliiyorum ve en aci sarapta nefis tat buluyorum, yasanmis olay

icin yalan derim ¢ok kere, diiserim ¢ukurlara, bakiyorken goklere.

Bir ses avutur ve der: “Diislerine sahip ¢ik; Delideki giizel diis, akillida
vok artik!” (Baudelaire, 2001: 243).

Baudelaire, “Les Paradis Artificiels” (1.bask1 1860) (“Yapay Cennet-
ler”’) adli romaninin “Un mangeur d’opium” (“Afyonkes”) baslikli 2. bolii-
miinde (Baudelaire, 2008: 89-93) afyonu, “Pharmakon Népenthés ” olarak

adlandirir:

“Etait-ce donc 1a la panacée, le pharmakon népenthés pour toutes les
douleurs humaines?” (Baudelaire, 1968: 594; Baudelaire, 1975: 465).

(““...hi¢ kapanmayan yaralar i¢in ve insant isyan ettiren kederler igin

yumugatict bir merhem sunarsin!”) (Baudelaire, 2008: 89).

Baudelaire, keza ayn1 anlamla “Les Fleurs du Mal” (“Kétiiliik Cigekle-
ri”) adl1 siir koleksiyonunda yer alan “Le Léthé” (“Lethe ) adli siirinde de

bu sézctigi kullanmistir:
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“Je sucerai, pour noyer ma rancoeur,
Le népenthes et la bonne cigué” (Baudelaire, 1925: 52).
(“Sihirli nepenthes’le sifali baldiran

Emecegim, acimi elbet gidermek igin”).

“Lethe”
« Yirtict ve sagir ruh, gel iistiine kalbimin,
Secde edilen kaplan, vurdumduymaz canavar,
Titrek parmaklarimi daldirma istegim var
Stkligina bir siire o kabarik yelenin,
Eteginin icine, kokunla dolup tasan,
Keder yiiklii basimi gémme arzusudur bu,
Solgun bir ¢igek gibi, ice ¢ekme arzusu,
Tatl kiif kokusunu olmiis askimdan kalan.
Uyumak istiyorum! yasamdan ¢ok uyumak!
Bir uykunun icinde, daha tatli oliimden,
Opiiciik yayacagim hem de hi¢ ¢ekinmeden
senin giizel tenine, bir bakwr kadar parlak.
Yatagin bir u¢urum, ondan degerli ne var,
Dinen hickiriklarim icinde yitsin diye;
Biiyiik unutug durur agzinin iizerinde
Ve dpiiciiklerinde hep boyle Lethe akar.
Artik en biiyiik zevkim, alna yazilmis gibi,
Kaderim budur deyip egecegim boynumu;
Yumusak bash kurban, su¢u olmayan suglu,
Azabi koriiklerken ondaki temiz sevgi.
Sihirli nepenthes’le sifal baldiran
Emecegim, acumi elbet gidermek igin,
Cekici uglarinda bu sivri gogiislerin

I¢inde higbir zaman, kalbin barinmadig1 » (Baudelaire, 2001: 56).
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Eger heniiz Karyotakis “Un mangeur d’opium” hakkinda bir fikre sahip
olmasaydi, “Lethe” (“Unutma’) adli siirinin baghgin1 da Baudelaire’den
almasi imkansiz goziikmeyecekti:

“Tha pipiliso, to akhti mou na pnikso,
To kalo konio kai to nepenthe”.

“Emecegim, nefretimi bogacagim,
iyi baldiran otu ve nepenthe”.

Karyotakis donemin modasina uygun olarak, cok daha fazla Baudelaire’i
okumaktaydi. 1920 yilinin ilk on yilinin baglangicinda “Pharmakon Né-
penthes” (“nepenthe ilaci”) ve “Yapay Cennetler”, her iki yazarin yollari-
nin kesigsmesine neden olmustur. O zamandan itibaren Baudelaire diizenli
olarak Karyotakis’e 6liimiine kadar eslik etmistir.

9% <¢

Baudelaire ve Karyotakis arasindaki “ortak, 6liimciil tutkulara™, “siirsel
tutkunun disinda, ruhlarin birbirine uyumunun kaynagina” bakilirsa, siir-
selliklerinin temel motifleri olarak uyku, 6liim, hastalik, kacis, yolculuk,
unutma, riiya, giiliis, sanat, melankoli gibi unsurlarina rastlariz.

Ornegin “Yapay Cennetler” *in “Afyon ve Esrar” adli 2. boliimiinde
sOyle denmektedir:

“Tavanlarn ince zevkli, siradan ya da kotii resimleri bile goriilmedik
bir canliliga biirtiniirler, korkung bir yasam kazanir” (Baudelaire, 1986:
69-70; Baudelaire, 2008: 29).

Baudelaire’in bu boliimii, Karyotakis’in “Embaterio Penthimo kai Ka-
takorypho” (“En Tesirli Matem Marsr) adli siirini animsatmaktadir (Tsi-
rimokou, 2000: 219):

“Tavanda al¢ilart goriiyorum
Maiandros sekilleri beni danslarina ¢ekiyorlar, [...]
A! simdi takmam gerekecek
O giizel al¢idan yapilmis taci...”
(Karyotakis,1981: 147).

Keza Baudelaire’in “Yapay Cennetler” ’inin “Afyon ve Esrar” adl1 bo-
limiinde dile getirilen tuhaf sapik nese buhranlarini, Baudelaire’in “La
Voix” (“Ses”) siirini “San prologos” ’a g¢eviren Karyotakis’in dizelerinde
sOyle gbrmekteyiz:

“Iste o andan beri [...] bayramlarda aglyor, yaslarda giiliiyorum” (Kar-
yotakis, 1981: 31-32).
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Yine Karyotakis’in «Hipnos» (“Uyku”):

“Horis nan to grikoume, tha gelame”

(“hi¢cbir duymadan, giilecegiz”) (Karyotakis, 1981: 71) ve

«Ode s’ena paidaki» (“Bir ¢cocuga Ode ). “Horis aitia gelao”
(“nedensiz giiliiyorum’) (Karyotakis, 1981: 108) adl1 siirlerinde
gorlilmektedir.

Karyotakis kiskirtict bir sekilde “Okhra Speirokhaite” (“Pale Spi-
rochete”) adlt siirinde, (Karyotakis, 1981: 141) cocugun ve kitapligin
betimlenmesinde:

“Itan oraia os synolo ta epistimonika

biblia, oi aimatokhromes eikones tous, i phili

pou amphibola koitazontas egela mystika,

oraio ki o,t1 mas edinan ta pheugalea tis kheli...”
“Biitiin olarak giizeldiler,

kan kirmizily vesimli kapaklariyla bilimsel kitaplar
stipheyle bakan ve gizlice giilen o kiz,

ne giizeldi onun anlik dudaklarinin bize verdikleri...”

Adeta Baudelaire’in “La Voix” (“Ses”) siirindeki kiitiphane manzarasi
animsanmaktadir:

“En ¢ok kiitiiphaneye yaslanirdi besigim,
Acwnacak Babil, ki roman, hikdye, bilim,
Her sey, Latin kiilii ve Yunan tozu orda var.
Boyum yiiksek o zaman kitap formasi kadar” (Baudelaire, 2001: 243).

Karyotakis’in “Nepenthe” adl1 2.siir koleksiyonunun da yer alan “Pet-
hainontas” (“Olerekten”) siirinde Baudelaire dogrudan hissedilmektedir:

“Mataii psykhe, stin atonian esperas earinis, [...],

[...] mataii psykhe, sto pelago, sto ageri ti tha peis?

o, ti tha peis, steni kardia, sti khlomi dysi agnantia?”
(Karyotakis, 1981: 62).

“Kaybolmus ruh, rahavet dolu bahar aksaminda, |...]
[...] vitik ruh, agik denize, hafif riizgdara ne dersin?
va, zavall kalp, otelerdeki cansiz bitige ne dersin?”.

Bu siirle Baudelaire ¢ok acik sekilde isitilmekte, daha da belirleyici
olarak “Que diras-tu ce soir...” (“Ne dersin garip kisi, bu aksam saatinde”)
denen basliksiz siirinin ilk iki dizesi tamamen kulakta ¢inlamaktadir:
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“Que diras-tu ce soir, pauvre ame solitaire,

Que diras-tu, mon coeur, coeur autrefois flétri”

(“Ne dersin garip kisi, bu aksam saatinde,

Ya sen, kalbim, ne dersin, vaktiyle yagmalanan™)
(Baudelaire, 2001: 64).

Karyotakis’in “Olerekten” adl1 siiri bu iki dize {izerinde vurgulanmak-
tadir. Bu dizeleri kendi siirinin ilk ve son iki dizesinde kullanmig ve siirin
kalan kisimlar1 geligim boliimiinii olusturmustur. Ugtaki dizeler, “Que di-
ras-tu ce soir” adl1 basliksiz siirden gelseler bile, siirin gdvdesi bize “Les
Fleurs du Mal” (“Kétiiliitk Cigekleri”)’da yer alan “L’Horloge” (“Calar
Saat”) siirinin son misrasini aklimiza getirmektedir; burada da 6liim karsi-
sinda son bir savunma yapilmaktadir:

“Tantot sonnera [’heure ou le divin Hasard,

Ou I’auguste Vertu, ton épouse encore vierge,

Ou le Repentir méme (oh! La derniére auberge!),

Ou tout te dira: Meurs, vieux ldche! il est trop tard!”.

“Derken saat ¢alacak ve o tanrisal Kader,

Ve esin yiice erdem, hala bir kiz olarak,

Ve son Pismanlik bir de (eyvah! bu en son durak!),

Ve diyecek: “Geg kaldin! Ey koca ddlek, geber!”
(Baudelaire, 2001: 205).

Karyotakis’te cocukluk, genglik ve sadece kiiciikliik ile ilgili betimleme-
ler, garip bir bigimde yaslilik, eskime ve 6liim ile ilgili yaygin diisiincelerle
itigip kakigirlar. Bunun en etkileyici 6rnegi, ayni koleksiyonda yer alan
(“Nepenthe™), ilk {i¢ dizesi alint1 yapmaya deger olan “Tou Adelphou Mou”
(“Erkek Kardesimin®) (Karyotakis, 1981: 79) siiridir:

“Eisai o antras. Omos i idios panta meno;

ta khronia pou perasane me aphisan

parakseno paidaki gerasmeno”.

(“Sen bir adamsin. Ama ben ayni kaldim,

yillar gegti ve beni biraktt

garip, yaslanmis bir ¢cocuk gibi’).

Karyotakis’in kendisinin gevirisini yaptig1 Baudelaire’in “Spleen” (“Ig

Sikintis1”) adli dort siir dizisinden 3.niin ilk iki dizesi, Karyotakis’in yuka-
ridaki siiriyle karsi karsiya getirilmektedir (Dimakis, 1969: 187):

“Je suis comme le roi d’un pays pluvieux,
Riche, mais impuissant, jeune et pourtant tres vieux”.
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“Yagmurlu bir iilkede sanki benim hiikiimdar,
Zengin ama giicii yok, gen¢ ama ¢ok ihtiyar”
(Baudelaire, 2001: 95).

1922 yilinin 28 Nisan’inda “Mousa” adl1 dergide Karyotakis’in dogru-
dan Baudelaire’in “Spleen” (“I¢ Sikintis1”) adli siirinin bashgini kullana-
rak, “Spleen” adli siirini yayimnlanir (Karaoglou, 1991: 102-103). 1923 y1-
linin Ekim ayinda ise “Spleern” adl1 siir “Philologikes Spithes” adl1 dergide
yeniden yayilanir (Savvidis —Khatzidakis —Mitzou, 1989: 102).

Daha sonra Karyotakis’in ¢evirisini yaptig1 “Spleen” adli siir, ilk kez 27
Kasim 1927 yilinda “Eleftero Vima” *da yayinlanir (Savvidis -Khatzidakis
-Mitzou, 1989: 130-131).

3.siir koleksiyonu “Elegeia kai Satires” (“Elegia ve Satirler”)’de bazi
ufak degisikliklerle ama Baudelaire’in basligini kullanmaksizin dahil edil-
mektedir (Karyotakis, 1993: 113) .

Baudelaire’in basligiin ¢ikarilmasi {izerine olast yorum, iigiincii ve
maalesef! son koleksiyonunun “olgunluk’ koleksiyonu olarak daima kabul
edilmesi diigiiniilebilir (Tsirimokou, 2000: 240). Farkli ve kendine 6zgii
siiri artik kesin bir sekilde billurlasmakta ve benzerliklerini sdylemek igin
yardimc1 unsurlara ihtiya¢ duymamaktadir.

Bu durumda tamamiyle Dimakis’in goriisii onaylanmasa da destek-
lenmektedir. Clinkii sadece Karyotakis’in bir dizesi “parakseno paidaki
gerasmeno” (“garip, yaslanmig bir ¢ocuk gibi”), Baudelaire’in “jeune et
pourtant trés vieux” (‘“zengin ama giicii yok, gen¢ ama ¢ok ihtiyar”) dize-
siyle benzerlik gdstermektedir (Stergiopoulou, 1972: 103).

Ayrica “Elegia ve Satirler” adli siir koleksiyonunda, Baudelaire’in
“Kotiiliik Cigekleri” icinde yer alan 6zgiin “Spleen III”, 6rnek ceviri de,
siirsel epilog olarak mevcuttur.

Baudelaire’in siirlerindeki deniz yolculugu, uzak signaktir. Bu “A/-
batros” (“L’Albatros™), “Uzak Iklimlerin Kokusu” (“Parfum Exotique”),
“Yolculuga Cagri” (“L’Invitation Au Voyage”), “Yolculuk” (“Le Voyage™),
“Somiirgede Dogmus Avrupali Bir Kadina” (“A Une Dame Créole”) siir-
lerine kadar uzanir.

“Saglar” (“La Chevelure”) siirindeki (Baudelaire, 2001: 183-184) ge-
miler, hipnotize edici bir sekilde salinirlar, varacaklar1 yer genellikle hig¢
olmayacak bir iilke, hi¢ dokunulmamis bir masumiyet, huzurlu ve duygu-
sal sigmaktir.
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Karyotakis’te ise, 6rnegin “Bu Aksam Ay” (“To Pheggaraki Apopse”)
(Karyotaki, 1981: 58) gibi eski bir lirik siiri yazmasi igin, Baudelaire’in
hayali deniz manzarasi konusunda bilgiye gereksinimi yoktur.

1. siir koleksiyonunda yer alan “Deniz” (“Thalassa’) adli siirinde
(Karyotakis, 1981: 27) , denizin gercekligine “fo pardalo tis khroma”
(“leopar desenli renk”) cok gilizel ve kesin bir bakis agisi yapmasi
konusunda ayirt edicidir (Hadas, 1985: 26):

“mplabo ekei makria,

pio dothe anoikhtoprasino ki akoma dothe gkrizo -
kapoia parakseni thoria”

(“uzaklar mavi,

sahile yakin yerler a¢ik yesil ve

daha da yakini gri”).

Sonralar1 Karyotakis, deniz ylizeyinin 6tesine ge¢mistir. “Son Yolcu-
luk” (“Teleutaio Taksidi”’) (Karyotakis, 1981: 85) adl1 siirinde oldugu gibi,
deniz ve deniz yolculuklar1 neredeyse tamamen sembolik bir boyut almis-
tir. Kagma arzusu bir deniz metaforunu bile engellemektedir.

Karyotakis, basliksiz siirinde “Buradan kag¢mak istiyorum” (Karyota-
kis, 1981: 103) diyerek gokyiiziinde bir altin tozu...olmak istemektedir.

Karyotakis’in “Son Yolculuk” siirinin 2.misrasiyla, Baudelaire’in tinlii
“Yolculuk” (“Le Voyage”) adl siirine (Baudelaire, 2001: 169) bakildigin-
da, gergek yolcularin kagmak igin gittiklerini ve nedenini bilmeden haydi
dedikleri goriilmektedir:

« Ne ki gercek yolcular, yalniz onlardir giden

Gitmek i¢in; [... ]

Ve, nedenini bilmeden, her zaman derler: “Haydi!” ».
“Mais les vrais voyageurs sont ceux-la seules qui partent
Pour partir; (...)

Et, sans savoir pourquoi, disent toujours. Allons!”.

Karyotakis’in yapitlarindaki en son 6énemli deniz vurgusu, bir Sliim
manzarasi konusunda kasvetli siiri “Preveza” ’da goriilmektedir (21 Tem-
muz 1928 giinli Preveza’da intihar etmistir. “Preveza” adli siirini de 1 Tem-
muz 1928’de yazmistir) (Karyotaki, 1981:153-156). Hersey, balkondaki
stiimbiiller, elinde gazete olan bir 6gretmen, banka hesap ciizdani, dliimciil
bir manzaranin pargasidir ve deniz de buna dahildir:

“... Thanatos ta zoumpoulia sto mpalkoni,
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K1 o daskalos me tin ephimerida”
(““... Oliim balkonda siimbiiller,
ve gazeteyle 6gretmen”).

“... Epira ena bibliario Trapezis,
proti katathesis drahmes trianta”
(““... Bir banka hesap ciizdant aldim,
otuz drahmilik ilk hesap mevzuati™).

“... Perpatontas arga stin prokymaia,
«XYparho?» les, k’ystera «den yparheis'»
Ftanei to ploio...”.

(“... Agwr agwr rihtima yiiriiyerek,

«Var miyim?» dersin ve sonra da «yokum!»”).

“Otan kateboume ti skala ti tha poume
stous iskious pou tha mas ypodehtoune,
austroi, gnorimoi, aoratoi filoi,

m’ena hamoyelo st’anyparkta tous heili?”

(“Bizi karsilasmaya gelecek golgelere

ne diyecegiz rihtima indigimizde,

ciddi, tanmidik, gériinmez dostlar,
dudaklarinda olmayan giiliimsemeyle mi?”).

Her tiirlti kagis egilimi Baudelaire’in “Le Spleen de Paris”, (“Paris Si-
kintis1”) adli diizyazi siirinde de goriilmektedir. Hayat bir hastaneye benze-
mektedir, orada her hasta yataginin yerini degistirmek ister:

“Kimi soba karsisinda ¢ekmek ister acisini, kimi pencere yaninda iyile-
secegine inanir”.

[...] “Yoksa yalniz kendi acin i¢inde rahat edecek ol¢iide uyustun mu?
Oyleyse Oliim’iin esi olan iilkelere dogru kacalim.[...] Daha da ételere,
Baltik’in en ucuna gidelim, olanak varsa yasamdan da oteye; kutba yer-
leselim. Orada giines yeryiiziinii ancak egrilemesine siyirip geger, isikla
gecenin birbirlerini ¢ok agirdan kovalamalar ¢egitliligi siler, tekdiizeli-
&i, vani hi¢ligin obiir yarisim ¢ogaltir. Kuzey safaklart bizi eglendirmek
icin zaman zaman Cehennem’in hava fiseklerinin paritilar: gibi pembe
demetler yollarken, karanlikta uzun uzun yunabiliriz orada”. En sonunda
patliyor ruhum, sonra da bilgece haykiriyor: “Bu diinyanin disinda olsun
da nerede olursa olsun!” (Baudelaire, 2011: 108-109).
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Karyotakis’in diiz yazilarinin, Baudelaire’in kisa diizyazi siirlerini
animsattig1 belirtilmektedir, yani bununla “Le Spleen de Paris” adl1 “diiz-
yazi siirleri” kastedilmektedir (Dimakis, 1969: 188; Stergiopoulou, 1972:
201).

Ornegin: “Une Mort Héroique” (“Kahramanca Bir Oliim”) (Baudelai-
re, 2011: 59-63) ve “Mademoiselle Bistouri” (“Matmazel Bistouri”) (Bau-
delaire, 2011: 104-107) adl1 diiz yaz siirleriyle, Karyotakis’in “Treis Me-
gales Hares” (“Ug Biiyiik Seving”) baslikli diiz yaz1 dizisi i¢inde yer alan
“Enas Praktikos Thanatos” (“Pratik Bir Oliim”) ve “Despoinis Bovary”
(“Matmazel Bovary”) adli diiz yazilari arasinda hem belirli benzerliklerle,
hem de diizyazilarinin bagliklar1 arasinda uyumlulukla karsilasilmaktadir
(Karyotakis, 1938: 221-225).
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Abstract

The misery of the nation which begs forgiveness for itself and its sons is not
the result of a group of people who would be against others; it stems from the
conjunction of much ignorance which affects all the strata of the population. The
impoverishment of a people or a nation is generally due to a lack of knowledge.

Keywords: misery, nation, people, ignorance, impoverishment, knowledge

Introduction

Depuis la Renaissance occidentale et les débuts du capitalisme indust-
riel et marchand, ’humanité a assisté a un changement progressif du pa-
radigme de la finalité¢ du savoir. Du savoir « théorétique » purement con-
templatif de type aristotélicien, le savoir s’est mué en savoir utilitaire dont
la finalité est de conduire les hommes a satisfaire leurs besoins réels, les
besoins de la collectivité.

Si le savoir théorique s’achevait en discours, souvent religieux, métap-
hysique, éthique ou politique, le savoir moderne, devenu un jeu de survie
des nations modernes, s’achéve en technique et en capacité matérielle de
transformer la nature et la société, en capacité d’instauration continuelle
de nouvelles formes de vie et de nouvelles traditions. Ici, la technique in-
dustrielle, la mesure de 1I’impact psychologique des avancées techniques
dans I’étude de la nature et du vivant, la volonté de réaménager la nature
et I’homme... apparaissent comme des corollaires indispensables de tout
Savoir.

D’ou I’investissement toujours croissant des pays techniquement et
scientifiquement avancés dans la recherche scientifique ; pays dans lesqu-
els les pouvoirs publics et les milieux scientifiques prennent trés au sérieux
I’impératif, qui remonte a Francis Bacon, de connaitre les véritables lois
matérielles qui président aux phénomeénes de la nature pour agir sur eux.
La science moderne qui se donne pour objectif de permettre une maitrise
de la nature commence par démystifier celle-ci, par la rendre profane et
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indépendante des conjectures religieuses, en ce qui concerne le fonction-
nement des lois de la nature.

La science met en place, dans son effectuation, des traditions toujours
prétes a céder le pas a d’autres plus aptes a cerner 1’objet de la recherche.
Cette science tout comme les sociétés modernes baties sur les conquétes
scientifiques, semblent avoir en horreur des traditions indiscutables et im-
muables ; elles se présentent plutdt en abordant le paradigme poppérien de
la « falsifiabilité » non pas comme un acquis indiscutable, mais comme
une méthode opératoire qui stimule toujours le chercheur a explorer des
nouvelles voies, a ne jamais se contenter du statu quo et a espérer trouver
une meilleure fagon de comprendre les phénomenes et d’agir sur eux.

C’est a cette réalit¢ dynamique du savoir scientifique et son pouvoir
d’interagir avec les sociétés que nous allons mesurer les capacités négro-af-
ricaines d’assumer la science et la technique pour assurer 1’autonomie des
sociétés négro-africaines, c¢’est-a-dire rendre ces derniéres capables de se
donner des normes de vie, d’étre indépendantes dans un systéme mondial
ou I’indépendance signifie une dépendance réciproque basée sur la mait-
rise réelle de la part des partenaires de la science et des technologies ; leur
pouvoir et leur volonté de donner des orientations précises a leurs sociétés
et d’assurer une présence remarquable et indispensable sur le marché mon-
dial.

Or, il se pose aujourd’hui pour les sociétés négro-africaines la grave
question de la survie, du progres culturel, de I’appropriation autonome de
leur histoire, ¢’est-a-dire de leur milieu naturel et social et de leur temps.
Notre objectif est de fixer en un seul aspect de I’existence sociale, celui
que caractérise le savoir ; les causes de la perte de I’autonomie des sociétés
négro-africaines et les chances de se réapproprier leur histoire, le pouvoir
d’opérer une présence au monde avec liberté et responsabilité.

Nous affirmons d’emblée que seule la volonté d’instaurer une nouvelle
tradition du savoir et de la recherche scientifique et technique peut, d’une
part, mettre fin aux traditions en perte de vitesse des sociétés modernes,
capables, grace au savoir scientifique et a la technique, de s’approprier leur
milieu et de maitriser leur histoire, mettant ainsi fin a 1’état actuel des cho-
ses ou les négro-africains semblent n’étre, a quelque exception pres, que
des spectateurs marginalisés de I’histoire et de la marche du monde, des
spectateurs frappés de fatalisme sur leur sort et qui, trés souvent, manquent
de marquer un temps d’arrét pour réfléchir sur leur situation de précarité et
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trouver des solutions 8 méme d’assurer un avenir de liberté aux générations
a venir.

L’éternel retour du « méme »

Le continent africain, contrairement a d’autres, est devenu le terroir de
I’éternel retour du « méme ». Ce retour se vit de maniere plus éclatante
dans sa vie politique, ou la confrontation semble permanente entre le «
méme » présidentiel et les « méme » politiciens, prenant en otage des peup-
les fatigués d’un jeu qu’ils n’arrivent pas toujours a comprendre.

L’ Afrique est le continent d’éternels présidents. Nulle part ailleurs nous
ne rencontrons des présidents qui ont plus de 15 ans de pouvoir, sauf en
Afrique ou I’on en trouve au moins une huitaine et ce, malgré les multiples
¢lections « libres, démocratiques et transparentes ». S’agit-il de la peur
chez le gouvernant de lacher un poste aux avantages lucratifs insoupgon-
nés par le peuple ? Ou alors I’homme, étant par nature réticent a tout chan-
gement, ne préfere-t-il pas vivre un aujourd’hui malheureux plutét qu’af-
fronter un avenir incertain, surtout dans des pays de la démocratie du plus
fort dont la paix relative est fruit d’un renversement de pouvoir avec les
armes ? En tous cas, face a la l1éthargie de leur peuple, certains dirigeants
n’hésitent méme plus a clamer haut et fort que « sans eux, c’est le chaos ;
qu’apres eux, c’est la désolation et le déluge ».

Notre continent est aussi celui de 1’éternel retour des mémes politiciens
qui, comme des gens refusant de mourir dans 1’oubli, reviennent en poli-
tique avec les mémes discours calculateurs les uns les autres. Prétendant
faire mieux que leurs victimes ou promettant de faire mieux que la derniére
fois, ils finissent par tomber dans les mémes erreurs que leurs prédéces-
seurs et cultivent les mémes compromissions, la méme incurie, les mémes
méthodes d’acces au pouvoir. Pareils a « des tares sur 1’air de leur nation
», ils s’érigent eux-mémes en gouvernants méprisant leurs sujets, ne se
mélant jamais a eux, hormis pour vider leurs bourses ou pour les exploiter
a leur seul profit (Khalil Gibran 1982 : 31), ne sachant gouverner qu’en «
enlevant aux citoyens la subsistance et les commodités de la vie. » (More
1982 : 111)

Nous assistons aussi — hélas — a 1’éternel retour de mémes réflexes dans
la population : la tribalité continue de fermer les yeux face aux atrocités
commises par ses propres fils et adule ceux qui ont fait de la guerre leur
gagne-pain favori. Nous continuons a assister amusés a 1’éternel retour des
¢lections « démocratiquement tribales », chacun espérant que 1’accession
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au pouvoir d’un fils du terroir est la garantie d’une participation assurée au
partage du gateau ethnique : Et malgré les déceptions, les peuples restent
les mémes, avec les mémes réactions identitaires et tribales face aux choix
politiques a opérer.

Nous voyons aussi I’éternel retour des mémes égoismes et de la méme
course vers la vie facile, qui ne connait pas de sacrifice ni des douleurs:
nous y rencontrons, a coté des marchands abusant des besoins de leur peup-
le et s’emparant de marchandises pour les revendre a un prix exagéré, les
mémes réactions de débrouillardise dans le « sauve-qui peut » généralisé
d’une situation ou les sages se taisent et ou les fragiles s’enlisent davantage
dans la boue.

Nous continuons d’assister au retour de mémes réflexes journalistiques
: sans déontologie, sans sens d’honneur, sans sens de dialogue, dans un ar-
bitraire inquiétant. Beaucoup d’hommes de médias vendent leurs principes
sur un marché d’esclaves, et par-1a, entretiennent la médisance, le malheur
et le crime, au lieu d’étre de fideles serviteurs de leur pays et des « oasis
dans le désert », préts a étancher la soif des voyageurs désireux de savoir
ce qui se vit exactement dans la terre qu’ils foulent pour la premiére fois
(Khalil Gibran 1982 : 30).

Finalement, le continent africain est le licu de I’éternel retour du méme
idéologique, du bouc émissaire par excellence : I« Occident » mythifié,
envié jusqu’a la haine, parce qu’il ne nous restitue qu’avec mépris une
humanité qu’il nous aurait volée et qui, tel un monstre sans piti¢, revient
encore sous la forme des multinationales et de la mondialisation pour nous
arracher notre indépendance.

Devant la persistance d’une telle idéologie, encourager 1’ Africain a eft-
leurer sa responsabilité dans son malheur devient un crime de l€se-majesté,
une naiveté insupportable, surtout lorsque cela vient de personnes instru-
ites qui auraient dii naturellement épouser des théses devenues évidentes.

Volontés négro-africaines de progrés

Les sociétés qui embrassent la modernité grace au savoir ne naviguent
jamais a vue, elles se fixent toujours des objectifs réalistes et s’emploient
a les réaliser. C’est en face de cette dynamique des sociétés entrées dans
la modernité qu’il faut mesurer le degré d’appropriation du savoir et de la
technique qu’engendre le savoir par les sociétés négro-africaines. Nous
parlons d’appropriation parce que le type de savoir qui constitue 1I’enjeu
stratégique des sociétés modernes n’a pas surgi en Afrique, mais il est pro-
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duit de la rationalité¢ occidentale moderne et est tributaire du projet de la
modernité occidentale.

Devant la stagnation de 1’ Afrique et la [éthargie du continent noir, Axel-
le Kabou, dans son livre parfois controversé (1991), pense qu’il ne faut pas
continuer a crier au complot ourdi de I’extérieur contre le continent pour
expliquer son état actuel. Faut-il continuer a évoquer la « victimisation »
de I’Afrique et citer, pour rendre acceptable sa déchéance actuelle et 1’i-
naction des acteurs politiques, économiques et sociaux, la traite négriére,
la colonisation, I’apartheid, la détérioration des termes de 1’échange, la
dette extérieure, etc., le tout plagant les responsabilités hors de I’ Afrique
? interroge-t-elle. Kabou refuse d’attribuer aux seuls facteurs extérieurs
la responsabilité de 1’état actuel d’une Afrique impuissante a contrdler les
rénes de son destin depuis cinq siecles (1991 : 12). Ne pas reconnaitre
la prééminence des responsabilités africaines, c’est continuer a croire que
I’Afrique doit demeurer étrangére a I’histoire contemporaine du monde
global, ou penser qu’elle ne pourrait rejoindre cette histoire que de maniere
frauduleuse en voulant opérer des raccourcis 1a ou les ceux-ci paralysent
tout progres et empéchent toute maitrise autonome de son propre destin,
notamment ce qui touche au savoir et a la technique.

Ce qui étonne A. Kabou et qui devrait nous étonner aussi, ¢’est de voir

« que des attitudes franchement régressives paradoxales,
considérées comme inacceptables sous d’autres cieux, se répeétent
indéfiniment a tous les niveaux de 1’échelle sociale en Afrique,
aggravant une situation de départ déja précaire sans susciter un
profond besoin de changement. Ces comportements suggerent
par leur fréquence méme 1’existence d’un modeéle idéologique
avalé dont on n’ose pas parler, car les mentalités africaines sont,
soit taboues, soit canonisées par le négrisme et I’africanisme. »
(Ibidem, pp. 12-13)

Nous n’irons pas jusqu’a affirmer comme A. Kabou, méme si c’est de
maniere problématique qu’elle le fait, que I’ Afrique refuse le développe-
ment ; mais nous tiendrons comme elle que I’ Afrique ne se développe pas
parce qu’elle n’a pas de véritable et authentique volonté de progres. Nous
pensons, quant a nous que les facteurs du sous-développement chronique
de I’Afrique sont nombreux. Nous pourrions citer quelques-uns. Le pre-
mier et le plus important est /e manque d’un choix global de société, réalis-
te et volontariste qui mobilise tous les efforts des nations africaines depuis
les classes dirigeantes jusqu’aux citoyens ordinaires. Cela veut dire que
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les nations africaines ne savent pas exactement quel type d’homme elles
doivent former pour les générations a venir et par conséquent, elles ne
prennent jamais les moyens d’ceuvrer a ’avénement de ce type d’homme.

Avant d’opter pour la science moderne, les sociétés africaines devraient
faire de I’adoption généralisée de la rationalit¢é moderne calculatrice de
créneau de tous leurs efforts. De cette adoption pourrait alors dépendre
le choix des moyens scientifiques et techniques & méme de conduire les
sociétés africaines au progrés. Au manque de choix de société rationnelle
s’ajoute le manque de politique scientifique déterminée avec des objectifs
clairs, et les moyens conséquents.

Comment peut-on espérer se développer s’il manque un peut partout
en Afrique noire des organisations sociales nationales ou internationales
qui répondent aux exigences d’une vie moderne détribalisée et basée sur
la productivité et la consommation des biens produits ? Comment peut-on
espérer progresser s’il manque une perception du caractére obligatoire des
normes juridiques et si ceux qui ne respectent pas les normes ne sont jama-
is inquiétés par quelque sanction juridique ou sociale ? Espérera-t- on voir
I’ Afrique sortir de 1’orniére si elle sacrifie a certaines traditions franche-
ment non compétitives dans un monde ou la compétition fait loi, comme le
culte de fécondité qu’elle ne cherche pas a maitriser, comme la déficience
de formation au devoir, a la gestion, et au sacré de la vie humaine ?

L’on posera la question de savoir quel rapport ces faits ont avec la prob-
lématique du savoir qui nous occupe. Nous répondrons que 1’ignorance de
ces faits est le facteur qui les perpétue et qui empéche 1’avénement de I’age
des lumieres pour les sociétés africaines. Vouloir maintenir cet état d’ig-
norance, c’est condamner le négro-africain a demeurer un étre incapable
d’influer sur le cours de sa propre existence et de son histoire ; c’est sac-
rifier au mythe encore tenace chez plusieurs africains, mythe qui cherche
absolument a placer les responsabilités de 1’impuissance africaine hors de
I’ Afrique et qui ne veut établir aucun lien entre les actions des Africains et
la situation actuelle de 1’ Afrique.

Si les causes de I’hétéronomie des Africains sont complexes et non seu-
lement limitées a I’analyse économique, ou au seul manque des capitaux —
ce qui serait d’ailleurs loin d’étre vrai dans la mesure ou les pays africains
ont bénéfici¢ des capitaux importants qui, au final, n’ont servi a rien —,
il faut alors trouver les causes de 1’état actuel de I’Afrique dans des faits
plus profonds, et ces causes semblent relever des mentalités africaines qui
résistent a I’esprit et a la rationalité modernes. C’est qu’en fait le dévelop-
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pement suppose une culture du développement et celle-ci est toujours en
rupture avec le monde ancien et se présente comme une nouveauté vou-
lue pour parer a la situation régressive ou stagnante du monde qu’on veut
abandonner.

Dans cet ordre d’idée, ce que I’on appelle le miracle grec du VI®™ siécle
avant notre ¢re, la renaissance et I’humanisme en Occident, le Meiji ja-
ponais et méme la révolution culturelle chinoise peuvent aider a éclaircir
notre propos. Il s’est agi chaque fois d’apparition d’une tradition nouvelle,
d’une nouvelle mentalité ou culture collective, d’une rupture radicale et
irréversible avec la tradition antérieure, en vue de réaliser un nouveau type
d’homme et de construire une nouvelle société plus a méme d’assurer le
bonheur matériel ou spirituel de I’homme.

Ces modgeles qui ont fait des preuves sous d’autres cieux et en d’autres
temps, parce qu’ils ont montré leur capacité opératoire, devraient servir
de guide pour les sociétés africaines désireuses d’entrer dans la modernité
et de jouir des bienfaits de celle-ci. Plus clairement, il est demandé aux
sociétés africaines et aux traditions qui les structurent de rompre avec des
visions de I’homme et du monde qui empéchent de marcher dans le sens
qu’indique cette modernité qui vit de science, de technique et, dans une
certaine mesure, de droit.

Kabou a encore des propos tranchants dont la logique est difficile a su-
ivre jusqu’au bout, mais qui ont cet aspect provocateur capable de réveiller
de la torpeur actuelle, pour peu qu’on veuille bien les écouter et les prendre
a leur juste mesure. Pour elle,

« quand bien méme I’Afrique disposerait actuellement de
milliards de dollars, le développement ne s’y amorcerait quand
méme pas, car rien n’y a été fait depuis les indépendances pour
favoriser I’émergence d’une vision nouvelle de soi et du monde
extérieur. » (Op. cit, p. 22)

Pour elle, comme Elungu et méme comme pour Marcien Towa, le dé-
veloppement de I’ Afrique est li¢ a I’apparition d 'une nouvelle vision de soi
et du monde, d’une idéologie nouvelle et d’une nouvelle maniére d’exercer
ses responsabilités avec cohérence, transparence et rigueur, en rejetant ab-
solument la culture du bricolage, de I’improvisation et de la navigation a
vue. Le développement est affaire d’émergence d’une nouvelle culture ou
le savoir est a I’honneur et ou ’on sait qu’il n’y a pas d’autre alternative
pour assurer son autonomie que de cultiver le savoir utilitaire et calcula-
teur.
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La question de la culture du savoir comme celle du développement est
affaire d’instauration d’une tradition nouvelle et d’abandon ou de correcti-
on des traditions existantes qui ne se fondent pas sur I’impératif du savoir
utilitaire et qui ne cherchent pas a maitriser techniquement la nature. Au
nombre de ces sécurités illusoires qu’il conviendrait d’oublier figurent la
fausse sécurité que I’on prétend tirer de la morale internationale qui prote-
gerait les Africains contre la voracité des cultures conquérantes et le mythe
du droit a la différence africaine.

Ceux qui survalorisent la tradition africaine anté-coloniale et les cultu-
res africaines oublient qu’elles sont responsables de deux défaites retentis-
santes : la traite négriere et la colonisation ; et qu’elles continuent, dans une
grande mesure, a porter la responsabilité de I’immobilisme africain, de son
arriération et de sa condamnation siire et certaine a mort, par le culte d’un
particularisme suicidaire, bouchant pour elle I’horizon de la culture mon-
dialisée faite de conquéte, de compétition scientifique et technologique.

La différence africaine devrait donc se célébrer dans la maniére propre
a ’Afrique d’intégrer la culture du développement en en prenant les mo-
yens qui consistent principalement dans 1’investissement dans la recherche
scientifique. Or, 'impression sombre que donne la terre noire d’Afrique
est de se méfier des chercheurs, au pire, de les hair. Et pourtant une Afrique
qui méprise la recherche scientifique se condamne a rester en marge de la
rationalité moderne et, par conséquent, se condamne a disparaitre. Ou bien
elle inteégre la rationalité ou elle accepte une disparition certes lente, mais
certaine.

Mais comment faire pour acquérir et vivre de la tradition scientifique
pour assurer non seulement son autonomie, mais aussi sa survie pure et
simple ? Karl R. Popper observe qu’il existe des traditions locales trés pré-
cieuses et extrémement difficiles a restaurer une fois qu’on les a perdues.
Il note, en outre qu’il est extrémement difficile d’exporter ou d’importer la
tradition de recherche scientifique 1a ou elle n’existe pas, et plus particulie-
rement dans les pays d’Outre-mer.

La difficulté d’établir une tradition de recherche scientifique est due,
selon nous, d’une part au fait qu’elle exige une compréhension globale
de la place du savoir dans la maitrise autonome de son destin, dans le
combat sans merci que se livrent des sociétés pour assurer leur supréma-
tie, et d’autre part, au fait qu’elle exige ascése et reconnaissance sociale,
chose extrémement difficiles a obtenir dans des sociétés ou I’hédonisme,
le gain facile et la célébration des vedettes sans véritables idéaux constitu-
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ent I’'unique créneau de 1’existence sociale en décomposition croissante, et
peut-&tre irréversible.

Pour P’instauration des nouvelles traditions en Afrique noire

Il est vrai qu’on ne peut jamais s’affranchir totalement des liens de la
tradition et il est donc trés difficile que les sociétés négro-africaines se
libérent des traditions qui les maintiennent dans leur état de sujétion. Mais
la difficulté de s’affranchir d’une tradition ne signifie pas que I’affranchis-
sement est impossible. Pour Karl R. Popper, I’on ne peut s’affranchir d’une
tradition qu’en passant a une autre, ou bien 1’on peut critiquer les tabous
véhiculés par sa propre tradition soit pour les rejeter, soit pour les accepter
de manigére critique.

Dans ce sens, accepter les traditions africaines de maniére critique,
c’est ce que doivent gagner les Africains pour assurer leur autonomie ; et
cette acceptation critique signifie un compromis trouvé entre I’étre propre
des cultures africaines multiséculaires et les exigences de survie dans une
culture mondialisée dont la maitrise du savoir est le fer de lance.

Pour que I’ Afrique noire cesse d’étre une simple passante dans une his-
toire qui se voudrait autrement plus sérieuse, il lui faut sortir de sa nuit et
faire lever sur elle 1’aube des temps nouveaux, au-dela des lieux communs
qui ont peuplé les décennies d’indépendances et qui, il est vrai, n’ont fait
montre d’aucune réelle volonté de progres, car I’ Afrique noire semble in-
capable d’entrer et de respecter 1’ Histoire universelle et n’offre que son
incapacité a maitriser I’histoire et les aléas du monde naturel et social. Jean
Copans estime que I’explication de cet état de choses réside soit dans les
mécanismes de 1’économie mondiale, soit dans les tréfonds de I’ame et de
la culture africaines.

Mais quelle que soit I’explication donnée, I’Afrique indépendante a
gaspillé ses chances ; qu’elle soit incompétente ou une éternelle flouée
de I’histoire, elle se trouverait dans un état actuel ou elle retournerait dans
la primitivité dont 1’Occident n’aurait jamais di la faire sortir. Pour que
le continent noir sorte de cette situation et acquiére le sens de I’histoire,
il doit s’engager a maitriser la connaissance de soi et des autres et aller
au- dela des idéologies de I’authenticité et de la pratique scientifique par
procuration.

L’ Afrique noire se doit de mettre fin a une confusion entre volonté de
modernisation et modernité apparente, entre développement et statu quo
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politique, entre la protection des droits de ’homme et la promotion de la
véritable démocratie. J. Copans (1990 : 10) pense que

« si les sociétés africaines semblent comme dépossédées
de la conduite de leurs affaires, c’est que les instruments
sociologiques, culturels et intellectuels de la production d’une
politique a la fois autonome et efficace n’existent pas. »

Nous ajoutons que non seulement ces instruments n’existent pas, mais
encore que le manque d’authentiques politiques sociales et scientifiques
montre que beaucoup d’Etats d’Afrique noire ne cherchent méme pas a
amorcer la voie qui les ménerait a 1’autonomie, et partant, a la dignité d’E-
tats modernes compétitifs qui servent la vie et la dignité de leurs citoyens.

S’il est vrai que la production de la modernité occidentale a été lente et
laborieuse, que pour formaliser les savoirs et la politique qui la constitu-
ent, il a fallu passer « sous les fourches caudines des révolutions sociales,
industrielles, des génocides » (Ibidem, p. 11), la production de la moder-
nité africaine ne se fera pas davantage comme par un coup de baguette
magique. Pour inventer sa propre modernité, I’ Afrique ne peut pas faire
I’économie d’un savoir ascétique a cultiver, des recherches scientifiques
ardues a entreprendre et des choix de société a réaliser, en s’inspirant de ce
qui continue de faire ses preuves en Occident.

Savoir apprendre

Le « savoir » vient de « sapere » : avoir du gott, de la saveur ; il signifie
a la fois connaitre, comprendre et « savoir » : une sorte de connaissance
qui est liée a la conscience non seulement de la connaissance, mais de
toute la responsabilité qu’implique une telle connaissance, dans le sens de
« naissance avec ».

Dans ce sens, le savoir est plus que simple « scire » ; non seulement il
signifie la capacité de ou I’aptitude a faire quelque chose, mais plus encore,
il est li¢ au savant, au sage et au besoin d’assagissement. C’est d’ailleurs
a partir de sapere et non de scire que I’homme est appelé aussi « homo sa-
piens », ¢’est-a-dire, « I’espéce animale capable d’abstraction ».

Le savoir est donc une attention portée vers 1’esprit qui a en présence
quelque chose de bien identifié et dont il peut ou non affirmer I’existence.
Bien plus il est capacité d’étre conscient de quelque chose dont on connait
la valeur. Il signifie qu’on est au fait ou au courant de ce dont on parle,
qu’on le comprend et qu’on peut en évaluer la pertinence et la valeur pour
soi et pour autrui. En d’autres termes, savoir, ¢’est pouvoir reconnaitre si
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I’information ou le contenu de la connaissance acquise peut avoir une «
saveur » pour I’existence personnelle et communautaire.

C’est que le vrai savoir, dans le sens de « sapere », est en quelque sorte
« éthique » : c’est le fait de jouir d’un bon esprit de discernement permet-
tant de savoir ce qu’il faut faire et ce qu’il convient d’éviter, d’étre com-
pétent dans un domaine déterminé, d’en avoir la pleine maitrise mais aussi
de pouvoir savourer et exprimer ce que 1’on sait parce qu’on en détient une
connaissance parfaite.

Le savoir est une « ascese » qui refuse le statu quo et les transmissions
éternelles de mémes données. Fruit d’un arrét devant les choses, le vrai sa-
voir est provocation a sortir de la torpeur et des habitudes pour « prendre en
mains » son futur en connaissance de cause, car « I’appétit du savoir vient
du doute », dit André Gide. Cet arrét, cette exigence n’est pas le propre
d’hommes de sciences ni de philosophes. Il concerne chaque catégorie de
la société et exige que les hommes, surtout les maitres du monde, accep-
tent d’enlever le bandeau de I’ignorance qui couvre leur visage, comme le
recommande Platon :

« Et si les maitres du monde étaient préparés a recevoir la
lumicére, ils pourraient voir et comprendre. Malheureusement
un bandeau les aveugle, le bandeau des préjugés et des faux
principes, dont on les a pétris et infectés dés 1’enfance [...]
jamais les rois ne suivraient les conseils des philosophes, s’ils
ne I’étaient pas eux-mémes. » (La République, V, 473 cd)Pour
nous, en Afrique, le savoir est fondamentalement lecture de not-
re histoire. Il s’agit d’apprendre a écouter 1’enseignement de
I’histoire et a saisir les causes exactes, pour ne pas répéter les
mémes erreurs, pour autant que cela dépende de nous et de notre
mémoire.

Savoir apprendre donc, c’est savoir se situer devant la masse d’infor-
mations et de sciences (locales et internationales, occidentales et traditi-
onnelles) en vue de discerner ce qui contribue le mieux a la réussite de
I’humanité en ’homme africain et en sa libération totale de la paupérisa-
tion anthropologique dont parle Engelbert Mveng. Savoir apprendre, dans
ce sens, c’est en quelque sorte comprendre que dans la vie il faut faire des
choix en connaissance de causes ; qu’il faut savoir reconnaitre I’essentiel
de I’accessoire dans tout ce qui se propose a nous ou, pour le dire en lan-
gage de festin, savoir choisir la nourriture qui convient pour notre santé
totale.
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Mais savoir apprendre, c’est aussi « savoir tirer profit » des signes des
temps et de I’histoire des peuples. C’est-a-dire savoir exercer sa mémoire
et son intelligence pour mobiliser la volonté vers des destinées assumées
en fonction des choix faits en connaissance de causes. C’est en quelque
sorte se mettre a I’école d’un

« enseignant qui se tient sur la scéne de I’histoire, s’inspirant
des gloires anciennes pour instruire I’humanité et mettant en
pratique ses vues, devenant ainsi un confort pour 1’humanité
souffrante et un baume pour les coeurs meurtris » (Khalil Gibran
1978 : 30-31)

Il s’agit de voir et de faire voir a ceux qui ont besoin de libération non
seulement comment reconnaitre le vice dans le passé, mais aussi et surtout
« comment refuser de donner au vice le calme et la sécurité de la vertu »
(More 1982 : 114)

En d’autres termes, il s’agit de réfléchir sur le point ou 1’on se trouve,
avec ses turpitudes et ses vicissitudes et comprendre comment on en est
arrivé a cela. C’est « tirer les conséquences » de ce que nous avons été
dans le passé et refuser de récolter pour I’avenir des fruits amers des arbres
d’esclavage et de 1’aliénation a I’autre qui assimile et annihile.

Savoir apprendre, ¢’est refuser d’appartenir au type d’hommes du pas-
S€,

« agés et voutés, s’appuyant sur des batons tordus et qui
avancent sur les sentiers de la vie en haletant, comme s’ils
escaladaient une montagne, alors qu’a la réalité ils descendent
vers un abime. Tandis que 1’autre colonne se compose d’étres
jeunes, avancant comme sur des jambes ailées, chantant comme
si leur gorge était tendue de cordes d’argent et grimpant vers les
sommets comme poussé€s par une force irrésistible et magique »
(Khalil Gibran, Op. cit. p. 32).

Savoir apprendre, ¢’est reconnaitre que 1’histoire de ’homme n’est pas
figée, qu’un dynamisme traverse tout ce qui lui advient et construit prog-
ressivement le domaine du sens. C’est reconnaitre que

« I’histoire a un sens pour ’homme parce qu’elle a un but, qui
n’est autre que la pleine réalisation des possibilités humaines, de
ses puissances au sens aristotélicien qui doivent passer a I’acte,
a Pactualité ; puissance et actualisation d’un étre agissant, non
seulement réagissant et fonctionnant a la manicére des animaux,
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&tre par conséquent non entiérement déterminé...simple et libre»
(Weil s.d. : 763-764).

Conclusion

Dans Le mythe de Sisyphe, Albert Camus nous présente un Sisyphe
heureux malgré 1’absurde tiche a laquelle il est condamné et 1’absurde
condition qui est la sienne. Le Sisyphe de Camus est heureux parce qu’il
ne cherche plus a savoir quel sens peut avoir cette punition de toujours re-
commencer une tache inutile et qui n’aura jamais fin. Sisyphe est heureux
parce qu’au lieu de regarder I’existence en face et de se rebeller contre les
conditions auxquelles il est soumis par les dieux, il accepte fatalement sa
condition d’esclave et n’envisage jamais de la dépasser. Il jouit alors d’une
pénible paix, la paix de résigné a la condition humaine dans ce qu’elle a
d’absurde.

C’est peut-étre a cette forme de paix illusoire qui se nourrit d’igno-
rance et se maintient grace a la culture de cette ignorance qu’aspirent bon
nombre d’Africains.et c’est cette paix que rejettent ceux qui ont accepté de
cultiver la soif du savoir et de prendre a bras le corps I’angoisse que le sa-
voir engendre. Car vouloir savoir pour assurer son autonomie, s’approprier
son histoire et transformer en destin implacable en destinée, c’est susciter
des paradoxes et s’employer a les vivre dans un monde qui rejette la paix
de I’insouciance et qui transforme constamment toute fatalité en probleme
soluble, au moins, en principe.

Le savoir qui change la nature du destin et qui lui substitue une destinée
dont on est responsable n’est pas pareil au savoir socratique porté sans
que celui qui en est doté le sache et qui ne conduit a la vérité qu’apres
une maieutique dont le statut épistémologique ou scientifique n’est pas
toujours bien élucidé.

Le savoir qui est au cceur des enjeux stratégiques du monde moderne
est conscient, volontaire et se cultive par un effort acharné de recherche
sans lequel il se dégrade en objet de musée ou se fétichise tout en perdant
toute incidence sur le cours du monde, et sur la production autonome des
moyens de subsistance et sur I’orientation culturelle d’une société donnée.
Et ce savoir se caractérise par la conscience qu’il a de lui-méme, parce que
savoir, c’est bien, comme on 1’a dit, « savoir qu’on sait [...] »

Le savoir ne peut donc s’ignorer. Sa nature est d’étre savoir de soi, et
c’est cette deuxieme puissance du savoir qui, bien que fondée sur le savo-
ir lui-méme, lui donne toute son épaisseur et constitue 1’objet de I’enjeu
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stratégique du savoir dans le monde actuel. Savoir est donc a la fois savoir
qu’on sait et la culture de ce savoir conscient de soi. Le savoir aura donc
plus de chance de conduire a I’autonomie qu’il est lucide sur lui-méme, sur
son objet et sur sa finalité.

Dés lors, comprendre que le savoir conscient de soi et portant sur
soi-méme ou sur des objets d’une autre nature est le seul capable de révé-
ler la vérité aussi bien de I’homme, de la société que de la nature, et par 1a,
le seul qui puisse conduire ’homme a se faire une place dans la société et
dans le monde aux intéréts divergents et contradictoires ; c’est s’engager
a sortir de 1’ignorance autodestructeur pour embrasser le savoir. Et le sa-
voir moderne se nourrit de la rationalité moderne calculatrice qui ne laisse
jamais rien au hasard et transforme constamment tout écueil en probléme
a résoudre.

Cette rationalité moderne revét la forme d’un choix de société volonta-
riste et travaille a mettre sur pied les moyens nécessaires a I’accomplisse-
ment historique de la société voulue.
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Abstract

ORC:s are generally found to be more difficult than SRCs in L1 English proces-
sing literature. This eye-tracking study tests this asymmetry in L2 English in terms
of reading patterns and accuracy, and reports longer overall reading times, reg-
ressions and lower comprehension accuracy for ORCs. This indicates processing
ORC:s is more difficult for L2 English speakers with L1 Turkish. The incremental
processing of the RCs by L2 speakers reflects delayed effects of difficulty, contras-
ting with previous findings in L1 literature. The findings provide further evidence
for the processing disadvantage posed by ORCs, and highlight the differences
between L1 and L2 processing dynamics.

Keywords: language processing, relative clause, SLA, parsing, eye-tracking

Introduction

Processing of relative clauses has been widely investigated in language
processing literature (e.g. Betancort et al., 2009; Caplan et al., 2002; Gib-
son et al., 1994; Gordon et al. 2001; King and Just, 1991; King and Ku-
tas, 1995; Mak et al., 2002, 2006; Pickering, 1994; Schriefers et al., 1995;
Traxler et al., 2002). The motivation for this is not merely to look into the
specific structure in language, rather to come up with findings about lan-
guage processing in general. For instance;

(1) a. The boy that saw the girl went.
b. The boy that the girl saw went.

Restrictive relative clauses such as the ones in (1) constitute examples
of unbounded dependencies in language. In unbounded dependencies,
there is no limit on how far apart the two ends can be, (Trask 1999) and
logically in relative clauses, the modified noun the boy can be endlessly
further apart from its position in the relative clause. Consequently, while
people read sentences like (1), they need to carry the extracted part the boy,
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unattached to a verb during the processing of intervening material, which
provides researchers with the opportunity to tap into certain dynamics of
language processing.

There have been many studies focusing on unbounded dependency con-
structions in terms of the role of verbal working memory in first language
(L1) processing (e.g. Just and Carpenter, 1992; King and Just, 1991; Wan-
ner and Maratsos, 1978; Waters and Caplan, 1992). The psychological re-
ality of gaps and traces has also been extensively tested through unbounded
dependencies (e.g. Bever and McElree, 1988; McElree and Bever, 1989;
Gibson et al., 1994; Nicol and Pickering, 1993; Nicol and Swinney, 1989;
Pickering and Traxler, 2001).

Within L1 processing literature, the general finding with subject and
object relative clauses is that the former is processed more easily than the
latter in English (e.g. Caplan et al., 2002; Gibson et al., 1994; Gordon et al.,
2001; King and Just, 1991; King and Kutas, 1995; Pickering, 1994; Traxler
et al., 2002; Weckerly and Kutas, 1999), Dutch (e.g. Frazier, 1987; Mak et
al., 2002, 2006), French (e.g. Cohen and Mehler, 1996; Frauenfelder et al.,
1980; Holmes and O’Regan, 1981), German (e.g. Mecklinger et al., 1995;
Schriefers et al., 1995), and Spanish (Betancort et al., 2009).

In terms of second language (L2) acquisition studies, the majority of
studies corroborate subject relative clause (SRC) preference and object
relative clause (ORC) disadvantage, in L2 processing (Aydin, 2007; Huili
et al., 2011; O’Grady et al., 2003). There are also some studies that found
SRC disadvantage (Ozgcelik, 2006). The common observation that ORCs
are disadvantaged in L2 language processing as well as L1 has been at-
tributed to various factors; e.g. word-order (Bever, 1970; Mitchell et al.,
1995), frequency (MacDonald and Christiansen, 2002; Wells et al., 2009),
hierarchy of grammatical relations (Keenan and Comrie, 1977), perspec-
tive shifting (MacWhinney, 1977, 1982), linear distance (Gibson, 1998,
2000), structural distance (O’Grady et al., 2003), and working memory
limitations (Gordon et al., 2001) among others. However, it is not yet clear
which of these factors account for the findings. Nor is it wholly certain that
SRC advantage is a universal phenomenon common to all languages.

This study aims to test whether there is any processing asymmetry be-
tween subject and object relative clauses while reading in L2 English. There
is a need to examine this issue as the majority of the studies in this area of
research have used off-line measures and tests, such as sentence-picture
matching (Aydin, 2007; O’Grady et al., 2003; Ozcelik, 2006). It is neces-
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sary to investigate the on-line and time-locked dynamics of relative clause
processing to see how much difficulty occurs, and where in the sentence it
occurs, so that a comprehensive evaluation of the reading process can be
made. For this reason, the universality of ORC disadvantage is addressed
here. As ORC disadvantage is often reported in L1 processing literature,
testing whether it is observed in L2 processing might reveal insights into
the extent to which L1 and L2 processing dynamics overlap.

1.1 Previous Findings on Head-Final Relative Clause Processing

Among the head-final languages in which relative clause (RC) proces-
sing asymmetry was tested, we can count Basque (Carreiras et al., 2010),
Chinese languages (Chen et al., 2008; Hsiao and Gibson, 2003; Lin and
Bever, 2006; Qiao, 2012), Japanese (e.g. Ishizuka, 2005; Ueno and Garn-
sey, 2008), Korean (e.g. Kwon et al., 2006; Kwon et al., 2010), and Turkish
(Bulut, 2012). Though the majority of studies conducted both in head-i-
nitial and head-final languages confirm ORC disadvantage, some studies
suggest the opposite, SRC disadvantage (Carreiras et al., 2010; Chen et al.,
2008; Hsiao and Gibson, 2003; Lin and Garnsey, 2011; Qiao et al., 2012).

As well as these first language processing studies focusing on relative
clauses, substantial research has been carried out in first as well as second
language acquisition. Within the research on the acquisition of Turkish as
a first language, for example, the common finding was SRC preference
(Hermon et al., 2007; Ozcan, 1997; Ozge et al., 2008; Kiikiirt, 2004; Slo-
bin, 1986). Similarly, in the majority of second language (L2) acquisition
studies, SRC preference has been observed (Aydin, 2007; Doughty, 1991;
Eckman et al., 1988; Gass, 1979, 1980, 1982; Hamilton, 1994; Huili et al.,
2011; O’Grady et al., 2003; Ozcelik, 2006; Wolfe-Quintero, 1992). Some
of these studies focused on comprehension and others production of rel-
ative clauses. Below some of these studies on RC processing in L2 are
considered.

1.1.1 Studies on Relative Clause Processing in L2. Studies on relative
clause processing in a second language are not as abundant as those in
first languages, but a proliferating literature is forming which focuses on
the dynamics of second language processing. Some of this research is dis-
cussed here.

O’Grady et al. (2003) carried out a second language processing study,
in which they investigated relative clause comprehension in Korean. The
study was intended to account for L2 processing of subject and object rela-
tive clauses. In their study, the researchers compared two hypotheses which
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account for the asymmetry between SRC and ORC constructions, by ap-
pealing to relative distance between the head and the gap, in terms of either
structural or linear distance. The linear distance hypothesis (Gibson, 1998,
2000) explains the asymmetry between SRC and ORC processing in terms
of the linear distance between the filler (head noun) and the gap. However,
the structural distance hypothesis (O’Grady et al., 2003) predicts the op-
posite, ORC disadvantage, as gaps in ORCs are syntactically deeper than
SRCs, whatever the language. Korean, a language with pre-nominal RCs
provides an opportunity to differentiate between the two accounts. The lin-
ear distance between the head and the gap is greater in Korean SRCs than
that in ORCs, whereas in terms of structural distance, the opposite holds
true. In their experiment, O’Grady and colleagues used a picture selection
task with English-speaking learners of Korean as well as a control group of
native speakers of Korean. Participants listened to recordings describing a
person or an animal and then had to identify, from a series of pictures, the
person or animal described.

The results indicate that ORCs were comprehended less successfully
than SRCs, which corroborated the majority of studies conducted in L1
processing research (e.g. Caplan et al., 2002; Gibson et al., 1994; Gordon
et al., 2001). Therefore, the findings of this experiment were evaluated
as providing evidence for accounts of RC processing favoring structural
distance.

Aydin (2007) conducted a study on Turkish relative clause processing
by L2 learners and agrammatic aphasics. In the study, processing of SRCs
and ORCs was investigated within the framework of structural distance
hypothesis and linear distance hypothesis, as in O’Grady et al. (2003).
Turkish relative clauses are pre-nominal; i.e. right-headed, and there is no
overt complementizer or any wh-element, unlike English, as illustrated in
(2) below.

(2) a. Subject relative clause
[e, kadin-1 sev-en] adam,
[e. woman-ACC love-SPart] man,
‘the man who loves the woman’

b. Object relative clause
[kadin-m e, sev-dig-i] adam,
[woman-GEN e, love-OPart-3sg] man,
‘the man who the woman loves’
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Aydin (2007) tested the two accounts of relative clause processing, li-
near distance and structural distance hypotheses. As outlined earlier, LDH
(Gibson, 1998, 2000) explains the asymmetry between SRC and ORC pro-
cessing in terms of the linear distance between the filler (head noun) and
the gap. As seen in (2), the filler and the gap adam_ and e, are further apart
linearly in (2a) than in (2b) with more intervening words; therefore, LDH
predicts that in Turkish, ORCs like (2b) are processed more easily than
SRCs like (2a). However, SDH (O’Grady et al., 2003) predicts that ORCs
are processed with more difficulty as object gaps are syntactically deeper
than subject gaps, whatever the language.

Aydin (2007) sets out to shed light on this issue by means of a picture
selection task. Second language learners of Turkish took part in the study.
The participants were divided into two groups, based on their performance
in a placement test: intermediate and basic. There was a third group com-
posed of agrammatic aphasics. Just as in O’Grady et al. (2003) a picture
selection task was carried out, in which each participant was given a book-
let. The participants listened to SRC and ORC constructions in Turkish as
in (2) above. According to the description given in the recording, they had
to choose a person or an animal shown in the pictures.

The results showed that the intermediate-level group answered SRCs
more correctly than ORCs, whereas the other groups (basic-level and
agrammatic aphasics) did not show a significant difference between SRCs
and ORCs. SRC preference in the intermediate group is taken to provide
support for SDH, which predicted SRC preference because of structural
distance, rather than LDH, which predicted ORC preference because of
linear proximity.

The findings of Aydin (2007) contradict those of Ozgelik (2006), who
found ORC preference in a similar population sample with a similar task.
Ozgelik (2006) studied comprehension of RCs by L2 learners of Turk-
ish through picture selection tasks. There were three groups in the study:
L1 speakers of English, L1 speakers of SOV languages, and L1 speakers
of Turkish. The results indicate that ORCs were understood better than
SRCs, contradicting the findings of Aydin (2007) on Turkish and those of
0O’Grady (2003) on Korean. As the linear distance between the filler and
the gap is greater in SRCs, the linear distance hypothesis was support-
ed with this finding, although several other factors are also considered in
Ozgelik (2006).
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Huili et al. (2011) tested the processing asymmetry in ORCs and SRCs
in L2 English with native speakers of Chinese. Using a self-paced reading
experiment, they analyzed reading times and comprehension question ac-
curacy to investigate whether there is any processing asymmetry between
SRCs and ORCs. Their results indicate that there is indeed a processing
disadvantage associated with ORCs, in relation to both reading time and
data comprehension, corroborating the majority of studies in L1 and L2
language processing.

Overall, it can be understood from the literature review that though
the majority of studies in L1 and L2 processing, as well as L1 acquisition,
found an ORC disadvantage, there are some studies with contradictory fin-
dings. RC processing asymmetry across world’s languages remains an as-
yet not fully understood phenomenon. The literature in L2 focusing on RC
processing has mainly used off-line tasks to tap into processing dynamics,
which need to be replicated through on-line tasks that provide a rich source
of information about the ongoing processing of language. Moreover, off-li-
ne tasks may have certain drawbacks in making generalizations about ti-
me-locked processing dynamics because, as Cowles (2011: 38) points out,
“...if you ask someone to respond in some way at the end of a sentence,
all kinds of things have already happened—processes related to retrieving
word meaning, building and interpreting structure, understanding who did
what to whom, integrating information with previous knowledge...”. This
study aims to test the purported RC processing asymmetry by means of an
on-line eye-movement study, to provide deeper insight into the ongoing
and time-locked nature of language processing.

2. Experimental Study
2.1 Method

2.1.1 Participants. 18 undergraduate students from the School of Fo-
reign Languages at Hacettepe University took part in the experiment. All
of them were native speakers of Turkish and were taking English classes
of CI level, according to the Common European Framework. They have
been learning English since elementary school with intensive language
classes at high school, and they all were admitted to a language-related
department at Hacettepe University. Therefore, they were assumed to have
learned enough English to be accepted as near-proficient L2 speakers and
it was thought that they would have no problems understanding the materi-
als used in the experiment. They had normal or corrected-to-normal vision
and hearing.
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2.1.2 Materials. The experimental materials were taken from the first
experiment of Traxler et al. (2002) 12 pairs of experimental items with
subject and object relative clauses were used in the experiment as illustra-
ted below (see the Appendix for experimental materials):

3) Head Noun RC region Matrix V. Region Rest
a. The banker/ who irritated the lawyer/ played/ tennis every Saturday.
b. The banker/ who the lawyer irritated/ played/ tennis every Saturday.

Traxler (2002) created the items by changing the order of the words
in the relative clauses. In this way, the items were matched for length and
frequency across conditions. Moreover, “...both the sentential subject and
the noun-phrase in the relative clause were confusable (e.g., both were ani-
mate, human, members of professional occupations, stereotypically male,
and so forth) and both were good agents for the action described by the
matrix verb and the verb in the relative clause.” (Traxler et al., 2002: 73),
which makes both RC readings plausible.

Two relative clause types (subject-extracted and object-extracted) and
four regions of interest were manipulated in a 2x4 design. All the relative
clauses in the experiment had two full noun phrases, one head and the other
the object or the subject of the RC. As the main aim of the present study is
to investigate any asymmetry between subject relative clauses and object
relative clauses, certain other factors such as animacy of the nouns (expe-
riment 3 of Traxler et al., 2002) and use of indexical pronouns (e.g. I, you)
(Warren and Gibson, 2002) or different types of NPs (Gordon et al., 2004)
were not manipulated.

The experimental items were randomized and distributed to two lists.
The items were counterbalanced across the two lists such that an equal
number of each condition appeared in each list and no participant saw
more than one version of each item. Therefore, in each of the two lists,
there were 6 subject and 6 object relative clauses, and thus a total of 12
experimental sentences. 12 filler sentences of various syntactic types were
also added to each list. An equal number of participants read the first and
second lists (9 each; total n=18). Each list started with an instructions page
followed by three filler items for practice. Only then were the experimental
sentences introduced.

After each sentence, both experimental and filler, a true/false compre-
hension question appeared on the screen. Comprehension questions about
the fillers demanded a general understanding of the sentences. Those about
the experimental sentences required the readers to understand the syntac-
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tic/semantic relations between the main and embedded NPs and the mat-
rix verb or verb in the embedded clause. One-third of the questions (n=4)
referred to the matrix verb and two-thirds (n=8) referred to the verb in the
embedded clause. For example, after the sentences in (3) above, partici-
pants saw one of the questions in (4) below. Half of the questions were
true and half of them were false and they were randomly distributed in the
two lists.

(4) a. Question referring to the matrix verb:
The banker played tennis every Saturday. (True, according to
both (3a) and (3b))
b. Question referring to the verb in the embedded clause:
The banker irritated the lawyer. (True according to (3a), false
according to (3b))

The comprehension questions were included in the eye-tracking study
for two reasons. First, a comparison is intended to be carried out between
on-line processing involving initial dynamics of sentence processing and
off-line processing concerning end-state processing and general compre-
hension. In addition to this theoretical purpose, the second reason for inc-
luding comprehension questions is to eliminate the skewed data from the
participants who did not carry out the task appropriately.

2.1.3 Procedure. A Tobii Technology 1750 integrated eye-tracker with
binocular registration (Tobii Technology, Stockholm, Sweden) with a
sampling rate of 50 Hz was used in order to collect eye-movement data.
The experiment took place in Human Computer Interaction Research and
Application Laboratory at Middle East Technical University. Participants
were seated in a comfortable reading distance from the computer screen
with the integrated eye-tracker. Participants were told to read the senten-
ces silently at their natural pace for comprehension. After calibration, par-
ticipants started reading the instructions first, and proceeded to read the
sentences by pressing a key. Each sentence was presented one at a time
on the computer screen in white against black background. The sentences
were centered on the screen and had lengths of either one single line or
two lines at most. The length of the sentences did not differ across con-
ditions. After a participant read a sentence, s/he pressed a key to move
to the next presentation. After each sentence, a true/false comprehension
question about the previous sentence appeared. Participants answered the
questions by pressing one of the two keys indicated on the keyboard. Tobii
Studio software was used to control stimulus presentation and to process
the eye-movement data.
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2.2 Results

2.2.1 Comprehension Results. Following previous eye-tracking studies
(e.g. Warren and Gibson, 2002), four of the 18 participants who scored less
than 70% (>7 errors) in the comprehension questions (both experimental
and filler sentences) were not included in the analysis of both the compre-
hension questions and the eye-movements. Thus, in comprehension analy-
sis, data collected from 14 participants was used.

The results indicate that the true/false questions about the object relati-
ve clauses (M = .46, SD = .50) were answered less correctly than the sub-
ject relative clauses (M = .91, SD = .27) and this finding was statistically
significant and very robust [t(83) = 6.80, p <.001]. In other words, 46% of
the ORCs were answered correctly, compared to 91% accuracy for SRCs.

The comprehension results show that it is harder to provide the cor-
rect answer for object relative clauses to such an extent that the partici-
pants were performing at chance level. The results indicate that in off-line
or end-state processing of L2, there is a significant discrepancy between
SRCs and ORC:s to the advantage of the former.

2.2.2 Reading Time Results. Recordings of two participants were dis-
carded because of excessive head movements during the experiment which
resulted in the loss of more than 30% of the eye-tracking data, as a result of
which 12 participants were included in the analysis of eye-movement data.

Three reading time measures are reported here: total fixation duration,
first fixation duration and visit count. 7otal fixation duration measures the
sum of the duration for all fixations in both first-pass reading and other
re-readings within a region, hence it reflects the total time that is necessary
to process the target word in the specific sentential context. First fixati-
on duration measures the duration of the first fixation on a region, hence
reflecting any spillover effect from the previous region (Rayner and Pol-
latsek, 2006). Visit count measures the total number of visits (including
the first fixation and all subsequent regressions) within a region, hence
it reflects the difficulty of integrating a previous part of text with the rest
of the sentence, which leads to regressions to that part of the sentence.
This interpretation is substantiated by the observation that long regressions
across word boundaries (more than 10 letter spaces back) occur because
of comprehension difficulties and that good readers are very accurate in
regressing to the part of text that cause the comprehension difficulty (e.g.
Frazier and Rayner, 1982). Table 1 shows the dependent measures for the
four areas of interest by condition.
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Table 1. Dependent measures for the four areas of interest

Dependent Measures
Areas of Relative Total fixation First fixation Visit count
Interest Clause Type duration duration
Mean SD Mean SD Mean SD
Subject 068 | 046 | 021 | 006 | 204 | 076
Relative
Head Noun Obicct
Jec 067 | 050 | 0.19 | 005 | 205 | 1.00
Relative
Subject
Relative Rel 177 | 094 | 019 | 005 | 3.16 | 1.13
clause Object 213 | 157 | 020 | 005 | 377 | 119
Relative
Subject 077 | 028 | 025 | 006 | 260 | 063
. Relative
Matrix verb Obicct
Jec 095 | 030 | 026 | 008 | 315 | 077
Relative
Subject 139 | 060 | 024 | 005 | 257 | 091
Relative
Rest Obicct
Jec 190 | 069 | 023 | 004 | 349 | 111
Relative

The data suggests that object relative clauses were processed with more
difficulty than subject relative clauses, which was confirmed by statistical
analyses. The data was first subjected to two-way ANOVA with two RC
types and four regions as within-subjects factors. Total fixation duration
showed a marginally significant difference between SRCs and ORCs [F
(1,13) =4.529, p = .053]. First fixation duration did not reveal a statistical
difference between the two RC types [F (1,13) = .116, p = .73]. Finally,
visit count data showed a robust difference between the RC types [F(1,13)
=4.899, p =.006].

Post-hoc analyses with paired t-tests were carried out with the three de-
pendent measures to reveal differences between regions across conditions.

2.2.2.1 Total Fixation Duration. Significantly more total fixation dura-
tion on the matrix verb was observed in the ORC condition (M = .95, SD
= .30) than in the SRC condition (M = .77, SD = .28) [t (13) =2.70,p =
.018]. Similarly, total fixation duration on the rest region was significantly
more in the ORC condition (M = 1.90, SD =.69) than in the SRC condition
M=1.39,SD=.60) [t(13)=3.41, p=.005].Head and RC regions did not
reveal any statistical differences (p = .90; p=.27).
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2.2.2.2.2 First Fixation Duration. First fixation durations did not reveal
any significant difference between conditions (Head region, p =.20; RC
region, p=.53; Matrix verb region, p=.28; rest region, p=.41).

2.2.2.2.3 Visit Count. In the head region, there was no statistical diffe-
rence between conditions (p=.95). In the RC region, there were statistically
more visits in ORC (M = 3.77, SD= 1.19) than in SRC (M=3.16, SD =
1.13) [t (13) =2.23, p = .044]. In the matrix verb region, again ORC (M =
3.15, SD =.77) received significantly more visits than SRC (M = 2.60, SD
=.63) [t (13) = 2.99, p = .010].Finally, in the rest region there were signi-
ficantly more visits in ORC (M = 3.49, SD = 1.11) than in SRC (M =2.57,
SD = .91), [t (13) =3.79, p=.002].

The results show that ORCs were harder to process than SRCs, as re-
vealed by total fixation duration and visit count, in a number of regions of
interest.

3. Discussion

The findings of the present study corroborate the oft-observed ORC
disadvantage in L2 processing. (Doughty, 1991; Eckman et al., 1988; Gass,
1979, 1980, 1982; Hamilton, 1994; Huili et al., 2011; Wolfe-Quintero,
1992), while contradicting some others (Ozgelik, 2006). The reading time
results on each region are interpreted below.

3.1 Head Noun

Not surprisingly, the reading times on the head nouns did not signi-
ficantly differ across conditions as the difficulty posed by the RC type
became salient in relative clause regions. This result can also be taken as a
control condition.

3.2 Relative Clause

The total reading duration and the first fixation duration on the RC re-
gion did not differ significantly between conditions. The latter result is
expected, because the first words in the RC region in each condition was
the same (who), which is probably the site where the first fixations land in
the RC region if the word is not skipped. The fact that total reading times
did not differ in the RC region across conditions contradicts the findings
of similar research in L1 processing. (e.g. Gordon et al., 2001; Traxler et
al., 2002; Traxler et al., 2005) This difference can be due to the shallow
processing of RCs by L2 learners, hence leading them not to follow fixed
expectations like native speakers, or not to focus on local inconsistencies.
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This idea is supported by the shallow-structure hypothesis of Clahsen and
Felser (2006) which claims that although adult L2 learners are guided by
lexical-semantic cues during parsing in a similar way to native speakers,
they are less constrained by syntactic information. Hence, the processing
differences between the two are attributed to the shallow nature of the sy-
ntactic representations that L2 learners compute during comprehension,
rather than to the absence or lack of grammatical competence. Interesting-
ly, in our study, the visit count data showed that L2 readers made regressi-
ons to the RC region more in ORC. This suggests that the readers became
aware of the comprehension difficulties after the main locus of processing
difficulty, which led them to go back and re-read the RC region. This is
again consistent with Clahsen and Felser’s (2006) approach.

3.3 Matrix Verb

First fixation duration in the matrix verb region did not reveal any sig-
nificant differences between conditions. Since the spillover time is defi-
ned as the first fixation duration following a target region, (Balota et al.,
1985; Calvo and Meseguer, 2002) this measure is included to explore any
residual effects of processing the critical RC region. The statistical analy-
ses showed that, in the matrix verb region there was no difference in first
fixation duration between conditions, which indicates that the readers did
not slow down immediately after reading the RC region. However, the
total fixation duration as well as visit count data, show that after the first-
pass reading of the matrix verb, the participants made more regressions
and fixated longer in the ORC condition. These results again support the
inference that L2 readers are delayed in the parsing process and carry out a
shallow analysis of the sentence at first, for which they try to compensate
by re-reading. Moreover, as the matrix verb carries the thematic informa-
tion which maps the NPs in the sentences to their thematic subject and
object roles, it is likely that readers fixated more in the matrix verb region
and made more regressions to the area in the ORC condition. This finding
is also consistent with L1 processing of relative clauses in English (e.g.
Traxler et al., 2002) and points to a shared processing mechanism/strategy
in language processing in L1 and L2.

3.4 Rest

The rest region refers to the remaining sentence elements after the mat-
rix verb, which corresponds to the object and/or adjuncts of the matrix
verb in our materials. This area was included in the analysis because the
readers were expected to show the effects of processing difficulty after the
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critical RC up to the end of the sentence due to delayed parsing and/or the
continuing effects of difficulty. First fixation durations of both conditions
were not statistically different, indicating that there were no spillover effe-
cts from the preceding matrix verb region. Total fixation duration and visit
duration data revealed processing difficulty for ORC compared to SRC,
which shows that participants made more regressions and re-read the rest
region more in ORC than in SRC.

The fact that first fixation duration data did not reveal any significant
difference between SRC and ORC in either one of the regions of interest
suggests that L2 readers are not hindered by the difficult object relatives
during first-pass reading as L1 readers are. That is, reading difficulty is not
shown immediately after seeing the critical ORC, or even while proces-
sing the subsequent materials. Rather, L2 readers tend to overlook the up-
coming complexities and show only delayed effects of parsing problems.
This implies that L2 processing involves different dynamics of processing,
with incremental information affecting the parse tree at different time win-
dows. Of course, the first fixation duration used here is not the same as
first-pass reading time, which is defined as “the sum of all the fixations
beginning with the reader’s first fixation in a region until the reader’s gaze
leaves the region” (Traxler et al., 2005: 208) and which is identical to gaze
duration. (Rayner et al., 1989; Rayner, 1998) Therefore, it might be possib-
le that readers actually show processing difficulty in the first-pass reading,
but the effect is reflected in the other fixations in the region but still in
the first-pass. Granted that such a caveat exists, still our results strongly
suggest that in both spillover regions (matrix verb and rest) following the
critical RC region, readers did not show any first fixation biases between
conditions, whereas they would be expected to do so if they were incre-
mentally affected by the upcoming parse information.

Both off-line accuracy results and online reading time data showed that
ORCs were processed with more difficulty than SRCs. This processing
difference between relative clause types can be explained by a number of
processing accounts. Linear Distance Hypothesis, (Gibson, 1998, 2000)
for example, proposes that in ORCs, the head noun must be kept in me-
mory for a longer time than in SRCs, leading to increased working me-
mory demands. This may have made processing the sentence overall har-
der for ORCs; hence the necessity to go back and reanalyze the previous
segments that could not be kept in memory due to limited memory space.
Equally plausibly, the deeper position of objects in the syntactic tree may
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have made ORCs hard to process, as the Structural Distance Hypothesis
(O’Grady et al., 2003) puts forward.

Another reason why more regressions were initiated to the RC and mat-
rix verb regions in ORCs may be the fact that the RC verb and the main
verb in ORCs are adjacent to each other, hence complicating the process
of analyzing the argument structure in the sentence. In the sentences used
in this study, the ORC verbs were immediately followed by the main verb,
which is not the case for SRCs as the RC verb comes after the comple-
mentizer ‘who’. This difference may have caused the observed processing
asymmetry because L2 readers may be making use of superficial strategies
during reading such as watching out for the locations of NPs and VPs.
Such a superficial analysis is also evidenced by the lower comprehension
accuracy levels for ORCs, showing that the arguments are not attached to
their verbs correctly.

In terms of comprehension accuracy, ORCs are strongly disadvantaged,
with accuracy rate at chance level. This shows that even near-proficient
learners as were tested in the present experiment have a very poor un-
derstanding ORCs, reflecting the level of complexity associated with the
structure. The comprehension findings indicate that end-state processing is
affected by RC type, as well as ongoing processing revealed by eye-move-
ment data. Therefore, the processing asymmetry between ORCs and SRCs
seems to be robust enough to be revealed by both measures.

Turkish being a head-final language with pre-nominal relatives, there
does not seem much ground for a transfer to occur from L1 to L2 in terms
of RC processing. Turkish relative clauses come before their head noun
and there is no complementizer that corresponds to English who, which,
or that (Goksel and Kerslake, 2005). The verb in the RC is typically not
inflected for tense and aspect and takes a certain participle that indicates
object relativization or subject relativization. In Turkish ORCs, the subje-
ct NP also takes genitive case marking. These typological features render
Turkish quite different from English, limiting the scope for transfer from
processing Turkish RCs to English ones. However, the word order in Tur-
kish might have affected the results. The canonical word order in Turkish
is SOV, as illustrated in (5) below:

(5) Ogrenci makale-(y)i oku-du-.
Student article-ACC read-PAST-3rdP
‘The student read the article.’
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Therefore, L2 learners might be making use of the processing strategy
in Turkish of treating the second NP as the object of the sentence; if that’s
the case, the NP in the relative clause in ORCs might be initially analyzed
as the object of the embedded clause. Such a surface strategy is consistent
with the views on transfer of parametric values from L1 to L2 such as Whi-
te (e.g. 1990, 1991, 1992). The shallow parsing view of Clahsen and Felser
(2006) also accounts for such a surface strategy, as ORCs might constitu-
te a subset of complex structures where detailed parsing representations
cannot be built easily by L2 readers. Moreover, although the participants
were assumed to be near-proficient in English, their comprehension scores
showed that they made many more errors in ORCs than in SRCs. Indeed,
they performed at chance level in ORC condition. Besides, two-thirds of
the comprehension questions tested understanding of thematic relations
between the NPs and the embedded verb, as is shown in (4b) above. If
the participants used the transfer strategy and misanalyzed the second NP
in ORCs as the object of the embedded verb, they would show decreased
comprehension accuracy for ORC, which they did. Of course, another in-
terpretation of the low accuracy scores for ORC would be the confusability
of the NPs and their thematic roles. This is especially because the senten-
ces did not convey semantic and pragmatic context enough to cue thema-
tic attachment, since the sentential subjects and the embedded NPs were
equally plausible agents for the embedded verb, as explained in the section
2.1.2. The participants might have confused the thematic roles in off-line
processing due to poor recall or inadequate comprehension.

The universality of SRC preference is corroborated by this study. The
majority of studies in L1 and L2 literature have produced similar proces-
sing patterns across languages. However, regarding the processing dyna-
mics and availability of parse representations, there appear to be striking
differences between L1 and L2 readers.

Finally, it should be conceded that the present study did not include
a large population sample and a large material set. To arrive at more in-
formed conclusions about the patterns that L2 learners follow during lan-
guage processing, obviously larger sample size and material sets should
be incorporated, which is sometimes difficult due to the demands of the
experimental method adopted.

4. Conclusion

It is found out that while reading in L2 English, L1 speakers of Turkish
had more difficulties with object relative clauses than with subject relative
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clauses. This processing disadvantage against ORCs was reflected in both
comprehension question accuracy and reading times. Many more errors,
higher reading times and higher rates of regressions were found to be as-
sociated with ORCs, in relative clause and matrix verb regions as well as
the following region.

This finding is similar to the majority of research in L1 processing li-
terature, where the general finding is ORC disadvantage. Within L2 pro-
cessing literature, too, the common finding has been ORC disadvantage
not only in L2 English, but also in other languages such as Turkish and
Korean.

However, the current findings also highlight the processing differences
between L1 and L2, in terms of the availability of incremental parse infor-
mation and of the depth of processing. The findings here support accounts
claiming that L2 processing involves computation of shallow syntactic
representations.

The current article leaves the question of the source of these processing
differences between ORC and SRC unanswered, as the main focus was the
comparison of L1 and L2 readers. It is necessary to tease apart the factors
contributing to this processing bias in both L1 and L2, some of which are
linguistic (e.g. word order, frequency, structural and linear distance) and
some which are part of general cognitive mechanisms (e.g. working me-
mory). It is hoped that future research will shed more light on the extent to
which these processes overlap and interact in L1 and L2 processing.
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Appendix

The materials were taken from the first experiment of Traxler et al.
(2002).

The banker who irritated the lawyer played tennis every Saturday.
The banker who the lawyer irritated played tennis every Saturday.

The pilot who complimented the flight attendant asked for a date.
The pilot who the flight attendant complimented asked for a date.

The businessman who married the secretary invited the bookkeeper to
the party.

The businessman who the secretary married invited the bookkeeper to
the party.

The doctor who ignored the nurse drove a little red convertible.
The doctor who the nurse ignored drove a little red convertible.

The mechanic who divorced the waitress cheated on her often.
The mechanic who the waitress divorced cheated on her often.

The burglar who scared the policeman robbed three houses in one night.
The burglar who the policeman scared robbed three houses in one night.

The editor who angered the writer fired the entire staff.
The editor who the writer angered fired the entire staff.

The prisoner who attacked the guard provoked the riot.
The prisoner who the guard attacked provoked the riot.

The director who admired the dancer gave her the leading role.
The director who the dancer admired gave her the leading role.

The hiker who passed the fisherman got lost and had to be rescued.
The hiker who the fisherman passed got lost and had to be rescued.

The tenant who despised the landlord phoned the newspaper to comp-
lain.

The tenant who the landlord despised phoned the newspaper to comp-
lain.

The soldier who assisted the civilian received a medal from the army.
The soldier who the civilian assisted received a medal from the army.
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‘LOVE IS LOST’ - BIR MUZIK VIDEOSU COZUMLEMESI
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Abstract

This study aims to discuss David Bowie'’s “Love is Lost” music video within
the framework of Jacques Derrida’s Deconstruction theory. Our main goal is an
exploration of the influences of this theory on popular music and video clips in
the post-modern process. In this context, Jean Baudrillard’s simulation theory is
another important layer to be applied in our analysis.

While David Bowie’s “Love is Lost” video is perhaps not representative of
todays music market, we will dissect the song and the video in the light of postmo-
dern theories and arguments.

Keywords: Deconstruction, Postmodernism, Simulation and Simulacr, Post-
modern Music

Giris

David Bowie uzun bir aradan sonra dinleyicileri tarafindan bekleni-
len yeni bir albiim ¢aligmasini piyasaya siirdii. Aslinda piyasaya siirdii
kelimesinden daha ziyade medya ¢ag1 zamanina ayak uydurarak Youtube
sitesine miizik videosunu/larini yiikledi desek herhalde daha yerinde bir
tabir kullanmis oluruz. Miizikal anlamda simdiye kadar bir¢ok miizisyene
yeni ufuklar a¢ip ilham verici olmasinin yani sira, ¢ikartmis oldugu her
albiim icin farkli bir konsept ve bu konsept geregi fakli bir karakter yaratan
Bowie’nin sabirsizlikla beklenilen bu yeni albiimde nasil bir konsept ya da
nasil bir karakter yaratacagi ise merak konusuydu.

Ne var ki yeni bir karakter ya da yeni bir konsept Next Day albiimiinde
yoktu. Onun yerine adeta miizik kariyerinin otobiyografik yansimalarini
gecmisten giiniimiize dogru bir giince seklinde; bir sunus bi¢imi haline
getirmesiyle, yine ¢ok basarili bir igse imza attigini1 sOylememiz abarti ol-
mayacaktir. Sarki repertuarinda ozellikle digerlerinin yani sira iki sarki
dikkatimizi ¢ekmistir. Bunlardan bir tanesi video sanatgisi Tony Oursler’in
yonetmenligini iistlendigi ve sanat¢inin video enstalasyonlarinin neredey-
se bagrol oynadig1 “Where are we now? ” adli calismadir. Digeri ise bu ¢a-
lismaya asil vesile olan “Love is Lost” adl1 yapittir. Ozellikle dikkatimizi
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bu sarki iizerine yogunlastirilmig olmamizin sebebi ise sarkinin orijinal ha-
linden 6nce remixinin Youtube sitesine “Love is Lost- Hello to Steve Reich
Mix by James Murphy” seklinde karsimiza ¢ikmasi ve yine James Murphy
tarafindan sarkinin on dakikalik bir versiyonunun BBC Radyosunda ya-
yinlanmasidir. Yani sarkinin kendisinden 6nce remixi ve remixinin farkli
versiyonunun daha bilinir olmasi1 ve videodaki gondergelerin de oldukga
farkli okumalara tabi tutulabilecek olmasi, bu isleyis tizerinde diisiinmeye
deger bir seylerin oldugu fikrine varmamizi sagladu.

Tom Hawking’in Deconstructing David Bowie's Video for “Love is
Lost” yazisindan yola ¢ikarak ve kendi agimizdan bu videoklibi yorum-
layip degerlendirmeye calistik. Calismamizi kuramsal agidan saglam bir
zemine oturtabilmek adina ise Jacques Derrida’nin gelistirmis oldugu bazi
kavramlara yer verdik. Bu kavramlarm arasinda ise burada en ¢ok {izerinde
duracagimiz yapisokiimii/ yapibozumu kavrami olacaktir.

Derrida, 1960’larin sonlarina dogru bulguladig1 yapisokiimii stratejisi
spesifik bir ¢aligma olarak alimlanirken, Paul De Mann, Geoffrey Hart-
mann, J. Hillis Miller, Barbara Johnson v.b. yazarlar daha genel bir pra-
tikte, yapisokiimiinii bir nosyon olarak géormektedirler. Bundan dolay1 bu
sorunsalin farkli egilimlerinin oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir.
(Krims 1998: 297) Bazi diisiiniirler yapisokiimiinii metinlerarasilik ile ta-
nimlarken, digerleri yapisokiim ¢aligmalarini felsefe ve elestiri ile iligki-
lendirmektedir.

Elestirel ve kuramsal agidan tarihin en 6nemli diisiiniirleri arasinda yer
alan Derrida’y1 bu baglamda inceledigimizde dil, edebiyat ve karsilagtirma-
11 edebiyat gibi konular 6ne ¢iksa da metinlerarasilik kavrami, Derrida’nin
calismasina bircok farkli noktadan yaklasabilmemizi ve bu dogrultuda bir-
birinden bagimsiz konular lizerinde ¢alisabilmemize olanak saglamaktadir.
Bizim ise yapmaya ¢alisacagimiz bir miizik videosu ¢oziimlemesini, yapi-
sokiimii yaklagimi iizerinden degerlendirmeye gayret gostermek olacaktir.
Daha onceden de bahsetmis oldugumuz gibi sectigimiz miizik videosu;
David Bowie’nin “Love is Lost” sarkisina ¢ekilmis olan videodur. Vide-
oda, yazili ifadeyle sozsel tekrarlarla aslinda her tiirlii yontem fikrinden
uzak duran Derrida sayesinde, yeni okumalarla olana degil de ardinda ola-
na bakmay1 miimkiin kilmaya calisacagiz.

Coziimlememizi sunmadan Once yapisokiimi hakkinda bazi temel
ozellikler tizerine bulguladiklarimizi biraz daha agarak sunmak anlamli
olacaktir.
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Yapisokiimii, ozellikle Of Grammatology (1974), Speech and Pheno-
mena (1973), Writing and Difference (1978) gibi kaleme almis oldugu
yapitlardan ve bu yapitlarm Ingilizceye cevrilmesinden sonra birgok aka-
demik cevrede, edebiyat ve felsefe metinlerinde bir okuma metodolojisi
olarak yerini almaya baglamigtir.

Derrida yapisokiimii sozciigiinii, Heidegger’in 1927 yilinda vermis ol-
dugu bir seminerin de adini tastyan Basic Problems of Phenomenology
calismasindan Destruktion kelimesini anlatmaya calisirken Almancada
Abbau olarak ifade edilen seklinden kendine adapte etmistir. Heidegger
ile Derrida arasindaki fark ise terminolojinin kullanimindadir; Derrida’ya
gbre yapisokiimii, bir biitiinliigiin nasil yapilandigini anlamakla baslar ve
bu anlama islemini gergeklestirirken o biitiinii timden yeniden yapilan-
dirmakla devam etmektedir. Heidegger’de ise var olan yap1 pargalara ay-
rilir ve kendi i¢inde degerlendirilmektedir. Falconer’in aktarimiyla, Basic
Problems of Phenomenology seminerinde Heidegger bir tartismayla baslar
ve felsefenin dogasi ile felsefe hareketi olarak tanimladigi fenomenoloji
sOzciigii i¢in 6gretmeni Husserl tarafindan 6diing aldig1 bir agiklama geti-
rir: Fenomenoloji, felsefe yapmanin metodolojisidir. Bu da ii¢ yolda geger:
azaltma, yap1 ve yikim.(Faulconer 2000: 3) Bunun i¢in de Abbau sézctigii-
nii uygun bulur.

Yapisokiim yaklagimimin ¢ikis noktasina deginmek gerekirse Derri-
da’nin, akla icerden muhalefet eden felsefe stratejisiyle, aydinlanmanin
mirasina karst kuramsal saldirilarinin odaginda aldatici bir kesinlik diisiin-
cesinin bulundugunu ileri siirmesi, belki de bir baslangi¢c noktasi olarak
sayilabilmektedir. Gelenege karsi olan tutumunda ozellikle 6nemsedigi
ilke ise mevcudiyet ilkesidir. Bu ilke, Boyne’a gore Wittgenstein’in ger¢ek
diinyay1 kusursuz bi¢gimde yansitabilecek evrensel dil olusturma cabasi ile
dilin kusursuzlugu iistiine kuruludur. (Boyne 2009: 134) Dilin kusursuz-
lugu temsil edilen diinyay1 hi¢bir bigimde bulaniklastirmayacak ve garpit-
mayacak; baska bir deyisle, Wittgenstein, bu diinyayla kusursuz bir uyum
icinde olacak bir dil bulabilme diisii icerisindedir. Buna gore, dil tarafindan
tasarimlandig1 halde carpitilmamis olarak kalmayi devam edecek diinya,
onun hakkinda konusabilecek gdzlemci Ozneler karsisinda kusursuz bir
sekilde mevcut olacaktir. Derrida’nin ¢abasi ise boyle bir diisiin miimkiin
kilinamayacagi lizerine kurulmus bir stratejiden olugmaktadir.

[lk stratejisinde Platon, Aristoteles, Rousseau, Hegel ve diger felsefeci-
lerin yapitlarinda kendini gosteren saf mevcudiyet iilkiistiniin aslinda son
derece karmasik ama bir o kadar da kabul edilemez bir diislemden ibaret
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oldugunu ortaya koyacaktir. kinci stratejisi ise diinyaya iliskin dolaysiz
bir hakikate ulasmay1 hedefleyen felsefece arzunun yanlighigimi savunan
ve disa vuran kimi marjinal metinleri yiiceltmek olacaktir. Bu cabasi ile
avant-garde siir akiminin, deneysel yazilarin ve Nietzsche gibi yazilarini
iyinin ve kotiiniin 6tesinde kaleme almig olan felsefecilerin kafa karistirici
diinyasina gotiirecektir. (Boyne 2009: 134) Bu baglamda Derrida’nin {ize-
rinde calistig1 ¢ogu metin geleneksel mevcudiyet diislincesini yankiladigi
icin yapisokiim, analitik bir yontem gibi algilanmakla beraber, ‘kavram’la-
11, ‘norm’lar, ‘deger’leri, ‘6z’leri ve ‘hakikat’in kendisi dahi parantez igi-
ne alarak sorunsallastirmaktadir. (Saglam 2012: 291)

Derrida’nin bakis agisinda merkezi 6nem tagiyan karmasik ve kolayca
yanlig anlasabilecek tanimlar vardir. Hekman’a gére Derrida’nin yapiso-
kiimt (Deconstruction), différance, iz (trace) ve mevcudiyet (presence)
gibi terimlere yiikledigi 6zel anlamlar yiiziinden daha da spesifiklesmekte-
dir. (Hekman 2012: 245)

Culler’a gore dekonstriiksiyonun gorevi, ifsa edilen kavramlar 1skarta-
ya ¢ikartmak degil, onlar1 bir bagka tarzda yeniden naksetmektir. Bu bag-
lamda kavramlarin yeniden, farkli bir bi¢imde konumlandirilma durumu,
baska okuma/yorumlama iiretimine olanak saglamaktadir. Derrida’ya gore
metnin anlami okuyucunun yaratici tecriibesidir ve “asilama” (grafting)
diye adlandirdig siireg i¢inde tiretilmektedir. Okuyucu tarafindan verilen
anlam, bu 6zel okumaya gore essiz bir evren iireterek metne “asilanmak-
tadir”. Bu baglamda ¢oziimlememize gecip asil sebebimiz olan videonun
i¢indeki “love” ve “lost” sozciiklerinin kullanim bi¢imlerini incelememiz
yerinde olacaktir.

Videonun acilis karesi sanat¢inin gecmisine gondermede bulunarak
baslamaktadir. Bu durumda “Thursday’s Child”' videosu ile sanat¢inin
gecmisine ve ilerleyen zaman igerisinde geride biraktiklar: ya da kat ettigi
mesafe ile eristigi sanatsal basarilara ya da basarisizliklara atifta bulunarak
kendi gorseline gondermede bulunmaktadir. Bunu ise “Thursday s Child”
videosunun gorselinden bir kare alip i¢cinde bulundugu psikolojik durumla
aciklama cabasindadir. Zira alt1 ¢izilen durum “Thursday s Child” video-
sundakinin aksine i¢inde bulundugu yalnizliktir. Agmak gerekirse; giizel
bir kadinin esliginde i¢inde asag1 yukari gerekli olan her seyin bulundugu
bir apartman dairesinde gegen bu videonun tersine burada karakterin yal-
mzlig1 adeta géze sunulurken, alelade bir banyoda ellerini yikamaktadir.
El yikama imajinda, Lady Macbeth’in krali dldiirdiikten sonra duydugu

! David Bowie — Thursday’s Child http://www.youtube.com/watch?v=8S227FFNwI8
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sucluluk duygusunu adeta sessizce ama bagirircasina ifade etme tavri go-
rilmektedir. Ellerinde artik kan yoktur ama buna ragmen vicdan ve suglu-
luk gibi duygulardan kurtulma istegi obsesif bir sekilde devam etmektedir.
Sanat¢inin sade bir anlatim bigimiyle ne kadar ¢ok sey sdylenebilecegini
iddia eder tavri ile Lady Macbeth’in bu sahnesini hatirlamak adina, énemli
bir kesiti calismamiza dahil edilmistir. (Shakespeare 1623 (2011):123-126)

...Doktor: Simdi ne yapiyor? Bak, nasil ellerini ovusturuyor.

Nedime: Bu huy oldu onda. Yikarmis gibi yapiyor ellerini.
Bunu ¢eyrek saat siireyle yaptigini gérdiim.

Lady Macbeth: Iste gene bir leke!

Doktor: Dinle, konusuyor. Soylediklerini yazayim da
hatirlamak kolay olsun.

Lady Macbeth: Hadi ¢ik, ugursuz leke, c¢iksana! Bir, iki.
Tamam, isi bitirme vakti geldi. Cehennem ¢ok kasvetli. Ayip
Lordum, ayip! Asker korkar mi? Anlarlarsa anlasinlar; kimin
haddine yetkimizi sorgulamak? Ama hayret, ihtiyarda da amma
bitmez kan varmis; kimin aklina gelirdi?

Doktor: Buna dikkat ettin mi?

Lady Macbeth: Fife Beyi’'nin bir karis1 vardi; simdi nerede
acaba? Bu eller de hi¢ temizlenmeyecek mi? Yeter Lordum,
yeter; birak telasi, her seyi mahvediyorsun.

Doktor: Bak hele, bilmemen gereken seyler 6grenmissin.

Nedime: Asil o, soylememesi gereken seyler sdyledi. Onun
neler bildigini tanr bilir.

Lady Macbeth: Elim hala kan kokuyor. Arabistan’in tiim
esanslar1 yetmez bu kiigiik eli giizel...

Steve Reich’in kromatik ve {ist iiste bindirmeli miizikal dizgelerindeki
zenginlik ise taniklik ettigimiz baska bir adaptasyon. Oldukca tanidik olan
bu figiiriin elleri sonraki karelerde de sik sik goriilmektedir.

Videoda sanat¢inin kendi goriintiisiiyle beraber zaman zaman sanatgi-
nin yaratmis oldugu bir karakterin kuklast ve bu kuklanin gorseliyle elleri
kullanilmaktadir. Bir taraftan kuklanin elleri diger taraftan ise sanatginin
kendi elleri gdziikmektedir. Bir yakaris, acilmis ve dua eder bigimde tu-
tulan eller; kuklanin sahteligi, gergek ellerin ise dogruyu ya da yanlist din
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kurumu iizerinden sorgular hali. Diiz bir okumada alkis tutan eller acaba
farkli bir okumaya tabi tutuldugunda boylesine bir baglamda iliskilendi-
rilebilir mi? Ki bdyle bir iliskilendirilme durumu s6z konusu ise acaba
Baudrillardca minyatiirlestirilmis algi terminallerimize (Erdogan: 5) hita-
ben bir seslenis lizerinden bir takim degerler alasagi edilmeye calisilmakta
midir?

Sanat¢inin yiizleri iist tiste bindirme teknigi ile “Where are we now? *
videosuna ve videonun yonetmeni olan Tony Oursler’a gondermede bulu-
narak aslinda bu sorunun cevabini arar bir tavri gézlemlenirken, ge¢mise,
giliniimiize ve gelecege dair sorular yoneltmektedir. Tony Oursler’in bu tarz
video enstalasyonlarinda oldukga basarili oldugunu g6z 6niinde bulundu-
racak olursak, kuskusuz nakis islercesine goz dniine serimlenen gorsellerin
bu kadar ¢ok karakteri yaratmis olan biri tarafindan tercih edilmesi, ifade
bicimi agisindan kusursuz sayilabilecek bir dehanin yansimasidir. Tiim ka-
rakterlerin siyah bir tuvale yansitilarak {ist iiste bindirilmesinde goziimiize
carpan gorsel, sanat¢inin adeta deformatif bir hal almis gériiniimiinde is-
patlayacak bir seyi kalmamis ve hayatta belki de elde etmek isteyebilecegi
her seyi elde etmeyi basarabilmig birinin, melankolik bi¢iminin ifade sekli
olabilir.

“The Next Day” albiimii piyasaya siiriildiigiinde ilk akla gelen soru bu
albiim i¢in neden bir konsept karakterinin olusturulmadig sorusuyken, as-
linda bunca yaratilmis karakterden sonra sanat¢inin kendisini bir karakter
haline getirdigini anlamaktayiz. Bowie nin, William Seward Burroughs
gibi kafa karistirict kolaj tekniklerine basvurdugunu/ kullandigimi goéz
oniinde bulundurdugumuzda, kendi imgesine uyguladig1 Ziggy Stardust
karakteri de ayrica kendi icinde anlamli hale gelmeye baslamaktadir. “Love
is Lost” sanatginin 1970’lerin ortalarindaki Los Angeles donemlerindeki
depresif zamanlara da géndermelerde bulunmaktadir: “Your country s new,
your friends are new/ Your house, and even your eyes are new/ Your maid
is new, your accent, too/ But your fear is as old as the world.

Gozbebeklerinden bir tanesi ufalmis digeri ise bliylimiis: Thin White
Duketin tuhaf bir manken i¢inde cisimlesip can bulmasinda, kendisinin
kirik dokiik halinin imgesinde bir kukla; ki bu da pekala o zamanlardaki
uyusturucudan dolayr umudunu yitirdigi bir parcalanmishigin atifta bulu-
nusu olarak algilanabilmektedir.

Bowie’nin ge¢misine dair imgelerin disinda, 6zellikle dikkat cekici
olan Murphy’nin remixinde “Ashes to Ashes” in ana melodisinin olma-

2 David Bowie - “Where are we now?”, http://www.youtube.com/watch?v=QWtsV50_-p4
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sidir. Next Day albiimiiniin baglica 6zelliklerinden biri sanat¢inin kendini
refere eden imgelemlere yer vermesi, Space Oddity donemindeki Major
Tom karakterine gondermede bulunurken ayrica Thin White Duke yilla-
rindaki uyusturucuya karsi olan miicadelesini serimlemektedir. Katman
iizerine katman anlayigin1 gz oniinde bulunduracak olursak, yapisokiimii
icin muazzam bir drnek oldugunu iddia etmek yersiz olmayacaktir. Devam
etmeden sunu da belirtmekte fayda gérmekteyiz. Bilimsel bir metin ile ya-
zinsal bir metin arasinda Derrida’ya gore fark yoktur, her iki ¢esit metin de
anlami kesin olmayan belirsizlikler tasiyan ve sdylemek istediginden fark-
I1 seyler soyleyebilen metinlerdir. (Moran 2011: 204) Bu baglamda 6ner-
memiz dil lizerindense, pekala bir miizik videosunun anlatim dili {izerine
dayandirarak degerlendirmemizi sunmaya calismamizda, metindeki celis-
kilere, tutarsizliklara, bozguncu bir rol oynayan metin parcalarina, ayrinti-
lara parmak basarak ve boylece metnin yiiriiyiisiine yine metin tarafindan
nasil ¢elme takildigini ve bu yiizden anlamin nasil tokezledigini ortaya
koymaya (Moran 2011: 205) calismak seklinde gerekcelendirebiliriz.

Bir sonraki karede ise “Ashes to Ashes” in gorseli hissedilir bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki “Ashes to Ashes” videosunda palyagonun
kostiimiiniin rengi beyaz olsa da buradaki siyahtir.

Burada ise Thin White Duke karakteri ifadesiz bir palyagoyu tagimak-
ta. Ifadesiz olmasi, dliiyormus ya da 6lmiis hissi ile Thin White Duke’un
kollarinda olmasi ise agik sekilde baska sorgulamalara 6n ayak olmaktadir.

Sarkinin bashigindaki “/ost” kelimesi uzaklasmis ve kayiplara dogru
“love” kelimesinin ¢ok arkasinda birakilmis. Thin White Duke kuklasinin
elinde “love” ile belirmesi ama Bowie’nin arka planda karanlikta “/os?” ya-
zisin1 tagimasi olduk¢a manidardir. Derrida’ya gore genellikle kabul goren
yaz1 anlayisi, bir iletim araci olarak yazi, ses¢il ve bedensel iletimin ¢ok
biiyiik ol¢iide genislemesiyle elde edilmistir. Sesin ve bedensel hareket-
lerin uzamda ve zamanda ¢ok sinirli bir erisim alan1 vardir, oysa yazinin,
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ayni uzamda ve zamanda, bu sinir1 genisletme ve sinirlt bir alani ¢ok daha
genis alanlara agma giicii vardir. (Aysever 2011: 308)

Derrida‘ya gore soz ile yazi karsitliginda sézmerkezciligin tiriinii mev-
cuttur. Dilden bagimsiz olarak bilingte diisiinceyi varsaymakta ve dili,
mevcut diislinceyi aktaracak bir ara¢ olarak gdrmektedir. S6zmerkezcili-
gin kandirici tuzagi ise, soz ile biling arasindaki bu iliskide ortaya ¢ikma-
sindadir. GOsteren aradan ¢ekilmis izlenimi verdigi i¢in diisiince, dolaysiz
bicimde kendi basina varmis olasiligini uyandirsa da, 6zne olma bilincine
varabilmekteki “ben” kavrami, “ben olmayan”dan ayrilarak dil sayesinde
bunu gerceklestirebilmektedir. (Moran 2011: 201) Yaziya gegen diisiince,
sahibinin denetiminden ¢iktig1 i¢in, Bowie bu karede kendisini adeta so-
yutlayarak bunu basarmaktadir. Oysa Condillac, insanin, baskalarina ilet-
mek zorunda oldugu bir seyleri oldugu, bu seylerin iletim goriinglisiinden
Once var olan ve onu yoneten goriinmez ideler, diisiinceler ve tasarimlar
oldugu, diisiincelerini kendisine ve bagkalarina, iletmesini olanakli kilan
bir durumda oldugu igin, belli bir siireklilik i¢inde iletim araglarini ve ya-
z1y1 buldugunu ileri siirmektedir. Ona gore yazi, diisiincelerini ses yoluyla
iletmekte olan insanlarin, diistincelerini kalict kilacak ve diisiincelerinin
orada bulunmayan insanlar tarafindan da bilinmesini saglayacak yeni im-
ler aramasinin bir sonucudur. (Aysever 2011: 309)

Derrida agisindan Condillac’in yazi ¢oziimlemesinde asil 6nemli kav-
ram, yokluk kavramudir. Insan, yazisini yazdig: sirada orada olmayan in-
sanlara bir sey iletmek i¢in yazar: Yazili im, alicisinin yoklugunda sunul-
maktadir. Peki, alicinin benim o anki algilama alanim i¢inde bulunmayis,
yalnizca uzak bir bulunus, ertelenmis, bir tasarim olarak bir bigimde mii-
kemmellestirilmis bir bulunus degil midir? Derrida’ya gore, eger yazi diye
bir sey varsa, yazinin yazi olabilmesi i¢in bu uzaklasmanin, bu ayrilmanin,
bu gecikmenin, bu differance’in belli bir mutlaklik derecesine tasinabil-
mesi gerekmektedir. Yazi olarak differance’m artik bulunusun farkli bir
bi¢cimi olmaktan ¢iktig1 nokta burasidir. Yazili iletimimin yazi olarak isle-
vini yerine getirebilmesi, yani okunabilirligini siirdiirebilmesi i¢in ampirik
olarak belirlenebilir bir alicinin mutlak yoklugunda bile okunabilir olmasi
gerekmektedir.

Derrida, yazinin iglevi olarak okunabilirlik kavraminin gerisinde bas-
ka bir kavram daha onermektedir: Tekrarlanabilirlik (repeatability), ya da
yinelenebilirlik (iterability). 1letimim, bir alicinin, ya da ampirik olarak
belirlenebilir bir alic1 toplulugunun mutlak yoklugunda bile tekrarlanabilir
— yinelenebilir olmalidir. Alicinin yoklugu da bulunusun daha sonra ortaya
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¢ikan bir tiirii degildir: Yokluk, bulunustan bir kopmadir; alicinin, isaretin
yapisinda kazili 6liimiidiir. (Aysever 2011: 310-311)

Tipkt alict gibi, gonderici, baska bir deyisle yazar da yazidan, yazili
isaretten uzaklagmakta, bagini koparmaktadir. Bagka bir deyisle, yaz1 yal-
nizca alicisinin yoklugunda degil, gondericisinin yoklugunda da islevini
yerine getirmesinden dolay1 belki de Bowie, en flulasan katman arasina
kendisini geri planda tutmaktadir ve okunabilirliginden dolay1 da yazi kat-
manini en belirgin haliyle bilincimize sunmaktadir.

Yokluk kavramini, aslinda, yazinin, yazil isaretin alicis1 ve gonderici-
sinin yoklugu diginda, géndergesinin, belirli bir imleminin, iletisim kurma
ve bir sey imleme yonelimlerinin yoklugu olarak da goren Derrida‘ya gore
yazinin biitlin yiiklemleri, yazi kadar konusma i¢in de gegerli yiiklemlerdir.
Yazili isaretler gibi konusma dilinin isaretleri de tiretildigi, yazildigi, soy-
lendigi andan tilkenmezler, alicisinin ve gdndericisinin yoklugunda yinele-
nebilirler, yazilis anin1 biitlinleyen bulunuslar toplamindan (baglamindan)
kendilerini koparacak bir giicii kendilerinde tagimaktadirlar. Bu gii¢ onlar1
baglamsal zinciri olusturan 6teki 6gelerden, nesnel ya da 6znel simdiye ait
biitiin gébnderme bi¢imlerinden ayirmaktadir. (Derrida 1988: 10)

Dilsel ya da dilsel olmayan, yazili ya da sozlIi, bliylik ya da kii¢iik her
im alintilanabilir, tirnak i¢ine aliabilir yani yinelenebilir. (Aysever 2011:
314) Boylece her tiirlii baglamdan kopar ve mutlak olarak sinirlanamaya-
cak sayida yeni baglamlara taginabilmektedir.

Dolayisiyla gliniimiiz sevgi kavraminin sorgulanmasiyla beraber biiytik
sehir hayatinin kosusturmasi igerisinde yasayan bireylerin hiper-gerceklik-
ler lizerine kurulmus yalnizliklarina adeta atifta bulunmaktadir. Bu ¢agda
gercekligin yerini alan simiilasyonlarda monotonluk, aynilik ve siradanlik
cagdas bireyin i¢ine dylesine islemistir ki durumu degistirmek Baurillard’a
gore, bir hayli zordur. (Giiner 2013: 60)

Sarkinin nakaratinda devamli tekrarlanan “What have you done?” so-
rusu belki de simdiye kadar maskelerin ardina gizlenmis olan karakterin
melankolik pismanligima Bowie’nin eli yardimiyla kuklanin elini agzina
gbtiirmesiyle yoneltilmektedir.

Sonu yine bos bir banyo sahnesiyle biten videonun ardinda 6zellikle alti
cizilmesi gerekli olan mesele ise Bowie’nin sarkinin orijinaline degil de re-
mixine bir videoyu uygun gérmesidir. Bu baglamda yapisokiimii yolculu-
gumuzu burada noktalarken, belki de en temel ¢ikis noktamizin Bowie’nin
yapitinin orijinal hali yerine yapitin yapisdkiimiine ugratilmis remix ha-
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lini kullanmas1 olmustur demek yanlis olsa da yazinin ve s6ziin disinda
gorsellige dayali bir yapisokiimii yaklagiminin da miimkiin olabilecegini
diistinmek, postmodern diigiince bi¢ciminin uygulama pratikleri agisindan
yanlig olmayacaktir.

Sonug¢

Derrida, Saussure’den yola ¢ikarak Bati felsefesini temelinden sarsa-
cak birtakim sonuglara varmistir. Bir gdsteren anlamini, bagka gdsteren-
lerle arasindaki ses ayriligina bor¢ludur. Bu ayrilik gdsterenin disina tasan
bir ilintidir. Bu baglamda higbir gostergenin anlami hazir olarak kendin-
de mevcut degildir. Baska bir deyisle, bir gostergenin anlamini olusturan,
onda yalniz var olan degil, var olmayan ses birimleridir. Yani yok olan-
dir. Oyleyse dilden 6nce kavram olamaz ve bir kavramin anlami da baska
gosterenlerle tamamlanmaktadir. (Moran 2011: 200) Derrida’ya gore bir
metin, bir mevcudiyetin taklidi degildir; tersine mevcudiyet, metinselligin
bir sonucudur. Aynen “love” ve "’lost” da oldugu gibi. Love, lost’ la aradaki
mesafesinde tamamlaniyor. Birinin uzakta olmas1 digerini bize yakilagsti-
riyor, aydinlikta olani daha iyi gorebiliyorken karanlikta olan diigsiinmeye
itiyor. Diislince biciminde melankolikligin alt1 daha giiglii ¢izilmis oluyor.
Gergeklik ile gercek olmayan, kukla Bowie’ler ve Bowie’nin kendisi. Iki-
likler tizerinde kurulmus gostergelerin serpistirilmislikleri. Ses, s6z ve gor-
sel dizgeler bir araya geldiginde ii¢ farkli hat iizerinden degerlendirmeler
miimkdin. Var olan, olmayan ve olasilikla oldugunu tahmin ettiklerimiz. Bu
fikri besleyen ise Derrida’nin kuramidir.

Saussure dil ayrimlardan bagka bir sey degildir diyerek gergekligin dil
ile bagin1 koparip paranteze alarak gercekligin kendisinin sadece bir im
oldugunu vurgulamistir. Derrida ise “differance” kavramini buradan yola
cikarak gelistirmistir ve her farkin bir anlam olduguna isaret etmistir. Bu
baglamda her anlamin bir ‘iz’le basladigini sdyleyebilmekteyiz. Boylece
Derrida’y1 izleyen postmodernler ve postyapisalcilar, yapisalciligin im ve
imlenen kavramlartyla bir sistem olarak diisiindiigii dili anlam ve fark pe-
sinde birbirinin yerlerine gecen imler oyununa doniistiirdiiklerinden dola-
y1, anlam ugruna gozle goriilenin degil de goriillemeyenin —satir aralarina
serpistirilmis olanin- kendine 6zgii bakis agisini iginde barmdirmaktadir.
(Bal 2004: 59-60) Bu bakis a¢is1 okurun/ alimlayicinin metni anlam bag-
liligindan sdkmesi ve ¢oklu bir okuma bigimiyle bulugsmasi anlamina gel-
mektedir. Bu sayede ise anlami ¢ogaltan metaforlarin 6nii a¢ilmaktadir.
Jacques Lacan’in tanimladig1 dil goriisiine gore, “Bir gosteren daima baska
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bir gostereni gosterir; higbir sozciik egretilemeden bagimsiz degildir. (Gii-
ner 2013: 72)

Yorumlama etkinligi basi sonu olmayan bir etkinlik olduguna gore,
postmodern bir ¢agda anlamin sabit olmadigini sdylememiz elbette ki ye-
rinde olacaktir. Bu ¢alisma, kismen yazinsalligin disindan ele almaya ca-
listigimiz video ¢oziimlemesinde modern zamanlarin ve geleneksel felse-
fenin kurmaya calistig1 biitiinliik tasarimini ve biitiinciil bir 6zneye taninan
oncelikli konumu yadsimastyla, Baudrillardvari bir bakista imin siirsizca
cogalabilen bir taklit oldugunu bize gostermistir.

Simiilasyon evresinde kendi ger¢ekligini sorgulayan Bowie’ nin hayati
boyunca yaratmis oldugu karakterlerin gecisliligini sunmasiyla, kaybolan
hakikati aradigindan dolay1 belki de yeni bir karakter yaratma ihtiyaci duy-
mamigtir.

Ote yandan Modernizm’deki zaman ve uzam kavraminin ¢okiisiiniin,
Postmodernizm’de Jameson’a gore sizofreni ve pastis kavramlariyla agik-
lanabilecegini goz Onlinde bulunduracak olursak, belki de yeni karak-
terlerin yeni Usluplarin kesfedilmesi daha fazla gerekli olmadigindan ve
geemisteki Ol Gisluplarm taklitlerinden kacindigindan dolay1 bdylesine
bir ifade bi¢imi tercih etmis olabilir. Sizofrenik siireci (Sahiner 2008: 44-
45) diistinecek olursak, devam etmekte olan simdi ile gegmis ve gelecek
arasindaki iliskinin kirilabilmesi adina otobiyografiksel bir yaklagim ser-
gilemekle, gecmis duygusunu yitirme istegiyle ve siirekli simdiyle ilgile-
mesiyle; par¢alanmiglik, sinirlanmiglik ve baskalasmislik duygulari basat-
ligim gostermektedir.
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IMPRESSION DE REALITE AU CINEMA
ET DANS LES ARTS VISUELS
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Abstract

While the impression of reality is present in almost every form of art, the ci-
nema has something more to say, because it creates, in the eyes of the viewers, a
higher level of reality simply by its nature. In this study, our aim is to focus on this
difference between cinema and other visual arts, mostly photography and theater.
We wanted to explain the differences between the levels of reality created by these
forms of visual art through the methods of semioticians as Christian Metz and
Roland Barthes. We will also refer to other important thinkers on cinema, such as
Marcel Martin and Jean Mitry.

Keywords: Impression of reality, cinema, credibility, movement, Christian
Metz, Jean Mitry, Marcel Martin.

Dans cet article, nous allons nous concentrer sur la notion d’impressi-
on de réalité, proposée par le sémioticien Christian Metz dans son ceuvre
majeure, « Essais sur la signification au cinéma ». Cette notion porte sur
I’effet de réalité subi par le spectateur, mais surtout par le spectateur de
cinéma. Nous allons essayer de faire la différence entre les niveaux de
cette impression de réalité parmi les arts visuels comme la photographie,
le théatre et surtout le cinéma, en nous basant sur les théories des sémioti-
ciens et des linguistes, ainsi que des cinéastes.

L’impression de réalité est un fait présent dans presque toutes les for-
mes d’art. Dans les arts visuels, cette notion de réalité créée chez le spec-
tateur est indispensable pour transmettre le message du créateur ; que ce
soit le cinéaste, le photographe, le peintre, le dramaturge ou le sculpteur.

Cette impression de réalité provient du fait d’imiter les actions humai-
nes ou les événements naturels et sociaux. Le terme d’imitation est premié-
rement lancé par Aristote, dans son ceuvre « La poétique ». Le philosophe
grec pense que toute forme d’art se réalise par I’intermédiaire des imitati-
ons faites par les hommes : imitations de la nature, des événements ou des
hommes.
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L’épopée, la poésie tragique, la comédie, la poésie dithyrambique, 1’a-
ulétique, la citharistique, en majeure partie se trouvent étre toutes, au ré-
sumé, des imitations. (...) Tous produisent I’imitation au moyen du rythme,
du langage et de I’harmonie employés séparément ou mélangés.!

Nous voyons que la poésie, le théatre (la comédie) et la musique (1’a-
ulétique) font tous partie des proces d’imitation. Plus tard dans son ceuvre,
Aristote va également inclure sur cette liste la tragédie et 1’épopée ; et va
utiliser le terme « mimésis » qui veut dire « imitation » en grec, terme uti-
lisé également par Platon.?

En parlant de I’imitation, on peut dire que parmi les arts visuels, ce sont
le théatre et le cinéma qui se rapprochent le plus comme forme d’imitation.
Nous pouvons mettre dans une deuxiéme catégorie la peinture, la photog-
raphie et la sculpture.

Mais du point de vue de la reproduction du mouvement, c’est la pho-
tographie qui se rapproche le plus du cinéma : pour créer un mouvement
d’une seule seconde, le cinéma exige de 24 images présentant les phases
consécutives d’un mouvement. C’est la continuité de ces images capturées
qui crée le cinéma, d’ou la parenté avec la photographie. L’art de la pho-
tographie capture le mouvement, mais elle n’est pas en mouvement au po-
int de « re-produire » le méme mouvement.

Roland Barthes parle de ce caractére figé de la photographie dans son
article « Rhétorique de ’image »°* et le nomme d’« irréalité réelle de la
photographie » :

La photographie installe en effet, non pas une conscience de 1’étre-la
de la chose (que toute copie pourrait provoquer), mais une conscience de
I’avoir-éteé-la. (...) 1l se produit une conjonction illogique entre I’ici et 1’a-
utrefois. C’est donc au niveau de ce message dénoté ou message sans code
que I’on peut comprendre pleinement I’irréalité réelle de la photographie
; son irréalité est celle de I’ici, car la photographie n’est jamais vécue com-
me une illusion, elle n’est nullement une présence (...)*

1 Aristote, La poétique. Texte intégral bilingue. Page consultée le 18 Janvier 2014: http://remacle.
org/bloodwolf/philosophes/Aristote/poetique.htm

2 Nedret Tanyolag Oztokat, Yazinsal Metin Coziimlemesinde Kuramsal Yaklagimlar, Multilingual,
2005, Istanbul. ss. 116-118.

*Roland Barthes, Rhétorique de ’image, in Communications no. 4, 1964. Téléchargé par le site
“http://www.persee.fr/web/revues/” le 22 Janvier 2014.

“Ibid. p. 47.
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Avec cette qualification, Barthes souligne le fait que la photographie
ne crée jamais I’illusion d’un événement qui est en train de se développer
sous les yeux du spectateur ; au contraire, une photo représente un évé-
nement plus ou moins dans le passé. La différence entre « 1’étre-1a » et «
I’avoir-été-1a » trace la ligne entre la photographie inerte et le cinéma qui
n’est que mouvement.

Prenons comme ’exemple cette photo d’Henri Cartier-Bresson, inti-
tulée « Jumping man - Eiffel ». Nous avons préféré cette photo pour son
dynamisme : un homme, probablement, est en train de sauter, un parapluie
a la main ; et derriére lui, deux personnes, peut-étre deux amants, se regar-
dent en souriant, leur parapluies retournés a cause du vent. Donc il s’agit
de trois éléments créant un certain dynamisme dans cette photo : I’homme
qui saute, les amants en interaction et I’existence du vent, dévoilée par
I’état des parapluies.

Mais méme avec ces trois éléments dynamiques, nous ne pouvons pas
subir une impression de réalité juste en regardant la photo. En arriére-plan,
sur la Tour Eiffel, il est écrit « 100 ans », ce qui nous incite a penser que
c’est déja une représentation d’un événement dans le passé : 1989, sachant
que la construction de la Tour date de 1889.

En nous appuyant sur cette phrase de Barthes, « la photographie n’est
jamais vécue comme une illusion », nous pouvons parler d’autres différen-
ces entre la photographie et le cinéma : le montage.
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Jean Mitry, théoricien du cinéma, aborde vers la fin de son ceuvre inti-
tulé « Esthétique et psychologie du cinéma »° le role du montage a créer
une illusion de réalité qui dépend des connections que le spectateur fait en
voyant les images dans un certain ordre. Avant de parler du montage, Mitry
fait une différence entre la photographie et I’image cinématographique :

Au cinéma, I’image montre I’objet. Mais elle ne se contente pas de le
montrer : elle le donne avec ses singularités, sa personnalité évidente. Ce
n’est pas une chaise qui m’est donnée mais cette chaise et, mieux encore,
un certain aspect de cette chaise en rapport avec un certain aspect des cho-
ses qui lui sont contigués.®

Mitry parle ci-dessus du fait que chaque image qui nous est imposée sur
le grand écran n’est pas un moyen d’expression au méme titre que des pho-
tos quelconques, sans avoir un rapport entre elles. Chaque image cinéma-
tographique doit étre vue dans un contexte puis qu’elle fait partie d’un tout,
d’une continuité expressive. Le théoricien continue a propos du montage :

Une image exprime. Elle ne répéte pas simplement le monde. (...) Mais
deux, mais plusieurs images mises cote a cote dans un ordre quelconque
sont déja un moyen d’expression : elles fondent certains rapports, sugge-
rent certaines relations, s’ organisent en récit. Les images d’une femme
assise dans un bar, celles d’un homme qui regarde on ne sait quoi, ne disent
rien de plus que ce qu’elles nous montrent. Mais si, les réunissant, je mont-
re : une femme assise, un homme regarde, la main qui porte au doigt une
bague sertie de diamants, je n’aurai pas seulement décrit I’acte de regarder
; j’aurai, du méme coup, suggéré un caractére.’

Nous voyons la différence entre un ensemble quelconque d’images ou
de photos et un agencement conscient de ces images selon ce qu’on veut
raconter. La conscience crée le moyen d’expression, ce qui est le cinéma au
sens large du terme. Comme le cinéaste russe Sergei Eisenstein, Jean Mitry
donne beaucoup d’importance au montage, car c’est I’'un des moyens qui
contribuent, au cinéma, de créer le sens. Et ¢’est également un trait im-
portant qui differe le cinéma de I’art de la photographie : la présence du
mouvement. Bien que la photographie est, par les termes de Barthes, « une
conscience de 1’avoir-été-1a », le cinéma est trés proche d’un « étre-la »
vivant, grace au mouvement.

5 Jean Mitry, Esthétique et psychologie du cinéma, Editions du Cerf, 2001, Paris.
¢ Ibid. p. 496.
7 Ibid. p. 497.
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Prenons ’exemple de Monsieur Verdoux, un film de Charles Chaplin,
qui date de 1947. Monsieur Verdoux est un criminel qui épouse les dames
riches et seules, afin de les tuer et hériter leurs biens.

Dans ces quatre images tirées du film, nous pouvons clairement voir
une narration cinématographique.

C

Dans la premiére (a) image, nous voyons Monsieur Verdoux marcher
vers une chambre avec une dame, la deuxiéme image nous dicte qu’elle
est déja entrée dans la chambre, I’image « ¢ » nous démontre que Verdoux
entre également dans la chambre, derniérement, I’image « d » décrit que
Verdoux sort seul de la chambre, puisqu’il ferme la porte en frappant. Nous
pouvons assumer une narration filmique car nous savons, en tant que spec-
tateur, le sujet du film, nous sommes témoins des effets sonores et visuels,
ainsi que des paroles.

Mais si nous prenions ces quatre images comme des photographies,
nous ne pourrions jamais comprendre que Monsieur Verdoux a tué cette
femme, juste apres avoir contemplé le clair de Lune.
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D’aprés le sémioticien Christian Metz, le mouvement apporte un relief
dans la perception du spectateur. Dans son article « A propos de I’impres-
sion de réalité au cinéma »®, Metz souligne ce caractére crédible du mou-
vement. D’apreés lui, « le mouvement apporte le relief, et le relief apporte
la vie »°.

Il est vrai que la « re-production » du mouvement par le mouvement
crée aux yeux du spectateur un effet de réalité vivant, présent et trés proche
de lui. Metz parle de cet effet de réel :

Plus que le roman, plus que la piéce de théatre, plus que le tableau du
peintre figuratif, le film nous donne le sentiment d’assister directement a
un spectacle quasi réel. (...) Il y a un mode filmique de la présence, et qui
est largement crédible. Cet air de réalité, cet empire si direct sur la percep-
tion, ont le don de faire courir les foules. »'°

Nous voyons que d’aprés Metz, le cinéma est plus crédible que le ro-
man, le théatre et la peinture, on peut évidemment ajouter a cette liste la
sculpture. La raison en est dans la présence vivante du mouvement. Dans
I’emprise filmique, selon Metz, il se trouve deux éléments : une présence et
une proximité. Ces deux ¢léments, avec les apports du mouvement, créent
I’impression de réalité.

Il faut également parler ici des idées de Marcel Martin, car il attire
’attention sur le fait que la caméra est un enregistreur parfait de la réalité :

L’image filmique restitue exactement, totalement, ce qui est offert a la
caméra et I’enregistrement qu’elle fait de la réalité est, par définition, une
perception objective. (...) L’image filmique est donc avant tout réaliste ou,

pour mieux dire, douée de toutes les apparences (ou presque) de la réalité.
11

N’oublions pas que le spectateur joue un grand role dans la création
de cette impression de réalité, cette réalité qui est en fait une illusion, une
copie : le mouvement qu’il voit sur le grand écran est la « re-production »'?
de ce méme mouvement, donc il parait réel ; mais le mouvement n’est pas
tangible, il est immatériel, c’est pourquoi le spectateur sait qu’il ne regarde
pas a un objet réel. Ce sont alors les assises psychologiques de I’impressi-
on de réalité qui entrent en jeu :

8 Christian Metz, Essais sur la signification au cinéma, Klincksieck, 2003, Paris. pp.13-25.
°Ibid. p. 17.

10 Ibid. p. 14.

" Marcel Martin, Le langage cinématographique, Klincksieck, 2001, Paris. p. 22.

!> Christian Metz, Essais sur la signification au cinéma, Klincksieck, 2003, Paris. p. 19.
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C’est en effet une loi générale de la psychologie que le mouvement,
a partir du moment ou il est pergu, est le plus souvent percu comme réel,
contrairement a bien d’autres structures visuelles.'

Le spectateur transforme ce qu’il voit sur I’écran a des séquences de
réalité, il percoit ces images en les référant a une notion de réalité tres
forte. Et la raison n’est pas seulement la réalité et la crédibilité des images,
mais aussi 1’absence de réalité dans les moyens de représentation. Christi-
an Metz s’explique :

Il conviendrait de distinguer beaucoup plus nettement (...) entre deux
problémes différents : d’une part, ’impression de réalité provoquée par
la diégese, par I’'univers fictionnel, par le « représenté » propre a chaque
art, et d’autre part la réalité du matériau employé dans chaque art aux fins
de représentation ; d’un coté, c’est ’impression de réalité, de 1’autre la
perception de la réalité, c’est-a-dire tout le probléme des indices de réalité
inclus dans le matériau dont dispose chacun des arts de représentation.'*

Metz fait ici une constatation trés importante, qui permet de répondre a
la question : le cinéma est-il I’art le plus proche du réel seulement par le ca-
ractére réel des images qu’il présente ? La réponse est oui et non. Oui parce
que ce sont ces images réalistes, comme disait Martin, qui provoquent une
impression de réalité chez le spectateur ; et non car c’est aussi 1’absence
de vie qui entre en jeu, dans les moyens que le cinéma nous est transposé.
Autre que le caractére immatériel du mouvement, il n’y a rien qui puisse
nous rappeler, pendant la vision d’un film, que nous sommes en train de
regarder a une copie.

Au contraire, les moyens dont le théatre dispose pour se représenter
sont trés apparents pour le spectateur :

Le spectacle théatral ne parvient pas a étre une reproduction convain-
cante de la vie parce qu’il fait lui-méme partie de la vie, et trop visiblement
; il y a les entr’actes, le rituel social, 1’espace réel de la scéne, la présence
réelle de I’acteur ; tout cela pése d’un trop grand poids pour que la fiction
développée par la piéce soit ressentie comme réelle.'

Ce sont ces « réalités » tres visibles (dans les moyens de représentation)
qui empéchent la réalisation d’une illusion de réalité dans les arts visuels.
Nous pouvons ajouter a cette liste dressée par Henri Wallon, tous les autres

1 Ibid. p. 17.
' Ibid. p. 22.
' Ibid. p. 20, Metz reprend les idées de Henri Wallon.
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matériaux qui font partie des moyens de représentation : le décor théat-
ral, le mur sur lequel une photo ou une peinture est présentée, les espaces
ou les peintures et les sculptures sont exposées comme les musées ou les
expositions.

Nous voulons reprendre un extrait d’une mise en scéne réalisée par la
troupe de théatre « Cia Teatro Mosca » en Italie, d’une piéce de Biichner,
intitulée « Woyzeck ».

La femme qu’on voit au centre, qui montre par sa main droite au spec-

tateur son siége, est en fait une comédienne. Elle est en plein déguisement,
c’est son habit qu’elle va porter tout le long de la piece. Elle touche le
spectateur de sa main gauche pour I’orienter vers les si¢ges.

Dans les quelques secondes qui suivent, nous voyons un autre comé-
dien qui pousse brutalement un spectateur vers son siege, et le spectateur
allait presque tomber par terre.

C’est une mise en scéne interactive, les comédiens sont apparemment
en interaction avec les spectateurs. Mais c’est justement ce fait qui brise
I’impression de réalité que cette piece de théatre allait provoquer chez le
spectateur. Les comédiens parlent aux spectateurs, ils les regardent et les
touchent. Ces trois ¢léments empéchent également la création d’une im-
pression de réalité qui peut seulement se produire dans 1’absence des «
réalités » visibles, de ces moyens de représentation, propres a la plupart
des piéces de théatre.
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En conclusion, ces trois éléments nous montre pourquoi le cinéma est
une forme d’art plus conforme a créer une illusion du réel, une impression
de réalité dans les yeux du spectateur :

a. La « re-production » du mouvement par le mouvement

Le cinéma est la seule forme d’art qui puisse « re-produire » un mou-
vement en réalisant exactement ce méme mouvement : soit un homme qui
marche dans la rue, soit I’explosion d’une voiture, ou encore la fin du mon-
de. Ces actions peuvent étres exactement enregistrés, ce qui est impossible
pour les autres formes d’art visuelles.

b. La caméra qui n’enregistre que le réel par excellence

Par sa nature, la caméra est un enregistreur objectif et réaliste, elle a la
capacité de montrer exactement ce qu’elle vient d’enregistrer.

c. L’absence des indices de réalité dans les moyens de représentation

Contrairement au théatre ou a la photographie, le cinéma ne dispose pas
des moyens qui vont interrompre la perception du spectateur : il entre dans
la salle de cinéma, il s’assoit et quand le film commence, il est seul avec
les images qui lui sont imposées dans 1’obscurité.
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