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SOZ BASI

Saygi deger okuyucular,
Dergimizin 34. Sayisi1 Prof. Dr. Giirkan DOGAN’a armagan edilecektir.

Bizlere, dergimizin yaym Kkurallarina uymayan pek ¢ok makale gelmektedir. Bu
nedenle gonderdiginiz makalelerinizin pek ¢ogunu geri gevirmek veya kabul etmemekle
kars1 karsiya kahyoruz. Bu hem bizim ve hem de siz degerli aragtirmacilar igin zaman
kaybmma neden olmaktadir. Litfen, dergimizin yayin ilkelerini gozden gecirerek
makalelerinizi gonderiniz.

Bu sayidan sonraki sayilarimizda, posta adresimize gelen makaleler kabul
edilmeyecektir. Makalelerinizi lutfen sistem iizerinden gonderiniz. Dergipark projesi
kapsaminda yiiklenen makaleler editorlerimiz tarafindan uygunlugu kontrol edildikten
sonra hakemlere gonderilerek degerlendirmeye alinacaktir.

Dergimizin yayinlanmig sayilarina, arsivlerimizdeki makalelerine
www.dergikaradeniz.com; www.dergikaradeniz.net; www.dergikaradeniz.org
adreslerinden erisebilirsiniz.

Akademik yiikselme saglayanlara basarilarinin devami, aramizdan ayrilan sosyal
bilimcilere Tanridan rahmet diliyoruz.

Calismalarinizda kolaylik ve basarilar dilerim
Prof. Dr. Erdogan ALTINKAYNAK
Editor

PRESENTATION

Dear Readers;
The 34th issue of our journal will be dedicated to Prof. Dr. Giirkan DOGAN.

So far, we have received many articles which are not compatible with the writing
format of our journal. Therefore, we are forced to turn down some of them for revision or
not accept some at all, which means a loss of time for us and the dear writers/contributors. |
kindly ask you to first have a close look at the writing principles of the journal and then
send us the articles.

In the following issues, articles sent to us through e-mail will not be considered for
publication. Please send your articles thorugh the system present in ULAKBIM-Dergipark.
The articles will be examined technically by our editors and those considered suitable will
be sent to the referees for blind review.

You can attain the published issues of our journal and the articles in the archives
through www.dergikaradeniz.com ; www.dergikaradeniz.net ; www.dergikaradeniz.org .
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We congratulate the academicians who have attained new titles and pay tribute to those
who have passed away.

We wish you a bright period of success.

Professor Erdogan ALTINKAYNAK
Editor

NPEANCJIOBUE

YBa)kaeMble UUTATEIH,
34-it HoMep Hallero XypHaia nocssuiaercs npodeccopy ['topkany Jloras.

MBbI nosy4aeM MHOTO CTaTed, He COOTBETCTBYIOLIMX HAIIMM TpeOoBaHMsM. B cBs3u
3THUM, BBIHY)KJICHBI HE IPUHUMATh, WM OTIPABIATH 3TU CTaTbU 0OpaTHO aBTOpaM. Bcé€ 31o
CTAHOBUTCSA INPUYMHON IOTEpU JOPOrOro BPEMEHM Kak I PEKOJUIETMH, TaK W UL
aBTOpOB. IIpocuMm Bac BBICBLIATh TOKJIAABI COOTBETCBYIOIINE HATUM TPEOOBAHUSAM.

Co crnemyromero HOMepa JOKJIAZbl. BBHICIAHHBIC MO 3JIEKTPOHHOW IouTe, HE OymyT
npuanMarcs. IlpocuM  BBEICEIIATh JOKIAAbl 1O BJICKTPOHHOH CHCTEME JKypHama.
CooTBeTCTBHE JOKIAIOB, BRICIAHHBIX B paMKax mpoekta Dergipark, 6yayT mpoBepsrcs co
TOpOHBI Hamel peaxonernu. Ilocne yero, oHM OyIyT OTOCIAHBI PELICH3EHTAM.

Joctyn K apxuBy HalIero XypHajla MOXHO OCYIIECTBISATh IO CIEIYIOIIEMY
ampecy:www.dergikaradeniz.com; www.dergikaradeniz.net; www.dergikaradeniz.org

Y4EHBIM KellaeM BBICOKHX HAy4YHBIX JOCTIDKEHHH, I[apCTBO HEOECHOE BCEM IESTEeNsIM
0O0IIIeCTBEHHBIX HAaYK, TOKHHYBIINX Hac.
C yBaxXeHHEM.

TIpodeccop noxtop Ipaoran AJTBIHKAMHAK
Penakrop xypHaiaa
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CUMHURIYETTEN GUNUMUZE ORDU’DA
EDEBIiYAT CEVRELERI VE SiiR

THE REPUPLIC PRESENT LITERATURA ENVIRONMENT AND
POETRY IN ORDU

OT OBPA30OBAHUSI PECITYBJIMKH U 1O CET'OAHSIIHEI'O JHA
MO23Usl U JIMTEPATYPHBIE KPYI' B TOPOJE OPY

Salih OKUMUS*

(0 VA

Ordu, kultir sanat hareketleri bakimindan iilkemizin 6nemli sehirlerindendir.
Baglangigta Trabzon kiiltiir ve edebiyat ¢evrelerinden beslenen sehir, Cumhuriyetten sonra
zamanla kendi kimligini bulur ve 6nemli sairler yetistirir. Bu ¢alismada, Cumhuriyetten
sonra Ordu’da gelisen edebi cevreler ile bu gevrelerde yetisen sairler {izerinde durulacaktir.
Bir nevi Cumhuriyet sonrasi Ordu sehrinin siir tarihi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ordu, Edebiyat Cevresi, Dergicilik, Siir, Sair.

ABSTRACT:

Ordu, is one of the most important cities of our country in terms of culture and art
movements. At the beginning, city was fed by Trabzon in terms of cultural and literary
environments, after the Republic city found its own identity and grew important poets. This
study, will be focused on the development of literary environments and the poets grown in
those environments after the Republic in Ordu. it will be discussed also the history of
poetry In Ordu after the Republic.

Key Words: Ordu, Literary Environment, Journalism, Poem, Poet.

AHHOTANUA

T'opox Opny, 3T0 0AMH U3 KPYNHEHIINX TOPOAOB CTPaHbI C TOUKU 3PEHUS KyJIbTYphl U
uckyccTBa. [lepBoHauampHO TOPOA THTANCS Tpame3yHACKUMH JHUTEPATypHBIMH H
KyJIbTYpHBIMH KpyramH, HO Tmocie oOpasoBaHus PecrmyOnmku, ropox co BpeMeHeM
NpUOOpETaeT CBOIO MJCHTHYHOCTh M PACTHT M3BECTHBIX II03TOB. B 3TOM HcciienoBaHuy,
OyzeT paccMOTpeHa TeMa JINTEPaTYPHBIX KPYTOB M XH3Hb M BOCIHTaHHE TOATOB B ITHX

* Asoc. Prof. Dr., Prishtina Universitesi, Filoloji Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati BSliimii
Ogretim Uyesi, Kosova. salihokumus@gmail.com

10.17498/kdeniz.297875
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JUTEpaTypHBIX Kpyrax ropoxa Opay mocie obpasoBanust Pecrry6nmku. Pabora 3akmodaer
B ce0st B HEKOTOPOM pOJie HCTOPHIO 033K ropoaa Opay nocie odpasoBanus Pecryonuxw.

KirouesBsle ciioBa: Opny, muTepaTypHble KPYTH, XKypHAIUCTHKA, T033Us, TI0AT.

1. Giris:

Ordu’da kiiltiir sanat hareketleri ve siirin tarihi eskidir. Baslangigta Trabzon’un kiiltiir
ve edebiyat cevresinden beslenen Ordu, zamanla kendi kimligini bulur ve bilhassa
Cumhuriyetten sonra bu alanda yaptigi 6nemli atilimlarla g¢evresinde kiskanilacak bir
konuma ulasir.

Sair olmak i¢in yetenek sarttir. Ancak biiyiik sair olmak icin bu yeterli degildir. Bir
edebi ¢cevreye ve ¢aligmaya ihtiyag vardir. Yani sairin kendisini gelistirmesi zorunludur. Bu
baglamda, Orduda kiiltiir-sanat hareketlerinin zeminine ve seriivenine kisaca goz atmak
faydali olacaktir kanaatindeyim:

Bir edebi faaliyet, ister istemez, matbuata, basin ve yayin organlarina ve bunlarla
mutlak surette baglantili olan bir sanat ve edebiyat cevresine gereksinim duyar. Ordu bu
bakimdan sansli iller arasinda sayilabilir. Ciinkii Orduda matbuat hareketleri ve buna bagh
olarak kiiltiir sanat faaliyetlerinin ge¢misi oldukga eskiye dayanir.

Orduda yayimlanan ilk gazete, Ordulu sair Tifli tarafindan el yazmasi tekniklerle
cikarilan “Suun’u Dahiliye” (i¢ haberler) gazetesidir. 1875 yilinda sehirde bas gosteren
sitma hastalig1 nedeniyle kaza erkani, sehrin ileri gelenleri ve zenginler Cambas1 Yaylasi’na
cikarlardi. Hatta orada bir kaymakamlik binasinin yapildig: rivayet edilir. Sair Tifli de
burada adi gegen gazeteyi cikarir. (http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/1:1) Ordu’da
ilk matbaa 1910 yilinda Agyazar isimli birisi tarafindan kurulur. ilk esash matbaa ise,
1919°da  kurulmustur.  (http://www.ordukulturturizm.gov.tr, ~ 2016/1:1)  Ordu’da
Cumhuriyetin ilk yillarinda yaymlanan gazeteler ise sunlardir: Geines (1919-1922), Bucak
(1920-1921), Azim (1922), Muvaffakiyet-i Milliye (1923) ve Beyan-: Hakikat (1923).
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/1:1) 1927 yilinda yayin hayatina baslayan
Giizelordu Gazetesi, 1929 yilindan itibaren gazeteci Bilal Koyden’in kendi imal ettigi tahta
makine ile ilk defa koyde vyayimlanan bir gazete olarak tarihe gegmistir.
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/1:1)

Ordu’da yayimlanan gazeteler arasinda; Ordu, Akobuz, Kooperatif¢i, Birlik, Ordu
Postasi, Ordu Ticaret, Inan, Memleket, Ordu Havadis, Metanet, Giines, Haber (Orduda ilk
ctkan Quinliik gazete), Boztepe, Zaman, Ordu Sesi, Halkin Sesi, Havadis, Giindem, Ordu
Haber, Bugiin, Merhale, Yeni Haber, Biytin (haftalik bir gazetedir, baskis: Giresun’da
yapiulir), Tekamiil, Atayolu, Millet, Alev, Vatan, Dogus, Eser, Yeni Ordu, Giiven,
Kordontepe, Selale ve Ozlem isimlerini saymak mimkiindir.
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/1:1)

Son zamanlarda Ordu’da edebiyat ve siir dergiciligi de 6nem kazanmaya baglar. 1999
yilinda Gokhan Akgicek, Selguk Kiipgiik ve Muammer Yavas’in ¢abalariyla Kumyazilar:,
adli edebiyat ve siir dergisi yaymlanir. Aralikli olarak 14 sayi yayinlanan dergi, fanzin tabir
edilen yontemle g¢ikarilir ve tilkenin bir¢ok yerindeki kitabevlerine gonderili. Kumyazilar,
bircok yerli, yabanci sair ve yazar hakkinda incelemelere yer verir. Ayrica bir¢ok konuyu
protest bir tavirla isler. Bu zahmetli fakat azametli siir dergisi, tilke genelinde saygi goren
o6nemli bir ¢calismadir.
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2000 yilinda Unye’de, irfan Yildiz Beslioglu ve Kaya Demiral tarafindan Uzak Siir
Seckisi ¢ikarilir. Beslioglu’nun, daha &énce Istanbul’da ¢ikarilan Diisler ve Gégebe
dergilerinden/seckilerinden gelen deneyimleriyle de birleserek, kendi ekseninde ve iilkeye
yayilan bir tagra dergisinden daha ¢ok islev gorerek, adindan ¢ok s6z ettirir. Uzak, Fatsa’nin
Korucuk Kaéyii’nde yasamini tamamlayan Tirk Siirinin onemli sair ve ¢evirmenlerinden
Azer Yaran agirlikli sayilariyla, Azer Yaran ve irfan Yildiz odakli mesajlarryla Tiirk siir
diinyasina ve glinimiiz giincel siirine 6nemli katkilarda bulunur. Yerellik, ulusallik,
evrensellik gibi konularda edebiyat ve siire dair yazilar ile siir metinleri yer alir. Uzak, tek
yaprak olarak basladigi seriivenine, sayfalarini ¢ogaltarak biiyiir ve hacimli bir secgki
konumuna ulagir. Ulkenin énemli sairlerinin siir ve yazilarim yayimladiklari bir segki olur.
Ayri ve 6zgiin bir durus sergiler. Uzak, dagitim sirketleri yoluyla degil, postayla gonderilen
bir dergidir. Yalniz aboneleri, ilgilileri ve duyarhlari okuyabilir. Parayla da satiimaz.

Kumyazilar1 ve Uzak dergileri i¢in daha genis bilgi edinmek isteyenler, (Sonsuzluk ve
Birgiin, 2006:67); (Sonyaz Bildirisi, 2009:68); (Uluslararas1 Edebiyat Festivali Kitabi,
2010: ) adli eserlerden faydalanabilirler.

2004 yilinda Tiirk dili ve Edebiyati 6gretmeni Muammer Yavas tarafindan Kertenkele
Dergisi ¢ikarilir. Kertenkele, ashinda, ilk iki sayist Trabzon’da yayimlanan bir dergidir.
Muammer Yavas’in Ordu’ya yerlesmesi lizerine, 3. Sayidan itibaren Ordu’da ¢ikarilmaya
baslar. Yavas’in zamanla memleketi Fatsa’ya tayinin ¢ikmasi tizerine dergi artik burada
yaymlanmaya baslar. Unye’deki kiiltiir ¢evresinden de beslenen dergi, ¢evresinde énemli
bir 6l¢tide gengleri biriktirir. Siir ve siir tizerine arastirma yazilarin biiytk bir ciddiyetle
yaymlar. Ayrica dergide, zaman zaman iilkenin saygin sair ve yazarlarinin eserlerine de yer
verilir. Sayilarinda belirli sanat/kiltir ve siir meselelerini ele alir. Bu yoéniyle de
aragtirmact bir dergidir. Kertenkele, mizampaj/sayfa diizeni ve kapak tasarimi bakimindan
da dikkate degerdir. Dagitim sirketleri tarafindan dagitilan dergi istanbul, Ankara gibi
biiyiik merkezlerde ve kitapgilarda bulunabilir.

Nuri Kahraman tarafindan 1995 yilinda ¢ikarilan Ensar dergisi, ancak bes sayi
cikarilabilir. Kiltiir sanat agirlikli olan derginin sayfalarinda siir ve edebiyata da yer verilir.
Ayrica Nuri Kahraman, 2006 yilindan beri Ordu Hayat gazetesini ¢ikarmaktadir.

Bunlarin disginda bazi okullarin ¢ikardigi dergiler de mevcuttur. Okul dergiciliginde
bilhassa Unye’nin ismi 6ne ¢ikar. Bu dergiler arasinda; Sadzvan (Ordu Anadolu imam-
Hatip Lisesi), Kiinye (Unye Anadolu Ogretmen Lisesi), Yagmur (Unye Atatiirk Anadolu
Lisesi) ve Unye Kiiltir (Unye Ilge Milli egitim Miidiirliigii) dergilerini saymak
mimkinddr.

Bugiin ise, artik, Ordu’da ¢ok sayida modern matbaa, giinlik ve haftalik gazete ile
birgok radyo ve televizyon kurulusu bulunmaktadir. Ayrica sehirde basin/yayin ve kiiltir
alaninda cemiyetler bulunmaktadir. Ordu Gazeteciler Cemiyeti ile Unye Gazeteciler
Cemiyeti bu alandaki 6nemli kuruluslardir. Ordu, 6nemli gazeteciler de yetistirmistir.
Hiirriyet gazetesinin eski basyazari, Basin Konseyi Baskani Oktay Eksi, Orduludur.

Bir kentin, bir ilin kiltirel diizeyinin en iyi gostergelerinden biri de tiyatrosudur.
Ordu’nun tiyatro tarihi 1908 yilinda sahnelenen, Namik Kemal’in yazdigi “Vatan Yahut
Silistre” ile baglar. 1932 yilinda kurulan Halkevleri ile beraber tiyatro calismalari,
“Gengler Yurdu” ve “Spor Yidizz” gibi spor kuliiplerince devam ettirilir.
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/2:1) 1964 yilinda Belediye Tiyatrosu kurulmasi
i¢in Ugur Giirsoy ve arkadaslar, Tiirk tiyatrosunun duayeni, IBST Genel Sanat Y énetmeni
Muhsin  Ertugrul’u Ordu’ya davet eder. Boylece “Ordu Belediyesi Karadeniz
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Tiyatrosu “nun ilk tohumlar1 atilir. Daha sonra, Muhsin Ertugrul’un gérevlendirdigi IBST
Sanatcist Erglin Koknar’in gayretleri ve Ordu Valiliginin destegiyle, 19 Haziran 1964
yilinda OBKT resmen kurulur. Bu giine kadar Ugur Giirsoy, Aydimn Ustiintas, Mahmut Cél,
Siileyman Atabeyoglu, K. Coskun Cetinalp ve Ali Kemal Tandogan’in genel sanat
yonetmeni olarak gorev yaptigit OBKT’de, Ergun Koéknar, Tung Yalman, Zihni Kiigiimen,
Z. Demirel, Sahin Ergiiney ve Giingér Dilmen gibi Tirk tiyatrosunun ustalar1 ve Rezo
Beynasivili gibi yabanci yonetmenlerin  yonetiminde ¢esitli oyunlar sergilenir.
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/2:1)

Ordu musiki alaninda da oldukg¢a faaldir. 29 Ekim 1996 yilinda Ordu Belediyesi’nin
biinyesinde “Ordu Belediye Konservatuar:” kurulur ve 6grencilerine kapilarim agar. 1932-
1952 yillarinda Unye Halkevi Tiirk Musiki Heyeti faaliyet gosterir. 1966°dan bu yana
“Unye Kiiltiir ve Musiki Dernegi” de etkinliklerini siirdiiriir. 1992 yilinda kurulan “Unye
Belediye Konservatuar:” da halen faal olarak hizmet sunmaktadir. (Kayabel-Varilci,
2009:19) Ordu diger alanlarda oldugu gibi, musikide de énemli isimler yetistirir. Tiirk Halk
Miiziginin biiyiik sanatcilart Tugrul San, Umit Tokcan ve Kamil Sénmez, Orduludur. Unlii
Halk Miizigi aragtirmacisi ve sanat¢ist Hamdi Tanses ve Tirk Sanat Miziginin énemli sesi
ve yorumcusu Ayse Tas Orduludur.

Ordu’nun resim sanatiyla olan bagi birgok ili kiskandiracak derecede zengin ve
kokliidiir. 1757'de Unye'de dogan ve Hattat olarak Osmanh Sarayinda bulunan Mustafa
Rakim Efendi, hat sanatinda taninmis simalardandir. Hatta nami tartismasizdir ve Tirk Hat
sanatinda bir milat olarak kabul edilir. Ayrica Mustafa Rakim Efendi, ilk Batili anlamda
resim yapan ve Tiirk Resim sanati tarihinde adi gegen biiyiikk bir ressamdir. Onun Kkus
(papagan) resmi, Tiirk Resim Sanatinin Batili anlamda ilk realist resmi olarak kabul edilir.
Ayrica Osmanlh Padisahi Sultan Ill. Selim’in tahta ¢iktigim1 gosteren bir de tablosu
bulunmaktadir. (http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/2:1) Son yillarda resim ve
fotograf sanatiyla ilgili 6nemli gelismeler de olur. “Ordu Kiiltiir Evi” sahibi Miirsel Engin
tarafindan OFSAD (Ordu Fotograf Dernegi) kurulur. Ordulu birgok fotograf ve resim
sanat¢isinin eserleri yaninda, kiiltiir degeri tasiyan bircok eser sergilenir. Bu baglamda Ordu
Kiiltir Evi, arastirmacilar igin de zengin bir ortam sunar.
(http://www.ordukulturturizm.gov.tr, 2016/2:1) Ayrica, Ordu, bir¢ok saygin ve {inli ressam
cikarmigtir. Tirk Karikatiiriiniin giiniimiizdeki 6nemli isimlerinden Salih Memecan ile
Devrim Demiral Orduludur. Ayrica tinlii karikatiirist Giirbiiz Dogan Eksioglu ile Atlas
dergisinin fotografcis1 Hakan Oge de Orduludur. (http://www.ordukulturturizm. gov.tr,
2016/2:1)

Orduda, son zamanlarda, kiiltiir-sanat etkinlikleri diizenleyen ve sanata goniil verenleri
bir ¢ati altinda toplayan birgok STK (Sivil Toplum Kurulusu) da kurulur. Bunlarm
onciiliigiinde yiiriitillen cesitli kiiltiir ve sanat faaliyeti sehre yeni bir renk katar. Ayrica
basta Ordu Valiligi olmak tizere birgok kurum ve kurulusun faaliyetleri de sehrin kiiltir ve
sanat zeminini saglamlastiran 6nemli etkenler olarak degerlendirilebilir. 2006 yilinda Ordu
iniversitesinin kurulmasi, 2014 yilinda Ordunun Biiyiik Sehir Belediyesi’ne doniismesi de
onemli katkilar1 beraberinde getirir. 1991 yilinda kurulan Ordu Sanat Evi (ORSEV), uzun
yillar Ordu’da kiiltiir ve sanatin nabzim tutan etkin ve saygin bir kurum haline gelir. Orsev,
sanat etkinliklerinin yaninda, bir¢cok degerli yayina da imza atarak kiiltiirel bir bellek
olusturmaya calisir. 2009 yilinda Ordulu Sairler, Yazarlar ve Sanatseverler, ORSAYAB
(Ordulu Sairler, Yazarlar ve Sanatseverler Birligi Dernegi) adi altinda dernekleserek
ilgilileri bir cat1 altinda toplamaya ¢ahsir. Bunlarin disinda ilim Yayma Cemiyeti, Dil ve
Edebiyat Dernegi’nin Ordu Subesi, Ordu Sivil Diisiince Platformu da zikredilebilir.
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Ordu Kenti, siirde éncii bir konum edinmistir. Sair Gokhan Akgicek’in Ordu Valiligi il
Kiltir Midirligiinin de destegiyle 1996°dan baslayarak, 10’dan fazla gergeklestirdigi
Ordu Siir Giinleri, iilke genelinde bir marka haline gelir. Ordu Siir Giinleri, Ordunun ve
Ordulu sairlerin taninmasinda 6nemli bir katki yapar. Bu etkinlik, 2009 yilindan itibaren
Ordu Belediyesi tarafindan vyiiriitilmektedir. Ilki 2009 yilinda sair Sinasi Tepe’nin
baskanliginda yapilan Siir Festivali, 2010 yilindan itibaren uluslararas: bir hiiviyet kazanir.
Ulkemizden ve diinyanin birgok yerinden gelen taminmus yerli ve yabanci birgok sair ve
yazar davet edilir. Festival kitaplarinin basilmasi da anlaml bir bellek kaydi olusturur. Bu
anlamda, Sonyaz Bildirisi, (2009) ve Uluslararas: Edebiyat Festivali Kitab1 (2010) isimleri
zikredilebilir. 2014’te Biiyiik Sehir Belediyesi’nin kurulmasiyla faaliyetler g¢esitlenmeye
baglar. Mahalle aralarina kiiltiir sanat merkezleri kurmak i¢in ¢alismalar baslatilir.

2006 yilinda Ordu Universitesi kurulur. Basta Tiirk Dili ve Edebiyati Bslimii olmak
izere bir¢ok bolim ve Kuliiplerin diizenledikleri kiiltiir-sanat faaliyetleri sehre ayri bir
deger katar. Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin agilmas1 (2010) da olduk¢a anlamlidir. Ordu
Universitesi, kurulusundan bu yana, Ordu’nun kiiltiir-sanat ve edebiyat yasaminda oncii ve
tagtyict bir rol dstlenir. Son zamanlarda yapilan “Ordu Degerleriyle Bulusuyor” adl
program ¢ok ses getirir. Ordu Sairleri iizerine yapilan arastirmalar da, Universitenin
etkinliklerinden biridir. Ordu Universitesi’nin faaliyetleri, iiniversiteyle Ordulu arasinda bir
akil ve gonil birligi saglamistir. Ordu  Universitesi, Ordu kimliginin yeniden
sekillenmesinde, Ordu degerlerinin gelecege tasinmasinda en giivenilir, en ¢agdas, en
objektif ve en diizeyli bellegi olusturacaktir.

2. Cumhuriyetten Sonra Ordu’da Siirin Gelisimi ve Yetisen Sairler:

Yukarida Ordu’nun sanat ve edebiyat ¢evresi ile bu alanlarda yapilan bazi faaliyetlere
yer vermeye cahstik. Bu edebi ¢evre yeni neslin yetismesinde bilhassa gen¢ sair ve
yazarlarin kalem oynatmalarinda 6nemli katkilarda bulunur.

Edebiyat tarihi i¢in tarihsel siire¢ son derece onemlidir. Biz de bu maksatla Ordu’nun
siir sertivenini Klasik edebiyatla baslatip, kisaca bu dénemden bahsettikten sonra asil
konumuz olan modern edebiyat iizerinde duracagiz. Bu ¢alismada, Klasik Tiirk Edebiyati,
Halk Edebiyati ve Modern Edebiyatin formlarinda eser veren sairler iizerinde durulmustur.
Bu anlamda ¢alismamiz her ne kadar Klasik edebiyat ile baslasa da, Cumhuriyet donemi ile
birlikte Ordu’da ortaya ¢ikan siir egilimleri ve sairler iizerine yogunlasacaktir.

Ordu’da XVII. yy.dan itibaren klasik edebiyat alaninda sairlerin yetistigi goriliir. Bu
donemlerde yonetim bakimindan Trabzon’a bagli olan Ordu, siir alaninda da buradan
beslenir. Bu tarihlerde biiyiik bir kiltiir ve sanat merkezi olan Trabzon, gevresini etkileyen,
yonlendiren énemli bir ¢ekim merkezidir. Hatta bu sebeple zaman zaman Ordulu sairler
bazi kaynaklarda Trabzonlu diye anilir.

Klasik edebiyat alaninda eserler veren sairler arasinda; Tayyar Mahmut Pasa (d. ? — 6.
1807/8), Seyh Abdiirrahim-i Unyevi (d. ? — 6. 1856), Fitnat Hanim (d. 1842 — 6. 1909),
Mazhar Hazineddr (d. 1849(?) — 6. 1894), Tyli (d. 1849 — 6. 1907), fzzet Hazineddr (d.
1854 — 6. 1927), Mehmet Rifat Ataoglu (d. 1885 — 6. 1937), Aybasti/: Izzet (1864- 1927) ve
Hayrettin Ragip Pasa (d. ? — 6. ?) gibi isimler sayilabilir. Bunlar arasinda 6zellikle Fitnat
Hanim ve Tyfli’nin isimlerini ayrica zikretmek gerekir.

Fitnat Hanim, Hazinedarzade siilalesine mensuptur. Babasi Ahmet Paga’min gorevi
nedeniyle Trabzon’da dogar. ilk tahsilini burada tamamladiktan sonra cocuk yasta
Istanbul’a génderilir. (Uzlu, 1972:138) On sekiz yasinda iken Ahmet Bey’le evlendirilir.
Evliligi kisa siirer. Ardindan Bahriye nezareti mektupgusu Mehmet Ali Bey’le ikinci
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evliligini yapar. (G6vsa, 1946:143) Annesinin destekleriyle tahsiline devam eder. (M. Zihni
Efendi, 1982:141) Riistiye o6gretmenlerinden Findik Hafiz Efendi’den Kur’an-1 Kerim,
Hoca Latif Efendi’den Arapga ve Fars¢a’ya dair ilk bilgileri alir. Eki Misir mollas1 Hoca
Sakir Efendi ile Erzurumlu Osman Efendi’nin derslerini de takip eder. Ayrica dénemin
onemli hiisn-i hat iistatlarindan Ali Siikrii Efendi’den de hat dersleri alir. (M. Zihni Efendi,
1982:141); (Ceyhan, 2000:333); (inal, 1988:428) Hatta kendi eliyle bir Kur’an-1 Kerim
yazip Siileyman Nazif Bey’e hediye ettigi soylenir. 1327/1909°da 78 yasinda iken vefat
eden Fitnat Hamm, Istanbul’da Edirnekap: disindaki mezarhiga defnedilmistir. (Uzlu,
1972:148); (Kiziltan, 1994:141)

Ona ilk siir zevkini tattiran Ethem Pertev Pasa’dir. Siirlerini ve yetenegini kesfedip onu
edebiyat diinyasina tanitan ise, Siileyman Nazif’tir. Bir Divan’i oldugu belirtilmesine
ragmen, Divan hentiz bulunamamstir. (Uzlu, 1972:148) Baz1 kaynaklarda da Divdn’inin
heniiz tab’ edilmedigi belirtilir. (Ceyhan, 2000:333) Mehmed Zihni Efendi, Divan’ disinda
manzum mensur bir¢cok edebi eserinin bulundugunu, lakin kadnlara ait eserlerin basilip
cogaltilmamasi sebebiyle bu eserlerin ortada olmadigint bildirmektedir. (M. Zihni Efendi,
1982:141)

Tyli, Hasan Sidki Efendi’nin ogludur. 1848°de babasinin naib bulundugu Mudurnu’da
dogar. Ancak, Mehmet Nail Tuman, fbniil Emin Mahmut Kemal inal, Temel Uzlu ve Sitki
Cebi sairin dogum tarihini 1849 olarak verilmektedirler. (Tuman, ?:509); inal, 1988:1903);
(Uzlu, 1972:145); (Cebi, 2000:132) Egitimini babasimin memuriyeti nedeniyle farkl
yerlerde tamamlar. Geng yasta memur olarak atanir. 1876°daki Osmanli-Rus harbine Kkatilir.
(Uzlu, 1972:148) Savastan sonra tekrar Ordu’ya donen Tifli, burada cesitli gorevlerde
bulunur. (inal, 1988:1904) 1895 yilinda Ordu Belediye Baskanligi’na, 1900°da Ordu
miftiligine getirilen Tifli, 6liimiine kadar bu gorevde kalir.

Gergek adi Hasan Tahsin’dir. Yazdigi biitiin yazilarinda sadece Tifli imzasim
kullandigindan cevresinde Tifli adiyla iin salar. Siirleri basiimams, 6zel defterlerde kendi
el yazist ile yazilmig oldugu halde torunlari tarafindan saklanmaktadir. Divdn’i, 1938’da
Sidki Can tarafindan terceme-i hali de ilave edilerek Ordu Halkevi nesriyati olarak
yaynlanir. (Inal, 1988:1904) Tifli yaz donemini gecirmek icin ¢iktigi Cambasi Yaylasi’nda
“Su’in-1 Dahiliye” adinda bir gazete ¢ikarir, bu gazetede Cambasi ve obalarindan kisa
haberler ile Tifli’ye ait baz1 hiciv ve kogsmalar yer alir. Bu gazetede yer alan siirlerin biiyiik
bir kismi gliniimiize kadar ulasir. (Cebi, 2000:129)

Tanzimat’la beraber Tiirk siirinde baslayan yenlik ve degisim Cumhuriyetten sonra da
devam eder. Cesitli akimlar ve egilimler ortaya ¢ikar. Farkli fikirler ve anlayislar etrafinda
toplanan geng sairler yayimladiklari manifestolarla Tirk edebiyatina yon verirler. Belli
dergiler etrafina toplanarak yeni olusumlar kurarlar.

Cumhuriyetin ilanindan giintimiize kadar Tiirk edebiyatinin gesitli guruplari igerisinde
yer alan ya da bunlardan bagimsiz kendi ¢izgisini olusturmaya ¢aligan onlarca Ordulu sair
bulunmaktadir. Biz gesitli karigikliklar1 6nlemek adina, bu isimleri dogum tarihlerini esas
alarak incelemeyi uygun bulduk. Ayrica bu c¢alisma ile ilgili yapilan bazi kisitlamalar
nedeniyle adi gecen isimlerin her birine ayri ayr1 yer veremedik. Bu maksatla Cumhuriyet
sonrasi ordulu sairleri bir nesil olarak vermeyi ve bunlarin iginden ulusal edebiyatimiza
eklemlenmeyi basaran bazi isimleri incelemeyi uygun bulduk:

1900’1erden dogan ve Cumhuriyetin ilk sair nesli icinde yer alan sairler arasinda; Bilal
Kaoyden (d. 1894 — 6. 1967 ve Ali Ertiirk (d. 1905- 6.?) isimleri zikredilebilir.
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Cumhuriyetin ilk yillarinda dogan ve 1920°li yillarmn nesli i¢inde ismini
sayabilecegimiz ancak daha c¢ok yerel bir kimlik arz eden Kemal Akata (1921), Giizide
Giilpinar Taranoglu (1922), Abdulvahap Bilgin (1923 — 1998) ve Kemal Aksoy (1925)’u
zikredebiliriz. Bu nesil ayn1 zamanda Cumhuriyetin ilk kusagidir.

Bu kusak Edebiyat diinyasina 1940’ yillarda adim atar. Bu yillar ikinci diinya
savasinin yasandigi yillardir. Tiirkiye savasa girmese de diinyadaki gelismelerden etkilenir.
Edebiyat alanindaki gelismeler de bu minval izere yol alir. Ayrica cumhuriyetin temel
degerleriyle biiyiiyen bu kusak, savas diginda, cumhuriyet, Tirklik ve milliyetcilik
temalarini igler. Kemal Akata, milliyetci cizgisiyle 6n plana ¢ikarken, Giizide Taranoglu
daha ¢ok Milli Edebiyat cizgisinde bir memleket edebiyat: taraftaridir. Sonraki yillarda
Ankara’da ¢ikaracagi “Giilpimar” dergisiyle bu distinceyi geng sairlerle paylasacaktir.
Abdulvahap Bilgin ise, daha ¢ok hece ile yazdigi modern siir esintilerinin yayinda, sarki ve
tirka formunda bestelenen siirleriyle bilinir.

Bu kusagin iginde bilhassa yerellikten ¢ikarak, ulusal siirin icerisinde kendisine 6nemli
bir yer edinen Giizide Taranoglu iizerinde durmak gerekir. Taranoglu, 28 Ocak 1922
yilinda Istanbul’da dogar. Balkan Harbi sonras1 istanbul’a gogmiis Uskiiplii bir aileye
mensuptur. 1940 tarihinde Doktor Bilal Taranoglu ile evlenerek Ordu’nun gelini olur. Uzun
yillar esinin gorevi nedeniyle Anadolu’yu gezer.

Siirle tamigikligi banka memuresi olarak cahistig: yillara dayanir. Ayni serviste Ziya
Osman Saba ile birlikte galisir. Yine bu yillarda Yahya Kemal Beyatli, Yasar Nabi Nayir,
Melih Cevdet Anday ve Cahit Sitki Taranci gibi devrin 6nemli sanatkarlariyla tanisma
serefine erer. Yakin dostluklar1 bulunan Z. Osman Saba bir giin onun siir defterini alip
inceler. Siirlerini oldukca begenir ve onu tesvik eder. Ilk siirleri Hayat ve Yeni Diinya
mecmualarinda yaymlanir. 1969 yilinda Yeni Tanin gazetesinde haftada bir sanat sayfasi
diizenlemeye baglar. Bunu 1970 yilinda Zafer Gazetesi’ndeki “Kadm Kalemiyle” baslikli
kose yazilar takip eder. 1974 yilinda Memleket, Bursa, Haber, Bizim Anadolu, Hiir
Anadolu, Bagkent, Diinya, Giindem, Rize, Tokat, Kayseri, Hakimiyet, Ordu Giines,
Ordu’nun Sesi, Tiirkiye Tribiin, Miicadele, Iki Nisan, Son Havadis, Tasvir, Halkin Sesi,
Yoz-Koop, 6 Eyliil, Zafer, Haber gibi gazetelerde, Sesimiz, Eflatun, Bahge, Hisar, Tiirkiye,
Givercin, Caba, Cocuk ve Yuva, Yeni Adam, Turizm, Giintin Kadini, Ajans Tirk gibi
dergilerde ve mahalli gazetelerde yazilari yaymlanir. (Okumus, 19:20)

1968 yilinda Istanbul’da Divan Oteli’ndeki bir davette Faruk Nafiz Camlibel ile tanisur.
Camlibel, Taranoglu’nun siirlerini ¢ok begenir ve kendisine “Sultan Saire” unvanim verir.
Hece vezninden vazgegmemesini 6gitler. Halide Nusret Zorlutuna ve Arif Nihat Asya ile
dostlugunu perginlestirir. 1976 yilimin mayis ayinda kendi kizlik soyadint vermis oldugu
“Giilpmar” dergisini yayimlamaya baglar. Siirlerini etaminler tzerine isleyerek siir
sergileri agar.

Serbest ve hece vezni ile yazdig: siirleriyle tanman Taranoglu, Cumhuriyet dénemi
kadin sairleri arasinda milli duygular1 islemesi bakimindan da 6ne ¢ikar. O gergek bir
Anadolu sevdalisidir. Siirleri Anadolu geng kizlarinin, Anadolu kadinlarinin tirkiisidir.
Ask ve hasret temalarinm siirlerine sikca isler. Atatiirk, Izmir, kadin, cocuk, gurbet, hikmet
ve tasavvufi konular, Yunus Emre sevgisi siirlerinde isledigi diger konulardir. O aym
zamanda gergek bir Atatiirk¢ii, Atatiirk’tin izinde bir Tiirk kadimdir. Bir arayis icerisinde
oldugu gozlenen genglik yillarinda agk, hasret, timit, yiirek, diinya, gibi konular islerken,
bazi buluslarla kendini ifade etmeye calistigi ¢iraklik donemlerinde ise, 6liim ve tefekkiir
konularini isler. Bilis ¢cag1 diye ifade edebilecegimiz Olgunluk doneminde ise, daha 6nceki
donemlerde isledigi konularin detayina iner. Ustalik devrinde kendi deyimiyle huzur ¢agin
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yakalar. Sevgi-saygi-ilgi tglisiiniin verdigi gii¢-biling-akil ve iman’in verdigi direncgle
huzur, giiven ve mutluluk siirleri yazar. Bu dénemde artik en olgun meyvelerini vermeye
baslar. Kendisini seven hayranlarina “i¢ten dostluk, i¢cten diisiince ve i¢ten misralar” sunar.
(Okumus, 2010:20-21)

Taranoglu’nun Yyiizden fazla eseri bestelenir. Bestelenen ilk eseri, “Hani Beraber
Gidecektik” isimli siiridir. Siir, Ismet Nedim tarafindan bestelenerek Siikran Ozer
tarafindan plaga okunmustur. Bestelenen eserlerinden 43 tanesi TRT repertuarina
alinmigtr.

1930’lu yillarda doganlar arasinda; Sitki Hayiroglu (1932), Tahsin Saygili (1933),
Mehmed Cavusoglu (1935-1987) ve Kaya Demiral (1937) isimleri sayilabilir.

Bunlar arasinda bilhassa bilim adamligi, sairligi ve yazarhgiyla Mehmed Cavusoglu
one ¢ikar. 1935 yilinda Ordu’nun Persembe ilgesinde diinyaya gelir. Babasinin 6gretmen
olmasi nedeniyle c¢ok kiigiik yasta okuma ve yazma ogrenir. Hukuk alaninda basladig:
tiniversite tahsiline edebiyat Fakiiltesine gegerek devam eder. Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan’in
asistani olur. Tarlan’dan sonra bu alanin en biiyiik otoritesi haline gelir. Birbirinden degerli
pek cok eser meydana getirir. Ozellikle Divan Edebiyat alaninda 20°den fazla kitap, yiize
yakin makale, ansiklopedi maddesi kaleme alir ve pek ¢ok konferans verir.

Mehmed Cavusoglu bilim adami, edip, egitimci ve aym zamanda bir sairdir. Daha
ortaokul siralarinda edebiyat ve siirle ilgilenmeye baslayan Cavusoglu, hemen her gencin
yaptig1 gibi o da dortliiklerden olusan manzumeler karalamaya baslar. Ilk siirleri Ordu'da
yayimlanan Akobuz, Maytap, Giirses. Giizelordu ve Kordonboyu gibi mahalli gazetelerde
yayinlanir. Yayilanmis tek manzum eseri Ulubatl: Hasan Destan:’dir.

Siirlerinde divan ve halk siirinin unsurlarini kullanan Cavusoglu, kosma ve gazeli 6n
planda tutar. Ayrica serbest siirin imkéanlarindan da faydalanir. Siirlerini genellikle
dortliiklerle yazar. Cavusoglu, siirlerinde en ¢ok ask, sevgi/sevgili, serzenis, diinyanin
faniligi, dostluk, insanin i¢ diinyasi, umut, felsefi konular, tabiat, milli konular, 6lim ve
yasama sevinci temalarim igler. Ayrica tarih diigiirme meraki vardir. Birgok arkadasina ve
hocalarina yazdig: siirlerle 6lim ve dogum gibi 6nemli tarihlere isaret eder. Son dénem
siirlerinde genellikle divan siiri nazim sekillerini kullanir. Ancak siirleri hentiz miistakil bir
kitap halinde basiimamistir. Ozellikle yurt disinda kaldig1 zamanlar da arkadaslarina divan
siiri nazim sekilleriyle siirler gonderir. (Okumus, 2010:34-35)

1940’1 yillarda doganlar arasinda; Bahri Seker (1940), Ozan Baba (1942), Vedat Giiler
(1943), Dursun Ali Akinet (1945), Unal Yudirzm (1945), Halis Kéroglu (1946), Cemil
Yapar (1947), Avni Isbakan (1948) ve Azer Yaran (1949) adlar gbze carpar.

Bunlar arasinda halk edebiyati alaninda eserler veren Dursun Ali Akinet ile Rus
siirinden yaptigi onemli cevirilerle taninan Azer Yaran’i ayri degerlendirmek lazimdir.
Halk edebiyati alaninda yetisen asiklar, ozanlar hakkinda elimizde pek kaynak mevcut
degildir. Ancak Cumhuriyetten sonra bilhassa 1950’lerden sonra bu alanda eser veren bazi
isimlere ulasilabilmistir. Bunlar arasinda D.Ali Akinet, Unyeli Kulfani, Ozan Baba ve son
yillarda yazdig: manilerle éne gikan Unal Yildirim’1 saymak miimkiindiir.

D. Ali Akinet, siir soyleme geleneginin Anadolu’daki 6nemli temsilcilerindedir. 1945
yilinda Fatsa’da diinyaya gelir. Babasinin erken olimii nedeniyle 6grenimine devam
edemez ve ¢ocuk yasta evin ge¢imi ciliz omuzlarina yiiklenir. Ancak okumayi ¢ok sever.
Koyiin yaghlari ile dayis1 ona gesitli kitaplar okutarak bu hevesini canli tutmaya ¢aligirlar.
Ilk siirleri, “Hayat Mecmuas1” ile bazi gazete ve dergilerde yaymmlanr.
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Siir anlayisinda insan-zaman-muhit kavramlarinin énemli bir yeri vardir. Siirlerinde
insan 6n plana ¢ikarir. Eserlerinde sosyal mevzularin yam sira, ferdi duygulara da yer
verir. Ask, 6lim, tabiat, ayrilik, kaderden sikayet, toplumsal bozukluklar ve adaletsizlik ile
dini-ahlaki konular: isler. Ask, genellikle karsiliksizdir. Asik siirekli sevgilinin yakacag:
yesil 151310 beklentisi igerisindedir. Umidini highir zaman kaybetmez. Akinet’in aska
bakisini belirleyen asil 6ge, aska daha ¢ok platonik bir anlayisla yaklasmasinda gizlidir.
Oliim konusunu isledigi siirlerinde bir yandan her nefsin mutlaka 6liimii tadacagim
digiintirken, bir yandan da ondan korktugunu dile getirmektedir. Siirlerinde sik sik tabiat
tasvirlerine rastlanir. Bu siirlerde basta kendi koyii olmak iizere, Fatsa civarinda gezip
gordiigi yerlerden bahseder. Tasvirleri, adeta bir resim veya harita niteligi tasimaktadir. Bu
tarz siirlerinin, bolgeyi tamimayanlar i¢in kilavuzluk edebilecegi soylenebilir. (Okumus,
2010:75)

Siirlerinde zaman zaman halk inaniglari, atasozleri, deyimler ve halk séyleyislerinden
de yararlandig: goriiliir. Nazim sekli olarak genellikle kogsmay: tercih ederken tiirkiiye de
yer verir. Nadiren de agiti kullanir. Vezin olarak da milli veznimiz olan hece veznini
benimser. Hecenin 7’li, 8’li ve zaman zaman da 11’li olgilerini kullanir. Ancak bazi
siirlerinde duraklar diizensizdir. Bu durum onun siirlerindeki i¢ ahenge tesir ederek, bu tarz
misralarda armoninin bozulmasina sebep olur.

1960’11 yillardan itibaren siirlerin birgogu bestelenir. Yolun Sonu Gériiniiyor, Halil
Ibrahim, Kizilkaya, Géniil Vurgun Yedi gibi siirleri Musa Eroglu, Yavuz Bingél, Zara gibi
degerli sanatcilar sayesinde halkin kalbinde taht kurar.

Halk edebiyatinin siir séyleme geleneginin bir devamcisi olan D.Ali Akinet’ten sonra,
Azer Yaran Tiirk siiri i¢in 6nemli bir isimdir. 1970°1i yillarda edebiyat alemine adimini atan
Yaran, Universite tahsili miinasebetiyle belki de Cavusoglu’ndan sonra bu alanda ciddi
akademik birikime sahip ikinci Kisi olmustur. 1970’lerin sosyalist gergek¢i sairleri arasinda
yer alsa da, siirsel durusu agisindan onlardan epeyce uzak bir mevzide konuslanmaktadir.

Azer Yaran, sair, yazar, ¢cevirmen ve mizisyendir. 1949 yilinda Fatsa’da diinyaya gelir.
Rus Dili ve Edebiyati alaninda tahsil alir. 1970 yilinda daha tniversitede okurken TRT
Ankara Radyosunun coksesli korosunda calismaya baslar. Azer Yaran, 1970 yilinda
TRT’nin diizenledigi ses ve yetenek sinavindan gegerek, kurumun ¢ok sesli toplulugunda
bas ses olarak sarki soylemeye baslar.Bu yillarda profesyonel mizik egitimi alir. 12
Eyliil’den sonra Sivas’a siirgiin edilir. Bunun tizerine gérevinden ayrilir. Bir middet issiz
kalir. Yayevlerinde gevirmenlik ve reklam yazarligi yapar.

Azer Yaran, edebiyat ve bilhassa siire daha ¢ocukluk donemlerinde ilgi duymaya
baslar. Biiyiiklerinden dinledigi masallar, meseller, dinsel dualar, ilahiler, halk tirkileri ve
agitlar daha o zamanlarda onu derinden etkiler. Onun duygu ve diisiince diinyasini daha ¢ok
Rus edebiyati sekillendirir. Universitede Rus dili ve edebiyati grenimi gormesi, Rus siiri
ile diinya siirinin bir¢ok 6rnegini Rusca’dan okuma olanag: saglar. Daha sonralari bu
siirlerin birgogunu dilimize terciime eder. Siirlerinde bu birikim ve deneyim ¢ok agik bir
sekilde gortlir. Bu aym1 zaman da imge diinyasinin genislemesine de yardimci olur.
(Beslioglu, 2000:25)

Siirleri, Tirkiye Yazilari, Olusum, Sanat Emegi, Somut, Milliyet Sanat, Hiirriyet
Gosteri, Bilim ve Sanat dergilerinde yayimlanir. Yaran ayrica bu dergilerde ilmi yazilarda
kaleme alir. Son donemlerinde Edebiyat ve Elestiri, Uzak, Gogebe, H. Gosteri ve YKY
Kitaplik dergilerinde hem siirleri, hem de yazilariyla sik sik goriiliir.
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Sair ilk kitab1 olan “Mayus "tan sonra, siir anlayisinda yeni bir merhale kazanir. Bu
donemde daha ¢ok destan tiiriine yaklasarak, folklordan ve tiirkiilerden yaratici bir bigimde
yararlanmaya calisir. Baslangigta toplumsal ve bireysel gercekgilikle yola ¢ikan Yaran,
daha sonra ote gercekeilik ya da askin gercekeilik ¢izgisinde iiriinler verir. Ataol
Behramoglu, onu “uzun dizeleri uyakl: ve lirik sayleyisleriyle”, kendi kusagi igerisinde en
¢ok Ahmet Erhan’a benzetir. Cocukluk yasantilar1 ve bolgesinin kiiltiir 6zellikleri siirini
besleyen ana damarlardir. (Behramoglu, 2012:?) Siirlerindeki tematik bir zenginlik goze
carpar. Bireysel anlatim, kutsanmig bir yalmzlik, kaygi, elem ve aci onu hi¢ yalniz
birakmazlar. Yaran’in siirlerinde yogun bir felsefi igerik ve hatta bir bilgelik gozlenir. Sair,
adeta yasamimn mucizesini duymak egilimindedir. Karanhgin kiyilarinda bilinmeyeni
aramaya ve bulmaya c¢alisir. Onlara fenerler tutar. Siir de aym zamanda oradadir. Ciinkii
siir, usun ug beyligidir. Kelimeler tizerinde oynar. Hatta bu kelimelere ikincil anlam ve ses
katarak ilk kez duydugumuz timsal ¢ogalim ve serbest ¢cagrimlara koridor agar. (Kiipgiik,
2001:8-10) Ses tizerinde 6zellikle durur. Dilini duraganhktan kurtarabilmek igin stirekli
yeni kelime ve imgelerin ardindan kosar. Bu kosus bazen bir maceraya doniisiir. Mistik bir
iilkenin seyyahi gibi oradan oraya stiriiklenir. Giincel olandan ziyade estetik olanin, daha
tst bir dil ile s6z ambarinin arayisindadir. Kelime segimi ve kullandigi imgelerle apayri bir
siir dilinin isaretini verir. Siirinin omurgasim kelimeler tizerine kurar. Kelimelerle bir
yontucu gibi ugrasir. Yeni kelimeler tiretir. Yoresel kelimeleri siire sokar. Onun siirlerinde
anlam problematikinden ¢ok “ses” sorunsah incelenmelidir. Ozellikle dizelerinde sik¢a
rastlanan aliterasyonlar siirini bir miizik partisyonu haline getirir. Azer Yaran, Tiirk siirinde
gerek Kisilik olarak ve gerekse sair ve gevirmen olarak tarafli tarafsiz herkesin saygi ve
sevgiye yaklastigi, gipta ettigi cok farkli, ¢ok o6zel bir sanat/edebiyat eridir. (Okumus,
2010:103)

1950’li yillarda doganlar arasinda; Ekrem Sama (1950), Sezai Sarioglu (1950), Cahit
Yargier (1950), Yekta Aydin (1950), Hafize Hanay/: (1951), Suna Doganay (1951), Turan
Yasar (1952), Serafettin Arslan (1953), Riistem Giirler (1953), Ahmet Coban (1956),
Cemile Diizgiin (1956), Ilyas Tun¢ (1956), Ayvaz Kaya (1958), Avni Kaysal (1959), fzzet
Pigak (1959) gibi isimler sayilabilir.

Bunlarin arasinda bilhassa akademik tecriibeye sahip, elim bir trafik kazasinda
kaybettigimiz, meslektasim ve ¢alisma arkadasim merhum Ahmet Coban ile Ingiliz Dili ve
Edebiyat: egitimi alan, yillarca cesitli sehirlerde 6gretmenlik yapan sair ve cevirmen ilyas
Tung’u ayr1 tutmak gerekir.

Ahmet Coban, sair, yazar ve akademisyendir. 20 Subat 1956 tarihinde Ordu’nun
Aybasti kazasinda dogar. Atatiirk Universitesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyati tahsili yaptiktan
sonra bir middet cesitli okullarda edebiyat 6gretmenligi yapar. 1987 yilinda On dokuz
May1s Universitesi’ne gecer. Burada akademik calismalarina baslayan Coban, 1999 yilinda
“Ahmet Hdsim’in Siir Uslibu” adli galismasiyla doktor unvamni alir. Bir siire Ordu
Universitesinde de ogretim iiyesi olarak calisan sair, 18 Temmuz 2005 Pazartesi giinii,
Samsun'un Kavak flgesi'nde gecirdigi elim bir trafik kazasinda hayatin1 kaybeder.

Siiri ve miizigi ¢ok seven Ahmet Coban, bilimsel ¢alismalarinin yanm sira sanatla da
ilgilenir. Amatoér olarak cesitli korolarda, o6zellikle de Turk Halk Miizigi korosunda
caligmalarim strdirir. Folklor derlemeleri de yapip bunlari derslerinde tartisarak ilinin
kiiltiirine katkida bulunur. Kiiltir ve sanatla ilgili yazilari ile folklor arastirmalarini yerel
gazetelerde yayinlar. Siirlerinde Mensireler dikkati ¢eker. Sanat anlayisin
Mensire/Deneme’lerinde daha genis olarak islemistir. Bir hayli 6zlisozii (aforizma) de
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bulunmaktadir. Fakat Bir Avu¢ Kirina (Siirler) adi altinda topladigr siirlerini hi¢ yaymlama
firsat1 bulamaz.

Ilyas Tung, sair, yazar ve ¢evirmendir. 1956 yilinda Ordu’da dogar. Universite tahsilini
Ingiliz Dili ve Edebiyat: alaninda alir. Cesitli illerde 6gretmenlik yapar. Halen yasamim
Sinop’ta siirdiiren Tung, siir yazmaya genglik yillarinda baslar. Ik siirleri yerel dergilerde
yayinlanmir. 19901 yillarin basindan itibaren siirleri, Yazili Giinler, Bicem, Kuzeysu, Karsi,
Diislem, Varlik, Damar gibi ulusal dergilerde gériinmeye baslar.

Siirlerin temel felsefesinde bicem olusturma kaygisi1 yatmaktadir. Dil ve sozciik bilinci
had safhadadir. Sair kendisini diisiince ile ortaya koyar. Siirin de bu gekilde yazilmasi
gerektigini savunur. Dogadaki unsurlarin siir yazmaya tek basma yeterli olmadigini, her
seyin bilingle oldugunu ifade ederken siirin sadece cografi unsurlar sayesinde
yazilmayacagini belirtir. Siirde ilhami onaylamaz.

Tung’un eserlerinde ana izlek, ask, yalmzlik, mitolojik 6geler, 6limi sorgulama, anne-
baba, deniz, su, kum, kirginlik ve yabancilasmadir. O, ¢ocukluk anilarin siire ustaca déken
bir sairdir. Siirlerinde kum imgesiyle siklikla karsilasiriz. Imgelerini tarihte kalan, eski ve
antik nesnelere yiiklemeye c¢alisir. Anlami da nesne-insan iliskisiyle aktarir. Neredeyse
biitiin siirlerinde sorular sorar. Dizelerine yansittigi yasam, disiinsel ve biraz da mistik
boyuttadir. Kronolojik zamanin digindaki zaman anlayisiyla doga-insan iliskisinin varligini
sorgular. Sairin kaynagi her seyden once dogadir. Sair ne ararsa dogada bulur. Doga
nesnelerle donatildig i¢in, nesne-sair iliskisini de sairin iyi kavramasi gerektigini diigtiniir.
Doga, onun siirlerine tiim borti bocegiyle girer. Karmnca iretkenligin ve galigkanligin
simgesidir, yagmurcuk kusu ve martilar sonsuzlugu anlatir, akrep kendi Slimiine zehir
akitir, orimcek kuytularda kaderin aglarini 6rer. Sair biitiin bu 6zellikleri kendi durumuyla
bagdastirir. Bir seyyah gibi oradan oraya gezer. (Okumus, 2010:138-139)

flyas Tung’un kullandig: dil, duygu yogunlugu olan bir dildir. Kisa misralarla yazmasi
bunu zorunlu hale getirir. Kelimelere yiikledigi yeni anlamlar siirine derinlik katar.
Sembollerden faydalanma yoluna gider Yer yer siislii anlatima bagvurur. Mizige ve ses
yinelemelerine 6zen gosterir. Sozciiklerini o siire ait cografyadan secger; bu yiizden birinin
eksilmesi siirinin biitiin yapisin1 bozar. Hayattan parcalarin, ‘an’larin gériintiilerini vermeye
calisir. Imgeyi siirin biitin dokusuna yayar. Ilyas Tung¢’un siirleri genellikle serbest
nazimda yazilmistir. Soziin glicine inanan sair, dili ve kelimeleri kullamsi agisindan
hayranlik uyandiracak boyutlardadir. Tung, kisa ve akict misralariyla bir solukta okunan
siirler yazar. Okuyucuyu sikmaz. Yer yer uyakh soyleyislere basvurur. Sifatlar1 yogun
olarak kullamir. Ozneleri belirsizdir. Kiigiik varliklarla soylesi yaparak onlar1 Kisilestirme
yoluna gider.

1960’11 yillarda doganlar arasinda; Hasan Gengay (1960), Gokhan Akgigek ( 1961), M.
Sinasi Tepe (1961), Olgun Sensoy (1961), Enver Topaloglu (1963), Miirse/ Sonmez (1964),
Dursun Yzimaz (1965), Fatin Hazinedar (1965), /smet Ercal (1966), Veysel Gazi (1966),
Irfan Yildiz (1967), Ozcan Unlii (1968) isimlerini sayabiliriz. 1960 kusag: olarak bilinen bu
kusak edebiyat diinyasina 1980°li yillarda adim atar.

Bu nesil kendisini Tiirk siirine eklemlendirmeyi basaran 6nemli bir nesildir. Ordu’nun
yetistirdigi bu degerli isimler daha ¢ok c¢ocuk edebiyati, tasavvuf egilimleri, Karadeniz
cografyasindan beslenen yerel siirler ve bilhassa 1980 sonrasi sosyal ve siyasi ortamdan
beslenen protez ve isyanci siire dair 6rnekler gormek miamkiindiir. Bu baglamda yukarida
ad1 gecen Gokhan Akcicek, M. Sinasi Tepe, Irfan Yildiz ve Miirsel Sénmez ulusal
edebiyatimizda kendilerine yer bulmus 6nemli isimlerdir.

23



KARADENIZ, 2017; (33)

Gokhan Akgicek, sair ve yazardir. 15 Mart 1961 tarihinde Ordu’da dogar. Aslen
Alucralidir. Edebiyata ve siire daha lise yillarinda ilgi duyan Akgigek, ancak askerligi
sirasinda edebiyat diinyastyla yakinlasir. Askerligini Istanbul’da yapmasi ona biiyiik bir
avantaj saglar ve burada Tiirk Edebiyati Dergisi’yle tanigir. Derginin idarehanesine giderek
sohbet imkan: bulur. Ninesi ve dedesinden sonra babasinin da 6éliimii, onun siir denizinde
yelken agmasina sebep olur. Siire yonelmesinde ninesinden dinledigi masallar ile radyodaki
tirkiilerin ve Ordu’nun essiz tabiatinin 6nemli bir yeri vardir. Siirleri, Giilpinar, Giineysu,
Nisan Bulutu, Milli Genglik, Edebi Pankart, Kiiltiir Diinyas1, Unlem; Kiragi, Kum Yazilari,
Kertenkele, Tiirk Edebiyati, Yitik Diisler, Mavi Kus, Kirkayak, Mart1, Cinar, iktibas, Uzak,
Tasfiye, Siir Ulkesi, Milli Egitim, Ada, Yolcu, Mor Taka, Miihiir, Dergah, Hece gibi
dergilerde yaymlanur.

Akgicek, siirlerinde gercek hayati konu edinir. Anhk duygularint aynen musralara
yansitir. Siirlerinde ¢ocuk acilarini dile getiren sair, ¢ocuklarin yerine kendini koyar,
onlarin acilarim haykirir. Afrika’dan Cin’e, Filistin’e, Kosova’ya, Bosna’ya kadar biitiin
diinya ¢ocuklarina hitaben yazar. Siirleri adeta diinya ¢ocuk acilar1 atlasi gibidir. Aslinda
Gokhan Akgicek’in siirleri ¢ocuklarin dilinden tim evrene selam ve duadir. Sairin
gocuklara candan bir dokunusu ve tebessiimiidiir. Akgigek’in siirlerinde metropollerde
beton duvarlar arasinda kisihip kalmis yalniz c¢ocuklardan Sirp kusatmasi altindaki
Saraybosnali ¢ocuga, Israil askerinin kursunuyla can veren Filistinli ¢ocuga ve minicik
govdeleriyle kansere karsi miicadele veren ¢ocuklara kadar; silahla, aglikla, yoksullukla ve
hastalikla hep ayni yerlerinden vurulan c¢ocuklar var. (Akit, 1999:7) Onun siirlerindeki
cocuk bazen mutsuzdur. Realite ona ¢ocuksu hazlarini unutturur. Simdiki anda yasayamaz.
Gelecekle karsilasmak istemez. Ciinkii gelecek ona aci verir. Ama her seye ragmen yasama
sevincini hicbir zaman kaybetmez. Bu aciyr basta tabiata yonelerek yenmeye calisir.
Cevreci bir anlayis sergiler. Ruhsuz kentlesmeye ve kirlenmeye karsidir. Biiyiidiik¢e acilar
artar ve asilesir. Oyuncaklar: elinden alinmig bir ¢ocuk gibi hir¢inlagir. Bu zamanlarda
annesini 6zler. Onun kucaginda huzur bulmaya ¢ahsir. Hirginligi sevimli bir yaramazhga
dontigiir. Anne onda siginilacak bir limandir. Bu kucak sefkat ve merhametin membaidir.
Siirlerindeki anne idolii, aslinda kendi annesinden baskas1 degildir. iste bu cocugun
yaramazlig: asiligi ile birlesince statukoya ve Kurallara karsi ¢ikan bir hal ahr. “Kral
ciplak!” diyecek kadar cesaretlidir. Ama bu zamanlarda yiiziine takindigi “sevimli
yaramaz” maskesi/kimligi onu affettirir. Bu ¢ocuk aym zamanda imanhdir. Dinsel bir
tercihi vardir ve dilinden dua eksik olmaz. Iman: tabiat1 ve insanlari sevmesine, tarafsiz
olmasina yardimci olur. Diinya ¢ocuklarinin duydugu aciy1 yireginde hisseder. Ve
paylasarak azaltmaya ¢aligir. (Okumus, 2010:175)

Onun siirlerinde bir ¢ocuktan 6te, cocuk maskesi takmis “kendisi” vardir. Siirlerinde,
bir ¢ocugun soyleyemeyecegi kadar yetiskin bir séylemle karsilasiriz. Akgigek’in siiri,
cocuklar i¢in siir degil bizzat kendisi igin yazilmis siirdir. Bir nevi biiyiimiiste kiigtilmiis bir
gocugun “yetiskin evrenine” yonelik kurgu ve sozlerinden olusur. O ¢ocuk sairi olmaktan
ziyade, ¢ocugu konusturmay: tercih eder. Bazen de ¢ocuk¢a konusur. Ama artik bu ona
yeterli gelmez. Son donemlerde yetiskinlerin diinyasina yonelik siirler yazmaya baslar.
Birtakim yeni arayislar pesindedir. Kendince dilini yoklar. Yeni bir islip yakalamaya
calisir. “Ince Hiiziinler Senfonisi” adli siir kitabinda bu durum agikca sezilir. Gerek konu
gerekse tslap bakimindan degisiklik s6z konusudur. Eserde g¢ocugun diinyasina yonelik
siirlerin yan1 sira bityiigiin diinyasina yonelik siirler de bulunur. Kitapta hayati 6zledigi gibi
yasayamayan insanlarin duygularina da yer verilir. (Okumus, 2010:175)
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Akgigek’in siir dili, imgesel kurgu ile giincel konusma sozliigii arasinda yeni ve farkl
bir sestir. Cocuk diline ait anlatim tarzina yakindir. Duru bir Tiirkge kullanir. Siirlerinde
soyleyis kolayhig1 ile dinamik bir akiskanhk goriiliir. Isim ciimlelerinin ¢oklugu siirlerine
durgun bir hava katar. Serbest siirin tiim imkanlarindan faydalanmaya ¢ahisir. Kendisini
dorthik, beyit ve bent gibi bir kaliba sokmaktan kaginir. Serbest vezinle yazan Akgigek,
lirik siirlerinde fikirden ziyade hissi on planda tutar. Akgicek i¢in siirde ahenk ¢ok
onemlidir. Ses benzerlikleri, yarim kafiye, aliterasyon onun siirlerinde oldukga yogun
kullanilmigtir. Siirlerinde sade, agik, anlagilabilir bir dil kullanmaya 6zen gésteren Akgigek,
konusma dilinin sicakligint kullanarak, kelimelere incelikler yiikler. Anadile miimkiin
oldugu kadar bagl kalir. Yabanci kelimeleri kullanmamaya caligir. Sézciik segimine dikkat
eder. Kisa ve 6z anlatimlar: tercih eder. Devrik ciimle kullanimi oldukga fazladir. Bilhassa
siirde anlatimi giiglii kilmak ve monotonlugu ortadan kaldirmak amaciyla devrik ciimleye
basvurur. Ayrica sonu getirilmemis kesik ciimleler de onun islabunun 6nemli
ozelliklerinden biridir. (Okumus, 2008:706)

1980 sonras: Tiirk edebiyatinda siyasal hesaplasma ve diger akimlarin yaninda Islami
edebiyattan da s6z etmek gerekir. Bu akim 1960’larda baslayan ve 1980’den sonra da
artarak devam eden terciime faaliyetleri ile N. Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog gibi biiyiik
temsilcilere dayanan bir egilimdir. Bazilarina gore bu edebiyatin baslangict Mehmet Akif’e
dayandirilsa da, Ahmet Kabakl, Islami edebiyatin temellerinin Sezai Karakog tarafindan
atildigint sdyler. Ayrica islami edebiyatta bazi fikir ve goniil erenleri vasitasiyla tasavvufa
dogru yelken agilir. Mirsel Sonmez de bu ¢igirn iginde yer alanlardandir. Sénmez,
Bilhassa Nuri Pakdil ve Fethi Gemuhluoglu’nun sosyal ve edebi cevresinden beslenerek
kendisine Tasavvufi edebiyatta yer tutmaya caligir.

Miirsel Sénmez, sair ve yazardir. 1964 yilinda Mesudiye’de dogar. Yorenin tamnms
ailelerindendir. 1lk siirleri, Giinaydin Gazetesi’nin sanat sayfasi, Terciiman Cocuk ve
Milliyet Sanat dergilerinde yayinlanir. 1988 yilinda Mavera dergisiyle tanigir. Bundan
sonra diinyasi da siirleri de degisir. Kendisini gizleme maksadiyla Nidai Kuloglu ismini
kullanir. Ayrica, Olcay Giiveng (Kardelen), Sare Cermik, Umut Onaran gibi mistear
isimler de kullanir. Gizliliginde fitratinin yam sira Melamiliginin de etkisi oldugu
kanaatindeyiz. Tasavvufa dair gorislerini ileriki yillarda genis bir soyleside Birdenbire adli
tasavvuf kiiltiirti dergisinde ifade edecektir.

1982 yilinda Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat Dergisi’yle tamsir. Bu dergi onun diinya
goristi ile siir anlayisina yeni pencereler acar. Bu arada Fethi Gemuhluoglu ismini duyar.
Bu ad ileride onun kaderi olacaktir. Fikri agidan Nurettin Topgu ile Nuri Pakdil’den son
derece etkilenir. Siir anlayis1 agisindan ise, Necip Fazil ile Sezai Karakog’tan beslenir.
Ozellikle N. Fazil’in coskun soyleyisi onu derinden etkiler. Sezai Karakog¢’un dili ve
retorigi anlayisina uygun diser. 1980°li yillarin ortalarinda tasavvufa yonelir. Bu baglamda
eserler okur. Tasavvufta marjinal tarikatlar {izerine arastirmalar yapar. Piyasadaki
orgiitlenmis tasavvufa karsi ¢ikar. Alevilikle ilgilenir. Klasik tarzda siirler yazar. Mavera
kapandiktan sonra Mistehir Karakaya ile birlikte Kardelen’i ¢ikarir. Bu dergi, Subat
1990°da baglayarak Ocak 1993’c¢ kadar ti¢ yil kesintisiz devam eder. Dergi bu yillar
icerisinde toplam 36 say: yaymlanir. Ardindan Nurettin Durman, Siileyman Celik ve Arif
Diilger’le birlikte Diis Cinar1 adli dergiyi c¢ikarir. 2000 yilindan itibaren de “Bir Nokta
Dergisi”ni ¢ikarmaktadir. Bir Nokta, Subat 2000 yilinda yayin hayatina baslar. 2003
Subatindan itibaren aylik olur.

Sénmez’in siirleri daha ¢ok cezbe, vecd ya da istigrak siirleridir. Tasavvufi yasantidan
hareketle yazildig: intibair edinilmektedir. “Tiitiin Kiifesi ’nde kemale ermis bir kalemle
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karsilagilir. Ancak bu olgunlugun yaninda durmadan kaynayan bir heyecan da hissedilir. Bu
heyecan “Giivercin Agaci”ndaki durgunlukla hal caresini bulur. Sair, bu eserde kendi
cizgisine kavusarak rahata erer. Siirlerinde kullanilan yogun imgeler dikkati ¢eker. Bunlar
daha ¢ok tasavvufa ait mazmunlardir. Cagdas bir dil ve imge yapisi ve toplumcu bir igerikle
zenginlesmis 6zgiin bir yap: arz eder. Yer yer gidisata muhalif tavirlarla ¢cag ve degerleri
sarsici bir bigimde sorgulanip elestirilir. Siirlerinde his ve fikrin yaninda izlenimcilige de
onem verir. Ice dogus, diger bir ifadeyle sezgiyi kullanir. Sekil olarak serbest vezni
kullanir. Ancak dize ve ses uyumuna dikkat eder. Fakat ritim icin 6zel bir gayret gostermez.
Icinden geldigi gibi yazar. Kendi ifadesiyle “Riizgdr nas:/ eserse, bayrak oyle sallanz.”
Bent, dortlik ve beyit sekillerini kullanir. Ayrica siirlerini miisveddesiz yazan sair,
noktalama isaretlerini de kullanmaz. (Okumus, 2010:231)

Turk edebiyatinda son donemlerde modernite karsit1 yeni bir kusak dogar. Sentetik
siir/organik siir tartismalarimin etrafinda kendilerine yer agmaya ¢alisan bu kusak isyanci
ama miicadeleci tavirlariyla da dikkatleri ¢eker. Sinasi Tepe ve irfan Yildiz da bu
tartismalarin i¢inde yer alan Ordulu sairlerdendir. Tepe, modernite karsit1 bir siiri savunur.
Doganin koynundan tasidigi imgeleri ustaca siirine ekler. Sicak ve icten dizelerle karsimiza
¢ikar. Onun siir dili, yatagim yormadan ilerleyen bir su misali akar. (Akgigek, 2016:1)

M. Sinasi Tepe, sair ve yazardir. 1961°de Ordu’da diinyaya gelir. Gergek ad1 Mustafa
Sinasi Tepe’dir. Siire lise yillarinda baslar. Universite yillarinda kendini gelistirmeye
calisir. Cesitli gazete ve dergilerde siirleri yayinlanir. Siirle birlikte bazi kii¢iik hikayeler de
yazan Tepe, hikayelerini heniiz bir kitap halinde toplayabilmis degildir. Tepe, Orhan Veli,
Sunay Ak, Karacaoglan, Namik Kemal, Nedim, N. Fazil Kisakiirek gibi sairleri ¢ok
sever. Bilhassa Orhan Veli onun vazgegilmezidir. Onun gibi yazmak ister. Kendisine onu
ornek alir. Bazi siirlerinden O.Veli tadini almak mimkiindjir.

Son eserlerinde organik siir anlayisina yonelen sair, sehirli ama ayni zamanda sehirle
sorunu olan bir siir tarzin1 benimser. Bu siir, yanlis kentlesmeye ve uygarlik yutturmacasina
bir yanit gibidir. Carpik olandan kagma, dogru olana gitme bigiminde algilanabilir. Her
seye ragmen duygulart 6n planda tutmaya calisan sair, fikrin -az da olsa- siire eziyet
ettigine inanir. Siirlerinde yeni imaj denemelerinde bulunur. Hatta bunlarin bir kismini da
sembollestirir. Cagdas bigimleri kullanirken, dizelerle oynamaktan zevk ahr. Siirlerinde
fiillere cok fazla yer verildigi gorilir. Eylemlerin ¢oklugu siirlerini daha hareketli ve
coskulu kilar.

Serbest siir anlayisini benimser. Siirlerinde kullandigi dil agik, sade ve anlasilirdir.
ifade giici bakimindan oldukga etkileyicidir. Mana bakimindan ise, énemli bir derinlik
tagidig1 anlagilmaktadir. Siirlerinde stslii ve anlasilmaz soyleyislerden kagimir. Tepe’nin
kullandig: siir dili, Orhan Veli’nin siir geleneginden dogan edebi dilin yansimalarini tagir.
Sair halk dilinin zengin hazinesinden, edebi ifade vasitalarindan yararlanmaya caligir.
Anadilinin inceliklerini iyi bilen sair, tabiat giizelliklerini dilinin ifade vasitalarina katarak
yeni bir soyleyis yakalamaya calisir. Tepe’nin kelime hazinesi oldukga genistir. Siirlerinde
kullandig: kelimeleri giinlik hayattan secerken, yabanci kelimelerden de uzak durur.
Kelimelerin seciminde son derece dikkatli davramir. Bunlari yan yana kullanirken ortaya
koyduklar1 ritim ve ahenge de ayrica dikkat eder. Akici bir tisluba sahip olan sair, siirde
ahenk ve armoniye ¢ok 6nem verir. Orijinal bir soyleyise sahip olan Tepe’nin, akict bir
iisluba sahip olmasi halk dilinin giizel 6rneklerini bir arada kullanabilmesinde gizli
olmalidir. Siirlerinde deyimler ve atasozlerini Sikga kullamr. Daha ¢ok dortlik ve
bentlerden faydalanan sair, hece 6l¢iisii ve vezin gibi kurallara bagh kalmaz. (Okumus,
2010:203)
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Bu nesle mensup sairlerden biri de irfan Yildiz Beslioglu’dur. 1980 &ncesi sosyal
siddet olaylarinin iginde biiyiiyen bu geng nesil sol, iilkiicii ve Islami akimlarin etkisindedir.
Bu dénemlerde edebiyat diinyasinda, yeni gelisen siir anlayislarinin yaninda ikinci Yeni ve
Mavi Hareketi de giincelligini korumaktadir. Beslioglu, ikinci Yeni’ye ilgi duyan
sairlerdendir. Mavi Hareketi’ni de ilging bulur. Simgecilik ve gercekiistiiciiliik ile hermetik
siir karsisinda cosarak, adeta sembol ve imgelerle dolu biraz kapah, biraz armonik, biraz
coskun yeni bir siir dili kurar. Beslioglu, 2000°1i yillardaki 1980/90 Kusagi tartismalarinda,
1990 Kusagi’min 6nemli sairleri arasinda gosterilir. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan Sentetik
Siir/Organik Siir tartigmalarinda ise, organik siir grubunda yer alir. Osman Cakmakei, onu,
Organik siir yazan 6nemli isimler arasinda sayar.

Irfan Yildiz Beslioglu, hukukeu, sair, yazardir. 1967 yilinda Unye’de diinyaya gelir.
Asil adi Ayhan irfan Yildiz Beslioglu’dur. Ayhan ismi, niifus kaydinda yer almayan, halk
arasinda gobek adi tabir edilen ve yalnizca koy ve aile gevresinde bilinen ismidir. 2009
yilinda, mahkeme karariyla, soyadim Beslioglu olarak diizeltmis, Yildiz ise ikinci ismi
olmustur. Edebiyata ve siire daha ortaokul yillarinda ilgi duyan Yildiz, bu yillarda bazi ufak
tefek kalem denemelerinde de bulunur. Lise yillarinda ise, 6gretmenlerinin de tesvikleriyle
kendini bu alanda gelistirmeye cahsir. 1985 yilinda hukuk tahsili yapmak iizere Istanbul’a
gider. Burada ozellikle diinya goriisiine ve siir anlayisina uygun gazete ve dergilerin
idarehanelerine giderek yoneticileriyle tamisir. Bu ilk kalem tecriibeleri yerini ciddiyete ve
olgunluga birakir. Cumhuriyet Pazar, Fanatik/Siir, Tirk Dili, Varhk, Hiirriyet Gosteri,
a/Atika, Sonbahar, Iblis, Genis Zamanlar, ikindi Yazilari, Broy, Erguvan, Diisler, Gogebe
gibi dergi ve seckilerde siir ve yazilar1 yayinlanir. Daha sonraki yillarda ise, Islik, B’aska,
Uzak, Giizel Yazilar, Dize, Edebiyat ve Elestiri, E dergisi, Akatalpa, Trabzon/Ada,
Mortaka, Felsefe/Yazin, Kagak, Yazilikaya, Tan Edebiyat, YKY Kitaplik, itaki, Sonra
Edebiyat, Yolcu, Kiyi, Miihiir, Sincan istasyonu gibi yaym organlarinda ismine sikca
rastlanir. (Okumus, 2010:249-250)

Yildiz’n ayrica dergicilik seriiveni de bulunur. 1991 yilinda arkadaslar1 Adnan Ozer,
Osman Cakmakgi, Hasan Oztoprak’la birlikte “Diisler”i gikarir. 1995°te, yine bazi
arkadaslariyla birlikte “Gogebe ” siir dergisine hayat verir. 2000 yilinda ise, Kaya Demiral
ile birlikte aylik “Uzak” adl: siir seckisini ¢ikarmaya baslar. Unye’de ¢ikan bu siir seckisi
bizzat irfan Yildiz tarafindan tiim Tiirkiye’ye dagitilir. Daha genis bilgi icin bakiniz:
(Dogan, 2010:571-582); (Budala, 2002:29); (Cengiz, 2001:18)

ikinci Yeni ile 1980 kusaginin kapah siir anlayisini benimseyen Yildiz, bilhassa Hilmi
Yavuz, Tugrul Tanyol, ve Adnan Ozerin tesirinde kalir. Ama en ¢ok Oktay Rifat’tan
etkilenir. Siirlerindeki kapalilik, onun arzuladig1 cosku ve heyecana ulasmasini engeller.
Ancak yilmadan séylemeye devam eder. Nihayet “Cicek Tozu Giinleri”’nde amacina ulasir.
Eserde, “Riizgarin Fili Yakinimdw"dan daha rahat ve lirik bir soyleyis hakimdir. Detayda
insanin kaynasmasinin ve i¢ hesaplagsmasinin izleri goriiliir. (Celal, 1996:17) Kisaca kendi
diinyasiyla sairin bizzat kendisi vardir. Sair, siirleriyle ¢izdigi manzaralar, isledigi gizli
oykiiler ve yeni temalarla farkl bir diinya kurar. Bu diinyada deniz, doga, bortii-bocek ve
deniz kiyisinda kurulmus kiigiik bir kasaba vardir. Yildiz, kendi tahayyiiliinde kurdugu bu
doganin iginde yalmz bir ath olarak dolasir. —Bu doga biraz da c¢ocuklugunun ve
gengliginin gectigi memleketidir.- Bir yandan da insan varhigini sorgular. insanin dogayla
iliskisini arastirir. Bu evrende nerede ve nasil durmasi gerektigini anlamaya galigir. Daima,
binip gitmeye hazir bir ath gibidir. (Celal, 1997:12-13) igindeki yaban coskusu 6zellikle
“Cigek Tozu Giinleri”’nde basarili bir sekilde verilmistir. Ayrica estetik dis1 nesneyi siire
sokarak ondan tat almamizi saglayacak kadar basarilidir. (Ozer, 1997:?)
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1970°li yillarda doganlar arasinda; Mithat Karatas (1971), Muhammet Yigit (1971),
Selcuk Kiipgiik (1971), Fatma Hazinedar Giirsoy (1973), Giilay Abu (1973), Abdullah Eren
(1974), Mustafa Sadi (1976), Volkan Odabays (1981), Adem Eyupoglu (1983), Muammer
Yavasg, Neslihan Yagar, Ahmet Cakir, Mustafa Giirdal gibi isimler sayilabilir.

1980 darbesinin ardindan edebiyat diinyasinda da yeni agilimlar ortaya ¢ikar. Bilhassa
1980 oncesi yasanan sosyal siddet olaylarim konu alan ve adeta “yakin dénem tarihine
iliskin Kigisel bir hesaplagsma” olarak bakabilecegimiz bu yeni egilim, biraz radikal biraz da
isyanci bir tavirla yerini almaya baslar. 1980 sonrasi hapishanelerde siyasal mahkamlarin
yasadig1 iskence ve idamlar, mevcut kiiltirel ortam, siyasal ¢alkantilar, yayimlanan politik
dergiler, onemli siyasal aktorler basta olmak tizere birgok konu bizzat bugiinleri
yasayanlarin kendi Kisisel deneyim ve tecriibeleri ile anlatilmaya ¢aligilir.

Her ne kadar 1960 kusagina mensup olmasa da, 1980 sonrasinda gelisen ve giderek
politik bir hal alan bu yakin dénem tarihinin hesaplagsmasim disaridan yapan sanatkarlar da
vardir. Bunlar arasinda Sel¢uk Kiipgiik ismini de saymak yanlis olmaz.

Selcuk Kiipgiik, sair, yazar, ses sanat¢ist ve bestekardir. Birgok unvami iizerinde
bulunduran Kiipgiik, 1971 yilinda Alanya’da dogar. Cocuklugu babasinin 6gretmen olmasi
sebebi ile Ordu’nun degisik koy ve ilgelerinde geger.

Kiipgiik, siire tniversite yillarinda baglar. Siirleri, Kiragi, Turk Yurdu, Dergah,
Merdiven Siir, Sonra Edebiyat, Ada, Yeni Diinya, Kitap Haber, Kitap Zamam, Hece,
Sonsuzluk, Birgiin, Edebiyat Ortam, Kertenkele, Kavram Karmasa, Unlem, Diis Cinari,
Insan Saati, Post Express, Kum Yazilar1 ve Imlasiz gibi dergilerde yayinlanir. Siirlerinin
yaninda, deneme ve incelemeleriyle de adim duyurur. Ozellikle siir ve miizik iizerine
yaptig1 incelemelerde son derece basarilidir.

Ahmet Hasim ve Hilmi Yavuz’dan etkilenen Kiipgiik, sembolik dil zenginligi
acisindan bu koridor igerisinde kendine yer bulmaya caligir. Siirlerinde ana tema, genellikle
“ben” dili ¢ercevesinde gizlidir. Kendini kesif tizerine kurulu olan bu siir, bir parca da
sairin bizzat kendini yansitmaktadir. Cem Sultan ve Topal Osman siirlerinde oldugu gibi
zaman zaman tarihsel gondermelerde bulunur. Selguk Kiipgiik’iin siiri yakin donem tarihi
ile hesaplasmaya cahsan, imgesel kurguya énem veren ve ikinci Yeni’nin agmis oldugu
teknik imkanlardan yararlanarak ilerlemeye calisan bir siirdir. Onun i¢in miizik, siiri tagiyan
ana omurgadir. Bu yiizden Ahmet Hasim’i siirinin yol agicis1 olarak goriir. Modernizmin
icinde bulundugu kriz, insanin ontolojik gercekliginden uzaklagmasi sonucu yasadigi
trajedi, medeniyet kodlarindan kopartilan Tiirkiye insani ve yakin donem tarihinin karanlk
sayfalar1 onun siirinin ana izlekleri olarak ele alinabilir. (Okumus, 2010:277-278)

Siirde ahenge 6nem verir. Ierisinde melodik bir zenginlik arar. S6z sanatlarini fazlaca
kullanir. Bunlarin siire ayr1 bir ahenk kattigini sdyler. Anlamda 6nce ses ozelligine dikkat
eder. Kelime secimi konusunda, her sairin kendine 6zgii bir kelime varliginin olmasi
gerektigini ifade der. Duydugu ya da okudugu kelimeler igerisinden kullanabileceklerini
kendi sozliigiine kaydeder. Thtiya¢ duydugunda belli bir sistem igerisinde bu kelimelerden
faydalanir.

Selguk Kiipgiik ayn1 zamanda miizik ve dergicilik ile de yakindan ilgilenir. Besteler
yapar. 1994 yilinda bir bestesini 6nce 6zgiin miizik sanat¢is1 Hasan Sagindik, ardindan da
Selda Bagcan albiimlerinde okurlar. Bizzat kendisinin seslendirdigi albiimleri vardur.
Kiipgiik, ayrica Miuzigin sosyolojik islevini merkez edinen teorik metinler de kaleme alir.
Kiipgiik, Kumyazilar1 ve imlasiz adli dergilerin kurulmasina katkida bulunur. Muammer
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Yavas ve Gokhan Akgigek ile birlikte Kumyazilar1 adli bir fanzin edebiyat dergisi ¢ikarir.
Ayrica Imlasiz adl edebiyat dergisini gikartanlar arasinda yer ahr.

Bu c¢alisma ile, 1900’lerden baslayarak 1970’lerin sonuna kadar Ordu’da siirin izini
stirmeye c¢ahstik. Ayrica buradaki edebiyat g¢evreleri ve bu cevrelerde yetisen sairleri
tamtma firsati bulduk. Umariz gelecek nesiller biraktigimiz yerden devam ederek bu
seriivenin yarim kalmasina izin vermezler.

3. Sonug:

Ordu, denilebilir ki, kuzeyde bir tagra vilayeti olmaktan ote, tiniversitesi, tiyatrosu, sivil
toplum Kkuruluslari, edebiyat ve sanat cevreleri ile kendi akarini bulan bir sehirdir. Biiyiik
sehir olduktan sonra, artan kiiltiir-sanat faaliyetleri ile dikkati ¢eker.

Bu ¢alismada, Cumhuriyetten sonra Ordu’daki edebiyat ve sanat hareketleri tizerinde
durulur. Bilhassa, Cumhuriyetten bu giine ordu ilinde gelisen siirin kisa tarihi ele alnr.
Giris bolimiinde, Ordu’daki kiiltiir ve sanat faaliyetleri tizerinde durulur. Ardindan bolgede
yayinlanan gazete ve dergiler ele alinir. Bilhassa bunlarin etrafinda olusan edebiyat ve sanat
gevreleri one ¢ikarilir. Cumhuriyetten sonra Ordu’da gelisen siir egilimleri ve yetisen
sairler ele alinir. Edebiyat tarihleri i¢in kronolojinin 6nemi biiyiiktiir. Bu sebeple, siirin
gelisimi ve yetisen sairler on yillik donemler halinde incelenir. Bu g¢ercevede makale,
1900’lerden baglayip 1980’lere kadar, yaklagik 80 yillik bir donemi kapsar. Burada toplam
8 kusak oldugu goriiliir. Bunlarin Klasik, Halk ve Modern edebiyatin ¢esitli formlarinda
eserler verdikleri anlasilir.

Ayrica bu nesil igerinde kendisini ulusal siire eklemlendirebilmis, onemli isimler
hakkinda kisa bilgiler verilir. Bu isimlerden 6ne ¢ikanlar sunlardir: Giizide Taranoglu,
Mehmet Cavusoglu, Dursun Ali Akinet, Azer Yaran, Ahmet Coban, /lyas Tung¢, Gokhan
Akgicek, Sinasi Tepe, Irfan Yildiz Beslioglu, Miirsel Sonmez ve Sel¢uk Kiipgiik.

Sonug olarak Ordu, yillardir olusturdugu bu 6nemli kiiltiir ortamiyla daha nice sairler,
yazarlar ve sanatkarlar yetistirecektir. Umariz, bu giizel sehrin sakinleri, edebiyat, sanat ve
siirden; sanatkarlar1 da insanindan, dogasindan ve giizelliklerinden yeteri kadar istifade
eder.
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EVENLER VE ONLARIN KULTURLERI
3BEHbBI U UX KYJIBTYPA
EVENS AND THEIR CULTURE

Erdogan ALTINKAYNAK — Ulpetay NIYETBAY™

0z

Evenler Tunguz halklarindan olup Evenklerle akrabadir. Bu ¢alisma onlarin dogum,
digiin, olim gibi gecis donemlerinden, bu gecis donemlerindeki pratik ve
uygulamalarindan, inanglarindan, yasam bigimlerinden bilgiler igermektedir.  Metinde,
derleme sorularina verilen cevaplar oldugu gibi aktarilmis, mukayese ve benzeri
calismalara temas edilmeden, kaynak kisiden alinan cevaplar ve kaynak Kisinin beyanlari
oldugu gibi verilmistir.

Anahtar kelimeler: Eveni, dogum, diigiin, 6liim, inang.

ABSTRACT

Evens are descendants of Tunghuz people and are relative of Evenks. This study is
comprised of knowledge about their transition period traditions such as birth, wedding and
death, and practices and rituals about their beliefs and lifestyles. In the text, answers given
to the compilation questions are directly presented without any attempt to make
comparative study with any other cultures, and the answers and expressions obtained from
the source person are recorded without editing.

Key Words: Evens, Birth, Wedding, Death, Belief

AHHOTAIIUSA:

OBeHbl OTHOCATCS K TyHrycaM M UMEIOT POJICTBEHHBIE OTHOIIEHHS C DBEHKAMH.
Jlannast pabora mOCBsIIeHA 00pa3y KU3HM U PEIUTHU DBCHOB, KAaCalOIIUECsS I3TaroB
JKU3HEHHOTO IIMKJIa, TaKue KaK pOXKIEHWe, cBaanOa, cMepth. CraThsi HammcaHa Oe3
MPUBJICYCHHSI IOCTOPOHHUX HCTOYHUKOB Ha OCHOBE OMPOCOB M HHTEPBHIO IBEH.

KuroueBble cjioBa: DBEHBI, pOXKIIEHUE, CBaIb0a, CMEPTh, BEpOBAHUSI.

Bu derleme kayitlar1 “Manasin Goriinen Yiizleri: Kaygilar, akinlar, ozanlar, asiklar
projesi kapsaminda 23 Temmuz, 2014 tarihinde Saha Cumhuriyeti (Yakutistan), Devlet
Kiiltiir Enstitiisti’nde yapilan derleme ve toplama ¢alismalarimdandir. Goriisme yaptigimiz
kisi Zinaida Platonovna’dir. Derleme kayitlarini proje yiriticiisic Prof. Dr. Erdogan
Altinkaynak, terciiman Aygiil Bolotova Altinkaynak, Aras Gor. Abdullah Elcan ve Arag
Gor. Fatih Sayhan yapmustir. Derlemede sorulan sorular, HEGEM’in folklor derleme
sorular1 igeriginde sorulmustur. Alinan cevaplarin terciimesi ve desifresi doktora ogrencisi
Ulpetay Niyetbay tarafindan yapilmistir.

“ Prof. Dr. Ardahan Universitesi, IBEF. erdoganaltinkaynak@ardahan.edu.tr
™ Doktora égrencisi, Ardahan Universitesi, Sos. Bil. Ens. ulpetay.niyetbay@gmail.com
10.17498/kdeniz.297895
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Zinaida Platonovna Nikulina 26 Kasim 1946 yilinda dogmustur, Evendir. Babasi
ilkokulda Even dili 6gretmeniymis. Zinaida Platonovna’mn babasini her zaman Even
okullarimin  kapanmamasi amaciyla Even dilinde ders vermeye gondermislerdir. Bir
seferinde babasini Ust-Yansky Bolgesine gondermisler ve Zinaida Platonovna orada
dogmustur. Kardesleri yetim kaldiklarindan dolayr Zinaida Platonovna’nin babasi kendi
memleketine dénmiis. Orada Zinaida Platonovna okulu bitirmis. Sonra babasin1 Momsky
bolgesine ders vermeye gondermislerdir. Zinaida Platonovna orada bir Evenle evlenmis.
Babasim Srednekolimsk bolgesine gonderdiklerinde kizi ve esi ile beraber tasinmiglardir ve
orada Zinaida Platonovna’nin 3. ¢ocugu da diinyaya gelmistir. Babasi 12 g¢ocugunun
hepsini kendisi nereye giderse oraya gotirmis. Simdi Zinaida Platonovna’nin 7 Kardesi
varmig, 3 erkek ve 5 kiz. Zinaida Platonovna ortadgretim egitiminde kiiltir ve egitim
bolimiinii okumus. Kendisi bir grubu yonetmektedir. Grup tiyeleri ile hep beraber sarki
soylemekte ve milli enstriimanlarini galmaktadirlar.

Eskide Even ve Evenkler ayri1 degildiler. Fakat yaklasik olarak 6. yiizyilda halk Lena
Irmagi civarina geldiklerinde ikiye ayrilmiglardir. Orada birileri 1lik yerde kalmak
istemislerdir, digerleri ise Lena Irmagindan asagi dogru gitmek istemisler. Evenklerin
anlami bagka tarafa gidenler demektir. Evenler ise yukaridan asagiya inenler demektir.
Even ve Evenkler birbirlerinden ayrilmadan 6nce Tunguzlardi, atalar1 Tungusdu. Evenler
sonra Bohailardan gelmistir.

Even ve Evenklerin dilleri Tunguz dilidir. Evenklerin ekleri farkl: olsa da gelenekleri
de aymdir. Ruh canhdir. insanin ruhu Even dilinde ‘Hanin’, suyun ve dagin ruhu ise
‘Muhanin’ demektir. Insamn ruhu, suyun ve dagin ruhu ise ayri ayrdir. Eskiden adam
uyudugunda ruhunun ¢ikip gezebildigine inanmilirdi. Ruh varsa adam yasiyor demekti.

Sovyet Doneminde kizlar 14, erkekler ise 18 yasindayken evlenebilirlerdi. Evenlerde
dokuzuncu gobege kadar evlilik yasakti. O yiizden kiz aramaya uzaga gidiyorlardi. Bazen
tanidik iki ailenin ¢ocuklar1 dogduktan sonra, biiyiidiiklerinde evleneceklerine dair s6z
vermiglerdir. Fakat kiz ya da oglan biytdiikten sonra evlenmeye karsi gelseler, kimse
onlar1 istekleri disinda evlendirmezdi. Besik kertme evlilik olsa da Evenler igin
cocuklarinin istekleri 6nemlidir. Eskiden kadinlarin soyledikleri yapilirdi, anaerkil bir
sistem vardi. Evenler kadinlarin ayidan tirediklerine ve erkeklerin ormana avciliga
gittiklerinde ayilarin kadinlari koruyacaklarina inanmaktadirlar.

Evlenilecek ideal kiz tipi ev islerini iyi bilmen, evi ¢ekip ¢evirebilen, erkeklerde ise
avcihigi iyi yapanlar olarak goriilmektedir. Bekar erkeklere ‘manatti’ denilir. Bekar kizlari
‘igtmerini asi’ diye iki kelimeyle ifade etmektedirler. Evenlerde bekar kiz saglarina tek 6rgii
yapar, evli kiz ise iki 6rgii yapar. Oyle bekar veya evli kizlar1 uzaktan gordiiklerinde de fark
edebilirlerdi. Bekar veya evli erkekleri giyimlerine, giyimlerindeki siislemelerine gore
ayrrabilirlerdi. Bir de bekar erkekler de saglarina tek 6rgii yapard, evli erkekler ise iki 6rgii
yapardi.

Evenlerde erken evlenmek 6nemlidir. Kiz ve erkek geng olmali ki ¢ocuklari saghikli
olsun. Akrabalik evlilik olmadigindan dolayr kiz aramak igin aracilar uzun yola
cikiyorlardi. Goriicii bir eve gelip durdugundan, onun geyigini nereye ve nasil
bagladigindan nereden geldigi ve hangi adam igin kiz istemeye geldigi anlasilirdi. Kizi
vermeden oOnce anlagsma yapilirdi ve diginin ne zaman olacag: konusularak
belirlenmekteydi. Yani goriicti usulityle evlilik vardi. Eger damadin kiza verecek basligi
hazirsa hemen diigiin yapilabilirdi ve kiz kocasinin evine diigiinden sonra taginabilirdi.
Fakat eger damat basligin sadece yarisini verebiliyorsa, erkek kizin evinde kalip, baslhigin
tamamen odeyene kadar kizin anne ve babasina yardim edip ¢alisirdi. Evenlerde bashk
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olarak damadin durumuna gore yiize kadar geyik verilebilirdi. Kiz ¢eyizini kendisi
hazirlardi. Kiz gelecek esinin ailesinde kag kisi varsa ona gore kendi elleriyle hediye
hazirlardi. Ornegin birisine eldiven, birisine sapka vs. yapardi. Kiz ceyizi ile kendi
esyalarimi da gotirirdii. Hatta kiz kendisi ile hediye olarak geyik dili veya geyik beyni
gotiirtirdi ve aile fertlerine dagitirdi.

Evenlerde oglan tarafi kiz tarafim ya da kiz tarafi oglan tarafini tanimak igin bir seyler
yapmiyordu. Evenler 6nceden birbirleriyle uzak ta olsa iletesim kurabiliyorlardi. 21-23
Haziranda Evenlerde yeni yil kutlanir. Bu giinlerde gencler oynarlar ve bir oglan bir kizi
begenirse kizin yanina gelip el ve dizlerini kimildatarak kizi begendigini isaretlerle belirtir.
Eger kiz da oglani begenirse karsilikli isaret gosterir. Evenler isteklerini hep isaretlerle
sozsiiz gosterirlerdi. Ornegin bir adam misafir olarak bir eve gelirse ve sigara igmek isterse
isaretle belirtirdi ve ev sahibi hi¢ bir sey sormadan hemen misafirine sigara verirdi. Bu tiir
gelenek simdi de Evenler arasinda korunmustur. Simdi gengler sigara i¢cmek istediklerini
kibriti gostererek anlatmaktadir. Ciinkii Evenler pek ¢ok konusmay: sevmeyen halktir ve
jest ve mimikleri iyi bilmeleri onlar igin 6nemlidir.

Evenlerde belirli bir nigan siireci vardir. Diigiinlerini ilkbaharda ya da yazin yaparlar.
Digiin ‘kuntu’ diye duyurulur. Eskide diigiine en yakin akrabalar gelirdi. Digiin once kiz
tarafinda yapilir. Sonra kiz ¢eyizi ile kocasinin evine taginir. Kocasinin evi ¢ok yakinda olsa
bile kiz1 geyigin iistinde gotiiriirler, kizin yiziinii arkasina bakmamasi ve geri donmemesi
icin orterler. Bir de kiz evine giden yolunu unutsun diye kocasinin evinin gevresinde 3 sefer
geyigin tstiinde dolastirirlar.

Kiz anne ve babasiyla vedalasirken aglamaz. Evenlerde adam o6ldiigiinde bile
aglamamaya calisirlar. Ciinkii adamin bu diinyadaki son giinii ve son bayrami olduguna
inanilir.

Kiz1 kocasinin evine kizin akrabalari yolcularlar. Kizin annesi kizinin gevresinde 3
sefer doner ve kizin kaynanasia ‘ben sana kizini getirdim’ diyerek teslim eder. Kaynanasi
gelinin yiiziindeki Ortiisini agmadan kizi evine, yani “guma” gotiiriir ve sadece eve
girildikten sonra yiiziindeki ortisiinii ‘Sen kendi evine geldin. Bu giinden sonra bu senin
evindir’ diyerek agar. Kizin yiiziindeki ortiisiiniin adi “kuptu”dur. Kiz tarafinda yapilan
diigiine damat katilmaz. Kiz diigiiniine sadece kiz ve onun akrabalar1 gelir ve kizla dyle
vedalagirlar. Sonra kizi kocasinin evine gotiiriirler ve ellerini birbirlerine tutustururlar.
Digiinde kadinlar sunucu olarak katilirlar. Diigiine erkek ve kadin beraber katilmaktadir.
Kiz nisanlisiyla tanistiginda ‘Tlkbahar basladi, konusalim. Evlenme zamani geldi.’ diye
sarki soyler. Kizin anne ve babasi damadina bicaktan baska herseyi hediye edebilir.
Oglanin anne ve babasi ise gelinine ev esyalarini hediye ederler. Evenlerde birbirleriyle
hediyelesme ¢ok 6nemlidir.

Digiin yemeklerine gelince. Yeni evlenenlere ‘Hep geng kalsinlar ve birbirlerini hep
sevsinler’ diye geyigin yiregini verirler. Digiin yemeklerini tim akrabalar1 birlikte
yaparlar, yemek yapan 6zel bir kisi yoktur.

Kiz, kocasimin evine tasinmadan énce kendi obasinda yalmz kalarak hiiziinli sarkilar
soylerdi ve 6yle vedalasirdi. Bu sarkilar genel degil Kisilere 6zeldi ve her kiz kendi iginden
gecenleri terenniim ederdi. Babasi da kizi mutlu olsun diye yerlere sagi sagar, ruhlara
hediye verirdi. Sovyet doneminde bu gelenek artik yok edilmis ve Zinaida Platonovna sarki
sOyleyerek vedalagsmamis.

Kiza ve oglana evlenmelerinden 6nce aile kurduklarinda neler yapmalari gerektigini
anneleri ya da nineleri tavsiyede bulunurlar. Yeni evlenen gengler igin ¢adir yapilir ya da ev
(¢um) yapilirdi. O ¢gumda genglerin 3 gece kalmalar1 lazimdir.
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Gelin gumda ev isleri ile ilgilenir, yani yemek pisirir, elbise diker, temizlik yapar vs.
Evenlerde ilk geceden sonra carsaf gosterilmez. Fakat haniminin kiz olduguna ve ev islerini
iyi yaptigina razi olan kocasi, kizin anne ve babasina beyaz geyik hediye eder. Beyaz geyik
geyiklerin arasindaki en saygi duyulamidir. Ciinkii bir de eger beyaz geyigin yavrulari
olursa hediye alan evin geyiklerini ¢ok olacagina, evde huzur, bereket ve saglik olacagina
ve ugur, sans gelir diye inanilir. Eger hanimi kiz degilse kocasi kizin ailesine yine bir geyik
verir. Tk geceden sonra ertesi giin hayatlarim birlikte yasamaya baslarlar. Gelin kocasinin
ailesini kendi ailesi olarak sevmesi ve saygi gostermesi lazimdir. Erkeklerin ve
kaynanasimn 6niinii kesmemesi ve saglarini gostermemesi lazimdir.

Evenlerde c¢ocuk kiymetlidir, zenginligin isaretidir. O yiizden evlendikten sonra
hemen, yeni evlilerden ¢ocuk yapmalar: beklenir. Fakat ¢cocugun cinsi, yani kiz mi erkek mi
onemli degildir, ¢cocugun kendisi énemlidir. Evlendikten sonra ¢ocuklarinin uzun zaman
siirecinde olmadig1 halde aileye nazar degdigine inamlir. Bu durumda kadin da erkek te
kendi isimlerini degistirir baska bir isim alirlar. Evenlerde niifus planlamas: veya gebelikten
korunma diigtincesi yoktur. Dogurganlik siiresince ¢ocuk sahibi olmak isterler. Kisirlik
veya cocuksuzluk oldugunda Kadin hamile kalsin diye ayinin penisini kuruturlar, dualarla
kadinin rahminin icine koyarlardi. Kadin ¢ocuk dogurdugunda ayimn hediye ettigine
inamilir. Eger aile 6zellikle erkek ya da kiz ¢cocugu isterse, baskalar1 yanhs anlamasin diye,
kocasindan hari¢ Kimseye soylemeden kadinin birisine hediye vermesi lazimdir. Kadmn
hamile oldugunda sadece kocasi bilir ve nazar degmesin, hanmimi hastalanmasin diye de
baska yere gog ederler. Kadin ¢ocugunun hazirliklarint énceden yapmaz, ugursuzluk sayilir.
Cocuk dogduktan sonra kadinin kendisi ¢ocuk igin gerekli olan seylerin hepsini kendisi
yapar. Cocuk dogmadan 6nce samandan hari¢ kimse onun cinsini bilemez. Fakat her kadin
cocugunun erkek mi kiz mi olacagini hissedebilirdi. Evenlerde dogum olayindan 6nce
yorum yapmamaya c¢ahisirlar. Kadinim dogumunu ebeler yapardi. Ebelere ¢ocuk dogduktan
sonra hediye verilirdi. Cocuk dogduktan sonra kotii ve iyi olarak aymi anda seytan:
kandirmak i¢in iki isim verilirdi. Bir de gocugun gobegi kesildikten sonra 6zel bir torbaya
konarak bu gobek bag: muska halinde saklanir. Cocugu ikinci ¢ocugun dogmasina kadar,
bazen annesi cocugunu 4 yasina kadar emzirirdi.

Cocuk dogduktan sonra ocaktan komiir alip ¢ocugun almna siiriiliir ve ocagin yeni
dogan c¢ocugu kendi ¢ocugu olarak kabul etmesi ve kiismemesi i¢in ¢ocugun burnuna yag
da sirilir.

Cocuk kisin dogarsa bir bezle silerler, yikamazlar. Cocuk biiyilyiip evlendikten sonra
gobegi ona teslim edilir ve o 6lene kadar o gobegi saklanmasi lazimdir.

Cocugun ilk sac1 ve tirnag: kesildiginde Evenlerin kendileri siirekli gog ettiklerinden
dolay1 kaybolmasin ve en iyi saklayici ates diye atese atarlar.

Cocuk iyice konusana ve vyiriyene kadar kimseye gosterilmez. Evenlerde g¢ocuk
zenginligin isareti oldugundan dolay1 eve gelen misafir ev sahiplerine saygi gostermek
amaciyla 6nce ¢ocukla haberlesip selamlagir. Bir de Evenler kag ¢ocuk ve torunu oldugunu
kimseye soylemez. Sadece ‘Cocuklarim ve torunlarim var’ derler.

Erkek ¢ocuga babasi kiz ¢gocuga annesi egitim verir. Babasi oglunu ne zaman geyigin
iistiinde iyi oturabilirse, o zaman kendisi ile ilk avciliga gotiiriir. Zinaida Platonovna’min
babasi ilk defa avciliga 9 yasindayken ¢ikmis. Cocugun ilk avi herkese, yani akrabalara,
komsulara hediye olarak dagitilir. Boylece ‘Nimat’ adli bayram yapilir. Nimat avcilik
ruhunun hediyesi demektir.

Bebege hus kabugundan yapilan kiigiik besige ‘O’ denir. Yine hus kabugundan yapilan
biyiik besige ‘bebe’ denir. Evenler go¢ ettiklerinde geyigin iizerine biiyiik besigi
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sallanmayacak sekilde yerlestirirler. Anneler cocuklarinin karakterlerine, yaptiklart
hareketlerine gore ninnilerini soylerler. Ya da olmalarin: istedikleri sekilde beklentilerini
ninnilerine dokerler. Ornegin annesi g¢ocuguna ninni séylerken, ninninin  muhtevasi
cocugunun hangi meslek segerse, ister avci, ister miihendis, ister doktor olsun, her isinde
basarili olmasini diler.

Cocuklan kot ruhlardan korumak i¢in muska kullanilir. Muska samanlara havale
edilir. Bunun i¢in samanlara kiigiik bir hediye de verilir.

Cocugunu emzirmek i¢in annesinin siitii yetmezse geyik siitii yagh oldugundan dolay1
su ekleyerek geyik siitiinii verirler. Annesi ve geyik siitinden hari¢ kimse c¢ocugu
emzirmez. Kadin bazen go¢ ederken yolda, kizakta bile dogum yapabilir. Kadin dogum
yaptiktan sonra, hayvanlarin pesinden gidildigi i¢in, uzun siire dinlenemez. Miimkiin olan
en kisa siirede ¢ocugunu da kucagina alip yola ¢ikmalidir.

Zinaida Platonovna’nin geyik derisinden yapilan onliigiinde dikilmis muska gibi
lizerinde hag isareti olan torbasi vardir. Bu torbada nazar boncugu ve uzaklara gittiginde
memleketinden bir parga olarak ahnan toprak bulunur. Bir de her kadinda kendisi ile
yiiksiigii, ignesi, Kkibriti ve geyigin omurgasindaki sinirden yapilan ipi olmasi
gerekmektedir. Kadinlar elbiselerini kendileri yapar ve elbisedeki her siisleme onu nazardan
koruyacagna inamlir. Ornegin hirkasindaki bir resim ‘Ben giines ¢ocuguyum’ demektir.
Yapilan ziller ise kotii ruhlari kovmak igin Kullanilir. Basortiisii, takilar: ve ayakkabilarin
da kadinlar kendileri yaparlar. Zinaida Platonovna basina sivrisinekleri kovmak i¢in de tak:
yapmis. Nazar degmemesi icin ve gelinin sacina takmak igin kullanilan takilari vardir.
Hatta telefon kabini da kendisi yapmistir.

Kiz ve erkek ¢ocuklarin oyuncaklar didiik, geyigin ayaklarindan yapilan ve besigin
iizerine koyulan c¢ingiraklar olarak genellestirilebilir. Bu ¢ingiraklarin kiiciikleri geyigin
arka tarafindaki ayaklarindan yapilir. Biytikleri ise geyiklerin 6n tarafindaki ayaklarindan
yapilir. Bir de sarki soyleyici kiirek denilen oyuncak vardir. Bu oyuncak ¢umun iistiine
rizgara karst asilir ve 0 sallandiginda evlerinin nerede olduklari bilinir. Hayvanlar
irkiitmek icin de kullamlir. Riizgar cagirmak igin ¢ocuk oyuncagi, ziller, bir de dag
kogundan yapilan geyik ¢obanlarinin kullandigi enstriimanlar1 vardir. Kemikten yapilan
haftanin 7 giiniint belirten 7 tane kiigiik kemikten enstriimanlar1 da vardir. Kiz ve erkek
cocuklar her zaman birlikte oynarlar. Ornegin ‘daglanki’ adli oyunda irmaktan gecme
amaciyla ipi yere koyarak goziinii kapatarak ipin iistiinden yiiriimesi gerekir. ‘Diingii’ diye
oyun vardi. Evence ‘hurka’. Bir de taslarla oynarlardi. Evenlerde bu tir oyunlar ¢ok
olmasina karsin kaynak kisimizin bildikleri bu kadardir.

Evenler 20 y1l sonra eve dondiiklerinde diirbiinle bakiyorlar ve ‘Ben bu tas1 artyordum
ve 0 yiizden uzun zamandir gelemedim.” diyerek topraga saci olarak hediye ederler. Hediye
vermezse adam hastalanip, 6lebilir. Zinaida Platonovna’min babasi 22 yil sonra kendi
memleketine dondigiinde arttk  Sovyet doénemi  oldugundan dolayr  ¢ocuklari
geleneklerindeki gibi yapmasint rica ettiklerine ragmen yapmamis ve 3 sene sonra
hastalanip, 66 yasinda vefat etmis.

Oliimiin yaklastigim insanlar ve hayvanlar hissedebilirler. Ornegin ay1 bir adama
uzaktan bakarsa, adam hastalanabilirdi. Zinaida Platonovna’nin kaymn anasina bir ay
uzaktan bakmis ve sonra o hastalanmis. Zinaida Platonovna’mn kendisi bir adamn
hastalanacagini adamin yaninda siyah goélgeyi gorerek hissedebilmektedir. Evenler bir de
riya gordikten sonra eger kotiiliik olacagini disiiniince, hastaliktan korunmak igin
temizlenmek ihtiyaci hissederler. Evenler ardi¢ ve labrador ¢ayr veya dumanla
temizlenirler. Bir de muskalarinin olmasi lazimdir.
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Adam hastalanip 6lecegine az kaldiginda asirt giiriiltic yapmazlar. Sessizce beklerler.
Kisi can c¢ekismeye baglayinca diigmelerini acarlar. Ruhu bedenini terk ederken
zorlanmasin diye bunu yaparlar. Evenlerde Kkisinin durumuna goére o6lmeden 6nce
cocuklarina ya da damadina herseyi vasiyet ederler. Adam vefat ettikten sonra onun
ruhunun yukariya, goége gidecegine inanilir. Adami kendisinden biiyiik yakin akrabalar
yikarlar ve tavsanin derisiyle silerler. Erkekleri erkekler, kadinlar1 ise kadinlar yikarlardir.
Gengleri korumak amaciyla onlara yikattirmiyorlar.

Olen kisiyle vedalasmaya herkes gelir. Ciinkii adamin bu diinyadaki son bayram
olduguna inanilir. Bu bayramin onun i¢in mutlu gegmesine itina gosterilir.

Oliiyii hemen gémerler ve onu rahatsiz etmemek icin mezarin ziyaret etmezler. Eskide
Evenlerde hastalanarak vefat eden insanlari hastaliklar bulasmasin diye yere, kendi 6limii
ile yaglanarak vefat edenleri ise agaclara ‘labaslarda’ asarak gomerlerdi. Yasl ve genglerin
gomme torenleri aym idi. Fakat eger adam hainse, birisine kotiiliik yaptiysa, ya da intihar
ederse onu yere oturma seklinde ya da yuzi yere bakacak sekilde gomerlerdi.

Kisinin cesedinin gomiilisii yizii doguya, ayaklari yere bakacak sekildedir. Kisi
gomiildiikten sonra cenaze geyigi kesilir,. Bu geyik herkese, kemiklerini kirmadan dagitilir
ve kemikleri toplanip mezara gomiiliir. Ozellikle adamin binmek icin kullandigi ve en
sevdigi geyik kesilir. Kisi 6zel elbise giydirilerek gomiiliir. Kisi yaslandiginda kendisine
geyik derisinden elbise dikmesi lazimdir. Evenlerde 6lim konusu pek konusulmaz. Hep
olumlu diistinmeye caligirlar.

Evenler evlerini, yani ¢umlarini yapmak isteyecek yeri hissederlerdi. Evenler gocebe
halk olduklarindan dolayr kislik evlerini asagida, cukurlarda ve fakat yazin evlerini
sivrisineklerin az oldugu yerlerde, daglarda yaparlardi. Ev yapilacak yeri dnce temizlerler.
Ondan sonra giinese gore kapilarini yaparlar. Kapilar1 doguya bakardi. Evenler her zaman
iki kap1 yapardi, biri bati tarafta erkegin kapisi, digeri de dogu tarafta kadinin kapisidir. Eve
gelen misafir kadinsa kadinin kapisindan, erkekse erkegin kapisindan girerler.

Evenler i¢in ocak 6nemlidir. Ocagin yaninda kavga edilmez, ocaga tiikiiriilmez, ondan
atlamazlar ve atesle oynamazlar. Ocak hayati temsil eder. Atessiz hayat yoktur. Kiiliine
basmazlar, toplarlar ve ocagin yaninda birakirlar. Atesi sondiirmezler, atesin kendisi
sénmesi lazimdir. Cumda ayr1 odalar yoktur. Herkes aynmi odada kalirdi. Herkesin evde
kendi yeri vardir. Kadimn bulagiklarin yaninda oturmasi, evin erkegi ise evin ortasinda
oturmasi lazimdir. Misafirler eve girdiklerinde sag tarafinda oturmalari, ¢ocuklar ise anne
ve babasinin yaninda, ortada oturmalar: lazimdir. Cumun iginde ocagin etrafimin doniilmesi
yasaktir. Gelen misafir veya hane halki eve hangi yolla girdiyse, ayni yolla ¢ikmalhdir.

Evenler kisin sadece yiizlerini yikarlardi, karin suyunu igerlerdi ve karm suyuyla ¢orba
pisirirdi. Sadece yilda bir kere yazin yikanirlardi.

Eskiden Evenler saat bilinmeyen gecelerde yildizlara bakarak aksam 9.00 da yatarlardi
ve sabah 5.00 te kalkarlardi. Sabah kalktiktan sonra iyice kahvalti yaparlardi, ¢iinkii ancak
aksam eve geri donebiliyorlardi. Evenler giinde iki ti¢ kere yemek yiyorlard.

Cobanlar kendileri i¢in kurutulmus et alirlar ve aksama kadar 6yle idare ederler. Evde
kalan kadin evi etrafta yetisen agaglarin dallariyla temizler, ¢ocuklarma bakar, dikim
islerini yapar, yiyecekleri hazirlar.

Kopekler ve geyikler disarida kalirlardi. Hayvanlarin belli bir yerleri yoktu. Yalniz
bagkalarina saldirabilecek zamanlarda onlart baglarlardi. Geyikler her zaman, dogal
yetenekleri sayesinde kendi yiyeceklerini bulurlar.
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Evenler Tanrilarina sigmarlar. Kuzeye dogru bakarak Tanri’ya dua ederler. Fakat
dualarinin gergeklesmesi icin dua ederken kimsenin duymamas: lazimdir. Yani ibadetleri
gizli ve sessizdir. Bazen yatarken veya kalktiklarinda da dua edebilirler.

Misafirlige gittiklerinde ellerinde ne varsa onu hediye olarak gotiriirler. Eve gelen
misafir once ¢ocukla, sonra ev sahipleri ile merhabalasir. Eger ev sahipleri sigara i¢iyorsa
sigara hediye edilebilir.

Hayvan hastalanirsa samanlar1 ¢agirirdilar. Evenlerin kendileri hastalanirsa ‘Markani’
adli tedavi yapmak igin kullanilan geyikleri vardir. Ornegin eger ¢ocugun karni agrirsa,
geyik ¢ocugun Karnma yaklastirthp nefes aldirirlar. Eger ¢ocugun yiiziinde yara ¢ikarsa,
geyigin ¢ocugun yiziint yalamasi gerekir. Eger adam ¢ok hastalinirsa ve geyik onu tedavi
ederse geyik evden uzak yere gider ve kimse onu bulmaya ¢alismaz. Tedavi yapmak igin
kullanilan geyik ayridir, kutsaldir ve kimsenin ona binmemesi lazimdir. Bu tiir geyikler ¢ok
akilli olurlar. Bu kutsal geyikleri de Evenler kendi hisleriyle tespit ederek segerler.

Evenlerde bayramlardan yeni yil Haziranda, ondan sonra 1 Martta yeni dogan giinesi
karsilarlar ‘Bahaldin’ denir, sonbahar bayrami Eylilde giinler sicak oldugunda kisa
hazirliklar yapilir, kislik giyimler hazirlanir. Evenler sonbaharda kisin gog etmeden 6nce
kanin temiz olmas1 ve geyik yavrularinin saglikli dogmasi amaciyla birbirlerinin erkek
geyiklerini degistirirler.

Evenler aylarin adlarini viicutlarinin isimleri ile yani basindan ayaklarina kadar sayarak
bilirlerdi. Evenlerde kendilerine mahsus takvimleri de vardir.

Evenler kurutulmus et, balik yerler. Geyigin kalin bagirsagin igine beynini toplarlar.
Bir de iskembesinin i¢inde kam kuruturlar, akciger ve sinirleri de toplayip asarak kuruturlar
ve iskembenin i¢inde saklarlar. Bazen bu durum farkli olur. Eger yemekleri biterse ve avlar
kalmazsa kurutulan yemekleri yerler ve kandan siitlii as ‘nimm’ yaparlar. En faydahs:
kandan yapilan yemek olarak sayilir. Geyik, misk-geyik, dag kogunun etini, derisini,
kemigini, kisaca her seyini, hicbir seyi atmadan kullanirlar. Kemigi saatlerce kaynatip
yagin alirlar ve bagirsakta saklarlar. Eger boyle yag toplanan bagirsak ¢oksa, kadin zengin
olarak sayilir ve bu aile hig bir zaman ag¢ kalmaz diye inanilir.

Eskide ciice hus yapraklar1 toplanirdi ve ondan g¢orba yapilirdi. Yaban sogam da
toplarlardi. Mantar1 toplayip kuruturlardi ve tedavi igin kullanirlardi. Bunlarin hepsi yaz
aylarinda go¢ etmek igin hazirlikar olarak yapilirdi. Evenler hi¢ bir zaman giirilti
yapmazlar ve kimseye sirlarini soylemezler. Fakat Evenler baska yere goc ettiklerinde
birbirlerine nereye gideceklerini bildirirler ve giderken geri donmemeleri i¢in arkalarina
bakmazlar. Ocagi da seslenmeden dua ederek beslerler. Kavga da etmezlerdi.

Kendileri bir seylere tiziiliirse sarki soyleyerek birbirlerine ifade ederlerdi. Giiriilti
yaparlarsa ve seslenerek isteklerini soylerlerse, kotii ruha engel olacagina inanilirdi. Hatta
Evenler birbirlerine enstriimanlari 6gretmezdi, sonra kendileri calamazlar diye inanilirdi.

Evenler go¢ ederken tiim egyalarini, yani geyik derisinden yapilan yataklarini, bir de
doéseme olarak kullanilan dallarini, yiinden ya da kazlarin tiylerinden yapilan yastiklarini,
bulasiklarim kendileri ile tasimislardir. Eskiden ticaret yapmak ve vergi almak i¢in adamlar
geliyorlarmis. Evenler tilki derisine, baska da avda alinan hayvan derisinin yerine
basortiisii, kumas, ¢ay, sigara ve tuz, bakirdan yapilan kap-kacag: takas yoluyla degiserek
alirlardi. Ticaret yapmak i¢in Yakutsk’tan gelirlerdi. Bazen Evenlerin kendileri Cin’e ve
Japonya’ya gidip porselenden yapilan kaseler, boncuklar, kumaslar ve kadifeden yapilan
kumasglar gotirirlerdi.

Her insanin en azindan kendisine ait ti¢ sarkisi olmasi lazimdir. Birinci sarkisi
annesinin hediye ettigi ninnisi, ikinci sarkis ise gengken kendisine ait soylendigi sarkisi ve
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yash oldugunda bir sarkis1 olmasi lazimdir. Ask konulu sarkilarin hepsi herkesin kendisine
ait, ozel soylenen sarkilardir. Bu nedenle ¢ok c¢esitli olmasina karsilik sarkilardan kayit
altina alinanlar oldukga azdir.

Evenlerde atasdzleri, bilmece ve tekerlemeleri goktur. Ornegin ‘Biiyiiklerin sozii
giinesin 15181 gibidir.” diye bir atasozii vardir.

Bilmecelerinden o6rneklere gelirsek ‘Kalkarsam eyerden kisayim, oturursam geyik
yavrusundan uzunum’ (cevabi: kopek) ‘Dort kardes kendi yirmi dort kardesini tutar’
(cevabi: gumun yapilisi) ‘iki kardes birbirine bakamaz® (cevabi: goz)  seklinde kendi
ekonomik hayat tarzlari ve yasadiklari cografyanin sartlariyla ilgilidir.

‘Evenler nereden gelmis’ adli efsanesinde Zinaida Platonovha Evenlerin nereden
geldiklerini anlatmaktadir. Evenler uzun zamandir ugarlar ve ugarken yesil olarak yeri
goriirler ve orada konmak isterler. Boylece Evenler yere konarlar ve etrafa baktiklarinda
giizel ¢igekleri goriirler, kaldiklar1 yerden ¢ok memnun olurlar. Sonra acikirlar, nehire
baktiklarinda balig1 fark ederler. Fakat kanatlarindan dolay: tutamazlar. Sonra bir gencin
tam baligin tstiine karmi dokunur ve oyle baligi tutar. Geng kendisi ile baligi gotiirir,
pisirmek i¢in ates yakar ve herkes ismmmak igin yanyana gelirler. Isinmak isteyerek
birbirlerini iterler ve kanatlarini istemeden ateste yakarlar. Sonra kanatlarinin yerine kollari
fayda olur. Evenler ¢ok memnun olurlar. Tekrar ucamazlar, kanatlart yoktur. Boylece
Evenler yeryiiziinde peydah olurlar.

Evenlerde efsaneler de ¢oktur. Bir varmisg bir yokmus bir ailenin ¢ocugu da geyigi de
olmamis. Bir aksam oturup sohbet ederken bir ses duymuslar. Hanimi esini sesin ne
oldugunu 6grenmeye gondermis. Kocasi gidip baktiginda dagin arkasinda bir 11k gérmiis.
Isik bir yanmis, bir sénmiis. Kocasi evine geri doniip bu sefer hanmimini gondermeye
caligms. Fakat hanimi tekrar kocasimi gondermis. Bu sefer kocasi gidip baktiginda
gordigii sey ne ceylana benzemis ne de yilana. Yaklasmis ve Even dilinde ‘edik’ denilen
totemi eve gotiirmiis. Kocasi karisina totemi gostermis. Sonra ikisi totemi Kkutsal yere
gotiiriip asmislar ve ona 6zel siislemeli torba dikmisler.

Bir zaman sonra ikisinin geyigi peydah olmus, hi¢ acikmamiglar. Zenginlesmisler.
Zengin komsusu kiskanghigindan bu ailenin elinden her seylerini almig. Kar1 kocasiyla
uzaklara kagmislar. Zengin komsusu totemi orada birakmis. Gilinlerden bir giin Kkarisi
kocasina eski evlerine doniip totemi bulmalarin: rica etmis. Gelip baktiginda totem solmak
iizereymis. Onlar kimseye soylemeden totemi alip gitmislerdir ve kaldiklar: yerde ev yapip,
zengin olmuslar. Kotiilik yapan zengin komsusu ise fakirlesmis. O yiizden Evenlerde
toteme ¢ok 6nem verilir. Totemin ugur getirecegine inanilir.

38



KARADENIZ, 2017; (33)

A COMPARATIVE STUDY OF THE SOCIAL CLASS CONCEPT IN

ANTON CHEKHOV’S THE CHERRY ORCHARD AND JOHN OSBORNE’S
LOOK BACK IN ANGER

ANTON CHEKHOV’UN THE CHERRY ORCHARD VE JOHN OSBORNE’UN
LOOK BACK IN ANGER OYUNLARINDA SOSYAL SINIF KAVRAMININ
KARSILASTIRILMASI

CPABHEHHUE KOHIEIIINUU COLIUAJIBHBIX KJIACCOB B IIBECAX AHTOH
YEXOBA“BUIIHEBBINA CA/1” U IIKOHA OCBOPHA “OI'JISHUCH BO
I''HEBE”

Omer OGUNC”

ABSTRACT

Anton Pavlovich Chekhov’s The Cherry Orchard (1904) depicting the lives of lower,
middle and upper class Russian people at the very beginning of the twentieth century
reflects the clash that takes place between these quite different social communities. About
forty years after the emancipation of the serfs, Russian nobility represented by Madame
Ranevsky has lost its financial power; so that, the last symbol of the glorious past, in this
case the cherry orchard, is to be bought by the newly arising middle class identified with
Lopahin. During the harsh struggle between these two classes, the lower class resuming the
old values is left behind just as the old man Firs is forgotten at the end of the play. The
result is the dawn of a new era with its dramatic changes for everyone.

Turning back to John Osborne’s Look Back in Anger (1956), the theme of struggle
within the society focuses on lower and middle classes. Despite his great love for his wife
Alison, Jimmy cannot cope with his inner conflicts resulting from the inability to reconcile
his lower class background with that upper middle class of his wife. Therefore his anger
never seems to calm down. That is also why he wishes Alison’s baby to die and has an
intercourse with Alison’s close friend Helena. While the middle class people are
responsible for all evil in this life, Cliff contributes to that with his ignorance and idleness
sitting in the room. For Jimmy, all the desirable qualities and values are situated in the
working class. Jimmy’s anger stemming from his obsession in the past and the
responsibility he carries in himself to make up for the mistakes of the previous generations
prevent him from looking forward. However, Alison’s return at the end of the play and the
beginning of the love game between the couple once again shows that there is still hope for
the future.

Keywords: Anton Pavlovich Chekhov, John Osborne, The Cherry Orchard, Look Back
in Anger, lower class, middle class, social conflict, change
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Anton Pavlovich Chekhov’un alt, orta ve ist siniftan kahramanlarin 20. yiizyil
basindaki hayatlarini anlattigi The Cherry Orchard adli oyunu, birbirinden oldukga farkl
bu toplumsal gruplar arasinda yasanan catismay: yansitir. Koleligin kaldirilmasindan
yaklagik kirk yil sonra, Madam Ranevsky ile temsil edilen Rus soylu sinifi ekonomik
giiciinii kaybetmisti; boylece gorkemli gegmisin son sembolii olan visne bahgesi de sinif
bakimindan yiikselise gecen ve Lopahin ile 6zdeslestirilen orta sinif tarafindan satin alinma
durumuna gelmisti. Bu iki simif arasinda devam eden c¢atisma eshasinda, eski degerleri
yasatan alt sinif, tipki yasli Firs’in oyun sonunda unutulmasi gibi geride birakilir. Sonugta
herkes igin kokten degisiklikler getiren yeni bir dsnem baglamaktadir.

John Osborne’un Look Back in Anger oyununa baktigimizda ise toplum igindeki
catismanin alt ve orta siiflar {izerine yogunlastigi goriiliir. Esi Alison’a duydugu biiyiik
aska ragmen Jimmy, alt simiftan gelen ge¢misini, esinin orta simf gegmisiyle bir tirli
baristiramamaktan kaynaklanan kendi i¢ karmasalariyla bas edemez. Bu yiizden ofkesi bir
tirlii yatismaz. Alison’un bebeginin 6lmesini istemesi ve yakin arkadasi1 Helena ile iligki
yasamast da bu yizdendir. Bu hayattaki biitiin kétiliklerin sorumlusu orta simiftan
insanlarken, Cliff bu duruma umursamazligi ve odann icinde tembel tembel oturmasiyla
destek olur. Jimmy’e gore biitiin iyi 6zellikler ve deger yargilar is¢i sitnifinda mevcuttur.
Gegmigine duydugu saplantt yaninda ge¢mis nesillerin hatalarint telafi etme konusunda
tagidigi sorumluluk Jimmy’nin gelecege bakmasina engeldir. Her seye ragmen oyunun
sonunda Alison’un geri doniisii ve ¢iftin arasindaki ask oyununun yeniden baslamasi
gelecek i¢in halen umut olduguna isarettir.

Anahtar SézCiikler: Anton Pavlovich Chekhov, John Osborne, The Cherry Orchard,
Look Back in Anger, alt sinif, orta sinif, sosyal ¢atisma, degisim

AHHOTANUA

B mnbece Anrton IlaBnoBnua YexoBa “BuinneBblii can”, orpaxaercs KOH(IMKT
conuanabHbIX Tpynn 20-To BeKa KOTOpPBIE JJOBOJIBHO CHIIBHO OTIMYAIOLIMXCS IPYT OT JApyra.
[Toce oTMeHbI KpenocTHOTO MpaBa, npubim3uTensHo yepe3 40 ser, magam PaHeBckas Kak
MPE/ICTaBUTENh PYCCKOTO JBOPSIHCTBA YTPAaTHB AKOHOMHYECKYIO Momlb M JlomaxuH Kak
MPE/ICTaBUTENb CPEIHETO Kilacca 3aMMEB BO3MOXKHOCTH CTapaeTcsl BBIKYIHTH, MOCIEIHUN
CHMBOJI CJIaBHOTO TPOILIOTO, BUINHEBHIH caj. Bo Bpems mpomompkaromierocsi KoH(IMKTA
MEXIy 3THMH ABYMs KJIaCCaMM, HU3LIMH KJIACcC >KMUBIIUHM CTapbIMH IEHHOCTSIMH OCTAeTCs
Mo3aJy, TOYHO TakK ke Kak U Pupc B KOHIE WUIPHl. B WTOre HauMHAeTCs HOBas 3I0Xa,
KOTOpas HeceT B cede s BceX KOPEHHbBIE N3MEHEHMS.

Ecmu obGpartumcst k meece J[»xona Ocbopra “OrisHHCH BO THEBE”, TO YBUAMM YTO
nHcaTe’db COCPENOTOYM BHUMAHHE Ha KOHQUIMKTE CPEJHMX M HU3MIMX CIIOEB OOIIECTBaA.
He cmotps Ha TO, uTO /KUMM muTaeT OG0JbIIyI0 JIF000BH K CBOEH cynpyre DIMCOH, OH HA
KaKk HE MOXXET CMHPHTBCS C MPOUCXOXKACHHEM MXEHBI CPEIHEero Kiacca M CO CBOUM
MPOMCXOXIEHHEM W3 HHM3IIETro kiacca. I1o 3Toi mpuymHE ero rHeB HM KaK HE CIajaeT.
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[TosToMy OH XeJaeT cMepTH PeOEHKY DJIMCOH U 3aBOAUT Oynm3kue oTHouIeHus ¢ EneHoi,
noapyroit OnucoH. PaBHonymiHOe, jeHHBOE M 0e30TBeTcTBEHHOE oTHomeHne Kimdoda, y
KOTOPOTO BCE IOPOKH J3TOW >XW3HM MPUCYIIM JIOAIM CpPEAHEro Kiacca, SBIseTCs
MOAJEPKKOM 3ToM curyaumu. ITo MHeHuio Jxumma ke, BCE XOpPOIIME U JIyYIINE YEpThI
MPUCYTCTBYIOT B CpefHeM Kiacce. OTBETCTBEHHOCTh 33 OIIMOKM MPOILUIBIX ITOKOJECHHUH U
CBOETO MPOIUIOrO MPENITCTBYIOT JIKUMMY B3MIISIHYTh B Oynymee. He cMoTps Ha Bce 3710, B
KOHIIE IbECHI BO3BpAIICHHE DINCOH U BO30OHOBIICHHUE JTIOOOBHBIX UyBCTB Maphl YKa3bIBacT
Ha Hagexnay B Oymymiee.

Kawuesbie ciaoBa:Anron [laBnoBuua Yexor, [Ixorn OcOopH, BumHeBwld can,
OrnsHHCH BO THEBE, HIDKHUH KJlacc, CpEeIHUN KITacc, COIMAIbHBIN KOHPIUKT, H3MEHEHHE.

INTRODUCTION

As a means of representation, literature has always been used in order to reflect the
social, historical, cultural, political and moral characteristics of a community in line with
the changing dynamics of a period. Since cultural studies as a particular field of research
depends on various aspects in analysing literary works, it is usually possible to have a
critical point of view towards a literary work with different attitudes. Social class, the
values associated with a particular group of people and sometimes discrimination against
that particular group occupies a great place in literary history. Particularly social turmoil,
instability and drastic changes in the social structure following the political and economic
incidents draw attention to these topics related to the social class. In this respect, Anton
Chekhov’s The Cherry Orchard (1904) in the early twentieth-century Russia and John
Osborne’s Look Back in Anger (1956) in post-war British drama may be considered as two
examples sharing common characteristics in terms of the societies represented on the stage.

On the one hand, there is one of the masterpieces of Russian drama reflecting the very
beginning of the twentieth century. This period is quite important in that as a result of the
political events such as the emancipation of the serfs in the second half of the nineteenth
century, the whole established social structure in Russia is challenged by the new world
order. This new order in turn will lead to the revolutionary movements later in the twentieth
century Russia. Hence, there is a continuous process of change deeply affecting not only
entire social classes but also the individuals. On the other hand, there is the post-war British
society in Osborne’s play. Because of the destructive influences of the World War 11, the
generation in the 1950s experienced loss of faith towards all social norms, adopted a
questioning attitude to their environment and protested many problems as groups and
individuals. That is why the play reflects the attitude of an entire generation in a single
character. This work thus aims at comparing these two plays in terms of the social classes
in conflict with each other, focusing particularly on the conflict between the bourgeoisie
and the upper class in Chekhov’s work and between the middle class and the working class
in Osborne’s work together with the social discrimination observed in both societies.

CHEKHOV’S THE CHERRY ORCHARD

For this reason, Chekhov’s play needs to be closely studied. The Cherry Orchard
provides a perspective that shows us the social conditions, realities and changes observed in
Russia at the beginning of the twentieth century. As it is the case in his other plays like
Uncle Vanya, Chekhov introduces the Russian lifestyle in a very refined and simplistic
way. The characters do not come up with any tendency to become heroes, nor does the plot
look for becoming a legendary myth. Typically Chekhovian in its structure and
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characterization, the play resembles life as itself in terms of the realist movement that
intended to remain loyal to the real life incidents. That is why the action is reduced to a
minimum to depict the rural lifestyle. French actor and director Jean-Louis Barrault sums
up the action in an interview: “In Act One, the cherry orchard is in danger of being sold, in
Act Two it is on the verge of being sold, in Act Three it is sold and in Act Four it has been
sold” (qgtd. in Evdokimova 2000: 623). From the beginning lines of the play till the very
end, action is very limited as a result of the Russian rural life, which moves backwards
rapidly in the social scale as opposed to the modern lifestyle represented by the
technological and scientific developments in addition to the changes in the status of upper
and middle classes. Actually, Chekhov depicts the social chaos that emerged as a result of
these changes, some of which had close connections with his own life and while doing so,
he employs a plain and unpretentious style peculiar to himself.

A general look into the nineteenth century Russia shows the decline of the landed
gentry as a crucial problem. By the year 1859, “one third of the estates and two-thirds of the
serfs belonging to landowners were mortgaged to the state or to private banks” (Braun
2003: 112). The economic situation of the upper and lower classes were terrible to sustain
the established order. Hence, the Emancipation Act of 1861 tried to solve this crisis through
“the redemption payments that the peasants were to make for the land that their former
masters chose to transfer to them” (Braun 2003: 112). So the landowners could no longer
make use of the service and goods of the serfs. In other words, the lower class gained their
freedom in line with the economic circumstances. Still, towards the end of the nineteenth
century the gentry was quite powerful. “In the 1870s they [the gentry] owned one-third of
all arable land” (Braun 2003: 112). In the early twentieth century, however, this ratio
declined to 22 percent; moreover, one third of this arable land was rented to the peasantry
(Braun 2003: 112). Since many landowners were prone to spending most of their time
abroad just like Madame Ranevsky, their business affairs in agriculture and accounting
were left over to incompetent managers such as the adopted daughter Varya and the clerk
Epihodov.

The immediate result of all these incidents was the growing amount of debts. In fact,
Russian Tsar Alexander 111 (1845-1894) had taken some fiscal measures to “halt the erosion
of this [upper] class on whom the entire economic and social stability of the empire
depended” (Braun 2003: 112). This attempt means that the rulers were aware of the
approaching disaster that would affect not only a certain class in Russia, but also the whole
society. With the death of Alexander Ill, his twenty six-year-old son Nicholas Il inherited
the crown and as expected at such a young age, his inexperience in state, economic and
social matters led to a new social order (Braun 2003: 113). Beginning with 1894, “the vast
semi-feudal empire struggled to catch up with Europe through headlong industrialization,
massive foreign investment and a drive for exporters, cholera epidemics, rocketing land
prices and a massive increase in population” (Braun 2003: 113). So, the lands were
purchased by a small minority of newly rising middle class merchants, many of whom were
emancipated serfs or their descendants just like Lopahin. When all these facts are
considered as the background out of which Chekhov came to produce his play, with regard
to The Cherry Orchard, Braun argues that “in essence it is a novel, an engrossing novel that
embraces the whole period from 1861 to 1905 and describes the life of people in Russia just
before Tsarism began to collapse” (2003: 113). Since Chekhov himself was also the
grandson of a serf and furthermore for some time lived as a landowner in Russia, he was
knowledgeable about different classes to evaluate the social turmoil (Hahn 1979: 17). It
may be claimed that while reading this play, the reader should be aware of the fact that the
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incidents are depicted with a first hand experience of all levels of the Russian society.
Furthermore, Chekhov’s realist attitude brings the play almost into a chronicle-like status.
The cherry orchard, the main theme and in fact the name of the play at the same time, is a
representative of the upper class based on land ownership. Due to the new economic values,
the land is losing its significance for providing the wealth that upper class people were
accustomed to living with and this situation results in the social turmoil that Chekhov
inspects individually in the lives of his characters of both upper and middle classes who are
connected to each other through this orchard.

The play begins in the nursery with the conversation between Dunyasha and Lopahin,
who wait for the arrival of the protagonist Madame Ranevsky from Paris with whose
experiences the play will mostly deal. Madame Ranevsky represents different personalities
such as a mother, an ex-wife, a lover, a friend, a sister and a member of the old upper class
coping with her debts due to the mortgages. Most of all, she is the owner of the cherry
orchard, which puts her to the center of the play. Nevertheless, her identity is not as stable
as her social roles. Due to the disastrous experiences she had about her husband and son,
she just fled from her native land in order not to face her grieves over and over again.
However that attempt was not enough to get rid of bad experiences; she added some more
with her lover for whom she wasted all her money in order to heal his illness and who left
her for the sake of another woman after all the things she did. The overall result in all these
different experiences is the unhappiness in Madame Ranevsky’s attitude towards life.
Besides, upon her arrival she begins to deal with the auction matter about the orchard,
which will take place very soon. So, there is almost no hope in her present and future life.
That is why the orchard becomes a kind of refuge, in which she sees the happiness of her
childhood and her memories with her parents as the daughter of an upper class family.

Madame Ranevsky: My nursery, dear delightful room... | used to sleep here when |
was little...[Cries] And here | am, like a little child. (Chekhov 1964: 208)

Here we see two symbols of the play; the orchard and the past. The cherry orchard is
important in that it is the unifying element for all the characters. Everyone in the play has
something to do with it. For Madame Ranevsky, the orchard is the symbol of childhood
happiness in line with feeling of security her upper class origin provides. She could never
attain this happiness in her life again. Deer states that “nearly everyone envisages it [the
orchard] as a Utopia where he can achieve the unified, purposeful life he so desperately
wants” (1958: 33). However, it is clear that Utopia is the land that does not exist. In a
realistic approach, it is destroyed at the end of the play as a symbol of the old lifestyle and
as suggested by Anya and Trofimov a new period awaits them from that moment on.

Anya: Good bye, home! Good bye to the old life!
Trofimov: Welcome to the new life! (Chekhov 1964: 226)

Still, when Madame Ranevsky came back at the beginning of the play, she wanted to
save herself from the burden of adult life. In this regard, nursery is especially significant
since it was Madame Ranevsky’s room and she used to see the orchard every morning in
that room. Her present mood is the same as a little child as she also states.

Madame Ranevsky: Oh, my childhood, my innocence! It was in this nursery | used to
sleep, from here I looked out into the orchard, happiness waked with me every morning and
in those days the orchard was just the same, nothing has changed. (Chekhov 1964: 212)
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In the case of Madame Ranevsky childhood and the orchard exist together, since both
of them refer to cheerful incidents. However, there is also a negative aspect in terms of her
childhood. Although she left her country to start a new life, she has to come back because
she believes in the value of her past and she cannot become an adult in every sense. Gorky
says that “here they are, the weepy Ranevskaia and the other former masters of the Cherry
Orchard, as egotistical as children and as flabby as senile old men” (qgtd. in Evdokimova
2000: 628). Thus, she cannot start a completely new life due to the restricting effect her
past creates on her.

This inability to conform as a characteristic feature in her entire life is quite important
in signifying the inability of the upper class to the shifting circumstances. Deer believes
that ““all of the main characters are torn by contradictory desires and impulses” (1958: 33).
Imagining her mother and the happy days in her childhood, Madame Ranevsky looks as if
she will solve all the problems. However, she does not do anything literally such as
applying Lopahin’s suggestion to avoid the sale of the orchard. Deer thinks that “they
desire to keep the orchard intact as a symbol of the past bliss” (1958: 33). These dreamlike
references to the past will prevent all the characters from acting for a concrete solution.
“And since they allow their thoughts and words to take the place of any direct action which
might help them achieve what they want, they must fall” (Deer 1958: 34). Madame
Ranevsky’s problem is with her obsession. Although she is kind and warmhearted towards
everyone and in fact perhaps the only character understanding the real meaning of love, her
generosity in spending money even when she needs it most urgently or her indifference to
everything her lover did when he calls her back to Paris presents her like an unreasonable
and unstable woman. She cannot move for the future due to her strong connections with the
past. Maybe she will be able to do so after losing the estate and the orchard being cut down
by Lopahin. With regard to her case, Valency claims that “it is not at all that she suffers a
paralysis of the will, nor is she too flighty to understand, nor too absent-minded to make a
sensible decision. [...] The psychic impotence and the economic bankruptcy of her class at
this period of history are aspects of the same illness. The nobility is at the end of life”
(1966: 270). So the question is “to die [or not to die] nobly, if that is possible” (Valency
1966: 270). With another interpretation, her attitude may also be considered as “the pride in
the gentry” which prevents any compromise with other classes and paves the way for the
utter loss (Valency 1966: 271). Taking the real incidents into consideration, this old class
cannot survive in the new age without conforming to the new norms and adopting a
compromising attitude. It may also be argued that the landowners are also not to be blamed
since the economic order in favour of them has decayed and in this new order they will
have no function (Valency 1966: 280). Since the whole country is reconstructed in terms of
the economic and social aspects, the old order and its representatives should be cleared
away like the cherry orchard which is not fertile as it was in the past. In this respect, “like
the gentry themselves, the orchard is a touching relic of the past: glorious in blossom, an
image of a gracious and leisurely age, but essentially of no use” (Hahn 1979: 15). Valency
believes that the beautiful and useless orchard may be likened to the well-intentioned and
useless upper class (1966: 282). That is why these two representatives of the past share the
same destiny.

This emphasis on the process of change brings another character, Firs, to the
foreground as another representative of the old order. Hahn states that “Firs’s voice is from
the past, when the orchard was abundant with life and work, beautiful but also productive”
(1979: 15). Although there are other servants in the household, Firs is special. He is eighty-
seven years old and reminds the audience of the old ways of Russian life together with the
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splendid days of nobility. In addition to the cherry orchard, he acts like a bridge to the past
and through his remarks, provides the audience with a concrete proof to distinguish
between the past and the present. The clear distinction between these two periods is
identified in him. Since he is a man from the past and has no place in this new lifestyle, he
feels ready to die when he sees Madame Ranevsky at the beginning of the play. Similarly,
he has no place to go other than the one his master shows if the estate is sold. He represents
the old serfdom, which was left back in the history. Russia changes and the old ways lose
their validity. Similarly, Firs is also losing his validity. Thus, his death at the end is
significant for the old lifestyle. Besides, when he comes across with the stationmaster and
the post office clerk in the third act of the play during the entertainment, he draws an
explicit picture of the difference that he witnessed in his lifetime.

Firs: I don’t feel well. In the old days we used to have generals, barons and admirals
dancing at our balls, now we send for the post-office clerk and the station master and even
they are not overanxious to come. (Chekhov 1964: 220)

Although the loss of the orchard brings forth significant consequences for all the
characters, the consequence is fatal for Firs. Fergusson asserts that passing of the old estate
marks a clear end for Firs who has no place in the new order which is in the process of
establishment while the orchard is cut down (1967: 152). As the Russian society sets sail
for a new future, his death is not recognised by anyone at the very end of the play. The
process of social change does not pay attention to those who lose their validity and
Chekhov represents this attitude. The individual Firs also stands for a whole generation that
disappears in Russia. Like the orchard and nobility, he fades away in the old house that
Madame Ranevsky had come at the beginning with futile hopes. The ending hence is not
optimistic for the old lifestyle.

Finally, there is the newly arising bourgeoisie represented in Lopahin who began as a
serf in the estate and with the gradual change in Russian society came to the point of
purchasing the estate as a rich merchant. This shift experienced by Lopahin might be
regarded as a proof for the long period the play covers. Stretching out to the times before
the Emancipation Act, this character depicts the reality in Russian society. Therefore,
Lopahin is the character that represents modernity and new economic conditions that
change lifestyle and social values in all Russia. At the beginning of the play, he declares his
own past in the serfdom.

Lopahin: [A pause] Little peasant....My father was a peasant, it’s true, but here am I in
a white waistcoat and brown shoes, like a pig in a bun shop. Yes, I’m a rich man, but for all
money, come to think, a peasant | was, and a peasant | am. (Chekhov 1964: 207)

He is a member of the newly appearing and rapidly rising middle class. However,
Lopahin is unique in that he is fully aware of and compatible with his past and at the same
time he knows his present situation. Although Madame Ranevsky is a member of the upper
class family that ruled over Lopahin’s ancestors, he is on good terms with her as well,
reminding the audience about her kind treatment when he was beaten by his father.

Lopahin: She [Madame Ranevsky] is a splendid woman. A good-natured, kindhearted
woman. When | was a lad of fifteen, my poor father [...] he gave me a punch in the face
with his fist and made my nose bleed. We were in the yard here. Lyubov Andreyevna — |
can see her now — she was a slim young girl then — took me to wash my face and then
brought me into this very room, into the nursery. “Don’t cry, little peasant,” says she, “it
will be well in time for your wedding day”. (Chekhov 1964: 207)
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With regard to these remarks, Deer states that “he still remembers the time when the
honor of being in the nursery could compensate for his father's beatings” (1958: 32). He
does not forget that incident, maybe to remind himself about the class difference and for a
later payback. Lopahin also scolds himself for desiring to rise above the class he belonged
to and calls himself “a pig in a bun shop” (Chekhov 1964: 207). He is obsessed with
working all the time and enlarging his business. He knows that everything he owns is
associated with working harder. The capitalist economy of the time encourages individuals
to look for more profit as a fundamental feature. Although he is in love or rather seems to
be in love with Varya, he cannot spare some time for her and propose contrary to all
expectations.

Varya: Mamma. | can’t make him an offer myself. [...] Everyone talks; but he says
nothing or else makes jokes. | see what it means. He’s growing rich, he’s absorbed in
business, he has no thoughts of me. (Chekhov 1964: 219)

His unsatisfied desire to be higher in the social scale shows itself after he has
succeeded in buying the orchard as well. In a psychoanalytic approach, all the repressed
feelings in the subconscious become apparent with the greatest success in his life. It is a
sort of taking revenge on the loathsome past.

Lopahin: [Stamps with his feet] Don’t laugh at me! If my father and my grandfather
could rise from their graves and see all that has happened! How their Yermolay, ignorant,
beaten Yermolay, who used to run about barefoot in winter, how that very Yermolay has
bought the finest estate in the world! | have bought the estate where my father and
grandfather were slaves, where they weren’t even admitted into the kitchen. [...] Hey
musicians! Play! | want to hear you. Come all of you, and look how Yermolay Lopahin will
take the ax to the cherry orchard, how the trees will fall to the ground! (Chekhov 1964:
222)

Just as in Madame Ranevsky’s case, childhood plays an important role in Lopahin, but
in a completely different way. He has no tendency to go back to the past since it is full of
miseries and unhappiness. Beckerman claims that Lopahin’s insensitivity towards Madame
Ranevsky upon becoming the owner of the estate and his “deliberate struggle to postpone
the marriage proposal,” which actually means to become a relative of the family that ruled
his ancestors, are not random behaviours (1971: 395). He seems to be on good terms with
the old nobility though he is just looking for his benefit. He is a symbol of “the new life
cutting down the old life” at the end of the play (Baehr 1999: 107). Lopahin’s purpose is to
move forward to the future. The middle class he represents moreover is in search of
modernity that entails development and a close relationship with the future. As the middle
class becomes centre of the society, the attributions of modernity become much more
important. In that sense with his practical and materialistic understanding of life, Lopahin
appears as a kind of contradiction to the entire land based, feudal system of the past and its
representatives.

When all these representations are taken into account, Fergusson believes that
“Chekhov shows us a moment of change in society and he shows us a ‘pathos’; but the
elements of his composition are always taken as objectively real. He offers us various
rationalizations, various images and various feelings, which cannot be reduced either to one
emotion or to one idea” (1967: 155). Following this manner, Chekhov presents the reality
of his time as it is. The characters and the incidents are chosen in such a way that the
audience in the theatre hall feel Madame Ranevsky’s pain upon losing her state or
Lopahin’s happiness upon avenging all his lifelong troubles. In comparing these two
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characters, Hahn claims that while Madame Ranevsky stands for the present, Lopahin is the
real future of Russia (1979: 15). As the symbol of the past, namely the orchard, is replaced
by the future, the present is also forced to move forward. The future is actually
foreshadowed at the beginning of Act Il with the stage directions: “The open country. An
old shrine, long abandoned and fallen out of the perpendicular; near it a well, large stones
that have apparently once been tombstones and an old garden seat. [...] In the distance a
row of telegraph poles and far, far away on the horizon there is faintly outlined a great
town [...]. It is near sunset” (Chekhov 1964: 213). According to Hahn, the setting sun in
this depiction is a sign of “the demise of the landed class” and the abandoned shrine is
another element of pessimism for the future (1979: 27). In a similar manner, Barricelli says
that “on the optical level, we note that, as the tombstones of Act Il counterpoise the chapel,
so do the telephone poles the cherry orchard. The industrial and the natural, the city and the
meadow, the skeletal and the rounded, termination and hope, face each other in precarious
balance” (1981: 119). In fact, the orchard is also going to be replaced by the villas that will
be inhabited by the city dwellers who will arrive by train. Thus, the rural, old lifestyle is
definitely defeated against the new world order. The sound of the breaking string at the end
in this respect is quite meaningful for it notices a pessimistic future. Barricelli argues that
“The Cherry Orchard is the drama of death, the disappearance of a past with all that it
contained that was good and bad, with all the nostalgia it will create, with all the sadness
over the passage of time. [...] The snapping string is the surrealistic symbol relating to it,
reminiscent of the final snipping” (1981: 115). This sudden end of the play without long
farewells symbolizes the abrupt shift between the past and the present, the upper and the
middle classes, the old and the young generations. The world is in transition and its impacts
are reflected through the individuals and the society as a whole.

OSBORNE’S LOOK BACK IN ANGER

In John Osborne’s Look Back in Anger staged in 1956, there was also a society going
through dramatic changes. The English society in the 1950s still felt the deep effects of the
World War 11 and witnessed the reaction of a generation squeezed between what is known
as the tradition represented particularly by the 1930s and the new era devoid of norms
beginning with the end of the war and resuming throughout the 1950s. In addition to the
generation problems, the wartime conditions had also led to a change in the traditional
gender roles since the women had to work when the men were fighting at war. As the men
turned back from the battlefield, a conflict was inevitable. A general look over the 1950s
“illustrates that on the one hand women were willing to enter employment areas and earn
their own money, but on the other hand, traditional pre-war patterns and attitudes continued
to obstruct their improvement in these areas” (Oztiirk 1993: 14). Although the war had
ended, most of the women wanted to continue working in the post-war period since “their
earnings had given them a feeling of independence” (Oztiirk 1993: 15). There was also
gradual shift in the traditional husband and wife roles. “The experience of war work meant
that they [women] would not return to being quite the same sort of housewives as they had
been before” (Oztiik 1993: 15). A similar change was true for the men at the same time. As
they returned to have their peacetime lives just like in the pre-war period, they had to
conform to a new role as a result of the changing manners in women. Thus the image of the
military hero during the war was supported by “the pre-war bread winner and the head of
the family with fulfilled sexuality” (Oztiirk 1993 17). It may be argued that, in writing this
play, Osborne deals with the gender conflict between Jimmy and Alison beside Helena
while portraying these characters as members of different and in fact opposing classes of
the British society. The protagonist Jimmy’s anger is both a reflection of the attitude
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towards the past and the incongruities of the present day. Therefore, the class conflict in
line with the gender roles might be analysed since Oshorne presents these two aspects next
to one another.

The first encounter of the reader with Jimmy takes place with the depiction given in the
stage directions: “He [Jimmy] is a disconcerting mixture of sincerity and cheerful malice,
of tenderness and freebooting cruelty; restless, importunate, full of pride, a combination
which alienates the sensitive and insensitive alike. Blistering honesty, or apparent honesty,
like his, makes few friends. To many he may seem sensitive to the point of vulgarity”
(Oshorne 1966: 9-10). As Osborne puts forward in this initial description, Jimmy is a man
of conflicts. Most of these conflicts seem to be identified as his unchanging personal
qualities reflected on other people around him as well. Hence by making use of this
character with inner conflicts as the mouthpiece of an entire generation, Osborne will give
voice to the British society of the 1950s. “Obviously, he [Jimmy] is not an ideal character.
He suffers, is frustrated and makes terribly wrong choices — as the last scene makes clear,
even for those who imagine that his blasphemy against life when he hopes that Alison ‘will
have a baby and that it will die’ is a mere expression of John Osborne’s sense of values”
(Dyson 1968: 25). His inhospitable attitude towards life in general will specifically focus
on the middle class, which Jimmy takes as the source of all problems he himself and the
working class have to encounter.

Although Jimmy looks like having problems in his domestic arena with his wife Alison
based on the typical husband and wife conflicts, the real cause of the conflicts is related to
the difference between the couple in terms of their social class and social background.
Alison comes from a middle class family with all due features creating anger in her
husband, whereas Jimmy has a working class background. For him the working class is
associated with all the ideal qualities to live like humans. Dyson claims that “in Jimmy
Porter, one is confronted with a man whose anger undoubtedly starts in human idealism and
the desire that men should be more honest, more alive, more human than they normally are”
(1968: 26). Hence, while he teases his wife with her education, he mocks at Cliff in the
same room for his ignorance. A closer look into Jimmy as the play progresses shows that
“there are marked symptoms of a persecution complex, both in the tenacity with which he
clings to his working-class origin as an occasion for masochism and in his readiness to see
his wife’s continued correspondence with her parents in terms of conspiracy and betrayal”
(Dyson 1968: 26-27). Actually, this is the point where the main conflict of the play arises.
Because of the lack of communication even in the one room attic they dwell, these people
do not understand each other. Osborne actually depicts the case in the post-war society as a
whole.

Jimmy believes that all the humanly necessities to survive in this meaningless, aimless
and hypocritical world lie within the working class that holds the best and long lasting
friendships. His response to his best friend Hugh’s mother is an exact sign of this point of
view. Alison describes Jimmy’s attitude towards Mrs. Tanner as such: “[...] Oh — how can
you describe her? Rather — ordinary. What Jimmy insists on calling working class. A
Charwoman who married an actor, worked hard all her life and spent most of it struggling
to support her husband and her son. Jimmy and she are very fond of each other” (Osborne
1966: 64). In line with this view, Trussler argues that “Jimmy Porter is self-consciously
proletarian — and self-protectively proud of it” (1969: 43). Jimmy’s obsession with his
working class origins leads to inner conflicts in his identity. Therefore Trussler further
claims that “[h]is [Jimmy’s] own hypergamous marriage has apparently damned him in the
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eyes of his former friends: and he is no doubt well aware that his wife’s social
condescension resembles that of his own mother — bourgeois intellectual as she was, ‘all for
being associated with minorities’, provided they were the smart, fashionable ones” (1969:
52). In this respect, it is possible to claim that Jimmy sees a substitution for his own mother
in Hugh’s mother and the way he asks her opinion before getting married to Alison may be
regarded as a proof for this approach. The fact that he married a girl from a higher social
class makes him feel “frail” and “insecure” (Goldstone 1982: 40). In other words, his
aggressive manners towards his wife actually reflect his problems with the upper classes.
Since he leads a monotonous life, which makes it impossible for him to confront the real
problem, he attacks Alison and later on Helena.

Moving on to the core of the problem, Goldstone states that “Look Back in Anger [...]
concerns itself with the increasingly destructive consequences of an unhappy marriage
between Jimmy Porter [...] and Alison Redfern” (1982: 37). The critic depicts Jimmy as “a
young working class intellectual [with a university degree]” while Alison is “a beautiful,
sensitive girl who has left the apparent security of her upper middle class family to live
with Jimmy in Bohemian poverty but emotional intensity” (Goldstone 1982: 37). For the
first viewers of the play in 1956, it isn’t “possible to forget the weariness of Alison
enduring the abuse that Jimmy heaped upon her, seemingly without reason and without
end, as he kept attacking Alison, her family, the English establishment, and apparently
every value of bourgeois society” (Goldstone 1982: 38). The fact that Alison’s brother
Nigel has a good and respectable position in the society makes Jimmy angry towards the
entire British establishment:

Well, you’ve never heard so many well-bred commonplaces come from beneath the
same bowler hat. The Platitude from Outer Space — that’s brother Nigel. He’ll end up in the
cabinet one day, make no mistake. [...] Now Nigel is just about as vague as you can get
without being actually invisible. And invisible politicians aren’t much use to anyone — not
even to his supporters! And nothing is more vague about Nigel than his knowledge. His
knowledge of life and ordinary human beings is so hazy, he really deserves some sort of
decoration for it — a medal inscribed ‘For Vaguery in the Field’. [...] Besides he is patriot
and an Englishman and he doesn’t like the idea that he may have been selling out his
countryman all these years, so what does he do? The only thing he can do — seek sanctuary
in his own stupidity. (Osborne 1966: 20)

Despite this seemingly powerful speech criticizing all English politics, military affairs
and social establishment, the stage direction in fact shows the reader the real frailty behind
Jimmy’s manners: “His cheerfulness has deserted him for a moment. Jimmy is rather
shakily triumphant. He cannot allow himself to look at either of them [Alison and Cliff] to
catch their response to his rhetoric, so he moves across to the window, to recover himself,
to look out” (Osborne 1966: 21).

The same offensive manner is obvious in his depictions with regard to Alison’s father,
Colonel Redfern as well. Jimmy once again refers to the different points of view between
them about the contemporary issues and Redfern’s derogatory remarks about him.
Colonel’s background as a ruler in Indian colony and exploitation of other people through
colonialism disturb Jimmy’s proletarian views. In a sense, the colonel represents what is
against the notion of brotherhood for Jimmy. Father-in-law’s military career may also be
considered as an opposing feature to a working class member who puts emphasis on the
civil action:
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I suppose people like me aren’t supposed to be very patriotic. Somebody said — what
was it — we get our cooking from Paris (that’s a laugh), our politics from Moscow and our
morals from Port Said. [...] | hate to admit it, but I think | can understand how her Daddy
must have felt when eh came back from India, after all those years away. The old
Edwardian brigade do make their brief little world look pretty tempting. All home-made
cakes and croquet, bright ideas, bright uniforms. Always the same picture: high summer,
the long days in the sun, slim volumes of verse, crisp linen, the smell of starch. What a
Romantic picture. [...] If you’ve no world of your own, it’s rather pleasant to regret the
passing of someone else’s. (Oshorne 1966: 17)

About Jimmy’s criticism against Alison’s brother and father, there is a common point
against the established values that are respected by both men. After all, Nigel and the
colonel stand up for the establishment without allowing any change. The concept of change
is implicitly important for Jimmy who is not contented with the present situation he is
living in. Hence, it may be argued that while talking against these two men and the values
they represent, Jimmy also gives voice to a general problem in his own generation. “He is
certainly prepared to denounce his own generation for getting too used too readily to a
diminished role in the world” (Quigley 1997: 42). That is why in criticizing his generation
and those authority figures like Alison’s brother and father, Jimmy says that, “[n]Jobody
thinks, nobody cares. No beliefs, no convictions and no enthusiasm. Just another Sunday
evening” (Osborne 1966: 17). He in fact tells “the ills of a difficult moment in English
history that Jimmy, in effect, helps both to shape and define” (Quigley 1997: 43). In this
respect, Quigley believes that although “the picture presented is biased, distorted and
exaggerated, it is sufficiently true to speak of a generation” (43). This attitude in Jimmy is
hence a result of a world of transitions. As the society goes through radical changes, Jimmy
looks for others to blame and this is in fact what he can only do under these circumstances.
His lifestyle on a typical Sunday, the only day that he freely spares for himself, proves his
inability: “God, how | hate Sundays! It’s always so depressing, always the same. We never
seem to get any further, do we? Always the same ritual. Reading the papers, drinking tea,
ironing. A few more hours and another week gone. Our youth is slipping away. Do you
now that?” (Osborne 1966: 15). In another interpretation, Jimmy is actually to be blamed
for not doing anything other than following the same habits all his life and blaming his wife
and her social class for everything around him. Just looking back in anger will not solve
any of his problems.

Jimmy’s other interaction with the social class problem takes place when he has a
relationship with Alison’s friend Helena who feels affection towards Jimmy in time
although initially she has no other feeling towards Jimmy apart from hatred. Gradually she
comes to accept the unbearable conditions Alison had to live through. As regards this
tripartite relationship, Dyson states that “Helena is an entirely honest character, from a
world poles apart from Jimmy’s own. She is middle-class not only by birth, but by instinct
and conviction; which is why she is essentially disruptive to Jimmy” (1968: 28). The critic
thus interprets this explicit middle class characterization as the reason why “she can never
really hurt him as Alison can” (Dyson 1968: 28). Contrary to his tender feelings and love
for Alison, Jimmy seems to be much more concerned about the sexual and material aspects
in this relationship with Helena. In fact “Alison is far nearer to Jimmy, since he is trying to
win not only her love, but her allegiance to his vision of life; a vision where the ‘book of
rules’ must be closed at the outset and committal worked out in individual terms” (Dyson
1968: 29). This is also why Alison’s letters to her family seem to disappoint him more than
Helena’s leaving. The “book of rules” emphasized by the critic in the above quotation is
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actually a reference to Helena who believes in the necessity of these rules in personal
relationships. She is like a visiting royalty in Jimmy’s life (Taylor 1968: 77). On the
contrary, Jimmy is certainly fighting against the conventions and he believes that as
opposed to rules, sincerity is indispensable in human relationships as he shows in his
reaction to Alison’s secret letters. So, it may be argued that although these two women
walk into Jimmy’s life with their particular social values, both of them give rise to different
protests in his responses.

A closer look into Jimmy’s characterisation shows that the frailty mentioned within the
harsh attack on Nigel is actually a characteristic feature of the protagonist in that he is
fragile in all his criticisms and human relationships. Despite his harsh attitude, he loves and
cares for his wife; his friend and his ill mother are so important for him that he can leave
everything behind; his close friend Cliff is indispensable for him since without CIiff, who is
a “no man’s land” in his relationship with Alison, it would almost be impossible for him to
resume his marriage (Trussler 1969: 49). Moreover, he is aware of all the conflicts that he
personally experiences and his generation cannot solve. The role of his father as a
revolutionary ideal, but with an unrealized status even by the closest relatives in the pre-war
period is still open to debate in the construction of his identity. On this point, what Trussler
brings forth is quite important as he claims that Jimmy looks for solutions by nostalgia as it
is obvious in his long conversation with Helena when he mentions his experience about his
father (Trussler 1969: 54). Therefore, Jimmy’s continuous obsession with the past may be
taken as the reason of all failures stemming from the lack of a clear-sighted look into the
future (Trussler 1969: 54). In turn, this failure nourishes anger and Jimmy finds himself in a
kind of vicious circle producing anger and discontent all the time. However, Quigley claims
that the return of the couple, that is Jimmy and Alison, at the end of the play to their
flirtatious game is not an escapist incident contrary to what it has been throughout the play,
but a renewal for the relationship (1997: 50). In other words, there is still hope for the
relationship and maybe for the generation which Osborne represents in Jimmy’s character.
While the playwright portrayed Jimmy as the speaker of an unsatisfied generation, he
analysed the post-war generation with regard to the problems of the decade covering the
1950s and comparing with the norms of the 1930s through Jimmy’s late father. Taylor
finally asserts that Osborne cannot find any great causes other than “trivial problems”
which, when come together, lead to disillusionment in the character (1968: 81). Therefore,
it may be stated that the deficiencies of the modern world made Jimmy as he is presented
on the stage.

CONCLUSION

In conclusion, it may be argued that by means of these two plays, the conflicts between
social classes with regard to the early twentieth century Russia stretching back to the mid-
nineteenth century and the postwar British society are analyzed. Chekhov follows a path in
which social classes come up against each other with implicit criticism on the reasons for
their conflicts, whereas Osborne adopts an explicit attitude in exposing the desperate daily
life of his characters, which result from other social matters. Contrary to the moderate
Chekhovian style delivering his message without distracting scenes, Osborne takes his
audience directly into the core of the argument in a room full of monologues as if they were
watching a political play. In other words, Chekhov does not interfere in the ordinary
relationships among the characters, but Osborne deliberately draws them into conflict with
each other and tries to represent clashing social classes. Although there is a gap of
approximately half a century between these two plays about two different societies, one
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common point is the uneasiness between on the one hand nobility and lower class and on
the other hand middle class and working class respectively. Due to the economic, political,
educational and social differences, an infinite process of labeling others like enemies in an
inhospitable manner continues. Self-interest and the advantages of a specific community
such as a particular social class play a vital role in this division. Since both plays deal with
decades which witness great changes for these two societies in almost all these aspects, we
see unstable social conditions leading people to look for their own profit. Until a permanent
and confidential social order providing hope for these social classes is established, the
individuals continue to struggle against each other reflecting the characteristics of the social
classes they belong to. Both Chekhov and Osborne succeed in creating their characters as
representatives of particular social classes, so it is possible to see clearly the social class
concept with particular differences. The ultimate result of this division remains to be
unhappiness and social discontent for all individuals.
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HATAY’DA SAGLIK SORUNLARINI GIDERMEK iCiN BASVURULAN
BASLICA HALK HEKIMLiGi UYGULAMALARI

MAIN FOLK MEDICINE APPLICATIONS APPLIED IN HATAY TO HEAL
HEALTH PROBLEMS

HCHOJBb30BAHUE METOJ0B HAPOTHOM MEJTALIMHGI ITPY JIEYEHUW
YEJIOBEKA B XATAE.

Biilent ARI" - Mustafa Burak TOP™

(0 VA

flkel toplumlarda yasayan insanlar, agiklanamayan birgok olayda oldugu gibi
hastaliklarin da dogaiistii giiglerle iliski oldugu inancini tasimaktaydilar. Bundan dolay: ilk
insan topluluklarinda biiyii ve sihir yapma, adak adama, kurban kesme, totem kullanma,
dovme yaptirma gibi yontemler en etkili tedavi araci olarak kullanilan yontemler arasinda
yer almaktaydi. Eski Misir, Eski Hint, Eski Yunan, Eski Cin ve Eski iran’da, cografi
anlamda birbirlerinden ¢ok uzak olmalarma ragmen, halk hekimligi kapsaminda ele
alinabilecek bir¢ok benzer tedavi yontemi uygulanmaktaydi.

Halk hekimligi, Tirk kiltiriinde olduk¢a yaygin bir etkiye sahiptir. Bunun yansimasin
edebi eserlerde gérmek miimkiindiir. Ornegin, Divanii Liigat’it Tiirk’te halk hekimligi ile
ilgili olarak em ve emci kelimeleri ge¢mektedir. Bunlardan “em” ila¢ anlaminda
kullanirken “emci” ise ilag yapan Kisiyi ifade etmektedir. Bunun yaninda aym kavramlar ilk
Islami eserler icinde yer alan Kutadgu Bilig’de de yer almaktadir. Ayrica Dede Korkut
Hikayeleri’nde de halk hekimligine dair 6rnekler bulunmaktadir.

S6z konusu ¢alismada Hatay’da bazi saglik sorunlarinda gegmisten giiniimiize gelen
birtakim uygulamalar agiklanmistir. Gegmiste saglik hizmetlerinin yetersiz olmasi ve
insanlarin mevcut saglik hizmetlerini almalarinin kolay olmamast sonucunda saglik
sorunlari igin gesitli uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalar giniimtize kadar ulasmis ve
bircogunun giinimiizde de uygulanmakta oldugu -tedavide zeytinyagi, limon v.b.
kullanimi- gériilmektedir. Bu uygulamalarda genellikle bitkilerden ve hayvansal irinlerden
yararlaniimaktadir. Bununla birlikte hastaliklarin, inanislar dogrultusunda bazi dogaiistii
giiclerle tedavi edilmeye caligildig: da goriilmektedir.

Hatay’daki halk hekimligi uygulamalarinda bolgede bulunan bitkilerin - 6nemli
belirleyicilerden oldugu gorilmiistiir. Bolgede yaygm olarak kullanilan zeytinyaginin,
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saglik problemlerinin ¢ogunda kullanildigi gérillmektedir. Bunun yaninda limon ve bslgede
yetisen diger bitkilerin de halk hekimligi uygulamalarinda kullanmildig: soylenilebilir.

Anahtar Kelimeler: Halk, Halk Hekimligi, Hatay, Hatay’da Halk Hekimligi

ABSTRACT

People living in primitive societies believed that illnesses like a lot of unexplained
events were related to supernatural powers. Therefore, methods such as witching and
thaumaturgy, vowing, sacrificing, using totem and having a tattoo were among methods
used as the most effective treatment applications. In Ancient Egypt, Ancient India, Ancient
Greece, Ancient China and Ancient Iran were there several similar treatment methods
within the frame of folk medicine although those civilizations were far away from each
other.

Folk medicine has a widespread effect on Turkish culture. It is possible to see effects
of this on literal works. For instance, there are the words of “em” and “emci” related to folk
medicine in Diwan Lughat at-Turk. While “em” was used in the meaning of medicine,
“emci” was used for people making medicine. Furthermore, the same words were used in
Kutadgu Bilig which was among the first Islamic Works. Additionally, there are some
examples about folk medicine in “The Stories of Dede Korkut”.

In the study, some applications about some health problems in Hatay from past to
present were explained. There were several applications for health problems since health
services were inadequate and it was not easy to make use of available health services. It is
known that these applications have reached today, and most of them are applied today - like
using olive oil, lemon for treatment. Herbs and animal products are generally used in these
applications. Furthermore, it was seen that health problems are tried to be healed via
supernatural powers as a result of their beliefs.

Herbs existing in the region are important indicatives of folk medicine applications in
Hatay. Olive oil which is commonly used in the region is seen to be used for most of health
problems. Additionally, it can be said that lemon and other herbs grown in the region are
used in folk medicine applications.

Keywords: Folk, Folk Medicine, Hatay, Folk Medicine in Hatay

AHHOTANUA

Jromu, xuBIIKE B MEPBOOBITHOM OONIECTBE CUMUTAIM, YTO HWCTOYHUKU 3a00JEBaHUI
HEOOBSCHUMO JJIi MHOTHX, CBSI3aHbI CO CBEPXBECTECTBEHHBIMH cujaMmu. [losTomy B
MEPBOOBITHOM YEJIOBEYECKOM OOIIeCTBe KYJIHTUPOBAJIACh MAarus, WCIOJIB30BAJICS PUTYal
CaMOTIOKEPTBOBAHUS, IPEKIIOHEHUE TIEpE]l TOTEMaMU TIPH JICUSHUH 3a00JIeBaHU, KOTOPhIE
SIBIISUTMCH OJHUM W3 HamOomee d(HPEeKTHUBHBIX TepaneBTHUESCKUX MHCTPYMEHTOB. HecMoTpst
Ha To, uro JlpeBHuii Erumer, [peBnsss Wnaus, peBusas I'peuwms, peBnHuii Kuraii u
HpesHem HWpaH, reorpaduueckn pacmojarajuch Jajleko Ipyr OT Jpyra, HO METOJbI
WCIIOJIB30BaHUS HAPOIHON MEIUIMHBI OBLIO OJHHAKOBBIMHU.

Haponmnass MeauimHa OKa3aJlo JOBOJIGHO IIMPOKOE BO3JCHCTBHE HA TYpPELKYIO
KynbTypy. OCHOBBI W HCTOpPHsI HapOJHOW MEIWIMHBI HAIIa TAaKXKE CBOE OTPaKCHHE U
JIUTepaTypHBIX NpousBeneHusx. Hampumep, B «/{uBanm JlyrpaT» BcTpedaroTcs Takue
CIIOBa Kak Jiekapcmeo W Jjexkapb. CIoBo “em” HMCIoJIb3yeTcs B 3HAUYEHHH JIEKapCTBO, MPH
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9TOM JIeKceMa “‘@Mci” O3HavaeT, 4YeJOBEK, KOTOPHIH HM3rOTaBIMBAET JIEKApCTBO. OTH XKe
TIOHSATHS BIIEPBBIC BCTpEYarOTCss B wHciaMckoMm ucrounmnke «Kutadgu Bilig’de». B
HapoxHOM cka3aHnu «/lene KopkyT » Tema HapoXHOW MEIUITMHEI 3aHUMAET 0CO00e MECTO.

Ucxons ux 3T0rO, B HAIIEM MCCIEIOBAHUM MBI IBITAEMCA PAaCKpPBITh HEKOTOPBIE
BOIIPOCHI HAPOJHOW MEIMLMHBI B UCTOpUU Xartas. B cBsi3u ¢ TeM, YTO NpPOLUIOM HCTOPUHU
Xarass Obula HEXBaTKa WJIM OTCYTCTBHE MEAMIMHCKHX YCIYr Ui JIIOACH, MOKa3aTrenau
MOCTETHUX JIeT IIOKa3bIBAIOT  CYMIECTBEHHBIE MIArM B  YAYYIICHWUH  CIYXOBI
3/IpaBOOXpaHEHHS W BHIPAOOTAHBI PAa3IMYHBIC HOBBIE METOMABI HapomHOW Memunuesl. OHU
COXpPaHWINCh J10 HACTOALIEr0 BPEMEHH, K IMPHUMEpY JIEUEHHE OJIMBKOBBIM MacioM,
guMoHOM ® np. OHH TIPUMEHSIOTCST COBMECTHO C pPACTUTCIBHBIMH W JKUBOTHBIMU
npoxayktamu. CiexyeT OTMETHTh, YTO HEKOTOPBIE 0OJIEe3HU JICUHMINCH HA OCHOBE HAPOIHBIX
BEPOBAaHUM U TaK HA3bIBAEMOW «CBEPXECTECTBEHHOM CUJIION.

B Haponno# MeauimHe XaTas IIUPOKO HCIOJIB3YIOTCS TPABBI, PaclpOCTpaHEHHBIC B
3TOM pernoHe. Taxke MpH JICYCHHH LIMPOKO HCIIONB3YeTCs OJMBKOBOE MAcio, JHMOH H
JIpyTHe JIeKapCTBEHHbIE PACTEHUS.

KuiioueBble ci10Ba: Hapo, HApPOJHAsI METUITMHA, XaTall, HapoIHAs MEIUIIMHA XaTasl.

HALK HEKIMLIGI
Halk Hekimligi Kavram

Insanin biyolojik organizmasinin gesitli nedenlerle hasar gérmesi, insanlari, varliginin
baslangicindan itibaren kendini korumak ve neslinin devamini saglamak igin viicudunu
korumak zorunlulugu ile karsi karsiya birakmigtir. Dogal ya da psikolojik faktorlerle
viicudu zarar gorebilen insanlar bu zararlar1 giderebilmek i¢in zamanla deneme yanilma
veya kesif yoluyla saghgini korumaya yénelik bircok uygulama gelistirmistir. ilkel
donemlerden itibaren kendini ve dogay: tanimaya baglayan insan, hastaliklarin nedenleri ve
tedavileri tizerine arastirmalar yaparak kendilerini korumaya yonelik bir yetkinlik
kazanmistir. Genellikle bitki ve hayvansal triinlerden yapilan ilaglarin yaninda dini ve
kiiltirel nitelikli eylemlerin de kullanilmas: ile farkli yontemler bulunmustur. Bu farkl:
yontemler bugiinki modern tibbi olusturan bilesenlerden olmuslardir (Uyar, 2013: 1).

Geleneksel halk hekimligi uygulamalari, binlerce yil oncesine dayanmaktadir. Halk
hekimligi, atalarimizin tabiat olaylarim, cevrelerini algilama, anlamlandirma ve etkisinde
kaldiklar1 olay ve durumlara karsi tepkide bulunmasi ile toplumsal yasam icindeki
etkilesimler sonucu dogmustur. Halk hekimligindeki uygulamalarda, bir¢ok kez denenmis
uygulamalar ve bu uygulamalar ile gelismis inanglar etkili olmustur (Sever, 2004: 96).

2000’li yillardan once genellikle bitkilerden faydalanilarak hazirlanan “kocakari ilaci”
olarak adlandirilan ilaglar modern tibbin ulasamadig: yerlerdeki insanlar tarafindan ragbet
gormiistir. Giiniimiizde de halkin biiyiik bir kisminin, hastaliklar karsisinda aktarlarda,
marketlerde sifali bitkiler olarak adlandirilan bu bitkisel trinleri alp kullandiklar
goriilmektedir. Gegmisteki bilgi ve deneyimlerden ortaya ¢ikan bu iiriinler, modern tibbin
ilaglarina ulasamayan insanlar tarafindan kullanilmaktadirlar. Hastaliklarin belirtisinde ve
tedavisinde bu tir drinler ile tedavi etme becerisi olanlar “halk hekimi” olarak
adlandiriimaktadir (Cevik, 2008: 1).

Boratav (1994), halk hekimligini “halk, olanaklari bulunmadigi i¢in ya da bagka
sebeplere doktora gidemeyince veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanimlama ve
sagaltma amact ile basvurdugu yontem ve islemlerin tiimiine halk hekimligi diyoruz.”
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Seklinde tanimlamistir. Cevik (2008) doktorun hastalig: iyilestiremedigi durumlarda veya
nazar gibi baska insanlar tarafindan neden oldugu disiinilen saglik sorunlarinin da
eklenmesi gerektigini ifade etmistir. Buna goére insanlarin zihnen ve bedenen saglikl bir
hayat siirdiirebilmeleri i¢cin modern tip uygulamalar1 diginda basvurduklar1 her tiirli yola
halk hekimligi denilebilecegini ifade etmistir. Bitkisel, hayvansal, madensel, dini-sihir
islem ve uygulamalarinin biitiiniinii, modern tip uygulamalari i¢inde kabul etmistir (Cevik,
2008: 1-2).

Halk hekimligi kavrami toplumun kiiltiirel zenginligini iginde barindiran gesitli tedavi
yontemleri vasitastyla hastaliklarin tedavisinde kullanilan uygulamalarin timidiir. Modern
tibbin ilerlemesi ile halk hekimligine bakista, zamana ve duruma gore degisiklikler
meydana gelmistir. Insanlarin, modern tibbin ¢éziim bulamadigi bazi hastaliklarin
tedavisinde veya daha basit hastaliklarda dogrudan halk hekimligi tedavi yontemlerine
basvurabildikleri goriillmektedir (Karakas, 2015: 321).

Halk hekimliginin amaci, kullandigi maddi ve manevi araglar yardimiyla halkin
sagligim korumak ve hasta olan kisileri sagliklarini kavusturmaktir. Halkin sagligin1 amag
edinen bu tir uygulamalarin temelinde kiiltiirel inanglar ve pratikler bulunmaktadir
(Kurum, 2008: 8).

Halk Hekimliginin Tarihcesi

Ilkel toplumlarda yasayan insanlar, aciklanamayan bircok olayda oldugu gibi
hastaliklarin da dogaiistii guglerle iligkili oldugu inancini tasimaktaydilar. Bundan dolay:
ilk insan topluluklarinda biyii ve sihir yapma, adak adama, kurban kesme, totem kullanma,
dovme yaptirma gibi yontemler en etkili tedavi araci olarak kullanilan yontemler arasinda
yer almistir. Bunun yaninda dogada bulunan bitkilerden de bu amagla faydalanilmistir. Eski
Misir, Eski Hint, Eski Yunan, Eski Cin ve Eski fran’da, cografi anlamda birbirlerinden ¢ok
uzak olmalarina ragmen, halk hekimligi kapsaminda degerlendirilebilecek birgok benzer
tedavi yontemi uygulanmistir. Yukarida sayilan uygulamalarin yaninda Hint bolgesinde
yoga, Cin’de akupunktur, Iran’da psikolojik tedavi, eski Yunan’da ritya yorumuna dayanan
tedavi yontemleri gibi uygulamalarin bulundugu bilinmektedir. Bunlarin biiyiik bir kismi
modern tip biliminde bilimsel ¢alismalara ve arastirmalara konu olmustur (Uyar,2013: 7-8).

flkel topluluklarda hekimlik genellikle dini &nderler, biiyiiciiler, falcilar, filozoflar
tarafindan yapilmistir (Sar’ dan akt: Uyar,2013: 8). llerleyen donemlerde hekimlik
kurumsallasmistir. M.O. besinci yiizyilda Yunan filozofu Hipokrat, bilinen en eski ve en
biiyiik hekimdir. Halk hekimligi uygulamalarinin diinya iizerinde yayginlasmasindaki
onemli faktorlerden biri de Islam kiiltiiriiniin zamanla gelismesi olmustur (Uyar, 2013: 9).

Tiirk Kiiltiiriinde Halk Hekimligi

Halk hekimligi, Tirk kiltiriinde olduk¢a etkili olmustur. Bunun sonucunda halk
hekimligi ile ilgili bilgi ve kavramlara halk edebiyatinin yaninda eski Tiirk edebiyatinda da
rastlamak mimkiindiir. Divanii Liigat’it Tirk’te halk hekimligi ile ilgili olarak em ve emci
kelimeleri gegmektedir. Bunlardan “em” ilag anlaminda kullanirken “emci” sozciigii ise ilag
yapan Kisiyi karsilamaktadir. Bunun yaninda aymi kavramlar ilk islami eserler icinde yer
alan Kutadgu Bilig’de de yer almaktadir. Ayrica Dede Korkut Hikayelerinde de halk
hekimliginin 6rnekleri bulunmaktadir (Alptekin, 2010: 6-7).

Tiirkler Islamiyet’ten once birgok dine inanmuslardir. Tiirklerin ilk inang sistemi
samanizmdir. insamn doga Karsisinda aciz oldugu dénemlerde, dogaya egemen olmak ve
dogadan gelecek tehlikelere karsi koymak, hastaliklari iyilestirmek igin cesitli biiyiisel
uygulamalar Samanizm’in temelini olusturur (Ongel, 1997: 4). Tiirk tarihinde ilk halk
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hekimleri de samanlar olmuglardir. Samanlar inamisa gére hem diinyanin hem de toplumun
merkezinde bulunan Kisilerdir. Yani saman yeryiizii ile gokyiizii arasindadir. Saman tanri
ile halk arasinda bir aracidir. Bundan dolay:r samanlar toplumda belirli gorevleri {istlenen
kisiler olmuslardir. Insanlar1 tedavi etmek de bu gorevler arasindadir (Ulger, : 20-21). Bu
doénemde tedavi bir toren niteligindedir. Aksam giin batimiyla térene baglayan saman sabah
giin dogumuna kadar buna devam eder. Tedavi baslangicinda saman hastay: hazirlamak
icin ¢esitli hayvan sesleri cikararak hastaya moral verir. Bu arada hastaligin sebebini
bulmak icin ruhlarla konusarak diinyanin her yerine yardimc: ruhlar gonderir. Ritiielin
sonuna dogru hastaligin en kotii sonuglarim anlatarak toreni doruk noktasina gikarir. Dénen
ruhlar samana hastaligin ¢ozimiinii soyler. Saman da bunu seyircilere anlatir. Térenin
sonunda da saman ruhlarin yardimiyla hastanin diigmanlarini nasil yendigini ve bunun ne
kadar zor oldugunu anlatir ve téren biter (Pirvedioglu’ndan akt: Ulger, : 21-22).

Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonra Samanist &rf ve adetler zamanla azalmaya
baslamistir. Bu 6rf ve adetlerin biiyiik bir boliimiiniin ortadan kalkmasina ragmen bazi eski
gelenekler tamamen ortadan kalkmamis ve halk tabakasi i¢inde gizlenmis olup giiniimiize
kadar gelmistir. Misliiman olmayan Tirkler arasinda da bu gelenekler devam etmistir
(Altinkaynak, 2006, 47; 2008, 94) . islamiyetten sonra samanlar din adamligi yoniinii
kaybetmis ve bunu dervis, seyh, veli karsilamistir. Hekimlik yonleri ise ocakli olarak
devam etmistir. Samanlarin bu gorevinin gelecek nesillere aktarilmas: ile ortaya g¢ikan
ocaklar inang ve diisiiniis sisteminden beslenmistir. Ocaklilarin becerilerini devrettikleri
kisilere “el almig” denir. Bazilar1 el verirken elini optiiriir, agzina tiikirir, eline tukirir ve
onu yalatir veya elinden su igirir. Bir kadin bir erkege veya bir erkek bir kadina el veremez
ve el verme herhangi bir yasta olabilir. (Ongel, 1997: 9-11). Her hastaligin (sitma ocagi,
kuduz ocagi, sarilik ocagi gibi) ayr1 bir ocag: vardir. Ocak deyince akla, belirli bir hastalikla
ugrasan aile gelir. Bu ailenin tedavi ile ugrasan fertlerine ise ocakli denir. Ocaklilarin
herhangi bir egitim almasina gerek yoktur. Onlarin hastaliklari tedavi etme kudreti aileden
gelir. Ancak ocaklinin basar1 gosterebilmesi igin bazi kurallara dikkat etmesi gerekir
(Karakas, 2015: 322). Ocaklar, hastaliklar: tedavi etmede ¢ogunlukla biiyiisel yontemler
kullanmiglardir. Bunun yaninda bazi hastaliklarin tedavisinde bitkilerden de yararlanilmigtir
(58’den akt: Ongel, 1997: 10). Samanhgin &zelliklerinden biri olan halk hekimligi bu
sekilde varhgini devam ettirmistir.

Ocaklilar halk hekimligi uygulamalarinda demiri sikga kullanmislardir. Tirkler igin
demir kutsal olarak nitelendirilmis bir metal olup toplum i¢inde kiilt olarak demire 6nemli
bir deger verilmistir. Boylece demir, samanlarim devam: niteliginde olan ocakhlar
tarafindan kutsalligin1 korumus ve halk hekimliginde sagaltma ve pratiklerde kullanilan bir
malzeme olmustur (Ates, 2015: 79).

HATAY’DA HALK HEKIMLIiGi UYGULAMALARI
Temre Hastahgimin Tedavisi i¢in;

Goriigiilen kisiler, bu hastaligin tedavisi i¢in sirke ve balin karigtirthp viicudun
hastalikli kismina siiriildiigiinii ifade etmislerdir.

Bunun yaninda bu hastalarin Serinyol civarinda sifali olduguna inanilan bir kaplicaya
gittikleri belirtilmistir.

Bir tutam sag1 ateste yakip kiillerini viicudun hastalikli kisminin {izerine dokip temiz
bir tillbentle sarmaninda bu hastalik i¢in kullanilan uygulamalardan oldugu ifade edilmistir.
Bu uygulamanin yanik olaylarinda da kullanilan bir yontem olduguna deginilmistir.
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Sedef Hastahg

Hasta olan kisiye viicuttaki mikrobu disariya atacag: diigiiniildiigi i¢in bol miktarda act
veya tath yiyecekler yedirmek ile sogan, sarimsak gibi yiyecekleri ezerek zeytinyag: ve
sirkeyle karigtirip viicuda siirmenin bu hastaligin tedavisi amaciyla kullanan uygulamalar
olduklar1 ifade edilmistir. (K.1, K.3,K.7)

Ucuk

Somun ekmeginin igini veya soganin dig tarafini ateste 1sitarak ugugun tizerine basmak
ve yogurt suyunu agzin veya burnun mikroplu kismina siirmek uguklarin tedavisi amaciyla
kullanilan uygulamalardir. (K.4)

Mantar Enfeksiyonlari

Akdeniz Bolgesi’nde sikga rastlanan kirmizi topragin su veya zeytinyag: gibi sivilarla
karistirildiktan sonra  mantar enfeksiyonunun gorildigi  yerlere siiriilmesi  mantar
enfeksiyonunda kullanilan bir uygulamadir. Bunun yaninda eldeki ve ayaktaki mantarlar
bazi dualar okunduktan sonra bu bolgelere kina yakildig: da ifade edilmistir.(K.1,K.6)

Pisik
Pisik tedavisinde genellikle pisik sorunun yasandigi bolgeye pudra striildiigii ifade

edilmistir. Bunun yamnda boélgede bolca kullamlan zeytinyaginin pisik tedavisinde de
pisikli bolgelere siiriilerek kullanildig: belirtilmistir. (K.1,K.2)

Isilik
Hastalik ilerlemisse bol sabunlu suyla dolu legenin igerisine bebek yatirilir ve bir siire
bekletildikten sonra viicudu temiz suyla yikanarak isilikli bolgeye zeytinyag: siiriiliir.

Hastalik baslangic seviyesinde ise bebek serin bir yerde bekletilir ve tuzlu yiyecek
verilmez.(K.5,K.11)

Yilan ve Akrep Sokmasi

Yilanin 1sirdi@i yerin alttan ve istten bez ile baglanarak isirilan yerin biraz kesilip
buradaki zehrin emilip tiikirildigi ifade edilmistir. Bunun yaninda yilan sokan Kisiye siit
igirildigi belirtilmigtir. Toprak ile suyun karigtirilarak ¢camurun yaraya sirilmesinin de
yilan ve akrep sokan Kisiler igin kullanilan uygulamalar oldugu ifade -edilmistir.
(K.10,K.12)

Nasir ve Sigil

Nasir i¢in incir yapragi kurutulup bal ile yogrularak nohut biiyiikligiindeki toplar
haline getirilir. Her giin giinde iki {ig tane yutulur. (K.4,K.9)

Sitin - kaymagi ve gres yaginin nasirh  bolgeye siiriilmesi  de  kullanilan
uygulamalardandir.

Sigil i¢in olgunlagsmamis incirin siitiiniin siligin tizerine siiriildiigi ifade edilmistir.

Bunlarin yaninda bu Kisilerin hocalara okutuldugu veya patlicana 7 arpa tanesi
okunarak saplandigi ve elinde ayaginda sigil olan kisinin kapisina asildigi, patlican
kurudukga sigilin de gegtigine inanildig: ifade edilistir. (K.4)

Sackiran

Sackiran olan bolgeye kil, zeytinyagi, limon suyundan olusan bir karigim yapilarak
sagkiranin oldugu bélgeye siiriiliir ve li¢ saat tistii kapal: tutulur. Ayrica sarimsagin soyulup
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doviildiikten sonra bolgeye siiriilmesinin de kullanilan uygulamalar arasinda oldugu ifade
edilmistir.(K.13)

Yamk

Yanik olan bolge ilk olarak soguk su ile yikanir. Daha sonra calba denilen bir otun
yapraklari havanda doviilerek yanik olan bolgeye siiriiliir. Bu islem bir siire igin her giin
tekrarlanir. Yanik olan bolgeye zeytinyag: siiriildiigii veya tavuk kemiklerinin haglandiktan
sonra ezilerek macun haline getirilip bolgeye siriildigii de ifade edilmistir. Yanik olan
bolgeye yogurt siriilmesinin de kullanilan uygulamalar arasinda oldugu belirtilmistir.
(K.5,K.12)

Egzama

Cirlatan denilen bir bitkinin pancar kokii, kavrulmus nohut ve pudra sekeri ile
karistirilarak bir kabin iginde doviilir. Bu karisim giinde 3-4 kasik yenir. Egzama olan
bolgeye kina yakildig, siiliik tedavisi yapildig: da belirtilmistir. K.4,K.14)

Sa¢ Dokiilmesi

Bol su ile kaynatilan 1sirgan otunun soguduktan sonra, saglarin bu su ile yikanmasinin
sa¢ dokiilmesi i¢in kullanilan uygulamalardan oldugu ifade edilmistir. Saglara badem yagi
veya zeytinyag siriilmesinin de sag dokiilmesine iyi geldigi; bunun yanminda sag dokiilmesi
ve sa¢ kepeklenmesinde kilin camur haline getirilerek saga siriildigii belirtilmistir. Bolge
halki tarafindan saglarin defne sabunu ile yikanmasimin da sa¢ dokilmesine iyi geldigi
distintilmektedir. (K.4,K.11,K.16)

Dis Agrisi

Yapilan gorigmelerde bir miktar karanfil ¢ignemek, karanfili toz haline getirip agriyan
digin tizerine siirmek, karanfil yagina batirilmis pamugun agriyan disin iizerine basilmasi,
ogutilen karanfillerin sicak su iginde bekletilmesi ve bu su ile agz1 gargara yapmak dis
agrisimt gecirmek i¢in yapilan uygulamalar arasinda gosterilmistir. Bunun yaninda sirke
veya tuzlu su ile gargara yapmak ta kullanilan uygulamalardandir. Sirkeye kekik ve kimyon

katilip bununla gargara yapilmasinin da dis agrisim gecirmek igin Kullanilan uygulamalar
arasmda oldugu ifade edilmistir. (K.6,K.9,K.16)

Kabizlik ve Bagirsak Gazi

Boyle bir durumda hastaya dereotu ¢ayi igirilir, paryasa otu ile banyo yaptirilir. Kekik
ve thlamur karisimi ¢ay igirilebilir. Kabizlik igin 1lik su serbeti ile bal serbeti ve zeytinyag:
igirilebilir. A¢ karna kuru incir ve kayis1 yemek, a¢ karna bir ¢ay kasigi zeytinyag: igmek,
bir tutam maydanozu kaynar suya atarak 10 dakika demlendikten sonra igmek, 1sirgan otu
kaynatip igmek kabizlik i¢in yapilan uygulamalardandir. (K.1,K.7,K.17)

Anason cay1 ve rezine ¢ayr igmek, dut yemek, nane, kimyon, zahter gibi bitkileri
kaynatarak i¢mek, peryavsam adli otu kaynatarak igmek ise bagirsak gazini gidermek i¢in
yapilan uygulamalar arasindadir. Bunun yaninda bagirsak gazi igin kiilin suya atildiktan
sonra bir siire bekleyerek durulan suyun igildigi de ifade edilmistir.

Hemoroid

Hemoroid hastaliginda hastanin 15-20 dakika su buharina oturmasinin iyi gelecegi
ifade edilmistir. Bu hastaligi olan Kisilerin ac1 ve eksi yemedikleri belirtilmistir. Ic
hemoroidde bolge halki tarafindan calba g¢ahist denilen bir otun kaynatilip igildigi, dis
hemoroid de ise bu otunveya gingires denen bir otun doviilerek hastalikli olan bolgeye
siiriildiigii ifade edilmistir.(K.17)
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Kirk-Cikik

Koldaki kirik veya g¢ikiklarda oncelikle su kaynatilip kol yavas bir seklide ovalanir.
Cikiklarda ¢ikik kisim su ile ovalanarak aniden kontrollii bir sekilde ¢ekilir. Daha sonra
¢ikik kismin oynamamasi i¢in sabun ve yumurta siiriiliir. Bu yumurta ve sabun dondugu
zaman al¢1 gorevi goriir. Bunun yaninda ¢ikiklarda bir miktar keper yagin iginde kavrulana
kadar pisirilir. Kavrulduktan sonra sicak olarak beze siiriiliip ¢ikik olan bolgeye siiriilir.
Hamur ya da ¢ignenmis ekmegin de ¢ikik olan bolgeye yapistirildigi ifade edilmistir.

Ayrica sabunla  ¢ikik  kisim  yikanarak  zeytinyagi  sirilip  ¢ikik  kisim
cekilir.(K.1,K.8,K.12)

Burkulma-incinme-Ezik

- Ugiinde de ilk yapilan bolgeye soguk su kompresidir.
- Ezikte siskinlik varsa ispirto pamuga dokiiliip ezilen bolge silinir ve ispirtolu bezle
sarilir.

- Ezikte bir avug bugday pilav gibi pisirilir. Pisen bugday hamur haline getirilip
ezigin ustine strilir. Hamur halinde uygulanan bugdayin istiine zeytinyag: siiriiliip ezik
olan bolge sarilir. (K.15)

Bel Agrisi

- Bel agrisi olanlara yilan balig: yedirilir.

- Soguk alginlig1 nedeniyle olusan bel agrisinda sisek ¢ekme denilen bir yontem
uygulanir. Bu yontemde sisin tizerine pamuk sarilir. Sarilan pamuk ispirtoya batirilip atese
verilir. Bardaklarin igi ispirtolu atesle 1sitilip bele yapistirihir. Tiim bel bolgesine bu sekilde
bardaklar yapistirilip ¢ikarilir. Bel bolgesi visk ile ovulup sarilir ve belin terlemesi saglanir.
Daha sonra sicak banyo yapilir.

- Yeteri kadar zeytinyag isitilip agriyan bolgeye masaj yapilarak siriiliir ve sicak
tutulup sert bir yere yatirilir.(K.18,K.3)

Boyun Tutulmasi

- Ik énce sicak uygulama yapilir. Boyun bélgesini sicak tutmak igin daha gok iitii
yardimiyla 1sitilmis sicak havlular da boyun bélgesine konulur.
- Visk siiriiliip havlu ile sarilir ve boyun bolgesi sicak tutulur. K.19)

Romatizma

- Kusburnu yag: agriyan yerlere masaj yapilarak siiriiliir. Sicak tutmak icin masaj
sonrasi bezle sarilir.

- Kantaron bitkisi zeytinyaginin igine konulur. 1 ay kadar giineste bekletilir. Daha
sonra romatizmadan dolay1 agriyan bolgeye siriiliir.

- Okaliptiis yapraklar: kaynatilir ve agriyan yere sirulir.
- Defne meyveleri ezilir. Agriyan yerler defneden ¢ikan yagla ovulur ve sonra yiinle
sarilir.

- Bir miktar bugday kepegi ile bir avug kirmizi toz biber iyice karigtirildiktan sonra
lapa haline gelene kadar suda pisirilir. Bu lapa, agriyan yer zeytinyagi ile silindikten sonra
o bolgeye sarilir.

- Agniyan yerler zeytinyag: ile ovulduktan sonra tizeri yiinle ortiiliir. (K.16,K7)
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Zona Hastahgi
Bu hastalik asagidaki igslemlerin yapilabilecegi ifade edilmistir:

- Lahana yapraklar ezilir, lapa halinde zona yarasinin iizerine konur.
- Vicut saf zeytinyagi ile ovulur.
- Vicut sirkeyle karigtirilmig suyla yikanir.
Agriyan yerler badem yag: ile ovulur.
- 4 bardak suya 4 kagik ezilmis kusburnu konulur ve 30 dakika kaynatilip giinde {ic
defa igilir.

- Zona hastalarina bol miktarda armut suyu igerek armut yemeleri onerilir.

- Semizotu 1spanak gibi pisirilip yenilir.

- Carkifelek ¢igegi yumusak bir sakinlestiricidir. Zona agrilari i¢in kullanilabilir.

- Ogul otu, zufa otu, yabani mercankosk, nane, biberiye, adacayi, yesil nane ve
kekik bitkilerinden herhangi biri ile yapilan ¢ay faydali olur.(K.9,K.19)

idrar Yollar iltihab:

- Maydanoz kaynatilir. Kaynatilan maydanozun buharinin iistiine oturulur.
- Maydanoz kaynatilir ve suyu igilir. Bunun bir iki hafta acken igilmesi
gerekmektedir.

- Karnabahar haglanir ve suyu i¢ilir.

- Brokoli ince ince dogranir ve salata bigimine getirilerek yenir.

- Nane ¢ay igilir.

- Isirgan otu kaynatilir ve suyu hastaya igirilir. Ayrica 1sirgan otunun boregi yapilir
ve hastaya yedirilir.

- Sogan biitiin olarak kaynatildiktan sonra suyu hastaya igirilir.
- Karmizi dutun yapragi kaynatilir ve suyu igilir.

- Siit kaynatilir ve buharina oturulur.

- Peynir suyu igilir.

- Kiraz sap1 kaynatilir ve igilir.(K.4, K,10,K.13)

Bobrek Tasi

- Zahter suyu igilir.

- Maydanoz kaynatilip igilir.

- Yenidiinyanin gekirdegi kavrulur ve yenir.
- Yogurdun suyu igilir.

- Kuru dut kaynatilir ve suyu igilir.

- Avakado yaprag: kaynatilir ve igilir.

- Musir piskiilii kaynatilir ve igilir.(K.19)

Bobrek Agrisi

- Zeytinyagi igilir.

- Nane kaynatilip i¢ilir.

- Dag cay1 icilir.

- Zahter kaynatilir ve suyu igilir.(K.11,K.19)

Sinir Sistemi Hastaliklari

- 1 bardak siite 1 dis ezilmis sarimsak konur. 5 dakika kaynatilir ve sicak olarak
igilir.
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- Semizotu sikilir, suyu sekerle tatlandirilip igilir.
- Kurutulmus papatya cay seklinde kaynatilir ve bol bol igilir
- Biberiye adinda bir bitki yesilken kaynatilir ve igilir.

Bu uygulamalarin hastay:1 sakinlestirecegi ve hastanin rahatlamasini saglayacag: ifade
edilmistir. (K.7,K.11)

Kalp Hastaliklari

- Ihlamur igilir. Kuru nane ve kekik kaynatilarak igilir.
- 1 su bardagi suya 3 kagik bal konur. Karistirildiktan sonra igilir. Bu her giin bu
sekilde uygulanmaya devam eder.

- 1 cay bardagi pekmeze 1 ¢orba kasigi tiziim sirkesi konup igilir. Bu her giin
yapilirsa kalbe iyi gelecegi belirtilmistir.

- 1 kahve fincan limon suyu ile 1 kahve fincam su karistirilarak a¢ karnina igilir. Bu
uygulama her giin sabah aksam devam eder.(K.18)

Bayginhk

Bayginlik i¢in sogan koklatilmasinin, sarimsak koklatilmasinin, Kkibritin yakilip
sondiriildiikten koklatilmasinin Kisinin ayilmasina yardimci olabilecegi ifade edilmistir.
Cam kabugunun havanda doviilerek koklatilmasi, ziftin bir beze koyularak koklatilmas: ve
ayaklarin yukariya dogru kaldirilmasinin da bayilan Kisinin ayilmasim saglayacagi
belirtilmistir. Bunun yaninda hayvan yemi olarak kullanilan piise diye bir bitkinin kurumus
halinin koklatilmas: ile ispirto veya anason koklatilmasinin da faydali olacagi sdylenmistir.
(K.1,K.6)

Tansiyon Yiiksekligi

ki tahta ile sikistirilarak damar ortaya c¢ikarildiktan sonra jiletle damara denk
gelmeyecek sekilde bir ¢izik atilmasi ve kan akitilmasinin tansiyonu diizenledigi ifade
edilmigtir. Bunun yaninda yagsiz siit ve yogurt yenilmesinin, sarimsak veya limon
yenilmesinin ¢ile koki diye bir bitkinin sicak suya konularak giinde birkag defa igilmesinin
de tansiyonu diizenledigi belirtilmistir. Tansiyonu yiikselen Kisinin kafasinin soguk suya
tutulmasinin da tansiyonu disiirdiigii belirtilmistir. (K.9,K.16)

Tansiyon Diisiikliigii

Tansiyon yiiksekliginde oldugu gibi tansiyon diistikliigiinde de kisinin kafasinin soguk
suyla yikanmasinin ve jiletle birkag ¢izik atilarak bir miktar kan akmasinin saglanmasinin
uygulandigi séylenmistir. Bunun yaminda tuzlu ayran igilmesinin tansiyonu yiikselttigi ve
biberiye denen bitkinin yesil haliyle kaynatilarak i¢ilmesinin de tansiyonu diizenledigi ifade
edilmistir. (K.9,K.16)

Astim

- Kurk givercin yumurtasi ¢ig olarak a¢ karnina igilir.

- Karanfil, ceviz, targin, hayat tohumu kaynatilir igilir. Andiz pekmezi yedirilir.

- Dikenli andizin tohumu hap gibi yutulur. Bunu yerken mantufar cicegi, yayla
kekigi, dag ¢ay1, kokar yavsandan yapilan cay igilir.(K.9, K.20)

Bronsit

- Keten tohumu ve nébet sekeri karistirilarak ekmek dilimi sirkeye batirilip gogiise
konur.
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- Bir fincana bal, raki, tavsan kam karigtirihip igilir. Hasta ¢ocuksa sirtina tavsan
derisi konur.

- Andiz tohumu dovilip bal ile karistirlarak ¢ocuga yedirilir. Ayrica andizdan
pekmez de bronsit tedavisinde kullanilir.(K.20)

Bogaz agrisi-Bademcik iltihab

- Turung pisirilir ve suyu sikilir. Kalan posa bogaza sarilir. Salatalik kabugu ve tatlt
nar kabugu bogaza 3-4 giin sarilir

- Adagay iyi bir baharat ve antibiyotiktir. Bal ve sirke ilave edilerek igilirse bogaz
agrilarina kars: etkili olur.

- Ahududu cigegini kaynatarak yapilan 1lik su banyosu, bademcik iltihaplarina iyi
gelir.

- Ayva’'nin suda bekletilmesi ile elde edilen surupla gargara yapilirsa bogaz
iltihaplarina iyi gelir.

- Kara duttan yapilan surup agiz ve bogaz iltihaplarint gegirir.

- Giil yapraklan ile yapilan gayla gargara yapmak bogaza iltihaplarinda ¢ok etkili
olur.

- Ihlamur, sarimsak, dut bogaz agrilarima iyi gelir.
- Incir siitle birlikte pisirilerek yenilirse nezleyi ve bogaz agrilarini giderir. Gogsii
yumusatir.

- Kuzil yaprak kaynatilarak gargara yapildiginda bogaz iltihaplarint gegirir.
- Limon suyu bogaz hastaliklarina ve bademcik rahatsizliklarina iyi gelir.

Goriisme yapilan Kisiler bogaz agrisi veya bademcik iltihaplarinda kullanilan
uygulamalar i¢in bu agiklamalari yapmiglardir.(K.9, K.20,K.21)

Oksiiriik

- Bir kasik bal ile bir kagik limon suyu karistirilarak igilir. Bu isleme her sabah ag
karnina birkag giin devam edilir.

- Elma, ithlamur ve limon kabugu ile birlikte kaynatilir ve her sabah ag¢ karnina igilir.

- Bir tath kasig1 bal, {izerine taze zencefil, tistiine birka¢ damla limon sabah- aksam
yenilir.(K.9,K.21)

Siniizit

- Tozlu ve dumanh ortamlardan uzak durmak,

- Buhar banyosu yapmak,

- Burun damlasi veya tuzlu su gibi yontemlerle burnu agik tutmaya galismak,

- Yaklasik yarim litre suyu bir tencerede kaynatip 3 ¢orba kasigi kurutulmus kir
papatyasini kaynamakta olan suyun igine atmak ve bu suyu i¢mek,

- Zeytinyag: ile masaj yapilarak rahatlamak sinizit i¢in kullanilan uygulamalar
arasinda gosterilmistir.(K.19,K.21)
Zatiirre

- Bir su bardagi kaynar suyun igerisine sigir kuyrugu ¢icegi konulduktan sonra 10
dakika bekletilir ve giinde iki veya ii¢ su bardag: igilmelidir.
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- Kaynar suya sigir kuyrugu cicegi, ebegiimeci konulduktan sonra 10 dakika
bekletilir. Balla tatlandirilip giinde 2-3 bardak i¢ilmelidir.

- Birsu bardag: limon suyu, 3 su bardag: su ile karigtirilir. Bal ile tatlandirilip giinde
3-4 bardak i¢ilmelidir.

Bol bol 1lik thlamur ¢ayi igilmelidigr.

Nane haslandiktan sonra 1lik olarak bol bol igilmelidir.

Nane, ithlamur, ebegiimeci bir arada haglanip suyu i¢ilmelidir.

- Isirgan lapasi hazirlanir, aksam gégiise siiralir, sabah alinir.(K.3, K.19, K.21)

Soguk Algihg:

- Limonlu nane ya da limonlu ihlamur kaynatilarak ¢ay gibi igilir.

- Nezleye kars1 harnup tiitsiisti yapilir.

- Adagayi, ithlamur, nane-limon gibi bitki caylari ve C vitamini iceren meyve
sebzeler tiketilir.

- Yarim bardak limon suyunun i¢ine pul biber doldurularak igilir.

- Bir bardak dolusu pekmez ve limon suyunun karisim igilir.

- Turpun ortas1 oyularak igine bal doldurulur. Sabaha kadar bekletilen bal sabah
yenir.(K.19,K.21)

SONUC

Yapilan ¢alismada Hatay’da bazi saglik sorunlarinda gegmisten giiniimiize gelen
birtakim uygulamalar agiklanmuistir. Gegmiste saglik hizmetlerinin yetersiz olmasi ve
insanlarin mevcut saglik hizmetlerini almalarimin kolay olmamas: sonucunda saglik
sorunlart i¢in ¢esitli uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalar giiniimiize kadar gelebilmis
ve birgogunun giniimiizde de uygulanmakta oldugu goriilmektedir. Bu uygulamalarda
genellikle bitkilerden ve hayvansal iriinlerden yararlaniimaktadir. Bununla birlikte
inamislar dogrultusunda bazi dogaiistii giiclerle saglik problemlerinin giderilmeye ¢ahisildig:
gorillmektedir.

Hatay’da konu ile ilgili yapilan goériasmelerde bu uygulamalarin ge¢mis dénemlerde
daha fazla yapildigi, giiniimiize insanlarin saglik hizmetleri almasinin daha kolay oldugu
icin insanlarin saghk kurulusuna gittikleri ifade edilmistir. Halk hekimligi kavram
icerisinde yer alan uygulamalar1 yapan kisiler de hastalara genellikle saglik problemleri
karsisinda saglik kuruluslarina gitmeleri gerektigini soyleyerek onlar: saglik kuruluslarina
yonlendirdiklerini belirtmislerdir. Insanlarin, genellikle saglik kuruluslarina gitmelerinin
yaninda halk hekimligi uygulamalarini da uyguladiklar1 gorillmistiir.

Hatay’daki halk hekimligi uygulamalarinda bolgede bulunan bitkilerin - 6nemli
belirleyicilerden biri oldugu gorilmistir. Bolgede yetisen zeytinyaginin, saglik
problemlerinin bir¢gogunda kullanilan uygulamalarda bulundugu soylenebilir. Bunun
yaninda limon ve bolgede yetisen diger bitkilerin de halk hekimligi uygulamalarinda
kullanildigi sonucuna ulagiimistir. Saglik sorunlarinda dogaiistii giicler ile tedavi edilmeye
caligilan uygulamalar da olmakla birlikte bunlarin sayisi azdir.
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HUSN U ASK’TA HALK ANLATILARI"
FOLK NARRATIVES IN HUSN U ASK
HAPOJIHBIE TBOPUECTBO B BEMTE « HUSN U ASK »

Hatice iCEL**

(0V4

Masal, efsane, fikra, halk hikayesi, vb. halk anlatis1 kavram: igerisinde degerlendirilen
tirlerdendir. Halk bilimi genel baglaminda halk edebiyatinin sahasina giren bu iriinler, alan
dis1 eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda halk anlatis1 6rnekleri veya onlarla
ilgili hususiyetlerin klasik Tiirk edebiyatinin bazi metinlerinde de islendigi goriilmektedir.
Seyh Galib’e ait olan Hiisn i Ask adli mesnevi de bu eserlerden birisidir. Makalemizde
Hisn 4 Ask’ta islenen halk anlatis1 6rnekleri halk hikayeleri ve masallardan hareketle
incelenmigtir. Eserde diger anlat: tiirleriyle ilgili herhangi bir hususiyet tespit edilmedigi
icin bunlar iizerinde durulmamustir. inceleme sonucunda Hiisn ii Ask’ta islenen halk
hikayeleri ve masallarla ilgili hususiyetler tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk anlatisi, halk hikayesi, masal, Seyh Galib, Hiisn it Ask

ABSTRACT

Tales, legends, jokes, folk tale, and etc. are the types thought to be in the scope of folk
narrative. These works which constitute the folk literature of the folklore in the general
sense can also be found in the out-of-field works. In this context, it is observed that the
samples of folk narratives and special characteristics of these texts are treated in the some
texts of classical Turkish literature. The mesnevi called Hiisn it Ask by Seyh Galib is also
one of these works. In this paper, examples of the folk narrative in Hiisn i Ask have been
studied in terms of folk tales and tales. No characteristics related to the other narrative
genres is found, therefore they are not emphasized. As a result of this study, the
characteristics of folk tales and tales in Hiisn ii Ask have been determined.

Key Words: Folk narrative, folk tale, tale, Seyh Galib, Hiisn i Agk

Giris
Halk anlatis1 kavraminin igerisine masal, efsane, fikra, halk hikayesi, vb. driinler

girmektedir. Halk bilimi genel baglaminda halk edebiyatinin sahasina giren bu irinlere
zaman zaman alan dig1 eserlerde de rastlanmaktadir. Halk anlatis1 drnekleri veya onlarla

* Bu calisma, 15-17 Mayis 2014 tarihlerinde Kayseri’de diizenlenen I1X. Klasik Tiirk Edebiyati
Sempozyumu (Prof. Dr. Hasibe Mazioglu Hatirasina)’'nda sunulan bildirinin genisletilerek makale
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Boliimii Ogretim Uyesi / NIGDE , e-mail: haticeicel@hotmail.com
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ilgili hususiyetler bir romanda, hikayede, siirde ya da sekil, muhteva ve tslup 6zellikleri
bakimindan halk edebiyati triinlerinden farkli 6zellikler gosteren klasik Tiirk edebiyati
metinlerinde de islenebilmektedir. Makalemizde klasik Tiirk edebiyat1 sahasi igerine giren
ve Seyh Galib’e ait olan Hiisn i Ask adhi mesnevi, halk anlatilartyla ilgisi bakimindan
incelenecektir. Bu baglamda eserde anlati 6rnekleri halk hikayeleri ve masallardan
hareketle incelenecektir. Diger anlati tirleriyle ilgili herhangi bir unsur tespit
edilmediginden bunlarla ilgili bilgi verilmeyecektir.

Halk anlatis1 kavraminin bir cephesini olusturan halk hikayelerini Ali Berat Alptekin
soyle tarif etmektedir: “Gaogebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden olup; ask,
kahramantik, vb. gibi konular: isleyen; kaynag: Tiirk, Arap-Islam ve Hint-Ifran olan, biiyiik
olciide dsiklar ve meddahlar tarafindan anlati/an nazim nesir karisim: anlatmalard:r. ”
(Alptekin 2002a: 18). ilk ornekleri sozlii edebiyatta 16. yiizyildan itibaren goriilmeye
baslanan (Alptekin 2002a: 70) bu hikayelerin bazilar1 tamamen (Tahir ile Ziihre, Arzu ile
Kamber, vb.) ask konusunu islemektedir (Alptekin 2002a: 31).

Makalemizde iizerinde duracagimiz halk anlatilarimin diger bir cephesini olusturan
masali ise Saim Sakaoglu “Kahramanlar:ndan bazi/ar: hayvanlar ve tabiatiistii varliklar
olan, olaylar: masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsuli oldugu halde dinleyicileri
inand:rabilen bir sozlii anlatim tiri. ” (Sakaoglu 1999: 2) seklinde tanimlamistir. Tanimdan
da anlasilacagi tizere masahn tzerine kuruldugu temel 6zellik “hayal iriini” olmas: ve
olaganiistuliiklerin iglenmesidir.

AHHOTANUA

Cka3ka, JereHja, CKa3zaHHE 3I0C SABJIIIOTCSA JKaHpAaMH HapOJHOTO TBOPYECTBA. OTH
JKaHPbl OTHOCSITCSI HEMTOCPEJCTBEHHO K (POJIBKIIOPY, HO HECMOTPS Ha 3TO OHH BCTPEYAIOTCS
B XYIIOKECTBEHHBIX IpOMXBeAeHUsAX. [lomoOHOE coueTaHWe HApOAHOTO TBOPYECTBA M
CBOEOOpa3HOI KJIACCHYECKOH JMTEepaTypbl MOATBEPXKIAIOT HEKOTOPBIE TEKCTHI TYpPEIKOH
mutepatypbl. OHUM U3 Takux npuMepos npoussenenue Illeiix Tamube «HUSN U ASK».
B paGore MbI mpoaHanM3MpPOBaHBl TEKCTHl W BBISBWIIM TaKne (OJIBKIOPHBIC JKAHPBI KaK
3M0C U cKa3zka. Takke B TEKCTE MCHONB3YIOTCS M Apyrue *KaHpbl. OJJHAKO MBI OCTaBHIINCH
Ha 310Ce M CKasKe, TaK OHHU TMOJYEPKUBAIOT CBOeoOpasHble cTuib npoussenenus «HUSN U
ASK».

KarueBble c10Ba: HapoJIHOE TBOPUECTBO, 3110C, CKa3ka, ['amube «HUSN U ASK».

Hisn 4 Ask, “Seyh Galib’in tasavvuf gorigsiini allegorique bir hikdye iginde dile
getirdigi manzam eseridir. 7 (Bilgegil 1992: XXI). Kaya Bilgegil, eserin allegorik vasfi
yaninda fantastik hususiyetler tasidigimi da belirtmektedir (Bilgegil 1992: XXXVII).
Muhammet Nur Dogan ise eserin fantastik ve poetik yaninin tasavvufi yoniinden geri
kalmadiginm vurgulamakta ve eserin bu yonleriyle modern bir masal ya da poetik bir roman
olarak da degerlendirilebilecegini soylemektedir (Dogan 2008: 16; Altinkaynak, 2008, 16).
Bu baglamda klasik Tiirk edebiyati alaninda yapilan yayinlarin diginda, eseri yeni edebiyat
sahasinda roman olarak ele alan ve inceleyen calismalarin da yapildigi bilinmektedir.*
Eserin halk bilimi genel baglaminda halk edebiyatin: ilgilendiren yonii ise fantastik yapidan

! bk. AKTAS Serif: (2013). “Roman Olarak Hiisn ii Ask”, Anlatma Esasma Bagl Edebi
Metinlerin Tahlili —Teori ve Uygulama-, Ankara, Kurgan Edebiyat, s. 188-199.
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dolayr masalims: 6zelliklerin 6n plana ¢ikmasi ve halk hikayelerinden de birtakim izler
tagimasidir.

Seyh Galib eserini Sebk-i Hindi dslubuyla yazmigtir (Dogan 2008: 17). Sebk-i
Hindi’nin baz1 6zellikleri g6z oniine ahndiginda eserin halk edebiyatini ilgilendiren cephesi
daha da agiklik kazanacaktir. “Sebk-i Hindi’nin ozelliklerinden biri de siirde sairlerin
tabiata ve toplumun sosyal yasanfisina fazla yer vermeleridir. Fakat Sebk-i Hindi
temsilcileri tabiat: ve sosyal vyasanular: anlatirken, gordiiklerini  oldugu  gibi
aktarmamuglardir. Anlatuklar:, aslinda gordiikleri geylerin kendi zihinlerindeki birer
yansimasidir, denilebilir. Bu durum XIX. yizyi/ sonu ile XX. yiizyi/ baglarinda banda
ortaya ¢ikan Sembolizm ve Empresyonizm gibi sanat/siir akimlarinin da belli bagsh
ozelliklerini ¢agrisnrmaktadr. Ciinkii bu sairler duygu ve diigiincelerini anlatmak i¢in
sosyal haya# ve tabiat: adeta bir ara¢ olarak kullanmislardir.” (Demirel 2009: 290-291).
Goriildugii tizere bu akim etkisinde kalan sanatkarlarin eserlerinde sembolik bile olsa
“sosyal hayat” ve “tabiat”a yer vermesinin de halk edebiyatim ilgilendirdigini
soyleyebiliriz.

Muhammet Nur Dogan’in Hiisn it Ask’in sadece din ve tasavvufla agiklanmamasi
gerektigini belirten yorumlar: ise eserin ¢ok yonliiliigiinii ortaya koymaktadir: “Suras: bir
gerc¢ektir Ki; hangi inancin miintesibi, hangi meslegin, mesrebin, mezhebin bagiis: olursa
olsun, sanatkdr da bir insandir ve yasadig: hayann biitiin etkilerine sonuna kadar agiksir.
Ciinkii her insan icinde yasadigi sosyal, kiiltiirel, psikolojik hatta siyasi atmosferin
drdndgdir ve bitin davranslarmnda bu etkilerin izlerini yansinir... Yani en dindar, en
mutasavvif, en sofi sairlerin diisiince ve tabii sanat diinyalarinda bile bu en giiglii etkinin
yaninda giindelik hayatin tezahiirlerinin, basit veya karmasik hislerin, sevincin, kederin,
beklentilerine kavusamams olman:n verdigi hiiziinlerin, sevgilerin, nefretlerin, ihtiraslarin,
oliim karsisinda duyulan caresizligin, madd: ihtiyag/arin, korkularin, endiselerin, asil veya
basit duygularin, cinselligin, toplumun sahip bulundugu ahlaki normlarin, tarihi
degerlendirme olgiilerinin etkisinin bulundugunu ve sanatkdr sahsiyetin iste biitin bu
duygularin birlestigi alanda tesekkiil ettigini soylemek, gercegin en yalin ifadesidir.”
(Dogan 2008: 14). Yine vurgulandig: gibi Seyh Galib’in “...basta Hiisn i Ask olmak iizere
biitiin edebi eserleri elbette ki, din ve tasavvuf ilk sirada olmak iizere, sayusiz etkinin alt:nda
sekillenmis ve kristalize olmugszur.” (Dogan 2008: 14). Bu agiklamalar dogrultusunda Hiisn
i Ask adli mesnevide Seyh Galib’in toplumsal yasantinin ve bellegin bir uzantis1 olarak
halk edebiyati driinlerini de isledigini ve bu driinlerin bazi yonleriyle Hisn @ Ask’
etkiledigini soyleyebiliriz. Makalemizde bu iriinlerden olan ve eserde islenen halk
hikayeleri ve masallarla ilgili hususiyetler asagidaki sekilde incelenmistir:

1. Halk Hikayeleri ve Hiisn ii Ask

Halk hikayeleri ve Hiisn i Ask adli eser arasinda kahramanlarin yasantis1 baglaminda
birtakim benzerlikler vardir. Bununla beraber ¢alismamizin bir makale boyutunda oldugu
g6z oniine alinirsa bu bashik altinda tim halk hikayelerini incelemenin miimkiin olmadig:
anlasilacaktir. Bu nedenle Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber, Asuman ile
Zeycan ve Asik Garip hikayelerinin Hiisn ii Ask’la karsilastirilmasi ve ortakliklarin tespit
edilmesi yoluna gidilmistir. Calismamizda ele alnan hikayeler ve Galib’in eseri ayr
alanlara ait oldugu i¢in halk hikayeleri incelemelerinde Kkullanilan epizot sirasi takip
edilmemistir. Ancak bazi bagliklar olusturulurken Ali Berat Alptekin tarafindan hazirlanan
Halk Hikayelerinin Motif Yapus: adli eserde yer alan epizot sirasindan -“kahramanin
dogumu, kahramanin egitimi, kahramanlarin agik olmalari, vb.”- (Alptekin 2002a: 87-89)
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yararlanilmistir. Bu hikayeler ve Hiisn @ Ask arasindaki benzerlikler asagidaki sekilde
tasnif edilerek incelenmistir:

1. 1. Kahramanlarimn Dogumundaki Benzerlikler

Yukarida adi gecen Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre ve Asuman ile Zeycan
hikayelerinde hayatlarimin sonraki doneminde birbirlerine asik olacak sevgililerin ayn
zamanda diinyaya geldiklerini goriiriiz (Duymaz 2001: 255; Tiirkmen 1998: 211; Kaya-Koz
2000: 22). Galib’in eserinde de Hiisn ve Ask aym anda Muhabbetogullar1 kabilesi iginde
diinyaya gelirler (Dogan 2008: 76-77).

1.2. Kahramanlarin Nisanlandirilmalarindaki Benzerlikler

Kerem ile Asli hikayesinde kahramanlarin babalari daha ¢ocuklar dogmadan ileride
onlar1 birbirleriyle evlendireceklerine dair sozlesirler (Duymaz 2001: 255). Tahir ile
Ziihre’de kahramanlarim dogumuna vesile olan dervis, onlarin biiytidiigiinde birbirleriyle
evlendirilmesini ister (Tiirkmen 1998: 210). Asuman ile Zeycan’da ise yine dervisin heniiz
dogmamis olan c¢ocuklarin Dbirbirlerinden ayirilmamas: yoéniindeki istegi de ileride
evlendirilmeleriyle ilgilidir (Kaya-Koz 2000: 22). Dede Korkut Hikayeleri’nden Kam
Piirenin Oglu Bams:1 Beyrek Boyu’nda da benzer bir durumla karsilasiriz. Bams: Beyrek ve
Banu Cigek’in babalar1 da onlar dogmadan kendi aralarinda cocuklarin evlilikleri
hususunda anlasirlar (Ergin 1997: 117). Dede Korkut dilinden “bisik kertme” (Ergin 1997:
117) olarak ifade edilen bu uygulama, Hiisn i Ask adli eserde kabile iiyelerinin goriisi
dogrultusunda -kiigiik bir farkla- Hiisn ile Ask dogduklarinda birbirleriyle nisanlandirilarak
gergeklestirilir (Dogan 2008: 78-79).

1.3. Kahramanlarin Asik Olmalarindaki Benzerlikler

Tahir ile Zihre ve Arzu ile Kamber hikayelerinde ilk olarak kadinlarin erkeklere asik
olduklarint goriiriiz. Tahir ile Zithre hikayesinde Zihre’nin duasi, Arzu ile Kamber
hikayesinde ise Arzu’nun bir cad: kadina tilsim yaptirmasi sonucunda erkek kahramanlar da
onlara asik olmuslardir (Tirkmen 1998: 211; Simsek 1987: 189; Toman 2000: 120-121).
Husn i Ask’ta da 6nce Hisn’iin Ask’a sevdalandigim, Ask’m ise bu durum karsisinda
kayitsiz kaldigint goriiyoruz (Dogan 2008: 92-99). Nitekim Hiisn, aralarina Hayret
girdiginde Ask’a hissettiklerini dile getiren bir mektup yazarak; onun da ask derdine
diisebilecegini soyler (Dogan 2008: 184-185, 188-189, 194-195). Son ¢are olarak ise kabile
icindeki bir gelenekten bahsederek, erkegin kadina asik olmasi gerektigini aksi takdirde
kizin evde kalacagini (evlenemeyecegini) vurgular (Dogan 2008: 194-197).

“Belli ki kabile i¢re ddet

Senden banad:r hemise ragbet

Er kim ede ndmzedden ikréh

Duhter kalir evde hdh-nd-hah” (Dogan 2008: 194, 196).
1.4. Kahramanlarm Egitim Almalarindaki Benzerlikler

Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre ve Asuman ile Zeycan hikayelerinde iki sevgilinin
egitim icin aym mektebe gittikleri veya aym hocadan ders aldiklar1 bilinmektedir (Simsek
1987: 188; Tiurkmen 1998: 253; Kaya-Koz 2000: 23; Toman 2000: 101-102). Hiisn ve Ask
da birlikte “Edeb Mektebi’ne giderler, burada Molla-y1 Ciintin adlh hocadan ders almaya
baslarlar (Dogan 2008: 86-89).
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1.5. Kahramanlar: Birbirinden Ayirmaya Calisan Kisilerdeki Benzerlikler

Arzu ile Kamber ve Tahir ile Zihre hikayelerinde iki sevgilinin arasina birinin (cadi,
sihirbaz, vb.) girdigini ve onlar1 ayirmaya ¢alistigimt goriiriiz (Simsek 1987: 192; Tiirkmen
1998: 220; Toman 2000: 79). Galib ise eserinde asigin vahdete ulagsmasini engelleyen
Hayret makamini kisilestirerek, ona iki sevgili arasina giren bir zalim kimligini vermistir.
Hayret eserde “tiim memlekete hakim olan gamsiz ve cesur bir adam” olarak tanitilmistir.
Hayret, Kaza casusundan iki sevgilinin birbirine duydugu aski 6grendikten sonra onlar
ayirmak i¢in hemen harekete gecer (Dogan 2008: 184-185).

“Gerdan gibi cevre kild: Aimmet
Cekdi ara yerde sedd-i fiirkat” (Dogan 2008: 184).
1.6. Kahramanlara Yardim Eden Olaganiistii Nitelikli Kisilerdeki Benzerlikler

Halk hikayelerinde sik sik karsimiza ¢ikan olaganiistii niteliklere sahip kahramanlardan
birisi de Hz. Hizir’dir. Hizir’1n yerini bazi hikayelerde aksakall: pir ya da dervis alir. Adlar
degismesine ragmen bu sahislarin anlatilardaki fonksiyonu aynidir. Kahramanlarin
cocuksuz olan babalarina bir elma vermek suretiyle onlarin evlat sahibi olmalarma vesile
olurlar. Ayrica bu zat, kahramanin hayatinin ¢esitli safhalarinin yani sira sevgiliye
kavusmak icin koyuldugu gurbet yolculugunda da ortaya c¢ikar ve ona yardimci olur
(Alptekin 2002a: 31-32, 38). Bu fonksiyonu iistlenen sahsiyetlerin Kerem ile Asli’da
kahramanlarin dogumunda ve Kerem’in Asli’nin ardindan c¢iktigi yolculukta (Duymaz
2001: 255, 267-268); Asik Garip’te kahramanlarm birbirlerine asik olmalarmda ve Garip’in
gurbetten donmesinde (Tirkmen 1995: 123-124; 180-181); Tahir ile Ziihre’de
kahramanlarin dogumunda ve Tahir’in sirgin gonderildigi Mardin’den donmesinde
(Ttrkmen 1998: 210-211, 226-227), Asuman ile Zeycan’da ise kahramanlarin dogumunda,
asik olmalarinda ve kahramanin yaptigi yolculuk sirasinda ortaya ¢ikarak onu gesitli
zorluklardan kurtardig: goriilmektedir (Kaya-Koz 2000: 21-22, 27-28, 44-54).

Hiisn 4 Ask adli eserde ise Hz. Hizir’m bu fonksiyonunu adeta Siihan iistlenmis
bulunmaktadir. Sithan, halk hikayelerinden farkli olarak kahramanlarin dogumunda rol
oynamaz. Ancak Ask, yolculugu sirasinda her zor duruma diistigiinde onun yardimina
kosar. Papagan kiligina girerek Agsk’i Husgriiba’nin hilelerine karsi uyarmasi, Ask’in
kargisina siilin kihiginda ¢ikarak yine ikazlarda bulunmasi, Zatiissuver Kalesi’nde tutsak
olan Ask’a biilbiil kiliginda haberler getirmesi (Dogan 2008: 330-331, 344-345, 356-359)
bu hususa 6rnek teskil edecek mahiyettedir.

Stthan’in  Agk’a yaptigi en o6nemli yardim ise mesnevinin sonunda karsimiza
cikmaktadir. Stihan, Ask’in Hiisn’e ulasma yolunda en umutsuzluga diistiigii anda (Dogan
2008: 370-371) ihtiyar bir tabip kiliginda karsisia ¢ikar (Dogan 2008: 380-381). Siihan,
son derece bitkin ve yola devam edemeyecek bir hilde olan Ask’i alarak Hiisn’iin
bulundugu Kalp diyarina getirir (Dogan 2008: 388-393). Boylece kahramanin zahiri
anlamda sevdigi kadina, batini anlamda ise ilahi aska ulasmasinda son derece 6nemli bir rol
oynar.

2. Masallar ve Hiisn it Ask

Bir mesnevi olan Hiisn ii Ask’ta genel olarak bu tiiriin iislup 6zelliklerini de aramak
gerekmektedir. Bu baglamda Pala, mesnevilerde masal anlatimi tarzinin benimsendigini,
kahramanlarin olaganiistii davraniglar sergiledigini ve agsk merkezli mesnevilerde cin, peri,
dev, cadi, ejderha gibi masal motiflerine yer verildigini belirtmektedir (Pala 1989: 337).
Mesnevi genel baglaminda Hiisn @ Ask’ta da rastlanilan bazi hususlar masallar
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andirmaktadir. Masal formellerini andiran birtakim ifadeler, islenen motifler ve eserin
cesitli safhalarinda karsimiza ¢ikan olaganiistiliikler Hiisn @t Ask’in bu anlatilarla olan
iligkisinin bir boyutunu olusturmaktadir. Bunun yani sira eserin ¢esitli yerlerinde masala ve
masal anlatma gelenegine yapilan vurgular da bu iliskinin farkli bir boyutuna 6rnek teskil
etmektedir. Bu agiklamalar kapsaminda Hiisn it Ask’ta yer alan masallarla ilgili hususlar, -
caligmann sinirlarini zorlamamak igin- herhangi bir masal metni temel alinmaksizin genel
masal 6zelliklerinden hareketle asagidaki sekilde incelenmistir:

2.1. Eserdeki Masalims1 Ozellikler

Masallarin 6zelliklerinden birisi “motif” ad1 verilen unsurlarin tizerine kurulu olmasidir
(Sakaoglu 1999: 15). Bu kavram Stith Thompson tarafindan soyle tanimlanmstir: “Eskiden
beri yasama kabiliyetine sahip olan, masalin en kiigiik unsurudur.” (Sakaoglu 1999: 15).
Ayni arastirici Motif Index of Folk-Literature adli eserde bu motifleri —~A’dan Z’ye kadar
alfabetik olarak- 23 madde bashgt altinda simflandirmigtir. Bunlardan “devler,
olaganiistuliikler, sihir, miikafatlar ve cezalar, anormal zuliimler, esirler ve kagaklar, vb.”
(Sakaoglu 1999: 16) Hiisn @ Ask’ta da cesitli safhalarda karsimiza ¢ikan ve islenen
motiflerdendir. Makalemizde bu unsurlar halk edebiyati sahasinda masal konusunda
yapilan birgok g¢alismadakinden? farkli olarak motif basliklart ve numarasi belirleme
seklinde degil genel olarak incelenecektir.

Ask, Hiisn ile evlenme istegini bildirdiginde kabilenin ileri gelenleri ondan, sevdigine
mihr olmak tizere Kalp diyarindan kimyay: getirip vermesini isterler (Dogan 2008: 256-
257). Ask’1n Hiisn’e kavusmak igin gittigi Kalp diyar1 mesnevide séyle tasvir edilmistir:

“O sehirde kimya ile ugrasilirmis; ama, yolda da ¢ok beldlar varmis” “Derisi nakis
nakig bin bagli bir yi/an; ates denizinde yzizen mumdan gemiler...” “Bin yillik bir yolda
gam harabeleri; onun dtesinde de matem saray: (bulunurmus)...” “Herkesin bildigi o yolun
basinda, (saginin) her teli yilan olan bir cadi (oturuyormus). Yalan degil bu!/” “Bir ¢dl
icinde devler, periler; aslan, kaplan ve bilciimle vahsi hayvanlar...” “Cin taifesinden
binlerce ¢irkin surat: mahliklar; cad: kiliginda nice ejderhalar...” “Karan/itk gecelerde,
qigliklar gok giiriiltiisiinden daha korkung gulyabaniler...” “O ¢ole biiyii ile bazen ates
yagar, bazen de nakisi engerek yi/anlari...” (Dogan 2008: 257, 259). Boyle olaganiistii ve
fantastik niteliklere sahip bir yere gercek hayatta degil ancak masallarda rastlanilabilir.

Ask ve Gayret, Kalp iilkesine dogru yola ¢iktiklarinda heniiz yolun basindayken iginde
bir devin yasadig1 dipsiz bucaksiz bir kuyuya diiserler (Dogan 2008: 258-263). Galib, bu
kuyunun tasvirini su sozlerle yapar:

“Bir dive meger o ¢dh-1 mihnet

Olmugsd: makdm-: hab u rahat” (Dogan 2008: 262). “Meger bu dert ve beld kuyusu,
bir devin yatip dinlendigi bir yer degil miymig!..” (Dogan 2008: 263).
Sagkinlik belirten bu ifade masallarda siklikla kullanilan formellerden birisini

hatirlatmaktadir. Formel tir bakimindan “dinleyicinin dikkatini arttirmak i¢in sdylenen
baglayis formeli” (Sakaoglu 1999: 59) olarak degerlendirilebilir. Bu tiir formeller, masallar

2 Masal metinlerinin Thompson*un belirledigi motif basliklarina gére incelenmesiyle ilgili olarak
bk. ALPTEKIN Ali Berat: (2002b). Taseli Masallar:, Ankara, Ak¢ag Yayinlar, s. 118-193; SIMSEK
Esma: (2001). Yukarigukurova Masalarinda Motif ve Tip Arastirmasi, 1. Cilt, Ankara, T.C. Kiiltiir
Bakanlig: Yaymlari, s. 167-396.
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icerisinde genellikle bir olay: birdenbire giindeme getirmek ya da dinleyicinin beklentisine
aykar1 bir durumu ifade etmek igin kullanilirlar (Sakaoglu 1999: 59).

Yukarida da belirtildigi tizere bir masal unsuru olan dev (insan yiyen) motifine de
eserde yer verildigini goriiyoruz. Kuyuda bulunan dev, yine bircok masalda oldugu gibi
Ask ve Gayret’i hapseder. Amaci onlari sismanlattiktan sonra yemektir:

“O kotii huylu ldnetli dev, (onlary) hapsetmeye karar ve emir verdi;

Ta ki, yaglansinlar ve etlensinler de; sonra onlar: (bir giizel) yiyiversin...” (Dogan
2008: 267).

Ask ve Gayret kuyudan Siihan sayesinde kurtulurlar. Siihan -kuyunun basina gelerek-
onlara kuyunun dibinde tilssmli bir ip bulundugunu ve buna tutunmalarini soyler. iki
kahraman bu ipe tutunarak kuyudan cikarlar (Dogan 2008: 266-269). Tim bu 6zellikleri -
dev ve tilsimh ip, vb.- kuyuyu olaganiistiiliiklere sahne olan masalims: bir mekan haline
getirir.

Ask’in yolunun ugradigi Gam diyari da adeta masallardan firlamis korkung ve
olaganiistii sahnelerle doludur: Zifiri bir karanlik, cinler, gulyabaniler, korkung bir ates,
masallarin bir dudag: yerde bir dudagi gokte devlerini andiran oldukga ¢irkin bir cadi,
cadinin viicudunun gesitli yerlerinde bulunan pis ve korkung hayvanlar (giyanlar, akrepler,
fareler, yilanlar, vb.) bu cadinin Ask’a biiyii yapmasi, onu ¢carmiha germesi, Ask’in ¢ektigi
eziyetler, vb. (Dogan 2008: 270-291). Eserde “Ceng-i Ask Ba Vuhis u Div it Gal” adh
bolim, masahims: iisluba ve o6gelere yer verilen baska bir kisimdir. Burada sair, Gam
¢oliinde Ask’in gulyabaniler, ejderhalar ve devlerle olan savasini anlatir (Dogan 2008: 312-
313). Ask’in zulim gormesi (adeta tutsak edilerek cezalandirilmasi), sihir, cadi, dev,
gulyabani, ejderha ve bu varliklarla savas yukarida da vurgulandig: gibi masal motifleri ve
unsurlaridir.

Ask’m vuslat yolculugundaki diger bir durag: ise ates denizidir. Bu deniz &yle
olaganiistii ve masals1 bir diyardir ki, burada mumdan gemilere binen cinler bulunmaktadir
(Dogan 2008: 316-317). Denizin su yerine atesten, gemilerin ise mumdan olmas: normal
hayat sartlarinda degil, ancak masallarda rastlanabilecek unsurlardir.

Bu macerada Ask’in karsisina ¢ikan diger bir engel ise Cin padisahinin kizi
Hisriiba’dir (Dogan 2008: 330-331). Bu kizin annesi bir peridir (Dogan 2008: 356-357).
Ask, fiziki olarak Hiisn’e benzettigi bu kiza &deta biiyiilenmis gibi tutulur. Siihan’in bu
konuda Ask’1 uyarmasina ragmen Hiisriiba onu ve Gayret’i Zatiissuver Kalesi’ne gotiriir.
Onlar1 kapisi biiyiiyle kapatilan bu kaleye hapseder (Dogan 2008: 330-347, 356-357).
Bilindigi gibi peri ve biiyii gibi unsurlar masallarda da sik yer alan motiflerdir. Zatiissuver
Kalesi ise resimleri, heykelleri, 151kl kuleleri ve nakiglar1 (Dogan 2008: 347-351) ile bir
masal diyarini andirmaktadir.

2.2. Eserde Masal Anlatma Geleneginin islenmesi

Eserde masalla alakali diger bir yon ise bazi beyitlerde vurgu yapilan masal anlatma
gelenegidir. Hiisn, Ask uyurken onun yiiziinii seyreder. Ask uyanip da onu karsisinda
goriince masallar anlatip uykusu varmis gibi davranir ve “Sincabin Saray1” adli masal
anlatarak onu uyutmaya c¢ahsirmig (Dogan 2008: 130-135). Eserden alinan asagidaki
beyitlerde masal i¢in “fesane” ve “mesel” kelimelerinin kullanildigi gériillmektedir:

“Sirin sivin deyip fesdane

Sekker haba eyleyip bahdne
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Isterdi ki yari ede der-hab
Saoylerdi meselde kih-i sincdb” (Dogan 2008: 134).

Bu durum ashinda terimin tarih iginde Tirkgedeki kullanimlariyla alakalidir. Fesane,
Devellioglu Lugati’nde “asilsiz hikdye, masal” (Devellioglu 1993: 262) olarak
aciklanmistir. Masal konusuna gerek kendi yaptigi gerekse de yetistirdigi 6grencilerin
yaptig1 ¢aligmalarla biiylik Katkilar saglayan Sakaoglu masal teriminin sonradan ortaya
ciktigim, Tirkcede eskiden bunun vyerine kissa, dastdn, hikdye, vb. kelimelerin
kullanildigint belirtir. Ayrica “mesel”in 19. yiizyilin baslarindan itibaren kullanildigim ve
bunun sonradan “masal” sekline dontistiigiinii vurgular (Sakaoglu 1999: 3). Altinkaynak ise
anlatim esasina dayali metinlerin aslinda ilk ibadet veya tapimnma formlarinin muhafazasi
olarak goriir (Altinkaynak, 2015, 13-14). Hiisn i Ask’ta ise masal icin —fesdne, mesel-
kelimelerinin kullanildigi goriilmektedir (Dogan 2008: 134). Seyh Galib’in eserini 1197
(1782/1783) wyillarinda yazdigi (Golpinarli 1997: 465) dikkate alindiginda “mesel”
kelimesinin —masal anlamini vermek iizere- ilk kullanimim 19. yiizyildan daha 6nceye -18.
yiizyihn 2. yarisma- ¢ekmek gerekmektedir. Bu baglamda Galib’in eserinin “mesel”
kelimesinin tarihgesiyle (kullanilmaya baslandigi zaman) ilgili yeni bilgiler sundugu i¢in
masal arastirmalarina 6nemli bir katk: sagladigint soyleyebiliriz.

Yukarida verilen beyitlerde masal anlatmaya ve masal anlatma gelenegine yapilan
vurgu vardir. Masallar diger halk edebiyati iriinlerinde oldugu gibi bir gelenege bagh
olarak anlatilir. Masalcilar, anlatilarimt -en az bir kisiden olusan- bir dinleyici toplulugu
karsisinda icra ederler. Anlatimin icrast zamana bagli degildir, anlatict ve dinleyicinin
istegine bagh olarak her vakitte masal anlatilabilir. Ancak zaman igerisinde bu gelenek,
uykudan once -sadece g¢ocuklara- masal anlatmaya -hatta giiniimiizde masal okumaya-
evrilmistir. 1757-1799 yillar1 arasinda yasayan Seyh Galib’in (Golpinarh 1997: 462)
eserinde de gelenek, uykudan 6nce masal anlatma seklinde islenmistir. Hiisn G Ask’ta
uykudan 6nce masal anlatma hadisesini isleyen diger bir diger beyit ise soyledir:

“Ydr uyhusina fesdnedir hep

Bezminde anin terdnedir hep” (Dogan 2008: 242). “(Bu ahlar) hep sevgilinin uykuya
dalmas: i¢in anlatilan masallar, onun meclisinde soylenen sarkilardir.” (Dogan 2008:
243).

2.3. Eserde Masalin Dolayh Olarak islenmesi

Hiisn it Ask’in masallarla dogrudan benzer olan 6zelliklerinin yani sira, eserde masahn
dolayl olarak islendigi bir kisim da vardir. Eserin “Hakikat-i Hal ve Hatime-i Kitab” adl
bolimiinde yer alan ve 2031. beyitten 2034. beyte kadar yararlanildig: belirtilen bu metinle
(Dogan 2008: 409) ilgili olarak —o6rnekleri ¢ogaltmamak agisindan- asagida yer alan
misralari vermeyi yeterli goriiyoruz:

“Dil hemgii segdl o0 bahre diigdi

Hem-cinslerim basima #isdi” (Dogan 2008: 408). “Benim gonlim ¢akal gibi, o, denize
(benzeyen boya kiipiine) diistii ve biitiin dostlarim bagima iigsiisti. ” (Dogan 2008: 409).

misralarinda bahsedilen ve Mevlana’nin Mesnevi’sinde yer aldigi belirtilen bu anlatyi,

Golpinarli ve Dogan hikaye olarak degerlendirmiglerdir (Dogan 2008: 409; Goélpinarli
1997: 466).
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Mesnevi’de “Cakalin Boyaci Kiipiine Diisiip Boyanmas: ve Cakallar Arasinda
Tavusluk Davasina Kalkismas: ” adiyla yer alan (Izbudak-Galpinarl 1990: 57-58) bu metni,
kahramanlarinin hayvan olmasindan dolay: fabl olarak degerlendirebiliriz.® Seyh Galib’in
bu metinden Hisn i Ask’ta yararlanmasi, eserini yazarken Mesnevi’den ilham almasindan
kaynaklanmaktadir (Dogan 2008: 409; Golpinarli 1997: 466). Nitekim sair, “...eserinin en
onemli ilham kaynaginin Mevldna Celdleddin’in Mesnevisi oldugunu, miri mali olarak
teldakki ettigi Mesnevi'nin sirlarindan adeta ¢alar gibi yararlandigin: belirtir.” (Dogan
2008: 409).

Sonug¢

Klasik Tiirk edebiyati ve halk edebiyati diriinleri her ne kadar sekil, muhteva ve tslup
bakimindan birbirinden farkli 6zellikler gosterse de siiphesiz ki, her iki edebi alan birbirini
etkilemistir. Esasen her ikisinin de aym cografyada ayni milletin bireyleri tarafindan
olugturulmasi bu etkilenmeyi ve benzerligi kaginilmaz kilmaktadir. Bu baglamda bilindigi
lizere asiklarin divan sairlerinden etkilenip aruzla siir soylemeleri gibi divan sairleri de
eserlerinde zaman zaman halk kiiltiriine / halk edebiyatina ait unsurlara yer vermislerdir.
Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli mesnevisi de bu eserlerden birisidir. Mesnevide halk
anlatilar1 icerisinde degerlendirilen halk hikayeleri ve masallarla ilgili hususlar cesitli
sekillerde islenmistir.

Bu baglamda eserin baz1 kisimlarinda islenen ve halk hikayeleriyle benzer olan
hususiyetler su sekilde tespit edilmistir: Hiisn i@ Ask’la halk hikayeleri arasinda
kahramanlarin dogumu, birbirleriyle nisanlandiriimalari, dsik olmalar1 ve egitim almalar
olaylarinda benzerlikler vardir. Ayrica Hiisn i Ask ve halk hikayelerinde iki sevgiliyi
birbirinden ayirmaya ¢ahsan Kisiler ile kahramanlara yardimci olan olagantstii nitelikteki
karakterler ve bunlarin bazi fonksiyonlari arasinda da benzerligin oldugu goriilmektedir.

Hisn i Ask’in masallarla benzer olan yonlerini ise su sekilde belirleyebiliriz: Hiisn @
Ask’in baz1 bolimlerinde masalimsi 6zellikler goriilmekte, bazi masal motifleriyle birlikte
masal formellerini hatirlatan cesitli ifadelere rastlanmaktadir. Eserde ayrica bir masal
metnine ve masal anlatma gelenegine vurgu yapildigi da gorilmektedir. Anlatma
gelenegiyle ilgili olan beyitlerde “masal™ karsilamak tizere kullanilan ifadelerin ise terimin
tarihgesine katki sagladigini séyleyebiliriz.
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HALK OYUNLARI UZERINE HALKBILIiMSEL BiR ARASTIRMA:
MERSIN iLi SILIFKE iLCESi ORNEGI

A FOLKLORE RESEARCHON THE FOLK DANCE: THE
CASE OF SILIiFKE COUNTY OF MERSIN PROVINCE

HAYUYHBI ACIIEKT IIPU U3YUYEHUU HAPOJIHBIX TAHIIEB:
HA IPUMEPE OKPECTHOCTSIX MEPCUHA PAMOH CUJIN®KE

Ash BALI"

(0 VA

Halk oyunlar: ait oldugu toplumun Kiltiirel gostergesi, kimligini ifade edis tarzidir.
Ayni zamanda yapisi, icerigi ve islevleriyle toplumun aynasi olma 6zelligi tasiyan halk
bilgisi yaratmalaridir. Bu baglamda Silifke halk oyunlar1 da yérenin kiiltiriinéi yansitan
halkbilim unsurlarindan biridir. Bugiine kadar Silifke halk oyunlariyla ilgili mustakil bir
halkbilimi ¢alismas: yapilmamis olmasi bu konunun segilme nedenidir. Calismada
oncelikle oyun ve halk oyunu kavramlariyla ilgili bilgiler verilmis, gelenekteki yeri ve
onemi ¢esitli halkbilim aragtirmacilarinin da goriisleriyle birlikte agiklanmigtir. Daha sonra
aragtirma alanimz olan Mersin ili Silifke ilgesinden derlenen halk oyunlarinin icra
ortamlar, icra edilis bi¢imleri, kadin ve erkek oyuncularin giyim kusami ile oyun sirasinda
kullanilan aletler vb. hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun yani sira diigiin, bayram, asker
ugurlama, siinnet toreni, festival gibi ortamlarda derledigimiz dokuz halk oyununun ortaya
¢ikis hikayesine de kisaca deginilmistir. Bu ¢alismada Silifke yoresine ait halk oyunlarinin
tespit edilerek kayit altina alinmasi, boylelikle oyunlarin gelecek kusaklara aktariimasinin
saglanmasi amaglanmistir.

Anahtar soézciikler: Halkbilimi, oyun, halk oyunu, Mersin halk kiiltirii, Silifke halk
oyunu.

ABSTRACT

Folk dance is a cultural indicator of the society to which it belongs and a way of
expressing the society’s identity. At the same time, they are the creations of public
knowledge that is featured to be a mirror of society with its structure, contents and
functions. In this context, Silifke folk dances are one of the elements of folklore that
reflects the culture of the region. Until today, an independent folklore study on the Silifke
folk dances has not been done, so that is why this issue is chosen. In the study, firstly the
information about the concepts of play and folk dancing are given, and the place and the
importance of it are explained together with the opinions of various folklore researchers.
Later on, the information collected from the Silifke county of Mersin province which is our
research area is given about the environs of the folk dances, the forms of performance, the
clothing of women and men and the tools used during the dance etc. In addition to this, the
story of the emergence of nine folk games we have compiled in weddings, festivals,

* Dr. Mersin Universitesi, Rektérliik Tiirk Dili Bolimii, asliagcalar@hotmail.com
10.17498/kdeniz.297836
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military ceremonies, circumcision ceremonies and festivals is briefly mentioned. In this
study, it is aimed to determine the folk dances which belong to the Silifke region and record
them so that the dances will be transferred to future generations.

Key Words: Folklore, dance, folk dance, Mersin folk culture, Silifke folk dance.

AHHOTALIUAS

Haponnblie TaHIBI 0Ha U3 CIEU(UIECKUX MIPE3EHTATUBHBIX (JOPM 0OIIEH KyJIbTYpHL.
B TO e BpeMs CTpyKTypa, coaepxaHHe M (QYHKIUS KOTOpas SBIACTCA 3CpKaIoOM
oOmiecTBa, KOTOpas ImepenaeT WHPOPMALIUIO O HApPOZHOH KylbType. DTO OTpa)xkaeTcs B
HapOJHBIX TaHLAX MECTHOW KyibTypbl Cuimdke. 1o cux mop He OBLIO JETaTbHOTO
MCCIeJ0BaHMs IO BOIIPOCY HApOAHOTo TaHua U Qoisbkiopa Cunudke, HOATOMY 3TO U CTalO
OIHOIl W3 TNpHYMH BBHIOOpA JaHHOW TeMbl. B paboTe HaMu MpeACTaBlCHbl paHHHE
uccieoBaHusl 0a3MpoBANMCh TOJNBKO Ha oOmIedl MHGOpPMAlMKM O TaHLAX U HApPOJHBIX
TaHIAX, UCTOPUU UX MECTa BO3SHUKHOBEHMS M PA3IMYHBIE TOUYKH 3pEHUS Y4eHBIX. Tawoke
MOJPOOHO OMHCHIBAIOTCSA HEMOCPEICTBEHHO TEXHMKA HCIIONHEHHS TAaHIIEB B OKPECTHOCTAX
Mepcuna u paiiona Cumidke, HEKOTOpPBIE JIEMEHTHI NCTIOJTHEHNUS, 0COOEHHOCTH HAPOIHBIX
MYXCKHX W JKCHCKHX KOCTIOMOB C NPHMEHEHHEM pa3INYHBIX aTpuOyToB. Hapsmy c aTum,
Cpean HAapOAHBIX MEpPONPHATHH Kak cBagb0a, NMpasgHHUK, MPOBOABI B apMHUIO, CIOHHET,
(ecTmBanyM OBUIM BBIACIIEHBI ACBATH HAPOJHBIX TAHIEB M JJaHA KpaTKas HCTOPHUS KaXIOTO
UX HUX. B HcchaenoBaHMM fnaHa IOJIHAs XapaKTPUCTUKA HAPOJHBIX TaHLBI B pailoHe
Cunudxe, OCHOBaHHAas Ha HaOJIONEHHMAX M aHaJM3€, 4YTO MOCIY)KUT OCHOBOHM JUIs
JaIbHEHUIIET0 U3YYEHUS JAaHHOU TEMBI IIOCIEAYIOIUX TIOKOJICHUN.

KaroueBble cioBa: (GoONBKIOp, TaHKI, HApPOJHBIM TaHell, HAapoAHas KyJbTypa
Mepcuna, HapoaHbIH Taren Cumdke.

1. Giris

Topluma ait kiiltiir kaliplart igerisinde, gorsel ve isitsel kiiltiir iiriinlerinden olan halk
oyunlar1 ait oldugu toplumun sosyal hayatini, kiiltiirel zenginligini ve bilgi birikimini
yansitmakta en onemli araglardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halk oyunlar
terimini olusturan oyun kelimesinin anlamima bakildiginda bu kelimenin kokeninde din ve
biiyii gibi ritiiel o6zellikler tasidigim, terim olarak Tirkge bir sozcik oldugunu ve
kullaniminin ¢ok eski zamanlara dayandigini gormekteyiz.

Oncelikle oyun kelimesinin anlami hakkinda kisaca bilgi verelim. Ercilasun, konuyla
ilgili olarak sunlari ifade etmektedir: Oyun kavrami ve oynamak fiili Tirk lehgeleri arasinda
kullanilmaktadir. Azerbaycan Tiirkgesinde oynamag, Baskurt Tiirkcesinde uynav, Kazak
Tiirkgesinde oynav, Kirgiz Tiirkgesinde oyna, Ozbek Tiirkgesinde oyndmak seklinde
goriilmektedir. Oyunun temsil anlami ise; Azerbaycan Tirkgesinde tamasa, Baskurt
Tiirkgesinde uymn, Kazak Tiirkgesinde oy:n, Kirgiz Tiirkgesinde teatr oyunu, Ozbek
Tiirkgesinde spektakl seklinde verilmektedir. Oyunun hile anlami ise Azerbaycan
Tiirk¢esinde oyun, Baskurt Tiirkgesinde aldav, Kazak Tiirkgesinde kuvlk, aldav, Kirgiz
Tiirkgesinde aldo, Ozbek Tiirkgesinde aldav, hiylo kelimeleriyle ifade edilmektedir”
(Ercilasun, 1991: 668-671). Biitiin Tirk lehgelerinde varhk gosteren bu sézciik bizi Tiirk
kiiltiiriinde oyunun 6nemli ve vazgegilmez bir yeri oldugu kanisina gotirmektedir.

Oyun kelimesinin Tirk mitolojisi ig¢indeki kullanimlarina baktigimizda ise bu
sozcugin saman anlaminda kullanildigina dair g¢esitli 6rneklere rastlamaktayiz. Tuna, bu

79



KARADENIZ, 2017; (33)

konuda, Samanizmle ilgili ilk ¢aligmalarin ve sézcigiin ilk kullantminin 1715 yilina kadar
geriye gittigini belirtir ve Sunlar1 ekler: "Bu konuyu ilk olarak inceleyen aragtirmacilardan
Dordji Banzorov’a gore Saman kelimesi, Manguca bir sozciiktir. Manguca Samarambi
sieramak, doviinmek demektir. Samdambi ise oynamak demektir.” (Tuna, 2000: 12-13).
Metin And’a goére oyun sozciigii yalniz saman igin kullanilmamakta, Tirkistan’da samanin
gerceklestirdigi térenin tiimiine de denilmektedir (And, 2003: 37).

Oyunun tamimi, nedeni, amaci ve insanmn ni¢in oynama ihtiyaci duydugu halk
biliminin oldugu kadar halk bilimi ile yakindan iliskili olan basta toplum bilimi olmak
tizere pek ¢ok bilim dalimn arastirma konusu olmustur. Homo Ludens adli ¢alismasiyla
oyunun kiiltiirden 6nce oldugunu, cesitli kiiltiirlerden ¢ikma ya da bir rastlanti sonucu degil
tersine ¢esitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda bashica etken oldugunu soyleyen Johan
Huizinga konuya ¢ok farkh bir bakis acis1 getirmistir. Huizinga, oyunu her seyden 6nce
emirlerden bagimsiz, serbest ve 6zgiir bir eylem olarak nitelemistir. Huizinga “Kurmaca
gibi olagan hayatin disindaymiscasina hissedilen, bununla beraber oyuncuyu tamamen
kavrayabilen 6zgiir bir eylem olarak tanimlamak miamkindir Ki her tirlic maddi ¢ikar ve
yaradan arinmis, ozellikle sinirlandirilmis bir zaman ve mekanda tamamlanan, belirli
kurallara uygun olarak diizen iginde cereyan eden ve insan iliskilerinde kendilerine bile
istege esrarla cevreleyerek ya da kilik degistirerek alisgilmig diinya karsisindaki
tuhafliklarint vurgulayan gruplar dogurmaktadir.”’der (Huizinga, 1994:10-11). Alan
aragtirmalarimiz sirasinda baglami da g6z 6niinde bulundurarak yaptigimiz incelemelerde
gergekten de halk oyunlarinin, oyunculari kavrayarak i¢ine ¢eken 6zgiir bir alan yaratan, ve
oyuncularda duygusal ve fiziksel bir bosalma saglayan bir eylem oldugunu fark ettik.

Bir bagka ilkeye gore “Oyunda dogustan bir yetenegi gelistirme arzusu veya fstiin
gelme, yarisma istegi, kayip enerjiyi tek yonlii canlilikla, hareketle onarma gibi arzular
vardir.” (Eroglu, 1994: 13). Silifke halk oyunlarini derledigimiz sirada bu oyunlarin
oynayanlar tizerinde bu ve benzeri onarmalar sagladigini gordiik.

Insanoglu, ilk dénemlerden itibaren dogadaki degisimleri aciklamak icin ¢aba
harcamus, be degisiklikleri kendi yagsamini etkileyen bir sorun olarak algilamistir. Dogadaki
bu olusumlarin kendisi agisindan olumsuz sonuglar dogurmasint 6nlemek tizere bazi
torenler diizenlemistir (Ciblak, 1999: 234). S6z konusu bu torenlerde de dinsel ya da
biiyiisel igerikli oyunlar oynamistir. Zaman igerisinde $6z konusu oyunlar kimi islevlerini
degistirerek ve yeni insamin ihtiyaglar1 dogrultusunda evrimleserek giintimiize Kkadar
ulagmastir.

Oyunun tarihsel siireci kutsalliktan, eglenceye dogru akan bir goriintimdedir.
Dolayisiyla, bu akigi en eski kaynaklarindan en yeniye kadar incelemek gerekmektedir.
Ozellikle Anadolu gibi uygarliklara besiklik etmis topraklarmn Kiiltiir {iriinlerini anlayip
anlamlandirabilmek bu geriye dogru bakist zorunlu kilmaktadir (Artun, 2010:365). Oyun
kiiltiirden ncedir. Insanlarin tiim etkinliklerinin temelinde oyun oldugu kabul edilmektedir.

Halk oyunlari ise tim karar sistemlerini etkileyen, toplumun yapisal degisikliklerinde
etkisi olan bireylerin sosyal isteklerinin olusturulmasinda etken olarak Halkbiliminin alt
disiplinlerinden birisi olarak goriilmektedir. igerdigi konular1 ve amaglari itibari ile kargik
bir olusumu igeren halk oyunlari, biitin asamalarinda ifade bitiinligii yansitan ve
vurgulamak istedigi kiiltiirel formu, sanatsal olarak sunan pek ¢ok unsur gibi, iletisimin
saglanmasinda kullanilan bir kiltir unsurudur.

Halk oyunlarinin kokeni ilk insana kadar uzanir ve biyiiye dayanir. Ava ¢ikmadan
once yapilan toplu dans, toplulugun giiven duygusunu artirnyordu. Bu, ona avina karsi
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ustiinlik duygusu veriyordu. Bu ilkel oyunlarda oyuncular ellerini girparak, ayaklarin: yere
vurarak bir ahenk buluyordu. ilkel insanlarin topluluk halinde yasamas: ve kendilerini
yoneten birtakim sihirli giiclere tapmaya baslamasi ilk dansin dogusuna neden olmustur
(Artun, 1992: 4). Ataman da bu goriisii destekleyen bir agiklama yapar: "Bir¢ok halk
oyunumuz, senlik unsuru olarak birtakim adet, gelenek ve inanglara bagli bir diizene girmis,
toplumun yasama sartlarina gére bigim ve anlam kazanmgstir (Ataman, 1987:41).

Halk oyunu goze ve kulaga hos gelecek sekilde diizenlenmis, olgiilii ve dengeli
hareket yoluyla estetik bir etki ve heyecan yaratan, ¢ogunlukla ses birimlerinden meydana
gelen, halk miizigiyle desteklenmis, hareket ve miizik biitiinlesmesidir. Halk oyunlarin
tanimlarken, ait oldugu toplumun kiiltiir degerlerini yansitan bir olayi, bir sevinci, bir
uziintityd ifade eden kaynagr itibariyle din ve biiyii ile ilgili olan miizikli olarak tek kisi ya
da topluluk halinde icra edilen 6lgiilii ve diizenli hareketlerdir, demek uygun olacaktir.

2. Halk Oyunlarmin Bicim ve icerik Ozellikleri

Ulusal tiirkii ve oyunlarimiz, kiiltiirel birligimizi ve sosyal paylasimlarimizi devam
ettiren en dnemli unsurlardir ve ulusal refleks giictimizdiir. Halk oyunu, miizik ve hareketin
bir arada olusuyla agiklanabilir goriinse de arkasinda verilmek istenen mesajlarla bu
unsurlardan daha fazlasini ifade ettigi kendiliginden anlagilacaktir. Hemen her yorede farkl
giysi ve mizikle ifade edilen halk oyunu, barindirdigi mesajlartyla da sembolik 6ziine ait
nitelikleri yakalamamiz mimkiindiir.

Halk oyunlarinin, oyun ve estetik iliskisini en iyi boyutlarda yansitan oyun tirlerinden
biri oldugunu ifade eder.Yiiksel’e gore, insanlarin kendilerini ifade etme bigimlerinin
estetik ile birlesmesinin dogal sonucu halk oyunlari olmustur. Halk oyunlari, miizik ve
hareketin harmanlanmasi, bunlarin gesitli kiyafetlerle desteklenmesiyle saglanan estetigin
yaninda bir mesaj iletme amaci da tasir. Ornegin, kimi zaman soziin sdylenemedigi,
yasaklandigr yerde duygu ve disiinceler oyunun hareketlerinde kendini gosterir.
Dolayisiyla halk oyunlari toplumsal duygu ve distincelerihalkin bilingaltint harekete
geciren bir unsurdur. Bu oyunlarin oynanmasiyla, halkin toplumsal bellegi taze tutulur,
tarihi olaylar hatirdan silinmez ve halki halk yapan kiiltiirel 6gelerin kusaktan kusaga
aktarilmasi saglanr.

Bir milletin var olabilmesi i¢in kokli kiltir hazinelerinden olan halk oyunlarinin
yasatilmasinin sart oldugu ortadadir. Tirk halk oyunlarinin ortak tanimu, tarihi bir kiiltir
birikiminin yore yore, nesillerden nesillere tasinarak, orf, adet ve geleneklerin mizik
esliginde figir ve hareketlerle anlatilmak istenen olayin, belli bir mizansenle
ifadelendirilmesi bigiminde yapilabilir.

Ilkel sekliyle halk oyunlarinda bir sihir ve biiyii fonksiyonu bulunur, bu da ilkel
topluluklarin anlayamadiklari, kimi zaman da korktuklar1 doga olaylarina bir hitkmetme
cabasi olabilir. ilkel insan, kis ile 6liimii, bahar ile yeniden dogusu bagdastirmis ve biiyii
yolu ile ki1 yani 6liimii kovmak, bahari yani dirilmeyi saglamak icin birtakim rittellere
basvurmustur. Bugiin de bu mistik unsurlarn izlerine rastlanan halk oyunlarinin dogusunu
bu sekilde agiklamak miimkiindiir.

Halk oyunlarimizda genellikle insan-tabiat, insan-hayvan, toplumsal iliskiler ve tiretim
iligkilerinin konu edildigi goriilmektedir. Anadolu insan1 cografi sartlardan etkilenmis ve
oyunlarinda yagmur-kar-dolu olaylarini, deniz veya gol ile ilgili yasantilarim,
miicadelelerini, sevdigi yaylalarini, daglarini, ovalarim konu eder. Bazen cografi yer adim
halk oyununa ad olarak verir. Yaylaya go¢ olayimin biraktig:i derin izleri oyunlarinda
sergilemektedir. Cografi sartlar ya da tabiat olaylarimin disinda gokkusaginin yedi
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renginden olan ana renkler kirmizi, yesil ve mavi halk oyunlarimzda da kullanilmaktadir.
Gogiin rengini kiyafetlerine-oyununa-kilime yansitmistir. Yine sebze, ¢icek, agag ve meyve
adlarindan benzetmeler halk oyunlarimizda sik¢a kullanilmaktadir (Senol, 1992:312).

Halk oyunlarimizda yer alan diger bir konu ise insan-hayvan iliskileridir. Yabani
yasam siiren bir kartal, kurt, tilki ya da dag kegisi halk oyunlarinda sergilenmektedir.
Hayvanlardaki renklerden de yararlamlms, ordekbasi, turnagozii, siiliin yesili denmistir.
Yine sar1 biilbiil, sar1 karinca, mor koyun, ¢ift beyaz giivercin, kara tavuk, kara bit, alli
turna gibi orneklerde de goriildagii gibi hayvanlardan bazi ornekler renkleriyle halk
oyunlarimizda yer almistir (Senol, 1992:313).

Halk oyunlarinin en basta gelen 6zelligi mahallilik, yerelliktir. Bununla beraber ayni
cografya bolgesine giren bircok yerlerin oyunlari arasinda benzerlikler goriikir. Tabiat,
iklim gibi sartlarin etkisi de olmakla beraber, bu 6zellikleri daha ¢ok etnolojik, sosyal
faktorlere baglamak yerinde olur.

Tirk halk oyunlarinin olusumunda insanimizin kahp davramiglart da 6nemli bir
etkendir. Kavgalar, savaslar, hasat, vahsi hayvanlardan korunma, arazi anlagmazlhklari,
baris gibi olaylar bunlardan halk oyunlarina yansiyan birkag ornek olarak gosterilebilir. Bu
tutum ve davranislar esnasinda ihtiyag duyulan kilig, kalkan, bicak, kama, tiifek, fisek, orak,
tirpan, sopa gibi araglar da halk oyunlar1 oynanirken kullanilan malzemelerdir.

iklimin ve cografyamin da halk oyunlar: iizerindeki etkisi vardir. Eroglu, bu etkiyi
soyle dile getirir:"Cok sicak yerlerde danslar akicidir, kaslar fazla zorlanmaz. Gece
giindiizle arasindaki iklim durumu ¢ok kesin olarak ayrilmis yerlerde kuvvetli ile yumusak
hareketler arasinda belirginlik, yumusaktan serte veya sertten yumusaga birden gecisler
gosterir, ayagi yere sert basmalar bulunur. Yaz ile kig arasinda biiytik 1s1 ayirimi bulunan
yerlerde, uzun ciimleler, danslarda belden iki yana sallamalar goriliir, bas ve ayak dansa
yon verir, kollarin, ayaklarin hareketi karigiktir. Gece ile giindiiz arasinda esitlik bolgelerde;
Hareketlerde, vuruslarda esitlik ve dengelilik bulunur. Hele nemli yerlerde asir1 canlilik
goriilmez. Soguk yerlerde hareket giiclesir, kaslar gerilir, adimlar ve hareketlerin basi, sonu
iyi belirlenir.” (Eroglu, 1995: 19).

Halk oyunlarimizin bir baska énemli 6zelligi de, yapilarindaki malzemeyi etkileyen
olaylar bakimindan tarih belgeleri gibi deger tasimalaridir, hatta ¢ogu zaman tarihin
goziinden kagan olaylar1 dile getirirler. Ornegin; bar oyunlari, halay, zeybek, seymen
oyunlari, musikileriyle de bir savas ve kahramanlik olayini ya da kitlik, bereket, bir afet, bir
facia, blyiik bir agki anlatan ve canlandiran adeta tarih belgeleridir.

Tirklerde kiligla, mumla kutsal saylan gesitli araglarla oynanan pek ¢ok oyun vardir.
Ugur getirmesi amaciyla oynanan oyunlara da rastlamak mimkiindir. Giinimiizde bunlarin
kalintilarint oyunlarimizin  birgogunda gérmek mimkiindiir. Kutsal amaglarin zamanla
ortadan kalkarak eglence i¢in yapilmaya devam ettigi gorialmektedir (Akyildiz, 1981: 11).

Halk oyunlari, yalmiz bizde degil, biitiin milletlerin giinliik hayatinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Kaynaklar incelendiginde oyunun yalmz dinsel toérenlerden toplum ve Kisi
hayatina girmekle kalmadigi, sanatin ve Kkiiltiirin yaraticis1 olarak gorev yaptigi
goriilecektir.

Kisaca halk oyunlari, tipki diger halk bilgisi yaratmalart gibi, gelenegin devam, ait
oldugu toplumun kiiltiirel gostergesi ve bir kimligi ifade edis tarzidir. Sahip oldugu yapisi,
icerigi ve islevleriyle estetik ve iletisim ozellikleri bakimindan toplumun aynasi olma
ozelligini biinyesinde barindirmakta ve tasimaktadir.
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Halk oyunlar1 bolge bolge zengin karakterler gostermektedir. Oyunlarin ezgi, ritim,
hareket, estetik, kiyafet, mizansen, jest ve mimikleri degisiktir. Bununla birlikte halk
oyunlarimizin en 6nemli 6zelliklerini asagidaki sekilde siralamak mimkiindiir:

a) Halk oyunlarimiz dogal ve igten geldigi gibi oynanir; zorlama yapmaciklik yoktur.
b) Oyunlarimizin bazilarinda goriilen sertlik aslinda kivraklik, hizlilik ve dinamikliktir.

¢) Oyunlarimizda hareket, ritim ve ezgi bir biitiin halindedir. Bundan dolay: oyunlar
canli, heyecan verici ve etkileyicidir.

d) Oyuncu, duyarhgint oyuna oldugu gibi katar.

e) Toplu oyunlarin miizikleri genellikle vokal ya da enstriimantaldir. Bazi oyunlar
sadece tiirkiilii oynanir ki bu oyunlarin ¢ogu kadin oyunlaridir (Ay, 1990: 85-87).

Halk oyunlari bireysel ve toplumsal islevleri ile uyumun saglanmasina katkida
bulunmaktadir. Gerek toplumsal, gerekse egitim, iletisim ve eglence anlamlarinda halk
oyunlarimin iglevleri bulunmaktadir. Halk oyunlarinin icras1 sirasinda bu islevler
olugmaktadir. Dolayisiyla, anlatilamayan sevgiler, kizginliklar, kars1 tarafa yansitiimakta,
icinde yasanmilan toplumun degerleri 6gretilmektedir.

Halk oyunlarinin eglendirici yonii, diger 6geler ile ayr1 zamanlarda gerceklesmemekte,
egitim, iletisim ve toplumsal islevleri bir arada gerceklesmektedir. Oynanan oyun, bazen bir
isleve, bazen ise tamamma hizmet etmektedir. Cogu zaman oyunlarin iglevlerini birbirinden
ayristirmak miimkiin olamamaktadir.

Islevsel olarak halk oyunlari biyolojik ve Kkiiltiirel gereksinimlerin doyumunu
saglamakta ve toplumsal yasamin bir pargasi olarak bireylerin iretimlerinin
toplumsallasmasiyla olusmaktadir. Giiniimiizde icra edilis bi¢imleri ve ortamlar ile halk
oyunlarimin yiiklendigi islevler zaman iginde kokenindeki ritiiel 6zelligini kaybetmistir.
Oyun oynama gelenegi zamanla dini, térensel niteliklerini kaybederek bugiinkii bigimlerini
almis ve estetik bir ozellik gostererek farkli islevler yiklenmistir. Tiirk halk oyunlarina ait
adimlarin ¢esitli icra ortamlarinda, yeniden yaratilarak aktarilmasi ile bu icralarin saghk
alaninda, yasam kalitesini yikseltmeye yarayan hareketler oldugu ve iyilestiricilik islevine
sahip oldugu da anlagilmstir.

Halk oyunlarimn iletisimsel islevi noktasinda ise, A. Lomax halk danslarini, bir “icra
veya performans” olarak disiinmustir. Lomax, dans etme sekli ve stilini oyuncularin
viicutlarinin durusu, enerjilerini bosaltmadaki 6zelliklerini oyuncu grubundaki sanatgilarin
birbirleri ile iligkilerinin dinamigi, oyuncu ile izleyicinin karsilikli etkilenisi ve iletigsimleri
gibi karmasik elementlerin bir sentezi olarak gérmektedir (Cobanoglu, 1999: 174).

Halk oyunlar1 toplumsal sistemde, kiiltirel yapinin bir parcasi olarak islevselligini hala
canli olarak siirdiirmektedir. Toplumsallagma siirecinde, tére ve torenlerin ayrilmaz
pargalarindan biri olan halk oyunlari, toplumsallasmaya yardimci olmakta, bireylerin ait
olma gudistnin doyurulmasina, bireylerin  yakinlasarak kaynasmasina yardimci
olmaktadir.

Toplumsal yagsamimn her déneminde farkl: bir bigimde insanlarin yagaminda yer alan
halk oyunlari, toplumsal bitiinligii saglamaya da katkida bulunmaktadir Bu agidan
toplumsal yasayisin vazgegilmezleri arasinda yerini alir. Ana dil gibi, halk oyunlarinin da
icinde yagadiklar1 topluluklardan koparilmasina imkan yoktur. Topluluklar her gittikleri
yere oyunlarini da beraber gotiirmektedirler.
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Kisacasi, halk oyunu icralari ister eglence ister egitim ister sagaltim amagli olsun;
insanin, cosku, seving, bosalma, 6zgiiven kendini anlatma ve begenilme arzularini dile
getiren bir iletisim arac1 durumuna gelmistir. Boylelikle halk oyunlari; onu icra eden kisiler
ve onun icra edildigi baglamlara gore degerlendirildiginde, insanlarin birbirleri ile iletisim
kurabildigi toplumsal baglarin kurulmasina yardimei olan biitiintin bir pargasi olma hissini
veren toplumun tamam iizerinde en guglii etkinliklerden birisi olan bedensel bir ifade
bi¢imidir.

3. Silifke Halk Oyunlari

Silifke yoresi, kokli tarihinin yani sira ¢ok zengin halk oyunlarma sahiptir. S6z
konusu bu oyunlar uluslararas: bir iine sahiptir. Oyunlarin tarihsel kokeni diisiiniildigiinde
yiizyillar 6ncesinden gelen konargoger kiiltiiriiniin  ve geleneklerinin izleri gorilir.
Hayvanciliga dayali bu kiiltiiriin ve yayla hayatinin getirdigi birlik beraberligin oyunlarda
kendisini gosterdigi soylenebilir.

Calismamiza konu olan Silifke halk oyunlari s6z konusu yoreye gidilerek sozli
kaynaklardan derlenmistir. Alan arastirmasi sirasinda bu oyunlar icra ortamlarinda baglam
da g6z 6niinde bulundurularak incelenmistir. Alandan derledigimiz dokuz oyununun Silifke
halk kiiltiirtindeki islevleri de tespit edilmeye ¢ahlisilmisgtir.

3.1. Oyunlarda Giyim-Kusam

Silifke yoresi halk oyunlarinda giyim, kadin ve erkeklerde degismektedir. Yorenin
zengin halk oyunlarina eslik eden bu kiyafetler giiniimiizde geleneksel hallerinden
modernize edilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giyim, donem donem Kiigiik
degisikliklere ugramakla birlikte genellikle basa, bedene ve ayaga giyilenler olarak iig
kisitmdan olusur. Calismamizda bu kiyafetler kadin ve erkek kiyafetleri olarak iki boliimde
incelenmistir.

Kadinlar, baglarina dokuma kumastan yapilan terlik, kep ya da fes olarak
adlandirabilecegimiz bir baglik giyerler, bunun tzerine ti¢ggen seklinde, bir ucu arkada
kalacak bigimde oyali yazma baglarlar. Yazmanin diger iki ucu boyun altindan gegirilerek
ensede baglanir. Oyali yazma, genellikle kirmizi ve beyaz renkli ve ¢icekli desenli olur.
Kare seklindedir ve etrafi oyalarla ¢gevrilmistir.

Kadinlarin giydigi 6zel kiyafetlerin yani sira kullanilan takilar da bulunur. Bu takilar
tepelik, alinlik ile saga ve boyna takilan atkilardan olusur. Tepelik, giimiisten yapilir ve
tizeri cesitli renk ve desenlerde taslarla siislenir. Tepelik, terligin tizerine takilir (Tekin,
2008: 236). Silifke yoresinde oynanan halk oyunlari sirasinda kadinlarin bas stslemeleri
geleneksel bas siislemelerine yakin 6zellikler gostermektedir. Basa giyilen fesin tizerine
yazma ortiilmekte, yazmanin iizerine ise almin {ist kismina turuncu yesil renklerde krep
baglanmaktadir. Kadinmn statiisiinii gosterecek nitelikte giimiis para ve zincirlerle siislenen
alinlik basi1 tamamlamaktadir. Bu alinlik ise giimiisten muska veya yaprak seklinde ii¢
par¢adan olusur. Pargalar ince zincirlerle birbirine baglanir ve orta kisim renkli taslarla
stislenir. Sa¢ orgiisiine aksesuar olarak “sirma” takilir. Boyuna aksesuar olarak altin kolye
takilir. Viicut sisleri olarak da siirme, rasthk ve kina kullanilir

Kadinlarin beden giyimi ise, i¢ ve dis giyim olarak ikiye ayrilir. I¢ giyim, i¢ géynegi
ve dondan olusur. Bej, krem veya beyaz renkli olan i¢ goynegi ¢ig iplikten dokunmus
kumastan yapilir. Yaka kismi gogse kadar agik ve digmelidir ve bu kisim nakigla stslenir.
Boyu diz tzerine gelecek sekildedir. Belden dize kadar ola kismi ¢esitli desen ve renklerde
yaniglarla siislenir. I¢ gdyneginin altina giyilen don ise i¢c gdyneginin yapildigi kumastan
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yapilir ve donun pagalar ile bel kism lastiklidir. Donun da dizden asagiya kadar olan kismi
yanislarla islenir (Tekin, 2008:236).

Dis giyim ise ii¢ etek, Trablus kusak, bagcik, kemer ve cepkenden olusur. Ug etegin
belden asag1 kismu ii¢ par¢adan olusur ve bu giysi i¢ géynegin tistiine giyilir. Renkli ipekten
dokunan Trablus kusagin ise uglar1 paskiillidiir ve ti¢ etegin tizerine baglanir. Bagcik, kegi
kilindan degisik renklerdeki ipliklerden oriilir ve boncuklarla siislii olan ug¢ Kkisimlari
puskiillidiir. Bele, Trablus kusagin iizerine gelecek sekilde sarilarak uglari arkaya sarkatilir.
Kadife tizerine renkli sim iglemeli olan cepkenin 6nii agiktir. Kisa ve uzun kolludur, sirta
giyilir. Oyunlarda giyilmesi zorunlu degildir.

Silifke yoresi kadin kiyafetlerinde alta salvar giyilir. Kirmizi saten kumastan bel
kesimli, beli ve pacalar lastikler toplanmig salvar botlarn agikta birakacak sekilde
hazirlamir. Salvarin iist kismina gomlek giyilir. Bu gomlek pamuklu beyaz kumastan
omuzdan dikisli, takma kollu ve arkadan diigmelidir (Onuk, 2004: 251).

Kadmlarin ayak giysileri ¢corap ve edikten olusur. Edik ayaga giyilen botlar igin
yorede kullanilan bir addir. Corap, kuzu yiniinden 6riiliir ve genellikle beyaz veya krem
renklidir. Desenli olanlari da kullanilir. Edigin ise tamamen el isciligi ile isti sigir
derisinden, alt1 koseleden yapilir. Genellikle kirmizi ve sar1 renktedir. Cizme seklindedir ve
ug kismi yukariya dogru kKivriktir.

Erkekler ise baglarina kuzu yiiniinden orillen ve genellikle krem ya da beyaz renkli
olan “goka” adli bir baglik giyerler. Erkeklerin beden giyimi de kadinlarda oldugu gibi i¢ ve
dis giyim olarak ikiye ayrilir.

Erkeklerde ige, ¢ig pamuk ipliginden dokunmus gomlek giyilir. Gomlekte krem,
beyaz, sar1 ve mavi renkler hakimdir. Beyaz ya da krem iizerine sar1 veya mavi c¢izgili
dokunan gomlegin yakasi hakim yaka biciminde dikilir.

Dig giyim ise aba, salvar ve kusaktan olusur. Kegi kilinin ¢ignenerek pisirilmesi yolu
ile elde edilen depme adli kumagstan yapilan abanin kol kisimlari koltuk altindan bilege
kadar dikissiz ve agiktir. Dolayisiyla kol uglar bilekten kolayca ¢ikip omuzlardan geriye
atilabilmektedir. Abanin dikis yerlerinde, kumas katlanarak degil st tiste getirilerek dikilir.
Aba gibi depme kumastan yapilan salvarin bel kismi genistir, pagalara dogru inildikce
daralir. Salvarin beli ugkurla baglanmr. Kusak ise beyaz kuzu yiiziinden oriiliir ve Kusagin
iist kismina siyah ve kahverengi desenler islenir. Kusak, salvarin tizerinden g¢ekilerek diz
altina kadar uglar1 ponponlu iplerle bacaga baglanir. Erkekler, ayaklarina yemeni giyerler.
Yemeninin tsti sigir derisinden, alti koseleden yapilir. Siyah renklidir ve ucu yukariya
dogru kavisli, arkasi kongludur (Tekin, 2008:237).

3.2. Oyunlarin icra Ortamlar:

Aragtirma alanimiz olan Mersin ili Silifke il¢esinde de ¢esitli ortamlarda halk oyunlar:
oynanmaktadir. Dugiin, bayram, asker yollama, siinnet téreni vb. halk oyunlarinin
oynandigi ve eglencelerin diizenlendigi ortamlari olusturmaktadir. Bunlarin yam sira
sahnede sergilenen halk oyunlari yarigmalar ve cgesitli gosteriler de halk oyunlarinin
oynayani ve izleyeni ile eglendigi ortamlari olugturmaktadir.

Kagik oyunu yorede en sik karsilagilan oyundur. Genellikle daire biciminde birgok
oyuncu tarafindan oynanan oyunda her oyuncunun iki elinde ikiser kasik bulunur.
Oyuncular birbirine tutunmadan oynarlar. Bu halaylar ve barlar gibi meydan oyunu
degildir. Daha ¢ok oda ve meclis dansi niteligini tagir. Davul, zurna gibi yiiksek sesli
sazlardan ¢ok darbuka, klarnet, keman, ciimbiis saz ve elle ¢alinan kiigiik davul esliginde
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oynanir. Kagik oyunlarinin biiytik bir kismu tiirkilidiir. Erkek meclislerinde erkekler, kadin
meclislerinde kadinlar tarafindan oynanir. Bazen de karisik olarak oynanir.

Silifke yoresi halk oyunlarina eslik eden ana ¢algilar giiniimiizde davul, keman,
klarnet ve kabak kemanedir. Ancak bazi oyunlarda ciimbiis, def ve saz da kullanilir.
Ozellikle kasik oyunlarinda, simsir veya dishudak agacindan 6zel olarak yapilan Kasiklar
ritmi saglayan en 6nemli oyun aletleridir.

3.3. Oyunlar ve Oynanma Bicimleri

Bugiin ana tiir ve ara tiir diye tabir edilen yapilar, halay, horon, bar, zeybek, kasik,
karsilama, teke, kogekge, ciftetelli, bengi, giivende, kasap, mengi, seymen seklinde
siralanabilir. Silifke halk oyunlari arasinda Keklik, Kibris Zeybegi, Portakal Zeybegi,
Silifke’nin Yogurdu, Yayla Yollari, Tirkmen Kizi, Sallama, Ger Ali (Ham Cokelek),
Mengi olarak adlandirilan dokuz oyun bulunmaktadir. Bu oyunlardan da kisaca s6z edelim.

SHO.1 Keklik

Bu oyun avcidan kacan kekligin taklidi seklinde olusmustur. Oyunun keklik avindan
dogdugu ve basarili gegen av doniisiinde toplanarak yapilan eglencelerden olustugu
soylenir. Hayvanin ugus, kalkis, sekis ve u¢gmak igin kanatlarin ¢irpis anim, korkudan geri
geri caliliklar igine ¢ekilisini ve 1ssiz yerlerdeki sekisini biiyiik bir canhlikla yansitir.
Kagiklarla oynanmir. Kasik vuruslar, keklik ugusunu, kanat seslerini ve 6tiisiinii canlandirir.
(K.1, K2, K12, K.13, K.14, K.19).

Keklik oyunu hareketli bir oyundur. Sigrama figiirii ile baslar. Burada ayak ve kollar
disa ve ige egilerek donme figiirii yapilir. Sonra ¢ift ayak ¢okerek saga sola kollarla birlikte
sekme figdrii sergilenir. Sigrama figiiriinii tekrar yapan oyuncular ileriye sekme ve ¢okme
figtirintin ardindan oyunu tamamlarlar.

SHO.2 Kibris Zeybegi

Cografi, ekonomik ve iktisadi kosullarla baglantili olarak, Kibris'ta bilinen bu dans
Silifke'ye tasinmis ve sevilmistir. Oyun Kibris'a Tirkmen asiretlerinin gidip gelmesi
dolayisiyla yaptiklar1 kahramanliklari anlatmaktadir. Silifke Zeybeginin bilinen bir 6ykiisii
yoktur, yérede oynandigi igin bu isim verilmistir. (K.1, K.4, K.18, K.19, K.20).

Cok hareketli, kivrak ve ¢ok figiirli bir oyundur. Birinci adimda ileriye dogru 9 sayilik
zeybek vyiirliytisii yapilir ve doniis figiiriiniin ardindan yerinde zeybek vyiiriiytsii yapilir.
Zikzak bigiminde merkeze dogru doniis esliginde yine zeybek yiiriiyiisti tekrarlanir. Saga
sola 3 defa ¢okmeli zikzak figiirii el ¢irpma hareketiyle birlikte gerceklestirildikten sonra
cokmeli bir dontis yapilir. Sonra bu hareketlerin tamamu tekrarlanir ve geriye, one ve tekrar
geriye ¢okme kalkma figiirii doniis hareketi ile tamamlanarak oyun bitirilir.

SHO.3 Portakal Zeybegi

Silifke narenciye bolgesi oldugundan, portakal da oyunlara ilham kaynagi olmustur.
Portakal toplanirken, karsihikli tiirkiiler soylenir ve portakalin toplanmasi, yere diisiip
yuvarlanmast  anlatitlir.  Aldigi  isim  maddesel anlamda  degil  mecazi
anlamdadir. Turkilerimizin  genel olarak sozlerinde gegen meyve adlari, sevgililerin;
yanaklarina,dudaklarina, gozlerine, gégislerine benzetildigi icin bu zeybekte de sevgililerin
gogsti portakala benzetilmigtir. Dolayisiyla Ege'den Giiney'e dogru yayilan zeybekler,
Ege'deki kahramanlik 6gesini Giiney de ask 6gesiyle yumusatmistir (K.1, K.3, K.4, K.11,
K.18).
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Portakal zeybegi oynanirken birinci adimda sol ayak 6nde sag ayak geriye adimla, 6ne
sol ve sag sekerek ayak ¢cekme hareketini doniis figiirii izler. S6zle beraber kollarla birlikte
merkeze kol kirma ve saga sola ve tekrar saga ii¢ defa ¢okmeli zikzak hareketi el vuruslu
olarak yapilir. Doniigiin ardindan sag ayak geriye adimla, 6ne sol ve sag sekerek ayak
cekme ve kol kirma figiirii gergeklestirilir. Sonra geriye doniip iki geriye bir 6ne sekerek
¢okme kalkma figiirii, doniis ve ileriye zeybek yiiriiyiisii yapilarak oyun bitirilir.

SHO.4 Silifke’nin Yogurdu

Bu dans eski bir Tiirkmen dansidir. Kadinlarla erkekler karsilikli olarak oynar. Silifke
ekonomisinde hayvanciligin yeri 6nemlidir. Oyunun basindan sonuna dek, yogurdun
dretimini gozlemek olasidir. Yogurt, Tirkmen yasantisinda 6nemli yeri olan yiyecektir.
Tirkmenler, eski donemlerde yogurt yapar bunu satarak gecimlerini saglarlardi. Boylece
giinliik yasama girerek bas yiyecek olan yogurt, tiirkii ve oyun olarak da giiniimiize ulagir.
Yogurt, Tirkmen igin gegim kaynagi olmasi nedeniyle biiyiik bir sayginliga sahiptir. Bu
sayginlik da Tirkmenleri, yogurdun bereketi i¢in oyun oynamaya yoneltmistir (K.1, K.2,
K.3, K4, K5, K.8, K.9, K.11, K.12, K.13, K.15, K.16, K.21). Silifke'nin yogurdu da
hareketli bir oyundur. Birinci adimda ileri — geri basip ¢okme hareketi yapilir, kollarla
beraber bas ¢ok ile 360 derece doniiliir ve ardindan yerinde dértlii vurus yapilir. ikinci
adimda yerinde bas ¢6k hareketi yapan oyuncu 360 derece doner ve kollarla birlikte disa ve
ice dortlii vurus yapar. Ugiincii adimda ise yine yerinde bas ¢ok yapan oyuncu diz kirarak
ayaklar zik zak bigiminde yerinde dortli vurus ile oyunu tamamlar.

SHO.5 Yayla Yollan

Bu oyun Toros daglari iizerinde yasayan Tiirkmen Asiretlerine ait bir oyundur. icinde
Tiirk soyunun en eski oyun gelenekleri vardir. Daha dogrusu Orta Asya'dan gelen eski bir
oyundur. Yaz aylarinda denize gelen, sicaktan kagan halkin, dag eteklerindeki yaylalara
gekilisini, gen¢ kizlarin ve erkeklerin beraberce yaptiklart oyunlar1 ve senlikleri, kisaca
yayla yollarinda go¢ eden boylarin, obalarin géglerini yasatan, onlarin coskularim dile
getiren bir oyundur. Erkek ve kizlarin birlikte oynayabildigi gibi sadece erkekler tarafindan
da oynanmaktadir. (K.2, K.3, K.6, K.7, K.11, K.12, K.17, K.18).

Oyun daire bigimde oynanir, 6nce Kollarla birlikte ilerleyerek dortlii vurus yapilir. Hey
hey sesiyle soldan 360 derece déniis gerceklestirilir. Tkinci adimda saga sola ¢cokmeli zikzak
figiirii 5 defa yapilir. Sonra 180 derece sagdan donerek 3 defa ¢cokmeli figiir yapilir. Oyun,
ayak ¢ekmeli ve sekmeli selam figiirii ile tamamlanir.

SHO.6 Tiirkmen Kiz1

Eski Tirklerin kithiktan bolluga kavusma térenlerini canlandiran bir oyundur. Oyunda
degisiklik olarak kasik kullamlmaz. Bunun nedeni de ellerin yasantisal hareketler
yapmalaridir. Oyunda Tirkmen kizinin inek sagmak, yayik yaymak, hamur yogurmak gibi
gunlik isleri yaparken gozlenir (K.1, K.3, K.8, K.9, K.10, K.16, K.17, K.21).

Tirkmen kizi oynanirken oncelikle sag ayak gevirmeli yan yiiriyiis yapilir, ardindan
comelerek inek sagma figiirii ve saga ve sola 45 derecelik agiyla ilerleyerek ayak vurusu
yapilir. Sonra yayik yayma figiirii ve yine dortlii ayak vurma hareketi yapilir. Son béliimde
ise hamur yogurma figiirii yer alir. Sag ve sol kolla ter silme, saga ve sola el vurma
figliriniin ardindan saga ve sola 45 derecelik agiyla ilerleyerek dortlii vurusla oyun
tamamlanir.
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SHO.7 Sallama

Bu oyunun gog sirasinda yaylaya go¢ eden katarin, yorenin cografi yapisina uygun
olarak bir saga bir sola donerek sallana sallana gitmesinden kaynaklandigi s6ylenmektedir.
Bu oyunun igindeki yiizme figiri de bize oyunun denizle olmasa bile suyla bir iliskisi
oldugunu disiindiirmektedir. Cok eski donemlerde Goksu'nun siddetle esen poyrazla can
aldigi soylenmektedir. Bu da bize halkin sudan etkilendigini gosterir. lyi yiizme
bilmeyenlerin, Goksu da bogulmalari, 6liimden korkan halkin etkilenerek, suyun can
alicthgindan kurtulmak igin iyi yiizme bilmek istemini, oynanan oyunda dile getirilmistir.
(K.2,K.7, K8, K.9, K10, K11, K.12, K.13, K.15, K.20, K.21).

Sallama oyunu saga dogru yan vyiiriiyiisle baslar. Arkasindan yiizme figiirii kollarla
birlikte yapilir. Sonra yerinde bas ¢6k hareketi yapan oyuncu soldan geriye ve 6ne dogru
dortli vurus yapar. El vurup soldan dénme figiiriinin ardindan yine saga yan yiiriyis ve
yiizme figtirleri tekrarlanir. Kollarla birlikte selam verilerek oyun tamamlanir.

SHO.8 Ger Ali (Ham Cokelek)

Bu bolgenin uzak bir dag koyiinde Gerali isminde bir Kisi yasiyormus. Gerali'yi herkes
sever, sayar ve tanirmis. Gerali bir miiddet eskiyalik yapmis,daha sonra kéyiinden bir kizla
evlenmis. Anasi babasi, acaba oglumuz yola gelir, eskiyalig1 birakir da diiriist bir insan olur
mu? disiincesiyle ogullarint evermisler. Gerali bir miiddet Hediye isimli bu kizla yasamus.
Birkag ay sonra Hediye'nin iistiine bir kiz daha almis.Boylece iki kadinla evlenmis. Ikinci
karisinin adi Duduya imis. Gerali, bu hanimlariyla yasarken zaman ilerledik¢e, yasam
kosullart giiclesmis ve hanmimlarla gecinemez,eksiklerine yetemez olmus. Birine 3 m kumas
alsa, oteki bayramlik ister dururmus. Gerali dayanamaz olmus ve sonunda isi oyuna,
tirkiiye dokmiig. Done done oynamaya baslamis. Bu oyun da donerek oynanir (K.1).

Kagiklarla oynanan bu oyun sirasinda birinci adimda sag ayak taban basilip sol ayak
cevirmeli yan yiiriiytis yapilir. Kollarla birlikte sagdan ve soldan déniis figiiriiniin ardindan
yine ayak cevirmeli yan yiiriiyiis yapilir. Diz kirarak saga sola ¢okme figiiriinti diz kirarak
saga sola kollarla bakma figiirii takip eder. Ardindan diz kirarak kalkma figiirii yapilir ve
doniis figiirii tekrarlanir. Ikinci adim olarak sag ayak taban basilir, sol ayak cevirmeli yan
yiiriiytis yapilir, kol ve ayak hareketleri birbiriyle uyum igindedir. Kollarla birlikte sagdan
ve soldan doniis figiiriiniin ardindan oyun yan yiriiyiisle son bulur.

SHO.9 Mengi

Kadin-erkek birlikte oynanan Kkarsilama tiiri bir halk oyunudur Kadin-erkek birlikte
oynanan bu oyunda oyuncular seyircilerin gozii oniinde onlarla hi¢ ilgilenmeden davul ve
zurnanim ahengiyle cosup oynamaktadirlar. Bu oyunda durgun bir “agirlama”dan sonra hizl
bir “yeldirme” yer alir. (K.1, K.11, K.12, K.13, K.14).

Kaynak Kisilerin verdigi bilgilere ek olarak yorede oynanan Mengi, aslinda Alevi
topluluklarindan &zellikle Tahtacilarin ve Abdallarm oynadiklar1 bir oyundur. Silifke'nin
Kirt1ll kéyi de Alevilerin yasadigi bir yerdir. Kadin-erkek oynanan bu oyun Tahtacilarin
geleneksel oyunlarindandir. Birbirine kosut karsilikli iki dizi olusturan oyuncularin yiizii
birbirine doniiktiir. Yazili kaynaklardan elde edilen bilgilere gore, Mengi diigiin, siinnet, vb.
torenlerde en az iki kisiyle toplu ve karma olarak eglence amagli oynanan bir oyundur
(Ciblak, 2005: 326).

Izleme imkan1 bulamadigimiz bu oyun miizik esliginde tiirkii soyleyip el ¢irparak
oynandigimt ve oyunun, sevgi ve dostlugu simgeledigi belirtilmektedir. Eslik calgilari,

88



KARADENIZ, 2017; (33)

genellikle kabak kemane, zilli def ve davuldur. Ayaklarda sekmeler, diz kirma, 6ne egilme
ve kollar1 sallama oyunun baglica figiirlerini olusturur.

Sonug¢

Halk oyunlari, tipk: diger halk bilgisi yaratmalar: gibi, gelenegin devam, ait oldugu
toplumun Kkiiltiirel gostergesi ve bir kimligi ifade edis tarzidir. Sahip oldugu yapisi, igerigi
ve islevleriyle estetik ve iletisim 6zellikleri bakimmdan toplumun aynasi olma 6zelligini
biinyesinde barindirmakta ve tagimaktadr.

Orta Asya’dan cesitli tarihlerde go¢ eden Tirklerin geldikleri yerlerden getirdikleri
milli ve dini aligkanliklarn arasinda en ¢ok yayilan ve ilgi gorenin oyunlar oldugu
varsayilabilir. Tirklerin en eski inanisi olan Samanizm'in baslica ibadeti de oyundur.
Zaman iginde dinsel ve biytisel niteligini kaybeden oyunlar giinimiizde daha ¢ok eglence
amagh gergeklestirilmektedir.

Genel olarak Silifke halk oyunlari mizahi 6geler tagiyan agk ve sevgi temalarini isleyen
oyunlardir. Agik alanlarda ya da kapali mekanlarda oynamr. Kadin-erkek karigik oynanan
oyunlardir. Temel oyun adim, bir ayagin topugu ve diger ayagin pengesi tizerinde topallar
gibi siirekli sekmesidir. Strekli sekerken ve ayaklar atilirken ani ¢okmeler hareketlerin en
karakteristik o6zelligidir. Oyun ezgilerinin 6lgiisiiz olarak soylenen tiirkii bolimlerinde
kisiler serbest hareket yaparak yiiriirler. Ezginin nakarat boliimlerinde ortak hareketler
yapilir. Genelde dairede oynanmakta olup karsilikli olarak da oynanir.Ellerden tutusmadan,
ferdi olarak oynanir. Sekme boliimlerinde kollar yanda, yarim dairede asagi yukar siirekli
hareket ettirilir.Oyuncu sayisinda bir simir goriilmez. Genelde cift olarak oynanir. Temel ve
vazgecilmez tek oyun araci kagiktir. Oyun ritmine gore kasik ¢alarak oynamak biiyiik
maharet ve hiiner gerektirir.

Bireyin sosyallesme siirecinde Tirk halk oyunlarinin tamaminda oldugu gibi Silifke
halk oyunlarinda da icra edildigi sosyal ortamlarda, kiltirel birlik ve biitiinligin
saglanmasi, bu bitinligin gelecek kusaklara tasinmast ve toplumsal dayamisma
bi¢imlerinin arttirilmasi agisindan énemli islevlere sahiptir. Halk bilgisi triinlerinin gorsel
ve igitsel yoninii olusturan bu oyunlar, miizik ve oyun ile bir toplumun Kiiltiirel
ozelliklerinin gelecek kusaklara tasinmasi iglevine sahip olmaktadir. Sunumu ile ait oldugu
yerin giyim, hareket, miizik tarzi ve estetik anlayis: gibi kiiltiirel 6zelliklerini ayn1 anda
aktarmaktadir.

Guniimizde teknolojinin gelismesi, eglence anlayisinin degismesi, sosyo-kiiltiirel
yasamdaki farklilasma gibi faktorlerin etkisiyle bu oyunlarmn icra ortamlarinin daraldig:
tespit edilmistir. Halk oyunlar1 son zamanlarda gerek ulusal gerekse uluslararasi
festivallerde, yurtigi ve yurtdisinda diizenlenen yarigsmalarda oynanmaya devam etmektedir.

Sonug olarak kiiltiiriimiiziin en énemli tasiyicilarindan biri olan halk oyunlarinmn isin
ehli Kisilerce derlenip, unutulmaya yiiz tutmus olan oyunlarin, figirlerin, kiyafet ve
miziklerin belirlenmesi, gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir.
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ROMANLARIN DEGISEN KARAKTERIi UZERINE
KISA BiR DEGERLENDIRME

A BRIEF ASSESSMENT OF THE CHANGING
CHARACTER OF THE NOVEL

KPATKHM OB30P 11O U3MEHUIO XAPAKTEPOB POMAHOB

Sevra FIRINCIOGULLARI"

0Z

Bu makalenin amac bir tiir olarak romanin dogusu ve toplumsal zamanin ruhuna gore
degisen kimligini tanitmaktir. Roman, modern donemle birlikte ortaya ¢ikmis bir edebi tiir
olarak icinden gectigi toplumsal zamanin sekline gore degisen bir 6zellik gostermektedir.
Ronesans ile birlikte bicimlenen kimligi sanayi ¢aginin farkli dénemlerinde, icinden gegctigi
sosyal atmosferin etkisini tasimaktadir. Epigin idealizminin evrensel insanlik degerleri
olarak evrildigi klasik roman tiirii, on dokuzuncu yiizyilin sanayi ¢agimn rengini tasirken,
bilisim ¢aginin hizli ve pargali ruhunun karakteristik 6zelliklerini post modern romanda
gormek mimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Epik, Roman, Post modern roman, Klasik roman, Tiirk romani

ABSTRACT

The purpose of this article is to introduce the changing identity according to the birth
and the spirit of the novel as a kind of social time. The novel shows a changing social time,
depending on the shape through which emerged as a literary genre with the modern period.
In different periods of the Renaissance shaped the identity of the industrial age, the impact
of the social atmosphere that carries you through. Epic’s classic novel, which evolved
universal human values of idealism, while carrying the colors of the nineteenth century
industrial age, the characteristics of the information age fast and fragmented soul can see in
the post-modern novel.

Key Words: Epic, Novel, Postmodern novels, Classic novels, Turkish novel

AHHOTANUA

Lenbto 3T0i1 cTaThU ABISETCSA O3HAKOMIIEHHE, POMaHA KakK JKaHpa, C €ro 3apoxAeHHEM
U U3MEHEeHHeM e€ UISGHTUYHOCTH C COLMAalbHBIM JyXOM BpeMeHH. PomaH, Kak
JUTEPaTypHBIN KaHpP, MPOUAS depe3 MeHsoumecs (GOpMBI COIMAIBHOTO AyXa BPEMEHH U
U3MEHsIsI CBOM CBOMCTBA, BO3HUK OJHOBPEMEHHO C COBPEMEHHOH 3moxoi. aeHTU4HOCTS,
chopMUpOBaHHAsT OJHOBPEMEHHO C PEHECCAaHCOM, HeceT B cebe cieabl BIMSHHSA
COIMANBHOW aTMocdepsl, uepe3 KOTOPYI0 IMPHIUIOCH NPOWTH Ha pa3HBIX JTamax
WHAyCTPHANbHON dmoxH,. Kiaccnmdeckmid pomaH Kak JkaHp, Hecymuid B cebe
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YHUBEpCallbHbIE 4YeJOBeUeCKHE IEHHOCTH WJAealli3Ma WHIyCTpuaidbHOH smoxu 19 Beka,
mpeBpaTtwics B OBICTPYIO M pa30OHTyI0 Aymry WH(GOPMAIMOHHOM 3IMOXH KOTOPYIO MOKHO
YBHACTH B POMaHaX OCTMOACPHHU3MA.

KiroueBble ci1oBa: smuueckuil, poMaH, MOCTMOAEPHUCTCKUI pOMaH, KIaCCHYECKUI
pOMaH, TypeLKHi poMaH.

Modern ¢agin edebi {iriinii olarak bilinen roman, ilk defa Fransa’da halkin konustugu
dil anlamina gelen bir sozciik olarak kullamilmistir. Bu edebi tiiriin ¢ekirdegini ve ilk
ornegini olusturan eser ise Rabeals’in Gargantua’si olarak bilinmektedir. Gargantua,
romana biiyiik olgiide sekil veren ve modern ¢agm ilk bicimlendigi dénem olan
Ronesans’in etkileri ile bigim kazanmug bir eserdir. Zira Gargantua, ortagaga 6zgii dogmatik
ve uhrevi yasam anlayisini elestiren bir gildiirii niteliginde kaleme alinmstr. Bu
cercevede edebi tiir olarak romanin ilk bicimi Gargantua gibi, Ortacag’da hakim erk
tarafindan yasaklanan giindelik yasam pratiklerini dile yansitan ilkyazin tiri oldugu
soylenebilir. Bu konuda en garpic1 goriis edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtin’e aittir. Ona
gore roman tiriniin dili, ortagag doneminin yasaklanan diliydi. Bu dil ancak yilin belli
donemlerinde konusulabiliyordu. Bu donemler Ortagag’da belli zaman dilimlerinde
kutlanan karnavallardi. Karnavallarda halk kati kurallar1 yeriyor, uhrevi yasam anlayisin ve
erkin kendi tizerindeki kati dayatmalarini askiya alarak egleniyordu. S6z konusu eglenceler
dil i¢inde soluk buluyor ve bunlar ortaya ¢ikacak yeni bir edebi tirtin kimligini
olusturuyordu.

Giilmeye dayanan ve gelenegin onayladig: biitiin bu protokol ve ritiiel bigimleri,
Ortagag Avrupa’sinin biitiin tilkelerinde mevcuttu; bunlar, ciddiyet ve resmiyet tasyan
kilise, feodal ve siyasi kiilt bicim ve torenlerinden ¢ok keskin bir bicimde ayrilyyordu. Bu
komik bi¢imler diinyanin, insann ve insan iligkilerinin tamamen farkli, gayri resmi,
kilisenin ve siyasetin gtesindeki yonlerini sergiliyordu; bunlar resmiyetin diginda ikinci bir
diinya, ikinci bir hayat kuruyorlardi; az ya da ¢ok tim ortagag insaninin kat/dig:, yilin
belli bir zaman:nda i¢inde yasadiklar: bir diinya. Karnaval ritzgellerine sekil veren giiliigiin
temeli, bu ritiielleri Kiliseye ait dinsel dogmatizmini mistisizmin ve dindar/igin tekelinden
ctkarp ozgiir kilar. Bu ritieller biyii ve dua karakterlerinden de tamamen Siyrilmistir,
bunlar ne bir sey buyururlar ne de talep ederler. Hatta kimi karnaval bigimleri Kilise
kiiltziniin parodisini yapar. (Bakhtin, 2005: 31, 32, 33).

Bakhtin i¢in Ortagag karnavallarinin dili, yasamin diyalektiginin en biiyik kanitiyd: ve
romanin kendi ¢agint da elestirebilen bir tiir olarak kimligini bigimlendirmekteydi. Roman
bir edebi tiir olarak, dili, kurgusu ve iginde konumlandirdig: karakterlerin 6zellikleriyle
ortacagin sosyal atmosferini elestirebiliyordu. S6z konusu elestirinin yasam alanlar1 i¢inde
doluk bulmus bi¢imi ise, yine ortagagda kutlanan deliler bayrami veya karnaval
senliklerinde gorilmekteydi. Bu senliklerde abartili, maddesel ve kaba halk mizahi ortaya
cikiyordu.  Bakhtin’e gore romanin ilk bigimi aldigi dilin soluk buldugu bu alan ¢agin
ruhunda yasaklanan her seyi yerebilen, korkunun giilme yenildigi bir alandi.

Ortagag insaniin en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi... Her
seyden c¢ok kutsanan ve yasaklanan her seyle baglantii baski ve su¢luluk karsisinda
kazani/lan bir zaferdi. Bu Tanrmun ve insan:n iktidarmin, otoriter emirlerinin ve
yasaklamalarin, 6liim ve olimden sonraki cezalandirmanin, cehennem ve yeryiiziiniin
kendisinden daha korkutucu olan ker seyin yenilgisiydi. Bu zafer sayesinde giilme, insanin
bilincini arip insana dair yeni bir bakis a¢is: kazandwyordu. Bu hakikat kisa omiirliydii,
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giindelik yasamin korkular: ve baskilar: bunu izliyordu, ama bu kisa anlardan, baska bir
gayri resmi hakikat dogdu; yeni Ronesans bilincini hazirlayan diinyaya ve insana dair bir
hakikat (Bakhtin, 2005: 109, 117, 118)

Bakhtin’in vurguladig: bu hakikat, ortacagin baski ve kisitlama igeren yasam anlayis
icinde ortaya ¢ikmay: bekleyen 6zgiirliigin kendisiydi. Romanin kimligi de bu 6zgiirligiin
yasam buldugu halkin siradan yasantisi i¢inde konusulan dilde kendini insa edecekti.
Roman kimliginde simgelesen bu yeni dil, kendi déneminin resmi diline ve halkin
baskilanan yasam tarzina baskaldiriy1 da i¢inde barindirmaktaydi. Ortagagin hiyerarsisine
ve kapaliligina yonelik elestiri romanin gekirdegini olusturan Rabealis’in Gargantua’si
iken, ortagagin yazin tirii olan epigi elestiren ve ilk roman 6rnegi olarak bilinen eser ise
Don Kisot’tur. Don Kigot roman tiriinin ilk 6rnegi olarak ortaya ¢ikmustir ve genel
karakter ozellikleri ile ortagagin simgelemistir. Romanda Don Kisot disinda kalan diger
karakterler ve Sancho onun zit kutbunda konumlanarak, Ronesans’in maddiyata yonelik
dogal yasamim simgelememislerdir. Bu nedenle roman boyunca Don Kisot’un yasami
algilayisi ve eylemleri ile dalga gegerler. Bu alaya alig 6ziinde geride birakilan bir yagam
bi¢imini ve bu yasam bi¢iminin o6giitledigi ideallestirilmis eylemlerin elestirisidir. S6z
konusu elestiri, Bakhtin’in kendi roman teorisinde de vurguladigi resmi olmayan ve yeni
bir ¢agin izlerini tasiyan dil ve diisiince ortamiyla iliskilidir.

Canl: yasayan gergeklige giilmek, tim yiiksek tirlerin ve ulusal mitte cisimlesen tim
yiice modellerin parodisi ve alayc: taklitleri gelisir. Tiim tanrilarmn, yari-tanriarin ve
kahramanlarn... Giindelik bir ortamda, zaman disiligin diigiik dilinde zamandas yasamla
esit bir diizlemde temsil edilerek daha da asagiya ¢ekilir (Bakhtin, 2001: 186).

Don Kisot ve onun diinyasina ait olan idealizm ile dalga gegme romanin diline rengini
vermek tizere daha sonra muhalif bir edebi tariin belirgin 6zelliklerinden biri olarak kendini
gosterecekti. Romanin dilindeki bu ironik tutum ve giiliise 6zgii grotesk tavir gegmisten
gelen kanonik katiligi kirmanm yollarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Romanin dogusu
ortacag karnavallarinin kahkahasinin ironik dili ile o6zdeslestirilir zira bu cagin tim
ciddiyeti ve ciddiyetle kapanms iktidar dili kahkaha ile bozguna ugayarak doniisiir.
Yagsamm dogalligi ve diyalektigi karnavalin kahkahasi ile goriinim kazanarak dili de
donustirir. Epigin destansi kanonik yapist romanin dilindeki yeni dogallik ile donisiime
ugrar. Artik yeni bir tiir ortaya ¢ikmaktadir. Giiliisiin, kahkahanin ve iktidardaki ciddiyetin
parcalanist ile kendini serilmeyen dogal ve yasamsal bir doku dile roman ile girecektir.
Unlii edebiyat teorisyeni M. Bakhtin’e gore romanim dogusunu miijdeleyen bu dil, epigin
dokusunun sarsilmasi i¢in gerekli olan siireci baslatan en biiyiik etkendi.

Giilme bir nesneyi yakinlastirma konusunda, kisinin onun her tarafin: teklifsizce,
samimi bir sekilde yoklayabilecegi, evirip c¢evirebilecegi, i¢ini acabilecegi, iistiinden
altindan bakabilecegi... kendisinden kusku duyabilecegi, tim ¢iplakligiyla ortaya
¢tkarabilecegi, serbestce inceleyebilecegi ... fevkalade bir giice sahiptir. Giilme, bir
konuyu samimi bir temas nesnesine doniistiiriip, boylece bu nesnenin tamamen serbestce
incelenmesine zemin hazirlayarak bilinmeyen bir diinyanin karsisinda duyulan korkunun
kokiinii kazir (Bakhtin, 2001: 188).

Romanin tiir olarak dogusu genellikle Ortagag epistemesinin kirihisiyla paralel bir
zaman diliminde gerceklesen bir siireg¢ olarak anilir. Bu tiire 6zgii mizahi dilin rengi yani
uhrevi yasam algisi ve iktidarina 6zgii kanonik yapiyr kiran halk mizahinin ilk bigimleri 16.
17 yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donem ayni zamanda roman tiiriiniin varolus
savas1 verdigi ve epik karsisinda kendini gostermeye basladig: ilk désnemdir. Bu donemde
epigin genel o6zelliklerinin ¢ok disinda olan bu yeni edebi tiir zamanin ruhuna ve hakim
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yasam anlayisina muhalif bir tutum da sergilediginden bir ¢ok kesim tarafindan kabul
gormemekteydi. Bir ¢ok ¢evre bu yeni edebi tirii tehlikeli olarak tanimlarken bu
donemlerde romanin s6z konusu tehlikesinden dolay:r yasaklanmasi da ayni nedene
baghdir. Uhrevi yasam algisimin kirilarak modern epistemenin ilk sekillenmeye bagladig
bu donemlerde romann tiir olarak epige gore radikal ve kabul edilemeyen ozellikleri ile
kendini var etmeye calistigi séylenebilir. 18. yiizyila dogru romanin kimligi déniisen sosyal
atmosferin etkisiyle doniisiim gegirmeye devam eder. Bu donemde iyice belirginlesen ve
tarih sahnesinde biiyiik etki birakan burjuvazinin yiikseldigi ve eski asil sinif olan
aristokrasinin ¢oziilmeye bagladig1 bir donemdir. Bu yiizyilin okur kitlesi agirlikli olarak
bilinen asil sinif olan aristokrasiydi. Tyice yiikselise gegen yeni simifin (bujuvazi) kimligi ile
ilgili belirgin ve net bir alg1 olusmadigindan bu dénemin romanlari ¢ok sesli, daha cesitli ve
pek ¢ok renge birden seslenen bir kimlige sahipti.

On sekizinci yiizyilin okur Kitlesi yeni orta sinif ve eski soylulardi. Yazarlar muhatap
aldiklar: eski soylular hakkinda fikir sahibiydiler, fakat yeni okurlarmnmn pozisyonlarint ayni
netlikle bilmiyorlard:. Kestirebildikleri bir okur kitlesine seslenirken teklik yerine ¢okluk,
homojenlik yerine ¢esitlilik varsayimlariyla ortaya ¢ikiyoriard: (Parla, 2007: 162).

Bu dénemin roman tiirii yazarin sesinin daha az hissedildigi, yazar okur arasindaki
mesafenin pek hissedilmedigi bir usliiba sahipti. Bu yiizyilin roman: burjuvazi kadar
aristokrasiye de hitap etmek zorundaydi. Bu nedenle ne otoritesini ne de solugunu tarafli ve
keskin bicimlendirmemisti. Farkli siniflara hitap eden on sekizinci yiizyil roman: kendi i¢
dengesini cesitlilige gore kurmustu ve farklh tiirlerde ortaya ¢ikmaktaydi. Kara roman ve
tarihi roman tiirleri bu yiizyiin farkhliklara hitap eden roman geleneginde ortaya
¢ikmiglardir.

On dokuzuncu yiizyil romant dénemin toplumsal degisimine baglh olarak karakterini ve
kimligini degistirir. Bu donemde roman icerigi, konulari, ve tislubu ile on sekizinci yiizyil
romaninin renkliliginden ve ¢ok sesliliginden farkl: olarak daha sade bir kimlige biiriinir.
Bu dénem burjuvazinin sinifsal olarak tamamen tarih sahnesine ¢iktigi, Kkapitalizmin
ekonomik bir sistem olarak ¢ok giiclendigi ve vahsi bir karaktere biiriindigi bir cagdir.
Ekonomik hakimiyetini ilan eden kapitalizmin ve bu dénemin toplumsal atmosferinin
roman ftizerindeki etkisi de agirhkli olarak degisir. Romamin konusu bu dénemin
yazarlarinin okura yaklasimi: on sekizinci yiizy1l romamnmn 6zelliklerinden oldukca
farklidir. Bu donem romaninin dili ve rengi bellidir. On sekizinci yiizyilin farkliliklara
seslenen solugu bu dénem romaninda goriilmez. Romanin séylemek istedikleri ve ulasmaya
calistign Kitle nettir. Bu ¢agm ruhundaki carpikliklar1 anlatmak itizere kendi sinifindan
insanlara seslenmek iizere ne sdyleyecegine karar vermis bir roman kimligi ortaya cikar.
Yazarin gercekleri soylemek kadar bu gercekleri anlayip kendisine hak verecek olgunluga
ve birikime sahip kitleye hitap ettigi soylenebilir. Bu nedenle on dokuzuncu yizyil
romaninin sesini uyarladigi kitle modern 19. yiizyilda yasayan orta siniftr. Bu ¢agin
ruhunda kaybedilen idealler on dokuzuncu yiizyil romaminin temel derdidir. Para ve hirs
telas1 bu ¢agin karakterini bigimlendirmis olsa da bu ¢ag romaninin yazari romana mekanik
ruha karsi durmayr hatirlatacaktir. Insanhgin degerlerini yitirerek mekanizme, hirsa ve
paraya teslim olusuna kars1 bir muhalif tavir, tim bu trajedilere dikkat ¢ekmek bu ¢agn
romaninda goriilebilecek 6nemli ozelliklerdir. Charles Dickens’in David Copperfield,
Oliver Twist ve Bir Noel Sarkis: adli romanlart buna en iyi 6rnektir.

Gordiigii gercegi iletmek zizere anlatisini bagzan sona planlamis, sapmalara ve
kesintilere izin vermeyen, bu gercegi gasterecek olaylari, tipleri, nedensel iligkileri tim
tutarliigiyla gostermek izere yazan, tam, biitin, biiyiik anlatilara yonelen bir yazardir.
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Idealindeki okur da kendi sinifindan (yani orta sinifian), kendi fikirlerine yak:n, ya da
roman: bitirdikten sonra fikirlerini anlay:p kabul edeceginden umutlu oldugu, tahsilli ve
vicdanl: okurdur. On dokuzuncu vyiizyil romancisinin iletmeye calistigi bir biiyiik gergek
vardur: Para, hirs ve ¢tkar ugruna kaybedilen insanlik, kapitalizme eslik eden pozitivist
mantigin korelttigi duygular, rasyonalizmin éngordiigii tekdiize insan iligkileri, yalnizca
insanin kendini kandirmasina yarayan biiyiik ideolojiler, bu kayba katkida bulunmustur.
Romancinin misyonu insanligin karsi karsiya olduguna inandig: bu trajediye okurun
dikkatini cekmektir (Parla, 2007: 164).

Bu dénem romani iginde bir diger onemli isim Balzac’tir. Bu ¢agin sanat akimi iginde
anilan Balzac’a gore on dokuzuncu yiizyil romanini ve yazarim belirleyen sey gercek olan
verdigi degerde gizlidir. Balzac i¢in yazarin gercege yonelerek romanin uslubunu bu yonde
bigimlendirmesi asli gorevidir. Yoksulluk zenginlik gibi noktalardaki durusunu
belirleyecek olan da yine gercege verdigi degerde gizlidir.

Romanda yazarin gérevi konusunda sunlari séyler Balzac:

Higbir zaman unutulmamal:di- Ki, herkesin hakkin: vermek bir hikdye anlaticisinin
gorevidir; yoksullarla zenginler, onun kaleminin ucunda egittirler; onun igin, koyliilerin
yoksullugunun da bir baiyiikligz, zenginlerin adilliginin de bir giiliingliigii vardir; nihayet,
zengin insan:n tutkular: varsa, koyliilerinde gereksinimleri vardir hi¢ olmazsa; dolayisiyla
iki kez daha yoksuldurlar onlar ve yikici egilimlerinin, durum geregi, acimasizca
bastirilmas: gerekirse de saygiya deger insani ve kutsal bir haklari vardir (Aktaran,
Lukacs, 1987: 40)

Yukarida tinli teorisyen Lukacs’in Balzac’a atif yaparak ortaya koydugu gibi yazar,
toplum i¢indeki farkli sinif ve statiideki Kisileri miimkiin oldugunca esit bir diizeyde goriip
ele almay1 6nemsemistir. Ve bu tavri on dokuzuncu yiizyil romaninin temel gorevlerinden
biri olarak nitelendirmistir. On dokuzuncu yiizyil ¢agin ruhundaki temel dondsamlerin
etkisiyle gercekei akimin yiikselise gectigi bir donemdir. Bu yiizyil ekonomi kuramiyla
Marksizmin, evrim teorisi ve idealizmin ruhani dokusunu sarsan Darwinizmin, bilimlerin
yiikselise gecisi ile ortaya c¢ikan Pozitivizmin ve cagin tretim tipi olan kapitalist
sanayilesmenin ortaya c¢iktigi bir donemdir. Bu yoniiyle Ortacaga 6zgi idealizm yerine
daha mekanik bir bigimlenmenin ¢agi bigimlendirdigini soylemek yanlis olmayacaktir.
Sanat akimlar iginde gercekgiligin ortaya ¢iktigi ve farkh tirleriyle birlikte roman tiri
icinde kendini bu doénem iginde gostermesi bu nedenle tesadif degildir. Klasik roman
ornekleri iginde yogun olarak gergekgiligin ortaya ¢iktigi bu donemde romanda idealizmin
sarsilmig olmasi yalmzca epik tiirline 6zgii bicimiyle gergeklesir. Ancak epikten devranilan
idealizm somut ve gerceke¢i bir ruhla kendini serilmemeye devam eder. Artik tinsel
bicimiyle degil ancak evrensel insanlik degerleri ile romanda idealizmin solugunu
hissetmek mimkiindiir. Bu degerlere 6zgii temel vurgular yazarm sesi veya olay o6rgiisii
icinde Karakterler aracihigiyla gercek¢i akimin solugu iginden sunulur. Buna en iyi 6rnek
Emile Zola’dir. Emek eseri yazarin dogal naturalizm iginde anilsa bile tasvirlerindeki yalin
ve giiclii betimlemelerde gergekgilik kendini gosterir. Zola’nin gergekei akimdan ayrildig
tek nokta belki de gergekgi akima 6zgii bireyin savasimini ve baskaldirisini baski ve
engellemelerin ardina itmis olmasidir. Zira gercek¢i akim tiim toplumsal ¢eliski ve
esitsizligi ortaya oldugu gibi koyarak bunun nedenlerine inmeyi ve karakterler araciligiyla
verilecek bir mesajla tiim bunlarin degisiminin imkanina da yer verir.

Gergekei akim iginde anilan Gorki romantizm icinde anilan Victor Hugo ve elbette Rus
edebiyatinda gercekgiligin en 6nemli ismi Gogol’un on dokuzuncu yiizyilin mekanik
ruhuna yenilmis insanlik degerlerine vurgu yaptigint séylemek mimkiindir. Gorki’nin Ana

96



KARADENIZ, 2017; (33)

adli eseri toplumcu Sovyet rejiminin akimi olarak anilan toplumcu gergekgilik iginde
anilirken, Dostoyevski’nin de belirttigi gibi Gogol’un Palto eseri ile birlikte gergekgiligin
ilan edildigi bilinmektedir.

19. yiizyil romaninin en énemli ozelligi karakteristiginde yasattigi insani ideallere
vurgu yapmasidir. Hem romantizm hem de realizmin i¢inde yer alan romanlarm agirlikl
temas: insani degerlerin kaybolusuna vurgu yapar ve bu degerlerin siliklesmesi sonucu
artan insan trajedilerinin ¢agin krizini yarattigina isaret eder. Rus gergekgiliginin kurucu
ismi olarak amilan Gogol’un Palto eserinde yoksullukla bas eden alt diizey bir memurun
hikayesi anlatilir. Romantik akimm en 6nemli ismi Victor Hugo’nun Sefiller eserinde
yoksulluk nedeniyle islenen bir su¢ anlatilirken empatinin yitimi ile yasanabilecek
trajedilere yer verilir ayn1 zamanda koskoca bir ¢agin adalet sistemi empati ve vicdan
tizerinden sorgulanir. Asil adaletin insanin vicdaninda oldugu ve bunu miimkiin kilacak
olanm insanin bu yondeki secimleriyle eylemleri oldugunun alti gizilir. Bu yiizyilin romam
insanhigin vicdamna seslenen ve g¢agin yitmeye baslayan degerlerine siirekli hatirlatma
yapan bir kimlige sahiptir. Dostoyevski’nin Budala eseri ¢agmn ruhuna iliskin en biiyiik
elestiriyi iceren eserlerden biridir. Safligi ve iyiligi ile dalga gegilen Prens Miskin
kaybedilen degerlerin simgesidir. Ve bu degerleri iginde yasattig1 i¢in bigimlenen bu yeni
cagin akilci, kurnaz ve g¢ikarci cevresi icinde budala olarak nitelendirilip dalga
gecilmektedir. Prens Miskin ile dalga gecilmesi insanligin igine diistiigii yeni bir ¢iiriimenin
isaretlerini sunarken, safligin ve iyiligin aptallik, ¢ikarciligin akillilik olarak nitelendirildigi,
duygularla alay ettigi yeni bir donemin gelisi anlatilir. Saflikla bu denli bir alay edis
romanin en basta isminde carpici olarak vurgulanirken, 6ziinde ¢aga rengini veren bu deger
anlayisinin elestirisi yapilir.

On dokuzuncu yiizyil roman kimliginin bir diger 6zelligi insanca tutumun ve insani
degerlerin korunmas: gerektigidir. Oyle ki karakterler ve olay orgiisii ozellikle klasik
eserlerde oyle ¢izlir. Bir ¢agin trajedisi bu olay orgiisii icinde ana karakterin eylem ¢izgisi
tizerinden verilir. Yasamin tim engellerine ve toplumsal kosullarin tiim zorluguna ragmen
insanin insanca olan1 se¢mesi ve bu yonde davranmasinin énemi vurgulanir. Adaleti
mimkiin kilacak olan tek seyin bu oldugu belirtilir. Buna iliskin en carpici eser
Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza adli eseridir. Bu eserde ana karakter insanca olandan yana
tavir almadigi i¢in cezalandirilir. Raskolnikov caresizligine ragmen insanca davranmadigi
icin kendi infazim gerceklestirir. Zira her seye ragmen ahlakli davranmak ve kotiilik
yapmamak temel ilkedir. Bu yiizyilin roman gelenegi icinde epigin idealizmi evrensel
insanlik degerlerine vurgu yapilarak tekrar kendini gosterir. Ancak karakterler epigin
olaganiistii kisilikleri degil, ete kemige biiriinmiis maddi yasam kosullariyla sinavlardan
gecen yasam kavgasi iginde olan Kisilerdir.

19. yiizyil romaninin bigimsel ozelligine bakildiginda olay orgisiniin klasik ¢izgisel
bi¢imde ilerledigi giris gelisme sonug gibi kisimlarla tanimlanabilecek 6zellikte oldugu
s6ylenebilir. Ayrica karakterlerinin beklenen eylemleri gergeklestirmekle yiikiimli ¢agin
belli kesimlerini temsil eden tiplerden secildigi belirtilebilir. Bu tipler genel ozelikleri ile
olay orgisii icinde eylem ¢izgilerindeki hareketleri ile betimlenirken romanlarda uzun gevre
ve doga betimlemelerinin yer aldig: gorillmektedir. Bu agirlikli olarak Zola’da kendini
gosterse de Victor Hugo ve Charles Dickens’ta agirlikli olarak goriilmektedir.

Yirminci yiizyill romamnmin Karakteri geride biraktigi yiizyila gére belli noktalarda
muglaklasir. Anlatim teknigi, islenen konular ve yazarin tutumu degisiklik gosterir. Bu
doénemin roman1 yazarin anlatimda eskisi kadar kendini hissettirmedigi, karakterlerin daha
karmasik yapida cizildigi ve mutlak bir idealizmin karakterin eylem cizgisinde kendini
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gostermedigi bir kimlige sahiptir. Bu ylizyilin roman: on sekizinci yiizyilin ¢ok renkli ve
cok sesli yapisindan farkh oldugu kadar on dokuzuncu yiizyilin yasamla derdi olan
renginden siyrilir. Modernizmin seckinci tavri ve pozitivist akilciligi anlatim kadar yazarin
tutumuyla kendini gosterir.

On dokuzuncu yiizyil boyunca ve yirminci yiizyiin yarisina kadar roman, akilc: ve
ayd:mnlatmac: felsefelerin olussurdugu bir “bilingZilik” diizlemi iizerinde yiiriir. Ideolojik,
dinsel veya mistik sapaklar olsa da bunlarin kesistigi kavsak, tarihsel, olgusal ve deneysel
bilginin kurdugu “biling” kavsag:dir. Romandaki anlaticilarin ve Kisilerin bakis agilar,
bunlarn olaylar ve iliskiler agi icindeki tavirlari, diyalektik, epistemolojik ve ideolojik bir
arka plana ve ortama sik sikiya baghdir (Narli, 2009: 122).

Yirminci yizyiin ilk yarsinda, kugkusuz pozitivist diisiincenin yeniden gozden
gecirilmesinin de bir sonucu olarak, belirgin bakws agilarinin egemen oldugu anlatilar da
gozden diistii ve romanci/ar anlati/arda ‘yenilik’ arayisina girdiler. Seslendikleri okur artik
ne on sekizinci yizydin romanla ilk kez karsi/agan okuru, ne de on dokuzuncu yiizyin
roman: benimsemis ve roman yoluyla egitilmesi diistiniilen yiikselen burjuva sinifryd:.
Yirminci yiizy:lin baginda sanasn hemen her dal:nda bu siniftan pek de hayu gelemeyecegi
goriisii hakimdi; dolaywsyla sanatginin bu okurla bir diyaloga girmesi ne zevkliydi ne de
yarar: vardi. Olsa olsa sarsiabilir, kizduwlabilir... Ya da anlas bu okura timiyle sirsina
daner, okumay: da bir sanat haline getirebilecek yetenekte gordiigii okura seslenirdi. [...]
Sanat en yiice meslek ve sanatsallig: da yeni bir din olarak goren modernistlerin seslendigi
okur, kendileri kadar olmasa da, bir miktar sanar¢: bir okurdu. Titizlikle gizlenmis metinler
aras: gondermeler, imgesel bir dilde yogunlagmis anlamlar, yinelendik¢e izlekleri
pekistiren ifadeler bu zor ve zahmetli okuman:n dogal gereklerinden say:i/iyordu” (Parla,
2007:168, 171).

19. yiizyil romaninin kimligindeki belirgin ozellikler, esitsizlik, simfsal farkliliklar,
kaybolan insani degerlerdi ve yazarlarin eserdeki sesi baskindi. Bu donem edebiyatinda
ideale vurgu ve karakterin bu yonde davranmas: gerektigi yoniindeki ¢aba yazarin sesinden
de karaktere cizdigi eylem ¢izgisinden de hissedilebilmekteydi. Yirminci yizyil romanina
rengini veren artik tim bu 6zelliklerden farkliydi. Sinifsal ugurumlar, esitsizlik veya belli
durumlar karsisinda ideal davranmas: gereken insana vurgudan ¢ok daha seckinci bir tavir
kendini hissettirir. Bu dénemin romani modern egitimli kesimden beklentilerini ortaya
koymaktaydi. Anlatim teknigi daha karmasikti ve temelinde bu caga 6zgii gelismeler yer
almaktaydi. Freud’un kuramyla ortaya ¢ikan psikanalizin etkisi romanda kendini biling
akimi teknigi ile kendini gésterir. insanin zihninden gegenlerin hizlica ve kopuk kopuk
verildigi bu teknigin dogusu modern ¢agin genel degisimleriyle dogrudan ilgilidir. ic
monolog teknigi de on dokuzuncu yiizyil romana dzgii bir tekniktir. ig monolog ve biling
akimi teknikleri bireyin roman gelenegi i¢inde ortaya ¢ikisinin gostergeleridirler.

“Bilin¢c akimi _roman Kisisinin kafasinm icini dogrudan dogruya okura seyrettiren
bir teknik. Biling akiminda karakterin zihninden akip giden diigiincelerde bir bag yoktur.
Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine bagh olarak akarlar. Ayrica gramer kurallari da gozetilmez.
Biling akiminda yalniz diigiinceler degil duyumlar, imgeler de yer alabilir ve tam bir biling
akimu teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanl:k, bilincin altzna en yakin
kesimdir.

Ic monolog (i¢ konusma) ise, gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarzna uygun
ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Duygular ve diisiinceler arasinda mantiksal bir
bag vardi” (Moran, 1996: 82).
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Roman sinifsal ve toplumsal olana y6nelik mesajint on dokuzuncu yiizyilda veriyorken
yirminci yiizyilda bu tekniklerle yiiziinii tamamen bireye ve bireyin i¢ diinyasina gevirir.
Artik 6nemli olan bireyin disiince ve duygu diinyasinin en derinine inebilmek ve bireyi
anlayabilmektir. Yirminci ylizyill romamnin bireycidir. Belli oranda egitimli olmasim
bekledigi okuyucusundan zahmet etmesini, okurken bireyi anlamaya calisarak duygu
diinyasinin derinine inmesini bekleyen secgkinci bir tutum takindigini belirtmek yanhs
olmayacaktir.

Insan belleginin derinliklerinde gizli anlam odaklarmna ulasmak icin Freud un
kullandig: psikanaliz yontemi de biiyiik olgiide serbest ¢agriggma dayandig: igin modernist
tislubun psikolojiyle dort bir yandan kusatimis oldugunu séylemek abarti olmayacaktir
(Parla, 2007: 170). 20. yiizyin ilk ¢eyreginde hizlanan bilimsel ve teknolojik gelismeler
koklii bir degisimi baglatir. Newton fizigindeki temel ilkelerin kuskulu kilinmasi, Einstein i
gorecelik kurami, Heisenberg’in zaman, mekdn ve uzam kavramlarindaki alg: farkiiligina
kosut olarak evrendeki varliklar: goreceli algilayisla ilgili bulgular:, yeni bir dogabilim
egilimine isaret eder. Buna Freud ve Jung’un bilingals ve diisler, simgeler, fanteziler
uzerine temellenen psikanaliz kuramlar:mn: da ekleyebiliriz. Yiiksek teknolojik riinlerinin
toplumsal yasama egemen olmas:, bilisim ve iletisim ara¢larinin yayginlasarak insanin
yasamznun bir parcas: olmas: yeni bir gergeklik anlayisinin varligin: ortaya koyar. Yeni
gerc¢eklik anlayisi, 20. yiizyil estetiginde de koklii degisimlere yol agmada fazla gecikmez.
Geleneksel edebiyatin estetik ilkelerinden tamamen kopan 20. yiizyiin avangardist
edebiyani kendi estetik anlaywsini getirerek degigimin habercisi olur. Franz Kafka, James
Joyce, Virginia Woolf, Robert Musil, Marcel Proust ve éteki romancilar, yeni gergekg¢iligi,
edebiyat diizlemine ta- sirlar. Romanin icerik ve bicim kurgusunda, anlat: tekniklerinde
degisiklikler yaparak modernist romana zemin hazirlarlar (Isiksalan, 2007: 420).

Yirminci yiizyilin seckinci roman gelenegi kendini yiizyilin ortalarina kadar hissettirir
ancak ikinci yarisinda yazari ve okuru biiyiik bir degisim beklemektedir. Bu siiregten sonra
romanin gelisiminde ve kimliginde ortaya ¢ikan biitiin renkler, teknik ve konular degisim
gecirmeye baslayacaktir. Zaman zaman bireyi zaman zaman da toplumsala yonelik olan
konu edinen romanin mesaji bu doneme kadar agik ve netken bu siire¢ten sonra daha
muglak bir hale gelir. Yazarin okurdan beklentileri ile okurun romandan beklentileri
kendini ortaya koyan netlige sahipti. Ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra
romanda belirsizlik ve muglaklik romanin temel karaktersitigi haline gelir. Ve bu sekilde
roman tiriintin tim karakteri icinden gectigi gelenek ve ozelliklerinin tiimiinden farkh
yepyeni bir nitelik kazamr. Yirmi birinci yizyilin roman okuyucusunu bekleyen biiyiik
celigkilere 6zgii haksizliklar, bireyin icinden gectigi yoksunluklar veya sinifsal ugurumlara
6zgi toplumsal vurgular degildir. Bu dénemin okuyucusunu roman kimligindeki belirsizlik
ile sasirtacakti. Artik romanin kimliginde beklenmeyenin gergeklestigi donem baglamisti.
Metin beklenen ¢izginin ve anlamin disina ¢ikabilen ve teknigi ile bunu ortiistiiren
karakterleri ile saskinlik yaratan ¢ok farkli bir karakter kazanacakti. Bu yeni donem,

rengine Kattig1 bir donemdi.

Yirminci yiizyiin ik yarisindaki okurun... kendisini bekleyen belirsizlikten haberi
yoktu. Ciinkii ilk duraginin da son durag:n:n da metin olduguna inan:yordu. Ta ki yapisalc:
ve post yapusalcr uyarilarla, metnin anlamlandzrmada ancak bir ara durak oldugu, metnin
arkasinda... highir zaman tamamina erigemeyecegi bir baska derya, u¢suz bucaksiz bir
isaretler sistemi, yani dil oldugu kendisine hatirlatiiincaya kadar /...] Dilin sabit bir
anlamlar sozligii yoktur. Sozciiklerin anlam: keyfi oldugu kadar da kaygan oldugundan, bir
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anlam bagka bir anlam: ¢agristrdigindan, dil son ¢oziimde karanlik anlam bogsiuklarina
diisene dek iginde kayboldugumuz bir sistemdir. Boyle olunca, okudugumuz metin ¢ikis ve
varis noktamiz degil, bu sistemde yalnizca bir ara duraker. Oyle bir durak ki, anlam: bizim
dille iliskimize baglt olarak her okunusta degisebilir. Bu da su demektir: hichir metnin
tiketici bir yorumu olamaz. Ve hi¢gbir metin tamamlanmus bir bitin degildir... Okur ve
yazar dil denizinde sozciiklerinin anlamlar:nin dalgalar gibi birbirini izledigi bir devinim
icinde yiizerken, metinler, benlikler, kimlikler, yorumlar da yeni gostergelere doniisiirler.
Kisaca soylemek gerekirse, bu epistemolojiye gore, belirleyebilecegimiz yazar, okur, metin
yoktur; ya/nizca o metin araciigiyla olusan soylemler vardu” (Parla, 2007: 180).

Post modern roman olarak adlandirilan bu yeni roman tipinin en 6nemli ozelligi
tekdiize giden bir olay o6rgisiinin olmayisidir. Ayni zamanda on sekiz, on dokuz ve
yirminci yiizyill romaminda oldugu gibi tek okuyusta tiiketilebilen bir anlam biitiinligiine
sahip degildir. Post modern roman kendinden onceki tirlerin aksine okuyucuyu
yonlendiren yazarin sesini ortadan kaldirmay: hedefleyen bir nitelige sahipti. Artik okuyucu
izerinde herhangi bir etki ve hakimiyetin kabul gérmedigi yeni bir roman tiirii ortaya
¢ikmaktaydi. Yeni roman tiirii, birden gok anlam igerebilen, tek bir okuyusta tiiketilemeyen,
yazarin Sesinin geri ¢ekildigi ve okuyucunun 6zgiirce anlamlar gikarabildigi bir nitelikteydi.
Soylemi daha karmasik, muglak ve c¢ok yonlii olan post modern romanm teknigi de
farklyd.

Romanin ¢izgisel ilerleyen olay orgiisii arttk tamamen degisiyordu.  Ortadan veya
sondan baslayan ve belli bir ¢izgiyi takip etmeyen olay orgiisii gibi, karakterlerin seslerinin
birbirine karistigi yeni bir anlatim bigimi ortaya ¢ikmaya basliyordu. Modernizmin tim
getirilerine meydan okuyan bir anlatim ve roman teknigi kimligini bicimlendirmekteydi.
Cizgisel anlatim, belli bir karakter ve mesaj, metinde biitiinliik ve siralilik, yazarin sesinin
okuyucuyu yonlendirmesi gibi modern déneme 6zgii yazin bigiminde goriilen 6zellikler bu
roman tiriinde ortadan kaybolmaktaydi. Post modern roman bu o6zelliklerin tiimiine adeta
bir bagkaldir1 niteliginde metinlerden meydana geliyordu. Bu tiiriin en belirgin 6zelligi
metnin anlaminin kesfine iliskindi. Bu roman tiiriinde metindeki anlamin sadece okuyucu
tarafindan Kkesfedilebilecegi ve vyazardan herhangi bir mesajin gelmemesi gerektigi
yoniindeki 6zellik en baskin nitelikte olaniydi. Metin tek bir defada kesfedilemeyeck denli
¢ok yonli igerebilir ve bunun ortaya ¢ikarilmasi noktasinda yazardan higbir miidahale
gelmeden okuyucu serbest kalmalidir. Zira bu roman tiriniin belli bir derdi, mesaji
ideolojisi ve bireyi bir noktaya tasimaya calisan bir ¢abasi yoktur. Bu roman tiiriinde tek
ama¢ Oznenin Sinirsiz bir 6zgirlikle metni kesfetmesidir. Ve bu kesif bir zevk
etkinliginden baska bir amag¢ tasimamalidir.

Post modernist roman yazarlarinin metinde tiiketilebilecek veya kesfedilecek belirli bir
anlam ve mesaj olmadig: yoniindeki goriisleri dogal su soruyu giindeme getirmekteydi:

O zaman neden okuruz? Barthes’a gore bunun tek yamiz: vardur: Zevk igin. Bu zevkin
iki boyutu olabilir: Zevk almak ve bunun dtesinde kendinden ge¢mek. Barthes’e gore iyi
edebiyat metinleri okuru kendinden gegiren metinlerdir. Bunlar dili neredeyse bir iksir gibi
kullanarak, gercekiik ya da anlam gibi mesajlara yer vermeyerek, bilinen kal:plar: altiist
ederek, mantiksal ¢izgiyi bozarak saswrtan, sarsan, Kisiyi kusatan tim inang, ideoloji,
gelenekleri yikan, okurun higbir olay, baslangi¢, son, dykii beklentisini karsilamayan zevk
metinleridir. Dilin ¢agrisim Qiiciinii Sinwrsizca ve baglamsizca kullanarak haya! giiciinii de
sinwrsizea Kiskirtan metinlerdir. Barthes’e gore on dokuzuncu yiizy:l gergek¢i roman: bu
sonsuz zevki veremez okura, ¢zinkii sanki bir gercek varmug gibi onu yakalamaya, iletmeye,
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temsil etmeye cabalayan sinwrli metinlerdir bunlar. Okur bunlar: okurken, ancak sayfa
aralarinda durup hayale dalarak bir zevke kaptirabilir kendini (Parla, 2007: 181).

Post modernistlere gére modern déneme 6zgii olan yazim bigimi ideoloji ile doludur ve
taraflidir. Bu doneme 6zgii yazim mirasinda dilin ideolojik kaliplari belli bir tarafliligin
gostergesidir. Dolayisiyla post modern romanda amag okurun 6zgiirliigii ve dilin bastan
ayaga yiiklendigi ideolojik kaliplar1 kirmaktir. Metin yazar odakli olmaktan tamamen
cikmali ve okur odakli bir hale gelmelidir. Okur metin i¢indeki ideolojik baski ve
yonlendirme igeren biitiin kahplar1 o6zglirce kirip parcalayabilmelidir. Okuma bigimi
ozgiirce olmali, metni elestirel ve sarsici bir tavirla yeniden kesfederek okumalidir. Roland
Barthes’in deyimiyle ideoloji ile yiiklii bu metinleri yeniden yorumlayarak sarsah ve akilci
bir tavirla degil, zevk i¢in okumalidir. Metni kirip pargalamali ve bu etkinlik okuyucunun
kisisel yorumlarla 6zgiirce yaptigi, haz aldig: bir etkinlik olmalhdir.

Post modern yazinin en o6nemli ismi Barthes, okuma ve haz almaya yonelik bu
vurgusuyla son donem klasik bilim anlayisina da karsi ¢iktigim ilan eder. Ona gére modern
bilim anlayis1 batimin diinyaya dayattigi ve gercekmis gibi gosterdigi salt akilci yani
Apollonik bir bigimlendirmedir.Bu nedenle ynei edebi ¢aba bu bigimlendirmeyi parcalayan
bir nitelige sahip olmalidir. Okuma apollonik kimliginden siyrilmali ve diyonisyan bir
cabaya donismelidir. Okuyucu Diyonisyan tarafiyla modern c¢agin dayatmaci bilimsel
yaklagim gibi, ideoloji ile yiiklii olan dili pargalanmali ve kirilmalidir.

Roland Barthes’a gore edebiyati dilin okuyuculara toplumun kurallarin: ve dogrularin
dayatan temel bir arag islevi konumundadir. Ideoloji ile yiiklii olan dil bu yapist ve islevi
itibariyle ona gore fasisttir.

Bu yiizden yapilmasi gereken en temel sey okuyucu 6zneyi bu carpitilmis, Kirletilmis
ve ideoloji ile yiiklii yapidan kurtarmaktir. Okuyucu birey edebi metnin hazir bir alicist
olmamahdir. Kendi deyimiyle insan bitiinliikli, kuralli bir metni “almaya hazir bir aptal”
olmamalidir. Okuyucu edebi metinlerin bu yapisinin farkinda olarak onlar1 kiran,
parcayalayarak yeniden yorumlayan bir yazar olmahdir.

Bu tartismalar 1siginda Barthes inn sordugu soru sudur: “Sahici mi yasamak
istiyorsunuz” (Barthes, 2007: 10).

Eger sahici yasamak istiyorsaniz her insanin iginde bulunan yikici, Diyonisyan, tutkulu
ve duygusal taraf ile okumaya yonelmelisiniz. Bu okuma insanin haz alarak, metni yikip
sarsarak yapacag: bir etkinliktir. Bu goriisleri ¢ercevesinde gostergebilimin dogusunu ilan
eden Roland Barthes’in anarsist bir tutum icerdigi soylenebilir. Kuralsizliga dayali ve akilci
okumay1 reddeden bu tutumun dili tiimiiyle gorebildigi séylenemez. Zira dilin ve edebiyatin
timiine derinlikle bakildiginda salt ideolojik bir yonlendirmenin oldugu goriisii ¢ok asir1 bir
asilsiz kalmaktadir. Dilde ve edebiyat metinlerinin tiimiinde kirletilmis ve tarafl: bir
segkincilik oldugu yoniindeki bu goriis onu kirma ve yeniden parcalayarak yorumlamayi
mesru kilan bir goriis olsa da, Barthes ve postyapisalcilarin goremedigi bazi gergeklikler
vardir. Edebi metinlerin 6zellikle klasiklesmis eserlerin i¢inde evrensel insanlik bilincine
seslenen, insandaki adalet duygusuna ulasmaya ¢alisan metinlerin varlig: onlarin géziinden
kagmaktadir.

TURK ROMANI

Turk romanmma baktigimizda zaman zaman bati romaninda ortaya ¢ikan teknikleri
kullandigin1 zaman zaman da baz: teknikleri Bati romanindan 6nce kullanmaya basladigim
gormekteyiz. Ornegin, “biling akim teknigi Batida romana 1887°de Edouard Dujardin’in
Les Lauries Sont Coupes’i ile girerken Tiirk Romanina daha erken girer. Biling akimi Tiirk
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Romanina ilk defa Araba Sevdasi’nda 1886’da Recaizade Ekrem ile girer” (Moran, 1996:
82).

TANZIMAT 1950 Batihllasma ——— —

Halide Edip
Yakup Kadri Karaosmanoglu BATILILASMA
Resat Nuri Giintekin

Tiirk romant uzun bir siire, yani Tanzimat Donemi’nden 1950’lere kadar Batililagsma
sorununu ele almigtir. Batililasmay: yanlis anlayan, kendi kiiltiiriine yukardan bakan ziippe
tipi ise Tirk romaninda ¢ok garpict bir sekilde Ahmet Mithat’in Felatun Bey ve Rakim
Efendi romaninda islenir.

Ahmet Mithat’zn ortaya koydugu temel karsitik Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin
temsil ettikleri tembellik ve israf ile caliskaniik ve tutumluluk arasindad:r. Yazarin goziinde
Banlilasmanin beraberinde getirdigi tiketim ekonomisine kendini kapt:ranlara en iyi
ornek, Batili olmay: ¢ok sik giyinmek, Beyoglu’'nda eglenmek ve gdsteris yapmak olarak
anlayan zippe tipi oldugu i¢in, romanda misrif adam, aym: zamanda alafranga ziippeyi
temsil eden Felatun olur. Ahmet Mithat Batiilasmay: yanlis anlayan Felatun Bey’in
karsisina dogru anlayan Rakim Efend;’yi koyarak, kendisi i¢in az ¢ok ideal sayabilecegimiz
bir Osmanl: Efendisi ¢izer. Romanda Felatun’dan ¢ok szinde durulan Rakim Efendi para
islerinde dikkatli, ¢alisarak basari kazanan, fakirken durumunu dizeltebilen adamdir...
(Moran, 2002: 53).

Tiirk romaninda Batililasma sorunsali uzun bir siire, tiiketen, batiyr yiizeysel olarak
taklit eden, kendi kiiltiirel degerlerini 6ziimsememis veya bu degerlere yabancilasmis,
musrif bir tip ¢izilerek verilmistir. S6z konusu tipin Kars1 kutbuna, kiiltiirel yonden olduk¢a
donanimli, ¢aliskan, manevi degerlerine bagli, tutumlu baska bir tip ¢izilerek batililagma ile
yabancilasma olgular1 keskin bir bigimde serimlenmistir. Sonraki siireclerde bu zitliklarla
cizilen karakterler etrafinda cizilen kurguya yasak ask temasi eklenir ve buna uygun kadin
karakterler ¢izilmeye baglanir. Bu karakterleri 6zellikle su romanlarda gormek mimkiindiir.

Yasak agk temasi gercevesinde yabancilagsma ve batililasma bu defa zit 6zelliklere
sahip olarak ¢izilen kadin karakterle ortaya konulur. Buna bagli olarak Tiirk romaninda iki
kadin tip belirmeye baglar. Biri Avrupa’nin yagam tarzina 6zenen ve bu sekilde yasamaya
caligan bir kadin tipi, digeri ise yurtsever, caligkan, belli yonleri ile kati, muhafazakar ancak
ilkeli ve kendine giivenen bir kadn tipidir. Bunlara iliskin en belirgin tipler Peyami Safa ve
Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda goze ¢arpar. Peyami Safa’nin S6zde Kizlar ve Resat
Nuri’nin Yaprak Dokiimii romanlar1 bu konuda en akilda kalanlardir.

Bu siirecle birlikte Tiirk romaninda yabancilagsma sorunu, Batililasma ve yasak ask
temalart ile islenmeye baglanir. Ancak gergekei ve toplumcu gergekei akimlarla birlikte,
konu salt ask olmaktan c¢ikar. Tirk romanina koyli sehirli ¢atismasi /ayrimi, kentlilik /
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koylilik konular: da girer. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf ve Orhan Kemal’in Eskici
ve Ogullar: romanlarinin bu ayrimi derinlikle isleyen eserler oldugu soylenebilir.

Ulkede gerceklesen toplumsal degisimle birlikte bu temalar igerisine, yoksulluk, goc,
igsizlik, temalar1 da girmeye baslar. Ilging olan ve Tiirk romam icin gercek bir zenginlik
olarak tanimlanabilecek olan durum ise toplumcu gercek¢i ve gercekgi yazarlar arasinda
bile epigin destansi ve masalsi1 kurgusunun yer alabilmesidir. Zira bu akimlar Bati’da son
derece popiilerken teorisyenlerin epige yaklasimi kadar bu akimlar iginde yer alan
yazarlarin eserleri cogunlukla epikten oldukga uzak kurgularla verilmistir.

Tiirkiye’de dretilen postmodern romanlarin bir kisminda yazarlarin masal formunu
kullanarak metinlerarasiligin yapisal gonderme ozelligini gergeklestirdigi ve boylece
uretildikleri  toplumun  gelenekleriyle bag kurduklar:  gozlemlenmektedir.  Zira
postmodernizmin temelinde gelenek ve modern birlesip yeni bir biitin olusturmaktadur
(Tiirker, 2013: 154).

Tirk romaninda epik ile modern gercek¢i ¢izginin bulusmast Yasar Kemal’in
romanlarinda ¢ok carpici bir sekilde ortaya ¢ikar.

Ince Memed eserinde Yasar Kemal, hem epigin destansi havasini, hem de klasik
gercekgilerin kurgu ve karakter ozelliklerini, gercekei akimim yer verdigi yoksulluk, sinif
celigkileri, feodalizmin ¢6ziiliisii konularini da masalsi bir kurgu i¢inde islemistir.

2. diinya savasindan sonra Diinya romaninda gergeklesen degisim, biraz daha geg olsa
da Tirk romaninda kendini gostermeye baslar. Romanin temel &zelligi haline gelen
karakter — olay o6rgiisii — ¢evre bu donemden sonra yavasca siliklesmeye baslar. Bunlarin
yerine simge — bakis agis1 — imge gibi 6geler romanda kendini gostermeye baslar.

“Gergek¢i roman okura, bir kurmaca yap:t oldugunu unutturmaya ve okurda, ger¢ek
olaylar igindeymis duygusunu uyandirmaya ¢alwsir. Bundan otiirii de karakterleri, olaylars,
cevreyi inandirict kilmak, gergekgi yazarin basiica kurgularindand:r. Post modern yazarlar
ise, tersine, romammn uydurma oldugu olgusunun alfun: ¢izer ve ger¢ekgi romann parodisini
yaparak, anlat: ggeleri arasinda oyunlar kurarak gerceklikle kurmaca arasinda varsay:lan
baglar: sorgularlar” (Moran, 1996: 2).

Post modern roman sayilan bu belli basli 6zellikleri ile Tiirk romanina Oguz Atay’in
Tutunamayanlar’: ile girer. Bu romanda, biyografi, giinliik gibi cesitli soylemlere yer
verilir. Ve bu soylemler adeta yazarin klasik romanin genel karakteri konusunda ironik bir
tutum takinmasima hizmet eder niteliktedir. Ciinkii post modern roman klasik romanla dalga
gecen bir tutum da sergiler. Kurgunun karmasikligi ve sirasiz diizeni, karakterlerin ig ice
gecmesi (bir karakterin baska bir karakterin i¢ sesiyle konusmasi) zamanin ¢izgisel bir seyir
izlemedigi bu roman tird, fantastik ve dogaiistii varliklara yer vererek adeta modern
donemin evrensel gergeklerine meydan okur. Tirkiye’de post modern romanm en temel
yonleri ile yansitan yazarlardan biri Elif Safak’tir. Safak’in Bir Palas romaninda modern
roman tekniginde goriilen cizgisel tarih ve kurgunun tamamen degistigi goriilir. Cizgisel
tarih ve olay orgiisiini bigimlendiren ¢izgisel kurgu terk edilmistir. Benzer sekilde Mahrem
romaninda Karakterler iginde dogaiistii canlilarin varligi dikkat ¢eker ki bu da postmodern
¢izginin roman kimliginde yarattigi bir diger degisimdir. Olaylar ve Kkarakterler modern
romanda oldugu gibi ete kemige biiriinmiis insan1 ve insani gercekligi asan bir nitelik arz
etmektedirler. Ask romanindaki teknigine bakildiginda yine gelecek ve gegmisin zaman
zaman i¢ i¢e gectigi ve kurgunun bu sekilde bigimlendirildigi gorilmektedir.
Kahramanlarin ve konunun giincel olay ve kisilerden degil tarihi olanlardan segilmis olmasi
da bu roman tipini postmodern 6zelliklere ¢ceken bir diger unsur olarak géze ¢arpmaktadir.
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SONUC

Tiim bu tartismalar 1s18inda romanmin kimliginde gerceklesen degisimin i¢inden gectigi
cag ve sosyal atmosfer ile dogrudan ilgili oldugu soylenebilir. Aymi sekilde edebi bir tiir
olarak tekniklerinin ve konusunun bu izleri tasidigi agiktir. Bati romanindaki degisimin
modern ¢aga 6zgi kriz ve gelismelerle bagi agiktir. Tirk romam da bundan bagimsiz
degildir. Ancak her toplumsal yapinin kendine 6zgii bir ruhu oldugu disiiniiliirse temasinda
batt romaninda goriilmeyen bir ¢ok farkli noktaya yer verildigi séylenebilir. Batililasma
sorunu, yabancilasmanin batililasma baglaminda islenisi, kadin ve kadin bedeni tizerinden
modernlesmeye iliskin konularin ele alimgina bakildiginda ilkeye 6zgii tarihsel gecis
agamalarinin etkisinin hissedildigi ve etkili oldugu soylenebilir.
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XVIII. YUZYILIN iLK YARISINDA GENCE-KARABAG EYALETI’NDE
SANAYIi iSLETMELERI VE SOSYAL TESISLER

THE INDUSTRIAL AND SOCIAL FACILITIES IN GENCE-KARABAKH
REGION IN THE FIRST HALF OF XVIII CENTURY

IMPOMBIINVIEHHBIE IPEAITPUATHUA U COIUAJIBHBIE
YYPEXJIEHUA B I'THI’KUHCKO-KAPABAXCKOI'O 951JIETA B
MEPBOI OJIOBUHE 18-TO BEKA

lasha BEKADZE®

(0 VA

Makalemizde, Gence-Karabag Eyaleti ile ilgili arsiv belgelerinin listesi verildikten
sonra 1727 tarihli “Gence-Karabag Eyaleti’nin Mufassal Defteri” hakkinda kisa bilgiler
aciklanmstir. Tahrir defteri kayitlarindan yararlanarak XVIII. Yizyilin ilk yarisinda
eyaletin su kaynaklari, su ve ding degirmenleri, bezirhane gibi teknik isletmeler, mumhane,
boyahane, sabunhane dabbaghane, bakirhane gibi sanayi kollar1 ve cami, mescit, diikkan,
kervansaray, firin, hamam gibi sosyal tesisler incelenmistir.

XVIII. Yiizy1l ilk yarisinda eyaletin en gelismis sanayi kolu degirmenciliktir. Nehirleri
bol olan bu eyalette tahrir defterlerinde “asiyab” olarak adlandirilan toplam 1162 degirmen
faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden yillik hasil olunan vergi 146.420 akge
olmustur. Eyalette ayrica ding adlanan “Piring degirmenleri” vardi. Bunlarin say1 219 olup
vergisi 74.290 akge idi.

Gence-Karabag Eyaleti’nin merkezi olan Gence Biiyiik Ipek Yolu iizerinde yerlesmis
olup bolgenin stratejik noktalarindan idi. “Hazine” anlamini tagiyan bu sehir Cin ve Avrupa
arasinda bir “kopri” idi.

Anahtar Kelimeler: Gence, Karabag, Degirmen, Ding, Mumhane, Dabbaghane

ABSTRACT

In our article, after listing the archival documents about Gence-Karabakh region, we
provided brief information about “the detailed state recordings of Gence-Karabakh region*
dated 1727. By using the state recordings, we examined the social facilities such as: water
resources, water and ding millsl and technical establishments like: mosque, mumhane, dye
house, soapery, dabaghane copper shops of the first half of XVI1II century.

In the first half of XVIII century, the most advanced industry was milling. The
province with abundant rivers had 1162 mills that was named as "asiyab" The annual
income from this meals was 146.420 akche. In the province there was rice mills that was
known as ding mills. The number of such mills was 219 and the tax taken from them
totalled 74.290 akche.

* Bagimsiz Aragtirmaci, dryasars@hotmail.com
10.17498/kdeniz.297898
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Gence, the centre of Gence-Karabakh province was situated on the silk road and at the
most strategic points of the region. Genca, that means treasure was a bridge between Chine
and Europe.

Key Words: Gence, Karabag, Mill, Ding, Mumhane, Dabaghane.

AHHOTALIUAS

B Hamieli craTbe IpUBENECH NEpeUeHb apXUBHBIX JaHHBIX, Kacaromuxcs ['sHIKHHCKO-
Kapabaxckoro asnera. [locne aToro mansr kopoTkue cBepeHus o «IIpoctpanHoMm peectpe
I'ssmxuHcKo-Kapabaxckoro asuiera», naTupoBaHHbIM 1727 rogom. Mcnonb3ys marepuaist
peecTpa, BBISABICHBI BOJHBIE pecypchl MpoBHHIMK B nepBoii mosoBuHe XVIII Beka. Kpome
9TOro, B Hamlei pabore 3Ta craThs AaeT HMHOOPMALHUIO O CISHYIOIIMX MacTepPCKUX:
MacTepcKast Uil U3TOTOBJICHUSI CBEYEH, KPAaCHJIbHS, MacTepCKas JJIsl M3TOTOBJICHUS MbLIa,
KOXEBCHHAasg MacTepcKas M MacTepckas s o0pa0oTku Mena. OTO HCCIEAOBaHHE
BKIIOYAJI0O B ce0s MeYeTH, MarasuHbl, KapaBaH-capad, NEKapHH, OaHU H Jpyrue
COLIMAJIBHBIC YUPEIKIACHHS.

3aHATHE MEJbHUKA OBLIO CAMBIM Pa3BUTHIM BUIOM MPOMBIIUICHHOCTH B MPOBHHIIUH B
nepBoii monoBuHe 18-ro Beka. B 3TOM MpOBHHIMM MHOTO BOJAHBIX pecypcoB. Ha stux
pekax geiictBoBanu 1162 BoAsHBIE MENbHHUIIBI, KOTOPHIE B PEECTpaX MMEHOBAJIHCH Kak
«acusi0o». Ux rogoBoit Hamor gocturan 146.420 akye. B mpoBUHIMH KpoMe 3TOro ObLTH
JMUHTH, TO €CThb MEJbHHUIBI Ui OOpabOTKH puca, KOTOPhIC HA3bIBAIH «PHCOBBIC
MenbHUIB. WX Ob110 Beero 219 mtyk, a rogoBoit Hamor 74.290 axde.

LlentpoM npoBuHIMHU ObLT ropoxa ['sHmka-ropox cokpoBuml. I[TockonbKy TaHHBIN
ropox Haxonwica Ha Benukom HlenkosoM IlyTH, TO OH SBIsUICA BaXKHBIM CTPAaTErHYECKOM
00BEKTOM U ObIT «BopoTaMi» Mexay Kuraem u EBporoit.

KaroueBnbie ciaoBa: I'sumka, Kapabax, MenbHuna, JUHT (METbHHIA 1 0OPOOOTKH
puca, MacTepcKas A1 H3TOTOBJICHUS CBEUCH, KOJKEBEHHAs MACTEePCKasl.

GiRiS: GENCE-QARABAG BOLGESINDE YAPILAN TAHRIRLER VE
BUNLARLA iLGIiLi DEFTERLER

Osmanh Devrinde Gence-Karabag Bélgesi’nde yapilan arsiv belgeleri Istanbul
Bagvekalet Arsivi’nde ve Ankara Tapu-Kadastro Genel Miudirligi Kuyidd-1 Kadime
Arsivi’nde bulunmaktadir. Arastirmacilar igin gerekli oldugunu distinerek makalemizin
giris kisminda onlar1 siralamak istiyoruz:

Basbakanhik Osmanl Arsivi

1. Gence Eyaleti Timar icmali, Katalog No: 96. Ozel No: 253. Genel No: 532. Tarih:
Hicri 1145 /Miladi 1732-1733 / Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, 2000: 63);

2. Ahval-i Kanun-1 Eyalet-i Gence, Defter Numarasi: 924. Tarihi: 1727 /1140/ (Barkan,
2001: 195-197);

3. Arasbar / Ersibar Gence, 903 Nolu Defter, 1140. Kanunnamesi var (Basbakanlik
Osmanli Arsivi Rehberi, 2000: 101);

4. Dagistan (Gence, Karabag). 699 Nolu Defter (Bagbakanlik Osmanl Arsivi Rehberi,
2010: 106);

5. Dizak, 699 Nolu Defter (Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, 2010: 107);
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6. Gence, 699, 903 /1140/, 913/1145/, 914 /1146/ Nolu defterler (Bagbakanlik Osmanli
Arsivi Rehberi, 2000: 109);

7. Hakerl (Gence). 699 Nolu defter (Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, 2000: 110);

8. Verende (Gence). 699 Nolu defter (Basbakanlhik Osmanli Arsivi Rehberi, 2000:
131).

Ankara Tapu-Kadastro Genel Miidiirliigii Kuyid-1 Kadime Arsivi

Defter-i icmal-1 Gence, Yeni Sira No: 373, Fon Kodu: TKG. KK.TTd.373, Defter Eski
No: 69, Defterin Tiirii: ICMAL, Liva / Sancak: Defter-i icmah Gence, Tarih: 1144, Varak
Sayist: 101, Ebad: 16 x 44 (Kuyid-1 Kadime Arsivi, 2012: 149).

1727 Tarihli Gence-Karabag Eyéleti Tahrir Defteri

Osmanli Devleti’nde vergi amagl yapilan tahrirlerde kolaylik olsun diye eyaletler
sancaklara, kazalara, nahiyelere ve kdylere ayrilmaktaydi. 1727 Tarihli “Gence-Karabag
Eyaleti” Tahrir Defteri’nde idari taksimat “kaza, nahiye, kdy” ve “sancak, nahiye ve koy”
seklindedir. Idari taksimata gore eyalet iki kaza, bes liva /sancak/ ve 37 nahiyeden ibarettir.
Merkezi Gence olan eyaletin kaza, liva /sancak ve nahiyeleri sunlardir:

I. Gence Kazas1 Nahiyeleri: 1. Gencebasan, 2. Sungurabad, 3. Semkiirbasan, 4.
Kiirekbasan, 5. Kigiik Kiirekbasan, 6. Biiyik Kiirekbasan, 7. Siiturbasan, 8. Tahs, 9.
Giilistan, 10. Yevlag Karamanl, 11. Dangt.

I1. Hilhina Livasi1 Nahiyeleri: 1. Hilhina, 2. Hasansuyu, 3. Tavus, 4. Akinci, 5. Esrik,
6. Karakaya, 7. Tirkenler, 8. Yukar1 Zeyem, 9. Asagi Zeyem.

111. Berde Livas1 Nahiyeleri: 1. Berde, 2. Incerud, 3. Sir, 4. Bayat.

IV. Bergiisad Livas1 Nahiyeleri: 1. Bergiisad, 2. Dizag, 3. Zaris, 4. Kestasf.

V. Arasbar Livas1 Nahiyeleri: 1. Arasbar, 2. Hekeri.

VI. Lori Kazasi Nahiyeleri: 1. Giiney, 2. Kuzay

VII. Culender Livasi. Nahiyesi Yok.

VIII. Livasi Belli Olmayan Nahiyeler: 1. Hac¢in Signag, 2. Celaberd, 3. Kestek, 4.
Verende Signag, 5. Kogez (Gence-Karabag, 2000: 9-11).

GENCE-KARABAG EYALETI’NDE SU KAYNAKLARI

Su, “hayatin kaynagr” veya da “varhigin 6zi” gibi en degerli sifatlar1 tagimaktadir
(Karademir, 2014: s. 189). Allah’in “yasayan her canhy: sudan yaratti” sozleri bilimsel
diinyanin evrensel olma gergegini dile getirmektedir (Muhammed Esed, 1999: 651). Kur’an
Kerim’de suyun 69 defa zikredilmesi onun son derece énemli oldugunu gostermektedir. Bu
yiizden tim toplumlarda oldugu gibi Osmanhda da su biiyiik 6neme sahipti. Sehir
sokaklarinda ¢esmelerin yapilmasi, cami, mescit, medrese, han ve hamamlara sularin
getirilmesi suyollarina verilen 6nemi aksettirmektedir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda Su
Nezaretinin kurulmasi ve onun basina Su Naziri’nin getirilmesi suya verilen 6nemim en
biiyiik bir géstergesidir (Ilhan, 2008: 43). Su Nazir1 gorevleri hakkinda I1. Mahmut Dénemi
kanunnamelerinde de rastlamaktayiz (Akgiindiiz, 2016: 955).

Gence-Karabag Eyaleti’'nde akan sularin bol oldugu eyalet kanunnamesinde
zikrolunmustur (Gence-Karabag, 2000: 25; Akgiindiiz, 2016: 548; Barkan, 2001: 195). Bu
sulardan istifade edenler Safevi doneminde toprak sahibine dortte bir 6siir verdikten sonra,
ark sahibine de on beste bir behre vermekteydi. Osmanh déneminde de aymi usul devam
etmekteydi (Gence-Karabag, 2000: 25; Akgiindiiz, 2016: 548; Barkan, 2001: 195).
Bolgedeki akarsulart inceledigimizde tarihgilerin Osmanli medeniyetine ait ettigi “su
medeniyeti” (Coskun, 2008) sozlerini Gence-Karabag Eyaleti’ne de aynen séyleyebiliriz.
Eyaletin kaza, sancak ve nahiyelere gore akarsular asagida gosterilmistir
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Gence Kazas1 Akarsulari

Gencebasan Nahiyesi Sulari: Ugurlu', Arasbar, Zorveli, Yogunark, Gusgara, Kiir,
Garasu, Topgubas1 nam-1 diger Asagi X. a. s. v. i. Seylan, Semkiirek, Guymakli, Ceyikli,
Esbekiirek, Uctepe, Canak¢1 Gerekge Golii, Fazil caylari ve nahiyede bulunan ¢ok sayidaki
arklar (Gence-Karabag, 2000: 31-71).

Semkiirbasan Nahiyesi Sulari: Seyh Kemal, Guralar, Gavalli®, Erzni, Garamanh,
Godek, Agca ark, Gazan Seideddin, Seyhler,Uzuntala, Kiirdesin, Galacik, Gehreman,
Asigli, Sededdin, Gazan, Keyansah, Garakesik, Mehrnab nam-1 diger Garaark, Garasu,
Garaark caylar1 (Gence-Karabag, 2000: 81-104).

Kiirekbasan Nahiyesi Sulari: Agcabey, Zazali, Suahan, Sirac, Hezarehmed, Kiirek,
Bazargah mezras: suyu, Cekerlisu, Nokerli, Kelek arki, Besirban, Kelek, Biran, Sorlug
(Gence-Karabag, 2000: 124-138).

Kiiciik Kiirekbasan Nahiyesi Sulari: Lemesir, Molla Ismail, Arhatoy, M.t.a.l.g.e,
Dilge, Molla ismayilli®, Lembesir®, Kurt, Kiirek®, Ciirekan, Ziban, Garasu (Gence-Karabag,
2000: 142-152).

Siiturbasan Nahiyesi Sulari: Goran, Siitur, Baltasin, Arklar®, Ayisehim, Reggal, isan,
Dirdevan, Hemzeli, Terter (Gence-Karabag, 2000: 157-170).

Yevlag-Karamanh Nahiyesi Sulari: Gargili, Gumlak, Garatepe, Kosk, Yarsiyan,
Sagavan, Kiir, Kiinde’( Gence-Karabag, 2000: 180-191).

Dang1 Nahiyesi Sulari: Seyfili, Elikent, Elibey cay, Mirsitli, Laleli®, Miilavi,
Derester, Yogunark, Mehemmedeli, Dangi (Gence-Karabag, 2000: 194-204).

Hilhina Livasi Akarsular:

Hilhina Nahiyesi Sulari: Kiir Nehri, Yalmzagag, Hesensuyu, Kocteker, Garadagh
arklari (Gence-Karabag, 2000: 237).

Tavus Nahiyesi Sulari: Kiir Nehri, Sunam Arki (Gence-Karabag, 2000: 248).
AKkinci1 Nahiyesi Sulari: Esrik ve Gacar Arklar1 (Gence-Karabag, 2000: 252).
Asag1 Zeyem Nahiyesi Sulari: Derbent? (Gence-Karabag, 2000: 272).

Berde Livas1 Akarsulari

Berde Nahiyesi Sular: Sari ¢ay, Lodi, Terterbasan, Giiney Terter, Garasu, Horus,
Govacig, Garasu, Terter, Dil, Dilogreyen, Divanh, Ademabad, Piskabad, Curtek (Gence-
Karabag, 2000: 284-306).

Berde Nahiyesi Arklari: Sar1 Arki (Gence-Karabag, 2000: 284).

incerud Nahiyesi Sulari: Eminabad, ince, incebasan, Silek, incebasan, Seydilan,
Kelenter'®, Garasu (Gence-Karabag, 2000: 307-313).

! Defterde “Ugurlu arki’nin yil boyu suvarilma™ serhi bulunmaktadr.

2 Defterde “Gavalli cayi ile suvarilir” serhi bulunmaktadir.

% Ballica kéyiiniin Molla Ismail suyunun beste birini kullanmak hakki var

* Ballica kdyiiniin Molla Ismail suyunun beste birini kullanmak hakki var

® Kiigiik Tut koyii Kiirek cayinin yarisindan istifade etme hakki vardir

® Dehyekin koyii tiim arklarin suyundan her ay ii¢ giin ii¢ gece istifade etme hakki vardir
" Kiinde koyii halki Kiinde ¢ayinin beste birinden istifade etme hakk: vardir.

® Bu ¢ay Kiir Nehri’nin Kargisindadir.

® Derbent Nehri iizerinde ii¢ degirmen faaliyet gostermektedir.
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Sir Nabhiyesi Sulari: Sir, Terter, Garasu, Kiithan, Terterbasan, Farfar, Hagin, Hindi
cay1, Bazarciyan cay1, Uzerken cayi, Keriz Cayi, Terane Cayi, Kolan ¢ayr (Gence-Karabag,
2000: 314-341).

Hacin Nahiyesi Sulari: Kender, Farfar, Safguyulu (Gence-Karabag, 2000: 342-362).

Kestek Nahiyesi Sulan: Seyid Sultan, Yarimcali, Dirhinek, Doéyiiler, Gazi, Das,
Alagol, Hak, Cadevi, Tusi, Hosaman, Efsunlu, Koyunlu Mahmudlu, Seheregider, Stim’a,
Acitala, Garaagac, Gunduzcu, Seyhler, Kerkiler, Keleki (Gence-Karabag, 2000: 374-379).

Dizag Nahiyesi Sulari: Garahatunabad, Kiigiik Daban (Gence-Karabag, 2000: 422).

Elat Tayfalar1 ve Topluluklarn Sulari: Kir Nehri, Kondelen ¢ayi, Soyugas, Sarican,
Sahbad, Giilbar, Heseneken, Cereken, Hatunabad, Kiigiik Daban, Kelekiarki ¢ay1, Dogalan,
Zeliyan, Kemalkent cayi, Kelli, Revnsig, Guru caylari, Han arki, Soyugas arki (Gence-
Karabag, 2000: 436-451).

- Otuz iki Tayfa Sulari: Yatali, Hacitar, Kogevan, Yazir, Kotan, Keleki, Heseneken,
Ince, Diiznek, Gabarta caylari, Kiir Nehri, Doyuran, Han, Aldas arklar1 (Gence-Karabag,
2000: 453-464).

Lori Kazas1 Sulari: Mecit, Babahan, Halvarud c¢aylar1 (Gence-Karabag, 2000: 535-
566).

GENCE-KARABAG EYALETI’NDE TEKNiK iSLETMELER

Insanoglunun, giiniimiize kadar yaptigi en 6nemli icatlardan biri degirmenlerdir.
Yerlesik hayat tarzina gelen insanlar beslenme i¢in tahil yetistirmeleri ve bu tahilin un
haline getirmeleri gerekmekteydi. Iste degirmenlerin icadi bu énemli ihtiyaci gidermis
bulunmaktadir.

Degirmen ve bezirhaneler inceledigimiz donemde Gence-Karabag Eyaleti’de faaliyet
gosteren teknik isletmelerdendir. Bolgedeki degirmenlerin su ile calisan tiirden (asiyab)
oldugu defter kayitlarindan goriilmektedir. Bazi degirmenlerin sahis adiyla adlandirilmasi
onlarin 6zel miilk oldugunun bir kanitidir.

Gence-Karabag Eyaleti’nde bulunan degirmenler ¢alismalar1 bakimindan ikiye ayrilir;
1. Su degirmenleri, 2. Ding degirmenleri. Su degirmenleri zahire 6giitmek i¢in inga edilmis
degirmenlerdir. Ding degirmenleri ise zirai riinlerden celtigi kabugundan ayiran su ve at
gicii ile cahsan degirmenlerdir. Bu degirmenler c¢eltigi piring haline getiren tas
degirmenleridir (Emecen, 1999: 259). Onlara “Piring Dingi” de denmektedir. Piring dingleri
ilk donem celtik fabrikalar1 olarak da adlandirila bilir (Yurtseven, 2013: 8).

Osmanl tahrir defterlerinde degirmenlerden alman vergiler resm-i asiyab olarak
kaydedilmis olup ¢alistiklar: siireye gore simflandirilmistir. Bunlar yillik, 6 aylik, ve 3 aylik
olarak defterlerde y1l yiiriir, 6 ay yiiriir, 3 ay yiirir seklinde ifade edilmistir. Kanunnamede
yil galiganlardan 60 akce, 6 ay calisanlardan 30 akc¢e ve 3 ay cahsanlardan 15 akge
alinmaktaydi. Gence-Karabag Eyaleti tahrir defterinde karyelerdeki (koylerdeki)
degirmenlerin say1 ve 6dedikleri yillik vergi miktarlar1 kaydedilmistir. Bu kayitlara gore her
degirmenden alinan yillik vergi miktar1 120 akge olmustur.

Gence Kazasi’nda Su Degirmenleri

Tahrir yapildigi donemde Gence Kazasi Gence-Karabag Eyaleti’nin mevcut iki
kazasindan birincisidir. Osmanl Devleti’nde “kaza, ticari ve kiiltiirel tstiinliigi ile cevrenin
merkezi olmus bir kasaba veya sehir ile, boyle bir topluluk merkezini ¢evrelemis koylerin

10 Kelenter gaymnin diger ad: incedir.
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teskil ettigi idari bir birliktir” (Unal, 1989: 50). Gence Kazas1 11 nahiyeden olusmus ve bu
nahiyeler de koy, mezra, kislak, yatak ve yaylaklardan teskil olunmustur. Gence Kazasi’nda
toplam 467 degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden yilda elde edilen gelir
56.940 akge teskil etmekteydi. Gence-Karabag Eyaleti Kanunnamesi’ne gore her
degirmenden bir kurus' alinmasi kanunla éngériilmiistiir (Akgiindiiz, 2016: 549; Gence-
Karabag, 2000: 26).

Gencebasan Nahiyesi Degirmenleri

Gencebasan, Gence Kazasi’nin birinci nahiyesi olarak defter Kkayitlarindan
goriilmektedir. Nahiye toplam 69 koy, 10 mezra 9 yataktan teskil olunmustur. Nahiyede
toplam 127 adet degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden yilda toplam 15.300
akge vergi alinmaktaydi (Tablo 1).

Tablo 1: Gencebasan Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Kilise Koyii 32 [3.840]*
2 Ziyatli koyi, Salehli Koéyii’nde Dostu’nun Degirmeni |2 240
3 Karliz ebanli koyi 2 240
4 Sarbanlar kdyii, Arasbar ¢ayi sahilinde 2 240
5 Xanhglar koyii, Zorveli ¢cayi sahilinde 1 120
6 Erebli koyii, diger adi Laleler. Medineli adi ile taninir. | 2 240
Yorgun ark kenarinda
7 Cuket koyii Kilse koyii yakinhginda 4 480
Gurban Hacili, Gusgara ¢ayr kenarinda 2 240
Gadili koyii, Kiir nehri sahilinde 4 840
10 Ocagl koyt,Buhara adi ile taninir. Garasu 1 [120]
yakinhiginda. Hezreti Sehriyarm /Sultan I11.
Ehmed’in/ miigeddes came vakiflarindan
11 Girzan koyi [3] 360
12 Pir Hebib, diger ad1 Sarbanlar 2 240
13 Ehmedbeyli kdyti Topgubasi ¢ay: sahilinde. Cayin [1] 120
diger ad1 Asagr X.a.s.v.i.
14 Sahseven, nam-1 diger Aliabat. Gusgara ¢ayi sahilinde | 2 240
15 Salehli, Gusgara gay1 sahilinde 2 240
16  |Fadilli, Gusgara sahilinde 3 360
17 Ginigh, Gusgara sahilinde 1 120
18 Gurtlu, Gusgara sahilinde 1 120

1 Bir kurus 120 akgeye esittir.

12 Braketteki rakamlar bazen degirmenlerin sayina gore gore vergi miktar, bazen de vergiye gore
degirmen

sayist tarafimizca belirtilmistir.
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19 Tavlali, Garasu sahilinde 2 240
20  |Imamli/Sultan 111. Ahmed’in Gence camesi 6 720
vakiflarindan
21 Coban Abdalli, Seylan gay1 kenarinda 5 600
22 Diildiil Mezrasi /Sambayadi koyiine yakin/ [1] 120
23 Samyeri nam-1 diger Allahabad, Semkiirek ¢ayi 3 360
sahilinde
24 Hedikler mezrast, 5 600
25 Yusifbine mezrasi 1 120
26 Sofular, Guymagli ¢ay sahilinde 1 120
27 Alihli, Ceyikli ¢ayi sahilinde 4 480
28 Esbekiirek, Esbekiirek cay1 kenarinda 4 480
29 Gaftepe [2] 240
30 Emiryar 2 240
31 Yukar: Bayan [4] 480
32 Quscu 4 480
33 Covdar 2 240
34 Behsik [2] 120
35 Sarhos 4 480
36 Savur 3 180
37 Me’deni Zac 5 600
Toplam 127 15.300

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 30-71.
Sungurabad Nahiyesi Degirmenleri

Sungurabad, Gence Kazasi’mn ikinci nahiyesidir. Nahiyede toplam 17 koy
bulunmaktadir. Bu koylerden 12°sinin tam tahrir dokimii verilmis, 5 koy ise kimsesiz
olarak kayitlara gegmistir. Nahiyenin 7 koyiinde toplam 22 adet degirmen faaliyet
gostermekte olup bunlardan yillik 3.240 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 2).

Tablo 2: Sungurabad Nahiyesi’nin Kéylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 | Sungurabad 6 720
2 | Garakesis [1] 120
3 | Desteyur 4 480
4 | Zenzehal 5 1200
5 | Gedemis 2 240
6 |Canagci [2] 240
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7 | Derebeyli, diger adi1 Cay. Ag korptiniin yaninda | [2] 240
Toplam 22 3240
Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 73-78.

3. Semkiirbasan Nahiyesi Degirmenleri

Semkiirbasan Nahiyesi’nin 75 vergi tinitesi bulunmaktadir. Nahiye 72 kdy, 1 mezra ve
2 yaylaktan teskil olunmustur. Nahiyede toplam 88 adet degirmen faaliyet gostermekteydi.
Bu degirmenlerden yilda toplam 10.080 akge vergi alinmaktayd: (Tablo 3).

Tablo 3: Semkiirbasan Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Minare 1 120
2 Molla Gedim 5 720
3 Mefruzlu 1 120
4 Mamaganl 2 240
5 Kiigiik Bozdoganli [1] 120
6 Seyfeli koyii ve onun Halifeli Mahallesi 4 480
7 Cirgil 2 240
8 Kotanci 2 240
9 Gizilhacili 2 240
10 | Otake1 1 120
11 | Biiyiik Bozdoganli 4 480
12 |Hilhina 2 240
13 | Galacik [1] 120
14 | Garazig Eymirli [2] 240
15 | Alpagud 2 240
16 |Eylemezli 1 120
17 | Molla Doyenli [1] 120
18 | Giyash 10 1200
19 | Gilicbeyli 2 240
20 | Goca Ismayil 2 240
21 | Kiigiik Alabagh 10 600
22 |Erebler 1 120
23 |Tahs 2 240
24 | Tekneli ve Ohgulu 2 240
25 | Biiyiik Alabagh [2] 240
26 | Kigikli [2] 240
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27  |Arginh 1 120
28 | Cimeon 4 480
29 | Yenicebazar ve Cadirgi 2 240
30 | Agcakoy koyli ve Giilyeter mezrasi 3 360
31 |Barsum [4] 480
32 |Barun [2] 240
33 | Galakend [2] 240
34 | Camagei 3 360
Toplam 88 10.080

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 79-123.
4. Kiirekbasan Nahiyesi Degirmenleri

Kiirekbasan Nahiyesi’nde 23 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bunlar; tam vergi dokimii
olan 13 koy, 7 mezra ve tg yaylaktan ibarettir. Mezralarin doérdiniin tam tahrir dokimii
verilmistir. Nahiyenin 10 koyiinde toplam 52 adet degirmen faaliyet gostermekte olup

bunlardan yillik 6.240 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 4).

Tablo 4: Semkiirbasan Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Agcabey [1] 120
2 Kiird Sefi [2] 240
3 Seracan nam-1 diger Eyerci 10 1200
4 Hezarehmed 10 1200
5 Bulyar mezrasi [1] 120
6 Garadagl bilinen Bazargah mezrasi [4] 480
7 Seyhler [3] 360
8 Kelek [8] 960
9 Mo’temend [3] 360
10 | Sorlug Cegirli 10 1200
Toplam 52 6.240

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 124-140.

5. Kiigiik Kiirekbasan Nahiyesi Degirmenleri

Kiiclik Kiirekbasan Nahiyesi’nde 29 vergi initesi bulunmaktadir. Bunlar; tam vergi
dokimi olan 14 koy, 9 mezradan ibarettir. Mezralarin tgiiniin tam tahrir dokimi
verilmigtir. Nahiyenin 11 koyiinde toplam 40 adet degirmen faaliyet gostermekte olup

bunlardan y1llik 4.800 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 5).
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Tablo 5: Kiigiik Kiirekbasan Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve
Vergileri

No |[Karye Adet | Akge
1 Garabirli cemaat: Lemesir koyii yakinliginda |3 360
2 Molla ismail 3 360
3 M.ta.l.g.a. koyi 1 120
4 Sulurasanl 2 240
5 Ballica 2 [240]
6 Bozdoganl 4 480
7 Ziban 3 360
8 Toden 2 240
9 Yukari ve Asag1 Giinyan [10] 1200
10 |Dulus, Canaggi ve Tagiil mezralari 8 960
11 | Toganabad [2] 240
Toplam 40 4.800

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 143-155.

6. Biiyiik Kiirekbasan Nahiyesi - Bu nahiye ile ilgili terciime kitabinda bilgiler
bulunmamaktadir.

7. Siiturbasan Nahiyesi Degirmenleri

Siiturbasan Nahiyesi’nde 18 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlar; tam vergi dokimi
olan 16 kay, iki kislaktan ibarettir. iki kislagin da tam tahrir dokiimii verilmistir. Nahiyenin
17 koyiinde toplam 52 adet degirmen faaliyet gostermekte olup bunlardan yillik 6.960 ak¢e
vergi alinmaktaydi (Tablo 6).

Tablo 6: Siiturbasan Nahiyesi’nin Koylere Gire Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet Akge
1 |Yukar: Goran 10 1800"
2 Asag1 Goran 2 360

3 Sttur 5 600

4 Baltasin 2 240

5 Dehyekin 1 120

6 Ayisehim 2 240

7 Reggal ? 1 120

8 Isan 1 120

9 Hasse ve Kuzay Maksut koyleri 1 120

3 Vergisi fazla
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10 |Molla Veledli nam-1 diger Gahtut 2 240
11 | Kehriz 1 120
12 |Gargicig 2 240
13  |Hemzeli 2 240
14 | Dirdavan 2 240
15 |Hemzeli cemaati 6 720
16 | Yeniarh 10 1200
17 |Zeyve 2 240
Toplam 52 6.960

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 157-170.

8. Talhis Nahiyesi Degirmenleri

Talis Nahiyesi’nde 12 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bu tnitelerin timiiniin tam tahrir
dokimi verilmigtir. Nahiyenin dort koyinde; Talig’ta 5, Nnurus’ta 10, Erkeg’te 5,
Buzlug’da 2 adet olmakla toplam 22 adet degirmen faaliyet gostermekteydi. Bunlardan elde
edilen yillik vergi 2.640 akge idi (Gence-Karabag, 2000: 171-175).

9. Giiliistan Nahiyesi Degirmenleri

Giilustan Nahiyesi’nde dokuz vergi tinitesi bulunmaktadir. Bu tnitelerin altisinin tam
tahrir dokiimi verilmis ve tgiiniin ise kimsesiz koylerden ibaret oldugu kayitlardan belli
olmaktadir. Nahiyenin ii¢ koyiinde; Garaginar’da 2, Agcakendi Ogul’da 10, Agcakende
Balica’da 5 adet olmakla toplam 17 adet degirmen faaliyet gostermekteydi. Bunlardan elde
edilen yillik gelir 2.040 akge idi (Gence-Karabag, 2000: 177-179).

10. Yevlag Garamanh Nahiyesi Degirmenleri

Yevlag Garamanlh Nahiyesi’nde toplam 9 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlardan 8’1
koy ve biri mezradir. Bu lnitelerin tiimiiniin tam tahrir dokimii verilmistir. Nahiyenin 8
koyiinde toplam 27 adet degirmen faaliyet gostermekte olup bunlardan yilhik 3.240 akge
vergi alinmaktaydi (Tablo 7).

Tablo 7: Yevlag Garamanlh Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Biik 2 240
2 Gumlag 2 240
3 Kigik Qratepe 2 240
4 Yukar: Garatepe 2 240
5 Kosk 5 600
6 Yarsiyan 5 600
7 Sagavan 7 840
8 Kiinde ? 2 240
Toplam 27 |3.240

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 180-191.
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11. Dangi Nahiyesi Degirmenleri

Dangi Nahiyesi’nin toplam 17 vergi iinitesi bulunmaktadir. Nahiyede toplam 17 koy, 2
havza bulunmaktadir. On bes koyiin tam tahrir dokiimii verilmis ve iki koy ise kimsesiz
durumdadir. Tahrir dokiami verilmis 15 koyin 12°de toplam 20 degirmen faaliyet
gostermekteydi. Bu degirmenlerden yilda toplam 2.400 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 8).

Tablo 8: Dangi Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri
No | Karye Adet | Akge
1 Samuh 3 360
2 Seyfeli 1 120
3 Elikend 1 120
4 Hiizkar? nam-1 diger Yellengiicii 2 240
5 Sahlamga 1 120
6 Miirsidli 1 120
7 Alpagud 3 360
8 Laleli 1 120
9 Miilayi ? 2 240
10 Derester 1 120
11 Yogunarh 2 240
12 Mehemmedeli 2 240
Toplam 20 2.400

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 194-203.
Hilhina Livasi1 Degirmenleri

Hilhina Nahiyesi Degirmenleri

Hilhina Nahiyesi’nin toplam 27 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlar; biri sehir, 24’
koy, bir mezra ve bir kiglaktan ibarettir. Bir sehir, on dort koy ve kiglagin tam tahrir
dokimi verilmigtir. Yedi koy ve bir mezranin ise yillik vergi kayitlara gegmistir. Tahrir
dokumii verilmis 17 koyin 8’de toplam 31 degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu
degirmenlerden yilda toplam 3.720 akge vergi alimmaktayd: (Tablo 9).

Tablo 9: Hilhina Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri
No | Sehir, Karye Adet | Akge
1 Hilhma Sehri 7 840
2 Garil1 /ibrahim Hacili Cemaati/ 6 720
3 Morul’a tabi Mirasik koyii 6 720
4 Hissedar 1 120
5 Asagi ve Yukar: Diiyerli 2 240
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6 Kiiglik Eyyublu [2] 240
7 Cugullu [2] 240
8 Pasali 5 600
Toplam 31 3.720

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 207-221.
Hesensuyu Nahiyesi Degirmenleri

Hesensuyu Nahiyesi’nin toplam 45 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlar; 44 koy ve bir
kislaktan ibarettir. On sekiz koyiin tam tahrir dokimi verilmistir. Yirmi altt koy ve bir
kislagin ise yalmz yillik vergisi kayitlara gegmistir. Tahrir dokiimii verilmis 18 koyiin 7°de
toplam 15 degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden yilda toplam 3.000 akge
vergi alinmaktayd: (Tablo 10).

Tablo 10: Hesensuyu Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Ugurlu [1] 120
2 Velirza 1 120
3 Tatili 3 720
4 Emirgulu 2 480
5 Imamgulubey 5 1200
6 Muharahag 2 240
7 Hagbulag 1 120
Toplam 15 3.000

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 225-235.
Tavus Nahiyesi Degirmenleri

Tavus Nahiyesi’nin toplam 32 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlar; 26 kdy, bir mezra,
bir yaylak ve dort kiglaktan ibarettir. On koyiin tam tahrir dokimii verilmistir. Bu on koyde
toplam 33 degirmen faaliyet gostermekteydi. En ¢ok degirmeni olan Giilaci koyidiir. Bu
koyde 6 degirmen caligmaktaydi. Caligtirilan degirmenlerden yilda toplam 4.800 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 11).

Tablo 11: Tavus Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No | Karye Adet | Akge
1 Gacareli 2 240
2 Tavus koyii ve S6yen? mezrasi 7 1680
3 Elibeyli 2 240
4 Diirrehan 2 240
5 Musa Koyii ve Musa mezrasi 2 240
6 Galatavus koyi ve Cay Mahallesi 5 600
7 Erebli koyii 2 [240]
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Garahanh koyii 3 [360]

Giilaci 6 720
10 Girzan 2 240
Toplam 33 4.800

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 240-250.
Akincir Nahiyesi Degirmenleri

Akinc1 Nahiyesi’nin toplam 17 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bu vergi tinitelerinin timi
koylerden ibarettir. Alt1 koyiin tam tahrir dokiimii verilmistir. On bir koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig alt1 kdyiin
tigtinde; Digedis, Ciiretan ve Guscu koylerinde ikiser olmakla toplam alti degirmen
bulunmaktadir. Bu degirmenlerden 480 akge vergi alinmaktaydi. Kayitlardan 1 degirmen
icin 120 akge alindig: belirtilmistir (Gence-Karabag, 2000: 252-253).

Esrik ve Yal Nahiyesi Degirmenleri

Esrik ve Yal Nahiyesi toplam 16 vergi iinitesinden ibarettir. Bu tnitelerin timiinii
koyler teskil etmektedir. Koylerin besinin tam tahrir dokiimii verilmistir. On bir koy ise bos
ve kimsesizdir. Nahiyenin yalmz Agbulak koyiinde yillik vergisi 200 akge olan iki
degirmen faaliyet gostermekteydi. (Gence-Karabag, 2000: 257).

Karakaya Nahiyesi Degirmenleri

Karakaya Nahiyesi’nin toplam 25 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bu vergi iinitelerinin
timi koylerden ibarettir. Dokuz koyiin tam tahrir dokiimii verilmistir. On alti1 kdy ise bos
ve kimsesiz olup onlarm yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig dokuz
koyiin altisinda toplam 11 degirmen bulunmaktadir. Yillik vergilerinin toplami 1320 akge
vergi alinmaktayd: (Tablo 12).

Tablo 12: Karakaya Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet Akge
1 Goyercin 2 240
2 Kartala. Soganlig ve Giil mezralar 2 240
3 Kilse 1 120
4 Halilkend 2 240
5 Emirxeyir 2 240
6 Caykent koyii ve Kocakend mezrasi 2 240
Toplam 11 1.320

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 260-265.
Tiirkenler ve Yukar1 Zeyem Nabhiyeleri

On dokuz vergi tinitesi olan Tirkenler ve Yukar1 Zeyem Nahiyeleri’nde degirmenler
bulunmamaktadir.

Asagi Zeyem Nahiyesi Degirmenleri

Asagt Zeyem Nahiyesi’nin toplam 14 vergi {nitesi bulunmaktadir. Bu vergi
tinitelerinin timi koylerden ibarettir. Yedi koyiin tam tahrir dokimii verilmistir. Yedi koy
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ise bos ve kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig
yedi kdyiin beginde toplam on degirmen bulunmaktadir. Senelik vergilerinin toplami 1.200
akge idi (Tablo 13).

Tablo 13: Asagi Zeyem Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Kamandar koyii / Derbend Cay: kenarinda | [2] 240
3 degirmen/
2 Cardagh 2 240
3 Caker 2 240
4 Gazanci 2 240
5 Zade 2 240
Toplam 10 1.200

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 272-275.
Berde Livasi1 Degirmenleri
Berde Nahiyesi Degirmenleri

Berde Nahiyesi’nin toplam 44 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bunlar; bir sehir, bir
mezra, t¢ kislak ve 39 koyden ibarettir. Koylerin 32’nin tam tahrir dokiimii verilmis ve 7
koy ise bos ve kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilatt kayitlara gegmistir. Tahriri
yapilmis 32 koyiin 17°de toplam 52 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam
6.240 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 14).

Tablo 14: Berde Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Berde sehri 5 600
2 Bigagli koyii 2 240
3 Tebelliget /Garasu ¢ayi kenarinda 2 240
4 Kerane / Garasu ¢ay1 kenarinda 4 480
5 Zeyneddin / Garasu ¢ay1 kenarinda 2 240
6 Hesengaya / Terter gay1 kenarinda 5 600
7 Xatunabad / Garasu ¢ay1 kenarinda 3 360
8 Mekke? Mezrasi 3 [360]
9 Ademabad /Ademabad ¢ay:1 kenarinda 2 240
10 Biran / Garasu ¢ayi kenarinda 4 480
11 Nuri-zinet / Terter ¢ay1 sahilinde 2 240
12 Gaziyan / Terter ¢ay1 kenarinda 2 240
13 Ebdiilkerim / Terter ¢ay1 kenarinda 2 240
14 | Giicnii / Terter ¢ay1 kenarinda [3] |360
15 Guyualpagud Garaca / Terter cayi sahilinde 2 240
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16 Menlik / Garasu ve Terterbasan ¢aylari sahilinde 4 480
17 Curtek / Curtek ¢ayi sahilinde 5 600
Toplam 52 |6.240

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 283-306.
incerud Nahiyesi Degirmenleri

Incerud Nahiyesi’nin toplam 16 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlarm tiimii koylerden
ibarettir. Bu koylerden dokuzunun tam tahrir dokiimii verilmistir. Yedi koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarm yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 9 koyiin
8’de toplam 29 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 3.480 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 15).

Tablo 15: incerud Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Eminabad / Eminabad ¢ay: kenarinda 4 480
2 Gayacig / ince Cay1 kenarinda 2 240
3 Maralyan / ncebasan ¢ay1 kenarinda 6 720
4 Silek / Silek cay1 kenarinda 4 480
5 Alacig / Ince ¢ay1 kenarinda 2 240
6 Borsunlu / Seydilan ¢ay: kenarinda 3 360
7 Goybuga Garadagh 5 [600]
8 Beyder ilhig1 gibi taninan Garasu cay: kenarinda 3 360
Toplam 29 |3.480

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 307-313.
Sir Nahiyesi Degirmenleri

Sir Nahiyesi’nin toplam 41 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bunlarin tiimii kéylerden
ibarettir. Bu koylerden 27°nin tam tahrir dokimii verilmistir. On dort koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 27 kdyiin
19°’da toplam 58 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 6.960 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 16).

Tablo 16: Sir Nahiyesi’nin Kéylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Mebhriban koyii / Sir cay1 kenarinda 4 480
2 Yenice / Terter kiyisinda 2 240
3 Seyhbaba / Terter kiyisinda 3 360
4 Deryabeyan / Garasu ¢ay1 kiyisinda 2 240
5 Alpagud Eliabad 8 960
6 Kopderi / Garasu kiyisinda 2 240
7 Alpagud Kiithan / Kiithan ¢ay1 kiyisinda 4 480
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Kiithan / Kiithan ¢ay1 sahilinde 2 240

Hesenabad 6 720
10 Gay1 / Garasu Cay1 kiyisinda 2 240
11 Divararhi / Terter kiyisinda 2 240
12 Sagiyan / Terterbasan kiyisinda 2 240
13 Siyahkolan / Terter kiyisinda 3 360
14 Zahidgahbulagi / Terterbasan kiyisinda 1 120
15 Seyidani-Merdexeyir / Terterbasan kiyisinda 3 360
16 Yeni Hacicilek / Terterbasan kiyisinda 1 120
17 Biiyiik Heddi-Xelifet / Garasu kiyisinda 4 480
18 Kigik Heddi-Xelifet / Garasu kiyisinda 2 240
19 Lemberan/Xag¢in kiyisinda / Ona tabe Girgillu 5 600
Toplam 58 6.960

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 314-335.
Bayat Nahiyesi Degirmenleri

Bayat Nahiyesi’nin toplam 22 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlar; 22 koy ve bir
kislaktan ibarettir. Bu koylerden besinin tam tahrir dokimi verilmistir. On alt1 koy ise bos
ve kimsesiz olup onlarmn yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis bes
koyiin timinde toplam 22 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 2.640 akce
vergi alinmaktaydi (Tablo 17).

Tablo 17: Bayat Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet Akge
1 Bayad koyii 8 960
2 Agcabedi / Gazax ¢ay1 kenarinda 8 960
3 Hesenabad ve Keriz koyleri 1 [120]
4 Hesenabad koyii Keriz gay1 3 360
5 Kiirediiz [2] 240
Toplam 22 2.640

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 336-339.
Livas1 Belli Olmayan Nahiyeler
Hacin Nahiyesi Degirmenleri

Hagin Nahiyesi’nde toplam 88 vergi nitesi bulunmaktadir. Bunlar; 85 koy ve iig
mezradan ibarettir. Bu koylerden 38’nin tam tahrir dokiimii verilmistir. Kirk yedi koy ise
bos ve kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig 38
koyiin timiinde toplam 41 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 4.920 akge
vergi alinmaktaydi (Tablo 18).
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Tablo 18: Hacin Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 | Xuramut 2 240
2 | Dasbasi Derbadaran 3 360
3 | Vagan Derbadaran 1 120
4 | Gabarta 1 120
5 | Gazanci1/ Ongelgeken adi ile taninir 3 360
6 | Carbatun 1 120
7 | Gargar ,nam-1 diger Gargarcay 2 240
8 | Xaginki ? 2 240
9 |Curman 1 120
10 |Bazarkend 2 240
11 |Kesiskend 2 240
12 |Dovsanh 2 240
13 | Yukan Kiiledek ve Agveng gibi taninan Gansazar kilsesi |2 240
14 |Yayci 3 360
15 | Medagis 1 120
16 |Gizilgaya 1 120
17 |Gislag 2 240
18 | Asagi Kiiledek ve Veng 5 600
19 | Xinziristan nam-1 diger Helvi ? 2 240
20 |Sarikesis 2 240
21 |Badara 1 120
Toplam 41 4.920

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 342-361.
Celaberd Nahiyesi Degirmenleri

Celaberd Nahiyesi’nin toplam 25 vergi dinitesi bulunmaktadir. Bunlarn timi
koylerden ibarettir. Bu koylerden 23’iiniin tam tahrir dokiimii verilmistir. iki koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarmn yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 23 kdyiin
19°da toplam 57 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 6.840 akge vergi

alinmaktaydi (Tablo 19).
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4 Nahgivanik 3 360
5 Derabdul 2 240
6 Mirikend 3 360
7 Giilablh 2 240
8 Yuxar: Garabey 1 120
9 Asag1 Garabey 5 600
10 Uxnakerk 1 120
11 Yenice 2 240
12 Xur 2 240
13 Medagiz 2 240
14 Emirvan, nam-1 diger Mekkeyolu |2 240
Burundiiz
15 Gazanlg, nam-1 diger Incedere 2 240
16 Hanreis 3 360
17 Hanreisin Aghana 4 480
18 Golyatag 3 360
19 Asag1 Golyatag 2 240
Toplam 57 6.840

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 363-373.
Kestek Nahiyesi Degirmenleri

Kestek Nahiyesi’nde toplam 28 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlarin timii koéylerden
ibarettir. Bu koylerden yedisinin tam tahrir dokiimi verilmistir. Yirmi bir koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 7 koyiin
timiinde toplam 17 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 2.040 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 20).

Tablo 20: Kestek Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Pircamall1 ? 1 120
2 Seyid Sultan / Seyid Sultan ¢ay1 kenarinda 2 240
3 Yarimcalli / Yarimcalli ¢ay1 kenarinda 3 360
4 Dirxinek ? / Dirxinek ¢ay1 kenarinda 2 240
5 Gazi1 / Gaz1 ¢ay1 kenarinda 4 480
6 Das koyii / Das ¢ayi kenarinda 2 240
7 Kerkiler / Kerkiler ¢ay1 kenarinda 3 360
Toplam 17 2.040

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 374-379.
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Berende Nahiyesi Degirmenleri

Berende Nahiyesi’nin toplam 94 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bunlar; 65 koy ve 29
mezradan ibarettir. Bu koéylerden 35°nin tam tahrir dokiimi verilmistir. Otuz koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig 35 kdyiin
21°de toplam 64 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 7.680 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 21).

Tablo 21: Berende Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Canaggc1 10 1200
2 Kesiskend 1 120
3 Cemiyyet 4 480
4 Gagazca 5 600
5 Kepenek 4 480
6 Eszor ? 4 480
7 Haci6zii 1 120
8 Giiney Cartaz 1 120
9 Arpadosii 1 120
10 |Saribeyli [1] 120
11 |Tegavert 3 360
12 |Seyh Dursun 3 360
13 | Garahan 3 360
14 | Kendehurd 4 480
15 | Miiskabad 3 360
16 | Kesis 2 240
17 |isfahancig 2 240
18 |Kuzay Cartas 2 240
19 | Susi 6 720
20 |Serkelen 3 360
21 | Cegadiz 1 120
Toplam 64 7.680

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 380-396.
Dizag Nahiyesi Degirmenleri

Dizag Nahiyesi’nde toplam 86 vergi tnitesi bulunmaktadir. Bunlarin timi kéylerden
ibarettir. Bu koylerden 45’inin tam tahrir dokimi verilmistir. Kirk bir kdy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 45 kdyiin
23’de degirmen faaliyet gostermektedir. Bu koylerde toplam 71 degirmen bulunmaktadir.
Bu degirmenlerden toplam 8.520 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 22).
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Tablo 22: Dizag Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Tug 10 1200
2 Cebrayilli 2 240
3 Dagkesen 1 120
4 Haderud 12 1440
5 Sur 2 240
6 Mehemmedzur 2 240
7 Benazur 1 120
8 Kosbek 2 240
9 Azug 5 600
10 |Seleketiin 1 120
11 | Didiikgii 1 120
12 |Susahg 1 120
13 |Tomu 3 360
14 | Zamzur 6 720
15 |Eydilli 2 240
16 |Dereaxunlu 1 120
17 |Ceragus 2 240
18 |Tegasir 2 240
19 |Metucahan? Ve gislaglar 8 960
20 | Tumagh 1 120
21 |Ehmedli 2 240
22 | Mingiilab Teresu 3 360
23 | Gargabazari 1 120
Toplam 71 8.520

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 401-423.
Kogez Nahiyesi Degirmenleri

Kogez Nahiyesi’nde toplam 21 vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlar; 19 koy, bir kislak
ve bir yayladan ibarettir. Koylerden besinin tam tahrir dokiimii verilmistir. On dort koy ise
bos ve kimsesiz olup onlarin yalmz vergi hasilatt kayitlara gegmistir. Nahiyenin
Guzumkend’de 2, Keramuc Gasimcan’da bir, Yenice’de {i¢ adet olmakla toplam alti
degirmen faaliyet gostermektedir. Bu degirmenlerden toplam 720 akge vergi alinmaktaydi

(Gence-Karabag, 2000: 429-430).

Zaris ve Kestasf nahiyeleri bos ve kimsesiz olup onlarin her hangi bir degirmeni
bulunmamaktadir.
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Arasbar Livasi Degirmenleri
Arasbar Nahiyesi'* Degirmenleri

Arasbar Nahiyesinde toplam 73 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlarin timii koylerden
ibarettir. Bu koylerden 11’inin tam tahrir dokimii verilmistir. Altmis iki koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 11 kdyiin
5’inde 9 degirmen faaliyet gostermektedir. Bu degirmenlerden toplam 1.080 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 23).

Tablo 23: Arasbar Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve Vergileri

No |Karye Adet | Akge
1 Larican koyii 2 240
2 Nurpasa 2 240
3 Amadili nam-1 diger Onalt: Hac1 Elili cemaati 2 240
4 Asagi Bala Niirkii ? 2 240
5 Ebiilfetan? 1 120
Toplam 9 1.080

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 472-482.

Hekeri Nahiyesi’nde toplam 28 vergi initesi bulunmaktadir. Bunlar, 25 koy ve tig
mezradan ibarettir. Koylerden yalniz birinin Hekeri kdyiintin tam tahrir dokiimii verilmistir.
24 koy ise bos ve kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilat: kayit olunmustur. Nahiyede
degirmen bulunmamaktadir. Tam tahrir dokiimii olan Hekeri koyi niifusu komsu nahiye
koylerinin degirmenlerinden yararlanmaktaydilar.

Bergiisad Livasi Degirmenleri
Bergiisad Nahiyesi Degirmenleri

Bergiisad Nahiyesi’nin toplam 128 vergi iinitesi bulunmaktadir. Bunlar; 96 koy ve 32
mezradan ibarettir. Bu koylerden 63’ niin tam tahrir dokiimii verilmistir. Otuz ti¢ koy ise bos
ve kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmig 63 koyiin
37°de toplam 75 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 9.140 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 24).

Tablo 24: Bergiisad Livasi1 Bergiisad Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve
Vergileri

No | Karye Adet | Akge
1 Agali /Kahiyeli Mehellesi 4 480
2 Yuxart Xocexan 2 240
4 Gaziyan 1 120
5 Balabasan 1 120
6 Tiryekei 2 240
7 Garisgh 2 240

4 Terciimede Arasbar Nahiyesi Arashar Gezasi (kazasi) olarak belirtilmistir.

126



KARADENIZ, 2017; (33)

Mamur / Emiryali Mahallesi 2 240

Demirgi 2 240
10 | Gumiis 1 120
11 | Gazi 1 120
12 Kiitlesam Subasar 5 600
13 Eyeniik 2 240
14 Kehran 1 120
15 | Ebiilhiicce 1 120
16 Maohtesib ? 2 240
17 Dideban 1 120
18 Xelifan 4 480
19 Salur 2 240
20 Melik Yunis 2 240
21 Zebani Haci koyii, Kaki ve Haci mezralari 4 500
22 Serifhan 2 240
23 Inceabad 2 240
24 Eyerek 3 360
25 Kebudterince ? 3 360
26 Direkli 3 360
27 Galacig 1 120
28 Kamalabad 1 120
29 Biruze 1 120
30 | Zaviyye 6 720
31 Milatsin 3 360
32 Geribxan 1 120
33 Hal 1 120
34 Zinkan 2 240
35 Tors 2 240
36 Resid 2 240
37 Buniker 1 120
Toplam 76 9.140

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 490-527.
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Culender Nahiyesi Degirmenleri

Culender Nahiyesi’nin toplam 60 vergi initesi bulunmaktadir. Bunlar; 50 kéy ve 10
mezradan ibarettir. Bu koéylerden 20’nin tam tahrir dokiimi verilmistir. Otuz koy ise bos ve
kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis 20 kdyiin
12’sinde toplam 17 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 2.040 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 25).

Tablo 25: Culender Livasi Culender Nahiyesi’nin Koylere Gore Degirmenleri ve
Vergileri

No | Karye Ad | Akge
et
1 Piri 4 480
2 Pirgalan? 1 120
3 Kavkan 2 240
4 Yukar: Pircahan 1 120
5 Sufiler 2 240
6 Guyucag 1 120
7 Sabunxor 1 120
8 Sehabbeyli 1 120
9 Gazili 1 120
10 Suturuz 1 120
11 Kilseyan 1 120
12 Mislan 1 120
Toplam 17 | 2.040

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 530-538.
Lori Kazasi Degirmenleri
Lori Kazasi1 Giiney Nahiyesi Degirmenleri

Lori Kazasi; Giiney ve Kuzay olmakla iki nahiyeden teskil olunmustur. Bu nahiyeler
defterde ayr1 ayrilikta belirtilmemistir. Lori Kazas1 Giiney Nahiyesi koyleri ile baglamig
bulunmaktadir. Bu nahiyenin 19 vergi initesinin Giiney Nahiyesi’ne bagh oldugu
kayitlarda belirtilmistir. Dokuz vergi tnitesi ise Lori Kazasma bagli birim olarak kayitlara
gecmigtir. Bunlarin Kuzay Nahiyesi baglangicina kadarki birimler oldugundan bunlart
Giiney Nahiyesi’ne ait oldugunu dogru bulmaktayiz. Ayrica Kuzay Nahiyesi koyleri
icerisinde sekiz vergi iinitesinin Giiney Nahiyesi’ne ait oldugunu gormekteyiz (Gence-
Karabag, 2000: 567-569). Bu durumda Giiney Nahiyesi’nde toplam 36 vergi {initesi
bulunmaktadir. Bunlar; 30 koy, 4 kislak ve 2 mezradan ibarettir. Kéylerden on yedisinin
tam tahrir dokiimi verilmistir. 13 koy ise bos ve kimsesiz olup onlarin yalniz vergi hasilati
kayitlara gegmistir. Tahriri yapilmis on yedi koyin 4’te toplam 11 degirmen
bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 1.320 akge vergi alinmaktaydi (Tablo 26).

128



KARADENIZ, 2017; (33)

Tablo 26: Lori Kazast Giiney Nahiyesi’nin Kéylere Gore Degirmenleri ve
Vergileri

No | Karye Adet | Akge
1 Giiney Nahiyesi Melik koyii yakinhigindaki Venk Kilsesi [5] 600
2 Giiney Nahiyesi Xitabet Y.U.N.P ¢ay1 kenainda 2 240
3 Giiney Nahiyesi Bagadink 2 240
4 Giiney Nahiyesi Boyiik Gogus ve Kigik Kogus 2 240
Toplam 11 1320

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 543-547.
Lori Kazas1 Kuzay Nahiyesi Degirmenleri

Lori Kazasi’nin ikinci nahiyesi Kuzay Nahiyesi’dir. Kuzay Nahiyesi’nde toplam 71
vergi tinitesi bulunmaktadir. Bunlardan 31’inin Kuzay Nahiyesi’ne bagli oldugu kayitlardan
bizzat gozikmektedir. Kirk vergi tnitesi ise kayitlara Lori kazasi’na bagl sekilde
kaydolunmustur. Bunlar Kuzay Nahiyesi koyleri icerisinde verildigi i¢in onlar1 da Kuzay
Nahiyesi vergi tinitelerinden saymayi dogru bulmaktayiz. Bu durumda Kuzay Nahiyesi’nin
71 vergi tnitesi sunlardan ibarettir: 29 koy tam tahrir dokimu verilmis koyler; 23 koy bos
ve kimsesiz; 4 mezra, 12 kislak (kislaklardan 6’sinin tam tahrir dokiami verilmistir), bir
Veng Kilsesi, bir Niihas Mishane’si, bir balik vetegesi. Tahriri yapilmig 29 koyiin 20°de
toplam 38 degirmen bulunmaktadir. Bu degirmenlerden toplam 4.540 akge vergi
alinmaktaydi (Tablo 27).

Tablo 27: Lori Kazast Kuzay Nahiyesi’nin Kaylere Gore Degirmenleri ve
Vergileri

No Karye Adet | Akge
1 Kuzay Nahiyesi Tarnic 2 240
2 Kuzay Nahiyesi Yassi1 koyii 3 340
3 Kuzay Nahiyesi Kidevan 2 240
4 Kuzay Nahiyesi Cekresin 2 240
5 Kuzay Nahiyesi Uyaris 2 240
6 Kuzay Nahiyesi Goleyrek 4 480
7 Kuzay Nahiyesi Tesig 4 480
8 Lori Kazasi1 Senecux. Mecid cayi kenarinda 1 120
9 Lori gezas1 Golegiren. Mecid ¢ay1 kenarinda 2 240
10 Lori gezas: Diirre. Mecid Cay1 kenarinda 2 240
11 Lori gezas: Canaggi. Mecid ¢ay1 kenarinda 1 120
12 Lori gezas: Muradxan. Mecid ¢ay1 kenarinda 1 120
13 Lori gezas: Petekli. Mecid ¢ay1 kenarinda 2 240
14 Lori gezas: Beres ? Mecid ¢ay1 kenarinda 2 240
15 Lori gezas: Kiirnek. Babaxan ¢ay: kenarinda 2 240
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16 Madgene? , Kemre mezrasi ve gislagi. Babaxan cayi 1 120
kenarimda

17 Lori gezas: Utus koyii ve Egirovasi gislagi Babaxan 2 240
cay1 kenarinda

18 Lori gezasi Lesgi ? ve Bahengi koyleri ve Yarili 1 120
gislagi. Mecid cayi kenarinda

19 Lori gezasi Elicli koyii ve B.v.n.r.y.a.h ?gislag. 1 120
Mecid c¢ayi kenarinda

20 Lori gezas: Yazikend. Mecid ¢ay1 kenarinda. 1 120

Toplam 38 4.540

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 551-565.

Lori Kazasi’nda toplam 49 degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden elde

edilen yillik gelir ise 5.860 akge idi.

Gence-Karabag Eyaleti’nde Ozel Degirmenler

Gence-Karabag Eyaleti’nde 6zel degirmenler miilk sahipleri ve isletenlerin adlar ile
kaydedilmistir. Ozel degirmenler Gence Livas1 Gencebasan Nahiyesi’nin Kilise kéyiinde
32, Ziyath Koyii’nde 2, Ocakli Kayii’nde bir ve iImamli Kéyii’nde 6 6zel degirmen faaliyet
gostermekteydi. Ocakli ve imamli koy degirmenleri vakif degirmenleri olarak defter
kayitlarinda goriilmektedir. Eyalet halkina hizmet eden bu 6zel degirmenlerden &zel
degirmenlerden elde edilen yillik hasilat 4.920 akge idi (Tablo 28).

Tablo 28: Gence Livas1 Gencebasan Nahiyesi Ozel Degirmenler

No |Karye Ad | Akge
et
Kilise Koyii Hac1 Nedeli’nin Degirmeni [240]
Kilise Koyii ipekgi Sadig’in Degirmeni. Degirmen Markar’m |2 | [240]
Tasarrufundadir
3 Kilise Koyl Markar’in Degirmeni 2 |[240]
4 Kilise Koyii Nezer’in Degirmeni 2 [[240]
5 Kilise Koyl Satur’un Degirmeni 2 |[240]
6 Kilise Koyii Ipekgi Hiiseyn’in Degirmeni 2 |[240]
7 Kilise Koyt Berhudar’in Degirmeni 2 |[240]
8 Kilise Koyl Haci Zeynal’in Degirmeni 2 |[240]
9 Kilise Koyl Dostu’nun Degirmeni 2 |[240]
10 Kilise Koyt Bahali’nin Degirmeni 2 |[240]
11 Kilise Koyii Esker’in Degirmeni. Su an bu degirmen 2 [[240]
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Serefveli’ye aittir.
12 Kilise Koyl Molla Hadi’nin Degirmeni 1 |[120]
13 Kilise Koyl Haci Pirehmed’in Degirmeni 4 |[480]
14 Kilise Koyl Gelyangi Tagi’min Degirmeni 3 |[360]
15 Kilise Koyii Corekei imamverdi’nin Degirmeni 2 |[240]
16 Ziyath Koyii. Salehli Kéyii’nde oturan Dostu’nun Degirmeni |2 | 240
17 Ocagh koyii,Buhara adi ile taninir. Garasu yakinhiginda. 1 |[120]
Hezreti Sehriyarin /Sultan 111. Ehmed’in/ miigeddes came
vakiflarindan
18  |imamli K&yii /Sultan 111. Ahmed’in Gence camesi 6 |720
vakiflarindan
Gence-Karabag Eyaleti’ndeki Ozel Degirmenlerin Toplam 41 14.920

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 31-51.

Gence Kanunndmesi’ne gore calistirilan her degirmen igin yillik bir kurus®™ vergi
alinmaktaydi. (Gence-Karabag, 2000: 26; Akgiindiiz, 2016: 549; Barkan, 2001: 196).
Incelemesini yaptigimiz dsnemde bir kurus 200 akge olmustur.

Degirmenciler bir miidd bugday1 bes akceye ogiidiirdiiler. Fazla alinirsa hakkinda ceza
uygulanmasi kanunda belirtilmisti (Akgiindiiz, 1990: 294).

Osmanl kanunnamelerinde degirmencilikle ilgili bazi diizenlemeler bulunmaktadir.
Bu diizenlemelerden biri dikkat edilmesi ve onlarin uymasi gerektigi kurallardir.
Kanunnamede bu durum soyle ifade edilmistir:

Ve degirmenciler gozlene; degirmende tavuk besleyiip halkin ununa ve bugdayina
zarar etmeyeler. Vakti bilmek isterler ise ancak bir horoz besleyeler. Eyii dogeler, illet
etmeyeler ve kimsenin bugdayini degistirmeyeler ve degirmeni hali (bos) komayalar ve
yabana gitmeyeler ve taglarin vakti geldikce dis edeler. Ve haklarindan artuk terke
almayalar ve ugurlamayalar. Ve her kisi nevbetiyle 6giide ve bir kisinin terkesin ¢ukarub
aher kimesneninkini koymayalar. Eger inad ederlerse muhkem haklarinda geline illa
muhkem ve miintehi hakkindan geleler (Akgiindiiz, 1992a: 329).

Gence-Karabag Eyaleti’nde yillik vergisi 4.920 akge olan 41’i 6zel olmakla toplam
1162 degirmen faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden elde edilen yillik gelir 146.420
akge olmustur.

Gence-Karabag Eyaleti Dingleri

Ding, ziral irinlerden g¢eltigin kabuklarindan ayrilip piring haline getiren tas
degirmenleridir. Piring Dingi de adlanan bu degirmenler ilk donem celtik fabrikalar:
konumunda idiler (Yurtseven, 2013: s. 8). Eyalet dingleri tablo 29°da gosterilmistir.

15 1328-1687 yillarinda Osmanli Devleti’nde kullanilan giimiis olan akge yerine 1687 yilinda
akgenin yerine 120 akge degerinde olan “kurus” para kullanilmaya baglamstir.

131



KARADENIZ, 2017; (33)

Tablo 29: Gence-Karabag Eyéleti Dingleri

Liva/Kaza |Nahiye K&y, Mezra Ding / adet ;f;giSi !
Emir Saleh mezras 2 [600]*
Gadili Koyii, Kiir Nehri kiyisinda |24 [7.200]
Ocakli, Nam-1 diger Buhara, 8 [2.400]
Karasu yakinliginda
Gence Gencebasan | Hedikler mezrasi 14 [4.200]
Alihly, Ceyikli cayi sahilinde 60 [18.000]
Esbekiirek. Esbekiirek Cay1 15 [4.500]
kenarinda
Gencebasan Nahiyesi’nde Toplam | 123 36.900
Kiirekbasan | Elesgird mezrasi 2 1.200
Gence Kazasr’nda Toplam Ding ve Vergisi 125 38.100
Hilhina ‘ Hesensuyu ‘ Mikayilli ve Yarabdall: 3 2.000
Hilhina Livasinda Toplam Ding ve Vergisi 3 2.000
Berde Berde Sehri 32 19.200
Berde Bayad Kf‘)yﬁ 600
Bayad Agcabedi. Gazakh ¢ay1 sahilinde |3 900
Susi [1.200]
Bayad Nahiyesi’nde Toplam Ding ve Vergisi 9 2.700
Berde Livas1 Toplam Ding ve Vergisi 41 21.900
Avrasbar Bergiisad Agali / Kahiyeli Mahallesi 5 150
Yukar1 Hosehan 3 900
Gilican 1 300
Gaziyan 1 200
Balabasan 1 120
Tiryekei 2 600
Garigh 1 300
Mamir / Emiryali Mahallesi 2 600
Demirci 2 600
Giimiig 1 300
Gazi 1 300
Kiitlesam Subasar 1 300

18 Braket tarafimizdan koyulmustur. Bir dingin 300 akge vergisi iizerinden brakette belirtecegiz.
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Eyeniik 1 300
Ebiilhiicce 1 300
Maohtesib ? 2 600
Dideban 1 300
Helifan 2 600
Salur 2 600
Melik Yunis 2 600
Zebani Haci koyii, Kaki ve Hac1 |4 120
mezralari
Serifhan 2 600
Inceabad 2 600
Kebudterince? 3 900
Direkli 1 300
Kamalabad 1 300
Biruze 1 300
Milatsin 2 600
Bergiisad Nahiyesi’nde Toplam Ding ve Vergisi |48 11.690
Arasbar Livasi’nda Toplam Ding ve Vergisi 48 11.690
Culender |Culender Asagi Curcavan 2 600
Culender Livasi’nda Toplam Ding ve Vergisi 2 600
Gence-Karabag Eyileti’nde Toplam Ding ve Vergisi 219 74.290

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 37-532.

Tablodan gériildiigii gibi Gence-Karabag Eyaleti’nde 219 adet ding degirmeni faaliyet
gostermektedir. Bu degirmenlerin yillik hasilatt 74.290 akgedir.

Gence-Karabag Eyaleti Bezirhaneleri

Petrol meydana ¢ikmadan 6nce evler ve is yerleri mum ve kandillerle aydinlatiliyordu.
Kandillerin ana yakiti beziryag: idi. Beziryagimin da ham maddesi zegrek veya keten
tohumu idi. Bezir yag: sivi halinde yemeklerde de kullanilirdi.

Osmanl: Devleti’nde bezirhaneler ekonomiye can veren isletmeler olsa da bunlarin say:
Gence-Karabag Eyaleti’nde ¢ok az idi. Gence ve cevresinde 1727-1728 tarihlerinde iki adet
bezirhane vardi. Kayitlardan anlasildigina gore bu bezirhanelerin biri Hilhina Livasi
Garagaya Nabhiyesinin Kilise koyiinde (vergisi 200 akge), digeri ise Bergiisad Livasi
Bergiisat Nahiyesinin iresveng koyiinde (vergisi 600" akge) faaliyet gdstermekteydi
(Gence-Karabag, 2000: 261, 511).

Bezirhane vergisi ile ilgili Gence-Karabag Eyaleti kanunnamesinde herhangi bir kayit
bulunmamaktadir. Fakat eyalet tahrir defteri kayitlarindan her bezirhaneden yillik 200 akge

17200 akge olmaldur.
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alindig1 gozitkkmektedir. Bezirhanelerin ¢alisma siireleri ve vergileri ile ilgili bilgiler Harput
Sancagi Kanunnamesi’nde soyle yasalanmistir: "Ve bezir-hanelerin ba'z1 yil tamam ve ba'z
alt1 ay ve ba'zi dahi eksik isler; ciimlesinden altmisar akc¢e resm kayd olunmustur. Yil
tamam iglemez deyii sahipleri nizad' eylemeyiib tamam resimlerini vermekte ta‘allil
eylemeyeler" (Akgiindiiz, 1994a: 545). Bezirhanelerden elde edilen bezir yaginin her
veznesinden dort akge alinmasi kanun geregi olmustu (Akgiindiiz, 1994b: 244). Vilayet-i
Kayseriye kanunu geregince ise her bezirhane igin yilda 25 akg¢e alinmataydi (Akgiindiiz,
1992a: 387).

GENCE-KARABAG EYALETI IMALAT SANAYISi

Gence-Karabag Eyaleti’de inceledigimiz donemde mum, boya, sabun ve deri imalati
sanayisinin oldugu defter kayitlarindan goriilmektedir. Madencilik, dokumacilik, debbaglik,
gemicilik, bahkeilik, sabunculuk, boyacilik gibi sanatlar (Cagatay, 1947: 484) sanayi
kollarindan idi.

Gence sehir ve nahiyelerinde sabunhane, mumhéne ve debbaghéne gibi isletmeler de
faaliyet gostermekte idi. Ayrica kahve kavrulan ve 6giitim yapan yerler de var idi. Iltizam
yolu ile bu isletmelerden yillik elde edilen gelir tablo 30°de gosterilmistir:

Tablo 30: Gence ve Cevresinde Iltizam Yolu Toplamp Gelir Getiren isletmeler

Mukataalar Vergi Toplama Usulii | Yillik, akge olarak
Boyahane Iltizam 132.000
Sabunhane [ltizam 36.000
Mumhéne Iltizam 36.000
Debbaghane Iltizam 24.000
Kahve Kavrulan ve Ogiitiilen Mekanlar [ltizam 12.000

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 28
Boya imalat Sanayisi. Boyahaneler

Boyaciligin insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir. Insanlar tabiat sartlari
geregi giyime ihtiyag duymus ve deri ve baska triinlerden giyim icin yararlanmistir. Ve
daha sonra giyim esyalarinin boyanmasi s6z konusu olmustur. Eski Yunan ve Roma’lilarda
deri ve boyanmus derinin kullanimi bilinmektedir ( Canatar, 1998: 89).

Osmanli zamaninda Anadolu sehir ve koylerinde boyahanelerin mevcut oldugu
bilinmektedir. Bu konuda bilgiler de verilmistir. Fakat Anadolu disindaki yerlerde
boyahaneler arastirillmamis durumdadir. Calismamizda Gence-Karabag Eyaleti’ndeki
boyahaneler hakkinda agiklamalar yapilmistir. Osmanli zamaninda boya isglemlerini
yapanlara Sabbag, boya isleminin yapildig:1 yerlere ise Masbaga derlerdi ( Canatar, 1998:
98).

Osmanlh Imparatorlugu’nda dokumacilik “pilot sanayi” olarak degerlendirilmistir
(Oksiiz, 2004: 331). Zira dokunan iiriinlerin uzak pazarlarda da ticareti yapiimaktaydi. Bu
yiizden ipek, pamuk ve yiin tiiccarlar igin ¢ok 6nemli idi. XVIII. yiizyil baglarinda Gence
sehrinde bulunan sanayi kollarindan biri boya tretimi idi. Sehirdeki boyahaneler, sanayinin
onemli kollarindan olup dokuma sanayisinde iplik ve kumaslarin boyanmasi i¢in faaliyet
gosteren isletmelerdendir.
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Osmanl: Devleti’nde boyacilara 6nem verilmis ve islerini titizlikle ve temiz yapmalari
kanunlarca yasa haline getirilmistir. Bu konuda “Kantnnidme-i Osmani’nin Son
Versiyonu’nda su hiikiim bulunmaktadir:

“Ve boyacilar kalb boyamayalar ve kir tutduklart murdar su ile yumayalar ve yol
izerine tag kapub tokmak ile dolunmayalar ve suyun sigratmayalar; yerde edeler
(Akgiindiiz, 2016: 326). Kanunnamede ayrica “Ve boyacilar gozlene; her ne renk boyarlar
ise eyii edeler, kalb etmeyeler. Ve bezi tag istinde dokiib zarar etmeyeler ve boyalu bezi
yol iistinde asmayalar ve yol iizerinde tas tizerine dokmeyeler” (Akgiindiiz, 1992a: 329)
seklinde hiikiimler de bulunmaktadir”.

Osmanli kanunnameleri geregince boyaci dilkkinindan ayda iki akge alinmasi
belirtilmisti (Akgiindiiz, 2005: 125).

Gence-Karabag Eyalet Kantinndmesi’'nde kizil boyanin deve yiikiinden on dort para
kapan resmi, iki para “huddamiye”, at yiikiinden yedi para kapan, br para “huddamiye”,
merkeb yiikiinden {i¢ buguk para kapan, bir para “huddamiye” resmi alinmasi belirtilmistir
(Gence-Karabag, 2000: 27; Akgiindiiz, 2016: 550). Gence sehri ve nahiyelerinden
boyahane mukataasi olarak iltizam usulii ile y1lda 132.000 akge vergi alinmaktayd: (Gence-
Karabag, 2000: 28).

Gence-Karabag Eyileti'nin Gence Kazasi Gencebasan Nahiyesi'nde 7 adet,
Sungurabad Nahiyesi’nde 14 adet boyahane bulunmaktaydi. Eyalette toplam 21 boyahane
mevcut idi. Bu boyahanelerden elde edilen yillik gelir 6.300 akge idi. En ¢ok boyahane
dorder adet olmakla Sungurabad Nahiyesi’nin Zenzehal ve Gedemis koylerinde
bulunmaktaydi.

Gence’de dericiligin ve dokuma sanayisinin olmas1 beraberinde boyaciligi da sanayinin
bir kolu haline getirmistir. Eyalette ipekgiligin ve pamukgulugun genis sekilde gelismesi
dokumaciligi da gelistirmistir. Dokuma sanayisinde kullanilan ipliklerin boyanmasi
bolgedeki boyahanelerde yapilmaktaydi. Boyahaneler Gence ve cevresinin mahalli talebi
karsilayacak diizeyde kumas ve iplik boyama ihtiyacim karsilamaktaydi. Gence-Karabag
Eyaleti’nde olan boyahaneler tablo 31°de belirtilmistir.

Tablo 31: Gence-Karabag Eyéaleti’ndeki Boyahaneler

Liva/Sancak ve Kaza |Nahiye Karye/Koy Adet Akge
Yukar1 Bayan |2 600
Kuseu [1] 300
Korlar [1] 300
Gencebasan Sarhos [1] 300
Yenice [1] 300
Dagkesen 1 300
Gence Kazasi Desteyur [2] 600
Zenzehal [4] 1200
Gedemis [4] 1200
Sungurabad Karabulak [2] 600
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Kalekent [1] 300
Canakg1 [1] 300
Toplam 21 6300

Kaynak: Gence-Karabag, 2000: 65-123.

Debbaghaneler

Debbagnane Arapca debbag ve Farsga hane kelimelerinden olusmustur. Debbag
derilerden degisik malzeme yapan sanatkar, hane ise ev demektir. Debbaghane ise deri
islenen yer, deri fabrikasi anlamini ifade etmektedir (Parlatir, 2011: 323). Gence’de
dericilik ve deriyle ilgili sanat dallar1 6nemli yer tutmaktaydi. Gence eyalette ve gevresinde
deri imalatinin merkezi halinde idi. Debbaghanelerde deri islemleri yapilmaktaydi. Deri
fabrikalarinda deriden ayakkabi, at kosum takimi, matara vs. hazirlanmakta olup bu hem
halkin hem de ordunun ihtiyaglari i¢in kullanilmaktaydi. Dericiligin burada onemli yer
tutmasi eyalette hayvanciligin gelistigini gostermektedir. Deri, sigir, koyun, kuzu ve kegi
gibi hayvanlardan elde edilirdi. Gence-Karabag Eyaleti’nin Gence sehri’nde debbaghane
mukataas1 bulunmakta idi. Bu mukataadan iltizam usulii ile yilda 30.000 akge vergi
alinmaktaydi (Gence-Karabag, 2000: 28).

Debbéaghanelerle ilgili Gence-Karabag Eyalet Kanunnamesinde herhangi bir hiikiim
bulunmamaktadir. Fakat Yavuz Sultan Selim Devri, Harput Sancag: Kanunniamesi’nde
debbaghane ile ilgili su madde bulunmaktadir: “Ve debbaghane igiin dahi her posttan birer
mikdar ciiz’1 nesne ahrlar imis” (Akgiindiiz, 1991: 261). Harput Sancagi Kanunnamesi’nde
Debbaghane ile ilgili su hikkiim bulunmaktadir: “ Ve debbag-hanede islenen sahtiyandan ve
mesinden yigirmi sahtiyana ve mesine bir akge tamga alinur ve sehirde satilanlardan nesne
alinmaz; amma yiik dutulub tasra gitse her yiikden iki ak¢e bac alina. Ve inek goniinden iki
gone bir akce ve Camus goniinden birer akge almu-gelmegin islab-1 sabiklar tizere
mukarrer kilind1” (Akgiindiiz, 1994: 543).

Osmanhda debbaglarin hukuku ciddi sekilde korunmakta olup ham derinin ne cins
olursa olsun debbagdan baskasina satilmamasi zikrolunmustur (Akgiindiiz, 2005: 253).
Basra Vilayeti Kanunnameleri geregince bogazlanan koyun, sigir, camus (manda) ve deve
derileri debbaghanelere teslim edilirdi (Akgiindiiz, 1992b: 251).

Kanunname-i Osmanii’de deri ticareti 6nem verilmis ve bunun ticaretini yapanlara da
dikkat edilmesi soyle zikrolunmustur: “Ve gon tacirleri dahi gozlene; 6kiiz ve tosun
derisinin a‘las: elli alt1 ve evsati elli bir akceye ve ednasi yirmi akceye ola ve su sigir1 derisi
a‘las1 otuz bes; evsati otuz iki ve ednasi otuz akgeye ola” (Akgiindiiz, 1992a: 326).

Madencilik. Bakirhane

Ibni Batuta, Mesalik-al’absar, Evliya Celebi ve Katip Celebi’nin Cihanniima’sindaki
kayitlara bakildiginda Anadolu’da maden isletimini ¢ok eskilere, hatta Asur devirlerine
dayandig: gorilmektedir (Cagatay, 1943: 118). Osmanl Devleti’nde madenlerin miilkiyeti
tizerinde devletin egemenligi mevcuttur. Ulkedeki madenin ihtiyagtan fazlas: hiikumetin
izniyle disaritya satilabilirdi (Baykara Tagkaya, 2012: 2). Madenler, XVIII. Yiizyilin ilk
yarisina Kadar Maliye Hazinesi’ne bagli idi. Daha sonralar ise madenlerle Darphane
Nezareti ilgilenmistir (Baykara Taskaya, 2012: 2). Cagatay maden islerinin baslangictan
son zamana kadar Darphaneye bagl oldugunu ve Darphane Nazir1 veya Emini tarafindan
yonetildigini bildirmektedir (Cagatay, 1943: 125).
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Osmanh Devleti’nde maden iiriinleri stratejik mallara kategorisine ait idi (Oztiirk,
2014: 497). Bu madenlerden biri bakirdir. Gence sehrinin ekonomik faaliyetinde bakir ve
bakirdan imal edilen kazan, tava gibi triinler 6nemli yer kazanmisti. Mutfak esyalari
bakirhanelerde yapilmaktaydi. Ve bu bakir malzemeler kalaycilar tarafindan kalaylanirdi.
Eyalette Lori Kazasi Giiney Nahiyesi’nin Caki koyiinde iki ocak ve aym kazamn Kislak
Adi ile tanminan Nihas koyiindeki bir ocak bakirhane faaliyet gostermekteydi. Caki
koyiinden 8.000, Nihas koyiinden ise 4.800 akce olmakla toplam yillik 12.800 akge vergi
alinmaktadir (Gence-Karabag, 2000: 550, 566). Osmanli kurulusundan Tanzimata kadar
madenlerden beste bir oraninda hiims-1 ser’i olarak adlandirilan bir vergi alinirdi. Geri
kalan kismi ise madeni bulana verilirdi (Becermen, y.y.: 64). Gence-Karabag Eyaleti
Kanunnamesi’ne gore bakirin deve yiikiinden on doért para kapan riisumu, bir para
huddamiye, merkep yiikiinden {i¢ para kapan risumu, bir para huddamiye alinmaktaydi
(Gence-Karabag, 2000: 27).

Mumhaine

Mum imalati 6nemli sanayi kollarindan biridir. Eyalet sinirlari igerisinde bal mumu
semhanelerde islenerek mum haline getirilirdi.

Gence-Karabag Eyilet Kanunnamesi’nde mumhane ile herhangi bir hiikiim bulunmasa
da disaridan bal mumu geldiginde mum yaginin deve yiikiinden ii¢ abbasi kapan resmi bir
para yarim “huddamiye”, at yiikiinden bir abbasi yarim kapan resmi, bir para “huddamiye”,
esek yiikiinden on ara kapan resmi ve bir para “huddamiye”gibi kayitlar bulunmaktadir
(Gence-Karabag, 2000: 27). Celal-zade Kanunnamesi’nde mumbhane ile ilgili su bilgileri
elde etmis bulunmaktayiz:

“Rameli’nde mum-hane olan sehirlerde mum husisunda kanunname bu veghiledir ki,
ne kadar helvacilar ve balcilar ve gayri mum eder kimesnelerin mumu olursa, mum-haneye
veriib yiiz dirhemine iki akge veriliib dokiililb mum olduktan sonra yiiz dirhemi dort akceye
satilmak mum-haneden gayr yerden mum alinmamak ve satilmamak ve sehirden ayn
yabana mum gitmemek ve haricde sehire mum geliip mum-hanede zarure olicak narh-1
mezbir lizere alinmamak ve sehrin mum isleyen ve mum alan kimesneleri gayri yerde mum
almamak ve harice mum satmamak iciin teftis olunub vaki‘ olursa tehdit olunmak
mukarrerdir” (Akgiindiiz, 1994: 336).

Kanunname-i Sem’hane-i Trabzon’da mumhane ile ilgili su bilgiler bulunmaktadir:
“Tagradan bal mumu gelse, bir batman kirk bes akgeye alinur; isleniib mum olduktan sonra
terdzuya giriib satilan mumun batmani seksen dort akceye satilir. Ve teraziya girmeyiib
hiirde mumlarin batman yiiz sekizer ak¢eye satilur. Tasradan gelen mum gayet bahalu olsa,
altmis iki akgeden ziyadeye satilmaz. Islenen mum zikr olan iislib iizere mukarrerdir;
kimesneye te‘addi olunmaya” (Akgiindiiz, 2005: 366).

Gence Livas1 Gence Sehri’nin mumhéane mukataasi iltizam usulii ile yillik 36.000 akge
elde edildigi defterde kayithidir (Gence-Karabag, 2000: 28).

Sabunhaneler

Sabun temizligin semboliidiir (Oztiirk, 2010: 82). Sabun kelimesi Latince’den gelme
kelime olup “sapo”, “saipo” seklinde kullanilmig ve daha sonralar da dogu iilkelerine
yayilmistir (Oztiirk, 2010: 83).

Sabun sanayisi Osmanli Devleti’nin en mithim sanayi kollarindan biri olarak kabul
edilmis memleket servetinin baslica ve en mithimi sayillmistir. Fatih, 1l. Bayezid, 1. Selim
ve Kanini dénemi kanunnamelerinde sabun konusu ile ilgili maddelere rastlamaktayiz.
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Ornek olarak Fatih Devri’ne ait Aydin Eli Foca Sabunhane Kanunnamesi gosterebiliriz
(Akgiindiiz, 2006: 590).

Sabun narhimna gelince o her zaman muma tabi‘ olup mumun fiyatindan bir vukiyyede
¢ rubuc eksik olmustur ( Akgiindiiz, 1990: 212). Sabunculara 6nem verilmesi
kanunnamelerde soyle yer almaktadir: “Sabuncular ve mumcular gézlene; gayet eyii edeler,
mumlart ¢iiriik ve kokar yagdan olmaya, fitili yogun olmaya, i‘tidal tizere ola ve sabun dahi
eyii ola, pismis ola ve yanlu olmaya” (Akgiindiiz, 1992a: 328).

Osmanl kanunnamelerinde sabuncu diikkkdnindan ayda bir ak¢e ve bir ak¢e tutainda
sabun alinmasi belirtilmisti (Akgiindiiz, 2005: 125).

Gence-Karabag Eyaleti’nin Gence Sehri’nde sabunhane mukataasi bulunmakta idi. Bu
mukataadan iltizam usulii ile yilda 36.000 akge vergi alinmaktaydi (Gence-Karabag, 2000:
28).

Kahve Kavurulan ve Ogiitiilen Yerler

Avrupa dillerinde “cafe”, Latince “cofea”nin ana vatanimin Giiney Habesistan’in
“Kaffa” bolgesi oldugu distiniilmektedir. Arapca “kahva” olup bunun da “Kaffa’nin
degisik formasi oldugu soylenilmistir. Fakat “Kahve” ve “Kaffa” kelimelerindeki fonetik
benzerlik kahve kelimesinin etimolojisini tam agiklamamaktadir (Arendonk, 1988: 44).
Kahveyi kesfeden XII. Yiizyilda Sazeli tarikatinin kurucusu Ebu’l Hassan Sazeli olmustur
(Emeksiz, 2009: 123).

Kahve, kahvehanelerin ¢ok onem verildigi bir ickisi idi. Kahvehanelerin “mecma-
ziirefa” (Namia’ya gore) yani giizel konusmalarin toplant: yeri olarak ve “akademik miihit”
(Nihad Sami Baranli’ya gore) gorevinin tstlenmesi olarak bilinmektedir (Urer, 2010: 5).

XVI. yuzyillda kahve ve kahvehaneler Osmanli sosyal hayatinda 6nemli yer
tutmaktaydi. Kahve kiiltiirii her ne kadar Osmanl: sosyal hayatina girmis sayilsa da amag
kahve i¢mek degil daha ¢ok insanlarin birbirine yakinlasmasi ve sohbet etme ihtiyaglarinin
giderilmesi olmustur. Yazar1 meghul olan ve hemen hemen her kahvede bulunan su levha;

Madem ki gelmisiz kohne cihane

Derdimizi geksin su viran hane

Goniil ne kahve ister ne kahvehane

Goniil ahbap ister kahve bahane (Emeksiz, 2009: 125) soylediklerimizin kanitidir.

Kahve, 16. yiizyilin ikinci yarisindan énemli bir ticaret kalemi olarak vergilendirilmis
olup onun ticareti 18. yiizyilin sonlarina kadar iltizam usuliine gére yapilmistir (Emeksiz,
2009: 123). Osmanh zamaninda 6zel olarak kahve kavurmak ve 6giitmek igin mekanlar
mevcut idi. Bu mekanlardaki kahve degirmenleri ile kahve ogiitiilir ve 6giitiilmiis kahve de
kavrulurdu. Asagidaki resimde 1900 yillardan kalan kahve degirmenin bir ornegi
verilmistir (Resim 1).
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Resim 1: 1900 yili baglarindan kalmis Kahve Degirmeni

Gence Sehri’nde kahve kavrulan ve 6giitiilen yerlerin mukataas: yillik 12. 000 akg¢eydi.
Bu iltizam usulii ile edilirdi (Gence-Karabag, 2000: 28).

GENCE-KARABAG EYALETI’NDE SOSYAL TESISLER
Diikkanlar

Gence’de 1727-1728. yillarda toplam 1.200 ditkkan faaliyette idi. Onlarin vergisi
hakkinda defterde herhangi bir kayit bulunmamaktadir (Gence-Karabag, 2000: 30). Bu ise
sehirde yiiksek seviyede ticaretin yapildigini gostermektedir. Gence Kazasi Siiturbasan
Nahiyesi Yukar1 Goran Koyii’nde ise 15 diikkan faaliyet gostermekteydi. Bu 15 diikkandan
ortalama 90 ak¢e olmakla toplam yillik 1440 akce vergi alinmaktayd: (Gence-Karabag,
2000: 157). Hilhina Livasi, Hilhina sehrinde de 93 diikkan faaliyet gostermekteydi (Gence-
Karabag, 2000: 207). Gence-Karabag Eyaleti Kanunnamesi’nde diikkanlar hakkinda ve
onlarin vergisi hakkinda herhangi bir hikkim bulunmamaktadir. Bagdat Eyaleti
Kanunnamesi’ne gore demir kilidi ve ases bekgisi olan her diikkdndan ayda bir akge
alinmaktayd: (Akgiindiiz, 1992b: 222). Eger diikkanda her hangi bir sey kaybolursa zarari
asesler (bekgiler) tarafindan 6denmesi kanunna belirtilmigti (Akgiindiiz, 2005: 439). Edirne
Sancagi kanunnameleri’nden olan Edirne Sancagi Cevre Temizligi Nizamnamesi’nde ise
diikkanlarin ¢evrelerinin  temiz tutulmasi, goriilen pisliklerin ise ¢evre halkina
temizlettirilmesi zikrolunmustur (Akgiindiiz, 1993: 541).

Kervansaraylar

Kervansaray Farsca kokenli “karbansaray” kelimesinden olup “karban”; yolcunun
geceledigi yer, “karbansaray”; tiiccarin oturdugu ve is yaptigi anlamina gelmektedir.
Kervansaraylar bolgeler arasi yolculuklar ve ticari tasimaciligin hayvan giiglerinden istifade
edilerek yapildigi zamanlarda ihtiya¢ dolayisiyla meydana ¢ikmus sosyal bir hizmet
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binasidir (Ilica, 2000: 1). Ayrica kervansaraylar Kiitahya Sancagi Kanunnamesi’nde de
belirtildigi gibi emniyet teskilati olan derbendcilik hizmetine de tahsis edilmisti (Akgiindiiz,
1991: 180).

Anadolu-Hazar yolu iizerinde yerlesen ve Azerbaycan’in en miihim ticaret
merkezlerinden olan Gence’ye gelen tacirlere sehirdeki 21 kervansaray hizmet etmekteydi
(Gence-Karabag, 2000: 30).

Firin ve Tandirlar

Osmanl: déneminde iki gesit firincilik faaliyet gostermekteydi. Biri devlet eliyle, digeri
ozel isletmelerle yiriitilmekteydi. Bu firinlar birbirinin faaliyet alanlarmma midahale
etmezlerdi. Ayrica, Osmanli’da ekmegin kalitesine 6nem verilmekteydi. Bu yiizden firinlar
ciddi denetime tabiydi. Firmlarin denetiminin yapilmasi i¢in belediye ¢alisanina ferman
verip onun ilk once firin dikkanlarina ugrayip ditkkandan ekmek alip onu bas vezire
verirler. Daha sonra ekmegi kirip igine bakarlar ve ekmegin tartisini da kontrol ederler. Her
hangi bir noksan yoksa bir sey yapmazlardi. Eger ekmekte her hangi bir sorun varsa gerek
tedbirler goriilmekteydi (Akgiindiiz, 2005: 514).

Osmanlt  kanunnamelerinde ekmegin kaliteli olmast soyle  zikrolunmustur:
“Etmekgilerin isledigi etmegi ve kirdecilerin kirdesi ve ¢orekgilerin ¢oregi gozlene, ¢igi ve
karas1 olmaya ve eksi olmaya. Gozleniib eksiik 6l¢en olursa dirhemine bir akge ciirm alalar.
Bunlarin ehl-i hibresi yiyici taifesinden ola, iglerinden olmaya. Corek etmegi nisf islene.
Bir miidd una vukiyye iizere yedi vukiyye yag koya. Ve ari isleyeler. Ve yagsuz ¢orek ve
kirde narhina isleyeler” (Akgiindiiz, 1992a: 323).

Gence-Karabag Eyaleti’nin merkezi Gence’de sehrin ekmek ihtiyacin1 35 firin ve
tandirlar®  aracihg ile karsilanmaktayd: (Gence-Karabag, 2000: 30). Eyalet
kanunnamesinde firinlarin vergisiyle ilgili her hangi bir hitkiim bulunmasa da Osmanli’nin
diger kanunnamelerinde ekmeke¢i firmlarindan ikiser akce alinmasi ongorilmiisti
(Akgiindiiz, 2005: 421).

Hamamlar

Diinyada en ¢ok bilinen Osmanl kiiltiirel mirasinin basinda hamamlar geliyor.
Hamamlar, Osmanl doéneminde altin ¢aginm yasamistir. Osmanlida hamamlar: yalniz
temizlik igin degil, bir sira eglence, dogum ve evlilikle ilgili ¢cok sayida sosyal olaylarin
gerceklestirildigi sosyal karakterli mimari o6rnegidir (Cetin, 2013: 290). Azerbaycan’da
eskiden hamamlarda yapilan eglenceler hakkinda en giizel bir 6rnek vermek gerekirse
yonetmenligini Hiiseyin Seyidzade ve senaryosonu Sabit Rehman’in yazig:r 1956 yilinda
yapim gerceklesen miizikal film olan “O olmasin, bu olsun” filminde hamam sahnesini
izlemek yeterlidir. Film, besteci Uzeyir Hacibeyov’in aym adli operasmna dayanarak
gevrilmistir (“O olmasin, bu olsun”-https://www.youtube.com/watch?v=HdqoEair714).

Hamamlarin temiz, ¢alisanlarin kdmil olmasi, kullandiklar1 usturanmn keskin olmasi ve
kimseye zahmet verilmemesi kanunda yasa halini almisti (Akgiindiiz, 1991: 115).
Kanunamede bu hiikiim soyle zikrolunmustur: “Ve hammamcilar gozlene; hammamlari pak
ve temiz tutalar ve suyr mu‘tedil ve hammamu 1ss1 ola. Ve dellallan ¢iist ve ¢apiik ola ve
usturalar: keskiin ola. Ve bas tirag etmekde mahir ve kamil olalar ve haklarindan gelecek

8 1. Yere gukur kazilarak yapilan bir tiir kiigiik firm. 2. Anadolu’nun kimi yerlerinde, kigin
ayaklar1 1sitmak igin, al¢ak bir masanin altina mangal konulup tistiine yorgan ortiilerek yapilan 1sitma
diizeni.
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kadar adam yapisduralar. Ziyade hizmet ediib muhkem kese siiriib ve sabun ile yuyalar. Ve
keselerin ve usturalarin pak dutalar” (Akgiindiiz, 1992a: 329).

Gence’de defter kayitlarina gére 20 hamam oldugu tespit edilmistir (Gence-Karabag,
2000: 30). Ayrica Hilhina sehrinde de bir hamam oldugu defter kayitlarindan
gozikmektedir (Gence-Karabag, 2000: 207).

Cami ve Mescitler

Cami ve mescitler islam sehirlerinin vaz gecilmez unsurlandir. Gence, Kuzey
Azerbaycan’da Islamiyetin merkezi halinde idi. Sehir, Erdebil-Tiflis onemli ticaret
giizergahinda yerlesmis olup (Bashakanhk Arsivleri, 1992: 47) Biiyiik Ipek Yolu iizerinde
bulunmaktadir. Gence, aym zamanda Hazar’1 Karadeniz’e baglayan Bakii-Batumi
glizergahinda idi. Sehrin bu 6nemli konumlar1 onun Kuzey Azerbaycan’da en ¢ok cami ve
mescidi olmas ile taninmaktaydi. Evliya Celebi 1647°de sehrin biiytikliigiinden bahsederek
kalesinin sah tarafindin yikildigin, alt1 bin haneli bag ve bahge, cami, han, imaret, hamam,
bedestenli ve garsili bakimli irem baglar1 gibi siislenmis bir sehir oldugunu tasvir etmistir
(Evliya Celebi, 2005: 329). XVIII. Yiizyilm ilk yarisinda ise bu sehirde 15 adet cami ve
mescit oldugu mufassal defter kayitlarda goziikmektedir (Gence-Karabag, 2000: 30).
Ayrica Hilhina Sehri’nde de bir cami faaliyet gostermekteydi (Gence-Karabag, 2000: 207).

Osmanli kanunnamelerinde camilere dikkat edilmis ve bu yiizden camilerde dilenci
taifesinin gezip dilenmeyi yasaklanmis ve dilencilik yapildigi takdirde onlar hakkinda
gereken islemler yapilmasi kanunda belirtilmisti (Akgiindiiz, 2005: 505).

SONUC

Gence-Karabag Eyaleti'nde su degirmenleri ve ding degirmenleri faaliyet
gostermekteydi. Su degirmenleri zahire 6giitmek icin insa edilmis degirmenlerdir. Gence-
Karabag Eyaleti’nde yillik vergisi 4.920 akce olan 41°i 6zel olmakla toplam 1143 degirmen
faaliyet gostermekteydi. Bu degirmenlerden elde edilen yillik gelir 139.820 akge olmustur.
Ayrica eyalette celtigi kabugundan ayiran su ve at giicii ile calisan ve “piring dingi” adlanan
degirmenler de faaliyet gostermekteydi. Bunlarin say: 219 adet olup toplam vergisi 74.290
akge idi. Dingler, eyaletin Gence Kazas1 Gencebasan ve Kiirekbasan, Hilhina Llivasi’nin
Hesensuyu, Berde Livasi’nin Berde ve Bayat, Arasbar Livasi’mn Bergiisat ve Culender
Livasi’nin Culender nahiyelerinde gahistinnlmaktadir. En ¢ok ding Gencebasan Nahiyesi’nde
olup sayis1 125, vergisi 38.100 akgedir. En az ding degirmeni ikiser adet dingi olan
Kiirekbasan ve Culender nahiyeleridir.

Osmanl Devleti’nde ekonomiye yon veren isletmelerden biri de bezirhanelerdir. Fakat
Gence-Karabag Eyileti’nde bunlarin say1 ¢cok az olmustur. Gence ve ¢evresinde toplam iki
adet bezirhane faaliyet gostermekteydi. Bunlardan biri Hilhina Livasi Garagaya
Nahiyesi’nin Kilise, digeri de Bergiisad Livas: Bergiisad Nahiyesi’nin Iresveng koyiinde
faaliyetteydi. Bu iki bezirhaneden elde edilen gelir 400 akge idi.

Bolgedeki akarsulari inceledigimizde tarihgilerin Osmanli medeniyetine ait ettigi “su
medeniyeti” sozlerini Gence-Karabag Eyaleti’ne de aynen soyleyebiliriz. Kanunnamelerde
de zikr olunduguna gore Gence-Karabag Eyaleti akarsular1 ile zengin bir bolgedir. Bu
sularin kullanma kurallar1 Safevi déneminde oldugu gibiydi. Bu kurala gére suyu kullanan
toprak sahibine dortte bir 6siir verip su sahibine de on beste bir behre verilmekteydi.

Gence sehri, ipek yolu, transit, bolgeler arasi ve bolge ici ticaretin yogun yapildig:
ticari bir gehir olarak bilinmektedir. Ayrica sehirde ekonomi faaliyetler de yapilmaktaydi.
Kent ekonomisi faaliyetinde bakir ve bakirdan hazirlanan esyalar, dericilik, boyacilik,
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sabun, mum imalati1 dnemli yere sahipti. Yillik 12.000 ak¢e mukataasi olan kahve kavrulan
ve ogiiten yerlerin olmas gehirde kahveciligin énemli alanlardan oldugunu kanitlamaktadir.
Sehirde tesis olunmus carsi, Pazar, kervansaray, cami ve mescitlerin faaliyet gostermesi
biyiik bir canhligin gostergesidir. XVIII. Yiizyilin ilk yarisinda bir kismi harap olan 21
kervansaray, 20 hamam, 1200 diikkan, 35 firin, binalar, yasayis evleri bulunmaktaydi.
Sehirde 15 adet cami ve mescit oldugu kayitlardan gériillmektedir.
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MODERN RESIM SANATCILARININ ESERLERINDE CENNET
BAHCELERINDEKI ADEM VE HAVVA YORUMLARI

THE WORKS OF ARTISTS IN MODERN PAINTING ADAM AND EVE IN
THE GARDEN OF EDEN REVIEWS

HUHTEPIIPETAIIA AJAMA U EBbBI B PAIO B ITIPOU3BEJEHUAX
COBPEMEHHBIX XYJOXHHUKOB

Melek AKYUREK - Aylin BEYOGLU™

0Z

Cennet bahgesindeki Adem ve Havva'nin oykiisii yiizyillardir farkli sanatgilar
tarafindan farkli bicimde defalarca yorumlanan bir konudur. Ik ciftin yaratilis1, cennetteki
durumlar ve yilanla olan hikayesi Kutsal Kitaplarda anlatilmis ve insanoglunun geg¢misine
151k tutmustur. Diinyadaki yerimiz, neden burada oldugumuz, ilk insanin durumu,
soyumuzun nasil geldigi ve Tanriyla miinasebetimiz insanin hep ilgisini c¢ekmistir.
Aragtirma, insanoglunun bu en 6nemli durumunu modern resim sanatcilarinin eserlerine
yansitma bi¢imini analiz etmeyi amacglamaktadir. Bu arastirmada Cennet Bahgelerindeki
Adem ve Havva'min modern resim sanatindaki Sanat¢ilarin eserlerine nasil yansidigi ve
nasil yorumladig: incelenmistir. Arastirmada betimsel arastirma modeli benimsenmis,
cesitli kitap, dergi, makale, bildiri vb gorsel ve yazinsal kaynaklardan faydalanilmistir.
Aragtirma, Modern Resim Sanati ve eserlerinde Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva’yi
yorumlayan sanatgilar ile sinirlandirilmigtir. Arastirmada, modern sanat alanindaki bu
konuya 151k tutmak, farkl: bir bakig agis1 kazandirmak ve sanat alanindaki kaynaklara yeni
Ozgiin bir kaynak olusturmak hedeflenerek sanatgilarin eserleri ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Adem ve Havva, Cennet bahgesi, Modern Sanat, Sanat.

ABSTRACT

The story of Adam and Eve in the garden of Eden over the centuries is a topic that is
reviewed several times by different artists in different formats.The creation of the first pair,
and the serpent in Paradise is explained in the Bible the story of situations, and shed light
on the history of mankind. Our place in the world, why we are here, the state of the first
man, came from a long line of how we relationship with God and people has always
attracted attention. Research the most important state of human beings aims to analyze the
format of the artist's reflection on the works of modern painting. In this study, in the garden
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of Eden of Adam and Eve is reflected in the works of Modern Art and how the artist
interpreted and examined how. The study adopted a descriptive research model, various
books, journals, articles, papers, literary and visual sources have been used etc. Research,
interprets Adam and Eve in the garden of Eden paintings and works of Modern artists is
limited. Research in the field of Modern Art to shed light on this subject, to gain a different
perspective by aiming to create a unique resource for new resources in the field of art and
the works of artists are analyzed.

Key Words: Adam and Eve, The garden of Eden, Modern Art, Art.

AHHOTALIUAS

Ha npotsokernn cToneTnii, HEOTHOKPATHO, XyJOKHUKAMHA WHTEPIPETHPOBAIACH TEMa
oubneiickoro pacckaza Anmama u EBbl B pato. B Oubneiickux pacckasax OINHCaHO
COTBOpEHHE IEPBOH CeMEeHHOM Mapbl, UX IMOJIOKEHHs B pal U paccka3 o 3Mee, KOTOphIe
NPOJMIM CBET Ha IMIPOIUIOE 4YelloBeYecTBa. BHuMaHuWe Iofed Bcerja IPHUBIEKAIO
OTHOIlIEHHE 4YeloBeka M bora, TNONOXKeHHWE TMEepBOro 4YeNOBKEKa. A TakKe Bceraa
3aJaBaJIMCh BOIIPOCAMU KTO MbI, KTO ABJIACTCA HAIIUMH IPOPOAUTCIIAMU, TOYEMY MBI 31€Ch
M KaKoBO Halle IOJIOKEHHE 3TOM Mupe. Hale uccnemoBaHue 3aKiOYaeTcsi B aHAIIM3E
TIPOM3BEICHUI COBPEMEHHBIX XYJOXKHHUKOB, KOTOPHIE OTPA3WJId B CBOHUX pabOTax OOUH W3
CaMBIX BaKHBIX BOIIPOCOB UEJNOBEUECTBa. B 3TOM paboTe mMOCTapalnCh HCCICAOBATH
OTpaKeHHE W HWHTEPIIPETauio TeMbl Aama v EBBI B paro COBpeMEHHBIMH XyI0’KHIKaMH B
COBPEMECHHOM HCKycCTBe. lcciiemoBaHWe OTrpaHHYCHO MPOU3BEACHUSIMH COBPEMECHHBIX
XYJOXXHHUKOB, KOTOpHIE OTPA3IiIN B CBOMX padorax Temy Anmama u EBbI B pato. [l sToro
OBLT NMPOBEACH aHAJIN3 MPOU3BEICHUN COBPEMEHHBIX XY/I0’KHUKOB, TA€ 3a OCHOBY Oblia
B3Ta OIKCATEJIbHO-UCCIIEAOBATENbCKAs MOJEIb M HCIOJNB30BaHHBI JINTEpATypHbIE H
BU3YaJIbHBIC MCTOYHUKH. HCJ'H) HCCIICAOBaHMs, 3allOJYyYUTh UHYIO TOUYKY 3pCHUA, CO3/JaTb
HOBBIW HCTOYHHUK M IIPOJIMTH CBET Ha STH BOMPOCHI B 00JIACTH COBPEMEHHOI'0 MCKYCTBA.

KutoueBrble ciioBa: Anam u EBa, paii, COBpeMEHHOE HUCKYCCTBO, UCKYCCTBO.

GIRIS

Insanoglu'nun hikayesi olan Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva'nin yaratilis
hikayesi ve Cennet'ten kovuluslarini anlatan hikaye, ge¢misten giiniimiize kadar sanat¢ilar
tarafindan defalarca yorumlanmigtir. Bu hikaye Kutsal kitaplarda derin derin anlatilmisg ve
insanoglunun nasil ve neden yeryiiziinde oldugu, amaci ve Tanri’yla olan durumu analiz
edilmistir. Insan soyunun bu en énemli gecmisi, modern resim sanatindaki yerini almistir.
Modern sanatin en 6nemli sanatgilarindan olan Max Beckmann, Otto Miieller, Eduard
Munch, Marc Chagall, Paul Gaugein, Fernand Leger, William

Blake, Paul Klee, Fernando Botero bunlardan baslicalaridir. Bu sanatgilar Cennet
Bahgelerindeki Adem ve Havva'nin hikayesini kendi islup ve anlayislarina gore farkl
bicimlerde yorumlamiglardir.

Cennet bahgesindeki Adem ve Havva'nin durumunu en agik ve net bigimde Kutsal
Kitaplarda goriilmektedir. Sanatgilarda konuyu bu Kkitaplardan yararlanarak eserlerinde
yorumlamiglardir. Bunlardan “Eski Ahit’in Tekvin boliiminde (Bap3, 6-7) apagik bir
anlatim su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: “Ve kadin gordi ki, aga¢ yemek igin iyi, ve
gozlere hos ve anlayishi kilmak igin arzu olunur bir agacti; ve onun meyvasindan ald: ve
yedi; ve kendisiyle birlikte kocasina da verdi, o da yedi. Ikisinin de gézleri agildi, ve
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kendilerinin ¢iplak olduklar:n: bildirdiler; ve incir yapraklar: dikip kendilerine onlikler
yaptilar”. Kutsal Kitap ¢iplak-olusu boyle agiklamaktadir. Seytan devreye girmese “yasak
meyva” ye uzanmayacak ¢ift: Zevkle de, Biligi’yle de bedeli yiiksek bir iligki gelistirmesine
gerek kalmayacak. Zevkin meyvesini tatma isteginin duyulmayacagini, Bilgi Agaci’mn
acacagl sonsuz susuzluk muslugunun kullaniimayacagi bir yasam big¢iminden, Yaradan,
nasil bir Diinya, nasil bir Evren tasarlamisti? Bunu bilemiyoruz. Bilebildigimiz, elmanin
isirlldigi andan baglayarak, yeryiiziindeki iki yaratilmigi bekleyen yazgimin, Yaradan’in
okudugu lanet ile diiz orantili oldugudur; kusaktan kusaga aym kargis ¢izgisi siiriip
gidecektir. Kur’an, bu baglamda daha insafl: bir yaklasim getirir; Eski Ahit’teki kalib
tekrarlayan “yasak meyve” ve ¢iplak-kals oykiisiinii aktaran Araf suresi, gelecege 151k tutar
hi¢ degilse:” Ey Insanogullari! Seytan ayip yerlerini kendilerine gostermek icin elbiselerini
soyarak anamzi babanizi cennetten ¢ikardigi gibi sizi de sasirtmasin™..Yaratilis oykistiniin
hi¢bir sahnesi bu denli islenmemistir” (Batur 2000; 48). seklinde ifadeler kullanilmistir.
Hikayenin o6ziinden de anlasildig: iizere Cennet Bahgelerinden kovulusumuzla diinyadaki
hayatimiz ve imtihanimiz baslamis oldugu goriilmektedir. Bu durumun hemen sonrasinda
da “Ilk ¢iplaklar”- Adem ile Havva, gercekte ciplak oluslarini ilk gérenlerdir: Sonrasinda,
bu ikiliden baslayarak, herkes giyinmistir.” (Batur 2000; 48).

SANATCILARIN ESERLERINDE CENNET BAHCELERINDEKi ADEM VE
HAVVA YORUMLARI

Sanatin varolugsundan bu yana ge¢misin ya da icerisinde bulundugumuz dénemin sanat
anlayislarini ve sanatta meydana gelen degisimleri anlamanin bir yolu da sanat¢ilarin
eserlerinin incelenerek ¢oziimlenmesidir. Farkli bi¢cimlerde ve anlayislarda yorumlanan
sanat eserleri ayn konuyu bile ele alsa bir degisim igerisinde olmustur. Modern resim
sanat¢ilarinin Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva eserleri, bu degisimin islup ve
anlayislarina gore hikayenin sunulmasinda farkli bakis agilar1 ortaya koymaktadir.

Resim 1: Max Beckmann, “Adem ve Hawva ”, 1917, Tuval iizerine yagliboya, 80-57 cm,
Ozel Koleksiyon.
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Cennet Bahgesinde Adem ve Havva’yr yorumlayan sanatcilardan biri olarak karsimiza
cikan Alman ressam Beckmann, 1884 yilinda Leipzig’de diinyaya gelmistir. 1920°li
yillarda digavurumculugun bir kolu olan Yeni Nesnellik hareketinde yer almistir. 1. Diinya
Savaginda gecirmis oldugu duygusal travmalar sanatsal anlayisim dogrudan etkilemis ve
bi¢im bozmaci bir tavirla ¢alismalarini meydana getirmistir. Eserleri arasinda bir oto portre
yer almaktadir. Beckmann, Avrupa’da yasanan sikintili ve tizantiilii giinlerini ¢aligmalarina
yansitmis ve 1930’larin sonlarinda mitoloji referansh eserler tiretmistir.

Sanat¢1 Resim 1°deki “Adem ve Havva” isimli resimde ilk yaradiligin ve ilk giinahin
resmini ¢agdas bir yorumla sunmustur. Resimde, sol tarafta ayakta Adem’i ve onun yaninda
sol elini gogsiine koymus Havva’y: ve ortalarinda kahin bir agaca dolanmis Adem’e bakan
rkiitiicti biiytik basl yilan betimlenmistir. Calismanin arka planinda sol tarafta koyu zemin
tizerinde sar1 agmis bir ¢igek goriilmektedir. Adem sag kolunu asagiya dogru agmus
Havva’ya bakmaktadir. Resimdeki bedenler abartili sekilde carpitilmis kollar, bacaklar,
viicut ve yiiz deformasyona ugramistir. Beckmann, ¢alismada yesil ve tonlarint kullanmis
ve vurguyu Adem ve Havva’nin yaninda olan Kirmizi gézlii yilana vermistir. Urpertili ve
melankolik bir hava sezilmektedir.

Publisher J. B. Neumann, Berlin, Credit :Larry Aldrich Fund

Beckmann Resim 2’deki diger bir resminde, Adem ve Havva’nin bask: versiyonunu
yapmistir. Eserde sol tarafta Havva’nin sol eliyle gogsiinii sag eliyle edep yerini kapattigini,
Adem’in ise sag eliyle edep yerini kapatip, Havva’nin yiiziine baktig1 goriilmektedir. Arka
planda ortada yilan dilini agip agacin goévdesine sarinmistir. Resimde saskinlik ve utang
goriilmektedir. Figiirler ve yilan deformasyona ugratilarak verilmek istenen mesaj daha
guclii sekilde ifade edilmistir.
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S ‘ s il e NaihB
Resim 3: Otto Miieller, “Adem ve Havva ”,1918, Tuval tizerine yagliboya, Stddelsche
Kunstinstitut und Stadtische Galerie — Frankfurt, Almanya

Cennet Bahgesinde Adem ve Havva’yr yorumlayan diger bir sanatgi ise Alman ressam
ve baski sanat¢isi Mieller’dir. 1874 yilinda Liebau’da dogan sanat¢i, Die Briicke
ekspresyonist akiminda yer almistir. 1. Diinya Savasi yillarinda savasa katilan ve ardindan
Breslau’daki Sanat Akademisi’nde uzun yillar ¢alismistir. Lirik Alma Ekspresyonistlerden
olan Miieller, insanla doga birlikteligi ve ¢ingeneler gibi konular tizerinde eserler vermistir.
Calismalarinda, zit ve Katisiksiz renkler kullanmig, nesnelerin renklerinde degisiklige
gitmiyordu. Resim sanati hakkinda  “Girisimimin baslica amaci doga goériiniimiine ve
insanlara olan duygularimi olabildigince yalma indirgeyerek disavurmaktir” (Lional 1991;
88) demistir. Sanat anlayisinda Miieller, insan ve dogay: uyumlu bir sekilde betimlemistir.

Resim 3’deki “Adem ve Havva” isimli resminde sol tarafta ayakta Havva’ya bakan
Adem’i, resmin sag tarafinda ise seyirciye yiizii doniik Havva resmedilmistir. Resmin arka
mekaninda agaglar goriilmektedir. Arka zeminde canli yesillerle turkuazlar kullaniimig
ondeki figiirlerde ise ten rengi bazi yerleri 1siklandirma yapilarak verilmistir.

Resim 4: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1918, Tuval iizerine yagliboya, Munch
Miizesi.
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1863 yilinda Loten'de (Norveg) dogan Norvegli Sembolist Ekspresyonist sanatci, bes
yasinda iken annesini on dort yasinda iken kiz kardesini kaybetmis olmasi sanatgiyi
derinden etkilemistir. Sanat¢inin sanatinda temel ¢ikis noktalar1 olim, korku, hayat,
melankoli, yalnizlik, hiiziin, ask gibi konular1 ele almistir. Munch, yakin ¢agdas1 Sigmund
Freud'dan etkilenmistir. Freud, insan davranislarint gocuklukta ki deneyimlerle agiklamistir.
Eserlerinde, salt natiirel diinyay1 gostermek yerine duygulari, disiinceleri gostermek
gerektigini disiinen sanatgi, objelerin i¢sel goriintiilerine odaklanmustir.

Resim 4'de Munch, caligmanin sol tarafinda ayakta ellerini 6nde kavusturmus sekilde
Havva resmedilmistir. Sag tarafta Adem, sol kolunu gégsiiniin altina koymus, sag kolunu
ise yukariya ensesine koymus sekilde c¢aligmigtir. Resmin ortasinda siyahlarin iginde
kivileim almis bir aga¢ durmaktadir. Adem ve Havva'nin géz ¢ukurlari siyaha boyanmustir.
Resmin geneline siyah renk hakimdir. Figiirler ten rengine boyanmis, kontrast renkler
kullanilmis ve wvurgu figiirlerin ifadelerine verilmigtir. Eserde hiiziin ve melankoli
sezilmektedir. Munch, "Doga, sadece gozle goriineni degil ayni zamanda ruhun igsel
pencerelerini de icerir" soziiyle sembolist ve ekspresyonist bir tavir sergilemistir.

Resim 5: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1915, Graviir, 28 x 38 cm, Clarence
Buckingham Koleksiyonu.

Resim 5'deki calismada da goriildiigii tizere sanat¢i aynt konuyu birgok defa ele almig
ve bunu farkl: teknik ve tarzlarda denemistir. Calismanin sol tarafinda giysiler i¢inde ve
sapkali sekilde, elleri ceplerinde ayakta Adem durmaktadir. Sag tarafta ise ellerini agaca
uzatmig ve bir eliyle elmayr agzima gotiiren, sapkali, uzun giysiler iginde Havva
resmedilmigtir. Caligmamin ortasinda aga¢ yer almaktadir. Arka plan belli belirsiz bir
sekilde birakilmistir. Calisma siyah beyaz graviir olarak basilmistir. Munch'in Resim 4' deki
Adem ve Havva'dan farkl: olarak bu ¢alismada modern giysiler icinde resmedilmistir.
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Resim 6: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1909, Tuval iizerine yagliboya, 130.5x202
cm, Munch Miizesi, Norveg, Oslo.

Munch'in Resim 6'daki ¢aligmasinda son derece modern giysiler i¢inde giinimiiz
Adem ve Havva'sini resmettigini gérmekteyiz. Calismanin sol tarafinda sapkali, iizerinde
beyaz bluz ve kirmizi uzun etek giymis Havva bir eliyle ortada duran agaca elini koymus,
diger eliyle de elma yemektedir. Havva'nmin karsisinda sapkali, eli cebinde agaca elini
koymus takim elbiseli Adem, Havva'ya bakmaktadir. Mekan olarak genis bir bahge
diistiniilmuis ve nesneler firga tuslariyla renkler net olarak boyanmistir. Calismanin geneline
soguk renkler hakimdir. Eserde bir ilkbahar havasi sezilmekte ve mutlu, sakin bir giin
gecirdikleri diigiindiiren Adem ve Havva yer almaktadir.

Resim 7: Marc Chagall, “Adem ve Havva”, 1912, 109 x 160.5 cm, Saint Louis Art
Museum, St. Louis, Amerika Birlesik Devletleri.
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1887’de Bat1 Rusya’da Witebsk’de dogan Rus-Fransiz ressam Chagall, yasaminin bir
bolimiini Rusya, ABD ve son donemlerini ise Fransa’da gegirmistir. Sanat¢i, mutlu bir
cocukluk gecirmis ve resimlerinde sevgi, nese, umut, koy yasami genelde de Beyaz
Rusya’nin halkinin yasantilarindan kesitler, dinsel temalar gibi konulari g¢ogunlukla
islemistir. Ele aldigi konularda Kiibizm’in ve Fovizm’in etkisi agik¢a goriilmektedir. Bazi
eserlerinde ise Siirrealizm etkisi hissedilmektedir.

Chagall’in Resim 7’deki “Adem ve Havva” isimli ¢alismasinda resmin sol tarafinda
Adem ayakta durmaktadir. Calismanmn sag tarafinda ise viicudu kivrilmig Havva yer
almaktadir. Resmin arka tarafinda agacin govdesi ve dallari goze garpmaktadir. Sol ve sag
yiizeyde iki kiigiik hayvan yer almigtir. Chagall, figiirde bigim bozmaya gitmis kiibist tarzda
konuyu ele almigtir. Viicutlar geometrik olarak pargalanmus, renk kullaniminda ise sari-
yesil-kahverengi tonlar1 secilmistir.

Resim 8: Paul Gauguin, “Adem ve Havva”, 1902, Tuval iizerine yagliboya,
Art Museum Ordrupgaard, Kopenhag, Danimarka.

1848 yilinda Paris'te bir Fransiz gazeteci bir babanin oglu olarak dogan Gauguin, 1851
yilinda ailesi ile birlikte Peru’ya yerlesmis, daha sonraki yillarda tekrar Fransa’ya
donmistir. Sanatgi, 1859 yilinda Orleans’da yatili okula, 1865 yilinda ise gemilerde
caligmaya baglamigtir. Post Empresyonist ve Sembolist sanatg1, resim ¢alismalarina geg
donemlerinde baslamigtir. "1885'te Paris'te E. Degas'yla, 1886'da Pont-Aven'de, vitraydaki
bolmeli mine is¢iliginden esinlenerek rengi parcalara ay:rma konusunda ustalagmis olan
Emile Bernand'la ve ayn: yi/ Vincent Van Gogh'la tanigzi. Gauguin, 1888'de Paul Serusier
ve E.Bernand ile Brittany'ye donmiistiir." (Thompson 2014; 60). Sanatg¢1, 1893'te ilk Tahiti
ziyaretini yapmis ve sonraki yillarda da buradaki yerli halki resmetmistir.
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Gauguin’in Resim 8' deki calismasinda, sol tarafta ayakta ve arkasi doniik bigimde
Adem resmedilmistir. Calismanin  merkezine ise elini gogsiine koymus Havva
yerlestirilmistir. Arka planda ortada agaca dolanmis biiyiik bir yilan Havva'nin yiiziine
bakmaktadir. Figiirlerin yanlarinda at, 6rdek gibi hayvanlara yer verilmistir. Arka planda
caliliklar ve belli belirsiz tstte bir figir daha goriilmektedir. Eserde kontrast renkler
kullanilmigtir. Viicutlar diiz turuncu ve ten rengine boyanmis, arka planda koyu renklere,
siyah ve maviler yer almaktadir. Bigimlerde kesin gizgilerle belirginlestirilmistir.

Sanat¢inin eserlerinde, cennet bahgesi gibi gordiigii bu yer, seckin ve harika renk
kompozisyonlarini olusturdugu mekan olmustur. Gauguin, rengin salt temsiliyetine dayah
bagin1 koparmig, optik gergeklikten 6te sembolik anlayisi benimsemistir. Bati uygarligini
terk edip egzotik yerleri resimlerine tagimig, dogalcilik ve sagduyuya énem veren, zengin
anlatimlar yapan bir sanatg1 olmustur.

Resim 9: Fernand Leger, “Adem ve Havva”, 1939, Tuval iizerine yagliboya.

1881'de Argentan'da (Fransa) dogan Fransiz ressam Leger, Kibist tarzda eserler vermis
bir sanatgidir. On dokuz yasindayken Paris'e taginmis, Ecole des Beaux- Art'in sinavin
kazanamayan Leger, mimarlik ofisinde tasarimci olarak c¢aligmistir. 1911 yilinda R.
Delaunay, F. Picabia ve M. Duchamp gibi sanatgilarla tamisrms ve Orfik Kiibizme
katilmigtir. Caligmalarinda soyuta kagan isler goriilmiis daha sonraki yillarda ise
sadelestirilmis figiratif formlar kullanmuistir. Figirlerinde mekaniklesmis viicutlar, ton
karsitliklar1 ve zekice kurgulanmig kompozisyonlar goze carpmaktadir.

Resim 9’daki ¢alismasinin sag tarafinda elinde bir sopaya dolanmis yilani tutmaya
caligan sortlu Adem ve onun yaninda elinde bir tiir bitki tutan ve bir diger eliyle de kafasin
tutan Havva goriilmektedir. Eserin sol tarafinda dikdortgen bloklart ve onlarin iistiinde asili
duran mavi renk nesneler bulunmaktadir. Arka planda asili duran bazi sekiller vardir.
Leger, makinemsi viicutlar ve tam belli olmayan sekillere yer vermistir. Sanat¢i, Adem ve
Havva’yt modern giysiler iginde soyutlamac: tarzda ele alarak yeni bir bakis acisi
getirmistir.
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Resim 10: William Blake, 'Adem ile Havva, Habil’in Cesedini Buluyor®, 1826,
Agag tizerine fresk, miirrekkep ve altin, 32.5 x 43.3 cm, Tate Miizesi.

1757 yilinda, Londra’da dogan, okula gitmeyip annesinden egitim alan Blake, 6zgiin
islubu, yaratict kisiligi ve sembolik 6gelere yer vermis bir sanat¢idir. Geng Yyaslarda
oymacinin yanmda ¢iraklik yapmis olan sanatgi, eserlerinde dini konulardan oldukga
etkilenmis ve anlatim giiciinin genisligiyle bunlar1 eserlerine yansitmigtir. Romantizm
akimma mensup olan sanat¢i, giiclii illistrasyonlar yapmis, yalin anlatim bigimini
benimsemis ve derin anlamli eserler meydana getirmistir. Sinirsiz hayal giiciiniin ve parlak
zekasiyla giiclii kompozisyonlara yer vermistir.

Resim 10’daki sanat¢inin ¢alismasi, Adem ve Havva’nin 6len ¢ocuklarinin cesedini
bulusunu gostermektedir. Blake, Adem ve Havva'nin ¢ocuklari olan Habil ve Kayin'i
resmetmistir. Bir rivayete gore, Habil g¢oban, Kayin ise cift¢idir. Kayin, topraktaki
driinlerden birazint Tanri'ya sunmus, Habil ise siiriisiinden bir hayvani sunmustur.
Arkasindan Kabil'in adag: reddedilmis ve kiskanglik krizine girerek Habil'i 6ldirmistiir.
Tanr1, Kabil'e kardesinin nerede oldugunu sormus ve 'Ben onun bekgisi degilim' diyerek
bagirmistir. Habil'in  kam seslenmis ve Tanrilar bunu duymustur. Tanri, Kabil'i
lanetlemistir.

Sanatci, bu calisma ile konuyu tim ¢iplakligi ve ¢arpiciligiyla ortaya koymustur. Yerde
yatan Habil'dir ve onu o6rdiiriip korkuyla kagan Kisi ise Kabil olarak resmedilmistir. Eserde
Tanri'nin 6fkesinden korkuyla kagan Kabil korku igindedir. Arka planda yer alan iki figiir
uzintili ve bu olanlara inanmak istememektedir. Kadm figiri, 6len Habil'in iizerine
yatmis agit yakar halde resmedilmistir. Arkadaki daglar parca parga Yiikselmis ve
gokyiiziinde karanlik bulutlarin iginde kizil tonlar belirmistir. Sembolist olan bu resimde
Blake, konuyu tiim garpiciligiyla islenmistir.
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Resim 11: Paul Klee, “Adem ve Kii¢iik Havva”, 1921, Kagit iizerine suluboya ve transfer
baski boyasi, 31.4x21.9cm, New York Metropolitan Miizesi, Berrggruen Koleksiyonu

1879'da dogan Alman kokenli Isvigreli ressam ve kuramci Paul Klee, “nesnenin sabit
ve donuk formunun terk edilmesi gerektiginin” altina ¢izen sanatinda isledigi konularla da
bunu gostermistir.“Klee, taklide dayanmayan ¢izimi denemistir. Betimlemeyi biishiitiin
birakmadan, cizginin olanaklariyla ruhsal bir durum yaratmanm ve diigsel durumlar
yansitmanm yollarint aragtirdi... Renge giderek daha ¢ok 6nem verdi: resmin 6ziiniin renk
oldugunu hi¢ unutmuyordu, bu yizden de renklerle ilgili bitin incelikleri bilmek istiyordu
(Lynton 2004; 220)”.

Resim 11°deki ¢ahsmayr Klee, insanoglunun vyaratilis hikdyesi olarak
aciklamaktadir. Adem’in kemiginden biiyiiyen Havva’si, orada kalmistir. Havva, kiigiik bir
cocuk olarak resmedilmistir. Kiiciik Havva, at kuyruklu bir okul ¢ocugudur. Adem, genis
yiizli, kiipeli, yetigkin bir insan olarak tasvir edilmistir. Arka planda ise kirmizi bir tiyatro
perdesine yer verilmistir.
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Resim 12: Fernando Botero, “Adem ve Havva”, Tuval iizerine yaghboya.

1932, Medellin, Kolombiyal: ressam Botero, egitimini ispanya'da San Fernando Giizel
Sanatlar Kraliyet Akademisi'nde almistir. Sanatgi, genellikle sisman insanlar1 gizmekte ve
standart giintimiiz giizellik anlayisini da degistirmistir. Botero, sergi i¢in yapilan basin
toplantisinda yaklagimini soyle agiklamaktadir: “Herkes benim sisman insanlar: sevdigimi
diigtiniiyor, ama benim derdim hacim. Bu XX. Yiizy:/da unutulmug bir sey. Hacim, yasanu
yiiceltmek ve yiikseltmektir.”( Llosa, M.V. 2000; 20) demistir. Eserlerinde, neseli, sevecen,
masum insan tiplemeleri goriilmektedir. Sanat¢i, “karakterlerimi onlara tensellik vermek
icin sigsman yaptigim”( Llosa, M.V. 2000; 21) belirtmistir. Sanat¢1 géziiyle sismanlik, bir
bakis acis1 ve bir yontem oldugudur. Kadin figiirlerinde, uysallik, anaghk 6n plandadir,
cinsellik geri plana atilmigtir. Sanatg1, yetistigi Latin Amerika’ya 6zgii temalar1 ve anlayist
one ¢ikarmistir.

Resim 12’deki sanatginin ¢alismasinda arkasi donik solda Havva'yi ve yanminda
Kolunu Havva'nin beline koymus Adem goriilmektedir. Adem sag kolunu yukariya
kaldirmis ve onlerinde duran agaca bakmaktadirlar. Agacin tizerinde ¢arpict kirmizi renkte
yilan sarinmig Havva'ya yonelmistir. Kurgusal bir mekéan igerisinde viicut oranlarinda
bozulmalar olmus figiirler dikkat cekicidir. Viicut boylari kisalmig ve sismanlamistir.
Yiizlerini gormemekle beraber iki figiirde birbiriyle bir biitiin gibi Havva kolunu Adem'in
omzuna atmistir. Renklerde gergekei ten rengine yer verilmistir. Gii¢li renk anlayisi, sakin
insanlari resmetmesi ile Botero, Adem ve Havva’ya farkli 6zgiin bir yorum getirmistir.

SONUC

Insanoglu gegmisini, bugiiniinii ve yarinini merak ederek gecirmis ve gegirmeye de
devam edecektir. Cinsimizin kokeni Kutsal Kitaplarda yazilmig ve farkl: disiplinlerde de
konu masaya yatirilmistir. Sanat alaminda da bu konu, klasik, modern anlayista birgok
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sanatg1 tarafindan islenmis ve farklh farkli yorumlanmistir. Calismada, modern resim
sanatgilarimin eserlerinde Cennet bahgelerindeki Adem ve Havva incelenmistir. Modern
sanat¢ilardan bu konuyu anlatan sanatgilar se¢ilmis ve sanatgilarin 6zgiin ve modern sanat
anlayisinda imgelemdeki Adem ve Havva’y: yansitan isleri derin bir bigcimde incelenmistir.
Eserlerde doga da var olan salt nesnelligi degil, bireyselligin ve igsel bakis agisinin 6nem
kazandigi 6znel yorumlamalarin yer aldig: isler analiz edilmistir. Sanat¢ilar, eserlerinde
bazen sembolik, bazen ekspresif, bazen realist, bazen diissel yorumlamalara bagvurmuslar
ve resmin genel plastigini vermek istedikleri mesaja gore sekillendirmiglerdir. Sanat¢ilarin
modern c¢agla beraber o6zgir ve o6zgin anlayislari, nesnel goriintiyid resmetme
zorunlulugunun ortadan kalkmasi ve bir birey oldugunun farkina varmasi sanatlarina
yansimis ve her biri yaratici, hayal giicii yiiksek isler ortaya koymuslardir. Ayni konuyu
isleyen modern sanatg¢ilar, Adem ve Havva yorumlamalar: ile bunun en giizel ve en 6zgiin
ornegini gostermislerdir.
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HAYALI VE BAKI’DE “TAPSURDUM” REDIFLi GAZELLERIN
MUKAYESESI

A COMPERATIVE OF GHAZALS ENDED WITH REPEATED WORD
“TAPSHURDUM?” BY HAYALI{ AND BAK{

CPABHEHUE I'A3EJIEW HA PU®MY "TAIIIIIYPAYM" Y TIOOTOB XAAJIN
N BAKU

Hanzade GUZELOGLU"

(0 VA

Bilindigi gibi, Klasik siirin soyleyis glizelligi redifte de yatmaktadir. Sair tarafindan
bulunan redif etkileyici, ¢arpici ve siirde anlam eksenini olusturacak giizellikte olmalidir.
Hayali Divaninda arkaik kelime sayilan “tapsurdum” redifiyle yazilmis iki gazeli
bulunmaktadir. Bir Divan mecmuas: taranarak edebiyat diinyasina tanitilan Hayali’ye ait
siirler arasinda “tapsurdum” redifli bir gazeli daha eklenerek toplam bu redifle sairin ig
gazeli vardir. Cagdasi olan Baki’de de bu redifle yazilmig bir gazel vardir. Baki ve Hayali,
Klasik Tiirk edebiyatinin XVI. yy.’da yasamis iki énemli sairidir. Ikisi de yazdiklar
siirlerin yanm sira kendi donemlerinden baslamak iizere diger Tiirk sairlerine olan etkileri
bakimindan da 6nemli iki sahsiyettir. Bu ¢ahismada Hayali’nin “tapsurdum” redifli g
gazeli ve Baki’nin aym redifli bir gazeli, kafiye, kelime kadrosu, konu, siirde ses ve anlam
guzelligini olugturan unsurlar bakimidan incelenmeye calisilacaktir. Ortak redif, kafiye,
vezin ve konu bakimindan yazilan bu gazeller arasindaki benzerlik ve farkliliklar tizerinden
iki sairin de soyleyis 6zellikleri tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Hayali, Baki, gazel, “tapsurdum” redifli gazeller

ABSTRACT

As it known, pronunciational attractive of Ottoman poetry belongs to rhyme/redif, as
well. The repeated word (redif), found out by the poet, must be impressive, remarkable and
enough attractive to be the pivot of meaning of the poetry. In Hayali’s Divdn there are two
ghazals versed with the rhyme/redif “tapshurdum”, which is considered as an archaic word.
As one more ghazal with repeated word “tapshurdum” edded among the poems belong to
Hayali, founded out from a Majmua of Poetry, in total there are three ghazals with thise
redif written by the poet. There is a ghazal written by Baki, a contemporary poet with
Hayali. Baki and Hayali are important poets of Classical Turkish Literature, lived in XVI™
century. Both of them in addition to their poetry, are two important poets, who impressed
on the other Turkish poets. In this paper, three ghazals with redif “tapshurdum” of Hayali
and one ghazal with the same redif of Baki are trying to examined in aspect of rhyme,
vocabulary, theme and the elements, which consider attractive of meaning and voice of
poetry. The similarities and differences between those ghazals, versed in the same redif,

“Yrd. Dog. Dr. , Ardahan Universitesi, IBEF, TDE Béliimii, hanzadeguzeloglu@ardahan.edu.tr
10.17498/kdeniz.297850
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rhyme, meter and theme; and from thise point the characteristic way of saying of both poets
is trying to be shown.

Key words: Hayali, Baki, ghazal, ghazal ended with repeated word/redif
“tapshurdum”, rhytme

AHHOTALIAS

Kak wu3BecTHO, 3BYKOBas KpacoTa KIACCUYECKONH OCMAHCKOM MO33UM JIEXKUT U B
pubmoBom croBe. PudpmoBoe crnoBo (d), HAWAEHHOE TMOITOM, [OMKHO OBITH
BIEYATIISAIONIMM, TOPa3UTEIbHBIM U JOCTATOYHO BEJHMKOJICIHBIM, 4YTOOBI COCTABISTH
CMBICIIOBYIO OCh N033HMH. B cOopHHKe cTHX0B-/[ugane Xasnu ecTh ABE raszesid Ha pupmy c
MOBTOPSIIOLIMMCS CJIOBOM ''TANIIypAyM', KOTOpOE CUYHMTAETCsl apXaudHbIM. Brurouas erue
OIHy Tazenb HA pupMy "Tanmypaym’, HAKJEHHYIO B OJAHOM COOpHHKE Cpeny Taseinei,
MpUHAANSKAMUX Tepy Xasdnu, B obmeM cuete y Xasiau TPH Ta3eiad HAIUCAHBI HA 3Ty
pudmy. Ero coBpemennmk -mo>T baku Toke Hammcan razens HA pudMy Tanmrypaym' .
Bbakn n Xasnm- aBa BEOXXHBIX M03TA KJIACCHYECKONH OCMAHCKOM JINTEpaTyphl, )XUBIIUX B 16-
oM Beke. O6a 103Ta OCTABIIIM B JINTEPAPYPE BEIUKOJICITHOE TBOPYECTBO, KOTOPOE HAYMHAS
CO CBOETO NEpPHOJa MOBIHAIO HA APYTHX OCMAHCKHX IO3TOB. B 3Toil craree Bemercs
CpPaBHEHHE MEXIy TpeMs rasesiMu Xasiuu u ofgHoi rasenu baku HA obmryro pudpmy
"ranmrypaym'. CpaBHeHue BeneTcs B aclekTe pU(MbI, CIOBAPHOIO COCTABA, TEMBI U
3JIEMEHTOB, COCTABIAIOIIUX 3BYKOBYIO M CMBICIOBYI0 000J04Ky cTuXoB. Ha ocHoBe
CXOXKECTBA M DA3IMYMSA MEXIy OSTHMH Tra3eisiMH, HAMHMCAHHBIX HA o0uyr pudmy,
CTHXOTBOpHYIO (OpMy M pasMmep, cAenaHa IONbITKA ONpPEACIUTh OCOOSHHOCTH CTHIIS
(hopMyYIHPOBKH KaXIOTO MOITA.

Karwuesblie ciaoBa: Xasum, baku, razens, razenu va pupmy "rammrypaym”

Hayali ve Baki’de “tapsurdum” Redifli Gazellerin Mukayesesi

Bilindigi gibi, Divan siirinde ahengi saglayan ve anlatimi gii¢lendiren onemli
ogelerden biri de rediftir. Klasik edebiyatimizda redifi olusturan kelime ya da kelime
gruplar bir¢ok sair tarafindan kullanilmistir. Divan siiri, kurallar1 belirlenmis, muayyen bir
siir oldugundan sairler basta vezin olmak tizere kafiye ve redife oldukga 6nem vermisler
(Macit 1996: 83-93) Bu yiizden yenilik pesinde olan ya da farkli olmak isteyen sairler yeni
kafiye ya da redif bulma arayigina girmislerdir.

Bazi redifler de anlam bakimindan cazibeli ve ilgi gekici yoniiyle bir¢ok sair tarafindan
ortak kullanilmigtir. Yaklagik alti asir varhgint siirdiirmiis divan siiri geleneginde siirin
guzelligi ve kalicihig1 ve sairlerin farkhiligi, “neyi” soyledigi otesinde “nasil” soyledigi ile
alakalidir. Bu yazida redifi arkaik bir Tiirkge kelime olan “tapsurdum” fiili etrafinda
yazilmis gazeller arasinda Béaki (1) ve Hayali’ye (3) ait dort gazel anlam ve soyleyis
yoniinden ele ahnmustir.

Hayali Bey’in Divani’nda yer alan “tapsurdum” redifli 2 gazeli vardir. Bir divanlar
mecmuasi taranarak edebiyat diinyasina kazandirilan sairin 24 gazeli arasinda 24. gazelini
de eklersek toplam bu redifle 3 siiri mevcuttur. (Bahadir 2012: 921-946) Yazida bu gazeller
Hayali-1, Hayali-11, Hayali-111 olarak belirtilmistir. Hayali’nin ¢agdasi1 sayilan Baki’nin
Divaninda da bu redifle yazilmis bir gazeli vardir. Béylece burada, biri klasik edebiyatin
altin ¢ag1 sayilan XVI. yy.”1in baginda, digeri sonunda edebiyat meydaninda tinlenmis bu
sairlerin “tapsurdum” redifli gazelleri ele alinip degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Bu caligmanin amaci, muasir iki biyiik sair tarafindan ve aym redifle yazilmig
gazellerde konu birligini saglamada onemli rolii olan redif konusuna ve ayni redif tasiyan
manzumeler yoluyla sairlerin s6yleyis 6zelligine ve tislup farkliligina dikkat ¢ekmektir.

Bu tir denemelerde karsilagtirmali metodlar arasinda Giirsel Aytag’in belirttigi,
karsilagtirmali edebiyat yonteminin uygulamisinda dikkat edilmesi gereken husular soyle
siralanmaktadir: 1-ortak konu; 2-yazarlar hakkinda tanitici bilgiler vermek; 3-edebi akim
(edebi gevre) farkin belirtmek; 4-ortak konu ve motifleri tek tek islemek ve farklar tespit
etmek. (Aytag 2001: 77) Gorildigi gibi, karsilastirmali analizin konular arasinda sair
kargilagtirmasi ve eser Karsilagtirmasi da vardir. Aytag’a gore, eserler arasinda yapilan
karsilagtirmada sairlerin hayati, yetisme muhiti, bulundugu ve eserin kaleme alindig: gevre
vb. hususlar da goz 6niinde tutulmahdir. (Aytag 2001: 77-78) Biz de bu yiizden hem klasik
metin agiklanmasinda benimsenmis ve kullanilagelen Klasik metodu, hem de siirin igerigi
ile baslantili olan kelime kadrosu, benzetme ¢esitleri gibi eserin sekil bilgisine dayali
hususlara yonelerek siirleri muhteva ve sekil bakimindan karsilastirmaya calistik. Ortak
redif etrafinda yazilmis bu gazellerde sairin soyleyis 6zellikleri tespit edilmeye galisiimstir.

A. Gazellerin Sairleri A¢isindan Karsilastirilmast:
Benzerlikler ve farkliliklar

Hayali ve Baki farkh sehirlerde diinyaya gelse de ikisi de hayatlarinin 6nemli bir
boliimiinii Istanbul’da gecirmis olmalar1 bakimindan benzerlik gésterirler. Ikisinin de asil
eseri Tiirkge Divani’dir. Baki’nin mensur eserleri de vardir.! Hayali’nin bir de Leyld vii
Mecnun yazdig1 sdylense de boyle bir eseri mevcut degildir. (Kurnaz 2011: 22)

Ali Nihat Tarlan, Hayali’yi XVI. asrin Fuzdli’den sonra en biiyiik sairi kabul eder.
Baki ile mukayese ederek onun daha iistiin bir sair oldugunu savunur.?

Baki ve Hayali: ikisi de Divan siirinin estetik ve ahenk yoniinden zirveye ulastigi XVI.
asirdaki biiyiik sairlerdir, edebiyatin zirvesinde olan sahsiyetlerdir. Hayali donemin
basinda, Baki ise déonemin sonunda yasamustir. Hayali ilerlemis yasinda iken gen¢ Baki
sohrete kavusmustur. Hasan Celebi, Hayali’yi “Diyar-1 Rimun sultdnu’s-suarasi” olarak
tamtmaktadir.> Baki’nin de kendi doneminde “Sultinu’s-suard” invamyla amldig
bilinmektedir. Hayali’den sonra bu invana sahip olan Baki bir daha kimseye
kaptirmamustir. XV1. yy’da kiiltiir, edebiyat ve sanatin merkezi olan Istanbul’da bulunan iki
sair de aym kiiltiirel ¢evrede bulunmulardir. Sairlerin bulundugu edebi ¢evre bakiminda da
benzerlik gorillmektedir. Kanuni’nin nedimlerinden olan, en sevdigi sair Hayali’nin yerini
daha sonra Baki almistir. ikisine de nasip olan itibar, nam ve sohret, saray ve saltanata
yakinlik, himaye séz konusudur.*

! Dini konularda yazilmis bu eserler: Me’alimii’l-Yakin fi Sireti Seyyid’l-Miirselin, Fezailii’l-
Cihad, Fezail-i Mekke, Hadis-i Erbain Terciimesi. (Mengi 2011: 173)

2 Cemal Kurnaz, bunun, tasavvufi unsurlarn Kullanimi agisindan yapilan bir degerlendirme
oldugunu soylemektedir. Ayri diinyalara sahip olan bu iki biyik sairi, farkli siir cizgilerinin
temsilcileri olarak gérmek daha dogru olacagi gorisiindedir. (Kurnaz 2011: 31)

® Devrin biitiin tezkirecileri Hayali Bey’in biiyiik bir sair oldugu gériisiindedir. Asik Celebi onu
“meshur Hayali Bey” diye anar. Rumeli sairlerine serdar oldugunu belirtir. Kinalizade, Hayali’yi

2011: 31)

* Iki sair de en uzun saltanat donemiyle ve yaptig: islerle 16. yy.”mn en biiyiik padisahi olan
Kanuni Sultan Siileyman devri sairleridir. Kendisi de Muhibbi mahlasiyla siirler yazan Kanuni Sultan

161



KARADENIZ, 2017; (33)

Eserlerine gelince, Hayali’nin Divaninda 668 gazel vardir. Baki’nin Divaninda da 612
gazel vardir. Gazel sayist bakimindan Hayali Béaki’den daha ondedir. Yazdiklar1 kaside
sayis1 bakimindan iki sair de esit sayilir: Hayali’de 25 kaside, Baki’de 27 kaside vardur.
Hayali kiilfetsiz soyleyisi, rindligi ve derinligiyle, Baki yetisip devrin siirine hakim
oluncaya kadar Osmanl: siirinin en biiyiik sairi sayilmistir. Hayali, bir 6nceki yiizyilin sairi
Necati ile kendinden sonra yetisen Baki arasinda yasamig bir sairdir. Hayali’nin
gazellerinde tasavvufi ask islenmistir. Baki gazelleri, rind bir eda ile diinya askini anlatan,
siir teknigi saglam, itina ile islenmis siirlerdir. Baki, nesesi, coskunlugu, rindligiyle XVI.
yy.’da Nedim’i hazirlayan sairdir. Baki iizerinde kendinden onceki usta sairler arasinda
Hayali’nin etkisi gorilir. Ancak Hayali’deki tasavvufi zevk, anlam ve hayal derinligi
Baki’de hemen hi¢ goriillmez. Baki’nin akl 6nde tuttugu, duyguya fazla 6nem vermedigini
belirtmek lazim.

Bilindigi gibi, geleneksel divan tahlilleri, klasik divan siirinin anlam diinyasini, siirdeki
benzetmelerden yola ¢ikarak ¢6ziimlemeyi amaglar. Walter Andrews da Siirin Sesi
Toplumun sarkzs: adli galismasinda (Andrews 2000: 53-67) 6rnek olarak ¢oziimledigi siirin
kelime kadrosunu tespit eder ve bunu, kavram, nesne ve duygularm toplumsal hayatta
paralelizmin kuruldugu bir okumaya doniistirir.

Biz de bu bakimdan Andrews’i model alarak “tapsurdum” redifli gazellerin kelime
kadrolarini tasnif ettik ve asagidaki su sonuglara ulastik:

B. Gazellerin Muhteva Bakimindan Karsilastirilmasa:

Asagida once “tapsurdum” redifli gazellerin metinleri, beyitlerin giiniimiiz Tiirkgesine
aktarimi ve agiklamasi, daha sonra da genel olarak gazellerin muhteva agisindan bir

karsilastirilmast verilmistir.®
Hayali’nin s6z konusu birinci gazelinin beyitleri ve agiklamasi soyledir:
Hayali-I:
1. Bukat kat kan ile dolmus dili canana tapsurdum
Vefa tomarin bir gonca-i handana tapsurdum
2. Hadeng-i gamzesi peykanina gonlimde yer etdiim
Ziileyha-ves dirigd Yusafum zindana tapsurdum
3. Ter itdiim ¢esme-i hursidi ummana keder verdiim
Gubar-1 rahint ¢iin dide-i giryana tapsurdum
4. Bu gonlim hidhidiin Simurga ergiirdiim bihamdillah
Elimde yazimi Sultan-1 ali-sana tapsurdum
5. Hayali naksina bakup gisade olmaga daim
Bu si’r-i nazeniniim defter ii divana tapsurdum  (HBD, G. 362, S. 215)°

Siileyman'in saltanat: siiresince (1520-1566) sair ve sanatkarlart korudugu bilinmektedir. Bu
sanatkarlar arasinda ikisi de zamaninda padisahin ilgisini ¢ekebilmis ve onun tarafindan kollanmig
sairdir: 6nce Hayali, sonra Baki’dir. Tezkirelerde “Diyar-1 RGm’un sultdnu’s-suarasi” olarak tanitilan
Hayali, de déneminin en biiyiik sairi olarak bilinmektedir. Yakin dostu Asik Celebi, her gazeli ve
kasidesi bol ihsanla karsilanan Hayali’yi, “padisahin elinden yemini yiyen ve onun kolunda gezen bir
sahin”e benzetiyordu. Kanuni i¢in, "Sultanu's-suara" olarak tanman Baki'nin de 6zel yeri vardir. (Sen
2006: 183-193)

® Gazel metinleri verilirken uzun iinliilerdeki uzatma isareti diginda transkripsyon isaretleri
kullaniimamustir.
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Beyitlerin giiniimiiz Tiirk¢esine cevirisi:

1. Bu kat kat kan ile dolmus gonlii sevgiliye emanet ettim, vefa tomarini bir giilen
goncaya emanet ettim.’

2. (Sevgilinin) gamze okunun ucuna goénlimde yer verdim. Ziileyha gibi zavall
Yusuf’umu zindana teslim ettim.

3. (Sevgilinin) yolunun tozunu aglayan gdze emanet ettigim i¢in giinesin goziini
nemli kildim, okyanusa/deniz ummanma keder verdim.

4. Allaha siikiir, bu gonliimiin hiidhiid kusunu Simurga ulastirdim. Elimde yazim: ulu
sanl sultana teslim ettim.

5. Hayali, naksina bakip daima génlii ferah olmak igin bu ince zarif siirimi defter ve
divana emanet ettim.

Gazelin Agiklanmasi:

Ilk iki beyit disinda gazelin genelinde tasavvufi bir hava hissediliyor. Ik iki beyitte
emanet edilen nesnenin goniil oldugu goriilmektedir. Asigin gonlii yaral oldugu icin kan
doludur. Sevgili giilen goncaya benzetilmis, asigin kanh gonlii ise vefa tomar1 olarak
diistiniilmustiir. Sevgili giiler, asik ise aglar. (tezat) Soyut kavram olan vefa, somut kavram
olan tomarla tamlama icinde kullanilmistir. Asigim gonlii sadece sevgiliye ait oldugu igin
ona vefa ile baghdir. Asigin gonlii hem genis (kat kat) hem de vefa doludur. Bir nesnenin
coklugunu, biyiikligini belirten “tomar” sézciigiiniin burada soyut olan goniil igin
kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Sevgilinin yan bakisi/gamzesi ok gibi 6ldiiriicii alete tesbih
edilerek agiklara eziyet eder, yaralar, oldirir. Tasavvufi sembolizmde saliki masivaya sevk
eden en tesirli kudrettir. Saliki hak yolundan gevirmeye gayret eder; gonli/manay: avlar,
onu dldiirmeye cahsir. Ikinci beyitte goniil ve Yusuf, gamzenin peykan ucu ve zindan
arasinda benzetme vardir. Yusuf u Ziileyha hikayesine telmihen tipki Ziileyha’nin
zavalli/sugsuz Yusuf’u zindana attirmasi gibi sair de gonkine saplanan gamze okuna razi
olmaktadir. Asik, sevgilin ayaginin topragim aglayan goziine siirmek ister.® O kadar ok
aglamistir Ki, giinesin goziini nemli kildi ve ummana keder verdi. Burada giines-toz, toz-
keder®, aglayan goz-giinesin gozii arasinda bir iliski kurulmustur. Giinese bakan goz
nemlenir; toz sadece giines 1siginda gorilir. Burada goz ve kanli gbzyasi mecazen
kullanilmigtir. Goz, tasavvufi sembolizmde masivanin en biiyiik temsilcisidir. Goz, insanda
manay: oldiriip maddeyi yasatan ve onu masivaya ¢eken en kuvvetli semboldiir. Kan
maddeyi temsil eder. Hakiki ask ugruna dokiilen kanh gézyas1 goniildeki masivay: temizler
ve as1g1 maddeden Kkurtarir. Zaten gercek ask i¢in akan gozyasi kanli olur. Sair, hiidhud
kusuna benzettigi gonlini bityiik hedef olan simurga ulastirdigr igin  Allah’a
siikretmektedir. Hiidhiid Siileyman Peygamber’in haberci kusudur. Vahdet-i viicud
anlayisima gore, kesreti temsil eden otuz kus, mutlak varliga ulagsmak igin yek viicutta
(Simurg’ta) birlesmistir. Sair burada, yazisim ulu sanli sultana ulastirdigini sdyleyerek
sultan olan Siileyman ile peygamber arasinda paralellik kurmaktadir. Elindeki yaziyi
sultana emanet etmekle sairin siirini padisaha teslim ettigi de anlasiliyor. Son olarak da,

®Hayali gazellerinin metinleri, Ali Nihat Tarlan, Hayali Bey Divan:’(1992) ndan alnmustir.
Buradaki gazel ve sayfasa numarali bu ¢alismaya goredir.

" Tomar-toplu uzun sey; hadeng-temrensiz ok, kaymn agacindan yapilmis ok, navek.
8 Gozii iyilestiren maddenin toz seklinde oldugu diisiiniilebilir.
® Mesela, “hatirina gubar konmasi-kederlenmek” (Kurnaz 1996: 311)
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Hayali, bu zarif siirinin naksini/gizgilerini daima goriip gonliinii ferahlatmak igin gazelini
defter ve divana'® emanet ettigini soyleyerek yazinin kalicihigini vurgulamaktadir. Emanet
edilen nesne-sairin siiridir, yer- defter ve divan.

Gazelde gecen edebi sanatlar:

Her beyitte Leff ii Negr sanati kullanilarak musralar arasinda benzetme parelelligi
gorilmektedir. Her beyitte birden fazla edebi sanat islenmistir:

1. Tesbih, agik istiare,

Tesbih, agik istiare, telmih

Tesbih, tezat, tenasiip

Telmih, tenasiip, tevriye

Teshih, tevriye

Siirde yer alan Hayal’ye 6zgiin benzetmeleri kaydetmek gerekirse:

AR S A

Bunlar diger gazellerinde ve Baki’nin gazelinde gériilmeyen su benzetmelerdir: 1.
beyitte gonliin vefa tomarina; Yusuf’a benzetilmesi ve gonle saplanan ok ucunun Yusuf’un
zindana atiligi arasinda bir benzerligin distiniilmesi (2. beyit); tezat unsurlari olan ve
tasavvufi anlam tasiyan giines-toz iliskisi, giinesin gozii-aglayan goz, keder ile yolunun
topraginin tozu arasindaki bagin kullanilmas: (3. beyit); yine gonliin agik istiare yoluyla
hidhid (ibibik) kusuna benzetilerek “Hiidhiid-Simurg-yazi, sultan” unsurlariyla telmih ve
tenasiibiin yapilmasi, ayrica yazi olan siir ve kader yazisi arasinda bir paralelligin olmas: (4.
beyit); ve son olarak, siirin somut nesne olarak verildigi beyitte deftere yazilmasi
(naksedilmesi) (5. beyit) gibi benzetme kadrosu ve hayal cesitliligi siirin anlam tabakasim
zenginlestirmistir.

Hayali-11:

1. Gegiip*! candan seri hak-i der-i canana tapgurdum
Meyin i¢diim de cAmin saki-i hicrana tapsurdum

2. Cemalinden goriip giilde eser giilzarda ben hem
Eninimden birin yiiz bilbil-i nalana tapsurdum

3. Nazardan saldum ey meh alemin yakat-1 renginin
Hayal-i 1a’lini ¢iin dide-i giryana tapsurdum

4. Bulup gonlim lebinde ziilfiiniin kildim giriftar
Yine daru’s-sifaya bir giizel divane tapsurdum

5. Hayali dermege hilm-i edeb gevherin bir bir
Yagim etfalinin alip elin ummana tapsurdum (HBD, G. 363, S. 215-216)

Beyitlerin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi:

1. Candan gecip basi(mi) sevgilinin kapisinin topragina teslim ettim. Sarabini i¢ip
kadehini ayrilik sakisine/igki sunana teslim ettim.

10 Siirler deftere yazilir ve divanda toplanr.
! Divanda bu kelime “gerci” olarak yer almaktadir. Vezni bozan bu varyant tercih edilmemistir.
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2. Gill bahgesinde giilde yiziiniin giizelliginden bir eser goriip ben de
feryadimdan/inleyisimden birini inleyen yiiz biilbiile teslim ettim.

3. Senin lal tag1 gibi dudaginin hayalini aglayan géze emanet ettigim i¢in diinyanin
renkli yakut tagin nazardan distirdiim.

4.  Gonlimi senin lal gibi dudaginda bulup sag¢inin bagimlist yaptim. (Béylece) bir
deliyi/¢ilgini gifa yurduna emanet ettim.

5. Hayali, edeb hilmini bir bir dermek igin géziimiin etfalini alip elimi ummana
emanet ettim.

Gazelin Agiklanmasi:

Gazelin tiim beyitleri tasavvufi icerik etrafinda donmektedir. ilahi aski arzulayan asigin
as1l sevgiliye ulasmasim engelleyen sakiye, sarabi i¢ip kadehini teslim etmesi yoluyla bu
diinyadan go¢ ederken emanet alinan viicudun birakilmast ve camin asil sahibine
ulastirilmasi anlatilmaktadir. Yani viicut olan kadehi 6liip asil sahibine Allah’a kavusan
asik, meyini icip kadehi sakiye teslim eden asiga benzetilmistir. Saki-mey-kadeh-tenasiip
icinde Kkullanilmistir. Giil-biilbiil mazmunu ile yine sevgili-asik, birinin oldugu yerde
obiiriiniin de diisiiniildiigi bir ikiliden giiliin giizelligi ve biilbiiliin inleyisi malumdur. Asik
da inleyisini sevgiliye duyurmak icin feryadindan bir tanesini yiiz biilbiile emanet etti.
Biilbil giile ulagtirsin diye. Nasil ki, giizellik vasfina sahip olan sevgili/mutlak giizel
etraftaki gizelliklere giizelliginden birer parcasini dagitmigsa, aglama ve inleme vasfina
sahip asik da bu inleyisinden bir parga bulbiillere vermistir. Asigin bir inleyisi yiiz biilbilin
inleme sesinde goriliir. Etraftaki giizellikler de asil mutlak giizelligin bir pargasin
tagimakta; iyiiz bulbiiliin inleyisinde de dertli olan 4s1gin binlerce feryadindan sadece bir
tanesi vardir. Asigin aglayan gozii artik kan aglar, akan gozyas: kirmizi olur. Nazardan sal-
/diigir- “bir seyin itibarinin/degerinin kalmamasi, bir nesnenin birinin goziinde degerini
kaybetmesi” anlamma gelir. Asik da, ay gibi giizel sevgiliye seslenip diinyanmn renkli
yakutunu géziinden disiirdigiini anlatmaktadir. Aynm zamanda asigin gozii kanh gozyasi
akittigr icin kirrmzi gormektedir. Asil kirmizilik olan sevgilinin dudaginin rengini tasidigi
icin diinyamn yakutu onun goziinde degersiz olmustur, onu gérmemektedir. Aglayan gozle
sevgilinin lal dudag: ayni renktedir. Goz-dudak iliskisi. Aglamak eylemi ve salmak fiili
arasinda da gozyasinin yere diismesi ve bir seyin gozden diismesi bakimindan bir yakinlik
vardir. Aglayan gozden kanli gozyasinin akmasi/diismesi ile mecazi manada diinyanin
yakut tasinin gozden diismesi arasinda bir paralellik vardir. “goézden diis-“tevriyeli olarak
iki manada kullanilmigtir. Dudak ve g6z burada tasavvufi anlamda mecazen kullanmimigtir.
“Dudak/leb, tasavvufi mecaz olarak yokluk, vahdet, fenafillah, kelam vb. alamindadir.”
(Ustiiner 2007: 269) Goz insanda manay: dldiiren ve maddeyi yasatan ve onu masivaya
ceviren en kuvvetli semboldiir. Kan maddeyi temsil eder. Kanli gézyaslari agkin belirtisidir.
Hakiki ask ugruna dokilen kanh gozyaslari, goniildeki masivay: temizler ve maddeden
kurtarir. Goniil deliye/hastaya benzetilmistir. Onun iyilesebilecegi tek yer sevgilin
bulundugu yerdir. Hem dudag: hem sag1, kisaca sevgiliye ait olan sey hasta olan asik i¢in
iyilestiricidir, onun ilacidir. Bu arada gonliin giizel olusu da dikkat cekicidir. Divan
edebiyatinda asik, sevgilinin zincir gibi saglariyla baglanmisg bir deliyi andirir. Ciinki
deliler iyilesinceye kadar zincire bagl kalir. Dudagin mecazen fenafillahi, sagin da kesreti
temsil ettigi hatirlanirsa burada tasavvufi anlam vardir. Divan siirinin Kkarakteristik
ozelliklerinden biri haline gelen zilfin her bir teline asilmig olmasi, tasavvufta asigin,
hakiki sevgilinin kesret dlemindeki goriiniisii olan ziilfe baglanmas: demektir. Sa¢in kiifr
olmasina karsilik tizerinde bulundugu yiiz de imam ifade eder. Yiiz ile sag, kesret ile
vahdet, iman ile kifr bir arada bulunabilir. Burada vahdeti temsil eden dudakta bulunan
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gonll, kesret olan saga baglanmaktadir. Kesrette de vahdetin izleri oldugu i¢in, mutlak
sevgilinin her seyi de A&sik i¢in bir Kkurtulus, care oldugu icin asik tarafindan
arzulanmaktadir. Klasik siirdeki benzetmeler arasinda gozyas: damlalarinin gevhere/inciye
benzetildigi son beyitte edeb hilmi- umman arasindaki benzerlik yine tasavvufi anlamda
kullanilmigtir.

Edebi sanatlar:

Tesbih, istiare

Tesbih, istiare, tensiip, hiisnii talil
Tevriye, tesbih, nida, tenasip, leff @i nesr
Tesbih, leff i nesr, telmih

ok~ wbdPE

. Tezat, tenasiip, leff G nesr, tesbih
Hayali-111:*
1. Avayikdan gegctip kiilli bu cismi cana tapsurdum
Ara yirden ¢ikuben miilkini sultana tapsurdum
2. Mecazi varhgin mest-i hakikiye idip teslim
Sua’1 afitaba katre’i ummana tapsurdum
3. Dir-i derya-y1 1gki genc-i dilde eyleyiip medfun
Kimin gus-1 sehensaha kimini hana tapsurdum
4. Mariz-i 1gka can virmek imis ancak sifa bildim
Koyup kanun-1 1ska derdini dermana tapsurdum
5. Hayali lal-i dildari goniil abdalina sundum
O helva-y1 lezizi valih i hayrana tapsurdum (G. 24, S. 945-946)
Beyitlerin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi:

1. Engellerden gecip bu cismi tamamen cana/sevgiliye emanet ettim. Ara yerden
¢ikarak milkiinii/ tilkesini sultana emanet ettim.

2. Mecazi varligim hakikat sarhosuna teslim edip 15181 giinese, damlay: okyanusa
emanet ettim.

3. Ask denizinin incisini goniil hazinesinde gomerek kimini sahlar sahinin kulagina
kimini de hana emanet ettim.

4. Ask hastasina sifa, ancak can vermekteymis, 6grendim. Ask kanununa uyup, (ask)
derdini dermana ulastirdim/teslim ettim.

5. Hayali, sevgilinin dudagini goniil abdalina sundum. O lezzetli helvayr saskin ve
hayrana emanet ettim

2 Bu gazel yayimlanmis divanda yer almamaktadir. Savagkan Cem Bahadir'm “Hayali’nin
Bilinmeyen Gazelleri” adli makalesinde yer alan 24. gazeldir. Sayfa ve gazel numarasi bu ¢aligmaya
goredir. Gazelin beyitlerinin agiklanmasinda bu ¢alismadan da yararlanilmistir.
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Gazelin Agiklanmasi:

Siir, yap1 olarak vahdet-i viicut fikrini temel alarak kabul etmis. Hayali, vahdet-i vicut
diistincesine bagli mecaz ve istiareler ile siirini kurmustur. Bu baglamda tim gazelin
mazmunu vahdet-i viicuttur denilebilir. Bu felsefenin temeli olan “6lmeden 6nce 6liiniiz”
hadisi, “ara yerden ¢ikmak” ve “can vermek” deyimleri ile farkh sekillerde ifade edilmistir.
Ask ve goniil yiceltilir. Askin goniilde bir “sultan emaneti” oldugu i¢in gonliin herkese
acilmayacag, yani bu sirrin herkese ifsa edilmeyecegi ifade edilir. insan her seye ragmen
diinyaya baghdir. Bir yamyla fenaya varmak ister, ama bir tirli dinya baglarindan
kurtulamaz. Ara yerde (yer alt1 ile gok arasindaki yer, yeryiizii) bulunan insan, bedenini asil
sahibi/maliki olan cana teslim etmektedir. Yine kiigiik/parga olanin biiyiik/biitiin olana ve
sonug¢ olanmn esas olana baglanmasi bu baglamda distinilebilir. Vacibii'l-viicut olan
Allah’in varliginin anlatilmast igin segilen istiareler, 6zellikle “sultdn, giines, ummdn” gibi
varhg: esas teskil eden mefhumlar secilmis, kisi icin tam tersi bir sekilde “milk, katre, sua,
inci” gibi parcayi/ciizii ifade eden ve varligi baska varliklara bagli olan mefhumlar
kullanilmigtir. Siire hakim olan vahdet diisiincesi bu tezat unsurlarim isleyerek verilmistir.
Bu tezata dayal istiare diinyasi siirin mazmununun okuyucu iizerindeki etkileyiciligi
arttirma fonksiyonu islenmis, ayrica hemen hemen her beyte hakim olan Leff i Negr
paralelizmi ile bu etkileyicilik arttirilmistir. Besinci (son) beyit ise tasavvufta “vahdet”i
temsil eden sevgilinin dudag ile vahdet diisiincesi ve duygusunu ilahi ask yolunda olan ve
bu agkla gercek sarhos/saskin ve hayran olan goniil abdalina teslim edildigi/emanet edildigi
ifade edilmeye ¢alisilmustir.

Tamamen tasavvuf ekseninde yazilmis bu gazel, Baki’nin s6z konusu gazeli ile
Hayali’nin yukaridaki iki gazelinden de farkhilik arz etmektedir.

Gazelde gegen edebi sanatlar:
Tesbih, leff i nesr, tenastiip
Tesbih, leff {i nesr, tezat
Tesbih, leff i nesr, tenasiip
Tezat, tenasiip

Agik istiare, tesbih, leff i nesr

ok wbdRE

Baki’nin gazeli ise soyledir:
1. Dil-i piir-derd-i mecrihi der-i cdnéne tapsurdum
Varup daru’s-sifaya yine bir divane tapsurdum

2. Ruhi giil-giinina ol goncanun dil murgini virdim
Yine bir biilbiil-i giiya giil-i handane tapsurdum

3. Nigeh-ban eylediim genc-i gama bir heft-ser ejder
Hayal-i ziilfini ¢iin bu dil-i virane tapsurdum

4. Aciz u pir-zen dehriifi ¢ii kasdi can imis bildim
Erenler himmetinde an1 ben merdane tapsurdum

5. Ser-i ziilfi ucinda akibet ser terkini urdum
Giriip meydane Baki topumi gevgéne tapsurdum  (G. 341) (Kigiik 1994: 311)

Beyitlerin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi:
1. Yarali dert dolu bir gonli sevgilinin kapisina teslim ettim. Sifa yurduna varip yine
bir deli/¢ilgin(1) teslim ettim.
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2. O gil renkli yanakli goncaya géniil kusunu verdim. Yine giilen giile konusan
biilbiilii teslim ettim.

3. Sevgilinin sagimn hayalini bu virane olmus gonle emanet ettigim i¢in gam
hazinesine yedi basli bir ejderhay: bekgi eyledim.

4. Ihtiyar/yash felegin kastinin can oldugunu 6grendigim zaman erenler himmetiyle
onu (can1) mertge/merdane bir sekilde teslim ettim.

5. Sonunda sevgilinin saginin ucu sebebiyle basi(mi) terk ettim/serden gegtim. Baki,
meydana girip topumu ¢evgene teslim ettim.

Gazelin Agiklanmasi:

Baki’nin gazeline baktigimizda, beyitlerin tamaminda klasik siirin ana konusu, benzetme
kadrosuyla sevgilinin giizellik unsurlari, ask ve asik etrafinda donmektedir. Siirde 4.
beyitteki “erenler himmeti” disinda tasavvufi anlam ¢agristiracak higbir benzetme yoktur.
Burada da yine klasik siirde sikga rastlanan “felekten yakinma” temasi islenmistir. Klasik
siirin “sevgili-asik-ask” ve sevgilinin giizellik unsurlari ile yapilan tasvirler yer almaktadir.

Siirde bahsedilen asigin gonliidiir. ilk iki beyitte emanet edilen/teslim edilen nesnenin
gontl oldugu gorilmektedir. Delinin sifa evine, biilbiliin giile teslim edilmesi gibi dertli,
yarali olan asik gonliinii sevgiliye teslim/emanet etmektedir. Gazelde goniil i¢in kullanilan
benzetme ve sifatlar sunlardir: “murg, divdne, bilbiil-i guyd, genc-i gam, virdn, pir-dert”.
Ugiincii beyitte emanet edilen sey- sevgilinin saginin hayalidir. Bu hayalin oldugu yer viran
olan asigin gonlidir. Asik, sevgili ile ilgili her seyi gonliinde tasimaktadir. Yine onun
sacimin hayalini de emanet edecegi yer kendi gonlidiir. Nitekim yedi basli ejdehaya
benzetilen sevgilinin sag¢1 bir gam hazinesi olan asigin gonliine emanet edilmistir. Bilindigi
gibi, divan siirinde ejderha sevgilinin sag1 i¢in benzetme unsuru olarak kullanilmaktadir.
Hazinelerin oldugu yerde ejderhalar bek¢i olarak bulunur. Ayrica hazinelerin virane,
harabelerde oldugu disiiniilmektedir. Burada da asigin gonlii hazineye (gam hazinesi),
sevgilinin sa¢1 da yedi bagh ejderhaya benzetilmistir. Dordiincii ve besinci beyitlerde
emanet ya da teslim edilen seyin asigim cam oldugunu goriiyoruz. Divan siirinde biitiin
belalarin, felaketlerin sorumlusu olan yash felegin/bu diinyanin maksadi aslinda can
almaktir, yasanilan hayatin sonu da olumdir. Bunu anlayan sair, erenlerin de
yardimiyla/himmetiyle canin1 mertce teslim ettigini soyliyor. Yine klasik siirde daima yash
bir kadin veya cadi olarak tassavur edilmesi sik¢a goriilmektedir. Divan siirinde asigin
basi/gonlii sevgilinin saginin ucuna takilidir. Asik, sevgilinin saginm ucuna asili olan
gonliinii sonunda terk etmektedir, yani serden gecmektedir. Beyitte “ucunda” kelimesi “u¢
ve sebebinde” manalarinda tevriyeli kullanilmistir. Bas topa kivrik uglu sa¢ da g¢evgene
benzetilmistir. Bu benzetmenin Baki’ye 6zgii oldugu séylenebilir. Ayrica bu son beyitte top
ve ¢evgen (polo) spor oyununu cagristiran kelimelerle ¢ok basarili bir tenasiip sanati
islenmistir.

Edebi sanatlar:

Gazelin tamamma baktigimizda, her beyitte msralar arasinda paralellik vardur.
Kullanilan benzetmeler paralel olarak yerlestirilmigtir. 1.,2.,3. ve 5. Beyitlerde musralar
arasinda paralelizmi de saglayan Leff ii nesr-i gayr-1 miirettep sanati, her beyitte de tesbih,
acik istiare ve tenasiip sanatlar1 vardir:

1. Beyit: dil-i piir-derd-i mecrah/ bir divane; der-i canan/ daru’s-sifa

2. Beyit: ol goncanudi ruhi giil-gtini / giil-i handan; dil murgy/ biilbiil-i giya

3. Beyit: genc-i gam/ dil-i viran; heft-ser ejder/ hayal-i ziilf
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4. acuz ve pir-zen dehr (agik istiare)

5. Ser-i zulf/ ¢evgan, ser/ top benzetmesi ile Leff @i Nesr paralelligi ve “ur-, top,
¢evgdn” kelimeleriyle tenastip yapildig: goriilmektedir.

Bunu bir beyit iizerinde soyle gosterebiliriz:

Dil-i piir-derd-i mecriihi der-i cinine tapsurdum

Varup daru’s-sifiy&yine bir divine ta

Baki, gazelinde edebi sanatlari ustaca kullanmis, benzetme ¢esitliligi ve renkliligi ile
tsliip ozelliklerini siire yansitabilmistir. Gazelin muhtevasinin redif etrafinda odaklandigs,
toplandigi goriilmektedir.

Baki’nin gazelinde kullanilan kelimelerin birincil anlamlarindan yola ¢ikarak yapilan
tasnifte gazelin agirlikli olarak agk- sevgili-dsik ve hali'ne dair kelimelerle o6riilii
goriilmektedir. Baki, siirin baginda yarah gonlii sifa olan sevgiliye emanet etmekte; yine
Baki’ye has “tok ve gir seslilik”, “tonun agirhg:” siirdeki “merddne, urdum, meyddne
¢tkup, ropum, ¢evgan” kelimelerden hissedilmektedir.

Hayali’nin gazellerinde hayali ve tasavvufi unsurlarin daha agirlikta oldugu
goriilmektedir. Baki’de de hayal unsurunun 6n planda oldugu scéylenebilir, ancak onda
somut benzetmelerin daha ¢ok oldugu gériilmektedir. ikisinin de gazellerinde “tapsurdum”
redifiyle emanet edilen seyin daha ¢ok “goniil” ve “can”, ya da “ser” oldugu gorilmektedir.
Bu kavramlar, benzetme yoluyla ¢esitli nesnelerle verilmistir.

Denilebilir ki, Baki’de yaradilis gayesi, akil, hikmet, tanr1 diigiincesi gibi derinligi olan
konular yoktur. Hayali’de, tasavvuf eksenli siirlerde goriilen konular, mecazi kavramlar ve
benzetme kadrosu mevcuttur. Hayali’nin birinci ve ikinci gazellerinde goriilen ve klasik
siirdeki sevgiliye dair benzetme ve giizellik unsurlarimin gestigi beyitlerin bile tasavvufi
mecaz tasidigr goriilmektedir. Hayali’de sadece 1. gazelde (Hayali I) son beyitte somut
varlik olan siirden bahsedilmektedir. Emanet edilen nesnenin bir siir oldugu ve emanet
yerinin de somut bir nesne-defter/divan sayfasi oldugu gorilmektedir. Hayali’nin
gazellerinde, sairin derin tasavvufi hayal diinyasinin da etkisi altinda hayal cesitliligi ve
derinligi gozlemlenmektedir.

iki sairde de has benzetmeler vardir. Ortak kullandiklar: benzetmeler ise sunlardur:
gonliin agik istiare yoluyla kusa benzetilmesi ikisinde de ortaktir. Goniil-kus (biilbiil,
hiidhiid, konusan biilbiil). Yine “Der-i canan” iki sairde de ortak kullanilan bir unsurdur.
Hatta bu bakimdan, bu benzetmenin siirlerde birinci beyitte yer almasi Baki’nin gazeli ile
Hayali Il siiri arasindaki benzerlige isarettir. Tkisinde de yaralyi/hasta asig1 sifa yurduna,
yani sevgilinin oldugu yere emanet etme durumu ortaktir.

Bu kullanimlart ve gazellerin igeriginde hakim olan diisiince “neyi kime/neye
emanet/teslim etme” durumunu soyle bir tabloya dontstiirebiliriz:

169



KARADENIZ, 2017; (33)

Sair/siir Emanet | Emanet/teslim Kime/neye Ortakhk
eden edilen nesne Emanet/teslim
(G.Ozne) edilmekte
HayaliI | ben 1.dil canan gonliin canana
vefa tomar gonca-i handan | €manet edilmesi
2 hadena-i il (H-11, Baki)
. hadeng-i gamze | gonii . .
peykani g9 g. A dilin gonca/ giil-i
zindan handana emanet
Yusuf dide-i giryan | edilmesi (Baki)
3. gubar-1rah Simurg
yazi defter {i divan
5.¢i’r-i nazenin
Hayali I | ben 1.ser hak-i der-i serin der-i canana
cam canan fénfll?t;t edilmesi
A Y hirra aK1
2.eninimden biri | saki-i hicran
3.hayal-i la’l yiz bilbal-i
4. bir giizel divane | "
. u anc
g dide-i giryan divanenin daru’s-
daru’s-sifa sif:éya emanet
5. el / yas etfali edilmesi (Baki)
umman
Hayali ben 1.bu cism can
i miilk sultan
2.mecazi varlik mest-i hakiki
su’a giines
katre umman
3. diir-i derya-y1 genc-i dil/ gus-1
15k sehensah/han
4. derd derman goniil
5. l2’1-i dildar abdali valih i
helva-y1 leziz hayran
Baki ben 1.dil-i pir-derd-i der-i canan canin/ gonlin der-i
mecruh daru’s-sifa canana emanet edil.
(H-1, H-11)
ruhi giil-gun deliivaraly asnli
divane o . eli/yarali gonliin
) gu|-| handan dél’u’s-slfé’ya
2. dil murgt heft-ser ejder emanet ed. (H-11
. . H ~ J
biilbil-i guya dil-i viran dil murginim gil-i
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: n handana emanet
3. genc-i gam acuz u pir-zen
g ) g pIr edilmesi (H-1)
hayal-i ziilf dehr derdin derma
R an/zulf : anina
4. can geved teslim edilmesi (H-
5. top/ser 1)

Tablodan da gorildiigii gibi, siirlerde “tapsurdum” redifi ile “ben” gizli 6zne tarafindan
emanet /teslim edilen nesneler, gazellerin igerigi ile baglantili olup sairler arasinda farklilik
gostermektedir. Ancak Baki’nin gazeli ile Hayali | ve Hayali Il gazelleri arasinda
ortakliklar goriilmektedir. Hemen belirtelim ki, Hayali’nin 3. gazeli (Hayali IIl) diger
gazellerden farkh bir igerige, benzetme ve kelime kadrosuna sahiptir. Baki’nin gazelinde
ise hemen hemen her beytinde Hayali II ve Hayali I ile ortak noktalar vardir. Bunlar: canin/
gonlin der-i canana emanet edil. (H-1, H-I); deli/yarali gonliin daru’s-sifa’ya emanet
edilmesi (H-I1); dil murginin giil-i handana emanet edilmesi (H-1); derdin dermanina teslim
edilmesi (H-I11). Diger bir ifade ile, gerek Hayali’nin birinci ve ikinci gazelinde, gerekse
Baki’nin s6z konusu gazelinde emanet/teslim edilen edilen nesne aynidir: goniil. Biilbiil
kusu/ yaral/ hasta/deli olan goniil/can/ser, sevgiliye/ canana/sifa yurduna emanet
edilmektedir.

Benzetme ¢esidi, kelime kadrosu ve islenen konuya bakilirsa Baki’nin gazeli
Hayali’nin 2. Gazeline (Hayali-1l) daha cok paralellik gostermektedir. Bu benzerligi
yukaridaki tablodan da rahatlikla gérebiliyoruz. Bunu bir semayla soyle de gosterebiliriz:

—>
&

Adeta tasavvufi edayla s6ylenmis Hayali II siirindeki su beyit:

Hayali-1 Hayali-I| Hayali-11

ki

1. Gegiip™ candan seri hak-i der-i cinana tapsurdum
Meyin i¢diim de cAmin saki-i hicrana tapsurdum

Baki’nin siirinde, Klasik asigin yarali gonliniin anlatildigir beyitte soyle dile
getirilmigtir:
2. Dil-i pir-derd-i mecrihi der-i canane tapsurdum
Varup daru’s-sifaya yine bir divane tapsurdum

Yine gazellerde kusa benzetilen gonliin sevgiliye emanet edilmesinin tasavvur edildigi
Hayali’deki asagidaki beyit

3. Bu kat kat kan ile dolmus dili canana tapsurdum
Vefa tomarini bir gonca-i handana tapsurdum
Baki edasiyla ancak soyle soylenebilirdi:

13 Divanda bu kelime “gerci” olarak yer almaktadir. Vezni bozan bu varyant tercih edilmemistir.
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Ruhi giil-giinina ol goncanud dil murgini virdiim

Yine bir biilbil-i gaya giil-i hAndane tapsurdum

Bu hayatta gegici olarak kullanilan bedenin 6liimden sonra canmn/ruhun asil sahibine
teslm edilmesi gerektigi anlatilan beyitlerde bile sairlerin séyleyis tarzi ve konuyu ele alig
bakimindan fark goriilmektedir:

Hayali, hayatin sonunda beklenen canin/miilkiin asil sahibine/sultanina teslimini i
gazelinde de tasavvufi boyutta disiiniip “vahdet-i viicut” disiincesi esasina uygun
benzetmelerle soyle tasvir etmektedir:

4. Bu gonlim hidhidiin Simurga ergiirdiim bihamdillah

Elimde yazimi Sultan-1 ali-gana tapsurdum  (Hayali I)
5.  Geglip candan seri hak-i der-i cdnana tapsurdum

Meyin i¢diim de cAmin saki-i hicrana tapsurdum (Hayali II)
6. Avayikdan geciip kiilli bu cismi cana tapsurdum

Ara yirden ¢ikuben miilkini sultana tapsurdum (Hayali III)

Baki, bu olay1 (bu hayatta yasayanin 6liisii) divan siirindeki klasik benzetme yoluyla,
“acuz U pir-zen dehr”in asil amacinin can almak oldugu soyleyip derin anlam igeren
tasavvurlara girmeden sairlik tislubuna uygun bir sekilde dile getirmektedir. Beyitte sadece
“erenler himmeti” s6zii tasavufi bir anlam tasiyor olsa da, beytin geneline hakim olan
kelimelerin birincil anlamidir:

7. Aclz u pir-zen dehriifi ¢ii kasdi can imis bildiim
Erenler himmetinde am1 ben merdane tapsurdum

Burada, halk arasinda tasavvuf yolunda olanlara verilen adin- “erenler” kelimelsinin
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

Aynt yiizyil iginde kaleme alinmig 4 gazele bakildiginda, aslinda bu gazellerin sekil
acisindan nazire kurallarina uydugu gortilmektedir. “Eda” noktasinda ise Hayali’nin tiim ii¢
gazeli ile Baki’ninkinin farkh oldugunu goriiyoruz. Hayali daha derin anlamla tasavvufi eda
ile soylemis, Baki ise klasik islip ¢izgisindeki rint tarzimi devam ettirmistir. Hayali
tasavvuf nesvesi geregi siirlerinde tasavvufi benzetme ve hayallere agirlik vermistir.
Hayali’den farkh olarak Baki’nin siirinde ise “aglayan g6z”, hele “kanl gozyasi” kan ve
kirmziligi ¢agristiran unsurlarin bulunmayisi da siirlerin malzemesini farkli kilan diger
noktadir. Siirde tasavvufi mecazi bir anlam da tasiyan sevgilinin kirmizi lal tagina benzer
dudagi;  fitneci gozii ve yan bakisi, avlayici sagi Hayali’nin siirlerinde bu yoniiyle
kullanilmigtir.

Sevgilinin giizellik unsuru olan sa¢ da iki sairde farklh tasavvurda kullanilmistir:
Baki’de sevgilin sag1, klasik siirde aliskin oldugumuz &sigin gonliiniin oldugu/asildig yer
olarak gegmektedir. Hayali’de ise sevgilinin sag1 kesreti simgeleyen tasavvufi anlami olan
bir unsurdur. Baki’nin gazelinde sag¢ unsuru iki beyitte kullanmilmistir: birinde Baki’ye 6zgii
bir benzetmeyle sevgilinin saci, hazineyi bekleyen 7 bash ejderha (heft-ser ejder) olarak
motiflesmekte; digerinde ise asigin goénkinin asili oldugu ve sonunun oldugu yer olarak
tavassur edilmektedir. Hayali’de ise sadece bir yerde Hayali Il gazelinde sagik kullanildigi,
ancak beyitteki dudak unsuru ile beraber tasavvufi anlamda gectigi goriilmektedir.
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Baki’nin gazelindeki top-bas, c¢evgan-sa¢ unsurlari ile ilgili benzetme ¢esidi,
karsilastirilan gazeller arasinda sadece Baki’ye 6zgii bir benzetme oldugu goérillmektedir.
Avyrica beyitteki “ser terkin ur-" deyimindeki ur- fiili iki manada sanatkarane kullanilmistir:

Nigeh-ban eylediim genc-i gama bir heft-ser ejder
Hayal-i ziilfini ¢iin bu dil-i virane tapsurdum (Baki gazeli, 3. beyit)

*kkk

Ser-i ziilfi ucinda akibet ser terkini urdum

Giriip meydane Baki topum gevgane tapsurdum (Baki gazeli, 5. beyit)
Hayali Il°de “sa¢”m yer aldig1 beyit ise soyledir:

Bulup gonliim lebinde ziilfiniin kildim giriftar

Yine daru’s-sifaya bir giizel divane tapsurdum ( 4. beyit)

Iki sairin siirlerinde edebi sanatlardan yararlandigi gozlemlenmektedir. Ozellikle
Baki’nin siirinde beyitlerde musralar arasindaki paralelizmi saglayan Leff i Nesr sanati
kullanildigr géze g¢arpmaktadir. Ortak Kkullanilan sanatlar: tesbih, asik istiare, tenasip,
tezattir. Hayali’de ozellikle gonliin Yusufa benzetilmesi ve Yusuf u Ziileyha hikayesine
telmihen Yusufun zindana atilis1 6zgiin bir benzetme olarak yer almaktadir.

Ozellikle benzetme unsurlar1 arasindaki paralellik dikkat cekmektedir. ikisinde de
musralar arasindaki paralelizm siirde ahengi olusturan bir baska 6gedir. (Macit 1996: 59-68)

C. Sekil Bakimindan Karsilastirma:
1- Redif:

Divan siirinde ahengi saglayan ogelerin basinda vezin, kafiye ve redif gelir. Redif,
kafiyeden sonra tekrarlanan kelime ya da kelime gruplaridir.

Redif, misra sonlarinda simetrik olarak tekrar edilmesiyle, icerigin bigimlenmesinde
belirleyici rol oynar. Siir belirli bir kavram veya konu etrafinda toplar. Siirin cazibe ve odak
merkezi olur. Redif olarak secilen kelime beytin anlamini, bir miknatisin demir pargalarin
kendine ¢ektigi gibi, kendisine yoneltir. Siirde asil tema kafiye ve redif olarak ortaya ¢ikar.
Diigiince ve hayaller, kafiye ve redifin etrafinda kurulur. Duygu ve disiinceler biitiinliik
kazanir ve siirler daha etkili ve gekici hale gelir. Redifin degisik kelime anlamlarma yer
verilmesiyle siir, anlam zenginligine kavusur. Sairin muhayyile giiciinii, en genis manasiyla
redifli siirler akseder. (Macit 1996: 95; Akiin 1994: 402)

Her redif, mana alemine agilmis bir yola benzer.sairler ¢cogu zaman bu yeni agilmig
yoldan giderek, aym redifi kullanarak degisik diistinceler,, farkli hayaller sergileyerek kendi
edebi kisiliklerini, bireysel isluplar1 ortaya koymaya calisirlar. Nazireciligin 6nemli bir
yetisme okulu oldugu divan siirinde misterek redifin kullanilmasiyla, ayni kiltirden ve
aynm estetik anlayistan beslenen sairler, kullandiklart miisterek rediflerle siirde oyle bir
hayal diinyas1 kurarlar ki, kullandiklar1 malzeme sahsilesir. Bir 6nceki sairde sadece bir
teknik unsur olarak goriilen redif kelime, daha sonraki sairlerde orijinal hayallere konu
olabilmistir. (Macit 1996: 95)

Redifli siirler, sairin muhayilesinin biitiin genisligiyle aksettigi yerlerdir. Buna ilaveten
denilebilir ki, rediflerde sairin en genis manastyla kiiltiirii ve hayal giicii aksederken siir de
dil ve mefhum zenginligi kazanmaktadir.

Bilindigi {izere, Divan siirinde kullanilan redifler genellikle Tiirk¢e kelimelerden
secilir, daha ¢ok da fiil ve ¢ekimli halleri kullanilir. (Macit 1996: 89)
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Her seyden once gazellerin ilgi gekici tarafi secilen redif sozciigiinde yatmaktadir.
Siirler i¢in redif olarak segilen “tapsurmak” fiili arkaik bir Tirk¢e kelimedir. Yeni Tarama
Sozliigii’ndeki  anlamlari  soyledir:  “zapsurmak/tapsirmak  (dapsirmak, dapsurmak,
tapisdurmak, tapsirmak)l1. Teslim et, tevdi etmek, emanet etmek. 2. Yetistirmek, ulastirmat,
isal etmek.**

Tapsir- fiili, giinimiiz Tiirkiye Tiirkgesi’'nde kullanilmayan, ancak genel Tiirk¢e’nin
Kipgak lehgelerinde (Kazak Tirkgesi, Kirgiz Tiirkgesi) hala “emanet et-, teslim et-, tevdi et-
“ manalariyla yasayan bir kelimedir. Kazak Tiirk¢esinde bu fiilin isimlesmis sekli de
mevcuttur: tapsiru- tapsirma (Kipgak lehgelerinde s-s degisimi) (Tapsirma “emanet etme;
gorev verme. Kelime bir de “6dev, alistirma, temrin” anlamlarinda da kullanilmaktadir.)

Fiil, ¢ekimli halde sentaks iginde nesne alir ve “..-e tapsurdum” seklinde (...-e emanet
ettim, ...-e teslim ettim; -e ulagtirdim) kullanilir.

Yukarida goriildiigii gibi, Baki’nin gazelinde iki 6rnek (divdne-merddne) disinda bu
redif ek ve fiil seklinde “-e tapsurdum” olarak kullanilmistir.

Hayali’de de bu redifle yazilmis ikinci gazelindeki (Hayali II) divdane sozciigii disinda
bu redif hep “-e tapsurdum” seklinde kullanilmistir. Yani redif, yonelme (datif) hal eki+fiil
seklindedir.’

Hayali’nin s6z konusu gazellerinde redif “-a” yonelme (datif) durum eki ile beraber
ek+fiil konumundadir. Yonelde durumu (datif) eki, ciimlede fiilin kendisine yoneldigini
anlatan bir ektir. Dolayisiyla “tapsur-< fiili kime/neye olarak nesne ile beraber
kullaniimaktadir. Bundan dolay: gazellerin “-e tapsurdum” seklindeki redifi, redifin di’li
gecmis zaman 1. Tekil sahsi ifade eden c¢ekimli fiil olusu, cimlelerde gizli 6zne olan “ben”
gazellerin muhtevasinda anlatilan eylemin failidir aym1 zamanda. Kisaca, soz dizimi
acisindan beyitlerdeki her ciimle sema olarak soyle gosterilebilir:

Gizli Ozne (ben)+ neyi/kimi?+ neye/kime?+ tapsurdim.

Divan siirinde redif dhengi saglama ve anlatimi giiglendirme o6zellikleri bakimindan
Oonem tasir. Sairler, anlatima gii¢ katmak, ahenk ve konu birligi, saglamak icin redif
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Redifli gazellerin nazire yazilmaya daha yatkin olmasi da
redifin 6nemini artiran bir 6zellik olmustur. (Yeniterzi 2005: 2)

Soz konusu gazeller ortak bir redif ekseninde doner. Redifin siirdeki ses ve anlam
fonksiyonu Islamiyet® ten onceki donemden beri Tirk siirinin temel eleman: olarak yer

almaktadir. Ozellikle kelime ya da kelime grubu diizeyindeki redifli siirlerde redif, o siirin
bir kavram etrafinda dondiigiine yani konu birligine de delildir. (Kortantamer 1982: 71, 83;

1 Kelimeyle ilgili s6zliikte XIV.-XVI. yy. metinlerinden érnekler verilmistir. Dogu Tiirk¢esinde
aym manada kullanildigr goriilmektedir:  Sanga can birle kongliimni sini Tingrige tapsurdum
(Nevayi) “Can ile gonliimii sana, seni de Tanriya emanet ettim.”

Azeri lehgesinde: Gamundan basa diin hasret eliyle ol kadar urdum
Ki subh olinca miirde cismiimi topraga tapsurdum (Fuzili)

“Diin hasretin tiziintiisityle geceden sabaha kadar bagima o kadar vurdum, déviindim ki , sabah
olunca 6li bedenimi topraga verdim.”(Akyiiz vd. 1958: 419/G.190).

15 Hayali Bey Divanindaki 668 gazelinden 449 tanesi rediflidir.
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Kurnaz 1997: 265) Divan siirinde sairlerin kullandiklar1 bazi yeni redifler birer “belge”
niteligindedir. Redif olarak secilen bu kelimeler, sairlerin de aym zamanda iginde
yasadiklar1 toplumun psikolojisini de yansitirlar.” (Kurnaz 1997: 265-266)

Divan siirinde kullanilan redifler, Ar. ve Far. kelimelerden daha ¢ok Tiirk dilinin
malzemesi iizerine kurulmustur. Ozellikle Tiirkge fiil ve ¢ekimlerinden secilmistir. Bu
nedenle redifler, Divan siirinin yerli oldugu, Tiirk¢e’nin ifade imkanlarini ve soyleyis
ozelliklerini denedigi bir tarafidir. (Akiin 1994: 402)

Inceledigimiz “tapsurdum” redifi cekimli bir Tiirkce fiil olup goriilen gegmis zamanda
I. Tekil sahsi ifade etmektedir. Failin bizzat sairin oldugu ve “teslimiyet, emanet etme” gibi
eylemin anlamim tasidigi goriilmektedir. Sairlerin ruh diinyalarini, hayal ve tasavvur
derinliklerini yansitmas: bakimindan da dikkate degerdir.

2- Vezin:

Inceledigimiz doért gazelin vezni de aymidir. Siirler, Aruzun Mefafliin Mefailiin
Mefailiin Meféiliin kalib1 ile yazilmistir. Bilindigi gibi, bu vezin, Hezec Bahrinin bir kalibi
olup Tiirk siirinde sik kullanilan vezinlerden biridir. Hayalinin en ¢ok kullandig1 vezinler
arasinda bu vezin gelmektedir. Sairin Divani’ndaki 108 siiri (3’4 kaside) bu vezinle
yazilmigtir. (Kurnaz 1996: 23)

Baki’nin de en sik kullandigi vezinler arasinda bu vezin gelmektedir. Onda da 98
gazel, 6 kaside, 3 tahmis ve 1 kit’a olmak tizere toplam 108 siiri bu vezinle nazmedilmistir.
(Ipekten 1994: 306)

Sairlerin gazellerindeki aruzu tatbiki ile ilgili durumlar asagidaki tabloda gosterilmistir:

Sair/siir imale/beyit | Ulama Med Zihaf Beyit
basina sayisi
diisen oran

Hayali I 23146 2104 - - 5

Hayali 11 15/ 3 3/0,6 1/0,2 - 5

Hayali 111 19/ 3,8 2/04 - - 5

Baki 241 4,8 3/0,6 2104 - 5

Baki’de 5 beyitte toplam 24 imale vardir. Imalelerden 7’si izafet kesresine denk
gelmektedir; 5 tanesi gosterme hal eki “-i” iinliisiindedir; 1 tane atif vav’inda; kalan1 da kisa
uinlii olan “i” inliisii ve “e” sesine denk gelmektedir.

Hayali’de ikinci ve tgilincii gazelindeki imale sayis1 Baki’nin gazelindekinden daha
azdir. Ancak birinci gazeli Hayali I"de imale sayis1 23 olup, Baki’yle hemen hemen aymidir.
Hayali I’de imalelerden 5 tanesi izafet “-i” sine; 4 tanesi gosterme (akuzatif) hal ekine; 1
tanesi atif vav’ina; 4 tanesi “a”, 2 tanesi “e”, 1 tanesi “i” ve 1 tanesi de “0” Unliisiine denk
gelmektedir. Hayali II’de 15 imaleden 6’s1 izafet “-i”’sine, 2’si akuzatif ekine, 2’si “e”, 2’de
“a” sesine denk gelmektedir. Siirde ahengi saglayan med sayis1 bakimindan Baki’nin gazeli
2 sayiyla daha istindiir. Hayali’nin sadece ikinci gazelinde 1 kere med yapildig
gorilmistir.

Ulama ve medler de tipki imale gibi, sairin siiri i¢in avantaj haline getirebilecegi
durumlardir. Ulama (3) sayis1 bakimindan Baki’nin gazeli ve Hayali Il gazeli esittir. Hayali
I ve Hayali ITI’de 2’er ulama vardir, Hayali IT’de bu say1 1°dir.
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Hayali 111 gazelinde 19 imaleden 5°i izafet “i”’sine, 1’1 atif vav’ina, 7’si akuzatif ekine,
2’si “1”, 371 “a”, 2’si “e” ve 1’1 “u” sesine denk gelmektedir.

Aruzu kullanmakta, aruzun imale, ulama, med gibi unsurlarindan yararlanmada teknik
bakimindan iki sair de esit sayilir. Siirde ahengi saglayan aruz unsurlarini (ulama, imale)
kullanma bakimindan birbirine yakinlar. Sadece med olay: Hayali’de bir gazelinde ve 1
kere yapilirken, Baki’de 2 med vardir. Her iki sairin gazelinde, aruzda kusur sayilan zihaf
durumuna rastlanmamustir.

3-Kafiye:

Gazellerdeki redifin “-a tapsurdum” seklinde kullanildig: yerlerde kafiye -an olup tam
kafiye cesididir. Bazi musralarda da kafiye “-ane” seklinde zengin Kkafiye olarak
gecmektedir.

Beyit sayis1 bakimindan da, dort gazel de bes beyitlik olup aynidir.

Bilindigi gibi, gazelin 5, 7, 9 gibi tek rakaml: beyitlerle yazilmas1 bir gelenektir.
(Dilgin 1999: 109) Hayali Divamindaki 668 gazelden 604°i bes beyitten olusmaktadir.
Baki’nin Divaninda yer alan 619 (ipekten 1994: 12) gazelden ise 326°s1 bes beyitliktir.

Gazellerin sekille ilgili yukaridaki bu 6zelliklerini bir tablo halinde soyle verebiliriz:

Sair/gazel Hayali-1 Hayali-11 Hayali-111 Baki

Beyit sayisi 5 5 5 5

Vezin Mefailiin Mefailiin | “ «“ “

Mefailiin Mefailiin

Redif -a tapsurdum tapsurdum tapsurdum Tapsurdum

Kafiye -an (tam kafiye) -ane (zengin | -ane -ane
kafiye) (zengin (zengin

kafiye) kafiye)

Misradaki s6z dizimi agisindan “tapsurdum” redifi ekseninde yazilmigs bu gazeller
redifin ¢ekimli bir fiil olmas: sebebiyle devrik degildir, kuralli ciimle goriiniimiindedir.
(Gizli Ozne-Nesne-Tiimle¢-Yiiklem)

Yiiklemden onceki kelimeler aym1 zamanda —4n Kafiyesini igeren sozciiklerdir. An
kafiyesine sahip kelimeler rediften hemen 6nce geldigi i¢in en ¢ok vurgulanan kelimelerdir.
Gazeller, misradaki s6z dizimi agisindan diiz bir ciimledir. Gazellerde kafiyeyi olusturan ve
siirdeki vurguyu tzerinde tasiyan bu kelimelere bakilacak olursa asagidaki tabloyla
karsilasilir:

Sair/gazel Kafiyeyi olusturan | Ortak kelimeler Gazeller
kelimeler arasmdaki
ortakhk
Hayali-| Lbeyit: canan cindn  — > | Hayali I/ Baki
handan Hayali 11/ Baki
2. beyit: zindan handan —— | Hayalill/ Baki
3. beyit: giryan giryon ——> Hayali 1/
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4. beyit: ali-san Hayali 11

5. beyit: divan divin — | Hayali I/

Hayali I
Hayali-11 1.beyit: canin
hicran

2. beyit: nalan
3. beyit: giryan
4. beyit: divan

5. beyit: umman umman — > | Hayalil/
Hayali II
Hayali-1l 1.beyit: cén
sultan

2. beyit: umman
3. beyit: han

4. beyit: derman
5. beyit: hayran

Baki 1.beyit: canan candn  — ¥ | Hayali I/ Baki
divane Hayali II/ Baki
2. beyit: handén divane) — | Hayali I/ Baki
3. beyit: viran handan —® | Hayali II/ Baki
4.beyit:
merdane

5. beyit: ¢evgin

Gazellerin ses tabakalarina bakildiginda, Hayali Bey’in birinci gazelinde (Hayali 1)’de
Fars¢a kurallara gore yapilmis 2°li isim tamlamas: sayisi 3’tir, Fras¢a kurallara gore
yapilmis sifat tamlamasimin sayis1 4’tiir. Toplam tamlama sayisi 7°dir. 63 kelimenin
kullanildig1 gazelde bu kelimelerin 18’i Farsca (%), 18’1 Arapga (%), 27’si Tiirkcedir
(%). Tirkge kelimelerin 12’si fiil soyludur. “tapsurdum” kelimesinin redif dolayisiyla 6
kez tekrarlandigin da hesaba katmamiz lazim.

Hayali 11 gazelinde: Farsca kurallara gore yapilmig 2°li isim tamlamasi sayis1 3’tiir,
3’li isim tamlamas: 1°dir, Farsga kurallara gore yapilmig sifat tamlamasinin sayis1 3’tiir;
Arapga kurallara gore yapilan isim tamlamas: 1°dir (ddru’s-sifa). Toplam 7 Farsga tamlama
ve 1 Arapga tamlama kullanilmistir. Toplam 65 kelimenin yer aldigi gazelde bu kelimelerin
24’1 Farsga (% 36.9), 15°i Arapca (% 23.1), 26°s1 Tirkgedir (% 40). Tiirk¢e kelimelerin
12’si fiil soylu olup 6°s1 rediftedir.

Hayali’nin iigiincii s6z konusu gazelinde (Hayali IIl) ise bu oran soyledir:
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Farsca 2’1i isim tamlamasi: 5; Farsca 3’Hi isim tamlamasi: 1; Farsca sifat tamlamast: 2;
toplam 8 tamlama kullanilmigtir. Toplam 63 kelimeden olusan bu siirde 16 Farsga (), 23
Arapga ve 24 Tiirkge sozciik yer almaktadir. Tirkge fiil soylu kelime sayis1 da 14’tiir (6’s1
redifteki s6zciik).

Baki’nin gazelinde Farsga 2’li isim tamlamasi: 4’tiir, Farsca 3’li sifat tamlamasi:
1°dir; Farsga sifat tamlamasi: 3’tiir; Arapga kurallara gore yapilan isim tamlamasi 1°dir
(ddru’s-sifa). Toplam 9 tamlama. Toplam 71 kelimeden olusan bu siirde 36 Farsga (36/ %
50.7) , 11 Arapga (11 / % 15.5) ve 24 Tiirk¢e (24/ %33.8) sozciik yer almaktadir. Tiirkce
fiil soylu kelime sayisi da 12°dir (6’s1 redif). Arapga kelimelere bakildiginda (meydan, sifa,
dar, gam, hayal, terk, himmet, akibet, mecruh) hemen hepsinin giiniimiiz Tirkgesinde
kullanimda oldugu ve sadece “kasd”- “kasit”, “zulf’un da “zilif” seklinde fonetik
degisiklikle GTS’de™® yer aldig: ve dilde anlam: bilinen kelimeler oldugu goriilecektir. Ayni
sekilde Farsga kelimelerden de “divane, giil, biilbiil, dert, viran, can, merdane,” kelimelerin
bugiin de dilde kullamldigi ve GTS’de yer aldigim ve sadece “cevgan” kelimesinin
“cevgen” seklinde kullanildigi goriilmektedir.

Yukaridaki verileri su tabloyla da gosterebiliriz:

Tamlamalar
Sair/ siir 2’li isim 3’lii isim Sifat Atif Arapca
tamlamasi | tamlamasi tamlamast | (orkipi | tamlama
Hayali I 3 - 4 1 1
Hayali 11 3 1 3 - 1
Hayali Il 5 1 2 1 -
Baki 4 1 3 1 1
Beyit ve dolayisiyla misra esitliligi olan gazeller arasinda 6zellikle benzerlik goriilen
Hayali Il ile Baki siirleri arasinda kullanilan tamlama sayisi bakimndan da esitlik

gorillmektedir. Sadece Baki’nin gazelinde 2’li Farsga terkip 1 sayi fazladir, Hayali’de de
Hayali 1 gazelinde 1 fazla sifat tamlamasi kullamlmustir. Siirlerdeki “daru’s-sifa” olan
Arapga terkip ortak birer kez kullanmilmigtir. (Buna ilaveten Hayali’de 1. gazelinde de
“bihamdillah” Arap¢a dua ctiimlesi yer almaktadir. Tamamen tasavvufi odak noktasinda
yazilmis Hayali I1I gazelinde de 2°li izafet terkip sayisinin 5 oldugu goriilmektedir.

Sozciik sayimini ve oranlarin ise soyle tablolastirabiliriz:
Gazellerdeki Kelimelerin Kokeni ve %°lik oram

Siir/sair Farsca kokenli Arapca kokenli | Tiirkce kokenli Toplam
kelimeler kelimeler kelimeler
Hayali | 18 /% 28.6 18/ % 28.6 271%42.9 63
Hayali 11 24 /% 36.9 15/ % 23.1 26 /% 40 65
Hayali 111 16/ % 25.4 23/% 36.5 241 % 38.1 63
Baki 36 /% 50.7 11/% 15.5 24/ % 33.8 71

16 GTS- Giincel Tiirkge Sozliik, TDK resmi web sitesi (www.tdk.gov.tr)
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iki sairin gazellerinde de Tiirkge kelime sayis1 ve oram birbirine yakindir. Beyit sayisi
esit olan gazellerde Hayali’nin ti¢ gazelinde de toplam kelime sayis1 aymidir. Sadece ikinci
gazeli 2 sozciik fazladir. Baki’nin gazelindeki toplam kelime sayisi1 diger ii¢ gazelden 6-8
sozciik daha fazladir. Bakide Farsga kelime sayist toplam kelime sayisimin yarisi kadardir.
Ancak yukarida da belirtildigi gibi, bu kelimelerden biiyiik bir kismi giincel dilde yaygin
olarak kullanilan kelimelerdir. Hayali’nin birinci gazelinde kullamilan Ar. ve Far. kelime
sayist ve orami esittir. Hayali’nin {i¢ gazelinde de Arapga kelimelerin oramna nazaran
Baki’de bu oran distiktiir. Bu da, Hayali’nin siirlerinde islenen konunun tasavvufi odakli
olusundandir.

Dil ve anlatim:

Ortak islam kiiltiirti igerisinde eser verirken Tiirk sairleri kendi duyus ve diistincelerini,
gelenekleri, toplumun yasayisini,  Tiirkgenin dil varligi icerisinde yer alan atasozleri,
deyimler vb. milli ve yerli unsurlari, ortak Islami malzemeyle yogrulmus bir sekilde
aktarmuslar ve Iran siirinden ayri bir Tiirk siiri meydana getirmislerdir.

Siirin Kalicih@i sairin “neyi” soylediginden ¢ok “nasil” soyledigi ile de alakahdir.
Sairlerin soyleyis tarzi ise elbette “dil” imkénlar1 ile olur. Sairin dili nasil kullandigi, dil
imkanlarindan ne Olgiide yararlandig1 siirin giizelligi ve etkileyiciliginde en belirleyici
faktordir.

“tapsurdum?” redifi de “teslim etmek, emanet etmek” manalariyla bu gazellerde konu
biitinligii saglamaktadir.

Bilindigi gibi, siirde ahengi saglamakla beraber, anlami da pekistiren, giiclendiren ve
etkili bir bigimde sunan 6geler arasinda kelime tekrarlar1 da vardir. (Macit 1996: 42)

Inceledigimiz gazeller arasinda Hayali’de ii¢ tane ikileme kullanilmistir, yani her
gazelinde bir tane ikilemeye yer verilmistir:

kat kat (Hayali 1), bir bir (Hayali Il), kimin .... kimini (Hayali 1l1). Hayali’nin s6z
konusu birinci gazeli zaten “Bu kat kat” ikilemesiyle baslamaktadir ve bu sozciikle
“tomar”a benzetilen gonliin kat kat kanla dolmus olmasi ifade edilmistir. bir bir ikilemesi
ise dermek fiiliyle birlikte kullanilmistir ve kiigiik olan/par¢a nesneyi (gozyasi) tek tek
dermeyi/toplamay: ifade etmek i¢in kullamilmigtir. Baki’nin 5 beyitlik gazelinde ise ikileme
yer almamaktadir.

inceledigimiz gazellerde Hayali II’de ii¢ deyim “(candan) gec-”" (H. I, 1);
“nazardan sal->*® (H. 11, 4); “can ver-"*° (H.111, 4) ve Baki’de de bir deyim “ser terkin ur-
20 (B, 5) kullanilmistir. S6z konusu olan 4 gazelin hic birinde atasézii kullanilmamustir.

Gazellerin redifi ¢ekimli bir fiil olmasi dolayisiyla, beyitlerdeki ciimle yapisini kurall:

ciimle tipidir. Hayali 1 gazelinde bu kurall: ciimle sayis1 9°dur.”* Hayéli II’de 8 fiil
ciimlesinden 6’s1 kurallidir; Hayali 111I’de 8’si kuralli ciimledir; Baki’de ise toplam 10

17 «(candan) vazgeg- (YTS, 90)

8 gozden diigiir-, uzaklastir-, (YTS, S. 99) ; ayni yerde “nazar sal-"="bak-". (YTS, S.156)

¥ 61- (GTS)

2 Terkin ur- = “terk et-, vazgeg- (YTS, S. 207)

2L 4, beyitteki 1. musra sonunda fiilden sonra “bihamdillah” kelimesinin yer aldig ciimleyi de
kuralli sayarsak.
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ciimleden 9’u kurallidir. Yani, diger bir deyisle, Baki’nin gazelinde hemen her misra kuralli
bir ciimle gériniimiindedir.

Buna karsin, Baki’nin siirinde ses unsuruyla yapilan aliterasyon ve asonansi gérmek
mimkindir. Soyle ki, 1. beyitte bariz bir sekilde “d” sesi ile; 2. beyitte “g” sesi ve yuvarlak
inlii olan “u/ i sesleriyle ve 4. beyitte “e” tinliisii ile yapilan aliterasyon goriilmektedir.

Hayali’de ise Hayali | gazelinde “k” (kat kat kan) sesi ve “a” tinliisii; 4. Beyitte de “¢”
tinliistiniin tekran goriilmektedir. Hayali Il gazelinde 1. beyitte “c” sesi ile asonansin, “a”
tinlisii ile aliterasyonun yapildig: goriilmektedir.

Sonug¢

Inceledigimiz gazellerden anlasildig1 gibi, redifin, siirde ahengi saglama ve anlatim
giiclendirme 6zellikleri bakimindan 6nemi biiyiiktir. Klasik siirin séyleyis giizelligi redifte
de yatmaktadir. Sair tarafindan bulunan redif etkileyici, ¢arpici ve siirde anlam eksenini
olusturacak giizellikte olmalidir.

Bu ornekler tizerinde sairlerin, c¢ercevesi belirlenmis bir edebiyatin ortak
mazmunlarindan, sanatlarindan ve kelime kadrosundan yararlanarak kendi mizaclar1 ve
sahsi usluplari dogrultusunda siir soylediklerini bir kez daha goérmiis oluyoruz.
“Tapsurdum” redifi etrafinda her iki sair de kendi hayal, diisiince ve duygularinin
yansitildigi misralar nazmetmisler.

Divan siirinin 6nemli bir tarafim olusturan redif, gazelin biitiininde ses ve ahenk
acisindan yarar sagladigi gibi, muhtevaya da onemli oranda katki saglamaktadir. Miisterek
redifli gazellerin karsilastirilmasi bunu gostermektedir.

Incelenen siirlerde ortak redif etrafinda bigimlenen muhteva yéniinden sairler arasinda
fark vardir. Her iki sair, ortak redifi siirlerinde kendi sairlik zevkleri, hayal giizleri,
iisluplar1 dogrultusunda islemislerdir. Ortak redif ve kafiye ile yazilan bu siirlerde sairlerin
soyleyis farki, kisaca eda farki gorilmektedir. Baki’nin siirindeki tok ve giir seslilige karsin
Hayali’deki hayal derinligi ve daha tasavvufi nesve vardir.

“Tapsurdum” kelimesinin redif olarak iki sair tarafindan segilip nazmda islenmesi,
ikisinin de bu yondeki tercihi ve zevkini gostermektedir. Ozellikle Hayali’nin bu kelimeyi
tic gazeline redif olarak se¢mesi, onun bu kelimeyi begendigi ve derin anlam ve hayallerini
etrafinda topladigi bir ¢agrisim merkezi olarak gordiigii anlasilmaktadir.

Hayali i¢ gazelinde de tasavvuf temasimi islemistir. Baki’de ise klasik islup
cercevesinde ahisilmig benzetme kadrosuna yer verilerek diinyevi konularm agir bastig
goriilmektedir.

Iki sairin de muhteva bakimindan benzer beyitlerde {islup ve sdyleyis farki
bulunmaktadir.

Sairler ortak kafiye ve redifle kendi dillerini ve soyleyislerini islemisler, kendi
iisluplar1 dogrultusunda duyus, disiiniis ve hayal malzemesine siirlerinde yer vermislerdir.

Ortak redif, kafiye, vezin ve konu bakimindan yazilan bu gazeller arasindaki sairlerin
ortak kullandiklar1 benzetme cesitleri, edebi sanatlar, kafiye bakimindan secilen kelimeler
arasinda benzerlik goriilse de; soyleyiste, hayal unsurunda ve gazellerin genel
muhtevasinda farkliliklar tespit edilmistir.

Baki’de tasavvufla ilgili kelime ve terimler sayis1 sinirli olup hemen her divan sairinin
kullanageldigi tarzdadir. Tasavvuf yerine, yasadigi hayattan da unsurlar siir malzemesi
olarak kullanan Baki, soyuttan ¢ok somutu anlatmaya doniiktir. Hayali’de tasavvufi
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diisiince, hayal cesitliligi ve derinligiyle 6n plandadir. ikisi de sekil bakimindan kusursuz,
nazim teknigi bakimindan saglam, musralarimi kurarken Kkelimeleri ustaca, sectikleri
goriilmektedir. Baki’nin  siirlerinde ahenk 6nemli bir unsurdur: kelimelerin dizilisinde,
uyumunda, aliterasyon ve asonans vb. ses ve soz tekrarlariyla da saglamistir. Hayali’nin
hayal zenginligi, s6ziiniin ahenkli ve samimi olusu, siir zevki ve inceligi onu usta sair
yapmaktadir.

Boylece, muasir olan iki biiyiik sair arasinda s6z konusu gazeller orneginde bir
etkilesim s6z konusu olabilir. Yasadigi donem itibariyle Hayali’nin bu redifi daha once
kullandig: distintilebilir. Kendisi hayli ihtiyarlamis bir donemde geng bir sair olarak séhret
bulan Baki’yi etkiledigi de diisiiniilebilir. Ya da iki sairin de nazire yazdig: bir ortak zemin
siir daha vardir

Baki’nin gazelinin Hayali’ye nazire olup olmadigi konusunda herhangi bir ipucu
olmamakka beraber, gazeller arasinda birgok ortak ozellik vardir. inceledigimiz bu
gazellerin hepsi aruzun Mefd’iliin Mefd’iliin Mefa’iliin Mefd iliin kalibiyla yazilmstir.
Gazellerdeki bu sekil benzerliginden baska yapilan benzetmelerde, istiarelerde, kafiye igin
secilen kelimelerde de benzerlikler goriilmektedir. Her sairde kendine 6zgii hayaller ve
benzetmeler de vardir. Ozellikle Hayali’nin gazellerinde tasavvufi hava hissediliyor.

Baki’nin aym redifli gazelinde ise sevgili, giizellik unsurlari, génil hali konusu islenir.

“Tapsurdum” redifi ekseninde yazilan siirler, diger yiizyillardaki divanlarin ve siir
mecmualarinin taranmast sonucu siiphesiz daha fazla sayiya ulasarak tespit edilebilir.
Boylece s6z konusu redif ekseninde yazilan 6rneklerin nazire kapsaminda karsilagtirilmasi
daha da genis tutulabilir.
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ORGUT BASARISIZLIGININ NEDENLERINDEN BiRi: MOBBING

ONE OF THE REASONS FOR THE FAILURE OF THE ORGANIZATION:
MOBBING

BE3YCIIEHIHOCTB OJHA U3 BA3OBbIX IIPUYMH MOBBMUHT A

Hiirriyet CIMEN- Firuzan SAC™

(0V4

Ozellikle isgiicii sayisinmn yiiksek oldugu orgiitlerde, baghlik, sadakat, vatandaslik ve
orgit iklimini olumsuz etkileyen birgok olgu s6z konusudur. Bunlarda birisi de mobbingtir.
Mobbing 1980’li yillardan sonra yogun olarak incelenmis ve is yasaminda orgiit diizenini
bozan bir durum oldugu ortaya cikarilmistir. Tirkiye gibi az gelismis ve gelenekgi
toplumlarin bu kavramla daha sonraki yillarda karsilasmasi ve mobbinge karsi kiltirel
direncin olmasi olasidir. Ancak kiiresellesen is yasaminda onlem alinmadigi siirece
mobbingle karsilasilmasi muhtemeldir. Mobbingin orgiite zarar vermesi de kagimlmaz
olacaktir. Bu nedenle mobbingin nedenleri ve sonuglarinin bilinmesi ve buna kars: ne tiir
tedbirler alinabileceginin ortaya konmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, mobbinge
neden olan etkenlerin tanimlanmasi ve mobingin muhtemel bireysel ve orgiitsel
sonu¢larimin ortaya konmasi ile mobbingin ortadan kaldirilmas: igin 6rgiitsel boyutta
yapilmasi gerekenleri belirlemektir.

Anahtar sozciikler: mobbing, orgiit, orgiitsel basarisizlik, mobbingle miicadele

ABSTRACT

There are many cases that negatively affect on loyalty, citizenship and organizational
climate in organizations where the number of workers is high especially. One of thems is
mobbing. Mobbing has been studied extensively since the 1980s and has been found to be a
disruption of organizational behavior in business. It is possible that underdeveloped and
traditionalist societies like Turkey can become cultural resistance against mobbing.
However, as long as measures are not taken in the globalizing business life, mobbling is
likely to be encountered. Mobbing eventually damages organization. For this reason it is
necessary to know the causes and consequences of mobbing and what measures can be
taken against it. The purpose of this study is to identify the causative agents of mobbing
and identify the likely individual and organizational consequences of mobbing and to
determine what to do on an organizational scale to remove mobbing from the scene.

Key words: Mobbing, organization, organizational failure, fighting mobbing
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AHHOTANUA
Kak IMpaBUJIO, B OpraHu3aluiax WJIN YUPCIKACHUAX, UMCIOLIUX 0OJILIIOE KOJIHYECTBO
Tpyaa, pasinIHbIX 06H3aTeJ’II>CTB, NOCTPOCHHBIX Ha JOOBEpHUU U rpamuaﬂcxoﬁ

CaMOCO3HATEILHOCTH, TIOPOH COTPYAHUKH BCTPEUYAIOTCS C OTPULATEIBHBIMHU SBICHUSIMHU
pabodero kimuMara B TPYAOBBIX KOJIeKTHBaX. OJHUM W3 TaKuUX SBICHUH SBISETCS
Mo0O0uHT. VccnenoBanus MOOOMHIa Kak OJHOTO M3 HETaTHBHBIX NPOSIBICHUN B KOJUICKTHBE
Havanuck B koHIe 80-x ronoB XX Beka. B Typumu MoOOHMHT elie He Tak pacrnpoCTpaHeH ,
MOATOMY TIOKa HE BBISBJICHBI TEHICHIIUH M €r0 XapaKTep, BO3MOXHO B MOCIIEAYIOIINE TOJIbI
Oyzer BbIpabOTaHa KOHLEMIIMS KYJIBTypHOTO CONPOTHBICHHS MOOOMHTY. B pesynpraTte
IUHAMHYHOTO TIpoIiecca riiobaim3anuy oO0mecTBa, MOOOMHT HambOoiee TPOSBIACTCA B
nemoBoM Mupe. [loaToMy B HacTosimee BpeMsi HCCIIEAYIOTCS METOABI O0PBEOBI ¢ MOOOHHTOM
Y BBIABJIIOTCS] IPUYMH BO3HUKHOBEHUS.

LIGJ'II)IO JAHHOTO HCCJICAOBAHHUA ABJIACTCA BBIABJICHHC BO3MOKHBIX (I)aKTopOB,
BEBI3BIBAIOIINUX MO66I/IHF, PACKpBITHE TNCUXOJIOTUN MHAUBUAYAJIbHBIX W KOJUJICKTUBHBIX
JJICMCHTOB MO66I/IHFa, OIIpCACIICHNE MECTA KOJIJICKTUBA AJI1 YCTPAHCHUSL MOOOuHTa.

KawueBble cjioBa: MOOOWHT, KOJUICKTHB, KOJUICKTUBHAs OE3yCIEIIHOCTH, OOPHOBI ¢
MOOOUHIOMIO

Giris

Basarinin kaynagi basarisizlik nedenlerini ortadan kaldirma ile ulasilabilecek bir
noktadir. Bu nedenle orgiitsel basarinin 6niinde engel olarak goériilen unsurlardan birisi
olarak kabul edilebilecek unsurlardan bir olan mobbing kavraminin kapsam igerik ve
etkilerinin tanimlanmas1 mobbingle miicadelede bilinmesi gereken konulardir. Bu nedenle
bu aragtirmada mobbing kavramint miimkiin oldugunca agiklamaya ¢aligilmstir.

Mobbing orgiitlerde birey ya da gurup halinde yeni baslamis ve basarili ¢alisam
pasivize etmeye yonelik siirekli yapilan zorbalik olarak ifade edilebilir. Yapilan bir¢ok
arastirma, mobbinge hedef olan Kisilerin, genelde iistin 6zelliklere sahip olduklar1 igin
mobbinge maruz kaldiklarim goéstermektedir. Ozellikle yaratic Kisiler, yeni fikirler iirettigi
icin mobbinge daha fazla hedef olarak goriiliir. Bu tir Kisiler, mobbingcinin géziinde st
pozisyonlar i¢in 6nemli bir tehdit olusturur (Davenport, 2014).

Giindiiz ve Yilmaz’in (2008) yilinda yaptiklar1 aragtirmada, Ortaggretim kurumu
ogretmen ve yoneticilerin yildirma goriiglerine gore yildirma davranisint en ¢cok uygulayan
grup yoneticileridir. Yildirma davranislar ile basa ¢ikmada en ¢ok kullanilan ¢6ziim ise
“miicadele etmek” seklinde ortaya ¢ikmistir (Giindiiz ve Yilmaz, 2008).

Carnero ve Martinezy'in, (2005) Ispanya 'da gergeklestirdikleri arastirmada mobbing
magdurlarinin uyku bozuklugu ve mide agrilar: digerlerine oranla oldukga yiiksek oldugu
belirtilmistir (Carnero ve Martinezy, 2005).

ABD ve Kanada’da okullarda miidirler tarafindan psiko-siddete maruz kalan 50
ogretmen tzerinde yapilan arastirmada, midiirlerin formal ve informal gglerini sozli ve
sozsiiz saldirganlik bigimine donistirdagii, oOgretmenlerin bu saldirganliga korku
kiltirinden dolay: haklarini savunamadigi belirlenmistir. Aragtirma bulgularia gore erkek
miudiirlerin, kadinlara gore daha fazla s6zhi ve sozsiiz saldirgan davranislarda bulundugu
gorilmistiir (Yaman, 2009).

Uysal’in (2010) kamu kurulusunda yaptiklari arastirmada kadmlarin mobbinge
erkeklere oranla daha ¢ok maruz kaldiklar1 belirtilmektedir (Uysal, 2010).
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Iskandinav Ulkeleri’nde ise mobbinge maruz kalma oram agisindan kadinlarla erkekler
arasinda farklilik yoktur. Buna ragmen onemli olgiide erkekler psikolojik siddeti yapan
olarak rapor edilmistir (Einarsen ve Skogstad, 1996).

Ozler ve Sahin (2008) yaptiklar1 arastirmada, mobbinge maruz Kalanlarin drgiitsel
baglar1 yiiksek olan Kisiler oldugu ve mobbing magduriyetinden sonra orgiitsel
bagliliklarimn diistiigii goriilmiistiir (Ozler ve Sahin, 2008).

Olafsson ve Johannsdottir (2004) arastirmalarinda; sikligi en fazla olan mobbing
davraniglarinin; "kendi goérevi olmayan islerin verilmesi ve belli zamanda tstesinden
gelemeyecegi kadar ¢ok is yiikiiniin kKisiye yiiklenmesi" olarak gdzlemlenmistir
(Olafsson ve Johannsdottir, 2004).

Bursa’da saghk, egitim ve giivenlik sektorlerinde yapilan bir ¢alismada 944 kisinin
%>55’inin mobbing davraniglariyla karsilastigi belirlenmistir (Aytag, Bayram ve Bilgel,
2005).

Kiitahya ilinde iki kamu hastanesinde yapilan bir aragtirmaya gére kadinlarin erkeklere
gore, 18-30 yas araliginda ¢alisanlarmm daha fazla mobbinge maruz kaldigi saptanmistir.
Yine aym arastirmada egitim diizeyi arttikca mobbingin de arttigi belirlemistir (Altuntas,
2010).

1. Mobbing

Mobbing kavraminin ilk kullanimi ¢ocuklarin birbirine yonelik yaptigi zorbalik
davranislarini tammlamakta kullanilmustir. Is yerlerinde uygulanan anlami ile ilk olarak
Leyman tarafindan “Is Hayatinda Giivenlik ve Saglik” konulu raporda bahsedilmistir
(Leyman, 1996). Mobbingin Tiirkge terim karsiligi olarak gesitli ifadeler kullaniimaktadir.
Bunlar: yildirma, duygusal taciz-zorbalik, psikolojik yildirma, psikolojik taciz, psikolojik
siddet olarak siralanabilir.

Orgiitlerde mobbing yapilmasinin nedenlerine bakildiginda; Mobbing uygulayanin
bireysel o6zellikler basta olmak iizere birgok etken bulunmaktadir. Mobbing uygulayanin
mobbing egiliminde Kisiligi, is yiikii ve kariyer baskisi gibi is ortamina bagh unsurlar
tetikleyici olmaktadir. Mobbingin 6nemli diger nedeni ise magdurdur. Magdurun orgiitte
yeni ise baslamasi, basarili bir ¢alisan olmasi ve orgiitteki calisanlar arasindaki gizli
hiyerarsi ve verimliligi sarsacak diizeyde etkili olmasidir. Mobbingin uygulama zemini
bulmasinda 6nemli etken ise orgiit yapisidir. Orgiit yapisinin mobbingi kabullenecek
sekilde ya da mobbingi fark edemeyecek sekilde olmasinin yamnda ¢ahsanlara getirdigi
sosyal ekonomik ve giivenlik nedenlerinden dolay: tesis edemedigi huzur ortami etkili
olmaktadir.

Cizelge: Mobbingle ilgi yapilmig aragtirmalar

Aragtirmaci Yil Bulgular/ tanimlar

Brodsky 1976 Bir Kisi tarafindan tekrar tekrar ve
israrli  bir sekilde baska birini
yildirmak ve yipratmak amaciyla
yapilan  baskicy, korkutucu,
urkiiticii ve rahatsizlik  verici
davranislardir.

Thylefors 1987 Bir veya daha fazla kisi tarafindan
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bir veya daha fazla Kisiye karsi
yapilan  tekrarlayict  olumsuz
davranislardir.

Matthiesen, Raknes ve Rrokkum 1989 Bir veya daha fazla Kisinin
galigma ortamlarindaki bir ya da
daha fazla kisiye kars1 ytirittigii

tekrarlayici olumsuz
davranislardir.
Leyman 1990 Sistematik bir sekilde bir veya

daha fazla kisi tarafindan
yiritillen bir veya daha Kisiye
dogru yapilan dismanca ve etik
dig1 davraniglardir.

Kile 1990 Bir dstiin agiktan veya gizlice
yiriittigii asagilayici eylemlerdir.

Wilson 1991 Bir isveren ya da ustten bir is
gorene dogru yapilan devamh ve
kasith kot muamelelerdir.

Ashforth 1994 Bir kisiye karsi siirekli istismar
edici ve algaltici davraniglar
yapilmasidir.

Vartia 1993 Bir ya da daha fazla Kisi

tarafindan bir Kisiye karsi diizenli
olarak kiiciik diisiiriicii davranislar
yapilmasidir.

Bjorkqvist, Osterman ve Hjelt-Back 1994 Bir stin yetkilerini  astlarin
asagilamada, keyfi
cezalandirmada kullanmasidir.

Adams 1992 Kendini savunamayacak durumda
olan Kisilere kars: yapilan ruhsal
act vermeyi amagclayan
davranislardir.

Kaynak: Einarsen, S. Harassment And Bullying At Work: A Review Of The
Scandmavian Approach, Aggression and Violent Behavior, Vol. 5, No. 4, pp. 379-401,
(2000:382).

Mobbing kavraminin derinlemesine incelenmesi sonucunda Leyman (1996), Zapf
(1999) tarafindan simflandirmalar gelistirilmistir. Leyman’in gelistirdigi bes gurup
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi ¢alisanin (magdurun) kendini gostermesi ve iletisiminin
engellenmesi asamasidir. ikincisi ise calisamn sosyal iliskilerine saldirt asamasidir. Ugiincii
asama caliganin itibarma yonelik saldirilardir. Dérdiincii asamada mesleki konumuna
yonelik yapilan saldirilar yer almaktadir. Besinci ve son agsamada g¢alisanin sagligina
yonelik saldirilar bulunmaktadir. Asagida yer alan basliklarda bahsedilen bu asamalarin
eylemsel belirtileri yer almaktadir (Leyman, 1996). Bu simiflandirmanin diginda kalan
davramslar mobbing kapsamina girmemektedir. Zapf ise mobbingi davranis tiirlerine gore
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yedi gurupta stmflandirmistir. Bunlardan birincisi, Kisiye orgiitsel tedbirlerle saldiri; verilen
gorevleri geri alma, agir gorevler verme, kararlarini sorgulama, Kisiyi soyutlama
seklindedir. Ikincisi Kisiye sosyal iliskileri bakimindan saldir1; isyerindekilerin konusmasin
kisitlama, sigara gibi rahatsiz edici etkenlere maruz birakilma, Kisi yokmus gibi davranma
gibi yontemler yer almaktadir. Uciinciisii, Kisinin 6zel hayatina/itibarina saldir;; 6zel
yasamini elestirme, gereksiz telefonlarla rahatsiz etme, ¢esitli bahanelerle giiliing duruma
diisiirme gibi davranmiglardir. Dérdiinciisii. fiziksel siddet ile saldiri; fiziksel siddet tehditleri
yapma, cinsel igerikli davramslarda bulunma seklindi asir1 davramglardir. Besincisi ise
kisinin tutumuna saldiri; siyasi goriigii, milliyeti ve dini gibi 6zellikleri ile alay etme
seklinde gerceklesmektedir. Altincis1 sozel saldiri; yiiziine karst bagirma, yiiksek sesle
konusma, sozlii tehditler savurma olarak gelismektedir. Yedincisi ise dedikodu; insanlarin
kisinin arkasindan kotii konusmasi, dedikodu yapilmasi, asilsiz séylentiler ¢ikmasidir.

Bunlarin disinda Rayner ve Hoel (1997)’de bir simiflandirma gelistirmistir. Bu
siniflandirmaya gore, Mobbing tiirlerine gére 5 grupta toplanmstir (Rayner ve Hoel, 1997).
Bunlar; profesyonel konuma yapilan saldirilar ( fikirlerini kiigiimsemek, mesleki agidan
kiiciik distirmek vb.), kisisel durusa yapilan saldirilar (alayc: tavir takinma, onurunu kirma,
hakaret etme vb.), soyutlama (mesleki egitimden yoksun birakma, bilgi paylasmama,
bilgiye ulasimi engelleme vb.), is yiikii (is bitirme konusunda baski yapma, bitiremeyecegi
gorevleri verme vb.) ve istikrarsizlik (verilen sorumluluklar: geri alma, tekrarlanan gaflar
vb.) seklinde agiklanmigtir.

Orgiitlerde gerceklesen her olumsuz davranis mobbing olmayabilir. Mobbing ile
karistirilabilecek kavramlar catisma, siddet, kabalik, cinsel tacizdir. Bir fiilin mobbing
olabilmesi i¢in; isyerinde, sitemli sekilde, kasitli olarak, isten ayrilmas: ya da itaat etmesi
icin yapilmas: gerekmektedir (Yavuz, 2007).

Orgiit iginde gerceklesen mobbingin farkli birey ya da gruplarca uygulanmasi soz
konusudur. Genellikle yukaridan asagi yonli gergeklesmesine karsin, es unvanlar arasinda
ve listlere yonelik olmasi da muhtemeldir.

2. Mobbing Nedenleri

Mobbinge neden olan bir ¢ok unsure s6z konusudur. Bu unsurlar orgiitsel, sosyal ve
kisisel sebepler olmak tizere ii¢ baslik altinda toplanabilir (Cicerali, 2011):

Orgiitten kaynaklanan nedenler; Asir1 kontrolsiiz ve kuralsiz is ortami Asir1 hiyerarsik
ve kontrollii is ortami, basarisiz liderlik, isyerinde meydana gelen degisimler, otoriter ve
6zdenetime onem vermeyen yonetim anlayisi, adaletsizlik, rol ¢atigmasi ve rol belirsizligi
gibi etkenler olusturmaktadir.

Orgiitiin cevresinden kaynaklanan nedenler; kiiresellesmenin tetikledigi giderek
yogunlagsan varolussal endise, artan otomatizasyon ve isyerinde islerin bitirilmesi igin
gereken zamandan daha fazla zaman gegirmek gibi etkenlerden olugmaktadir.

Bireysel ozelliklerden kaynaklanan nedenler; saldirgan gurup ya da bireyin Kisisel
ozelliklerinin dusiik zekali ve koti niyetli, kiskang, dedikoducu, kindar, asir1 gururlu,
gecimsiz, onyargili, ahlaki degerleri gelismemis olmast gibi 6zelliklerin yaninda sosyal
becerisi eksik olan ancak kendi saldirgan grubu iginde bir anlam ifade eden, ruhsal
bozukluk sahibi, narsist, sadist, psikopat, paranoid, pasif agresif, siskin benlik sahibi, stres
toleransi yiiksek ve is bilinci diisiik olmast mobbing uygulayicisi olmada etlen olmaktadir.
Diger yandan magdurun bireysel 6zellikleri de mobbingin olusmasi ve siddetinde etkili
olmaktadir. Duygusalligini gizlemeyen, yetenekli ve kalifiye olmasina ragmen iddiah
davranmayan, asirt kalifiye, asir1 zeki, yaratici diigiinen, fikirleri takdir goren, bagimsiz
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diigiinen, ileri gorislii, iyi egitimli, yiksek ahlaki degerler sahibi, politik olmayan,
diistindiigiini soyleyen, bu anlamda sosyal manipulasyon yetenegi diisiik olan, géze ¢arpan
ozellikleri ya da toplumsal/is pozisyonu olan (6rn: giizellik, zenginlik, yabanci dil yetenegi,
imrendirici aile yasantis1 ya da pelteklik, sakatlik vs. gibi g6ze ¢arpan ama hos olmayan
ozellikler), stres tolerans: diisiik, sinirli, is bilinci asir1 yiiksek olan bireylerin mobbinge
magdur kalmaktadir (Cicerali, 2011).

3. Mobbingin Sonuglari ve Ahnabilecek Onlemler

Mobbingin magdura yonelik olmasi yalnizca onun olumsuz etkilenecegi anlamina
gelmemektedir. Magdurun yani sira 6rgiitte ciddi zararlar dogurmaktadir. Her seyden énce
magdurun 6nce veriminin diigmesi sonrasinda ise isi birakmasi ile degerli bir ¢aliganin
kaybetmektedir. Mobbing siirecini izleyen diger ¢alisanlar da olumsuz etkilenerek orgiite
yonelik giivenlerinin azalmasi soz konusudur. Bunun sonucunda baska is arayislar1 bile
olabilir. Diger yandan 6rgiitiin gevresinde sayginligi azalabilecektir (Bilgili, 2012:14).

Mobbing hukuksal acidan bir su¢ olarak degerlendirilmektedir. insan hakki ihlali
olarak kabul edilmektedir. Bunun en biiyik nedeni magdur iizerindeki -etkilerinden
kaynaklanmaktadir. Mobbing magdura fiziksel ve zihinsel anlamda zarar vermektedir.
Bunlarin bazilari; Uyku bozukluklari, Aglama, Dikkat daginikligi, Alinganhik seklinde
baslayarak Kalp krizleri, Panik ataklar, Siddetli depresyon, Intihar girisimleri iiciincii bir
kisiye yonelik siddet ve kazalar, seklinde ilerleyebilmektedir. Bu siirecin ne seviyede
gelisecegi onemli o6lciide magdurun bireysel 6zelliklerine baglh olmaktadir (Davenport,
Elliott ve Schwartz, 2014).

Mobbingin uygulandigi 6rgiitlerde ortaya ¢ikan sorunlarin ortadan Kaldirilmasi ve
etkilerinin azaltilmasi igin bir takim miicadele yontemleri gelistirilmistir. ki grupta
toplanan bu yontemlerden birincisi bireysel miicadele yontemleri, digeri ise orgiitsel
miicadele yontemleridir. Yine mobbingin ortaya ¢ikmasindan once alinacak tedbirler ve
sonrasinda almacak tedbirler bulunmaktadir (Bridge 2010; 62). Calisanlarin mobbing
hakkinda bilgilendirilmesi, olumlu bir 6rgiit ikliminin olusturulmas: bunlarm basinda
gelmektedir.

Bunun yam sira mobbinge maruz kalan kurbamin, mobbingin olumsuz etkilerini
azaltmak i¢in yapabilecegi bir takim cabalar bulunmaktadir. Bireysel miicadele yontemleri
yedi maddede toplanabilir. Bunlar (Tutar, 2004;26):

. Oz sayginin gelistirilmesi; 6z saygi kisinin kendine kars: diiriist olmasi, kendi
zayif yanlarim bilmesi, gerektiginde karsidakilere hayir diyebilmesi, elestirilere agik olma
gibi ozellikleri icerir. Oz saygisi yiiksek Kisiler gercekei yapici ve uzlasmaci bir yapiya
sahip olur.

. Denge bolgeleri olugturmak; magdur istikrarinin ve yasam diizeninin bozuldugu
zamanlarda istikrarsizliga kars1 denge bolgelerinde mobbingle basa ¢ikmaya calisir. Denge
bolgesi, her tir istikrarsizligin ortadan kalktigi, magdurun kendini giiven ve esenlik i¢inde
hissettigi bir ortamdir. Denge bolgesi, kurbanin istemedigi degisimlerin olmadig: veya ¢ok
simirl oldugu giivenilir siginilacak bir yerdir.

. Niteliklerini gelistirmek; magdurun genellikle nitelik olarak stiin Kisilerden
olusmasina Kkarsin, nitelik gelistirme sonucunda mobbingin olumsuz etkilerinin azalacagin
séylemek miimkiindyir.

. Ruh saghigint korumak; ruh sagligi, kisinin kendisi ve diger insanlarla uyum ve
denge icinde olmasidir. Sigmund Freud ruh saghginm “ Sevmek ve calismak" olarak
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tanimlar. Mobbingin olumsuz etkilerini azaltici ¢abalardan birisi de ruh saghiginin iyi
diizeyde olmasidir.

. Degerleri agiklamak; bireysel degerlerin nemine ve bilincine varmak mobbingin
yipratict  etkisini azaltmakta degersizlestirmekte ve magdurun micadele direncini
artirmaktadir.

. Ogrenilmis acizlikten kaginma; &grenilmis acizlik, insanlarin daha once
yasadiklart olumsuz durumlarda sahip olduklari disiincelerini diger ortamlara tasiyarak,
basarili olabilecekleri ortamlarda bile pasiflesmeye, 6zsaygi azalmasina ve depresyona
neden olur. Bu davranistan kaginma mobbingin etkilerinin azalmasinda etkili olacaktir.

Bireysel miicadelenin ayni sira hatta daha 6nemlisi 6rgiitlerin mobbingle miicadele
etmesi gerekliligidir. Orgiitsel diizeyde Mobbingle miicadele maddeler halinde siralanacak
olunur ise yapilmasi gerekenler (Diindar, 2010):

. Orgiitsel liderligin kurumsallasmast; orgiitsel liderligin giiglii oldugu kurumlarda
mobbingle karsilasma oram distiktiir.
. Orgiitsel roliin yeniden tasarimi; orgiitsel rol ¢ahsanin orgiitsel statiisiiniin

belirledigi gorevlerinin ¢alisan tarafindan algilams bigimini ifade eder. Calisan isini
benimseyerek yapiyor ise mobbingin etkileri oldukga disiik olur. Orgiit roliiniin
yerlesmesinde saglanacak basari oldukga 6nemlidir.

. Orgiit kiiltiirii ve iklimi; giiclii orgiit kiiltiirii ve iklimi olan kurumlarda mobbingle
karsilasma olasihigr distiktir. Karsilasma durumunda bile iistesinden gelme becerisi diger
caligan Ve yoneticilerin destegi ile daha kolaydir.

. Orgiitsel saghgm gelistirilmesi; saghkli bir 6rgiit, islevsel anlamda bir sorun
yasamayan kurumdur. Orgiitsel saghgim iyi oldugu kurumlarda, ¢ahisanlar arasinda isbirligi,
uyum ve dayamsma vardir. Is doyumu ve verimlilik yiiksektir. Saglikli orgiitler amag
odakl, iletisim kanallar1 agik, yenilikei, Katilimei, saygili bir yapiya sahiptir.

. Mobbinge karsi orgiitsel empati; mobbing uygulayiscisinin magdurun durumu
hakkinda empati yapmasini saglayan bu yontemle, mobbingin ortadan kaldirilmasi
amaglanmaktadir. Onemli olan magdurun durumu hakkinda bilgi sahibi olmas: ve kendisini
onun yerine koymasidir. Bu durumda mobbinge devam etme olasiligi azalmaktadir.

. Mobbinge kars1 agik yonetim; galisanlar yoneticilerle birlikte her tiirlii bilgiye ve
karara ulasabilen kisiler konumundadir. Boylece yonetime katilma diizeyi ve kararlart
onaylama diizeyi artar. Bunun sonunda mobbingi ortaya ¢ikaran nedenlerin 6nemli bir
kismi ortadan kalkar.

. Isin insancillastiriimast; is ile ¢alisanin uyumu, cahsanin fiziksel, zihinsel ve
sosyal kosullarina uygun islerin tasarlanmas: gerekmektedir. Is ve calisma kosularinin
uygunlugu mobbingin ortaya ¢ikmasini engellemektedir. Is yasam Kalitesi yiiksek ¢alisanlar
orgiit ve diger galisanlar ile barisik bir siire¢ gegirirler.

. Orgiitsel biitiinlesmenin saglanmasz; orgiitsel biitiinlesme, calisanin 6rgiit imajin:
olumlu algilamasi ile mimkiindir. Mobbingin ortadan kaldirilmas: ya da ortaya ¢ikmasini
onlemek igin calisanlar arasinda biitiinlesmenin saglanmasi gerekmektedir. Basarili bir
orgiitsel biitinlesme ile orgiit ici isbirligi ve orgiitsel vatandaslik gelisir. Bunu basaran
orgiitlerde mobbing ¢ok nadir goriiliir.

. Yonetim etigi olusturmak; yonetim etigi, orgiitlerin amag ve siireclerini tanimlayan
yasalar, yoneticilerin ve diger is gorenlerin nasil davranmasi, neyi yapip yapmamasi
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gerektigini belirleyen ilkeler biitiiniidir. Yonetim siireglerini adalet, esitlik ve diriistlik
tizerine yerlestiren kurumlar bu konuda basarili olurlar. Bu kavramlarin yerlestigi
kurumlarda da mobbingle karsilasma diizeyi oldukga diisiiktiir.

. Catisma yonetimi; catisma is bolimiinden, karsilikli bagimliliktan, amag ve
algilama farkhiligindan ortaya ¢ikabilmektedir. Mobbingin temelinde yer alan g¢atigma
kavrami, siirecin kontrol altina alinmamas: ve basibos birakilmas: sonucunda mobbinge
doniisiir. Catigma 6rgiit yararina oldugu gibi gormezden gelinip kontrol altinda tutulmadigi
stirece istenmeyen sonuglar dogurabilir. Bu nedenle ¢atisma yonetimi basta insan
kaynaklar1 birimince goriilmeli ve kontrol altina alinmahdir.

Sonug

Mobbing kavraminin giiniimiizdeki anlaminda kavramlagmasinin yeni olmasinin
yamnda igeriginin belirlenmesi de buna paralel olarak yenidir. Ancak anlasilan o Ki
mobbing orgiitler i¢in miicadele edilmesi gereken olumsuz bir durumdur. Her orgiitte
potansiyel mobbing kosullari mevcuttur. Onemli olan mobbingin &rgiitsel ve bireysel
zararlarimin farkinda olmak ve mobingin basariya ulagsmadan engellenmesini saglamaktir.
Bunun igin drgiit yonetici ve liderlerine ciddi gorevler diismektedir. Orgiitte calisanlarina
ve orgiite yonelik yakinlik ve bagliliklarimn yiiksek olmasini saglamak, mobbinge kars:
orgiitsel ve bireysel sessizligi bozmak karsi koymak etkili olacaktir. Mobbing magdurunda
bulunan 6zelliklerin ortadan kaldirilmas: yerine uygulayicilarinin rehabilite edilmesi ya da
orgiitten uzaklastirilmas: faydali olacaktir. Mobbing magdurunda bulunan o6zellikler
orgiitlerin aradigi ¢alisan profiline olduk¢a uymaktadir. Bu nedenle sindirilmesi ya da isten
uzaklastirilmas: 6rgiitin basarisinin sekteye ugramasma neden olabilecektir. O halde bu
durumun farkinda olmak ve mobbing olusumuna meydan vermemek, mobbing olusmus
olsa bile magduru koruyucu dogru tavir koymak oldukga 6nemlidir.

Mobbingin sektorler diizeyinde karsilasilma sikligi ve basari kosullarint irdelendigi
aragtirmalarin artmasit mobbigle miicadeleye destek saglayacak niteliktedir. Mobbing
konusunda etken uyar1 olanaklarinin belirlenmesinde oldukga 6nemli olacaktir.
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FINANSAL VE POLITIiK RiSK ENDEKSININ BIST SINAI ENDEKSI
UZERINDEKI ETKIiSI

THE EFFECT OF FINANCIAL AND POLITICAL RISK INDEX ON
ISTANBUL STOCK EXCHANGE INDUSTRIAL INDEX

BJMSIHUE SKOHOMUYECKHUX U MOJUTUYECKUX PUCKOB HA
MPOMBIIIJIEHHBINA MHAEKC CTAMBYJIbCKOM ®OHIOBOM BUPXKU

i. Orkun ORAL" - Cihan YILMAZ"™

0z

Son yillarda Iktisat ve Finans literatiiriinde ekonomik, politik ve finansal riskin
toplamindan olusan iilke riskinin menkul kiymet borsalar: tizerindeki etkilerini analiz etmek
lizere yapilan ¢alismalarin sayis1 artmaktadir. Finansal piyasalarin gelismesi, serbestlesmesi
ve alt piyasalardaki etkilesimin derecesinin artmasi; hisse senedi fiyatlarim, borsa
performanslarini, borsa islem hacimlerini ve borsa endekslerini ekonomik ve siyasi
gelismelere karsi oldukga duyarh hale getirmistir. Bu baglamda piyasalar ve yatirimcilar
acisindan risk faktori biiyiik 6nem arz etmektedir.

Calismanin amaci; sistematik risk grubunda yer alan politik risk ile sistematik olmayan
risk grubunda yer alan finansal riskin Borsa Istanbul biinyesinde sanayi sirketlerinin hisse
senetlerinin yer aldigi BIST Smai Endeksi tizerindeki etkisinin varhgini arastirmaktir.
Diger bir ifadeyle makro bir degisimin mikro diizeyde etkisini arastirmaktir. Bu kapsamda;
Tirkiye’nin 1992-2014 yillarim kapsayan International Country Risk Guide (ICRG)
tarafindan hesaplanan politik ve finansal risk dereceleri ile s6z konusu yillardaki Borsa
Istanbul Sinai Endeksi kapams verileri sinir testi (ARDL) ile analiz edilmistir. Analiz
sonucunda Borsa Istanbul Sinai Endeksi ile politik ve finansal risk arasinda uzun ve kisa
donemli bir iligkinin varligina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Finansal Risk, Politik Risk, BIST Sinai Endeksi

ABSTRACT

In recent years, the number of studies carried out to analyze the effects of country risk
composed of the sum of economic, political and financial risk on the stock exchange market
has increased in the Economic and Finance literature. The improvement and liberalization
of financial markets and boost in interaction level among submarkets have quietly
sensitized stock prices, performances of stock market, stock exchange transaction volume
and stock market index against economic and political developments. In this conjuncture,
the risk factor is of capital significance in terms of markets and investors.
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The purpose of study is to investigate whether there is any effect of political risk in
systematic risk group and of financial risk in non-systematic risk group on Istanbul Stock
Exchange Industrial Index including the stock certificates of industrial companies within
the Istanbul Stock Exchange. In other words, the effect of a macro variation in micro level
is investigated. Within this scope, the political and financial risk degrees of Turkey
calculated by the International Country Risk Guide (ICRG) and the closure data of Istanbul
Stock Exchange Industrial Index covering the period between 1992 and 2014 were
analyzed with the bound test (ARDL). In the result of analysis, the existence of long and
short term relationship between Istanbul Stock Exchange Industrial Index and political and
financial risk was founded.

Keywords: Financial Risk, Political Risk, Istanbul Stock Exchange Industrial Index

AHHOTANUA

B nmocnennue roapl B auTepatype Mo SJKOHOMHYECKHM, MOJIUTHYECKUM U (PUHAHCOBBIM
pHCKaM MOSIBHJIOCH OONBIIOE KOJHWYECTBO HAYYHBIX HCCIICAOBAaHHM. ODTH HCCIEIOBAaHUSI
COCTOSIT U3 aHAJIM3a MOJUTUYECKUX U (PUHAHCOBBIX PHCKOB, KOTOPbIE Yepe3 OMpiKy LEHHBIX
Oymar BIMSIOT Ha pHUCKM CTpaHbl. Pa3BuThe (MHAHCOBBIX pBIHKOB, CTENECHb
mOepanu3aluy 1 PasIIMPEHUs] B3aUMOICHCTBHSI CyOpPBIHKOB, LICHBI Ha aKIU{, NOKa3aTeIH
(oHIOBOTO pBIHKA, 00BEM OWPKEBOW TOPTrOBIM M (POHIOBBIX DPBHIHKOB CTald OYCHB
YYBCTBUTEIbHBI K SKOHOMUYECKUM W MOJIUTHYECKUM COOBITHSM. B cBsi3u ¢ 3TnM, (akTop
pHCcKa UMeeT OOJBIIOe 3HAYCHUS U1l PHIHKOB M HHBECTOPOB.

Lenp uccnenoBanus; Kak BIUSET MOJUTHICCKUNA PUCK BXOIAIINNA B CHCTEMAaTHYECKYIO
IPYIITy PUCKOB M (PMHAHCOBBIN PHCK BXOAANIMN B HECHCTEMaTHYecKas rpyIia pHCKOB Ha
aKIMM TPOMBIIUICHHBIX KOMIIAHMH W Ha TPOMBIIUIEHHBIH wuHAeKC CTaMOyibCKoi
¢donmoBoii Oupku. J[lpyrue cioBamu, NpOAHATIU3MPOBAaTh MakKpo HM3MEHEHUs Ha
MHUKpOypoBHe. Ha oCHOBaHMH 3TOT0 OBUIM NMPOAHAIU3UPOBAHBI HOJIUTHKO-9KOHOMHUYECKHE
JIlaHHBIE OLEHKH pHUCKa, pacuutanueie International Country Risk Guide (ICRG) u 3a
neproa 1992 — 2014 ropa. AHamu3bl IPOBOJMINCH METOIOM rpaHudHoro tecta (ARDL),
rae OBUIM  WCIONB30BaHHBI JIaHHBIE MPOMBIIDICHHOTO HWHAEKCa Ha  3aKpBITHE
CramOynsckoit QoHIOBON OMP)KM yKa3aHHOTO Tepuoma. [IpoBemeHHBIN aHANN3 TOKa3al,
YTO MEXIy MPOMBINUICHHBIM HHAEKCOM CtamMOymbckoll (OHIOBOH OMPKH W ITOIUTHKO-
SKOHOMHYECKUM PHCKOM CYIIECTBYET IOJTOCPOYHAS M KPATKOCPOUHAS CBSI3b.

KiaoueBble ciaoBa: DUHAHCOBBI PHCK, TONUTHYECKUH PHCK, IPOMBINUICHHBIN
naaexc CtamOynsCKoi (OHIOBOM OHPKH.

1. Giris

Bir sirketin hisse senedinin fiyati, yatirimcinin bu sirketten bekledigi kazang ve nakit
akisi ile ilgili performans beklentilerini yansitir ve bu beklentilerde ekonominin genel
performansindan etkilenmektedir (Reily, 1992: 247).

Ulusal ekonomilerin kiiresellesmenin etkisiyle giderek birbirlerine bagiml: hale geldigi
gintmiizde, ulusal ve uluslararas: yatirrmcilar ile finansal kurumlar, iilkenin ekonomik,
finansal ve politik kosullarindan etkilenmektedirler. Bu durum, iilkelerin risklerinin
dikkatle incelenmesine dayanan risk yonetim mekanizmasinin gerekliligini ortaya
koymaktadir (Bouchet vd., 2003: 2).
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2. Finansal Risk ve Politik Risk Kavramlar:

Yatirimcilar kendileri i¢in en uygun yatirim aracinin ne olduguna karar verirken, bir
takim belirsizliklerle karsi karsiya kalirlar. Belirsizlik durumlarinin ortaya ¢ikardigi arzu
edilmeyen sonuglarin ortaya ¢ikma ihtimalleri hesaplanmaya calisilarak risk belirlenir
(Brigham, 1985: 18). Riskin ¢ok farkli tanimlari olmasina karsin hemen hemen hiitiin
yazarlarin {izerinde uzlastigi tanima gore risk, kazanma ya da kaybetmedeki belirsizlik
derecesi olarak nitelendirilir (Aksoy ve Tanrioven, 2013: 33). Riskler, sistematik ve
sistematik olmayan riskler olmak iizere ikiye ayrilir. Sistematik riskler, yatirim aracinin
sayisinin artirthip azaltilmas ile etkilenmeyen yani ortadan kaldirilmasi miimkiin olmayan
risklerdir. Sistematik olmayan riskler ise; sermaye piyasasini etkileyen faktorlerden
bagimsiz olarak hareket eden sadece bir sanayi koluna ya da bir sirkete ait olan risk olup,
kontrol edilmesi miimkiin olan risk tiiriidiir.

Sistematik riskler, satin alma giicii riskinden, faiz orani riskinden, pazar riskinden, kur
riskinden ve politik riskten olusmaktadir. Sistematik risk, tim finansal piyasalar1 ve bu
piyasalarda islem goren menkul kiymetleri etkileyen onemli bir risk tiridir (Canbas ve
Dogukanli, 2001: 288). Sistematik olmayan riskler ise; endistri riskinden, yonetim
riskinden ve finansal riskten olusmaktadir. Ekonomik, politik, finansal ve benzer c¢evresel
faktorlerin degiskenliginden kaynaklanan ve biitiin ekonomik birimleri ayn1 yoénde fakat
degisik derecede etkileyen sistematik riskler, yatirnm araci sayisinin artirilip azaltilmasi
veya cesitlendirilmesi ile degistirilememekte ya da ortadan kaldirilamamaktadir (Bolak,
1991: 104-106). Sistematik risk grubunda yer alan, ulusal ya da uluslararas: siyasi
kosullardaki degisimlerin sonucunda hisse senetlerinin veya yatirim getirisinde meydana
gelecek olas1 kayiplar: yansitan politik risk (Francis, 1986: 210, Holt, 1998: 126, Baker,
1998: 121), yatirimcilarin kararlarint 6nemli derecede etkilemektedir (Cam, 2014: 110).
Sistematik olmayan risk grubunda yer alan finansal risk ise; yatirilan fonlar ile arzu edilen
getirilerin  saglanabilmesi ile ilgilidir. Firmalarin finansal yikiimliliiklerini yerine
getirememesi veya iflas etme durumunda yatirimcilarin yatirdigi paray:r kaybetme ihtimali
olarak tammlanabilir (Bekgioglu, 1983: 42). Finansal risk, simdiki ve gelecekteki bir zaman
arasinda cevredeki degisimlerin bir sonucu olarak portfoylerdeki olasi degisimlerin 6l¢iimi
olarak tamimlanmaktadir.  Giintimiizde finans kurumlar: agisindan iizerinde durulan ve
6l¢timii i¢in bir¢ok yontemin gelistirildigi risk tiirii olarak da giindemdedir. Finansal risk,
literatirde piyasa, kredi, likidite ve faaliyet (operasyonel) riski alt basliklar1 halinde
incelenmektedir (Demir ve Onem, 2012: 26).

3. Literatiir Taramasi

Politik risk ile hisse senedi fiyatlar1 arasindaki iligski hisse senedi degerlemenin 6nemli
unsurlarindan olan kar payr dagitimlart ve iskonto oranlarinin reel ekonomik
degiskenlerden 6nemli 6lgiide etkileniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum politik
risk ile hisse senedi getirileri arasindaki iliskileri incelemeye yonelik yapilan ¢alismalarin
artmasina neden olmustur (Yaprakl: ve Giingor, 2007: 201).

Bir tilkenin resmi ve finansal borglarin1 6deyememe ihtimalini igeren finansal riskin
hisse senedi getirileri iizerindeki etkisini 6l¢gmeye ¢alisan uygulamali ¢caligmalarin bityiik bir
kisminda finansal risk ile hisse senedi getirisi arasinda ters yonli bir iliski oldugu ve bir
tilkedeki finansal risk arttikga, o iilkede islem goren hisse senedi getirilerinin azaldig:
sonucuna varmiglardir. Bunun tersi sonucuna ulasan ¢alismalar oldugu gibi, finansal risk ile
hisse senedi getirisi arasinda anlamli bir iligki olmadigi sonucuna ulasan ¢alismalarda
mevcuttur.

Yapilan ¢ahsmalarin bir kisminda; uluslararasi piyasalara entegrasyonu fazla olan
tilkelerin borsalarinda hisse senedi getirilerini belirlemede ekonomik, politik ve finansal
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risk ile diger makroekonomik faktorlerin, ulusal piyasa risk pirimi ve/veya diinya piyasa
risk priminden daha etkin oldugu iddia edilmistir (Chen vd., 1986, Bailey ve Chang, 1995,
Patelis, 1997, Ferson ve Campbell, 1998).

Chan ve Wei (1996) politik risk ile hisse senedi fiyati arasindaki iligkiyi 6lgmek igin
yapmis olduklari ¢aligmalarinda, politik riskin hisse senedi fiyat oynakhgint etkiledigi
sonucuna varmiglardir.

Bekaert ve Harvey (1997) yaptiklar1 ¢alismada, politik riskteki artisin hisse senedi
getiri oranlarint olumsuz yonde etkiledigi sonucuna varmglardir.

Perotti ve Oijen (2001), 31 ilkenin 1988-1995 donemi verilerini iceren ¢alismalarinda
politik risklerin azalmasinin s6z konusu iilkelerin borsalarinin gelismesine olumlu katkida
bulundugunu belirtmislerdir.

Kim ve Mei (2001) Hong Kong borsasinda yaptiklar1 ¢alismada, politik gelismelerin
borsa getirisi tizerinde belirgin ve ters bir etkisinin oldugu sonucuna varmiglardir. Ayrica,
yasanan olumsuz gelismelerin borsa getirisi tizerinde olumlu gelismelerden daha etkili
oldugunu gérmiislerdir.

Bansal ve Dahlquist (2001), 9 Orta ve Giiney Afrika iilkesinin International Country
Risk Guide (ICRG) ekonomik risk ve finansal risk primlerini kullandiklar1 ¢alismalarinda,
s6z konusu risk primleri diisiik olan Orta ve Giiney Afrika tlkelerinin borsalarinda islem
goren sirketlerin hisse senedi getirilerinin ve borsa performanslarinin da negatif yonlii
oldugu sonucuna varmiglardir. S6z konusu risk primlerinin hisse senedi fiyati ve borsa
performans1 {izerinde negatif bir etkiye sahip oldugunu tespit etmislerdir. Borsa
performans: disiik olan tlkelerin finansal, politik ve ekonomik riskleri i¢ine alan tilke
risklerinin diger iilkelere gore daha yiiksek oldugunu gormiislerdir.

Hassan vd. (2003), 1984-1999 donemini kapsayan 10 Orta Asya ve Afrika iilkesinin
verileri ile yaptiklar1 ¢alisma sonucunda, ekonomik, finansal ve politik risk primlerinin
borsa dalgalanmalar1 ve getiri tahminleri tizerinde belirgin bir etkiye sahip oldugu kanisina
varmiglardir. Mateus (2004) yapmis oldugu ¢alismasinda, iilkeye 6zgii risk faktorlerinin
(finansal, ekonomik ve politik) hisse senedi getirileri iizerinde 6nemli ve olumsuz bir
etkisinin oldugu sonucuna varmistir (Kara ve Karabiyik, 2015: 227).

Zhang ve Zhao (2004) Cin sermaye piyasasinda yapmis olduklar1 ¢alismalarinda, iilke
riski bilegenlerinden politik riskin firma degeri iizerinde onemli diizeyde etkili oldugu
sonucuna ulagsmiglardir.

Clark ve Kassimatis (2004) finansal riskin hisse senedi getirileri ve borsa performansi
tizerindeki etkisini belirlemeye yonelik olarak 1985-1997 dénemlerini kapsayan 6 Latin
Amerika iilkesinin borsalarinda yapmis olduklar1 g¢alismalarinda, segilen alti iilkeden
besinin finansal risk primlerinin borsa performansini agiklayan énemli bir degisken oldugu
kanaatine varmiglardir. Ayrica, benzer c¢alismalarda oldugu gibi finansal riskte meydana
gelen artigin hisse senedi getirilerini olumsuz yonde etkiledigi sonucuna ulagmislardir.

Yaprakli ve Giingér (2007) ICRG tarafindan hazirlanan Tiirkiye’nin  1986-2006
dénemine ait ekonomik, politik ve finansal risk derecesinin verileri 1s131nda, Istanbul
Menkul Kiymetler Borsast (IMKB)’nda islem géren hisse senetlerinin fiyatlarinin s6z
konusu risklerden olumsuz yonde etkilendigi sonucuna ulasmiglardir.

Ayaydin ve Karaaslan (2013) Borsa Istanbul’da islem goren ve bankacilik sektériinde
faaliyet gosteren 12 bankaya ait 2003:1-2012:4 donemi arasindaki veri setini kullandiklar
caligmalarinda; ekonomik riskin, politik riskin, finansal riskin ve iilke riskinin hisse senedi
fiyatlar1 tizerinde negatif bir etkiye sahip olduklarini ortaya koymuslardir.

Kaya vd. (2014) politik risk yatirnmcinin dikkate almas: gereken bir risk midir
sorusuna cevap aradiklar ¢alismalarinda, Tirkiye’de politik risk ile hisse senedi fiyatlari
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arasinda uzun donemli bir iligkinin oldugunu tespit etmislerdir. Politik riskte meydana
gelen degisikliklerin hisse senedi fiyatlarin etkiledigi, hisse senedi fiyatlarindaki degisimin
politik risk primi {izerinde bir etkisinin olmadigi ve politik riskteki artigin hisse senedi
fiyatlarinin olumsuz yonde etkiledigi sonucuna ulasmisladir.

Lehkonen ve Heimonen (2015) gelismekte olan toplam 49 iilkenin sermaye
piyasalarinda 2000-2012 yillarini kapsayan demokrasi ve politik riskin borsa getirileri
tizerindeki etkisini 6lgmeye yonelik yapmis olduklari ¢aligmalarinda, politik riskte meydana
gelen dusiisiin borsada daha yiiksek getirilere yol agtigi sonucuna varmigladir.

Tiikenmez ve Kutay (2016), 1996-2013 yillar1 arasindaki Tiirkiye ve Arjantin’e ait
finansal ve politik riski de igine alan tilke risklerinin hisse senedi fiyatlari tizerindeki
etkisini aragtirdiklar1 galismada, Tiirkiye i¢in finansal ve politik risk derecelerinin borsa
endeksi ile, Arjantin icin ise; sadece finansal risk ile borsa endeksi arasinda uzun dénemli
bir iligki oldugunu saptamiglardir. Tiirkiye igin ekonomik, politik ve finansal risklerin hisse
senedi fiyatlarin1 olumsuz yonde etkiledigini, Arjantin’de ise sadece finansal riskin hisse
senedi fiyatlarin1 olumsuz yonde etkiledigini belirlemiglerdir.

4, Model ve Veri Seti

Teorik ve ampirik literatiire uygun olarak ¢alismada Sinai borsa getiri endeksi ile
politik risk ve finansal risk endeksleri arasindaki iliski asagidaki model yardimyla
incelenmistir.

borsa, = ag + apol . + o fir, + W, (1)

Modelde borsa; : sinai borsa getiri endeksinin bir onceki yila gore degisimini, poly;
politik risk endeksini ve fin, ise finansal risk endeksini gostermektedir. S6z konusu g
degiskene ait 1992-2014 doénem arahigindaki yillik veriler BIST ve ICRG (International
Country Risk Guide) veri tabanlarindan elde edilmistir.

5. Yontem ve Ampirik Sonuglar

5.1. Birim Kok Testi

Calismada serilerin duraganlik ozelliklerinin test edilmesinde en ¢ok kullanilan testler
arasinda yer alan Genisletilmis Dickey ve Fuller (1981) ile Phillips ve Perron (1988) testleri
tercih edilmistir. Tablo 1°’de ADF ve PP birim kok test sonuglarina yer verilmistir.

Tablo 1: Birim Kok Testi Sonuclar:

ADF test sonuglar1 PP test sonuglari
Sabitli Sabitli ve | Sabitli Sabitli ve
trendli trendli
Borsa -3.240 -5.106 (0.002)* | -3.240 -5.346 (0.001)*
(0.031)** (0.031)**
Fin -2.403 (0.152) -2.362 (0.387) -2.359 (0.163) -2.308 (0.412)
D(fin) -4.913 (0.000)* | -4.886 (0.004)* | -5.126 (0.000)* | -5.889 (0.000)*
Pol -1.472 (0.528) -1.431 (0.822) -1.636 (0.448) -1.600 (0.759)
D(pol) -3.545 -3.429 -3.536 -3.373
(0.016)** (0.07)*** (0.017)** (0.08)***

Not: Parantez i¢cindeki degerler ADF testi i¢cin AIC bilgi kriteri kullanilarak, PP testi
icin Bartlett Kernel ve Newey West Bandwidth kriterine gore elde edilen olasilik
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degerlerini gostermektedir. *,**,*** jfadeleri sirasiyla %1,%5,%10 diizeyindeki anlamlilig:
ifade etmektedir.

Tablo 1°de yer alan ADF birim kok sonuglarina gore, fin ve pol degiskenleri diizeyde
duragan olmadiklari, birinci farklari alindiginda duragan hale geldikleri igin biitiinlesme
derecesi I(1)’dir. Borsa degiskeni ise diizeyde duragan oldugundan biitiinlesme derecesi
1(0)°dir. Benzer sonuglar PP birim kok testinde de elde edilmistir.

5.2. Esbiitiinlesme Testi

Markoekonomik gostergelerin yer aldigi modellerde sahte regresyon ile kargilasmamak
icin yapilan birim kok testleri yardimiyla seriler duragan hale getirilerek s6z konusu sorunu
ortadan kaldirilabilmek miimkiindiir. Fakat birim kok testi kullanilarak yapilan analizlerde
uzun doénemli iligkiler incelenirken veri kaybi yasandigindan dolayi veri kaybina neden
olmayan esbiitinlesme testleri tercih edilebilmektedir. Degiskenlerin biitiinlesme
seviyelerinin berlirlenmesiyle baslatilan esbiitiinlesme testlerinde degiskenlerin biitiinlesme
seviyeleri uygulanacak testin belirlenmesi noktasinda oldukga biiyiik 6neme sahiptir.
Biitinlesme seviyelerinin aym1 oldugu degiskenlerde Engle-Granger ve Johansen
eshiitiinlesme testleri uygulanabilirken, bitiinlesme seviyelerinin farkli olmasi durumda
sinir testi yaklagimi uygulanabilmektedir. Calismada kullanilan degiskenlerin birim kok
testleri sonucunda biitiinlesme derecelerinin farkli oldugu elde edildiginden ¢alismaya sinir
testi yaklasimiyla devam edilmistir.

Pesaran ve digerleri tarafindan gelistirilen simr testi yaklagimi bitiinlesme
seviyelerinin farkli olmasi altinda kullanilabiln bir test olmasinin yaninda az sayida
gozleme sahip calismalarda da kullanilabilen bir testtir (Simsek ve Kadilar, 2004,28).
Calismada esbiitiinlesme analizi ilk adimi olarak kisitlanmamis hata diizeltme modeli
olusturulmustur. Calismaya gore uyarlanan kisitlanmamis hata diizeltme modeli asagidaki
gibidir.

iii iii
Aborsa, = ep+ o t+ Z o, Sbarsa, ; + Z g, i+
i=h

i=1

IE

S

Oy Apol; +egbarsa ; + egfin, | +a;pol ; +i, (2)

G

Kisitlanmamis hata diizeltme modelinde m; gecikme sayisini ifade etmektedir.
Modelde gecikme sayisinin belirlenmesi i¢in Akaike bilgi kriterinden yararlanilmigtir.
Akaike bilgi kriteri en kiigiik degerine ulagtiginda model i¢in uygun gecikme uzunluguna
ulagilmaktadir. Fakat belirlenen gecikme uzunlugunda modelde otokorelasyon problemi
meydana gelirse ikinci en kiigiik kritik degeri sagalayan gecikme uzunlugu alinir.
Otokorelasyon problemi devam ediyorsa gecikme uzunlugu islemi devam ettirilir (Karagol
ve Erbaykal, 2007, 76). Cahsmada veri seti yillik olarak olusturuldugundan gecikme
uzunlugu Akaike kriterine gore 4 olarak alinmistir. Ayrica modelde heteroskedasite ve
otokorelasyon tutarliligi saglayan HAC (Heteroskedasticity and Autocorrelation
Consistent) kriterinden faydalamilmistir. Uygun gecikme uzunlugunun belirlenmesinden
sonra esbiitiinlesme iliskisinin varhgin test etmek i¢in bagimh ve bagimsiz degiskenlerine
F testi uygulanmstir. Hesaplanan F testi Pesaran vd.(2001)’deki tablo kritik degerleri ile
karsilagtirilmigtir. Hesaplanan F istatistigi tablo kritik tist degeriden biiyiikse esbiitiinlesme
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varligina isaret etmektedir. Bagimli ve bagimsiz degiskenlerin yer aldig: sinir testi sonuglari
asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 2: Smur Testi Sonuclari

k %5 anlamlilik diizeyi
F Istatistigi Alt Sinir Ust Simir
2 4.0813 3.1 3.87

Tablo 2’de goriildiigii gibi hesaplanan F istatistik degeri st kritik degerden biiyiik
oldugundan seriler arasinda esbiitiinlesme iliskisinin varligi tespit edilmistir. Seriler
arasinda esbiitiinlesme iliskisi oldugundan sonraki asamada ARDL (Autoregressive
Distribution Lag) modeli agsagidaki gibi kurulmustur.

borsa,= u, + Z ay; borsa_+ E:mz-L fin_,+ >_’ oy pol; + . (3]
i—1 i =0

3 nolu denklemde yer alan ARDL (3,4,3) modeline ait uzun dénem katsayilari
asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 3: ARDL (3,4,3) Modelinden Elde Edilen Uzun Dénem Katsayilari

Degiskenler Katsay1 t Istatistigi

c -5.76 -1.72 (0.13)
fin -2.46 -2.18 (0.07)*
pol -0.39 -2.07 (0.08)*

Not:AIC bilgi kriterine gore belirlenen gecikme uzunlugu ve HAC (Heteroskedasticity
and Autocorrelation Consistent) dikkate alinmistir. Parantez igerisinde yer alan degerler
olasilik degerlerdir. * isareti %10 anlam diizeyini gostermektedir.

Tablo 3’de yer alan ARDL modeli sonuglar1 incelendiginde pol ve fin degiskenleri
%10 anlamhilik diizeyinde istatistiksel olarak anlamlidir. Politik risk ile bagimli degisken
arasinda ters yonli bir ilisli elde edilirken, finansal risk ile bagimli degisken arasinda da
ters yonlii bir iligski elde edilmistir. Kisa doneme ait modelin denklemi ise asagida
verilmistir.

fhorsz —o++ ¥ =, Abhorsa 4+ 3 oo Afin b3 oo

m m me
5 5 S

RS
il

-1
[ I
£

3 nolu denklemde yer alan ARDL (3,4,3) modeline ait kisa donem katsayilar1 asagidaki
tabloda yer almaktadir.
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Tablo 4: ARDL (3,4,3) Modelinden Elde Edilen Kisa Donem Katsayilari

Variable Coefficient Std. Error t-Statistic Prob.

D(BORSA(-1)) 0.227418  0.171476 1.326244 0.2330
D(BORSAC(-2)) -0.343575  0.152541 -2.252348  0.0652
D(FIN) 0.476520  0.155935 3.055882 0.0223
D(FIN(-1)) -1.705640  0.363253 -4.695460  0.0033
D(FIN(-2)) -0.946636  0.312061 -3.033494  0.0230
D(FIN(-3)) -0.833082  0.215188 -3.871405  0.0083
D(POL) 0.780176  0.138770 5.622065 0.0014
D(POL(-1)) 0.398766  0.222816 1.789665 0.1237
D(POL(-2)) 0.715452  0.205155 3.487371 0.0130
CointEq(-1) -0.754166  0.152401 -4.948559  0.0026

Tablo 4’de yer alan modelin sonuglar1 incelendiginde hata diizeltme teriminin katsayisi
negatif ve %1 anlam diizeyinde istatistiki olarak anlamli ¢ikmstir. Diger bir ifadeyle bir
onceki donem meydana gelen sapma bir sonraki donemde -0,75 diizeyinde telafi
edilecektir. Analiz sonucunda elde edilen hata diizeltme modeli asagidaki gibidir.

Cointeq = BORSA - (2.4636*FIN -0.3907*POL -5.7637)

Modelin uzun ve kisa donem Kararhiliklarini belirlemek i¢in Brown vd. (1975)
tarafindan gelistirilen N g6zlem kiimesiyle iliskili olarak kiimiilatif hata terimlerine dayan

CUSUM testinden yararlaniimigtir.
8

6

4

T T
2009 2010 2011 2012

2013

—— CUSUM . 5% Significance

Sekil 1: CUSUM test Grafigi

2014

®)
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Test sonucunda elde edilen istatistik degerleri %5 anlamlilik diizeyinde kesikli
cizgilerle belirtilen giiven arahig1 arasinda ise model katsayilarinin anlamli oldugunu ifade
eden H, hipotezi kabul edilir (Bahmani-Oskooee ve Chomsisengphet, 2002:147). Test
istatistiklerinin giiven araligim asmasi1 durumunda ise H hipotezi reddedilir (Akgiin
vd.,2016:105). Bu gercevede kurulan modelin kararh oldugu elde edilmistir.

SONUC

Gelismekte olan iilkelerde yabanci sermayenin gerek dogrudan yatirim olarak gerekse
finansal varlik araci olarak tilkeye cekilmesi iilkede sermaye birikimi agisindan onem
tasimaktadir. Benzer sekilde finansal piyasalarin hizli gelisimi, iilkenin politik ve ekonomik
acidan istikrar1 da yatinmcilarin énem verdikleri noktalardir. Caligmada; Diinya Bankasi
tarafindan yapilan simiflamada gelismekte olan ilke grubunda yer alan Tiirkiye’de sinai
borsa getiri endeksi ile finansal ve politik istikrar arasindaki iliski analiz edilmistir.

Calismanin uygulama kisminda oncelikle degiskenlerin duraganlhiklart ADF ve PP
birim kok testleri yardimiyla test edilmistir. Borsa degiskeni seviyesinde duragan c¢ikarken,
finansal risk ve politik risk degiskenleri birinci farkinda duragan hale gelmistir. Degiskenler
arasinda uzun donemli iligkinin varhigi, degiskenlerin farkl seviyelerde duragan olduklar
icin sinir testi (ARDL) ile esbiitiinlesik olduklar: analiz edilmistir. Elde edilen F istatistigi
kritik degerlerden biiyiik oldugundan degiskenler arasinda uzun dénemli iliskinin varligin
gostermistir. Heteroskedasiti ve otokorelasyonu tutarliligi (HAC) ve Akaike bilgi kriterine
gore olusturulan ARDL modeli sonucunda elde edilen degiskenlere ait uzun donem
katsayilar1 elde edilmistir. Kisa donemli iliskiyi analiz etmek igin kurulan hata diizeltme
modelinde ise, hata teriminin isareti negatif ve istatistiki agidan anlamh ¢ikmigtir. Modelin
katsayilarinin anlamli oldugunu incelemek i¢in uygulanan CUSUM testi sonucunda test
istatistiginin giiven araliginda oldugu elde edilmistir.

Turkiye’nin 1992-2014 yillarn arasindaki ICRG tarafindan hesaplanan finansal ve
politik risk endeksinin, séz konusu dénem igerisinde Borsa Istanbul Sinai Endeksi iizerinde
uzun ve kisa donemli bir etkisinin oldugu, finansal ve politik riskteki artiglarin BIST Sinai
Endeksi’ni olumsuz yonde etkiledigi sonucuna variimigtir.
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TURKIYE’NIN YUMUSAK GUC SEMBOLLERINDEN TURK iSBIiRLiGi
KOORDINASYON AJANSI VE YURTDISI TURKLER VE AKRABA
TOPLULUKLAR BASKANLIGI’NA GENEL BAKIS

GENERAL VIEW TO TURKISH COOPERATION AND COORDINATION
AGENCY AND THE PRESIDENCY OF ABROAD TURKS AND RELATED
COMMUNITIES FROM TURKEY’S SOFT POWER SYMBOLS

OB30P CUMBOJIOB MATKOM CUJIbI TYPIIUA TYPEIIKOT'O
MEXIYHAPOJHOI'O COTPYAHEUYECTBA 1 ATEHTCTBA
KOOPJIUHALIMH, NTPESUJIEHTCTBA 3APYBEXKHBIX TYPKOB "
POACTBEHHBIX HAPOJOB

Kiirsad Emrah YILDIRIM™ - Ali YILDIRIM™

(0 VA

Ulkeler giiclerini bazen ekonomik ve askeri olarak gostermeyi bazen de bu araglar
diginda kalan kiiltiir, gelenek, egitim gibi araglar ile gostermeyi bir dis politika olarak
benimseyebilirler. Kiresellesmenin etkileri ile diinyada giiciin ekseni degismekte bu da
gliciin uygulanma seklini degistirmektedir. Siddet disinda kalan ve bazi ¢ekici unsurlar ile
diger tlkeleri yandas olmaya tesvik eden bu uygulamalar yumusak gii¢ uygulamalari olarak
tanmimlanabilir.  Yumusak giic uygulamalarinda bazi kurumlarin  aktif rol aldig:
goriilmektedir. Bu ¢alismada Tirkiye’nin yumusak gii¢ uygulamalarinda kullandig:r 6nemli
kurumlardan olan Tiirk Ishirligi ve Koordinasyon Ajansi Baskanhg ve Yurtdisi Tiirkler ve
Akraba Topluluklar Baskanlig: karsilagtirmah olarak incelenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yumusak Giig, Tiirk Ishirligi ve Koordinasyon Ajansi, Yurtdist
Tiirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi, Tiirkiye Dis Politika Araglar

ABSTRACT

Sometimes showing its power as economic and military and sometimes showing as
culture, tradition and education except these instruments can be adopted by the countries as
a foreign policy. In the World, the axis of the power changes with the effects of
globalization and it makes change the manner of applied power. These implementations
which are nonviolence and encourage the other countries to be allies with some attractive
elements can be described as a soft power. Some instituations take part in an active way in
soft power implementations. In this study, it has been studied to analyse Turkish
Cooperation and Coordination Agency and Abroad Turks and Related Communities
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Presidency, is one of the important institution that Turkey uses it in the soft power
implementations.

Key Words: Soft Power, Turkish Cooperation and Coordination Agency, The
Presidency of Abroad Turks and Related Communities, Policy Instruments of Turkey.

Pe3rome

CrpaHbpl B Ka4eCTBE BHEIIHEH MOJMTHKH NMPHHUMAIOT MHOTAA KaK SKOHOMUYECKYIO U
BOGHHYIO MOIb, @ MHOTJA [0 MHMO 3THUX KauecTB KakK KyJbTypa, OOblYau W BbICIIEE
obpazoBanue. C BIMSHHEM TJ00ANM3allMd MEHSETCS OCh MHPOBOTO IOJIUTHYECKOTO
mpolecca, a 3TO B CBOI OYEPEAbCHOCOObI IMpuUMeHeHHs: BiacTH. OCHOBaHHBIE BHE
HAaCWJIBHOTO TIPUHYKACHHS M MOOLIPAIOIUE JpyrHe CTpaHbl Ha J00pOBOJBHOE
COIO3HMYECTBO — 3JIEMHTHI NPHUBJIEKATEIBHOCTH, OPEIENISIOTCS KaK MPHIOKEHHS MATKOMN
nonuTuku. Crexyer OTMETHTh, YTO HEKOTOphle YUPEKACHUS MPUHUMAIOT aKTHBHOE
yJacTHE B OIIYCTBICHHM MATKOH MOJHWTHKH. B 3Toil cTarbe B CpPaBHUTHHOM BHIC
paccmotpensl Typenkoe MexayHapoanoe CoTpyanedecTBo U AreHTtcTBo Koopaunaumy,
IIpesunentctBo 3apyOexkHbix TypkoB u PonctBeHHbIx HapomoB, sSBIAIONIMXCS CaMBIMH
BR)XHBIMH YUPEXKICHUSIMHA B IPUIOKEHUAX MATKOH cuibl Typrmn.

KiroueBbie caoBa: Msrkas cuia, Typernkoe MexayHapogHoe COTpyAHEUECTBO H
ArenrctBo Koopamnarmum, IlpesupentctBo 3apyOexkHbix TypkoB U  PomcTBeHHBIX
Haponos, Cpencrea Buemneit [Tonutuku Typuuu.

GIRIS

Tarih, iilkelerin birbirleri tzerinde hakimiyet kurmaya calistigi, stratejik cografi
bolgeler tizerinde hakimiyet kurmak i¢in ugrastigi, ¢ag acip ¢ag kapatan bircok savasa
taniklik etmigtir. Bu savaslarda elbette belirleyici unsur ¢ogu zaman gii¢ olmustur.
Kiiresellesme ve diinyada gii¢ dengelerinin degisim gostermesi uluslararas: siyasetin sekil
degistirmesine ve yeni diplomasi kanallarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yeni
kanallar ile tilkeler diger tilkelerin kamuoylarina ve bu kamuoylarinin birbirleri ile kurdugu
iletisim Ve etkilesim bigimlerine 6nem vermektedir. Yeni diplomasi anlayisi artik yumusak
giice, kiiltire, sivil topluma daha fazla 6nem vermektedir (Kalin, 2011: 20-21). Dis
politikalar artik diisman kazanmak yerine kalici dostluklar kurmak, gii¢lendirmek ve
strdiirmek amaciyla farkli kiltiirler arasinda ortak noktalar ile temellenen kiiltir
diplomasisi ile sekillenmektedir (Bayraktar, 2012:184).

Gii¢ kavrami kimi distintrler igin hem bir iligki tirt hem de uluslararas: politikanin
o6nemli bir unsurudur. Giig bir {ilkenin 6diil veya ceza olarak kullandig: ve boylece karsi
tarafin davramgini kendi lehine olacak sekilde etkiledigi bir etkileme ve yonlendirme
aracidir. Bagka bir tanimda ise gii¢, bir aktorin diger bir aktére normalde yapmayacag: bir
seyi yaptirma kapasitesi olarak tammmlanmaktadir (Morgenthau, Holsti ve Dahl’dan Akt.
Sandikli, 2013:186-187). Giig, tarih, niifus, kiiltiir, cografya gibi sabit veriler ile ekonomi,
teknoloji gibi potansiyel verilerden olusan ¢ok boyutlu bir kavramdir (Davutoglu, 2001:19).
Gili¢ kavrarm en genel siniflandirma ile sert giic ve yumusak giic seklinde ikili bir
simflandirmaya tabi tutulmaktadir.

Weber, biirokrasinin 6zelliklerinden otorite hiyerarsisini anlatirken gii¢ ve otoriteyi
birbirinden ayirmaktadir. Ona goére gii¢ Kisileri itaat etmeye zorlama yetenegidir. Aslinda
bu tanim sert giicii ifade etmektedir. Sert gii¢ bir aktoriin amaglarina ulasabilmek i¢in bagka
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aktorlere uyguladigt zorlayici yontemlerdir. Giicii uygulayamin kargisindakinin rizasi
olmadan onu kendi istedigi gibi olmaya zorlamasidir. Bunun i¢in tehdit, zorlama ve siddet
kullanilir (Yilmaz, 2008:48). Olaya politik agidan bakildiginda sert gii¢ uygulamalarinin en
cok askeri ve ekonomik araglar vasitasi ile uygulandig:r goriilmektedir. Uluslararas
ekonomik yaptirimlar, ambargolar ve askeri midahaleler buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Joseph Nye, bir aktoriin siddete bagvurmadan, isbirligi yaparak ya da cezbedici
unsurlarimt kullanarak istediklerini yaptirabilmesini, yumusak giic olarak tanimlamustir.
Yumusak gii¢, davrams sekli olarak giindem yaratma, cazibe ve yanina ¢ekmeyi kullanir.
Ulkeye ait gesitli kurumlar, gegmisten elde ettigi onemli degerler, Kiiltiir ve politikalar
yumusak giiciin baslica uygulanma alanlari arasindadir. Joseph Nye, sert giigle yumusak
giicii iliskilendirmektedir. Bu iliski baskalarinin davramslarini etkileyerek amaglara ulasma
becerisinin iki farkli bigimi seklinde bir iligkidir. Aralarindaki fark ise kullamilan yontemin
ve kaynaklarinm somutlugudur. Sert giic icin silahli ve ekonomik gii¢ kullanilirken,
yumusak gii¢ i¢in ¢ekici unsurlar kullanilmaktadir. Fakat bazi durumlarda giiglii olan ayni
zamanda cekici de olabilir. Yumusak giiciin kuramsallastirilmas: konusunda ¢alisma
yapmig olan Geun Lee ise yumusak gii¢ uygulamasim 5 kategoriye ayirmis ve yumusak
giiciin, askeri veya ekonomik gibi sert unsurlar ile degil, distinceler, iilkenin imaji, teoriler,
soylemler, egitim, kiiltiir, gelenekler, ulusal veya kiiresel semboller gibi yumusak
kaynaklarla kullamldigim 6ne siirmistiir. Yumusak gii¢ teorisi iizerinde ¢alisma yapan bir
diger distnir olan Alexander L. Vuving, Nye’in ‘bagkalarinin isteginiz yoniinde
istemelerinin saglanmasi’ tanimina, bagkalarinin isteginin giiclii bir istek ya da pasif bir
kabullenmemi olmas: gerektigi konusuna dikkat g¢ekmistir. Ona gore yumusak giig
taniminin  ‘bagkalarimin, istedigimiz yonde istemelerini saglama veya kabul etmelerini
saglama’ seklinde olmasi gerekmektedir (Cavus; 2012:25).

2008 yilinda Rusya ve Cin, guglerini sergilemek konusunda ¢ok farkli yontemler
sergilemislerdir. Cin, diinyay1r olimpiyatlarda aldigi madalya sayisiyla etkilemeye
caligirken, Rusya askeri iistiinlik gosterileri yapmay: tercih etmistir. Bazi uzmanlara gore
Rusya’nin Giircistan’1 iggali sert giiciin, yumusak gii¢ karsisindaki tartisilmaz tstiinliigiiniin
kanitidir. Ne var ki uzun vadede ortaya ¢ikan sonuglar, her iki iilke i¢inde beklenenden ¢ok
farkli bi¢cimde tecelli etmistir. Rusya’nin sert giic kullanimi, hakliligin1 goélgelemis,
diinyaya korku ve giivensizlik tohumlart atmustir. Avrupali komsularimn  kuskularina
yiikseltmistir. Bunun sonucunda da Polonya, kendi topraklarina Amerikan anti-balistik
fiizeleri yerlestirilmesi konusunda gosterdigi direngten vazgegmis ve gereken izni vermistir.
Rusya, uluslararasi forumlarda Giircistan politikalari  konusunda aradigi destegi
bulamamistir. Cin ise, Olimpiyat oyunlar: diizenlemesi, Cin kiltiiriinii uluslararas: alana
yaymak i¢in kurdugu Konfiigyiis Enstitilleri vasitasiyla cezbettigi yabancit 6grenci
sayisindaki artis ve Giineydogu Asya’daki komsularina karsi uyguladigi uzlagsmact
diplomasi ile “yumusak gii¢” kavramma bilyik yatirimlar yapmis ve boylece uluslararasi
sayginligint yiikseltmistir. Sert giiciinii artirmanin yaninda cazip bir yumusak gii¢ soylemi
sayesinde Cin, bariggil bir yiikselis sergilemis ve diinya gii¢ dengesi terazisine bu yoniiyle
agirlik koymaya gayret gostermistir (Nye, 2011:204).

Yumusak gii¢ kavraminin énem kazanmasi bu kavramm olgtilebilir bir kavram haline
getirilebilmesi ¢abalarini gerekli kilmistir. Bu anlamda ¢esitli uluslararas1 anketler yapan
bazi kuruluglar yaptiklari anketler ile yumusak giici puanlamaya ¢alismaktadirlar.
Bunlardan ilk ve en onemli olanlar1 2010 yilinda Monocle dergisinin hazirlamis oldugu
Monocle Yumusak Gii¢ Indeksi ve Ernest & Young firmasinin yine 2010 yili igin
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hazirlamis oldugu yumusak gii¢ indeksidir. Yine Monocle 2015/2016 yillari igin anket
caligmasina internet sayfasinda yer vermistir.

indeks incelendiginde ingiltere, Almanya, ABD, Fransa gibi kiiresel politikada soz
sahibi tlkelerin ilk siralar1 sahiplendigi, ozellikle Almanya’nin bu ilkeler igerisinde puanini
giderek yiikselttigi, Japonya’nin son yillarda 6nemli bir ilerleme kaydettigi ve Tirkiye’nin
ise yiikseliste oldugu soylenebilir. Monocle dergisi Tiirkiye’nin istikrarini devam ettirerek
yiikselisini siirdiirdiigiinii belirtmektedir. Bu yiikselisin sebeplerini istanbul’un kiiresel
sitketler icin bir cazibe merkezi olmasi, Istanbul ile ilgili hiikiimet tarafindan belirlenen
politikalarin etkisi ve Tiirk Havayollari’mn kiiresel bir sirket haline gelerek diinyanin
bircok noktasinda faaliyet gostermesi olarak siralamaktadir. Ancak bu yiikselisin gelecek
yillarda istikrarsizlasan Orta Dogu sebebi ile durabilecegi 6ngorilmektedir. Bu
indekslerdeki iilkelerin siralamasi su sekildedir (Ernest & Young ve Monocle);

Tablo 1 Yumusak Gii¢ Indeksi

Ulkeler Ernest & Young 2010 Monocle 2010 Monocle 2015/2016
Ingiltere 1 1 3

Fransa 2 4 5
Almanya 3 2 1

ABD 4 3 2
Japonya 7 8 4
Tiirkiye 12 28 25

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye, Bati etkisi altinda kalmis ve dis politikalarint
buna gore belirlemistir. Ozellikle Soguk Savas sonrasinda Tiirkiye’nin dis politika
anlayisinda degisim baslamis beraberinde Kafkasya ve Orta Asya’dan Balkanlara kadarki
cografyada yer alan soydas ve kiiltiirel baglarin var oldugu tilkeler ile yakinlasma firsati
yakalamistir. Bu iilkelerin bagimsizlik siireclerinde gerekli destegi saglamak amaciyla
somut adimlar atmigtir. Tirkiye’nin belirtilen cografyada etkin gii¢ haline gelmesinin
kurumsallasmis yumusak gii¢ araglari ile desteklenen istikrarl bir dig politika ile miimkiin
olabilecegi dusiinilmistir (Karagiil, 2013:81). Tirkiye’nin Kafkasya-Orta Asya bolgesi
iizerinde siyasi niifuz elde etme politikalar1 ve bu bolgeyle kurulacak iligkiler 6zellikle
belirsizligini koruyan AB ile biitiinlesme siirecinin zorunlu ve tamamlayici bir parcasi
haline gelmistir. Bu sebeple Tiirkiye bolgeye yonelik politikalarint degistirmis ve kendisini
bolgede ekonomik temelli isbirligine oncelik veren bir yumusak giic olarak sunmustur
(Denizhan, 2010:21).

Tirkiye, dig politikada uyguladigi bu yumusak gii¢c uygulamalarint bazen iletisim
araglar1 ile bazen de ¢esitli kurumlar araciligi ile yiratmektedir. Nisan 2010°da yayin
hayatina baslayan TRT Arapga Tiirkiye’nin son donemde 6zellikle Arap diinyasina yonelik
uygulamaya koydugu en onemli agihimlardan biridir ve Tirkiye bu adimiyla boélgeyle
aracisiz iletisim kurmak konusunda onemli bir adim atmistir. Yine Tirk dizilerinin Arap
tilkeleri ile kiltiirel iligkilerin gelistirilmesinde ciddi bir etki yaptigi son dénemde en ¢ok
tartigilan konular arasindadir (Dinger ve Kutlay, 2012: 31-32). Doksanli yillarin bagindan
itibaren Tiirkiye’de Disisleri Bakanhgi ile birlikte ¢esitlik kurumlar, dis politikada etkilerini
hissettirmeye baglamiglar ve Tirk Cumhuriyetleri’nin bagimsiz olmasi gibi Balkanlar ve
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Karadeniz bolgesinde meydana gelen diger gelismeleri de takip etmiglerdir (Purtas,
2013:7).

1. Kurumlar Hakkinda Genel Bilgi

Bu baliimde makalenin konusunu teskil eden Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi ve
Yurtdis1 Tirkler Akraba Topluluklar Bagkanhg: hakkinda bilgi verilecektir.

1.1. Tiirk isbirligi ve Koordinasyon Ajansi (TIKA)

Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi (TiKA), 1992 yilinda Sovyetler Birligi’nin
dagilmasinin ardindan Tiirk Cumhuriyetleri’nin yeniden yapilanmasi, uyum ve kalkinma
ihtiyaclarinin karsilanmas: diisiincesi ile kurulmus bir ajanstir. TIKA’nin iki resmi kurulus
amaci1 bulunmaktadir; birincisi Tirkiye ile simir1 olan, Tiirk¢e konusan ve gelismekte olan
devletlere gelisimlerini siirdiirmeleri icin ihtiyag duyduklar1 destegi saglamaktir. Ikincisi ise
bu lkeler arasinda ekonomik, ticari, teknik, sosyal, kiiltiirel ve egitim alanlarinda proje ve
programlar yaparak isbirligi olusturmaktir. Kurulus asamasinda Dis Isleri Bakanhigi’na
bagh olan ajans 1999 yilinda Bagbakanliga baglanmis ve ilgili Bagbakan yardimciligina
kars1 sorumlu bir tiizel Kisilik haline getirilmistir (tika.gov.tr).

1990’larda TIKA hedeflerine cok fazla ulasamamistir. Bundaki en biiyiik etken bu
yillarda Tiirkiye’nin ciddi ekonomik ve siyasi problemler igerisinde olmasidir. Ulkenin bu
durumu ozellikle Balkanlar ve Tirki Cumhuriyetlere yardim yapilmasinin engeli olarak
karsimza ¢ikmaktadir. 1990’lardaki olumsuz duruma paralel olarak TiKA siirekli degisen
ve catisma igerisinde bulunan politikacilarin yonetiminde zayif bir yabanci politika araci
olarak kalmistir. Bu olumsuz durum 2000°li yillarin baslarinda ciddi bir sekilde TIKA’nmn
lehine olacak sekilde degismistir. Ozellikle 2002 yilindan sonra, amaci isbirligi yapiimak
istenen devletler ve topluluklarla iktisadi, ticari, teknik, sosyal, Kiiltirel ve egitim
alanlarindaki iliskileri projeler, programlar ve faaliyetler araciligiyla gelistirmek, yapilacak
katki, yardim ve ilgili siirecleri yiiriitmek olan TIKA, yeni dis politika acilimlar ile
yurtdisinda yaptig: faaliyetlerin etkinligini ve yayginligini artirmistir (Ozkan ve Demirtepe,
2012: 648). 2002 yilindan itibaren baglayan ekonomik ve siyasal degisime bakildiginda
Adalet ve Kalkinma Partisi’nin %34,3 oy orani ile TBMM igerisinde ciddi bir ¢ogunluk
kazandig1 gortilmektedir. Segimlerden hemen sonra 1950, 1960 ve 1980 yillarinda mevcut
tek parti hiikiimetleri doneminde oldugu gibi Adalet ve Kalkinma Partisi doneminde de bu
donemdeki siyasi istikrar ve ekonomik gelismenin yeniden baslanacagina inanilmigtir
(Cagatay, 2002: 43). Avrupa Birligi uyum yasalar1 tilkemizdeki ekonomik ve siyasal
atmosferin olumlu yonde etkilenmesine sebebiyet vermistir (Onis ve Senses, 2007: 20-21).
Tiim bunlarin sonunda 1990’1 yillarda %77,5 ve 2001 yilinda %68 olan enflasyon orani
2007 yilinin sonunda %8,39’lara kadar gerilemistir. GSMH rakamlarindaki diizelmelerde
Tirkiye’nin ekonomik refah diizeyinin arttigina birer gosterge kabul edilebilir (ISRO
papers, 3-4).

Tiim bu gelismeler, gelisim yardim programlar1 igin uygun bir ortamm ortaya
cikmasini saglamistir. Bu sekilde iilke ekonomisinde yardim icin gerekli kanallar hazir hale
gelmistir. Adalet ve Kalkinma partisinin yeni ekonomik sistem anlayisinin igerisinde TIKA
cok onemli bir yere sahip olmus ve TIKA’min yardim politikasi hiikiimetin ekonomik
istikrar1 saglamas1 ile daha etkin uygulanabilecek konuma gelmistir. TIKA, gelisim
politikas1 agisindan Tiirki Cumhuriyetleri 6ncelik olarak goérmektedir. Her ne kadar enerji
ihracatindan 6nemli 6lgiide gelirleri olsa da, Tirki cumhuriyetler halen gelisim konusunda
biiyiik zorluklar yasamaktadir (UNDP, 2007: 37-56). TIKA Tiirki Cumhuriyetlerdeki
egitim ve saglik sektoriinii birinci derecede ele alinmasi gereken hususlar olarak
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degerlendirmektedir. Bunun sonucu olarak da sosyal hizmetler konusundaki gelisimlere
yonelik bilyiikk ¢aba sarf etmistir (Faaliyet Raporu, 2006). Ortadogu da Tiirkiye’nin
givenlik ve ekonomik iliskileri agisindan dncelikleri arasinda yer almaktadir.

Bagkanlik yiiriitecegi faaliyetlerin ve ilgili iilkede projelerin siirdiiriilmesine yardimei
olmas1 amaciyla koordinatorliikler kurmaktadir. TIKA, 2014 yih itibariyle faaliyetlerini
strdirdiigii 32 tilkede toplam 35 adet proje koordinasyon ofisi kurmustur. Bu proje ofisleri
Afganistan, Arnavutluk, Azerbaycan, Bosha-Hersek, Etiyopya, Filistin, Giircistan,
Karadag, Kazakistan, Kenya, Kirgizistan, Kosova, Libya, Liibnan, Makedonya, Misir,
Mogolistan, Moldova, Myanmar, Nijer, Ozbekistan, Pakistan, Suriye, Senegal, Sirbistan,
Somali, Sudan, Tacikistan, Tunus, Tirkmenistan, Ukrayna, Yemen’de yer almaktadir
(tika.gov.tr).

Faaliyet Alanlar:,

Yaklasik 100 iilkede proje ve faaliyetlerini siirdiiren TIKA, isbirligi anlayisi ile
calisarak kalkinma yardimi yaptigi dilkelerin politik onceliklerini tamamlamalarina
yardimc1 olmakta ve bu dlkeler ile bilgi ve tecriibe paylasimlarina da zemin
hazirlamaktadir. TIKA’min gerceklestirdigi projeler; egitim, saglik, yenileme, su ve
arindirma projeleri, e-devlet projeleri, kurumsallagma alaninda yapilan galigmalar, tarimsal
kalkinma, yoksullukla micadele, kadin istihdaminin arttirilmasi, sulama, saghik ve
ulastirma projeleri gibi altyap: projelerine mali kaynak saglanmasi, okul ve hastane yapim
ile Kkiiltirel miras olarak tamimlanan mimari yapilarin yenilenmesini kapsamaktadir
(tika.gov.tr;14.04.2014).

Genel olarak faaliyet basliklar: (tika.gov.tr;14.04.2014);

a. Egitim

. Mevcut egitim altyapisinin iyilestirilmesine yonelik okul insasi, onarimi vb.
faaliyetler

. Okullarin ve o6grencilerin ihtiyag duydugu egitim teknik donanimi ve

materyallerinin saglanmasina yonelik ¢alismalar
« Egiticilerin egitimi
+  Ogrencilere yonelik egitim faaliyetleri
b. Saglik

» Mevcut saglik altyapisinin iyilestirilmesine yonelik hastane/klinik insasi, onarim
vb. faaliyetler

. Saglik kurumlarinin ihtiyag  duydugu tibbi donamm ve materyallerinin
saglanmasina yonelik ¢alismalar

e Saglik personeli egitimi

Saglik taramalari, cerrahi operasyonlar, as1 kampanyalar1 vb. faaliyetler
€. Suve Sanitasyon
«  Kirsal alanda saglikli igme suyu teminine yonelik kuyu agma ¢alismalari

. I¢me suyuna saglikli erisimin ve su hijyeninin saglanmasi adina su sebekelerinin
iyilestirilmesi

d. Idari ve Sivil Altyapilarim lyilestirilmesi

. Merkezi/yerel yonetimler ile STK’larin fiziki altyapilarinin iyilestirilmesi
caligmalari
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. Merkezi/yerel yonetimler ile STK’larin beseri kapasitesini artirmaya yonelik
teknik isbirligi faaliyetleri
Kiiltiirel Isbirligi
Restorasyon Faaliyetleri
Barinma ve Konut
Tarim
Tgili kurumlarin kapasitesini artiracak teknik isbirligi galismalari
Kurumlara donanim saglanmasi
+  Ureticilere verilen donanim destekleri
+  Ureticilerin egitimi
«  Biitiinlegmis projeler

s Sa o

1.2. Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanhg:

Bagkanligin calisma alanlarimin birincisini yurtdisinda yasayan Tiirk vatandaslar
olusturmaktadir. Baskanlik, yillar boyunca gesitli sebeplerle yurtdigina go¢ etmis Tirk
vatandaglarina yonelik stratejilerin gelistirilmesi ve yurticinde veya yurtdiginda yapilan
caligmalarin koordinasyonu gorevlerini yiiriitmektedir. Bagkanligin ikinci ¢aligma alani ise
soydas ve akraba topluluklardir. Yurtdisi Tirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi, bu
temel amag¢ dogrultusunda, soydas ve akraba topluluklara yonelik farkli kurumlar eliyle
farkli sekillerde sunulan hizmetleri koordine etme ve sunulan hizmetleri etkin ve verimli
kilma gorevini istlenmistir. Bagkanligin bir diger ¢calisma alanim ise Tiirkiye’ye egitim
gormek amaciyla gelen uluslararas: 6grenciler olusturmaktadir. Tiirkiye’de burslu egitim
gormesi uygun goriilen uluslararas: 6grencilerin egitim siireglerinin basarili bir sekilde
yiiritilmesiyle ilgili esaslari belirlemek, bununla birlikte uluslararasi 6grencilerin
ogrenimleri esnasinda ve sonrasinda iliskilerin siirekliligini saglamak gibi gorevleri
istlenmigtir. Baskanligin son calisma alam, diger ti¢ alan1 destekleyici ve biitlinlestirici
nitelikteki sivil toplum kuruluslaridir. Baskanlik, Tirk vatandaslari ile soydas ve akraba
topluluklarim Tirkiye’de veya bulunduklari tlkelerde kurmus olduklar1 sivil toplum
kuruluslarini, bulunduklar: toplumda yonetime daha aktif olarak katilmalari, Tirkiye ile
baglarim1 muhafaza etmeleri ve yasamun her alaninda basarili ¢aligmalar yapmalar
dogrultusunda desteklemektedir.

Bagkanlik, ¢alismalarinda etkinlik ve verimliligi saglayabilmek amaciyla, her calisma
alanina yonelik bir kurul olusturmus ve muhatap kesimleri ¢alismalarina ortak etmeyi
hedeflemistir. Bu kurullar, Yurtdisi Vatandaglar Damisma Kurulu, Kiiltiirel ve Sosyal
Iligkiler Esgiidim Degerlendirme Kurulu ve Uluslararast Ogrenci Degerlendirme
Kurulu’dur. Bu ii¢ siirekli kurul iyelerinin danigmanliginda hazirlanacak strateji planlari,
ilgili daire bagkanlhklarinin ¢galisma, analiz ve degerlendirmelerinde esas alinmaktadir.

2. Diinyada Benzer Kuruluslar ve Faaliyetleri

Yumusak gii¢ uygulamalarinda arag¢ olarak kullanilan 6rgiit ve kuruluslar birgok tilkede
farkl faaliyet alanlarinda aktif olarak gorev yapmaktadir. Bu ilkelerin en 6nemlileri
Amerika Birlesik Devletleri, Almanya ve Japonya’dir. Bu bolimde bu ilkelerin benzer
orgiit teskilatlar1 ve genel olarak faaliyetleri degerlendirilmistir.

2.1. USAID (Amerika Birlesik Devletleri Uluslararas: Gelisim Orgiitii)

Federal biit¢enin %21’inden az bir kismin1 kullanan USAID, 100 den fazla iilkede
asagida belirtilen hedeflere ulasmak i¢in ¢alismaktadir (www.usaid.gov.tr);

+  Ekonomik varhgm genis alana yayilmasini saglamak
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»  Demokrasinin gii¢lendirilmesi

+  Insan haklarin1 korumak

»  Global saghigi gelistirmek

* Guda givenligi ve tarimi gelistirmek

*  Cevre diizeninin saglanmasi

*  lleri seviye egitim

*  Toplumlar ¢atigmalardan ve kargasadan kurtarmak

» Dogal veya insan kaynakl afetlerde isgiicii ve insan destegi saglamak

Yardim programlar: vesilesi ile USAID, ABD dis politikasinin gelistirilmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Gelismekte olan iilkelere yapilan yatinmlarin ABD ve
vatandaslar igin uzun dénemde ¢ok onemli katkilarinin olacagina inamilmaktadir. Gelisme
politikasi, savunma ve diplomasi kadar ABD dis politikasinda 6nem arz etmektedir.
Afganistan ve Pakistan, USAID’in iki biyiik yardim programina dahil olmustur ki bu
tilkeler ABD’nin bolgedeki uzun dénem istikrar ve insan gelisimi konusundaki katkilarin
arttirmaktadir.

Afrika kitas1 ile ilgili olarak, ABD, otokrasi degil demokrasi isteyen vatandaslari
destekleme amacina paralel olarak aktiviteler yapmaktadir. Buradaki projeler, daha iyi
saglik ve egitim ile daha etkin kamu servislerini kapsamaktadir. Diinya niifusunun yaklasik
yarisinin yasadigi Asya kitasi dinyanin en hizli gelisen bolgesi olarak goriilmektedir. Bu
bolgedeki caligmalar giivenlik, cevre, rigvet ve hukuka uygun yonetim konularina
odaklanmaktadir. Bu tir ¢alismalarin Avrupa’da gelismekte olan iilkelere yonelik olarak
yapildigi anlagilmaktadir.

Orgiitiin misyonu, kendi giivenlik ve refahin gelistirirken diinya gapinda yoksullugu
sonlandirmak ve demokratik toplumlarda gelisimi saglamak olarak agiklamigtir. USAID
kuruldugunda ¢ok sayida yabanci yardim organizasyonlart ve programlarini bir araya
getirmistir. 1961 yilinda Baskan Kennedy tarafindan imzalanan Yabanci Yardim Yasasinin
ardindan bir yonetmelikle adi gecen orgiit kurulmustur. 1960’larda gelisime 6nem veren
orgiit 1970’lerde ilgisini teknik yardim programlarindan ziyade temel insan ihtiyaglarina
yonlendirmistir. Buna paralel olarak gida ve beslenme, dogum kontroli, saglik, egitim ve
insan kaynaklar1 gelisimine odaklanmaya baslamistir. 1980°li yillarda kalkinma calismalari
genellikle 6zel gonillii organizasyonlar tarafindan yoénlendirilmis ve bireysel projeler
yerine genis programlar yapilmaya baslanmistir. 1990’lara gelindiginde o6rgiitiin 6nceligi
sirdaralebilir kalkinmaya donmiis ve tilkelere kendi yasam kalitelerini arttirmalar1 yoniinde
destekler saglanmistir. 2000°li yillarda ise 6zellikle Afganistan ve Irak’a yogunluk verilmis
ve bu ilkelerin savas sonrasi yeniden insa ve toparlanmasina yardimei olmak orgiitiin
amaglar1 haline gelmistir (www.usaid.gov.tr).

2.2. GI1Z (Almanya Uluslararas: isbirligi Kurumu)

Diinya genelinde 90 ofisi bulunan kurulus gelismekte olan iilkelerde, esik iilkelerde ve
sanayi tilkelerinde insanlara ve toplumlara kendi perspektiflerini gelistirmek ve yasama
kosullarini iyilestirmek amaciyla verimli, etkin ve isbirligi ortakligina odakh galigmalar ile
destek vermektedir. GIZ’in Almanya’da Bonn ve Eschborn sehirlerinde iki, Berlin ve
Briiksel sehirlerinde de iki adet temsilciligi bulunmaktadir. Kurum, Alman Kalkinma
Hizmetleri Kurumu (DED), Alman Teknik isbirligi Kurumu (GTZ) ve Alman Uluslararas
Hizmet igi Egitim ve Gelistirme (INWENT) kurumlarinin yetkinliklerini ve uzun yillara
dayanan deneyimlerini 1 Ocak 2011 tarihinden bu yana tek cati altinda toplayan bir
kurumdur. Federal bir kurum olarak federal hiikiimete siirdirilebilir kalkinma i¢in
uluslararas: igbirligi alamndaki hedeflerine ulasmasinda destek olmakta ve uluslararas:
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egitim ¢alismasinda diinya ¢apinda faaliyet gostermektedir. Daima siirdiiriilebilir kalkinma
ornek modeline gore hareket etmektedir. Siyasal, ekonomik, sosyal ve gevreyle ilgili
hususlar1 g6z oniine alarak ve isbirligi ortaklarini yerel, bdlgesel, ulusal ve uluslararasi
diizeyde toplumsal miizakere siireglerinde desteklemekte ve boylece kalkinmaya etkin
katilimi saglamaktadir.

Kurum ¢ok sayida ¢alisma alaninda faaliyet gostermekte, faaliyet yelpazesi
ekonominin ve istihdamin tesvik edilmesinden, devlet ve demokrasinin yapilandirilmasina,
barig, giivenlik, yeniden yapilanma ve sivil ihtilaf gidermeye; beslenme, saglik ve temel
egitim giivencesinin saglanmasina ve g¢evrenin, kaynaklarin ve iklimin korunmasina kadar
uzanmaktadir. Isbirligi ortaklarini kalkinma gorevlerinin uygulanma asamasinda yonetim
ve lojistik hizmetleriyle de desteklemektedir. Acil ihtiya¢ durumlarinda acil yardim ve
miilteci programlar1 gerceklestirmekte, kalkinma hizmetlerinin resmikabul géren kurumu
olarak, ishirligi ortagi iilkelere kalkinma yardimcilar1 olarak uzman elemanlar
gondermektedir.

GlZ’m bagh oldugu ve projelerden sorumlu olan kurum, yani proje sahibi kurum,
Alman Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Bakanhg (BMZ)’dir. GIZ ayrica esitli federal
bakanliklar —6zellikle Disisleri Bakanhgi, Federal Cevre Bakanhg: ve Federal Egitim ve
Aragtirma Bakanligi—, eyaletler ve belediyeler ve ayrica yurt iginde ve disinda baska kamu
kurumlar1 ve 6zel kuruluslar i¢in faaliyet gostermektedir.

GIZ diinya ¢apinda, 130'dan fazla iilkede faaliyetlerini siirdiirmektedir. Tiim diinyada
yaklagik 17.000 eleman ¢aligtirmakta, bunun yiizde 70'i ilgili Glkelerin yerli elemanlarindan
olugmaktadir. Bunlara ek olarak 1110 kalkinma yardimeisi, 700 entegre uzman, 455 geri
donen uzman eleman ve diinya genelinde 820 goniilliisii bulunmaktadir (Www.giz.de,
Erisim Tarihi: 13.05.2014).

2.3. JICA (Japonya Uluslararas: Koordinasyon Orgiitii)

JICA faaliyetlerini saha odakli yaklagim, insan givenligi ve gelistirilmis etkililik —
etkinlik ve hiz temelleri iizerinde yerine getiren bir Japon orgiitiidiir. Orgiitiin vizyonu
bireysel ve kurumsal anlamda kapsamli ve dinamik bir gelisme olarak tarif edilmis olup
orgiitiin misyonu 4 bashk altinda toplanmistir. Bu misyonlar kiiresel giindeme hitap etme,
esit bir sekilde gelisme yontemi ile yoksullugu azaltma, devlet kapasitesinin arttirilmasi ve
insan giivenliginin saglanmas: olarak tarif edilmistir. Orgiit misyon ve vizyonuna ulasmak
icin 4 strateji belirlemistir. Entegreli yardim, kesintisiz yardim, gelisim isbirligini saglama
ve arastirma ve bilgi ahgverigini arttirma konularini ana stratejileri olarak belirlemistir.
JICA’nin ana merkezi Tokyo’da bulunmaktadir.

1 Ekim 2003 yilinda yasal olarak kurulmustur. 2013 yili sonu itibari ile 1842 calisam
bulunmaktadir. Orgiitiin kurulus amac1 gelismekte olan bélgelerde ekonomik istikrar ve
sosyo-ekonomik gelisimi desteklemek suretiyle Japon ve uluslararast ekonominin
gelisimine destek saglamak ve bu konularda igbirligi ve koordinasyonu gii¢lendirmektedir.

JICA, Avrupa’da Arnavutluk, Bosna Hersek, Makedonya, Kosova, Sirbistan ve
Tiirkiye, Ortadogu’da Musir, iran, Irak, Urdiin, Fas, Filistin, Suriye, Tunus ve Yemen
Afrika’da Benin, Burkina Faso, Burundi, Kamerun, Fildisi Sahilleri, Kongo, Etiyopya,
Gabon, Gana, Kenya, Liberya, Madagaskar, Malawi, Mozambik, Sierra Leone, Somali,
Giiney Afrika, Giiney Sudan, Sudan, Tanzanya, Uganda, Zambiya, Zimbabwe, Asya’da
Endonezya, Laos, Malezya, Myanmar, Filipinler, Tayland, Vietnam, Giiney Amerika’da
Kosta Rika, Dominik Cumhuriyeti, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, Jamaika,
Meksika, Nikaragua, Panama gibi iilkelerde faaliyet gostermektedir. Egitim, saglik, su
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kaynagi, sosyal giivenlik, dogal kaynaklar, ekonomik politikalar, 6zel sektor gelisimi,
balikeilik, cinsiyet esitligi, yoksullukla miicadele, ¢evre yonetimi konularinda proje ve
aktiviteler ytirtitilmektedir.

3. Kurumlara Ait Faaliyetlere Genel Bakis:

TIKA’mn faaliyetlerinin 2005 yilindan sonra yogunlastigi goriiliirken YTB’nin
faaliyetlerine 2010 yilinda baslacigi gorilmektedir. Bu bolimde faaliyetlerin
kargilastirilabilmesi  i¢in  iki baskanhginda 2010 wve 2013 willarnn faaliyetleri
degerlendirilmistir. Bu Kkarsilastirma yapilirken kurumlarin faaliyet raporlarindan derleme
yapilmstr.

Tablo 2 2010 Y1l icerisinde Gergeklestirilen Calismalar

TiKA YTB

Pakistan’da Program Koordinasyon Ofisi Almanya’ya Gogiin 50. Yili etkinlikleri
agillmasi ile ilgili ¢esitli hazirliklar yapilmas:

Islam Kalkinma Bankasi ile bir Protokol, Yasadiklar tilkelerde ¢ifte vatandaglik
Birlesmis Milletler (BM) ile bir Anlasma, Diinya | imkéani elde edemeyen vatandaslara verilen
Bankasi ile bir Mutabakat Zapti, Ekonomik Mavi Kart ile ilgili uygulama siireci ve bu
Isbirligi Teskilat: (EIT) ile Afganistan’in stiregte yasanan sorunlarla ilgili faaliyetlerin,
Yeniden imar1 Ozel Fonu’na iliskin bir Protokol | yurtdisinda yasayan vatandaslarin, 2011
ve bir Mutabakat Zapti imzalanmasi yilinda Tirkiye’de gergeklesen genel

secimlerde bulunduklari tilkelerde oy
kullanmalar ile ilgili faaliyetlerin
gergeklestirilmesi

Yerel yonetimlerin, 6zel sektoriin ve Yurtdis1 Vatandaslar Danigma
STK’larmn kalkinma yardimi ¢alismalarinda daha | Kurulunun goérev ve galismalarina iliskin
aktif rol almalarini saglayacak isbirliklerinin usul ve esaslar1 diizenleyen yonetmelikle
tesvik edilmesi ilgili caligmalarin tamamlanmasi

Afrika’da bulunan 34 iilkeye yaklasik 10 Bulunduklari iilkelerde azinlik

milyon ABD Dolar: tutarinda yardim yapilmasi durumunda olan soydas ve akraba
topluluklarin kiiltiirel ve sosyal haklarimin
giiglendirilmesine, Turkiye’deki kamu
kurumlari ve sivil toplum kuruluslari ile
iliskilerinin gelistirilmesine yonelik
caligmalara destek verilmesi

Yabanci 6grenci uygulamalarinin
mevzuati niteligindeki Devlet ve Hiikiimet
Burslar1 Y6nergelerinin, Bagkanhgm kurulus
Kanunu ile uyumlu hale getirilmesi

Tiirk Cumhuriyetleri ile Tiirk ve
Akraba Topluluklar Sinavi (TCS)’na iligkin
uygulama hiikiimlerini iceren TCS
Yonergesinin Bagkanligin kurulug Kanunu
cercevesinde yeniden diizenlenmesi.
TCS’nin uygulandig: iilke sayist 12°den 14’
¢ikariimasi ve sinav dili sayisinin 2°den 14’e
yiikseltilmesi

2010 yilinda Merkez Asya, Kafkaslar, Orta Dogu ve Balkanlar cografyasinin TIKA’nin
faaliyetlerini yogunlagtirdigt  6ncelikli bolgeler oldugu goriilmektedir. 2010 yih
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harcamalarinin bélgesel dagihimina gore Kafkasya ve Merkez Asya % 36,18°lik payla ilk
sirada yer almaya devam etmistir. S6z konusu balgenin birinci sirada yer almasinin baslica
nedeni, 2006 yilindan bu yana iilkemizce desteklenen “Afganistan’in Yeniden Imar
Programi”dir. Balkanlar ve Dogu Avrupa, basta Makedonya ve Karadag olmak iizere
bolgenin geneline verilen yardimlardan dolay:, % 32,88’lik payla TiKA kaynaklarinin
agirlikli olarak degerlendirildigi ikinci bolge olmustur. Séz konusu bolgeyi, ozellikle
Liibnan ve Filistin’e yogunlagan yardimlar neticesinde, % 23,31’lik payla Orta Dogu takip
etmistir. TIKA tarafindan Afrika kitasina verilen yardimlarin, genele oran: ise % 8,86
dolayinda seyretmistir.

Ulkesel bazda; Afganistan, “Yeniden imar Programi” nedeniyle en ¢ok kaynak ayrilan
iilke olma o&zelligini korumustur. 2010 yili igerisinde toplam 1.500 6grenciye verilen
Tirkge kurslari, Makedonya’y1 en ¢ok yardim verilen ikinci iilke olma konumuna
yiikseltmistir. Yapimi 2010 yili igerisinde tamamlanan 100 yatakh “Sayda Tiirk Travma ve
Rehabilitasyon Hastanesi” nedeniyle, Liibnan, en ¢ok kaynak harcanan tgiincii tilke
olmustur.

2010 yili TIKA harcamalarinda kategorik olarak en fazla agirlik %63,52 ile
proje/program yardimlarina verilmistir. S6z konusu kategoride yapilan harcamalarin, 2009
yilma oranla % 26 artmistir. Bu artisin baslica nedeni, yiiksek biitgeli altyap1 projelerinin
sayisinda yasanan artistir.

YTB’nin aym yil faaliyetlerinde Almanya’ya Gogiin 50. Yili etkinlikleri ile ilgili
gesitli hazirliklara 6nem verdigi, yurtdisindaki vatandaslara cifte vatandaslik verilmesi ve
Tirkiye’deki bazi haklarinda iyilestirmelerin yapilmasi konularinda faaliyet gosterdigi
gorillmektedir.

2010 yilinda en onemli cahismalar Yabanci Ogrenciler ile ilgili c¢alismalar
olmustur. Ogrencilerin burs ve sinavlara basvuru siirecinde yasadiklari birtakim zorluklar
ortadan kaldirilmis ve basvuru siireci basitlestirilmistir. TCS’de online bagvuru sistemine
gecilmis ve kontenjanlar 6nceden toplanan talepler dogrultusunda yeniden belirlenmistir.

Tablo 3 2011 Y1l icerisinde Gergeklestirilen Calismalar
TiKA

YTB

1473 proje ve faaliyetin gerceklestirilmesi
(Bunlarm 425'i Balkanlar ve Dogu Avrupa'da,
805'i Kafkaslar ve Merkezi Asya'da, 202'si ise
Ortadogu ve Afrika'da hayata gegirilmistir)

“Cifte Vatandaslik Calistay1”nin
gerceklestirilmesi, Cifte Vatandaslik
Calistay: sirasinda onerilen “Mavi Kart
Uygulamasimin Yeniden Diizenlenmesi” ile
ilgili caligmalara baglanmasi ve “Mavi Kart”
ile ilgili yasa degisikligi tasaris1 hazirlanmasi

Acil insani yardim malzemelerinin
Somalililere ulastiriimas: ve Somali'nin karsi
karstya bulundugu sorunlara kalici ¢oziimler
bulunmasi1 amaciyla, orta ve uzun vadede
birgok projenin hayata gegirilmesi icin
faaliyetlerin ve alt yapmnin hazirlanmasi

298 sayili “Segimlerin Temel
Hiikiimleri ve Segmen Kiitiikleri Hakkinda
Kanun” ile 5490 sayili “Niufus Hizmetleri
Kanun "unun gerek duyulan maddelerinde
yapilacak degisikliklere iliskin kanun tasarisi
taslagi hazirlanmasi

Gogiin 50. Y1li kapsaminda, birgok
etkinlik, proje, sergi, sempozyum, film,
belgesel, soylesi ve organizasyon
diizenlenmesi

Avustralya’nin ulusal miifredatina
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Tiirkge’nin dahil edilmesi yoniinde
faaliyetler yiiriitiilmesi ve Avustralya Ulusal
Miifredat: Belirleme Otoritesinin Tiirk¢e’nin
de ulusal miifredatta 6gretilecek yabanct
diller arasina alinmasini kararlastirmasi

TCS ile ilgili olarak, 42 iilke ve 6zerk
cumhuriyete toplam 1.614 kontenjan
olusturulmasi, burs miktarlarinda yiizde 20
ila 40 oraninda artig gergeklestirilmesi

Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan
yabanci 6grencilere kamu kaynaklar
kullanilarak verilen burslarin “Tiirkiye
Burslar1” adi altinda yeniden
yapilandirilmast i¢in ¢alismalar baglanmasi

2011 yihi TIKA acisindan, cografi ilgi alanim daha da genislettigi ve buna paralel
olarak sorumluluklarimin arttigi bir yil olmustur. 2005 yilinda baglayan Afrika agilimi,
bolgede yasanan yeni gelismelerle farkli bir mahiyet kazanmistir. Soyle ki, Somali'de
yasanan kurakhgin, aghiga ve bunun sonucu olarak kolektif oliimlere yol agmaya baslamasi
tizerine ilkemiz tarafindan Somali'ye yonelik biiyiik bir yardim organizasyonu
baslatilmgtir.

TIKA’mn, 2011 yili faaliyetleri incelendiginde ilk sirada %82,8 oran ile sosyal
altyapilar ve hizmetler sektoriiniin bulundugu goriilmektedir. Bu projelerin %42 si egitim,
%37,3 i saglik, %8,5 i ise diger sosyal altyapilar ve hizmetler alaninda yapilmistir. Egitim
sektoriiniin iyilestirilmesine yonelik olarak gergeklestirilen projeler arasinda 15 okul
tadilati, 31 okul ingaati, 28 okul donanimi ile 378 tane de burs destegi yer almaktadir.
Benzer sekilde saglik sektoriiniin iyilestirilmesine yonelik proje ciktilar1 arasinda ise 16
hastane/poliklinik insaati, 8 hastane tadilati ve 20 hastane donanimi bulunmaktadir. 2011
yilinda 219 saglik personeline de egitim verilmistir.

2011 yilinda iki tarafli yardimlarin bolgesel dagilimi incelendiginde Giiney ve Orta
Asya'nin % 49,7 ile ilk sirada, Afrika'nin % 16,8 ile ikinci sirada, Ortadogu'nun % 15,5 ile
dgiincii sirada, Balkanlar ve Dogu Avrupa'nn % 12,9 ile dérdiincii sirada ve Uzak
Dogu'nun da % 3,1 ile besinci sirada yer aldigi gorilmektedir.

YTB tarafindan 2011 yilinda gelen 84 mali destek basvurusunun 25 tanesine mali
destek saglanmigtir. 2011 yili icinde 6zellikle geri kalmis bolgelerde yasamakta olan soydas
ve akraba topluluklara yonelik arastirma, inceleme ve mesleki egitim ¢alismalarina destek
verilmistir.

Tablo 4 2012 Y1l igerisinde Gergeklestirilen Calismalar

TiKA YTB

2005 yilinda baglayan Afrika agilimi 17 iilkeden yaklagik 600 sivil toplum
cercevesinde yiiriitiilen ¢aligmalara 2012 kurulusu temsilcisinin katilima ile
yilinda da devam edilmesi, bu kapsamda “Yurtdisinda Yasayan Vatandaslar ve Sivil
oncelikli olarak acil insani yardim Toplum Kuruluslart Bulusmast"
malzemelerinin ihtiyag sahibi halka gerceklestirilmesi
ulagtiriimasi

Somali’nin karg1 kargiya bulundugu Genglik Daireleri tarafindan
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sorunlara kalici ¢6ziimler bulunmasi ailelerinden velayeti alinan Tiirk ¢ocuklari
yoniinde, orta ve uzun vadeli birgok ile ilgili olarak mevcut durum ve karsilasilan
projelerin hayata gegirilmesi sorunlar hakkinda, yapilan galigmalar sonrasi

tespit edilen dort tilkenin (Almanya,
Avusturya, Hollanda ve Belgika)
mevzuatinin incelenerek bu iilkelerde
yasayan Turk vatandaslarin ne tiir sorunlarla
karsilastiklarinin raporlanmasi

En Az Gelismis Ulkelere (EAGU) Balkanlar, Orta Asya, Afrika ve Orta
yonelik yardimlara devam edilmesi, bu Dogu’dan 6grencilere yonelik kiiltiirel
kapsamda Sahra Alt1 Afrika tilkelerinde degisim ve egitim programlar: ile konferans
birgok projenin hayata gegirilmesi panel sempozyum gibi etkinlikler

diizenlenmesi

Kirim Tatarlarina ait tarihi yapilarin
ulusal ve uluslararas: diizeyde kayit altina
alinmasi, durumlarina ve restorasyon
onceliklerine iliskin bir rapor hazirlanmast,
Kiurim Tarihi ve Kiiltiirel Mirasi Projesi
baslatilmis

2012 yili i¢inde 1400’1 tilkesel 479’u bolgesel olmak tizere toplam 1879 proje ve
faaliyet gerceklestiren TIKA’nin calismalarindan 96 iilke yararlanmistir. 2012 yilinda
geleneksel donorler tarafindan yapilan kalkinma yardimi miktarinda bir diisiis yasanmustir.
Buna karsilik Tirkiye’nin yardimlar: bir dnceki yila gore yizde 98,7 oraninda artmistir.

2012 yilinda TIKA tarafindan gerceklestirilen proje ve faaliyetlerin sektorel dagilim,
oransal olarak incelendiginde; ilk sirada % 93,8 ile sosyal altyapilar ve hizmetler, ikinci
sirada %3,10 ile tiretim sektorleri ve tgiinci sirada ise % 2,60 ile ekonomik altyapilar ve
hizmetler sektorii yer almaktadir. 2012 yilinda sosyal altyapilar ve hizmetler kapsaminda
gerceklestirilen proje ve faaliyetlerin alt sektorel dagilimi ise su sekildedir: % 44 saglik, %
29,7 egitim, % 7,9 kiiltiirel ve restorasyon, % 6,9 idari ve sivil toplum, % 6,7 su ve hijyeni
ve % 7,3 ise diger.

Yardimlarin bolgesel dagilim: siralandiginda Afrika’nin % 31,37 ile ilk sirada, Giiney
ve Orta Asya’nin % 29,17 ile ikinci sirada, Balkanlar ve Dogu Avrupa’nin % 22,81 ile
tiglincii sirada ve Orta Dogu’nun % 15,48 ile dordiincii sirada yer aldigi gorilmektedir. Bu
veriler, jeopolitik olarak Tirkiye’nin c¢evresine duyarli bir ilke oldugunu ortaya
koymaktadir. 2012 yilinda gerceklestirilen projelerin 520’si Balkanlar ve Orta Asya’da,
632’si Kafkaslar ve Merkezi Asya’da ve 636°s1 ise Orta Dogu ve Afrika’da hayata
gegcirilmistir.

TIKA’min 2013 yili faaliyetlerinde, geleneksel donérler olarak nitelenen OECD-DAC
uyesi tlkeler tarafindan yapilan kalkinma yardimlari, 2012 yilina oranla %6,1 oraninda
artarak 134,8 milyar dolara ulagmigtir. Buna karsilik Tirkiye ise yiikselen donor
nitelemesine uygun olarak 2013 yilinda rakamini artirarak 3,3 milyar dolar yardim yapmis
ve 2012 yilina gore %30 oraninda artis saglamstir.

2013 yilinda gerceklestirilen proje ve faaliyetlerin sektorel dagilimi, oransal olarak
incelendiginde; ilk sirada %80,9 ile sosyal altyapilar ve hizmetler, ikinci sirada %12,9 ile
ekonomik altyapilar ve hizmetler, tigtincii sirada ise %5,7 ile iiretim sektorii yer almaktadir.

Yardimlarin bolgesel dagilim siralandiginda Afrika’nin %33,7 ile ilk sirada, Giiney ve
Orta Asya’nin %21,83 ile ikinci sirada, Orta Dogu’nun %21,74 ile {iglincii sirada, Balkanlar
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ve Dogu Avrupa’nin %21,4 ile dordiincii sirada yer aldigr gorilmektedir. Bu veriler
1s1ginda Tirkiye yardimlarinin jeopolitik cografyasi ile son derece uyumlu oldugu dikkat
cekmektedir.

Tablo 5 2013 Y1l icerisinde Gerceklestirilen Calismalar

TiKA YTB

Pozitif ayrimci 6zellige sahip projeler Tiirk vatandaslarinin karsilastiklari
yoluyla kadin istihdamina katki saglanmas, sorunlarin hukuki boyutlar1 hakkinda
anne ve ¢ocuk saglhigina yonelik birgok proje farkindalik olugturulmasi, yurtdigina
hayata gecirilmesi, Azerbaycan, Tunus, Cibuti yonelik faaliyetlerde bulunan kamu
ve Pakistan’da kadin istihdaminin kurumlarinin hukuk alaninda isbirliklerinin
gelistirilmesine yonelik meslek edindirme artirllmasi ve hukuk alaninda
kurslari agilmast yiiriitiilebilecek ortak faaliyetler konusunda

goriig alig verisi ortaminin olusturulmasi
amaciyla “Hukuki Farkindalik ve Isbirligi
Toplantis1” diizenlenmesi

2013 yilinda En Az Gelismis Ulkelere Balkanlar, Orta Asya, Afrika ve Orta
(EAGU) yénelik yardimlara da devam edilmesi | Dogu’dan dgrencilere yonelik kiiltiirel
degisim ve egitim programlari ile panel,
sempozyum, konferans, gibi etkinlikler
diizenlenmesi

2011 yilinda Istanbul’da diizenlenen BM Yurtdisinda dogup, biiyiiyen ve
EAGU IV. Konferansi’nda 2011-2020 dénemi | iiniversitede okuyan genglerin 6z
icin EAGU’lerin ekonomik ve sosyal kiiltiirlerine bagl kalarak bulunduklar:
durumlarinin iyilestirilmesine yonelik ilke ve toplumlarda basarili bireyler olarak
tavsiyeleri iceren ve EAGU’lere yonelik yetismelerini hedefleyen Yurtdisi Geng
kiiresel kalkinma perspektiflerini belirleyen Liderler Program: diizenlenmesi
“Istanbul Eylem Programi” kabul edilmesi

TIKA énciiliigiinde 3 farkl Calistay’da, Avrupa iilkelerinde yasayan geng Tiirk
25 farkl kurumdan temsilciler ve hukukgularin deneyimlerinin artirilmasina
akademisyenlerle bir araya gelinmesiyle yonelik olarak Belgika’nin Briiksel sehrinde
birlikte “Yurtdisindaki Kiiltiir Mirasimizin “Tirkiye-Avrupa Birligi Ortaklik Hukuku:
Strdirilebilir Korunmasi Strateji Plani” Ankara Anlasmasi, Yarg: Kararlari ve
hazirlanmasi Uygulama” bashikli egitim programimnin

diizenlenmesi

“Tarihe Not Diismek: 1989 Gogi
isimli 5 kitap serisi” calismalarinin
tamamlanmasi, ¢esitli sosyal ve kiiltiirel
faaliyetlere katilim ve destek saglanmasi

2013 yilinda dogrudan ve ¢agri esash proje destek programlar1 kapsaminda toplam 798
proje basvurusu yapilmis, 73 iilkeden 208 farkli proje ve faaliyete mali destek saglanmistir.
Saglanan desteklerin % 50°si egitim ve burs desteklerine yonelik olmustur. Bu desteklerden
121 proje ile 64 iilkeden 10.963 o6grenci faydalanmistir. STK’larin kapasite gelistirme
faaliyetlerine, bilimsel arastirmalara, yaymlara, sosyal programlara konferans ve
sempozyumlara, rehberlik faaliyetlerine, lobicilik ve kiltiirel etkinlik faaliyetlerine proje
yoluyla mali destek saglanmistir.

Bu faaliyetler disinda kurum tarafindan bir¢ok toplanti, organizasyon ve programa
katilim ve destek saglanmus, ¢esitli kurum ve kurulus temsilcileri ile goriisme ve ziyaretler
gerceklestirilmistir.
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SONUC

Kelebek etkisi kavraminin hassaslastigi giiniimiizde iilkelerde yasanan gelismeler ve
olumsuzluklar diger iilkeleri daha ¢abuk etkilemeye baslamistir. Diinyanin bir¢ok yerinde
yasanan i¢ savaslarin temelinde kismen yumusak gii¢ savaslarimin etkisi vardir. Ciinki
yumusak gii¢ savaglarinin kesisme noktasinda etki edilmek istenen yerdeki rejim, ideoloji,
orgiit ve siyasi parti ve liderlerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum farkl goriislerin kars
karsiya gelmesine sebep olmakta ve savaslar: ve kargasay: beraberinde getirmektedir.

Bu bakimdan o6nemi kiigiimsenemeyecek olan yumusak giic uygulamalarinin
Tiirkiye’deki en 6nemli araclar olarak TIKA, YTB, Yunus Emre Enstitiisii, Diyanet isleri
Bagkanhgi gibi kurumlar sayilabilir. Bu kurumlar diginda Tiirk Hava Yollari, Tirkiye
Radyo Televizyon Kurumu gibi kurumlar ve Tiirk dizileri de onemli diger faktorlerdir. Son
donemde Adalet ve Kalkinma Partisi Hiikiimetinin Ortadogu ile ilgili dis politikalar1 tehdit
olarak gorillen i¢ savas sorununu firsata gevirmis ve bu konuda Tirkiye’yi giindemi
belirleyen bir aktér konumuna tagimistir. Bu konum Tiirkiye i¢in énemli bir yumusak giig
cekiciligi yaratmastir.

2005 yilindan sonra yakalanan siyasi istikrar ve ekonomik biiyiime TIKA ve benzeri
kurumlarin ~ etkisini  artrmalarini  saglamistir.  Ozellikle TIKA’nin  yurtdiginda
gerceklestirmis oldugu faaliyetler Tiirkiye’nin birgok tilkede taninirhgini artirmig ve minnet
duygusu olusturmustur. Yogun olarak faaliyet gosterilen Orta Asya, Balkan tilkeleri ve
Kafkasya’da Tirkiye 6nemli bir dost ve miittefik olarak gorilmektedir. Bu boélgelerdeki
Tiirk ve Islam mimarisine sahip ¢ikilmasi, Osmanli mirasi olan eserlerin restore edilmesi
TIKA’nin gerceklestirdigi en snemli faaliyetler olmustur.

Osmanl Devletinin diinyanin bir¢ok bolgesinde tarih boyunca egemenlik siirmiis
olmasi diinya cografyasinda bir¢ok Tiirk vatandasin halen yasaminmi devam ettirmesine
temel olusturmustur. Tirkiye Cumhuriyeti, Osmanli’nin kiillerinden dogan ve onun mirasi
olarak kabul edilen bu bolgelerdeki tilkeler ve buralarda yasayan soydaslar ile irtibatin
kesmemistir. Tirkiye, son yillarda sergiledigi gelisme ile diinyada sayginligini artirmaya
devam eden bir iilke olarak dikkat cekmektedir. Bu gelisme iilke vatandaslarini da olumlu
etkilemektedir. Tiirk kiiltari ve orf ve adetleri diinyanin neresinde olursa olsun her Tiirkin
kendi topraginda yasadigini kabul etmeyi gerektirmektedir. Bu sebeple Tirk devlet
geleneginde diinyadaki her soydasa gerekli 6nem ve ilginin gosterilmesi zorunlu kabul
edilmektedir. Bu anlayisla diinya tizerinde yasayan 6 milyon Tirk, Tirkiye’yi vatan kabul
etmekte, Tirkiye’de bu soydaslarina gerekli ilgi ve ehemmiyeti gostermektedir.

Tirkiye, Orta Dogu ve Balkanlarda lokomotif ve model iilke olma yolunda énemli yol
kat etmistir. Izledigi yumusak giic uygulamalari ile Tiirk vatandaslari ve soydas
topluluklarin takdirini kazanmakta ve onlarin Tiirkiye’ye olan minnettarligin: artirmaktadir.
Yumusak gii¢ araci olarak kullanilan kurumlardan birisi olan Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba
Topluluklar Baskanhigir 2010 yilinda basladigi faaliyetlerini 6zen ve basar1 ile devam
ettirmektedir. Kurumun onceligi Tiirkiye disinda yasayan Tiirk vatandaslari olmustur.
Yurtdisginda yasayan Tirklerin sorunlarimn tespit edilmesi ve bunlara kalici ¢oziimler
tretilmesi icin faaliyetler gergeklestirilmektedir. Kurumun bir diger faaliyet alani soydas ve
akraba topluluklar olmustur. Bu topluluklarla gegmisten gelen baglarin giic kazanmasi,
ortak milli duygularin etkilerinin artirilmas1 ve Tirkiye’nin bu topluluklar nezdindeki
yerinin daha da saglamlastirilmas1 amaciyla ikili iliskiler ve faaliyetler gerceklestirilmistir.
Kurum igin belki de en 6nemli faaliyet alani uluslararas1 6grencilerdir. Bu 6grencilerin
egitimlerinin en iyi sekilde tamamlamasint saglamak amaciyla gesitli faaliyetler gosteren
kurum bu sayede gelecege yatirrm yapmaktadir. Mezun olduktan sonra o6grencilerde
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olusacak Tirkiye imajinin etkileri ve tilkelerinde aktif gorevlere basladiklarinda Tiirkiye ile
gerceklestirecekleri baglar Tirkiye igin elde edilmis 6nemli bir katma deger olabilecektir.
Kurumun son faaliyet alan1 yurtdisi STK lardir. Ulkelerin sosyal politikalarinda énemli bir
yere sahip olan bu kuruluslarin gii¢lendirilmesi o iilkede yasayan soydas ve vatandaslarin
sosyal anlamda giigclenmesi ile esdegerdir. Bu sebeple zincirin son halkasi olan STK’lar ile
ilgili her tirli sorun bulunduklar: tilkelerin yetkili mercileri ile gorisilerek kurum
tarafindan ¢6ziillmeye cahsilmaktadir. Tam bu faaliyetlerin temelinde Tirkiye disinda
yasayan vatandaglarin ve soydas topluluklarin daha kaliteli bir yasam standardina ulasmasi
ve Tirkiye imajinin bu vesile ile giiclendirilmesi yer almaktadir.
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FELSEFEDEN iKTIiSADA, iIKTiSATTAN KRiZLERE, KRiZLERDEN DE
TURKIYE’YE DERSLER

FROM PHILOSOPHY TO ECONOMICS, FROM ECONOMICS TO CRISIS,
LESSONS FROM TURKEY TO CRISIS

OT ®NJIOCOPUHN K IKOHOMMUKE, OT IdKOHOMUKE HA KPU3UC, YPOKHA
N3 TYPIUU B YCIIOBUAX KPU3UCA

Fatih Volkan AYYILDIZ"

0z

Bu ¢alismada oncelikle ekonomik diisiince bir biitiin olarak incelenmis ve milattan
onceki donemlerden giinimiize kadar kronolojik olarak arastirilmistir. Bunu yapmadaki
amag ise tarihten giiniimiize insanlarin disiincelerinin ekonomiyle nasil bagdastigin
anlamaya yoneliktir. Uluslararas: ticaretin arttigni 16. yiizyildan itibaren iktisat tarihi,
diistince okullar1 perspektifinden incelenmistir. 20. yiizyil ve 21. yiizyilin ilk donemlerinin
ortak problemlerine deginilmis ve sonuglari arastinlmigtir. Calisma ile ilgili yapilmis
literatiir taramasina ek olarak konu ile ilgili olusturulan grafik ve sekillerden hareketle, ana
akim iktisadi dustincelerin 6zellikle yakin tarihli krizleri agiklamada yetersiz kaldigi
sonucuna varilmistir. Bu bakis agisiyla, 2008 krizinden sonra 6nemi artan Hyman
Minsky’nin diistinceleri ve finansal istikrarsizlik hipotezi yol haritasiyla bu ¢alismada
ayrica kiiresel ve Tiirkiye kaynakli bazi ekonomik verilere yer verilmis, Tirkiye’de bazi
dinamiklerin aksadig: ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: iktisadi Diisiince, Post Keynesyen iktisat, Finansal Istikrarsizlik

ABSTRACT
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AHHOTALIUAS

B aTOM mccnenoBaHuM, aBTOp HCCIEAOBAaHUS, BO-TIEPBBIX, SKOHOMHYECKAs MBICIb B
LIEJIOM M €€ Pa3BUTHE Ha OCHOBE MCTOPMYECKUX 310X, HayMHAs JI0 TOTO 3pBl O HAIINX
JIHEH, B XpOHOJIOTHYECKOM Topsike. Llenb cnenats 310, MOHATH, Kak JIIOJU U UX MBICIH T10
9KOHOMHKE B3aUMOJICHCTBYIOT APYT C APYrOM. DKOHOMHYECKasi HCTOPUSI PacCMaTpUBACTCS
B aCMeKTe LIKOJIBI MBICIH MOCJIEe MUPOBO# Toprosiu aHanu3 widened.The Gyaer cesizano ¢
obmumu npobnemamu 20-ro Beka M B Havaie 21-ro Beka.B momonmHeHne k 0030pa
JMTEpaTyphl, CBSI3aHHBIA C WCCIEIOBaHWEM, OBbLI CHeNaH BBIBOJ O TOM, YTO OCHOBHBIC
9KOHOMHYECKHE MBICIH OBUIM HEIOCTATOYHBIMH, OCOOCHHO Ul OOBSICHEHHs HEIaBHHX
KPH3UCOB C IOMOIIBI0 TpadukoB W mUdp, OTHOcAmmXCS K mpenmery. C 3TOH TOUKH
3penms, mocie kpusuca 2008 roma, wmeicim XaiiMana MwuHCKH W (uHAHCOBas
HeCTaOMIBHOCTD THUIIOTE3bI IPUBOIAT K 3TOMY HCCIIEIOBAaHUIO, KOTOPOE TAKKE BKIIIOYAET B
ce0st HeKoTopble rinobaneHble U TypUuu SKOHOMHYECKHE TaHHBIC W OBUIO BBISBICHO, YTO
HEKOTOpbIE U3 JUHAMHUKU B Typluu He paboTaroT.

KiaroueBple €JI0BA: DKOHOMHYECKAs MBICIb, IIOCTKEMHCHAHCKMM OJKOHOMUKA,
(hmHAHCOBAs HECTAOMIEHOCTh

1.GIRIS

Bu c¢alisma, Tirkiye ekonomisinden o6rneklerle finansal istikrarsizlik hipotezini
aciklamaya c¢ahsmakta olup, bu baglamda onemli faktorlerinden biri olarak goriilen
stiregelen agik iliskisini ti¢iiz agik hipotezi tizerinden inceleme amaciyla yapilmigtir.Ana
akim distinceler 6zellikle yakin tarihli krizleri a¢iklamada yetersiz kalmaktadir. Bu bakis
acistyla ve 2008 krizinden sonra énemi artan Hyman Minsky’nin diigiinceleri ve finansal
istikrarsizlik hipotezi yol haritasiyla bu ¢alismada ayrica, kiiresel ve Tiirkiye kaynakli bazi
ekonomik verilere yer verilmis, 6zellikle diinyada Tiirkiye’de bazi dinamiklerin aksadigi
ortaya konmustur.

Tirkiye igin sorunlarin 6zellikle, son 15 yilda % 5 azalma gosteren tasarruf eksiginde,
dogalgaz ve komiir ithalatinda ilk 10da oldugundan enerjide disa bagimlilikta ve 6zelikle
bilgi teknolojilerinde geri kaldigindan bazi kurumsal yapilarda oldugu o6ne siirilmiis,
bunlar1 destekledigi disiiniilen kanitlar 6ne siirillmistir.

2. TEORIK ARKA PLAN
2.1.iktisadi Diisiincenin Dogusu ve Felsefi Temelleri

Iktisadi diisiincenin kokleri oldukca eski tarihlere dayanir. Genel olarak kabul goren
baslangic1 Antik Yunanlar olup konuya dair iki eser goze carpar. Bunlardan biri Ksenofon
tarafindan yazilan “Oeconomicus™ bir digeri ise Aristoteles tarafindan kaleme alinan
“Politics” adli eserdir. Bu iki eser arasindaki temel fark, Aristoteles’in piyasa karsiti
gorisleri, Ksenofon’un ise tarimla i¢ ice olmasinin avantajiyla marketi iyi tanimasi ve
detayl: bir sekilde yorumlamasi olmustur (Swedberg, 2011:5).

Milattan 6nce 5. yiizyilda dogmus ve 6zellikle Aristo’ya ilham olmus bir diger Antik
Yunan diisiiniirii ise Plato’dur. Plato’nun iktisadi diigiinceye katkisi ise insanlarin uzmanlhk
gelistirmesinin faydalar: tizerine olmustur. Her ne kadar o bunu ideal sehir devletlerinin bir
gerekliligi olarak gorse de ilerleyen bolimde bahsedecegimiz Adam Smith ise bu
diigiinceyi is bolimii teorisinde kullanmistir (Foley, 1974:220).

Thomas Aquinas ise, Orta Cag’da yasamis bir filozof olup iktisadi disiinceyi etkileyen
tarihi Kisiliklerden bir digeridir. Aquinas, Aristoteles ve Hristiyan 6gretisini bir araya

221



KARADENIZ, 2017; (33)

getirerek bugiin bilinen adiyla Skolastik diigiincenin temellerini atmis, Aristoteles gibi
bircok alanda katk: saglayarak biitiin halinde bir felsefe yaratma amac1 giitmiistiir. iktisada
en onemli katkis1 “adil fiyat” olarak bilinen ne aliciy1 ne de saticiy1 zor durumda birakacak
bir fiyat kavrami olsa da yasadigi dénemde Hristiyanlikta bulunan faiz yasag: kavraminin
aktariminda da biiyiik rol oynamistir (Hagan, 2012:1).

Aquinas’a ve Stokastik diisiinceye gore “adil fiyat” kavraminin ortaya ¢ikmasinin tek
yolu s6z konusu mahn alim satim siirecinde bulunan taraflar tarafindan belirlenen metotlar
gercevesinde olugsmasidir. Ortaya ¢ikan bu fiyatin adil olabilmesi i¢in hem dolandiriciliktan
ve siddetten uzak olmasi hem de taraflarin bu fiyati géniillii olarak kabul etmis olmasi
gerekmektedir (Stamate, 2011:257).

Bundan neredeyse 5 yiizyil sonra, Descartes’in yasadigimiz diinyay: anlamlandirma
yolunda kullandigi sayisal yontemlerin varligi hem oldukga farkli hem de zamaninin
ilerisindeydi. Adam Smith’in sundugu “gérinmez el” kavrami ve Descartes tarafindan
ortaya atilan ve “invisible effluvia” olarak bilinen iki cisim arasindaki ¢ekimden bahseden
arasindaki benzerlik arasinda bir bag oldugu diistiniilebilir. (Courtemance, 2011:50)

Descartes’in, kendi Kkatkilar1 disinda, modern felsefenin kurucusu olarak gorilmesi,
kendinden sonra gelecek filozof ve bilim adamlarina yaptigi katkiyr da goézler 6niine
sermektedir. Descartes’in, fikirlerine onciilik ettigi filozoflardan biri de hi¢ kuskusuz
Newton’dur.

Newton’un bilime en ¢ok bilinen katkis1 Evrensel Kiitle Cekim Yasasi’dir. Bu yasa
tarihten ginimiize birgok sosyal bilimde kullanilmigssa da iglerinden en bilineni
Uluslararas1 Ticareti anlamlandirma da yardimci olmaya caligmis olan Cekim Modeli’dir.
Bu model fizik de oldugu gibi iktisatta da basitge cisimler arasindaki uzakhk ve ¢ekim
kuvveti arasinda ters orant: kurmaktadir. Iktisatta kullamldiginda bu durum yakin olan
iilkeler i¢in daha fazla ticaret hacmi anlamina gelmektedir. Elbette bu model 20. Yiizyilin
ortalarina kadar ortaya ¢ikmamustir. (Anderson, 2010:2).

Iktisadi diisiinceye katkist olmus bir diger filozof olan John Locke ise doga kanunu
goriisleri ile birlikte bu diisiince akimina dahil edilir. Locke’a gore insanlara esit bir
bicimde diinyay: sunan Tanri’nin onlara aym zamanda bu esitlik i¢inde bir ayrim olarak
akillarini vermistir (Gegit, 2014:11).

Merkantilistler arasinda anilmakla birlikte John Locke, merkantilistler arasmdaki ilk
miktar kuramcis1 olarak adlandirilmaktadir ¢iinkii  okuldaglar1  kendi dis ticaret
doktrinleriyle bagdastirmay: ve bir tutarlilik yaratmakta basarisiz olmuglardir (Viner,
1960:40).

2.2. 16. Yiizy1’dan Biiyiik Buhrana iktisat Akimlar:

Para kavraminin varligi bu tarihlerin ¢ok 6ncesine dayansa da 1500’lere kadar ticaret
hacmi olduk¢a disiiktir. Bu donemde iiretilenler o6nce iretildigi toplumun iginde
kullamimaktadir ve bu durum bir piyasa olusmasim engellemektedir.iktisadi diisiince
okullarimin bu doéneme kadar bulunmama sebebi de temelde bundan kaynaklanmaktadir
(Brue ve Grant, 2013:1).

Uluslararast ticaretinin asil basladigi zaman periyodu ise 15. Yiizyilin bitip 16. yiizyilin
baslamasina tekabiil eder, bunun sebebi ise temelde cografi kesiflerin var olan piyasalarda
hizl1 bir bitylimeye yol agmasidir (Findlay ve O’Rourke, 2003:16).

Ticaretin onem kazandigi bu donemde ortaya ¢ikan, ilk toplu iktisadi diistince
diyebilecegimiz kavram merkantilizmdir. Bu diigiince Avrupa’da 15. Yiizyilda ortaya ¢ikar
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ve aym zamanda kiilgecilik (bulyonizm) diye de amlir. Bunun sebebi o&zellikle
merkantilizmin ilk asamasinda altin ve giimiis stoklarinin bir iilkenin varligini yansittigina
inanilmasidir ve bu okul mensuplari ihracati ithalattan istiin tutarak bu stoklar iilkede
tutmayr hedefler.Bunun igin simirlayici politikalar gelistiren bazi iilkeler olduysa da,
Ispanya’nun 6liim cezas: getirmesi bilinen en asir1 6rnektir (Hunt, 2002:20).

Merkantilizmden sonra ortaya ¢ikan ve temelde bir tepki olarak dogsa da yine de bazi
kavramlarindan kagamayan bir diger akim da Fizyokrasi’dir. Bu iktisadi diigiincede
kendisinden 6nceki akimin devlet diizenlemelerini agikca elestiren bir anlayis mevcuttur.
Ornegin, iiretimi  devletin  kapsamli  denetlemesine ve diizenlemesine birakan
merkantilistler, fizyokratlara gore, iretimde deneyimleme o6zgirliiginii tamamen etkisiz
hale getirmektedir. Ozellikle devletin vergilendirme ve karhlikla ilgili tarafl: davranmas: bu
diigiincenin oldukga tutulmasini saglamistir (Ekelund, Jr. ve Hébert, 2014:103).

Oldukea siki bir devlet idaresi distincesi ve buna bagh vergilendirmeler, Fizyokratlar
tarafindan kirilmis ve bu akim etkisi 1929 yilina kadar siirecek olan Klasik Diisiinceye
onciiliik etmigstir. Kurucusu Adam Smith tarafindan 1776 yilinda ¢ikarilan “Uluslarin
Zenginligi” kitabiyla bu akim egemen olmaya baglamstir.

Bu noktadan sonra, daha onceki boliimde bahsettigimiz felsefi ve bilimsel dayanaklar
ve Newton’un ¢agma damga vurarak dogal kanunlara yaptigi vurgu, bu okulun temel
dayanagi olmustur. Adam Smith, piyasalar1 diizenleyen mekanizmay: tam olarak “gii¢”
olarak adlandirmadiysa da, Newton’un bir yiiz yil 6nce ve Descartes’in ondan da 6nce
bahsettigi goriinmez bir gii¢ olarak tanimlamasindan etkilenmesi kaginilmazdir (Brue ve
Grant, 2013:49).

Bahsedilen bu anlayislar, basta goriinmez el olmak iizere serbest piyasa kavrami,
sanayi devrimi tarimda makinelesme gibi hem {iiretimi hem niifusu etkileyecek teknolojik
gelismeler, Birinci Diinya Savasi’na kadar olan dénemde biiyiik bir kiiresellesmeye,
mallarin, insanlarin, sermayenin ve fikirlerin kitalar arasinda kolayca hareket etmesine
ortam saglamistir (Broadberry ve O’Rourke, 2010:6).

Ancak hem Birinci Diinya Savasi’na kadar, her ne kadar sekteye ugrasa da savastan
sonra tekrar baglayan ve 1920’lere kadar artan kamu harcamalar: ile istihdam saglanmasi
olumlu bir tablo ¢izmis daha sonra meydana gelen durgunluk refah seviyesini
diistirdigiinden, 1929’a gelindiginde ise bu diizen bozulmus ve biiyiik buhrana sebebiyet
vermistir. Keynes’in ortaya attigi temelde devlet miidahaleli ve talep tarafli yaklagim bu
krizi agiklamada etkili olmustur (Bakirtas ve Tekinsen 2004: 85).

Keynes bu krizin talep eksikligine bagl: oldugunu savunurken, tiikketimin azalmasinin
doga olarak talebi azaltacag: ve var olan isgiicii arzindan daha az bir is giicii talebi
olugmasinin issizlige yol agacagindan bahseder (Simpson, 2010: 2).

Iste boyle bir ortamda Keynes’in Genel Teorisi, sadece depresyon ekonomisini degil,
onunla birlikte gelen issizlik sorununu da tatmin edici bir sekilde analiz etmistir. Bu
sekilde, Klasik Iktisadin serbest piyasa anlayisgtmin getirdigi sorunlara da elestiri niteligi
tagimaktadir (Vaggi ve Groenewegen, 2003: 325).

2.3. Biiyiik Buhrandan Giiniimiize

Keynes’in bir 6nceki bolimde bahsedilen bu analizi 20.yiizyilin yaris1 i¢in en ilham
verici 6nerilerden biriydi: Beklentileri 6ngorebilmek ve bunun sonucunda isleyen, istikrarl
bir piyasaya sahip olmak adma devlet midahalesi gereklidir. 60’lara gelindiginde ise bu
durum vergi kesintileri ve artan devlet harcamalariyla ortaya ¢ikmig, 70’lerin ortalarinda ise
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duraganlik ve ilk petrol fiyatlar1 sokuyla Keynes’in devlet¢i politikalar yerini neo-
liberalizme birakmustir (James, 2010:130).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, neredeyse 30 yil boyunca, miidahaleci Keynesyen
politikalar hakimdir. Bu donem ayn1 zamanda neo-keynesyen olarak da adlandirilan, mali
ve para politikalarin da karar alma siirecine dahil edildigi bir donem olarak da gosterilebilir.
Ancak bu donemde ozellikle Amerika’da Taft-Hartley Anlasmas: gibi, devlet
diizenlemelerine kars1 neo-liberal yani serbest piyasa yanhs: yaklasimlar da giindeme
gelmistir. (Palley, 2004:3)

Keynesyen politikalarin etkisinin azalmaya basladigi ve 1973 OPEC krizi 6ncesi dahi
sabit doviz kuru gibi politikalarin yok olmaya yiiz tuttugu ve son olarak 1971°de terk edilen
bu donemde doviz kurunun akisinin kontrolii bile birakilmistir. (Harvey, 2012:12)

Her ne kadar bu dénem ana akim olarak serbestlesmenin hiikiim siirdiigii bir donemse
de ekonominin ana akimdan uzaklasmasi olukga tartisilan bir konudur. Rasyonel, bencil
bireylerin hareketlerinin ekonomiyi dengeye getirdigi anlayistan yavas yavas uzaklasilip ve
bu dénemde amaca yonelik bireysel gelisim ve istikrar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu
ana akimdan uzaklasan bir¢ok akim oldugu gibi bunlardan biri de post Keynesyen
yaklagimdir (Colander vd. 2004: 485). Bu yaklasimda onlara gore oldukca goz ardi edilen
finansal marketler ve bunun ekonomiye etkileridir.

Post Keynesyen Iktisat, Keynes’in Genel Teorisi’ne en ¢ok sadik kalan okul olarak da
adlandiriirken Minsky, Keynes’ten ilham alarak bize, yatirimlarin spekiilasyona ve son
olarak ¢okiise yol agtig bir finansal sistem resmeder. (Skidelsky, 2010: 42).

Keynesyen onemde artan refah, azalan issizlik ve bu gibi olumlu ekonomik
gostergeler, temel bazi ekonomik problemlerin ¢oziildiigiine dair sinyal olarak algilanmig
ve bu basar1 kurumlarin 6zellikle daha sonrasinda sendikalarin azalan etkisine baglanmis ve
aslinda ayn1 diistincenin sonu olmustur. (Palley, 2004: 3)

20. ve 21. Yiizyil etkisi altina alan krizlerin finansal marketlerin ¢okiisiiyle basladigin
iddia etmenin yanlis olmadigi bu durumda Minsky, ekonominin istikrarsizligint agiklarken
yatinmci karakteristiklerini goz oniinde bulundurur. Ona gore kapitalizm, dogas1 geregi
dongtiseldir ve klasik goriisiin iddia ettigi gibi dengeye gelmeye meyilli olmak zorunda
degildir. Minsky, yasadigimiz diinyanin belirsizlikler diinyas: oldugunu vurgularken,
finansal yatirim araglar1 bazalir, ve spekiilasyonun kaginilmaz oldugunu vurgular. (Minsky,
1975: 75)

Yatirim agsamalarinm tige ayiran Minsky ilk asamay: “Hedge” olarak adlandirmistir ve
bu durum, ekonominin yiikselen, gelisen bir trend gosterdigi ilk donemleri i¢in gegerlidir.
Bu durumda borg¢lanma ve bor¢ verme ancak ve ancak hem faizin hem de belirlenen
dénemde anaparanin 6deneceginden emin olundugunda miimkiin olan durumdur. ikinci
asama ise “Spekiilatif” asamadir ve bor¢ verenlerin daha az temkinli oldugu donemdir
anaparanin geri ddemesi bu durumda garanti degildir (Sen ve Altay, 2009:167).

Son agama ise Ponzi agamasidir ve bu yapida faiz 6deme yiikimliliklerini gelir akis
ile eslesememektedir (Minsky, 1992, s.7). 2008 yilinda Amerika’da olan ve krizde Wall
Street’in roliiniin gozler oniine serilmesine 6n ayak olan Bernie Madoff olayr adi gegen
Ponzi hilesine ve Minsky’nin bahsettigi tgiincii agamaya oldukc¢a benzemektedir. Bu kriz
Minsky’nin finansal istikrarsizlik hipotezinin tekrar tartisiimasina sebep olmustur.

2008 yilinda tim dinyay1 etkisi altma alan ve gerek biiyime gerek igsizlik
oranlarindan goriildiigi tizere reel ekonomiyi de oldukca etkileyen bu finans krizi IMF
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tarafindan diinyanin ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki en biiyiik durgunlugu olarak
tanimlanirken, birgok ekonomist tarafindan biiyiik buhrandan sonraki en biiyiik kriz olarak
tanmimlanmagtir. (Eigner ve Umlauft, 2014)

Ben Bernanke ise 2008 Finansal Krizini biiyilk buhranmt da igine katarak en kotii kriz
saymigtir. Krugman, Biiyiik Durgunluk (Great Recession) ve Biiyiik Buhran (Great
Depression) karsilastirildigina, ilkinin retimi izafi olarak daha az etkiledigini ancak
ivmesinden yola ¢ikarak yasanilanin “yarim” bir biiyilk buhran oldugundan bahseder.
(Krugman, 2009)

Hangisinin etkisinin daha bilyiik oldugu tartismaya acgik olsa da bu iki krizin
benzerliklerini gormek kagimlmazdir. Biiyiik Buhran ve Biiyiik Durgunlugun ortak
ozelliklerinden bir digeri de hizli bir biiyiimeyi takip eden bir duraksama ve problemlerin
bag gostermeye basladig1 bir dsnemin varligidir. (WWI1, Mortgage) (Aiginger, 2010: 3)

Bu kriz 6ncesi hizli bityiime, 1920’lerde genelde Amerika kaynakl:i kredi patlamasi
iken, 2004’te daha kiireseldir. Biyiik Buhran doénemindeki gerek reel gerek finansal
piyasalarin entegresyonu simdi olana gore olduk¢a az oldugundan 2008 krizinin etkisi
olduk¢a yogun hissedilmistir. Artan finansal kirilganliklar giiniimiizde daha fazla olsa da
1929°da kiiresel olarak var olan ekonomik olumsuzluklar terazinin diger tarafin
olusturmaktayd: (Helbing, 2009)

Ancak, bir diger farklilik olarak 1929°da krizin ilk yilinda diisen hisse fiyatlar1 2008
krizine gore olduk¢a yavas degismistir. Ancak ticaret 1929a gore oldukga hizli diigmiis,
mali ve para politikalar1 sadece Amerika’da degil tim ilkelerde daha giighi olarak
uygulanmigtir. (Almunia vd. 2009)

Kriz sonras1 ekonomik tabloda 6zel sektor ve kiiresel ekonomi, finansal kirilganlik ve
wsrarla sirdirilmek istenen market mekanizmalar tarafindan saldir1 altinda olup kiiresel
ekonominin borglu bir sekilde varligim siirdirmesine ve talep azligi gekmesine sebep
olmaktadir. Krizin asilmasi ve istikrari, ikinci diinya savasi sonrasi oldugu gibi, dogru
politikalar ve dogru ekonomik yapilanmayla miimkiin olabilirken yanlis olanlar ise
1930’lara tekrar donmemize sebep olur ve 2008 yaral: ve riskli bir ekonomi birakmistir.
Her ne kadar Biiyilk Buhran olmasi politikalarla engellenmis olsa da krize sebep olan
etkenler hala oradadir (Palley, 2012: 3).

2008 krizinin ekonomik gostergelere yansimasim ise asagidaki grafiklerde gormek
mimkindir.
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2.4.Diinya Ekonomisinden Tiirkiye’ye Dersler

Minsky kapitalist kalkinmada finansin rolinii her zaman 6nemsemis ve finansal
diizenlemelerin 6nemini savunmustur. Biiyiik finansal krizlerin seyrekligini ise devletin
roliyle agiklamigtir. Savas sonrast1 donemde o6zellikle Amerika’da giiclenen devlet
politikalar1 1929 krizinin oldugu donemle, 2008 arasindaki en biiyiik fark: olusturur (King,
2013:489). 2008 krizinde yasanan ise, bazi kaynaklarca “Minsky An1” diye adlandirilan ani
farkindalik sonrasi gelen ¢okiis olarak nitelendirilmistir. (BBC, 24 Mart 2014) Oyleyse hem
finansal istikrarda devletin rolinii bu noktada saptamak ¢ok da yanhs degildir. Asagidaki
tabloda her iki krizin 6ncesinde var olan biitge agiklarinin bir Karsilastirmas: yer almig ve en
cok etkilenen secilmis iilkeler ile (Almanya, Germany; Amerika, USA; ingiltere, United
Kingdom) diinya ortalamas: (World) verilmistir.

Goruldigi tizere 6zelikle 2008 krizi 6ncesi biitge agiklarinin ala var olsa da kapanmaya
basladigi gozlemlenmis bu durum sadece siki biitge politikasinin degil, i¢ ve dis
tasarruflarinin bir entegrasyonunun iilkenin ekonomik durumunu agiklamada daha anlamli
olabilecegi sorusu akla gelmistir.

—"Waord™ — — USA --—Germany — - -United
Kingdom

“Warkd = —usA

=== Germany = - <United i 1
Kingdom 0 A
1920 1922 1924 1926 1§28 1930 1932 1934 1934 1938 1940 1¥50 1592 15994 1994 1998 2000 2002 2004 2006 2008 2010

Kaynak: AIGINGER, K. (2010). The Great Recession vs. the Great Depression:
Stylized facts on siblings that were given different foster parents. Economics: The Open-
Access, Open-Assessment E-Journal, 3.

Sekil 3.Biitce Fazlasi/Aqigr 1929 ve 2008 Krizi Karsilastirilmasi

Bu yiizdendir ki son yillarda 6zel yatinmlar ve tasarruflar igeren licliz agik hipotezi
oldukga geligmistir. Bu hipotez basitge, biitge dengesi yatirim tasarruf dengesi ve cari denge
arasinda bir iliski kurar. Buna bagli olarak hiikiimet biitce agigini ve yatirim tasarruf agigim
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cari agikla kapatir. Bir diger agidan yurtici dengesizligine yurtdisi dengesizligi eslik eder
denilebilir.

Keynesyen gelir ve harcama goriislerine gore, biitge agiklari vergi kesintilerinin ya da
vergi arka plan1 olmadan artan hiikiimet harcamalarinin genisleyen bir politika sonucu
dogurdugundan bahseder (garpan etkisi). Artan gayri safi milli hasila sonu¢ olarak
ithalatlarin artmasina ve cari aciga sebep olur. Keynesyen bakis agis1 bu yoniiyle biitge
aciklarinin cari agiga artan etkisini agiga ¢ikarir (Coban ve Balikgioglu, 2016:272).

Yani bazi iilkelerin yatinim tasarruf esitligi bulunmadigindan bu agik sermaye birikimi
noktasinda zorunlu sermaye mallarimn ithali i¢in gereken 6demeler nedeniyle karsilastiklart
dig ticaret acigiyla kapanmaktadir. Boylece biitge agigindaki artis faizlerdeki artislar
tizerinden sermaye akimina sebep olmaktadir. (Tiiliimce, 2013:168)

Uciiz agik hipotezi; ikiz acik hipotezinden tiireyerek iktisadi aciklarin i¢ dinamiklerinin
(tasarruf ve biitge) dis dinamiklerin (cari) birbirine esit olmas1 durumdur ve denklemi su
sekildedir. (S-1) + (T-G) = (X-M)

Bu ii¢ yonli iliski giicli makroekonomik politikalar iiretmeye ve bu politikalarla
istikrar saglanabilecek alternatifler aranmasina yardimer olur. Ayrica siirekli devam eden
aciklarin makroekonomik istikrar1 etkiledigi de bilinmektedir. Biitce agigi bir sonraki
nesilleri geri 6deme yiikiiyle bas basa birakabilecegi gibi cari agik para stoklarini azaltarak
iktisadi krizi tetikleyebilir. Ikisi ayn1 anda oldugunda ise uzun siireli kalkinma trendini
olumsuz yonde etkiler. (Sen ve Kaya, 2016:6)

Bu dinamigi ozetlersek; kamumun agik vermesi eger dis ticaret kisiti yoksa o iilkenin
kamu harcamalarinin artmasina ve ulusal tasarruf oraninin diismesine neden olur. Bu durum
devletin faizi arttirict yonde bir politika uygulamasinin isareti sayilmaktadir. Asagidaki
grafikte ise, biitge ve cari agik, finansal istikrarin on plana ¢ikmasiyla tabloya eklenen
yatinm ve tasarruf dengesi ile birlikte olusabilecek matematiksel durumlar ortaya
konulmustur.

Bitge Fazlas: (T=G)
s

Orzel Sektdr Acim (S<I) Ozel Sektir Aqig (S<I)

IV nola alan 111 nolu alan Ozel Sektdr Fazlas1 (S=1)

IT nolu alan

Cari Iylemler A (X=M) Cari islemler Fazlas: (X=M)

Ozel Sektir Agig (S<I) Ozel Sektir Fazlas1 (S=1)

WV nolu alan 1 nolu alan

I molu alan

Ozel Sektdr Fazlas: (S=1)

L4

Biitge Agig (T=2G)

Kaynak: Robert Parenteau. “On Fiscal Correctness and Animal Sacrifices (Leading
thePIIGS to Slaughter, Part1)” Parenteau,2010.

Sekil 4.Biit¢e acgigi

Bu tabloya gore iilkeler gosterdigi acik ya da fazlaya gdre belirli bolgelere
diismektedir. Ornegin bir ilkenin her ii¢ tirde de agigi varsa iilke V nolu bdolgede
bulunmaktadir denir. Post Keynesyen bir istikrar gosterge araci olan Akim Stok
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Uyumundan bahsedilme sebebi ise her agigin agikladig: tiiriin stok degiskeniyle ilgili de
bilgi veriyor olusudur.

Bir tilkede tasarruf ve yatirim dengesi reel faiz oraniyla belirlenir. Reel faizin ise denge
durumundan diisiik olmas1 yatirim oranlarinmn tasarruf oranlarindan daha biiyiik olmasina
ve cari agiga yol acar. Eger aym faiz oraninda tasarruf egilimi artarsa ise yurt digi fon
ihtiyacim azaltarak cari agig1 disiiriir. O halde temelde kilit olan tasarruf davranisinin
degisimi emeklilik reformuyla ve asir1 bor¢lanmanin engellenmesiyle olacaktir. (TCMB,
2015 Tasarruf — Yatirim Dinamikleri Ve Cari Islemler Dengesi Gelismeleri)

Tirkiye ornegi  iginse, var olan cari ac¢ik ve tasarruf agigi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda belli bir siire biitce agigi vermesi uygun olacaktir. Hiikiimetin
uygulamakta oldugu siki biitce politikasinin iilkemizin icinde bulundugu iktisadi yapiya
merhem olmak yerine iktisadi olumsuzluklara neden olacagini bununla birlikte uygulamaya
konacak zorunlu BES uygulamasimin ise iilkemizin iktisadi gerceklerine uygun olacagim
belirtmek gerekir.

O halde, iilkeyi finansal istikrarsizliga siiriikleyen cari agigin 6nlenmesinde bitce
dengesi yerine tasarruf dengesine 6nem verilmesi ve bunu yatinmlarin arttirilmas: yerine
tasarruflarin arttirnlmas: yoniinde tesviklerle yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Asagidaki
tabloda Tiirkiye’nin tasarruf oranlari verilmis, ve 2014 yilindan bu yana azalan bir trend
gostermis, IMF 2016 beklentisi ise %13 civarinda kalmistir. Bu rakamla Tiirkiye IMF’de
verisi bulunan 168 iilke arasinda 128. sirada yer almaktadir.

.54
12 13,253 13,545 12,416 13,037

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 20123 2014 2015 2016

Kaynak: IMF
Sekil 5.Tasarruf Oranlar

AN TURKEY

—
\
~

Kaynak: WorldBank
Sekil 6.Cari Agik, Tirkiye (1975-2015)
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Tiirkiye’de enerjide disa bagimlilik sorununu cari agigin olusmasinda belirleyici
etkenlerden bir digeridir. Tirkiye’nin enerji disa bagimliligint gézler 6niine sermek adina
bu siralamalar anlaml olacaktir. Tiirkiye Dogal gaz ithalatinda Diinya besincisi, Petrol
ithalatinda Diinya on fgilinciist, Komiir ithalatinda Diinya sekizincisi ve Petrol koku
ithalatinda ise Diinya dordiinciisii olarak yer almaktadir. (Tiirkiye Makine Miihendisleri
Odasi, 2015, Biilten, Say1 200)

Tirkiye’nin zorunlu enerji ithalati islem gormiis yakit ve yaglar ile petrol ve dogalgaz
ithalatiyla 6l¢iiliir ve her ne kadar bu oran, 2014 yiizde 1,2 azalmissa da, bu durumun hem
petrol fiyatlarinin diistisityle baglantili olmasi hem de ayni sene iiretimde azalan biiyiimeyle
birlikte olmas1 olumlu bir tablo olarak algilanmamistir. (Tiirkiye Ithalatcilar Meclisi, 2015,
Ekonomi ve Dig Ticaret Raporu)

2007-2008 krizinin bu boliimde konusacagimiz bir diger etkisi ise, devlet miidahaleci
politikalar1 tekrar giindeme getirmesi ve hatta bazi iilkelerde uygulamaya sokulmasidir.
(Filho ve Fonseca, 2014:1) Bu durum iktisadi istikrarda, 6zellikle tretim ¢ergevesinden
bakildiginda, daha bagimsiz ve hareket 6zgiirliigii olan devlet yapilarinin yam Dogu Asya
i¢in, Kalkinmaci devletlerin, 6neminin tekrar sorgulanmasina yol agmistir. Ttirkiye ile gerek
tarihi gerekse ekonomik bakimdan yakin asamalardan gegmis ve hatta bazen daha koti
sartlara sahip olmus ilkelerden biri olarak Giiney Kore, Kalkinmaci devlet anlayisiyla
kendi potansiyelinin tamamini kullanarak biiyiime gostermis olup su an Tiirkiye’nin Kisi
basima diisen milli gelir oramnin neredeyse 3 katina sahiptir.Bu biiyiimenin ardinda
sanayilesme ve teknolojik gelismelerin yakindan takip edilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Kore hem egitim hem de bilim ve teknoloji kurumlarina verdigi 6nemle ve devlet
destegiyle hizlica gelismis, su an diinya ¢capinda tiretimler yapan bir iilke haline gelmistir.

Sanayi gelisimdeki geride kalmishga dair goze ¢arpan ve aymi zamanda cari agikta
biiyiimeye yol acan bir baska unsur ise ara mal ithalatidir. Ara mal ithalati {ilkemizde
oldukga yiiksek seviyelerde ve bu iiretimin maliyetini arttirmaktadir. Bu durum ise ancak
temel egitim reformlariyla ve Ar-Ge yatirimlariyla miimkiin olmaktadir.

SONUC

Bu caligmada, ilk olarak bahsedilen diisiince okullarinin ortaya ¢iktigi donemin
sorunlartyla bagdastign gosterilmek istenmistir. Iktisadin dogusunun ve gelisiminin
toplumun ihtiyaglartyla ortiistiigii gerek milattan 6nce tarimdan tiireyen politikalarla
gerekse uluslararasi ticaretin hacmiyle ilintilendirilmis kronolojik bir anlam butinligi
izlenmistir.

Iktisadi diisiinceye uzun siirelerce hakim olan ve ana akim olarak adlandirilan Klasik
Keynesyen ve Parasalci goriislerin varligi ve bunlarin bazilarinin teorileri disinda kalan
soklar karsisinda ne kadar giligsiiz kaldigi gorilmistir. Bu diisiinceler diginda kalan
heteredoks goriislerden 6zellikle Post-Keynesyen goriis irdelenmeye c¢alisilmis  bu
diigiinceyle sik¢a anilan ve ozellikle 2008 krizi sonrasi tekrar gozden gegirilmis Hyman
Minsky ve finansal istikrarsizlik teorisi agiklanmistir. Bu teorinin ana fikri spekiilatif karar
alma siirecinden kapitalist ekonomide kagmanm mimkiin olmadig:r olup kirilganhgin
azaltilmasi i¢in segilen yollardan biri olarak tigiiz agik hipotezi incelenmistir.

Ugiiz agik hipotezinin bir denklem grubu oldugu diisiiniildiigiinde bu denklemlerden,
ya da agik ve fazlalardan, nasil bir politika izlenecegi aciklanmaya calisilmis, Ozetle
Tiirkiye’nin cari dengeye ancak ve ancak tasarrufla ulasabilecegi, bunun ise devletin
tasarrufu arttirma yoniinde izledigi politikalarla mimkiin olabileceginden bahsedilmistir.
Bunun sebebinin ise daha once uygulanan o6zellikle biitce politikalarinin cari agig
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engellememesi ya da anlamli bir farklilik yaratmamas: oldugu disiiniilmiis, bu sonuca
bahsedilen ti¢ denklemin degiskenlerinin sayisal verilerinin analiziyle varimistir.

Oncelikle Tiirkiye’de tasarruf oramimn diisiikliigii biiyiik olgiide yatirimlarin
artmasindan degil tasarruflarm diismesinden kaynaklanmaktadir. Ulkedeki tasarruf
oranlarim etkileyen bircok sebep olabilir. Bunlar kiiresel olabilecegi gibi, Tirkiye gibi ug
vakalarda (tasarruf oraminin tlkelerin yiizde 76’sindan daha diisiik olmasi), bu durumun
yerel sebepleri de olabilecegi diisiiniilmelidir. Bu sebepler, issizlik, gelir diizeyi, finansal
marketlerin givenilirligi, istikrar gibi ekonomik olabilecegi gibi niifus yapist ve karakteri,
kentlesme gibi sosyal de olabilmektedir. Bu sebeplerin iyi analiz edilmesi tasarrufu arttirici
yonde politikalar hazirlanmp uygulanirken oldukga 6nem tagimaktadir.

Tasarruf bir bireyin, gelirinin bir kismin daha sonra tiiketmek tizere saklamasi olarak
tanimlanabilir. O halde bunun i¢in bireylerin eline gegen paralarinda bir arttirma yapmasi
beklenir. Yukarida bahsedilen iki perspektiften ilkine dair, Tiirkiye, gelir diizeyi artmasina
ragmen tasarruf oram artmayan hatta disen bir tlkedir. Bu durum Kisi basina diisen milli
gelirin bize agiklayici bir hikdaye anlatmadigi, aksine totalde tasarruflarin artmamasinin
artan gelir dengesizligi ve niifusun ¢cogunlugunun borglanarak hayatin1 idame ettirmesi ile
ilgili olabilecegini diisindiirmektedir.

Bir bireyin parasim tasarruf etmesinin tek yolu parasinin deger kaybetmeyeceginden
emin olmasidir. Bu durum reel faizlerle olgilir yam paranin faize konuldugunda
kazanacagi nominal faizden enflasyon etkisinin arindirilmis halidir. Tirkiye’de var olan
enflasyon fazlaligi ve buna bagi olarak yeterli derecede yiiksek olmayan reel faiz, bireylerin
elinde arttirdig1 bir miktar geliri olsa dahi bunu tasarruf edecegi garantisini vermemektedir.

ikinci perspektiften bakildiginda ise tasarrufun ozellikle gahsan niifus tarafindan
yapildigi bilinmektedir. Bu durum g¢alisma c¢agi niifus oran: yiizde 68 olan Tiirkiye i¢in bir
avantaj olarak goriilebilmektedir. Ancak bu avantaji tamamiyla kullamlabilmesi igin
istihdam oranlarimn  da ©6nemi biiyiiktir. Bunun diginda ilkemizde tasarruf yas
ortalamasinin artmasi ve geng niifusun bu egilimin azalmas: miidahale edilmesi gereken bir
konu olarak algilanmali, kentsel ve kirsal tasarruf oranindaki degisim bu duruma paralel
olarak uygulanacak politikalarin gerekliligini isaret etmektedir.

Tasarruf diginda tilkedeki cari agigin bir diger degiskeni olarak enerjide disa bagimlilik
gosterilmis bununla ilgili matematiksel wverileri yer verilmistir. Bunun disinda bu gibi
olumsuz ozelliklerin kalkinmaci devlet anlayisiyla ortadan kalkabilecegine ve Tiirkiye’nin
kendisine kalkinmaci devlet anlayisim temelinde politikalar tiretmesi  gerektigi
vurgulanmis, bu durum ise baz tilkeler ile iilke gruplarinin ekonomik yapilariyla ilgili sekil
ve grafiklerden ¢ikan sonugla desteklenmistir.

KAYNAKCA

AIGINGER, K. (2010). The Great Recession vs. the Great Depression: Stylized facts
on siblings that were given different foster parents. Economics: The Open-Access, Open-
Assessment E-Journal,vol:4.

ALMUNIA, M., BENETRIX, A., EICHENGREEN, B., O’ROURKE, K. H., ve RUA,
G. (2010). “From great depression to great credit crisis: similarities, differences and
lessons”. Economic policy, 25(62), 219-265.

BAKIRTAS, iI. ve TEKINSEN, A. (2004) Diinya Savaslar1 ve Biiyilk Buhran
Arasindaki Etkilesimin Ekonomi Politigi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, (12), 83-100.

230



KARADENIZ, 2017; (33)

BELLOFIORE, R., ve VERTOVA, G. (Eds.). (2014). The Great Recession and the
contradictions of contemporary capitalism. Edward Elgar Publishing. Cheltenham.

BEN BERNANKE. (2000). Essays on the great depression. Princeton University Press,
Princeton.

BROADBERRY, S., ve O'ROURKE, K. H. (2010). The Cambridge Economic History
of Modern Europe: Volume 2, 1870 to the Present. Cambridge University Press.New York.

BRUE, S, ve GRANT, R. (2012). The evolution of economic thought. Cengage
Learning.

COLANDER, D., HOLT, R., ve ROSSER Jr, B. (2004). The changing face of
mainstream economics. Review of Political Economy, 16(4), 485-499.

COURTEMANCHE, E. (2011). The 'Invisible Hand' and British Fiction. Palgrave
Macmillan, New York.

COBAN, H., ve BALIKCIOGLU, E. (2016). Triple Deficit or Twin Divergence: A
Dynamic Panel Analysis. AIBU-IIBF Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi.

EIGNER, P., ve UMLAUFT, T. S. (2014) Mta—Elte Crises History, Research Group.

EKELUND Jr, R. B, ve HEBERT, R. F. (2013). A history of economic theory and
method. Waveland Press.

FERRARI FILHO, F., ve FONSECA, P. C. D. (2015). Which developmentalism? A
Keynesian-Institutionalist proposal. Review of Keynesian Economics, (1), 90-107.

FINDLAY, R., ve O'ROURKE, K. H. (2003). Commodity market integration, 1500-
2000. In Globalization in historical perspective (pp. 13-64). University of Chicago Press.

GECIT, B. (2014). The Limits of Property Rights in John Locke: An Evaluation Based
on Natural Law. Beytulhikme An International Journal of Philosophy, 4(1), 91-113.

HAGEN, M. J. (2012, December). St Thomas Aquinas: Economics of the just society.
In Austrian Student Scholars Conference, Grove City College, Grove City, PA.

HARVEY, D (2005). A Brief History of Neoliberalism. Oxford University Press.

HELBLING, T. (2009). How similar is the current crisis to the Great Depression?.
VoxEU. org, 29.

HUNT, E. K. (2002). Property and prophets: The evolution of economic institutions
and ideologies. ME Sharpe.

KING, J. E. (2013). A Brief Introduction to Post Keynesian Macroeconomics.
Wirtschaft und Gesellschaft-WuG, 39(4), 485-508.

LAVOIE, M. (2011). History and methods of post-Keynesian economics. A modern
Guide to Keynesian macroeconomics and economic policies, Edward Elgar. Cheltenham,
UK. Northampton, MA, USA, 1-33.

MINSKY, H. P. (1976). John Maynard Keynes. Springer.

MINSKY, H. P., ve KAUFMAN, H. (2008). Stabilizing an unstable economy (Vol. 1).
New York: McGraw-Hill.

PALLEY, T. I. (2005). From Keynesianism to neoliberalism: Shifting paradigms in
economics. Neoliberalism: A critical reader, Pluto Press.

231



KARADENIZ, 2017; (33)

PALLEY, T. I. (2012). From financial crisis to stagnation: the destruction of shared
prosperity and the role of economics. Cambridge University Press.

PARENTEAU. R. (2010). On Fiscal Correctness and Animal Sacrifices, Leading the
PIIGS to Slaughter, Partl, http://www.nakedcapitalism.com/2010/03/parenteau-on-fiscal-
correctness-and-animal-sacrifices-leading-the-piigs-to-slaughter-part-1.html, (17.11.2016)

SEN, A., SENTURK, M., SANCAR, C., ve AKBAS, Y. E. (2014). Empirical Findings
on Triplet Deficits Hypothesis: The Case of Turkey”. Journal of Economic Cooperation and
Development, 35(1), 81.

SWEDBERG, R. (2011). The Household Economy: A Complement or Alternative to
the Market Economy?, CSES, Working Paper Series,
https:\\www.economyandsociety.org/wp-
content/uploads/2013/08/wp58_Swedberg_HouseholdEconomics.pdf, (15.11.2016).

SEN, A., ve ALTAY, H. (2009). Finansal Istikrarsizlik Hipotezi Baglaminda Global
Finansal Kriz. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10(1).163-179.

SEN, H., ve KAYA, A. (2014). Is fiscal policy really sustainable in Turkey? A
reexamination. International Journal of Sustainable Economy, 7(1), 1-29.

SEN, H. Ve KAYA, A (2016). Are the twin or triple deficits hypotheses applicable to
post-
communistcountries?,BOFIT,www.suomenpankki.fi/bofit_en/tutkimus/tutkimusjulkaisut/d
p/Documents/2016/dp0316.pdf,(15.12.2016).

SIMPSON, Brian P.(2010). Keynes’s Theory of Depression: A Critique,
http://econfaculty.gmu.edu/pboettke/workshop/Spring2010/Simpson.pdf, (05.12.2016)

SKIDELSKY, R. (2010). Keynes: the return of the master. PublicAffairs. New York.

STAMATE, A. (2011). A Short History of the Just Price Controversy in the XII-th and
XI1l-th Centuries. Romanian Economic Journal, 14(39), 257-270.

TURKIYE ITHALATCILAR MECLISI, 2015, Ekonomi ve Dis Ticaret Raporu.

TMMOB Makina Miihendisleri Odasi, Subat 2015 Say1 200.

TULUMCE, S. Y. (2013). Tiirkiye’de {i¢iiz agigin ampirik analizi (1984-2010). Maliye
Dergisi, 165, 97-114.

VAGGI, G., ve GROENEWEGEN, P. (2016). A concise history of economic thought:
From mercantilism to monetarism. Springer.

VINER, J. (1960). The intellectual history of laissez faire. The Journal of Law
Economics, 3, 45-69.

232


http://www.nakedcapitalism.com/2010/03/parenteau-on-fiscal-
http://www.economyandsociety.org/wp-
http://www.suomenpankki.fi/bofit_en/tutkimus/tutkimusjulkaisut/d
http://econfaculty.gmu.edu/pboettke/workshop/Spring2010/Simpson.pdf
http://econfaculty.gmu.edu/pboettke/workshop/Spring2010/Simpson.pdf

KARADENIZ, 2017; (33)

SiYAH HATIRALAR DENiZi’NDE MEKANIN DiLBiLIMSEL ACIDAN
INCELENMESI

LINGUISTIC ANALYSIS OF SPACE IN SiYAH HATIRALAR DENizZi (BLACK
MEMORIES SEA)

JIMTHI'BUCTHYECKOE UCCJIEJOBAHHUE ITPOCTPAHCTBA BKYEPHOM
MOPE BOCIIOMUWHAHUWM»

Ziileyha Hande AKATA"

0Z

Yazinsal metinlerin  kurgusunu sekillendirmede o6nemli bir islev istlenen dil
kullanimlari, postmodern romanda alg: kiric1 6zelligiyle 6n plana ¢ikar. Dilsel gostergeler,
postmodern romanda mekan kurgusu ve okurun algisina sunulusunda soyutlama islevini
iistlenir. Soyutlama, ortak bir gosterilene isaret etmeyen ve bir gerceklik olarak algilanmak
isteyen simiilakrlar ile saglanir. Siyah Hat:ralar Denizi’nde olay orgiisiinii sekillendiren bir
yapida Karsimiza ¢ikan mekan, simiilakrlagan gostergeler araciligi ile sunulur. Postmodern
kiiltiiriin driinii olan soyut ve bireysel diinya algisina hizmet eden simiilakrlar, gosterileni
kargilayan gostergelerle postmodern roman diizleminde mekan kurgusunun tekrar tekrar
kurgulanabilir bir yapida olusuna hizmet eder.

Yazinsal bir metnin ¢éziimlenmesine girisildiginde stiphesiz ilk ¢ikis noktasim dilsel
gostergeler olusturur. Dilsel gostergelerden hareketle yazinsal bir metni ¢oziimleme ¢abasi
ve cagrisimlardan ziyade gostergelerin sundugu goriiniimlerin 6n plana ¢ikarilmasi
disiplinleraras1 bir ¢alisma olarak dil ve edebiyati ortak paydada bulusturan bir yontemdir.
Postmodern romanda mekanin dilsel ogeler iizerinden nasil yaratildiginin tespit ve
¢oziimlenmesini amaglayan bu caligmada, dilbilim, anlambilim ve gostergebilimin yontem
ve tekniklerinden faydalamlarak simiilakrlasma asamalar1 degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
Simiilakrlasan dil kullanimlarinin incelenmesi, yeni diinya algisinin ¢dziimlenmesine de
olanak sunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siyah Hatiralar Denizi, Postmodern Roman, Mekan, Dilbilimsel
Inceleme, Simiilakr.

ABSTRACT

The use of language, which plays an important role in designing the fiction of literary
texts, comes into prominence with its characteristics of the distortion of perception in
postmodern fiction. Linguistic indications hold the abstractive function in the presentation
of literary texts to spatial fiction and reader's perception in postmodern novel. The
abstraction is provided with simulacrum, not referring to a common signifier and intended
to be perceived as a reality.The space appearing in the structure which designs the plotline
in Siyah Hatwralar Denizi (Black Memories Sea) is presented by simulacrumed indications.

* Arastirma gorevlisi, Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi/ Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii. Iletisim: zuleyhahandeakata@ardahan.edu.tr
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Simulacrums, product of the postmodern culture and serving for individual world
perception, serve for the spatial fiction to be in a structure with ability of being fictionalised
perpetually, with indications meeting the signification.

When the analysis of a literary text is attempted , undoubtedly the first starting point is
the linguistic indications.From the linguistic indications,the effort of analysing a literary
text and bringing the images presented by indications into the forefront rather than
associations is a method drawing language and literature together as a result of an
interdisciplinary study. In this study aiming to identify and analyze how the space in a
postmodern novel is created through linguistic elements, the simulacrum stages will be
attempted to evaluate by making use of methods and techniques of linguistics, semantics ,
and semiotics. Examining the use of simulacrumed language will also enable the analysis of
the new world perception.

Keywords: Siyah Hatiralar Denizi (Black Memories Sea), Postmodern Novel, Space,
Linguistic Analysis, Simulacrum.

AHHOTANUA

Hcnonp3oBanue S3bIKA, WTPAIOIIEe Ba)XKHYIO pOib B (POPMHPOBAHHMM JMTEPATypHBIX
TEKCTOB, B IIOCTMOJCPHUCTCKUX pOMaHax BBIXOJAUT Ha IEpBbII IUIaH, pas3pyluas
MPHUBBIYHOE BOCHPUATHE. B MOCTMOIEPHUCTCKUX POMAHAX JUHSEUCTMUYECKUE NOKA3ameNnu
a0CTparupyloT KOHLEMIHUIO MPOCTPAaHCTBA M €ro BOCIPHATHE YUTaTeNeM. AOCTpakius
JOCTUraeTcs ¢ IOMONIBI0 CHMYJIAKPOB, HE YKa3bIBAIOIIMX Ha OOIIUe IOoKa3aTend |
JKENAIOIIUX BOCIPHUHUMATBLCSA, Kak pealbHOCTb. B «Uepnom Mope Bocnomunanuiny
Ipe/CTaloee Mepea HaMH HPOCTPaHCTBO, (opmupylomee coObITHE, NpEnCTaBIIeTCS
MOCPE/ICTBOM CHMYKJISIPU30BAaHHBIX IOKa3aTenel. AOCTpakius, SBILSIONIAsCS HPOJYKTOM
MOCTMOJEPHUCTCKON KyJNBTYPBl U CUMYIISIKPBI, CIIy>Kalllie HHIUBHIYyalbHOMY BOCHPUSTHIO
MHpa, TOCPEICTBOM HOKa3aTeseH ciyxaT (JOpMHPOBaHMIO MHOT'OKPATHO KOHCTPYHPYEMOH
KOHIICMIUY TPOCTPAHCTBA B INIOCKOCTH MOCTMOJEPHUCTCKOTO POMAaHa.

JUis pelieHus JIMTEpaTypHOro TEKCTa, HECOMHEHHO, MEpBOM OTHPAaBHOM TOYKOM
CIyXaT  JIMHIBUCTUYECKUE [IOKa3aTeH. PykoBozacTBysICh JMHT'BUCTUYECKUMU
[IOKa3aTeJsIMU, IIONBITKA PELIECHUS JIMTEPATyPHOIO TEKCTA U BBICTABJICHUE HA NEPBbLIN IIJIaH
nokasatesell OoJjplie, 4YeM BOCIPHSTHH, SIBJISETCS METOJOM, OOBEAWHSIOUIMM S3bIK U
JUTEpaTypy B Ka4eCTBE MEXIUCHUIUIMHAPHON paboThl. B aTHX paboTax, HampaBleHHBIX Ha
ONpENEeNIEHNEe W pEUIEHHe TOro, Kak B IOCTMOJAEPHUCTCKMX pPOMAaHaX IPOCTPAHCTBO
€O3/1a€TCs NOCPEICTBOM JIMHIBUCTUYECKHUX DJEMEHTOB, MBI MTONBITAEMCS IPOBECTH OLIEHKY
CTaJuM  CUMYJISKPHU3ALWH, IOJB3YSChb  JHUHIBUCTUYECKHMH, CEMAaHTHYECKMMU U
CEMHOTHMYECKUMHM  METOJaMH U TpUEMaMHU. Paccmorpenne  ucmnonb3oBaHUsS
CUMYKJISIPU3aLHOHHBIX S3bIKOBBIX NMPHEMOB NPEACTaBIsIET BO3MOXKHOCTD Ul pa3pelIeHus
HOBOT'O BOCHPUSTHS MUpA.

KitoueBble caoBa: Yepnoe Mope Bocnomunanuti, Iloctmopepuuctckuit Poman,
IIpoctpancTso, JInnrsucrudeckoe Msyuenne, Cumymnsxp.

Giris
Postmodern kiiltiir iginde gergek ve gercek olmayan arasindaki farkin yitime ugramast,

gergeklik algisinin kirllmasina yol agar. Yitirilen gerceklik icinde birey, gergek bir mekanda
degil gergegin atfedildigi bir similakrin i¢inde yasar. Simiilakr, gercegin yerini almak
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isteyen goriinimdiir. Gergegin yerini alan ancak gercegin tasidigi degerler bitiiniinden
yoksun, gergek bir gosterilene isaret etmeyen gostergedir. Simiilakr; gerceklikten bagimsiz,
gercekligi bireye gore degisen bir 6zgosterim mantiga dayanir. Ozgésterim, gostergenin
kendi kendini gostermesi, bir gosterilene isaret etmemesini ifade eder. Her simiilakr bir
ozgosterimdir ancak her o6zgosterim, simiilakr degildir. Similakrlasan her gosterge
Ozgosterim olarak degerlendirilebilir. Baudrillard, hipergercek yani simiilasyonu; “Bir
koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiretilmesi” (2014:13)
olarak tanimlar. Koken ve gergeklik kavramlarindan soyutlanarak sunulan simiilasyon,
gercegin bir benzetim o6rnegini sunar. Baudrillard’in simgesel degis-tokus olarak
adlandirdigi  yontemle ¢oziimledigi bu kavramlar, gercekle gercek olmayanin yer
degistirerek ugradigi deger yitimini ifade eder. Simiilasyon, gercegin yerini alan ancak
gergeklikten yoksun yapay tiretimdir.

Gergegin ne oldugu sorusuna aranan cevaba bulunan karsiliklar simiilasyon ve simiilakr
kavramlarinin ortaya ¢ikmasina yol agar. Dis ile gercek arasindaki farkin yitimi, gercegin
ne oldugu sorusuna nesnel bir cevap verilmesini engeller. Temelinde deger yitimi yer alan
belirsizlesme, gergek ile simiilakr arasindaki farki yok eder. Baudrillard bu durumu;
“gergek dis1 olanin diis ya da fantazmla degil onlarin 6tesi ya da berisinde kalanla, yani
gercegin gercege bir haliisinasyon derecesinde benzemesiyle” (Baudrillard, 2011:129)
aciklar. Postmodernizm, degerleri simiile ederek gercegin yerini alir. Saglam temeller
lizerine oturmayan ici bosatilmis ve deger yitimine ugramis kavramlar, postmodern
kiiltirde similakrlar olarak karsimiza ¢ikar. Baudrillard, simiilakrlastirmadaki amaci;
“gercegin etrafini bosaltmak, icerdigi tim psikoloji ve oznelligin sokiiliip alinarak,
kendisinin salt nesnelligin ellerine teslim etmek” (Baudrillard, 2011:29) oldugunu vurgular.
Gergek nesnel bir goriinim olarak, igerikten yoksun birakilir. Gostergeler, gosterilenin
islevini tstlenir ve anlamdan yoksun salt kendine isaret eden bir olguya dondsiir.

Simiile edilen her olgu, gerceklikten yoksun tiiketim dongiisiiniin bir pargas: olur.
Yitirilen gergegin elde edilmesi, ge¢cmisin tekrar elde edilme cabasiyla esdegerdir; bir
diisten oteye gecemez. Tiiketimin siirekliligi yitirilen gergegi bulma adina gerceklestirilen
bir eylemdir. Birey arz-talep iliskisi dogrultusunda iiretilen simiilakrin ger¢ek olmadigini
anladigr anda yeni bir arayisa girer. Tiketim dongisi ve devamliligi bu yolla saglanmis
olur. Birey simiilakrlasan gostergeler araciligiyla bir tiiketim aracina dondstiirtlir. Sistemin
devamliliginin saglanabilmesi, gercegin yitirildiginin farkina varilmamasi igin tiiketimin
devam etmesi gerekir. Temelini tiiketim algisinin olusturdugu bu sistem, igerikten yoksun
gostergelerin  gegici stireyle gergekligi simiile etmelerini imler. Bireyin ihtiyaglan
dogrultusunda sekillenen tiiketim algis;; mutluluga duyulan dogal egilim antropolojisi
(Baudrillard, 2016:51) ile agiklanir. Mutluluk, gercege erisimle esdeger yapidadir. Gergegin
stirekli arayigt mutluluga ulasmanin da yolu olarak sunulur. Her yeni tretim, gercekligin
mutlak sonucu olarak sunulan mutluluk arayisina cevap olarak sunulan simiilakrtir.

Baudrillard, ti¢ simiilakr diizeni oldugunu belirtir; ztopya, bilimkurgu ve tamamen
islemsel, hipergercek ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simiilakrlar:
(2014:158). Utopyada gergek ile diissel arasinda bag yoktur ve bir Karsithk iginde sunulur.
Bilimkurgu ise digsellik ve gergekligin birbirine daha yakin oldugu bir modeldir.
Baudrillard, bilimkurguyu gercek diinyanmin abartimis yansimas: olarak degerlendirir
(2014:159). Gelecege dair yeni bir modeli sunmaya calisirken ashinda gegmisin tim
ayrintilarim yansitan bir simiilasyon olmaktan oteye gecemez. Ugiincii simiilakr diizeni ise
ginimiizde varligindan emin olunamayan gadiimlenebilir similasyon kurgusudur.
Gergegin tiretimine esdeger olan bu simiilakr diizenine heniiz ulasilamamstir.
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Acar, Siyah Haniralar Denizi’nin tanimlarken bir ttopya degil, bilimkurgu ornegi
oldugunu belirtir. Utopik 6geler de iceren roman, Ennoia Oteli adl simiilakr mekén iizerine
kurgulanan olay orgiisii ¢ercevesinde gelisir. Ennoia; “ii¢ boyutlu devasa hologramda,
kurmaca, gelecegi, yansitmaya calisan bir ayna gorevi yapmak yerine, caresizlik i¢inde
gecmisi tim ayrintilariyla bir tir halisinasyona” (Baudrillard, 2014:160) doniistiiren
simiilakrtir. Siyah Hatwalar Denizi, gelecek tasarimini, gegmisin tekrar tekrar yasanmasi
tizerine kuran bir bilimkurgudur. Romanda gercek ve diissel dgeler i¢ ice geger ve gercek
belirsiz bir gériiniim olarak sunulur.

1. Postmodern Romanda Mekan

Postmodern roman, algi kirici dil kullanimlariyla 6n plana ¢ikar. Romanin kurgusunda
dil kullanimlarinin 6nemli bir rolii vardir. Postmodern romanda mekéan kurgusu ve okurun
algisina sunulusunda dilsel gostergeler metnin amacma hizmet eden islevler distlenir;
“Postmodern mekan kavrami, genislik ve belirsizlik iistiine kurulur ve bu yiizden aidiyet
duygusunu, mekanla o6zdeslesmeyi anlamlandirmayr yok eder” (Askaroglu, 2015:141).
Anlamlandirmadan yoksun mekanlar, her okurun kendi anlamini yiiklemesine ve yazinsal
metnin her birey igin yeni bir deger kazanmasina yol agar. Tek bir nesnellige isaret etmeyen
mekan, soyut ve belirsizlik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.

Postmodern romanda her seyin bir kurgudan ibaret oldugu mekan algisi ile vurgulanr.
Mekan; ¢ok boyutlu diissel bir dgenin dilsel gostergelerle kurgulanmasidir. Postmodern
romanda sunulan belirsiz mekan anlatimlar1 ile “boslugun yaratici zihinler tarafindan
yorumlanmas1” (Tasc¢ioglu, 2013:66) saglanir. Mekan her bireyin zihninde bos/ ortak
gosterilenden yoksun simiilakrlar ile yeniden kurgulamir. Ecevit, “postmodern diisiince
kaynagim ¢ogulculuktan alir; onda tek ve mutlak olana yer yoktur” (2001:68), diyerek
mutlak gercekligin yitimini ve gercegin her birey i¢in yeniden kurulmasini vurgular.
Mekanda gergeklik algisinin yitimi, ¢cok anlaml ve bireye 6zgii simiilakr mekanlar yaratir.

2. Siyah Haunralar Denizi’nde Mekamn Dilsel Gostergeler ile Coziimlenmesi

Yazinsal metinler, gergekligi zihinde gostergeler araciligiyla yeniden kurar. Gergegin
kurgusal olarak yeniden yaratimi iki yontemle gergeklestirilir. Birinci yontem, metinde
gercekligin somut gosterilenlere isaret eden gostergelerle sunumudur. Kurgusal metinle
karsi karsiya olan bireyin zihninde gercekligin yeniden yaratimi igin tim ayrintilar
betimlenir. Somut 6zelliklerin aktarim ile ortak bir gosterileni karsilamak amaglanir. En
ince ayrintisina kadar betimlenen gerceklik bir benzetim olmaktan 6teye gecemez ancak
ortak bir gosterilene isaret eder. Ikinci yontem ise soyutlamadir. Soyutlama, kurgusal
yapinin somut ve nesnel tim ayrintilardan arindiriimas: ile gergeklesir. Gergekligin
aktariminda ayrintilarin kurgu iginde verilmemesi, metnin zihinde yeniden yaratilarak
gergeklik simiilakrimin zihinde yeniden ingasina olanak sunar. Postmodernizmin farklar
belirsizlestiren yapisi, kurgusal metinlerde soyutlamayla karsilik bulur. Belirsizlik,
simikakrin daha fazla zihinsel imajla eslemesine olanak sunar.

Siyah Haunralar Denizi'nde mekan dair gostergeler tizerinden gercekligin
kurgulanisinda soyutlama sik basvurulan yontemlerden biridir. Aksan, kavramlara,
gostergelere bagli bulunan tasarim ve imgeleri iki grupta degerlendirir; genel, belli bir
toplumun kisilerine 6zgii ve ozel, Kisisel (2009:53). Yazinsal metinlerin kurgusunda sik¢a
basvurulan 6zel, Kisisel tasarim ve imgelere romanda sikga rastlanir. Birey, baglam ve
konuya gore anlam kazanan gostergelerin 6zel tasarimlardan olugmasi ve ortak bir
gosterilene isaret etmemesi, igerikten yoksun bicimleri imler. Barthes, “bos gosterilene,
gosterilenin bosluguna her zaman igin giderek artan bir 6nem verildigini” (2016a:212)
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belirtir. Bu onem, belirsizlige isaret eden gostergelerin kullanim sikhiginin artmasiyla
sonuglanir. Anlamin yitimi ve soyut dil kullanimlari, gdsterilenin boslugunu imler.

Barthes, metinsel ¢oziimlemede 6nemli olanmn yap1 olmadigini su sekilde belirtir; “bir
yapiyr saptamak degil, ama daha ¢ok metnin devingen bir yapilanmasini (Tarih boyunca
okurdan okura gecen bir yapilanma) iiretmek, yapitin anlamli kapsaminda, anlamli/ig:
icinde kalmak s6z konusudur” (2016a:171). Metnin her okur i¢in tekrar tekrar nasil
retildiginin ~ gostergeler tizerinden tespit edilmesi ve degerlendirilmesi metin
¢oziimlemesinin  igerigini  olusturur. Barthes, metinsel ¢o6ziimlemenin islemsel
diizenlemelerini ti¢ basamakta degerlendirir; kesitleme, dokiim ve diizenleme (2016a:155-
156). Kesitleme; metnin rastlantisal olarak parcalara ayrilmasidir. D6kiim; metnin inceleme
alanina 6zgii kodlarin toplanmasim ifade eder. Diizenlemede ise dokiim sonucunda elde
edilen kodlarin islevlerine gore birbirleriyle olan baglarinin ortaya koyarak ¢oziimlenme
asamasidir. Siyah Hatiralar Denizi’nin mekdn acisindan degerlendirilmesinde kullanilan bu
yontem ile Once iizerinde cahsilabilecek dilsel 6ge gruplari belirlenmistir. Dokiim
asamasinda dilsel 6ge gruplarn arasindaki ortak nokta ve baglantilarin tespiti amaglanirken
sozcelerdeki mekan ile ilgili agar ifadeler de tespit edilmistir. Diizenlemede ise tiim bu
asamalardan sonra elde edilen gostergelerle metnin yeniden okunabilirligi saglanr.
Adlandirma, betimleme, benzetme ve simiilakrlasma siirecleri ile degerlendirilen
diizenleme asamasinda metnin mekan ile ilgili sundugu gostergelerin gergekligin tekrar
tekrar kurgulanisindaki islevleri degerlendirilmistir.

2.1. Mekan ile ilgili Adlandirmalar

Adlandirma, bir olgunun var olabilmek i¢in 6n kosuludur. Adlandirmalar, olgularin
diigiin diinyasinda yer alarak islenebilmesini saglar; “Ad, gercekler diinyasindaki varliklarin
ve eylemlerinin dildeki ifadesidir. Dildeki bu ifade ise, bir genellemeden ibarettir”
(Karaagag, 2013:72). Adlandirmalar, dilin ortak anlamsal degerler biitiniinde bir
gosterilene isaret ederek, iletisimin sirekliligine olanak sunar. Ortak gosterilenin isaret
ettigi anlam ile adlandirma aym: zamanda bir tanimlamay: da kapsar. Roman mekaninin
yaratiminda adlandirmalar ¢ikis noktasi olarak kullanilir. Mekanmin adlandirmasi ile gercege
bir gonderimde bulunulur. Mekanin gerceklik algisinin yaratiminda sadece adlandirma
yeterli bir olgiit degildir ama gerekli bir 6lgiittiir. Siyah Hatwalar Denizi’nde mekan
adlandirmalar tizerine kurulur ve mekan ozelliklerine deginilmeden her okurun kendi
algisina 6zgii yaratimlara olanak sunulmustur. Tren, istasyon, otel, ev, uzay, oda, Kkafe,
yemek salonu, baskent, resepsiyon, bar, mutfak, matbaa, kiitiiphane vb. kullanimlar genel
adlandirmalardir. Tasra koyii, otelin mutfagi ve otelin kiitiphanesi gibi tamlamalarla
kurulan mekan adlandirmalar: ise sinirh 6lgiide bir aidiyet belirtir ancak nesnel bir
konumun karsiligi degildir. “Daha once kafede, koridorlarda, lobide vyiiziini hig
gormedigim, seslerini duymadigim bu kadar insan, bu tuhaf otele nereden gelmisti, burada
ne yapiyorlardi?” (Agar, 2000:93), ifadesinde yer alan ve genis bir anlamsal alan1 imleyen
mekan adlandirmalari, roman boyunca sik tekrarlarla vurgulanir. Mekan adlandirmalarinin
tekrar1 ile 6znel zihin yaratimlarina olanak sunan soyutlanmis gostergelerden oriilii
mekanlar olusturulur.

Ozel yer adlandirmalarinda ise belli bir cografi noktaya isaret eden degil genis
konumlar1 kapsayan genel ifadeler kullanilir; Batt Avrupa, Giiney Fransa, Kuzeydenizi,
Giiney Atlantik, Kuzey Italya, Akdeniz kenti, Kuzey Afrika, Bati Akdeniz, giineydeki bir
tagra kenti, Akdeniz bolgesi, Giiney Atlantik Federasyonu, Eski Kita, Avrupa, giineyde bir
deniz kdyii vb. Ozel adlarin genel ifadeler ile sunulmasi algida daha fazla segenege karsilik
gelmesini saglar. Aksan, “6zel adlarin birtakim tasarimlar, imgeler uyandirdiklari, kimi
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zaman duygu degeri tagidiklarini” (2009:57) soyler. Romanda kullanilan 6zel adlar,
belirsizligi imleyen gostergeler olarak karsimiza ¢ikar. Bireyin bilmedigi ve gormedigi bir
yeri zihninde gercegine uygun bi¢imde canlandirmas1 mimkiin degildir. Ancak genel bir
bolgeye isaret eden gostergeler, belli bir konumu belirtmedigi icin o bélgenin genel
ozelliklerinden hareketle zihinde yeni mekanin kurulumunu saglar. Yaratilan mekéanin
gercekle olan benzerligi 6nemli degildir; “Orta Avrupa’ya yakin bir yer olmali... Karlarla
kapl bir tren istasyonundaydik” (Acar, 2000:186). Orta Avrupa’ya yakin herhangi bir
yerdeki, karlarla kaplh bir tren istasyonunu belirtebilecek olan bu ifadeler; bolgedeki
herhangi bir konuma isaret edebilir; “Burast Giiney Fransa, artik evindesin” (Agar,
2000:134). Giiney Fransa, ev olarak belirtilen mekan imini kapsayan genis bir cografyadir.
Giiney Fransa’da herhangi bir noktanin evin konumunu igerebilir olusu, soyut bir mekan
tasarimi ile karsilik bulur. Kisacasi, okuyucu kendi gergegini yaratir ve gercegin yerini alan
bu kurgu en az gercek kadar gegerlidir.

Roman diizlemi, Nordzest sehri tizerine kuruludur. Barthes’a gore sehir; bir sgylemdir
(2016a:210). Bu soylemin ¢oziimlenmesi, onun icerdigi anlama ulagilmasint saglar.
Nordzest sehri; “Yilin alt1 ayim karanlikta gegiren karla kaph, tenha, kiigiik ve sikici bir
sehir” (Agar, 2000:10) olarak tanimlanir. “Yarisindan ¢ogu bos, kullanilmiyor. Sadece bir
fabrika var, bir de otel” (Agar, 2000:10) ifadeleri ile de sehre ait fiziksel 6zelliklere
deginilir. Karaniik, karla kaplz, tenha, kii¢iik ve sikici sifatlart ile tammlanan sehir olumsuz
cagrisgimlara yol acar. Yarisindan c¢ogunun bog olarak belirtilmesi, hem niifusa bir
gonderimde bulunur hem de sehrin islevini yitirmis yontni imler. Bir fabrika ve bir otel ile
Nordzest sehrinin somut mekanlar1 belirtilir. Sehrin betimlemesinde kullanilan sifatlarin
somut bir nesnellige isaret etmemesi, soyut bir algiyla sekillendirilmesine yol acar.

Roman diizleminin ana mekan algisi, otel adlandirmasi {izerine kurulur. Ennoia Oteli,
romanin olay orgisiini sekillendiren bir islevle sunulur. Ennoia’nin Nordzest i¢in 6nemli
olusu, sehir igindeki fiziksel konumuyla da vurgulanir; “Ennoia Oteli, anacadde tizerindeki
en biyiik binaydi. Gokyiiziine dogru yedi kat halinde uzanan biiyiik yekpare bir kare blok;
yiizyillar 6ncesinden kalma, eski bir otel...” (Ag¢ar, 2000:11). Ennoia Oteli’ni tanimlayici bu
ifadeler, otelin konumu ve fiziksel goriiniimii hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar. En
biiyiik sifat grubu, oteli igcinde yer aldigi mekanda, diger belirsiz binalar toplulugundan
fiziksel biiytkliik siralamasinda birinci siraya tagir. Otelin 6zelligi olarak belirtilen
biiyiikliik, bir sonraki ciimlede yedi kat sifat grubu ile nesnel bir gergeklikle sinirlandirilir.
Eski, sifat1 ile soyut bir yoni belirtilen otelin yapisi verilen ipuglart ile okurun zihninde
canlandirilir.

Ennoia Oteli, geciciligin mekan1 olan normatif otel algisindan kendine 6zgii yapisiyla
ayrilir. Ennoia, Nordzest sehrinin pek ¢ok ihtiyacini karsilayan ¢ok boyutlu bir mekan
tasarimidir; “Ennoia sadece otel degil, memur lojman1 ve kentteki yegane devlet dairesi
olarak da is goriiyordu” (Acar, 2000:11). Coklu mekan igerigi ile Ennoia bir otel
adlandirmasinin digina ¢ikar. Roman Kkisisi Ella’min Ennoia i¢in kullandigi; “Nordzest’in
tek restorani, tek kafesi ve tek bari, hepsi buradadir” (Agar, 2000:13) ifadesi sosyallesme
mekanlarinin sadece Ennoia biinyesinde toplandiginin bir gostergesidir. Yer imi olarak
kullanilan burada, yalmz bir anlam ve yeri betimlemesine ve gostermeye isaret etmesine
karsin burada denilen yer ile ilgili herhangi bir sifat ya da tanimlayici bir &genin
kullanilmayis1 ifadeyi belirsiz kilar. Burada o6gesi, her yeri ve her mekan: imler duruma
gelir. Mekan bu séylemlerden hareketle sadece bir otel olarak algilanmaz. Tek bir 6ge ile
karsilik bulamayacag: ¢ok islevli belirsiz bir mekana doniigiir. Sosyal ihtiyaglarin yaninda
Ennoia oteli hem bir konaklama hem de ¢alisma alam 6zellikleriyle sunulur; “igeride biiyiik
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bir masa ve onun arkasinda da bir koltuk gordiim. Oda degil ofis olarak kullaniliyordu
herhalde.” (Acar, 2000:20) Biyiik masa ve arkasindaki koltuk, bir otel odasinin degil
caligma ortaminin gostergeleridir. Herhalde ifadesi ile iginde bulunulan durumdan kaynakli
yasanan siiphe duygusuna yer verilmis ve bu durum; “inanmak gii¢ bile olsa, otel devlet
dairesi olarak da kullaniliyordu” (Acar, 2000:20) ifadesi ile pekistirilmistir. Ofis olan
odanin betimlenmesinde ayrintilara yer verilmemesi ile ofis adlandirmasinin gosterileni
olan genis bir kavramsal alana isaret edilir.

Roman diizleminde otel, ¢ok islevli yapisiyla hizmet verirken farkli mekanlarm bir
simiilakr1 degil benzeri, -mus gibi olanin 6rnegi sunulur. “Arsiv diye bana gosterdigi yer,
otelin tigiincii katinda arka cepheye bakan bes alti odadan olusuyordu ve odalar arasinda
gorebildigim kadariyla higbir bag yoktu” (Agar, 2000:16) ve “arsiv denen oda” (Agar,
2000:20) ifadelerinde yer alan diye ve denen ogeleri arsiv dgesinin nesnel bir gerceklige
degil, gergegin bir benzetimine isaret ettigini imler. Siyah Hatiralar Denizi’nde sunulan
mekanlar, normatif algilar1 yikan bir yapidadir. Arsiv olarak zihinde canlanabilecek
gorinimleri yikan arsiv betimlemeleri, arsiv adlandirmasinin genel gosterileninden farkl
yeni soyut bir gosterileni icermesine yol acar. “Otelden bozma bu devlet dairesi” (Agar,
2000:16) ifadesi otelin gergek bir oteli degil, gergekligi bozulmus ve farkl degerlere
dontismiis bir yapiyr imlediginin gostergesidir. Otel, gercekligin bir karsiligi degil
belirsizliklerle kurulu bir benzetimidir.

Soguk Istasyon, gizli arastirmalara kaynaklik eden bir bilim merkezinin adlandirmas:
olarak sunulur; “Gorev yerim Nordzest’te, Kuzeydenizi’nin kiyisinda Birlesik
Federasyonlar Parlamentosu’nun biit¢esiyle ¢alisan bir bilim merkezindeydi... Oraya Soguk
Istasyon denir ve gizli arastirmalar icin Kullanildig1 séylenirdi” (Acar, 2000:7-8). Nordzest
ve Kuzeydenizi yer imleriyle belirtilen Soguk Istasyon, Ennoia gostergesinin romanda
verilen gosterilenlerinden biridir. Ennoia Oteli, birden ¢ok gosterilene isaret eden bir
gostergedir; “Her sey simdi ve burada, Ennoia Oteli’nde... istasyon burasi. Sen de
istasyondasin artik” (Agar, 2000:60). Her sey ve burada gostergeleri ile Ennoia’nin igerdigi
olusumlar vurgulanir. Ennoia, bir simiilakr olarak gercegi kurgu yoluyla sunan bir
goriiniamdiir. Nordzest sehri ise bu gostergenin gosterilenlerinden biridir. Ennoia Oteli, bir
sehrin sahip olabilecegi tiim islevleri igerir.

Roman diizleminde mekanlar genel adlandirmalar ile sunulur, 6zel bir anlama isaret
etmez; “Kimi sozciiklerin dile getirdikleri gondergesel anlamlarin bir bolimii gergekten,
belli bir sinifi gosteren, genel kavram niteligindeki 6gelerdir” (Aksan, 2009:51). Genel
kavramlar, pek ¢ok gosterileni igerir ve zihinde yaratilan goériintimiin olusmas: igin ¢esitli
olanaklar sunar. Paris’te yer aldig: belirtilen otel, sinema, konser mekdn: ve kafeler ile ilgili
hi¢bir ayirt edici 6zellige deginilmez; “Paris’te bir otele yerlesirdi. Beraber sinemalara,
konserlere gider, kafelerde otururduk™ (Agar, 2000:80). Mekan1 imleyen dilsel gostergenin
tamlayan:1 olarak kullamilan bir belirsizlik sifati, “Paris’teki bir kafe” (Agar, 2000:18)
orneginde mekanin belirsizlik degerini arttirir. Belirsizlige isaret eden bir sifatinin
kullanimina roman diizleminde sikga yer verilmistir.

Anlat1 diizleminde sunulan mekan adlandirma ve tanimlamalari, soyutlama islevini
yerine getiren ogelerdir; “Kuzeybati Federasyonu’ndaki Hicran adli bir koyde olaganiistii
yeteneklere sahip cocuklarin hikayesi yillardir her yerde anlatiliyordu. Hangi birimiz kalkip
o koye gitmek istemistik?” (Agar, 2000:108). Kuzeybat: Federasyonu’nun belirsiz konumu
ve herhangi bir yer imi verilmeden sunulan Hicran koy adlandirmasi, nesnel gergeklige
isaret etmeyen adlandirmalardir. Her yer ile koy harici her konum birbiriyle esdeger sayilir
ve belirsizlestirilir. Duyuma dayal: bilginin aktartmi olan bu ifadeler, konumu belirsiz ve
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varligi ile ilgili soylentiler olan ancak varliginin ispatina ihtiya¢ duyulmayan bir mekén
tanimlamasidir.

Adlandirma, bir aidiyet gostergesidir. Bireyin i¢inde bulundugu mekéanda kendini
konumlandirmasint saglar. Postmodern kiiltiiriin  bir getirisi olan kimliksizlestirme,
romanda mekan algisiyla yaratilir; “Ust iiste yigilmis mekansal imgeler kolaji iginde, yer-
kimligi 6nemli bir konu haline gelir, ¢iinkii herkes kendini baskalarindan ayiran bir mekan
isgal eder (bir beden, bir oda, bir ev...)” (Askaroglu, 2015:138). icinde bulundugu mekan
anlamlandiramayan birey, kendini bu mekéan iginde konumlandiramaz ve kimlik yitimi
yasar; “bu toplulugun bir pargasi olarak hissedemiyordum. Sahi kimdim ben? Bir davetli
mi? Bir denek olarak kullanilmak iizere Federasyon tarafindan buraya gonderilmis bir gizli
servis ajan1 m?” (Agar, 2000:93). Bireyin kendini sorgulamasi iginde bulundugu mekandan
kaynaklanan kimlik yitiminin gostergesidir; “Sahi neredeyim ben? Ennoia’dan ne zaman
donmistim? Paris’teki evimde miydim? Nereye agilacakti gozlerim?” (Agar, 2000:134).
Mekanla bitiinlesemeyen birey, mekan algisini da yitirir. Soyutlanmis mekanin iginde
soyut bir bireye dontstir. Bireyin kendini konumlandirma gabasi ¢evresine de yansir. Soru
ifadeleri romanda belirsizlik i¢indeki bireyin anlamlandirma, kendini ve mekani adlandirma
cabas1 olarak karsimiza g¢ikar. Bireyin sorgulamalari mekandan hareketle kendi benligini
arastiran ve i¢ diinyasina yonelen bir boyuta doéniisir; “Cildirtyor olmak ya da coktan
¢ildirmig olmak hi¢ umurumda degildi. Ciinkii nerede oldugumu bilmiyordum ve artik
kendimi hi¢ goérmiiyordum. Bir ayna yoktu... Ben yoktum.” (Agar, 2000:225) ifadeleri
mekanin belirsizliginin birey tizerindeki etkilerini gosterir. “Siyah Hatiralar Denizi’nin
icinde miydim, yoksa disarida, odada miydim? Ama bunlarin ne 6nemi vardi? Ben
Ennoia’daydim” (Agar, 2000:233), ifadeleri ile Ennoia’da olmamanin herhangi bir yerde
olmakla esdeger oldugu vurgulanir. Ennoia similakr1 ve bireye sundugu simiilasyonlar otel
icindeki konumlandirmayr 6nemsiz kilar. Mekan algisinin ve degerinin yitimi olarak
degerlendirilen bu durum bunlar:n ne énemi vard: ifadesi ile anlati diizleminde karsilik
bulur.

2.2. Mekan ile lgili Betimlemeler

Postmodern roman &zelliklerinin gézlemlendigi Siyah Hatiralar Denizi’nde mekanin
soyutlanarak belirsizlestirilmesinde betimlemelerden de faydalanilir; “Daraltici, gergekligi
carpitict ozelliklerinden arindirilmas: i¢in mekan postmodern romanlarda artik pargal,
yiizeysel ve insanin duygu diinyasindan kopuk bicimde betimlenir” (Askaroglu, 2015: 136).
Roman diizleminde dinya adlandirmas: ile sunulan mekéan iginde, homojen bir yapi
olusturularak butiin mekanlar esdeger yapida degerlendirilir; “Annem egitim miifettisiydi
ve her yil ayr1 bir bolgeye tayin edilirdi. ...bolgenin en biyiik yerlesim merkezinde bulunan
devlet misafirhanesine -ki bunlar ¢ogunlukla Ennoia gibi kentin tek oteli olurdu- yerlesir ve
yeni okuluma kaydimi yaptirirdik” (Acar, 2000:77). Her yil ve ayr: bir bolge, tamlama
gruplart ile belirtilen zaman ve mekan degisikliginin bir fark yaratmamasi, mekanin
anlamsal acgidan deger yitimine ugramasma yol agar. Cografi uzakliklar veya bolgesel
farkliliklar mekanin c¢evresel diizenlemesine etki etmez. Herhangi bir konumdaki yerlesim
yeri, bir ana cadde ve merkezi bir konaklama mekanindan olusur. Yerlesim merkezleri
arasinda bir fark yoktur. Mekanin aynilastiriimasi tep tiplestirme ve anlamsal yitimin
gostergesidir. “Boyle bir diinyada bir yerde kalmanin, yerlesmenin sence ne anlami vardi?
Her yer birbirine benzedikten sonra...” (Acar, 2000:78), ifadesinde kullamlan baoyle
6gesinin kullanimi kendinden sonra gelen ifadelerin anlamsal degerini kuvvetlendirir. Boyle
ogesi ile diinyaya atfedilen degersizlige vurgu yapilir. Bir yer, sifat tamlamasi ise cografi
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konum olarak belirsizlige isaret eden ve her yeri aynm anlamsal konuma tasiyan bir s6z
obegidir.

Romanda mekan bigimsel olarak gergegin bir 6rnegini sunmasma Kkargin igerikte
gerceklikten yoksun bulanik ve belirsizdir. “Imgesele gergegin bicimsel giivencesini
vermek, ama bu gostergede ayni zamanda hem gercege-benzer, hem sahte bir ¢ifte nesnenin
bulanikligint birakmak™  (Barthes, 2016b:33) roman diizleminde sik basvurulan
yontemlerden biridir. Gergegin yeniden tretimleri ve gergek ile gergek olmayan arasindaki
bulaniklik romanda tek tiplesen mekanlar ile karsilik bulur. Tek tiplesen mekanlar ayni
belirsiz ifadelerle sunulur. “Evet, diinyanin her yerinde oldugu gibi Nordzest’te de insanlar
caligtyordu” (Acar, 2000:14), “Insanlar siki giyinmislerdi, belli ki salon isitilmiyordu.
Diinyanin her yerindeki olagan tasarruf onlemlerinden biriydi bu” (Acar, 2000:12), ifadeleri
diinyadaki biitiin mekéanlar1 ortak ozellikler vurgusu ile geneller. Belli ki 6gesi, gozleme
dayal ¢ikarimin dilsel gostergesi olarak genel yargiyi pekistirir. Otel benzer mekéanlarla
orulidir; “Odas1 benim odamdan farksizdi, fazladan sadece bir radyo vardi ve 1sik daha
kuvvetliydi” (Agar, 2000:112). Farklar ortaya konulurken belirtilen bir radyo ifadesi somut
bir gerceklige isaret ederken daha kuvvetli is:k ifadesi roman konusurunun kendi odasindaki
15181 Olglit olarak sunmasi dolayisiyla belirsizligi imler. Romanda nesnel ifadelerle
belirtilmeyen 151k siddeti, odanin aldig: 151k oranimin da belirsizlesmesine yol agar. Farksiz,
ogesi ile vurgulanan aynilik, bigimsel yapiy1 degil igerik olarak odaya yiiklenen anlamsal
degeri imler. Otel odalari birbirinden farki olmayan, tek tipte mekanlardir.

Mekan betimlemelerinde mimari 6zelliklerin ayrintilarina deginilmez. Nordzest sehri,
Ennoia Oteli ya da roman diizlemine 6zgii diger mekanlarin anlatiminda ana ¢izgilere yer
verilmis ancak ayrintilarmn yaratimi okura birakilmistir. Ornegin otelin Katlar;, Kkat
ozellikleri, odalarin konumu ile ilgili bilgiler verilir ancak ayrintilara deginilmez. Otel
algis1, ortak bir taslagin tizerine okuyucunun hayal giiciine gore degisen mekéanlarin insa
edilmesi ile olusur. “Miisterisini bekleyen derli toplu bir odayd:. igeri girdim, yatagin
istiine oturdum, aynaya baktim... Perdenin boydan boya orttiigii pencere dikkatimi gekti.
Ugiincii katta ic tarafa bakan bir pencere” (Agar, 2000:65), ifadelerinde odayla ilgili derli
toplu sifati disinda mekanin algilamigina yonelik sifat kullanimina yer verilmemistir.
Odanmn fiziksel boyutlari, renkleri, odadaki esyalarin konumlandirilisi ve &zelliklerine
yonelik bir bilgi aktarimn da yoktur. “Biiylik yemek salonunun bulundugu zemin kat -biraz
karmasik da olsa- 20 dakikada bastan asagi gezilebiliyordu” (Acar, 2000:157) ve “Otelin
zemin katindaki kiitiiphaneyi tavsiye etti” (Agar, 2000:15) ifadeleri ile otelin zemin katinda
biiyiik yemek salonu ve kiitiiphanenin oldugu bilgisi verilir. Bu mekanlarin konumlandirilist
ve ozelliklerine ise deginilmez; “Kiitiphane oradaydi, asma katlarla otelin en {ist katina
kadar uzanan, hayatimda gordiigiim en glizel, en biiyiik kiitiphanelerden biri... Otelin
ortasinda ne oldugu sorusunun cevabir beklemedigim bir anda karsima ¢ikmisti” (Agar,
2000:160). Otelin ortasinda asma katlarla yiikselen ve roman konusurunun hayannda
gordiigii en giizel kiitiiphane olarak tamimladigi Ennoia Kiitiiphanesi’nin ayrintili 6zellikleri
hakkinda bilgi sahibi olamayiz. Giizellik géreceli bir kavramdir. Kiitiiphanenin ayrintih
bilgilerine yer verilmemesi, kisiye gore degisen giizellik algisin1 koruyabilmek adina
yapilir. Her okurun kendi hayat birikimi dogrultusunda gordiigii en giizel kiitiiphaneyi
yaratmasi betimlemelerden kaginarak gerceklestirilir.

Ennoia Oteli’nin iletisim aract olarak tammlanan koridorlar; “Uzun hali kaph
koridorlar...” (Agar, 2000:16) ve “Koridorlardaki zayif sar1 1siklar, kahverengi halilarin
kagmis rengini daha solduruyordu” (Acgar, 2000:65) ifadeleri ile betimlenir. Ennoia
Oteli’nin en somut mekani olan koridorlar, uzun, rengi kagmis kahverengi hal: kapl:, zayif
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sart 151kl sifatlart ile betimlenir. Koridorlarin betimlenmesinde kullanilan gostergeler ile
zihinsel yaratimda karanhk ve belirsiz noktalar birakir. Isigin zayif ve sar: olmasi,
koridorlarin tamamen aydinlatilmadigin ve los bir ortam oldugunun gostergesidir. Rengi
ka¢mus kahverengi ile vurgulanan ve koridor boyunca uzanan halilar ise, bir aydinlik 6gesi
olarak degil; belirsizlestirici, karanhk ve sar1 1s18in bulustugu belirsiz mekan zemininin
goriinimiinii tamamlayici bir 6ge olarak kullamilir. Betimlemeler, renklerin birbirine
kanistirilarak ~ zihinde vyaratilan mekdnin bulaniklastirilmas: islevini  yerine getirir.
Koridorlar, Ennoia’nin en somut mekani gibi sunulsa da icerdigi simiilasyonlarla
soyutlanir; “Koridorlarda eski dostlar, 6lmiis yakinlar ve otelin gegmisinden ¢ikip gelmis
kisiler gérmemiz miimkiindii” (Agar, 2000:104). Ge¢mise ait nesnel gergekligin otel
zamam iginde similasyonlarla yeniden yasatilmasi, koridorlarin soyut bir boyut
kazanmasina olanak sunar.

Mekani betimleme isleviyle kullanilan sifatlar; belirsizligi kuvvetlendirerek mekanin
soyutlanmasini saglar; “bu sehir ve bu otel beni her an biraz daha fazla boguyordu” (Acar,
2000:20). Bu isaret sifatiyla sehir ve otel adlandirmalarinin kullanildigi baglam icindeki
olumsuz anlam vurgulanir. “Ilk bes yil biiyiik kentteydik” (Agar, 2000:78), ifadesindeki
biiyiik kent, herhangi bir cografi konuma isaret etmeyen belirsiz bir kenti imlerken biiyiik
sifat1 kentin algisal yaratiminda ¢agrisim giiciinii harekete gegiren bir dilsel gosterge olarak
kullanilir. Anlat1 diizleminden igerik diizlemine gegiste sifatlar 6nemli ipuglar1 sunar;
“‘Bilirsin Soguk Istasyon, hassas bir yerdir.” Aslinda ‘orasi’ ve ‘hassasiyeti’ hakkinda
higbir sey bilmiyordum” (Agar, 2000:8). Hassas sifati, Soguk Istasyon ve faaliyetlerini
soyutlayarak anlamsal degerine onem kazandiran bir gostergedir. Soguk Istasyon igin
kullanilan oras: zamiri, bilmeme eyleminin anlamsal tamlayicisi olarak kullamilir. Ozel bir
adlandirmanin zamirle karsilanmasi simiile edilmesidir. Soguk istasyon’u bilmeyen igin bu
adlandirma bir anlam ifade etmez. Nesnel bir anlam igermeyen oras: zamiri ile anlam
soyutlanir, simiilakrlagir.

Roman diizlemindeki dinya anti-iitopik ozellikler igeren betimlemelerle sunulur.
Diinya, tim mekanlar1 kapsayan bir simiilakrtir; “Biiyiik Salginlar Devri’nin anitlar1 gibi
duran bu sehirlerden, karanlik sanayi bolgelerinden uzaklasmalyiz. Biiyiik bir ¢alisma
kampina donistirdiigiimiiz bu dinyay: yonetmek i¢in kurdugumuz sistemi yikmamiz ve
koylere, kasabalara donmemiz gerekiyor” (Agar, 2000:187). Romanda bir gereklilik olarak
belirtilen durum, diinyanin iginde bulundugu durumdan kurtulmas: i¢in sunulan bir ¢6ziim
yoludur. Sehirler, olumsuz cagrisimlara sahip Salginlar Devri’nin simiilakrlar1 olarak
sunulur. Yasamin devamlilig: i¢in gereklilik olarak sunulan sanayi boélgeleri ise karanlik
sifatiyla olumsuzlanir. Diinya herkesin ¢aligmak zorunda oldugu kapali/ dar bir mekandir;
“i¢inde yasathgimiz diinyada intihar ederek olenlerin sayisi eceliyle 6lenlerden belki daha
bile fazlaydi” (Agar, 2000:8). Bir yasam alan: olarak nitelendirilen diinyadaki intihar orani,
diinyan:n bir ¢liim mekan: oldugunu belirtir. Diinya gercekligini yani yasam alan1 olma
ozelligini yitirmis ve bir simiilakra doniismiistiir; yasam alami gibi goziiken ancak yasam
kosullarin1 saglamada yetersiz kalan bir similakr. “Sence yeterince tuhaf bir diinyada
yasamiyor muyuz?” (Agar, 2000:29), sorusunda tuhaf sifati, olagandigt durumlar igin
kullanilan bir gosterge olarak yer alhr. Dinyamn durumu tuhaf olarak nitelendirilir ve
yeterince ile de igerdigi olumsuz anlam pekistirilir. Gergekligini yitirmis diinyamn bir
kurgudan ibaret oldugu tuhaf gostergesi ile roman diizleminde karsilik bulur.

Mekan betimlemelerinde sunulan renk sifatlari, zihinsel yaratim siireglerinin ana
renklerine benzer. Romanda ana renkler okura sunulur ve peyzaj tasarimi, tonlamalar
okurun hayal giiciine birakilir. Her okuyucu i¢in mekan yeniden yaratilir. “Bulutsu madde
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slit mavisi denize bakan bir terasa doniistii. Beyaz yelkenliler, karsida yesil tepeler, terasta
bitkiler, cicekler, beyaz ortiilii bir masa...” (Acar, 2000:69) ifadelerinde vurgu noktasin
renkler olusturur. Renklerle nitelendirilen manzara 6geleri verildikten sonra simiilasyonun
yaratimi, okurun zihninde gerceklesir. Renkler, zihinsel ¢agrisimlara yol agan bir
gudileyici islevi iistlenir; “Kapi agildi. Zayif, sar1 ve davetkar bir 1s1k vardi iceride” (Agar,
2000:65). A¢ik kap:, roman Kisisini maceraya ¢agiran bir davetin gostergesidir. Kapinmn
acilmasi ve agik kapidan siiziilen zayif sar: igik, merak ogesini besleyen bir gosterge olarak
sunulur. Davetkdr isik, mekanin karanlikta kalan ve belirsizlesen yoniiyle goriinmeyene
duyulan merak duygusunu giidiileyici  isleviyle sunulur. Isigm  yetersizligi,
renklendirmelerle beraber sunulur; “Los bir koridordaydim ve tek bir ¢ikis kapisi vardi”
(Agar, 2000:67). Logs sifat1 ile nitelenen koridorlar, alg1 yaratiminda bigimsel 6zelliklerin
eksikligini kapatan ve kolay soyutlanabilir bir yapida sunulur. Isigin yetersizligi, karanligin
kapsayici ve yok edici giicii log sifati ile karsilik bulur. “Biiyiik pembe bir bugunun iginde
gibiydik... Sonra uzakta siyah bir ge¢it belirdi. ...pembe bulutsu madde bir kapinin
arkasinda kalmist1” (Agar, 2000:75), betimlemelerinde kullanilan renkler, similasyonlarin
yaratiminda ana 6ge olarak kullanilir. Simiilasyonlar, sadece renk gegisleriyle betimlenerek
soyutlanir; “Sadece kiyida yanmp soénen iki sar1 fener vardi. Orasimin biyiik ihtimalle Soguk
Istasyon oldugunu diisiindiim” (Acar, 2000:11). Iki sar: 151k oradaki yasam belirtisinin
gostergesidir. Kuzeydenizi’nin kenarinda oldugu séylenen Soguk Zstasyon’un da bu yasam
belirtisinin  kaynagi olduguna bir ¢ikarim ile ulasihir. Renk vurgusunun yapildig:
betimlemelerde fiziksel 6zelliklere daha az deginilirken, fiziksel 6zelliklerin betimlendigi
durumlarda ise renklendirmelerle ilgili betimlemelere yer verilmez.

Romanda otelin i¢i ve dis1 i¢in farkli degerlere sahip gergeklikler s6z konusudur. Dig
gergeklik, Ennoia’nin disidir ve tim simiilasyonlardan yoksun olmay: ifade eder. Otelin
dis1 belirsiz/ olumsuz bir gelecegin ve otelin icindeki tiim olanaklardan yoksun olmanin
gostergesidir. “Disarida istasyondan trene biner binmez normal bir hayat var dostum”
(Agar, 2000:107) ve “Ennoia disinda asla yapamayacagin anlamisti” (Agar, 2000:109)
ifadeleri dis gercekligin gostergeleridir. Normal bir hayat, ifadesi, Ennoia’daki hayatin
normal olmayisini imler. Disari, otel disinda kalan her yeri kapsayan bir mekan belirtecidir.
Yer-yon belirteci olan disar: 6gesi, belli bir mekana isaret etmez. Ennoia disinda olmak,
herhangi bir yerde olmakla esdegerdir. Ennoia i¢ci ve Ennoia dzsz, ayrimina gidilmesine yol
acan bu gostergeler, Ennoia gerceklik kurgusunun disim gegersiz kilarak gercegin yerini
alir.

2.3. Mekan ile ilgili Benzetmeler

Benzetme, mekan kurgusunun énemli 6gelerinden biridir. Aksan benzetmeyi; “Her
dilde anlami gi¢lendirmek, canli kilmak i¢in yararlanilan dil olaylarindan, s6z
sanatlarindan biri” (2009:61) olarak tanimlar. Romanda mekan ile ilgili benzetmelerin
merkezinde Ennoia yer alir. Ennoia, bir simiilakr olarak gercege en yakin benzetimdir. Hem
biitiin mekanlar1 kapsayan ¢ok boyutlu bir yapidadir, hem de bu ¢ok boyutlu yapisindan
dolay1 belirsiz, kimliksiz bir mekandir. Her an degisebilen ve doniisebilen mekan yapisi ile
roman dizleminde ¢ok cesitli benzetmelerle sunulur; “bir tir laboratuvar gibidir otel.
Zemin katta bir siirii toplantt odasi var. Burast iki yiiz yil kadar énce kongre turizmi igin
kurulmus” (Agar, 2000:73). Otelin zemin katina ait mimari yapinin aktarimi benzetme
yoniinii olusturur. 1ki somut mekan arasindaki benzetim soyutlanarak sunulmus ve
ayrintilarin belirtilmesinden kaginilmigtir. Laboratuar ile otel arasindaki benzerlik; kongre
turizmi icin zemin katta bulunan toplanti odalar1 yoluyla kurulur. Bilimsel galigmalarin
yapildigi bu odalarla nesnel arastirmalarin yapildig: laboratuar odalar: bilimsellik agisindan
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ortak Gzelliklere sahiptir. Nesnel bir sayr belirtmek yerine kullamilan bir siri o6gesi,
odalarin varhgina ve ¢okluguna isaret ederken belirsiz ¢oklugu imler.

Ennoia, sundugu olanaklar ile roman Kisisine ger¢egi degil ancak gercegin yerini alan
ve gercege kusursuz benzeyen simiilasyonlar: sunar. Baudrillard’a gore; “modern gosterge
‘dogalin’ yerini alabildigi (dogalin similakri olabildigi) 6l¢tide bir deger” (2011:88)
kazanir. Ennoia’da hayal/ ge¢mis iiriinii olarak sunulan simiilasyonlar, gergege en yakin
benzetimlerdir. Gergegin yerini alabildigi ol¢iide deger kazanan Ennoia, cennet benzetimi
ile karsilik bulur; “Burasi bir tiir cennet. Hele boyle bir diinyada” (Acar, 2000:108). iginde
yasanilan diinyanin tiim olumsuzlugu, hele béyle bir 6geleriyle imlenir. Buras: yer imiyle
belirsiz olarak sunulan mekdn ile dinya arasindaki ztliktan faydalanilarak cennet
benzetmesi yapilir. Bir tir cennet ifadesi, bir similakr olan cennetin birebir karsilig
olmadigint bir tirevi oldugunu imler. Ciinkii gercegi degil, gergegin simiilakrin1 sunan
Ennoia ancak cennetin de bir kurgusunu sunabilir; “Her giin cennetin kapisinda bekleyen
melekler gibi misafirleri Ennoia’ya giriglerinde selamlamali, moral vermeli ve otelin
elgiligini yapmaliyiz” (Agar, 2000:163). Cennet, melek ve el¢i ogeleriyle kutsala atifta
bulunarak cennet benzetmesi yinelenir. Dini inanisa 6zgii ideal mekanm similakri olan
cennet, Ennoia ile 6zdeslestirilir. Ennoia’ya karsi1 duyulan bagimlilik hissi, konforun ve
mutluluk vaadinin devam etmesine karsi olan zaafla esdeger konumdadir. Romanda
diizleminde bu durum simiilakrin simile edilmesidir. Ennoia, ulasilmak istenen idealin
kurgusudur.

Ennoia’ya atfedilen kutsallik roman diizleminde tans: benzetimine kadar ulagir.
Simiilakrlar diizeninin bir yaraticis1 ve Yoneticisi bulunmasi gerektigi algis1 tanm
simiilakrini yaratir; “Bana Ennoia’dan bir cesit tanri gibi s6z ettigimi soyledi. Hakh
olabilecegini, Ennoia’y1 yerel bir tanri olarak diigtinmesinde sakinca olmadig: ifade ettim”
(Acar, 2000:212). Dogrudan tans: olarak nitelendirilmeyen Ennoia, bir ¢egit tanr: ve yerel
bir tanr: olarak betimlenir. Tanr: degildir ancak tanszmin gergekligini sunan bir similakrtir.
Yerel bir tanridir ¢iinkii Ennoia’nin disinda yaratim giicii yoktur. Yetkinligi tanr1 kadar
genis degildir, Ennoia ile simirhdir. Yerel bir tanri olan Ennoia’da dinlere 6zgii sevap/
giinah karsiligi sunulan 6diil/ ceza kavramlarina da yer verilir. Yerel din algisi, mekan
diizleminde gostergeler aracihigi ile kurgulanir.

Roman Kisisinin yasadigi deneyimlerle sekillenen ve dontisen mekan bireyin gelisimini
saglayan bir yeniden dogus mekan: olarak imlenir; “Ennoia’min rahminde dogmay: bekliyor
ve tipki ana karnindaki bebek gibi disardan gelen sesleri duyuyor, onlara bir anlam vermeye
calisiyoruz” (Agar, 2000:164). Romanda sunulan durgun zamanda bireyin yasadig:
yalnizlik, anne rahmindeki bebek benzetmesiyle karsilik bulur. Otelin bireyle kurdugu
iletisimi anlamlandirma ¢abasi; disaridan gelen sesleri duyuyor, onlara bir anlam vermeye
calisryoruz ifadeleri ile sunulur. Ennoia’nin bireyi tim gergeklikten soyutlayan yapisi ile
kutsallik atfedilen yaratim mekani rahim arasinda bir benzerlik kurulur. Rahim, gercekligin
yaratiminda yeniden dogus mekaninin gostergesidir. Ennoia, similakrlarin yaratimlarini
saglayan bir simiilakrtir.

Baudrillard, Disneyland’t zamanin donduruldugu diissel evren olarak tanmimlar
(2014:26-27). Roman diizleminin Disneyland’t olarak karsimiza ¢ikan Ennoia, gergek
diinyanin simiilasyon oldugunu gizleyen bir simiilakrtir; “Kesin olan tek sey, dogru
zamanda dogru yerde olursan, koridorlarda yiirtimenin Ennoia Harikalar Panayiri’nda
dolagmaktan farksiz bir hale gelebilmesi” (Agar, 2000:127). Dis diinyanin sunmadigi
olanaklarin Ennoia’da durgun zaman iginde sunulmasi, Ennoia’yr dissel bir evrene
dontstiirir. Harikalar Panayiri, olagandisi eglenceler igeren bir mekan olarak yeni
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heyecanlar1 imlerken sunulan simiilasyonlar ise; “Bunlar lunapark eglencesi gibi seyler”
(Agar, 2000:127) benzetmesi ile karsilik bulur. Ennoia, dogru yer ve dogru zaman
kosuluyla konuklarma ¢esitli simiilasyonlar sunar. Lunapark ve harikalar panayur
benzetimleri gocukluga 6zgii saf mutluluk ¢agrisimlarina yol agan gostergelerdir.

Roman diizleminde Ennoia’y1 anlamlandirmak i¢in sikg¢a bagvurulan yontemlerden biri
de bilgisayar metafarodur; “Pembe bulutsu madde ziyaretcilere riiyalarindan tamdiklar bir
mekan sunuyordu. Hayal Odasi’nda karsimiza ¢ikan ‘rilya mekani’, kimilerine gore
Ennoia’nin hafizamiz1 bir bilgisayar gibi tarayip bellegine kaydettigi anlamima geliyordu”
(Acar, 2000:101). Bilgisayar benzetimi ile Ennoia anlamlandirilmaya ¢alisilir. Benzetimler,
Ennoia’nin belirsizligini anlamli kilmaya calisan gostergelerdir; “Ben siirekli “bilgisayarin
ici’ndeyim ve ‘bilgisayarin dig1’ diye bir sey oldugunun farkinda bile degilim artik” (Agar,
2000:194). Ennoia’nin aligilmadik ve ¢ok boyutlu yapisi, bilgisayar metaforu ile sistemli
bir yapiya doniistirilir.

Mekanin algilanis bigimine romanda benzetmelerle yon verilir. Simiilasyonlara 6zgii
Odas1 gibi biyiik bir salondaydik” (Agar, 2000:125). Sanal bir mekéan olan hayal odas: ile
yemek salonu arasinda nitelik bakimimdan bir benzerlik kurulur. Benzetme yonii olarak
biiyiikliik sunulsa da her ikisinin de simiilasyon olmas: ortak noktalarini olusturur. Fiziksel
betimlemelerine yer verilmeyen hayal odasina benzetilmesi, yemek salonuyla ilgili
gostergeleri de simiilakrlastirir. Simiilasyonlar arasi benzetmeler mekanin belirsiz anlam
ozelliklerini devam ettirir; “Pembe Uyku ve Hayal Odasi dedigim tecriibeler bu salonda
birlesiyordu” (Acar, 2000:126). Sanal tecriibelerin ortak kesisimi olarak sunulan yemek
salonu, hem pembe uyku hem de hayal odasinin sahip oldugu o6zellikleri kapsayict bir
yapida kurgulanir. Benzetmenin soyut benzetilenler ile yapilmas ile benzeyen ¢agrisimlara
dayal bireye 6zgii algisal bir boyut kazanir. Soyut gostergeler, soyut benzetmelerle anlamlh
kilinmaya calisilir.

Somut ve soyut mekanlarin arasindaki fark karanl:k ile belirsizlestirilir; “Uyumak bir
karanliga diismekten farksizdi, uyanmak ise bir bagka karanliga gozlerini agmak™ (Agar,
2000:33). Karanlk, i¢inde yer aldigi mekana gore farlilik gosterir. Karanhgin kapsayici
ozelligi ile tim mekanlar belirsiz kilinir. Siyah ile nitelenen uyku hali iginden ¢ikilmasi gii¢
bir batakliga benzetilir; “Kuyunun islak, karanlik camuruna tekrar gémiilmek tizereyken
aynm sesleri yeniden duydum... Sanki bataklik ¢amurundaydim da dogrulamiyordum”
(Agar, 2000:44). Anlami belirsiz bir gosterge olarak sunulan siyah uyku, batakl:k
benzetmesi ile somutlanarak, yogun uyku durumunu imler. Her seyi kendine doniistiiren
kapsayict yapisiyla karanlik, uyuma eyleminin bir getirisi ve esdeger benzetim
gostergesidir.

Romanda benzetmeler, mekamin islev yitimi ve kazanimimin da gdstergesidir.
Resepsiyona atfedilen islevler farkli degerler kazanmasina yol agar. “Geldigimden beri bir
tiir saat kulesi ve duvar takvimi gibi kullanmaya ahstigim resepsiyon” (Agar, 2000:130),
ifadesi ile resepsiyon bir zaman gostergesi olarak imlenir. Nesnel gercekligin gostergeleri
olarak sunulan saat ve takvim, belirsizlik icindeki bireyin kendini anlamlandirma/
konumlandirma c¢abasinin gostergeleridir. Mekanin iglevsiz hale gelmesi, kullanim
ozelligini yitirmesi ile gergeklesir; “yiizy1l 6ncesinden kalma istasyon binasi birkag 6lgiin
sar1 151¢m aydimnlattigi hiiziinli bir tablo gibi karsimdaydi” (Agar, 2000:10-11). Mekénin
islev yitimine ugramasi ve gercek bir gosterilene isaret etmemesi dlgin ve hiizinlii
gostergeleri ile karsilik bulur. Yiizyil, gegen zamanin nesnel bir 6lgiiti olarak degil, belirsiz
uzun bir siirenin gostergesidir. Nordezt sehrine de ¢esitli benzetmeler araciligiyla yeni
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islevler yiiklenir; “Ona gore burasi ‘diinyanin ucundaki fener’e benziyordu” (Agar,
2000:165). Diinyadaki tim mekéanlarina olan uzakhg: ile vurgulanan Nordzest, fener
benzetimi ile hem yasamin gostergesi hem de bilimsel ¢alismalara kaynaklik etmesini
imleyen aydinlatici isleviyle sunulur.

2.4. Simiilakr Yaratiminda Kullanilan Dilsel Gostergeler

Simiulakrlar, gosterilenden yoksun gostergelerin sagladigi serbest zihinsel ¢agrisimlarla
olusur. Guiraud’a gore gostergenin islevi; “bildiriler aracihigiyla diistinceler iletmektir”
(1994:21). Simiilakrlasan gostergeler ise bir diisiinceyi iletmez, zihinde yeni distincelerin
yaratimint ya da ¢agrisimlara yol agarak mevcut diigiincelerin yeni olusumlara kaynaklik
etmesini saglar. Romanda simiilakr bir gosterge olarak sunulan Ennoia Oteli, soyutlama ile
bireye 6zgii zihinde yaratimi saglanan soyutlanmis bir mekandir. Askaroglu, postmodern
romanda mekani; “kent, bir tiyatro alan1 ya da internetteki sanal diinya gibi, Kisilerin pek
cok kimlikle ortaya ¢ikabilecekleri, farkli dil 6gelerini kullanmay: miimkiin kilan, yeni
yiizler, yeni ilisiler, yeni tasarimlar, yeni olay orgiileri yaratabilen bir kavram” (2015:137)
olarak tamimlar. Ennoia Oteli adlandirmasi ile sunulan mekan, otel gostergesinin anlamsal
degerini de karsilayan bir gosterge/ simiilakr olarak sanal bir yaratimdan ibarettir; “Zaten
otelin kapisindan girmemizle beraber pembe bulutun belirledigi sanal gergekligin bir
parcast oldugumuz soylenebilir” (Agar, 2000:147). Otelin tamami, pembe bulut olarak
adlandirilan maddeden olusan similakrlar toplamidir. Zaten ile anlami kuvvetlendirilen
ifade, otelin sanal gergekligi ile icinde yer alan her bireyi kendine bagimli hale getirme ve
sanallastirma siirecini imler.

Baudrillard, canlandirmay: betimlerken; “gostergenin derin  bir anlama sahip
olabilecegine, bir gostergenin, bir anlamin yerini alabilecegine” (2014:18) vurgu yapar.
Canlandirma/ benzetim, gercegin yerini dolayisiyla onun anlaminin da yerini alan
gosterilenden yoksun bir gostergedir. Simiilasyon yaratimi, Ecevit’te ise; “anlamin ancak
taklit ile varolabildigi” (2013:15) ifadesi ile belirtilir. Gergegin yerini alan ve yeni bir
anlam kazanan simiilasyonlar, bireye 6zgii yaratim giiciinii harekete geciren gostergeleridir;
“Ennoia herkesi farkli sekilde etkiler. Herkesin yasadigi deneyim farklidir” (Agar,
2000:55). Ennoia, gergekligin yerine sundugu similasyonlar ile her konugun zihninde yeni
bir yaratima olanak sunar. Her konugun kendi simiilasyon yaratimina olanak sunan Ennoia,
sundugu canlandirmalar ile huzur verici bir mekana dontsiir; “Ennoia artik huzur veriyordu
bana” (Acar, 2000:82). Gergegi arayan birey i¢in yaratilan benzetimler, bireyi gegici bir
stireligine de olsa huzura kavusturur. Arayisin son buldugu algisina kapilan birey icin bu
simiilasyonlar gegici birer mutluluk kaynagidir.

Yaratilan similasyonlar roman diizleminde zihinsel siireglerin goriiniim kazanms
simiilakrlar1 olarak sunulur. “Etrafimda doniip duran kiigiik yuvarlak balonlardan bir
tanesine konsantre olmak ve anahtar kelimeyi diisiinmek yetiyordu. O vakit kiigiik yuvarlak
goriintii balonu biiyiiyor ve beni igine aliyordu... Sanki kendi evrenimin karninda soluk alip
veren bir tanrniydim”  (Agar, 2000:216-217), ifadeleri bireye ozgii  zihinsel
canlandirmalardir. Tekrarlanan yeniden vyaratimlar, i¢ ige g@e¢mis soyutlamanin
gostergeleridir. Evrenin karninda soluk alip veren tanri, kendi zihninin yaratim giciini
kesfeden ve bu yaratim giiciinii kullanarak kendi benligini yeniden kuran bireyi imler.
Ennoia, normatif degerlerin disinda kalan kurgusal bir diizlemdir; “Ennoia bir insanin
aklina sigmayacak, hayallerin 6tesinde akildisi bir cografyaydi. insan kendi i¢ evrenine
acilan bir kapidan igeri giriyor ve orada hafizasiyla Karsilagabiliyordu™ (Agar, 2000:217-
218). Bireyi parcalayan ve kendi pargalariyla karsi karsiya birakan Ennoia, i¢sel yolculugun
simiilakridir. Birey, kendi zihninden soyutlanir ve zihniyle kars1 karsiya birakilir. Ennoia
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akildwst bir cografya olarak hayallerin édtesindedir ¢iinkii bir hayal degil, gergegin
benzetimidir. Gergegin benzetimi olusu Ennoia’y: hayale gére daha gegerli kilar.

Barthes, gosterilenin bir nesne degil, nesnenin zihinsel tasarimi oldugunu vurgular
(2016:50). Gosterilenin zihinsel bir tasarimin karsiligi olmasi, soyutlanmasini kolaylastirir.
Nesnel gerceklige isaret etmeyen gosterilenin  zihindeki yaratimi, simiilasyonlarin
betimlenmesinde kullanilan renkler ile saglanir. Bu durum soyutun soyutlanmasi olarak
belirtilebilir. Simiilasyona 6zgii renklerle kurulan betimlemeler; “rengarenk goriintii
baloncuklar1 (Agar, 2000:226), “eliptik sekilli ‘gri balon”” (Agar, 2000:227), biiyiik pembe
bir bugu” (Agar, 2000:75), “siyah bir ge¢it” (Agar, 2000:75), “pembe bulutsu madde”
(Agar, 2000:75), “karanhgin icinde kigiik renkli 1sik toplar” (Acar, 2000:197) vb.
ifadelerle sunulur. Renklerin karisimindan olugan sanal diinya, boyutlar1 belirsiz sonsuz bir
cagrisgimlar zincirinin halkalarini olusturur. Fiziksel sinirlart belli olmayan ve renklerle
zihinde olusturulan gériiniimler, nesnel bir gergeklige isaret etmeyen simiilasyonlarin
soyutlanmasini saglar.

Romanda her seyin bir kurgudan ibaret oldugu gostergeler araciligiyla sik sik
vurgulanir.  Kurgu iginde yaratilan gergeklik kurgusu her olgunun gergekliginin
sorgulanmasi1 ve gergegin ne oldugunun tespit edilmeye calisilmas: ile karsihik bulur.
Romanda yaratilan simiilasyonlar, gercekligi yeniden kurgular. Kirilan gergeklik algisi, her
olgunun gercekliginin sorgulanmasina yol agar; “Ben de baslangigta sana otelin benim i¢in
yarattigi sanal bir figiir olarak bakiyordum” (Acar, 2000:262). Sanal bir figiir, ifadesi
gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniimiin yani similakrin ger¢ek olmadiginin
vurgulanmasidir. Otel sanal yaratim giicii olan bir olgu olarak sunulurken yaratsng: sanal
figiirler ile gerceklik algisin1 yok eder. Gergek olmayan ve gercek arasindaki farkin
belirsizligi gercegin de belirsizlesmesine yol agar; “Sanki... Hayal Odasi’na girmem, Marie
ile sanal terasta yaptigim o konusma ve sonrasinda olup bitenlerin hepsi bir riiyayd: da,
simdi su an gercekti” (Agar, 2000:93). Sanal teras, riiya, ger¢ek kavramlari diisiin
diinyasinda gercegi kaybeden bireyin ¢evresinde olup bitenleri anlamlandirma ¢abasinin
gostergeleridir.

Ennoia, tiiketim dongiisi  tlzerine Kkurgulanmis bir similasyon dizgesidir.
Similasyonlarin kesif ve tiiketimine dayali dongiisiiyle bireyi kendine bagimli hale getirir
ve igine hapseder. Otel olarak adlandirilan mekan iginden ¢ikilmaz bir labirente dondsiir.
Mevcut simiilakrlarin tiiketimi roman karakterini yeni ve dogal olanin arayisina yoneltir.
Otel simiilasyonlarinin yerine insan iliskilerine dayali mekéanlar1 arama ¢abasi, romanda
gercgeklik arayisinin Karsiligi olarak yer alir. Gergek arayisindaki bireyin buldugu yine bir
simiilakr olur; “Ennoia oyuncaklarinin hepsiyle oynama sansim olmustu. Koridor Seyyahi
olmus, Hayal Odasi’na ve Geg¢mis Yolculugu Salonu’na girmis, Siyah Ayna’y: bizzat ben
kesfetmigtim... Siyah ve pembe uykuyu yasamig, Durgun Zaman’a girmis, Yalnmzgezer ve
Kasif olmugtum. Ama varhgint daha bugiin 6gleden sonra 6grendigim Goriintii Tiineli’ni
hentiz goérmemistim” (Agar, 2000:317). Ennoia simiilakrinin sundugu simiilasyonlar
romanda oyuncak gostergesi ile karsilanir. Oyuncaklar, ¢ocuklarin hayal giictinii harekete
gecirerek yeni yaratmalara olanak sunan c¢agrisimlarin nesnel ¢ikis noktasidir. Ennoia’nin
sundugu simiilasyonlar da biricik ve 6znel hayal gictiniin driini yaratimlar olarak
oyuncaklara benzetilir ve bir tiiketim 6gesi olarak sunulur.

Uzay, romanda gelecegin ideal yasam mekanmi olarak sunulur. Baudrillard, uzaymn
kesfinin; “insanhga kendi gergekligini yitirme ya da bir simiilasyonun hipergercekligi icine
itmeyle esdegerli” (2014:161) oldugunu belirtir. Kendi gergegini yitiren insan i¢in uzaym
kesfi, yeni bir gerceklik arayisindan ibarettir. “Uzayda yasayacak yeni gezegenler
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bulmaktan baska bir idealin olmadigi Yeryiizii” (Agar, 2000:9), ifadesi diinya olarak
adlandirilan gezegenin gergekligini yitirmesinin bir sonucudur. Yitirilen gercekligin
karsilig1 olarak sunulan uzay ise gergegin bir simiilakrindan baska bir sey degildir. Farkl
bir gezegendeki yasam alanmi olarak sunulan uzay ideali, ashnda Ennoai’nin sundugu
simiilasyonlardan sadece biridir; “Aynadan kendimi igeriye birakip, yer¢ekimsiz ortamda
gozlerimi kapattim; rengarenk goriintii baloncuklarinin etrafimda déndiigii uzay biiyiik bir
hayranlikla seyrettim” (Agar, 2000:226). Ennoia kurgusu i¢inde ortaya ¢ikan kurgu ile ideal
mekana ulasilir. Uzay simiilasyonu ile birey, kendi zihnine yonlendirilir ve aradigi
gercekligi kendi i¢inde buldugu sanrisi yasatilir.

3. Sonuc¢

Bu calisma ile Siyah Hanralar Denizi’nde kurguyu igeren soyut dizlemin dilsel
gostergeler agisindan incelenmesi amaglanmistir.  Siyah Hasralar Denizi’nde mekéan
kurgusunda kullanilan dilsel gostergeler tespit edilmis; adlandizma, betimleme, benzetme
ve similakr yaratum: bagliklar altinda degerlendirilmistir. Bu basliklarla degerlendirilen
dilsel gostergelerin biiyiik bir bolamii simiilakr yaratimina, dolayisiyla soyutlamaya hizmet
eder. Romanda mekanla ilgili tim gostergeler degersizlestirilir. Mekanin zihinde yeniden
yarattmint saglayan dilsel gostergeler, nesnel bir gosterilene isaret etmez. Nesnel
gercekligini yitiren gostergeler, goriiniim olarak aynmi kalirken ¢agrisimlara agik, her bireyin
zihninde yeniden yaratilan bir anlamsal deger tasir. Somut gerceklikten soyutlanarak
sunulan mekana ait dilsel gostergeler, her roman okuru i¢in mekanin tekrar kurulumuna
olanak sunar.

Ozelde Siyah Haruralar Denizi romanmda tespit ve degerlendirilmesi amaglanan
simiilakrlasan gostergeler, genelde dil kullammmlarinin zihinsel yaratim siirecleri ile ilgili
genellemelere ulagilmasim saglamistir. Simiilakrlasan ve kavramin yaratiminda ortak bir
gosterilene isaret etmeyen gostergeler, dilin ortak anlasilabilirligi saglamadaki islevinin
yitimini gosterir. Ortak bir gosterilene isaret etmeyen gostergeler, anlamimn herkes i¢in
biricik olmasina ve ortak zihinsel yaratim siireglerinin yikimina yol agar. Deger yitiminin
bir sonucu olarak kargilagilan similakr gosterge, sonsuz sayida deger istlenebilir ve
gercegin cesitli gorintimlerini alabilir. Simiilakrlar, toplumsalliktan bireysellige gecisin
dilsel gostergeleri olarak Siyah Hatiralar Denizi’nde dilin bireyin 6znel iletisim aracina
doniisme stirecini imler.
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LEYLA HANIM iLE KASTAMONULU BAHARZADE FERIDE HANIMIN
“ALEM BU YA” REDIFLi GAZELLERI UZERINE BiR KARSILASTIRMA

A COMPARISON OF“ALEM BU YA” GHAZALS WRITTEN WITH REPEATED
VOICE OF LEYLA HANIM AND BAHAR-ZADE FERIDE HANIM FROM
KASTAMONU

CPABHEHUE PEJJU®A Y TA3EJIEN KAK TUTEPATYPHBIX ®OPM HA
OCHOBE TEKCTOB JIEMJIA XAHBIM U KACTAMOHA BAXAP3AJIE ®EPUJIE
XAHBIM «ALEM BU YA»

Kudret Safa GUMUS™

0Z

Turk edebiyatinda, Kkarsilastirmali  edebiyat ekseninde yapilan ¢aligmalar
bulunmaktadir. Yapilan ¢ahsmalar incelendiginde; Divan siiri baglaminda da tizerinde
calisilmig, kayda deger eserler s6z konusudur. Calismamizda; Divan siirinin son déneminde
kadin sairlikleri ile karsimiza ¢ikan 19.yy’m ilk yarisinda yasamis olan Leyla Hanim ile 19.
yy’1n ikinci yarisinda hayat siiren Kastamonulu Bahar-zade Feride Hanim’in “‘alem bu ya”
redifli gazelleri incelenerek karsilastirmaya tabi® tutulacaktir.

Kastamonulu Bahar-zade Feride Hamim, yasadigi donemde Kastamonu'da bulunan ve
zaman zaman Kastamonu'ya ugrayan sairlerle siir sohbetlerinde bulunmustur. Ozellikle
Vali Surt Paga’nin Hamm saire Leylda Hamim ile siir sohbetinde bulunmus olan
Kastamonulu Bahar-zdde Feride Hamim, birbirlerinin siirlerine nazireler yazmuglardir.
Bunun yaninda, her iki sair de intisap ettikleri tarikatlere siirlerinde deginmisler ve o
tarikatlerin kurucularint kendilerine “dest-gir” saymugslardir. Leyld Hanim Mevlevilik
tarikatine intisap ederken, Kastamonulu Bahar-zdde Feride Hamim da Halvetiligin
Sabaniyye kolunu olusturan Sa‘ban Baba’ya intisap etmistir. Bu ¢alismamizda; iki dost
hamenin birbirinde yarattigi etki “‘alem bu ya” redifli birbirine nazire olan gazellerden
hareketle ortaya konulmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmal: Edebiyat, Divan Siiri, Leyla Hanim, Kastamonulu
Bahar-zade Feride Hanmim.

ABSTRACT

There are studies about comparative literature in Turkish literature. When the studies
examined; there are notable works in the context of Diwan poetry, also. In our study; “alem

bu ya” ghazals with redif written by Leyla Hamim who lived in the first half of 19" century
and Bahar-zade Feride Hamim from Kastamonu who lived in the second half of 19" century
will be examined and compared.

“ Bu makale, 21-23 Eylil 2016 tarihinde Varsova-Polonya’da diizenlenen IV. Uluslararasi
Turkoloji Kongresinde sozli bildiri olarak sunulmustur.

** Okutman, Aksaray Universitesi Sereflikoghisar Berat Comertoglu Meslek Yiiksekokulu,
kudretsafagumus@aksaray.edu.tr

10.17498/kdeniz.297862
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Bahar-zade Feride Hanim from Kastamonu had a talk about poem with poets who
visited Kastamonu in her time. Especially, Bahar-zade Feride Hanim had a talk about poem
with Leyla Hanim who was wife of governor Sirr1 Pasha, they wrote “nazire” to each
other’s poems. In addition this, both of the poets had touched on the sects which they joined
in their works and they had approved the founder of this sects as “dest- gir” for herself.
While Leyla Hanim had joined the sect of Mevlevi, Bahir-zide Feride Hanmim from
Kastamonu had joined Saban Baba that formed Sabaniyye branch of Halveti. In this study;
the impact that they had made to each other will be revealed with regards to “alem bu ya”
ghazals which are “nazire” to each other.

Key Words: Comparative Literature, Diwan Poetry, Leyla Hamim, Bahar-zade Feride
Hanim from Kastamonu.

AHHOTANUA

B Typeukoit smrepaTrype WMeeTcs 3HAYUTEIBHOE KOJNHYICCTBO TPYAOB IO
CPaBHHUTECIHFHOMY aHANM3y TEKCTOB. [IpoHamm3mpoBaHbl cTuxu JuBaHHOH IHTEpaTyphl U
IpyTue TpowsBeneHHs. Llenmpio HaIlero WCCISNOBAaHHUSA SBISACTCS COIOCTABHTEIHHBIN
aHamu3 peauda u rasemwiei Jlelina XaHbIM MO3TecChl MepBoil monoBUHBI 19 Beka u
Npe/ICTaBUTENBHUIIBI 11033UN BTOpoi mosioBuHbl 19 Beka Kacramona Baxapzane depune
Xaubsim «ALEM BU YAw.

B e roawl, xorna Kacramona Baxapsane ®epune Xambiv «ALEM BU YA» xuna B
Kacramone, TaM IpoXoIuiid €XEerogHblE CTUXOTBOPHBIE UTeHHA. CleayeT OTMETHTh, YTO
BO BpEMs OJIHUX U3 TaKUX YTCHUM Ha HEM IPUCYTCTBOBaIU mnodTtecchl Banu Ilama XaHpiM
M Jleiina Xauwiv, n Kacramona Baxapsane ®epune Xaubim «ALEM BU YA» mamucana
MapoJMI0 B CTUXOTBOPHOH (QopmMe Ha NPOU3BEICHHWE KOTO-TO W3 HHUX. OTOT CIy4al
3aTPOHYJ YeCTh 00EHX MOITOB, M OHM BBICKA3aJIUCh B HECOOIIOICHUH 3THYECKUX HOPM, TaK
OHM CUUTAJIUCh OCHOBATEJIIMU KaHPA «3I0CA-TI0OMBD) .

Kiouesnie cioBa: ComocraButensHoe nureparypoBenenue, Ctuxu JluBana, Jleima
XansiM, Kactamona baxapsane @epune Xansim «ALEM BU Y Ay.

1.GIRIS

Karsilastirmali edebiyat ekseninde yapilan ¢alismalar, gelenek igerisinde yer alan ortak
temalarm ortaya konulmas: bakimindan o6nem arz etmektedir. Yapilan c¢aligmalar
incelendiginde; Divan siiri baglaminda da tizerinde calisilmig, kayda deger eserler sz
konusudur. Bu ¢alismada; Divan siirinin son doneminde kadin sairlikleri ile karsimiza
cikan Leylda Hamim ile Baharzdde Feride Hanmimin birer gazeli incelenerek karsilastirmaya
tabii tutulacaktir. Leyld Hanim ile Baharzade Feride Hanimm “‘dlem bu ya” redifli iki
gazelini karsilagtirmaya gegmeden 6nce, 19. yy’mn ilk yarisinda yagamis olan Leyla Hanim
ile 19. yy’in ikinci yarisinda yagsamis olan Baharzadde Feride Hanimin hayatlar1 ve edebi
kisilikleri hakkinda bilgi verilecektir.

Leyld Hamm', XIX. yiizyil Divan séiridir. Babasi sudirdan kazasker Moralizade
Hamid Efendi’dir. Annesi Kegecizade izzet Molla’nmin ablasi Hatice Hamm’dir. Dogum

'Ayrintili bilgi igin bkz. Ismail Unver, “Leyld Hamim” Maddesi, Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, C. 27, Ankara, s. 157. ; Mehmet Aslan, Leyla Hanim Divam, Kitabevi Yayinlar,
[stanbul, s. 15-40.
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yeri Istanbul’dur. Hayat1 hakkinda elde fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Dogum tarihi de
belli degildir. Divan sairi Kececizade izzet Molla, Leylda Hinim’mn dayisidir. Kaynaklarda,
tahsilinin biyiik boliminii dayisi sayesinde tamamladigi ve onun &grencisi oldugu
vurgulanmistir. Kiltiirli bir ailede yetisen sairin siirlerinden saray cevresiyle de ilgisi
oldugu anlagilmaktadir. Leyla Hamim, Il. Mahmut ve | Abdiilmecit’in saltanat yillarina
tanik olmustur. Padisah ailesine mensup kimseler i¢in yazdig: siirleri de vardir. Babasinin
oliimiinden sonra ciddi anlamda maddi sikintilar ¢eken sair, padisah Il. Mahmut’a yazdigi
bir kasidede, i¢inde bulundugu durumu anlatarak yardim istemistir. istanbul’da H. 1264 /
M. 1848/ 1849°da 6len Leyla Hanim, Mevlevi oldugu i¢in Galata Mevlevihanesi haziresine
defnedilmistir (Arslan 2003: 15-38).

Leyla Hanim’1n siirleri konu ve ifade bakimindan zariftir. Dili acik ve akicidir. Isledigi
konular ve konular1 isleme yontemi, divan siiri anlayisinin ¢ok disina gikmadigint gosterir.
Genel olarak divan siiri anlayisina baghidir. Kimi soyleyisleriyle kendine 6zgii yonleri
bulunan bir kadin sair oldugunu gosterir (Arslan 2003: 38-40). Mevlevilige bagli olan sairin
siirleri arasinda Mevlana methiyeleri vardir. Siirlerinde yer yer Seyh Galip etkisi goriilir.
Rint edal bir sair olan Leyld Hamm, siirlerinde 11ahi asktan cok beseri aski isler.
Divani’nda nazire siirler de bulunur. Asil séhretini sarki ve gazellerine borgludur. Divani 4
kez basilmigtir (Unver 2003: 157).

Feride Hamim?, H.1253 / M.1837-1838 yilinda Kastamonu'da dogmus ve H.1321 / M.
1903-1904 yilinda ayni sehirde vefat etmistir. Baharzade, Hamami Mehmed Rasid
Efendi’nin kizidir. Babasi1 edebiyata uzak birisi degildir. Miuderris, sdir ayn1 zamanda
hattattir. Boylesine yiiksek ilme ve tahsile sahip olan bir babanin kizi1 olma sansina sahip
olan Feride Hanim, bu sansini iyi degerlendirmistir. i1k egitimini babasindan almis, Kur'an't
ogrenip yedi yasinda hafiz olmustur. Daha sonra Arapga ve Fars¢a 6grenmis, hat sanatiyla
da mesgul olmustur.

Feride Hamim, 16 yasinda Ali Raif Efendi ile evlenir ve Istanbul’a gider. H.1274 /
M.1858-1859 yilinda esinin rahatsizligi sebebiyle tekrar Kastamonu’ya doner. Istanbul'da
bulundugu yillarda siir ¢aligmalarini siirdiiren Feride Hanim’in tinii duyulmaya baslamistir.
Fatin Tezkiresi’nde kendinden bahsedildigi ve bir gazelinin orada yer aldig1 sirada heniiz
18 yasindadir. Baharzade Feride Hammin, siir konularini genellikle aci dolu hayatindan
kesitler olusturur. Devlet biiyiikleri i¢in yazdig: siirlerle birlikte, yorenin ileri gelenlerinin
olimi icin yazmis oldugu tarihler de dikkat cekicidir. Geng yaslarinda Halvetiligin,
Sabaniye koluna intisap etmis ve Seyh Saban-1 Veli icin medhiyeler yazmustir.

1.1.Leyla Himim- Bahéirzide Feride Hinim Miinisebeti

Feride Hanim, yasadigi donemde Kastamonu'da bulunan ve zaman zaman
Kastamonu'ya ugrayan sairlerle de siir sohbetlerinde bulunmustur. Bunlar genellikle
Kastamonu Valilerinin hanimlaridir. Ozellikle Vali Sirr1 Pasa’min hanimi saire Leyla
Hamm ile epeyce siir sohbetinde bulunmuslar ve birbirlerinin siirlerine nazireler
yazmislardir.®  Kastamonu’dan ayrilip Istanbul’a giden ve bir miiddet sonra tekrar
Kastamonu’ya donen Leyld Hanim, Feride Hanim ile yaptigi goriismeyi su sekilde izéh
eder:

2Ayrintili bilgi i¢in bkz. Biinyamin Caglayan, Baharzade Feride Hamim Divani, 2006, s.2-23;
Mahmud Kemal Tnal, Son Asir Tiirk Sairleri, Istanbul, 1969, 5.408-410.

3Leyla Hammin siirlerini takdir eden Feride Hanim, onun iki gazeline (“4lem bu ya”, “kim
gonlimdiir ol” redifli) nazire yazmis, bir gazelini (kafiye revi harfi “t”) de miistezad haline
getirmistir. Leyla Hanim ile Feride Hanimin, misterek yazdiklar: bir de gazel bulunmaktadir.
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“Tezkire-i Fatin’de gazelini gordigiim Feride Hanum ile Kastamoni’ye ilk gidigimde
goriismiistiik. Ikinci defa gidisimde bircok aradim. Nikdyet cdhil kadin biri “Bahdrzade
kiz” diye ekmegini kalemi ile kazandigini hos gormeyerek “siikka yazar, ndme yazar,
yazisint hiikiimetde erkekler okur” takbihi ile yerini haber verdi. Gitdim. Odaciginin
kosesinde buldum. Dall: koyu pembe entarisinin istine kiiciik bir sal pargas: kusanmus,
kesik sa¢li bagini oyal: koyu renk yemeni ile kundalayp incecik orgii sagini yandan
kundagin arasina sokmus, Istanbul’da gordiigii yasii hammiarin kiyafetinde derli toplu
tertemiz odasinin erkdn siltesine oturmus bir Kitdp miitdlaa ediyordu. Beni kap: esiginde
goriince miildkdtimiz yirmi seneyi gectigi hdlde derhdl tanyip istikbdle sitdb niyetiyle
yerinden firladi. Fakat ilk adimda sendeledi, diiserken kavradim, kucaklaszik. O hdl-i
metritkiyette kendini arayp bulusum o derece memnun etti ki teessiiriinden titriyordu.
Birkag dakika stiren sikiittan sonra hasbihdle bagslad:k, raftaki kitaplarin: sordum. “Esldfin
divanlar: ve tdarihler” dedi. Kendi dsdrin: istedim. “Eser sahibi olmak haddim mi? Ben
kimim ki eserim olsur” dedi. Kimsiniz sudlime “hi¢” deyince “hi¢ de bir seydir, fakat
sayan-i hiirmet, edibe bir hamimsiniz” dedim. Gozleri yasardi, miildkdtumizin yddigdn
olmak tizere miisterek bir sey yazmamizi teklif ettim. “Ben ne yazabilirim, uzun senelerden
beri kalemim ...~ diyerek siikit etti ise de ibrdm ve recamla miisterek bir gazel yazdik.
Ertesi giin bana miikemmel bir kaside gonderdi. Bedbaht hatunla bir daha goriisemedik.
Irtihdlini Istanbul ‘da égrendin. ~ (Iinal 1969:409-410).

Leyla Hanimin bir gazete yazisinda Baharzade Feride Hamimla ilgili soyledigi su
ifadeler gercekten dikkat gekicidir:

“... Hayran oldugum kadin gsdirler arasinda benden bir yas kii¢iik olan ve gen¢ yasta
olen Makbiile Leman ile Sdir Nigdr Hdmnim yer alir. Her ikisinin oliimiine ebcedle tarih
yazdim. Fakat Anadolu’da dyle bir kir ¢icegi gordiim ki kokusu beni mest etti. Bu kad:n
Kastamonu 'da tan:digim Bahdrzdde Feride Hanim dir. O dar ¢evrede oylesine kiiltiirlii bir
kadinin yetismis olmas: gogiis kabarticidir. O, benim gériisiime gore Anadolu’nun sessiz
bir tepesinde nefis kokusu ile bir vadiyi dolduran kur ¢icegi gibidir.”* (Caglayan 2006:12).

Bu bilgiler, iki sair arasindaki muhabbetin, hissedilir derecede oldugunu kanitlar
niteliktedir.

1.2.Leylda Hammn “Olur Alem Bu Ya” Redifli Gazeli ve Giiniimiiz Tiirkgesi ile
Birlikte Kisa Aciklamasr®

* Bu metin Cemal Baharoglu’nda bulunan tarihsiz bir gazete kiipiiriinde yer almaktadir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Biinyamin Caglayan, Feride Hanim Divani, Ankara, 2006, s.12.

°Leyla Hanim Divam iizerinde calisma yapan Mehmet ARSLAN’1n ¢alismasi incelendiginde,
Leyla Hanim Divan’nin sadece Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan 4 (dort) adet niishasmnin
calismaya konu edildigi goriilmistir. Biz bu niishalarin tipkibasimina, kiitiiphanedeki teknik calisma
nedeniyle su an ulasamadik. Yaptigimiz tarama sonucu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk
Kitaphgi'nda 43 varaklik bir Leyld Hanim Divani niishasina rastladik. Uzerinde calisma yaptigimiz
gazelin  tipkibasimmi  bu niishadan ¢aliyjmamiza dahil ettik. Bununla birlikte Mehmet
ARSLAN’indivan metnini olustururken higbir niishay: esas almadig: goriilmiistiir. Biz de {izerinde
calisma yaptigimiz gazelin tenkitli metnini olustururken, Mehmet ARSLAN’in iizerinde ¢alisma
yaptig1 tenkitli metne, IBB Atatiirk Kitapliginda bulunan niishay: da ekleyerek diger niishalara gére
daha tam bir niisha da ortaya konulmustur. Uzerinde ¢alisma yaptigimiz gazeldeki niisha farklar1 da
dipnot alaninda verilmistir. Milli Kiitiiphanede yer alan niishalar Mehmet ARSLAN’1n da kodlama
usulii baz alinarak M1, M2, M3, M4 olarak kodlanmistir. Tarama sonucu [stanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kitaphgi'ndan bulunan niisha ise IBBK olarak kisaltilip gazelin tenkitli metnine
ana metin olarak dahil edilmistir.
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Gdh ‘dsik merd-i bi-pervd olur ‘dlem bu yd

Gah olur kim tarik-i diinyd olur ‘dlem bu ya

[Bazen asik, korkusuz bir mert olur, bazen de diinyanin yolcusu olur diinya boyledir.]
Lutf u kahsz bir geliircarhinma ‘rif ehline®

Zehr ise nagitdigisahbd olur ‘dglem bu yd

[Bilgili ve Kkiiltiirlii Kisilere felegin liitfu ve kahr birdir. ictigi zehr olsa bile (onlara)
kirmizi garap gibi gelir, diinya boyledir.]

Dil ¢erdg olmusg iken bezmindesdki hem-¢iimiim’
Simdi kdrn naz u istignd olur ‘dlem bu yd

[(Sevgilinin) amldigi mecliste, goniil kandil olmus iken saki de onun gibi muma
(benzer). (O mecliste sevgilinin) kari naz ve nazh davranmadir, diinya boyledir.]

Vaz 1 kiistahanemi ‘ayb itme kiy-1 ydrda
Vasladdir dilde bir hulyd olur ‘glem bu yd

[Sevgilinin koytinde kiistahga davranmay: birak, ayip etme; goniilde kavusmaya dair
bir hayal olur, diinya boyledir.]

Simdi gonliim miirde olduysa rakib-i simdan®
Bir giin ‘avn-z ydr ile ihyd olur ‘dlem bu yd

[Simdi gonlim rakibin koti bakisiyla 6ldiyse, (elbet) bir giin sevgilinin yardimiyla
(godnliim) ihya olacaktir, diinya boyledir.]

Yoksa Leyld Galib ‘itanzire simdi kudretin®

Hdme bir gein biilbiil-i gayd olur ‘dglem bu yd

[Leyla, Galib’itanzir etmeye simdi giiciin yoksa (iiziilme), kalemin bir giin soyleyen bir
biilbiil olacaktir, diinya boyledir.]

Hdnkdh-1 Mevlevi’de ¢cekme gam gerdiindan

Dest-girin Hazret-i Monla olur ‘dlem bu yd

[Ey Leyla! Mevlevilik kapisinda felekten gam ¢ekme, (sana o kapida) yardim eden
Hazret-i Mevlana olur, diinya boyledir.]

1.3.Kastamonulu Baharzade Feride Hanmmmn “Alem Bu Y4” Redifli Gazeli ve
Giiniimiiz Tiirkcesi ile Birlikte Kisa Aciklamas™
Gdh dilber cevrider gdhi vefd ‘dlem bu ya

A cn

Asindlar yad olur yad dsing ‘dlem bu yd

®Lutf u: Lutf M1.

'Dil: Ben M2 // nazu : nazM1

8<avn-1: ‘avni M1.

®Yoksa Leyld Galib’itanzire simdi kudretin: Maksadim Leyld cendb-1 Galib’itanzirdenM2 //
Hame bir giin: Hamen elbet M2.

OFeride Hamm Divanr’nin elde edilebilen tek niishasi, Ankara Milli Kiitiiphane Yazma Eserler
Bolimii’nde 436 kayit numarast ile kayithidir. Kiitiiphanedeki teknik caligma nedeniyle gecici olarak
eserin tipkibasimina ulagilamamustir. Yaptigimiz tarama sonucu, Feride Hanim Divanu ile ilgili bagka
bir niisha ise elde edilememistir.
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[Bazen sevgili eziyet eder bazen de vefa gosterir, tanidiklar da bazen yad edilir, diinya
boyledir.]

Lutfunamesrir olma kahrina aslameliil
Ber-karar olmaz biliirsiin ey dild ‘dlem bu yd

[Sevgilinin litfuna sevinme, kahrina da asla iziilme; ey goniil, (sevgili) kararl
davranmaz bilirsin, diinya boyledir.]

Mest-i ndzim pek de magrir olma hiisn ii dnina
Sen de ben gibi olursun miibreld ‘dlem bu ya

[Nazsarhost (olan sevgili), giizelligine (kapilip) ¢ok da gururlu olma; (¢iinkii) sen de
(birgiin) ben gibi dertli olursun; diinya boyledir.]

Cekdigim dlam-: dehre olmas:in sdddanabdim
Ol dahi olur giriftdr-: beld ‘dlem bu ya

[Hizmetgiligim, ¢ekdigimdiinya sikintilarina keyif vermesin; bu durum bile belaya
yakalanmaya yeterlidir, diinya boyledir.]
Olamazsam peyrevi merhime Leyld 'nin ¢i gam

Tab 1ma bir giin gele avn-: Hudd ‘dlem bu yd

[Merhiime Leyla’nin takipgisi olamazsam gama ne hacet? (Onun takipgisi olmak igin),
yetenegime bir giin Alldh’in yardimi gelecektir, diinya boyledir. ]

Bu Feride dsitdn-1 Pire kildr intisdbi

Dest-giridir anin Sa ‘ban Baba ‘dlem bu yd

[Feride, (bir) tarikat kurucusunun esigine intisap etti; (o Kisi), Sa‘ban Baba’dir ve onun
yardimcisidir, diinya boyledir.]

2.iki Gazelin Karsilastirilmasi™

2.1.Siirlerin Dis Yap1 (Bicim) Ozellikleri

2.1.1.Nazim Sekli

Karsilastirmaya konu edilen iki siirin de nazim sekli gazeldir. iki gazelde de tema ask
oldugu i¢in yek-ahenk gazel karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte iki gazelin de beyit
sayis1 birbirinden farkli sayilardan olusmaktadir. Leyla Hanimin gazeli 7 beyit, Baharzade

Feride Hanimin gazeli ise 6 beyittir. Tevhid inancina Leyla Hanim, yazmis oldugu gazelle
uyarken, Baharzade Feride Hanim ise tek sayi ile gazel yazma gelenegine uymamustir.

2.1.2.Ahenk Unsurlar:

2.1.2.1.Vezin

iki gazelin de vezni “Fd i ld tiin / Fd i ld tiin / Fd i ld tiin / Fa i liin "seklindedir. iki
gazeli de aruz kusuru baglaminda degerlendirdigimizde Leyla Hanimin 7 beyitlik gazelinde

13 imale, 1 ulama, 5 med karsimiza ¢ikmaktadir. Baharzade Feride Hainim’in 6 beyitlik
gazelinde ise 15 imale, 2 med ve 1 zihaf ile karsilasmaktayiz. Baharzdde Feride Hanimin

ki siir kargilagtirhirken Giilay Karaman’m “Gidenleri Ardindan: Seyhi ve Ahmet Paga’nin Sen
Gideli Redifli Gazelleri Uzerine Bir Arastirma” adli calismasindan ve bununla birlikte bilhassa tablo
olusturma kisminda Yavuz Bayram’in “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ve Bir Uygulama” adh
makalesinden yararlanilmistir.
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gazelinde — ki beyit sayis1 Leyld Hamimin gazelinden daha az olmasina ragmen- imale
sayis1 Leyla Hamimin gazeline gore daha fazladir.

2.1.2.2.Redif ve Kafiye

iki gazelde de nazire gelenegi geregi kafiyenin ayni oldugunu gormekteyiz. Redif ise
Leyla Hanimin gazelinde “olur ‘adlem bu ya” seklinde iken, Baharzade Feride Hanmimn
gazelinde ““dlem bu ya” seklindedir.*?Diinyan gelip gegici oldugu, ask baglaminda
diinyadan beklentinin olmamas: ve diinya durdukga sevgiliden gelen kahir ve liitfun, giizel
ile ¢irkinin yani kisaca zitliklarin hep olacagi tizerine kurgulanan bu gazelin, redifinin de bu
anlami pekistirmek iizere secildigi asikardir. Iki gazelde de redif bulundugundan miireddef
gazel tiirii karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerde bulunan rediflerin hece tahlili ise asagidaki
gibidir:

Leyla Himmmin Gazeli Bahirzide Feride Hinimn Gazeli
ol - (u)r ‘alem bu ya ‘dlem bu ya
Fiil Genis zaman Isim Sifat Unlem Isim Sifat Unlem
Kok 3. tekil sahis

Tablo 1. Siirlerin Rediflerinin Hece Tahlili

Leyla Hanmimin gazelinde Baharzade Feride Hanmimin gazelinden farkl olarak “ol”
cekimli fiili bulunmaktadir. Bu fiil, Leyla Hanimin gazeline hareket kazandirmistir,
diyebiliriz.

Iki gazelin de kafiye revi harfi « elif* seklindedir. Bu durumdan dolay: kafiye tiirii
olarak “kafiye-i miicerrede” karsimiza ¢ikmaktadir. Kafiye 6rgiisii ise gazel nazim seklinin
kafiye orguisidiir.

Buraya kadar verdigimiz bilgileri tablo ile su sekilde 6zetleyebiliriz:

Dis Yap1 Leylda Himimin Gazeli Bahirzade Feride Hinimin
Ozellikleri Gazeli
Nazim Sekli Gazel Gazel
Nazim Birimi Beyit Beyit
Nazim Olgiisii Aruz Aruz
Failatin/Failatin/Fai | Failatin/Failatin/Failatin/
14 tiin/Fa i lin Fa i lin

Kafiye Orgiisii aa/ba/ca/da/ea/falga aa/ba/ca/da/ealfa

Kafiye Degeri “ olur ‘dlem bu ya” redif, | ““dlem bu ya” redif, “elif” harfi
“elif” harfi kafiye-i | kafiye-i miicerrede
miicerrede

Musra Sayist 14 msra (7 beyit), 105 | 12 musra (6 beyit), 90 kelime
kelime

Tablo 2. Siirlerin Dis Yapi( Bigim) Ozellikleri

2Nazire gelenegi geregi, redifin kismen degisip degismedigi iizerinde durulmas: gerekmektedir.
Kanaatimizce nazire gelenegi konusunda derinlemesine ¢alismalar yapiimalidir.

256



KARADENIZ, 2017; (33)

2.1.2.3. Aliterasyon ve Asonans

Siirde ayni {insiizlerin tekrarina aliterasyon, ayni inlilerin tekrarma da asonans
denilmektedir. Leyla Hanimin gazelinde en ¢ok “L,r,m” {insiiz seslerinin, Baharzade Feride
Hammn gazelinde ise yine en ¢ok“l, m, r” tnsiiz seslerinin tekrarin1 gérmekteyiz. Bu
benzerlik gergekten dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte iki gazelde de kaln iinliilerden “a, u”
ve ince ftnlilerden “e, i” unli seslerinin varhigint hissetmekteyiz. Bu iki durum
degerlendirildiginde iki gazel i¢in de i¢ ahengin basarili, ses ve anlam iligkisinin gi¢li
oldugunu soyleyebiliriz. Her iki siirde gegen iinlii ve iinsiiz seslerin dagilimint beyit ve
misra bazinda gosteren tablo ise asagida yer almaktadir:

Leyla Hanimin Gazeli Baharzade Feride Hinimin Gazeli

Unliiler Unsiizler T Unliiler Unsiizler T
Beyitler Ince Kalin T Sert Ym T Ince Kalin T Sert Ym T
11 5 9 14 4 13 17 31 7 7 14 3 16 19 33

misra 5 10 15 | 4 14 |18 |33 |3 12 15 |2 14 |16 |31

Zmisra | g0 | 19 29 |8 |27 |35 |64 |10 |19 29 |5 |30 |35 |64
Toplam

2. 1|7 |8 15 |8 |13 |21 |36 |2 |12 |14 |6 |13 |19 |33
misra 7 15 | 6 12 |18 |33 |7 8 15 |2 18 |20 | 35

2mista | 14 |16 |30 |14 |25 |39 |69 |9 |20 |20 |8 |31 [39 |68
Toplam

3. 1|9 |6 15 |7 |15 |22 |37 |6 |9 15 |5 |14 |19 |34
misra 5 10 15 |4 14 |18 |33 |8 7 15 |3 16 |19 | 34

2mista | 94\ 16 |30 |11 |29 |40 |70 |14 |16 |30 |8 |30 |38 |68
Toplam

4. 1|5 |9 14 |6 |11 |17 |31 |6 |9 15 |6 |14 |20 |35
misra 5 10 15 |2 17 |19 |34 |5 9 14 |3 13 |16 | 30

2mista |49 |19 |29 |8 |28 |36 |65 |11 |18 |20 |9 |27 |36 |65
Toplam

5. 1|7 |7 14 |4 |17 |21 |35 |7 |8 15 |4 |17 |21 |36
misra 7 15 |1 16 |17 |32 |5 9 14 |2 15 |17 |31

2misra | 44 | 15 29 |5 33 (38 |67 |12 |17 29 | 6 32 |38 |67
Toplam

6. 1]9 |6 15 |6 |16 |22 |37 |6 |8 14 |7 |9 |16 |30
misra 7 8 15 |1 17 |18 |33 |5 9 14 |3 15 |18 | 32

2mista | 96 |14 |30 |7 |33 |40 |70 |11 |17 |28 |10 |24 |34 |62
Toplam

7. 1|7 |7 14 |5 |15 |20 |34
misra 6 14 |4 15 | 19 | 33
2misra | 43 | 15 28 |9 |30 |39 |67

Toplam
GTim |49 [52 |101]40 |10 |14 |24 |36 |53 |89 |31 |84 |11 |20
isra 42 |62 10422 |9 |0 |1 |35 |54 |89 |15 |01 |® |%
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2.misra | 91 114 204 | 62 10 12 |23 |71 | 107 17 | 46 17 10 19

Toplam 4 6 1 8 5 6 5
20 | 26 | 47 22 | 39
4 6 1 1 9

Tablo 3. Misra ve Beyit Bazinda Siirlerdeki Sesler

Ses ozellikleri baglaminda iki siiri karsilastirdigimizda; her iki gazelde de beyit
bazinda wnlii ve insiiz seslerin dagihimi benzerlik gostermektedir. Her iki siiri de {inlii
seslerin dagilimi yoniinden degerlendirdigimizde bir beyitte 28-30 arasi inli ses
bulunmaktadir. Bu benzerlik gercekten dikkat cekicidir. Bununla birlikte {insiz sesler
baglaminda iki siiri Kkarsilagtirdhigimizda, bir beyitte 35-40 arasinda {nsiiz ses
bulunmaktadir. Simdi her iki gazelde, tinlii ve iinsiiz seslerin dagilimini inceleyelim:

LEYLA HANIMIN GAZELI
Adet Adet
f 2 b 20
S 9 C -
) t 10 d 20
Sert Unsiizler k 14 g 14
§ 4 Yumusak = .
$ / Unsiizler H _
h 15 | 35
p 1 m 29
n 22
r 33
TOPLAM 62 v 6
y 19
z 6
TOPLAM 204

M sert Unsiizler
B yumusak Unsizler

23,31%
sert Unsiizler,
62
76,69%
'Yumusak Unsiizler
204

Tablo 4. Leyla Hamimin Gazelinin Unsiiz Tablosu ve Grafigi
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BAHARZADE FERIDE HANIMIN GAZELI
Adet Adet
f 4 b 22
S 12 c 1
t 8 d 17
Sert Unsiizler k 5 g 10
¢ 2 g -
s 14| Gngier |-
h 7 I 31
p 4 m 26
n 23
r 26
TOPLAM 46 v 4
y 12
z 3
TOPLAM 175

W sert Unsuzier
B Yumusak Unstzier

20,81%
Sert Unszi
46

79.19%
umusgak Unsuzier
175

Tablo 5. Baharzade Feride Himimin Gazelinin Unsiiz Tablosu ve Grafigi

Her iki siirde de yumusak insiizlerin sayisinin, sert iinsiizlere gore daha fazla olmasi
dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bu durum, her iki sairin de yumusak bir edaya sahip olduklarin
dugiindiirebilir. Bununla birlikte Leylda Hanimin gazelinde en ¢ok gecen sert iinsiizler; 10
adet “t”, 14 adet “k” ve 15 adet “h” seklindeyken, Baharzade Feride Hanmimin gazelinde 7
adet “h”, 8 adet “t”, 12 adet “s” {insiizii bulunmaktadir. Yumusak {insiizleri her iki gazel
icin degerlendirdigimizde, Leylda Hanimin gazelinde en ¢ok gegen yumusak iinsiizler; 35
adet “1”, 33 adet “r” ve 29 adet “m” yumusak tinsiizii gazelde bulunurken, Baharzade Feride
Hanmmin gazelinde ise 31 adet “1”, 26 adet “r” ve 26 adet “m” yumusak iinsizii
bulunmaktadir. Her iki gazelde de en ¢ok bulunan sert ve yumusak tinsiizlerin ayni tinsiizler
olmasi dikkat ¢ekici bir durumdur.
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LEYLA HANIMIN GAZELI
a 61 e 37
Kalin Unliiler 1 8 ince Unliiler | i 44
0 13 Y] 1
u 30 u 10
TOPLAM 112 | TOPLAM 92
W Kalin Unlifler
Bince Unliiler
45,10% 54,90%
92 112
Tablo 6. Leyla Hanimin Gazelinin Unlii Tablosu ve Grafigi
BAHARZADE FERIDE HANIMIN GAZELIi
a 66 e 37
Kalin Unliiler 1 15 ince Unliiler |1 26
0 9 0 -
u 19 il 6
TOPLAM 109 TOPLAM 69
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EKalin Unliller
Hince Unliiler

38,76%
ince Unliiler
- -

61,24%
Kalin Unlaller
109

Tablo 7. Baharzade Feride Himimin Gazelinin Unlii Tablosu ve Grafigi

Her iki gazelde de kahn tnlilerin sayist ince iinlilere oranla daha fazladir. Leyla
Hanimin gazelinde en ¢ok bulunan kalin iinli 61 adetle “a” unlastdir. Onu 30 adetle “u”
unlisi takip etmektedir. Bu gazelde en az bulunan kalin tnlii ise 9 adetle “o” tnlisiidiir.
Leyla Hanimin gazelinde en ¢ok bulunan ince iinli ise 44 adetle “i” inliisiidiir. Onu 37
adetle “e” tnliisii takip etmektedir.

Baharzade Feride Hanimin gazeline baktigimizda en ¢ok bulunan kalin iinlii 66 adetle
“a” Unlistdir. Bu tnliyii 19 adetle “u” {inliist takip etmektedir. Gazelde bulunan ince
iinliilere baktigimizda karsimiza en ¢ok bulunan ince inlii olarak 37 adetle “e” inliisii
gelmektedir. Onu 26 adetle “i” inlisi takip etmektedir. “6” Unliisii ise gazelde hig
bulunmamaktadir. Tablodan da anlasilacag: iizere inliiler bahsinde de iki gazel arasinda
benzerlikler s6z konusudur.

2.2.Muhteva Ozellikleri

Karsilastirmaya calistigimiz her iki gazelde de tema ask olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ask ister Ilahi ister beseri olsun gelenege gore insam gercek sevgiliye gotiirmektedir.

Iki sair de ‘ask temasiyla yazmus olduklar1 gazellerde, intisap ettikleri tarikatlere de
deginmisler ve o tarikatlerin kurucularini kendilerine dest-gir saymislardir. Leyla Hanim
Mevlevilik tarikatine intisap ederken, Bahar-zade Feride Hainim da Halvetiligin Sabaniyye
kolunu olusturan Sa‘ban Baba’ya intisap etmistir.

Leyla Hanmim gazelin matla beytini asik tizerine kurgularken, Baharzade Feride Hamm
matla beytini sevgili iizerine kurgulamistir. Bu sekilde her iki sair de matla beyitleri ile agik
ve ma‘siku ayr ayr1 kurgulayarak iki kavrami da biitiinlemislerdir.

Leyla Hanim, 6. beyitte Seyh Galib’i tanzir etmenin su an igin mimkiin olmadigini,

kendinde o kudreti gormedigini dile getirmistir.®® Bu baglamda biz de ¢alismamizi
olustururken Seyh Galib Divani’nda “‘alem bu ya” redifli gazel taramasi yaptik. Yaptigimiz

13 6. beyitte gegen “Yoksa Galib’i tanzire simdi kudretin” seklindeki musra, bize Leyld Hanimm
Mevlevi olmasindan dolay: bu kisinin Seyh Galib olabilecegini diigiindiirmiistiir. Her ihtimale kars
bu kisinin Leskof¢ali Galib de olabilecegini diisiinerek onun da divani taranmistir. Tarama sonucu, “
‘alem bu ya” redifli bir gazel bulamamakla birlikte, gazelin kurgusuna esdeger bir gazele de
rastlanmamustir.
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tarama sonucu, Seyh Galib Divani’nda bu rediften olusan bir gazele rastlamadik. Divan’da
yer alan “ister mi ister ya” redifli gazel bu konuda dikkatimizi ¢ekti ve gazelin kurgusunu
inceledigimizde “lutf, kahr, alem, asik, dilber, dil vb.” gibi kavramlarin varoldugunu
gordiik. Bu kavramlar bizim {izerinde ¢alisma yaptigimiz gazelle 6rtiismektedir. Bu nedenle
Leyla Hanim, Seyh Galib’in yazmis oldugu bu siiri gormiis ve bu siirden etkilenerek kendi
siirini olusturmustur, diyebiliriz.

Baharzade Feride Hamim gazelinin ilk beytinde “asinalar yad olur” ibaresine yer
vererek sanki bu ifadeyle Leyla Hanim kastetmis gibidir. Aralarinda olan miinasebet geregi
boyle bir yorumda bulunmak gayet tabii olsa gerekdir. 5. beyite baktigimizda ise Baharzade
Feride Hanim kendisini Leylda Hamimin takipgisi olarak disiinmiis ama bu goérevi tam
anlamiyla yerine getirememekten de iirkmiistiir. Bu beyitten Baharzade Feride Hanimin bu
gazeli yazarken Leyla Hanimm 6lmiis oldugunu anlamaktayiz. ilk beyitte gecen “asinalar
yad olur” ibaresi bu baglamda daha iyi anlasilacaktir.

Muhteva baglaminda buraya kadar verdigimiz bilgileri degerlendirecek olursak siirleri
konu, bakis agisi, ana ve ara fikirler agisindan Karsilastirdigimizda asagidaki tablo
karsimiza gikmaktadir:

Leyld Hanimin Gazeli

Baharzade Feride Himmmin Gazeli

Beyit Bazinda Gazelin Omurgasim
Olusturan Imgeler

Beyit Baznda  Gazelin

Olusturan Imgeler

Omurgasint

1. Asigin  pervasizligit  ve
yolcusu olmasi.

diinya

1.Sevqilin cevri ve vefasi.

2.Lutf, kahr, ¢arh, ma‘arif ehli, zehr,
nis et- sahba.

2.Lutf, mesrar; kahr, meldl.

3.Dil,gerag, bezm, saki, mim, Kkar,
naz, istigna.

3.Mest-i naz, magrur, hiisn i an, miibtela.

4.Kistahane, ayb, kay, yar, vasl dil,
hulya.

4.Alam-1 dehr, sadan, abd, giriftar-1 bela.

5.Goniil, miirde, rakib-i sam, avn-1
yar, ihya.

5.Peyrev, Leyla, tab‘, ‘avn-1 Huda.

6.Leyla, Galib, tanzir, kudret, hame,
bulbil-i glya.

6.Feride, asitan-1 pir, intisab, dest-gir, Sa‘ban
Baba

7. Han-gah-1 Mevlevi, gam c¢ek-,
gerdan, dest-gir, Hazret-i Monla.

Tablo 8. Siirlerin Konu, Bakis Agis1 ve imgeler Baglaminda Karsilastirilmast

Siirde yer alan kelime sayilar1 ve bu kelimelerin kokeni de iki siirin karsilagtiriimasi
asamasinda fikir verebilir. Bu sebepten her iki gazelde gegen kelimelerin sayisi ve kokeni
ile ilgili olarak da asagidaki grafik olusturulmustur:
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Grafik 1. Leyla Hinimin Gazelinde Yer Alan Kelimelerin Kokeni
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Tiirkce Farsca Arapga

Grafik 2. Baharzade Feride Hanimin Gazelinde Yer Alan Kelimelerin Kokeni

Leyla Hamimin gazelinde 36 Tirkge, 26 Farsca, 43 Arapga kelime bulunurken,
Baharzade Feride Hamimin gazelinde ise 34 Tiirkce, 19 Farsca, 37 Arapca kelime
bulunmaktadir. Her iki gazelde de Arapca kelime sayisi, Tiirkge ve Farsca kelime sayisina
gore tstiin gelmektedir. Bununla birlikte her iki gazelde de Tiirkce kelime sayisi birbirine
cok yakindir. Yabanci kelimelerin toplamina baktigimizda ise Leyla Hammin gazelinde 69,
Baharzade Feride Hanimin gazelinde ise 56 kelime bulunmaktadir. Bu say: her iki gazelde
de bulunan Tiirkge kelime sayisinin neredeyse iki katidir. Bu durum bize, Divan siirindeki
Arapca ve Farsca kelimelerin Tirkge kelime sayisindan dstin oldugunu —ki bu bir
gelenektir- bir kez daha gostermektedir.

Her iki siirde de yer alan Tiirkge kelimeler ve eklerinin tablosu ise asagidaki gibidir:
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Tiirkce Kelime Leyla Hanimin Gazeli Baharzade Feride Hanimin
Tiirleri Gazeli
Fiiller o-lur (8 adet), gel-iir, ol- ol-ur (2 adet), ol-ma (2 adet), ol-
mus, i-ken, it-me, ol- maz, bil-iir-siin, ol-ur-sun, ol-ma-
duysa, ¢cek-me, yok i-se sin, ol-amaz-sam, kil-di, gel-e
(15 adet) (11 adet)
Fiilimsiler it-digi (1 adet) cek-dig+im(1 adet)
Zamirler - sen, ol, ben, a+nin (4 adet)
Isimler simdi (3 adet), giin (1 adet)
gon(i)lI+um, gin (2 adet)
(6 adet)
Sifatlar bir (3 adet),bu (7 adet) (10 | bir, bu (7 adet),
adet)
Unlemler ya, (7 adet) ya ( 7 adet), ey (1 adet)

Tablo 9. Siirlerde Bulunan Tiirk¢e Kelimeler ve Eklerinin Tablosu

Her iki gazelde de “ol-” fiilinin ¢ekime girmis halini gérmekteyiz. “Ol-"; meydana
gelmek, varlik kazanmak, gerceklesmek, yetismek, olgunlasmak, bir olayla karsilagsmak
gibi anlamlara gelen ve hareket bildiren bir fiildir. iki gazelde de bu fiilin, gekime girmis
birden ¢ok halinin bulunmas: dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte her iki gazelde de Tiirkce
isim sayis1 hissedilecek kadar azdir. Baska bir husus, Leyla Hamimin gazelinde Tiirkge
zamir bulunmamasi dikkat gekicidir.

Her iki siirde de yer alan Arapga ve Farsga kelimeler ve eklerinin tablosu da asagida

yer almaktadir:

Leylda Himimin Gazeli Bahirzade Feride
Hanimin Gazeli
Arapc¢a Fars¢a Arapca Fars¢a
Terkip Halinde | - merd-i bi-perva, | - mest-i
Bulunan tarik-i dinya, vaz‘- naz+im,
Kelimeler 1 kiistahane+mi, alam-1
kiy-1 yar+da, dehr+e,
rakib-i  sim-+dan, giriftar-1
‘avn-i yar, bilbil-i beld, ‘avn-i
glya, Han-kah-1 Huda,
Mevlevi+de, asitan-1
Hazret-i Monla (9 pirte (5
adet) adet)
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Tiirkce  Fiille | sahba ol-ur, istigna | ¢erag ol-mus, | cevrid-er, yad  ol-ur,
Bulunan ol-ur, ‘ayb it-me, | miirde ol-duysa, | mesrar  ol- | ber-karar ol-
Kelimeler hulya ol-ur, ihya| bilbil G gaya ol-ur | ma, magrar | maz, dehr+e
ol-ur, Monla ol-ur | (3 adet) ol-ma ol-masin,
6 adet 3 adet asitan-i
( ) ( ) pirte kil-di
(4 adet)
Tiirkce Eklerle | kahr+1, ehl+i+n+e, | ¢arh+in, lutf+u+n+a, | asina+lar,
Kurulan tanzirte, Galib+i, | bezm+i+n+de, kahr+i+n+a, | naz+im,
Kelimeler kudret+in kar+n, yar+da, | abd+im, an+i+tnta,
(5 adet) dil+de, gerdin+dan Le}jlé-i-nln, peyrev+i,
(6 adet) Fab_ t1m+a, dfzst-_ _
intisab+1 (6 | girtitdir
adet) (5 adet)

Tablo 10. Siirlerde Bulunan Arapga ve Farsca Kelimeler ve Eklerinin Tablosu

Her iki siirde de Arapga terkip bulunmamaktadir. Buna karsilik Farsca terkip sayisi
Leyla Hanimin gazelinde 9 tane iken Baharzade Hamimin gazelinde 5 tanedir. Bununla
birlikte, Tirk¢e eklerle kurulan kelime sayisi her iki gazelde de hemen hemen birbirine
yakin durumdadir.

3.SONUC

Leyla Hanim ve Baharzdde Feride Hamimin “‘dlem bu ya” redifli iki gazelinin
karsilastirnlmasiyla asagidaki sonuglar elde edilmistir:

. Her iki sair de kadin siir olmakla birlikte, birbirlerine karsi muhabbeti olan
kisilerdir. Aralarinda hissedilir derecede bir yakinlik olan bu iki sairden; Baharzade
Hanimin, Leyla Hanimin gazeline nazire yazmas: da gayet tabiidir.

. Her iki sair de gazellerinde ask olgusunu islemislerdir. Bu ask; beseri ask olmakla
birlikte, 11ahi aska da varmaktadir. Nitekim her iki sair de tasavvufla ilgilenmislerdir.

. Her iki sair de intisap ettikleri tarikatlere siirlerinde deginmisler ve o tarikatlerin
kurucularini kendilerine dest-gir saymislardir. Leyla Hanim Mevlevilik tarikatine intisap
ederken, Bahar-zade Feride Hamim da Halvetiligin Sabéaniyye kolunu olusturan Sa‘ban
Baba’ya intisap etmistir.

. Leyla Hanim gazelin matla beytinde asiktan dem vurarken, Baharzade Feride
Hamm matla beytini sevgili tizerine kurgulamistir. Bu sekilde her iki sair de matla beyitleri
ile asik ve ma‘siiku ayri ayr1 kurgulayarak birbirini tamamlar nitelikte matla beyitlerini
olusturmuslardir.

. Leyla Hanim, Seyh Galib’i tanzir etme kudretini kendinde gérmemis ve bu konuda
Allah’in yardimini talep etmistir. Baharzdde Feride Hanim ise Leyla Hanimim yerini

dolduramayacagini  diisiinerek tzilmektedir. Bu iki durum da al¢akgoniilliliigiin
semboliidiir.
. Leyla Hanim gazelini genellikle agik imgesi iizerine kurgularken, Bahéarzade

Feride Hanim ise gazelini sevgili tizerine kurgulamistir. Leylda Hanim; bi-perva, tarik,
ma‘arif ehli, dil, hulya, goniil, mirde, rakib, biilbiil-i giiya ve gam kavramlar ile asig1
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hatirlatirken, Baharzade Feride Hanim ise dilber, cevr, vefa, kahr, mest-i naz, magrur, hiisn
il an gibi kavramlar ile sevgiliyi tasvir etmektedir.

«  Leyld Hanimin gazeli 7 beyit, Baharzade Feride Hanimin gazeli ise 6 beyittir.

« Her iki gazelin de vezni “Fd i ld tin /| Fa i ld tin [ Fa i ld tin | Fa i liin”
seklindedir. Tki gazeli de aruz kusuru baglaminda degerlendirildiginde, Leylda Hammin 7
beyitlik gazelinde 13 imale, 1 ulama, 5 med karsimiza ¢ikmaktadir. Baharzade Feride
Hanim’1n 6 beyitlik gazelinde ise 15 imale, 2 medve 1 zihaf ile karsilagilmaktadr.

. Her iki gazelde de nazire gelenegi geregi kafiyenin ayni oldugu goriilmektedir.
Redif ise Leyla Hanimin gazelinde “olur ‘dlem bu ya” seklinde iken, Baharzade Feride
Hanimin gazelinde “‘dlem bu ya” seklindedir. Leyld Hamm, redifte “ol-” fiilini de
kullanarak redife bir hareketlilik katmistir. Tabii ki bu noktada iki siirin birbirine nazire
olmasina ragmen rediflerin kismen aym olmasi durumu tizerinde durmak gerekmektedir.
Nitekim nazire gelenegi gergevesinde birbirinden etkilenen sairlerin de — ki ¢alismamizda
Leyla Hanimin da Seyh Galib’in “ister mi ister ya” adl: siirinden etkilenerek gazeli ortaya
koymus olabilecegine degindik- bu etkiyle siir olusturabilecegi disiiniilmektedir. Bu
konuda kapsaml ¢aligmalarin yapilmasi gerekmektedir.

. Her iki siirde de yumusak tinsiizlerin sayisinin, sert iinsiizlere gore daha fazla
olmasi dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

« Her iki gazelde de kalin tinliilerin sayisi ince iinliilere oranla daha fazladir.

. Leyla Hanimin gazelinde 36 Tirkge, 26 Farsga, 43 Arapga kelime bulunurken,
Baharzade Feride Hamimin gazelinde ise 34 Tirkce, 19 Fars¢a, 37 Arapga kelime
bulunmaktadir.

. Her iki siirde de Arapca tamlama bulunmamaktadir. Buna karsilik Farsga terkip
sayist Leyld Hanimin gazelinde 9 tane iken Baharzade Hanimin gazelinde 5 tane olarak
karsimiza gikmaktadir.

. Leyla Hanimin gazelinde en ¢ok “l, r, m” iinsiiz seslerinin, Baharzade Feride
Hammn gazelinde ise yine en ¢ok “l, m, r” linsiiz seslerinin tekrarin1 gérmekteyiz. Bu
benzerlik gergekten dikkat gekicidir. Bununla birlikte iki gazelde de kalin tnliilerden “a, u”
ve ince tnlilerden “e, i” tinli seslerinin varhigint hissetmekteyiz. Bu iki durum
degerlendirildiginde iki gazel icin de i¢ ahengin basarili, ses ve anlam iligkisinin gicli
oldugunu soyleyebiliriz.

. Her iki gazelde, yabanci kelimelerin (Arapga, Fars¢a) toplamina baktigimizda ise
Leylda Hamimn gazelinde 69, Baharzdde Feride Hammin gazelinde ise 56 kelime
bulunmaktadir. Bu say1 her iki gazelde de bulunan Tirkce kelime sayisinin neredeyse iki
katidir.

. Her iki gazelde de “ol-" fiilinin ¢ekime girmis hali ¢okca yer almaktadir. Bu
durum, bize gazellerde hareketliligin var oldugunu gosterir niteliktedir.

. Baharzade Feride Hamm, gazelinde birkag¢ yerde (ol-a-maz-sam, gel-e vb.) istek
kipi eki olan “~A’’y1 kullanmistir. Bu durum bize Baharzade Hamimin talep ettigi baz
durumlar oldugunu gostermektedir.

Leyla Hanimin “olur dlem bu ya” redifli gazeline, Baharzade Feride Hanimin nazire

yazdig1 “ ‘alem bu ya” redifli gazeli karsilagtirmaya tabii tutarak olusturulan bu ¢alisma ile
iki dost hamenin birbirinde yarattig: etki ortaya konulmustur.
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KARADENIiZ

BLACK SEA — YUEPHOE MOPE
Uluslar Aras1 Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi

(] Yayin ilkeleri []

Yayn ilkeleri
1) Karadeniz (Black Sea — Chornoye More) Dergisi yilda dort kez yayimlanan uluslar arasi
hakemli bir dergidir.

2) Karadeniz (Black Sea — Chornoye More) Dergisi’'nde yayimlanacak yazilar, daha once
herhangi bir yayin organinda yayimlanmamis olacaktir.

3) Karadeniz (Black Sea — Chornoye More) Dergisi’nde yayimlanacak yazilar metin olarak en
fazla 20 sayfa; resim, belge, kroki, harita ve benzeri malzemeler mevcut ise bu eklerle birlikte en
fazla 23 sayfa olacaktur.

4) Tiirkiye Tiirk¢esi ve Tiirk Dilinin diger siveleri ile yazilan yazilara Tiirkce Ozet (ortalama 70
kelime), ingilizce veya Rusga Ozet, Anahtar Kelimeler (ortalama 5 kelime) ve bunlarm Ingilizce veya
Rusga karsiliklar eklenecektir.

5) Yabanci dillerde yazilmis yazilara, yazinin Tiirkge bashgi ve Tiirkge ozeti eklenecektir.
6) Dergimize Tiirkce, Ingilizce ve Rusca olmak iizere ii¢ dilde yazi kabul edilebilir.

7) Yazlar, disket/CD kayd: ile birlikte dort niisha halinde ve ii¢ niishasinda yazar adi
belirtilmeden yazigsma adresine gonderilecektir.

8) Yazilar, Times New Roman (11 punto) yazi karakteriyle, tek satir araligiyla yazilacaktir.

9) Metin i¢inde yapilacak gondermeler ad, yayin yili ve sayfa numaras: bi¢iminde parantez
icinde belirtilecektir. (Kopriili 1989: 9). “Dip notlar” yalnizca agiklamalar i¢in kullanilacak ve “Son
not” olarak metnin sonunda Times New Roman yazi karakterinde 10 punto ile yazilacaktir.

10) Yazilarda yararlanilan kaynaklar yazinin sonundaki Kaynaklar bolimiinde alfabetik olarak
verilecektir.

11) Calismanin “Kaynaklar” béliimiinde yararlanilan eserler (kitaplar icin) KOPRULU M. Fuat:
(2009). Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, Ankara, Ak¢ag Yay., 11 b. (makale ve bildiriler igin)
ASAN Veli: (1995). “Tahtact Tiirkmenler-IX: Tahtacilarda Musahiplik”, Cem, V (49), s. 44-
45.6rnegindeki sisteme uygun bigimde belirtilecektir.

12) Yaym kuruluna gonderilen yazilar, hakem heyeti i¢inde yer alan konuyla ilgili iki uzmana
gonderilecek ve yazilar gelecek raporlara gére yayimlanacak veya diizeltmeler varsa yazi sahiplerine
diizeltmelerin yapilmasi amaciyla génderilecektir.

13) Dergiye gonderilecek yazilarla birlikte web sayfasinda yer alan Makale Sunum Formu
doldurulup gonderilecektir.

14) Yayimlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazi sahiplerine ait olacaktir.
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KARADENiZ
BLACK SEA - YEPHOE MOPE
An International Journal of Social Sciences

- publication Principles -

1) Karadeniz (Black Sea—Chornoye More) is a quarterly journal of social science subject to
international peer review.

2) All articles submitted to the Karadeniz (Black Sea—Chornoye More) should be original
contributions, meaning that they should not be published previously or should not be under
consideration for any other publication at the same time.

3) All articles submitted to the Karadeniz (Black Sea—Chornoye More) should have a maximum
text length of 20 pages, to be extended to 23 pages in the case of articles containing photos,
documents, drawings, maps or similar materials.

4) With regards to articles written in Turkish (as it is spoken in Turkey) or other Turkish dialects,
a Turkish, English or Russian abstract (average 70 words) and Key Words (average 5 words) in all
three languages should be provided.

5) With regards to articles written in foreign languages, titles and abstracts of the articles should
be submitted in Turkish.

6) Articles written only in Turkish, English and Russian are accepted to our journal.

7) All articles should be submitted in a CD/floppy disk with four written samples, three of which
should be sent to the given correspondence address without stating the writer’s name.

8) All articles should be written in Times New Roman, size 11pt with one lined space.

9) References in the text should be signified in brackets as name, publication year and page
number. (Kopriili 1989: 9). “Foot notes” should be used only for statements and should be written in
Times New Roman font and 10 font size at the end of the text as a “Last Note”.

10) References used in articles should be given under the title References at the
end of the article in an alphabetical order.

11) Literatures in the “Bibliography” section of the study should be indicated as in the example
of the system “KOPRULU M. Fuat: (2009). Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, Ankara, Akgag
Yay., 11 b.” (for the boks) and “ASAN Veli: (1995). “Tahtaci Tirkmenler-IX: Tahtacilarda
Musahiplik”, Cem, V (49), s. 44-45.” (fort he essays and papers).

12) All articles submitted to the publisher’s board will be, firstly, sent to two different experts
concerned with the subject in the referee committee. Then, they will be published according to the
reports taken from these two referees or sent back to the owners of the articles for editing/reviewing if
needed.

13) When sending the articles to the journal, also, “Article Presentation Form” which can be
found in the website www.karadenizdergi.com should be filled and sent.

14) The owners of the articles are fully responsible for their published writings.
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KARADENiZ
BLACK SEA - YHEPHOE MOPE
E:xexBapTaabHbIi Me:KIYHAPOAHBIH KypPHAJ 001IeCTBEHHBIX HAYK

0 !!QH!!BHBIQ TOJTOKCHWS SKYDHAJIA W Tpgﬂ!!BaHHﬂ K CTAaTbaAM a

1) Xypuan Karadeniz (Black Sea — UepHoe wMmope) — sIBISETCS €KEKBAPTAIbHBIM
MEXIyHAPOIHBIM U3/IaHHEM, CO CBOCH PEIKOIIICTHEH.

2) XKypunan Karadeniz (Black Sea — Yeproe Mope) — u3naHue, B KOTOPOM OyIyT Me4aTaThCs
HHTZE [0 3TOTO BPEMEHH HEOMyOJIMKOBaHHBIE CTaThbH. ECITHM ke CTaThsl y)Ke BBIXOOWIA B CBET, B
HaIlIeM JKypHAJIe OHa MOXET ObITh OIyOIMKOBaHa Ha IPYTOM SI3BIKE.

3) O6wem crarbeit ms xypHaia Karadeniz (Black Sea — UepHoe Mope), TOJKEH COCTaBIISATh HE
6ostee 20 crpanui. Eciu B cTaThe MMEIOTCS JOTIONHEHHUS B BHAE PHCYHKOB, JOKYMEHTOB, CXEM, KapT
H JIp. HOJOOHBIX MaTEePHAIOB, 00BEM CTATHH MOXKET YBEIMIMBATHCS [0 23 CTPAHHUIL.

4) Ecnu craThs HallMCaHa Ha TYPELIKOM WITH JAPYTHX TEOPKCKHX s3bIKAX, K Hell TpeOyITCs peroMe
Ha TYPemKOM, a TaKKe Ha PYCCKOM WM aHIJIMICKOM si3blkax (mpuMepHO 70 CIIOB) M CITHCOK
KJIFOUEBBIX CJI0B (MPUMEPHO 5 CIIOB) € MEPEBOIOM HA aHTIIMHCKUI UM PYCCKH.

5) Crarbu, KoTOpble OyAyT HAlMCaHBI HE HA TYPEIKOM sI3bIKE, OYIyT JOMOJHATHCS
HepeBeICHHON Ha TYPELKHH SI3bIK aHHOTalMel M Ha3BaHUEM CTaThH.

6) Ham >kypHam NpHHMMAaeT CTaTbd, HAIMCAHHBIC HA TYPELKOM, aHIIMHCKOM M PYCCKOM
SI3BIKAX.

7) CraThu Ha JUCKETaX WU CDs YETBIPEX SK3EMILUIpAX, B TPEX U3 KOTOPLIX HE HOJIKHO OBITh
YKa3aHO UM aBTOpa, OTHPABJIAIOTCA Ha aIpeC U31aTCILCTBA.

8) CraTbu OKHBI OBITH HAOpaHb!l B iporpamme Times New Roman, kersib -11, MeKCTpOUHBIH
uHTepBal — 1.

9) Cchbutku Ha OuOIHOTpaduio B TEKCTE BBIMOJHSIIOTCS CIIEAYIOMIUM CIIOCOOOM: B KPYTJIBIX
CKOOKax yKa3bIBaeTCs aBTOP M3aHUs, roj (pa3jensercs 3aIsiToi) U CTpaHuIa. YKa3aHHe CTPAHHUIIBI
pasznensiercst aBoerouneM. Hampumep: (Koprilii, 1989: 9). Jlmst cHocok ciemyer ucmonb3oBats 10
pa3mep mpudra Times New Roman.

10) Wcrmonp3oBaHHASI AJsS HATMCAHUS CTaTbu OuOnmorpadwusi, MODKHA MPUBOAUTHCS TOCTE
TEKCTa CTaThU B aJI()aBUTHOM ITOPSIJIKE.

11) Cmoucok nureparypsl B paszmene «bubmuorpadus» mpeacraBieH mo 00pasily CHCTEMBI
“KOPRULU M. Fuat: (2009). Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, Ankara, Ak¢ag Yay., 11 b.” (wis
kuur) u “ASAN Veli: (1995). “Tahtact Tirkmenler-IX: Tahtacilarda Musahiplik”, Cem, V (49), s.
44-45.( nst 5cce ¥ MPOYHX IOKYMEHTOB).

12) TIpucnanHble B U31aTEIBCTBO CTAThH, OTIPABISIFOTCS ABYM CHEHHAIHCTaM (IO TeMe CTaThH)
U3 PEAKOJUIETHU H, COTJIACHO MX OTYeTY, IPUHUMAETCs pelleHue o myonukanuu. Eciou, mo MHEHUIo
PEIKOJUIETUH, CTaThsl TpeOyeT NCTIPABICHNH, € BRICBUIAIOT 00pAaTHO aBTOPY IS JOPAOOTKH.

13) Tlpu OTChUIKE CTaThH B KYPHAI TaKXke MOJDKHA OBbITh 3amoiiHeHa M oTocnaHa «Dopma
[IpesenTarmu CTaThi», KOTOPYIO MOXKHO HaiiTH 1o cceutke WwWw.karadenizdergi.com

14) Bcro OTBETCTBEHHOCTD 3a CTaThH, OIYOIMKOBAaHHBIEC B KYpHAJIE, HECYT aBTOPBIL.

EsxexBapTalibHBIN MEXTYHAPOIHBIH )KYPHAI OOIECTBEHHBIX HAYK OCHOBHBIE TIOJIOKEHHS
JKypHajaa U TPEOOBAHHUS K CTAThSIM
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