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GIKARKEN
=

T iirk Edebiyati adl1 poptiler edebiyat dergisi, yayinlar1 ve kiiltiir faali-
yetleriyle edebiyat diinyamizda 6nemli bir yeri bulunan Tiirk Edebi-
yatt Vakfi'min nigin hakemli bir akademik dergi ¢ikarmadig teden beri
sorulup durulurdu. Aslinda béyle bir dergi vakif mensuplarinin da hayal-
lerinden biriydi; fakat gesitli sebeplerle hep ertelendi. Onceleri edebiyat ta-
rihimizin biitiin dénemlerine ve alanlarina acik bir derginin ¢ikarilmast is-
teniyordu; fakat bu nitelikte bircok akademik derginin bulundugu diist-
niilerek uzun tartismalar sonunda sadece “Yeni Tiirk Edebiyat1” aragtirma-
larmn1 yayimlayacak bir dergide karar kilindi. Secilen alan, derginin ismini
de kendiliginden belirlemisti: “Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar1”.

Yeni bir dergi hazirhginda oldugumuzu akademik gevrelere iki y1l ka-
dar 6nce duyurmustuk. Ancak gelen yazilar1 en az iki hakeme génderme
zarureti, baz1 makaleler hakkinda olumsuz rapor verilmesi ve ilk say1y1 ha-
zirlama zorlugu gibi sebeplerle yayimlanmasi geciken Yeni Tiirk Edebiyat:
Aragtirmalari’yla nihayet huzurlarmizdayiz.

Begeneceginizi umdugumuz ilk sayidaki makalelerde agirlikli olarak
modern Tiirk siirinde gelenekle kurulan iliskinin ele alindigini gérecek-
siniz. Ik makale Prof. Dr. Nurullah Cetin’in imzasin1 tasiyor. “Cagdas
Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlanma Meselesine Kavramsal Bir Cerceve
Denemesi” baglikli calismasinda heniiz tam olarak vuzuha kavusmamig
olduguna inandigimiz bu alana kavramsal bir ¢erceve gizen Cetin, gele-
nekten yararlanmayi, “geleneksel malzemenin ¢agin bilinciyle zamanin
ihtiyaglarina cevap verecek sekilde yeniden yorumlanarak 6zgiin bir se-
kilde ifadeye kavusturulmasi1” diye tarif ediyor ve 1950 sonras: Tiirk sii-
rindeki bu y6nelisi dort ana sebebe baglhyor: Oryantalist tavra tepki, ge-
lenegi estetik degerler kaynag: olarak gorme, ideolojik yaklasimlar ve
postmodernizmin etkisi.

Kabil Demirkiran, suuralti ve varolus meselelerine dayali, mistik ve
masalsi siirleriyle tanidigimiz bir sairin, Asaf Halet Celebi'nin siirini ve d6-
nemin edebiyatina bakis agisin1 sorguluyor. Ozellikle Garip siiriyle ilgili
tartismalarin merkezinde yer alan Asaf Halet'in kisiliginden hareket edile-
rek olusturulan yazida, sairin Dogu siirine vukufiyeti de gozler 6niine se-



riliyor. Makalede, vezin, kafiye, tegbih ve mecaz gibi meselelere bakis1 Ga-
ripgilerin bakisina benzemekle beraber, gerceklik algisi ve kiiltiirel arka
planiyla onlardan tamamen ayrilan ve bu yoniiyle giintimiiz siirine de 1s1k
tutan Asaf Halet'in dénemin tartismalarindaki rolii de ele aliniyor.

Ozlem Nemutlu'nun “Ahmet Hasim Karsisinda Orhan Veli” baglikl
calismasinda Tiirk siirinin gelenege “eklemlenme” siirecine ait bir bagka
bakis acisina deginiliyor. Orhan Veli siirinin iki dénemini, yani Ahmet Ha-
sim, Yahya Kemal, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ne-
cip Fazil Kisakiirek etkisindeki donemle, bu mirasin reddiyle baslayan Ga-
rip dénemini bir kuyumcu titizligiyle karsilagtiran yazar, makalesinde ha-
lef-selef iligkisini de tartisiyor.

Imgeler araciligiyla sairlerin biling diinyalarinin tarif edilebilecegini ve
siirin kodlarina ulagilabilecegini 6ne siiren Hayrettin Orhanoglu da, “Sezai
Karako¢'un Siirinde imgeler” baglikli makalesinde, din, metafizik, mekén,
zaman, kadin ve cinsellikle ilgili imgelerden yola ¢ikarak Sezai Karakog si-
irine yeni bir bakis agis1 getiriyor.

Ali Kurt, “Tanzimat'tan Glintimtize Tiirk Siirinde Vatan Temi” bagliklt
makalesinde siirimizde vatan temini dénem dénem ele alarak genis bir yel-
pazede inceliyor.

Nuran Ozliik ise 19 Haziran 1936-1937 tarihleriyle sinirladig “Tiirk Mat-
buatinda Mehmet Akif Ersoy” adli calismasinda dénemin aydinlari arasin-
da Mehmet Akif ve Istiklal Mars: etrafinda cereyan eden tartismalari goz-
den geciriyor. Disiplinler arasi ¢alismalariyla tamdigimiz Mehmet Narls,
“Tanzimat Romaninda Beden ve Kisilik liskileri Uzerine Bir Céziimleme”
adli makalesinde Tanzimat dénemi romaninin daha iyi anlagilmasin sagla-
yacak yeni bir bakis agisi getiriyor. Seval Sahin ise adindan ¢ok, yazdig ro-
manla bilinen N&hid Sami’yi konu ediniyor. “Nahid Sami: Yirminci Asrin
Kibar Hirsiz1 -Siileyman Stdi ve E. Ali'nin Gece Kuslar1 Romam Uzerine-"
baghikli bu calismasi, hem dénemin roman anlayisi, hem de Nahid Sami
hakkinda yeni bilgiler kazandirtyor. Bedia Kogakoglu'nun makalesi, Sevim
Burak’in kitaplarina girmemis “Diinyanin En Meghur Kulesi” adli hikaye-
siyle ilgili bir tahlil denemesidir. Hasan Kolcu da “Yenilesme Dénemi Tiirk
Edebiyatinda Aruz Arayislar1 Uzerine Bir Degerlendirme” baglikli makale-
sinde, Erdogan Erbay’in s6z konusu kitabini enine boyuna degerlendiriyor.

Dergimizin son galigmalart ise iki bibliyografyadar. [lyas Dirin, “Kiiltiir-
Sanat-Edebiyat-Tiyatro-Musiki ve Folklor Dergileri (1929-1990)” bashkli
bibliyografya ¢alismasinda, yiizlerce dergi hakkinda bilgi veriyor. Diger
bibliyografya ise Tahsin Yildirim imzasini tagtyan “Tiirk Gazetecilik Tarihi
Uzerine Bir Deneme”nin birinci boliimiidiir. iki galismanin da arastirmaci-
lar icin ¢ok kullanish birer kilavuz olacagina inaniyoruz.

Daha zengin ve kusursuz sayilarda bulugmak timidiyle...

Yeni Tiirk Edebiyat1 Aragtirmalart



Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

GAGDAS TURK SITRINDE GELENEKTEN YARARLANMA
MESELESINE KAVRAMSAL BIR GERGEVE DENEMESI

Nurullah Cetin*
C—?\

Ozet: Cumhuriyet donemi Tiirk sairleri, eski Tiirk siir geleneginden biiyiik 6lgiide
yararlanmiglardir. Bu da Tiirk kiiltiir, sanat ve siirinin bir biittinliik icinde devam
ettigini gosteriyor. Edebiyat, gelenekten beslenerek devam eder. Geleneginden kop-
mus edebiyat zayiflar. Ayrica Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin gelismesi, kartopu gibi
zenginleserek devamina baghdir. Giintimiiz Tiirk sairlerinin atalarinin ruhuyla irti-
bat kuruyor olmalari, Tiirk millf btittinltigii icin sevindirici bir durumdur.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi Tiirk siiri, gelenekten yararlanma, Tiirk
kaltiir.

A CONCEPTUAL FRAMEWORK ESSAY FOR THE PROBLEMATIC OF MAKING
USE OF THE TRADITION IN CONTEMPORARY TURKISH POEM

Abstract: Abstract: Republican Turkish poets were impressed by the traces of the tradition
of Old Turkish Literature to a remarkable degree. Cultural and poetic integrity of Turkish
poets with Old Turkish Literature show that Turkish literature continues in historical con-
text. The Contemporary Turkish poet has gained possession of the grandfather. Situations li-
ke this made Turkish nation very happy.

Keywords: Republican Turkish poets, traces of tradition, Cultural and Poetic integrity, his-
torical context, Contemporary Turkish poetry.

EDEBIYAT GELENEGI

debiyatta gelenek denilince genel anlama ve algiya bagl kalip
eski zamanlarda belli sekil, dil, tislup ve muhtevaya uygun ola-
rak tiretilmis ve bir zaman yasamis; ama giiniimiizde o tarzda {ire-
tilmeyen ve yasamayan edebiyat anlayis: kastediliyor. Tarihin akist
icinde en eski zamanlardan giiniimiize kadarki siirecte belli do-

* Prof. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.
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nemlerde belli zihniyetlerin sekillendirdigi, sekil, dil ve muhteva-
styla kendine 6zgii yapilar1 olan edebiyatlar vardir. Bunlar basi, so-
nu belli edebiyat gelenekleridir. Bir zamanda baslar, olgunlasir ve
bir stire sonra da 6nem ve giincelliklerini kaybederler.

Tiirk edebiyati, genel anlamda baslica iki biiyiik gelenege sahip-
tir: Divan edebiyati ve modern Tiirk edebiyati. Asagi yukar1 13.
ytlizylldan Tanzimat’a kadarki Tiirk edebiyatin1 “Divan edebiyat1”
olarak adlandirtyoruz. Klasik Tiirk siiri, yaygin adlandirmayla “Di-
van siiri”, asag1 yukar: 13.-19. ytizyillar arasma hakim olan bir siir
gelenegiydi. Yani nazim sekli, dili, tislubu, mazmunlar sistemi gibi
kendine 6zgti 6zellikleriyle bir edebiyat yapma gelenegi kurmustu.
Bu gelenek, hakim bir zihniyet tarafindan kurulmustu. O da Islami
alem goriistiydi.

Ancak Tanzimat'la birlikte bu tarz bir siirin yavas yavas degisme-
ye, bagkalasmaya bagladigini goriiyoruz. Zaman icinde bu gelenek
ortadan kalkti. Giintimtizde artik Divan siiri tarzinda siir yazilmi-
yor. Divan siiri ortadan kalktiktan sonra onun yerini alan bagka ge-
lenekler ortaya ¢ikt1. Tanzimat siiri gelenegi, Servet-i Fiintin siiri ge-
lenegi, Milli Edebiyat siiri gelenegi, Garip siiri gelenegi, Tkinci Yeni
siiri gelenegi gibi. Tanzimat'tan giintimtize kadar gelen edebiyat: da
modern edebiyat olarak gorebiliriz. “Modern” kelimesini bilerek
kullaniyorum. Ciinkii Tanzimat'tan itibaren Tiirk edebiyat: kademe
kademe Batili anlamda modernlesme kaygisi icinde olusmustur.

“Modernlesme” terimine ytiikledigimiz anlam da daha ¢ok diinya-
ya, maddeye, goriinene, somuta dayal sekiiler niteligin agir basmasi-
dir. Bu baglamda Divan edebiyati daha ¢ok soyutun, maneviligin, di-
nin, ahiretin edebiyatiydi. Yani tecrit edebiyatiydi. Tanzimat'tan son-
ra ise Ttirk edebiyati biiytik oranda ytiziinii ahiretten diinyaya, soyut-
tan somuta, manadan maddeye ¢evirmeye baglad1. Yani teghis edebi-
yati olmaya dogru yiiz tuttu. Bu duruma bir 6rnek verelim:

Divan sairi, bu diinyanin, goriinen, somut, diinyevi, maddi sev-
gili tipi yerine daha ¢ok ad1 sani belirsiz, aramizdan biri olarak ka-
bul edemeyecegimiz yiiceltilmis, soyut sevgili tipini daha ¢ok 6ne
cikariyordu. Sevgili tipinin simgeselliginde ilahi gtizelligi, hiisn-i
miicerredi hedefliyordu. Tabiat tasvirlerinde de tabiatin goriinen,
bilinen, somut unsur ve 6zelliklerini tasvir etmekten ¢ok; onun Gte-
sindeki maneviligi, soyut yapiy1, miicerret 6zii kesfetmeye, onu
vurgulamaya ¢alistyordu. Tabiatta esma-y1 hiisnanin tecellisini ara-
mak gibi. Ya da tabiat1 ve unsurlarin1 edebi sanat yapmak icin bir
arac olarak goriirken de yine ayn1 diisiince egemendi.
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Yani Divan sairinin amaci gériineni, somutu tasvir etmek, vermek,
yansitmak degil; goriinenden yola cikarak goriinmeyene ulasmakti.
Gerek kadin giizelliginde ve varliginda, gerekse tabiat varliginda ve
gizelliginde ilahf olan giizellikleri yakalamaya ¢alistyordu. Divan sa-
iri, varliga mana-y1 ismiyle degil mana-y1 harfiyle bakiyordu. Bu da
[slam ve tasavvuf anlayisindan gelir. Baz1 istisnalar olmakla birlikte
genelde bu zihniyet egemendi. Tanzimat'tan sonraki Tiirk edebiyatin-
da ise canli kanli, ad1 sani belli, diinyali, somut, diinyevi, maddi 6zel-
likleri 6n planda olan sevgili tipi ve goriinen, bilinen, somut, fiziksel
gercekligi belirgin tabiat tasvirleri yayginlasmaya basladi.

Bu yargilarimiz1 soyle 6rneklendirerek temellendirebiliriz. Fu-
zuli bir gazelinde soyle der:

Ah eylediigiim serv-i hirdmanun igiindiir
Kan agladugum gonca-i handdnun iciindiir.

Burada konu edilen sevgili, beseri nitelikleri ve 6zellikleri belir-
gin diinyali bir sevgili olmaktan ¢ok; tasavvufi duyarlig:1 simgele-
yen, ilahi 6zellikleri yansitan ve ¢agristiran soyut bir sevgilidir. Sa-
ir, sevgilinin selvi boyundan s6z ederken bildigimiz anlamda onun
ince, uzun, salinan boyundan 6te gegerek selvinin ¢agrisimiyla elif
harfini, onun ¢agrisimiyla da tevhidi yani Allah’t hissediyor. Fizik
olan sevgiliden metafizik olan ilahi, tevhidi duyarliga gegiyor.

Ayni1 zamanda giilen gonca yani sevgilinin dudag, bildigimiz
giizel bir kadin dudagi olarak kalmiyor; sair bundan 6te giderek,
miitedle uzanarak yani teghisten uzaklasip tecride giderek fenafilla-
ha erigme motifini igliyor. Sevgilinin dudag fenafillahin simgesidir.
Sair, fenafillaha erismek icin kan aglayarak maddeden tecerriit
eder. Tabiatin bir unsuru olan selvi agaci da burada fiziksel varli-
giyla tasvir edilmiyor. Yani sair, bildigimiz bir agac fiziksel varli-
giyla yansitma amacinda degil. Onu da tecride tabi tutarak veriyor.
Miisahhas bir varlik olarak degil miicerret bir motif olarak veriyor.
Selvi, salt bir aga¢ olarak degil; Allah’in birligini yansitan ya da
temsil eden soyut, miicerret bir alg1 olarak yer alir siirde.

Tanzimat'tan sonra tecrit edebiyatindan teshis edebiyatina kade-
me kademe gecildigini goriiyoruz. Mesela Abdiilhak Hamid'in
“Makber”inden bazi beyitler alalim:

Cik Fatima lahdden kiydm et,
Yidimdaki hiline deviam et
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Giiller gibi meyl-i ibtisdm et
Dig-1 dile ¢dre bul, merdm et.
Koydun ona bir giizel viictidu,
Ettin yeri aklimin hudildu
Karsimda su giilsen-i siyeh-reng
Her serv verir semdya bir jeng!

Burada Hamid’in siirine konu edindigi sevgili, ad1 sani1 belli bir
insan. O da 6len esi Fatma Hanim’dir. Giiliimseyisi giile benzetme
motifini bu siirde de goriiyoruz; ama giilen dudak, bildigimiz so-
mut dudaktir. Fuzuli’de oldugu gibi fenafillahi temsil etmiyor. Yani
miicerret degil miisahhas. Yine buradaki sevgilinin viicudu somut-
tur. Giil bahgesi ve servi de yine gergek anlamlarinda kullanilmigtir
ve tabiata ait unsurlar olarak somut hélleriyle vardir. Sadece sairin
tiztintali ve acili ruh halinden dolay: karamsar ve kéttimser bir al-
gilamaya maruz birakilmistir.

Yoksa buradaki servi, Fuzuli’de oldugu gibi tecride tabi tutulup
tevhidi ¢agristirmiyor ya da temsil etmiyor. Tanzimat'tan sonra Ttirk
edebiyatinin tecritten teshise dogru bir egilim i¢inde oldugunu, so-
mut tabiat tasvir ve unsurlarina da yer verilmeye baglandigim vur-
gulamak tizere Abdiilhak Himid'in hatiralarindan bir béliim alalim:

“Bizim eski sairlerimiz, mesela Istanbul’a, Bagdat’'a, Halep ve Edirne gibi
sehirlerimize dair kasideler yazmus, kasirlardan, hamamlardan, tekke ve ma-
betlerimizden bahsetmigseler de hep medh i sena ile iktifay: itiyat edip, fakat
bu mevsufat: 1ayikiyla tarif ve tasvir etmemis, koy ve kir hayatim kaale alma-
mug ve mendzir-1 tabifyyeye miiltefit olmamug olduklarindan dihkani bir kiya-
fetle zuhur eden Sahra, kudema peyrevlerinden bazilarinca istigrab ile telakki
olundugu gibi bunlar onun lisanindaki “sehrilik”ten dolay: da miihim bir ek-
seriyetle garipsemislerdi.

Miir(ir-1 zaman ile ekalliyet-i miinevvere bu ekseriyete galip gelmis ve niha-
yet hal-i hazirda goriildiigii vechile ananeciler de teceddiid-perver olmustur.
Anlagilmigt: ki tabiyatta da birgok bediiyat vardir ki sahire-i hilkati nagmeleri
ve renk ve rayihalariyla tannan ve reyyan eden ezhar u tuytr giiller, stinbiiller-
le tuti ve biilbiillerden ve namiitenahiligi tezhib ve tarsi eden seyyéarat i seva-
bit ise mihr #i mah ile Ziihre ve Ziihal’den ibaret degildir ki yerytiziinde de, gok-
yiiziinde de bu giizellikler bi-hadd ii hisabdir. Iste edebiyat-1 garbiyyede hiisni
mutlakin bu asar1 goriiliir.

Ve onun sélikleri i¢in manzara-1 tabiat bir menba-1 ilhamdir. Begeriyet gibi
beseriyetin suret ve sireti gibi ve biitiin mevcudat ve miikevvenat gibi manza-
ra-i tabiat da bir mir’at-i ultthiyettir. Perestis de ayrica bir din ve imandur. Bir
iman ki daima emin ve bir din ki sahibi asla tekfir edilmez."2

12
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Bu tiir degerlendirme ve tasnifler, kesinleme degil; genellemedir.
Elbette bu soylediklerimizin istisnalar1 vardir. Biz sadece edebiyat
geleneklerinin birbirinden farkini vurgulamak igin bu tiir tasniflere
ve genellemelere bagvuruyoruz.

GELENEGI SURDURMEK

Bir edebiyatginin kendi neslinden ya da mensup oldugu akim;
hareket ve kusaktan onceki edebiyat geleneklerinden birinin sekil-
de ve muhtevada tiim Ozelliklerini ya da bazi unsurlarini aynen
kullanmaya devam etmesidir. Bu, bir anlamda eski gelenegin yeni
gelenek icinde devam ettirilmesi ¢abasidir. Bu daha ¢ok taklittir ve
tiretici, zenginlestirilmis bir boyutu yoktur. Gelenegin devamindan
ve tekrarindan ibarettir.

Divan edebiyati gelenegi, baz1 6zellikleri bakimindan Tanzi-
mat’tan sonra da devam etmistir. Yani sairler, yine gazel yazmaya,
aruz veznini kullanmaya devam ettiler. Ancak, burada dikkat edi-
lecek nokta, bunlarin agsamali olarak Divan edebiyatindan Bat1 ede-
biyatina gegme cabasinda olduklaridir. Tanzimatgilarin, Servet-i Fii-
ntin ve Fecr-i Aticilerin Divan edebiyatina ait baz1 unsurlari 6zellik-
le sekle ve dile ait unsurlar1 devam ettirdiklerini goriiyoruz. Bu de-
vam, gelenegi siirdiirme kaygisindan degil, aliskanliklarin bir anda
terk edilememesindendir.

Amag, gelenegi devam ettirmek degil; tam tersine asamali ola-
rak birakmadir. Muhtevada ise biiytik 6l¢tide gelenekten ayrilmis-
lardir. Yani eski elbise i¢inde yeni bir kafa ve ruh ortaya ¢ikmugtir.
Fecr-i Ati toplulugundan sonra Divan siiri biitiiniiyle denilecek 61-
ciide ortadan kalkmugtir. Millf edebiyatcilar, Divan edebiyat1 gele-
negini biiytik 6lctide terk edip Tiirk Halk edebiyatindan, bir dlgtide
de Bat1 edebiyatindan beslenmislerdir.

Tanzimat, Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati edebiyatin1 Divan edebi-
yati ve Bat1 edebiyati sentezi, Milli edebiyat: da Tiirk halk edebiyati
ve Bat1 edebiyat1 sentezi olarak gérmek miimkiindiir. Bu arada Di-
van siirini biiytik oranda aynen denilecek olgtide siirdiiren Yahya
Kemal’in Eski Siirin Riizgdriyla adli kitabindaki siirleri goriiyoruz.

Dolayisiyla Divan edebiyatindan kesin kopus siirecinden sonra ilk
bilingli tekrar ve siirdiirme faaliyeti olarak bu metinler karsimiza ¢iki-
yor. Yahya Kemal'in bu siirlerinde tasavvufi mazmunlarin eksikligi
disinda Divan siirinden pek bir farklilik yok. Cumhuriyet dénenimde
tek tiik 6rneklerin disinda Divan siirini tekrar anlaminda bir stirdiir-
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me olgusuna rastlamiyoruz. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde gele-
negi daha ¢ok sekli planda stirdiiren sairlere su 6rnekleri verebiliriz:

Yahya Kemal, Faruk Nafiz, Hasan Ali Yiicel, Kemal Edip Kiirk-
ctioglu, Mehmet Cinarli, Fuat Bayramoglu, Talat Sait Halman, Bekir
Sitk1 Erdogan, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Ali Giinvar, Sahin
Ucar, Nejat Sefercioglu, Cemal Kurnaz, Cem Dilgin gibi Cumhuri-
yet donemi sairleri, bazi metinlerinde aruz veznine ve klasik nazim
sekillerine yer vermislerdir. Bunlarin genellikle muhtevada ve dil-
de Divan siirine pek fazla bagli kalmadiklarini, bu hususlarda yeni-
lik ortaya koyduklarin soyleyebiliriz. Cagdas bir muhteva ve du-
yarligr eski vezin ve nazim sekli icinde sunmaya calismislardir.
Fakat bunlarin bir kismi zaman zaman eski dil unsurlaria da yer
vermistir. Gelenegi siirdiirmeye bir 6rnek:

SOYLER

Dil uyur mest olarak yar-1 dildrd soyler
Giil susar sermederek biilbiil-i seydad soyler

Seb-i yeldida uzar fecre kadar kissa-i ask
T4 ki Mecnfin bitirir nutkunu Leyld soyler

Ehl-i akl anlamaz efsils lisan-1 dilden
Zanneder dsik-1 divdne muamma soyler

Gormiig dyine-i sifinda o serv-endimi
Cily giilsende bu rii"ydsin hald soyler

Boyle bes beyti bu giiyende redif tizre Kemdl
Naili soylese bir dlem-i mand soyler 3

Burada Yahya Kemal, Klasik Tiirk siiri gelenegini aynen denile-
cek olctide devam ettirmistir. Gelenekten yararlanmamus, gelenegi
stirdiurmistiir. Klasik Tiirk siirinde bir gazel i¢in ahenginden mah-
lasina, vezninden dil unsurlarina kadar hangi unsur ve kurallar ge-
rekliyse burada hepsi vardir. Mazmun sistemi ve anlayist da ayni-
dir. Mesela giil-biilbiil mazmununu, Divan sairi hangi baglamda
kullanmigsa Yahya Kemal de ayni baglamda kullanmigtir. O, maz-
munu imgeye doniistiirmemistir. Bu gazelin okunus ahengi de yi-
ne Divan edebiyatina ait herhangi bir gazelin okunus ahengini ay-
nen vermekte ve yansitmaktadir. O yiizden bu gazelin sonradan ya-
zilmis olmasi, onun gelenekten yararlanmis olmasini1 gerektirmez.
Bu tarz bir uygulama, yararlanma degil; devam ettirmedir.

14
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GELENEKTEN YARARLANMAK

Ote yandan giincel tartisma konusu olarak bir gelenekten yarar-
lanma sorunu vardir. Bizim asil konumuz da bu. Giintimiiz Tiirk
edebiyatinda “gelenekten yararlanma” ya da “gelenege dontis” ve-
ya “gelenekten beslenme” gibi ifadelerle dile getirilen durumu an-
lamaya calisalim. Asag1 yukari bazi istisnalar1 olmakla birlikte Tan-
zimat'tan Cumhuriyet sonrasina kadar Tiirk edebiyati, biiytik 6lgti-
de Divan edebiyat:1 geleneginden kopus siireci yasar.

Yani kademe kademe Divan edebiyatinin igeriginden, zihniye-
tinden, mazmunlar sisteminden, nazim sekillerinden, dil ve tislup
anlayisindan uzaklasmaya, Batili anlamda modern edebiyat anlayi-
sina da yaklasmaya caligir. Bu durum, biiyiik 6l¢tide Batililagma ha-
reketlerinin bir sonucudur. Bizde Batililasma genelde eskiyi, tarihi,
milli, dinf degerleri ve geleneksel birikimi reddetmek, kendine ya-
bancilagsmak, 6tekine tapinmak biciminde algilandig1 icin edebiyat-
ta da bunun yansimalar1 6nem kazaniyor.

Ancak Cumhuriyet sonras1 donemde bu akigin tersine dénmeye
bagladigini goriiyoruz. Biitiinii degilse bile baz1 sairler, asagilanan,
reddedilen, gormezden gelinen tarihsel kiiltiir birikimimizi kegfet-
meye, ondan beslenmeye, yararlanmaya, onu degisik amaglarla
kullanmaya bagladilar. Bu durumu yani Cumhuriyet dénemi Tiirk
edebiyatinda Tiirk edebiyatgisinin gelenek karsisindaki tutumunu
ozellikleri bakimindan tasnif edebiliriz. Bunu yaparken Tiirk edebi-
yatinda “gelenekten yararlanma” ifadesiyle 6zel anlamda Divan
edebiyatindan yararlanmay1 6n plana cikariyoruz.

Bunun yaninda Halk edebiyat1 geleneginden yararlanma olgusu
da var. Ancak bu yazida o konuya fazla yer verilmeyecektir. Tiirk sa-
irinin beslendigi geleneksel birikim ana bagliklar héalinde sunlardir:

1. Islam Oncesi Dénem: Destanlar, mitoloji, Samanizm, Manihe-
izm, Budizm, biiytiler.

2. Islami Donem: islam dini, Kur’an, hadis, tasavvuf ve evliya
menkibeleri, peygamberler tarihi, adet, gelenek ve gorenekler, sos-
yal yasanti, kahramanlik destanlari, Divan siiri, Halk edebiyat,
[ran mitolojisi, Iran ve Arap edebiyati.

Tirk siirinde “gelenekten yararlanma” ifadesiyle genellikle
Tiirk tarihinin bu iki déneminden yararlanma digtintiliir. Ama 6r-
negin Tanzimat dénemi, II. Abdiilhamid dénemi, II. Megrutiyet d6-
nemi de bugiin i¢in tarih ve gelenek oldugu halde, bu dénemlerin
birikiminden yararlanmadan pek s6z edilmez. Bu biraz da 6zellik-
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le Divan siirinin klasiklesmis bir edebiyat olmasindan kaynaklanr.
Onun i¢in de en ¢ok Divan siirinden beslenme s6z konusudur.

Guinimtiz Tirk edebiyatinda gelenekten yararlanma hareketi,
en fazla 1980 sonrasi dénemde konusulmaya baglamigstir. 1980 son-
rast donem, 1960-1980 aras1 donemin ideolojik, militan siir anlayisi-
nin sorgulandigl, yadsindigi bir donemdir. Slogana dayali diisiince
ve edebiyat birakilir, gelenege yaslanma egilimi ivme kazanir. 12
Eyliil 1980 Askerf Ihtilali’yle birlikte sivil siyaset, ideolojik faaliyet-
ler geri plana itilmis, toplumsal tabani ve etkisi kalmamisti. Hem
ordu yonetimimin etkisiyle hem de halkin ideolojilerden soguma-
styla birlikte politik siir de giindemden diismeye ve 6nemini kay-
betmeye bagladi. Bu vasatta kiiltiir siirinin, bireysel siirin 6n plana
ciktigini goriiyoruz. Sairler siirlerini beslemek icin geleneksel Ttirk-
[slam kaynaklarina yénelmeye basladilar.

Divan edebiyati, Ttirk tarihi, Islam kiiltiirti, tasavvuf kiiltiirii gibi
kaynaklar arastirildi, bunlardan alman 6zsular siire aktarildi. Buna
bagli olarak bu donemde neredeyse akim mahiyetinde gelenege yas-
lanan biiyiik bir sairler toplulugu ortaya cikti. Bu dénemin sairlerin-
den Seyhan Erozcelik soyle der: “Artik politik bir tahakkiim yok. Ta-
rihe de gelenege de sahip gikiyor ve 6n yargisiz yaklasiyoruz.”4

Bu dénemde dikkati cekecek 6lctide gelenege yaslanan geng sair-
ler toplulugu goriiliir. Bunlarin 6nciisti, yol acicist ve etkilendikleri
Tiirk gair ve diistiniirti daha ¢ok Hilmi Yavuz'dur. Hilmi Yavuz'un
bu konuda hem yazilariyla, hem siirleriyle, hem dersleriyle biiytik
bir hizmeti olmustur. Ozellikle giiniimiiz Tiirk edebiyatinda gelenek-
ten yararlanma faaliyeti, degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yani geleneksel kiiltiir ve edebiyat birikimimizden yararlanma, o
malzemeyi kullanma, tek bir dogrultuda ve tarzda olmamaktadir.
Gelenekten yararlanmadan gelenegi yeniden tiretmeyi anliyoruz.

GELENEGI YENIDEN URETMEK

Bu tarz bir gelenekten yararlanma faaliyetinde edebiyatgi, eski
geleneksel malzemeyi, diiz, somut, bilinen baglamindan koparta-
rak dontistiiriir, degistirir ve yenileyerek, zenginlestirerek o gelene-
gin farkl bir ruh ve sekil i¢ginde devamini saglar. Gelenegi stirdiir-
mekte gelenek, aynen degistirilmeden devam ettirilir, gelenegi do-
niistiirerek islemede ise farklilastirilarak devam ettirilir.

Bu, kisaca Tanpmar’in yaygin ifadesiyle “degiserek devam et-
mek, devam ederek degismek”tir. Gelenekten yararlanmanin en
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ciddi tarz, saf siir tiretme kaygisinda goriiliir. Sair ya da yazar, ge-
leneksel birikimi 6nemser, benimser, onu kendi ruhunda ve kafa-
sinda igsellestirir, ona sayg1 duyar ve eserinde zenginlesmis olarak
devamuni ister. Burada amag gelenegi, eskiyi aynen siirdiirmek,
kopya etmek, oldugu gibi korumak degildir.

Geleneksel kiiltiir mirasindan yeni bir ¢ikig arama, var olan deger-
leri yeniden isleyerek yenilestirme, eskiyi yenilegtirerek stirdiirme ve
zenginlestirme anlaminda ¢ogaltma calismasidir. Nihai amag, saf sii-
ri tiretmektir. Bunun icin geleneksel birikimden ise yarayan ne varsa
alinir. Gelenegi arag olarak kullananlarda, geleneksel 6ziin samimi
olarak devam ettirilmesi geregine inang yoktur. Gelenegi igsellestire-
rek zenginlestiren saf siir tireticilerinde ise bu niyet vardir.

Gelenekten yararlanma distincesi eskiyi, tarihi, geleneksel
kiiltiir ve sanat birikimini yadsimama, yok saymama, ona zaman
zaman doniilmesi gereken bir hazine, bir kaynak olarak bakma
diistincesinin, yeni ve 6zgiin olanin gelenekten sagaltilarak da
tiretilebilecegi diistincesinin bir {rtintidiir. Bu tutum, gegmis ve
tarih sevgisini barindirdig1 gibi, yenilik i¢in ¢ikis noktas: olma
ozelligini de tasimaktadir. Gelenegi icinde bulundugu zaman dili-
minde yasatan sair, tarih bilincine sahiptir. Kendisini tarihsel akig-
tan soyutlamadan, tarihi i¢inde yasayarak ve yasatarak gelenegi
devam ettirebilir.

Onun igin tarihsel olan, ekleme bir unsur degil, organiklesmis,
organizmaya dahil edilmis bir unsurdur. Gelenek, oldugu gibi ak-
tarilmaz, sairin duyarliginda yeni bir sekle sokularak, yeniden iire-
tilerek, farkl bir bakis acisinin {irtinii olarak var kilinir. Bu anlayis-
ta geleneksel olanin aynen devami degil, geleneksel malzemenin
¢agin bilinciyle zamanin ihtiyaglarina cevap verecek sekilde yeni-
den yorumlanarak 6zgiin bir sekilde ifadeye kavusturulmasidir.

Gelenekten yararlanan metin, taklit ve tekrar degil; 6zgiin bir
metindir. Bu yaklasim, Bat1 edebiyatinda daha ¢ok Thomas Stearns
Eliot'la ifadeye kavustu. O, sdyle der:

“Gelenegi temelliik etmek i¢in oncelikle tarih bilincini gelistirme ihtiyac
vardir. Tarih suuruy, yirmi beginden sonra da siir yazmayi stirdiirmek isteyen-
ler i¢in kagimilmaz bir seydir. Tarih bilinci yalnizca tarihin tarih oldugunu bil-
mek degil, ayn1 zamanda onun simdi zaman diliminde de var olmaya devam
ettiginin farkina varmak demektir. Tarih bilincine sahip olan sair, sadece kendi
doéneminin hakim zihniyetini ifade etmekle yetinemez. Onun i¢in Homer’den
bu yana ttim Avrupa edebiyati ve onun kapsam alani igine giren kendi milleti-
nin edebiyati ayni1 anda vardir ve biittin edebi eserler organik bir biittinltik
iginde yer alirlar. Gegmisin “simdi” i¢cinde devam ettigini hissetmek kadar son-
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suzlugu sinirh olanda yani bugiin iginde bulmak, bu birlikteligi hissedebilmek,
bir yazari gelenekgi yapmaya yeter.”>

Eliot, gelenege yaslanmayi, gelenekgi bir edebiyat yapmay1 sa-
nat¢inin geleneksel anlamda kolektif bir biling i¢cinde kendi sahsiye-
tini eritmesi olarak algiliyor. Eliot'n bu bakis acisinin uygulamasimni
somut olarak Bat1 edebiyatinin gelisim siireci i¢inde gorebiliyoruz.
Bat1 edebiyati, basindan giiniimiize gelenegin tekrar tekrar yorum-
lanmasina, 6ziimsenmesine, modernize edilerek 6zgiin tiretimlerle
devam ettirilmesine dayanur. 15. yiizyilda Italya’da dogup 16. yiiz-
yilda tiim Avrupa’da yayilan Ronesans, yeniden dogus demektir.

Avrupalilar, Antik¢ag sanatini kesfedip yeniden islediler. Eski
Yunan ve Roma medeniyetiyle Hristiyanlik arasinda bir sentezdir.
Daha 6nceden 14. ytizyil baglarinda Petrarca ve Boccaccio, Antikgag
eserlerini incelemeye baslamiglardi. Fatih Sultan Mehmet 1453'te Is-
tanbul'u fethettikten sonra Dogu Romali yani Bizansl sanat¢t ve
bilginler Bati'ya kacarken yanlarinda pek ¢ok Yunan el yazmasini
da gotiirdiiler. Avrupa’da asil ronesansin baglamasi iste bu olaydan
sonra yani 15. yiizyilda baglar. Bugiin gelinen postmodernizm aki-
mi da bir yontiyle gelenekten yararlanma hareketidir.

Postmodernizmin bir¢ok ytizii vardir. Hatta birbirine zit ytizle-
ri vardir. Richard Rorty’nin ifadesiyle “diinyay1 kutsaldan arindir-
mak” postmodernizmin bir yiiziidiir sadece. Obiir yandan post-
modernizm ayni zamanda kutsal arayisidir da. Bu kutsal arayisi
siirecinde geleneksel birikime de bakar. Onun i¢in bol bol gelenek-
ten yararlanir. Gelenekten yararlananlar, donmuslugu, kaliplas-
mishigi, degismezligi ifade eden muhafazakar gelenekgilikten
farkli olarak yasayan, degiserek gelisen, canlilik getiren dinamik
ve iiretici bir gelenekgilik tavrini sergiliyor. Bu agidan gogulcu
yaklagimlara kars1 degillerdir.

Asaf Halet Celebi, Behget Necatigil, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz,
Turan Oflazoglu, Akif Inan, Besir Ayvazoglu, Vural Bahadir Bayril,
Tugrul Tanyol, Ali Giinvar, Haydar Ergiilen gibi bazi sairler gelenegi
igsellestirerek zenginlestirme yoluna girmistir. Onlar, bazi siirlerinde
Divan siirinden daha ¢ok ses, eda, kafiye, edebi sanatlar, muhtevaya
iliskin bazi motifler, mazmunlar, tasavvufi motifler, cagrisim imkan-
lar1 hususlarinda yararlanmuglardir. Bu sairler, Divan siirinin sekli
unsurlarin ve dil yapisini pek fazla dikkate almamaiglardir.

Geleneksel olanin yeniden {iretilmesi yani gelenekten yararlan-
ma, yontem olarak teknik anlamda birkag bicimde karsimiza ¢ik-
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maktadir. Burada verdigim orneklerden yola ¢ikarak degisik yon-
temler de tespit edilebilir:

1. Kiiltiir Stiri Olusturma: Baz1 sairlerde slogan, sezgi ve izlenim
siirine kars1 kiiltiir siiri yapma geregi dogmustur. Bu bir kiiltiir fa-
aliyetidir. Yani geleneksel birikim, ham malzeme olarak goriliiyor.
Bu malzeme, belli amaglar dogrultusunda belli bir teknik kurgu
ameliyesi iginde igleniyor. Mesela topragi, suyu, tohumu, giibreyi
vs. gibi ham malzemeyi zirai bir amag ve teknik kurgu icinde terki-
be tabi tutmak bir kiiltiirdiir, bundan ortaya ¢ikan sonug yani mey-
ve ve sebze ise tirtindiir.

Bu yeni tiriin, artik terkibinde yer alan tohum, su, toprak ve giib-
reden bagka bir seydir. Yani malzeme, diiz baglamindan koparilarak,
degistirilip doniistiiriilerek iglenmis ve yeni bir sey ortaya gikmustir.
Bu isleme “kiiltiir” deniyor. Ayn1 durumun edebiyattaki izd{istimii,
gelenegi dontistiirerek isleme faaliyetidir. Edebiyatta asil gelenekten
yararlanma budur. Yani geleneksel malzeme, sadece materyal ve gikis
zemini olarak alintyor, bundan bambagka bir tiriin ortaya gikariliyor.

2. Mazmunu Imgeye Déniigtiirme: Mazmun, beytin tamaminda sa-
ir tarafindan hedeflenen mana, siirin arka planinda gizlenen anlam-
dir. Mazmun, diisiincenin zekaya dayali olarak beytin icinde gizlen-
mis héli, inang, din, efsane, 6rf, gelenek, kiiltiir ve yasama bigiminin
gondermeli olarak kodlanmasi ve klasiklesmis, kaliplasmus, ortak
tesbihler sistemidir. Mazmun, ayn: kiiltiirel havay: teneffiis eden,
ayni inanca sahip, ayn1 malzemeyi, ayni sabit kurallar i¢inde kulla-
nan sairlerin ortak mecazlariyla oriilen ve kaliplasan bir seydir.

Bir anlamda kolektif, genel, ortak mecazlara dayamr. Imge ise
farkli diinya goriislerine sahip, farkli kiiltiirel havalar: soluyan,
farkli yap1 ve malzemeyle ¢alisan, modern zamanlarda farkli ada-
cklarin mensubu olan sairlerin bireysel, yeni, 6zgiin mecazlariyla
kurulur. En genel anlamiyla imge, dinleyici ya da okuyucunun zih-
ninde olusturulan, tiretilen ve gizilen goriintii ve duygulardir. Oku-
yucunun goziinde 6zgiin ve garpici goriintiiler olusturmaktr.

Gelenekten yararlanan ¢agdas Tiirk sairi, Divan siirinin bazi
mazmunlarmi kendi sanat anlayis1 dogrultusunda imgeye doniis-
tiirmektedir. Bu da gelenegi zenginlestiren bir tutumdur. Buna bir
ornek verelim: Divan edebiyatinda “semender” mazmunu, genel-
likle ask atesine kars1 dayaniklilig ifade eder. Semender, ateste ya-
sayan, ateste yanmayan bir efsane hayvanidir. Divan sairi, bununla
yaygin olarak istiarf anlamda biiyiik bir agk atesi icinde yasay1p da
bu atese dayanabilen as181 anlatir. Mesela Naili’den bir beyt alalim:
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Goniil kim su’le-zdr-1 ask-1 hilbina semenderdir
Serdr-1 dh1 dig-1 sine-i hursid-i mahgerdir

Goniil, giizeller agkinin alevinde bir semenderdir. Onun ahinin kivilamla-
r1 mahger giinesinin sinesine dag vurur.6

Modern Tiirk siirinde ise semender mazmunu, hem mazmun
olarak kullanilmistir, hem de imgeye doniistiiriilerek yeniden tire-
tilmistir. Mazmun olarak aynen kullanilmaya “gelenegin devami1”,
doniistiiriilmesine de “yeniden tiretimi” diyoruz. Faruk Nafiz, bir
siirinde soyle der:

Gegiyor omriim ateglerde yanip sonmekle
Bir oliip bir dirilir 6zge semender gibiyim?

Faruk Nafiz burada semender mazmununa yer veriyor, yani ge-
lenegi devam ettiriyor. Semender mazmununu Divan sairi hangi
baglamda kullaniyor idiyse Faruk Nafiz de ayni baglamda kullani-
yor. Ama mesela bir bagka saire bakalim. Behget Necatigil’in “Se-
mender” adli siirinden:

Sozliiklere kalsa
Ateste masal hayvani
Bir insan olmasin
Ategler yasam lavlar1.8

Burada semender mazmunu imgeye doniistiirtilmiistiir. Cagdas
insanin i¢inde bulundugu yasama zorluklari, acilari, bunalimlari,
sikintilari, ekonomik zorluklar: hepsi atese, bu sikintilar i¢inde ha-
yatta kalmaya calisan insan da semendere benzetiliyor. Yani tiirlii
stkintilar iginde hayat miicadelesi veren ¢agdas insan siliieti, se-
mender mazmunundan yararlanilarak onun ¢agrisimiyla goziimii-
ziin 6niinde hayalf bir goriintii olusturuyor. Imge budur.

Iste gelenegin zenginlestirilmesi, cogaltilmasi, modernize edil-
mesi budur. Gelenekten yararlanma budur. Mazmunu imgeye do-
niistiirmeye bir baska 6rnek olarak da Sezai Karakog'u verebiliriz.
O, pek ¢ok siirinde bunu yapar. Sezai Karakog, Islam medeniyetinin
giincel ve cagdas siirini kurmaya calisti. Gelenege de tiim Islam
diinyasiin ifade alan1 olarak bakti. Divan edebiyatinin evrensel an-
lamda Islam medeniyetine ne kadar sézciiliik yapabildigi noktasin-
da dikkatlerini yogunlagtirdi. O birikimden giintimiize neler akta-
rilabilir? Onun kaygisini cekti.

20
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Karakog, Divan siirinden sekil, teknik ve estetik anlamda da ya-
rarlanmigtir. Gazel, rubai, naat yazdi, Leyla ile Mecnun hikayesini
cagdas bir duyarlikla isledi. Ama asil olarak o, cagi Islam imam
dogrultusunda anlama ve doniistiirmede isine yarayacagina inan-
dig1 gelenegin iginden siiziilen Islamf ruhu ve bakis agisimi yakala-
maya calisti. O, giintimiize 6zgii Islam medeniyeti tasarimcisidir.
Edebiyati da bunun icin yapar.

Geleneksel edebiyatin barindirdig Islami diinya goriisii ve ruh
diinyasinin varisidir o. Bir 6rnek:

GAZEL
Riizgdr 1s1d1 titredi ¢ig giil diigtii
Tutundugu dali tutusturup biilbiil diistii

Giin dogumundan giin batimina kizard: bahge
Bir bir leylak nergis ldle ve siimbiil diistii

Ne ¢am dayand: ne kestane ne kavak ne nar
Bin yillik ¢inar giiriil giiriil diistii

Gegti mi ki yesilin sonsuzluk yiiklii ¢cag
Kader yanardagindan kizil kara kiil diigtii

Vakit gormemisti boyle bir krydmeti
Akal sarardi kavardi ruh goniil diistii®

Bu siirde Divan siiriyle nazim sekli baglaminda bir 6rtiisme var.
Gazel nazim gekliyle yazmis ama klasiklesmis ve geleneklesmis
olan gazel nazim sekline ait 6zellikleri biiytik 6lciide kaybetmistir.
Divan edebiyatinda gazel genellikle kadin, ask ve sarap gibi konu-
lar1 iglerdi; burada ise Islam medeniyetinin giiniimiize intikal edis
stirecini anlatiyor.

Ikinci olarak Divan sairiyle ayni diinya goriisiinii ve ruhsal de-
gerleri paylasiyor. Fakat mazmun kurmada ve ifade etme diizeyin-
de Divan sairinden ayrilir, kendi zamanina 6zgti bir ifade edis ge-
ligtirir. Yani mazmunu imgeye dontistiiriir.

Bu bakimdan gelenegin taklit diizeyinde stirdiiriimctisti olmak-
tan kurtulur. Karakog, bu gazelinde Islam altin caginin, biiyiik Is-
lam medeniyetinin giintimtizde diistiigli geri ¢ekilme durumuna
bir anlamda agit yakmustir. Biiyiik Islam kiitiir ve medeniyetinin
baslica simgelerini sayarak onlarin temsilciliginde bu biiyiik mede-
niyetin diististinii anlatmaktadir.
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Mesela Islam medeniyetinin en &nemli simgelerinden biri
“eiil”diir. Bin yillik Islam medeniyeti ¢inar giiriil giiriil diismiigtiir.
Bu, biitiin zamanlarin hi¢ gormedigi biiyiik bir kiyamettir. Sair bu
durumun hem hiizniinti hem sagkinligini1 yasamaktadur. Yesilin yani
[slam medeniyetinin sonsuzluk yiiklii cag1 gegmemistir. Sair buna
olan imanim sonuna kadar muhafaza eder. Goriildiigi gibi burada
Divan siirine ait pek ¢ok kelime, kavram ve mazmun var; ama hepsi
de kendi zamanindaki baglamindan koparilip giintimiize uyarlana-
rak yeniden tiretilmis. Mesela Baki'nin su gazeliyle karsilastirilabilir:

GAZEL

Ndm ii nigdne kalmadi fasl-1 bahdrdan
Diistii cemende berk-i diraht i'tibdrdan

Escdr-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bid-1 hazan cemende el aldi cendrdan

Her yaneden ayagina altun akup geliir
Escdr-1 bag himmet umar citybdrdan

Sahn-1 cemende durma salinsun sabd ile
Azddedir nihdl bugiin berk ii bardan

Baki cemende hayli perisian imis varak
Benzer ki bir sikdyeti var riizgdrdanl0

Ayrica Seyh Galib'in:

Yine zevrak-1 deriinum kurlip kendre diistii
Dayanir mu sigedir bu reh-i sege-sdra diigtii

diye baslayan gazeliyle de karsilastirilabilir.

3. Kisilikler Arast Ozdeslikler Kurma: Pek cok sair, tarihi donemle-
rin biiytik kahramanlariny, ilk 6rnek (arketip)leri giiniimiiz sartlari-
na tasiyarak kendileriyle ya da ¢agimizda bulunan paralel nitelikli
kisilerle 6zdeslik kurarak zenginlestirme yoluna gitmektedir. Buna
su ornekleri verebiliriz: Geleneksel edebiyatin, Halk edebiyatinin ti-
pik bir figiirii olan Kerem, bireysel anlamda kadin agki igin, sevgi-
lisi icin kendini yakarak feda etmisti. O bir kadin mistigiydi. Sevgi-
lisine olan agki ugruna kendini feda edisin simge kisiligi olarak ilk
orneklik katina ulagt1.

Geleneksel edebiyat s6z konusu oldugunda Kerem deyince hep
bu 6zelligi akla gelir. Gelenegin bu 6zelliligiyle 6ne ¢ikardigi Kerem
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kisiligini cagdas bir sair olan Nazim Hikmet aliyor, kendi bagla-
mindan kopararak Marksizm agki i¢in kendini feda eden militan bir
kisilikle 6zdeglestiriyor.

Ben diyorum ki ona:
-Kiil olayim
Kerem
Gibi
Yana
Yana.l1

Néazim Hikmet'in “Kerem Gibi” siirindeki “Kerem”, gelenek-
sel edebiyatin “Kerem ile Asli” hikayesindeki Kerem degildir. Bu-
rada Nazim Hikmet gelenegi devam ettirmemis, ondan yararlan-
mustir. Mazmunu imgeye doniistiirmiistiir. Kerem, bilinen 6zelli-
giyle mazmunlasmisti. Ama Nazim onu bagska bir islev ytikleye-
rek bireysellestiriyor, yani bireysel bir imgeye dontistiiriiyor. Ama
bir bagka 6rnege bakalim. Faruk Nafiz Camlibel, “Orkestra” sii-
rinde soyle der:

/1§zk oldum, inanma olmadim desem bile,
Gonliinii kaptirarak bir kesisin kizina
Otuz iki digini soktiiren Kerem bile
Benden ziyade dsik degildi Aslisinal2

Burada gelenekten yararlanma yok; gelenegi siirdiirme vardir.
Burada Kerem, “Kerem ile Asli” hik4yesindeki baglamindan kopa-
rilmadan kullanilmsgtir.

4. Pastis: Buna “alayl taklit” de denir. Bagka bir sair ya da yazarin
metinlerine dil, tislup, muhteva benzerligiyle gonderme yaparak
onunla alay etmeyi amaclayan bir taklit bicimidir. Bu, nazireden fark-
lidir. Nazirede sair, 6teki sairi ciddiye alir, ona saygt duyar ve onun
siirine 6nem verir. Alayh taklitte ise sair, baska bir sairin siirine ya da
misralarina benzer bir soyleyisle onu animsatip ¢agristirarak alay
eder, onu ciddiye almadigimi, kiiglimsedigini ima eder. Gelenekten
bu anlamda yararlanmanin en belirgin 6rneklerini Orhan Veli ver-
mistir. Onun “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirini bilmeyen yoktur:

Hicbir seyden cekmedi diinyada
Nasirdan ¢ektigi kadar;

Hatta ¢irkin yaratildigindan bile
O kadar miiteessir degildi;
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Kundurasi vurmadigi zamanlarda
Anmazdr ama Allah'in adin,
Giinahkdr da sayilmazd.

Yazik oldu Siileyman Efendiye.13

Bir de Baki'nin Kanuni Sultan Siileyman’in 6liimii {izerine yaz-
dig1 mersiyeden bazi beytlere bakalim:

Capiik-siivdr-1 arsa-i kevn ii mekdn idi
Ikbadl ii izzet olmus idi ydr ii hem-indn

Yad eylesiin hiinerleriini kanlar Aglasun
Tigiin boyinca karaya batsun kirdbdan

Derd ii gamunla ¢ik-i giriban idiip kalem
Pirdhenini parelesiin gussadan alem

Tigiin igiirdi diismene zahm-i zebdnlar
Bahs itmez oldi kimse kesildi lisdnlar

Aldun hezdr biitkedeyi mescid eylediin
Nakils yerlerinde okutdun ezanlaril4

Geleneksel edebiyatta mersiye, dramatik boyutuyla ele alinan,
tizerinde ciddiyetle durulan ve toplumun 6nde gelen kisileri igin
yazilan bir agittir. Orhan Veli, Baki'nin padisah olan Kanuni Sultan
Siileyman; yani toplumun 6nde gelen bir kisisine karsilik, siradan
bir vatandas olan Siileyman Efendi’nin 6liimii igin bir agit yazmas.
Bu vatandasin adinin Siileyman olmasi da tesadiifi degildir. Onu
dramatik degil; komik, mizahi bir sdylemle iiretiyor. Isin ciddiye-
tinde degil, alayinda.

Goruldiuigi gibi gelenegi her anlamda alaya alarak, tersini yapa-
rak farkli bigcimde zenginlestirmis oluyor; yani gelenekten yararla-
niyor. Bu da bir gesit gelenekten yararlanmadir. Onu béyle bir siir
yazmaya iten gelenektir. Ama mesela Atatiirk ya da toplumun 6n-
de gelen bagka kisileri i¢in yazilmis agit siirleri de var. Onlar gele-
nekten yararlanmamuglar, gelenegi devam ettirmiglerdir. Mersiyeyi
kendi baglami i¢inde tutmuslardir. Sadece vezin, kafiye, nazim sek-
li, dil gibi seklf unsurlarda yenilik yapmuislardir.

Pastisin degisik bir uygulamasin1 Turgut Uyar’da goriiyoruz.
Turgut Uyar, Klasik Tiirk sairleri tarafindan divanin kétiiye kulla-
nildigini, burjuva duyarlhigina hizmet ettigini, buna tepki olarak
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kendisinin Divan adli kitabinda divanin saray igin, burjuva igin de-
gil de halk i¢in kullanilabilecegini géstermis oldugunu ifade eder:

“Ben Divan’da biittin klasik igerigi degistirme yolunu tuttum. Bu davrani-
simda divani kétiiye kullananlardan da 6¢ alma duygusu bulunabilir. Kétiiye
kullanildig1 sanilan bir edebiyat bigiminin halk adina kullanilabilme imkénla-

rin1 gostermek istedim.”15

Turgut Uyar, siirlerinde Osmanli hayranlig: ve sevgisi diistince-
sine yer vermemistir. Turgut Uyar, Divan adli kitabinda gazel, kasi-
de, miinacat, naat, mesnevi, rubai gibi Divan siiri nazim bigimleri-
ne yer vermis; ancak bu nazim bigimlerinin gerektirdigi vezin, kafi-
ye gibi kurallara ve unsurlara fazla bagh kalmamuistir. Turgut Uyar,
Klasik Tiirk siiri nazim gekilleriyle yazdig1 metinlerinde bu sekille-
rin gerektirdigi muhtevaya uymamistir. Ornegin miinacatta Al-
lah'in varlig: ve birligi, naatta Hz. Muhammed sevgisi ve 6vgiist,
kasidede ise devlet biiyiiklerinin 6vgiisii yerine bu nazim sekilleri-
nin hepsinde siradan, sosyal anlamda seckin bir konumu, mevkii,
ozelligi olmayan halki konu edinmistir. Bu da Klasik Tiirk siirinin
muhtevasina bir tepkidir. Yani hep seckin, ulu, biiyiik, 6nemli kisi-
lerin degil, siradan halk kitlelerinin siirini yazmay: daha anlaml
bulmustur. Bu tavr: daha 6nce Nazim Hikmet ve Garipgiler de ser-
gilemisti. Bu tutuma Turgut Uyar’in Divan’indan bir 6rnek:

BOZKIR TAYFASIDIR

ben denizi simdi gordiim ¢iinkii bozkirdan geldim
kervankiran bozkir’dan, o bozkirdan geldim

pederim bahriye tayfas: hamidiye salgiminda

oldii. anam da 6ldii bense td surdan geldim

yetmis giin filan yiiriidiim gece giindiiz durmadan
kwyrya bugiin vardim ama bak ¢cok yorgun geldim

talihsiz giindoniimii, kuzeye gocen ldle derler
ben dogudan giineyden yani ben burdan geldim

simdi sen sagirirsin bir lileye bakinca, ben
zordayim kan tagirim yenerim ordan geldim

beni hig beklemezdin simdilerde, 6yleydim zaten
ama artik kiyidayim, iste bak birden geldim16

Yukaridaki siirde Turgut Uyar, geleneksel gazel nazim geklinin
aristokrat, bireysel ve lirik yapisinin yerine siradan halk kesiminin

2



NURULLAH CETIN

gilindelik yasantisini, sorunlarini ikame ediyor. Anadolu’dan, boz-
kirdan, tagradan Istanbul’a ekmek parast igin gelen siradan halk ke-
simine mensup olanlarin durumlarina, duygu ve diistince diinyala-
rina yer vererek gelenegin imkanlarini arag olarak kullaniyor.

Buradaki gazelde padisah, sehzade, pasa, vezir ya da biiytiik ha-
yatlar yasayan efsanevi ve destani figiirler yok; onlarin yerine giin-
delik mesgalelerini siirdiiren, hayat miicadelesi veren siradan halk
kesimi var. Sairin amaci da Divan edebiyati imkanlarin segkin kesim
i¢in degil; genis halk kesimi igin kullanmaktir. Bu anlayis, Marksist
sairlerin “somiiren - somiiriilen”, “burjuva - proleterya” kargithiklari-
na dayali séylemlerine de uygundur. Buradaki siirin sadece kafiye ve
beyit birimi bakimindan yani sekil olarak gazele benzedigini; ama 6z,
mubhteva, anlayis, yaklasim, ruh bakimindan benzemedigini goriiyo-
ruz. Gelenek, onun icin bu tiir bicimsel 6zellikleri kullanilan bir arag-
lar toplamidir. Bu metinde bu tutumu bariz bigimde gorebiliyoruz.

5. Ahenk Aktarumi: Divan siirinin en 6nemli 6zelliklerinden biri,
¢ok yiiksek diizeyde bir ahenk sahibi olmasidir. Siiri siir yapan te-
mel unsurlardan biri ahenktir, lirizmdir. Divan sairi, sekil, dil ve
muhteva uyumundan 6zge bir ahenk tiretme ustasidir. Modern
Tiirk sairi bu kaynag kesfetmis ve siirinde bundan yararlanmaistir.
Bu konuda en iyi 6rnek Hilmi Yavuz'dur. O, gelenekten 6zellikle ta-
savvufu digsardan kusatarak onun yapisindan kaynaklanan edays,
lirizmi almaya caligir. Deruni ahengi, tesir-i sihirkariyi yakalamaya
ve liretmeye caligir. $6yle der:

“Gizemli Siirler’de tasavvuftan yararlanma tavrimi, tasavvufu bir gesit di-
sardan kusatma olarak nitelendirebilirsiniz. Benim bu siirlerden amacim, bir
mutasavvif gibi yasayarak Vahdete varmak degil. Oyle bir amaci yok bu siirle-
rin. Vahdet-i viicut felsefesini genel anlamda tasavvufu digardan kusatan ve ta-
savvufu bir lirizm gelenegi olarak, daha dogrusu lirik gelenek olarak alan ve
ondan yararlanarak onu yeniden {iretmeye ¢alisan bir tavirdir benimkisi.

Dolayisiyla Gizemli Siirler’de tasavvufun mutlaka yasamak ilkesinin gecer-
li olmamast gerekir. Bu siirlerde ben, mutasavvif degil, bir sair tavrini gelistir-
dim. Bir mutasavvif-gair degilim ben. Tasavvuftan form olarak yararlandim.
Tasavvufu bir yap1 olarak, ikili karsi-olumlardan olusan ve o karsi-olumlarin
giderilmesi dogrultusunda bir i¢sel ¢aba olarak goriiyorum. Ve beni sadece ya-
pist ilgilendiriyor. Bu ikiligi asma konusunda verilecek igsel caba beni ilgilen-
dirmiyor. Ben mutasavvif degilim. Ben tasavvufun yapisiyla ilgiliyim. Bu yap1
birtakim ikiliklere indirgenebilir: zahir / batin, vahdet / kesret gibi.

Tasavvufun yapis1 yapisalct terminolojiyle soylersek ikili karsitliklara da-
yandirilabiliyor ise tasavvufu disardan kusatiyorum derken, bu formel yapi-
dan sz ediyorum demektir.”17
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Hilmi Yavuz, Gizemli Siirler kitabinda yer alan su iki misrayla,
(Nerden baglasam, bilmiyorum/Belki uzak bir siirin sogumusg kiillerin-
den) gelenekten yararlanma bi¢imi hakkinda bilgi veriyor.

GELENEGE DONUSUN SEBEPLERI

Giintimiiz Tiirk sairinin gelenege doniis ve onu doniistiirme se-
bepleri ¢cok degisik nitelikte olabilmektedir. Bunlardan bir kismina
yer verelim:

1. Oryantalist Tavra Tepki: Oryantalizm, “Dogu duragan, gerici,
ilkel; Bat1 ilerlemeci, yeni ve moderndir.” ilkesine baglidir. Bu du-
rumda Dogu gelenegini bastan mahktm edici ve reddedici bir ta-
vir icine girer. Tanzimat'tan sonra ortaya cikan, II. Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet donemlerinde yogunlasan bizde yerli oryantalistler
de Batil1 oryantalistlerin sozlerini tekrar etmeye, cogaltmaya bagla-
dilar. Yerli oryantalistler, bizim tarihten tevariis ettigimiz degerle-
rin, din, tasavvuf, Divan edebiyati gibi kiiltiir, sanat ve edebiyat bi-
rikimlerimizin geri, ilkel, faydasiz, anlamsiz bos seyler oldugunu
sOyleyerek tarihle, gegmisle baglarimi koparmaya bagladilar. Gele-
nege yaslanan edebiyat bu yerli oryantalistlerin kendi 6ztine ya-
bancilagmalarina, kendinden utanan ve 6tekine tapinan kisilikleri-
ne bir tepkidir. Yani bizim geleneksel olarak tevariis ettigimiz de-
gerlerin kendine gore bir degeri ve anlami1 vardir, ben bu degerle-
ri aynen koruyup siirdiirmesem bile yeni sartlara gore yeniden
tiretirim der. Yani devam ederek var olma kaygisi. Pozitivist man-
tik reddedilmistir. Pozitivizm ve modernizm anlayis1 eskiyi, gele-
neksel olani reddeder, asagilar. Buna bagli olarak siyasi anlamda
tarihsel birikim reddiyesine tepki dogdu. Tiirk siirinde gelenege
dontisti temsil eden bazi sairler, Cumhuriyet’le birlikte politik ola-
rak geleneksel kiiltiir birikimi ve tarihsel kalint: ile irtibatin kopa-
rilmasi ¢alismalarina karsi bir tepki olarak kiiltiiriin, sanatin, ede-
biyatin, tarihin bir milletin yadsiyamayacagi, yok sayamayacag,
bir noktada kesip atamayacag bir varligi oldugu diisiincesine yas-
lanirlar. Ge¢mis-simdi-gelecek bir biitiindiir ve tabii seyri iginde
bu biitiinliik korunarak devam eder gider. Cumhuriyet’in ilk yilla-
rinda hem politik diizeyde hem de sanat, edebiyat ve kiiltiir diize-
yinde ge¢mise, Osmanli'ya, Divan edebiyatina, genel olarak tiim
tarihsel mirasa bir reddiye havasi eser. Ornegin 1930’da Ankara’da
yapilan “Tiirkce ve Edebiyat Muallimleri Kongresi"nde Ahmet
Hamdi Tanpinar, Divan edebiyatinin liselerde okutulmamasini is-
ter. Yine bir dénem Nurullah Atag¢ da Divan siiri aleyhine goriisler
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yayimlamusti. Abdiilbaki Golpinarly, Divan Edebiyat: Beyanindadir
(1945) adli incelemesiyle Divan edebiyatini yerden yere vurur. Iste
gelenege donitis hareketinin sebeplerinden biri de bu olumsuz tu-
tuma kars1 bir tepkidir. “Benim olusturmaya ¢alistigim siirin de ge-
leneksel olana eklemlenme, gelenekten yararlanmanin imkanlari-
nin aragtirilmasi gibi bir problematigi var.”18 diyen ve gelenege
yaslanmay1 bilingli olarak tercih eden sairlerden biri olan Vural Ba-
hadir Bayril, Milliyet gazetesinde kendisiyle yapilan bir sdyleside
gelenege doniis egilimi konusunda sunlar1 soyliiyor:

“Soru: Tiirk siirinde belirgin duruma gelmeye baslayan “igrekci” egilimi nasil de-
gerlendiriyorsunuz?

V. B. Bayril: Bu bir tiir ashina riicu... Medyalarin saldirisina, ideolojilerin ta-
hakkiimiine, diger sanatlarmn (6ykii, sinema, miizik gibi) ve yar1 sanatlarin
(multi-medya gosterileri, video-klipler) a¢gozlii yagmasina, toplumun ytikse-
len yeni degerlerinin igeriksizlestirme, Cumhuriyet’in bellek yitimi ve kokstiz-
lestirme ¢abalarina karsi siirin; kendine ait o ‘kurtarilmis bolgeyi’ yeniden kes-
fetme, olusturma ve tahkim etme savag: diye kisaca degerlendirmek de mim-
kiin “esoterique’ egilimin belirginlik kazanmasini... Bu, salt bir ‘Grtiinme-gizlen-
me’ degil. Bir ‘geriye ¢ekilme’ ise hi¢ degil. Olsa olsa “siirin aray1 agmasi’dur. (...)

Cumbhuriyet edebiyati bir bellek yitimi tizerine inga edilmeye ¢aligild. Bir tiir
tabula-rasa diisiincesi tizerine... Oysa Tiirk siirinin Bat1 siiri ya da modern siir
dolayiminda ge¢misten, gelenekten en ufak bir iz bile tasimadan kurulabilecegi
yanuilsamasi ham bir hayaldi. Bunun sonuglarini ise bugiin bir kisim geng sairin
siirlerinde daha iyi gorebiliyoruz. Gelenekten yoksun bir siir tarihsellikten de ko-
par. Dil ile sahici iligkiler kuramaz. Bu da teknik gosterilere, nesnel karsilig1 ol-
mayan biraz stislii ve biraz artistik siire kolayca kaymaya neden olur...

Dolayisiyla da kuruma ve sathilesme s6kiin eder. Giderek belleksizlesen bir
toplumda ise siir bir tiir bellek gibi isler. Toplar, biriktirir, saklar, yeniden {ire-
tir. Ttirk diistincesinin son yillardaki ge¢cmise yonelik ilgisi, bu bellek yitimine
duyulan tepkiden kaynaklaniyor. Ciinkii, Cumhuriyet'in kokstizlestirme poli-
tikast iflas etti.”19

Goriildtigti gibi V. B. Bayrilin gelenege doniis diistincesinde
kiltirel kopuklugu doguran politik miidahalelere yine kiiltiirel
ve sanatsal politik bir muhalefet ve tepki duygusu egemen. Gele-
nege doniis egiliminin bir baska énemli temsilcisi Tugrul Tanyol
ise her yeni kiiltiir ve sanat atiliminin bir 6ncekinin tizerine bina
edilen bir sey oldugunu, kiiltiiriin bir birikim ve bir toplumsal ya-
pinin bir sonrakine eklemlenirken bu stirecin kiiltiir ve sanatta da
yasandigin belirtir.

Ornegin atonal miizigin ardinda romantik, klasik ve barok mii-
zik yatar. Tanyol, giiniimiiz Tiirk insaninin geleneksel siir bigimi
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olan Divan siirinden hoglanmamasinin sebebinin bizim kendi kiil-
tiirimtize yabancilasmamiz oldugunu ileri siirer. Bu da ¢agdas kiil-
tiirimtiziin kendi geleneginden kopmus oldugunu gosterir. S6zii-
nii soyle baglar: “Kiiltiir ve sanat bir birikimse, cagdas sanatimizin
ve kiiltiirtimiiziin gerisinde yadsiyamayacagimiz bir Osmanl kiil-
tiirtintin var olmasi gerekirdi.”20

2. Estetik Degerler Kaynagr Olarak Gorme: Baz1 sairler geleneksel
edebiyatimizdan tslup, eda, soyleyis, ahenk, yapi, imge, mazmun,
kavram gibi unsurlar baglaminda siirlerinin estetik yapisin zengin-
lestirmek, derinlestirmek, daha da giizellestirmek igin geleneksel
Tiirk-Islam edebiyatlarina estetik degerler kaynag olarak yaklastilar.

3. Ideolojik Yaklasim: Geleneksel Tiirk edebiyatina yénelme, ora-
dan faydalanma baz: sairler tarafindan ideolojik amaclh bir yarar-
lanma kaynag1 olarak da goriildii. Bunlar kisaca soyle:

Milliyet¢i Sairler: Atatiirk’tin, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ni ku-
rarken temel hedefi, farkli kokenlerden gelen insanlari dilde, kiiltiir-
de, gayede, vatan, millet, devlet sevgisinde, tasada ve kivangta bir
olan uyumlu, dayanismaci bir millet olusturmakti. Bu baglamda til-
kemizde yasayan herkesi Tiirkliik semsiyesi altinda toplayarak mil-
11 birligi ve butunligi gergeklestirmeye calismisti. Geng Cumhuri-
yet'in bu 6nemli hedefinin gergeklestirilmesinde kullanilan yontem-
lerden biri, Tiirk halk kiiltiir ve edebiyatinin kentli, egitimli edebi-
yatgilar tarafindan islenmesidir. Memleket edebiyatcilari, Bes Hece-
ciler ve diger milliyetci sairler Anadolu’ya ve Tiirk halk kiiltiir ve
edebiyat birikimlerine 6nemli 6lctide yer vererek halk ve aydinlari
ayni potada bulusturan milli bir edebiyat tiretmeye ¢alistilar. Bunda
da biiytik oranda basarili olarak 6nemli bir hizmet verdiler.

Bati’da da Avrupa devletlerinin uluslagsma stirecinde milli ruhu
diriltmek ve olusturmak icin halk edebiyatlart 6ne gikmigti. Cum-
huriyet'in ilk yillarinda kaynasmis, uyumlu, birbirini anlayan, ara-
daki kiiltiir farkini ortadan kaldirmay1 amaclayan bir Tiirk milleti
olusturma politikasina bagh olarak Memleket edebiyatgilari, Beg
Hececiler tarafindan 6zellikle Halk edebiyati kaynak alindi.

Marksist Sairler: Sosyalist gercek¢i bazi sairler, isci koyli gibi
halk kitlelerini etkilemek igin onlarin edebiyatlarini amaglar: dog-
rultusunda kullanmiglardir. Bu baglamda Halk edebiyatinin sesini,
sekil ozelliklerini, teknigini, bazi motiflerini, tislubunu, igerigini
kendi siirlerinde bazen aynen alarak, bazen degistirip doniistiirerek
kullanmuglardar.
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Islamct Sairler: Islamar sairlerin geleneksel edebiyattan yararlan-
malar geregi, oldukca dogal karsilanmalidir. Ciinkii Islamcr saitle-
rin, aslina bakilirsa eski Divan edebiyatinin bir devami niteliginde
olmasi gerekir. Fakat burada ilgi ¢ekici bir durumla karsilasiyoruz.
Islamar sairler, ne sekil 6zellikleri ne de muhteva bakimindan gele-
neksel edebiyattan, Divan siirinden pek fazla faydalanmislardir. Se-
kil, teknik, kurgu, anlayzs, yontem, bakis agisi, dil ve tislup bakimin-
dan daha ¢ok Bat1 edebiyatindan ya da II. Yeni gibi sekiiler Ttirk si-
ir anlayisindan faydalanmiglar; ama Divan siirinden bu anlamda
beslenme geregi duymamuslardir ya da bunun 6rnegi ¢ok azdir.

Muhteva agisindan da Cumhuriyet dénemi Islamar sairleri, Di-
van sairleriyle ayni anlayisa sahip degillerdir. Divan sairleri, “Isla-
m{ dlem goriisii’nii yansitan “Islami bir edebiyat” yapiyorlardu. Is-
lam’1 sosyal, ideolojik, siyasi bir dava ve sistem olarak sunmuyor-
lar; ruhen, kalben, yani bireysel anlamda ve sosyal hayat planinda
yasanan bir din olarak metinlerine sindiriyorlardi. Islam, onlarin si-
irlerinde ¢ayn iginde erimis halde bulunan bir seker gibiydi. Cum-
huriyet dénemi Islamci sairleri ise Islam’1 belli bir dénem icinde bir
dava, siyasi, ideolojik ve sosyal bir fikir sistemi olarak savunma
malzemesi yapmaya daha ¢ok énem verdiler.

O yiizden Islam{ degil, Islama bir edebiyat ortaya ciktr. Islam,
yasanan bir din olmakla birlikte, bagkalarina kars1 savunulan bir
dava da oldu. Bu bakimdan Cumhuriyet dénemi Islamer Tiirk siiri-
nin gelenekle olan baglantis1 zayiftir. Bu siir birikimini bir yere bag-
lamak gerekirse daha ¢ok Bati'ya ve Batili olana ilistirebiliriz. Ciin-
kii Islama “aydinlar”, genel anlamda Batili ve sekiiler olan karsi-
sinda agsagilik duygusuna sahiptir. Arapga, Farsca 6grenmek yerine
1ngilizce, Fransizca, Almancay1 6grenmeyi, eski Islam klasiklerini
okumak yerine Bat1 felsefe ve edebiyatini okumayy, iriinlerinde Is-
lam{ bilgileri ve kaynaklar: referans olarak gostermek yerine Batili
kaynaklar1 kullanmay1 daha ¢ok 6nemserler ve boyle yapmakla gii-
ya Oteki diye bildigi cagdas, modern, solcu, sekiiler aydinlar, sanat-
cilar ve edebiyatcilar karsisinda oziir dileyici bir tavirla “Biz de si-
zinle ayn1 diizlemdeyiz, ayn1 kaynaklardan besleniyoruz, biz gerici
degiliz, bizi de araniza alin, bakin biz de sizin kaynaklariniza vaki-
fiz.” der gibi bir tavir igine girerler.

Bu, ozellikle geng Islamai sair ve yazarlarda daha belirgindir.
Cagdaslardan daha ¢agdas, Baticilardan daha Batili gériinme heve-
si, Cumhuriyet dénemi Islamcilarini kendileri olmaktan cikarmustir.
Sadece edebiyatta degil; siyasette ve her konuda Baticidirlar. Ya da
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Bat1 karsisinda agagilik duygusunu yenememis ezik sahsiyetlerdir.
Bu bakimdan II. Mesrutiyet dénemi Islamci “miinevver”leri ile
Cumhuriyet dénemi Islamci “aydin”lar1 arasinda ugurum vardir. IL.
Megrutiyet donemi Islamcilari, resit, 6zgiiveni tam, Bati'yla hesap-
lagan, millf meseleler karsisinda duyarly, hatta biiyiik oranda milli-
yetci, Tlirk diismanlarina, emperyalist Batili ve Batic1 kozmopolitle-
re yiiz vermeyen, kendi 6zgiin kaynaklarina vakif, Arapga-Farsca-
y1, Divan edebiyatini ¢ok iyi bilen, Islamf kaynaklari referans alarak
konusan ve yazan, “Avrupa Birligi"ne degil; “Islam Birligi” (Itti-
had-1 islam) idealine goniil vermis “miinevver”lerdi.

Cumhuriyet dénemi Islamci “aydin”larinin bir kismu ise atalar
II. Mesrutiyet donemi miinevverlerinden biitiin biitiin kopmuglar-
dir. Yukarida II. Mesrutiyet dénemi Islamci miinevverleri igin say1-
lan 6zelliklerin higbiri Cumhuriyet dénemi Islamei “aydinlari’nda
yoktur. Bati'yla hesaplasan degil, Bati'ya ve Batili olana siginmaya
calisan, 6zgiivenini yitirmis, kendi degerlerini bilmeyen, bilmek de
istemeyen, kozmopolitlerle, Tiirk ve Tiirkiye diismanlariyla agiz
birligi yapip, ayni masa etrafinda gevezelik etmeyi entelekttiellik
zanneden, atalar1 gibi miinevver olmak yerine “aydincik” olmay1
marifet zanneden zavalli bir grup haline geldiler. Fakat bunlar, top-
lum nezdindeki agirliklarimi hizla yitirmek {tizeredirler. Ciinkii
“kok”stizdiirler.

4. Postmodernizmin Etkisinin Artmasi: Bir biitiin olarak gerek sos-
yalist gercekgi siirde, gerek Islama siirde, gerek aykir siirde gerek-
se kiiltiir siirinde 1980 sonrasi Tiirk siirinde postmodernizmin yan-
simalar1 goriilmektedir. Her seyden 6nce bu dénem Tiirk siiri Cum-
huriyet 6ncesi donemlere ait geleneksel Tiirk-Islam kiitiir, sanat,
edebiyat birikimlerinden degisik amaglarla ve degisik oranlarda bi-
lingli olarak yararlanmislardir. Postmodernizmde segmeci ve ele-
meci bir yaklagim yoktur.

Edebiyat eserlerinde ge¢mise ve simdiye ait her turlu kiiltiir
malzemesi yer alabilir. Bu bakimdan din, tasavvuf, masal, cin, peri,
efsane, biiyt gibi her tiir malzeme elemeden, segilip ayiklanmadan
ve reddedilmeden kullanilir. Bunun bir etkisi olarak 1980 sonrasi
Tirk sairleri siirlerinde 6zellikle tasavvuf kiiltiiriinden, Divan ede-
biyatindan, tarih{ kisi ve olaylardan bol bol yararlandilar. Ayrica bu
donem Tiirk siiri sosyal ve siyasi kurtulus projelerinden, iktidar ta-
lebindeki ideolojik yaklasimlardan, toplumsalct hedeflerden vaz-
ge¢mistir. Bu da yine postmodernizmin sosyal iitopyay1 kaldiran ve
reddeden ilkesine dayalidir.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

ASAF HALET GELEBI’NIN GOZUNDEN
BIR DEVRIN EDEBIYATI

Kabil Demirkiran*
C‘—/:\

Ozet: Asaf Halet Celebi, bilingalt1 ve varolug sorunlarina dayali, mistik, masalsi ve
diissel siirleriyle, 1940'l1 yillarin yeni tarz siir taraftari geng kusagi arasinda 6zel bir
yer edinmistir. Yasayisi, kisiligi ve eserleriyle doneminde genellikle alay konusu
olan sair, kazandig1 tinii bir bakima bu alayc1 degerlendirmelere borgludur. Ancak
Asaf Halet'in siirleri dikkatle incelendiginde, bu siirlerin arkasinda, sinirlar1 islam
tasavvufu ve Hint mistisizminden tarih 6ncesi uygarliklara kadar uzanan genis bir
kiiltiir evreni goriilebilir. Asaf Halet'in, donemin gesitli gazete ve dergilerinde ya-
yimlanan edebiyatla iligkili yazi ve konusmalar1 bize onun sadece iyi bir sair degil,
ayni zamanda, 1940'11-50li yillarin edebi tartismalarma katilmus, siirin yapisi ve te-
malar1 baglaminda, Tiirk siirine dair etkili gortisler {ireten verimli bir aydin oldu-
gunu gostermektedir. Siirde vezin ve kafiyenin gerekliligi tartismasinda Garip Ha-
reketiyle benzer diistinceleri savunmus; ancak toplumcu-gergekgi sairlerin aksine,
ideolojik siir anlayisini reddetmistir.

THE LITERATURE OF AN AGE THROUGH THE
EYES OF ASAF HALET CELEBI

Abstract: Asaf Halet Celebi found a special place with his mystical, tale-like and dreamy
poems which depend on the subconscious and the existential matters among the young ge-
neration of 1940’s that were in favour with “new style poetry”. The poet who generally be-
came a mockery subject because of his life style, personality, and his works in that time, owes
his fame, in a sense, to these ironic evaluations. But, when Asaf Halet’s poems are carefully
examined, it can be seen that there is a wide cultural universe behind his poetry whose bor-
ders extend from Islamic and Indian mysticism to prehistoric civilizations. Asaf Halet’s ar-
ticles and conversations on literature published in various newspapers and periodicals of
that time show us that he was not only a good poet but also a prolific intellectual who par-
ticipated in the 1940’s and 50’s literary debates and produced effective ideas on Turkish po-
etry in terms of poetic structure and themes. In the debates on the necessity of rhythm and
rhyme in poem, he defended similar arguments with the Garip Movement; but he rejected
ideological poetry unlike social realist poets.

* Or. Gor., Bogazici Universitesi, Tiirkge Dersleri Koordinatorliigii.
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940’larin edebiyat ve mizah dergilerine g6z gezdirenler, gazete-

lerden o devrin sanat tartismalarini takip edenler, iki ismin 6ne
ciktigini goriir: Orhan Veli Kanik ve Asaf Halet Celebi.

Orhan Veli, toplumsal yergi iceren “Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri
sayesinde alayla karisik bir iine kavusurken 1940 kusaginin bir di-
ger yenilikgi sairi Asaf Halet, “Siddharta” siirinde kullandig: ve Bu-
dist 6gretisine ait bir metinden alinmis “Om mani padme hum” s6-
ziiyle! edebiyat ¢evrelerinde taninmistir. O devirde gazete stitunla-
riny, dergi sayfalarini iggal eden “eski-yeni tartismalar1”nda hep 6n
siralarda gordiigtimiiz “Siddharta” sairi, okurda gariplik duygusu
uyandiran, mistik, masalsi, bilingaltina dayali, soyut siirleriyle, en
az Orhan Veli kadar alay konusu olmaktan kurtulamamigtir. Asaf
Halet; 1930'1u-40'11 yillarda giyinisi, konusmasi ve hayat bicimiyle
son dénem Osmanli toplumunda karsilagabilecegimiz bir “Istanbul
Beyefendisi” olarak dikkat ¢ekmis; Galatasaray Lisesi'nden aldig1
Bat1 kiiltiirti de aydin kisiliginin sekillenmesinde etkili olmustur. Si-
irlerinde, arastirma ve incelemelerinde; Islam tasavvufundan Hint
mistisizmine, Divan siirinden Arap ve Iran edebiyatina, halk masal-
lari, destanlar ve efsanelerden tarih 6ncesi uygarliklarin gizemli
diinyalarina, magara devri insanlarmin yasantisindan evrenin va-
rolus seriivenine kadar genis bir konu dagarcigi goze carpmaktadir.

Asaf Halet Celebi'nin adin1 duyurmaya basladig: yillar, Ttirk sii-
rinde eski-yeni tartismalarimin yasandig1 déoneme rastlar. Bir yandan
Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in baglattiklar1 Garip Hare-
keti, diger yandan Nazim Hikmet'in 6nctiltigiinde ilerleyen toplum-
cu-gergek¢i hareket, edebiyatimizin giindemini belirlemistir. Asaf
Halet ise kendine 6zgii siirleriyle yenilikgilerin safinda yer almis; an-
cak dergi ve gazetelerde yayimlanan yazilar1 ve soylesilerinde dev-
rinin edebf egilimlerini elestirmekten de geri durmamusgtir.

ESKi YENI TARTISMALARI

1930'1u-40'l1 yillar, Tiirk siirinde arayis yillaridir. Halk siiri zev-
kini kesfetmis Faruk Nafiz gibi sairlerle Divan edebiyat1 ve 19. yy.
Fransiz siirinin terbiyesinden ge¢mis Ahmet Hasim ve Yahya Ke-
mal gibi dev isimlerin etkisiyle yon bulan siirimiz, onu yeni bir
mecraya siiriikleyecek yetenekli isimleri aramaktadir. Iste bu do-
nemde Asaf Halet, Arif Dino, Orhan Veli, Celal Silay gibi genglerin
de iginde yer aldig1 bir grup, Tiirk siirine yeni bir soluk kazandir-
mak adina ortaya cikar. Ilk olarak Orhan Veli ve Oktay Rifat'in “ye-
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ni” siirleri, Varlik dergisinin 15 Eyluil 1937 tarihli 101. sayisinda ya-
yimlanir. Asaf Halet ise 18 Tegrinisani 1938’de Ses dergisinde ¢ikan
“Clineyd” siiriyle bu kervana katilir. Yeni siir taraftarlari, klasikles-
mis sekil, vezin ve kafiyenin yani sira mecaz, istiare, tesbih gibi ede-
bi sanatlara kars: ¢tkmis; zaman zaman Japonlarin “Haikai” adim
verdikleri kisa siirlere ilgi duymuslardir. Boylelikle paradokslar,
aforizmalar, vezinsiz, ahenksiz ve okurda sagkinlik uyandiran dize-
ler, 1940’larin edebiyat dergilerinde sikca goriiliir hale gelmistir.2

Devrin sanatgilarinin toplandig yer, Beyazit'taki Kiilliik Kahve-
si’dir. Cogunlugunu {iniversite 6grencileri, 6gretim tiyeleri ve sa-
natcilarin olusturdugu bir grup, o yillarin edebiyat giindemini bu
kahvede belirlemektedir. Bir sayilik dmrii de olsa, adint bu mekan-
dan alan bir dergi ¢ikarilmustir. Kiilliik'tin 1940’larin geng sairleri
agisindan ne kadar énemli bir merkez oldugunu anlayabilmek igin
Salah Birsel’in su sozlerine kulak vermek yeterlidir:

“Ne var ki, 1940 yilinda Kiilliikk’iin havas: oldukga degisir. Buray: bu kez
“Geng Kusak” adiyla anilan irili ufakls, eskici-yenici yazarlar doldurmaya bas-
lar. Abidin Dino, Nail V., Fikret Adil, Rifat Ilgaz, Niyazi Akincioglu, Hiisamettin Bo-
zok, Sabahattin Kudret, Asaf Halet Celebi, Celal Silay, Suphi Taghan, Arif Dino, Ca-
vit Yamag, Ihsan Altay, Samim Kocagoz, Suat Dervis, Hasan Izzettin Dinamo, Omer
Faruk Toprak, Liitfii Eris¢i, Arif Kaptan ve motosikleti, Bedri Rahmi Eyuboglu ve
Stiavi Koger az ya da ¢ok gortintirler orada... Kiilliik dergisi, Geng Kusak'in ne
yapmak istedigini okurlara hafifce ¢itlatmis olmakla edebiyat tarihimizde ko-
sebaglarindan birini tutar. Okurlar, Kiilliik'tin sadece bir kahve ad1 olmadigin,
onun bir yon sayilmasi gerektigini bu dergiyle 6grenmislerdir. Okurlarin der-
giden 6grendikleri bir sey daha vardir. O da, bugiiniin ozanlarinin halkla ilig-

ki kurma gizemini bir kahvenin tavaninda bulacagidir.”3

Killik'tin yani sira Beyoglu'nun degisik mekanlarinda haftanin
belirli giinleri bir araya gelerek siir tizerine ortak diistinceler tireten
bu gengler, Tiirk edebiyatinda “tasfiye hareketi” olarak adlandirila-
cak bir tartismanin da fitilini ategler. Geng Kusak’in kimi gair ve ya-
zarlarinca baglatilan bu hareket, Tiirk edebiyatini ¢tkmaza stirtikle-
dikleri iddiasiyla Peyami Safa, Behget Kemal Caglar, Aka Giindiiz
ve Resat Nuri Giintekin gibi isimlerin yanu sira “Bes Hececiler”i he-
def alir. Bu isimlere yonelik yiiriitiilen kampanya giderek genisler
ve edebiyat diinyamizda biiytik giirtiltii koparir. Aksam, Son Posta,
Yeni Sabah basta olmak tizere pek ¢ok gazete, yapilmak istenen bu
tasfiyeden ve eski-yeni kavgasindan s6z eder. Dergi ve gazetelerin
biiytiik bir kismi, yenilik¢i edebiyata karsi ¢ikan yazarlarin etkisi al-
tindadir. Bu nedenle, kavga daha da kizisir. 1930’larin sonlarina
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dogru, yenilik¢i genglerin goriislerini savunan gazete ve dergilerin
sayisinin artmaya bagladig: goriiliir. Asaf Halet'in de siir ve yazila-
rinin yayimlandig Ses, Sokak, Hamle, Yeni Insanlik ve Yeni Adam’da,
gelenekci sair ve yazarlarin elestirilerine cevap niteligi tasiyan gok
sayida yaz1 yayimlanur.

Eski edebiyat taraftarlarinin; “sarasi tutmus meczup sayiklama-
s1”, “bliyticii tekerlemesi” gibi yakistirmalarla# siirlerini alay konu-
su yaptig1 Asaf Halet, yine de baz1 arkadaglar: tarafindan siirdtirii-
len bu tasfiye hareketine destek vermez. O yillarda kendisine soru-
lan bir soruya su yanit: verir:

“Tasfiye hareketini ben manasiz buluyorum. Béyle bir sey mevcut degildir.
Sanat hayat: resmi bir kadro mudur ki, listelerde oraya girecekler veya oradan
¢ikmast icap edenler tayin edilsin. Hakiki tasfiye, ancak zaman tarafindan ya-
pilir ve burada en biiyiik rolii, tasfiye olunacak eserlerin bizzat kendisi deruh-
te eder.”?

Tasfiyeyi “zaman”in gerceklestirecegine inanan sair, gerek ken-
disine gerekse yeni siiri savunan arkadaslarina sert elestiriler yonel-
ten yazarlara, bazen ayni tislupla kargilik verir ve diinya edebiya-
tryla temas hélinde, 6zgiin diistinceler tireten genglerin 6niinti kes-
meye hi¢ kimsenin giicliniin yetmeyecegini vurgular:

“Fakat biitlin bu ¢irpinmalara ragmen bu zatlar bilmelidirler ki, yeni nesil-
de bir edebiyat efkar-1 umumiyesi dogmustur. Geng neslin okuyucusu olsun,
yazicst olsun, diinya edebiyatiyla bugiin temastadir ve bu kof ve sahte palav-
rasyoncularin da foyalari meydana ¢ikmistir. Hatta yeni neslin i¢ginde bunlari
miidafaa etmek isteyenler zuhur etse bile, onlarin akibeti de digerlerinin aki-
beti gibi sepete atilmaktir.”®

Eski-yeni kavgasinin yol actig1 toz duman igerisinde, Asaf Ha-
let'in ad1 genellikle devrin mizah dergilerinde goriiliir. Yukarida da
belirttigimiz gibi, 1940’11 yillarda Orhan Veli’den sonra en ¢ok eles-
tiri ve alay konusu yapilan sair Asaf Halet'tir. Donemin mizah giin-
demini belirleyen Akbaba, Karikatiir gibi dergilerde, neredeyse her
hafta, sairin son yayimladig: siirler hakkinda alayci-elestirel yazila-
ra rastlamak miimkiindiir. Asaf Halet’in bu 6l¢tide agir elestirilere
ugramasinin ana nedeni; onun siirlerinin, déonemindeki pek ¢ok sa-
ir, yazar ve okurun kolay kolay niifuz edemeyecegi kiiltiirel kay-
naklardan beslenmis olmasidir. Mehmet Kaplan'in, Asaf Halet he-
niiz hayattayken yaptig1 tespiti tekrarlayacak olursak onun siirleri,
“varligin derinine inen ve insani, asirlardan beri gelisen tarih ve
medeniyetin i¢inde ele alan” siirlerdir. Asaf Halet siiri; “Islam, Mi-
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sir, Cin, Hint, Afrika ve kismen Avrupa medeniyetlerinden gelen
cesitli unsurlarla tabiatin derin ve esrarli sembollerinin sairin mis-
tik ve trajik mizaciyla birlesmesi” sonucu dogmustur” Bu hali,
“Magara” siirindeki

icimdeki magarada

bir yigin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gozleri oynar

ve konugur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi
ve gozleri benim goziim gibi®

dizeleriyle ifade eden sairin, bilingaltin1 biitiin gizemiyle yansitan
siirleri, o devrin sanat gevrelerince garip ve anlamsiz bulunmustur.
Entelektiiel ufkunun genisligi nedeniyle, bazi siirlerinde Palice, Ib-
ranice, Arapca, Fransizca, Eski Misir dili ve Yunancaya ait s6zciik
ve climleleri kullanmas1 da bdéyle bir algilamanin olugsmasinda
onemli rol oynamustir. Ancak Asaf Halet, edebiyatimizda “nevi sah-
sina miinhasir bir sair” olarak taninmasini ve genis bir ilgi uyandir-
masini yine bu siirlere bor¢ludur.

“GARIP” SiiRi UZERINE

“Biz, senelerden beri zevkimize, irademize hiikmetmis, onlari
tayin etmis edebiyatlarin, o sikici, o bunaltici tesirinden kurtulmak
i¢in, o edebiyatlarin bize 6gretmis oldugu her seyi atmak mecburi-
yetindeyiz.”? diyerek yola ¢ikan Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet; Garip Hareketiyle 194(0’larin siirine damga vurmuslardir.
Siirden vezin, kafiye, s6z ve anlam sanatlarinin atilmasi, siirin giin-
delik konusma diliyle yazilmas: ve olagan hayatin renklerini akset-
tirmesi, bu hareketin savundugu temel ilkeler arasinda yer alir. Ga-
rip, boylelikle bicimde ve igerikte geleneksel siirin tiim kurallarina
kars1 ¢ikmis ve siirimize yepyeni bir bakis acis1 getirmistir.

Asaf Halet Celebi'nin siiri; bilingaltina dayali, masalsi, soyut bir
nitelik tagimasi yoniiyle, siradan insanin timitlerini, sevinglerini ve
kaygilarini, anlagilabilir bir dille aktarmay1 hedefleyen Orhan Veli
ve takipgilerinin giirinden ayrilir. Ancak Garip sairlerinin vezin, ka-
fiye ve edebi sanatlara kars1 gosterdikleri tavir, Asaf Halet'in tavriy-
la benzerlikler tasir. Vezin ve kafiyeyi eskimis sekil anlayisinin birer
tirlinii olarak degerlendiren Asaf Halet, 1953'te Istanbul dergisinde
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yayimlanan “Benim Goziimle Siir Davasi” baslikli yazi dizisinin bir
yerinde konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“Vezin ve kafiye regetelerinin itibariligi meydanda. Her siir i¢in yeni bir se-
kil yaratmak kudretini kendinde géremeyenlerin tesellisi. Her kapiy1 acan ve-
zin ve kafiye maymuncugu, okuyup yazma bilmeyen kimse ile sairin hafizasi-
na yardim igin icat edildi ve kulaga hos geldigi icin yerlesti. Fakat muhtevanin
bu kadar ¢ogaldig1 bugiinkii siiri, basmakalip tek sekil tatmin etmez.”10

Bu sozler, Orhan Veli'nin vezin ve kafiyenin dogusuna iligkin
yaptig1 yorumla ortiismektedir. Orhan Veli, 1941'de ¢ikan Garip’in
onsoziinde, “Kafiyeyi ilk insanlar, ikinci satirin kolay hatirlanmasi-
n1 temin igin, yani sadece hafizaya yardimei olmak maksadiyla kul-
lanmuglardi. Fakat onda sonradan bir giizellik buldular. Onu, hik-
met-i viicudu asag1 yukari ayni olan vezinle birlikte kullanmay1
maharet saydilar.”1! sozleriyle sairlerimizdeki vezin ve kafiye ta-
kintisin1 elestirmistir.

Siirde kaliplagmis sekil anlayiglarini reddeden ve “$iir, madde-
nin degil ruhun ifadesidir; ruhun nasil rengi ve sekli yoksa siirin de
yoktur!”12 diyen Asaf Halet, yine de sekilsizlikten yana degildir.
Aksine, her siirin kendi ruhunu yansittigina ve sadece kendine 6z-
gii bir sekli olmasi gerektigine inanmaktadir. Dolayisiyla, vezin ve
kafiye kaliplarini atmak, siiri ses ve ahenkten soyutlamak demek
degildir. Birtakim ses unsurlarina bagli kalmadan hece sayilarin-
dan, dizelerin uzunlugu-kisaligindan, imaleler, tekrarlar, aliteras-
yonlar, yabanci dillere ait sozciik ve climlelerden yararlanarak da
siirde bir i¢ ahenk olusturmak mumkiindiir.!3 Asaf Halet, bu gorii-
stiyle de Orhan Veli'ye yaklasmus olur. Orhan Veli, Garip 6nséziin-
de, “Siirde eger takdir edilmesi lazim gelen bir ahenk varsa, onu te-
min eden sey, ne vezindir ne de kafiye. O ahenk, vezinle kafiyenin
disinda da, vezinle kafiyeye ragmen de mevcuttur.”14 diistincesini
savunmustur.

S6z ahenkten agilmigken her iki sairin siir-musiki iligkisine dair
goriglerini de ele alalim. Hem Asaf Halet hem de Orhan Veli, siiri
resim, miizik gibi sanat dallariyla karistirmamanin uygun olacag:
diistincesindedirler. Sairin betimleme isini ressama, hikayeyi yaza-
ra, miizigi bestekdra birakmasi en dogru davranistir. Orhan Veli,
bunu beceremeyenleri siir sanatina saygt duymamak ve hile yap-
makla suglar. Siiri, insanin bes duyusuna degil kafasina hitap eden,
anlamdan ibaret bir s6z sanati diye tanimlayan Orhan Veli'ye gore
musiki, hakiki siir unsurlarindan biri olarak degerlendirilmemeli-
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dir.15> Ancak Asaf Halet, siirle musikinin kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilabilecegi diisiincesine itibar etmez. Musiki, siirde belli bir 6l¢ii-
de kullanilirsa, siirin ifade zenginligine katkida bulunabilecektir.16

Anlamu giiclendirmek ve anlatim1 daha etkileyici kilmak igin bir-
takim s6z ve anlam sanatlarina bagvurmalk, siirin geleneginde var-
dir. Ancak Asaf Halet, siirini kurarken bu yola bagvurmamus; tes-
bih, mecaz, istiare gibi sanatlari, tarifi ve tasviri gaye edinen sairle-
rin ihtiya¢ duyduklar1 unsurlar olarak gérmistiir. Bu sairler, bilin-
caltinda bir olayin biraktig1 etkiyi degil, o olayin kendisini anlatma-
ya ¢aba sarf eden kimselerdir. Bu tiir bir anlatida, agiklama ve belir-
ginlestirme zorunlulugu 6n plana ¢ikacagi icin, s6z ve anlam sanat-
lar1 daha da 6nem kazanacaktir. Boylelikle sair, biitiin giictind, siiri
kelime oyunlariyla siislemeye harcayacak bazen de kendinden 6n-
ceki sairlerin giizel ve vazgecilmez buldugu s6z kaliplarini kullan-
ma yoluna gidecektir. Bu durum, siirin 6zgtin bir ¢izgide gelisimini
stirdlirememesi anlamina gelmektedir.

Asaf Halet, s6z ve anlam sanatlarinin yol agtig1 bu tikanukligin
siirden hikayeyi ¢ikarmakla giderilebilecegini savunmustur. Zaten
giiniin siir anlayis1 da bu dogrultuda bir degisim gostermektedir:

Bugtinkii siirde ise anekdot gaye degildir. Ancak kendisinden
liizumu kadar istifade edilen bir vasitadir. Bununla anlatilmak is-
tenen sey, kendi benligimizdir. Yani siir, daha subjektif bir fonksi-
yondur. Madem ki anekdot, gaye degil de bir vasitadir; bunun igin
de anekdotu siisleyen ve onu anlatmaya yarayan tegbihler de bey-
hudedir.1”

Sair, s6z ve anlam sanatlarina yonelik bu tavriyla, Garip sairleri-
nin anlayigina benzer bir tutum sergilemis olur. Orhan Veli, Garip’in
onsoziinde, “Tesbih, istiare, miibalaga ve bunlarin bir araya gelme-
sinden meydana ¢ikacak bir hayal zenginligi, timit ederim ki, tari-
hin a¢ géziinti artik doyurmustur.”18 diyerek bu konuda tavrini or-
taya koymustur.

Simdiye kadar, bi¢cim yoniinden Garip siiriyle genellikle ters
diismedigini gordiigiimiiz Asaf Halet'in, icerik noktasinda Orhan
Veli ve takipgilerine ¢ok ciddi elestirileri olmustur. 18 Agustos
1949'da Edebiyat Alemi dergisinde yayimlanan bir séylesisinde yap-
t1g1 su degerlendirme dikkat cekicidir:

“Bence siir, yovmi vukuatin laubali bir lisanla, hatta kendi seviyemizdeki-

lerin altinda olanlarin diliyle ifade edilmeye kalkilirsa, bunda bir siir unsuru
bulundugunu iddia etmek her zaman kabil degildir.”19
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Bir yazisinda ise, elestiri oklarint dogrudan Orhan Veli’ye yonel-
tecek, onun siirde gercekci ve icten bir duyarliligi yansitamadigin
One siirecektir:

“Orhan Veli, hi¢ bilmedigi asag1 siniflarin, kiilhanilerin ve fahigelerin de si-
irini yazmak istemis, onlarin lisanin1 kullanarak Vesikali Yarim’i ve yine adedi
mahdut birkag siiri viicuda getirmisti.

Paris argosu ile Paris’in kaldirim yosmalari ve serserilerinin siirini yazan ve
gecen asrin sonlarinda yetisen Rictus’a nazire mi yapmak istemisti bilmem.
Yalniz bu siirlerde onun kadar muvaffak oldugundan siipheliyim. (...) Orhan
Veli, kendi bagini yiyen o mesum icki iptilasinin diginda vesikali fahiselerle dii-
stip kalkan bir insan degildi muhakkak... Kiilhanbeyi, serseri de degildi; hal-
buki Rictus bizzat clachord denilen serserilerin iginde yetismis ve onlardan ay-

r1 olmayan bir insand1.”20

Asaf Halet, Orhan Veli'nin, bohem hayat tarzini yticeltmeye d6-
niik siirlerini taklit ederek edebiyat diinyasinda iin kazanmaya ¢a-
lisan sairlere ddeta ates ptiskiirmiis, onlar1 argo tislubunu benim-
sediklerinden otiirti siirimizi yozlastirmakla sucglamistir. Nitekim,
Metin Eloglu'nun ilk siir kitab1 igin yazdig1 bir yazida,?! bu tiirden
elestirilerini gorebilmek miimkiindiir.

TOPLUMCU-GERCEKCI SiiR UZERINE

Edebiyatimizda 1920'lerden baglayarak Nazim Hikmet'in 6ncii-
liigiinde gelisen toplumcu-gercekgi siir; iilke insaninin sorunlarin
sosyalist ideolojinin bakis acisiyla dile getirme yolunu se¢mistir.
Milli Miicadele sirasinda ve onu izleyen yillarda yoksulluk, ekmek
kavgasi, egitimsizlik, feodal ve siyasal baskilar, somiirti, esitsizlik
gibi sorunlar1 giindeme tasiyan toplumcu-gercekgi sairler, zaman
zaman sanati siyasal ideolojilerinin aract haline getirmek ve estetik
kaygilar1 goz ard: etmekle elestirilmislerdir. Bu siir anlayisinin, hig
kugku yok ki, en gtizel 6rneklerini Nazim Hikmet vermis; II. Diin-
ya Savagi'min ardindan politik kamplagmalarin belirginlesmesiyle
birlikte Attila TThan, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin, Arif Damar gibi
isimler, toplumcu-gercekgi siire yeni bir ivme kazandirmiglardar.

II. Diinya Savasi'nin basladig1 ve sanat cevrelerinde komtinizm,
fasizm tartismalarmin siddetlendigi yillarda edebiyat diinyasina gi-
ren Asaf Halet, politik catisma ortamindan uzak durmay1 yeglemis-
tir. Siirlerinde de siyasal ya da toplumsal herhangi bir etkiye rastla-
mak miimkiin degildir. Kendi ifadesiyle, ebedi olani 6grenme tutkusu,
bir hirka bir lokma anlayiginin etkisinde sekillenen mizaci, diinya ahvali-
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ni siirlerine aksettirmesine firsat vermemistir.22 1940 yilinda Fransanin
Naziler tarafindan isgali {lizerine yazdig1r ve edebiyatimizda II
Diinya Savast'yla ilgili ilk siirlerden biri olarak kabul edilen “Fran-
sa Igin Siir 1940”ta bile o, i¢ diinyasinin kapilarini bize agmakta; go-
cuklugunda dinledigi bir Fransiz halk masalinin, bilingaltindaki iz-
lerine ulasarak isgal Fransa’sinda aglayan cocuklarin caresizligini
dile getirmektedir. 23

Asaf Halet, siiri ideolojik bir araca, bir propaganda 6gesine do-
niistiiren anlayisin karsisinda olmustur. Yeni Insanlik dergisinde ya-
yimlanan bir sdylesisinde, su ifadeler 6ne ¢ikar: “Sosyal gaye, sana-
tin degil siyasetin mevzuudur. Sanat ve siyaset tamamen ayr1 sey-
lerdir ve ayr1 ayr diistiniilmelidir. Her insanin tenha ve gizli taraf-
lar1 vardir. Sanat, bizim bu en yalniz tarafimizin ifadesidir ve olma-
lidir. Politikanin ve sosyal dava dedigimiz seyin ifadesi nutuktur,
sanat degil...”24

Diinya gazetesinde yayimlanan bir soylesisinde ise, isim verme-
den Nazim Hikmet ve takipgilerini sert bir dille elestirir: “$iiri icti-
mailestirmek iddiasinda bulunanlar; siiri stkilmis yumruklara ve
makine giiriiltilerine bogmak gibi siyasi bir gaye istihdaf eden k-
tli propagandistlerdir.”25

Asaf Halet'e gore sair, kendini dinlemeli ve kendine benzeyen
insanlar igin siir yazmalidir. Siir, sonugcta, bireysel bir ¢cabanin tirii-
niidiir ve sair, toplumun kurtariciligina soyunmakla sadece kendi-
ni kandirmis olacaktir: “[sair] Bazen vazifesini, yumruklarin sika-
rak cemiyetin kudretini haykiran bir kahraman miisveddesi roltinti
oynamaktan ibaret sanir. Bayrak vesair milli sembollerle teneke gii-
riltiisti yapan ve askerlik oyunlar1 oynayan mahalle ¢ocuklarimin
taklidini ¢ikarir.”26

Asaf Halet, “toplumcu” diye nitelendirilebilecek sanatin igerigi-
ni, ideolojik degil bireysel duygu ve diisiincelerin belirleyecegi
inancindadir. Bunu su sekilde agiklar:

“Fert, cemiyetten ayrilmadig: gibi, cemiyet de fertlerden mitesekkildir.
Her fert bir cemiyette yasar ve onun bir parcasidir. Binaenaleyh, ferdi alaka-
dar edecek her tiirlii duygu ve diisiinceler, cemiyet i¢in demektir. Cemiyet,
benimsedigi ferdin duygularini kendi mali addeder. (...) Yani bir kisim insan-

larin iddia ettikleri gibi; “cemiyet”, “insanlik”, “is” vs...den bahsetmekle si-
it, cemiyet siiri olmaz”27

Sair, siyasal-toplumsal konulari siirinin disinda tuttugu igin, za-
man zaman elestirilmistir. II. Diinya Savasi ve sonrasinda insanli-
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gin yasadig1 yikim, savagin Tiirkiye’deki toplumsal, kiiltiirel ve si-
yasal yansimalari, tek parti donemi uygulamalari, demokrasiye ge-
cis stireci, kentlesme, go¢ ve sinifsal catismalar onun siirine hig yan-
stmamistir. Sair, neden bdyle bir tercihte bulundugunu Fikret Ur-
giip’e soyle agiklayacaktir:

“Sosyal vakalarla ugrasamazsiniz. Yapamayacaginiz sey {izerinde fikir yii-
riitmek de aptalliktir. O zaman, kiigiik, adi ve bayag bir sekilde, anlamadigi-
niz fikirlerin miidafii olursunuz. Afisteki sinek pisligi gibi bir sey olursunuz.
Kendi isimi dtizeltemiyorum, kald: ki milletin isini dtizeltecegim. Bunu yapi-
yoruz diyenler de higbir sey yapmiyorlar. Hepsi laf i giizaf!...”28

Gortildigt gibi, sairin ice doniik mizaci, ¢ocukluk yillarindan
yetiskinlik evresine tagsan bazi sorunlarla ytizlesme ihtiyaci, onu bi-
lingalt1 ¢oztimlemesine dayal1 bir siir anlayigina yoneltmis ve giin-
delik tartismalardan kopmasina yol agmstir. Sair, 6liimiine kadar
hep kendi i¢ diinyasinin siirini sdyleyecektir.

Ozetle Asaf Halet, sadece sair kimligiyle degil, devrinin edebi
tartismalarina katilarak gortislerini acik yiireklilikle dile getiren,
boylelikle 1940'11-50'1i yillarin diistince ortamina katkida bulunan
bir aydin olarak da dikkat ¢cekmektedir. Siyasal ya da sanatsal hi¢-
bir akim iginde yer almamasina ve kendine 6zgii bir siir anlayisi
olusturmasina ragmen, Asaf Hélet'in yazilarindan Cumhuriyet do-
nemi Tirk siirinin en calkantili yillar1 hakkinda fikir edinmek
mimkiinddir.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

AHMET HASIM KARSISINDA ORHAN VELI*

Ozlem Nemutlu**
(/—:\\

Ozet: Orhan Veli, Tiirk siir tarihinde énemli bir kirilma ve degisme evresi olan Ga-
rip siirinin dnciisii ve en tanmmus sairidir. Siire Ahmet Hagim, Yahya Kemal Beyat-
I, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas ve Necip Fazil Kisakiirek gibi sa-
irlerin etkisinde kaldig1 6rneklerle baglamis; ancak daha sonra gelenegin temsilcisi
saydig isimlerini zikrettigimiz sairlerden farkli bir sanat anlayisi dogrultusunda
yepyeni, “garip” addedilecek eserler kaleme almistir. S6zkonusu eserlerini yazar-
ken de kanaatimizce biitiin gelenekle hesaplagmakla birlikte en ¢ok Ahmet Ha-
sim’in giir anlayisin1 g6z 6niinde bulundurmustur. Bir bakima onun siirine Ahmet
Hasim'in siiriyle hesaplagmann iiriinii olarak da bakilabilir. Bu baglamda “The Inf-
luence of Anxiety” adli kitabinda Harold Bloom’un da kullandig: terimlerden yola
cikarak soyleyecek olursak, 6ncii sair-selefi Ahmet Hasim’in etkisinde siire bagla-
mus; fakat kendi kimligini ispat edebilmek adina onu reddetmis, yepyeni bir siir 61-
negi vermistir. Bununla birlikte halef sair olarak selefinin izlerinin zaman zaman or-
taya cikmasina engel olamamustir.

Anahtar Kelimeler: Selef sair, halef sair, gelenek, ret, kimlik.

ORHAN VELI AGAINST AHMET HASIM

Abstract: Orhan Veli Kanik is the Pioneer and the most important poet of the new era
called First Modern or Bizzare Poetry (Garip Siiri) reflecting an important refracting and
changing in the history of Turkish poetry. He started writing his early poems under the
influence of modern poets such as Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hdsim, Ahmet Muhip
Dranas, Ahmet Hamdi Tanpinar and Necip Fazil Kisakiirek, but later he changed his ide-
a and understanding of art and poetry of those poets whom he considered as the represen-
tative of the tardition (classical poetry). The pomes written by Kanik was called “garip”
(bizzare) during that time by other poets. In our opinion, while he was writing his new
peoms rejecting the old or classic poems of Yahya Kemal and others, he took into conside-
ration Ahmet Hdsim’s understanding of poetry. In a way, we can consider Orhan Veli’s
poems as the result or product of the reckoning with Ahmet Hisim’s poems. In this con-

* Bu makale, ICANAS 38 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu'nda sunulmus tebligin genis-
letilmis halidir.

**Dr., Celal Bayar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii. Yeni Tiirk Ede-
biyatt Ana Bilim Dali.
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text, Harold Blooms’ concepts taking place in “The Influence of Anxiety” can be used for
the explanation of Orhan Veli’s place against Hasim. When we apply Blooms’s termino-
logy into Orhan Veli’s poems, we can see that Orhan Veli started writing poetry under
the influnece of his Pioneer/ initiator poet Ahmet Hagim, but later in order for him to pro-
ove his identity and personality in Turkish poetry, he rejected his initiator, Hisim and his
understandingi of poetry, and brought about new and original poetry samples. Together
with this rejectoin, he as a follower poet, was not able to escape the emanation of the inf-
luence of his Pioneer/initiator poet Hisim from time to time.

Keywords: Precursor poet, later poet, tradition, rejection, identity.

rhan Veli, Tiirk siir tarihinde biiytik bir kirllmanin ve koklii bir

degisikligin ifadesi olan Garip akiminin Oktay Rifat ve Melih
Cevdet'le birlikte ti¢ temsilcisinden biri ve en ategli savunucusudur.
Bundan dolayidir ki, akimin poetikasi niteliginde olan Garip 6ns6-
ziini yazan Orhan Veli olur. Sanatg, gerek sz konusu 6ns6zii ya-
zarken gerekse benimsedikleri siir goriisiine uygun “garip” tarzda-
ki siirleri kaleme alirken, eser verdikleri doneme hakim olan ve bir
nevi agilmaz kurallarla ddeta statiikolasan edebiyat gelenegini yik-
mak istiyordu. Orhan Veli ve arkadaglarimn ilk edebi tirtinlerini
vermeye basladiklar siralarda Tiirk siirinde basta Hececiler olmak
tizere, Fransiz sembolistleri ve parnasyenlerin izinde aruz vezniyle
imajist siirler yazan Ahmet Hagim, Yahya Kemal Beyatli;, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil Kisakiirek gi-
bi isimlerin oldukga etkili oldugunu gérmekteyiz. Bu isimlerin ya-
n1 sira kendine 6zgii bir tarzda aruz vezniyle yazan Akif’i, eski soh-
retlerini yitirmekle birlikte hdld yazmaya devam eden Cenap’1 ve
Hamid'i de sayabiliriz. Burada putlar1 kirmak {izere yola ¢ikan Na-
zim Hikmet ve Ercliment Behzat'in farkli yollarla edebiyat tarihi-
mizde vezinsiz siir yazma gelenegini baglatmak suretiyle Garip aki-
minin dogusunu hazirladiklarini da hatirlatmaliy1z.! Ancak biitiin
bu isimler ve onlarin temsil ettikleri egilimler igerisinde devrin ede-
biyat diinyasinda belirleyici olan Hececiler ile Ahmet Hagim ve
Yahya Kemal'dir.

Biz bu yazimizda, Garip akiminin en 6nde gelen savunucusu
Orhan Veli'nin siirleri tizerinde duracak ve onun edebi sahsiyetinin
sekillenmesinde yukarida bahsettigimiz biitiin edebi geleneklerin
ve edebiyatcilarin biiyiik etkisi olmakla birlikte kanaatimizce ol-
dukga belirleyici bir fonksiyona sahip Ahmet Hagim'in siir anlayisi
ve siir 6rnekleriyle Orhan Veli'nin siirlerini gesitli agilardan muka-
yese etmeye ve buradan yola ¢ikarak Orhan Veli'nin Ahmet Ha-
sim’i agsmak i¢in hangi mekanizmalara bagvurdugunu gostermeye
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caligsacagiz. Burada sunu hatirlatmakta fayda var ki, tizerinde dura-
cagimiz bu konu, Orhan Okay,2 Hakan Sazyek,? Asim Bezirci,* Ce-
mil Yener5 gibi arastirmacilar tarafindan da cesitli vesilelerle ele
alinmigtir. Biz, biiyiik 6lciide bu isimlerin tespitlerinden faydalan-
makla birlikte miimkiin oldugunca tekrara diismeyecek, zaman za-
man Harold Blomm'un da goriislerine bagvurmak ve metinlere da-
ha ¢ok gitmek suretiyle Orhan Veli'nin siirini yazarken, Ahmet Ha-
sim’in poetikas1 ve siirleriyle hangi vasitalarla hesaplasmaya gitti-
gini gostermeye calisacagiz.

“Yazarin Olimii”nii ilan ederek edebiyati gayriinsanilestiren
postyapisalcilara karsi ¢ikarak bir edebi eserin meydana getirilme-
sinde “yazarin rolii"ne dikkat ceken cagdas elestiri yazar1 Harold
Bloom, dilimize “tesir anksiyetesi” veya “etkilenme endisesi” sek-
linde terciime edilen “The Influence of Anxiety” baglikl teorik an-
layisin temsilcisidir. “Bloom’un teorisine gore bir sair, kendisini
miijdeleyen bir “selef” ya da baba sairin siir veya siirleri muhayyi-
lesine hitkmetmeye basladiginda siir yazmaya yonelmektedir. Selef
karsisinda “kendini gecikmis bulan” sairin davramslari, Freud un
baba ile ogul arasindaki 6dip iligkisinin tahliline benzer sekilde, bir
kararsizlik igindedir. Yani bu davramnglar sadece hayranlig: degil,
(gtiglii bir sairin bagimsiz ve mutlaka orijinal olmaya kendini mec-
bur hissetmesi yiiziinden) nefreti, kiskan¢lig1 ve baba sairin ¢ocu-
gun muhayyile yetenegine ket vurmasi endisesini de igerir. Gecik-
mis sair, baba sairi “kendini savunmaya doniik bir sekilde” -eseri
kendi bilingli kabuliiniin digina ¢ikarip bozarak- okumak suretiyle
bilingsiz bir sekilde kendi bagimsizlik ve iisttinliik duygusunu ko-
rur. Ancak sair, ebeveynin kusurlu siirini, kendinden 6nce hig yazil-
mamus orijinal siiri yazmaya mahktm olan denemesinde tecessiim
ettirmekten yine de kendini alikoyamaz.” Bir bagka ifadeyle Terry
Eagleton’un da belirttigi gibi bir sair, kendisini kisirlagtiran 6ncti
gliclii sairin siiriyle miicadeleye girer ve onu yeniden yazmaya ve
yorumlamaya galismak suretiyle kendini ispatlamaya caligir. Blo-
om, “geciken sair”in, “6ncti veya selet” sairin siirini alt1 sekilde bo-
zup degistirebilecegini belirttikten ve bu “bozup degistirme” siireg-
lerinin s6z sanatlar1 ve Freud'un savunma mekanizmalar: arasinda-
ki iliskiye degindikten sonra s6z konusu mekanizmalarla Kabalist-
lerin Ibrani Incili'nin yorumunda kullandiklari araglar arasinda bir
benzerlik bulmustur. Bloom, “Clinamen, Tessera, Kenosis, Demoni-
sierung, Askesis, Apophrades”? terimleriyle adlandirdig: alti gesit
tahriften bahseder. Ad1 gecen savunma ve tahrif mekanizmalari, bir

4



OZLEM NEMUTLU

nevi kendinden 6nceki Hececilerle ve konumuzla ilgili olmas1 agi-
sindan en yogun olarak Ahmet Hagim'in siiriyle hesaplasmaya gi-
ren Orhan Veli'nin siirinde de -biitliin asamalari ve tiirleriyle olma-
sa da- karsimiza ¢itkmaktadir. Orhan Veli, bilhassa Ahmet Hasim
karsisinda kendisini “gecikmis” bir sair olarak gormektedir. Hasim,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil Kisa-
kirek gibi 6nde gelen sairlerin, Cumhuriyet’in ilk yillarinin elegtiri
otoritesi olarak kabul edilen Nurullah Ata¢'in da biiyiik begeni ve
hayranligini toplayan bir sairdir. Orhan Veli, devrin bir¢ok sairini
etkileyen Hasim’le hem diiz yazilarinda -bunlara Garip 6ns6ziint
de ilave edebiliriz- hem de siirlerinde zaman zaman tavrini gizle-
mekle birlikte bir hesaplasmaya girer. Bu baglamda Orhan Veli'nin
Hasim’in siirini asma stirecini;

1. Siirlerinde,
2. Diiz Yazilarinda olmak tizere iki temel baglik altinda ele alabiliriz.

1. SHRLERINDE

S6z konusu stirecin nasil tezahiir ettigini gérmek icin 6ncelikle
siirlerine bakalim. Hakan Sazyek, Garip sairlerinin bilinen edebi
mekteplerin ve topluluklarin aksine 6nce poetika ile degil de eser-
le, siirle rakiplerinin karsisina ¢ikmalarini, oldukg¢a anlaml bulur
ve bu tavri, mevcut siir anlayisini yikmak i¢in somut bir eserle ¢ika-
rak daha etkili olma, geleneksel tutumu benimseyenlerce elestiril-
mekten kaginma ve bir edebi hareket, bir okul olarak baglama ama-
cint tasimama gibi sebeplere baglar.10 Ger¢i duraganliga ve kuralci-
liga dayanan mektep anlayisini ve kendilerinin bir mektep olarak
goriilmesini, sosyal hayatta oldugu gibi siirde de siirekli gelismeyi
ve degismeyi benimseyen Garipgiler kabul etmeyeceklerdir. Ancak
onlarin alisilmis olana duyduklari tepkiyi, Sazyek’in de belirttigi gi-
bi eserle dile getirmeleri gercekten 6nemlidir. Bu sebeple biz de 6n-
celikle Orhan Veli'nin selefi Ahmet Hagim’in giirlerini ve siir anla-
yisin1 tahrif etmeye yonelik siirlerini ele almayi tercih ettik.

Orhan Veli, tipk: bir erkek ¢ocugun kimligini ve kisiligini olug-
turma stirecinde babasini taklit etmesi gibi edebiyat diinyasina ilk
adimini attig1 donemlerde basta Ahmet Hagsim olmak tizere Yahya
Kemal, Necip Fazil, Diranas, Tanpinar gibi sairlerin ve onlarla bir-
likte kendisinin de okudugu bilhassa Batili sembolist sairlerin
eserlerine 6zenen siirler kaleme alir. Bunlardan birkagini sdyle ha-
tirlatalim:
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Ey hatirast icimde yemin kadar biiyiik
Ey bahgesinin hog giinlere acik kapist
Hala riiyalarima giren ilk g0z agrist
Cocuk alinlarda duyulan sicak opiiciik

Ey sevgi dalimda ilk ¢icek agan tomurcuk,

Kanimin akigini yenilestiren damar,

Giil rengi 1siklar1 sevda dolu aksamlar

Icime yeni bir fecir gibi dolan cocuk. (Oaristys-1936) 11

Ufkunda mavi bulutlarin ucustugu dag
Biiyiilii goklerinde sesler duydugum Aden,
Avucumda dort kollu nehrin verdigi maden
Ustiimde yemigleri alnima degen Tilbd

Miithis diinyasile uykuma ilk girdigi yer
Giiliimsiiyor mavi bir ay 1s1gimnda kamis.
Gollerin sekil dolu derinligine dalmig
Vuslatin havasim cevreleyen igdeler

(...)

Artik 1sikla dolu billiir bir kadeh gibi,

En giizel seytamn elinde tuttugu qurup;

Aksamlar agzimda harikuldde bir surup

Ve bagimda geceler yesil bir deniz gibi (Eldorado, 1936, s. 142)

(...)

Bir 151k oyunu var tavanda.
Golgeler seslerle birlegiyor
Ve bir karga beynimi desiyor
Azaplar kemirdigim bu anda

Kardesini oldiiriiyor Kabil,

Igimde bir yalmzlik duygusu;

Oliim kadar uzun yaz uykusu,

Sikinti ile gegilen sahil. (Odamda, 1936, s. 143-144)

(...)

Okundan ayrilmak iizere yay,
Kuyularin agzi genigledi
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Okundan ayrilmak iizere yay,
Korku ti kemigime igledi.

(...)

Undan bize de pay, bize de pay,
Kosun bugday dagitiyor Yusuf,
Undan bize de pay, bize de pay,
Cokmede sonu gelmeyen kiisuf (Bugday, 1936, s. 149-150)

Olgiiye ve kafiyeye riayet eden ve kitalarla yazilan, masumane
yasanan bir agk, hiiziin, yalnizlik, korku ve endise gibi bireysel te-
malar1 imajlarla 6riila bir dille anlatan bu siirlerde, Orhan Veli'nin
yukarida isimlerini saydigimiz sanatgilarin siirleri karsisinda silik
kalacag1 ve sahsi bir tislup kazanamayacag1 asikardir. Gerek Bati
gerekse Tiirk edebiyati konusundaki kiiltiirii son derece zengin ve
ayrica ok pratik bir zekaya sahip Orhan Veli, bir sanatgi olarak var-
ligini ispat edebilmek i¢in, hakim sanat anlayisimin etkisindeki ilk
tecriibelerinden sonra, kendinden 6nceki biitiin edebi gelenekleri
ret ve inkar yoluna giderek adeta bir devrim hareketine girisir.

Orhan Veli, alisilmigin disinda farkli bir forma sahip “Garip” tar-
z1 eserlerinde, siirin, “resullerin sozii gibi, muhtelif tefsirata miisait
bir viis’at ve stimule” sahip olmasi gerektigini diistinen ve ideal ga-
iri herkesin anlayabilecegi siirler yazan “din sairler”den ayirarak
ona toplumda daha ayricalikli bir konum ve kimlik belirleyen!2 Ah-
met Hasim’den farkli bir sair portresi ¢cizmek suretiyle bir tahrif me-
kanizmasina bagvurur. Siirin halka hitap etmesi gerektigini soyler-
ken, yeni sairin alisilmisg, bilinen sairlerden farkl: olarak siradan bir
insan olmasi gerektigi tizerinde durur. Bu baglamda “Ben Orhan
Veli” baglikli siiri ve bu siirden aldigimiz bazi misralar, bagta Ahmet
Hasim olmak tizere biitiin geleneksel sairlere bir tepki mahiyetinde
dustnilebilir:

BEN ORHAN VELI

Ben Orhan Veli,

“Yazik oldu Siileyman Efendiye”
Misra-1 meshurunun miibdii..
Duydum ki merak ediyormugsunuz
Hususi hayatimi,

Anlatayim:

Evveld adamim, yani
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Sirk hayvam falan degilim.
Burnum var, kulagim var,
Pek bicimli olmamakla beraber.

Evde otururum,
Masa basinda ¢aligirum.
Bir anne ile babadan diinyaya geldim.
Ne basimda bulut gezdiririm,
Ne sirtimda miihr-ii niibiivvet.
(...) (Biitiin Siirleri, s. 194-195)

Buradaki son iki misrada dolayli olarak Hasim'in sair tanimiyla
alay edilmek istenmektedir. Hz. Muhammed’in peygamber olacag:-
n1 miijdeleyen iki unsur, bulut ve miihr-ii niibiivvetin zikrediligleri,
sairin s6z konusu gayesine hizmet etmektedir. Orhan Veli, gerek
diiz yazilarinda gerekse siirlerinde yeri geldikge sairin siradan bir
insan oldugunu siirekli vurgulayacaktir. Bunun disinda onun ideal
bir sairde bulunmasi gerektigini vurguladig bir diger hususiyet ise,
sairin sanata bigtigi fonksiyonla baglantili olarak sairin icinde yasa-
dig1 toplumun, 6zellikle de siradan insanlarin ve ¢alisan emekgi ke-
simin problemlerine duyarli olmasi ve onun zevkine hitap etmesi-
dir. Halkin siirden anlayacak bir seviyeye getirilmesi igin saire bii-
yiik bir gorev distiigiinii soylerken dikkat ¢ekmek istedigi, sairin
fildisi kulede yasayamayacagi, diinyada bagka iglerinin de oldugu-
nun farkinda olmasi gerektigidir.13

Orhan Veli, Ahmet Hagim'in giirine muhteva, nazim gekilleri, dil
ve iislup olmak tizere ii¢ temel planda itirazlar yoneltmistir. Onun
yukariya birkag 6rnegini aldigimiz ilk siirlerinde agk, yalnizlik, me-
sut ¢ocukluk giinlerine duyulan 6zlem, ilk genglik hatiralari, hayat
ve Oliime dair endigeler gibi bireysel temalara yoneldigini soylemis-
tik.14 Burada sunu da belirtelim ki, Orhan Veli geleneksel tarz: izle-
yerek yazdig1 bu siirlerin bir kismini dergilerde yayimlamakla birlik-
te kitaplarimna hi¢ almamus, bir kismini da hi¢ yayimlamamuistir.1> Ga-
rip tarzinda yazdig: siirlerden bir kismini da kitaplarina hig¢ almadi-
g biliyoruz; ancak eski tarzda yazdigi, onun ifadesiyle “sairane-
lik”in hakim oldugu siirleri kitaplarina almamasi, Orhan Veli'nin
Garip tarzinin yerlesmesinde ne kadar 1srarli oldugunun gostergesi
olarak yorumlanabilir. Sair, s6z konusu siirlerde, genel olarak acik
bir dille yazmakla birlikte yogun sifatlarla oriilii, zengin cagrisimlar
uyandiran imajlarla kurulu, ses ve ritim unsurlarmin ustaca kullanil-
masindan dogan oldukga ahenkli, kisacasi “sairane” bir tislup tercih

6]



OZLEM NEMUTLU

etmistir. O, bu siirlerde kars1 gtktigi Ahmet Hagim gibi, birtakim mi-
tik unsurlardan faydalanmus: “Oaristys”, “Eldorado”1¢ siirlerinde ol-
dugu gibi; soyut bir agk ve sevgi anlayisina paralel olarak sevdigi ka-
din1 hayali imajlarla anlatmistir.’” Cemil Yener de, “Agsam Riizgéara”
ile “O Belde” arasinda duyus bakimindan birtakim benzerlikler bu-
lur.18 Ancak gerek isimlerini saydigimiz bu siirler gerekse “Odam-
da”, “Ave Maria”, “Bugday”, “Dar Kap1” vb. gibi diger eski tarz si-
irleriyle, bagta da ifade ittigimiz gibi Orhan Veli'nin 6zgiin bir sair
kimligi kazanamayacag1 barizdir. Boyle yazdigi miiddetce kendi ifa-
deleriyle “senelerden beri ard1 arkas1 kesilmeyen”, “kimimizin illal-
lah yeter artik diye bagirdigimiz”, “pembe aksamlardan, mavi hiil-
yalardan, elemli ruhun keman sesini andiran higkiriklarindan falan
bahseden” bir sair olmaktan Gte gidemeyeceginin bilincindedir.?®

Sairin edebi hayatinin bu ilk déoneminden sonra asil kimligini
bulacag: Garip tarzi siirlerinin temalarina gelince bu konuda ilk
basta en ¢ok tepki ¢eken siir olmasi sebebiyle “Kitabe-i Seng-i Me-
zar”a bakmaliyiz. “Kitabe-i Seng-i Mezar”, Orhan Veli'nin siirde
yapmak istedigi devrimin ddeta manifestosu olmustur. Bu siirdeki
siradan insan portreleri, Hasim’in hareket noktasinin kokli bir se-
kilde degistiginin ifadesidir. I.sindeki Siileyman Efendi, entelekttiel
insanlardan farkli olarak felsefi ve fikrf buhranin girdaplar iginde
bogulmak, cirkin olmakla birlikte bunu Ahmet Hasim’in “Bagim”
siirinde oldugu gibi hayatinin bir ¢tkmazi haline getirmek yerine
kuvvetli bir sekilde sadece nasir acis1 ¢eker. Gerek bu siirde gerek-
se bundan sonraki Garip tarzindaki siirlerde Orhan Veli, genel ola-
rak ask, cocukluk, yalnizlik, 6liim, savas, ge¢im derdi, toplumsal
hayattaki adaletsizlikler, yasama sevinci gibi insanin bireysel ve
sosyal hayatina dair bir¢cok temay1 ele alir. Bu konular: ele alirken
zaman zaman duygu ve fikir ekseni arasinda birtakim zikzaklar
cizse de20 bu, Garip sairi kimligini zedelemez. Sair, yeni siirlerinde
cikartmalarin diinyasinda tavuklar, tavsanlar ve kopeklerle birlikte
yasayan insanlar gibi renkli ama silik insanlar (Insanlar), kargalar
sir ortagl eden, bryiklarini ve kakiiliinii gostermesine kargilik Hit-
ler’i tereyagla odiillendiren ¢ocuk (Bayram, Tereyagi), stiriiklemek-
ten bikilip usanilan golge (Golgem), sol el (Sol Elim), evli fakat kom-
susunu ve enistesini bastan ¢itkaran soforiin karisi (Soforiin Karisi),
savasa katilan geng (Harbe Giden), bocekler gibi yasamak (Istanbul
I¢in), ekmegin karneye baglandigi giinler (Festival), anlatamama
derdi (Anlatamiyorum), kederler iginde bogulurken bile Istanbul’da
olmanin keyfini stirme (Istanbul Tiirkiisii), saat gibi isleyen bir haya-
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ta sahip memur (Zilli Siir), 6zgiirlik tutkusu (Giin Olur, Hiirriyet
Tutkusu) vb. gibi bircok farkli ve sasirtict konuyla okurun karsisina
cikiverir. Bu son derece renkli ve zengin tema yelpazesi; “Gol Saat-
leri” sairinin “aksam, gurub, fecir vakti, Dicle kiyilarinda hasta an-
neyle ¢ikilan gezintiler, saf, leylf kadinlar, yalnizlik, timitsizlik, ley-
lekler, kugular, yarasalar” ile dolu siirlerinden sonra hayata tam bir
acilisin gostergesidir. Orhan Veli'nin s6z konusu oldukga renkli ve
zengin tema yelpazesi, “fildisi kulesi"nde yasayan Hasim’in siiri-
nin tematik tahrifidir. Hagim’in bize “muttasil gizli bir sey duyur-
mak istemesi”’ne?! mukabil, Orhan Veli “bize siirekli aleni bir sey
gostermek” ister. Bir bagka deyisle poetikalarinda siirin yaratilig
mekanizmasi ve neye hitap ettigi konusundaki diistincelerini ifade
ederken veya bizzat siirlerinde biri “sezgi”yi; digeri ise “akil”1 va-
sita edecektir. Hasim’in ¢ok sevdigi “miiphemiyet”e, Orhan Veli,
¢ok keskin hatlarla ¢izilmis realist sahnelerindeki “sarahat”le cevap
verir. Amag, olabildigince statik ancak baktik¢a derinlesen bir tablo
siirinden sonra, akttialitenin dinamizmini yansitan hayattan aksi-
yon dolu bir sahne sergilemektir. Ger¢i burada sunu da belirtelim
ki, Hasim, duragan goziiken siirine bilhassa dinamik ve serbest
imajlar?2 ve bunlarin sagladig cagrisimlarla bir i¢ dinamizm kazan-
dirmay1 bagsarmistir. Ne var ki bu, Garip siirinin hedefledigi dina-
mizm degildir. Egskal-i hayat: havz-1 hayalin sularinda seyreden Ha-
sim’in tersine Orhan Veli, Galata Kopriisii'ne ¢ikar:

Dikilir koprii iizerine,

Keyifle seyrederim hepinizi.
Kiminiz kiirek ceker, stya siya;
Kiminiz midye ¢ikarir dubalardan;
Kiminiz diimen tutar mavnalarda;
Kiminiz ¢imacidir halat basinda;
Kiminiz kustur, ucar sairane;
Kiminiz baliktir, piril piril;

(...) (Biitiin Siirleri, s. 104)

Soyut “havz-1 hayal”e mukabil hepimizin gordigi ve bildigi
“Galata Kopriisti” olanca somutluluguyla hayatin i¢indedir. Her iki
sairin “seyretmek” fiilini kullanmasina mukabil, Hasim, bitkilerin
ve taslarin renkli akislerini; Orhan Veli ise Bogaz’'da ge¢im derdin-
de olan insanlar1 goriir. Hasim’in felsefi ve estetik durusunu anla-
tan kesif dortligiine mukabil, Orhan Veli “kiminiz” tekrartyla ku-
rulu misralarinda hayatin ritmini yakalamak ister.

53



OZLEM NEMUTLU

Orhan Veli'nin Ahmet Hagim’den farkh olarak siirinde ideolojik
unsurlara, sosyal realiteye yer vermesi gibi tematik tercihlerini bir
yana birakarak onlarin agk, kadmn, cocukluk, yalnizlik gibi ortak te-
malar karsisindaki tavirlarini, baska bir ifadeyle iki sairin siirlerini
“mood” ve “ton”lar1 acisindan mukayese edebilir, boylelikle s6z ko-
nusu hususiyetler baglaminda da Orhan Veli'nin siirlerinde, basta se-
lefi Hagim olmak tizere “sairane” siirler yazan Tiirk sairleriyle hesap-
lagma arzusunda oldugunu gosterebiliriz. Biz burada “mood”u?3 ya-
zarin tutumunun ifadesi, eserinin temasina veya konusuna kars: ta-
kindig: hissi veya hissi-fikri tavir” manasinda; “ton”u?* da eserdeki
duygu durumunun yaratilma mekanizmasi olarak aliyoruz. Hasim,
“Q Belde” (Gdl Saatleri25, s. 29-31), “Seb-i Nisan” (Gol Saatleri, s. 49-
51), “Evim” (Gdl Saatleri, s. 52-53) “Sonbahar” (Piyale, s. 22) , “Havuz”
(Piyale, s. 29), “Parilt’” (30), “Karanfil” (Piyale, s. 33) gibi siirlerinde
ask temasin yalmzlhik temasiyla birlikte ele alir. Bu siirlere hakim
olan hiiziin tonu ve bunun lirik bir edayla islenmesidir. O Belde’de
tasvir ettigi muhayyel tilkedeki kadinlar giizel, ince, saf ve leylidir.
Hiiztinle yogrulmus agklar1 “bugtiniin sefil istihas: ve kirli nazarlar1”
tarafindan anlasilmayacak kadar temizdir. “Ey Neseviyyet!..” “Si'r
Nedir” ve “Kadin Nedir? Cocuk Nedir?” (Ahmet Hdsim Sairlerin En
Garibi Oldii, Gol Saatleri ve Piyale Disinda Kalan Siirleri26, s. 21-23.) siir-
lerinde ise kadin kéh siir veya ¢icek olur, kah siir ve ¢icek kadin olur.
“Seb-i Nisan”da oldugu gibi Hasim’in ¢ogu siirinde anne-sevgili ve
bunlar temsil eden kamer ¢ogu zaman birbirlerinin yerini alacak ge-
kilde karsimiza ¢ikar. Sairin “Evim” siirinde;

(..)

Sevimli ev... Bugiin altinda aski bekliyorum,
O penbe, tifl-1 melek-gehre nerdedir diyorum...

kavusmak istedigi pembe, melek ytizlii bir cocuk olan sevgilisi -bu
yliz portresi, bize Bat1 resmindeki masum melek tasvirlerini hatir-
latmaktadir- tipki, “O Belde”deki gibi mitik 6zelliklerle donatilmis-
tir. Bu yiizden g6z ve ten rengi gibi sinirli olan birtakim fiziksel
ozelliklerinin tasviri bile onlar1 miicessemlestirmez. Hasim asag1-
daki “Sonbahar” siirinde

Bir taraf bahge, bir taraf dere,
Gel uzan sevgilim benimle yere,
Suyu yakita dondiiren bu hazin
Bizi gark eyliyor diisiincelere...
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tipki Fikret'in “Sitha ve Pervin”indeki Sitha gibi agkini manzara
kargisinda ddeta bir his yogunlugu ile yasamak ve bu an1 dondur-
mak ve ebedilestirmek arzusundadir. Hasim’in bu siirinden sonra
Orhan Veli'nin “Altin Diglim” (Yenisi, Biitiin Siirleri, s. 83)'i, Garip
sairinin selefinin sevgili tipi ve agk anlayisiyla nasil alay ettiginin
somut bir gostergesidir:

ALTIN DISLIM

Gel benim canvmin igi, gel yanima;
Ipek coraplar alayim sana;
Taksilere bindireyim,

Calgilara getireyim seni.

Gel.

Gel benim altin diglim;

Stirmelim, ondiile saglim, yosmam;
Mantar topuklum, bopsitilim, gel.

Orhan Veli, bu siirinde oldugu gibi “Sof6riin Karis1” (Garip, Bii-
tiin Siirleri, s. 44), “Dedikodu” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 45), “Sevda-
ya mu Tutuldum” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 52), “Eski Karim” (Garip,
Biitiin Siirleri, s. 59), “Tahattur” (Yenisi, Biitiin Siirleri, s. 83), “Sere
Serpe” (Yenisi, Biitiin Siirleri, s. 91), “Ask Resmigeciti” (Biitiin Siirle-
ri, s. 128), “Canan” (Biitiin Siirleri, s. 199) gibi siirlerinde agk: saira-
ne tonda isleyen Ahmet Hasim’le alay eder. Besir Ayvazoglu'nun
da ifade ettigi gibi Orhan Veli'nin sevgilisi artik “canan” degil “ve-
sikall yar”dir.2” Bunun diginda kimi zaman da “emekgi, gtizel isci
kizlar1” olacaktir. Yukarida isimlerini zikrettigimiz siirler igerisinde
“Canan”, Hasim’e en agir darbeyi vuran siirlerden biri olur. Bilin-
digi gibi bu siir, Hasim’in “Havuz”unun bir parodisi (tehzili)dir.

CANAN
Céndn ki Degiistasyon’a gelmez
Balikpazari'na hi¢ gelmez28
Havuz

Aksam yine toplandi derinde...

Candn giiliiyor eski yerinde
Céndn ki giindiizleri gelmez
Aksam goriiniir havuz iizerinde

(..)
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Orhan Okay, Orhan Veli'nin bu parodisiyle ilgili olarak sunlari
sOylemektedir:

“Degiistasyon, Beyoglu'nda, zamaninin seviyeli, sik bir ickili lokantasidur.
Balikpazari ise, Eminonii'nde biraz alt sinifin meyhanesi. Belki bu siirde kulla-
nilabilecek terimlerle sylersek ilki burjuva, ikincisi proleter meyhanesidir. Or-
han Veli'nin Degiistasyon’a getiremedigi sevgilisi, Balikpazari'na hi¢ gelmeye-
cektir. Fakat olan canan’a degil, Ahmet Hasim’e olmustur.”2?

Orhan Veli, hem muhteva hem de tislup planinda bir deformas-
yona gitmek suretiyle amacini elde etmis, selefini Bloom'un ifade-
siyle “seytanilestirme”yi basarmustir. “Canan” kelimesinin tipki
“Havuz”da oldugu gibi imaleli imlasi, Hagim’e muhtemelen 6zen-
digi Fransiz sairlerinin siirlerinden gectigini diistindiigtimiiz ki
baglagl ciimle, Orhan Veli'nin siirinde aynen tekrarlanir. Sair, ben-
zer parodik tutumu, Hésim’le aymi bashg kullandig1 “Tahattur”
(Yenisi, Biitiin Siirleri, s. 83) siirinde de sergiler. Hasim, mercan dal-
larda kuglarin da yada daldig: gaml bir aksam vakti sevgiliyle ya-
sadig1 giinlerin 6zlemiyle “zevk-i tahattur”a dalar3; Orhan Veli ise
“vesikali yar”inden hatira kalan “alnindaki bigak yaras1” ve “taba-
ka”smi1 unutamaz. Onun sevgilileri, Hasim’in ddeta bu diinyada 6r-
neklerine rastlayamayacagimiz mitik dgelerle bezenmis “ince, ley-
1i” kadinlardan farkli olarak sere serpe yere uzaniverirler veya “sag-
lar1, dudaklar1 deniz kokan, gogsii deniz gibi ytiikselip algalan” “de-
niz kizlar1” gibi cinsel bir objeye doniistirler.

Cocukluk temasi da tipki agk temasi gibi Orhan Veli'nin siirinde
farkli bir atmosfer ve sdylemle islenmistir. Ahmet Hasim'in “O”,
“Sensiz”, “Hasta [ken” ve “Hazan” gibi siirlerinde “hasta”, “6liim
ve karanlik korkusuyla dolu bir mahltk-1 ziya-hah”, aksam vakti
karanlhigin basmasiyla zaten ince olan ytiz hatlar1 iyice belirsizles-
mis, suskun ve diistinceli” bir cocuk portresi gizilir. Bize Hz. Isa ve
Meryem konulu tablolar: hatirlatan bu son derece hiiziinlii ¢ocuk
ve aksam gezintilerinde eslik ettigi “miikedder ve hasta bir kadin”
olan annesi, sair Ahmet Hagim’in gercek hayatindan 4deta bir kesit
gibidir. Orhan Veli'nin “Robenson” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 40), “Rii-
ya” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 40), “Bayram” (Garip, Biitiin Siirleri, s.
41) “Gemilerim” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 53) vb. siirlerindeki ¢ocuk
ise, ogu ¢ocuk gibi Robenson ve Guliver'in Seyahatlerini okur, ha-
minnesi vardir, riiyasinda annesini goriince aglar; ancak uyaninca
da bir bayram sabahi kagirdig1 balonlar igin aglar, kargalarla sirrini
paylasir, elifbasinin yapraklarina gemiler cizer, kisacasi cocuklugu-
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nu biitiin tabiiligi ile yasar. Diger taraftan Hasim, yasadiklarini sii-
re aktarmasi bakimindan bir bagka acidan tabiilik 6rnegi sergiler.
Ancak s6z konusu tabiilik, her iki sairin siirinde ifade planinda
farklilik kazanir. Orhan Veli, cocugun diinyasin yine ¢ocugun di-
linden anlatir. Asagiya her iki sairden alacagimiz metinler, Orhan
Veli'nin s6z konusu tema ve tercih ettigi dil bakimindan da Ahmet
Hasim’den ne denli farkli oldugunu gostermektedir:

ROBENSON

Haminnemdir en sevgilisi

Cocukluk arkadaglarimin

Zavalli Robenson’u 1ssiz adadan
Kurtarmak igin ¢areler diistindiigiimiiz
Ve birlikte agladigumiz giinden beri
Bicare Giiliver'in

Devler memleketinde

Cektiklerine.

HILAL-I SEMEN
Daha pek yavru, pek kiiciikken ben,
Biiyiikannem tutardr alnimdan,
“Bana bak, boyle dilberim!” derdi.
Sonra mah-1 nev incildya bakar,
Leb-i magmimu bir biikd saklar,
Bir hitdb-1 semay: dinlerdi
Ey hayatimda her dogan derdi
Kalb eden bir ziya-y1 hissiye
Bu dudstyds eski bir rithun
Sis ve zulmette gizli dtiye.

(...)

Orhan Veli ¢ocuksu bir saflig1 ve dili, “Tereyag1” (Biitiin Siirleri,
s. 202), Oktay Rifat'la birlikte yazdiklar1 “Aga¢” (Biitiin Siirleri, s.
175), “Kus ve Bulut” (Biitiin Siirleri, s. 192) gibi siirlerinde de kulla-
nir. Ancak bu tarz siirlerde, mesela “Terayagi”nda Hitler’in politi-
kasini bir ¢ocugun diinyasindan hicveder; “Aga¢” ile “Kus ve Bu-
lut”ta ise siirrealist mahiyetli illtizyonlara bagvurur. Béylece “co-
cukluk”, sairin siirlerinde hem tema hem de tslup planinda ¢ok
farkl bir anlayisla islenmek suretiyle Hasim’in siirine bir bagka an-
titez gelistirmek yoluna gidilir.
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Orhan Veli'nin selefin siirini karikatiirize etmek i¢in bagvurdugu
bir diger yontem ise siir i¢inde birtakim ton degisikliklerine gitmek-
tir. Bu konuda agk ve yalnizlik acis1 temali” Sevdaya m1 Tutuldum”
(Garip, Biitiin Siirleri, s. 52) ve “Tren Sesi”, (Vazgecemedigim, Biitiin
Siirleri, s. 67) siirleri, tipik birer 6rnek tegkil etmektedir:

SEVDAYA MI TUTULDUM

Benim de mi diistincelerim olacakt
Ben de mi boyle uykusuz kalacaktim,
Sessiz, sedasiz m1 olacaktim boyle?
Cok sevdigim salatay: bile,

Aramaz mu olacaktim?

Ben boyle mi olacaktim?

TREN SESI
Garibim;
Ne bir giizel var avutacak gonliimii,
Bu gehirde,
Ne de bir tanidik cehre;
Bir tren sesi duymayagoreyim,
Iki goziim,
Iki cesme.

Goriilecegi tizere sair, her iki siirin basinda sevda ¢eken yalniz
ve kederli bir insan1 tasvir ederken siirlerin sonlarina dogru, bir il-
luzyonla bu tonu degistirecek, birinde siire “salata”y1 dahil ederek,
digerinde ise bir halk deyimi olan “iki goztim iki gesme”yi kullana-
rak bagstaki hiiziinlii havay1 dagitip siirlerini traji-komik bir atmos-
ferle bitirecektir. Sair, zikredilen siirler disinda kaleme aldig1 Garip
tarzindaki benzer siirlerde sik sik benzer yontemlere bagvuracaktir.
Fecir, aksam ve gurub vakitlerini siirlerinde islemekten biiyiik bir
haz duyan Hésim, eseri vasitastyla bu anlarin ebedilesmesini arzu-
larken, Orhan Veli, tipki “Kesan” (Vazgecemedigim, Biitiin Siirleri, s.
68)’da oldugu gibi;

(..)

Giines dogdu, ufuk kana boyandy,;
Corbam geldi, sicak sicak;
Kamyon geldi kapimiza dayandi...
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gilinesin dogus anmin zevkini yasamak yerine oniine gelen sicak
corbay1 veya “Dag Bas1” (Garip, Biitiin Siirleri, s. 44)'nda oldugu gi-
bi aksam olunca;

Dag bagindasin;

Derdin giiniin hasretlik;
Aksam olmus,

Giines batmus,

Iemeyip de ne halt edeceksin?

ickisini igecektir. Boylece bir “melal” sairi olan selefinin karsisina o
“bdcekler gibi arzu eden” hedonist bir sair olarak ¢ikacak, bu vesi-
leyle onu bir kere daha karikatiirize edecektir.3! “Kamis olma” ar-
zusuyla yasadig1 topluma yabancilagsmis bir sair olarak karsimiza
¢tkan Ahmet Hagim, icinde bulundugu boslugu, sanatin biiytistiy-
le doldurmaya caligir. Bu baglamda, “denize agildiginda kiirek ol-
mak, yelken olmak isteyen” Orhan Veli de tipki selefi gibi kendini
cansiz varliklarla 6zdeslestirir; ancak bu, selefinkinden farkli ola-
rak sanata degil, hayatin zevklerine bohemce bir agilmadir.32 Bura-
da sunu da hatirlatmakta fayda var ki, Orhan Veli, “garip” telakki
edilen siirleri haricinde adeta kendi sahsiyetini buldugu “Anlata-
miyorum”, “Degil”, “Istanbul Tiirkiisi”, “Istanbul’u Dinliyorum”,
“Giin Olur” gibi siirlerinde hiiziin duygusunu lirik bir dille, bir
bagka ifadeyle kendisinin de elestirdigi “sairane” bir sekilde teren-
niim edecektir. Bu siirler, Bloom"un deyimiyle bir bakima “&ldiir-
mek” istedigi “selef”inin ve diger imajist sairlerin tekrar etkilerini
gostermesi veya bir sekilde aslinda var olan ama bastirilan gitigle-
rinin bir vesileyle ortaya ¢ikmasidir. Bunun diginda Orhan Veli, s6z
konusu siirlerinde ilk 6rneklerini Nedim’de gordiigiimiiz, modern
edebiyatta Yahya Kemal’de temsilcisini bulan Istanbul 4181 ve ya-
sama sevinciyle dolu bir rind portresi cizecektir. Fakat, onun rind-
ligi, mistik ve tarihi gelenekle beslenmis Yahya Kemal’inkisinden
farkli olacak, tam bir bohemlige evrilecektir.

“Ebedilesme” ve “hayata agilma ve an1 yasama” arzularimin bir
neticesi olarak zaman ve mekan algisinin da her iki sairin siirlerin-
de farkli tezahtirleri olacaktir. Hasim, biitiin kesafetiyle aksam ve
fecir vakitlerine, annesiyle veya muhayyel sevgiliyle gecirdigi an-
lara yonelecek; Orhan Veli ise sabah, aksam, is ¢ikisi, savas zama-
ni1, yolculuk anlar: gibi biitiin gesitliligi ve renkliligi ile reel hayatin
icine girecektir. Yine bu baglamda Dicle kiyilari, -imaj olarak kulla-
nilan Acem bahgesini harig tutarsak- haricinde belli bir mekan ve
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yer ismi Hasim’in siirinde gegmezken basta Degiistasyon’u, Balik-
pazari, Urumelihisari, Kapali Carsi’s;, Mahmut Pasa’si, Galata
Kopriisii vb. ile basta Istanbul olmak tizere, Kesan, Zonguldak,
Diizce, Gemlik, Ankara’nin bir fakir semti olan Altindag, siirlerin
hiiziin veya seving tonlarina uygun olarak sairin eserlerinde ¢ok
farkli motifler ve fonlar olusturacaktir. Buradan yola ¢ikarak sunu
da soylememiz miimkiindiir: Orhan Veli, Hasim’in toplumdan so-
yutlanmis ferdi duyarliliklari isleyen kapal: siirlerine mukabil, sa-
hit oldugu insanlar1 ve yagadig1 hadiseleri, kimi zaman adeta po-
piilize ederek ele almigtir. Cok ihtiyatli kullanmak sartiyla Ha-
sim’in “evrensel” giirinin karsisina o “halk”1 konu alan daha “ulu-
sal” karakterli siirleriyle ¢tkmistir.33 Diger bir ifadeyle Hasim'in si-
irleri, bir bagka dile Orhan Veli'nin siirlerinden daha kolay terci-
me edilebilir. Yoksa her iki sairin ayn1 bashig: kullanarak yazdikla-
r1 “Bayrak”34 siirlerinde, “bayrak”1 milli his ve fikirleri terenntime
bir vesile olarak gormekten ziyade kendilerine 6zgii bir bakis aci-
styla hareket ettikleri oldukga barizdir.

Bir mekan unsuru olarak “su”yun kullaniminda da sairlerin es-
tetik ve fikrf duruslar1 arasindaki farkliligi gorebilmek miimkiin-
diir. Hasim, dis diinyaya kapaly, igine doéntik ruh yapisinin ifadesi-
ni, dingin mahiyetli géllerde ve bir nehir olmakla birlikte tizerinde
kamerin yansimasi net seyredilebilecek kadar durgun akan Dic-
le’de bulur. Kendini sosyal ve biyolojik hayatin iginde bir insan ola-
rak tarif eden Orhan Veli ise, “avucunda kiirekleri tutmanin sehve-
tiyle” dalgal1 ve beyaz kopiiklii denize agilir.

Orhan Velj, ele aldig1 ¢ok gesitli tematik unsurlar haricinde tercih
ettigi dil ve tislup anlayis1 bakimindan da Hasim'in siirine bir anti-
tez olusturur. Sairin “Karanfil”, 3% “Tahattur”, “Canan” ve meghur
“Bir de raki sisesinde balik olsam 36 misra’iyla bitirdigi “Eskiler Aliyo-
rum” baglikli parodik siirlerinde dogrudan Hasim’in siir anlayisini
karikattirize etmek istedigini biliyoruz. Biz bu siirler diginda sairin
“Sizin Icin” (Karsi, Biitiin Siirleri, s. 100) siirinde de Hasim’in “Gel-
meden Evvel-1”, “Geldin-II" serisinin sonuncusu olan “Birlikte-III"
(G0l Saatleri, s. 43-44) siirinin parodisini yaptig1 kanaatindeyiz37:

SiZIN ICIN
Sizin icin, insan kardeslerim,
Her sey sizin igin;
Gece de sizin igin, giindiiz de,
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Giindiiz giin 15141, gece ay 1511;
Ay 1siginda yapraklar;
Yapraklarda merak;

Yapraklarda akil;

(...)

Sizin igin postacinin ayagi,
Testicinin eli;

Alimlardan akan ter,

Cephelerde harcanan kursun;
Sizin icin mezarlar, mezar taslari,
Hapisaneler, kelepgeler, idam cezalari;
Sizin igin;

Her sey sizin igin.

BIRLIKTE

Biitiin bizimciindiir
Nukiis-1 enciim-i vahdetle islenen bir tiil
Gibi idistiinde titreyen bu semd,

Gecenin dallarinda simdi acan

Bu kamer,
Bu altin giil...
Biittin bizimciindiir
Ne varsa ask ile biddr-1 ra’se, yi ndim,
Ne varsa ait olan leyl-i hande-i me'nilsa,
Sana ait lebimdeki biise
Lebinin surh-1 bi-zevali benim...

Orhan Veli, Hagim’in isim ctimlelerinden olusan misra kaliplari-
n1 alarak icine kendi kelimeleriyle kendi diinya goriisiinii yerlestir-
mistir. Sair, yukaridaki siirinde oldugu gibi biitiin siirlerinde “sara-
hat”in38 pesindedir. Garip ve onu en ¢ok temsil eden Orhan Veli, bir
bakima Mehmet Akif'le sokaga inen,3 fakir ve mazlum insanlarin
arasina karisan siiri, vezin ve kafiyeden gelen “sun’flikler”den kur-
tarmak ve halkin kullandig: kelimeleri tercih etmek suretiyle koklii
bir degisikligi amaclamistir. Bu degisikligi yapma gerekgesi ise,
“yeni devir”in “yeni insan”1n1 anlatmak igin “yeni bir tislup”a du-
yulan ihtiyagtir. “Yeni siir”, realiteden kopuk yasayan “entelektiiel
insan”1 degil, hayatin tam ortasindaki “siradan insan”1 anlatir. Ha-
sim’in sairdne diinyasini yikmak igin, siiri miiphem kilan unsurlar-
dan arindirmaya ¢alisir. Bunun icin 6ncelikle yukaridaki siir 6rne-
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ginde goriilecegi tizere, seckin bir zevke hitap etmek i¢in segkin ke-
limeler arayan selefinin anlayigini bir tarafa birakarak siirini giinliik
hayatta herkesin kullandig, bir bagka ifadeyle hitap etmek ve zev-
kini yerlestirmek istedigi halk kitlesinin kelimeleri ve ifade kalipla-
riyla kurar. Ardindan terkipleri kaldirir, boylece nesneleri sifatlarin-
dan arindirarak ¢iplak birakir. Bylece Mehmet Kaplan'in fenomo-
lojik olarak adlandirdig1#0 bu iislupla yazilan siirlerde imajlar vasi-
tastyla muhayyel bir diinyanin kurulmas: 6nlenmis olur. Bu bag-
lamda varlig: ¢iplak olarak algilamaya ve dogrudan dogruya nes-
nenin kendisine yonelmeye dayanan fenomolojik tislup, Ahmet
Hasim’in nesneyi i¢inde bulunulan ruhi hale gore degerlendiren
projeksiyon usulii ve bunun dile yansimasi olan izlenimci tisluptan
cok farkli bir karakter arz eder. Burada iki sairin muhayyilelerinin
de birbirinden farkl oldugunu belirtelim: Orhan Veli, Hagim'in da-
gk ve gevsek bir mahiyet arz eden hayal diinyasinin karsisina ol-
dukga plastik bir muhayyile ile gikar.

Orhan Veli, Hasim’den farkli olarak ctimlelerin yapilariyla da
oynar. Hasim’in anjambman teknigiyle misrada tamamlanmayan,
musralar arasi gegislerin oldukga gevsek oldugu ciimlelerine muka-
bil, Orhan Veli'nin ctimleleri ya tek misrada tamamlanir veya mis-
ra atlamalarinin oldugu kisimlarda da anlam, Hasim'in siirlerinde
oldugu gibi muglak ve muallakta birakilmaz. Onun okura garip ge-
len “Bir de raki sisesinde balik olsam” gibi sasirtict misralara bagvur-
masinin ve tekerlemeyi andiran, akla “Boyle siir olur mu?” sorusu-
nu getiren siirleri yazmasmn ve daha da ileri giderek zaman za-
man niikteyi de agsan sarcazm ve kara mizaha donitisen ironik soy-
lemlerin gayelerinden biri de, sairaneligi 6nlemektir.4! Garip sairi-
nin bu yeni, garip ve hayret uyandiran tislup anlayisi, Hagim’in re-
sim ve musiki sanatlariyla beslenen, yer yer sembolizme kayan iz-
lenimci tislubundan4? ¢ok farklidir.

2. DUZ YAZILARINDA

Orhan Velj, siirleri disinda -zaman zaman 6nceki boliimde yap-
tigimiz atiflarda da goriilecegi tizere- diizyazilarinda da selefi ka-
bul edebilecegimiz Ahmet Hagim’e ve onun siir anlayisina elestiri-
ler getirir, acik ve gizli tarizlerde bulunur. Diizyazilarin basinda ta-
bif olarak “Garip Onsozii” gelmektedir. Orhan Veli ve arkadaslari
Melih Cevdet ve Oktay Rifat “Garip” tarzindaki ilk eserlerini Var-
lik’ta nesrederler. Yeni ve alisilmadik siirlerinin bir¢ok tepkiyle kar-
silasmasinin tizerine Orhan Veli, daha sonra Garip tarzindaki siirle-
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ri igeren kitabin bagina alacagi meshur mukaddimeyi olusturan ma-
kalelerini kaleme alir.#3 Onun Garip 6nsoziiyle asil yapmak istedi-
gi, Orhan Okay’in da belirttigi gibi** bu konudaki tavrini agikga
belli etmemek ve Hagim’in ismini sadece bir yerde anmakla birlik-
te, “Siir Hakkindaki Bazi Miilahazalar1”1 tahrif etmektir. Okay’a go-
re gergekten de “Ahmet Hasim’in daha ¢ok sezgiye, bilinmeyene,
esrarengizlige dayanan hatta mistik karakterde diyebilecegimiz po-
etikasindan sonra Garip mukaddimesi, siir tizerinde daha ¢ok ele
avuca gelir birtakim esaslar getirmistir. ... (Bir tepki poetikasi oldu-
gu icin) ne olmasi gerektiginden ¢ok ne olmamasi gerektigi tizerin-
de duran negatif bir tutumu vardir. Bu baglamda siiri bir “s6z sana-
t1” olarak tanimlamakla bagladig1 poetikasinda sirayla siirde vezin
ve kafiye vasitasiyla bir ahenk elde eden ve buradan yola gikarak
konustugumuz Tiirk¢eden ayr1 bir “siir dili” kuran ananeye; esya-
nin tabiatin1 bozan lafiz ve mana sanatlarinin kullanilmasina; siirin
miireffeh siniflara hitap etmesine itiraz eder; yeni bir zevkin yeni
bir tislup gerektirdigini belirttikten sonra bu yeni tislup anlayisinda
resim, miizik gibi yan sanat dallarina ihtiya¢ olmayacagy; sairin sa-
mimiligi i¢in suuraltina yonelmenin gerekli oldugu; ancak bu yo6-
nelmenin sembolistlerdekinden farkli olarak siirrealistlere 6zgii bir
sekilde gerceklestirilecegi, dolayisiyla bunun basitge “suuraltini bo-
saltmak” degil onun “taklit edilmesi” oldugu, misraci zihniyetin ki-
rilip sairdneligin yikilmasi ve netice olarak da siirde “eskiye ait her
seyin” kaldirilmas: gerektigidir.

Biz burada ilave olarak sunlari séylemek istiyoruz: Ahmet Ha-
sim, “siirde mana ve vuzuh”tan ne kastedildigini tartisirken mana
icin “bayagi miitalaalar yigimi olan “fikir”i, “hikaye”yi, “maz-
mun”u gerekli gorenler ve bunlarin “adi idrak”e gore izahinin “vu-
zuh” igin sart oldugunu soyleyenlerin siiri tarih, felsefe, nutuk, be-
lagat gibi bir stirti s6z sanatlariyla karistirdiklarini sGyler. Orhan
Veli ise buna cevap olarak mukaddimesinin ilk ctimlesinde siiri
“soz sOyleme sanat1” olarak tarif eder ki bilhassa Garip tarzindaki
eserlerinde siire gerek tiir gerekse muhteva bazinda farkl: disiplin-
lere ait bircok malzeme ilave edecektir.

Diger taraftan Hasim'in, bahsettigimiz kissmda sadece “idrak”in
sifat1 olarak kullandig1 “adi”, Orhan Veli'nin siirinde temel belirle-
yicilerden biri olmustur. Burada iki sairin “adi” sifati gibi “dtin” ve
“anlayist en kit” kelime ve kelime gruplarimi kullanislar: da farkh
amaglara hizmet etmektedir. Ahmet Hagsim herkesin anlayacag:

tarzdaki siirlerin “d@n” sairlerin isi oldugunu soylerken Orhan Ve-
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li, farkli bir okumayla, vezin ve kafiyeye, siirdeki ahengi, anlayis
en kit insanlara anlatma ¢abasinda olan sairlerin bagvuracagini soy-
ler ki burada kastettigi “okur”dan ziyade “sair”dir. Bundan bagka
Orhan Veli, kendisini de etkisi altina alan geleneksel siir anlayiginin
“mubhtelif sapitmalar”la olustugunu sdylerken gerek sair gerekse
okur icin, saire peygamberlere has bir sifat bigen ve nitelikli bir
okur arayan Ahmet Hasim’in aksine, zaman zaman sadece “insan”
kelimesini tercih etmek suretiyle tahrifata girisir.

Orhan Veli, Ahmet Hasim’in manay1 ahengin emrine vermesine
itiraz eder. Hasim, siirdeki manaya ancak ahengi ararken ulasilabi-
lecegini soyledikten sonra, “Bu tarifin haricinde higbir siir yoktur.
Boyle olmadig iddia edilebilecek bir siir varsa o siir degildir ve ona
‘siir” diyenler ancak yabancilardir.”4> der.

Orhan Veli, toplumsal yapinin dinamik karakterine paralel bir
siir taniminin taraftaridir ve bunu séyle izah eder:

“Bazilarinin inandiklar1 gibi koklerini iptidadan alan ve bir tek yol tizerin-
de istikamet degistirmeden tekamtil eden bir gtizel ve bu degismez gtizelligi
mubhteva olarak kabul eden bir “siir” mevcut degildir. Bize gore siir, hayati ce-
miyetlerin yeniden kurulusuyla baslayan ve seyr-i cemiyetin biinyevi tebed-
diillerine muvazi olan bir miiessesedir.”46

Sair, siirin resimle olan iligkisi tizerinde dururken resmi sekil
olarak siire dahil edenlerden bahseder ve soziinii soyle stirdiriir:

“Mesela Japon sairleri, ok kere mevzularini, kamslar, géller, mehtaplar,
hasir yelkenli kayiklar ve cigeklenmis erik agaclarina benzeyen gekillerle anla-
tirlarmig. Hagim, alev kelimesinin eski harflerle yazilisinda sahici alevi hatirla-
tan bir sihir bulurdu. Bu misalleri teker teker zikredisim siirin musikiden oldu-

gu gibi resimden de istifade edebilecegini anlatmak igindir.”4”

Burada Japon sairlerinin siirlerine has bir 6zellikten bahsediliyor
gortinmekle birlikte, kamis, gol, mehtap gibi Ahmet Hasim’in de si-
irlerindeki asil tematik unsurlarin zikredilisi kanaatimizce sebepsiz
degildir. Gergi Orhan Veli, hemen ardindan Hasim'i bir bagka vesi-
leyle anmakla dikkati dagitmak ister gibi goriinmektedir. Bununla
birlikte asil maksadi siirle resim ve musiki arasinda yakindan bag-
lar kuran Hasim'in siir anlayisina géndermelerde bulunmaktir. Bu-
rada, bir ihtimal olmakla birlikte, Orhan Veli, Hasim hakkinda Ja-
pon siirlerinden intihallerde bulunduguna dair ¢ikan yazilar: tistii
kapali olarak hatirlatma amaci da tasiyabilir. Orhan Veli'nin, kendi-
sinden 6nce Tiirk siirinde bir devrim hareketine girisen ve “Cevap
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No 2” baglikl siiriyle Ahmet Hasim’e, “Bagdath dilenci, Fransiz
emperyalizminin usag1” gibi suglamalarda bulunan Nazim Hik-
met’ten®8 de etkilenmesi ihtimali kuvvetlidir.

Ahmet Hagim’in herkesin anlayabilecegi siirlerin d(in sairlerin isi
oldugunu séylemesine mukabil, Orhan Veli'nin Garip 6ns6ziinde si-
irde anlam, siirin anlasilma meseleleri tizerinde durdugunu biliyo-
ruz. Sair, anlami kapali olan eserlerin basarili gibi goriilmelerinin ar-
kasinda, bir sekilde anlama vakif olan okurun kendisini muharrirle
bir tutma, dolayisiyla, son derece kiiltiirlii saydig1 yazar karsisinda,
onun kullandig1 ifadeyle sdyleyecek olursak, infériorité, bir nevi
asagilik kompleksinin bulundugunu, bu ytizden de higbir biiytik sa-
natkdrin bu hissi istismar etmemesi gerektigini sOyler.4 Ancak
1947’ de kaleme aldig1 “Anlayamiyorum” baslikli yazisinda;

“... Maksadin anlagilmakla hasil olacagini sananlara her anlagilan seyin gii-
zel olmayacagini soylemek yeter sanirim. Bunun gibi bir¢ok seyin de anlasil-
madan giizel oldugunu, onlardan haz duyulmasi i¢in anlagilmalarina hi¢ de
liizum olmadigini hatirlatirim. Ben anlamak sevdasindan bir tiirlii vazgegeme-
yen o zatlara, bu arzularim daha kolay tatmin edebilmeleri icin bagka seyler
tavsiye edeyim. Vazgegsinler sanat eserleri {izerinde diisiinmekten. Makaleler,
ilm{ kitaplar okusunlar. Hem kendileri rahat ederler, hem de sanatla ugrasan-
lar1 rahat birakmis olurlar”50 der.

Gortiliiyor ki, bu ifadeler, s6z gelimi Si’r-i Kamer’leri yayimlan-
diginda birgok tepkiyle karsilagan selefi Ahmet Hagim tarafindan
da muarizlarina bir cevap olarak kullanilabilecek mahiyettedir. Ni-
tekim Hasim’in “Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalari"ndan aldigimiz
asagidaki ctimlelerde de Orhan Veli'nin 6fkesine benzer bir 6fkeyi
gormemiz miimkiindiir:

“Herhangi cinsten bir eser-i sanat karsisinda “Nedir? Ne demektir? Boyle
sey olur mu? Benziyor, benzemiyor” tarzinda sualler siralayan ve ona gore fi-
kir ve miitalaa beyan eden sahis, sanatkéarin kendisinden hicbir sey 6greneme-
yecegi ve temasindan dikkatle hazer edecegi, alem-i rttha musallat igreng bir
tufeylidir.”>1

Garip 6nsdziinde Hagim’in adin1 bir yerde zikreden -alev keli-
mesinin Arap harflerle imlasiyla ilgili olarak- Orhan Veli, bilhassa
diiz yazilarinda, sairi en ¢ok kullandig dil, yani sairane tislubun-
dan ve bu tislubun dogurdugu kapalilik ytiziinden elestirir.52 Ah-
met Hasim’in Yahya Kemal’in siirindeki dil zevkine ulasamadigi-
n1 soyler:
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“O dem ki refref-i hestiye samt olur kaim gibi bir misra yazabilen Hagim'e
karsilik Yahya Kemal,

‘Gegsin hayirlisiyla su beyhude sonbahar” diyor. Birincisininkine kargilik
ikincisinin ne kadar sade, ne kadar rahat, ne kadar halkin dili oldugu mey-
danda.”53

Kendisiyle yapilan bir sdyleside, Tanzimat'tan 6nceki ve sonraki
sairleri degerlendirirken, sonrakilerin siire siir dis1 bir¢ok unsur ge-
tirmekle birlikte oncekiler gibi sair olamadiklarini, iclerinde Tevfik
Fikret'te sairce pariltilar goriindiigiinii, Yahya Kemal ve Ahmet Ha-
sim’in asag1 yukar1 bir asirdan beri kaybedilmis siirin ipuglarini ya-
kalamaya ¢alistiklarini; ancak bunlardan Ahmet Hasim’in “dil kivrak-
higimin siirdeki yerinin ne oldugunu anlayamadiy igin, icinde bir hayli sa-
irlik cevheri olmasina ragmen bir nevi Hacivat Tiktan kurtulamadig”n id-
dia eder.5* Sairin, burada Hasim’i elestirmek i¢in, halki temsil eden
Karag6z'iin her zaman yanlis anladig agdali tislubuyla “ukald” bir
aydin tipi olan Hacivat’t segmesi kasitlidir. Orhan Veli, Hasim'in ke-
limeler konusundaki seckinci tavrina itiraz eder. O ve arkadaglarinin
gayesi, tekerlemeler, deyimler, giinliik konugsma unsurlar, tiirkiiler,
maniler gibi halk diline ait unsurlarla 6riilii bir soylem yaratmak su-
retiyle halkin zevkini 6n plana ¢ikarmaktir.55 Orhan Veli'nin bilhassa
“Yol Tiirkiileri”, sairin halk siirinden nasil faydalandig1 konusunda
tipik bir 6rnek tegkil etmektedir. Diger taraftan her sosyal tabakadan
insanin ve buna ait ¢ok cesitli dil ve tislup 6zelliklerinin, mektup,
giinliik, hikaye gibi tiirlerin biitiin gesitliligi ile yer aldig1 bu siir, tam
bir “karnaval”6 6zelligi tasimaktadir. Orhan Veli, bir bakima son de-
rece seckin his ve fikirlerin yine “seckin bir dil”le anlatildig1 ve “sec-
kin tislup” unsurlariyla 6riilti Hasim'in siirini karnavallastirmistir.

Garip onsoziinde edebiyat adina yerlesik her anlayisa siddetle
kars1 ¢ikan Orhan Veli, kendilerine gelinceye kadar biitiin sanatcila-
rin miireffeh sinifin emellerine hizmet ettigini; ancak bundan sonra
yeni siirin ekalliyetin degil, emekgi sinifin zevkine hitap edecegini
soyler. Ancak, kendisiyle yapilan bir réportajda®” kendi siirlerini
donemlerindeki proleter okurun da anlamadigini, bunun temel se-
bebinin de devrin “miinevverleri tarafindan 6gretilen siir ve edebi-
yat telakkisi” oldugunu, zamanla cehaleti ortadan kalkan okurun
kendilerini anlayacak duruma geleceklerini soyler ki bu s6zlerin bir
iyi niyet veya siirde bir devrim gerceklestirmek isteyen bir gencin
idealistce tutumunun gostergesi olarak kalacag: ortadadir.

Netice olarak, edebiyat tarihimizde Ttirk siirinin 6nemli déniim
noktalarindan biri olan Garip Hareketi ve onun en sadik savunucu-
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su Orhan Veli'nin siir anlayisin belirlenmesinde ve siirinin kurulma-
sinda, kanaatimizce Ahmet Hasim’in siirinin oldukga belirleyici bir
etkisi olmustur. Bir bakima Orhan Veli, kendisi tizerinde etkili olan
A. Hamdi Tanpinar, A. Muhip Diranas gibi Tiirk; Baudelaire, Rim-
baud, René Bizet gibi Batili sairler ve onlarin siirleriyle olan hesap-
lasmasi1 Ahmet Hasim tizerinden gerceklestirmistir de diyebiliriz.
Nitekim Cemil Yener, Orhan Veli'nin Hagim'i dikkatle okudugunun
siirlerinden sezildigini belirtir ve ona gore sair, Hasim’e kizginlikla
karisik bir sayg1 duymaktadir.58 Harold Bloom’un ifadesiyle de, “ge-
ciken sair” sifatiyla Orhan Veli, “selef”i Ahmet Héasim'le Freud'un
odip kompleksini agiklamak igin bagvurdugu baba-ogul iligkisine
benzer bir iliski yagsamigtir. Oncelikle onun ve gelenegin etkisinde
kaleme aldig; siirlerde bir taklit evresi yasamis; ancak bunun kendi
kimliginin olusmasina izin vermeyecegini diigiinerek radikal bir ey-
leme girismis, “Garip” tarz siirlerin en ¢ok anilan ismi olmustur. Bu
baglamda Orhan Veli'nin kismen diiz yazilarina, bilhassa “Garip 6n-
sozli"ne ve genel olarak siirine, hem tematik hem de dil ve tslup
ozellikleri bakimindan Hasim'in siiriyle hesaplagsmanin gostergesi
olarak da bakilabilir. Aslinda Héasim’in siiri de, kendinden 6nceki
veya devrindeki siirle bir hesaplasmanin tirtintidiir.

Ziya Gokalp’in “Gozlerimi kaparim vazifemi yaparim” veya “Ben
yok biz variz” gibi misralarindan ve Fikret'in ve Akif’in fikir 6gesine
oncelik veren ve bir hikdyeyi igeren kimi siirlerinden sonra Ha-
sim’in “ben”e, “kamer”e, “gdl”lere, “aksam vakitleri”"ne siginmasi,
siirde hikayeyi yok etmek istemesi, kisacasi siire gercek kimligini
kazandirmay: amaglamasi bosuna degildir. Nitekim Orhan Veli,
Hasim’in “kalib1 kiran” bir sair oldugunu kendisi de itiraf etmis-
tir.5 Bu, bir bakima Bloom’un ifadesiyle Hasim’in ruhunun Orhan
Veli'yi birakmadiginin gostergesidir. Bununla birlikte Orhan Vel,
kitaptaki yayimlanisi itibariyla 1941 tarihli Garip 6nsoziinden 6lii-
miinden 6nce -bilhassa Hagim'i ve siirini sarcazma varan bir anla-
yisla karikatiirize ettigi 1.06.1949 tarihli “Issizlik” hikayesinde ve
yukarida alintiladigimiz Hagim’in Yahya Kemal'in dil zevkine eri-
semedigini Orneklerle gosterdigi 29.10.1950 tarihli “Cumbhuriyet
Devrinde $iir”- kaleme aldig1 yazilarina varincaya kadar bircok ya-
zisinda sairin siiri kargisindaki miicadeleci ve alayci tavrindan pek
vazgecmez. Iki arkadasi, Oktay Rifat ve Melih Cevdet'ten farkli ola-
rak “Garip”e daha ¢ok sadik kalan Orhan Veli, -Burada sairin Ga-
rip’in yayimlanmasindan sonra lirik ve hiiziinli siirler yazarak za-
man zaman Garip’ten uzaklastigin1 da unutmayalim- tipki kendile-
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rini koruyan ve kollayan Nurullah Atag gibi, yeni devrin siirini
olusturmak igin 4deta mizaglar1 haline gelen kavgac: tutumu 1srar-
la benimsemiglerdir. Siirdeki degisim ve doniisiimii saglayan da bu
israrci tutum olmustur.
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hocam Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel’e (Tesir anksiyetesi icin bk. M. H. Abrams, Glos-
sary of Literar Terms, 6..6. Forth Worth: HBC, 1993, s. 239-241) ve edebiyat terimleri konusun-
da yoneticiligini yaptigi www.ege-edebiyat.org sitesinden faydalandigim hocam Prof. Dr.
Riza Filizok’a tesekkiir ederim.

Harold Bloom, 1973’te yayimlanan The Influence of Anxiety adl kitabiyla s6z konusu bakis
agisinin edebiyat tarihlerinin yaziminda da etkili olacagini iddia etmektedir. Bk. Terry Eag-
leton, Edebiyat Kurami, gev. Esen Tarim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 204.

Bk. age. , s. 204.

Bunlar sirasiyla, “Clinamen, temel aykirilik, 6ncti, selef sairin siirini kétii okuma, onun yo6-
nelmedigi noktaya yonelme, hedef degistirme; Tessera, 6nceki siiri tamamlama ya da onu
farkli tez olusturacak sekilde kullanmak; Kenosis, 6ncii sairin siirini degersizlestirmek icin
onunla biitiin baglantilar1 kesiyor géziikme; Demonisierung, éncii sairin sahsinda, biitiin
edebiyat tarihini de igine alan bir antimelek kurgusu, seytanilestirme, bdylece ondaki tistiin
olarak kabul edilen nitelikleri biitiin edebiyat tarihine mal ederek 6ncii sairin degerini dii-
stirme; Askesis, geleneksel vecde gelme tekniklerini sinirlandirma, 6ncii sairin siirinde eksik-
likler bulma; Apophrades de ne yapilirsa yapilsin eserde 6ncii sairin etkisinin tamamen yok
edilemeyecegi, tipki eski Atina inaniglarinda rastladigimuz 6liilerin ruhlarimnm belli giinlerde
evlerine dénmesi gibi 6ncii sairin halefin siirinde varligini bir sekilde gosterecegi anlamlari-
na gelmektedir. Bu son siiregte geciken sair, kendi kimligini de bir bakima bulmus olur. Ci1-
raklik bitmistir. S6z konusu tahrif mekanizmalari igin bk. (Almanca) www. Wikipedia.org.
Sazyek, age. , s. 37-38.

Bk. Orhan Veli, Biitiin Siirleri, Adam Yaynlari, stanbul, 1991, s.139. (Sairin siirlerinden bun-
dan sonraki yapacagimiz alintilar ad1 gegen kitaptan olacaktir.)

Yakup Kadri'nin Kiralik Konak'indaki eski bohem hayatini terk ederek kendini milletinin
davasina adayan Hakki Celis de, milletin “itikatlarini, gazalarini, hezimetlerini, elem ve ne-
satin1 terenniim eden” halk ve millet sairlerini “evliya ile kahraman arasinda” “mahluklar”
olarak nitelendirir. Bk. Kiralik Konak, Tletisim Yayinlari, stanbul, 1990, s. 224.

Orhan Veli, “Sairin Isi”, Biitiin Yazilar: I, Sanat ve Edebiyat Diinyamiz, Can Yayinlari, Istan-
bul, 1982, s. 55.

Hakan Sazyek, ad1 gegen ¢alismasinda Garip sairlerinin siirlerini hem tematik hem de dil
ve tislup 6zelliklerini, siirlerinin gegirdikleri evreleri de goz oniinde bulundurarak etrafli-
ca incelemistir. Bk. age.

Kanik, Biitiin Siirleri, s. 139-172.
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Eldorado, Gliney Amerikali bir kabile reisinin viicuduna altin tozu dékerek goldeki ritiiel y1-
kanmalarini anlatan bir efsanedir.

Cekmede beni saadet dolu diinyalara
Mina parmaklarinda sadalagan hiilyas: ... (Ebabil- Biitiin Siirleri, s. 140)
Cemil Yener, age., s. 180.
Orhan Veli, “Geng Bir Sairle Konusma”, Sairin Isi, Yazilar, Oykiiler, Konugmalar, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 1993, s.41.
Hakan Sazyek, sairin 1947-49 yillar1 arasinda siirlerinde bilingli bir sekilde sosyal elestiriye
yer vermedigini, bu tutumunun poetik calismalarma da yansidigini, bu ytizden sosyal eles-
tiriyi de kapsayan fikir 6gesinin siirde yer almamasi gerektigi diistincesinde oldugunu be-
lirtir. Bk. age. , s. 158.
Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hdsim, Siiri ve Hayati, Istanbul, 1963, s. 62.
Imaj gesitleri i¢in bk. Wellek, Rene - Varraen, Austin, “imaj, Istiare, Sembol, Mit”, Edebiyat
Teorisi, (cev. O. Faruk Huyugtizel), Akademi Kitabevi, {zmir, 1993, s. 160-186.
“Mood” icin bk. M. H. Abrams, age. , s. 10.
“Ton” terimleri i¢in bk. M. H. Abrams, age. , s. 155-157.
Ahmet Hagim, Gél Saatleri, hzl. Sabahattin Cagin, Cagr1 Yayymlary, Istanbul, 2004. (Gol Sa-
atlerinden yapacagimiz alintilar, kitabin zikrettigimiz baskisindan olacaktir.)
Ahmet Hagim, Ahmet Hagim Sairlerin En Garibi Oldii, Gol Saatleri ve Piyale Diginda Kalan Si-
irleri, hzl. Sabahattin Cagin, Cagr1 Yayinlari, istanbul, 2007.
Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 26.
Orhan Veli'nin Bilgi Yayinlari'ndan ¢ikan Biitiin Siirleri (Istanbul, 1975, s. 291)'nde verilen
dipnotta sairin arkadag: Nahit Hanum, bu siirin asagidaki versiyonundan da bahseder:

Canan ki giindiizleri gelmez

Gece yarisindan sonra hig gelmez
Neticede siirin her iki seklinde Orhan Veli, amacina ulasmis, Hagim’in musra’larin1 bozma-
y1 basarmustir.
Orhan Okay, Poetika Dersleri, s. 85.
Hasim, Tahattur, Sairlerin En Garibi Oldii,Gol Saatleri ve Piyale Diginda Kalan Siirler, s. 41.
Tanpinar, aralarinda Orhan Veli'nin de bulundugu IL. Diinya Savas: yillarindaki edebiyat-
gilarin eserlerinde siklikla rastlanan “sensualiteyi, onlarin pesinde kogsan hedonizmi, bagt
bos ferdiyetciligi”, Andre Gide’in 1938’de terctime edilen Diinya Nimetleri'nden gelen etkiy-
le agiklar. Bk. Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, [stanbul, 1992, s. 114-115.
Pongs, tabiata ruh verip onu canlandirmanin veya tam tersine yabana bir diinyaya gide-
rek cansizlagtirmanun ifadesi olmalarma gore imajlari subjektif mahiyetli canlandirici ve ob-
jektif mahiyetli cansizlastirict imajlar seklinde ikiye ayirmaktadir. (Bk. Wellek, Rene - Var-
raen, Austin, age., s. 179). Bu baglamda “At kalbini girdaba, agil engine, ruh ol” diyen Yahya
Kemal, farkli amaglarla olmakla birlikte cansizlagtirici imajlar: tercih eden hem Ahmet Ha-
sim’den hem de Orhan Veli’den daha farkli bir siir anlayisiyla kargimiza ¢gtkmaktadir.
Shakespeare’in objektif ve gayrisahsi yoniinti tanimlamak igin Keats tarafindan kullanilan
“Negative Capability” (Gayri sahsilik yetenegi) terimi, kanaatimizce Hagim igin de kulla-
nilabilir. Keats, Shakespeare'nin “dogustan evrensel”lige sahip oldugu iddiasindadir. Sha-
kespeare gibi Hagim de, her ne kadar siirlerinde “ben”i anlatsa da bu “ben” oldukga evren-
sel bir karaktere sahiptir. Bk. M. H. Abrams, age. , s. 124-125.
Orhan Veli, hiimanist bir bakig agisiyla yazdig: siirinde “savag”1 ve “savag”1 destekleyen in-
sanlari elestirir. Siirin sonunu da trajikomik bir edayla
Biz bir bayrak getirdik buraya kadar;
Onu daha ileriye gotiiriirler;
Su diinyada topu topu
Iki milyar kisiyiz,
Birbirimizi biliriz” musralariyla bitirir. (Bk. , Biitiin Siirleri, s. 206-207)

Ahmet Hagim'in “Bayrak” siiri ise sdyledir:

Ey dsind-y1 elem, ey hildl-i bivaye
Dagild: hiisniinii ye'siyle saklayan sdye;
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Bu kavs-1 sim ii haririn ki alt: asr evvel

Bir ufk-1 sakine dogmustu piir-heves, piir-emel
Koyulsun enciim-i hiilydya dogru perviza;
Bugiin bu senden inen niir-1 tesliyyet-siza

Biraz agilmak icin muntazird: hep geceler

Ey ince, penbe hildl, ey yarmki mai kamer.
Hakan Sazyek, bu siirin son musraina bakilarak sadece Ahmet Hagim'i elestirmek amaciy-
la yazilmadigini, Orhan Veli'nin O Belde gairini, diger sanatcilara ve insanlara toplumsal so-
rumluluklarin: hatirlatmada bir simge olarak gordiigiinii ifade eder. Bk. age. , s. 137.
Orhan Veli bu musram, aligilmig ctimlelerin etkisiyle bir nevi gaflet uykusundaki okuyucu-
yu diirtmek amaciyla da yazilmis olabilecegini belirtmekle birlikte Melih Cevdet Anday,
arkadagimin s6z konusu misrainin rakiy1 anlatmadigi, dogrudan dogruya Hasim’in “Gaol-
lerde bu dem bir kamus olsam” dizesine nazire oldugu fikrindedir. (Bk. Hakan Sazyek, age.,
s. 154-155).
Cemil Yener de, iki siiri birlikte anmig; ancak ikisini tematik bakimdan 6zetlemenin 6tesin-
de bir hiikiim vermeye yénelmemistir. Bk. age., s. 185-186.
Buradaki “sarahat”i, Hagim'in siirini karakterize eden “miiphemiyet”in zidd1 olarak, agik
ve sade bir dille yazilan, anlami ilk okundugunda kavranmakta pek zorluk gekilmeyen si-
irler igin kullanmak gerekir. Yoksa sairin “Kus ve Bulut”, “Sabah”, “Denizi Ozleyenler i¢in”
gibi stirrealist mahiyetli veya zengin cagrisimlarla yiiklii siirlerinde birden fazla anlam ta-
bakasinin varlig: barizdir.
Bk. Fazil Gokgek, Mehmet Aklf’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, [stanbul, 2005, s. 332.
Bk. Mehmet Kaplan, Oktay’a Mektuplar, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yaynlari, Istan-
bul, 1997, s. 130-140.
Orhan Veli, “Yenilikler” baglikli yazisinda Orhan Murat Ariburnu’nun “Diyet” siirinden
alinan bir misra vesilesiyle sunlar soyler: “Bir de simit agaci olaydi” diyor. Kimileri bu tiirlii
sozleri, okuyucuyu sagirtmak icin soylenmis sozler santyorlar. Ben onlarla ayn: fikirde degilim. Bu,
sairin, okuyucuyu manasi bosalnug eski kaliptan kurtarmak icin, onu biraz da kendi sozii iizerinde
diistindiirmek i¢in buldugu yeni bir kaliptir. Sair, hem soylemek istedigi sozii soyliiyor, hem de oku-
yucuyu dalip bagka seyler diisiinmesin diye, soyle bir diirtiiyor.” (Bk. “Yenilikler”, Sairin Isi, s. 133
— Ulkii, 1. 9. 1946). Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, aslinda biitiin Garip siirinin amaci,
okuyucuyu “soyle bir diirtmektir.”
Ahmet Hagim'in siirinin tislup 6zellikleri i¢in bk. Orhan Okay, “Ahmet Hagim’in Siirlerinin
Sembolizm Agisindan Yorumu”, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Istanbul, 1998, s. 189-200; Ahmet
Coban, Goller ve Coller Sairi Ahmet Hasim, Akcag Yayinlari, Ankara, 2004, 302 s.
Sazyek, age. , s. 42.
Okay, Poetika Dersleri, s. 88-89.
Ahmet Hagim, “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”, Piyale, (hzl. Sabahattin Cagin), Cagr1 Ya-
yinlari, Istanbul, 2004, s. 8. (Piyale’den yapacagimiz alintilar, kitabin s6z konusu baskisin-
dan olacaktir.)
Orhan Veli, “Siir Olityor mu?”, Sairin Isi, s.337. (Ulus, 30.12.1937)
Orhan Veli, Garip 6nsozii, s. 30.
Bk. Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, s. 260-263.
Orhan Veli, Garip, Biitiin Siirleri, s. 29.
Orhan Veli, Biitiin Yazilar: 1, Sanat ve Edebiyat Diinyamiz, s. 45.
Hasim, Piyale, s. 9.
Orhan Veli'nin diginda Oktaf Rifat ve Melih Cevdet Anday da, Hagim'i siirde kapali olma-
y1 bir hiiner ve marifet saydig1 ve aydina bile kapali olan bir siir yazdig1 igin elegtirmisler-
dir. Melih Cevdet, Hasim’in konularinin Tiirkge sozlerle bile halka anlatmanin imkéansiz ol-
dugunu iddia eder. Bk. Sairin Isi, s. 367.
Orhan Veli, “Cumbhuriyet Devrinde Siir”, Sairin fgi, s. 276-277 — Yeni Istanbul, 29. 10. 1950.
Age., s. 371 — Edebiyat Alemi, 28. 07. 1949.
Orhan Veli'nin siirinde kullandig1 Halk edebiyati unsurlari i¢in bk. Riza Filizok, Siirimizde
Halk Edebiyat: Tesirleri Uzerine Notlar, Ege Universitesi Yayinlari, {zmir, 1991, s. 101-105.
“Karnaval” kavrami i¢in bk. Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Edebiyat Teorisinden Dil
Felsefesine Se¢me Yazilart, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2001, 398 s.
Orhan Veli, “Tiirk Edebiyatim Inkar Eden Geng”, Sairin I§i, s. 341 — Resimli Hafta, 29. 10. 1938.
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5  Cemil Yener, age. , s. 186.

5 Bk. Orhan Veli, “Anlamak”, Sairin f§i, s. 158 — Varlik, 1. 06. 1947. Asagidaki alint1, Garip sa-
irinin siir tarihimizde Hagim’in énemini kabul etmesini ve Hececiler karsisindaki tavrini
gostermesi bakimindan 6nemlidir: Kalib: kiran sair, yalniz bugiiniin sairi degilmis; onu daha ev-
vel Ahmet Higim, Hasim den sonra da Hececiler kirmigmis. Hagim kalibi kirmuigtir ama miistezad-
larwyla degil, siiriyle kirmigtir. Hececilere gelince; ne diye giinahlarina girer, o zavallilar hichir sey
kirmamglar. Olsa olsa, siir meselelerine burunlarin sokmakla pot kirnuglardir, o kadar.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

SEZAI KARAKOC'UN SIIRINDE IMGELER

Hayrettin Orhanoglu*
C—:\

Ozet: Tiirk siirinde imge ve imgecilik anlayisi, 6zellikle Tkinci Yeni siirecinde baslt
bagsina bir tavir olarak algilanmaktadir. Oysa imgeci tavir, tematik ve gostergebilim-
sel yaklagimlarin 6tesinde daha ok biling algilarina yonelik veriler saglamas sebe-
biyle sairi tanima ve tanimlamada tutarlilik gosteren bir siiregtir. Dolayisiyla bir si-
irin analizinde imge siireclerine deginilmesi zorunludur. fkinci Yeni siiri iginde ken-
dine 6zgii nitelikleri olan Sezai Karakog da imgeci bir sairdir. Ancak sairin gelenek-
le olan bagintisi, onun imgeci yaklagimina farkli bir gozle bakmamizi zorunlu kil-
maktadir. Cogu modern sairde oldugu gibi Karakog¢'un siirlerinde de dénemin or-
tak imgeleri yer almaktadir. Bu ¢aligma, sairin ortak imge diizeylerinde hangi fark-
lhiliklara sahip oldugunu agiklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: hnge, Sezai Karakog, siir, biling, diinya.
IMAGES IN THE POETRY OF SEZAI KARAKOC

Abstract: Image and the notion of imagism especially in the Ikinci Yeni period is percei-
ved as a “style” all on its own. Nevertheless, imagistic style, beyond thematic and semi-
ologic approaches, is a consistent process of recognizing and identifying the poet becau-
se of the fact that it provides data devoted to conscious perception. Thus, it is essential to
touch on the process of images during analyzing a poem. Indeed, Sezai Karakog, who has
a special characteristics in the Ikinci Yeni poetry, is also an imagist poet. However, the
poet’s relation to tradition nesseciates us to evaluate his imagistic approach from a diffe-
rent point of view. Karakog’s poetry includes common images as many modern poet’s po-
ems do. This article tries to mention which differences the poet has in his poetic common
image degrees.

Keywords: Image, Sezai Karakog, poem, conscious, world.

GIiRiS: IMGE VE IMGENIN KAYNAKLARI

l I er sanatgida belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikan ve sanat es-
tetiginin temeline oturan bir imge anlayis1 daima vardir. Bu

* Ogr. Gor.,, KTU. Fatih Egitim Fakiiltesi, Tiirke Egitimi Boliimii.
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yoniiyle imge, yalin ve olumsuz bir karsitlik, karsilagtirma, yine-
leme, bakisimlilik, abartma gibi sanatlarla denk sayilirken cogu
zaman bir deger kayb1 olarak isaret, alegori, sembol, amblem, me-
sel, mit, figiir, ikon, idol gibi kavramlarla karistirilmaktadir. Hatta
imge, kimi zaman tema, izlek gibi siirin diger teknik unsurlariyla
da karistirllmaktadir. Bu acidan imgeyi, ebediyen soyut olan bir
algiyla somut bir tasvirin bilingte sekil degistirmesi olarak ele al-
mamiz gerekmektedir.! Cilinkii imge, duyulur bir kaynaktan gelen
tasarimdair.?

Imge, esyanin zihinde yeni bir gériiniim kazanmasidir. Bu yeni
yliziiyle, yeniden aktarim siirecinde imge, bilincin de katkisiyla es-
yanin yeni bir goriiniimii, sembolii ya da adidir. Ancak her ne sart-
la olursa olsun imgenin yapisal agidan, yalnizca bir kelime ya da
ibare olarak degil bir dize, kita, bend hatta siirin buttiniint kapsa-
yan bir kok-kavram olarak da diisiiniilmesi gerekir.

Imge, duyulur bir kaynaktan elde edilen tasarimlar olduguna
gore bu kaynaklar1 agmamiz gerekmektedir. Sartre’in da belirttigi
gibi imgeler, ani, alg1 ve diisiince kaynaklidir.3 Yagan yagmurun bi-
zi gegmisteki bir olaya gotiirmesi, bir ani-imge ile gerceklesir. Yagi-
st gérmedigimiz halde yagmur sesini algilamamiz algi-imgeleri-
ni; bir olay, bir kisi ya da esyanin herhangi bir diisiinceye sevk et-
mesi de diisiince imgelerini akla getirir. Tipki Necip Fazil Kisakii-
rek’e yagmurun, Yahya Kemal’e de agir agir giden bir geminin 6li-
mii diistindiirmesi gibi.

Bu baglamda bir sanatginin ve daha 6zelde bir sairin sanatinda-
ki 6zt tespit edebilmek igin genel olarak yasadigi ¢agin tizerinde
en ¢cok durdugu imgelerle olan iligkisini sorgulamamiz gerekmek-
tedir. Bir bagska deyisle sanat¢inin verili bir diinya ile iliskisindeki
catisma ve uyumlarin sonucu olan sanat eseri, bize gore imgeler
vasitasiyla kendini tanimlamamiza imkan tamir. Ancak belirtmek
gerekir ki imgeler, tema, konu gibi diger teknik analizlerden farkl
olarak tarihsel bir stireg igerisinden gekip alinamaz. Citinki her sa-
natgi, ilk hamlesinden son noktasina kadar bilincinde var olan im-
gesel bakis1 oldugu gibi korur. Bunu yalnizca dis etkenlerin (bigim,
gerceklik vurgusu vb. gibi) degistirebilecegini hesaba katarsak im-
gesel analizin degismeyen bir tutum oldugunu kabul etmemiz ge-
rekmektedir. Ciinkii imgeler, sanat¢inin algisinin ve bilincinin de-
gismeyen Ozlerini a¢iga ¢ikarir. Bu ytizden ¢alismamizda Sezai Ka-
rakog'un temel imgelerini siralarken herhangi bir tarihsel stirece
ihtiyag duymadik. Ote yandan Sezai Karakog'un i¢inde bulundu-
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gu donem itibariyle* Tiirk siirindeki gergekgilik kirllmasinin hangi
agsamalarda oldugunun belirlenmesi de bizce 6nem tagimaktadir.
Bu sebeple agirlikli olarak Ikinci Yeni ve dénemin diger imgesel
egilimini de tartismaya agmak zorundaydik.

IKINCI YENI VE IMGE ANLAYISI

Daha ¢ok 1954-1959 yillar1 arasinda etkinligini hissettiren Ikinci
Yeni, gerceklik anlayisini yeni bir gergeklik vurgusuyla olusturmak-
la ve siirde anlamu biisbiitiin “soyut” bir karaktere biirtindtirmekle
itham edilmistir. Bu yeni anlayigtan imge de payini almis ve boyle-
likle siir, yeni bir ¢ehreye kavusmustur. Bu donem Tiirk siirinde so-
yut karakterli imgeler, cogu zaman gergekiistiicti (stirrealist) bir ta-
virla kullanilagelmistir. Tabiattan alinan imgeler, modern yasayis
olusturan esyalar ve olaylarla kendi zaviyesinden uzaklastirilarak
soyutlastirilirken her sairde nevi sahsina miinhasir bir kullanima sa-
hip olmustur. Bu da imgenin dolayistiyla siirin daha da kapali olma-
sina yol agmistir. Ornegin karanfil imgesi, geleneksel siirdeki sembol
degerinden uzaklastirilarak soyutlastirilmis, tabiata ait bir unsurken
sehrin mutantan yasayisi igerisinde 6ziinden farkli bir anlama, 6li-
miin somut gergekligine ait bir imgeye dontistiirtilmiistiir.

Tabiat gibi deger ve kavramlar da bu akibete ugramigtir. Orne-
gin 6liime dair imgeler, bu donem siirinde tipki modern Bat1 siirin-
deki gibi ¢iirimeye, bedenin yok olusuna atfen genellikle esya kar-
sisinda giigstiz imgelerle (golge, ¢liriiyen bir cigek vb. gibi) ifade
edilegelmistir. Bu yoniiyle 6liimden kagis, bu dénem siirinin temel
imgelerinden biri haline gelir. Ancak bu dénemde 6liimden bagka
bir¢ok ortak imge de s6z konusudur.™*

Sezai Karakog'a gore Ikinci Yeni, “insanin insanlar arasindaki
yeriyle birlik, kdinattaki yerini de arayan sairlerin gegidi. Ariyan,
fakat bulmaya niyeti olmayan. Bir pasaj, bir bulvardir bu akim. Fo-

* Sezai Karakog'un birgok agidan ikinci Yeni hareketiyle iligkisinin diger sairlere gére daha az
oldugu ve bununla birlikte neredeyse ayn1 dénemde yazmalar1 ve varolusculuktan yararlan-
malar1 disinda bagkaca bir oratak noktalarinin bulunmadig1 goz éntinde tutulursa burada do-
nemden bahsedildiginde 1950 sonrasi ve 6zellikle 1954-1980 yillar1 arasini kastettigimiz anla-
silmalidir. (Bu konuda bk. Sezai Karakog, “Sanat Goriisti, Siirimiz-Akimlar, Toplum ve Sair
Hakkinda”, Edebiyat Yazilar: Il icinde, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 1986). Diger sair ve elestirmen-
lerin de Karakog¢'un kokensel farkliligina isaret ettikleri goriiliir. (Bk. Turan Karatas, Dogunun
Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yaymlari, stanbul, 1998; ilhan Geng, Leyla ve Mecnun’un Iki
Sairi: Fuzuli ve Sezai Karakog, Sule Yayinlari, Istanbul, 2005 vd.)

** Agagida daha genis olarak deginecegimiz bu tasavvurlarin 1s1ginda belirlenmis imgeler va-
sitasiyla sairlerin bir biling diinyalarinin ayrigtirilabilecegini ve bdylelikle daha arka planda bir
donem algisinin ortaya ¢ikarilabilecegini de vurgulamak istiyoruz.
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rum daha sonra gelecek, metropol daha sonra olacak. Bir imar ola-
y1 olmaktan ¢ok bir istimlak olay1 yani bu siir. Yer yer akil disina ka-
car, diiglerde gezinir. Baz1 baz1 diistincenin sansiirtinden kurtulur.
Bir parca ekmek, bir parca hayal ve biraz da fantezi siiridir bu. De-
kart insan1 bu sairleri pek ilgilendirmez; ondan ¢ikarlar ama o, ar-
tik bir nattirmorttur. Yasama ilk prensiptir. Yasamay1 yasama acik-
lar. Yasama kendi kendine yeter. Akil ve diisiince onu igermez. Bel-
ki ona dahil, ona aittir. Diistince, tarihi bir perspektiftir. Bu ytizden,
siirin temeli ne diisiince, ne anlamdir. Anlamsizligin da olmadig:
gibi. “Anlam’1 varligini ve siirin cevheri kabul etmeyen, bir sart, bir
tarz sayan, onun yanina ‘akt’r da ekleyen sairlerdir.”4

Karako¢'un da vurguladig: gibi gerceklik temeli tizerinden hare-
ket eden Ikinci Yeni ve sonrasindaki siir, yalnizca kendi icinde bir
anlama sahip olan “yasama” 6zlemini dile getirir. Buna gore diisle-
rin ve 6znel duyumlarin imgeler araciligiyla maddileserek goriiniir
hale getirilmek istendigi modern siirde 6zne, kendi iginde dili mer-
keze alarak yabancilasan; ama ayni zamanda kendisiyle de mdtica-
delesini elden birakmayan bir tasavvurla techiz edilir.

Bu modern alg1 iginde varolusgulugun da izlerini gérmek miim-
kiindiir. “Izlenimcilikle simgecilik arasinda gidip gelen, imgeyi 6z-
giin bir bigimde kullanan, uyaga yeniden yer veren bir siir anlayis1
gelistirdiler. Bu siir anlayis1 bir bakima varolusculugun yabancilag-
ma kavramindan da esinlendi. Bu anlayisa bagl kalan ozanlar, ger-
cekiistiictlilere 6zgii ¢agrisim yontemini de uygulayarak konudan
cok dile agirlik verdiler Gegmis zamana, cinsellige, bilincaltina gon-
dermeler yaparak ‘birey insani’ siirlestirdiler.”>

Gortilecegi tizere diisiinsel kaynaklar itibariyle sinirlar1 genisle-
yen Ikinci Yeni sairleri, cogu kez ‘birey’e ve bireyin i¢ diinyasina y&-
nelmigler; gercekligin yeniden yorumlanmasinda diisiinsel kaynak-
lardan azami derecede faydalanmiglardir.

Ayni donemde gergekgi siir de kimi zaman gormezlikten gelinse
de zaman zaman 6ne gikar. Ozellikle Hisarcilar adiyla giindeme ge-
len Giiltekin Samanoglu, Yavuz Biilent Bakiler, Yahya Akengin gibi
sairler de gergeklik diizlemini olustururlar. Ote yandan toplumcu
gercekgci bir siirin yine bu dénemde agirlikta oldugunu goriiriiz.
Ozellikle yeniden giindeme gelen Nazim Hikmet ve sonrasinda Ma-
vi akimindan Attila [Than’m da popiiler bir sekilde 6ne gikardigi bu
yaklagimlarin diger edebi tiirlerdeki ideolojik arka plandan da giig
alarak yayginlagsmasi, hem Ikinci Yeni'yi hem de Garip tarzi siirini
daha da ayrismaya sevk etmistir. Ancak son tahlilde daha sonraki
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yillarda her ne kadar birbirlerinden farkli diinya goriislerine ve siir
anlayiglarina sahip olsalar da gelenekten yararlanma konusunda
birlesen Cahit Zarifoglu, Hilmi Yavuz, Alaattin Ozdendren, Erdem
Beyazit, Ismet Ozel de Tiirk siirinin gelenek tarafini olustururlar. Bu
cercevede soz konusu anlayislar1 bir semada gosterecek olursak
Tiirk siiri, bu dénemde {i¢ ayr1 gerceklik kurgusuna sahiptir.

Gergekei Gelenekgi
Yaklasimlar Yaklasimlar

\
\

\
Toplumcu Gergekgilik

Ozellikle Necip Fazil ve sonrasinda Asaf Halet ve Sezai Kara-
kog¢'un 6nceledigi gelenege bakis, ayr1 bir makalenin konusunu tes-
kil etmekle birlikte imgelere ve gerceklik anlayisina farkli bir yon
tayin eden unsur olarak kargimiza ¢ikar.6

SEZAI KARAKOC'UN SiiRi VE IMGE ANLAYISI

Sezai Karakog, bu temel yaklagimlardan farkl olarak Garip sonra-
s1 olusan yeni-gergekci anlayisi siirlerinde 6zgtin bir sekilde kuran sa-
irlerin basinda gelir. Siirindeki yeni gercekligi gelenekle kurdugu ya-
kin iligkisiyle aciklayabiliriz. Bu baglamda imge anlayisiyla da farkli-
liklar arz eder. Ikinci Yeni’ye yonelttigi elestirilerin aksi istikametinde
ilerleyen sanatiyla Sezai Karakog, imge icin de sunlar1 soyler:

“Imaj, biitiiniiyle siire egemen oldugu zaman, o siir uzun dmiirlii olamaya-
caktir. Imaj, ancak, siirin akisi, gelisim ve agilimi icin gereklidir. Aslinda, biitiin
edebi sanatlar da siirde bu konum ve gérevdedir. Imajlama, siirinin mantig1
haline gelirse, o siir, derinligini yitirir ve gelecek zaman insanlarma ¢ogu kez
artik bir sey séylemez olur.””

Bu bakis agisina gore Karakogun siirine ve imgelerine baktigi-

mizda bu teknik unsurun gerekliliginin yaninda soyut imgelerin ya
da “imajlama”nin siiri derinlikten yoksun birakacag: endisesi dik-
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kat gekicidir. Bu bakimdan onun siirini olusturan temel degerlerin
ortaya cikarilmasi, imgelerin yardimiyla miimkiindiir, dersek yan-
l1s bir yargiya ulasmamais oluruz.

Sezai Karako¢un siiri, bir yandan geleneksel Divan siiri esteti-
ginden yararlanirken bir yandan da varolusquluga yakin bir gercek-
¢i anlayisla oriiltidiir. Ancak onda diger sairlerde gordiigiimiiz top-
lumcu gergekgiligin ve nihilist varoluggulugun aksine esyay: daha
biitiinciil goren varolusqu bir yaklasim sezilir.8 Siirlerde yasantilar
arasinda 1srarla kurmaya caligilan iligkilerin varhigi, bu farklilikta
onemli bir rol oynar. Ciinkii Karakog¢'un siirlerinde ve diistincelerin-
de insanin esya, zaman ve mekan ile bagintilari fazlasiyla giicliidiir.
Tiirk siirinin 6zellikle 1950 sonrasinda gelenekle olan bagintisi, geg-
mis dénemlerden farkli bir ¢ehrede gelismistir. Karakog bu stiregte,
gelenege olan bu baghligiyla diinya goriisiinti birlegtirir. Siirlerinde
gelenegin yeni bir yorumunu giindeme getirirken anlam diinyasini
da reddetmeden mistik bir varolusguluga varir. Bir 6rnek olmasi ha-
sebiyle kaside ve gazel formunu anlamsizlikla bulusturan Turgut
Uyar’in aksine Karakog, bigimi anlamla bulusturmayi yegler.*

Bu genel cergeve ile Sezai Karako¢'un siirlerine baktigimizda im-
gelerin birkag ana baslik etrafinda toplandigin goriiriiz.

TABIAT VE DUNYA ALGISI

Sanatin tabiatla olan iligkisi, insanin tabiatla olan iliskisi kadar
eskidir. ik ¢aglardan bu yana taklit (mimesis) yoluyla aktarilan ta-
biat ile izlenimci sanatla (empresyonizm) baglayan stirecten itibaren
glintimiize gelinceye kadarki gergeklik anlayiglarinin temelinde in-
sanin tabiati algilay1s farkliliklar: gelir. Hig stiphesiz degisen sey ta-
biat degil insanin tabiat anlayisidir. Bu anlayigin temelinde yatan
degisme ise insanin gergeklik algilaridir.

Sezai Karakog, yukarida da belirttigimiz gibi hem modern hem
de geleneksel imgeleri kullanmas: ile dikkatleri ceken bir sairdir.
Onun siirlerinin temelinde dénemin diger sairlerinin aksine 6liim,
uzaklagilacak bir olgu degil, tam tersine bu diinyadan bir kurtulus-
tur. Dolayisiyla diinya, bir siirgiin yeri yahut sevgiliye kavugmanin

* Karakog, yalnizca Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’una degil aym zamanda Seyh Galip ve daha
beride Yahya Kemal'le gelen bir gelenege kendini eklemler. Bu konuda daha genis bir bilgi i¢in
bk. flhan Geng, Leyla Mecnun'un Iki Sairi Fuzuli ve Sezai Karakog, Sule Yaymlari, Istanbul, 2006,
352 s.; Gokhan Tung, Cagdas Mesnevinin Peginde, Ankara 2006 (Yayimlanmamuig Yiiksek Lisans
Tezi, Bilkent Universitesi).

18



YENT TOURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

en biiyiik engelidir. Bu baglamda diinya imgeleri, genel ve soyut
imgeler halinde ele alinir. Bu imgelerin ¢ogunlugu diistinsel imge-
lerdir ayn1 zamanda.

Sezai Karakog, Garip ve Ikinci Yeni baglaminda modern sairin
tabiat ve diinya algisini su sekilde 6zetler:

“Klasik sair, “azgin bir davetle’ ‘neredeyse topragin sonu’na gider. “U¢mak,
kayip gitmek, kacip dénmemek’ sartiyle. Orhan Veli akiminda ise insan Lale-
li'den cikar yolculuga ve tramvaya atlar; ama mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni
gercekgi akimda ise (Ciinkii bence, yeni akim, bir gegit neo-realist akimdir.), La-
leli’den gikar yolculuga, tramvayla, ama diinyaya gider. (Ben)in en kiiciik dav-
ramsi bile biiytik bir haber gibidir. Yagsama vardir ve énemlidir, ama bir haber
olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan Veli akimu giinliik ¢irpinigla-
rin giiriydi, bu siir ise yasamayi, gercek yasamayi cevheriyle gormeye, yakala-
maya galigtyor.”?

Karakog, bir bagka yazisinda Ikinci Yeni’den hareketle yapay bir
diinya tasavvurunun, gergekiistii bir mekan algisinin fantezi siire
yonelmek oldugunu vurgular. Bu diinyadaki insan da “arayan fa-
kat bulmaya niyeti olmayan” biridir.10

Onun siirlerinin 6zneleri Ahmet Oktay’in da degindigi gibi de-
gisebilir olan1 kavramaya yonelik bir algiya sahiptir.! Degisebilir
olanin kavrandigr diinya, Karakog’a gore iyiye yonelik bir nitelige
sahip olmalidir. Oysa diinya, bir bozulmaya dogru hizla ilerlemek-
tedir. Buna ragmen, Karakog, “merhamet” duygusu etrafinda gelis-
tirdigi imgelerle umutsuzluga diismekten 6znelerini kurtarir.

Laurent Mignon, sairin tabiata bakisini su sekilde 6zetler: “Klasik
tasavvuf edebiyatinin mekani tisluplastirilmis doga idi. Bazen dii-
zensizligin, ¢irkinin ve giizelin birarada oldugu vahsi bir ortam, ba-
zen de gercek giizelligi yansitan bir bahge idi. Ancak bu gtizellik yok
olma ve yeniden dogma yoluyla bozuluyordu. Bu mekanlar da ger-
¢ek diinyay: simgelemelerine ragmen, insanoglunun toplumsal ha-
yatinin ve tarihinin hig izi yoktu. Ger¢i yeni mutasavvif sair de gi-
zemci arayisini Usluplastirilmis bir mekanda baglatir.”12 Dolayisiyla
Karakog da artik devri ve yeri belli olmayan bir mekanda degil, ya-
sadigimiz yiizyilda belirli bir mekanda ilahi sevgilinin pegine diiser.

Kéamil Esfak Berki, Karakog'taki tabiat algisinin genellikle bir
“diig evreni” ile “siir-i¢i bir hayat” arasinda diger bir deyisle hayat
ile riiya arasinda oldugunu belirtir.13 Karakog, hem moderligin hem
de sufi bir diinyanin icinden bakarak diinyay1 tanimlar: “Benim si-
irim, agk, htirriyet, yasay1s ve 6lim gibi varolmanin dinamitlendigi
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noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve abstird’e bulanmis mut-
lak’1 zaptetmektir.”14

Yok olduysa bu sehir ruhu ruhuma sindi
Ben yagadikca o yasayacak bende

O yeniden giinegin giines ayin ay ve diinyanin diinya
Insann insan oldugu o giinde'

Karako¢un diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de sularla
anilan Istanbul, aym zamanda gegmis ve gelecegin de imgesidir.
Mekéan-insan 6zdegliginin goze carptig1 bu siirde, insan, maddi ta-
rafiyla diinyaya benzetilirken diinyanin “sen”ligi vurgulanir. Diin-
ya, sendir, giizeldir, yasayacak bir yerdir.

Sezai Karakog, siirlerinde oldugu kadar ¢evirilerinde de bu ba-
kisini hissettirir. Baudelaire, Arthur Rimbaud, Nerval, Paul Clau-
del, Apollonnaire, Max Jacop, Valery, Saint-Jhon Perse, Jacques Pre-
vert onun, siirlerini ¢evirdigi sairlerlerden bazilaridir. Karakog, hem
kendi siirlerinde hem de ¢evirdigi siirlerde bu isimlerle ortak bir
imgede bulusur: Diinya.

Sen diinya iginde sen diinya i¢inde bir avug sen diinyaydin senl®

Diinya, kendi icinde yeni diinyalar barindirir. Ancak surasi mu-
hakkaktir ki Karakog’a gore Diinya, bir stirgiin yeri olmakla birlik-
te agik bir catisma alamidir da. Hem maddenin hem maneviyatin,
hem agkin hem de agksizligin mekanidir. Oysa ayni kavram alani
icinde Karakog’a gore evren, indirgenmis bir diinya degildir. Evren,
olumlulugu da tistlenerek bir siirgiin yeri olarak addedilen Diin-
ya'nin karsisina ¢ikarilir.

“Ping-Pong Masas1”, bu evren ve diinya ¢atismasini en ¢ok ba-
rindiran siirdir. Siirde, masa, yatay bir eksenle bu diinyay1 yani za-
mansallig1 ve mekansallig1 sembolize eder. Masanin anlamsal bo-
yutu da onun dikey yoniinii olusturur. Sairin bu vurguya varlik ve
yokluk eksenini yani dikey algiy1 da katmas: dikkat ¢ekicidir. Siir-
de bu acidan zaman ve mekanla sinirlanmis olan ping-pong masa-
s1, bu diinyayi, goriiniir olan1 temsil ederken, arka planda, goriin-
meyeni temsil eden varlik ve yokluk kavramlar1 da metafizik vur-
guyu yani dikey algiy1 akla getirir. Bir diger deyisle modernligin
yataylik algisi, gelenegin dikeylik algisiyla agik bir ¢atisma halinde-
dir. Oysa goriiniirde bu catisma belirgin degildir. Goriintirdeki
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ping-pong masasiin darlig: ve kiictikliigii ile goriinmeyendeki bii-
tiin-insanin yasadig1 metafizik zamanin genisligi ve sonsuzlugu,
ironik bir karsilastirmadir.

Hig siiphesiz yatay ve dikey algi, René Guenon’un, Dante’nin ila-
hi Komedya’da (Divinia Comedia) Dogu ve daha &zelde Islam’a ait
sembolleri kullanimina dair tespitleri neticesinde ortaya ¢ikan bir ye-
niden okumadir.’” Buna gore “yatay yon, ‘genisligi’ ya da tahakku-
kun temeli olarak alman bireyselligin tiim yayilimini, baz1 6zel ta-
hakkuk kosullarina bagimli olan bir olanaklar birlikteliginin si-
nir[inin] belirsizce yayilimin temsil eder.”18 Bir diger deyisle yatay
yondeki yayillma, zamana ve mékana bagl olarak diinyeviligi, Des-
cartes’la baglayan modernlik siirecinde Bati’da da yasanan kirilmay
isaret ederken bireyin yalnizca bedensel yonii 6ne ¢tkmaktadir. Bire-
ye ait inang ve degerler, goz ardi edildigi kadar yok sayilmaktadir da.
Oysa Karakog, bu algiya siddetle karsi ¢ikar. Onun diinya algisi ile
Baudelaire'nin algis1 benzer gibi goriiniirken aslinda goriinenin bizi
aldattigini diistinebiliriz. Bu agidan modern siirin ilk temsilcisi say1-
lan Baudelaire’in diinyaya karsi tavri aslinda 6liimliiliige kars1 tavrin
temsiliyetini barmndirir. Tabiat da bundan paymmu alir. Baudelaire, ta-
biattan nefret eder.!® Oysa Karakog'ta bu diinya, yalnizca Sevgili’den
uzak kalman bir gurbete karsilik gelir. Dolayistyla her iki sair arasin-
da nefret ve ayrilik hissi gibi derin bir ayrim g6ze carpar.

Karakog¢'un “Ping-Pong Masas1” adli siirinde iki kez tekrarlanan
“Ping-pong masas1 varla yok arasi” dizesindeki masa, varla yok
arasinda metafizik bir alemi isaret eden somut bir imgedir. Ancak
somutluktan soyuta gecen saire gore ping-pong oynayan insanlar
da iki masa ya da iki diinya arasinda gidip gelirler. Saire gore ping-
pong oynayan insanlar ve bu oyunu seyreden sairin varligi, beden-
sel olanin &tesinde kamil insan1 anlatir. Iste bu noktada siirde oyu-
nu seyreden ve yargilayan biling, yatay algida umutsuzlugu dillen-
diren bir bireyi degil, dikey algida Kamil Insan’1 temsil eder. Bura-
da problem, gelenek problemi degildir. Temellerin yeniden insasi,
kavramlarin yeniden tanimlanmasi ile insan, yeniden ayaga kalka-
bilecek ve “dirilis” tlkiistine sahip olabilecektir.

Daha once de belirttigimiz gibi genis bir uzam olan evren, bu
diinya degildir. Bilindigi gibi tasavvufi siirde de diinyanin gecicili-
gi ve nefisle 6zdeslestirildigi goriiliir. Evren, ebediligi temsil eder.
Oysa modern sanatta bu diinya hem kalinmak istenen hem de
olimliltagi hatirlatan bir sinirh mekandir. Bu mekan, bireyin ger-
cekten 6zledigi 6zgiirliigii de kisitlamaktadir.
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Karakog, 6te yandan “Dogum” siirinde de olgularla 6riilen diin-
yay1 “6lii” olarak tanimlar. Bu sebeple diinyay1 6liimliiléigiin meka-
n1 degil de 6lii bir diinya olarak algilamak, modern bir algidir. An-
cak diinya, maddi bir unsur degil, gblgelerden olusmustur. Yanki-
lardan, yaz sicakligindan, ateslerden ibarettir. Somut varliklarin so-
yutlanmasiyla elde edilen imgelerin olumsuz tavirlarin sergilendi-
gi “Dogum” siiri, sairin diinyaya bakisini 6zetler.

Bir dirilis gibi 6lii diinyaya

Oliiler golgenden ates ala ala

Ekilip bigilip yank: yapa yapa

Yaz sicakligindan arta arta

Birer birer ¢iktilar gonliimiiziin aynasina tarlasina
Ki bir bahar giinii dogdun sen?0

Siirin ad1 “Dogum” olmasina ragmen diinyanin dlimlilagiini
yani sonlulugunu 6ne siiren sair, bireyi bu dogumun 6znesine do-
niistiiriir. Bir bagska deyisle 6zne, 6liimlii olmasina ragmen 6znenin
temsil ettigi insanligin ebedi kalacag ve iyiligin, dogrulugun, gii-
zelligin sonsuzluga ulasacagi vurgulanir. Beklentilerin tiimii insan-
likta toplanmustir. Ciinkii bizzat diinya, bu agidan insan1 bogan ye-
tersiz, anlamsiz bir mekandar.

Bu acidan bu béliimdeki ilk yargimiz sairin dis diinyaya ve es-
yaya karg: derin bir umut beslemesidir. Ancak diinya, nesnelligiyle
sevgili'yle seven arasindaki smirdir. Bu ytizden Karakog, “Alinya-
z1s1 Saati” adli siirinde diger siirlerinde oldugu gibi hayatla diinya
imgesini esitleyerek diinyay1 olumsuzlama yoluna gider. Asil haya-
tin disinda bir bagka diinyaya ait izlenimlerin agirlikta oldugu bu
siirde daima bir kargilastirma egilimi goze carpar.

Diinya, insanin varlik problemi ve onun somut bir yasayis biitii-
nii karsisindaki durusunu temsil eder. “Yagmur Duast” siirinde de
bu durum bir ¢atisma sekinde sunulur.

Hayat bir oliimdiir agk bir ugurum
Ben geldim geleli agmadi gokler2!

Kimi zaman bu olumsuzlama, sairi diinyayla savasmaya kadar
stiriikler:

Savagabilirim bugiin biitiin diinyayla
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Yeniden gelenege doniisiin izlerini tastyan bu siirlerde Sezai Ka-
rakog¢’un postmodern bir tavirdan ziyade biitiinsellik fikrini yeniden
tanimladig1 goriilmektedir. Bicimden 6te, i¢-seste vurgulanan biitiin-
sellik, diinyaya karg1 olusu ama aym zamanda biitiin-varlik olmay1
ve sesinin giictinii buna gore ayarlamay1 da sezdirir niteliktedir.

Sairin siirde biittinsellik icinde gordiigii Varlik-insan, geleneksel
siirimizin 6znesini taklit etmez. Burada sairin mihenk noktasi Var-
lik-insan’in esyaya, dogaya ve nihayet insan’a ait imge ve sembol-
lerdeki bakis acisinda diigiimlenir. O modern bir diinyada, modern
bir zamanda yasamaktadar.

Karako¢'un modernlegtirilmis tasavvufi imgelerden hareket
ederek olusturdugu siirlerindeki diinya, 6znenin kendisi ve silasi
arasinda kurdugu bir képrii gibidir. O, diinyanin hem geleneksel
hem de modern algilanigini birbirinin kargisinda gortir. Gergekligin
icinde varligini siirdiiren bu diinya ve mekan algisi, medeniyete ait
bir duruma, nitelige dontigiir:

Istanbul damla damla icimde birikti
Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir sehir
Bu yeryiiziinden ve gokyiiziinden otedeki sehirdir??

Bir taraftan yikict medeniyetin izlerini tasiyan, diger taraftan da
medeniyet yapan sehirler goriiriiz onun siirlerinde. Bu siire gore
ise gehir, yani Istanbul, medeniyet tasarimmin semboliidiir. Istan-
bul ile birlikte Bagdat ve Sam, bu sembolizmin diger 6rneklerini
olusturur.

Sezai Karakog, genis ve zengin bir tabiata doniik mekanlarin sa-
iridir. O tabiattan nefret etmez, aksine onda bir medeniyet tasavvu-
ru gormek ister. Bu medeniyet, tabiat1 yok sayan yikici bir tasavvur-
dan ¢ok yapici, olumlu bir karakter tagir. Ote yandan bu diinyaya
ait imgeler, tabiata donitik tasavvurlarda oldugu gibi hep bir kars:-
lastirma ile kargimiza ¢ikar. Bu ytizden sair, mekan tasavvurlarini
iyi-kétii; giizel-girkin zitliklarina bagvurarak olugturmaktadir. Im-
geler de bu karsitliklardan paymni alir.

ZAMAN IMGELERI

Zaman, modern gairin en ¢ok {izerinde durdugu imgelerdendir.
Bu agidan bakildiginda Karakog, zamana ¢ogu kez gelenegin pen-
ceresinden bakar. Buna gore zaman, en kiiciik biriminden itibaren
yasanmak ve farkina varilmak igindir:
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Gel kalbini saat yap odamiza

Saatin igine kutsal sozler yaz

Giines yap aska giizel 6liimleri uslu oliimleri
Gel mesut odalar i¢inde ¢oziil giizel bulmaca
Giizel ve magrur ve katil23

Karakog’a gore kutsal olan ve olmayan zaman vardir ve siirsel
0zne, bu siirde zamani yeniden dirilten, senlendiren birine seslenir.
Zaman, kutsalligi, saflig1 temsil eden ve bir saatle 6zdeglestirilen
kalple birlikte anilir. Kalbin olumlulugu kesbeden anlami, zamana
da aktarilir. Ancak bu zaman dilimi sayilan zamandan farkli olarak
inanca dayali, geleneksel bir zaman algisidir:

Sen cuma gliniiniin hiirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat?*

Sezai Karakog, genis bir zaman algisina yaslanirken olaylara
bagh olarak zaman-dis1 tasavvurlara da yonelir. Ancak zaman, bu
yoniiyle soyut bir karakter tasimaz. Ayr: ayri kisiliklerin sahsinda
bu kisilere ait zaman da belirli semboller araciligiyla siirde yerini
alirken hem telmih yoluyla ge¢mis zamana hem de modern zama-
na atiflar yapildigini gorebiliriz. Ciinkii Karakog, “Zaman, mekan,
dil ve diizlem ayrimlarin1 minyatiir bir bakis agisiyla kaynastirr.
Her doku, her renk, hem kendi renk ve dokusunu korur; hem de di-
ger renk ve dokular etkiler. Bu etkilesim de ebrtidur. Bir karisim,
birliktelik ve yeni bir kimlik. Her kimlik ve kisilik biitiiniin i¢inde
kendi 6zelliklerini dontstiirerek korur. Ebr(i bir biitiin olusturur:
Uygarhigimiz gibi...”25

Sezai Karakog, siirlerinde zamana asir1 bir degerlilik atfemeden
siirsel 6znelerini genis bir zaman anlayisinda konumlandirir. Siirle-
rinde agirlikli olarak simdiki zamanin etkisi hakimken, bu alg: sim-
diki zamanin yticeltilmesi olarak goriilmez. Ahmet Oktay da bu go-
riistedir. Ona gore, “biitiintiyle bugiinde yasamaktadir Karakog ve
ancak buradan gegilebilecegini sdylemektedir bir bagska uzam-za-
mana. Burada'nin reddini 6ngordiigiinden 6tiirti imgeleri ne kadar
da somut olabilmektedir.”26

Karakog’ta simdiki zaman1 énemseyen diger sairlere gore ben-
zer yonler bulmamiza ragmen, onun siirekli bugtinii gecmisle kar-
silastirdigini goriiriiz. Bir diger deyisle Karakog, gecmis ve bugiin
arasinda baglantilar kurarak olaylara, insanlara dair hiikiimler ve-
rir. Ona gore ge¢mis, belirli bir zaman diliminden ibaret iken simdi-
ki zaman, geleneksel yasay1s dinamiklerinden uzaklastiran bir za-
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man dilimidir. Ancak dénemin diger sairlerinde oldugu gibi ge¢mis
zaman, Karakog'ta yalnmizca ¢ocuklukla smirli degildir. Zaman za-
man Asr-1 Saadet donemine, kimi zaman da daha eski ¢aglara atif-
larda bulunur. Oysa simdiki zaman, hafif danslarin ¢agidur:

Dostlarimiz geldi hafif danslar geldi

Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kapr agtik
Kirk kapt agtik Mavi Sakal 6ldii

Kirk odanin iginde giizel aslanlar giildii

Sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi’

Karakog, antik Yunan, Tiirk ve Islam motiflerinde de yer alan
su ve yolculuk imgelerini bolca kullandig1 “Tahta At” siirinde 6lii-
mii giizellestiren ¢aglara atiflar yapar. Ayni egilim, zamanin mo-
dern imgelerle goriintimlerine de yansir. “Balkon” siiri de bunlar-
dan biridir:

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da28

Karakog, bu siirinde okuru yine bir su imgesiyle bulusturur. Kor-
fez, suyun topraktaki girintisi, aldig1 bi¢cimdir. Suyun, topraga hiicu-
muyla elde edilen bigim, ayn: zamanda suyun 6limle iligkisini ha-
tirlatirken korfezlerin 6lii, durgun sulardan olustugunu hatirlama-
miz gerekir. Tabut ve hemen ardindan kefenle 6zdeglestirilen “ca-
masir” imgesi, sairi balkonlara kars1 ¢ikisa hazirlayan sebepler ara-
sindadir. Ciinkii;

Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Balkon, 6liimiin hayata kars: zafere ulastig1 bir mekandir. Bu se-
beple balkon bir tabut, bir mezarliktir. Ancak 6te yandan tiim bu iz-
lenimlerin gectigi simdiki zamandan ¢ikilarak gelecek zamana ya-
pilan atiflar dikkatleri c¢eker. Sair, kendi kendine simdiki zamanin
neye yarayacagini sorar. Sair, simdiki zamandan ve gelecek zaman-
dan umutlu olmak ister. Bu da belirli bir sarta baglidir. Oysa gele-
cek, “kara gozlii” bir zalimin tasallutu altindadir. Bu ytizden mi-
marlar balkonsuz evler yapmayacak ve sair de oliiler de umutlari-
n1 erteleyeceklerdir:
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Benim gecmis zaman iginde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim?®

Bu bakimdan Sezai Karako¢'un incelenen diger sairler arasinda
farkli bir yerde durdugunu sdylememiz gerekmektedir. Ona gore za-
man ve 6zellikle simdiki zaman, yalnizca 6liimiin penceresinden ba-
kilamayacak kadar genis ve umut dolu bir gelecege acilir. Zaman al-
gisina Tanri ile birlikte hep agkla sevilen kadin da ekleyen Karakog,
gelecekten daima umutludur. Insanlik, sevgi ve umutla var olur.

Bu béliimle ilgili olarak genel bir degerlendirme yapmak gere-
kirse, zaman Karako¢'ta 6ne ¢ikan ve “sorunsal”a donitistiiriilen bir
imge degildir. Zaman1 sorunsallastiran tanimlama ve sinirlamalarin
aksine Karakog, donemin genel egiliminin aksine ge¢mise de sorgu-
layici bir olumsuzlama ile bakmaz.

Bu béliimle ilgili bir bagka ¢arpici nokta da zaman imgelerinin
genelleme ve soyutlamalardan uzak tasavvur edilmesidir. Nesnel
zaman imgeleri, belirli bir olaya bagl zamana gore sekillenir. Tel-
mih sanatinin da kullanildig1 bu imgelerde belirli bir olaya atiflar-
da bulunulur. Ancak siirlerin hi¢birinde zamana olumsuz bir deger
yiiklenmez. Insanin uzaginda resmedilmeyen zamana bu baglam-
da olumsuzluk yiiklenmemesi sasirtict degildir.

BIREYSEL VE TOPLUMSAL HAYAT ALGILARI

“Ben” imgesi, Sezai Karako¢'ta yine donemin diger sairlerine
gore onemli farkliliklarla goze ¢arpar. Lirik bir 6zne tavriyla resme-
dilen ben, zaman ve mekan formlarinda diinyanin merkezi olmak-
tan ¢ok, geleneksel siirdeki gibi “kul” niteligiyle karsimiza ¢ikar. Bir
bagka deyisle Sezai Karakog'ta 6zne modeli daha ¢ok klasik suff si-
irin siirsel 6znelerine yakin bir bicimle sekillenir. Asagida Gaza-
1"den aldigimuz siirde oldugu gibi ben’in daha ¢ok yoklugu giinde-
me gelirken insanin zaaflardan olusan bir mahlik oldugu yargisi
Sezai Karakog¢'ta da kendine bir yer bulur.

Ben yokum, ama biitiin kotiiliikler benden
Senden bagka hicbir sey yok ama biitiin comertlikler senden Gazali30

Diger sairlerde gordiigiimiiz modern ben’lerin aksine Karakog'un
lirik 6zneleri acz igindeki bir kulu ifade eder. Ben, bu vasfiyla diinya-
ya, esyaya ve zamana bakar. Bu unsurlarla bir catismaya girmez.
“Kul” olmanin bilinci, hemen hemen biitiin siirlerine yansimigtir. An-
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cak bu “kul”, Hizir ve Taha sembolleriyle bir ivme kazanarak miisah-
haslagir. Ilk baskis1 1967 yilinda yapilan ve Siirler I adiyla yayimlanan
“Hizir’la Kirk Saat”te ortaya ¢ikan Hizir ve hemen ardindan Siirler
II'nin alt baghg: olan “Giil Mustusu”nun sembolii Taha, yasadig1
diinyay1 sorgulayan ancak isyana tevessiil etmeyen karakterlerdir.

Hizir'in “yast hep altmis ti¢”tiir ve yiizii yeni gelmis bir vahiy
gibi”dir. Karako¢'un Hz. Muhammed’le 6zdeslestirdigi Hizir, tipki
Taha gibi “miicadele”den ziyade “miicahede” tarafinda yer alir.
Ciinkii miicahede, miicadele gibi isyan1 icermez. Bu baglamda Ka-
rakog siirlerinde, 6liim-ayna-ben iligkisinden hareket ederek bu ben
tasavvurlartyla bunlarin karsisinda yer alan 6zneleri karsilastirma
yoluna gider. Ilk ben tasavvuru, yasama fikrinin tasiyicisi ve ayni
zamanda sahidi olarak yer alirken “sen” olumsuzluklarin, zaaflarin
ve hatta 6liimiin tastyicisy, habercisidir. Bu tavir bir tezat degil aksi-
ne ayna imgesinin bir tezahtirii olarak anlagilmalidir.

Karakog, belki de bu yiizden birbiri icinde erimis olan bu iki tav-
11 su gekilde bir arada zikretme geregi duyar: “20. yiizy1l yikintilari-
nin icinden kendi diinyasin ytiklenip kurtarmaya calisirken almadi-
g1 yara, gegmedigi ates cemberi, isitmedigi ses, cennetini kaybetme-
mek i¢in ¢arpmadigi cehennem kalmayan, gégsii kiyamet asili, en
keskin sabirlarda daglanmuis; sancak ¢agiltil, yiiziinde ve yiireginde
durmadan ay béliinen, mirag ¢igirmin adami”dir bu birey.3!

Siirde biitiinsellik kavrami icinde degerlendirilebilecek olan bu
‘siirsel ben’in ayn1 zamanda Varlik-insan’t (Kamil Insan) da temsil
etmesi kagimilmazdir. Burada sairin mihenk noktasi, Varlik-insan’in
esyaya, tabiata ve nihayet insana ait imge ve sembollerdeki bakig
acisinda diigiimlenir. Felsefeyle olan iliskisiyle yukarida da vurgu-
ladigimiz varolusculuk (eksiztansiyalizm)*, Karako¢un insana ba-
kisinda bagvurdugu bir diistinsel sistem olarak karsimiza ¢ikar:

Olup biten bu ebedi an macerasi
Olacak olan maceramiz da
Vaktin defteri kapanmadikca
Evren tomart acik kaldik¢a32

* Burada popiiler anlamda Sartre’m temsil ettigi nihilist varolusculuktan ziyade Karl Cas-
pers’la sekillenen ve ahlaki varolugguluk olarak da anilan Hristiyan varolugguluguna yakin bir
yorumdan s6z edebiliriz. Karakog, hem bireyin kendi iginde olgunlagabilecegi bir ahlaki varo-
lusculuga hem de ahlaki bir isyan anlayisina sahiptir. Ozellikle gevirilerden ve denemelerin-
den hareketle tespit ettigimiz bu etkiyi siirlerinde de gérmek miimkiindiir. (Bk. Sezai Karakog,
“Ug Cagdas Varolusgu”, Edebiyat Yazilart 11 iginde.) Karakog, bu denemesinde bu akimi éne ¢1-
karan degerlerden s6z etmekle birlikte agik bir elestiriye de kap1 aralar.
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Insan, olup biten bir an macerast ile bu diinyadaki siirecini devam
ettirir. Ancak bu siirecte varhigim tanima ve anlamlandirma peginde-
dir. Bir ‘biitlin-insan’ olarak varligini tanimlarken insanin ti¢ bakigin-
dan s6z edilebilir.33 Buna gore insanin Tanr1'ya, kendisine ve zamana
bakisi, onu diger varliklardan tistiin kilan niteliklerdir. Ciinkii “biz
kendimize Tanr1’'min armaganiyiz.”3* Onun siirlerinde insan tasavvur-
larinin en ytiiksek noktasinda peygamberler yer alir. Bu tasnifte de en
ytice nokta Hz. Muhammed’e aittir. Cogu kez “giil” imgesi ve sembo-
lityle dile getirilen Hz. Muhammed, onun biitiin-insan modelidir. Do-
layisiyla insan, bu ytice modele yakisan bir karakterle miicehhez olma-
Ii ve yagamalidir. Oysa insan Tanrr'dan giderek uzaklagsmaktadir. Ote
yandan Karakog'a gore insanin esyayla olan mesafenin kaybolmasi se-
bebiyle maddilesmesi kaginilmaz bir sondur. Bu da tigtincii halde ken-
dine bakigmu etkiler. Bir yandan Tanr1’dan uzaklasirken diger yandan
da esyaya gittikge yaklasan insan, kulluktan da kolelige dogru dtiser.
Ancak nihilist varolus¢uluktaki “diistis” semboliinden farkli olarak bu
distis, yeniden diriligle insam daha ytice bir yere sevk eder.35

Bu baglamda Sezai Karakog'ta iki yonde ilerleyen insandan s6z
edilebilir. Biri daima yukariya dogru yiikselen, digeri ise “dtisiis”
icinde olan insan.

Yer degistiren ben degildim
Farklilasan sendin36

Bu dizelerde sair, iki insan1 yan yana resmeder. Diisiinsel imge-
lerle kurulu siirde kan ve 6liim, saire baska duygu ve diistincelere
imkan tanur. Degisen insan, yukariya dogru ytikselis halindedir. Ko-
kensel bir farklilik yasar. Oysa degismeyen ve kendini yenilemeyen
insan oldugu gibi kalmamakta, asagiya dogru diismektedir. Kimi
zaman “onlar” diye nitelendirdigi insanlar da bu diistis halindeki
insanlara dahil olurlar:

Benim aynam kiiciiltiip biiyiilten onlar
Benim aynami aynaliktan ¢ikaran

Kapali cargilar iginde fikre ve gercege
Neler neler etti anlarsin onlar

Semsiyeler gibi

Felaketlerin en sakacisina agiliveren onlar3”

Dolayisiyla insan, Sezai Karakog'ta iki héalde imgelesir. Diistis
halindeki insanlar Karakog'ta, daha asagida ve tistiin olmayan nite-
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liklere sahiptir. Karakog, bu insami tabiatla kendini 6zdesglestiren,
yerytizii seviyesindeki insan, stirekli hayallerle yasayarak muallak-
ta kalan insan, kii¢iik zavalliliklarin insan1 ve kimi zaman akli inkar
ederken kimi zaman da onun esiri olan insan olmak tizere bes grup-
ta ele alir.3® Bu ac¢idan bakildiginda Sezai Karako¢ un diisiince ada-
mi kimligini tanimis oluruz.

KisiLiK ILISKILERI VE IC DUNYA MODELLERI

Sezai Karakog'ta “6ltim, bir i¢ devrim”dir. Bu yaniyla 6liim, etik
bir islev tasidig1 kadar, gecici olanin siislerini bozup bekanin tablo-
suna bizi ilave ettigi icin estetik bir tesiri de haizdir. Sezai Karakog,
oliimle aramizdaki hukukun diizeyine gore bizi tartar.3° Dolayisty-
la gogu modern sair gibi onun iginde de 6liim fikri bir devrim dii-
stincesiyle gelir. Ancak bu devrim, 6zne tasavvurlarinda oldugu gi-
bi nihilist varolusgularm éngordiigii “sacma” ile anlagilmaz. Oliim,
gtizellestiren bir baglangica sahiptir:

Kendinden bir seyler kattin
Giizellestirdin oliimii de
Ellerinin igiyle aydinlattin
Oliim ne demektir anladim40

Karakog bu siirde oldugu gibi diger siirlerinde oliimle hayatt
karsilastirmaya tabi tutar ve 6liim-ayna iligkisini giindeme getirir.
“Ben”, yagsama fikrinin tagiyicisi ve ayni zamanda sahidi olarak yer
alirken “sen”, limdiin tastyicisy, habercisidir. Bu tavir, bir tezat de-
gil aksine ayna imgesinin bir tezahiiriidiir. Ote yandan “kan”, su-
yun Oliime dair goriintiisii, imgesidir. Sair de “kandan elbiseler”
imgesiyle 6liimii hatirlatirken bir bagka yonden de aynanin yansiti-
caligindan yararlanir:

Olii kalmamis ama 6liim hayat halini almisg
Igine girdigimiz yilan tursulu oliimle
Degise degise bozulmusg dliim bile

Nerde oliimiin o ak o yesil

O siyah kirmizi keskin rengi

Artik oliim ne gri ne kahverengi

Ne gk rengi ne yer rengi

Oliim bir grev gibi kaplamis iilkemizi

Ta can evimize kast eden bir grev gibi
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Bati bu karanhk grevin gozciileri
Dogu sonsuz bir grevin
Cocuk diisiiren bir anne gibi#!

Daha ¢ok diisiinsel imgelerin boy verdigi siirde renkler aracili-
giyla gorsel imgelerin de yer aldigini1 gérmekteyiz. Siyah ve kirmi-
z1ile ak ve yesil gibi renklerin kargitligi, durum ve olaylarla da des-
teklenmis; evrensel degerlerle Bat1 ve Dogu, olumluluk ve olum-
suzluk terazisinde bir mukayeseye tabi tutulmustur.

Modern hayatin ¢ekicilikten uzak monotonlugu, “Yagmur Dua-
s1” giirine de sinmistir. Siirsel 6znenin de anlayamadig: yahut anla-
maktan vazgectigi modernlik igerisinde hayat, 6liimle esitlenirken
agk da uguruma benzetilir. Sokakta olmasi gereken canlilik, yerini
bos bir mezardan ¢ikan insanlarin temsil ettigi 6liime birakir. Bent-
lerin ilk ve son dizelerindeki “Ben geldim geleli agmadi gokler” ve
“Biri ctkmus gibi bos bir mezardan” dizeleri, bu yargiy giiclendiren
onemli agilimlar getirir:

Biri ¢ikmg gibi bos bir mezardan
Ortalikta oliim sessizligi var

Bana ne geldiyse geldi yukardan
Bana ne yaptiysa yapt: bulutlar
Biri ¢ikmg gibi bos bir mezardan42

Yine diistinsel imgelerin agirhigimn hissedildigi siirde 6liimiin
revacta olmasi sairi umutsuzluga sevk etmez. Mezar, acik bir gon-
dermeyle oliime tahvil edilirken bulut imgesiyle de kutsallik vur-
gulanmak istenir. Oliim ve kutsallik iligkisi bu bakimdan Kara-
kog’ta sik kargilanan bir imge birligidir. Dolayisiyla bu siirlere ya-
kindan bakildiginda 6lii bir tabiat ve 6lii bir hayat nizami yoktur.
Aksine daha ¢ok yasayan seyler géze carpar:

Oliiydii insanlar
Yalmiz yastyordu o yatir
Ve o cegme3

Hayat ve 6liim, bu siirde de yan yanadir. Hayat, bir sonraki di-
zede ise “Aymni yenilik ve tazelikte”dir. Bir geliski gibi gortilebilecek
bu yaklasim, kendi iginde tutarl bir biitiinti ifade eder. Her an ye-
nilenen bir hayat telakkisine ve her sabah yeniden dogan giinege
ragmen hayati siradanlagtiran ise insanlardir. Sair, bu ytizden asil
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sucu tabiatta degil insanda bulur. Kurumus, kurutulmus ¢esmele-
rin akigidir insan:

Urpererek gegiyordu yarasalar
Uzaklardan
Insanlar, birbirinden uzaktadirlar. Tipki yarasalar gibi.44

Karako¢'un bu siirde ve daha 6zelde bu dizelerde dikkat ¢ekici
unsur, suyun biitiin niteliklerini ayni anda kullanmig olmasidir. Su,
bu siirde hem &liimiin, tiikkenisin, degismezligin, durgunlugun hem
de dogumun, baglangicin, yeninin niteliklerini barmndirir:

Oliim, menekselerle birlikte anilir.
Oliim Gtesinde agmis
Menekseler kimliginde

Aymu siirin sonuna gelindiginde sairin 6liim ve hayat ikilemini
astig1 ve imgelerle de bunu yansithgin sdyleyebiliriz. Oliime dair
somutlugun genellikle esya tizerinden verilmeye calisildig: siirler-
de imgeler, 6ltimiin bir son degil aksine yeni bir baslangic oldugu-
nu Ornekler. Bu sebeple, sonug olarak dénemin agirlikli algisinin
tersine Karakog 6liime olumsuz bir anlam ytiklemez. Saire gore in-
san, yasanilir olanin i¢inde kendine daha dar mekanlar olusturma-
ya caligsa da 6liimle bu darlig1 asacak ve daha genis, daha ferah bir
uzama dogru ilerleyecektir. Bu yiizden umudunu yitirmemeli, dai-
ma iyiye, glizele dogru yolculugunu devam ettirmelidir.

DiNi VE METAFIiZiK ALGILAYISLAR

Ikinci Yeni icerisinde dine bakist ve yasayist ile digerlerinden yine
oldukga farkli bir yerde duran Sezai Karakog¢'ta “vahiy ve inang, bir
i¢ deneyim stireci olarak siirin igeriginde yerini alir.”4> Karakog, ‘ev-
rensel varlik’ olarak kendisini tantyan ve hareketi evrensel harekete
bagli olan ahlakli insan” modelini tistlenen bir diisiince adamindan
beklenen tavr1 gosterir. Modernlik diizleminde de karsiligimi bulan
bu stireglerin siirsel 6znelerde bir i¢ yasayis dinamigi olarak tercih
edildigi sezilir. Bu noktada kutsallik, hem yasayisa hem de yasayisin
yoneldigi degerlere dontiktiir. Ciinkii “Kutsal bir bakima, hakikat gi-
bi, gerceklik gibi, ya da varlik gibi tiirler ve 6zel farkliliklar vasitasty-
la evrenseli tanimanin mantig tarzinda sinirlama yapmak icin gere-
ginden fazla 6nemli ve gereginden fazla bir sekilde esasa aittir. Kut-
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sal gercegin tabiatinda bulunur ve normal insan, gerceklik duygusu
icin oldugu gibi (kisi dogal olarak gercek olmayani ayirabilir) bu kut-
sal duygusuna sahiptir.”46 Ancak kutsalin hiikiim stirdtigi i¢ diinya-
ya ragmen dis diinyadaki kutsaldan uzaklasma acik bir ¢atismadir.
Siirsel 6zneler, bu ytizden oldugu gibi diinyaya yo6nelik tehdit yerine
icte geligtirdikleri “merhamet” duygusuna sarilir.

Karako¢'un en temel imgesi olan merhamet imgesini de igine
alan ahlaki biitiinliik, onun siirlerinin 6znelerinde temel bir nitelik
olarak karsimiza cikar. Ne zamana ne de esyaya ait bir pargalanma-
nin goriilemeyecegi bu siirlerde imgelerle evrenin de biitiinliigiine
atiflarda bulunulur. Bir diger deyisle insanin biittinliigii, evrenin de
biitiinltiglinti beraberinde getirecektir. Ancak insanin bozulmasi,
evrenin degismesi i¢inde 6nemli bir yer tutar. Insana ait 6zlerin de-
gismesi, onun biitiin degerlerinin bozulmasiyla es degerdir. Bu
ylizden insan bozulmamali, 6ziinii degistirmemelidir.

Diinyanin yasanirhig: icinde din, Karako¢'un siirinde énemli bir
yer tutar. Ancak onun siirlerinde “gelenek, bicimsel ve duragan bir
gortintii degildir. Gelenegin duyarlh ve ses zenginligi, Karakogun
siirinde modern siirin teknik ve imkanlariyla ustaca kaynastirilmis
olarak bu siiri kuran ve ¢agdaslarindan farkli bir konuma ytikselten
temel bir islev iistlenmistir. Esasen Karakog, diistince diinyasiyla,
cagini, cagdaglarindan ¢ok farkli bir kiiltiir ve inang sisteminin pen-
ceresinden algilama ve yorumlama amacinda olusuyla dikkati ce-
ken bir sairdir.”47

Islam estetiginde insanin bakisi, varhigin gériiniirdeki nesnel ger-
cekligine odaklanmaz. insanin deruni gergeklikle yiizlesmesi, ayni za-
manda insani, hayat olgusuyla kars1 karsiya birakir.4® Karakog, mer-
hamet duygusuyla insanin hem hayatla hem de hayatin gériinmeyen
yliziindeki anlamla karsilasmasini zorunlu kilan degerleri giin ytizii-
ne cikarmak ister. Bunun icin insana ait somut degerleri, metafizik de-
gerlerle esitleyerek dengeleme arayisina girisir. Hayat, bu dengeyle
ilerlerken asil mutluluk, bireyin bu dengeyle buldugu ebedi mutlu-
luktur. Hayatin anlami1 da bu diigtimiin ¢6ziilmesinde saklidir. Bunun
i¢in insanin asil amaci, bu diigtimii ¢6zebilecek ¢abayla en tist nokta-
ya ulasmak olmalidir. Karakog, insanlari tefrik eden biitiin simnirlar
kaldirip yerine insana yakisir degerleri yerlestirmek ister:

Merhametin ta kendisiydi gozlerin
Merhamet saclarini i1slatan sessiz bir yagmurdu
Bulutlar geldi altinda durduk*
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Merhamet, ayni1 zamanda “en sevgili” olandir. Allah’tir.

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Ey ¢agdas Kudiis (Meryem)

Ey sirrimi gonliinde tagiyan Misir (Ziileyha)

Ey ipeklere yumugsaklik bagislayan merhametin kalbi
Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim>0

Sezai Karako¢'un siirlerindeki 6znelerde dinin yasandig: algilar
arasindaki catismada taraflar, belirgin imgelerle sunulur. Bir yanda
dans pisti, esir pazarlari, balkonlar varken 6te yanda cami, sebil,
Kudiis gibi imgeler s6z konusudur. Ancak ikinci grupta yer alan
unsurlar ilki kadar popiiler olmayan yerlerdir. Siirsel 6zneler, hisse-
dilen yalmizliga ragmen insanlar1 bu mekanlarin sembolize ettigi
dini degerlere sahip olmaya ¢agurir:

I¢ diinyam ikili susmalarla bolme

Siir giinliik konugma dilimiz

Kiskanghgimdan Oriilme bir perde

Perdeye carpan bes deniz

Kuvveti yok bende itham etmek hakkindan onced!

“Sen” diye hitap edilen kars1 6zneye de merhametle yaklagilir:

Giinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum
Yagmurun hafifligini topragin agirligin

Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢agiriyorum
Seni ¢agirtyorum parmaklarimdan siit icmege
Pamugun agirligini yapan dagmn hafifligini

Sana haber veriyorum yeni dogdugunu giinesin>2

Onun siirsel 6zneleri, “dogrunun, dopdogrunun, yalanin diline de-
gil, bulundugu yere bulasmayan’ stipheden uzak ‘yakin’ bir imana sa-
hip, bir tek diinyas: degil iki diinyasi olan bir insan olmak ister(ler)”53

Geleneksel bir imge olan giil, Karakog¢'ta dini bir imgedir de. Ka-
rakog, “Dirilisin gerceklesmesinde en biiytik huzuru yaratan 6lim
sonrasina ancak bu imgeye yaslanilarak ulagilacaginin haberini ver-
mektedir.”>* Bir bagka bakis agisina gore “giil”, daha genis bir pers-
pektife sahiptir:
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“a) Dizenin gosterdigi temel anlam ile,
b) Giil mazmununun tiim agilimlari ile,
c) Giil imgesinin tiim kiiltiirel kodlarini diigtindiirerek,

d) Kendi semboliinii ve metinler arasi imge ortakligini kurarak
dort boyutlu derin bir gonderme sistemiyle gerceklesir.”55

Sezai Karakog igin din, “6zgitirliigtin kapisidir. Ciinkii ona gore
ozgtrliik, insanin Allah ile arasindaki buitiin engelleri ortadan kalk-
mast ile vuku bulur.”5

Bu siire renklilik katan unsur Sezai Karako¢ un diger dinlere de
nasil baktigini gostermesidir. Incil, iizerini bir maske gibi drten bo-
yalarindan kurtulamamigstir. Buna ragmen vahiy degerini yitiren
Incil’de gelecegi miijdeleyecek kutsallik kalmamigtir.57

Gecmiste berrak sular kadar temiz olan inancin giderek bozul-
maya baglamasiyla mermerlerdeki tasvirlere tapinmay1 elestiren
Karakog, Bati'nin ve modernligin din algisin1 da sorgulamaktan ka-
¢inmaz.

Ayni elestiri bu kez “Hizirla Kirk Saat” siirinde Islam dininin ge-
leneksel olarak algilanmasinda da dile getirilir:

Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz
Bu kesik dansa karg: bana bir sey o6gretmediniz
Kadimn iistiin oldugu ama mutlu olmadig1
Giinlere geldim bunu bana ogretmediniz
Hiikiimdarin hiikiimdarli§t i¢cin halka yalvardigi
Ama yine de egsiz zuliimler isledigi vakitlere erdim
Bunu bana soylemediniz

Insanlar havada uctu ama yerde oldiiler

Bunu bana 6gretmediniz

Kardegim Ibrahim bana mermer putlar:

Nasil devirecegimi 0gretmisti

Ben de giin gegmez ki birini patlatmayayim

Ama siz kdgittakileri ve kelimelerdekini ve sozlerdekini
nastl silecegimi ogretmediniz®8

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adl siirinde giiniimiizdeki
geleneksel inanig1 agir bir elestiriye tabi tutar. Ona gore “hoca”lar,
dini, ibadeti 6gretmekle birlikte modernligin karsisinda insani yal-
niz birakmiglardir. “Kesik danslar” ile sembolize edilen modern ha-
yatin siyaset ve diisiince tarafi da bu elestiriden payin1 alir.
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Oliim diisiincesi de ona gore modern hayatin icinde farkli an-
lamlar ve cevap verilmesi beklenen sorular igerecek kadar bilinme-
yen bir konudur. Oysa “hoca”lar buna da bir cevap veremedikleri
gibi kitaplarda insanlarin aklini karistiran sorulara kars: da bir do-
nanim kazandirmamaislardir. Burada sairin akla ve genel anlamda
felsefeye atifta bulundugunu soyleyebiliriz.

Din, Karakog¢’a gore bir biitiin olmakla birlikte, hayatin disinda
diistiniilemez. O, ayn1 zamanda bir yasama bi¢imidir. Bu yasama
bi¢iminin i¢inde modernlige ve inangsizliga karsi verilen egitimin
yeterli olmadig: dile getirilir. Dolayistyla dini ve metafizik imgeler-
le oriilii siirlerinde din, modernlige kars:t mukavemet giicii verebi-
lecek bir sekilde 6gretilmelidir.

KADIN VE CINSELLIK

Diinya, Sezai Karakog’a gore hem agkin hem de agksizligin me-
kanidir. Bu sebeple yeniden dogmak igin sevmek gerekir. Ciinkii
Karakog’'a gore sevmek, yeniden dogumdur. Bu baglamda onun ¢o-
gu siirinde kadin imgesini sembollegtirdigi Leyla da sevmenin nes-
nesi degil 6znesidir. Kadin da seven ve sevilen bir 6znedir. Ancak
biisbiitiin soyut bir tasavvur da degildir. Canli, yasayan biridir. Ki-
mi zaman biitiin hayat: anlamlandiran kadin, Karako¢'un siirlerin-
de tipki giil gibi sembollesmistir:

Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome’nin Belkis'in
Bosunaydi saklamaya ¢alismam Oylesine asikarsin bellisin
Kuslar ucar senin gonliinii taklit i¢cin

Ellerinden devsirir bahar ¢iceklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumugag en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim>9

Sezai Karakog¢'ta kadin imgesi denince ilk akla gelen isimlerin-
den biri olan Leyla (ya da Lili) zamana umutla bakan sairin hemen
yan1 basindadir. Kadinda var olan sonsuz giiliimseme ve toparlan-
ma ruhu, sairin insanliga dair goriisleriyle paralellikler arz eder:
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Fakat sonradan duruldu Leyla
Tevekkiille huzuru buldu Leyla

Ruhta kopan firtinalar dindi

Gokten gonle siikunet indi

Anladz ki act tatl soguk sicak

Gegmisg ve gelecek ayrilmak ve kavugmak
Hep ayni varolusun doniisiimlerit0

[slam tasavvufundaki yorumlarina benzer bir bakis agisiyla Se-
zai Karakog¢'un incelenen diger sairler arasinda kadina bakisiyla da
farkli bir yerde durdugunu séylememiz gerekmektedir. Bu bakig
agisina gore kadin ve ozellikle agk, yalnizca cinselligin penceresin-
den bakilmayacak kadar genis bir anlama sahiptir. Insanlik, kadin-
la birlikte sevgiyle ve umutla varolacaktir.

Sanat1 genel algilayis itibariyle Bat1 siirinden oldugu kadar ge-
leneksel siirimizin i¢cinden de bakacak kadar poetikasina sahip olan
Sezai Karakog, siirlerindeki agk ve asiklar i¢in sunlar1 soyler: “Bii-
tiin bu sevgililer, asil sevgiye, ebedilige layik sevgiye bir basamak,
bir baslangig, bir hazirliktir. Nice ruh bu basamaklarda yorulur, tii-
kenir. Ama biitiin bu basamaklar: agan goniil ve ruh mutlak sevgi-
ye, Tanr1 sevgisine ulagir, ona baglanir, ondan 6tesinin giiz yaprak-
lar1 dokiildigiini gortir.”61

Ag¢ma pencereni perdeleri ¢ek
Mona Roza seni gormemeliyim
Bir bakigin 6lmem igin yetecek
Anla Mona Roza, ben bir deliyim
Ag¢ma pencereni perdeleri ¢gek...62

Karako¢'un “Ask ve Cileler” adli siiri, modern siirin bir Leyla ile
Mecnun’u gibidir. Bu siir, “Geng bir erkegin agzindan karsiligini
bulamayan agkin simgesel, Divan edebiyatina gondermelerle dolu
bir anlatimidir. Siirin sonuna dogru anlatict beseri olmayan, ilahi
olan gercek aski kesfeder.”63

Ahmet Oktay da Karakog¢'un agk ve kadin imgelerine deginerek
su yargiya ulagir: “Vuslat, bir tirperme, daha da 6tesinde bir ‘miip-
hemiyet’ gibidir onda. Cismani olan 6geler goriintistiir sadece, ve-
siledir. Govde bir gegicilik, bir imadir olsa olsa. Uhrevi olana yonel-
medir Karakog'un siiri.”¢* Her iki yargidan hareketle denilebilir ki
sairin diinyasinda ask, tipki Divan siirinde oldugu gibi mecazi agk-
tan agk-1 hakikate ulagsmaktir. Geleneksel siirimizin de énemli bir
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imgesi sayilan giil de bu yiizden Karakog'ta yalnizca bireysel agskin
degil evrensel askin da semboliidiir:

Gokten gonle siikiinet indi

Anladz ki act tath soguk sicak

Gegmis ve gelecek ayrilmak ve kavusmak
Hep ayni varolusun doniisiimlerio

[nsan, bir biitiin halindedir. O, yalmzca bedeniyle degil ruhuyla,
giilimsemesi ile biitiinliigtiyle de vardir. Leyla da inancin, umu-
dun, gelecegin, varolusun semboliidiir. Ancak biitiin kadinlar da
Leyla degildir.

Gegmis bir zaman algisindan birdenbire simdiki zamana tasinan
dizelerdeki zaman algisi, sairin kadin imgesiyle zamanin nasil ge-
nis bir algiyla ele aldigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
“Lili” siirinde de karsimiza ¢ikan aldatilan kadin imgesi, bu siirin
bakis acisiyla paralellikler arz eder.

“Lili” de tipk1 “Leyla Kosesi” siirinde oldugu gibi lirik 6znenin
ihanet karsisinda bile agktan vazge¢cmedigini gostermesi bakimin-
dan dikkate deger bir siiridir. Ote yandan sairin diisiinceleriyle pa-
ralel bir hayat algisina sahip olan lirik 6zne, Lili'ye uyarilarda bu-
lunmaktan geri durmaz. Ona gore “Ekmek ha bakkalin olmus ha Caba-
ret de Paris'nin | Sen herhangi bir ekmek yiyeceksin iste Lili /| Ekmek ne
kadar Allahinsa Lili de o kadar Allahin Lili” dizelerinde oldugu gibi ka-
dinin “Cabaret de Paris” imgesiyle gosterise diigskiinliigii elestiril-
mektedir. Oysa Lili'nin yiizii, ruhu kadar aydmnliktir. Gonlii ise so-
guk sular, giizel aynalar gibidir. Buna ragmen kadinin icteki saflig,
bu niteliklerinin 6tesine gegcilip de aldanmak i¢in hazirdir. Bu ytiz-
den kadina yonelik olarak bircok siirinde de karsimiza ¢ikan bu
uyar, sairin kadina nasil baktigin1 6rnekler mahiyettedir. Kadin,
“Sehrazat” siirinde oldugu gibi sevgilidir, candir, yardur:

Sen merhamet sen riizgdr sen tiril tiril kadin
Sen bir mahger icinde en aziz yalmzligi yasadin
Sen basini ceviren cellatbagimin giine

Sen oyle ki sen diye diye seni anliyamayiz
Sehrazat ah Sehrazat Sehrazat

Sen sevgili sen can sen yarsin

Karakog'un bu siirinde de kadina atfedilen sifatlar1 bir biitiin ha-
linde gormemiz mimkiindiir. Her ne kadar ¢agin kadin1 “bir mah-
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ser i¢inde en aziz yalmzlig1 yasa”sa da bagli bagina bir merhamet
abidesidir.

Sairin bagli basina bir agk siiri olan “Monna Rosa” siirini dista tut-
sak bile onun kadina bakisi bu nitelikler ve sifatlarla 6zetlenen bir ba-
kis agisina sahiptir. Cinsellik, onun siirlerinde tene bagl bir agktan
degil, gercek sevginin merhametinden dogan bir mahremiyettir.

COCUK IMGELERI

Karakog, “Balkon” siirinde de goriilecegi tizere okuru o6liimle
kars1 karsiya getirir. Kérfez, suyun topraktaki girintisi, aldig: bigcim-
dir. Suyun, topraga hiicumuyla olusan bigim, ayn1 zamanda suyun
oliimle iligkisini hatirlatir. “Korfez”in durgun bir su yapisina sahip
olmasi ve hemen ardindan balkonlarla, ¢ocuk 6liimleriyle iliskilen-
dirilmesi, bu diistincemizi dogrulayan bir gelisme olarak goritilebi-
lir. Kefenle 6zdeslestirilen “camasir” da sairi balkonlara karsi ¢ikisa
hazirlayan sebepler arasindadir:

Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon

Oliimiin cesur kirfezidir evlerde

Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da®”

Bu vurgular da sairin balkonlara karsi tavrini 6rnekler. Balkon,
ozellikle ¢ocuklar igin 6liime bir ¢agri, 6limiin hayata kars: zafere
erigtigi bir mekandir. Bu sebeple balkon bir tabut, bir mezarhktir:

Bu yiizden gair kendince bir ¢oziime ulagir:
Bana sormayin boyle nereye

Kosa koga gidiyorum

Almindan opmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

Oliim ve ayna imgeleriyle 6riilii “Anneler ve Cocuklar” adli si-
irde anne ve ¢ocugun oliimleri sonrasinda devam eden hayat, bii-
yiik bir bosluk, sagkinlik ve yalnizliktir. Onlar1 birbirine baglayan
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iligki, digerleri icin anlasilmaz bir isarettir ayn1 zamanda. “Kiigiik
bir leke” ya da “ip” bu iliskinin temel simgeleri olarak goze carpar.
Leke, cocugun kiiciik olusuyla, garesizligiyle ve tek basmaligiyla
agiklanirken “ip”, tutunabilecek bir nesne olmakla birlikte cocuk ve
anne arasindaki sevgiye de isaret eder:

Cocuk oldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez baglayacagin: anne

Kagar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne oliince cocuk
Cocuk oliince anne%8

Ikinci Yeni tarzina en ¢ok yaklasan “Kav” da sairin cocuga ve go-

cukluga bakigimi yansitan siirlerinden biridir. “Cocuk”, “eski ¢ag”,
“yeni cag”, “riiya” gibi kelime ve imgeler, sairin zamana ne kadar
genis bir perspektiften algiladigini gostermesi bakimindan énem ta-
sir. Gegen zaman, saire gore bir rityaya benzemektedir. Ahmet Ham-
di Tanpinar’in riiya ve zaman iligskisine benzer bir alginin yer aldig:
“Kav” siirinde Karakog, insanlarin ge¢misi nasil algilayacaklarina,
zamana bakarken neleri kolagan etmeleri gerektigine dair yorumla-
ra yer verir. Ona gore gecmisteki olaylar gibi zaman da tabiatla
uyumlu olmaly; tabiata karsit tiim degerlerden uzaklagilmalidir. Bu
yola girildiginde biitiin insanligin bir diigiinde oyun oynayan ¢o-
cuklarin mutluluguna erigebilecekleri de siirsel bir dille aktarilir.

Cocukluk, kimi zaman diiglerle elde edilen masalsi bir hava ile
sunulur. Bu esnada tipki diislerde oldugu gibi kendi icinde bir
mantik gegerlidir.

Bir kere elime aldim m1 ¢ocuklugumu
Ustiine kerametler yazili derilerde
Gelecegi bildiren derilerde

Baglar yeni bir mantigin bagbozumu®

Anne, ¢ocugu hayata hazirlayan bir rolle karsimiza ¢ikar. Ancak
calisma hayatinin degismesi sonucunda annelerin evden uzaklas-
mas1 beraberinde korkular: getirir. Artik ¢ocuk korkularla birlikte
yasamak zorundadur:
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Onceden bilen 6liis sartlarini cocuklarinin
Elleriyle degen koklayan hazirlayan adeta
Sebebine ermeden erismeden

Korkan ilerdeki korkularla

Noldu zarif latif anneler noldular70

Cocuk ve ¢ocukluk imgeleri, daima anne imgesiyle vurgulanan
bir beraberligin sicakligini tasir. Kadin imgesiyle gelen merhamet,
¢ocugun ihtiyag¢ duydugu sicaklig1 verir. Bu ytizden sairin ¢ocuk
imgelerinin yaninda daima anne ve giil imgesi de yer alir. Anne ve
giil, hem sicakligin hem de giizel bir kokunun imgesini beraberin-
de getirir:

Biz ¢ocuklarsa

Giillerle dogdiik birbirimizi her baharda
Giil firlattik birbirimize tas yerine
Giille 1slattik birbirimizi

Giil sularinda yikadik saglarimizi

Giil sularinda yikandik legenlerde

Giil tasidik okullara kitaplar arasinda
Pencereden uzanan bir giil

Giiclendirdi bizi imtihanlarda’l

SONUC

Imgeleri Ikinci Yeni'nin genel egiliminin aksine somutluga yas-
lanan Sezai Karakog, siirlerinde ikinci Yeni'nin gercekiistiicti imge-
lerini yer yer kullanmakla birlikte bu imgelerini somut gerceklikler
tizerinde temellendirir. Genellikle telmih sanatiyla birlikte bagvuru-
lan bu gergeklik arayisi, siirin kimi zaman lirik edasini aksatan me-
saja dayali dizelerinde de kendine bir yer bulur. Ote yandan Kara-
kog, giil ve leyla gibi kimi imgelerini sembollestirerek modern siire
yeni agilimlar getirir. Clinkii sembollesen imgeler, 6znellikten s1yri-
larak kalict hale gelir. Ote yandan 6zellikle Korfez, Sahdamar ve Ses-
ler kitabindan sonra sembolik imgelerden uzaklagarak daha yalin
imgelere yoneldigini belirtmemiz gerekmektedir.

Onun lirik bir ben etrafinda olusturdugu imgeleri, cogu kez des-
tans: bir edayla siralanir. Daha ilk siirinden itibaren olumlu ya da
olumsuz degerlerin elestirisi ya da giizellemesi olarak kurgulanan
“ben”ler goriiriiz. Bu yiizden onun siirlerindeki imge 6beklerinin
alt birimlerindeki imgeler, bastan beri vurguladigimiz gibi Ikinci
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Yeni’'nin diginda ge¢misten gelecege umutlu bir sairin imgeleridir.
Bu yiizden sairin bu imge 6beklerinde okurunu ¢ogu kez dingin bir
hayat sundugunu hissederiz.

Sezai Karakog¢'un siirlerinde bir bagka énemli unsurun da gele-
nek oldugunu ifade etmistik. Ancak donemin diger sairlerine gore
onun siirlerinde gelenek ve imge arasinda daha siki bir bagin oldu-
gu gozlemlenebilir. Imge 6beklerinin hemen hemen hepsinde
onemli bir igleve ve etkinlige sahip olan gelenek, onun siirlerinde
gerek bicim ve gerekse icerikte baskin bir rol oynamaktadir. Genel-
likle telmih sanatiyla kurulan bu kopriide sair, Divan ve Halk siiri-
nin asli unsurlarimi yalnizca bigimsel olarak algilamaz. Ancak bu
tutumu Karakog¢'u gelenekgi bir sair yapmaz. Modern bir bilingle
yazdig siirlerinde imgenin daha ¢ok diisiinsel yanina vurgu yapar-
ken ani-imgelere de ¢okga yer verir.

Sezai Karakog, genis bir zamanin ve sicak tonlariyla renklerin
sairidir. Karsit renk ve kisacik bir zaman dilimi ise, iyimser vurgu-
larin altin1 ¢cizmek maksadiyladir.

Son olarak ifade etmek gerekirse Sezai Karako¢'un ad1 her ne ka-
dar Ikinci Yeni ile birlikte anilsa da imgeleri kullanugt itibariyle de
bu ortakligin dénemsel bir birliktelikten 6teye gecmedigini diisiin-
mekteyiz. Bu yiizden imgelere bakis1 sebebiyle de Sezai Karakog,
Ikinci Yeni akimimin iginde kendine 6zgii bir yere sahiptir.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

TANZIMAT'TAN GONUMUZE
TURK SIIRINDE VATAN TEMI

Ali Kurt*

C&x\

Ozet: Vatan duygusu insanlik tarihi kadar eskidir. Ancak vatan fikri Tanzimat son-
ras1 Tiirk siirinde Namik Kemalle bugtinkii anlamiyla kullanilmaya baglamistir.
Tanzimat'tan Cumhuriyet’'e kadar olan dénemde girdigi savaslarla toprak kaybe-
den, siirekli miidafaa eden, eldekini korumaya calisan, anavatana cekilmek zorun-
da kalan, hatta orasini bile kaybetme asamasina gelen bir devletin sairlerinin yogun
bir sekilde milleti gayrete getirecek, onlar1 miicadeleye ¢agiracak vatan temini isle-
yen siirler yazdigin goriiyoruz.

Kurtulus Savagt sonunda artik bagimsizlik elde edilmis, Tiirkiye Cumhuriyeti ku-
rulmus, yeni bir ruhla Anadolu ve tilkenin kalkinmas: 6n plana ¢ikarilmistir. Bu at-
mosfer icinde 1923-1940 aras: donemde, kazanilan zaferlerin ve Mustafa Kemal
Atatiirk’tin buyiikliigiinii, yiiz yillardir ihmal edilen Anadolu'nun giizelligini ve
Anadolu insaninin ¢aliskanligini anlatan romantik bir bakis agisiyla vatanin tem ve-
ya alt motif olarak kullanildigi siirler yazilmistir. Ayni devirde Marksizmi ve milli-
yetciligi idealizm olarak kabul ederek vatan temini isleyen siirlerin yaninda vatani
mistik bir bakis agisiyla ele alan siirler de goriilmektedir.

1940’11 yillardan sonra tilkemizde pek ¢ok acidan doniim noktas: sayilabilecek
6nemli degisme ve gelismeler meydana gelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ¢ok
partili sisteme gegmesi, Ikinci Diinya Savasi’'nin bitmesi ve soguk savas dénemine
girilmesi, Nato’ya ve Birlesmis Milletler’e iiye olmakla Tiirkiye'nin Bat1’ya agilma-
s1, dolayisiyla da Bat1'y1 emperyalist olarak goren ve komiinizmi alternatif olarak
gostererek 6zgiirliik isteyen gruplarla bu ideolojiye kars: ¢ikan milliyetci, muhafa-
zakar gruplarin miicadelesi, Sovyetler Birligi'nin ¢6kmesi sonucunda diinyanin ve
tilkemizin artik yeni bir siirece girmesi gibi gelisme ve degismeler dogal olarak si-
irde yankisin1 bulmus ve bu dénemde vatan, tem veya alt motif olarak siirlerde ba-
zen romantik bazen de realist bir bakis agistyla islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Vatan, Anadolu, Tiirk siiri, tema.

* Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Yeni Tiirk Edebiya-
t Ana Bilim Dali Doktora Ogrencisi.
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ALT KURT

THE THEME OF MOTHERLAND IN TURKISH POEM
FROM THE TANZIMAT ERA UNTIL TODAY

Abstract: The feeling of motherland is as old as the history of humanity. However,the idea
of motherland was used in today’s meaning in Turkish poems after Tanzimat with Namk
Kemal. In the period from Tanzimat to the Republic, we see that poets wrote poems about the
theme of motherland that would rouse the nation to action intensely and call them for
struggle.Those ones were the poets of a government which had lost lands with the wars;
which had defended consistently; had tried to protect what it had; had had to withdraw to
the motherland and besides, which had come to a progress to lose it.

At the end of the National War for Independence, the independence was gained, the Turkish Re-
public was founded, the progress of Anatolia and the country was emphasized with a new mood.
In this atmosphere, in the period between 1923 and 1940, the poems, in which motherland was
used as a theme or a sub-theme, were written with a romantic point of view.These poems narra-
ted the victories, the greatness of Mustafa Kemal Atatiirk, the beauty of Anatolia that had been
neglected for centuries, and the diligence of Anatolian people. At the same period, together with
the poems, which dealt with the theme of the motherland by accepting Marxism and Nationa-
lism as ideologies and the poems that dealt with the motherland with a mystical point of view,
were also seen. After the 1940’s, a lot of important changes and developments which could be con-
sidered as a turning point for our country took place in many aspects.

The developments and changes naturally effected poems. For instance, Turkish Republic
started to use multiparty system, the second World war came to an end and the era of the
Cold War began, Turkey spread to the West by being a member of NATO and the United
Nations and therefore a struggle occured between the groups that considered the Western
World imperialist and wanted freedom by showing communism as an alternative; and the
groups that opposed those kinds of ideologies and that were nationalist and conservative.
In addition to those events the world and our country started to a new process with the
consequence of collapsing of the Soviet Union. And in this period, as a theme or a sub-the-
me motherland was used in poems sometimes with a romantic and sometimes with a rea-
listic point of view.

Keywords: Motherland, Anatolia, Turkish poems, theme.

GIRIS

V atan kavrami, millet olabilmis topluluklar i¢in bir toprak par-

cast olmanin ¢ok 6tesinde daha genis bir anlam tagimaktadir.
Onceleri sadece “bir insanin dogdugu ve yasadig1 toprak pargasi”
seklinde tanimlanan vatan kavramina, topluluklarin tarihsel stire¢
igerisindeki miicadelelerine ve toplumsal yapidaki degisimlerine
paralel olarak farkli anlamlar yiiklenmistir. Buna bagli olarak da
glintimiizde uluslarin bu kavrama ytikledikleri anlamlar farklilik-
lar arz etmektedir.

Kelime ve kavram olarak “vatan” Tiirk Dil Kurumu Tiirkce S6z-
liigii'nde, “yurt” kelimesinin anlamdasgi olarak kullanilmustir. Yurt
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kelimesine;

1- Bir halkin tizerinde yasadig, kiiltiirtinii olusturdugu toprak
parcasi, vatan.

2- Insamin dogup biiyiidiigii, yasadigi yer, memleket.
anlamlar1 verilmistir. Ulke ise “Bir devletin egemenligi altinda bu-
lunan topraklarin tiimii, diyar memleket.” diye tanimlanir.

Genel olarak vatan, tarihi stirecte ayni kaderi paylasan insanla-
rin maddi, manevi ortak tecriibeleriyle yogurdugu cografya anla-
mina gelmektedir.

Vatan fikri, fikir olarak ¢ok yeni olmasina karsin vatan duygusu
insanlik tarihi kadar eskidir. Bir topluluk ne zaman “kendi varligins,
serefini, bagkalarina kargi koruma ihtiyact duymussa orada vatan
duygusu uyanmigtir”! Yani “taarruz halinde degil miidafaa ve ko-
runma hélinden dogan tabii bir duygudur.”? Ancak en ilkel topluluk-
larda dahi goriilen bu duyguyu giiniimiizdeki modern vatan fikriy-
le asla karigtirmamak lazimdir. “Modern vatan anlayisi, 6nce Ingilte-
re’de, sonra Fransa’da kralligin devlet olmaktan ¢ikarak ve onun ye-
rine ulus, halk veya vatanla 6zdeslestigi Bati Avrupa’da dogmus-
tur.”3 Batil anlamda vatan kavramini bizde ilk kullanan “modern va-
tanseverlik idealizminin ilk 6nderi ve 6greticisi” Namik Kemal'dir.

Milletlerin hayatlarinda derin izler birakan olaylarin “milletin
hafizas1” olan edebiyatina yansidigini biliyoruz. Iste bu caligma-
mizda Tanzimat'tan giintimtize Tiirk siirinde vatan karsisinda ali-
nan tavrin izini siirmeye ¢alisacagiz. Tiirk edebiyatinda vatan kar-
sisinda alinan tavir farkli dénemlerde ayr1 6zellikler gosterir.# Bura-
da asil ele alacagimiz konu “Tanzimat'tan Giintimiize Tiirk $iirinde
Vatan Temi” olsa da bu temin farkli donemlerde nasil algilandigin
gormek amaciyla Tanzimat'tan once Tiirk edebiyatindaki vatan te-
mi ile ilgili kisaca bilgi vermek istiyoruz.

ISLAMIYET'TEN ONCE TURK EDEBIYATINDA VATAN

Eski Tiirklerde “yurt’ soziiniin daha ¢ok vatan manasinda”5 kul-
lamildig1 ve “Bozkar Tiirk ilinde tilke hiikiimdarin keyfine gére sah-
si mal gibi tasarruf edilebilen bir toprak parcasi olmayip bizzat dev-
let reisinin korumakla ytikiimli oldugu ata yadigari”¢ olan kutsal
bir yerdir. Bu acidan “ “iilke” ve ‘vatan’ telakkisi, 6teki gocebe veya
koylii (yerlesik) kavimlerden farkl olarak siyasi istikrar fikriyle be-

raber ytirtimektedir. Eski Tiirk, ancak hiir ve miistakil yasayabildigi
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toprag1 vatan saymakta; fakat bu sartlarmn mevcut olmadig araziyi
kolayca terk edebilmektedir.”¢ Eski Tiirk kiiltiirtinde vatan, “Tiirk
tuglarinin dalgalandig1 yerdir.”7 Bu bakimdan, topragin tistiin tutul-
dugu yerlesik kiiltiir ile birinci planda yer veren Bozkir kiiltiirii ara-
sinda fark dikkat cekicidir. Hint-Avrupal1 topluluklar baba sifatin
toprak icin kullandiklar1 halde (Alman, 1ngiliz, Fransiz dillerinde:
Vater-land, Father-land, Patrie=Vatan; patriotism, patriotismus, pat-
riotisme=vatanperverlik vb. Bu deyimlerin hepsi Latince pater=ba-
ba soziinden gelir) Tiirkler devleti “baba” saymiglardir.?

Buradan hareketle Eski Tiirklerde Tiirk vatan ile Tiirk Devleti
diisiincesinin ayn1 anlama geldigi soylenebilir.

[k yazili eserimiz olan Orhun Abideleri'nde vatan temi énemle
islenmektedir. “Tiirk halk kitlesi sdyle demis: 1lli millet idim, ilim
simdi hani, kime ili kazaniyorum der imis.”10 vb. ctimlelerde top-
raklarin kaybedilmesi sonucunda ortaya ¢itkan bir vatan duygusu
gortiyoruz. Eski Tiirkler, gogebe Bozkir kiiltiirii icinde yasamalari;
cografi, siyasi, ekonomik sartlar1 dolayisiyla siirekli yer degistirmek
zorunda kalmuglardir. Buradan hareketle Oguz Kagan Destani'nda-
ki bugtinkii Tiirkgeyle,

“Daha deniz, daha miiren,
Giin tug olsun, gok kurikan!”

ifadesi “Tiirklerin ilk atasi olarak kabul edilen Oguz Kagan’in dola-
yistyla Tiirklerin baglarinda bir kagan oldukga giinesi bayrak, gogii
de cadir kabul ederek her yeri “vatan” yapabileceklerinin ifadesidir.

KLASIK TURK SIIRINDE, DINT TASAVVUF{
TURK SIIRINDE VATAN

Vatan duygusunun “taarruz halinde degil miidafaa ve korunma
halinden dogan tabii bir duygu” oldugunu séylemistik. Iste “XVIIL
ylizyila kadar vatan agmakla ve actig1 vatan cografyalarini iskan ve
imarla mesgul olmus milletin sairleri vatani degisik gozle gormdtisler-
dir. Hatta onu duygu konusu olarak bile islememis, sadece tizerinde
yasanan hayati dile getirmislerdir.”1! Buradan hareketle XIX. ytizyila
gelinceye kadar edebiyatimizda vatan temasi sairlerimiz tarafindan
“gurbet”in karsiligr olarak kullanildig1 goriilmektedir.

a1

Tasavvufta “vatan-1 asli” tabirine rastlamaktayiz. Bu tabirle ruh-
lar aleminin (dlem-i ervah) ruhlarin gegici bir siire icin geldigi ve
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tekrar ona doniilecek iilke olan “6te”nin kastedildigini biliyoruz.
Yine mutasavviflar vatani, sevgilinin yani, sevgilinin bulundugu
yer, yani “Allah’in yan1” anlaminda kullanmuislar; siirlerinde vatan-
dan ayrilmanin acisini ve oraya tekrar ulasmak arzusunu dile getir-
mislerdir. Onlara gore bu diinya gurbet, 6biir diinya asil vatandir.
Bu diinyada sadece misafirizdir. Yunus Emre,

Bu diinyaya gelen kisi ahir yine gitmek gerek
Misafirdiir vatanina bir giin sefer itmek gerek.12

misralartyla bu duyguyu ifade etmektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinda ise, vatan duygusunun birkag farkl
sekilde kullanildigini goriiyoruz. Fuzili'nin,

Her garibe ndzenin sehr-ii vildyat: vatan
Her mizdca mu'tedil db-u hevds sdzkdr13

beytinde “gurbet diyar1 mukabili olarak insanin dogdugu yer”14;
Nabi'nin,

Goniil ndminda bir gamhdrimiz kalmist: dlemde
O da vardi ser-i kity-i dildrdda vatan tuttu

beytinde “vatan tutmak, yerlesmek ve yurt edinmek”15; Nedim'in,

Hilmi siiretdih-i drdm- 1 cihan olsa olur
Katre-i zibaka mir’dt-1 kiiri iizre vatan

beytinde ise “kisinin bulundugu ve durdugu yer”16; yine Nabi'nin,

Giilsende andelib unudur dsiydnin
Hatirda kity-1 yar hevd-y1 vatan mi kor

beytinde “yuva”1’; Lamii'nin,

Yurd itme birader bu giizergdh-1 fendda
Ol miilket-i bakideki hubb ul-vatam gor

beytinde ise diinyanin gurbetgéh oldugu, “alem-i beka”18 manasin-
da kullanildig goriiliir.

TURK HALK SIRINDE VATAN
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Halk edebiyati sairlerinin dogduklar1 yerlerden ayrilarak gurbete
cikip diyar diyar gezerek degisik cografyalarda saz egliginde siir soy-
lediklerini biliyoruz. Burada kastedilen vatan, sairin memleketi veya
sevgilisinin bulundugu yerdir. Vatan duygusu Karacaoglan'in,

Bir yigit gurbete gitse
Gor basina neler gelir
Merdin silay1 andik¢a
Yas goziine dolar gelir”19

dortliigiinde gurbet ve sila; Asik Omer’in,

“Vatan-1 aslimiz Aydin ilidir 20
misrainda dogulan yer; Katibi'nin,

Daglar bagt oldu yurdum
Giinden giine artar derdim
Ben kara gozliimii gordiim
Sizlanip gezer yiiriiriim

dortliigiinde memleket edinme, vatan edinme anlaminda kullan-
mugtir.21

Yukarida verilen 6rnekler disinda gerek Halk siirinde gerekse
Klasik siirde vatan topraklarinin kaybedilmesi ve vatanin icine diis-
ttigii olumsuz durumlar dolayisiyla sdylenen/yazilan vatan temali
siirlere de rastlamak mimkiindiir.

TANZIMAT' TAN GUNUMUZE TURK SIiRINDE
VATAN TEMi

A) Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Siirimizde Vatan Temi

Tanzimat sonrasi Tiirk siirinde vatan kavraminin Namik Ke-
mal’le bugiinkii anlamiyla kullanilmaya baglandigini daha once
soylemistik. Bu donemde yazilan eserlerde, Osmanli Devleti'nin
topraklarini bir bir kaybetmeye baslamasi sonucu ortaya ¢ikan va-
tan duygusu kuvvetli bir gekilde islenir.

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda vatan temi {izerine bircok
calisma yapilmistir.22 Dolayisiyla tekrara diismemek ve derli toplu
bir sekilde konuyu isleyebilmek igin belli maddeler etrafinda, Tan-
zimat'tan Cumhuriyet’e kadar gecen dénemde siir sahasinda vatan
teminin izini siirmeye calisacagiz:
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a) Vatan1 Kurtarmak I¢in Savagsmaya, Miicadeleye Cagiran Kah-
ramanlik Siirleri

b) Kaybedilen Topraklar Icin Uziintiilerin ve Vatanin iginde Bu-
lundugu Kétii Durumun Anlatildig: Siirler

¢) Sanli Tarihimizden ve Halihazirda Alinan Zaferlerden Bahse-
den Siirler

d) Vatan Sevgisini Dile Getiren Siirler

e) Turancilik Ideali Etrafinda Yazilan Siirler

a) Vatani Kurtarmak Igin Savagmaya, Miicadeleye Cagiran Kahra-
manlik Siirleri: XVIIL yiizyildan sonra eski gliclinti kaybetmeye
baslayan Osmanli Devleti'nde toprak kayiplar1 baslamis, vatan-
lagtirilmis cografyalarin elimizden ¢ikma tehlikesi ile kars: karsi-
ya kalinmigtir. Osmanli - Rus Savasgi, Tiirk - Yunan Savasgi, Balkan
Savaglari, I. Diinya Savagi ve Milli Miicadele ile Osmanli Devleti
taarruz eden, “vatan acan ve acgtig1 vatanlar: iskan ve imar eden”
bir durumdan toprak kaybeden, stirekli miidafaa eden, eldekini
korumaya ¢alisan, genis Osmanli cografyasindan Anadolu’ya ce-
kilmek zorunda kalan, hatta orasini bile kaybetme noktasina ge-
len bir duruma diismiistiir. Bu duruma Osmanli aydinlarinin se-
yirci kalmasi beklenemezdi. Bu bakimindan devrin sair ve yazar-
lariin milleti gayrete getirecek, onlar1 miicadeleye cagiracak ya-
zilar yazdiginm goriiyoruz.

Tanzimat sonrasi Tiirk siirinde bunun ilk ve en 6nemli temsilci-
si Namik Kemal'di. Namik Kemal “Vatan Ttirkiisti” adli siirinde,

Iste adit karsida hazir sildh,
Ars yigitler, vatan imdddina,
Ars ileri, ars bizimdir felih,
Ars yigitler vatan imdddina.23

diyerek yigitleri vatanin yardimina, miidafaasina cagirir. Yine “Va-
tan Sarkis1” siirinde,

Amalimiz efkarimiz ikbal-i vatandr,
Serhaddimize kal’a bizim hak-i bedendir,
Osmanlilariz ziynetimiz kanl kefendir,
Gavgada sehddetle biitiin kam aliriz biz,
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz24

muisralariyla bir vatanperverlik bilinci olusturmak icin Osmanlilarin
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savasta ve cengaverlikteki hiinerini, vatan icin neler yapabilecekle-
rini hamasi bir tislupla dile getirmistir.

Mehmet Emin Yurdakul da “Ya Gazi Ol Ya Sehit” siirinde bir
ananin agzindan,

Haydi yavrum! Ben seni bugiin igin dogurdum,
Hamurunu yigitlik duygqusuyla yogurdum;
Tiirk evladr o dur ki, yurdu olan toprag,

Ana 1rz1 bilerek yad ayag bastirtmaz;

Bir yabanci bayrag,

Ezan sesi duyulan hicbir yere astirtmaz.

Git evladim, yillarca ben ogulsuz kalayim;

Su yarali bagrima kara taglar ¢alayim!..

Haydi oglum, haydi git,

Ya gazi ol, ya sehit!?>

misralariyla gengcleri savasa gondermekte ve sadece gencler degil
analar1 da yiireklendirilmeye ¢alismaktadir.

Bu baglamda vatan temasiyla yazilan ¢ok sayida siir varsa da
hepsini buraya alamayacagimizdan birkag tipik 6rnek vermekle ye-
tindik

b) Kaybedilen Topraklar Icin Uziintiilerin ve Vatann Iginde Bulundu-
$u Kotii Durumun Anlatildigr Siirler: Yiizlerce yil hep Islam’in bay-
raktarligini yapmus; taarruz etmeye, fethetmeye, vatan agmaya alig-
kin bir milletin i¢inde bulundugu durumun vahameti edebiyatinda
da aksini bulmustur. Namik Kemal “Vaveyla” adli siirinde,

Git vatan! Kd'bede siydha biiriin!
Bir kolun Ravza-i Nebi'ye uzat!
Birini Kerbeld’da Meshede at!
Kaindta o hey’etinle goriin!

O temagdya Hak da dgik olur
Goze bir dlem eyliyor izhdr

Ki cihandan biiyiik letdfeti var.

Ac vatan! Gogsiinii [lah'ina ag!
Stiheddni ¢ikar da ortaya sag!26

musralartyla vatani bir kadina benzetmekte; i¢cinde bulundugu koétii
durum dolayisiyla ondan Kébe’'ye gidip siyaha biirtinmesini iste-
mektedir. Ger¢i bizde Cem Sultan daha 6nce vatani bir sevgiliye
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benzetse de Fransiz ressam Delacroix'in Fransiz fhtilali tablosunda
goriilen ozgiirliigi, belki “vatani temsil eden gogiisleri acikta ka-
dm”, Namik Kemal'in siiri “Vaveyla”da Islam kiiltiiriine gore teza-
hiir etmistir denilebilir. Kadin bizim kiiltiiriimiizde namusun sem-
boliidiir, anadir. Evlatlarini besler, biiytitiir ve onlar icin her turli
fedakarlig: gosterir. Bu anlamda “kadin / anne” vatanla ortiigsen bir
semboldiir. Bu siirden sonra Tiirk siirinde ytizlerce siirde vatan; ka-
dina, anneye, bacitya benzetilmistir.

Ali Ekrem Bolayir “Sehid Oglum” siirinde,

Anne’, dedi, ‘birak harbe gideyim,
Vatan diismanini ber-bad edeyim;
Asil anam vatan, seni nideyim?
Vatanum ¢ignetmem diismanimal?’

derken ayni sekilde vatani anaya benzetmis, hatta anadan daha 6n-
ce tutmusgtur.

L. Diinya Savasi’'ndan sonra kaybedilen, isgal edilen Miisliiman
vatan topraklari ve vatanin i¢inde bulundugu bu hazin durum igin
devrin sairleri agit gibi siirler yazmiglardir.

Mehmet Akif Ersoy, devrinde bu aciy1 en derinden hisseden ve

bunu siirine de aktaran sairlerimizden biridir. Mehmet Akif Ersoy,
“Hakkin Sesleri”nde

Vefisiz yurd!.. Oz evlddin icin olsun vefd yok mu?
Neden kalbin kararmis? Bin ocaktan bir ziyd yok mu?
11613, kimsesizlikten bunaldim, dsind yok mu?
Vatansiz, haniimdnsiz bir garibim... Miilteci yok mu?
Biitiin yokluk mu her yer? Bari bir “Yok!”der sedi yok mu?
Gitme ey yolcu, beraber oturup aglasalim:

Elemim bir yiiregin kir: degil, paylagalim!

Ne yapp ye’simi kahreyleyeyim bilmem ki?

Oyle dehsetli muhitimde donen matem ki!..

Ah! karstmda vatan ndmina bir kabristan,

Yatwyor simdi... Nasil yerlere gecmez insan??8

misralariyla bu duygulari en garpici bir sekilde dile getirmistir. Yi-
ne Akif, “Biilbiil” siirindeki,

Hayalimden gegerken simdi fikrim herciimerc oldu,
Seldhaddin-i Eyyibilerin, Fatih’lerin yurdu.
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Ne zillettir ki: Nikus inlesin beyninde Osmdn’in,
Ezan sussun fezdlardan silinsin yadi Mevldnin?

Cokiik bir kubbe kalsin ma’bedinden Yildirim Hin'in:
Senadtlerle ¢ignensin muazzam kabri Orhan’in!

Ne haybettir ki: Vahdet-gahi dinin devrilip, tas tas,
Stiriinsiin simdi milyonlarla me’vdsiz kalan dindag!
Hesapsiz bi-giindh iskenceler altinda kioransin;

Serilmis govdeler binlerce, yiiz binlerce dogransin,

Dolagsin sonra Isldmin harem-gahinda nd-mahrem?..
Benim hakkim... Sus ey biilbiil: Senin hakkin degil madtem.2d

muisralariyla Bursa'nin isgali {izerine bu cografyay1 islam cografya-
st yapmak i¢in ugrasan biiyiik sahsiyetlerin emaneti olan vatan top-
raklarinin simdi diismanlarin kirli ayaklar1 altinda olmasindan do-
lay1 matem igindedir.

Yahya Kemal Beyatli'nin “1918” adli siirinde de,

Olenler 6ldii, kalanlarla muztarip kaldik,
Vatanda hor goriilen bir cemdatiz artik.
Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan,
Ve g0z kapaklarinin arkasindaki eski Vatan,
Bizim diydr olarak kald: td kiydmete dek.30

misralariyla Osmanli Devleti topraklari igerisinde olan 6z vatan
topraklarinin birgogunun elimizden ¢ikarak simdi “eski vatan” ha-
line geldigi anlatilmakta ve vatanin i¢inde bulundugu bu durumun
mutlaka diizelecegi sdylenmektedir.

c) Sanli Tarihimizden ve Halihazirda Alinan Zaferlerden Bahseden
Siirler: “Bir ilham kaynag1 olarak tarihe bagvurma ¢ogunlukla ¢o-
kiintti devrelerine rastlar.3! Fetihler sona erip gerilemenin hatta
¢Okiisiin hizlandig, vatanlagtirilmig cografyalarin elden ¢ikmaya,
savaglardan maglubiyet haberleri gelmeye basladig1 zamanlarda
sanli gecmisimizden, biiytiik zaferlerden bahseden siirlerin sayusi-
nin arttigini goriiriiz. Bu siirlerde vatan temi alt motif olarak kul-
lanilmaktadr.

“Edebiyatimizda tarihten ilham alarak siir yazma Abdiilhak Ha-
mid’le baglar. Onun “Sultan Selim-i Evvel Tiirbesini Ziyaret” ve

“Merkad-1 Fatih'i Ziyaret” manzumeleri bu konuda yazilmus ilk si-
irlerdir.”32
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Yine ayni sekilde Ali Ekrem Bolayir da “Sancak” adli siirde,

Sehidlerin kanyla,

Aldir vatan toprag,

Onun i¢in al olmus,
Osmanliin sancagi.

Al bayrakta gordiigiin,
Tiirk’iin halis oziidiir;

Ay "Ertugrul” kilici,

Yildiz “Osman” goziidiir!33

musralariyla Osmanli Devleti'ni kuran ecdattan bahseder ve vatan
temini “tarihten ilham alarak” igler.

Yukarida bahsettigimiz ¢okiis psikolojisi iginde kazanilan savas-
larin kiymeti ve yansimalar1 daha fazla olur. Ciinki halkin bu tiir
zaferlere ihtiyaci vardir. Bu zaferlerin yeni zaferler i¢in bir moral
motivasyon saglayacagi, milletin kendine giivenin gelecegi muhak-
kaktir. 1897 Tiirk-Yunan Savasi, ardindan diinyanin en gticlii dev-
letlerine kars1 kazanilan diinya siyasetinin gelecegini etkileyen Ca-
nakkale Savagi bunlardandir. Bu savaglarin etrafinda vatan da mo-
tif olarak kullanilarak siirler yazilmistir.

Mehmet Akif Ersoy “Canakkale Sehitlerine” adl siirinde,

Ey, bu topraklar icin topraga diismiis asker!
Gokten ecdid inerek opse o pik alni deger.
Ne biiyiiksiin ki kanin kurtariyor tevhidi..
Bedr’in aslanlart ancak bu kadar sanly idi.34

musralariyla bu vatan i¢in Canakkale’de sehit olanlar1 Bedir’de se-
hit olanlara benzetmektedir.

d) Vatan Sevgisini Dile Getiren Siirler: Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
kadar olan devrede yukarida bahsettigimiz gibi “vatan cografyasi-
nin sinirlar1 parcalanmaya, anavatana derin 1stiraplar iginde dontis
yasanmaya bagladigi zaman” vatan temini isleyen siirlerin sayisi-
nin arttigini, vatana bakis agisinin degistigini goriiriiz. Ozellikle va-
tan sevgisini isleyen siirlerde, bu sevgiyi dini bir temele dayandira-
rak bir kutsallik da verilmek istendiginden, hadis-i serif olduguna
inanilan “hubb’ul-vatan min’el- iman” yani “vatan sevgisi iman-
dandir” séziine ¢okga rastlamak miimkiindiir. Mehmet Halis Efen-
di’nin “Vatan Kasidesi”’nde,
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Vatanin sevgisini sevgili Mahbtib-1 Huda,
Kild ta’lim ii beydn Hice-i Dand-y1 Vatan.
Etdi “Hubbu’'l-Vatan”1 ndmint yurdun ihya,
Zindelik verdi bize zinde-i mevtdy: vatan.3>

beyitleriyle Peygamberimiz’in bize vatan sevgisini 6grettigini, “hub-
b’ul-vatan”1 yurdun ihya ettigini ve bu sevginin can ¢ekisen vatam
canlandirdigini séylemektedir. Yine Osman Nevres “Gazel”inde,

Tnkarriir eyleyeli ezberimde hubb-1 vatan,
Birinci mes’eledir defterimde hubb-1 vatan.36

beytiyle bu atmosfer icinde vatan sevgisi ezberinde yerlestikten
sonra defterinde birinci meselenin vatan sevgisi oldugunu, “hub-
b’ul-vatan” soziine de atif yaparak soyler.

Yine ayni sekilde bu devirde kuvvetle vatan temini isleyen Na-
mik Kemal “Hiirriyet Kasidesi”nde;

Viiciidun kim Hamir-i mayesi hik-i vatandandir
Ne gam rdh-1 vatanda héik olursa cevr ii mihnetten3”

beytinde viicut mayasinin, hamurunun vatan topragi oldugunu do-
layisiyla vatan yolunda gekilecek sikintilardan dolay1 toprak olma-
nin kendisine {iziintii vermeyecegini sdylemektedir.

Tevfik Fikret de “Vatan Sarkisi”adli manzumesinde,

Topragin cevher, suyun kevser, bahdrin bi-hazin;
Iste diinya: Bir esin, bir benzerin yokdur inan.

Cin da sen, sdn da sen, hepsi sensin, yasa;
Ey vatan, ey miibarek vatan, bin yasa!38

misralartyla vataninin diinyada esi benzeri olmayan ve can, san,
her sey olan bir kutsal yer oldugunu sdyleyerek vatana sevgisini di-
le getirmektedir. Yine Halide Nusret Zorlutuna’nin “Vatan” manzu-
mesinde,

Bu gok, bu toprak, bu deniz,
Nerde var bu giinesli iz?

Hig bir sey yok senden aziz,
Sana bin canla kurbanim!.39
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musralariyla aym sekilde vatandan daha aziz bir sey olmadigini ve
onun i¢in bin can1 olsa feda edecegini sdylemektedir.

e) Turancilik Ideali Etrafinda Yazilan Siirler: Osmanli Devleti biin-
yesinde yasayan Tiirk olmayan Hristiyan ve Miisliiman milletle-
rin Osmanli’ya bas kaldirmalari, Osmanlicilik ve Islamcilik ideal-
lerinin bu anlamda kargsiligin1 bulamamasi ve kendinden kabul et-
tigi unsurlarinin ihaneti sonucunda hayal kirikligina ugrayan in-
sanlar, kendi 1rki koklerine donme ihtiyaci duymuslardir. Ziya
Gokalp bu atmosfer icinde bir kurtulus yolu olarak diistindiigii ve
gordiigii, “Mesrutiyet devrinin en biiyiik ve en yaygin ideolojisi
olan Tiirkgiiliik mefkfiresini kurdu.”4 Iste bu ideoloji etrafinda
1908’den itibaren yazi ve siirler kaleme alinmaya baglandi. Ziya
Gokalp “Turan” siirinde,

Vatan ne Tiirkiye'dir Tiirklere ne Tiirkistan;
Vatan biiyiik ve miibbed bir iilkedir; Turan*l

musralariyla “miiphem bir vatan tarifine ragmen devrin koke saril-
ma ihtiyacina cevap verdigini”42 sgyleyebiliriz. Yine Ziya Gokalp’in
“Vatan” isimli manzumesinde,

Bir iilke ki camiinde Tiirkce ezan okunur;

Koylii anlar mandsim namazdaki dudnin,

Bir iilke ki mektebinde Tiirkce Kur’an okunur,
Kiigiik, biiyiik, herkes bilir buyrugunu Hudd'nin
Ey Tiirk oglu, iste senin orasidir vatanin.43

muisralariyla ilkinden farkli olarak “Tiirkceci” ve dini dayanaklar:
olan bir vatan anlayis1 ortaya koyar.

B) Cumhuriyet Donemi (1923-1940) Tiirk Siirinde Vatan Temi

Vatanin “dilden ibaret” kaldig1 bir donemde, kendisine miidafaa
edilmesi ve kurtarilmasi gereken milli sinirlar ¢izerek bu simirlar
icinde olagantistii bir savagla topyekin bir istiklal mticadelesi veren;
yakilan, yikilan bir devletin kiillerinden yokluk iginde yeni bir dev-
let kurmay1 basaran bu millet, tabiidir ki ¢ok zor elde ettigi bagim-
sizlig, her karigi icin sehit verdigi 6z vatani ve bu topraklar tstiin-
de kurdugu yeni devleti etrafinda mitler olusturacak, uzun zaman
romantik bir bakis acisiyla tilkesine bakacaktir. Kurtulus Savasi so-
nunda artik bagimsizlik elde edilmis, yeni rejimli bir devlet kurul-
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mustur. Vatan algimizin smirlari, merkezi Anadolu olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin sinirlaridir. Artik yeni bir ruh ve motivasyonla
“Anadolu cografyasi ve tilkenin kalkinmasi 6n plan”a% ¢ikarilmis-
tir. Bu atmosfer icinde 1923-1940 arasi Tiirk siirinde vatan temi, ka-
zanilan zaferleri ve dolayisiyla bu zaferlerin kazanilmasinda 6nder-
lik etmis, Ttirkiye Cumhuriyeti'ni kurmus, yeni rejimi saglam temel-
lere oturtmak igin bir dizi inkilaplar yapmigs Mustafa Kemal Ata-
tirk’tin buytikligiini anlatan kahramanlik siirlerinde tem veya alt
motif olarak kullamlmigtir. Yine ytizyillardir ihmal edilen cennet ka-
dar giizel, verimli, bakir bir topraginin ve biitiin iyilikleri icerisinde
barindiran ¢aligkan bir insaninin oldugu hayal edilen Anadolu, va-
tan temal: siirlerde romantik bir bakis acisiyla ele alinmistir. Ayni de-
virde Rusya’dan yiikselen, Tiirkiye’de de taraftar bularak “biitiin
dertlere sunulacak hazir ve kolay bir regete” olarak goriilen Mark-
sizmi ve yine Ziya Gokalp’tan beri siiregelen milliyetciligi idealizm
olarak kabul ederek vatan temini isleyen siirlere de rastlanmaktadir.
Biitlin bunlarin disinda vatani mistik bir bakis acisiyla ele alan siir-
ler de goriilmektedir. Iste biitiin bunlardan hareketle tekrara diisme-
mek adina dort madde etrafinda Cumhuriyet Dénemi (1923-1940)
Tiirk siirinde vatan teminin izini stirmeyi uygun gordiik:

a) Kahramanlik Siirleri

b) Vatan Sevgisini Anlatan Siirler

c) Marksizm Ideolojisi Cergevesinde Vatan Temini Isleyen Siirler

d) Tiirkgiiliik Ideolojisi Cergevesinde Vatan Temini Isleyen Siirler

a) Kahramanlik Siirleri: Sanli bir tarihi ge¢misin ardindan biiyiik
bir diistise gegen hatta tarih sahnesinden silinme tehlikesiyle karsi
karsiya kalan Tiirk milleti, ge¢misinden aldig: ilhamla biitiin benli-
gini ortaya koyarak bir kurtulus miicadelesi vermis ve sonugcta za-
fere ulasmistir. Bu zafer siradan bir zafer degil, ytiizlerce yil diinya-
ya hiikmeden, stirekli taarruz halinde olan bir milletin son asirdan
itibaren toprak kaybeden, yenilen, hor goriilen bir millet haline gel-
mesinden kaynaklanan asagilik kompleksini yenerek tekrar kendi-
ne olan giivenini kazandig1 bir zaferdir. Iste bu biiyiik zaferin ar-
dindan ugruna sehitler verilen vatan topraginin kutsalliginin, zafe-
rin kazanilmasinda biiyiik rol oynayan, ardindan yeni bir devlet
kurarak diinya siyasetinde yerini alan Mustafa Kemal'in ve zaferin
buytklagiunin anlatildig: kahramanlik siirlerinin oldukga fazla ol-
dugunu goriiyoruz. Milli devlet olusturmak, Cumhuriyet rejiminin
temellerini saglam zeminlere oturtmak ve dolayisiyla psikolojik bir
alt yap1 hazirlamak amaciyla yeni rejimin de istegi ¢ergevesinde ¢o-
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gu zaman sanatsal bir deger tasimayan, ozellikle romantik bir ba-
kisla 29 Ekim, 23 Nisan, 19 Mayis, 30 Agustos gibi millf bayram ilan
edilen giinlerle ilgili yazilan, vatan ve bayrak temini alt motif ola-
rak kullanan bu tarz siirlerin sayis1 birkag cilde sigmayacak kadar
coktur.

Behget Kemal Caglar,

Ana toprak icin, al bayrak igin,
Tepe tepe govde, dere dere kan...
Tiirkliik hakkedince egemenligi
Agilmig Oniinde bir sanl meydan4>

musralarinda da goriildigu gibi bu donemde 6zellikle Cumhuri-
yetin kazanimlarini temellendirmek, Mustafa Kemal Atatiirk’e
olan sevgisini ve bagliligini dile getirmek amaciyla ¢ogu sanatsal
endige tasimayan yaz1 ve siirler yazarak ¢n plana ¢tkmistir. Ayni se-
kilde Ahmet Kutsi Tecer, Faruk Nafiz Camlibel gibi taninmig bir¢ok
sairimizin bu tarz siirlerine rastlamak miimkiindiir.

Zaferle sonuglanan Milli Miicadele’yi ve bu miicadeledeki ruhu
halka anlatmak, hatirlatmak gerekmektedir. Necmettin Halil
Onan’in “Bir Yolcuya” adl siiri de,

Dur, yolcu! Bilmeden gelip bastigin
Bu toprak, bir devrin battig1 yerdir.
Egil de kulak ver, bu sessiz yigin

Bir vatan kalbinin attig1 yerdir.

Bu 1ss1z, golgesiz yolun solunda
Gordiigiin bu tiimsek Anadolu’nda,
Istiklal ugrunda, namus yolunda

Can veren Mehmet'in yattig1 yerdir.46

musralarinda da gortildiigii gibi “milli gurur ve heyecanin doruga ytik-
seldigi giinlerde” yazilan ve “biitiin bir var olus miicadelesini” vatan
cografyasinin kutsalligim yansitan kahramanlik siirlerinden biridir

Bu dénemde yukarida bahsettigimiz siirlerin yaninda vatanin
kolay kazanilmadigini anlatmak ve onun etrafinda romantik bir va-
tan duygusu olusturmaya ¢alismak amaciyla yazilan vatan temali
siirler de karsimiza ¢ikmaktadir. Orhan Saik Gokyay “Bu Vatan Ki-
min?” adli siirinde,

Bu vatan topragin kara bagrinda
Stra daglar gibi duranlarindur.
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Bir tarih boyunca onun ugrunda
Kendini tarihe verenlerindir...*”

muisralariyla iste tam bu duyguyu vermeye calismaktadir.

Cumhuriyet déneminde, 1919-1922 yillar: arasinda verilen mii-
cadelenin 6neminden yukarida bahsetmistik. Buradan hareketle
“vatan ugrunda, toprak ve hiirriyet icin 6lebilmek kabiliyetiyle”
emperyalist giiclere kars1 verilen miicadeleyi ve bu miicadelenin
basindaki kahramani destanlagtiran ve Millf Miicadele’nin desta-
nin1 yazan sairlerimizden Nazim Hikmet, “Kuvayi Milliye” adin
verdigi destanda, 1919'dan 1922ye kadar gecen stirecte Anado-
lu’nun birgok vilayet ve kasabasi ile oradaki insanlarin miicadele-
leri destansi bir havada ama yine de kaderini elestirel bir gézle an-
latmaktadir.

b) Vatan Sevgisini Anlatan Siirler: “Milll Miicadele’den sonraki za-
fer heyecaniyla Anadolu cografyasi, insany, tarihi ve yasayist ile ye-
niden kesfedilerek”48 romantik bakis agisiyla “ilk defa karsilasilan
veya anlatilmaya deger bulunan memleket manzaralari, insanlar1”
siire konu olmus, bdylece Anadolu ve vatan sevgisini anlatan siirler
yazilmaya baglanmustir. Anadolu’ya dikkat, Anadolu’yu her agidan
kalkindirma istegi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin politikalarindan biridir.
Cuinkii Anadolu’nun kalkinmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kalkin-
mas1 demektir. Bu agidan sair ve yazarlarin; doktorlari, 6gretmenle-
ri, mithendisleri, her tiirden yetismis devlet memurlarini Istan-
bul’dan Anadolu’ya yonlendirmeleri, bu konuda tesvik etmeleri ge-
rekmektedir. Béyle de olmustur. Bu dénemde yazilan siirlerde, hika-
ye ve romanlarda Anadolu romantik bir bakis agisiyla ele alinmisgtir.
Marslarda “Dertlerden kurtulursun gezsen Anadolu’yu” tiirtinden
ifadelerle psikolojik olarak bir zemin hazirlanmakta ve Anadolu’ya
yonelis her agidan desteklenmektedir. Yine Ahmet Kutsi Tecer’in
“Orda Bir Koy Var” siirinde de durum aynidir:

Orda bir kdy var uzakta

O koy bizim koyiimiizdiir
Gezmesek de, tozmasak da

O koy bizim koyiimiizdiir” 49

muisralariyla ¢ok uzaklardaki Anadolu, gidilmesi gereken sirin “bir
hayali hedef olarak” karsimiza ¢ikartilmakta ve Anadolu’ya karsi
duyulmas gereken sevgi 6gretilerek bunun psikolojik bir alt yapisi
olusturulmak istenmektedir.
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Cumbhuriyet devri Tiirk siirinde bir nevi Anadoluculuk edebiya-
tinin beyannamesi kabul edilen Faruk Nafiz Camlibel’in “Sanat” si-
irindeki,

Bagka sanat bilmeyiz, karsimizda dururken
Yazilmanus bir destan gibi Anadolu'muz

Arkadag, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun... Ayrilryor yolumuz!50

misralariyla Anadolu, sairin ve bu Anadoluculuk edebiyatini be-
nimseyenlerin bundan sonra tutacag: yoldur. Nitekim “Han Duvar-
lar1” siirinde sair Marash Seyhoglu'nun hikayesi haricte tutulursa
romantik bir bakis acistyla Anadolu cografyasi anlatilmaktadir. Fa-
ruk Nafiz Camlibel’in “Bizim Memleket” adli siirinde,

Dokiiliir kopiiklii sular yaridan,
Baharlar yaratir kisin karindan;
Icenler sihirli pinarlarindan

Soyle bir silkinir, ceylan olurlar!51

musralariyla Anadolu ayni romantik bakis agisiyla sihirli bir mem-
leket gibi anlatilmaktadir.

Anadolu toprag1 aym sekilde romantik bir bakisla Orhan Seyfi
Orhon’da da “Anadolu Toprag1” adli siirde i¢inde yasayan insanla-
rin mutlu ve bahtiyar yasadig1 bir yer olarak gosterilmektedir.

Senelerce sana hasret tagiyan,

Bir goniille kollarina atilsam.

Ben de bir giin kucaginda yasayan,
Bahtiyarlar arasina katilsam.52

Behget Kemal Caglar’da Anadolu, “Anadolu” siirinde yine cen-
net gibi miikemmel bir yer olarak tasvir edilmistir:

Ana yurt Anadolu,
Zevk dolu, ahenk dolu,
Isik dolu, renk dolu.
Daglarda kar taglari,
Ziimriit agaglari,
Giimiisten wrmaklar,
Altindan bagaklar1,
Calistikca beraber
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Senlenir corak yerler:
Yasayist hiz dolu,

Gokleri yildiz dolu,
ANADOLU ANADOLU!%3

Yine Halit Fahri Ozansoy, “Vatan Destan1” adl siirinde,

Ey ana topragi, ey Anadolu,

Acgildi oniinde terakki yolu.
Hamdolsun her yanin bereket dolu,
Cennette bir yesil meydan gibisin.>*

musralariyla Anadolu’yu her yanindan bereket figkiran cennet gibi
yemyesil bir yer olarak anlatmaktadir.

¢) Marksizm Ideolojisi Cercevesinde Vatan Temini Igleyen Siirler:
Cumhuriyet Dénemi (1923-1940) Tiirk siirinde “biitiin dertlere su-
nulacak hazir ve kolay bir regete” olarak goriilen Marksizm’i, yine
Ziya Gokalp’ten beri siiregelen milliyetciligi idealizm olarak kabul
ederek vatan temini isleyen siirlere de rastlanmaktadir.

Cumhuriyet Dénemi (1923-1940) Tiirk siirinde, Marksizm ide-
olojisini iilkenin biitiin sikintilarinin giderilmesinde bir regete ola-
rak goren ve bu ideolojinin propagandasini yapan en onemli sair
Nazim Hikmet'tir. Nazim Hikmet tilkenin i¢inde bulundugu duru-
mu, Anadolu’nun, Anadolu insaninin sikintilarini realist bir gozle
ele alir ve ¢oziim olarak da “Marksizm”i teklif eder. Nazim Hikmet,
“Yalinayak” siirinde,

Riiyada gezer gibi gezmedik
Hayr,

Bir ¢opliikten bir ¢opliige ulastik.
Iste biz o diyar: boyle dolastik.
Biz

biliriz

o memleket

neye hasret ceker.5>

misralarinda da goriildiigii gibi Anadolu insanina ve topragina rea-
list bir gozle baktigini ve buralarin ihtiyacinin ne oldugunu bildigi-
ni soyler. Bu ihtiyag, tabii ki makine ve dolayisiyla da Marksizm’dir.

1940 sonrasi Tiirk siirinde vatan temini igslerken Nazim Hikmet'i
tekrar ele alacagimizdan bu kadarla yetiniyoruz.
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d) Tiirkgiiliik Ideolojisi Cercevesinde Vatan Temini Isleyen Siirler: Cum-
huriyet Dénemi (1923-1940) Tiirk siirinde, Ttirkgtiltik ideolojisi ile Ke-
malizm ideolojisi etrafinda vatan temini isleyen siirleri birbirinden
ayirmak oldukca zordur. Atatiirk milliyetciligi dolayisiyla Kemalizm
ideolojisiyle Ttirkgtiltik ideolojisi hentiz tam olarak ayrismus degildir.
Bu acgidan kahramanlik siirleri ve vatan sevgisini anlatan siirler gerce-
vesinde bu konu degerlendirilebilirse de 1940 sonras: Tiirk siirinde
Ttirkgtiiliik, Turancilik etrafinda islenen vatan teminin Gokalp’ten bu
yana fasilasiz devam ettigini gostermek acisindan 1923-1940 devresin-
de de bu akimin temsilcilerine deginmek istedik. Bu déonemde Ttirk-
ctiliik ideolojisinin en 6nemli temsilcilerinden olan Hiiseyin Nihal At-
s1z’'mn giirlerinde vatan temini alt motif olarak kullandigin goriiyoruz.
Hiiseyin Nihal Atsiz, “Toprak-Mazi” adli siirindeki,

En mukaddes iki “Var”a boyle soversen,
Toprak ejder, mazi kanli bir gece dersen,
Tleriye bakamazsin, goziin kamasr.
Istikbali kucaginda bu mazi tagir...
Arkasinda olmasaydi sanl bir mazi

Bu milletten ¢ikar miyd bir biiyiik“GAZI"?
Kara toprak yine bizden gida almasa
Kalr muydir aramizda tiire yasa?

Mazi bizim atamizdir, toprak anamiz,
Biri bizi yetistirir, biri verir hiz.

Bu topraga nasil dersin kara bir olii

Ki bagrinda biitiin sanli ecdat gomiilii>®

misralarinda da goriildiigii gibi vatan topragina romantik bir gozle
bakarak Tiirk milletini mazisiyle bir biitiin olarak ele aliyor.

C) 1940’tan Giiniimiize Kadar Tiirk Siirinde Vatan Temi

1940’11 y1illara gelindiginde Tiirkiye Cumhuriyeti artik “¢okiis ve
yeniden ytikselis” zamanlarinda yasanan vatan topraklariyla, tari-
hi ge¢misi ve kahramanlariyla ilgili abartili romantizmden bir neb-
ze kurtulmus, tilkesi ve tilkesinin diger diinya devletleri arasindaki
konumuyla ytizlesmek zorunda kalmmuistir. 1940’11 yillardan sonra
tilkemizde siyasi, sosyal ve ekonomik agidan déniim noktas: sayi-
labilecek 6nemli degisme ve gelismeler meydana gelmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ¢ok partili sisteme ge¢mesi, Ikinci
Diinya Savasi'nin bitmesi ve soguk savas dénemine girilmesi dola-
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yistyla Nato ve Birlesmis Milletler’e iiye olmakla Bati ile iligkileri-
mizin artmasi ve Tiirkiye’nin Bati’ya agilmasi, bunun sonucunda da
Tiirkiye’de Bati'y1 emperyalist olarak goren, ona cephe alarak ko-
miinizmi alternatif olarak gosteren ve 6zgiirliik isteyen gruplarla,
bu ideolojiye karst ¢ikan milliyetci, muhafazakar gruplarin miica-
delesi, biittin bunlara bagh olarak defalarca demokrasimizin darbe-
lerle kesilmesi, son olarak da Sovyetler Birligi'nin ¢6kmesi sonu-
cunda diinyanin ve {ilkemizin artik yeni bir siirece girmesi, bu ge-
lisme ve degismelerden birkacidir. Bu gelismeler ve degismeler do-
gal olarak edebiyatimizda yankisin1 bulmustur.

1940’tan gilintimiize kadar Tiirk siirinde vatan temi, yukarida
bahsettigimiz gelisme ve degismeler dogrultusunda bir 6nceki dev-
rede oldugu gibi romantik bir bakis agisiyla degil daha ¢ok realist
bir bakisla islenmistir. Artik “vatan” kelimesinin karsilig1 olarak
“Ttirkiye” kelimesi iyice yerlesmis, bir¢ok sair “vatan” kelimesinin
yiiklendigi kutsal manay: “Tiirkiye” kelimesine aktarmistir. Bunun
yaninda Anadolu, “6z vatan” cografyasi olarak siirimizde yerini
bulsa da artik bir 6nceki devirde oldugu gibi, gidildigi zaman bii-
tiin dertlerden kurtuldugumuz, her yanindan bereket figkiran, ade-
ta cennetten bir parca olan, halkininsa yine melekler gibi tertemiz,
milletin efendisi olmaya layik goriilen bir konumdan siyrilip ¢iplak
gercekligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

1940’tan glintimtize kadar gegen siirede komiinizmin tehdit ola-
rak algilanmasi, Kibris Miidahalesi, tiniter devlet yapisina tehdit
olarak ortaya ¢ikan PKK meselesi, Avrupa Birligi stirecinde Ttirki-
ye’den istenen reformlar, zaman zaman milliyet¢ilik duygusunun
kabarmasina yol agmig, vatani tehlikelerden koruma refleksi daha
yogun ortaya ¢ikmis ve bu donemlerde 6zellikle vatan temi siirler-
de daha ¢ok iglenir olmustur. Ancak bu béliimde olaylarin cereyan
ettigi siirecte, sicagi sicagina, heyecan ve tiziintii atmosferi iginde
yazilan, icten ve samimi duygulanmalari yansitsa da, edebi ve este-
tik acidan zayif oldugunu diisiindiigiimiiz vatan temal: siirleri de-
gerlendirme disinda tutmay1 uygun gordiik.

Sinasi’den, 6zellikle Tevfik Fikret'ten itibaren her dénemde ta-
raftar bulan vatan karsithgi, beynelmilellik ya da “insani vatanci-
lik” Tiirkiye’de 1990'l1 yillardan sonra kiiresellesmenin de etkisinin
hissedilmesiyle daha ¢ok taraftar bulmustur.

Yine bu dénemde vatan1 Halk edebiyatinda oldugu gibi direkt
“sila” karsilig1 olarak kullanan ve isleyen sairlerin yaninda tasav-
vufta goriilen vatan anlayisiyla siirlerinde vatan temini igleyen sa-
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irlerimiz de vardir.

Biitiin bu anlattiklarimiz dogrultusunda 1940’tan giintimiize ka-
dar Tiirk siirinde tipik bazi siirlerden hareketle, ti¢ madde altinda
vatan temininin izini siirecegiz:

a) Romantik Vatan Anlayist

b) Realist Vatan Anlayis

c) “Islamiyet’i Hareket Noktast Kabul Eden Mistik” Vatan Anlayigt

a) Romantik Vatan Anlayisi: 1940’tan giintimtize kadar Tiirk sii-
rinde vatan temini romantik bakis acisiyla isleyenleri inceledigi-
mizde Tiirkgtiliik ideolojisini devam ettirenlerden bazilarinin vatan
temini romantik bir bakis agisiyla ele aldiklarina sahit oluruz. Ba-
zen aymu gairlerin muhtelif devrelerde vatan temine farkl bakabil-
diklerini de tespit ettigimizi belirtmek isteriz.

1940’tan giiniimiize kadar Tiirk siirinde Hiiseyin Nihal Atsiz,
vatan temini siirlerinde Ttirkgiiliik ideolojisi ¢ercevesinde romantik
bakis agisiyla islemeyi siirdiirmiistiir. Ayni ideolojiyi siirdiiren
onemli bir sair de Niyazi Yildirim Gengosmanoglu’dur. Gengosma-
noglu, vatanin alt motif oldugu kahramanlik siirlerinden biri olan
“Rum Gazileri” adli siirinde,

Aykut Alp, Turqut Alp, Akg¢akoca Bey,
Bilinmeden Vatan bilinebilmez.57

muisralartyla vatam biitiin bir Tiirk tarihiyle birlikte ele almaktadir.

Vatan temini romantik bakis agisiyla isleyenlerden biri de Os-
man Yiiksel Serdengecti’dir. “Allah, vatan, millet yolunda” ve “bii-
tiin akimlarin kargisinda” oldugu sdylense de Osman Yiiksel Ser-
dengecti'nin vatan alt motif olarak isledigi “Agitlar” siirinde,

Yillardwr yallardir hayaller kurdum,
Seni anam gibi aradim durdum... .
Ey benim sevgilim, Ey Anayurdum!..58

musralariyla 6zledigi vatanin koklerini eski Ttirk tarihinde gostermek-
te ve ona agit yakmaktadir. Mustafa Necati Sepetcioglu ise “Vatan”
adli siirinde vatana romantik acidan bakmaya devam etmektedir.

Vatan bir kadimin dik gogsii degil
Tiirk i¢cin yemyesil dagdir... ovadur.
Sairl.. Akincilar geliyor egil
Atlarin sirtinda mes’ut yuvadar...
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Belki bir kadindir ama... anamdir.
Yiizii gokler gibi berraklastyor.
Onun igin dlmek en biiyiik sandir:
Vatan biz oliince bayraklagiyor!>°

misralariyla vatan icin 6lmenin bir san oldugunu; ciinkii vatan ug-
runa 6len biri oldukga vatanin bayraklastigini soylemektedir.

1940’tan giintimiize kadar Tiirk siirinde romantik bir bakis agi-
styla vatan sevgisini sila karsilig1 olarak kullanan ve sevgiyi dile ge-
tiren giirlere de ¢okga rastlariz. Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Yurt Tiir-
kiisti” adli siiri buna 6rnek verilebilir:

Giizel yurdum, daglarim
Uzaktan goresim gelir
Keskin esen yellerine
Kendimi veresim gelir®0

Yine bu dénemde romantik bir bakis agisiyla vatan sevgisini sila
karsilig1 olarak da kullanan ve ideolojik algilamalar disinda dile ge-
tiren bir gairimiz olan Agik Veysel Satiroglu “Yurt Uriinleri” adli si-
irindeki,

Bu diinyanin meyvesini
Yesem amma yesem amma
Arasam bulsam hasini
Yesem amma yesem amma

Amasya’'min elmasini
Zile pekmez ¢almasinm
Sivas'in da kiymasin
Yesem amma yesem amma®l

misralarda da goriildiigii gibi biittin Tiirkiye’yi siirine konu eder ve
buralarin hem yiyeceklerinin hem de insanlarinin giizelliklerini
kendine 6zgii bir tislupla anlatir.

Fazil Hiisnii Daglarca da bu dénemde vatani romantik bir bakis
agisiyla isleyen sairlerimizden biridir. Onun “Vatan Tiirkiisti” adli
siirinde,

Gidecektir kuvvetli soyunuzla, sonsuz nesillerden,
Serefte, fazilette, hakta;
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Hizmetiniz,

Varliginiz,

Can can aksederek bu toprakta.
Adimiz tek,

Adiniz bir milletle ayakta,
Kimi vatan der,

Kimi Mehmetcik,

Yasamaniz bu toprakta.62

misralarinda goriildiigi gibi Tiirk milletinin bu topraklar tizerinde
sonsuza kadar yasayacagini soyleyerek millet ve vatan, toprak algi-
s1 Tiirkiye sinurlariyla kalmakta, bu topraklara sahip ¢ikmaktadir.

1940 sonras: Tiirk siirinde, Cumhuriyet’in deger ve kazanimlari-
n1 Ozellikle ideolojik anlamda siirlerinde isleyen, giintimiizdeki aci-
Iimiyla ulusal ¢izgide duran bazi sairlerin Tiirkiye’yi, romantik ba-
kis agisiyla vatan temini islediklerini goriiriiz. Bu noktada Turgut
Uyar’dan bahsetmek gerekir. Sair “Tiirkiyem” adl: siirinde,

Seni boydan boya sevmigim,
Ta Kars’a kadar Edirne’den.
Topragini, tasini, daglarin
Firsat buldukca ovmiigiim.

Sen vatanimsin, ekmegimsin
Duydugum, bildigim zafersin yillarca..
Zonguldak'ta 63 numara

Nazli sahiller Akdeniz’de.

Sevdasin cigerlerimde par¢a par¢a

Yar1 kalmis dilegimsin...63

musralartyla Tiirkiye’ye romantik acidan bakarak tilke sevgisini di-
le getirir. Yine bu noktada siirlerinde toplumsal gercekgi bir cizgi
goriilse de vatan temi s6z konusu olunca romantik bir tisluptan
kurtulamayan Attila [lhan’t da zikretmek gerekir. Onun “Tiirkiye”
adli siirindeki,

sen tiirkiye’sin evim barkim koyiim obam tiirkiye
o senin ¢ifte carsily harp gormiis sehirlerin
sahilde mersin yayla tiirkiisii konya.

adana’nin yollar: tastan yola ¢ikip maras'tan
ezanla birlikte vardik bir aksam urfa’ya
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bursa’min ya bursa’nin ufak tefek taglar:

ugan yildizi dondurur ardahan’in kiglar:
erzincan’da bir kus var kanadi giimiis pul pul
ve goge kilig gibi cekmis minarelerini

sehirler padisahi canim Istanbul6*

misralar1 bastan basa Tiirkiye cografyasina romantik bakisinin bir
gostergesidir.

Yukarida da belirttigimiz gibi 1940’tan giiniimiize kadar gelen
siirecte vatan kelimesinin karsilig1 olarak artik yavas yavas tilkenin
ismi telaffuz edilmeye baglanmigtir. “Tiirkiye” isminin “vatan” ke-
limesinin karsilig1 olarak kullanilmasi; tilkeyi bélmek isteyenlerin
kargisina sahip ¢tkma arzusu ile 6zellikle haritada yeri ve sinirlari
belli olan bir tilke vurgusu yapma veya “vatan” kelimesinin dini
terminolojideki karsiligi ve toplum igindeki kutsal olma algisin
ozellikle vurgulama istegi seklinde farkli agilardan yorumlanabilir.
Tam bu noktada vatan temini romantik bakis agisiyla isleyenlerden
biri olan Dilaver Cebeci'yi ele almamiz gerekir. Dilaver Cebeci’de
Tirkiye, sehit kaniyla vatan yapilmis, vatanin biitiin kutsalligini da
icinde barindirir bir sekilde haritada yeri ve sinirlar: belli olan bir
tilkedir. “Tiirkiyem” adli siirindeki,

Bag koymugsum Tiirkiyemin yoluna
Diizliigiine yokusuna oliiriim
Asirlardir kir atimi suladim
Irmagmin akisina oliiriim” 65

misralarda Tiirkiye sevgisini romantik bir bakis agisiyla dile getir-
mistir.

b) Realist Vatan Anlayisi: 1940’tan giintimiize kadar Tiirk siirin-
de vatan temini vatanin gercekleriyle yiizleserek isleme temayii-
lii daha fazladir. Ozellikle 1940’tan sonra Tiirk siirinde, vatan te-
mini Marksist bir tavir ve realist bir bakis agisiyla isleyen Nazim
Hikmet’i ve onun izinden gidenleri ele aldigimizda bu temin is-
lendigi siirlerde Marksizm’den sosyalizme uzanan bir ¢izgiyi
gormek miimkiindiir. Burada 6zellikle bazi siirlerde Tiirkiye'nin
siirlar1 icinde biitlin vatan cografyasi degil de bazi bolgelerin
geri kalmiglig1 6n plana ¢ikartilarak vatan teminin islendigine sa-
hit oluruz.

1940'tan glintimiize kadar Tiirk siirinde vatan temini vatanin
gercekleriyle yiizleserek igleme temayiilii daha fazla oldugunu be-
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lirtmistik. Iste artik milliyetci, muhafazakar kesim de vatani sadece
romantik bir bakis agisiyla sevmemektedir. Onlara gore Tiirki-
ye’nin, Anadolu’nun gercekleri ortadadir. Bu anlamda vatani, Tiir-
kiye'yi, Anadolu’yu biitiin ¢iplak gercekligiyle sevmek, onu kalkin-
dirmak igin ¢abalamak gerekir.

Yine Cumhuriyet’in kazanimlarina ve Atatiirk ilke ve inkilapla-
rina son derece bagli olmayi referans olarak gosteren, giiniimiizde-
ki acilimiyla ulusal ¢izgide duran bazi sairlerin de romantik bir ba-
kis agisindan siyrilarak Tiirkiye'nin, Anadolu’nun gerceklerini go-
rerek onu bu héliyle kabul edip onun i¢in ¢6ziim tiretmek noktasin-
dan hareket ederek vatan temini iglediklerini goriiriiz.

1940’tan sonra Tiirk siirinde, vatan temini Marksist bir tavir ve
realist bir bakis acisiyla isleyen Nazim Hikmet ve onun izinden gi-
denleri ele aldigimizda siirlerde “enternasyonalizm, anti-nasyona-
lizm, proleter anlamda bir ulusquluga” rastlariz. Nazim Hikmet'in
“Memleketimi Seviyorum” adli siiri, bu anlamda Marksist bir tavir-
la yazilan bir siirdir:

Memleketim:

Ankara ovasinda kegiler:

kumral, ipekli, uzun kiirklerin pirildamas.
Yagl, agir findigr Giresun un.

Al yanakli mis gibi kokan Amasya elmast,
zeytin

incir

kavun

ve renk renk

salkim salkim iiziimler

ve sonra karasaban

ve sonra kara sigir

ve sonra: ileri, giizel, iyi

her seyi

hayran bir ¢cocuk sevinciyle kabule hazir
caliskan, namuslu, yigit insanlarim

yart ag, yart tok

yari esir...6

Burada uzun uzun bahsettigi memleket sevgisi kimi zaman ro-
mantizme kaymus olsa da giizellikleri aktarirken ideolojisi onu he-
men asil mecrasina yoneltmis ve siirinde yine ezilen, fakir halks; sirf
bu cografya tistiinde potansiyel bir Marksist olma ihtimali ve haya-
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liyle sevdigi ortaya ¢ikmugtir. Yine ayn siirin,

Memleketim:

Bedreddin, Sinan, Yunus Emre ve Sakarya,
kursun kubbeler ve fabrika bacalar:

benim o kendi kendinden bile gizleyerek

sarkik bryiklart altindan giilen halkimin eseridir.6”

misralarinda ge¢misimize vurgu yaparak onu bugiinle birlestirme-
si “ulusal ge¢gmisinden gurur duymas1” anlaminda yorumlamak
dogru olmaz. Sadece kendi ideolojik tavrina hizmet edebilecek kisi
ve olaylar1 ge¢misi olarak kabul eder, yoksa biitiin tarihi sahsiyetler
ve Tiirk tarihi onu ilgilendirmez. Nazim Hikmet'in vatanla ilgili go-
riislerini, miicadelesinde karsi ¢iktig1 noktalar1 en iyi “Vatan Haini”
siiri yansitir:

Evet, vatan hainiyim, siz vatanperverseniz, siz yurtseverseniz,

ben yurt

hainiyim, ben vatan hainiyim.

Vatan ciftliklerinizse,

kasalarimizin ve ¢ek defterlerinizin igindekilerse vatan,

vatan, sose boylarinda gebermekse agliktan,

vatan, sogukta it gibi titremek ve sitmadan kivranmaksa yazin,

fabrikalarimizda al kanimizi igmekse vatan,

vatan tirnaklariysa agalarinizin,

vatan, mizrakly ilmiihalse, vatan, polis copuysa,

odeneklerinizse, maaslarinizsa vatan,

vatan, Amerikan iisleri, Amerikan bombasi, Amerikan donanmasi

topuysa,

vatan, kurtulmamaksa kokmug karanlhiimizdan,

ben vatan hainiyim.

Yazin ii¢ siitun iistiine kapkara haykiran puntolarla:

Ndazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor hald.68

1940’tan sonra Turk siirinde, vatan temini Nazim Hikmet'in ¢iz-
gisinde devam ettiren sairlerimizden biri de Ahmet Arif’tir. Ahmet
Arif, Dogu Anadolulu bir sairdir. Marksist bir tavir ve realist bir ba-
kis agisiyla Dogu Anadolunun ve bu yore insanmin geri kalmighigi-
n1, “gerilla” agziyla siirlerinde anlatir. O, “dogdugu topraklara ve o
topraklarin halkina, yigit ve namuslu insanlara ytirekten vurgun”
olmas1 dolayisiyla vatanseverdir. Lakin onun vatan1 Dogu Anado-
lu’dur. “Vay Kurban” adli siirinde bu durumu séyle ifade eder:
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Vay kurban...

‘Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda.’
Yigitlik, sen cehennem olsan da bile
Feday1 kabul etmektir,

Cennet yapabilmek icin seni,
Yoksul ve namuslu halka.

Bu’dur ol hikayet,

Ol kara sevda.

Seni sevmek,

Felsefedir, kusursuz.

Imandir, korkunc sabirli.

fp’in, kursunun ragmina,

Yiiriir, pervasiz ve giizel.
Siradaglar1 devirir,

Akan sulart cevirir,

Alr yetimin hakkinz,

Buyurur, kitabinca...®

Yine Marksist ideolojinin devamu niteliginde sayabilecegimiz
Enver Gokge’de vatan temi realist bir tavirla karsimiza gikar. Ancak
Ahmet Arif'te oldugu gibi bir bolge fasistligi yoktur. O, Nazim gibi
bakmaktadir memlekete ve memleket insanina. “Memleket Sarkila-
r1” adli siirinde Enver Gokge,

Sicak tuzsuz gevreklerinizi yemisim
Alaca karanlikta... Buca’li is¢ilerim.
Unutur muyum seni

Derdini, ekmegini boliistiigiim
Tiirkiileriyle bizi aglatan memleketlim.
Karadeniz'in Rumelikar tiitiinii,
Bende tiirkiiler oldu aglamakli,

Bende tiirkiiler oldu dizim dizim.
Doldurdum sineme, cigerlerime,
Doldurdum derdi mihneti

Pamuk tozunu, komiir tozunu;
Memleketimin sarkilart kadar act ¢ektim.”0

misralariyla biitiin memleketi kendi ideolojisiyle kucaklamaktadir.

1940 sonras: Tiirk siirinde, Atatiirk ilke ve inkilaplarina son de-
rece bagli olmay1 referans olarak gosteren, giintimiizdeki agilimiyla
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ulusal cizgide duran bazi sairlerin Tiirkiye’yi, Tiirk insanini realist
bir bakis aciyla ele alip vatan temini iglediklerini gortiriiz.

Tiirkiye’yi, Anadolu’yu ve Anadolu insanini zaman zaman ro-
mantik bir bakis acisiyla siirlerinde yansitsa da genelde realist bir
gozle ele alan Cahit Kiilebi “Atatiirk Kurtulus Savasinda” adli des-
taniyla Kurtulus Savasi'ni, bu savasin 6nderi Atatiirk’ti ve savagin
igindeki Tiirk insanini zaman zaman realist tablolarla ortaya koy-
mustur. Cahit Kiilebi, Anadolu’da bizzat gordiigii, yasadig1 cograf-
yalar1 ve olaylar siirine konu etmistir. Bu agidan bakildiginda sii-
rinde Anadolu gergegi karsimiza ¢itkmaktadir. “Yurdum” adl sii-
rinde bunu gorebilmemiz miimkiindiir:

Koca koca kamyonlara binmigim.
Daha biiyiik sehirlerine

Okumaya gitmisim.

Eskiyalar yolumu kesmis,

Alacak sey bulamamuslar.
Topraklarinin iistiinde

Top oynams, dsik olmus, diisiinmiis,
Ahbap edinmigim.”!

“Yurdumuz” adli siirinde de sair, yurdumuzun insanina, kadin-
larma realist bir gozle bakmaktadir:

Ya yurdumuzun kadinlari!
Hep yanik tenlidirler.

Ya yurdumuzun kadinlari!
Hep yamik tenlidirler.
Hepsi de ¢inar gibi

Yahut veremlidirler.”?

Ayni dénemde Ibrahim Zeki Burdurlu da vatan temini ayni rea-
list bakisla islemektedir. “Vatana Dogru” adl siirindeki,

Corbay: iceceksin

Belki de kuru ekmegi

Hig kimsenin tadmadig1 bir lezzetle
Yiyeceksin,

Belki hi¢bir sey yemeden

Bu yolda hicbir sey diigiinmeden
Okiizlerin pesine diigeceksin;
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Sabah giizeldir, dilekler giizel, toprak giizeldir,
Pek yakin olan hasadin

Ozlemini cekeceksin,

Cocuklarimin sevimli bakiglarini,
Unutmyacaksin,

Carigin yirtik, urban yamalidr,

fgin aydinlik, gozlerin dumanlidir.73

misralarda goriildiigii gibi Anadolu insani sikinti igerisindedir;
ama yine de o sikintilar1 bile kendileri i¢in mutluluk kaynagidir.

1940 sonras: Tiirk siirinde milliyet¢i muhafazakar ¢izgide olan,
Anadolu’yu ciplak gergekleriyle kabul eden ve siirlerinde bu ¢izgi-
de vatan temini isleyen sairlerimiz de vardir. Bu ¢izginin en 6nem-
li temsilcisi Yavuz Biilent Bakiler’dir. O, “Anadolu’ya icten duygu-
larla ve gercekgi bir sekilde bakan Anadolu’nun gtizellikleri ile aci-
larini bir arada yasayan”74 bir sairimizdir. “Tiirkiyem, Anayurdum,
Sebebim Carem” adl siirindeki,

Ben, kagnilarla yayhlarla biiyiidiim geldim
Cocuk yiiregimi yakan tiirkiiler dinleye dinleye.
Mahzun kagnilarla, nazli yaylilarinla

Ve tozlu yollarinla sevdim seni Tiirkiye!

O tezek topladigim kirlar, yaylalar...

Bagina oturdugum, yemek yedigim atandir.
Tiirkiye'm, anayurdum, sebebim, ¢arem...
Tagsina topragina vurgunlugum bundandir...”>

musralarda goriildiigii gibi Anadolu gergegini, bu gercege ragmen
Anadolu’ya olan sevgisini ortaya koymaktadir. Yine ayni cizgide
Anadolu’ya realist bir gozle bakan diger bir sairimiz de Erdem Be-
yazit'tir. “Sana, Bana, Vatanima, Memleketimin Insanlarina Dair”
adli siirinde,

Miisliiman yiirekler bilivim daha

Kizdr m1 cehennem kesilir sevdi mi cennet
Eller bilirim hagin, hoyrat, mert

Almlar gormiisiim ki vatanimin cografyasidir
Her kirigig1, sorulacak bir hesabi

Her ¢izgisi, tarihten bir yapragi anlatir

Biitiin bunlarin iistiine
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Hepsinin iistiine sevda sozleri soylemeliyim
Vatanim milletim tiim insanlar kardeslerim

Sonra sen gelmelisin dilimin ucuna adin gelmeli
Adin kurtulugtur ama soylememeliyim
Cankusum umudum canim sevgilim.76

goriildiigii gibi realist bir gozle vatan cografyasini ve insanini tasvir
etmekte; ancak biitiin bunlara ragmen yine de vatanin;, tilkesini, in-
sanini ¢ok sevmekten de kendini alamamaktadr.

c)“Islamiyet’i Hareket Noktast Kabul Eden Mistik” Vatan Anlaysi:
1940 sonrast Tiirk siirinde Islamiyet’i hareket noktasi kabul eden
mistik anlayisin en 6nemli temsilcisi Necip Fazil Kisakiirek’tir. Ne-
cip Fazil'm siirlerinde vatan temi Islamiyet temel cikis noktast ola-
cak sekilde ele alinir. “Bagibos” adli siirinde,

Vatanimda sular akar basibos;
Herkes birbirini kakar, basibos.
Bozkirlardan topal bir tren geger;
Cocuk, merkep, Okiiz bakar, bagibos.
Yanmaz da yiirekler, atege atsan!
Bir kibrit bir orman yakar, basibos.
Tarih, kutuplara kagmug bir fener,
Buz denizlerinde ¢cakar basibos.
Yirmi dokuz harflik sozde aydinlar,
Yafta yazar, isim takar, basibos.
Allah’im, sen ac1 bu saf millete!
Aksam yatar, sabah kalkar, basibos.””

muisralartyla tilkemizin ve iilke insanimizin gercegini kendi diinya
goriisiine gore dile getirmekte ve milletin amagsiz, bagibos bir hal-
de oldugunu sdylemektedir. Tabii ki onun da bu durumun halli i¢in
teklifi Islamf hayat bigimidir. Yine “Vatan” adli siirindeki,

Bu diinya bir benzeyis, bir vatani andirig;
Ve goz, gormedigine kendini inandirig!..”8

musralartyla tasavvufi bir vatan anlayisini dile getirir. Yine “Mut-
lu”adl siirindeki,

Mutlu adam, diinyay: bir ac1 gurbet bilen;
Oz vatan pinarmdan, 6liimii serbet bilen...”
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musralariyla da diinyanin bir gurbet, 6z vatanin Allah’in yan1 oldu-
gunu belirterek asil vatan anlayisini bize yansitmaktadir.

SONUC

Vatan kavrami; Islamiyet'ten 6nce Tiirk edebiyatinda, Halk ede-
biyatinda ve Klasik edebiyatta gurbet, sila, 6te diinya anlaminda ve
vatanin icine diistiigli olumsuzluklar1 anlatmada karsimiza ¢ikar-
ken bugitin kullandigimiz Batili anlamdaki vatan fikri disinda bir
anlam ytiklenmistir. Batili anlamda vatan fikri, Tanzimat sonrasi
Tiirk siirinde Namik Kemal'le birlikte edebiyatimiza girmis ve kul-
lanilmaya baglanmistir. Bu fikir Tanzimat'tan giintimtize kadar dii-
stince diinyamizda meydana gelen degisiklik ve acilimlarla farkl
anlam ve boyutlar kazanmistir.
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di. Duygu ufuklarmi enginlestirdi. Artik yanls anlayanlarimiz 6g-
renmelidirler ki Akif, ulusal varligimizin dile gelmis biricik 6rnegi-
dir.”33 diyerek Akif hakkindaki diisiincelerini dile getirir.

“Istiklal Mars1”nin ilk misrainda yer alan “Korkma” hitab1 Dila-
ver Can’in bakis acisina gore bayrag: seven bir sair tarafindan ya-
zilmigtir. Ancak daha sonra Suphi Nuri ve Nurullah Atag bu hitab1
farkli yorumlayacak ve yerden yere vuracaktir.

Yedigiin’de yazan Falih Rifki’ya gore “Istiklal Mars1”nda yer alan
‘Medeniyet dedigin tek disi kalmis canavar’ misra1 Akif’in Hristi-
yan Garp’a kars1 biitiin Miisliimanci gayzini gosterir.

“ Akif, Canakkale’sinde Milli Mars giiftesinde de samimi idi. Onun fedakar
Miisliimanperver oldugundan siiphe edilemez. Fakat biz ne Canakkale’ye ne
de Anadolu ihtilaline onun gozii ile bakamayiz. Bizim miicadelemizin ruhun-
da Garp emperyalizminden oldugu kadar Sarkliliktan kurtulmak ihtiras: var-
dir. Biz felaketlerden yalmiz Garp’t degil kendi Sarkliligimizi mesul tutariz.
Kurtulug yolu bu asrin medeniyeti icinde onun bir milleti ve devleti olmaktir...
Sapka karar ¢iktig1 vakit onu eline alarak basi agik rthtima geldi ve bir vapu-
ra binerek esir ve Miisliitman Misir’a gitti. Siiphesiz biitiin inkilaplarimizin ve
Sark tarihinde ilk defa kurmus oldugumuz biitiin hiirriyetlerin, laisizmin, te-
fekkiir ve vicdan hiirriyetinin aleyhinde idi... Serefli ve miistakil bir millet ol-
mamiz i¢in fikirlerinin zaferini istiyordu. Halbuki serefli, miistakil bir millet ol-
mamizi bizim fikirlerimizin zaferi temin etmistir.”34

Hasan Ali Yiicel'in yazisindan yirmi alti giin sonra ayn1 gazete-
de daha agir ithamlar igeren bir yazi Nurullah Atag tarafindan ka-
leme alinir. Akif’i eskiden beri sevmedigini ve siirlerini uzun za-
mandan beri okumadigini; fakat zaman icinde fikir anlayisinin de-
gismesinden ve Avrupalilarin reaction filozoflari, miitefekkirleri gi-
bi ince, mantiki aglar 6rmesini bilen, dinf hayatin kalbe verdigi sii-
kiinetle bahtiyar bir adamla karilasmak timidiyle bu siirleri tekrar
okudugunu; ancak nihayetinde Akif’'in insan olarak kiymeti ne
olursa olsun bir sair sayilmasimn hayli zor, hele onda fikir arama-
nin fikre hiirmetsizlik oldugunu soyler ve hakaret dolu yazisina
sOyle devam eder:

“Din gairi, din filozofu degil mahalle kahvesi hatibi. Hani “Tesettiir ortadan
kalkt: bet bereket de kalkti.” s6zii yok mu Akif miitemadiyen onu tekrar edip
duruyor. Medreseleri 1slah edelim, namazimiz1 kilip orucumuzu tutalim, 1slah
edelim, ibadet edelim. Biitiin Akif’i okuyun bagka bir sey bulamazsiniz. Hayrr,
buna reaction hatta diipediiz irtica fikriyati, ideolojisi demek bile fazladir. Es-
ki zaman hasreti. Hangi eski zaman? Ayag: poturlu, Priol saatli kdy agalarinin
kalayli magrapadan serbet icip namaz kildiklar1 devir. Asim’1 okuyun, bakin
bundan baska bir sey var mi1? Var. Asim Almanya’ya gidip tahsilini bitirecek,
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TURK MATBUATINDA MEHMET AKiF ERSOY
(19 Haziran 1936 - 13 Mayis 1937)
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Ozet: Bu calismada Mehmet Akif Ersoy’un Misir’dan Tiirkiye'ye déntisii ve vefa-
tindan yaklagik bes ay sonrasina kadar (19 Haziran 1936-13 Mayis 1937) Tiirk mat-
buatinda sairin hayati, edebi sahsiyeti, eserleri ve ozellikle “Istiklal Mars1” hakkin-
da donemin aydinlarinin duygu ve diistincelerine, aralarindaki kamplagsmadan
kaynaklanan fikir gatismalarina yer verilerek yakin donem sosyal, siyasi ve edebi-
yat tarihimize 1g1k tutmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Mars1, Tiirk matbuatinda Mehmet
Akif Ersoy, Mehmet Akif Ersoy’un taraftarlar, Mehmet Akif Ersoy’un aleyhtarlari.

MEHMET AKIF ERSOY IN TURKISH PRESS
(19 June 1936 - 13 May 1937)

Abstract: In this work, enlightening Mehmet Akif Ersoy’s return from Egypt to Turkey af-
ter his death until about five months (19 June 1936-13 May 1937) in Turkish press poet’s
life and literary character, his works and educated people’s thoughts and feelings of this pe-
riod, especially about the Independence March, by bringing about thought'’s disagreements
because of the polarizing between them and also the closed period’s social, political and lite-
rature history are aimed.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Independence March, Mehmet Akif Ersoy in Turkish press,
supporters of Mehmet Akif Ersoy, people against Mehmet Akif Ersoy.

1. MISIRDAN DONUSUNDEN VEFATINA KADAR
MEHMET AKIF

M ehmet Akif Ersoy’un hayati, edebi sahsiyeti, diinya goriisii,
gerek kendi doneminde ¢agdaslarinca, gerek vefatindan son-

* fstanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyati1 Boltimii, Yeni Tiirk Edebiyat1 Ana
Bilim Dali Doktora Ogrencisi.
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ra hem c¢agdaslari, hem de yeni nesil tarafindan lehinde ve aleyhin-
de pek ¢ok yaziya konu edilmistir.

Akif’in 6liimiinden alt1 ay evvel Misir’dan Istanbul’a déniisii son-
rasinda yasadig1 istiraplar, matbuatta cok fazla yer almasa da oliimii
ve akabinde ¢esitli vesilelerle farkli kesimler tarafindan bir hayli ya-
z1 negredilmis, bunlardan bazilari ise miinakaga halini almistir.

Bahsedilen yazilarin ilki, sairin 19 Haziran 1936'da Misir’dan Is-
tanbul’a gelisini iki giin sonra okurlarina ulastiran Cumhuriyet gaze-
tesinde yayimlanir. Bu yazi, gazetenin Sehir ve Memleket Haberleri
stitununda “Istanbul Senlikleri”, “Halkin Sikayetleri”, “Arazi Tahri-
ri” gibi haberlerin icinde “Mehmet Akif Istanbul’a Geldi” baglikli
cok kisa bir haberdir.! Daha sonra Orhan Seyfi, Akif’in yurda dénii-
stinii ge¢ haber alan gazetecilere dénemin popiiler bir haberiyle
gonderme yapar. O siralarda Tiirkiye'ye gelen “ziimriit ve yakut
meraklis1” bir Hint racasimin muharrirlere dilimize o ztimriitlerden
daha iyi yontulmus ve daha kiymetli eserler veren sairin sanatindan
daha cazibeli goriindiigiinii ve Akif’in Sigli’de bir hastanenin sessiz
bir kdsesinde yar1 unutulmus bir sekilde yattigini sdyler.2

Haziran ila agustos aylar1 arasinda ise Son Posta’da Hayri Yazi-
a'nind, Yedigiin’de Kandemir’in4, Yarim Ay'da Niyazi Acun’und®
Akif'le gerceklestirdigi goriismeler gazete ve dergilerin sayfalarinda
goriilmeye baslar. Bu goriismelerde sairin yurda dontisiine duyulan
seving, hastaliginin fiziki yapisinda yaptig1 tahribat ile ilgili tasvir ve
kendisine yoneltilen sorulara verdigi cevaplar dénemin aydimninin
Akif’e bakis agisin, sairin durumunu, duygu ve diistincelerini birkag
hafta sonra bile olsa millete aktarmas: bakimindan dikkate degerdir.

Kandemir’in goriismesinden bir hafta sonra Yedigiin’de Faruk
Nafiz Camlibel’in bir yazis1 nesredilir. Faruk Nafiz'e gore onun ge-
lisi, hakkinda beslenen derin duygulara ifade firsat: vermesi itiba-
riyla biiytik bir hadisedir. Sair yalniz adi, yalmz siiri ile degil insan-
liga gz yasartacak kadar ytiksek olan emsalsiz sahsiyeti ile her za-
man “gonliimiiziin” bas sedirine bagdas kurmustur. Yedi cildi dol-
duran Safahat'taki siirlerinden higbiri sahsi teesstiriin ifadesi degil-
dir. Asim’in her sayfasi bir sairi Jayemut etmeye kafidir.6

Daha sonraki yazilarda da gortilecegi gibi Namik Kemal, Tevfik
Fikret ve Mehmet Akif arasinda karsilagtirma ve baglant1 kurma bu
donemin yazilarinda sikga yapilir. Camlibel burada, Namik Ke-
mal’le Akif arasinda bir iliski kurar. Camlibel igin Akif’in hayat ile
eserleri arasinda siki bir miinasebet vardir. Namik Kemal ile arala-
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rindaki fark, Kemal'in hayatindan sirayet eden kuvvettir. Akif'te
ise eser ve hayat, ayn1 metin adimlarla yan yana gider. Onun eser-
leri kemiyet ve keyfiyet itibariyla edebiyatimiza tepeden bakar.
Sahsina ve hayatina gelince bunun igin kaydedilecek hayranlik ne
kadar yerinde olsa bile iistadin erisilmez tevazuunu incitmekten
baska bir fayda temin etmez. Akif, Tiirk edebiyatina yillarca fazilet
ve sanat tagimugtir.

Cumbhuriyet gazetesinde yazan M. Turhan Tan, Akif’i ziyaret et-
tikten sonra yolda yurttaglarin sen kahkahalarina sahit olunca derin
bir {iziintiiye kapilir. Duygularini Akif’in dizeleriyle dile getirir:
“Iste o vakit, gene ihtiyatsizlik: Utandim aglayarak agladim utan-
mayarak!””

Akif’e karst derin sayg1 ve sevginin yaninda onun millf bir sair
oldugu, aruzu ustalikla kullandig1 6zellikle “Canakkale Sehitleri-
ne” ve “Istiklal Marg1”ndaki kudret ve kuvveti, donemin aydinlari-
nin ve resmi makamlarinin Akif’e karg ilgisizliginden duyulan te-
esstirlerin kagida dokiilmesi seklinde tezahiir eden bu yazilarla ta-
ban tabana zit ve gairi tahkir edici bir yaz1 A¢ik Soz gazetesinde ya-
yimlanir. Miinir Miieyyet Bekman, “On Bir Sene Sonra Memlekete
Donen Bir Sair Hakkinda” serlevhali yazisinda Akif’in memleket-
ten ayrildiginda doganlarin ilk mektebi, ilk mektebe baslayanlarin
liseyi bitirdiklerini, o giin on bir yasindakilerin ise tiniversiteden
mezun olarak hayata atildiklarini; gegen zamanin suurlastirdigy,
iradelestirdigi gengligin diintin kiymetleri hakkinda s6z sdylerken,
hiikiim verirken Akif’in biitiinliik namina bir hizmet yapmus, inki-
lapgi vicdanlarda yer bulmus olmasinin lazim geldigini dile getirir.

Bekman, Akif’in bir gazeteciye edebiyatla hig alakadar olamadi-
g1, yenileri hi¢ tanimadigini sdylemesinin onun memlekete olan
alakasizligini gostermeye kafi bulundugunu iddia eder.

Bekman, Akif’i milli bir kahraman olarak gosteren ve genclige
boyle tanitmak isteyen muharrirlere meydan okur. Ciinkii Akif’in
bir “Canakkale Destan1” ve “maalesef dudaklarimiz arasinda ¢irpi-
nan “Milli Mars” gibi baz1 siirlerinin inkilapcilik degerlerinden
uzak oldugunu ve onun daima “geri sirtlarda pusu kurdugunu, in-
kilaba dis biledigini” ileri siirer. Bekman, Akif hakkinda yazilan bii-
tiin 6vgii dolu yazilar1 yalanlamak istercesine kiymetlerin miicerret
hiikiimlere dayanmadikga kiymetsiz kalmaya mahkam oldugunu
orneklendirmeye kalkisir ve Agri Dagi, Menemen hadiselerinde
millf sairin sustugunu, sanatinin kudretini géstermedigini, bu yiiz-
den de inkilapgi bir ruhun ona verecegi hiikmiin sifir oldugunu, in-
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kilap edebiyati tarihinde ise kisacik kanaatlerin kuvvetli bir sairiy-
di demekle yetinecegini, onun i¢in bundan fazlasin istemenin inki-
laba hiirmetsizlik addedilecegini de ilave ederek hakaret dolu yazi-
si1 nihayetlendirir.$

Akif’in hentiz hayatta iken, hatta Istanbul’a gelisinden on iki
giin sonra nesredilen bu yazi, “Istiklal Marg1”’na kargs1 belki de ilk
keskin karg1 cikistir. Akif’in 6liimtinden sonra bu konu tekrar giin-
deme gelecek ve daha agir ithamlar birbirini takip edecektir.

Bekman'in yazisinin matbuattaki akisleri hemen iki giin sonra
goriilmeye baglar. Son Posta’nin “S6ziin Kisas1” baghkl siitununda
Ermel Talu, durumu dramatize eder ve gordiigii bir rityadan bah-
seder. Riiyasinda bir dev (Akif) ile ciicenin (Bekman) muhaveresini
anlattiktan sonra Bekman’a ahlaki, seciyesi, yurt sevgisi ve dehasi
stiphe gotiirmeyen bir hasta adama kars: denedigi kalem bigimin-
deki kargisint “bizim” lehimizde nigin denemedigini, o azametin
kendi kudretinden ¢ok mu tstiin oldugunu, hisli kalbinde gurbet
acisindan bagka bir sey duymadan can atarak yurduna dénmiis
olan saire durup dururken dil uzatmay1 kimden 6grendigini, bunu
hangi ahlak kitabinda okudugunu sorar ve Bekman’a susmasin,
hastay1 rahat birakmasini, aksi takdirde kalem gibi kargisiyla indir-
digi her darbenin Birinci Diinya Savast ve Istiklal Savasi'nin terte-
miz alinli sehitlerini rahatsiz edecegini sdyleyerek onu tehdit eder.”

Son Posta’'min aymni niishasinda “Imset” miisteariyla yazilan bir
baska kose yazisinda, agikca isim verilmeden Akif’in Tiirk edebiya-
tint takip etmemesini kinayan Bekman, meshur olmaya ¢aligan biri
olarak zikredilir ve “Mehmet Akif geng edipleri tanimiyormus.
Olabilir. Herkes cep takvimi kullanacak degil ya!”10 denilerek Bek-
man alaya almnir.

19 Haziran 1936-27 Aralik 1937 arasinda nesredilen belli bash ve
doneminde akis uyandiran yazilarda bir kutuplasmanin dikkati
cektigi goriiliir. Bu kutuplagsma Akif’in éliimiinden ¢ok kisa bir sii-
re sonra iyice belirginlesir ve yazilarin muhtevalar1 da bu minval
tizere sekillenmeye baslar.

2. VEFATININ AKISLERI

27 Aralik 1936 Pazar aksami saat 19.45'te vefat eden Mehmet
Akif Ersoy’un 6liim haberi, dénemin gazetelerinin bazisinda tafsi-
latly, bazisinda ise siradan bir habercilik gorevi yapmis olmak kabi-
linden verilir.
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Cumhuriyet gazetesinde Akif’in aruz veznini herkesten ve her bii-
yiik sairden daha selis bir dereceye ytikselttigi, Ttirkgenin onun kale-
minde en sade ve bununla birlikte en belig bir siir dili oldugu belirtilir.1!

Son Posta gazetesinde Safahat'in Tiirkiye’de en ¢ok okunan eser
oldugu soylenir.12

Tan gazetesindeki haberde “Istiklal Marg1”’nin Akif’i millf sava-
sin sairi yaptigl, “Canakkale Destan1”nin ise Canakkale Savagi'nin
en biiyiik abidesi olarak yasadig: dile getirilir.13

Ulus gazetesinde son Osmanli edebiyat devirlerinde mdistakil
bir edebi gesni sahibi olarak temayiiz etmis, nazimda bilhassa tah-
kiyesi kuvvetli olan Akif’in 6liimiiniin edebiyat leminde derin bir
teesstir uyandiracagi bildirilir.14

Kurun’da Akif’in aruz veznini hakimiyetle kullandig1 ve halk
edebiyatini halk diliyle ifade etmek hususunda biiyiik bir muvaffa-
kiyet kazand181, dinf heyecanlar1 samimiyet ve kuvvetle gosterdigi
basarinin kendisini bilhassa hususi bir schret sahibi yaptigi, Asim
adin1 tastyan manzum muhavere seklinde yazilmis eserin milli ha-
maseti ifade yolunda yiikseldigi sanat ve kudret derecesine heniiz
hicbir sairimizin ytikselemedigi yazilir.15

Akif’in vefatinin haber konusu edildigi gazetelerde genel an-
lamda bundan duyulan derin tiziintiiden bahsedilirken bir sonraki
giin Akif’in topraga verilisiyle artik kisisel duygu ve diistinceler ga-
zete ve dergilerin siitunlarina boy gostermeye baslar.

Akif’in gairligi, eserlerinin 6nemi ve kiymeti, milliligi, inkilapgi-
l1ig1 yeni tartismalarin, anketlerin ve agir hakaretlerin baglamasina
vesile olur.

3. VEFATI SONRASINDA AKIF

Mehmet Akif’in vefatindan sonra yayimlanan yazilarin pek go-
gu, vefati oncesindekiler gibi iki ayr1 kitlenin goriislerinin carpis-
mas1 seklinde karsimiza gikar. Asagida biitiinltigiin bozulmamasi
icin kargilikli yazismalar disinda kronolojik olarak yer verdigimiz
yazilarda da goriildiigii gibi bunlarin bir kisminda Akif, tamamen
miispet veya menfi bir sekilde degerlendirilmis, bir kisminda her
iki tutum bir arada sergilenmis, bir kisminda ise s6z dalasina, ka-
lem kavgasina girigilmigtir.

Bu yazilarin ilki Haber gazetesinde nesredilir. “Giiniin Meselesi”
siitununda yer alan yazisinda Hasnun Rasih Tanay igin Akif, Tiirk-
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litkk muhabbetlerini, sanh tarihinden yapraklar haykirarak émriin
tiiketmis; bize Safahat’1, Asim’1 Istiklal Mars’ miz1 vermis ve bunun-
la da benligimizi gostermistir. “Arap’in aruz veznini konusma dili-
ne biiyiik bir ustalikla tatbik eden iistadin biitiin eserleri nesirden
farksizdir. Mehmet Akif’i kaybettikten sonra onun yerini tutacak
daha bir millf sairimiz yoktur. Kim bilir onun gibisine ne zaman ka-
vusacagiz. Akif’'in adi Tiirk dogup Tiirk oleceklerin hayatlarinda
anacaklar1 bir isim olarak kalacaktir.”16

Yaklagik bes ay 6nce Akif’e karst cok agir ithamlara sayfalarinda
yer veren A¢tk Soz gazetesinde bu sefer tamamen farkl bir yazi Ni-
zamettin Tepedelenli'nin kaleminden yayimmlanir. Tepedelenli'ye
gore Kemalist Tiirkiye taziyeye muhtactir; ¢linkii Tiirk Mehmet
Akif, Tiirk Mustafa Kemal’in isyan narasini ilk isitmis ve Kemalist
ihtilal saflarina ilk karismis olan erlerden bir er oglu erdir. Tiirk 1r-
kinin dili, en ufak bir tereddiide hak vermeyen kati bir ifade ile han-
cerelerde ona en giir ahengi verebilen sanatkdrdan diinden beri
mahrum bulunmaktadir.’”

Yurda geldiginde Akif’e karst saygi ve sevgisini Cumhuriyet ga-
zetesinin satirlarinda dile getiren M. Turhan Tan, yine Cumhuriyet'te
Akif’in agk, siis ve saz sairi degil Allah’in kemal ve celalini, ilahi bii-
ytikliiklere ve temizliklere terciiman olan peygamberin rikkat ve
nezahetini, ge¢mis devirlerin ytiksek sahsiyetlerini, mensup oldu-
gu cemiyeti ve insani terenniim ettigini soyler ve eserlerinden biri-
ni digerine tercih etmeyi giin 1s1§indan bir tutam ayirmak kabilin-
den addeder.18

Cumhuriyet’in ayni niishasinin “Hem Nalina Hem Mihma” sii-
tununda aruzun Akif’in elinde sekilden sekle giren bir oyuncaga
benzedigi, ona sair degildir diyenlerin karsisinda duran “Canak-
kale” ve “Istiklal Marg1” ile sairliginin kudretini ispat ettigi, sairin
“Istiklal Mars1”nin her misraini inanarak yazdigi ve bu eserin hig-
bir babayigit tarafindan yazilamayan alevli bir siir oldugu ibarele-
ri yer alir.1?

Tan’mn “Felek” stitununda B. Felek’e gore Akif yalniz lisana degil
akliselime de tasarruf ederek nazmetmis bir sairdir.20

Bu dénemde yazilan yazilarin bazilarinda daha 6nce de belirtil-
digi gibi Akif’in, Namik Kemal ve Tevfik Fikret'le karsilastiriimast
g0Oze carpar.

Son Posta gazetesinin “Sabahtan Sabaha” stitununda Burhan Ma-
cit de aynmi metodu takip eder ve yirmi alt1 y1l énce Akif’le Fikret hak-
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kindaki duygu ve diistincelerini okuyuculariyla paylasir. Burhan
Macit, Akif’in edebi meslegine inanmadigimni, daha mektep siralarin-
da onun Fikret'le olan fikir diiellosunu heyecanla takip ederken
Akif’i baginda burma burma sari1 ile hasin ve inatg1 bir medrese sof-
tasi gibi gordugiind, Fikret'in o ince fakat hanger gibi Baticy, ates gibi
yakict cevaplarini haril haril ezberlerken sahsini tanimadig: “Fatih
Kiirstistinde” sairine karst derin bir husumet duydugunu; fakat
1914'ten 1936’ya kadar Tiirk edebiyatinda civik ve cirlak sanat iddi-
alariyla qirpmip duran sairlerin Milli Mars’a mevzu olabilecek iki sa-
tirhk bir nazim g¢ikaramadiklarmi goérdiikten sonra Safahat sairine
kars1 duydugu o masum diismanliktan utandigini séyler ve “Bu sa-
mimi hicap ile onu son giinlerinde olsun ziyaret etmek, elini 6pmek
icin Alemdagi'na kadar gittigim zaman gordiigiim manzara beni bir
kat daha mahcup etti. Clinkii Milli Marg'imizin adi tarihe gececek sa-
iri, orada millf ve resmi alaka ve sefkatlerden uzak, tesellisiz, sevgi-
siz, hasretini ¢ektigi yurdunun havasin koklaya koklaya hayata goz-
lerini kapamaya calistyordu.”2! sozleriyle pismanhgin dile getirir.
Akif’in Namik Kemal ve Tevfik Fikret'le karsilastirildig1; ancak
Burhan Macit ve daha sonra goriilecegi iizere I. Alaattin Gévsa, Pe-
yami Safa’dan daha farkli bir bakis agisiyla degerlendirildigi yazs,
Refik Ahmet Sevengil tarafindan kaleme alinir. Kurun'un Edebiyat
siitununda yazan Sevengil, kendisinin yetistigi senelerde ¢ok sevdi-
gi Tevfik Fikret'le catisan Akif’e karst ilk intibainin tamamen aleyh-
te oldugunu soyler. Seneler gegtikten sonra Akif’in eserlerini bagtan
sona kadar okudugunu, aruz veznine hakimiyeti ve sekil miikem-
melliginin arkasinda asil insani saran heyecanlari 6lgiiye sigmayan
engin bir ruhun carpintili musikisi oldugunu, Mehmet Akif’i oku-
yan kiginin her seyden once biiytiik sairle karsi karsiya oldugunu
kabul etmesi ve sanatinin insani gekip goétiiren kudretine teslim ol-
mak vaziyetinde kaldigini dile getirir. Sevengil igin Akif ve Namik
Kemal'in milliyet anlayis: ile kendilerininki arasinda fark vardir.
AXif, bir devrin haletiruhiyesini en iyi ve sanatkarane bir sekilde
temsil etmis bir adam olarak devrini kapatmis, onun nesli biitiin te-
lakkileriyle birlikte gociip gitmistir. “Akif’in bir eski zaman dervisi
gibi ilahi bir cezbeye tutulup igine kapanmig gozleri etrafta olup bi-
teni géremiyordu. O, bir eski zaman filozofu gibi sonsuz bir aragtir-
manin heyecanina dalmisti. Bu sahada mustarip ve muhafazakar
kalds; ciinkii mazi dekoru icinde harikulade olan Akif, istikbali gor-
mek ve cemiyetin ytiriiytisiine istikamet ¢izmek vaziyetinde degil-
di. Halbuki Tevfik Fikret'in asil biiytik oldugu saha burasidir.”22
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Son Posta’nin Akif’in 6liim haberini verdigi niishasinda 6vgiiler-
le dolu yazilarin bulundugu sayfada sairin biyografisi de yer alir.
Biyografinin son kisminda yazilanlara gore, “Mehmet Akif, bundan
on beg yirmi sene evvel en ¢ok ve en genis bir okuyucu kitlesi tara-
findan okunan bir sairdi. O zamanlar memlekette yasayan muhtelif
ideolojiler arasinda en miintesir bir ideolojiyi kitle igin en cazip se-
kilde ifade etmis olmasindan gelen bu okuyucu bollugu yavas ya-
vas azaldi. Hayat yiiriiyor ve insanlar degisiyordu. Bu itibarla eser-
lerinin biiytik bir kismi, sade edebiyat tarihlerinde yasayacaktir.”23

Cumhuriyet gazetesinde Doktor Thsan Unaner, “Canakkale ve Istik-
lal Mars’'ndan bagka bir sey vermemis de olsaydi bu iki eser ona kar-
s1 beslenmesi iktiza eden hiirmetin izhari igin gene kéfi bir vesile
olurdu. O ki bizde aruzu en ziyade tabiilestiren sanatkar, temiz
Tiirkgeyi en evvel ve en emniyetle kullanan ndzim olmustu... Ona
softa ve yobaz demiglerdi. Din ki bir akidedir, ondan siiri ayirmak
lazim degil mi?” sorusuyla okuyucuyu bas basa birakir. Unaner, ay-
rica Akif’in cenazesinin sahipsiz bir sekilde cenaze araciyla getirildi-
ginden, ona kars1 gereken ilginin gosterilmediginden de yakinir.24

Uyams Servetifiiniin dergisinde “Mehmet Akif” baglikl1 yazisin-
da Halit Fahri Ozansoy agisindan Akif, kendi zamanindakilere de,
sonrakilere de pes dedirtecek derecede aruzu kullanmistir. Ancak
onun en biiytik coskunlugu, en canl eserleri dinf ilhamla dolu
musralarinda ¢inlamaktadir. Bilhassa bu noktada Islam aleminde
beynelimmet bir hususiyeti vardir. Onun sadece realizme kacan
taraflarint begenenler olabilir. Fakat Hiiseyin Rahmi'nin nesirle
romanlarinda yaptiginy, siirle yapmanin siirin biisbtitiin bagka bir
dil, bir goniil ve ahenk dili olarak taniyanlarca begenilmesine im-
kan yoktur. Akif’in o cephede yalniz zanaati vardir, halis sanat1 ve
sairligi degil 2>

Akif’in Misir’a gidisini yapilan inkilaplara karsi bir tavir olarak
algilayanlara Marmara dergisinde bir cevap yazan Munis Faik
Ozansoy, bu durumu Akif’in mizact ile iliskilendirir. Ozansoy’a go-
re son senelerde gerceklestirilen inkilabin ileri hareketlerine ayak
uyduramayan Akif’in ictimai kanaatleri onu hicbir zaman geri ce-
reyana hizmet etmeye saik olamaz; ¢linkii higbir hasis emel onun
kalbinde yer bulamaz.26 Ayrica Ozansoy’un, Akif’in Tiirkliigiinii
Miisliimanligindan 6nceye almasi da dikkat gekicidir.

Cagdaslar1 gibi, Peyami Safa da, Namik Kemal, Tevfik Fikret ve
Mehmet Akif arasinda bir baglant1 kurar. Ci¢1r’da yazan Peyami Sa-
fa, Namik Kemal'le baslayan ve Tevfik Fikret'le devam eden vatan
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siirinin Akif’le birlikte topraga verildigini, Tiirk vataninin sairsiz
kaldigini soyler.2”

Mehmet Akif hakkindaki agirlikli olarak miispet yaklasim ve
degerlendirmelerin yer aldig1 yazilardan bazilari cesitli il ve ilgeler-
de cikarilan Halkevlerinin dergilerinde yayimmlanir.

Mugla Halkevi'nin aylik dergisi Yeni Milas'ta nesredilen yazisin-
da Nahit Mentese, Akif’in 6liimii ile poesie denen seyin fazla bir
sey kaybetmedigini soyler. Ciinkii Akif tam bir poete degildir. Men-
tese yazisina su diistincelerini de ilave eder:

“Q, seciyesi kuvvetli bir insan, lisana hakim, sanatkar bir sosyolog idi. Sa-
natkar diyorum ciinkii o giintin hadiselerini kuvvetli firca darbeleriyle tasvir
etmek ve onlari bir ressam kadar maharetle herkesin gozii 6niine koymak kud-
retini haizdi. Akif’in intihap ettigi mevzulari hi¢ kimse bu kadar siiriikleyen
bir tarzda yazamamus, hi¢ kimse o mevzular iginde edebiyatin ruhunu bu ka-
dar derin yaratamamis ve bu mevzular1 bu kadar inceltememistir. Manzume-
lerinin cogu epik janrini tasiyan Mehmet Akif, lisana hakimiyeti ve ruhun sa-
mimiyeti ile bize hemen giizel bir edebiyat miicevheri verebilmek kudretini
gostermis yegéane yazicimizdir desek hata etmis olmayiz.”28

Aksam gazetesindeki yazisinda Hasan Ali Yiicel, mezhep ve
megrep itibariyla tam ziddi olan Tevfik Fikret'in nesre calan; fakat
hicbir satirinda laubalilesmeyen nazim lisanin1 Akif’'in daha gok
mabhalle ve sokak diline yaklastirarak aldigini sdyler ve sairligini,
siirlerinin muhtevasini ve yurt digina ¢ikisini soyle aciklar:

“Onun kaleminde aruz her seyi hikaye edebilecek bir kolaylik kazanmigtir.
Hikaye edebilecek diyorum; ¢iinkii bu dille her geyi ifade etmek miimkiin de-
gildir. Bu kadar acik ve bu kadar anasir1 tam bir tislupla sdylenemeyecek ka-
ranlk ve karigik duygularimiz oldugunu da unutmayalim... Mehmet AKif si-
irlerini yaratirken iki unsur kullanmisti: Dini, milli. Agik olarak gormeliyiz ki
ruhumuzda onun siirlerine makes olan taraf millf olan tellerdedir. Mesela Ca-
nakkale’yi anlatan siir pargasinda i¢ duygularimiz titreten vuruslar, onun tas-
vir ettigi muhtesem ve alemleri igine alan biiyiik ve muhayyel tabutun dini
anasirdan degil bu tabutun i¢inde yatan Mehmetgigin kendisinden geliyor, bu
muharebe ne Uhut ne de Bedir Gazvesi’'ne benzer. O, sadece Canakkale Muha-
rebesi’dir. Karsi tarafta “kimi Hindu, kimi yamyam, kimi bilmem ne bela...” de-
digi her dinde ve hatta bizim dinde diismanlar bu yanda ise Akif’i kahraman-
Iiklariyla cogturan Tiirk yigitleri vardir. Dava asla bir tevhit meselesi degildi.
fstiklal Miicadelesi’'nden sonra Mehmet Akif, cemiyette gordiigii degisime
inanmadi ve inanmadig1 i¢in de uyamadi. Bes alt1 sene memleketten uzak ya-
samasinin sebebi budur. Ciinkii onun cemiyet telakkisi geri idi. Halbuki kurtu-
lus zaferinden hizini alan inkilap duramazdi. Bu muharebede siki bir ytirtiytis
zarureti hasil oldugu zaman bacaklarinda kudret olmayanlar, dokiintiiler ara-
sinda kalirlar. Mehmet Akif, halkgilik ruhunda ve Tiirk milletinin gosterdigi
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kahramanliklarin destanin1 duymakta biiytik bir isabet gostermisti. Onun ben-
ce yaratici tarafi buradadir, yarina intikal edecek taraf burasi oldugu gibi. Bu
isabete mukabil biiytik bir dalalete de diismtistii. Misir’da kendisini karsilayan
ve koruyan nihayet su veya bu fert olmugtur. Halbuki hastalandiktan sonra
dondtigii 6z vataninda tabutunu eller tistiinde gotiiren fert degil cemiyetti, fe-
veranli anlarda onun diliyle kendi biiytikliiklerini duyan ve dinleyen Ttirk ce-
miyetinin vicdani... Onun da ¢ok yakindan tanidigi bu yigit millet kendisinin
herhangi bir faziletine, fedakarhigma hitap eden insani hatta diismani olsa
unutmaz. Mehmet Akif, son zamanlarin yazmay1 tasavvur ettigi Hiiccetii’l-Ve-
da’t degil Misir’dan Istanbul’a hicretiyle bu dalaletini, miibarek viicudunu
oliimden sonra bile gogstinde tasiyan Tiirk vatanina kars1 6demis ve affettir-
mis sayilmalidir.”2?

Akif’i suglayan bu yaziya karsilik Balikesir Halkevi'nin aylik
dergisi Kaynak'ta Korkut Bayiilken’in “Akif’i Nasil Anlamak Istedi-
ler?” baglikli yazis1 yayimlanir:

“Millf varligimizin en canli misali olan koca istiklal sairimize karsi borcu-
muzu 6dedik mi? Vazifemizi yaptik mi?.. Daha sicakligini kaybetmeden meza-
rint taglamak meghur olmak igin bir sebep, bir firsat yine yoksa moda mudir?..
Kozmopolit Fransa La Marseillaise sairine kars1 diz ¢okiip yerlere kadar egilirken
biz, 6lmiis olanin mezarim tagliyoruz. Akif’in cemiyette gordiigii degismelere
inanmadigin kim nesi ile ispat ediyor veya ispat edebilir? Adim adim kanlarla
sulanan topraklarin alevleri icinde biiytik bir Tiirk inkilabinin dogacagini 6liim-
lerin 6ntinde sarsilmayan inana ile haykirdi. Bize bunlar1 o miijdeledi. Sonra
inanmadi O6yle mi? ‘Verme, diinyalar: alsan da su cennet vatani,” ve “Hakkidur,
Hakk’a tapan milletimin istiklal!” diye ¢irpinan adam sosyal bakimdan geri
imis. 20. asir sosyolojisinin bel kemigini kiran su iki hakikatten bagka nedir ki?..
O, ne kupkuru bir gair ne de uluorta bir insandir. O millf varhgimin kahraman-
ligrmin biricik dilidir. Kendimi yalnizca onda bulur ve onda goriiriim.”30

Bayiilken, “Efendiler!” hitabiyla Hasan Ali ve onun gibi diisii-
nenlerin karsisina dikilir:

“Efendiler! Dikkat ediniz, Akif’in alnina vurulan kara, benim alnima vurul-
mus demektir. Bense yarina temiz alinla ¢ikarmaya ¢alistiginiz yeni nesilim.
Yani iimid-i istikbal! Daha agik: Atamin cumhuriyet ve istiklali emanet ettigi o
Tiirk genci benim! Ben, yarma millf varligimdan alinan granit taslarla temeli
atilmis bir benlige dayanarak ortasinda sereften bir mesale yanan pak alnimla
cikmak istiyorum. Akif ise bu temel taglarimdan biri, belki degil muhakkak en
miihimidir. Onun dilindeki Canakkale’sinde civanmertligimle serefimi, “Kork-
ma sonmez’inde asalet ve istiklalimi duyarim, gortirtim. Onlarda yalnizca ve
biittin benligimle ben yasarim ve yarin yine onu sdyleye soyleye 6liime karsi
gidecegim ve gidebilecegim. Yalnizca o istiklalim igin... Akif, btiyiik bir dala-
lete diigmiistii diyen Hasan Ali yapmadan yikmaktan bagka neyi ifade ediyor?
Hig. Bir bicarenin koltuklarina girip ayaga kaldirdiktan sonra ayagmin altina
karpuz kabugu koymakta ne mana var?.. Misir’da kendisini karsilayan, koru-
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yan su veya bu fert olmustur, deyip itiraf etmenizi ¢ok asibe ve fakat eksik ve
yine dar buldum. Halbuki bunun bagka taraftan baska kiymetlerle 6lgtilebile-
cek ve ayr1 ayri hepimizin yiiziinii ilelebet kizartacak kadar aci tarafi vardir.
‘Arkadag yurduma algaklar1 ugratma sakin/Siper et govdeni dursun bu haya-
sizca akin’ diye canindan daha kiymetli oldugunu anlatmaya ¢alistig sevgili
yurdunda, yabanci ellerde degil 6liim kanl: disleriyle 6mriinti kemirirken yar-
dimina yine o veya bu fertten, bir Misirlhidan bagka hanginiz kostunuz? Hangi-
niz elinizi uzathmz?.. O, kabahat ve giinahini nihayet borcunu her ne suretle
olursa olsun vatanina kars: 6dedi. Acaba biz ona karsi olan borcumuzu nasil
ddeyebilecegiz?”31

Yedigiin’de nesredilen bir yazida 1. Alaattin Govsa, Akif’in son
donemlerinde kendisine gereken ilginin gosterilmemesine ve sairin
yeni nesle olumsuz tanitilmasina karsin bu neslin Akif’e karsi ka-
dirgsinaslik gosterdiginin altin1 gizer:

“Bvet... Acai, fakat hakikat... Akif, Mehmet Akif 61dii. Onu biitiin bir genc-
lik, biittin bir miinevver kiitle mezarma kadar eli tistlinde tasidi. Oksanmaya
en ziyade muhtag oldugu son giinlerinde unutulan hatta bazi yiligik agizlarda
inkar edilen Akif icin gengligin ve miinevver kiitlenin bu kadirsinasligi mu-
hakkak ki biiyiik 6lii hesabina mazhariyettir. Canakkale’nin Akif’in yiiksek il-
hamindan dogan muhtesem destaninin edebi akisleri hala kulagimizda ¢inli-
yor. “Istiklal Marg1”, miibarek vatan sehitlerinin aziz hatiras1 gibi bugiin go-
niillerimizdedir.”32

Heniiz yirmi bes yasinda olan ve ileriki yillarda 141. maddeden
tutuklanarak hiikiim giyecek M. Hulusi Dosdogru Uyanis Servetifii-
niin’da yayimlanan “Ulu Ozan Mehmet Akif Igin” adli yazisinda,
“Akif, en 6riimcek diistinceleri aydinlatmasini bilen, en uyusuk kan-
lar1 kimildatmasini beceren bir ozandi. Bakislariyla her tiirli getre-
filligi yener, kiyida bucakta sénen her ocagi gortirdii. Sanki ytice so-
yunun yillardan beri duydugu ve atesiyle kavruldugu yigitligi o,
biitiin acuna duyurmak igin gelmisti. Kimsesizlerin yarasina mer-
hem olmak, yurdu ugruna can verenlerin destamini yazmak,
Tiirk’tin kendisine olan inang ve giivencini gen¢ dimaglara duygu-
dan kalemiyle yazmak icin gelmisti. Her ne gesit olursa olsun inan-
a sarsilanlara, gelecegini karanlik gérmeye baglayanlara saglik vere-
bilecek biricik devaydi o... Bir din yesilligi icinden figkiran Akif’in
ozitinti hala bir¢oklarimiz 6grenemedik. Aramizda onu softa yapa-
cak kadar ileri gidenler oldu. Fakat o, bunlarin higbirisine aldirma-
d1. Dil uzatanlar agir agir dillerini gektiler. Aykir1 kalem kullananlar
yazilarini degistirdiler... Akif, derin 6zIi deyislerini durmadan ka-
ralad1. Eserlerini kurarken yapitasini dyle saglam secti ve temelleri-
ni dyle derin att1 ki, her biri Ttirk’tin yasay1s hazinesini zenginlestir-
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oradan bize terakkiyat-1 hazira-y1 medeniyeyi getirecek. Kiiltiir, irfan diye bir
seye ltizum yok. Peki, Akif Avrupa’nin felsefesi, edebiyati yerine ne teklif edi-
yor? Sark’in felsefesini ve edebiyatin1 m1? Hayur, o da berbat; eski siirimiz ko-
tii, yenisi manasizdir, Hafiz ayyagin biri, tasavvuf raki igmeye bir bahane;
Akif’in kitaplarina bakin: Sark kiiltiiriinde de Ibni Teymiyye ile Sadi’den bas-
ka kimseyi kurtarmak kabil degil. Hayr, Akif'in kiiltiir aradig1 yok. Akliselim
icab1 makineye falan itibari var. Calisin, kazanin sonra da camiye gidip muka-
bele dinleyin, nenize yetmez. Fakat Akif’in kitaplarin bir actiniz mi bitirme-
den kalkamiyorsunuz. Giizelliginden mi? Hayir, ya nesinden? Basitliginden.
Ben émriimde bu kadar basit bir eser okumadim. Hani bir sey anlatmak iste-
yip de teferruati birakip bir tiirlii esasa giremeyen adamlar vardir, acaba ne di-
yecekler diye merak edip dinleriz. Akif'in manzumeleri de Syle merak ile oku-
nuyor. Belli ki aruzla séylemekten keyif duyuyor. Ne olsa, aklina ne gelse, ne
duysa hemen aruza sokacak: Selamiinaleykiim aleykiimselam baristik. Yiiziin
gtilstin arttk imam. Hani alay i¢in bazen simendifer gidiyor diit deyip Bakirko-
yii'ne veya sekerli kahve getir, bir de ¢ay getir taze -bilmiyorum belki bunlar
da Safahat’tan aklimda kalmistir- gibi misralar soyleriz. Kitaplar: bunlarla do-
lu, okudukga insanin giilecegi tutuyor. Aruzu, siiri tehzil eder gibi bir sey. Mis-
ralar kolay soylenmis, piirtizsiiz, akici imis. Ne soyliiyor ki giicliik ceksin.
Asim’da arzuhal yazma pargasini okuyun siir lisanu ile bu kadar alay olur mu
diye insanin tiiyleri tirperiyor. Siirin ifade vasitasin1 bu kadar bayagilastiran
bir adama biiyiik sair degil sadece sair demek de kabil midir? Hatiralarda Ber-
lin Hatiralary' n1 okuyun ve sonra soyleyin: Akif’in siirini parodier etmek (alay-
la taklit) kabil midir? Sanki o miitemadiyen kendi kendini parodier etmis.”35

Nurullah Atag¢’in yazilari ile Mehmet Akif’in mezarini ve asari-
ni taga tuttugunu séylenen Orhan Rahmi Gokge Anadolu gazetesin-
de Atag’a soyle cevap verir:

“Bu yazida zerrece ilim yoktur, zerrece tenkit yoktur. Bu yazi, Nurullah
Atag'ta sik stk kendini gosteren bir ‘inkar” illetinin hatta her seye ragmen gozii
kapali kogan bir ‘redd-i inkar’ illetinin en buhranli dakikalarinda dogmustur.
Dogan seyin de alelacayip, carpik ¢urpuk, sasi, hasta, sarsak vaziyeti kargisin-
da bunu dogurana acimamak hatta sitem etmemek imkéansizdir... Nurullah
Ata¢'in bir hususiyeti de herkesin diistindiigii veya diisiinebilecegi seye ayki-
r1 olmaktir. Bu belki bir gortis baskaligi, belki onun orijinalitesi icabidir; ama
Akif hakkinda yazilan tamamen ‘inkar’a giden hissi bir hareket kendini hig
gizleyemiyor... Su da var ki Nurullah Atag, Akif’in asarina olgun yasinda el
uzatirken gozlerini de siki siki yumarak ise girismistir. Tetkiki, &manin el yor-
damuyla bir cismin rengini ve giizelligini aragtirmasini andiriyor. Ciinkii her-
kesten bagka bir sey sdylemek arzusu ve illeti bag gosterince bervechi pesin go-
zii kapamak lazimdir.”36

Nurullah Atag, yazisina gelen tepkiler tizerine “Yine Akif” bas-
likl bir yaz1 daha yayimlar. Bu sefer konu daha farkli boyutta, “Is-
tiklal Mars1”nin degistirilmesidir:
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“Istiklal bizim igin agilmig bir idealdir. Istila zamaminda, kapitiilasyonlar
devrinde istiklal bir idealdir fakat istiklale ermis bir cemiyet: ‘Ben istiklal iste-
rim.” diyemez ya! Fakat “Istiklal Mars1” bizim istiladan, kapitiilasyonlardan
kurtulmak igin ¢arpistigimiz, kanimizi doktaglimiiz glinlerde yazilmistir. O
giinleri hatirlattig1 igin dogru; fakat bu “Istiklal Mars1”"nda bizim bugiinkii ide-
allerimize uyacak, onlara hi¢ olmazsa bir telmih sayilacak hicbir sey yoktur.
‘Lakavmiyete fi'l-islam’ diisiincesiyle yazildig1 igin Tiirk’ten ve Tiirkiye’den
bahsedemez. h_;inde ezan vardir, minare vardir; imami, miiezzini, kayyumu ile
biitiin bir cemaat vardir; millet yoktur. Dogrusu bir mars degil bir ilahi, bir ta-
zarrudur... Bize simdji, ideallerimize uygun, hi¢ olmazsa onlarla tezat tegkil et-
meyecek bir mars lazim. Nigin yazilmasin? Bugiinkii sairlerimiz Mehmet Akif
kadar da m1 yazamazlar?”37

Eminénii Halkevi'nin aylik dergisi Yeni Tiirk'te yazan Agéh Sir-
r1 Levent’in ise Akif hakkindaki fikirleri soyledir:

“Samimi, heyecanli bir sair oldugu muhakkaktir. Ancak bu heyecanin kayna-
g1 genis ve derin degildir. Onu harekete getirecek hadiseler muayyendir. O, ferdi
duygulara kiymet vermez, goniil endisesi tasimaz. Miisliimanlig: her tiirli kiy-
metin tistiinde sayar. Eski devirleri 6zellikle asrisaadeti daima hasretle anar.
Omer’in adaletini hatirlar ve anar. Dini miiesseseleri 1slah etmekle, onlar yikal-
maktan kurtarmakla her seyin diizelecegine, eski parlak devirlerin geri gelecegi-
ne inamr... O, bityiik haileler kargisinda tagan, kopiiren, teselli bekleyen goniille-
re timit ve emniyet vermek isteyen bir memleket sairidir. Canakkale icin yazdig:
manzume ile “Istiklal Mars1” igin yazdigz giifte bu endiseden dogan siirlerdir. Bu
manzumelerde de tasvir edilen diinya, bir Tiirk diinyasindan fazla bir Miisliiman
diinyasidir. Osmanli Imparatorlugu’nun son devirlerinde goriilen diigkiinliik na-
sil dinf baglarin gevsemesinden, imanin sarsilmasindan 6tiirii ise karsimiza diki-
len diisman da hep din diismany, tizerimize saldiran ordular da hagh ordularidir...
Bununla beraber “Istiklal Marsi“nda ‘Korkma, sénmez bu safaklarda ylizen al
sancak;/Sénmeden yurdumun tistiinde tiiten en son ocak.” derken bahsettigi yurt
herhalde Tiirk yurdudur... Birbirini takip eden inkilaplar, onun &leminin tistiin-
den agacak kadar ileri ve uzak idi. Bu his, yabanc diyarlarin elemine katlanmay1
goze alacak derecede ona kuvvetli geldi. Siiphesiz onu bu harekete iten, bu ileri
atilmaya ayak uyduracak kudret ve kabiliyetin kendinde bulunmamasidir. Yoksa
elbette ki herhangi bir kasit eseri degildir. Akif gibi samimi, ferd ahlak itibarryla
diirtist, yumusamaz ve egilmek bilmez bir tabiata malik olan bir insandan bun-
dan baska bir sey beklenemezdi. Maziye bu kadar bagl bulunan, medeniyete dis
bileyen Akif’in asri hayata uymasima imkan olabilir miydi?”38

Yukarida da belirttigimiz gibi liimiinden sonra Akif’e karst
gosterilen saygiy1 az bularak Claude Joseph Rouget de Lisle ile mu-
kayese etmeye kalkanlarin da gorildiigiini sdyleyen Levent, “La
Marseillaise sahibinin inandigi ve hak bilerek baglandig: inkilap
miicadelesinin 6n saflarinda, elinde {i¢ renkli bayrakla sonuna ka-
dar kaldigini hatirlamalidirlar.” der.
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Agah Sirr1, Peyami Safa'min yazisiyla da isaret ettigimiz gibi
Mehmet Akif’in 6liimiiyle artik milli vasfini tagiyacak bir sair kal-
madigini sdyleyenlere ise su karsilig1 verir: “Milli sair vasfinin hig-
bir vakit burada oldugu kadar yersiz kullanilmamais olduguna isa-
ret etmek isterim. Herkese tereddyiitsiiz olarak bu vasfi1 verenler bi-
le Mehmet AKkif icin bu sifat: kullanmakta hakli olamazlar. Ona mil-
1f sair demek kendi istemedigi bir vasfi isnat ederek ruhunu azaba
sokmak demektir.”3?

Sinop Halkevi'nin ayhk dergisi Diranaz’da yazan Ortaokul
Tiirkge Ogretmeni Dilaver Can’a gére “Canakkale Destan1”, “Istik-
1al Marg1” gibi 6lmez eserler birakan Mehmet Akif, samimi hicran-
lar i¢inde yanan bir sairdir. Balkan Harbi'nin ac1 hatiralariyla ya-
nan, yikilan yuvalarin feryatlarin tarihe tasiyan, vezne ve dile ¢cok
hakim olan Akif, ulusunun elem ve zevkini duyar, etrafini iyi goriir,
incelemelerini hayata uydurur, siirlerini tabii bir diyalogla yazardu.
Safahat ile acilarimiza terciiman olmustur... O, bayragi seven bir sa-
irdi. Bu sevgisini biiyiik eserinin basinda “Korkma, sonmez bu sa-
faklarda ytiizen al sancak;” musrai ile anlatmis, “Hakkidir, Hakk’a
tapan, milletimin istiklal!” s6zii ile 6zgtirliige ne kadar asik oldugu-
nu ifade etmigtir.40

Merzifon Halkevi'nin aylk kiiltiir dergisi Tagan, “Biiytik Sair
Mehmet Akif” sayisini negreder.4! Bu niishada Kadri Ozyalgin sun-
lar1 kaydeder:

“Akif’in yedi ciltlik Safahat'1 dinci ideolojisinin en kuvvetli bir aynasidir. Is-
lam alemine bu eser kadar yayilan Mevlit'ten sonra bilmem kag Tiirk sairinin
eseri vardir?.. Bu Islam sairini bir tarafa birakarak yurdu, milletinin sehitleri
igin haykiran Akif’i diisiinelim. Saklamaya liizum yoktur. “Istiklal Mars1” ka-
dar bu milletin benliginde mestur olup da ifade edemedigi duyguyu anlatan
hangi sairimizin bir tek misra1 vardir? “Istiklal Mars1” Akif’in degil Tiirk mil-
letinin mageri ruhundan dogma bir parcadir diyecegim. Akif milletin bu alev-
li duygusunu sezmis ve yazmugst. Canakkale sehitleri i¢in yazilan o 1ayemut si-
ir nedir?.. Bugiin Tiirk seametinin bir harikasini yaratan Canakkale sehitleri
icin dikilecek en muazzam abide Akif’in o siiri yaninda pek ctice kalir...
Akif’in hicbir siiri bile olmasa Istikldl Mars: ve Canakkale sehitleri biiytik sair de-
dirtmeye ve 6lmez simalar arasinda yer verdirmeye bizi mecbur eder.”42

Tagan’in ayni sayisinda Cemal Giiltekin, Akif’ten nazimdaki ori-
jinal tislubuyla kendisini tanitmis, dile biitiin kuvvetiyle hakim ol-
mus, Tiirk dilini olgunlastirmaya calismis, 6z Tiirkge kelimelere yer
ve deger vermis, Namik Kemal'den sonra gelenler arasinda kollek-
tif duygular1 derin bir heyecanla haykirmis, sosyal dertlerimizin
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¢ok canli portrelerini ¢izmis, edebiyat dleminde oldukca genis bir
yer tutmus sairlerimizden biri olarak bahseder.

Bu niishada Aziz Tagan, Mehmet Akif’'in yalniz bir Islam sairi
degil insanliga haykiran, fazilet, insaniyet diisturlarini daima ve en
cok lirik bir tislupla terenniim eden; yanik kalpli, dogru sozli, te-
miz 6z1ii, moralist bir sair oldugunu ve tistad yalniz Islam sairi ola-
rak tanitmak isteyenlerin onu yanls tanittiklarini yahut 6yle yap-
mak istediklerini soyler.43

Akif'le ilgili yazilarin yaninda ona karst duyulan sevgi ve hiir-
metin musralara tagindig siirler de donemin dergilerinde yer alir.
Bunlardan bazilar1 Tasan’daki I. Haki Engin’in “Bir Giines Daha m1
Sondu”#4, Uyams Servetifiiniin’daki Mithat Balkaya'nin “Mehmet
Akif’in Mezarinda”45 adli siirlerdir. Ancak bunlarin icinde asagida
yer verdigimiz Niksar Halkevi'nin aylik dergisi Ulker'de yayimla-
nan “Merhum Ustat Mehmet Akif’e” bashkl siir, 6zellikle donemi
icin dikkat gekicidir. Tokat Niksar’da ortaokul ikinci siuf 6grencisi
Ulkii Giineri, Miinir Miieyyet Bekman’in dedigi gibi Akif’'in mem-
leketten ayrildig1 zaman yeni dogmus bir bebektir ve on bir yil son-
ra onun hakkindaki hitkkmiinii vermistir.

MERHUM USTAT MEHMET AKIF'E

Ey ulusun ve yurdun ¢ok sevimli biilbiilii
Hakikatin makesi, Tiirkiye'nin tek giilii
Ugurduk elimizden yazik ¢ok yazik oldu,
Parcaland yiirekler, gozler hep yasla doldu.

Yurdum elemleriyle inleyendin evet sen,
Ona bakan kem gozler sana olurdu diken.
Sana sanki kefendi, gengligin sevgileri,
Ey edebin, sanatin, faziletin rehberi!

Ruhun miisterih olsun, yasa sen kalbimizde,
Kandiller parlayacak o kiigiik evinizde.

Bir kus gibi u¢tun da acilar doktiin bize,
Fatihalar okuyor, geng ihtiyar hep size.

Nerde o sakrak otiis, hani Akif’in sesi,

Bir aci gam sarwyor, gizli gizli herkesi.
Tiirk’iin elinden uctu, edebiyat biilbiilii,
Koparildr dalindan memleketin has gtilii.46
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Yeni Adam’da “Sair Mehmet Akif Icin Memleketin Fikir ve Ede-
biyat Adamlar1 Ne Diyorlar?” baghg: altinda bir anket dtizenlenir.
O zamana kadar Akif igin bircok yazi yazildigini ve bunlarin ¢ogu-
nun onun hakkinda daha ¢ok hiss? hiikiimlerin belirlenmesine se-
bep tegkil ettigini iddia eden dergide amagclarinin ¢ok énemli say-
diklar1 yedi noktanin aydinlatilmasi oldugu belirtilmis ve ankette
yer alan sorular dénemin aydinlarina sorulmustur. Abdiilhak Ha-
mit, Peyami Safa, ismail Hami, Siikufe Nihal, Sabiha Zekeriya, Ah-
met Hamdi, Burhan Toprak, Burhan Belge, Yasar Nabi, Suphi Nuri,
Sabahattin Ali, Falih Rifki, Sadri Ertem, Nurettin Artam, Kerim Sa-
di, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Raif Necdet, Nurullah Atag, Nihal At-
siz, iThami Bekir, Faruk Nafiz gibi devrin 6nde gelen isimleri dergi-
nin farkli niishalarinda ankete istirak etmiglerdir.4”

So6zii edilen sorularin tamami, bunlara verilen miispet ve menfi
cevaplardan bazilar ise sunlardir:

“1. Soru: Akif, milliyetci bir sair midir Islamct bir sair midir?

Nihal Atsiz: Akif, Osmanli milliyetgisidir. Onun koyu Islamar goziikmesi
Osmanliligina engel degildir. Ciinkii Osmanliligin ayiric1 vasiflarindan biri de
Islamci olmasidir. Akif’in ‘Osmanlt’ kelimesini kullanmayip miitemadiyen
dinden bahsetmesi Osmanli milliyetciligine mani olamaz. Osmanliligin kurdu-
gu biiytik siyasi-ictimai sistemde din, en esasli unsur oldugu i¢in Osmanli mil-
liyetperverleri cok defa dinci gibi goziikmiistiir. Hig stiphe yok ki Akif, Ttirki-
ye'yi Fas’tan, Misir’dan ve [ran’dan daha ¢ok seviyordu.”48

“Siikufe Nihal: “Islamcidir. On dért asir evvelki ihtiyaglarm yarattigi re-
jimlerden bahseden skolastik bir kafa. Boyle bir kafanin milliyetgilikle alakas1
yoktur.”49

“2. Soru: Akif, bir sumif sairi midir yoksa halk sairi midir?

Peyami Safa: Sinif ve halk tabirleri ilmi yani reelin mazbut ifadesi degildir-
ler. Miirekkep ve heterogene keyfiyetlere delalet ederler. Halktan murat avam
ise -bu da yuvarlak bir tabirdir, fakat biraz daha sarih gériiniiyor- Akif, halk sa-
iriydi.”50

“Kerim Sadi: “Safahat sairi batil itikatlarla hurafelerden ve taassuptan sty-
rilmis bir din yani ekonomik istismar altinda kirmizi kiireyvelerine kadar ezi-
len miistahsil halk kitleleri i¢in saf bir afyon ve buna binaen o nispette tehlike-
li bir zehirdir.”5!

“3. Soru: Akif'in Tiirk inkilabina hizmeti var mdir?

Ahmet Hamdi: inkilaptan ziyade istiklal miicadelesinde onu unutmamak
lazim gelir. Istikl4l Marst' miz onun kaleminden gikmustir. Bu siiphesiz ki bir sa-
ir igin talihin bir mazhariyetidir.”52

“Suphi Nuri: [stiklil Marg: bir hizmet degildir... Her cihetten fenadur.
‘Korkma’ diye baglayan bir marg Tiirklerin hakiki, 6z duygu ve heyecanlarinin
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terctimani olamaz... Tiirklerin yiiksek ve asil hislerini ve seciyelerini bilse idi
higbir vakit su sinire dokunan ‘Korkma’ kelimesiyle margina baglamazdi. Hele
istiklalini kazanip inkilaba koyulan, cumhuriyeti ve laikligi kabul eden Tiirk-
ler, bu mars1 hicbir zaman benimseyemezler. Bu mars bizim degildir. Bir saat
evvel ortadan kaldirilmasi gerektir.”53

“4. Soru: Akif'in edebiyata teknik bakimdan hizmeti olmus mudur?

Raif Necdet: Siirde Mehmet Akif’in en kuvvetli tarafi aruza mutlak haki-
miyetidir. Filhakika simdiye kadar higbir sair -hatta muallim Naci hatta Fikret
de dahil oldugu halde- aruza onun gibi hakim olamamig, bu vezni onun gibi
sevimli bir suhulet ve selaset, tabii ve elastiki bir seyyaliyetle kullanmamigtir.
Bu itibarla Safahat sairinin teknik bakimdan siirimize hizmeti biiytiktiir. Akif'te
de Muallim Naci’de oldugu gibi nazimlik sairlige galiptir. Ismail Safa’ya “Sair-
i Maderzat” derlerdi. Mehmet Akif’e de “Nazim-1 Maderzat” diyebiliriz. Aruz
veznini ilk defa piiriizlerden, imale ve zihaflardan kurtarmaya ¢aligmak sure-
tiyle Ahmet Paga’min on besinci asirda bagladig isi o, yirminci asirda ikmal et-
mistir. Eger Akif'te samimiyet ve vezne hakimiyet ile beraber Garp, sanat ve li-
rizm temayiilati da kuvvetli olsayd1 asrin en biiyiik sairi olabilirdi.”>

“Nurullah Atag: Hayir. Nazimda Akif, Fikret'in muakkibi olmaktan baska
bir sey degildir. Onun yaptiklarmin hepsini Fikret zaten yapmustir.”5°

“5. Soru: Akif in memleketten uzaklasmasini nasil izah edebilirsiniz?

Nihal Atsiz: Akif'in memleketten uzaklagmis olmasini onun pek yiiksek seci-
yeli olmastyla izah ederim. Hissen, fikren ve vicdanen taraftar oldugu seyleri ka-
bul eder gibi gortinmek kiigiikliigiine diismemistir. Akif’in Misir’a kacisi ‘Begen-
medigim seyleri alkislamayacagim.” diyen namuslu ve merdane bir harekettir.”56

“Sabiha Zekeriya: Akif’in sapka inkilabina karsi duydugu reaksiyon, mu-
hafazakarhiginin bir neticesidir. Asirlik bir ananenin yikilisina kars1 duydugu
miirteci bir isyandir.”57

“6. Soru: Akif'in eserlerinde sosyal bir tez var midir?

Nurullah Atag: Akif'te fikir yoktur, birtakim fikir golgeleri vardir. Eserine
bir ‘irtica fikriyati” dahi denilemez.”58

“7. Soru: Akif'in insani olan taraflart var mdir?

Nihal Atsiz: Akif’in insani taraflar1 var mudir, diye soruyorsunuz. Hirsiz ve
dalkavuk olmayigini kafi bulmuyor musunuz?”?

“Burhan Belge: Akif’in insani tarafi vardir ve biiyiiktiir. Ancak Akif’in in-
sanlig1 eksi, hiddetli ve intikamadir. “Tek disi kalmig canavar’ Akif’e gore id-
dia olundugu gibi ‘medeniyet’ degil ‘Avrupa medeniyeti’ yani istismarct ve
kanl1 Avrupa’nin Hristiyan emperyalizmidir. AKkif, “son Osmanly’ olmaktan zi-
yade hakiki manasinda “son Islamar Tiirk’tiir. Akif tipki Ziya Gokalp gibi bir
‘gecikmig’tir. Bunlar, gemi batarken akla gelen tedbirlere benzerler. Bir mantik
ifade edebilirler ama bir realiteye cevap veremezler.”60

Suphi Nuri'nin ankete verdigi cevaplar ytiziinden yine ayni der-
gide (Yeni Adam) Saadettin Ocal, “Inkar Edilmeyen Sanat” serlevha-
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It yazist ile Tleri’yi tenkit eder: “Mehmet Akif’in sanat1 inkar edile-
mez, bunu en yakin deliller gosteriyor. Iste, o sahitler manzumesi;
iste, bir arkadasimizin bilmem hangi riizgarin tesirine kapilarak
costurup gtildiirtip aglatmadigindan dolay: kaldirmak teklifinde
bulundugu “Istiklal Marg1”. Bay Suphi Nuri’"den maada hangi Tiirk
bu mars1 dinlerken heyecanlanmiyor. Bu sozii, her Tiirk’iin ince
duygulu kanaatinde oldugundan cesaretle sdyliiyorum. Zanneder-
sem Suphi Nuri tezinin dogru oldugunu ispat etmek i¢in yanls yo-
la sapmig ve hakikati inkar etmigtir. Yine tekrar ederim ki “Istiklal
Mars1”, her cihetten ytiksek bir sanata maliktir.”61

Suhi Nuri Ileri, Saadettin Ocal’'in elestirisine karsilik tekrar Yeni
Adam’da kendisini miidafaa etme ihtiyac: ile bir yaz1 kaleme alir.
Burada ankete verdigi cevaplar: tekrar ettikten sonra iddialarma
sunlar1 da ekler:

“1. Akif, ‘Istiklal Mars1'nin yalniz giiftesini yazdi. O, yalmz bunun metnin-
den, manasindan dolay1 tenkit edilebilir. Evvela buna cevap vereyim. ‘Kork-
ma’ ne demek? Tekrar ederim Istiklal Harbi'nde Tiirk icin korkmak mevzuuba-
his degildi ve higbir vakit Tiirk korkmadi. Milli heyecana terciiman olan bir
eser, milli heyecanda bulunmayan korkudan bahsedemez, ederse millf heyeca-
na terciiman olamagz, belki onu tahkir eder. Zaten Akif, Tiirk’iin milli heyeca-
nin1 duysa, anlasa ve sevse idi bizi birakip Misir’a gitmezdi. Akif nerede, mil-
lilik nerede, milli heyecan nerede?

2. ‘Istiklal Mars1'nin bestekari Bay Zeki’dir. Bu mars bestesini Bay Zeki'nin
ne vakit ve kim i¢in hazirladigini bilenler pek ¢oktur. Bu beste yapilirken orta-
da ne istiklal miicadelesi ne milli heyecan ne inkilap ve ne de cumhuriyet var-
di. Bay Zeki'nin eseri olan bu marg1 Bay Minas armonize etti. Bu margin nasil
ve nigin harlandigimi Bando Sefi Bay Veli naminda bir zat herkesten iyi biliyor-
mus. Hasili Bay Zeki'nin bestesi herhangi bir sarki i¢in degildir ve sdylenemez,
okunamaz. Bu beste, Akif’in siirine kor topal uydurulmustur. Uydurulurken
herhalde musiki ile edebiyatin alakalar1 ya bilinmiyor veyahut pek yanls te-
lakki ediliyordu. Iste size misali:

Korkma! S6nmez bu safak,
larda ytizen al sancak.

“larda’ diye hangi beyit baglar? Boyle bir beyit okunur ve sgylenir mi? Bu
tarz, hicbir vakit insan sesine uygun degildir ve telaffuz edilemez ve nitekim
de bir tiirlii soylenemiyor.

3. Yirmi sene gectigi halde halk, bu mars ¢alindig: vakit birdenbire an-
layamiyor. Herkes birbirini diirterek ayaga kalkiyor ve “Istiklal Mars1”
soylenecek, diye soylemeye basliyor. Bunu ben yiizlerce defa gérdiim ve
kontrol ettim.

4. Diinyada biittin marslar gerek siir ve gerek musiki itibarryla ¢ok basit-
tir. Kolay sdylenemeyen marslar iyi degildir. “Istiklal Mars1”nin popiiler ya-
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ni halkgi, millf bir ahenk ve edasi olmalidir. O mars, biitiin milletin olmalidir;
yoksa bir ztimrenin degil. Bizim “Istiklal Marg1”m belki yalniz miizisyenler
anlar, yoksa halk anlamiyor. Tam bir istiklal margini yedi milyon Tiirk, hep
birden ve bir anda anlamali, soylemeli ve sevmelidir. Marsin giifte ve beste-
si biitiin milleti alakadar etmelidir. Zaten biitiin is, biitiin sanat ve biitiin mu-
vaffakiyet milli heyecan basit bir suretle ifade etmektedir. Korkma, kork-
ma...larla milli heyecan ifade edilemez, eski devrin biiyiikleri i¢in hazirlanan
bu mars ile bugiiniin hiir, mistakil ve efendi Tiirklerinin milli heyecanlar:
costurulamaz. Bilakis...

5. Bizim giifte ve bestesini kimin yaptigin1 bilmedigimiz Hey Gazilerimiz,
Izmir’imiz ve Cezayirlerimiz var. Nerede Cezayir Marsi'ndaki Tiirk nostaljisi,
datissilas1? Hele nerede su Sivastopal Marsi1?.. “Atar nizam topunu yer gok in-
ler...” Diigtintin bir kere azamete, Tiirk’tin kuvvet ve kudretine sonra da bize
“Korkma’ diye hitap eden marslara bir bakin ve bunlar1 begenin, bunlar ile he-
yecanlananlara gelin de cevap verin... Dekadans béyle olur.

6. Akif ve Zeki'nin “Istiklal Mars1”nda ne mahalli renk ne milli duygu var-
dir, bu margin bestesinde bir yabancilik hissediliyor ve yabanct melodileri bir
tiirlit halkin ruhuna girmiyor. Bizim millf havalarimiza bu, tamamen zit ve ya-
bancidir. Bu beste Osmanlhidir fakat millf degildir.

7. Hasili hi¢ begenmedigim cumhuriyetin onuncu yilinin marsi bile bu “s-
tiklal Mars1"ndan daha millidir. iste sokaklarda cocuklar bile bazen onu da
soyliiyorlar. Fakat hicbir cocugun agzindan oynarken bu “Istiklal Marg1”m
dinleyemezsiniz. Ciinkii onun ruhuna hitap etmiyor. Zaten bu “Istiklal Mar-
s1”m1 adamalkall séyleyenler de hemen yok gibidir. Mutlaka séylenirken hata
ediliyor, falso yaplhyor.”62

Mehmet Akif ve “Istiklal Mars1” ile ilgili diisiinceler fleri'nin ya-
zis1 ile son bulur. Ancak bu nihayetlenis anketin bir sonuca varma-
styla degil, ani olarak konu degisimine gidilmesiyle vuku bulur, ya-
ni anket bir neticeye ulagmaz. Boylece “Istiklal Marg1” ile ilgili po-
lemikler uzun stire, siireli yayinlarin gtindemine getirilmez.

Miispet yaklasim ve degerlendirmelerle menfi yaklasim ve de-
gerlendirmelerin kaleme alindig yazilarda hemen hemen ayni ko-
nularin islendigi dikkati gekmektedir. Akif, biiytik bir sair ve miite-
fekkirdir, diyenlere kars1 sair degil nazimdir, Akif'te fikir aramak
bile fikre hiirmetsizliktir; “Istiklal Mars1”, sairin milli duygularinin
mahsulii oldugunu savunanlara kars: bu margin bir an 6nce kaldi-
rilmasi gerektigi cevabi verilmistir.

Akif’in yalmz bedeninin géciip gittigini, ruhunun ve eserlerinin
ilelebet yasayacagina karsilik tistadin 6ltimiiyle fikirlerinin de o
fikri savunanlarin da son numunesinin artik tamamen ortadan
kalktigini, hatta ytiz y1l sonra Tiirk edebiyat: tarihi yazacak muhar-
ririn Akif’in 6liim tarihinde tereddiit ederek “Mevzuubahis sair
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her ne kadar elimizde bulunan vesikalarda 1937’de 6lmiis goriinii-
yorsa da kendisinin 1920 yillarinda 6lmiis olmasi daha varid-i ha-
tirdir”63 diyecegi soylenmistir.

Mehmet Akif daha vefat etmeden ve vefatinin hemen ardindan,
memleket aydinlarmin iki farkli ug teskil edecek kadar kutuplagma-
ya gitmesi ve bunun neticesinde hakkinda yazilanlarin bu kadar
killiyatli olmas1 devrin siyasi ortamiyla da agiklanabilir. Nitekim
Tiirkiye gazetesinin “Goniil Penceresi” siitununda yazan Abdiilka-
dir Karahan, “Akif’in Ebediyete Ugurlanisi ve Sonras1” serlevhali
yazisinda Akif 6ldiigiinde Edebiyat Fakiiltesi Talebe Cemiyeti'nin
Yonetim Kurulu ve Milli Tiirk Talebe Birligi'nin Negriyat Kolu Bas-
kani oldugunu, sairin cenaze merasimine katildiktan ii¢ giin sonra
Emniyet Miidiirliigiinden cagrilarak ne sifatla, resmi makamlarin
torene gerek gormedigi bir sairin kabri basinda konusma yaptiginin
kendisine soruldugunu soyler.64

Mehmet Akif icin kaleme alinan yazilara bakildiginda Akif’in
pek gok yoniiniin mevzuubahis edildigini, Akif’in taraftarlari oldu-
gu gibi aleyhinde ozellikle de “Istiklal Marg1” hakkinda duygu ve
diistincelerin dile getirildigi goriiliir. Akif’e yonelik saldirilar karsi-
sinda duyarli hareket eden stireli yaymlar i¢cinde halkevleri dergile-
ri de doneminde takdir gormiigtiir.

Akif ve “Istiklal Mars1” hakkinda miinferit duygu ve diistincele-
rin dile getirildigi, marsla ilgili olumsuz diisiince ve bu diisiincele-
rin sebeplerinin belirtildigi yazilarin yaninda bunlarin elestirildigi
satirlarda goriildiigi gibi ele aldigimiz dénem igerisinde s6z konu-
su mevzular oldukca yogun bir sekilde islenmis ve matbuat alemin-
de ses getirmistir. Bu sebeple mevzuubahis edilen yazilar1 giinii-
miiz okurlarinin bilgisine sunmak, yaklasik on bir ay zarfinda vu-
ku bulan fikirler ve fikir ¢atigmalarin ortaya koymak sosyal haya-
timiz, yakin siyasi ge¢misimiz ve edebiyat tarihimiz agisindan ol-
dukga 6nemlidir.

DIiPNOTLAR

1 (...), “Mehmet Akif istanbul’a Geldi”, Cumhuriyet, 21 Haziran 1936, s. 2.

2 Orhan Seyfi [Orhon], “Mehmet AKkif”, Tan, 25 Haziran 1936, s. 2.

3 Hayri Yazici, “Ustat Mehmet Akif Cennet Gibi Yurdunda”, Son Posta, 22 Haziran 1936, s. 1,
5.

4 Kandemir, “Milli Edebiyatin En Kuvvetli Yazicist: Mehmet Akif”, Yedigtin, c. 7, S. 173, 1
Temmuz 1936 s. 6-8.

5 Niyazi Acun, “Biiytik Milli Sairimiz Mehmet Akif’in Yaninda”, Yarim Ay, S. 35, 15 Temmuz
1936, s. 2-3, 28.

159



10
11
12
13
14
15
16
17

18

19
20

21
22

23
24

25

26
27
28
29
30
31
32
33

34
35
36
37
38
39
40
41

42
43

44
45

46
47

NURAN O7LUK

Faruk Nafiz Camlibel, “Mehmet Akif”, Yedigtin, c. 7, S. 174, 8 Temmuz 1936, s. 17.

M. Turhan Tan, “Ustat Mehmet Akif’in Yaninda”, Cumbhuriyet, 18 Agustos 1936, s. 5.
Miinir Miieyyet Bekman, “On Bir Sene Sonra Memlekete Donen Bir Sair Hakkinda”, A¢tk
Sz, 1 Temmuz 1936, s. 4.

Ermel Talu, “Devle Ciice”, Son Posta, 3 Temmuz 1936, s. 2.

Imset, “Varan Bir”, Son Posta, 3 Temmuz 1936, s. 5.

(...), “Mehmet Akif’ i Kaybettik”, Cumhuriyet, 28 Birincikdnun 1936., s. 1, 3.

(...), “Biiytik Sair Mehmet AKkif Diin Vefat Etti”, Son Posta, 28 Birincikanun 1936, s. 1, 11.
(...), “Istiklal Mars1 Sairi Mehmet Akif Diin Oldi”, Tan, 28 Birincikanun 1936, s. 1, 10.

(...), “Sair Akif’in Oliimii”, Ulus, 28 ilkkanun 1936, s. 2.

(...), “Mehmet Akif Oldi”, Kurun, 28 flkkanun 1936, s. 1, 2.

Hasnun Rasih Tanay, “Mehmet Akif'in Oliimi”, Haber, 28 Birincikanun 1936, s. 2.
Nizamettin Nazif Tepedenli, “Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Temiz Hatiras1 Oniinde”, Agik
Soz, 29 Birincikanun 1936, s.1, 3.

M. Turhan Tan, “Kaybettigimiz Biiyiik Adam: Oliim Akif'i Aramizdan Ald1 Gétiirdii Fa-
kat...”, Cumhuriyet, 29 Birincikdnun 1936, s. 3.

(...), “Istiklal Mars1 Sairinin Oliimii Karsisinda”, Cumhuriyet, 29 Birincikanun 1936, s. 3
(...), “Istiklal Mars1 Sairi Akif’'in Cenazesi Tezahiiratla Kaldirildi”, Tan, 29 Birincikdnun
1936, s. 1, 10.

Burhan Macit [Morkaya], “Hatir ve Goniil”, Son Posta, 29 Birincikanun 1936, s. 3.

Refik Ahmet Sevengil, “Mehmet Akif’in Bana Goriinen Portresi”, Kurun, 29 Ilkkanun 1936,
s.3

(...), “Akif'in Hayat1 ve Eserleri” , Son Posta, 29 Birincikanun 1936, s. 9.

fhsan Unaner, “Mehmet Akif’in Oliimii Miinasebetiyle”, Cumhuriyet, 31 Birincikanun 1936,
s. 7.

Halit Fahri Ozansoy, “Mehmet Akif”, Uyamg Servetifiiniin, c. 81/17, S. 2106/421, 31 Ikka-
nun 1936, s. 82.

Munis Faik Ozansoy, “Mehmet Akif”, Marmara, S. 6, 1 Kdnunusani 1937, s. 173-175.
Peyami Safa, “Mehmet Akif’e Dair”, Cigir, S. 46, ikincikanun 1937, s. 81.

Nahit Mentese, “Mehmet Akif de Oldiikten Sonra”, Yeni Milas, 1 Ocak 1937, s. 3-4.

Hasan Ali Yiicel, “Mehmet Akif”, Aksam, 4 Kdnunusani 1937, s. 6.

Korkut Baytilken, “Akif’i Nasil Anlamak istediler?”, Kaynak, S. 49, 19 Subat 1937, s. 13-14.
Agy ., s. 15.

1. Alaattin Govsa, “Akif Oldd”, Yedigiin, c. 8, S. 200, s. 6 Ikincikdnun 1937, s. 13.

M. Hulusi Dosdogru, “Ulu Ozan Mehmet Akif Icin”, Uyanis Servetifiinin, c. 81/17, S.
2108/423, 14 Sonkanun 1937, s. 115, 118.

Falih Rifk1 Atay, “Sair Mehmet Akif”, Yedigtin, c. 8, S. 202, 20 Ikincikdnun 1937, s. 4.
Nurullah Atag, “Mehmet Akif”, Aksam, 30 Kanunusani 1937, s. 3-4.

Orhan Rahmi Gokee, “Mehmet Akif ve Nurullah Atag”, Anadolu, 3 Subat 1937, s. 3, 6.
Nurullah Atag, “Yine Akif”, Akgam, 6 Mart 1937, s. 3, 8.

Agéh Sirr1 Levent, “Mehmet AKif”, Yeni Tiirk, c. 5, S. 50, Subat 1937, s. 782-83.

Agy. , s. 784.

Dilaver Can, “Mehmet Akif”, Diranaz, S. 13, 31 Ocak 1937, s. 5.

Ahmet Yilmaz, “Biiyiik Sair Mehmet Akif'in Oliimii Karsisinda”, Tasan, S. 9-33, 1 Subat
1937, s.1-2.

Kadri Ozyalgm, “Istiklal Marsi Sairini de Kaybettik”, Tasan, S. 9, 1 Subat 1937, s. 3.

Aziz Tagan, “Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Oliimii Miinasebetiyle”, Tasan, S. 9-33, 1 Subat
1937,s.7.

1. Haki Engin, “Bir Giineg Daha m1 Séndii?”, Tagan, S. 9, 1 Subat 1937, s. 6.

Mithat Balkaya, “Mehmet Akif’in Mezarinda”, Uyanig Servetifiiniin, c. 81/17, S. 2108/423,
14 Sonkanun 1937, s. 118.

Ulkii Giineri, “Merhum Ustat Mehmet Akif’e”, Ulker, c. 1, S. 6, Subat 1937, 5. 5

Yeni Adam, S. 167-175, 11 Mart 1937-6 May1s 1937.

160



YENT TOURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

48 Nihal Atsiz, “Nihal Atsiz Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 11.

49 Siikufe Nihal [Bagar], “Siikufe Nihal Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937 s. 11.

50 Peyami Safa, “Peyami Safa Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937, s. 10.

51 Kerim Sadi, “Kerim Sadi Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan, 1937, s. 11.

52 Ahmet Hamdi [Tanpinar], “Ahmet Hamdi Diyor ki”, Yeni Adam, S. 168, 18 Mart 1937, s. 10-11.
58 Suphi Nuri [{leri], “Suphi Nuri Diyor ki”, Yeni Adam, S. 169, 25 Mart 1937, s. 11.

54 Raif Necdet [Kestelli], “Raif Necdet Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan 1937, s. 11, 19.

55 Nurullah Atag, “Nurullah Atag Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 10.

56 Atsiz, agy., s. 11.

57 Sabiha Zekeriya [Sertel], “Sabiha Zekeriya Diyor ki”, Yeni Adam, S. 168, 18 Mart 1937, s. 10.
58 Atag, agy., s. 11.

59 Atsiz, agy.

60 Burhan Belge, “Burhan Belge Diyor ki”, Yeni Adam, S. 169, 25 Mart 1937, s. 10.

61 Saadettin Ocal, “Inkar Edilmeyen Sanat”, Yeni Adam, S. 173, 22 Nisan 1937, s. 5.

62 Suphi Nuri [ileri], “Mehmet Akif Miinakasas1”, Yeni Adam, S. 176, 13 Mayis 1937, s. 13, 19.
63 Jlhami Bekir [Tez], “Ilhami Bekir Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 10.

64 Abdiilkadir Karahan, “Akif’in Ebediyete Ugurlanisi ve Sonras1”, Tiirkiye, 10 Ocak 1992, s. 8.

KAYNAKCA

Acun, Niyazi, “Biiyiik Milli Sairimiz Mehmet Akif’in Yaninda”, Yarim Ay, S. 35, 15 Temmuz
1936, s. 2-3, 28-29.

Actk Soz, “Sair Mehmet Akif Gomiildii”, 29 BirincikAnun 1936, s. 2.

Ali, Sabahattin, “Sabahattin Ali Diyor ki”, Yeni Adam, S. 169, 25 Mart 1937, s. 11.

Alkim, “Mehmet Akif’in Olimii”, S. 2, 15 Ocak 1937, s. 1.

Artam, Nurettin, “Nurettin Artam Diyor ki”, Yeni Adam, S. 170, 1 Nisan 1937, s. 11, 13.

Atag, Nurullah, “Mehmet Akif”, Aksam, 30 Kanunusani 1937, s. 3-4.

Atag, Nurullah, “Nurullah Atag Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 10.

Atag, Nurullah, “Yine Akif”, Aksam, S. 6601, 6 Mart 1937, s. 3, 8.

Atay, Falih Rifki, “Sair Mehmet Akif”, Yedigiin, c. 8, S. 202, 20 Ikincikanun, 1937, s. 4.

Atay, Falih Rifki, “Falih Rifki Diyor ki”, Yeni Adam, S. 170, 1 Nisan 1937, s. 10.

Atsiz, Nihal, “Nihal Atsiz Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 11.

Ayda Bir, “Biiyiik Vatan Sairi Mehmet Akif”, S. 11, 1 Temmuz 1936, s. 16.

Aykut, Seref , “Mehmet Akif Edirne’de”, Yedigiin, c. 8, S. 201, 13 ikincikanun, 1937, s. 12.

Balkaya, Mithat, “ Mehmet Akif’'in Mezarinda”, Uyamsg Servetifiiniin, c. 81/17, S. 2108/423, 14
Sonkanun 1937, s. 118.

Baytilken, Korkut, “Akif’i Nasil Anlamak Istediler?”, Kaynak, S. 49, 19 Subat 1937, s. 13-15.

Bekman, Miinir Mieyyet, “On Bir sene Sonra Memlekete Doénen Bir Sair Hakkinda”, Agik Soz,
1 Temmuz 1936, s. 4.

Belge, Burhan, “Burhan Belge Diyor ki”, Yeni Adam S. 169, 25 Mart 1937, s. 10.

Bingiil, Nurettin Riistii, “Biiytik Sairin Oliimiine Tarih”, Acik Soz, 29 Birincikanun 1936, s. 3.

Can, Dilaver, “Mehmet Akif”, Diranaz, S. 13, 31 Ocak 1937, s. 5.

Cumbhuriyet, “Istiklal Mars1 Sairinin Oliimii Karsisinda”, 29 Birincikanun 1936, s. 3.

Cumbhuriyet, “Mehmet Akif istanbul’a Geldi”, 21 Haziran 1936, s. 2.

Cumbhuriyet, “Mehmet Akif’i Kaybettik”, 28 Birincikdanun 1936, s. 1, 3.

Cumbhuriyet, “Mehmet Akif’in Cenazesi Merasimle Kaldirild1”, 29 Birincikanun 1936, s. 1, 4.

Camlibel, Faruk Nafiz, “Faruk Nafiz Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 11.

Camlibel, Faruk Nafiz, “Mehmet Akif”, Yedigiin, c. 7, S. 174, 8 Temmuz 1936, s. 17.

Cigir, “Mehmet Akif'i Kaybettik”, S. 46, Ikincikanun 1937, s. 81.

Danismend, Ismail Hami, “Ismail Hami Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937, s. 11.

Dogrul, Omer Riza, “Istiklal Marsi Sairi Akif’in Son Giinleri”, Tan, 29 BirincikAnun 1936, s. 6.

Dosdogru, M. Hulusi, “Ulu Ozan Mehmet Akif i¢in”, Uyamss Servetifinin, c. 81/17, S.
2108/423, 14 Sonkanun 1937, s. 115, 118.

D. Siikditi, “Mehmet Akif’e Ait Bir Hatira, Yedigiin, c. 9, S. 212, 31 Mart 1937, s. 21.

Engin, I. Haki, “Bir Giines Daha m1 S6ndii?”, Tasan, S. 9-33, 1 Subat 1937, s. 6.

161



NURAN O7LUK

Ertem, Sadri, “Sadri Ertem Diyor ki”, Yeni Adam, S. 170, 1 Nisan 1937, s. 10-11.

Esen, Burhan, “Mehmet Akif’in Oliimii”, Tagan, S. 9-33, 1 Subat 1937, s. 11.

Felek, Burhan, “Sair Akif Oldii!”, Tan, 29 Birincikanun 1936, s. 3.

Gezgin, Hakki Sitha, “Mehmet AKif”, Kurun [ilave], S. 37, 30 Birincikanun 1936, s. 2.

Gokge, Orhan Rahmi, “Mehmet Akif ve Nurullah Atag”, Anadolu, 3 Subat 1937, s. 3, 6.

Govsa, 1. Alaattin, “Akif Oldi”, Yedigiin, c. 8, S. 200, 6 ikincikanun, 1937, s. 13.

Giiltekin, Cemal, “Mehmet Akif”, S. 9-33, 1 Subat 1937, s. 7.

Giineri, Ulkii, “Merhum Ustat Mehmet Akif’e ”, Ulker, c. 1, S. 6, Subat 1937, s. 5.

Haber, “Istiklal Marsi Sairi Mehmet Akif'i Bugtin Topraga Verdik”, 28 Birincikanun 1936, s. 1, 2.

ibrahim, “Merhum Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Hayati ve Edebi Sahsiyeti”, Alkim, S. 3, 15 $u-
bat 1937.

ilhami Bekir [Tez], “Ilhami Bekir Diyor ki”, Yeni Adam, S. 172, 15 Nisan 1937, s. 10-11.

{leri, Suphi Nuri, “Mehmet Akif Miinakasas1”, Yeni Adam, S. 176, 13 Mayis 1937, s. 13, 19.

{leri, Suphi Nuri, “Suphi Nuri Diyor ki”, Yeni Adam, S. 169, 25 Mart 1937, s. 11.

Imset, “Varan Bir”, Son Posta, 3 Temmuz 1936, s. 5.

K. O., “Sair Fikret ve Akif”, Anadolu, 2 Kanunusani 1937, s. 2.

Kami, “Mehmet Akif Hakkinda”, Anadolu, 17 Mart 1937, s. 3, 7.

Kandemir, “Milli Edebiyatin En Kuvvetli Yazicisi: Mehmet Akif”, Yedigiin, c. 7, S. 173, 1 Tem-
muz 1936, s. 6-8.

Karahan, Abdiilkadir, “Akif’in Ebediyete Ugurlanisi ve Sonrast”, Tiirkiye, 10 Ocak 1992, s. 8.

Kurun, “Mehmet Akif Diin Heyecanli Bir Tezahiirle Topraga Birakild1”, 29 flkkanun 1936, s. 1, 2.

Kurun, “Mehmet Akif Oldii”, 28 flkkanun 1936, s. 1, 2.

Levent, Agéah Sirri, “Mehmet AXif”, Yeni Tiirk, c. 5, S. 50, Subat 1937, s. 782-84.

Mentese, Nahit, “Mehmet Akif de Oldiikten Sonra”, Yeni Milas, 1 Ocak 1937, s. 3-4.

Morkaya, Burhan Cahit, “Hatir ve Goniil”, Son Posta, 29 Birincikdnun 1936, s. 3.

Naci Sadullah [Sander], “Akif’in Son Giinleri”, Son Posta, 29 Birincikanun 1936, s. 9.

Nayir, Yasar Nabi, “Yasar Nabi Diyor ki”, Yeni Adam, s. 169, 25 Mart 1937, s. 10.

Orhon, Orhan Seyfi, “Mehmet AKif”, Tan, 25 Haziran 1936, s. 2.

Orhon, Orhan Seyfi, “Orhan Seyfi Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan 1937, s. 10-11.

Ozan, K. F., “Olmedi... Olmeyecek... Olemez!”, Alkim, S. 2, 15 Ocak 1937, s. 21.

Ozansoy, Halit Fahri, “Mehmet Akif”, Uyam Servetifiiniin, c. 81/17, S. 2106/421, 31 fIkkanun
1936, s. 82.

Ozansoy, Munis Faik, “Mehmet Akif”, Marmara, S. 6, KAnunusani 1937, s. 173-75.

Ocal, Sadettin, “Inkar Edilmeyen Sanat, Yeni Adam, S. 173, 22 Nisan 1937, s. 5

Ozyalgm, Kadri, “Istiklal Mars1 Sairini de Kaybettik”, Tasan, S. 9, 1 Subat 1937, s. 3.

Raif Necdet [Kestelli], “Raif Necdet Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan 1937, s. 11, 19.

Sadi, Kerim, “Kerim Sadi Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan 1937, s. 10.

Safa, Peyami, “Mehmet Akif’e Dair”, Cigir, S. 46, kincikdnun 1936, s. 81-82.

Safa, Peyami, “Mehmet Akif”, Cumhuriyet, 30 Birincikdanun 1936, s. 2.

Safa, Peyami, “Peyami Safa Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937, s. 10.

Sertel, Sabiha Zekeriya, “Sabiha Zekeriya Diyor ki”, Yeni Adam, S. 168, 18 Mart 1937, s. 10.

Sevengil, Refik Ahmet, “Mehmet Akif’in Bana Gériinen Portresi”, Kurun, 29 flkkanun 1936, s. 3.

Son Posta, “Acikh Bir Kay1p: Biiyiik Sair Mehmet Akif Diin Vefat Etti”, 28 Birincikdnun 1936, s. 1, 11.

Son Posta, “Akif Diin Gomiildii”, 29 BirincikAnun 1936, s. 1, 11.

Son Posta, “Akif’in Hayat1 ve Eserleri”, 29 Birincikanun 1936, s. 9.

Siikufe Nihal [Bagar], “Siikufe Nihal Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937, s. 11, 17.

Talu, Ermel, “Devle Ciice”, Son Posta, 3 Temmuz 1936, s. 2.

Tan, “Istiklal Mars: Sairi Akif’in Cenazesi Tezahiiratla Kaldirild1”, 29 Birincikdnun 1936, s. 1, 10.

Tan, “Istiklal Marsg1 Sairi Mehmet Akif Diin O1dii”, S. 609, 28 Birincikdnun 1936, s. 1, 10

Tan, “Mehmet Akif’le Miilakat: Hasta Bir Adam Dedikodu Mevzuu Olmak Istemez”, 25 Hazi-
ran 1936, s. 3.

Tan, M. Turhan, “Kaybettigimiz Biiyiik Adam: Oliim Akif’i Aramizdan Ald1 Gétiirdii Fa-
kat...”, Cumhuriyet, 29 Birincikdnun 1936, s. 3.

Tan, M. Turhan, “Ustat Mehmet Akif’in Yaninda”, Cumhuriyet, 18 Agustos 1936, s. 5.

Tanay, Hasnun Rasih, “Mehmet Akif’'in Oliimii, Haber, 28 Birincikdnun 1936, s. 2.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, “Ahmet Hamdi Diyor ki”, Yeni Adam, S. 168, 18 Mart 1937, s. 10-11.

Tarhan, Abdiilhak Hamid, “Abdiilhak Hamid Diyor ki”, Yeni Adam, S. 167, 11 Mart 1937, s. 10.

162



YENT TOURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Tagan, “Akif Gecesi”, S. 9, 1 Subat 1937, s. 12.

Tasan, Aziz, “Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Oliimii Miinasebetiyle”, Tagan, S. 9, 1 Subat 1937, s. 7.

Tepedenli, Nizamettin Nazif, “Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Temiz Hatiras1 Oniinde”, Acgik Soz,
29 Birincikanun 1936, s. 1, 3.

Toprak, Burhan, “Burhan Toprak Diyor ki”, Yeni Adam, S. 168, 18 Mart 1937, s. 11.

Tirk, Hamdi Tiiziin, “Istiklal Marsi’'nin Oliimsiiz Sairine”, Anadolu, 3 Kanunusani, 1937, s. 6.

T. N. Uygur, “Mehmet Akif”, Tiirk Baytarlar Birligi Dergisi, S. 1-2, 1 {kincikanun-1 Mart 1937, s.
TI-XXII.

Ulus, “Sair Akif’in Olimi”, 28 ilkkanun 1936, s. 2.

Unaner, Thsan, “Mehmet Akif’in Oliimii Miinasebetiyle”, Cumhuriyet, 31 Birincikanun 1936, s. 7.

Uyanig Servetifiinin, “Mehmet Akif Oldi”, c. 81/17, S. 2106/421, 31 ilkkanun 1936, s. 86.

Yalcin, Hiiseyin Cabhit, “Akif’in Olimii”, Fikir Hareketleri, c. 7, S. 170, 23 Kanunusani 1937, s. 7.

Yarim Ay, “Mehmet Akif Oldi”, S. 48, 1 Subat 1937, s. 2-3.

Yasar, A. Mehmet, “Mehmet Akif icin”, Alkim, S. 2, 15 Ocak 1937, s. 14.

Yazici, Hayri, “Ustat Mehmet Akif Cennet Gibi Yurdunda”, Son Posta, 22 Haziran 1936, s. 1, 5.

Yeni Adam, “Haftanin Diistinceleri”, S. 166, 4 Mart 1937, s. 9.

Yeni Adam, “Haftanin Diistinceleri”, S. 164, 18 Subat 1937, s. 13.

Yeni Adam, “Mehmet Akif'le Ilgili Anketin Sorular1”, S. 167, 11 Mart 1937, s. 10-11.

Yilmaz, Ahmet, “Biiyiik Sair Mehmet Akif'in Oliimii Karsisinda”, Tasan, S. 9, 1 Subat 1937, s.
1-2.

Yusuf Ziya Ortag, “Yusuf Ziya Diyor ki”, Yeni Adam, S. 171, 8 Nisan 1937, s. 11.

Yiicel, “Iki Mehmet Akif”, S. 24, Subat 1937, s. 224-225.

Yiicel, “Mehmet Akif’i de Kaybettik”, S. 23, Ocak 1937, s. 1, 200.

Yiicel, Hasan Ali, “Mehmet Akif”, Aksam, 4 Kanunusani 1937, s. 6.

163



NURAN O7LUK

164



Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

TANZIMAT ROMANINDA BEDEN VE KISILIK
ILISKILERI UZERINE BIR COZUMLEME

Mehmet Narli*
C\—Aﬂ\

Ozet: Bu caligmada Tiirk edebiyatinin ilk romanlarina beden ve kisilik iligkileri
acisindan bakilmaktadir. Bu romanlarda anlaticilar (yazarlar), bedensel 6zellik-
lerle kisilik arasinda iligkiler kurmakta ve genel olarak kotiileri (6rnegin Inti-
bah’taki Abdullah Efendi, Sergiizest'teki esirci Hact Omer) girkin olarak tasvir et-
mektedirler. Fakat romandaki gérevleri yoldan ¢ikarmak olan kadinlarin (6rne-
gin Intibah’taki Mehpeyker; Araba Sevdasindaki Perives) hem giizel hem kétii ol-
duklar1 da goriilmektedir. Fakat iyi huylu ve merhametli olanlar (6rnegin Inti-
bah’taki Dilasup, Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Canan, Sergiizest'teki Dilber),
yiizlerindeki hale ve davraniglarindaki masumiyet ile 6ne ¢ikarlar ve daima gii-
zeldirler ya da en azindan ¢irkin olduklarina dair bir tasvir bulunmaz. Safderun,
taklitci ve mirasyedi beyler (Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Felatun Bey ile Ara-
ba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey), giyinislerindeki tuhafliklarla 6ne ¢iktiklar: gibi, be-
densel uyumsuzluklariyla da dikkat ¢ekerler. Olumlu ve olumsuz tipler cevre-
sindeki tasvirlerin farkli romanlarda benzer 6zellikler géstermesi, donem aydin-
larinin beden ve kisilik arasindaki iligkileri benzer sekilde algiladiklarini goste-
rir. Bu agidan yaklasilirsa, Tanzimat romancisinin beden ve kisilik iliskilendirme-
sinin kilttirel kokleri tizerine yapilacak kapsamli bir arastirmanin 6nemli sonug-
lara gotiirecegi diistiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, roman, beden, kisilik.

AN ANALYSIS OF BODY AND PERSONALITY RELATIONSHIP
IN TANZIMAT ERA NOVEL

Abstract: In this study, the first novels in Turkish literature are paid attention in terms of
body and identity relations. Writers in these novels get connections with the bodily properti-
es and identity and describe the bad characters (like Abdullah Efendi in Intibah, esirci Haci
Omer in Sergiizest) as disqusting. But the women (like Mehpeyker in Intibah, Perisev in
Araba Sevdast) whose function is to lead astray are seen as both beautiful and evil. Those who
have good temperament and are merciful (like Dilagup and Felatun Bey in Intibah, Canan in
Rakim Efendi, Dilber in Sergiizest) are always seen as beautiful with a halo on their face and
with innocence in their behavior. At least there exist no descriptions that they are shameful.

*Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi.
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The gentlemen good at mocking and have inherited a fortune (like Felatun bey in Rakim Efen-
di, Bihruz Bey in Araba Sevdasi) are foremost in a ridiculous manner of dressing and attract
attention in terms of lack of body hormony. What descriptions showing positive and negati-
ve outlook look like the same in different novels explains that the intellectual perceive the re-
lations between body and identity similarly. In this regard, a study broad in scope on cultu-
ral origins of body and identity connections made by the Tanzimat (administrative reform)
era novelist leads to important ends.

Keywords: Administrative reform, novel, body, identity.

1. BEDEN VE KiSiLIK

“ eden ve kisilik” konulu bir ¢alismanin beden dili denilen

davranislar: kapsadig: diistintilse de bu ¢alismada yalnizca
bedensel 6zelliklerle kisilik arasindaki iligskiler tizerinde durula-
caktir. Bilingli veya bilingsiz hareket ve davrarislar, beden 6zellik-
lerinden farklidir. Ornegin insanin bagini kagimasi edinilen bir
reflekstir; ama insanin uzun boylu olmasi, bir se¢imin, aliskanli-
gin, tepkinin sonucu degil, var olan ve degismeyen bir 6zelliktir.
Eski ifadeleriyle bu ¢alisma “ilm-i hal”in degil; “ilm-i sima”nin si-
nirlar1 i¢inde kalacaktir.

Eski Yunan’dan Islam kaynaklarina, geleneksel bilimlerden mo-
dern bilimlere kadar, beden ile kisilik arasinda iligkiler kurulagel-
mistir. Hipokrat'in teshislerinde bedensel 6zelliklerden yararlandi-
g1; Aristo'nun De natura Animalium adli kitabinda, beden ve yiiz ya-
pist ile insanin karakter 6zellikleri arasinda iligkiler kurdugu; yiiz-
leri, kafalari, gozleri, dudaklar1 bigcimlerine gore tasnif ettigi bilin-
mektedir (Fizyognomi, 2007). Kisilik ve beden iligkisi ¢evresindeki
cagdas tezler ve kuramlar da kisilik ve beden yapisina gore bazi si-
niflandirmalar yapmaktadir. Ornegin Ernst Kretschmer, ii¢ temel
beden tipi ve kisilik 6zelligi belirlemektedir. Ona goére genis govde-
li, kisa kol ve bacakli, sismanlama egilimindeki kisilerin olusturdu-
gu piknik tip, manik-depresif psikoza ve siklotimi denen duygusal
dalgalanmalara yatkindir. Bunun karsit1 olan astenik tipin 6zelligi
ince uzun govde, uzun kol ve bacaklar, kilo almama egilimidir; as-
tenik tipler sizofreniye yatkindir. Genis omuzlu ve dar kalgali atle-
tik tipler ise ruh ve akil hastaliklarina en az yatkin olan kisilerdir.
Daha sonra tanimlanan displastik tip, bu i¢ tipin hi¢birine tam uy-
mayan karisik beden 6zellikleri gosterir (Kretschmer, 1942).

[lm-i feraset ad1 altinda ilham, kesf, sezgi ile yapildig1 diisiini-
len teghisler veya ilm-i sima adi altinda Miisliiman Tiirklerin de
kullandig: gesitli yontem ve teshisler de bugtinkii fizyonominin
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sinirlari igine girmektedir. 18. ytizyilin 6nemli bilim adami ve mu-
tasavvifi olarak anilan Erzurumlu Ibrahim Hakki'nin, Marifetna-
me’sinde fizyognomiye dikkate deger bir yer verdigi bilinmekte-
dir. Ona gore Allah insanlar1 gesitli suretlerde yaratmus, sekli de
karakterin ve ahlak dgelerinin belirtisi kilmistir. [lm-i sima yoluy-
la insan 6nce kendi kisiligini anlayabilir ve eksikliklerini tamam-
lamaya calisir; sonra diger insanlarin goriintislerine “fehm ve fe-
raset” ile bakarak onlarin i¢ hallerine ve ahlaklarina vakif olabilir.
Ona gore, “herkesin is ve ameli sekline uygundur” anlamindaki
ayet de bu gercegi isaret eder. Ibrahim Hakki'ya goére hikmet ehli
sOyle demistir: “Boyu uzun olanlarin kalbi saf ve temizdir; boyu
kisa olanlarin hileleri ¢oktur; orta boylu olanlar, akilli ve hos huy-
lu olurlar. Siyah sagli olanlar sabirlidir; bas: kiiglik olanin akli az-
dir ve laf tasir; aln1 dar olanin i¢i de dardir; aln1 yumru olan girkin
ve kalin kafalidir. Kulag: biiytiik olan bilgisiz ve tembel olur. Gok
gozlii olan zeki, ela gozlii olan edepli olur. Burnu uzun olanin id-
raki az olur. Erkek sesli kadinlar, yalan sdyler.” (Erzurumlu Ibra-
him Hakki, 2001).

Fizyognominin bugiin de disiplinler arasi bir aragtirma dali ha-
line geldigi; farkli egitim programlarinda zorunlu disiplin olarak
okutuldugu sdylenmektedir. Psikoloji, tip ve biyoloji gibi dogrudan
baglantili boliimlerin yanu sira iletisim, istihbarat, polis, kriminolo-
ji, turizm, isletmecilik, insan kaynaklari, ressamlik vs. gibi onlarca
boliimde fizyognomi okutuldugu bilinmektedir. Anlasilan o ki, in-
sanin ve davraniglarinin ¢6ztimlenmesinde, hi¢bir zaman beden ile
kisilik biittintiyle 6zdes tutulmamistir. Ama beden ve kisilik arasin-
daki iligkinin varlig1 konusunda da ¢alismalar devam etmektedir.
Modern bilimler, kisiligi, biitiin bedensel 6zelliklerin, i¢gtidiilerin,
egilimlerin, kazanilmis deneyimlerin ve kalitsal 6gelerin biittinii
olarak tanmimlarken, bedenin 6zelliklerine ve beden hareketlerine
onemli bir yer vermekte; kisiligin bir siireg ve bu siirecin iginde be-
densel degismelerin de etken oldugunu belirtmektedirler. Insanin
bedensel 6zellikleri toplumsal iletisim ve etkilesime tesir etmekte;
dolayisiyla kisiligin bu iletisim ve etkilesimden gelen boyutunu da
olumlu ya da olumsuz etkilemektedir. Ornegin fiziksel eksiklikleri
olan insanlarin, kendini tam hisseden insanlara gore daha az ya da
daha pasif bir iletisim kurduklari bilinmektedir. Isin ilging yanlarin-
dan biri de modern bilimlerin beden ve kisilik arasinda kurduklar1
iligkilerden gikardiklar1 sonuglardan bir kisminin Aristo'nun veya
Ibrahim Hakki'nin tasnifleri ile drtiismesidir.
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2. KOTULERIN BEDENSEL OZELLIKLERI

a) Kotii Ama Giizel: Tiirtin 6zellikleri agisindan ilk roman sayilabi-
len Intibah'in “kétii bir giizel”in tasviri ile agilmast énemlidir. Inti-
balh’in anlaticis;, Mehpeyker’i goriir gormez soyle tasvire baslar:
“Ustat elinden ¢gtkma sanemlerden miitenasip yapili, siyaha mail sa-
murf sagl, incerek diiz kagli, noktal yesil gozlii, siyah ve uzun kir-
pikli, hafif sar1 tizerine mevgli koyu al yanakly, irice cekme burunluy,
ufak agizli, (siddet-i seheveti gosterir surette) atesi kirmizi kalinca
dudakli, her karsisina geleni kucaklayacak gibi 6niine mail ytirtir,
insanin kalbine girecek gibi karsisindakine dikkatle bakar bir afet”
(Namik Kemal, 1971: 61). Fakat bu peri giizelliginin altinda, karsilas-
t1ig1 insanin felaketini hazirlayan bir “seytan vardir”. Giizellik, hile
ve sehvetin birlesmesi ile ortaya ¢ikan insan “haccac dira dirayetin-
de bir iblis”tir (Namik Kemal, 1971: 63). Namik Kemal, “iyi”nin yol-
dan ¢tkmasinda ve kendine, ailesine, toplumuna zararli bir duruma
gelmesinde “kotii” ve “gtizel”in birlikte kahreden cezbesine dikkat
cekmektedir. Ali Bey gibi duyarli, nazli ve terbiyeli genglerin, kotii
ve cirkin olandan etkilenmeleri beklenemez. Aslinda iyi insanlari,
toplumun ruhunu ve sosyal yapisini bozan da hem kétii hem ¢irkin
olarak agikar olan degildir. Romandaki tasvir ve tahkiyenin arkasin-
daki goz, gelenegin egitim ve drnek insan anlayigiin goziidiir. Ha-
yat denilen sinavin ve insanin ruh saghgmn en biiytik diigmanlari
olarak “seytanin hilelerini” ortaya koyan bilgi kuraminin romancist,
iyi huylu gencini “sehvet”le, “nefs”le “seytani giizellik”le karsilagti-
rip pismanliga stiriikler. Romani “sosyal bir hizmet arac1” olarak til-
kesine getiren romancinin yapmak istedigi uyarimin da bu temel de-
gerlere bagl olmas1 dogaldir.

Bihruz’a gore asil bir ailenin kizi, gergekte ise Mehpeyker gibi
“kotii yol” kadini olan Araba Sevdasi’min Perives’i de giizeldir. Sari-
sin, orta boylu, narin yapili, “eda-y1 dilfiribe malik bir nazenin”dir.
Saglari tabii sar1, gozleri ise, nakkag-1 tabiatin bir sehv-i savabniima-
y1 latifi tizere mavi degil de tahrirli koyu sar1, kaglar1 kumral, sima-
st viicudunun narinligine nispeten dolgunca; burnu ise ¢ehrenin
dolgunluguna nispeten incecik (¢ekme) tabir olunan bigimde, agz1
sairlerin tasavvur ettikleri nokta-i mevhume derecesinden bes on
bin defa biiyiik fakat gene alelade kiiciik idi. Su evsafi ile epeyce
gtizel denilen sarisin hanimin en miiteessir giizelligi bakisi ile du-
daklarinda idi. (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985: 28). Perives'i gii-
zel ama kotii gosteren Recaizade'nin bakis agis1 da aslinda bir me-
lek olan; ama insanlar1 yoldan ¢ikarmakla gorevli “seytan”, bilgisi-
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ne baghdir. Fakat bu yazarin giizel ve kétiiniin karsisina mirasyedi
bir safderun c¢ikarmasi kendi icinde bir iddiay1 barindirir: Ancak
Bihruz Bey gibi alik ve kisiliksiz insanlar giizelin hilelerine aldana-
bilirler. Romanin temel probleminin Batili bir hayat bi¢iminin kisi-
liksiz taklidinin elegtirisi oldugu diisiiniiliirse, romancinin gtizel ve
kotiintin kargisina nigin Bihruz Bey gibi birini ¢ikardigi anlagilir.
Dikkat edilmesi gereken bir tasvir de her iki yazarin “kéti giizel-
ler”in gozlerine, burunlarina ve dudaklarina yaptiklar1 vurgudur:
Gozler, daima irice ve karsisindakileri kucaklar gibidir. Burunlar,
cekme tabir edilen cinsten ve kalinca; dudaklar kalindir. Goz, burun
ve dudaklarin bu 6zellikleri “sehvet”te birlesir. Bedensel 6zellikler-
le ilgili bu algimin iki boyutu ilgingtir: Birincisi, kétiiniin mutlaka
“sehvet”’le 6zdeslestirilmesi; ikincisi 6rnegin kalin dudagin ve bi-
razcik etli burnun Ibrahim Hakki’'da da sehvetle iliskilendirilmesi-
dir. Bu arada Recdizade'nin ikili bir tutumuna da dikkat etmek ge-
rekir. O, hem kétii ve giizeli geleneksel algiya bagli olarak tasvir et-
mekte hem de “dislerini vasfetmedik ¢ilinkii géremedik’ benzeri ifa-
delerle kendinden 6nceki beden tasvirleriyle bir parga alay etmek-
tedir. Bu ironik tavirla, bir taraftan tasvir edilen kisiyi kiigtik diistir-
menin, bir taraftan da eski tasvirlerin islevsizligini ve sabitligini or-
taya koymanin hedeflendigi diistintilebilir.

b) Kotii ve Cirkin: Bir erkegi bastan ¢ikarmak s6z konusu degilse,
ilk romanlarda kétiiler daima girkindir. Intibah romaninda Mehpey-
ker’in kotiiliik ortagr Abdullah Efendi’dir. Ama o Mehpeyker’in
tersine son derece cirkindir. “Sinni yetmisi miitecaviz oldugu hélde
maageret-i nisvan yolundan kendini alamadig: gibi, ¢ehresi pek zi-
yade ¢igek bozugu olmakla beraber rengi melezi addolunacak dere-
celerde esmer, gozleri birkag defa gektigi remed-i Musri bekayasin-
dan olarak hem perdeli hem ¢ipil; burnu hi¢bir zaman asarindan
kurtulamadig frengi beliyyesiyle ¢iirtimiis Frenk inciri gibi hem iri
hem centik; birkag ctirtik dis ile ¢irkinligi bayag: igrenclik derecesi-
ne vasil olan agz1 gayet genis, biy1g1 ve sakali ise uyuz hayvan tii-
yii kadar seyrek bir sey olarak redaet-i ahldkinin tistat elinden ¢ik-
ma bir tasvir-i miicessemi hiikmiinde olan miistekreh kiyafetiyle
para kuvveti dahi kadinlarca hiisn-i kabuliine kifayet edemedigin-
den musallat oldugu facireyi altinlara gark etmekle beraber” (Na-
mik Kemal, 1971: 139), zebani suratindan numune olan ¢ehresi ko-
cakart aglayisindan cirkin bir tarz-1 nefretengiz ile giilen (Namik
Kemal, 1971: 145) bir adamdir. Abdullah Efendi gibi insanlar, kotii-
liigii o kadar asikar yasar ve yasattirirlar ki, kottiliiklerinin beden-
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lerinde goriinmemesi imkansizdir. Gayet agiktir ki bu algt da “her-
kesin is ve ameli sekline uygundur” anlamindaki ayete baglidir.
Kotiliik ve girkinlik, Abdullah Efendi’de birbirini var eder veya
birbirini ortaya ¢ikarir: O, yasi yetmis oldugu hélde hala sehvet'in
esiridir; ama ¢irkin oldugu igin de daima kétii yol kadinlariyla bir-
liktedir. Sehvete dugkiindiir, bu ytizden burnu frengiden dolay: ¢ii-
riimiistiir. Kotiiliik ve cirkinligi ayni insanda toplayan yazarin ama-
c1, nefret uyandirmaktir. Mehpeyker gibiler karsisinda uyanik ol-
may1 Ogiitleyen yazar, Abdullah Efendi gibilere kargs: nefret ve tik-
sinti uyandirmak ister. Cirkinligin ortaya konulugsunda bazi beden-
sel ozellikler dikkat gekicidir: Cehresi, ¢icek bozugu; rengi ¢ok es-
mer (siyah); gozleri genellikle biiytik. Bu 6zelliklerden yiiziin bi-
¢imsizligi ile siyah rengin, diger romanlarda da bir ¢irkinlik ve ko-
tiiliik simgesi olarak kullanildig1 goriinmektedir. Birinde cigek bo-
zugu, digerinde bigak yarasi, bir bagkasinda gegirilen bir hastalik-
tan arta kalan bigimsiz surat olabilir. Renk ise ya koyu esmer, ya si-
yah ya da Arap olarak gegebilmektedir.

Ornegin Sergiizest'teki Hact Omer adli esirci de boyledir: Bu
adam, Kafkaslar’dan gelen zavall esir kizlar1 gemilerden alarak Is-
tanbul’a getirip esircilere dagitan adamdir. “Merhamet ve sefkat
duygularindan zaten nasibini almayan kalbi, insan ticareti yapa ya-
pa biisbiitiin katilagsmis ve nasirlagmisg; kalbinden o biiyiik yuvarlak
gozlerine akseden vahsilik izleri, kaplan bakiglarinda okunur, bas-
kalarinin ugradig: en miithis felaketten bile zerrece miiteessir olma-
yan” (Samipasazade, 1984: 14)) bu adamin “siyahtan ziyade kirli kir
sakali ve ok esmer bir yiizii” vardir. Isleri yolunda gitmediginde o
pis yuzu tiksindirici bir sekilde burusur” (Samipasazade, 1984: 14).
Goriildiigii gibi Abdullah Efendi ve Esirci Hact Omer’in yaptigt
gayrimesru isler bedenlerini, bedenlerinin ¢irkinligi ruh diinyalari-
n1 yansitmaktadir. Ziya Bakircioglu'nun da isaret ettigi gibi Sergii-
zest'te ¢irkinlik dgelerine “ses”in de eklenmesi (Bakircioglu, 2001:
34) énemlidir. Sergiizest'te Haci Omer’in, Teravet'in, Mustafa Efen-
di'nin sesleri son derece ¢irkindir. Romanda Dilber’in ilk sahibi
olan kétii huylu ve merhametsiz kadin da ¢irkindir: “gayet sisman,
son derece esmer, kaglarina bir parmak enliliginde rastiklar stirmiis;
kaba, ¢irkin ve acaip bir mahltktur” (Samipasazade, 1984: 18) “Kas-
lar1 kalin ve daima rastiklidir; sontik siyah gozlerini agarak 6yle bir
bakis bakardi ki kiiciik bir gocugu degil, koskoca bir adamai bile kor-
kudan titretirdi” (Samipasazade, 1984: 20). Anlatict bu kadinin Dil-
ber’e yaptig1 her eziyeti anlatirken 1srarla “kalin ve rastikli kasi, si-
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yah ve soniik gozii” ve sesinin ¢irkinligini anar. Bu kadinn bir de
kalfas1 vardir: Teravet. Teravet, Sudanli ve “Tas yiirekli zenci”dir
(Samipasazade, 1984: 25). Ev sahibi hanimin kocas1 Mustafa Efendi
de, kott huylu ve cirkindir. “Kuzguni siyah bir sakalin daha da ¢ir-
kinlestirdigi bu yiiz, Iran ile etrafindaki kavimlere goriinen toprak
renginde esmer, uzun, gayet giir sakal ve biyiginin arasinda kiigtik
bir cukuru andiran agzinin tizerine kadar inmis tostoparlak burnu,
dimdik kaslar1 ve ¢ekik gozleriyle tipk: yirtic1 bir kusa benziyordu.”
(Samipagazade, 1984: 35). Intibah’ta Abdullah Efendi, Sergiizest'te
Esirci Hact Omer, evin hanimi, Mustafa Efendi ve Teravet kotii ve
cirkindirler ve hepsinin ytizleri siyahtir. Cirkinlik ve ytiz renginin
siyahlig1 arasindaki iligkinin, ilm-i simadan ya da buna yaslanan
geleneksel algidan gelmedigi agik. Bu renk ve kotiiliik arasindaki
iliskilendirmenin, Osmanli'nin son ytizyilinda ortaya ¢tkan sosyal
bir “6teki”lestirme seklinde yazarlarin ¢ocukluklarinda dinledikle-
ri masallarla da ilintili oldugu diistiniilmektedir.

Zehra romaninda Nabizade, beden ve kisilik arasinda modern
psikolojinin verilerine yaslanmaya baglayarak Zehra'min kiskanglh-
gin1 “daima catik duran kaslar1”ndan “enzar-1 cevvalinin tavr u va-
ziyetinden” anlar. (Nabizade Nazim, 1969: 25).

3. IYIiLERIN BEDENSEL OZELLIKLER]

a) lyi ve Giizel: Intibah’in Ali Bey’i “Sar1 benizli, ziyade asabi, bu-
nunla beraber kani da oynak (...) inhimak ve iptilaya esir oldugu
hemen her halinden anlasilan (Namik Kemal, 1971: 40), siddetli
sevdalar tahrik edecek derecelerde yakigikli (Namik Kemal, 1971:
64) olan bir delikanhdir. Yazarin “sar1 beniz”i, asabilin, el iistiinde
yetistirilmis olmanin, diskiinliik derecesinde tutkulu olmanin isa-
reti olarak algiladig1 anlagilmaktadir. Mehpeyker’in ve Dilasup’un
biitiin bedensel 6zelliklerini sayan yazar, erkek karakteri Ali Bey’i
sadece sar1 benizli ve yakigikli olarak tasvir eder. Ciinkii Ali Bey ek-
seninde yapilan uyari dogrudan iyilige veya kétiiltige degil, bireyin
iradesinin yetigtirilmesinin niteliklerine baghdir. Ali Bey’in kendi-
nin gseytani giizellikten kurtaramayan kisiligi icin “sar1 benizli ve
delikanli” olmasi; Mehpeyker’in Alibey’e dldiirticii bir tutkuyla
baglanmasi igin de yakisikli olmasi yeterli goriilmiistiir.

Degerlendirme konusu yapilan biitiin romanlarda iyi, masum,
fedakar ve namuslu kadinlar gtizeldirler. Intibah’ta Dilasup’u, “Sag-
lar1 sirma gibi parlak sari, alni safhet-i vicdanin dyine-i in’itafi deni-
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lecek surette duru beyaz, kaslar1 ztilfiine nispet kumrala mail, goz-
leri mutedil mai ve fevkalgaye tahrik-i sevda edecek yolda mah-
mur, ¢ehresi, agikdne bir soluk beyaz tizerine giil-i ziyba pembeligi-
ne mail bir renk ile miizeyyen,” (Namik Kemal, 1971) bi¢iminde tas-
vire baglayan Namik Kemal, aslinda geleneksel giizellik mazmun-
larina yaslanir. Dilasup’un dudaklar giil yapragi, gerdaninin par-
laklig1 aydir; beli, bir gocugun saracag: kadar incedir. Boyu bir ka-
dina yakisacak derecede uzun ve her erkegi meftun edecek derece-
de narindir. Onun nazik parmaklarinin her bogumuna bile biiyticek
birer inci tanesi sigabilir. (Namik Kemal, 1971: 130). O, tecessiim et-
mis hiisn-i ruhani denilmeye 14ayik bir bedia-y1 fitrat”tir. (Namik
Kemal 1971: 133). Ali Bey’in annesinin demesiyle “terbiyesi simasi-
na faik”tir (Namik Kemal 1971: 135). Dilasup’un satin alinmasinin
sebebi, Ali Bey’i Mehpeyker seytanindan ayirmaktir. “Miifsit bir
giizelligin tesirini olsa olsa reng-i ismetle ziynetlenmis bir cemal”
(Namik Kemal, 1971: 129) ortadan kaldiracaktir. Gergekten de olay
orgtisii boyunca Dilasup’un varligi sadece bu islevle sinirlidir. Tan-
pmnar, kadinin Namik Kemal’de “tamamen zihni bir icat” oldugunu
soyler. Mehpeyker’in kotiiltgi de, Dilasup’un iyiligi de sembolik-
tir (Tanpnar, 1992: 62-67). Biitiin amact Ali Bey’i mutlu etmek olan
Dilasup, son derece giizel, namuslu ve sadik olarak olabildigince
¢ok tasvir edilmesine ragmen bir insan olarak ortada yoktur. “Mu-
harririn bitiin isteklerine ragmen silik kalmistir ve bir sahsiyeti
yoktur.” (Tanpinar, 2001: 403). Dilasup’un kendi istegiyle yaptig
tek sey, efendisinin paltosuna sarinarak onun yerine katilin bicak
darbeleriyle 6lmesidir. Dilagsup’un viicudunda bulunan benler, Ali
Bey’le kurulan mutlulugun sonu da olur. Abdullah Efendi'nin tez-
gahi ile Mehpeyker, Dilasup’un gobegindeki benleri hamamda go-
riip Abdullah Efendi’ye anlatmig; bir adamina Ali Bey’in yaninda
anlattirmistir (Namik Kemal 1971: 176). Sadece giizelligin tasvirin-
de degil, olaganiistii olaylarin gerceklesmesinde kurguyu besleyen
simgesel beden ozelliklerinin kullanilmas: (6zellikle viicudun go-
riinmeyen bir yerindeki bir isaret) agisindan da Namik Kemal gele-
neksel hikaye ile baglant: kurar.

Ahmet Midhat'in Felatun Bey ve Rakim Efendi’sindeki Canan da
giizeldir. Ahmet Midhat, Canan’t Namik Kemal gibi birbirini takip
eden paragraflarda tepeden tirnaga tasvir etmez; ama Rakim’la Ca-
nan iliskisinde agk goriilmeye baslayinca Ziklaslarin kizlariyla kar-
silastinldiginda Canan’in giizelligi, kadinlig1 6ne c¢ikarilir. Canan
uzun boylu, kara kagh, ufacik agizli, giizel burunlu, hasili miitena-
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sibii’l 4za bir sey idiyse de, gayet zayif ve hastalikly, on dért yasin-
da oldugundan 6yle olur olmaz miisterinin begenecegi bir sey de-
gildi (Ahmet Midhat, 1876: 16). Kendisi de Kafkas kokenli bir cari-
yenin oglu olan ve “Oteden beri ben esaretin aleyhindeyim. Beser
hiirr dogmus oldugundan yine hiirr yasamasi ve hiirr vefat etmesi
lazim oldugunu iddia ederim.” (Parlatir, 1992: 37) diyen Ahmet
Midhat'in, bu romanda nigin sik sik Canan tizerinden “insan hiirri-
yeti”ne atifta bulundugu anlagilabilir.

Sami Pagsazade'nin Sergiizest romanindaki Dilber de giizeller gii-
zelidir. [stanbul’a esir geldiginde heniiz dokuz yagindadir. Saglari ile
kaslarmin arasi biraz yakinca, agz1 gayet kiictik, yuvarlak omuzlari-
na nispetle beli inceciktir. Sanki {istat bir ressam eliyle miitenasip
cizgileri ¢izilmis; fakat hentiz rengi verilmemis bir portredir (Sami-
pasazade, 1984: 14). Buytdiikee, fildisinden dokilmis gibi kusur-
suz kollara, yuvarlak¢a omuzlara, Yunan'im mermerden heykellerin-
de goriilebilen gogiislere, sevgi 15181 sagan hiiziinlii gozlere (Samipa-
sazade, 1984: 4-46) sahip olur. Giizelligi var eden bedensel 6zellikler
acisindan yenilikler tasimasa da Sergiizst'te giizelligi tasvir eden goz
biraz daha plastik bir gozdiir. Adeta romanin anlaticisi ile Dilber’e
asik olan evin ressam beyi Celal ayni sanatsal gerceveden bakarlar.
Anlaticinin da Celal’in de Dilber’i tasvir ederken Yunan heykellerin-
den s6z etmesi bu agidan 6rneklenebilir. Dilber’e asik olan Celal Bey
de Intibah'taki Ali Bey gibi sevdalar kadinlarda sevda duygulart
uyandiracak kadar yakisiklidir. “Biraz sismancak vucut, iri ela goz-
ler, azimli karakterini gosteren genis, kirmizi ytizii ile eski bir Roma-
liy1 andirir (...) nice kizlarin gonliinde tirpermeler uyandiracak ka-
dar yakigikli ve sempatik bir geng (Samipasazade, 1984: 54) olan Ce-
lal Bey, asalet meraklis1 ailesine itiraz edecek kadar iyi ytireklidir. Bu
romanda ilging olan, Dilber’i Yunan heykellerine benzeten Samipa-
sazade'nin sevgilisi Celal’i de genis ve kirmiz1 yiizii ile bir Romali-
ya benzetmesidir. Giizellik 6ge ve simgelerinin dogudan batiya kay-
maya bagladiginin ilk isaretleridir bu romandaki tasvir.

Zehra romaninin Sirricemal’i de “bir timsal-i cemaldir; Kafkas
neslinin hiisn i 4n ile en ziyade meghur olan subesi efradindandir.
Beli ince, gogsii ve omuzlar1 genis, gerdan1 uzuncadir. Gamzeleri,
dilber-i aram sikardir” (Nabizade Nazim, 1969: 38-39). Kaslari, kir-
pikleri, saclar1 giir ve kara, rengi pembemsi beyaz; elleri, ayaklari,
agz1 ufak; yiirtiytisii goniil ¢ekici; bakiglar: goniil cekici, kisacas go-
nilleri avlayan bir giizeldir. Suphi, Sirricemal’i giizelligi ve gekici-
ligi sayesinde sevdigini diistintir. Zehra’da, kiskanglik duygusunun
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hastalik diizeyine gelince ne tiir felaketlere yol agacagini gostermek
i¢in Sirricemal’in giizel olmas: gerekir. Efendisine sahip olduktan
sonra, degisen tek cariye Sirricemal’dir. Hanimi Zehra'nin hastalig
ona da bulasir; kiskanglik ve act cekme nobetleri arasinda gocugu-
nu digtirtir ve intihar eder.

“lyi ve giizel” baglaminda degindigimiz dort kadinin da giizel
oldugunu gosteren bedensel 6zelliklerin kimi ortak kimi de benzer-
dir. Mehpeyker de Dilasup da, Dilber de, Sirricemal de, irice mavi
veya siyah; ama daima parlak ve 151kli gozlere, beyaz veya hafif
pembe bir yiiz rengine, agik bir alna, kiigtik bir agiza ve ince bir be-
le sahiptir. Elbette giizel kabul edilen kadinlarin benzer bedensel
ozellikleri olabilir. Ama romanlarda sozii edilen kadinlarin bu ger-
ceklige gore degil, gelenegin giizellik tasavvuruna bagl olarak tas-
vir edildikleri aciktir. Tanpinar’in ilk romanlardaki kadinlar1 ger-
¢ekci bulmamasinin sebebi de budur. Dilasup, Canan, Dilber ve Sir-
ricemal’in giizel olmalarmin bagka bir gerekgesi vardir: Dordii de
cariye olan bu kadinlarin, “rakip” olma durumlar1 s6z konusudur.
Intibah’ta Dilagup, kotii Mehmeyker'in; Felatun Bey'de Canan, Mr.
Ziklas'in kizlarinin ve biittin Batili kizlarin; Sergiizest’te Dilber, asa-
let tutsag1 olan anlayisin; Zehra’da Sirricemal, Zehra'nin rakibidir.

b) Cirkin Ama lyi: Deginilen romanlarda irkin veya siyah renkli
olup da iyi kalpli goriilen tek kisi Sergiizest'teki Cevher Aga’dir. Bu
hadim edilmis zavalli Sudanh (siyah), Dilber’in satildigi Misirh
zenginin konaginda harem agasidir: “Yiizii firtinali bir gece gibi
karmakarigik, tabiatiyla erkeklikten ebediyen mahrum bir
adam”duir; (Samipasazade, 1984: 129) onu “Sudan’in topraklar: tize-
rinden alip Misir'in miikellef salonlarina getirmisler”dir. “Erkeklik-
ten ebediyen mahrum bu zavalli adam, giizel bir kizin (Diber’in)
semalar1 olan engin manali derin mavi gozleriyle karsilaginca ce-
hennemi bir mahrumiyet atesi i¢inde kivranir.” (Samipasazade,
1984: 130). Dilber’in derdini anlamak i¢in “benden ¢ekinme, kendi-
ne yakin bil. Y{iztim siyah ise ruhumun da karanlik m1 olmasi lazim
gelir? Ben noksan bir viicut isem kalbim de yok mu? Kimseye aci-
maz, kimseyi sevmez miyim saniyorsun?” (Samipasazade, 1984:
131) diye konusan Cevher Aga'nin yiiziiniin siyahlig ile kottltugi
yan yana getirerek Diber’le konugmasr ilgingtir. Bu durumda iki sey
distintilebilir: Ya Cevher, Dilber’in (ve diger siyah olmayan insan-
larin) kendisi gibiler hakkindaki olumsuz kabullerini bilmektedir
ya da yazar, kendi toplumunun béyle bir kabulii oldugunu diistine-
rek bunu elestirmektedir.
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4. SAFDERUN BIR BEY: BIHRUZ

Felatun Bey ve Rakim Efendi ile Araba Sevdas: adli romanlar, ro-
mancilarin anlatacaklari sosyal duruma bagli olarak kisilerini nasil
tasvir ettiklerini gostermek agisindan da 6ncii romanlardir. Inti-
bah’ta seytani giizellikle irade ve kisilik, Sergiizest'te cariyelik ve
kolelik, Zehra’da kisilik ve sosyal sartlar gibi farkli problemler is-
lense de kisilerin tasvirlerinde iyilik ve kotiiliik belirleyici etkendir.
Opysa Bihruz Bey, iyilik veya kétiiliiklerinden ¢ok dogrudan dogru-
ya safdertnlugu, aptallig1 ve cahilligi ile 6ne ¢ikar. Bihruz’'un tas-
virinde bedensel 6zelliklerden ¢ok giyim kusamin ve davranisin
one ¢tkmasinin sebebi budur. Yiizeysel, cahil ve budalaca bir taklit
ve tekrarin elestirisi i¢in yazarin dogustan gelen bedensel 6zellik-
lerden ¢ok, edinilen davranislara ve giyim kusam tavrina yonelme-
si dogaldar.

Takriben yirmi ii¢ yirmi bes yagslarinda top simali, saz benizli,
ela gozlii, kara sacli, az biyikls, kisaca boylu, giizel giyinmis bir bey
(Recaizade Mahmut Ekrem; 1985: 14) olan Bihruz, “en alafranga
geng beylerin tavir ve kiyafet ve hal hareketini taklitte hakka ki bii-
yiik bir eser-i istidat gosterir” (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985:
16). “Kaleme gitmedigi giinlerde (ki kaleme az gitmeye baglamis-
tir), saglarini kestirmek, terziye esvap ismarlamak, kunduraciya 61-
cti vermek gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu'nda Gtede
beride vakit gegirir. (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985: 17). “Bihruz
Bey, her nereye gitse maksad: gérmek degil, sadece, yalmz goriin-
mek idi. “Mevsimin modasina gore bazen koyu, bazen agik renkte
gayet dar elbisesi, bal renginde eldivenleri ufarak fesi ile yan taraf-
tan simasinin bir nisfi frenk gémleginin dimdik duran yiiksek ya-
kasryla ortiilmiis bileginden asag1 ellerinin yarisindan ziyadesi ge-
ne o gémlegin uzun kollar: i¢cinde saklanmis oldugu hélde araba-
nin 6n tarafinda bulunarak hayvanlarin terbiyesini tutar.” (Reca-
izadde Mahmut Ekrem, 1985: 20).

Nitekim Bihruz, babasizlig1, mirasyediligi, hayat tecriibelerin-
den yoksun kalist, hayatinin taklit ve tekrardan ibaret olusu gibi ek-
siklik ve arizalarryla, Namik Kemal'in Intibah’ mdaki Ali Bey ile, Ah-
met Midhat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi’sindeki Felatun Bey’le bir
arada diistintiltir. “Muayyen ve stimullii bir terbiyenin, insan1 insan
yapan degerlerin yoklugu” (Tanpinar, 2001: 489) gevresinde kiime-
lenen bu tenkitlerin bir kisminda dénem-kisilik iliskisine deginilir.
Araba Sevdasinda Bihruz Bey’i gordiigiimiiz mekénlar, konak,
Camlica ve sar1 ekipaj (araba)dir. Konakta ya “kabine d6 travay’in-
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da bir kitab1 orasindan burasindan okumaya ya Perives’e mektup
yazmaya calismakta ya da Mosy6 Piyer ile siirden, romandan, agk-
tan konusmaktadir. Bu okuma ve dersler, 6grenme disiplininden,
gercekte bilim ve edebiyat igerikli olmaktan uzaktir. Mosy6 Piyer,
ogrencisinin ruh anina gore oyalayacak kitaplar getirir. Camlica’da-
ki Bihruz ise modanin, agkin, beyefendiligin Bihruz Bey’idir. Ancak
Camlica’daki bu hayat da bir gortintiiden ibarettir. Terzi Mir mar-
kal1 elbisesi, bastonu ve diger kostiimii ile bir karikatiirdiir. Aski da
bu goriiniisii tamamlayan imgesel bir taklittir. Periveg’i gérmesini
asikane bir romanin baslangici, kendisini de bu romanun icli asig1
sayar. Senenin moda rengi acik sariyla boyanmuis, sahibinin isminin
bas harflerini tagiyan “araba”daki Bihruz ise modern hayat ile ara-
sindaki mesafeyi bindigi vasitayla kisalttigin1 zanneden bir adam-
dir. Bihruz, ne mekanlarda ne de iligkiler ag1 icinde gergek bir “ki-
silik” olarak vardir; kendi gergekliginden yalitilmis “hayali bir var-
Lik”tir. Bihruz'un yo6neldigi “kisilik” ise bu hayalin kisiligidir. Ara-
ba, bu kisiligin var goriinmesinde en temel imge; bu kisinin yasa-
mak istedigi hayata girdigini gosteren en canli simgedir. Batili bir
hayat tarzinin liimpen yasayisinin gerektirdigi maddi imkanlar:
mirasyedilik sagliyorsa; bu hayatin yasandig1 diinyanin igine gir-
meyi de araba saglar. Araba olmadan, Camlica’ya gidilemez, Cam-
lica olmayinca pek hos, pek nazenin, Fransiz hocayla okunan ro-
manlardaki gibi “blonde” olan Perives’e rastlanip asik olunamaz.
Bu ilk romanlardaki taklit veya ¢atismali hayati bilgi kuramiyla ilis-
kilendiren tenkitler de vardir. Mesela Intibah gibi Araba Sevdas: da
Tanzimat'in “babasiz nesli”nin romanidir; bu ilk romanlarda sanki
babalarin yerini yazarlar devralmigtir (Parla, 2002). Recaizade nin
Bihruz'un ziippeligini elestirmesini, Yeni Osmanlilara duydugu ya-
kinliga baglayan goriis de vardir (Gtirbilek, 2001).

SONUC

Intibah'tan Araba Sevdasi'na, ilk romanlarda yazarlarin beden ve
kisilik arasinda iligski kurduklari agik. lyilerin bedensel 6zellikleri ile
kotiilerin bedensel 6zellikleri baglaminda bakildiginda ilk roman-
larda benzer tasvirlerin yapildig: goriilmektedir. Genel olarak iyiler
giizel; kotiiler cirkindir. Giizel ve cirkin tasvirleri sag, goz, ytiz ren-
gi, burun, dudak bicimleri ve bel ¢evresinde yapilmaktadir. Giizelle-
rin saglar1 sirma, gozleri (g6z bebekleri mavi ve siyah olabilir) irice
ve parlak, ytizleri beyaz veya pembemsi, burunlar1 cekme, agizlar:
kiiciik ve dudaklar giil yaprag: gibi ve belleri incedir. Cirkinlerin
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(erkek veya kadin) gozleri biiytik, bakiglar: vahsi veya cipildir; ytiz-
leri daima siyah veya ¢ok esmerdir; bu ytizler, ¢igek bozugu olabil-
digi gibi bir yara izi de tasiyabilir; genellikle dudaklar1 da kalindir.
Bir aldatma veya sehvetle ele gecirme stz konusu ise kadinlar yine
giizel ve fakat seytanidirler. lyilik - kotiiliik, giizellik - cirkinlik cev-
resindeki bu tasvirlerde, yazarlarin icinde biiytiyegeldikleri bilgi ku-
raminin verilerine, tasavvurlarina bagh olduklar1 aciktir. Fakat Ser-
glizest'te bu geleneksel g6z biraz degisir; 6zellikle giizellik tasvirle-
rinde Yunan ve Roma izleri goriilmeye baslanir. Ciinkii Dilber’le agk
yasayan evin kiigiik beyi bir ressamdir. Fakat Samipasazade'nin bu
ilavesi de bedensel tasviri kaliplardan ¢ikaramamistir. Nabizade'nin
Zehra ve Sirricemal tasvirlerinde giizelligi yapan bedensel 6zellikler
fazla degismese de, bedensel 6zelliklerle ruhsal durum arasinda da-
ha modern baglar kurulmustur. Ele alinan sosyal problem degisti-
ginde bedenle ilgili tasvirler de degismistir. Araba Sevdasi’'nda yii-
zeysel, cahil ve budalaca bir taklit ve tekrar1 elestirmek isteyen Re-
caizade, dogustan gelen bedensel 6zelliklerden ¢ok, edinilen davra-
niglara ve giyim kusam tavrina yonelir.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

“NAHID SAMI: YIRMINCI ASRIN KIBAR HIRSIZI”
-Siileyman Siidi ve E. Ali'nin Gece Kuslar1 Roman: Uzerine-

Seval Sahin*
j(-:\

Ozet: Bu makalede Siileyman Stdi ve E. Ali'nin 1914 yilinda yayimladiklari Gece
Kuglar1 adli eserden bahsedilecektir. Eserin donemin ortamini yansitma ve Tiirki-
ye’de su¢ edebiyatinin ortaya ¢ikmasina katkilarindan soz edilecek, II. Mesruti-
yet'ten sonra sayist artan sug edebiyati tiirtiniin neden &zellikle bu dénemde ilgi
gormeye bagladig: tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Stileyman Stdj, E. Ali, Gece Kuslari, sug edebiyati, II. Mesrutiyet.

“NAHID SAMI: THE POLITE THIEF OF THE 20 CENTURY”
—On Suleyman Sudi And E. Ali’s Novel Of “Night Birds”

Abstract: This text is about “Night Birds” in 1914 by Suleyman Sudi and E. Ali. In the
text, it'll be discussed about this novel’s importance on both showing conjuncture in the pe-
riod that it was written and effecting new crime literature to spread out. Also it’llbe dicus-
sed, after the increase in crime literature in later II. Mesrutiyet period why so many attrac-
tion and demand was formed by crime literature during this period.

Keywords: Suleyman Sudi, E. Ali, Night Birds, crime literature, 1I. Mesrutiyet.

I Abdiilhamid’in tahttan indirilip 1908 yilinda II. Mesrutiyet'in

eilan edilmesiyle birlikte basin sanstiriine son verilmis ve ¢cok
sayida gazete ve derginin yani sira kitaplar da yayimlanmaya bas-
lamistir. Artan yayin faaliyetlerinden polisiye romanlar da nasibini
almigtir. Cogunlukla formalar hélinde basilan bu kiigiik kitaplar
okuyucudan biiyiik ilgi gérmiis ve bu dénemde polisiye neredeyse
altin bir cag yasamus, ¢ok sayida polisiye roman yayimlanmistir. Bu
kitaplarin kapaklarinda okuyucuyu ¢ekmek igin ilgi ¢ekici resimler
kullanilmis ve rahatlikla satin alinabilmesi igin diistik fiyatlarla

* Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolumti.
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okura sunulmustur. II. Abdiilhamid’in kendisi de biiytik bir polisi-
ye meraklisi olmasma ragmen saltanati zamaninda halk, mevcut
sanstir nedeniyle bu kitaplarla ¢ok fazla tanisamamuigtir. Oysa padi-
sahin kiitiiphanesi ard1 ardina gevrilen polisiyelerle doludur. Uzun
siire var olan istibdat rejimi nedeniyle “esrarli” bir ortamda yasa-
yan halk, II. Mesrutiyet'in ardindan hem var olan bu “esrarli” ha-
vanin kirilmasi hem de artan yayincilik faaliyetleri sonucunda bel-
ki de kendilerini yagadiklar1 bu “esrarll” dénemden uzaklagtiran
olagantistii zaptiye memurlarinin ve kibar hirsizlarin hayatlariyla
ilgilenmeye baslamistir.

Bu dénemde Sherlock Holmes, Nik Karter, Nat Pinkerton ve Ar-
sen Liipen’in Tiirk edebiyatindaki karsiliklar1 ortaya cikar. Ttirkle-
rin Sherlock Holmes’i Amanvermez Avni'nin! yan sira bir de Tiirk
Arsen Liipen’i Nahid Sami vardir. Bu ilk Tiirk Arsen Liipen’ini Sti-
leyman Stdi? ve E. Ali3 birlikte yazdiklar1 Gece Kuglar: romaninda
ortaya cikarirlar4 1914 yilinda yaymmlanan bu kitabin kapaginda
soyle yazmaktadir: “Istanbul’u hayretler iginde birakan memfrin-i
zabitaya uykusuz geceler gegirten Tiirk Arsen Liipen’inin harikula-
de sergiizestlerini Istanbul kibar hayatinin en zevk-altid koselerini,
Beyoglu dleminin en esrarengiz noktalarini biitiin vuztihuyla tasvir
eden hakiki millf romandir.”>

Bu iddiali kapak yazisinin ardindan kitap “Birkag S6z” ile de-
vam eder. Burada Taksim Bahgesi'nde oturup konusmakta olan tig
adam vardir. Bunlardan bir tanesinin ad1 Sami’dir. Digerleri de ona
maceralarini yazmak istediklerini séylemektedir. Bu kisiler, yazinin
altinda imzalar1 bulunan S (sin). S. (sin) ve E (elif). A. (ayin) kisalt-
malarindan anlagildigina gore bu kisiler, Gece Kuglar: romaninin ya-
zarlar1 Siileyman Stdi ve E. Ali’dir. Sami Bey once kitapta adinin
gecmesine izin vermez, ardindan 1srarlara dayanamaz ve teklifi ka-
bul eder. Yazarlarin onun maceralarini yazmaktaki amac ise bu
miithis Tiirk Arsen Liipen’ini herkese tanitmaktir.

Kitabin kapaginda belirtildigi gibi Ndhid Sdmi'nin roman igeri-
sinde bir¢ok maceras: vardir. Bunlarin ¢ogu da bu “kibar hirsizin”
pesindeki emniyet-i umtmiye tahkikat-1 hafiye miidiiri Rasim Bey
ve onun muavini Rami arasindadir. Rasim Bey, bagarili bir tahkikat:
hafiye miidiirti olmasina ragmen bir seneden beri pesinde oldugu
Nahid Sami’yi yakalayamamaktadir. Iki aydan beri ortadan kaybo-
lan S&mi'nin Bulgaristan’da olduguna dair stipheler vardir. Bu stip-
helerin dogru oldugu da Nahid Sami'nin Rasim Bey’e biraktig1 bir
nottan anlagilir. Bulgaristan’daki iglerini bitiren Sdmi, sonunda Is-
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tanbul’a geri donmiistiir. [k isi de Rasim Bey’in evini soymak olur.
Bunu da daha olay gerceklesmeden Nihal gazetesinde yayimlanan
bir yazi ile hem Istanbul halkina hem de Rasim Bey’e haber verir.
Réasim Bey, hemen Nihal gazetesine giderek bu olayi tekzip eder ve
burada haberin yazilmasini isteyen kisinin, gazeteye geldiginde Ra-
sim Bey’e verilmek tizere bir zarf biraktigin1 6grenir. Rasim Bey zar-
f1 alir ve icinden bir kartvizit ¢ikar. Kartvizitte sunlar yazilidir:

“Nahid Sami

Yirminci asrin kibar hirsiz1”

Résim Bey, hemen tekzibini birakarak oradan ¢ikar; ama gergek-
ten de o aksam evi Nahid Sami tarafindan soyulur. Rasim Bey, da-
ha giivenli oldugu gerekgesiyle zabitaya ait davalarla ilgili birtakim
dosyalar1 evine getirmistir. Nahid Sami, miifettisin evinden bu ev-
raklar1 ¢alar. Rasim Bey’in tekzibi o giin Nihal gazetesinde yayimla-
nir. Boylece tekzibin yayimlandig1 giin miifettis gercekten soyul-
mus olur. Ustelik de yayimlanmasini istedigi tekzipte yanls tarih
atmus, yani tam da soyuldugu tarihi vermistir. Oysa tekzipte tekzi-
bi yazdig: bir giin dnceki tarihin olmas: gerekirdi. Bu durum hem
Nahid Sami’nin hem de miifettisin dikkatini ¢ceker. Nahid Sami du-
rumun boyle olacagini, miifettisin zaten dalgin oldugunu sdylerken
digeri bu durum karsisinda hicbir yorum yapmamay tercih eder.

Nahid Sami, Rasim Bey’i soyduktan sonra miifettisten ¢aldig ev-
raklara g6z atar. Bunlarin arasinda bir tanesi dikkatini ¢eker. Bu evrak,
birkag giin 6nce iglenmis bir cinayet ve hirsizlik olay ile ilgilidir. Mii-
fettisin evraklarindan yola ¢ikarak birkag giin 6nce meydana gelen
olaym ardindaki kiginin Refik adinda bir geng oldugunu arastirmala-
11 sonucunda anlar. Refik, Istanbul’a hukuk tahsili igin gelmis ama
avarelik yapmakta, okula gitmek yerine zamanini metresi Rozan’la ve
meyhanelerde gecirmeyi tercih etmektedir. Buna ragmen okuldaki si-
navlarim gegmeyi bagsarmaktadir. Nahid Sadmi, bu gencin akilli oldu-
gunu anlar ve onu cetesine, Gece Kuglar1'nin arasma katmaya karar
verir; ¢iinkii Bulgaristan’da cete tiyelerinden birini kaybetmistir. Be-
yoglu'nda Refik’i takip eder ve sonra onunla konugmaya baslar. Mii-
fettisin evraklarindan bahseder ve ona yardim edecegini sdyler. Nasil
yardim edecegini soran Refik’e gercek kimligini agiklar ve ondan ken-
disine katilmasint ister. Refik, bu duruma ¢ok sevinir ve sonradan Na-
hid Sdmi'nin muavini olarak onun maceralarina eglik eder.

Nahid Sami'nin roman igerisindeki diger bir maceras: da Beyog-
lu'nda soydugu kuyumcudur. Bu kuyumcudan 900 lira degerinde
miicevher ¢alar. Bunun igin 6nce muavini Refik’e Osmanli Banka-
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si’'ndan 900 liralik ¢ek bozdurtur. Cekleri bozdururken de paralarin
ozellikle yeni olmasina zen gstermesini ister. Refik, bir Ingiliz cen-
tilmeni kiligina girerek Beyoglu'ndaki kuyumcuya gider ve buradan
900 lira degerinde miicevher alir. Kuyumcu bu miktarda parayi ya-
ninda tasiyan kisiden ve paralarin yeni olmasindan stiphelenerek
paralarin sahte olabilecegini diistiniir. Paralar1 kontrol ettirmesi igin
crragini disar: gonderir. Paralarin sahte olmadiginin anlagilmas tize-
rine de miicevherleri verir. Ardindan miifettis Rasim Bey ve muavi-
ni Rdmi oldugunu iddia eden iki kisi gelerek miicevherleri alan In-
giliz centilmenin aslinda bir dolandirici, paralarin da sahte oldugu-
nu ama dolandiriciy1 yakalayarak miicevherleri kurtarmay: basar-
diklarini soylerler. Ancak raporlarim yazmalari igin sahte paralari ve
miicevherleri gotiirmeleri gerekmektedir. Bir sonraki giin saat sabah
dokuzda kuyumcuyu zaptiye nezaretinde bekleyeceklerini sdyleye-
rek paralar ve miicevherlerle birlikte giderler. Bu kisiler Rasim
Bey’in kiligina girmis Nahid Sdmi ve yardimcist Refik’tir. Kuyumcu
ertesi sabah zaptiye nezaretine geldiginde her sey anlagilir.

Sami’'nin son maceras: Rasim Bey’i ve muavini Rami’yi kagir-
maktir. Ancak bunda basarili olamaz ve yakalanir. Ger¢i Nahid Sa-
mi’nin baz isleri sadece miifettisle alay etmek icindir. Ornegin Be-
yoglu Caddesi'nde yiiriirken Rasim Bey’e ve muavini Rdmi’ye rast-
lar. Hemen aklina bir saka gelir. Rdsim Bey’in arkasina bir mukav-
va yapistirir. Mukavvada sunlar yazmaktadir: “Benim sevgili dos-
tum miifettis Rasim Beyefendi taninmak istemiyor; fakat zarar yok,
yine arzu edene hakkimda izahat verir. Arz-1 ihtiram ederim.

Nahid Sami”®

Rasim Bey, bu yaziy1 fark etmeden uzun siire Beyoglu'nda dola-
sir; ancak yemek yemek i¢in bir lokantaya girdiklerinde garson du-
rumu haber verir, miifettis ¢ok 6fkelenir. Garson ise bu mukavvay1
alarak lokantanin duvarina yapistirir.

Nahid Sami'nin son maceras: da aslinda miifettis ve yardimci-
styla alay etmek igindir, ama yakalanir. Amaci Rasim Bey ve yar-
dimcis1 Rami'yi ele gecirerek onlar1 kiiglik diistirmektir; ancak
bunda bagarisiz olur.

Nahid Sami, kitabin kapaginda da belirtildigi tizere bir Tiirk Ar-
sen Liipen’idir. Maurice Leblanc tarafindan yaratilan 6liimstiz hirsiz
tipi Arsen Liipen’in 6zelliklerini tagir. O da Arsen Liipen gibi kibar-
dir, capkindir ve zaman zaman biirokrasiyle alay etmekten hoglanir.
Ayrica o da Arsen Liipen’in Echo de France gazetesinden haberler ya-
yimlamast gibi Nihal gazetesinden haberlerini yayimlar. Liipen’in
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kendisinin pesindeki miifettis Ganimard ile alay etmesi gibi o da pe-
sindeki Rasim Bey ile alay etmekten hoslanir. Romanin sonunda Na-
hid Sdmi'nin yakalanmasi da Arsen Liipen ile benzerlikler tasir. Ga-
nimard da bir kere Arsen Liipen’i tutuklamay1 basarmigtir. Ancak
Nahid Sami'nin de bu tutuklama konusunda gosterdigi tavir, Li-
pen’den farkli degildir. Tutuklandig1 zaman Rasim Bey’e, zaten ha-
pishaneler tizerine bir kitap yazmak istediginden bahseder.

KiBAR HIRSIZ VE RASIM BEY

Réasim Bey, Nahid Sami’ye gelene kadar basarili bir polistir; an-
cak bir senedir Nahid Sami’yi yakalayamamis olmasi ve gazeteler-
de stirekli olarak Sdmi'nin bagarilarindan, onun bagarisizliklarin-
dan bahsedilmesi karsisinda ¢ok sinirlenmistir. Kibar hirsizin onun-
la alay etmesi de onu ayrica 6fkelendirmektedir. Bunun i¢in N&hid
Sami’yi yakalamaya kesin karar vermistir ve kararin gergeklegtir-
mek icin her seyi yapmaya razidir.

Emniyet-i umtmiye tahkikat-1 hafiye mudiirii Rasim Bey, Sis-
li’de bir usak ve asgiyla birlikte oturmaktadir, ailesi Istanbul digin-
dadir. “40-45 yagslarinda, orta boylu, siyah gozlii, siyah sagl, sivri
sakall1 biraz sismanca”” saygin bir polis memurudur. Basarilarin-
dan dolay1 ona “Ihtiyar Tilki” lakabini takmiglardir. Yardimcisi Ra-
mi Bey ile birlikte Istanbul’daki zabita olaylarini ¢6ziimler. Eskiden
itfaiye zabiti olarak calismistir. Devletin yiiksek erkdanindan insan-
larla tanigikli1 vardir. Ornegin Nisantasi'nda Nahid Sami’yi yaka-
lamak {izereyken kendisine gelen polis memurunun anlattiklarin-
dan ¢ok, koskte oturan kisinin aslinda Diiytin-1 Umtimiye’de mii-
diir Sefik Bey olamayacagindan hareket eder; ¢iinkii daha énce o ki-
sinin kogkiine yemege cagrilmistir ve oturdugu yeri bilmektedir.

Beyoglu'nun eglence hayati onu ¢eker, yalniz yagamaktan mem-
nundur. Yemeklerini Beyoglu lokantalarinda yer, bazen balolara ve
tiyatroya, eglenceye gitmekten hoslanir. Begendigi kadinlar olursa
onlarla kisa stireli beraberliklerden de memnuniyet duyar ama bir
metresi yoktur. Aslinda ¢ok dikkatli bir miifettis olmasina ragmen
Nahid Sami onu sasirttig1 icin son zamanlarda biraz dalginlagmis-
tir. Sigara icer, olaylar1 arastirirken cep defterine notlar alir. Evinde
tebdil-i kiyafet etmek icin bir odas1 vardir. En son olayda Sami’yi
yakalamak i¢in tebdil-i kiyafet ederken sakalini bile herkesin kendi-
siyle alay edecegini bilmesine ragmen kestirmekten ¢ekinmez.

Miifettisin pesinde oldugu Néhid Sami, bir “kibar hirsiz1”dir. Ki-
bardur, yani kibar ¢evrelerde, zengin muhitlerinde bulunmaktan hosla-
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nir. Kégklerde oturur, pahali zevkleri vardir. Ornegin sigara tabakasi
gesitli muicevherlerle siislenmistir. Beyoglu eglencelerinden hosglanir,
kadinlar1 sever, capkindir. Kilik degistirme konusunda tam bir uzman-
dir. Gece Kuslar1 adinda bir su¢ kumpanyasinn reisidir. Eylemlerinde
son derece modern aletler kullanir. Ornegin Rasim Bey’in evine girer-
ken gengelli bir ip merdivenden yararlanir. Bu merdiven rahathkla kat-
lanabilmekte ve bir ¢antaya da kolaylikla sigmaktadir. 25 yasinda da-
ha cok geng bir “kibar hirsiz1i”dir. Sabahlar jimnastikten ve bedenini
zinde tutmak igin spor yapmaktan hoglanir. Fransizca ve Ingilizce bilir.
Oldukca zekidir ve adamlarinin da zeki insanlardan olusmasina 6zen
gosterir. Sadece Istanbul’da degil diinyanin bagka yerlerinde de hirsiz-
liklar yapmaktadir ve bir seneden beri emniyet-i umtmiye tahkikat-1
hafiye mudiirii Rasim Bey’i ugragtirmaktadir. Rasim Bey ile olan ilis-
kisinde bir kovalamaca iliskisinden ¢ok pesindeki miifettisle alay et-
mek s6z konusudur. Ona stirekli olarak kartvizitini yollar, ayrica not-
lar yazmaktan da hoglamr. Ornegin Nihal gazetesinde miifettisin evi-
nin soyulduguna dair bir haber yazdirdiktan sonra biraktig1 kartvizi-
tin arkasinda bulunan notta, uzun zamandir Bulgaristan’da oldugunu,
kendisini 6zledigini ve yakinda gortiseceklerini yazmistir. Résim
Bey’in evindeki evraklar1 ve raporlari ¢aldiktan sonra da ona bir not bi-
rakmay1 ihmal etmez. Notunda, ev sahibinden misafirlerini daha iyi
agirlamasini bekledigini yazar. Beyoglu'ndaki kuyumcuyu soyduktan
sonra da biraktig1 not ile Rasim Bey’i ¢ilgina gevirir.

Tebdil-i kiyafet konusundaki basarisinin en ug 6rnegi ise Rasim
Bey’in kiligina girmesi ve Rasim Bey’i daha 6nceden taniyan ku-
yumcunun bundan hig siiphelenmemesidir. Pesindeki adamin yeri-
ne ge¢mekten 6zellikle hoglanir. Nitekim yakalanmadan once, kos-
kiine girmeye ¢alisan Rasim Bey, kapinin arkasindan kendine sesle-
nen hayduta “ag, benim” diye seslendiginde haydut da Réasim
Bey’in sesini Nahid Sami'nin sesine benzetir.

Gazeteler stirekli olarak onun maceralarindan bahseder. Herhalde
sadece kibar simifindan insanlari soymus olacagindan halkin 6zellikle
Nahid Sami yakalansin diye bir istegi yoktur. Zaten Nahid Sami'nin
miifettigle alaylar1 onu gazetelerin goziinde daha sevimli bir héle ge-
tirmektedir. O da bundan 6tiirti miifettisle alay etmekten hoglanir. Ga-
zetelerin goziinde onun sevimli bir hirsiz olarak goriilmesinde Bulga-
ristan’daki bagarilar1 da etkili olmustur. Ikdam gazetesinde kendisi
hakkinda gikan bir yaz: ile ilgili olarak yardimcisi Refik soyle der:

“(...) Anlagilan sen ordumuzu istirahat ettirmege, miigkilat-1 siyasiyeyi
izale etmege muktedir imissin!
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Diin aksam Tepebagsi'nda biitgeye dair bir konferans verilmis bak hatip ne
yolda idére-i keldm etmis:

Istanbul’da Nahid Sami gibi adamlar bulundukga diismanlarimizdan hem
ne kadar kuvvetli olurlarsa olsunlar korkmayiniz. Bu gibi adamlar bize ilan-1
harb etmege karar veren bir devletin muharebe hazinesini bogaltmaga mukte-
dirler. Demek Tiirkiye tecaviiz-i adadan mastndur.

Sami giltiyordu:

- Bravo koca hatib! Beni medhetmis. Hem de fikri fena degil. Parasiz Tiir-
kiye’den bagka muharebeye girisebilen bir devlet yoktur. Ben de epeyce za-
mandan beri Sirbistan’a gitmek istiyordum. Herifler Avrupa’y: rahat birakmi-
yorlar. Eger paralarini yok edersem belki biraz uslanirlar.

Yalniz hazinelerde borgtan bagka bir sey bulamayacagimdan korkuyorum.”8

Résim Bey’in yardimcist Rami de, Nahid Sami'nin bir siiredir
Bulgaristan’da olduguna dair biraktig1 notu okuyan miifettise s6y-
le cevap verir:

“(...) Bari Bulgarlarin hazinelerini bosaltayd: da biitiin diinya rahat edeydi.
Heriflerin paralart kalmazsa rahat dururlar, sulhu ihlal etmege kalkmazlar..”?

Sadece Rami Bey degil gazeteler de bdyle diistinen halk: ve bu-
na dair konugmalar1 yayimladiklarma gore Nahid Sami'nin neden
tepki gormedigi agikliga kavusmus olur. Ancak onun gergekten
boyle islerle ugrasmaya niyeti var midir? Bu, ¢ok agik degildir. Ger-
¢i zaman zaman var olan durumdan sikayetgidir. Ornegin belediye-
lerin cimriligi ytiziinden sokak lambalarinin yanmamasindan ya da
tertemiz banknotlarin damat beylerin pantolonlar: gibi olmasindan
bahseder; ama onun igin biitiin yaptiklari sohretten ve zekasimnn tis-
tinltgiintin takdir edilmesinden ibaret gibidir. Ayrica ¢etesinde sa-
dece hirsizlik yapanlar degil katiller de vardir. Refik, onlardan biri-
dir. Sonugta hirsizlik amaciyla birini 6ldtirmekten ¢ekinmemistir ve
bundan da pisman degildir. Ustelik kendisi “sefaret-i Osmani” mii-
fettislerinden Ahmed Bey’in ogludur. Yani adi bir suglu olmasint
gerektirecek bir aileden gelmez. Buna ragmen sug islemekten de
Nahid Sami’'nin Gece Kuglari’'na katilmaktan da haz alir.

IYi HAYDUT

Nahid Sami bir “kibar hirsiz1”dir, gazetelerin onun maceralari-
nin yanu sira boyle usta bir hirsizin devletin basina bela olan tilke-
lerin hazinesini bosaltacaklarina dair yapilan konusmalara yer ver-
meleri ona ayrica bir sempati kazandirmistir. Ancak o, zenginden
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alip fakire veren bir hirsiz degildir, daha ¢ok kendi liiksleri ve zeka-
sinin 6viilmesi i¢in hareket eder. Bulgaristan’da yaptig1 hirsizlikla-
rin nedeni onlarin hazinelerini bogaltmak midir gercekten? Gece
Kusglar1, bize bu sorunun cevabini vermez; fakat emniyet-i umtmi-
ye tahkikat-1 hafiye miidiirii Rasim Bey’i kiigiik diistirme ¢abalar:
ve konusmalarinda yer verdigi doneme dair elestiriler onun bir “iyi
haydut” olarak distintilebilecegini gosterir. Halk hikayelerinin
zenginden alip fakire veren Robin Hood gibi iyi haydutlar1 ayni za-
manda otoriteye karst da bir isyan: yansitiyordu. Ancak Néhid Sa-
mi boyle bir haydut degildir, onun sistemden ¢ok miifettis Rasim
Bey ile arasinda bir otorite sorunu vardir. Halkin ondan bir kahra-
man olarak bekledigi ise kendilerine sorun ¢ikaran tilkelerin hazi-
nelerini bosaltmasidir; ama o zaten bir kahramandir.

Bu tiir haydutlar “yoksullasmis ve lumpenlesmis 6n proleter,
birer gezginci ve yol kesiciydiler; nitelikleri ve kusurlari, burjuva-
nin ya da ticretlininkinden iyice farkliydi. Hem feodalizme hem de
dogus halindeki kapitalizme kars1 popiilist, kiigiik burjuva bir is-
yan: temsil etmekteydiler. Asi masallar1 ve haydut piyesleri gele-
neginin hig¢ de Bat1 toplumuyla sinirli olmay1p diinya edebiyatinda
bu denli genis bir yer tutmasinin nedenlerinden biri de budur.”10
Bu noktada Nahid Sami ve Réasim Bey arasindaki benzerligi hatir-
lamamiz gerekiyor. Kibar hirsiz, kuyumcuyu soymak icin miifetti-
sin kiligina girmisti ve neredeyse Rasim Bey olmustu. Rasim Bey,
kibar hirsizi yakalamak igin Biiyiikdere’deki koske gidip kapiy1
caldiginda “Kim 0?” diye soran gete iiyesine “Benim!” cevabini
alan haydut onu, Nahid Sami zannetmisti. Bu benzerlik ve birinin
digerinin yerine gegebiliyor olmasi aslinda bu popiilist isyanin iki
tarafli bir goriintiistinti olusturur. Tiirk Arsen Liipen’inin Fransiz
Arsen Liipen’inden ayrilan tarafi budur. Arsen Liipen, pesindeki
miifettis Ganimard ile birlesemez, onlarin birbirlerine benzeyen
hicbir tarafi yoktur. Oysa Rasim Bey de Nahid Sami gibi eglence-
den, Beyoglu'ndan ve kadinlardan hoslanir, onun kadar olmasa da
o da liiksii sever. Birinin digerinin yerine daha dogrusu sistemin
karg1 ¢ikan ya da karg ¢ikanin sistemin yerine gecgebildigi ve bir-
birlerini sevebildikleri bir durumda gercekten bir isyan var midir?
Evet vardir ama bu isyan sisteme yonelik olmaktan ¢ok iilkenin
icinde bulundugu durum karsisinda birlikte hareket etmeye yone-
lik bir girisime dontigiir. Bu nedenle birbirlerinin yerine gegebilir
ve belli etmeseler de birbirlerinden hoslanabilirler. Bu durum da
kendi iginde hem bir popiilist isyan1 -¢tinkii bir taraftan karsi, bir
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taraftan da biitiinliik icinde olmaya isaret eder- hem de bunun ara-
cligryla popiilist edebiyatin 6nemli islevlerinden biri olan gok sa-
tarlig1 beraberinde getirir.

Iyi haydut hikayeleri sadece topluma kars1 bir isyam degil ayni
zamanda bir &gretiyi de iclerinde barindirir. Halk hikayelerinin ¢ok
kullandig1 bu kahraman haydutlarin hayat: halk i¢in ayni1 zamanda
bir “ibret” yeridir. Bu tarz iyi haydut hikdyelerinin anlatildig: kitap-
lar iyi ve kétii, dogru ve yanhs arasindaki iliskiyi de verir. Ustelik II.
Megrutiyet doneminde yaratilan yogun yayincilik faaliyetleriyle bir-
likte matbaacilar ve gazete sahipleri i¢in bir pazar da olusmustur. Bu
donemde satisi elli bini bulan gazetelerden bahsedilmektedir. II.
Mesrutiyet doneminde matbaalar da agir yiiklerden kurtulmustur.
Artik her Osmanli vatandag: eger isterse matbaa kurabilir, bunun igin
sadece Istanbul’da Dahiliye Nezareti'ne, eger tagrada ise valiliklere
beyanname vermek yeterlidir.! Bu pazarda polisiye romanlarin iyi
satacag, ayrica yayin faaliyetlerinin daha ucuza mal edilmesiyle ki-
taplarin da daha ucuza satilabilmesi yayincihigin para kazandirir bir
is olmasini saglamistir. Ayrica Gece Kuglar’nin yayimlandigr 1914 yi-
Iina bakildiginda, Osmanli Devleti'nin I. Diinya Savasina girmesi
matbuatta bir sanstirii de beraberinde getirmis, devlet aleyhinde ya-
yin yapilmasi yasaklanmistir.!2 Béyle bir ortamda polisiye yayimla-
mak, yaymncilar agisindan tehlikesizdir. Insanlarm en gizli diisiincele-
rine hitap eden sug ise bu para kazandirma mekanizmasi iginde hem
para kazandirict bir unsur olarak goriilmekte hem de Osmanl aydi-
nin biittin Tanzimat boyunca pesinde oldugu halka ibret gostererek
ders verme ¢abasinin bir iirtinii olarak faaliyetini stirdiirmeye devam
etmektedir. Bunun yarnu sira savasa girmis bir devletin halk: igin kah-
ramanlar yaratma gorevini de iistelenmektedir. Gece Kuglar’nda do-
nem aydinlarmm Néhid Sami'nin Bulgaristan ve Sirbistan hazinele-
rini bosaltmasini istemesi tesadiiff degildir. Burada dikkati ¢eken un-
surlardan biri de Nahid Sami’nin devlete diisman olan tilkelerin ha-
zinelerini bogaltarak saglayacag yarar ile bir ulusal kahraman halini
alma dtistincesidir. Benzer bir durum Arsen Liipen icin de gecerlidir.
O da vatani igin galismaktan geri kalmaz. Iste tam bu noktada polisi-
ye, popiiler edebiyatin ¢ok satarligins, iistelik de bir diinya savasinda
perginlemis olur. Yabancilarina karg: yaratilan bu yerli kahramanlar
ayni zamanda halk i¢in bir mobilizasyon islevini goriir.

Polisiye romanlarin bu dénemde 6zellikle artmasinin nedenle-
rinden biri de artan sug olaylaridir. Bu dénemde kabul edilen “Ser-
seri Mazanna-i St Olan Eshds Hakkinda Kanun ile Mesrutiyet'in
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ilanindan sonra Istanbul’da “emniyet ve inzibati” temin etmek iyi-
ce zorlagsmustir. Her ne kadar asayis sorunu basinin abarttig: 6lgtide
degilse de Dersaadet Hapishanesi'nden saliverilen mahktimlarla
tasradan Istanbul’a gelen “serserilerin” sayis1 on bine yaklagmig bu-
lunmaktadir.”13 Boylece tiim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle II.
Mesrutiyet doneminde polisiye roman, satisinin ¢ok olmasiyla ken-
dine bir pazar olusturarak halkin ilgisini kazanmay:1 bagarir.

DiPNOTLAR

1 Ebiissiireyya Sami'nin “Tiirklerin Sherlock Holmes'ti Amanvermez Avni'nin Seriivenleri”
tist bagligtyla 1913-1914 yillar1 arasinda yayimladig1 10 kitaplik seri. Bu seri Erol Uyepazar-
a tarafindan giiniimiiz harfleriyle sadelestirilerek ve notlanarak yayimlanmustir. Osnan-
I1'min Sherlock Holmes'i Amanvermez Avni'nin Seriivenleri I-1I, Merkez Kitaplar, Istanbul, 2006.

2 Bu romamn yazarlarindan Siileyman Stidi, 1914 yilinda Vassaf Kadri ile birlikte “Cinayat
Koleksiyonu” adi altinda 10 kitaptan olusan bir dizi polisiye romana daha imza atmsgtir.
Ayrica dénemin 6nemli yayincilar: arasinda yer ahr. Pek ¢ok kitabim Orhaniye Matbaa-
si’'nda bastiran Siileyman Stidi, yayinevinde zabita romanlar kiilliyat: ad altinda ¢ok say1-
da yerli ve yabana polisiye roman yayimlamigtir. Siileyman Stdi hakkinda ayrintih bilgi
i¢in bakiniz, Emin Nedret I§li, Kitabhane-i Stdi Tarihgesi ve Siileyman Stdi Bey”, Miitefer-
rika, S. 4, Kis 1994, s. 33-44.
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Uyepazarc1, Korkmayiniz Mr. Sherlock Holmes, Gogebe Yayinlari, [stanbul, 1997.
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“DUNYANIN EN MESHUR KULESI”NE
YAKINDAN BAKMAK

Bedia Kogakoglu*
Ca\

Ozet: Cumhuriyet devri Tiirk edebiyati farkli olusumlara, diisiincelere, akimlara
sahne olan yiizii Bati'ya doniik bir edebiyattir. Bu dénemde degisik edebi tiirlerde
yapilmaya calisilan yenilikler de kendini gésterir. Bu baglamda Cumhuriyet edebi-
yatinin igerisinde 6ykii, tiyatro, roman tiiriinde eserler veren Sevim Burak (1931-
1983) farkl bir cizgi izler.

Yazarin farkl: tiirlerde eserleri bulunmasinin yani sira onun en ¢ok tizerinde durdu-
gu tiir oykiidiir. Biz calismamizda Burak’in kitaplara almadigi “Diinyamin En
Meghur Kulesi” adli 6ykiisiine bir yakindan bakma calismast yapacagiz. Ilk olarak
genel hatlari ile Sevim Burak’in dykii anlayist ele alinacaktir. Ardindan bahsi gegen
eseri; konu ve vaka, fikirler, figiirler, anlatict ve bakis acisi, anlatim teknikleri, za-
man, mekan, dil ve tislup yonleriyle degerlendirmeye calisacagiz.

Amacimiz, Tiirk edebiyatinin farkl bir kalemi olan Sevim Burak’in 6ykii anlayisini
tespit ederek bu gercevede kitaplarma girmeyen bir eserini tahlile calismaktir. Bu
baglamda, incelemenin sonunda 6ykii metninin de yer alacagi, bu yakindan bakma
denemesinin yazarin 6ykii diinyasina katki saglayacagi kanisindayiz.

Anahtar Kelimeler: Sevim Burak, 6ykii, “Diinyanin En Meshur Kulesi”, inceleme.
LOOKING AT “THE MOST FAMOUS TOWER OF THE WORLD” CLOSELY

Abstract: The Turkish literature of the Republic era is a kind of literature open to new
foundations, thoughts, movements and a Westernized one. The innovations tried upon
different literary styles were observed during this period. On this account; Sevim Burak
(1931-1983) follows a different pattern who created Works of art in the field of short
story, drama and novel.

In spite of having many works in different fields, she focuses on the short story type
the mostly. We are going to have a close look to Burak’s short story; The Most Famous
Tower Of The World (Diinyanin En Meshur Kulesi); which she didn’t include in her
books. First of all, her way of understanding short story is going to be examined. La-
ter, we’re going to try examining this work of art from the aspects of subject and inci-

* Ars. Gor., Selcuk Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bolimi.
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dent, thoughts, figure, point of view, techniques of narration, time, setting and langua-
ge and style.

Our aim is to describe Sevim Burak’s-who is a different pen to the traditional Turkish li-
terature- way of undertanding the short story and from this aspect, define her works of
art which are not included in literature. On this account, we hope that this close look
study, which includes the text of the story in the last part, is going to supply the author’s
story world.

Keywords: Sevim Burak, short story, The Most Famous Tower Of The World, examine.

GIRIS
C umbhuriyet devri Tiirk edebiyati, hikdye kavraminin Bati’ya d6-
niik ytiizii ile ortaya giktig1 ve yavas yavas yerini 6ykiiye birak-
t1g1 bir donemdir. Bu dénemde 6ykdi, tiyatro, roman tiiriinde eserler
veren Sevim Burak (1931-1983) farkli durusu ile dikkati ¢eker.!

Sanat hayatina 1950 yilinda baslayan Sevim Burak’in Yanik Sa-
raylar (1965), Afrika Dans: (1982) ve Palyago Rusen (1993) adli 6ykii
kitaplar1 bulunmaktadir. Oykiiyii hayatimin merkezine alan ve ken-
disiyle 6zdeslestiren Burak, yasadikga yazar ve yazdikga yasar.
Onun igin yazarlik, gururunu kurtarabilme aracidir. A¢mazlarla
dolu hayatin1 6ykiilerine siginarak kamufle eden yazar, ancak on-
larla aciy1, korkuyu yener.2

“Kendi hikdyem benim dogumumdan bile énce anne ve baba-
min zihinlerinde ve bedenlerinde baglamisti.”? diyen Randall, 6y-
kiiyti insanin dogum 6ncesiyle baglatir. Sevim Burak da bu diisiin-
ceye yaklasarak dykiiniin dogumla baslayan bir stire¢ oldugunu di-
le getirir. Yazara gore, bu stiregte kisinin kendisiyle yaptig: her ko-
nusma bir oykiidiir. “Hikdye insanin dogdugu giinden 6liimiine
kadar yiiriidiigii yolda kendi kendine konusmasidir. Bence insanin
kendi sesinden baska duyacag1 bir ses ve kendisinden baska anlat-
mak zorunda oldugu bir sey yoktur.”4 diyen Burak, bu diisiincele-
rini Oykiileriyle ortaya koyar.

Oykiiyii hayatin bast ile sonunda géren yazar, bagladig1 her dy-
kiide yeniden dogar ve 6liir. Bu stireg her birinde tekrarlanir. Anlar
arasinda yapilan bu yolculuklar, Sevim Burak igin her tiirli duru-
ma girmek ve hayatinin belirli donemlerini tekrar yagamaktir. An-
cak bu yasayis, yazarin kendi gerceklerinin imgesel goriiniisleriyle
kurulmustur. Asim Bezirci'nin sorusuna verdigi cevapla yazar bu
durumu soyle agiklamaktadir:
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“Yazar ve insan olarak bir tek eregim var: Yasamla aramdaki baglar1 kopar-
mamak; imgesel bir yagsam yaratmak yeniden. Giiniin her saatinde bunu diisti-
niiyorum. Beni kimsenin yazmaya zorlamadig bir diizeyde kendimle bogusu-
yor ve yazityorum. Hep beraber yavag yavas yiirtiyerek son’a dogru gidiyoruz,
ama ben ikide bir geri kaliyorum ya da bir nefeste sonu buluyorum. Her an ha-
yatin bir baginda, bir sonunda, bir ortasinda ¢ok kez de her ti¢ yerde birden bu-
lunabiliyorum.

Herhangi bir hikdyem bittigi zaman ortaya ¢ikan gortiniim budur. Hika-
yem bittigi zaman ben de yasamin sonunda bulurum kendimi. Cektigim yor-
gunlugu gormek i¢in tekrar okurum hikdyemi, herhangi bir parcasindan tek-
rar yasamaya baglarim ve birbirinden ayr1 yiizlerce iplikle yeniden 6rerim ha-
yatim1. Genckizligimin-¢ocuklugumun-6limimin ytizlerce bi¢cimini bulmu-
sumdur. (...) Onun i¢in benim hikdyem her tiirlii duruma girme-kogma-atla-
ma-diisme-korku-yorulmadir. (...) Benim i¢in yeni bir hikdyeye baglamakla ta-

bancay1 sakagima dayamak ayni seydir.”®

Burak icin 6ykii yazma stiregleri bir ¢esit intihara tesebbiis et-
mektir. Caligma tamamlanana kadar bu durum devam eder. Aslin-
da 6ykiiyt hayatin ¢ocukluk, genglik, yaslilik gibi dénemlerinden
biri olarak goren yazar icin intithar durumu olagandir. Clinkd inti-
hara tegebbiis de kimi insanlar i¢in yasanabilecek bir stiregtir.

Burak i¢in hayatin evrelerinden biri olarak nitelendirilen &ykii
aslinda bir tansiktir, bir hayaldir.6

Sevim Burak’in 6ykiilerini tansik olarak nitelendirmesinin bizce
onemli sebeplerinden biri, onun olaganiistii olaylar:1 konu edinme-
siyle ilgilidir. Yazarin bir amisini anlatmas: olagan bir durumken,
bunu derine inerek tekrarlamas: onun olaganiistiiltigiinii ortaya
koymaktadir. Mesela bize basit gibi goriinen bir kelime, yazarin
stizgecinden gecince bayagiliktan kurtulup olagantistii anlamlar
yiiklenebilir.

Bu olaganiistiiliiklerin goriintimleri ile eserlerini olusturan Bu-
rak, elde ettigi sonuglarin hayal unsurlarindan siyrilarak yerini bi-
linglenmeye birakmasindan hep endise etmis, boyle bir durum ya-
sandig1 takdirde yazmay1 birakacagini belirtmistir.” Yazarin oykiile-
ri bilingten kopuk oldugu icin insana, karanlik bir yolda emekleye-
rek, carparak yazilmis hissi verir. “Hikayelerimi, bilingle, ya-
sam’dan ayr1 bir cizgide yaziyorum. Kendi yasamimin ve bagkala-
rinin yasamlarinin disin’da, bir diis ve imge karmasig1 ortasinda
yazabiliyorum. Yasam’t yasam’dan kesilerek (bilingle) baglarimi
kopararak yazabiliyorum.” diyen Sevim Burak, dykiilerinde daima
kendi benliginin derinlerine inmistir. Adeta, igindeki ikinci bir ya-
samin bicimini 6ykiileriyle kurmaya c¢alismis, sonunda da bas asa-
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g1 yine kendi icine saplanip kalmigstir. Bu karanlik miicadeleyi yazar
sOyle anlatir:

“Karanlikta diig gortiyorum. Nurperi Hanim - Baron Bahar- Daktilo Kiz; bu
diig’lerin birer an’lik diriligleridir. Bu diig’lerin 62’1, kendi kendimden elde et-

tigim en yalin anlamin dig’a vurmasidir.”8

Sevim Burak, bu kadar derin anlamlar yiikledigi dykiileri igin
diger yazarlar gibi “6ykii” nitelemesini yapmaktan da ¢ekinmistir.
Bu sebeple 6ykii yerine “metin” ifadesini kullanmay tercih etmis-
tir. Yazarin bu tercihi metin kelimesinin anlamiyla ilgilidir. Daya-
nikli, saglam, metanetli, s6ziinden dénmez® gibi manalar1 olan bu
kelime, Sevim Burak’in dykiiciiliikteki durusunu da gosterir.

Bu baglamda su belirlenebilir: Sevim Burak ister 6ykii, ister me-
tin yazsin bu siireg onun icin oldukca zordur. Oykiilerini uzun za-
manda hazirlayan yazar, bunu biraz da bilingli olarak yapar. Ciinkii
zaman ilerledikce bazi seyler degisecek, dykiiniin zayif olan yerleri
eriyip ciirtiyecektir. Metin tamamlandiginda ise eskimeyen bir yer
kalmayacak, yazar oykiisiinii yeni bastan yazmus gibi olacaktir.

Oykiilerinde olaylar1 eskitme yoluna giden Burak, onlari bilin-
meyen bir yerden baglatir. Rastgele akla gelen bir ctimle, yazar icin
bir 6ykii malzemesidir. Bu tek ctimle Burak’in ve metinlerinin alin
yazisini olusturur. “Yazma, karsiliginda, her seye ve herkese yaban-
alasmayi -uzun uykusuzluklari- ussal irkilmeleri, bastan, goze ali-
rim. {1k tiimce, kendi kendine gelir. Her zaman, her y&ne gekilen bir
anlam tasir. ‘Demir kapidan girdiler’. Yazmaya oradan baslarim, bir
daha da unutmam, nasil bagladigimi, ¢iinki, biitiin ¢gabam, sonuna
kadar devirmemektir o tiimceyi.” Sevim Burak icin o climlenin
ayakta durmasi, kendisinin ayakta durabilmesi demektir.

Her yazar icin yazmak bir arayig: belirtir. Sevim Burak icin de
Oykiileri bir arayisin semboliidiir. Onun bu c¢abas: gercegi bulmak
i¢indir. Bu baglamda yasamdaki gercek, yazarin arayisini ifade et-
mez. O kaybedilmis bir gercegin pesindedir. Ve onu buldugu za-
man ortaya ¢ikan sey, aslinda gergegin olmadiginin vurgulanmasi-
dir. Burak bu miicadeleyi soyle ifade eder:

“O kadar capragik yollardan gegerek, aklimi sonuna kadar harcayarak bul-
dugum gergek, kaybedilmis gercektir. Bu gergek, bir zamanlar, tas kadar sert
olan, giderek yipranan, ihtiyarlayan babami - érnegin - ¢ocuklugu - saf seyleri
hatirlatir - yoklugu - bos’lugu - hi¢’ligi yansitir. Gergek, hikayelerime gore dur-
madan degisen, cevremizde golge gibi dolagan varligi olmayan bir seydir. Ger-
¢egin, yasantima, insanlara, her seye aykir1 bir sey oldugunu diistinerek yazi-
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yorum hikayelerimi. Gergege benzeyen bir hayat yaratmak istiyorum, belki,
gercekten daha anlamh kilabilir hikayelerimi.”10

Oykiilerinde gergegin kendine gore bir goriiniimiinii olusturan ya-
zar, hakikatin ancak “kendi yaratict giictinde”!! oldugunu belirtir. Bu
dogrultuda eserlerinde olusturdugu kuramsal yasam, gercek diinyada
goriinmiis olur. Aslinda gercek diinyaya bagh olarak olusturulan bu
kurmaca “bilgiye kars1 yazilmis gibi goriinse de bilgiyi dogrular.”12

Modern gergekgilik, “bireyin duyular: yardimiyla hakikati kes-
fedebilecegi”13 goriistinden yola cikar. Aristotales Poetika’sinda
“kurmacay1 edebiyatin temelinde goriir ve yazarin ‘muhtemel’ ile
‘mimkini’ islemesi gerektigini sdyler; hakikati, gercegi anlamak
ise “tarih¢inin gorevidir”14 der.

Aslinda riiyay1, hayali edebiyatin temelinde gormek Platon’un
Devlet'inden bu yana siiriip giden bir ¢izgi olmustur.

Sevim Burak da bu ¢izgiyi takip eden yazarlar arasindadir. O,
eserlerini hayal giictine ve sezgilerine dayanarak kurgulamay:1 ba-
sarabilmistir.

Eserlerini bilgi ya da gerceklik kavramlari yerine, sezgisellikle
olusturan yazarin dykiileri bir gesit sayiklamadir. Burak'in diis gii-
ciinden beslenen bu sanrilari, onun “basindan gectikten sonra kav-
radig1 yari bilingli yar1 bilingsiz bir olay”!5 halini alir. Sonugta yaza-
rin Oykiileri, bilgilerini agar.

Burak, farkli 6ykii anlayisi ile Tiirk edebiyatina yeni bir soluk
kazandirmigtir. Adeta tiggen bir arzul® ile edebiyatimizin ortasina
kuruluvermistir. Arayan (kendisi), aranan (gercek) ve engelleyen
(sezgileri) unsurlariyla olusturdugu bu ti¢gen arzu diizenegi, ashn-
da yazarin diinyaya gelis sebebidir. O, varlik diizeninin ortasinda-
ki bir kiz ¢ocugudur ve hayattaki her seyin karsiligidir. Burak bu
diizeni soyle nakleder:

“Ta ¢ocuklugumdan beri diinyaya bir giz tasimak 6deviyle geldigime ina-
niyordum. Varlik diizeninin ortasinda kiz ¢ocugu bigimine girmis bir gizdim.
Varlik dtizeninin tek sorumlusu kendimi saniyordum. Denizlerin, daglarin,
taslarin, bagkalarmin basma gelen koéttiltiklerin, 6liimlerin karsiligiydim. Bu-
gtin, yillar sonra (bilingle) dontip ayn1 yerden, ayni kanidan hareket ederek ka-
lemi elime alip yazmay1 denemeye calistyorum.”17

Sonug olarak denilebilir ki, Sevim Burak, oykiiciiliik sertiveni
boyunca bilingten bilingsizlige giden, aydinliktan karanliga kayan,
sezgilerle yolunu bulan bir sanatgidir. Kendisini bagka yazarlardan
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aywran unsurlar, onun 6ziinde gizlidir. Ve Sevim Burak hayatinin
her déneminde bu 6ziin kaynaklarindan beslenmis bir sahsiyettir.

Burak’in 6ziinti yansitan ancak kitaplarina almayip Yeni Ufuklar
dergisinde yayimladig1 “Diinyanin En Meshur Kulesi” adl1 6ykii de
bu baglamda 6nem arz eder. Asagida, metni yakindan okuma galis-
masi sunulmustur.

KONU VE VAK'A

Sevim Burak Cumhuriyet dénemi Sykiistine, klasik konularin
disina cikarak katkida bulunmustur. Yabancilasmanin birey tizerin-
deki izdtistimiinii ve kisilerin i¢sel yolculuklarini ele alan yazar, bu-
nu dis diinyadan koparak yapar.

Bu kopus, bir i¢ dinamizmin ytikselerek dis diinyanin duvarlari-
na ¢arpmasidir. Aslinda bu konuda yazar: “Ben de kendimi anlati-
yorum hikayelerimde, bagka kiliklara girerek, biitiin 6zlemlerimi
harekete getirerek, ne oldugumu, ne olacagimi kestirmeye calisa-
rak, evhamlarimi, korkularim: koriikleyerek, yangina kosarcasi-
na.”18 diyerek, unutulmus bir kadin olan Sevim’in dis diinyadaki
varligini dykiilerinde ortaya c¢ikardigini vurgular.

Burak, “Diinyanin En Meshur Kulesi“nde de kendine benzeyen
bir ihtiyari konu edinir. Bu yash adam (belki) iyi seyler umarak en-
gin bir direncle yasamaya c¢alismis, ardindan umutsuzluga diiserek
¢Oziimstizliige mahktim olmustur. Bu trajik hayatin ortasina konu-
veren bir kus arkadas olmustur ihtiyara. Ancak buna ragmen kagi-
nilmaz olan son, onu da bulacak ve nihayetinde hiclik kuyusuna
yuvarlaniverecektir.

Oykiide olaylar ¢ok durgun bir seyir izlerken vak’a oldukga statik-
tir. [htiyarin yalnmizliklarla 6riilii diinyasma, okuru adim adim yaklag-
tiran yazar, bu sessiz ruhu, durgun vak’a akistyla da pekistirmistir.

FIKIRLER

Sevim Burak, dykiilerinde ¢liimii, hayatla yasanan catismayi,
kotiimser insanlar1 ve buna bagh olarak yalnizlig: isler. Bu ashinda
hayatin gergekligidir. Bu gercekligin elbette olumlu taraflari da var-
dir. Fakat yazarin hayat: bu gergeklik diizleminin hep olumsuz yan-
larma isabet etmistir. Bu sebeple de Burak'in eserlerine, kotiimser-
lik damgasini vurur. Bu konuda yazar, ogluna yazdig bir mektup-
ta sunlar1 soyler:
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“Ashinda bu kotiimserlik, hayatin kendisi, yazarken beni etkileyen: Yukar-
da yazdigim gibi, benim yazarligimin kendi kendini kandirir bir yan1 yok. Gii-
zel seyler varsa ben bunlara gozlerimi kapali tutuyorum. Asil igimden gelen
bir sese kulak vermem gerekirse bu sesler telefonda sdyledigim seyler. Hikaye-
lerimin de sana telefonda sdylediklerimden farkli olmadigint santyorum. Yani,
hayatimda bir tutarlilik var. Asil yazilmas: gereken sey budur. Bastan sona
mutlu ya da mutsuz igi ve disiyla tutarl bir yol ¢izebilendir bence yazar. Ama
herkes masal anlatiyor. Alistig1 seyleri tekrar tekrar dinliyor. Simdi ben sana,
edebiyatimda tutarlilik var, yasantimda tutarsizlik var desem, sen inanir miy-
dim? Iste, benim yagantimin da tutarsiz oldugu gergegi senin kabul etmeyece-
gin bir sey; ama, bu tutarsizligin sonuglar1 edebiyat olarak degerli, yasam ola-
rak bes para etmez.”19

Sadece inandigin1 yazan ve yazdigina inanan Burak, hayatin ko-
tl tarafi olarak en ¢ok yalnizlik ve 6liimii islemistir. Kendisi icin
adeta bir tutku halini alan 6ltim, hayatin ¢ocukluk, genglik gibi do-
nemlerine bakilan bir pencere goriinimiindedir. Kahramanlarin
biittin anilari, izlenimleri, 6zlemleri, bekleyisleri sonunda hep o6lii-
me cikar.

“Diinyanun En Meghur Kulesi”“nde de yalnizliklarin ve derin bir
bekleyisin ortasindaki ihtiyar adamin intiharla sona gitmesi ele ali-
nir. Burada trajik bir son olmaktan ¢ok, bir gesit bir kurtulus olarak
algilanan 6liim temasi igin asil irdelenmesi gereken, bu kurtulusu
hazirlayan etkenlerdir.

Yash adamin kendini, adeta ruhunda inga ettigi bir kuleye hap-
settiren birkag sebep bulunabilir. Bunlar, mutsuz bir evlilik, esinin
oliimiiniin ardindan ¢ocuklarinin ilgisizligi ile yalnizliga stirtiklen-
mesi olabilir.

Bu sebeplerle tek kurtulus olarak nitelendirilen 6liim icin “bas-
vurulacak en son yoldur” gibi bir ana fikir belirlenebilir. Oykiiniin
temeline inip bir fikir tespit etmek gerekirse sdyle denebilir: “Insa-
noglu yalniz yasamaya en bagindan itibaren miisait olmayan bir
varliktir. Hz. Adem’e bir es getirilmesi bile yalmzligin tahammiil
edilemeyen bir olgu olmasindandir. Bu sebeple insan her ne olursa
olsun, kendini toplumdan soyutlamamali, yalmizhigini béliisecek
bir arkadas edinmelidir.”

FIGURLER

Bekleyen (Yagl Adam): Sevim Burak’'in 6yki kahramanlari, hep top-
lum tarafindan istila edilmis kisilerdir. Bunlarin yasama alanlarinin
toplumca daraltilmasi, onlar kiyida, kosede yasar hale getirir. Kimi
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zaman bildik, kimi zamansa yabanci diyarlarda dolagip duran bu ka-
rakterler yazarin ifadeleriyle normal insanlardan farklidur:

“Genel olarak yazdigim hikayelerdeki sahislar normal insanlar gibi hareket
etmezler; bu kisiler sabahlar1 saklamir, aksamlari ortaya gikar. -O kisi hep duvar
diplerinden gider. Hep gizli yollarda dolasir. Hep gizli yollarda savagir. Kusku
icindedir; hikayelerimde herkes birbirinden stiphelenir. Iki kisi kars: karsiya ge-
lip bir meseleyi diisiinemezler. Hep birbirlerinden gizli diisiinceleri vardir.”20

Sevim Burak, dykiilerinde ¢izdigi bu tipler yiiziinden hep “mut-
suz bir yazar” olarak nitelendirilmistir. Yasamak yerine Slimii se-
gen, ¢ogu zaman intihara kalkisan, mutluluk yerine homurdanma-
y1, aglayis ve figan tercih eden, sinirleri bozuk, siimiiklii2! bu kisi-
ler, yazarin bilincaltindan firlayarak ete kemige biirtiniirler. Zira
Burak, diiglerini kahramanlarina yagatir. Bu oykii kisileri bir diig
goriir ve bu gerceklerin diistidiir. Vurgulanan bu gercek ise hayatta-
ki gercekten uzak, kaybedilmis ve serttir.22

Aslinda Burak’in ele aldig1 bir paradokstur. Bir taraftan yazar,
kisilerini gerceklerin diistinii goren tipler olarak tanimlarken, diger
taraftan da onlarin gergeginin hayattakinden ¢ok uzak oldugunu
belirtir. Bu kahramanlarin bosluga ya da yokluga dayanan gergek-
leri de onlari higlige yaklastirir.

Bu acgidan bakildiginda “Diinyanin En Megshur Kulesi”nin ihti-
yart da higligin kiyisinda, hayatla 6liim arasinda var-yok bir siltiet-
tir. Yazar adeta mutsuzlugu, karamsarligi, yenilgiyi bu adama bir
kader olarak biger. Bu kader, figiiriin iginde bulundugu ¢ikmazi ¢6-
ziimleyememesiyle trajiklesir. Oliimle biitiinlesen bu yazg1; ancak
mutsuzlukla anlatilabilir gibidir. Sanki adam mutlu olsa yazar bu
tabloyu ¢izemeyecektir.

Iste boyle bir tablonun bas figiirii olan ihtiyar adam yillardir bir
beklenti i¢inde gibidir. Yalmizlig1 o kadar biiytiktiir ki bir kusla bile
arkadaglik kurar.

“Sag ayak sol ayagin hafifce ilerisinde, ucu yere basiyor. Viicut
sol bacagin tizerinde dengelenmis daha ¢ok.”23 ciimlelerinden bir
ayaginin aksak oldugu anlagilan bu ihtiyarin yalniz yasamas: se-
bebiyle kendine bakamayip sa¢inin sakalinin birbirine karistig:
gorilir. (s. 45)

Stirekli balkonda, elinde kahve fincaniyla bekleyen adamin (s. 46)
gecmisiyle ilgili bilgi edinemesek de ailesinden ayr1 kaldigs, bekledi-
gi kisinin de aile fertlerinden biri oldugu diistiniilebilir.
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Bu yash adamin 6ykiiniin bazi boliimlerinde gercekten bir kule-
de yasadig: goriiliir. Su ctimleler kuleyi tasvir eder niteliktedir: “Sag
ayakkabinin burnu tasa vuruyor. Par¢a parca yosunlar dokiiliiyor.
Yiirtiyor. Adimlar duvar boyunca. Genis bir halka ¢iziyorlar. Duvar
donerek uzuyor. (...) Yan taraflarda duvar eski taslarla yiikseliyor.
Kapr siyah kalin tahtadan.” (s. 45-46) Belki de ihtiyar bu kulenin
bekgisidir. Ancak yine de Sevim Burak’in okuru ile oynadig1, onlar
sasirtarak saga sola carptirmaktan zevk aldig: diistiniiliirse, ana fi-
giirtin iginde bulundugu yalnizlig1 biraz daha sorgulamak gerekir.
Yazar belki de bu zavalli ihtiyara kendi i¢inde yalmizligindan 6riili
bir kule inga ettirmis, sessiz ruhuna onu goniillii bekgi yapmusgtir.
Ancak belirttigimiz ilk ihtimal daha olas1 gériinmektedir.

Yahudi oldugunu her firsatta vurgulayan?* Burak, kahramanin
da Yahudi olarak kurgulamigtir. Hatta yukarida bir kulede yasadi-
gini belirledigimiz bu adam bir sinagogun hahamu bile olabilir. “Es-
vabinin kollar1 uzun.” (s. 46) ciimlesi ddeta hahamlarin giydigi
uzun kollu giysileri ¢agristirmaktadir. Ayrica adamin i¢inde yasadi-
g1 kulenin (sinagog) kapisinda su not yazar:

“DUNYANIN EN MESHUR KULESI
YAPILIS$ TARIHI: BILINMIYOR

ZIYARET GUNLERI: YEDINCI GUNLER DISINDA” (s. 46) Ya-
hudilerce kutsal sayilan yedinci giine isaret eden bu ifade, kahra-
manin degerlerine 6nem veren biri oldugunu gosterir.

Toplumun digindaki bu iletisimsiz figiir, kendine yabanci olan
diinyay1 protesto edercesine yasar. Bu baskaldirinin amaci, insa-
nin kendisini yok ederek igindeki yok edilmesi imkansiz olani1 or-
taya ¢ikarmaktir. Bu ortaya ¢ikis cogu zaman sonsuz olanin 6zgtir
kilinmasiyla saglanir. Ozgiirliigiin kapilar1 da bagkisinin 6limiiy-
le acilacaktir.

Boyle bir ihtiyarin varligi konusunda yazarin oglu Karaca Bo-
rar’in su agiklamasi oldukga ilgingtir: “O ev (Kuzguncuk’taki) ruh
cagiran gibi bir yerdi. Bir de annem ve teyzemin amcalar1 vardi. O
da bir odada otururdu. Bir ayag: hafif sakat, seken bir adamdy, res-
samdi. Selahattin Burak.”2?5 diyen Borar, yazarin bu 6ykii kahrama-
ninin gercekligini ortaya koyar niteliktedir. Ayaginin aksamasi, yal-
nizligi, bekleyisi, o sessiz oda Oykiimiiziin ihtiyarinin Selahattin
Burak olma ihtimalini artirmaktadir. Ayrica belirtmekte yarar gorii-
yoruz, yazarin ve amcasinin Kuzguncuk’taki bu evleri gercekten de
oykiide anlatildig: gibi dar ve dénen merdivenlerle ¢ikilan bir kule-
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yi andirmaktadir. Burak’in genel olarak kahramanlarini gergek ha-
yatindan sectigi diistintiliirse, yukarida anlattiklarimizin deger ka-
zanaca@ muhakkak.

Sevim Burak, dykiide farkli bir teknik kullanarak bagkisisinin
hayatina bir kusu ortak etmistir. Adamdan bahsedilen her boliimde
mutlaka kusa da yer verilir. Ikisinin hareketleri bile benzer.

Oykii kusun tasviri ile baglar, devaminda kader arkadasi sahne-
ye cikar. “Kanatlar1 acik kusun. Havada yavas, gergin bir daire ci-
zerek yaklasiyor. Balkonun kenarindaki algak koruluga konuyor.
Bas: one egik. Silkinip sabahin tiiylerinde kalan serinligini atiyor.
Duruyor! Gidiyor. Gene duruyor ardindan. Kaymaya benzer bir ha-
reket bu. Pantolonlarin arka ¢izgisi diiz. Hi¢ kirisiksiz asagiya ini-
yor. Pacalar1 bol. Ayakkabilarinin bagladigi yerde bitiyor. Kahveren-
gi, coraplar1 daha koyu ve ince ¢izgili.” (s. 45)

Bu iki arkadasin birlikte baslayan yolculugu yine beraber sona
erer. Bu defa sahneye ilk yagli adam ¢ikar. Kiigiik kus, onun yazgisi-
na ortak olmayz tercih eder. Yalnizhigin ve yenilginin ortasinda kur-
tulus olarak intihar secilir. “Kalkiyor. Korkuluga yaklasiyor. Beyaz.
Goremiyor. Bulutlar ¢cogaliyor asagiya dogru. Sag ayak sol ayagin
hafifge ilerisinde. Ayakuglarinda yiikseliyor. Iyice egiliyor. Kus geri-
ye sigrayarak duruyor. Basini kaldirtyor. Kendini birakiyor.” (s. 46)

Beklenen: Sevim Burak’in kisilerinin trajik olana dogru kostukla-
rini1 belirtmistik. Baskisisinin bu trajik yanmi vurgulamak icin Bu-
rak, yardimai figiirler de olusturur. Fakat bu ikinci kisiler, ana karak-
terin dramini daha da belirginlestirmek igin karalanir. Bu tiplerden
biri de yagli adamin bekledigi kisidir. Kim oldugu, nereden geldigi,
neden bunca yil gelmedigi belli degildir. O sadece beklenendir.

Oykiiniin baginda etrafinda “iri ve yiiksek” (s. 45) agaglarn ol-
dugu bir yoldan hizli adimlarla ilerleyen bu kisi, muhtemelen er-
kektir. Ayakkabilarinin kosele olmasi ve iizerinde yiirtidtigii kum-
lara siddetli basing uygulamast (s. 45) bu ihtimali artirmaktadir.

Bu kisi sik agacli bir yoldan hizli adimlarla kuleye yaklasir.
“Adimlar ¢ik(ar). Merdivenler bit(er).” (s. 46) nihayet bekleyen ile
beklenen karsilasir. Fakat bu, oldukga sontik ve kirgin bir bulusma-
dir. Donuk bir selamlagmanin ardindan balkona gegilir. Ancak stirek-
li igeri girig-cikiglardan anlagilir ki konusma tartisma ile baglamistir.

Oykiiniin sonunda akibetini §grenemedigimiz bu beklenen ada-
mun, ihtiyarin oglu veya yakin akrabas: oldugu diistintilebilir. Zira
kargilastiktan sonra yasanan bir hizl trafikle beraber tartisma hava-
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siin sezilmesi (s. 46) bu kisinin tanidik biri olmasimi gerekli kil-
maktadir.

Hakkinda ayrintih bilgi edinemedigimiz bu sahis yine Burakva-
ri tiplerdendir. Yani bireyin hélleri tizerinde durulmus, karanlik bir
kimligin i¢inden ddeta bir “6teki” benlik ¢ikarilmistir. Aslinda “ko-
tii olmakla birlikte onsuz yapilamayacak”26 biridir bu. Oykiiden,
kotii hatiralarla ytikli oldugu anlasilan “beklenen adam”, ihtiyara
da koétii bir son getirmistir.

Bu baglamda “Diinyanin En Meshur Kulesi”nin misafiri, ihtiya-
rin karanlik anilarint emanet alir. Bu, aslinda yazarin kahramanlar:
nezninde karanlikla birlegerek bireyliginin sinirlarii genisletmesi-
dir. Boylece Sevim, karanlhktaki Sevim’le icli disli; fakat mesafeli
ylirtimeye devam edecektir.

Sonug olarak denilebilir ki Sevim Burak, diger dykiilerinde oldu-
gu gibi burada da iginde yasadig1 toplumun degerleriyle catisan ve
kaliplasmis bir hayata tamamuyla kars: ¢ikan bireyin i¢inde bulundu-
gu Kafkaesk bir atmosferi yansitmistir. Yazar, varoluscu bir diisiinsel
imgeyle dolu figiirlerinin bilingaltinda dolagmuis; onlar1 korku, yal-
nizlik, bunalim ve koyu bir nihilizm ag1 icine tutsak etmistir.

ANLATICI VE BAKIS ACISI

Oykiide anlatic ve bakis agisini belirlemek, olaylarin kimin go-
ziiyle goriiltip, kimin agzindan anlatildiginin tespiti adina 6nemli-
dir. Sevim Burak’in Gykiilerinin genelinde tigtincii tekil sahis anla-
tim1 hakimdir. Bu 6ykiide de ayn 6zellik goriilmekle birlikte bakis
acist olarak da karsimiza bilgisi sinirli yazar bakis acisi (limited om-
niscient viewpoint) ¢tkmaktadur.

“Bilgisi siurl yazar bakis agisi, kendisini bazi bilgi alanlariyla
sinirlar. (...) Ornek olarak, bir sahnede karakterin ne diisiindiigiinii
bilir. Bununla birlikte, karakterin diistinceleri hakkinda yorum yap-
maktan kaginabilir. Bir karakterin diisiince ve eylemlerini yorum-
lar. Diger taraftan, bagka karakterleri sadece distan gorebilir. Mik-
roskop aletiyle goriilecek ayrintilar1 goriirken, evrensel hakikatler
bildirmez.”27 seklinde nitelikleri belirlenebilecek olan bilgisi sinirl
yazar bakis acisin1 “Diinyanin En Meshur Kulesi’nde de gérmek
mimkiinddir.

Oykiide olaylarin sadece anlatici tarafindan goriilmesi, karsida-
kinin durusu dikkate alinmadan tek tarafin degerlendirilmesi, ya-
zarmn bakis agisin1 yukaridaki sekilde belirlememizi saglamaktadir.
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ANLATIM TEKNIKLERI

Sevim Burak karmakarisik kurguladigr 6ykiilerinde bilinen an-
latim tekniklerinin higbirini 6zellikle kullanmamusgtir. Fakat dykiile-
ri incelendiginde biitiin tekniklerden de faydalanmis gibidir. Bu-
rak’in asil ugrasist metni dinamiklestirmektir. Ve yazar bunu sagla-
yabilecegi her malzemeyi, her teknigi kullanir. Fakat bunu herhan-
gi bir teknigi kullanmis olmak i¢in yapmamustir. Bu konuda Omer
Lekesiz’in su ifadeleri diigstincemizi destekler niteliktedir:

“Bu anlamda gorsellikten sozctik vurgularina, icsel alan degistirmelerin-
den bilin¢ oyunlarina kadar bir metni dinamik kilacak hemen hemen her mal-
zemeyi kullanmigtir. Oykiilerindeki i¢ dinamizm sayesinde dykii anlayisi yeni,
tarzi orijinal olabilmistir.”28

Oykiilemeyi yasamakla es deger goren Burak’in anlatimi1 adeta
kendi teknigini aramis ve onun haberi olmadan da kendine uygun
bir yontem bulmustur. Bu yontem aslinda yazarin hayatimin bir
parcasidir. Kendisinin yasayarak yazmasi bu teknikleri pesi sira ge-
tirmistir. Bu konuda “Sevim Burak yazdiklariyla birebir benzeyen,
yazdiklarini yasayan ya da bagka bir deyimle sdyleyelim yasadigi-
n1 yazan, o gordiiklerini yazan biridir. O gordiiklerini yazmanin bir
de insani basitlige diistiren tavr: vardir. Anlatim ¢ok kurudur. Ama
Sevim bunu zihninde bir daha yasamig, Sevim bunu ¢ok dogal bir
kurgulama icinde anlatmis. Yani soz sanatlari, diger sanatlar yok.
Sevim’in kendinden gelen, o tislupta kendinden dogan bir sahihlik
var.”29 diyen Dogan Hizlan da bizi dogrular nitelikte Burak’in ha-
yatla biittinlesen yazarhigina deginir:

“Diinyanin En Meghur Kulesi”ne baktigimizda, kargimiza ¢ikan ilk anlatim
teknigi anlatma-gostermedir. Olaylarin anlaticinin tasarrufu ile gosterildigi oy-
kiide, yazarin taniklig1 6n plandadir. Kusun, ihtiyarin ve beklenen adamin bii-
tiin durumlari okura yazarin penceresinden sunulur. “Beyaz saglar1 golgelerle
kimildiyor. Bagini 6ne egerek geleni selamhiyor. Geriye doniiyor. flerliyorlar.
Oday1 gegip balkona ¢ikiyorlar. Hasir koltugu isaret ediyor. Pantolonlarini ge-
kerek oturuyor. Ayaklar1 dikkatle yan yana duruyor. Mum igeriye gidiyor. Bal-
kona gogiin rengi ¢okiiyor. Ayaklarim ileri uzatiyor. Kus hizla ¢ikiyor yukari.
Korkulukta aym yere konuyor. Bakiyor.” (s. 46)

Yazar, genel itibariyla 6ykiilerinde tasvire fazla yer vermez. An-
cak bu dykiisiinde belirtilen teknigin agirlig1 kendini hissettirir. Bu-
nu, metnin suskunluguna baglamak gerekir. Diyalogun hig yer al-
madig: dykiide, olay ve durumlar1 anlatmak igin yazar, siklikla tas-
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vir yéntemine bagvurur. Ozellikle ihtiyar adam, kule, agaclikli yol
ayrintih bir gekilde tasvir edilir. “Ug dort giinliik beyaz sakallari
var, uzamis ve acitk beyaz kirisikliklar sakaklarinda. (...) Elleri be-
yaz. Damarlar maviliklerini kaybederek parmak uclarina dogru in-
celiyorlar. (...) Ortalarinda biiyiik taglar var, gri renkli. Ust {iste ko-
nulmus, birbirlerine uymuyorlar. Aralarinda yer yer dokiilmiis
harg var. Bir duvar baghyor. Taglar sar1. Cevreleyen koyu renkli yo-
sunlar ytikseldikge artiyorlar.” (s. 45)

Oykiide karsimiza gikan diger bir yéntem de leitmotivdir. “ ‘Le-
itmotiv’ tekniginde, a) telaffuz farkliligi, b) jest ve mimikler, c) ya-
ratilis 6zellikleri malzeme olarak kullanilmaktadir. Bunlar, kahra-
manlar1 anlatmak, ¢izmek icin 6nemli ipuglaridir. Ancak ‘leitmotiv’
tekniginin kapsami sadece bunlardan ibaret degildir. Bir romanda
sik sik tekrarlanan sz grubu, herhangi bir dize, yine konu veya ki-
silerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de ‘leitmotiv’ olarak
kabul edilmelidir.”30 yargisindan hareketle “Diinyanin En Meshur
Kulesi”ndeki ihtiyarin ayagindaki aksama bir leitmotiv olarak be-
lirlenebilir. Metnin igerisinde siklikla karsimiza ¢ikan “Sag ayak sol
ayagin hafifce ilerisinde.” (s. 45-46) ifadesi yaslh adamin belirgin bir
ozelligine vurgu yapmaktadir.

Tespitine calistigimiz bu ii¢ yontem yukarida da belirttigimiz
tizere bilingli uygulanmamustir. Sevim Burak kaynaklarii oldugu
gibi kullanan bir yazar degildir. “Bu yazarda ¢ogunca diisiince kay-
naklarinin ardina gizlenen, giiglerini bazi kavram ve degerlere borg-
lu birtakim simgeler aramayin, anlatilanlar 6nce dogru’dur, gercek
olup olmamas ayri, ama ne olursa olsun bunlar dogrular’dir.”31 di-
yen Hizlan’a katilmamak miimkiin degildir. Bu sebeple bizim bura-
da yapmaya calistigimiz yazarin kullandig1 anlatim tekniklerini be-
lirlemek degildir. Burak’in 6ykiileriyle benzerlik kurulabilecek y6n-
temleri tespit etmektir. Zira Sevim Burak, dykiilemeyi kurallarla sa-
bitlemek yerine, yasamay: tercih etmis bir yazardir.

ZAMAN

Sevim Burak’in zaman anlayis1 ve onu kurgulayig: dykiileri gibi
darmadagimiktir. Ge¢gmis, an ve gelecek yazarin eserlerinde krono-
lojik bir sira izlemez. Zamanin bu mekanik ve daginik hali dykiile-
rin de parcalanisina sebep olur.

Burak, ileriye dogru akan zaman kavraminin tamamiyla disina
¢ikmis, cagrisim yoluyla dinamiklesen Gykiilerinde, anilarla diisle-
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ri, kurgularla, gercegi ayn1 anda vererek ddeta metinlerine zaman
kirintilar1 serpistirmistir.

Bu zaman kirintilarini belki de zamansizlik olarak nitelendirmek
daha yerinde olacaktir. Zira onun anlattiklarinda zamani asip za-
mansizliga varan bir sey vardir. Bu durum onun &ykiiciiliigtini
farkli bir boyuta tasir. Sevim Burak’tan 6grenilen seyler aslinda
ugucu bilgilerdir. Biz onda sadece “bir levantenin bunun acisini da
cekmis, bagka duygusunu da ¢ekmis birinin duygularini yasiyo-
ruz.” Yazar ise “soluk soluga yasiyor. Oturup da dyle agir agir de-
gil ki. Gelmis aklina, desarj gibi bir sey. Onun ritmine kapilacaksi-
niz, yiiksek ritimde okuyacaksiniz.”32

Bu sebeple aslinda yazarda bir zamansizlik hakimdir, denilebilir.
Adeta Klasik dykiilerimizde yiiriitiicii bir islevi olan zaman, yazarin
metinlerinde 6nemsiz bir obje konumuna biiriindiirtilmiis, igerikle
uyumlu olarak stirekli esnetilmisgtir.

Aslinda yazarin zamani bu sekilde kullanmasi, biraz da dykiile-
rinin konusuyla ilgilidir. Anlatilarinda kahramanlarinin acilarina
degmek isteyen Burak, bu durumu ancak soyut bir zaman dilimi ile
saglar. Oykiilerinde kisilerin uzun uzadiya anlatacak maceralari
yoktur. Sadece kisi diis ile gergek arasi, yokluk ve varligin ortasin-
da, varimsi bir hayat yasar. Bunu belirleyebilecek zaman da elbette
sicramalarla olusturulacaktir.

Tam da bu sdylemin ortasina “Diinyanin En Meshur Kulesi”ni
yerlestirebiliriz. Zira burada da bir ihtiyarin acilar1 anlatilmaya ¢a-
lisihir. Bunu anlatmak igin yazara birkag saatlik bir zaman dilimi
yetmistir. Oykiide (belki) yillarca siirmiis bir bekleyisin son buldu-
gu birkag saat ele alinmstir.

“Silkinip sabahin tiiylerinde kalan serinligini atiyor. (...) Yiik-
sekler kurguni gri. (...) Kibrit alevi karanlig1 bozuyor. Obiir elinde-
ki mumu yaklastirtyor. Kibrit sontiyor.” (s. 45-46) gibi ifadelerden
cizilmeye calisilan zamanin sabaha yakin bir vakit oldugu anlasili-
yor. Giiniin yeni agarmaya basladig1 seher vakti ile baglayan oykii-
de, birkag saatlik bir vakit kurgulanmustir.

“Bir hikayenin, kendini anlatmak i¢in Gyle fazla vakti yoktu. Bu
medeni diinyada gercek daha ¢abuk anlasilabilmeliydi.”33 diyen Bu-
rak, gercekten de bu dykiisiinii de uzun zaman dilimlerine yayma-
dan anlatabilmek icin olaylari ve siirecleri birbiri i¢ine gecirmistir.

Yazar bu karmagik zaman anlayigini biitiin dykiilerinde uygula-
mis, boylelikle kendisine yeni bir zaman ve 6ykii diinyas1 kurmustur.
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MEKAN

Sevim Burak’in yasayarak yazdigini daha 6nce belirtmistik. Bu
sebeple yazarin dykiilerinde olusturdugu mekanlarin cogu gercek-
tir. Ozellikle derin bir azinlik kiiltiiriiniin izlerini tagtyan baz1 dykii-
leri i¢in ana mekan Kuzguncuk’tur. Bunun digindakilerin hepsi igin
mekan Istanbul’un farkli semtleridir. Yazarm 6ykiilerinde daha ¢ok
i¢ mekanlari tercih ettigi gortilir.

“Diinyanun En Meghur Kulesi”nde yere dair hi¢bir ipucu bulun-
mamaktadir. Belirgin olan sey, olaylarin bir kulenin iginde gegiyor
olmasi ve beklenen kisinin kuleye giden agaclikli yoldan gelmesi-
dir. Bunlarin disinda bizi bilgilendirecek bir ayrintiya rastlanma-
maktadir. Ancak daha 6nce belirttigimiz tizere 6ykudeki kisiyi Se-
lahattin Burak olarak degerlendirirsek, bu kuleyi de yazarin haya-
tinin biiytiik bir boltimiinii gecirdigi Kuzguncuk’taki ev olarak dii-
stinebiliriz.

“Yanik Saraylar yazari, bir mektubunda, Kuzguncuk’taki evden
sOz agmis; uzun, karanlik koridoru anlatmistir. Bu karanlik koridor-
dan -koridor, gercekte, yalnizca bir anistirmadir, biitiin mekanlar,
hatta kisiler gibi... - ¢ok kiiciik yasta gegmeye bagladigini, korkusu-
nu yenmek gayesiyle, sirtinda pelerin, basinda bere, o kiz ¢ocugu-
nun “8liim sarkilar” sdyledigini yazmist1.”34 diyen Selim Ileri'nin
tanikligini da dahil edecek olursak, yazarin ¢ocuklugunda kalmig
bir anidan yola ¢ikarak Kuzguncuk’taki evi yiiksek bir kuleye do-
niistiirdiigii diistintilebilir.

Sevim Burak, ¢oklu okuma yapilabilecek bir yazardir. Bu sebep-
le mekan konusunda bagka bir ihtimali daha belirtmekte fayda var
kanisindayiz. Yazar, dykiilerinin bazilarinda Tevrat'tan etkilenmis-
tir. Bu etkilenis, Yahudi bir annenin kizi olmasindan ve bir dinler
arenasinda -Kuzguncuk- biiytimesinden kaynaklanabilir. Burada
da Kuzguncuk’taki sinagog ya da kiliselerden biri mekan olarak
kurgulanmisg olabilir.

Salah Birsel’in “Ayib1 ya da sani bizim degil. Cars: icinde Aya
Pantelemion adinda bir Rum kilisesi de vardir. 1866 yilinda 500 ev
ve diikkan silip siipiiren yanginda kiil olduktan otuz yil sonra ye-
niden yaptirilan yapinin catisi tahtadandir. Ne ki, Icadiye Cadde-
si‘nde bir ikinci Rum kilisesine daha rastlanir. Bu da ¢ok eski bir Bi-
zans kalintisi tizerine kondurulmustur. Kuzguncuk’ta iki de Yahu-
di sinagogu vardir. Bunlardan Ben Yakup adindakini Ispanya’dan
gelen Museviler yaptirmigtir. Bugiinkii giinde Israilogullari ‘Virane
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Havrasi’ diye bilinen Yakup Sokagi'ndaki sinagogda toplasirlar.”3>
ifadeleriyle tarif ettigi bu dinler arenasi yazari bu 6ykiisii icin de et-
kilemis olabilir. Ayrica,

“DUNYANIN EN MESHUR KULESI
YAPILIS$ TARIHI: BILINMIYOR

ZIYARET GUNLERI: YEDINCI GUNLER DISINDA” (s. 46)
ctimleleri de bu mekan1 Yahudiler i¢in kutsal bir yer olarak diistin-
memizi saglamaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, ister kendi evi, ister bir sinagog olsun
yazarin mekan unsurlar1 bize, onun Oykiilerindeki gercekligi bir
kez daha gostermektedir. Onlar gergektir ve vardir. Sadece kisileri
bu gercek mekanin ortasinda diis gorebilir. Asil olan bu mekéanlarin
yazarimn anilarindan ¢ikip gelmesidir.

DiL VE USLUP

“Diinyanin En Meghur Kulesi”ndeki dil ve tislup ozelliklerini
belirleyebilmek igin yazarin genel itibariyla dil yaklasimina bak-
mak yerinde olacaktir.

Sevim Burak, yazarlik hayatina hep, anilar1 ve cocuklugunun in-
sanlar1 tarafindan itilmistir. Bu dinamik gticiin etkisi Oykiilerini
yazdig1 son ana kadar devam etmistir. Bu duygu ile 6ykiilerine yak-
lagan yazarin dili de tipki konulari ve kisileri gibi farklidur.

Diis cagrisimlarii andiran, temposu sert, kesik ve kisa ctimleler-
le olusturulan bu dil adeta bir motiftir. Ince ince dokunan ve 6zellik-
le islenen harfler, kelimeler, ciimleler sadece Burak’a 6zgtidiir.

Sevim Burak’in dili oldukca akicidir. Anlatimi ¢ok yogundur; fa-
kat buna ragmen sanki biitiin harfler, kelimeler gereklidir. Yazarin
kelimeleri, ctimleleri sanki ses degil birer resimdir. Stirekli kirilan,
dokiilen kelimeler, sonsuza kadar uzayacakmuis gibi goriinen nokta-
siz climleler, tekrar edilen ifadeler, birdenbire biiytiiyiip kiigiilen
harfler yazarin zengin diinyasinin birer parcasidir. Burak bu dili
farklilik olmasi diistincesiyle olusturmaz. Yazarin sanrilari, diisleri,
hayalleri zihnine o kadar hizli hiicum eder ki bunlar1 anlatmak, igi-
ni bogaltmak icin kullanabilecegi tek yontem bu gibidir. Yazar oyle
hizli diistiniir ki zavalli kelimeler, onun hizina yetismek icin adeta
kosar. Kimi zamansa bu hiza yetisemeyerek tokezleyip diigerler. Ba-
zen karilir, bazen parcalanirlar. Kelimelerin bile yetisemedigi bu hiz,
kimi zaman okuru da nefessiz birakir.

204



YENT TOURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

“KONSANTRE OLDUGUM KONUYU KACIRMAYAYIM DiYE
- HATTA PALYACO RUSEN'I GECIP FORD MACH I BILE YAZMI-
SIM.. O KADAR HIZLA DUSUNMUSUM VE DE NEBAHAT TEY-
ZENIN PARMAKLARI BUNA YETISEREK - BIZ IKI TANE BIR-
DEN (Tersi ve yiizii) gibi iki ytizli -iki tarafta elli -ve iki tarafli dii-
stinen bir PALYACO RUSEN - yazmuisiz..”3¢ diyen Sevim Burak da
zihninin bu hizini vurgular. Beyninin i¢i tam anlamiyla bir karnava-
I1 andiran yazarin kelimeleri sirasi ile yazilmaz. Her bir kelime bu
karnavalin hareketli oyuncusudur ve yerinde duramaz.

Bazen Burak'in bu tekrarlari dyle bir hal alir ki artik kelimeler
anlamsizlagsarak bir boslugun icine diiser. Bu bosluk yazarin da
kendini oraya birakmasiyla genisler. Ta ki yeni bir imge bulunana
kadar. Yazar yeni bir imge {tireterek tekrar giiglenir ve kelimeleri
tekrar anlam kazanir. Bu yineleme stireci boylece devam ederek so-
na ulasir. Bu konuda Feyza Zaim'in tespiti yerindedir:

“Dilin yapisi, diizeni, s6z dizim kurallar1 zorlanir: dil araciligiyla 6ykiiyti,
dykii aracihigiyla da kendini yadsiyarak bir bogluk yaratir Sevim Burak.”37

Yazarin kendisi de kelimeler tizerindeki bu 1srarli yinelemeleri,
kullandig: sekilleri ile ilgili gesitli agiklamalarda bulunmustur. Og-
luna yazdig bir mektupta bu durumu soyle anlatir:

“Benim hikayelerimdeki kelimelerim gibi. Hi¢ eskimez yerlerini yillardir
degistirir dururum. Anlamlar: da degisir.. Yani kelimeler, birtakim isaretler-
dir. Bir seylerin isaretleridir. Bir seyleri anlatmak i¢in kullanilirlar. Ayni harf-
ler ve kelimeler baska bagka yerlere konursa baska baska seyler anlatirlar.
Soyle anlatayim: Denizciler zirhli gemiler de uzakta iki gemi diigtinelim,
harp gemileri olsun. -Tki geminin bahriyelileri giivertede ellerine aldiklari
iki bayrakla ¢aprazlama isaretler verirler ve de karsilarindakilerden de gene
ayni ¢ift bayraklarla, capraz, dik, agsagi ya da yukar: birtakim hareketlerle ce-
vap alirlar, bayraklarla konusurlar. Bu ¢ok basit bir konusma tarzi, fakat en-
teresan olani su demek ki kelimeler hatta harfler birtakim isaretlerdir, isaret-
lesmelerdir. Eger, harfler olmasaydi bagka isaretler, belki hareketler, harfle-
rin yerine gegebilecekti. Ben hikaye mi diyelim roman m1 diyelim anekdot
mu diyelim her neyse, yazdigim (YAHUT DA YAPTIGIM ISLERE) kullandi-
gim harfleri bu bayraklarla degistirebilirim. Kelimeler yerine bayraklar, eg-
yalar koyabilirim. Biitiin mesele hayatimizin igine karigmis olan bir yagsama
dontismesi, pagavralarin, bezlerin, ortiilerin konusmasi, bize anlatmasi.. Es-
kiden bir seyler vardi, gelecekten de bir seyler var. Bugtinden de bir seyler
var.. Taglar, demirler, bozuk elektrik ocaklari, atilmis fisler, eski bir bisikletin
kornasi, bir evin kirmizi1 kapt numarasi, sokak ismi (DELIKOC SOK. NO 15)

Neler anlatmaz ki?..”38
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Sevim Burak igin bi¢im oldukca énemlidir. Oykiilerindeki satir-
lar, tiimceler adeta onun 6ykii kisilerinin eti, kemigidir. Oykiilerin-
deki bicimsel kaliplar canlidir.?® Bu farkh bi¢im tarzi 6ykiiniin de
oziinii olusturur niteliktedir. Oz kavraminin bigcimle olan iligkisi ya-
zar tarafindan su sekilde agiklanir:

“Oziin belirmesi -bigimlenmesi- kaybolmasi 6z'tin kendi anlamidir. Oz’e
kendi bi¢iminden bagka bir bi¢cim verilemez. Bi¢cim 6z'tin kendi kalibidir.
Oz'ler, deyinebilen, nefes alan, yasayan, bambagka kiliklara girebilen, degise-
bilen anlamlardir bana gore. Bizimle beraber yasar, bizimle beraber degisebilir-
ler. Oz’ii yéneten bilincimizdir. (Daha dogrusu; benim kendi varhigimi yénetti-
gim bilincimdir.) Hikayelerimde, biitin diizen; bilincimin y6netimindedir.
Onun icin, - Oz’tin belirmesi, bicimlenmesi, kaybolmas, tiirli kiliklarda ken-
dini gosterebilmesi, bilincimin gtictine bagh bir seydir; diizeni de dtizensizligi
de yaratan odur hikayelerimde - Biling, duygunluga dogrudur hikayelerimde,
ézlerim de onun igin, dirimserligi ve canlilig1 yansitirlar.”40

Yazarin bu ¢abalarinin hepsi aslinda gergeklige ulagsma istegiyle
yapilir. Yazar bu sebeple gercegi ortaya ¢ikarana kadar miicadele
eder. Kelimeler belki bes kere, on kere tekrarlanir; ama en sonunda
gercege ulagilir.

“Ben gergegi bir kerede yazip ortaya ¢ikarabilen bir yazar degilim; yazarlik
tecriibelerime gore soyleyebilirim ki yirmi kere yazarak elde ettigim gercek ¢ok
alelade bir gercekti. Bir gercegi ancak belki ytiziincii kez yazdigim zaman, ger-
¢egin o olmadigini, degiserek baska bir goriiniim aldigini - ve bagka bir gerce-
ge dontisttigtinii anladim. Bu gergek topuguma saldiracak kadar bana yaban-
cydz - Iste hikayelerdeki dil bu yeni gercege gore yeniden uydurulmustur. Ya-
ni, hikayeler gercege benzeyen kelimelerle yazilmistir ama tam gercek degil.
Yani birinci gergege gore degil, ikinci gercege gore yazilmigtir.”41

Yazarin oykiilerinde dikkat ¢eken bir unsur da Burak’in siir dii-
stintip 6ykii yazmasidir. Bu diistince dyle bir boyuta taginir ki ade-
ta yazar oykii ad1 altinda siirsel metinler olusturur. Bu metinler 6y-
kiidiir deriz; ¢linkii konusu, kisisi, zamani, mekani dykiiyii andirir.
Bir taraftan da siir deriz; ¢linkii biiyiik harfler, kiigiik harfler, dize
gibi alt alta sekiller, cizgiler, desenler, resimler, notlar bize siir hava-
sin1 animsatir. Adeta Burak farkli yollarla siirsellige ulagmustir.
Okurun siirle 6ykii arasinda bir diinyada kalakaldigi bu metinler
i¢in siirli 6ykii bile denilebilir.

Yazarin kullandig1 simge ve alegoriler de onun en 6énemli tislup
ozelliklerindendir. Burak’in bu sembolleri konusunda uzun uzun
tartismalara girisilmistir. Murat Belge oykiilerde tespit edilebilecek
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simgelerin ancak alegori olabilecegini*? belirlerken Asim Bezirci
bunlara simge der ve bu simgeleri “Bay Kent toplumu, Biiyiik Kus
sevgiliyi, Atmaca kocayi, Yesil Sapkali Adam 6ltimti, Yaldizli Fin-
can mutlu gegmisi (altin ¢ag1)”4? vurgular diye belirtir.

Bununla beraber yazarimn dykiilerinde kullandig: dili adeta bir ke-
kelemeyi andirir. Bir kekemenin agzindan bir ¢irpida ¢ikamayan s6z-
ler gibi, yazarin sozleri de bir hecenin defalarca tekrarlanmasiyla olu-
sur. Bu yineleme esnasinda bazi kelimeler kimi zaman yeni anlamlar
da kazanirken kimi zaman da anlam daralmasina ugrar. Bu, yazarin
kaybetmeyi goze alarak kazanmaya calismasi olarak yorumlanabilir.

Yukarida genel hatlar ile belirlemeye ¢alistigimiz Sevim Burak
dili yalnizca “Diinyanin En meshur Kulesi’nde farklilik gosterir.
Yazarin noktasiz, virgiilsiiz sonsuza kadar siirecekmis gibi goriinen
kelimeleri burada sik sik noktalarla kesilir. Neredeyse her hareket
ve durumdan sonra bir nokta vardir. Yazarin hikayelerinin ardn-
dan oykiiye gecis niteliginde olan bu ¢alisma, onun tislubunu bul-
ma evresi olarak goriilmelidir.

Oldukga sade bir tislupla kaleme alinan 6ykii, kisa ctimlelerden
olugmas1 yoniiyle bir solukta okunabilir niteliktedir. Imla kurallari-
na dikkat edilmemesi, devrik ctimlelerin siklikla kullanilmasi yaza-
rin aklina geleni, diisiindiigii anda yazdig: hissini uyandirmakta-
dir. Burak’mn 6ykii anlayisinin olusmasinda baslangi¢ noktas: ola-
rak degerlendirebilecegimiz bu ¢alismasi diger eserlerine oranla ol-
dukca basittir. Simge ve sembollerden uzak bir kurgu ile yazilmasi
“Diinyanun En Meshur Kulesi”ni Burakvari dykiilerden ayurir.

Sonug olarak, Sevim Burak, ilk bakista gortilen sekil farkliliklari,
kesik kesiklik, masals1 ve dinsel bir dil ve siiri andiran dize sistemi
ile farkl1 ve 6zgiin bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, is-
tedigi sekilde kullandigr kelimelere 6zgiirliik kazandirmis, boyle-
likle okuru sikmayip akici bir iislup kazanmistir, denilebilir.

SONUC

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok Oykiicii kimligi ile taninan Burak,
hayatini sanatina belirgin bir sekilde yansitan bir yazar olarak nite-
lendirilebilir. Adeta yazmak igin yasayan yazara gore sanat, varol-
masinin sebebidir. Sanatini olustururken anlagilmak gibi bir kayg1
tagimayan Burak hayatta kaybettikge, sanatta kazanmistir. Yagadigi
her hissi, her mutsuzlugu eserlerine yansitmasi onun sanatini fark-
I1 bir boyuta tagr.
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Yazar, dykiileri ve donemindeki diger eserlerden belirgin olarak
ayrilan 6zii ve bigimi ile yeni bir ¢igir agmustir. Eserlerinde daha ¢ok
olim, intihar, yalnizlik gibi trajik konular farkli bigcimlerle isleye-
rek kendine 6zgii bir durus sergilemistir. “Diinyanin En Meshur
Kulesi”nde de ruhi yonden ¢okiis yasadigr anlagilan, yabancilagma-
nin tizerindeki etkisi net bir bicimde goriilen bir ihtiyar: ve onun in-
tiharla biten trajik hayatin1 konu edinmistir.

Sevim Burak, diinyay1 algilayis biciminin farklilig: sebebiyle 6y-
kiilerinde isledigi fikirlerle de sanatin bagka bir yonden algilanma-
sin1 saglamistir. Inceledigimiz dykiisiinde 6liime yakin bir figiir igin
intiharin bir kurtulus olarak gosterilmesi ve (muhtemelen) sevilme-
mis, mutlu olmamus ihtiyarin hayatla olan ¢atismalari irdelenirken
koétii sonun birden cikip gelmesi, yazarin kendi kavgalarinin eserle-
rine yansitilmasi olarak da degerlendirilebilir.

Bilgisi sinirli yazar bakis agisiyla islenen dykiide, tiglincii tekil
agizdan anlatim s6z konusudur. Bilingli olarak kullanmasa da yaza-
rin Oykiisiinde karsimiza ¢ikan anlatim teknikleri anlatma ve gos-
terme, tasvir ve leitmotiv yontemleridir. Burak’in anlatimindaki
canlilik, okuyucuyu alistig1 bicimlerin disina ¢ikaran farkl tavri bu
tekniklerle zenginlestirilmistir.

Sevim Burak, ddeta bir ¢ilgmhigin ifadesi seklindeki soyleyis
ozellikleriyle diistindiirticii bir yazardir. O, dykiisel bi¢imi olustu-
ran biitiin kurallar1 yikmis gibidir. “Diinyanin En Meshur Kule-
si”’nde sayiklamay1 andiran ardi ardina gelmis ciimleler, yazarin
kendini daha iyi ifade arayiglarinin sonucu sayilabilir. O, ¢ok hizli
distinmiis ve kelimeleri bu hizina yetistirebilmek igin seri bir sekil-
de bir araya getirmis gibidir.

Bu 6zellikleriyle Sevim Burak, Tiirk oykiiciiltigiine yeni agilim-
lar kazandirmustir, denilebilir. O, daha ¢ok kurdugu 6ykii diinyasi
ile 6n planda kalabilecek bir yazardir. Zaman zaman dis diinyadan
kopuk, igine kapanik, yiiksek bir aydin zannedilse de kalabaliklar
igerisine girmis, gesit gesit insanlar1 tanimis ve bunlar1 eserlerine
yansitmigtir. Ozellikle “Diinyanin En Meshur Kulesi” yalnizhiin
biitiin derinligi ile islenmesi, soluksuz ctimle akis1 ve yazarin diger
oykiilerinden bazi yonleriyle farklilik gostermesi agisindan incelen-
meye deger bir eserdir.
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“DUNYANIN EN MESHUR KULESI"*

Kanatlar1 agik kusun. Havada yavas, gergin bir daire cizerek
yaklasiyor. Balkonun kenarindaki algak korkuluga konuyor. Basi
one egik. Silkinip sabahin tiiylerinde kalan serinligini atiyor. Duru-
yor! Gidiyor. Gene duruyor ardindan. Kaymaya benzer bir hareket
bu. Pantolonlarin arka ¢izgisi diiz. Hic kirisiks1z agagiya iniyor. Pa-
calar1 bol. Ayakkabilarinin basladig: yerde bitiyor. Kahverengi. Co-
raplart daha koyu ve ince ¢izgili. Sag ayak sol ayagin hafifce ileri-
sinde, ucu yere basiyor. Viicut sol bacagin tizerinde dengelenmis
daha ¢ok. Kimildiyor ilerideki ayakkabi. One dogru bastyor. Sol
ayak once topuk kism1 havaya kalkarak yerde biikiiliiyor. Topuklar
lastik, 6n kism1 késele. Ug dort giinliik beyaz sakallari var, uzamisg
ve acik beyaz kirigikliklar sakaklarinda. Yerinden dogrulup ileriye
bakiyor. Sol elini ¢enesi ile kulag: arasina koyuyor. Dirsegini hasir
koltugun kenarma yashyor. Gozleri kapaniyor. Elleri beyaz. Da-
marlar maviliklerini kaybederek parmak uglarina dogru inceliyor-
lar. Kus kiigtik kiigtik kimildiyor. Tahta 1slak. Ayak tamamen yerden
kesiliyor. Havada bir yarim elips giziyor. Iginde koyu renk govdele-
riyle 6teki agaclar goriiniiyor. Sol ayagin 6niinde yere basiyor. Ya-
vasga oluyor bu is. Sag ayak da ayni sekilde geliyor. Sessiz, kendi
bagina. Ayakkabinin geri, ice bakan kism1 aginmis. Pantolon pagasi
da dyle. Simdi hizlaniyor adimlar. Ayni kayganlik, yalnizca daha
hareketliymis gibi goriintiyor. Ayaklar ilerliyor, pengelerin uglari
gri ve kivrik. Catlag sikica kavriyorlar. Yavasga ¢okiiyor kus. Ileri-
ye bakiyor. Tepesindeki tiiyler riizgarla hafif kimildiyor. Bagini gog-
siine dayiyor. Gozleri kapaniyor. Ceketin alt kenar1 pantolon ceple-
rini Ortiiyor. Arkas1 diiz. Ceplerin asil kumasla birlestigi yerlerin
rengi daha agik. Elin biri cebinde. Yumruk yapilmig gibi kabariklik
var. Sag kolu diimdiiz uzaniyor viicudunun yaninda. Hi¢ sallanmi-
yor. Bu hareketleri denetler gibi uzakta duruyor. Omuzlar: dar. Ki-
mildamiyor. Hareket eden belden asagisi; iist taraf bu degisiklikten
habersiz gidiyor. Ayaklarin dinlenmesi uzun zamandir ytiriindagi-
ne isaret. Ayakkabilar gene. Yeri oksar gibi. Incitmemeye calisilan
bir durusu var. Uzerine az basilan yer ¢akilli kum. Adimlarin yaki-
nindan gicirtili bir ses duyuluyor. Kumla késele devamli degisiyor-
lar. Adimlar: birbirini izliyor. Uzuyor bu. Sag ayakkabi ara sira so-
lun lastigine carpiyor. Agaglar geciyor yolun iki tarafindan. Iri ve
yiiksek. Golgeleri yola diismiiyor. Devamli agaclara bakinca adim-

* Sevim Burak, “Diinyanin En Meshur Kulesi”, Yeni Ufuklar, S. 167, Nisan 1966, s. 45-46.
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lar yar1 seffaf egriler halinde goriintiyor. Yiiksekler kursuni gri. Kol-
larin gogsiinde kavusturuyor. Bagini arkaya yasliyor. Ak saglari de-
met demet kimildiyor. Koltuk gicirdiyor. Kus sese karsi gozlerini
acip basimi kaldiriyor. Késede yuvarlak odun kiitiikleri var. Yiizleri
tirtikli. Riizgar yavas yavas kesiliyor. Ayak ugclar1 yere degiyor. De-
ri buikiliyor. Kumlar eziliyor. Kumlar eziliyor. Yerde hi¢ iz kalmu-
yor. Kumlar ezilmiyor. Yol dar. Cok geride bagka yollarla birlegiyor.
Sag lastik sola carpiyor gene. Yolda iz yok. Kavsaktan evvel nere-
den geldigi belli degil. Ayaginda yumusak kumastan terlikler var.
Balkondan geriye déniip igeri giriyor. Alaca karanlik. Ustiindekile-
rin hepsi bol. Yan yana duran biiytik soluk esyalar var. Dis hatlar:
belli oluyor. Aralarindan gegiyor. Tutucu bir sessizlik her yanda.
Kanat sesleri ¢arpiyor igeriye. Uzun tahta sapl bir kibrit yaniyor.
Alevler oynuyor eski duvarlarda. Yerde kirmizi hali. Adimlar. Gol-
ge. Ayak yere degerken yaptig1 golge agacin golgesine katisiyor. Yol
diiz. Agaclar seyrek. Adimlar rahatca gidiyor. Yolun kenar: ¢imen-
li. Hig ses ¢ikmiyor artik. Yavas. Serbestligi kisitlayan bir korunma
var. Koseleler yumusak topraga basiyor. Daha hizli. Sertlesiyor.
Agaclarin golgeleri yolun 6biir tarafina diisiiyor. Yol iyice darlasi-
yor. Cabuk. Agaclar birbirini izliyor. Dizler daha ¢ok biikiiliiyor.
Ayaklar yukar: kalkiyor. Agaclar seyreklesiyor. Golgeler upuzun.
Ayaklar kosuyor. Toprak hizla gegen piiriizlii serit. izler belirsiz. Ci-
menler tek tiik agag diplerinde. Incecik agaglar. Topuklar garpiyor.
Toprak yumusak. Kayiyor. Adimlar ayirt edilmiyor. En biiytigii yan
yana konulmus iki bilye kadar renkli taglar var ilerde. Bir tuhaf du-
ruyorlar. Sirayla konulmus gibi. Adimlar hizla tizerlerine ¢arpiyor.
Diizen bozuluyor. Taglar sicrayip baska yerlere diisiiyorlar. Degi-
siklikten kalkan toz yavas yavas asagiya iniyor. Adimlar ¢ok daha
ileride. Yemyesil ¢imenlige basiyor. Degisikligin farkina varan
ayaklar yavaghyor. Kibrit sontiyor. Yerinde hafif mavi alevle yanan
bir ocak var. Ispirto kokusu yayiliyor etrafa. Yiizii ihtiyar. Elleri
ontindeki masaya dayali. Bag parmag; iri bogumlu. Hafif hafif vu-
ruyor. Kolunu yukary, ileriye uzatiyor. Uzun, topraktan yapilmais bir
kap elleri arasinda. Koklayarak balkona doéniiyor. Duruyor. Sol
ayak sag ayagin hafifce ilerisinde. Her ikisi de sikica yere basiyor.
Hemen 6nde gimenler yesil. {leriye kadar uzaniyor. ikiye ayriliyor
orada. Ortalarinda biiyiik taslar var, gri renkli. Ust iiste konulmus,
birbirlerine uymuyorlar. Aralarinda yer yer dékiilmiis harg var. Bir
duvar baghyor. Taglar sar1. Cevreleyen koyu renkli yosunlar ytiksel-
dikge artiyorlar. Ayaklar yavas yavas ilerliyor. Taglarin tam 6ntinde
duruyor. Cimenle duvarin degdikleri yer tiimsek. Duvar girintili ¢1-
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kintili. Sag ayakkabinin burnu tagsa vuruyor. Parca parca yosunlar
dokdliiyor. Yirtiyor. Adimlar duvar boyunca. Genis bir halka ¢izi-
yorlar. Duvar dénerek uzuyor. Basladig: yere gelirken duvari bozan
bir kapinin esigi var. Oniindeki kollar daha az biiyiik. Birbirine car-
pan sirca sesi. Kus gozlerini agiyor. Oniinde yayvan bir tabak var.
Korkulugun {istiine dengelenmis. Beyaz eller uzun toprak kaptan
koyu bir siv1 dokiiyor. Bagini egiyor kus. Cabuk cabuk igmeye bas-
liyor. Tabagin icine iyice uzandig1 zaman kuyrugu yukar kalkiyor.
Eller korkulukla. Tahtanin yuvarlaklig: ile biikiilmiis. Parmaklarin
uglar1 gortinmiiyor. Parlak, kaygan deri. Tabak bosaliyor. Elin biri
kusu oksuyor. Agirlik altinda uzuyor gibi kus. Gegince gene yiikse-
liyor. Kesik kesik korkulukta yiiriiyor. Thtiyar eller tabag1 igeri go-
tiirtiyor. Penceler korkuluktan yaylanarak kusu ileri firlatiyor. Ka-
nallar agiliyor. Esikte duruyor adimlar. Yan taraflarda duvar eski
taglarla ytikseliyor. Kap1 siyah kalin tahtadan. Yar1 agik. Kenarda
genis siyahtan tasta;

DUNYANIN EN MESHUR KULESI

YAPILIS TARIHI: BILINMIYOR

ZIYARET GUNLERI: YEDINCI GUNLER DISINDA

yazili. Sag el kapiy: itiyor. Ciirlimiis tahta merdivenler donerek
yiikseliyorlar. Kulenin igi kiif kokuyor. Adimlar kapiya yaklastyor.
Esigi astyorlar. Karanlikta hicbir sey gortinmez oluyor. Kap: sessiz
geliyor. Sikica yuvasina oturuyor. Kug asag1 iniyor. Kanatlarmin al-
tin1 havaya bastirarak yavagliyor. Kapinin hemen 6niine konuyor.
Sigrayarak esige cikiyor. Boynunu kisip yukari, saga sola bakiyor.
Deliklerden stiziilen 1sikta ayaklar yukar1 asagi ayni aralarla inip
kalkiyor. Cikiyor. Merdivenler gicirdiyor. Duvardan yosunlar do-
kiiltiyor. Karanlikta higbir sey gértinmiiyor. Muslugu agiyor. Esva-
binin kollar1 uzun. Uglar1 iyice asinmus. Ellerini yikiyor. Havluyu
aliyor. Altindan tahta bir ¢ivi goriintiyor. Havluyu yerine astyor.
Ocagin basinda bekliyor. Isinan kabin altinda mavi alev alev yayili-
yor. Kimildamiyor. Ust iiste sert darbeler havay1 déviiyor. Kanatlar
belli olmuyor. Dimdik ytikseliyor kus. Duvarda biiytiikge bir delik
var. Isikla merdivenler yer yer kirik. Catlak boydan boya ortaliyor.
Merdiven siyaha yakin kahverengi. Sag ayak bastyor. Tahta esniyor.
Catlak daha da agiliyor. Ici kiiflii. Ayakkab1 kalkiyor. Adimlar ciki-
yor. Merdivenler bitiyor. Yerde tahtalar yan yana uzuyor. Ilerliyor.
Duvarlar beyaz iki yanda. Saga dontiyor adimlar. Yavas yavas yii-
riiyor. Egilip aleve {ifliiyor. Isik kayboluyor. Kimildiyor. Kibrit ale-
vi karanlig1 bozuyor. Obiir elindeki mumu yaklagtiriyor. Kibrit s6-
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niiyor. Mumun 1s1ginda elmacik kemiklerinin golgesi gozlerini ka-
patiyor. Bekliyor. Duruyor. Duvarda agiklik var. Igerisi karanlik. Gi-
riyor. Az ilerde mumun alevi titriyor. Elindeki mumu kaldirtyor.
Isik gozlerine vuruyor. Beyaz saglar1 goélgelerle kimildiyor. Bagini
one egerek geleni selamliyor. Geriye déniiyor. Ilerliyorlar. Oday1
gecip balkona ¢ikiyorlar. Hasir koltugu isaret ediyor. Pantolonlarini
cekerek oturuyor. Ayaklar1 dikkatle yan yana duruyor. Mum igeri-
ye gidiyor. Balkona gogiin rengi ¢okiiyor. Ayaklarini ileri uzatiyor.
Kus hizla ¢ikiyor yukari. Korkulukta ayni yere konuyor. Bakiyor.
Balkona gikiyor. Ellerinde iki fincan var. Birini veriyor. Obiirii ile
korkuluga yaklasip dayaniyor. Ayakta igiyor. Kus hi¢ kimildamuyor.
Yar1 dolu fincani koltugun kenarma yerlestiriyor. Esvabi riizgarda
dalgalaniyor. Egilip fincan1 aliyor. Igeri giriyor. Kalkiyor. Korkulu-
ga yaklagiyor. Beyaz. Géremiyor. Bulutlar ¢ogaliyor asagiya dogru.
Sag ayak sol ayagin hafifce ilerisinde. Ayakuglarinda ytikseliyor.
Iyice egiliyor. Kus geriye sigrayarak duruyor. Baginmi kaldiriyor.
Kendini birakiyor.
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“YENILESME DONEMI TURK EDEBIYATINDA ARUZ
ARAYISLARI” UZERINE BIR DEGERLENDIRME

Hasan Kolcu*

—

C-f\\

Ozet: Bu makale, Erdogan Erbay tarafindan gergeklestirilen Yenilesme Dénemi Tiirk
Edebiyatinda Aruz Arayislar1 adli eseri degerlendirmek {izere yazilmistir. Makalede,
Erbay’in 6zellikle Servet-i Fiintin Devri Ttirk Edebiyat'inda siirde aruz arayislar tize-
rindeki fikirleri degerlendirilmis, “Siir Nedir?” adli makalenin Nabizdde Nazim’a mal
edilmesiyle ortaya ¢ikan yanligliklara deginilmigtir. Bilhassa Erbay’in her merhalede
Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalar: adh eserden faydalanmis olmasina ragmen ge-
rekli yerlerde bu esere atifta bulunmadigina dikkat gekilmistir. Boyle bir vezin arayist
calismasinda, hece ve serbest veznin s6z konusu edilmedigine vurgu yapilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Yenilesme Devri Tiirk Edebiyati, aruz, aruz arayislari, Erdogan
Erbay, degerlendirme.

A ESSAY CONCERNING “YENILESME DONEMI
TURK EDEBIYATINDA ARUZ ARAYISLARI”

Abstract: This paper is a critical review of the work published by Erdogan Erbay under the
title Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyatinda Aruz Arayislari. Not only does it deal with vi-
ews launched by Erbay on the efforts in seeking for Aruz in poetry along with the Serveti
Fiinun period, but also it draws attention to certain misconceptions based on the article, i.e.
“Stir Nedir?” which was attributed to Nabizdde Nazim. More specifically this paper points
out that Erbay fails to make necessary references to Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartis-
malar1, an important work which he makes apparently use of it in every part of his work,
and that he does not give room to the issue of syllabic and free meter in his work concentra-
ting on efforts in seeking for meter in Servet-i Fiinun Poetry.

Keywords: Innovation Period of Turkish Literature, aruz, the efforts in seeking for aruz,
Erdogan Erbay.

eni Ttirk Edebiyati alaninda gerceklestirilen Yenilesme Donemi Tiirk
Edebiyatinda Aruz Arayislari adli bir calisma ile karsi karsiyayiz.

*Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: B6limdi.
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Erdogan Erbay, kitabinin “Onséz “{inde belirttigi gibi calismasini,
“Recdizdde’nin onciiliigiinii yaptigi, Fikret'in estetik bir problem olarak
edebiyat tarihine mal ettigi, ruh hiline, mekdn ve sartlara gore vezin se¢me
his ve diisiincesi”? ekseninde gerceklestirmistir. Calisma, bir giris ile
dort boliimden olusturulmustur. “Giris”te, Servet-i Fiintin’a kadar,
Divan ve Tanzimat déneminde vezin - ses iligkisi tizerinde durul-
mus, dort boltimde ise ayr1 ayr1 su konular ele alinip islenmistir:

1. Servet-i Fiintin Devri'nde Vezin Arayislari (s. 27 - 74),

2. Ruh Hali ve Konuya Gore Vezin Se¢imi Miinakagalarina Kati-
lan Diger Sair ve Yazarlar (s. 75 - 127),

3. Servet-i Fiintin Sonrasi (s.127 - 199),
4. Sairlerin Kullandiklari Vezinlerin D6kiimi (s. 200 - 210 ).

Erbay, calismasinin girisinde vezin - ses iligkisini kurmus, sonra
Klasik Tiirk siirinde bu vezin - ses iligkisini aramis, netice olarak
“veznin segilen kelime ve seslerin, bir ifade teknigi olarak, okuyucu iize-
rinde tesirler uyandirdigi”mn1 belirlemistir. Tanzimat devrinin vezin
arayislarini Terciimelerde Vezin Meselesi'nden baglayarak Yerli Eser-
lerde Vezin Meselesi'ne kadar incelemistir.# Ancak yazar ¢alismasin-
da, “Tanzimat Donemi” kavramini kullanmakla, 6teden beri siirege-
len bir yanhsa diismiistiir. Ciinkii, 1839’da ilan edilen Hatt-1 HGma-
yun ile baglayan Tanzimat'in, edebiyata yansimasi 1860’lardan son-
radir. “Halbuki, (Tanzimat edebiydti) tabirinde zaman sinir1 ve sahdst ¢ok
genis tutularak o devirden sonraki gelisme vikialar da onun igine sokul-
musg ve (Tanzimat edebiydt) ndmi altinda, Tanzimat devresinden sonrasi-
na yer verilir olmugtur. Stmirtnin (Tanzimdt-1 Hayriyye) ¢cagindan ¢ok ote-
lere, 1896 ya kadar gotiiriilmesiyle (Tanzimat edebiyiti) tabiri, ifdde ettigi
tarihi devri asan, onun disina ¢ikan sakat bir adlandirma hiline girmis-
tir.”> Bu ytlizden bu béliimiin adlandirmasi, “Tanzimat Sonrasi
Tiirk Edebiyatinda Vezin Arayislar1” olsaydi, daha dogru olurdu.

Yerli eserlerdeki heceye yonelise dikkatimizi ¢eken yazar,6 Na-
mik Kemal'in tiyatro agisindan vezin meselesine yaklasimini ihmal
etmis, onun konusuna gore vezin aradigina dikkat etmemistir. Na-
mik Kemal, “yine tekrar ederim benim bir kabahatim var ise, evzin-1
Acem’de siir soylemekden ibarettir.” diigiincesinde olmasma ragmen
aruzu kullanir. Ctinkii “Sark: olmak hasebiyle” biraz yerleri miizikaya
tabi olacak, Acem veznini ihtiydr edisim amn i¢indir.”® der. Hele Mukad-
dime-i Celdl'inde, hece veznini reddedisini vezin - dhenk iligkisine
dayandirmasi, Servet-i Flintin’dan énce Namik Kemal’in konuya
gore vezin ve vezin - dhenk konusuna nasil dikkat ettigini apagik
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gosterir. “Tiirkcemizde bir de efd’il ve tefd’il kaydindan beri par-
mak hesab1 dedigimiz vezin mevcid olarak, milli eg’arimiz o ké-
ideye tevfik olunmak 1azim geleceginde siibhe yok ise de parmak
hesébiyla soylenilen seylerde Acem taklidi olan &asadra nisbetle
aheng-i letafet gayet az oldukdan sonra o yol, &miyadne malaya’ni-
lere mahsiis ve bindenaleyh esasen zevzeklik addolundugundan,
edebiyatimizin bulundugu dereceye nispetle ciddi bir eser tahririne
hizmet edebilmek seldhiyetinden beridir. Hatta bu yolda ne kadar
glizel bir sey yapilsa sadmianin itilafsizlig1 cihetiyle yine 4miyane
gortintir.”? Namik Kemal, “Ben vezn-i Arab’da kafiyeli kafiyesiz her yo-
la girdim”10 diyerek aruzda nasil yeni arayislarin pesinde kostugu-
nu belirtir. Abditilhak Hamid de ayni arayisin pesinde olmustur.
Ona gore “vezn-i hecd otmez, aruz ise nagme- serddir”11. Erbay’in bun-
lar1, Tanzimat Sonras: Tiirk Edebiyatinda Vezin Tartismalar: olarak go-
riip gecmesi dogru olmamuistir. Ciinkii Servet-i Flintincularin ciddi
olarak ele alacaklart konu - vezin iligkisinin kokleri, Tanzimat Son-
ras1 Tiirk Edebiyati’'ndadur.

“I. Bolim”de ele alan Servet-i Fiintin’da vezin arayislari, hece
- aruz seklinde tecelli ederken Erbay, konusunun geregi olarak yal-
nizca aruz arayiglari tizerinde durmustur. Yeri gelmisken soyleye-
lim: Yapilan is “aruz arayislar1” degil, “aruzda arayiglar”dir. Ciinki
aruz, imam Halil’in sistemlestirdigi tek bir dlgiidiir. Bunun disinda,
bagka aruz yoktur ki aransin. Yazarin eserinin adina “Aruz Arayis-
lar1” demesi, bizce dogru bir adlandirma olmamustir. Esere “Yeniles-
me Doénemi Tiirk Edebiyatinda Aruzda Arayislar” adi verilebilirdi.
Bizce, bu adlandirma daha dogrudur. Servet-i Fiintin’da vezin ara-
yislari, tartismalar gercevesinde bizim ¢alismamizdal? biitiin acikli-
giyla ortaya konulmus olmasina ragmen Erbay, Tevfik Fikret'e ka-
dar yaptig1 “Servet-i Fiiniin’da Vezin Arayiglarina Giris"tel3 tistiin ko-
rii bir degerlendirme ile isi gegistirerek konusunu Tevfik Fikret'e
ulagtirir. Tevfik Fikret'in ortaya attig1 “ruh héline gore vezin degis-
tirmek veyahut ruh haéllerine uygun vezin kullanmak” meselesi
tizerindeki miinakasaya ge¢meden 6nce Erbay, Fikret'i vezin konu-
sunda yeni arayislara iten sebebin ne oldugunu aciklamaya caligir.
Bundan sonra adim adim!# Tiirk Edebiyatinda Hece- Aruz Tartigmala-
ri15> adli calismayi izlemis olmasina ve farkli bir sey soylememesine
ragmen bir atifta bulunmaz. Ustelik Erbay, konu hakkinda yapilan
yeni ¢alismalardan da habersiz goriinmektedir.1 Fikret'te konuya
ve ruh durumuna gore, vezin segimine, ayn siirde birden fazla ve-
zin kullanimina, siirinden 6rnekler vererek agiklamaya calisan ya-
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zar,17 daha sonra ¢alismasimnin bu kisminda, miinakasaya katilan
diger sair ve yazarlar boliimiine geger.18

Erbay, bu boliimde vahim bir yanlisa diiser. Servet-i Flin(in nes-
linden saydigi A(yin) Nazim imzasiyla “Siir Nedir?” adli bir maka-
le yazdigin iddia ettigi Nabizade Nazim’in “Fikret’in ortaya attigi
iddialar cercevesinde, farklr goriisler ileri” stirdiigiinii belirtir.1® Erbay;,
makalenin yazarini yanlis okudugu gibi makalenin kendisini de
yanlis degerlendirir. Bir defa Nabizade Nazim, bir Servet-i Fiintin
nesline mensup degildir. Nabizdde Nazim 1862'de dogar, 1893'te
vefat eder.20 O ¢ldiigiinde, hentiz Servet-i Fintin edebiyat: dogma-
mustir. Servet-i Fiintin edebiyatini Hamid ve Recaizdde’den hemen
sonra baglativermenin hata oldugunu belirten Mehmet Kaplan,
1873 - 1877 yilindan itibaren, Servet-i Fiin(in ztimresinin toplandig:
1895 yilina kadar, arada yirmi seneye yakin bir zamanin bog ge¢me-
digini, ara nesil diye adlandirdig1 25 - 30 kisilik bir yazar grubunun
gerek duyus tarzi, gerek tislup sahasinda, ddeta edebiyatimizin
cehresini degistirecek faaliyetlerine sahit oldugumuzu dile getirir
ve Nabizade Nazim’1 da bu ara nesilden sayar.2! Erbay da bilir ki
Servet-i Finun Edebiyati, Tiirk Edebiyat: tarihinin 1896 - 1901 yilla-
r1 arasindaki devresidir.

Erbay, ikinci yanhsi “$iir Nedir?” makalesini Nabizade Nazim’a
mal etmekle yapmustir. Clinkii bu makale Nabizade Nazim’in degil,
H. Nazim'mndir.22 H. Nazim bir mahlastir. H. Nazim'in asil ad1 Ah-
med Resid [Rey]'dir.23 Ahmed Resid, bir idareci, devlet adamu ve ta-
rihcidir. Fakat o, H. Nazim takma adh ile siirler, makaleler de yazmus-
tir. “Siir Nedir?” de bunlardan biridir.24 Yazar1 yanlisa gotiiren sebep,
santyorum ki Servet-i Fiintin’da makalenin yazarmin adinin bir diz-
gi hatasi olarak yanls yazilmig olmasidir. Béyle bir yanlis aymn () ve
ha () harflerinin miistakil yaziliglar1 birbirine ¢ok benzedigi icin
meydana gelmis olmalidir. Fakat asgari seviyede edebiyat tarihi bil-
gisiyle, imzasinda ayin ( ) kisaltmasi kullanilan tek Servet-i Flintin
ziimresi mensubunun “A(ayin) Nadir” miistearli Ali Ekrem [Bola-
yir] oldugu ve “Nazim” imzasinin baginda ise H (ha) bulunmas: ge-
rektigi herkesin malumudur. Hiilasa makalenin yazar1 Nabizade
Nazim degildir. Bunu makalenin ayni adla ikinci kez yayimmlanma-
sindan da biliyoruz.?> Burada yazarin adi acik olarak H. Nazim sek-
linde yazilmigtir. Ayn1 makaleyi, daha 6nce de Bilge Ercilasun, Ayin
Nadir’e, yani Ali Ekrem’e mal etmis, o da vahim bir hataya diismiis-
tii.26 Biz, Ercilasun’un Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit adl1 eserini tani-
tan bir yazi yazmis, bu yanlisa isaret etmis, bir bilimsel yanlis1 etik
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kurallar igerisinde diizeltme yoluna gitmistik.2” Ercilasun, H. Na-
zim’a ait fikirleri biitiintiyle Ayin Nadir’e (Ali Ekrem’e) mal ettigin-
den s6z konusu vahim yanlisa diismiistii. Erbay da bu makaleyi
Nabizade Nazim’a mal etmekle benzer vahim yanlisa diismiis, bu
kez H. Nazim’a ait fikirleri Nabizdde Nazim’a mal etmistir. Fakat ne
yazik ki bilim diinyamiz elestiriye oldukga kapali. 1997 yilinda, Er-
cilasun'un yanligina dikkat ¢cekmemize ragmen, bu vahim yanls
eserin ne ikinci baskisinda,?8 ne tiglincii baskisinda?? diizeltilmis, ki-
tap eski yanliglariyla tekrar tekrar basilmigtir.

Erbay, “Siir Nedir?” adli makalenin yazarimi yanhs okumakla
kalmamus, bir bagka yanlisi da onu degerlendirirken yapmustir. Er-
bay’in, sz konusu makalede, Nabizade Nazim'in “Fikret’in ortaya
attigr iddialar gercevesinde, farkli goriisler ileri siirer.” iddias1 dogru de-
gildir. Yine makalede “Fikret’i destekleyen fikirlerini”30 anlatmasi da
s0z konusu degildir. Ciink{i makalenin yazar1 H. Nazim’dur.

H. Nazim’a gore dilimizde, “evzdn, - siikiin u harekdtda - (efd’il ve
tefd’il) tevfik-i keldm demek olan vezn-i aruz ve misrain ayni hecede terti-
binden ibaret bulunan vezn-i asli” olmak tizere iki cesittir. Yazisinda
Once aruz vezni lizerinde duran H. Nazim, Tiirk¢ede kullanisi ba-
kimindan, bu veznin mahsurlarini belirtir. Sonra da su 6neride bu-
lunur: “Miitaladt-1 misrtide-i acizdnem bizde terakki-i siirin me-
dar-1 evveli vezn-i aruzun terki oldugunu gosteriyor. Bu hélde
onun yerine -vezn-i asli-nin ikdmesi lazim gelecek.” H. Nazim,
“kelimat ve terkibiyat-1 Arabiye ve Farisiye'nin vezn-i aslide sem’a
sakil gelmesi” iddiasina cevap vererek makalesini bitirir.3! Erbay
calismasinda, Ismail Safa ve Mehmet Raif harig, Ali Ekrem Bolayrr,
Halit Ziya Usakligil, Ahmet Resit Rey, Cenap Sahabettin, Nurettin
Ferruh, A. Necmi, M. Mehmet Tahir ara bagliklar: altinda ana hatla-
riyla yine Tiirk Edebiyatinda Hece - Aruz Tartigmalari izleginde deger-
lendirmelerini stirdiiriir; fakat yine Tiirk Edebiyatinda Hece - Aruz
Tartismalari'na herhangi bir atifta bulunmaksizin caligmasinin
tctinct bolumiine, “Servet-i Fiiniin Sonrasi”na ulasir.

Bu boliimde, Ayin Nadir’in Ali Ekrem Bolayir, H. Nazim'in Ah-
met Resit Rey baglig1 altinda incelenmesi de yontem olarak tartigi-
labilir. Bu sahsiyetlerin edebiyat tarihimizdeki bilinen adlar1 esas
alinsaydi daha yerinde olurdu. Yine Erbay, burada da dokuz on y1l-
dir ortada bulunan galismalara atif yapmaz.32

Calismanin tigtincti bolimii “Servet-i Flintin Sonras1” bagligini
tasir. Bu boliimde “onlarin sanat anlayisina bagl olsun olmasin, sonra-
ki birgok sanat¢r aymi diisiince gercevesinde eser vermeye devam eder.”33
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diyerek aruz arayislar: konusunu siirdiiren Erbay, Mehmet Akif Er-
soy, Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli, Halit Fahri Ozansoy’un
konu ile ilgili teorik gortislerini kaynak gostermeksizin genis 6l¢ii-
de Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalar: adli eserden alir, sairle-
rin siirleriyle 6rneklendirir.3* Kopriiliizdde Mehmet Fuat ve Saha-
bettin Siileyman’in ortaklasa yazdiklar1t Maliimat-1 Edebiyye3> adli
eserdeki vezinle ilgili bilgileri aktaran Erbay, daha sonra vezinlere
felseff bir yaklagim gosteren Mustafa Sekip Tun¢'un fikirlerine yer
verir.36 Ancak bu boliimde konuyla ilgili olarak 6énemli calismalar:
bulunan Yeni Lisan cereyan1 mensuplarinin goriislerine yer veril-
mez.37 Aragtirmada, Halit Fahri'nin ise bir makalesi ile yetinilmesi,
dogru olmamustir. Ciinkii o, “Aruza Veda”y1 yazan sairdir.3¥ Onun
da gortisleri onemlidir.

Calismanin son ve dordiinciti boliimii ise, sairlerin kullandiklar:
vezinlerin bir dokiimiinden ibarettir. Bu béliime nigin gerek duyul-
mustur? Dogrusu bu tarafimizdan anlasilamamastir.

Erbay, Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyat1 {izerinde, aruz arayis-
lar1 bakimindan (bize gore “aruzda arayiglar”) yaptig: calismada,
ulasti1 kanaatlerini de siralayarak galismasina son verir. Erbay’in
s0z konusu ettigi kanaatleri paylasmakla beraber, aruzdaki arayis-
larin giindeme getirilmesi ile birlikte, buna bagh olarak, hece ve
hatta serbest (vezinsiz) siirin giindeme tasinmasi ile heceden, siirin
vezin ve kafiye kaydindan kurtarilmasinin da3 arastirmada ulasi-
lan bir kanaat olarak s6z konusu edilmesi dogru olurdu.

Erdogan Erbay’in Yenilesme Devri Tiirk Edebiyati’nin bir mese-
lesini, aruzda arayislar1 inceleme konusu yapmis olmasi, dile getir-
digimiz eksikliklerine ragmen dikkat gekici bir ¢calisma olmustur.
Kendisini kutlariz.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

KULTUR - SANAT - EDEBIYAT - TIYATRO
MUSIKI VE FOLKLOR DERGILERI (1929-1990)

lyas Dirin*
C/—-;\

Ozet: Bu bibliyografyada, Cumhuriyet'ten sonra (1929-1990) yayimlanmaya basla-
yan kiiltiir, sanat, edebiyat, tiyatro, musiki ve folklor dergilerini alfabetik olarak bir
araya getirmeye ¢alistik. Ayrica bu alanlarin disinda kalan; fakat sayfalarinda ede-
biyat iirtinlerine de yer veren dergileri de calismamiza dahil ettik. Istanbul kiitiip-
hanelerinde stirdtirdtigtimiiz ¢alismanin bir tirtinii olarak ortaya ¢ikan bu bibliyog-
rafyada, soz konusu dergileri kiinye bilgileriyle sinirlayip onlarin hangi kiitipha-
nelerde bulundugu da belirttik. Bibliyografyayr hazirlamamizin temel amaci ise
Cumbhuriyet'ten sonra kiiltiir ve edebiyat alaninda saglanan birikime dikkat ¢ek-
mek ve edebiyat aragtirmacilari i¢in vazgecilmez olan en bagsta edebiyat dergilerini
derli toplu bir araya getirmektir.

Anahtar Kelimeler: Dergi, edebiyat, kiitiiphane, aragtirma.

CULTURE, ARTS, LITERATURE, THEATRE, MUSIC AND
FOLKLORE MAGAZINES (1929-1990)

Abstract: In this bibliography; culture, arts, literature, theatre, music and folklore ma-
gazines published after the proclamation of the republic, in 1929-30, have been listed
alphabetically. In addition; magazines, not particularly focused on the mentioned sub-
jects, but having literary works printed have been included. The research was carried
out in the libraries in Istanbul. The magazines have been listed with their registers and
the libraries that have them have also been mentioned. The aim of the work is to attract
attention on the cultural and literary activities in the early republican era; and to list
the literary magazines, which are invaluable sources of information for literary researc-
hes, in a compact form.

Keywords: Magazine, literature, library, research.

T anzimat'la birlikte ayr1 bir 6nem kazanan matmuat faaliyetleri
icerisinde dergiler, 6zellikle de edebiyat dergileri giiniimiize
kadar hep 6zel bir alan igerisinde kalmigtir. Ayrica edebiyat tarihi-

* Aragtirmact -Yazar (Eminonii Cibali Lisesi Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni).
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miz agisindan bu 6zel alan olma durumu kendisini her zaman bel-
li etmistir. Clinkii sair ve yazarlar, evvela tiretkenliklerini edebiyat
dergilerinde ispat eder, tiriinlerini sergiler. Bir bakima dergiler, sair
ve yazarlar gerek okuyucu gerekse zaman karsisinda bir nevi kali-
cilik sinavina tabi tutar.

19. asrin ikinci yarisindan itibaren goriinmeye baslayan, etki ve
onemini gliniimiize kadar yitirmeden siirdiiren edebiyat dergicili-
ginin asil edebi kimlige kavusmas, hi¢ stiphesiz Servet-i Fiiniin der-
gisiyle baglar. Bu donemden itibaren bir¢ok edebiyat dergisi, edebi
topluluklarin olusmasinda, yeni edebiyat anlayislarinin yerlesme-
sinde ve donem donem geng kusak sair ve yazarlarin yetismesinde
birinci dereceden énem arz etmistir. Dolayisiyla gerek Tiirk edebi-
yatt tarihi aragtirmalarinda gerekse edebiyatcilar tizerine yapilan
calismalarda dergiler her zaman vazgecilmezligini korumustur.

S6z konusu 6neminden o6tiirti, degiler ve dergi faaliyetleri ade-
ta bagh basina bir calisma alani haline gelmistir. Ozellikle de Hasan
Duman’in hazirladigs, alaninda ilk miiracaat kaynagi ve giint-
miizde yeri hentiz doldurulamamis olan Istanbul Kiitiiphaneleri
Arap Harfli Siireli Yaymlar Toplu Katologu isimli ¢alismasi, matbuat
tarihimizde dergi ve gazete yaymciliginin ne kadar 6nem arz etti-
gini gostermesi bakimindan ilk olarak anilmasi gereken bir calis-
madir. Fakat bu ¢alismaya denk Latin harfleriyle ¢ikmis dergiler
tizerine bir ¢alismanin yapilmamis olmasi 6zellikle de edebiyat ta-
rihimiz agisindan biiyiik bir kayiptir. Tabii bu dénemi kapsayan
bir¢ok calismadan bahsetmek miimkiin. Fakat bunlar, daha ¢ok
sahsi gayretlerin tirtinii olarak birkag y1l gibi kisa stireli ¢calismala-
rin neticesinde giin 1s1gma ¢ikmig smirl sayida dergiyi kapsayan
kitaplardan ibaret kalmaktadir. Bunlarin yaninda {iniversitelerde
tez olarak hazirlanan ve birgogu tiniversite kiitiiphanelerine hap-
sedilen baz1 edebiyat dergileri tizerine yapilan indeks calismalar1
da ayr1 bir 6neme sahiptir.

Biz de bu bibliyografyada, Harf inkilabi'ndan sonra yayimlan-
maya baslayan en basta edebiyat dergileri tizerine 1990’11 yillardan
itibaren stirdiirdtigtimiiz calismalarin neticesinde bes yiiziin tize-
rindeki dergiyi alfabetik olarak bir araya getirdik. Burada edebiyat
dergilerinin disinda edebiyattan ayri diistiniilemeyeceginden hare-
ketle tiyatro, musiki ve folklor dergilerini de calismamiza dahil et-
tik. Bunun yaninda aktiialite, magazin, politika, haber-yorum ve
dtigiince gibi farkli alanlarda yayimlanmus; fakat sayfalarinda ede-
biyata da yer vermis dergileri de bu kapsamda incelemeye aldik.
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Caligmalarimizin merkezini ise Beyazit Devlet Kiitiiphanesi
(BDK), Atatiirk Kitaphig1 (AK) ve Islam Arastirmalari Merkezi
(ISAM) olusturmaktadir. Dergilerin nerede kimler tarafindan ya-
yimlandigini, hangi tarihler arasinda kag say1 ¢iktigini belirttikten
sonra bulundugu kiitiiphaneleri, miimkiin oldugunca noksan sa-
yilartyla birlikte gosterdik. Tespit edebildigimiz kadariyla periyot
ve isim degisiklikleri ile kapanis sebebini dipnotta belirtme yolu-
na gittik. Bu konuda en ¢ok yasadigimiz problemlerin basinda ise
yayin siiresi igerinde bazi dergilerin isim degisikligine gitmesi ya
da ayn1 ismi tasiyan bazi dergilerin stirekli karsimiza ¢ikmis olma-
sidir. Mesela ilk on yedi sayis1 Toker olarak yayimlanan, daha son-
ra Mes’ale adin1 alan bu dergiyi, uzun siire bu isimle giktig1 igin
madde bas1 olarak “Mes’ale” seklinde gosterdik. Ayrica ilk ismi
olan Toker'i de “Toker: bk. Mes’ale” seklinde gonderme yaparak
belirtmeyi uygun gordiik. Ayn1 ismi tagiyan dergilere gelince, bu-
na Ornek olarak Dogus dergisini verebiliriz. Tespitimize gore bu
isimle ve farkli zamanlarda ¢ikmis, birbiriyle alakasi olmayan bes
ayr1 dergi bulunmaktadir. Bu dergilere, yayimlanis tarihlerine go-
re “Dogus [I]”, “Dogus [11]”, “Dogus [III]”, “Dogus [IV]” ve “Do-
gus [V]” seklinde madde basi olarak yer verdik.

Burada bir araya getirdigimiz dergilerin ilk ve son sayilarini tam
olarak belirtebilmek iginse miimkiin oldugunca onlar1 her ti¢ kii-
tiiphaneden kargilagtirarak kontrol ettik. Fakat bir¢ok dergi s6z ko-
nusu kitiiphanelerde tam bir koleksiyon olarak bulunmadig; igin
onlarin kiinyelerini farkli kaynaklardan tamamlamaya calistik. Ca-
lismamizda yer alan dergilerin tamamina yakinini, yazar kadrolari-
ni da tespit ettigimiz igin, sayfa sayfa inceledik. Kitiiphanelerde
kiinyelerini tam olarak tespit edemedigimiz ve farkli kaynaklardan
yararlanarak tamamlamaya calistigimiz dergi maddelerinde ise atif
yapma yoluna gittik.. Higbir sekilde ulasamadigimiz ya da heniiz
inceleme firsatt bulamadigimiz dergileri ise kaynak gostererek de
olsa ¢alismamiza dahil etmedik.

Calismamizin sonunda ise dergileri, yayimlandig: yere ve tari-
he gore bagliklandirarak bir araya getirdik. Boylece dergilerin d6-
nem donem incelenmesine imkan saglamis ve sehirlere gore dagi-
Iimin1 gostermis olduk. Son s6z olarak bu ¢alismamizin arastirma-
cilara ve edebiyat tarihimize kiigiik bir katkida bulunmasini timit
eder, calismalarim boyunca ¢ok 6nemli katkilarini gérdiigtim de-
gerli mesai arkadagim Ubeydullah Kisacik’a tesekkiir etmeyi bir
borg bilirim.
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Merkezi Adina Ekrem Giiven, Yazi Isleri Sorumlu Miidiirii: Ali Yasar
Cosan. Subat 1966 — Ekim 1967, 20 say1. BDK

Bizim Pinar: istanbul, Ayda Bir Cikar Igtimai - Kiiltiirel Gazete, Sahibi: Ha-
san Metin, Yazi I§Ieri Miidiiri: Ali Durbin. 17 Aralik 1962 — 20 Ocak
1966, 32 say1. BDK

Bizim Yayla: Konya, Aylik Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Yaz1 Isleri-
ni Fiilen Idare Eden: Muzaffer Merig. Nisan 1950 — 1951, 12 say1. BDK

Bogazici [1]: Istanbul, Aylik Bogazici Mecmuasi, Sahibi: Sadi Akant, Yazi Is-
leri Miidiirti: Yusuf Mardin. 1 Ilktegrin 1936 — Mart 1938, 18 say1. AK
(Olan sayilar: 1-2, 7, 16-18), BDK (Olan sayilar: 1-6)

Bogazici [11]: Istanbul, Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Bogazici Yayin-
lar1 A.S. Adina: Dr. Metin Eris, Yazi Isleri Miidiirii: Hilmi Kurtulus. Tem-
muz 1982 — Aralik 1988, 77 say1. / Ocak/Subat /Mart 1991 — Ekim/Ka-
sim/ Aralik 1991, 4 say1. AK (Olan sayilar: 33-40, 42, 44-48, 51-53, 54-56,
62-64), BDK

Bozkurt [1]: Istanbul, Aylik Fikir ve Genglik Dergisi, Sahibi: Mustafa Kizil-
su, Umumi Negriyat Cevirgeni: Dr. V. V. Mayis 1939 — Birincikanun
1941, 12 say1. AK (Olan sayilar: 1-2), BDK

Bozkurt [I1]: Ankara, Aylik Ulkii Dergisi, Sahibi: Sadi Somuncuoglu, Yazi Is-
leri Miidiirti: Nedim Unal. Ekim 1972 — Kasim 1974, 26 say1. BDK

Bozok: Yozgat, Her Ayin On Besinci Glinii Cikar, Yozgat Halkevi Dergisi,
Mesul Miidiir: Vehbi Ulusoy. 15 Ikincikdnun 1938 — 15 Mayis 1939, 13
say1. BDK

Bozok Yaylasi: Ankara, Fikir — Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Dursun Kar-
tal, Mesul Miidiir: Nihat Cetiner. 12 Nisan 1967 — Mart 1968, 12 say:.
BDK

Broy: Istanbul, Aylik Siir Dergisi, Sahibi: Meliha Akga, Yazi Isleri Miidiirii:
Miimin Dikduran, Yénetim Miidiirii: Muharrem Akca. Kasim 1985 —
Ekim 1960, 57/60 say1.16 AK (Olan sayilar: 1-24, 26-33, 37-41, 51-60),
BDK (Olan sayilar: 1-26)

Bucak: Zonguldak, Aylik Dergi, Fikir — Sanat — Aktiialite, Sahibi: A. Riza In-
cialemdaroglu, imtiyaz Sahibi ve Negriyat Miidiirii: Halit Tasman. 23
Nisan 1945 — Mart/Nisan 1946, 12 say1. BDK

Burdur: Burdur, Her Ayin 19'unda Cikar, Halkevi Dergisi, Yayin Islerine
Bakan: Selguk Koseoglu, Mesul Miidiir: Dr. Feyzi Bayraktar. Subat 1939
— Ekim 1941, 25/26 say1. AK (Olmayan sayilar: 13-14), BDK

Biitiin: Istanbul, Aylik Edebi — {lmf — Siyas? Fikir Gazetesi, Sahibi: Tayyar
Fethi. Mart 1934 — Temmuz 1934, 5 say1. AK

Biiyiik Dog'u17: Istanbul, Cumalari Cikar, Siyasi ve Edebi Mecmua, Sahibi ve
Umumi Nesriyat Miidtirii: Necip Fazil Kisakiirek. 17 Eyliil 1943 — 5 May1s
1944, 30 say1. (Cumalar: Cikar Siyasi ve Edebi Mecmua). 2 Kasim 1945 — 2
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Nisan 1948, 87 say1. (Cumalari Cikar Siyasi ve Edebi Mecmua). 11 Mart
1949 — 26 Agustos 1949, 25 say1. (Her Cuma Cikar Siyasi — Edebi Haftalik
Gazete). 14 Ekim 1949 — 29 Haziran 1951, 62 say1. (Cumalar: Cikar Siyasi—
Edebi Haftalik Mecmua). 16 Kasim 1951 — 10 Aralik 1951, 25 say1. (Hakka
ve Yeni Diinya Goriistine Bagh Miisltiman Tiirklerin Gazetesi, Giinliik).
16 Mayis 1952 — 19 Eyliil 1952, 122 say1. (Hakka ve Yeni Diinya Gortigtine
Baglh Miisliiman Tiirklerin Gazetesi, Giinliik). 23 Nisan 1954 — 9 Temmuz
1954, 10 say1. (Siyasi ve Edebi Mecmua Her Hafta Cumalar1 Cikar). 30
Mart 1956 — 4 Temmuz 1956, 92 say1. (Hakka ve Yeni Diinya Goriisiine
Baglh Mukaddesatci Tiirklerin Gazetesi). 6 Mart 1959 — 16 Ekim 1959, 33
say1. (Cumalari Cikar Siyasi ve Edebi Mecmua). 30 Eyliil 1964 — 25 Kasim
1964, 9 say1. (Siyasi ve Edebi Haftalik Mecmua). 22 Eyliil 1965 — 12 Ocak
1966, 17 say1. (Carsambalar: Cikar Siyasi ve Edebi Gazete). 19 Temmuz
1967 — 10 Ocak 1968, 26 say1. (Her Carsamba Cikar Edebi — Siyasi Mecmu-
a). Mayis 1969 — Aralik 1969, 7 say1. (Her Ayin Birinde Cikar Siyasi ve Ede-
bi Dergi). 6 Ocak 1971 — 28 Nisan 1971, 17 say1. (Carsamba Giinleri Cikar
Siyasi ve Edebi Mecmua). 8 Mayis 1078 — 5 Haziran 1978, 5 say1. (Pazarte-
sileri Cikar Siyasi ve Edebi Mecmua).

c-¢
Cemre: Istanbul, Kiiltiire — Sanata — Edebiyata, Sahibi: Murat Simsek, Genel
Yayin Danismani ve Yazi Isleri Miidiirii: Abdurrahman Sen. Temmuz
1982 - 1992, 7 say1. ISAM

Cep Dergisi: Istanbul, Diinyaya Agilan Pencere, Her Ayin Birinde Cikar,
Diinya, Sanat ve Diigiince Hareketlerini izler Dergi, Sahibi ve Sorumlu
Yonetmeni: Yasar Nabi. 1 Kasim 1966 — 1 Mart 1969, 29 say1. ISAM

Cumartesi: Istanbul, Haftalik Kiiltiir ve Aktiialite Dergisi, Imtiyaz Sahibi ve
Negriyat Miidiirii: Vahdettin Akay. 16 Subat 1946 — 30 Mart 1946, 7 sa-
y1. AK

Caba: Ankara, Aylik Sanat Dergisi, Her Ayin Baginda Yayimlanur, Sahibi:
Halil Soyuer, Yazi Isleri Miidiirii: Sami Ayhan. Kasim 1966 — Agustos
1969, 34 say1. [SAM (Olmayan sayilar: 26-28)

Cag'8: Istanbul, Aylik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yazi Isle-
ri Midtrt: Mustafa Cakmak, Teknik Yonetmen: Zeki K. Ergin, Genel
Sekreter: Yilmaz Aybar. Kasim 1974 — Kasim 1977, 27 say1.

Cagdas [1]: Ankara, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yaymn Midiirii:
Sahinkaya Dil. Ekim 1961 — Nisan 1965, 43 say1. / Mayis 1978, 1 say1.
BDK

Cagdas [11]: Istanbul, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yazi Isleri Mii-
diirti: Seving Rauf Yegin. Aralik 1974 — Kasim 1975, 12 say1. BDK

Cagdas Elestiri: Istanbul, Edebiyat — Sanat — Sorunlar ve Kuramlar Dergisi,
Sahibi: Ercan Arikli, Genel Yayin Yénetmeni: Tanju Gokg¢ol. Mart 1982 —
Haziran 1985, 40 say1. AK, BDK (Olmayan sayilar: 35-40)
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Cagdas Tiirk Dili: Ankara, Dil Derneginin Aylik Yazin Dergisi, Sahip ve
Sorumlu Yonetmen: Prof. Dr. Cevat Geray. Mart 1988 — Aralik 1998,
130 say1. AK (Olan sayilar: 23-25, 27, 70, 73, 89, 90), BDK (Olan say1-
lar: 1-24)

Cagilti: Yozgat, Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Zile Kiiltiir Dernegi
Adina Osman Ugurel, Mesul Miidiir: Mehmet Sezen. Nisan 1961 — Ara-
ik 1962, 15 say1. / Mayis 1965, 1 say1. BDK

Cagimiz: Istanbul, Ayhk Fikir — Edebiyat — Sanat ve Aktiialite Dergisi, Sahi-
bi: Mehmet Vehbi Yesilay, Genel Yayin Miidiirii: Enver Naci Goksen,
Sorumlu Yazi Isleri Miidiirii: Ahmet Umit Uzmen. Nisan 1976 — Subat
1977, 12 say1. BDK

Caglayan: Antalya, Aylik Fikir ve Edebiyat Dergisi, Sahip ve Yaz Isleri Ge-
nel Direktorii: Sitki Tekeli. 10 Hkte§rin 1935 — Haziran/ Eyliil 1938, 18
say1l. / Mayis 1943 — Birincikdnun 1944, 8/13 say1. BDK

Cagrzlgz Konya, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi 1§lerini Fiilen
Idare Eden: Fevzi Halici. Ekim 1957 — Aralik 1984, 323 say1. BDK, ISAM

Calti: Samsun, Haftalik Siyasi Toplum Gazetesi, Sahibi: M. Oguz Koyutiirk.
8 Nisan 1963 — 27 Aralik 1965, 141 say1. BDK

Cankiri: Cankiri, Cankirn Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi Yaym Orgamdir,
Sahibi: Umit Dervis, Sorumlu Yazi Isleri Miidiirii: Mehmet Kiremit. 15
May1s 1976 — Mayis 1986, 11 say1. BDK

Cati: Bursa, Fikir ve Sanat, Aylik Dergi, Kurucusu: Asim Konakli, Sorumlu
Yénetmen: Bedia Ozkan (Safsoy). Ocak 1963 — Aralik 1964, 24 say1. BDK

Cele: Bolu, Bolu Kiiltiir ve Yardimlagma Derneginin Aylik Yaym Organi,
Imtiyaz Sahibi Dernek Admna: Muhsin Karamanoglu, idare Miidiirii:
Erkan Tiiziin, Sorumlu Miidiir: Yiicel Ozkaya. Mart 1963 — Nisan 1969,
72 say1. BDK (Olan sayilar: 1-48), ISAM (Olan sayilar: 45-67, 72)

Ci¢: Adana, Aylik Edebiyat — Sanat — Fikir Mecmuasi, imtiyaz Sahibi: S. S.
Tar, Negriyat Miidiirii: Rasim Goknel. Birincitesrin 1941 — Eyliil / Birin-
citegrin 1942, 10 say1. BDK

Cigir: Ankara, Aylik Genglik ve Sanat Mecmuasi, Sahibi ve Negriyat Miidi-
rii: Hifz1 Oguz Bekata. Tkincikdnun 1933 — Aralik 1948, 193 say1. BDK

Cinar?0; Ankara, Aylik Ilmi — Edebi ve Igtimai Mecmua, Sahibi ve Yazi Isle-
ri Miidiirii: Tahir Olgag. Mart 1941 — Agustos / Eyliil 1941, 7 say1.

Cmaralti: Istanbul, Cumartesi Giinleri Cikar, Haftalik Tiirkcii Fikir ve Sanat
Mecmuasi, Sahibi ve Negriyat Miidiirii: Orhan Seyfi Orhon. 9 Agustos
1941 - 15 Temmuz 1944, 146 say1. / 17 Mart 1948 — 9 Haziran 1948, 11
say1.2l AK, BDK

Cirag: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Istanbul Ogretmenler Dernegi
Tarafindan Ayda Bir Cikarilir, Dernek Adina Sahibi: Zeki Ersal, Yazi Is-
leri Midtirti: Halil Gliveng. Nisan 1965 — Mart 1967, 24 say1. BDK
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Coruh: Artvin, Aylik Fikir — Sanat — Toplum Dergisi, Sahibi: Halkevi Adina
Necdet Yiicel, Sorumlu Yazi Ig,leri Mudiiri: Kézun Ertiirk. Ocak 1965 —
Eyliil 1966, 21 say1. BDK (Olan sayilar: 1-12), ISAM (Olan sayilar: 11-21)

Corumlu: Corum, Halkevi Dil — Edebiyat ve Tarih Cemiyeti Cikarir [Aylik],
Mesul Miidiir: Eczaci Bedri Bilginer. 15 Nisan 1938 — Nisan 1938, 61 sa-
y1. AK (Olan sayilar: 1-7, 14, 19, 22), BDK

Cukurova??: Adana, Adana Halkevi Tarafindan Ayda Bir Cikarilir, Fikir ve
Sanat Dergisi, Nesriyat Miidiirii: Kemal Celik, Yaz1 Isleri Miidiirii: Ha-
mit Salih Asyali. Agustos 1946 — Mayis/Haziran 1947, 10/11 say1. BDK

D

Damla: Edirne, Aylik Edebi — [lmi Mecmua, Sahibi ve Umumi Negriyat Mii-
diirii: Ulug Turanhoglu. ilktesrin 1942 — 24 Mart 1958, 111 say1. AK
(Olan sayilar: 42-50), BDK

Darulbedayi: Bk. Tiirk Tiyatrosu.

Davran: Kayseri, On Beg Giinde Bir Cikar,23 Tiirkcii Dergi, Imtiyaz Sahibi
ve Yazi [sleri Miidiirii: Aziz Sarioglu. 15 Nisan 1948 — 1 Aralik 1948, 11
say1. BDK

Defne: Ankara, Sali Giinleri Cikar, Haftalik Sanat Dergisi24, Sahibi ve Yazi
Isleri Sorumlu Miidiirii: Metin Nuri Samanci, Kurucular: Arif Nihat As-
ya, Galip Erdem, Ayhan Inal, Metin Nuri Samanct. 5 Nisan 1966 — Ka-
sim 1971, 95 say1.25 BDK (Olan sayilar: 1-48, 73-84)

Defter: Istanbul, Edebiyat — Tarih — Politika — Felsefe, Metis Yaymlar1. Ekim / Ka-
sim 1987 — Sonbahar 2000, 41 say1. = AK, BDK (Olan sayilar: 1-33)

Degirmen [I]: Istanbul, Aylik Fikir — Sanat ve Ahlak Dergisi, imtiyaz Sahibi:
M. Naci Baysal, Negriyat Miidiirti: Cahit Tanyol, Kuruculari: Cavit Or-
han Oz, Halit Tanyeli, Naci Baysal. Birincitegrin 1942 — Temmuz 1943,
10 say1. AK

Degirmen [I1]: Trabzon, Aylik Fikir — Sanat ve Edebiyat Mecmuasi, Sahibi ve
Yaz1 Iglerini Fiilen Idare Eden: Halit Tanyeli. Subat 1949 — Aralik 1949,
9 say1. AK, BDK

Degisim: Ankara, Aylik Sanat Dergisi, Her Ayin On Begsinde Ankara’da Ya-
yimlanir, Sahibi: Umit Serdaroglu, Sorumlu Yonetmen: Erdal Oz. 20
Kasim 1961 — 15 Ekim 1962, 12 say1. BDK

Demet: Isparta, Aylik Egitim ve Ogretim Dergisi, Sahibi ve Mesul Miidiirii:
Rahmi Altintabak. Mayis 1953 — Mart/Nisan 1963, 119/120 say1. BDK

Deneme: Eskigehir, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénetmeni: Sa-
dik Ayaz. Nisan 1971 — Haziran 1972, 14 say1. BDK (Olmayan sayilar:
13, 14), ISAM

Denge: istanbul, Aylik Siir Dergisi, Sahibi ve Genel Yometmen: Turgut Ku-
ral, Sorumlu Yonetmen: M. Kemal Akkas. Mart 1962 — Subat 1963, 12
say1. BDK
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Dergih: Istanbul, Edebiyat — Sanat — Kiiltiir Dergisi [Aylik], Sahibi: Dergah
Yayinlar1 A.S. Adina Ezel Erverdi, Yaz Isleri: Mustafa Kutlu. Mart 1990
— Aralik 2000, 130 say1. = BDK, ISAM

Dernek [1]: Sakarya, Aylik Meslek — Sanat ve Fikir Dergisi, Cikaran: Adapa-
zar1 Ogretmenler Yardimlagsma Dernegi, Mesul Miidiir: Nail Sarag. Ni-
san 1955 — Mayis/Haziran 1955, 2/3 say1. BDK

Dernek [11]: Ankara, Ttirk Kiiltiirti Dernekleri Genel Merkezi Yayin Organs,
Imtiyaz Sahibi: Tiirk Kiiltiir Dernekleri Genel Merkezi Adma Behget
Kemal Caglar, Yaymn Miidiirii: Ceyhun Atuf Kansu. Kasim 1961 — Nisan
1963, 16 say1. BDK

Devinim?26: Ankara, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénetmen:
Haltk Aker, Yazi Kurulu: Eser Giirson, Giiven Turan, Danigsmanlar:
Hiseyin Contiirk, Turgut Uyar. Subat 1965 — Ocak 1966, 12 say1. BDK

Devrim: Istanbul, Aksaray Ogretmenler Dernegi Diisiin ve Sanat Dergisi,
Sahibi: Ramazan Hakan, Sorumlu Genel Yayin Midirii: Ali Ismet Gen-
cer. 10 Kasim 1964 — Kasim 1965, 8 say1. BDK

Devrimci Savagimda Sanat Emegi: Istanbul, Aylik Sanat - Kiiltiir Dergisi, Sahi-
bi: H. Baris Pirhasan, Sorumlu Yoénetmen: A. Turgay Fisekei, Yazi Kuru-
lu: A. Kadir, Asim Bezirci, Orhan Taylan, Ataol Behramoglu, Baris Pirha-
san. Mart 1978 — Agustos 1980, 30 say1. AK (Olmayan say1lar: 28, 30), BDK

Diranaz: Sinop, Ayda Bir Cikar, Sinop Halkevi Kiiltiir Dergisidir, Yazi Ig,le—
ri Miidiirii: Cemal Ytiksel. 1 Ocak 1936 — Mayis 1939, 40 say1. BDK
Dirilis: Istanbul, Ayda Bir Cikar, Diisiince, Edebiyat ve Siyaset Dergisi, Sahibi

ve Yazi Isleri Miidiirii: Sezai Karakog. Nisan 1960 — Mayis 1960, 2 say1.
Mart 1966 — Ocak /Subat/Mart 1967, 12 say1. (Ayda Bir Cikar Siyasf, Fikri,
Edebi Dergi). Ekim 1969 — Ocak 1971, 16 say1. (Ayda Bir Cikar Siyaset, Dii-
stince ve Edebiyat Dergisi). Eyliil/Ekim 1974 — Subat 1976, 18 say1. (Ayda
Bir Cikar Siyaset, Diistince ve Edebiyat Dergisi). 6 Mayis 1978 — 3 Agustos
1978, 42 say1.27 Ekim 1979 — Eyliil 1980, 12 say1. 7 Ocak 1983 — 16 /17 Hazi-
ran 1983, 193 say1.28 25 Temmuz 1988 — 5 Subat 1992, 131/132/133 say1.2?
BDK (Olmayan sayilar: 1-2 / 1960; 1- 12 / 1979-80; 1-133 / 1988-92)
Divan: Istanbul, Aylik Edebi Mecmua, Sahibi ve Umumi Negriyati Idare
Eden: Vasfi Mahir Kocatiirk. Aralik 1944 — Haziran 1945, 7 say1. BDK
Dogrultu: Istanbul, Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yaym Yénetmeni: Mehmet
Ergiin, Sahibi ve Sorumlu Y6netmeni: Nurettin G. Giireli, Teknik Yonet-
men: Mehmet Aka Kurgun. Temmuz 1976 — Aralik 1976, 6 say1. BDK
Dogu: Istanbul, Her Ayin Birinci ve Uciincii Persembesi Cikar, Nesriyat
Miidtirii: Seyfettin Serif, Sahibi: M. Sabri. 4 May1s 1933 — 1 Subat 1934,
14 say1. BDK (Olan sayilar: 1-4)
Dogus [1]: Istanbul, On Bes Giinde Bir Cikar Genglik, Edebiyat ve Sanat
Mecmuasidir, 1mtiyaz Sahibi: Nusret Safa, Yazi 1§leri Direktorti: N. Sa-
mi. 15 Subat 1936 — 5 Mayis 1936, 5 say1. BDK
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Dogus [11]: Kars, Kars Halkevinin Aylik Dergisi, Yaz1 Isleri ve Mesul Miidii-
rii: Nesip Yagmurdereli.30 19 Subat 1938 — ilktesrin 1938, 8 say1. Haziran
1939 — Haziran/Temmuz 1940, 13/14 say1, 1 May1s 1947, 1 say1. BDK

Dogus [111]: Ankara, Aylik Dergi, Imtiyaz Sahibi: Kemal Kutluk, Negriyat
Midtrt: Hamdi Kestelli. Mart 1944 — Mart 1946, 11 say1. BDK

Dogus [IV]: Aydin, Aylik Edebi Mecmua, Sahibi, Yazi Iglerini Fiilen Idare
Eden Miidiir ve Basmuharriri: Hilmi Tiikel. Ocak 1947 — Ocak 1966, 116
say1.31 BDK

Dogus [V]: Izmir, Aylik Fikir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénetmen:
Cemal Kiral. Ekim 1955 — Subat/Mart 1956, 5/6 say1. BDK

Dogus Edebiyat32: Ankara, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorum-
lu Yazi Isleri Miidiirii: Tayyar Aksoy, Genel Yayin Miidiirii: Ali Ak-
bas. Nisan 1982 — Temmuz 1985, 30 say1. ISAM (Olan sayilar: 3, 12-20,
23-26, 29, 30)

Dolunay: Kahramanmaras, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Mesul
Yazi Isleri Miidiirii: Bahaettin Karakog. Ocak 1986 — Temmuz 1988, 31
say1. BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-3, 6, 13, 17-24, 28-31)

Doruk: Adana, Aylik Fikir — Sanat Dergisi, Cikaran: A. Mithat Konuklar. Ey-
liil 1955 — Kasim 1955, 3 say1. BDK

Dost: Ankara, Tiirk Sanatinda Yeninin, Giizelin, Degerlinin Dostu, Sahibi:
Salim Sengil, Yazi Isleri Sorumlusu: N. Sengil. Ekim 1957 — Mart 1961,
42 say1. / Nisan 1961 — May1s 1964, 38 say1. / Kasim 1964 — Nisan 1973,
102 say1. BDK

Dost Isiklar: Mersin, ilim — Fikir ve Sanat Dergisi, Kurucusu: Nebih Tungsi-
per, Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Hakk Isleker. Ocak 1960 — Mart 1961,
12 say1. BDK

Dénem: Istanbul, Aylik Edebiyat Dergisi, Kuruculari: Bezirci - Céntiirk —
Uyar - Damusmanlar: Edip Cansever - Konur Ertop, Sahibi ve Sorumlu
Miidiir: Hiiseyin Contiirk. Ekim 1963 — Mayis/Haziran 1965, 20/21 sa-
y1.33 AK (Olmayan sayilar: 13-14), BDK

Dénemeg: [zmir, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénetmeni: Ah-
met Giinbag. Mayis 1979 — Nisan 1988, 91 say1. BDK (Olan sayilar: 1-78)

Durum: Ankara, Aylik Fikir — Sanat — Kiiltiir ve Egitim Dergisi, Sahibi: Tur-
gut Onursal, Yazi Islerini Fiilen Idare Eden Sorumlu Miidiirii: Sevgi
Bayman. Temmuz 1981 — Kasim 1981, 5 say1. ISAM

Duygular [1]: Bolu, On Bes Giinde Bir Cikar, Fikir ve Sanat Mecmuasi, Sa-
hibi: Sadi Varlik. 1 Kanunusani 1940 — 1/15 Haziran 1940, 11/12 say1.
BDK

Duygular [1I]: Bolu, Her Ayin Birinde Cikarilir, Bolu Halkevi Mecmuasi,
Imtiyaz Sahibi: Hilmi Tekmen, Yazi Isleri Miidiirii: Turgut Sentuga.
Ikincikanun 1941 - Mart 1942, 7 say1. BDK
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Diisiin: Istanbul, Tevfik Fikret Derneginin Sosyal ve Kiiltiirel Fikirlerini Ya-
yar, Imtiyaz Sahibi ve Bagyazar: Ord. Prof. I. Hikmet Ertaylan. Subat
1964 — Subat 1967, 13 say1. BDK (Olmayan say: 3), [ISAM

Diisiince [1]: 1zmir, izmir Ogretmenler Dernegi Dergisi [Aylik], Imtiyaz Sa-
hibi: Hilmi Ziya Apak, Yazi Iglerini Fiilen Idare Eden: Cemil Omag.
Ocak 1950 — Haziran 1950, 6 say1. BDK

Diisiince [11]: Istanbul, Aylik Dergi, Sahibi: Ahmet Kuru, Yaz1 Isleri Miidii-
rii: Ali Bulag. Nisan 1976 — Mart 1977, 12 say1. / Nisan 1977 — Subat
1978, 11 say1. [ Nisan 1978 — Haziran/Temmuz 1978, 4 say1. / Haziran
1979 — Kasim 1979, 6 say1. BDK (Olan sayilar: 1-12 / 1976-77), ISAM (Ol-
mayan sayilar: 1, 4, 7-9 / 1976-77; 2, 3,9, 10 / 1977-78)

E

Ecevit: Kastamonu, Aylik flim, Fikir ve Sanat Mecmuasi. Tkincikdnun 1944
— Sonay 1944, 12 say1. BDK

Edebali: Bilecik, Ayda Bir Cikar Meslek ve Kiiltiir Dergisidir, Sahibi: Nahil Gii-
rer, Mesul Miidiir: Mehmet Gergek. Mart 1952 — Ekim 1952, 6 say1. BDK

Edebiyat [I]: Istanbul, Edebiyat ve [lim Mecmuast, Edebiyat Fakiiltesi Tale-
be Cemiyeti Tarafindan Cikarilir, Edebiyat ve flim Mecmuasi, Umumi
Nesriyat Miidiirii: Namik Asim. May1s 1934 — Mayis 1935, 3 say1. BDK
(Olmayan say1: 1)

Edebiyat [I1]: Ankara, Aylik Dergi, Yoneten: Nuri Pakdil, Sahibi: Sorumlu
Miidtiri: Arif Ay. Subat 1969 — Aralik 1984, 157 say1. BDK (Olan sayilar:
36-107)

Edebiyat Alemi: Istanbul, Haftalik Ictimai — Ahlaki - Tarihi — Edebi Gazete,
Sahipleri: S. Savgin — Sinan Omur, Fiilen Yazi Islerini idare Eden: S. Sav-
¢in. 21 Nisan 1949 — 8 Aralik 1949, 34 say1. AK

Edebiyat Dostlar:: Istanbul, Aylik Kiiltiir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi isle-
ri Miidiirti: Adalet Cutsay. Mayis 1987 — Ocak 1990, 33 say1. AK, BDK

Edebiyat Diinyast: Istanbul, Edebiyat — Sanat — Fikir — Aktiialite [Aylik], Sa-
hibi ve Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: Mehmet Akuzun, Sekreter: Sela-
hattin Batu. 15 Ocak 1948 — 15 Subat 1950, 25/26 say1. BDK

Eflatun: Istanbul, Sanat — Fikir — Kiiltiir — Aktiialite Dergisi [Aylik], Sahibi:
Nusin Kavukguoglu, Yazi Isleri Miidiirii: Mehmet Ali Gokberk. 15
Ocak 1969 - Aralik 1991, 276 say1. AK (Olan sayilar: 144,146-151, 229,
231, 233, 235-241, 243-264), BDK

Egitim Hareketleri: Ankara, Okulun, Ailenin, Toplumun Egitim Davalarini
Savunur, Aylik Dergi, Cikaran ve Negriyati Idare Eden: Hifzirrahman
Rasit Oymen. Ocak 1955 — 1980, 286 say1. BDK

Elif: Bursa, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Kurucusu, Yagar Faruk Inal, Sahi-
bi: Rauf Usal, Mesul Miidiir: Yavuz Giirgodzii. Kasim 1961 — Ekim 1964,
36 say1. BDK
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Emre: Eskigehir, Aylik Fikir — Sanat ve Ulkii Dergisi, Sahibi: Eskisehir Hal-
kevi Adina Yusuf Z. Binatli, Negriyat Miidiirii: [smail Ali Sarar. 15 Ma-
y1s 1964 — Temmuz 1969, 63 say1. BDK

Enerji: Isparta, Aylik Kiiltiir Dergisi, Genel Direktor: Hilmi Dilmen, Yayin
Isleri: Nazim Orensun. Nisan 1937 — Mart 1938, 12 say1. BDK

Erciyes [1]: Kayseri, Kayseri Halkevi Dergisi [Aylik], Nesriyat: idare Eden:
Sahir Uzel. Mart 1938 — Subat/Mart 1950, 85 say1. BDK (Olan sayilar: 1-
24, 73-85)

Erciyes [11]: Kayseri, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri Mii-
diirii: Nevzat Tij{rkten. Ocak 1978 — Aralik 2000, 276 say1. = BDK (Olan
sayilar: 37-228), ISAM (Olmayan sayilar: 1-5, 7-9, 13-29, 49, 51, 72, 74-96,
133, 157-174, 176-179, 185-228)

Erdem: Istanbul, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, Dort Ayda Bir Cikar, Sa-
hibi: AKM Adina Aydin Saygili, Yazi Isleri Miidiirii: Ahmet Edip Uysal.
Ocak 1985 — Ocak 1997, 27 say1. AK (Olan sayilar: 18-27), BDK

Ergenekon: Ankara, [lmi — Edebi — I¢timai Genglik ve Fikir Dergisi [Aylik],
Sahibi: Cihat Savas Fer, Umumi Negriyat Cevirgeni: Fevziye Abdullah
Tansel. 10 Kasim 1938 — 10 Ocak 1939, 3 say1. BDK

Erguvan: Ankara, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yaz1 Isleri Mii-
diirii: Mehmet Seker, Genel Yaym Miidiirii: Celalettin Cevik, Idari Isler
Miidiirii: Atilla Bircan. Mart 1985 — Temmuz 1985, 5 say1. [ISAM (Olma-
yan say1: 4)

Esi: Istanbul, Aylik Sanat ve Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen
Idare Eden: Leyla Kara. Ocak 1956 — Mart 1957, 15 say1. BDK

Esin: Ankara, Fikir — Sanat Dergisi, Her Ayin On Besinde Yayimlanir, Sahi-
bi ve Yazi I§1eri Miidiirii: Halim Unsal. 15 Nisan 1956 — 15 Temmuz
1956, 4 say1. ISAM

Evrensel Ronesans: Istanbul, Genglik Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Cetin Kaya Tig-
i, Yazi Igleri Miidiirii: Zerrin Akgiin. [Eyliil/Ekim] 1981 — Tem-
muz/Agustos 1982, 6 say1. [ISAM (Olmayan say: 1)

Evrim [I]: Ankara, Aylik Fikir — Sanat ve Bilim Dergisi, Sahibi: Muammer
Biilent Birol, Mesul Miidiirii ve Yazi Islerini Fiilen idare Eden: Seyfettin
Basaillar. Mart 1954 — Kasim/ Aralik 1963, 23 /24 say1. BDK

Evrim [I]: Tzmir, Aylik Diigtin — Sanat Dergisi, Sahibi — Sorumlu Yénetme-
ni: M. Giindtiz Badak. Aralik 1962 — Kasim 1964, 23 say1. BDK

F

Fitih ve Istanbul: Istanbul, Istanbul Fethi Dernegi Tarafindan Yaylmlanan
ki Aylik Dergi. 29 Mayis 1953 — 29 Mayis 1954, 12 say1. BDK, ISAM
Ferayi: Mugla, Aylik Fikir — Sanat ve Meslek Dergisi, Sahibi: Mugla Kiiltiir
ve Halk Egitim Dernekleri Adma Hilmi Metin, Yazi 1§leri Mudiiri:

Nevzat Nami Aygiiven. Mart 1962 — Maart 1964, 24 say1. BDK
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Fikir ve Sanatta Hareket: Bk. Hareket.

Filiz [1]: Kirgehir, Aylik Edebiyat ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri Mii-
diirii: Abdullah Satoglu. 15 Kasim 1947 — Kasim 1948, 24 say1. AK (Olan
sayilar: 1-2), BDK (Olmayan say1: 4), ISAM (Olan sayilar: 20-22).

Filiz [11]: Kayseri, Aylik Fikir — Sanat Mecmuasi, Sahibi ve Negriyat Miidii-
rii: Abdullah Satoglu. Haziran 1958 — Aralik 1971,34 54 say1. BDK

Folklor: Istanbul, Tiirk Folklor Kurumu Tarafindan Ayda Bir Cikarilmakta-
dir, TFK Adima imtiyaz Sahibi: Genel Bagkan Muhittin Giiven, Sorum-
lu Yazi Isleri Miidiirii: Hiiseyin Goriir. Mays 1969 — Eyliil/ Ekim 1971,
29/30 say1. BDK, ISAM (Olmayan say1: 3)

Folklor Postasi: Istanbul, Her Ay Cikar, Turk Folklor Konularimi 1nceleyen
ve Yayan Folklor Dergisi, Sahibi: Kemal Akga, Negriyat Muidiirti: Mu-
zaffer Erdogan. 15 Birincitegrin 1944 — Ekim / Aralik 1946, 19 say1. AK,
BDK

Folklora Dogru: Istanbul, Aylik Dergi, Yayimlayan: Robert Kolej Tiirk Folk-
lor Kuliibii, Sahibi: A. Hamdi Ataoglu, Yazi 1§leri Midiri: M. Sinan
Ding. Ekim 1969 — 2002,35 64 say1. BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-7, 15, 31-
64)

Fuzuli: Istanbul, Ug Ayda Bir Cikar, Fikir ve Edebiyat Dergisi, Sahibi: S. K.,
Mesul Miidiir: Irfan Atagiin. Subat 1957 — Temmuz 1958, 5 say1. AK

G

Galatasaray [I]: Istanbul, Yilda ki Kere Cikar, Imtiyaz Sahibi: Refet Avni
Aras, Mesul Miidiir: Muvaffak Benderli. 1kincite§rin 1940, 1 say1. BDK

Galatasaray [11]: istanbul, Galatasaray Talebe Kurulu Nesriyat Kolu Tarafin-
dan Istanbul’da Iki Ayda Bir Defa Cikarili,3¢ Sahibi: Erciiment Ekrem
Talu, Sayfa Tertibi: Vedat Ozsan, Oguz Aktulga. Mart 1947 — Subat 1955,
25/26 say1. BDK, ISAM (Olmayan sayilar: 12, 18-26)

Gayret: [zmir, Meslek ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Ege Bolgesi Koy Ogretmen-
leri Dernegi, Mesul Miidiir: Halil Akyavas. Ocak 1952 — Mart/Ni-
san/Mayis 1957, 59/60/61 say1. BDK

Gaziantep Kiiltiir: Gaziantep, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Avukat
Hulasi Yetkin, Mesul Miidiir: Sait S6ylemez. 10 Kasim 1957 — Kasim
1972, 153 say1. BDK (Olan sayilar: 1-84, 121-144)

Gediz: Manisa, Manisa Halkevi Aylik Dergisi, Imtiyaz Sahibi: Azmi Ona-
kin, Yazi Isleri Direktorii: Mustafa Diimer. Nisan 1937 — Mart 1947, 96
say1. BDK

Gelecek: Istanbul, Sosyalist Edebiyat Dergisi [Aylik], Sahibi: Metin Ilgin, So-

rumlusu: Giingor Gengay, Yazi Kurulu: Asim Bezirci - A. Kadir. Mayis
1971 — Ekim 1971, 6 say1. AK, BDK

Geligme: Ankara, Ug Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Miidiirii:
Yilmaz Giiney. Bahar 1973 — 1975, 8 say1. [SAM
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Geng Liseli: Istanbul, Her On Beg Giinde Bir Cikar, Yazi1 Direktorii: Rasit
Sarhocaoglu, Sahibi: M. Faruk Giirtunca. 16 Ikincitegrin 1935 - Temmuz
1936, 17 say1. AK (Olan sayilar: 3, 13), BDK

Genglik: Istanbul, Aylik Diisiin — Sanat Dergisi, Tiirkiye Milli Genglik Tes-
kilatimin Yayimn Organi, Sahibi: TMGT Adimna Metin Kumbasar, Sorumlu
Miidiir: S. Giinay Akarsu. Eyliil 1960 — Subat 1968, 120 say1. BDK

Genglik ve Saglik: Ankara, Mesleki — Fenni — Edebi Aylik Mecmua, Miiessi-
si: Hagim Bingol, Sahibi: O. Faruk Camli, Yazi Islerini Fiilen idare Eden:
Avukat Ismail Ding. Mart 1955 — Ocak /Subat 1957, 23/24 say1. BDK

Genglik ve Turizm: Istanbul, Tiirkiye Talebe Turizm Tegkilatinin Nesir Orga-
nudir, On Bes Giinde Bir Cikar, Sahibi: Faruk Kanbay, Yazi Isleri Miidii-
rii: Yagar Yonak. 15 Ocak 1953 — Subat 1954, 8/12 say1. BDK

Gergedan: Istanbul, Yeryiizii Kiiltiirti Dergisi, Imtiyaz Sahibi: Ding Bilgin,
Genel Miidiir: Cetin Giirel, Genel Yayin Midtirti: Ali Saydam. Mart
1987 — Ekim 1988, 20 say1. AK (Olmayan sayilar: 7-12), BDK (Olan say1-
lar: 1-12), ISAM (Olmayan sayilar: 18-20)

Gok — Borii: Istanbul, Tiirkcii Dergi, Simdilik On Bes Giinde Bir Cikar, Sa-
hibi ve Miidiirti: Reha Oguz Tiirkkan. 5 Sontesrin 1942 — 20 Mayis 1943,
13 say1. BDK

Gokyiizii: Istanbul, Genglik — Kiiltiir — Sanat Dergisi, Sahibi: Gendas Adina
M. Adnan Akfirat, Yazi 1§1eri Miidiirii: U. Nihal Bilgili. Ocak 1986 —
Aralik 1986, 12 say1. BDK

Goriigler3”: Adana, Halkevi Tarafindan Ayda Bir Cikarilir, Nesriyati idare
Eden: Yunus Kazim Koni.38 Mayis 1937 — Aralik 1945, 84 say1. BDK

Gosteri: Bk. Hiirriyet Gosteri.

Giildeste: Konya, Aylik Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Hikmet Saglam,
Sorumlu Yonetmen: Mustafa Bakirdemir. Ocak 1982 — Aralik 1982, 12
say1. BDK

Giilpinar: Ankara, Aylik Fikir — Kiltiir — Sanat — Edebiyat Dergisi, Kurucu-
su, Sahibi ve Sorumlusu: Giizide Taranoglu, Yazi Isleri Miidiirii: Serpil
Gokge, Yonetim Miidiirti: Enver Tuncalp. Mayis 1976 — Eyliil 1993, 209
sayl. BDK (Olan sayilar: 1-144), ISAM (Olmayan sayilar: 43, 117-121,
179, 188, 189, 194, 195, 198)

Giindiiz3%: Istanbul, Her Aym On Besinde Cikar Sanat ve Fikir Mecmuas1,40 Sa-
hibi: Ali Kamil Akyiiz, Yazi Isleri Cevirgeni: Hilmi Candarli. 15 Nisan 1936
— 30 Agustos 1939, 41 say1. AK (Olmayan sayilar: 11-13, 15-30, 32, 35), BDK

Giindiiz Hikayeler: Bk. Giindiiz.

Giiney: Istanbul, Aylik Edebiyat ve Sanat Gazetesi, Sahibi ve Yazi Isleri Mii-
diirii: Atif Ozbilen. Temmuz 1967 — Eyliil 1973, 72 say1. BDK

Giineysu: Osmaniye (Adana), Ayhik Sanat Dergisi, Sahibi ve Yaz1 Isleri Mii-
diirii: A. Nejet Dinger. Subat 1985 — Ocak/Subat 1987, 24 say1. BDK
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Giizel Sanatlar: Ankara, Maarif Vekilligi Tarafindan Senede Ug Defa Cikari-
lir, Sanat Mecmuast. 1939 — 1949, 6 say1. AK, BDK, ISAM

Giizel Sanatlar Dergisi: Istanbul, [Aylik], Sahibi ve Yazi Ig,lerini Fiilen idare
Eden: M. Cemalettin Ctida. Nisan 1952 — 15 Ekim /Kasim 1952, 7 say1. AK

H

Hafta: Istanbul, Memleket ve Diinya Hadiselerini Takip Eder, Haftanin En
Se¢me Yazi ve Resimlerini Verir, Siyasi Mecmua, Sahibi ve Umumi Neg-
riyati Fiilen Idare Eden: Tahsin Demiray. 30 Eyliil 1949 — 31 Aralik 1954,
275 say1. / 7 Ocak 1955 — 30 Aralik 1959, 261 say1. AK (Olmayan sayilar:
1-275), BDK (Olmayan sayilar: 97-100 /1951)

Halk Bilgisi Haberleri: Istanbul, H.B.D. Istanbul Merkezi Tarafindan Cikarti-
lir, Aylik Mecmua, Miidiir: [zzet Adil. 1 Tesrinisani 1929 - Ocak 1947,41
125 say1. AK (Olmayan say1: 125), BDK

Halk Bilimi: Ankara, ODTU Tiirk Halk Bilimleri Toplulugu Yayini, Sahibi:
Metin Hiir, Genel Yayin Yénetmeni.ve Sorumlusu: Tamer Ozsu. Ey-
liil/Ekim 1973 — Ocak 1976, 12 say1. ISAM

Halk Kiiltiirii: Istanbul, Inceleme — Arastirma, Yéneten ve Basima Hazirla-
yan: M. Sabri Koz. 1984 — 1985, 8 say1. BDK, ISAM

Halk Kiiltiirii: Derleme-Arastirma, Yoneten ve Basima Hazirlayan: M. Sab-
ri Koz, Yilda Dért Kitap, Istanbul, 8 1984-1985, 7/8 sayl.

Halkevleri Dergisi: Ankara, Halkevleri Genel Merkezi Tarafindan Ayda Bir
Yayimlanir, Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Prof. Celal Ertug, Genel Ya-
yin Miidiirii: Hifzirrahman Ragit Oymen, Sorumlu Yazi Isleri Miidiirii:
Necmettin Esin. 29 Ekim 1966 — Aralik 1975, 110 say1. BDK, ISAM (Olan
sayilar: 32-42, 44-50, 55-62, 64, 82-103, 105, 107)

Halkin Dostlari: Istanbul, Aylik Devrimci Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve
Sorumlu Yénetmeni: ismet Ozel, Kuruculart: Ataol Behramogluy, Ismet
Ozel. Mart 1970 - Eyliil 1971, 18 say1. AK (Olan sayilar: 13, 15-16), BDK

Hamle [1]: Istanbul, Edebiyatta — Sanatta — Fikirde Hamle [Aylik], Miiessisi:
Celalettin Ezine. Agustos 1940 — Birincikdnun 1940, 5 say1. AK, BDK

Hamle [1I]: Erzurum, Aylik Edebiyat — Fikir — Sanat ve Aktiialite Mecmua-
s1, Sahibi: Kiiltiir Hareketleri, Umum Nesriyat Miidiirii: O. Nuri Gomii-
gen. Agustos 1948 — Eyliil 1948, 2 say1. BDK

Hareket:42 istanbul, Kurucusu: Nurettin Topgu, Sahibi: Ezel Erverdi, Yazi Ig—
leri Miidiirii: Abidin Isik. Subat 1939 — Mayis 1943, 12 say1. / Mart 1947
— Haziran 1949, 28 say1. / Aralik 1952 — Haziran 1953, 7 say1. / Ocak
1966 — Mart 1977, 115 say1. / Mart 1979 — Eyliil 1981, 24 say1. BDK (Olan
sayilar: 1-108 / 1966-74; 1-22 / 1979-80), ISAM

Harran: Urfa, Kiltiir ve Folklor Dergisi, Sahibi: A. Fehmi Apaydin, Mesul
Midtir: Av. Osman Nuri Mizrakgi, Yaymn Sekreteri: Mustafa Kemal
Apaydin. Nisan 1979 — Ekim 1983, 24 say1. [SAM
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Hasandagi: Ankara, Aylik Fikir — Sanat — Edebiyat Mecmuasidir, Sahibi: Ah-
met Kadioglu. Ekim 1950 — Agustos 1952, 12 say1. BDK

Hatay: Antakya, Halkevi Dergisi [Aylik], Imtiyaz Sahibi: Salahaddin Ozal,
Negriyat Miidiirii: Ziya Kiliggozli. 19 Subat 1944 — Nisan/Mayis 1945,
14 say1. AK (Olan sayilar: 1-9), BDK

Hazer: Istanbul, Ayhk Azerbaycan Dergisi, Sahibi: Hamit Turan, Yaz1 igleri Mii-
diirti: Kemal Giingoren. 20 Nisan 1979 — Subat/Mart 1980, 12 say1. BDK

Hazine [I]: Istanbul, On Beg Giinliik Mecmua, Sahipleri: Ragip Sevki Yesim
ve Faik Senol, Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: R. S. Yesim. 15 May1s 1949
—1 Kasim 1949, 12 say1. BDK

Hazine [II]: Ankara, Aylik Maliye ve Kiiltiir Mecmuasi, Sahibi: J. Unver, Ya-
z1 Islerini Fiilen Idare Eden Mesul Miidiir: Avukat Hifz1 Varlik. Subat
1953 — Ocak 1958, 60 say1. BDK

Hep Bu Topraktan: Ankara, Dért Aylik Dergi, Imtiyaz Sahibi ve Yazi Isleri
Miidiirii: Vedat Nedim Tor. 1943 - 1947, 7 say1. AK (Olmayan say1: 7),
BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-4)

Her Ay: Istanbul, Siyasa — [lim — Sanat [Aylik], Miiessisleri: Yusuf Ziya, Or-
han Seyfi. 20 Mart 1937 — Mart 1938, 7 say1. AK, BDK

Her Yonde Tiirke Dogru: Eskisehir, Simdilik Ayda Bir Cikarilir, flimde — Fende
— Sanatta - Duyusta, Sahip ve Umum Nesriyat Miidiirii: O. N. Bartu, Mii-
sessisi: Liitfiit Oguzcan. Mart 1945 — Ocak /Subat 1946, 11/12 say1. BDK

Hiz: Ankara, Ilim — Sanat Gazetesi, On Bes Giinde Bir Cikar, Mesul Miidii-
rii: Vildan Asir. 15 Mayis 1931 — 15 Temmuz 1931, 5 say1. BDK

Hisar: Ankara, Fikir — Sanat — Edebiyat Dergisi, Ayda Bir Cikar, Sahibi: Meh-
met Cinarli, Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: iThan Geger. 16 Mart 1950 —
Ocak 1957, 75 say1. / Ocak 1964 — Aralik 1980, 202 say1. AK, BDK, ISAM

Hiir Tiirkiye: Istanbul, Her Ay Cikar, Siyasi — Igtimai — Zirai — Iktisadf - Tu-
ristik Fikir ve Sanat Mecmuasi, Sahipleri: Ferdi Oner, Miinir Siileyman
Capanoglu, Sadi Ayman, Yazi Isleri Miidiirii: Miinir Stileyman Capa-
noglu. Aralik 1953 — Kasim 1958, 45 say1. AK (Olan sayilar: 1-12, 30, 35,
38-39), BDK

Hiirriyet Gosteri43: Istanbul, Sanat — Edebiyat, Ayda Bir Yayimlanir, Sahibi:
Egemen Bostanci, Genel Yayin Danismani: Dogan Hizlan, Yazi 1§ler@ Mii-
diirii: Ergil Tezerdi. Aralik 1980 — Haziran 1996, 176 say1. 1 AK, BDK, ISAM

I-1
Ilgaz: Ankara, Ayhk Fikir — Sanat ve Egitim Dergisi, Sahibi: Murat Sinan, Is-
mail Karaahmedoglu. Ekim 1961 — Aralik 1981, 243 say1. AK (Olan sa-
yilar: 1-188), BDK
Isik: Eskisehir, Aylik Meslek ve Sanat Dergisi, Sahibi: Celal Yiice, Sorumlu
Miidiir: Mehmet Incekara, Teknik Yénetmen: Yusuf Ziya Ulusoy. Ekim
1966 — Aralik 1968, 24 say1. BDK
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Isinsu: Adana, Ayda Bir Cikar Ceyhun Lisesi Edebiyat ve Kiiltiir Kolunun
Yayini, Edebiyat ve Kiiltiir Kolu Adina Sahibi: Necmettin Kaynar, Yaz
Isleri Miidiirii: Abdiilkadir Unlii, Yonetenler: Ali Riza Onder, Mustafa
Eken, Senay Akgali, Nesrin Sermet, Ibrahim Kok, Yalgin Ozelsangak.
Ocak 1962 — Mart 1964, 16 say1. BDK

I¢ Kaynak: Adana, Aylik Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Biitiin
Negriyati Idare Eden Mesul Miidiir: Sevket Kutman. Mayis 1957 —
Agustos 1960, 24 say1. AK (Olan sayilar: 5, 12-20, 22, 24), BDK (Olan sa-
yilar: 1-12)

Icel: Mersin, Mersin Halkevi Tarafindan Cikarilir, Aylik Dergi, Sahibi: Man-
sur Bozdogan, Umum Negriyat Miidiirii: Fahri Giilser. TkincikAnun
1938 - 2 Ikincikanun 1942, 49 say1. BDK

Igel Kiiltiirii: Mersin, 4 Ayda Bir Yayimlanan Millf Kiiltiir Dergisidir, Sahibi
ve Sorumlu Yazi Igleri Miidiirii: Hilmi Dulkadir. Ocak 1987 — Eyliil
1990, 12 say1. BDK

Ide: Samsun, {lim — Dil — Edebiyat, Aylik Dergi, Sahibi ve Yazi Islerini Fii-
len Idare Eden: Sadi Usal. May1s 1954 — Mart 1955, 11 say1. BDK

Ileri: Istanbul, Siyasi - Igtimat — Ilmi — Edebi Aylik Mecmua, Sahibi: Ali Ka-
mi. Nisan 1934, 1 say1. AK

ileri Hayat: Istanbul, Aylik Mecmua, Tiirkge — Fransizca (Siyasetle Ugras-
maz), Sahibi ve Nesriyat1 idare Eden: Yahya Saim Ozanoglu. 1934, 1 sa-
y1. AK

Ileri Tiirk Ozii: Istanbul, Folklor — Sanat — Musiki — Edebiyat Dergisi, Sahi-
bi: Ttirkozi Folklor ve Kiiltiir Dernegi Adina Genel Bagkan: Yusuf Ziya
Inan, Yaz1 Isleri Miidiirii: Tahir Cigekgi. 1 May1s 1970 — Agustos/Ekim
1973, 12/13 say1. BDK

Ileri Yurt: Ankara, Aylik Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Zihni Tagkiran, Negriyat Mii-
diirti: Hicri Sezen, Kuranlar: Selahattin Benli, Ragip Gergeker, Hicri Se-
zen, Zihni Tagkiran. Nisan 1945 — Aralik 1945/ Mayis 1946, 11 say1. BDK

[lim ve Sanat: Ankara,* Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Sami Tokgéz, Yaym Y&-
netimi: Mehmet Siirtiri, ismail Ozkul Eren.4> May1s — Haziran 1985 — Ma-
y1s/ Temmuz 1998, 48 say1. AK (Olan sayilar: 4-5, 11-18, 20-22, 32, 37, 41),
BDK (Olan sayilar: 1-18), ISAM (Olan sayilar: 1-6, 10, 13-17, 19-36, 39-48)

Ilk Caba:46 Tokat, Aylik Tokat Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri-
ni Fiilen Idare Eden Sorumlu Miidiir: Zeki Alan. Subat 1968 — Aralik
1968, 12 say1. BDK

Ilke: Gaziantep, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen
Idare Eden: Ismet Giilerer. Eyliil 1954 — May1s 1955, 8 say1. BDK

Ilkyaz:47 Ankara, Aylik Kiiltiir — Sanat ve Edebiyat Dergisi, Sahibi: Prof. Dr.
Abdurrahman Giizel, Sorumlu Yazi 1§leri Mudiirii: Ali Fuat Bilkan, Ya-
z1 Kurulu: Hiiseyin Ozbay, Abdulkadir Hayber, Mustafa Tatci. Subat
1988 — Mayis/Haziran 1988, 4/5 say1.
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Imbat: Tzmir, Egitim — Kiiltiir — Sanat [Aylik], Sahibi: Izmir Ogretmenler
Dernegi Adma Bagkan Abdurrahman Orhun,48 Yazi Isleri Miidiirii: Ah-
met Yiizendag, Yazi Kurulu: Abdurrahman Orhun, Ahmet Yiizendag,
Halit Kiimiigkesen, Ismail Giin, Kemal Bilbasar, Necip Alpan. Subat
1961 — May1s 1964, 40 say1. BDK (Olmayan sayilar: 38-40)

Imece [1]: Istanbul, Aylik Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Miidiirii: Ham-
za Soydas. Mart 1961 — Ekim 1970, 112 say1. BDK

Imece [I1]: Sivas, Aylik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahip ve Yazi Isleri Miidii-
rii: Kemal Atamtiirk. Mart 1985 — Subat 1987, 24 say1. BDK

Imge-Ayrim: Istanbul, Yayina Hazirlayan: Orhan Kahyaoglu, Zeki Cogkun,
Metin Celal. 1984 — 1984, 3 say1. BDK

Inan: Trabzon, Trabzon Halkevi Kiiltiir Mecmuasi [Aylik], Mesul Miidjir:
A. Giinel. Mayis 1937 — Subat 1938, 12 say1. / IkincikAnun 1942 — Ni-
san/Mayis 1949, 51/52 say1.4? AK (Olan sayilar: 1-31937), BDK

Inang [1]: Denizli, Aylik Halkevi Dergisi, Direktor: Etem Mutlu, imtiyaz Sa-
hibi: Hultsi Oral. Mart 1937 — Birincitesrin 1943, 81 say1. BDK

Inang [11]: Istanbul, Ayda Bir Cikar Sanat — Fikir — Aktiialite, Imtiyaz Sahi-
bi: M. Hultisi Dosdogru. Ikincikdnun 1940 — Nisan 1940, 4 say1. BDK

fnang [I11]: Istanbul, Sahibi: Veli Avci, Sorumlu Genel Yayin Miuidiirii: Tahir
Kutsi Makal, Yaz1 Kurulu Bagkani: M. Rauf Alanyali. Mart 1984 — Ara-
Iik 1984, 10 say1. BDK

Inkildp: Tzmir, Siyasi — Ictimai — Edebi Aylik Mecmua, Sahibi: Osman Sezai,
Bagmuharrir ve Umumi Nesriyat Miidiirii: Cevat Rifat. Nisan 1933 —
Temmuz 1933, 4 say1. AK

Inkildp Gengligi: Ankara, Ayhk Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Ali Thsan Ce-
likkan, Yazi Isleri Miidiirii: Mustafa Kemal Payaoglu. Temmuz 1952 —
Haziran 1953, 12 say1. BDK

Insan: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Mecmuasi, Miisessisleri: Nurullah
Atag, Hilmi Ziya Ulken, Sabahattin Eytiboglu, Muzaffer Serif, Sahibi ve
Miidiiri: Hilmi Ziya Ulken. 15 Nisan 1938 — Agustos 1943, 25 say1. AK
(Olan sayilar: 1-3, 5-10, 12, 18-19), BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-12)

Insancil: Istanbul, Kiiltiir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri Sorumlu
Yénetmeni: Berin Istanbulluoglu, Genel Yayin Yonetmeni: Cengiz
Giindogdu. Kasim 1990 — Ekim 1995, 60 say1. BDK (Olmayan sayi-
lar: 25-36)

Islami Edebiyat: Istanbul, Islami Kiiltiir — Sanat ve Edebiyat, Ug Ayda Bir Ya-
yimlanir, Sahibi: Veysel Karani Hirka-i Serif Camii Adina Muhiddin
Cesur, Yaz1 Igleri Sorumlusu: Resul Tosun. Mayis 1988 — AK (Olan sa-
yilar: 1, 2, 4, 11, 27-30, 33-38), BDK (Olan sayilar: 1-14), ISAM

Istanbul [1]: Istanbul, Her Ayin 1 ve 15. Giinleri Cikar, Istanbul Halkevi Der-
gisi, Imtiyaz Sahibi: Himit Ongunsu, Umum Negriyat Miidiirii: Neget
Halil Atay. 1 Birincikdnun 1943 — 31 Aralik 1946, 75 say1. / Ocak 1947 —
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Aralik 1947, 12 say1. / Ocak/Subat/Mart 1948 — Ekim /Kasim/Aralik
1948, 12 say1. BDK

Istanbul [11]: Istanbul, Sanat — Edebiyat Dergisi [Aylik], Sahibi ve Yaz1 Isle-
rini Fiilen 1daye Eden: A. Turgut Atasoy. Kasim 1953 — Subat 1957, 39 sa-
y1. AK, BDK, ISAM

Istanbul Operast: [stanbul, Aylik Sanat Dergisi, Opera Mevsiminde Cikar,
Imtiyaz Sahibi: Istanbul Belediyesi Sehir Operas1 Miidiirliigii Adina
Aydin Giin, Yaz1 Isleri Miidiirii: Serdar Oztiirk. 4 Temmuz 1964 — Tem-
muz 1967, 12 say1. BDK

fgte: Istnabul, Sanat — Edebiyat, imtiyaz Sahibi: Faruk Fenik. Subat 1944 —
15 Haziran 1944, 4 say1. BDK (Olmayan sayz: 4)

Ivriz: Konya, Ayhk Ogretmen ve Egitmen Dergisi, Sahibi: fvriz Koy Enstitiisii,
Mesul Miidiir: 1. Safa Giiner. 25 Subat 1947 — 25 Kasim 1949, 34 say1. BDK

Izmir Sesi: 1zmir, On Beg Giinde Bir Cikar Siyasi — Edebi — Iktisadi Mecmua,
Imtiyaz Sahibi ve Negriyat Miidiirii: Dr. Sedat Belger. 25 Temmuz 1944 —
15 ikincikAnun 1945, 12 say1. BDK

K-L
Kadro: Istanbul, Aylik Fikir Dergisi, Imtiyaz Sahibi: Yakup Kadri, Negriyat
Midiri: Dr. Vedat Nedim. Tkincikdnun 1932 — flkkdnun/Sonkanun
1934, 35, 35/36 say1. AK, BDK

Kalem [1]: Ankara, Aylik Sanat ve Edebiyat Mecmuasi, Imtiyaz Sahibi: ilyas
Sinal, Yazi Isleri Miidiirii: Mustafa Nihat Ozon. 15 Mart 1938 — 1 Hazi-
ran 1939, 13 say1. AK, BDK (Olmayan say1: 13)

Kalem [11]: Adana, Aylik Milliyetci Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi 1§—
lerini Fiilen idare Eden: Enver Binokay, Sekreter: Necati Enez Kahyaog-
lu. Agustos 1948 — Temmuz/Agustos 11/12 say1. BDK

Kanad: Adana, Fikir — Sanat — Ulkii Dergisi, Ayda Bir Cikar, Sahibi ve Yaz
Isleri Miidiirii: M. Sakip Onal. Mart 1947 — Nisan 1947, 2 say1. BDK
Karabiik: Zonguldak, Aylik Edebi — [lm{ - Ictimaf Dergi, Sahibi: Sadi Yaver
Ataman, Negriyat Miidiirti: Kemal Giinen. Temmuz 1944 — Ocak 1946,
12 say1. BDK

Karacadag: Diyarbakir, Diyarbakir Halkevi Tarafindan Ayda Bir Cikarilir,
Imtiyaz Sahibi: Diyarbakir Halkevi, Umum Nesriyat: Idare Eden: Avu-
kat Agah Arman. 20 Subat 1938 — Aralik 1949, 132 say1. BDK

Karaelmas: Zonguldak, Zonguldak Halkevi Dergisi, U¢ Ayda Bir Cikar,
Iyesi: Karauguz, Bagyazari: Behget Kemal Caglar, Genel Yayin Danig-
mant: Tevfik Ayyildiz. 13 Nisan 1938 — 15 Nisan 1947, 48 say1. BDK

Kara Inci: Zonguldak, Aylik Tiirkgii Edebiyat ve Kiiltiir Mecmuas, Siyaset-
ten Bagka Herseyden Bahseder On Bes Giinliik Mecmua, Imtiyaz Sahi-
bi ve Nesriyat Miidiirti: Dr. Halit Tasman. 5 Mart 1941 — 1 Agustos 1942,
12 say1. BDK
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Kardas Edebiyatlar: Erzurum, Ug Aylik Edebi Dergi, Sahibi ve Mesul Miidii-
rii: Ibrahim Bozyel, Yazi Kurulu: Dr. Yavuz Akpinar, Zeynelabidin Ma-
kas, Ibrahim Bozyel. Ocak/Subat/Mart 1982 — Ocak/Subat/Mart 1999,
44 say1. BDK (Olan sayilar: 20-43), ISAM (Olan sayilar: 1-18, 20-21, 31-
36, 38, 42, 44)

Kars Eli: Kars, Sahibi: Halkevi Dernegi Adina Bagkan Dr. Budak Demiral,
Mesul Miidiir: Z. Mahir Baranseli. Agustos 1964 — Agustos 1973, 109 sa-
y1. [ISAM (Olan sayilar: 1-4, 7, 16, 18-21, 23-38, 40, 42, 43, 46-53, 56-68,
72-81, 83-90, 93-109)

Karsi Edebiyat: Ankara, Hazirlayan: Baki Yigit. Ocak /Subat 1986 — 1996, 112
say1. AK, BDK (Olan sayilar: 1-68).

Kavsak: Bartin, Aylik Diistin ve Egitim Dergisi, Sorumlu Miidiir: Set-
tar Bag, Sahibi: Zekeriya Aksu. 30 Mart 1963 — Subat/Mart 1965, 20
say1. BDK

Kayutlar: Istanbul, Aylik Edebiyat ve Diisiince Dergisi, Sahibi: Hikmet Ya-

sar Eren, Yaz1 [gleri Miidiirii: Yusuf Ziya Cémert.50 Kasim 1990 — Hazi-
ran 1995, 45 say1. BDK (Olan sayilar: 1-12)

Kaynak [I]: Balikesir, Balikesir Halkevi Tarafindan Cikarilir, Aylik Kiiltiir
Mecmuasi, 1mtiyaz Sahibi: Tevfik Fikret, Nesriyat Miidiirii: Esat Adil.
Subat 1933 — Kasim/ Aralik 1946, 166/167 say1. / Mayis 1948 — Subat
1950 /Ocak 1951, 22/33 say1. BDK

Kaynak [11]: Ankara, Ayhk Siir Dergisi, Sahibi: Avni Dokmeci, Yaz1 Isleri
Miidtirii: Turhan Dékmeci. Ocak 1948 — Aralik 1954, 101 say1. AK (Olan
sayilar: 49, 88-90), BDK

Kaynaklar: Ankara, Sahibi: Sekerbank Genel Miidiirliigii Admna Yalgin
Amanvermez, Yazi Isleri Miidiirii: Ahmet Gok. Eyliil/ Ekim /Kasim
1983 — Kis 1988, 6 say1. AK (Olmayan sayilar 5, 6), BDK (Olmayan sa-
yilar 5, 6), ISAM

Kaynar: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yaz1 Isleri Miidii-
rii: [smet Kaynar, Genel Yaym Miidiirii: Mustafa Erdem, Idare Miidii-
rii: Erol Kaynar. Kasim 1969 — Eyliil 1970, 11 say1. AK (Olan sayilar: 3, 5,
10-11), BDK

Kayseri Kiiltiir: Bk. Kiiltiir ve Sanat [II].
Kelime: Konya,5!1 Aylik Dergi, Sahibi ve Yénetmeni: Murat Kapkiner.52 Ha-

ziran 1986 — Ekim 1987, 16 say1. AK (Olan sayilar: 3, 5, 10, 11), BDK,
ISAM (Olmayan sayilar: 1, 2)

Kemalist: Istanbul, Fikir ve Sanat Dergisi [Aylik], Sahibi ve Umumi Negri-
yati Fiilen Idare Eden Yazi Isleri Miidiirii: Turhan Erker. Kasim 1946 —
Haziran 1947, 8 say1. AK (Olan sayilar: 2, 4, 6, 8), BDK

Kemalist Ulkii: Ankara, Siyasi — Edebi Aylik Sanat ve Fikir Dergisi, Sahibi:
B. Ugraskan, Yazi Isleri Miidiirii: A. Yagciogullari. Kasim 1968 — Eyliil
1995, 323 say1. BDK, ISAM
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Kervan [1]:53 Konya, On Bes Giinde Bir Cikar [Imf — Edebi Mecmua, Mesul
Miidiir: Refik Fikret. 1 Mart 1929 — 8 Haziran 1929, 6 say1.

Kervan [11]: Izmir, Aylik Sanat Dergisi, Kurucusu: Nedret Giircan, Sahibi ve
Yaz1 Igleri Miidiirii: Ziya M. Baksan, Sekreter: Cengiz Tuncer. Ekim
1951 — Temmuz 1952, 9 say1. BDK

Kervansaray [I]: Istanbul, Cumartesi Giinleri Cikar, Haftalik Modern Mec-
mua, Imtiyaz Sahibi: Leman Ozkangil, Yazi Iglerini Fiilen Idare Eden:
Gavsi Ozansoy. 1 Mart 1952 — 8 Mart 1952, 2 say1. BDK

Kervansaray [11]: Kirsehir, Kirgehir Halkevi Yayin Orgami [Aylik], Sahibi:
Tuncer Ergtiler, Yazi 1§Ierini idare Eden: Nuransoy. Nisan 1964 — Aralik
1964, 9 say1. BDK

Kirkgoz: Antalya, Aylik Egitim — Fikir — Sanat ve Edebiyat Dergisi, Akdeniz
Bolgesi Koy Ogretmenler Derneginin Organidir, Sahibi: Akdeniz Bolge-
si Koy Ogretmenler Dernegi, Yazi Isleri Miidiirii: Musa Okay. Haziran
1959 — Ocak/Subat 1962, 9/10 say1. BDK

Ky [1]: Mersin, Aylik Kiiltiir ve Sanat Gazetesi, Sahibi ve Yazi Ig,lerini Fiilen
Idare Eden: Enver Dingsoy. 15 Nisan 1953 — 1 Haziran 1953, 3 say1. BDK

Kuy1 [I1]: Trabzon, Sanat Dergisi [Aylik], Sahibi: Omer Olcay, Yazi isleri Mii-
diirii: Melih Safa Ertiiztin, Yaz1 Kurulu: Rasim Simgek, Giindogdu Sa-
nimer, Ziyad Nemli, Raif Ozben, Ahmet Selim Teymur. Nisan 1981 —
Haziran/Temmuz 1983, 21 say1. BDK

Kuy1 [TIT]: Trabzon, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi: M. Naci Ozkan, Yaz1 Is-
leri Miidiirti: D. Piyale, Sanat Danmigmanu: Glindogdu Sanimer. Nisan
1986 — Ocak 1994, 94 say1. ISAM (Olan sayilar: 6-8, 10-43, 45-58, 60, 62-
69, 72,76, 77, 78-90, 92-94)

Kizilelma: Istanbul, Cuma Giinleri Cikar Siyasi — Milliyet¢i Mecmua, Sahi-

bi ve Yazi islerini Fiilen idare Eden: Mustafa Tathsu (Miiftiioglu). 31
Ekim 1947 - 23 Nisan 1948, 16 say1. AK, BDK (Olmayan sayilar: 13-16)

Konya: Konya, Konya Halkevi Tarafindan Ayda Bir Cikarilir, Sahibi Imti-
yaz: Faik Soyman, Negriyat Midtrii: Tahir Mih¢. Eylil 1936 — Ma-
y1s/Haziran 1950, 139/140 say1. BDK

Kopuz [1]: Kastamonu, Aylik Milli Sanat ve Fikir Mecmuasi, Sahibi ve Nes-
riyat Miidiirii: Cemal Tigin.54 15 Nisan 1939 — 15 Ikincikanun 1940, 9 sa-
y1.55 AK (Olan sayilar: 1-5), BDK

Kopuz [1I]: Samsun, Aylik Tiirk¢ii Dergi, Sahibi: Tevetoglu, Nesriyat Miidii-
rii: Feridun Ankara. Mayis 1943 — Haziran 1944, 13 say1.56 AK, BDK

Kopuz [IIT]: Ankara, Aylik Sanat — Fikir - Ulkii Dergisi, Sahibi ve Mesul Mii-
dir, Latif Gokgek, Sekreter: Yavuz Biilent Békiler. Nisan 1956 — Ekim
1956, 7 say1. BDK

Kovan: izmir, Aylik Mecmua, Fikir — Sanat — Aktiialite, Imtiyaz Sahibi: Be-
sim Akimsar. Agustos 1943 — Ekim 1947, 35/36 say1. AK (Olan sayilar:
4-7,9-18, 20-23), BDK
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Koken: Ankara, Diistin ve Kiltiir Dergisi [Aylik], Kurucu ve Sahibi: Fahir
Aksoy, Yazi Igleri Miidiirii: Metin Altiok. Mart 1974 — Aralik 1974, 10 sa-
y1. BDK

Koy Enstitiileri Dergisi: Ankara, Hasanoglan Koy Enstitiisii Tarafindan Yil-
da Dort Say1 Olarak Cikarilir. Ocak 1945 — Temmuz/ Agustos 1947, 7 /8
say1. BDK

Kubbealt: Akademi Mecmuast: Istanbul, Ug Ayda Bir Cikar, Akademik Mec-
muadir, Kubbealti Cemiyeti Adina Idare Heyeti Bagkani: {Than Ayver-
di, Yazi Isleri Miidiirii: Seyma Tasgioglu. Ocak 1972 — Ekim 1999 — AK,
BDK, ISAM

Kiiciik Asya: Bk. Yeni Kiigiik Asya.

Kiigiik Dergi [1]: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Agah Un, Ya-
Z1 Ig,lerini Idare Eden: KAmran S. Yiice. Nisan 1952 — Mart/Nisan 1953,
11/12 say1. BDK

Kiigiik Dergi [I1]: Kayseri, Aylik Sanat ve Edebiyat Dergisi, Kayseri Sanatci-
lar Dernegi Adina Sahibi ve Yaz Isleri Miidiirii: Muhsin Ilyas Subast.
Haziran 1979 — May1s 1981, 24 sayu. ISAM (Olan sayilar: 3, 6, 7, 13, 14,
16-18, 20, 22-24)

Kiigiik Menderes: 1zmir, Tire Halkevi Dergisi, Imtiyaz Sahibi: Nahit Nafiz
Edgiiver, Umum Negriyati I[dare Eden: Muammer Diilger. 25 Nisan
1940 — 1942, 12 say1. AK (Olan say1: 1), BDK

Kiigiik Sahne: Istanbul, Tiyatro Mevsiminde Cikar Aylik Dergi, Sahibi: Sevket
Rado, Yazi Iglerini Fiilen idare Eden: Siikrii Enis Regii. Nisan 1951 —
Agustos 1956, 24 say1. AK (Olmayan sayilar: 21-24), BDK

Kiigiik Tiyatro: Ankara.57 27 Aralik 1947 — 27 Aralik 1948, 5 say1. AK

Kiilliik: Istanbul, Fikir ve Sanat Mecmuasi, Sahibi ve Negriyat Miidiirii: A.
Hakgtider. Eylil 1940, 1 say1. BDK

Kiiltiir [1]: Aydin, Aylik Mecmua, imtiyaz Sahibi ve Umumi Negriyat Mii-
diirii: Veysel Kiiltiir. 15 Nisan 1941 — 15 Subat 1942, 12 say1. AK (Olan
sayt: 1), BDK

Kiiltiir [1I]: Ankara, Aylik Fikir — Sanat — Sosyal — Iktisadi — Egitim Dergisi,
Sahibi ve Genel Yayin Miidiirii: Nurettin Menekse, Yaz1 Isleri Miidiirii:
Istiklal Yaradilis, Teknik Miidiir: Mete Bayindir. Mayis 1969 — Aralik
1977, 104 say1. BDK (Olan sayilar: 1-23, 45-56)

Kiiltiir Diinyasi: Ankara, Unesco Tiirkiye Milli Komisyonu Tarafindan Her
Ay On Beginde Cikarilan Dergi, imtiyaz Sahibi: Unesco Tiirkiye Mil-
1t Komisyonu. 15 Ocak 1954 - Eyliil /Ekim 1956, 28/29 say1. AK (Olma-
yan sayt: 2), BDK

Kiiltiir Haftas:: Istanbul, Her Hafta Carsamba Giinleri Cikar, Sahibi ve Nes-
riyat Midiiri: flhami Safa. 15 Tkincikanun 1936 — 3 Haziran 1936, 21 sa-
y1. AK, BDK (Olmayan sayilar: 8, 9)
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Kiiltiir ve Sanat [1]:58 Ankara, Ug Ayda Bir Devlet Kitaplari Tarafindan Ya-
yimlanir, Sahibi: Bagbakanlik Kiltir Mistegarligi, Yoneten: Mehmet
Ozel. Haziran 1973 - 1995, 9 say1. AK, BDK (Olmayan sayilar: 8, 9)

Kiiltiir ve Sanat [I1]%%: Kayseri, Aylik Fikir — Sanat — Aktiialite Dergisi, Sahi-
bi ve Genel Yayin Yénetmeni: Mahmut Caghgoncii, Yazi Isleri Miid{irii:
Rifat A¢itkgéz. Nisan 1981 — Eyliil/Ekim 1983, 30/31 say1. BDK (Olan
sayilar: 2, 9-13, 16-18, 25, 30/31)

Kiir Sad: Ankara, Tiirk¢ii Dergi, Simdilik Ayda Bir Cikar, Sahibi ve Negri-
yati Fiilen Idare Eden: Haluk Opan. 3 Nisan 1947 — 3 Kasim 1947, 4/5
say1. [ISAM

Lale: Istanbul, Yilda Iki Kere Cikar, Tirkpetrol Vakfi'min Yayin Organidir,
Tiirkpetrol Vakfi Adina Sahibi: Ahmet Aydin Bolak, Yazi Isleri Miidii-
rii: M. Ugur Derman, Hazirlayan: Hasan Ali Goksoy, Temmuz 1982 -
Haziran 1992, 8 say1. [SAM

M-N

Marmara: Istanbul, Her Ay Birinde ve On Beginde Cikar, Edebi ve Ictimat
Mecmua, Negriyati Idare Eden: Faik Ali, Sahibi: Munis Faik. 15 Nisan
1936 — Subat 1938, 10 say1.99 AK (Olan sayilar: 1-2, 5), BDK (Olan sayi-
lar: 1-6)

Mavera: Ankara, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yoénetmen: Er-
dem Bayazit. Aralik 1976 — Agustos 1990, 164 say1. AK (Olan sayilar:
122, 123, 125, 128-130, 133-135, 138-143, 145, 146, 148-151, 153-156, 157-
162, 164), BDK (Olan sayilar: 1-36, 49-132), ISAM (Olan sayilar: 1, 3, 37-
53, 55-120, 122, 124-131, 133, 134, 155, 157)

Mavi: Ankara, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi 1§lerini Fiilen
Idare Eden: Teoman Civelek. Kasim 1952 — Temmuz 1955, 30 say1. AK
(Olan sayilar: 25-29), BDK

May: Istanbul, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi: Mehmet Ali Yalgin, Sorumlu

Yaz1 Isgleri Miidiirii: Babiir Kuzucu. Ekim 1967 — Nisan 1970, 31 say1.61
BDK

Mektep: Istanbul, Mesleki — Edebi — Ictimai Mecmua, Umum Nesriyat ve
Yazi 1§leri Miidiirii: A. Fuat. 17 Aralik 1931 — 7 Nisan 1932, 14 say1. AK
(Olmayan sayilar: 4, 7)

Meltem [I]: Istanbul, Deniz Harp Okulu Aylk Fikir ve Sanat Dergisi, Sahi-
bi: Yayim Kolu, Bagkan: Temel Tezol, Sekreter: Deniz Akad — Korel Yil-
maz. Ocak 1964 — 1965, 12 say1. BDK

Meltem [I1]: Ankara, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi: Mutlu Senel, Sorumlp Yo-
netmeni: Oguz Tiimbas. Kasim 1967 — Ekim 1968, 12 say1. BDK, ISAM
(Olmayan sayilar: 9, 11, 12)

Memleket: Adana, On Bes Giinde Bir Cikar, Sahip ve Mesul Miidiir: ismail
Habip. 15 Mayis 1929 — 15 Mayis 1931, 27 say1. AK
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Memleket Sesi: Istanbul, Ayda iki Defa Cikar Siyasi — Edebi ~Fikir ve Mem-
leket Mecmuasi, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen idare Eden: M. Huldsi Gii-
nay. 1/15 Ocak 1947 — 15 Temmuz 1947, 12 say1. BDK

Meg’ale:62 [stanbul, Milliyetci Fikir ve Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu
Yayin Miidtirii: Yalgin Toker. Ocak 1977 — Aralik 1989, 97 say1. AK (Olan
sayilar: 87-95), BDK (Olan sayilar: 1-71)

Metis Ceviri: Istanbul, Yayin Kurulu: Miige Giirsoy, Suat Karantay, Levent
Mollamustafaoglu, Giizide Refig, Yurdanur Salman, Hiir Yumer. Giiz
1987 - Yaz / Giiz 1992, 20/21 say1. AK (Olmayan say1: 16), BDK

Mizrap: Istanbul, Kiiltiir — Turizm — Miizik — Aktiialite — Magazin, Sahibi ve
Yazi Igleri Miidiirii: Hulki Ogreten, Genel Yénetmen: Sadi Kurtulus.
Ekim 1982 - Eyliil 1986, 48 say1. BDK, ISAM

Militan: Istanbul, Aylik Dergi, Kuruculari: Ataol Behramoglu — Nihat Beh-
ram, Sahibi ve Yazi 1§1eri Sorumlusu: N. N. Behramoglu, Teknik Sorum-
lu: F. Erkman. Ocak 1975 — Haziran 1976, 18 say1. AK, BDK

Millet: Ankara, Ayda Bir Cikarilir, lim — Fikir ve Sanat Mecmuasi, Sahibi:
Prof. Dr. Hiiseyin Avni Goktiirk, Umum Negriyat Miidiirii: Remzi
Oguz Arik. Mayis 1942 — Nisan 1944, 24 say1. AK, BDK, ISAM

Milli Kiiltiir: Ankara, Aylik Dergi, Imtiyaz Sahibi: Kiiltiir Bakanli$1 Adma
Prof. Emin Bilgic, Yaz1 Islerini Fiilen Idare Eden Mesul Miidiir: Ahmet
Yiizendag. Ocak 1977 — Temmuz 1992, 94 say1. BDK (Olan sayilar: 1-24,
38-43, 68-73), ISAM

Milli Soz ve Oziin Tiirkcesi: Istanbul, Ilmf — Fikr? — Edebi ve Harsi Mecmua,
Sahibi ve Mesul Miidiirii: Ahmet Selami Tosguoglu, 30 Ekim 1972 - 1
Mayis 1973, 12 say1. / 2 Agustos 1973 — 1 Aralik 1973, 6 say1. / Ekim
1989 — Agustos/Eyliil 1991, 9 say1. ISAM

Milliyet Sanat Dergisi: Istanbul, Genel Yayin Miidiirii: Abdi Ipekgi, Sorum-
lu Yazi Igleri Miidiirii: Akal Atilla. Eyliil 1972 - 31 Aralik 1979, 350 say1.
/ Ocak 1980 - 15 Aralik 1995, 374 say1. = AK, BDK, ISAM

Modern Tiirkiye Mecmuas: Istanbul, Haftalik Siyasi — Resimli Mecmua,63
Sahibi: Celal Ergun. 1 Mart 1938 — 4 Subat 1939, 50 say1. AK (Olan say1-
lar: 1, 3-7, 10-11, 20, 31, 44-47), BDK

Morkdopiik: Istanbul, Sanat — Felsefe Biilteni, Iki Ayda Bir Cikar, Sahibi ve
Yazi Isleri Miidiirii: Selcuk San. Ekim/Kasim 1984 — Aralik 1985, 5/6
say1. BDK

Mugla: Mugla, Aylik Halkevi Dergisi, Imtiyaz Sahibi ve Yazi Isleri Direkto-
rii: Cavit Aker. Mart 1937 — Temmuz 1938, 17 say1. BDK

Musiki: Ankara, Aylik Resimli Mecmua, Sahip ve Miidiirii: Ahmet Muhtar.
Mart 1931 — 15 Tesrinisani 1931, 7 say1. BDK

Musiki Mecmuast: Istanbul, Her Ayin Birinde Cikar, flim ve Sanat Mecmua-
s1, Sahibi ve Yazi Iglerini Fiilen Idare Eden: A. Insan Taysili. 1 Mart 1948
— Aralik 1995, 451 say1. AK (Olmayan sayilar: 438-451), BDK
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Musiki ve Nota: Istanbul, Egitici Aylik Musiki Mecmuasi, Sahip ve Yoneti-
cisi: Avni Anil, Yazi Isleri Miidiirii: Mine Anil. Kasim 1969 — Eylul 1972,
35 say1. / Ocak 1983 — Nisan 1985, 28 say1. AK (Olmayan sayilar: 1-28 /
1983-85), BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-28 / 1983-85)

Mustu®4: Ankara, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi 1§Ieri Muidii-
rii: Ali Osman Gengoglu. 1976 — Aralik 1977, 20 say1.

Miilkiye: Ankara, Ayda Bir Cikar {lim — Fikir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Is-
leri Miidtirti: Nejat Tungsiper. 1 Subat 1952 — 1 Nisan 1954, 24 say1. BDK

Miizik Goriigleri: Ankara, Sahipleri: Niivit Beriker-Mithat Fenmen, Yazi ig-
lerini Fiilen Idare Eden: Mithat Fenmen. Ekim 1949 — Eyliil 1953, 48 sa-
y1. BDK (Olmayan sayilar: 13-14)

Miizik ve Sanat Hareketleri: Istanbul, Ayda Bir Defa Cikar, 1mtiyaz Sahibi:
Avukat Avni, Negriyat Miidiirii: Nurettin Sazi. Eyliil 1934 — [kincitesrin
1935, 11 say1. AK (Olan sayilar: 4-11), BDK

Nabi: Urfa, Aylik Sanat ve Fikir Dergisi, Sahibi: Mustafa Haberveren, Sorum-
lu Yénetmen: Celal Ulgen. Agustos 1967 — Temmuz 1968, 12 say1. BDK

Nasir: [zmir, Aylik Sanat Dergisi, Imtiyaz Sahibi ve Yaz Isleri Miidiirii: Ne-
cati Ozsu. Subat 1956 — Haziran/Temmuz 1957, 17/18 say1. BDK

Nézim Hikmet: Istanbul, Nazim'mn Ugradigi Haksizliklarla Miicadele igin C1-
kan Fikir ve Politika Dergisi, Pazartesi ve Persembe Giinleri Cikar, Sahibi
ve Yazi [glerini Fiilen Idare Eden: M. Fahri Oktay. 11 Mayis 1950 — 4 Tem-
muz 1950, 10 say1. BDK

Niliifer: Ankara, Ug Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yazi Isleri
Miidiirii: Ibrahim Okiizcii. 15 Mart 1985 — 1 Ekim 1985, 3 say1. [SAM

Notlar: Yozgat, Yozgat Halkevi Adina Cikarilir Aylhik Kiiltiir Dergisi, Sahip
ve Mesul Miidiir: Fazli Bilecen, Negriyati Idare Eden: Kenan Akyiiz. 15
Ikincitegrin 1941 — 1 Nisan 1942, 5 say1.65 BDK

0-0
Olay: Istanbul, Simdilik Ay Baglarinda Cikar Resimli Halk Mecmuasi, Miies-
sisleri: Cemal Refik, Cemalettin Bildik, Faik Senol. 1 Ikincitesrin 1943 — 1
kincikanun 1945, 23 /24 say1. BDK

Olug: Ankara, Haftalik Edebiyat ve Fikir Mecmuasi, Imtiyaz Sahibi: Halil
Vedat Firatli, Umum Nesriyat Miidiirii: Mustafa Nihat Ozon. Tkincika-
nun 1939 — 3 Eyliil 1939, 36 say1. BDK

Olusum: Ankara, Aylik Sanat ve Diistin Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Miidii-
rii: Fahriinnisa Kadibesegil, Yaymn Yonetmeni: Hiiseyin Atabas. Ekim-
Kasim 1977 — Nisan 1986, 102 say1. / 1987 — 1989, 5 say1 (Yilda iki kez
¢ikar). BDK (Olan sayilar: 18-86)

19 Mayss: Samsun, Samsun Halkevi Dergisi [Ayhk], Sahibi: Dr. Ertugrul Bay-
kal, Negriyat Miidiirti: C. Giiltekin. 1 Ikinciteg,rin 1935 — Aralik 1949, 110 sa-
y1. AK (Olan sayilar: 70, 71, 73), BDK, ISAM (Olan sayilar: 55, 62, 63, 79-84)
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Oniig: Istanbul, Aylik Edebiyat — Fikir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri
Miidiirii: Ahmet Tirali. 13 Subat 1954 — May1s/Haziran 1955, 23/24 sa-
y1. AK (Olan sayilar: 9, 20-22), BDK

Opus: Ankara, Aylik Miizik Dergisi, Her Ayin Besinde Ankara’da Yayimla-
nir, Sahibi ve Sorumlu Yoénetmen: Faruk Giiveng. 5 Ekim 1962 — Eyliil
1963, 12 say1. BDK

Orhun: Edirne, % Her Ayin Besinde Cikar, Sahibi ve Miidiirii: H. Nihal. 5
Ikincitesrin 1933 — 1 Nisan 1944, 16 say1.6” AK, BDK (Olmayan say: 1)

Orkestra: Istanbul, Istanbul Belediyesi Konservatuar: Sehir Orkestrast Der-
gisi [Aylik], Sahibi: Fuat Tiirkoglu, Yaz1 Isleri Miidiirii: Ranayot Abac,
Teknik Yonetmen: Mengi Ertel. Kasim 1962 — Aralik 1997, 287 say1. BDK
(Olmayan sayilar: 127-150, 243-276)

Orkun: Istanbul, Haftalik Tiirkgii Dergi, Sahibi ve Nesriyat Miid{irii: Is-
met Tiimtiirk. 6 Ekim 1950 — 18 Ocak 1952, 68 say1. / Subat 1962 — 1
Agustos 1964, 29 say1. / Agustos 1981 — Ekim 1983, 13 say1. BDK (Ol-
mayan sayilar: 3, 4, 7, 25-29 / 1962-64), ISAM (Olmayan sayilar: 2, 4,
6-8, 25, 26 / 1962-64)

Ortayayla: Sivas, Halkevi Aylik Dergisi, Yaz1 Isleri Direktorii: Halkevi Bag-
kan1 Avukat A. Goze. Mayis 1936 — 29 Birincitesrin 1938, 16 say1. BDK

Otag: Istanbul, Aylik Sanat — Diisiince — Egitim Dergisi, Sahibi: Kurucular
Adina Miibeccel Izmirli, Sorumlu Yénetmen: Tahir Onciil. 15 Ocak 1963
— Aralik 1963, 12 say1. BDK

30 Agustos: Malatya, ki Ayda Bir Cikar Edebi Dergi, Sahibi ve Yazi Isleri
Middri: Litfi Beydagi. Agustos 1948 — Ocak 1951, 20 say1. BDK

Ozan: Gaziantep, Fikir — Sanat Gazetesi [Aylik], Sahibi: Ali Bildirici, Mesul
Miidiir: Hulisi Yetkin. Haziran 1959 — Aralik 1959, 7 say1. BDK

Olgii: Istanbul, Ayhk Ilim - Siyaset — Fikir Dergisi, Sahibi: Tiirkiye Negriyat
Anonim Sirketi Adina Turgut Atasoy, Nesriyat Miidiirii: Turgut Atasoy.
Mart 1957 — Haziran 1957, 4 say1. AK

Onciiler: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Necmi Erol, Yaz1 {s-
leri Miidiirii: Bayram Ali Kasal. Ocak 1976 — Aralik/Ocak 1977, 9/10 sa-
y1. BDK

Otiiken: Istanbul, Her Aym On Besinde Cikar, Fikir ve Ulkii Dergisi, Sahi-
bi: Atsiz, Mesul Yazi 1§leri Miidiirti: Mustafa Kayabek. 15 Ocak 1964 —
Eyliil 1975, 141 say1. BDK (Olmayan sayilar: 133-141), [ISAM (Olan say1-
lar: 4, 7-9, 11-13, 19-20, 23-54, 56, 58-138, 140-141)

Oykii: Istanbul, Iki Aylik Oykii Dergisi, Sahibi: Abdullah Yiimlii, Sorumlu-
su: Ahmet L. Kaynak. Nisan/Mayis 1975 — Nisan 1976, 7 say1. BDK

Oz Dilimize Dogru: Istanbul, Tiirk Dili I¢in Calisir, Ayda Bir Cikar, Umumi
Nesgriyat Muidiirii: Muammer Cahit, Bagyazicist: Dr. Resit Galip. 15 Ma-
y1s 1932 — 15 Temmuz 1934, 24 say1. AK (Olan sayilar: 1-19), BDK
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Ozgiir: Eskigehir, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Yiicel Saragoglu, Mesul Mii-
diir: Ismail Yeni. Nisan 1962 — Eyliil 1964, 24 say1. BDK

Ozlem: Canakkale, On Beg Giinde Bir Cikar Fikir ve Egitim Gazetesi, Sahi-
bi: Can Ogretmenler Dernegi Sorumlu Yénetici: M. Turhan Tekdogan.
30 Agustos 1962 — 15 Agustos 1965, 71 say1. BDK (Olmayan say1: 47)

Ozlesim: 1zmir, Siir Dergisi, Sahibi: Abdullah Neyzar Karahan, Sorumlu
Yonetmen: Gaye Nail Ozanoglu. Haziran 1963, 1 say1. BDK

Ozleyis: Ankara, Bilim - Sanat — Ulkii, Sahibi: M. Zeki Ozgiir, Yaz1 Islerini
Fiilen Idare Eden: Hikmet Tanyu. Ekim 1946 - Kasim 1947, 7 say1. AK
(Olmayan say1: 5), BDK

P-R
Panorama: Istanbul, Politika — Sanat — Fikir — Aktiialite — Aile ve Seyahat
Mecmuasi, Sahibi: Tiirkiye Turizm Kurumu Adina Dr. Semih Tanca, Ya-
71 Islerini Fiilen idare Eden: A. Cemal Erksan. Mayis 1954 — Nisan 1955,
17 say1. AK (Olan sayilar: 9-17), BDK (Olan sayilar: 1-12)

Papiriis: Istanbul, Aylik Dergi, Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Cemal S. Se-
ber, Miiessese Miidiirii: Tomris Seber. Agustos 1960 — Temmuz/ Agus-
tos 1961, 4 say1. / Haziran 1966 — May1s 1970, 47 say1. 1980, 2 say1. BDK
(Olmayan sayilar: 1-4 / 1960-61)

Perde ve Sahne: Istanbul, Aylik Sinema ve Tiyatro Mecmuasi, Miiessisi: Ney-
yire Ertugrul, Sahibi ve Negriyat Miidiirii: Omer Fehmi Bagkut. Nisan
1941 — Nisan 1943, 22/25 say1. / Mayis 1943 — 1 Birincikdnun 1944, 28
say1. BDK (Olmayan sayilar: 22-28, 1944), ISAM (Olmayan sayilar: 22-
25 / 1943; 21-25, 27 | 1944)

Persembe: Istanbul, Persembe Giinleri Cikar, Sahibi ve Nesriyat Miidiirii:
Haydar Ergtin. Nisan 1935 — 16 Temmuz 1936, 68 say1. BDK

Petek: Istanbul, Aylik Fikri — igtimai — Mesleki Dergi, Sahibi: Abdiilkadir
Ceyhun, Yazi Isleri Miidiirii: Abdiilkadir Ceyhun. Haziran 1955 — 6 Ma-
y1s 1957, 22 say1. BDK

Pinar: Istanbul, Aylik Ilim, Sanat ve Meslek Dergisi, Yaz1 Isleri Miidiirii:
Hakki Dursun Yildiz.68 Mart 1960 — Aralik/Ocak 1971, 21/22 say1. /
Ocak 1972 — Haziran 1979, 89/90 say1. BDK

Resimli Ay: Istanbul, Her Ay 7. Giinii Cikar, Yazi Isleri Direktorii: Emin
Refik Uzman. Mart 1929 — Subat 1930, 12 say1t. / Mart 1930 — Kanunu-
sani 1930, 11 say1. / 1936 — Mart 1938, 25 say1. BDK

Resimli Hafta: Istanbul, Her Hafta Cumartesi Giinleri Cikar, Sahibi ve Negri-
yat Miidiirti: Hasan Rasim Us. 17 Eyliil 1938 — 9 Eyliil 1939, 52 say1. AK

Resimli Hayat: Istanbul, Ayda Bir Cikar, Fotograflarla Akttialite, Kadin,
Moda, Tiyatro, Sinema, Spor ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi 1§1erini
Fiilen Idare Eden Mesul Miidiir: Sevket Rado. May1s 1952 — Temmuz
1955, 39 say1. AK
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Resimli Hersey: Istanbul, Sahibi ve Negriyat Miidiirii: I. Thsan. 23 Eyliil 1935
— Birincikdnun 1935, 9 say1. BDK

Resimli Hikdyeler: Istanbul, Her Ay 1'inde ve 15'inde Cikar, Sahibi: Ragip
Sevki Yesim. 15 Haziran 1951 — 1 Mart 1952, 20 say1. AK (Olan sayilar:
1, 4,7-8, 14, 16, 20), BDK (Olmayan sayilar: 7-12)

Resimli Istanbul Haftasz: [stanbul, Cumartesi Giinleri Cikar, Edebiyat — Fi-
kir — Sanat ve Aktiialite Mecmuasi, Sahibi: Turgut Atasoy, Mesul Mii-
duir: Orhan Karaveli, Sekreter: Tarik Bugra. 25 Nisan 1953 — 30 Mayis
1953, 6 say1. BDK

Resimli Iz: Istanbul, Roman ve Hikaye Dergisi, Kuran ve Cikaran: Talat M.
Hemgehri, Sahibi: Osman Giizel, Negriyat Miidiirii: Talat M. Hemsgehri.
28 Eyliil 1945 — 14 Aralik 1945, 12 say1. BDK

Resimli Romans: Istanbul, Resimli Roman ve Hikaye Dergisi, ki Persembe-
de Bir Cikar, Sahibi: Meral Nebioglu, Yaz1 I§lerini Fiilen idare Eden: Dr.
Osman Nebioglu, Sekreterler: Mualla Bayraktar, Rezzan Bayraktar. 13
Aralik 1951 — 11 Eylil 1952, 20 say1. BDK

Resimli Sark: Istanbul, Aylik Mecmua, Nesriyat Miidiirii: Miisliimoglu
Emin Refik. Kanunusani 1931 — ilkkanun 1934, 48 say1. AK (Olan say1-
lar: 1-31, 33-35), BDK (Olan sayilar: 2-21, 30-48)

S

Sahne: Istanbul, Aylik Tiyatro Dergisi, Sahibi: Nege Altinel, Sorumlu Yazi
Isleri Miidiirii: Hakan Altinel. Ocak 1981 — Mayis 1981, 5 say1. AK

Sahne Kapist: Istanbul, Sahibi: TMTF Adina Yalgmn Giirsel, Yazi Isleri Miidii-
rii: Nurten Tug, S. Giinay Akarsu. 21 Agustos 1961 — 27 Agustos 1961, 7
say1. AK

Sakarya:%9 Sakarya, Aylik Kiiltiir ve Sanat Mecmuasi, Sahibi: Dr. Ruhi So-
yer, Idare ve Negriyat Miidiirii: Hasan Muzeffer Balcioglu. Mart 1943 —
Agustos 1943, 6 say1.

Salon: Istanbul, Simdilik Her Ayin Birinde ve On Besinde Cikar, Edebi, Fan-
tezi Mecmuadir, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: Ramiz Gokee.
1 Kasim 1947 — 15 May1s 1950, 62 say1. AK, BDK

Sanat [1]: Kastamonu, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Yeni Kastamonu
MTAO Adina Seving Ozer, Yazi Isleri Miidiirii: Siyami Ozel. 15 May1s
1970 — Mayis 1973, 31 say1. BDK

Sanat [II]: Tokat, Aylik Dergi, Sahibi: Murat Polatoglu, Mesul Midiir ve
Genel Yaymi Yoneten: A. Duran Ayyildiz. Agustos 1970 — Temmuz
1972, 18 say1. BDK

Sanat Diinyast: [stanbul, On Bes Giinliik Sanat ve Fikir Gazetesi, Sahibi ve
Yaz1 Islerini Fiilen idare Eden: Halide Tilgen, Yaz1 Isleri Miidiirii: Mela-
hat Seyhun. 1 Mart 1956 — Subat 1971, 278 say1. BDK
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Sanat Diinyamiz: Istanbul, Yap1 ve Kredi Bankasi'nin Kiilttir Hizmetidir, Sa-
hibi: Yap1 ve Kredi Bankasit Adina Sadi Abag, Sorumlu Yénetmen: Ve-
dat Nedim To6r. Mayis 1974 — Kis 2000, 78 say1. = AK, BDK

Sanat Edebiyat: Istanbul, Aylik Siyasi Dergi, Sahibi: Hiiseyin Horoz, Yayin
Yonetmeni: Tanju Cilizoglu, Sorumlu Yazi 1§.leri Miidiirii: Battal Pehli-
van. Haziran 1981 — Eyliil 1983, 22 say1. AK (Olan sayilar: 1, 3-4, 8, 10,
17-18, 20, 22), BDK (Olan sayilar: 1-12)

Sanat Olay:: Istanbul, Aylik Dergi, Genel Yaym Y&netmeni: Ulkii Tamer, So-
rumlu Yazi Igleri Yonetmeni: Alpay Kabacali. Ocak 1981 — Kasim 1987,
66 say1. AK (Olmayan sayilar: 61-66), BDK (Olmayan sayilar: 13-18)

Sanat ve Edebiyat: Ankara, Cumartesi Giinleri Cikar, 1mtiyaz Sahibi: Suut
Kemal Yetkin, Yaz1 Isleri Miidiirii: Selahattin Batu. 4 Ocak 1947 — 16
Aralik 1947, 50 say1. AK

Sanat ve Kiiltiirde Kok: Istanbul, Aylik Fikir ve Musiki Dergisi, Sahibi: Ha-
san Kaya Manioglu,”? Genel Yonetmen ve Sanat Kurullar: Bagkani: Be-
kir Sidki Sezgin, Yazi leeri Muditiri: Hulki Ogreten. Subat 1981-
Ekim /Kasim/Aralik 1982, 20/21/22 say1. ISAM

Sanat ve Toplum: Istanbul, Iki Aylik Dergi, Sahibi: Ugur Yardim, Sorumlu
Yazi Isleri Miidiirii: Ekrem Tokg6z. Temmuz/ Agustos 1978 — Ocak /Su-
bat 1979, 4 say1. BDK

Sanatlar: Istanbul, Aylik Fikir — Sanat — Edebiyat Dergisi, Ctkaran: Cemal
Hosgor, Imtiyaz Sahibi ve Mesul Miidiir: S. Eroglu. 15 Subat 1955 — Ma-
y1s/Haziran 1955, 3 say1.

Savas: Istanbul, On Bes Giinde Bir Cikar, Milli — Hamasi Kiiltiir Mecmuasi,
Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: F. Tiirkmen. 15 Mart 1940 — Nisan 1945,
72 say1. BDK

Segilmig Hikdyeler: Ankara, Ayda Bir Cikar, Cikaran: Salim Sengil, Sahibi ve
Yazi 1§lerini Fiilen Idare Eden: S. Sengil. 1947 — 1951, 47 say1. / 1952 —
Temmuz 1957, 66 say1. BDK

Sed: Ankara, Sanat — Edebiyat, Ug Aylik Aragtirma Dergisi, Sanat Elegtir-
menleri Adina Sahibi ve Sorumlu Yénetmeni: Adnan Turabi, Sekreter:
Bedrettin Comert. Haziran 1974 — 1975, 3 say1. AK

Sedir: Istanbul, Aylik Diistince ve Edebiyat Dergisi, Sahibi: [smail Unalmus,
Yazi Isleri Miidiirti: Hasan Akay. Ocak 1980 — Nisan 1980, 4 say1. BDK

Sesimiz: Sivas, Egitim — Kiiltlir ve Sanat Gazetesi, 15 Giinde Bir Pazartesi
Giinleri Cikar, Sahibi: Sivas Ogretmenler Dernegi Adma Nuri Kincir, Me-
sul Miidiir: Hiiseyin Oztiirk. 5 Nisan 1965 — 17 Mayis 1965, 4 say1. BDK

Seslenis: Adana, Aylik Turizm — Kiiltiir ve Egitim Dergisi, Kozan Lisesi Tu-
rizm Kolu Adina Sahipleri: Reyyan Cam - Emine Kekilli, Sorumlu Y6-
netici: Ozdal Cam. Ekim 1966 — May1s 1967, 8 say1. BDK

Swwas Folkloru: Sivas, Aylik Folklor Dergisi, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen Idare
Eden: Ibrahim Aslanoglu. Ocak 1973 — Temmuz 1979, 78 say1. AK, BDK
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Sombahar: Istanbul, Tki Aylik Siir Dergisi, Sahibi: Ferdi Arutan, Yazi Isleri
Midiri: K. Celal Goziitok. Eyliil/Ekim 1990 — Haziran 1996, 35 say.
AK (Olan sayilar: 1-13)

Somut:71 Istanbul, Aylik Yazin Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri Sorumlusu:
Necdet Okmen. Ocak 1979 — Subat 1981, 26 say1. BDK

Son Cag: Ankara, Aylik Kultir Dergisi, Sahibi: Birlesik Amerika Biiytikelgi-
ligi Haberler Merkezi, Mesul Miidiir: Dogan Poyraz. Mart 1961 — 1967,
24 say1. AK, BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-7)

Son Yaprak: Bk. Yaprak.

Soyut: Istanbul, Aylik Dergi, Sahibi: Halil Ibrahim Bahar, Sorumlu Yénet-
meni: Biilent Dalyanci, Teknik Yonetmen: Yal¢in Aslan. 15 Mayis 1965 -
Nisan 1968, 36 say1. / Mayis 1968 — Eyliil 1977, 107 say1. BDK

Soylesi: Gaziantep, Gaziantep Ticaret Lisesi Kiiltlir Yaym Kolu, On Bes
Giinde Bir Cikar, Sorumlu Yonetmeni: Stileyman Cercioglu. 20 Subat
1966 — 30 Nisan 1966, 6 say1. BDK

S6z:72 Ankara, Fikir, Sanat ve Tenkit Dergisi, Sahibi: Asaf Ertekin, Yazi Isle-
ri Mudiirti: Yagar Col. 15 Mayis 1946 — 1 Aralik 1946, 7 say1. AK (Olan
sayl1: 6)

Su: Sivas, Aylik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Selahattin Giimiis, Yaz1 Is-
leri Miidiirti: Kadim Sahin. Subat 1961 — Subat/ Agustos 1967, 72/ 78 sa-
y1. BDK

S

Sadirvan: Istanbul, Haftalik Sanat Mecmuasi, Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Beh-
get Kemal Caglar. 1 Nisan 1949 — 25 Kasim 1949, 35 say1. AK, BDK, ISAM

Sairler Yapragi: Dinar (Afyon), Siir Dergisi [Aylik], Sahibi ve Mesul Negri-
yat Midiirii: Nedret Giircan. Mayis 1954 - Haziran 1957, 34 say1. BDK
(Olmayan sayilar: 1-4, 12, 13)

Selale: Ordu, Haftalik Sanat ve Edebiyat Gazetesi, Sahibi: Siileyman Kaya,
Yazi [sleri Miidiirii: Ali Cigek. 13 Eyliil 1951 - 27 Eyliil 1952, 2 say1. BDK

Siir Ati: Istanbul, Yayma Hazirlayanlar: Orhan Alkaya, Vural Bahadir Bay-
r1l, Seyhan Erozgelik, Osman Hakan. Mart 1986 — Aralik 1994, 7 say1.
BDK (Olan sayilar: 1-2)

Siir Sanati [I]: Ankara, Her Ay On Besinde Cikar, Sanat — Fikir — Bilim
Dergisi, Sahibi ve Fikri Temsil: Sezai Karakog. 15 Ocak 1955 - 15 Su-
bat/15 May1s 1955, 2 say1. AK

Siir Sanati [11]: stanbul, Aylik Siir Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénetmeni:
Giinseli Ozler. Kasim 1965 — Haziran 1967, 20 say1. AK (Olan sayilar: 1,
3-9, 11-13, 15-20), BDK

Siirler: Istanbul, On Bes Giinde Bir Cikar, Sahibi ve Yaz1 Isleri Miidiirii: Vec-
di Yarman. 10 May1s 1947 — 1 Eyliil 1948, 27 say1. AK
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Solen: Adana, On Bes Giinliik Fikir ve Sanat Degisi, Sahibi ve Yaz Islerini
Idare Eden: Mehmet Olgunbas, Sekreter: Hasan Kutsal Eker. 15 Kasim
1958 — Temmuz 1959, 7 say1. BDK

Sitle: Istanbul, Aylik Fikrf — Ahlaki — Edebi - Siyasi Mecmua, Sahibi ve Ya-
Z1 1§leri Miidiirii: Mehmed Kemal Ural, Mayis 1962 — Agustos 63, 8 sa-
y1. ISAM

T

Tan: Ankara, Aylik Diistin - Yazin Seckisi, Yayma Hazirlayan: Enis Batur.
May1s 1982 — Aralik 1983, 13 say1. BDK

Tanrzdag“z:73 Istanbul, Cuma Giinleri Cikar, [Imi — Edebi Tiirkgti Dergi, Sa-
hibi ve Umumi Nesriyat Miidiirti: Riza Nur. 8 Mayis 1942 — 4 Eylil
1942, 18 say1. AK, BDK, ISAM

Tagpmar: Afyon, Afyon Halkevi Edebiyat Subesi Tarafindan Her Ayin On
Dokuzunda Cikarilir, Imtiyaz Sahibi: Eflatun Cem,74 Negriyat Miidiirti:
Dr. Kemal. 19 Ikincitesrin 1932 — 23 Nisan 1950, 161 say1. BDK (Olma-
yan sayilar: 37-48), [ISAM (Olan sayilar: 1-12)

Terciime: Ankara, Maarif Vekilligi Tarafindan iki Ayda Bir Cikarilir, Fikir —
Edebiyat ve Sanat Dergisi. 19 May1s 1940 — Temmuz/ Agustos 1966, 87
say1. AK, BDK, ISAM

Tiyatro [I]: Izmir, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi Islerini idare Eden:
Turhan Dilligil. Ocak 1947 — Nisan/Haziran 1950, 33 /34 say1. AK, BDK
(Olan sayilar: 1-18)

Tiyatro [I1]: Istanbul, Aylik Tiyatro Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yéneticisi: S.
Giinay Akarsu. Subat 1970 — 1979, 48 say1. AK, BDK (Olan sayilar: 1-38)

Tiyatro Dergisi: Istanbul, Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Engin Cezzar. 1
Ekim 1966 — 15 Subat 1968, 11 say1. BDK

Toker: Bk. Meg ale.

Toplantr: Sivas, Sivas Lisesi Sanat Severler Kurumu Mecmuasidir, Yayin Di-
rektorii: Omer Beygo. 1 Ikincikanun 1936, 1 say1. AK

Toprak [1]: Adana, Edebiyat — Sanat Mecmuast [Aylik], Miiessisi: {lhan Ege-
men, imtiyaz Sahibi ve Nesriyat Miidiirii: Dr. M. Sakip Onal. 20 Tem-
muz 1945 — Ekim 1947, 24 say1. BDK

Toprak [11]: istanbul, Aylik Fikir — Sanat — Ulkii Dergisi, Sahipleri: Mahmut
Unal, [lhan Egemen. 1 Aralik 1954 — Aralik 1961, 85 say1. / Ocak 1962 —
[Kasim] 1968, 65 sayi. AK (Olmayan sayilar: 63-65 / 1967), BDK

Tore: Ankara, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Kurucusu: Halide Nusret Zorlu-
tuna, Sahip ve Negriyat Miidiirii: Emine Ismsu. Mayis/Haziran 1971 -
Haziran/Temmuz 1985, 169/170 say1. BDK (Olan sayilar: 13-43, 61-79,
97-167), ISAM (Olan sayilar: 8, 9, 20-31, 43, 50, 52-56, 58, 59, 62-70, 81,
83-85, 87, 89-96, 98-106, 108, 110, 111, 119-122, 124, 126-129, 132, 139-151,
154, 157-159, 162, 169/170)
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Tiirk Akdeniz: Antalya, ki Ayda Bir Cikar Antalya Halkevi Dergisi, Genel
Direktér: Muammer Bahsi, Yazi Isleri Direktorii: Kemal Kaya. Subat
1937 - Subat/Temmuz 1944, 32 /34 say1. BDK

Tiirk Amact: Istanbul, Tiirk Kiiltiir Birligi Dergisidir, Sahip ve Miidiir: Ah-
met Caferoglu. 1 Temmuz 1942 — Subat 1943, 8 say1. AK (Olmayan say1-
lar: 6-8), BDK, ISAM

Tiirk Birligi: Ankara, Ayhik Milliyetgi, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Kurucusu ve Ge-
nel Yayin Miudiirii: Kerim Alhan (Yaycil), Sorumlu Miidiir: Feridun O. Ku-
raner, Sanat Yonetmeni: Fikret Tat. Nisan 1966 — Aralik 1970, 57 say1. BDK

Tiirk Dili: Ankara, Aylik Fikir ve Edebiyat Dergisi, Sahibi: Tiirk Dil Kuru-
mu, Yazi Iglerini Fiilen idare Eden: Agah Sirr1 Levend. Ekim 1951 — Ara-
lik 2000, 588 say1. = AK, BDK, ISAM

Tiirk Dili Dergisi: Istanbul, iki Ayda Bir Yayimlanir, Sahibi, Sorumlu Yaymn
Yonetmeni: Ahmet Miskioglu, Kurucu Uye: Fazil Hiisnii Daglarca.
Temmuz 1987 — Kasim / Aralik 2000, 81 say1. = [SAM

Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi: Istanbul, Yazi Isleri Tiirk Dili ve Edebiyati Da-
i Bagkanlig1 Tarafindan Yapilir, Kurucusu: Ahmet Caferoglu. Ocak
1946. = [SAM

Tiirk Diigiincesi: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Mudiirti:
Peyami Safa. Aralik 1953 — Nisan 1960, 63 say1. AK, BDK

Tiirk Edebiyati: Istanbul, Aylik Fikir — Sanat Dergisi, Sahibi: Tiirkiye Edebi-
yat Cemiyeti Adina Genel Bagkan: Ahmet Kabakli, Yaz1 Isleri Miidiirii:
Metin Nuri Samanci. Ocak 1972 - Aralik 2000,7> 326 say1. = BDK

Tiirk Folklor Aragtirmalari: Istanbul, Ayda Bir Defa istanbul’da Cikar Halk
Bilgisi Dergisi, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen idare Eden: Thsan Hinger.
Agustos 1949 - Ocak 1980, 366 say1. AK (Olmayan sayilar: 325-366),
BDK, I[SAM (Olan sayilar: 121-366)

Tiirk Folkloru: Istanbul, Aylik Folklor Dergisi, Sahibi: Kemal Kitapgi, Yazi
Islerini Fiilen Idare Eden: Ibrahim Aslanoglu. Agustos 1979 — Aralik
198676, 89 say1. BDK (Olmayan sayilar: 27-48)

Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlarr:77 Ankara, 3 Ayda Bir Ankara’da Cikar Folk-
lor Dergisi, Sahibi ve Genel Yayin Yonetmeni: Mansur Kaymak, Yayin
Danigsmanlar1: Yagar Aydas, Yasar Doruk, Erkan Stirmen, Nida Ttifekgi,
Sabri Uysal, Serbiilent Yasun. Ocak/Subat 1982 — Nisan/Mayis/Hazi-
ran 1985, 14 say1

Tiirk Kiiltiirii: Ankara, Yayimlayan: Tiirk Kiltiirtinii Aragtirma Enstitiist,
Imtiyaz Sahibi: Prof. Dr. Ahmet Temir, Yazi Isleri Miidiirii: Dog. Dr. Se-
rif Bagtav. Kasim 1962 — Haziran 1999, 434 say1. BDK (Olmayan sayilar:
193-206, 217-222, 349, 352)

Tiirk Musikisi Dergisi: Istanbul, Her Ayin ilk Giinii Cikar, Aylik Dergi, Sa-
hipleri: Burhanettin Okte — Fikret Kutlug. Kasim 1947 — Subat 1952, 47
say1. BDK
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Tiirk Ruhu: Siyasi — Edebi — Igtimai — Dinf - Sanat ve Kiiltiir Dergisi. 15 Ara-
Iik 1957 — 4 Temmuz 1958, 14 say1. BDK

Tiirk Sanati: Istanbul, On Bes Giinliik Edebiyat - Fikir — Sanat Mecmuasi,”8
Miiessisi: Abidin M. Kisakiirek, Mesul Miidiir: Fikret Sahoglu. 1 Ocak
1953 — Subat/Mart 1959, 69 say1. AK (Olmayan sayilar: 67-69), BDK

Tiirk Sazi: Istanbul, Aylik Tiirkgii Dergi, Sahibi ve Miidiirii: Reside Sancar.
15 Mayis 1943, 1 say1. ISAM

Tiirk Tiyatrosu?: Istanbul, Tiyatro Mevsiminde Her On Bes Giinde Bir Cikar,
Sahibi: Dariilbedayi, Yazi Isleri Miidiirii: Miinire Eyiip. 15 Subat 1930 —
Aralik 1980, 427 say1. BDK (Olmayan sayilar: 94-131, 242, 426, 427).

Tiirkge: Istanbul, Aylik Dergi, Sahibi ve Sorumlu Yéneticisi: Fazil Hiisnii
Daglarca, Yazi 1§leri Midtirti: Konur Ertop. Ocak 1960 — Temmuz 1964,
43 say1. BDK

Tiirkeli: Istanbul, Aylik Siyaset — Fikir — Sanat Dergisi, Ruhda Fikirde isde
Tiirkciiliik, Sahibi: Riza Giir, Yazi Islerini Idare Eden: Ruhi Ovali. Ocak
1946 — Subat 1946, 2 say1. I[SAM

Tiirkiye Defteri: Istanbul, Aylik Edebiyat — Siyaset Dergisi, Sahibi ve Sorum-
lu Yoénetmeni: Naci Celik. Nisan 1971 — Haziran 1975,80 20 say1. BDK

Tiirkiye Yazilari: Ankara, Aylik Dergi, Sahibi ve Sorumlusu: A. Ahmet Say,
Yo6netmen: Cemal Stireya, Yazi Kurulu: Vecihi Timuroglu, Ragip Gelen-
cik, Cemal Siireya, Ahmet Say, Ali Piiskiillioglu. Nisan 1977 — Mayis
1983, 73 /74 say1. AK (Olan sayilar: 2, 6, 11, 38-39, 49-50), BDK (Olan sa-
yilar: 10-45), ISAM (Olan sayilar: 1-6, 8-11, 16-18, 20-25, 27-30, 32, 37, 40-
41, 43-74)

Tiirkliik: Istanbul, Ayda Bir Cikar, Milliyetci Kiiltiir Dergisi, Sahip ve Miidii-
rii: Hiiseyin Sadettin Arel, Bagsmuharriri: ismail Hami Danigsment. 1 Nisan
1939 - Ikincitesrin 1940, 14/15 say1. AK, BDK (Olmayan sayilar: 13-15)

Tiirkiin: Bk. Uludag.

U-U

Ufuk: Istanbul, Pazar Giinleri Cikar, Haftalik Siyasi — 1gtimai ve Edebi Tam
Magazin Mecmuasi, Sahibi ve Miidiirii: S. Siireyya Biiker, Yaz1 Islerini
Fiilen Idare Eden: Ragip Sevki Yesim. 12 May1s 1946 — 4 Kasim 1946, 25
say1. BDK

Ufuk Cizgisi: Istanbul, Aylik Fikir — Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Yazi
Isleri Miidiirii: Taha Altayli, Yaz1 Kurulu: Ibrahim Erayman, Sedat Ki-
z1l, Yasar Tatar, Ibrahim Tolkun. Ekim 1989 — Eyliil 1990, 12 say1. BDK

Ufuklar: Bk. Yeni Ufuklar.

Uludag®l: Bursa, Bursa Halkevi Mecmuasi, Ug Ayda Bir Cikar, imtiyaz Sa-
hibi: Dr. Ismail Mustafa, Umum Nesriyat: idare Eden: Hayri Ozekes.
kincikdnun 1935 — May1s/Haziran 1950, 102 say1. BDK, ISAM (Olma-
yan sayilar: 6-9, 55, 62-102)
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Ulusal Kiiltiir: Ankara, Ug Ayda Bir Yayimlanir, Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Se-
rafettin Turan, Sorumlu Yonetmen: Adnan Biny.azar, Yazi Isleri: Hikmet
flaydin. Temmuz 1978 — Temmuz 1979, 5 say1. ISAM

Uyang [I]: Ankara, Aylik Fikir — Sanat ve Akttialite Dergisi, imtiyaz Sahibi
ve Mesul Midiir: A. Faruk Kaking. Nisan 1955 — Ocak 1956, 10 say1.
BDK

Uyams [11]: Tokat, Dini, Ictimai, Ahlaki ve Edebi Memua, Sahibi: Tokat
Imam Hatip Okulu Mezunlar1 Adina Hiiseyin Abbas, Mesul Miidiir:
Sebati Erdogan. 22 Subat 1963 — Mart 1964, 12 say1. BDK

Uyamns [111]: Izmir, Aylik Bilim — Sanat ve Egitim Dergisi, Sahibi ve Mesul
Miidiirii: izmir Egitim Enstitiisii Ogrenci Dernegi Adina Cevat Korkut.
Mart 1963 — Haziran 1975, 124 say1. BDK (Olmayan sayilar: 55-74)

Uyams [IV]: [zmir, Aylik Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Hayrani Ilgar, Yazi Isleri
Miidiirii: M. Ali Bayrakgt. Ocak 1985 — Haziran 1985, 6 say1. BDK, ISAM
(Olmayan say1: 5)

Ug Cigek: Istanbul, Kiiltiir — Sanat — Edebiyat Kitabi, Hazirlayanlar: Tugrul
Tanyol, Haydar Ergiilen, Adnan Ozer, Taner Ay, Orhan Tekelioglu. Ma-
y1s 1983 — Ocak 1984, 3 say1. AK (Olan sayt: 2), BDK (Olan saylar: 2-3)

Uc Nokta: stanbul, Aylik Kiilttir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yazi I§—
leri Miidiirii: Metin Karagahin, Danisman: Hasan Saydam. Ocak 1987 —
Subat 1987, 2 say1. AK

Uciincii Yeni82: Kastamonu, Aylik Siir Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Y6netme-
ni: Muzaffer Kader, Genel Yayin Yonetmeni: Resat Cantas. Nisan 1984
— Ocak/Subat/Mart 1988, 37/38/39 say1. [ISAM (Olmayan sayilar: 1-2,
22, 23, 28-30, 37-39)

Ulkii: Ankara, Halkevleri Mecmuas, ki Ayda Bir Cikar,83 Imtiyaz Sahibi:
Nusret Kemal, Umumi Nesriyat: [dare Eden: Necip Ali.34 Subat 1931 -
Agustos 1941, 102 say1. / 1 Birincitesrin 1941 — 16 Aralik 1946, 126 say1.
/ Ocak 1947 — Agustos 1950, 44 say1. BDK, [SAM

Uriin: Adana, Sanat — Edebiyat - Is ve Tarim Dergisi, $imdilik Ayda Bir C1-
kar, Sahibi ve Negriyat Mudiirii: Dr. Hamit Soykam, Kuruculari: Sabri
Dil, Cengiz Turhan. Ekim 1946 — Aralik 1948, 12 say1. BDK

X-V-Y-Z
X- Bilinmeyen: Istanbul, Bagimsiz Bilim — Kurgu Dergisi [Aylik], Sorumlu
Sahibi ve Yonetici: Selma Mine. Nisan 1976 — Mart 1980, 45 say1. AK,
BDK
Varan: {zmir, Aylik Fikir — Sanat — Edebiyat Gazetesi, Sahibi: Hasan Telci-
ler, Yaz1 Isleri Miidiirii: Ozdemir Hazar, Sekreter: Muzaffer Akgeli.
[1954]85 — 14 Kasim 1955, 12 say1. AK

Varlik: Ankara, On Bes Giinde Bir Cikar Sanat ve Fikir Mecmuast,36 Yagar Na-
bi Nayir. 15 Temmuz 1933 — Aralik 2000, 1119 say1. = AK, BDK, I[SAM
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Yagmur ve Toprak: Ankara, Ayda Bir Cikar, Koy Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Ya-
71 Islerini idare Eden: Halil Aytekin. 1 Temmuz 1948 — Haziran 1950, 24
say1l. AK

Yansima: Istanbul, Aylik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Genel Yaym Y&-
netmeni: Tekin S6nmez, Sorumlusu: Mehmet S. Yardim, Teknik Sorum-
lu: Dogan Saygili. Ocak 1972 - Temmuz/Agustos/Eyliil 1975,
43/44/45 say1. AK (Olan sayilar: 1-17, 27, 29, 34-35, 42), BDK

Yaprak [1]:87 Ankara, On Beg Giinde Bir Cikar, Sanat ve Edebiyat Dergisi,
Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Orhan Veli Kanik. 1 Ocak 1949 — 1 Subat
1951, 29 say1. AK

Yaprak [11]: Izmir, On Bes Giinde Bir Cikar ilim — Fikir — Sanat Dergisi, Sa-
hibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Mesut Yasar Tungsiper, idare Miidiirii: En-
ver Giileng. 15 Mayis 1962 — 10 Ocak 1963, 9 say1. / 15 Mart 1963 - 15
May1s 1963, 5 say1. AK (Olmayan say1: 1 / 1963)

Yapraklar: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Yénet-
meni: Orhan Tercan. Agustos 1964 — Nisan 1965, 9 say1. BDK

Yaratis: Istanbul, On Bes Giinliik Mecmua, Sahip ve Miiessisi: Miirsel Kal-
yoncu, Imtiyaz Sahibi ve Negriyat Miidiirii: Kenan Kutay. 23 Kasim
1944 — 1 Mart 1946, 9 say1. BDK

Yarim Ay: Istanbul, Her Ayin 1’inde ve 15'inde Cikar, Mesul Miidiir: Emin
R. Uzman, Sekreter: Ragip Sevki Yesim. 14 Subat 1935 - 15 Birincikdnun
1943, 180 say1. AK, BDK

Yarin: Ankara, Aylik Sanat — Edebiyat Dergisi, Sahibi: Sami Alptekin, So-
rumlu Yazi Isleri Yonetmeni: Semih Giimiis (Acar). Eyliil 1981 — Agus-
tos 1987, 72 say1. BDK

Yarma Dogru: Istanbul, Aylik Siyaset — Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi ve
Sorumlusu: Tahir Abaci. Kasim 1973 — Haziran 1976, 18 say1. BDK

Yasam I¢in Siir:88 Istanbul, Secki [Aylik], Hazirlayanlar: Oktay Akinci, Meh-
met Miifit, Teknik Diizen: Isa Celik. Ocak 1983 — Eyliil 1983, 9 say1.

Yayla [1]: Erzurum, Halkevi Kiiltiir Dergisi, Nesriyat Miidiirti: Sitk1 Dursu-
noglu, Mesul Miidiir: Tevfik Bindal. 19 Subat 1944 — 29 Ekim 1946, 11
say1. BDK

Yayla [1I]: Sivas, On Bes Giinliik Tiirk ve Tiirk¢ii Sanat ve Kiltiir Dergisi-
dir89, Sahibi ve Yazi Isleri Miidiirii: Vehbi Cem Askun. 1 Ikincikanun
1944 - Kasim/ Aralik 1945, 34/35 say1. BDK

Yazi [1]: Istanbul, Edebiyat — Sanat Gazetesi, Her Aym Baginda Cikar, Sahi-
bi ve Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: ismail Ali Sarar. 1 Subat 1949 — 15
Nisan 1949, 3 say1. BDK

Yazi [11]: Ankara, Aylik Sanat Gazetesi, Sahibi ve Negriyat Mudiirti: M. Fa-
ik Yargici. Ekim 1955 — Aralik 1955, 3 say1. BDK
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Yazko Ceviri: Istanbul, Tki Aylik Dergi, Sahibi: Sturli Sorumlu Yazarlar ve
Cevirmenler Yayin Uretim Kooperatifi Adina M. Kemal Agaoglu, Yéne-
ten: Ahmet Celal, Sorumlu Yaz1 Isleri Miidiirii: Adnan Celik (Agaoglu).
Temmuz/Agustos 1981 — Mart/Nisan 1984, 18 say1. AK (Olmayan say1-
lar: 16-17), BDK, ISAM (Olan sayilar: 4, 6-10, 12, 14)

Yazko Edebiyat: Istanbul, Yazko Edebiyat Bir Yazko Yayimudir [Aylik], Sahibi:
Sinirli Sorumlu Yazarlar ve Cevirmenler Yaym Uretim Kooperatifi Adina
M. Kemal Agaoglu, Yonetmen: Memet Fuat, Sorumlu Yazi Isleri Miidii-
rii: Adnan Celik Ozyalgimer. Kasim 1980 — Nisan /May1s 1986, 63 say1. AK
(Olan sayilar: 1-36, 41-42, 45-46, 49-51), BDK (Olmayan sayilar: 60-61)

Yazko Somut:20 Istanbul, Haftalik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Yazko Adina Sa-
hibi ve Genel Yaym Yoénetmeni: Mustafa Kemal Agaoglu.! 4 Subat
1983 - 20 Ocak 1984, 51 say1. BDK

Yedi Giin: Istanbul, Carsamba Giinleri Cikar Herseyden Bahseder Haftalik
Halk ve Aile Mecmuasidir, Sahibi ve Umumi Nesriyat Mudiirii: Sadri
Ertem. 15 Mart 1933 — 26 Ocak 1947, 725 say1. BDK

Yedi Tklim: Istanbul, Aylik Sanat — Kiiltiir — Edebiyat Dergisi, Sahibi: Ali
Haydar Haksal, Yazi Isleri Miidiirii: Osman Bayraktar. Mart 1987 — Ara-
Iik 2000, 129 say1. = AK, BDK

Yeditepe: istanbul, On Bes Giinliik Edebiyat ve Sanat Gazetesi, Sahibi ve
Umumi Negriyat1 Fiilen Idare Eden: Hiisamettin Bozok. 1 Nisan 1950 —
Mayis/Haziran 1984, 453 /454 say1.92 BDK

Yelken: Istanbul, Aylik Sanat ve Edebiyat Dergisi, Her Aym 15’inde Cikar,
Sahibi: Riiknettin Resuloglu, Yazi Isleri Miidiirii: M. Ustiindag. 15 Su-
bat 1957 — Mayis 1978, 239 say1. BDK

Yeni a: Istanbul, Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Ferit Ongoren, Yazi Is-
leri Yonetmeni: Refik Durbas. Nisan 1972 — Haziran 1974, 27 say1. BDK

Yeni Adam: Istanbul, Haftalik Fikir Gazetesi, Sahip ve Bagmuharriri: Ismail
Hakki Baltacioglu. 1 Kanunusani 1934 - Aralik 1978, 928 say1. BDK
Yeni Adim93: Istanbul, Edebi - Fenni — Tiyatro — Sinema ve Spor Mecmuast,

Sahibi Imtiyaz ve Mesul Miidiir: M. Gayur. 3 Haziran 1929 — 17 Hazi-
ran 1929, 3 sayu.
Yeni Adimlar: Istanbul, Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Sahibi: Metin Ilkin,

Sorumlusu: Siileyman Nebioglu, Yayin Yénetmeni: Orhan Suda. Ocak
1973 — Ocak/Subat 1975, 25 say1. BDK

Yeni Cag [1]: Istanbul, Haftalik Siyast — Edebi Gazete, Sahip ve Negriyat Mii-
dirti: Orhan Seyfi Orhon. 2 Subat 1946 — 25 May1s 1946, 17 say1. BDK

Yeni Cag [I1]: Istanbul, Haftalik Siyasi ve Edebi Aktiialite Mecmuasi, Imti-
yaz Sahibi: Recep Bilginer, Miiessisi: Cemal Konal. 19 May1s 1953 - 16
Temmuz 1953, 7 say1. BDK
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Yeni Cagri: Istanbul, Aylik Sanat ve Aktiialite Dergisi, Sahibi ve Sorumlu Y6-
netmen: Abdullah Akosman. Temmuz 1982 — Aralik 1983, 18 say1. BDK

Yeni C1g: Konya, Aylik Siyasi - Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Yazi Isleri Miidii-
rii: A. Kenan Altintas. Eyliil/Ekim 1981 — Subat 1982, 5 say1. [ISAM

Yeni Dergi: Istanbul, Ayhik Sanat Dergisi, Sahibi: Metin Yasavul, Yazi Igleri
Sorumlusu: Fuat Bengii, Yoneten: Mehmet Fuat. Ekim 1964 — Mayis
1975, 128 say1. AK (Olmayan sayilar: (7, 18, 21, 23, 30, 32, 33, 39-41, 45,
50, 64, 75-78, 83, 103-128), BDK (Olmayan sayilar: 121-128)

Yeni Dogus: Izmir, Her Ayin Birinde Cikar, Imtiyaz Sahibi: Gemicioglu Av-
ni. 29 Birincitesrin 1933 — Haziran 1935, 17 say1. BDK

Yeni Edebiyat [I]: Istanbul, On Bes Giinliik Edebiyat ve Fikir Dergisi, Sahi-
bi: Neriman Hikmet Oztekin, Yazi Isleri Miidiiri: M. Cetin, Cikaran:
Suat Dervis. 5 Ilktesrin 1940 - 15 Kasim 1941, 26 say1.94

Yeni Edebiyat [11]: Istanbul, Aylik Edebiyat Dergisi, Sahibi: Dr. Turhan Boz-
kurt, Sorumlu Yazi I§leri: Dogan Hizlan. Kasim 1969 — Ekim 1971, 24 sa-
y1. BDK

Yeni Erciyes: Kayseri, Ayhk Kiiltiir Dergisi, Sahibi ve Yaz1 Isleri Miidiirii:
Mehmet Yedekgioglu. Ocak 1955 — Subat 1959, 32 say1.95 BDK (Olan sa-
yilar: 1-12)

Yeni Firat: Elaz1g, Aylik Sanat ve Fikir Dergisi, Sahibi: Fikret Memisoglu,
Mesul Miidiir: Cenani Dokmeci. Nisan 1962 — Eyliil 1967, 36 say1. BDK,
ISAM (Olan sayilar: 14-21, 23-28, 30-36)

Yeni Fikir: On Bes Giinde Bir Cikar, Ilmi - Felsefi ve Edebi Mecmua. 15 Ikin-
citesrin 1941 — 1 Ikincitesrin 1942, 21 say1. BDK

Yeni Gercek: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Sahibi: Omiir Candas, Ya-
z1 Igleri Miidiirii: Aydin Hatipoglu. Eyliil 1967 — Ekim 1968, 11 say1. BDK

Yeni Goriig: Kastamonu, Aylik {lim - Fikir ve Sanat Dergisi, Imtiyaz Sahibi:
[rfan Alictoglu, Umumi Nesriyat Direktorii: Osman Faruk Verimer. Ni-
san 1939 — Mart 1940, 12 say1. BDK

Yeni Giin: Istanbul, Her Cumartesi Cikar, Her Seyden Bahseden Resimli
Mecmuadir, Sahibi: Celal Ergiin. 11 Mart 1939 — 9 Eyliil 1939, 27 say1.
AK, BDK

Yeni Isik: Ankara, Her Hafta Cumartesi Cikar, hntiyaz Sahibi ve Umumi
Nesriyat Miidiirii: Kerami Erdem. 9 fkincitegrin 1940 — 12 Nisan 1941,
23 say1. BDK

Yeni Inci: Istanbul, On Beg Giinliik Siyasi Magazin Dergisi, Sahibi: Esref
Ekicigil, Yaz1 1§leri Midiirti: Dogan Can. 1 Aralik 1951 — 10 Ekim 1953,
49 say1. BDK

Yeni Insan: Istanbul, Aylik Sanat — Diigiin — Edebiyat, Sahibi: Celal Si-
lay, Nesriyat Miidiirti: Ziya Tiryakioglu. Ocak 1963 — Eyliil 1971,
105 say1. BDK
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Yeni Kafkas: Istanbul, Tki Ayda Bir Cikar, Siyasi — Tarihi — Edebi Dergi, Sa-
hip ve Bagyazari: Dr. Vasfi Giisar, Negriyat Miidiirii: Mehmet Ketey.
Ocak 1957 — Kasim/ Aralik 1960, 24 say1. BDK

Yeni Kiiciik Asya:96 Ankara, Siyasi - Ictimai — Edebi Dergi, 15 Giinde Bir Cikar,
Sahipleri: Fiiruzan Riza Acuner - Faruk Hami Tosuner, Yazi 1§leri Mudii-
rii: Fiiruzan Rizan Acuner. 25 Ocak 1952 — Aralik 1956, 59 say1. BDK

Yeni Mecmua: Istanbul, Her Hafta Cuma Giinleri Cikar, Halk ve Gengclik
Mecmuasi, Sahibi: A. Cemal Erksan. 5 Mayis 1939 — 15 Eyliil 1942, 141
say1. AK, BDK (Olmayan say1: 140)

Yeni Milas: Milas Halkevi Dergisidir, Yayin Direktorii: Feridun Alkan, Im-
tiyaz Sahibi: Dr. Kenan Sunday. 29 Birincitesrin 1936 — Mayis 1937, 8
say1. AK (Olan sayilar:1-3), BDK

Yeni Olgu: Ankara, Aylik Dergi, Sahibi ve Sorumlusu: Kutluay Sakar. Nisan
1981 — Mart 1982, 12 say1. BDK

Yeni Sanat [1]: Istanbul, Simdilik Ayda Bir Cikar Sanat — Fikir Dergisi, Imti-
yaz Sahibi: Necati Kocasu, Yazi Isleri Miidiirii: Arif Derebeyoglu. Tarih-
siz, 1 say1. AK

Yeni Sanat [I1]: Istanbul, Aylik Sanat — Edebiyat Dergisi, Sahibi: Bekir Oguz-
basaran, Yazi Isleri Miidiirii: Salih Diriklik. Aralik 1973 - May1s 1975, 10
say1. AK (Olmayan sayilar: 1, 7), BDK (Olmayan sayilar: 9-10)

Yeni Toplum: Ankara, Aylik Egitim — Bilim — Sanat Dergisi, Sahibi: Cemil
Cakir, Sorumlu Miidiirii: Riistii Apaydin. Aralik 1975 — Mayis 1976, 6
say1. BDK

Yeni Tiirk-Eli: Istanbul, Aylik Kiiltiir ve Diistince Mecmuasi, Sahibi ve Me-
sul Miidtirti: Halis Evrenos, Negriyat Miidtirii: A. Kemal Akbay, Sekre-
ter: H. Salih. Aralik 1966 — Kasim 1967, 12 say1. BDK

Yeni Tiirk Mecmuast: Istanbul, Istanbul Eminénii Halkevi Tarafindan Ayda
Bir Cikarilir, Negriyat Miidiirii: A. Hamit.%7 Tegrinievvel 1932 -
Mart/Nisan/Mayis 1943, 125 say1. BDK

Yeni Ufuklar98: Istanbul, Aylik Sanat — Fikir Mecmuasi, Sahibi ve Yazi I§1e—
rini Fiilen Idare Eden: Orhan Burian. Subat 1952 — Kasim 1976, 275 sa-
y1. BDK (Olmayan sayilar: 173-175), ISAM (Olmayan sayilar: 16, 125)

Yeni Un: Ankara, Isparta Ilini Kalkindirma Dernegi Kiiltiir Dergisi, imti-
yaz Sahibi: Adnan Demirtag, Genel Yayin Yonetmeni: Siileyman Aksu,
Yaz1 Igleri Miidiirii: [brahim Goktiirk. May1s 1966 — 1969, 44 say1. BDK

Yeniden Dogus: Istanbul, {lim — Edebiyat ve Sanat Mecmuasi [Aylik], Sahip
ve Negriyat Miidiirii: C. Hikmet Baban, Yazi Isleri Miidiirii: Burhan
Apaydin. 8 ikincitesrin 1944 — Subat 1947, 24 say1. AK (Olan sayilar: 18-
19), BDK

Yenilik: Istanbul, Aylik Fikir ve Sanat Gazetesi, Sahibi ve Negriyati Fiilen
Idare Eden: Naim Tirali. 15 Aralik 1952/15 Ocak 1953 — Kasim/ Aralik
1957, 62 say1. AK (Olan sayilar: 2, 3, 6, 24-62), BDK
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Yenilikler: Istanbul, Aylik Sanat Dergisi, Sahibi: Salah Birsel, Nesriyat Mii-
diirii: Asim Uz. Subat 1946 — Agustos 1946, 4/5 say1. BDK

Yeryiizii: Istanbul, On Bes Giinliik Fikir — Sanat Dergisi, Sahibi ve Yaz1 sle-
rini Fiilen Idare Eden: Mehmet Abidin Ozkan. 15 Eyliil 1951 — 15 Mart
1952, 11 say1. BDK

Yesilada: Istanbul, Siyasi — Igtimaf — Kiiltiirel — Milliyetci Aylik Tiirkge — In-
gilizce Mecmua, Sahibi ve Yazi Iglerini Fiilen Idare Eden: Hasan Nevzat
Karagil. 8 Kasim 1948 — Temmuz/Agustos/Eyliil/Ekim 1951, 23 say1.
BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-13)

Yesilirmak [I]: Amasya, Amasya Halkevi Dergisi, Imtiyaz Sahibi: Nazim
Berksoy, Idare ve Yazi Islerine Bakan: Niyazi Torman. Eyliil 1938 — Ni-
san 1939, 8 say1. BDK

Yesilirmak [11]: Istanbul, Aylik Dergi, Sahibi: Necmeddin Onciil, Yaz1 Isleri
Miidiirii: M. Akif Onciil. Subat 1954 — 1954, 7 say1. BDK

Yesilordu: Ordu, Tki Ayda Bir Cikar, Ordu ili Halkevi Dergisi, Sahibi: Muh-
sin Karlibel. 30 Agustos 1947 — Mart 1950, 12 say1. BDK

Yesil Yurd: Tire (Izmir), Genglik Fikir ve Edebiyat Mecmuasidir, Nesriyat
Miidiirii: Hikmet Sahin, Sahibi ve Yaz1 Isleri Miidiirii: Miifit Ramiz. 30
Agustos 1938 — 30 Eyliil 1938, 2 say1. BDK

Yigin: Istanbul, Her Ayin Birinde ve On Besinde Cikar Fikir ve Sanat Mec-
muas, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen Idare Eden: Adil Yagci. 1 Ekim 1946
— 1 Kasim 1946, 3 say1.9 AK (Olan sayt: 1), [ISAM

Yildiz Dagr: Sivas, Erkek Ogretmen Okulu Aylik Mecmua, Imtiyaz Sahibi:
Numan Eken, Mesul Miidiir ve Bas Yazici: Necdet Sangar, Yazi I§l¢ri Di-
rektorii: Fazil Demirci. Mayis 1937 — Mart/Nisan 1938, 6/7 say1. ISAM

Yirminci Asir: Istanbul, Haftalik Mecmua, Sahibi ve Yazi Islerini Fiilen ida-
re Eden: Dr. Osman Nebioglu, Sekreter: Adnan Tahir. 16 Agustos 1952
— 29 Agustos 1960, 419 say1. BDK

Yollarin Sesi: Istanbul, Aylik Mesleki Sanat ve Fikir Mecmuasi, Sahibi ve
Basmuharriri: Emin Efendioglu Fazil Mahmut. 23 Haziran 1932 — 1935,
31 say1 AK (Olan sayilar: 3-8, 14, 16-24, 26-28), BDK, ISAM (Olan sayl1-
lar: 1-5, 9, 10, 12, 13)

Yordam: Ankara, Aylik Edebiyat Dergisi, 100 Sahip ve Sorumlusu: Hiiseyin
Contiirk. Ocak 1966 — Giiz 1968, 20 say1. / Ocak/Subat1969 - Ka-
sim/ Aralik 1969, 6 say1. BDK, ISAM (Olan sayilar: 1-3, 6 / 1969)

Yoneligler: Istanbul, Ayhik Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Biirde Yayinevi Adma
Sahibi ve Sorumlu Miidiirii: Meh_met Cetin. Nisan 1981 — Aralik 1993,
53 say1. BDK (Olan sayilar: 1-43), ISAM (Olan sayilar: 8, 20, 41-43,48-53)

Yurd: Istanbul, Her Ayin Yirmisinde Istanbul’da Cikar, Aylik Universiteli-
lerin Mecmuasi, Nesriyat Mesul Miidiirii: Necaettin Atasagun, Imti-
yaz Sahibi: Neg’et Adnan Zentiirk, Genel Sekreter: Alaettin Uren. Mart
1941 — Mart 1949, 58 say1. BDK
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Yurt ve Diinya: Ankara, Aylik Mecmua, Sahibi ve Nesriyat Miidiirii: Behice
S. Boran.101 Sonkanun 1941 — 15 Mart 1944, 42 say1.102 BDK (Olmayan
sayilar: 38-42)

Yusufcuk: Ankara, Aylik Dergi, Sahibi: Ali Piiskiilliioglu, Sorumlu Yonet-
meni: Ozcan Yalim. Ocak 1979 — Aralik 1980, 24 say1. BDK

Yiicel: Istanbul, Aylik Bilgi ve Kiiltiir Mecmuasi, Sahibi: Muhtar Fehmi, Ya-
71 Igleri Cevirgeni: Kemalettin Birsen. Subat 1935 — Mart 1956, 158 say1.
BDK, ISAM

Yiikselis: Istanbul, Fikir — Sanat — Aktiialite, Aylik Mecmua, Sahibi ve Yazi
Islerini Fiilen Idare Eden: Semsettin Cura. 15 Ekim 1949 — 1 Agustos
1952, 12 say1. BDK

Yiiriiyiis: Istanbul, Fikir ve Sanat Mecmuasi [Aylik], Sahip ve Nesriyat Mii-
diirii: Fazil Mahmut Ulkiier. 5 Temmuz 1941 — Haziran/ Temmuz 1943,
17/18 say1. BDK

Zeren: Istanbul, Sanat ve Diisiince Dergisi [Aylik], Sahibi: Ahmet Biiyiikka-
rabacak, Yazi Ig,lerini Yoneten Mesul Miidiir: Halit Derbent. 1 Mayis
1962 — Ocak 1964, 30 say1. AK (Olmayan sayilar: 23-30), BDK

Ziya Gokalp: Ankara, Ziya Gokalp Dernegince Yilda iki Defa Yayimlanir103
Bilim ve Kiiltiir Dergisi, Sahibi: Ziya Gokalp Dernegi, Yazi Isleri Miidii-
rii: Sevket Beyzanoglu. Kasim 1974 — Aralik 1998, 84 say1. BDK (Olan
sayilar: 1-74), ISAM (Olan sayilar: 5, 6, 11-14, 16, 17, 19, 21-25, 30, 35-37,
39, 41, 47, 53-55, 58-60, 62, 63, 65, 71, 74-78, 83, 84)

* kK%

YAYIMLANDIGI YILLARA GORE DERGILER

1929 1932
Halk Bilgisi Haberleri (istanbul) Akin [I] (Trabzon)
Kervan [I] (Konya) Kadro (Istanbul)
Memleket (Adana) Oz Dilimize Dogru (Istanbul)
Resimli Ay (Istanbul) Tagpinar (Afyon)
Yeni Adim (Istanbul) Yeni Tiirk Mecmuasi (Istanbul)
Yollarin Sesi (Istanbul)
1930
Akademi (Istanbul) 1933
Tiirk Tiyatrosu (Istanbul) Aksu [I] (Giresun)
Anayurt (Ankara)
1931 Cigir (Ankara)
Atsiz Mecmua (Istanbul) Dogu (Istanbul)
Hiz (Ankara) Edebiyat (Istanbul)
Mektep (Istanbul) Fikir Hareketleri (Istanbul)
Memleket (Adana) Inkilap (Izmir)
Musiki (Ankara) Kaynak [I] (Balikesir)
Resimli Sark (Istanbul) Orhun (Edirne)
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Varlik (Ankara)
Yedigiin (Istanbul)
Yeni Dogus (Izmir)

1934
Akpnar [I] (Nigde)
Biitin (Istanbul)
Edebiyat [I] (istanbul)
fleri (fstanbul)
fleri Hayat (istanbul)

Miizik ve Sanat Hareketleri

(Istanbul)
Yeni Adam (Istanbul)

1935
Altin Yaprak (Samsun)
Ayda Bir (Istanbul)
Bat1 Yolu (Kirklareli)
Caglayan (Antalya)
Genc Liseli (Istanbul)
19 Mayis (Samsun)
Persembe (Istanbul)
Resimli Hersey (Istanbul)
Uludag (Bursa)
Yarim Ay (Istanbul)
Yiicel (Istanbul)

1936
Agac (Ankara)
Bilgi Yurdu (Istanbul)
Bogazici [1] (Istanbul)
Diranaz (Sinop)
Dogus [1] (Istanbul)
Giindiiz (Istanbul)
Konya (Konya)
Kiiltiir Haftas: (Istanbul)
Marmara (Istanbul)
Ortayayla (Sivas)
Toplant1 (Sivas)
Yeni Milas (Milas)

1937
Enerji (Isparta)
Gediz (Manisa)
Gortigler (Adana)
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Her Ay (Istanbul)

Inan (Trabzon)

Inanc [I] (Denizli)
Mugla (Mugla)

Tiirk Akdeniz (Antalya)
Yildiz Dag: (Sivas)

1938
Ana (Istanbul)
Bozok (Yozgat)
Corumlu (Corum)
Dogus [II] (Kars)
Erciyes [I] (Kayseri)
Ergenekon (Ankara)
Icel (Mersin)
Insan (Istanbul)
Kalem [I] (Ankara)
Karacadag (Diyarbakir)
Karaelmas (Zonguldak)

Modern Tiirkiye Mecmuasi

(Istanbul)
Resimli Hafta (Istanbul)
Yesilirmak [I] (Amasya)
Yesil Yurd (Izmir)

1939
Aramak (Izmir)
Bozkurt [I] (Istanbul)
Burdur (Burdur)
Giizel Sanatlar (Ankara)
Hareket (Istanbul)
Kopuz [I] (Kastamonu)
Olus (Ankara)
Turklik (Istanbul)
Yeni Goriis (Kastamonu)
Yeni Giin (Istanbul)
Yeni Mecmua (Istanbul)

1940
Akis (Aydin)
Duygular [I] (Bolu)
Galatasaray [I] (Istanbul)
Hamle [I] (Istanbul)
Inang [1I] (Istanbul)
Kiiciik Menderes (Izmir)
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Killiik (Istanbul)
Savas (Istanbul)
Terciime (Ankara)
Yeni Isik (Ankara)

1941
Bag (Izmir)
C1g (Adana)
Cmar (Ankara)
Cinaralt: (Istanbul)
Duygular [II] (Bolu)
Kara Inci (Zonguldak)
Kiiltiir [I] (Aydimn)
Notlar (Yozgat)
Perde ve Sahne (Istanbul)
Ulkii (Ankara)
Yurd (Istanbul)
Yurt ve Diinya (Ankara)
Yiiriiyiis (Istanbul)

1942
Damla (Edirne)
Degirmen [I] (Istanbul)
Gok-Borti (Istanbul)
Millet (Ankara)
Tanridag: (istanbul)
Tiirk Amaci (Istanbul)

1943
Adimlar [I] (Ankara)
Biiyiik Dogu (Istanbul)

Hep Bu Topraktan (Ankara)

Istanbul [I] (Istanbul)
Kopuz [II[ (Samsun)
Kovan (Izmir)

Olay (Istanbul)
Sakarya (Sakarya)
Tiirk Saz1 (Istanbul)

1944
Abant (Bolu)
Bakircay (Izmir)
Divan (Istanbul)
Dogus [III] (Ankara)
Ecevit (Kastamonu)

Folklor Postas: (Istanbul)
Hatay (Antakya)

Iste (Istanbul)

Izmir Sesi (Izmir)
Karabiik (Zonguldak)
Yaratis (Istanbul)

Yayla [I] (Erzurum)
Yayla [II) (Sivas)

Yeniden Dogus (istanbul)

1945
Amacg (Ankara)
Ankara (Ankara)
Bucak (Zonguldak)
Her Yonde Tiirke Dogru
(Eskisehir)
Ileri Yurt (Ankara)
Koy Enstitiileri Dergisi (Ankara)
Resimli Iz (Istanbul)
Toprak [I] (Adana)

1946
Akademi Fikir Hareketleri
(Istanbul)
Cumartesi (Istanbul)
Cukurova (Adana)
Kemalist (Istanbul)
Ozleyis (Ankara)
Ttirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi
(Istanbul)
Tiirkeli (Istanbul)
Ufuk (Istanbul)
Uriin (Adana)
Yeni Cag [I] (Istanbul)
Yenilikler (Istanbul)
Yigin (Istanbul)

1947
Adim Adim (Izmir)
Aile (fstanbul)
Dogus [IV] (Aydin)
Filiz [I] (Kirgehir)
Galatasaray [II] (Istanbul)
Ivriz (Konya)
Kanad (Adana)



Kizilelma (fstanbul)

Kiigiik Tiyatro (Ankara)
Kiir Sad (Ankara)
Memleket Sesi (Istanbul)
Salon (fstanbul)

Sanat ve Edebiyat (Ankara)
Secilmis Hikayeler (Ankara)
Siirler (Istanbul)

Tiyatro [I] (izmir)

Tiirk Musikisi Dergisi (Istanbul)

Yesilordu (Ordu)

1948
Barbaros (Istanbul)
Davran (Kayseri)
Edebiyat Diinyasi (Istanbul)
Hamle [II] (Erzurum)
Kalem [II] (Adana)
Kaynak [II] (Ankara)
Musiki Mecmuast (Istanbul)
30 Agustos (Malatya)
Yagmur ve Toprak (Ankara)
Yesilada (Istanbul)

1949
Anit (Konya)
Ardi¢ (Kahramanmarag)
Degirmen [II] (Trabzon)
Edebiyat Alemi (fstanbul)
Hafta (Istanbul)
Hazine [I] (Istanbul)
Miizik Gortigleri (Ankara)
Sadirvan (Istanbul)
Ttirk Folklor Aragtirmalart
(Istanbul)
Yaprak [I] (Ankara)
Yaz1 [I] (Istanbul)
Yiikselis (Istanbul)

1950
Bes Sanat (Istanbul)
Bizim Yayla (Konya)
Diistince [I] (izmir)
Hasandag1 (Ankara)
Hisar (Ankara)
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Nazim Hikmet (Istanbul)
Yeditepe (Istanbul)

1951
Kervan [II] (Izmir)
Kiiciik Sahne (Istanbul)
Resimli Hikayeler (Istanbul)
Resimli Romans (Istanbul)
Selale (Ordu)
Tiirk Dili (Ankara)
Yeni Inci (Istanbul)
Yeryiizii (Istanbul)

1952
Beraber (Istanbul)
Edebali (Bilecik)
Gayret (Izmir)
Gizel Sanatlar Dergisi
(Istanbul)
Inkilap Gengligi (Ankara)
Kervansaray [I] (Istanbul)
Kiigiik Dergi [1] (Istanbul)
Mavi (Ankara)
Miilkiye (Ankara)
Resimli Hayat (istanbul)
Yeni Kiiciik Asya (Ankara)
Yenilik (Istanbul)
Yirminci Asir (Istanbul)

1953
Akpinar [II] (Ankara)
Aray1s (Ankara)
Demet (Isparta)
Fatih ve Istanbul (Istanbul)
Genglik ve Turizm (Istanbul)
Hazine [II] (Ankara)
Hiir Tiirkiye (Istanbul)
Istanbul [II] (Istanbul)
Ky [I] (Mersin)
Resimli Istanbul Haftas: (Istanbul)
Tiirk Diistincesi (Istanbul)
Tiirk Sanati (Istanbul)
Yeni Cag [I1] (Istanbul)
Yeni Ufuklar (Istanbul)
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1954
Sairler Yaprag: (Afyon)
Evrim [I] (Ankara)
Ide (Samsun)
[lke (Gaziantep)
Kiiltiir Diinyas: (Ankara)
Onii¢ (Istanbul)
Panorama (Istanbul)
Toprak [I1] (Istanbul)
Varan (Izmir)
Yesilirmak [II] (Istanbul)

1955
Dernek [I] (Sakarya)
Dogus [V] (Izmir)
Doruk (Adana)

Egitim Hareketleri (Ankara)

Genglik ve Saglik (Ankara)
Petek (Istanbul)

Sanatlar (Istanbul)

Siir Sanati [I] (Ankara)
Uyans [I] (Ankara)

Yazi [II] (Ankara )

Yelken (Istanbul)

Yeni Erciyes (Kayseri)

1956
a Dergisi (Istanbul)
Bagkent Ankara (Ankara)
Esi (Istanbul)
Esin (Ankara)
Kopuz [III] (Ankara)
Nasir (Izmir)
Sanat Diinyast (istanbul)

1957
Dost (Ankara)
Cagr1 (Konya)
Fuzuli (Istanbul)

Gaziantep Kiiltiir (Gaziantep)

I¢ Kaynak (Adana)
Olcii (Istanbul)

Tiirk Ruhu (Istanbul)
Yeni Kafkas (Istanbul)

1958
Filiz [II] (Kayseri)
Solen (Adana)

1959
Anahtar (Ankara)
Kirkgoz (Antalya)
Ozan (Gaziantep)

1960
Dost Isiklar (Mersin)
Genglik (Istanbul)
Pmar (Istanbul)

1961
Akisik (Aydmn)
Cagdas [I] (Ankara)
Cagilti (Yozgat)
Degisim (Ankara)
Dernek [II] (Ankara)
Elif (Bursa)
Ilgaz (Ankara)
Imbat (Izmir)
Imece [I] (Istanbul)
Sahne Kapist (Istanbul)
Son Cag (Ankara)
Su (Sivas)

1962
Atac (Istanbul)
Bizim Pinar (Istanbul)
Denge (Istanbul)
Evrim [IT] (izmir)
Ferayi (Mugla)
Isinsu (Adana)
Opus (Ankara)
Orkestra (Istanbul)
Ozgiir (Eskisehir)
Ozlem (Canakkale)
Stile (Istanbul)
Tiirk Kiiltiirii (Ankara)
Yaprak [I1] (Izmir)
Yeni Firat (Elazig)
Zeren (Istanbul)



1963
Calt1 (Samsun)
Cat1 (Bursa)
Cele (Bolu)
Donem (Ankara)
Kavsak (Bartin)
Otag (Istanbul)
Ozlesim (Izmir)
Uyarus [II] (Tokat)
Uyanis [I11] (izmir)
Yeni Insan (Istanbul)

1964
Aksu [1I] (Kiitahya)
Devrim (Istanbul)
Diisiin (Istanbul)
Emre (Eskisehir)
Istanbul Operasi (Istanbul)
Kars Eli (Kars)
Kervansaray [II] (Kirgehir)
Meltem [I] (Istanbul)
Otiiken (Istanbul)
Yapraklar (Istanbul)
Yeni Dergi (Istanbul)

1965
Cirag (Istanbul)
Coruh (Artvin)
Devinim (Ankara)
Dénem (Istanbul)
Sesimiz (Sivas)
Soyut (Istanbul)
Siir Sanati (Istanbul)

1966
Aktepe (Konya)
Ankara Sanat (Ankara)
Bingol (Bingol)
Cep Dergisi (Istanbul)
Caba (Ankara)
Defne (Ankara)
Halkevleri Dergisi (Ankara)
Isik (Eskigehir)
Seslenis (Adana)
Soylesi (Gaziantep)
Tiyatro Dergisi (Istanbul)

iLYAS D
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Tiirk Birligi (Ankara)
Yeni Tiirk-Eli (Istanbul)
Yordam (Ankara)

1967
Alkan [II] (Usak)
Akseki (1967)
Alan ’67 (Istanbul)
Bozok Yaylast (Ankara)
Giiney (istanbul)
May (istanbul)
Meltem [II] (Ankara)
Nabi (Urfa)
Yeni Gercek (Istanbul)

1968
Alkim (Bursa)
Ik Caba (Tokat)
Kemalist Ulkii (Ankara)

1969
Edebiyat [IT] (Ankara)
Eflatun (Istanbul)
Folklor (Istanbul)
Folklora Dogru (Istanbul)
Kaynar (Istanbul)
Kiiltiir [II] (Ankara)
Mustki ve Nota (Istanbul)
Yeni Edebiyat (Istanbul)

1970
Adimlar [II] (Istanbul)
Halkin Dostlar1 (Istanbul)
Tleri Tiirk Ozii (Istanbul)
Sanat (Tokat)
Tiyatro [II] (istanbul)

1971
Deneme (Eskisehir)
Gelecek (Istanbul)
Tore (Ankara)
Tiirkiye Defteri (Istanbul)

1972
Akgag (Istanbul)
Bozkurt [II] (Ankara)
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Milliyet Sanat (Istanbul)

Kubbealti Akademi Mecmuast
(Istanbul)

Milli S6z ve Oziin Tiirkcesi
(Istanbul)

Tiirk Edebiyati (Istanbul)

Yansima (Istanbul)

Yeni a (Istanbul)

1973
Gelisme (Ankara)
Halk Bilimi (Ankara)
Kiiltiir ve Sanat [I] (Ankara)
Sivas Folkloru (Sivas)
Yarina Dogru (Istanbul)
Yeni Adimlar (Istanbul)
Yeni Sanat (Istanbul)

1974
Gag (Istanbul)
Gagdas [I1] (istanbul)
Koken (Ankara)
Sanat Diinyamiz (Istanbul)
Sed (Ankara)
Ziya Gokalp (Ankara)

1975
Militan (Istanbul)
Oykii (Istanbul)
Yeni Toplum (Ankara)

1976
Cagimiz (Istanbul)
Cankir1 (Cankar1)
Dogrultu (Istanbul)
Diistince [II] (Istanbul)
Giilpinar (Ankara)
Mavera (Ankara)
Onciiler (Istanbul)
X-Bilinmeyen (Istanbul)

1977
Mes’ale (Istanbul)
Millf Kiiltiir (Ankara)

1978
Aylik Dergi (Ankara)

Devrimci Savasimda Sanat Emegi

(Istanbul)
Erciyes [II] (Kayseri)
[slami Edebiyat (istanbul)
Sanat ve Toplum (istanbul)
Ulusal Kiiltiir (Ankara)

1979
Dénemeg (Izmir)
Harran (Urfa)
Hazer (Istanbul)
Kiigtik Dergi [IT] (Kayseri)
Somut (Istanbul)
Tiirk Folkloru (Istanbul)
Yusufcuk (Ankara)

1980
Hiirriyet Gosteri (Istanbul)
Sedir (Istanbul)
Yazko Edebiyat (istanbul)

1981
Antoloji (Ankara)
Durum (Ankara)
Evrensel Rénesans (Istanbul)
Kiiltiir ve Sanat [II] (Kayseri)
Kiy: [II] (Trabzon)
Orkun (fstanbul)
Sahne (Istanbul)
Sanat Edebiyat (Istanbul)
Sanat Olay: (istanbul)

Sanat ve Kiiltiirde Kok (Istanbul)

Yarin (Ankara)

Yazko Ceviri (Istanbul)
Yeni C1g (Konya)

Yeni Olgu (Ankara)
Yonelisler (Istanbul)

1982
Bogazici [11] (Istanbul)
Cemre (Istanbul)
Cagdas Elestiri (Istanbul)
Dogus Edebiyat (Ankara)



Giildeste (Konya)

Lale (Istanbul)

Mizrap (istanbul)

Tan (Ankara)

Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari
(Ankara)

Yeni Cagr1 (Istanbul)

1983
Bilim ve Tasavvuf Dergisi
(Istanbul)
Kaynaklar (Ankara)
Uc Cigek (Istanbul)
Yasam Icin Siir (Istanbul)
Yazko Somut (Istanbul)

1984
Halk Kaltiirt (Istanbul)
Imge-Ayrim (Istanbul)
Inang [III] (Istanbul)
Morképiik (Istanbul)
Uciincii Yeni (Kastamonu)

1985
Adam Sanat (fstanbul)
Broy (Istanbul)
Erdem (Istanbul)
Erguvan (Ankara)
Giineysu (Adana)
Ilim ve Sanat (Ankara)
Imece [II] (Sivas)
Niliifer (Ankara)
Uyanis (Izmir)
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*

1986
Dolunay (Kahramanmaras)
Gokytizii (Istanbul)
Kars1 Edebiyat (Ankara)
Kelime (Konya)
Kiy1 (Trabzon)

1987
Defter (Istanbul)
Edebiyat Dostlar1 (Istanbul)
Gergedan (Istanbul)
Icel Kiiltiirii (Mersin)
Metis Ceviri (Istanbul)
Uc Nokta (1987)
Yedi Iklim (Istanbul)

1988
Argos (Istanbul)
Ayane (Rize)
Cagdas Ttrk Dili (Ankara)
[lkyaz (Ankara)

1989
Ayrim (Izmir)
Ufuk Cizgisi (Istanbul)

1990
Dergah (istanbul)
Insanail (Istanbul)
Kayitlar (Istanbul)
Sombahar (Istanbul)

* %

YAYIMLANDIGI YERE GORE DERGILER

ADANA
C1g (1941)
Cukurova (1946)
Doruk (1955)
Gortigler (1937)
Giineysu (1985)
Ismsu (1962)

I¢ Kaynak (1957)
Kalem [II] (1948)
Kanad (1947)
Memleket (1929)
Seslenis (1966)
Su (1961)

Solen (1958)
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Toprak [I] (1945)
Urtin (1946)

AFYON
Sairler Yaprag: (1954)
Tagpnar (1932)

AMASYA
Yegilirmak [I] (1938)

ANKARA
Adimlar [I] (1943)
Agac (1936)

Akpnar [II] (1953)
Amac (1945)

Anahtar (1959)
Anayurt (1933)
Ankara (1945)

Ankara Sanat (1966)
Antoloji (1981)

Arayis (1953)

Aylik Dergi (1978)
Bagkent Ankara (1956)
Bozkurt [11] (1972)
Bozok Yaylasi (1967)
Caba (1966)

Cagdas [I] (1961)
Cagdas Turk Dili (1988)
Cigir (1933)

Cinar (1941)

Defne (1966)

Degisim (1961)
Dernek [I1] (1961)
Devinim (1965)
Dogus [IIT] (1944)
Dogus Edebiyat (1981)
Dost (1957)

Donem (1963)

Durum (1981)
Edebiyat [IT] (1969)
Egitim Hareketleri (1955)
Ergenekon (1938)
Erguvan (1985)

Esin (1956)

Evrim [I] (1954)

Geligme (1973)

Genglik ve Saglik (1955)
Giilpinar (1976)

Giizel Sanatlar (1939)
Halk Bilimi (1973)
Halkevleri Dergisi (1966)
Hasandag (1950)
Hazine [II] (1953)

Hep Bu Topraktan (1943)
Hiz (1931)

Hisar (1950)

Iigaz (1961)

Tleri Yurt (1945)

lim ve Sanat (1985)
[lkyaz (1988)

Inkilap Gengligi (1952)
Kalem [I] (1938)

Kars1 Edebiyat (1986)
Kaynak [II] (1948)
Kaynaklar (1983)
Kemalist Ulkii (1968)
Kopuz [III] (1956)
Koken (1974)

Koy Enstitiileri Dergisi (1947)

Kiigiik Tiyatro (1947)
Kiiltiir [I1] (1969)

Kiiltiir Diinyasi (1954)
Kiiltiir ve Sanat [I] (1973)
Kiir Sad (1947)

Mavera (1976)

Mavi (1952)

Meltem [II] (1967)
Millet (1942)

Milli Kiiltiir (1977)
Musiki (1931)

Miilkiye (1952)

Miizik Goriigleri (1949)
Niliifer (1985)

Olus (1939)

Opus (1962)

Ozleyis (1946)

Sanat ve Edebiyat (1947)
Secilmis Hikayeler (1947)
Sed (1974)

Seslenis (1966)



Son Cag (1961)

Siir Sanat1 [I] (1955)
Tan (1982)

Terctime (1940)
Tore (1971)

Tiirk Birligi (1966)
Tiirk Dili (1951)

Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari (1982)

Tiirk Kiiltiiri (1962)
Ulusal Kiiltiir (1978)
Uyarus [I] (1955)
Varlik (1933)

Yagmur ve Toprak (1948)

Yaprak (1949)

Yarm (1981)

Yazi [II] (1955 )

Yeni Istk (1940)

Yeni Kiigtik Asya (1952)
Yeni Olgu (1982)
Yeni Toplum (1975)
Yeni Un (1966)
Yordam (1966)

Yurt ve Diinya (1941)
Yusufcuk (1979)

Ziya Gokalp (1974)

ANTALYA
Caglayan (1935)
Kirkgoz (1959)

Tiirk Akdeniz (1937)

ARTVIN
Coruh (1965)

AYDIN
Akag (1941)
Akigik (1961)
Dogus [IV] (1947)
Kiiltiir [1] (1941)

BALIKESIR
Kaynak [I] (1933)

BARTIN
Kavsak (1963)

iLYAS DIiRIN

BILECIK
Edebali (1952)

BINGOL
Bingol (1966)

BOLU
Abant (1944)
Cele (1963)
Duygular [I] (1940)
Duygular [II] (1941)

BURDUR
Burdur (1939)

BURSA
Alkim (1968)
Cat1 (1963)
Elif (1961)
Uludag (1935)

CANAKKALE
Ozlem (1962)

CANAKKALE
Cankar1 (1976)

CORUM
Corumlu (1938)

DENIZLI
Inanc [I] (1937)

DIYARBAKIR
Karacadag (1938)

EDIRNE
Damla (1942)
Orhun (1933)

ELAZIG
Yeni Firat (1962)

ESKISEHIR
Deneme (1971)
Emre (1964)
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Her Yonde Tiirke Dogru (1945)
Isik (1966)
Ozgiir (1962)

ERZURUM
Hamle [II] (1948)
Kardes Edebiyatlar (1982)
Yayla [I] (1944)

GAZIANTEP
Gaziantep Kiiltiir (1957)
Ilke (1954)

Ozan (1959)
Soylesi (1966)

GIRESUN
Aksu [I] (1933)

HATAY
Hatay (1944)

ISPARTA
Demet (1953)
Enerji (1937)

ISTANBUL
a Dergisi (1956)
Adam Sanat (1985)
Adimlar [II] (1970)
Aile (1947)
Akademi (1930)
Akademi Fikir Hareketleri (1946)
Akgag (1972)
Akseki (1967)
Alan’67 (1967)
Ana (19389
Argos (1988)
Atac (1962)
Atsiz Mecmua (1931)
Ayda Bir (1935)
Barbaros (1948)
Beraber (1952)
Bes Sanat (1950)
Bilgi Yurdu (1936)
Bilim ve Tasavvuf Dergisi (1983)

Bizim Pinar (1962)

Bogazici [I] (1936)

Bogazici [II] (1982)

Bozkurt [I] (1939)

Broy (1985)

Biitiin (1934)

Biiyiik Dogu (1943)

Cemre (1982)

Cep Dergisi (1966)

Cumartesi (1946)

Cag (1974)

Cagdas [IT] (1974)

Cagdas Elestiri (1982)

Cagimiz (1976)

Cinaraltr (1941)

Crrag (1965)

Defter (1987)

Degirmen [I] (1942)

Denge (1962)

Dergah (1990)

Devrim (1964)

Devrimci Savasimda Sanat Emegi
(1978)

Divan (1944)

Dogrultu (1976)

Dogu (1933)

Dogus [I] (1936)

Donem (1965)

Diisiin (1964)

Diistince [II] (1976)

Edebiyat [I] (1934)

Edebiyat Alemi (1949)

Edebiyat Dostlar: (1987)

Edebiyat Diinyast (1948)

Eflatun (1969

Erdem (1985)

Esi (1956)

Evrensel Ronesans (1981)

Fatih ve Istanbul (1953)

Fikir Hareketleri (1933)

Folklor (1969)

Folklor Postas1 (1944)

Folklora Dogru (1969)

Fuzuli (1957)

Galatasaray [I] (1940)



Galatasaray [II] (1947)
Gelecek (1971)

Geng Liseli (1935)
Genglik (1960)
Genclik ve Turizm (1953)
Gergedan (1987)
Gok-Borii (1942)
Gokytizii (1986)
Giindiiz (1936)

Giiney (1967)

Hafta (1949)

Halk Bilgisi Haberleri (1929)
Halk Kiiltiirii (1984)
Halkin Dostlar1 (1970)
Hamle [I] (1940)
Hareket (1939)

Hazer (1979)

Hazine [I] (1949)

Her Ay (1937)

Hiir Tirkiye (1953)
Hiirriyet Gosteri (1980)
fleri (1934)

[leri Hayat (1934)

Tleri Tiirk Ozii (1970)
Imece [T] (1961)
Imge-Ayrim (1984)
Inanc [II] (1940)

Inang [III] (1984)
Insan (1938)

Insancil (1990)

Islami Edebiyat (1978)
Istanbul [I] (1943)
Istanbul [II] (1953)
Istanbul Operast (1964)
Iste (1944)

Izlerimiz (1933)
Kadro (19321)
Kayitlar (1990)
Kaynar (1969)
Kemalist (1946)
Kervansaray [I] (1952)
Kizilelma (1947)

Kubbealti Akademi Mecmuasi (1972)

Kiigiik Dergi [I] (1952)
Kiigtik Sahne (1951)

iLYAS DIiRIN

Kiilliik (1940)

Kiiltiir Haftas1 (1936)
Lale (1982)

Marmara (1936)

May (1967)

Mektep (Istanbul)
Meltem [I] (1964)
Memleket Sesi (1947)
Meg’ale (1977)

Metis Ceviri (1987)
Mizrap (1982)

Militan (1975)

Milli S6z ve Oziin Tiirkcesi (1972)
Milliyet Sanat (1972)
Modern Tiirkiye Mecmuast (1938)
Mor Kopiik (1984)
Musiki ve Nota (1969)
Musiki Mecmuasi (1948)
Miizik ve Sanat Hareketleri (1934)
Nazim Hikmet (1950)
Olay (1943)

Oniig (1954)

Orkestra (1962)

Orkun (1981)

Otag (1963)

Olcii (1957)

Onciiler (1976)

Otiiken (1964)

Oykit (1975)

Oz Dilimize Dogru (1932)
Panorama (1954)

Perde ve Sahne (1941)
Pergsembe (1935)

Petek (1955)

Pinar (19601)

Resimli Ay (1929)

Resimli Hafta (1938)
Resimli Hayat (1952)
Resimli Hersey (1935)
Resimli Hikayeler (1951)
Resimli Istanbul Haftas1 (1953)
Resimli 1z (1945)

Resimli Romans (1951)
Resimli Sark (1931)
Sahne (1981)
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Sahne Kapis: (1961)
Salon (1947)

Sanat Diinyamiz (1974)
Sanat Diinyasi (1956)
Sanat Edebiyat (1981)
Sanat Olay (1981)
Sanat ve Kiiltiirde Kok (1981)
Sanat ve Toplum (1978)
Sanatlar (1955)

Savas (1940)

Sedir (1980)

Somut (1979)
Sombahar (1990)

Soyut (1965)

Sadirvan (1949)

Siir Sanat1 (1965)
Siirler (1947)

Stile (1962)

Tanridag (1942)
Tiyatro [II] (1970)
Tiyatro Dergisi (1966)
Toprak [II] (1954)

Tiirk Amaci (1942)

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi (1946)

Tiirk Diigtincesi (1953)
Tiirk Edebiyat: (1972)

Tiirk Folklor Arastirmalar1 (1949)

Tiirk Folkloru (1979)
Tiirk Musikisi Dergisi (1947)
Tiirk Ruhu (1957)

Tiirk Sanat1 (1953)

Tiirk Saz1 (1943)

Tiirk Tiyatrosu (1930)
Tiirkeli (Istanbul)
Tiirkiye Defteri (1971)
Tiirkliik (1939)

Ufuk (1946)

Ufuk Cizgisi (1989)
Ufuklar (1953)

Uc Cicek (1983)

Uc Nokta (1987)

Ulkii (Ankara)
X-Bilinmeyen (Istanbul)
Yansima (1972)
Yapraklar (1964)

Yaratig (1944)

Yarim Ay (1935)
Yarma Dogru (1973)
Yasam Icin Siir (1983)
Yazi [I] (1949)

Yazko Ceviri (19811)
Yazko Edebiyat (1980)
Yazko Somut (1983)
Yedi Tklim (1987)
Yedigiin (1933)
Yeditepe (1950)
Yelken (1957)

Yeni a (1972)

Yeni Adam (1934)
Yeni Adim (1929)
Yeni Adimlar (1973)
Yeni Cag [I] (1946)
Yeni Cag [II] (1953)
Yeni Cagr1 (1982)
Yeni Dergi (1964)
Yeni Edebiyat (1969)
Yeni Gergek (1967)
Yeni Giin (1939)
Yeni Inci (1951)

Yeni Insan (1963)
Yeni Kafkas (1957)
Yeni Mecmua (1939)
Yeni Sanat (1973)
Yeni Tiirk Mecmuasi (1932)
Yeni Tiirk-Eli (1966)
Yeniden Dogus (1944)
Yenilik (1952)
Yenilikler (1946)
Yerytizii (1951)
Yesilada (1948)
Yesilirmak [II] (1954)
Yigin (1946)
Yirminci Asir (1952)
Yollarin Sesi (1932)
Yoneligler (1981)
Yurd (1941)

Yiicel (1935)
Yiikselis (1949)
Yirtyis (1941)
Zeren (1962)



iZMIR
Adim Adim (1947)
Aramak (1939)
Ayrim (1989)
Bag (1941)
Bakarcay (1944)
Dogus [V] (1955)
Doénemeg (1979)
Diistince [I] (1950)
Evrim [II]
Gayret (1952)
Imbat (1963)
Inkilap (1933)
Izmir Sesi (1944)
Kervan [II] (1951)
Kovan (1943)
Kiigiik Menderes (1940)
Nasir (1956)
Ozlesim (1963)
Tiyatro [I] (1947)
Uyanus [III] (1963)
Uyanus [IV] (1985)
Varan (1954)
Yaprak [1I] (1962)
Yeni Dogus (1933)
Yesil Yurd (1938)

KAHRAMANMARAS

Ardig (1949)
Dolunay (1986)

KARS
Dogus [II] (1938)
Kars Eli (1964)

KASTAMONU
Ecevit (1944)
Kopuz [I] (1939)
Sanat (1970)
Uciincii Yeni (1984)
Yeni Gortis (1939)

KAYSER]
Davran (1948)
Erciyes [I] (1938)
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Erciyes [II] (1978)
Filiz [11] (1958)
Kiictik Dergi [II] (1979)

Kiiltiir ve Sanat [II] (1981)

Yeni Erciyes (1955)

KIRKLARELI
Bat1 Yolu (1935)

KIRSEHIR
Filiz [1] (1947)
Kervansaray [II] (1964)

KONYA
Aktepe (1966)
Anit (1949)
Bizim Yayla (1950)
Cagr1 (19579
Giildeste (1982)
Ivriz (1947)
Kelime (1986)
Kervan [I] (1929)
Konya (1936)
Yeni C1g (1981)

KUTAHYA
Aksu [II] (1964)

MALATYA
30 Agustos (1948)

MANISA
Gediz (1937)

MERSIN
Dost Igiklar (1960)
Icel (1938)
Icel Kiiltiirii (1987)
Kyt [I] (1953)

MILAS
Yeni Milas (1936)

MUGLA
Ferayi (1962)
Mugla (1937)



NIGDE
Akpnar [I] (1934)

ORDU
Selale (1951)
Yesilordu (1947)

RIZE
Ayane (1988)

SAKARYA
Dernek [I] (1955)
Sakarya (1943)

SAMSUN
19 Mayis (1935)
Altin Yaprak (1935)
Calt1 (1963)
Ide (1954)
Kopuz [II[ (1943)

SINOP
Diranaz (1936)

SIVAS
Imece [II] (1985)
Ortayayla (1936)
Sesimiz (1965)
Sivas Folkloru (1973)
Su (1961)
Toplant1 (1936)
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Yayla [II] (1944)
Yildiz Dag1 (1937)

TOKAT
ilk Caba (1968)
Sanat [II] (1970)
Uyarus [II] (1963)

TRABZON
Akin [1] (1932)
Degirmen [II] (1949)
Inan (1937)
Kuyr [TI] (1981)

URFA
Harran (1979)
Nabi (1967)

USAK
Akin [IT] (1967)

YOZGAT
Bozok (1938)
Cagilt: (1961)
Notlar (1941)

ZONGULDAK
Bucak (1945)
Kara Inci (1941)
Karabiik (1944)
Karaelmas (1938)

DIiPNOTLAR

Bu, 2000'li y1llarda yaymn hayatina son veren derginin ulasabildigimiz son sayisidir.
Vekiller Heyetinin 16 May1s 1944 tarihli karar1 ve Matbuat Kanununun 50. maddesi muci-
bince kapatilmistir. (“May1s ve Haziran 1944 Aylarinda Cikan ve Kapanan Gazete ve Mec-
mualar”, Ayin Tarihi, S. 127, Haziran 1944, s. 452.)

16 Mayis 1936 tarihli 7. sayidan itibaren Istanbul’da yayimlanmustir.

20 Tegrinievvel 1932 tarihli 17. sayidan itibaren Galatasaray adiyla yayimlanmustir.

S6z konusu kiitiiphanelerde biitiin sayilarina ulasamadigimiz derginin kiinyesini Yedi [klim
Kiitiiphanesi'nde tespit ettik.

31 Birincikanun 1942 - Ikincikanun 1944 tarihleri arasinda ekonomik sebeplerden dolay:
yaymmlanmamusgtir.

15 Mayis 1936 tarihli 13. sayidan itibaren yayim hayatini aylik olarak siirdiirmiigtiir.

17. sayidan itibaren Ankara’da yayimlanmusgtir.

Temmuz 1950 — Mart 1957 tarihleri arasinda yayimlanmamugtir.
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Agustos 1953 — Ocak 1957 tarihleri arasinda yayimlanmamugtir.

Dergi, Nihal Atsiz'in Istanbul’dan Malatya Ortaokulu’na Tiirkge 6gretmeni olarak uzaklag-
tirilmasi neticesinde kapanmugtir. (Dr. Fethi Tevetoglu, “Tiirkgii Dergiler VII: Atsiz Mec-
mua”, Tirk Kiiltiirii, S. 304, Agustos 1988, s. 501.)

S6z konusu kiitiiphanelerde ulasamadigimz dergi, Adapazar: il Halk Kiitiiphanesi'nde bu-
lunmaktadir.

Derginin ikinci déneminde Yazi Islerini Fiilen {dare Eden: Ahmet Koger, Teknik Sekreter:
Selami M. Yurdatap.

Mayis 1950 tarihli 15. sayidan itibaren Barbaros'un Sesi adiyla yayimlanmistir.

Istanbul kiitiiphanelerinde yer almayan bu derginin 1, 2, 4, 5 ve 7. sayilart Abdullah Mura-
toglu'nun kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Derginin son otuz sayis genelde birlesik say1 olarak yayimlanmustir.

Biiyiik Dogu'nun higbir kiitiiphanede biitiin sayilarina ulagamadik. Burada verilen kiinye
bilgileri, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, ISAM, Atatiirk Kitapligi, Istanbul Universitesi Kii-
tiiphanesi, Millf Kiitiiphane ve Yedi Iklim Dergisi Kiitiiphanesi'nde yaptigimiz calismalar
neticesinde tespit edilmistir.

S6z konusu kiitiiphanelerde bulunmayan dergiye Yedi [klim Dergisi Kiitiiphanesi'nde ulas-
tik.

Dergi, ileriki yillarda da yayim hayatim siirdtirmiistiir. Burada verilen kiinye bilgisi ulasa-
bildigimiz sayilarla sinirhdir.

Yedi Iklim Kiitiiphanesi'nde tespit ettigimiz dergi, s6z konusu kiitiiphanelerde bulunma-
maktadir.

Derginin bu ikinci déneminde Sahibi ve Bagyazar:: Yusuf Ziya Ortag.

Mayis 1937 — Aralik 1945 tarihleri arasinda Goriisler adiyla 84 say1 yayimlanmis olan dergi,
yeni doneminde Cukurova adiyla 1. sayidan itibaren yayimlandig igin ayr1 bir madde ola-
rak gosterilmistir.

Agustos 1948 tarihli 7. sayidan itibaren aylik olarak yayimlanmigtir.

Aralik 1966 tarihli 36. sayidan itibaren yayim hayatin aylik olarak siirdiirmiistiir.
Derginin son sayisinin kiinye bilgisi igin Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi'nden (Nejat See-
fercioglu, “Defne”, c. 2, Istanbul 1977, s. 218.) yararlandik.

Devinim’in son sayisinda, derginin “6zdeksel” sebeplerden 6tiirii kapatilmis oldugu belir-
tilmektedir (“Son Devinim”, S. 12, Ocak 1966, s. 1).

Dirilis, bu doneminde gazete formatinda pazartesi ve persembe giinleri yaymmlanmuistir.
Dirilis, bu doneminde giinliik siyasi gazete olarak yayimlanmustir.

Dirilis, bu son déneminde haftalik dergi olarak yayimlanmusgtir.

Deginin 2. déneminde Mesul Miidiir: Ziya Ozkaynak, Yazi Islerine Bakan: M. Fahrettin Ce-
lik; 3. déneminde Imtiyaz Sahibi: Rasim Ilker, Yaz1 Islerini Fiilen Idare Eden Nesriyat Mii-
diirii: A. Sevket Bohga.

Derginin bir 6nceki sayis1 “Mayis 1961” tarihini tagimaktadir.

Dergi, daha énce de yayimlanmus olup bu dénemin kiinyesini tam olarak tespit edemedik.
Basin flan Kurumu'nun ilanlarma son vermesi neticesinde dergi yonetimi tarafindan yayim
hayatina son verilmistir. (“Dénem’in Son Say1s1”, Ertugrul Ayaydin, S. 20/21, May1s/Hazi-
ran 1965, s. 2).

Subat 1959 — Ekim 1964 tarihleri arasinda yayimlanmamugtir.

Kasim 1983 — Ekim 1987 tarihleri arasinda yayimlanmamugtir.

Yayin hayatinda aksamalar olan dergi, bazen de aylik olarak yayimlanmugtr.

Devamu i¢in bk. Cukurova.

3. sayidan itibaren bu gérevi Arif Nihat Asya ve daha sonra Kemal Celik tistlenmistir.
Subat 1939 tarihli 35. sayidan itibaren yaymn hayatini Giindiiz Hikdyeler adiyla stirdiirmiig-
tir.

1 Mayis 1937 (S. 14) den itibaren her ayimn birinde yayimlanmugtir.

Subat 1942 — Ocak 1947 tarihleri arasinda yayimlanmamugtir.

Son iki déneminde Fikir ve Sanatta Hareket adiyla yayimlanmistir.

Derginin ilk 7 sayis1 (Aralik 1980 — Haziran 1981) Gdsteri adiyla yayimlanmustir.
Eyliil/Ekim 1986 tarihli 9. sayidan itibaren yaym hayatin1 stanbul’da stirdiirmdistiir.
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Ocak/Subat 1987 tarihinden itibaren derginin yaym kurulu tamamen degisiklige ugramis-
tir.

Derginin Subat 1968 tarihli ilk sayis1 Caba adiyla yayimlanmigtir.

S6z konusu kiitiiphanelerde bulunmayan dergi Tahsin Yildirim’m sahsi kiitiiphanesinde
yer almaktadir.

Ocak 1963 tarihli 24. sayidan itibaren sahibi: Cetin Yilmaz.

Derginin bu ikinci dénemi aylik periyotlarla yayimlanmuistir.

Bu gorevi, Nisan 1995 tarihli 43. sayidan itibaren Abdulgaffar Giindesli siirdiirmiistiir.
Temmuz 1987 tarihli 13. sayidan itibaren Bursa’da yayimlanmugtir.

Bu gorevi, 13. sayidan itibaren Hikmet Zeyveli stirdiirmiigtiir.

Istanbul kiitiiphanelerinde ulasamadigimiz dergi, Sakarya il Halk Kiitiiphanesi'nde bulun-
maktadir.

Her iki Kopuz dergisinin sahibi ve yayimlayani Fethi Tevetoglu olmasina ragmen, resmi
kiinye bilgisini esas aldigimiz igin bu iki dergiyi ayr1 madde olarak gosterdik.

Derginin asil sahibi Fethi Tevetoglu, Basin Yayin Genel Miidiirii Sadri Edhem Ertem’den
gelen baski yiiziinden Kopuz'un yayimina son vermek zorunda kalmigtir. (Dr. Fethi Teve-
toglu, “Tiirkgii Dergiler X: Kopuz”, Tiirk Kiiltiirii, S. 311, Mart 1989, s. 183.)

ilk 12 sayisina ulagabildigimiz derginin Fethi Tevetoglu 13 say1 ¢iktigini belirtmektedir. Ay-
rica derginin bu ikinci donemi de Bakanlar Kururu karariyla kapatilmigtir. (“Ttirk¢ti Dergi-
ler X: Kopuz”, Tiirk Kiiltiirii, s. 186).

Dergi ile ilgili bilgi sadece yayimlandig: yerle sinirlidur.

Haziran 1977 tarihli 6. sayidan itibaren Sanat adiyla yayimlanmugtur.

Derginin ilk 8 sayis1 (Nisan 1981 — Aralik 1981) Kayseri Kiiltiir adiyla yayimlanmigtir.

[lk alt say1sina ulastigimiz derginin Tiirk Dili ve EdebiyatiAnsiklopedisinin “Marmara” mad-
desinde 10 say1 ¢ikmug oldugu belirtilmektedir. (c. 6, 1986, s. 148).

Ik 24 sayisina ulagtigimiz derginin Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi'nde (c. 6, Istanbul,
1986, s. 164) 31 say1 qiktig1 belirtilmektedir.

Derginin ilk 17 say1s1 (Ocak 1977 — Nisan 1978) Toker adiyla yayimlanmuigtir.

Siyast bir dergi olmasina ragmen sayfalarinda roman tefrikasina, siir ve hikayeye yer ver-
digi igin Modern Tiirkiye Mecmuast'mi galigmamiza dahil ettik.

S6z konusu kiitiiphanelerde bulamadigimiz derginin 7-20. sayilarina Orhan Kemal il Halk
Kiitiiphanesi'nde (Beyazit) ulasabildik.

Dergi, CHP Genel Sekreterligince alinan 3 Nisan 1942 tarih ve 15897 sayili yaziya gore ka-
git kith@gini dnlemek maksadiyla devletge negirleri tatil ve tahdit edilen gazete ve dergiler
arasinda yer aldig: igin kapatilmigtir. (“Notlar Muvakkaten Cikmayacak”, S. 5, 1 Nisan
1942, 5. 16).

ilk 9 sayis1 Edirne’de yayimlanip Istanbul’da basilan dergi, 1 Birincitesrin 1943 tarihli 10.
sayisindan itibaren yayin hayatini Istanbul’da siirdiirmdistiir.

Vekiller Heyetinin 14 Temmuz 1934 tarihli karariyla 9. sayisinda kapatilan dergi, 1 Birinci-
tesrin 1943 tarihinden itibaren yayin hayatina tekrar baglamigtir. Fakat derginin son say1-
sinda Nihal Atsiz'm kaleme aldig: hiikiimete y6nelik mektuplar yiiziinden dergi yeniden
kapanmustir. (Dr. Fethi Tevetoglu, “Tiirk¢ti Dergiler VIII: Orhun”, Tiirk Kiiltiirii, S. 306,
Ekim 1988, s. 652.)

Derginin ilk sayilarinda yazi isleri muidiirii stirekli degisiklige ugramistir. Son sayilarinda
ise bu gorevi Cevat Ozkaya stirdiirmiistiir (Tfemmuz 1976 — Haziran 1979).

Istanbul kiitiiphanelerinde bulunmayan dergi, Sakarya Il Halk Kiitiiphanesi'nde yer al-
maktadir.

Ikinci sayidan itibaren sahibi O. Ziya Belviranl.

Devamu igin bk. Yazko Somut.

Sadece 6. sayisina ulagabildigimizin derginin kiinye bilgisi icin Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansik-
lopedisi (c. 8, 1998)'nden yararlandik.

Dergi, Riza Nur’un 8 Eyliil 1942'de vefat1 neticesinde yaym hayatina kendiliginden son
vermistir. (Cansever Tanyeri, “1931-1944 Arasi Tiirkcii Dergilere Toplu Bakus”, Tiirk Yurdu,
c. 13, S. 68 (414), Nisan 1993, s. 61-62.)

19 Mays 1933 tarihli 7. sayidan itibaren imtiyaz Sahibi: Ahmet Sami.
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Subat 1975 — Ocak 1977 tarihleri adasinda yayimlanmamasgtir.

Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi'nde (Erman Aslanioglu, “Tiirk Folkloru”, c. 8, stanbul,
1998, s. 415-16) derginin Subat 1987’ye kadar ¢iktig1 séylenmekle birlikte son sayinin numa-
ras1 belirtilmemektedir.

Aragtirmalarimizin merkezini olusturan kiitiiphanelerde ulasamadigimiz dergi, Beyazit
Orhan Kemal il Halk Kiitiiphanesi’'nde bulunmaktadur.

Ekim 1953 tarihli 16. sayidan itibaren aylik olarak yayimlanmugtir.

Derginin ilk 59 sayis1 Dariilbedayi, son sayisi ise Sehir Tiyatrosu adiyla yayimlanmustir. (Ta-
hir Ozgel, “50 Yillik Dergi”, Milliyet Sanat, S. 30, 15 Haziran 1981, s. 50-51).

Mayis 1971 — Kasim 1973 tarihleri arasinda yayimlanmamustir.

Derginin 6-9. sayilar1 (Nisan 1936 — Ikincikanun 1937) Tiirkiin adiyla yayimlanmistir.
islam Aragtirmalari Merkezi'nde dagmik olarak bulunan deginin kiinye bilgisi icin Meh-
met Can Dogan’in “Siir Degileri” (Hece, S. 53 /54 /55, May1s /Haziran/ Temmuz 2001, s. 565-
66) baghkli ¢aligmasindan yararlandik.

Dergi, 2. doneminde 15 giinliik, 3. doneminde ise aylik olarak yayimlanmistir.

2. déneminde Imtiyaz Sahibi: Flevziye] Abdullah [Tansel], Umum Nesriyat: idare Eden:
Cevdet Kerim incedayl, Hasan Resit Tankut; 3. doneminde ise Yaz1 ig,leri Miidiirii: Bedret-
tin Tuncel, imtiyaz Sahibi: Atif Akgiing.

Derginin ilk sayisinda tarih yazmamaktadir. Fakat 2. sayida “Ocak 1955” tarihi oldugu igin
baglangig olarak “1954” tarihini gosterdik.

Temmuz 1946 tarihli 312. sayidan itibaren aylik olarak yayimlanmistir.

Derginin son sayis1 Son Yaprak adiyla yayimlanmustr.

S6z konusu kiitiiphanelerde ulasamadigimiz dergi, Tahsin Yildirim’in sahsi kiitiiphanesin-
de bulunmaktadir. Mehmet Can Dogan, “Siir Dergileri” (Hece, S. 53/54/55, May1s/Hazi-
ran/Temmuz 2001, s. 563) baglikli calismasinda derginin 10 say1 ¢iktigim sdylemekte; fakat
10. saymun kiinyesini belirtmemektedir.

1 Subat 1945 tarihli 25. sayidan itibaren yayin hayatin1 aylik olarak siirdiirmiistiir.

Dergi, ilkin Ocak 1979 — Subat 1981 tarihleri arasinda Somut adiyla 26 say1 gtkmugtir (Bk. So-
mut). 4 Subat 1983 tarihinden itibaren ise Yazko Somut adiyla haftalik olarak 51 say1 daha ya-
yimlanmistir. Gazete ebadinda yayimlanmis olan derginin bu ikinci déneminde gerek yone-
tim kadrosunun degismesi gerekse cikis tarihinden bir siire sonra baslangi¢ sayisiun 1. say1
olarak belirtilmesi sebebiyle Yazko Somut'u ayr1 bir madde olarak gostermeyi uygun gordiik.
13 Mayis 1983 tarihli 25. sayidan itibaren bu gérevi Erol Toy stirdtirmiistiir.

Dergi, Haziran 1974 — Aralik 1979 tarihleri arasinda yayimlanmamustir.

S6z konusu kiitiiphanelerde bulunmayan dergiyi Sakarya il Halk Kiitiiphanesi'nde tespit
ettik.

Istanbul’daki devlet kiitiiphanelerinde bulamadigimiz derginin bazi sayilaria Yedi [klim
Kiitiiphanesi'nde ulagabildik. Kiinye bilgisi igin ise Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedi (c. 8,
1998)'nden yararlandik.

Beyazit Devlet Kiitiiphanesi'nde ilk 12 sayisina rastladigimiz derginin Tiirk Dili ve Edebiya-
t1 Ansiklopedisi’nde (Ziya Bakircioglu, “Yeni Erciyes”, c. 8, Istanbul, 1998) Subat 1959’a ka-
dar 32 say1 yayimlandig: belirtilmektedir.

Derginin ilk 2 sayist Kiigitk Asya adiyla yayimlanmugtir.

Birincitesrin 1936 tarihli 46. sayidan itibaren Negriyat Miidiirii: Agah Sirr1 Levent.
Derginin ilk 15 sayis1 Ufuklar adiyla yayimlanmustir.

Dergi, Istanbul Sikiyénetim Komutanlig: tarafindan kapatilmigtir. (Siikran Kurdakul, “Cum-
huriyet'ten Bu Yana Sanat - Kiiltiir Dergilerimiz”, Milliyet Sanat, S. 4, 11 Ekim 1974, s. 10.

100 Derginin ilk 12 sayist aylhk, 13-20. sayilar1 ii¢ aylik, son 6 sayist ise iki aylik olarak yayim-

lanmugtir.

101 21. sayidan itibaren Sahibi: Pertev Naili Boratav, Nesriyat Miidiirii: Adnan Cemgil.
102 fcra Vekilleri Heyetinin 16 May1s 1944 tarihli karariyla ve Matbuat Kanununun 50. Madde-

sine istinaden kapatilmistir. (“May1s ve Haziran 1944 Aylarinda Cikan ve Kapanan Gazete
ve Mecmualar”, Ayin Tarihi, S. 127, Haziran 1944, s. 452.)

103 Ekim 1975/Ocak 1976 tarihli 4. sayidan itibaren ii¢ ayda bir yayimlanmistir.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalarr, 1, Ocak-Haziran 2009

TURK GAZETECILIK TARIHI UZERINE
BIiR DENEME - 1

Tahsin Yildirim*
=~

Ozet: Son yiizy1l Tiirk diisiince tarihinde, gazetenin, yeni bir cemiyet anlayisimn yer-
lesmesi bakimindan énemli bir yeri vardir. Ik zamanlarda devletin resmi durumun-
da olan gazete, yavas yavas toplum hayatim kucaklamaya, hatta gecen yiizyilin
onemli fikir ve ideolojisini, sanat goriislerini memleketimize nakletmeye baslar.

Diinden bugiine en koklii gelenege gazeteciligimiz sahip olmus, teknik muhteva
itibariyle devamli gelisme kaydetmistir. Bunlar bir yana, bizim icin asil énemli olan
taraf, gazetenin cemiyetimizde oynadig: degistirici etkisidir. Sosyal ve kiiltiirel biin-
yemizle yakindan alakali olan bu etki artik giintimiiziin vazgecilmezlerindendir.

Boyle 6nemli bir gorev ifa eden gazete ve gazeteciligimiz maalesef yeterince tanin-
mamaktadir. Bu bilinmezligi bir nebze olsun bilinir kilmak igin girdigimiz ¢abanin
neticesinde ortaya ¢ikan bu ¢alismanin faydali olmasi temennimizdir.

Anahtar Kelimeler: Gazete, yazar, sansiir, matbuat, cemiyet.
A TREATISE ON THE HISTORY OF TURKISH JOURNALISM - I

Abstract: Journalism has an important place in the intellectual history of the past century
and on the formation of a new understanding of life and society. Starting as an official sta-
te bulletin, newspapers increasingly become more interested in social life and transmit the
forthcoming ideologies and artistic thoughts of the XIX. century.

Turkish Journalism has had the firmest tradition from its beginnings and has ever improved
technically. These aside, the most important point is the positively transforming effect of jo-
urnalism on the society. With this function, closely related to our social and cultural struc-
ture, journalism is indispensable today.

Despite its importance, the history of Turkish journalism isn’t well known enough. We wish
that this text, which has been composed to make some of the unknowns of the subject known,
will be of use in that regard.

Keywords: Newspaper, author, censorship, press, society.

* Aragtirmact -Yazar (Uskiidar Kisikli {lkégretim Okulu Tiirkge Ogretmeni).
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BASININ DOGUSU

I nsanlarin ihtiyag, duygu ve diistincelerini bagkalarina anlatma,

bagkalariyla paylasma yoluna haberlesme denir. Toplum iginde
ve biitlin topluma yonelik olarak meydana gelen iletisim tiirtine
kitle iletisimi denmektedir. iletisim araglar1 denildiginde ise yazili
kaynaklardan ilk olarak stireli yayinlar akla gelir. Bunlar ise gazete
ve dergilerdir. Bu iki siireli yayin tiirii icinde gerek diinya basin ta-
rihinde elde etmis oldugu oncelik, gerekse daha genis halk kitlele-
rine hitap etmesi agisindan gazeteler ayri bir 6neme sahiptir.

[letisim arac1 olarak gazete hitap ettigi kitleyi politika, ekonomi
ve toplumu ilgilendiren her tiirlii konuda bilgilendirmek, insanlara
yorumlu ve yorumsuz haber ve bilgi vermek tizere her giin veya
belli zaman araliklariyla yayimlanan degisik boyutlu yayinlardir.
Gazete haberleri bir nevi ortak diisiincenin ifade seklidir. Gazete iil-
kemize ilk girdiginde bir toplumsal egitim araci olarak goriilmiis-
tiir. Bu kanaat bugtin icin de gegerlidir.

Gazete, kelime anlami olarak bir “para” ismidir. Eski Roma’da
meclisin aldig1 kararlari halka duyurmak tizere ilkel bir gazete olan
“Fogli Volanti” adli basili kagid1 alabilmek i¢in piyasaya stiriilen
sikkeye “gazete” denmistir. Kelime koken itibariyle Italyancadir.
Bizde buna 6nce “ceride”, daha sonra asil ad1 olan “gazete” denme-
ye baglanmuistir.

Matbaanin icadindan 6nce, Cinlilerin 6. ytizyilda tahta tizerinde
oyulmus harfleri kullandiklarim1 yapilan aragtirmalar sonucunda
o6grenmis bulunuyoruz. Cinliler bu teknigi uzun siire ellerinde tut-
muslardir. Basit matbaa teknigi Tiirkler tarafindan kullanilmistir.
Ancak Tiirkler bu teknigi ilerletmemiglerdir. Bizden sonra Avrupa-
Iillara 12. yiizyilda ge¢mistir. Avrupalilar bu basit sistemi 15. ytizyil-
da da gelistirmislerdir

Ogzellikle Misir tarihi tizerine aragtirma yapanlarin ortaya at-
tiklar1 bir iddiaya gore ilk gazete milattan 6nce burada yayimlan-
mistir. Bu durumun dogrulugu ispatlanirsa bugiine kadar bilinen
cogu bilgi gecerliligini yitirecektir. Ancak kaynaklarin ¢ogu diin-
yada yaymmlanmis ilk gazetenin Cin’in Pekin sehrinde 911'de
King-Pao adl1 gazete oldugunu ifade etmektedir. Cinliler, yayim-
ladiklar1 bu gazete i¢in Misirlilar gibi papiriis degil, bir cesit ka-
g1t kullandiklarini yazmaktadir.

Bugtinkii anlamu ile ilk gazete matbaanin bulunmasindan uzun
yillar sonra yayimlanmistir. Bu gazete 1609'da Almanya’da yayim-
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lanan Avisa, Relation Oder Zetung adini tasir. Bu, diizenli ve giinliik
bir gazete degildir. Giinliik ve diizenli yayimlanan ilk gazete 1660
yilinda ¢ikmaya baslayan Leibziger Zeitung’dur.

Ulkemizde ise gazetecilik, diinya gazeteciligine gore 200 yillik
bir gecikmeyle baslamistir. Osmanli Devleti sinirlari icinde yasayan
gayrimislimler, Bat1 ile ilk temas eden gruplar olmasi sebebiyle
matbaadan 6ncelikle istifade etmiglerdir.

Osmanli yonetimi 18. ytizyilin ortasindan beri hem Avrupa’da
hem de tilkede ¢gtkmakta olan bu gazetelerin varligindan haber-
dardir; ancak ilgisi sadece siyasal diizeydedir. Osmanli, Babia-
li’"de Terciime Biirosu kurarak burada Avrupa gazetelerini siyasal
diizeyde takip ediyordu. Igeride ¢ikmakta olan gazeteler ise bas-
langicta genis yanki bulamamistir. Onun etkisi zaman gectikge
fark edilmistir.

Osmanl Devleti'nde Tiirkge olarak ¢ikarilan ilk gazete, II. Mah-
mut'un onciiliigiinde 11 Kasim 1831’de Istanbul’da yayimlanan
Takvim-i Vakayi’ dir. Takvim-i Vakayi giderek bir resmi gazete kimligi-
ne biirtinerek 4 Kasim 1922"ye kadar yayinini stirdtirmiisttir.

Tiirkge olarak ilk 6zel gazeteyi yayimlayan, Istanbul’da ticaretle
ugragan William Churchill adli bir Ingiliz yurttagidir. Churchill’in 3
Temmuz 1840'ta yayma giren gazetesi Ceride-i Havadis, bir bakima
1839 Tanzimat Fermani'nin da etki alaninin dolayh bir yansimas: gi-
bidir. Ceride-i Havadis, Kirim Savagi sirasinda 1850’lerde yaptigr ek
baskilarla giinde 10 bin satilan ilk gazete olmustur. Bu yar1 resmi go-
riiniimlii gazete, bir boliimii devlet gorevlisi olan yazarlarinin da ye-
tismesine katkida bulunmustur. Tiirk yurttaglarin kendi girisimleriy-
le 6zel olarak bir Tiirkce gazete yayimlamalar1 1860'larda gercekles-
tirilebilmistir. Devlet gorevlisi olarak Fransa’da bulunduklar yillar-
da toplumsal gelismelerde basinin oynadig rolii yakindan goren $i-
nasi ile Agéh Efendi, yurda dondiikten ve uzunca bir ugrastan sonra
0zel bir giinliik gazete ¢ikarmak igin devletten izin alabilmislerdir.
Alinan bu izinle Terciiman-1 Ahval 21 Ekim 1860’ta yayimlanmustir.
Gazete ilk sayisinda, kendilerinden yasalara uymasi istenen halkin
da goriis agtklama hakkinin varolmasi gerektigini dile getirmistir.
Tazminat'la agilan yeni ortam giderek yeni aydin tipinin de yetisme-
sini saglamistir. Onlar da geleceklerini kendi istemleriyle belirleme
6zlemini duymaya ve bunu topluma yansitmaya baglamistir. Bir sii-
re sonra 27 Haziran 1862’de kendi gazetesi Tasvir-i Efkdr’1 yayimlayan
Sinasi, gazetenin amacinn, halkin yararlarim diistinmeyi ve sorunla-
rin tistinde durmay1 gostermek oldugunu yazmaktadir.
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Osmanli Devleti'nde 6zellikle 1850’lerden sonra Tiirkce disinda-
ki dillerde de cesitli gazeteler yayimlanmistir. Bunlarin sayisi ol-
dukca fazladir.

Tiirk distince tarihinde gazetenin, yeni bir hayat anlayisinin
olusmasinda cok biiyiik katkisi vardir. Yayimlanan ilk gazete, bir
yoniiyle devletin sozciisii idi. Zamanla kurumsallasan basin kendi-
ni her tiirlii baskidan miimkiin mertebe uzak tutarak dogrularin se-
si olmay1 hedeflemistir. Bu gelismelerle gazeteler yavas yavas top-
lum hayatin1 kucaklamaya, kendilerine gore fikir ve ideolojilerini,
sanat goriislerini yansitmaya bagladi. Gazetelerin bu fikirleri yan-
sitmasi ilk 6nce edipler arasinda kargilik bulmustur. Tiirk aydini
kendini ifade eden gazetelerle bir kiiltiir alisverisine girmistir. Bu
sayede cesitli edebif tiirler edebiyatimiza girip gelismistir.

Bunlar bir yana, bizim igin asil 6nemli olan taraf, gazetenin ce-
miyetimizde oynadig1 degistirici miispet roldiir. Sosyal ve kiiltii-
rel biinyemizle yakindan alakali olan bu rolii, Ahmet Hamdi Tan-
pmar ise sdyle izah etmektedir: “Hicbir yerde gazete bizdekine
benzer bir rol oynamamustir. Bagka yerlerde o, diistincenin daha
genis surette topluma yayilmasi igin sectigi hareket sahalarindan
biridir. Arkasi biitiin cemiyet miiesseseleri ve devam halinde olan,
hayatla daima miinasebettar bir diistince diinyas: vardir. Bizde ise
biitiin isaretler oradan gelir. Kalabalik onun etrafinda kurulur.
Okumay1 o yayar. Mekteplerin uzak bir gelecek i¢in hazirladig:
ocag1 o tutusturur.”!

ONEMLI BASIN YAYIN KURULUSLARI

1. Osmanli Matbuat Cemiyeti: 1908 yili Temmuzunda Osmanl
Matbuat Cemiyeti kuruldu. Daha sonra 11 Haziran 1914 tarihinde
yapilan olagantistii toplantida Osmanli Matbuat Cemiyeti'nin yo6-
netim kurulu olusturuldu. Acik oylama sonucunda Velid Ebuzziya
35 oy ile bagkanliga, Niizhet Sabit 33 oy ile genel sekreterlige ve Sa-
ki Giridi, Asim Us, Ziya Gevher Etili, Hakk: Tarik Us, Rauf Ahmet,
Hiiseyin Ragip, Necmettin Sadak, H. Nazim, Rugen Esref Unaydin,
Kéazim Sinasi Dersan, Ibrahim Hilmi, Mahmut Sadik, Ismail Suphi
tiyeliklere ve Ahmet Cevat, Sedat Simavi, Refii Cevat Ulunay, Ah-
met Refik Altinay, Selim Sirr1 Tarcan yedek tiyeliklere segilmislerdir.

1916 yilinda Osmanli Matbuat Cemiyeti'nin olusturulan yoneti-
minde Mahmut Sadik bagkanliga, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Abdullah
Ziihtti, Ahmet Cevdet, Ahmet Rasim de tiyeliklere secildiler.
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2. Basin-Yayin Enformasyon Genel Miidiirliigii: Tlirkiye Biiytik Mil-
let Meclisi'nin kurulmasindan hemen sonra yeni Tiirk Devleti'nce
ihdas edilen ilk kuruluslardan biri de “Matbuat ve Istihbarat Mii-
diriyeti Umumiyesi” olmustur. 7 Haziran 1920 tarihinde, 6 say1ili
kanunla ve Atattirk’iin direktifleriyle, TBMM’ye ve ayn1 zamanda
bagbakana dogrudan bagh olarak kurulmustur.

3. Ankara Matbuat Umum Miidiirliigii: Atatiirk’tin onctltigiinde
Ankara’da Kurtulus Savas: yillarinda kurumsallasmaya baglamis-
tir. Matbuat Umum Midiirliigii gorevinde sirasi ile su isimler yer
alir: Hamdullah Suphi Tanriéver, Siileyman Necati Giineri, Galip
Bahtiyar Goker, Muhittin Birgen, Mehmet Suat Davaz, Hiiseyin Ra-
gip Baydur, Ethem Hidayet Akimsar, Ahmet Agaoglu, Alaattin Bey.

4. Istanbul Giinliik Gazete Sahipleri Cemiyeti: 1 Ekim 1920 giinii ig-
lerinde Asim Us, Kdzim Sinasi Dersan, Halil Liitfi Doérdiincti, Fran-
sizca Istanbul gazetesinin yayincisi Pierre Logof ve Ingilzce Orient
News gazetesinin yayincist M. Detestiyan’in da bulundugu on iki
gazeteci, Istanbul Giinliik Gazete Sahipleri Cemiyeti'ni kurmustur.

5. Tiirk Matbuat Cemiyeti: Istanbul Giinliik Gazete Sahipleri Ce-
miyeti ile Osmanli Matbuat Cemiyeti'nin birlesmesinden 2 Ekim
1922’de Istanbul’da kurulmustur. Ik bagkanh@gini Velid Ebuzziya,
genel sekreterligini calisanlari temsilen Hiiseyin Siikrii Baban ve ca-
listiranlar1 temsilen Hakki Tarik Us yaptilar. Bu kurulugsun bagkan-
lik gorevini daha sonraki yillarda Halit Ziya Usakligil ve Hakk: Ta-
rik Us stirdtirmuistiir.

6. Gazeteciler Cemiyeti: 10 Haziran 1946 giinii Istanbul Valiligi'ne
verilen dilekge ile Gazeteciler Cemiyeti resmen kurulmus ve tiizii-
gl Cumhuriyet gazetesinde yayimlanmistir. Kurucular arasinda Se-
dat Simavi, Sadun Galip Savci, Cihat Baban, Hayri Alpar, Sait Kes-
ler vardir. Bugiin gazetecilerin sivil olan en tist catisidur.

7. Tiirkiye Gazete Sahipleri Sendikasi: 29 Haziran 1954 giinti Zafer ga-
zetesi sahibi Zeki Riza Sporel, Aksam gazetesi ortaklarindan Kazim
Sinasi Dersan, Vatan gazetesi temsilcisi Nuri Tiiren, Milliyet gazetesi
sahibi Ali Naci Karacan, Istanbul Postast gazetesi sahibi Galip Ariog-
lu, Yeni Asir gazetesi sahibi Sevket Bilgin, Ekonomi gazetesi sahibi Ze-
ki Cemal Bakigelebioglu, Yeni Istanbul gazetesi temsilcisi Salih Zeki
Akdamar, Son Posta gazetesi sahiplerinden Selim Ragip Emeg, Haber
gazetesi sahibi Rasim Us, Ankara Telgraf gazetesi sahibi Gazanfer
Kunt, Hergiin gazetesi sahibi Faruk Giirtunca, Hiirses gazetesi sahibi
Cavit Oral, Cumhuriyet gazetesi sahiplerinden Dogan Nadi, Vakit ga-
zetesi sahibi Asim Us, Journal Orient gazetesi sahibi Mithat Perin, Son
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Telgraf ve Gece Postast gazeteleri sahibi Ethem Izzet Benice tarafindan
Tiirkiye Gazete Sahipleri Sendikasi kurulmustur.

[k bagkanligini Selim Ragip Emeg’in (1954) yapmis oldugu bu
kurulusun daha sonraki bagkanlar1 Bahadir Diilger (1959), Malik
Yolag (1960), Erctiment Karacan (1964), Bedii Faik (1965), Erciiment
Karacan (1975), Erol Simavi ( 1978) ve Kemal Ilicak (1980) tir.

1986 yilinda bagkanlik gorevine yeniden Erol Simavi ve yonetim
kurulu tiyeliklerine de Milliyet gazetesi sahibi Aydin Dogan ile Sa-
bah gazetesi sahibi Ding Bilgin secilmiglerdir.

BASINDA SANSUR

Basin 6zgiirliigii uzun miicadeleler sonucu elde edilmeye calisil-
mustir. Kisaca sanstir diye tanimlayacagimiz basina her tiirli mtida-
hale diin oldugu gibi bugtin de vardir. Belki sekli ve tonlar: degis-
mistir. Ulkemizde sanstiriin resmen kaldirilmasi 24 Temmuz 1908
tarihinden itibarendir. II. Abdiilhamid tarafindan yiirtirlige konu-
lan; ancak tam olarak isletilemeyen basin 6zgiirliigiintin kazanil-
masi igin gesitli cabalar olmustur ve olacaktir. Ciinkii haber alma
insanlarin en dogal hakkidir. Bu durum insanlik tarihinin eski za-
manlarindan itibaren kabul edilmis bir durumdur.

Giinlimiiz demokrasisinde yonetimi segen insanin verecegi ka-
rarlarin saglikli olabilmesi igin gevresi ya da iletisim araglar1 vasita-
styla fikirdaslari ile saglikli diyalog kurmasi gerekmektedir. Cagi-
miz toplumlarinda haberin aktarilmasinda insanlarin genellikle ilk
basvuru kaynagi olarak gazete, televizyon ve interneti kullandikla-
r1 gz ontine alindiginda basinin neden toplumsal hayatin her alan-
da aktif olarak yer aldig1 goriilecektir.

Ulkemize basinin girisi ve gelisimi Avrupa tilkelerinden ¢ok son-
ra olmustur. Bunun sebeplerinden biri de sanstiriin bizde uygulani-
yor olmasindandir. Bizde ilk gazete Takvim-i Vakayi 11 Kasim 1831'de
yayin hayatina bagladiginda Avrupa’daki gazetelerin gerek cesitlili-
gi, gerek tiraji, gerekse de baski kalitesi bizdekine gore oldukca iler-
lemis durumdadir. Bu gazeteden sonra William Churchill tarafindan
1840 yilinda Ceride-i Havadis yayimlanmaya baslar. Bu, ilk 6zel gaze-
tedir. Kapanmak {tizere iken devlet destegiyle tekrar canlanir.

Basina yapilan sansiir sadece bize 6zgii bir olay degildir. Basinin
ve Ozglirliiklerin dogdugu tilkelerde de sansiir, belli donemlerde ile-
ri boyutlarda uygulanmistir. XVI. yiizyilin baglarinda Papa VI. Ale-
xandre yayimladigi emirname ile kilisenin, biitiin kitaplar tizerinde
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sansiir yetkisine sahip bulunmasini istemis ve 1515 yilinda Papa X.
Leos zamaninda, kilisenin izni olmaksizin yayimlanacak kitaplarin
alenen yakilacag ve yazarlarinin aforoz edilecegi kararlastirilmistir.
Daha sonraki yillarda da mutlakiyetgilikle yonetilen devletlerde bu
uygulama siirmiis, 6rnegin Fransa ve Ingiltere’de krallik imtiyaz1 ile
ilk kez ortaya ¢ikan basin, devlete baglanmis ve siyasal konulari ele
almalar1 yasaklanmigtir. Bunun gibi Almanya’da Habsburg haneda-
nindan II. Rodolf, 1608 yilinda Frankfurt'ta kurdugu Yiiksek Sansiir
Mercii ile tiim basini devlet-kilise denetimine sokmustur. Yine Fran-
sa’da 1788 yilina kadar gazetelerin siyasal konular1 ele almalar1 ya-
saklanmistir. Liberalizmle Bati’da inang, diisiince ve ifade 6zgtirlii-
guntin 6n plana ¢ikarilmasi diistincesinden hareketle basin 6zgiirli-
gii savunulmus ve biitiin miicadeleler sonucunda basin 6zgtirltigii-
ne ancak 18. ytizyilin sonlarina dogru ulasilabilmistir.

Osmanli déneminde basin etkileyen ilk kanun Polis Nizamname-
si’dir. 10 Nisan 1845’te ¢ikarilan bu kanun polislere sanstir gorevi de
veriyordu. Bu durum sanstiriin islemesi demektir. Ardindan diger
kanunlar gelmistir; ancak basin faaliyetlerini dogrudan dtizenleyen
kanun 1864 tarihli “Basin Kanunu” olmustur. Bundan sonra, hiikii-
mete gazete kapatma yetkisi veren 1867 tarihli “Ali Kararname” yii-
riirlige girmistir. Bu kararnamenin ytiriirliige konmasindaki amag,
basin yoluyla hiikiimet aleyhtar fikirlerin yayilmasin énlemektir.

Osmanli Devleti'nde basin 6zgiirliigii acisindan belki de en
onemli ve olumlu gelisme 1876’da I. Mesrutiyet'in yiiriirliige gir-
mesiyle goriilmiistiir. I. Megrutiyet'in ilaniyla kabul edilen Kanun-i
Esasi’'nin 12. maddesinde “Matbuat kanun dairesinde serbesttir.”
hitkmii yer almaktadir. Ancak bu durum yeterince hayata gegme-
den II. Abdiilhamid tarafindan 1878 yilinda Rusya ile olan savas
yiiziinden Meclis’in kapatilmasiyla son bulmustur. Bunun netice-
sinde II. Abdiilhamid, Tiirk basini son derece siki bir takibe almig-
tir. Yayimlanmakta olan bir¢ok gazete bugtin komik gelecek sebep-
lerden dolay1 kapatilmisgtir.

Siki kontrolden bunalan gazeteciler iilkede dile getiremedikleri
fikirlerini, yurt disina ¢ikarak burada yayimladiklar1 gazeteler ara-
ciligi ile insanlara duyurmuslardir.

II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesinin ardindan 24 Temmuz
1908"de Kanun-i Esasi'nin yeniden yiiriirltige konulacag1 yoniinde-
ki bildiri basin ¢aliganlar1 arasinda biiyiik seving uyandirmistir. Bu
tarihten itibaren gazetelerin, baskiya girmeden 6nce denetime git-
mesi zorunlulugu ortadan kalkmustir. Diger bir ifade ile sansiir kal-
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dirilmis olacaktir. Ancak bu durumun kalici oldugu sdylenemez.
Yolsuzluklar1 6nlemek ve 6zgiirliikleri genisletmek iddiasiyla ikti-
dara gelen lttihat ve Terakki Partisi déneminde de basn, {izerinde-
ki baskidan tam anlamiyla kurtulamamustir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra basinin rahat bir nefes alacag:
diigiincesi vardi. Ancak 1925 yilindaki Seyh Said Isyani'nin patlak
vermesi neticesinde bir¢ok gazeteci tutuklanmig, mahkemelerde
yargilanmigtir. Bu isyanin ardindan Mart 1925’te kabul edilen Tak-
rir-i Siik@in Yasasi'yla basin siki denetim altina alinmustir. Bu siki de-
netimden en fazla etkilenen Istanbul basini olmustur.

Cumhuriyet déneminde kabul edilen “1931 Matbuat Kanunu”
ve bunu izleyen yillarda, 6zellikle II. Diinya Savasi'nin yasandigi
donemde Tiirk basini, tizerindeki siki denetimden kurtulamamasgtir.

Ulkemizde cok partili sisteme gegisin éncesinde “Basin Ozgiir-
ligti” kavrami sorgulanir olmustur. Ancak bu, sadece diistince dii-
zeyinde kalmistir. Bu yillarda, basin 6zgiirltigii kavrami yogun ola-
rak tartisilmaya baslanmistir. 1946 yilinda, hitkimetin kontrolii di-
sinda, bagimsiz surette faaliyet gosteren Gazeteciler Cemiyeti ku-
rulmustur.

Demokrat Parti iktidarinin 15 Temmuz 1950’de, TBMM’de kabul
edilerek 21 Temmuz 1950 tarihinde ytiriirliige koydugu 5680 say1lt
Basin Kanunu giiniimtize kadar bir¢ok degisiklige ugramistir. Bu
kanunda yer alan para cezalarinin miktarlar1 7 Aralik 1988 tarih ve
3506 sayil1 yasayla artirilmigtir. Demokrat Parti iktidarinn ilk yilla-
rinda basina daha iliml ve olumlu yaklasirken bu hava daha sonra
sanstir lehine degismistir.

1980'1i yillar ise gazetecilik meslegi adina agilim yillar1 olmustur.
Bu dénemde, Tiirk basininda gazeteci kokenli olmayan ve maddi gii-
cii olan insanlar basin sektoriinde s6z sahibi olmustur. Bu yillar san-
stirtin gittikge azaldig1 bir donemdir. 2004'te ytiriirliige giren Avrupa
Birligi Uyum Yasalar gercevesinde basin kanunu da gikarilmigtir. Bu,
Tiirk basin tarihinin en demokratik yasasi olarak kabul gérmektedir.

RESMi GAZETELER

Takvim-i Vekayi: Osmanli Devleti'nin ilk resmi ve Tiirkge yayim-
lanmus bir gazetesidir. Bu gazete Sultan II. Mahmut'un talimatiyla 1
Kasim 1831 tarihinde ¢ikarilmugtir. Takvim-i Vekayi, kelime anlami
itibariyle olaylarin takvimi, olaylarin belli bir diizen icinde yazildi-
g1 yayimn anlamina gelmektedir. Takvim-i Vekayi farkli zaman ve pe-
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riyotlarda 2 Kasim 1922 tarihine kadar yayimlanmistir. Toplam
4608 say1 ¢ikmugtir.

Gazetenin her sayisi, bir 6ncekine gore daha gelismis olarak ¢i-
kiyordu. 8. sayida Misir’la ilgili olarak ilk terctime makale yayim-
lanmustir. Ilk ilan, 11. sayida ¢ikmigtir (Satilik ev ilani).

Takvim-i Vekayi'yi halka sevdirmek, tanitmak ve stiriiminii artir-
mak i¢in ¢ok gayret edilmistir.

Osmanli Devleti'nin simirlari i¢inde milyonlarca Arap, Rum, Er-
meni, Yahudi yurttas yasamaktaydi. Takvim-i Vekayi’deki haberleri
bunlara da ulastirmak i¢in bu dillerde de Takvim-i Vekayi yayimlan-
mistir. Ancak Arapga, Ermenice, Rumca Takvim-i Vekayi'ler uzun
omtrli olamamuisgtir.

Bu gazeteyi E. Semih Yalgin su ctimlelerle tanitmaktadur:

“II. Mahmut dénemi, genis capta biiyiik degisikliklerin yapildig: bir do-
nemdir. Bu yeniliklerin hepsi kokli yenilikler olmayip biiyiik bir kismi sek-
Ii olmaktan 6teye gitmemistir. Ancak sekli de olsa yapilan bu yeniliklerin
halka bildirilmesi gerektiginden Takvim-i Vekayi'nin ¢ikarilmas: diistiniil-
miistiir. Bunun yam sira Sultan Mahmut, Izmir’de nesrolunan Fransizca bir
gazetenin Tiirk-Ingiliz ve Tiirk-Rus siyasi miinasebetleri tizerinde tesirli ol-
dugunu fark etmis; Rus-Ingiliz elgilerinin bu mevzudaki devamli alaka ve
sikayetlerinden fikir ve ilham alarak devlet tarafindan da bir gazete nesrin-
de liizum ve fayda gormiistii.

Bir taraftan devletin siyasi ve idari icraatin1 hem tebaasina hem de bagkala-
rina tanitmak, 6teden beri bilinen vak’aniivis tarihgiliginin kaydettigi vak’ala-
r1 simdi glinii giiniine tespit ve nesretmek, Takvim-i Vekayi'nin baslica vazifesi
olarak planlanmigti. Bu suretle, devletin ictihat mevzuunda maksatl veya
maksatsiz ¢ikarilan dedikodularin 6nii alinacak, bazi yanhs ve maksatl haber-
lerin devlete zarar vermesi 6nlenmis olacakti.

Gazetede nadiren de olsa yabanci devlet miidahalelerine cevap tegkil edecek
yazilar da yayimlanmis, bunun yani sira ilme ve fenne dair yeni bilgilere yer ve-
rilmigtir. Tnkvim-i Vekayi'nin Tiirk¢eden baska Fransizca, Ermenice, Rumca ve
Arapga niishalar1 da gtkmugtir. Bu uygulamadan giidiilen amag gazetenin daha
genis ziimrelere ve sahalara hitap edebilmesi olarak diistiniilmstiir. Fakat Os-
manh Devleti, Takvim-i Vekayi hakkindaki diistincelerini hemen hemen higbir do-
nemde tam manasiyla gerceklestirememistir. Tiirkge haricindeki niishalar1 hem
sayica az kalmig, hem de devamlilik gostermemistir. Ancak Takvim-i Vekayi'nin
yayin periyodu incelendiginde biitiin eksikliklerine ragmen Osmanli Devleti'nin
siik{ituna kadar resmi gazete olarak yayimlanmaya devam etmistir.”2

Ceride-i Resmiye (Resmi Ceride): Takvim-i Vekayi gazetesinin Istan-

bul Hiikimeti'nin yayin organ1 olarak yaymnina devam etmesi An-
kara Hiiktimeti'ne de bu tarz resmi bir gazete yayimlamay1 mecbur
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kilmigtir. TBMM'nin agilmasindan sonra, Ankara Hiikimeti'nin
resmi gazetesi olarak haftada bir giin ¢itkmak tizere Ceride-i Resmiye
adiyla yayin hayatina giren gazete 7 Tesrinievvel 1336 (1920)'da ya-
yimlanmustir.

18 Temmuz 1337 (1921) tarihinde yaymn hayatina ara vermesi ne-
deniyle tarih ve numaralandirmada aksamalar meydana gelmistir.

Ceride-i Resmiye, 10 Eyliil 1339 (1923) tarihini tagiyan 22. sayisin-
dan itibaren Resmi Ceride adiyla tekrar yayimlanmaya baslamistir.
Ayrica “Gayr-i Resmi Kisim” adiyla ilave yapilarak siyasi haberler
ve yabanci gazetelerde Tiirkiye hakkinda ¢ikan yazilar bu kisimda
yer almistir. 40. say1ya kadar “Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi Hiika-
meti'nin Resmi Gazetesi” seklinde yayimlanan Resmi Ceride, Cum-
huriyet’in ilan ile birlikte 7 Tesrinisani 1339 (Kasim 1923) tarihli 41.
sayisindan itibaren “Tirkiye Cumhuriyeti Hiikimeti'nin Resmi
Gazetesi” olarak yayin hayatina devam etmistir.

Resmi Gazete: Takvim-i Vekayi, sonra Ceride-i Resmiye, ardindan
Resmi Ceride ve en sonunda Resmi Gazete’ye doniisen gazetenin ya-
yin stireci i¢in su bilgiler bize bu konuda 1s1k tutacaktir:

“7 Tegrinisani 1339 (1923) tarihinden itibaren Resmi Gazete'nin yayimi 1925 y1-
lina kadar fasilah olarak devam etmis, bu tarihten sonra ¢zellikle 17 Kanunuev-
vel 1343 (Aralik 1927) tarihini tagiyan 763. sayisindan itibaren Tiirkiye Cumhuriye-
ti Resmi Gazete adini almug ve o giinden itibaren diizenli olarak yayimlanmigtir.

Resmi Gazete, 1927'de yapilan bu gérev degisikligi ile “1 Haziran 1927 tarihli
ve 559 sayil1” gazeteden itibaren Bagbakanliga bagh Miidevvenat Genel Miidtir-
liigii'ne devredilmistir. Miidevvenat Genel Miidtirliigii'ntin ¢alismalarindan iti-
baren gazete 70x100 cm ebadinda ve sayfa hacmi ihtiyaca gore tespit edilerek ¢1-
karilmigtir. 17 Aralik 1927 tarihinde ¢ikan 763 sayil kanun itibariyle gazetenin ads
“T. C. Resmi Gazete”si olarak giintimtize kadar gelmistir. 1930 yilindan itibaren
Resmi Gazete'nin her yasama yili i¢in bir adet olmak tizere fihristi gitkarilmaktadur.

()

Resmi Gazete, 1972 yili baginda giinliik olarak 35.000 adet basilmis, bu say1-
nin 12.500't resmi abonelere, geri kalan1 da 6zel abonelere gonderilmistir.

Resmi Gazete, 1322 sayili kanunun 10 Ekim 1984 tarih ve 3056 sayili “Bagbakan-
Iik Tegkilath Hakkinda Kanun” ile degisiklige ugramis ve Basbakanlik Mevzuati
Gelistirme ve Yayin Genel Mudiirliigiince yayimlanmasi esasa baglanmustir.

Bugtin ise Resmi Gazete, Ankara’da Basbakanlik Nesriyat ve Miidevvenat
Genel Miidiirligiince resmi tatil giinleri diginda her giin yayimlanmaktadar.
Ceride-i Resmiye ve Resmi Gazeteler, Ttirkiye Biiytik Millet Meclisi Arsivi ve Kii-
tiiphanesi'nde mevcuttur.

Resmi Gazete'nin “Yasama-Yiiriitmeye ve Yargi Béliimleri”, “flanlar Bolii-
mi” ve “Resmi Gazete Fihristleri” su alt bagliklardan meydana gelmektedir:
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Yasama-Yiirtitme ve Yargi Boltimleri;

*Kanunlar,

*TBMM Karalari,

*Kanun Hiikmiinde Kararnameler,

*Tiiziikler,

*Yonetmelikler,

*Bakanlar Kurulunun kurulmasi, atanmasi, gorevlerini stirdtirmesi, bakan-

larin istifa ve atanmalari, kuruluslarin bagh oldugu bakanligin degistirilmesi
Cumbhurbagkanhigina vekillik etme, atama kararlar1 gibi tezkereler,

*Milletler Arasi Antlasmalar ve Sozlesmeler.”3

TURKCE YAYINLANMIS OLAN GAZETELER

Bu boliimde ilk olarak bircok acidan 6nem arz eden belli bagl gazeteler detay-
I1 bir sekilde ele almmugtir. Bunlarm diginda kalanlar ise “Digerleri” alt baghgy-
la alfabetik olarak bir araya getirilmis ve kiinye bilgileri ile stnirli tutulmugtur.

v/ Agiksoz: Bu gazete ti¢ farkli donemde yayimlanmigtir. Bunlardan ilki 15
Haziran 1919 ile 1931 tarihleri arasinda Kastamonu'da ¢ikmustir. Toplam
2681 sayidir. 1937'den sonra ¢ikan Dogru Soz gazetesi Agiksoz'tin devamidir.
Ahmet Hamdi, Hiisnii Agiksoz, Tahir Kara Oguz tarafindan giinliik olarak
yayimlanmustir. Yazi kadrosunda Ismail Hakki Uzuncarsili, Mehmet AXkif Er-
soy, Hasan Fehmi, Ismail Habip Seviik yer almigtir. Kastamonu Miidafaa-i
Hukuk Cemiyeti'nin yayin organidir. Yayimlandigi dénemde oldukga popii-
ler ve etkili mahalli bir gazete olmustur. Millf Miicadele’yi destekleyen bir
gazetedir. Yayilariyla savag hakkinda giinliik bilgiler vermistir.

Ikinci Agiksiz ise bahsimize konu olan gazetedir. 1936 ile 1937 yilinda
yayimlanmuisgtir.

Uclincii dénemde ise 1953 ile 1956 yillar1 arasinda haftalik olarak Ma-
nisa’da Halil Onultmak tarafindan yayimlanmistir.4

Inceledigimiz Aciksiz gazetesi, Zaman gazetesinin devami olup 20 Nisan
1936'da Istanbul’da yayimlanmaya baslamis bir gazetedir. Zaman gazetesi
ise Velid Ebiizziya Nizamettin tarafindan 11 Haziran 1934 tarihinden
itibaren yayimlanmustir. Bu gazete daha sonra 27 Subat 1936 tarihinde Etem
[zzet Benice'ye devredilmistir. Bu gazetenin de émrii, devami oldugu Zaman
gazetesi gibi kisadir. i1k yazi igleri miidiirii Etem izzet Benice’dir.

Aciksoz gazetesi, bekledigi tiraji yakalayamadigi icin 12 Mayis 1937'de, 4
Mart 1937’ den itibaren yayimlanmakta olan Son Telgraf gazetesi ile birleserek
kendini feshetmigtir. A¢iksoz - SonTelgraf adiyla yaymina devam etmistir.

Gazetenin yazar kadrosunda Etem Izzet Benice, Ertugrul Sevket, Zahir
Sitki Giivemli, Behget Kemal Caglar, Resat Ekrem Kogu, Suat Dervis, Resat
Nuri Giintekin, Burhan Cahit Morkaya, Faruk Nafiz Camlibel, Ziya Sakir,
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Nizamettin Nazif, Nusret Safa Coskun, Riiknettin Fethi, Sezai Atilla, Isken-
der Fahrettin Sertelli, Stileyman Tevfik, Miinir Paga, Aziz Hiidayi Akdemir,
Nezihe Muhittin, Mehmet Izzet, Sakir Hazim Ergokmen, Resat Feyzi Yiiziin-
cii, Ibrahin Hakk: Konyaly, Tarik Zafer Tunaya, Mahmut Yesari, Burhan Bel-
ge, Serif Hulusi, Agah Sirr1 Levent, Enver Naci Goksen gibi isimler vardir.

Agiksoz, dzellikle 1937 yilinda edebi dergi hiiviyetine girdi denilebilir.
Ciinkii bu tarihte yayinlari daha ¢ok edebiyatseverlere hitap edecek du-
rumdadir. Bunun yayinda aksam gazetesi olmanin getirdigi hafiflikler de
vardir. Mesela Birincitesrin 1938’de “Lenin’in Ask Mektuplar1” adiyla ya-
yimlanan tefrika bunun bir 6rnegidir.

Kanaatimizce A¢tksoz'ti 6nemli kilan bir 6zellik, Nusret Safa Coskun’un
bu gazetede olmasidir. Nusret Safa gazetede iki 6nemli seri anket diizen-
ler. Bu anketin ilki Eyliil 1936'da baslar ve “Milli Bir Edebiyat Yaratabilir
miyiz?” bagligini tagir. Burada, doneminde ve giiniimiizde degeri kabul
edilen 45 yazar yer alir. Nusret Safa bu anketlerin bir kismin1 daha sonra
ayni adla kitaplagtirir. Ikincisi ise popiiler yani agir basan “Asgk Nedir?”
konulu ankettir. Bu ankete katihm daha azdir. Katilan kisi sayis 28"dir. Bu-
rada da dénemin 6nemli kisileriyle goriismeler yapilmigtir.

Aciksoz’de Iskender Fahrettin Sertelli ve Nezihe Muhittin’in romanlar:
da tefrika edilmigtir. Ayrica Tarik Zafer Tunaya'nin sanat yazilar1 ve hika-
yeleri de yayimlanmustir.

v Akin: Akin gazetesi iki farkli zamanda yayimlanmistir. I1ki 1933 yilin-
da gikmistir. 28 Mayis 1933 giinii Istanbul’da yayimlanan Akin gazetesinin
sahibi ve yazi igleri mudiiriit Hac1 Yusuf Ziya Agaoglu, bagyazari ise Aga-
oglu Ahmet'tir.

Kisa bir siire yayimlanan gazete, Agaoglu Ahmet’in hatiralarinda yeni
kurulan cumhuriyete ve bazi yoneticilere yonelik elestirilerde bulunmast
yliztinden kapatilmistir.

Samet Agaglu, Babamin Arkadaglar: adli kitabinda Atattirk’tin Akin ga-
zetesinde Agaoglu Ahmet'in imzasiyla ¢ikan yazilara biiytik tepki goster-
digini ve bu nedenle Dolmabahge Sarayi'ndaki bir toplantida ona sert dav-
randigin1 belirtmektedir. Bu olaydan birkag hafta sonra Akin gazetesinin
yaymina son verilmistir.

Hakki Stiha Gezgin, Agaoglu Ahmet, Suat Dervis, A. Seref, Omer Riza
Dogrul, Agah Izzet, A. Sedat, M. Turhan Tan, Abidin Dino, Abdiilfeyyaz
Tevfik, Ebubekir Hazim Tepeyran, Nurullah Atag, Safiye Rona, Hiiseyin
Cabhit Yalgin, Akin gazetesinin yazar kadrosunu olugturmaktadir.

Gazetede Ahmet Agaoglu'nun anilar: ile Hiiseyin Cahit Yalgin'in edebi
hatiralarinin bir kismi tefrika edilmisgtir.

Gazetenin yazarlarindan biri olan Abidin Dino’nun burada ¢ikan yazi-
lar;, Adam Yayinlarinca basilan Abidin Dino’nun toplu yazilarinin bulun-
dugu kitaba girmemistir.
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Akin gazetesinin 2. dénemi 28 Agustos 1951 ile 1953 yillar1 arasini kap-
samaktadir. 483 say1 ¢ikmustir. Tekin Erer, Recep Bilginer ve Cavit Yamag
ortaklig1 ile yayimlanmistir

Miimtaz Zeki Tagkin, Cemal Kutay, Cemil Cahit Cem, Nahit Sirr1 Orik,
Tekin Erer, Recep Bilginer, Cavit Yamag, Sahap Sitki Ilter, Orhan Fuat Kop-
riilii, Salah Birsel, Ziya Sakir, Abidin Miimtaz Kisakiirek, Sabih Sendil, Fik-
ret Urgiip, Orhan Hangerlioglu, Ahmet Hisarli, Arif Hanoglu, Zahir Gii-
vemli, Bedriye Adnan Ozer, Sefa Yurdanur, Sabahattin Kudret Aksal, Ke-
nan Harun, Fikret Adil, Fikret Can Boztepe, Azize Erten, Necdet Riisti Efe,
Omer Cemil Tansi, Kdzzim Nami Duru gazetenin siirekli yazarlaridur.

Ziya Sakir’in 24 Mayis 1952'den itibaren bir ay boyunca yazdig: “Ra-
mazan Sohbetleri” gazeteye tiraj kazandirmistir. Bu tefrika anlatim ve ko-
nu itibariyle o déonemde gazetelerde yayimlanan klasik ramazan tefrikala-
rina yakindir. Ancak yazarin Ziya Sakir oldugu diistiniiltirse bu ona bir
onem katacaktir.

v Akgamd: 20 Eyliil 1918’de Necmettin Sadik Sadak, Kazim Sinasi Der-
san, Falih Rifki Atay ve Ali Naci Karacan'in ortakligiyla ¢ikarilmistir. An-
cak kiitiiphanelerde bulunan en erken tarihli baski 23 Eyliil 1918 dir. Gaze-
te 1982 yilina kadar 31077 say1 ¢tkmuistir.

Mondros Ateskes Anlasmasi’min olusturdugu havaya tepki gosteren
yaymlar yapmugtir. Milli Miicadele basladiginda bunu desteklemistir. Kur-
tulus Savasi'nda 30 Agustos giinti Tiirk ordusunun stingii hiicumu ile Af-
yon’a girisini tam sayfa olarak okuyucuya duyurmustur.

1924 yilinda kisa bir siire Fransizca olarak da yayimlanmustir.

1924 yilinda gazetenin bir de “Akcham” adiyla Fransizca baskist ¢ik-
mistir. Gazetedeki ilk kadro boliinmesi 1926 yilinda patlak verir. ilkin Ali
Naci Karacan, ardindan da Falih Rifki Atay gazeteden ayrilirlar. Buna kar-
silik Necmettin Sadak ve Kazim $inasi'nin ortak ¢alismasi uzun yillar de-
vam edecektir. Enis Tahsin Til, Aksam gazetesinin yazi isleri mudiirliigiine
getirilmistir. Yazi isleri miidiirltigiinii 1957’den sonra Hifz1 Topuz, 1965'ten
sonra ise Dogan Ozgiiden siirdiirmiistiir. 1928 yilinda Harf Devrimi'ni
destekleyen gazete, o giinlerdeki baskilarinda sayfalarinin yaris1t Osmanli-
ca yarist da Latin harfiyle basilmigtir Gazetenin basyazilari Necmettin Sa-
dik tarafindan yazilmigtir.

Gazetenin yazar kadrosunda Vala Nurettin, Hikmet Feridun, Selami Iz-
zet, Enis Tahsin, Kdzim Sinasi, Falih Rifki, Necmettin Sadik, Ali Naci, tak-
ma adlarla Nazim Hikmet, A. Adnan Adivar, Ahmet Refik, Halide Edip
Adivar, Sevket Rado, Vala Nurettin, Sermet Muhtar Alus, Mustafa Ragip
Esatli, Refik Halit Karay, Cemal Refik, Nihal Karamagrali, Semih Miimtaz,
Sermet Muhtar Alus, Burhan Cahit Morkaya, Mekki Sait Esen, Nizam Pay-
zin, Cetin Altan, Hifz1 Topuz, Sadettin Gokgepinar, Haluk Sehsuvaroglu,
Miiserref Hekimoglu, Meftun Olgag, Yilmaz Cetiner, Ferruh Doganbiilent
Giz, Aziz Nesin, Orhan Kologlu, Dogan Kologlu, Nail Giireli, Sahap Balci-
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oglu, Mehmet Sevki Yazman, Selim Niizhet Gergek, Siiheyl Unver, ibrahim
Kafesoglu, ibrahim Alaattin Gévsa, Tayyip Gokbilgin, Stileyman Kani ir-
tem, Regat Ekrem Kocu, Ekrem Resit Rey, Esat Mahmut Karakurt, M. Zeki
Korgunal, Cemalettin Bildik, Fuat Kopriilii, Selmi Andak, Adnan Tahir,
Can Yiicel, Mehmet Seyda gibi isimler vardir. Cemal Nadir uzun yillar ka-
rikatiirleriyle gazeteyi renklendirmistir.

Aksam, 12 Mart 1941 tarihinde Istanbul’daki patlamay1 haber yaptigi
i¢in iki giin kapatilmistir.

Gazete 22 Mayis 1921 tarihinden itibaren “Resimli Edebi [lave” vermis-
tir. 8 sayfalik olan bu ilavenin émri kisa olmustur. Sadece 4 say1 ¢ikabil-
misgtir. 1952-1953 yilinda ise gazetede sanat edebiyat sayfas: hazirlanmigtir.

Refik Halit Karay, “Giinler Gegerken” baghgiyla her giin siyasi igerikli
olmayan, pazar giinleri ise “Pazar Konugsmasi” baghigiyla yazilar yazmustir.
Sevket Rado da “Soziin Gelisi” baglikli kdsede ve pazar giinleri “Hafta So-
nu Notlar1” baglikli yazilara imza atmustir. VA-N{i imzasiyla Vala Nurettin,
Cemal Refik ise “Istanbul Hayat1” baghkli yazisiyla goriilmektedir. Semih
Miimtaz'in “Evvel Zaman I¢inde” baghkl yakin tarih yazilar1 yayimlanmis-
tir. Sermet Muhtar Alus’un “Diinden Bugiine” baghgiyla yazdig: haftalik
yazilarin bir kismi kitaplasmis olup oldukga ilgingtir. Aksam gazetesinde
tespit edebildigimiz ve kanaatimizce 6nemli olan bazi yazilar sunlardir:

Hikmet Feridun Es, Tesrinisani 1938’de ve Subat 1939 tarihinden bag-
layarak dénemin 6nemli yazarlar1 arasinda bir anket diizenlemistir. Ekim
1949 tarihinde Sadettin Gokgepinar bir¢ok yazarla “Nigin Muharrir Yetis-
miyor?” bashgimni tasiyan seri réportaj yapmistir. Subat 1954’te baz1 ya-
zarlarla roportajlar yapilmstir.

Enis Tahsin Til 1949 yilinda haftalik olarak “Gazeteler ve Gazeteciler”
baglikli y1l boyu siiren yazilar kaleme almistir.

Stileyman Kani Irtem, yaklagik on beg y1l Osmanli'nin son dénemine ait
yazilar yazmigtir. Semih Miimtaz S., Ocak 1949’da “Evvel Zaman Iginde”
baglikli yazi ile dikkat gekmektedir. Haluk Y. Sehsuvaroglu da “Tarihten Say-
falar” kosesi ile Ocak 1949’dan itibaren oldukca ilging konulara deginmistir.

1937 Eyliiliinde “Portreci” miisteariyla bir yazar gesitli kisileri tanittig1
bir tefrika yayimlamistir. Hikmet Feridun Es’in 1944 yilinda “Tanumadig-
miz Meghurlar” baglikli haftalik olarak yazdig tefrikasi oldukga 6nemlidir.
Yazar, bu dizinin devamu sayilabilecek konulara bagka bir gazetede devam
etmistir.

Yoriik Celebi (Vala Nurettin), 1939 yilinda “Ehli Salip Istanbul'u Nasil
Fethetti?” baglikl bir tefrikaya imza atmigtir

Refik Halit Karay da 18 - 24 Mart 1939 tarihleri arasinda yayimladig:
Karacaoglan incelemesi oldukga ilging olup cagina gore yeni bilgiler ihtiva
etmektedir.

Ata Efendi hakkinda Mustafa Ragip Esath tarafindan Temmuz 1941’de
kisa stiren bir tefrikaya yer verilmistir.
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Aksam gazetesinde Temmuz 1972'de “Istanbul Kapilar1”, Ekim 1972’de
“Eski Istanbul Beyefendileri” baglikl kisa tefrikalara yer verilmistir.

v Bugiin: Bugiin adi ile sekiz farkli gazete - dergi yayimlanmistir. “Bu-
glin” ismi ilk defa bir dergide kullanilmugtir. 1922 yilinda Istanbul’da Mii-
rettibin-i Osmaniye Cemiyeti tarafindan c¢ikarilmigtir.

Ikinci olarak 1938 ile 1939 yillar1 arasinda yayimlanmig bahsimize ko-
nu olan gazetedir.

Ugiincii Bugiin gazetesi, 1940 ile 1961 tarihleri arasinda 6160 say1 gik-
mustir. Resat Enis Aygen ve Cavit Oral tarafindan ¢ikarilmigtir.

Dérdiincii Bugiin gazetesi, 1958 yilinda Ankara’da aksam gazetesi ola-
rak yayimlanmugtir. Yazarlar1 Fuat Siireyya Oral, Muhterem ve Irfan Med-
ya, Niizhet Erman ve Omer Koseoglu’dur.

Besinci Bugiin ise 28 Subat 1964'te Ankara’da 157 say1 olarak ¢ikmus bir
ekonomi gazetesidir. Sahibi Mehmet Stirenkoktiir. 15 Eyliil 1964 tarihinde
Kamuran Ozbir, Faruk Tagkiran, Dogan Arasly, fikir iscileri olarak gazeteyi
devralmiglardir. Bugiin ticaret ve ekonomi gazetesidir. Yaz1 igleri miidiirti
Kamuran Ozbir, sekreter Faruk Tagkiran’dir. Yazi kadrosu Emel Akdag,
Kemal Ciftler, Giil¢in Kararoglu, Talat Sumer, Mehmet Esen, Hikmet Tuna,
Dogan Arasl’dir. 1966 yilinda Faruk Tagkiran diger hisseleri satin alarak
gazeteyi gelistirmistir

Altinar Bugiin gazetesi Mehmet Sevket Eygi tarafindan ¢ikarilmigtir.
1966 ile 1977 arasinda 1306 say1 ¢ikmuistir. Dinf igerikli bir gazetedir.

Yedinci Bugiin gazetesi 1988 yilinda ¢ikmaya baglayan Onay Bilgin’e ait
gazetedir. Arda Akdis, Yasar Gore, Necati Zincirkiran gazetenin yazarlari
arasindadir.

Son Bugiin gazetesi ise Once Turgay Ciner tarafindan gikarilmistir. Da-
ha sonra Akin Ipek’e satilmistir.

Bahsimize konu 1938 ile 1939 yillar1 arasinda 99 say: olarak yayimla-
nan bir gazetedir. Gazete Ali Naci Karacan tarafindan 3 Ekim 1938 ile 11
Ocak 1939 tarihleri arasinda yayimlanmisgtir. Sahibi ve yonetmeni Ali Na-
ci Karacan’dur.

Gazetenin yazar kadrosunda Falih Rifki Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Nizamettin Nazif, Faik Bercmen, Fazil Ahmet Aykag, Nurettin Artam, Ya-
sar Nabi Nayir, Fahri Celalettin Goktulga, Peride Celal, Liitfi Erisci, Aslan
Tufan Yazman, [brahim Hakki Konyali, ismail Hakki Baltacioglu, Seyfettin
Orhon Cagdas, 1zzet Melih, Zeki Cemal Beydesman, Orhan Seyfi Orhon,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiiseyin Avni Sanda, A. Miintekim, Ibrahim Hoyi,
Suat Dervis, Necip Fazil Kisakiirek, Bedri Rahmi, Peride Celal, Ziya Sakir
ve Fikret Adil gibi isimler goriilmektedir.

Bugiin gazetesinin sahibi Ali Naci Karacan Amerika kitasina yaptig1 ge-
zinin izlenimlerini bir dizi olarak yayimlamistir. Bedri Rahmi Eytiboglu,
sanat ve edebiyat alaninda yazilar yazmistir. Ziya Sakir, tarihi konulari is-
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lemistir. Necip Fazil Kisakiirek genel konular tizerine yazilar yazmistir. Su-
at Dervis, Istanbul haberleri ve soylesiler hazirlamistir. Nizamettin Nazif,
diinyaki gelismeleri iglemistir. Peride Celal gazetede hikdye ve romanla-
riyla gortiliir.

Ziya Sakir’in “Son Asirda Tiireyen Meshur Egkiyalar” baghkli dizisi 3
Ekim 1938’den itibaren yayimlanmaya baslamistir.

Ibrahim Hakki Konyali'nin 23 Kasim 1938’de “Tarihte Tiirk Mumyaci-
lig1” baghkl ilging bir yazisi vardir. 27 Kasim’da da “Eski Dénemlerde {s-
tanbul” baglikl1 yazi yayimlanmustir.

v Biiyiik Dogu: Biiyiik Dogu 1943’ten 1978 yilina kadar farkli periyotlarla
ve kimi zaman dergi, kimi zaman ise gazete formatinda yayimlanmustir. Bu
yaynlari gikaran kisi hep Necip Fazil Kisakiirek'tir. [1ki, 1943 ile 1944 arasm-
da haftalik yayimlanan ve 30 say1 ¢ikan dergidir. Ikincisi, 1945 ile 1948 arasmn-
da 87 say1 gikan yine haftalik dergidir. Ugiinciisti, 1949’da haftalik gazete ola-
rak 25 say1 ¢tkmistir. Yine aym yil kisa bir aradan sonra “Her Cuma Cikar Si-
yasi - Edebi Haftalik Gazete” olarak baglayip 1951e kadar 62 say1 yayimlan-
mistir. Begincisi ise ilk kez giinliik gazete seklinde 1951-1952 yillar1 arasinda
147 say1 yaymimlanmuistir. Altincisy, 1954 yilinda 10 say1 ¢ikan haftalik dergidir.
Biiyiik Dogu'nun ikinci giinliik gazete, yani yedinci donemi 1956 yilinda olup
“Hakka ve Yeni Bir Diinya Gortistine Bagli Mukaddesatgi Tiirklerin Gazete-
si” ibaresiyle 92 say1 cikmustir. Ug yil sonra (1959) haftalik dergiye doénen Bii-
yiik Dogu, bu sekizince doneminde 33 say1 yayimlanmistir. Bundan sonraki
ti¢ doneminde de yayin hayatini birkag yil haftalik olarak devam ettirmistir.
(1964, 9 say1; 1965-66, 17 say1*; 1967-68, 26 say1). 1969'da aylik olarak 7 say1 ya-
yimlanmus olan Biiyiik Dogu'nun, haftalik periyotlarla 1971’de 17, 1978'de ise
5 say1 yayimlanarak yayin hayati son bulmustur.®

Biiyiik Dogu ismi Necip Fazil Kisakiirek’le 6zdeslesmis, bu isimle yak-
lasik 550 say1 gazete ya da dergi formatinda gikmustir.

Bahsimize konu olan gazete giinliik olup 16 Mayis 1952 ile 19 Eyliil
1952 tarihleri arasinda ¢ikmustir. Bu takvime gore gazetenin ¢ikmadigi
giinler de vardir. Inceledigimiz bu gazete Taksim Atatiirk Kitapligi'nda 174
demirbas numarasi ile kayitlidir. Burada 122 say1 bulunmaktadir.

Diger Biiyiik Dogu’lar gibi islami gizgide yayin yapmistir. Gazetenin ge-
nig bir yazar kadrosu vardir.

Necip Fazil Kisakiirek, Osman Yiiksel Serdengecti, Ali Fuat Basgil, Ibra-
him Hakki Konyali, Selami izzet Sedes, Nahit Sirr1 Orik, Vedat Orfi Bengi,
Ferhan Tanselli, Ziyaettin Fahrettin Sertelli, Kubilay imer, Sedat Zeki Ors,
Ekrem Resit Rey, Zafer Stilek, Mustafa Sekip Tung, Osman Akkusak, Abdur-
rahman Seref Lag, Faruk Kadri Timurtag, M. Raif Ogan, Kazim Zafir, Sem-
settin Kutlu, Ali Genceli, Danis Remzi Korok, Sabri Esat Siyavusgil, Ahmet

* Biiyiik Dogu’'nun bu déneminde “Carsambalari Cikar Siyasi ve Edebi Gazete” ibaresi yer al-
maktadir.
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Ates, Suphi Nuri {leri, Faik Baysal, Esref Edip, Hasan Celebi, Mahmut Yesa-
ri, Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Ayhan Yetkiner bu yazarlardan bazilaridur.

Bu gazetede agirlikli olarak Necip Fazil Kisakiirek’in gerek kendi ad1
ile gerekse takma adla yazdig1 yazilar 6n plana ¢ikar.

Bu gazetede dikkat geken iig tefrika yer alir. ilki Ibrahim Hakki Konya-
I'nin “Topyekiin II. Abdulhamid” baglikli tefrikasidir. Her ne kadar yari-
da kesilmis olsa da 6nemli bir ¢aligmadir. Diger yazi dizisi Abdurrahman
Seref Lag imzasini tagtyan “Ben-i Israil” baghkli calismadir.

Bir bagka yaz1 dizisi tefrika olmamakla beraber 6nemlidir. Bu, “Dalka-
vukluk Numuneleri” baghgini tasimaktadir.

v/ Biiyiik Zafer: Biiyiik Zafer gazetesi, 1949 ile 1960 yillar1 arasinda ya-
yimlanan Zafer gazetesinin devamidir. Gazete Ankara’da yayimlanmustir.
Miimtaz Faik Fenik ve Zeki Riza Sporel tarafindan Demokrat Parti'yi des-
teklemek amaciyla yayin hayatina girmistir.

Bu gazete, ikinci doneminde 7 Ocak 1962 tarihinden itibaren Muammer
Kiraner tarafindan g¢ikarilmigtir. Yaz igleri muidiirii ise Turhan Dilligil’dir.
Toplam 199 say1 ¢tkmustir.

Bityiik Zafer gazetesinin yazar kadrosu, Miimtaz Faik Fenik, Recep Bil-
giner, Hikmet Yazicioglu, Ahmet Muhip Diranas, Ragip Akyavag, Saba-
hattin Sénmez, Sefer Giinal, Orhan Seyfi Orhon, Fazil Ahmet, Enver Beh-
nan Sapolyo, Adliye Fenik, Bahadir Diilger, Tarik Miimtaz Goéztepe, Ce-
nap Yakar, Hakki Saymn, Ayhan Ziihtii Velibege, Fiiruzan Tekil, Miicahit
Topalak, Abdullah Ziya Kozanoglu, Fahri Can, Zuhuri Danisman, Necdet
Evliyagil, Munis Faik Ozansoy, Necdet Ruistii Efe, Seref Giilsoy, Mehmet
Ali Kiglali, Muvakkar Ekrem Talu, Kdzim Nami Duru, Turhan Dilligil, Ni-
yazi Ahmet Banoglu, Rasim Adasal, Adnan Otiiken, Remzi Yiiregir, Sacit
Oget, Semsettin Kutlu, Burhan Belge, Refik Korkut, Prof. Rifki Salim Bur-
cak gibi cogunlugunu Demokrat Parti tiyelerinin olusturdugu misafir ka-
lemlerden olusmaktadir.

Samet Agaoglu'nun, 20 Mart 1962’den itibaren ”Ug Kisi Arasinda”, Ni-
yazi Ahmet Banoglu'nun 11 Mart 1962’den itibaren 100 tefrika olarak “93
Harbinin Romani1”, Sadi Borak’in 24 Subat 1962’den sonra “Yakin Tarihi-
mizde Siyasi Cinayetler” baglikli galismalar1 yayimlanmustir.

v Cumhuriyet: Yunus Nadi tarafindan 7 May1s 1924’te, Istanbul’da ya-
yimlamaya baslamistir. Yayini giintimiizde de devam etmektedir. Gazete-
nin adim Atatiirk onermistir. Cumhuriyet’in ilk kuruculari Yunus Nadji,
Zekeriya Sertel ve Nebizade Hamdi'dir.

Yunus Nadi, Zekeriya Sertel, Nebizade Hamdi, Ziya Gokalp, Aka
Giindiiz, Yakup Kadri, Selim Sirri, Nebizade Hamdi, Kemal Salih, Cenap
Sahabettin, Kemal Ragip, Halit Ziya, Selahattin Enis, Vedat Nedim, Meh-
met Fuat, M. Agah, Ahmet ihsan, Feridun Osman, Hiiseyin Rahmi,
Miimtaz Faik Fenik, Aka Giindiiz, Zekeriya Sertel, Selim Sirr1, Ahmet Re-
fik, Fatma Aliye Hanum, Necmettin Arif, Ahmet Rasim, Omer Riza Dog-
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rul, General Hiiseyin Emir Erkilet, Ismail Habip Seviik, Abidin Daver,
Abdulhak Sinasi Hisar, Sermet Sami Uysal, Resit Halit Géng, Ali Ekrem
Bolayir, Peyami Safa, Fuat Kopriilii, Ahmet Hidayet Reel, Erctiment Kal-
muk, Yusuf Osman, Abdullah Cevdet, Yusuf Ziya Ortag, Falih Rifki Atay,
Halit Ziya Usakligil, Cahit Sitki Taranci, Muhittin Birgen, ilhan Selcuk,
Cevat Fehmi Bagkut, Yasar Kemal, Hamdi Varoglu, Burhan Felek, Saba-
hattin Kudret Aksal, Enis Batur, Oktay Akbal, Fikret Ekinci, Sadun Tan-
ju, Mehmet Barlas, Hasan Cemal, Cavit Orhan Tiitengil, Hifz1 Veldet Ve-
lidedeoglu, Turhan Selguk, Ahmet Siikrii Esmer, Giilten Kazgan, Emekli
General Refik Tulga, Ahmet Yildiz, Bahri Savci, Tarik Zafer Tunaya, Hay-
dar Tunckanat, Aslan Baser Kafaoglu, Muammer Aksoy, [lhan Arsel, Fa-
kir Baykurt, Necati Cumali, Tayyip Gokbilgin, Biilent Nuri Esen, Namik
Zeki Aral, Nermin Abadan, Melih Tiimer, Kenan Bulutoglu, Jale Candan,
Ugur Alacakaptan, Ragip Sarica, Afet Inan, Erdal Atabek, Melih Cevdet
Anday, Azra Erhat, Ziya Gokalp Miilayim, Sabahattin Eyiiboglu, Ziya
Kayla, Ragip Uner, Hifz1 Topuz, Adnan Binyazar, Engin Tongug, Vedat
Glinyol, Selim fleri, Rauf Mutluay, Cihat Baban, Hikmet Alkili¢, Cahit
Tanyol, Hasan Ali Ediz, Muharrem Feyzi Togay, Mahmut Makal, Tugrul
Deliorman, Fahri Erding, Ziya Yamag, Omer Sami Cosar, Ali Ulvi Ersoy,
Kayhan Saglamer, Hasan Cemal, Orhan Ering, Oktay Kurtboke, Okay
Gonensin, Ali Sirmen, Yalgin Bayer, Ugur Mumcu, Ahmet Tan, Hikmet
Cetinkaya, Clineyt Arcaytirek, Osman Ulagay, Gani Miijde, Cagatay Ana-
dol, Demir Ozlii, Nazan Ip§iroglu, Seyfettin Giirsel, Haluk Ozdalga, il-
kay Suna, Yurdakul Fincanci, Hamit Simsek, Faruk Birtek, Hiiseyin Bas,
Orug Aruoba, Ziilfti Dicleli, Nazl1 Eray, Murat Belge, Caglar Keyder, Mu-
zaffer Ilhan Erdost, Berin Nadi, Erol Dalls, Sahap Balcioglu, Aziz Nesin,
Litfi Ting, Abdi 1pekgi, Fethi Piringgioglu, Necati Zincirkiran, Leyla
Umar, Izzet Sedes, Esin Talu, Metin Ergin, Nazim Ulusay, Ecvet Giiresin,
Ferdi Uner, Elif Naci, Tan Oral, Mustafa Ekmekci, Giilcin Caylgil, Meh-
met Kemal, Yal¢in Dogan, Cengiz Candar, Ufuk Giildemir, Kemal Ozer
gazetenin yazar kadrosunu olusturmaktadir.

[k yaz1 igleri miidiirliigiinii M. Zekeriya Sertel yapmistir. Sonra Kemal
Salih Sel bu gorevi devam ettirmistir. Diger yaz: igleri yonetmenleri sunlardur:
M. Agah, Feridun Osman Mentesoglu, Abidin Daver, Vecdi Kizildemir, Erol
Dalli, Sami Karagren, Ziya Nebioglu, Oguz Seren, Umit Yagar Oguzcan, Kay-
han Saglamer, Orhan Ering, Hasan Cemal, Okay Génensin, Flisun Ozbilgen.

Cumhuriyet gazetesi, 28 Ekim - 6 Kasim 1934 tarihleri arasinda “Devle-
tin genel siyasetine aykir1 yayin yapmak”tan dolay1 kapatilmigtir. 10 Agus-
tos - 9 Kasim 1940 arasinda da yayin faaliyeti durduruldugu igin yayimlan-
mamustir. 30 Nisan 1960’da Ali Ulvi'nin karikatiiriinden dolay1 gazete 10
giin kapatma cezasi almigtir. 24 Ocak ile 18 Subat 1983 tarihleri arasinda
tekrar gazete kapatilmigtir.

Gazete 4 Subat 1929'dan baglamak tizere ilk giizellik yarismasi diizen-
leyecegini duyurmaya baglamis ve bu yarismayi da yapmuistir.
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{lhan Selguk daha sonra kitaplasan “Yiizbasi Selahattin’in Roman1” ad-
11 eserini Ekim 1972'den itibaren tefrika etmistir. Ahmet Riza Bey’in anila-
r1 26 Ocak - 19 Subat 1950 tarihleri arasinda burada tefrika edilmisgtir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Huzur” romani 1948 yilinda Cumhuriyet’te
tefrika edilmistir.

v/ Diinya: Bu ad1 tasiyan ti¢ gazete yayimlanmaistir.
Bunlardan ilki, 1932 yilinda haftalik olarak istanbul’da yayimlanmistr.

Ikincisi, asagida tanitacagimiz 1952 ile 1981 arasinda ¢ikmis olan ga-
zetedir.

Uciinciisii ise 1981’den bu yana yayimlanan ekonomi gazetesidir. Gaze-
te 1991’den bu yana her aym ilk cumasi olmak tizere kitap eki vermektedir.
Kitap ekinin yaymn yonetmeni Faruk Stiyun’dur. Ekin sabit bir yazar kadro-
su yoktur. Burada en uzun siireli yazan kisi Selim Ileri’dir. “Bir Daktilo Say-
fas1” baghig1 altinda yazmaktadir.

Bahsimize konu olan Diinya gazetesi 1 Mart 1952 tarihinde yayina bagla-
mis ve 1981 yilinda 10259 say1 ¢iktiktan sonra kapanmustir. Diinya gazetesinin
sahibi Falih Rifki Atay, ilk dénem yazi igleri muidirti Nihat Tangiir ve Yekta
Ragip Onen’dir. 1953 sonrast Ali thsan Gégiis, Celal Ulug, Salih Uygur, 1960
yilindan sonra Muzaffer Askimn’dir.

Diinya gazetesi 1960 Ihtilaline kadar Demokrat Parti kargitidir. Ancak
1960'lardan sonra da Cumhuriyet Halk Partisi karsiti bir politika izler.

Gazete 19 Eyliil 1955'te basin kanununa muhalefet ettigi i¢in sikiyone-
tim komutanhiginca 15 giinltigiine kapatilmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, Celal Ulug, Salih Uygur, Nihat Tangtir, Hiiseyin
Kandan, Nahit Sirr1 Orik, Nurullah Atag, Hikmet Miinir, Leyla Yazicioglu,
Semih Balcioglu, Ali fhsan Gogus, Haldun Taner, Adnan Benk, Fikret Ot-
yam, Mahmut Makal, Semih Tugrul, Orhan Kemal, Cetin Altan, Falih Ruf-
k1 Atay, Bedii Faik, Behget Cemal, Hayri Alpay, Ali hsan Barlas, Rusen Es-
ref, Samih Nafiz, Yekta Ragip Onen, Ismet Giinter, Adnan Benk, Bedii Fa-
ik, Muzaffer Askin, Hasan Amca gazetede siirekli yazan kalemlerdir.

Diinya gazetesinde Niyazi Ahmet Banoglu'nun “Abdulhamid Déne-
minde Basin Rezaletleri” baglikli tefrikas1 Kasim 1955 ile Subat 1956 arasin-
da tefrika edilmigtir. Tefrika kisaltilarak kitap olarak yayimlanmuistir.
1960'ta “Mesrutiyet ve Vurulan Gazeteciler” bashigiyla Hasan Amca imza-
s tagtyan yazi dizisi yayimlanmistir. 1967 yilinda Abdiilhak Sinasi Hi-
sar’in dlumiinden sonra onun notlarindan hareketle Kadro hareketi ve ko-
miinizm aleyhinde “Yangin Var” baglikli bir tefrika yer alir. Bu kisa tefrika
polemiklere sebep olmustur. Bunu Yeni Istanbul gazetesi “Bir Milliyetginin
Not Defteri” adiyla okuyucularmna kitapgik olarak vermistir. Falih Rifki
Atay, Cankaya adli eserini burada tefrika etmistir. Nahit Sirr1 Orik yakin ta-
rihe ait yazilar yazmigstir. Cerkez Ethem’in hatiralar: 1962 yilinda burada
tefrika edilmis, ardindan kitaplagmustir.
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Semih Balcioglu'nun karikatiirlerine gazetenin birinci sayfasinda yer
verilmistir.

Gazete Haziran 1952 tarihinden itibaren pazar giinleri magazin eki ver-
mistir. Ekim 1954'te cesitli yazarlarla yapilan soylesiler yayimlanmustir.

Diinya gazetesinde sanat ve edebiyat konulari gesitli yazarlarca stitun-
lara taginmigtir. Gazetede bu konuda Haldun Taner, Falih Rifki Atay, Ad-
nan Benk, Fikret Otyam, Mahmut Makal, Semih Tugrul’un yazilar: dikkat
geker. Orhan Kemal’in hikéyeleri ve 72. Kogus romamimnun tefrikast Diin-
ya’nin sayfalarinda karsimiza gikar.

v Edebiyat Gazetesi: 1932 yilinda Istanbul’'da haftalik olarak 9 say1 ¢ikan
bir edebiyat gazetesidir. Gazeteyi Orhan Seyfi Orhon ¢ikarmigtir.

Orhan Seyfi Orhon, Nurullah Atag, Nazim Hikmet, Hilmi Ziya Ulken, Se-
lim Refik, Peyami Safa, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, M. Cemal, Halit Zi-
ya Usakligil, Ali Canip Yéntem, Mehmet Behget Yazar, Mustafa Sekip Tung,
Burhan Toprak, Ali Nihat Tarlan, Selami Izzet Sedes, Rugsen Esref Unaydin,
Siikufe Nihal, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yagar Nabi Nayir, Feyzullah Sacit,
1smay11 Hakki Baltacioglu, Kadri Edip, Necip Fazil Kisakiirek, Filorinali Na-
zim, Suut Kemal Yetkin gazetenin yazar kadrosunu olusturmaktadir.

Her sayida farkli yazarlarla yapilan roportajlar yayimlanmigtir. Filori-
nali Nazim'in dénemin yazarlarina ait tenkiti ve kendisinin sair oldugu id-
diasini tasiyan ve mersiye niteligindeki bir yazis1 dikkat gekicidir.

v Giindiiz: Gtindiiz ismi daha 6nce bir dergide kullanilmigtir. 1936-1939
yillar1 arasinda 41 say1 olarak yayimlanmis olup Ali Kami Akytiz ve Hilmi
Cavdarh tarafindan ¢ikarilmistir.

Giindiiz, 1957 yilinda 337 say1 yayimlanmus bir gazetedir. Gazeteyi gika-
r1p yoneten Selim Baban’dir. Demokrat Parti cizgisinde bir yayin politika-
st izlemigtir. Magazin yonii agirlikli bir aksam gazetesidir. Selim Baban,
Mehmet Kunter, Celal Uysal, S. Karayavuz, S. Ozbek, Nizamettin Nazif,
Vecdi Biirtin, Z. Yavas, Suat Vina, Erctiment Kocattirk, Firuzan Hiisrev T6-
kin, Enver Naci Goksen, Yiiksel Bastung, Atif Sakar yazar kadrosunu tes-
kil etmektedir.

Gazete agirlikli olarak stitun doldurmak kaygisi ile yazilmis roman tef-
rikalarina yer vermistir.

Atif Sakar’in “Oniki Aday1 Nasil Kaybettik?” baglikli tefrikasi 24 Mayis
1957’den itibaren yayimlanmustir.

Gazetede Erciiment Korutiirk’iin yazdig1 “Istanbul Evliyalar1” baghkl
yazi dizisi digerlerine gore ciddi bir arastirma olarak degerlendirilebilir.

Mehmet Kunter’in “Kalamig’ta Aksamailar” baglikli tefrikasi, 1 Mart
1957 tarihinden itibaren yayimlanmigtir. Burada Kalamis ve Istanbul’un ic-
ki ve eglence alemi hakkinda bilgi verilmektedir.
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Suat Vina'nin “Bakireler Kervani”, M. P./nin “Siffin Meydan Muharebe-
si”, “Kara Yelken”, “Kaptaniderya Oglu” yayimlanmis diger roman tefri-
kalaridir.

v/ Hakikat: Bu ad1 kullanan sekiz farkli gazete yayimlanmustir.

flki, 1876 ile 1877 arasinda Istanbul’da 305 say1 olarak ¢gikmis gazetedir.
Gazeteyi Stikrii adinda biri ¢ikarmistir. Haftada 2, bazen 5 defa ¢ikmustr.

Ikincisi, 1896-1897 yillarinda Cenevre’de 15 giinde bir yayimlanarak 12
say1 ¢itkmuis bir gazetedir. Gazeteyi Tarsusizade Miinif ¢ikarmisgtir.

Uciinciisti, 1911 ile 1913 arasinda Eskisehir’de giinliik olarak yayimla-
nip 228 say1 gikan gazetedir. Mestan [smail, Takiyeddin, Hakki Tarik Us ga-
zetenin yazarlaridir.

Dérduinctisti, Bursa’da haftada ti¢ gtin ¢ikan gazetedir. Gazeteyi Vasif
Necdet ¢ikarmisgtir.

Besincisi, 1923 ile 1925 arasinda Selanik’te 158 say1 ¢ikan gazetedir.
Biiytik Zafer’in kazanilmasi neticesinde Yunan ordusuyla Selanik’e s1g1-
nan 150’liklerden Neyir Mustafa tarafindan c¢ikarilmistir. Bu dénemde
Tiirkiye ve Yunanistan arasinda Niifus Miibadelesi meselesi giindemde-
dir. Bu Hakikat gazetesi Tiirk muhacirlerin Anadolu’ya ge¢mesini engel-
lemek icin Mustafa Kemal ve Tiirkiye Cumhuriyeti aleyhinde propagan-
da yapmustir.

Altinasi, 1926 yilinda Yusuf Ziya tarafindan haftada iki giin yayimla-
narak cikan gazetedir. Giresun’da ¢ikmustir. Yedincisi, 1927-1928 arasinda
[zmir’de 90 say1 olarak ¢ikmus gazetedir. Gazeteyi Thsan [zzettin, Faik Sem-
settin, B. Sitki ¢ikarmistir.

Yedincisi ise bahsimize konu olan Hakikat gazetesidir. 18 Temmuz 1940
tarihinde yayin hayatina giren, 1941 yilinda ise kapanan kisa stireli bir ga-
zetedir. 190 say1 gtkmustir. Sahibi Necip Ali Kiigiika, yazi igleri mudiirti Ce-
mal Hakki Selek, basyazar1 Necip Ali Kiictika'dir.

Miimtaz Faik Fenik, Kerime Nadir, Faik Bercmen, A. Miintekim, Omer
Necat, N. Aykut, Cemil Meri¢, Nasuhi Baydar, Ahmet Vedat, Sadrettin En-
ver, Selim IThami, Hilmi Ziya Ulken, Ali Enver Toksoy, Kemal Stilker, Os-
man Cemal Kaygul, Peride Celal, Seyfettin Orhan Cagdas, A. Celil, Samim
Kocagoz, Aziz Semah, Fecri Kazip, Vasik Balkig, Kemal Saragoglu, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Hiiseyin Avni, Kemal Turan, Ziya $akir, Ekrem Re-
sit, Refik Siikrii Suvla, Sitki Yircali, Kamuran Serif, N. Kiirk¢tioglu, Cavit
Yamag, Vedat C., Cemal Hakki Selek, Burhan Belge, Yavuz Abadan, Fazil
Ahmet Aykag, Niyazi Agirnasli, Aka Giindiiz, Saldh Birsel, Sabahattin
Kudret Aksal, Sabahattin Ali, Sehabettin Uzunkaya gazetede en ¢ok ismine
rastladigimiz yazarlardir.

Ziya Sakir’in “Bizans Saraymda Tiirk Kumandanlar1” baglikli tarih{ tef-
rikas1 burada yayimlanmistir.

30



TAHSIN YILDIRIM

Kerime Nadir’in “Samanyolu”, Sabahattin Ali'nin “Kiirk Mantolu Ma-
donna”, Ekrem Resit'in “Barbaros”, Peride Celal'in “Ana Kiz” adlarini tagi-
yan romanlar1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmistir.

Kanaatimizce bu gazeteyi 6nemli kilan Saldh Birsel, Cemil Merig, Saba-
hattin Kudret Aksal, Samim Kocagoz gibi yazarlarin eserlerine girmemis
Oykii, yaz1 ve soylesilerinin olmasidir.

Sekizinci olarak yayimlanan Hakikat gazetesi ise 1950’de yayin hayati-
na baglamistir.

Gazetede Ziya Sakir, Erctiment Damali, Kanca, Umit Doganay, Erol Ak-
yiiz, Virgiil, Miimtaz Faik Fenik, Sitki Yircali, Zuhuri Damigman, Ahmet Mu-
hip Diranas, Samet Agaoglu, Sedat Veyis, Pakize Bagaran, Firuzan Hiisrev
Tekin, Riza Ozkan, Miinir Siileyman Capanoglu, Hamdi Beger yazmislardir.

Ziya Sakir’in 210 say1 siiren “Fatih Sultan Mehmet”, Riza Ozkan'in,
“Serbest Firka’dan Demokrat Parti’ye” baglikli uzun siireli tefrikalar1 bura-
da yayimlamistir.

Pakize Bagaran’mn bir¢ok hikayesine bu gazetede rastliyoruz.
Hakimiyet-i Miliye: Bu adla yayimlanmus olan ti¢ gazete s6z konusudur.

11ki, Mehmet Garip ve Bezmi Nusret Kaygusuz tarafindan 1910 yilinda
Istanbul’da haftada iki defa yayimlanan gazetedir.

Ikincisi agagida bilgisini verecegimiz gazetedir. Digeri ise 1955 ile 1961
yillar1 arasinda Ankara’da yayimlanmigtir. Demokrat Parti yanlis1 olan ga-
zeteyi Hikmet Yazicioglu gikarmustir. Yazi isleri miidiirti Adnan Aktan ve
sonra Faruk Tagkiran’dir. Yazarlar1 Turgut Yilmaz, Erdogan Esen, Thsan
Yazgan, Sabahattin Ladikli, Diindar Arcayiirek, Talat Stimer, Refik Korkut,
Sinasi Nahit Berker, Hikmet Tamilgan, Abbas Karalr’'dir.

Sivas'ta yayimlanan [rade-i Milliye, Mustafa Kemal'in talimatiyla Haki-
miyet-i Milliye adiyla 10 Ocak 1920’de Ankara’da yayimlanmaya baslar. Ha-
kimiyet-i Milliye’nin yaym amaci Milli Miicadele’nin sesini Anadolu’ya du-
yurmaktir. Hakimiyet-i Milliye 1934 yilina kadar bu adla 4793 say1 ¢ikmustir.
Bu tarihten sonra Ulus adini almistir.

Haftada iki giin yayimlanan gazete 18 Temmuz 1920 - 6 Eyliil 1920 ta-
rihleri arasinda yayimina haftada 3 giin olarak devam eder. 30 Ekim
1920"den itibaren Hakimiyet-i Milliye tekrar haftada iki giin olarak ¢ikar. 6
Subat 1921’den itibaren ise giinliik olarak ¢ikmaya baglar.

Hakimiyet-i Milliye'nin ilk sayisinda Mustafa Kemal tarafindan Hakki
Behi¢’e dikte ettirilerek yayimlanan yazida gazetenin ¢ikis nedeni ve ni-
¢in bu ad1 aldig1 anlatilir: “Bugtinden itibaren nesrolunan ve siitunlarin-
da biitiin Anadolu ile onu aldkadar eden mubhitlerin durum ve olaylarin
ihtiva edecek olan gazetemize bu ismi tesadiifi olarak vermedik. Gazete-
mizin ismi ayn1 zamanda takip edecegi tarihi miicadelenin de nevidir. Su
halde diyebiliriz ki, Hakimiyet-i Milliye’nin meslegi milletin hakimiyetini
miidafaa olacaktir.””
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Yazi igleri mudiirliigiine yedek subay Recep Ziihtii Soyak getirilir. Di-
ger yazi isleri miidiirleri ise Nizamettin Nazif, Hiiseyin Ragip, Ziya Gev-
her Etili, Nafi Atuf Kansu’'dur. Yaz islerinde yer alan diger isimler sun-
lardir: Mahmut Esat Bozkurt, Aka Giindiiz, Falih Rifki Atay, Yakup Kad-
ri Karaosmanoglu, Mahmut Soydan, Agaoglu Ahmet, Yahya Kemal Be-
yatli, Rusen Egref Unaydm, Hiseyin Tevfik, Adnan Adivar, Tevfik Riistii
Aras, Yusuf Akcura, Osmanzade Hamdi, Yunus Nadi, Ismail Suphi Soy-
salli, Yusuf Mazhar, Niizhet Hagim Sinanoglu, Sadri Ertem, Mubhittin Bir-
ge, Nizamettin Nazif, Said Hikmet, Kemal Salih Sel, Izzet Ulvi Aykut, Zi-
ya Gevher Etili, Abdulhak Sinasi Hisar, Halil Nuri Yurdakul, Enver Beh-
nan Sapolyo, Ahmet Muhip Diranas, Faruk Nafiz Camlibel, Ismail Habip
Seviik, Nasit Ulug.

[k bagyazarlar Hamdullah Suphi, Hiiseyin Ragip, Ahmet Agaoglu.
1923’ten sonra Recep Peker, 1924’ten 1931’e kadar Mahmut Soydan ve
1931’den sonra Fatih Rifki Altay’dir.8 Gazetenin imzasiz ¢ikan bagyazila-
rinin gogunun Mustafa Kemal’e ait oldugu bilinmektedir. Imzasiz gikan
bu yazilarin tisluplar: kime ait olduklarmna dair ipucu tasimaktadir. Ayri-
ca basyazilarda islenen konular ve dile getirilen fikirler, Mustafa Ke-
mal’in ayn1 donem farkli yerlerde yaptig1 konusmalar ve yazismalarda
savundugu fikirlerle de uyum halindedir.

Gazetedeki haberlerde ve bagyazilarda islenen temel fikirler, donemin
olaylar ile paralellik gostermektedir.

Hakimiyet-i Milliye’nin en 6nemli tefrikas1 Mart - Nisan 1926 yilinda ya-
yimlanan Atatiirk’tin anilaridir. Bu anilar farkli yaymevlerince kitap olarak
basilmusgtir.

Mehmet Serif Aykut'un “Malta Hatiralar1” Mayis 1922’den itibaren ya-
yimlanmustr.

Halkin Dostu: Bu ismi tagtyan iki gazete yayimlanmustir. {lki, 1928 yilin-
da Istanbul’da Nebizade Hamdi tarafindan yayimlanmis kisa émiirlii bir
gazetedir.

Diger Halk Dostu gazetesi ise 1930 ile 1931 yillar1 arasinda Celal Nuri
[leri tarafindan Istanbul’da gikarilmig bir aksam gazetesidir. Ancak buna
ragmen onemli isimler burada yazmustir.

Gazetenin yazar kadrosunu Sadri Ertem, Nizametttin Nazif, H. Thsan,
Hiiseyin Rufat Isil, Mahmut Yesari, Yusuf Akgura, Yakup Kadri Karaosma-
noglu, Faruk Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya, Cenap Sehabettin, Celal Nuri fle-
ri, Nezihe Muhittin olusturmaktadir.

Gazetede Nezihe Muhittin’in roman ve hikayeleri tefrika edilmistir.

v/ Hergiin: Bu isimle ti¢ gazete yayimlanmuistir.

flki, 1934 yilinda Ratip Tahir Burak, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu
ve Vala Nurettin tarafindan Istanbul’da gikarilan giinliik siyasi gazetedir.
Digeri ise bahsimize konu olan gazetedir.
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12 Kasim 1947-1979 yillar1 arasinda 18696 say1 yayimlanan gazeteyi
Mehmet Faruk Giirtunca ¢gtkarmustir. Hergiin bir aksam gazetesidir. Yaz is-
lerini fiilen yoneten sorumlu miidiir Niyazi Ahmet Banoglu, ardindan Ab-
bas Parmaksizoglu’dur.

Gazetenin yazar kadrosunu Mehmet Faruk Giirtunca, Niyazi Ahmet
Banoglu, Abbas Parmaksizoglu, Nizamettin Nazif, Adnan Giz, Riza Rugen,
Ahmet Esat, Baha Ozler, Resat Ekrem Kocu, Semsi Belli, Umit Deniz, Mu-
rat Sertoglu olusturmaktadir.

Gazete milliyetci bir sdyleme sahiptir. Zaman zaman CHP ve sol fikirli
kisi ya da gruplara sert elestiriler yoneltmistir.

Gazete 19 Eyliil 1955'te basin kanununa mubhalefet ettigi i¢in sikiyone-
tim komutanliginca 15 giin kapatilmigtr.

Niyazi Ahmet Banoglu, Murat Sertoglu ve Adnan Giz tarih konularinda
yazmustir. Resat Ekrem Kogu 6zellikle Istanbul ve tarihini ele alan yazilar ka-
leme almustir. Nizamettin Nazif birbirinden farkli konularda yazmustir. Gaze-
tenin roportajlarini ise Umit Deniz yapmistir. Gazetede geviri, adapte ve yerli
romanlara stirekli yer verilmistir.

Mehmet Faruk Giirtunca ise gazetenin politikalarini belirleyen yazilar
kaleme almustir.

En son 1995 yilindan itibaren ayn: adla yayimlanmaya baslayan gaze-
tenin sahibi Turgut Altinok’tur. Daha sonra kapanmustr.

v/ Hizmet: Hizmet ad1 ile bes farkli zamanda gazete ¢ikmustir.

[1ki, 1886 yilinda énce Izmir, ardindan Paris’te haftalik olarak 9 say1 ya-
yimlanmuistir. Yazarlar: Halit Ziya Usakligil, Mehmet Seref Aykut, Mehmet
Niizhet ve Tevfik Nevzat'tir.

Ikincisi, 1887 ile 1897 yillar1 arasinda izmir’de haftada iki giin ¢ika-
rak 1141 say1 yayimlanan siyasi bir gazetedir. Ahmet Celadet gazetenin
sahibidir.

Ugiinciisti, 1903 ile 1905 arasinda {zmir’de Hatem Siileyman Tandogdu
tarafindan ¢ikarilan gazetedir.

Dérdiinciisii, 1 Nisan 1926 ile 1928 arasinda izmir’de 1016 say1 ¢ikari-
lan milliyetci sdyleme sahip bir gazetedir. Zeynel Besim Sun, Tokadizade
Sekip, Halit Ziya Usakligil, Kemal Talat, Ali Sadi, Ferit Ragip Tuncor, Ab-
dullah Cevdet, Hasim Nezihi, Mahmut Nedim, Orhan Rahmi Gokege, Hii-
seyin Avni Sanda yazarlaridir.

Hizmet adiyla yayimlanmig son gazete 14 Mayis 1952’de yayin hayati-
na girmistir. 221 say1 yayimlanmigtir. Gazetenin sahibi Kemal Onan, yazi
isleri mudiirii ve bagyazart Ahmet Muhip Diranas’tir.

Hizmet, Cumhuriyet Halk Partisi aleyhinde yaymn yapmusgtir.

Ahmet Muhip Diranas, Fahri Can, Hamdi Varoglu, 1. Fikret, Selahattin
Karayavuz, M. Serif Alyanak, Rifki Salim Burcak, T. Carim, Nuri Kavakl,
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Mehmet Alioglu, Thsan Boran, Kemal Onan, Riistii Sardag, Ahmet Cengiz,
Cemalettin Saragoglu, Hiiseyin Sehsuvar, Selahattin Giingor, Recep Bilginer,
Mubhtar Kértik¢ti, Miinir Stileyman Capanoglu, Zuhuri Darusman, Abdur-
rahman Necati, Muharrem Zeki Korgunal, Arif Hanoglu, Refi't Cevat Ulu-
nay, Neget Halil Oztan, Stikrii Pamirtan, N. O., M. N. gazetenin yazar kadro-
sunu olusturmaktadir.

Sultan Resat Mabeyncilerinden N. O., 25 Temmuz 1952’den sonra
“Megrutiyet Sarayr Hatiralar1”, M. N. ise 18 Agustos’tan sonra “Talat Pa-
sa’ya Dair Bir Hatira” baglikli kisa dizilerini yayimlamuiglardir. Fahri Can
10 Haziran’dan sonra ittihat ve Terakki hatiralarini, T. Carim 14 May1s'tan
sonra “Hazreti Muhammed, Sahabe ve Tabiin Mektuplar1” baghikli diziyi
yayimlamislardir.

Cemalettin Saragoglu, Muharrem Zeki Korgunal, eski Istanbul ve Istan-
bul ramazanlarina dair daginik ama oldukga ilging yazilar yazmislardir.

Ahmet Muhip Diranas'in burada yazdig: yazilar 6nce Adam Yayinlari,
sonra Yap1 Kredi Yayimlarinca basilan toplu yazilar kitabina girmemistir.

Muharrem Zeki Korgunal 10 Temmuz 1952’den sonra “ilk Selguklu
Hiikiimdari Tugrul Bey” ve Thsan Boran 14 Mayistan sonra “Biiyiik Tiirk
Korsani Ahmet Reis” baglikli tarihf romanlarini tefrika etmiglerdir.

v/ Hiir Adam: 1 Kanunuevvel 1930’da yaymina baglamigtir. Son sayist
ise 8 Kanunusani 1930’dur. 39 say1 cikmistir. Bu gazeteye Istanbul kiitiip-
hanelerinden sadece Taksim Atatiirk Kitapligi'nda rastlayabildik. Diger
kiitiiphanelerde arastirma yapma imkanimiz olmadigindan gordugiimiiz
cilt tizerinden bilgiler verilecektir. Gazetenin sahibi Esbak [zmit Mebusu
Mehmet Fuat, yazi igleri miidiirii ve basyazari da Mehmet Fuat'tir.

Mehmet Fuat, Sabiha Zekeriya, Omer Riza Dogrul, M. N., T. N. (Bu
isim Haydar Rifat Yorulmaz’a ait olabilir.), Hafiz Necip, Muammer [zzet
gazetenin yazarlaridir.

“Kara Korsan”, “Deli Aslan”, “Kili¢ Ali” isimli romanlar tefrika edil-
mis, ancak yazarlari belirtilmemistir.

Siyasi bir gazete olarak gortinmekle beraber ticari bir gazetedir. Ciinkii
dort sayfalik gazetenin en asag1 bir buguk sayfasi gesitli reklamlarla doludur.

v Hiirriyet: Hiirriyet gazetesi bes farkli zamanda yayimlanmustir.

[lki, Londra ve Cenevre’de 1868-1870 yillar1 arasinda 100 say1 olarak
haftalik yayimlanmistir. Yeni Osmanlilar Cemiyeti'nin gazetesi olarak 6n-
ce Londra’da haftada bir olmak tizere yayimlanmigtir. Misirh Mustafa Fa-
z1l Pasa tarafindan desteklenip ¢ikarilmistir. Namik Kemal ve Ziya Paga
y6netiminde ¢tkmustir. Ali Suavi ve Capanzade Agéh bu gazetede yazmis-
lardir. Burada Osmanli Devleti’'nin i¢ ve dis siyasetini elestiren, hiirriyet
fikrini ve megruti yonetim arayisini ifade eden yazilara yer verilmis; dev-
let adamlarin, 6zellikle Ali ve Fuat pasalari tenkit eden makaleler yayim-
lanmisgtir. Gazete 64. sayisindan itibaren Namik Kemal’in gazeteden ayril-
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masi tizerine, Ziya Paga tarafindan Cenevre’de gikarilmaya baglanmais, 100.
sayidan sonra da kapanmustir. Hiirriyet, yakin tarihimizin ilk siyasi partisi-
nin yaym organi olmasi ve mesrutiyetin diisiinsel alt yapisini hazirlamasi
bakimindan ayr1 bir 6nem arz eder.

Ikincisi, 1893-1898 yillar1 arasinda 82 say1 olarak 15 giinliik periyotlar
halinde yayimlanmustir. Londra’da Selim Faris tarafindan ¢ikarilmigtir.

Uclincii Hiirriyet gazetesi ise 1908-1909 yillar1 arasinda 25 say1 olarak
haftada iki defa ¢tkmak suretiyle yayimlanmugtir.

Son Hiirriyet gazetesi ise 1948'den gilintimiize gelen gazete olup asagi-
da bu gazeteye ait bilgiler verilmistir.

1932’den 1950 yilina kadar 821 say1 ¢ikmis olan Yedigiin dergisi, 1947
yilinda kendi biinyelerinde bir gazete ¢ikarilacagini okurlarina duyurur.
Gazeteyi ¢ikaran Sedat Simavi, gazeteyi halkin begenmesi ve tutmast igin
6nceden bir isim 6nerme kampanyas: agmis ve bu suretle daha gazete
¢itkmadan onun benimsenmesini saglamak amaciyla kamuoyu olusturma
¢abalarma girmistir. Kendisine teklif edilen bir¢ok isim arasindan 6zgtir-
liik kavramini vurgulayacak olan “Hiirriyet” ismi benimsenmistir. Hiirri-
yet'i ¢ikaran Sedat Simavi, gazete yayimlama konusunda oldukga tecrii-
beli bir isimdir. 1 Mayis 1948 Cumartesi giinii Istanbul’da ilk sayis1 ya-
yimlanan bu gazetenin baghiginin altinda “Giinliik Miistakil Siyasi Gaze-
te” ibaresi bulunmaktadir. Bu gazete gilintimiize kadar yayimlanmaya
devam etmisgtir.

Gazetenin ilk yaz igleri miidiirti Samih Tiryakioglu'dur.

Gazete 19 Eyliil 1955'te basin kanununa mubhalefet ettigi i¢in sikiyone-
tim komutanhginca 15 giin stire ile kapatilmistir.

Hiirriyet yayimmlandigi ilk donemlerde farkl bir ¢izgiyi takip ettigi icin
baz1 tenkitler almigtir. Ozellikle resimli olmasi yéniiyle donemindeki gaze-
telerce “gazeteli resim” olarak tanimlanmistir. Bu elestirilere ragmen gerek
doneminde gerekse giiniimiizde bu yonii kabul gérmiistiir. Bu yeniligi
baski teknolojisinde de uygulamuis, saatte beg renk tizerinden 44.000 niisha
basan, modern ve siiratli bir rotatifle ise baglamistir.

Sedat Simavi, Yedigiin dergisinde yazan tinlii yazarlar1 da Hiirriyet'in
kadrosuna dahil etmistir. Gazetenin bagina Ankara’dan Samih Tiryakioglu
getirilmistir. Ayrica Refik Halit Karay, Rakim Calapala, Sait Faik, Kemal
Tahir, Vahdet Giiltekin, Nihat Sami Banarli makale, fikra, hikdye yazmak
tizere bu kadroya katilmiglardir.

Gazetede Rahmi Karaca, Bedrettin Ahmet [hsan gibi tecriibeli muhabir-
ler de yazilar yazmusgtir.

Gazetede donemin gticlii isimleri yazar kadrosunda yer almistir. Faruk
Nafiz Camlibel’in “Haftanin Manzaras1” basligi ile farkli konularda yazdi-
g1 goriiliir. Onun 29 Ekim 1949’da yayimladigi “Cumhuriyet” adli yazist
gercekten bugiin de Cumhuriyet’e nasil bakilmas: gerektigi konusunda
onemli ipuglar1 vermektedir.
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Bize gore bu gazeteyi 6nemli kilan etkenlerden biri de tizerine nice tez-
ler yapilmis ve kitaplar yazilmis olan Sait Faik Abasiyanik’a ait alt1 geviri
romanin arastirmacilar tarafindan fark edilmemis olmasidir. 1948 ve 1949
yillarinda yayimlanan bu metinlerin kitaplasmas1 Sait Faik ve edebiyat
adina bir kazang olacaktir. 56z konusu tefrikalarin isimleri ve ilk yayimla-
nis tarihleri ise syledir: Cerez Sofrasi (4 Ekim 1948), Ugursuz Fal (11 Ekim
1948), Sisli Gece (15 Ekim 1948), Katili Herkes Bulamaz (18 Ekim 1948), Se-
rap (12 Kasim 1948), Kagiklar Sefinesi (25 Kasim 1948), Marc Bernard (19
Subat 1949).

Yine bu gazetede tefrika halinde kalmis bir 6nemli roman da Nihat Sa-
mi Banarli'ya aittir. “Bir Giizelligin Hikayesi” baghigin tasiyan eser Nisan
1949'da yayimlanmistir. Ayrica yazarin burada yazdigr bazi yazilar1 da
Kubbealt: Cemiyeti tarafindan bir kiilliyat halinde yayimlanmugtir.

Faruk Nafiz Camlibel’in imzasini tastyan “Ayse’nin Doktoru” adli ro-
mant da Kasim 1949'da tefrika edilmistir.

Resat Nuri Glintekin'in ¢eviri roman “Bir Gencin Roman1” da 1 Agus-
tos 1951’den sonra 46 tefrika olarak yayimlanmstir.

Tahminimize gore takma ad olan Mehmet Resit'in 1951 yilinda haftalik
olarak yazdig tarih sohbetlerini igeren yazilar dikkat ekicidir.

Gazetede ayrica Kemal Tahir’in takma adla yazdigi Mayk Hammer tar-
z1 adapteleri vardir. Agustos 1949'da yayimlanan “Cam Kiran Cocuk”,
Temmuz 1950’de “Zoraki Nisanli” ve Subat 1951’de yayimlanan “Bir Ne-
dim Divanimin Esrar1” giintiimiize kazandirilmasi gereken eserlerdendir.

Etem Izzet Benice'nin Ocak 1956'da tefrika ettigi “Posta” adli romamn
da unutulmamalidir.

Muazzez Tahsin Berkant da May1s 1957’de “Genglik Riizgar1” ismiyle
bir roman tefrika etmistir.

Kerime Nadir de Hiirriyet'te Ocak 1957’de “Esir Kus” adl1 eserini tefri-
ka etmigtir. Ayrica bir dénem ¢ok yaygin olan Ingiliz Kemal dizilerinden
olan “Ingiliz Kemal Kibris Mamasinin Pesinde” baghkli bir tefrikada
gazete sayfalarinda yer almaktadur.

v Hiirses: Bu isimle iki gazete yayimlanmustir. {1ki, asagida bilgi vere-
cegimiz 1945 yilinda gikmig olan gazetedir. Digeri ise 1951 ile 1955 yilla-
r1 arasinda 1083 say1 olarak Ankara’da yayimlanmais giinliik bir gazetedir.
Sahibi Necdet Baytok ve Cavit Oral’dir. Once CHP yanlisi olarak yayimn
yapmusgtir. Sahibi Cavit Oral, Demokrat Parti’den Tarim Bakam: olunca
gazete kapanmustir.

Yazarlar1 Cavit Oral, Necdet Baytok, Kemal Deniz, Turhan Erker, Faruk
Tagkiran, Haluk Akgiin, Fethi Giray, Ibrahim Ciiceoglu, Selami Kiper, Yal-
¢in Uraz, Turhan Ayrul, Hiiseyin Ezer’dir.

Bahsimize konu olan Hiirses gazetesi 24 Eyliil 1945'te yayin hayatina
baglamistir. 193 say1 ¢ikmuis ve 1946'da kapanmustir.
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Gazetenin sahibi ve yazi isleri miidiirii Saim Nuri Uray, bagyazar: Hik-
met Bayur’dur. Gazete 4 sayfadir. Kapanmasina yakin edebiyat, genglik ve
spor sayfalaria yer verdigi icin bu giinlerde alt1 sayfa olmustur.

Saim Nuri Uray, Hikmet Bayur, Nimetullah Oztiirk, Hikmet Nisari, Sem-
si Belli, Muazzez Tahsin Berkant, Kenan Oner, Sahap Balcioglu, Suat Dervis,
Tevfik Turan, Miinif Mustafa, Sem, Faruk Keng, Sedat Taylan, Cemal Yener,
Osman Nuri Balkanl, Mehmet Efe, Murat Kayahanli, Suphi Nuri {leri, Rem-
zi Tozanoglu, Ridvan Tezel, Celalettin Ezine, Mehmet Ali Yal¢in, Sinasi Saba,
Fahir Onger, Kemal Bilbagar, Salah Birsel, Necati Cumali, Faik Baysal, Oguz
Ozde@, Kemal Bekir Manav, ibrahim Minnetoglu, Gavsi Ozansoy, Muammer
Alatur, Hagmet Akal, Behget Necatigil gazetenin yazar kadrosunu olugturur.

Gazetenin son zamanlarinda Celalettin Ezine yonetiminde edebiyat
sayfas1 hazirlanmigtir. Bu sayfada Semsi Belli, Muazzez Tahsin Berkant, Sa-
hap Balcioglu, Suat Dervis, Celalettin Ezine, Sinasi Saba, Fahir Onger, Ke-
mal Bilbagar, Saléh Birsel, Necati Cumali, Faik Baysal, Oguz Ozdeg, Kemal
Bekir Manav, Ibrahim Minnetoglu, Gavsi Ozansoy, Hasmet Akal, Behget
Necatigil yazmugtir. Saldh Birsel'in “Diinya Sarkis1”, Necati Cumali’nin
“Saat 5'te Istanbul” isimli siirleri yayimlanmustir. Gavsi Ozansoy ise 17
Ekim 1945’te nicin tasfiye istediklerine dair bir yazi kaleme alir. Bu gazete-
de ayrica Behget Necatigil’in Rilke ¢evirileri de yayimlanmustir.

Gazetede Aziz Sevket tarafindan “Bir Milli Tiyatro Kurabilir miyiz?”
baglikli seri anket diizenlemistir. Ankete dénemin 6nemli yazarlar: katil-
mustir. Ayrica Suat Dervig'in “Yaprak Kimildamasin”, Sahap Balcioglu'nun
“Esrarengiz Yuva”, Muazzez Tahsin Berkant’'in “Magrur Kadin”, Mumma-
er Alatur’un “Dekobra” adli romanlar: tefrika edilmistir.

v Hiirvatan: Bu isimle iki gazete ¢ikmustir. Ilki, bilgisini verecegimiz ga-
zetedir.

Digeri ise 1981 - 1984 yillar1 arasinda 2534 say1 olarak Ankara’da ¢tkmis
gazetedir. Bu, Savas gazetesinin devamidir.

Vatan gazetesinin devami olan Hiirvatan, 1961 ile 1962 arasinda 626 sa-
y1 gtkmugtir. Gazeteyi Ahmet Emin Yalman ¢ikarmustir. Yazi igleri muidiiri
Selami Akpinar’dir. 1962 yilindan sonra tekrar Vatan adini almigtir.

Gazetenin yazar kadrosu oldukga genistir. Ahmet Emin Yalman, Siiheyl
Unver, Ozcan Ergiider, Turhan Feyzioglu, Mehmet Seyda, Ratip Tahir Burak,
Coskun Kirca, Hayati Asilyazici, Cemal Hiisnii Taray, Hasan Refik Ertug,
Kerim Omer Saglar, Semsi Kuseyri, Sadun Tanju, Safa Onal, Umit Bekman,
Tiirker Acaroglu, Nezih H. Neyzi, M. H. Zal, Mehdi Zit, Abdurrahim Bengi-
su, Ibrahim Hoyi, Erciiment Ozbay, Muazzez Tahsin Berkant, Tahran Erdem,
Mehmet Ali Sebiik, Tevfik Remzi Kazancigil, Taylan Sorgun, Tahir Alangu,
Semsettin Giinaltay, Ahmet Naim, Siikran Kurdakul, Fevzi Liitfi Karaosma-
noglu, Sezer Tansug, Osman Turgut Pamirli, Umit Yasar Oguzcan, Osman
Atilla, Selami izzet Sedes, Umit Deniz, Sabih Sendil, ilhan Berk, Abidin Di-
no, Ahmet Oktay, Attila iThan, Adnan Ozyalgmer, Erciiment Ugari, Turhan
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Ragip, Kemal Ozer, Ali Piskiilltioglu, Ibrahim Zeki Burdurlu, Metin Eloglu,
Niivit Osmay, Kemal Bekir, Dogan Hizlan, Sabahattin Kudret Aksal, Nuri
Iyem, Fahir Aksoy, Mustafa Baydar, Sevki Erler gazetenin yazar kadrosunu
tegkil etmektedir.

Gazetede Siiheyl Unver’in portre yazilar1 daginik olarak yayimlanmus-
tir. Bu yazilardan bazilar sunlardir: Salih Zeki, Fatin Gokmen, Kegecizade
Regat Fuat, Yahya Kemal, Mehmet Akif, Atatiirk...

Sevki Erler ise 16 May1s 1961 tarihinden baglayarak “Demokrat Parti-
nin Son Gtinleri” baglikli bir tefrika yayimmlamistir.

Kim tarafindan yayma hazirlandig: belli olmayan General Nasir'in ha-
tiralar1 da 2 Temmuz 1961’den itibaren tefrika edilmistir.

O donemdeki 21 bakanin esiyle yapilmis roportajlar Kasim 1961 tarihi-
ni tagsir.

Mustafa Baydar, cesitli yazarlarla yaptigi sdylesileri 20 Aralik ve 4 Mart
arasinda hafatalik olarak yayimlamigtir. Ayrica Mustafa Baydar 21, 28 Mart
ve 5 Nisan 1962 tarihlerinde “Siirden Kim Anlar?” sorusunu yéneltildigi
tek soruluk anketin cevaplarini yayimlar.

Umit Deniz, 3 Temmuz 1961’de baglayan ve “8'E Ceyrek Kala” adini ta-
styan bir roman tefrika etmisgtir.

Mehmet Seyda da 26 Subat ile 19 Nisan 1961 tarihleri arasinda “Kapi-
lar Kapaliyd1” baglikli romanini yayimlar. Muazzez Tahsin Berkant da
“Isik Yagmuru” adli romanini 20 Ekim 1961 tarihinden sonra burada ya-
yimlamuisgtir.

 Ikdam: Bu gazete, iki donem halinde gikmustir.

[k donemi 1896 - 1928 yillarin1 kapsamaktadur. {1k defa 23 Haziran 1896
tarihinde Tkdamci Ahmet Cevdet tarafindan yayimlanmisgtir. Déneminde
dikkat cekici gazetelerden olmustur. Savas yillarinda Yakup Kadri Karaos-
manoglu yonetimde Kurtulus Savasi'ni destekleyen Ikdam gazetesi, diger
gazetelere ornek teskil edecek uygulamalar yaparak dikkat cekmistir.

1909 ile 1911 yillar1 arasinda Yeni Ikdam adim almigtir.

Gazetenin bagarili olmasinda en biiyiik etken gazetenin sahibi ve bagya-
zar1 olan Ahmet Cevdet'in gazetecilikten yetismis olmasidur.

Gazete 31 Mart olaylarindan sonra kisa bir stire kapatilmistir. Ayrica sa-
vas yillarinda tilkenin iginde bulundugu giigliikleri sayfalara yansitmuis,
Kurtulug Savagi'nda Ankara’ya muhabir génderen ilk Istanbul gazetesi ol-
mustur.

Ikdam, ilk déneminin sonlarina denk gelen zamanda yapilan harf degi-
sikligini savunur ve ilk uygulayicilarindan olur. Bu durum gazetedeki bir
haberde soyle gecer: “Aziz karilerimize ¢arsamba giintinden itibaren Celal
Nuri Bey son tadilat ile kati seklini almus olan yeni Ttirk harflerine ait ders-
lerini gazetemizde yazmaya baslayacagiz.”
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Ebiissiireyya Sami, Yunus Nadi Abaloglu, Asaf Muammer, Regat Ek-
rem Kocu, Ikdam gazetesinin yazi igleri miidiirliigiinti yapmislardir.

Ikdam’da Ahmet Cevdet, Ahmet Refik, Ahmet Rasim, Ahmet Hagsim,
Ali Resat, Abdurrahman Seref, Asaf Muammer, Mecit Cetin, [lhami Sa-
fa, Etem Izzet Benice, Burhanettin Ali, Yunus Nadi Abalioglu, Celal Nu-
ri [leri, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, Siikrii Baban, Ahmet Nezi-
hi, Ali Kemal, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Refi'i Cevat Ulunay, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Ali Naci Karacan, Cemalettin Saragoglu, Hamit
Nuri Irmak, Ebtisstireyya Sami, Zeki Megamiz, Kemaletin $iikrii, Bur-
han Cahit Morkaya, Mahmut Yesari, Aka Giindiiz, Celal Nuri, Abidin
Daver, Osman Cemal, Ali Nahit, Ahmet Nazif, Mecit Cetin gibi yazarlar
yazmuglardir. Basinimizin en eski foto muhabiri olarak iin yapan Ferit
Ibrahim de ikdam’dadur.

Gazetede Abdurrahman Seref, Ahmet Rasim, Ali Resat ve Ahmet Refik
tarihi konulari igleyen yazilar yazmigtir. Ahmet Hagim’in fikralari, Aka Giin-
diiz'tin ve Celal Nuri'nin yazilar ilgiyle takip edilmistir. Kemaletin $tikri,
Ebiissiireya Sami'nin ve Burhan Cahit Morkaya'nin telif romanlari ile Zeki
Megamiz'in Arapgadan terclime romanlar tefrika olarak yayimlanmuistir.
Mahmut Yesari de hikayeleriyle bu gazetede goriinen isimlerdendir.

Ikdam Gazetesinin Ikinci Defa Yayimlanmast

12 Ocak 1939 tarihinde ikinci kez yayin hayatina bagsyayan Ikdam
1943 yilina kadar yayimlanir. Bu dénemde sabah gazetesi olmayip ak-
sam gazetesi olarak ¢ikmustir. Ad1 ise [kdam Aksam Postast’dir. Bir siire
sonra ise Ikdam Sabah Postast adim alir. Daha sonra da Ikdam Gece Postast
adiyla yayimlanir.

Ikdam’in yazar kadrosu, Ali Naci Karacan, Ahmet Agaoglu, Dr. Besim
Omer Akalin, Nizamettin Nazif, Yusuf Ziya Ortag, Ibrahim Alaattin Gévsa,
Ali Naci, Peride Celal, Hiiseyin Rahmi, Ebuzziya Velid, Emekli General Ke-
mal Koger, Yusuf Osman, Mahmut Yesari, Selami 1. Sedes, Osman Cemal
Kaygili, Dr. Fahrettin Kerim Gokay, Prof. Dr. Hilmi Ziya Ulken, Prof. Dr. Ya-
vuz Abadan, Osman Cemal, Thsan Boran, Hayri Mubhittin, Ziya Sakir, Niizhet
Baba, Murat Kayahan, Muammer Alatur, Neriman Hikmet, M. Sami Karayel,
M. Rasim Ozgen, Naci Sadullah, Kadri Kemal Kop, Resat Ekrem Kogu, Or-
han Kemal, Halikarnas Balikgisi, Falih Rifki Atay, Ahmet Siikrii Esmer, Faik
Bercmen, Kemalettin Stikrii, Serif Hulusi Bora, Adnan Akin, Adem Gogdir gi-
bi isimlerden meydana gelmektedir.

Gazetede Yusuf Ziya Ortag “Hergiin”, Ibrahim Alaattin G6vsa “Isaret-
ler”, Ali Naci “Daha Iyi Olmaz m1?”, Nizamettin Nazif “Meseleler”, Mah-
mut Yesari “Goriip Duyduklarim”, Selami I. Sedes “Giiniin Tenkidi” ve
Osman Cemal Kaygili “Dagarcik” bashigini tastyan yazilariyla okuyucula-
r1 kendilerine baglamistir.

Mahmut Yesari, Hiiseyin Rahmi, Peride Celal, Orhan Kemal, Halikarnas
Balikgisi roman veya hikayeleri ile bu gazetede goriilen belli bagl isimlerdir.
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Mayis 1942'de Neriman Hikmet, gesitli yazarlarla “Ileri Tiirk Miizigi
Nasil Olmalidir?” baglikli bir seri réportaj yapmuistir.

Ziya Sakir ise 20 Eyliil 1942’de baglayan “Sultan Resat ve ittihatcilar”
baghikl bir tefrika yayimlamustir. Serif Hulusi Bora, “Sinekli Bakkal daki
Hatalar” baglikli ilging bir yaziya imza atmistir. Kemalettin Stikrii’'niin
1929’dan oliimiine kadar gesitli tefrikalar1 bu gazetede yayimlanmustir.

/ lleri: Bu gazete, iki farkli zamanda ¢ikmustir. Tlki, asagida bilgisini ve-
recegimiz gazetedir. Digeri ise 1944 yilinda Suphi Nuri Ileri tarafindan ¢i-
karilmis giinliik bir gazetedir.

Ileri, 1 Ocak 1918 - 2 Aralik 1924 tarihleri arasinda 2042 say1 olarak ¢ik-
mis olan bir Istanbul gazetesidir. Celal Nuri Ileri, Suphi Nuri leri, Halil
Liitfi Dordiincii, Cemalettin Saragoglu'nun beraber ¢ikardiklar: gazetedir.
Ati gazetesinin devamidir. Kapanmasinin ardindan Ati ve Ahval gibi adlar-
la tekrar yayimlandiysa da kalict olmamustir. En sonunda Son Telgraf gaze-
tesine katilmistir. Gazetenin yaz igleri miidiirliigiinti Celal Nuri {leri yap-
mustir. Gazetenin mesul miidiirti Feridun Fikri'dir.

Gazete giinliik yayimlanip 1-393 sayilar Ati, 394/782. sayilar Ileri
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v Inkildp: Bu isimle dért gazete yayimlanmustir. [nkildp isimli ilk gazete
1870 yilinda Hiiseyin Vasfi Pasa ile Mehmet Bey tarafindan Cenevre’de ¢i-
karilmistir. Mesrutiyet rejimine yonelik tenkitler iceren yazilar yayimlamis-
lardir. Tkinci Inkildp, Mustafa Bahaettin tarafindan 1909’da yayrmlanmustir.
Uciinciisii, 30 Agustos 1930’da Istanbul’da Ali Naci Karacan tarafindan gi-
karilmigtir. Bu gazete, 5 ay yayimlanmus ve 153 say1 ciktiktan sonra 2 Subat
1931’de kapanmustir.

Mahmut Yesari, Burhan Cahit, Aka Giindiiz, Ali Naci Karacan, Fahret-
tin Kerim Gokay, Burhan Cahit Morkaya, Aka Giindiiz, Mehmet Emin, Re-
sit Saffet Atabinen, Ahmet Hidayet Reel, Osman Cemal Kaygili, Kemalet-
tin Siikrii, Abdullah Ziya Kozanoglu, Nezihe Muhittin, Cevat Riistii, Ragip
Kemal, Abdullah Cevdet bu gazetede imzasi olanlardir.

Gazete yayimlandig: dénemde yeni kurulan Serbest Cumhuriyet Firka-
s'n1 desteklemekle beraber onun etrafinda toplanan Cumhuriyet aleyhtar-
larina tepkiyi de belirten yazilara da yer vermistir.

Gazetede sikca Arif Orug ile yasanan polemikle ilgili savunma yazilari-
na yer verilmistir.

Dérdiincii olarak yayimlanan Inkildp gazetesi ise Ankara’da 1957 ile
1966 arasinda 3171 say1 ¢ikmistir. Bu gazeteyi Demokrat Parti milletvekil-
lerinden Memis Yazici ¢ikarmistir. Yazi igleri miidiirliigtiniit Adnan Aktan
yapmustir. Bagyazar:i Ahmet Muhip Diranas’tir. Enver Behnan Sapolyo bu
gazeteye “Inkilap Sehitleri” adli bir seri makale yazmistir.

/ Irade: 1968-1969’da Istanbul’da yayimlanmis bir gazetedir. Gazeteyi
Miimtaz Faik Fenik ¢ikarmugtir.

Miimtaz Faik Fenik, Adviye Fenik, Samet Agaoglu, Niliifer Giirsoy,
Niizhet Baba, Vecihe Unal, Zuhuri Damisman, Faruk Nafiz Camlibel, Esin
Burge, Hiisnii Tahsin, Nihat Silahtaroglu, Mine Erkat, Sait Bilgi¢, Hikmet
Bayur, Selahattin Sar, Ismet Tankut, Refik Korkut, H. Fethi Gozler gazete-
nin yazarlaridir.

Hikmet Bayur’un 8 Aralik 1968 tarihinden itibaren yazdigi “Inénii'niin
Hatiralar1 Uzerine” baghkli kisa tefrikasi 6énemlidir. Nihat Silahdaroglu'nun
Milli Miicadele’nin isimsiz kahramanlarindan bazilar ile yaptig1 soylesiler 18
Ocak 1969'dan itibaren yayimlanmigtir. Ali Cavus, Uzunyahyali Sungur, Us-
tegmen Fuat, Mustafa Yavuz, Mehmet Yorulmaz, Karakas Mustafa, Hiiseyin
Altayhan bunlardan birkagidur.

Selahattin Sar, Mevlana tizerine bir tefrika yayimlamistir. Zuhuri Da-

nisman’in “Anadolu Fatihi” isimli roman1 burada tefrika edilmistir.

o Istanbul Ekspres: 1951 ile 1960 arasinda 3127 say1 ¢ikmis bir gazetedir.
Gazeteyi Mithat Perin yayimlamistir. {1k yazi isleri miidiirligiinti ise Abdi
Ipekci yapmustir. Sehir gazetesi 6zelligi gosterir. Resimli gazetedir.

Gazetede Cevdet Perin, Fiiruzan Hiisrev T6kin, Ismet Yenisey, Ali Z.
Oraloglu, Burhanettin Okte, Orhan Kemal, Pakize Bagaran, Sami Kohen,
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Azize Esenbel, TThan Bardakgi, (Baz1 yazilar1 Murat Bardakg imzasin ta-
sir.), Osman Necmi, Karaca, Hifz1 Topuz, Seyfettin Orhan Cagdas, Ibrahim
Hoyi, Selahattin Giingor, Sefika Seren, Vedat Pekgirgin yazmuglardir.

1954 tarihli niishalarinda Orhan Kemal’in kitaplarina girmemis bir-
cok hikayesi vardir. Pakize Bagaran Mayis 1953’ten sonra “Sahte Gelin”
adli romanini tefrika etmistir.

1953 yilinda Burhanettin Okte, dénemin {inlii miizisyenleri ile réportaj-
lar yapmustir. Azize Esenbel, tarihi konularda yazilar yazmugtir. Selahattin
Giingor'tin ise 24 Eyliil 1953'te ebced hesab1 hakkinda 6nemli bir yazisi ya-
yimlanmuistir.

v Istanbul’da Son Saat: 1956 yilinda yayin hayatina girmistir. Istan-
bul’da yayimlanan bir aksam gazetesidir. 11154 say1 ¢tkmugtir. Sahibi Di-
laver Uzgoren, yazi isleri miidiirti Selim Bilmen’dir. Bas yazilar1 Nazim
Ozbay yazmustr.

Dilaver Uzgoren, Nazim Ozbay, Selim Bilmen, Vedat Pekgirgin, Melih
Vassaf, Hakki Ercan, Kadircan Kafli, Hulusi Yavaslar, Nizamettin Nazif,
Yiicel Hekimoglu, Nuri Oncem, Koray Giiney, Kayhan Tagkiran yazar kad-
rosunu olusturmaktadir.

Istanbul’da Son Saat, Istanbul’a ait bolgesel gazete 6zelligi gosterir.

Yiiksel Ozan, 21 Aralik 1960’tan baglayarak “Miicahitler ve Hiirriyet
Sehitleri” baglikli yaz: dizisini yayimlamstir.

1960 yilinda tamamen sehir gazetesine déniisiir. Istanbul semtlerinin
giinliik ihtiyaglarma ait haberler sik¢a yayimlanir. 1960 yilinda Istanbul
kumarhaneleri ve akil hastanesinde tedavi gérenler hakkinda seri haberle-
re yer verilmisgtir.

Nizamettin Nazif'in “Karadavut” romani burada tefrika edilmisgtir.
/ Istiklal: Bu ad1 kullanan alt1 farkli gazete yayimlanmistr.

flki, 1919 ile 1919 arasinda Istanbul’da giinliik olarak yayimlanip 309
say1 ¢ikan gazetedir. Rauf Ahmet Hotinli, Halil Ekrem, Sapancali Hakki ya-
zar kadrosunu olusturur.

Ikincisi, 1924 ile 1925 yillar1 arasinda Istanbul’da 95 say1 olarak gikan
giinliik bir gazetedir. Burada Mehmet Emin ve Ismail Miistak Mayakon
yazmiglardir. Seyh Said Isyani'ni destekledigi iddiasiyla hiikiimetce kapa-
tilmugtir.

Uclinciisii, 1940 yilinda Istanbul’da cikarilmis bir gazetedir. Bu gazete-
ye ait bilgi asagida verilecektir.

Dérdiinciisii, 1942 yilinda Istanbul’da ¢ikarilmistir. Besinci Istiklal gaze-
tesi, 1958 yilinda Istanbul’da Enver Olcay tarafindan yayimlanmis giinliik
bir gazetedir.

Bahsimize konu olan ilk Istikldl gazetesi 4 Tkincikanun 1940 ile 30 Ma-
y1s 1940 tarihleri arasinda 113 say1 grtkmugtir.
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Sahibi, basmuharrir ve yaz igleri muiidiirti Nizamettin Nazif'tir.

Nizamettin Nazif, {Thami Bekir Tez, Muazzez Kaptanoglu, Neriman
Hikmet, Salih Murat Uzdilek, Behget Kemal Caglar, Sukufe Nihal, Fikret
Adil, Mahmut Yesari, ibrahim Hakki Konyali, Hiisamettin Bozok, 1smay11
Hakki Baltacioglu, Sakir Hazim Ergokmen, I. Suphi Soysall, Iskender Fah-
rettin Dertelli, Sami Karayel, Sinanoglu, Necmettin Deliorman, Ebtizziya
Tevfik, Omer Riza Dogrul, Zahir Giivemli, Agah Sirr1 Levent, Ragip Sevki
Yesim, Cavit Yamac, Meliha Avni Stézen, Sabih Izzet Alacam, Nurullah
Atag, Rasim Ozgen, Salih Zeki Aktay, Miinir Siileyman Capanoglu, Ismail
Hiisrev Tokin, Sevket Bilgin gazetenin yazar kadrosunu olusturmaktadir.

Gazetede Iskender Fahrettin Sertelli, 4 Tkincikanun 1940’ tan baslayarak
“Sarki Rumeli Bulgaristan’a Nasil Ge¢misti?” ve M. Sifir (M. Razi Yalkin) 9
Mayis 1940’tan itibaren “Bulgar Sadik’in Hatiralar1” baglikli yazilar ya-
yimlamiglardir.

Bekir Sitki Kunt'un “Kiskag¢” adli uzun hikayesi 25 - 31 Mayis 1940'ta
tefrika edilmisgtir.

Bu gazeteyi 6nemli kilan bir bagka yon de Halit Fahri Ozansoy’un og-
Iu Gavsi Ozansoy’'un 6 Ocak 1940’ta yayimladigi, babasini ve babasin
kusagini hedef alan “Tasfiye Istiyoruz” baghkli yazisinin yayimlanmasidir.
Bu yaz1 o dénemde biitiin gazete ve dergileri etkilemistir. Istikldl’de de he-
men hemen her yazar bu konuda yazmigtir.

Gazetenin edebiyatla ilgili bir bagska énemli yani ise o dénemde ¢ikan
“Afrodit” romaninin miistehcenligi tizerine tartismanin oldukga genis yer
almasidir.

Besinci Istikldl gazetesi ise 26 Mart 1942 ile 28 Haziran 1943 arasinda
toplam 455 say1 gikmistir. Bu Istikldl’'in de sahibi Sehabettin Uzunkaya, bas-
mubharrir ve yazi igleri miidiirii Nizamettin Nazif'tir. Istiklal, ¢ok farkli ebat
ve sayfada yayimlanmistir. Kapanmaya yakin sadece dort sayfalik bir bro-
siir niteligindeydi.

Nizamettin Nazif, Mahmut Yesari, Asaf Halet Celebi, Cemal Kutay, Tarik
Mimtaz Goztepe, Hafi Kadri Alpman, Miifit Ramiz, Emel Serdengecti, Za-
hir Giivemli, Hatemi Seniha Sarp, Orhan Saim, Tugrul Tuna, Dogan Ruse-
nay, Canan Pamir, Miinir Siileyman Capanoglu, Burhanettin Tepsi, Kamu-
ran Bozkir, Sadi Giinel, Regsat Ekrem Kogu, 1smay11 Hakki Baltacioglu, Neri-
man Hikmet, Hiiseyin Rifat Isil, Ibrahim Hakki Konyali, Riza Siileyman,
Oguz Ozdes, Sabih Izzet Alagam, Enver Naci Goksen, Behcet Kemal Caglar,
Cahit Begeng, Iskender Fahrettin Sertelli bu gazeteye yazi veren kalemlerdir.

Gazetede “Jiiri Olsaniz Hangi Sanat Eserini Segersiniz?” baglikli bir seri
ropértaj diizenlenmistir. Buraya cevap verenlerden biri de Necip Fazil Kisa-
kiirek’tir. Bu soylesi muellifin Konugmalarim baglikl kitabina girmemistir.

Miinir Siileyman Capanoglu'nun “Ge¢mis Giinlerden Hatiralar” basg-
ikl dizisi 6nemli sayilir. Bu tefrikada eski ramazanlar, amin alaylar1 ve
okul hatiralar1 yayimlanmugtir.
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Asaf Halet Celebi'nin Tiirk Yurdu dergisinde “Benim Goziimle Siir”
baglikli yazisin ilk hali oldugunu diistindtigiimiiz yazilar yayimlanmusg-
tir. Yaptigimiz karsilagstirmada Asaf Halet Celebi'nin bu yaziy1 biraz daha
gelistirerek tekrar yayimladigini gordiik.

Mahmut Yesari'nin “Gece Yiirtiytisii” ve “Pervin Abla ” isimli roman-
lar1 tefrika edilmistir.

Diger Istiklil gazetesi ise 1952’de yayin hayatina baglamistir. Gazetenin
yazar kadrosunda Yalg¢in Uraz, Tarik Miimtaz Goztepe, Hikmet Yazicioglu,
Turhan Dilligil, Semsi Belli, Mukerrem Kamil Su, Sadi Giinel, Bedirhan C1-
nar, Ayten Denizli, Erdogan Tokmakgioglu, M. Serif Alyanak yer almakta-
dir. Istikldl, aksam gazetesi olup fazla varlik gosterememistir.

Tarik Miimtaz Goztepe'nin “Miitareke Giinleri” burada tefrika edilmis-
tir. M. Serif Alyanak’in Gaspiral Ismail hakkinda bir yazis1 yayimlanmugtir.

v Medeniyet: Bu isimle yaymlanmus iki gazete ve bir dergi tespit ettik.

[k Medeniyet gazetesi, 1873 yilinda Istanbul’da toplam 7 say1 gikip hafta-
lik olarak yayimlanmugtir. Sahibi Egribozlu Mehmet Arif Bey’dir. Yazar kad-
rosunda Faik Regat, Tevfik Bey, Giritli Liitfi yer almustir. Sekizinci sayidan iti-
baren ad1 Musavver Medeniyet olmugsa da Medeniyet, tekrar Musavver Mede-
niyet ve sonra Sems adini almigtir. istanbul’da cuma giinleri yayimlanan ga-
zetede maarif ve edebiyat icerikli yazilara yer verilir. Devrin ileri gelenleri-
nin, devlet biiytiklerinin resim ve 6z ge¢mislerini basan ilk gazetedir.

Ikinci Medeniyet, 1932 yihinda Istanbul’da yayimlanmus bir dergidir.

Ugiinciisii ise Ankara’da 12 Nisan 1954 ile 1970 arasinda 4930 say1 ya-
yimlanmistir. Sahibi Fevzi Boztepe, yazi isleri miidiirii Aydin Koker ve
Erdogan Tokatli’dir. Ahmet Arif, Feridun Soyacak, Turhan Dogu, Erol Ol-
gundemir, Burhanettin Okte, Samime Baltacioglu, Niyazi Ahmet Banog-
lu, Abdullah Recep Baysun, Hilmi Yiicebag, Miimtaz Zeki Tagkin, Ham-
di Varoglu, Vecdi Seyhun, Kemal Ozer, Bahadir Karanfil, Sadik Atak, Is-
mayi1l Hakk: Baltacioglu, Sabahattin Kudret Aksal, Fazil Hiisnti Daglar-
ca, Halil Nihat Pepeyi, Enver Naci Géksen, Ahmet Siiheyl Unver, Coskun
Ozer, Mustafa Bayrak, Fakir Baykurt, Remzi Oguz Arik, Ali Kemali Ak-
siit, Kemal C1g, Mithat Sertoglu, Ziya Somar, Semsi Belli, Ahmet Naim
Ciladir, Mustafa Baydar, Ragip Akyavas, Mehmet Halit Bayri, Afet Muh-
teremoglu, Remzi Sahin, Dogan Demirtas, Ibrahim Hakk: Konyali, Nu-
man Ozdemir, Saadet Timur, Cavit Ersen, Resat Ekrem Kocgu, [lhan En-
gin, Ilhan Berk, Orhan Murat Ariburnu, Edip Cansever, Umit Yasar
Oguzcan, Kandemir, Hayri Gengosman, Giiltekin Samanoglu, Sahinkaya
Dil, Enver Turanli, Mustafa Necati Sepetcioglu, Kadircan Kafli, Hiiseyin
Namik Orkun, Mehmet Salihoglu, Hakk: Ercan, Erdogan Noyan, Dogan
Demirtas gazetede yazmiglardir.

Gazetede ¢esitli tarihi tefrikalar yayimlanmustir. Niyazi Ahmet Banog-
lu'nun “Mithat Paga Nasil Oldiiriildii?” eseri 28 Eyliil 1960’dan sonra tefrika
edilmigstir. Turhan Tiirker, “Atatiirk’tin Havza’da Bilinmeyen Hatiras1” adli
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yazi dizisini 3 Kasim 1960’dan sonra yayimlamigtir. Abdullah Recep Bay-
sun’un daha sonra kisaltilarak kitaplagan “Enver Pasa Nasil Sehit Oldu?” bag-
ikl tefrikast 10 Kasim 1960’dan sonra yayimlanmigtir. Niyazi Ahmet Banog-
lu'nun daha sonra genigletilerek ig cilt halinde basilan “Niikte ve Fikralari ile
Atattirk” adh yaz: dizisi Aralik 1960 ile Ocak 1961 arasinda tefrika edilmigtir.

Hilmi Yticebas, 1958 yilinda ilk baskisiu yaptigr “Biitiin Cepheleriyle
Mehmet Akif” kitabimin neredeyse iki kat1 bilgiye dayanan yeni seklini Ara-
Iik 1960 ile Subat 1961 arasinda burada yayimlamugtr.

Yunan Komutan Trikopis’in anilar1 28 Agustos - 3 Eyliil 1960 arasinda
yine bu gazetede tefrika edilmisgtir.

Bugiin i¢in de 6nemli olan bir¢ok yazarin buradaki yazilar1 hala bu ga-
zetenin siitunlar1 arasindadir. Ahmet Siiheyl Unver’in buradaki yazilari
bibliyografyasinda yer almamaktadir.

v Memleket: Memleket beg farkli gazete ve dergi olarak yayimlanmigtir.

[lki, Ismail Hami Danismend tarafindan 10 Subat 1919 - 14 Agustos
1919 tarihleri arasinda Istanbul’da giinliik 184 say1 ¢ikan gazetedir. Millf
Miicadele’yi destekleyen gazetelerden biridir.

Ikincisi, 1945 ile 1948 yillar1 arasinda Ankara’da dergi olarak yayimlan-
mus, solcu fikirlerinden 6tiirti hiikiimetge kapatilmgtir.

Ugtinctisti, 1947 yilinda Istanbul’da yayimlanmugtir. Bahsimize konu
olan Memleket gazetesi ilerleyen satirlarda tekrar ele alinacaktir.

Dérdiinciisii, 1949 yilinda 8 say1 olarak Fuat Siireyya Oral tarafindan
haftalik kiiltiir gazetesi olarak yayimlanmugtir. Son dénem ise 1970 ile 1980
yillar1 arasinda 2855 say1 olarak Istanbul’da Mehmet Zeki ve Asador Mat-
yosyan tarafindan ¢ikarilmigtir.?

Memleket gazetesi 14 Mart 1947 tarihinde yayin hayatina girmis ve
1948 yilinda kapanmusgtir. Istanbul’da Kemal Turan, Resat Nuri Giintekin
ve Ragip Sevki Yesim tarafindan CHP’yi desteklemek tizere ¢ikarilmaistir.
Ulus gazetesinin Istanbul eki olarak da algilanabilir. Yazi igleri miidiirlii-
glint Kemal Turan ve Resat Nuri Glintekin yapmustir.

Gazetenin yazar kadrosunda Kemal Turan, Resat Nuri Giintekin, Ragip
Sevki Yesim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yavuz Abadan, Selahattin Kiigtik,
Refii Siikrii Suvla, Nihat Sami Banarli, Ferit San, Sedat Oksal, Fahri Cela-
lettin Goktulga, Esat Serezli, Mahmut Yesari, Halide Nusret Zorlutuna,
Behgcet Kemal Caglar, Nusret Safa Cogkun, ilThami Safa, Halit Fahri Ozan-
soy, Resit Saffet Atabinen, Ristii Sardag, Nazmi Sevgen, Azmi Nihat Er-
man, Burhan Arpad, Ferit Celal Giiven, Agéh Sirr1 Levent, Nurullah Atag,
Feridun Osman Mentesoglu, Hasena Ilgaz, Fazil Ahmet Aykag, Suat Nazif
Baydur, Yasar Nabi Nayir bulunmaktadir.

Gazetede 14 Mart ve 2 Nisan arasinda Regat Nuri Giintekin’in daha 6n-
ceden kitaplasmamis “Boyunduruk” adli romamn tefrika edilmistir. Yine
Regat Nuri'nin Paris’i anlattig1 gezi notlar1 ve 17 Agustos ile 25 Ekim tarih-
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leri arasinda “Hernel’in Evhamli Hayat1” baglikli bir terctime roman: da
burada tefrika edilmistir.

Bir bagka roman tefrikasi ise Mahmut Yesari'ye aittir. 3 Nisan’da bagla-
yan bu tefrike “Bir Adam Araniyor” adimni tagimaktadir.

Yagar Nabi Nayir'in “Kiralik Oda” baglikli uzun hikayesi de burada ya-
yimlanmustr.

Bir 6nemli haber de Mehmet Akif Ersoy hakkindadir. Bu haberin ardin-
dan 25 - 26 Aralik’ta Mehmet Akif Ersoy’un oglu ile réportaj yapilmustir.
Mehmet Akif’in oglu ile daha 6nce Cemal Kutay tarafindan Millet mecmu-
asinda yapilan roportajda anlatilanlarin disinda Akif’in farkl yonleri var-
dir bu réportajda.

Sedat Oksal'in Ziya Osman Saba hakkinda degerli bir incelemesi de 24
Agustos’ta burada yayimlanmusgtir.

v Milliyet: Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda, is Bankas tarafindan
finanse edilerek Siirt Milletvekili Mahmut Soydan tarafindan 11 Subat
1925'te yayin diinyasina girmistir. Harf Inkilabi’'ndan énce yayimlanmaya
baglayan Milliyet gazetesinin ilk 11 cildi Osmanlica’dur.

Milliyet gazetesi, 23 Nisan 1935 tarihinden sonra adin Tan olarak degis-
tirir. Bu dénemde yoneticisi Ali Naci Karacan’dir. Uzun siire bu adla ya-
yimlanan gazete tekrar 3 May1s 1950’de Milliyet ad1 ile yaymn hayatina do-
ner. Bu dénemde gazetenin sahipligini Ali Naci ve Erciiment Karacan
yapmuglardir. 6 Ekim 1980 tarihinden giiniimiize kadar ise sahibi Aydin
Dogan’dir. Bu boliimde Tun gazetesi hakkinda bilgi vermeyecegiz. Ciinkii
Tan, ilk 6nceleri kisa bir siire Milliyet'in ¢izgisinde olmus; ancak daha son-
ra farkli bir fikrin savunuculugunu yapmustir. Dolayisiyla bu gazeteyi ay-
11 bir baglik altinda ele almay1 uygun gordiik.

Gazete ilk ¢iktiginda alti sayfadir. Bu dénemde sahibi ve bas yazar: Siirt
Milletvekili Mahmut Soydan’dir. Yazi isleri miidiirii de Etem Izzet Benice'dir.

Milliyet gazetesinin ilk doneminde yazar kadrosu Falih Rifki Atay, Ya-
kup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hidayet Reel, Rusen Egref Unaydm,
Zeki Mesut Alsan, Etem izzet Benice, Burhan Felek, Arif Orug, Aka Giin-
diiz, Selami izzet Sedes, Cevdet Kudret, Yasar Nabi Nay1r, Ziya Osman Sa-
ba, Sabri Esat Siyavusgil, Nahit Sirr1 Orik, Kenan Hulusi Koray, Resat Nu-
ri Guintekin, Nezihe Mubhittin gibi tinlii isimlerden olugsmustur.

Milliyet'in bu déneminde yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet'inin ideolo-
jisi yansitilmigtir. Bu istikamette haber ve yazilar yayimlanmistir. Bu konuda
Ahmet Siikrti Esmer ve “Millici” takma ad1 ile yazan Mahmut Soydan’in ya-
zilar1 dikkat cekmektedir. Mahmut Soydan, o dénem yoénetimle muhalefete
diisen baz1 eski pasalara buradan cevaplar yazmuistir. Ayrica anilarin 14 Ni-
san 1933 tarihinden itibaren “Ankaralimin Defteri” baghg altinda burada ya-
yimlamugtir. Bu anilar hala kitaplasmamigtir. Dénemin resmi anlayisini yan-
sitan bu tefrikann kitap biitiinligiinde yayimlanmasi Tiirk siyasi tarihi adi-
na bir kazang olacaktir. Bu dénemde yayimlanan ve heniiz kitaplagsmamus
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olan hatiralar da vardir. Buna 6rnek olarak Rauf Ahmet Hotinli'nin 24 Subat
1930’da baglayan “Biiyiik Harb’e Nasil Girdik?”, Mehmet Seref Aykut'un 23
Agustos 1931 tarihinde baglayan “Birinci Millet Meclisi”, Aziz Hiidayi Ak-
demir’in “Kara Bir Giin” baglikl tefrikalar1 verilebilir.

Milliyet'te 2 Temmuz ile 30 Temmuz 1929 tarihleri arasinda dénemin
onemli yazar ve diistiniirlerinin katildig1 bir anket diizenlenir. Anket “Ga-
zi'nin En Biiytk Eseri Nedir?” baghigini tasimaktadar.

Mehmet Selahattin Giingor’iin 1932 yilinda “istanbul Nasil Egleni-
yor?” baglikli haftalik yazilari, Arif Orug’un 1929 yilinda Tepedelenli Ali
Paga hakkindaki tefrikasi, Aka Giindiiz'iin yakin tarihe ait yazilari bu do-
nemde ilging buldugumuz bazi yazilardandir.

Gazetede 1929 yilinda kisa bir stire edebiyat sayfasi hazirlanmistur.
Bu sayfada genclere, 6zellikle Yedi Mesalecilere yer verilmistir. Edebiyat
sayfasinda Cevdet Kudret'in ve Yagar Nabi Nayir’in siir kurami ve eleg-
tirisi tizerine ilging yazilar1 vardir. Ayrica burada Filorinali Nazim’in pa-
ra ile verdigi ilanlar ve siirleri yayimlanmustir.

3 Mayis 1950 tarihinde Ali Naci Karacan yonetiminde tekrar Milliyet10
adin1 alan gazete farkli yazi dizileriyle dikkat ¢eker. Resat Ekrem Kogu, Re-
fi'i Cevat Ulunay, Peyami Safa, Tarik Bugra, Kerime Nadir, Ali Fuat Basgil,
Siiheyl Unver, Laika Karabey, Halit Kivang, Samih Nafiz Tansu, Sadi Bo-
rak, Cetin Altan, Refik Erduran, Omer Sami Cosar, Hasan Pulur, Talat Sait
Halman, Burhan Felek, Orsan Oymen, Ferruh Dogan, Umit Deniz, Bedri
Koraman, Ismail Cem, Tartk Dursun K., Ali Gevgilili, kisa bir stire Biilent
Ecevit ve Yusuf Ziya Ortag belli bash yazarlardir. Yazi isleri miidiirltigiinii
bir siire Abdi Ipekci yapmistir.

1950 yilinda Tarik Bugramin “Ask Esirleri” romani, Nizamettin Na-
zif’in “Battal Gazi” adli eseri, Ziya Sakir’in “Miisliimanlar Arasinda Kanl
Bir Ugurum” adli ¢alismast tefrika edilir.

Bu dénemde Kili¢ Ali'nin bazi hatiralar1 Milliyet'te tefrika edilmistir.
Sanih Nafiz Tansu 1952 yilinda “Hazreti Muhammed” baghgim tasiyan ve
uzun siiren bir tefrika yayimlamistir. Refi’f Cevat Ulunay’in “Daglar Kra-
Ii” ¢alismas: kitaplasmadan 6nce burada tefrika edilmistir. Resat Ekrem
Kogu “Tiirk Zaferleri”, Peyami Safa (Server Bedii) “Cingtz Recai”, Kerime
Nadir “Pervane” adli eserlerini burada tefrika etmislerdir.

6 Ekim 1980’de Aydin Dogan gazeteyi satin alir ve gazete yeni bir do-
neme girer. Milliyet, ihtilal déneminde oldugundan kisitlamalara kis-
men de olsa maruz kalmistir. Milliyet bu dénemde cesitli fasikiil ve ek-
ler vermistir. Bunlardan en énemlisi 15 Mayis 1919 ile 18 Ekim 1919 ta-
rihleri arasindaki olaylari kapsayan Istiklal Savast Gazetesi adli eserdir.
Bu eseri Omer Sami Cosar hazirlamigtir. Bu dénemde yukarida saydigi-
miz yazar kadrosunun ¢ogu yazmaya devam etmistir. Bu yazar kadro-
suna Mehmet Barlas da katilmigtir.

v Oncii: Bu isimle iki gazetenin yayimlanmus oldugunu tespit ettik.
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flki, 1960 ile 1962 arasinda ¢ikmustir. Tkinci Oncii gazetesi ise Nisan
1997’den 1999’a kadar yayinim siirdiirmiistiir. Oncii'niin sahibi Bekir Alti-
nok’tur. “Yiikselen Tiirkiye” logosuyla siyasi haber ve yorumlarin, top-
lumsal olaylarin ¢ogunlukta yer aldigi, 6's1 renkli toplam 12 sayfalik bu ga-
zetede alt1 koge yazar1 bulunmaktaydi. Kisa siire sonra kapanmuistir.

Bahsimize konu olan gazete ise ilk Oncii’diir. 26 Agustos 1960 ile 1962
arasinda Ankara’da 797 say1 ¢ikmistir. Cok zengin bir kadro ile basin haya-
tina atilmigtir.

MBK Komitesi zamaninda bagbakanlik miistesar1 Alparslan Tiirkes’in
aracihigi ile yayina baglamistir. Sahibi Ziya Tansu’dur. Oncii ilerici fikirle-
rin Onciisti iddiasiyla ¢ikmistir. MBK Komitesi'nin gortislerini yansitan
yayimnlarda bulunmustur. Genel yayin miidiirii Erdogan Tokatli’dir. Ocal
Ulug, Oktay Eksi, Erol Ulgen, Mete Akyol, Mustafa Ekmekgi, Niliifer Yal-
¢in, Teoman Onaygiin, Giines Tecelli, Hincal Ulug, Selguk Altan, Orsan
Oymen, Mustafa Ozkan, Ahmed Arif, Emin Galip Sandalci, Enver Ziya
Karal, Mahmut Makal, Metin And, Emre G6nensay, Cahit Talas, Biilent
Daver, Muzaffer Agkin, Fakir Baykurt, Vehbi Cem Agkun, Cevdet Kudret,
Ozdemir Nutku, Besim Atalay, Fahri Baldas, Hasan Ali Yiicel, Behzat Ay,
Oktay Akbal, Yasar Kemal, Cetin Altan, Adnan Veli, Hasan Hiiseyin,
Aziz Nesin, Nizamettin Nazif, Hilmi Ziya Ulken, Halil inalcik, Nijat
Ozon, Ismet Giritli, Altan Oymen, Riistii Sardag, Nezihe Merig, Cemil Sa-
it Barlas, Ceyhun Atuf Kansu, Mehmet Seyda, Fahrettin Kerim Gokay,
Niyazi Ahmet Banoglu gazetede imzas1 olan yazarlardir.

Bu gazete 13 Kasim 1960 tarihine kadar devam etmistir. Gazeteyi bu de-
fa Altan Oymen ile Niliifer Yalgin devam ettirdiler. Daha sonra ise gazete-
yi Aydin Yal¢in devralmistir. Bu déneminde YTP'yi desteklemistir. 1962’de
ise yayin hayati sona ermistir.

5 Ocak ile 25 Subat 1961 arasinda giin asir1 gesitli yazarlarla roportajlar
yapilmigtir. Subat 1961’den itibaren tiniversiteden uzaklastirilan 147’lerle
yapilan soylesilere yer verilmistir.

Sadi Borak'in daha sonra kitaplagtirdigs, “Iktidar Koltugundan idam Seh-
pasina” baglikl tefrikas1 22 Temmuz 1961’den sonra burada yaymmlanmugtir.

Niyazi Ahmet Banoglu da “Osmanli Tarihinde Ihtilaller - Vurgunlar”
adli eserini 25 Aralik 1960’dan sonra burada yayimlamuistir.

v Politika: Bu isimli {i¢ farkli zamanda politika gazetesi yayimlanmuisgtir.
Bunlardan ilki, bahsimize konu olan ve 1929 yilinda ¢ikan gazetedir.

Ikincisi, 1940 ile 1973 yillar1 arasinda dagimik zamanlarda cikar; ancak
birbirinin devamidir. Istanbul’da Nazmi Acar tarfindan yayimlanmugtir.

Uctinciisti, 1975 ile 1977 yillar1 arasinda Istanbul’da ¢ikmus sol tandans-
I bir gazetedir. Ercan Arikli, Ismail Cem, Vedat Dalokay, Kadri Kayabal
basta gelen yazarlardir. Bu gazete, Madenis Sendikasi'na gegince sikiyone-
tim komutanlig1 tarafindan kapatilmastir.
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Ik déneminde Oncii, 11 Kasim 1929 ile 17 Haziran 1930 tarihleri arasin-
da 185 say1 olarak ¢tkmigstir. Ali Naci Karacan tarafindan yayimlanan bir
aksam gazetesidir. Atatlirkgiiltigli savunmak iddiasiyla yayin diinyasina
girmistir. Politikada pek varlik gosteremeyen bir gazetedir. 1929 yilinda
tiim diinya ile beraber tilkemizde goriilen ekonomik krizden etkilenmistir.
Bu etkilenme sayfalarina yansimistir.

Yusuf Ziya Ortag, Mahmut Yesari, Burhan Cahit, Aka Giindiiz, Ali Na-
ci Karacan, Fahrettin Kerim Gokay, Falih Rifki Atay, Burhan Cahit Morka-
ya, Aka Giindtiz, Mehmet Emin, Resit Saffet Atabinen, Ahmet Hidayet Re-
el, Osman Cemal Kaygili, Kemalettin Siikrii, Abdullah Ziya Kozanoglu,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nezihe Mubhittin, Ragip Kemal, Abdullah
Cevdet gazetenin yazar kadrosunu olusturmaktadir.

Aka Giindiiz'tin “Malta Siirgtinleri Cetesi”, 26 Kanunisani 1929'dan
baglayarak 78 tefrika stirmiistiir. Oldukga ilging bir yaz1 dizidir.

Kemalettin Siikrii'niin tarihe ait derinligi olmayan yazilar1 da anuilmali-
dir. Onun “Ttrkler Nasil Misltiman Oldu?” baglikli yaz1 dizisi 13 Mayis
1930’dan sonra yayimlanmustir.

Gazetede Osman Cemal Kaygili'min orta oyunu metinleri ve Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun romanlari tefrika edilmistir.
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Ismet Ozel Siire Damitilmis Hayat*

—

C—\A

on zamanlarda akademik camia-

da Ismet Ozel’e yonelik bir hayli
calisma yapildigini biliyoruz. Bu ¢a-
Iismalarm bir kism1 makale, bir kismi1
ise yiiksek lisans ve doktora tezi dii-
zeyindedir. Bu caligmalar sadece Is-
met Ozel'in siir ve diistincesinin anla-
silmast igin degil, glintimiiz Tirk sii-
rinin anlasilmasi i¢in de son derece
o6nemlidir. Bu tiir ¢calismalarda zaten
sairin mevcut siir atmosferinden so-
yutlanarak ele alinmasi miimkiin de-
gildir. Dolayisiyla, bu tiir galismalar
bir bakima Ismet Ozel kadar giinii-
miiz Tiirk siirine de egilmek zorunda
olan galismalardir. Bu yazimizda, s6z
konusu zorunlulugun hissedildigi bir
calisma ele almacaktir.

Ismet Ozel, Tiirk siirinin belki de
yasayan en onemli isimlerinden biri-
dir. Ancak Ozel'e atfedilmesi gereken
6nem, onun sair kimligiyle smirli de-
gil. O, sair kimliginin yan1 sira diisti-
niir kimligiyle de 6ne ¢ikmis ve yakin
donem diisiince hayatimizda 6nemli
bir figiir olmay1 bagarmustir. Bu 6zel-
likleriyle gerek akademik gevrelerde,
gerekse de sanat cevrelerinde hak-
kinda ¢okga konusulan, siiri ve di-
stincesi tizerinde ciddi tartismalar
yapilan Ismet Ozel ve eserleri, Kirik-
kale Universitesi'nde gérev yapan bir

akademisyen tarafindan doktora ¢a-
lismast olarak ele alinmis. Dr. ibra-
him Tiizer tarafindan yapilan bu ¢a-
lisma, 6nce akademik ortamda kabul
gormiis, sonra da kamuoyunun tak-
dirine sunulmak tizere Dergéh Yayn-
lar1 arasinda okuyucuya sunulmus.
Ozel'in bir “takriz” yazdig1 eser top-
lam 608 sayfadan olusuyor.

Yayinevi eseri okuyucuya su
ctimlelerle takdim ediyor: “Mutlak
emniyet’i elde etmis olmanin sairin
beni'ne kazandirdig: giiven, Celladi-
ma Giiliimserken Cektirdigim Son Res-
min Arkasindaki Satirlar adli siir kita-
bindaki metinlerde biitiintiyle kendi-
ni hissettirmektedir.

Ozel, bu bakis agistyla insanlarin
kendilerine sunulani kolayca kabul
ediyor olmalarini, benliklerine ya-
bancilagsarak “yasayip gitme”lerini
ve modern diinyanin “sahsiyet”ler
tizerinde kurdugu bask:i alanlarin
ironiyle karisik bir séyleyisle isaret
eder.

Burada 6nemle ayirdina varilma-
s1 gereken husus, ismet Ozel'in Gece-
leyin Bir Kosu, Evet, Isyan ve Cinayet-
ler Kitab’ndan bu yana devam eden
“sahicilik arayigt”nin herhangi bir
yonelime ugramadan devam ediyor
olmasidir.

* Ibrahim Tiizer, Ismet Ozel Siire Damitilmig Hayat, Dergah Yayinlari, [stanbul, 2008, 608 s.
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Sair, sosyalist ¢evreden kopup
Miisliiman diinya goriisiine baglan-
diktan sonra da varlikla ilgili 6nem-
li problemini halleden bir ben’in sa-
hibi olarak sz konusu “sahicilik”
icin “antikonformist” tavrini de-
vam ettirir.

Gerek bireysel gerekse toplumsal
kaynakli olarak devam eden bu tavir,
sairin tim siir evreninde bir tiir siir
yazma dtirtiisti olarak belirmektedir.

Nitekim bu durum, bugtin de
icinde bulundugumuz zaman dili-
minde siir yazmaya devam eden sai-
re kaynaklik etmektedir.”

Eserin birinci boliimii ti¢ ana bas-
Iiktan olusuyor. Yazar, bu ti¢ ana bas-
lik altinda Ismet Ozel’in hayat, edebi
goriisleri ve yaymn faaliyetini inceli-
yor. Ikinci béliimde ise toplam alti
baslik altinda sairin siirini ele aliyor.
Bu bolimiin alt bagliklart olusturu-
lurken, sairin siirlerinin adindan ya-
rarlanildig1 ve bu siirlerin onun siir
hayatindaki safhalar1  belirleme
amach kullanildigi hemen dikkati ge-
kiyor. Bu boliimiin alt baglklarmna,
safthalara isaret eden tarihlendirme-
ler de konulmus. Buna gore Ismet
Ozel'in siirinin birinci safhasini 1954-
1965 arasinda yazdiklar siirler tegkil
etmektedir ve bu boliime sairin Gece-
leyin Bir Kosu adli siiri baslik olmus-
tur. Bu boliimiin altinct ve son alt
baghiginda ise 2003-2006 yillar1 ara-
sinda yazilmus siirler alinmis ve bolii-
miin ady; Kirilan Kalp, “Azalan Yaratici
Gii¢”: Of Not Being A Jew olarak belir-
lenmis. Dolayisiyla eser, Ismet
Ozel'in ilk siirlerinden Of Not Being A
Jew adli eserini de igine alarak
2006'ya kadar yazdiklarini kapsayan
bir ¢alisma olarak ortaya ¢ikiyor.

Eserin ti¢iinci bolimiinde ise sa-
irin siirleri tema ve igerik bakimin-
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dan inceleniyor. Bu incelemede de
Ibrahim Tiizer’in, siirlere tema baki-
mindan yaklasirken kronolojiye dik-
kat ettigini goriiyoruz. Bu bolim, Is-
met Ozel’in hayatinin degisik dilim-
lerinde hangi temalara yoneldiginin
tespiti bakimindan 6nemlidir.

Eserin dordiincii bolimiinde dil
ve uislup bahsi ele alinmis. Bu bolii-
mii sonu¢ mahiyetindeki Soziin
Ozeti, Yararlanilan Kaynaklar, Siir-
lerinin Kronolojik Listesi, Dizin ve
Tablolar Listesi takip etmektedir.
Eserde, Ismet Ozel’in 1954 ile 2006
yillar1 arasinda yazdig: biitiin siir-
ler, sadece tema ve igerik, dil ve iis-
lup bakimindan incelenmekle yeti-
nilmemis, kelime kelime ve hatta
harf harf incelenmig. Bu bakimdan
sondaki tablolar oldukg¢a Onemli
verilerin bir gostergesi olarak du-
ruyor. Istatistiki bir calisma 6zelligi
de gosteren eserde sairin anlam
diinyasina, ses ve kelimeler aracili-
giyla da ulasilmaya calisilmis. Sai-
rin, yillara gore kelime dagarcigin-
da meydana gelen degisiklikler bir
bakima onun fikir diinyasindaki
degisimlere de isaret etmektedir.
Mesela, sairin yasadig1 degisimden
sonra siirine, yeni dahil oldugu fik-
ri atmosfere ait kelimelerin hizla si-
rayet ettigini bu ¢alismada gormek
mimkiin.

Ismet Ozel, esere yazdig1 takriz-
de soyle diyor: “Ibrahim Tiizer’in
yazdiklarinin, hakkimda daha 6nce
yazilmis olanlardan ciddi fark:i var:
Bu kitap benim neye miiteallik seyler
soyledigimi izah etmiyor. Oncekiler
bu konuda hep “akli evvel” konu-
munu benimsemekten perva etmedi.
Tiizer ise, Ismet Ozel okuru olmak-
tan gocunmadigini “sarih” bir bigim-
de beyan etmektedir. Bu kitap daha
6nce hakkimda yazilanlarin timi-
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nin hilafina benim soylediklerimin
bir seye taalluk ettigini gosteriyor.
Acaba neye? Her kim yazilanlar ta-
kipten hoslaniyorsa Ibrahim Tii-
zer’in tespitlerinden, kendine gore
kesiflere acilacaktir. Yine de bu kitab1
okudugunuzda bir sirr1 ¢6zmiis ol-
manin sevincine kavusmaniz bahis
konusu degildir.”

Eseri okuyunca Ismet Ozel'in
soylediklerinin bir “sahicilik arayigi-
na” taalluk ettigini goriiyoruz. Bu
“sahicilik arayigi”nda sairin, ilk gii-
rinden son siirine kadar insani yani
beseriyeti anlamaya calisirken kul-
landig1 metodu da ortaya koyuyor
Tiizer. Bu metodun adi empatidir.
Ozel, beseriyeti kavramaya, anlam-
landirmaya calisirken kendi ben’ini
ortaya stiren bir sairdir. Bir anlamda
meseleyi kendi nefsinde yasayarak
bir hitkme baglamaktadir.

Siir ¢oztimlemelerinde arastirici-
larin karsilastigt en 6nemli problem
yontem problemidir. Baz: siirler bu-
gine kadar kullanilan yontemlerle
kendilerini ele vermez. Ismet Ozel'in
siiri de kendini kolay ele veren siir-
lerden degildir. Nitekim Ibrahim Tii-
zer, eserinin “sdziin 6zeti” bolimiin-

de Ozel’in siirine ait birtakim hususi-
yetlere degindikten sonra bu konuya
isaret ederek; “Ozel’in siir metinleri-
ne aligilagelmis bir tarzda bakmak ve
onlar1 klasik siir ¢6ztimleme yéntem-
leri ile tahlil etmek, cogu zaman iste-
nilen sonuca ulagmayacaktir. Mo-
dern siir tizerine diistinme bigimleri
gelistikge, Ismet Ozel'in siirleri de
daha net anlamlandirma imkén1 bul-
mus olacaktir.” demektedir. Yazar,
bu c¢alismasinda modern ses bilimi
yontemleri déhil bir¢ok yeni yonte-
mi basariyla kullanmistir. Eser, mo-
dern yontemlerin uygulanmasina bir
ornek tegkil etmek bakimindan da
onemlidir.

Tiizer, calismay1 yaparken Ismet
Ozel ile uzun soluklu sdylesiler
yapmis, Ozel'in goriisleriyle kendi
gortislerini karsilastirma imkani
bulmustur. Ismet Ozel’in siirini ve
diigiincesini besleyen kaynaklar-
dan, siirinin karakteristigine, ses
yapisina kadar bir¢ok konuyu ehli-
yetli bir sekilde ele alip incelemis
olan bu eser, Ismet Ozel’i okuma ki-
lavuzu olarak kullanilmasi gereken
bir eserdir.

Bahtiyar Aslan*

Milli Mecmua Sistematik indeks™
&=

T tirkler, tarihlerinde biiytik sanat
ve edebiyat hareketleri meyda-
na getirmis bir millettir. Yaklasik 27
asirlik edebiyat macerasina imza at-
mis olan bu milletin eserlerinin pek
¢ogunun kayit altinda olmadigini
soylersek yanlis olmaz. Matbaanin
kesfinden 6nce el yazmast ile meyda-

na getirilen eserlerin yeterince ¢ogal-
tilamadigini mazeret gosterecek
olursak, sayilar1 az olan bu eserlerin
korunmasi da zordu diyebiliriz. An-
cak mazisi bu kadar saglam olan bu
millet, eserlerini gerektigi sekilde ko-
rumus, eserlerinin sistematik analiz-
lerini yapmis ve edebiyat nazariyesi

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: B6limii.
** Nuran Ozliik, Milli Mecmua Sistematik Indeks, 3F Yaymlari, Istanbul, 2008, 172 s.
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konusunda tarihine 1gik tutacak ca-
lismalara imza atmis olmaliyd.

Matbaanin kesfinden sonra yazi-
lan eserler ¢ok daha fazla kopyaya sa-
hip olma sansini yakaladi. Ayrica
matbaanin icadindan sonra gazete ve
dergiler de yayin hayatina gegti. Fark-
I1 sahalardaki eserlerin tefrikalar1 ga-
zete ve dergilerde goriilmeye baslan-
di. Modern diinyada okuyucunun sa-
natla bulustugu ve gercek sanat eseri-
nin tespitine katkilarda bulundugu
mecralardan biri de dergiler oldu.
Dergilerin Osmanli Imparatorlugu’na
girisi Tanzimat sonrasina rastlar. Os-
manli’da dergiler Ahmet Hamdi Tan-
pnar’in da dedigi gibi bir mektep hii-
viyetinde tezahiir etmistir.

Bir mektep 6zelliginde olan der-
gilerden biri de Milli Mecmua’dar.
Derginin yayin ilkesini Yahya Saim
(Ozanoglu) “Edebiyata Dair Bir Mii-
nakasa” isimli yazisinda bakin nasil
agikliyor: “Mecmuamizin takip ede-
cegi meslege gelince o ancak fazile-
tin actig1 yol tizerinde medeni mil-
letlerin eserine ikfa ederek ytiriiye-
cek ve mefkireci gengligin ifadesi
olmaya caligsacaktir.” Bu yazidan da
anlagildi1 tizere Milli Mecmua, “hiir
tefekkiirtin kalesi” olmaya aday ola-
caktir.

Milli Mecmua, Cumhuriyet’in ila-
nindan iki giin sonra yayimlanmaya
baglamigtir. Cumhuriyet’in ilk yilla-
rindaki kiiltiirel hayatt ve fikir diin-
yasimni cumhuriyetle dogan Milli
Mecmua’da bulmaktayiz. Bu yillarda
hararetle tartigilan fikirlerden biri de
Osmanli Imparatorlugu’nun yikil-
masinda 6nemli bir rolii olan milli-
yetciliktir. Milli Mecmua’da milliyet-
cilik siyasi bir prensiptir. Milli Mec-
mua yazarlarmin “Edebiyatta Milli
Ruh”, “Milli Hayata Dair”, “Asriles-
mek ve Millilesmek”, “Milli Irfanin
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Membalar1” gibi pek ¢ok yaziy1 kale-
me aldiklarini goriiyoruz.

Milli Mecmua, hem fikir ve sanat,
hem de iktisadi ve fenni alanlarda
eser veren akademisyenlerin yazilari-
na sayfalarimi agmistir. Bu yazar kad-
rosunda yer alan birka¢ muharriri
zikredelim: Mustafa Sekip (Tung): Da-
ri'l-Fiintn Ruhiyat Muallimi, Meh-
met Emin (Erisilgil): Darti’l-Funtn
Felsefe Tarihi Muallimi, M. Fuad
(Kopriilt): Darti’l-Fiintn Tiirk Edebi-
yat1 Miiderrissi, Hasan Alf (Yiicel): Is-
tanbul Lisesi Muallimi, Halide Nusret
(Zorlutuna), Peyami Safa, Selahattin
Enis, Cumhuriyet devrinin diger bir
kadin yazari olan Safiye Erol.

Dergilerin sayfalar1 arasinda teza-
hiir eden fikri, fenni ve edebi hayat,
aragtirmacilar igin zengin bir sahadur.
Arastirmacilarin iglerini kolaylastira-
cak olan eserler ise dergiler i¢in hazir-
lanmig sistematik indeks calismalari-
dir. Yukarida gesitli yonleriyle ele aldi-
gz Milli Mecmua hakkindaki bilgi-
lere kolaylikla ulastigimiz sistematik
indeks calismast 3F Yaymevi tarafin-
dan 2008 yilinda basilan Milli Mecmua
Sistematik Indeks adli calismadir. Nu-
ran Ozliik'iin hazirladigi bu eserde
her sayy, kendi i¢inde yazar ismine go-
re alfabetik siralanmugtir. Milli Mecmu-
a icin hazirlanmis olan bu indeksle
devrinin aynasi olan dergideki galis-
malar kayit altina almistir. Cesitli do-
nemlerde yayimlanan 6nemli dergiler
i¢in bu tiir indeks galismalar1 yapmak
edebiyat ve kiiltiir tarihimizi aydinlat-
mak agisindan ¢ok faydali olacaktir.

Popiiler eserlerin yogunlukta ol-
dugu yaym diinyasinda Milli Mec-
mua Sistematik Indeks gibi akademik
bir eseri yayma hazirlayan Nuran
Ozliik'iin bu sayede ilmf hayatimiza
sagladig fayda dikkate sayandir.

Numan Ayhan Onder
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Batililasma ve Tiirk Edebiyati Lale Devrinden
Tanzimat’a Yenilesme*

=

B atililagsma, giindeme geldigi ilk
glinden beri Tiirk kamuoyunu
en ¢ok mesgul eden kavramlarin ba-
sinda gelir. Bu kavramla ilgili tartis-
malar giiniimiizde de canli bir sekil-
de devam etmektedir. Bu bakimdan
son iki asrin toplumumuz agisindan
en biiyiik gergegi Batililagsmadir
dense yeridir. Kavrama ve kapsama
alanina dair ¢ok sayida makale kale-
me alinmus, kitaplik capta eserler ve-
rilmis olmasmma ragmen, devam
eden bir siire¢ olmasi hasebiyle hala
sOylenecekler bitmis goriinmiiyor.
Kisacas1 Batililasma meselesi, ucu
agik bir mesele olarak varligini de-
vam ettirmektedir.

Batililasmayla ilgili isaret edilme-
si gereken bir husus da, bu iki asirlik
siiregle ilgili yeni bilgi ve belgelerin
ortaya ¢ctkmaya devam etmesidir. Ba-
tililasma stireci etrafinda arastirma-
cilar, titiz calismalart sonucunda da-
ha 6nce halledilmis gibi g6ziiken bir
konuda derinlesebilmekte, probleme
daha yakindan bakabilmekte ve
farkli sonuclara ulagabilmektedir. Ali
Budak da Batililagma ve Tiirk Edebiya-
t1 Lale Devrinden Tanzimat’a Yenilesme
isimli 616 sayfalik genis hacimli ese-
rinde biitiin bir Batililasma sertiveni-
ni degil, bu sertivenin Lale Dev-
ri'nden Tanzimat’a kadar olan dili-
mini ele aliyor. Yazarin deyimiyle;
“Kitapta Batililagsmanin ilk somut be-
lirtilerinin gortldtgi XVIIL. ytizyil
baglarindan yeni bir diinya goriisii-

niin ve edebiyatin ortaya ¢giktig1 XIX.
ytizyil ortalarma kadar gecen yakla-
sik yiiz elli yil; “uyanis”, “yeniles-
me”, “Batililasma” adlarini tasiyan
ti¢ ana boliim halinde inceleniyor.”

Eserin Tanzimat'a kadar olan do-
nemi konu edinmesi son derece ma-
nidardir. Ctinkii bilindigi gibi konu-
ya yonelik ¢alismalar genellikle Bati-
lilasmay1 Tanzimat'la birlikte basla-
tir. Dolayisiyla Ali Budak bu eserde
bir bakima Tanzimat'i hazirlayan sii-
reci ve bu stire¢ icinde gelisen olay
ve olgular1 ele almis oluyor. Bu da
Batililasmanin ne kadar biiyiik ve
onemli bir degisim oldugunu goste-
riyor. Calisma, bu acgidan Tanzi-
mat’in altyapisini ortaya koyuyor ve
onun belli bir zihinsel degisiklikten
sonra bir sonug olarak ortaya ¢iktigi-
n1 ispat ediyor.

Ali Budak, hem gazeteci, hem de
akademisyen kimligiyle taninan bir
isim. Uzun siire gesitli gazete ve tele-
vizyonlarda galistiktan sonra, akade-
mik hayata yonelmis ve 2002 yilinda;
“Batililagma Stirecinde Cok Yonlii Bir
Osmanli Aydini: Miinif Pasa” adli ¢a-
lismasiyla doktor unvanimi almis.

Eserin 6nsoziinde yazar, bu eseri
kaleme alma fikrinin nasil dogdu-
gunu ve bu eseri yazmakla neyi he-
defledigini su sekilde anlatiyor:
“Yeni Ttirk edebiyatinin derin kok-
lerine inmek fikri, yillar 6nce, Miinif
Pasa tizerine calisirken aklima diis-
miistii. Ttirkler, bin yildir icinde ya-

* Ali Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyat: Lale Devrinden Tanzimat'a Yenilesme, Bilge Kiiltiir Sanat

Yayinlari, Istanbul 2008, 616 s.
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sadiklar1 bir kiiltiirden bagska bir
kiiltiire gegiyorlardi. Cok biiyiik bir
degisimdi bu; 6yle, birkag yil, birkag
olay, birkag kisiyle gerceklesemezdi.
Biitlin bir sosyal yapi, adeta, yeni
bastan kuruluyordu. Ko&priili'niin
genel kabul gormiis tespitiyle ede-
biyat da Avrupa medeniyeti tesiri
altina girmisti. Politikalar, yasalar,
kurumlar bir yana; 6zellikle edebi-
yat aksamdan sabaha degisemez ve
dontisemezdi.

Oyleyse Tanzimat'tan sonra orta-
ya ¢ikan edebiyat eger “yeni” ise, sii-
recin, muhakkak pek de kisa olma-
yan bir ge¢misinin olmasi lazimdi.
Bu durumda edebiyatla Osmanh Im-
paratorlugu’'nun Batililasmas: ara-
sindaki miinasebet sanildigindan da-
ha sikiydi ve yenilesme ¢ok daha er-
ken bir dénemde baslamisti. Kitap,
bu distincelerin izinin stiriilmesin-
den dogdu. Dolayisiyla Batililasma
¢abalariyla edebiyat birlikte ele alin-
di. Once, yakaridan asagiya siyasal
ve sosyal yapidaki farklilasmalarla
genel bir gerceve meydana getirildi,
sonra da i¢ine edebi verimler ve fa-
aliyetler yerlestirildi.”

Baslangigta da belirttigimiz gibi
eser li¢ ana boliime ayrilmistir. Bu
ana bolimlerden birincisi “Uyanis”
basligini tasiyor. Bu bolim g alt
baghga -Bati'ya Dogru ilk Adimlar,
Batr’'dan i1k Aktarmalar, Uyanis Ev-
resinde Edebiyat- ayriliyor. Bu bas-
liklar altinda matbaadan terciime he-
yetine, donemin énemli isimlerinden
edebiyat meselelerine, modaya ka-
dar bir¢ok konu ele alinir. Yazar, bu
eserinde Batililasma olgusunun yan-
simalarini sosyal hayatin her safha-
sinda tespit etmeye calismaktadir.

Yenilesme baslig1 altinda ele ali-
nan ikinci bolim ise, “Aydinlanma-
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dan Thtilale” ve “Yenilesme Evresin-
de Edebiyat” alt bagliklarma ayril-
mustir. Bu boltimde III. Selim’in yap-
t1g1 yeniliklerden imparatorluk biin-
yesindeki casusluk faaliyetlerine,
Tiirkge gazetelerden Akif Paga’ya ve
Adem Kasidesi'ne kadar bir¢ok ko-
nu inceleniyor.

Uciincii boliim ise “Batililasma”
genel baslig1 altinda {ti¢ alt bashga -
Bat1 Sisteminin Girisi, Bat1 Diistince-
sinin Girisi, Batililasma Evresinde
Edebiyat- ayriliyor. Bu basliklar al-
tinda ise II. Mahmut'un yaptig1 ye-
niliklerden kilik kiyafet anlayisinda
meydana gelen degisiklige, gazete-
lerin modernlesmedeki yerinden
Bati’dan yapilan terciime faaliyetle-
rine kadar bir dizi konu ele aliniyor.
Bu bélimii ise sonug, kaynakga ve
dizin takip ediyor.

Goriildiigii gibi yazar, her ti¢ bo-
liimde de 6nce sosyal zemini hazirla-
y1p izah ediyor, sonra devrin edebi-
yat1 tizerine egiliyor. Bu, yazarin bas-
taki iddiasina -edebiyatla Osmanli Im-
paratorlugu'nun Batililagmas: arasinda-
ki miinasebet samldigimdan daha sikiy-
di- baglh kaldigini gosteriyor.

Eserin dikkat ¢ekici bir bagka
ozelligi de gorsel malzemeye de (32
resim) yer vermis olmasidir. Bu sayi,
eserin, gorsel malzeme bakimindan
zengin oldugunu sdylemek igin ye-
terli degildir. Ancak buna ragmen
esere katki sagladigi da muhakkaktir.

Ali Budak’in bu ¢alismasi, Batili-
lasma olgusunun sosyal ve siyasal
zemininin iyi anlasilmasi igin 6nem-
li bir kaynak niteligi tasiyor. Yazar,
bu zeminin dogru anlasilmas: igin
gayret ediyor. Bu zeminin niteligine
yonelik dogru calismalar yapildigi
zaman, edebiyatimizda gortilen de-
gisimin anlamini daha dogru tespit
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etmek miimkiin oluyor. Yazarin da
belirttigi gibi, “Bu bir yozlasma ve
sapma degil, edebiyatin ¢ok tabii
olarak icinde tesekkiil ettigi cevreye
uyum saglamasidir.” Ali Budak’in
bu calismasi, donemi ve dénemin

ruhunu iyi anlamak, edebiyatin bii-
tiin unsurlariyla Batihlagma tarihi-
mizdeki roliinii dogru tespit etmek
isteyenler i¢in 6nemli bir kaynak ol-
ma Ozelligine sahiptir.

Burcu Aslan

Kainatca Taninmis Tiirk Siir Kral
Florinali Nazim ve Sasaali Edebi Hayatr*
&

B esir Ayvazoglu'nun, Tiirk edebi-
yat diinyasinin ilging ve 6zgiin
ismi Florinali Nazim Bey hakkindaki
kitabi, Kdinat¢a Tamnmug Tiirk Siir
Krali Florinali Ndazim ve Sasaali Edebi
Hayat1, Kap1 Yayinlar1 arasindan ¢ikti.
Tiirk edebiyatinin zirve sahsiyetleri;
Seyh Galib, Yahya Kemal, Ahmet Ha-
sim, Peyami Safa, Tarik Bugra gibi sa-
ir ve yazarlar hakkindaki ¢aligmala-
riyla da bilinen ve s6z konusu calis-
malarla btiytik ilgi goren Ayvazoglu,
bu kez dikkatini oldukga farkli bir is-
min tizerinde yogunlastiriyor: Bir d6-
nem edebiyat diinyasinda adindan
sikca soz ettirmis; ancak daha ziyade
alay ve giilimsemeyle hatirlanan
Florinali Nazim Bey. Onun, edebiyat
tarihlerinde ad1 gegen biiyiik bir sair
ya da ses getirmis bir yazar oldugu-
nu soylemek miimkiin degildir. An-
cak Ayvazoglu'nun da belirttigi gibi,
Florinali Nazim Bey’i, Tiirk edebiyat
diinyasi iginde 6nemli bir tip olarak
kabul etmek gerekebilir. Tiirk edebi-
yat diinyasmin yalnizca sair ve ya-
zarlarla degil, ayn1 zamanda elestir-
menler, yayimncilar, kitapgilar, karika-
turistler, okurlar ve onlarin olustur-
dugu genis bir kamuoyuyla hayat

buldugu diistintildtigtinde, Florinali
Nazim Bey gibi isimlerin énemi daha
da iyi anlagilir.

Besir Ayvazoglu, kitabin ti¢ ana
bolimden olusturmaktadir. Bunlar-
dan ilki, kendi i¢inde ayrica on bélii-
me ayrilan ve yazarin Florinali ile il-
gili degerlendirmelerine yer verdigi
bizce en 6nemli béliimdiir (s.1-64).
Ikinci ana boliim diye isimlendirebi-
lecegimiz “Siirlerinden Se¢meler” ise
Florinali Nazim Bey’in edebi yoniinti
anlamay1 saglayacak metinlerden
olusur (8.69-91). Bu boliimde, onun
cesitli dergi ve gazetelerde kendisine
yer bulmus ya da siir kitaplarinda ya-
yimlanmis bazi siirlerine yer verilir.
Son bolim “Ekler”de ise (s. 93-
128+56) Florinali Nazim Bey i¢in ya-
zilanlarin tam metinleri ve onun Tiirk
Stir Krallig1 Neden ve Nasil Dogmustu?
isimli kitabinin kliseleri bulunur.

Yazar, eserinin 6nsoziinde, Flori-
nalt Nazim Bey i¢in bir kitap yazma-
y1 baslangicta diistinmedigini; ancak
Peyami Safa ve Ahmet Héasim {izeri-
ne calisirken elde ettigi bilgilerin ken-
disini boyle bir calismaya sevk ettigi-
ni belirtir. Gergekten de Florinali Na-
zim Bey, edebiyat cevrelerinde tani-

* Besir Ayvazoglu, Kdinatca Taninmug Tiirk Siir Krali Florinali Ndzim ve Sagaali Edebi Hayati, Ka-

p1 Yayinlari, Istanbul, 2007, 128+56 s.
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nan ve Unli isimlerle miinasebeti bu-
lunan bir isimdir. Ozellikle Abdiilhak
Hamid’e olan hayranlhigi meghurdur.
Ayrica o, Tevfik Fikret i¢in dtizenledi-
gi anma toplantilar1 ve tutku derece-
sinde bagl oldugu bazi edebiyatci-
lardan kendisi igin aldig iltifatndme-
lerle avunan bir “edebiyat delisi”dir.

Kitabn birinci ana boliimti, yuka-
rida da ifade ettigimiz gibi, kendi
igcinde on ayr1 béliime ayrilmistir.
“Buiytik Sair” ismini tasiyan ilk bo-
liimde yazar, okuyucuyu Florinali
Nazim Bey ile tamstirir. Bu ilging
adam, yillarca edebiyat diinyasinin
glindemini isgal etmis, ¢ok kere de
tinlti sair ve yazarlarin alay konusu
olmustur. Yetenegi olmadigi halde
sairlik iddiasinda bulunan, hayram
oldugu Abdiilhak Hamid gibi biiytik
bir sair olabilmenin hayali i¢inde ya-
sayan Florinali, bunu ¢ok “belli etti-
gi” icin olsa gerek, tiim ¢evresinin di-
lindedir. Kendisine karsi miibalaga
derecesinde saygili ve hayran bir ta-
vir iginde olan bu adamdan zaman
zaman sikilan Hamid, yine de onun
gonliinii hog etmekten ¢ekinmez.
Aralarinda bu sekilde siiriip giden il-
ging bir samimiyet yasanir. “Kiigtik
Saire” isimli ikinci boliimde, Florina-
I'min kiz1 Aliye Meliha Hanim da s6z
konusu edilir. Ozellikle Tevfik Fikret
i¢in diizenledigi anma toplantilarina
kiigiiciik kizi1 Meliha'y1 da getirir ve
ona giirler okutur. O kadar ki onun
biiytik bir “saire” olacagina dair
inanci tamdir. “Stileyman Nazif, Fa-
ruk Nafiz ve Florinal1” isimli bolim-
de, Florinali'nin Siileyman Nazif ve
Faruk Nafiz'le olan iligkisi ayrintisty-
la s6z konusu edilir. Ozellike 20. yiiz-
yihin ilk ¢eyreginde edebiyat diinya-
smin vazgecilmezlerinden biri olarak
taninan ve yazilartyla birgok tartis-
manin iginde yer alan Siileyman Na-
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zif, Florinali konusunda da bog dur-
maz. Onunla epeyce eglendigi, hak-
kinda yazdig: ironik yazilardan ra-
hatlikla anlagilir. Kitabin “Ekler” kis-
minda, tam metinleriyle gortilebilen
bu yazilarinda Stileyman Nazif, ince-
den inceye alayl bir tavir takinsa da
Florinali, durumun farkinda degil-
mis gibi davranmay1 tercih eder.
Ciinkii Ayvazoglu'na gore, bu sekil-
de davranmak Florinali'nin isine gel-
mektedir. Boylelikle stirekli gtindem-
dedir ve edebiyat gevrelerinin nabzi-
n1 tutan isimlerin yazilarina “séyle ya
da boyle” konu olabilmektedir.

“Zeka Raporu” isimli boliimde
okuyucusunu tebesstim ettiren Ay-
vazoglu, burada hos bir hikayeyi
nakleder. Florinali Nazim Bey, yasa-
dig1 devirde yalnizca edebiyat ¢evre-
lerinin degil, baz1 doktorlarin da alay
konusu olmustur. O kadar ki bagka
bir vesileyle gittigi hastanede dok-
torlarin Onerisine uyarak bir beyin
rontgeni cektiren Florinali, bu saye-
de “iistiin zekal1” oldugunu 6grenir.
Bu durum, devrin basiminda alay ko-
nusu yapilmakla birlikte baz1 yaban-
c1 gazetelerde bile akis bulur.

Florinali Nazim Bey’in en belir-
gin 6zelligi, yetenegi olmadig1 halde
sairlik iddiasinda bulunan bir edebi-
yat meraklis1 olmasidir. Ayvazoglu,
“Ilan Sayfalarinda Yazmak” bagliklt
boélimde, onun bu yoéniini ortaya
koyar. Kendi siirlerini dergi ve gaze-
telerin ilgili koselerinde yayimlata-
mayan Florinali, onlari parasini vere-
rek ilan sayfalarinda yayimlamaya
mecbur olur. “Aciktiirbe’de Yangin”
baglikli boliimde, Florinali'nin basi-
na gelen bir felaketten soz edilir.
Kendisi hakkinda ¢ikmig cuvallar
dolusu yaziy1 evinde tasnif etmeye
ugrasan Florinali, bir yangin sonu-
cunda bu malzemenin tamamini
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kaybeder. Bu duruma c¢ok iiziilen
Florinali, yangin nedeniyle c¢ikan
kargasada kaybettigi kizin1 aramay1
dahi diistinemez. Hakkinda ¢kmis
ve ¢uvallart dolduran bu yazi y1gimi-
n1 tasnif etmeyi basarsa onlari bir kii-
tiiphaneye bagislayacagin sdyleyen
Florinaly, aslinda, kendisiyle ilgili ol-
sa da, 6nemli bir “hafiza” calismasi-
na 6n ayak olmak istemis gibidir.
Ancak burada kendisine talihin yar-
dim etmedigi anlasilir. Bu noktada
onun “toplumsal hafiza”ya iliskin
yoniine vurgu yapmak yerinde ola-
bilir. Tevfik Fikret, Mimar Sinan gibi,
Tirk toplumu igin deger ifade eden
isimleri hatirlayabilmek adina 6nem-
li bir gorevi yerine getiren ve belki
de bu noktada bagkalarina da 6rnek
olan Florinali, hakkinda yazilmis
olanlar da dahil birgok yaziy1 birik-
tirmeye, tasnif etmeye cabalar. Bir-
¢ok yaziya, kitaba, dergi ve gazete
koleksiyonuna ulagsmakta sikinti
¢ektigimiz bugtinlerde, onun bu
davranisinin 6nemli bir ayrinti oldu-
gunu vurgulamakta yarar var.

Herhangi bir alanda ¢ok tanimmuig
olmanin ya da Florinali Nazim Bey
gibi bir “kral” ilan edilebilmenin 6n-
de gelen simgelerinden birisi, her-
halde “heykel” sahibi olabilmektir.
“Heykel” bashgini tasiyan boliimde,
Florinali'min yasadigi dénemde bir
heykel sahibi olabildigi ifade edilir.
Gtizel Sanatlar Akademisi'nden bir
meraklinin, simdi nerede oldugu
belli olmayan bu heykeli yaparken
ne diistindiigii bilinmese de, bu du-
rum Florinali'min hoguna gitmis ol-
malidir. “Florinali’dan Kalan” isimli
bolimde, onun 6zellikle gti¢ bela ya-
yimlayabildigi kitaplarindan, sadece
kendi gayretiyle yaymmlandig igin
birer karmasa alemini andiran eser-
lerinden bahseden yazar, “Sonug Ye-
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rine” baglikli boliimde de onun 6 Ha-
ziran 1939 tarihli 6limini anlatr.
Hayat1 boyunca edebiyat cevreleri-
nin en unli isimleriyle bir arada
olan, kah onlara 6vgii dolu sozler
sOyleyen, kah onlardan bu sekilde
sozler isiten Florinali, 6liimiinde ise
yalnizdir. Cenazesine birkag kisi ka-
tilir. Ayvazoglu'nun aktardigina go-
re, zamaninda Florinali ile epeyce
alay eden Peyami Safa, onun 6li-
miinden sonra kaleme aldig1 yazida,
yine de 6zgiin bir insan oldugunu
kabul eder ve biraz da “giinah ¢ikar-
maya” cahigir. Nahit Sirr1 Orik de, bu
boliimde s6z konusu edilen bir yazi-
sinda, zamaninda sairlik yeteneginin
bulunmadigr sdylenen Florinali'nin
aransa giizel musralar1 olabilecegini
ifade eder ve boylece ge¢ de olsa
“hakkin teslim etme”ye caligir.

Kitabin ikinci ana boliimii olarak
nitelendirdigimiz, “Siirlerinden Sec-
meler”de, Florinali'nin bazi manzu-
melerine yer verilir. Ahmet Hagim ve
Ali Ekrem’e ithaf ettigi baz: siirleri
ile Cenap Sahabettin’in 6liimii tizeri-
ne yazdig1 bir mersiyeye de yer veri-
len bu béliimde, ayrica “Makber” sa-
iri Abdiilhak Hamid'i takip ederek
yazdigr tnli eseri “Zeyl-i Mak-
ber”den de bir boliim yer alir. Bu si-
irlerin hep birileriyle ilgili olmasi,
ozellikle de edebiyatimizin bazi zir-
ve sahsiyetlerine ithaf edilmesi ya da
dogrudan onlar1 konu edinmesi, Ay-
vazoglu'nun da ayrintisiyla anlattigi
gibi, Florinali'min kisiligini yansit-
mas1 bakimindan 6nemlidir.

Son bolim olan “Ekler”de ise
Florinali i¢in yazilmis yazilarin tam
metinleri okunabilir. Burada Siiley-
man Nazif, Peyami Safa, Kandemir,
Hakki Siitha Gezgin, Halit Fahri
Ozansoy ve Nahit Sirr1 Orik'in yazi-
lar1 ile Naci Sadullah’mn Florinal ile
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yaptig1 roportajin tam metinleri yer
alir. Bu metinlerden, hem o dénem
edebiyat diinyasinin Florinali igin
kullandig1 ironik dili gorebilmek,
hem de Florinali'nin kendisini nasil
savundugunu, kendi “muhtesem”
edebi diinyasini nasil tarif ettigini
anlayabilmek miimkiindtr. Kitabin
sonunda ise kendisini “siir krali”
ilan ettigi kitaba, Tiirk Siir Kralli§1 Ne-
den ve Nasil Dogmustu? nun orijinal
bir kopyasi yer alir. Bu kopyadan da
anlagilacag1 tizere, 1934 yilinda ya-
yimlanan bu eser, derli toplu bir ki-
tap olmaktan ¢ok, el yazisiyla ekle-
melerin yapildig1, okuyucuya bir sey
anlatmaktan 6te, elde ne varsa y1gin-
lamay1 amag edinen bir hatira defte-
rine benzemektedir.

Kitapta zengin bir fotograf ve ka-
rikatiir seckisinin de oldugunu soy-
lemek gerekir. Edebiyat diinyasinda
bir mizah unsuruna déniisen Flori-
nali, bagsta Akbaba olmak {tizere, bir-
¢ok dergi ve gazetede yayimlanan
karikattirlerin basta gelen bir konu-
sudur. Florinali'nin ve kiz1 Aliye Me-
liha Hamim'in fotograflari, kitabin
icinde 6nemli bir yer tutar. Onun

hayran1 oldugu edebiyatcilarla ¢ek-
tirdigi ve halinden son derece mem-
nun gorindugi fotograflari, evini
bir yanginda kaybettikten sonraki
perisan ve sagkin halini gosteren re-
simli gazete haberleri de kitab: ilgi
gekici yapan diger noktalardir.

Tiirk edebiyatinin son derece zen-
gin ve hareketli bir ¢evrede devam et-
tigi gercegi, cesitli vesilelerle giinde-
me getiriliyor. Ttirk kiiltiir ve edebi-
yat hayatinin biitiiniiyle ortaya ¢ika-
rilabilmesi i¢in, edebiyat hayatinda
birinci derecede rol oynamis biiytik
sair ve yazarlarin yaninda, Florinali
Nazim Bey gibi, daha ¢ok alayla kar-
silanan; fakat yine de 6zgtin bir yerin
sahibi olan isimlerin de hatirlanmasi,
boyle kitaplar vesilesiyle ¢ok daha
yakindan taninmasi, adeta bir zorun-
luluktur. Besir Ayvazoglu'nun Kdii-
nat¢a Tamnnug Ttirk Siir Krali Florinali
Nazim ve Sagaali Edebi Hayat: isimli
eseri, yukarida ifade etmeye calistigi-
muz taraflartyla bu zorunlu ve 6nem-
li gbrevi yerine getirirken okuyucuyu
lezzetli bir okuma sertiveninin icine
cekmeyi de basarryor.

Giirkan Yavag*

* Ars. Gor., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakaiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat: Boltimii.
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Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari Dergisi
Yaymn Ilkeleri

—

C-f\\

1. Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalari, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir ya-
yimlanur.

2. Dergimize gonderilen yazilar, hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilmf ve hukuki sorumlulugu yazarla-
ra aittir.

4. Dergimizde kapsadig: alanla ilgili telif ve terciime makale, elestiri, ki-
tap tanitimi, bibliyografya vb. calismalar, bunun yani sira edebiyat tarihimiz
agisindan 6nem arz eden sair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yazi,
makale, roportaj, siir ve kayda deger muhtelif belgeler yayimlanr.

5. Yeni Tiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayimlanmak tizere degerlendirmeye alinir.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve arastirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢alismalar1 da yayimlanabilir.

7. Dergimize ¢alismalarini gonderen yazarlar, akademik unvanlariyla bir-
likte ad ve soyadini, gérev yaptigi kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletisim kurabilecegimiz agik adres, telefon numarasi ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen caligmalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere 6zet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, caligmanin biitiiniinti kugatici nitelikte ve
ytiz elli kelimeyi gegmeyecek sekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elestiri yazilari, hakem kuruluna gonderilme-
den reddedilir.

10. Tlmi toplantilarda sunulmus bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek sartiyla ve bildiri kitaplarinda daha 6nce yayimlanmamig olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Gonderilen yazilara yazi isleri ve yaymn kurulu tarafindan en basta der-
gide imla biitiinliigiiniin saglanmasi agisindan kismen miidahale edilebilir. Ba-
riz miidahaleler s6z konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yayin kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme génderilir. Iki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar tigiincii bir hakeme
gonderilir. Boylece tigiincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Her say1 yayimlanacak olan ¢aligmalar, dergimize ulagsma tarihine ve
derginin biittintindeki konu dagilimina gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara gonderilir.
Hakem raporu g6z oniinde bulundurulmadan tekrar gonderilen makaleler
degerlendirmeye alinmaz.
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15. kitap tanitim yazilari hakem kuruluna génderilmez. Bu tiir yazilar ya-
yin kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallari:

1. Yazilar 50 sayfay1 gegmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla format: uygulanmali ve
paragraf basi verilmemelidir.

3. Yazarin adi, yazi baghiginin altina yerlestirilip saga yaslanmali ve kisi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve boliim dtizeni iginde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” bashg: altin-
da, yazarlarin soyadi basa gelecek sekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin icinde gegen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale
isimleri ise tirnak i¢inde yazilmalidir.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad1 ve so-
yads, kitap ads, cildi, baski sayisi, yayimlayan kurum adi, bask: yeri, yayim
yili, sayfa numarasi seklinde diizenlenmelidir.

Ornekler:

a) Telif kitaplar i¢in; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 50-60.

b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar i¢in; E. J. Wilkinson Gibb, Os-
manly Siir Tarihi, (gev. Ali Cavusoglu), c. 1, 1. bs., Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
1999, s. 250- 300.

Cemil Meric, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Meric), 8. bs. , Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayis1 verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir.

c) Telif yazilar i¢in; Senail Ozkan, “S6ziin ve Siiktitun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyati, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Ceviri yazilar i¢in; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (gev. Ipek Ba-
bacan), Kitap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alint1 yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazimn biitiin
sayfa say1s1 degil sadece alintinin yapildig1 sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar, TDK imla Kilavuzu (2005) esas alinarak diizenlenecektir:

Adi gegen eser: age.
Adi gecen makale: agm.
Ad1 gegen yaym: agy.
Ayni miellif: a.mlf.
Ayni yazar: a.yzr.
Baski, basim: bs.
Cilt: C.
Ceviren/ler: cev.
Editor/ler: ed.
Hazirlayan/lar: hzl.
Sayfa: s.
Say1: S.
Tarihsiz: ts.
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