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Yeni Tirk Edebiyate Aragtirmalari, 3, Ocak-Haziran 2010

ANLATIM TUTUMU VE TEKNIKLERI ILE
OYKU KISILERININ ILISKISI
Mehmet Narlr*

C/_\‘"

Ozet: Bu cahsmada oykiideki anlatim tutumlart ve anlatim teknikleri ile &ykii kisi-
lerinin iligkileri tizerinde durulmaktadir. Oykii kigileri, kurgulanirken yazarn anla-
tim tutumundan, uyguladigl anlatim tekniklerinden etkilenir. Anlatm tutumunu
ise yazarin bakis acist, etkisinde kaldig ideolojik ve epistemolojik bilgi etkilemek-
tedir. Anlatma, gésterme, tasvir, montaj, mektup, geriye doniis, leitmotiv, diyalog,
i¢ diyalog, i¢ konusma, biling akis1 gibi teknikler, Sykii kisilerinin ortaya gikariima-
sinda etkili oldugu gibi, kisilerin davrarus ve diisiincelerinin okur tarafindan bilin-
mesinde de énemli iglevler goriir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, anlatim teknikleri, 6ykii kisileri.

THE RELATION BETWEEN THE NARRATIVE ATTITUDE AND
TECHNIQUES AND STORY PERSONS

Abstract: In this study, the relation between the narrative attitudes and techniques and
story persons in a story is examined. Story persons, while designated, are affected by the
narrative attitude of the author and the techniques he applies. The narrative attitude, in
turn, is affected by the viewpoint of the author and his ideological and epistemological inf-
luences. Techniques such as narration, demonstration, description, montage, letter, flash-
back, leitmotiv, dialogue, inner dialogue, inner speech or consciounceness flow are effective
in bringing out the story persons and also serve inportant functions in letting the reader
know the attitudes and thoughts of them.

Keywords: Story, narrative techniques, story persons.

KURUM VE CERCEVE

Yazarmn anlatim tutumu ve anlatim teknikleri ile 6yki kisileri
arasinda cesitli iligkiler vardir. Yazarin bakis agisi, etkisinde kaldig:
ideolojik, epistemolojik ve edebf bilgi, anlatim tutumunu belirli 61-

* Dog. Dr., Bahikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimdi.



MEHMET NARLI

clilerde etkileyecek; 6ykii kisileri, bu anlatim tutumu iginde var ola-
cak ve anlatim teknikleri ile gortinecektir. Esasen bir 6yktintin ken-
di biittinltigiine ulasmast da, yazarin anlatim, tutum ve teknikleri-
ne, Oykiiniin yiizey ve derin yapilar: arasindaki nedensellik baginin
korunmasina baglidir. Kurgusal bir varlik olan ve yazarla diger ki-
siler arasinda duran; bu yaniyla anlatim tutumunun bir pargast sa-
yilan anlaticinin kimligi de, birikimleri, aktardig: olay veya duru-
mu diger kisilerle ne kadar ve nasil paylastig: 6ykii kisilerinin nasil
var olduklarinda belirleyicidir. Ornegin Ahmet Midhat'in ykii ki-
sileri ile Tanpinar’mn 6yki kisileri arasindaki en temel farklardan bi-
ri yazarlarin arka planini olusturan bilgi kuramina ve anlaticilarin
oykiideki tutumuna baglidir. Ahmet Midhat'in dykiilerindeki kigi-
ler, iletilmek istenen deger i¢in 6rneklenen, Tanpmar’m Oykii kisile-
ri ise hayatin derinligi icinde kendi varliklarini tartismaya agan ki-
siler olarak var olurlar. Hedef deger i¢in kurgulanan kisilerin var ol-
dugu bir dykiide anlaticinin konusacagi agiktir. Kendi varlhigimi an-
lamlandirmaya galisan kisilerin oldugu bir dykiide ise sessizlik ve
ice kapanma belirgin olacaktir.

Anlatim tutumunun/bi¢iminin 6geleri olarak sayilagelen anlat-
ma, gosterme, tasvir, montaj, mektup, geriye déniis, leitmotiv, diya-
log, i¢ diyalog, i¢ konusma, biling akimt gibi teknikler, ykii kisileri-
nin ortaya gikariimasinda etkili oldugu gibi, kisilerin davranis ve dii-
stincelerinin okur tarafindan bilinmesinde de 6nemli iglevler gortir.

Yazarin/anlaticinin bir “hikdye” anlattif1 metinlerde, okurun
oykiinin i¢ dinamiklerine katilmasi, kisilerle kendisi arasinda
diistinsel bir alan olusturmasi zordur. Genellikle anlatici, 6greten;
okur da 6grenen konumuna geger. Anlatmaktan ¢oK gosteren an-
laticy, kisilerle okurlar arasinda bir taniklik durumu olusturmak
ister. Kisa diyalogla ilerleyen bir éykiideki kisilerle okur arasinda
hayatin yiizeyi iginde bir tanisiklik olur; 6ykii kisileri, genel bir
goriiniigle hayatin basit diyalektigini temsil eder. i¢ konugmalar-
la agirlagan bir 6ykiide, kisilerle okur arasindaki iligki darlasma-
ya ama ayni zamanda derinlesmeye baglar. Oykii kisilerinin mer-
kezinde veya gevresindeki leitmotivler, simgesel bir alan olustu-
rur ve oykii kisilerini, cesitli degerleri, idealleri ve iletileri tagiyan
varliklar haline getirir. Oykiiniin disinda yer alan anlaticilarin
konugtugu oykiilerde, anlaticinin, anlatimi kisilerle paylagmasi-
nin verdigi imkanlardan biri de kisilerin i¢ konusmalaridir. Bu
konugmalar, i¢ tarfisma bi¢iminde oldugu gibi, zihinden gegen
tekdtize bir diisiince akig1 bigiminde de olabilir. Anlaticinin sahip



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

oldugu hiirriyet ve imkénlara gore, bakis acisinin niteligine gore
dykii kisisi, bu i¢ konusmalarin diizeyi, bi¢imi ve kapsamina go-
re goriintir kilinir.

Modern 6ykii, hdkim bir konumda olan anlaticidan kurtulmak
icin, kisileri konugturmaya, sahneleme teknigine, diyaloglara ytik-
lenir. Ancak hentiz, anlaticis1 tamamen susan bir 6ykii veya roman
yoktur. Roman veya 6ykii, ytiziinii hayata déndiiriip konusuyorsa;
modern hayat, metinden kendisine uzanan (veya kendisinin metin-
den aldig1) anlam agini 6ren kisinin kurgusal bir varlik (anlatici) ol-
dugunu diistinmez. Ama kendisine akil veren ¢ok bilmis bir yazar
anlatict da istemez. Bu durumda, yazar/anlatici kendi sesini dykii-
ye dagitmak zorunda kalir; okuyucu da Oykiide bir “gizli yazar”
bulunmasina razi olur. Aslinda anlatici incelemelerinde yapilan da
bir yaniyla bu “anlasma”ya yazarin ne kadar uyup uymadiginin
aragtirilmasidir. Anlaticinin, karakterin séylemedigi seyi aktarmas,
kurdugu diinyaya en tist derecede miidahale etmesi anlamina gelir.
Kurgusal bir varligin miidahalesi olamayacagina gore, aslinda mii-
dahalede bulunan yazardir. Bunu gizlemek igin anlaticy; dolaylama,
biling akigi, okuyucunun gézlemlerine yaslanma gibi bazi imkénla-
ra sahiptir. Ama ilk roman ve 6ykiilerimizde bu imkanlar saglikl
bir sekilde kullanilamamustir. \

Biling akis1 tekniginin uygulandig: 6ykiilerde kigilerin hareket-
siz olduklar1 goriilmektedir. Anlatan, anlatma bi¢imi ve anlatilan
arasindaki uyumun birinci hedefinin, yapisi saglam bir 6yka ol-
dugu kabul edilebilir. Fakat modern oykiideki bu uyumun asil
amacinin, insanu izlemenin farkls yollarint aramak oldugunu du-
stinmek de her zaman miimkiindiir. Ornegin modern bilimin fi-
zikten sonraki en koklii kesfi sayilan bilingaltiyla yazarlarin iligki-
si estetik kaygilar1 asar niteliktedir. Pratik aklin y6nettigi duyula-
11, hep “6teki”ne egemen olmak amaciyla egiten, son ytizyilin aci-
larin1 ¢ok ceken insanlar/yazarlar, yiiriiyen hayatta cevaplarin
bulamadiklari her durum igin bilingaltina yoneldiler. Jung'un,
Freud ve Proust'un izinde Tanpinar, hem romanlarinda hem &y-
kiilerinde, mistik birikimimizi ve riiyay: da igin i¢ine katarak, reel
ile irreel arasindaki kopriyii kurmaya calisarak yeni bir hafiza
yapmak ister. Bilingalti, Yusuf Atilgan, Oguz Atay gibi yazarlarda,
kimliksizligin ve kisilik arayisinin kentle iligkilerini isaret etmeye
yarar ve bu yazarlarin romanlarinda, oykilerinde bunalan &ykii
kigileri goriinmeye baglar. Bilincaltina yaslanmak, bir taraftan bu-
nu yaparken, bir taraftan da 6ykii kisilerinin baglantisizligini (ko-
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puklugunu) dogallastirma stirecini baglatir. Hatta kimi 6ykiilerde
oykii kisileri bilingalti labirentlerinin simgesel uyaranlarla dolu
yollarinda, kisisel ve toplumsal varliklarinin baglantilarii yokla-
yamayacak kadar bilingten uzaklasir. Bu da teknigin sadece “nasil
anlatmak”la ilgili olmadigini ortaya koyar.

BAzi OYKULERDE ANLATIM TUTUMU / TEKNIKLERT
VE KISILER ILiSKisi |

Anlatim tutumu ve teknikleri ile kigiler arasindaki iligkilere, ta-
rihsel bir sirayla birkag 6ykii 6rneginde deginebiliriz. Bunlar, Nabi-
zdde Nazim’in “Sevda”, Hiiseyin Rahmi'nin “Ada Vapurunda”, Sa-
it Faik’in “Hist Higt”, Tanpinar'in “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1”,
Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken”, Nazan Bekiroglu'nun “Nigar
Hanim Sevgili” ve Cemal Sakar’in “Bagdat Kudiis Kabil” adli &y-
kiileridir.

Nabizade Nazim’in “Sevda” (Nabizade Nazim, 1987: 19-36) ad-
I1 6ykiisti, “bir anlaticy araciligiyla bir 6ykii anlatarak bir problemi
tartisma”nin edebiyatimiza girdigi dénemin bir 6ykisiidiir. Bu &y-
kiiniin kendinden énceki hikaye anlatma geleneginden ayrilan iki
6zelligi var. Birinci 6zellik, realizmin Tiirk edebiyatgist tarafindan
algilanip uygulanmasi istegiyle ilgili: Anlatici, kendisinin de icinde
yasadigl zamanin bir problemini ele alarak yazarin toplumsal gore-
vini yerine getirmek ister. Hasan Melldh'larin, Terciiman-1 Hakikat ga-
zetesinin okundugu, Bati’dan gelen romanlarda, kitaplarda yaga-
nan konularin tartigildigy, eski ile yeni arasinda ikna etme ve 6gret-
me maksatli sohbetlerin oldugu dénemin yazari, agkin ne oldugu
konusunu tartigmak ister. Oykiiniin birinci kisisi Fettah, agkin bir
“feyz-i kudsi” oldugunu diisliniirken 6ykiiniin sonunda agkin bir
“meyl-i miistehiyAne” oldugu kanaatine varir. Oykiiniin ikinci
ozelligi, yeni yeni karsilastiklar1 anlatim tekniklerini nasil ve nicin
kullandigini tam anlamayan dénem yazari agisindan ilgingtir. Oy-
kit 18 Kanunuevvel 130... tarihinden baglayan 16 Mart 130... tari-
hinde biten bir “giinliik”ten ibaret gériintir. Fakat ilging olan bu
giinliik, Fettah’in veya 6yki kisilerinden birinin giinligii degil,
“anlaticinin ginliigii”diir. Modern yazarlarin en temel problemi
“anlatabilmek”tir. Modern stirecte gelisen biitiin teknikler de, bu
“anlatabilme”yi basarmak igin kullanilir. Fakat s6z konusu ettigi-
miz dykiide “glinliik”iin kullanmasinin “anlatabilme”ye higbir kat-
kis1 yoktur. Zaten anlaticinin buna ihtiyact da yoktur; ¢inkii o, 6y-
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kiideki kisilere konuyla ilgili s6ylenebilecek birka¢ érnek ciimle di-
sinda hicbir gey soylettirmemekte; 6zellikle birinci derecedeki kisi
olan Fettah’in biitiin distiniis ve konugmalarint kendisi aktarmak-
tadir. Bu agidan bakildiginda kullanilmig gibi goriinen teknikle kisi
arasinda bir iligki s6z konusu degildir. Boglukta kalan bu teknik goz
ardi edildiginde anlatic1 ve anlatim tutumu ile éykii kisileri arasin-
da bir uyum kendini gosterir. “Likin malum ya, genglerin hissiyata en
ziyade korkulacak zamanlari, yataga girdikten sonra baglar.” diyerek Fet-
tah'in kendi kendine yaptig1 agk miitalaalarini anlatan anlaticinin
amacinin, modern anlamda insant/bireyi anlatmak olmadig: agik-
tir. O, sosyal bir 6gretici olarak, donemin tartigilan bir konusu hak-
kindaki goriigtinii ve karsit goriisleri ortaya atarak toplumu ikna et-
mek ister. Bu yiizden agki, divanlardan ve romantik romanlardan
ogrenen Fettah ile agky, tecriibe ve maddi iligkiler kitrali iginde alg-
layan Mubhlis, birer kisi(lik) olamazlar. Zaten okur da 6ykiide kisi-
lerin degil, agk konusunda yazarm/ anlaticinin nasil bir sonuca ula-
sacagini merak eder.

Hiiseyin Rahmi'nin “Ada Vapurunda” (Giirpinar, 1987: 40-45)
adli 6ykiisiinde, 6nce benzetme ve nitelemelerinde abartiya ve ¢e-
liskili davranuglara yaslanan bir anlatici; sonra vapurda birbirleriy-
le durmadan konugan bir kalabalik goriiliir. Bagka bir soyleyisle ya-
zarm sosyal elestirisinin kalibr olan giiltinglitk, mizahin cesitli bi-
cimleri i¢cinde anlatma ile diyalog arasinda pay edilir. Stk adli roma-
ninda ayni tekniklerle aptal, sshret budalasi, mukallit, ziippe ve her
seyiyle gtilting bir tip yaratan Hiiseyin Rahmi, bu 6ykiisiinde vapu-
ru bir sahne, yolcular1 da oyuncular kilarak bir tipi degil, gtinliik ve
siradan hayatin icindeki giiltingligii gosterir. Kiiltiir diizeyleri, top-
lumsal katmanlari, agizlar, refleksleri, cinsiyetleri, yaslar: farkli bir
kalabaligin, birbirlerinin sézlerinin etegini ¢ekercesine konustukla-
11 bir sahnede, bir 6ykii tipinin ya da karakterinin yaratilamayaca-
g1 agiktir. Bu kisa, seri ve daldan dala atlayan diyalog teknigi, haya- -
tin icindeki komik durumu gostermek amacini tasir. Bu teknigi kul-
lanarak yazarin gostermek istedigi sey sudur: Ciddi ve komik olan,
giizel ve cirkin olan birbirinden ayr1 degil, birbirinin iginde olan
seylerdir. Benim gosterdigim gerceklik, her durumun, her olayin
icinde olan bir gergekliktir. Nerede insan ve hayati varsa, orada, ce-
ligki, catisma, biiytiklik, kiigiiklik, gurur, siradanlik, inang ve hu-
rafe vardir; bunlarm oldugu yerde de giiliing olan vardur.

Sait Faik’in “His Hist” (Abasiyanik, 1980: 72-75) adli Sykiisiin-
de anlatan ile anlatilan ayn kisidir; konusan birinci tekil kigi, bir
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sabah evden ¢ikar ve bir yere dogru yiiriir. Anlatict 6znenin kim ol-
dugu, bir ailesinin bulunup bulunmadig;, bir isinin olup olmadigs,
nereye nigin gittigi bilinmemektedir. Ne anlatict bu konularda bir
cift s6z eder; ne de anlaticinin ytiriirken yolda rastladigt bostan sa-
hibiyle olan konusmasindan bir bilgi edinilebilir. Buna ragmen 6y-
ktideki anlatict 6znenin nasil bir ruh hali iginde bulundugu, doga- -
ya ve hayata nasil baktigl, hatta insan kardeslerine ne iletmek iste-
digi rahatlikla anlasilimaktadir. Bunu saglayan tek sey, nerden,
kimden, nasil bir varliktan geldigi belli olmayan bir “hist hist” se-
sidir. Oysa modern 6ykiilerde insanun hayata bakigini, hayat igin-
deki durusunu, sevgi ve korkularm anlatabilmek/gosterebilmek
i¢in sinemadan, tiyatrodan, psikanalizden kaynaklanan birgok tek-
nik kullanilmaktadir. Oykiideki kisiye direngenlik, yasama sevinci
ve umut veren; onu, okurun kendi i¢ dinamiklerinin goriintisii ki-
lan sey, ne iligkiler ag1, ne tartismalar, ne bilgi, ne catisma, ne de na-
sihattir. Her “hist hist” sesiyle, dogadaki yasama enerjisiyle kendi-
si arasindaki derin ve kopmaz bag: fark eder kigi. Birinci “hist”le,
yolun kenarindaki deve dikenlerini, diglerini kamagtiran erik lez- .
zetindeki karabaglari; evleri, kuslar, dallarin arasindan denizi go-

riir. Ikinci “hist”, ona bu sesi gikarabilecek hayvanlar1 diistindiriir.
Ugiincii “hist”le, gagla bademi rengindeki esegi, esegin otlari catir-
data gatirdata yiyisini goriir. Dordiincti “hist”ten sonra kisi, adeta
gelen sesteki uyarici, davet edici icerigi fark eder ve kendisi de
“hist hist” diyerek ytirtimeye baglar. Rastladig1 bostanciyla konug-
maya, baska bir deyisle icindeki yasama enerjisini paylasmaya bag-
lar. Oykiiniin “higt” sesinin alt1 kere tekrar edilmesiyle bitirilmesi,
kendine 6zgii bir 6ykii “karakteri” olusturmanin amaglanmadigint
ortaya koyar. Maddeci panteist bir temelle de iligkilendirilebilecek
yeni bir leitmotivdir “hist”.

Tanpimar'in “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” (Tanpinar, 1983:
161-208) adl 6ykiisti, riiya ve biling akisi tekniklerinin sarmalinda
kurulan bir 6ykiidiir. Bu 6yki onun, siir ile riiya arasinda kurdugu
bag: hatirlatir. $iirin uyku ile uyaniklik arasindaki suurlu bir sezig-
ten dogdugunu; siirin, uyanik bir gayret ve ¢alisma ile kurulan bir
diinya oldugunu sdyler Tanpimar. Oykiideki Abdullah Efendj, siiri-
ni kuramayan hatta uyku ile uyaniklik arasmda bilincinin insicami-
n1 kaybeden bir kisidir. Gergekle kabusu, nesne ile imgeyi, kronolo-
jik dizgeyle bagsiz ve sonsuz i¢ varligini karigtiran bir kisi, ancak rii-
yayla, kabusla, iradesiz hatirlamalarla anlatilabilir. Insanin, esya-
nin, sdziin, biitlin gériintii ve bigimlerin arkasini yoklamak isteyen,
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kendi gercekliginin ne oldugunu, nasil yapilmakta oldugunu gor-
mek isteyen biri, bize i¢ yolculuklarini, biling sigrayislarini, tiksinti
ve arzularini anlatsa onun ya ritya gordiiglind, ya sanr1 iginde oldu-
gunu ya da aklini oynattigin diistinmez miyiz? Diigiiniiriiz ve bu-
nu bize diistindiiren sey, 6ykii teknigiyle dykii kisisinin uyumudur.

Oguz Atay'in “Korkuyu Beklerken”i (Atay, 2000) i¢ konusma-
lar, biling akisy, riiya, geriye doniis tekniklerinin ig ige girmesiyle
kurulur. I¢e kapanan, kendisiyle konusan; riiya ile uyurken dii-
stiinmeyi birbirine karistiran bireyin anlatilmasi, ancak bu teknik-
lerle miimkiindiir. Dahasi, yasanan gercekligi, ideal kurguyu, si-
radanin ve kétiiniin bagarisin, iyinin kimliksizligini veya yitimi-
ni, hem goriineni hem de goriinenin arkasindaki agir ve degismez
kiitleyi, iddia ve hi¢ligi kisaca her seyi ayni anda géren/duyan en-
telekttiel bireyin dogusuyla bu tekniklerin dogusu es zamanlidir.
“Korkuyu Beklerken”de de kendisini izledigimiz bir anlatict yok-
tur artik; 6ykiinin kendisi, bir kapanmanin, bunaltil bir i¢ yolcu-
Iugun, kuskunun, 6fkenin dili olur. “Korkuyu Beklerken”in bire-
yi, hayatin siradan aligkanligy iginde siirekli kendisiyle ugrasan,
kendi varligini hayatin iginde bir yere koyamayan, yalniz ve baga-
risiz bir bireydir. Kendi igindeki yikiliglari, toplumsal diizlemin
yiizeysel ve ¢ikarci iligkilerini gériir; ama onlar: diizeltemedigi gi-
bi daha derin ugurumlarin egiginde durur ya da oradan atlama is-
tegi duyar. Durdurulamaz bir otomasyonla ¢aligan zihniyle baga
gikmak icin belki de, kendisiyle alay eder. Biitiin bildikleri, bilme-
diklerine ve basaramadiklarina cevap olmamustir. Evet, bunlar:
hak ettigi kesindir. Ne tabiati, ne insanlari, ne de olup bitenleri se-
vebilmistir. Belki de bagina gelenler hatta bagi bile var olan bir gey
degildir; hig kimse kendisini duymadigina, anlamadigina, sevme-
digine gore bu miimkiindiir. Artik nerede kaldigin unuttugu igin
nereden baglamasi gerektigini bilme imkan1 kalmamigtir. Insanli-
gin ve insansizligin ytliz karasidir; kendine acimayi, mutlak bir
umutsuzlugu bile bagaramamustir; belki de her sey kelimelerden
ibarettir! Hicbir seye zamarunda tepki verememistir; fakat hicbir
sey de zamaninda kendisine verilmemistir. Cliriimeye, tiikenige
karg1 bir daha direnmeyi dener. Once kim oldugunu hatirlamaya
calisir; sonra biitiin 6grendiklerini... Konugmayi hatirlamak, varli-
g1 da yoklugunu da fark etmeyen insanlara ulagmak icin hare-
kete gegmek ister. Yenildigini kabul eder; hayata katilacagina, ta-
biat1 ve insanlar1 sevecegine, yurduna yararl olacagina, evlenece-
gine, dedikodu dinleyecegine s6z verir. Fakat yine bir ses gelmez;
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o da mucize ve kudret gsterme yetenegine sahip olanlarin bu ka-
yitsizligina isyan eder ve igkiye verir kendini; yikilincaya kadar
icer. Yine kilint klplrdatan; bagina gelenleri degistirme zahmetine
katlanan olmaz. Adeta biiyiik bir hizla caligan zihnin bosuna dén-
‘diigiinii sezen okur igin de bu, trajik bir ironidir. Act bir giiliimse-
me kalir dudaklarda; daha dogrusu giiliimsemek i¢in hareketle-
nen kaslar trajik sokla dylece donakalir.

Nazan Bekiroglu, “Nigar Harum Sevgili” (Bekiroglu, 1997: 131-
150) oykiistinde akademik bir form kullanilir: Bu; 6nséz, giris, bi-
rinci kisim, birinci béliim, sonug, dipnotlar gibi béliimlemelerle
kurulan bir éykiidiir. Bu dig formun i¢inde, {izerinde ¢alistig1 sai-
renin zamanina ruhsal bir geriye donis inga eden, i¢ monologlar-
la iginde kendisini ve {izerinde ¢alistig1 saireyi yeniden kuran, Ni-
gar Harum’in musralari/satirlart izerine egildik¢e hem onu hem
kendisini anlatmak i¢in siirsel dile yaslanan bir yazar/anlatic1 6z-
ne vardir. Bu 6ykii kisisinin hem bilim adami, hem yazar olarak,
i¢ ve dis gerceklik arasinda, dille dilsizlik arasinda bititlinciil bir
duyusun kapilarini aralamanmn acising, hiizntini ve ironisini yaga-
mast kagmnilmazdir. Yazarin, akademik bir formu éykiiye giydir-
mesi igreti bir durumdur. Oykiideki kisi i¢in de, satirlar arasinda
ruhuna dokundugu ve kendi ruhuna dokunmasini istedigi bir ga-
iri, bilimsel bilmiglikler i¢ine hapsetmek igreti bir tutumdur. Oy-
kiideki kisi sadece bilim adami olsa, gegen ytlizyilda yagsamig bir
sairi tanitacak, en fazla onun tamamlanmug eserlerini gerh edecek,
onlar hakkinda hiikiimler verecektir. Ama Sykiideki kisi, Nigar
Hanim'in diinyasma girdikce kendisini, kendisinin igine baktik¢a
Nigar Hanim'1 gérmekte; sanki hem kendisini hem Nigar Hanim"1
'yeniden insa etmektedir. Bu ingada siyah bir 1sikla parlayan sey,
Nigar Hanim'la bilim adami/ oykiicli ve hatta sair anlatici arasin-
daki, yazgisal anlatilamazlik ve/veya anlasilamazlik ¢evresindeki
bir 6zdeglesmedir.

Cemal Sakar’in “Bagdat Kudiis Kéabil” (Sakar, 2004) adli 6ykii-
sii, tamamen diyaloglarla kurulmus bir 6yktidiir. Tk bakigta bir ro-
manin veya uzunca bir 6ykiiniin diyalog kisimlarinin kesilmesi ile
yapilmig izlenimini verir. Ilk bakigta bdyledir; ciinkii 6ykii okun-
dugunda, 6ykiiniin basimnin ve sonunun olmamasinin bilingli bir
tercih oldugu anlagilir. Anlatictyr ve bakig agisini ortadan kaldiran
bu teknikle kigiler arasindaki iligki nedir? Yazar, kisilerini 6zgiir bi-
rakarak aslinda hayata miidahale isteginin modern bir takinti ol-
dugunu ima etmis olur. Tiyatral bir durum yaratarak okur/seyirci
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ile kisileri ayn1 diizlemde izlemek ister. Fakat kamera ile arkadas-
lar arasi bir sohbeti kaydeden yazar, asil olarak “kesit”in, siireklili-
gin kendisi oldugunu gostermek ister. Amag hangisi olursa olsun,
boyle bir teknikte 6nemli olan 6ykii kisisi yaratmak degildir. Diya-
log icinde goriilen biitiin kisiler, 6ykii iginde bagimsiz olmakta esit
olduklar: gibi, sliregelen hayatin bigimlenmesinde de sorumluluk
bakimindan esittirler. Oykiiniin biitiinii olan diyalog, eskiden ide-
alleri olan ama modern hayatin kars: konulamaz yasama bicimine
dahil olup ev, bark, araba derdine diisen ya da idealden realiteye
gecen; buna ragmen zaman zaman toplanan bir arkadags grubunun
sohbetidir. Fakat sohbetlerin merkezkag kuvveti kaybolmustur. Te-
levizyonu kapatsalar bile, kapattiklar1 aygitin yaydig: haber ve
tahkiye aginin disina ¢tkamamakta; Bagdat Kudiis Kébil, kag kisi
olmiig, Ali Sami Yen ve futbol, su memleketin hali, hiikiimet, ide-
olojilerin sonu, imam hatipliler, meyve ve gerezler, araba ve koope-
ratif hisseleri, Avrupa Birligi gibi konularn konugmakta dzgiir ve
esittirler. Biitiin dykiiniin diyaloglardan olusmasi, yazarin bagka
bir niyetini de tagiyor olabilir. $6yle ki, bu teknikle biitiin kisileri
esitleyip siradanlagtiran yazar, 6ykii kisileri tizerinden hayati sira-
danlagtirarak okurla kendisi arasinda epistemolojik temellerin y1-
kildigini ilan eden ac giiliimsemeyi paylasmak isteyebilir.

SONUC YERINE

Bicimsel arayislar, anlatim teknikleri ve dykii kisileri arasinda-
ki iligkilerin nitelikleri konusunda deginilecek bir¢ok 6ykiicii ve
oykii var. Ozellikle Leyla Erbil, Sevim Burak, Bilge Karasu gibi 6y-
kiiciilerin bigimsel deneme ve tekniklerinin, dykiiyii ve 6yki kisi-
lerini anlasilamaz ya da &ykiiciiyti “anlatamaz” héle getirdikleri-
ne deginmek gerekir. Bu bicimsel ve teknik denemelerin, yazarin
taninma ve bilinme korkusuyla ya da aciyan bilincini sarma ¢aba-
styla da ilgisi vardir. Clinkd anlatacak veya 6gretecek apagik bir
degeri, bilgisi oldugunu diistinen dykiictiniin durmadan yeni bi-
cimler aradig1 goriilmemistir. Ama belki de Sevim Burak’in isaret-
ledigi gibi her sey sdylenmigtir ve biiyiik bir par¢alanma hélinde
bogluktadir. Oykiiciiniin yaptig1 sey, bu bosluga, yeni yeni bicim-
ler vermektir.
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RESAT NURI GUNTEKIN'IN ROMANLARINDA
DOKTOR TIPLERI

Baki Asiltiirk”
(.—’:\

Ozet: Bu makalede Regat Nuri Giintekin'in romanlarindaki “doktor tipleri” ele
alinmigtir. Regat Nuri'nin romanlarinda doktorlar 6nemli kisiler arasinda yer alir.
Romanlarda doktorlar genellikle olaylarn diigiim veya ¢6ziim noktalarmda belir-
leyicidir. Doktorlar, mesleklerinin yan sira, romanlarin asil kisilerine yaptiklar yar-
dunlarla da dikkat ¢eker. Genellikle Anadolu’da gérev yapan doktorlar hastalariy-
la yakindan ilgilenir, yerli halka gegitli yardimlar yapar ve onlar tarafindan ¢ok se-
vilirler. Bunlarin yarm sira, gérevlerini iyi yapmayan ve halkla biitiinlesemeyen ba-
z1 doktorlara da rastlarur. Sonugta Resat Nuri'nin doktor kahramanlari romanlarda
genellikle 6nemli kisiler olarak isaret edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Giintekin, roman, tip, doktor, hasta, hastalik, tip.
THE DOCTOR TYPES IN RESAT NURI GUNTEKIN’S NOVEL

Abstract: In this article, “doctor types” in Resat Nuri Giintekin’s novels are examined. ‘
“Doctor types” are important people in the novels of Resat Nuri. Doctors are people of the
novels who usually participate in the novel node points or definitive solution. In addition to
their profession, doctors atract attention with their aid to the principal persons of the novels.
Doctors, who generally serve in Anatolia, pay close attention to their patients, help the lo-
cal populace in various ways and are liked by them very much. Besides, some doctors who
don’t perform their duties well or those who can't integrate with the local people are also se-
en. Conclusively, we could say that doctor types in Resat Nuri's novels generally are impor-
tant people.

Keyword: Resat Nuri Giintekin, novel, type, doctor, patient, disease, medicine.

GIRIS
Romanin esas konusu insan ve hayattir. Bu bakimdan roman,

dogrudan dogruya insanla, insan gevresindeki olaylarla sekillenen
bir tiirdiir. Romandaki olay orgiistinii etkileyen hatta belirleyen tip

*Yrd. Dog. Dr,, Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimdi.
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ve karakterler romana tarafindan gizilirken kigiler arasi iligkiler ve
kisinin hayat i¢indeki durumu dikkate alinir. Wellek-Warren, ro-
manda karakter yaratma metodu tizerinde dururken “hakim &zel-
lik” kavramini kullanir ve yalin karakter denebilecek roman kisgile-
rinde “sosyal bakimdan en goze carpan taraf”in vurgulanacagini be-
lirtir.1 Karakterin en dikkat ceken 6zelligi, kisiliginin baskin yani ro-
manda tek yanlilik ve degismezlik olarak tezahiir ettiginde tipler or-
taya ¢ikar. Berna Moran, “tip”i tanumlarken “kendi disinda bir seyi
temsil eden roman kisisi” ifadesini kullanir.2 Burada arastirmacinin
vurgu yaptig1 nokta karakterin 4deta roman digina ¢ikarak, roman-
daki orgiiyit agarak gercek hayatta var olduguna inanian belli bir
insan tiirtiniin temsilcisi olabilmesidir. Romanc, tip ve Karakterleri
“anlatinin dziine uygun olarak ¢izmeli, biyolojik ve psikolojik yap1
itibariyle onlara sahihlik kazandirmalt”dir3 Ismail Cetigli, romanda
tipi en genel ifadeyle sdyle tanumlar: “Tip; kendine has bireysel nitelik-
leri ile degil, herhangi bir stmifin, grubun veya meslek mensuplarimn ortak
deger ve niteliklerini sahsimda tasiyip yasayan kahramandir.”* Biitiin bu
tanim ve iddialara topluca baktigimizda romanlarda tip diyebilece-
gimiz kisilerin hayata iliskin bir temsiliyet giiciine sahip olmas: ge-
rektigi anlagilir. Serseri tipi, stk tipi, hasta tipi, fedakér tip, esnaf ti-
pi, 6gretmen tipi ve aragtirmamizin konusunu meydana getiren
doktor tipi gibi sifatlandirmalar bu gergevede diistintilmelidir.

Gerek acemi ilk 6rnekler olarak kabul edilen Semsettin Sami’nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872), Namik Kemal'in Intibah (1876), Ah-
met Midhat'in Hasan Melldh (1874), Hiiseyin Felldh (1875), Paris’te Bir
Tiirk (1876), Samipasazade Sezai'nin Sergiizest (1881) gibi eserlerine
- gerekse Servet-i Fiinlin'un usta yazar1 Halit Ziya'nin Mai ve Siyah
(1897), Ask-1 Memnu (1900) gibi 6nemli romanlarma bakildigmnda
gesitli karakter ve tiplerin bu romanlarda boy gésterdigi ve olay or-
giistinde etkili oldugu goriiliir: Konak efendisi, konak hanimui, agik,
ogretmen, halayik, dads, kalem memuru, esir vs. Yazarlarin karak-
ter veya tip yaratma kudreti nispetinde roman kisileri bazen acemi
bazen de usta cizgilerle ortaya konulur. Ik dénem romanlarda, iyi
orneklerin heniiz ortada olmamasindan 6&tiirti, kigilerin tasvirinde
ve olay icine yerlestirilisinde acemilikler goriliir, karikattirize tipler
ortaya ¢ikar. Halit Ziya’'dan itibaren ise roman kisilerinin gergek ha-
yatla karsilastirildiginda daha inandiricy, gergege yakin tipler olma-
ya basladig1 soylenebilir5 Roman teknigindeki basarinin artmasi
ayni zamanda karakter ve tiplerin tasvirinde de tutarli olabilme so-
nucuna zemin hazirlamigtir.
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Yukarida kisaca siraladigimiz karakter veya tipler arasinda
doktorlar da yer alir. Doktorlardan bahseden romanlarin bazilar
dogrudan dogruya doktor kahramanlar {izerine kurulur, bazilar
ise doktorlara ikincil kahramanlar olarak yer verir. Resat Nuri
Gilintekin’in romanlarindaki doktor tiplerine ge¢meden Once,
onun eser vermeye bagladig: 1920'lere kadar olan dénemdeki ro-
man kahramani doktorlarin birkagina kisaca temas etmek yerinde
olacaktir. Romanlarinda hemen her kesimden kisiye rastlayabile-
cegimiz Ahmet Midhat Efendi’'nin Yeryiiziinde Bir Melek (1879) ro-
maninin bagkahramani Sefik bir doktordur. Edebiyatimizin ilk
doktor tipleri arasinda olan $efik, ihtisasini Paris’te yapmus bir
meslek adamidir. Istanbul’da meslegini icra ederken bir defasinda
hastalarindan Arife adli bir kadinla iligski yagsar. Doktorun hasta-
siyla boyle bir iligki yagamasi meslek ahlakina uygun degildir. Bu
olaydan sonra Doktor Sefik’in hayatinda olumsuz gelismeler bir-
birini izler.6 Ahmet Midhat'in romanlarindaki doktor veya hasta
kahramanlara daha pek ¢ok 6rnek verilebilir. Yeryiiziinde Bir Me-
lek’ te bagkahraman Doktor Sefik, hayatindaki uygunsuz davranis-
lartyla dikkat ¢ekerken baska romanlarinda ¢izdigi doktor tiple-
rinde olumlu 6zelliklere agirlik verir. Sema Ugurcan, Ahmet Mid-
hat’in doktor tiplerini gdyle degerlendirir:

“Baz1 romanlardaki doktor tipleri, hazakatlerinden ziyade Bat1 medeniye-
tini Ggretici taraflari ile ele alinir. Burada aklimiza énce Ahmet Midhat Efendi
gelir. Onun doktor tipleri, yazarin ‘“Ttrk okuyucunun seviyesini yiikseltme
prensibi'ne uyarak, asli kahramanlara Fransizca, ilim, fen, teknoloji 6gretirler.
Tedavi edici pozisyondaki doktorlar da yazarlar: gibi babacan, geveze, merha-
metli, iyimserdir. Bu doktorlarin baktigr geng kizlar veremi bile yener.””

Tanzimat yazarlarindan Mizanct Murat'in Turfanda m1 Yoksa Tur-
fa nu? (1892) romaninda bagkahraman, Doktor Mansur’dur. Man-
sur, idealist aydin olmasi y6niiyle yazarin kendisini andirir. Olum-
Iu doktor tipin iyi bir 8rnegi olan Mansur, bu dénemde ve sonrasin-
da bagka romanlarda da gordiigiimiiz, ihtisasin1 Avrupa’da yapan
doktorlardandir. Mansur Bey, dénemi i¢in son derecede ileri bir tip-
tir. Memlekete dontip calisma hayatma atildiginda hayal kiriklikla-
1 yasarsa da yilginhk géstermez. Anadolu’ya geger ve orada 6nem-
li hizmetlerde bulunur.8 Emil’e gére Mansur’un, “Orada yaptig1 igler
ve bir aydin olarak koylii ile kurdugu miisbet miinasebetler, Tiirkiye’de an-
cak Cumhuriyet’ten sonra gerceklesen realitelerdir.”® Halit Ziya'nin Ki-
rik Hayatlar (1924) romaninda bagkahraman, Doktor Omer Behi¢'tir.
Biiytik sikintt ve zorluklardan sonra doktorluk diplomasi alan
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Omer Behig, mesleginde basarili, evinde de karist ve gocuklariyla
mutludur. Fakat giintin birinde hastalarindan Neyyire adl1 bir ka-
dinla uygunsuz bir iliski yagar. Bu olaydan sonra evliligi sarsilirsa
da bir miiddet yalpaladiktan sonra yuvasina déner. Omer Behi¢'in
- bu hatali davrangi, Ahmet Midhat Efendi'nin Yeryiiziinde Bir Melek
romanindaki Doktor Sefik’in durumunu hatirlatir. Mehmet Ra-
uf'un poptiler romanlarindan Define’de (1926) roman kisilerinden
biri, bagtabip Sakir Feyzi'dir. Sakir Feyzi, romanda ihtiyar bir kadin
olan Hact Hanim't uzun zaman tedavi ettigi sahnede meslek ciddi-
yeti iginde goriiliir.

Bu birkag¢ 6rnekten sonra Regat Nuri'nin romanlarindaki dok-
tor tiplerine baktigimizda zengin bir kadroyla karsilagiriz. Regat
Nuri, romanlarinda tip veya karakter yaratmay: seven bir yazar-
dir. Onun roman kigileri arasinda 6gretmenlerin, askerlerin, me-
murlarin yaninda ¢ok sayida doktor da vardir. Neredeyse her ro-
maninda bir veya birka¢ doktor yer alir. Fethi Naci, hakh olarak,
“Resat Nuri’nin romanlarinda, hi¢bir romancimizin romanlarinda
olmadig1 kadar doktor gortldigiini”10 ve bu doktor tipleri araci-
ligryla yazarin hemen her romaninda “amatér doktorluk meraki-
na rastlanacagmi”1! soyler.

Romanlardaki tiplerin temsil yetenegine gire meslekleri parale-
linde de belirlenebileceginden yukarida bahsetmistik. Mesleki tas-
nif bakimmndan, Regat Nuri'nin romanlarindaki doktorlarm dnemli
bir béltimii askerf doktor, bir kismi hiikiimet veya belediye dokto-
ru, bazilari ise serbest ¢aligan doktorlardir.

1. ASKERI DOKTORLAR

Regat Nuri Giintekin’in romanlarinda askeri doktorlarin sayica
¢ok olmasinda yazarin babasinin meslegi etkili olmustur denebilir.
Kendisiyle yapilan bir réportajda, hayatinin ayrintilariru aktarir-
ken, “Peder merhum, askerf doktor.”12 diyerek babasinin meslegin-
den bahseder. Kendisinde edebiyata ilginin ¢ok kiigiik yaslarda, ba-
basinin kiitiiphanesinde bagladigint anlatirken yine babasinin mes-
legine temas eder: “Bir asker doktoru olan, birkag par¢a kap kacak ve bir
iki yatak dengi ile, kedi yavrusunu tagir gibi, bizi vildyetten vildyete sii-
riikliyen cok geng babamin nasil bir kiitiiphanesi olabilirdi? Bu benim icin
hald bir muammadiy,”13

Askeri doktor tipinin yazarin romanlarindaki ilk 6rnegi, Harabe-
lerin Cicegi'ndekil4 Hilmi Bey’'dir. Romarun asli kahraman: Stiley-
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man Kemal'in teyzesinin kocasi, Seniha’nin babas: Hilmi Bey, sade-
ce bir meslek adami degil ayn1 zamanda saraya muhalif diistincele-
ri olan bir asker ve aydindur, ihtilalci fikirlere sahiptir. Ktgiik Stiley-
man Kemal’in babasi saraya mensup biridir ve Hilmi Bey’'le, Stiley-
man Kemal’in Paga babast siyasi konularda hi¢ anlagamazlar. Hilmi
Bey’e gore Pasa, padigaha kulluk etmekte ve memleketin hayrina
olmayan gidise sessiz kalmakla hatali davranmaktadir. Hilmi Bey,
saraya ve Paga’ya karst olan sert muhalefetine ragmen romanda ka-
t1 bir karakter olarak degil, sevimli, sakaci bir tip olarak gizilir. Co-
cuklarla ¢ok iyi anlagir, kogmaca oynar, Pasa hari¢ herkese daima
giilerytizle hitap eder. Cocukla ¢ocuk, biiytikle biiytik olabilen biri-
dir. Paga disinda evdeki herkes gibi Siileyman da Hilmi Bey’i sever:

“0, eve geldigi zaman, hizmetgiler, usaklar saatlerce alikoyarlar, dertlerini,
hastaliklarini arkadag gibi sdylerlerdi. O da, onlari, arkadag gibi dinler, teselli
ederdi. Oyle giirtiltiilil ve tatl bir giilmesi vardi ki, en hastalara, en dertlilere
ilag gibi tesir ederdi.” (s. 26)

Emil’e gore, saraya muhalif Doktor Hilmi Bey, “fikirleriyle dev-
rin, bilhassa ordu igindeki aydin tabakanin temsilf tipi”dir.25 Hilmi
Bey, Paga’yla ategli tartigmalara giristigi giinlerde hafiye ve jandar-
ma evini basar. Hilmi Bey, biraz da Paga’nin parmagi oldugu sezdi-
rilen entrikalarla Fizan’a stirgline gonderilir. Bu siirgiin olayindan
sonra romanda uzun siire kendisinden bahsedilmez. Aradan yillar
gectikten sonra, ihtisasint Avrupa’da yapip memlekete g6z doktoru
olarak donen Siileyman Kemal, Hilmi Bey’in stirgtinden déndigii-
ni tesadiifen 6grenir. ‘

Gizli EI'del6 asker? doktor tipini temsil eden Cemil Bey, roman-
da fazla goritnmez. Buna ragmen, romanin basg kisisi Seref’in haya-
tindaki dontim noktalarinda 6nemli etkilere sahiptir. Hayattaki en
biiytik ideali bagarili isler yapmak, bagar1 merdiveninin basamakla-
rinda hizla yiikselip para kazanmak olan geng Seref, Doktor Ce-
mil'le Gemlik’te tanigir. Onunla tanigtig1 giinlerde memuriyetinin
ilk giinlerini yagamaktadir ve ne yapacagini, nasil yiikselecegini
tam olarak bilememektedir. Doktor Cemil ise emeklilik glinlerinin
keyfini siirmektedir. Emekliye ayrildiktan sonra sirf keyif i¢in dok-
torluk yapar, hastalardan para almaz: “Tagra halkinin ve memur taba-
kasinin hayatina onlardan biri gibi karismamakla beraber, olgun sahsiye-
tiyle herkeste saygr uyandiran bu yagh, giin gormiis, yardimsever insan,
biiyiik dostluklarin sirrina sahiptir.”’17 Thtiyar doktorla Seref arasinda
kisa zamanda dostluk kurulur. Doktor, Seref’e hayat hakkinda ¢ok
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sey anlatir. Doktor Cemil’in olgun kisiligi Seref’te giiven duygusu
uyandurir, beraber hog vakit gegirirler; baliga gikar, bahgelerde do-
lagirlar. Bu noktadan sonra Doktor Cemil, Seref’in hayatinda “gizli
bir el” gibi etkili olacak, 6nemli rol oynayacaktir. Yaptig: ilk iyilik,
Seref’i Aziz Pasa’yla tanigtirmak olur. Seref, Aziz Pasa’nin kiz1 Seni-
ha’yla evlenecek ve bu olaydan sonra hayatinda ytikselis dénemi
baslayacaktir. Doktor Cemil, Canakkale Savas: sirasinda da Seref’in
hayatinin seyrinde belirleyici olur. Emekli de olsa, bir askeri doktor
olmasi sifatiyla, askere alma heyetinde gorev yapmaktadir. Pek ¢ok
geng gibi cepheye gidip 6n saflarda savagmay: diisiinen Seref’e en-
gel olur: Heyet doktoru sifatiyla Seref’i muayene eder, eski bir bob-
rek hastaliginin cepheye gitmesine engel tegkil ettigi iddiasiyla cep-
he gerisi pasif gorevle subede yazici neferi olmasint saglar. Savas
sonrasinda da Seref’in Ittihatgilarla tanisip gevre degistirmesinde,
bagart basamaklarini daha hizh tirmanmasinda etkili olur. Doktor
Cemil, yukarida belirtilen déntim noktalarinda Seref’in hayatinda
bariz bir etkiye sahiptir. Esas etkisi, Seref’in hayatint kokten degis-
tiren evlilik, askerlik, savag sonrast Ittihatgilarla tanigma gibi nokta-
larda s6z sahibi olmasidir. Seref’in hayatinda ¢ok 6nemli sonuglari
olan bu olaylarda etkin rol oynadiktan sonra, uzun siire romanda
goriilmez ve bir miiddet sonra da 6ldiigit belirtilir.

Calikugu'8 romanindaki askeri doktor Hayrullah Bey, ilgi cekici
kisiligiyle okurda iz birakan tiplerdendir. Romann asil kahraman
Feride'nin hayatinda bazi déniim noktalarinda kilit rol oynayan
Doktor Hayrullah, romanda karsimiza ilk kez Zeyniler kéytinde ¢i-
kar. Zeyniler kdyti, Feride'nin 6gretmenlige basladig1 yerdir. Bir ge-
ce egkiya ile catisan jandarmalardan biri yaralanir ve tedavisini
Doktor Hayrullah yapar. Koéyiin misafir odasinda yapilan tedavide
Hayrullah Bey’e Feride yardim eder. Tok s6zlii, esprili, argo konus-
may1 seven doktorla ilk kez orada kargilagan Feride'nin bakisiyla
yaslt adam soyle tanitilir:

“Kalin kaputlu, kocaman ¢izmeli, sisman bir askerf doktor, merdiven basa-
magina oturmus, bir seyler yaziyor, avluda yiizit secilmiyen birkag kisi ile ko-
nusuyordu. Cehresini yandan gériiyordum. Dolgun beyaz biyiklary, kalin kag-
lari, canli ve sevimli bir ytzli vardi. Fakat, yarabbi, bu adam konugurken ne
kadar kaba, hatta ayip kelimeler kullaruyordu.” (s. 179)

‘Feride ve Doktor Hayrullah bu ilk kargilasmadan sonra uzun
zaman birbirlerini gérmezler. Yazar, Doktor Hayrullah'i neredey-
se unutturur, sonra bir anda tekrar okur karsisina cikarir. Aradan
epeyce zaman gegtikten sonra Feride, Doktor Hayrullah't bu kez
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Kusadasi'nda goriir. Geng kiz, Zeyniler’den ayrildiktan sonra ta-
yinle Kusadasi'na gitmistir. Feride'nin 6gretmenlik yaptig: okul,

Birinci Diinya Savagt nedeniyle hastaneye cevrilir. Hastanenin

baghekimi Doktor Hayrullahtir. Zeyniler’de, bir jandarmanin ya-
rasini tedavi ederken gordiigiimiiz yasli adama burada da Feride
yardim eder. Savagin en siddetli giinleridir ve hastaneye gece giin-
diiz yarali taginir. Hayrullah Bey ve Feride burada fedakar galis-
malar gerceklestirirler.

Hayrullah Bey’in hayatinin ayrintilarini muharebe bitip de cift-
ligine ¢ekilmesinin ardindan 6greniriz. Aslen Rodoslu olan Doktor
Hayrullah Bey, karisin tifo hastaligindan kaybettikten sonra bir da-
ha evlenmemis, kalender, hayat1 ve insanlar: taniyan, temiz kalpli
bir adamdir. Kizgin ve sert goriiniisiiniin altinda yumusak bir kal-
bi vardir. Zaman zaman kaba gakalar yapsa da bunun nedeni, acik
sozliligl ve samimiyetidir. Hayrullah Bey, Feride’ye hemen her
konuda destek olur. Feride, evlatlifi Munise’nin 6liimii {izerine de-
rin bir buhran yasamaya baglaymca geng kizi ciftligine gétiiriir ve
buhranl giinlerinin ¢abuk ge¢mesini saglar. Dedikoducu gevreler
Feride ve kendisi hakkinda dedikodu yapmaya basladiginda da
geng kizin zarar gérmemesi i¢in onu nikdhina alir. Feride, nisanlis:
Kamran’m kendisini aldattigini 6grenince Istanbul’u terk-edip Ana-
dolu’ya kagmustir. Feride agik¢a anlatmasa da geng kizin hal ve tav-
rindan, onu buralara stiriikleyenin kirik bir géniil macerasi oldugu-
nu anlar. Yagli doktor kanserden 6liimiine yakin, malint milkinti
Feride'ye birakmakla kalmaz, gen¢ kizt mutluluga ulastiracak bir
de plan yapar: Feride'ye, yaz tatilinde memleketine doniip akraba-
lartyla barigmasini vasiyet eder. Feride’den gizli Kdmran’a hitaben
bir mektup yazar, mektubunda ona Feride'yi birakmamasini 6gtit-
ler. Geng kizin giinliiglinii de mektupla birlikte Kdmran'a ulagtirir.
Yaz tatili geldiginde Feride, Tekirdag’daki ciftlikte akrabalarinin ya-
nindadir. Feride’'nin Istanbul’dan ayrilmasindan sonra Miinev-
ver’le evlenen Kadmran da, eginin 6liimiinden sonra Tekirdag'a don-
migtiir. Hayrullah Bey’in mektubunu ve Feride'nin gunligint
okuyan, Feride'nin kendisini hala ¢ok sevdigini anlayan Kamran,
geng kizit bir daha birakmamaya karar verir. Doktorun giizel hilesi,
Feride’yle Kdmran’in yeniden kavusmalarina zemin hazirlamigtir.
Hayrullah Bey; yazarin doktor tipleri arasinda en unutulmazlarin-
dan ve ayn1 zamanda babacan karakterlerdendir. Ugurcan, Ahmet
Midhat Efendi’'nin romanlarindaki doktor tipleriyle Resat Nuri'nin
doktorlarin kargilagtirirken bu noktaya vurgu yapar: '
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“Kismen Ahmet Midhat Efendi’de rastladigimiz babacan doktor tipinin de-
vamni en canli olarak Regat Nuri’'nin romanlarinda goriiriiz. Yalniz bu kahra-
manlar artik mekan degistirmiglerdir. Istanbul yerine Anadolu’da ve genellik-
le kasabalarda yasamaktadirlar. Onlar insani taniyan, zaaflarina ragmen insa-
n1 seven, insana ilmf doktrinlerden degil, kendi gerceginden ve kendi sartlarin-

dan yaklagan iyi kalpli doktorlardir.”1?

Degirmen?0 romanindaki askeri doktor Arif Bey, Saripmar ka-
sabasimun hatir1 sayilir kigilerinden ve kaymakam Halil Hilmi'nin
yakin dostlarindandir. Kaymakam, ne zaman basi sikigsa ondan
yardim ister. “Vazifegsinas” bir kisi olan doktor, kendisi de de-
vamlt hasta goériinmesine ragmen, aldigr askerf egitim terbiyesi
geregi, hastalariru kesinlikle ihmal etmez, vizitelere zamaninda
gider, hastalariyla yakindan ilgilenir. Sadece “vazifeginas” degil-
dir, ayn1 zamanda mesleki bilgisine de ¢ok giivenir. “Ben, ne halt
ettigimi bilen bir fen adamiyim.” (s. 32) ctimlesi kendine olan gii-
venin ifadesidir. ‘

Kasabadaki stzde zelzeleden sonra bir kargiklik ortaya cikar.
Kaymakamin zelzelede agir yaralar aldig1 igin gérevden uzaklasgt-
rilacagl, yerine bagkasmin atanacagi dedikodusu yayilir. Huzuru
‘kagan kaymakama bu konuda en biiyiik yardimi dostu Doktor Arif
Bey yapacaktir. Dedikodular: kimin ¢ikardigini 6grenmek, Arif
Bey’in gorevi héline gelir. Kasabada kaymakamin tarafini tutanlar-
dan bir ekip kurulmasi ve bu ekibin de Halil Hilmi'nin haklarin: sa-
vunmast i¢in elinden geleni yapar. Hatta gizli bir komite reisi gibi
goziine kestirdigi kimselerle konusur, kaymakamin sanildig: gibi
yaralt olmadigi ve gorevini siirdiirmesi gerektigi yoniinde propa-
ganda yapar. Sonugcta, kaymakamin gorevden azledilecegi dediko-
dusu yavas yavas soner.

. Kavak Yelleri'nde,?! eskiden askerf doktorluk yapmis olan Ziver
Efendi ilging bir kisiliktir. Onun hayat hikéayesi, Eczaci Haca Miislim
tarafindan aktarilir. Ziver Efendi, kirk yagina yakin Giilhane’den
diplomasin: alip goreve basladigr Fizan’dan sonra Trablus, Bingazi,
Yemen ve Hicaz’'da da doktorluk yapmis, yiizbasilik diizeyinde as-
kerf doktorluk riitbesi almigtir. Cidde Askeri Hastanesi’'nde cerrah-
lik yaparken tanmigtig1r Eczact Miislim Bey’le kisa zamanda ahbap
olur. Koleraya yakalanan, iistelik kolunda bir de ¢iban ¢ikan Miis-
lim Bey’i bu hastaliklardan Ziver Efendi kurtarir. Miislim Bey’in
memlekete dénmesiyle yollart ayrilirsa da aradan gegen uzun yil-
lardan sonra Ziver Efendi bir glin ansizin Miislim Bey’in kazadaki
eczanesine gelir. Birinci Diinya Savast yillarinda varini yogunu yol-
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larda elden ¢ikarmak zorunda kalmistir. Eczact Hact Miislim, yagh
adama emekli maagi baglanmasinu saglar, ayrica onu kazadaki
mahkemeye miibagir yazdirir. Boylece, savas yillarinda kendisine
yaptigs iyiligin kargiligini Ziver Efendi’ye 6demis olur.

2. HUKUMET VEYA BELEDIYE DOKTORLARI

Resat Nuri'nin doktor tipleri arasinda hiikiimet veya belediye
doktorlarina ¢ok sik rastlanir. Bunun nedeni, romanlarin cogunda-
ki olaylarin Anadolu gehir ve kasabalarinda gegmesidir. Buralarda
hiikiimet ya da belediye doktoru sifatiyla caligan kisiler 6nemli sa-
hislar arasinda yer alir. Harabelerin Cigegi'nde Bursa belediye heki-
mi Hayrullah Bey, bagkahraman Siileyman Kemalin hayat macera-
sinun aktariimasimda dinleyici roliindedir. Romanda ¢ok sik gortin-
meyen; ancak zaman zaman kargimiza ¢itkan Doktor Hayrullah Bey,
Stileyman Kemal'in yagadiklarinin aktarilmasina aracilik eden bir
figtirdtir. “Dr. Hayrullah Bey boylesine olgun, tecriibeli sahsiyetiyle ve bu
sahsiyetin karsisindakine telkin ettigi dostluk duygusuyla, Resat Nuri'nin
bagka bazi romanlarimda da goriilen o himdye edici, mahrem, dost doktor
tiplerindendir.”22 Cocukluktan itibaren biitiin hayat hikayesini dinle-
yerek sirdasi oldugu Stileyman’la yollari bir hasta dolayisiyla kesi-
sir. Hayrullah Bey’in hastalarindan biri olan ve bir sabaha karg1 élen
Seniha, aslinda Siileyman‘in ¢ocukluk agkidir. Hayrullah Bey, Sii-
leyman Kemal'in teyzesinin kizi ve gocukluk agki Seniha'nin otuz-
lu yaglarin siirdiigii zamanlardaki doktorudur.

Aksam Giinesi23 romaninda eskiden askerf doktorken bu gorev-
den ayrilip hiikiimet doktorluguna gecen Kemal Bey, romanun asil
kahramani Nazmi'nin hayatinin ayrintilarinin aktarilmasinda din-
leyici roliindedir. Doktor Kemal’in bu romandaki roli, hayatindaki
derin acry1 iginde bityliten Nazmi'ye sirdaslik ederek bir parga da
olsa onu rahatlatmaktir. Onun bu pozisyonu, Harabelerin Cige-
gi'ndeki Doktor Hayrullah’s hatirlatir. Romanin stijesi daha ¢ok,
Nazmi'nin hayat: tizerinde oldugundan, Doktor Kemal seyrek ola-
rak Kargimiza gikar. “Kendisi hakkinda onu bir roman kisisi yapmaya ye-
tecek kadar az sey bildigimiz Doktor Kemal, asil roman kigisinin, yani ro-
mann akigt i¢inde hayatin anlatan Nazmi'nin habercisi oldugu gibi kah-
ramanin acily hikdyesini daha da pekigtirmeye yarayan edebi bir bulus-
tur.”? Kemal Bey, agir bir hastaligin pengesinde kendini tiikenige
birakan, 6liime dogru agir agir giden Nazmi'ye hem sirdaglik eder
hem de onu normal hayata déndiirmeye calisir. Bunda muvaffak
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olamasa da Nazmi’'nin dertlerini paylasmas: onu olay orgiisiinde
onemli kilar.

Doktor Kemal Bey, memleketin cesitli yerlerinde gorev yapmuis,
“bir ara da M... adasinda bulunmustur:

“M... adasinda ilk memuriyetim dért buguk ay stirmiistti. Gliniin birinde
Erzurum sithhiye miifettigligine tayin edildigime dair bir telgraf almig, fena
halde sikilmigtim. Fakat ordu doktorlugumdan kalma bir uysallikla derhal
emre itaat etmig, kasabanin nihayetindeki kiiciik bagimi birakip yola ¢ikmus-
tim.” (s. 17)

Adada gorev yaptig: siralarda tanistigt Nazmi'yle kisa zamanda
arkadas olur ve onun acikli hikayesini dinler. Nazmi kalp hastali-
giyla birlikte umutsuz bir agkin pencgesinde eriyip gitmektedir.
Doktorla tanigtig1 giinlerde hayatinin sonlarma yaklagmigtir. Dok-
tor Kemal, adaya geldikge Nazmi’yle bulusup konugur, sohbet eder.
Bu sohbetlerde doktor, daha ¢ok, dinleyici pozisyonundadir. Olay-
larin odak noktasinda, cok umutsuz ve mutsuz bir dénem yagayan
Nazmi vardir. Yagmurlu bir giinde Nazmi'nin tek bagmna dolagtig1-
n1, yagmurda iyice islandigini fakat buna aldirs etmedigini goriin-
ce ciftlige dénmesini ve kurulanip dinlenmesini tavsiye eder. Geng
adamin buhrany, 4sik oldugu akraba kiz1 Jiilide’yi tamamen kaybet-
mekten kaynaklanmaktadir. Doktor Kemal, gerekirse zorla “dok-
torluk vazifesini ifa edecegini” s6yleyerek Nazmi'yi ¢iftligine gotii-
riir, kendisi de ona misafir olur. Sohbet ederlerken Nazmi'nin buh-
rani iyice derinlegmis, neredeyse son haddine varmustir. Geng
adam, ddeta sayiklar gibi konusur. Bir miiddet sonra da, zayif kal-
bini yoracak her seyi yapar ve goniillii olarak kendini 6ltimiin kol-
larma birakir. Biitiin ¢abalarina ragmen Doktor Kemal gen¢ adamu
kurtaramamasgtir. .

Yesil Gece’de?S belediye doktoru Kéani Bey aslinda goriindiigii
gibi olmayan biridir. Hep bagkalarinin iyiligini ister, tokgozlii go-
riniir, hatta para-derdine diigsmeyip bazi hastalarini kasabaya ye-
ni gelen geng doktorlara yonlendirir. Aslinda biitiin davranislari-
nin arkasinda bagka seyler vardir ve Kani Bey miilayim goriintii-
sii altinda nabza gore serbet veren, icten pazarlikli bir adamdir.
Kéani Bey’in tek amaci kasaba egrafina sirin gértinmek, onlarla iyi
gecinmek, idarecilerle ihtilafa diigmemek, boylece kasaba halki
arasinda kok salmaktir. Bunu saglayabilmek igin de ktigtik zarar-
lara girmeyi goze alir. Kani Bey’i yakindan taniyan ve agiksozlii-
lugiinden dolayr “Deli” diye anilan Miihendis Necip onun hak-
kinda sunlari soyler:
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“Adam olmadiktan sonra doktor olmus kag para eder? Bu Kani Bey de bir
hekim esnafidir... Bu adam riyarun timsali degil, t4 kendisidir... Billdhi bu
herif, o Eyiip hocalardan, Zithtii Efendilerden falan daha senfdir. Onlar, hig
olmazsa kendi mesleklerine, umdelerine sadakat gdsteriyorlar... Bu fen ada-
mt ise meslegini onlarin entrikalarma alet ediyor... Ahalinin bir kismi vardir
ki daha iifiiriik¢li ve doktor arasinda miitereddittir, hali, vakti yerinde ise
hastasina doktorla beraber bir de {ifiiriik¢ii getirir... Birinden fayda gelmez-
se birinden gelir gibilerden... Bu Kani Bey ise kendinde hem iiftiriik¢iiltigtin,
hem doktorlugun hasiyetlerini cemetmis bir adamdir. Cahil ahali, ilacindan
hayir gelmezse ruhaniyetinden, ruhaniyeti para etmezse ilacindan hayir ge-
lecegine kanidir... Egraf arasinda miitevazi diye séhreti vardir, amma bal gi-
bi dalkavuktur.” (s. 111)

Doktor Kani Bey'in bu ikiyiizlii tavri, kasabaya gelen diger dok-
torlarin da bozulmasina neden olmustur. Yeni gelen doktorlar, ka-
saba ahalisi arasinda ¢ok sevilen, sahte de olsa sevimli tavirlarryla
ahaliye ve egrafa kendini sevdiren Kéani Bey’le miicadele edemeye-
cekleri icin onun gibi davranmaya mecbur kalirlar. Bu durum, on-
larin da bozulmasina yol acar:

“Hasil,, doktorlar cahil ahaliye kendilerini sevdirtip tutturmak i¢in fen va-
kariyle telifi imkénsiz sarlatanliklar, miinasebetsizlikler yapiyorlar... Neredey-
se koge baglarinda nasir ilaci satan sarlatanlara, sokaklarda parmaklariyle dig
cikaran arabaa discilere benziyecekler... Doktorlar ki meslek ahldkina en faz-
la taassupla ehemmiyet veren en temiz ve en uyanik fen adamlandir. Bu kasa-
banin havas: onlar: bu héle getirirse gerisini var sen kiyas et...” (s. 113)

Bilindigi gibi, Yesil Gece tezli bir romandir ve yazarin bu roman-
da bakis agis1 belli tipler diginda genellikle olumsuzdur. Resat Nu-
ri, Kéni Bey gibi sahte tavirhi bir doktor tipi ¢izerek, memlekete hiz-
met i¢in Anadolu’ya giden doktorlara meslek ahlakindan taviz ver-
memeleri konusunda yol gosterme amaci giitmiis olmalidir.

Gokyiizii26 romaninda kargimiza pek ¢ok doktor ¢ikar; ¢linkii ro-
man neredeyse bastan sona Sevim adli gen¢ kizin hastaliklariyla
doludur. Romanda ad1 belirtilmeyen ve materyalist bir kisi olarak
cizilen bagkahraman, ki ayn1 zamanda Sevim’in vasisidir, Bursa’da
bazi arkadaglariyla fantezi olsun diye bir gece ruh ¢agirma seansi
diizenler. Etraftaki golgeleri hayalet zanneden ve derin bir buhran
geciren Sevim, burada ¢agrilan doktorun muayenelerinden sonug
alinamamas {izerine Istanbul’a getirilir. Sevim’i muayene igin bir
doktor aranur. Bulunan ilk doktor, belediye hekimi Hasan’dir. Dok~
tor Hasan Cukurcesme, meslek hayatinda pek bagari kazanamamig
doktorlardandir. Tip Fakiiltesi'nden mezun olunca Arabistan’a ta-
yin edilmis, oradan memlekete donerek ya da Avrupa’ya giderek
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parlak bir kariyer yapmaya firsat bulamayinca da korelip kalmugtir.
Ayrica Birinci Diinya Savag sirasinda Bombay’da Ingilizlere ig yil
esir diismesi, ardindan evlenip ¢oluk ¢ocuga kartgmasi da mesle-
ginde korelmesinin nedenleri arasindadir. Son zamanlarinda da
yoksul durumdadir, kalp ve bobrek rahatsizlig1 ¢eker. Doktor Ha-
san, mesleki yonden kendine giiveni olmayan biridir. Sevim’i mu-
ayene eder ama teshiste bulunmaktan, Sevim’in hastalig1 hakkinda
kesin bir hiikitm vermekten kaginir. Istanbul’da belediye doktorlu-
gu ile gecinemeyen Doktor Hasan, Sevim’i muadyene ettigi giinler-
den kisa zaman sonra, yeni yapilan simendiferlere amele doktoru
olarak tayinini ister ve Istanbul’dan ayrilir.

Kan Davasi’'nda?” hitkiimet doktoru, romanda ad1 belirtiimeyen
bir gengctir. Bozova'ya bagl Toygar ilcesinde doktorluk yapan bu
geng, 28-30 yaglarinda, bekar, sarigsin, yakigikli bir adamdur. Yukar:
Sazan kéyiinde bir salgin bag gosterir ve 6gretmen Omer yardim is-
temek tizere ilgeye iner. Toygar doktoruyla tanismalar: bu vesileyle
olur. Omer geldiginde Toygar doktoru kendi basimin garesine bak-
maktan bile acizdir: Yakinlarda ameliyat ettigi bir hastadan mikrop
kapmus, mikrobun zehri viicuduna yayilmigtir. Agir1 kar ve firtina
yiiztinden tedavi i¢in sehre gidememistir, 6lmesi yakindir. Firtinalt
bir gecede kapisina gelen Omer’e durumundaki umutsuzlugu an-
latirsa da Omer onu dinlemez, cesaret ve moral vererek kendi teda-
visini kendisinin yapmasini saglar. O gece derin bir sohbete dalar-
lar ve Omer ona biitiin hayatini anlatir. Toygar doktoru, bagkahra-
manin sirdasi olmak bakimindan Harabelerin Cigegi'ndeki Hayrul-
lah Bey’i ve Aksam Giinesi'ndeki Kemal Bey’i hatirlatir. Doktorun
iyilesmesinden sonra yanlarina gerekli ilaglar: alarak Yukar: Sazan
koytine giderler. Onlarin gelisiyle Yukar1 Sazan’da moraller yerine
gelir, salginin 6nlenmesiyle iyimser bir hava esmeye baglar.

Kavak Yelleri’'nde romanin asil kahramani Sabri Bey, eserde ad:
belirtilmeyen bir Anadolu kazasinda hiikiimet doktoru olarak cali-
sir. Doktor Sabri, Gokyiizii romanindaki Doktor Hasan gibi, Avru-
pa’ya gidip ihtisas yapma firsati bulamadigindan hiikiimet doktor-
lugunda karar kilmugtir. Istanbul’da tibbiyeyi bitirdikten sonra,.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda memlekete hizmet diigiincesiyle Ana-
dolu’ya gitmistir. Birlikte yola ¢iktif1 arkadaglarinin pek cogu geri
doénerken Sabri Bey, Anadolu’nun unutulmus késelerinde fedakar-
ca calismaya devam eder. Doktorluk yaptig1 kazay1 zamanla benim-
ser, farkina bile varmadan ahaliden biri haline gelir. “Burada evlen-
mis, coluk cocuga karignug; hiikiimetteki dairesi, Dereboyu ndaki muaye-
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nehanesi, aksam iistleri Yeni Istasyon parkinda havuz bagmda ictigi kara
dut gerbetleri ve her zamanki aym tartigmalar ve kavgayla biten sakalag-
malarim baglayiciliginda, bu topraklara neredeyse kok salmgtir.” 28 Kaza-
da eczacilik yapan Hac1 Miislim'in kizi Celile’yle evlenen Sabri Bey,
bu sayede hastalarin kendisine yonlendirilmesi hususunda da ecza-
cinin bitytik yardimlarini goriir.

Sabri Bey, hastalarina daima iyi muamele eder; muayene sirasin-
da onlarla gakalagir. Bu nedenle agir hastalar bile ona muayene
olurken hastaliklarini unutur. Herkes tarafindan sevilir, iyi insan,
iyi doktor ve fukara babas: olarak taninir:

“Fukara babasi doktor: gérmeden yan cebine konan paraya az ¢ok demi-
yen; yolu {isttindeki fukaramn para almadan diline, nabzina bakan; daha diis-
kiinlerine Avrupa firmalarindan gelmis reklam ilaglardan bedava komprimeler
dagitan, ineler vuran ve hatta bazilarinin yastigi altina usulea birkag lira brra-
kan fukara babasi doktor! Bunlar, dyle iyiliklerdir ki, hi¢bir zaman kaybolmaz-
lar ve Tanry, bitytigiin bityiik parasi, kigtigiin kiigiik parasi, yahut bali, yumur-
tasiyle daima karsiliklarim gonderir.” (s. 6)

Sabri Bey’in ¢alistig1 kazada en sik rastlanan hastalik sitmadar.
Sitmanin yani sira zaman zaman ortaya ¢ikan salginlar ve gocuk
hastaliklar1 doktorlart epeyce ugrastirir. Sabri Bey, gorevine bagls,
meslegine diigkiin, sorumluluk sahibi bir adamdir; zamaninin uy-
gun olup olmadigina bile bakmadan nereye cagrilsa gider. Hiikii-
met doktoru olmasi sifatiyla hi¢bir hastalifa bu benim isim degil
demez. Ote yandan, meslek ciddiyetine sahiptir, yeni tip literatiirii-
nii uzaktan da olsa takip eder. Kazaya getirttigi yeni nesriyat1 oku-
yamazsa da Avrupa firmalarindan gelen yeni ila¢ egsantiyonlarinin
tarifelerini dikkatle okur, not eder ve bunlardan yararlanir.

Sabri Bey’in sig karinli ¢antasi doktorun kaza ahalisi tizerindeki
otoritesini saglayan unsurlar arasindadir. Cantada herhangi bir
hastaya her an miidahale etmesini saglayacak basit ameliyat bigak-
larindan morfine kadar her sey bulunur:

“Sag zamanlarinda doktora pek kulak asmiyan bu insanlar, hastalik ve ac,
goriinmez bir canavar gibi bir yerlerinden kapti m: ¢antaya bir tilsim gibi bak-
maya baglarlar. Ger¢ekten de onun iginde bu memlekette rastlanan bir¢ok has-
taliklarin tam ilaci degilse bile iyi kotit bir yumusaticist vardir.” (s. 18)

Tam on yedi yil aym yerde doktorluk yapan Sabri Bey, karisi Ce-
mile’nin 6liimiinden sonra kazadan sogur. Kendisini boglukta gor-
digii bir anda, aslinda kazada yillardir bir siirgiin gibi yasadigini,
buraya sikigip kaldigin fark eder. Karisinun éliimiinden sonra dok-
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torun yalnizlagtigini, kazadan sogumaya bagladigini hisseden aha-
li onu yeniden buraya baglamanin yollarini arar. Bunun en iyi yo-
lu, Sabri Bey’i kazadan biriyle yeniden evlendirmektir. Ne var ki,
doktor buna yanagmaz. Kendi kizinin, onaylamadig: biriyle evlen-
mesini de bahane eder, kazadan ayrilip Istanbul’a gelir. Amact 6z-
giirliigiiniin tadmi ¢ikarmak, yillardir kagirdig: eglence firsatlarim
ele gecirip bunlar1 degerlendirmektir. Fakat umdugu gibi olmaz, Is-
tanbul’da aradigimi bulamaz. Kazaya o kadar alismigtir ki, kisa bir
siire sonra tekrar oraya déner.

Kazaya Sabri Bey’den &nce gelmis doktorlar da vardir. Bunlar-
dan Isa Bey, kazanin en kidemli doktorudur. Bir zamanlar askerf
doktor iken, yolu bu kazaya distip de esraftan zengin birinin ki-
ziyla evlenince buraya yerlesmistir. Askerf doktorluktan hikiimet
doktorluguna gecisi yoniiyle, Aksam Giinesi'ndeki Doktor Kemal
Bey'i hatirlatir. Isa Bey, Ittihat ve Terakki tiyesidir. Millf Miicadele
yillarinda adi gesitli parti dedikodularina kargir. Ittihatcilarin tek-
rar is bagina gelecegi yoniindeki propagandalar: nedeniyle Anka-
ra’da ona kars: bir hognutsuzluk ortaya ¢tkar ve hiikiimet doktor-
lugundan uzaklagtirilir. Zaten hiikiimet doktoruyken de daha ¢ok,
6zel hastalarina zaman ayiran Isa Bey icin bu gelisme iyi olmus-
tur. Az para kargiligr bakmaktan sikayet ettigi hastalarmi birakip
biitiin zamanini 6zel hastalarina ay1rir, boylece daha ¢ok para ka-
zanmaya basglar. Isa Bey, Sabri Bey’in aksine tiptaki yeni gelisme-
leri takip etmez, yeni literatiirti hi¢ okumaz. Aslinda Sabri Bey’in
de yeni literatiirden layikinca yararlandig1 séylenemez; ama hig

~olmazsa yeniliklere Isa Bey gibi tamamen ilgisiz de degildir. Isa
Bey, yeni ilaglar1 kullanmaz, hastalarina eski ilaglar: kullandir-
makta diretir. Bununla da kalmayip tip ahlakina uymayan davra-
niglar icine girer. G6ziind para hirsi biirtidtigtinden hastalarini bi-
rer miigteri gibi gortir, hasta ve aileleriyle pazarlik eder, anlasama-
diginda hastay: yiiz istii birakir. Yaglandikca aksilesen ve titizle-
sen Isa Bey, herkese tepeden bakmaya, herkesle alay etmeye bag-
lar. Kendisinin particilik nedeniyle gérevden almnip yerine Sabri
Bey'in tayin edilmesi onu ¢ok kizdirmistir. Kazada Sabri Bey hak-
kinda asilsiz dedikodular yayar.

Isa Bey, ilkinde kendisini hiikiimet doktorlugundan eden siyasi
hatanin daha biytigtint Cumhuriyet yillarinda yapar. 1930’da Ser-
best Firka kurulunca daha &nceki kayiplarini telafi edebilecegi dii-
stincesiyle yeni partiye hemen kaydini yaptirir ve Firka’nin en
atesli temsilcisi haline gelir. Bir siire sonra Serbest Firka lagvedilin-
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ce Isa Bey bir kez daha bogluga diiger. Bu kez, kayiplar1 ¢ok daha
biiytiktiir; ¢linkii biiyiik beklentiler icerisine girerek biitiin parasi-
n1, malmi miilkiint Firka'ya yatirmigtir. Firka kapatilinca Isa Bey
de oteki tiyeler gibi sert suglamalarla kargi kargiya kalir, hakkinda
cesitli davalar agilir. Zamanmnin ¢ogunu particilige ayirip hastala-
riyla yeterince ilgilenmemis, basarisiz bir ameliyat yiiziinden has-
talardan birinin 6liimiine neden olmustur. Bu mesleki basarisizhig:
yaninda dava ve hiicumlarla yipranan, iflas eden Isa Bey, muaye-
nehaneyi Sabri’ye devretmek zorunda kalir. Siddetli bir anjin krizi
gegiren Isa Bey'le Sabri ilgilenir, onu tedavi eder. Bu olaydan son-
ra [sa Bey’in Sabri Bey’i sevmeye hatta ona “oglum” diye hitap et-
meye baglamas: ilging bir gelismedir. Yazarin Isa Bey’e béyle bir
kader bigmesinde, doktorluk gibi aziz mesleklerle ugrasanlarmn
meslek ahlakina uygun davranmalar1 konusundaki diistinceleri rol
oynamistir diyebiliriz. Olcay Onertoy, Resat:Nuri'nin romanlarin-
daki doktor tiplerinin romandan romana degisen ozellikler goster-
digini belirtir. Bu degisiklik zitliklar biciminde tezahtir eder ve iyi-
lerin yani sira kotiilere de rastlanir: “Doktorlar arasinda meslekleri ge-
regi, ayrica bir insan olarak koruyan, kurtaran doktorlar oldugu gibi ¢i-
karci, somiiriicii doktorlar da goriiliir.”2° Daha 6nce bahsettigimiz Ye-
sil Gece'nin Kani Bey’i gibi Isa Bey de Onertoy’un dikkat cektigi
olumsuz doktor tipinin 6rneklerindendir.

3. DIGER DOKTORLAR

Regsat Nuri'nin romanlarinda askeri doktorlarin ve hiikiimet
doktorlarinin yani sira, meslegini farkl sekillerde icra eden doktor
tipleri de vardir. Harabelerin Cigegi’'ndeki bagkahraman Siileyman
Kemal bunlardan biridir. Yiiziindeki biiyiik yanik izi nedeniyle in-
sanlardan kagan Siileyman Kemal, kendisini taniyanlardan uzakta
olmak icin Avrupa’ya gider. G6z doktorlugu ihtisasini orada yapar.
Cok iyi bir gbz doktoru olan Siileyman Kemal, memlekete dondiik-
ten sonra bir iki vak’a disinda meslegini icra etmez, zamaninin ¢o-
gunu seyahat ederek gegirir.

Son yillarda Siileyman Kemal’in uzun zaman ugrasarak gézle-
rini tedavi ettigi tek kisi Maryanti’dir. Maryanti, Bursa'nin Mu-
danya ilgesinde yagsayan bir Rum balik¢inin kizidir. Kizin kér ol-
mas1 “merdiimgiriz” bir kisi olan Siileyman Kemal’e rahatlik sag-
lar, ondan kagmayi diigiinmez. Yanik ytiziinii gérmedigi icin geng
adam Maryanti’nin yaninda rahat ve huzurludur. Birlikte ¢ok za-
man gegirirler, Maryanti yiiztini hi¢ gormedigi halde Siileyman
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Kemal'e asik olur. Maryanti’'nin babas: yoksuldur, bu nedenle ki-
zin biitiin tedavi masrafin Siileyman Kemal tistlenir. Meslegini ic-
ra etmemek aslinda geng¢ adami rahatsiz etmektedir, bu nedenle
Maryanti'nin gozlerini agmak onda bir amag hélini alir. Eger bu-
nu bagarirsa gz doktorlugunun ilk biytik olaymi gerceklestirmis
ve mesleginin hakkint vermis olacaktir. Uzun bir tedavi stirecin-
den sonra geng kizin gézlerini agma bagarisini gosterir. Tedavinin
basariyla sonuglanmasi onu ¢ok sevindirir; fakat ytiziindeki yanik
izini Maryanti'nin gérmesini istemediginden kimseye haber ver-
meden Mudanya’dan ayrilir..

Dudaktan Kalbe’de3® Lamiamin kocast ihtiyar binbagi Kemal
Bey’in yegeni olan Vedat, romanin doktor karakteridir. Vedat, Istan-
bul’da doktorluk yaparken saray mensuplari hakkinda séyledigi ba-
z1 elestirel sozlerden dolay: Kiitahya'ya stirgiine gonderilmistir. Si-
yasi fikirleri yliztinden stirgiine gonderilmesiyle, Harabelerin Cige-
gi'ndeki Doktor Hilmi Bey’i hatirlatir. Mizag olarak da Hilmi Bey'i
andirir, onun gibi negeli, iyimser, hareketli bir adamdir. Vedat, siir-
giin olarak geldigi Kiitahya’da akrabalarinin yaninda kalmay1 kabul
etmez ve bir Ermeni kadinin evinde pansiyoner olur. Meslegini ¢ok
seven bir doktor olmasina ragmen {imitsiz hastalarla kargilagtiginda
ondaki iyimserlik kaybolur. Insanlara ¢ok acir ve onlarin garesizligi
kargisinda tiziiliir, doktorlugun fena bir meslek oldugunu diigtinme-
ye baglar. Kiitahya'da bir yandan hastanede bir yandan da kendi
muayenehanesinde ¢alistigindan ¢ok yogun bir ig hayatt vardir.

Vedat, Lamia’ya ilgi duyar. Ldmia kocasindan bosaninca geng
kadma evlenme teklif eder. O gilinlerde Ldmia'nin kafas: da génlii
de kangiktir. Eskiden sevdigi, bir gece kendisini teslim ettigi ve ¢o-
cugunun babasi olan Kenan't tam olarak unutamamustir. Bir miid-
det sonra, Kenan’i tamamen unuttuguna kanaat getirince Vedat'in
teklifini kabul eder. Doktor Vedat, Kiitahya’da kurdugu kendi diin-
yasinda hastalara yardimei olmanin yaninda Lamia i¢in de geng ka-
dinin kalbini ve hayatini tedavi eden bir kurtaric gibidir.

Akgam Giinesi romaninda Nazmi'yle arkadaslik eden Kemal
Bey’in yanu sira bir doktor daha vardir. Bu, Jiilide'nin Avrupa’dan
M...'ye gelirken tanistig1 ve Jilide’ye evlenme teklif eden gemi
- doktorudur. Adi belirtilmeyen ve piyano da ¢alan gemi doktoru, ro-
manda sadece Jitlide dolayisiyla tek sahnede gortiliir. Yolculukta ta-
nistigy Jiilide’ye ilgi duyar, onunla evlenmek ister ama Jiilide onu
ciddiye almaz. Jilide’'nin gemiden inmesinden sonra da romanda
bir daha goriilmez.
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Gokyiizii romant bagtan sona Sevim adli geng kizin hastaliklariy-
la doludur. Bu nedenle romanda doktorlar sik sik goriiltir. Roman-
da kargimiza gikan ilk doktor, Bursa’da Perili Ev’deki ruh ¢agirma
seansinda bayilan Sevim'i tedavi eden doktordur. Tip Fakiiltesi ho-
calarindan taninmig bir bilim adami olan ve romanda ironik bir ba-
kis agisiyla tasvir edilen bu doktor, kilik kiyafetiyle, dis goriinii-
sityle ilk bakista Ermeni madamlarini andirir. Krem rengi bol elbi-
sesi, spor gomlegi, hepsi de beyaz renkte panama sapkasi, ipek
semsiyesi ve ayakkabilariyla ¢ok uzaktan bile dikkat ¢eker. Kahra-
marumizin Istanbul’dan ahbabr olan doktor, fakiiltedeki islerini bi-
tirmis ve romatizmalarimin tedavisi igin Bursa kaplicalarina gel-
mistir. Sevim’i bagtan ayaga muayene eder ve sakaci tabiatinin bir
neticesi olarak muayene sirasinda Sevim'i giildiirebilmek icin ce-
sitli espriler yapar. Profesor, hastaligin ne oldugunu tam olarak an-
layamaz ve aradan gegen giinlerde hastaligin seyrine gére bazi
tahminf teghislerde bulunur. Sirasiyla mide hastaligs, sitma ve tii-
berkiiloz ihtimalleri tizerinde durur. Bu tahminler dogru ¢ikma-
yinca bagka ihtimallere yonelir, belirtilere gore teshislerini degigti-
rir. Hastaligin seyri hakkindaki bu ¢alisma metodunu “eliminas-
yon ydntemi” diye adlandirir. Sevim’in vasisi olan kahramanimiz

" geng kizin durumunda diizelme gérmedigi igin doktorun bilgisin-
den stipheye diiser. Teshis usullerine giivenmedigi profesérden
kurtulmay: diisiintir ve bagka doktorlara gostermek tizere Sevim’i
Istanbul’a getirir. Bu profesér romanda bir daha gériilmez. Sevim'i
Istanbul'da, adlari belirtilmeyen birkag doktor muayene eder. Kah-
ramanimiz bunlarin hepsine biraz da alayca bir ifadeyle “iistad”
der. Bazilar1 “septisemi”, bazilar1 “histeri” iddiasinda bulunursa
da bu teghisler isabetli degildir. Bursa’daki profesor gibi bunlar da
Sevim’in hastaligini teghis ve tedavi bagarisini gsteremeyince ro-
manin olay Orgiisii icerisinde doktorlar ortamdan tek tek gekilir ve
yerlerini Mayangalar denen tiitsticiiler alir, Sevim’in tedavisini
bunlar gergeklestirir.

. Eski Hastalik'in3! gahis kadrosunda iki doktor vardir. Bunlarin il-
ki, Ziileyha'nin gecirdigi trafik kazasindan sonra yattig1 6zel hasta-
nenin bas doktorudur. Baz1 davranislarindan monden biri oldugu
anlagilan doktor, zarif ve konugkan bir tiptir. Ozel bir hastanenin
bags doktoru olmasi nedeniyle, kurumunun begenilmesi agisindan,
Ziileyha'nin hastanede yattig1 siire iginde onunla ¢ok yakindan ilgi-
lenir. Geng kadini kontrole geldigi zaman “bir meslek ve ilim ada-
mu ciddiyetiyle” davranur. Ziileyha'min kocas: Yusuf geng kadini
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hastaneden ¢itkarmak igin- geldiginde‘yakm ilgisiyle dikkat ¢eken
doktor, romanda bir daha goriinmez.

Romandaki ikinci doktor, Yusuf’la Ziileyha'nin hastaneden ay-
rilip Silifke’ye gitmek tizere bindikleri Tasucu vapurunun yolcula-
rindan biri olan Emin Bey’dir. Ik kargilasmalarinda Yusuf onu
Ziilleyha'ya “gemimizin doktoru” diye tanitir ama aslinda Emin
Bey de onlar gibi yolcudur. Hasta oldugundan, yaz sicagina rag-
men simsiki giyinmigtir. Romanda mesleginden ¢ok, hastaltklariy-
la giindeme gelen Doktor Emin Bey, Mersin’den Istanbul’a yerleg-
me diistincesiyle gelmis fakat oglunun aniden 6lmesi tizerine or-
tada kalmugtir. Karacigerinden rahatsiz olan ve ameliyata alinan
geng, Cerrahpasa Hastanesi'nde dlmistiir. Evlat acisina dayana-
mayan Emin Bey agir bir buhran gegirir, hastalanir ve ii¢ ay has-
tanede yatar. Tamamen iyilesmis olmasa da, hastaneden cikip
Mersin’e donmek ister. Bu kararla, Tasucu vapuruna binmigtir.
Uygun bir kadro bulunursa memleketinde doktorluga devam
edecektir. Viicudu ve kalbi zayif olan Emin Bey, gerek tamamen
iyilesmemesi gerekse yolculugun yipratici etkisi yiiziinden vapur-
da tekrar hastalanir. Durumu her gegen giin agirlagan ihtiyar dok-
tor kurtarilamaz.

Ates Gecesi'nde32 Sklavaki ailesinin bityiiklerinden Selim Bey ka-
sabanun en taninmis doktorudur. Romanmn bagkahramani geng Ke-
mal Murat’in stirgiinde bulundugu Milas'ta tarugip ahbap oldugu
doktor, ilk bakista soguk ve magrur bir adam gibi goriinse de aslin-
da son derecede cana yakin, dost canlisi biridir. Kemal Murat'la ara-
larindaki yag farkina aldirmadan ahbaplik eder, hatta onu evinde
agirlamaktan memnuniyet duyar. Ozellikle de Kemal Murat hasta
oldugunda onunla yakindan ilgilenir. Kasabada ve civar kdylerde
hastalanan herkes Doktor Selim’e gelir.

Milas’ta “biiyiik abla” dedigi kiz kardesiyle beraber yasayan
Doktor Selim Bey hastalarindan arta kalan zamanlarda bahge isle-
riyle ugrasmaktan zevk duyar. Bahgenin gesitli yerlerindeki yolla-
rin iki yanina agaclar diktirerek bahgeyi giizellestirir. Ayrica antika
egyaya dugkiinltigtiyle dikkat ¢ceker. Evinin salonunu da Acem bas-
malari, iskemleler, kristaller, biblolar, eski ve yeni silahlar, fotograf-
lar, yazi levhalar: gibi sayisiz antika egya ile doldurmustur. Hasta-
lartyla yakindan ilgilenen, kasaba halk: tarafindan ¢ok sevilen, Mi-
las’ta stirgiinde bulundugu sirada Kemal Murat’a hamilik yapan
Selim Bey, Murat'in Istanbul’a déniisiinden bir miiddet sonra, sa-
vag sirasinda 6liir.
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Kavak Yelleri’'nde hiikiimet doktoru Sabri, karisirun dliimiinden
sonra gittigi Istanbul’da fakiilteden bir arkadagina rastlar. Bu, me-
zuniyetten sonra uzun zaman Avrupa’da kalan, ihtisasini orada
yaptiktan sonra memlekete donen Doktor Ali Osman’dir. Istanbul’a
déndiikten sonra doktorluk yapmayip bir 6zel hastane ve huzurevi
acar. Kolundaki agrilar nedeniyle bir miiddet bu hastanede yatan
Sabri Bey, eski arkadagini daha yakindan tanur ve onunla ilgili sagir-
tic1 bilgilere ulagir. Doktorluk yapmamasi bir yana, iglettigi hastane-
ye bile dogru diiriist ugramayan Ali Osman, aslinda eroin kagakgi-
sidir. Ali Osman bir giin tutuklanir, Sabri de hastaneden ayrilarak
kazaya doner.

SONUC

Resat Nuri'nin romanlarinda doktorlar, 6gretmen ve memur tip-
leriyle beraber en ¢ok kargilastigimiz kisiler arasindadir. Resat Nu-
ri'nin doktorlari, yukarida aktarmaya ¢alistigimiz gibi, {i¢ grupta
ele alinabilir. Yazarin Anadolu’yu yakindan tanidigi hesaba katilir-
sa sectigi doktor tiplerinin gergeklere dayandig1 ve boylece hayata
dair temsil yetenegine sahip oldugu séylenebilir. Anadolu’da o yil-
larda en ¢ok rastlanan doktorlar askeri doktorlar ve hiikiimet dok-
torlaridir. Regat Nuri'nin romanlarinin ¢ogunda olaylarin Birinci
Diinya Savasg! yularinda ge¢mesi, askerf doktor tipinin romanlarda
sik goriilmesine zemin hazirlamigtir. Memurlar romancisi diyebile-
cegimiz yazarin diger memur tipleri yaninda hiikiimet ve belediye
doktorlarina yer vermesinin nedenini de bu tipleri yakindan tani-
masina baglayabiliriz.

Yazarin romanlarda ¢izdigi doktorlarin bazilari idealist tipler
olup Anadolu’da zor sartlarda fedakar caligmalar gergeklestirir. Ca-
likusu'nda Hayrullah Bey, ‘Ates Gecesi'nde Selim Bey, Kavak Yelle-
rinde Sabri Bey, Kan Davasi’'nda adi belirtilmeyen Toygar doktoru
boyle kisilerdir. Bu durum, dénemin sosyolojisiyle oldugu kadar
yazarin memleketci bakis agistyla da ilgilidir. Istanbul’dan Anado-
Iu'ya akin akin giden hizmet erbabi arasinda doktorlarin da olma-
masi diigtintilemezdi. '

Regat Nuri'nin doktor tiplerini genellikle halka yakin, sevgi do-
lu kigiler olarak ¢izmesi dikkat ¢eken bir 6zelliktir. Onun romanla-
rindaki doktorlar, cogunlukla halk tarafindan sevilen, yardimsever
kigilerdir. Calikugu’'ndaki Hayrullah Bey, Gizli EI'deki Cemil Bey,
Ates Gecesi'nde Selim Bey, Kavak Yelleri'ndeki Sabri Bey akla ilk ge-
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len iyilik timsali doktorlardir. Hastalarin insanf sirlarina sahip ol-

-malar1 onlar1 hastalarin birer sirdas: yapmis, sevilmelerini sagla-

mustir. Buna karsilik, Kavak Yelleri'ndeki Isa Bey Yesil Gece’deki Ka-
ni Bey olumsuz yonleriyle dikkat ¢eker. Her iki romanin da tezli ro-
man havasinda olmasi yazarin bakig agisint belirlemistir. Yazar bu
yolla, Anadolu’ya gidecek doktorlarin nasil davranmamalar: gerekti-
gini ortaya koymaya calismistir.

Bazi romanlardaki doktorlar romanin bagkahramanlarimin ha-
yatlarim1 yonlendiren kisilerdir. Calikusu’'nda Hayrullah Bey, Feri-
de’nin; Gizli EI'de Cemil Bey, Seref’in hayatinin déniim noktalarmn-
da belirleyici rol tistlenirler. Harabelerin Cicegi, Aksam Giinesi gibi ro-
manlarda asil kigilerin sirlarini, hayatlarina dair 6nemli ayrintilar:
sirdas doktorlar araciligiyla 6greniriz.

Gokyiizii romanindaki doktorlarin durumlan 6tekilerle karsilas-
tirlldiginda ilgi gekici bir goriintim arz eder. Bu romandaki doktor
tipleri genellikle meslekte basarisiz olmus kisilerdir. Mesleki yeter-
sizlik nedeniyle Sevim’in hastaliginin teghisinde birbirleriyle anla-
samaz ve yazarin ironi oklarinin hedefi olurlar.

Hayat1 ve insani romanlarinin temel konusu olarak diisiinen, ba-
zen gercek hayattan aldigi olay ve kisileri romanlastiran Resat Nu-
ri'nin doktor tipleri temsil kabiliyeti olan kisilerdir. Doktor tiplerin
cizilisinde engin tip merak ve bilgisini de kullanan yazar, bu yolla
unutulmaz tipler yaratmay: bagarmustir.

DIPNOTLAR

1 R. Wellek - A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, (¢ev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal), KTB
Yaymlari, Ankara, 1983, s. 302.

2 Berna Moran, “Tip Olgusu ve Tipin I§1evi”, Yazko Edebiyat, S. 24, Ekim 1982.

3 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romamin Unsurlar: 1, Otitken Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 98.

4 Prof. Dr. Ismail Cetigli, Metin Tahlillerine Giris 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Akcag Yayinlari, An-
kara, 2004, s. 39. .

5 Kenan Akyiiz, Halit Ziya'run romanlarinda “sosyal gevre ve sahus tasvirlerinin realist gekil-
de yapildigim” dile getirirken bu noktaya dikkat ¢eker. (Kenan Akytiz, Modern Tiirk Edebi-
yatimn Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1995, s. 115).

" 6 Yeryiiziinde Bir Melek romaninin genis tahlili igin bk. Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman,

2. bs., 1leﬁ§im Yaymnlari, Istanbul, 1985, s. 203-206.

7 Prof. Dr. Sema Ugurcan, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Doktor Tipleri”, Dergdh, S. 42, Agus-
tos 1993. .

8 Genis tahlil i¢in bk. 1- Dog. Dr. Birol Emil, (6ns6z) Mehmed Murad, Turfanda nu Yoksa Tur-
fa mi?, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, Istanbul 1980; 2- Ahmet O. Evin, Tiirk Romantmmn Koken-
leri ve Geligimi, Agora Kitaplari, Istanbul, 2004, s. 155-173; 3- Mehmed Murad, Turfanda m
Yoksa Turfa m1?, (hzl. Tacettin Simgek), Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1999.

9 Prof. Dr. Birol Emil, “Mizanci Murad Bey ve Romarna Dair”, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan
2: Sahsiyetler, Akgag Yayinlari, Ankara, 1997, s. 106.

36



10
1
12

13

14

15

16
17

19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32

YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARY

Fethi Naci, Regat Nuri'nin Romanciligi, YKY, Istanbul, 2003, s. 18.

Age., s. 24.

Umit Deniz, “(Resat Nuri) Cocukluk Hatiralart”, Milliyet, 16 Ocak 1955, kaynak: Olcay
Onertoy, Resat Nuri Giintekin, Altin Kitaplar Yaymlary, Istanbul, 1991, s. 11.
Edebiyatgilarimz Konuguyor, Varhk Yayinlary, Istanbul, 1976, 5. 24. Ayrica bk. Hilmi Yiicebasg,
Biitiin Cepheleriyle Regat Nuri, Yeni Matbaa, Istanbul, 1957, s. 63. Regat Nuri, ayn1 réportaj-
da babasimun “tibbiyeden asker hastanelerine gegmis bir geng” oldugunu belirtir. Yazarin
bu anekdotunun yaru sira, Hilmi Yiicebas, onun biyografisini verirken babasi ve annesi
hakkinda gunlar1 séyler: “Babasi askeri doktor Nuri Bey, annesi Erzurum valisi ve ordu mii-
siri Yaver Paga’min tiglincii kizi Liitfiye’dir.” (Yiicebas, age. , s. 3). Ay bilgiyi Regat Nuri
hakkinda sonraki dénemlerde hazirlanan bagka bazi kaynaklarda da gériiyoruz: Bk. 1- Mu-
zaffer Uyguner, Resat Nuri Giintekin, Varlik Yaymnlar, Istanbul, 1967, s. 3; 2- [brahim Zeki
Burdurlu, Romanlariyla Resai Nuri Giintekin, Izmir Egitim Enst. Uyanug Dergisi Yaynlary, Iz-
mir, 1971, s. 7; 3- Onertoy, age. , s. 11. Regat Nuri’nin babasiun meslegiyle ilgili olarak M.
Fatih Kanter, argiv belgelerine dayandirdifi calismasinda yazarm gu sézlerine yer verir:
“Pederim Daire-i Umir-i Sthhiye igtincii subesine memur tabib binbagilardan Ibrahim Nu-
ri Bey olup elyevm Catalca Ordu-yu Humayun-1 Sihhiye miifettigliginde bulunmaktadir.”
(M. Fatih Kanter, Oliimiiniin 50. Yilinda Belgelerle Resat Nuri Giintekin, Inkilap Yaynlan, fs-
tanbul, 2006, s. 14). Yazarmn kiz1 Ela Giintekin, Kanter’e verdigi ri:')portajda babasin tip ko-
nusunda bilgili olmasini Regat Nuri'nin babasiun doktor olmasi kadar o neslin pozitif bi-
limlere olan ilgisine” de baglar. (Kanter, age., s. 87).

Regat Nuri Gtintekin, Harabelerin Cigegi, Inkilap ve Aka Kitabevi, istanbul, 1968 (Makalede-
ki ahintilar bu baskidandir. Bundan sonraki alintilar da romanlarin belirtilen baskilarindan
yapilmus olup alinhlarda yazarn imlasina dokunulmamgtir.)

Prof. Dr. Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahzslur Diinyasi, Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul, 1984, s. 22.

Regat Nuri Giintekin, Gizli El, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1964.

Emil (1984), age. , s. 47.

Resat Nuri Glintekin, Calikusy, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1962.

Ugurcan, agy.

Regat Nuri Giintekin, Degirmen, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1962.

Regat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1961.

Emil (1984), age. , s. 35.

Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinegi, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1959.

Ozgiiven, Fatih, “Regat Nuri Giintekin: Aksam Giinegi”, Cagdas Elestiri, S. 5, Temmuz 1982.
Regat Nuri Glintekin, Yesil Gece, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1959.

Resat Nuri Giintekin, Gokyiizi, Inkilap ve Aka Kitabevi, istanbul, 1964.

Regat Nuri Giintekin, Kan Davasi, Inkllap Kitabevi, Istanbul, 1960,

Taylan Altug, Bir Ruh Kimligi: Resat Nuri Giintekin, Inlalap Yayinlar, Istanbul, 2005, s. 60.
Onertoy, age., s. 62.

Regat Nuri Giintekin, Dudaktan Kalbe, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1964.

Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1958.

Regat Nuri Glintekin, Afes Gecesi, Semih Latfi Kitabevi, Istanbul, 1947.

KAYNAKCA

Akytiz, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, inkllép Kitabevi, Istanbul, 1995.
Altug, Taylan, Bir Ruh Kimligi: Regat Nuri Giintekin, Inkilap Yayinlan, Istanbul, 2005.
Burdurlu, Ibrahim Zeki, Romanlariyla Resat Nuri Giintekin, [zmir Egitim Enst. Uyamsg Dergisi

Yayinlan, {zmir, 1971.

Cetigli, Prof. Dr. Ismail, Metin Tahlillerine Girig 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, Anka-

ra, 2004.

Edebiyatgilarimiz Konuguyor, Varlik Yayinlar, Istanbul, 1976. :
Emil, Prof. Dr. Birol, “Mizanci Murad Bey ve Romaruna Dair”, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan 2:

Sahsiyetler, Akgag Yayinlari, Ankara, 1997.

i



BAKI ASILTURK

Emil, Prof. Dr. Birol, Regat Nuri Giintekin’in Romanlaninda Sahislar Diinyast, istanbul Universite-
si Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar, istanbul, 1984.

Evin, Ahmet O., Tiirk Romantn Kokenleri ve Gelisimi, Agora Kitaplan, Istanbul, 2004.

Giintekin, Regat Nuri, Akgam Giinegi, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1959.

Giintekin, Regat Nuri, Afes Gecesi, Semih Latfi Kitabevi, Istanbul, 1947.

Glintekin, Regat Nuri, Calikusu, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1962

Giintekin, Regat Nuri, Degirmen, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1962.

Giintekin, Regat Nuri, Dudaktan Kalbe, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1964.

Glintekin, Regat Nuri, Eski Hastalik, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1958.

Glntekin, Regat Nuri, Gizli El, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1964.

Giintekin, Regat Nuri, Gokyiizi, Inkilap ve Aka Kitabevi, [stanbul, 1964.

Giintekin, Regat Nuri, Harabelerin Cicegi, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1968.

Glintekin, Regat Nuri, Kan Davasi, ir\kllép Kitabevi, Istanbul, 1960.

Giintekin, Regat Nuri, Kavak Yelleri, inkllap Kitabevi, Istanbul, 1961.

Giintekin, Regat Nuri, Yesil Gece, inkllép ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1959.

Kanter, M. Fatih, Olimiiniin 50. Yilinda Belgelerle Resat Nuri Giintekin, Inkilap Yaymlar, Istan-
bul, 2006.

Moran, Berna, “Tip Olgusu ve Tipin i;;levi”, Yazko Edebiyat, S. 24, Ekim 1982.

Mehmed Murad, Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, (hzl. Tacettin Simsek), Akgag Yayinlar, Ankara,
1999.

Naci, Fethi, Resat Nuri’nin Romanciligr, YKY, Istanbul, 2003.

Onertoy, Olcay, Resat Nuri Giintekin, Altin Kitaplar Yayinlan, Istanbul, 1991.

Ozgt’jven, Fatih, “Regat Nuri Giintekin: Aksam Giinesi”, Cagdas Elegtiri, S. 5, Temmuz 1982.

Ozon, Mustafa Nihat, Tiirkgede Roman, 2. bs., lletisim Yaynlar, Istanbul, 1985.

Tekin, Mehmet, Roman Sanati Romamn Unsurlart 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2003.

Ugurcan, Prof. Dr. Sema, “Ahmet Hamdi Tanpmar’da Doktor Tipleri”, Dergih, S. 42, Agustos
1993.

Uyguner, Muzaffer, Resat Nuri Giintekin, Varlik Yaymlar, Istanbul 1967.

Wellek, R. - Warren, A., Edebiyat Biliminin Temelleri, (cev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal), KTB Ya-
yinlari, Ankara, 1983.

Yiicebag, Hilmi, Biitiin Cepheleriyle Resat Nuri, Yeni Matbaa, Istanbul, 1957.

38



Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalari, 3, Ocak-Haziran 2010

SOSYAL VE SIYASI DEGISMELER AGISINDAN
PEYAMI SAFA'NIN MAHSER ROMANL

Arif Yilmaz*
C’—\:\

Ozet: Peyami Safa’mun Mahger adli romani, Mondros Miitarekesi'nin imzalan-
masindan sonraki alt1 ayhik dénemi konu edinir. Ayrica eser igerisinde geri doniis-
lerle Birinci Diinya Savagi yillarina ait sosyal ve siyasi olaylarin dnemli bir boliimii-
-niin konuya déhil edildigi de bilinmektedir.

Edebi eser incelemelerinde metin dig1 6gelere bagvurmak son zamanlarda terk edil-
meye calisilan bir yontem olmakla birlikte, bazen edebiyat eserlerini sadece kendi-
siyle acgiklamaya calismak miimkiin olmayabilir. Mahger romamim da agimlamak
i¢in eserin fonunu olugturan sosyal ve siyast olaylar ile bu olaylarin edebi esere
yansima bigiminin belirlenmesi gerekmektedir.

Bu ¢alismamizdaki amacimiz, tarihi gergeklikle, yazarin edebi metne aldig1 tarihi
olaylarin kesisen boliimlerini tespit etmek, Peyami Safa’min tarihi roman an-
layiginun bilgi ve belgelere olan yakinhgiru ortaya koymaktir. Belli bir tarihi kesiti,
bir edebi metin yazarinin bakis agisiyla, edebi metne dahil oldugu sekliyle yorum-
lamak, béylelikle tarihginin edebi metinlere olan ilgisini artirmaya calismak da
yaziun amaglarindan bir digeridir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Mahger, roman, tarih, Mondros Miitarekesi.

ANALYSIS OF PEYAMI SAFA’S NOVEL “MAHSER (ARMAGEDDON)”
FROM A SOCIAL AND POLITICAL CHANGE PERSPECTIVE-

Abstract: Peyami Safa’s novel Mahger (Armageddon) covers a period of six months follo-
wing the signing of the Moudros armistice treaty. In addition, it is also known that a signi-
ficant part of the social and political events that took place during the First World War was
covered in the work through back and forth movements within the story. Although literary
review with extra-textual elements is a method being abandoned recently, sometimes it is
not possible to explain literary works without reference to outside sources. The way social
and political events are reflected in the literary work needs to be identified in order to fully
understand it. The aim of this study is to identify the sections where historical reality inter-
sects with historical events that the author mentions in the novel and underline Peyami Sa-

*Yrd. Dr.,, Gaziantep Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi BSltmii.
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fa’s adherence to historical documents as part of his understanding of historical novels.
Another goal of the study is to assess a certain historical cross-section with the perspective
of the author of a literary work just as it is included in the work and thus fostering histori-
ans’ interest towards literary works.

Keywords: Peyami Safa, Mahser (Armageddon), Moudros Armistice.

1. GIRIS
1. 1. Edebi Eser Incelemesinde Metin Digi Ogeler

Modern edebiyat incelemelerinde artik edebf eserin kendisi dik-
kate almnir olmustur. Yogunluklu olarak, 1915-1930 arasinda Sovyet-
ler Birligi'nde uygulanmis olan formalizm, 19001ii yillarin bas-
larinda Ferdinand de Saussure’tin dilbilim alanindaki ¢aligmalarina
yaslanan yapisalcilik ve yeni elestiri yontemi, 6z olarak “edebiyat
dist ogelerle incelenemeyecegi(ni) ve edebiyat incelemelerinin edebi metne
dayanmast gerektigi(ni), edebiyat metninin kendi kendisini agiklamaya ye-
tecek bir yapist oldugu(nu)” (Kaplan, 1998: 38-39). savunur. Bununla .
birlikte, edebi eseri kendinden bagka hicbir dis 6geye bagvurmadan
sadece kendiyle aciklamaya, incelemeye, serh etmeye caligmak iste-
nilen ve beklenen sonuglart vermeyebilir. Pospelov bu hususu
aciklarken, “...eserin ¢ikis zamanmimin karakteristik iligkilerini, olaylarini
ve kogullarini bilmeksizin, bir cagin ya da dnemin ‘ruhunu, bilincini’ de-
rinden yakalamaksizin, sanatsal edebiyat arastirilip incelenemez.” hiik-
miinii verir. Ayrica edebiyat bilimcisinin felsefe ve sanat tarihi gibi
tarihsel bilimlerin tespitleri ve yargilarindan yararlanarak edebf
eserin “6zgiil boyutlarin1” aciklayabilecegini, bu gibi niteliklerden
uzak bir dikkatin ise edebi metni agiklamada yatersiz kalacagin
vurgular (Pospelov, 1995: 22-23).

Bu baglamda roman, hissedilmesi gereken hazlara yonelik sa-
natsal dgelerle dolu oldugu gibi “degisik diisiincelere, duygulara, kiil-
tiirel, tarihi, felsefi, dini, sosyal ve ideolojik birikimlere, estetik degerlere,
gtizelliklere” ait “degilmesi, kazilmasi, ¢oziimlenmesi, kesfedilmesi gereken
nice hazineleri” de igerisinde barindirir (Cetin, 2007: 11).

Bu nedenle Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi adli eserini
yazarken metotta seyyal kalma nedenini “tarihi viicuda getiren fertle-
ri ve eserleri miimkiin oldugu kadar sarih ve dogru sekilde verebilmek”
seklinde agiklar (Tanpinar, 2003: IX-X). Belli bir metoda bagh kal-
manin bagta edebfi eserler olmak tizere edebi hadiseleri aciklamaya
yetmeyebileceginin bir ifadesi olan bu ciimlelerdeki temel diisiince,
edebf eser incelemelerinde de yol gosterici olmustur.
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Serif Aktag da, “Edebi eserin viicut buldugu muhiti, tarihi ve sosyal
sartlar: dikkatlere sunan incelemeler okuyucunun, eserde anlatilanlar: da-
ha iyi kavramasim” (Aktag, 1984: 9) sagladigini iddia ettikten sonra
tespitlerine sunlar: ekler:

“Bu prensipten hareketle okuyucunun, metnin anlagilabilmesi i¢in bir
hazirhiga ihtivaa oldugunu; béyle bir hazirliktan mahrum okuyucunun met-
nin disinda kalacagini, yani onunla metin arasinda ‘iletisim’ saglanamaya-
cagin, aynilesmenin vukua gelemeyecegini sdyleyecegiz.” (Aktag, 1984: 29).

Alemdar Yalgin ise “roman tahlillerinde ve degerlendirmelerinde sos-
yal ve siyasi degismeyi her zaman gbz oniinde bulundurmak gerek”tigini
savunur (Yalcin, 1992: 12).

Miitareke dénemi sosyal ve siyasi bircok konuyu tahlil etmeye
calisan Mahger romanini tam manastyla anlamak ve yorumlamak
ancak vak’a zamanina ve Miitareke dénemi tarihi hadiselere vuku-
fiyetle miimkiin olabilir diistincesindeyiz.

1. 2. Miitareke Donemi Istanbul’u ve Mahser Romam

Peyami Safa’nin romanlarindaki vak’a zamani incelendiginde,
yakin tarihimizin d6rt 6nemli zaman diliminin Peyami Safa roman-
larinda esas alindig goriiliir: 1. Birinci Diinya Savasi yillarina ait ro-
manlari, 2. Miitareke dénemine ve sonrasina ait romanlari, 3
Inkilap dénemine ait romanlary, 4. Ikinci Diinya Savast yillarina ve
sonrasina ait romanlar: (Tekin, 1986: 290-291).

Miitareke dénemi Istanbul’unun fon olarak kullanildig1 roman-
larimizdan biri de Mahger’dir. Miitareke donemi 30 Ekim 1918'de
imzalanan Mondros Miitarekesi'yle baglar. Romandaki vak’a za-
maninin 1920-1921 yillarina rastlamasi nedeniyle Mahser, Miitareke
donemine ve sonrasina ait romanlarin yer aldig1 grupta degerlendi-
rilmektedir.

Mehmet Tekin de Mahger romanini ‘Miitareke dénemi ve son-
rasina ait romanlar’ béliimiine alir ve sGyle der:

“Aslinda yazar, eserlerinde ‘miitareke’ déneminin bazi karakteristik olay-
larina yer vermekle, bu dénemi anlatmak distincesinde degildir. O, ‘Miitare-
ke’ fonundan, daha ¢ok eserlerin 6n cephesinde yer alan kigileri ve hadiseleri
aydnlatmak i¢in faydalanmaya calisir. On cephede yer alan bazi kisilerin tavri
ile arka planda yer alan ‘Miitareke’ tablosu arasindaki uzlagmaz zithk, hem
esere bir derinlik ve genislik kazandirmakta, hem de okuyucunun ilgisini eser
iizerine cekmektedir.” (Tekin, 1986: 292-293).

4



ARIF YILMAZ

Birinci Diinya Savag: yillarinda ortaya ¢ikan ve sonrasinda
kuvvetle kendini gosteren sosyal yap1 bozukluklarinin, Mahger ro-
maninin fonunu olusturan Miitareke dénemi toplum yapisiyla 61-
tiismesi dikkat gekicidir. Romanin ana omurgasini olusturan dé-
nemin kitlik ve buna bagh geligsen yolsuzluk, savagin etkisi ile or-
taya ¢ikmus, sosyal sorunlarin baginda gelir. Osmanli Devleti,
1909’dan 1918’e, yani Birinci Diinya Savasi’'ndan yenik gikarak
paylasma masasina yatirilincaya kadar Ittihat ve Terakki Parti-
si'nin mutlak egemenligi altinda kalir (Acun, 1999: 159). Ittihat ve
Terakki’'nin iilke yonetimini ele aldig1 1908’den Mondros Miitare-
kesi'nin imzalandig1 1918’e kadar gecen siirecte “askerf yenilgiler,
iktisadf yikint1 ve siyasal basiretsizlige” (Lewis, 1993: 237) “dog-
rudan dogruya imparatorlugun yikilisina yol agan politikalar” ek-
lenmis (Lewis, 1993: 226); “tecriibesizligin, tereddiidiin ve muha-
fazakarligin pengesinden kurtulamayan” Ittihatqlar titkeyi “mu-
azzam” bir sefalete siirtiklemistir (Tunaya, 1959: 15 ve 65-66; Ber-
kes, 2002: 478-479).

~ Bu savas yillarinda “gamur gibi kara ekmek”, yillarca halkin
baglica gidast olmustur. Sertel o giinleri anlatirken oldukca carpic
ornekler verir:

“Cocuklar stitsiiz, hastalar ilagsiz, insanlar ekmeksiz kaldi. Bunun yaninda
karaborsacihik, yolsuzluk ve ritgvet aldi yiiriidii. Ittihatcilara bagh olan imti-
yazlilar, sonsuz servetler yaptilar. Bunlar, a¢ kalmig halkin sefaletiyle alay eder
gibi isi sefahata vurdular. Apartmanlar kurdular. Barlarda ve eglence yerlerin-
de artistlerin sigaralarint binlik banknotlarla yakip eglendiler. Sarap ve gam-
panyadan nehirler akittilar. Bunlart a¢ halkin gozii 6niinde yapiyorlardi.” (Ser-
tel, 1977: 67). ‘

Birinci Diinya Savagi'nmn son yillarinda aksam evine gotiirecegi
pilavlik bulgur bulamayan veya ¢ocuguna birkag tane seker alama-
yan ailelerin sayisi oldukga artar; millet hazinesine ait paralar1 zim-
metine gecirerek harp yillarinda, eskisinden daha iyi ve daha rahat
yasayan (Erigirgil, 1956: 324-325) “yedinci kol” (Sabis, 1943: 147) de-
nilen hirsizlar tiirer. Herkesin gozii 6niinde cereyan eden ve ¢ogu
- zaman gdz yumulan bu hadiselerde Tiirk toplumunda burjuvazi
olusturma gayretlerinin izi bulundugu iddialarini da unutmamak
gerekir (Erigirgil, 1956: 328).

“Biitlin bu olup bitenleri, yolsuzluklari, uygunsuzluklar: partinin baginda
bulunanlarin bilmemelerine imkan yoktu. Esasen mensuplarinu devlet eliyle
zengin etmek bu partinin agik bir politikast idi. Oyle bir zaman geldi ki Ittihat
ve Terakki Partisi'nin genel merkezinde ¢aliganlar her seyi bir yana biraktilar,
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ticaretle ugragsmaya bagladilar.” (Gengosman, 1976: 74. Ayrica bk. Yakin Tarihi-
miz, 15 Mart 1962).

O giinlerde, yolsuzlugun en biiyiigii de, romanin énemli karak-
terlerinden olan Alaaddin Bey gibilerin siyasi niifuzlarmi etkili bir
sekilde kullanabildikleri ticarette goriiliir:

“Almanya’dan ve Avusturya’dan bes kuruga alinan ve harpten evvel kilo-
su degil okkasi iki kurusa satilan geker, serbest piyasada halka ii¢ yiiz kuruga
kadar satilmigtir. Aradaki insafsizca kérlar1 ceplerine indirenler partinin niifuz-
lu adamlart oldugu igin rezaletler uzun miiddet 6rt bas edilmigtir.” (Yalman,
1968: 270. Ayrica bk. Yakin Tarihimiz, 15 Mart 1962; Selahattin Bey, 1989: 102; Sa-
bis, 1990: 118).

Bir mal aym tiiccarin elinden ikinci defa gececek kadar el degis-
tirir ve boylelikle fiyat fahig miktarlara gikarilir:

“Ticaret garip bir gekil almist. Onceden digsardan gelmis mallar simdi tiic-
car arasinda elden ele gegiyordu. Ornegin bir tiiccar, ufak bir kazangla bagka
bir tiiccara satiyordu ve bu zincir, halkalar: hig eksilmeden tiiccarlar arasinda
dolastp duruyor, malin fiyati elden ele gectikce son derece yiikseliyordu. Ayni
parti malm bir ticcarin elinden iki kez gectigi oluyordu. Arada bu maldan hal-
ka satis yapilirsa dogallikla son gikmug oldugu yiiksek diizey tizerinden islem
yaptliyordu. Tiiccar boyuna kazanmakta, halk durmaksizin zarara ugramak-
taydi.” (Yalgin, 1976: 251-252).

Bunun tizerine Men-i Thtikar (Vurgunculugu Onleme) Komisyo-
nu kurulmus (Yalgin, 1976: 252); ancak bunu 6nlemek riigvet agini ag-
makla miimkiin oldugu igin bagarili olunamamugtir (Yalgin, 1990: 51).

Romanda mebus Alaaddin Bey’in temsil ettigi “Vagon” ticareti
de o dénemin en 6nemli yolsuzluk olaylarindan biri olmustur:

“O vakit vagon ticareti vurgunculugun karh sekliydi. Demiryollari ¢ok
yiiklii oldugu igin tliccar kendi mallarini bir yandan bir yana aktarmak icin
vastta bulamiyordu. Harbiye nezareti levazim dairesinden bos vagon satin
aliyorlardi. Bazen bir vagon i¢in on bin lira kadar hava paras: verdikleri olur-
du.” (Sertel, 1977: 67).

Bu tiir fiskos haberleri giindelik gazetelerin sayfalarinda goriiliirdii:
“Filan, elde ettigi iki vagon vesikasim satmig da bir Rum tiiccardan tam
dort ytiz bin lira almig, yok gegen giin filan nazir, Musevi zengin filanla vagon

vesikasi pazarlik ederken goriilmiis diye...” (Erigirgil, 1956: 326-327).

Bu tiir olaylar oyle yayginlagmustir ki “Kadin $airi” olarak
taninan Celal Sahir gibi edebiyatgilar bile riigvet ve yolsuzluk olay-
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larina karismuslardir (Sertel, 1977: 67-68). Iste Istanbul’un Aksaray
ve Fatih gibi kuytu mahallelerinde biitiin genglerini savasa yolla-
yan aileler hayatlari i¢in zarurf ihtiyaglar: tedarikten aciz iken, Be-
yoglu'nda adeta harp icinde degilmisiz gibi yasamaya devam edil-
mistir (Erisirgil, 1956: 324).

“fstanbul’daki genis halk kitleleri de korkung bir yoksulluk ve aglik i¢inde
. stirtinmekte, ev, arsa ve kiymetli egyalarinin tamamuni bir parca ekmek icin sat-
maktadirlar. Istanbul yarali gaziler ve topraklarini terk ederek canlariu kur-
tarip gelebilen muhacirlerle dolmusgtur. Bu fakir insanlar bir par¢a ekmek igin
dilenmektedirler.” (Yalgin, 1990: 50-51).

Mahser romani, Miitareke doneminin s6z konusu sosyal ve siya-
si hadiselerinin {izerinde gekil bulmug bir romandir. Vak’a za-
manina 1g1k tutacak Miitareke dénemi hadiselerinden sonra roman
kahramanlarinin bakis acisiyla Mahger’ de ele alinan donemin sosyal
ve siyast hadiselerini inceleyebiliriz.

2. SOSYAL VE SiYASI DEGISMELER
ACISINDAN MAHSER ROMANI

Sozde Kizlar ve Canan ile birlikte genclik dénemi kitaplarindan
olan Mahger (Safa, 1937: 1), iki kisimdan meydana gelmektedir. Bi-
rinci kistm -daha 6nceki baskilarinda rakamla belirtilmis ama bu
baskisinda bulunmayan- 6 boliim ile 6 ara béliimden; ikinci kisim,
8 boliim ile 15 ara boliimden olusur. Ara béliimler ise yildiz igare-
tiyle birbirinden ayrilmistir. Nihad'mn Istanbul’a déniisiinii konu
alan ilk ara b&liim, prolog gérevindedir. Yine Nihad'in Istanbul’da-
ki macerasiyla sekillenen birinci kismiun, ilk ara boéliim harig, I-VI
bolimleri ile ikinci kistmin I-VII boltimleri gelisme, nihayet VIII bo-
liim ise “‘sonug’ boliimleri olarak degerlendirilebilir.

2. 1. Nihad - Seniha

Romandaki olay 6rgiisiine yoén veren bir¢cok kahramandan s6z
etmek mimkiinse de romanin, biri erkek ve digeri kadin olmak
tizere iki temel kahramanin etrafinda sekillendigini sdyleyebiliriz.
Romanin erkek kahramam: Nihad, kadin kahramani ise Muaz-
zez'dir. Nihad, asil meslegi 6gretmenlik olan 26 yasinda bir geng-
tir. Ug seneden beri cephededir. Once bir yil Kafkas Cephesi'nde
savasmug, daha sonra Canakkale Cephesi‘ne sevk edilmistir. Bu ti¢
y1l igerisinde Istanbul hasreti bir dag gibi génliinde biiyiimiigtiir.
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Omzundan yaralanip ordudan ihrag edilince ihtiyat miilazimi ola-
rak stirdiirdiigi askerligini ‘gazi’likle noktalamistir. Yazar, 6nce
birinci, sonra iiciincii tekil sahisla romanin kahramani Nihad’i
sOyle tanitir: ,

1. Nihad Istanbullu ve h. 1313, m. 1895/1896 dogumlu, su anda
26 yaginda. (s. 23)

2. Babas1 Divan-1 Muhasebat azasi. Annesi ve babast Nihad 12
yasindayken Slmiisler. (s. 23)

3. Babasinim biitiin akrabalar1 saraya mensuptular. Nihad’s her |
zaman Bostancai’da, Fenerbahge’de, Kadikdy'tinde alikoyarlardi.
Onlarin arasinda biyud. (s. 23)

4. Fakat megrutiyet, birgok servetlerle unvanlari ti¢-bes temmuz
giintinde mahvediverdigi icin babasiyla annesi de &ldiikten sonra,
Nihad o giizel dlemlerden uzak kaldu. (s. 43)

5. Once Dariigsafaka’da okuduy, sonra egitimine Dariilfiintin’un
edebiyat subesinde devam etti. (s.23)

6. Ayn1 zamanda Ggretmendi. Okulun pansiyonunda kahyordu.
Birinci Diinya Savagi’'nin ¢ikmasiyla nce Kafkas Cephesi'ne, bir se-
ne sonra da Canakkale’ye sevkedildi. (s. 23)

7. Canakkale’de ii¢ defa ates hattinda savagti ve omzundan ya-
ralandi. Once karargahin hastanesinde ameliyat edildi, ardindan
bagtabip ordudan thracin istedi. (s. 23)

8. Cocuklugundan beri basindan “bir alay sey” gegen, on iki
yasindan beri, heyecansiz, tasasiz, rahat bir giin yasadigini hatirla-
mayan, ya para, ya kadin, ya vatan igin achiga, ihanete, 6lum tehli-
kelerine diisen Nihad;

“Zengin olmay: aklindan gegirmedi. Hicbir giin servet hayali kurmadi. Hatta
‘mes'ud olmak’ denilen seyi de istemedi. Insanlarin saadet ve felaket diye teheyyiicleri
iki kutup gibi ayirmalar: ona bazen manasiz goriindiigii icin, haz ve kederi, birbirine
gecmis, perginlegmis, her zaman yan yana, ig ice bulunan bir halita gibi tasarlard. Iyi
ama hayatinda da akla gelmeyecek terslikler karsisinda kaldi.” (s. 82)

“... hassasiyete diismand:. Fakat ondan gii¢ yakayr kurtariyordu. Her geng gibi
yigm yigin yazdigr hatira defterlerinin hichir sahifesi yok ki, ii¢ beg satirinda kuvvetli
bir gikdyet akisleri bulunmasin”...”Ruhuna hicbir giin tahakkiim edemedi, maceray
sevmedigi hilde, maceraperest, bedbinligi sevmedigi hilde bedbin, parayi sevmedigi
hdlde ona muhtag oldu.” (s. 83)

Cocuklugundan itibaren pegini birakmayan sikintilar, savas do-
niigiinde geldigi Istanbul’da da Nihad'1 takip etti.
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Yazar, romanin ilerleyen béliimlerinde, Nihad’t ¢epegevre sara-
cak sikintilar1 daha ilk sayfalardan itibaren okuyucuya hissettirme-
ye ¢aligir. Bunlardan bazilarina 6rnek vermek gerekirse sunlari sdy-
leyebiliriz:

Bir vapur dolusu gazi Sirkeci iskelesine yaklagtiginda, bina ve
gorevlilerden bagka kimse onlar1 kargilamaz. Adeta bir yabana gi-
bi Istanbulun ara sokaklarina siiziiliir giderler. Vatan, millet igin sa-
vasmis ve gazilik gibi ikinci bliyiik unvani almig birine kars1 polis
ve bekgi fazla itibar etmez. “Gaziyim ben” sziine kargilik bekgi, ya-
zarn ifadesiyle gbyle tavir takinur: “Polis, giiphenin biiyiittiigii gozle-
rini gengten ayirmayarak “ne olursan ol!” der gibi omuzlarini silkti,
basini sallayarak birdenbire diidiik ottiirdii.” (s. 11)

Daha Istanbul’daki bu ilk gecede Nihad, bir mahgere girdigini an-
lamus gibi s6yle der: “Aydan diisseydim, bu kadar sersemlemezdim.” (s. 15)

Savagtan 6nce dgretmenlik yaptig: yillarda birlikte kaldig: Hati-
ce teyzenin evine gelir. Hatice teyze 6lmiistiir. Istanbul’da yanina
gidecegi eski arkadasindan bagka kimsesi yoktur.

Yazar, romanin dokuzuncu sayfasinda, “Miiftii hamaminda, uzak
akrabadan, ‘teyze’ dedigi ihtiyar bir kadin var. Istanbul’da olup olacags bu.
Evine gidip kalabilecegi bagka hi¢ kimse: Ne aile, ne akraba, ne arkadas.”
ifadeleriyle kimsesizligi vurgulanan Nihad"y, birkag sayfa sonra bir
onceki ifadeyle adeta bir ¢eliski olustururcasima “En yakin tanmidig:
Cibali’de bir arkadags: Faik isminde bir geng...” dedigi bu arkadasimn
evine génderir. Nihad ona gider. Iki giin arkadaginda misafir olur.
Yalniz Faiklerin de maddi durumu ¢ok kotiidiir. Onlar da sefalet
icerisinde yiizmektedir. Nihad bu yiizden evden ayriliy, is arar.

Tekrar eski meslegini yapmak talebiyle Maarif Nezareti'ne gider.
Nihad az maagh derse razidir. Miidiiriumumi o sirada telefon go-
riigmesi yapmaktadir. Nihad da istemeden dinlemek zorunda kalir.
Telefondaki pasa, Mahdum Bey diye bir 6gretmen i¢in midiire ri-
cada bulunmaktadir. Miidiir bey de Kabatag’taki bir okulda acik bir
ogretmen kadrosunun oldugunu; ama 6gretmenin oturdugu yere
uzak diisecegi icin vermek istemedigini sdylemektedir. Ciinkii 6g-
retmen Mahdum Bey gidip gelirken bosuna tramvay paras: vere-
cek, zarar edecektir. Sonunda Mahdum Bey, evine daha yakin bir
yer olan, yaya gidip gelebilecegi Vefa Sultanisi’ne verilir.

Yazar, paga ile miidiir bey arasinda gegen bu diyalogdan hemen
sonra Nihad1 daha da tizecek hadiselere sahitlik yaptirmaya de-
vam eder. Mahdum Bey’in okulunun belirlenmesi ¢aligmalarina sa-
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hit olan Nihad, konugma sirasinin kendisine geldigini diistiniirken
iki bayanin odaya girdigini gortir. Miidir hala Nihad'm odadaki
varligindan habersizmis gibi davranmaya devam etmektedir.
Tanid18y, esi dostu olan insanlarla ilgilenir. Bayanlarin istegi ise Ni-
had’a daha ilging gelir. Ciinkii bunca sikintilara, thtiyaglara ragmen
iki bayan okullarina piyano istemek igin gelmistir. Miidiir o sorunu
da fazla vakit harcamadan ¢éziiverir. Nihayet miidir, Nihad't go-
riir. Ama o anda miidir ciddilesir. Yazar bu durumu bize su climle-
lerle aktarir:

“Fakat miidiiriumuminin Nihad'a cevrilen yiizii ansizin ciddilesmisti. Agirlagan
sesi soruyordu:

- Nedir efendim? Siz ne istiyorsunuz?

Nihad birdenbire sesinin perdesini bulamads. Kekeliyordu. Oksiirdii:

- Bendeniz... eskiden muallimdim... ii¢ sene evvel... muallimdim... Sultani mualli-
mi... sonra... cepheye gittim... Canakkale'ye... ondan evvel biraz Anadolu’da ...

Miidiir, Nihad'mn soziinii kesti:

- Peki efendim terciimei hél sonvaya... ne istiyorsunuz?” (s. 19)

Biraz &nce paganin ricastyla miinhal bulabilen midiir, gazilik
unvanindan bagka hicbir dayanag: olmayan Nihad'in istegini
“miinhal yok” gerekgesiyle geri gevirir.

Yazar Nihad'in hayata, topluma bakis agisini belirlemedeki alt
unsurlar1 degisik yerlere serpistirmis durumdadir. Nihad, midi-
re gazi oldugunu soyleyince, miidiirtin “- Efendim, hep gaziyiz...
cephede vazifenizi yaprmgsiniz bana ne? Lakirdiyt fazla uzatiyorsunuz,
miinhal yok diyorum!” diye oldukca uygunsuz cevaplar vermesi,
okuyucunun daha sonra kargilagsacaklarinin igareti gibidir. Bu ne-
denle olay orgiisii su sekilde yorumlanabilecek sekilde tanzim
edilmistir: Nihad'in cephede cektigi sikintilarla rahat uyuyabilen
miidiir, kendisini korumak i¢in cephede ti¢ y1l savagan Nihad'in
yaralarini sarmak igin ¢abalayacagina, kirict sézleriyle onu daha
¢ok yaralar. Bu kalp yaralari, kursun yaras: gibi kisa siirede kapa-
nacak cinsten de degildir. Ustelik cephe gerisindekiler miidiiriin
goziinde saygiya daha layiktir.

Yazar, bir yandan Nihad'in is bulma ¢abasini okuyucuyla pay-
lagirken diger yandan da adam kayirma, riigvet gibi degisik yolsuz-
luklara da isaret etmektedir. Oncelikle Nihad’'in savas doniisiinde,
Sirkeci'ye yaklagirken vapurda kurdugu mutluluk hayallerini, Is-
tanbul’'a ddeta cennete gidiyor gibi vapurdan inigini aktarir. Oku-
yucuya yavag yavas Istanbul’'un halini, cephe ile gerisinin

4



ARIF YILMAZ

farklih@ini ortaya koymaya calisir. Bu baglamda Nihad’in gazi olu-
suna polisin hi¢ ehemmiyet vermeyisi ve Nihad'in is bulma mace-
rasindaki hayal kirtkliklar: Nihad - toplum gatigmasinin ana omur-
galar1 olarak verilir.

Biitiin bu olup bitenlere ragmen Nihad timidini yitirmez. Hala
birilerinin ¢ikip kendine, “Istanbul’u miidafaa edenlerden birisi de
sen degil misin?” deyip biraz da olsa hiirmet gostermesini bekler,
durur. Faik 6ziir diler gibi yardimar olur; ama Faik gibi insanlarin
say1s1 o kadar azdir ve olanlar da o kadar etkisizdir ki...

“Ingilizlerle déviistiigii gibi”, sefaletle de bogusabilecek giice ve
iradeye sahip olan Nihad’1 kendi iilkesinin insanlarmnin yikmaya
calismasi yazarmn bagtan beri altiru ¢izdigi 6nemli vak’a halkalarindan
birini olugturur. Ayrica yazarin sosyal hayattaki biitiin 6geleri Ni-
had’in hayal kirikligin: pekigtirmede bir arag olarak degerlendirmeye
caligtigin gorityoruz. Buna érnek olarak, ilerleyen vak’a halkalarinda
okuyucunun kargisina gikacak olan milletvekilleri ve tiiccarlarin Iiiks
yasantisini biitiin agiklig1 ile ortaya koyabilmek icin Faik ile babasinin
“sefil” hayatlarmi ayrintil bir sekilde betimlemesini gosterebiliriz: Fa-
ik ve babasi kuliibe gibi bir yerde oturmaktadirlar. Cercevenin tistiine
taktiklar havluya varincaya kadar satmuglardirlar. Maaglarimin yetis-
medigi durumlarda da ihﬁyagiarlnl onlardan aldiklar: ti¢ bes mecidi-
ye ile telafi etmeye ¢alismaktadirlar. Misafirlerine verebilecekleri faz-
ladan bir yastik, bir yorganlari bile yoktur.

Maarif midirliigtinden sonra Nihad, adliye binasina gider. Ora-
da ise kargismna “yiizlerce talibin miiracaatlarina set ¢ekmek igin
duvara asilan, o mahud kéagitlardan birini” (s. 20) okur. “Miinhal
bulunmadigindan beyhude miiracaatlerin hicbir...” (s. 21)

On iki on ti¢ yaslarindan beri sikint1 ¢cekmeye alismis olan Ni-
had’a bu olaylar daha agir gelir.

Son olarak Nafia Idarehanesine gider. Aynt sonug orada da Ni-
had’t beklemektedir. Devlet dairelerinin kapist ti¢ defa yiiziine ka-
panmustir. Artik resmi dairelerden medet ummak gereksizdir. Tiic-
carlarin kapisini ¢almayi dener. Onlar igin de “gazilik” o kadar mii-
him degildir. Tiiccar yazihanesindeki bir bayan, miicevherattan an-
ladig1 gibi Nihad'in da degerini anlamakta zorlanmaz. Ona deger
veren de sadece o olur. Ama onun da deger vermesi gaziliginden
dolay1 degildir.

Kadin, Nihad'1 yazar tarafindan ozellikle secildigi anlagilan bir
eve cagirir. Burast bir tacirin evidir. Faik gibilerin sefaletinin
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yarunda bunlar da agir1 liikks icerisinde yasamaktadir. Yazar da za-
ten iki hayat: tiim agikligs ile verebilmek igin boyle bir evi mekén
olarak se¢mistir. Ayrica donemin yolsuzluklarini géstermek igin de
uygun bir yerdir. Ciinkii o dénemde, giris bolimiinde belirtildigi
gibi, tiiccar - mebus yolsuzluklar hayli revagtadir.

Evin hanimu Seniha, kizi Perizad’a muallimlik igin Nihad”1
cagirmustir. Ama niyeti ise cok daha bagkadir. Ilk 6nce ona 6gretmen-
lik teklif edecek, sonra kara parasinin hesap iglerini yaptiracaktir. Asil
hedefi ise onu bir pagamn yaverliginde isttihdam ederek yolsuzluk-
larini kolaylagtirmaktir. Romanda Seniha Hanim soyle tanitilir:

“Seniha Hamm Mabhir Bey’in zevcesi, ¢ocukken, anasiz babasiz besleme
imig. On dort yagina kadar ihtiyar bir kadimin yaninda biiytimiis, sonra bu ha-
miyesi Sliince, Skstiz gocuk bir sehbenderin yanina girmisti. Bu adam, 6nceleri
Seniha’ya bir baba sefkatiyle bakmmus, fakat yavas yavas, geng kizin bir meyva
gibi kizanp olmaga baglayan giizelligine kargi bir nev’i zaaf, zevcelerinden
bikan, fakat capkinhiga istidatlar1 olmayan ve becereksiz erkeklerin aptalca mef-
tuniyetlerinden birini hissetmisti. O zaman Seniha ile sehbenderin zevcesi
arasinda bir rekabet yarigi baglamig. Fakat bu miisabaka, sehbenderin hastalikls,
caliz, fazla saf zevcesinin aleyhine neticelenerek, onu yataga diigtiriip 6ldiirmiis.
Diyorlar ki zavalh kadin, birkag defa kocasini Seniha ile basms.”... “besleme Se-
niha on yedi yaginda, koca evin hammefendisi olmustu, kocasinin o kadar iti-
madimi kazanmigts ki zavallimn goz{i 6niinde bir¢ok erkeklerle miinasebette
bulundugu hélde, sehbender Seniha’y: eski zevcesinden fazla hafif zannetmig-
ti. Birlikte Avrupa’ya da gittiler, Fransa’da giizel bir sehre yerlestiler. Fakat geh-
benderin mensup oldugu siyasi firka degisir, onu azleder. Istanbul’a dénmek
lazim. Kocasinin birgok igini bir sihirbaz gibi halleden Seniha, hemen tek bagina
Istanbul’a dénerek ne yapar yapat, kocasini mevkiinde biraktirip Fransa’ya ge-
lir. Sehbender, fedakér zevcesinin bu harika muvaffakiyetine ibtida hayran olur-
sa da sonra icine kurt girer. Istanbul’da birgok arkadaglari, bilhassa Mahir Bey
vasitasiyla tahkikat yaptirarak Seniha'min Hariciye Naziri'min kardesiyle bir
macerasinu ogrenit, sehbenderlikten hemen istifa eder, karisint bogar.

Balkan harbi siralarinda cereyan eden bu meseleden sonra, Seniha’nin Ma-
hir Bey'le evlendigi goriiliir” (s. 72-73)

Kuvvet, irade, giizellik ve kadinlik sembolti Seniha Hanum, ko-
casin biitiin iglerini idare eder. Oyle ki mesru ya da gayrimegru
hangi ticari faaliyet olursa olsun, gerekiyorsa gayriahlaki yollarla
sirketin muhasebesini diizelten Seniha Hamim, zengin, yakigikly,
kudretli, geng ve kendisini 6zel yetenegi ile ikna edebilecek her er-
kekle yakindan ilgilenmektedir.

Nihad, kendisini anlayan bir kisinin ¢iktigini sanarak gelecekten -
habersiz Perizad'm hocaligini kabul eder. Anlatici bakis agisina g6-
re bu aile, milli benliginden 6yle uzaklagmistir ki bu durumu kizlar1
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Perizad’da bile kolay gorebiliriz. Cilinkit Perizad, Ttirkge degil
Fransizca 6grenmek istemektedir. Cok yakinda kutlanacak olan Pe-
rizad'in yasgiiniine Nihad da davet edilir. Fakat ailenin ¢ok daha
bagka plan, hesap ve beklentileri vardir. Aslinda bu kutlama, Seni-
ha Harum ve kocast Mahir Bey’in haksiz kazanglar1 olan vagon ti-
caret yolunu agmak igin tertip edilmektedir. Toplantiya subaylarla
miittefik Alman subaylari segilerek davet edilir.

Yazarin anlatimiyla, cephede “koérpecik vatan evlatlar1” vatan
ugruna canlarini feda ederken cephe gerisindeki insanlar menfaat-
larini feda edememektedirler.

.....

tanigir. Hemen kaynagiverirler. Olup bitenlerden tiksintilik, kalple-
rindeki saffet onlar: birbirine yaklastirir. Bir ara, yanlarinda dur-
- mak istemediklerinden balkona ¢tkarlar. Orada elim bir hadiseye
sahit olurlar. Seniha Hanum yine kocasinun aksayan isi ile ilgili me-
bus Alaaddin Bey’le goriigme yapmaktadir. Mahir Bey’in yiik geti-
ren vagonlarindan birisine Catalca’da el konulmus, Seniha Hanim
yine kadin duygulariyla bu vagonlarin Merkez-i Umumiyeye ait ol-
duguna dair bir yaz1 almak istemektedir. Ustelik Alaaddin Bey, eve
Mahir Bey’den daha ¢ok ugrayan biridir. Mahir Bey’le ti¢ y1ldir or-
tak is yapmaktadir. Niifuzunu kullanarak bedava vagon bulmakta,
Arabistan’dan, Galigya’dan ucuz mal getirip ates pahasina satmak-
tadir. Mahir Bey iglerini ilerletmek ve saglamlagtirmak i¢in Muaz-
zez Hanim ile Alaaddin Bey’i evlendirmeyi bile diisiinmektedir.

Alaaddin Bey, “...tiknaz, kanl, zinde, genis bir adam, bag1 kuvvetli bir gurur
ve refah duygusuyla geriye ¢ekilmis, cenesinin altindaki etler birikmis, gézleri de
ele, magrur, hakim, kaslan diiz, yuvarlak, burusuksuz, burnu yayvan ve delikle-
ri bliytlik, ytizline bir saflik veriyoz, fakat gozlerinin altindaki dolambach gizgiler-
de biraz hile, safiyane bir hile manast var. Yan bakiglar tehditli bir adam, kendi
kuvvetinden emin, istikbalinden emin bir adam. Sesi bile gururla itimad-1 nefs-
ten bagka bir sey ifade etmiyor, sert, ¢ig, tok bir ses.” (s. 59-60).

“Sisman viicudunun kusurlarini oldukga o6rten, fazla genis ve yuvarlak
omuzlarina bir kdge vererek, tistiivani govdesini belli gdsteren, sigkin gobegi-
ni biraz gizleyen” ... “kenarlari fazla kazitilmug bryiklary, ickiden fazla kizarmig
yiiziiyle bir banker gosterisi igindeydi.” (s. 109)

. Seniha Hanim'm mebus Alaaddin Bey’le is gériigsmesi yaptig giin
baglayan Nihad ile Muazzez arasindaki yakinlagma kisa stirede geli-
sir. Stk sik gezmeye cikarlar. Seniha Hanim, Mahir Bey, Alaaddin Bey
“seytan tiggeni”nin ¢evirdikleri islerden bahsederler. Her giin birbir-
lerini gérme arzularinin gittikge arttigin birlikte hissederler.
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2. 2. Muazzez - Nihad

Romandaki vak’anin gelisimine énemli katkilar yapan romanin
ikinci kahramani Muazzez'dir. Muazzez, annesiz ve babasiz biiyii-
mesine ragmen ¢ocukluk yillarini rahat bir sekilde yasamistir. Yetis-
mesini dayis1 Mahir Bey’e bor¢ludur. Romanda Muazzez su ciim-
lelerle tasvir edilir:

“Agik yesil, haval mavi gozli”... “Bugday renkli, ince tenli ytizdi, ciddi na-
zik yapilish burnu. Kiigiik dudaklari, biraz yorgun ¢ehresinde, tabii bir reha-
vetle siiziilen hiilyali gdzleri ve onu gerceveleyerr kaglarimun kirtk miinhanisi
yiiziine kibar bir mana vermektedir.” (s. 35)

“Etinin rengi giizel: ince sar1 tiiylerle ¢ok 151k emen, parlak, diimdiiz, pem-
be, mesameleri gériinmeyen, sivilcesiz, titiilii bir kumag gibi kirisiksiz, en ha-
fif kan cevelamini digar: aksettiren ince, mislin gibi gergin ve seffaf bir teni
vardi. Gozleri giizel: bir tavus tiiyli renginde. Yaldizls, yesil, 151k vurdukga tit-
rek, tath derin bir parlayis: var. Teheyyticlerin en ince anlarim belli edecek ka-
dar hisli gozler. Sahibi konugurken, bir saniye i¢inde, muhatabinin aczlerine
kars1 merhamet, meziyetlerine kars: takdir, safliklarina karg: istihza ifade edi-
yor. Giyinigi, yuriiytisi, sdyleyisi glizel, daima sade kiyafetleri begeniyor.” (...)
“Yirtiytisti de ciddi, fakat bir heyecan esnasinda hi¢ umulmayan hoppa
tavirlart da yok degil, carcabuk alevlenip geciyor. Konusurken samimi,
kargisindakinin gizli fikirlerini cabuk anladig: gibi, kendi fikirlerini de gizlemi-
yor. Cesur, agitk ve candan bir sohbeti var. Sesi daima titrek” (s. 83-84)

Yukaridaki betimlemeden anlagildig) tizere, ailesinin yaptig: bii-
tiin usulsiiz igleri bilmekle birlikte, bu tiir yolsuzluklardan rahatsiz
oldugunu ifade edecek herhangi bir davranigta bulunmayan Muaz-
zez'de hemen hemen hi¢bir kusur gériilmez. Nihad, Muazzez’'deki
bu kusursuzlugu, onun yetisme tarzina baglar. Muazzez, ne zaman
ki Nihad'1 tanur, dayisinin yaptiklarimin ¢ok yanls oldugunu anlar.

Nihad bu evde olup bitenlere fazla sabredemeyecegini bilir. Bu
insanlar1 kisa siirede cok iyi tanimugtir. Bir giin Muazzez’le konu-
surken goyle der:

“Ne bicim insan bunlar?.. Ne acaip mahltiklar! Bunlarm mefkiireleri nedir? Ne igin
yagryorlar?.. Vatanlari yok, vicdanlar yok, Allah'a da, giizellige de, fazilete de
inanmyorlar, bunu anladik, peki?.. Para icin mi yagiyorlar? Servetin hududu yok mu?
Debdebe igin mi yagiyorlar? Istanbul’da bunun fevkinde hangi saltanat var? Hayur...
bunlar icin degil hayir, ne vatan, ne vicdan, ne Allah, ne giizellik, ne para, ne debdebe,
ne saltanat icin, hayw, hicbiri icin deil. Fenalik i¢in, yalmz giinah islemek, yalniz bag-
kalarimn 1stiraplarima bir zebani istihzastyla cirkin cirkin giilmek icin, rezaletlerin giib-
resinde igreng bir taaffiinle pismek icin yagwyorlar. Hay Allah cezalarini versin! Canak-
kale’de gozlerimin oniinde kafalar: futbol topu gibi koparak havaya firlayan Tiirk gengle-
ri bunlar icin mi can verdiler? Tevekkeli dedil, ordu, ahali aghktan, hastaliktan kirilyor.
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Iki milyon kilometre murabba arazinin mahsullerini Istanbul’da ii¢ bes yiiz kigi yiyor. Yi-
ne kor bogazlarina doymuyorlar. Hay Allah topunu Kahr ismiyle kahretsin... Insan va-
tanperver olduguna degil enayi yerine konduguna yanwyor. Yarabbil.. Tasavvur edemez-
siniz Muazzez Hamm, Anafartalar’da, Istanbul'un kapisini Ingilizlere teslim etmemek
icin Tijrk cocuklarmin, -heniiz bunlar cocuktular Muazzez Hanim- Tiirk ¢ocuklarimn
gosterdikleri harika azmi tasavour edemezsiniz.” (s. 87) “Ben Ariburnun’da en korkak
bir ihtiyat zabitinin bir diisman bombasim yerden kapip tekrar diismana attigin gozle-
rimle gordiim. Artik eski Yunan masallar beni hi¢ sagirtmuyor. Bunlar: adi vak alar gibi
hatirliyorum. Bunlar gencligin Bogazlarda yaptigi harikalar yamnda adi vak’alardir-
Muazzez Hanim. Biz mebus Alaaddin Bey icin mi harp ettik? Tuh! Hepsinin Allah ce-
zagim versin. Ciinkii Tiirk kanunlar: buna muktedir degil.” (s. 88)

- Nihad’in artik dayanacak, sabredecek giicti kalmamuigtir. Bu “ce-
hennemi andiran yerden” kurtulmaya karar verir. Fakat bir sorun
vardir. Kendisi cekip gidebilir, Muazzez ne yapacaktir? Zaten Mu-
azzez'den ayrilmak o kadar zordur ki. Nihad bu diistince helezon-
lar1 icerisindeyken gazeteci Kerim Bey Nihad’a, Muazzez'i
kagirmasini Snerir.

Romanda bir kaybolup bir goriinen, yazarmn zor kaldig: anlarda
ortaya ¢ikardigr Kerim Bey, séhretli bir yazardir. Ayni zamanda
Simgsek romanmdaki Ali, Biz Insanlar’ daki Necati gibi (Onal, 1989:
156) Peyami Safa’y1 temsil ettigini diisiindiigiimiiz Kerim Bey her-
kese yardim eden kisiligi ile 6n plana ¢ikar. Roman boyunca Ni-
had’la Muazzez'e yardim ederken gordiigiimiiz Kerim Bey, herkes-
le iyi gecinen; fakat Alaaddin Bey’in gazetesinde calismasina rag-
men yapilanlari onaylamayan bir karakterdir. Kerim Bey, gazeteci-
likten hikayecilige dogru gidip gelen tahassiislerle cevresini gozler,
tahlil eder ve anlatir. ’

Sonunda Muazzez, zor bir is olmasina ragmen Nihad’la anlagip
kagmaya karar verir.

- Peyami Safa’nin eserleri {izerine yapilmis incelemelerde soyle
bir tespitle karsilagiriz: Romanlarinda ii¢ sahis vardir. Bunlardan
ikisi erkek, digeri kadindir. Erkeklerden biri Bat1'y1, digeri de Do-
gu’yu temsil etmektedir. Kadin ise Dogu ile Bat1 arasinda tereddiid-
dedir. Ama sonunda Dogu’yu tercih eder (Bk. Taranci, 1940: 113;
Moran, 1983: 187; Onal, 1989: 152). Yazar'in Dogu’yu temsil eden
Nihad ve arkadaslarini, Bati'y1 temsil eden insanlardan sadece dii-
riistlitk, milliyetcilik gibi mefkreler noktasinda ayirmas: oldukca
dikkat cekicidir. Dogu ve Bati'y1 temsil eden roman kigilerinin sos-
yal hayati algilayiglar1 ve beger? iligkileri yoniiyle oldukg¢a benzer-
likler gosterdiklerini gormekteyiz. Bunun bir 6érnegini evlilik mese-
lesinin hafife aliniginda (s. 159) ve agagidaki diyalogda konu edilen
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kisinin en yakinindakilerle ilgili yorumlarindan anlamaktayiz. Ro-
manin bir yerinde $6yle bir konugma gecer. Nihad Muazzez'i arka-
dasglan ile tanustirir ve Nihad’in arkadaglari Muazzez i¢in Nihad’a
sunlar1 soyler:

“- Azizim, senin Muazzez geker be!
- Vallahi enfes kiz!
- Lati lokum!

- Kizi hep yenecek seylere benzetiyorsunuz. Ayip! Nihad sahi benim de hoguma
gitti: Bal gibi kiz!” (s. 150-151)

Romandaki bu tiir yaklasim orneklerini ¢ogaltmak miimkiindfir.

Sonucta Nihad galip gelir, Muazzez dayisinin evini terk eder.
Fakat hala tereddutlidiir. Nihad’a agk, dayist Mahir Beylere mad-
df rahatlik yoniiyle baglidir. Ama her tiirlii rahat hayat: terk ede-
rek a¢ kalma, acikta yatma tehlikesine ragmen yine tercihini Ni-

Romanda Muazzez'in evi terk edisi anlatilirken Muazzez’i buna
zorlayan, bir bagka ifade ile onu masum gosterecek baz etkiler segil-
migtir. Mesela Muazzez, bagta Mahir Bey olmak iizere sonradan fikir
degistiren Seniha Hamim tarafindan tiknaz, ayyas, ahlaksiz, yalanc,
hilebaz Alaaddin Bey'le evlendirilmek istenir. Muazzez ise béyle bir
tiple zaten evlenmeyi diisiinmemektedir. Acaba Seniha Harnim ve
Mahir Bey tarafindan Alaaddin Bey gibi birisi ile evlendirilmeye zor-
lanmasa idi Muazzez yine kacar miydi? Bu sorunun cevabi o kadar
Snemli olmasa da, Muazzez'in Dogu’'yu tercih ettigi fikrin agiklan-
mast agisindan onemli gériinmektedir. Romanin kurgusundan an-
lagilan, sanki Muazzez’in bdyle bir baskinin etkisi ile Nihad'la kag-
maya mecbur kalmasidir. Bu diistinceyi, Muazzez'in ileride Nihad'1
terk edip tekrar Mahir dayilarina dénmesi de desteklemektedir.

Muazzez'in, Batili bir hayat siiren, her tiirli hile ve sahtekarlig
yapan Seniha Hanim ve Mahir Beyleri terk etmesindeki asil neden,
elbette bunlar degildir. Muazzez'in géziinde bunlar haindir. Ama
asil kabul edilemeyecek olan sey Alaaddin Bey’le evliliktir. Onun
rahat bir hayat: terk etmesindeki neden, Alaaddin Bey'le evlendi-
rilecek olmasi ve Nihad’a karg: duydugu engellenemez muhabbet-
tir. Dayilarinin yaninda yetismesi, ¢ocuklugundan beri oldukca
litkks ve rahat bir hayat stirmiis olmas: ve bu rahat hayati devam et-
tirme arzusu Muazzez'i bu eve baglar. Ayrica Muazzez, Mahir
Beylerin Batili yagayis tarzlarina kars: da degildir. Onun karg: ol-
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dugu sey, ahlak ve faziletin yoklugudur. Batili yasayis bigimine
siki sikiya bagli olan Muazzez séz konusu bu gerekgelerle Ni-
had’la gitmekte tereddiit eder. Her tiirlii ahlaksizlig1, sahtekarligs,
hainligi, ¢irkinligi terk etmekte kararli olan ama bir tiirlii Batili ya-
sayistan kopamayan Muazzez bu ikilemi uzun bir stire devam et-
tirir. Her ne kadar Nihad’la birlikte gitse de tam manasiyla
Bati'dan Dogu’ya gecis yapamaz.

Nihad ile Muazzez yeni bir hayata baglar. Nihad icin bu hayat
eskisinden fazla bir degisiklik gostermemekle birlikte Muazzez igin
oyle degildir. Muazzez liiks bir hayatin i¢inden ¢ikmig gelmis, her
giinii ekmek kavgastyla, belki bir 6miir cileyle gececek bir hayata
baglamistir. Aslinda bu kararinda israrlidir da. Nihad ve arkadag-
larinin biitiin sikintilara ragmen ahlakly, faziletli ve samimi bir ha-
yat siirmeleri onu oldukga etkilemektedir.”

Halbuki Harem-i Serif’i ziyaret edip Arafat’ta vakfeye duran,
Defter-i Hakanf’de calisan Haci Hiiseyin Efendi yasadigi donem
sartlarinin kotilidgini 6ne siirtip riigvetle is yapmakta, Nihad'in
ev sahibesi Emine Hanim ¢ok ytiksek faizlerle bor¢ para vererek
ocak sondirmekte, Riza degisik cemiyet adlarin kullanarak miisa-
mere biletleri satmakta, katiller bir hafta hapis yatip para ile kurtul-
makta, tramvaylardaki biletciler bilet kesmeyerek paray: “i¢ etmek-
tedirler.” Buna mukabil Nihad ve arkadaslari, yiiksek degerler ug-
runa hayatlarim rezillik icinde gegirmektedirler. Nihad bu celigkili
hayat algilamalariru séyle dile getirir:

“Mahir Bey gibi rezil, Alaaddin Bey gibi kiistah, Seniha gibi hayésiz ol-
maliymigiz. Bu memlekette ig boyle. Cahiller, dalkavuklar, miirailer, rahat ra-
hat yagtyor.” (s. 169)

Bu gercegi tiyatrocu Riza ise g6yle anlatir:

“(...) ben ahlakli yasamaya ¢ok ¢alism. Olmuyor. Bu memlekette ahlakli
adamlar geberip giderler. $imdi beni kétii kotii sGyletme. Mesela polis miidii-
ril serseri. Mektepten ahlaksizlif1 yiiziinden kovulmusg. Bizim Musluk Ibrahim
onun silsilesini biliyor. Herif Davutpagalilara sandik kaldirmug be! Simdi polis
miidiirti. Hangi birini anlatayim? Sen benden iyi bilirsin. Kabinede komedi oy-
nuyorlar. Memlekete iyilik mi ettiler sanki? Hirsizlik, ihtikar, biri biri ardisira

{..)" (s. 183-184) '

Nihad hangi kap1y1 zorlamigsa bagarili olamaz, hayatin: stirdii-
rebilecegi ahlakli ve faziletli yollar bulamaz. Bir ara, tiyatroda suf-
Jorliik yapmak ister; ama orada da garip hadiseler cereyan ettigin-
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den ayrilir. Kerim Bey, gazetede yazi yazmasini teklif eder; fakat da-
ha ilk yazist gazete yonetimi tarafindan iktidarin hogsuna gitmez de-
nilerek geri gevrilir. Suya sabuna dokunmadan bir seyler yazmak
Nihad’a gore olmadig1 icin de, yeni is uzun émiirlii olmaz.

Her bozukluktan nasibini alir. Ya bozulmus diizenin garklari
arasinda yok olacaktir ya da biitiin iyi hasletlerini ayaklar altina
alip o da bir cark olacaktir. Aslinda bir yol daha vardir: Bu diizeni
degistirmek. Nihad da buna karar verir. Genig arkadas cevresi ile
calisip ihtilal yapacaktir. Ne yazik ki atesli ilk toplantidan sonra ya-
kalanip hapse atilir. Hasta Muazzez'in yanindan palas pandiras
alinip goturtirler. Muazzez'in de bu hayatin ¢ekilmezIigi tizerine ilk
belirtilerin goriildtigi bir anda gotiirtilmesi Nihad’a ikinci bir dar-
be olur. Karanlik, diinyaya agilan bir penceresi dahi olmayan, agir
kokulu, rutubetli bir nezarethanede, azili katillerle beraber ti¢ giin
tutulur. Thtilal gibi bir seyle bir daha ugragsmamak sartiyla serbest
birakilir. Hasta yataginda biraktigi Muazzez'i, eve doniislinde Seni-
ha ile konugurken bulur. Seniha Harum bu siire igerisinde Muaz-
zez'le ilgilenmis ve eve geri dénmesi igin ona tavsiyede bulunmus-
tur. O giin bu konu {izerinde miinakagd edilir, ama Muazzez ka-
rarhdir. Birkag glinltigline de olsa Mahir dayilarma geri donecektir.
Buna gerekge olarak da sunu gosterir:

“- Istiyorum, ¢tinkii... Nihad ¢ok yoruldum, bilemezsin... cok eziyet gek-
tim... hele bu son hastalik... hele senin tevkifin... beni bitirdi. Biraz, biraz rahat
etmek istiyorum, birkag gtin.” (s. 135)

Ertesi giin kiigiik bir not birakarak Muazzez evden ayrilir. Hal-
buki tanigali bes buguk ay olmustur. Ug dért giin sonra geri gelse de
Nihad'in ytiz vermemesi yiiztinden darilir, tekrar geri gider.

Muazzez tarafindan terk edilis, o giine kadar ¢ektigi sikintilar,
toplumun “Mahger”i andiran durumu Nihad’i bunalima siirtikler.
Bunun sonucunda Nihad, bagarisiz bir intihar tegebbiisiinde bulu-
nur. Ama tiim olumsuzluklara ragmen hayatin gizelligi Nihad’a tek-
rar goriiniir. Kerim Bey’in yardimlariyla Nihad’la Muazzez yeniden
bulugurlar.

SONUC

Peyami Safa romanlarimin karakteristik 6zellikleri arasinda yer
alan Dogu - Bat1 ¢atismas1 bu romanmin da ana 6gelerinden biri-
dir. Savasgla birlikte gelen ekonomik sikintilart ve bunun sonucun-
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da ortaya ¢tkan yolsuzluk, karaborsacilik, riisvet, adam kayirma
gibi toplumsal yaralari, vefasizlik, kadirbilmezlik gibi kisiye 6zgii
problemleri s6z konusu bu derin yapinn alt bilegenleri arasinda
sayabiliriz. Peyami Safa bu romaninda, sosyal hayata akseden kiil-
tiir ve toplumsal iligki problemlerini; savaga katilmis, yaralanmuis,
Istanbul’a déndiikten sonra, aclikla miicadele etmek zorunda
kalmis bir 6gretmenin bagindan gecenlerle birlikte yorumlar. Ro-
manin bagkahramani Nihad ile romanin diger kisisi Muazzez'in
sosyal hayat iligkileri ve yorumlamalar: ekseninde anlatilan bu so-
runlar sadece betimlenir. Neden-sonug iligkisi tizerinde durarak
bir ¢6ziimleme sunan roman, probiemlerin halli konusunda dog-
rudan bir ¢6ziim onerisinde bulunmamakla birlikte, romanin
aslinda zimmi bir tezi barindirdigini séyleyebiliriz. Saniriz bu da,
sosyal ve siyasi degismeleri sadece ekonomik ¢ikmazlarla agtkla-
manin dogru olmadigidir. Sorunun bizzat bireye bakan Snemli
yonleri vardir. Asil bizim tizerinde durmamiz ve ¢ézlim {iiretme-
miz gereken sorun da budur. Bireyin 6ziinii etkileyecek bu tiirden
degisimler yasanirsa, maddf zorluklar firsata déniistiirme gayret-
leri azalir, “ben”e yo&nelik kaygilar, benligi agsarak toplumsal
kaygiya donitisebilir. Boylelikle birey, ben degil biz diyebildigi ol-
clide sosyal hayat1 derinden etkiley:n sorunlarmn ¢oziimiine yone-
lik 6nemli katkilar saglayabilir.

Yazarmn, tarihi bir gercekligi romanina tasimada oldukga titiz
davrandigimn goriiyoruz. Tarihi belge ve bilgilerle romarnun tematik
yapisinin drttismesi yoniiyle tarihe 11k tutacak birgok 6geyi igerisin-
de barmdirdigim diigtintiyoruz. Kurguya dayali romanla, kurguya
asla yer vermeyen tarihin kesisme noktalarinmn tespiti oldukea giic-
litkklerle dolu olsa da Sadik Tural’in dedigi gibi “hikaye, roman veya
tiyatro eserlerinde, dozu artirilmus entrik unsurun yani baginda, ka-
ba, sathi, fakat tarihginin igine ¢ok yarayacak malzemeler vardir.”
(Tural, 2004: 59). Bu nedenle, miitareke dénemi Istanbul 'unun biitiin
sosyal ve siyasf yonleriyle Mahger romaninin fonunu blugturmas ve
bunun tarihf gergeklige yaslanmasi 6nemsenmelidir.
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EDEBIYAT SOSYOLOJiSI ISIGINDA MAHUR BESTE

Kubilay Yildiz*
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Ozet: Edebiyatla toplum iligkisi ve yazarin topluma bakigy, edebf eserin derin yap1-
sinda kendini hissettirir. Edebiyat sosyolojisi de yazarin sahsiyeti ve eseriyle sosyal
cevre arasindaki yapiy irdeler. Bu gergcevede Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Bes-
fe eseri incelenmeye calisilmigtir.

Mahur Beste; eser, yazar, donem, okur ve yayin-dagitim gergevesinde sosyolojik ba-
kis agisiyla ele alinip eserin sosyal yapisi hakkinda sonuglara varilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Mahur Beste, edebiyat sosyolojisi, eser, yazar, dénem, okur, ya-
ymn-dagitim. .

MAHUR BESTE, UNDER THE LIGHT OF THE SOCIOLOGY OF LITERATURE

Abstract: The relatioship between literature and the society and the writer’s blink to the so-
ciety are felt in the deep structure of literary works. The sociology of literature researches the
structure between the writer’s character and his work and social surroundings. In these
terms, ‘Mahur Beste’ by Ahmet Hamdi Tanpinar has been examined.

With ‘Mahur Beste’, I tried to induce the sociological structure of the work by means of
work, writer, period, reader and publication..

Keywords: Mahur Beste, sociology of literature, work, writer, period, reader, publication.

GIRis
Edebiyat ile toplum iligkisini irdeleyebilmek i¢in dil, hayat, kiil-
tiir, yazar, yazarin ifade ettigi hayat ve hitap ettigi okuyucular: de-
gerlendirmek gerekir.1

Konusulan dil, toplumun ortak olarak hareket edip anlagmasini
saglayan ve toplumun yaratilarin i¢cinde barindiran bir yapiy: ha-
izdir. Bunun i¢in canlidir ve -bir Slglide- “hayat: temsil eder.” (Wel-

* Gaziosmanpaga Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali Yiik-
sek Lisans Ogrencisi.
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lek-Warren, 1993: 74). Toplum hayatmin sebebi, olugturdugu hars-
tir. Bu kiiltiirel iklimle sosyal ¢evre, gelenek dogrultusunda yazar
ve ferdiyetten kaynakli olarak yazarin gelenegi etkileyebilecegi bir
iletisim geligtirmistir.

Yazarin eserinde kurdugu hayati, “Sanat, toplum igindir.” ve
“Sanat, sanat igindir.” gibi yargilarla cevrelemek hem sanati ve sa-
natctyr hem de toplumu kisir bir déngtiye siiriikler. Kurgulanan
alem, yazarmn hayatindaki bireysel ve toplumsal tercihlerinden etki-
lenilerek olusturulmus olabilir; ama sirf bu gevrelerin aksettigi bir
tesekkiil degildir. Kendi bagina bir dlem yaratilmig ve alic1/ okur ta-
rafindan yeni ufuklara acilan kiigiik alemler meydana getirilebile-
cek fikrf yaratilara yol agilmigtir.

Edebiyat ve toplum iligkisini bilimsel temeller 1s5181nda inceleme
fikri,2 Mme de Stael ve Hippolyte Adolphe Tainenin eserlerinde
goriilmekle birlikte -6zellikle- 1940'tan sonra baglar. Bu baglamda
gelisen edebiyat sosyolojisi, edebiyat biliminin ve sosyolojinin bir
alt dalidir. -

Edebiyat sosyolojisi incelemelerinde oncelikle yapittan yola ¢iki-
lip eser ve yazarmn toplumla kurdugu iletisim tizerinde durulmali-
dir. Bu iletisimle ilgili olarak yapilan degerlendirmeler, bir sonuca
baglanmalidur.

Biz de bu ¢alismamiz etrafinda Ahmet Hamdi Tanpinar'in Ma-
hur Beste adli eserinden yola ¢ikip eser ve yazarmn toplumla iletisi-
mini degerlendirip bir sonuca varmaya calisacagiz.

MAHUR BESTE

1944 yilinda Ulkii mecmuasinda tefrika edilmeye baglanan Ma-
hur Beste, mecmuanin doksan dokuzuncu sayisinda Ahmet Hamdi
Tanpiar’in “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup” adli bo-
limle noktalanmugtir. Bu béliim, romanin bitmigliginin bir goster-
gesi midir? Bazi aragtirmacilar tarafindan romanmn bitmedigi vur- -
gulansa3 da bunu okurun algisina birakmanin daha dogru olacag:
‘kanaatindeyiz.

1975'te kitap hiiviyeti kazanan romaninin bélitmlemelerini esas
alarak muhteviyatini incelemeye calisacagiz:

“Ithaf”: Mahur Beste adh romamn girigsinde sdyle bir ifadeyle
karsilariz: “Bu romanu biiyiik bestekdrimiz Eyyiibi Bekir Aga'nin
ruhuna ithaf ediyorum.” (Tanpinar, 2003: 5).
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Musikisinas Bekir Aga'run, “Bir afet-i mehpeyker ile niiktelerim
var.” sozleriyle baglayan makam-1 mahurda bir bestesi vardir. “Tan-
pmnar’in 6zellikle Eyyiibi Bekir Aga’nin Mahur Beste’sinden ¢ok et-
kilendigini” (Abaci, 2000: 67) diistinmemize vesile olan bu ithaf,
Abdiilaziz déneminden baglayarak Abdiilhamid, Mesrutiyet ve
kendi donemi ile ilgili “niikte”lerinin olmasindan mi1 kaynaklidir?

“Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler”: Romanin bu ilk béliim{inde,
Cavide'nin gelis haberi ile degisiklige adim atmakta oldugunu dii-
siinen ve “yine aym1 stkint1 yiiziinden tagliktaki biiyiik saatin ayart-
ni diizelteyim diye zemberegini kiran” (Tanpinar, 2003: 7) Behget
Bey’i goriiriiz.

Yeniligin ilk yansimalarimn saatin gesitli pargalarini harekete
geciren yayin kirilmasi ile baglamasi, zamanun siirekliligini bozan
unsurlarin harekete gectigi izlenimini vermektedir. Bu gosterge,
Tanpinar’in zaman anlayisinin digindadir. Ciinkii Tanpinar’da
zaman, uyku arasinda diistincelerin canli bir sekilde izlenebildi-
gi ve bolimlenemeyecek bir rityadir4 Ancak bu noktada “bir rii-
yanin durmadan degisen ve degistikge daha bunaltict olan bin
tirli tuhafligi”m (Tanpinar, 2003: 7) yagayan Behget Bey, hatira-
larin1 yad eder. ‘ '

Eski durum ile yeni kargilasacagi durumun ilk izleklerini deger-
lendiren Behget Bey, Cavide'nin “her seyi degistirmeye kalk” masin-
dan (Tanpinar, 2003: 11) korkuyordu. Eski egyalarin bir bolimunii
begenmiyor olsa da tamamen bir degisiklige gidilmesini istemiyor-
du. O an zihninde ge¢mis ile gelecegi, eski ile yeniyi ve Dogu ile Ba-
t'y1 kaynagtiracak bir zaman pargast tahayyiil etti: “Higbir ariza ile
bozulmayan zaman par¢asmdan birdenbire mazi figkirabilecegi gibi, bin
tiirlii ihtimalle yiiklii bir istikbal de ¢ikabilirdi.” (Tanpinar, 2003: 22).

“Baba ile Ogul”: Diinya edebiyatindan Tiirk edebiyatina siirek-
liligini gordiigiimiiz baba-ogul iligkisi, cesitli bakis acilariyla ele
alinmis bir motiftir. Bu motif, bizim romamimizda 6zellikle, fikri ve
edebf arayislar doneminin parcalanmus kisiliklerinin yansimasmi
gostermesi acgisindan iglenmistir.5

Ismail Molla Bey ve oglu Behget Bey’in birbirlerine bakis agilary,
zamanin sosyal sartlar1 icinde degisen insan niteliklerini belirtmesi
sebebiyle anlamlidir. '

Ismail Molla Bey; magrur, atilgan, capkin ve kifap okuma agki
olan bir ilim adamudir. Oglunun kendisine benzememesini igine bir
tiirld sindirememistir. Bunun kaynagi olarak anne ve dadisinin ver-
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digi egitimi diisiinmiigse de sorunun, ¢ocugun kendi mizacindan
kaynakli oldugunu anlayip onunla yeteri kadar ilgilenmemisgtir. Is-
mail Molla'nin saray ahalisinden uzaklagarak yalniz ve kendi zev-
kine gore yasamaya baglamas: dikkat ¢ekince Abdiilhamid tarafin-
dan Mekke’ye kadt olarak stiriilmiistiir. Bu ayrilik neticesinde oglu
ile mektuplagmalar sathasina girilmigtir. Oglunun mektuplarindaki
noktalar tek tek cevaplayan Ismail Molla, “bu her seyi bilen ve an-
layan, fakat yaratilisinin kendisini hapsettigi cemberden ¢ikamayan
zavalliy: kirmamak igin elinden gelen gayreti sarf et”mistir (Tanpi-
nar, 2003: 32). |

Behget Bey; silik, otoritenin altinda ezilen, ¢aliskan ve kitaplar1
ciltlemeyi seven bir mizaca sahiptir. Babasinin kitap okuma aligkan-
higina karg: o ytlizeyde kalmis, babanin otoritesinde kisiligini yitir-
mistir. Bu sindirilen kigiligin her cevrede kendini hissettirecegini Is-
mail Molla anlamigtir.6 Bu sinen kisilik, D&hiliye Kalemi’'nde otori-
teyi Tanr gibi goriip onun emirlerini yerine getirebilmek i¢in ar gi-
bi galisiyordu. fhtilale dogru giden bir iilkede otoriteye bakisiyla
Behget Bey, kiictik bir insan gibi yagayacakti.

Ismail Molla'nin egini kaybedip Istanbul’a dénmesiyle oglunun
evlendigini 6grenmesi bir olur. Padigahin karari ile Ata Molla’mun
kizt Atiye ile evlenmek zorunda birakilan Behget Bey’in sugsuzlu-
guna karsin, Ata Molla'nin kargisinda hep ezik kalacagini ve hog bir
hanimla nasil yasayabilecegini diigiiniiyordu.

“Iki Diiniir”: Ismail Molla ile Ata Molla’nin miinasebeti, cocuk-
luk dénemlerine dayanir ve mizaglar birbirinden farkli oldugu igin
pek anlagamazlardi. Ozellikle “yagadiklar1 devrin iizerlerinden bir
tebesir silgisi gibi gectigi bu iki” (Tanpinar, 2003: 39) dintir, aydin
anlayislarinin farkl belirtileri sebebiyle ayr1 yollar tutmustu.

Atiye Harmum ile Behget Bey’in zorunlu evlilikleri, Ismail Molla
Bey ile Ata Molla Bey’in iligkisine deginilmesini saglamigtir. Ata
Molla, devletin karigikliklar: i¢inde aydinlarin iktisadf olarak rahat
bir hayat stirmesine dayal bir tutum igindedir. Ancak kiskang ve
hiddetli sahsiyeti, onun emeklerini ziyan etmesine de neden olu-
yordu. Ata Molla'nin kisiligini géren Ismail Molla Bey, bu biling
icinde onunla olan iligkilerini stirdiirtiyordu. ‘

Ismail Molla, Ata Molla’nin padigahm huzurunda kendisini Ka-
ra Celebizade Abdiilaziz'e benzetmesinin disinda ona bir kez bile
kirilmamigtir. Ancak Ata Molla'nin ihtirasiyla gelisen bu hadise ile
iki aydin, padigah tarafindan devrin giiphelileri arasina alinmustir.
Ata Molla'min ilim-konum iligkisindeki yanls adiminin kurbam
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olan taraflar, bu olayi dillendirmeseler de “aralarinda bir yara gibi
daima kanadi durdu.” (Tanpinar, 2003: 48).

Kizinin Behget Bey’le evliligini planlayan kisinin Ismail Molla
olduguna inanan Ata Molla, Miilkiye’de okuyan ve satrang bilme-
yen damadindan hi¢ hazzetmezdi. Damadinin Miilkiye’de okuduk-
larini ve tavirlarini benimsemeyen Ata Molla, ona bazen §giit ver-
mek istese de onun giizel bir kétek hak ettigi kanaatindeydi.

Bu evlilikte ve devirde, satran¢ hamleleri yapilmadan oyunda
“sah-mat” kararlart m1 alintyordu?! Yildiz Saray: verdigi kararlar
ile insanlarin hayatlarini yonlendirdigi gibi oyun icinde oyun ya-
pan ve ekonomik kaygilarla satrang hamleleri gibi akilct hareketler-
le ilerleyen aydinlar1 da yénetebiliyor muydu?

Bir is i¢in goriistiigti Behcet Bey’in, Atiye Harum'la evlendirdigi
kisi oldugunu 6grenen padigah, Atiye Hanim'’a bir nisan verilmesi-
ni uygun gorir. Bu nisan haberi, Ata Molla'nin satrang partilerin-
den birinde 6lmesine neden olmustur.

“Behcet Bey’in Evlilik Yillar1”: Yildiz Saray1'nin emriyle ger-
ceklesen bu evlilik, ironik bir kahkaha ile baglayip iki tarafi da yal-
nizhiga stiriiklemigti. Bu kahkahanin sabahinda bir tebesstimle
sergilenen samimilik, evliliklerinde bircok seyin diizene girmesini
temin etmigti. ‘

Kocasini aldig: terbiye ve bog kalan annelik tarafiyla sahiplen-
mek i¢in ¢aba harcayan Atiye Hanim, “sona ermekte olan bir zevk,
sefahat ve debdebe devrinin en giizel ve en iyi taraflariyla yetismis
olan” (Tanpinar, 2003: 62) kaympederi Ismail Molla'nin modayy, ye-
nilikleri ve dostlugunu kendisine sunmasiyla arzularmi doyurma-
ya caligmigtir.

Ismail Molla'nin kendisini gétiirdiigii Yenikapy' daki Mevleviha-
ne’de musiki ile eriyip kendini bulmaya calisan Atiye Harum; ka-
yinpederinin ge¢misgle ilgili hikayelerini dinler, devrin siyasi atmos-
feri ile siyaset adamlari hakkinda bilgi edinir, dénemin aydinlart ile
ilgili diisiinceleri olgunlasir ve kétiiye giden devlet hakkinda ya-
yimlanan gazete haberlerini analiz etmeye caligird1.

Behget Bey’den bosanmast hususunda onu 6zendiren ablalari-
nin ifadelerini diislindtigiinde aklina kendinden higbir gey esir-
gemeyen kayinpederi gelirdi. Ancak kayinpederinin Talat Bey’in
Mahur Beste adli eserinin hik4yesini anlatirken kocasinin yiiz ifa-
deleri ve tavirlari, onun bu evliligi stirdiirmesinin asil sebebi ol-
mustur.
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Bu kesin yargryla birlikte agk ve ¢ocuk kapilart hi¢bir zaman
" kendine bir daha agilmayacak Atiye Hamim, kocasinin poht1ka ka-
pilarini aralamast igin emek sarf etmeye karar verir.

“Garip Bir Thtilalci”: Atiye Hanum'in kocastyla ilgili bu kararin
gerceklestirme firsati, kaympederinin medrese arkadags: Sabri Ho-
ca’nin bir aksam ziyaretiyle ele gecmistir.

Osmanl: diizeninde yiikselebilmek icin medreseye giren ve med-
resede tartisilan 1slahatlart gergeklestirmek icin siyasete atilan Sabri
Hoca; Jon Tiirklerle, mesrutiyetci aydinlarla ve mason localariyla ilig-
kiler kurmusg bir aydindir. Yeni medeniyetin icsel niteliklerle kurula-
mamas! ve yeni hiikiimet sekli isteyen ziimrenin sosyal sorunlarin
ylizeyinde gezmesi ve Dogu diislincesini “bulsam onunla kanaat
ederim” (Tanpinar, 2003: 89) diyecek kadar eski medeniyetten timidi-
ni kesmesi, Sabri Hoca'nin penceresinden devrin ruh halini aksettirir.

Siyasi miicadelesi sirasinda kargilagtigi Jon Tiirkler ve megruti-
yet¢i aydinlarin hiirriyet, mali buhran ve megrutiyet sdylemleri ile
Abdiilhamid’i devirmekten ve devleti ele gecirmekten bagka bir
diigtinceleri olmamasi, Sabri Hoca’y1 onlardan ayirtyordu. Ancak
onun bu tavri ve eylemlerde insanlar etkileyen kisiligi, onu vazge-
¢ilmez kiliyordu.

Suavi vak’asunin giiglendirdigi dostluklariyla Ismail Molla ve
Sabri Hoca, politik konular: evde rahatlikla tartigabiliyorlardi. Sab-
ri Hoca'nin yeni medeniyete iligkin konugmast sirasinda Ismail
Molla, siyasi miinakasalar1 bir bayanin -gelininin- yaninda gergek-
lestirdiklerini fark etmigtir. Bu disiinceler iginde “Ne sarka, ne gar-
ba, ne falana, fesmekéana bagliyim; bize baghyim. Hayata, yani 6l-
meyen bir seye bagliyim.” (Tanpinar, 2003: 94) deyisiyle pargalanan
medeniyet esigindeki milletinin ancak ve ancak bu tutum iginde
kurtulabilecegine olan inanci tebartiz ediyordu.-

Bu konusmalar sonunda [smail Molla, Sabri Hoca'nin belirttigi
yeni cemiyet icinde oglunun da yer almas: istegini dile getirdi. Is-
teksizce de olsa Sabn Bey, Behget Bey’i bu konuda destekled1g1m
belirtti.

Siyasete ilk adumini atan Behget Bey, Atiye Hanum’in enigtesi
olan Halit Bey ile onun kardesi olan Refik Bey’'i yemege davet et-
mistir. Refik Bey ile goniil maceras: olan Atiye Hanim, bu ismi du-
yunca tedirgin ve huzursuz olmustu.

“Hisim Akraba Arasinda”: Atiye Hamum’in ablast Ruhsar Ha-
mm’m esi Halit Bey, Miilkiye'yi bitirmis olup hayatini babasindan
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kalan mirasla idame ettirmektedir. {lk bagta Tanzimat hikéayelerinde
rastladigimuz tiplere benzettigimiz Halit Bey, “annesinin son diikka-
n1 da elden ¢iktig1 giin birdenbire babasinin ortaklarini ve Sinop ta-
raflarinda hisim akraba elinde kalmug araziyi hatirla”masiyla (Tanpi-
nar, 2003: 104) Mecelle'yi ezberleyerek devrin adalet anlayis: ile ilgili
bilgilere erigen bir gahsiyet olarak kargimiza gikar. Bu adalet anlayisi-
na iliskin ugragilar, onun para kazanmasmi da saglamistir. Ancak
“onun asil derdi, davalarla iligkili hazirliklar yaparken aldig1 hazdir.

- Bu garip mizaci, onun evlenme kararinda da tecelli etmistir. An-
nesinin Ata Molla'nin kizini1 begendigini sdylemesi ve Ata Molla'nin
satrang bilen bir damat sarti onun dikkatini ¢eker. Bu konugmadan
alt1 ay sonra, satrang 6grendigini annesine sdyleyip kizi istetir.

Ruhsar Hanim ile evlenip ig giiveyi olarak Ata Molla'nin evine
taginan Halit Bey, i¢ giiveyi olmaktan ve satrangtan daha ¢ok miras
meseleleri ile ilgilenmekten hoslandig i¢in Ata Molla ile oynadig:
satran¢ miisabakalarinda uykuya dalma numaralar: yapip kendi
konagina taginur.

“Eski Bir Konak”: Halit Bey, aydin yapisint anlamasa da kayin-
pederinin canli kisiliginden hoglaniyordu. Onun i¢in konaga tagmir
tasinmaz kaympederiyle barisma yollar1 aramis ve kendi konagina
da canlilik getirmeye cahsmustir.

Halit Bey’in konag; ge¢miste yagamis, gegmiste yasayan ve gegmi-
si animsatan kisileri ve bugtint ile renkli bir hiiviyet sergilemektedir.
Ashinda Adile Hanim'la saray entrikalar: aksettirilmeye, Ali Aga'mn
varliginda Nuri Bey’in ticarf iligkileriyle Islahat Fermani ile verilen
imtiyazlar sonucu azinliklarin ekonomideki yeri gosterilmeye, baba-
sinin Nerkis Ayse Harum’m evine gidisi ile ahlak anlayigmin yozlag-
mas! sergilenmeye ve Nerkis Ayse'nin evinde ¢ikan yanginla da dev-
rin ocaklarinin séniisii yansitilmaya ¢alisilmigtir. Aslhinda bu konak, II.
Mahmut dénemi saray gevresinden Tanzimat devrine, Islahat Ferma-
n1 ile gelisen hadiselerden II. Abdiilhamid dénemine kadar eski me-
deniyetten yeni medeniyete gecisi temsil eden portreleri yansitir.

“Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”: Bu bélimde ya-
zar, anlatici kigiliginden siyrilip aktarimci bir role biirtinerek Behget
Bey’i de “roman kahramani iken roman miinekkidi” (Tanpinar,
2003: 145) yapar.

Eserle birlikte ¢iktigt yolculukta kendini tanimaya baglayan ve
bu sebeple ayrintilara takilan Behget Bey, degisim noktalarinda da
cesitli Olgiiler yakalamugtir. Bunlar1 bir ayna gibi yansitan anlaticy,
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yazar ve aktarici rolleriyle mektubun sahibi, bu kalabalik sahis kad-
rosu olmasa Tanzimat devrinden istibdada degisimin belirtileri
dogrultusunda bu kadar ayrintiya nasil inebilirdi? Behget Bey’in hi-
kayesi atlayislarla dolu olmasa -mektup sahibi- yeni ile eski hakkin-
da ne kadar bilgiyi aksettirebilirdi?

Behget Bey’in, Talat Bey’in Mahur Beste adl1 eserine bu kadar de-
ginilmesine olan kizginligl, mektup sahibinin onun yenik kimligini
vurgulamasini saglamas disinda, bizde musikinin insan tizerinde-
ki 6zl etkisini gostermesi agisindan da 6nemlidir. Atiye Hanim'in
bu eserin hikayesi ile kocasindan ayrilmama karar: almasi, musiki-
nin giliciiniin dostluktan da 6te oldugunu gostermektedir

Mektup sahibi, Behget Bey’in hayat: veya roman: kendi etrafin-
da dénmesini istemesine kargilik hayatin “herkesle beraber yii-
rii”diigiine (Tanpinar, 2003: 152) olan inancini dile getirir ve dostlu-
gunu ifade ederek ondan ayrilr.

MAHUR BESTE KiTABININ FizikKi OZELLIKLERI

2003 yilinda Dergah Yayinlar: tarafindan altinct baskist yapilan
Mahur Beste, karton kapakli olup tigtincti hamur kagida basimugtir.
Yiiz elli alti sayfadan ibaret olan eserin kapagmndaki yapboz parga-
aklar dikkat ¢cekmektedir. Editoriin tasarrufu olan bu kapagi, me-
deniyet kiriligt ile iligkilendirmek miimkiin miidiir? Bozulmug bir
yapmn tekrar tekdmiiliinden ziyade yapboz parcalarmin diger
parcalarla olan miinasebetlerinin sergilendigi bu eser ile kapag: bir-
birini tamamlar niteliktedir.

Sosyal hayat1 bir yapboz biitiinliigii olarak degerlendirirsek Tan-
zimat devri ile birlikte gelen yeni medeniyetin, yapboz sahibinin ilk
darbesi olarak gorebiliriz. Dogu - Bati, eski - yeni ve istibdat - mes-
rutiyet tartismalari, biz mefhumu ve aydin kimliginin gesitlilikleri
ile hayatin bir biitiinii olusturmak igin yapboz parcalar: gibi birbi-
rini-bulmasi, Mahur Beste romaninin en énemli meselesidir. Bu so-
runu igleyen Ahmet Hamdi Tanpinar, sahislar1 anlama istegi ile ha-
reket etmigtir.

AHMET HAMDI TANPINAR VE
FERT - CEMIYET ILisKisi ICINDE CEVRESI

Ahmet Hamdi Tanpinar, ilkesini ve diinyay1 temelden sarsan
hadiselerle dolu bir devirde yagamistir. Istibdat dénemi, 1908 Dev-
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rimi, Balkan Savasglari, Birinci Diinya Savagi, Millf Miicadele, Cum-
huriyet’in ilani, Millf Sef devri, Ikinci Diinya Savagsi ve 1960 Thtilali
gibi derin vak’alar, romanda en 6nemli noktanmn insan oldugunu
vurgulayan 7 yazarin hayatiru ne kadar etkilemigtir?

Istanbul’da diinyaya gelen Tanpinar, ¢ocuklugunu ve genglik
yillarimi -tipki Ismail Molla gibi kadi olan babasi ‘Hiiseyin Fikri
Efendi'nin gorevi geregi- Ergani Madeni, Sinop, Siirt, Kerkiik ve
Antalya’da gecirmigtir. Ogretmenligi sirasinda Erzurum, Konya ve
Ankara gibi sehirlerde bulunan yazar icin bir biitiinii olusturan
cograff pargalarin ikiimlerini tatmigtir, diyebiliriz. Ancak dogdugu,
{iniversite ve akademik hayatini gegirdigi Istanbul onun igin her za-
man Oncelikli olmustur.

Gelecekte tiim kadin iligkilerinde kendini ‘irak’ bulmasina sebep
olan annesi Nesime Bahriye Harum't Kerkiik’te yitirigi ve babasiyla
tabiat farklilig1 yasamasi, Tanpinar’in kigisel diinyasirun ilk sancila-
ridir diyebiliriz. Babasmin 6liimii ile aile sorumlulugunu da iistiine
alan yazar, Yahya Kemal Beyatli'nin da biiytik katkilariyla kendi
hislerini, tarihini ve sosyal gercekleri felsefl duyarlilikla sezmeye
baslamistir. Bu anlamlandirma dénemi icinde Tanpinar, sahnenin
disinda kalsa da sosyal, kiiltiirel ve siyasal ¢evrenin etkisiyle ferdi
tamam ve siirekli kilan cemiyet kavramu etrafinda hareket etmeyi
Onemli g&rmiigtiir.

Tanpinar, fakiilteden arkadaglariyla Yahya Kemal Beyath'nin 6n-
derliginde Bergson'un akidelerine bagh olan Dergdh dergisi etrafin-
da hareket etmistir. Bu dergide yer alan aydin ve sanatkarlarin za-
man anlayisi, artzamanli bir diizlemde olmasina karsilik modern bir
tegekkiile de agiktr. Bu sebeple Dergdh’y, Osmanh ile Cumhuriyet
arast kiiltiirel bir gegis evresi olarak degerlendirebiliriz.

Dergih’tan zamanla kopan Tanpinar, entelektiiel bir huzursuz-
lukla hi¢bir ¢evrenin ne icinde olabilmis ne de tam olarak disinda
kalabilmigstir. Tanpmar’in Mahur Beste’de padisahlar icin dile getir-
digi, “Her insan gibi onlar da birbirinden ¢ok ayr1 mahliklar. (...) Ham-
leleri ayr, ufuklart ayri. Fakat ayni 1stirap, aynt memnuniyetsizlik var.
Aymi burgu insamn igini deliyor. Ayni karanlik icinde yasiyorlar.” (Tan-
pinar, 2003: 86) ifadeler, onun ayni zaman ve sosyal sartlar paylag-
sa da cemiyet icinde bile hiiviyetinden taviz vermeyen bir tutum
sergileyebilecegini ortaya koyar.

15 Kasim 1939 tarihinde Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si Tanzimat Edebiyat: Kiirsiisii'niin bagina getirilen Tanpinar, Tan-
zimat devrinden dénemine kadarki edebiyat akigimizi okuma ve
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aragtirmalartyla degerlendirmeye baslamistir. Universitedeki cev-
resinde diizeyli bir arkadas grubu ile iligkileri olsa da maddf care-
sizlikleri, anlagilamayan kimligi ve hayat arkadaginin olmamasi gi-
bi nedenlerle bu cevrede de yalniz kalmigtir.

Ogrencilik ve akademisyenlik yillarmda gériistiigii ve Dergih
dergisi etrafinda birlikte hareket ettigi arkadaglarinin da yer aldig:
Cumhuriyet Halk Partisi'nden milletvekili secilen Tanpinar, bu or-
tam iginde de bircok kisi ile anlagamaz. Prof. Dr. Inci Enginiin ve
Prof. Dr. Zeynep Kerman, Tanpmar’mn giinliiklerinden hareketle
onun Ismet Inénii’ye sonuna kadar bagli oldugunun altini gizerler.8
Bize gore ise, “diinya icinde, ileriye agik, mazi ile hesabimi goren bir
Tiirkiye'nin pegsinde” (Enginiin - Kerman, 2008: 113) olan Tanpinar,
Tek Parti déneminin gogul sesidir. “Ideolojik kopmanm yiiriirliige
konuldugu, Tiirk toplumunun gelecegini belirleyecek yasam bigim-
lerinin ancak bu ‘kopma’yla gerceklesecegi diisiincesinin egemen
oldugu ideolojik - politik ortamda” (Yavuz, 1987: 49) Ahmet Hamdi
Tanpinar, zaman anlayigi ile Ismet Inénii'ye de karsidir diyebiliriz.

Ilerleyen zamanlarda akademik ¢alismalarna geri dénen Tanpi-
nar, “ne sagct ne solcu... Sadece entelektiiel ve yalmz basina”dir
(Enginiin - Kerman, 2008: 207). Bu kendinden 6diin vermeyen ay-
din tavr ile cemiyet ve fert sorumluluklarini yerine getirmistir.

TANZIMAT DEVRIYLE BOLUNEN AYDIN
VE AHMET HAMDI TANPINAR

Tanzimat ile kirllan zaman, Mahur Beste’de ayna imgesi ile veril-
mistir: “Aynalar, istedikleri zaman, dort bir yana saliverdikleri bu sessiz-
likle taksim kabul etmis bir zamanin timsali idiler.” (Tanpinar, 2003: 23).
Boliinmiigliigii kabul eden aynalara insan aksinin ge¢ yansidigim
distintirsek, o dénem iginde gecikilen bir seylerin oldugu akla gel-
mektedir. Geg kalmnan sey, iktisadi ve manev{ garesizlige neden olan
modernlesememek midir?

Tanzimat ile yagsanan kokstiz modernlesme ve ikili medeniyet
krizi, kiiltiirel kopugun baslangict olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu
devirle birlikte birbirinden kopmus miinevverler ve topluluklar
dogmusgtur. Mahur Beste’de medeniyet buhraninin ilmf aynalari ola-
rak kargimiza g tip ¢ikar: Ismail Molla, Ata Molla ve Sabri Hoca.

Ismail Molla’nun ahlaki anlayst ile modernlesmeye elestirel ve
tutucu tavri, Ata Molla'nin maddf ¢ikarlar: 6nceleyen yozlasmis bil-
gin vaziyeti ve Sabri Hoca'nin arayiglar sonucunda yanhsgliklar: ol-
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duguna inansa da Yeni Osmanlic1 tutumu, farkl: yollar tutan aydin-
larin portreleri gibidir.? .

Mahur Beste’deki gahis kadrosu, “bireyle birlikte, bireyden ¢ika-
rak ¢ag1 anlatmak” (Demiralp, 2001: 111) isteyen Tanpinar igin Tan-
zimat ile II. Megrutiyet arasi ilim, adalet, siyaset, cemiyet ve zihni-
yet yoniinden devrin parcalanan ruhunu yansitmas: agisindan
onemli malzemelerdir.

Entelektiiel kimligiyle edebiyat tarihi ¢alismasi yapmasi disinda,
sanatct duyarliligini da disa vuran Tanpinar, saatleri ayarlayarak ve
bunun i¢in bir enstitti kurarak biitiinliigii olusturmak istemistir.

AHMET HAMDI TANPINAR'DA
PARCALANMAZIN KAYNAGI MUSIKI

Mevlana’ya agkin dansini yaptiran musiki, Ahmet Hamdi Tanpi-
nar igin kendisini biitiin karmagik diigiincelerden arindiran bir ev-
rendir. Dede Efendi, Itrf gibi klasik miizisyenlerimizden Mozart ve
Beethoven gibi Batili miizisyenlere agilan bu evren, onun igin sanat-
tan Once inanctir.

Bireyin 6ziinti kegfetmesine yardimci olan miizik; kisinin diin-
yayla iletisim kurmasini, somuttan soyuta gecerek ideler diinyasin
tanimasini, ¢ok sesli diigiinceye yliregini agmasin ve evreni anlam-
landirmasin saglar. Mahur Beste’de Atiye Hanum’'in Mevlevi miizi-
gi ve ritiieli ile bosanma konusundaki karmagalarin: giderip kendi-
ni kocasinin ve tilkesinin siyasi gelecegine adadig gortiltir. Musiki
kargisinda Atiye Harum gibi hareket eden Tanpinar ic¢in miizik,
ideali olugturmasa da, insanlar ve toplumu biitiinleyecek bir hiivi-
yete sahiptir.

Osmanly, ¢ok uluslu bir nitelige sahipti ve bunun geregi olarak
milletleri arasinda kdiltiirel bir birliktelik olusturmasi gerekiyordu.
Islam tasavvufunun iktisadi hayata getirdigi canlilik ve insanlar
arasinda sagladig: hoggorilii yaklagim, Osmanl birlikteliginin te-
mel taglarindandi. Bir ney sesi bile goniilleri birbirine kenetliyordu.

Musikinin medeniyetleri baglayan giiciinii kavrayan Tanpinar,
Tanzimat ile baglayan medeniyet degistirme buhraninda bu konuya
da gereken 6nemin verilmedigi kanaatindedir. Tiirkiye Cumhuriyeti
ile birlikte Bat1 miizigine &nem verilmesine karsilik musikimizin g6z
ardi edilmesi de onu yaralamustir. Aydin kimligi ile bu noktaya dik-
kat ¢eken yazar, siyah geceden uyanmamizi, degisime agik bir biitiin-
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lige ve degisim iginde gegmisle iliskisini kesmeyen bir sosyo - kiiltii-
rel anlayiga baglar. Bu sebeple Tanpinar, insanlarimizin ve toplulugu-
muzun tamam kilinmasmin ancak kiiltiiriinti bir géren, Dogu ve Ba-
t1 miizigini birlikte dinleyen kitlede gerceklesecegine inanmustir.

TANPINARIN ANLATTIGI VE YASADIGI DONEM

Mahur Beste romanmin son boliimiindeki mektup sahibi olarak
Tanpinar, yazdigi dénemle kendi dénemini su sekilde kiyaslar:
“Ikinci Diinya Harbi'ne sahit olmug bir neslin adamumn Kirim Muhare-
besi‘nde ne igi vard:, Behget Bey? Ne yalan soyleyeyim, bircok huzursuz-
luklarina ragmen yagadigim devirden memnunum. Hichir mazi hasretim
de yok.” (Tanpinar, 2003: 148).

Yasadigt donemde 6zellikle maddi ve kiilttirel huzursuzluk du-
yan Tanpinar’i, Mahur Beste’deki aydin ve sahislardan ayiran en bii-
yiik 6zellik, varligi ve hiirriyeti kesinlesmis bir Tiirkiye’de yasama-
sidir. Ulkesinde medeniyet krizinin etkileri agilamamis ve Batili
devletler ekonomik ¢ikarlart igin savasa girmis olsa da Tanpinar,
Atatiirk’lin giiven veren yurdunda yagsamaktadir.

Tanpinar, gecmise 6zlem duymadigi konusunda gercekgidir; ¢lin-
kii onun eski - yeni ayrimi hig¢ olmamugtir. Onun parcalanmayan bir
zaman algist vardir. Oysa Behcet Bey ve ¢evresindekiler, ayarsiz saat-
lere hapsolmuslardir. “Sirry, insan kafasinda, insan hayatinda arama-
y1 6gre”nen (Tanpinar, 2003: 148) aktaric1/ mektup sahibi, Behget Bey
ve ¢evresindekiler ile o devri ¢bzmeye calismistir; devrin karisiklik-
lar icinde oldugu sirriny, 6zellikle Behget Bey’in gevresindeki farkli
hayat hikayelerini aktarmakta bulmugtur. Bu ¢oziilen gizemle, bslii-
nen zaman iginde ilmf sinifm kendileri ve toplumlari ile iligkili olarak
farkl: diisiince ve tutum iginde oldugu vurgulanmustir.

Mahur Beste’'nin kopan aydin sinifi, Cumhuriyet ile yontinti Bati
olarak tayin eden tilkesine farkl: bir boyutta aksetmistir. Ancak Der-
gdh dergisinin besledigi atmosfer sonucu zamani degisiklikleriyle
kabul etme olgunluguna erisen Tanpinar, devrinde kendi zihniyet
yapisindan ddiin vermeden, aydinca yasamaya caligmistir. Belki
bunun icin de dislanmis ya da kendini disarida gérmiistiir.

TANPINAR VE YAYIN—DACITIM ACISINDAN MAHUR BESTE

Yeni devletin milletini sekillendirmek i¢in kurulan ve halkevle-
rinin yayin orgam olan Ulkii dergisinde Mahur Beste'yi tefrika eden
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Tanpinar, ayni dénemde CHP milletvekilidir. Mahur Beste, Ulkii der-
gisinin devrin ideolojisini halka yansitma niteligine ragmen yazari-
nin diinya goriisiine uygun bir sekilde viicut bulmustur. Entelekti-
el kimligi, Tanpinar’a yazi yolculugunda ideolojilerin iistiinde ha-
reket etme imkéani saglamigtir.

Tefrikalar halinde yayimlanan ve “Mahur Beste Hakkinda Beh-
cet Bey’e Mektup” boliimii ile sonuglandirilmaya calisilan eserin ki-
taplagmasi, Tanpinar’in oliimiinden on g yil sonra gerceklesmistir.
Bu kitaplagma seriiveninde, dénemin sosyal ve siyasal yapisindaki
aray1s ve huzursuzluklarm etkisi biiyiiktiir. Ideolojik kéken arama
caginda edebiyat tirtinlerinin, zihniyeti en iyi yansitan arag oldu-
guld kavranmugtir. Yayin politikasinda Tiirk tarihine ve kiiltiirtine
onem veren Terctiman gazetesi, bu yoniinti ‘Bin Temel Eser” serisiy-
le perginleyip serinin ikinci kitab: olarak Huzur romaniru yayimla-
mustir. Bu romanin yaymmlanmasi ile Tanpinar ve eserleri kesfedilip
tartisilmigtir. 11

1970'lerde Tanpiar ve Huzur iizerine yapilan yorumlar, onun
eserlerinin giindeme gelmesini ve okuruyla bulugmasin saglamis-
tir. “Muhafazakdr modernligin estetik diizlemi”1?nin ortasina -bil-
hassa Huzur romaniyla- taht kuran Tanpinar’in, Mahur Beste roma-
n1 da bu ilgiyle birlikte 1970°li yillarda yayimlanmistir. Mahur Beste
romaninin yayimlanma seyrini su sekilde gosterebiliriz:

Kitap seklinde ilk basim 1975 Yol Yayinlan
2. basim 1988 Dergéh Yayinlar:
3. basim 1995 Dergih Yayinlar
4. basim 1998 Dergih Yayinlar:
5. basim 1999 Dergih Yayinlar
Yayin haklari sebebiyle kabul
edilmeyen basim 2001 | Yapi Kredi Yayinlar
6. basim 2003 Dergih Yayinlar
7. bastm 2005 Dergih Yayinlar

1970’lerde Mahur Beste, tablodan'da anlasilabilecegi gibi, bir kez
“basilmig ve diger eserleri kadar genis bir kitleye hitap etmemisgtir.
Bize gbre bunun nedeni, eserin teknik kusurlar: ile dénemin sosyal
ve siyasal yapisindaki boliinmiisliiktiir. Mahur Beste ise birlikteligin
ve biittinligiin romanidir.

Mahur Beste, 6zellikle 1990’11 yillarda yogun bir ilgi gormiistiir.
Yaymevlerinin ve okuyucunun ilgisi; 1980 Darbesi sonras1 yetisen
apolitik gengligin diinyasindan, ideolojilerden styrilip entelektiiel
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bakis acisinin kazanilmasindan ve Orhan Pamuk’un Tanpinar’i ve
romanlarimi degerli gérdiigiini ifade etmesinden kaynaklaniyordu.
Bu stirecte; Huzur ile Saatleri Ayarlama Enstitiisti eserlerinin yabanci
dillere gevrildigi de goriilmektedir.

Tanpinar’mn kimligini ve okurunu fark eden yaymnevleri, biraz
da dogumunun yiiziinci yilina yaklagilirken atilim icine girmisler-
dir. Yayimladig1 dergi ve eserlerle ilgi toplayan Yap: Kredi Yayinla-
r1, bu konuda hamleleriyle bas: ¢ekiyordu. Orhan Pamuk’un Tanpi-
nar’a iliskin yazilarindan ve 1998 yilinda yapilan bir anketten!3 ha-
reketle yola ¢iktigini diisiindtigiimiiz yaymnevi, Tanpinar’a iligkin
deneme kitaplarini, onun réportaj ve yazilarini bir araya getiren ki-
taplar ve kiilliyatini yayimlar. Ayrica dergilerinde Tanpinar ile ilgili
makalelere, dosya ve 6zel sayilara yer verilmistir.

Yap1 Kredi Yayinlan tarafindan yayimlanan Mahur Beste kitabi-
nin kapaginda, Tanpmnar’in bir fotografi yer almaktadir. Bu kapak-
la, Tanpinar’a endeksli bir satig stratejisi gelistirildigi sezilmektedir.
Bu satis stratejisi, gergekten de etkili olmustur. Ancak yaym hakla-
r1 sebebiyle Mahur Beste, yeniden Dergah Yayinlar: tarafindan ya-
yimlanmaya baglanmustur.

Dergéh Yayinlari, Mahur Beste'yi, eski kapagiyla ve hlgblr rekla-
ma gerek duymadan yayimlamaya devam etmektedir. Yap1 Kredi
Yayinlari ile gelen popiilerlik, Dergah Yayinlar: ile durulsa da Tan-
pmnar’in ve Mahur Beste'nin ¢liimsiiz yolculugu devam etmektedir.

" OKUR ZUMRELERI ACISINDAN TANPINAR
VE MAHUR BESTE

Ashnda hep kegfedilme ve anlasilma arzusu iginde olan Tanp1-
nar, bunu gergeklestirecek okuyucu kitlesi ile hayatinda kargilaga-
mamugtir. Tefrika hélinde yayimlandigy stirecte Mahur Beste'nin,
Tanpinar’in calisma arkadaglar tarafindan bile takip edilmedigi an-
lagilmaktadir. Eserlerini yayimlatmada ve okura ulagmada sikinti
ceken yazar, nasil entelektiiel olarak kendini yalniz hissettiyse, ede-
bi calismalarinda da bir o kadar yalnizdir.

Ismail Molla’nim biiyiikannesinin sandiginin gizemini, mucizesi-
ni ve degerinil4 onun &liimiinden sonra anlamas: gibi, okuru da
Tanpinar’y éliimiinden sonra anlar. Hayat1 boyunca ise mucizenin
kaleme gelmesi i¢in miicadele etmis bir ilim adamy, sair ve yazarla
karsilasiriz.
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Tanpinar’in déneminde goriilen ve zamanla belirginlesen sosyal
ve siyasal kutuplagma, Tanpinar'in okur ziimreleri tarafindan fark
edilmesini saglamstir. “Gozii kapali, ezberde kalmis 6gilinmenin
otesine gecemeyen bir Tiurk tarihi, yalnuz i¢ politika ve propagan-
da” (Enginiin - Kerman, 2008: 37) pesinde gordiigii muhafaza-
kar/sag kesim, Tanpinar okumalariyla -giderek- gercekei ve evren-
sel bir perspektif kazanmugtir. Yine ayni dénemde “tarih bilmemek,
hi¢ kaltiirii olmamak”la (Engintin - Kerman, 2008: 207) elestirdigi
sol kesim, Kemal Tahir’in Devlet Ana romamn ile birlikte mirasina
ybnelmeye baglamustir. Her iki anlayigin aydinlari, okurlarina ken-
di ¢gizgilerinde Tanpinar yaratmis ve onu sahiplenmeye caligmugtir.
Ancak Tanpmar’in fikir diinyasimuin arzuladigr okur veya okur
zlimreleri, birbirini biitiinleyen toplumun fertlerinden tegekkiil et-
meliydi; birbirinden ideolojik olarak kopanlardan degil.

Ideali olugturmasa da kiiltiiriinii bir gérmeye baglayan ve Dogu
ile Batt miizigini bir arada dinleyebilen popiiler kiiltiiriin fertleri,
Tanpinar’a ve Mahur Beste'ye ilgi gbstermeye baglamistir. Bu okuyu-
cu ziimresi igin Mahur Beste'yi okumak bir talihti, tipki Mahur Bes-
te’yi dinleyen Tanpmar gibi. Mahur Beste'yi ve Tanpinar’i ideolojile-
rin ekseninde gérmeden anlamak, XXI. yiizyila adim atan ve ente-
lektiiel bakis kazanmaya ¢alisan okur zlimrelerine nasip olmustur.

OKURUN DUYGU VE DUSUNCELERI ILE MAHUR BESTE

Mahur Beste kitabiyla karsilagan okur, ilk énce Attila Ilhan'm “O
mahur beste ¢alar Miijgan’la ben aglagiriz” sézleriyle hayat bulan
sarkiy1 animsar ve hatta biraz mirildanir. Musikimizden bir parca an-
layan okuyucu ise mahur makamindan dem vurur. Bir okur da Tokat
Gaziosmanpaga Universitesi'nin kiitiiphanesinde yer alan “813.42
T248m 1995” tasnif numaral Mahur Beste romaninin 6n sayfasina, di-
ger okurlara bilgi vermek istercesine mahuru tanumlamigtir.

Igili ve merakli okuyucu, Mahur Beste romaninun ilk sayfalarin-
da goriilen ithafla Eyytibf Bekir Aga’y1 aragtirtp onun mahur maka-
mindaki eserini dinleyebilir.15 Bir romarun okuruyla bulugmasinda-
ki bu zenginlik, agmaya duran giil gibi okuyucunun esere baglan-
mastnin ilk adimlaridir.

Mahur Beste'yi okumaya baglayan okur, degisimin tedirginligini
duyan Behcet Bey’le bir seyahate ¢ikmuis gibidir. Bu seyahat, Behget
Bey’le siurh kalmayip yeni kisi ve hayatlara agilir: Atiye Hanim, s-
mail Molla, Ata Molla, Sabri Hoca, Halit Bey, Adile Hanim, Biyidil
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Hanim, Nuri Bey, Agop Efendi, Soloski (Selim), Nerkis Aygse Ha-
nim, Ali Aga, Refik Bey, Ruhsar Hanim, Cavide, Talat Bey ve Sabri
Hoca'nin babasi gibi.

Mahur Beste'yi yazarken “bu romanin bir bagka tiirliisiinii ya-
sa”digim (Enginiin - Kerman, 2008: 179) belirten Tanpinar, Behget
Bey'in ve ¢evresindekilerin hayatlarini bir ayna gibi yansitmistir. Ay-
nann karsisindaki okur da kendi dleminde bagka tiirlii seyler yasar.
Yazarmn, romandaki gahislarin ve okurun diinyast, farkl: ve daginik-
tir; ama hepsi de Mahur Beste'nin anlatimiyla birlegir. Yazarmn anlat-
t1f1 ve yasadig1 donemden okurun okuma siirecine kadar gegen za-
manda, sadece Ismail Molla'nin igaret ettigi “biz” mefhumu kalir.

Bazi okurlar; kitapta kisisel, sosyal ve siyasal iligkiler dogrultu-
sunda 6nemli gérdiigi noktalarin altini ¢izer. Bu, yazarin “cizdigi
giizergdhin diginda bir yolculuk”tur (Bekiroglu, 2002: 95). Ancak
“kim kendi hikdyesinden aym sozciiklerle farkli ve yeni bir hikaye
¢ikarilmasma itiraz edebilir ki?” (Bekiroglu, 2002: 95). Bu tip okur,
her okumasinda veya kitapla ilgili paylasimlarinda yeni ufuklara
yelken agabilir, duygu ve disiinceleri zamanla degisebilir. Ancak
baki kalacak sey, eser olarak Mahur Beste olacaktir.

SONUC

Edebiyat biliminin alt dallarindan biri olan edebiyat sosyolojisi
ile yaklagtigimiz Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste eseri, me-
deniyet kirilmasmin sonuglarini bireyler tizerinden yansitmigtir.
Osmanli sanatinin estetigini fark eden ve onu yasayan Tanpinar,
Tiirkiye Cumhuriyeti iginde de bu mirasin sahiplenilmesi gereklili-
gini zamanla ilgili diisiinceleri ve musiki ile igaret etmisgtir.

Freud, sanatgilarin “gergek diinyada tatmin edemedigi istekler-
le dolu” (Moran, 1991: 136) oldugunu ifade eder. Tanpinar’in arzu-
ladig1 aydin ve toplum, bir terkibin eseri olmalidir ki bunu da Ma-
hur Beste’de Atiye Hanum’in Behget Bey’le evliligine devam etme-
siyle gostermisgtir.

Freud’un diistincelerinin ve Fransiz romanct André Malra-
ux'nun “Her roman aslinda bir otobiyografidir.” soziiniin 1s1ginda
Mahur Beste ve Tanpinar, bir i¢ yolculugun eseri olarak kargimiza ¢1-
kar. Mahur Beste'nin kitaplagmasindan bu yana da her okur, yeni se-
yahatlere ¢tkmaktadir.
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Beste’sidir.
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AHMET HAMDI TANPINAR'IN HIKAYE VE ROMANLARINDA
MEKAN - RUYA ILISKIST UZERINE BIR INCELEME:
MEKAN IGINDE RUYA, RUYA IGINDE MEKAN

Betiil Cogkun®
C’a

Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatina bircok tiirde ka-
zandirdig eserlerin yaru sira ortaya koydugu estetik diigiincelerle de énemli bir ya-
zardir. O, estetik iizerinde diigiiniirken 6zelikle ritya hakkinda daha genis degerlen-
dirmelerde bulunur ve bu kavramu estetiginin esasi olarak kabul eder. Tanpinar’da
one c¢ikan diger bir husus, mekan tizerindeki dikkattir. Yazar, mekan: canlt bir orga-
nizma gibi diisiinerek okumaya ve derinlemesine anlamaya caligir, mekan etrafin-
da bir anlam diinyas: kurar.

Biz bu ¢ahismamizda Tanpinarin estetiginin temeli kabul ettigi riiya ile mekén ara-
sinda hikdye ve romanlarinda nasil bir iligki kurdugunu, biyografisindeki riiyalara
da yer vermek suretiyle tahlil etmeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk roman ve hikdyesi, psikanalizm,
ritya ve edebiyat.

DREAM IN PLACE - PLACE IN DREAM: AN ANALYSIS ABOUT
RELATIONSHIP OF BETWEEN DREAM AND LOCALITY IN
AHMET HAMDI TANPINAR’S NOVELS AND STORIES

Abstract: Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the important names of modern Turkish lite-
rature. He wrote novels, stories, poems. He also had very important ideas about aesthe-
tics. He focuses especially on dream and adops it as the basis of his aesthetics. Furthermo-
re, one of the important topics is place in Tanpinar’s works. The author thinks place as a
text and reads that text.

We study the relatinship between dream and place in Ahmet Hamdi Tanpinar’s novels and
stories.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Turkish novel and story, psychoanalysis, dream and
literature.

* Ogr. Gor, Fatih Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Cagdag Tiirk Lehceleri ve Edebiyatlars Bliimdi.
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GIRiS

- Ahmet Hamdi Tanpinar, gerek Tiirk edebiyatina kazandirdig:
eserler gerekse kaleme aldig: elegtirel ve teorik metinlerle kendine
mahsus bir edebiyat diinyas: inga edebilmis isimlerden biridir.
Onun ¢ok yonlii edeb? kisiligini tahlil baglaminda, farkli noktalar:
one ¢ikartilarak incelemeler yapilabilir. Siiphesiz Tanpinar deyince
akla gelen “riiya” kavrami ¢ok yonlii ve 6ncelikli olarak incelenme-
lidir. Biz bu galismamizda Tanpmar'in edebi sahsiyetinin anlasil-
masinda 6nemli bir yer tutan riiya - mekén arasinda kurulan iligki-
nin eserlerinde nasil iglendigini inceleyecegiz.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kisiligi ve ilgi alanlar: itibariyla dis
diinyanin ayrintilarina énem veren ve “mekénin ruhuna” inen bir
yazardir. Bu ytizden, eserlerinin énemli konularindan biri olan me-
kan, onda yalnizca bir roman unsuru olarak yer almaz. Mehmet
Kaplanin “viziiel tip”! dedigi Tanpinar, dis diinyamn her insarun
goremedigi noktalarina dikkat ederken dis mekan onda i¢ diinyaya
yonelme ve hayale dalmaya sebep olur. Yazarmn kendi hayatina da-
ir bilgilerin yer aldig: iki 6nemli makalesinde dis mekéndan i¢ me-
kana yonelisi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.?

Yazar, mekana bir estet goziliyle bakmakta; mekan icindeki tabia-
tin, mimarinin gtizellikleri tizerinde diistinmektedir. Mekanin sos-
yal arka planindan ¢ok estetik arka planina dikkat etmesinin sebe-
bini onun kisiliginde aramak gerekir. Yazarin bir “hiilya adami” ol-
ma Ozelligi, onun mekanlara daha ziyade ferdf agidan bakmasini,
saglamistir. Dolayistyla mekan, Tanpinar'da ¢ogu zaman igselles-
mig olarak 6ne ¢ikar. Bu yiizden yazarin eserlerinde dig mekén ol-
dugu gibi kalmaz, insan psikolojisini etkiler ve buna bagh olarak
ruhsal degigimler gézlemlenir.

Tanpmar’da riiya - mekan iligkisi iki sekilde goriiliir: Ilki, mekan
icinde goriilen riiyalardir. Istanbul, Bursa, Antalya, Halep, Kerkiik
gibi muhtelif sehirlerde yazarin kendisi veya romanlarinin kahra-
manlart mimari eserler, tabii giizellikler (6zellikle su ve ylldlzlar)
kargisinda distan ige, riiya* ve hayale yénelmektedir. Ikincisi, Tan-
pmar’in eserlerinde yer alan riiyalar i¢indeki mekéanlardir. Ondaki

* Makalede, “riiya” kelimesi “riiya hali”ni, Tanpinarin ifadesiyle “uyanikken gériilen ritya”y: kap-
sayacak sekilde kullarulmigtir. Tanpinar, rityay: yalmzca uyku héline mahsus bir dge olarak gér-
mez. Bu diigiincesini, “Siir ve Riiya II” adh yazisinda, “Ritya uykuya miinhasir bir keyfiyet degil-
dir. Gece gibi onu da i¢imizde tagiriz. Suurun duvarinda agilan her gedikte riiyalarin sirasina gére
stkintily, zalim yahut mesut diyarina gireriz.” seklinde agiklar. Bk. Ahmet Hamdi Tanpimnar, Edebi-
yat Uzerine Makaleler, 5. bs. , Dergah Yayinlar, Istanbul, 1995, s. 32.
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riiya - mekan iligskisinin ¢6ztimlenmesi, estetiginin temeli olan ‘ri-
ya'y1 anlamada ¢ok 6nemli bir devreyi teskil etmektedir.*

I. MEKAN ICINDE RUYA

Tanpinar, kigiligi itibariyla dis diinyay: merak edip incelerken
seyir ve temasgay1, hayallere dalmayt tercih eder. Dis diinya, mekan
onu hayale veya riiya héline sevk eder. Mehmet Kaplan onu anla-
tirken “adeta icinde gizli kalmis bir ressam vardi” der.3 Eserlerin-
de mekana, mimariye, tabii gtizelliklere ¢okca yer veren yazar,
adeta “kelimelerle resim ¢izmektedir.” Modern resimleri hatirlatan
bu anlatimlarda dis mekén, arka planda kalarak i¢ diinya, riiya ve
hayallerin 6n plana ¢iktig1 cok gesitli unsurlari igerir. Yazar, eserle-
rinde, kendisinin yasamig oldugu mekanlar1 kullanmay: 6zellikle
tercih etmistir. Bu durum, hem siibjektif, hem reel bir tasvir zen-
ginligi sunar. Kurgusal eserlerde, yazarin yasamis oldugu sehirle-
rin mekan olarak kullanilmig olmasi, buradaki mekéanlar: biyogra-
fik okumay1 gerektirir. Dolayisiyla roman ve hikayelerdeki meka-
nin sebep oldugu riiyalarin, bizzat Tanpinar’in hayati ve gahsiyeti
ile ilgili oldugu diistintilebilir.

I. 1. ISTANBUL'DA RUYALAR

Tanpinar, glizel buldugu bir¢ok unsuru, “riiya halinde yagsama-
ya” benzetir.4 Yazarin riiya ve hayale meyli ¢ocukluk yillarina ka-
dar gider. Ozellikle {i¢ kavram yazarin muhayyilesinde riiyayla be-
raber yer almaktadir: agk, sanat ve mekan. Yazar bu ii¢ unsurun
madd? cizgi ve siirlardan ibaret bir ¢ergeve iginde kalmasiyla ye-
tinmemektedir. Bu ytizden Tanpinar, hayran kaldig1 sanat eseri,
kadin glizelligi veya mekan kargisinda bir riiya hali yagsamaktadr.
Bu ii¢ unsuru sadece dis gercevesiyle almamakta, i¢sellestirmekte-
dir. Bu unsurlarin baginda gelen mekanlar icinde Istanbul’un onun
diigiince ve his diinyasinda ayr bir degeri vardir. Istanbul, yazar-
da riiya halini olusturan {i¢ unsurun birlestigi tek alandir. Yazar
eserlerinde Istanbul’a siradan bir sehir olarak yaklagsmaz. Bu sehir
onun igin sevilen bir kadin, hayran olunan bir sanat eseridir. Eser-
lerinde Istanbul gezilerini bir sanat eserini icra ediyormus gibi
yaptig1 dikkati geker. '

* Qahgmarun gerektirdigi hacim sebebiyle Tanpinar’da riiya - mekan iligkisi sadece roman ve hika-
yeleri {izerinde incelenmis, siirlerindeki bu iligki ayr bir ¢alisma olarak ele alinmugtir.
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Nitekim Tanpmar, eserlerinde Istanbul gezilerini riiya hali gibi
anlatir. Bu halin arka planinda, Istanbul’a ait tarihi ve tabii giizellik-
lerin ancak rityanin siirsiz olan ve maddf olmayan alani iginde ifa-
de edilebilecegi diistincesi yatmaktadir. Ozellikle Istanbul’un bazi
yerleri eserlerde riiya ve hayali beraberinde getirmektedir. Istanbul;
aksam manzaralari, yildizli geceleri, denizleri, sisli havasi ve Boga-
zici ile roman ve hikaye kahramanlarina ritya héli yasatmaktadir.
Istanbul ve riiya birlikteligine dair sdyledikleri roman ve hikéayele-
rinin bu konudaki arka planini da olusturur:

“Bu son hayalle yatagima girdim. Biiyiik ve muhtegsem bir sanat eserini he-
niiz yeni bitirmis gibiydim. [stanbul'un operasmi yagadigimi biliyordum. Bel-
ki de riiyamda, kahramanlari o kadar tarudigimiz biitiin halkimiz, musikisi ha-
tiralarimiz olan bu giizel roman ve musiki ciimbiistinden tekrar bir geylere
rastlarim timidiyle kendimi sis ditdiiklerinin ac1 ve daima datissilali, daima igi-

mizden bir geyler ¢agiran gigliklarma biraktim.”5

Tanpinar’in hikayelerinden “Emirgan’da Aksam Saati”nde riiya
ve Istanbul i ice gegmis sekildedir. Bagkahraman Sabri'nin, sene-
lerdir gérmedigi Istanbul’u semt semt dolagirken hissettigi birkag
zamani bir arada yagama hali riiya kelimesiyle ifade edilir:

“Kag tiirlii zamanu birden buluyorum. Kendi ¢ocuklugumu, gengligimi, ba-
bamin dmriinii, biitiin ge¢misi... Halbuki onlarin hicbiri, ne ¢ocuklugum, ne
tahsil senelerim, ne babam, ne de ondan evvelkiler higbiri yasamiyor...”6

Hikayede Istanbul'un bir riiyaya benzetilmesi; sehrin tabii gii-
zelligi ile oldugu kadar mimarinin etkisiyle, kahramana bildigimiz
gunliik hayatin diginda bir zaman yagatmastyla ilgilidir. Riiyalar-
da zaman ve mekan insan aklinin alamayacag kadar hizli degisme
gosterir. Kahraman, tipk: riiyadaki bu héle benzer bir durumu Is-
tanbul’da yasar.

Istanbul’un tabii giizellikleri de eserlerde ritya kelimesi ile ifade
bulur. Sahnenin Digindakiler romaninda bagkahraman Cemal’in Bo-
gaz mehtabina agik bir odada uyumas: riiya kelimesiyle anlatilir.
Burada Bogazici tabii giizelligi dolayisiyla riiya hélini yagatan bir
mekan olmanin yan sira, ritya gérmeye iten bir etken olarak da ig-
lenir. Mekanin riiyaya etkisi konusunda 6nemli yaklagimlar: olan
Freud, rliyay1 bilingaltinin bir {iriinii olarak goriir. Riiyay: genellik-
le giinlitk hayatta tatmin edilmeyen duygularin belirli bir kurgu
icinde doyuruldugu bir alan olarak ifade eden Freud, riiyanm olu-
sumunda dig mekanin da etkili oldugunu belirtmektedir. Freud'un
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“zihnin uyku sirasinda yasam1” dedigi riiya dig etkenlerle birebir il-
gilidir.7 Freud'un bu konudaki diistinceleri, Sahnenin Digsindakiler
romaninda s6z konusu boliimii anlamamizda yol gosterici olacak-
tir. Freud'un belirttigi riiyay: etkileyen dis uyariclar, riiya icginde
gelismekte ve degismektedir. Sahnenin Digindakiler’de Cemal gece,
uykusunda Bogazici'nde oldugunu hisseder. Bu, dis uyaricilarin
rilyanin olusum ve gelisiminde etkili oldugunu gosterir. Clinkii dig
diinyaya tamamen kapali olan zihin, dig mekéani uyku sirasinda da
algilayabilmektedir. Yani Freud’un dis uyariailarin riiyaya etkisine
dair yaklagimlar: ile Tanpinar’'in kurgusal eserlerindeki riiyalarin
olusumunda dis mekan olarak Istanbul’un etkisi arasindaki benzer-
lik dikkat ¢ekicidir.

Sahnenin Digindakiler'de rilya ve Istanbul birlikteligi Istanbul'un
tabii giizelliklerinden biri olan Bogaz'in gece manzarasi dolayisiyla
da iglenir. Tanpinar‘in Istanbul’da riiya halini bulmasinda en énem-
li faktorlerden biri Bogaz’'dir. Suyun olug halindeki goriintiisu, ge-
ce 1giklarin akisleri ve puslu manzaras1 Tanpinar’in bu manzarayi
ritya haline benzetmesini saglar. Yansitici kahraman olarak Ce-
mal’in Bogaz'in gece aldigi manzara ile ilgili séyledikleri yazardaki
su ve denizin riiyaya doéniisiimiinti gostermektedir:

“Bogaz, bu eyliil gecesinde musiki kadar glizel ve derin, onun insana sun-
dugu hayaller, actif1 &lemler kadar imkénsizdi. Her gey, aydinlik, akis, golge
birbirini devam ettiriyor, tamamliyordu. Sanki olug hélinde bir diinyada idik.
Sanki kéinat bizim i¢in ve bizde yani bastan yaratihyordu. Bu maddesiz bir
diinya idi...”8

Burada, Bachelard’in Su ve Diigler adl eserinin etkisi diigtintilebi-
lir. Yazar, Yahya Kemal'in siir ve diigtincelerini irdeledigi Yahya Kemal
adl eserinde sairin siirlerindeki su ve deniz kavramlarina ayr bir
dikkatle yaklagmakta ve Bachelardin fikirlerine dayanarak suyun
hayalleri toplayici bir 6zelligi oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla
Sahnenin Digindakiler’ de Bogaz'in bir riiya atmosferi ile anlatilmasin-
da Bachelard’in gu diiglincelerinin etkisinin olmasit muhtemeldir:

“Su hayalleri toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, egyay: kendi nesnelli-
ginden ¢ikarma, onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyileye yardim eder.
Aym zamanda bir cins sentaks, hayallerin devamli birlesmesini temin eder, esya-

ya bagh hiilyah yerinden sékiip koparan yumusak bir hareket getirir.”?

Tanpinar’m romanlarinda ¢ok sik rastlanan Bogaz'in durgun su-
lariin kahramanlar: hayal ve riiyaya sevk etme nedeni, yazarin -
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Bachelard’dan gelen- suyun muhayyileyi harekete gecirme 6zelligi-
ni kullanmasiyla agiklanabilir. Eserlerinde Bogaz’in sadece durgun
sulari bile kahramanlarda hayallerden ve riiyadan oriilii bir dlem
tesiri uyandirmaktadir. Huzur romaninda da Bogaz’da her seyin in-
sani kendine ¢agirdigint ve kendi derinligine indirdigini belirten
yazar, Bogaz'it insani kendi diinyasiyla bag basa birakan ve riiyaya,
hayallere sevk eden bir mekan olarak islemektedir.l0 Ozellikle Bo-
gaz'in durgun sularmdaki 151k akislerinin yaptigt renk tufani karsi-
sinda mest olan Tanpinar, bu manzaranin bir benzerinin maddi ha-
yatta olamayacagini diigtintir. Nitekim Bogaz’da sabah1 “maddesiz
aynalarda bir sedef riiyas iginde yiizen fecir kizlarmin diyar1” ola-
rak ifade eder]! Romanda kahramanlari riiya ve hayale sevk eden
mekan yalnizca Bogaz'in sulari degildir. Bogaz'da gece vakti ayin
suya aksine ve olusan manzaraya hayran olan Miimtaz ve Nuran,
“masmavi bir diinyada ayin saltanatini kurdugunu” diistiniirler.
Yazar bu anlarda Miimtaz ve Nuran’i ayin riiyastnu yagtyorlarmig
gibi bir atmosfer iginde anlatmaktadir. Bu béliimlerde Tanpinar siir
dilinde gordtigiimiiz dilde riiya hélini nesirde de kurar ve ayin, ge-
ce Bogaz’a hakim olusunu, musiki egliginde degisen 1siklar1 mad-
desiz bir diinya ve riiya olarak isler. Burada 6zellikle mekann siir-
sel giizelligini saglayan 151k hiizmeleri riiya dekorunu olusturmak-
tadir. Tanpmnar ¢ok gtizel ve esrarli buldugu Bogaz manzarasini,
maddeyi tanimlayan kelimeleri kullanmak yerine riiya kelimesiyle
anlatmay tercih eder.

Huzur romaninda Miimtaz’la Nuran’in agki bir riiya atmosferin-
de anlatilmaktadir. Miimtaz'in Nuran’a “Birbirimizi mi, yoksa Bogaz1
mu seviyoruz? "12 sorusu iki sevgilide agk, ritya ve Bogaz'in birbirine
girmis oldugunu gostermektedir. Miimtaz bu agkin “riiya iginde
yasiyor’mus gibi oldugunu ifade eder.’3 Agkin riiya icinde yasani-
yormus gibi hissedilmesinde mekén olarak Bogaz'in sundugu im-
kénlarmn biiytik bir etkisi vardir. Tanpmar’m kahramanlara su, 151k
ve tabii giizelliklerin birlestigi bu mekdnda maddesiz bir hayat, bir
riiya hali yagatmasi, mekanin §zelliginden kaynaklanmaktadir. Ro-
‘manda Miimtaz'in agkina farklilik ve kiymet katan sey, Istanbul’un
mekan olarak onlara riiya kelimesiyle ifade edilebilecek bir hayat
sunmasidir. Dolayisiyla romandaki bu bilgiler dogrultusunda Tan-
pinar’da riiya fikrinin 151k, deniz, tabii giizellikler ve agkin ruhta
uyandirdig1 hislerle beraber geldigini séylemek miimkiindiir. Ro-
manin bir bagka yerinde Bogazici etrafinda yine riiya atmosferi ku-
rulmustur. Nuran ve Miimtaz'in Kanlica’da yal1 diplerindeki gezi-
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leri, eserde “yar1 derunf alem yolculugu”14 olarak ifade edilmekte-
dir. Burada mekanin giizelliginin yaninda muglakligi -Bogaz'in ge-
ce muhayyileyi harekete geciren sessizligi ve kapaliligi- riiyaya ve
hayale daldiran unsurlardandir. :

Huzur'da Istanbul'un aksam manzarasmndaki 1sik ve renk armo-
nisi de bir riiya hafifligi olarak yer alir.1> Burada rityadaki mekan-
larin 6zellikleri ile Istanbul’un aksam manzarasinin benzerlik gés-
terdigi goriiliir. Riiyada mekénlardaki ayrint1 ve sinurlar belirsiz; se-
killer birbirine girmis haldedir. Istanbul'un sisli, aksam manzara-
sindaki tek renk hakimiyeti ve belirsizlik yazara riiyadaki mekanla-
1 ¢agnistirmaktadir.

Fikri eserlerinde Tanpinar’in zihninde Istanbul’un riiya ile bir-
likte yer almasina 6rnek ¢ok sayida boliim vardir. Bes Sehir’de Be-
desten ve Bogazigi, yazara riiya hali yagatan mekanlar olarak yer
alir.16 Yazar, “Istanbul Mevsimleri ve Sanatlarimiz” adli yazisinda
ise romanlarinda kurgu iginde yer verdigi Bogaz'in hayalleri topla-
ma 6zelligini kendi sahsiyeti agisindan yorumlamaktadir. S6z ko-
nusu yazida, su ve aydmhign birlikte oldugu kiy1 sehirlerinde bir
ritya iklimini buldugundan bahsetmektedir.l” Yine romanlarda rii-
ya ve hayale sevk edici ikinci unsur olarak gecen Istanbul geceleri
s6z konusu makalesinde daha detayli olarak yer almaktadir. Bura-
da Istanbul gecelerinin insanm i¢ diinyasini harekete gegirme 6zel-
ligine deginilir.!8 Tanpinar, Istanbul geceleri ile riiya arasindaki
baglantiy1 bagka agilardan da kurar. Bilindigi gibi riiyalarda realite-
den farkli bir ortamda 6liiler ve diriler yan yana bulunabilir, 6li
olan diri, diri olan &lii olarak yer alabilir. Istanbul'un karanlik so-
kaklarinda da Tanpinar, rityalara has bu 6zelligi bulmaktadir. Me-
sela Istanbul semtlerinde Vefa'nin gece ‘Seyh Vefa Efendi’ oldugu-
nu soyler.1? Yani tipki 6lii ve dirilerin kol kola gezdigi riiyalarda ol-
dugu gibi eski Istanbul gecelerinde sokaklarda da &lmiis evliya
ruhlarinin diriligi ve varlig1 hissedilmekte, bunun sonucu olarak re-
el diinyadan farkli bir riiya atmosferi yasanmaktadir. Tanpinar gah-
st hayatinda Istanbul gecelerinin bu uhrevi havasini hissetmekte ve
bu havay1 daha soyut bir kavram olan riiya kelimesiyle ifade etme-
yi tercih etmektedir. “Lodos’a, Sis’e ve Liifer’e Dair” adli yazisinda
Istanbul’'u mekan olarak riiyaya yaklastiran unsurlardan gece ve
denizin yaninda sisli manzara da yer alir. Tanpmar, Istanbul’un sis-
li manzaralarinda ayr1 bir nizama ve rityanin sinirlari igine girdigi-
ni hisseder.20 Burada yazar riiyaya, “realiteden uzak olan tiim var-
liklar”1 kapsayacak gekilde anlam yiikler.
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Istanbul, Tanpmar’in ruhunda giindiiz “uyanikken gériilen bir
riiya”ya sebep olurken, geceleri de riiyalarimin degismez kahrama-
n1 olarak yer almaktadir. Sanat eseri, agk, Istanbul ve musikiyi riiya
hali olarak ifade eden Tanpinar, Istanbul’u sevilen bir kadin, muh-
tesem bir sanat eseri ve rilya sehri olarak iglemektedir. Tanpinar’in
sahst hayatinda Bogaz ve Istanbul’a bir sanat eseri olarak yaklagma-
s1 ve bunun “ikinci hayat”2! dedigi riiyalarina dahi yansimis olma-
st, roman ve hikayelerdeki Istanbul - riiya iligkisini anlama nokta-
sinda ¢ok énemli bir fonksiyona sahiptir.

Tanprnar, Istanbulun gesitli mekanlar ile riiya arasinda kurmusg-
oldugu iliskiye Yahya Kemal'in siirlerinin incelemesi sirasinda da
deginmektedir.22 Yahya Kemal’in “Hayal Sehir” adli siirini tahlil
ederken Uskiidar’da batan giinesin camlarda ates seklinde yansi-
masini bir hayal alemj, 1siklarin sénmesiyle sehrin yasadigt duru-
mu da riiya hali olarak ele alir. Uskiidar’daki renk armonisi ve
maddenin arka planda kalis: riiya ile benzerlik kurulmasini sagla-
maktadr.

Tanpmar’in eserlerinde ritya - mekén iligkisinin bir bagka yénii
de, Istanbul’'un mekan olarak “uyanikken goriilen riiyaya” sevk
edisidir. Eserlerdeki “uyanikken gériilen ritya hali” giinliik hayatin
nizaminin ve sartlarinin islemedigi anlarda ruhun reel hayattan
farkli bir zaman ve mekan buudunda olmasi ile agiklanabilir. Yani
Istanbul’un mekan olarak kahramanlarda olusturdugu ruh hali ya-
zarm estetifinde ¢ok 6nemli bir yeri olan ‘uyanikken gériilen rii-
ya’dan bagka bir sey degildir. Dolayisiyla Istanbul'un yagattig rii-
ya hali, rityanin yalnizca geceye ait bilincaltinin bir tirtinii olmayip
realitenin kurallarinin iglemedigi, madde ile ifade edilemeyen her
seyi icine alir.

I. 2. ANTALYA'DA RUYALAR

Tanpinar’in estetiginin olusumunda en 6nemli mekanlardan bi-
ri, Antalya sahilleridir. Antalya, yazari rityaya sevk eden yildizlar,
su, 151k, sis, ay gibi unsurlarin toplandig1 mekéanlardan biri olarak
yer alir. Huzur romaninda, Miimtaz'in ¢ocukluk yillarinin gectigi
Antalya, bir riiya gehri gibi anlatilmaktadir. Miimtaz’in' cocukluk
muhayyilesinin gelisiminde bu sehrin kayaliklarinin, sahillerinin,
yildizli gecelerinin biiyiik bir etkisi vardir. Romanda Miimtaz, de-
niz kenarinda, kayaliklarda oturmakta; aksam saatlerinde kayalik-
. larin aldig: sekiller hayallerini harekete gegirmektedir. Bu mekanda
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gecenin sebep oldugu vehimlerle deniz ve 151k, renk oyunlari birle-
since Miimtaz’da uyanikken goriilen bir ritya haline ve hayallere
sebep olur. Romanda Miimtaz'in bu ortamda saatlerce kaldif1 ve
ayrilirken “kabuslu bir rityadan” uyanir gibi bir hal yagadig1 ifade
edilir?3 Burada Miimtaz’a riiya hélini yagatan Antalya’nin gecesi,
denizi, sessizligi ve 1giklarmin bir arada bulunugsudur. Yazarin “An-
talyal: Geng Kiza Mektup” adl1 yazisinda, “Sizin sahillerinize, o deni-
ze bakarak, o lodos dalgalarini seyrederek, benim gengligimde simdikinden
cok az verimli olan meyva bahgelerinde dolasirken yavag yavas hiilya ada-
mi oldum.”24 seklinde dile getirdigi biyografik gercek ile Huzur ro-
maninda Miimtaz'in Antalya’daki kayaliklara saatlerce bakarak
hiilyalara dalmas: arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. ‘Tanpi-
nar’in estetiginin temeli olan riiya fikrinin Antalya’daki deniz man-
zarasl, kayaliklar ve magaralara bagh oldugunu belirtmesi, riiyaya
yaklasiminda mekén olarak Antalya’nin 6nemini gostermektedir.
Deniz, 6zellikle Antalya’daki Akdeniz sahilleri, Tanpinar’da i¢ diin-
ya ile baglantili olarak 6nem kazanir.

I. 3. BURSA'DA RUYALAR

+ Bursa, Tanpmar’mn muhayyilesinde mazisiyle 6zdeslesmis bir
sehirdir. Eserlerde bu “mazi riiyas1”25 gehir, Tanpmnar’in ruhunda
uyandirdif: akislerle subjektif bir sekilde yer almaktadir. Mazi ile
rityay1 ¢ogu zaman birlikte kullanan Tanpmar’in bu yaklasimi, bir
mazi sehri olan Bursa'y: anlattif1 satirlarda da dikkati geker. Os-
manli'nin kurulug ve gelisme dénemlerinde basrolit oynayan sehir,
Tanpinar igin Osmanl yadigéridir. Eserlerde sehrin, yazar: maziye
stirlikledigi ve ikinci bir zamanu yagatti§1 goriilmektedir. Bununla
beraber Tanpinar'da Bursa’y: riiya sehri olarak ele alis, mazi ve
ikinci zaman fikrinin yaninda Bursa’nin mimari ve sanatsal giizel-
ligi sebebiyledir.

Tanpinarin kurgusal eserlerinde Bursa ve riiya iliskisine yalniz-
ca “Emirgan’da Aksam Saati” hikdyesinde rastlanir.26 Burada bag-
kahraman Sabri'nin zihninde; karis1 Seher’le Yesil Tiirbe ve Mura-
diye’yi birlestirdigi goriiliir. Sabri buradaki ¢inilerin renklerinde Se-
her’in riiyalarindan akisler oldugunu diigiintir.

“Bursa Daveti” adli makalesinde, Tanpinar Bursa, mazi ve ha-
yat birlikteliginden bahseder ve Bursa’y: sevmenin hayatin icinden
kaynaklandigini belirtir.2” “El degmemis mazi riiyas1” dedigi Bur-
sa, yazar i¢in Osmanli’'nin ihtisamli tarihine tutulan bir aynadir.28
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Tanpmnar’in maziyi giizel bir riiya olarak algilayisi, Bursa’y: da ma-
zi riiyasin1 aksettiren bir gehir yapar.

Beg Sehir’de Bursa’da yer alan Osmanli dénemine ait Glimtislii,
Muradiye, Yesil, Niltifer Hatun, Geyikli Baba, Emir Sultan, Konu-
ralp gibi mekanlar, munis riiyalara benzetilir.2? Bursa’nin kendisine
has bir ruhaniyeti ve ikinci bir zamani olduguna inanan Tanpinar,
Bursa'ya ait bazi mekédnlar tizerinde durmaktadir. Bu mekéanlarin
maziye gotlirme 6zelligi nedeniyle yazari riiya iklimine sevk ettigi
gorilir. Mesela Guimiiglii, anlam1 ve kelimenin yapist nedeniyle
Tanpinar‘in hayalinde sihirli bir ayna seklinde canlanmaktadir. Ar-
ka planinda sanh bir mazi olan Gtimiigli, Tanpinar’da bir riiya ha-
li olugturmaktadir. Yazarmn ge¢miste yagsayan onemli insanlarin ha-
yatina kargt duydugu merak: da onlarin yasadigr mekénlara ilgi
duymasin saglamaktadir. Bu mekénlar, Tanpmar’in zihnindeki
ge¢mige duyulan merak sebebiyle bir riiya héli olusturur. Geyikli
Baba i¢in de aynt durum s6z konusudur. Bir riiya hali diyebilecegi-
miz bu duruma sebep olan gey, yazarin maziyi zihninde canlandur-
mas1 ve yeniden kurgulamasidir. Bu mekanlar vasitasiyla Tanpi-
nar’in yasadig hal, “Siir ve Riiya II” makalesinde ifade ettigi “uya-
nikken goriilen riiya” ifadesiyle agiklanabilir.30

Tanpmar, Bursa’da (Bes Sehir) “ikinci zamanm” buradaki mimari
yapilarin zamanla yok olmas: ve azalmasina ragmen yasandig: dii-
stincesindedir. Bursa’ya has bu hél, mimari yapy, su sesleri ve maziy-
le olan bagin devam edisi sayesinde olmaktadir3! Evliya Celebi'nin
“Bursa sudan ibarettir.” ciimlesi ile Tanpmar‘in “Bursa’da Zaman” gi-
irinde “Su sesi ve kanat sakirtismdan, | Billur bir avize Bursa’da zaman.”32
musralar: birlesmekte ve Bursa’da ritya halini kuran bir unsur olarak
cesme ve sular kargimiza cikmaktadir. Burada Tanpinar’mn su sesleri
 ile rityay1 mekan olarak Bursa sehrinde birlegtirmesi onun su sesleri-
ne yiikledigi anlam dolayisiyladir. Cilinkii yazar Bes Sehir’de su sesle-
rine manevi bir anlam ytikleyerek bunlarin “lediinni bir riiya” gibi
Bursa'y1 kapladigindan bahseder.33 Su sesleri mazi ile hal, Osmanli ile
- glinlimiiz arasinda kurulan bir bag gibi ele alinr. Tanpinar, Bursa'nin
hemen her yerinde maziye ait bir gseyler bulmaktadir. Bursa ovasmi
geviren daglar dahi eskiyi hatirlatan bir “ecdat riiyasi” dir.3¢

Bursa tig 6zelligiyle Tanpimnar’da mazi rityas: kurar: Mimari yapi-
s1, burada yasamus olanlarin ruhaniyeti ve tabii giizellikleri. Ozellik-
le Tanpmar'mn zihninde Bursa ile Osmanli 6zdeglesmis gibidir. Os-
manli'nin bir déneminin en gézde gehri olan ve i¢inde yatan dlileriy-
le bu iklimi hala koruyan Bursa, Tanpinar’da mazi riiyasina actlan bir
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penceredir.35 Bursa etrafinda mazi ve riiya kavramu birbiri igine gir-
mig gibidir. Bes Sehir'in Bursa'yi konu alan bélitmiinde yer alan ciim-
leler, Bursa gercevesinde riiya ve mazi birlikteligini gostermektedir:

“Simdi iyice anliyorum ki demin etrafimda dolagan uguslarinin fantezisine
hayran oldugum giivercinler aslinda bu geffaf aleme ait, ondan bizim diinya-
miza agilmug rityalardan bagka bir sey degildir. Bu dlemde her sey var. Gegmis
glinlerimiz, hasretlerimiz, 1zdiraplarimiz, sevinglerimiz, {imitlerimiz, hepsi
orada kendi hususiyetleri yapan renklerle mevcut.”36

Yazar burada rityayr maziyle beraber kullanmakta ve mazi ile
halin birlikte yagandig1 Bursa sehrinde mazinin yasandigi ikinci za-
marnu reel zamandan farkli bir riiya hali olarak ifade etmektedir.

1. 4. KERKUK'TE RUYALAR

Tanpmar’in diigiince diinyasinda Kerkiik geceleri ayr1 bir 6ne-
me sahiptir. Yazar, bu gecelerde gercekligin ortadan kalktigini, yil-
dizlarin insana yaklagtigini belirtir. Yazar, “Kerkiik Hatiralar1”nda
Seyyit Abdullah’in gordiigi riiyalara deginir. Kiiciik ¢ocuk muhay-
yilesinde Abdullah’in kendisinden istenilen seyleri “rityasinda” te-
min ettigini diistinmektedir.3” Bahsettigi riiyalar, kendisinden ziya-
de gevresindekilere aittir. Seyyit Abdullah’mn disinda Kerkiik’te onu
asil etkileyen hizmetgileri Gillbuy un rityasidir. Yaklagik 13-14 yas-
larinda Kerkiik'teki ikinci evinde duydugu bu hadise yazarin ileri-
ki yillarda yazdig1 “Evin Sahibi” adli hikéyesinin de temelini olus-
turacaktir. Giilbuy Hamm’in bagindan gegenler, temelini riiyanin
olusturdugu bir roman gibidir. Zengin bir ailenin kiz1 olan Gilbuy
Hanim'in hayati, nisanli iken gérdtigii riiyalar yiiziinden degisir.
Giilbuy'un riiyalarina bir yilan girer ve ona asik oldugunu ve ev-
lenmesine asla izin vermeyecegini sdyler. Daha sonra riiyalarinda
bu yilan kilik degistirerek gtizel bir delikanl seklinde goriinmeye
baglar. Nikdh zamanina kadar bunu saklayan Giilbuy, diigiin giini
herkese durumu agtklar. O giin her glinkii gibi yataginin altina gir-
mis olan yilaru bulur ve dldiiriirler. Fakat bu yilanin 6limiiyle ha-
yat1 daha ¢ok altiist olur, babas: ve nisanlisi §liir, kardesi de vurula-
rak oldiirdliir. Daha sonra Giilbuy'un gozlerinden biri kér olur.38

Tanpinar’in bir masal havasinda anlattig1 bu riiyanin gergekle
baglantili bir yoniintin de oldugu ve riiyanin gergekle hayali bera-
berinde tagidigy dikkati ¢ekmektedir. Ciinkii Giilbuy’un riiyasinda
gordiigl yilan, gergekte her giin yatagimin altindan ¢ikmaktadir. Bu
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da riiyaya bagka bir boyut kazandirmakta ve riiyanin gergek hayat-
la ilgisini ortaya koymaktadir. Tanpinar, “Yilanin Kerkiik'te de bir mu-
hayyele saltanat: vardi.”3 diyerek Kerkiik’teki tiim halkin muhayyi-
lesinde bu esrarengiz olaylarin varligina dikkat ¢eker. Asagidaki
alintida Tanpinar, “Evin Sahibi” hikayesini olustururken Gulbuy
Hanim’dan esinlendigini belirtmektedir:

“Abdullah Efendi'nin Riyalari’'ndaki ‘Evin Sahibi’ adli hikayem bu Giil-
buy’un macerasinin senelerden sonra uyarusidir. Surasi da var ki, Kerkiik'te
tigtincti evimizde biz de bir yilan ¢ldtirdiik. O sene i¢inde annem Musul'da ti-

fiisten 61dii.”40

Tanpiar’mn bu yilanl riiya ile annesinin 6ltimii arasinda biling-
li veya bilingsiz bir sekilde bir iligki kurdugu goriilmektedir.4! Co-
cukluk muhayyilesinde annesinin oliimiinden az bir zaman énce
dinledigi bu hikaye ile annesinin 6liimii arasinda bir baglantinin
kurulmus olabilecegi diistintilebilir. Ayrica bu hikdyede riiya ile il-
gili s6ylemis oldugu climleler de s6z konusu riiyadan etkilenis de-
recesini ortaya koymaktadir:

“Ah o giinahsiz yagta bana telafisi kabil olmayanm azabin tattiran bu rii-
yalar... Bir daha goremeyecegimi bildigim memleketlerin sicak ve aydinlik ge-
celeri... Onlan agir ahengiyle dolduran iirpertici sesle, 6liimii gizli oldugu bir
taraftan bayiltic1 ve agir rayihalarim génderen gozle goriinmez, fakat elle tutu-
lacak kadar yakin bir bahge yapan durgun ve hiiziinlit hava, sonra yildizlar, iri-
li ufakli panltilariyla rityalarima dolan yildizlar ve her sabah uyanmadan 6n-
ce onlarin benim yetim ¢ocukluk hayalimde aldig acaip sekil... Kehkesan ciis-
. seli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazina sarihip 6ldiiren yilan,
evimizin sahibi, diistincemizin efendisi, biitiin bir ev halkina her tiirlii glinde-
lik hareketlerden, her geceki riiyalarima varincaya kadar hepsini tayin ve ka-
bul ettiren korkunc eser, harikiildde mevcud.”4?

Rityadaki bu yilan i¢in, “evin sahibi”, “bir nevi tabu” ifadelerini
kullanan yazar, hikayelerde de “ilah, bu evin tek mabudu” kelime-
lerini kullanir. Bu paralellikten dolayi, hikayedeki yazarin yetim go-
cukluk rityalarinin degismez kahramani olan yilan, biyografik oku-
maya miisait bir unsur olarak karsimuza cikar.

I. 5. DIGER SEHIRLER

Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul, Antalya, Bursa ve Kerkiik di-
sinda Konya, Erzurum ve bazi Avrupa sehirlerinden de mekéan - rii-
ya iligkisi baglaminda bahsetmektedir.
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Tanpinar, “bozkirin tam ¢ocugu”43 dedigi Konya'nin alabildigin-
ce uzanan bog arazilerini ve bozkirlarina yansiyan igiklarin olustur-
dugu manzarayi riiyaya benzetmektedir. “Serap” ve “riiya” keli-
meleri ile anlatti1 bu hél, yalnizca Konya'nin tabii ézelliklerinden
kaynaklanmaz. Konya'nin Selguklu dénemini yagatan maziyle bag:
da riiya halini kurmaktadir. Riiyalarda birka¢ zamanin bir arada
yagsaruyor olusu ile Konya’da hal ile mazinin i¢ ice gecmisligi ara-
sinda bag kurulmustur.44

Tanpinar’in ¢ocukluk yillarinda biiytikannesi bagta olmak tizere
ailesiyle babasinin igi nedeniyle gectigi ve konakladigi bu sehir,
onun hayal diinyasinda derin iz birakmistir. Konya'nin bozkirlari
ve Exzurum’daki daglar da telkin ettigi hava dolayisiyla bir riiya ik-
limi olusturur. Sehir, daglarin ve yildizlarin bir arada olusu ve gec-
mis zaman insanlarnin yagayisini hatirlatmast sebebiyle Tanpi-
nar’da ritya hali olusturur.45

Avrupa gehirleri, fazla zaman gegirmemesine ragmen, bir¢ok yo6-
niiyle Tanpinar’t etkilemigtir. Ozellikle buradaki mimari dokuya
ayr1 bir dikkatle yaklasan Tanpinar, Venedik, Bruges, Gand gibi se-
hirleri mimari yoniiniin kendisinde biraktig1 tesirle anlatmakta-
dir.46 Yazar bu gehirlerdeki mimari yapinin modern Avrupa hayati
i¢inde bir Ortagag riiyasi olusturdugunu diigiinmektedir.4” Bu se-
hirlerde duydugu ritya héli yine zaman fikriyle alakalidir. Bu sehir-
lerde Ortacag’la modern ¢ag birlestiren, ayni anda iki zaman yaga-
tan mimari yap: Tanpinar’da ritya hali kurmaktadar.

1. 6. MIMARI ESERLER VE RUYA

Tanpmar’in eserlerinde mekéana riiya halini veren en 6nemli
unsurlardan biri mimaridir. Tanpinar, mimarinin ge¢gmis zamani
yagatma Ozelligini ve bir sanat eseri olmasindan kaynaklanan gii-
zelligini riiya héline benzetmektedir. Aydaki Kadm’da mimari, ri-
yaya dekor olusturmaktadir. Bu romanda Tanpiar mekén olarak
bir kale sarayin kullanirken bu yapinun tarihf gelisimini ve tislu-
bunu biitiin yonleriyle anlatir. Rityada mimari yapinin, normalde
teferruat sayilabilecek bu hususlarindan bahsedilmesi dikkat ¢eki-
ci bir husustur.48

-Tanpimar’m mimari eserlerle riiya arasinda kurdugu iliskide
ozellikle aydmlik ve 1g1k birlikteliginin etkisi vardir. Yazar bu yak-
lagiminu Bes Sehir’de su sekilde ortaya koyar:
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“O aydinligin daim zengin riiyast, sanatkarin sazidir. Eski ustalarimizin
as1l bagarisi tabiatla bu igbirligini saglamalaridir. Pek az mimaride tas mekanik
roltinti, sekiller sabir hitviyetlerini Istanbul camileri kadar unutur. Pek az mi-
mari kendisini 151in cilvelerine Istanbul mimarisinde oldugu kadar hazla,

onun tarafindan her an yeni bagtan yaratilmak igin teslim eder.”4?

Tanpinar’m mimari yapilar icin kullandif: “tastan ebediyet rii-
yas1” ifadesi onun mimari yapiy1 riiyaya benzetmesinin nedenini
aciklar30 Riiya asla kaybolmayan ve ebediyetle iligkili bir haldir.
Bundan dolay1 Tanpinar rityanin bu 6zelligi ile mimari arasinda bir
yakinlik kurmaktadir. Mimari, ge¢cmisle bagi saglama ozelligi ve
ebediyete bakan yoni ile riiyay: hatirlatmaktadir. Rityalarimizda
hi¢ tanimadigimiz atalarimizdan izlerin varhig ile 6li ve diriligin
farkli bir anlamda yer aligt diistiniildiigiinde mimari yapi ile riiya
arasindaki benzetme yonii de anlasilacaktir. Tipki riiya gibi mima-
ri yapida da nesillerin ve atalarin izi yagsamaktadir. Ayni eserde mi-
mari yapi ile ritya arasindaki yakinlik zaman, 1sik ve ebedilik gibi
kavramlarla da kurulur. Sultan Ahmet Camii bu anlamda 6nemli-
' dir. Bes Sehir'de Tanpinar‘in Sultan Ahmet Camii'ne girer girmez
bir riiya havasini yagadig1 goriilmektedir. Yazara gére bu caminin
i¢i “mavi bir bahar rityasi”dir.5! Burada mimari yap: olan caminin
i¢inin ritya havasinu yagatmasi, 151k yansimalar ile de ilgilidir. Ca-
minin ingasinda mimarin giineg 1siklarmi yansitmasindaki ustalik
sonunda olugan giizellik riiya kelimesi ile ifade edilmektedir.

Beg Sehir’'de mimari yapilarin gece goriilen riiyaya da etkisinin
oldugu goriilmektedir. Tanpinar, kitabin Ankara boliimiinde Haa
Bayram Veli'nin yagsamis oldugu cami ile Roma mabedinin kalmti-
larini karsilastirir. Bu iki tarihf yapmmn yan yana olusunu ilging bu-
lur ve bunun, Hac1 Bayram’in rahmanf riiyalarina etki edip etmedi-
gini merak eder.52 Burada yazar, mekan: ve mimari yapiyi, rityay:
etkileyen birer unsur olarak ele alir.

Yasadigim Gibi’de Ibrahim Paga Sarayr'min yikilma siirecini eleg-
tirdigi yazisinda mimari yapinn tarihine ve ge¢gmis zamani ebedi-
lestirme 6zelligine deginmektedir. Yazar, bir¢ok eserinde oldugu gi-
bi burada da riiya ve mimari eser birlesimini mazi vesilesiyle kurar.
Ibrahim Paga Saray: mazi rityastni “doya doya seyredebilecegi-
miz”33 bir yap1 olarak ifade edilir. Dolayistyla burada da mimari ya-
p1 cercevesinde riiya ve ge¢mis zaman birlegir. Bu durum Tanpi-
nar’mn eserlerinde ¢ok 6énemli bir yeri olan mimari yapi, sanat eseri
ve riiya fikrinin sentezini gostermektedir. “Notre Dame’de Basibos
Diigiinceler” adli yazisinda yazar Notre Dame Katedrali'ni “nesille-
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re kébus fikri” agilayan bir mimari eser olarak anlatir.5¢ Mimari eser
ile fiziki yapisinin ruhta uyandirdig: his arasinda iligki kurulur. Bu
yapidaki birbiri igine girmis, silsile halindeki ¢izgi ve 1sik demetle-
ri Tanpinar’a ritya i¢indeki gecisleri hatirlatmaktadir. Mimari yapi-
nin fizik? 6zelliklerinin yaninda gecmige gotiirme 6zelligi de riiya-
y1 ¢agristirir.55 ‘

II. ROYA ICINDE MEKAN

Tanpinar’in eserlerinde dis diinya tasvirleri énemli bir yer tut-
maktadir. Mehmet Kaplan, Tanpinar’daki bu dig diinyay1 gézlem
ve tecessiisii onun ¢ocukluk yillarindan getirdigi “seyir ve temaga”
temayiiliine baglamaktadir.5¢ Seyir ve temasaya ¢ok meraklr olan
Tanpinar’in eserlerinde dis diinya yalnizca kuru tasvirlerle yer al-
maz. Yazarin Uslupcu yonii dig mekanlar1 uzun uzun tasvir etmesi-
ni sagladig: gibi i¢ diinyanin da detayl: tahlilini beraberinde getirir.

Tanpinar, -Freud’a paralel olarak- riiyalarn islevlerinden biri
olarak giinliik hayatin sirlarini, problemlerini agiga ¢ikarmak gek-
linde goriir. Bu yiizden eserlerinde giinliik hayattaki problemlerin
bazilarinin ¢6ziimiinii riiyalara birakmaktadir. Romanlarin olay or-
giilerinin baglant1 noktalarini olusturan riiyalarin ¢oziimii roman-
larin anlagilmasinda esas noktayi tegkil etmektedir. Oncelikle bu ¢6-
ziimlemelerde tahlili gereken ilk unsur, rityalardaki mekanlardur.

Tanpinar’in hikayelerinden “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”nde, me-
kén riiyada 6nemli rol oynar. Hik4yenin bagkahramani Cemil'in rii-
yalarinda giinlitk hayat problemlerinin degisik mekéanlarda ortaya
ciktigr goriilmektedir. Tanpinar, Cemil’in riiyasinu aktarmadan 6nce
rityanin iglevini anlatur:

“Giiniin biitiin olan bitenini, hi¢bir suurun diizen vermedigi bir hatirlama-
nin iginde karmakarigik yatiyordum. Hicbir eski zaman mtizesinde benim o
geceki kisa uykumun igine giren acayip ve munis ifritleri bulmak imkar yok-
tu. Esas temi bagdaki oyunla Keti olan bu uzun ve gapragik alemde her gey al-
tiist, her sey en beklenmeyen sekilde idi.”57

Tanpinar eserlerinde nadiren riiyanin tahlilini yapmakta, ¢ogu
zaman riiyalarin ¢éziimiinii okuyucuya birakmay1 tercih etmekte-
dir. Bu riiyada da riiyarun arkasindaki sirlar1 agikca okuyucuya
sunmaz, sadece yol gosterir. Riiyanin baginda verdigi bilgiler dog-
rultusunda mekanin ¢ok énemli bir rol oynadig: bu riiya, “giiniin
biitiin olan bitenini” karmagik bir gekilde anlatma fonksiyonunu
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yliklenmigtir. Burada Tanpinar’in baz ifadeleri, riiya ve mekanmn
¢oziimii adma ipucu tegkil etmektedir. Yazar, riiyayr “eski zaman
miizesi” benzetmesiyle aciklar. Ayrica ayni yerde Cemil’in giinde-
lik hayatinda etkilenmis oldugu iki hadisenin -bagdaki kumar oyu-
nu ve Keti'nin- riiyada karmasik gibi goriilen kurgu i¢cinde yer aldi-
g1 gortilmektedir. Buraya kadar Tanpinar’in riiya 6ncesi ve sonrasi
yer verdigi diistinceler psikanalizmi hatirlatmaktadir. Psikanalizm-
de riiya giinliik hayat: yansitir. 56z konusu hikayede bu yaklagima
paralel olarak, Cemil’in giin i¢inde onu etkileyen iki olay1 riiyasm-
da gordiigii dikkati cekmektedir. Freud’un giinliik hayatta bilingal-
tina itilen olaylarin riiyada ortaya giktigini belirtmesi ile Jung'un
“riiya kisinin i¢ diinyasimi betimler”%8 sdzii bu hikayedeki riiyay an-
lamada 6nemli yaklagimlardir. Ayrica Tanpinar’'m buradaki riiya
icin kullandig1 “eski zaman miizesi” benzetmesi; Freud'un riiyalar-
da ge¢mis zamanin izlerinin -yer degistirme sebebiyle- karigik bir
halde yer aldig1 diistincesinin siirsel bir séyleyisle tekraridir. Dola-
yistyla bu riiyadaki mekanlar incelerken bu benzerliklerin ve Tan-
pinar’in riiya 6ncesi verdigi bilgilerin dikkate alinmasi gerekmekte-
dir. S6z konusu riiya, hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Esas temi bagdaki oyunla Keti olan bu uzun ve capragik dlemde her gey al-
tiist, her sey en beklenmedik sekilde idi. Tabii bagta Keti geliyordu, fakat zaval-
h Keti, bu nizamsiz muhayyilede ne acayip terkiplere giriyordu. Bir Keti ki, ba-
s1 biraz evvelki ev sahibimizin omuzlari ve sigkin karm tistiinde duruyor ve asil
garibi, deminki siska delikanlinin kirpik biyiklarini tagiyordu. Sonra bu bag bir-
denbire kayboluyor ve biz, ev sahibimizle beraber, el ele Keti'nin bagim artyor
ve bir tiirlit bulamiyorduk. Birdenbire éniimtizden kornasimi 6ttiire Gttiire ge-
¢en bir otomobil, Keti’nin bagiru ses halinde 6niimiize atiyordu. Evet, aydinlik
tebessiimii ve saglarimn pariltist ile bu baglar birbiri ardina karanlik geceye fir-
liyorlar ve bir altin yagmuru gibi dokiiliiyorlardi. Fakat biz onlar: toplayamu-
yorduk, kirpik bryikl delikanlinin kiz kardegi benim onlar1 toplamama mani
oluyor, muttasil yolumu keserek elime kii¢lik bir balik kavanozu sikistiriyordu.

Sonra birdenbire biitiin bunlar kayboluyor, kendimi tek bagima bir bahg¢ede
buluyordum. Ayaklarimm altinda bir sarni¢ kapag: vard: ve ben kapagin hem iis-
tiinde hem altinda oldugumu biliyordum. Evet sarmcta mahpustum ve ayn za-
manda, sarnicin tistiinde bekliyordum. Fakat hakikaten sarnicin tistiindeki ben
miydim? Ciinkii bu demir kapag1 simstki orten bir kilit, Karamaca papazima ¢ok
benziyordu ve heyhat, bu Karamaga papazi da sabahleyin okudugum Hoffman
hikayesinin kahramaniydi. Ve igte o zaman hissettim ki, Keti, bir kemandir...”59

Ritya, Cemil’in i¢ dlinyasinu yansittig: igin karigik ve nizamsiz-
dir. Ritlyanin baginda giin iginde ulagsmaya ¢alistig: fakat ulasama-
dig1 Keti, degisik kiliklarda goriilmektedir. Keti'nin girdigi kiliklar-
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dan biri olan ev sahibi de, giin i¢cinde Cemil’in rastladig1 bir kisidir.
Riiyada mekan degiserek daha sonra bahge olur. Cemil bu bahgede
bir sarnigta mahpustur. Aynu zamanda, mahpus oldugu sarnicin iis-
tiinde bulundugunu hissetmektedir. Rityanin yorumunda bu me-
kénin -sarnicin- ve mahpus olma durumunun 6nemli bir yeri var-
dir. Rityanun sonunda ise riiya mekanindan reel mekéana dogru be-
lirginlesme ve uyarug hali anlatilmaktadir. Genel olarak riiyanin
oziinde Cemilin giin icinde yasadig1 duygu ve olaylarin varlig s6z
konusudur. Rityadaki mekénlar da bu duygu ve olaylarin riiyada-
ki sekil degistirmeleridir. Keti’'ye gilin i¢cinde ulagmak isteyen ve sti-
rekli olarak ulagamama endigesi ve korkusunu yagayan, sonunda
bir kaza gecirerek Keti'ye ulasma timidi biisbiitiin ortadan kalkan
Cemil’in i¢ diinyasindaki engelleri asamama duygusu riiyanin kur-
gusunu belirler. Bahgedeki sarnig, mekan olarak Cemil’in psikolojik
halini yansitma 6zelligine sahiptir. Keti'ye ulagma stirecinde birgok
engelle kargilagip giiniin sonunda kaza yaparak garesizligi son had-
dine varan ve tanimadig1 bir evde uyumak zorunda kalan Cemil’in
yasadig1 his ve olaylar rityada sarmigta mahpus olma ile sembolle-
sit. Ote yandan riiya icinde mekanlarin siirekli degismesi, Cemil’in
giin iginde yasadig1 duygu degisikliklerinden kaynaklanmaktadir.
Tanpinar, mekan, zaman ve olaylar bakimindan farkl bir at-
mosfere sahip olan “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” hikayesinde
“stirrealizm yapmaga ¢alistigini” belirtmektedir.60 Hikdyede olan
biten her sey hikayenin bagkahramant olan Abdullah Efendi’nin
hayallerinin mahsulii, sarhoglugunun sebep oldugu esyay: farkl
algilayis veya riiya hélinin trtintidiir. Hikayede siirrealizmin etki-
si, tim olay boyunca hissedilir. Stirrealizm akiminin eserlerde
okuyucu ile kahramanin bilingaltini1 yiiz yiize getirmeyi amag
edinmesi hikdyeye yansimis, Tanpinar s6z konusu akimdan bes-
“lendigi hikdyede Abdullah Efendi'nin bilingaltini ve zihninin
oyunlarini s6z konusu etmistir. Hikaye ilging bir kurguya sahiptir.
Abdullah Efendi'nin eserde “iist kat kiracis1 ve evin sahibi” olmak
tizere iki yoniinden bahsedilir. Dolayisiyla hikdyede yer alan tiim
mekéanlar bilingalt1 diyebilecegimiz Abdullah Efendi'nin iist kat
kiracsinin yagadigy, hayal ve riiyaya aittir. Hikéyenin tiimiiniin
hayal ve riiya hali olmast dolayisiyla hikdyedeki tiim mekéanlar da
riiya icinde mekén kategorisine girmektedir. Tanpinar, “Siir ve
Riiya I” makalesinde uyuyan insanin cansiz bedeni ile onun riiya-
sinda yasadig hareketleri ve bu ikilikten dogan tezatlari gok sirli
buldugunu séylemektedir.6! Bu hikayeyi, ¢cok sirli buldugu bu ri-
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ya ve hayat ikiligini, Abdullah Efendi’'nin uyuyan, cansiz bedeni-
ni lokantada birakarak ve tiim hikayeyi rityada etkin olan ruhun
maceralari olarak kurgulayarak uygulama sansi bulmustur. Tama-
mi bir kdbustan ibaret olan hikdyede Abdullah Efendi’nin ruhu-
nun, bilincaltinin, zihnininé? gezmis oldugu yerlerin tamami “rii-
ya i¢indeki mekanlar”dar.

Hikayenin baginda Abdullah Efendi’'nin “hikdyesi gti¢ bir seren-
cama daldig1” ilk mekan lokantadir.63 “Hikayesi gii¢ bir serencam”
ifadesinden kasit, hayal ve riiya atmosferi olmalidir. Kahramanin
riiya atmosferine girdigi bu ilk mekan ayrintilariyla tasvir edilme-
mekte, daha ziyade bu mekénda yaganan olaylardan bahsedilmek- -
tedir. Abdullah Efendi'nin hikdye boyunca en énemli y6nii olan in-
sanlar1 derinlemesine ve tiim ¢iplakligiyla gorme yetisi bu mekan-
da baglamaktadir. Goérdiigii seylerin digi ve ici arasindaki farklilik
kahramani korkutur. Lokantadaki bu korkung seriiven ti¢ yil 6nce
bagka bir rityadaki bir mekan dolayisiyla baglamigtir. Bu, Abdullah
Efendi'nin sahsiyetini anlamada ve bu hikdyenin ilerleyen bsliim-
lerindeki riiyalar1 ¢6ziimlemede cok 6nemli bir yere sahiptir. 56z
konusu olay ve mekdnin Abdullah Efendi’ye esyay: tiim giplakli-
g1yla gorme yetisini kazandirdig: belirtilmektedir. Riiya su sekilde
vuku bulur: Abdullah Efendi, odasinda bir tiirlii gériinmeyen bir
sevgiliyi beklerken birdenbire tepesindeki ¢catinin u¢tuguna ve oda-
sina yildizlann dolduguna gahit olur. Yildizlar elle tutulacak kadar
Abdullah Efendi’ye yaklagir ve sevgili, yildizlara basarak yere iner.
Rilyanimn arkaplaninda ulagilamayan, {istiin goriilen sevgilinin me-
kéan ve zaman olarak Abdullah Efendi’ye yaklagsmas: vardir. Bu rii-
ya, hikdyedeki Abdullah Efendi'nin davraniglari, hal ve hareketle-
rindeki degisimi baglatan hadise olarak verilir. Abdullah Efendi’nin
“mavera ile arasinda hi¢ temenni etmedigi bir gekilde kuvvetli ve
derin bir miinasebetin” baglamas: bu olayla ortaya ¢tkar.%4 Burada
dikkat gekici bir nokta, mekanin kiigiik bir odadan yildizlara ulagi-
lan bir geniglige dontismesidir. Mekandaki bu genisleme, Abdullah
Efendi’nin realitede ulagamayacag1 sevgiliye sahip olma arzusuyla
ilgilidir. Psikolojik rahatlama beraberinde riiyada genig bir mekan:
getirmektedir. Ayrica oda ile yildizlar arasindaki mesafe de Abdul-
lah Efendi ile sevgilisi arasindaki ugurumu gostermektedir. Abdul-
lah Efendi kiiciik bir odada iken sevgilinin yildizlara basarak geligi
sevgiliye atfedilen deger ve iistiinliikten kaynaklanmaktadir. G6-
rildiigi gibi her biri sembolik bir anlam tagiyan mekéanlarin Abdul-
lah Efendi’nin egyay: algilayis tarzinda olugturdugu degisiklik vur-
gulanmaktadir: ’
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“Iste o geceden beri kendisinde ok derin bir yerde sakly, esrarh bir zembe-
regin harekete gegtigini duydu. Kainat kargisinda artik ayni adam degildi. Her
sey onda sanki daha derine, daha esashya dogru gidiyor ve bu yiizden gtinliik
manzara ve ¢ehreler kendisi i¢in zaman zaman degisiyordu.”65

Hikayede realite ile hayal birbirine girmigtir. Bu durum, ilk me-
kéan olan lokantada Abdullah Efendi'nin izledigi masada oturan
ciftle daha belirginlesmektedir:

“Suiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin higbirisi vaki degildi; biitiin bun-
lar1 can sikintisindan kendisi icat etmisti. Uzun miiddet bu diisiincelerle ken-
disini yiyordu, sonra etrafinda gérdiigii seylerin vaki olup olmadiklarim bir
daha tetkik i¢in yine o tarafa bakti: Deminki ciftlerin ikisi de yoktu. Beyaz 6r-
tiilii masalarda siyah hezaran iskemleleri, bombog ve her giin binlerce defa
seyrettigimiz ve ahgik cehreleriyle gériince adeta sevindi.”66

Zihninin egyay1 bir oyun héline getirdigi Abdullah Efendi, hayal
ile realite arasinda gidip gelmektedir. Buna baglh olarak mekanda
gercek ile hayal ici ice girmigtir.

Hikayedeki riiya igindeki ikinci mekan randevuevidir. Abdullah
Efendi’nin korku igerisindeki héline sebep, buradaki kiiciik oda ve
odada yagadig hadiselerdir. Oda oldukga sefil ve kirli bir yerdir.
Odada yer alan kiigticiik bir yatak da kahramana, kendisi i¢in ya-
pilmug bir mezar izlenimi vermektedir. Oliim hissiyle beraber asil
kabus baglar. Tahta kurusu lekeleriyle, ¢ivi deliklerinin kapladigi
duvarda tavana yakin asilmig bir zembil vardir. Zembilin i¢indeki
ihtiyar bir adamdan “asirlarca 6teden” bir ses gelir. Yiiz elli, iki yiiz
yaglarinda olan bu ihtiyarla mekanmn “sefilligi” birlegince Abdullah
Efendi’ye 6liimi ve ihtiyarligin ¢irkin ytiziinii hatirlatan bir kabus
ortaya ¢ikar.

Riiyadaki tigtincti mekan bir bagka randevuevidir. Burada da
mekan kabus atmosferi olusturur. Buradaki oda temiz ve rahattir.
Fakat odada yer alan yatagin yan baginda bulunan bir sedirde kii-
ciik bir cocugun uyumasi mekanin garipligini gésteren ilk isarettir.
Oldukca miinasebetsiz olan bu durumun disinda, mekanda énceki
randevuevi gibi thtiyarligi ve 6liimii hatirlatan nesneler -resimler-
yer alir. Mekéna kabus hali veren en 6nemli unsur, bu resimlerdeki
kisilerin canlanip raksetmeye baglamasidir. Yazarin ‘6liimiin zafe-
11’67 dedigi bu durum, Abdullah Efendi'nin bilin¢altinda yatan bazi
duygu ve korkular: (ihtiyarhik, 6liim, agk vs.) anlatmak icin kulla-
nir. Dolayisiyla riiya iginde gecen mekandaki degisiklikler Abdul-
lah Efendi'nin kisiligini ve psikolojisini yansitmaktadir. Abdullah
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Efendi tiim riiya boyunca bulundugu her mekéndan sikilmakta ve
kagmaktadir. Bu evde de bu olaylara dayanamayip camdan atlayip
sokaga firlar. Dolayisiyla buraya kadarki mekéanlarin ortak bir 6zel-
1igi ile karsilagiriz: Kahramam smurlayan, kagmaya sevk eden, bu-
naltict dar mekénlar... Ayrica mekénlarin bu fizikf 6zelliginin yanin-
da kahramanin mekan: tim ¢iplakligiyla gérmesi sonucu yasadig:
korku da kacisa neden olur. '

Riiyalardaki dordiincii mekéan sokaktir. Abdullah Efendi’yi, atla-
dig1 sokagin garip derecede sessiz, 1ss1z ve bombos olusu tedirgin
eder. Tiim hikdye boyunca mekanlarin ¢cogu karanhk ve bos olarak
karsimiza gikar. Bu bosluk, karanlik ve 1ssizlik kahramanin kendi i¢
diinyasiyla bas baga kalmasina ve yiizlesmesine neden olmaktadur.
Bu sokaktan sonra lokantaya dénmek isteyen Abdullah Efendi lo-
kantanun yandigini ve biiyiik bir kalabaligin toplandigini gorerek
sasirir. Lokantada yanan seylerin arasinda kahramanin kendi varli-
g1 da vardir. Fakat burada Abdullah Efendi kendi varligimin yani-
sindan ¢ok, sabahleyin herkesin onun bir meyhanede yanmus oldu-
gunu duymasindan endigse etmekte, utanmaktadir. Riiyadaki tiim
mekanlarin (meyhane, randevuevleri, sokak) Abdullah Efendi'nin
cirkin, hayvanf yoniini gosteren ve ona utang veren yerler oldugu
goriilmektedir. Buraya kadarki biitiin mekanlar bu ytizden riiya bo-
yunca kahramaninin vicdanuni rahatsiz etme 6zelligiyle 6n plana ¢+
kar. Abdullah Efendi'nin kendi viicudunun yanmast tizerine onun
cenaze merasiminde s6ylemeyi diistindiigii nutukta kendisi igin be-
lirttigi “biitiin 6mriince biiyili bir egigin 6niinde yasadi”68 climle-
si, rityalardaki mekéanlarin yorumu agisindan 6nem arz etmektedir.
Riyadaki mekénlarin tiimii kahramanin egikte kalma durumunu
yansitmaktadir. Ciinkd kahraman, ritya boyunca bu mekanlara git-
me ve gitmeyi dogru bulmama arasinda bocalama yagar. Hikdyede
kendisiyle ¢ok biiytik bir benzerlik tasidigin diistindtigii “iki” sa-
yist da bu egikte olmay1 gosteren bir durumdur. Abdullah Efen-
di'nin iki varlig: stirekli iginde hissedigi mekanlara da yansimis ve
bu catisma mekanlarda da kendini gdstermistir.

Rityadaki besinci mekan, “ufka ve manzaraya bir balkon gibi
iistten bakan, temiz asfalt bir yol”dur. Hikdyede mekan -baslangic-
ta- glizel ve gercek hayata benzer 6zellikleri ile tasvir edilir:,

“Ayaklarimin ucunda biitiin bir semt kademe kademe dizilmis evlerle de-
nize dogru iniyordu. Bu, kiigtik, avug i¢i kadar dar bir deniz pargasiydi ve ka-
panik, yari sisli gece saatinde nerden geldigi bilinmeyen donuk pariltisiyla de-
nizden ziyade mayi halinde bir madenle doldurulmusg bir havuzu, birkag mav-

9%



YENI TORK EDEBIYAT! ARASTIRMALARI

na ve gemi direginin arasindan, tabii bir parmaklik arkasindan seyrediliyor-
mus hissini veren bityiikge bir havuzu andiriyordu.”69

Bu boliimde mekan ilk defa kahramani rahatlatir. Fakat bu ra-
hatlatma ¢ok kisa siirer ve bu mekan da diger mekanlar gibi Abdul-
lah Efendi'nin zihin oyunlaryla degisime ugrayarak kabus hali
olugturur. Bu 1ss1z ve hos manzara bir anda insan sesiyle ve aydin-
likla dolar. Mekéndaki bu degisiklik yine Abdullah Efendi’nin zihin
oyunlariyla agiklanabilir. Yazar bu durumu, “Esyay: dalgin uykusun-
dan uyandiran, ¢izgi ve sekillerini degistiven, onlara ddeta goriilmedik bir
hayat ve ifade veren o acayip biiyii yine baglamgt.”70 ctimlesiyle agtkla-
maktadir. Hikaye boyunca kahraman reel diinyay: zihninde degis-
tirerek farklilagtirmaktadir. Dolayistyla 6nce Abdullah Efendi’yi ra-
hatlatan bu mekan bir anda degisir. Evlerde sagirtic1 bir aydinlik ve
ses, bahcesinde ates gozli kediler ve kopekler ve ugursuz bakigh
kuslar belirir. Sokak sefil ve eskiligiyle, evler harabe halleriyle Ab-
dullah Efendi’yi sagirtir. Mekandaki bu degisim, Abdullah Efen-
di'nin zihninin oynadig1 bir oyun olup psikolojisini yansitmaktadir.
Mekani kahraman igin korkutucu kilan sey nizamsizliktir. Riiya
icindeki bu mekéanlarin birden olumsuz, cirkin ve nizamsiz olusu
ile Abdullah Efendi’nin ruh hali arasinda birebir bir iligki s6z konu-
sudur. Kahramarun psikolojik olarak esikte olusu, iginde yasadigi
catigmalar, vehimleri, korkulari riiyadaki bu mekanlarin da birbiri
icine girmis, karigik bir sekilde yer almasina neden olmustur.

Hikéayedeki riiyada tasvir edilen mekanlarin reel hayattaki me-
kéanlardan farkli olusuna dikkat etmek gerekir. Tanpinar, Abdullah
Efendi’yi gbrmesine imkan olmayacak seyleri goren, isitmesine im-
kan olmayan seyleri isiten bir “insan mahkimu”7! olarak anlat-
maktadir. Abdullah Efendi'nin kargilastig: garip olaylar ve korkung
mekanlar hikdyede devam eder. Kahraman daha sonra cesetlerin
oldugu bir mekanla yiiz yiize gelir. Yazarin ifadesiyle bu mekéan Or-
tagag kabartmalarinda ve simal ressamlarinin tablolarinda gértilen,
hayali, zalim ve cilginca bir mahger hali'ne déntismiig bir yerdir.”2
Bu korku verici mekénda Abdullah Efendi'nin tarudig: biitiin ¢eh-
reler toplanmustir. Abdullah Efendi ruhunu daraltan bu mekéndan
kacarak daha genis bir mekéna gelir. Bu mekan da oldukg¢a garip
ozelliklere sahiptir ve kahraman, kendisinin burada bir eve mikna-
tis gibi cekildigini hisseder.”® Hikaye boyunca kargilagtig1 tiim me-
kanlara has olan sessizlik ve 1ss1zlik burada da kendini gosterir. Ab-
dullah Efendi, evi gezmeye baglar. Kendisi ile hareket eden bir ay-
dmnlik sayesinde her yeri rahatlikla gérmesine gagirir. Aym zaman-
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da evi ¢ok tanidik bulur. Riiyada bu evin Abdullah Efendi’nin geg-
mis hayatinin sembolii oldugunu séylemek miimkiindiir. Hikayede
Abdullah Efendi’nin evi gezerken “biitiin émriiniin arasindan gegi-
yormus”74 gibi hissedisi bunu gostermektedir. Evin fiziksel 6zellik-
leri de Abdullah Efendi’nin émriinii temsil edecek gekilde kurgu-
lanmugtir. Evin odalarinda genis aynalar vardir ve Abdullah Efendi
tanimig oldugu biitiin insanlarin gercek yiizlerini gérmektedir. Bu
aynalar Abdullah Efendi’'nin émriinde tanidig1 her gseyi ve gecmisi-
ni tim giplakligiyla gosterme ve i¢ muhasebeye itme fonksiyonu
yiiklenmis gibidir. Tanpmar’in hikayede aynalar igin kullanmus ol-
dugu ifadeler bu yaklagimimizi dogrulamaktadir: “Fakat bu acayip
gecede, bu 1ss1z evde o kadar mutlak bir bogluktan sonra, zemberegi kiril-
mug bir eski saat gibi, bu aynalarin birdenbire bu kadar ¢iplak ve zalim ha-
kikati birbiri ardinca ortaya atmasina tahammiil edemiyordu.”75 Riyada
odalardan sonra aydinlanmisg bir sofa ortaya ¢ikar. Burada ¢ok su-
samig olan Abdullah Efendi’'nin suya ulagma ¢abasi s6z konusudur.
Hikayenin sonuna geldigimizde mekén gittikge reel héle gelir ve
Abdullah Efendi pencereden, sokagin bagindan dénen kendi benli-
gini goriir. Bu durum uyanigin da belirtisidir.

Netice olarak “Abdullah Efendi’nin Riyalar1” adli hikdyede ¢ok
cesitli mekanlarin karigik, gercekiistii, garip ve karanlik oldugu go-
riiliir. Buradaki mekéanlarin her biri sembolik anlamlar icerir. Bun-
lar kahramanin i¢ diinyasim agiklayacak sekilde kurgulanmustir.
“Diis kisinin i¢ diinyasini betimler.”76 yaklagimi dogrultusunda bu-
radaki mekéanlarin, Abdullah Efendi'nin i¢ diinyasina paralel olarak
esikteki ruh halini yansitan karigtk mekéanlar oldugunu séylemek
miimkiind{ir.

“Evin Sahibi” hikayesinde riiyalarda yer alan mekanlar bas kah-
ramanin ¢ocuklugunun gectigi yerlerdir. Kahraman ¢ocuklugunu
Musul’da gecirmis ve hayatinin ilerleyen donemlerinde gocukluk
yillarini gecirdigi Musul, stirekli rityalarma girerek onu rahatsiz et-
migtir. Hikdyedeki bu riiyalarda yer alan mekéanlarin gecmise go-
tiirme fonksiyonunu yiiklendigi goriilmektedir.”” Burada mekan,
gecmige 6zlem duygusunu degil, ge¢misin hatirlattigy 6lim duygu-
sunu riiyalarda tekrar yasatmaktadir.

“Riiyalar” hikdyesinde Tanpinar riiyalardaki mekanlar: ispritiz-
madan gelen etki nedeniyle farkli anlamlara gelecek sekilde kul-
lanmaktadir. Mekanlar: 6teki eserlerinde oldugu gibi kahramanla-
‘1in i¢ diinyasini ve psikolojisini yansitacak sekilde kullanmustir.
Hikayedeki riiyalarda Cemil’in yasadig1 durumlar ancak ispritiz-
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ma ile agiklanabilir. Bu riiyalarda, Cemil'in -yazarmn ifadesiyle-
“bagka birisinin diinyasmna girdigi”78 belirtilir. Hikdye’de Cemil’in
riiyasinda ilk kargilastin mekan “genis, calkantili bir deniz”dir.
Sonra mekan degisir ve bir merdiven bagina déniiglir. Bundan son-
raki riiyada ise odasindaki yatagini ¢ok degismis olarak goriir. Hi-
kayede Cemil'in yasadig1i mekandaki bu degisiklikler su gekilde
anlatilmaktadir:

“Beyaz, till perdeli gtizel, ok gtizel bir odada yatiyordu. Daha dogrusu
hem bu yatakta yatiyor hem de odanun biricik penceresinden, bodur ve ¢ok ge-
nis bir agacin altina bakiyordu. Bu agag garip bir agacti. Adeta insan gibi, sus-
turulmus bir insan gibi duruyordu. Ve Cemil bu agacin o bahgenin agact olma-
diginu bildigini santyordu. Cemil’in iginde, ayrica birisini bekledigi hissi vard.
Kiiciik yoldan gelecek birisini bekliyordu...””?

Bu riiyalarda yer alan mekanlarin Cemil’in daha 6nce hi¢ gor-
medigi yerler olusu riiyalarin esrarini artirmaktadir. Ayrica mekan-
lardaki degisim de riiyalarin arka plaminda bazi hallerin oldugu
hissini uyandirmaktadir. Ug riiyay: inceledigimizde, sdyle bir de-
vamlilik dikkati ceker: Ilk riiyada genis bir deniz, ikinci riiyada
merdiven basg1 ve tiglincii rityada bir odanin icindeki yatak ve bah-
ceyi goren bir pencere. Bu siralamada deniz kenarinda olan bir eve
dogru kademe kademe gecis stz konusudur. Gittik¢e acilan riiya-
larda Cemil'in mekan olarak ilerleyisi ve sahilde olan bir evin oda-
sina kadar girisini gérmekteyiz. Tanpinar'mn 6zellikle muglak bi-
raktig1 bu esrarl: riiyalarda mekanin tamamen ¢oziimiinii yapmak
icin rityalar tek tek irdelemek ve hikdyenin sonunu beklemek ge-
rekmektedir. Cemil, tigiincii geceki riiyasinda kendisini bir kapinin
onilinde goriir. Rityalardaki mekan olarak ilerleyis bu riiya ile de-
vam ederken Cemil bu siire i¢inde bir hafta riiya gérmez. Rityasiz
bir haftadan sonra Cemil onu rahatsiz eden ve giinlitk hayatin1 da
etkileyen garip riiyalar: yine gérmeye baglar. Kahraman bu kadar
cok ve garip riityadan o kadar rahatsiz olmaktadir ki doktora dahi
gider. Cemil’in daha sonra gordiigii riiyalarda da yine genis ve ¢al-
kantili denijz ve biiyiik pencereleri denize bakan bir ev, mekéan ola-
rak kargimiza gikar. Gittikge agilan bu riiyalarin devaminda, Cemil
bu ev ve denizin kendi evi olmadigiru hisseder, riiyasinda siirekli
gordiigii kadmin evi oldugunu anlar. Hikayenin sonunda riiyalari-
n1 anlayamayan Cemil bir arkadas: vasitasiyla riiyalarinin sirrini
cozer. Rityadaki evin intihar etmis bir kizin ruhunun bulundugu ev
ve denizin de intihar ettigi deniz oldugu ortaya ¢ikar. Tanpmar’in
hikédyenin sonuna kadar esrarengiz bir anlam yiikledigi bu riiyalar
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spiritiializmin etkisiyle kahramann yeni 6lmiis bir kizin ruhu ile |
karsilastigr mekanlar olarak verilir.80

Mahur Beste’de riiyalarda yer alan mekanlar maziyle baglantili
olarak yer alir. Behget Bey’in gordiigii rityalarin bircogu ge¢mis za-
manin bir yontiyle aynasi gibidir. Yazarin “sadece bir gegmis zaman-
dimiz, ddeta yillarca kurulmamig bir saate benziyordunuz”8! dedigi Beh-
cet Bey, giindelik hayatinda halden ziyade ge¢miste yasayan bir
kahraman olarak anlatilmaktadir. Yazarin 6zellikle ge¢mis zaman
ile birlestirdigi bu kahraman, daha romanin basinda uykudan uya-
nirken ve gordiigii ritya ile meggulken okuyucunun karsisina ¢1-
kar. Otuz beg senedir, karisinin 6liimiinden bu yana, hayatinda he-
men hig degigiklik olmayan Behget'i romanin baginda giindelik ha-
yatla, anla ilgilenmeye zorlayan bir gelisme yasanmis, Behget'in
yegeni Cavide'nin onun yanina taginmasi bahis mevzuu olmustur.
Behcet Bey i¢in bu biiytik bir problemdir; ¢iinkii o yillardir kendi-
ne mahsus, disariya kapal, kendi diizenini kurdugu, yalmzca ken-
disine ait bir diinyada hatiralariyla yasamaktadir. Behget'in bu tec-
rit hayati onun riiyalarina aynen yansmmgtir. Romanin ilk bélim-
- lerinde bu yansiy1s somut bir sekilde goriilmektedir. Bunlardan il-
ki, hizmetgisi Serife Hanum’a darildiktan sonra uyudugunda gor-
diigi rityadir. Tanpinar, gece kahramanin riiyalarina “yasanmig, her
tarafi stmsiki Smriine guradan buradan teker teker girmig olan bir yigin
insan, onun etrafina, kimi her hangi yiizii ve kiyafetiyle, kimi yabanct ve
degisik bir cehre ile toplanmiglar” demektedir.82 Bu ifadeler, glindiiz-
leri gegmiste yagayan Behget'in geceleri de riiyalarinda ayni duru-
mu devam ettirdigini gostermektedir. S6z konusu gecede, Beh-
cet’'in yillar 6nce, kendisini, 6lmiig babasinin elinden Hamdullah
yazmast Kur’an-1 Kerim’i almaya ¢alisirken goérmiis oldugu belirtil-
mektedir. Romanda, Behget Bey’in ¢ocukken tehlikeli bir hastalik-
tan bu riiyay1 gordiikten sonra kurtuldugu bilgisi yer almaktadir.
Rityada, ezik bir kigilik olan Behget'in babasina kars: yasadig1 mu-
zafferiyet duygusu Behget'in psikolojisi ve biyolojisini de etkilemis
olmalidir. Karist Atiye Hanum, biiytik annesinin acayip hotozunu
giyerek, ziinnar bigimli bir kemer takarak Behget'in riiyasina girer.
Riiyada Behget Bey, babasini cuma kalabalig i¢inde ararken Serife
Hamim'1 goriir. Serife Harum, yeni aldifi pantuflarin icinden hok-
kabaz gibi bir y1gin esya ¢ikarmaktadir. Biitiin bunlar, onun gegmis
yillarin riiyalarina karisik bir sekilde yansimasiyla meydana gel-
mektedir. Mekénlar da buna paralel olarak ge¢gmis zamani yansita-
cak sekilde diizenlenmistir.
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Sahnenin Digindakiler romaninda riiyadaki mekanlar Sabiha ile
Cemal’in iligkisini yansitacak bicimde yer alir. Romanin basinda
Cemal bir riiya gormektedir. Bu riiyada mekan sokaktir. Rityada
Cemal bir sokaktan diger sokaga gelmekte ve sesini duydugu Sabi-
ha’y1 bu sokaklarda aramakta, ona ulagmaya ¢alismaktadir.83 Ce-
mal, bu riiyay1 Sabiha'nin mahalleden ayrilacag1 korkusunu ¢ok
yogun olarak hissettigi gece goriir. Riiyada 6n plana gikan sokaklar
Cemal’in arayisini ve ayrilma endigesini yansitacak sekilde kurgu-
lanmigtir. Romanin ‘bir bagka boliimiinde yer alan riiyada mekan
Bogaz'dir.84 Cemal, riiyasinda Bogaz’a nazir bir yalida yattigini his-
setmekte ve dis mekén etkisini stirdiirmektedir.

Huzur’da mekéanin 6n plana gtktig ilk riiya Miimtaz'm gocukluk
yillarma rastlar. Babasinin aniden 6ldiiriilmesine dayanamayip ba-
yilan Miimtaz, riiyasinda babasini her giin oldugu gibi ayn1 yerde
ve ayni gekilde goriir.85 Boylece yasadig: aciy1 azaltmaktadir. Dola-
yistyla bu rityanin ve riiyadaki mekanlarin kahramann acisint azal-
tarak ruh halini koruma fonksiyonunu tstlendigini séylemek
miimkiindiir. Huzur'un son béliimlerinde yer alan bir riiyada da
Miimtaz ilerleyen yaslarinda olmasina ragmen bu riiyadan izler ta-
styan bir bagka riiya goriir. Babasinin yine ayni halde yer aldig1 bu
ritya eserde su sekilde anlatilir:

“Hem ¢ok sikintili bir rityaydi. Babasinin billur lambasin elinden almas,
sonra o ¢ocuklugundaki kéylii kiziyla bir kayiga binmislerdi. Miimtaz, rihtim-
dan -fakat neresi oldugunu bilmiyordu, -ha battilar, ha batacaklar! diye hele-
canlar iginde girpinirken uyanmigt:.”86

Tanpmar’in mekany, arka planinda farkl seylerin oldugunu his-
settirecek sekilde kullandig1 goriiliir. Bir rithtimda, Miimtaz'in de-
nizde batmak {izere olan bir kayikta ¢cocuklugundaki koylii kiziyla,
Suat’in batmak tizere olusunu seyredisi ve 6lmiis olan babasinin da
riiyada yer aligt dikkat gekicidir. Bu rityanun romanda oncelikle ge-
lecegi haber verme fonksiyonu yiiklendigi goriilmektedir. Ciinkii
Miimtaz bu riiyayr gordiikten az bir siire sonra Suat 6liir. Rityada
olmiis olan babasi, kaybettigi koylii kiz1 ile Suat’t bir arada goriisit
ve Suat'm bir kayikta batmak iizere olugu Suat'in 6lecek olugunun
Miimtaz’in riiyasinda ¢ok dnceden yer aldigint gosterir. Dolayisty-
la riiyada Suat'in 6limii, denizde bir kayigin icinde batmak tizere
olmak hali ile rityada sembollesir. Tipk: “Riiyalar” hikdyesinde ol-
dugu gibi burada da rityada yer alan mekénlardan deniz, 6liimle il-
gili olarak kullanilir.
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Huzur’da yer alan bir bagka rtiya, Sahnenin Disindakiler romanin-
daki bir riiyay1 hatirlatmaktadir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in
Sabiha’yi rityasinda sokaklarda arayisi, Huzur'da Miimtaz'm Nu-
ran’1 aradig bir riiya ile bityiik benzerlik gosterir. Romanda Miim-
taz’in gordiigii ritya su sekilde anlatilir: ‘

“Cok biiylik bir evde idim. Evet, cok bliytik bir ev. Bir y1gin koridor, sofa ve
oda - Nuran’1 artyordum. Her kapiy1 agip bakiyordum. Fakat hepsinde Suat1
gorilyordum. Ona &ziir diliyor, rahatsiz ettim diyordum. O bana giiliiyor ve

bagtr1 salliyordu.”87

Sahnenin Digindakiler’de Cemal’in rityasinda Sabiha’y1 bir sokak-
tan bagka bir sokaga gegerek arayis1 ile Miimtaz'in biiytik bir evin
odalarinda Nuran't arayis1 arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Bu
benzerlikten Tanpinar'in arayist anlattig1 rilyalarda daha ziyade ge-
nis mekanlar tercih ettigi sonucuna varmak miimkuindiir.

Aydaki Kadin roman:ndaki riiyalarda yer alan mekanlar romanin
odak noktasini tegkil eder. Romanin ilk sayfalarinda bagkahraman
Selim, uzun yillar yasadig1 kégkiin satilmasmdan tizlintii duymak-
tadir. Ardindan bu Giziintii, rtiyasina farkli bir sembolle girer. Selim
rityasinda siradan, basit bir evdedir; fakat bu evde kogklerinin pen-
ceresi vardir.88 Riiyada Selim’in apartman dairelerinde kogkiin pen-
ceresini gormesi koskiine duydugu 6zlemi gostermektedir. Kogkiin
satilip yerine apartman kurulma endigesi Selim’in riiyasina yansi-
mistir. Romanda kargilagtigimiz ve tiim romanin olay orgiisiinii et-
kileyen asil mekan Ay’dir. Romana adini veren bu mekan romanin
tiim unsurlan ile baglantili olup Tanpmar’in riiya igindeki mekéna
bir bagka yaklagimini gosterir. “Abdullah Efendi'nin Riiyalari”nda
yildiz ve gokleri riiya icinde kullanan Tanpinar, bu romanda benzer
bir unsur olarak Ay’t kullanir. “Abdullah Efendi’nin Rityalari”nda
yildizlarin ve gokytiziiniin ulv{, yiice bir yer, buradan gelen sevgili-
nin de ytice ve degerli bir varlik olarak ele alindigimu hatirlamak ge-
rekir. Aydaki Kadin’da benzer bir anlam ifade eden Ay, giinltik hayat-
~ ta ulagilamayan ve elde edilemeyen bircok seyin elde edildigi me-
kén olarak s6z konusu edilir. Romanin énemli kahramanlarindan bi-
ri olan Fatma'nin riiyasinda yer alan Ay, romanda 6nemli bir yere sa-
hiptir. Fatma riiyasinda Ay’in gikigini su sekilde anlatir:

“Ay’da idim. Vallahi... Asansorle ¢iktik. Buraya ugramigtim. Refik’le bera-
ber gikacaktik. Refik Leyla’y1 da almak istiyordu. Ben kandirdim onu evde bi-
raktik.”8% “Ayse ona bakmadan azarlads. ‘Sekerim senin psikanalizini yapma-
l... Ay’da ne igin vardi? Sonra elin kocasiyla. Bu yasta ay1p vallahi.” Sarigin ba-
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sin1 sallayarak konuguyor, bir taraftan da genis cantasindaki kibritini artyordu.
‘Demek Refik’te goziin var.””90

Biiylik oranda gorsel yoniiyle 6n plana gikan Ay’mn, sembolik bir
anlam tagtyarak Fatma'nin psikolojik agidan rahatlamasini saglayan
bir mekén olarak yer aldigini sdylemek miimkiindtr. Fatma, rityada
arkadagi Leyla'nin egi ile Ay’a gikmaktadir. Yiiksege cikis ve ytiksel-
me hali, diinyadan daha yiiksek ve yiice bir yerde isteklerin elde
edilebilecegi anlamma gelir. Ayrica rityada Ay’in renginin siirekli
degisimi de dikkat ¢ekici bir husustur. Bu durum da rityay1 géren ki-
sinin -Fatma’nun- ruh halindeki degisimlerin riiyadaki mekéna yan-
simast sekline agiklanabilir: Fatma giinliik hayatta elde edemedigi
aski, Ay’da elde eder. Roman boyunca stlendeki kadin kahramanla-
rin ¢ogunun riiyalarm anlattign goriiliir. Selim ise bu gélendeki ka-
din kahramanlarm konustugu yetiskin bir insan olarak onlarin riiya-
larindaki celigki ve mutsuzluklarina sahit olur. Bunlardan biri olan
Adrienne Istanbul sevdalist olmasina ragmen esi yiiziinden kendini
Paris’e gitmek zorunda hissetmektedir. Bu celigki riiyalarina yansir.
Riiyasinda mekén olarak Nantes’teki evlerini gortir.9!

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, kaleme aldig1 edebi eserlerin yani sira
bir estet olarak ortaya koydugu fikirlerle de Turk edebiyatinin 6z-
giin isimlerinden biri olmay1 bagarmigtir. Tanpinar, mekan tizerine
gelistirdigi dikkatle de Tiirk edebiyatinda ayricalikli bir yere sahip-
tir. O, estetiginin temeli kabul ettigi “riiya” ile mekan arasinda dog-
rudan bir baglant: kurmakta, mekan: riiya atmosferi igerisinde ye-
niden inga edip estetik bir unsur olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Tanpmar’in roman ve hikayelerindeki mekéanlar: esas alan bu
calismada goriildii ki yazar, bir yandan giindelik hayatinda gordii-
gii riiyalar tizerinde genisce diisiinmiis, bunlar: farkli agilardan yo-
rumlamalara girigmis, bir yandan da cevresi tizerinde 6zel bir dik-
kat gelistirmis ve bu dikkatini bir riiya atmosferi igerisinde sekle
biirtindiirmiigtiir. Adeta baktigi mekan1 ‘yapi-bozumu’ teknigini
hatirlatircasina yikan ve ardindan yeniden kuran Tanpinar, bu ye-
niden kurma eyleminde temel endise olarak riiyanin kendine mah-
sus iklimini gozetir.

Biitiin bu ¢ikarimlardan hareketle siirrealizm ve psikanalizmin
rilyaya ve esyaya iligkin yaklasimlar: hakkinda genis bir birikim sa-
hibi oldugu goriilen Tanpinar’in, bu sekilde kurdugu riiya - mekan
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iliskisiyle Tiirk edebiyatinda bagka 6rnegi olmayan bir estetik tavir
gelistirdigi soylenebilir.
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Yeni Tirk Edebiyats Arastirmalary, 3, Ocak-Haziran 2010

PRIMO TURK GOCUGU “IRKGI”, “SOVEN", “FASIZAN”
BIR HIKAYE MIDIR?

Tamer Kiitiikcii*

—

C\%

Ozet: Omer Seyfettin, biiyiik ediplerin birgogunda vaki olan bir talihle, yagadig: yil-
larda yalruz belli bash eserleriyle tamurur ve bilinirken kimi eserlerinin kegfi igin ise
uzun yillar beklemek zorunda kalmigtir. Balkanlar’in en kanli senelerine agilan “Pri-
mo Tiirk Cocugu” adli hikdye de, yayinlarugindan neredeyse bir asir sonra, ancak
giiniimiizde, gesitli incelemelerin odag: olabilmistir. Ne var ki, eseri incelenmeye de-
ger bulan aragtirmacilanin pek ¢ogunun Tiirk edebiyat: alani digindan olusu, dahas
“taraf”h bakis agisini eserin incelenmesi noktasinda dahi §zenle korumasi, s6z konu-
su hikdyenin kimi haksizliklara ugramasina da yol agmugtir. Iste bu makalede, -met-
ne politik yaklagimlar yerine-, hikdyenin anlati-bilimsel bir incelemesi hedeflenecek,
bbylelikle “metindeki ana fikrin ne oldugu” daha tarafsiz bir noktadan anlagilmaya
calisilacaktir. Bu gaba, eseri elestirenlere, dogrudan bir cevap niteligi de tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Primo Tlirk Cocugu, wkalik, sovenizm, fasizm.
. PRIMO TURK COCUGU “IRKCI”, “SOVEN", “FASIZAN" BIR HIKAYE MIDIR?

Abstract: Sharing a similar fate with several important authors, Omer Seyfettin was
known in his age for his most acclaimed works, while for some of his other works to get re-
nown many years had to pass. “Primo Tiirk Cocugu”, a story set in a bloodiest age in the
Balkans, likewise needed more than a century after its publication to become the focus of
analyses. However, the story received some unfair treatment by expects that were not wit-
hin the discipline of Turkish literature and that preserved their politcally biased standing
analysing the work. In this study, political approaches set aside, the work is analysed in its
narrative value and its principal theme is aimed to be clearly determined. This endeavour
also has the quality of offering a direct response to those that criticise the work.

Keywords: Omer Seyfettin, Primo Tiirk Cocugu, chauvinism, racism, fascism.
GIRIS
Baz1 biiyiik yazarlarm kimi eserlerinin yullar sonra arastirmaci

ve incelemecilerin ilgi odag: olusu, bana hep distindiiriicii gel-

* Ogr. Gor., Sabanci Universitesi, Diller Okulu.
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mistir. Eserleri, yayimladiklart giinden bu yana birgok yaymevi-
nin raflarindan ders kitaplarina degin yayilma imkan: bulmusg
Tiirk edebiyatinin kilometre taslarindan Omer Seyfettin’in bir an-
latis1 da bu tuhaf yazgiya dugar oldu: Uzun yillar aragtirmact ve
incelemecilerin pek de ilgisini ¢ekmemis “Primo Tiirk Cocugu”
adli bu hikaye, 6zellikle son yillarda yayimlanan degerlendirme
yazilari ile edebiyat ¢evrelerinin dikkatini ¢eken, tizerinde konu-
sulup tartigilan bir metin haline geldi. (Tabii bu “yeni/den gtinde-
me gelis”te, Omer Seyfettin’in hikayelerini bir biitiin olarak yayi-
na hazirlayan ve bu sayede metinlerin okur ve edebiyat elestir-
menleri ile bulusmasini saglayan Prof. Dr. Hiilya Argunsah’in kat-
kisin1 da unutmamak gerekir.)

Bununla beraber, metin {izerinde degerlendirme ve yargilarda
bulunan incelemecilerin agirlikl olarak Tiirk edebiyati sahas: digin-
dan oluslari, dahas: sahip olduklari belli bir ideolojik durusu edebi-
yat metinlerini inceleme noktasinda da muhafaza etmeleri, metne
belki siyasal ya da toplumbilimsel agidan kayda deger bakis acilar
kazandirmig, buna karsin edebiyat anlaminda metnin kurmaca de-
gerlerini hige sayan, -o denli ki anlatinin kendi retorigini tahrif et-
meyi goze alacak derecede- pesin hiikiimlii yargilar: da beraberin-
de getirmistir. S6zgelimi Murat Belge, Milliyet gazetesinin 22 Nisan
2004 tarihli baskisinda yer alan “Hamasi Jon Tiirk Edebiyati” bag-
likli yazisinda s6z konusu hikdye hakkinda bu tiirden bir ényargy-
la kaydedildigi bariz, son derece ideolojik hiikiimlerde bulunur:

“Trablus’a Halyanlar’m saldirmasi, Geng Kalemler’de toplanan, ittihat ve
Terakki gitdiimiinde -ve Gokalp gézetiminde- gen¢ edebiyatcilarin giddetli bir
sovenizme dalmalarina yol agmigti. Omer Seyfettm in “Primo Ttirk Cocugu”
adli korkung hikayesi bu tepkiyle yazilmistir, ama igerigini bu tepkiyle sinirh
gormek miimkiin degildir. Entelekttiel yaru olmayan bir irk¢ilik yapiyordu ve
yapmaya devam edecek, bagkalarimin bunu yapmasina da 6nayak olacakh il-
kel bir 'kan’ edebiyati yapiyordu ve tabii yalniz deglldl

Bu konuda tek olmamakla beraber, (2008 y1il1 itibariyle Taraf gaze-
tesinde yayimlanan Halil Berktay’in yazilari da hatirlanmalidir.), hi-
kayeye iliskin nefret hissini agik¢a ortaya koyan, elestiri tonalitesi en
sert yazilardan birini kaleme alir Murat Belge. Oyle ki, metni “sove-
nizmin izinde” “korkung bir hikaye” olarak tarumlamaktadur; tiste-
lik hikaye, icerigi itibariyla daha da olumsuz bir ¢izgide konumlan-
dirilmakta, “entelektiiel yani olmayan bir irk¢ilik” numunesi ve “il-
kel bir kan edebiyati” iiriinii bigiminde nitelendirilmektedir. Anlati-
bilimsel bir metin tahlili yapmak yerine (ki bunu yapmadan metin-
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sel sdyleme nasil ulagilabilir?) belli ctimlelerdeki -kendilerine gore-
muhalif ideolojiyi cimbizlayarak alintilama esasina dayalr bir yon-
tem izleyen ve bu cimbizlanmig climleler icinde “fagizmin” izlerini
kaydeden- bu ve buna benzer “incelemeler”, acaba metni dogru ta-
nimlama konusunda ne derece gegerli bir zeminde durmaktadirlar?
Iste bu yazida, bir séylem incelemesi yapilarak 6zellikle hikayedeki
“rahatsiz edici”" retorik alanlar mercek altina alinacak ve anlatida
“yazarin 1rk¢1 ve soven soylemlerinin” yer alip almadig1 ve de met-
nin gergekte “ilkel bir kan edebiyat1i” iirtinti olarak degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi sorgulanacaktir.

ANLATICININ SESINDE “YARGILAYICI” IZLER

S6z konusu bakis agisina gore ilk “rahatsiz edici” séylem izleri-
ne daha anlatinin baginda rastlanir. Hikaye, anlaticinin bir mekén,
daha da 6zel tanimuyla bir sehir tasviri ile baglar. Betimlenen gehir,
ad1 metinde agtkca verilmek kaydiyla, Selanik’tir. Bununla beraber,
anlaticinin aligageldik bir sehir tasvirinin 6tesine gectigi, 6zellikle
etnik kimlikler temelinde tasvire Gtekilegtirici nitelendirmeler ekle-
digi gortiltir:

“Katolik kilisesinin hakim ve miistevli ¢ani saat {i¢i vuruyor, hiddetli bir
ahenkle bazen yavaglanarak, bazen cogarak devam eden haris tanini karanlk-

lara yayiliyor, altinh iktisat ve menfaat riiyalari géren miisterih Yahudi mahal-
lelerinin {izerinde dalgalaniyor, sonra ta yukarilara, mert ve sessiz Tiirk mahal-

lesinin sik ve genis ¢atilarina dogru yiikseliyordu.” (s. 165) (Alintilardaki vur-
gularin timi bana ait. T.K.)

Katolik kilisesinin ¢ani tizerinden sarf edilen 6znel yaklagimlar
bir yana, 6zellikle Yahudi ve Tiirk mahallelerinin tanimlanmasina
iliskin olarak anlaticinin okuru yénlendirici acik bir tarafgirlik giit-
tiigii kaydedilmelidir. Oyle ki, Tiirklerin tiimii ‘mert’ sifat: iginde ele
alirurken Yahudiler ise “altin ve iktisat rityas: géren’ bir materyalizm
icine hapsedilmektedir. Bu noktada, ilgili degerlendirmenin nasil bir
anlatici tarafindan tretildigini belirlemek 6nemlidir. Bir metnin an-
laticisy, distaki yazara gok yakin bir noktadan anlatimi gergeklestiri-
yor ya da aksine yazara ¢ok uzak, adeta karakterlerden birinin zih-
nine ¢ok yakin bir yerde duruyor olabilir. Bu durug noktasi, kusku-
suz, tirettigi soylemin otoritesini de belirler; 6yle ki yazara yakin du-
ran anlaticinin s6ylemi ¢ok daha “gercek”, okurca pesinen benim-
senmesi 6ngoriilen bir hitkim degerindeyken karaktere yakin du-
ran anlaticinin sdylemi, bir anlati kisisinin yargisindan oteye pek
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fazla gecemeyebilir. Yukaridaki alintida anlatici, “levanten” bir ha-
yat tarzindan millf bir uyanisa gecis/doniis yapan Kenan Bey’in, bu
deneyim sonrasindaki zihninin donanimlarin yansitmakla meggul-
diir ve bu agidan karakterine ¢ok yakin bir noktadan, asag1 yukari
“onun zihnine ayna tutar nitelikte” bir aktarimda bulunmaktadir -ki
bu konum, hemen hemen tiim anlat1 boyunca da korunacaktir. Do-
layisiyla, “distaki yazardan uzaklastirilarak anlatr kisilerinden biri-
ne yakinlagtirilmig bir anlatici pozisyonu” s6z konusudur metinde.
Bu tiir anlaticilar, distaki “varsayilan yazarm” idealarini seslendir-
mek yerine, ddeta bir karakter golgesi gibi davranarak karakterin bi-
lincini yansitmaya endeksli bir aktarimla sinirlanurlar. Bundan dola-
yidir ki, bu tiir anlatict kurgularmna iligskin yapilmasi gereken, ‘karak-
terlestirilmis’ anlaticiya ait tiim séylemleri derlemek ve bunlari dig-
taki yazarin metindeki sesine delil olarak kaydetmek yerine, anlati-
ca soylemini de bir karakter-sdylemi gibi ele almak ve metinde bu
sOylemi kuran kogul ve gerekcelendirmelerin izlerini stirmektir.

Bu noktada, kugkusuz, anlatici s6yleminde -eger varsa- diger
“rahatsiz edici” retorik alanlarini da kovusturmak gerekecektir. Ni-
tekim Yahudi kimligine iliskin diglayici/yargilayict bir tonalitenin,
anlatic1 soyleminde, Gzellikle Selanik sokaklarinin gdstermeci bir
anlatimla metne tagindig: béliimlerde de korundugu gézlenir: “Fa-
kat karsisindakinin Rumca bilmedigini intikal edince tekrar igreng bir Ya-
hudi Fransizcaswyla...” (s. 171-172). “Sokagin icinde birkag Yahudi kavga

eder gibi konuguyorlar, yirmi otuz kisilik bir giiriiltii husule getiriyorlar-
di.” (s. 175)

Su halde, anlaticinin sesinde b1r Yahudi otekﬂegtlrmesmm varli-
g1 -bagka Orneklerle de- tartismasiz bir bigcimde kendisini ortaya
koymaktadir. Bunun nedeni ile ilgili olas1 ayrintilara ise, ancak me-
tinde yer alan “Yahudilerle ilintili” olay 6rgiisii aktarimlarina odak-
lanarak ulasilabilir. Tam da bu noktada, yine anlaticinin sesinden
metne birakilmis bir olay aktarimi distindiirtictidiir: “Birden her sey
degigmisti. Sokaklar: sapkalilar kapladi. Yahudilerin hepsi hemen Rumlag-
tr. Biitiin diikkdnlar maviye beyaza boyand:.” (s. 275)

Burada 6ykiilenen, Selanik’in iggali sirasinda, Yahudilerin saf de-

" gistirmeleri ve fanatik bir Yunan taraftar kesilmeleridir. Bu, anlatici-
nin sesine yansiyan ofke izlerini bir nebze olsun agiklayic olabilir
mi? Oyle gdriinityor ki, bilgiyi belleginde tasiyan ‘karakterlegtiril-
mis’ anlatici, buna bagh olarak icinde gelistirdigi bir tepkiselligi s6z
konusu kimlige iligkin tanimlamalarda disa vurmaktadir. Bu bag-
lamda anlatict retorigine, “somut, tarihsel olgulardan hareketle” ge-
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ligtirilen bir duygusal tepki hakim gibidir. Ancak bu éngoriiyti dog-
rulayabilmek i¢in, anlatic1 s6ylemi ekseninde metindeki diger ayrin-
tilar1 da incelemek gerekecektir.

Gergekten de, metne odaklanildiginda anlaticinin retoriginde
bu duygusal tepkinin bagka drneklerine de rastlamanin mimkiin
oldugu goriiliir. Bu tepkisel soyleyisin muhataplarindan biri, Av-
rupa ve Avrupalilardir: “Bu gaddar Avrupa’nin satht ancak bir milyon
kilometre murabbarydi.” (s. 168). “(...) sefkat miiesseseleri tesis[,] hatta
hayvanlar: himaye cemiyetleri teskil eden bu dolandzrzcz alcak Avrupali-
lar” (s. 169)

Ayni metotla, anlaticinin bu kez de Avrupalilara yonelik Sfkeli
tonalitesinin nedenlerine iligkin bir iz siirtildiiglinde ise, anlatida
yine somut birtakim “tetikleyicilere” rastlarur. S56zgelimi anlatici bir
yerde, bilgisi dahilindeki su hiikiimleri kaydeder:

“(..)) ingiltere Hindistan’in kanini emiyor, biitiin hazinelerini Avrupa’ya ta-
styor, iki yiiz doksan beg milyon insaru hizmetci hayvanlar, yani at ve egek gi-
bi her haktan mahrum, kendi hesabina ¢aligtirtyor; Rusya Tiirk yurdunu akla
gelmez gaddarliklarla cigniyor; Ingiltere ile, {i¢ bin senedir yasayan kadim bir
milleti, viran olan {ran'1 haritadan silmek, yeryuzunden kaldirmak igin ittifak
ediyorlard1.” (s. 169) :

‘Karakterlestirilmis’ anlaticinin bellegine naksolmus olan bu ta-
rihsel degerlendirmeler, yalan midir? Peki, anlatictnun bilincinde
tiim bu gerceklerin varligy, sesinde gbzlenen bu ikinci dislamaya da
neden-sonug iligkisi zemininde bir tutarlilik saglamiyor mudur?

Bununla beraber, biitiin bunlardan daha ¢arpict bir durum ise
ozellikle Selanik halkina dair olgularin aktarildig1 boliimlerde, ayni
anlaticinin sesinde “kimi Tiirklere” kars: da bir dislamanin gozlen-
mesidir ve iistelik de bu dislama, 6ncekilerden ¢ok daha genis bir
“anlatilama zamani” ile hikdyede konumlandiriimigtir:

“Ve bu memlekette kendisi gibi tarihinin bityiikligiini, mazisinin serefini,
dedelerinin sanuni bilmeyen, inkar eden, milliyetinden utanan ne kadar Avru-
pallagmus renksiz vardi.” (s. 171). “Tiiccar katipleri, magaza memurlari, kendi
kendilerine hayali bir ehemmiyet veren tatli su Frenkleri, hasil biitiin bu renk-

siz ve Tirkliige diisman giiruh, sev1n1yordu ” (s.175). “(...) yarim gecelik sar-
hos &giklartyla dudak dudaga Spliserek gegen artistlerin, medeni ve necip gar-
bin vahsgi Tiirkiye'ye hediyesi olan kibar ve miimtaz orospularin arsiz kahka-
halarin igitmiyordu.” (s. 166)

Her ne kadar agik bir kimlik tanimlamasi ya da yénlendirmesi
so0z konusu degilse bile, ilgili séylem alanlar1 ayrintilara dikkat
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edilerek okundugunda, elestirilere hedef olan kitleyi daha ziyade
Tiirk kimligine mensup bireylerin olusturdugu net bir bigcimde
goriilmektedir. Oyle ki, ilk alintida yer alan “tarihinin biiytikliigi-
nit”, “mazisinin gerefini”, “dedelerinin sarun1” ifadelerinin gele-
neksel Tiirk tarih s6ylem(ler)inden izler tagidig: ve dolayistyla bu-
rada topun agzina konan “Avrupalilagmis renksizlerin” dogrudan
Tiirklerin bazilart oldugu barizdir. Ote yandan ikinci alintida
mevcut “Tirklige (Tirk’e degil) diisman” tabirinin de, -bir tabi-
yet degil bir ideoloji reddini ortaya koydugu igin (Tiirk kimligin-
den olmayanlarin “Tirkliik diistincesine’ egilimli olmasin bekle-
mek anlamsiz olurdu zira)- yine bizatihi kimi Tiirklere yonelen bir
elestiriyi icinde barindirdig1 aciktir. Uciincii alintida ise, takdir
edilecegi tizere, tilkeye bir sosyal grup (fahige) goctinden/transfe-
rinden ziyade gergekte bir kiiltiir dontistimiinden sz edildigin-
den, bu noktada yine Tiirk kimligine tabi kimi “yozlagmis” birey-
‘lerin ya da hayatlarin ignelendigi ortadadir. (Bu, kugkusuz, met-
nin 1rkgi, 1tk temelinde “6tekilestirici” bir metin oldugunu ileri sii-
ren savi tiimden yikan bir durumdur. Eger gercek bu olsayds,
Tiirk kimligine tabi bireylerin timii idealize edilerek kusursuzlag-
tirilir ve elestiri oklarindan -gergeke¢i olmayan bir bigimde- biiti-
nityle “ari/miinezzeh” kilinird1.). $u hélde o kilit soruyu sorma-
nin tam zamandir: Anlaticinun tepkisini nigin -tiim haricf unsur-
larla beraber, hatta onlardan daha fazla- bizzat Tiirk kimligine
mensup bu bireyler cekmektedir?

Hikayenin ilerleyen béliimlerinde, yine anlaticinin séyleminden
aktarilan bir olgu, bu kitleye kars: sahiplendigi diglayic1 tonalitesi-
nin de kosullarint aciklamasi bakimindan énemlidir:

“Rumlar, ‘Megalo idealarini’, yani biiytik emellerini takip ederek binlerce
ol birakiyor, Tiirk topraklariin tizerine sigrayarak nutuklar sgyliiyorlar, ‘Ele-
nizm’ i¢in daha ileri gitmeye yemin ediyorlar; Bulgarlar ‘Nagi, nagi, Carigrad -
nagi’ yani ‘Istanbul bizim olacak, [stanbul bizimdir’ diye sevinerek atege atili-
yorlardi. Fakat Tiirkler... Tiirklerin hicbir fikri, bityiik degil, hatta kiictik bir
emeli bile yoktu.” (s. 278)

Tiim bu tarihi gercekligi ortada sosyal verileri belleginde tutan
‘karakterlegtirilmis’ anlatici tizerinde, 6yle goriintiyor ki toplumsal
alanda var olan bu milll duyarliliktan yoksunluk ve sosyal
gelismelere ilgisizlik “bizzat Ttirk kimligine tabi bireylere yonelik o
diglayici tonalitenin” olusmast igin yeterli olmaktadir. Dolayisiyla,
bir kez daha anlaticinin séylemindeki sert ve kinayici eday: kosul-
landiran bir yapilanma, anlatida konumlandirilmaktadir.
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Ozetle, metinde, ‘karakterlestirilmis’ anlaticinin sesinde zaman
zaman muhtelif gruplara yonelik “yargilayic1”-”6tekilestirici” s6y-
lemler gozlenmekte, ancak ayn1 anlaticinin belleginde bu tepkiselli-
gi “anlagilabilir” kilacak kimi sosyal olgularin varlig: tanimlanarak
6fke tonalitesi havada asili kalmaktan kurtarilmakta, hatta 6znenin
tavri megrulagmaktadir. Kabul edilmeli ki bu durumda, anlaticiy:
sahiplendigi bu dislayict séylemlerinden dolay: yargilama ve bun-
lar1 “bir 6znenin temelsiz, fasizan saldirilan” olarak niteleme hakki

da, okurun elinden alinmig olmaktadir.

KENAN BEY'IN “SOYLEVLERINDE” “SOVEN” IZLER -

Kenan Bey’in sesindeki “rahatsiz edici” izler ise, 6zellikle Pri-
mo’ya ders verir nitelikteki konugmalarinda kendisini gosterir.
Adeta bir “séylev” tonalitesi elde eden, bu uzun soluklu konugma
boltimlerinde zaman zaman “sovenvari” sdylemlere yer verir Ke-
nan Bey:

“(...) Bizim hiikiimetimizi tesis eden Ertugrul ve Osman Ogullar1 Tu-
ran’dan, Horasan'dan, Altundagi'ndan kalkarak Anadolu’ya gitmisler, Anado-
lu’da ne kadar Tiirk varsa, Selcuki ve bagkalari... hepsini kilic kuvvetiyle bir-
lestirmigler. Sonra Avrupa’ya ge¢migler. Orada Rum, Arnavut, Bulgar, Surp gi-
bi milletleri esir etmisler, memleketlerini almuslar. (...) Fakat aldiklar: yerlerin
ahalisini Tiirklestiremediklerinden bu biiytiklitk onlarin zayif diismelerine ne-
den olmusg.” (s. 267)

Ozellikle alt1 cizili ifadelere odaklanildiginda, Kenan Bey’in se-
sine yansiyan isgal, ilhak ve asimilasyon yanlisi bir edanmn varlig:
dikkat ¢ekicidir ve bu yapinin oldukg¢a “soven” bir séylem kurdu-
gu ileri siiriilebilir. Fakat bu noktada bir aktarmm 6zelliginin ihmal
edilemeyecek kadar 6nemli bir ayrinti olusturdugu kaydedilmeli-
dir. S6z konusu sdylem, séylem tireticisinin biitiiniiyle 6ziimsedigi
bir retorik midir? Sunu unutmamak gerekir ki, gegmis zaman olgu-
larmin aktariminda tercih edilen “-mig” rivayet kipi, her zaman
i¢in, az ya da ¢ok, sdylemin gergekligini kisan bir etkiye sahiptir.
(Biraz kistiginda, olgular1 kismen paylasan bir séylemi kuran bu
kip, gercekligi tiimden kistiginda séylemin ironik bir hal almasina
neden olur.) Kugkusuz, Kenan Bey'in sdyleminde giiglii bir “anlam

~ kisilmasindan” ve yukaridaki sdylemin bir ironisinden s6z etmek
olast degildir. Yine de, kipin varhigindan kaynaklanan kismi bir ger-
ceklik yitimi ve sdylem aginmasi yadsinamaz. Kenan Bey zaten da-
ha “emin” oldugu goriislerinde, aktardig hala gecmise ait, kendi
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gozlemi disinda kalan bir olgu oldugu halde, “-di1” belirli gecmis
zaman kipini benimser:

“(...) sirf ditvelf ve siyast bir tabirden bagka bir sey olmayan “Osmanli” na-
mu altinda biitiin diigmanlarimizi kardes sayiyor, en bitytik Tiirkleri, mesela
Cengiz ve Hiilagli gibi en miimtaz harp dahilerini ¢ocuklarimiza en fena
adamlar olarak gosteriyorduk. Ne yeni ve Miisliimanhiga muhalif olmayan bir
Tirk medeniyeti ibda edebiliyor, ne de Avrupa’dan gelen Hiristiyan medeni-
yetini kabul edebiliyorduk.” (s. 268)

Tercih edilen kip tizerinden “gercekligi” daha artirilmis bu soy-
lem alaninda Kenan Bey, bir 6ncekinde oldugu gibi “sovence” ta-
virlar i¢inde degil, daha ziyade olaylar analiz ederek 19. ytizyil si-
yasal portresi itibarryla millf durusun yoksunlugundan kaynakla-
nan ulusal trajediyi isaretleyen bir séylem 6znesi konumundadir.
Nitekim iki s6z alan1 birlikte degerlendirildiginde, ortaya, “gecmis-
te boyle yayilmact bir siyaseti sahiplenmisiz; ama asil mesele, sonrasinda
gelen kimi yamlgilar, merhametimizin bedelini 6demek zorunda kaligimiz
ve nihayet bugiin Trablus ve Balkanlar’'daki isgallerle belirlenen trajik
manzaradir...” tiriinden bir retorik ¢ikmaktadir. Kendi bakis agisiy-
la kugkusuz tutarl bir neticedir bu. Kenan Bey’in séylemini de, “fa-
natik-soven” bir s6ylem degerlendirmesi igine dahil edebilmek i¢in
metinde yeterli veri/otorite yoktur bu agidan.

ORHAN'IN ANLATTIGI TARIHT BiLGI
'VE HIKAYELERINDE “FASiZAN” IZLER

Ote yandan, Primo'nun okul arkadaglarindan biri olarak anlati-
ya eklenen Orhan karakteri de, 6zellikle Primo’ya anlattig1 kimi ta-
rihf bilgi ve hikdyelerin aktarimi noktasinda yer yer “rahatsiz edi-
ci” sdylemleri benimser: “Tiirkler diinyanin en cesur, en asil, en kavi
bir milleti idi. Krallar, hiikiimdarlar, hakanlar, beyler, emirler nesliydi.
Asirlarca biitiin Asya’ya hékim olmusglar, Atilla Avrupa’y1 ezmis, kipek
¢ibi inletmigti.” (s. 182) ‘

. Ancak, buradaki isgal egilimli ve militarist s6ylemin “siddeti-
nin” de metinsel degerlerce kisilarak olagan kosullarda kazanabile-
cegi fagizan s6ylemden uzaklagtirildig1 belirtilmelidir. Oncelikle -
her ne kadar alintilanan bu béliimdeki diisiincelerin Geng Tiirkle-
rin beyannamesinden aktarildig: ifade ediliyorsa da bu, birebir bir
aktarim degil, kiigiik bir ¢cocugun zihninde kalanlar ya da yeniden
iirettikleridir. (Bu boliimde, 6zellikle tarihsel olgularin aktarimu
noktasinda ortaya ¢ikan “-mig” rivayet kipi, cocugun sesinde kimi
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kayiplara ve yeniden tiretimlere gebe bir durumu agikg¢a imlemek-
tedir ki bu durum, zaten daha sonra anlatia tarafindan da ka-
bul/ihtar edilecektir.) Dolayisiyla séylemi iireten ve anlatida sesi
duyulan gercekte kiiciik bir ¢ocuktur ve onun sesinde “Avrupa’y:
kbpek gibi inletmek” diistincesi, olgun/yetkin bir kigide oldugu gibi
planl: bir fikri yansitmaz, dolayistyla olagan bir durumda kazana-
cag1 sdylemse] otoriteyi de elde edemez.

(Ote yandan, bu noktada sdylem 6znesine iligkin “&rtiik bir gid-
det yoneliminin” varlig1 kabul edilse bile, unutulmamal: ki ¢ocuk-
larda siddet yonelimleri “fasist bir ideolojiye” sahip olduklarmndan
degil, bilingaltlarinda kimi rahatsiz edici baskilar, saplant: halini al-
mug korkular ya da doyurulmamus istemlerden kaynaklanir.)

Kaldi ki gériintirde sert sdylemin etkisini kiran tek unsur, 6z-
nenin yasindan ve ¢ocukga tiretiminden kaynaklanan sorun da
degildir. Orhan’in bu s6ylemlerini miiteakiben, anlatici da “devre-
ye girerek” ¢ocuk kahramanin sdéylemindeki agirilig: ihtar ya da
teslim eder; 6zne tarafindan iiretilen sdylemin gergeklik degerini
-dolayisiyla siddetini- bu agidan da azaltmis olur: “(Orhan...)
Tiirklerin eski deniz muharebelerini, vaktiyle Akdeniz'i bir Tiirk golii
yaptiklarini, biiyiik pagababalarindan, miilazim agabeysinden duydugu
seyleri cocukca biiyiilterek, miibagalastirarak, uzun uzadiya hikdye edi-
yordu.” (s. 182)

Ozetle, Orhan’in aktarimlarindaki bu “fasizan” nitelendirmeler
de, yetkin bir 6znenin sesinde kazanacag1 “bilingli, sahiplenilmis
bir 1rk¢1 retorigi” kuramaz; daha ¢ok “kii¢iik bir ¢ocugun savas, is-
gal ve ilhak korkular: ile kusatilmig zihni” ve buna karg: gelistiril-
mis “kahraman iiretimlerine dayali savunma mekanizmalarini”

yansitan psikolojik gostergeler olarak kalir.

PRIMO'NUN OYUN VE DUSLERINDE “SIDDET”
VE “VAHSET” 1ZLERI

Primo’daki “rahatsiz edici” izler ise, agirlikli olarak, oyun ve rii-
yalarmin anlatildigi s6z alanlarinda gozlenir. Bir yerde oyuncak bir
tabanca ile hedef kildig Italyan kralinin resmine nigan alip atis ta-
limi yaparken taginir metne (s. 266-267). Cocuk diinyasini kusatan
bu siddet ytiklii oyunda onun ruh hélinde var olan kimi 6fke ve aci-
larin izlerini saptamak gii¢ degildir. Italyan annesi tarafindan terk
edilisinin acisy, her giin-duyumsanan iggal korkusu ve ilhak diisiin-
cesi, oyunlarda telafi edilmeye ¢alisilir gibidir. Ama onun igindeki
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travmatik hali, riiyalar1 ok daha net bir bicimde ortaya koyar. Oy~
le ki, diisman kumandanlarinin gelip ayagina kapandiklarimni, son-
ra bir bagka gece, dizlerine kadar diisman askerlerinin kanina bat-
tigin goriir diiglerinde (s. 280-288). Siddeti agik bir bigimde tanim-
layan, hatta sonuncusu itibariyla “vahget” egilimi sergileyen bu du-
rumlara dair neler kaydedilebilir? Bir ¢ocugun “fagizan ve hunhar-
ca” arzulari midir bunlar?

Oncelikle sunu ortaya koymak gerekir ki, 6zneyi bir olguyu ha-
yal ederken, onun Gyle olacagim diislerken temsil etmek bagka, o
olguyu riiyada gormekte iken temsil etmek bagkadir. Dolayisiyla
“Omer Seyfettin, kiigiiciik bir cocuga diisman kanimmi gol haline ge-
tirtecek kadar insan 6ldiirmeyi hayal ettirmez” bu kompozisyonda.
(Eger gercek bu olsayds, séz konusu bu olguyu bir ritya kompozis-
yonu i¢inde konumlandirmaya gerek yoktu; pekala Primo bunlar:
evde otururken de hayal edebilirdi; tistelik daha “bilingli”-"bilince
tabi” bir istem olurdu bu durumda.)

Bu noktada Freudyen bir okuma yapilacak olursa, diislere tasi-
nan imgelem ve diig kurgularinin arka planinda, bireyi rahatsiz
- eden birtakim hayatf olgular1 kovusturmak gerekir. Boyle bir ¢aba
igine girildigi zamansa, Primo’nun diiglerindeki imgelere “dogal-
Iik” ya da en azindan “anlagilabilirlilik” saglayan trajik bulgulara
ulagmak zor degildir. Primo, Italyan annesi tarafindan -bir kimlik
catismasi ve se¢imi sirasinda Primo Tiirk kimligini benimsedigi
icin- terk edilmigtir (s. 264). Bu bagh basina travmatik bir
durumdur. Ote yandan zihni 6zellikle babasi ve arkadasi Orhan
tarafindan stirekli Tirklerin ugradig: haksizliklar temelli soylem-
lerle meggul edilmektedir (s. 184, 276). Balkan bozgunu (s. 271),
her giin Selanik’in dort bir tarafinda konusulan diigmanlarca isgal
ve oliim korkusu (s. 270), bilincaltin1 travmatik bir bicimde sar-
maktadir. Oyle goriintiyor ki, Primo’da gézlenen, bellegi ve bilin- -
ci, “yasanan kimi trajik olgular” ve “caresizligin tiriinti yer yer
siddet donaniml: diistinceler” tarafindan igdis edilmis bir 6znelik
halidir. O nedenle icindeki korkularimi ve ezilmislik hissini bastir-
ma adina, diiglerinde “bask: 6znesini kii¢liltiip, kendisini yticelte-
rek” istem doyumuna yé6nelir; ama bunu yaparken kusatildig: sid-
det séyleminden de armamaz. Belki onu Omer Seyfettinin tilkii-
sii “fagist bir ¢ocuk” olarak nitelemek yerine, bu dramatik hali ile
ele almak ¢ok daha gergekgi ve duyarl: bir degerlendirme olacak-
tir. Ozetle, Primo’nun oyun ve diiglerine tasinan siddet ve yer yer
vahget izlerinin de ardinda, gergekte daha biiyiik travmalar vardir
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ve tiimii de, yasanan trajedileri oyun ve diiglerde telafi etme caba-
larindan bagka bir sey degildir.

SONUC

Sonugta, Trablus'un iggali ve Balkanlar’daki huzursuzluklarin
tesiri altinda kaleme alinmusg bir hikayedir “Primo Tiirk Cocugu” ve
bundan dolay1 tepkili bir milliyetciligin izleriyle doludur. Belki bu
nedenle anlatida sesleri duyulan 6zneler -anlatict da dahil olmak
lizere- yer yer “rahatsiz edici” dustinceleri sahiplenirler. Buna kar-
sin bu diistincelerin temelsiz, saldirgan bir sovenizme kaymasimna
metinsel otoritece izin verilmez. ‘Karakterlestirilmis’ anlaticy, ii¢ ay-
r1 6geye karg1 “diglayict” sdylemler yoneltir; ancak yine kendi bilin-
cinden bu unsurlara kargt 6fkeli tonalitesinin nedenlerini metne ta-
styarak ofke sdylemini -hi¢ degilse kurgusal diizlemde- megru héle
getirir. Kenan Bey’in “saldirgan, isgal ve ilhak¢1” séylemlerinin kar-
sisna daha otoriteli olarak bozgunlarin sebeplerini kovusturan
analitik degerlendirmeleri yapilandirilir. Orhan’in sovence goriinen
aktarimlari, hem yaginin kiigiikliigii, hem de anlaticinin “6znenin
fazla abarttigini” ihtar eden miidahalesiyle otoritesizlestirilerek bir
cocugun kugatildig1 eziklik hissini kimi tarihi hikayelerin mitosuy-
la bastirma ¢abasina déniigiir. Primo’nun oyunlarinda hem ayni
tiirden bir ezikligin hem de ailevi bir 6fkenin bertaraf edilmesi gay-
reti sezilirken riiyalara taginan “ayaklara kapanan diisman kuman-
danli, diisman askeri kanli” goriintiiler, ¢ocuk diinyasinda yer
edinmis isgal (s. 283), diismanlarca agagilanma (s. 282), esir diigme
(s. 274), yasadig cografyadan stirtilme (s. 273) ve Sldiirtilme (s. 287)
kaygilarinin diiglerde bastirilmas: ve telafi edilisini betimler.

Su halde, hikayeyi, “tim anlat: kigilerinin temelsiz bir bigimde,
saldirgan, irkgi, soven ve fasist bir séylemi bas bas bagirdiklar: bir
metin” degerlendirmesi icine hapsetmek ve akabinde de bu sdy-
lemleri(n her birini) kalkip Omer Seyfettin’in “fasistligine” bir delil
olarak gostermek, herhalde metne yapilabilecek en biiyiik haksiz-
Iiktir. -Ki boyle bir sey, zaten bir edebf metinde karakter kurgusu,
bunlar arasindaki hiyerargik sdylem otoritesi diizlemini tiimden
yok sayan, biisbiitlin edebiyat disi- sorunlu bir degerlendirmedir.
Ama igin asil ilging yany, bir bagka baglamda bu hususa azami 6zen
gosteren kisilerin her nedense Omer Seyfettin noktasinda -kendile-
riyle de gelisir bigimde- tam aksi bir tavri sahiplenmeleridir. Oyle ki
gergekten de tuhaf olan, giiniimiiziin “popiiler” bir yazarinin met-
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ninde bir Ermeni karakterin “Tiirk mezaliminden” yakinmas: iize-
rine; bunun higbir bigimde yazart baglayamayacagim kaydeden ve
giinlerce “roman kahramaruni yargilayan Tiirk demokrasisi” sozle-
riyle Ttirk adalet sistemini hafiften “ti”ye alan “aydinlarin”, salt hi-
kaye kisilerinin s6zleri ve tutumlarini esas almak suretiyle ve tiste-
lik “soylem hiyerarsileri”, “anlatici-(varsayilan) yazar arasmdaki
mesafe” gibi en temel retorik 6gelerini bile ihmal ederek- Omer
Seyfettin’i kolayca benzeri bir ithama maruz birakabilmeleri, onu
carcabuk “fagistlikle”, “kan edebiyatciligiyla” suglayabilmeleridir.
Bu anlagilmaz geligkinin altinda yatan, su iki temel unsurun eksik-
ligi olmalidir: Bizde okur / incelemeci / metin tahlilcisi heniiz ken-
di ideolojik 6nyargilarindan kurtulabilmis degildir. Oyle ki, ulusgu
bir incelemeci liberal- “6tekici” bir s6ylem, liberal- “6tekici” bir in-
celemeci de ulusgu bir soylem karsisinda derhal “gerilmekte” ve
anlatida karst eksendeki soylem tiretimlerine, sdylem &6znesinin
kim oldugu, séylemin hangi baglamda yapilandig1 hususlari tize-
rinde durmaya pek de gerek gérmeksizin, dogrudan cephe almak-
tadir. Bu da “yorumun/degerlendirmenin” bagtan sorunlu bir ze-
minde bigimlenmesi i¢in yeter sebeptir. Ikincisi ise, bizde ne yazik
ki bir anlatida sdylemin otoritesi, bunun hangi husus ve kistaslara
bagli olarak deger kazandig: gibi anlati-bilimsel olgularin varhigy,
hentiz ¢ogu incelemecinin bilgisi haricindedir. Bu da, ¢ogu zaman
“edebi” bir metnin “edebiyat dis1” bir incelemesiyle neticelenen
problemli bir degerlendirmeyi beraberinde getirmektedir.

Her seye ragmen yine de bir soruya yer vardir: Nedensellikleri
saglanmig ve sdylemsel otoriteleri “torpiilenerek” siddeti kirilmig
da olsa, bu tiir rahatsiz edici séylemlerden kaginilmas: gene de da-
ha iyi olmaz miydi? Kuskusuz olurdu. Ama sanatgilardan bu du-
yarlilig1/6zveriyi beklemeden o6nce, “6fkenin” asil kaynaklarini
yok etmek, o giin ve bugiin diinyanin gézii éniinde yapilan katli-
amlari, sinsice yiirtitiilen iggal ve sindirme politikalarmi, “kiiresel-
lesme” kisvesine biirtinmiis kusatmaci zihniyet bi¢imlerini ortadan
kaldirmaya calismak daha anlamli olmaz mi?

Kaynak Metin: Omer Seyfettin, Biitiin Hikiyeler — 1, (hzl. Hillya Argungah), Dergah Yayin-
lari, Istanbul, 1999.
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DURALI YILMAZ'IN HIKAYELERINDE GELENEK

Esra Poyraz®

o
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Ozet: Gegmisten giiniimiize kadar gelen maddi ve manevi degerler biitiinii olarak
kabul edilen gelenek, modern Tiirk edebiyatinda Divan ve Halk edebiyatindan ya-
rarlanma olarak karsilik bulur. Gerek siirde gerek hikdye ve romanda sanatgilar, ge-
lenegi kullanma yoluna gitmiglerdir. 1960'larda ise, yeni bir hikdye anlayisiyla kar-
silagiriz. “yeni gelenekgi hikdye” tarzi olarak ortaya ¢ikan bu hikaye anlayisinda ya-
zarlar, modernizmin karsistna duyguyu, inanci ve yerliligi ¢ikarmiglardir. Bu gele-
negin temsilcilerinden olan Durali Yilmaz da hikayelerinde giderek kimliksizlegen,
degerlerinden uzaklagan insanimiza ¢ikig noktas: olarak dinf degerleri ve Anadolu
kiiltiiriinii gosterir. Bu calismada gelenek kavramiyla beraber Durali Yilmaz'in hi-
kéayelerindeki gelenek unsurlarini inceleyecegiz.

Anahtar Kelimler: Gelenek, modernizm, yeni gelenekgi hikaye, Durali Yilmaz.
THE STORY OF THE TRADITION OF DURALI YILMAZ

Abstrack: Tradition, usually defined as the sum of material and spiritual values continu-
ing from the past to the present, embodies in modern Turkish literature in the sence of using
classical and folkloric literature materials. In novels and stories as well as poems, traditio-
nal material has been used by the authors. In the 1960’ a new style of story writing emer-
ges, which is called noe-traditionalism. Authors of that style emphasize sensuality, faith and
nativity as opposed to modernism. Durali Yilmaz, a representative of the neo-traditionalis-
tic style, points out religious values and “Anatolian culture” as references to the people
whom he believes are parting from traditional identities. In this study, traditionalist ele-
ments in the stories of Durali Yilmaz are analysed along with the concept of tradition.

Keywords: Tradition, modernism, neo-traditionalist story, Durali Yilmaz.
GiRris
Edebiyatimizda Divan ve Halk edebiyatindan yararlanma adini

alan gelenek, ge¢misle bugiin arasinda koprii kurmak, hatta gegmi-

* Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Daly, Yiik-
sek Lisans Ogrencisi.
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si yeniden diriltmek isteyen sanatglarin beslendigi asil kaynaklar-
dan biri olmustur.

Bu calismamizda, gelenek kavrami iizerinde durup giiniimiiz
Tiirk edebiyatinin hikdye ve romancist Durali Yilmaz'in gelenegi
hikayelerinde kullanim sekli iizerinde duracagiz.

Farkli anlamlarda kullarulan gelenek ilk olarak, “Bir foplulukta,
zaman iginde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her gey”!
olarak tanimlanirken, zaman i¢inde meydana gelen bu kiiltiir biri-
kimi, toplumda ortak bir kimligin olugmasint saglayan, toplumda-
ki ¢oziilme ve dagilmay: engelleyen, kugaktan kusaga aktarilan de-
gerler manzumesi olarak karsilik bulur.

Gelenegin ayni zamanda kugsaktan kusaga aktarilmas: 6zelligi,
Tanzimat'la gelen kiiltiir ve medeniyet degisikligi sonrasinda kiril-
maya ugramig ve kiiltiirti devam ettirmek isteyen aydinlarla yeni
kiiltiirii benimseyen aydinlar arasinda bir ikilik meydana getirmistir.
Belli bir kiiltiirle yetismis insanimiza, bu yeni kiiltiirii kabullenmek
elbette ki zor gelmistir. Ozellikle Batililasma yolunda devletin baskin
rolti, Ahmet Hamdi Tanpinarin ifadesiyle, “once umumsi hayatta basla-
yan, sonra cemiyetimizi zihniyet bakimindan ikiye bolen, nihayeti ameliye-
sini derinlegtirerek icimize igleyen bir ikiligin dogmasina yol agmigtir.”

Batililagma cereyaru sosyal, siyasi ve ekonomik sahada oldugu
gibi, edebiyatta da yeni bir degisim siirecini baglatmistir. Bu itibar-
la, Bati'min hayat: tasvir ve tasavvurunu ifade eden degerlerinin ka-
bul edilmesini savunan birgok aydmimiz, Batililagma adina kendi
kiiltiir degerlerini bir kenara birakip Bat'dan yaptig1 adaptasyon-
larla her seyi yeniden inga etmek istemistir; fakat bu o kadar kolay
olmamustir. “Ciinkii kiiltiir, cok genis bir zaman kesitinde olusan; bir el-
bise gibi kolayca giyilip ¢ikarilamayacak bir sosyolojik vakiadir.”2 Bu da
gosteriyor ki gegmis, her ne kadar istenmese de varligini devam et-
tirme gayreti igine girmis, ortadan tamamen kaybolmamistir. Bu
yonde caba sarf eden sanatcilar ise, kiiltiirel stirekliligi saglamak
adina tarihle baglarini koparmayip onu “hal” i¢inde devam ettirme
anlayis1 dogrultusunda hareket etmiglerdir. Dolayisiyla “Biz, gele-
nekten ne orf ve ddetleri ne de belli davramsg kaliplar1 iireten ve insanlar:
bu kaliplara gore davranmaya zorlayan ideolojik aygitlar: anlyoruz. Gele-
nek, bizce kiiltiiriin kendisini koruma refleksi ve varligim siirekli bir yeni-
leme bilinciyle “hdl”de devam ettirmesidir.”

Gelenegin halde devam etmesi, sanat¢inin bir tarih suuruna sa-

hip olmasiyla miimkiindiir. Ge¢migle baglarint koparmadan gelece-
v 8
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ge uzanmak isteyen sanat¢inin bir taraftan yeni bir eser ortaya ko-
yarken diger taraftan da ge¢misi o eser icinde yeniden diriltmesi,
degistirmesi gerekir. T. S. Eliot'un ifadesiyle, “Gegmis”in “hdl” i¢in-
de varligini hissetmek kadar, ebediyeti, simrsizi, simirlt olanda, yani bu-
gtinde bulmak, bu beraberligi hissedebilmek bir yazar: gelenekgi yapar. Ay-
n zamanda bir yazarin iginde yagadigt zaman ve mekdnin, yani ¢agdagh-
imin keskin bir gekilde suurunda olmasimi saglayan ey de budur.”* Bir
sanatgl, eger ge¢misi bugiinde diriltebiliyorsa o sanat¢imnin kiiltiirel
stirekliligi var demektir.

Belli bir tarih suuruna sahip olup kiiltiirel stirekliligi saglamak,
yani gelenekten faydalanmak; gelenekle modern hayat arasinda
kalmig, modern hayatin cazibesine kapilarak maziden yavag yavas
baglarini koparmus insanumizda yasanan biling kopmasini, hafiza
. kaybin1 yeniden onardig: gibi, gelecegimize de yon verir. Nurettin
Topcu'nun ifadesiyle, “Gerilerden gelerek, ileri ufuklara dogru akan bir
nehir gibi mazi, istikbalimizin yaraticist olur.”> Dolayisiyla kendi cog-
rafyasindan ve ikliminden beslenen edebiyat, “yabanc: bir miirek-
keple”® yazilmig bir taklit unsuru degil, yeni bir olusumdur, yeni-
den dogmaktir. Bu itibarla Tanpmar'in, “Insan: realiteye, realiteyi al-
tindaki koklesmis meseleye irca etmeden bu memleketin edebiyatimin ya-
pilamayacagina ben de kani degilim.”7 ifadesi, menzile varilacak yol
haritasini ¢izmistir.

Yazimizin baginda da belirttigimiz gibi edebiyatimizda gelenek,
Halk ve Divan edebiyat: olarak karsilik bulur. Ozellikle Tiirk siirin-
de yaygin olan gelenekten yararlanma, Tiirk 6ykii ve romaninda da
kendini gostermistir. Halk edebiyatindaki halk hikayeleri, masallar,
meddah hikéyeleri; Divan edebiyatindaki mesneviler, Tanzimat d6-
nemiyle birlikte gelismeye baglayan yeni hikdye tarzinin yayginlag-
mastyla gegerliligini kaybetmis; ancak ortadan tamamen kaybolma-
y1p baz1 yazarlarimiza kaynaklik etmeyi stirdiirmuigtiir. '

Kiiltiire] siirekliligi saglamak adina yazarlarimiz, farkl amaclar-
da ve sekillerde geleneksel hikaye tarzindan faydalanma yoluna
gitmislerdir. Sami Pagazade Sezai ile baslayan Bati tarz1 hikayecilik
Omer Seyfettin'le zirveye ¢ikmig ve yazar, kimi zaman romantik, ki-
mi zaman tezli hikdyelerle Tiirk hikayeciligindeki yerini almigtr.

Hemen arkasindan gerek Divan ve gerekse Halk edebiyati un-
surlarimni Sykiiye tagtyarak saglam kurgulu hikéyeler tireten Yakup
Kadri Karaosmanoglu, koy hikayeciliginde 6nemli bir isim olan ve
hikayelerindeki toplumsal tezleriyle yerli hikayecilige yeni bir ba-
kis agis1 kazandiran Kemal Tahir, gelenekten faydalanan yazarlari-
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miz arasindadirlar.8 Daha sonralart modern hayatin dayattig1 kim-
liksizlik, bunalim ve maddelesme, ideal insan tipine ihtiyaci da be-
raberinde getirmistir. Ozellikle son yillarda gelenek kavrami, “mis-
tik bir tecriibeyi ve hikmet'i one ¢ikaran dinsel bir anlam kazanmigtir. Ge-
lenek kavramina bu ikinci tanim yiikleyenler, modernizmin biraktig tiim
bogluklar: doldurmak niyetindedirler.”9 Bu itibarla yazarlar gelenegi,
bir medeniyetin Yeniden inga edilmesi olarak degerlendirmisler ve
bu amagcla eserlerinde kullanmiglardir. “Tarihi gelismelere, edebiyat
akimlarina ve sanatcilarn tercihlerine bagl olarak gelenekten farkl sekil-
lerde ve farkli amaglarda faydalanilmistir. Kimlik olusturma, eskiyi yeni-
den inga etme, farkl: olma veya kagis bu amaglardan bazilaridir. Gelenegin
kullanilma amact ne olursa olsun ortaya ¢ikan asil gercek, modern insanin
geleneksel insan modeline ve diigtince yapisina ihtiyac duydugudur.”10

YENI GELENEKCI HIKAYE

1960'lara geldigimizde klasik hikdyeden farklt olarak gelisme
gosteren bagka bir hikaye tarziyla karsilagiriz: “Yeni gelenekei hika-
ye’. Bu hikdye teknigi, 6zellikle 1960’larin sonunda kendini gosterir.
Modernizme karg1 ¢ikan, yerlilik, akil 6tesi, suuralts, altinc his, duy-
gu, sezgi gibi kavramlar: 6n plana alarak modernizmin getirmis ol-
dugu teknolojiye, bilimsellige ve akilciliga kars1 direnen, bu yoniiy-
le postmodernizme yaklasan bir hikdye anlayisi olan ‘yeni gelenek-
¢i hikaye’, modernizmi reddettigi kadar dini ve geleneksel ahlak: da
yiicelten bir hikaye anlayigidir. ik olarak Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Peyami Safa’da gordiigiimiiz bu hikaye tekniginde amag, gelenegin-
den ve milli degerlerinden uzaklastirilan toplumun kendini sorgula-
masina zemin hazirlamaktir. Ayni zamanda, ‘yeni gelenekgi hika-
ye’de “ben” anlatim1 6nemsenmis; geleneksel kaynaklar, yerli mito-
lojik unsurlar, masal ve efsane motiflerine yer verilmistir.11

1980 sonrasi postmodern Tiirk hikdye ve romaninda da kendini
gosteren bu hikdye anlayisinda yazarlar, bu dénemdeki ige dontik
edebiyat anlay1sinin tersine toplumcu edebiyat anlayisini benimse-
yerek gelenekten yararlanmuglardir. “Bunlar, dogunun hikmetli ve sa-
de tislubunu benimseyerek geleneksel anlatilari, tasavvuf ve bazi tarihi
olaylar1 yeniden yorumlamiglar ve gecmigle giiniimiiz arasinda koprii kur-
ma yoluna gitmiglerdir. Daha dogrusu kiiltiiriimiizde var olan ve toplum- -
sal degerlerin besledigi ideal insan tiplerini ve ahlak anlayisini modern hi-
kayenin yeni teknikleriyle isleyerek topluma yeniden sunma tarzini be-
nimsemiglerdir.” 12 ' ‘
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Bireye dayatilan sistemin etkilerini, degerlerinden koparilmis bi-
reyin acilarini, yalmzhigini igleyen ve blreym kurtulusu icgin ¢ikis
yolu olarak tasavvufu gosteren Rasim Ozdendren ve Durali Yilmaz;
halk hikéyelerinden beslenen Afet Ilgaz; Anadolu insanunin gele-
neklerini, dilini, inanglarini yakindan taniyan ve bunlar: eserlerin-
de igleyen Sevket Bulut; hikaye tekniginde bir ¢igir agan, hikayele-
rinde geleneksel anlati tekniklerine, tasavvufa, deyimlere, tiirkiile-
re, yere]l kelimelere yer veren Mustafa Kutlu; geleneksel degerleri
modern imkanlarla yeniden olugturan Hiiseyin Su; gelenegi mo-
dern hikayede yeniden dirilten yazarlarimizdan 6nemlileridir. Bun-
larin yaninda Tarik Bugra'yl, Emine Isinsu’yu, Seving Cokum’y,
Mustafa Necati Sepetcioglu'nu sayabiliriz.13 Ozellikle postmodern
edebiyatta onemli bir isim olan Nazan Bekiroglu ve Murathan
Mungan gelenekten 6nemli derecede faydalanan yazarlarimizdir.

YENI GELENEKCI HIKAYE VE DURALI YILMAZ

[k eserlerini Burdur‘un Sesi isimli mahalli gazetede yayimlayan
(1965) yazarm, Soylenmeyen (1975), Gel Igimde Agla (1985), Akrebin
Dansi (1989) isimli ti¢ hikaye kitab1 vardir. Yazar daha sonra biitiin
hikayelerini Dansedebilmek (1997) adiyla yeniden yayimlamistir. Si-
yah Perdeli Evler (1975), Savas Giinliigii (1976), Ankara’da Oliim
(1976), Aziz Sofi (1976), Fetva Yokugu (1978), Olmeden Olenler (1988),
Yesevi Irmaklar: (1995), Kiyam (1997), Kutup Yildizlar: (2000), Seyh
Bedrettin (2001), Hact Bektag Giivercin Anadolu’da Cerag Uyanacak mi?
(2003) adli romanlarinin yaninda bir de Sevgiyi Ogrenen Adam (1987)
adli senaryosu vardir. Durali Yilmaz, bir hikdyeci ve romanct oldu-
gu kadar, roman tizerine de calismalari olan bir aragtirmacidir. Ro-
mammiz ve Insanumiz (1976), Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Do-
gusu (1990) adli galigmalarinin yaninda Dogu’da romanin baslangi-
a olarak da kabul edilen Hay bin Yekzan (Ibn-i Tufeyl, 1977) ve Hii-
seyin Felldh (Ahmet Midhat, 1981) adli eserler tizerinde ¢aligmigtir.

Ozellikle “ben” merkezli hikaye teknigini kullanarak eser kale-
me alan; ¢ocukluk anilarindan bireyin i¢ diinyasindaki ¢eligkilere;
kiiltiirel yozlagsmadan, kimliksizlikten, insanin kendi tarih ve me-
deniyeti lizerinde diisiinmesine kadar giden Durali Yilmaz, ayni
zamanda bir akademisyen olmasi hasebiyle meselelere bir entelek-
tiiel goziiyle bakar.

Eserlerinde 6nemli bir mekdn unsuru olarak gordigiimiiz
Anadolu topragl, kendi ifadesiyle “Giinegin Dogdugu Ulke” kim-
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liksizlesen, bunalim geciren, ¢ikmaza giren insanimiz icin ayni
zamanda yeniden dirilisin de mekanidir. Dolayisiyla yazarin fel-
sefesinde insanin kendisi olmasi vardir. Buradan yola ¢ikarak ya-
zar, hikayecilerimizin de kendi kaynaklarimiza yoneldikleri za-
man taklitten kurtulacaklar: ve asil bagariy1 saglayacaklar1 gorii-
siini savunur.

Yazarin eserlerinin odak noktasini olugturan 6nemli bir unsur in-
sandir. Ona gore yazarlar, insan1 en ¢ok islemis ve yticeltmis olan ta-
savvufa yeniden egilmeyi, onun derinliklerini kavramay1 tam anla-
miyla becerebilirlerse orijinal roman yazmak giiciine ulagsacaklardar.

“Doguda roman, Binbir Gece Masallari'ndan baglamis, Endiliis'teki kiiltlir
birikiminden sonra da Hay Bin Yekzan’a ulagmigtir. Bu noktada yerini tasav-
vufi eserlere birakmigtir. Bundan sonraki gelisme cizgisi ise hayli ilgingtir: Bat-
tal Gazi Destanlar1, derken Iskendernameler ve Hamzanameler ve sonunda
halk hikayelerinden ve ortaoyunlarindan Ahmet Midhat Efendi’ye gelis. Bura-
da Bati romamiyla tamisma baglamis ve romanimiz, Bati romanimin kotii bir
kopyas1 durumuna ditgmiistiir. Tabii ki, asl varken kopyasina ilgi gosterilme-
si beklenemez. Tiirk okuyucusunun bag basa kaldig yazarlar, kaginilmaz ola-
rak Batili romancilar olmustur.

Bence ¢ikis yolu, tasavvuff eserlere egilmek, simdi fonksiyonunu yitirmis
olan bu 1irmaga, romanla tekrar iglerlik kazandirmaktir. B&yle bir ¢ikis yapabi-
lirsek, yalruz Tiirk okuyucusuna degil, diger milletlerin okuyucularina da bir

seyler sdyleyebilir ve insanliga yepyeni bir anlay1s sunabiliriz.”14

Insanlik tarihinin baglangicindan beri din, insan hayatinin koru-
yucu kalkani olmus; insan, manevi destegi hep dinde bulmusgtur.
Bati’da oldugu gibi bizde de gelismekte olan postmodern edebiyat
ele aldig1 konular islerken modern insanin kendini tanimasi, evre-
ni yorumlamasi meselelerinde tasavvuf diinyasina kanat agarken
tasavvuff eserlerden faydalanir, onun mistik yéniinii kendi fantas-
tik arayislartyla biittinlestirir.

Durali Yilmaz da bir hikayeci olarak modern insanin yagantisina
egilirken dinin gerekliligine dikkat ¢eker. Bagka yazarlar da toplu-
mun gegirdigi sarsintilary, bunalimlar1 yazmiglardir; ancak Durali
Yilmaz, digerlerinden farkl olarak dini, kiiltiirel ve sosyal zemine
tasimistir. Yazarin eserlerinin arka planinda, 6zellikle din vardir.
Dolayisiyla o, kiiltiirel yozlagma ve yabancilagmanin sebeplerinden
biri olarak dini degerlerden uzaklagsmay: gosterir. [Tham kaynag
olarak Anadolu’yu ele alan Yilmaz, kiilttir haritamizi iyi belirleme-
mizi ve bu harita tizerinde bilingli bir sekilde yol alabildigimiz za-
man bagariy: saglayacagimizi ifade eder. Hikaye i¢in degil de ro-
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man i¢in séylenmis olsa da, onun su degerlendirmesi konumuz agi-
sindan dnemlidir:

“(...) Romana ulagtik bundan vazgecemeyiz. O halde, 150 yildir sorulan so-
ruyu bir de ben soruyorum: Nasil roman?

150 yildir cevaplandirilan bu soruya bir de ben cevap veriyorum: Anadolu
kiiltiiriinden ilham alan bir roman... Bilinen ilk yerlesik hayat, burada basla-
migtir demek, cok iddiah olmasa gerek: Arkeolojik kazilar, dzellikle Haci-
lar’daki bulgular, bunu kanitladi. Eski Yunan kiltiiriintin kaynag: burasi. Hi-
ristiyanhik, bu topraklarda sekillendi; Misliimanlik, bu topraklarda zenginle-
serek Batr'ya yiiriidii. Insanligin ve medeniyetin begigi burasi olmustur dense,
yeridir. Ben bu topraklarin romani diyorum. Bu roman; itiraftir, ahlak ve 6giit-
tiir, ideoloji ve 6gretidir. Ve bu roman, bir biiytik kiiltliriin destan olacaktir; bu
roman, insanliga sunulan en bityiik armagan olacaktir. Latin Amerikali oyun-
cular, boyle bir romanin ipucunu verdiler gibi geliyor bana. Bunu bagarmanin
ne denli bir kiiltiir gerektirdigini bilmem séylememe gerek var m1? Tanrilar ¢a-
g1 Anadolu’sundan Islam’a, Hitit'ten Bati'ya ugsuz bucaksiz bir kiiltiir harita-
si... Bu haritay:1 okuyabilen, yolunu bulacak ve basaracaktir. Son s6z olarak,
sunu agtkca sdylemeliyim: Her toprak, kendi kiiltiirtinii olusturur ve bu kiiltir
kendi romanini dogurur. Kendi topragindan figkiran kiiltiiriin romanimn yaza-
bilenlerin bagarist ortadadir”1?

Durali Yilmaz'in hikdyelerinde gelenegin nasil kullandigina ge-
lince; eserlerinde 6zellikle Halk edebiyati motiflerinden, toplumu-
muzun olgunlagsmasinda onciiliik etmis ideal tiplerden, tasavvuf-
tan bityiik ol¢tide faydalanmig ve bununla Durali Yilmaz, kendi ifa-
desiyle topragindan figkiran kiiltiirii, eserlerine nakis nakis iglemis-
tir. Eserlerinde Hac1 Bektag'tan Egrefoglu Rumi’ye, Mevlana’dan
Fuzulf'ye, Hizir'dan Musa’ya, Nuh Tufani'ndan Hira Dagi'na bi-
tiin bir tarih konugur. Dolayisiyla yazar, gecmisi sadece bilgi olarak
degil, hal’de de var olmas: gerektigini anlatmak ister. Ozellikle ro-
manlarinda Tiirk toplumunun kirilma noktasiru tegkil eden énemli
tarihi olaylar1 yeniden yorumlamis ve toplumun bir tarih suuruna
erisip gelecegine yon vermesini istemisgtir.

Durali Yilmaz'in hikayelerinde gelenegi kullanim gekillerini su
bagliklar altinda inceleyecegiz:

FOLKLORH( UNSURLAR

Durali Yilmaz'in yayimlanmusg ilk hikaye kitabi olan Soylenmeyen
(1975yde kapali, soyut, simgelerle yiiklit bir anlatim héakimdir.
Hohlanan camlara cizilen diinyalar, 6ldiiriilen yilanlar, kanaryaya
kars1 cikaridlan kumru, golgeler, golgelere yataklik eden Hilton, ke-
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mik tozlari, kan akan dereler, geziciler, uyurgezerler, daragacindan
sizan damlalar, Sodom ve Gomore, Bizans... Soylenmeyen’de yaza-
rin kullandig1 imgelerden bazilaridir. Bu kitaptaki hikayelerde ya-
zar, olaydan ziyade, bireyin i¢inde bulundugu ¢tkmazlari, gegirdigi
bunalimlari, hafakanlari irdeler. Durali Yilmaz, buradaki hikayeler-
de 6zellikle ¢ocukluk hatiralarindan yola ¢ikmusg, halk inanglarina,
efsanelere, geleneklere daha genis anlamuyla folklora yer vermistir.
Kitaptaki hikayelerin altisi, kaynagm folklordan almigtir.

“Kumru”16 hikayesinde yazar, ¢ocukluk anisindan yola ¢ikarak
biiyiik sehre tiniversite okumaya gelen gencin kent hayatindaki
yalmizligim anlatir. Kiigtikltigiinden beri kumrulara kars: ilgi du-
yan geng, dogdugu koyilin kumru sesiyle giizellesen giin dogum-
larint hatirlar, kentin giin 15181na hasret pencerelerine bakarak. Bir
giin eve geldiginde penceresine konan kumruyu goériince ¢ocuklu-
gunda kumrular tirkiittiigii zaman, annesinin anlattig1 kumru ef-
sanesi gelir aklina:

Annesi, “Giinah yavrum, yapma oglum. Kumrulara dokunma giinah;
sonra ellerin kirilir.” der. Burada bir halk inanigina da yer veren ya-
zar, annenin agzindan kumru efsanesini anlatmaya baglar:

“Evvel zamanda biri kiz, biri oglan iki 6kstiz kardes varmig. Bunlarin bir de
tivey anneleri varmig ki, kottt mii kétiiymis. .. Bu iki kstiziin gozlerinin yagi-
nt hi¢ kurutmazmus. Bir sabah, giin dogmadan bu kétii kadin suya gidecek ol-
mus. Tabii ki ¢ocuklarin uyumasimi da hi¢ mi hig istemiyormus. Hemen onlar:
uyandirmus. “Ben gelene kadar, siz de yag kizartadurun.” demis. Kadin gidin-
ce iki 6ksliz, tavaya yag koymuslar ve ocakta kizartmaya koyulmuslar. Ne ol-
musgsa olmus, kizin etegi tavanin kulpuna gegivermis ve yag dokiilmiis. Tava-
y1 tutmaya calisan dkstizlerin tistiine de yukarida asili duran sacayagi diigmiis.
Boyunlarinda kara birer halka birakmig sacayagi. Cocuklar boyunlarina diigen
sacayagmin acisini duymamuglar bile. Bir kdgeye btiziilmtisler, titremeye basgla-
muglar. “Allah’imiz”, demigler “bizi bir kug et ugur da o kétii kadirun eline diig-
meyelim.” Allah da onlarin yalvariglarini geri ¢evirmemig. Onlar iki kumru
yapmig, ucurmusg. Boyunlarindaki kara halkay: da degistirmemis, bugiiniin
arusini unutmasinlar diye.”

Anne devam eder: “Iste biyle o§lum. Bu olay giin dogarken olmus.
Bunun i¢indir ki kumrular en ¢ok giin dogarken vterler. Otmezler de o gii-
nii sayiklarlar: “Gu guuk guk... Yag doktii. Kim doktii? Kiz dokti.”

Bundan bdyle geng, penceresine siirekli konan kumruyla yal-
nizligim gidermeye calisir. O, artik bu kentteki tek yoldagidir
onun. Kentin anayollarinda yfiriirken, kumrulardan anlamayan,
hi¢ kumru hikayesi duymamus insanlara bakar ve aci bir yalnizlik
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duyar. Ciinkii kentte ne sabahlar1 6ten kumrular ne de kumru 6y-
kiilerini anlatan anneler vardir. Oysa insanlar tarlada ¢ahisirlarken
kumru 6ykiisit anlatirlar, kumru tiirkiisti séylerler, delikanlhilar da
sevgililerini kumruya benzetirlerdi. Kumrunun kargisinda artik
kentte kanarya vardir: '

“Evlerin balkonlarindan, odalarin pencerelerinden kumru sesleri duyul-
muyor. Kafeslerdeki kanaryalarla avunuyor bu kentliler. Birbirlerine anlamsiz
kanarya oykiileri anlatiyorlar. “Bu kuslar, Kanarya Adalar’ndan bagka yerde
yasayamazmus.” diyorlar. Evrensel olamamus, evrensel olamayacak kanarya
dykiilerini anlatmak hoglarina gidiyor onlarin. Belki de bunun igin simirh bir

yagamlari var bu kentlilerin.”17

Kumruyu hayatin, kdytin sembolii olarak kullanan yazar; evler-
deki kafeslerde yasayan kanaryalari ise, kugatllmlg bir hayat olan
kentin sembolii olarak goriir.

Soylenmeyen’de folklorik unsur igeren bir diger hikaye ise “Ak-
sam Yemegi”18 admu tagimaktadir. Bu hikdyede yazar yine bir ¢o-
cukluk anisindan yola ¢ikarak Anadolu’da yaygin olan bir halk kiil-
tiiriinii hatirlatir. Tarlalara kuslar gelip de ekinleri yemesin diye ko-
nulan, agaclarin dallarina asilan korkuluklar...

“Annem yemek sofrasimi getirirken golgesi titriyordu. Kap: gicivdadr. Ceviz agact-
mn biitiin yapraklarim gérdiim. Az kalstn diin annemin binbir zahmetle diizenledigi
kadim gbrecektim. Onu en iyi tanmyan bendim. Yapilirken her parcasini gérmiistiim.
Once omurilik kemigini buldu annem. Bu kemigin gercek sahibi bendim. Birkag giin
once ¢ay kenarmdaki sogiit agaclarindan kestim, at olarak kullandum, iyi kogamadigi
i¢in eve gelince odun yigmumn iistiine atwerdim. Sonra kollarim buldu annem, yuka-
r1 ucundan iki karis agagisina bagladi. Ben sira kafasina geldigini saniyordum. Oysa-
ki entarisini giydirmeye basladi. Boynu uzayip kaldi zavallin. Uzun boynuna bir
naylon torba gecirdi. Gotiiriip ceviz agacimun bir daling oturttu.”

Ayni hikayede yazar bir de Seyh Dede efsanesini anlatir. Halk
arasinda Seyh Dede tiirbesinden bir sey almak hog goriilmez.
Ciinkii oradan bir gey alip evlerine gétiirenlerin riiyasina Seyh
Dede girer, inarug1 hdkimdir. O ytizden insanlar tiirbeden ¢iktik-
larinda, ayaklarindaki tozlari bile silkelerlermis. Seyh Dede efsa-
nesine gore; '

“Bir geng iki agag kesmis eskiden buradan. Odun yapip evine gotiirmiig. Aksam
iki odunu yaknus. Gece yarist geng uyurken Seyh Dede eve gelmis, oda birden aydin-
lanms. Geng carpilimg gibi firlams yatagindan. Seyh Dede, tebessiimle: “Ne yaptin
odunlari?” demig. Sonra odunlar: tiirbeye gOtiirmesini istemis. Geng yaktigr odun-
lar1 diigiinerek ocaga bakmus, kiiller odunlasivermis. Odunlar: tiirbeye tagimis eksik-
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siz. Giinler sonra olayi duyanlar olmug. Tiirbenin bulundug“u dag1 gezmigler, kesil-
mig bir agag bulamanuglar.”

Bu efsaneden yola gikarak yazar, efsanelerin toplumsal iglevine
de telmihte bulunmustur. Efsaneler, tesekkiil etmis oldugu yerleri
koruyucu 6zellik gosterir. Iginde kutsal bir sahsin yattigina inanilan
mekdna asla zarar verilmez, boylelikle cevre de korunmus olur.

“Altin Begik”1? hikayesinde de yine Altin Besik ve Caglaburnu ef-
sanesini anlatan yazar, Kirim-Tatar ve Giresun yoresinde yaygin ola-
rak bilinen Altin Besik efsanesini kendi yorumuyla yeniden diriltir:

“Bir koyde ¢ok eskiden beri bir séylenti stiregelmistir. Caglaburnu kéye ya-
rim saatlik mesafede bir ovadir aslinda. Cok eskiden orada bir kent varms.
Simdi Caglaburnu’ndan gegen kanalin suyunu o kentin insanlar da kullanmig-
lar. Ekmeklerini yapmuislar, degirmenlerini déndiirmiisler. Bu kentin insanlari-
n1 kimsenin bilmedigi bir olay, goge zorlamis. Kent daha sonra silinip gitmis.
Onlarin uzak tilkelerdeki ¢ocuklari: ‘Dedelerimizin tinlti altin begigi Caglabur-
nu’nda kalmisg, dedelerimiz Caglaburnu ve Altin Besik diye sayiklamuglar.” der-
lermis. Bu kéyde gezenler, sanki Altin Besik'le kargilagivereceklermis gibi dav-
rarurlarmug, diiglerinde hep Altin Besik’i gériirlermis.”

Altin Besik ve Caglaburnu’nun bir sembol olarak kullanildig:
hikdyede, Altin Besik ve Caglaburnu Anadolu’dur, kdydiir. Yurt-
larindan uzakta olan insanlarin dzledikleri ve diislerinde gordiik-
leri vatandir.

“Kovulmak”20 adli hikayede birinci sahsin i¢ konusmalar: gek-
linde koytnii 6zleyen, varlikla yokluk arasinda bocalayan biri ¢i1-
kar karsimiza. Bu insan, uzayip giden tarlalarda yeniden dirilmek
ister. Modern hayatin getirdigi yalnizlikta kovulmug gibi hisseder
kendini. Kendi kdytine giremeyen, diinlerini anamayan kovulmus
adam. Yabancilagmigtir artik evler ona. Kis gecelerinde oyunlar
oynanan evlerde simdi miskin miskin oturmaktadir insanlar, bir
hayalet goriintiisiiyle. Bu hayattan sikilmigtir adam ve tekrar ah-
sap evlere dénmek ister: ‘

“Yeniden ahgap evlere donmeliyim bagira bagira. Varsin yorgun ve bitkin insanlar
umutsuzluklarini yenileyip dursunlar.” Igindeki sesler de ona don demektedir, koyiine,
ahsap evlere, annelerin ninnilerine...

Don dinle evlerin sesini
Anneler yeniliyor ninnilerini”

. Icinde on hikéayenin yer aldig1 ve yazarm ikinci kitab1 olan Gel
Igimde Agla (1985)'da, “Siir I¢in Yasayan Adam” disinda kalan do-
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kuz hikdye, belli bir sahsin etrafinda dénmektedir. “Dansedebil-
mek”, “Kaybolan Bayram”, “Pansiyon Goniildeki Deniz” ve “Tu-
tunma” disindaki “Hikayeci”, “Sevgiliye Mektup”, “Yiiregimi Sana
Birakiyorum”, “Gel Igimde Agla” ve “Issiz”de anlatim birinci sah-
sin i¢ konugmalar seklinde karsimiza gikar.

“Kaybolan Bayram”?2! hikayesinde yazar, bir bayram sabahinda
Hizir motifiyle yine bir halk kiiltiiriine gétiirtir bizi. Halk arasinda
6lmezlige ermis kisi olarak kabul edilen Hizir’a yiiklenen islevler,
efsanelerde, menkibelerde, masallarda, destanlarda kargimiza ¢ikar.
Hizir’in sahip oldugu nitelikler insanlara sifa, saghik, mutluluk ge-
tirigi; tabiattaki dirilis, uyanis ve canliligin insana yansimasi seklin-
de olur. Hikayede bir kugluk vakti bayram namazindan sonra Yeni
Cami’den Galata Kopriisii'ne dogru yiiriiyen Emin‘in igcinde tarifsiz
duygular vardir. Birden eski bayramlar: hatirlar. Ak sakalli, nur
yiizlt ihtiyarlar sira sira dizilirler, gengler ve orta yaglilar onlarin el-
lerini dperler ve dualarmi alirlardi. Ancak etrafina baktiginda giin-
liik hayatin getirdigi kogusturmadan bagka bir sey géremez. Emin,
camiden ¢ikan sinirli insanlar: gériince iyiden iyiye gerilir. Bayram-
lasacak akrabalarint diigtiniir Emin, sonra birden vazgeger; koltu-
gundaki gsekerleri olanca giictiyle sikarak insanlara bakar. O, bu in-
sanlarla, bayramdan habersiz bu insanlarla bayramlagmak istemek-
tedir. Ne yazik ki koca sehirde bayramlagacak tek insan bulamaz.
Derken, “Ne o evlat? Pek bitkin gortiniiyorsun!” diye bir ses duyan
Emin, birden silkinir. Derin bir uykudan uyanircasina ak sakalli
adama bakar. Hi¢ tantmadig1 bu ytiziin ona bu sicak ciimleleri soy-
lemesine sasirmigtir. Sanki bir evliya nazariyla veya bir ermis soh-
betiyle kars1 karsiya bulunmaktadir. Emin, “Bayramlasacak kimse
bulmadim.” diyebilir ancak. Ak sakalli adam, Emin’den kendisini
takip etmesini ister ve yiirimeye baglarlar. Az sonra caml bir kapi-
nin éniinde dururlar. Burasi diigkiin kadinlarin bulundugu yerdir.
Ak sakalli adam, Emin’le kadinlara sekerleri ikram edip onlarla
bayramlasmak ister. Kisa bir tereddiitten sonra yar1 giplak kadinlar,
tizerlerindeki yarim yamalak giysilerle gogiislerini 6rtmeye calisir-
lar. Ak sakalli adamin bu sicaklig1 karsisinda geng kadinlar agla-
maktan kendilerini alamazlar. Ikisi de buradan qikip tekrar deniz
kenarina gelir ve bir miiddet denize bakip sohbet eder. Sonra ak sa-
kall1 adam ¢ekip gider. Emin daha sonra onu, binlerce insanin kay-
nastig1 Karakoy rihtiminda saatlerce boguna arar.

Bu hikayede de yazar, modernlesmenin insani yalnizhiga ittigi-
ne, ferdilesmeyi on plana gikardigma ve bunun sonucunda da top-
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lumsal degerlerin 6nemini yitirdigine isaret etmektedir. Hizir da
yalnizlasmanimn yayginlastigi dénemlerde insanin tutunacagi dal,
sigindig1 limandir.

Akrebin Danst (1989) yazarin gesitli dergilerde yayimlanmis do-
kuz hikayeden olusan {iglincii kitabidir. Bu hikayelerin bir kismin-
da tasavvuf ve yine folklor vardir. “Sezaryen”?2 adl1 hikdyede, ¢o-
cugunu sezaryenle yapilan bir dogumda kaybeden baba gikar kar-
suniza. Yazar, sezaryenden yola ¢ikarak teknolojinin insan hayatina
getirdigi birtakim olumsuzluklara dikkati ¢eker. Hayat1 kolaylagtir-
mak adina insanlara sunulan yenilikler, diger taraftan dogal haya-
tin dengesini bozmus; telafisi zor kayiplara yol agmustir. Acili adam,
yolda tizgtin bir sekilde ytirtirken bir halk siiri antolojisi goziine ili-
sir ve bir 6zlem siiri okuyarak doyasiya aglamak ister.

“Gelinlik”23 hikayesinde hikdyenin kahramani Hasan, Bat1 ile
Dogu, taklit ile millf, Avrupaf ile yerli, kiz arkadaglar1 Linda ile
Leyla arasinda bocalayan bir Tiirk entelektiielidir2¢ Hik4yenin
kahramanlarindan Katolik olan Linda ile Tanr1 tanimaz bir fizikgi
olan Robert, evlidirler. Leyla ile Hasan ise onlardan daha 6nce ev-

‘lenmiglerdir. Fakat Linda ile Robert'in diigtin merasimi daha son-
raya birakilmigtir. Bu yiizden Linda, Leyla'nin gelinligini istemek-
tedir. Linda ¢ocuklugundan beri Tiirklerin barbarliklarini anlatan
hikayelerle biiylimiigtiir. O yiizden Istanbul’a geldiginde Tiirk ar-
kadas yerine hep Fransiz dostlar edinir. Nitekim Ttrklerin insancil
insanlar oldugunu goériince bu diisiincesi degisir ve Hasan ile tani-
sir. Hasan ile bir edebiyat 6gretmeni olan Linda uzun uzun edebi-
yat sohbetleri yaparlar. Birbirilerini de gizliden gizliye severler; fa-
kat evlenmek nasip olmaz. Linda ne kadar Hasan’1 Paris’e gétiirtip
onunla orada evlenmek istese de, Hasan bir tiirlii Paris’e gitmek is-
temez. Daha sonra Hasan'in hayatina Leyla girer ve Hasan, Leyla
ile evlenir. Clinkii Hasan, Tiirk kalmak, iilkesine hizmet etmek ve
iyi bir yazar olmak istemektedir.

Bir stire Leyla’da Linda’y arayan Hasan, Leyla ile edebiyat soh-
beti yapmaz; ancak Leyla’nin okudugu tiirkiilerle yepyeni bir diin-
yaya acilir:

“Bilir misin o gelin tiirkiilerini?” dedi Leyla. “Amanin da kizlar ne zor imis
burgak yolmasi / Burgak tarlasinda gelin olmast”

“Dalip gitti Hasan. Ilk kez fark ediyordu Leyla'min murildandig; tiirkiilerin
actips diinyalari. Leyla’da Linda’y1 ararken, Leyla’y: m1 buluyordu ne? Bir sey-
ler doguyordu icine: Leyla bir 6zge candir / Kara gozlii ceylandir.”
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Tercihini Leyla’dan yana kullanan Hasan’in Linda’yla Paris’e git-
memekle iyi mi kotii mii ettigi yorumunu yazar, okuyucuya birakr.
Fakat araya serptigi tiirkiiler, cocuklugundaki kéy manzaralar: her
halde yazarin bize bir bakis agist kazandirmas igin yeterlidir:

“Bvliliklerinin tigiincii bahariydi. Gelinlik ve gelincik, bu kez ¢ocukluguna
kadar uzatip gitmisti Hasan'in diiglinii. Linda, uzaklarda ¢ok uzaklarda kal-
musts su an. Hayal meyal hatirliyordu ¢ocuklugundaki gelinleri ve at iistiinde
all: yesilli gelinlikleri dalgalandirarak gidislerini. Nedense her dtigtinde kavga
¢ikard1 koyiin gengleri arasinda. Cogu zaman bigakla yaralanmalar olurdu, ak-
samlar1 koy meydaninda yakilan biiytik diigiin ateginin ¢evresinde. Fakat kiis-
kiinliikler ertesi akgam biter, ayn1 gengler, atesin etrafinda déne déne harman
dali oynarlard:. Bu atege “masila” derlerdi. Gelin alimlari, Pazar ikindisinde
olurdu, Alli yesilli gelinligiyle ata binen gelinin {izerine para sagilirdi. Cocuk-
lar kapigirlardi paralan yerlerden. Hasan da katilmist: bu para kapmacalara.”

TASAVVUF: RUHUN YENIDEN DfRILiSI

Din ve tasavvuf, Gel Igimde Agla kitabindaki hikayelerde kendi-
ni gosterir. Bu sahis, Anadolu’dan biiyiik sehre tahsil yapmaya ge-
len bir gengtir. Bu geng, Miisliimanca bir hayatin yasanmaya calisil-
dig1 bir ortamdan gelmistir. Yeni ortamda ise hayat, farkli deger 6l-
clilerine gore sekillenmektedir. Bunun sonucunda da degerler ara-
sinda ¢atigma yasamaktadir.25 Dolayisiyla Durali Yilmaz’'in hikaye-
lerinin nirengi noktasini tegkil eden toplumun ve gengligin kimlik-
sizligi, arada kalmighgl, “Dansedebilmek”? hikayesinde tekrar
karsimiza ¢ikar. Ancak bu bunalim, dinf degerlere ve tasavvufa yo-
nelindigi zaman son bulacaktir. Hikayenin kahramani Sems, ne is-
teyerek ve ne de istemeyerek Fransiz liselerinden birinin Noel eg-
lencesine katilmistir. Orada, rahibeler de vardir ve bir késede otu-
rup giillismektedirler. O gece hem dans edenleri kiskanir, hem
ayiplar, hem de dans edemedigi icin iiziiliir. Gene de bir miiddet
dans eder, sonra oturup dans edenleri seyreder. Sarap sigelerine ve
kadehlere bakarak agzinda farkl bir tat hisseder. Birden kendisini
enigtesiyle beraber kdyde koyunlarin arasinda hayal eder. Derken
miizik yeniden baslar. Arkadagi Faruk, sitemli bir sekilde tizerinde-
ki bu yilginlig1 atmasini ve Marya’yla dans etmesini ister. Sems, y1r-
tik olmasi igin her seferinde kendisini uyaran Faruk’tan ¢ekindigin-
den, kiza biraz daha yaklagir. Bu defa Sems, okudugu Rus roman-
larini hatirlar. Romanlarindaki yoksul insanlar gelir géziiniin 6nii-
ne. Tolstoy’un, Dostoyevski'nin insanlarini hayal eder. Arkasindan
Nuruosmaniye Camii'nin avlusunda boya sandigimin oniinde du-
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ran bir ¢ocuk hayalinden geger. Danstan sonra tekrar oturur ve o an
kendisini bir Mevlevi ayininde hayal eder. Sems, basina uzun kavu-
gunu gecirmis ney tflemektedir. “Sems, dyle bir dleme dalryor ki, yer-
de mi, gokte mi, hayalde mi, diigte mi? Ney sesi olup havaya karigiyor gi-

” Sems, hayal aleminden Marya'nin sesiyle uyanir. Miizik, an-
. s1zin baglar ve tekrar herkes dansa kalkar. Sems de herkes gibi alkig
tutar. Onlar giiler, Sems de giiler. Gecenin sonunda Faruk’un araba-
sina binerek oradan ayrilan $ems, arabadan Taksim’de iner. Cebin-
deki parasinin yarisini vermek pahasina da olsa, Kadikoy’e gitmek
istemektedir. Dolmusa biner. Arkasindan dolmusa iki geng de bi-
ner. Genglerin ceplerinden bir tomar paray: ¢ikarip iginden segtikle-
rini sof6re uzatmalarmi sagkinlikla izler ve onlarm bu durumlarina
imrenerek bakar. Daha sonra Topkap: Sarayi'na gozleri kayar ve
kendisinin bu defa Merzifonlu Kara Mustafa Paga oldugunu hayal
eder. Batilllardan intikamini alacak ve Viyana'y: diisiirecektir. Der-
ken goziiniin 6niinde Alman fabrikalarinda galisan isgiler gelir. On-
larin “Ekmek, ekmek isteriz!” deyislerini duyar gibi olur. Tekrar
genclerin konusmalarint duyar. Gengler, gittikleri pansiyonlardaki
kadinlardan bahsetmektedirler. Sems, bir an i¢in bunlara aciyarak
baksa da, onlarin bu mutlu hallerine 6zenir. Dolmus, Karacaahmet
Mezarligi'ni ikiye bélen yolda seyretmektedir. Kara servilerin altin-
daki sarikli mermerlere bakar ve bu esnada, “Sems, inangla inkdr ara-
sinda. Diinle bugtin arasinda. Tarihle an arasinda. Nerede duracagina ka-
rar verememektedir.” Kulagina tekrar ney sesi gelen Sems, Karacaah-
met Mezarligi'na bakarak aglamak, Istanbul sokaklarinda kogmak,
sesinin ¢iktign kadar bagirmak istemektedir. “Dansedebilmek”te
madde ile ruh arasinda bir medcezir yasayan Sems, kimligini ara-
yan gengleri temsil eder. Sems, Mevlana'nin sahsinda kendi mane-
vi diinyasinin derinliklerine dalar, o medeniyetin daha huzur geti-
recegine inanir ki, i¢cinde kopan firtinanin sesine kulak verir ve yi-
ne o seste kendini bulur.

“Pansiyon Gontildeki Deniz”?’7 hik4yesinde, “Dansedebil-
mek”teki Sems, Sabit olarak ¢ikar kargimiza. Cebinde arkadagindan
borg aldig1 iki ytiz lirayla Taksim’den Galatasaray’a dogru kararsiz
adimlarla ytirtiyen Sabit'in yolu, bir pansiyona diisecektir. Sems’in
yaptigt gibi, bilingsizce iceriye giren genglere uyarak kirmiz1 1giklt
evlerden birine girer. Igerideki yar giplak kadinlardan Deniz adin-
da birinin davetine uyarak onunla yatmak igin tist kata ¢ikar. Ara-
larinda gegen duygusal konusmadan sonra kadin, ertesi giiniin Be-
raat Kandili oldugunu ve o giin ¢calismayacagini sdyler. Aslinda iyi
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bir aileden geldigini, bunu istemeden yaptigini dile getirir Deniz.
Sabit bu sézden sonra Deniz’in gézlerine acryarak bakar ve kdyde-
ki yoksul ablalarini, beyaz bagortiisityle namaz kilan annesini hatir-
lar. Cebinde kalan son paray1 da kadmnin eline sikigtirir ve ona, bu-
rada ¢alismamasini sdyleyip nasihatler ederek ayrilmak ister. De-
niz, bu paranin kendi hakk: olmadigmn, geri almast gerektigini sdy-
lese de, Sabit dinlemez ve oray: terk eder.

Deniz, istemedigi halde birtakim zorlayict sebepler yiiziinden is-
ledigi hatalarinin farkindadir. Bu sebeple mazbut, dinf inang ve de-
gerlerine bagh bir aileden gelmesinin ruhunda biraktig) tesirle Be-
raat Kandili'nde pismanlik duymasi, bu maddf diinyanin &tesinde
saf, temiz bir diinyanin varhiginin idraki, insan denilen varligin bos-
luga birakilan bir canli olmadigini gosteriyor. Yine Sabit'in, De-
niz'in gozlerinde canlanan ve saflig1, berraklig, giinahsizlig1 resme-
denbeyaz ortiileriyle ablalarini, duaya kalkan elleriyle annesini ha-
tirlamasi, goriinenin 6tesinde gizli bir 6te dleme inancin insan ru-
hundaki varligina isaret etmektedir.

Yazar, bu hikdyede “goniil ve deniz” kelimeleriyle de birer ad-
landirma yapmaktadir. “Pansiyon Géniil” insanin i¢ diinyasidir ve
orada farkli duygular vardir; sehvet ve sevgi gibi. Sehvet hayvani
duygulari ifade ettigi gibi, sevgi de Allah’a gétiiriir. Allah’a gétiiren
her davranig, giizelliktir, huzurdur. Deniz ise sonsuzluk alemini
temsil eder. Asik, o derin sonsuzluga dalarak denizin igindeki inci-
yi bulmaya calisir. Sabit, Deniz’in gozlerine bakarak saflig1, temizli-
gi, sonsuz yakutf huzury, yani Yaradan't bulmugtur.

Akrebin Dansi'ndaki “Goriindiim Sureta Insan”28 adli hikaye, Iz-
nikli mutasavvif seyh ve sair Esrefoglu Rumi’yi anlatir. Yazar, bir ta-
savvuf bliyiigii olan evliya sairle, Tiirk roman ve hikayesine getir-
mek istedigi tasavvuff diigtinceyi islemigtir. Hikdyenin baglig1 bize,
“Ete kemige biiriindiim, Yunus diye goriindiim” diyen Yunus'u, “Enel
Hukk” diyen Mansur'u hatirlatir. Insanin sirrina ermek isteyen Esre-
foglu, icinde sakli olan bir bagka ben’e ulagsmak ister. Nefsini terbi-
ye etmek igin bu yolda bir hoca bulmanin sart olduguna inanmus
olan Rumi, yollara diiser. Emir Sultan Hazretleri'ne gider ve kendi-
sinin miiridi olmak istedigini sdyler. Fakat Emir Sultan, ona Anka-
ra’y1 isaret eder. Emir Sultan, iginin ko ptiren denizlerini sakinlegtir-
mek i¢in Haci Bayram-1 Veli'nin etegine sarilir. Dergahtan girdigi
zaman Haci Bayram-1 Veli tek kelam etmez. Ilk imtihan baglamistir.
Dergahta gorevi, tuvaletleri temizlemektir. Bityiik bir sabir gostere-
rek bu imtihandan bagariyla gikan Egrefoglu’na, Hact Bayram-1 Ve-

133



ESRA POYRAZ

li, kizini nik&hlar. Arkasimndan Haci Bayram-1 Veli, tasavvuf yolun-
da derecelerinin ilerlemesi i¢in onu tekrar Iznik’e génderir. Orada
kirk giin gile gektikten sonra, hocasi onu tekrar ¢agirir. Bu sefer yol-
culuk daha da uzaklaradir. Karis1 ve ¢cocuklartyla yaptig1 megsakkat-
li yolculuktan sonra Hama sehrine gelir. Abdiilkadir Geylani Haz-
retleri’nin torunu olan Seyh Hiiseyin Hamevi'nin huzuruna ¢ikar.
Burada daha siki bir riyazet ve miicahedeye t4bi tutulan Esrefoglu
Rumf'nin ruhu, teninden ayrilarak zamansiz ve mekénsiz bir yerle-
re varir artik. Nasut dleminden melekiit 4lemine dogru havalanan
ten, artik edebiyete ve ezeliyete trmanmustir. “Olmeden once blenle-
rin | Bekasim buligagiriin”. Rumi'nin dilinden dgkiilen bu dizeler,
onun sirra erdiginin kivilcimlaridir.

“Acildi ‘enelhak’ sirri. Géziim, nereye baksa Rahman'in sureti. Nurlarim
ezeliyet ve ebediyeti kapladi. Zamanlar ve mekéanlar yok, ben varim. Gelmis,
gecmis ve gelecek biitlin insanlar 6nitmde. Kalkin desem yalin ayak, bag1 agik
ve qirilgiplak dogrulacaklar. Alemler, felekler, melekler hep benim emrimde.
Tek yonetici benim. Zamam dondiiren benim. Géren ve goriinen benim. Ne
Esrefoglu’yum, Ne Rum{’yim, Izniki. Daima Béki olan benim. Go6riindiim Su-
reta Insan.”

Eserefoglu Rumi, karisini alip tekrar yollara diiger. Ankara'ya,
oradan Iznik’e. Kisa siirede ad1 yedi iklime yayilr.

Bir giin Sultan Mehmet'in gagrisi gelir. Padisah onu Istanbul'a,
hasta annesini iyilegtirmesi icin ¢agirir. Sultan Mehmet, kendisini
miiritlige kabul etmesini ister ve bir kese altin vererek ugurlar. Elin-
deki altinlari, sarayin diginda beklegenlerin tizerine sacan Rumf Al-
lah’a yalvarir: “Bizi sultanlarm kalbinden ve sultanlart bizim kalbimiz-
den ¢ikar.” der. Bundan sonra Rumi, Iznik’te dergahini kurar, miirit-
leri olur. Yazdig siirler, insanlarin goniil diinyalarini aydimlatir.

. Bu hikayede yazar, Tiirk-Islam mutasavvif sairlerin en biiyiikle-
rinden olan Esrefoglu Rumi'nin “seyr ii siiltik”tan gecerek fenafillih
makamina ermesini anlatir. Seyrin bag siiltik yani yola girmek, so-
nu ise vuslattir. Seyr 1 siiltikta ilk asama, bir miirgide teslim olmak-
tir. Miirsit, bireyin ruh diinyasin1 agar ve onu yiiceltir. Seyr i stiltika
giren dnce gecmisini silecektir, suurunu berraklagtiracaktir. Bunun
i¢in devrin padigahlarina dilencilik yaptirilmusg, en ileri gelen alimle-
re tuvaletler temizlettirilmigtir. Insan-1 kdmil olmak isteyenin vere-
cegi ilk 6nemli miicadele i¢ dleminde verdigi savastir. Bu da nefis
terbiyesiyle olmaktadir. Hirs, sehvet, benlik... nefsin giiclii taraflari-
dir. Bunlari samimiyete, sevgiye ve 1stiraba doniistiirmek gerekmek-
tedir. Bu da cile ¢ekip nefis terbiyesinden gegmekle olur. Insan-1 ka-
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mil mertebesine yiikselen insan, Allah’ta kaybolmustur. O'nun ma-
nevi varliginda erimistir.

Durali Yilmazin buradaki insan1 yticelten tasavvufi anlayisy; bir
tarikat adabini dile getirmek suretiyle insanin olgunlagmasina gi-
den yolu gostermesidir. Tipk: agilanmayan agacin meyve verme-
mesi gibi veya verse de verimli olmamasi gibi. Dolayisiyla Durali
Yilmaz burada, insanin belli bir disiplin iginde egitilmesi gerektigi-
ni vurgular.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, modernizmle gelen yalniz-
lik igerisinde gelenekten faydalanma, elbette bazi mesajlar igermek-
tedir. Durali Yilmaz gelenegi, toplumu kugatan ve onun kimligini
korumasinda etkili bir kuvvet olarak gérmektedir. Modernlik sonu-
cu kendini gosteren hayat tarzi, insanumiz igin tehlike olugturmak-
ta, bireyi sadece maddeye sevk etmekte ve bireyin mana dlemini
gligstizlestirmektedir. Bu ytizdendir ki yazar, durum hikayesi tar-
zinda olugturdugu hikayelerinde bireyin i¢ diinyasina inmis ve ge-
lenegin bu i¢ diinyanin tedavi merkezi olabilecegini gostermek is-
temistir. Bireye unuttugu degerleri yeniden hatirlatirken de her ge-
ye ragmen gelecekten umutludur: “Firavun, Nemrut gebe kadinlarin
karwnlarin yaradursunlar: Nil Musa’yt tagiyor, magara Ibrahim’i sakliyor.
Gelip gece, daragacindaki kemikleri stkadursun, “basardim, bagardim diye
sevinedursun: Toprak beni biiyiitiiyor.”29
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11 ABDULHAMID’E DAIR
MANZUM BIR OYUN: LIBERTE

Giirkan Yavas™
C’:—,\\\

Ozet: 19. yiizy1l Tiirkiye tarihinde dnemli bir yeri olan II. Abdalhamid, Tiirk edebi-
yatinda da kendisine yer bulabilmis kayda deger bir tarihi kisiliktir. Yasadig1 dev-
rin sosyal ve siyasi olaylarina kayitsiz kalmayan sgair ve tiyatro yazart Abdiithak
Hamid, Liberte isimli manzum tiyatro oyununda, Tiirk tarihinin bu 6nemli hiikim-
dar1 II. Abdiithamid’i merkeze alir. Uzun yillar sansiir nedeniyle yayimlanamayan
bu oyununda Hamid, alegori yontemiyle, hem II. Abdiilhamid’in sahsini, hem o
donemdeki yonetimi ve bazi devlet adamlarini, hem de ugruna miicadele verilen
fikirleri sade bir sekilde igler. Hamid, sade bir Tiirk¢e kullandigi bu oyununda, Sul-
tan Hamid Tiirkiye’sinin dikkat gekici bir panoramasini da gozler éniine serer.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid, manzum tiyatro, Liberte, II. Abdiilhamid.
A VERSE DRAMA ABOUT ABDULHAMID II: LIBERTE

Abstract: Abdiilhamid 11, having an important place in 19th century’s Turkey, is a consi-
derable historical person who also played an exceptional role in Turkish Literature. Abdiil-
hak Hamid, a poet and playwright, who never remained indifferent to social and political
events of his time, put Abdiilhamid II, the most important ruler of the Turkish historical pe-
riod, in the centre of his verse drama Liberte. In this play, not published for a long time be-
cause of censorship, Hamid processes, using the allegory method, both Abdiilhamid’s perso-
nality and his administration, and some statesmen and some ideas for the sake of which we-
. re struggled in that time. Hamid, who partly used simple Turkish vocabulary in this play,
exhibits a remarkable panorama of Sultari Hamid’s Turkey.

Keywords: Abdiilhak Hamid, verse drama, Liberte, II. Abdtilhamid.

GIiRis
Abdiilhak Hamid, her ne kadar siir sahasinda temayiiz etmisg bir
edebf sahsiyetse de aym zamanda o, Tanzimat sonras: Tiirk edebi-

* Ars. Gér., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bélﬁmih
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yatinin 6nemli bir tiyatro yazaridir. Onun tiyatro sanat ile tanigik-
hg1, daha gocuk yaslarinda Avrupa‘ya yaptigi gezilerde baglar. Or-
negin Napoli'ye yaptig1 ziyaret, onun daha ¢ok opera ve baleye ilgi
duymasina vesile olur! Burada izledigi oyunlardan sonra Tiirk
edebiyatinda yazilan tiyatro oyunlarina yénelir. Ozellikle Tiirk ede-
biyatinda ilk manzum tiyatro oyununu kaleme alan Ali Haydar Bey
ve piyeslerinin Hamid'i etkiledigi soylenebilir.2 Baglangicta sanat
anlayist ve edebi kiiltiirtiniin etkisiyle romantizme baglanan Ha-
mid, Fransiz klasiklerini tanidiktan sonra yon degistirir:

“Hamid’de ilk yon degigtirme hem sekil, hem de igerik bakimindan olur.
Diizyazi ile eser vermeye bagladig, kendi toplum yasamimizi ya da Dogu ya-
santisini ve dram bigimini sectigi halde Fransiz klasiklerini taniyinca man-
zum trajedi yazmaya baslar, ayni zamanda icerik bakimindan da etkilenir. Bu
dogrultuda Hamid'in ¢ok sey bor¢lu oldugu iki yazardan biri Racine, Gteki
Corneille’dir.”3

Abdiilhak Hamid, bir¢ok oyununu Tanzimat sonrasinda yazma-
ya basladigt hélde, onlarin 6nemli bir béliimiinii ancak Mesruti-
yet'ten sonra yaymmlayabilir. Liberte ve Sardanapal, bu duruma or-
nek tegkil eden eserleridir. Bunun nedeni, Hamid’in eserlerinde he-
men her zaman politik imalara yer vermesidir. {leriki satirlarda go-
riillecegi {izere Hamid, Liberte’de de giinliik politikaya deginir; o ka-
dar ki bu eserinde dénemin y6netimini son derece rahatsiz edebile-
cek imalara yer verir.

Liberte, ilk olarak Megrutiyet yillarinda, Tiirk Yurdu derglsmde
tefrika halinde yayimlanir.4 Bu tefrikanin sonunda eserin bitis ta-
rihi olarak 15 Nisan 1293 kaydi olduguna ve Tiirk Yurdu'nda da
1329 (1913) tarihinde tefrika edildigine gore eser, tefrika hélinde
yayimlanabilmek i¢in tam 36 yil beklemis demektir.5 Sairin kendi-
si de 18 Subat 1913 tarihli bir “iltifatndme-i tilmiz-niivdzinede”, ese-
rini “Midhat Paga’nin Istanbul’dan Avrupa’ya teb’idini miiteakip” yaz-
digini ifade ettigine® ve Midhat Pasa da 5 Subat 1877 tarihinde go-
revinden azledilip yurt digina siirgiine gonderildigine gore? Liber-
te, en erken 1877 yil1 iginde yazilmig olmalidir. Oyunun bu kadar
uzun siire yayimlanmadan beklemesinin nedeni de 1908’e kadar
devam eden II. Abdiilhamid iktidaridir. Ciinkii o dénemde, “Sul-
tan Abdiilhamid Han-1 sininin muvacehe-i gayzinda bir eser, bir sahife,
bir ibare degil, bir soz, bir fikir, bir tahayyiil bile yiikselemezdi.”8 Bu ne-
denle Liberte, “deldlet ettigi mand gibi pek uzun miiddet mahbus-1 istib-
ddd kalmigti.”® Abdilhak Hamid de hatiralarinda eseri Paris’te
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iken yazdiginy; ancak Istanbul’a déniince onu uzun bir siire gizle-
mek zorunda kaldigini itiraf eder.10

Bilindigi gibi, Meclis-i Mebusan calismalarinin durdugu
1877'den II. Megrutiyet’in ilan edildigi tarih olan 1908’e kadar basin
ve edebiyat diinyas: tizerinde sanstir uygulayan II. Abdiilhamid’in
ya da onun yiiriittiigii politikanin aleyhine yayin yapilmas: miim-
kiin degildi.1? Hamid in de bu sansiire maruz kaldig: agiktir. Eserin-
de II. Abdiilhamid’i elestiren ve onun anayasa ve demokrasi kargi-
sindaki tutumunu yeren Hamid'in bu tavrinin, eserin edebf degeri-
nin Stesine gecip yayimlanmasinin 6niindeki en biiyiik engeli olus-
turdugu disiintilebilir.

LIBERTE VE ALEGORI

Abdiilhak Hamid'in Liberte adli oyununun en 6nemli 6zelligi,
alegorik bir eser olmasidir. Alegorinin kelime anlami, “bir diigiin-
ceyi, bir davranisi ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek igin onu, ye-
rini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle goz oniinde
canlandirma” olarak agiklanabilir.12 Diger taraftan bir edebi terim
olarak alegori, 6zellikle Divan edebiyatinda, “mecazlar yolu ile ger-
ceklegtirilmigtir.”13 Alegori ile ilgili burada 6ne ¢ikan nokta, anla-
tilmak istenenin bazi simgeler ya da kigilestirmeler yardimiyla
canlandirilip daha kolay bir sekilde ortaya konulmasidir. Dolay1-
styla burada, “soyut” bir kavramin “somut” varliklar yardimryla
anlatilmas: esastir.14 Liberte’de de Hamid, Liberte isimli geng ki-
zin ve diger kahramanlarin isimlerini alegorik birer 6ge olarak
kullanip istibdat, milliyet, megrutiyet gibi kavramlar: anlatmaya
calisir. Stileyman Nazif de Liberte ile ilgili yazisinda, oyundaki sa-
hislarin, isimlerinden dolayy, birer “fikr-i isti’dri” oldugunu ifade
eder.15 “Bir seyin kendi adimn diginda, tirlii yonlerden benzedigi bas-
ka bir seyin adryla anma”16 gseklinde bir edebi sanat olarak bildigi-
miz istiare, bu oyunda da kendisini gosterir. Acikca ifade edilme-
si o dénemde ciddi sikintilara neden olabilecek liberte (hiirriyet),
nasyon (millet), liberal (yenilik¢i) gibi kavramlar, oyunda birer
sahis olarak yer almigtir.”

LiBERTE UZERINE BIR DEGERLENDIRME DENEMESI

Ahmet Hamdi Tanpmar’a gore, “Midhat Pasa ve Abdiilhamid
macerast i¢in yazilan” ve “hayattan miicerrede dogru bir terciime”
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olan Liberte, Hamid'in 6zgtin oyunlarindan biri degildir. Ona go-
re Hamid’in bu oyununun konusu, Corneille’in Polyeucte’'una
¢okca benzer.18

Her ne kadar Siileyman Nazif, Liberte'nin “dort fasillik bir tiyatro
kitab-1 giizini” oldugunu soylityorsa da esasen oyun, ti¢ fasillik bir
manzum faciadir. Abdiilhak Hamid, manzum tiyatro oyunlarmmn
onemli bir kisminda aruz 6l¢iistinti kullanirken bazilarinda ise biz-
zat olusturmaya galistig1 yeni “janr”in1 dener.1? Bilinen anlamda he-
ce ya da aruz 6lgiisti kullanilmaksizin, biiyiik 6lctide eserdeki mus-
ralarin hece sayilarinin denkligine ve belli bir kafiye diizenine dik-
kat edilerek olusturulan séz konusu janr,20 Hamid tarafindan bu
eserde de kullanilir. O, ayni zamanda eserin kapaginda “mukaffa bir
facia” ifadesine yer verir.2l Zaten Hamid, kendi bulusu olan “janr”
ile yazdig1 oyunlar i¢in “mukaffd” veya “mitheccd” kavramlarmi
kullanmay tercih eder. Hatiralarinda da bu eserin gekline dair bil-
g1 verirken onun “her vezinden muarrd ve yulnzz ‘mukaffd’ olarak tav-

” olunabilecegini s6yler.22

Ancak Abdiilhak Hamid, eserinin biitiiniinde her misrada hece
sayisinin denk olmasina dikkat etmez. Bizzat kendisi bu konuda,
“Abdiilhalim Memduh merhum bu eseri okumug, bazi misralart hisabii’l
benana gayr-1 muvifik bulmug, yani on bir hece yerine on veya on iki ol-
mak gibi seyler ki bendenize de gbstermis ve tasdik ettirmigti. Tekrar mu-
ayeneye mecdlim yok. Su kadar diyebilirim ki aruz evzdni bendenize bu
parmak hesabindan kolay geliyor.”23 bilgisini verir.

Oyunda, belli bir nazim gekli kullanilmaz. Baz1 diyaloglar d&rt-
liikler halinde diizenlenirken bazilar: daha az ya da daha fazla mus-
radan olugturulur. Ozellikle Liberte ile Nasyon’un karsilikli konus-
ma boliimlerinde ¢ok uzun diyaloglara rastlanmaktadir. Dolayisiy-
la diyaloglardaki misra sayilar: farklilik gosterir. Oyunun genelinde
capraz kafiye kullanilir:

Herkesin dedigi sundan ibaret: (a)
Giiya Nasyon Liberte'ye miigtak, (b)
Liberte de bu igtiyak u hasret (a)
Keyfiyetinde Nasyon’a ortak! (b)

Isi herkesten evvel duyan kiral (c)
Bunu bagvekile isnad ediyor; (d)
Ciinkii bagvekili olan Liberal (c)
Seni istemekte inad ediyor24 (d)
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Yukaridaki misralarda, birinci ve tictincii misralar kendi arala-
rinda kafiyeli iken, ikinci ve dérdiincii misralar da kendi aralarinda
kafiyelendirilmistir. Oyunun genelinde bu kullanima uyulur.

OYUNUN OZETi

Oyunun birinci faslinda, Liberte, Kral Despot tarafindan saray-
da oturmaya mecbur edilmis ve 6zgtirligi kisitlanmis bir geng kiz-
dir. Biiytik bir agkla bagh oldugu sevgilisi Nasyon ile goriismesi en-
gellenir. Kral Despot tarafindan saraya hapsedilen ve sevgilisi ile
gorlismesine izin verilmeyen Liberte, kendisi icin 6zgtirliigiin an-
cak kan ile miimkiin olabilecegini, kagmak ve sevgilisine kavusmak
icin her geyi goze alabilecegini soyler.

Liberte’'nin Nasyon’a olan ask: etrafta da duyulmaya baglar.
Ozellikle Liberte’yi sevmeyen ve Kral Despot’a da yakin olan bazi
cevreler, bu konuda maksatli dedikodular yayarak iki sevgilinin bir
araya gelmesine biisbiitiin engel olmaya caligir. Bu arada, Nas-
yon’un babasi olan Bagvekil Liberal de iki sevgilinin birlesmesi igin
gayret eder. Liberte ise, i¢ine hapsoldugu saraydan hareket ederek
diinyada kétiilerin egemen oldugunu ve yaptiklarinin cezasiz kal-
diginy, iyilerin ise sevdiklerine kavusamadiklarmi diigtintr.

Liberte, sevgilisi Nasyon’a kavusmak i¢in her seyi goze almis-
ken nedimesi Entim ve sarayda bulunan Enstriiman, onu bu sev-
dadan vazgecirmeye ¢alisirlar. Askin da ¢ok zaman aldatici oldu-
gunu sdyleyen Enstriiman, Liberte’yi bu inadindan déndiirmeye
caligir. Clinkii o da Kral Despot’un etrafindaki dalkavuklardan bi-
ridir ve iki sevgili aleyhine dedikodu iiretenlerin baginda gelir. Li-
berte, sevgilisi hakkinda olumsuz diisiinenleri siralarken onlar
tizerinden iginde yagadig1 toplumu da elestirmekten geri durmaz.
Toplumu yo6netenler, 6zellikle de Kral'in etrafindaki dalkavuklar,
insanlar1 bezdirir ve milleti bir bedbinlik hissi esir alir. Liberte’nin
_ sevgilisi Nasyon ise halk tarafindan sevilir. Liberte, oyunun birin-
' ci faslinda, uzun bir monologla saray icindeki entrikalar1 ve hal-
kin nasil aldatildigini anlatir.25 Bu sézlerden Liberte’nin politikay-
la da ilgili oldugu anlagilir. Olduk¢a uzun denebilecek bir bagka
monolog béliimiinde de o, Bagvekil olan Liberal’in giiniin birinde
gorevinden uzaklagtirilacagmni; ¢linkii onun millete hizmet eden
bir adam oldugunu ifade eder.

Oyunun ikinci fashinin birinci meclisinde, Liberte uykudadir ve
uykusunda sevgilisi Nasyon ile birlikte uzun bir soylesiye dalmis-
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tir. Sevgilisine kavusamamaktan mustarip olan Nasyon, elinin ko-
lunun bagl oldugunu, meydanin canavarlara kaldigini séyler. Hem
halkin i¢inde bulundugu sefaletten hem de kendi durumundan si-
kayet eder. Kendi i¢inde bulundugu durum ile milletinin durumu
arasinda paralellik kurar. Liberte de Kral'in yaninda mahpus, ancak
kalbinin Nasyon’a ait oldugunu soylerken ona vatanini sevmesini
ogiitler; ¢iinkii ona gore birisinin Liberte’yi sevebilmesi i¢in, 6nce
vatanini sevmesi gerekir. Burada, Liberte'nin kendisini vatani ile
biitiinlestirdigini gérmek miimkiindiir. Piyesin bu béliimlerinde,
daha sonra da deginecegimiz alegori konusu net bir sekilde anlagi-
lir. Liberte, Despot’tan 6nceki hiikiimdarlar tarafindan da hapsedil-
digini, Kral Despot’un da tipki selefleri gibi kendisinden ¢ekindigi-
ni ifade eder. Liberte, Kral'in gonliine bir hiirriyet hissi gibi girmek
ve ona gercekleri gostermek ister. Bunu yaptiktan sonra, Kral'm da
insafa gelecegine ve Nasyon’la beraberligine izin verecegine inanir.
Buradan anlagilir ki 6zellikle Liberte, tiim yasananlardan, Kral’dan
¢ok onun etrafindaki dalkavuk takiminit sorumlu tutar.

Liberte, rityasinda birlikte oldugu Nasyon’un saraya kadar nasil
girebildigine hayret ederken i¢inde bulundugu mekan: tarif eder.
Nasyon ise simdi sarayda bir kagak, bir suglu gibi yasadigini; ancak
bunun bir giin muhakkak degisecegini, o giin geldiginde saraya bir
millet, bir ordu gibi girecegini ve kendisine ac1 ¢ektirenlerden bu-
nun hesabini soracagini soyler.

Oyunun ikinci faslinin ikinci meclisinde, Kral Despot ile Liber-
te birliktedirler. Despot, Liberte’ye nicin bu kadar inat¢i oldugunu
sorar; ona gore, inad1 ytiziinden sarayda hapis hayati yagar. Liber-
te ise inatgt degil, sebatkar oldugunu, giigsiiz kaldig: icin haksiz
ve basit bir inat¢ gibi goriindiigtinii belirtir. Liberte, iginde bulun-
dugu durumu, Despot’un durumu ile karsilastirirken onun devle-
ti, kendisinin ise milleti diistindigiinii; onun gaflet, kendisinin ise
sebat icerisinde; kendisinin inat¢1, onunsa riyakar oldugunu iddi-
a eder. Despot ise Liberte'nin bu suglamalarina cevap vermez,
gonliinii ona kaptirdigini sdylemekle yetinir. Kral'in bu itirafi kar-
sisinda uzun bir monolog sdyleyen Liberte, duyduklarina inan-
maya niyetli degildir. Kral'1 etrafindaki dalkavuklara kars: uyarir.
Bir Kral igin felaket anlamina gelen “tebaasinin géztinden diis-
mek”, onun i¢in de mukadderdir

Oyunun tciincii faslinda kalabalik bir grup vardir. Oyunun he-
men tiim karakter ve tipleri bu fasilda birlikte goriintir. Etrafindaki-
lerle séylesen Kral Despot, onlardan ahali arasindaki sdylenti ve
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olaylar hakkinda bilgi alir. Ona, ahalinin bir ihtilal hazirhg: icinde
oldugu ve Liberal’in de bu durumdan faydalanarak sehzade?¢ ile
birlikte cumhuriyet rejimine hazirlandig1 dedikodular iletilir. Bura-
dan hareketle Kral Despot’'tan sehzadeyi siirgiine géndermesi iste-
nirse de o bunu kabul etmez. Bunun tizerine Despot'un etrafindaki-
ler Liberal’in stiriilmesini talep ederler ve bunda 1srarci olurlar. Bu-
nun ger¢eklesmemesi durumunda ise, topluca istifa edeceklerini bil-
dirirler. Iglerinden bazilar Liberte'nin de muhakkak sarayda aliko-
nulmasini, yoksa bu isin sonunun bir felakete varacagini soyler. Da-
ha sonra bu kalabalik gruba Bagvekil Liberal de katilir. Mecliste di-
gerlerinin de bulunmasindan memnun olan Liberal’in gelis sebebi,
oglu Nasyon ile Liberte'nin bir araya gelmesini saglayabilmektir.
Nasyon’un halkin sevgilisi oldugunu styleyen Liberal, Despot’a, se-
lefinin? Liberte ile Nasyon'un vuslatina engel oldugunu, sonunda
da tahtin1 birakmak mecburiyetinde kaldigini hatirlatir. Ancak bura-
da da bir 6nceki Kral't kabahatli bulmayan Liberal, bu vuslata
Kral'in etrafindakilerin engel oldugunu séyleyerek Despot’a kendi-
sinin de aynt durumda oldugunu ima eder. Despot’a iki sevgilinin
vuslatina engel olmamasi cagrisinda bulunan Bagvekil, boylelikle
onun da halkin gonliinde taht kurabilecegini sdyler. Bunun {izerine
Despot, etrafindakilerin de fikrini sorar; ancak onlar Liberal’e muha-
lefet ederler. Despot da ulemanin toplanmasini emreder. Neticede
Despotun etrafindakilerle Nasyon ve Liberte'nin de i¢inde bulun-
dugu bir meclis kurulur. Bu meclis, hem sarayda hem de toplum
icinde goriilen rahatsizlifa bir care aramak maksadiyla toplanir.
Kral Despot, etrafinda kaynayan kazanin farkindadir ve bir geyler
yapabilmek admna herkesin distincesini 6grenmek niyetindedir.
Despot, bu mecliste Liberte ile Nasyonun bir araya gelmesine izin
verdigini agiklar. Bu habere ¢ok sevinen agiklar yasadiklarina inan-
makta gticlitk gekerler. Despot'un dalkavuklari bu durumdan hig
memnun olmadig: halde, toplumun 6nemli bir kesiminde memnu-
- niyet hissi goze ¢arpar. Ancak ahali arasinda duyulan “Yagasin Bag-
vekil, yagasin Liberal!” gibi nidalardan huzursuz olan Kral Despot,
buiyiligin Bagvekil Liberal’e mal edilecegi endisesiyle dalkavuklari-
nun da istegiyle Liberal’in azledilmesi ve siiriilmesi fikrine raz: olur.
Liberte, Liberal’in stirgiine gonderilmesiyle sona erer.

OYUNDAKI SAHISLAR KADROSU VE ALEGORI

Oyunun bagkahramani olan ve esere ismini de veren Liberte, as-
Iinda “htirriyet” anlamina gelen ve ayni zamanda Fransiz Ihtila-
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li'nin de simge sozctiklerinden biridir. Oyunda hiirriyet fikri, Liber-
te’nin sahsinda temsil edilir. Bunun igindir ki o, her zaman &6zgiir-
ligiine diigsklin ve inat¢t bir karakter olmustur. Sevdigine kavus-
mak igin verdigi miicadele, her seyden énemlidir. Bu ugurda her ge-
yi goze alir. Liberte, tipk: temsil ettigi hiirriyet fikri gibi, hayatinin
6nemli bir kismini hapsedilmis olarak gegirir. Ctinki etrafindakiler
ondan cekinir, onun serbest kalmast durumunda kendilerine zarar
verecegi dustintliir. Ondan g¢ekinenlerin basinda ise, Kral Despot
ve adamlar gelir. Clinkd hiirriyet fikri en ¢ok onlar tehdit eder. Li-
berte’nin sevgilisi ise Nasyon’dur. Nasyon ya da orijinal imlasiyla
“nation”, Fransizcada “millet” anlamina gelen bir sozciiktiir. Liber-
te ile Nasyon’un agki da hiirriyet ile milletin agkini simgeler. Bu iki
sevgilinin birbirini bu kadar sevmesi ve bir araya gelmek igin de bu
kadar giicliige katlanmasinin nedeni, millet ile hiirriyetin birbirle-
rinden ayrilamayan iki kavram olmasindan ileri gelir. Oyunda, Li-
berte ve Nasyon isimli kahramanlarin en 6nemli 6zellikleri inatc ve
-ttim zorluklara kars1 kararli olmalaridir.

Oyundaki bir bagka 6nemli sahis da Kral Despot'tur. Burada,
Despot isimli sahis vasitasiyla alegorik bir unsur olarak Sultan IL
Abdiilhamid stz konusu edilir. Tahta ¢iktigr ilk donemde, kendisi-
ni tahta gikaranlara Megrutiyet'i ilan etme, yani bir anlamda Liber-
te ile Nasyon’un vuslatini gerceklestirme sozii veren II. Abdiilha-
mid, bu konuda isteksizdir.28 Ciinki o da biitiin hitkiimdarlar gibi
hiirriyet fikrinden, hele bu fikrin millet i¢inde taraftar bulmasindan
yana degildir. Oyunda, “Despot” gibi acimasiz ve baskici anlamina
gelen bir sozciik ile simgelenen Sultan II. Abdiilhamid, devrinde
yagsanan karmaga ve huzursuzluklarin sorumlusu olarak gosterilse
de hem Liberte, hem de Nasyon, biitiin olup bitenlerde Kral Despot
kadar, etrafindakilerin de sorumlu oldugunu diistiniirler.2? Dolayi-
styla tiim oyun boyunca, Sultan II. Abdiilhamid; yine de her seyin
tek sorumlusu olarak gosterilmez. Etrafindaki dalkavuklarin bu ig-
lerdeki pay1 da ortaya ¢itkarilmaya caligilir. Kral Despot, sarsilmaz
bir inatla oyunun sonuna kadar Liberte ile Nasyon’un vuslatina en-
gel olsa da oyunun sonunda kurulan mecliste ve kamuoyunda ¢o-
gunlugun bu vuslattan yana tavir koymasiyla yumusar ve sevgili-
lerin kavugmalarina izin verir. Bilindigi gibi Sultan II. Abdiilhamid,
tahta giktig1 ilk y1l, basta Midhat Paga olmak iizere ¢evresindekile-
re verdigi soz geregi Mesrutiyet'i ilan etmeyi kabul eder ve gecici
de olsa hiirriyet ortaminin olugmasini saglar. Ancak oyunda Kral
Despot, biitiin olup bitenlerden sonra Bagvekil Liberal’in prestij sa-
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hibi oldugunu goriince onu azletmekten ve stirmekten de gekin-
mez. Gergekten de Sultan II. Abdiilhamid, anayasanin verdigi yet-
kiye dayanarak bir siire sonra Megrutiyet'i sonlandirir ve Sadrazam
Midhat Pasa’y1 stirgiine gonderir.

Basvekil Liberal de oyundaki 6nemli sahislardan biridir. Libe-
ral sozciigii, daha cok “6zgiirliikk” ve “yenilige agik” anlaminda
" kullanilir. Oyunda, Liberal isimli sahistan kastedilen, Tanzimat
doneminin meghur sadrazamlarindan Midhat Paga’dir. Midhat
Paga, Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve Tiirkiye'nin ilk anayasas1 olan
Kantn-i Esast’nin hazirlanmasinda énemli katkilart olmus, Tiirk
siyasf hayatinda hurriyet diistincesinin etkin olabilmesi igin galig-
mis bir devlet adamu olarak bilinir.30 Oyunda da Liberal, Kral Des-
pot'un ve ozellikle etrafindaki dalkavuk takiminin tiim engelle-
melerine karsilik Liberte ile Nasyon’un kavugabilmeleri icin ugras
verir. Bir aralik bagsarili olmasina ve bu iki sevgilinin vuslatina ga-
hitlik etmesine ragmen kendisi i¢in aynt mutlulugu yasayamaz;
Kral Despot tarafindan gorevinden azledilir ve siirgiine génderi-
lir. Midhat Paga da, Mesrutiyet'in ilga edilmesinin ardindan go-
revden alinmus ve siirgiine gonderilmigtir. Her seye ragmen hiirri-
yet diigtincesine inanan bir oyun kahramani olarak Liberal, oyu-
nun sonunda siyasi rakiplerinin tertipledigi ve Kral'in da onay
verdigi komplo karsisinda tevekkiille hareket eder ve siirgline git-
mek {izere saraydan ayrilir.

Oyundaki birinci derecede 6nem tagtyan diger bir sahus da, Li-
berte’nin sevgilisi Nasyon’dur. Yukarida da belirtildigi gibi Fransiz-
ca “nation” sbzciigiiniin Tiirkce telaffuzu olan Nasyon, “millet,
ulus” anlamina gelir. Fransiz Ihtilali sonrasi yayginlik kazanmisg ve
“liberte” ile birlikte kullanilmaya baglanmistir. Oyunda da Nas-
yon'un Liberte’ye olan agk: biiytiktiir. Ancak bu agkin vuslatla so-
nuclanmasina izin verilmez. Liberte, Kral Despot tarafindan saray-
da hapsedilirken Nasyon'un da saraya girmesine izin verilmez ve
agiklarin kavugmalar: boylece engellenir. Ancak Nasyon da tipki
sevgilisi Liberte gibi, kararli bir gengctir. Ne olursa olsun sevdigine
kavusacag1 inanci igindedir ve yilgmhga diismez. Oyunun sonun-
da kisa siireligine de olsa Liberte’ye kavusur; ancak bu mutluluk
uzun siire devam etmez.

Abdiilhak Hamid’in Liberte isimli bu oyununda, gergek kisi, za-
man ve mekéanlar s6z konusu edilir; ancak oyunun alegorik olmasi
nedeniyle bunlar agik¢a belirtilmez. Oyunun sahislar kadrosunu
acikladigimiz yukaridaki boliimde de goriildiigii gibi, isim sembo-
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lizasyonu metodu ile gercek kisiler alegorik olarak temsil edilirken
zaman ve mekan da acikca ifade edilmez. Oyunda ana mekén ola-
rak saray soz konusu edilirken bunun hangi saray ya da hangi til-
kenin hiikiimet merkezi oldugu konularinda bir bilgi yer almaz. Li-
berte sarayda hapsedilir, Liberal ve digerlerinin toplandi$1 meclis
de saraydadir. Oyun, Sultan II. Abdiilhamid ve etrafindakilerin ale-
gorik bir hikdyesi olduguna gére, bu saraym Yildiz Saray1 oldugu
diigiiniilebilir. Eserde, Liberte'nin agzindan iginde yagsadig: saray,
adeta bir kotiiliikler kapisi olarak tarif edilir. Oyunda “belirli” bir
“zaman” kavramindan bahsedilemez. Olaylarin ne kadarlik bir za-
man diliminde gectigi, hangi yilda ya da mevsimde bulunuldugu-
na dair bir isaret yoktur. Ancak oyunun Sultan II. Abdiilhamid’in L.
Mesrutiyet'i ilan etmek iizere oldugu bir dénemde gectigi diistiniil-
digiinde, iginde bulunulan zaman dilimi olarak 1876 yil1 ifade edi-
lebilir. Bu, oyunun tarihi zamanidur.

SONUC

Abdiilhak Hamid'in Liberte isimli manzum oyunu, onun bu doé-
nemde yayimlanan manzum oyunlari iginde, dili en sade ve anlasi-
lir olarudir. Eserdeki Arapga ve Farsca kdkenli s6zciik sayisi, diger
manzum oyunlarma goére oldukga smurlidir. Liberte'nin Hamid'in
aruz Slglisiiyle yazilan manzum oyunlarina gore daha sade bir dile
sahip olmasy, eserde aruz 6lglisii yerine, yeni bir “janr”in denenmis
olmasindan da ileri gelebilir. Bununla birlikte, eserin yayimlanabil-
mek i¢in en az 36 yi1l beklemis oldugundan, makalemizin giris bo-
liimiinde bahsetmigtik. Bu uzun bekleyis, eserin dilini olumlu y6n-
de etkilemis olabilir. Liberte’yi ancak Mesrutiyet'ten sonra, yani di-
lin sadelegtirilmesi konusunda bazi galismalarin yapildig bir dé-
nemde yayimlayabilen Hamid, dildeki bu sadelesme egilimini dik-
kate almug ve eserine bu yénde bir miidahalede bulunmus da olabi-
lir. Eserde kullanilan bu sade Tiirkge, onun tislubunu da dogrudan
etkiler. Liberte, Hamid’'in manzum tiyatrolar: iginde kolayca anlagi-
lan bir eserdir. Bu bakimdan okunmaya, anlagilmaya ve sahnelen-
meye musaittir. Abdiilhak Hamid, “hiirriyetin istibdad elinde ne hile
geldigini ve bir milletin o hiirriyete ne derecelerde miistak ve muhtag ol-
dugunu gostermek icin” yazdig1 bu eserinin yeterince ilgi gérmeme-
sinden ve ¢ok elverisli oldugunu diistindiigii halde sahnelenmeme-
sinden sikayet eder. Ona gore, sahneye uygun olmadig: diisiiniilen
tiyatro eserleri i¢inde, sahne i¢in en uygun olan1 Liberte’dir.31 Bu ko-
nuda hakli olan Hamid’in bu eserinin, sahnelenmek anlaminda di-
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gerleri ile ayni kefeye konulamayacag: agiktir. Ilgi gekici bir konu-
ya sahip, gérece daha kisa ve diizenli bir eser olmas1 da onun ilgi
goérmesini kolaylagtiracak unsurlardir.

Hamid’in bu oyununu, manzum olarak yazilmis bir tiyatro
eseri olmasina ragmen, kolayca trajedi olarak nitelendirmek
miimkiin degildir. Onun, diger trajedilerinin yaninda, bu eseri ba-
z1 farkhiliklar gosterir. Liberte’de sahislar, tarihten ya da mitoloji-
den alinmis degildir. Hamid, yasadig1 devri anlatan bir oyun yaz-
nmusg, sahislari da o devrin iginden segmigtir. Buna karsilik, oyun
sahislarinin iginde, yiice kabul edilen saltanat soyundan gelenle-
rin, ayrica devlet erkédni1 i¢cinde gorev alan énemli kisilerin var ol-
masi, ayn1 zamanda soyut birtakim kavramlarin kisilestirilerek
oyunda yer edinmesi, eseri onun diger tiyatro oyunlar:1 arasinda
farkli bir noktaya tagir. Bunlarin yaninda, birbirlerini seven ama
kavugamayan agiklarin varlii, bu agka giiclii ve gaddar bir hi-
kiimdarin engel olmasi, Hamid’in diger bazi oyunlarinda da rast-
lanabilecek trajik unsurlar olmakla birlikte, eserin sonunda her-
hangi bir 6liim ya da intihar vakasi olmamasi, onu klasik anlam-
da bir trajedi eseri olmaktan uzaklagtirir. Hamid, eserini tanitirken
“facia” ifadesini kullanarak onun “trajik” boyutuna géndermede
bulunur. Ancak burada oyun kahramanlarinin yasadiklar: kisisel
trajediden ¢ok, soylu digtincelerin mahkém olduklar: akibetin
trajik tarafi tizerinde durulmustur.

Abdiilhak Hamid'in Liberte isimli bu oyunu, birkag agidan énem
tasir. Her seyden 6nce bu oyun, Hamid'in aruz &l¢tistint kullanma-
y1p kendi gelistirdigi yeni “janr”in1 denedigi bir oyundur. Ayrica
oyunda, gergek kisilere ve kavramlara birtakim sembolik isimler
kullanilarak yer verilmistir. Bu durum, daha 6nce de belirttigimiz
gibi, oyunu alegorik bir yapiya sokarken diger taraftan da yazildi-
g1 donemde yayimlanmasina engel olur. Ancak oyunun bu 6zelligj,
Hamid'in sadece kisisel diinyas: i¢inde yasamadigini, onun devri-
nin siyasi ve sosyal meselelerine kars: da oldukca duyarl oldugu-
nu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Oyundan anlagildig1 kada-
riyla Hamid, Sultan II. Abdiilhamid’in 6zgiirlitk konusundaki tutu-
munu elegtirirken Midhat Pasa’nin anayaéa, mesgrutiyet ve hiirriyet
« yanlsi fikirlerini destekler. Bu, Tanzimat aydinlar1 arasinda yaygin-
i1 olan 6nemli bir tavirdir. Sekle ve igerige dahil bu yonleriyle Li-
berte, Hamid'in tizerinde durulmasi gereken manzum oyunlarin-
dan biri olmakla birlikte, Sultan II. Abdiilhamid gibi ilgi ¢ekici bir
padisah1 konu edinmesi dolayisiyla da ayrica 6nemli bir eserdir.

147



[N]

10
n

12
13
14

15
16
17

18
19

20

21
22
23
24
25
26

27

28

GORKAN YAVAS

DIPNOTLAR

Inci Engintin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiltiir ve Turizm Bakanhg: Yaymlari, Ankara, 1986,
5. 59.

Giindiiz Akinci, Hamid'in hatiralarinda Ali Haydar Bey'i tistadi olarak kabul ettigini ifade
eder ve Hamid'in etkilendigini diistindtigii piyeslerin bir listesini verir. Bk. Glindiiz Akin-
c1, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati, Eserleri ve Sanati, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakdiltesi Yayinlan, Ankara, 1954, s. 27.

Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi I, Dergéh Yaymlar, Istanbul, 1989, s. 107.

Eser, Tiirk Yurdu dergisinin 1 Nisan 1329 tarihli 4. cildi ile 10 Kanunuevvel 1329 tarihli 5. cil-
di arasinda yayimlarur.

Bizim tesptimize gore bu eser, Hamid'in saghginda kitap olarak yayimlanmarmustir. Yillar
sonra, Hamid'in diger biitiin eserlerini oldugu gibi, bu eserini de yeni harflere aktarip yayim-~
layan Inci Enginiin olmustur. Bk. Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolar: I: Sabr i Sebat/Igli Kiz/Li-
berte/Yadigir-1 Harb, Dergah Yaymnlar, Istanbul, 1998, s. 199-270. (Yazuruzda biz de bu baski-
dan faydalandik.) Omer Faruk Akiin, Hamid'in basili eserlerini detayli bir sekilde inceledigi
makalesinde Liberte’den s6z etmez. Bunun nedeni, yukarida da ifade ettigimiz gibi, eserin ki-
tap olarak yayimlanmamast olmalidir. Bk. Omer Faruk Akiin, “Abdiilhak Hamid’in Basih
Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler”, Ttirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, c. 15, Istanbul, 1967, s. 107-158.
Stileyman Nazif, “Liberte Hakkinda Birkag S6z”, Tirk Yurdu, c. 2-3, 4 Nisan 1329, s. 385.
Gokhan Cetinsaya - Tufan Buzpinar, “Midhat Paga”, Islam Ansiklopedisi, c. 30, TDV Yayinla-
11, Istanbul, 2005, s. 95.

Stileyman Nazif, agm., s. 385.

Agm,, s. 385.

Abdiilhak Hamid'in Hatwralar,, (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlar, Istanbul, 1994, s. 415.
Bu konuda ayrintih bilgi igin bk. Orhan Kologlu, Abdiilhamid Gergegi, Pozitif Yayinlan, Is-
tanbul, 2005, s. 434-449.

Ali Puskilliioglu, Tiirkcedeki Yabanct Sozciikler Sozliigii, Arkadas Yay.,, Ankara 2003, s. 31.
Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, “ Alegori”, c. 1, Dergah Yaymlary, Istanbul, 1977, s. 102.
Alegori ile ilgili bk. Emin Ozdemir, Ornekli Agiklamali Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Kita-
bevi, Istanbul, 1990, s. 13-14.

Stileyman Nazif, agm. , s. 385. °

Cem Dil¢in, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1995, s. 412.
Eserin alegorik agidan farkl bir degerlendirmesi igin bk. Thsan Safi, Mahpus Sarkisi, Kutup
Yildiza Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 187-211.

Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, YKY, Istanbul, 2006, s. 508.
Abdiithak Hamid’in olusturmaya ¢ahstif1 bu yeni “janr” hakkinda bk. Giirkan Yavasg,
“Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manzum Tiyatro”, (Yayunlanmarms Yiiksek Lisans
Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kocaeli, 2008, s. 61-69).

Bu konuda ayrica bk. Hasan Kolcu, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartigmalar, Akqag Yayin-
lan, Ankara, 2007, s. 57-58.

Tarhan, Tiyatrolar: I; Sabr 1 Sebat{I¢li Kiz/Liberte/Yadigdr-t Harb, s. 199.

Abdiilhak Hamid'in Hitralar, s. 416.

Stileyman Nazif, agm., s. 386.

Tarhan, Tiyatrolar: I: Sabr i Sebat/I¢li Kiz/Liberte/Yadigr-t Harb, s. 209.

Age., s. 218-221.

Burada kastedilen Sultan V. Murat'tir. Abdiilhamid’den 6nce kisa bir siire saltanat siiren V.
Murat, Abdiilhamid iktidar1 boyunca gozlem altinda tutulmus ve bir tehdit olarak deger-
lendirilmigtir.

Burada kastedilen Sultan Abdiilaziz'dir. Ozellikle saltanatinin son dénemlerinde miistebit
bir padigah olarak goriilén Abdiilaziz, tahttan bir darbe ile indirilmigtir.

Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmas, ardindan Megrutiyet'i ilan etmek igin bagta Mithat
Paga olmak iizere ¢evresindekilerle yaptig: pazarlikiarin ayrintitar: i¢in bk. Kologlu, age. , s.
108-114, 133-149. .

148



YENI TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

29 Bu diigiince Hamid'in hemen titm manzum oyunlarinda goriiniir. O, korii koriine saltanat
sahibini su¢lamak yerine, onun kadar etrafindaki dalkavuklarin da sorumlu olduguna dik-
kat ceker ve bu noktada gergekgi bir yaklagim gosterir. Bu durum, onun Sardanapal isimli
manzum piyesinde de béyledir.

Midhat Pasa ile ilgili olarak bk. Stileyman Kani frtem, Birinci Megrutiyet ve Sultan Abdiilha-
mid: Midhat Pagal Abdiilhamid Kavgastnin I¢ Yiizii, Temel Yayinlar, [stanbul, 2004. Hamid, ha-
tiralarinda Midhat Paga’ya 6zellikle deginir ve onun sadaretten azledilip siirgiine gonderil-
mesine ok tiziildiigiini, bu tiziintiisiini gostermek amacaiyla Paris Biiyiikelgiligi'ndeki go-
revinden istifa ettigini; ancak bunun Sefir Sadik Pasa tarafindan kabul edilmedigini, bunun
tizerine kendisinin de olaylara tepki gostermek igin bu oyunu yazdigim belirtir. Ancak oyu-
nunda sadece Midhat Paga’mn siirgiine génderilmesini yazabildigini, stirgiinden sonraki
cileli hayatini s6z konusu edemedigini belirten Hamid, buna gerekge olarak da memurluk
hayatini ve zaman yoklugunu ileri sitrer. Bk. Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 415-416.

31 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 415.

30

KAYNAKCA

Ak, Niyazi, Tiirk Tiyatro Edebiyatt Tarihi I, Dergah Yayinlari, Istanbu, 1989.

Akancy, Giinduz, Abdiihak Hamid Tarhan, Hayati, Eserleri ve Sanati, Ankara Universitesi Dil ve Ta-
rih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1954.

Akiin, Omer Faruk, “ Abdiilhak Hamid'in Basih Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler”, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Dergisi, c. 15, Istanbul, 1967, s. 107-158.

Cetinsaya, Gokhan - Buzpinar, Tufan, “Midhat Paga”, Isldm Ansiklopedisi, TDV Yayinlary, c. 30,
Istanbul, 2005, s. 95. )

Dilgin, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara 1995.

Enginiin, Inci, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig Yaymnlari, Ankara, 1986.

Irtem, Stileyman Kani, Birinci Megrutiyet ve Sultan Abdiithamid: Midhat Pagal Abduilhamid Kavga-
simn I¢ Yiizii, Temel Yayinlari, istanbul, 2004.

Kolcu, Hasan, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari, Akgag Yaymlar, Ankara, 2007.

Kologly, Orhan, Abdiilhamid Gergegi, Pozitif Yayinlan, Istanbul, 2005.

Ozdemir, Emin, Ornekli Agiklamal: Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990.

Piiskiilliioglu, Ali, Tiirkcedeki Yabanct Sozciikler Sozliigli, Arkadas Yaymnevi, Ankara, 2003.

Safi, thsan, Mahpus Sarkisi, Kutup Yildizi Yayinlari, Istanbul, 2006.

Stileyman Nazif, “Liberte Hakkinda Birkag S6z”, Tiirk Yurdu, c. 2-3, 4 Nisan 1329, s. 385.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, XIX. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, YKY, Istanbul, 2006.

Tarhan, Abdiilhak Hamid, Abdiilhak Hamid’in Hatiralars, (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1994.

Tarhan, Abdtilhak Hamid, Tiyatrolar: I: Sabr ii Sebat/I¢li Kiz/Liberte/Yadigir-1 Harb, Dergah Yayin-
lar, Istanbul 1998.

Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, “Alegori”, c. 1, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1977.

Yavag, Giirkan, “Megrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manzum Tiyatro”, (Yayunlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli, 2008).

149






Yeni Tirk Edebiyats Arastirmatary, 3, Ocak-Haziran 2010

VURAL BAHADIR BAYRIL'IN $SIRLERINDE
OLUM TEMASI

Emel Kogar*
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Ozet: Gelenek, 6nceki nesillerden devralian degerlerin sonrakilerce de devam et-
tirilmesidir. 1980 kusag: sairlerinden Vural Bahadir Bayril, kendinden 6nceki siir
geleneginden faydalanirken eserlerinde metinlerarasilik yéntemini kullanir. Oliim,
Tiirk siirinde siklikla iglenen bir unsurdur. Bayril; 6liime, siirler kaleme alarak (ka-
lict olarak) kars1 koymaya ve zamaru agmaya caligir.

Anahtar Kelimeler: Vural Bahadir Bayril, siir, gelenek, 6liim, metinlerarasilik, zaman.
THE THEME OF DEATH IN VURAL BAHADIR BAYRIL’S POEMS

Abstract: Tradition is the continuation of the values adopted from the elder generations by
the younger ones. While benefiting from the previous poetry traditions, Vural Bahadir Bay-
ril, a poet of the 1980°s generation, uses the inter-textual method in his poems. Death is an
often used theme in Turkish poetry. Bayril struggles to defeat death permanently and trans-
cend time by writing poems.

Keywords: Vural Bahadir Bayril, poetry, tradition, death, intertextuality, time.

Gelenek, “Bir toplumun iiyelerini birbirine baglayan, gecmisten gele-
rek koklesmis aligkanlik”tir.] Edebiyatta ise gelenek, 6nceki nesiller-
den devralinan degerlerin sonrakilerce de devam ettirilmesidir.

1980 kusag1 sairlerinden Vural Bahadir Bayril, kendinden 6nce-
ki siir geleneginden faydalanirken eserlerinde metinlerarasilik yon-
temini kullanir. Yahya Kemal (imtidad fikri) ve Eliot'in bu konuda-
ki gorislerini (Eliot’a gore gelenegi aktarmanin yolu daha 6nceki
kusaklarin basarilarini korii koriine tekrarlayarak onlarin yollarini
izlemek degil, eski ile yeninin uyusmasi, gecmisin simdilesmesidir.

* Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolii-
mil Aragtirma Gorevlisi.
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Gelenegi 6nemseyen poetik anlayisa gore, higbir sairin tek basina
tam bir anlamu yoktur. Bir sairin anlami ve degeri kendinden 6nce-
ki sairlerle olan baginin, karsitliklarinin ve benzerliklerinin deger-
lendirilmesi sonucunda anlagilir.)2 benimser.

Baki Asiltiirk’tin 1980 Kugag: Tiirk Siirinin Poetikast’sinda3 “Gele-
nekselci Siir” baglig1 altinda poetikas: degerlendirilen Vural Baha-
dir Bayril'in Tiirk siirinin zengin birikiminden yararlanarak Seyh
Galib, Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Asaf Halet Celebi, Behget Neca-
tigil ve Hilmi Yavuz cizgisini siirdiirdiigii ifade edilir. Bayril'in ken-
disiyle yapilan réportajda soyledikleri de Asiltiirk’iin bu goriistinii
destekler niteliktedir: -

“Benim olusturmaya ¢alistigim siirin de geleneksel olan’a eklemlenme, ge-
lenekten yararlanmamin imkéanlarinin aragtirilmasi gibi bir problematigi var.
Necatigil siirinin, benim siirimin estetik degerlerinin olusumunda 6nemli da-
yanak noktalarindan biri oldugunu séyleyebilirim... Clinkii muhtegem bir siir
geleneginin bugiine uzanmuig bir pargasiyim ben.”4

Yukarida ismi gegen sairleri kendisine érnek alan Vural Bahadir
Bayril, siirde yapiy1 olustururken “poetik omurga”nin tesis edilme-
si gerektigine inanir. Asiltiirk, sairin “poetik omurga”smi meydana
getiren unsurlar1 oyle siralar:

Genis ve derinligine bir siir bilgisi

Diinii ve bugiinii kapsayan ve gelecege dair ipuglarn tasiyan bir
algilama farklilig:

Gegmisi yorumlama, bugiinii degerlendirebilme yetisi

Kendine ait bir siir dili kurabilme yetenegi

Neyi, ni¢in, nasil yaptigmn farkinda olan bir biling durumu

Dile hakimiyet

Siirin estetik iglevi ile dilin anlam ve tiretme, bildirisimi gercek-
lestirme mekanizmalart arasindaki ayrimi gorebilme, verili dilden
kopmay1 goze alma cesareti ve uyaniklig

. Ozel bir imaj sistemi, ses, anlam ve uslupta Ortiisen, girift bir
‘doku/yap1’ kurabilme becerisi.5
Tiirk siir geleneginin bir pargas: olmak i¢in onun temel konula-
rint iglemek ve ona yeni anlamlar yiiklemek gerekir. Olitm de Tiirk
siirinde islenen bu temel konularin arasinda yer almaktadir.

Oliim, insanoglunun iistesinden gelmeye calistig1 en 6nemli so-
runlardan biridir. Kiginin 6litm seklinin ve zamaninn belirsizligi,
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omriinii ne zaman sona erecegini bilmedigi bir yolculuga benzet-
mesine ve eger inaniyorsa Sliim sonrasi hayatinin niteligini hayal
etmesine sebep olur:

Ten fanidiir cin 6lmez ¢iin gitdi girii gelmez
Oliir ise ten 6liir canlar dlesi degill
Yunus Emref

Eski kiiltiirde insan hayati, uzun yolculugun bir boltimiidiir.
Oliim ise insana hayatin gegici oldugunu hissettiren ve anlamin
sorgulamay1 saglayan bir unsurdur.

Vural Bahadir Bayril'in gelenekle kurdugu bag: gostermesi baki-
mindan Ahmet Hésim'in “Merdiven”ine’ génderme yapilan Melek
Gegti® kitabinda yer alan ayni isimdeki giirinde hayati, musiki sim-
geler. Cocukluga sarkitilan camda feslegenle? o dénemde yaganan
agkin yakicilig120 ifade edilir. Tesadiiflerle sekillenen hayat ve 6litm
‘kargisinda insan kordiir:

Iste koriim ben! Hayat siiriiklerken
asti hurdaliga, ask ve kederi sekillendiren
tesadiifleri. (s. 14)

Bayril, eserinin sonunda “merdiven” kelimesini bir merdiven
seklinde kaleme alarak Ahmet Hé4sim’in hayati sembolize eden
“Merdiven” siirini kendine 6zgii bir sekilde yeniden iiretmis ve
Tiirk siir zincirine eklenmigtir:!1

Inceymis dh, kirilabilirmis meger,
- omriin bu altin saatlerinde
cocukluga sarkitilan cam--- M

E
R
D
1
1%
E
N

Nasil bilebilirdim ki? (s. 15)

Freud’a gore insanin “biitiin yagaminin amaci 6limdiir.”12
Bayril'in “Agk ve Fal” siirinde hayat. fal, 6miir pamuk ipligine
bagh filika, 6liim ise dalgadir. Onun karsisinda ¢irpman insanin

153



EMEL KOSAR

durumu “kiymun denizi itmesiyle” (insanin 6limii arzulamasiy-
la) ifade edilir:

Fal kopiirdii. Kuy, itiyor denizi
agiga. Cezir... Omriimiizdiir, o narin
filika. Bil, incelir zamanla hem ip
hem tahta! (s. 16)

Baynl'in “Hayat Bilgisi“nde kelimeler, ¢irpinan ¢engelli igneye
benzetilir. Sair, pamuk ipligini eserleriyle (hayati) yok olustan egi-
rir. Béylece kalic1 olarak &ltime karst meydan okur.

Bayrnl'm “Hiislin” siirinde ise aynaya seslenilerek onun gaire al-
tin kafiyeler ilham eden ge¢mise agzindan cam (Saydam, kirilgan
ve akigkandir. Akig siiresi uzun oldugu igin insan bunu gézlemle-
yemez. ) heceler dt’)kerek seslenmesi istenir. Ayna metaforu ve harf

.....

ma arzusu ifade edilir:

Harf ve miirekkeple sunulan
pismanliklar, pithtilagiy gogiin
inceldigi bu seldtin saatlerde. (s. 27)

’

Bayril, “Nosthalgia” siirinde de harflerin efsunundan, simyasin-
dan bahsedilerek siirin 6liime ve higlige kars: direnisi ifade ettigine
vurgu yapar:

Siz ey! Kiiciik harfler korosu, 56z"iin dtegin

renkli stivarileri! Yitikligin ovgiisii hep, ¢iiriik
alkiglart hep ahalinin. Iste ne yapsam kupisindayim
hi¢ligin. (s. 39)

“Teselli” siirinde ise “Amentii Gemisi”, bicare harfler ve kagit
seliilozu yaziy1 (siiri) simgeler. Cam, su ve kumdan tiretildigi igin
siir yazmak, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask'indakil3 gibi mumdan bir ka-
yikla ates denizinde imkansiz bir yolculuga ¢itkmaya benzetilir:

Ah cocuk, bilmeliydin. Ates denizine
inmezdi mum kayik. Yazmaksa pigmanliktir. (s. 44)

“Teselli”de yer alan, kagidin ham maddesi “seliiloz”un Fransiz-
ca yasayan hiicre anlamindaki “cellula”dan tiiretilmig olmasi, ona
yazilan siirin kalicthgini gosterir. “Miirekkep”te ise her seyin mii-
rekkep oldugunu séyleyen Bayrilin Ser Cisimler'indel4 yer alan
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“Teyel”inde 6liimii simgeleyen saat motifiyle iinlii ressam Salvador
Dali’'nin tablolarindaki sekli bozulmus saatlere génderme yapilarak
zamanin eridigi ifade edilmistir.

Bayril'in “Teyel”inde Oriimcegin adi verilmeden Necip Fa-
z1'in “Oriimcek Ag1”15 siirindeki gibi onun zaman simgeleme-
sine gonderme yapilir. Kur’an-1 Kerim’de gecen ankebfit (6rim-
cek), Hz. Muhammed’in miigriklerin takibinden kurtulmak igin
Hz. Ebu Bekir’le birlikte girdigi magaranin agzini kapatarak ve
oraya uzun siiredir hi¢ kimsenin girmedigi izlenimi vererek on-
lart kurtarmigtir. Oriimcegin agini uzun siirede 6rdiigi bilindi-
ginden, ona bakarak zamanin ne kadar gectigi tahminf olarak
hesaplanabilir. ’

“Teyel”de hatiranin cam labirentlerinin ériimcek agiyla kurul-
dugu soylenerek, “seffaf tarantula” (Avini ag oriip yakalamak ye-
rine onun pesine diisen, zehirli 6riimcektir.) diye nitelendirilen
zamanin insan1 zehirleyen ve 6liime iten giicii, sairin kagitta kur-
dugu diinyayla alay ettigi ve ona 6limli oldugunu hissettirdigi
ifade edilir:

Saatler eridi. Zaman, seffaf tarantula!
Alay ediyor fani ¢abamla. Kdgitta kurdugum
diinya igte alabora! (s. 12-13)

Bayril'in “Oteki” siirinde ise sairlere ilham veren siir melegine
gonderme yapilarak “hafiza-hatira-giir” arasindaki iligki ve bunun
oliime kars: direnisi ifade ettigi vurgulanir:

Kéagitta imalar silsilesi. Tuhaf
sey, az once sanki, harflerle
aramdan yine bir melek gegti. (s. 14)

Hafizanin iglevi anilar1 korumak, hatiranin iglevi ise onlar1 par-
calamaktir. Freud’a gore biling, hatira izinin bulundugu yerlerde
olugur. Hatiralar, onlar arka planda birakan olaylar (unutma) biling
diizeyine tam gitkmadiginda ¢ok giigliidiir. Hatirlayan kisi i¢in ken-
di hatiras1 degil hafizasmin dokudugu ag énemlidir. Buna “hatirla-
manin ve unutmanin Penelopeia tiilii”16 denir.

/X7

Bayril'm “Oteki” siirindeki “ag” kelimesiyle “Teyel”deki gibi
hem 6riimcek agma hem de hafizanin dokudugu aga génderme ya-
pilarak Oliimiin kargisinda yenik duran insanin zihninde ge¢misge
donerek ve onu agan eserler vererek ¢abalamas: vurgulanir.
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“Lehim” giirinde ise Yahya Kemal'in “Bir tel kopar &henk ebe-
diyen kesilir.” misraina génderme yapilarak 6liimiin éniine ancak
“lehimle” (geleneksele eklemlenme)!? gecilebilecegi ifade edilir.

“Satihta” siirinde “ates gemisi”yle yapilan yolculuk, “tekne” ve
“igli harfler” diye nitelendirilen “tayfalar”la “Teselli”deki gibi Seyh
Galib’in Hiisn ii Agk'ina, ayrica Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”sinel8
ve Necatigil'in “Olii”siinel? génderme yapilir:

Tayfalar ki icli harflerdir, dalgin,
karanlik bir unutusa benzeyen
maceramizda.

Siir, ey mutlu fosil. Yirtik hu‘yai
kalyonu. Siislii batik. (s. 19)

Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi”sinde hayat, yolculugu; gemi ise ta-
butu simgeler. Oliim olgunlukla kargilarr. Bayril'in “Satithta”sinda
siir yazmak;, 6ltime karst meydan okumaktir. “Mutlu fosil” diye nite-
lenen siirin “yirtik hayal kalyonu” oldugu sdylenilerek bu yolculu-
gun kalyonla (16. yiizyildan itibaren kullanulan ti¢ direkli, riizgarla
giden, yelkenli biiyiik savag gemisidir.) yapilmas: éliimle savas kar-
sisinda onun “stislii batk” olmaktan oteye gidemeyecegini gosterir.

Yunanca “techne”den tiiretilmis “tekne”, siir teknigini ve gele-
negini (Degisenin i¢inde degismeyen unsurdur.) ¢agrigtirir. Hilsn i
Ask'in “Agk’m Yolunun Ates Denizine Ugramast” boliimiinde agk-
lar1 anlatacak teknenin saglam olmasi gerektigi vurgulanir:

Giig etmis idi o'sergﬁze§ti
Ateg yemi tizre milm kegti (s. 272)

Behget Necatigil'in “Oli” siirinde baligin (siir), saglam teknikle
aglar (engelleri, sairleri) agarak yasayabilecegi (yazilabilecegi) ifa-
de edilir:

Ates denizlerinde mumdan kayiklarla
Saglam mu tekneler agklar: gecmeye
Giig. (s. 207)

“Dil ve Zaman”20 giirinde hocas: Behget Necatigil’'in “Olii” giiri-
ne ve Seyh Galib'in Hiisn ii Ask adli eserine gonderme yaparak gec-
misle bugiin arasinda bag kuran Hilmi Yavuz, “stirerlilik i¢inde de-
gisim” ve “degisim iginde siirerlilik”i savunur. “Erguvan” ve “za-
man” kavrami bu “stiirerliligi” saglayan izleklerdir:
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erguvan zamanlards, ne kadar oldu,
yola giktikts, dlii gemilerin,
batik dillerin zamaniydir o zaman...

teknemiz yok, ne var ki, kugkuluyuz
denizin bile oldugundan :
bir bengisuyun boguldugundan
gitgide yolcuyuz
biz ki yazlar1 yaktikti, ne zamandi!.. (s. 188)

Bayril'in “Satihta” siirinde Yavuz'un “Dil ve Zaman”ina da gon-
derme yapilir. “Satthta”da yer alan iskandil, akintili ve derin sular-
da balik tutarken oltanin ucuna takilan agir kurgun ya da denizin
derinligini ve geminin hizir 6l¢gmek i¢in kullanilan agirliktir. Onun
aracihigiyla “kadim kalintilar”a (siirler) ulasmak ve onlara génder-
meler yaparak siir geleneginin zincirine eklenmek istegi ifade edilir.

“Alinti bilingli, istemli bir amimsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni
bir metne sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir.”2! Vural Bahadir Bay-
r1l, kitaplarmin baginda yer alan isim listesinde eserlerine gonder-
meler yaptig1 kisileri belirtmistir. Bayril, yukaridaki 6rneklerde de
goriildigii gibi eserlerini kendinden 6nceki sairlerinkilere yaptig:
gondermelerle “lehim”leyerek ve onlara yeni anlamlar yiikleyerek
Tiirk siir geleneginde yer almigtir. O, siirlerinde “6liim” temasini
“kagit, mirekkep, harf, sair, siir” gibi unsurlarla birlikte igler. Oli-
me, siirler kaleme alarak (kalici olarak) karst koymaya caligir. Me-
tinlerarasilik (intertextuality) baglaminda onun giirleri, gelenegi de-
vam ettiren eserlerdir.
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ALT KEMAL'IN ONCULUGUNDE YAYIMLANAN
BIR SANAT VE EDEBIYAT MECMUASL: GULSEN

Kahraman Bostanct®
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Ozet: Bu makalede, devlet adami, gazeteci-yazar, elestirmen, sair ve roman yazar
olarak yakin tarihimizin ¢ok renkli sahsiyetlerinden birisi olan Ali Kemal'in genglik
yillarinda yazi iglerini yiiriittiigii Giilsen mecmuasi, kisaca degerlendirilip genel di-
zini sanat ve edebiyat kamuoyunun dikkatine ve aragtirmacilarin hizmetine sunu-
lacaktir.

Giilgen, 1885-1886 tarihleri arasinda yayimlanmus olan yirmi yedi sayilik bir sanat
ve edebiyat mecmuasidir. Bu mecmuay: hevesle yayimlayan Mekteb-i Miilkiye ta-
lebeleridir. Giilsen'in muhtevasinda siir, tenkit yazilar, terciimeler, kitap tamitim ya-
z1lar, biyografi, bilimsel ve sosyal igerikli makaleler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ali Kemal, [brahim Fehim, Giilgen, siir, nesir, makale.

IN THE LEADERSHIP OF ALI KEMAL THE LITERARY
AND ARTISTIC JOURNAL: GULSEN

Abstract: In this article we will bring to the attention of the reader the Journal of Giilsen whe-
re Ali Kemal, one of the colorful characters in Turkish near history, worked as the director of
the board of outhors. Ali Kemal is known as a statesman, journalist-writer, critic, poet and no-
velist. The general index of the Journal is also brought to the attention of the reader.

Between the years 1885-1886 Giilgen, a literary journal, was published in a total of 27 vo-
lumes. The publishers were the students of Mektebi Miilkiye. In the contents of the jornual
were poetry, critics, translations, book reviews, biographies and articles on social and scien-
tific topics.

Keywords: Ali Kemal, Ibrahim Fehim, Giilsen, poetry, prose, article.

Osmanli matbuat 4leminde, Bab-1 Ali Caddesi’'nde, Arakel Efen-
di, Karabet ve Kasbar, Kirkor ve Ohannes efendilerin kitap ve mec-
mua yaymmlama faaliyetlerinde bulunduklar yillarda, Ali Kemal,!

*Yrd .Dog. Dr., Bahkesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimdi.
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Mekteb-i Miilkiye'nin tigiincti smif talebesidir. Bu dénem, Ali Ke-
mal ve arkadaglarinin edebiyat diinyasina atildiklar1 yillardir. Asir
ve Vatan kitaphaneleri sik stk ugradiklart mekanlardir.

Ali Kemal, bir giin Kirkor Efendi'nin, “Sizinle bir mecmila-1 mev-
kute ¢ikarsak pek miikemmel olur.” dnerisiyle kargilagir ve bu 6neriyi
en yakin arkadagt Ibrahim Fehim’e? de iletir. Derginin biitiin “me-
sarif-i tab’iyesi”ni Kirkor Efendi tistlenir. Hemen resmi ruhsat igin
bagvurulur. Giilsen adiyla gazete seklinde dort sahifelik bir “mec-
miia-1 mevkute” matbuat dlemine katilir.3

Giilgen’in ilk sayisinda yer alan “Mukaddime” her ne kadar “He-
yet-i Tahririye” imzastyla yayimlansa da Ali Kemal’in hatiratindaki
bilgiye gére bu “miikellef mukaddime”yi yazan Ibrahim Fe-
him’dir.4

[brahim Fehim’in kaleme aldig1 “Mukaddime”de genel olarak o
yillardaki medeniyet ve kiiltiir diinyasinin felsefi agidan degerlen-
- dirilmesi yapilir. Ozel anlamda ise sanat, edebiyat ve dil {izerinde
yeterli-diizeyde tartisma yapilmadigina dikkat gekilir. Bu manidar
mukaddimeyi 6nemine binaen aynen naklediyoruz:

“MUKADDIME”

Maltimdur ki diinyada her sey an-be-an teceddiid ve bu teceddiid ile su-
ver-i miiteaddideye tahavviil ve takalliib hasiyyetinde olup giiya ki arz deni-
len inkilabgah-1 kiirevi bir nehr-i seriti’s-seyr-i mevcudiyet tizerine atilmig ba-
zige-i emvéc imig de giizeran-1 avan ile teslim-i viic(d ihtiyar ettigi o seyl-i ta-
fan-niimiin-1 tugyan tizerinde ahval-i miitehalife-i kesire ile rG-niima-y1 tecellf
oluyor!

Emvac- 1ztirdbatin muhicemat-1 takat-ferssina hedef olan timid-véar bir
kalbin, kemal-i tehaliikle ge¢irdigi dvan-1 tereddiid arasinda gah me’yisen me-
lekii’}-mevtin viirtduna ve gah tugyan-1 imid ile bir dest-i nci-yi ekremin zu-
hfiruna mutarassid olmasi gibi diinya dahi-gecirmesine mahktm oldugu-nice
girdab-1 mesaib ile mersa-y1 meserret iistiinde bazen (..?) tedenni ve bazen da-
hi kemal-i terakki gibi iki hal-i muhtemele karg: dest-giiga-y1 intizar olmustur.

Bununla beraber bu garib alem, insan denilen bir mahltik-1 acib i¢in tavat-
tun-gah olmustur ki onun her dakikada, her hali televviin-niima oldugundan
diinyaya hey’et-i mecmaasiyle-ekser hitkema-tahavviiliin mekan-1 miitehavvi-
li diyebilmislerdir.

Tarth-i beger ta'miken miitdlaa kilirur ise tehaliif-i tabdyiin degil televviin-i
tab’in emsal-i acibesi manz{ir-1 nazar-1 iktindh oluyor ki bunlarin esbab-1 micibe-
sinin degil, stiret-i Zuhirunun temami-i teferriisti vera-y1 ufk-1 iktidarda kaliyor!

[ste bu hal-i tabiinin, fcAb4t- zar(riyesindendir ki insan, bugiin hayran-1 te-
masast oldugu bir seye yarin atf-1 nazarin adem-i cevdzindan ve bugiin vaci-
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bii'r-ridye gordiigii bir zata yarin hakaretin liizumundan bahseyliyor. Buna bi-
naendir ki siddetle mecbiir oldugumuz terakkiyat-1lisaniye ve edebiyemiz bir-
takim miinakagat-1 beyhtide ile rehin-i ta’til olmakta ise de yine hadim-i terak-
ki olan erbab-1 gayret igin vesile-i te’yis olamiyor!

Biz Giilsen'imizi bir zamanda nesrediyoruz ki hakikaten edzim-1 tideba-
mizdan birkagi yek-digeri aleyhinde hame-ran ve tarafdaréan ise birer ciheti il-
tizdm ile fark-1 miitezadde tegkilinde sérif-i méa-hasal-1 iz’andirlar.

Her ne halde olur ise olsun terakki-hdhin-1 zaman nazarinda nehc-i mtsta-
kim-i bi-tarafiden inhiraf cdiz olmadigindan esds maksadimiz olan ‘hizmet-i
miimkinenin ffasindan bagka bir cihete ihale-i nazar-1 gayret edemeyecegimiz
tabiidir.

Fakat diinyada her seyde bir mebde mutasavver oldugu gibi miibtedilik
dahi zar(ridir.

Biz o miibtedilerdeniz ki indimizde “matbuat” bir mekteb-i lf olup onun
miiddet-i tahsil devami hayat-1 beser ve binsenaleyh ‘Utlubii’'l-ilme mine’l
mehdi ile'llahdi’ ferméan-1 celil-i nebevisine bir infdz-gah-1 mitkkemmeldir. ‘Bir
katre suda dehan agan’ etfal gibi girdigimiz bir alem-i niizhet-z&-y1 digerde her
tirlit mudvenet ve himayete arz-1 thtiyiamz tabif oldugundan terakki-perve-
ran-1 idebanin himemat-1 &li-cendbanesi nuhbe-i &malimizdir.

Surast dahi tabiidir ki meslegimize muvéfik &sar1 maal-memnfiniye derc
olunur.

Allah ciimleyi tegebbiisat-1 hayriyesinde muvaffak buyursun &min.

Hey’et-i Tahririye”

Giilsen’in ilk sayist 31 Kéninusani 1301 (1885) Persembe gini
yayimlanir. [lk sayfanmn {ist kisminin ortasmda “Giilsen” kligesi yer
alir. Klisenin sag tarafinda yer alan bilgiye gore, derginin her sayisi
yirmi pareden satisa sunulur. Abone kabul edilmez. Yirmi altinci
sayida ise bir senelik abone bedelinin yirmi kurus oldugu belirtilir.
Ik sayida, derginin haftada bir defa, persembe giinleri yayimlana-
cag1 duyurulur. Derginin basildig1 matbaa ise, Sirket-i Miirebbiye
(Bab-1 Ali Caddesi Numero: 34) dir.

“Giilsen” klisesinin sol tarafinda ise su bilgi kayitlidir:

“Merkez-i tevzi'i Bdyezid’'de Kirkor Efendi'nin 14 Numerolu
Astr Kitabhanesi’dir. [hda-y1 sar arzusunda bulunanlar dahi mez-
kar kitdbhaneye miiracaat etmelidir.”

Giilsen'in sahibi olarak ilk beg sayida Hiisdmeddin Bey’in® adi
kayithdir. Altinci sayidan itibaren Kitapg: Kirkor adiyla kargilasilir.

Giilsen’in dordiincii sayisindan itibaren Ali Kemal'in Ibrahim Fe-
him ile aralar1 agilir. Ik dért sayida derginin muharrirleri olarak fb-
rahim Fehim ve Ali Kemal adlari 6nceiikle zikredilir. Bes ve altinc
sayllarda sadece Ali Kemal ismi goriiniir. Yedinci sayidan itibaren
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“muharrir” ad1 yer almaz. Ilk on iki sayida, “Maarif Nezaret-i Celi-
lesinin ruhsatiyle” ibaresi yer alirken diger sayilarda “Maarif Nez4-
reti’nin ruhsatiyle haftada bir defa negrolunur edebi ve fennf risale-
dir.” yazist klige altinda yer alir.

Giilsen'in her sayis1 d6rt sayfadan ibarettir. Sayfa numarasi bir-
den baglar ve sirayla devam eder.

Giilsen’in yaymn hayatindan ¢ekilmesinde Enciimen-i Teftis ve Mu-
ayene Heyeti'nin rolii vardir.6 Ali Kemal, Giilgen’in 5 Agustos 1302 ta-
rihli yirmi beginci sayisinda Lamennais’in “Menf4” baglikli yazisini
yorumlayarak yayimlar. Bundan sonra, Giilgen'in hayat damari da ke-
sintiye ugrar. Ali Kemal, hatiratinda bu macerayi soyle anlatur:

“Giilgen irfanen o ziigiirtliigiimiizle beraber az ¢ok bir ragbete mazhar idi,
sOyle boyle devam ediyordu. Alelhusus Enciimen-i Teftis ve Muayene’ye
oyunlar oynuyor, o devirde nesrolunamaz eserler negrediyorduk. Bir kere zor
beld ile Lamennais'nin o meghur ‘Menf&’ negidesini terciime ettimdi. Telleye-
rek, pullayarak Giilgen’e uzun uzadiya bir miitaldaname ile beraber dereceyle-
dimdi. Her parca, ‘Menf4 diima, ddima yalmz degil midir?’ yahut ‘Menfa’nin
Allah’tan bagka kimi olabilir?” fikaratiyle bitiyordu. O devr-i istibdadda sdmia-
ya (kulaga) hiizn ile in'kas eyliyordu (yankilanuyordu). Bu terclime alttan alta
dagdagaya (giirtilti patirtiya) badi oldu. Enciimen-i Teftig’i kuskulandirdi. Za-
ten bir mana ve bir hud’a (hile) kullanarak bu eseri o enciimene gistermeden
bastirdikti. Bereket versin ki, isi o kadar aragtiran olmadi, yalniz Giilsen kapa-
tildi. Halbuki daha bir niisha evvel,

Bir tab’imizin gelse su eyydm-1 bahir
Seyret ne ¢icekler sagilr Giilsenimizden

diye ilan-1 $ddmani (mutlulugu ilan) eyliyorduk.”?

Giilgen, 6 Tesrinisani 1302’de yirmi yedinci sayistyla matbuat 4le-
minden ¢ekilir. Yirmi yedinci sayida yer alan “Ihtar-1 Mahsiis” bag-
ikl yazida, Ali Kemal Bey’in baz1 zorunlu sebeplerle Giilsen’in ya-
z1iglerinden cekildigi ve onun yerine bu gérevi bundan sonra Tepe-
delenzdde Kamil Bey’in tistlenecegi duyurulur.

Giilsen’in muhtevasina baktigimzda ilk dikkati ceken yoénii, bu
mecmuanin sanat ve edebiyat konusuna agirlik vermis olmasidir.

Giilgen’deki yazilan tiir agisindan siniflandirdigimiz zaman giir
(gazel, tahmis, kit'a, nazire, mensur giirler vs.), tenkit yazilari, ter-
ciimeler, kitap tanitim yazilari, biyografi, bilimsel ve sosyal konulu
makaleler dikkatimizi ¢eker. ’

Giilsen’de yer alan telif ve terclime eserlerin geneline baktigimiz-
da ise, Dogu ve Bat1 edebiyatlari ile irtibat varhigim agtkg¢a hissetti-
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rir. Bat1 edebiyatindan yapilan terciime eserler daha ¢ok, edebiyat
akimlarindan romantizmin kategorisine girer.

Giilgen’de imzas1 bulunan gairlerden Ahmed Resid, Servet-i Fii-
niin edebf toplulugunun daha tegekkiil etmezden 6nce, siir tiretimi-
nin ilk denemelerini Giilsen’de verir. Ara Nesil sairlerinden Meh-
med Celal'in de genclik dénemindeki siir yazma tecriibesi -diger
geng sairlerde oldugu gibi- Giilsen sayfalarinda gerceklesir.

Giilgen' de “gazel, nazire, tahmis, kit'a, miifret, terbi” gibi eski ede-
biyat kavram ve terimlerini iceren bagliklar1 tagiyan manzumeler,
Giilsen’in gelenege bagh siir estetifinin ipuglarimi yansitmaktadir.
Serbest manzumeler ise, bagta Reciizade Mahmud Ekrem ve Abdiil-
hak Hamid olmak tizere, Ara Nesil ile Servet-i Fiin{in siir estetiginde
kargilaghgimuz tabiat temini agirlikli olarak yansitmaktadar.

Yazi hayatina, Fransizcadan gevirdigi bazi yazilart Ahmed Mid-
hat Efendi aracilig1 ile Terciiman-1 Hakikat'te yayimlatarak baglayan
(1885)8 Ahmed Rasim’in Giilsen’de yer alan siir, mensur siir ve Buf-
fon, Boileau gibi Bat1 sanatkarlarimn eserlerinden yaptig terciime-
ler onun ilk dénem kalem calismalar: olarak anilabilir. ’

Tiirk matbuatinda ismi énemle hatirlanan Ahmed Thsan'in (Tok-
goz) ilk donem kalem tecriibeleri de Giilgen sayfalarinda yer almak-
tadir. Onun “Ilm-i Servet” baglikl yazilar1 déneminin iktisat diigiin-
cesini yansitmasi agisindan ayrica énem tagimaktadir. Bu yazilara,
Ahmedi Thsan'la ilgili biyografi caligmalarinda atif yapilmadigini
da hatirlatmak isterim.?

Giilsen’i edebi tenkit agisindan degerlendirdigimizde, dénemi-
nin sanat ve edebiyat diinyasin1 derinden etkileyecek diizeyde her-
hangi bir edebi meseleyi giindemine tagimadigini s6yleyebiliriz.
Giilsen daha ¢ok siire merakli geng heveslilerin bulugtugu bir sanat
- ve edebiyat mecmuasidir. Yeni Tiirk edebiyati tarihinde, Servet-i
Fiintin gibi bir edebf topluluk veya akimin gorevini tistlenecek dii-
zeyde ciddi, seviyeli ve etkili bir rol oynamamustir.

Giilgen’in dizininden de anlagilacag tizere, bu mecmua, siire
sayfalarin1 comertge agmugtir. Birgok sanatkar gibi edebiyat diinya-
sina giirle adim atan Ali Kemal’in s6z konusu mecmuada gerek im-
zas1 ve gerekse A (aymn) K (kef) rumuzuyla on dokuz giiri yayimla-
nir. Giilsen'e bir hayli emek veren Ali Kemal'in, itk sayida yer alan
(31 Kéanunusani 1301, [12 Ocak 1885] s. 4) “Sevdiklerim” baglhkli bir
siirini okuyoruz. Bu siir, Abdiilhak Hamid’in “Bir Sairin Hezeya-
n1” baglikli ve “pek severim” redifli siirine giizel bir naziredir ve
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Ali Kemal'in beslenme kaynaklarindan birini belgeledigi icin
onemlidir. Hamid'in siiri, altindaki nota gore, 5 Kanunusani 1883
tarihli Terciiman-1 Hakikat'te (say1: 1369) yayimlanmistir.l0 Arada
yaklagik iki yillik bir zaman dilimi bulunduguna goére, Ali Kemal,
Hamid'in siirini okur okumaz kapildig: heyecanla degil, dénemin
pek ¢ok geng sairi gibi onun daha 6nce yazdiklarimi da okumus ve
derin etkisi altinda kaleme almis olmalidir. Bu ilgi dolayisiyla Ali
Kemal’in s6z konusu siirini yeni harflerle burada yayimlamay: uy-
gun buluyoruz:

SEVDIKLERIM
1.

Seyre ¢iknug cihdni giil-riiydn
Akar dheste cii-y1 hog-ceryin

Dem-i subh-1 bahdr: pek severim!
Sanki fevvdre-i rebiidir
Tab“ima hog gelir tabiidir.

Mai gozlii nigdr: pek severim!

2
Dem-i hicrinde ah candnim
Odur ancak enis-i vicddnim,
Nagmesiyle safd bulur cinim
Biilbiil-i nale-kdr1 pek severim!

3
Sakalr siid gibi siiriir-efzd
Lemedn eyliyor yiiziinde safd
Evliyadir denilse ger ahrd
Boyle bir ihtiydr: pek severim!

4
Hiisnii enmilzec-i setirettir,
Durmuyor bak ne bi-miiriivvettir,
Rahg giiya adiivv-i vuslattir,
Inrz-1 reftdri bagka bid’attr.
Su gecen seh-siivdrt pek severim!

5
Sag degil ziilfii strmadir mutlak,
Olurum bir safiya miistagrak
Sahn-1 cennetteyim desem elyak
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Gam-1 hicre beni diigiirmeye Hak

Ben temdgd-y1 ydri pek severim!
6

Ortalik samt icinde ser-ti-ser,

Cilve eyler semdda ahterler,

Aks-i envdr-1 mahitdb ile yer

Niira dalmig bulutlara benzer
Seb-i pertev-nisdri pek severim!

7
Yasamam ondan ayrilirsam Gh!
Miderimden azizdir billdh
Ona cdn ii cihdn feda her gih
Beni ondan ayiwrmasmm Allah
Vatan-1 feyz-bar1 pek severim!

Ali Kemal

GULSEN’IN DiziNi
Numara: 1, 31 Kidnunusani 1301

v Hey'et-i Tahririye, “Mukaddime” (Nesir), s. 1-2.

v Mehmed Remzi, “Tahayyiir” (Siir), s. 2-3.

v Mahmud Mahir, “Gazel”, s. 3.

v Ahmed Resid, “Nevha” (Siir), s. 3.

v Ali Kemal, “Sevdiklerim” (Siir), s. 4.

v Ibrahim Fehim, “Iste Bu Vatarun Bir Parcasidir” (Nesir), s. 4.

Numara: 2, 6 Subat 1301

v Hey'et-i Tahririye, “Arz-1 Sitkran” (Nesir), s. 5.
v Egref Pasa, “Gazel”, s. 5-6.

v Ali Ulvi, “Gazel”, s. 6.

v Voltaire, (gev. Sami Bey), “Saadet” (Siir), s. 6.

v Ahmed Resid, “Seherde Yari Gortis” (Siir), s. 6.
v Ali Kemal, “Seher” (Siir), s. 7.

v Ali Kemal, “Nesin?” (Siir), s. 7.

v Ibrahim Fehim, “Vaktiyle Yazilmus Bir Tiyatrodan Parga” (Nesir), s. 7-8.
v Hiisameddin, “Mekteb” (Nesir), s. 8.

v (Imzasiz), “Devlet” (Nesir), s. 8.

Numara: 3, 13 Subat 1301

v Ahmed Resid, “Tahmis” (Gazel), s. 9.
v Ali Kemal, “Halka-i Hiiban” (Siir), s. 9-10.
v Mehmed Izzed, “Mekteb” (Siir), s. 10.
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v Ali Kemal, “Nazire” (Siir) s. 10.

v Victor Hugo, (gev. $. Mazhar), “Bir Geng Kiza” (Nesir) s. 10-11.
v Tbrahim Fehim, “Sem&” (Nesir), s. 11.

v Hiisameddin, “Mekteb” (Nesir), s. 11-12.

v Halil Kadri, “Semsin Zevi’l- Hayat Uzerine Te’siri” (Nesir), s. 12.
v (Imzasiz), “Itizar” (Nesir), s. 12.

Numara: 4, 20 Subat 1301

v Abdiilkerim Sabit, (Bagliksiz) (Siir), s. 13.

v Mehmed Celal, “Ritya” (Siir), s. 13-14.

v 'Mahmud Mabhir, (Bagliksiz) (Siir), s. 14.

v Ahmeéd Rasim, “Istigrak” (Nesir), s. 14.

v Ali Kemal, “Biiyiik Bir Ciir’et yahtd Kiiciik Bir Dikkat” (Nesir), s. 14-16.
v (Imzasiz), (Muallim Naci'nin Armagan Risalesine {ltifatname” (Siir), s. 16.

Numara: 5, 27 Subat 1301

v Ali Ferruh, (Baglksiz) (Nesir ve siir), s. 17.

v Mehmed Celal, “Giil” (Siir), s. 17.

v (Imzasiz), “Giilgen” (Misra), s. 17.

v Abdulhalim Memdah, “Gazel”, s. 18.

v Mustafa Riisdii, “Kit'a”, s. 18.

v Ali Kemal, “Seb-i Mehtab” (Nesir ve siir), s. 18-19.

v H. Kamil, “Semsin Zevi'l- Hayat Uzerine Te’siri” (Nesir) s. 19-20.
v H. Kamil, “Yeni Bir Lisan” (Nesir), s. 20.

Numara: 6, 6 Mart 1301

v Miinib Pasa, “Gazel”, s. 21.

v Mehmed Celal, “Hasret”, s. 21.

v Rahmi Bey, “Gazel”, s. 22.

v Tepedelenlizdde H. Kamil, “Cemende Bir Melek” (Siir), s. 22.

v Victor Hugo, (cev. Mehmed Celal), “Kitabe-i Seng-i Mezar” (Siir), s. 22.
v (Elif) Ismet, “Kit'a” (Akrostis), s. 23.

/ (Imzasi1z), “Giilsen” (Nesir), s. 23.

v Mehmed Ali Bey, Gazel, s. 23.

v Mahfi, “Giilgen” (Siir), s. 23.

v (Imzasiz), “Giilsen” (Misra), s. 23.

v H. Kamil, “Semsin Zevi'l- Hayat Uzerine Te'siri” (Nesir), s. 23-24.
v Ibrahim Edhem, “Michel Avekolar” (Nesir), s. 24. ,

Numara: 7, 13 Mart 1301

v Mehmed Celal, “Birdenbire Tecelli Yahtid Mahz(in Bir Dilber” (Siir), s. 25.
v Ahmed Resid, “Nev-Bahar” (Siir), s. 26.
v (Elif) Ismet, “Bir Hakikat”, (Siir), s. 26-27.
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v Ali Kemal, “Cevabiil -Cevab” (Nesir), s. 27-28.
v Mahfi, “Nazire” (Siir), s. 28.

Numara: 8, 20 Mart 1301

v Ali Kemal, “Siintihat” (Siir), s. 29.

v Ali Kemal, “Cevabii’l- Cevab”, (Nesir), s. 29-30.

v Ahmed Thsan, “Tiitiin” (Nesir), s. 30-31.

v Ibrahim Edhem, “Michel Avekolar” (Nesir), s. 31-32.
v (Imzasiz), “Ra-yi Arzda En Biiyiik Saat” (Nesir), s. 32.
v Mehmed Celal, “Cemile” (Nesir), s. 32.

v (Imzasiz) “Itizar” (Nesir), s. 32.

Numara: 9, 27 Mart 1301

v Aziz, “Gazel”, s. 33.

v Vecihi, ” Andelib” (Siir), s. 33-34.

v Riistihi, “Gazel”, s. 34.

v Ahmed fhsan, “Tiitiin” (Nesir), s. 34-35.

v H. Kamil, “Semsin Zevi’l- Hayat Uzerine Te’siri” (Nesir), s. 35-36.
v Muhyiddin, “Amerika’da Yelkenli Kizakla Seyahat” (Nesir), s. 36.

Numara: 10, 3 Nisan 1301

v/ Miinib Paga, “Gazel”, s. 37.

v Mehmed Celal, “Biiyiik Ada Yahtid Cennet-i Diinyevi” (Siir), s. 37-38.
v Ali Kemal, “Nazire”, s. 38.

v/ M. Asim Bey, “Serh” (Nesir), s. 38-39.

v Ahmed thsan, “Diizgiin” (Nesir) s. 39-40.

Numara: 11, 10 Nisan 1301

v Zithdi, “Gazel”, s. 41.

v H. H., “Téarihin Bir Sahifesi” (Nesir) s. 41-42.

v Sami, “Tefekkiir, Sadakat, Sevda” (Nesir), s. 42.

v (Imzasiz), “Bakir, Tun¢” (Nesir), s. 42-43.

v Ibrahim Edhem, ““Michel Avekolar” (Nesir), s. 44.
v H. H.,, “Miitenevvia”, s. 44.

v (Imzasiz), “Tashih”, s. 44.

Numara: 12, 17 Nisan 1302

v Mehmed Celal, “Adada Gezerken” (Siir), s. 45-46.
v H. Kamil, “Kimdir?” (Siir), s. 46.

v (Imzasiz), “Giilsen”, (Nesir), s. 46.

v Baki- i Iraki, “Gazel”, s. 47.

/ Osman Cemi, “Gazel”, s. 47.

/ (Imzasiz), “Miifret”, s. 47.
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v Abdullah Enver, “La Fontaine'den” (Siir), s. 47.

v Abdullah Enver, “Ferid Namuinda Bir Zata”, ($ii1‘j, s. 47.
v Giilgen, (Bagliksiz, nesir), s. 47.

v Ahmed Rasim, “Safak” (Nesir), s. 47-48.

v M. Asim, “Kim Bedbahttir?” (Nesir), s. 48.

v Giilgen, (Bagliksiz, nesir), s. 48.

v (imzasiz), “Biirthan” (Nesir), s. 48.

Numara: 13, 18 Nisan 1302

v (Imzasiz), (Basliksiz, nesir), s. 49 .

v Victor Hugo, {cev. Pertev Paga), “Tifl-i Naim” (Siir), s. 49-50.
v Ali Kemal, “Gazel”, s. 50-51.

v Harputlu Hayri, Halil Edip, Ali Kemal, “Mitigterek Kita”, s. 51.
v Ahmed Thsan, “Ilm-i Servet (Birinci Fasil)”, s. 51-52.

Numara: 14, | Mayis 1302

v Abdulbaki Beyefendi, “Gazel”, s. 53.

v (Imzasiz), “Tesekkiir Yazist”, s. 53.

v/ Ali Kemal, “Bahar Icinde Bahar” (Siir), s. 53-54.

v Mehmed Ziver, “Hakikat-i Kelam Mecmuasina Mukaddeme” (Nesir), s. 54.
v Ahmed Thsan, “Ilm-i Servet” (Nesir), s. 55-56.

v (Imzasiz), “Hiisenk”, s. 56.

Numara : 15, 8 Mays 1302

v Ibniirresad Ali Ferruh, “Herkesin Bir Revisi Her Revisin Bir Kesi Var!”
(Siir) s. 57. :

v Ali Kemal, “Nazire”, s. 57-58.

v Abdulbiki, “Gazel”, s. 58.

v Mehmed Riisdi, “Terbi” (Siir), s. 58.

v/ (imzasiz), “Giilsen”, s. 58.

v Mehmed Ziver, “Hakikat- i Kelam Mecmuasina Mukaddeme”, s. 58-59.

v Ahmed fhsan, “Servet-i Milel (Ikinci Fasil)”, s. 59-60.

v (Imzasiz), “Sarf-1 Fransevi” (Nesir), s. 60.

Numara: 16, 15 Mayis 1302

v Cenab Bey, “Firak-1 Ebedi” (Siir), s. 61-62.

v H. Hifzi, “Hayal-i Agikane” (Nesir), s. 62.

v M. Asim, “Riiya” (Nesir), s. 62-63.

v Ahmet Thsan, “Ilm-i Servet” (Nesir), s. 63-64.
v (Imzasiz), “Maltimat-: Fenniye” (Nesir), s. 64.

Numara: 17, 22 Mayis 1302

v Tepedelenlizade H. Kamil, “Burfisa’dan Gelirken yahaid Tirrehdtimdan
Bir Par¢a” (Siir), s. 65-66.
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v Ahmed Resid, “Gazel”, s. 66.

v Cenab Bey, “Bir Kirlangi¢”, (Mensur Siir), s. 66-67.

v Mahff, “Muhammes” (Siir), s. 67.

v Ali Riza, “Giil” (Siir), s. 67.

v (Elif) Nazmi, “Cal ile Giil (Bati Edebiyatindan Terctime)” (Nesir), s. 68.
v Mehmed Emin, “Amerika’nin Cingirakli Yilanlar” (Nesir), s. 68.

Numara: 18, 5 Haziran 1302

v Ahmed Resid, “Nazire”, s. 69-70.

v Abdulhalim Memdth, “Bir Hezeyan” (Siir), s. 70.

v Ahmed Rasim, “Kumru ile Yolcu” (Siir), s. 70.

v Aziz Mahmud, “Baglksiz” (Siir), s. 71. -

v Ali Nusret, “Nazire”, s. 71.

v (Aymn) (Kef), “Teracim-i Ahval: Jean Gutenberg” (Nesir), s. 71-72.
v Kitaba Kirkor, “Asir Kitdbhanesi” (Nesir), s. 72.

Numara: 19, 19 Haziran 1302

v S. Mazhar, “Nida-y1 Rth” (Nesir), s. 73.

v Cenéb, “Mahsil-i Matem” (Siir), s. 73-74.

v Receb Vehbi, “Gazel”, s. 74.

v Imzasiz, “Giilsen”, s.74

v Verter, {cev. Ahmed Rasim), “Dérdiincii Mektab”, s. 74.

v Omer Ferid, “Giines” (Siir), s. 75.

v Tepedelenlizdde H. Kamil, “Burisa’ya Giderken yahad Bir Niim{ne-i
Hezeyan” (Siir), s. 75.

v Ali Kemal, “Mana Hitab” (Siir), s. 75-76.

7/ (Imzasiz), “Sair-i Meshur, Goethe” (Nesir), s. 76.

v (Imzasiz), (Basliksiz, nesir), s. 76.

Numara: 20, 3 Temmuz 1302

v Tepedelenlizade H. Kamil, “Tegekkiir” (Nesir), s. 77.

v/ Ali Kemal, “Basgliksiz” (Nesir), s. 77.

v Abdulhalim Memduh, “Nazire”, s. 77-78.

v Abdulbiki, “Gazel”, s. 78.

v/ (Imzasiz), “Giilsen”, s. 78.

v (Aym) Tevfik, “Zavalh Cicek” (Nesir), s. 78-79.

v Jean Jacques Rousseau, {cev. Aym-Kef), “Teracim-i Ahval” (Cev.) (Nesir),
s. 79-80.

Numara: 21, 10 Temmuz 1302

v/ {Imzasiz), “Kit'a”, s. 81.

v Mehmed Fuad, “Hatira-i Istikbal” (Nesir), s. 81.
v (Imzasiz), “Giilsen” (Nesir), s. 81.

v Tepedelenlizade H. Kéamil, “Nazire”, s. 82-83.
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v (Ayin-Kef), “Teselli-i Firkat” (Siir), s. 83.
v (Aym-Kef), “Alaim-i Sima” (Nesir), s. 83-84.
v (Imzasiz), “Mesele” (Nesir), s. 84.
K4 (Imzasiz), “Latife-i Barid Amma Ne Yaparsin?” (Nesir), s. 84.

Numara: 22, 24 Temmuz 1302

v Ali Kemal, ”Oyle de Yazilabilir, Boyle de” (Siir), s. 85.

v Tonii’l - Ismail, “Neredesin Nerede Ey Vefa - Mutad?” (Siir), s. 85-86. ‘
v Ahmed Rasim, “Tabiat Buffon’dan”, (Nesir), s. 86.

v Hiisnii Bey, “Bossue (Kudret-i Rabbaniye)” (Nesir), s. 86.

v Hiisnil Bey, “Karasino (Ulviyet-i Intizam-1 Alem)” (Nesir), s. 86.

v/ (Imzasiz), “Giilsen” (Nesir), s. 87. )

v/ Ali Kemal, “Montesquieu” (Nesir), s. 87.

v Ali Kemal, “Miikemmel Bir Heyet Saati” (Nesir), s. 88.

v Ahmed Rasim, “Ciimel-i Hikemiye” (Nesir), s. 88.

v (Imzasiz), “Hikmet-i Ahlak” (Nesir), s. 88.

Numara: 23, 31 Temmuz 1302

v Kirkor Efendi, “Devr Etmez Avaresiz Firildak” (Nesir), s. 89.
v Mehmed Celal, “Gazel”, s. 89. ‘

v Cenab-1 Cenab , “Cana!” (Siir), s. 89.

v Tepedelenlizade H. Kamil, “Nedir Yarab?” (Siir), s. 89-90.

v Hiisnii Bey, “Gazel” (Siir), s. 90.

v (Imzasiz), “Ba’z1 Miildhazat” (Nesir), s. 90.

v Ali Kemal, (Bagliksiz) (Siir), s. 90.

v Ali Kemal, “Deniz Hamamlan” (Nesir), s. 90-91.

v/ Ali Kemal, “Bacon’in Fenne Hizmeti” (Nesir), s. 90-91.

/ (Imzas1z), “Mesele” (Nesir), s. 92 .

v (Imzasiz), “Giilsen” (Nesir), s. 92.

v (Imzasiz), (Basliksiz) (Nesir), s. 92.

v (Imzasiz), “Zihf Ctiret-i Kiistahane” (Nesir), s. 92.

Numara: 24, 7 Agustos 1302

v (Imzasiz), “Kiiciik Bir Makale” (Nesir), s. 93.

v Ali Kemal, “Giryeler”, (siir) s. 93-94.

v Mehmed Celal, “Simdi de Siyah Gézler” (Siir), s. 94.

v Ziihdi, “Aynii’l-ilm’den Miitercem Bir Giizel Hareket-i Kadr-gindséne”
(Nesir), s. 94-95.

v Ahmed Resid , “Olivia Cromvel” (Nesir), s. 95-96.

v' Ahmed Fevzi, “Ingiltere’de Gayetle Atik Bir Geminin Kegfolunmast”
(Nesir), s. 96.

v (Imzasiz), (Basliksiz, nesir), s. 96.
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Numara: 25, 18 Eyliil 1302

v Ali Kemal, “Menfa” (Nesir), s. 96-97.

v Ali Kemal, “Kit'a”, s. 97.

v Ahmed Rasim, “Boileau’nun Smayi-i Siiriyesi'nden” (Nesir) s. 98-99.
v Tepedelenlizade H. Kamil, “Latife” (Nesir), s. 99-100.

v Ahmed Rasim, “Olivia Cromvel” (Nesir), s. 100.

Numara: 26, 2 Tesrin-i Evvel 1302

v Ahmed Rasim, “Boileau’nun Sinayi-i Siiriyesi’'nden” (Nesir), s. 101-102.

v Abdulhalim Memdh, “Kavs-i Kuzeh” (Siir), s. 102-103.

v (imzasiz), “Fikralar” (Nesir), s. 103.

v Ali Kemal, “Nagme” (Siir), s. 103-104.

v Ahmed Fevzi, “Amerika’da Gayetle Atik Bir Geminin Kegfolunmas1”
(Nesir), s. 104 .

v Tepedelenlizade H. Kamil, “Latife” (Siir) s. 104.

Numara: 27, 6 Tesrinisani 1302

v (Imzasiz), “Thtar-1 Mahsiis”, s. 105.

v Ahmed Rasim, “Boileau’nun Sindyi-i Siiriye’sinden”, s. 105-106.
v/ Ask Melegi, “Nisfu’l-leyl”, s. 106-107.

v Mehmed Celal, “Eski Demler Geliyor Hatirima!” (Siir), s. 107-108.
v Mahmiid Bey, “Istirham”, (Siir) s. 108.

v Tepedelenlizdde H. Kamil, “Tasvir-i Nigar”, s. 108.

DIPNOTLAR

1868'de Istanbul'da dogar. 1882'de Mekteb-i Miilkiye’de okurken siir yazmaya baglar.
1887’de Paris’e gider. Ikdam’da, Peyam’da, Sabah’ta yazilar yazar. 6 Kasim 1922'de ling edi-
lerek &ldiiriiliir. Siir, roman tarih, sanat ve edebiyatla ilgili bir hayli eser birakan velut bir
yazardir.

Ibrahim Fehim, (d.7-6.?) daha sonraki yillarda Istanbul mektupgulugu ve mutasarnflik gi-
bi gérevlerde bulunur.

Ali Kemal, Omriim, (hzl. M. Kayahan Ozgiil), Hece Yayimnlari, Ankara, 2004, s. 72-73.
Age.,s.73.

Hiisameddin Bey (O. 1911) Preveze mutasarnfi, sonradan Yanya valisi olur.

Bu heyetin matbuat dleminde oynadigs rol hakkinda daha genis bilgi edinmek i¢in Halit Zi-
ya Usakhigil'in Kirk Yil isimli hatiratina bakilabilir. (c. 1-4, Matbaacilik ve Negriyat, T.A.S.
Istanbul, 1936).

Ali Kemal, age. , s. 83.

Serif Aktas, “Ahmed Résim”, Tiirkiye Diydnet Vakfi Islém Ansiklopedisi, c. 2, Istanbul, 1989, s.
117.

Ziyad Ebiizziya, “Ahmed Thsan Tokgéz”, Tiirkiye Diydnet Vakfi [slim Ansiklopedisi, c. 2, Is-
tanbul, 1989, s. 94-95; Bilge Ercilasun, Ahmet Ihsan Tokgiz, T.C. Kiiltiir Bakanlif1 Yaymlar,
Ankara, 1996.

Abdiilhak Hamid Tarhan: Biitiin Siirleri ~I1I, (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yaynlar, fstanbul,
1982, s. 89-91.



KAHRAMAN BOSTANCI

KAYNAKCA

Abdiilhak Hamid Tarhan: Bittin Siirleri -III, (hzl. Inci Enginiin), Dergéh Yaymnlar, Istanbul,
1982.

Aktasg, Serif, “Ahmed Rasim”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, . 2, Istanbul, 1989.

Ali Kemal, Omriim, (hzl. M. Kayahan Ozgiil), Hece Yaynlari, Ankara, 2004.

Bilge Ercilasun, Ahmet [hsan Tokgbz, TC. Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, Ankara 1996.

Tiirk Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi, “Giilsen”, c. 3, Dergah Yayinlari, [stanbul, 1979.

Usakligil, Halit Ziya, Kirk Yil, c. 1-4, Matbaacilik ve Negriyat, T.A.S. Istanbul, 1936.

Ziyad Ebiizziya, “Ahmed Ihsan Tokgoz”, Tiirkiye Diydnet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 2, Istan-
bul, 1989.

112



Yeni Tirk Edebiyat) Arastirmatari, 3, Ocak-Haziran 2010

OZEL SAYI VE DOSYALAR BIBLIYOGRAFYASI - IT
(1929 - 1990)

flyas Dirin* - Ubeydullah Kisacik**
C/:—’:\

Ozet: Ozel say1 ve dosyalar, kiiltiir, sanat, edebiyat, tiyatro, musiki ve folklor dergi-
leri iizerine siirdiirdiigiimiiz galigmalarmn {iriini olarak hazirlanmusg bir bibliyograf-
yadir. Burada 1929-1990 tarihleri arasinda yayimlanan bu kapsamdaki dergilerin
hazirlamug oldugu 6zel say1 ve dosyalan bir araya getirmeye calistik. Yalniz 1990
dncesi yayunlanmaya baglayan ve bu tarihten sonra da yaymn hayatim siirdiiren
Tiirk Edebiyati, Yedi Iklim, Tiirk Yurdu, Hiirriyet Gosteri, Milliyet Sanat, Tiirk Dili ve
Varlik dergilerindeki 6zel sayi ve dosyalar1 1990’1 yillara kadar déhil ettik Dolay1-
styla burada listeledigimiz 6zel say1 ve dosyalar, cercevesi bastan belirlenmis bir ¢a-
lismadir. Her tiirden dergiyi ve ¢ok genis bir dénemi kapsamamaktadir. 1929’dan
once ve 1990’dan sonra yayimlanmaya baslayan dergiler simdilik bu ¢alismamizin
disinda kalmaktadir. Bunun yarm sira Tiirk Yurdu, Varlik ve Hiirriyet Gosteri, Milliyet
Sanat gibi bazi dergilerin biitiin sayilarini hentiz inceleme imkanimiz olmadig igin
bu dergilerdeki 6zel sayi ve dosyalarin tamamim bir araya getirebilmis degiliz. Ay-
rica [stanbul kiitiiphanelerinde biitiin sayilarini goremedigimiz birgok derginin ya-
nu sira tespit ettigimiz; fakat hig ulasamadigimiz dergiler de s6z konusudur.

Bibliyografyayi, diiz bir liste hilinde sunmak yerine cegitli ara baglklarla tasnif et-
me yoluna gittik. Ciinkii ¢alismalarimiz boyunca yiizlerce farkli konu ve sahis hak-
kinda 6zel say1 ve dosyalarin hazirlanmus oldugunu gordiik. En azindan birkag bag-
likla da olsa bunlar: tasnif ederek kendimizce sistemlegtirmeye ve aragtirmacilara
kolaylik saglamaya calistik. En az on beg 6zel say1 ve dosyanin hazirlandi konu-
lar1 ara basliklarla belirttik. Tasnife girmeyen ya da hakkinda yeterince 6zel say1 ve
dosyarun yer almadigi konulan ise “Muhtelif Konular” bagligiile bir araya getirdik.
Boylece bibliyografyays, miimkiin oldugunca anlagilir bir sekilde diizenleyerek on-
dan daha kolay istifade edilmesini saglamaya ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Ozel say1, dosya, bibliyografya, dergi, edebiyat.

* Aragtirmaci -Yazar
** Bagbakanlik Osmanl Arsivi.
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A TREATISE ON THE BIBLIOGRAPHY OF SPECIAL
ISSUES AND “FILE”S (1929-1990)

Abstract: Special Issues and “File”s is a bibliography resulting from our works on culture,
arts, literature, theatre, music and folklore magazines. Here, we attempted to cover the spe-
cial issues and files published in the magazines of the 1929 — 1990 period. We covered only
those issues of the magazines such as Tiirk Edebiyat, Yedi Iklim, Tiirk Yurdu, Hiirriyet
Gosteri, Milliyet Sanat, Tiirk Dili and Varlik that began to be published before 1990 and still
continued, that fit into the target period. Therefore, the special issues and files listed here
comprise a work whose frame had been conceived in the beginning. It does not cover all kinds
of magazines or a wide period of time. Magazines published before 1929 or after 1990 have
been excluded. Also, because we have not yet been able to search all-issues of such magazi-
nes as Tirk Yurdu, Varlik, Hiirriyet Gosteri, Milliyet Sanat, we haven't been able to inclu-
de all special issues and files of them for the present. In addition, there are many magazines
whose all issues we haven't seen, as well as those that we haven’t had access at all although
we could track down their existence at the libraries in Istanbul. Instead of making the bibli-
ography into a plain list, we preferred organizing it into sub-titles. Because, we have found
out during our study that several hundreds of distinct persons or subjects had been publis-
hed in special issues or files. Using sub-titles we tried to organize them a little and help pos-
terior researchers. A sub-title was given to subjects or persons about whom at least 15 spe-
cial issues or files were published. The rest were categorized under “Miscellaneous Sub-
jects”. Thus, we aimed that the bibliography is organized in as much a comprehensible way
as possible and that posterior researchers can have the maximum benefit of it.

Keywords: Special issue, files, bibliography, magazine, literature.

Fikri, Siyast ve Edebi Akimlar

3 Mayis ve Milliyetciler [Dosyal, Tore, 144, May1s 1983, s. 10-20.

Anargizm 21. Yiizyillda Meydan mi Okuyacak? [Dosya], Variik, S. 1092, Eyliil
1998, s. 12-32.

Avant-garde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Akimlari, Kavramlari, Sanat Diinya-
miz, S. 59, Bahar 1995, 152 s.

Batililasma, Tarih ve Birey [Dosya], Varlik, S. 1027, Nisan 93, s. 18-29.

Cumbhuriyet fcin Hitmanizm [Dosyal, Gergedan, S. 7, Eylil 1987, s. 84-101.

Dada Akmmurun 60 Yili [Dosya], Milliyet Sanat, S. 161, 5 Aralik 1975, s. 3-13, 33.

Dada ve Gergekiistiictilitk [Dosyal], Sanat Diinyamiz, S. 53, Gliz 1993, s. 73-107.

Digavurumculuk I, Sanat Diinyamiz, S. 51, Bahar 1993, s. 1-40.

Disavurumculuk II, Sanat Diinyamiz, S. 52, Yaz 1993, s. 41-72.

Fikir Sugu ve Suglulart [Dosyal, Giiniimiizde Kitaplar, S. 4, Agustos 1973, s. 8-18.

Gergekgilik Yazilari I [Dosyal, Varlik, S. 917, Subat 1984, s. 9-18.

Gergekgilik Yazilart I [Dosyal, Varlik, S. 918, Mart 1984, s. 9-18.

Gergekgilik [Dosya], Milliyet Sanat, S. 268, 13 Mart 1978, s. 3-14.

Gergekiistiiciilitk, Gergedan, S. 6, Agustos 1987, 145 s.

Gergekiistiiciiliik 70 Yaginda [Dosyal, Varlik, S. 1047, Aralik 1994, s. 2-13.

Gergekiistiiciilitk ve Tiirk Edebiyati [Dosya), Varlik, S. 1048, Ocak 1995, s. 2-19.

Huimanizma Sayisi, Adunlar, y. 1, S. 8, Birincikdnun 1943, s. 249-266.

Kapitalist Siyaset, Odiil, Ceza, Yansima, y. 4, c. 1, S. 41, May1s 1975, s. 1-60.

Kapitalizme ve Fagizme Kargt Ozel Sayi, Yansima, y. 3, S. 36, Arahk 1974.

Komiinizm Sayisi I, Tiirk Diigiincesi, S. 54, Mart 1959, 64 s.
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Komiinizm Sayis1 11, Tiirk Diisiincesi, S. 55, Nisan 1959, 58 s.

Marxgi Elestiri, Yeni Dergi, y. 4, S. 44, Mayis 1968, s. 312-409.

Ozgiirliik Diistincesinden Diistince ve Ifade Ozgiirliigiine [Dosya], Varlik, S.
1071, Aralik 1996, s. 2-16.

Post Yapisalar Anargizme Dogru [Dosyal, Varlik, S. 1111, Nisan 2000, s. 16-43.

Postmodern Tarum I [Dosya], Varlik, S. 1021, Ekim 1992, s. 2-19.

Postmodern Tarum II [Dosya), Varlik, 5. 1022, Kasim 1992, s. 2-19.

- Postmodern Tanum III [Dosya}, Varlik, S. 1023, Aralik 1992, s. 2-16.

Psikanaliz Freudculuk Ozel Boliimii, Yarn, S. 32, Nisan 1984, s. 4-17.

Rénesans, Gergedan, S. 13, Mart 1988.

Sanatta Gergekgilik [Dosyal, Varlik, S. 927, Aralik 1984, s. 12-22.

Sembolizm [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 195, 30 Temmuz 1976, s. 10-21.

Siradan Milliyetcilik [Dosyal, Varlik, S. 1076, May1s 1997, s. 2-17.

Stirrealizmin 50. Yih [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 98, 20 Eyliil 1974, s. 6-17.

Tasavvuf, Mavera, y. 8, 5. 92-93-94-95, Temmuz-Agustos-Eyliil-Ekim 1984, 183 s.

Tiirk Diistince Hayaty, Tiirk Yurdu, S. 44 (390), Nisan 1991, 100 s.

Tiirkiye'de Diigiince Akimlar1 [Dosya], Milliyet Sanat, S. 342, 5 Kasum 1979, s. 3-15.

Utopyalar-Kars1 Utopyalar I [Dosyal, Varlik, S. 1025, Subat 1993, s. 2-18.

Utopyalar-Kargt Utopyalar Il [Dosya), Varlik, S. 1026, Mart 1993, s. 17-31.

Varolusculuk [Dosya], Milliyet Sanat, S. 202, 22 Ekim 1976, s. 3-16.

Yapisalciligin Elestirisine Dogru I, Varlik, S. 913, Ekim 1983, s. 9-28.

Yapisalciligin Elegtirisine Dogru II, Varlik, S. 914, Kasim 1983, s. 13-37.

Yapisalailik [Dosya), Tiirk Dili, S. 262, Temmuz 1973, s. 231-260.

Yazim Sorunlar: [Dosyal, Tiirk Dili, S. 307, Nisan 1977, s. 311-336.

Yazin Akimlan, Tiirk Dili, S. 349, Ocak 1981, 435 s.

Yesiller Olay1 ve Yesil Olmak [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 200, 15 Eyliil 1986, s. 10-20.

Sahis

A. Kadir [Dosyal, Diigiin, S. 5 (35), Mart 1987, s. 14-23.

Abdi Ipek¢i'yi Amyoruz [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 161, 1 Subat 1987, s. 2-9.

Abdullah Cevdet, Yollarmn Sesi, y. 1, S. 5, Kanunuevvel 1932.

Abdurrahim Karakog, Dogus Edebiyat, S. 20, Kasim 1983, s. 1-28.

Abdiilbaki Golpinarli [Dosyal, Tan, S. 6, Ekim 1982, s. 5-21.

Abdiilhak Hamid Sayisi, Fikirler, c. 7, S. 147, 12 Mayis 1937, 16 s.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Giindiiz, c. 3, S. 14, 1 Mayis 1937, s. 33-64.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Karaelmas, S. 1, 13 Nisan 1938, s. 1-55.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Yiicel, ¢. V, S. 27, Mayis 1937.

Abdiilhak Hamid Tarhan [Dosya], Yarim Ay, S. 54, 1 Mayis 1937, s. 1-7, 28-29.

Abdiilhak Hamid Tarhan: Biiyiik Haimid'in Ebedi Ayriligi, Resimli Ay, S. 15,
Mayis 1937, s. 1-20.

Abdiilhak Hamid Tarhan: Biiytik Sair Hadmid Sayis, Tasan, S. 13 (37), Ha-
ziran 1937, 12 s.

Abdiilhak Hamid Tarhan: Hamid Sayisy, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 54, Hazi-
ran 1937, s. 955-979.

Ahmet Adnan Saygun [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 256, 15 Ocak 1991, s. 2-10.

Ahmet Ateg [Dosyal, Tiirk Kiiltiirii, S. 50, Aralik 1966, s. 97-124.
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Ahmet Hamdi Tanpmar, Kitap Belleten, S. 2, May1s 1962.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yeditepe, S. 56, 1-15 Subat 1962.

Ahmet Hamdi Tanpmar [Dosya], Pinar, c. VL, S. 61, Ocak 1977, s. 1-26.

Ahmet Hamdi Tanpinar [Dosyal, Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi, c.12, 31
Aralik 1962.

Ahmet Hagim Igin [Dosya], Aramak, S. 3, Haziran 1939, s. 1-16.

Ahmet Hagim Niishasi, Yedi Giin, y. 1, S. 15, 21 Haziran 1933, s. 3-12.

Ahmet Hasim’e Dair Hatiralar, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 10, Temmuz 1933,
s. 843-880.

Ahmet Kabaklr: Fikir Hayatimuzda 50. Yil Seyhtil-Muharririn Ahmet Ka-
bakly, Tiirk Edebiyati, S. 279, Ocak 1997, 94 s.

Ahmet Kutsi Tecer [Dosya], Antoloji, c. 2, S. 7, Temmuz 1981, s. 41-60.

Ahmet Kutsi Tecer, Tiirk Folklor Aragtirmalari, S. 218, Eyliil 1967.

Ahmet Mithat Efendi [Dosyal, Tiirk Dili, S. 521, May1s 1995, s. 521-640

Ahmet Muhip Diranas [Dosya], Kitaplar, S. 8 Agustos 1980, s. 54-71

Ahmet Naim Ciladir [Dosya], Krys, S. 65, Agustos 1991, s. 13-20.

Ahmet Remzi Dede, Erciyes, y. 6, S. 68, Agustos 1983, 39 s.

Ahmet Telli'nin $iiri, Tiirkiye Yazilary, S. 72, Mart 1983, 43.

Ahmet Vefik Paga [Dosya], Milliyet Sanat, S. 271, 3 Nisan 1978, s. 3-9, 31.

Akif Kurtulus [Dosyal, Sombahar, S. 4, Mart-Nisan 1991, s. 65-79.

Aksit Gokturk [Dosya), Tiirk Dili Dergisi, S. 6, Mayis-Haziran 1988, s. 41-59.

Alaeddin Ozdendren [Dosyal, Aylik Dergi, S. 61-62, Arahk-1983-Ocak
1984, s. 30-38.

Ali Cetinkaya'nin Aziz Hatirasina, Taspinar, S. 160, 21 Subat 1949, s. 485-416.

Aliye Asirbayli [Dosya), Kiy, S. 12, Mart 1987, s. 8-14.

Alparslan Tiirkes (1917-1997), Tiirk Yurdu, S. 118, Haziran 1997, 100 s.

Alparslan Ttirkes, Tiirk Edebiyati, S. 283, Mayis 1997, s. 2-42.

Ananiasz Zajackowski [Dosya), Tiirk Dili, S. 582, Haziran 2000, s. 556-592.

Ankarall Mehmed Dede Sayisi, Anit, y. 5, S. 27, Mayis 1960, 16 s.

Anton Cehov [Dosyal, Devlet Tiyatrosu, S. 17, Ekim 1962, s. 1-10.

Anton Cehov: Cagdaglarinin Anilariyla Cehov [Dosya), Varlik, S. 961,
Ekim 1987, s. 17-23. '

Appolinaire Dosyasi, Sanat Olay:, S. 65, Ekim 1987, s. 21-28.

Aragon [Dosya], Varlik, S. 905, Subat 1983, s. 8-13.

Arif Ay [Dosyal, Yedi Iklim, S. 41, Agustos 1993, s. 53-78.

Arif Nihat Asya, Kalem, y. 1, 5. 4-5, Aralik-Ocak 1949, 15 s.

Arthur Rimbaud [Dosyal, Argos, S. 37, Eyliil 1991, s. 37-71.

Arthur Rimbaud [Ek], Hiirriyet Gosteri, S. 132, Kasim 1991, 16 s.

Asaf Halet Celebi [Dosya], Yeditepe, y. 9, S. 166, 15 Kasum 1958.

Asim Bezirci [Dosyal, Tiirk Dili Dergisi, S. 38, Eylill-Ekim 1993, s. 37- 61.

Asim Bezirci Bolimii, Sanat ve Toplum, S. 4, Ocak-Subat-Mart 1979, s. 63-99.

Asgik Veysel [Dosyal, Antoloji, S. 3, Mart 1981, s. 39-61.

Asik Veysel [Dosya], Milliyet Sanat, S. 26, 30 Mart 1973, s. 3-8.

Aglk Veysel, Tiirk Folklor Aragtirmalari, S. 296, Mart 1974.

A§lk Veysel: Veysel Ozel Sayisi, Yelken, 5. 194, Nisan 1973, s. 1-19.
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Atag 70 Yaginda [Dosya] Varlik, y. 35, S. 719, 1 Haziran 1968, s. 1-10.
Atag Uzerine [Dosyal, Tiirk Dili, S. 308, Mayis 1977, s. 405-460.
Atag, Sairler Yapragi, S. 34, Haziran 1957, 4 s.

Atag, Varlik, y. 34, S. 694, 15 Mayis 1967.

Atac’a Saygl, Varlik, y. 24, 5. 455, 1 Haziran 1957, s. 1-21.

Atac’t Anma Sayisy, Tiirk Dili, S. 188, Mayis 1967.

Atamizi1 Arus Sayisi, Karaelmas, S. 25, 10 ikincitesrin 1944, 16 s.
Atatiirk (Yaz1 Devrimi), Tiirk Dili, S. 326, Kasim 1978, s. 525-606.
Atatiirk [Dosyal, Tiirk Dili, S. 290, Kasim 1975, s. 603-649.
Atatiirk [Dosya)}, Varlik, S. 746, Kasim 1969, s. 1-12.

Atatiirk I¢in Neler Yazdilar Neler Soylediler? [Ek], Evrim, S. 23, Kasim 1964.
Atattirk ve Laiklik Sayisi, Halkevleri Dergisi, 5. 109, Kasim 1975, 29 s.
Atatiirk ve Ttrk Milliyetgiligi, Tirk Yurdu, 5. 160, Aralik 2000, 152 s.
Atatiirk Yolunda 40 Y11, Varlik, S. 782, Kasim 1972, 26 s.

Atatiirk, Cagdas, 5. 38, Kasim 1964.

Atatirk, Damla, S. 49, 15 Kasim 1948, 14 s.

Atatiirk, Degirmen, S. 8, Kasim 1949, 19 s.

Atattirk, Devrim, S. 1, 10 Kasim 1964, 32 s.

Atattirk, Devrim, S. 8, Kasim 1965, 34 s.

Ataturk, Durum, S. 5, Kasum 1981, 26 s.

Atatiirk, Emre, S. 19, Kasim 1965, 23 s.

Atatiirk, Emre, S. 31, Kasim 1966, 24 s.

Atattirk, Emre, S. 43, Kasim 1967, 23 s.

Atatiirk, Emre, S. 55, Kasim 1968, 24 s.

Atattirk, Ferayi, y. 2, S. 20, Kasim 1963, 25 s.

Atattirk, Genglik, S. 39, 10 Kasim 1963, 26 s.

Atattirk, Giilpinar, y. 5, 5. 57-58, Ocak-Subat 1981, 66 s.

Atatiirk, Halkevleri Dergisi, S. 97, Kasim 1974, 27 s.

Atatlirk, ligaz, S. 38, Kasim 1964, 23 s.

Atattirk, Ilgaz, S. 50, Kasim 1965, 22 s.

Atatiirk, Ilgaz, S. 98, Kasim 1969, 22 s.

Ataturk, ligaz, S. 110, Kasim 1970, 22 s.

Atatiirk, Ilgaz, S. 170, Kasim 1975, 22 5.

Atatlirk, ligaz, S. 194, Kasim 1977, 22 s.

Ataturk, ligaz, S. 206, Kasim 1978, 22 s.

Atatlrk, Karaelmas, S. 2, 26 Agustos 1939, s. 1-74.

Atattirk, Kavgak, y. 2, S. 16, Kasim 1964, 34 s.

Atatiirk, Kemalist Ulkii, S. 25, Kasim 1970, 30 s.

Atatiirk, Kemalist Ulkii, nr. 37, Kasim 1971, s. 3-19.

Atatiirk, Kiiltiir, S. 7, Kasim 1969, 48 s.

Atatlirk, Kiiltiir, S. 103, Kasim 1977, 23 s.

Atatiirk, Mavi, S. 14, 10 Kasim 1953, 7 s.

Atatiirk, Ozgiir, S. 14, Kasim 1963, 32 s.

Atattirk, Sanat Diinyasi, y. 8, S. 185, 1 Kasim 1963, 22 s.

Atatiirk, Tiirkiyemiz, S. 34, Haziran 1981, 48 s.
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Atatark, Tiirk Dili, S.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 182, Kasim 1966.

Atatiirk, Tiirk Dili, S. 194, Kasim 1967, s. 81-178.

. Atattirk, Tiirk Dili, S.-206, Kasim 1968, s. 81-140.
Atattirk, Tiirk Dili, S. 278, Kasim 1974, s. 825-894.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 302, Kasim 1976, s. 557-655.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 338, Kasim 1979, s. 257-299.
Atattirk, Tiirk Dili, S. 347, Kasim 1980, s.-450-528.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 353, Mayis 1981, s. 649-802..
Atattirk, Tiirk Dili, S. 359, Kasim 1981, s. 257-332.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 371, Kasim 1982, s. 267-314.
Atatiirk, Tiirk Dili, S. 383, Kasim 1983, s. 405-481.

146, Kasim 1963, s. 65-130.

Atattirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiiri, S.
Atatiirk, Trirk Kiiltiiri, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiiri, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiiri, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiltiirii, S.
Atatark, Tiirk Kiiltiiri, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiiri, S.
Atattirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atattirk, Tiirk Kiiltiirii, S.
Atatiirk, Tiirk Kiiltiirii, S.

13, Kasim 1963, 144 s.
25, Kasim 1964, 74 s.
37, Kasim 1965, 128 s.
49, Kasim 1966, 89 s.
61, Kasim 1967, 144 s.
73, Kasim 1968, 128 s.
85, Kasim 1969, 104 s.
97, Kasim 1970, 68 s.
109, Kasim 1971, 80 s.
121, Kasim 1972, 192 s.
133, Kasim 1973, 80 s.
145, Kasim 1974,64 s.
157, Kasim 1975, 64 s.
169, Kasim 1976, 64 s.
193, Kasim 1978, 64 s.

Atattirk, Tiirk Kiiltiirii, S. 217, Kasim 1980, 136 s.

Ataturk, Tiirk Kiiltiiri, S. 271, Kasim 1985, 64 s.

Atatirk, Tiirk Kiiltiirii, S. 343, Kasim 1991, 64 s.

Atattirk, Uyams, S. 37, Kasim 1966, 24 s.

Atattrk, Uyanis, S. 47, Kasim 1967, 24 s.

Atatirk, Uyanig, S. 77, Kasim 1970, 24 s.

Atattirk, Uyanig, S. 87, Kasim 1971, 24 s.

Atattirk, Uyamsg, S. 97, Kasim 1972, 24 s.

Atatiirk, Varlik, S. 729, 1 Kasum 1968.

Atatiirk, Varlik, S. 770, 1 Kasim 1971.

Atatiirk, Varlik, S. 866, Kasim 1979, 26 s.

Atatiirk, Yeni Mecmua, y. 1, S. 28, 10 Ikincitesrin 1939.
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178



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARL

Atatiirk’tin Oliminin 50. Y1l Sayisi, Erdem, S. 12, Eylil 1988, s. 649-1132.
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Attile Jozsef: Cagdas Macar Siirinde Attile Jozsef [Dosya], Militan, S. 3,
Mart 1975, s. 32-76.

Aydin Saygili 1, Erdem, 5. 25, May1s 1996, 451 s.
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Aziz Nesin [Dosya), Milliyet Sanat, S. 364, 15 Temmuz 1995, s. 4-16.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu [Dosya], Milliyet Sanat, S. 151, 26 Eyliil 1975, s. 3-19.
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Behzat Ay [Dosya], Tiirk Dili Dergisi, S. 74, Eyliil-Ekim 1999, s. 47-61.
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[Dosya), Varlik, y. 50, S. 911, Agustos 1983, s. 13-26.

Burhan Uygur [Dosya], Milliyet Sanat, S. 288, 15 May1s 1992, s. 4- 15.
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Ebubekir Eroglu [Dosya), Yedi Iklim, c. 5, S. 39, Haziran 1993, s. 61-88.

Edip Cansever [Dosya], Argos, S. 5, Ocak 1989, s. 147-63.
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Hayal Hoca’min Ardindan [Zeki Omer Defne], Tiirk Edebiyati, S. 231,
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Ismet Inénii Sayisi, Halkevleri Dergisi, S. 87, Ocak 1974, 63 s.

Ismet Inénii: Milli Sefimiz Ismet Inonii, Yayla, y. 2, S. 25, 1 Subat 1945, 15 s.
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Metin Altiok [Dosya], Sombahar, S. 2, Kasim-Aralik 1990, s. 18-29.
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Yahya Kemal Beyath [Dosya], Hiir Tiirkiye, y. 5, 5. 45, Kasim 1958, s. 1-11.

Yahya Kemal Beyatl, Kiiltiir ve Sanat, 5. 9, Aralik 1981, 24 s.

Yahya Kemal Beyatl, Tiirk Edebiyati, S. 134, Aralik 1984, 141 s.

Yahya Kemal Beyatl, Varlik, y. 26, S. 490, 15 Kasim 1958, 21 s.

Yahya Kemal Beyatli, Yirminci Asir, y. 5, S. 329, 5 Aralik. 1958, 29 s.

Yahya Kemal Beyatli: Millf Seciyenin Egi Gortilmemis Tezahtird, Edebiyat
Alemi, S. 34, 8 Kasim 1949, 8 s.

Yahya Kemal Beyatli: Oliimiiniin 25. Yilinda Yahya Kemal, Tire, S. 150, Ka-
sim 1983, s. 4-37.

Yahya Kemal’in 100. Yagt Gelenek mi, Gelecek mi? [Dosya), Hiirriyet Goste-
ri, S. 49, Aralik 1984, s. 66-79.

Yakup Kadri Karaosmanoglu [Dosya), Milliyet Sanat, S. 111, 20 Aralik
1974, s. 3-7.

Yakup Kadri Karaosmanoglu [Ek], Hiirriyet Gosteri, S. 101, Nisan 1989, 32 s.

Yagar Kaplan [Dosya), Ayltk Dergi, S. 58-59-60, Eyliil-Ekim-Kasim 1983, s. 31-72.

Yekta Akinci, Musiki Mecmuasi, y. 36, S. 400, Mart 1983, 30 s. '

Yunus Emre, Emre, S. 15, Temmuz 1965, 26 s.

Yunus Emre, Ozgiir, S. 11, Agustos 1963, 31 s.

Yunus Emre, Tiirk Edebiyati, S. 5, 31 Mayis 1972, 44 s.

Yunus Emvre, Tiirk Edebiyati, S. 193, Kasim 1989, 52 s.

Yunus Emre, Tiirk Yurdu, S. 319, Ocak 1966, 199 s.

Yunus Emre, Ugiincii Yeni, S. 14, May1s 1985, 24 s.

Yunus Emre, Yeni Edebiyat, c. 2, S. 11 (23), Eyliil 1971, 34 s.

Yunus Emre, Yeni Insan, S. 104, Agustos 1971, 17 s.

Yunus Emre: Diinya Insani Yunus Emre-Edebiyatta Agka Ne Oldu? [Dos-
yal], Varlik, S. 1006, Temmuz 1991, s. 2-14.

Yusuf Atilgan Yapitlari [Dosyal, Tan, S. 5, Eyliil 1982, s. 10-45.

Yiicel Saysi, Imece, 107, Mart 1970, 32 5.’

Zeki Velidi Togan, Otiiken, S. 7 (91), Temmuz 1971, s. 2-10, 15.

Ziya Gokalp, Cmaralt1, S. 12, 25 Birincitesrim 1941, 15 s.
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Ziya Gokalp, Is, S. 3-4, Temmuz - Tegrin 1936, s. 145-208.

Ziya Gokalp, Orkun, S. 56, 26 Ekim 1951, 16 s.

Ziya Gokalp, Tiirk Kiiltiirii, S. 36, Ekim 1965, 145 s.

Ziya Gokalp, Tiirk Yurdu, S. 5-6, 1-15 Sontesrin 1942, 196 s.

Ziya Gokalp: Dogumunun 120. Y1l Déntuimiinde Ziya Gokalp ve Tiirk Dii-
stincesi, Tiirk Yurdu, S. 103, Mart 1996, 175 s.

Ziya Gokalp’in Oliimiiniin 40. Y1l [Dosya)], Tiirk Kiiltiiri, S. 24, Ekim
1964, s. 2-28.

Ziya Osman Saba — Ilhan Tarus, Varlik, y. 34, S. 687, 1 Subat 1967, s. 1-19.

Ziya Osman Saba, Varlik, y. 24, S. 448, 15 Subat 1957.

Muhtelif Konular

’86 [Ek], Hiirriyet Gisteri, S. 74, Ocak 1987, 48 s.

1 Mayis 1996 Tiirkiye ve Varoglarin Sancisi [Dosyal, Varlik, S. 1065, Hazi-
ran 1996, s. 2-21.

1. Tiirk Dili Bilimsel Kurultays, Ilgaz, S. 133, Ekim 1972, 22 s.

10. Y1l [Dosya), Milliyet Sanat, S. 57, 1 Ekim 1982, s. 2-17.

10. Yildéntimii Sayisi, Uludag, S. 44, Subat 1942, 49 s.

10. Yilinda Yap: ve Kredi Bankasi [Ek], Resimli Hayat, S. 30, Ekim 1954, 40 s.

100. Say1 Ozel Eki, Hiirriyet Gosteri, S. 100, Mart 1989, 98 s.

1000. Say1 Ozel Eki, Varlik, S. 1000, Ocak 1991, 44 s.

17 Nisan, Imece, S. 109, Mayis 1970, 44 s.

1938’den 1946’ya Corum Halkevi Yaymn Organi: Corumlu, Kuyi, S. 94, Ocak
1994, 5. 13-20.

1950 — 1960 Kugagimn Ozan ve Hikayecileri Kendi Kendileriyle ve Cagla-
riyla Hesaplagiyor, Yeni Ufuklar, S. 176, Ocak 1967, 96 s.

1972 Yilinda Edebiyat [Dosya], Yansima, y. 2, S. 13, Ocak 1973, s. 1-53.

1982: Tiirkiye’de ve Diinyada Yilin Sanat Olaylari [Dosya), Milliyet Sanat,
S. 63, 1 Ocak 1983, s. 2-16.

1983 Tiirkiyesi'nde Yazarin Durumu [Dosya), Milliyet Sanat, S. 65, 15 Subat
1983, s. 2-12. :

1983: Tiirkiye’de ve Diinyada Yilin Sanat Olaylari [Dosya], Milliyet Sanat,
S. 87, 1 Ocak 1984, 2-21.

1985 Yiliun Sanat Olaylar [Dosyal], Milliyet Sanat, S. 135, 1 Ocak 1986, s. 2-22.

1986 Bang Yihi [Dosya], Milliyet Sanat, S. 136, 15 Mayis 1984, s. 2-9.

1987 Yihrun Sanat Olaylar1 [Dosya], Milliyet Sanat, S. 183, 1 Ocak 1988, s. 4-27.

1990 Bilgi Yals, Milli Kiiltiir, S. 76, Eyliil 1990, 98 s.

1990 Yiliun Sanat Olaylan [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 255, 1 Ocak 1991, s. 2-29.

1994 Tiirkiye’de Sanat Olaylari, Milliyet Sanat, S. 351, 1 Ocak 1995, s. 4-39.

1994’te Sanat ve Edebiyat I [Dosya], Hiirriyet Gosteri, S. 171, Subat 1995,
s. 74-96.

1994'te Sanat ve Edebiyat II [Dosya), Hiirriyet Gosteri, S. 172, Mart 1995,
s. 80-92. :

2. Milli Kiilttir Surasi, Millt Kiiltiir, S. 68, Ocak 1990, 75 s.
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21. Yiizy1il Esiginde Cumhuriyet, Yurttaglik ve Demokrasi Iligkileri [Dos-
yal, Varlik, S. 1069, Ekim 1996, s. 2-22.

24 Kasim Ogretmenler Glnt, Ilgaz, 5. 242, Kasim 1981, 19 s.

26 Eyliil Dil Bayrami Téreni [Dosyal, Tiirk Dili Dergisi, 5. 34, Ocak-Subat
1993, s. 37-61.

28 Nisan Ozel Sayisi, Genglik, S. 20, Nisan 1962, 19 s.

28 Nisan Ozel Sayisi, Genglik, S. 8, Nisan 1961.

3 Mayis 1944 30. Y11, nr. 5 (125), May1s 1974, s.'2-11, 16-17.

3 May1s 1944, nr. 5 (113), Mayis 1973, s. 3-13, 15 '

30 Agustos, Davran, S. 8, 30 Agustos 1948, 16 s.

40. Y1l Seref Sayisi, Musiki Mecmuast, y. 40, S. 416, Mart 1987, 32 s.

50 Yilda Cumhuriyet, 50 Yilda Giizel Sanatlar, Akademi Mimarlik ve Sanat,
S. 8, 4 Temmuz 1974, 248 s.

50. Y11 (1940-1990) Koy Enstitiileri [Dosyal], Vm Ik, S. 991, Nisan 1990 s.2-14.

50. Y11 Ozel Sayisy, Tiirkiyemiz, S. 11, Ekim 1973, 116 s.

50. Yilinda Yazi Devrimi, Ulusal Kiiltiir, S. 2, Ekim 1978, 126 s.

500. Y1, Hafta, c. 8, 5. 192, 29 Mayis 1953, 34 s.

7. Adam - 7. Sanat: Go¢menler Fotojenik mi? [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 158,
15 Aralik 1986, s. 2-13.

75. Seref Yils, Tiirk Yurdu, S. 3 (349), Nisan 1987, 64 s.

8 Yillik Kesintisiz Egitim [Dosya], Varlik, S. 1080, Eylil 1997, s. 2-21.

923 Devrimi, Atag, c. 1, S. 7, Kasim 1962, 20 s.

300. Seref Sayimiz [Dosya), Tiirk Edebiyati, S. 300, Ekim 1998, 5.5-7, 36-46.

Afis 88 [Ek], Hiirriyet Gasteri, S. 94, Eylul 1988, 32 s.

Aga Han Mimari Odiilleri [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 80, 15 Eyliil 1983, s. 2-14.

Aile, Tiirk Yurdu, S. 40 (386), Aralik 1990, 80 s.

Akademi 100 Yasinda [Dosya], Milliyet Sanat, S. 67, 1 Mart 1983, s. 2-11.

‘Akla Veda'nin Zamam Geldi mi? [Dosya], Varlik, 5. 1055, Agustos 1995,
s. 2-15.

Alevi Edebiyatinin Boyutlan ve Antik Anadolu Kokenli Slmgeler [Dosyal,
Varlik, S. 1053, Haziran 1995, s. 2-20.

Anadili: Yabana Dil Ogreniminde Dilbilgisinin Yeri [Dosyal, Tiirk Dili, S
285, Haziran 1975, s. 423-438.

Anadolu Medeniyetleri [Dosyal], Milliyet Sanat, S. 72, 15 May1s 1983, s. 3-15.

Anayasa, Genglik, 5.35, Temmuz 1963, 17 s.

Anayasa, Ulkii, S. 80, 16 Ocak 1945, 32 s.

Anayasa, Yelken, 5. 42, Temmuz 1960, s. 3-16.

Ani Edebiyati [Dosya}, Milliyet Sanat, S. 253, 28 Kasim 1977, s. 3-16.

Ani Ozel Sayisy, Tiirk Dili, 5. 246, 1 Mart 1972, s. 377-692.

Ansiklopedicilik [Dosyal, Sanat Diinyamiz, S. 52, Yaz 1993, s. 12-53.

Askan Tkili Yolculugu ve “Giig” Savasimu [Dosya), Varlik, S. 1079, Agustos

1997, s. 2-18. o

Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarth Yiiksek Kurumu, Tore, S. 148, Eyliil 1983, s. 11-30.

Ay [Dosyal, Sanat Diinyamiz, S. 68, 1998, 5.141-179.

Aydin Ustiine [Dosyal, Hiirriyet Gosteri, S. 63, Subat 1986, s. 71-82.
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Aydnn Giindemi ve Islevi [Dosya), Milliyet Sanat, S. 157, 1 Aralik 1986, s. 2-11.

Azinliklar: “Oteki” Vatandas [Dosya), Varlik, S. 1073, Subat 1997, s. 2-17.

Bahge Kiiltiirti, Sanat Diinyamz, S. 58, Kig 1995, 173 s.

Baraj Ozel Sayisi, Yeni Firat, S. 28, Haziran 1968, 30 s.

Basin Sayisi, Halkevleri Dergisi, S. 102, Nisan 1975, 19 s.

Best Seller Aragtirmasi [Dosya), Hiirriyet Gosteri, S. 60, Kasim 1985, s. 66-81.

Bes Giintin Beyligi [Dosya], Kiys, S. 82, Ocak 1993, s. 13-20.

Bilgi Toplumu [Dosyal, [lim ve Sanat, S. 41, Nisan 1996, s. 12-54.

Bilim Kurgu, Tiirk Dili, S. 256, 1 Ocak 1973, s. 305-376.

Bilmece Saytsi, Folklora Dogru, 5. 3, Aralik 1974, 96 s.

Binbir Gece Masallarimin Olmezligi Ustiine, Sanat Diinyamiz, S. 49, Giiz
1992, s. 7-48.

Bir Basin Onciisti ve Tiirkiye'nin Ik Koy Gazetesi: Giizelordu [Dosyal, Ki-
y1, 5. 80, Kasim 1992, s. 13-20.

Bir Geometri Dersi [Dosya], Sanat Diinyamzz; S. 76, Yaz 2000, s. 140-224

Bir Mevsim Baglarken [Dosyal, Hiirriyet Gosteri, S. 71, Ekim 1986, s. 73-97.

Bir Yilin Sanat — Edebiyat Olaylarimin Dékiimii ve Sorusturma [Dosyal,
Hiirriyet Gosteri, S. 2, Ocak 1981, s. 62-80.

Bir Zamanlar Universite [Dosyal, Sanat Diinyamiz, S. 54, Kis 1993, s. 6-38.

Biyografi: Biraz Daha Yasam [Dosya], Milliyet Sanat, S. 88, 15 Ocak 1984, s. 2-12.

Boykot Sayisi, Imece, S. 105, Ocak 1970, 30 s.

Biiytik Depremin Yildoniima [Dosyal, Varlik, S. 1115, Agustos 2000 s. 21-40.

Biiytik Dogu [Dosyal, Yedi Iklim, c. 5, S. 38, Mayis 1993, s. 52-85.

Cezaevi Gergegi [Dosyal, Yarm, S. 59, Temmuz 1986, s. 3-21.

CHP 4. Biiylik Kongre Sayisi, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 33, Mayis 1935, s.
2067-2124

CHP Partisi Dordiincit Kurultay: Andaci, Taspinar, S. 31, 9 May1s 1935, s.
105-128.

Cinselligin Sapa Yollar1 ve Edebiyat [Dosya), Varlik, S. 1051, Nisan 1995, s. 2-20.

Cinsellik ve Sémiirti, Tiirkiye Yazilari, S. 49-50, Nisan-May1s 1981, 38 s. -

Cumbhuriyet Dénemi Sanat Dergileri [Dosya), Hiirriyet Gosteri, S. 35, Ekim
1983, s. 76-93.

Cumbhuriyet Halk Partisi Biiyitk Kurultay1 Igin Ozel Say, Yarim Ay, S. 6, 9
Mayis 1935, 16 s.

Cumbhuriyet Sayisi, Halkevleri Dergisi, S. 96, Ekim 1974, 25 s.

Cumbhuriyet Tiirkgesi, Ilgaz, S. 145, Ekim 1973, 22 s.

Cumhuriyet, Kiiltiir, S. 102, Ekim 1977, 24 s.

Cumhuriyetin 10. Yildéniimii, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 11-14, Tesrinievvel
1933, s. 883-1152.

Cumbhuriyetin 50. Yildéntmi, Kiltir ve Sanat, S. 2, Ekim 1973, 222 s.

Cumhuriyetimizin 15. Yildéntimii, Tasan, S. 30 (54), Tkincitesrin 1938, 31 s.

Cumhuriyetimizin 75. Yilinda Iktidar ve Demokrasi [Dosyal, Varlik, S.
1093, Ekim 1998, s. 5-25.

Cumbhuriyetin 10. Yi Déntimit, Halkevi, S. 13-15, 29 Tesrinievvel 1933, 223 s.

Cumhuriyetin 15. Yildéniimii, Yarim Ay, S. 90, 29 Birincitegrin 1938, 46 s.
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Cumhuriyetin 50. Yilinda Tirk Dili ve Yaziny, Tiirk Dili, S. 266, Kasim 1973,
8. 61-235. '

Cumbhuriyetin 75. Yilinda Dil Devrimimiz [Dosya), Tiirk Dili Dergisi, S. 69,
Kasim-Aralik 1998, s. 29-51.

Cagdag Tirk Edebiyatlar1 At Sayis, Tiirk Edebiyati, S. 123, Ocak 1984, 81 s.

Cagimiz ve Aklin Sirurlar [Dosya), Varlik, S. 1056, Eyliil 1995, s. 2-22.

Cagin Unutulan Gergegi: Esir Tiirkler, Tore, S. 146-147, Temmuz-Agustos
1983, s. 20-86.

Cankaya (Ek], Resimli Hayat, S. 17, Eyliil 1953, 36 s.

Geviri Ozel Sayisi [Cagdas Insancilik], Atag, c. 1, S. 8, Aralik 1962 32s.

Ceviri Ozel Say1s1 [Sosyalizmin Meseleleri], Atag, c. 1, S. 6, Ekim 1962, 30 s.

Geviri Sorunlari, Tiirk Dili, S. 322, Temmuz 1978, 236 s.

Ceviri ve Sorunlar1 [Dosya), Hiirriyet Gosteri, S. 72, Kasim 1986, s. 83-98.

Gevre Ozel Saysi, Tiirk Yurdu, S. 47 (393), Temmuz 1991.

Cevremizdeki Cirkinliklerin Farkinda miy1z? [Dosya), lelzyet Sanat, S. 37,
1 Aralik 1981, s. 2-19.

Cizgi Roman: Cizgi, Roman, Sanat Diinyanz, S. 64, 1997.

Cizgi, Renk, Hareket [Dosya), Sanat Diinyamiz, S. 44, Yaz 1991, s. 15-46.

Demirgelik, Su, 5. 72-78, Subat-Agustos 1967, 22 s.

Demokrasiye Gegis Siirecinde Sanatcilarimizin Yaratma Ozgiirliigii Ustii-
ne Diistinceleri [Dosya], Varlik, S. 915, Aralik 1983, s. 3-19.

Deneme, Tiirk Dili, S. 118, Temmuz 1961, s. 673-807.

Deniz, Yeni Mecmua, y. 1, S. 4, 4 Agustos 1939.

Denizin Huyu Suyu [Dosyal, Sanat Diinyamz, 5.72, 1999.

Deprem [Dosya], Varlik, S. 1105, Ekim 1999, s. 4-23.

Dergiciligimizin Diinii ve Bugtinii [Dosya), Varlik, y. 49, S. 892, Ocak 1982.

Destan, Tiirk Edebiyati, 5. 145, Kasim 1985, 90 s.

Destanlarda Kurtulus Savagimiz, Yeni g, S. 5, Agustos 1972.

Devlet ve Sanat [Dosya], Milliyet Sanat, 5. 166, 15 Nisan 1987, s. 2-15.

Disartya Agilan Tiirk Sanat — Edebiyati [Dosya), Hiirriyet Gosteri, S. 3, Su-
bat 1981, s. 62-80.

Dikkat! Dil Akademesi Yine Gilindemde [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 55, 1 Ey-
1l 1982, s. 2-12.

Dil Ogretimi, Tiirk Dili, S. 379-380, Temmuz-Agustos 1983, 241 s.

Dil Ozlegmesi ve Dil Akademisi Uzerine Sorugturma [Dosyal, Tiirk Dili, S.
351, Mart 1981, s. 434-445.

Divan Edebiyati, Yordam, S. 9, Eylil 1966, s. 65-72.

Divanti Ligat-it-Ttirk, Tiirk Dili, S. 253,1 Ekim 1972, 135s.

Dogudan Batiya Stirgtinltigtin Yerytizi Seriiveni I [Dosya], Varlik, S. 1039,
Nisan 1994, s. 2-20.

Dogudan Batiya Siirgiinliigiin Yerytizi Sertiveni Il [Dosya], Varlik, 5. 1040,
Mayis 1994, s. 36-53.

Dérdiincti Beg Yilhik Kalkinma Plani’'min Egitim ve Kiltiir Anlayist
Hakkinda Bir Degerlendirme, Milli Egitim ve Kiiltiir, y. 1, S. 4, Eylil
1979, 133 s.
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Diinya Kiiresellegirken Tirkiye ve Kimligi [Dosya], Varlik, S. 1045, Ekim
1994, s. 2-23.

Diinyada ve Tiirkiye’de Ansiklopediler [Dosya), Milliyet Sanat, 5. 329, 25
Haziran 1979, s. 1-14.

Diinyada ve Tiirkiye’de Gazeteci Kitaplar: [Dosya), Milliyet Sanat, S. 154,
15 Ekim 1986, s. 2-9.

Diisler Alemi, Sanat Diinyamiz, S. 65, 1997, 159 s.

Diistince Ozgﬁrlﬁgﬁ, Yeni Dergi, y. 2, 5. 20, Mayis 1966, s. 323-403.

Diistinceye Kisitlama mi1? [Dosyal, Hiirriyet Gasteri, S. 22, Eyliil 1982, s. 65-80.

Edebiyat ile Giillmecenin Sinir Savaglari [Dosya], Varlik, S. 1002, Mart
1991, s. 2-19.

Edebiyat Nasil Diigler Gérityor? [Dosya], Varlik, S. 1020, Eyliil 1992, s. 2-21.

Edebiyat Tarihi: Tehlikeli Tligkiler I [Dosya), Argos, S. 2, Ekim 1988, s. 164-81.

Edebiyat Tarihi: Tehlikeli Tigkiler IT [Dosya], Argos, S. 3, Kasim 1988, s. 164-78.

Edebiyat ve Miistehcen [Dosyal, Giiniimiizde Kitaplar, S. 3, Haziran-Tem-
muz 1973, s. 7-25

Edebiyat ve Sanat Diinyasinda Intihar [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 163, 1
Mart 1987, s. 2-14..

Edebiyat ve Kotiiliik'iin Yaratciligs [Dosya,, Varlik, S. 1075, Nisari 1997, s. 2-15.

Edebiyatimuz ‘90 [Dosya), Milliyet Sanat, S. 254, 15 Aralik 1990, s. 2-18.

Edebiyatimiz ‘92 {Dosya], Milliyet Sanat, S. 302, 15 Aralik 1992, s. 4-17.

Edebiyatimiz ‘95 [Dosya], Milliyet Sanat, S. 374, 15 Arahk 1995, s. 4-20.

Edebiyatimizda Babuali [Dosya], Milliyet Sanat, S. 320, 15 Eylul 1993, s. 4-14.

Edebiyatimizda Deniz [Dosya], Milliyet Sanat, 5. 171, 1 Temmuz 1987, s. 2-13.

Edebiyatimizin Yagh Tipleri [Dosya], Varlik, S.-1054, Temmuz 1995, s. 34-46.

Edebiyatimizin Yiizyilt 1900-2000, Varlik, S. 1108, Ocak 2000, 96 s.

Edebiyatta Agkin Kanatlari [Dosya], Varlik; S. 1019, Agustos 1992, s. 8-31.

Edebiyatta Degeri Abartilan Yazarlar ve Yeterince Anlasilamayanlar [Dos-
yal, Varlik, S. 1017, Haziran 1992, s. 2-14.

Egitim ve Ogretimimiz Kultiire Kars1 mi? [Dosya], Milliyet Sanat, S. 104, 15
Eyliil 1984, s. 2-11.

Egitim, Pmar, c. 1, 5. 5, Nisan 1964, 72 s.

Egitimde Tiirk Modeli [Dosya], Tiirk Edebiyat:, S. 144, Ekim 1985, s. 4-33.

Egitimimiz ve Kitaplar [Dosya], Hiirriyet Gosteri, 5. 59, Ekim 1985, s. 61-81.

Ehl-i Stinnet, Aylik Dergi, S. 73-78, 1985, 475 s.

Ekonomik ve Yasam Kogullarimin Kiiltiir ve Sanatimiza Etkileri [Dosya],
Milliyet Sanat, S. 112, 15 Ocak 1985, s. 2-9.

Elestiri Ozel Boliimii [Dosyal, Yarin, S. 7, Mart 1982, s. 8-13.

Elestiri Ozel Sayisy, Tiirk Dili, S. 142, Temmuz 1963, s. 541-731.

Elestiri Ozel Sayisy, Tiirk Dili, S. 234, 1 Mart 1971, s. 420-772.

Elestirinin Elestirisi [Dosya], Hiirriyet Gosteri, S. 54, Mayis 1985, s. 62-82.

Elli Yihmuz, Yeni Insan, S. 102, Haziran 1971, 18 s.

En Yeni Yapatlar [Dosya], Milliyet Sanat, S. 78, 15 Agustos 1983, s. 2-23.

En Yeni Yapitlan [Dosya], Milliyet Sanat, S. 101, 1 Agustos 1984, s. 2-25.

En Yeni Yapitlar I [Dosya], Milliyet Sanat, S. 197, 1 Agustos 1988, s. 2-30.

195 .



fLYAS DIRIN - UBEYDULLAH KISACIK

En Yeni Yaprtlar: I [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 198, 15 Agustos 1988, s. 2-30.

En Yeni Yapatlar1 I [Dosya], Milliyet Sanat, S. 245, 1 Agustos 1990, s. 2-27.

En Yeni Yapitlart II [Dosya), Milliyet Sanat, S. 246, 15 Agustos 1990.

En Yeni Yapitlar1 I [Dosya], Milliyet Sanat, S. 293, 1 Agustos 1992, s. 8-37.

En Yeni Yapitlar1 I [Dosyal, Milliyet Sanat, S. 294, 15 Agustos 1992, s. 4-38.

En Yeni Yaprtlar: I [Dosya), Milliyet Sanat, S. 317, 1 Agustos 1993, s. 4-33.

En Yeni Yapitlari I [Dosya], Milliyet Sanat, S. 318, 15 Agustos 1993, s. 6-37.

En Yeni Yapatlar1 I [Dosya], Milliyet Sanat, S. 365, 1 Agustos 1995, s. 4-34.

En Yeni Yapitlari IT [Dosya], Milliyet Sanat, S. 366, 15 Agustos 1995, s. 4-
36, 45-46.

En Yeni Yapatlari, Milliyet Sanat, S. 54, Agustos 1982, 22 s.

En Yeni Yapitlari, Milliyet Sanat, S. 174, 15 Agustos 1987, s. 240.

En Yeni Yazilary, Siirleri ve Resimleri ile Ustiin Sayy, Kaynak, y. 2, 5. 17, Ma-
yi1s 1949

Enerji [Dosyal, Ilim ve Sanat, S. 42, Ekim 1996, s. 13-64.

Eski Eserler Niishasi, Konya, S. 84-85, Ekim-Kasim 1945, 42 s.
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POLONYA'DA YENI TURK EDEBIYATI CALISMALARI

Gizem Akyol*
C’;\\

Ozet: Polonya’da Tiirkoloji calismalari, Krakéw’da bulunan Jagiellonian Universi-
tesi'nde XX. yiizyilda baglamistir. Polonya’nin {i¢ biiyiik iiniversitesinde Tiirkoloji
boliimii bulunmaktadir. Bu boliimlerde genel olarak Tiirk dili, Tiirk kiilttirt, Tiirk
edebiyat: caligmalarn yapilmaktadir. Yapilan calismalar sadece Tiirkiye Turklen ile
ilgili olmay1p biitiin Tiirk cografyasinu kapsamaktadir.

Bu galismanin amaci, Polonya’daki ‘yeni Tiirk edebiyati’ ¢alismalari ile ilgili bibli-
yografik bir bilgi vermektir. Calismada dnce yazarlarin ve ¢aligmalarimin isimlerine
atif yapilarak makalenin veya terciimenin igerigine dair ok kisa bilgiler; sonra da
bibliyografik liste verilmektedir. Polonya’da ‘yeni Tiirk edebiyati’ ¢aligmalarinin
terciime agurlikli oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, {iniversitelerde yapilan
akademik calismalar da bulunmaktadir. Bu ¢alismalar Tanzimat, Servet-i Fiintin ve
Cumhuriyet dénemi sairleri ve yazarlarn iizerinde yogunlagmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Polonya, Tiirkoloji, Yeni Tiirk Edebiyati.
MODERN TURKISH LITERATURE STUDIES IN POLAND

Abstract: Tureology studies in Poland initiated at the Jagiellonian University in Krakéw in
the XX. century. Three major universities in Poland include turcology departments. In the-
se departments, studies generally focus on the Turkish language, Turkish culture and Tur-
kish literature. The studies are not exclusively abouth the Turkish Turks but cover all Tur-
kic populations in the world.

This paper aims to provide bibliographical information about the modern Turkish literature
studies in Poland. Firstly the names of the authors and their studies are referred fo with very
brief information concerning the contents of the artide or translation, followed by the bibli-
ographical list. The modern Turkish literature studies in Poland are predominantly observed
to be translations. Nevertheless, there are some academic studies in universities as well.
Those studies are focused on the poets and writers of the Tanzimat, Servet-i Fiintin and Re-
publican periods.

Keywords: Poland, Turcology, modern Turkish literature.

* Ars. Gor., Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: B6liimdi.
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GIRIS

Tarihi ¢ok eskilere dayanan Tiirkiye - Polonya iligkileri bugiin de
canl1 bir sekilde devam etmektedir. Bu iligkilerin canhligim koruma-
sinda Vargova, Krakéw ve Poznan §ehlrler1nde bulunan Tiirkoloji bo-
limlerinin etkisi biiyiiktiir. Polonya’da Tiirkoloji calismalar
Krakéw’da bulunan Jagiellonian Universitesi’nde, XX. ylizyilda bag-
lamistir. Ancak Polonya’da Tiirklerle ilgili olarak yapilan ¢alismalarmn
geemisi daha eskidir. XIIL yiizyilda Polonya’mun Mogollar tarafindan
istila edilmesi ve ardindan Altinordu Devleti'nin ¢okiisii ile birlikte
Lehistan-Litvanya devletinin bu iilkenin i¢ islerine karigmasi ve Tatar-
larla uzun siiren bir iliski dénemi ve nihayet Osmanli Imparatorlugu
ile diplomatik temaslar, Tiirkler ve Lehliler arasindaki iligkileri stirekli
kalmugtir. Bu iligkiler sirasmmda Osmanlhi imparatorlugu ile Lehistan
arasindaki resmi temaslarda gorev yapan terciimanlar, iki iilke ara-
sindaki edebi iligkilerin baglamasini da saglamislardir. Osmanl: Impa-
ratorlugu ile Lehistan arasinda resmi temaslar sirasinda gorev yapan
ilk terciimanlar Polonya ve Litvanya uyruklu olan Tatarlar ve Erme-
~ nilerdir. XVIL ylizylldan sonra ise Osmanl Tiirkgesini de bilen Po-
lonyali terciimanlara rastlanir. Bazi eserlerin Tiirkceden Lehgeye ter-
clime edilmesi de aym ylizyilda gerceklesir. Bu donemde, Sadi'nin
Giilistan’1 bu terciimanlardan Samuel Otfinowski tarafindan Tiirkge-
den Lehgeye cevrilmigtir™ (Yakar, 2007: 178). XIX. yiizyilda, terciime
edilen eserlerin sayist artar. Bu yiizyil, ayru zamanda Avrupa’da “Do-
gu Bilimi'nin de gelisme dénemidir. Bu dénemde Polonya’da ‘Dogu
Bilimi’ ¢alismalar1 simdi Litvanya simirlarinda bulunan Vilnius Uni-
versitesi'nde baslamustir.

1919 yilinda Krakéw Jagiellonian Universitesi'nde Dogu Dilleri
Boliimii'niin kurulmas: (Katedre Filologii Orientalnej) Polonya’da
Tiirkoloji ¢alismalarimin baglamasinda etkili olur. Baslangigta Dogu
Dilleri Béliimii'nde bir kiirsii olan Tiirkoloji, daha sonra miistakil
bir boliim héline gelmistir. Varsova Universitesi'ndeki Tiirkoloji ¢a-
lismalar: ise 1932 yilinda Dogu Dilleri Enstitiisii'ne bagl bir Tiirko-
loji Kiirsii'niin kurulmasiyla baslar. Polonya’daki en geng Tiirkoloji
Boliimii ise Poznan sehrindeki Adam Mickiewicz Universitesi'nde
bulunmaktadir. Poznan’daki Tiirkoloji ¢alismalar1 da Dogu bilimle-

* Halil fbrahim Yakar, “Ttirk Dili Aragtirmalarinda Polonya Tiirkolojisi'nin Yeri” adli bildirisinde,
Tiirkgeden Lehgeye terciime edilen ilk eserlere ve Tiirk dili {izerine yapilan ilk ¢aligmalara ayrintili
bir gekilde yer vermistir: Yakar, Halil Ibrahim, (2007), “Tirk Dili Aragtirmalarinda Polonya
Ttirkolojisi'nin Yeri”, Kazakistan ve Tiirkiye'nin Ortak Kiiltiirel Degerleri Uluslararas: Sempozyu-
mu, Kazakistan.
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rine yonelik arastirmalara paralel olarak gelisme gOstermistir.
Poznari’da ‘Dogu Bilimleri’ ile ilgili caligmalar, Polonyarun 6zgiir-
ligiine kavustugu 1919 yilindan sonra baglar. 1980’li yillara kadar
Tiirkoloji ile ilgili olarak az sayida ¢alisma yapilmis; ancak 1986 y1-
linda Dogu Bilimleri Boliimii'niin kurulmasi, Tiirkoloji calismalar:
agisindan yeni bir dénemin baglamasini saglamigtir. 2005 yilinda
‘Dogu Bilimleri Enstitiisii’ adin1 alan béliimde Dogu dilleri ile birlik-
te Dogu Kkiiltiirleri de Ogretilmeye baglanur (Jankowski, 2007: 170).
Tiirkoloji'nin Dogu Bilimleri Boliimii'ne bagl olarak kurulmasi
2002-2003 egitim-0gretim yilinda gergeklesir. Boliim, 2008 yilinda
Cagdas Dil ve Edebiyat Fakiiltesi'ne baglanmistir.

Polonya’daki Tiirkoloji galigmalarimin genel olarak Tiirk tarihi,
Tiirk filolojisi ve Tiirk edebiyat1 alanlarinda yogunlastify sdylenebi-
lir. Calismalar sadece Tiirkiye Tiirkleri ile smurh kalmayip biitiin
Tiirk cografyasin igine alacak kadar ¢ok yonliidiir. Universitelerde
Cuvas, Gagavuz, Kirim, Karay, Kazak, Yakut Tiirkgeleri ile ilgili
gramer ve sozliik calismalar: yapilmaktadir. Poznar’'daki Tiirkoloji
boliimiinde Kazakganin da Tiirkiye Tiirkgesi kadar esash bir sekilde
ogretilmesi amaglanmaktadir. Cesitli Tiirk topluluklarimin folkloru-
na yonelik caligmalar da Polonya Tiirkolojisinin bir bagka arastirma
alarudir. Bu baglamda, gesitli Tiirk topluluklarimn bilmece, agt,
halk hikayeleri ve halk inaruslar1 arastinlmaktadir. Edebiyat alanin-
da ise Tiirk topluluklarinin edebiyatlar: lizerine arashrmalar yapil-
makta, bunun yani sira ‘Divan Edebiyati” dersleri verilmektedir.

Yiizyihn bagindan giiniimiize gelene kadar Polonya’daki tig tini-
versitede yapilan Tiirkoloji- calismalarina ve terciime edilen biitiin
eserlere bu ¢alismada yer verilmemistir. Bu ¢alismanin amaci, “Yeni
Tiirk Edebiyat1” alan1 iginde degerlendirilen sair ve yazarlarmizin
hangilerinin Polonya’da arastirma veya terciime konusu edildikle-
rini belirlemek ve belirlenen ¢alismalarin icerigine kisaca deginmek-
tir. “Yeni Tuirk Edebiyat” calismalar1 genel olarak iki grupta topla-
nabilir: Universitelerde yapilan akademik aragtirma ve incelemeler
ile sair ve yazarlarin eserlerinden yapilan terciimeler.

1_. AKADEMIK CALISMALAR

1953 yilinda Jan Reychman tarafindan yazilan makalede, o do-
neme kadar Tiirk edebiyatindan Lehgeye terciime edilen eserler ve
bu eserlerin yazarlarn hakkinda bilgi verilmektedir. Bu ¢alismada,
Lehgeye terciime edilen Tiirk yazarlarmn eserlerini besleyen sos-
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yal ve siyasal olaylara deginilmekte, terciime edilen eserler, yazil-
diklar1 donemin tarihi sartlart dikkate alinarak degerlendirilmek-
tedir (Reychman, 1953: 57). Mustafa Nihat Ozén’{in Son Aswr Tiirk
Edebiyat1 Tarihi ve Nihad Sami Banarli'min Resimli Tiirk Edebiyat:
Tarihi adli eserlerinin tarutildigl bir baska ¢alismada ise Servet-i
Fiintin, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat donemlerinden s6z edilmekte-
dir (Zajaczkowski, 1955: 465).

Vargova Universitesi’'nde dgretim iiyesi olan Grazyna Zajac, zel-
likle Tanzimat ve Servet-i FiinGn edebiyatlari iizerinde ¢aligmaktadir.
“Tirk Romani'nin Dogusu” (Narodziny Tureckiej Powiesci) adl: ma-
kalesinde, ilk Tiirk romancilari ve Tiirk romanlar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Zajac, 19. yiizyilda Bat1 edebiyatindan ¢ok sayida eserin
Tirkgceye terciime edildigini ve bu sayede Tiirk okuyucusunun Av-
rupa’daki romantizm, natiiralizm ve realizm akimlarindan haberdar
oldugunu ifade eder. Ik Tiirk romar olarak kabul edilen Taassuk-1
Talat ve Fitnat'in Tiirk edebiyatindaki Gnemine isaret-eden yazar, ayrn
makalesinde Ahmet Midhat Efendi, Namik Kemal, Recaizide Mah-
mut Ekrem ve Samipasazade Sezai gibi ilk Tiirk romancilarin eser-
lerini de tartmaktadir. S6z konusu yazarlarm, romanlariyla Osmanh
toplumunun '6gretmeni” olduklarim vurgular ve 19. yiizyil Tiirk ro-
manlarmin konulan hakkinda ayrintili bilgi verir. Makalede, ilk Tiirk
romanlariin didaktik konular {izerinde durma ve anlasilabilir bir dil-
le yazilmalarmun, bir okur kitlesi yaratmis oldugunun alt1 ¢izilir. Bu-
nunla birlikte, ilk Tiirk romanlarmn kadin egitimi konusunda da teg-
vik edici bir rolii oldugu belirtilir (Zajac, 1994: 141). Zajac'mn, Halit Zi-
ya Usakligil'in Kirk Yil ve diger hatiralarindan olugan kitaplarin tanit-
tig1 makaleleri de bulunmaktadir. Bir baska makalesinde ise Servet-i
Finin ddnemi yazarlarmin hatiralarindan hareket ederek II
Abdiilhamid dénemi egitim sistemi {izerinde durur (Zajac, 2002: 203-
212). Ayni araghrmacinin, Mehmet Rauf'un hatiralan ile ilgili tamtict
bir yazist da vardir (Zajac, 2003: 267-278). Vatan Mahzun, Ben Mahzun
(Smutna Ojczyna, Ja Smutny) adli kitabinda Tanzimat ve Servet-i
Fiinin dénemlerini daha ayrintih bir sekilde ele almustir. Nabizade
Nazim’m Zehra adl1 eserindeki geleneksel unsurlara deginen Danuta
Chmielowska ise Tanzimat'm ilantyla birlikte toplum hayatinda ya-
sanan degisimleri (giyimde, mekéanda, aligkanliklarda meydana gelen
degisimleri), romandaki karakterler ara0111g1yla gostermeye gahgrmg-
tir (Chmielowska, 1988: 219).

Polonya’da ‘Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati” tizerine yapilan
calismalan da gérmek miimkiindiir. Varsova Universitesi Tiirkoloji
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Béliimii'nde dgretim {iyesi olan Danuta Chmielowska, “Kemal Tahir’in
Eserlerinde I. Diinya Savagt Sonrast Tiirk Toplumu” (Spoteczenstwo
tureckie po I wojnie $wiatowej w tworczosci Kemala Tahira) adli ¢alig-
masinda, Tiirk toplumunun yasadig1 sosyal degisimi Kemal Tahir'in
eserleri lizerinden gostermek istemistir (Chmielowska, 1993: 220-224).
Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri ve ozellikle de bu dénem igerisinde Na-
zim Hikmet'in énemine deginen ¢alismalardan biri, Jézef Bielawski'nin
“Néazim Hikmet'in Eserleri ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk $iiri” (Poezja
turecka okresu republikaniskiego a twodrczos¢ Nazima Hikmeta) adli
makalesidir. Bunun disinda, Matgorzata tLabecka-Koecherowa min
“Nazim Hikmet ve $iiri” (Nazim Hikmet i jego poezja) adl1 bir maka-
lesi ile Cumhuriyet dénemi Tiirk siirini genel 6zellikleri ile tanittig
bagka ¢alismalart da bulunmaktadir: “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siixi,
L. Boliim” (Turecka literatura okresu Republiki-czes¢ I) ve “Cumhuriyet
Donemi Tirk Siiri, II. Boliim” (Turecka literatura okresu Republiki-
"czeé¢ 1T). Nazim Hikmet'le ilgili ¢alismalardan bir digeri ise Stanistawa
Rymkiewicz'nin “Nazim Hikmet'in Eserlerinin En Yeni Terciimeleri”
(Najnowsze przeklady utworéw Nazima Hikmeta)'dir.

Tadeusz éwi@tochowski, “Gliniimiiz Tiirk Edebiyati: Varlik
Dergisinin Rolii” (Ze wspdlczesnej literatury tureckiej: rola
czasopisma Varlik) adli galismasinda, modern Tiirk edebiyatinda
dergiciligin onemi iizerinde durmus ve Varlik dergisinin roliine
dikkat ¢ekmistir. Grazyna Zajac, “Orhan Kemal'in Eserlerinde Co-
cuk” (The Child In The Orhan Kemal’s Output) adli ¢alismasinda
Orhan Kemal'in eserlerindeki psikolojik unsurlara da deginmek-
tedir (Zajac, 1996: 273). Zajac’'in, “Tersine Diinya-Orhan Kemal'in
Tanunmayan Roman1” adli bagka bir makalesi ile Bahriye Ceri'nin
Tiirk Romaninda Kadin adli ¢alismasina yazdig: bir tanitma yazisi
da bulunmaktadir (Zajac, 1998: 209-210).

Bir edebiyat tarihi niteliginde olan Tiirk Edebiyat: Tarihi
(Historia Literatury Tureckiej) adli ¢alismada, “Yeni Tiirk Edebiya-
t1'nin her dénemi ile ilgili genis bilgiler verilmektedir.

2. TERCUMELER"

Polonya’da “Yeni Tiirk Edebiyat1” ¢alismalarimin agirhk nokta-
sini1 Tiirkceden Lehgeye terclime edilen siir, hikdye ve romanlar
olusturmaktadir. “Yeni Tiirk Edebiyati” alaninda yapilan ilk tercii-

* Isimleri anulan siir, hikdye ve roman terciimelerinin alindify kaynaklar, bibliyografya kismunda
agik kiinyeleriyle belirtilmistir.
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me, 19. yiizyllda Namik Kemal'in Akif Bey adl piyesi ile baglar
(Reychman, 1953: 58). Polonya’da, eserleri Tiirkceden Lehgeye ter-
ciime edilen yazarlarin siyasi agidan “genel olarak” sol diisiinceye
baglt olduklart soylenebilir. Terciimelerin bu yazarlar {izerinde
yogunlasmasinda, Polonya’da uzun yillar hakim olan ‘komdinist
rejim’in etkisi vardir. Komiinizmin felsefi temelleri olan Marksizm
hakkinda bilgi sahibi olan pek ¢ok Tiirk yazar, bu sistemi yakin-.
dan tanimak igin komiinizmin bulundugu {ilkelere gitmigtir. Ttir-
kiye’den giden bu yazarlarin ¢ogu, Tiirkiye'de basilmis olan kitap-
larini da yanlarinda gotlirmiistiir. Bu durum, Polonyali arastirma-
cllarin baz1 Tiirk yazarlarmni ve eserlerini diger Tiirk yazarlarindan
daha Once tanimalarini saglamuastir.

2. a. Siir Terciimeleri

Nazim Hikmet'in pek ¢ok siiri Lehgeye terciime edilmistir. Sairin
baz1 siirleri “Secilmis Siirler” (Wiersze wybrane) adiyla 1950°de;
“Hasret” (Tesknota) adli siiri 1952'de; yine baz: siirleri “Nazim Hik-
met’in Siirleri” (Z poezji Nazima Hikmeta) ve “Secilmis Siirler”
(Wiersze wybrane) adlariyla 1964 ve 1968 yillarinda terclime edilir.
Nazim Hikmet diginda siirleri Tiirkgeden Lehgeye terciime edilen di-
ger sairler ise sunlardir: Fuat Pekin'den “Siirler” (Wiersze) 1964'te;
Umit Yasar Oguzcan'm cesitli siirleri “Siirler” (Wiersze) adiyla
1975’te; Biilent Ecevit'in siirleri 1989'da; Yahya Kemal Beyatli'min siir-
leri “Siirler” (Wiersze) adiyla 1989'da; Melih Cevdet Anday’m “Kolla-
r1 Bagl Odyseus” adli giiri “Odys ramiona zwigzane” adiyla 1990'da;
Orhan Veli'nin baz: siirleri “Orhan Veli'nin Siirlerinden” (Z poezji
Orhana Velego) adiyla 1991'de; 1976 yiinda Polonya'nin Szczecin
sehrinde dilizenlenen Monodram Festivali'nde Yiik adli oyunu yilm
en iyi monodramu segilen Oben Giiney’in siirleri “Siirler” (Wiersze)
adiyla 1994'te; Oktay Rifat'm bazi siirleri “Siirler” (Wiersze) adiyla
1999’da ve yine ayru sairin esine yazdig1 baz1 siirleri “Esine Siirler” (Z
cyklu Do Zony) adiyla 2001'de; Cahit Sitki Taranci'nin “35 Yag Siiri”
(Moje 35 lat) adiyla 2000°de terciime edilir. Bunlarn disinda, Lucyna
Antonowicz-Bauer tarafindan “Istanbul Siirleri” (Wiersze stambulskie)
adiyla yayimlanan siir terciimelerinden s6z etmek miimkiindiir. Bauer,
1974 yilmda Siikrii Enis Regii, Cahit Kiilebi, Faruk Nafiz Camhbel, Or-
han Veli Karuk ve Adnan Bulak'in; 1978 yilinda ise Feyzi Halici, Or-
han Veli Kanik ve Oktay Rifat'm konular Istanbul olan birer siirini
terciime etmisgtir. 1982’de yine Orhan Veli'den bir siirin yani sira, Il
* han Demiraslan, Orhon Murat Ariburnu, Sabri Esat Siyavusgil ve Si-
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nasi @denoglu’nun birer siiri tercitme edilir. 1988 yilinda, Nedim’'in
“Istanbul Kasidesi” ve Cahit Sitki Taranct'mun bu siire ithafen yazdig
“Nedim’e” adli giiri terclime edilmistir. 1973 yilinda, “Ttiirkce Ask Si-
irleri” (Turecka Liryka Mitosna) adli bagka bir cahsmada Ahmet Mu-
hip Diranas, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Bedri Rahmi Eyii-
boglu, Fazil Hiisnii Daglarca, Oktay Rifat ve Sabahattin Kudret Ak-
sal'in siirlerinden terctimeler yer almaktadir (Wasilewski, 1973: 33).
1995'te ise “Vatan Siirleri” (Wiersz o Ojczznie) ad1 altinda Macit Cos-
kun ve Halit Fahri Ozansoy'un birer siirine yer verilmektedir
(Wasilewski, 1995: 169). Agirlikli olarak Orhan Veli'nin siirlerine yer
veren bir diger ¢alismada, Oktay Rifat, Omer Kayaoglu, Feyzi Halicl
ve Hiiseyin Haydar'n da birer siiri bulunmaktadir (Tulisow, 1987:
199). Tulisow, 1996 yiinda yaptg terctimelerde ise Orhan Veli’den
dort, Oktay Rifat'tan iic, Melih Cevdet Anday’dan iig, Kemal
Ozer’den ise bir siire yer vermistir (Tulisow, 1996: 53).

2. b. Hikaye Terciimeleri

Cumbhuriyet ddnemi hikayecilerinin pek ¢ok eseri Lehgeye terctime
edilmistir. Yazarlar ve terciime edilen hikayeleri sunlardir: Mahmut
Makal'm “Bizim K&y” (Nazsa Wies) ve Sabahattin Ali'nin “Arap Hay-
1i” (Arab Hajrii) hikayeleri 1952'de; yine Sabahattin Ali'nin “Caydan-
lik” (Czajnik) adli hikayesi “Kanal” adiyla 1963'te; Orhan Kemal'in
“Yagmur Yiiklii Bulutlar” (Poplamiony ptaszcz) adl hikayesi 1958'de;
“Hatice Aktur ve Saire” (Hatidze Akdur i inni) hikayesi 1967'de ve
“Doniis” (Powrdt) hikayesi 1971°de; “Altin” adl hikayesi (Biate ztoto)
1958'de ve Sadri Ertem’in “Asil Insan”* (Szlachetny cztowiek) adli hi-
kayesi, 1957’ de; Omer Seyfettin'in “Beyaz Memleket Icin” adli hikayesi
(Dla dobra kraju) 1953'te; “Biiylicii” (Zaklecie) ve “At” (Wierzchowiec)
hikayeleri 1955te; “Falaka” adh hikayesi 1961’de ve “Ilk Cinayet” hi-
kayesi (Pierwsza zbrodnia) 2005'te; Aziz Nesin'in “Dar Ayakkab1” adl
hikayesi (Ciasne buty) 1960'ta; “Fil Hamdi Nasil Yakaland1?” hikayesi
(Jak Hamdi Ston dostatl si¢ w rece policji) 1970’te; Haldun Taner'in
“Motorda Dort Kisi” hikayesi (Czworo w motorowce) 1964'te ve
“Sango’nun Sabah Yiiriiylisii” adh hikdyesi (Poranny Spacer Sancho)
1977'de; Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Haci Arif Efendi” adh hi-
kayesi “Hadzi Arif Efendi” adiyla 1968’de; Memduh Sevket Esendal’'mn
“Otlak¢r” (Naciagacz) hikdyesi 1969'da; Yusuf Ziya Bahadml’'mn hika-

" Sadri Ertem’in yukarida ad1 gegen hikayesinin Lehgedeki tam karsihg “Asil Adam”dir. Ancak, ya-
zarin bu isimde yazdigl herhangi bir hikdyesine rastlanmamustir. “Asil Adam” olarak terctime edi-
len bu hikayenin, yazarin “Kaybolan Adam” adl hikdyesi oldugu diistintilmektedir.
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yeleri 1972’de; Orhan Asenamin “Ana” (Makta) adli eseri 1977'de;
Mustafa Necati Sepetgioglunun eserlerinden segilmis bazi mitolojik
oykiiler ve masallar “Bozkurtun Ogullan” (Synowie Bozkurt) adiyla
1977’de; Sait Faik’in “Birahanedeki Adam” hikayesi (Czlowiek =z
piwiarni) 1979'da, “Balik Tutma Hikayesi” (Opowie$¢ o fapaniu ryb)
1999'da, “Sivriada Geceleri'nden” adli hikayesi (Noce na wyspie Sivri)
2000 yilinda, “Gemi” adl: hikéyesi “Statek” adiyla 2001’de ve “Francala
mu, Ekmek mi?” (Bulka czy chleb?) adli hikéyesi ise 2004 yilinda tercii-
me edilmigtir.

1976 yilinda Cennetin Gemisi (Rajski Statek) adli bir hikaye anto-
lojisi yayimlanir. Bu antolojide, baz1 Tiirk yazarlarinin birer hika-
yesine yer verilmistir. Antolojide bulunan yazarlar ve hikayeleri
sunlardir: Memduh Sevket Esendal, “Hayat Ne Tatl1”, Halikarnas
Balikgisi, “Cennet Gemisi”; Resat Nuri Glintekin, “Su Cekmek, Bu-
lasik”; Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Ses Duyan Kiz”; Ahmet
Hamdi Tanpinar, “Bir Tren Yolculugu”; Bekir Sitki Kunt, “Yatakhi
Vagon Yplcusu” ; Saijc Faik Abastyanik, “Menekseli Vadi”; Sabahat-
tin Ali, “Iki Kadin”; Ilhan Tarus, “Kole Hani”; Samet Agaoglu, “Bir
Hastane Hatiras1”; Kemal Tahir, “Arabaci”; Ziya Osman Saba,
“Koprit”; Orhan Kemal, “Harika Cocuk”; Umran Nazif Yigiter,
“Stislen Berberi”; Aziz Nesin, “Kazan Toreni”; Haldun Taner;
“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”; Samim Kocagdz, “Cihan $ofo-
rii”; Orhan Hangerlioglu, “Sabah”; Tarik Bugra, “Kuyruklu Yil-
diz”; Faik Baysal, “Azap Baba”; Mehmet Seyda, “Dur, Ben Bunu
Yazayim Da”; Sabahattin Kudret Aksal, “Kus Kafesine Yaldiz”;
Abdullah Asci, “Hanay Ev”; Necati Cumali, “Aklim Arkada Kala-
cak”; Viis’at O. Bener, “Sal”; Yasar Kemal, “Arn”; Zeyyat
Selimoglu, “Cikmaz Sokak”; Adnan Ardagy, “Ahmet’in Acis1”; Ok-
tay Akbal, “Fahmiye Harumla Oglu”; Muzaffer Hacthasanoglu,
“Deli”; Nevzat Ustiin, “Almanya, Almanya”; Nezihe Merig, “Su-
suz”; Naim Tirali, “Vapur”; Hakki Ozkan, “Balik” ; Talip Apaydn,
“Pekmezciler”; Memduh Balaban, “Satilik Tablolar”; Muzaffer
Buyrukgu, “Sevinci Yok Eden Gergek”; Fakir Baykurt, “Cilli”; Dur-
sun Akc¢am, “Kahraman”; Tartk Dursun K., “Kara Titin”; Mah-
mut Makal, “Sakal-Makal”; Tahsin Yiicel, “Serenat”; Behi¢ Duygu-
Iu, “Sirketimizin Ortaklar1”; Orhan Duru, “Yesil Lahanalar”; Bekir
Yildiz, “Elazighh Hamel”; Erdogan Tokmakgtoglu, “Cocugun Biri”;
Adnan Ozyalgmer, “Kenarda Birileri”; Meral Celen, “Oyle Duran
Kiz”; Yaman Koray, “Komiir Tozu”; Demirtas Ceyhun, “Sultan
Kurban”; Demir Ozlii, “Bunalt”; Ferit Edgii, “Les”; Nevin i§lek,
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“Cingene Siirlisii”; Afet Muhteremoglu, “Zeytinciler”; Biient
Habora, “O, En Giizel Sevgi”; Necati Tosuner, “Ben Neyim?”.

2. ¢. Roman Terciimeleri

Polonya’da Tiirkceden Lehgeye terciime edilen romanlarin sa-
yis1 siir ve hikayeye gore daha az olmakla birlikte, Tiirk romanla-
rindan yapilan terciimeler devam etmektedir. Yasar Kemal'in Bin
Bogalar Efsanesi, “Legenda Tysiaca Bykow” adiyla 1989 yilinda ter-
ciime edilir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Baba adli ro-
manu ile ilgili tanitic1 bir yazi bulunmaktadir. Orhan Pamuk’un ii¢
roman: Lehgeye terclime edilmistir. Kar ve Yeni Hayat romanlari
Anna Polat; Benim Adun Kirmizi romani da Danuta Chmielowska
tarafindan terciime edilmistir.
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SONUC

Polonya’daki bazi siireli yayinlar, makaleler ve kitaplarin ince-
lenmesi ile olusturulan “Yeni Tiirk Edebiyat: Bibliyografyasi’, Polon-
ya'daki Yeni Tiirk Edebiyati calismalar1 hakkinda genel bir bilgi ver-
mektedir. Akademik calismalarm tematik agirhkli oldugu goriilmek-
tedir. Pek cok makalede yazarin biyografisi ile eserin yazildig1 dénem
dikkate alinarak sonuca ulagilmustir. Bu ise yabanc arastirmacilarin
Yeni Tiirk Edebiyati metinlerinden hareketle, Tiirk toplumunun sos-
yal ve siyasal yapisi hakkinda diisiindiigiinii gostermektedir. Yabana
arastirmacilarin metinlere bakis agis1 ve kullandiklart yontemler ile
Tlirk aragtirmacilarinin ayn: metinlere bakis acilar arasindaki benzer-
likler ve farkliliklar arasinda yapilacak mukayeseli bir ¢alismanin,
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farkh kiiltiirlerin “Yeni Tiirk Edebiyati'na olan yaklagimlarimu ortaya
koyabilecegine inamlmaktadir. Daha sonra yapilacak olan galismala-
rin, gerek bu konunun ortaya konulmasi, gerekse yeni makale ve
terclimelerin tarutilmasiru saglayacag: diistiniilmektedir.
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Aytmatov Anlatilarda Otekilesme*
&

K endisi olmak ile 6teki olmak ara-
sindaki ince cizgide yiiriiyen in-
sanin asirlarca stiren dykdiisiinii Ayt-
matov anlatilar: simgesel bir dille ak-
tarir. Hayatin ortasinda olmak ya da
kayisinda kalmak tereddiidii ile ken-
disine sunulan zamant igsellestirme
cabasindaki “insan olma duyarli-
g1"min anlatildigi Aytmatov anlatilar,
ytizeysel bir okuma edimi neticesinde
kendisini ele vermez. Iste boylesine
derin bir okuma ve yorumlama esteti-
gi ile ele alinan Aytmatov Anlatilarinda
Otekilesme Sorunu ve Doniis Izlekleri ad-
I eserin ikinci baskis1 Grafiker Yaymn-
lar’'ndan yapildi. Prof. Dr. Ramazan
Korkmaz'in Aytmatov anlatilarn ig-
sellegtirerek yorumladigi ve hayatin
rutin akiginda korlestigimiz degerleri
ortaya ¢ikaran bu galisma, temelde iki
sorun ve bu sorunlarin ele alindig alt
boliimlerden olusmaktadir: 1- Oteki-
lesme Sorunu ve Anlamin Yitim Yerle-
ri, 2- Kendine Déniisiin Yollar1.
Aytmatov anlatilarini felsefi bir
boyutta irdeleyen Korkmaz, insanin
var olug miicadelesinde katettigi me-
safeyi “oteki olug” ve “kendine do-
niis” izlekleri ekseninde ele alir. “Ote-
kilesme Sorunu ve Anlamin Yitim
Yerleri” baghig1 altindaki ilk bsliimde,
ti¢ ana baghk yer almaktadir: A- Sap-
tirlan Kutsallik, Yapay Cennet ve
Tanr1 Kurgulary, B- Tahrip Edilen Bel-

lek Mekanlari, C- Insanhgin Ug Bii-
yik Tuzagr Kitlesel Tertr; Savas.
Ozellikle, kiiltiirel degerlerinden ve
geleneklerinden soyutlanan insanla- _
rin sistem/rejim tarafindan nasil kole
olarak kullanuldig: ilk béliimde 6zel-
likle Aytmatov'un Giin Uzar Yiizyil
Olur, Disi Kurdun Riiyalart ve Kasan-
dra Damgasyndan hareketle ele alinur.
Kiiltiirel degerlerinden ve benligin-
den uzaklagarak bellek mekénlar:
tahrip edilen insanin trajik durumu
roman kahramanlarimin yasadiklari-
nin Gtesinde simge ve kavramlarin al-
tindaki anlam yogunlugunda gosteri-
lir. Zira Aytmatov anlatilarinda yer
alan simgesel dil ve s6ylem; anlatila-
rin igerisine yerlestirilmis masallar,
efsaneler, tiirkiiler, mitolojik génder-

AYTMATOV|

* Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Qtekilesme Sorunu ve Donilg Izlekleri, 2. bs., Grafiker

Yaymlari, Ankara, 2008, 226 s.
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melerle anlam kazanir. Ramazan
Korkmaz da bu simgesel degerler ile
insanin varolugunu belirleyen kiiltiir
kodlarimn ele gecirerek onlarn ele ge-
cirmek/yOnetmek isteyenler arasin-
daki iligkiyi “Bellek Mekénlar1” ana
baglig: altinda; “1- Deneyimsel / Mi-
metik Bellek, 2- Nesneler Bellegi, 3-

Dil ve Iletisim Bellegi, 4-Kiiltiirel Bel-

lek” olarak ele alr.

Bellek mekanlan tahrip edilen ve
Stekilesen insanin, benligine sahip ¢ik-
masi igin biiytik bir “doniis” gergek-
lestirmesi lazimdir. Bu déntis ise yine
insanin kendilik degerlerini olusturan
kiiltiirel kodlar ile saglanacaktir. “Ken-
dine Doniistin Yollarr” altindaki ikinci
bolim ise, “A- Eristirici ve Déntigtiirti-
cii Degerler, B- Kurtulus Imgeleri ve
Déniis izlekleri” ana basliklar altinda
verilir. Caligmanin insani kendine
doéndiiren bir gii¢ oldugunu “Bigim-
lendirici Etkinlik; Emek ve Empati”
boliimiinde anlatan Korkmaz, tlirkii-
lerin i¢indeki bitytilii giicli gecmisten
glintimiize tagidigm “Ritmin Blyiilu
Giicti: Ttrkiiler” baghig: altinda ince-
ler. Insanin hayat algisini bir anda de-
gistirme erkine sahip olan agk ise erig-
tirici ve doniistiiriictt degerlerin tiglin-
ciisti olarak “Karsi Konulamaz Akig:
Ask” baglig1 altinda irdelenir.

/

Eserde; Aytmatov anlatilarinda
otekilesme batakligina saplanmis in-
sanlarin beg temel izlege tutunarak ye-
niden kendilerine dénebilecekleri vur-
gulanir. Bu temel izlekler: 1- eve/an-
neye dontis izlegi, 2- kutsal yunak;
anadile doniig izlegi, 3- insana déniis
izlegi, 4- dogaya doniis izlegi, 5- Tan-
r1'ya doniis izlegidir. Felsefi bir okuma
ile bu degerleri déniisttirticti gili¢ ola- -
rak tespit eden Korkmaz, bu degerle-
rin Aytmatov anlatilarinda didaktik
bir &greti olmadigina da vurgu yapar.

Aytmatov Anlatlarinda Otekilesme
Sorunu ve Dontig [zlekleri adh eser, Cen-
giz Aytmatov'un ashinda yiizeysel
okumalardan uzaklagtiran ve simgesel
ve kavramsal bir okuma neticesinde
“sylemek istediklerini” yeniden ku-
ran ve temellendiren giizide bir ¢alig-
madir. Bu baglamda Ramazan Kork-
maz'mn bu eseri, hem insani degerle-
rinden koparilan ve kendine doniig
yollarim arayan insanlar adina hem de
Aytmatov anlatilarini analitik ve felse-
fi bir okuma ile degerlendirebilmek
adma koklii ve 11k tutucu bir eserdir.

M. Fatih Kanter**

** ¥Yrd. Dog. Dr., Ardahan Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimdi.

Dograndikca Artan Ekmek®
&

rof. Dr. Hasan Akay, metne yeni ve

modern metotlarla yaklagan bir bi-
lim adamu. Yeni bir metot demek ashn-
da metne yeni bir gozle bakmak, onu
yeni bir yordamla okumak anlamma
gelir. Hal boyle olunca Akay’in yaptig
isin ad1 da kendiliginden ortaya ¢ik-
maktadir; metni yeniden okumak...

Daha once Siiri Yeniden Okumak
(Bir Yapt Coziimleme Girigimi, 2003) ad-
l1 eseriyle dikkatleri ¢eken yazar, Dog-
randtkca Artan Ekmek’te giiri yeniden

okuma ve yorumlama ¢abalarina de-

vam ediyor. Kitabin adinin tagidig
anlam da bu noktada belirmeye bagh-
yor. Yazar, eserinde de yer verdigi Tas-

* Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek, Akademik Kitaplar, Istanbul, 2009, 320 s.
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licali Yahya Bey’in bir kitasinda gegen
bu ibareyi, metnin anlaminmn okuma
bicimleri hatta okuyucular kadar gok
olabilecegini vurgulamak igin kitabi-
na isim olarak benimsemis. Dolayisiy-
la eserin ismi bir 6nceki eseri hem laf-
zen, hem de manen devam ettiriyor.
Hasan Akay, siiri yeniden okuma giri-
simlerinde bilim adam kimliginin di-
sinda sahip oldugu bagka bir kimligin
sagladigl avantajlar1 da kullaniyor.
Takdir edilir ki Akay, akademik ca-
miada ayni zamanda sanatkar kimli-
gine de sahip ender kigilerdendir.
Kendisi de bir sair olan Akay, zaman
zaman bir sanatkarin sezgisinin actif1
pencerelerden bakiyor metinlere. Hat-
ta belki de bu sezginin actig: kapilar-
dan giriyor/ geciyor demek daha dog-
ru olur. Onun metne bu iki boyutlu
yaklagimi da hem bir bakima okuma
iginde okuma anlamuni barmdiriyor,
hem de metni kuru didaktizmden, so-
guk bilimsellikten kurtariyor ve daha
kolay okunur kiliyor. Yazaz, ele aldig
metinleri bir bakima bir bilim adamj,
bir de gair yordamiyla yeniden yazi-
yor, yeniden yaratiyor. Béylece oku-
yucu yeni bir ‘agik metin’le karg: kar-
stya birakiliyor. Dograndikca Artan Ek-
mek’in en etkili tarafi da bu; metinleri
yeniden okumay1 deneyen ve yeniden
okunmaya imkan veren metinler ol-
masl... Bu bakimdan eser, yazann id-
diasina uygun bir yap arz etmektedir.
Clnki yazarm amact metnin anlami-
ni tiiketmek degil, metnin gokytizli
bir organizasyon oldugunu goster-
mektir. Dolayisiyla bu metinler okura
kilavuzluk etmek yerine, yoldas ol-
may1 tercih eden metinlerdir. Yazar,
eserin baginda bu konuya su climle-
lerle temas ediyor:

Dograndikga Artan Ekmek’te nazar,
bildik ‘sistemi’ iyi niyet standardiyla
gozlemlemekte, farkli zaman ve me-

kanlarda, uzaktan ve yakindan baka-’

29

rak bazi tespitlerde bulunmaktadir.
Her metin, nasil kendi i¢indekini tasi-
maktaysa, her inceleme de ‘s6z’dekile-
ri ‘s6z’de saklamakta, fakat ona bir ‘ek’
deger katmaya ugrasmaktadir.” (s. 11)

Dograndik¢a Artan Ekmek, toplam
320 sayfadan olusmus. Eserde, yaza-
rin kisa bir biyografisinden sonra Tag-
licali Yahya Bey’in eserin ismine il-
ham olan kitasina yer verilmis. Tagh-
call’nin bu kitasinin epigraf olarak be-
nimsenmesi, eserin iddias1 g&z 6éniine
aliminca son derece dogal gériintiyor.
Eser, iki sayfalik bir “On S6z Yerine”
yazisindan sonra; “Dograndik¢a Ar-
tan Ekmek: Metinler ve Oliimstiz Giil
Metni” baghkh bir yaziyla devam edi-
yor. Bu yaziya epigram olarak Derri-
da'nin hicbir metnin tek anlaml ola-
mayacagini vurgulayan bir sézii be-
nimsenmig. Bu ilk yaz1 dograndik¢a
artan ekmekle, cok yaprakli ve acil-
dik¢a gogalan bir anlama benzeyen
yapisindan/goérsel boyutundan hare-
ketle Ttirk siirindeki giil mazmununu
ayn1 anlam gercevesine oturtmasi ba-
kimindan 6nemli. Yazar, bu ¢ok kat-
manli anlam arayigimn Divan siirinden
baglatiyor, Tekke ve Halk siirinden al-
dig1 Orneklerle modern siirimize ka-
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dar stirdiiriiyor. Yazinin sonunda Tag-
licali Yahya Bey’in dograndikga artan
ekmegi, biitiin bir Tiirk siirinin en gii-
zel mazmunu gilit ve Albert Ca-
mus’niin Biiyiiyen Tag't ayni anlamda
buluguyor. Akay’in eseri de bu ortak
anlamdan ytikseliyor.

Eserde c¢esitli bagliklar altinda
Mehmet Akif, Cenap Sahabettin, Yah-
ya Kemal, Ahmet Hasim, Behcet Ne-
catigil, Cahit Zarifoglu, Can Yiicel ve
Cenk Koyuncu gibi sairlerin baz: giir-
leri incelenmis. Yazar, inceleme konu-
su edecegi metinleri segerken belli bir
titizlik gostermistir. Yazarin deyimiyle
‘gozde gairlerin gozde metinleri’ konu
edinilmistir bu incelemelere. Bu goz-
de sairlerin iginde Mehmet Akif’e do-
layistyla gézde metinler i¢inde de Sa-
fahat'a “gozde” bir yer aynldigi da
dikkat ¢ekmektedir. Eserde Mehmet
Akif'e ve Safahat'a “Mukaddime”,
“Biilbiil” ve “Leyla” gibi siirler aracili-
g1yla altmus sayfaya yakin bir yer ay-
rilmigtir. Yazarinin deyimiyle eserde
“yapilmak istenilen sey, sozel diinya
sakinlerinin (sézciiklerin, imgelerin,
anlam namzetlerinin, vs.nin) mensup
olduklari ahval ve ehvali anlamaya,
gozlerinde sakh (g)izlere ulagsmaya ve
mazruflarini zarfin tizerine ¢tkarmaya
caligmak, inceleme ve/ya ¢bziimleme

aminda soziin derinligine dalarak 6zit
ylize ¢ikarmaya yardim etmek ve kat-
ki saglamaktir.” (s. 12)

Dograndikca Artan Ekmek'te dik-
kati ¢eken bir bagka sey de, yazarinin
ele aldigr metne yaklagirken bagka
disiplin ve kiiltiirlerin birikimini ye-
degine alarak ige girismesidir. Boyle-
likle mesela “giil” mazmunu etrafin-
da devirler arasinda bir yolculuga ¢i-
kan okuyucu; bazen tek bir yazida,
bazen de biitiin bir kitapta sairlerin
ait olduklar kiiltiir dairesi, sahip ol-
duklari zihniyet ya da ideolojiler ve
bu unsurlarin olusturduklari mo-
dern zamanin kiiltiir katmanlar
hakkinda fikir sahibi olabiliyor. Do-
layisiyla okuyucu Hasan Akay’in
yordamiyla metinlere kimi zaman
yatay, kimi zaman dikey; kimi za-
man da hem yatay, hem de dikey bir
perspektiften bakabiliyor. Biitiin
bunlarin 6tesinde ve ayr olarak
Akay'in bu metinleri, modern Tiirk
edebiyatiyla okuyucu ya da uzman
olarak ilgilenen kisiler icin birer 6r-
nek metin olma 6zelligine de sahip
olarak duruyorlar kargimizda.

*

Bahtiyar Aslan*

** Dr,, Mugla Universitesi, Fen-Edebiyat Fa-
kiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat: Bolimi Arag-
tirma Gorevlisi. )

Bir Dostunun Kaleminden Mehmet Akif*
&=

ithat Cemal Kuntay'm, ilk bas-

kis11939 yilinda Semih Liitfi Ki-
tabevi tarafindan yapilan Mehmed Akif
kitabi, gegen yil Timag Yayinlan tara-
findan Mehmed Akif Hayati-Seciyesi-Sa-
nait adiyla bir kez daha yayumlandi
‘Aradan gecen yetmis yillik dénemde

kitabm altinct defa yayimlandigina
dikkat edilirse, Mehmet Akif hakkin-
daki bu 6nemli eserin zaman igerisin-
de unutulmadig1 anlagilir. 2009 yilinda
bir kez daha Tiirk okuyucusunun
6niinde olan bu kitab: daha yakindan
tanumak, herhalde bir kazang olacaktir.

* Mithat Cemal Kuntay, Mehmed Akif Hayati-Seciyesi-Sanati, Timag Yaymnlari, Istanbul, 2009, 464 s.
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Mehmet Akif'le yakin bir arka-
daghig oldugunu bildigimiz Mithat
Cemal, Tirk edebiyatiun tannmig
bir gairi ve romancist olmaktan bagka,
bithassa 6mriiniin son dénemlerinde
edebiyat aragtirmacilifina ilgi goster-
mis bir yazar olarak da Onemlidir.
Onun tanitacagimz kitabindan bag-
ka, monografi tliriinde yazilmig Na-
mik Kemal: Devrinin Insanlari ve Olay-
lart Arasinda ismini tagtyan hacimli bir
kitabi ile Sartkli Ihtildlci Ali Suavi is-
mindeki diger bir ¢aligmas: {izerinde
de durulmalidir. Hayatinmn son déne-
minde Sadullah Paga ve Tevfik Fikret
tizerine calighginu bildigimiz Mithat
Cemal'in bu caligmalarmi tamamla-
maya Omrii vefa etmemistir.

Mithat Cemal’in Mehmed Akif kita-
bmni, onun diger monografilerinden
ayn diistinmek gerekir. Gerek Namik
Kemal, gerekse Ali Suavi ile ilgili ¢alig-
malarinda miimkiin mertebe zengin
bir belge koleksiyonuna bagvuran ya-
zar, bu kitabiru ise daha ¢ok gahsf tec-
rilbe ve hatiralarina dayandirmugtir.
Bunun baghica nedeni de yazarin
Akif’e duydugu asiri derecedeki ya-
kinlik olmahdir. Mithat Cemal, Akif’i
hi¢ siiphesiz yakin bir dostu olarak
¢ok seviyordu; ancak onu bagkalariun
da sevmesini istedigi anlagilmaktadir.
Onun bu istegini, hem tantacagimiz
kitabin daha sonra da tizerinde dura-
cagimiz bazi boliimlerinden, hem de
Ug Istanbul romamindan anlamak
miimkiinditr. Mithat Cemal, Ug Istan-
bul romanindaki Sair Raif karakteriyle
biiyiik 6lglide yakin dostu Akif’i anlat-
mak istemigtir. Ancak o, bunu yeterli
gormemis olacak ki ayrica bir kitap ya-
zarak dostuna kars: gercek bir vefa 6r-
negi gostermistir.

Mithat Cemal, kitabini, isminden
de anlagildig: gibi {i¢ ayr1 boliime
ayurmistir. “Hayati”, “Seciyesi” ve
“Sanat1” bagliklarindan olugan bu tig
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bolim, ayrica kendi iginde de birgok
alt bagliklara ayrilir. Aslinda yazar, ki-
tabinin tamamaini, hem birbirlerini ta-
mamlayia1 hem de birbirlerinden ba-
gimsiz gibi duran bu kiiglik boliimler-
den olusturmugtur denebilir. Kitabina
herhangi bir “giris” ya da “6nsoz”le
baglamayan yazar, “Bir Yazi Odast”
baglikli ilk béliimde, Akif’i nasil tani-
digini anlatir. Aslinda bu béliim, o do-
nem kiiltiir hayatt hakkinda az ¢ok
bilgi sahibi okuyucular i¢in oldukca
tanudiktir. Clinkit yazar, Akif'i Ibnii'l
Emin Mahmut Kemal Bey’in konagin-
daki bir odada tamimugtir. Herhalde bu
konak, o dénemde bir¢ok ismi yan ya-
na getirerek bdyle kahct dostluklarin
kurulmasina vesilen olan énemli bir
tarih sahidiydi. Akif’i burada taniyan
yazar, onun sair oldugunu ogrendik-
ten sonra hakkinda kiiciik de olsa bir
sorusturma yapar. Duyduklari, bu il-
ging edebiyatciy1 tarumak istegini arti-
rir. Herkesin gordiigii bir Akif vardir;
ancak nihayet o da tamdikga yeni bir
Akif goriir ve onu sever. Haklkinda bu
yaziy1 kaleme aldifimiz kitabinda da
sevdigi Akif’i tanitmaya cahgir.
Kitabin “Hayat1” baghgiru tagiyan
bu itk bélimiinde, Akif’in ¢esitli hal-



KITAP TANITIMI

lerini, 6zelliklerini ve hayatimn kimi
dénemeclerini takip etmek miimkiin-
diir. Burada onun hayatinin kronolo-
jik bir ozetinden ¢ok, kimi kii¢tik
anekdot ve hatiralarla sinirh bir pano-
ramasi olusturulmaya calisilir. Bu pa-
norama, onu farkli yonleriyle tanimak
agisimndan oldukea dikkat ¢ekicidir.

Bu béltmde 6ncelikle {izerinde
durulan konu, Akif’in dine olan baki-
sidir. Dindarlig herkes tarafindan bili-
nen Mehmet Akif, Peygamber’i adeta
babasi gibi goriir ve ona yapilan saldi-
nlarl asla affetmez. Burada yazarin
tizerinde durdugu bir bagka nokta da
Akif’in o dénemde kimleri okudugu
ve hangi edipleri sevdigi meselesidir;
Ozellikle Servet-i- Fiintinculara kars
besledigi hayranlik &nemlidir. Akif,
daha sonra giddetli bir kavgaya tutu-
sacag1 Tevfik Fikret'ten ve o dénemin
biiytik sairi Abdiilhak Hamid’'den 6v-
giiyle bahseder; belli ki onlar1 zevkle
okur. Ayrica o donemde Fransizcaya
calisan ve Fransiz edebiyatin ciddi bi-
gimde okuyan Akif, bu yoniiyle Mit-
hat Cemal’i de sasirtmgtir. [tk baslar-
da, yeni tanigtif1 bu dostunu kii¢iim-
seme havasinda olan Mithat Cemal,
onun hem kendi edebiyattmiza hem
de Fransiz dili ve edebiyatina hakimi-
“yetini gérdiikee igten ige distincesini
degistirir ve baglangictaki kii¢timseme
kisa zamanda bir hayranliga déniisiir.
Yazar, Akif’in hayatin anlattigi bu
boliimde, onun hayatiin maddi taraf-
lan tizerinde de durur. “Kovadis” bag-
ki1 kisimda, gairin hayatini idame et-
tirebilmek i¢in memuriyette bulun-
maktan bagka, Halkali- Mektebi'nde
hocahk yaptig1 ve kimi zenginlerin ¢o-
cuklarina da 6zel ders vermeye caligti-
g ifade edilir Akif, bu kosturmaca
icinde Fransizcasiu ihmal etmez, ak-
samlar da mutlaka Fransizca bir sey-
ler okumaya dikkat eder. Akif’in he-
men herkesge bilinen bir tarafi gururu-
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na diigkiinltgiidtir. Yazar, “Bekletilen
Adam” baghkli bsliimde, onun bu ta-
rafim anlatirken gairin hayatta en kiy-
met verdigi seyin gururu oldugunu
ifade eder. Akif, Ittihat ve Terakki'ye
katlir; ancak hem prensipleri geregi
hem de giinliik- politik kavgalardan
uzak kalmasi nedeniyle Ittihatclarla
iyi anlagamaz. Ashinda o, bu yénleriy-
le daha sonra ¢ok kirict bir polemige
girecegi Fikret'e de benzemektedir.

Akif'in o dénemde yetisen geng
edebiyatgilara bakigt ¢ok olumludur
Kendisinin aksine aruz 6lgtistiyle yaz-
mayan, hatta hece &lgiisiinii yerlegtir-
meye calisan Bes Hececiler'le ilgili de-
gerlendirmelerinden de onlar1 begen-
digi anlagilir. Bu béliimtin “Cocuklar”
baglikli kisminda belirtildigine gore
sair, genglerin Ttirkcelerini temiz bu-
lur ve onlan tegvik etmekten yanadir.
Gururuna fazlasiyla diigkiin olan bu
sair, aslinda tenkide agik bir yapiya sa-
hiptir. “Bir Tenkit Bir Takdir” baghkl
béliimde Mithat Cemal, Akif’in giiriy-
le ilgili Celal Sahir’den gelen elegtirile-
ri zamanla kabul ettigini ve onlart dii-
zeltme yoluna gittigini ifade eder. Da-
ha énce Svgiiyle bahsettigini soyledi-
gimiz Tevfik Fikret hakkindaki diigiin-
celeri ise zamanla degisir. “Zangog ve
Molla Swrat” baglikli kisimda, Akif’in
Fikret'e olan kizginlig1 s6z konusu edi-
lir. “Tarih-i Kadim”deki muisralar
AKkif't ok kizdirmigtir. Daha 6nce Pey-
gamber’e olan bagliigindan bahsetti-
gimiz Akif, Fikret'in s6ziinii ettigimiz
siirindeki bazt msralar1 Peygamber’e
hakaret olarak kabul eder ve onu affe-
demez. Bu kizginligini, hem sézleriyle
hem de yazdiklariyla gosterir.

Birinci béliimde yer alan “Anka-
ra'da” baghkh kisim, ayrica lizerinde
durulmay: gerektiren bir Sneme sahip-
tir. Milli Miicadele’nin baglamasindan
sonra Istanbul’da durmayan ve Anka-
ra’ya gecen Akif, kitapta da belirtildigi
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gibi Istiklal Savasi'min gok 6nemli bir
figliridiir. Bu kisimda, onun Anka-
ra’daki Taceddin Dergélu'na yerlesme-
si ve Meclis'teki faaliyetleri s6z konusu
edilir. Ashnda Akif, iyi bir politikaci
degildir; Meclis'te gegirdigi dort sene-
lik dénemde hemen hi¢ konusmaz,
giinliik politika hakkinda beyanat ver-
digi hemen hig goriilmez. Ancak onun
Istiklal Margi'mi yazmasi, adeta Mec-
lis’e damga vurmasi vesile olur. Bu bii-
yik eser igin diizenlenen yansmaya
hatir icin katilan Akif’in, siiri birinci se-
cildigi halde bunu Meclis kiirstistinden
okumamas), bu gorevin Hamdullah
Suphi tarafindan yerine getirilmesi,
tizerinde 6nemle durulmasi gereken
konulardir. Akif'in bu miitevaz tavri
hayatinin her doneminde kendisini
gosterir. Mithat Cemal’in evindeki
“Asim Ginii”nde kendi siirlerini oku-
maktan g¢ekinmesi de onun yine bu
tavrinin bir yansimasidir.

“Hayat” boliimiiniin son kisimlari
ise Akif'in hastalig1 ve ¢liimii ile ilgili-
dir. Uzun yillar Abbas Halim Paga'nin
misafiri olarak Misir'da kalan Akif,
hastaligimin artmasi tizerine Istanbul’a
gelir. Bir siire tedavi goren gairi bu ara-
da dostlart da yalmz birakmaz. Mithat
Cemal de her giin onu ziyaret ederek
saghg1 hakkinda diizenli bilgi alir. Bu
boliim, Akif'in 6liimii ve cenaze toreni
ile ilgili aynintilarla sona erer.

Mithat Cemal, kitabinin ikinci ana
boliimii olan “Seciyesi” baghg1 altinda
ise yakin bir dostu olarak Mehmet
Akif’in karakter zellikleri hakkinda
ayrintth bilgi verir. “Kur’anlt Ev, Pehli-
vanh Mahalle, Rasathaneli Mektep”
baglikh kisimda, sairin dogdugu ev,
anne ve babasiyla olan iligkileri; yetis-
tigi mahalle, bu arada pehlivanhga
olan meraki ve pozitif bilimleri de 6g-
renmesini saglayan okulu hakkinda
detayl denebilecek bilgiler yer alir. Ya-
zara gore Akif‘in seciyesi, bu ii¢ nokta-
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dan, Kur’anli evden, pehlivanh@ 6g-
rendigi mahalleden ve ilk gittigi okul-
lardan dogmustur. O kadar ki Akif ki-
tapta “Kur’an gairi” diye nitelenir. Bu,
Akif hakkinda yapilmig 6nemli bir tes-
pittir. Sonraki dénemde bir “karakter
abidesi” geklinde nitelenecek Akif’in
yetigme tarzi, hig siiphe yok ki énemli
bir bahistir. Mithat Cemal, onun seci-
yesini olugturan diger unsurlari sayar-
ken 6zellikle seyahatleri lizerinde du-
rur. Bursa, Edirne, Adana, Sam ve Ha-
lep’e yaptig1 seyahatlerinde memleke-
t tarudigr anlagilan Akif, ozellikle I
Diinya Savas: yillarinda gonderildigi
Berlin’'de de Bat1 diinyasim taruma fir-
sati bulmug olmalidir. Akif’in musiki
diigkiinltigii de kitapta tizerinde duru-
lan konular arasindadir. Onun Neyzen
Tevfik'ten aldig1 ney dersleri, o arada
Serif Muhiddin’le olan tzel dostlugu,
bu konuyla ilgili ayrintilardir.

Bu béliimde tizerinde durulan bir
bagka onemli nokta da Akif'in Ata-
tiirk’le olan iligkisidir. Akif’e verildigi
sdylenen Kur’an terclimesi gorevi, bu
konuya iligkin ¢ikan dedikodular ve
Atatiirk’tin Akif’e bakigi bu noktada
onem kazarur. Sairin uzun yillar Mi-
sir’dan ddnmemesi ve {izerine aldif1
Kur'an terclimesini de tamamlama-
masi, dedikodularin artmasina neden
olur. Ancak Akif'in Atatlirk’e bakisi
nettir. O, Kurtulus Savasi'na bizzat ga-
hit oldugunu ve bu miicadelenin de
Gazi sayesinde kazanildigini, az yapti-
g1 bir sekilde, yemin ederek ifade eder.

Mithat Cemal, Akif’in dostlar ve
diismanlann hakkinda kendince bir
kategori olusturur ve onun giyabin-
daki dost ve dismanlarini siralar.
Akif'in giyaben dostlar, sahsen tam-
madig ancak hayatlarindaki bir dav-
ranig1 nedeniyle takdir ettigi insanlar-
dir. Mesela Plevne Miidafii Gazi Os-
man Paga bu isimlerden biridir. Giya-
ben dismanlar: arasinda dikkat ce-
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ken bir grup da Abdiilhamid’e korii
kériine taptigiu soyledigi Seyhiilis-
lamlardir. Bu nokta tizerinde durmak
gerekir. Dindarhig ile bilinen Akif’in
Seyhiilislamlik makamina bagh ola-
cagt aciktir. Ancak o, Isldmai bir padi-
sah olarak da bilinen II. Abdiilha-
mid’in kargisinda yer almugtir. Dolayi-
siyla ona baghlik gésteren Seyhiilis-
lamlarin da yazar tarafindan onun gi-
yabi diigmanlar olarak kabul edilme-
si, herhalde yanlig bir smiflandirma
degildir. Kitapta da belirtildigi gibi
Akif, hayatinin sonuna dek Abdiilha-
mid kargithginda 1srar etmigtir. O,
Sultan Resat’a kizar, Sultan Ha-
mid’den nefret eder, Vahdettin’e ise
hem kizar hem ondan nefret eder.
Mithat Cemal, kitabiun kimi yer-
lerinde Akif'in Miisliimanlig: tizerin-
de dururken onun 6nemli bir tarafina
dikkat ¢eker. Buna gore Akif, bir tekke
degil, cami Miisliimamdir. Ozellikle
bu nokta tizerinde durulurken Akif’in
kimi giirlerinden alintilar yapildig go-
ritliir. Istam’in tasavvufi yorumuna da
itibar etmeyen Akif'in daha kati bir
din yorumundan hareket ettigi anlag:-
lir. O kadar ki onun bu tavri Istanbul'u
sevmek noktasinda da kendisini gos-
terir. Akif, Istanbul’u Sultan Selim Ca-
mii'nden baglatirken Galata ve Beyog-
lu gibi dinf hayat: yogun olarak yaga-
mayan semtlerden hazzetmez. Yeni ve
eski Istanbul'u birbirinden ayn tutar
ve tavri eski gehirden yana kullarur.
Mithat Cemal, kitabinin “Seciyesi” kis-
minda, bilhassa Akif’in ahlaki tizerin-
de durur. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi, Akifin sonraki yillarda da bir
“karakter abidesi” olarak degerlendi-
rilmesinin baglica nedeni, onun istiin
bir ahlak anlayigina sahip olmasidir.
Mithat Cemal’e gore o, her geyin ema-
net edilebilecegi giivenilir bir dosttur.
Mithat Cemal, kitabinin son bélii-
miinde Akif’in sanatt hakkinda ayrin-

tilara yer verir. “Sanatinin Rengi” bag-
likh kisimda Akif’in giirinin esrarengiz
olmadigini séyleyen yazar, aslinda
onun giiri igin en 6nemli nitelemeler-
den birisini de kullanmus olur. Yazara
gore Akif’in siirinde vezin ve kafiye-
nin 6nemli bir rolii vardir. O kadar ki

“onu aruz Olclisiiniin' Mimar Sinan’t
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olarak niteler. Béyle olmakla birlikte
AKkif, hece 6l¢iisiine de kargt degildir.
Hatta daha énce de belirttigimiz gibi,
zamarunda hece ile yazan gengleri tak-
dir de etmektedir. Onun kesin olarak
karst oldugu seyler, “sanat igin sanat”
diisiincesi, mazmunculuk, ahlaksiz ve
taklitgi edebiyattir. Mithat Cemal,
Akif'in sanati tizerinde dururken
Onemli bir noktaya temas eder. Ona
gore Akif'in kudretli ya da zayif tarafy,
stirlerinde mutlaka bir konunun bu-
Iunmasidir. Akif, mutlaka gordiikleri-
ni yazardi. O kadar ki onun géziinde
sanat, realitenin zlimrelesmesiydi.
Mithat Cemal, daha dnce de be-
lirttigimiz gibi, ¢ok yakin bir dostu
hakkinda kaleme aldig1 bu kitabinda,
zaman zaman dostunu miidafaa da
etmigtir. “Yanlis Anlagilan Adam”
baghikli kisimda, Akif'in zamaninda .
yeterince anlagilamayan ve gerektigi
gibi degerlendirilemeyen bir gair ol-
dugunu sdyleyen yazar, onun Istan-
bul’da hoca, Misir’da Hristiyan zan-
nedildigini sdyleyerek bu konuda ya-
sanan ifrat ve tefriti de agiklamis olur.
Epeyce hacimli olan, fakat bizim
yazimizin kapsaminda smurl gekilde
degerlendirebildigimiz bu kitap, ilk
basiminin tizerinden yetmis yil gegtigi
halde 6nemini korumaktadir. Mithat
Cemal, kitabinda kimi zaman fazla ya-
kinlik ifade eden bir dil kullaniyor ve
zamaninda yanlig anlagildigin diigtin-
dugii dostunu miidafaaya kalkisiyorsa
da bu durum kitabin dnemini azalt-
maz, dugiincesindeyiz. Her seyden ev-
vel 6nemli bir kaynak olarak kabul edi-
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lebilecek bu kitap, Akif'in sanati hak-
kinda o dénemde yapilmis degerlen-
dirmelere ulagsmay:1 saglamak kadar,
onun yetigme tarzt ve karakteri hak-
kinda ok degerli bilgiler de vermekte-
dir. Oliimiiniin {izerinden gegen yet-
mis yili agkin zamandan sonra “Istiklal
Marg1” gairini daha iyi anlayabilmek
i¢in, herhalde onu gergek anlamda ta-

rumak, biitiin yonleriyle 6grenmek ge-
rekir. Mithat Cemal’in bu kitabs, bilhas-
sa Akif’i daha az tanudiginu diigtindii-
giimiiz geng nesle, onu daha yakindan
taruyabilmek ve dogru anlayabilmek
icin 6nemli bir firsat sunuyor.

Giirkan Yavag**

** Arg. Gor., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebi-
yat Fakliltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimdi.

Siir Tahlili Teori - Uygulama®
, &

M odemn Tiirk edebiyati bilimiyle
ugragan hemen herkesin hakkin-
da ortak bir yargtya sahip oldugu en-
der isimlerden biri de Prof. Dr. Serif Ak-
tag'tir. Serif Aktas, akademik camiadaki
yazdig1 esrelerle pekistirmeye devam
ediyor. Aktag'in son olarak Akcag Ya-
ymlari arasinda Siir Tahlili Teori-Uygula-
ma adll eseri yayimlandi. 2009 yiinda
yaymmlanan eser 5 ana bgéliimden ve
280 sayfadan olugmaktadir.

Eser onstzde de belirtildigi gibi
Serif Aktag'in ders hazirliklarinin ve
notlarinin diizenlenmesiyle meydana
gelmistir. Aktas, edebiyat egitimi ala-
ninda metnin esas alinmasi gerektigi
diislincesini siirdiiren akademisyen-
lerden biri. Bu hususta 6ncelikle hal-
ledilmesi gereken birtakim temel
problemler oldugu goristindedir.
Oncelikle edebi metnin bagka metin-
lerden farkinin ortaya konulmasi ge-
rekmektedir. Eserin birinci bslumi
bu meseleye ayrilmigtir.

Eser, adindan da anlagilacag tize-
re iki ana bolimden olugmaktadir.
Teori kismi “Edebi Metin ve Ozellikle-
ri” ile “Siir Inceleme Yontemi Uzeri-
ne” adli alt bagliklardan meydana gel-

mistir. “Edebi Metin ve Ozellikleri”
boliimiinde yazar oncelikle edebiyat
ve metin kavramlarin agiklamig, ar-
dindan da edebi metnin pek ¢ok zel-
ligine temas ederek bazi temel kav-
ramlarla iligkisini ortaya koymustur.
“Siir Inceleme Yéntemi Uzerine” adli
ikinci alt baghktaysa yazar 6ncelikle
manzume ve giir arasindaki farklilik-
lar1 degerlendirmis, ardindan siirin
hangi bagliklar altinda tahlil edilmesi
gerektigi tizerinde durup bu baghklar
tahlil kismmdan o6nce ayrintilanyla
ele almugtir. Bunlar; “Siir ve Zihniyet”,
“Siirin Yapist”, “Siirin Temast”, “Siirin
Dili”, “Siirde Ahenk” seklinde siralan-
mugtir. Boylelikle teori kismi sona er-
mis, uygulama kismina gegilmistir.
Uygulama béliimiinde yazar, ede-
bi eserin eskisi yenisi olmadig: diigiin-
cesiyle Tirk siir tarihinin farklh do-
nemlerinden Grnek birkag metin seg-
mis ve tiim bu metinlerin ayni metotla
¢bziimlenecegini gdstermek istemistir.
“En Eski Tiirk Siiri” ile baglayan yazar
burada Divinii Liigati’t-Tiirk’ten sectigi:
bir metinle birlikte Uygur dénemiyle
ilgili iki metne yer vermistir. Yazar,
“XIIL. yy.dan XIX. yy. ortalarina kadar
olan devirden Kayik¢t Kul Mustafa,

* Prof. Dr. Serif Aktas, Siir Tahlili Teori - Uygulama, Ak¢ag Yayinlary, Ankara, 2009, 280 s.
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Karacaoglan, Ahmedi, Necati, Fuzuli,
Baki, Nedim ve Seyh Galib gibi énem-
li isimlerin birer siirine yer vermis, Yu-
nus Emre’nin Tiirkcenin geligsimindeki
etkisi ve iki dénem arasindaki geciste
mithim bir yere sahip olmasindan &tii-
rit iki eserini incelemistir. “Yenilesme
Dénemi Siirine Giris” kismundaysa Si-
nasi, Namik Kemal ve Tevfik Fikret'in
siirlerini incelemistir..“XX. Yiizy1l Bag-
larinda Tirk $iiri” baghkl boliimdey-
se giirlerin, 1900’1 yillarin bagindan
1940’a Kadar 6zellikle edebi dénem ve
ekoller cercevesinde kategorize edildi-
&i goriilmektedir. ’

Aktas, anlama ve yorumun oku-
yucu ile metin arasinda gerceklesen
bir etkinlik oldugu goriigtinii savunan
bir bilim adamidir. Eserinin énséziin-

de edebiyat tarihgiligi ve edebiyat bili-
minin birbirinden ayrilmas: gerektigi-
ni savunan bir gortisit dillendiriyor.
Edebi metni farkli disiplinlerin metot-
lariyla incelemenin, biraz tarihi bilgi
vermenin, meinin ¢agristmlarindan yola
ctkarak bagka alanlardaki bilgileri sergile-
menin siir ¢oziimlemesi olmayacagim
sezdirmek istiyor yazar. Bir anlamda
edebiyat tarihgilifini metin inceleme-
lerinin merkezine alan anlayis: da ten-
kit ediyor. Farkli disiplinlere mensup
kisilerin kendi bakis agilariyla, men-
sup olduklar disiplinlerin imkanla-
riyla edebi metne yaklagmalarmna kar- -
st degil yazar. Ancak isi edebi metinle-
ri ¢oziimlemek olan kigilerin farkl
davranmas1 gerektigi gortistindedir:
“Isi edebi metinleri goziimleme ve deger-
lendirme olan kigilerin, edebiyat tarihinde
soylenmig olanlar tekrar etmesi pek dogru
degil samyorum. Dilbilim cevresinde or-
taya cikan yeni cahgma alanlarndan da
yararlanarak bir sistem ddhilinde metinle-
ri ¢Oziimleyip degerlendirme edebiyat fa-
kiiltelerinde gorevli 6gretim tiyelerinin isi
olmalhidir.” (s. 10). Aktas, kitabin hazir-
lanmasinin gerisinde boyle bir endige-
nin yattigini da séylityor.

Prof. Dr. Serif Aktag'in bu eseri,
hem edebiyat tahsil eden &grenciler,
hem de edebiyat bilimiyle ugrasanlar
i¢in 6nemli bir el kitabs, 6rnek bir me-
tin olma 6zelligine sahiptir.

Burcu Aslan

Edebiyatin Toplumla Olan Iligkisi:
Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum”

pr—

CTA\

debiyat ve toplum iliskisi bilimsel
agtdan Mme de Stael ve Hippoly-
te Adolphe Taine’'nin eserlerinde ele

alinmug; dil, kiiltii, hayat, yazar, eser
ve okuyucu inceleme konusu edilmis-
tir. Ozellikle 1940'lardan sonra bu tiir

* Prof. Dr. Kemal Karpat, Osmanli'dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, Timas Yayinlari, stanbul,

2009, 278 s.
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incelemelerin bagladigin1 gormekte-
yiz. Bu, edebiyat biliminin ve sosyolo-
jinin bir alt dali olarak gelisme goster-
mis ve buna edebiyat sosyolojisi denil-
mistir. Toplumlarin bigimlendirilme-
sinde ise edebiyatin giictinden hep
faydalanilmigtir.

Timag Yayinlari'ndan Eyliil 2009'da
ctkan Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat
ve Toplum adh Kemal Karpat'in eseri bu
konuda hazirlanmis énemli bir calis-
madir. Ozellikle Osmanl'nin son dé-
neminden giiniimtize kadar toplumsal
degisim ve bu stiregte Tiirk edebiyatin
rolit ele alinmugtir. Eserde, toplumun
sorunlariyla ilgilenmenin herhangi bir
" ideolojinin tekelinde olmadig1 da vur-
gulaniyor.

“Edebiyat ve Toplumun Kesfi”
bashgiyla yazilan Onsoz, “Edebiyat
Egitimi ve Insan”, “Roman ve Sosyal
Sinif”, “Roman, Sanat, Kimlik ve Top-
lum”, “Edebiyat Riiyasindan Sosyal
Gergeklere”, “Tekrar Orta Sinif, Millet
ve Roman [liskilerine Dair”, “Edebi-
yat Memleketi Kegfediyor”, “Bir Sos-
yal Olay Olarak Anadolu Orta Sinuft”
alt basliklarini icermektedir. Genis
yer tutan 6nsézden sonra 1959'dan
itibaren yurt diginda yayimlanmug
olan “Cagdas Tlirk Edebiyati”, “Ttirk
Sosyal Edebiyatr'nin Gelisimi”, “Sos-
yal Ortam ve Edebiyat: Omer Seyfet-
tin’in (1884-1920) Edebi Eserlerinde
Jon Tiirk Déneminin (1908-1918) Yan-
simas1”, “Ahmet Midhat, Cehov ve
Orta Simuf Edebiyat1”, “Ulus Arayis
Icinde Bir Dil: Ulus-Devlet'te Tiirkge”
adlr konferans ve makaleler yer al-
maktadir. Kitabin sonunda “indeks”
kismi da bulunmaktadir.

287 sayfalik kitabin 52 sayfasin
olusturan 6nsozde yazar bir anlam-
da otobiyografisini de yazmugtir. On-
s6ziin ilk alt baglig1 “Edebiyat Egiti-
mi ve Insan”dir. Burada Kemal Kar-
pat eserdeki edebi yazilarin nasil

2

olugturuldugu hakkinda bilgi verir.
Tiirk edebiyatinin sosyal konular
nasil gordiigiinii ve nasil ele aldigin
anlatacak bir tebligden bu eserin
dogdugunu belirtmektedir. Ancak o
dénemde edebiyatin sosyal konular-
la iligkilendirilmesi hem Tiirkiye'de
hem de Harvard Universitesi”’nde
tepkiyle kargilanir. Yukarida edebi-
yat ve toplum iligkisinin 1940'lardan
sonra bilimsel olarak incelenmeye
baglandigini belirtmistik. Bu eserde-
ki konferans ve yazilar da o donem

ve sonrasint kapsamaktadir. '

Kemal Karpat dogdugu yer olan
Dobruca’da- edebiyat egitimini nasil
aldigim ve bu egitimin sosyal konula-
r1, sosyal degisimleri anlamakta ne ka-
dar 6nemli bir yer tuttugunu vurgular.

“Roman ve Sosyal Siuf” bashg:
altinda ise sanayilesme ve pazar eko-
nomisinin Bati'da bir orta siuf olus-
turdugunu belirtir. Ayn1 durumun 19.
ytizyildan itibaren bityiik degisimlere
sahne olan tilkemiz icin de gegerli ol-
dugu goriilmektedir. Bu boliimde {il-
kemizde orta simifin dogmasma ne-
den olan sartlar ve bu gartlarin edebi-
yata yansimalan tizerinde durulur.

“Roman, Sanat, Kimlik, Toplum”
kisminda okunan her romanin ait ol-
dugu millet hakkinda bilgiler sundu-
gu; ancak bu bilgilerin gergekleri tam
yansitmadig vurgulanir. Edebi eserin
gercekleri tam olarak yansitmasa da
sosyal hayat hakkinda ¢ok 6nemli ve-
riler sundugu aciklanur.

Kemal Karpat, 1942 yilinda Tiirki-
ye'ye geldiginde Robindranath Tagore
dahil diinya klasiklerinin biiyiik bir
kismini okumusgtur. Okudugu kitapla-
ra ve edindigi bilgilere dayanarak
“Edebiyat Rityasindan Sosyal Gergek-
lere” kisminda edebiyatin sosyal yap:
ile ¢ok yakin ilgisi oldugunu belirtir.
Ozellikle 19. yiizyil ve sonrasinda sos-
yal ve siyasal incelemelere kaynak ola-
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bilecek ¢ok sayida eser yayimlanmisg-
tir. Bu eserlerin incelenmesi 6nerilir.

“Millet ve Roman Iliskisine Dair”
baglig1 altinda millilesme konusunun
hangi evrelerden gegerek olgunlastig
tizerinde durulur. Cumhuriyet 6ncesi
ve Cumhuriyet'in ilk yillarinda yazar-
lar millet olma bilincini eserlerine yan-
sitirken daha sonraki dénemde sosyal
ve ekonomik konular edebiyat yoluyla
6n plana cikarlmgtir. Karpat, millf
edebiyatin ve romanin olugmas: igin
memleketin kesfedilmesi gerektigini
onemle vurgular. Memleketin kegfe-
dilmesi s6zii bize Ahmet Hamdi Tan-
pmar’in Bes Sehir adl1 eserinde tiirki-
ler hakkinda soyledigi sozit hatirlatir.
Tanpinar, Anadolu’nun romamn yaz-
mak isteyenlerin mutlaka tlirkiilerden
baglamasi gerektigini sdylemis ve mil-
"I olamin 6nemine dikkat gekmistir.

Onsoziin alt baghiklarindan biri de
“Edebiyat Memleketi Kegfediyor” sek-
lindedir. Bu baglk altinda Cumhuri-
yet'in ilk yillarinda memleket edebiya-
timn viicuda getirilmesinde hangi ya-
zarlarin etkili oldugu tizerinde duru-
lur. Onséziin son kisminda sosyal, kiil-
tiirel ve ekonomik anlamda Turki-
ye'de bir orta smif oldugu ve edebiya-
ta da bunun yansidig: belirtilir.

Uzun bir 6nsozden sonra kitabin
ilk makalesini “Cagdas Tiirk Edebi-
yatinda Sosyal Konular” baghkli yazi
olugturur. Bu yaz1 1959 tarihinde Har-
vard Universitesi'nde konferans ola-
rak sunulmustur. ilk kez 1962, ikinci
kez 1971 yilinda Varlik Yayinlar: tara-
findan tilkemizde yayimlanmustir.

Kemal Karpat makalenin amacin-
dan bahseder ve asil amacinin “edebi-
yatin toplum igindeki fonksiyonunu
belirtmek” oldugunu soyler. Edebiya-
tin toplum igerisinde gelistigini belir-
terek onu “toplumun bugiiniinit anla-
tan ve yarinin: hazirlayan bir kuvvet”
olarak goriir. Edebiyatin sosyal an-

lamda iglevini anlamak icin edebiyat
sosyolojisinin énemine vurgu yapar.

Bu béliumde, edebiyatin olaylara
farkli pencerelerden bakmak igin de-
gerli oldugu tizerinde 6nemle durulur.

Karpat, mevcut edebiyat egitimi-
ne teklifler de getirir ve bunun insan1
diigiindiirmekten uzak tuttugunu be-
lirtir. Higbir egitim alanimmin insan ka-
fasim ve ruhunu geligtirmekte edebi-
yat kadar etkili olamayacagina dikkat
ceker. Makalenin itk boliimtinde Tan-
zimat'tan 1960’lara kadar olan siirecte
meydana gelmis sosyal olaylar ve
bunlarin edebiyata yansiumalan ince-
lenmistir. Ttirk edebiyatinin devlet si-
yasetinden yararlanarak gelisme gos-
terdigi de vurgulanir. Ozellikle Bati
kiiltiirtine agilan yolda devlet, edebi-
yatgilarina 6n ayak olmustur

Kemal Karpat ikinci béliimde Fa-
kir Baykurt'un “Hasret” adli hikaye-
sindéi-bir 6rnek verir. Yoksulluk ve
kaderciligin insam her seye kars1 ilgi-

siz héle getirdigini; ancak buna karg
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yazarlarn eserlerinde ¢agdas kavram-
lara karst hareketli olmasin istedigini
soyler. “Hasret” adli hikdyeden yapt-
g1 alint1 su gekildedir: “Hepimiz oliip
gomiilecegiz... O kara topraktaki
oyuntuya girmekten hi¢birimiz kurtu-
lamayacagz. Iste orada her sey tersine
olacak arkadaglarim... Siz sadece bu
diinyada sabredin. Ama sdyle gergek-
ten sabir. Oray1 buray: kurcalamayin.
Yarin orada fakirler zengin olacak,
zenginler de fakir... Bu diinyadaki
zengini siz 6bir diinyada ugak tuta-
caksiruz. Onlar size egek gibi hizmet
edecekler. Bundan bagka huri kizlarin-
dan giizel kanlariniz olacak. Tavus ku-
sunun tityiinden dégekleriniz...”

"~ Karpat, bu tiir hayallerin Anadolu
insanim ilkel durumda tutamadigini,
fikrf alanda da basarilara ulagildigin,
cahilliin zamanla ortadan kaldirildi-
gmi belirtir. Ayrica edebf eserlere yan-
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styan eski - yeni catigmasi, kasaba -
kéy hayat: ve sosyal hattaki degigim-
ler Gizerinde durur.

Kitapta yer alan diger bir makale-
nin bagh$ “Cagdas Turk Edebiya-
t1”dir. Bu makale, ilk olarak 1962 yilin-
da Literary Review’'de yayimlanmusgtir.
Karpat makalesinde Tiirk edebiyati ile
ilgili 6nemli tespitlerde bulunur. Tiir-
kiye Cumhuriyeti'nin tarihi ile cagdag
Tiirk edebiyatinin tarihinin birbiriyle
gok yakin iligkisi oldugunu belirtir.
“Cumhuriyet Tirk kiltliriini yeni-
den yogurmaya giristiginde bireyi ve
sosyal diisiinceyi kendi kaliplar: dog-
rultusunda gekillendirmenin temel
amaci olarak edebiyatt sectigi”’ni dile
getirir. Insanlarin hayatlary, aligkanlik-
lari, diigtince ve konusma tarzlari ¢ok
hizli ve kokli bir gekilde degismis, bu
da edebiyata yansimigtir. Sosyal ko-
nularin edebiyata girisi modern roma-
nin gelisimine de biiyiik katkr sagla-
mugtir. Bu makalesinde Karpat, cagdas
Tiirk edebiyatini anlatmis, sair, yazar
ve eserlerden bahsederek bir déneme
ayna tutmaya caligmugtir.

“Tiirk Sosyal Edebiyati’'nin Gelisi-
mi” adlt yaz1 1976 yilinda Princeton
Universitesinde sempozyumda su-
nulmak iizere hazirlanmig. Karpat, bu
yazisinda Tirk edebiyatinin sosyal
iceriginin belirlenmesinde; sosyal
cevre, edebf ifade bicimleri ve yazarin
toplum igerisindeki rolit tizerinde
durmug, ayni zamanda ‘Cumhuriyet
Donemi Turk Edebiyatimin sosyal
yonlerini anlatmistir. Sosyal gevre ek-
seninde 6nce yazarin ¢evreyi deger-
lendirip eserine yansitirken onun geg-
mis deneyimleri, sosyal stattisii, ide-
oloji ve benzeri etkenlerin etkili olabi-
lecegini belirtilmigtir. Burada ifade bi-
cimlerine de deginilmektedir.

“Sosyal Ortam ve Edebiyat: Omer
Seyfettin’in (1884-1920) Edebf Eserle-
rinde Jon Tiirk Doéneminin (1908-
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1918) Yansimas1” baglikli makale
1989 yilinda New Jersey’de yayimlan-
mugtir. Bu, bir edebi eserin sosyolojik
acidan nasil incelendigine dair somut
bir Ornektir. Kitabin bagimndan beri
toplum ve edebiyat arasinda siki bir
miinasebet bulundugunun belirtildi-
gini soylemistik. “Sosyal Ortam ve
Edebiyat” baghg: altinda da Karpat
bu iligkiyi belirterek Omer Seyfet-
tin‘in aile kékenleri, edebiyat¢t kimli-
g1, milliyetgilik diistincesinin geligimi
-eserlerinden hareketle- {izerinde
durmustur. Yazar - eser iligkisine 6r-
nek olarak Omer Seyfettin’in gecim
kaynagimin yazarhk olduguna, mad-
df stkintidan 6tiirit bazi hikayelerini
aceleyle yazmak zorunda kaldigina
dikkat geker. Omer Seyfettin’in milli-
yetcilik anlayisindaki degisimleri, bu
degisime sebep olan unsurlan ve bu
durumun eserlerine nasil yansidigin
Karpat burada belirtir. Bu makalenin
dipnotlart da kanaatimizce c¢ok
énemlidir. Ciinkii Omer Seyfettin’in
hayati ve déneminin sosyal olaylar
hakkinda ulasilabilecek kaynaklar
burada yer almaktadir.

Kemal Karpat'in “Ahmet Midhat,
Cehov ve Orta Siruf Edebiyati” bag-
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bkl yazis1 2007'de Taraf gazetesinde
yayimlanmug bir ¢alismadir. Karpat,
bir giin Ahmet Midhat'in Beykoz'da-
ki konagin ziyaret ettiginde onun Ce-
hov ile kargilagtirilmas: gerektigini
diigtinmiistiir. Ikisi arasinda birgok
benzerlik olmasina ragmen Cehov’'un
diinyaca taninmig bir yazar oldugu-
nu; ancak Ahmet Midhat Efendi’nin
iilkemizde bile yeterince tanmnmadi-
giu dile getirir. Yazisinda Ahmet
Midhat'in eserlerinin okunmamasint
ya da eserlerinin geri planda kalmasi-
ni, temel kimligi nedeniyle ahlakina,
toplumu ve devleti 6n plana gtkarma-
sma bir de diline baglamistir.

Kitapta yer alan bir yazi da “Ulus
Arayigi Iginde Bir Dil: Ulus-Devlette
Tiirkge” bagligin tagiyor. Bu, 1984 y1-
linda Emergence of National Languages
adli bir kitapta yayimlanmstir. Ken-

disinin de giris béliimiinde baghgmnin -

titizlikle segilmedigini belirttigi bu
yaz1 Tiirkgenin tarihsel gelisimini ge-
killendiren kiiltiirel ve siyasal giicle-
rin analizine dayarur.

Makale “Girig”, “Dilsel Ayrimlar
ve Tarihsel Arka Plan”, “Islamiyet’in
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Kabulinden Sonra Tiirkgenin Kade-
ri”, “Osmanh Tiirkcesi”, “Cumhuri-
yet Déneminde Dil Sorunu ve Sonu¢”
béliimlerinden olugsmaktadir.

Okuyucusuna her anlamda bilgi-
ler sunan ve onu diigiindiirmeye y&n-
lendiren bu eser, bilim dallarnnin bir-
birinden bagimsiz olamayacaginin en
glizel Orneklerinden biridir. Bu ag1-
dan edebiyatin sosyolojik agidan in-
celenmesinde ulagilacak veriler dik-
kate degerdir.

Tarihci kimligiyle tarudigimiz Ke-
mal Karpat’in titiz bir ¢alismasi olan
Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve
Toplum adli eseri tarihe, edebiyata,
toplumsal ve kiiltiirel degisimlere 151k
tutmaktadir. Titiz bir caligma ve biri-
kim sonucu ortaya ¢ikmis olan eserin,
hem okuyuculara hem de arastirma-
alara ¢ok faydal olacagi asikardir.
Ciinkii eser, Tirkiye'de edebiyat ve

-toplum tizerine ok 6nemli bir bagvu-

ru kaynag niteligi tasimaktadir.
Sabahattin Giiltekin **

** Gaziosmanpaga Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisti, Ttirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bi-
lim Daly, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
Yaymn ilkeleri

C’\é\\\

1. Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalari, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir ya-
yimlanir. )

2. Dergimize gondérilen yazilar, hicbir yerde yayimlanmamis olmahdir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilmf ve hukukf sorumlulugu yazarla-
ra aittir. o ‘ }

4. Dergimizde kapsédxgl alanla ilgili telif ve terciime makale, elestiri, ki-
tap tanitimi, bibliyografya vb. galismalar, bunun yamn sira edebiyat tarihimiz
agisindan 6nem arz eden sair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yaz,
makale, r&portaj, siir ve kayda deger muhtelif belgeler yayimlanir.

5. Yeni Ttirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayimlanmak tizere degerlendirmeye alinr.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve aragtirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢alismalari da yayimlanabilir.

7. Dergimize galismalarimi génderen yazarlar, akademik unvanlartyla bir-
likte ad ve soyadini, gérev yaptig1 kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletisim kurabilecegimiz agik adres, telefon numarast ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen galigmalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak tizere 6zet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, calismanun biitiintinii kusatic1 nitelikte ve
yiiz elli kelimeyi ge¢gmeyecek sekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elestiri yazilari, hakem kuruluna génderilme-
den reddedilir. '

10. Tlmi toplantilarda sunulmus bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek gartiyla ve bildiri kitaplarinda daha 6nce yayimlanmamis olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Génderilen yazilara yazi igleri ve yaym kurulu tarafindan en basta der-
gide imla biitiinliigliniin saglanmast agisindan kismen miidahale edilebilir. Ba-
riz miidahaleler séz konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yaym kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme génderilir. Iki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar tigiincti bir hakeme
gonderilir. Boylece tiglincii hakemin verecegi rapora gtre hareket edilir.

13. Her say1 yayimlanacak olan caligmalar, dergimize ulagma tarihine ve
derginin bitiintindeki konu dagilimina gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara goénderilir.
Hakem raporu goéz 6niinde bulundurulmadan tekrar génderilen makaleler
degerlendirmeye alinmaz.
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15. kitap tanitim yazilart hakem kuruluna gonderilmez. Bu tiir yazilar ya-
yin kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallar:

1. Yazilar 50 sayfay1 ge¢memelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla formatt uygulanmali ve
paragraf bagst verilmemelidir.

3. Yazarin adi, yazi baghginn altina yerlestirilip saga yaslanmalr ve kisi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve béliim diizeni icinde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilartn sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKGA” baglig1 altin-
da, yazarlarin soyad: baga gelecek sekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin iginde gecen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale
isimleri ise tirnak iginde yazilmalidir.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad: ve so-
yadi, kitap ady, cildi, baski sayisi, yayimlayan kurum adi, bask: yeri, yayun
yili, sayfa numaras: seklinde diizenlenmelidir.

Ornekler:

a) Telif kitaplar igin; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 50-60.

b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar igin; E. J. Wilkinson Gibb, Os-
manlt Siir Tarihi, (¢ev. Ali Cavugoglu), c. 1, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1999, s.
250- 300.

Cemil Merig, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Merig), 8. bs. , Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayisi verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir.

c) Telif yazilar icin; Senail Ozkan, “Soziin ve Sitkiitun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyat:, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Ceviri yazilar igin; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (gev. Ipek Ba-
bacan), Kitap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alint1 yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazimn biitiin
sayfa sayisi degil sadece alintinin yapildig sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar, TDK [mla Kilavuzu (2005) esas almarak diizenlenecektir:

Ad1 gegen eser: age.

Adi gecen makale:  agm.

Adt gecen yayin: agy.

Ayni miellif: a.mlf.
Ayni yazar: a.yzr.
Bakiniz: . bk.
Baski, basim: bs.
Cilt: c.
Ceviren/ler: cev.
Editér/ler: ed.
Hazirlayan/lar: hizl.
Sayfa: s.
Say1: S.

. Tarthsiz: ts.
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