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TUHAF BIR TEZLI ROMAN: ASK*

“Belli bir yagtan sonra | Korkulur arhik agklardan.”
B. Necatigil

Mehmet Tekir\l**

—

S

Ozet: Bu makalede, Elif Safak’'in Ask romany, iginde barindirdig tez ve disiinceler
bakimindan incelendi. Inceleme yapilirken, dogal olarak igerikle birlikte yazarin
benimsedigi ‘bakis agist’ da dikkate alind1. Inceleme siirecinde elde edilen bilgiler-
le Agk romanunun, iginde baz tezleri barindirdig gercegine ulasildu

Anahtar Kelimeler: Elif Safak, Ask, tez, tezli roman, Mevlana, $ems, Konya.
A WEIRD NOVEL WITH A THESIS: ASK

Abstract: In this article Elif Safak’s novel Agk has been analyzed according to its thesis and
the ideas it manifests. As well as the content, the “point of view™ of the author has been na-
turally taken into account during the analysis. With the information acquired through the
analysis process, the fact has been postulated that the novel Ask includes some theses.

Keywords: Elif Safak, Ask, thesis, novel with thesis, Mevldnd, Sems, Konya.

Giiniimiiz roman anlayigsinda, ‘neyin anlatildigi'ndan ¢ok, ‘ne-
yin, nasil anlatildigy’” gercegi 6ne ¢gitkmaktadir. Elif Safak’in da Ask
romaninda da bdoyle bir tercih var. Ancak bununla, yazarin ‘neyin
anlatildig1i’m1 Steleyip biitiiniiyle ‘neyin, nasil anlatildig” gergegini
one gikardigini s6ylemek istemiyoruz. Bir romanci olarak $Safak, ro-
manin genel yapisini olusturan ogeleri, bir biitlin olusturacak gekil-
de bir araya getirmede (yani ‘kurmaca yapiy1’ insa etmede) saglik-
I1 ve kararli bir tutum sergileyemez. Kurmaca yapi saghkl bir cati-
ya kavusmayinca da, elde edilen basar1 ‘mevzii’ diizeyde kalmakta,

" Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, Istanbul, 2009.
™ Prof. Dr., Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Bolimii.
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dolayisiyla ortaya dort bast mamur bir metin ¢tkmamaktadir. Bu-
nun sorumlusu, ‘metin’ ile “yazar’ arasindaki bag ortadan kalkma-
digma ve hicbir zaman da kalkimayacagina gore, Safak’in benimse-
digi ‘tuhaf’ felsefe ile anlati genelinde uyguladig: ‘tuhaf’ roman an-
layisidir. Cogu romancilarimiz gibi o da bir noktadan sonra yorul-
makta, kalem ve kelamina sahip olamamaktadir. Nitekim romarun
‘somut’tan ‘soyut’a dogru seyreden anlatim diizeyinde yakalanan
nispi bagari, kahramanlarin ¢iziminde, zaman ve mekén dgelerinin
kullamminda gosterilemedigi igin, bir romana enerji ve “sahihlik’
duygusu veren ortam ve atmosfer canlilig1 elde edilememistir.

S6z gelimi anlat1 genelinde agirlikh bir yer isgal eden Konya
. cografyasi, dolayisiyla olaylara sahne olan gevre (‘dar’ ve “genis’
yapilanmasiyla) konunun agirhigina, kisilerin konumuna denk
diigen bir donanimla ¢izilmez; nihayet buna bagl olarak zaman
tablosu, cihz eskizlerle verilmeye ¢aligilir (veya verilemez); kahra-
manlarin betimlemeleri, gdnendirici renk ve tonda gerceklesmez
(veya gerceklestirilemez). Bu agidan roman, sanki aceleye getiril-
mig gibi bir izlenim birakmaktadir. Agk temi etrafinda anlamini
bulan ‘popiilerlik’ havasinin (Elif Safak’in roman geneline ustalik-
la yayip cerez kabilinden servis ettigi ‘popiilerlik’ havasimin), ro-
manin yapisinu olugturan diger dgeleri golgelemesi, nihayet “Ey
akli bir karig havada okur, sana ‘ask’ denilen iksir yeter; Gtekilere
kulak asma!..” babindan bir anlayisin &ne cikarilmasi, bir bakima
aceleye getirilmigligin isaretidir.

Ancak stz konusu durum, salt Elif Safak’m sorunu degil, genel-
de romanmmizin/romancilarimizin sorunudur. Aceleye getirilmig-
lik, yazarlarimizin 6teden beri ¢ozemedikleri melodramatik bir hal:
Bu baglamda, kaleme aldig1 romanin miisveddelerini matbaaya go-
tliirmek i¢in bagucunda bekleyen ¢ocugun verdigi sikinti ve telas:
Tanpinar’a sormak lazim. Yine tefrikadan kitaba gecerken kalemini
utandiracak olglide makas kullanan ve hi¢ de azimsanmayacak
miktardaki sayfalart makaslayip roman diginda birakan Peyami Sa-
fa’min, hangi hiiziin ve mahcubiyet nobetleri yagsadigini, kegke ken-
disinden 6grenebilseydik. Buna karsilhik romaniru sindire sindire
yazan ve beg defa elden gegirip -bir bakima her defasinda- yeniden
yazmann haz ve heyecaninin ne anlama geldigini de Flaubert'den
ogrenmeliydi. Hakeza Su¢ ve Ceza'nin yazilis seriivenini de Dosto-
yevski‘den... Haksizlik etmek istemem: Tanpinar ile Peyami Safa,
benzer imkanlara sahip olsaydilar, acaba Elif Safak gibi yine roman-
larimi aceleye getirerek mi yazarlardi? Sanmam...
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Sorunu, sadece ekonomik temelli olarak da diisiinmemek lazim;
sorun, biraz da sabir, ¢aba ve 6zen sorunu... Bizim romancilarimizin
cogunun amel defterinde olmayan seylerdir bunlar. En muteber ka-
lemlerin bile roman konusundaki hél ve gidisleri gonendirici degil.
Peki, icinde kaliteyi barindiran -elestirmenlerce ve tilkenin kabulle-
rine gore- iyi 6rnekler yok mudur? Vardir kugskusuz. Ama bir kere
daha hatirlatalim, evrensel diizeyde degil, yerel diizeydedir onlarin
deger ibresi. Sabir ve 6zen konusunda uzaga gitmeye gerek yok. Ask
romanityla ayn1 zaman diliminde yayimlanan Oya Baydar’in Coplii-
giin Generali'ne bakmak, bu konuda bize énemli ipugclar: verecektir.

Agk roman, “bir yilda” yazilmig!.. Ama yazarin iddiasina goére
“cok yogun” gegen bir yilmis bu (Safak, Séylesi, Mart 2009). Yogun
calismak onemlidir kugkusuz; ama bir romani, roman sanatirun 61-
ciilerine gore hakkini vererek yazmak daha ¢nemli olsa gerek. Oya
Baydar, Safak’tan daha hizli. Copliigiin Generali'ni yaklagik alt: ayda
yazip bitirmis (Baydar, 2009). Iginde birtakim sorunlar tagiyan Cop-
liigiin General’ini yazan Baydar da mutlaka ‘yogun’ ¢alismistir. Bay-
dar’1 bahse konu etmemiz, sorunun sadece Safak’m degil, bircok
romancimizin sorunu olduguna dikkat ¢ekmek icindir. Yani “acele-
ye getirilmislik” durumu, genelde romancilarimizin (dolayisiyla ro-
manimizin) yaygin ve bir o kadar miizmin hastaligidir.

Oteden beri tartigilagelen Tiirk romaninm olup olmadig1 konu-
suna, bu agidan bakmanin yararh olacag: kanaatindeyiz. Bu bag-
lamda bir romanin, bir y1lda yazilamayacag gibi sabit bir diistince-
mizin olmadigini da belirtelim. Ancak ortada 100 sayfalik degil, 415
sayfalik roman varsa, tistelik bu roman, roman sanati1 adina icinde
birtakim sikintilar1 barindiriyorsa, tizerinde durmak lazim. Sikinti-
larin iistesinden gelme yoniinde Safak’in, gerekli sabri, 6zeni ve ¢a-
bay1 gosterdigini sdylemek gii¢. Clinkii o da, diger bir¢ok romanci-
miz gibi bir girdabin i¢inde: Herhangi bir yayin kuruluguyla ‘akte-
dilen’ stzlesme geregince yazmak, yayimlamak zorundadir. Giiniin
kabulii boyle. Hal boyle olunca, giiniin rayicine gore arizali bir
tirtin ortaya ¢ikiyor.

Ask kaliteli bir roman midir? Oras: tartigilir: Daha dogrusu tarti-
silmaz ve romanin degeri -ciddi bir elestiri slizgecinden gegirilme-
den- “tescil’ edilir. Uriin arizali olunca, dogal olarak tescil de ariza-
I1 oluyor. Bu hal, ister jstemez elestiri gelenegimizi sorgulamay1 da
beraberinde getiriyor. Diin, roman elestirimizin olmadig1 sdyleni-
yordu, peki bugiin icin ne denilecek?.. Bugtin yazilanlara bakarsak
diiniin elestirisine haksizlik ettigimizi goriirtiz. Agk-1 Memnu, Doku-
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zuncy Hariciye Kogusu, Huzur, Tutunamayanlar, Bir Diigiin Gecesi...
tarzinda romanlar, hak ettikleri ilgiyle birlikte ciddi elegtiri filtresin-
den de gegirilmigtir. Bugtin ise farkh bir anlayis egemen. Elif Safak,
Ayse Kulin, Ahmet Umit gibi romancilar da hak ettikleri(!) muame-
leyle “istikbal’ ediliyorlar; elestirilmiyorlar, sadece tanitiliyorlar; ay-
n1 kalemlerce, ayn1 yontemle ve ayni1 yayin organlarinda.

Agk 6rnegi de boyle bir kabul ve sunum stirecinden geger:

Belli bir anlayis veya belli kuruluslarca desteklenen, finanse edi-
len birtakim dergilerin kégelerinde mevzilenmis ‘kanaat 6nderle-
ri'nin, tslup itibariyle ‘light’, amag itibariyle ‘mutlaka 6viicii’ yaz1 ve
yorumlariyla Ask romaru (hatta bir¢ok roman), séziim ona ‘saheser’
diye sunulur. Sunan kalem, tinlii bir derginin tinlii bir ismi ise, roma-
nin degerini ondan iyi kim bilecektir?! Nihayet isin olmazsa olmazi
olarak tasarlanan soylesi seanslariyla bizatihi yazar da malum koro-
ya destek verince, is kemale erer ve roman, son fasilda miithig bir
okur kitlesiyle bulusur, bitiinlesir. Alan memnun, satan memnun!..

Ortada, bir deger tartisindan, bir 6lcii filtrésinden gegirilmeden
nitelikli oldugu ilan edilen bir metin var. Peki bdyle bir metnin ro-
manimiza getirisi nedir? Bu ayr1 bir bahsin konusu. Bizim tizerinde
duracagimiz asil konu bu degil. Asil konumuz roman, yiiklenip ta-
s1dig1 ‘tez’ baglaminda tartismak. Dolayisiyla ilerleyen satirlarda,
romanda iglenen konularin, nasil bir mantikla, nasil bir bakis agisiy-
la anlatilmak istendigine deginecek, daha sonra roman genelinde
belirgin bir felsefeye, bir anlayisa, bir ideolojiye yer verilip verilme-
digine, daha dogrusu romanin kendi i¢inde bir tezi barindirip ba-
rindirmadigina cevap aramaya ¢aligacagiz.

‘Tezli roman’ kavrami, 6teden beri romancilara sevimsiz gelmistir.

Roman, 6ziinde bir anlati, dolayisiyla sanat agirlikh bir tiir oldu-
gundan, yazicilar; “tez’, ‘tezli roman’ denildiginde s6z konusu sanat
degerinin golgelendigine, 6telendigine inanmiglardir. Bu nedenle-
dir ki, kaleme aldiklari romanlarin, “tezli roman’ oldugu, olabilece-
gi gercegini kabul etmek istememisler ya da tevile gitmiglerdir. So-
runun, roman gelenegimizde tartigilmaya baglandig: vakitlerde,
bircok romaninda “tez’e yer veren ve bizde ‘tezli roman’ tiirtinde ni-
telikli 6rnekler kaleme alan Peyami Safa bile, tezli roman(lar) yaz-
diginm pek kabul etmek istemez. Dogrusu bu tutum, salt Peyami Sa-
fa’ya 6zgii degildir. Intibah romanindan beri giincelligini koruyan
bir sorundur bu. Ahmet Midhat, Halid Ziya, Yakup Kadri, Peyami
Safa, Halide Edip, Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk’un romanla-
rinda s6z konusu sorun artan veya azalan diizeylerde vardir. Konu-
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nun en masum Orneklerinden sayilan Tutunamayanlar'in, Yeni Ha-
yat'in tezden biitiiniiyle arinmis Ornekler oldugunu sdylemek
miimkin gériinmiiyor.

Burada 6nemli olan, metin genelinde varhigin hissettiren dii-
stincenin, ideolojinin metne sindirilmesi, savunulan veya sergile-
nen tezin, metinde kaba bir tabaka olugturmamasi, nihayet metnin
edebi dokusunu zedelememesidir. Metin bir ‘iddia’y1, bir “tez’i
icinde barindirabilir, hatta barindirmalidir da. Burada sorun, soz
konusu ‘iddia’ veya “tez’in, mutlak anlamda bir ‘ispat’a zorlanma-
s1, mahktim edilmesidir. Sakincali bir yan aranacaksa, burada aran-
malidir. Ornek vermek gerekirse, Biz Insanlar ile Yaban romanlarin-
da dikkati ceken diigtince, hatta ideoloji yogunlugunun, bir geyi is-
pat etme kaygisiyla metne sokuldugunu, dolayisiyla bu tasarrufla
metnin zedelendigini, buna karsilik diislince ve felsefe 6gelerini,
herhangi bir iddiayi ispat icin degil, anlatiy1 giiclendirecek diizey-
de iginde barindiran Tutunamayanlar ile Yeni Hayat'ta ise boyle bir
olumsuzlugun bulunmadigim goriiriiz. Yani sorun, ‘tez’in metne
golge diisirmesinde, dolayisiyla metnin “edebi’ cizgiden uzaklag-
tirhip felsefeye yaklastirilmasinda, makale havasina biirtindriil-
mesinde yatmaktadir.

Agk romanina gelince...

Elif Safak, daha ¢nceki yazarlarimizi hatirlatan bir ahigkanlkla
romanlarinda belirgin bir ideolojiye, bir teze, bir felsefeye zinhar yer
vermedigini firsat buldukga yineler. Ona goére makbul bir tutum de-
gildir bu. Degildir; ¢linkii -kendi ifadesiyle- “tepeden inme mesaj”
verme anlamina gelen bu kabul, romancinin kar1 olmamalidir (Sa-
fak, Soylegi, Temmuz 2006). Safak, s6z konusu goriisiinii biraz daha
acarak ve biraz daha kesinleyerek s6yle dillendirir: “Ben tezli roman
yazmiyorum. Romanin ardinda muhakkak bir tez, romancimin da bir mis-
© yonu olmast gerektigine inanmyorum.” (Safak, Soylesi: Temmuz 2002).

Elif Safak’in tutumu gayet agik: Tezli roman yazmiyorum ve her-
hangi bir misyonun savunucusu da degilim!..

Bir romancinin, béyle bir anlayis1 benimsemesinde hicbir sakin-
ca yok. Ancak sorun, salt romancinun iddiastyla siurlandirilama-
yacak denli genis ve karmagiktir. Ciinkii sorun, ayni1 zamanda ro-
manin ‘ontolojik” konumuyla ilgilidir. Romanmin varlik nedenleri
arasinda diigtince, felsefe, hatta ideolojinin yeri var midir, yok mu-
dur; olmali midir, olmamali midir? Sonra romanci kimdir, nasil bir
donanima sahiptir? Bu konuda ¢ok da ayrintiya gitmeden sunu ka-
bulde yarar var:
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Bir romanci, aym: zamanda kendine 6zgii diisiincesi, felsefesi,
kanaatleri ve diinya goriisii, biittin bu degerlerin yonlendirdigi bir
bakis agisi, hatta ideolojisi olan bir ‘yazar’dir; “diigiiniir” de olabilir.
Bunu dogal kargilamak lazim. Son tahlilde roman, asil karakteri iti-
bariyle ‘birey” etrafinda kurgulanir; ama onun ayni zamanda toplu-
ma, hatta insanhiga 'uzanan damarlar1 da vardir. Dolayisiyla boyle
bir yapiya sahip olan romanin, icinde bir felsefeyi, bir disiinceyi,
bir ideolojiyi barindirmas: yadirganmamalidir. Nihayet bir roman-
ann, s06z konusu yapiy1 ayakta tutacak diisiinsel ve felseff ‘miikte-
sebat’a sahip olmasi, meslegin geregidir. Bu yonde edinilen ‘miikte-
sebat’ onun igin bir avantajdur, bir giiven ve giiglii olma nedenidir. -
Bilgi ve birikimin romana taginip taginmamasi -veya tasinamamasi-
ise ayr1 bir bahsin konusudur.

Son yillarda roman dendiginde, ‘bigim’ ve ‘dil" kaygisinin 6ne
ctkmasy, diisiince ve felsefenin reddi anlamina gelmez; gelmemeli-
dir de. Ciinkii felsefe veya diislincenin, yerinde ve kararinda kulla-
nilmasi, romana nitelikli bir boyut katar. Diinden bugiine uzanan
siirecte, ‘biiylik’ diye nitelenen romanlarin ‘estetik’ zarfinin icinde,
diigtinsel ve felsefi bir dokunun bulunmadigini kim iddia edebilir?
Sorun burada degil kugkusuz; sorun, diigtince ve felsefenin, metnin
ruhuna uygun kullanilip kullanilmamasinda yatmaktadir. Diigtince
veya felsefenin kullanilis bigimi, estetik dokuya zarar veriyor mu,
vermiyor mu? Diislince veya felsefe genel yapida igreti duruyor
mu, durmuyor mu? Metnin hazzi, felsefenin agirlig: altinda eziliyor
- mu, ezilmiyor mu? Onabakmak lazim. Romanin bu agidan ‘balans
ayar1’min iyi yapilmasi gerekir. Bu da romanc1ya diisen bir gorevdir
ve énemlidir kuskusuz.

Peki, bir romanin, bir fel%efe veya bir ideolojinin yayicisi, buna
bagli olarak bir yazarin, bir felsefe veya bir ideolojinin savunucusu
olup olmadigini nasil anlayacagiz?

Roman gelenegimizde iizerinde ¢ok¢a durulmusg bir konudur bu
ve hala giincelligini de kaybetmis degildir... Soz gelimi Elif Safak
da bir Peyami Safa gibi, bir Yakup Kadri gibi konusuyor ve tezli ro-
man yazmadigini, okurlar etkileme yoniinde belirgin bir misyonu-
nun bulunmadigini iddia ediyor. Bizim tartismak istedigimiz, elbet-
te onun boyle bir iddiaya sahip olup olmamasi konusu degildir.
Tartismak istedigimiz, bir romanci olarak bu tutumuna, romanlari-
ni kaleme alirken sadik kalip kalmadigt konusudur. Bunu anlama-
nin yolu da, kuskusuz ‘metin’den, metni nesnel bir bakigla deger-
lendirmekten gegmektedir.
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Safak’in soylediklerinin dogru olup olmadig: kendisini baglar;
sOylenenlerin ‘metin” diizeyinde nasil bir boyut tagidig ise, farkh
bir durumdur ve romancidan ¢ok, arastiricilan ilgilendirir. Yazar
soylediklerine, savunduklarina bagh kalmis ve onlari, metnin do-
kusunu zedelemeyecek yonde kullanabilmis midir? Ona bakmak
gerekir. Bu sorunun cevabini aramak i¢in, yazarin -“'makale’ ve “s6y-
lesi’ diizeyinde- soylediklerine degil, sanatsal beklentiyle bicimlen-
dirdigi metne ve metnin s6ylediklerine bakmalidir. Son tahlilde ro-
mancinin sdyledikleriyle metnin séyledikleri ortiigebilir de, Grtiig-
meyebilir de... Yazar, bazen Ortiigmenin veya Ortlismemenin far-
kinda bile olmayabilir. Bunu, biraz da kurmaca metnin kendine 6z-
gii bir cilvesi olarak gormek lazim. (Bir vakitler, Yaban romaninda
“koyli diismanhigr yapihiyor!..” suclamasina karsilik olmak {izere
Yakup Kadri'nin verdigi cevap, ‘romanct’ ile ‘roman’ arasindaki
aligverigin, bazen romancinin aleyhine tecelli ettiginin, edebilecegi-
nin tipik bir 6rnegidir: Roman, olmadik bir anda sahibini “Kral ¢1p-
lak!..” diyerek ortada birakabilir. Bu, romanin dogasindan, ihmale
asla tahammiilti olmayan dogasindan gelmektedir).

Acaba Agk romani hattinda béyle bir cilvenin varhgindan bahse-
debilir miyiz? Ortada bir ‘anlatr’, bir ’kurmaca metin’ olduguna go-
re soruya verecegimiz karsilik, dogal olarak ‘Evet!..” olacaktir. $im-
di romarni bu agidan degerlendirip $Safak’in, romanini kaleme alir-
ken gercekten belirli bir tezi benimseyip benimsemedigini, nihayet
okurlara doniik ve onlar etkileme y&niinde bir misyonunun bulu-
nup bulunmadigin belirlemeye calisacagiz. Sorunu ele alirken ro-
mann genel yapisinu olusturan iki hikayeyi -a) Ella-Aziz, b) Sems-
Mevlana hikayelerini- felsefi ve diisiinsel diizeyde degerlendirecek,
elde edilen veriler 15131nda bir sonuca gitmeye calisacagiz.

A) ELLA-AZiz HIKAYESI

Ella-Aziz hikdyesinin konusu aslinda bildik, basit bir konudur:

Avrupa cografyasinda giindeme gelen, ¢ekim ve yayilmaa gii-
cliyle “geleneksel” hayati 6teleyip kendi mantigina uygun bir yagsa-
ma bi¢imi getiren ‘'modernlesme” ideolojisinin, onca zenginlik ve
renklilige ragmen ‘insani’ bir regete olmadigy, tasidig: pozitivist ve
kapitalist mantikla ‘birey’i ezdigi, onu mutsuz kildig1 gercegi Ote-
den beri tartisilmaktadir. Bir¢ok iilkede, gerek bilimsel ve gerekse
sanatsal diizeyde ele alinip irdelenen sorun, 6teden beri bizde de
kabul gérmdis; aydinlarin, siyasetgcilerin tartigmalarimnin yan sira ro-
mancilarimizin da ilgisini ¢ekmistir. Sanatsal diizeyde sorun, genel
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olarak ‘birey” merkezli ele alinmis, dolayisiyla ‘birey’in s6z konusu
ideoloji karsisinda nasil yalnuzlastigi, bu yalmizliktan kurtulmak
i¢in nasil ¢irpindig konusu ¢okea islenmistir. Sonug olarak bireyi ve
toplumu dogrudan ilgilendiren bu sorun karsisinda, genelde sanat-
gilarimiz, 6zelde romancilarimiz duyarsiz kalmanus; her biri, yas-
landigs tiirtin imkanlan 6l¢iisiinde sorunu tartismis, ¢6ziim ve kur-
tulus yollar gostermeye calismistir. Bu baglamda Agk romani, soru-
nu irdeleyen -en azindan simdilik- son 6rnektir.

Elif Safak, kendine gore kurguladig: cizgide, agmaza diisen ‘bi-
rey’e huzur ve selamet yollarini, daha dogrusu yolunu géstermeye
calismig. Bu yol, son yillarda giderek kabul goren ve gerek toplum-
sal, gerekse sanatsal planda tartisilan ‘tasavvuf’ yoludur. Modern-
lesme riizgériyla igine siiriiklendigi girdaptan bireyi, kurtarsa kur-
tarsa ancak tasavvuf kurtarabilir. Bat1 yorulmus, modernlesme mi-
ti eski cazibesini kaybetmis; bir zamanlar ruhlari cezbeden, gozleri
kamagtiran modernitenin 15181 zayiflamigtir. Bireyin, insanhigin ru-
hunu aydinlatacak yeni bir 1518, yeni bir kurtulus mitine gereksi-
nimi vardir. Kurtulusun, salah ve selametin yeni adresi, Dogu’dur
ve 151k Dogu’dan ytikselecektir!.. '

Agk, romanin zihinlere tagimak istedigi, daha dogrusu tagidig
“tez’ budur; anlatilanlar da bu “tez’in mesrulastirilmasindan ibarettir.

Romani okumaya bagladigimizda karsimiza Ella adinda tedir-
gin, yorgun; geride kalan 20 yillik evlilik siirecine ve ii¢ ¢cocuga rag-
men mutsuz bir kadin ¢ikarilir. Halbuki o, mutsuz olmamasin ge-
rektirecek bir¢ok seye sahip bir kadindir: Universite mezunudur,
varlikli sayilacak bir ailenin mensubudur; gelecek endisesi yoktur,
iyi bir annedir, en azindan simdilik mutludur... Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 Béliimii'nden mezundur; ama meslegini icra etmeyi diisiin-
memig, sadece 6teden beri ‘meghur bir edebiyat elegtirmeni” (s. 16)
olmak istemistir. Ancak “hayatin riizgadn” beklenmedik sekilde
farkli yonden esmis ve bu riizgar, onu evlilikle tanmistirmigtir. Hal
boyle olunca “Anne olmak, es olmak, képege bakmak, evi cekip ce-
virmek, mutfak, bahge, aligveris, camagur, titii...” (s. 16) gibi isler
onu yeterince, hatta fazlasiyla meggul etmistir. Nihayet o, ayn: za-
manda “kitap kurdu” denilecek kadar kitaba yakin duran iyi bir
okurdur. Aldig1 egitim ve kiiltiire ragmen hayata basit ve pragma-
tik agidan bakmak gibi bir yan1 da vardir. Kizina karg: sarf ettigi su
sozler, onu tarumak agisindan hayli 6nemli:

“Hayatim, hangi asirda yagiyorsun? Sunu kafana sok bir kere, bir kadin
asik oldugu erkekle evlenmez. Bakti bicak kemige dayandi, gelecegi igin bir
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tercih yapmasi lazim, o zaman tutar iyi baba ve iyi koca olacagim tahmin etti-
§i, sirtiru yaslayabilecegi adamu seger. Anladin mi? Yoksa agk dedigin bugiin
var yarin yok cici bir histen ibaret.” ( s. 23)

Agk romaninin ‘ilk ve en énemli diigtimii’, sanurim burada atilir.
Ella'nin agki reddi, hatta kiiclik gérmesi, kaleme alinacak anlatinin
kaderini tayin edecektir: Aski reddeden Ella, romancinin cmert
muhayyilesinin kigkirtmasiyla kirk yasindan sonra asik olur. Evet
kirk yagindan sonra -kizinin nitelemesiyle- “mutsuz, pasif, can si-
kintisindan bunalmisg bir ev hamimu” (s. 23) olan Ella, delicesine -ke-
limenin tam anlamuiyla ‘delicesine’- dsik olur. Bunu gerceklestirmek
icin romanc ¢ok da dertlenip zorlanmaz: Meger ki, onca yillik be-
raberlikten sonra Ella, kocasinin ihanetine ugramis ve derin diis ki-
rikhig1 yagsamstir. Oyleyse kocast icin ‘mubah’ olan kendisi igin de
‘mubah’ olmalidir!

Peki nasil olacaktir bu?

Daha 6nce belirttigimiz gibi Ella, okuyan bir kadindir ve dteden
beri “tinlii bir kitap elestirmeni’ olmak istemistir. Safak, bu beklen-
tiyi devreye sokar ve yillar sonra onun karsisina, her kula nasip ol-
mayan bir firsat ¢ikarir: Okunup hakkinda rapor yazilmas: gereken
bir kitap vardir ve kitap, tinlii bir yayinevinin edit6rii tarafindan El-
la’ya gonderilmistir. Okunan roman Ella’y1 kisa siirede sarar, sar-
malar. Romanin ‘Ask Seriati’ gibi ilging bir adi vardir. Ella’ya bu ad
ne soyler ki? Hicbir sey!.. Onu asil geken, konusu 13. yiizyilda ge-
¢en romandan ¢ok, romanun yazar1 Aziz Zahara olacaktir. Zira Aziz,
ilging bir kisilik ve kimlige sahiptir. $afak’in zihinlere yerlestirmek
istedigi portreyle “‘modern bir dervig'tir o.

Peki “dervislik” Ella’ya ne séyler? Hig!.. Olsun; 6nemli olan riiz-
gara kapilmaktir. Bir yanda ‘mutfak’” baghsi, dolayisiyla pasta-bo-
rek-¢orek yapmaktan zevk alan, ev-es-cocuk bagimlisi, amma vela-
kin kocastnun kendisini aldattigini kirkindan sonra fark etmenin ha-
leti ruhiyesiyle bikkin, pisman, perisan; ancak biitiin bunlara rag-
men agilan bir pencereden u¢may1 arzulayan, hayati biraz da ‘arzu
sapagi'nda uguk yasamak isteyen bir kadin. Diger yanda, s6z konu-
su kadinin beklentilerine cevap verebilecek yapida bir erkek: giicli,
farkli ve egzotik karakterli bir maceraci...

Ella, bizatihi Agk Seriati'nin yazar tarafindan -basilmas i¢in ya-
yinevine postalanan- romana eklenen bilgilerle onu ugtan kiyidan
tanimaya baslamistir bile. Tanima faslim “olaganiistii’ bir deneyim
izler. Ella, kisa bir siire 6nce kizina karg sarf ettigi “Ask dedigin bu-
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giin var yarin yok cici bir histen ibaret.” (s. 23) s6ziiniin benzerine,
okudugu kitapta (“ask dedigin bugiin var yarin yok cici bir histen
ibaret degildir” sekliyle) rastlayinca sarsilir (s. 31). Bu, bir bakima
‘modern’ evliya olarak zihinlere yerlestirilmek istenen Aziz'in ilk
‘kerameti’dir. Tlk sicaklik, ilk yakinlagma, ilk baglilik béyle baslar
Ella ile Aziz arasinda.

Keramet silsilesinin ikinci ayagindaki temenni ise hayli ilgingtir:

Ella ile kizinin arasi bozuktur. Aziz, anne ile kizin arasinin bozuk
oldugundan, editérliik siirecinde iglemeye baglayan mektup trafi-
giyle haberdardir. Onlarin arasimin diizelmesi i¢in Guatemala’da
bulundugu giinlerde dikkatini ¢eken ‘Kirik Kalpler Agaci’'na, oray1
ziyaret edenlerin yaptig1 gibi ‘caput’ baglar, dilek tutar. Bunu EI-
la’ya da iletir. Birkag giin sonra Ella dilegin gercekten(!) tuttugunu,
kiztyla (Jeannette) arasinin diizeldigini, miistakbel dsigina mutlu-
lukla aktarir. Hani Agk’in -sdzlim ona- "tasavvuf’ temelli bir roman
oldugu tizerinde 1srarla durulur ya, iste o ‘tasavvuf’ yolunun agil-
masi, ‘modern mistik’ Aziz’in s6z konusu ‘keramet’leri ve ‘caput’
baglama ritiieliyle baglar.* Nihayet isin bu faslinda Aziz Zahara, ta-
savvufi anlamda ilk isaret fisegini gonderir Ella’ya: “Tevekkiil, kabu-
liin ve uyumun getirdigi som bir huzur halidir.” (s. 81)

Ella’nin cevabi ise, acemi ama mecburen gercek¢i davranan bir
‘salik’ safligiyla soyle olacaktir:

“Tevekkiilden bahsetmigsin. Bu kelimeyi hayatimda hi¢ kullanmadim! [ti-
raf etmeliyim soziind ettigin tiirden huzurlu bir teslimiyeti hi¢ yagamadim.
Bende suff kumas: yok zaten. Ama bir seyin farkindayim: Jeannette’le aramiz
ancak ben diretmeyi ve miidahaleyi birakinca diizeldi. Yoksa benim zorla-
mamla degil. Tevekkiil buysa eger, ise yariyormus.

Ben de senin i¢in dua ederdim ama Tanri'min kapisini ¢almayali o kadar
uzun zaman oldu ki, beni buyur edecegini sanmam.” (s. 109)

*‘Caput’ baglama hadisesi, Elif Safak agisindan siradan bir hadise degildir. Zira Safak, cogu soylesi-
lerinde ‘gul gaput’ iglerine, ‘batil itikatlar’a fena halde inandigiu séyler: “cocuklugumun bir kismi an-
neanemle, kahve fallar, bityiiler, cinler, perilerle gectigi igin... ben o diinyay1 seviyorum. O diinyay:
ciddiye aliyorum.” (Safak, Soylesi: Kastm 2005). Igin sakl: gizli taraf yok zaten: {lk &ykii kitabindan
son romanina kadar uzanan menzilde yapilacak bir aragtirma, $afak’m, din kiiltiirii baglaminda,
‘din’, ‘tasavvuf’, ‘batil itikat’, ‘cin-peri’ kavramlarna hangi yonde ve nasil bir yaklagimla yer verdigi-
ni ortaya koyacak, onun, ézellikle ‘tasavvuf’ zarfiyla ‘batil’ itikat ve ritiielleri zihinlere tagimak iste-
digi fark edilecektir. ‘Din’ ile ‘tasavvuf’ konusundaki kafa kangikligiyla cehaletimiz, Safak gibi diigii-
nenler i¢in bir nimet ve nemalanma kapisidir ve bundan sonra da olmaya devam edecektir. Ama her
seye ragmen ve en azindan bu topraklann 6lgiisiine gére geytani bir zekdya sahip olan $afak’in ‘sey-
tani’ bir estetigi var; seytani ve tehlikeli... Unutmayalim Ki roman tiirii, yetenegi ve iglevi itibariyle
seytani ve tehlikeli olan1 megrulagtirmada benzeri olmayan bir anlatim yoludur. O yiizden romanci-
lar, biraz ‘biiyiicii’ye, roman ise ‘biiyii’ye benzer; arada okunan bir roman igin “biiyiilendim’, ‘biiyii-
leyici’ tabirlerinin kullanilmasi bosuna degildir kuskusuz.
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Bunlar, Ella’nin kisiligini anlamada énemli ipuglaridir.

Gorilityor ki Ella, etkilere ve etkilenmeye hayli agik bir kisi, do-
layisiyla Elif Safak’in, yonetip yonlendirmekte fazla zorlanmayaca-
g1 bir figtirdiir. Clinkii erken gelen bir evlilikle birlikte hayati dur-
gun ve tekdiize gegen -tistiine tistlitk kocasi tarafindan da aldatilan-
Ella’'mun, farkli bir hayata yelken agmasi igin “asik’ olmasi, kalbini
agka agmasi gerekmektedir. Onun igin en kestirme yol budur. Bu-
nun i¢in de yillardan beri kaniksadig1 hayatin disina gtkmas: sarttir.

Peki bu nasil olacaktir?..

Isin bu faslinda Agk Seriati romaniyla, romamn yazar1 Aziz Za-
hara devreye sokulur. Ilgingtir, romam okumaya baglamasryla bir-
likte Ella’da birtakim degismeler olur ve sdz konusu romanin etki-
siyle agk: “sik¢a” diistinmeye baslar (s. 149). Diisiinmesine diigtintir
de, kirk yasinda olmak onun igin asilmasi gii¢ bir engeldir. Zira o,
bu yasin esiginde “olanca agirligiyla” yaglandigini hissetmektedir.
Aziz, onun bu ydndeki umutsuzlugunu gidermek igin kirk sayisi-
nin kerametinden dem vurur: Nuh Tufani kirk giin siirmiis, Hz. Isa
kirk giin kirk gece ¢olde ¢ile cekmis, Hz. Muhammed’e peygamber-
lik kirk yagsinda gelmis, Buda ithlamur agacinin altinda kirk giin “te-
fekkiire’ dalmugtir (s. 151). Nihayet Elif Safak’in kurgusu baglamin-
da daha once ‘ihtida’ edip kirklara karisan ‘modern mistik’ Aziz
Zahara'nun; “Kirk yasinda insan yeni bir vazife tistlenir. Bence muhtesem
bir yaga vardin! Yaglanmay: da sakin dert etme. Kirk oyle kudretli bir sa-
yidir ki, kirigikliklar da sagindaki aklar da yaninda ciliz kalir.” (s. 151)
sozlerinin etkisiyle uctan uca degismeye baglayan Ella, uzun yillar
mesafeli kaldig: Tanri'min kapisinu galar ve “hakiki bir agk” i¢in dua
eder (s. 171). Onu, igine siirtiklendigi “sikintidan, sikismugliktan”
kurtaracak tek yol agktir, 4sik olmaktir. S6z konusu “hakiki agk”
ibaresiyle ‘tasavvuf’ mengeli ‘ilahi agk’a géndermede bulunuldu-
gunu hatirlatmaya gerek var mi1, bilmem. Ancak niyaz edilen ve pe-
sinden kosulan agk, romandaki siirece ve yasananlara dayanarak
soyleyelim ki, kesinlikle ‘ilahf agk’ degil, bildigimiz, diinyevi, tensel
bir agktir. Romanci aksini iddia etmis, okurlar da yazarin istegi dog-
rultusunda ikna edilmis olabilir.

Agk romanu etrafinda kurgulanmas bir illtizyondur bu; igfale, al-
datmaya doniik bir illiizyon...

O illtizyonladir ki okurlar, romanda genel anlamda “ilahf agk’in
islendigine ikna edilmis, dyle bir beklenti igine sokulmustur. Oysa
Agk romarnunda, tasavvuf vadisinde ¢iceklenmis haliyle bir ‘ilahi
agk’tan bahsetmek miimkiin degildir. (Internet ortamina sarkan ba-
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z1 mesajlardan ‘Mevlana-Sems’ iligkisini, ‘Erkek erkege agk olur
mu?’ boyutunda diigiinenler olmustur ki, bu da apayrn bir bahsin
konusudur).

Aslinda Ella, igin farkindadir. Aziz’le mesajlasmalarin getirdigi
heyecan igin “liseli 4giklar gibi” tabirini kullanmasi, gézden 1rak tu-
tulmamasi gereken énemli bir ayrintidir (s. 184) ve Ella-Aziz ekse-
ninde yaganan aski bu baglamda degerlendirmek gerekir: Liseli
agiklar gibi baslayan iligkiler, giderek ‘arzu’ temelli tensel bir agka
doniisiir. Bu noktadan itibaren Aziz’in, ‘egzotik’ kimligi ve kerame-
ti kendinden menkul ‘gizemli’ distinceleri 6ne ¢ikar; daha dogrusu
romancinin akillara ziyan marifetiyle 6ne gikarilr.

Amacglanan hedefe varilmigtir:

Okudugu romandan ve Aziz'in gonderdigi mektup ve mesajlar-
dan gelen etkiyle Ella, hizla degismeye baglar. Gerek kisilik, gerek be-
den ve gerekse cevre olarak “hicbir ey eskisi gibi degil”dir artik (s.
225). O, bundan b&yle daha sakin yapili, durgun ve miitevekkil biri-
dir. Miithis bir doéniigtimle ve bu miithis doniigtimiin getirdigi ‘iradi’
bir istekle(!) her gece yatmadan Mesnevi okumakta, Mevlana hakkin-
da bilgi edinmektedir. Biitiin bunlar gostermektedir ki Ella, Elif Sa-
fak’mn tasarladig cizgiye dogru emin adimlarla(!) ilerlemektedir. Bir
bakima onun ‘hidayete erme’ yolunda i¢ yolculugu baglamistir.

Yolculugun hedef noktasinda agk vardir kugkusuz. Ama bu agk,
bilinenin hilafina “ilahf agk” degildir; adiyla saniyla Aziz Zahara'ya
duyulan agktir. Bu menzilde Ella'nin meyli, onca Mesnevi ve Mevla-
na okumalarina ragmen, ‘Mevland’dan yana degil, ‘Sems’ten yana
olacaktir. Nedeni de basittir: Iki defa okudugu Ask Seriati romanin-
da, Mevlana degil, ozellikle Sems dikkatini ¢ekmistir. Cilinkd El-
la’nin tutkuyla okudugu Agk Seriati'ni kaleme alan Aziz Zahara, ka-
rizmatik yapisi ve esintili, maceraci kisiligiyle uzaktan uzaga
Sems’i hatirlatmaktadir. Romandan ve yazar1 Aziz'den gelen etki-
lenmeler ve kisisel bilgilenmeler sonucunda Ella, salt ruhsal planda
degil, fiziksel olarak da degisir. Yiizli aydinlanmis, adeta nurlu bir
simaya sahip olmustur. Gorenler ona “Yiiziin 1s1ldiyor.” diyecektir.
(s. 325). Bu da Aziz Zahara'nin kerametlerinden olmali!

Nereden bakilirsa bakilsin bu, ilging bir doniistimdiir. Bu donii-
siimiin nedeni, yolu ve adresi bellidir: Aziz Zahara... “Once anlatti-
§mn hikdyelere dgik oldum, sonra bir de baktim ki seni sevmigim...” (s. 326)

Boyle bir itirafta bulunan Ella, hala evlidir; ancak artik ‘kerhen’ yii-
riiyen, yiriitillen bir evliliktir bu; ‘kérhen’ ve yalanla... Nitekim tele-
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fona gelen mesaji fark eden kocasi David, merak edip sorunca, Ella,
yaymnciy1 kastederekten “Ah... evet, Michelle mesaj atmig.” (s. 341) diye-
cektir. Oysa mesaj Aziz Zahara'dan, heniiz ytiziinii gérmeyip tutkuy-
la baglandig: biricik sevgilisinden gelmistir. Pesinden bagka yalan-
lar... En nihayetinde Ella, bir miize i¢in fotograf cekmeyi bahane ede-
rek (yani yalan soyleyerek) kendisi igin Boston’a gelen Aziz'le otelde
bulugur. Safak’in kurgusu geregince delicesine sevisirler (s. 369).

Sevisme fashyla ilgili Ella'nin yorumu: “Ve tuhaf bir sekilde iginde
cinsellik hem var hem yoktu.” (s. 369)

Aleni olarak sevigeceksiniz, sevigsme faslinda “parmaklari mum
gibi yanan adam”1n parmak uglariyla bedeninizde ¢izdigi ¢ember-
ler iginde yiteceksiniz, ama igin iginde cinsellik olmayacak! Tuhaf
bir sevisme, tuhaf bir cinsellik algist... Bu da Aziz'in kerametlerin-
den olmali!.. Ve malum fashn sonunda Elif Safak’in, dogal olarak
‘anlatici’nin marifetiyle Aziz'e dair yorumu:

“Mizacindaki ve hayatindaki ana mihver tasavvuf olmus; émriinti agk
inancina ve bagka insanlara faydali olmaya adamuig, gittigi her yerde, baktig:
her ayrintida Tanrr'min alametlerini aramigts.” (s. 388)

Panteizmin kétii bir temsilcisi kimligiyle karsimiza ¢ikarilan
Aziz, “elleriyle Ella’nin bedeninde gittik¢e genigleyen daireler” ci-
zerken (s. 369), hangi ayrintida nasil bir Tanr'nin alametlerini ari-
yordu acaba?! Sonra Ella, Azjz'in tezgdhindan gecen kaginci kadin-
. dur?.. Ortalikta “giinahkér teke gibi” dolagan, dolayisiyla Ella'un
evliligini, tig gocuk sahibi bir anne oldugunu dert edinmeden onun-
la birlikte olan Aziz Zahara'mn, salt Ella’nin degil, okur zihninde
de Sems’i cagrigtiracak sekilde eskizlenmesi (s. 234) nasil bir man-
tik ve vicdanin triiniidiir acaba?

Elif Safak, bunlarla yetinmez, Ella-Aziz ¢izgisinde ‘tasavvuf'u
sulandirip Aziz'in tasarrufuyla Mevlana’y:1 da istismar eder. Ella,
“Ben senin gibi sufi degilim!” deyince (s. 390), Aziz’'den su ‘teselli mii-
kafati'nu alir: “ Aziz giiliimseyerek ‘Sufi degilsin, biliyorum’ dedi. Olman
da gerekmiybr. Sen sadece Rumi ol, yeter.” (s. 391)

Soylesilerinde firsat buldukca “Yirmi yildir tasavoufla ilgileniyo-
rum!” diyen Elif Safak’in, tasavvuf menzilinde gide gide bu nokta-
ya, gaflet ve istismar noktasina varmast hayli sasirticidir. Son tahlil-
de yapilanin ‘kurmaca’, yazilanun roman olmasi, isin 6ziinii istis-
mar etmeye gerekge olamaz; olmamalidir da. Cilinkii roman, yazici-
larin istismar yetenegini bileylemek, hayal becerilerini tatmin et-
mek icin icat edilmis bir tiir degildir.
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Biitiin bu tuhafliklari, yeni tuhafliklarin izlemesi de hayli sa-
sirtici.

[saret ettigimiz sulandirma ve istismarlarin sanki hicbiri olma-
nusg gibi anlatilanlarin ‘tasavvuf’, yasananlarin da ‘ilahf agk’ oldugu
gercegine okurlarin da inandirilmasi, bu topraga 6zgii bir tuhaflik
olsa gerek!.. Cehaletin hiikiim stirdiigii yerde, gaflet ve istismar
mesruiyet kazanmiyor anlasilan. Son tahlilde agk kavrami, hicbir va-
kitte, 2009 yilindaki kadar istimal ve buna bagh olarak istismar edil-
medi. Bunda kugku yok. Bu baglamda, Elif Safak’in, romanin son-
larina dogru sarf ettigi su s6z, hayli manidar olsa gerektir: “ Agk kul-
lanila kullanila ici bogalms bir kelimeye dondii...” (s. 391)

Dogru sdze ne denir ki?..

Ustelik ‘agk’ kavramini siradanlagtiran Agk romani gibi hayli
muteber bir 6rnek duruyorken!..

Elif Safak, Ella-Aziz Zahara ¢izgisinde, ‘tasavvuf’un huzur ve
selamete uzanan bir yol oldugunu, ondan nasiplenenlerin kisilik
ve kimlik itibariyle nasil degisebileceklerini, hatta degistiklerini is-
pat etmeye calisir. Bu tezin ispatr i¢in de, Ella ve Aziz gibi iki ‘ec-
nebi’ kisiyi devreye sokar: Dogrusu zekice bir bulus. Oyle ya segi-
len kisiler, farzimuhal bu topraklarda dogmus olan Fatmanur-Bah-
tiyar ikilisi olsayds, anlatilanlar ayni etkiyi yaratir ve roman, yine
satis rekorlar1 kirar miydi? Sanmam. Cilinkii ‘tez’in bir ayagin
‘ecnebi’ zemine dayanmasi, son yillarda Bati'da esen ve popiiler
diizeyde de olsa kabul géren ‘mistik” egilimlere uygun diismekte-
dir. Sonra ‘dinler arasi1 diyalog’, ‘medeniyetler arasi ittifak’ seremo-
nilerini de unutmamak lazim. Ask ve benzeri romanlarn tezine
megruiyet kazandiran zeminlerdir bunlar. Hani, Islamiyet ile Hris-
tiyanlik iki keskin ug ya!.. Bu uglar térpiilemek, dolayisiyla makul
ve miilayim bir alan a¢mak, siyah/beyaz yerine ‘gri’ bir zemin
olusturmak gerek. Oyle de, bu zemin olusturulurken, din ve mede-
niyetimizin bazi temel kavramlar1 neden istismara maruz kalsin?..
Odiinii anlasilmak igin mi veriyoruz? Isin adresi anlasilmak ise,
beyhude bir ¢abadir bu; ¢linkii Bat1 bizi yeterince tanimaktadir, bu-
nun hikayesi uzundur ve epeyi gerilere gider. Verilen 6diiniin tek
anlami vardir, basitlesmek ve ciicelesmek!.. Ask ve benzeri roman-
lar, s6z konusu basitlesme ve clicelesme ¢abasinin estetik plandaki
numuneleridir. Onlarin omuzlari, bizim ‘medeniyet’ planindaki
agirhigimizi ‘medeniyetler arasi ittifak’a tasimayacak kadar cilizdir.
Bu vadideki sakli ¢aba, sdziim ona ‘ittifak” degirmenine su tagsi-
maktir; agik olani ise istismardir...
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Tez boyle bir zeminde renklilik kazanir da, tezin baglandig so-
nug nastldir acaba?

Gliya, kurgu geregi arava sokusturulan Agk Seriati romanindan
gelen ‘ilahf agk’in esintisiyle birbirine asik olan Ella-Aziz ikilisinin
geldigi son durak, sdyle anlatilir:

“Ella egilip Aziz'i usulca 6ptii; dnce alnindan, sonra kurumus dudaklarin-
dan. Su son bir sene iginde deli gibi sevdigi, sevistigi, igine aldig1 ve bir kovuk
gibi igine ¢ekildigi bu beden(,) onun icin bir erkegin bedeninden gok daha faz-
la bir sey, ddeta bir mabetti.” (s. 411)

Tasavvufun insani kutsadigi, hatta ona ‘ilahi’ bir nitelik kazan-
dirdify bilinen bir sey. Elif Safak, sanirim bu kabulden hareketle
Aziz’e bir ‘kutsallik” kazandirmak istiyor ve Ella'nin marifetiyle bu
kutsallig1 ‘mabet’ kelimesinde somutlastiriyor. Peki s6z konusu iki-
li, bu fasla, bu menzile, hangi ¢abalardan ve hangi cileli yollardan
gecerek gelmistir acaba?..

Adaylarin sicil 6zeti sovle:

Ella evini barkini, ti¢ cocugunu, es ve dostunu terk ederek, Aziz
ise, 6teden beri diisiip kalktig1 kadinlarin sayisina -tistelik deva bul-
maz hastalifina ragmen- birini daha ekleyerek, s6z konusu menzi-
le varirlar.

Bir de isin ayrintis1 var: Sevdigi kadini kaybedince “agir bir do-
niisiim gegiren” Aziz (s. 265), bu déniisiimiin hangi anlama geldi-
giri, bir yandan ‘tasavvuf’a, bir yandan da kadmlara olan ilgisiyle
an. -imak ister. Kadinlara olan meyli, asik olmak bir yana, istismar
etmekten ve onlar asalak¢a somiirmekten Gteye gitmez (s. 281-82).
Aziz, tabiri caizse felegin cemberinden ge¢mis bir serseri, higbir ye-
re ve hicbir kigiye baglanamayan ‘mizantrop’ karakterli bir insan-
dir. Yerine gore masum (s. 81-82, 123, 151), yerine gore ‘zampara’ (s.
233, 281, 282, 366), yerine gdre yeleli saglariyla serseri bir sertivenci
(s. 265, 282, 366), yerine gore ‘sufi’ (s. 151, 188, 283, 284, 287, 288,
289, 290, 291) gecinmeye calisan Aziz'in, roman genelindeki konu-
mu, kadinlara cazip gelen bir ‘erkek” olmanin 6tesinde pek ig agic
degil. Aziz'i s6z konusu portresiyle bir ‘sufi’ olarak gérmek miim-
kiin mi? Degil. Mimkiin olmasi igin tasavvufun -Aziz lehine ve
Aziz’in hatin i¢in- ta bagindan ve yeniden yorumlanmas: gerekir.
Bu olmayacagina gore, romanin ‘kurmaca’ diinyasinda kendisine
israrla yakigtirtlmak istenen ‘sufi/dervig’ kimligi, yazarin temen-
nisine ve okurlarin algisina ragmen, ‘serseri bir zampara’ olarak
one c¢ikan kisiliginin golgesinde kalan Aziz Zahara'ya, bekledigi



MEHMET TEKIN

6diil (hem de ne 6diil!), kurmaca diinyanin diginda yer alan yara-
ticisindan, Elif Safak’tan gelecektir: “Benim icin” diyecektir Safak,
“Aziz Zahara Sems’in yeniden dogmus hali”dir (Safak, Soylesi:
Mart 2009).

Oyleyse bu durumda, romanin séyledigine mi inanacagiz, yok-
sa romancinin sdyledigine mi? Isin nirengi noktasi budur ve cevabi
sundan ibarettir:

Tabii ki romanin sdyledigine inanacagiz; aksi, ‘harigten gazel’i
makbul saymak anlamina gelir. Peki bu durumda, Aziz’in aklini ge-
lip bastan ¢ikardig: Ella ne olacaktir?

Ilging olan su ki, Ella da Aziz gibi benzer bir kaderi yasar ve 20
yillik esini -kendisine ihanet ettigi i¢in- geride birakarak yola ¢ikar.
Oteden beri hayatina anlam veren ve 6zenle korumaya calistig ai-
le bag: yerini, ihanetin besledigi derin bir pismanliga birakur; pis-
manlig1 hazza tahvil etmek i¢in de kendini Aziz Zahara'nin kollari-
na teslim eder. Yagadig: bir yillik seriivenin sonunda -dogal olarak
Aziz’in 6liimii Gizerine- ortada kalan Ella, terk ettigi kocastyla ve za-
valli kiiskiin ikizlerin iizerinde biraktig1 karmasik duygularla yeni
bir cevrede, yeni bir hayata baglamanin planlarini yapar. Pisman
mudir, degil. Elif Safak da pisman degildir Ella gibi birini ¢izdigi
icin. Bu baglamda s6ylenmek istenen “Megerki aldatildim, 6yleyse
aldatmak hakkimdir!” diiz mantigindan 6te bir sey degil. Elif Safak,
bu konuda bir adim daha atarak tipk1 Aziz’de oldugu gibi ‘kurma-
ca’ diinyadaki Ella’y1 da 6dtillendirir:

“Ella(,) evliligini birakip Zahara’ya gidiyor. Bu diiriistliik. O kadar bilincin-
de ki mutsuz oldugunun. Bastirmig hep. Sonra hi¢ tanimadigy, hi¢ bilmedigi bir
adama agik oluyor. Bu Ruhani bir agk.” (Safak, Sdylesi: Mart 2009).

Evet, aldatmak Ella'min hakkidir; yaptigy diiriistliiktiir ve yasa-
-d1g1 da ‘ruhant’ bir agktir.

Elif Safak, Ella’'min kisiliginde somutlastirdigl bu anlayisi teze
_ déniigtiiriip-ispata galigiyor. Ispata calisirken de, araya ‘tasavvuf’
sokugturuluyor ve tuhaf bir mantikla, Ella-Aziz agkinun olgunlag-
masinda ‘tasavvuf’ bir koprii olarak kullaniliyor. Ella, bu képriiden
gecerek sevgilisi Aziz’e kavuguyor. Tasavvufun nelere kadir oldu-
gu, degil Miisliiman’y, iki ecnebiyi bile nasil birbirine yaklagtirip
birbirine agik kildig1 -giiya- ispatlanmigs oluyor!

Aslinda ispatlanan, Safak’in tasavvuf konusundaki yetersizligi,
buna bagli olarak da tutarsizligidir; yoksa anlatilanlarin tasavvufun
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ozityle (Islamiyet’in mayaladig tasavvuf anlayigiyla) uzaktan ya-
kindan alakast yok!.. Uzerinde ¢ok durulan ‘agk’ kavraminin, tasav-
vufun anladig ‘agk’ kavramiyla bagdasmadig: da ortada: Tasavvuf
terbiyesinden gegmis biri (Aziz), nasil olur da evli bir kadinla (Ella)
diisiip kalkmakta sakinca gormez?.. Elif Safak’in ‘sufi’ etiketiyle
okur karsisina ¢ikardify Aziz Zahara, biitiin zorlamalara ragmen
serseri bir zampara olmaktan 6teye gitmez. Ella da, dogrusunu soy-
lemek gerekirse, tuhaf bir kadin. Aziz'in, distip kalktig1 -hem de
sayisinu kendisinin de bilmedigi- kadinlarla olan macerasin itiraf
etmesine ragmen (s. 281) Ella, onun pesini birakmaz ve diisiip kal-
kilan kadinlarin listesine ismini yazdirmakta bir sakinca gormez.
Herhalde ‘kisasa kisas’ mantig1 bu olsa gerek. Ella, ihanete ugrama-
nin hinayla aldatmanun, dolayisiyla intikam almanin dayanilmaz
hafifligini yagsarken ardinda ‘iffeti’ zedelenmis bir kadn birakar. If-
fetli Ella ise, gecmiste, Boston’daki evin ‘mutfaginda’ kalmustir...

Elif Safak, romanin bir béliimiinde ‘mutfak’ 6gesini metaforik an-
lamda kullanur. Mutfak, ilk baglarda adeta Ella’min cenneti gibidir;
orada ailesini diigiinen, onlarin mutlulugu i¢in ¢aba gosteren ‘hama-
rat’ bir kadin vardir. Salt bu kadarla da degil, o, ayn1 zamanda oku-
yan, ama ‘mutfak’ ile ‘okuma’ arasinda kalmanm simirl héliyle diga-
ridan, hayattan ve eglenceden kopuk biridir. Safak, boyle bir Ella’y
“inegin teki” (s. 170), dolayisiyla siradan, ‘itici’ bir tip olarak gosterir:

“Seneler var ki sag kesimini degistirmemisti: Uzun, diiz, bal sarisiydi sagla- -
r1.. Ekseriya ya simsiki bir topuzla toplar ya da arkadan rerdi. Makyaj1 hep bel-
li belirsizdi. Iddiali olmay: sevmezdi. Tek siirdiigii hafif kirmizi-kahverengi bir
ryj ile acik yesil goz kalemiydi (ki bityiik kizina bakilirsa(,) gozlerini ortaya ¢i-
karmak yerine tam tersine kapatip sakliyormusg(!). Zaten Ella(,) bugiine kadar
g6z kalemiyle simetrik iki ¢izgi cekebilmis degildi. Yanhglikla bir géziini dige-
rinden kalin boyard: hep.” (s. 171)

Biraz da kurgu geregi ‘itici’ ¢izilen (¢linkii bu vakitlerin Ella’s1-
nin “inegin teki” olarak okur zihnine naksedilmesi gerekiyordu),
Ella’min icinde bir Ella daha vardar: “Her seyi sissizce bir kenardan iz-
leyen, vaktinin dolmasini bekleyen Ella.” (s. 171)

Iste bu Ella’dir ki, yilarun kabugundan siyrilmas: gibi, giinii geldi-
ginde eski benliginden siyrilarak ‘bambagka’ bir Ella kisvesine biirii-
necektir: Giiniin kabuliine gére ‘mutfak’taki Ella, hayattan, yasamak-
tan anlamayan, dar bir diinya icinde hapsolmus ‘inegin teki’ biridir;
Aziz'le diistip kalkhktan sonraki yeni Ella ise, 6zgiivenli, hayati taru-
yan, kadinhgini 6ne gikaran, keyfince yasayan bir ‘zamane’ kadinudir.
Olanlardan; evini barkir terk etmekten, tanimadig: bir adamin ‘met-
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res’i olmaktan pisman degildir. Aksine, ihanete ihanetle karsilik ver-
mekten, hayati ucar1 ve uguk yasamaktan memnundur: “Meger” der
Ella, “birini agkla, suurla ve siikranla sevmek ne giizelmig!” (s. 410)

Ella’min vardigr son duraktaki nihai diistincesi boyle.

Elif Safak, onun boyle bir diistinceye ‘vasil’ olmasinda, tuhaf bir
anlayisla ‘tasavvuf’ olgusunu devreye sokar. C)yle ya, kendisini ‘su-
- i’ olarak tanitan Aziz Zahara'ya sahip olmak, onunla biitiinlesmek
icin uctan kiyadan ‘tasavvuf’tan nasiplenmek gerek. Dogal olarak
nasiplenir de. '

Ella, Aziz'in ‘metres’i olmaya dogru stirtiklenirken elinde Mes-
nevi, dilinde Sems ve Mevlana olacaktir. Romanin sonunda, daha
once belirttigimiz gibi, iffeti zedelenmis bir Ella vardir kargimizda;
olsun, bunda bir sakinca yok!.. Onemli olan, Ella’nin ‘tasavvuf’tan
nasiplenmesi, geceleri yatmadan once Mesnevi okumasi, Mevla-
nd’'ya, Sems’e yakinlik duymasidir.

Makbul ve muteber olan Ella budur Elif Safak’in anlayisina gére.

Obiirii ‘inegin teki’'ydi, bu ise kisiligini ve disiligini, bir kelimey-
le kadin kimligini idrak etmis kisiliktir. Aradaki fark ve doniigim
ise, -Safak’in sevdigi tabirle- ‘hikmet-i tasavvuf’tur!.. Tasavvuf,
‘mutfak’ta hapsolmus bir kadini, almig hayatin ortasina atmig; onu
onurlu, dirayetli, kocasinin ihanetine ihanetle cevap verecek denli
iradeli, kararl bir kadin konumuna ytikseltmistir. Bu, Elif Safak’in,
Ella-Aziz ¢izgisinde ‘tasavvuf’a yiikledigi ‘misyon’dur.

Zavall Ella, zavalli Aziz ve bu iki zavalli ugruna harcanan za-
vall tasavvuf kiiltiirti!..

Safak’mn, kurgusunun bir kanadim bigimlendiren tez, anlat1 bag-
laminda diistiniirsek hayli cazip ve etkili (¢tinkii gliniin roman oku-
runu kendine ¢ekecek nitelikte popiiler bir seriiven 6rnegi sunu-
lur); ama ayni tez, hayat ve hakikat baglaminda sahibini mahcup
edecek denli gergeklere ters diismekte ve gerceklerle celismektedir.

Mevland’dan esinle Soyleyeyun Herkes aklinca anlar, anladigin-
ca anlatirims. ..

B) MEVLANA-SEMS HIKAYEST

Roman genelinde savunulan tezin ilk faslinda, tasavvuf kiiltiir(-
niin (dogal olarak romanciun tasavvurundaki tasavvuf kiltiirii-
niin), ‘poptiler’ beklentilere cevap verecek nitelikte kurgulanan “po-
piiler’ bir seriivene destek verme ve bu sertiveni zihinlere tagiyip
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megrulagtirma amaciyla kullanmildigini (dogrususunu séylemek ge-
rekirse, orta diizey bir okur kitlesini etkilemek cihetinde zekice kul-
lanildigini) anlatmaya, agiklamaya ¢aligtik. Sorunun salt bu diizey-
de tartisilmasi, savunulan tezi, hatta tezleri anlamak bakimindan
yetersiz kalacag asikardir. Bu baglamda bir de igin 6biir yani, ta-
savvuf esin kaynag1 olduguna gore, asil yani var. Nihayet Ask Seri-
at1 metninin agirlikli damarini olugturan Mevlana-Sems sertiveniy-
le varilmak istenen hedefler var. Simdi bu konu tizerinde duracak
ve romanciin s6z konusu seriivenle, giiniin okuruna neyi, nasil
anlatmaya ¢ahistigini, onu hangi telkin seanslariyla etkilemek iste-
digini anlatmaya ¢alisacagiz. Sorunu ele alirken, romancinin sdyle-
mek istedigini degil, metnin/hikayenin/romamn séyledigini esas
alacagiz kuskusuz.

Eger okur cephesinden yansiyanlari -en azindan edebiyat sosyo-
lojisi agisindan- bir veri olarak kabul edersek, romam okuyanlarin
(siradan okurlarla okur/yazarlarin) biiyitik bir bélimii, Mevlana-
Sems arasindaki dostluga, hatta agka(!) tamik olmakla mutlu olduk-
larini, dolayisiyla kiiltiirtimiiziin &nemli bir hazinesi olan ‘tasav-
vuf’ gerceginin farkina vardiklarini dillendirmislerdir. Ella-Aziz as-
kinin temelinde yine tasavvufun olmasi ise, isin kerametli yarudir.
Okur mantig1 boyle algilamig ve béyle bir roman yazdigiigin de Elif
Safak’a tegekkiir etmigtir: Mart-Aralik 2009 tarihleri arasinda, satig
rakaminin 500.000 kapisina dayanmasi, tesekkiiriin en giizel nisa-
nesi olsa gerek!..

Peki s6z konusu okur algist dogru mudur?

Hayir, roman boyle bir seyi sdylemiyor; soyler gibi oluyor sade-
ce. Ama romanin bdyle bir seyi sdyledigi gercegi, biraz medyanin,
biraz da romancinin marifetidir. Okur, medyanin reklam salvolariy-
la, romancirun yazili ve gorsel basinda yer alan sylesi seanslariyla
istenilen noktaya cekildi ve ondan, yazilanlara, séylenenlere inan-
masi istendi. Romani anlama yoniinde gerekli gifreler de verildigi-
ne gore, okura diisen gorev, diiz ve zahmetsiz bir okuma ile igin
hazzini gikarmaktir. Oyle de yapilir, kimi g6zyastyla, kimi romanda
yer alan 40 ilkeyi Sems’in mucizevi s6zli niyetine, kimi muskalik
dua niyetine okur. Hatta bazi okurlar (dogal olarak kadin okurlar),
isi rittiel boyutuna tasiyip ‘mutfak’ terbiyesinden gegerek romarn
okuma gorevini yerine getirir. Ciinkii, vitrinde giptayla izlenen
Aziz Zahara'nin sevgilisi Ella ile Mevland'nin aziz esi Kerra, ‘mut-
fak” merkezli bir hayatin mensubudurlar, dolayisiyla béyle bir oku-
ma ayni zamanda onlara duyulan sayginin ifadesi olacaktir. Agk-ro-
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man1 bu agidan ritiielini de beraber getirmis, gizem ytiklii fasillarry-
la &deta ‘meczup’ bir okur kitlesi yaratmistir diyebiliriz.

Peki roman, ger¢ekten béyle bir okur portresini gerekli kilan, bi-
cimlendiren bir birikime, bir derinlige sahip midir? Hayir!.. Daha
once degindigimiz gibi, biraz da metnin disindan yapilan miidaha-
lelerle boyle bir okur portresi tasarlanir. Bu baglamda metne, met-
. nin kurmaca diinyasinda yer alan gergeklere, kavram ve kigilere
yiiklenen anlamlara, islevlere dikkat ettigimizde, farkl: bir tabloyla
kargilagiriz. Yani, ortalama bir tasavvuf kiiltiiriine sahip, biraz da
kaliteli roman terbiyesinden ge¢mis bir okura, Ask’in sanildigt -hat-
ta iddia edildigi- gibi cazip gelmesi miimkiin degildir; hatta boyle
bir okur igin Agk, bir hayal kirtkligindan 6te gitmez. Bunda rol oy-
nayan temel neden ise, Elif Safak’in kurmaca yapiy1 bi¢imlendirir-
ken benimsedigi bakis agisidir.

Elif Safak, “anlatict’ sorununu ele aldigimiz bolumde sOyledigi-
miz gibi salt tigtincti tekil kisi ‘anlatict’ ile yetinmez, tarihsel gercek-
ligi hakkiyla yansitmak igin ‘ben anlatici” roliiyle sahneye ¢ikardig:
kahramanlarin bakis agilarindan da (teknik kargiligiyla ‘cogul bakis
agist'ndan da) yararlanir. Bu uygulama ile olaylara icten ve digtan
(yakindan ve “olimpik’ konumdan) bakma imkéni elde edilir. Temel
karakteri itibariyle bugtinti anlatan Ella-Aziz sertiveni, tiglincii tekil
kisiyle; ge¢mise uzanan Agk Seriati romaninin hikaye halkalari ise o
doénemi temsil eden figiirlerle (‘cogul bakis agisi’yla) yansitilir.

Roman bu yéniiyle, dogrusunu sdylemek gerekirse, hayli baga-
rilt bir grafik ¢gizer.

Sorun burada degil. Sorun, s6z konusu uygulamaya gidilirken
Elif Safak’in, kendi yazar kimligini, kiilttirel birikimini, felsefesini,
hatta -kadm kahramanlarim kigkartan yerli yersiz- cinsiyetgi duru-
sunu gizleyemeyisidir. Romamn hemen her yerinde Elif Safak’in
hayaleti dolagir; 6zellikle kadinlarin bulundugu mahallerde bu ha-
yalet belirgin bir bigimde kendini gosterir. Kerra, Kimya, Ella, C6l
Gild... Bunlar, romamin dort énemli kadin figiirii. Bostonlu Ella,
dogal olarak bugiiniin Amerikali kadin 6rnegi, digerleri 13. ytizyil
Tirk toplumuna ait kadinlar. Farkh ¢aglarin bu dért kadininda sa-
sirtic1 bir sekilde benzerlikler vardir. Bir kere, hemen hepsinde “asi’
ve buna bagl olarak hiikmetme arzusu, hatta hirs1 var: Sézgelimi
Kerra, yolunu yontemini kestiremeden Mevlana tizerinde etkili ol-
mak ister. Kimya, Sems’i avucuna almak i¢in -beyhude yere- ¢aba-
lar durur; Col Giilii, bireysel anlamda olmasa bile, toplumsal an-
lamda “gelenek/gorenek kiric” roliine soyunur ve -“13. yiizyilda
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bdyle bir kadin ve boyle bir amel, eylem olur mu?” diye sorma ka-
baligina sifinmadan kabul edelim- bagarili olur. ‘Karhane’de vazi-
feli oldugu giinlerde ‘tebdil-i kiyafet’ ile camiye girip vaaz dinle-
mek, fark edilince ortalig: karistirmak, nihayet ‘karhane’den Mev-
lana’nin hanesine uzanan seriivenin figiirii olma az sey midir? Sa-
nirsinuz ki onlar, 13. ytizyihin kadinlar degil, 20. yiizyilin kadin ha-
reketlerinin terbiyesinden gec¢mis, kadin/erkek esitligini savunan
ve bunu hayata gecirmek igin ¢irpinan kadin érnekleri. ..

Elif Safak’in tiim kigkirtmalarina ragmen onlar, yine de o giinki
toplumun, kendilerine bictigi sirrlar icinde kalirlar. Ozellikle Kim-
ya'nin Sems karsisinda geri cekilip erkek egemen toplumun kural-
lar1 kargisinda boyun egisi, hayli dramatiktir. O giintin toplumsal
kosullar: baglaminda bagka ne beklenebilirdi ki? Beklenti icine gi-
ren, onlar degil, Elif Safak’tir kugskusuz. Son tahlilde beklenti ile
gergek celigir; yazar, ‘ajite’ edip sahneye saldig1 kadinlari, yine ken-
di baglarina birakir. Daha dogrusu birakmak zorunda kalir. Clinkii
onlar1 bugiintin mantik siizgecinden terbiye ve 1slah etmek ister. Ki-
me kars1? Mevlana’'ya, Sems’e karsi!.. O giiniin toplumsal koordi-
natlar1 hayli radikal isaretlerle belirlenmig toplumuna kars1. Olacak
is degil tabii. Olmaz da zaten.

Kerra, iginde biriktirdigi duygular: yine igine atar. Kimya, yeni-
lip kosesine ¢ekilmek zorunda kalir. Col Gild, toplumun sert du-
varlarina attig1 ¢entikle yetinir. Onlar adina tiztilmemek miimkiin
degil. Ancak romancinin zihinlere zerk ettigi telkin dozlariyla giin-
deme gelmis bir hiiziindiir bu. Oyle ya, Safak talep ettigi icin onlar
‘durumdan vazife’ ¢ikarmaya yeltendiler; ama bagarili olamadilar.
Gergekte onlarin boyle bir talebi yoktu ve olamazdi da. Diiniin ka-
dimiydilar ve diintin kogullarina tabiydiler. Onlari, o kosullar iginde
alip sahneye c¢ikaran Elif Safak’in romanci muhayyilesi, yazarlik
fantezisidir kugkusuz. Yenilginin vebali onun kalemine aittir: Met-
ni desifre ettiginiz zaman bu gercek ortaya c¢ikar. Gazeteci manti-
g1yla romani okudugunuz zaman ise, Kerra'y1 da, Kimya'y: da, (6l
Gilii'ni de, bugiiniin sivil toplum 6rgiitlerinin egitilmeye elverisli
mensuplar1 olarak gorebiliriz. Elbette bu da bir okuma bigimidir;
ama metne degil, niyet ve beklenti izerine inga edilmis bir okuma
bicimi... Kerra, Kimya, (61 Giilii menzilinde kadin adina yasanan
yenilgi (dogal olarak romancinin mantig geregince idrak edilen ye-
nilgi) bir bagka cephede, Ella cephesinde telafi edilir.

- Ella, Safak’in niyet ve beklentisine terciiman olan bir figiirdiir.
Kocas1 David'in ihanetiyle incinen gururunu, kisasa kisas manti-
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giyla ihanete ihanet cevabiyla sozde diizeltir. Yani Elif Safak, dyle
bir Ella portresi cizer ki, (ortada bir roman olduguna gore) okur vic-
dan1 onun ‘ihanetini’; dolayisiyla evliligi siirerken ve ii¢ ¢ocuk sahi-
bi iken, tanumadiy, -ve ne acidir ki, hi¢bir zaman da tam anlamuiyla
taniyamayacagi (s. 387 )- bir kisiyle diistip kalkmasin1 hakli bulur,
normal karsgilar. Isin bu noktasinda; “Elif Safak’in, idealize edip zi-
hinlere tasidig1 kadin durusu ve bu durugla megrulagtirmak istedi-
gi felsefe, ahlak anlayist bu mudur?” diye sormadan edemiyoruz.
Sonra Ella’min kaderini yagayan her kadinin, Ella gibi hareket etme-
si halinde, ayakta durabilecek bir toplum diisiiniilebilir, gosterilebi-
lir mi? Bu anlayis baglaminda, araya ‘tasavvuf’, ‘Sems’, ‘Mevlan&’,
Mesnevi gibi degerlerin sokusturulmasi ise, bir bagka tuhaflik olsa
gerek!.. Biitiin bunlar ileri stirerken David’in ihanetinin hakli bir
gerekgesi olamayacagini da vurgulamakta yarar var. Bu ayr bir
bahsin konusu. Sonra romanin kurmaca yapisi, David eksenli degil,
Ella eksenli. Dogal olarak bu durumda Ella’nin konumu ve o konu-
ma baglh olarak Elif Safak’in énerdigi kadin modeliyle birlikte “ah-
lak’, “toplum’ ve “aile’ anlay1s1 da 6ne gikiyor, nem kazaniyor.

Ella’mun bugiiniin kadini olmasi nedeniyle ona dair anlatilanlar:
anlamakta fazla zorlanmiyoruz. Kadinlar baglaminda hata, Elif Sa-
fak’in diger kadinlara da (Kerra'ya, Kimya'ya, C6l Giilii'ne) El-
la’mun tiirevleri olarak bakmasimdan kaynaklanmaktadir. Ella kadar
olmasalar da, onlar da iglerinde potansiyel bir “asilik’ duygusu ta-
sirlar. Ancak, giiniin moda tabiriyle diiniin ‘erkek egemen top-
lum’un kurallar1 karsisinda s0z konusu asilik duygusu baskilanir.
Dogal olarak bunlari sdylerken o giiniin gergeklerini degil, Elif Sa-
fak’in romaninda dillendirmeye ¢alist1ig1 gercekleri dikkate aliyo-
ruz. Megerki bir inceleme yapiyoruz, dyleyse kurmacanin sinirlar
icinde kalmak zorundayiz. Boyle bir durumda, dogaldir ki Kerra,
Kimya ve (6l Giilti birer kurmaca diinyanun figtirleri olarak karsi-
mizda yer alir. Yani, 13. yiizyilin kadina bigtigi konumla degil, Elif
Safak’in kurmaca diinyada onlara bigtigi konumla... Bu hi¢ de ger-
gekei olmayan bir konumdur.

Sorunu Kerra ile Kimya diizeyinde tartigmakta da yarar var.

Kerra kim? Mevlan&'in ikinci egi. Oziinde uysal bir kadin, evine
egine bagly, hoggoriilii... O giiniin ortaminda bagka nasil olmasi ge-
rekirdi, bilmiyorum. Ama Elif Safak’in bir bildigi var. Bildigi var ki,
* o gliniin Kerra’sini gizerken bugiiniin, -evet bugtiniin!- anlayigiyla
hareket eder, bugtiniin kadin sorununa dair goriis ve felsefelerini
13. ylizyila tagir. Bu anlayisin roman genelinde iki tipik érnegi veri-
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lir. S6zgelimi, agagiya aktaracagimuz diistinceler, Kerra'min zihnin-
den ge¢mektedir ve daha once degindigimiz iizere, onun &silige
meyilli yanini yansitmaktadir:

“Bazen 6yle anlar oluyor ki(,) kadin yaratildigima isyan edesim geliyor. Bu
diinyaya kiz olarak gelince durmadan calismay1 6gretiyorlar: Yemek pisirmek,
temizlik yapmak, kirli camagirlan kiille ovmak, dereden su tagimak, eski ¢o-
raplari yamamak, yag siitten ayirip ¢okelek yapmak, hamur agmak... hepsini
belliyorsun pes pese. Kimi kadinlar bunlarin yar sira ya da yerine viicutlarim
kullanarak erkeklerin aklini bagindan almay: 6greniyor. Ama iste hepsi bu. Oy-
le ya da boyle hep hizmet ediyorsun. Kimsenin kadinlarin ellerine kitap verdi-
gi yok. Oysa Mevland'nin, bugiin $ems’le konustugu gibi benimle de hararetli
hararetli konugmasini, bana da akil danigmasiru nasil istiyorum.” (s. 213)

Ozlem ile gergegin tipik celismesi...Elif Safak’in Kerra zihnin-
den yaptig1 tam bir anakronizm Grnegi...

Bugiin evlerde, sokaklarda, yazili ve goérsel medyada dillendiri-
len goriis ve diistincelerdir bunlar ve Safak, bu diigiinceleri Kerra’ya
mal ediyor. S6ylenenler, bugiiniin okuru icin pek yadirganmayan
seyler. Dolayisiyla romani okuyanlar da sylenenleri yadirgamaz.
Ancak ortada, gz ardi1 edilemeyecek bir ger¢ek var: Bugiiniin kadin
gercegi ve buna bagh olarak nasil bir kadin imgesi varsa, diiniin de
kendine gore bir kadin gergegi, bir kadin imgesi; nihayet o giiniin
toplumsal ve kiiltiirel kogullarinin tirtini olan bir kadin sorunu var-
dir. Hal bdyleyken, bir romancinin, séz konusu gergegi ve imgeyi ih-
lal, dolayisiyla okurunun zihnini igfal etmesi ne derece dogrudur?
Bugiiniin okurunun, diiniin kadin gercegini, en azindan gergege ya-
kin haliyle 6grenme/bilme hakki yok mudur? Elif Safak’in bir ro-
manci ve yazilamn da bir roman oldugu gergegi, isin 6zlinii degis-
tirmez. Nihayet romanin -ve Agk’in- bir ‘kurmaca’ oldugu dogrudur.’
Peki diintin (13. yiizyilin) kadini, kendi mantif1 ve felsefesiyle, ken-
di gergekligiyle ‘kurmaca’ diinyada yer alamaz miydi? Kurmaca,
gercegi dontstiirerek estetize eder; dogru, ama higbir “kurmaca’
' mantigl, bize gercegi bagkalagtirma, diine bugiiniin mantigiyla yak-
lagma, bugtiniin anlayisini mutlak anlamda diine hakim kilma im-
kéru vermez, vermemelidir. Anlatacaginiz konunun tarihsel diz-
lemde ve vicdanlarda kazandig1 anlam da onemli. Gergegi anlatir-
ken kurmacanin mantig1 dahilinde degistirip doniigtiirebilirsiniz.
Dogru, ama gercegi saptirip istismar edemezsiniz. Bu baglamda dii-
stindiigiimiizde, Elif Safak’in tarihin isim listesinde yer alan Ker-
ra’dan ¢ok, kendi mantigimin triinii olan Kerra'y ¢izmeye calishi$i-
ni fark ederiz. Yargllamada bulunurken salt yukarida Kerra’dan
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alintiladigim satirlar1 esas almryorum. Elif $Safak, Kerra L'izerinden,
ama Kerra'ya mal ederek daha vahim geyler soyler.

Kerra, malum Rum kékenli bir Hiristiyan'dir. O giiniin ortamin-
da ¢ok yadirganmayan bir dontisiim yasamis, Mevlana’ya iyi bir es
olmustur. Giiniin kogullarinda ‘olagan’ kargilanan bu durumu $a-
fak, Kerra'min bakig ag¢isindan sdyle yorumlayarak ‘olagantistii’ bir
héle biirtindiirtir:

“Evlenecegimiz haberi ilk duyuldugunda, hakkimda ileri geri laflar s6yle-
yenler olmusgtu: ‘Kerra eskiden Hiristiyan’di. Bu kadin Rum asilidir. Hak dini-
ne dénmiig olsa bile nasil giivenirsin? Eldir, bizden sayilmaz. Senin gibi bir Is-
lam alimine dogma biiyiime Miislitman bir kadin almak yakigir.” (s. 226)

Bu zeminde Kerra, dine dair yorumlarda da bulunur:

“Anadolu dinlerin, inanglarin, 4detlerin, masallarin karisimi bir alaca diyar.
Aymi yemegi yiyip ayru sarkilarla icleniyor, aym batil {‘batil’) itikatlan payla-
s1p, gece oldu mu aym riiyalan gorebiliyorsak(,) neden beraber yagsamayahm?
Isa Peygamber’in adiru tagiyan Miisliiman bebekler bilirim, Miisliiman siitan-
nelerin emzirdigi Hiristiyan bebekler de. Su gibi berrak ve akigkandir Anado-
" lu, burada her hikaye birbirine karisir. Sayet Hristiyanikla Miisliimanlik arasin-
da bir siner kapist varsa, bunun iki taraftaki bagnazlarn iddia ettigi gibi gecilmez bir
hudut oldugunu sanmryorum.

Mevlani gibi meshur bir bilginin karisi olunca herkes sanwyor ki dlimlere fazla kiy-
met veriyorum ama Oyle degil. Din adamlar: belki cok gey biliyor, ama inang denilen
sey aklen ve naklen mi anlagilir yoksa birebir kalben yasayarak mi? Hocalar bazen an-
lagilmas: o kadar gii¢ laflar ediyorlar ki(,) ne dediklerini takip edemiyorum. Miis-
liman &limler Teslis'i kabul ettikleri i¢in Hiristiyanlar yeriyor; Hiristiyan
alimler ise ‘Kuran kusursuzdur’ dedikleri icin Miisliimanlar. Sanki her iki din
birbirinden fersah fersah uzakmg gibi konuguyorlar. Halbuki din bilginleri aralarin-
da tartisadursun, Anadolu’da yasayan siradan Hiristiyanlarla siradan Miisliiman-
larmn ortak yanlar1 byle cok ki.” (bgz., M.T., s. 226-27)

Okuyanlar sanir ki, bunlan séyleyen Kerra'dir. Hayir, asla Kerra
degill.. Soylenenlerin timi, romanciun hayalhanesinde trettigi,
ama carpitarak dile getirdigi seyler. Bu baglamda Kerra salt masum
degil, -istismar edildigi i¢in- ayn1 zamanda mazlum. Elif $afak, onun
tizerinden dine dair ‘ahkam kesiyor’. O kadar ¢ok sey sdyleniyor ve
o kadar cok hataya distiltiyor ki... Konugan, akl1 baginda bir roman-
adan ¢ok, bir gazeteciye, son yillarin popiiler temas: “Dinler Aras:
Diyalog” toplantisindan heniiz ¢ikmig ve bu baglamda haberini ge-
gen bir gazeteciye benziyor. Dillendirilen diigiinceler, yirtma yapis-
tirma mantigiyla ‘temelliik’ edilmis gibi... Igreti duran biyiik laflar.
Giya Kerra'nin mantigiyla dinler aras: diyalogun miimkiin olabile-
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cegi dillendiriliyor. Zavalli Kerra, 6yle bir portreyle ¢ikariliyor ki, sa-
nirsiniz, “ulema-y1 kirdm’dan bir zat konuguyor kargimzda. Oyle bir
zat ki, konustukga batiyor; batiyor ve basitlesiyor.

Elif Safak, Kerra’y1 sahneye cikararak onun kisiliginde, tabiri ca-
izse misyonerlige soyunuyor. Giiniin genel gecer mantigindan gii-
ciinii ve ilhamini alan ‘misyon’ iyi de, bu misyonun zihinlere servis
edilmesi tutarsiz. Misyon adina hemen her gey istismar ediliyor.
Kadin gergegi, din baglaminda bazi temel degerler, bakis acilar,
Anadolu’ya 6zgii felsefe, insanf iligkiler, istismarin kapsama alani-
na c¢ekiliyor. Bu durumda Kerra, kendi zamaninin kogullar1 ve 6z-
gin konumu gozetilerek ¢izilmis bir kahramandan ¢ok, Elif Sa-
fak’in kadin sorunu baglaminda tasarladig: tezi zihinlere tagimak
icin kullanilan bir arag oluyor; si ve tehlikeli bir arag...

Madalyonun bir yiiziindekiler boyle.

Dogal olarak madalyonun bir de &biir yiizii var. Orada da benzer
marifet sergilenir ve Safak, bu defa Mevlana'nin ‘evlathik’ edinip bii-
ylittiigii Kimya'y1 devreye sokar. Anlatilanlarin okur katinda etkili
olmasi i¢in Kimya, ucundan kiyisindan ‘olaganiistiiliiliik” faslindan
gegcirilir. Kimya, fakir bir koylii ailenin altinc1 gocugudur. Kendinden
once dogan bes kardesi pespese dlmiistiir. Olen kardeglerinin za-
manl zamansiz hayaletlerini géren Kimya, gevresi tizerinde farkli
bir izlenim birakir. O, giiniin birinde kdye gelen “yagh bir bilge”nin
anlattigr hikayeleri dinler ve hikayelerden hayli etkilenir (s. 216).
Anlatilanlari ‘ritya” boyutunda da yagsayan Kimya'nun hali yagh bil-
genin dikkatini geker. Cinkii o, yash bilgeye gore “miistesna bir ¢o-
cuk”tur (s. 217) ve mutlaka okula génderilmelidir. Bunu duyan an-
ne, “Kiz cocuguna okul ne gerek!” (s. 217) diyerek tepki gosterir.

Baba i¢in sorun olmaz; zira o, kizinin heder olmamasi igin her ge-
yi yapmaya hazirdir. Ama anneyi ikna etmek kolay degil. Onu ikna
etmek de, dogal olarak yagh bilgeye diiger:

“Evladiniz kiz diye Allah’in goziinden diismemis, Hak ona kabiliyet bah-
setmig. ‘Siz Allah’tan daha mu iyi bileceksiniz?’ diye sordu. Madem okul yok,
kizinizi bir alimin yanina verin.” (s. 217)

13. asirda béyle bir bilge ve o giiniin basit, kendi halinde yaga-
yan bir kéylii aileye bilgece bir éneri!? Oneri kargisinda sagirma-
mak elde degil. Avrupa’da tiniversitenin gerceginin ‘manastirlar’
diizeyinde hentiz dogmaya bagladig vakitlerde (Davies, 2006: 390)
ve ‘okul/mektep’ adimin hecelenmedigi, hele kizlar adina hecelen-
mesi i¢in asirlarin gegmesi gerektigi bir diinyada bunlar konusulu-
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yor. Aci olan sudur ki, biitiin bunlar da okuyucu tarafindan gergek-
mis gibi algilaruyor.
Madem okul yok, dyleyse kizinizi bir alime teslim edin!..

Sanirsinuz ki anlatilanlar 13. yiizyilda degil de, “Baba Beni Okula
Gonder!” veya “Haydin Kizlar Okula!” kampanyalarimi idrak eden
21. ytizy1l bag1 Tiirkiye’sinde gegiyor. Hakkin1 teslim etmek lazim:
Elif Safak, bugiiniin gerceklerini, kabullerini, sorunlarin1 ge¢mise
aitmis, gecmiste geciyormus gibi gostermekte bir hayli mahir... Bel-
leme ve bellek konusunda sorunlu bir toplumda, kim nereden bile-
cek neyin, nerede, nasil gectigini?.. Hal boyle olunca Elif Safak’in ka-
lemi, kurmaca vadisinde ¢ok kolay yol aliyor. Hele isin i¢ginde Kim-
ya gibi -okuma, okul ve bilgi sevdalisi- bir kiz olunca, is daha da ko-
laylasiyor. Belleme igini ve bellegini romanciya emanet etmis olan
okur, giincele yaslanan mizansenlere zaten hazirlanmigtir.

Yagh bilgenin soziinii dinleyen baba, Kimya ile birlikte Kon-
ya’nin yolunu tutar. Nihayet, babanin nazarinda da “6zel bir ¢ocuk”
riitbesiyle taglanan Kimya, gotiiriiliip Mevlana’ya teslim edilir (s.
218). Mevlana-Kimya baglaminda dyle seyler anlatilir ki, sanirsimz
simf arkadaglar1 bunlar. Kimya, terbiyeden gecer ve giin gelir dona-
nimh bir geng kiz olur; Kur’an’dan, tasavvuftan bahisler acacak, tar-
tisacak kadar... Talih bir gtin onun karsisina $ems’i gikarir. Birbirle-
rine ilgi gosterirler; Kimya, tipkt Mevland’ya oldugu gibi, Sems’e de,
dine, ayetlere dair birtakim sorular sorar. Ilgi beraberinde sevgiyi,
hatta agki da getirir ve bir giin Sems, Kimya'y1 oksar, sever, 6per.
(Evet, Mevlana'nin dergdhinda konuk olarak ikamet eden Sems,
bdyle bir tegebbiiste bulunur. Elif Safak, hadiseyi dyle bir tablolagti-
rir ki (s. 247), sanursiniz bir adim sonrast ‘tecaviiz’ fash baglayacak.
Olmaz mi, olur. Ama Elif $afak’in manti§ina gore olur. Sanki Sems,
kendine 6zgii kurallan, ilkeleri, felsefesi olan ve mensuplarin1 mut-
lak itaate mecbur kilan bir dergahta degil, alelade bir hanededir. Yi-
ne santrsiniz ki Sems, dergéh ehli bir sufi degil, yavuklusunu bekle-
yen ve vuslat vaki olunca onunla cilvelegen bir delikanli...).

Bitmedi... -

Giin gelir Kimya ile Sems nikahlamrlar. Ancak, aradan “ait1 ay”
gecmesine ragmen (s. 376) evlilik gerceklesmez. Kimya'nin incinen
gururu mu? Elif $afak’a gore Oyle bir sey olmaz. Zira Kimya, ‘nev-i
sahsina minhasir’ bir kizdir; zekidir, kilttirliidir, sabirhdir, giigli-
diir... Adeta bugiiniin ideal genc kiz &rnegi gibidir. Aslinda ‘gibi-
dir’ sozii fazla; ¢linkii Safak, Kimya'yi, bugtiniin bakis acis1 dogrul-
tusunda bigimlendirerek 13. yiizy1l toplumuna monte eder. Oyle ol-
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dugu icindir ki Kimya, basina gelen hadiseden pek etkilenmez, san-
ki “her sey yolundaymus gibi” hareket eder (s. 376). Sems’i de, kimi
zaman bir arkadas, kimi zaman bir agabey, kimi zaman da bir ogul
gibi gorir (s. 376).

Peki nereye kadar?

Nihayet Kimya da bir kadindir ve nikdhli esine doniik birtakim
beklentilerinin olmasi da dogaldir. Ancak Sems’in, sasirtic1 bir se-
kilde takindig1 duyarsizli1 asmas: sarttir; ama bunu gergeklestir-
mek de bir o kadar zordur. Bu yonde akil danismak igin, gegmiste
yasadig1 “kerhane” (s. 377) seriivenini geride birakip ‘sufi’ olan Col
Gili'ne bagvurur ve ona, kocasini “bastan ¢ikarmak” igin ne yap-
masi gerektigini sorar (s. 378). Diin Mevlana ve Sem:s ile ‘fikir teati-
si'nde bulunacak kadar bilgili ve cesur olan -degal olarak $afak is-
tedigi icin Oyle goriinen- Kimya, simdi (6l Giilii'niin kargisinda -yi-
ne Safak istedigi icin- “saf koylii kizcagizi”na déniisiir (s. 379). Oy-
le olur; ciinkii ondan Sgrenecegi seyler daha 6ncekilere hi¢ benze-
memektedir. Nitekim C6l Guli, kendisinden “aglayarak” (s. 379)
yardim isteyen ve “Kocami bastan ¢ikarmam lazim” (s. 378) diyen
Kimya'ya karst duyarsiz kalmaz ve onu, "kocay: bagtan ¢ikarma’
konusunda egitir, bazi 6nerilerde bulunur:

“Ve ben boylece, tek giizellik 6lgiitii avuglarma kina siirmek (‘yakmak’ ol-
maliydi) olan bu saf koylii kizcagiza bir erkegi bagtan ¢ikarmanin yollarini gos-
terdim. Hevesli bir talebeydi, 6grenmeye a¢. Lavanta, papatya biberiye, kekik,
leylak, mercankégk, zeytinyag... Her biri nerede kullamliy, hangi amagla han-
gi tiitsii yakilir uzun uzun anlattim.... (...)

Ardindan Kimya'ya raks etmeyi dgrettim; kivirtmayi, calkalamayi, suh
bakmay1 ve viicudunu havada kivrilan bir duman gibi kullanmayi da. Beline
pliskiillii kugaklar baglayip icine de gsingir singir kagikli bardaklar yerlegtirip
iki hafta durmadan kargihikl gébek attik. Dersimize ¢aligtik.” (s. 379-380)

a1y

Icindeki “sufi”nin karsi gtkmasina ragmen, C6l Giilii, dayanama-
mig, eski deneyimlerinden bir kismini ‘kissadan hisse’ kabilinden
Kimya'ya dgretmistir. Isin bu noktasinda, bugiiniin “sufi”si C6l Gii-
1t degil, diiniin “fahise”si Col Giilii sahneye ¢ikarilir; ¢ilinkii Kimya
kargisinda, bugiiniin ‘sufi’si C6l Giilit'niin degil, diiniin ‘fahige’si
Col Guli'niin ici sizlamustir (s. 379). O Col Giilii ki, eski glinlerinden
kalan deneyimlerle donattig1 Kimya’yi, kendi ifadesiyle ddeta “kur-
banlik kuzu” gibi siisler, hazirlar (s. 380). Son fasilda Kimya yle gii-
zel, 6yle alimli olmustur ki, C6l Giilii, ona bakarak, -yeniden sufilik
yaninin baskisiyla olmali- Kur’an-1 Kerim’deki “Yusuf ile Ziiley-
ha’ya dair ayetleri hatirlar.” (s. 380)
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(ol Gili'niin, -Safak’in sevdigi tabirle soyleyelim:- malum “tez-
yin ve temrin’ faslindan sonra “kurbanlik kuzuyu kasaba teslim
eden coban gibi” (s. 380) tistlendigi gorev, ne yazik ki bir ige yara-
maz; Kimya, deyim yerindeyse fena héalde ‘istiskal” edilir. Ciinki
muhatap (Sems) ne bir kasap, ne de bir kasaba delikanlisidir; mu-
hatap bir sufidir: Elif Safak’in, bunun bir kavramdan ibaret olmadi-
gini, Sems’in de 6z kimligiyle ‘edep/erkan’ sahibi bir sufi oldugu-
nu idrak etmesi gerekirdi. (Aslinda bunlar1 bilmez degil Safak, bilir
bilmesine de, kurgunun itelemesiyle malum tutumu takimir: Oyle
ya, sufinin agki biiytik olur! Bu biiytik agki okurun zihnine tagimak
ister Safak, ama beceremez. Biiyiik agki anlatayim derken, kadini
kiigiiltiiliir, onun agagilanmasina zemin hazirlar. Sems’ten bagka ne
beklenirdi acaba? Bunu Safak’a sormak lazim).

Agki anlatiyorum mantigiyla bir gercegin ve o gergek etrafinda
anlamini bulan bir gelenek ve teamiiller manzumesinin goéz ardi
edilmesi, en hafifinden gaflettir, cehalettir. Ac olan su ki, bu menzil-
de asil harcanan -tasavvuf bir yana birakilirsa- zavalli Kimya olacak-
tir. Oyledir, ¢linkii C61 Giilii'niin malum cabalari ve Kimya'mn safi-
yéane beklentisi, bosa ¢ikar; Sems, bir sufiye yakigan tavirla “bu hal
sana yakigmiyor” (s. 383) diyerek Kimya'y1 bir kere daha reddeder.

Sonug tam bir hisrandir: “Hayatimda boyle kiiciik diismemigtim.”
(s. 383) diyen Kimya, yagananlar kargisinda, “giinah” olmasa inti-
hari bile digtintir (s. 383). Aslinda horlanan, ezilen salt Kimya ol-
maz; devreye sokulan mizansenle ezilen, horlanan kadinlik gururu,
onuru olur. Goziiniiz ve aklimiz agka kilitlenirse, arada boyle ha-
ta/lar yapmaktan kurtulamazsimz. Sonra agki tasavvuf baglamin-
dan alip bugtiniin mantigiyla farkl bir boyuta tagimak o kadar ko-
lay degil; arada ayaginiz kayar, carpilirsiniz!.. Salt “taife-i cin’ ¢arp-
maz sizi, romann cinleri de ¢arpar: Kerra-Kimya-Co6l Gulii tigltist
etrafinda kurgulanan seriivenin anlatildig1 sayfalarda kadin konu-
su; ‘tasavvuf’, ‘agk’, ‘Mevland’, ‘Sems’ dairesinde bugiiniin manti-
giyla yorumlanip istismar edilirken nihayet bu yénde yapilan yo-
rumlarla bigimlenen roman da diisiik profilli bir metne dontistir,
popiilerlesir, banallegir... ‘

Goriildiigi tizere Elif Safak, Kerra ile Kimya menzilinde ele alip
anlatmaya c¢alistigi konular baglaminda ‘tasavvuf’, ‘kadin’,
‘Kur’an, ‘ayet’, ‘Sems’ vs. gibi kavram ve degerleri yerli yersiz,
- keyfince kullanmakta; “Kalem benim, roman benim, s6z benim ki-
- me ne?” mantigiyla fiitursuz, sorumsuz bir davramsg sergilemekte-
dir. S6z gelimi diintin ‘fahige” (6l Giilii ile bugtiniin ‘suf’ C6l G-
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1ti, romancinin -kadin duyarliigini veya acima duygusunu, gergegi
alt etme ugruna one ¢ikarmakta sakinca gérmeyen bir kadin ro-
mancinin- marifetiyle ¢ok kolay rol degisimi yapmakta; $Sems’in,
Kimya kargisindaki “isteksiz’, duyarsiz halinin agilmasi i¢in Kimya,
adeta “kurbanlik kuzu gibi” stislenip piislenip Sems’e takdim edil-
mektedir. Arada, anlatilanlara ruhani-estetik bir hava kazandirma
kaygisiyla olmalidir ki, (Yusuf ile Ziileyha ayetleri)nden dem vurul-
maktadir. Bu fasilda, s6ziim ona sufi kimligiyle zihinlere yerlegtiri-
len Sems’in hoyrat ve sert -ve dahi itici- erkek olarak ¢izilip harcan-
masina mu, Kimya’nin itilmis kakilmig haline mi, yoksa tasavvufun
bu denli siradanlastirilmasina mi yanalim?.. Nereden bakilirsa ba-
kalsin tuhaf bir mantik. Mantik tuhaf olunca, dogal olarak anlatilan-
lar da tuhaf oluyor!

Soylesilerinde, 15-20 yildir tasavvufla ilgilendigini -biktiric1 tek-
rarlarla- iddia eden bir romancimn, bir sufinin {(Sems’in), bir kadin
(Kimya) kargisindaki tutumunu (giiya ‘kabalik’ ve ‘duyarsizligini’)
bu sekilde algilamasi ve bu tutumu telafi etmek, asmak icin de ¢6p-
catan mantigini 6ne ¢ikarmasi hayli garip... Garip ve bir o kadar da
ibretlik!..

Bir romanci olarak Elif Safak, kurmaca metinde yer verdigi tezi
hayata gegirmek i¢in tasavvuftan yararlanabilir. Buna bir diyecegi-
miz olamaz. Ancak Safak, tasavvufu ve tasavvuf etrafinda anlami-
n1 bulan degerleri, ilkeleri, kavram ve kisileri, kendi niyet ve bek-
lentilerine ‘megruiyet’ kazandiracak yonde kullanmaktan sakinma-
Iy, tasavvuf gercegini, kurgu garnitiirii olarak gérmemelidir: Usul,
edep, erkdn bunu gerektirir. Ciinkii tasavvuf; insanlarin, madde ve
manada o6l¢iilli, erdemli, edep, erkan ehli olmalan i¢in vardir; ro-
mancilarm birtakim fantezilerini tatmin etmeleri i¢in degil...
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RENKLERDEN KIRMIZI, ISIMLERDEN AL, ESYALARDAN
AYNALI DOLAP YAHUT UG ROMANDA ANLATILAN DUNYA

Hanifi Aslan®
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Ozet: Bir edebi eser olarak roman, degigik simflamalara tabi tutulur. Tarihi roman
bu kategorilerden biridir. Bu ¢calismada Orhan Pamuk’un Benim Admm Kirnuzi, Yil-
maz Karakoyunlu'nun Ug Aliler Divani, Selim lleri'nin Cemil Sevket Bey, Aynali Do-
laba Iki El Revolver adli romanlari incelenmistir. Daha ziyade muhtevalan dikkate
alinarak tek tek tarihi roman kategorisine girip girmedikleri hususu tartisilmistir.
Sonu¢ kisminda, bu tig roman birlikte degerlendirilerek karsilagtirnilmigtir. Karako-
yunlu ve leri’nin eserlexi tarihi roman olarak degerlendirilirken (yakn tarih s6z
konusu olsa da) Pamuk’un eseri bu ¢ercevenin diginda birakilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi roman, Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, minyatiir,
nakkas, Yilmaz Karakoyunlu, Uc Alilqr Divani, Atatiirk’e suikast, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti, Selim {leri, Cemil Sevket Bey Aynah Dolaba [ki El Revolver.

OF THE COLOURS RED, OF THE NAMES ALI, OF THE HOME CONTENTS
MIRRORED WARDROBE OR THE WORLD NARRATED IN THREE NOVELS

Abstract: As a literary form, novel has various sub-genres. The historical novel is just one
of them. In this paper, three novels have been studied: Benim Adim Kirmizi by Orhan Pa-
muk, Ug Aliler Divani by Yilmaz Karakoyunlu and Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki EI
Revolver by Selim Ileri. Which of these three novels can be regarded historical novel in terms
of the content? The answer to this question has been sought by a comparative study and it
is concluded that the works by Ileri and Karakoyunlu are historical novels while the one by
Pamuk is not.

Keywords: Historical novel, Orhan Pamuk, Benim Adim Kzrm_zzz, miniatﬁre, nakkag, Yil-
maz Karakoyunlu, Uc Aliler Divan, asassim_ztion to Atatiirk, Ittihat ve Terakki Cemiyeti,
Selim Ileri, Cemil Sevket Bey Aynali Dolaba Iki El Revolver.

GiRris

Tarihle roman arasinda, insanin yeryiiziindeki macerasini an-
latmast bakimindan benzerlik oldugu muhakkak olmakla birlikte

* Dr., Kirikkale Universitesi, Yabanci Diller Baliimii.
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birisi; farkli yorumlanabilir olsa da gercege, digeri; kurguya, ya-
zarin muhayyilesine dayanmaktadir. Bu ikisini birbirine yaklagti-
ran zaman kavraminin, ikisinin olusumunda da inkar edilemez
bir rolii vardir.

Roman formunun bir alt ¢esidi kabul edilen tarihi roman nedir,
ne degildir sorusuna ...dir ve/veya ...degildir seklinde cevap vere-
rek kalin ¢izgilerle bir sinir belirlemenin zorlugu? agiktir. Hatta isim
konusunda bile birliktelik saglanmis degildir. “Tarihi malzeme olarak
secen romanlar tek bir baglik altinda diigiiniilmekte, bu tilr romanlar icin
tarihi roman, tarihten soz acan roman, tarihe dayanmis roman, tarih ro-
mani, tarihsel roman’3 benzeri isimlerle arulmaktadir. Bununla bera-
ber, bir kavramsal ¢erceve olugturmanin gerekliligi ortadadir. Goz-
lenememis olmayn ilk gart1 olarak benimseyen Sadik Tural’in tani-
mindan hareketle belki tarihi romanin neligi konusunda bir ipucu
elde edilir: “Yazar: tarafindan gozlenememis bir devri, tarihi hakikatlere
sadik kalarak anlatan romanlara tarihi roman adi verilir.”4 Bu baglamda
tarihi romanin, vakanin olug zamani1 manasinda ana olay ve buna
bagli olarak zaman, mekan ve gahis kadrosunun tarihe sadakat gos-
termesi gerekir. Malzeme seviyesinde kalan bir uygunluk, romanin
tarihilik vasfi kazanabilmesi icin yeterli degildir.

Tarihi romanin temel ézelliklerinden biri, séz konusu edilen gah-
siyetin veya olayin tamamlanmig olmasi’ ise; bir digeri, tarihi ger-
gege bagl kalarak roman (itibari dlem) gercekligiyle anlatmasidur.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, bir edebi tiriin olan romanin
kurgusal bir yap:r oldugunun farkinda olarak tarihin “gergek”i ile
romanin “gercekligi”nin ayriminda olmaktir.6 Aciktir ki, gercek ile
gerceklik metnin kurgusal olup olmadigiyla dogrudan ilgili bir ka-

buldiir.

Bu hususlarin kisaca altini ¢izdikten sonra, efradim cami ag-
yarim mani bir ‘teklif’ olarak gu ctimle kurulabilir: Tarih, roman for-
matina uygun olarak kurgusal bir gerceklikle anlatildig:/aktarildi-
g1 zaman tarihi roman olur.

RENKLERDEN KIRMIZI VEYA BENIM ADIM KIRMIZI?

Romanin belli bagh olaylar1 kaba hatlariyla soyle aktarilabilir:
“Olay, 1591 yilinda Istanbul’da karli dokuz kig giiniinde gegiyor.
Iki kiigiik oglu birbiriyle siirekli catisan giizel Sekiire, dort yildir
savastan donmeyen kocasinin yerine kendine yeni bir koca veya
sevgili aramaya baglayinca, o sirada babasinin tek tek eve ¢agirdi-
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- §1saray nakkasglarini, saklandig1 yerden seyretmeye baglar. Eve ge-
len usta nakkaglar, babasinin denetimi altinda, Osmanl padisahi-
nin gizlice yaptirttig1 bir kitap i¢in Frenk etkisi tagiyan tehlikeli re-
simler yapmaktadirlar. Aralarindan biri 6ldiiriiliince $Sekiire’ye
asik teyzesinin oglu Kara, katilin bulunmas i¢in devreye girer. Is-
tanbul’da bir vaizin etrafinda toplanmis, tekkelere kars: bir gevre-
nin baskilari, pahalilik ve korku hiikiim siirerken, geceleri bir kah-
vede toplanan nakkaglar ve hattatlar, sivri dilli bir meddahin anlat-
tig1 hikayelerle eglenirler. Herkesin kendi sesiyle konustugu, olii-
lerin, esyalarin dillendigi, 6ltim, sanat, agk, evlilik ve mutluluk
tizerine bu kitap, ayni zamanda eski resim sanatinin unutulmus
glizelliklerine bir agit”tir.8

Malzemesinin tarihten alinmasina, vakasinin tarihin belli bir dé-
neminde ge¢mesine, sahislarimin ¢ogunun tarihen somut insanlar
olmalarina, tarihe mal olmus bir sanatin giizelliklerine ovgiiler yag-
dinlmasina ragmen, Pamuk’un bu eserini tarihi bir roman saymak
mimkiin goziikmemektedir. Bu sayilanlar bir romanin tarihi bir
eser olmasini gerektirmez mi yahut yetmez mi? Bu malzemelerden
tarihi bir roman olusturmak icin farkl bir bakig agis1 m1 gerekir?
“Benim icin tarih, giiniimiiz gibi anlamlandiriimas: gereken bir diinya de-
gildir; yalmizea bir imge deposudur. Bu hazineden igime yarayacak ne ce-
kip kullanabilirim diye diisiintiriim.”

Bir eserin tarihi roman vasfi kazanabilmesi i¢cin, ana omurgann
tarihe yaslanmas: gerekir. Yukarida sayilan unsurlarin eseri tarihi
bir roman yapamadig1 goriilmektedir. Diger bir soyleyisle Benim
Adim Kirmuzt' y1 tarihi bir roman olarak kabul etmiyoruz. Clinki ad1
gecen unsurlar bir ¢ergeve yahut bir fon olusturmaktadir. Bu eser-
de anlatilmak istenen, elimizde roman olarak tuttugumuz bu met-
nin okuyucunun dikkatine sunulmasidir; yani ana omurga metnin
kendisidir. Sayet konusunu, vakasini, sahislarini tarihten almasay-
d1 da yazar, bu tiir bir anlati metnini okuyucu kargisina ¢ikaracakt.
“Somut gercek onun yapitini olugturmak icin biriktirdigi renklerdir artik
burada. (...) Somut gercek ya da tarih, kurmaca gercegin yalnizca bir mal-
zemesidir, bu malzemenin ozgiil anlami onemli degildir.””10

Minyatiir sanatini isleyerek onun gtizelliklerini anlatan bu ese-
rin ad1 konusunda su bilgi bir ipucu vermektedir: “Ortacag Avru-
pa'sinda el yazmast kitaplarin boliim baglarmdaki ilk harfler minium deni-
len modern kirmizist (siiliigen) ile boyanip siislenirdi.” 11 Italyanca min-
yaturadan, Fransizca vasitasiyla Tiirkgeye minyatiir olarak gecen
kelime Latince minium kelimesinden tliremedir. ‘Minium’un anla-
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m1 ise, kisaca kirmiz:dir. Roman bu ismiyle “benim adim minya-
tiir”tin daha gekici ve esrarh bir ifadesi durumundadir. Muhteva ile
birlikte diigtiniildiigiinde okuyucunun merakin yeteri kadar tahrik
edecek bir konumdadir. Romanin ismindeki kirmiz: rengin, bagka
ogelerle birlikte Ttrklere 6zgii bir renk oldugu da ifade edilmekte-
dir. “Resimlerde kimi kadin ve erkek figiirlerin bashik bi¢imleri, doga ele-
manlar1, mimarilerin siislemeleri, kirnuzi renk Tiirk’e dzgii dgelerdir.”12
Kitaba admn veren boliimde de, siirdeki teghis ve intak sanatiyla
“kirmiz1” olmanin cazibesi anlatiimaktadir (s. 214).

Orhan Pamuk’un ele aldig1 konu ve dénem igin ciddi bir aragtir-
ma yaptigi, malzemesine vakif oldugu, kullandig1 kelime ve kav-
ramlardan da anlasilmaktadir. Hatta kitabin iki dénemde yazilmis
olmasi, biraz abartili da olsa bunu isaret ediyor gibidir. \

Oliintin, seytanin, atin, kopegin, agacin, biitliin sahis kadrosu-
nun kendi agzindan konustugu eserin baginda bir 6liiden, Nakkag
Zarif Efendi’den kendisinin oldrtildaglinii 6greniriz. Vaka zinciri-
nin bu ilk diglimii sona kadar agiklanmayarak sanki bir dedektif
roman gibi kurgulanmasi, okuyucunun merak duygusunu ustaca
tahrik ederek romam okutmaktadir. Romanda merak, bagat unsur-
dur. Sayet bu unsur vakanin iginde digerleriyle tam olarak mezce-
dilemezse ortaya popiiler-polisiye tiirden bir eser ¢ikar. Polisiye ro-
manlarnn cokca ve ¢abucak okunmas: merak duygusunu vakadaki
mini digim ve ¢oztimlerle ana digiim ¢oziiliinceye kadar gotiir-
mesidir. Benim Adim Kirmizi’da da merak unsurunun sona kadar
korundugu goriilmektedir. Merak unsuruyla baglantili olarak ayri-
ca gagirtmaca vardir. Okuyucu, katil olarak ti¢ arkadagin tiglinden
de stiphelenir. Bu héliyle takdim edilen metin, nakkasglik ve nakkag-
larla ilgili; bu arada agk, evlilik, mutluluk, bagnazlik gibi motifleri
de igleyerek giizellikleri ortaya koymaktadir.

Her boltim, icindeki sorulara ve meraklara cevap vermesiyle bii-
tiin bir hikaye, ana hikayenin icinde vaka zincirlerinden birisi ol-
mastyla da metnin biitiinii icinde bir parca, bir tamamlayicidir.
Tirk hikayeciliginde bu teknigi ustalikla kullananlardan Mustafa
Kutlu!3 6rnegi, maksadr daha iyi anlatacaktir.

Anlatim tutumu genel olarak hicvidir. Bu hususu bagtan sona
satir aralarinda; hatta bazen dozajinin artirildigini, seslendirildigi-
ni, ifade edildigini de gormek miimkiindiir. “Hiciv gercekte bir mizah
cesididir. Ima, igneden baslayarak kiifre dogru uzanan zengin bir saldurt
mizahimn genel adlandiriligina hiciv” denilegelmistir.14 Bazen ima ile
yetinen bu tutum, bazen saldirganlagsmakta ve sertlesmektedir. Hi-
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civde bir diganndan bakig; olayin veya olgunun kendisiyle baglanti-
s1 olmadig diigtincesiyle elegtirel bir bakis vardir (s. 122). Bu hicvi
tutumda etkisi olan bagka bir tavir da, Osmanli topraklarinda yaga-
yanlarin (dzellikle Miisliimanlarin) kendi disindakilerden bahse-
derken gerekli gereksiz “kéfir” kelimesini kullanmalar1 ve olumsuz
cagrigimlari olan bu kelimenin (bir olguyu tespit durumu harig) ya-
nina domuz, putperest, zindik gibi sifatlar ekleyerek konusmalari-
dir. Zaman zaman da, kahramanlardan birinin yanlis tizerine kuru-
lu mantig1 hicvedilmektedir.

Dile dayanan edebi sanatlarin takdiminde tislup 6nemlidir.
Giinliik konugma tslubu kullanilsa bile eserin kendine has bir s-
lubu vardir. Bu baglamda, Eniste’nin 6liim anim tasvir ve tahlil yo-
luyla okuyucuya aktardify bolim (s. 202) Benim Adim Kirmizi mn
uslubunun kiigiik bir gostergesidir. Burada sanki okuyucu da 6liim
anini Eniste ile birlikte yasamaktadir.

Bagnakkag Osman ile Kara, katili bulmak i¢in nakiglarda sahsi
bir hatay1 ya da tslup 6zelliklerini aragtirmaktadirlar. Hazine-i En-
derun’a girme ve arastirmalarina orada devam etme izni alirlar. Bu
boliim sahsi tisluba bir vurgu oldugu gibi, diinyanin ge¢misine bir
g6z atig, nakkaghigin, minyatiir sanatinin kisa bir tarihi ve panora-
masi, listat nakkaglarin bir gegit térenidir. Bu boliimiin insam biiyti-
leyen siirsel bir dokusu, bir deneme ¢egnisi vardir (s. 341 vd).

Batili degerlendirme tarzinin, Dogu’yu yani Osmanli’y1 olaga-
nisttiliikler icinde gostermesini, fantastik dgeler kullanmasin, cin,
peri, karakoncolos gibi olaganiistii varhklarla tasvir etme anlayigi-
min izlerini Pamuk’ta da gormek miimkiindiir. Roman kahramanla-
- rindan $Sektire’nin, ¢ocuklarinin bir sey yapmasini veya yapacakla-
n1 bir harekete engel olmak istedigi zaman onlar1 cinlerle, perilerle
tehdit etmesi davranigina boyle bakmaktadar.

Eserde bahsi gegen; yalana sahitlik, cin vesaire ile korkutma, pa-
ray1 ¢ok sevme, livata, cekememezlik, dedikodu, kendini begenme,
dalkavukluk benzeri olumsuz davraniglar toplumun geneline mal
edilmektedir. Sanki biitlin toplum bu duygu ve diistincelerle yasa-
maktadir. Edebf eser bir soyutlama, bir kristalizasyonla ortaya ¢ik-
sa da, bu eserin konusu olumsuz davraniglar degildir. Dolayisiyla
toplumun bitiiniint bu tiir davramslan yapiyor gibi gostermek,
bakis agisina ve eserin edebi degerine zarar vermektedir.

Yazarin tislubunun bagka bir yonii de, gelenekten yararlanma
biciminde tezahiir etmektedir. Romanda, gelenekteki mesnevi, Bin-
bir Gece Masallari, Kelile ve Dimne, kismen Bostan ve Giilistan’da ol-
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dugu gibi kissacilik anlayiginin etkilerini bulmak miimkiindiir. Bo-
liimlerin ayrilis1 ve bu béliimlerde kahramanlarin kendi hikayeleri-
ni kendilerinin anlatmasy, hikaye icinde hikaye kurgusu, mesnevi-
lerde oldugu gibi meclislere ayirmasi gosterilebilir (s. 76-97). Uslup
ve imza, nakis ve zaman, korliik ve hafizanin anlatildig: boliimler
elif, be, cim seklinde ayrimlanmigtir. Zaten alint1 ve etkilenme ko-
nusunda rahat davrandigini, bagkalarindan pek ¢ok sey aldigin ve
bunu yapmaktan gocunmadigini sdylemektedir: “Bir sanat eseri ya-
ratwyorum. (...) Nereden ne almisim nemli degil.”15

Canli ve cansiz roman kigilerinin her birinin kendi hik4yesini
anlattigl, okuyucuyla konustugu ve sirlar verdigi, sorular sordugu
romanda yazar, klasik vaka tertibinde bir takdim benimsemistir.
Olaylarin sunulugunda ¢ok bakig agili bir teknik kullanmigtir. Kah-
ramanlar hikayelerini “ben” diye anlatirlar. “Bu durumda okuyucu,
goriiniiste hi¢ kimseyi dinlemez, okuyucu dolaysiz bir sekilde karakterlerin
i¢ diinyalariyla, izlenimleriyle temastadir.”16

Romanin bagkahramani, Hicret'in 1000. yilinda Islam halifesinin
gliclinii gostersin diye Venedik Doguna-génderilmek tizere padisah
adina gizlice hazirlanan kitaptir; hatta son sayfasidir. Tamamlanama-
mug sayfamin degisik yerlerinde perspektifl” usulii ile agag, at, kopek,
seytan, Oliim, kadn resimleri ¢izilmistir. Bas Nakkas Osman’dan bi-
le gizli hazirlanan bu esrarengiz kitabin muhtevasi okuyucu tarafin-
dan tam olarak &grenilemez. Yazar boylece meraklar: diri tutarken
dikkatlerin, metnin kendisinden uzaklagmasin engellemis olur.

Kocas1 savagtan donmeyen, kayinpederinden kagip sigindigi ba-
ba evinde iki ¢ocugu ve babasiyla birlikte yasayan Sekiire, romanin
baglica karakterlerinden biridir. Bir diger karakter; i¢ ¢atismalarty-
la, davramug bicimiyle Zeytin adli katildir. Sahis kadrosu ¢ok genis
olan eserde Osmanl padisahlari, pasalar, efsane krallar; fran, Hint
veya bir bagka iilkenin padisahlari; nakkaglar, sakirtler, kalfalar, ¢i-
raklar, Yahudj, italyan, meddah, kahveci, giimriikcti kisaca hemen
herkes vardir. Hatta bohgaci bile, o dénem igin sokak sokak gezerek
ozellikle gizli haberlesmeyi saglayan uygun bir tiplemedir. Kara
adli roman kisisi, askindan bagka hicbir sey gor(e)meyen bir tiptir.
Onun diinyas: Sekiire’den ibarettir. Bag nakkag ve diger 6grencileri
nakkaglar da tip kategorisine konulabilecek 6rneklerdir.

Zeren Tanindi, roman kahramanlarindan Bag Nakkag Osman
ve dolayisiyla bahsedilen $ehnameci Seyyid Lokman igin “Tiirk
minyatiir sanatin yiicelten ki usta”!8 hitkkmiiyle tarihen yasamus iki
tistat olduklarini belirtir. Yine katil Zeytin (asil ad1 Velican), Kara-
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memi gibi sahsiyetler, Tiirk minyatiir sanatinda ad1 gegen énemli
- isimlerdir.

Nakis, dlemi Allah'in gordiigi gibi gérmektir (s. 95). Nakis aklin
sessizligi, géziin musikisidir (s. 73). Kusursuz resmi yapan zaman-
dir. Zamanin digina ¢gckmamn tek yolu, hiiner ve nakigtir (s. 90) ben-
zeri cimleler ve Kara'min Bagnakkas Osman’1 degerlendiren diisiin-
celeri, aslinda yazarin bu sanata bakigin1 aktaran ifadeler olarak de-
gerlendirilebilir. Kara, Bagnakkas Osman’in Istanbul’da cihamn
dort yanindan her huydan, her mesrepten cesit ¢esit nakkas: yirmi
yilda uyumlu bir héle getirdigini, Osmanli'nin tislubunu ortaya
- koydugunu diisiintir. Osmanli’nin diinyaya bakisi ve degerlendiri-
si ile Osmanli'ya yakisir bir sekilde bir nakis dlemi yaratmustir. O
donemde nakkaglarin degil, nakkaghanenin tislubu vardir.

Mubhtevast minyatiire, nakisa nostaljik bir bakis olan roman,
nakkasglik sanatinin bir 6vgiisti, giizelliklerinin hatirlanmasina bir
vesiledir. Ancak nakkaghga methiyeler diiziliirken nakkaglar ben-
zer sekilde degerlendirilmemektedir. Onlar hain, riyakér, haset, og-
lanc1 (veya egilimi olan), parayr ¢ok seven, cinsel saplantis1 bulu-
nan, kiskang insanlar olarak gosterilmektedir. Ornegin Ustat Os-
man ile 6grencilerinin iliskilerinin normal usta cirak iligskisinden
(cinsellik baglamunda) farkli oldugu yolunda sezdirmeler, telmihler
vardir (s. 423-424).

Romanda, korliik ile nakis sanat1 arasinda efsanevi bir baglanti-
dan soz edilmektedir. Ustat Osman ve diger nakkaslara gore, kor
olmanin nakig sanatinda ve eserin itibari diinyasinda énemli ve
ozel bir yeri vardir. Bu baglantinin anlamini, efsanevi Nakkag Beh-
zat ve Bagnakkas Osman’in kendi istegiyle gozlerine batirip “Al-
lah’in muhtegem karanh@ina” gémiildiikleri altin igneyi Zeytin’in
gozline batirdiklart zaman, nakkaglardan Kara'min soyledikleri
aciklar niteliktedir:

“Efsaneye gore kan kiminin g6ziine oturur, kiminin oturmaz. Allah senin
nakgindan memnunsa seni yaruna almak icin kendi muhtegem karanligin ve-
recek sana. O zaman bu sefil dinyay: degil, onun goérdiigii harika manzarala-
r1 goreceksin. Yok, naksindan memnun degilse, simdiki gibi gérmeye devam
edeceksin.” (s. 457)

Eserde yazarin, nakkagslarla tartistirdi1 konulardan biri de res-
min perspektifl? teknigiyle yapilmasinin frenk usulii olup olmadi-
gidir. Bu teknigi bazi nakkaglar biiyiik gtinah, zindiklik olarak ka-
bul eder. Minyatiirde perspektif olmadig: icin varlik ve nesneler
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6nem sirasina gore (mesela padisah en biiytiik) ¢izilmektedir.20 Min-
yatiir Allah’in bakisi, perspektif ise resmi sokaktaki kopegin bakisi-
na indirgemek olarak kabul edilmektedir (s. 95). :

Roman kigilerinden Zeytin'in tslup konusunda zikrettikleri
Miisliiman diinyasinin genel tavrini ézetliyor gibidir. “Ilk seytandir
ben” diyen. Ancak geytanun bir tislubu vardir. Dogu ile Batt'y1 bir-
birinden ayr kilan geytandir (iislup yani benlik). Bir.insanin kendi-
ne has bir iislubunun olmasy, icinden geldigi gibi ¢izmesi gerekir (s.
329). Nakasta, resimde tslup bir kusurdur yahut kusur tislubun
anasidir {(s. 79). Yaptig1 resmi imzalamak yani bir tislubunun oldu-
gunu belirtmek “gavur” isidir. imza sahibi olmak tevazudan uzak-
lagmaktir. Ustat Osman’a gore tislup, sahsi ézelliktir; bilingaltinin
harekete gegmesidir. Zaten tislubunu degistirmelerinden korktugu
i¢in kendini kér etmistir. Ciinkii daha &nce istemedigi halde italyan
tislubunda padisahin portresini yapmustir. Bagnakkag Osman’a go-
re onemli olan ¢izgi gtizelligiyle; insani, hayatin giizelligine, sevgi-
ye, Allah’in yarattig1 alemin renklerine saygiya, i¢e yonelmeye,
imana ¢agirmasidir (s. 420). Nakkasm kimligi 6nemli degildir.

Yine tislup konusunda nakkaslar tarafindan taklitciligin yerildi-
gi gortilmektedir. Taklidin bir Gslup olusturamayacagi, sadece tak-
lit edilen tislubun yayginlasmasina yarayacagi, sanat edebiyat diin-
yasina da bir mesaj olarak ve bir ¢eligkiyi isaret eden Zeytin'in ve-
ciz climlesi 6nemlidir:

“Biitiin dmiirlerince sahsi bir tislubum olsun diye frenkleri taklit edecekler.
Frenkleri taklit ettikleri i¢in de sahsi bir tisluplart olmayacak.” (s. 457)

Son olarak, nakigla ve nakkasglikla ilgili tedai giicii yiiksek, siir-
sel kelime ve terimden birka¢ 6rnek: Nestalik hatti, nakig istinsah
etmek, pistahta, murakka, renkbaz, cetvelkes, tezhip, lal tozu, miih-
re, makta, zirnik, ciltbend, rekzen, semse...

Eserin problemli yani, cinsellik konusundadir; yazarin bu konu-
da bir saplantist oldugunu diistindiirtecek kadar anormal bir du-
rum arz etmektedir. Elbette yazarin hangi konuda ne yazacagina
bir bagkas1 karar verecek degildir. Ancak konunun ele alinig ve igle-
nig bicimi okuyucunun utanma duygusunu rencide edecek tarzda-
dar. “Her iki romanda [Benim Adim Kirmizi ve Giiliin Adt — HA] polisi-
ye ve tutkulu-cinsel agk unsurlari ise siradan okuyucu igin tuzaktan bag-
ka bir sey degildir.”?1 Cinsellik ve edebe aykirilik birbirine yakin gibi
dursa da aralarinda bir sinir oldugu muhakkaktir. Cinselligin tasvir
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ve tahlili edebe mugayir davranmay: gerektirmez. Bu ¢izgiye dik-
kat edilmezse, cinsellik dairesindeki nahosluk ortaya qikar. Edebf
bir eser olan bu romanda &yle kelime ve ifadeler var ki okuyucu,
roman yiizii kizarmadan okuyamaz. Edebiyat kelimesinin etimolo-
jik olarak edeple baglantili oldugu hatirlanirsa, séylediklerimizin
daha iyi anlagilacagi kanaatindeyim. Cinselligin argo ve kaba stzle
kesistigi bolimler de bir yekiin olusturmaktadir. Yine nakkaglar 6y-
le anlatilir ki, bu insanlarin ¢ogu zaman “normal” diglinemedikle-
ri goriiliir. Kamus derler, hokka derler ve hep bunu cinsel ¢agrigim-
lar1 i¢in kullanirlar. Cinsel iligkileri hep erkek erkegedir. Cinsellik
konusunu bir ¢rnekle somutlastirmak, yazarin bu konudaki tutu-
munu daha belirginlegtirecekdir.

Bir at resminin bir nakkas tarafindan cizilis sertivenini noktast -
noktasina anlattig1 bir béliim vardir; ¢ok giizel bir tasvirle ayrintili
bir sekilde, siirsel ifadelerle, nakis sanatinin giizelliklerini gisteren,
sanki biittin bir nakkaslik sanatini anlattig: bir béliimdiir. Bu anla-
tis esnasinda “g.. deligimde (adin sGyleyerek) hos bir serinlik his-
settim” (s. 315) benzeri; herhangi bir géndermede bulunmayan
(erotizm vs.), arka planla ve baglamla hi¢bir baglantisi olmayan bir
ctimle; boylesi bir giizellik i¢cinde nasil izah edilebilir? Yukaridaki
ctimlenin hemen ardindan erkek atin cinse] organlarinun adlan geg-
mektedir ki ayn1 soru yine sorulabilir. Bir at resminin ¢izildigini ha-
tirlarsak atin organlariny, biitiinliik i¢inde bir yerlere koymak mim-
kiin g6ziikmektedir; ancak hem okuyucu ikna olmaz hem de bu se-
kilde kaba isimleriyle anmak yerine bagka tiirliisti mtiimkiindiir.

Meddahin “kadin”i anlattigy bélim alayci ve cinsellik (hatta
sapkinlik) ile ilgilidir:

“Dinimizin emrettigi gibi kadinlar1 6zellikle giizel olanlar: nikdhlanmadan
hi¢ gérmemek en iyisidir. Sehevi hisleri mecburen tatmin i¢in kadinlar1 arat-
maz glizel oglanlarin dostlugunu aramak tek ¢aredir ve sonunda bu da tatli bir
aligkanlik olur.” (s. 401)

Meddahin agzindan aktarilan ifadelerle zinayi ve lutiligi yasak-
layan bir dinle alay edilmektedir sanki. Din buna izin veriyormus,
bdyle davranmanun bir sakincas1 yokmus gibi bir sonug ¢itkmakta-
dir. Nikéhsiz beraberlik, kadin ve erkek arasinda olursa dine gore
zina say1lmaktadir. Ancak yanlis kabul edilmesine ragmen insan ta-
biatina uygun bir davranis seklidir. Diger davranig bigimi ise, sap-
kinlik sayilmaktadir.
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{SIMLERDEN ALi YAHUT UIC ALILER DiVANIZ

Yilmaz Karakoyunlu, Ug Aliler Divan’'nda yakin tarihimizin ne-
tameli bir konusunu; tabir caizse ¢6zimu zor konularindan birisi
olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni (ITC) ve cemiyetin [zmir suikas-
tiyle?3 baglantisini ele almaktadir. “Sosyal ve siyasi degismenin niren-
g1 noktasinda bulunmasi, firkamn (cemiyetin) calismalarinin romanlari-
muzda da genis yer almasina sebep olmugtur.”24 Karakoyunlu'nun, ro-
manlarinda yakin tarihimizdeki konulara agirlik verdigi goriilmek-
tedir. Bu baglamda ITC, siyasi cinayet ve suikastleriyle, 6rgiitlenme
bigiminin gizliligiyle, bir dSneme damgasini vurmasiyla hakkinda
konusulan ve yazilan 6nemli bir olgudur.

Adin1 Halide Edip’in bir ciimlesinden alan Ug Aliler Divani’nda-
ki Alilerden; Kel Ali Istiklal Mahkemesi reisi, Kilig Ali iiye, Necip
Ali de savadir. Uzunlu kisali on iki béliimden olusan kitabin bo-
liim baglarinda (I. Bsliim hari¢) okuyucuyu yonlendiren yahut bo-
limiin igerigini sezdiren epigraflar vardir. Boliimler de kendi igin-
de -tiyatro diliyle ifade edilirse- tablolara ayrilmistir.

Karakoyunlu'nun Ug Aliler Divans, tarihi roman kategorisinde bir
eserdir. Clinkii yazarin o dénemle ilgili bilgi ve belgelerden (hatira,
tarih vs.) istifade ettigi anlagilmaktadir. Ayrica olaylar: aktarirken ta-
rihi sinuirlar i¢inde kaldi$ gibi, sahsiyetleri de gercege sadik kalarak
degistirmeden aynen zikretmistir. Hatta ¢ogu ifadelerin hatiratlar-
dan veya benzeri kaynaklardan alindig1 anlagilmaktadir ve bu do6-
nem “yazar tarafindan gozlemlenmemis”? bir zamanda ge¢mektedir.

Yazar, mahkemenin seyri konusunda bir hiikiim vermez. Istiklal
Mahkemesi kiirsiisii, ne Kel Ali ne de Ittihatcilar tarafindadir; tam
ortada durup bir miisahit sifatiyla olaylar1 ve olanlar tespit eder.
Bunu yaparken de tarihgiden farkli (ve tabii ki bir romanci) olarak
olaymn igindeki sahislarin duygu yogunlugunu vermektedir. Anla-
tim tutumunda tahkiyeden ziyade tasvir ve gosterme teknigini be-
nimsediginden bu anlatigta basarili olmustur.

Karakoyunlu miimkiin oldugunca “tarihe sadakat” gostererek
ve yine miimkiin oldugunca kurmacanin diinyasinda kalarak ITC,
Atatiirk ve ITC, Atatiirk’e suikast girisiminde ITC'nin rolii, Istiklal
Mahkemesi ve suikastg¢iler gibi konulari tartigsan bir eser meydana
getirmistir.

ITC'nin Tiirkiye'nin yakin tarihinde; hem Osmanli’'nin son dé-
neminde ve hem de Cumhuriyet’in ilk yillarinda tartisma gotiirmez
bir rolii ve bu dénem tarihinin olusmasinda pay1 vardir. ITC, Cum-
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huriyet dahil biitiin dénemlerde iilkeye hakim iktidarlarmn en bii-
yiik, en giiclii tegkilatidir (s. 44). Toplum, yogun bir terér ve siste-
matik siyasi cinayetlerle bu tegkilat vesilesiyle, daha dogrusu tegki-
latin alt birimleri “Tegkilat-1 Mahsusa” ve “Karakol” gibi gizli kuru-
luglar1 vesilesiyle tanigmgtir. Yazarin zimnen teklifi; tegkilat tiyele-
ri bunlar1 yaparken niyetlerinin kétii olmadigini anlamak ve insaf-
lica degerlendirilmesini saglamaktir. Sadece iyi niyet bir davrarugin
dogru olmasini saglamayabilir; ancak degerlendirme konusunda,
itidale gotiirecegi agiktr.

Niyetlerinin nasil olduguna, iginde yasadiklari toplumun ilerle-
mesini ve diismanlara karsi bagmni dik tutmasim arzuladiklarina,
milli gurura sahip olduklarma dair zikredecegimiz su olay bir ipu-
cu olarak degerlendirilemez mi? ITC'nin énde gelen isimlerinden
Cavid Bey, Izzet Paga kabinesinde maliye naziridir. Mebus Ahmet
Riza Rum patrigini ziyaret etmis; Vahdettin'i temsilen patrigin elini
Opmiis ve saygilarini sunmustur. Bu harekete ¢ok kizan ve utanan
Cavid Bey, tehlikeyi sezmenin verdigi huzursuzluk i¢indedir. Hii-
kiimeti “yeterli ve gecerli bir kararlhilikla” uyaramadigindan agir bir
sorumlulugun altinda kendini ¢aresiz hissetmektedir (s. 9).

Arkadaglarinin goziinde Cavid Bey bir “kiiciik dev”dir. Enver
ve Talat pasalar bile bu “iri kafah” ufak tefek adamdan ¢ekinirler.
Mustafa Kemal Paga ile aralarinda devam edegelen bir sogukluk
vardir (s. 43). Yakin arkadag: ve orgiittagi Hiiseyin Cahid onun hak-
kinda; “Iktidara talip olan herkesin kafasinda Cavid bir korkudur. Ittihat-
cisindan Cumhuriyetcisine biitiin mevkilerin rilyasinda bu kdbusun bas-
t1g1 bir huzursuzluk duygusu yatar.” diye distinmektedir (s. 50). Kel
Ali, bir zaman beraber ¢alistigi Enver Pagsa’nun bile cekindigi, tirk-
ttigl bir adamu yargilayacak ve kendi kendine soracaktir: “Bu ada-
min korkulacak nesi var?” Cavid Bey bir karakterdir; hem roman kah-
ramani olarak, hem de yagadigi hayat agisindan.

Tegkilatin icinde en diiriist ve samimi olanlarindan birisidir
Cavid Bey. Mesrutiyetin ilan edilecegi gece Izmir Valisi Rahmi
Bey, Megrutiyet pagalarini toplar, sonra mallari kargiliginda kendi-
lerini serbest birakir. Bu olay1 duyan Cavid Bey; “Bunun eskiyalik-
tan ne farki var?” diyerek Rahmi Bey’in tstiine yiiriir. Ad1 gegen
bunu anlatirken; “Ittihatcilar, Cavid'den cektigini kimseden cekmemig-
tir.” diyecektir (s. 88). Cavid Bey de olay1 karisina aktardiktan son-
ra, Tevfik Fikret'in Ittihatcilar icin yazacagi “Han-1 Yagma” siirini
haber verircesine “Ittihatcilar hanedandan daha cabuk soysuzlastilar.”
diyecektir.
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Tarihlerin ve belirgin olaylarin disindaki gtinliik olaylar veya ro-
man kisilerinin soyledikleriyle tarihi birebir eslestirmenin yanls

- hatta gereksiz oldugunu vurgulayarak romanin itibari diinyasina

geri donelim. Ad1 hep tedhisle ve yilginlikla hatirlanan “siyasi tari-

" himizin en énemli siyasi cinayetlerinden birisiyle, Mahmut Sevket Pa-
sa’mn dldiiriilmesiyle” Osmanlt Devleti’'nin kaderine hakim olan2¢

ITC'nin alt birimi Teskilat-1 Mahsusa'nin gayesini ve felsefesini, ku-
rucularindan Dr. Nazim'in ciimlesi ¢ok giizel agiklamaktadir; dola-
yistyla hakkinda hiikiim verirken stirekli hatirda tutmak gerekir.

Ciimle sudur: “Siddet bizim gibilerin can damaridir.” (s. 70)

[zmir suikastiyle, Ankara Istiklal Mahkemesi'nde yargilanip ida-
ma mahk(m edilenlerden ve ITC'nin 6nde gelenlerinden bir digeri
Dr. Nazim’dir. Yaptig1 bir isten pismanlik duymayan, bir konuda
karara varmadan kil kirk yararcasina diigiinen, karar verdikten
sonra da korkuyu ve sevgiyi unutarak mekaniklegen bir insandir.
En cesurlarindan ve intikal kabiliyeti en yiiksek olanlardan biridir.
Mustafa Kemal'in Milli Miicadele’yi baslatmak i¢in Anadolu’ya ge-
cisini, “Yapilmas: gereken boyle hareket etmekti.” diyerek takdirle kar-
silar. Ama ayni Dr. Nazim, Gazi Paga ile “Gazoz Pasa, eli gobegin-
de Napolyon” diye alay edecektir (s. 137).

Ittihatgilar gizli bir cemiyetin iiyesi olduklarindan gizli bir terti-

- be, bir suikaste kurban gitmemek igin siirekli kusku duymak, ted-

birli olmak gibi bir d4det edinmislerdir. Dr. Nazim, kendisini evdeki
bir hastasina gotiiren kiiglictik bir kizin bir hareketinden tirkerek
onu, kendisini 6ldiirmekle ilgili bir tertibin bir parcas: zanneder.
Birbirlerine karsi stirekli teyakkuzda bulunmalari, bu davranis bigi-
minin bir uzantis: olarak diisiiniilebilecek bir durumdur. Birbirleri-
ne karg: giivenleri tam degildir (s. 87). Zaman zaman da birbirleri-
ne karst degerlendirme yaparlar. Cavid Bey’e gore, 6nceleri kahra-
man kabul ettigi Enver (Paga) “ahmagin biri”; Talat ise “her tertibin
gerisindeki tuzagin sahibi”dir (s. 70). Dr. Nazim, Enver’i (Pasa) co-
cuk ruhlu ve cesaretsiz bulur. Talat’a (Pasa) karsi da “hep sayguli ve
tetikte” (s. 197) durdugunu soyler. Ittihatgilarin gogunda tek bir ke-
lime yiiztinden kirk yillik dostluga sirt gevirmeye hazir bir ¢ocuk-
luk vardir (s. 10).

Cavid Bey, tutuklandiginda “Hiicrenin [tihatci kaderinde daima bir
yeri vardir.” diye diisiiniir (s. 37). [llegal orgiitlerle hiicrelerin, zin-
danlarn tarugiklig cok eskilere dayanir. Herhilde Sezar da kendi-
sine muhalif olanlar1 rutubetli zindanlarda tutuyordu, ag aslanlara
atmadan once. :
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[TC’ye kisaca degindikten sonra eseri muhtevasiyla da deger-
lendirmeye calisgalim. Roman Yakup Cemil’in asilma sahnesiyle
baglar. Yakup Cemil ITC'nin fedaisidir ve Babiali baskininu gergek-
legtirmistir. Dr. Nazim’a su ciimleyi s6yletecek kadar ITC icinde
onemli bir sahsiyettir: “Yakup Cemil, Bab-1 Ali'yi eger basmasaydy; En-
ver, Merkez-i Umumi’de hdld gene calwyor olacakti.” (s. 123). ITC'nin 6n-
de gelenlerinden kagak olan Kara Kemal yakalanacagini anlayinca
intihar etmigtir. Yazar II. Abdiilhamid’den; “Ben Manastir’dan degil
Selanik’ten iirkerim.” seklinde Selanik’in 6nemini vurgulayan bir s¢-
ziind aktarir. Onun bu teghisinde korkuyu 6nceden sezmek gibi bir
hassasiyet vardir. Ciinkii ITC, Selanik’te giicliidiir ve merkezini
oraya tagimistir.2” Romanda geri doéniis teknigi ile sik sik bu kentte
yagsanan hatiralara yer verilir.

Atatiirk, ITC konusunda bir hakki teslim eder gibi; “Bu millete
benligini kazandiran ilk heyecan hep Ittihatgilar verdi. Onlar olmasaydi
ben bu yolu bu kadar kolay yiiriiyemezdim.” (s. 133) demektedir. Yine,
ITC'nin “6nceleri vatanperver bir cemiyet” oldugunu, iiyelerinin
kusurlar1 olsa bile vatanperverliklerinin her tiirlii tartismanin Gs-
tiinde bulundugunu diisiinmektedir.

Klasik roman teknigiyle yazilan eserde, anlatic1 olarak “0” gahis
zamiri kullanilmigtir. Yazar, hakim bakis agis1 teknigiyle de roman
kisilerinin i¢ diinyasina girmistir. Bu baglamda duygularini, diisiin-
celerini, zihninden gegenleri, hayallerini de aktarir zaman zaman.
Bu ciimleden olarak Mustafa Kemal’in Ittihatcilarla ilgili diigtince-
si; yapacaklarina engel olacaklari, kendisini bulundugu mevkiden
indirecekleri seklinde endise vericidir. [zzet Pasa, kabinesindeki It-
tihatcilardan rahatsizdir, Ittihatcilar da Mustafa Kemal'den; ciinkii
ona glivenmemektedirler. Enver Paga, kurnazlikla Mustafa Kemal'i
belli riitbe ve mesuliyetler vererek orduda tutmak istemektedir.
Ciinkii kendine rakip olacagindan korkmaktadir.

Atatiirk’iin, Ittihatcilar (ki onlarin toplantisina katilabilmek icin
Yafa’dan gizlice Selanik’e gelmigstir) konusundaki tutumunu; “Biz
kirk kisiyiz, kirkimiz da birbirimizi biliriz.” anlamina gelebilecek, altin-
c1 bolimiin bagindaki epigraftan daha iyi anlamamizi saglamak is-
ter yazar: “Ayn tiiriin bireyleri her bakimdan birbiriyle siki bir yariga
girdikleri igin, en zor yasama miicadelesi, onlar arasinda olacaktir — Dar-
win”. Cumhuriyet yeni kurulmustur ve bir iktidar miicadelesine ta-
hammiili yoktur. Gidilecek yol varsa yolun emniyeti saglandiktan
sonra yola gikilmalidur. “Ittihatcilik ne goklere cikarilacak kadar muhte-
sem ne de yerin dibine batirilacak kadar ayiply bir harekettir” (s. 220)
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Sartlar onun var olmasini gerektirdigi icin var olmustu, simdi de
yok edilmesini gerektiriyordu. Ittihatgilarin cezalandirilmasi agisin-
dan da Atatiirk’tin ne diigiindiigtinii aktarir yazar: “Bir davanin hay-
siyetini incitmeden suglularin cezalandirmak haksizlik degildir.” (s. 220).
“Ittihatcr sultasinin diklenme”sinden (s. 221) endise eden Atatiirk,
keske “Cumhuriyet mesleginde beraber olabilseydik” diye hislerini
ifade eder Ismet Pasa’ya. Cesur, ama ufuklarmnin dar oldugunu soy-
ledigi ittihatgilarla cumhuriyeti kuran kadroyu kargilagtirir Ismet
Pasa’yla bir sohbetlerinde:

“fttihatilar garplilagmak istedi, biz medeniyetgi olacagiz; onlar komitact hii-
viyetiyle ihtilalci olmak istediler, biz inkilapg olacagiz; onlar Osmanhilagmak is-
tedi, biz milliyetci olacagiz; onlar Islamlasmak istedi, biz laik olacagiz.” (s. 182)

Uslup konusunda saglam bir dili ve ciimle drgiisii olan yazar,
olaylarin ve roman kigilerinin i¢ diinyalarmn’ aktarilmasinda da
basarilidir. Bu baglamda bagka drnekler de bulmak miimkiinken
Atatiirk’ti 6rnek verecegiz. Ciinkii degerlendirilmesi ve iligkilerini
anlamak hassasiyet gerektirmektedir. Yazar, onu insani yapist ve
hassasiyetleri icinde aktarmay1 denemistir. Bir yanda eski arkadasg-
lar1 Ittihatgilarin hapishanede asilmay1 bekliyor olmalarini cumhu-
riyetin selameti agisindan gerekli tedbir olarak goren bir Atatiirk;
diger yanda icine diigen bir serceyi kurtarmak igin ¢ok degerli bir
vazonun kirilmasini emreden bir bagka Atatiirk. Arkadaglariyla il-
gili olarak boyle bir durum, yasayan insan agisindan bir trajedidir.
Dolayisiyla konunun nezaketi bir tislup inceligi gerektirir.

Ug Aliler Divany’min muhtevasinm 6nemli kisouru, Ittihatgilarla
Atatiirk’tin 111§k11er1r11n kirilma noktasini belirleyen, daha 6nce de
cesitli vesilelerle behrttlglmlz Atatiirk’e suikasttir. 1926 yilinda Ata-
tiirk yurt gezisine gikmugtir. Bursa’dan Izmir’e gegecektir. Bursa’da
bir giin gecikerek hedeflenen giinde Izmir’e varamaz. Daha &nce
Atatiirk’ii 6ldiirmek igin gesitli planlar yapan bazi ITC kokenli in-
sanlar, Gazi'yi [zmir’'de oldiirmeye karar verirler. Izmir, Atatiirk’tin
Selanik’le kargilagtirdify, oraya benzettigi ve siirekli oray: hatirlatan
bir mekandir. Ancak bu bir giinliik gecikme, hem Atatiirk’iin haya-
tin1 kurtarmig hem de béylesi gizli bir tertibin ortaya gikmasina ve-
sile olmugtur. Bu gecikmeden dolay1 suikast planmmn haber alindigi-
nm zanneden bir suikast¢i, kendini kurtarmak igin ihbarda bulunur
ve boylece plan ortaya gikar. Atatiirk, zaten Ittihatgilarin kendisinin
kellesini istediklerini diistinmektedir. Bu meyanda kendisinin onlar
i¢in elinden geleni yaptigina ama onlarin ihtiraslarinin gézlerini kor
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ettiginden bu suikasti hazirladiklarina inanmaktadir. Okuyucunun,
Ug Aliler Divani’nu anlamh bir okuma ve derinlemesine bir tahlil igin;
[TC'nin tarihini, yakin tarihteki roliinii, siyasi cinayetler ve Ata-
tiirk’e suikast baglantisini bilmesi gerektigi hususu agiktir.

[ttihatcilarin kolay lokma olmadiklarint bilen Atatlirk, onlarin
Kiigiik Efendi dedigi Kara Kemal’i [zmir’e davet etmis, aralarinda
bir ugurum olustugunu soyleyerek fazilette (cumhuriyette) birlik
olmaya ¢agirmus, yola birlikte ¢iktiklarini hatirlatmustir (s. 131). Bu-
na ragmen bu suikast plaru yapilmistir. Ancak bu planda biitiin ITC
mensuplarini diigiince birligi icinde gdrmek yanhstir. Suikasti tertip
edenleri halk ling etmek istemistir. Ancak Atatiirk; “Cumhuriyet hii-
kiimetimizin demir pengesi ve yiiksek Istiklal Mahkemesi'nin adil eli vazi-
yete hikimdir.” (s. 36) diyerek halk: teskin eder. “Tegebbiis-i leimin be-
nim sahsimdan ziyade mukaddes Cumhuriyetimize ve onun istinad ettigi
ali prensiplerimize miiteveccih bulunduguna giiphe yoktur. (...) Benim
nagiz viicudum bir giin elbet toprak olacaktir, fakat Tiirkiye Cumhuriyeti
ilelebet payidar kalacaktir.”28

Suikastten dolay1 tutuklanan saniklarin cogu Mustafa Kemal Pa-
sa ile ge¢cmisin sicakligimni paylasan insanlardir; “dava, kadeh, hatta
capkinlik” (s. 45) arkadaglaridir. Suikast dolayisiyla Istiklal Mahke-
mesi Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin biitiin milletvekillerini
(Halil Akmansu harig) tutukladi.2? Tutuklananlar arasinda Ismet
Paga’yla Istiklal Mahkemesi'nin arasinin agilmasina sebep olan Ka-
zim Karabekir, Ali Fuat, Refet ve Tayyar pasalar da vardir. Bunlar
dalia sonra Atatiirk’iin 6zel istegiyle serbest birakilacaktir. Mahke-
me geri kalanlari ¢esitli cezalara ¢arptirdi. Bazilarina (Eskisehir Me-
busu Arif, Ismail Canbulat, Ahmet Siikrii, Abidin, Halit Turgut,
Riistii Paga) idam cezasi verildi.30 Kdzim Karabekir Paga, bu idam
cezalan ile Osmanl’daki kardes katli arasinda paralellik kurarak
samimi dostu Ismet Pasa’ya “Cumhuriyet terbiyesine bu zaaf kat-
tiklarin” (s. 96) s6yleyerek sitemde bulunur ve bunun bir tertip ol-
dugunu diistinmektedir.

Davanin Izmir safhasi bitmis, olayda dahli bulunanlar cezalan-
dirlmigtir. Dava Ankara’ya taginir ve orada goriilmeye baslanir.
Mahkeme bagkani ITC'nin fedai birliginde bulunmus ve birlikte ye-
min ettigi Ittihatg arkadaglarina idam cezasi veren Kel Ali’dir (Ce-
tinkaya). Suikast sanuklarinin avukat tutmasina izin vermez. Dava-
nin Izmir’deki seyri esnasinda, Ismail Canbulat'in avukat istemesi
iizerine sinirlenerek; “Ben avukatlarin cambazhifina gelemem.” diye
cevap verir (s. 61). Roman yapisi i¢inde bir tip olan Kel Ali, bir yan-
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- dan bu suikasti Ittihatgilarin yapmis olabilecegine inanmaz (s. 43).

Ona gore, bir siyasi komplodan ¢ok kisisel garazla hareket eden ba-
sibozuk takiminin eline yiiziine bulagtirdig1 bir beceriksizliktir.
Ziircher, suikast olayinda adi1 gegen Ziya Hursit'in kisisel intikam
gerekgelerinden bahseder.3! Kel Ali kararini vermigtir: “Bu tesebbii-
siin Cumhuriyet'in kutsal ategini sondiirecek nefesi yoktur. Var saniliyor-
sa sikarvm girtlagini olur biter.” (s. 43)

Kilic Ali'nin (ii¢ Ali’den Istiklal Mahkemesi tiyesi olan) mahke-
me reisi Kel Ali'ye; “Adagim! Bu davay: birbirinden ayrr. Katilleri Iz-
mir’de as; Cavid'in hesabini Ankara’da goriirsiin.” (s. 45) dedigi ve Ziirc-
her’in de bu kismi daha ¢ok siyasidir. 32 geklinde htikiim belirttigi
davamn, Ankara safthasinda Ittihatcilardan Cavid Bey, Dr. Nazim,
Filibeli Hilmi, Nail Bey ve Hiiseyin Cahid (Yal¢mn) sanuiktir. Saver Ne-
cip Ali; “Siz kendinizi insandan mi sayiyorsunuz?” anlayisiyla onlar
uzun siire sorguya tabi tutar. Davanin sonunda mahkeme bagkan
Kel Ali, “Cumbhuriyet’in kutsal ategini sondiirecek” kigiler olarak
gordigii mezkar gahislardan Hiiseyin Cahid hari¢ hepsini idama
mahk{im etmistir. [damlarin infaz edildigini (s. 251-255) Kel Alj, Is-
met Paga’ya haber verirken farkh hatta alayc ve agagilayic bir tis-
lup kullanir: “Pagam! Sayenizde dordiinii de sucuk gibi astik.” (s. 257)

Yazar, sorgulanan bir sanigin neler hissettigini, nelere 6zlem
duydugunu kendisiyle ve arkadaglariyla hasbihalini, hesaplasmasi-
n1 (monolog ve diyaloglarini), kimlerden medet umdugunu ve kim-
lerden neler bekledigini; geriye doniiglerle, mekén tasvirleriyle,

~ kronolojik ve hissedilen zamani detaylandirmasiyla, insani bir ba-

kis agisiyla ana fikrin yogunlugu iginde vermistir.

Imparatorlugun yikilis siirecine son noktay1 koyan, cumhuriyetin
kuruluguna gdyle veya boyle emegi gegen ITC'nin konu edildigi bir
romanin; Osmanlt imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yil1 ve Ttir-
kiye Cumhuriyeti'nin kurulugunun 75. yili kutlamalarmin yapildig:
bir donemde yayimlanmig olmasi da anlaml durmaktadir.

ESYALARDAN AYNALI DOLAP VEYA CEMIL SEVKET BEY,
AYNALI DOLABA IKI EL REVOLVER33

- Selim ileri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adli ro-
maninda, Cemil Sevket Bey’in hayat1 dolayisiyla bir dénemi anlatir.
Bu d6énem II. Abdiilhamid zamanindan 1980 Eyliil'tine kadar gegen
stiredir ve yazar bu dénemin bagat konularindan hiirriyet olgusu-
nu ele almaktadir. Bu roman {izerine elegtiri yazanlar, Cemil Sevket
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Bey’in ashinda Nahid Sirr1 Orik oldugunu, ¢ok belirgin kimi nokta-
lardan hareket ederek sdylemektedir3¢ Selim Ileri, Nahid Sirri'y1
anlattigi romaninda, biyografiden farkl: hatta onun da Gtesinde
herhangi bir roman kahraman: diyebilecegimiz bir insan: anlatir-
ken, romanini kurgularken ne yaptigim, neleri degistirdigini, kisa-
ca itibari diinyay1 nasil algiladigimi sorularla anlatmaya calisir, “Ro-
manda kigileri degistirmek, her tiirlii degistirmeye, yamltmacaya, doniis-
tiirmeceye, yalana bagvurmak olagan degil midir? Dahast bol bol yalan
kurmak, yalan soylemek gerekmez mi?” (s. 20). Oyleyse eser sahibinin
ach@ yoldan yiiriiyerek buna gercek kisileri ¢agrigtiran, hatta ba-
zen tipatip benzeyen bir kurmaca yahut gergegimsi yap: denilebilir
ve o sekilde degerlendirilir. Yalmz yazarin yakin tarihi hatta ¢ok ya-
kin tarihi s6z konusu ettigini; bu sekliyle tarihf bir roman oldugu-
nu ve tarihe sadakatin tarihi romanin tabii sartlarindan birt oldugu-
nu hatirdan ¢itkarmamak gerekir.% Birbirini nakzeder goziiken bu
iki hitkmi goyle telif etmek miimkiindiir: Yazar, ele aldigi dénem
itibariyle tarihe sadik kalarak ve anlatmak istedigi konular i¢inde
sectigi kahramanin (ki ortalama insandan farkhdir) biyografisinin
dar kaliplarmdan kurtulmak amaciyla kurmacaya siginarak kendi
deyimiyle “yalana” bagvurarak yapar bunu. Béylece kisilerin haya-
tindaki giinliik gercekler bazen doniigerek bazen de tamamen fark-
lilasarak eserde viicut bulur.

Romanin temast nedir sorusu, bir sorunsal olarak okuyucuyu il-
gilendirmektedir.3¢ Cemil Sevket Bey’in hayati mu? II. Abdiilhamid
dds-minden 1980’lere uzanan bir siireci icermemis olsaydi ve bi-
yogqiafik smirlar i¢inde kalsaydi, bunu séylemek belki miimkiin
olurdu. Cemil Sevket Bey’in bir insan olarak hayat: elbette siurhidir.
Halbuki yazar, diisiincelerini okuyucuya aktarabilmek i¢in kurma-
canin rahat diinyasina siginir. Romanin bagindaki ve sonundaki, si-
rastyla Ahmet Hamdi Tanpinar ve Samipagazade Sezai’den iktibas
edilen hiirriyet konulu prolog ve epilog; okuyucuyu hiirriyet konu-
suna hapsetmek, eseri de bu konuya hasretmek igin midir? Eserde,
hiirriyet konusuna oldukga fazla vurgu vardir. Zaten ele alinan dé-
nemler, dzgiirlikler hususunda ciddi sikintilarin oldugu tarih di-
limleridir; II. Abdiilhamid dénemi, tek parti dénemi, 1960 ve 1980
darbelerinin etkiledigi donemler. Yoksa biittin dénemleri icine alan
en bityiik hitkiim verici “zaman” mi? Anlatic1/yazarin zaman ig¢in
felsefi diistinceleri vardir. “Iste bizim zamanumiz. Biz gecip gittigini sa-
nir, var sayarken ugucu, dagilan bir seymiscesine havaya, uzaya, evrene
karisarak diinyamizdan ayrilirken artik bizim bilmedigimiz bir gecen za-
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man olmaktan ¢ikiyordu.” (s. 44). Zaman genigletilse, romana ve ge-
gen glinlere miihriinti vursa da eserin temasi hiirriyettir; romanin
kahramam Cemil Sevket Bey’in “siirekli aradigi, hayatinda eksikli-
gini hep hissettigi”?” hiirriyet...

Romanin itibari zamanini ti¢ kisma ayirmak miimkiindiir. Cemil
Sevket Bey’in zamani, yazar/anlaticinin zamany, bir de Cemil Sev-
ket Bey’in dolayisiyla bahsettigi genis zaman. Bu genis zaman bii-
yiik bir daire gibi distiniiliirse, i¢cinde yazar/anlatictya ve Cemil |
Sevket Bey’e ait olan ve kesigen iki daire daha vardr.

Anlatici ile yazar ayni kigidir. Cemil Sevket Bey’in yazarlik serii-
venini anlatirken 6grenir okuyucu béyle olduguny, ilk olarak. fleri-
deki boliimlerde sik¢a kendi hayatindan ve eserlerinden bahsede-
cek, bu yargiy1 kesinlegtirecektir. Ornegin, “Mavi Kanatlarinla Benim
Olsaydin”1 yazarken...” (s. 48) diye baglar ciimlesine. Romanin itiba-
ri diinyasinin diginda kalarak yazarin bdyle bir eseri oldugu bilindi-
ginden, anlaticinun kimligi kesinlik kazanir. Yazar ayni zamanda an-
laticidir, dolayisiyla bir roman kisisidir ve kurgusal tarafi vardir.

Romancinin bir roman kisisi olma teknigini Ttirk romaninda ilk
deneyen, Miigahedat adl1 romaniyla Ahmet Midhat Efendi’dir.38 Ah-
met Midhat, diger romanlarinda da sik sik araya girerek okuyucu-
yu yonlendirmeye ¢alismakta, onunla sohbet edip karakterler hak-
kinda bilgi vermektedir. Ancak bir roman kisisine déniismeden ro-
manci olarak kalir. Ad1 gegen romaninda ise, bizzat romana olarak
bir roman kahramanidir.

Yazarin aymt zamanda eserin icinde yer aldig1 ve eserin yazilig
seriivenini anlatan bu tiir romanlara, {ist kurmaca tekniginin uygu-
landig: tahkiyeli eserler denmektedir. Bu, geleneksel roman tekni-
ginden bir kopusu ve yeni bir tahkiye tarzim ifade etmektedir. Bu
tiir eserlerin kullandig: (kullanmak zorunda oldugu degil) montaj
ve alint1 yonteminin daha ug noktalara gotiiriilmiis bicimine metin-
lerarasilik (intertextuality) adi verilmektedir. Bu uygulama Selim
fleri’'nin Cemil Sevket Bey, Aynalt Dolaba Iki El Revolver adli romanin-
da kullandig1 bir tekniktir. Cemil Sevket Bey’in yani Nahid Sirr1’nin
eserlerinden alinan metinlerle yeni bir kurgu yapilmustir. Bagkaca
yazarlardan alinmis ifadeler de vardir (6rnegin Yakup Kadri, s. 77).
“Ust-kurmaca’ 6gesinin bir tiirevidir ‘metinleraras:’ e§ilim; icinde yagadi-
&1 gergeklige yabancilagan ¢agdas yazarin, biitiinlesmekte zorlandigr bu
gercekligi yansitmaktan vazgecip, daha once bagka yazarlar tarafindan ya-
zilmig metinlerin diinyasia ‘siginmast’, onlardan yola ¢ikarak ikinci el-
den yeni bir kurmaca gerceklik yaratmasi” (dir).%
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Yazarin yakin tarihi ve hiirriyeti anlatmak igin sectigi Cemil Sev-
ket Bey biitiin bir ytiz yili 6z varliginda hissettigini sdyleyen (s. 14),
dogum tarihi kesin olmayan, romanlari, hikayeleri, anilar1 ve gezi
yazilaniyla yakin tarihimizin “bir yagh boya peyzaji” (s. 48) olarak
tanigs, hayati boyunca dar geliriyle kit kanaat yasamug ve olaylara
aktif olarak katimamus bir roman kahramanidir. Babast mabeyn
miitercimi oldugundan, ¢ocuklugunda II. Abdiithamid tarafindan
goriilmek istenmis ve boylece padisahi da gormiistiir.

Hayatimn son demlerinde bunayan; biiytikler, babalar ve erkek-
ler tarafindan 6nemsenmeyen bir yazar oldugunu; genglik yillarin-
da 6grenen yazar/anlaticiya gore Cemil Sevket Bey, bazi eserleriy-
le edebiyatin 6nde gelen yazarlarindan olabilecekken ikinci planda
kalmug, hatta unutulmustur. Bu duruma ¢ok igerleyen yazar, edebi
cevrelere ilenmekten kendini alamaz (s. 48). Sanki bir inkar cembe-
riyle ¢evrilmistir muharrir Cemil Sevket. Sonradan roman kisilerin-
den Solmaz Hamm’dan 6grendigine goére, bu durumun Cemil Sev-
ket Bey’in cinsel tercihlerine baglandigini 6grenir (s. 49).

Kendi hayatiyla, II. Abdiilhamid’i ziyareti sirasinda gordiigii fa-
re kapan arasinda ilgi kurarak hayatimin kapana kistirilmis gibi
gectigini sdyleyen karamsar, kotiimser bir insan olan Cemil Sevket
Bey’in béyle diisiinmesinde, normalin yani toplumun benimsedigi-
nin diginda cinsel tercihleri olmasinin etkisi ve pay1 agikardir. Ile-
ri’'nin roman kahramam olarak, hiirriyet olgusunu anlatmak igin
toplumsal anlayis ve yasayisin ug¢ noktasindaki bir insani sectigi
diistiniilebilir. Cemil Sevket Bey farkli ve topluma gore yanlis cin-
sel tercihinin ipuglarini, babasinin Amerikali milyardere Ressam z-
zet Surm’min atdlyesini gezdirirken ilgilendigi resimler (¢iplak og-
lanlar) ile verir. Cemil Sevket Bey, bir isgal gecesinde ne yapacagin
bilememenin azabiyla “igbirlikgi, alafranga, Steki Istanbul”daki bir
bara sarhos olmaya gitmistir. Dans pistinde sarigin bir Ingiliz bahri-
ye zabiti goriir ve ondan gozlerini alamaz. Ona, masasina davet
ederek igki 1smarlar. Ingiliz zabitin, onu Rum sanmasina bozulur;
yaptiklarindan utanir, kagmak ister ama “kalbinin bir bagka kose-
sindeki insan tenine duyulan ihtiyaci dinler, uzun ve siyah, simsi-
yah bir gecenin, sabaha kargimn, tan yerinin iimidiyle” (s. 96) otur-
dugu yerden kipirdayamaz. Bir yandan isgali unutmak icin sarhos
olmaya gitmistir, diger yandan iggalcilerden bir zabite karg inanl-
maz, hatta kendisinin asagilanmasina ses ¢ikaramayacak kadar
korkung bir cinsel arzu duymaktadir. Bu insanoglunun tercihinde-
ki ezelf ikilem olmaly; iyi ve kétii yahut ytice ve bayagy.
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Cemil Sevket Bey’'in taninmasina ve onun kendini nasil gérdi-
glinitin anlagilmasina yarayacak 6zellikle yukarida bahsedilen bag-
lamda zikrettigi su climlesi, anilarinin son ctimlelerindendir: “Ken-
dimi bildi§imden beri benim hilrriyetim daraltdmadi m?” (s. 127). An-
cak bir insanin tercihlerinin farkl (6zellikle cinsellik konusunda) ol-
mas1, onun yaptig1 veya yazdig degerli seyleri gérmezden gelmeyi
gerektirir mi, bunu hak eder mi?

Cemil Sevket, son kurusuna kadar parasmi yedirdigi geng dan-
sOrtin “yeni bir gozde” bulmasiyla kendine gore 6ldiirticii, haysiyet
kiria yenilgisini alir. Geng dansorle tartistiklarinda iligkinin bittigi-
ni anlayan muharrir Cémil Sevket, “artik kimseden sevgi istemiyo-
rum, verecek param da yok, param da yok, param da yok” (s. 186)
diyerek oradan ayrilir. Ayni saatlerde aksam gazetelerini satan ¢o-
cuklardan, Demokrat Parti'nin se¢imi kazandigin 6grenir. Ahmet
Oktay, bu iki vaka arasmnda paralellik kurar:

“Cumhuriyetin $nemli atilimlar gerceklegtirmis bulunmasina ragmen ge-
nel egilimi baskic1 olmus ‘tek parti’ déneminin yikimini saglayan zafer ile bi-
reysel yikim aym giinde gergeklegir.”40

Mubharrir Cemil Sevket timitsizdir, kirilgandir, nahiftir, muha-
liftir. Bu ruh hali olumsuzluklar: anlatirken daha bir ortaya ¢ikar,
daha bir heyecanlanir. Yine tarihf kisilikleri degerlendirip yorum-
larken celigkilidir veya haletiruhiyesine gore degerlendirmesi
tarklilik arz eder. Mesela II. Abdiilhamid’e aciyarak bakar; onu
bikkin, yorgun, bitkin olarak anlatir. Bazen despotlugundan dem
vurur. Ismet [nénii bahis mevzuu oldugunda, iki Ismet Pasa cikar
ortaya: Biri savastan ge¢mis, muzaffer, mutedil, demokrat Ismet
Paga; onu goklere cikarr, yiiceltir. Oteki magrur, Atatiirk’iin ye-
rinde gozii olan, iktidar digkiinii, fikir hl’irriyetine ve azinhklara
diisman bir kisiliktir. ,

Olumsuzluklar: anlatirken ddeta kendinden gegen, timitleri ki-
rik, hiirriyetinin engellendigini diistinen Cemil Sevket Bey’in “ka-
pana kistirilmis gibi gectigini diistindtigii” biitiin bir hayattan in-
tikam alma arzusunu, anlaticr dile getirir. 12 Eyliil gecesi, Cemil
Sevket Bey disart ¢ikmistir. Taksim Meydani’'nda tanklar: gérﬁr.
Tabancasini ¢ekip bu tanklara ve hayata iki el revolver stkmak is-
ter; fakat cebindeki tabancanin bir oyuncak tabanca olmasindan
korkmaktadir (s. 263). Bu oyuncak tabanca benzetmesi veya imge-
si, muharrir Cemil Sevket’in hayat kargisindaki durusunu giizel
ifade etmektedir.
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Romanda hayat: kiiciik boliimlere ayrilarak yazilan Cemil Sev-
ket Bey’in zaman zaman bir ctimlesini, bir ifadesini yahut bir keli-
me grubunu tekrarlamas: bir leitmotif olarak kabul edilmelidir.

Cemil Sevket Bey, Nazim Hikmet'ten yiiksek sesle siirler okur;
bagin belaya girecek diyenlere de uzun uzun giiliip su cevab: verir:
“Bir giin anlagilacak ki ben bir hiirriyet adamuym.” (s. 192). Benzer bir
tavri 27 Mayis'ta goriiliir. Iktidarda iken kargi oldugu Demokrat
Parti'yi, darbeyle iktidardan uzaklastirilinca savunmaya baslar. As-
linda onun, Demokrat Parti’yi degil hiirriyeti savundugu agiktir.

Ozgiirlﬁk; sozliiklerde serbestlik, bir engelle kargilasmadan iste-
digini yapabilme hali diye tanimlaniyor. Cemil Sevket Bey, bu du-
rumu kastedip; “Bizde hiirriyetin manas: igret sofralarinda ruha nakso-
lunmugstur. O yiizdendir ki simdi hild isret sofralarinda hiir‘riyet konusu-
luyor.”” (s. 37) diyerek hiirriyetin mahiyetinin dogru anlagilmadigs,
onun hafife alindig1 gibi tenkidf bir. g6riis beyan eder. Hiirriyetsiz-
likle goéuklugunda tarugir. II. Abdiilhamid devrini, sdylenegeldigi
tizere “Hiinkdr biitiin sesleri denetim altinda tutuyor, seslerin bagina
buyruk olmalarina asla firsat tamnuyordu.” (s.17) diye tasvir eder. Ce-
mil Sevket Bey, hiirriyetin macerasiru iginde yasayarak anlatir:
“Sultan Hamid'in tahttan indirilmesiyle hiirriyet havasinun esmeye
koyulduguna inanilmist. (...) Hiirriyeti bagibogluk, aklina eseni
yapmak, vurmak, kirmak, tahrip etmek sanan gliruhun arasinda”
(s. 64) o da vardir. Enver Paga i¢in de goziintin hep yiiksekte oldu-
gunu, iktidar hirsina hiirriyet miicadelesi havasi verdigini (s. 66)
soyleyerek elestirir.

Cemil Sevket Bey’in sahis kadrosunda iki Sevkiye vardir. Biri
Aynali Dolap’in Sevkiye’si; itilip kakilan, horlanan, gérmezden ge-
linen, fark edilmeyen, kendini cirkin goren, evde kalmusg bir geckin.
Digeri Talihi Boyle Imig'in Sevkiye’si; 6tekinin tersine “pek magrur
ve her tarafindan zenginlik akan”, erkekleri bagtan ¢ikaran bir Sev-
kiye. Yazar/anlatici, Cemil Sevket'in bu adas iki kahramani igin yo-
rumlu bir soru sorar: “Bu iki Sevkiye yoksa esaretle hiirriyet
mi?”dir. (s. 156)

[leri, ironik tarziyla Cemil Sevket Bey’in “hiirriyet perilerini” ha-
tirlayigini s6z konusu eder. Burada “peri” kelimesinin ¢agrigimlari-
na dikkat edilirse,4! yazarim neden ironiklestigi anlagilir. Onlar 6n-
ce “Tanzimat'in hiirriyet perileridir.” Cocuk Cemil Sevket; “Mesru-
tiyet’in hiirriyet perilerini”, Avrupa déniisiinde de “Cumhuriyetin
hiirriyet perilerini” gérmiistiir. 27 Mayis Darbesi'nin hiirriyet peri-
leri, “sahneye diisen sano kiz1” olmustur.
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Hiirriyet olgusunu ve toplumun neredeyse iki ytiz yildir yasa-
dig1 serencamu Cemil Sevket Bey, 27 Mayis Darbesi'ni kristalize
ederek degerlendirir. Herkesin hiirriyet bayramu belledigi darbe
glinleriyle Meclis-i Mebusan’in kapatilis1 arasinda aynilik kurar.
Herkesin hiirriyet gsarkisi soyledigi 27 Mayis Darbesi'nde, Cemil
Sevket Bey bu koroya katilmaz. Sadece ortami ve olaylari izler.#>
Bu darbenin memleket i¢in iyi olmadigim digtiniir. Iktidardayken
kars1 oldugu Demokrat Parti’yi (sansiir uygulayarak toplumsal ve
bireysel biiziismeye sebep oldugunu diisiinse de) simdi savun-
maktadir. Hakikatte Demokrat Parti'yi degil, hiirriyeti savunmak-
tadir. DP’nin bu durumunu, II. Abdiilhamid’in halline benzet-
mektedir. Ittihat ve Terakki'nin birka¢ senede “kag asirhk impara-
torlugu yerle bir etmesini” drnek gostererek; “Bunlar otuz beg kirk
yillik Cumhuriyet’imizi iflah olmaz hastaliklara siiriikleyecekler.” (s.

238) diye yakinmaktadur.

Darbeden sonra Yassiada’da, Menderes ve arkadaglarinin dava-
~ s1 goriilmeye baglanir. Mahkemenin seyri esnasinda bir “bebek da-
vast” ¢ikar ortaya. Selim Ileri, bu bebek davasindan hareketle diin-
ya ¢apinda ciddi bir olayin; bir bagbakanin ordu marifetiyle iktidar-
dan dtstriilmesinin, magazinlegtirilerek basite indirgendigini us-
taca bir anlatigla okuyucuya yansitir (s. 239-241).

Hiirriyetin koklerinin derinlerde ve zihinlerde oldugunu diigii-
niir Cemil Sevket Bey. “Irtica” ile Tek Parti dénemi uygulamalari-
nin arasinda baglanti kurarak hiirriyetlerin kisitlanmasiyla irticain
alakas1 konusuna dikkat ¢ekmekte ve Tek Parti d6nemi uygulama-
larint elegtirmektedir. Toplumsal ve bireysel hiirriyetlere ciddi dar-
beler vurulmusgtur. Tarihlerini vererek Tan Matbaasimin yikiligy,
profesorlerin siyasi yazi yazmasinin ve secimlerin elegtirilmesinin
yasaklanmasi, partilerin kapatilmasi, din dershanelerinin acilmast,
“senelerce bir dinimiz yokmusg gibi yasadiktan sonra ehil olmayan
" kadrolarla imam-hatip kurslartnin” agilmasi, Sabahattin Ali’nin or-
tadan kaldirilmast gibi olay ve olgular ile Tek Parti dénemi arasmn-
daki baglantiy1 sorgular (s. 220-223). Biitiin bunlan irtica ile 1rt1bat-
landirmaktadir.

Irtica ile Demokrat Parti'nin son dénemi arasinda baglanti ku-
rulmasina, Cemil Sevket Bey alayla yaklasarak irticain zahiri go-
riintiiyle pek alakasinin olmadigim savunur. O, “irticain 6yle kilik
kiyafetle gelmedigini, hortlamadiginy, tersine, ilk filizlerin kalpleri-
mizde, diistincemizde tomurcuklandigim” (s. 221) ileri stirmekte-
dir. Yoklugu ¢ekilen herhangi bir malzemenin irtibatlandirilmasina
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ironik bir tislupla yaklagarak irticanin siyasi bir propaganda malze-
mesine doniistiiriildGgiine, bireyin tizerinde baskilar oldugu siire-
ce kimsenin vicdaninin hiir olamayacagina inanmaktadir. Bu bag-
lamda, Selim Ileri'nin mi Cemil Sevket Bey’in yoksa Cemil Sevket
Bey’in mi Selim leri’nin duygu ve diigiincelerine terciiman oldugu-
nu tespit etmek zor gértiniiyor. Burada Cemil Sevket Bey’in yazarin
sozciisii oldugunu séylemek miimkiindiir. ”Siyaset sorunu, Selim Ile-
ri‘nin temel bir izlegi durumuna gelir ve Abdiilhamid, Ittihat Terakki” ve
tek parti gibi baskic1 yonetimlerin ortak karakteri olan baskici man-
tig1 desifre etmeyi Sngoriir.43

Yazarin ele aldig1 konulardan bir digeri, baz1 aydinlarin iki ytiz-
lii veya duyarsiz tavirlari ve diistince bagimsizli§i yerine iktidarla
hos gecinmeye calismasi hususudur. Anlatict bunu, Cemil Sevket
Bey’in sahsinda elegtirir. Cocuklugunda ciddiye almadig1 “dénme”
tabirini, “kafatasi edebiyatt”yla karsilaginca Cemil Sevket Bey de
zamanin modasina ve siyasetine uyar (“”Osmanliliktan s6z acarken,
kim bilir hangi yaranmalar, kaygilar ugruna irk¢ kesildigini di-
stinmiistiim” - s. 63). Cemil Sevket Bey’in, 6rnek bir aydin olmasa
da, aydm oldugu tartismasizdir. Tktidara yaranmak igin 6nceleri,
Nézim Hikmet'in vatan hainliginden, kacakhigidan bahsederken
ikbale kavugmay1 ummaktadir. Iktidar nezdinde umdugunu bula-
mayinca, agiz degistirerek ona acdigini, “stirgtinde hiirriyetinden
yoksun yasadigini” (s. 191) dillendirmeye baglar.

Zaman zaman kendisi de ayni1 davranisi sergilese bile is basinda-
ki kadrolar “iki ylizliiliik” hususunda uyarmay: ihmal etmez. On-
lar1 bekleyen en biiyiik tehlikenin muhaliflerden ve elegtirenlerden
degil, aksine Yakup Kadri'nin Ankara’sinda da degindigi gibi “¢1-
karci, bencil, a¢gozlii, kendinden bagkasini diistinmeyen, bilgisiz”
(s. 117) kadrolardan gelecegine dikkat geker.

Aydinlarin duyarsizligindan yakinan Cemil Sevket Bey’in ben-
zer bir tavrina, 27 Mayis'ta sokaga ¢ikma yasagt radyodan anons
edildiginde evde ekmegin olup olmadigina bakarken sahit olur
okuyucu. Bu durum, bir yaniyla insanf bir tavir olarak “aghg1” di-
stiinmek zorunda olugunun bir géstergesi olarak algilanurken diger
yandan “aydin”in toplumsal roliiyle celistigini, en azindan roliinii
unuttugunu mu gostermek istiyor yazar?

Sembollerin en ¢ok kullanildig alanlarin basta geleni cigekler
ve ask baglamudir. Cigegin her ¢esidi ve her ¢esidinin her bir ren-
gi; ask, sevda vadisinde farkli anlamlar ¢agrigtirir, muhatabina de-
gisik mesajlar gonderir. Cemil Sevket Bey de ¢igeklerde, renklerin-
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de ve gesitlerinde sembollegen diisiinceler, duygular tagimaktadar.
Ornegin, yasemin giceklerinin her biri ayr1 bir agki, sehveti, cilgin-
ligr simgelemektedir (s. 71). Ask dilinde papatyalarin her biri, her
tiirti baghlik demektir (s. 102). Kirmuzisi, pembesi, beyaz: farklt
anlamlara gelen ve gururu 51mgeleyen kamelyay1 mazlum dogu-
nun gicegi saymaktadir.

SONUC YAHUT KARSILASTIRMA

“Kestirmeden bu eserlerin ortak bir yoénti var midir?” seklinde-
ki bir soruya, dogrudan bir cevap verilebilir mi? Her ii¢lintin mal-
zemesi tarihtir. Tarihi, farkli bakis agilariyla degerlendirmelerine
karsm Karakoyunlu ve ileri bu malzemeyi tiirtin gereklerine cevap
verecek sekilde i§leyerék tarihi roman ¢ergevesinde kalan birer eser
koymuslardir ortaya. Ancak Pamuk’ta bu malzeme farkl bir gekil-
de iglenmistir yahut malzeme seviyesinde kalmigtir. Onun anlattif
bagka bir konudur.

Eserlerin ana fikri, tezi, mesajt gibi dis yap1 unsurlan tespit edi-
lebilirse kargilastirma ve degerlendirmelerde daha somut sonugla-
ra ulagilabilir. Karakoyunlu Ug Aliler Divani’'nda yakin tarih ve ya-
kin tarihin kahramanlarindan hareketle hoggdriiyt tartisir. Hoggo-
ri eski adiyla tesamuh, birlikte yasamak zorunda olan farkl dii-
stincedeki insanlarin muhtag olduklart hayati 6neme sahip bir ta-
virdir. Karakoyunlu'nun romaninda, satir aralarinda gu diisiince
okunmaktadir: Kegke Ittihat ve Terakki'nin ileri gelenleri asilma-
saydi da, Cumhuriyet onlarin nitelikli kisiliklerinden ve bilgilerin-
den yararlansaydai.

Selim Tleri, Cemil Sevket Bey, Aynalt Dolaba Iki El Revolver’ de yine
yakan tarihi yasamis ve/veya bundan haberdar olmus bir kahra-
mandan hareketle toplumu uzun siire meggul eden ve etmeye de-
vam edecek olan bireysel ve toplumsal manadaki hiirriyeti ele alir.
Bagka bir soyleyisle hiirriyetsizligi ele alarak ona ne kadar muhtag
oldugumuzu gostermeye galisir. Yazara gore, toplumun mutlu ola-
bilmesinin temelinde bu anlayis yatmaktadir. Bu manada Karako-
yunlu ve Ileri’nin eserlerinde bir ana fikir ve topluma iletmek iste-
dikleri mesajlar1 vardir.

Orhan Pamuk'un Benim Adun Kirmizi’sina gelince, onun ana fik-
ri ve varsa mesaji bireyseldir. Her oyunun saghkli oynanabilmesi
igin kurallar vardir ve amaca uygun oynanmasi gerekir. Mesela fut-
bolun kurallar: vardir ve amag gol atarak karg1 takimi yenmektir;
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yani amag oyunun biraz digsinda bir olgudur. Bazi oyunlarda da ku-
ral, amag, oyun daha ¢ok ig ige girmig vaziyettedir; satrang gibi. Pa-
muk’un romani, benzetilebilirse satrang gibidir. Eserin ana fikri
boyle bir metnin ortaya konulmasidir. Sanki okuyucuya soyle ses-
lenmektedir: Ey okuyucu, ben mazinin giizellikleriyle lebalep, za-
man zaman siirsellegsen boyle bir metni takdirinize sunuyorum. Siz
de okuyun ve “haz” ahn.

Her ¢ eserde de muhteva ve baghk ya da isim ve miisemma
uyumu vardir. Bu bagliklar bilingli bir tercihin gostergesidir.

Tarihe bakig konusunda Karakoyunlu ve Ileri birbirine yakin dur-
maktadirlar. Pamuk’un onlardan ayr bir tarih degerlendirmesi oldu-
gu goriilmektedir. Karakoyunlu roman sinirlar1 i¢inde kalarak tarihe
sadakat gostermis, olay ve olgular1 bir kanaat belirtmeden objektif
bir tavirla aktarmaya gayret etmistir. Tarih, onun romaninda hem bir
malzeme hem de konuyla ve ana fikirle baglantilh ana omurga yahut
ana olaydir. Isledigi déneme bir tarihgi titizliligiyle yaklastigr ve cid-
di bir 6n arastirma yaptig anlagiimaktadir. Tarihi; kendi gegmiginin
bir pargasy, bir toplumsal hafiza olarak goriir. Dogrular ve yanlsla-
riyla, kabul edilebilir ve edilemez taraflariyla “bizim” tarihimizdir.
Tarih kargisinda tespit ve tasvir edici bir tutumu vardir.

Selim [leri de tarihten, tarihi bir kisiden (belki kisilikten demek
daha uygundur) hareket eder. Ancak ele alacag: konuyu rahatga ig-
leyebilmek icin bu kisiyi yeniden kurgular. Uzerinde durdugu ko-
nunun ve ana fikrinin tarihle mutlak bir iliskisi vardir. Kokleri ya-
kin tarihe dayanan bu tartigmalarin odaginda yazarin kendisi de
vardir (bir roman kahramani olarak). Burada roman malzemesi ta-
rihten siyasete evrilir. Tarihe yer yer alayc bir bakig1 vardir. O da
Karakoyunlu gibi “i¢”ten bakar. Tarihe, kendinden kabul ederek
bakar; bir miistesrik gibi degil. Iginde yagadig1 toplumun ge¢misiy-
le ve gelecegiyle bir parcasi oldugunun bilincinde, tarihte hata ola-
rak gordiigli durumlar da kisisel hatasint kabullenen bir insanin
rahathigiyla degerlendirir. Tarihe bu bakisindan dolay: maziperest-
likle nitelendigi de olmustur.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Pamuk, tarihe sadece bir malzeme
yigini olarak bakmaktadir. Somut gercek veya tarih olgusu, roman-
da isleyebilecegi itibari gercegin bir malzemesidir. Tarihi bu yoniiy-
le alan bir eser tabiatiyla tarihi roman kategorisine girmemektir.
Eserindeki bazi kahramanlarin tarihen var olmus birer insan olma-
lar1 bile bu gergegi degistirememektedir. Pamuk’un tarih algisi, di-
ger iki yazardan farkli bir 6zellik arz etmektedir. Karakoyunlu ve



fleri tarihi, eksik ve aksakliklar:, gtizellik ve olumsuzluklariyla ka-
bullenmelerine ragmen, Pamuk’ta mesafe konulmus bir nesne ola-
rak disaridan bakig hissedilmektedir. Kendisinin tarihi ve kiiltiirel
mirasi kabullendigini sdylemesine ragmen, tam bir miistesrik gibi
degilse bile ona yakin bir durus vardir. Romandaki bakis agis1, oku-
yucuyu bdyle bir kanaate icbar etmektedir. Bu, degerlendirme tar-
zinn elegtirel olmasindan ¢ok, degerlendirdigi veya s6z konusu et-
tigi olay ve/veya olgular kargisindaki durusundan, istignasindan,
umursamazhgindan béyle bir sonuca gotiirmektedir. Romanda ba-
zen kullanilan hicvi bakas agisi, tabiati geregi baktig nesneyle ken-
disi arasindaki uzaklik hissinin bir neticesidir.

Pamuk, cinsellik konusundaki tutumu, daha dogrusu cinsellik ile
nahog arasindaki simira dikkat etmeyigiyle, bu sinir sik sik ihlal et-
mesiyle elegtirilebilir. Cinselligin konu edildigi, ama kullanilan keli-
me ve ifadelerin nahog ve kaba oldugu boliimler az degildir. Halbu-
ki Karakoyunlu'nun bu durumlar1 daha nezih ve zarif ifadelerle an-
lattigr goriilmektedir. Ustelik de Pamuk’ta bulunmayan, her anla-
miyla duygunun daha yogun oldugu anlatimlardir bunlar (Mesela
“Son saadeti ile tilfet etmek isterken tagiyamayacag bir yiikiin alti-
na girmis ve yorgun bir hamal gibi ¢6kmiistii.” yahut “Cavid Bey,
oliirsem mutlaka evleniniz! Zira sizin gibi insanlarin tabiatlarina
daima bir ipek degmelidir.” gibi).

Selim fleri‘de de cinsellik bir yan temadir. Zaten sectigi roman
kisisinin de farkli bir cinsel kimligi vardir. Baglaminda degindigi bu
durumlar romanun tahkiyesi i¢inde bir yerlere oturur. Kullandig1
kelimeler cinselligi cagristirir; kabaligi ve gayri zariffligi degil. Ero-
tik bir ortam olusturmak icin bagvurdugu bir yontemdir. Bu konu
kargisindaki tavir ve tarzlar degerlendirildiginde Ileri, Karakoyun-
lu kadar zarif ve nezih degildir; ama Pamuk’un tislubundaki gibi
kaba ve nahos ifadelere yer vermez.

Benim Adim Kirmuzi ile Ug Aliler Divani 19. yiizyilda saheserleri-
ni veren modern roman teknigine gére yazilmistir (Pamuk’ta bigim
arayiglar1 ve denemeleri devam etmekte, sanki bagladig: noktaya
dogru evrilmektedir). Karakoyunlu ve Pamuk’ta alintilar olarak
gordiigiimiiz tahkiye unsuruna karsilik, Ileri’nin romaninda metin-
lerarasilik ve iist kurmaca teknigi kullanilmistir. Bu durum postmo-
dern kategorisindeki eserler icin sdz konusudur.

fleri romanz kendisi anlatir, romanin icindeki sahis kadrosundan
biri olarak; kahraman-anlatici Cemil Sevket’in s6z konusu oldugu
yerlerde “0”, kendisinin dahil oldugu kistmlarda “ben” sahis zami-
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rini kullanur. Karakoyunlu ise hakim bakis agis1 teknigi ve “o” sahis
zamiri ile anlatmaktadir. Zaman zaman kahramanlar, hikayey1 bi-
rinci sahis zamiriyle kendileri anlatirlar. Pamuk’ta da “ben” sahis
zamiriyle kahraman anlaticilar vardir. Kahramanlarin her birisi
kendi hikdyesini anlattlgmdan coklu bakig agisi eserin biitlintine
yayimis durumdadar.

Benim Adim Kirmizi basta olmak {izere tigliniin de sahis kadro-
su genistir, Geriye doniislerle salus kadrosu daha da genigletildi-
gi gibi zaman da uzun yillara dayanir. Pamuk’un romaninda hika-
yenin gectigi zaman dilimi giinlerle ifade edilirken dolayisiyla
bahsedilen zaman ¢ok gerilere; Iskender’e kadar gider. Ug Aliler
Divanr'nda zaman yillarla ifade etmek miimkiindiir. Ittihatg fe-
dai Yakup Cemil’in 1916 yilinda kursuna dizilmesiyle baglayan ro-
man, 1926'da diger Ittihatgilarin asiimasiyla bitmektedir. Hikaye-
nin kendi zamam yaklasik on yillik bir siireyi kapsarken geriye
déniiglerle bir cerceve zaman olusturulur. Selim {leri’nin romanin-
da vaka zamani ¢ok daha genistir ve yakin tarihlere kadar gel-
mektedir. Yaklagik yiiz yillik bir zaman dilimini kapsar. Geriye
dontsgler bu eserde de olmakla birlikte, bu geriye dontisler vaka
zamanina yakin zamanlardir.

Mekén konusunda; her tigiinde de ev, oda, hiicre, okul, mahke-
me gibi dar; sokak, mahalle, ¢arg1, pazar, sehir, tilke gibi genis me-
kanlar kullarulmigtir. Ancak bunlarin ¢ogunlugu, dolayisiyla bahse-
dilen yerlerdir. Vakalarin gectigi mekéan bu kadar genis degildir. Be-
nim Adim Kirmizi' da vaka Istanbul’da; Ug Aliler Divanr'nda Istanbul,
[zmir, Anakara’da; Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver’de
Ankara ve I[stanbul’da gegmektedir.

En son goyle bir climle kurulabilir: Yilmaz Karakoyunlu’da bir
makale ciddiyeti, Orhan Pamuik’ta bir deneme ugarihig ve tadi, Se-
lim leri’de bir hatira ve derleme gesnisi vardir.
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sinda anlagmazhk gikar. Mahkeme, Basvekil Ismet Paga’y: Gazi'ye sikayet eder ve bagveki-

b4



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

lin geri adim atmasiyla problem ¢oziiliir. Daha sonraki geligmelerle Atatiirk’iin silah arka-
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HASAN ALI TOPTAS'IN GOLGESIZLER
ROMANINDA POSTMODERN KURGU

Aysegiil Ayik®

=

Ozet: Bu calismada, postmodern kurgu baglaminda Hasan Ali Toptag'in Golgesizler
adh romani ele alinmaktadir. Amag postmodern elegtiride 6ne ¢ikan tistkurmaca,
metinlerarasilik ve ¢oklu baks agisi gibi tekniklerin romanda nasil uygulanabilece-
gini ¢oziimlemeye ¢alismaktir. Bu ¢6ztimlemeyi yapabilmek i¢in 6nce postmoder-
nizm ve postmodern roman kurami merkezinde bir gergeve cizilmeye calisilmistir.
‘Daha sonra romandaki tistkurmaca, metinlerarasilik ve goklu bakis agis1 ayr1 bo-
limler halinde ama birbiriyle iligkili olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern, Hasan Ali Toptag, Golgesizler, Ustkurmaca, metin-
lerarasilik.

POSTMODERN FICTION IN THE NOVEL
“GOLGESIZLER” BY HASAN ALI TOPTAS

Absract: In this paper, the novel “Gdlgesizler” by Hasan Ali Toptas is analyzed within the
context of post-modern fiction. The aim is to explain how such techniques as metafiction, in-
tertextuality and multiple points of view, which stand out in post-modern criticism, can be
applied to a novel. In order to do this analysis, firstly a frame bordering postmodernism and
postimodern novel has been formed. Then, metafiction, intertextuality and multiple points of
view in the novel have been studied in different parts but in association with each other.

Keywords : Post-modern , Hasan Ali Toptag , “Golgesizler” , metafiction, intertextuality.

KAVRAM OLARAK POSTMODERNIZM

Postmodernizm igin ¢ok genel anlamiyla “modernizmden sonra
gelen akim, sistem” (Kefeli, 2007: 81) denilebilir. Il. Diinya Sava-
si’'ndan sonra olusan edebiyatin ve sanatin niteliklerini tarif etmek
amaciyla kullanulan bu kavram, yirminci ytizyilda zuhur eden bi-
limsel gelismelerden oldukga etkilenmistir. Ozellikle Einstein’in

* Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii, Yitksek Lisans Ogrencisi.
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izafiyet teorisi ve bu teori dogrultusunda gelistirilen goreceli ger-
ceklik anlayisi, postmodernizmin bilimsel dayanagim olusturur.
Esasen postmodern romanlarda gériilen “belirsizlik” ve “cogulculuk”
da bu 6znel gerceklik anlayisindan dogmustur. Gérecelesen anlam,
belirsizlegir ve 6znel oldugu icin tek ve sabit bir kaynaga dayan-
maz; boylece anlam ¢ogalir. Postmodern edebiyati, modern edebi-
yatin yansitmact/gercek¢i yaklagimindan siyrilmasi ve gergegin
gorecelestigi, belirsizlestigi sanat ortaminda kendi gercegine, yani
metinsel olana yonelmesi de bu kaynaklara baglanmaktadir. 56z
konusu metinselligi saglamada, avangard romana &zgti birtakim
hususiyetler tezahtiir etmektedir. Bu hususiyetler, postmodern ro-
manin, tistkurmaca, metinlerarasiik ve ¢ogulcu bakis agis1 seklinde
elegtirmenler tarafindan degerlendirilen yonleridir. Postmodern ro-
manin bu 6zellikleri, kurgunun metinsellestirilmesi asamasinda ol-
duk¢a 6nem kazanmaktadir. Zira roman elestirisi de bu ti¢ 6zellik
tizerinde durmaktadir.

POSTMODERN ROMAN

Postmodern roman akimi, diinya edebiyatinda ilk 6rneklerini
modernist romanin iginde ya da modernist romanin etkisinin azal-
dig1 bir noktada ortaya koyar. Bu yiizden zaman farkini digarida tu-
tarsak diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da post-
modern roman sayilan ilk romanlar modernin i¢inde postmodern
uglar olarak gériintir. Postmodern romanin, modern/modernist ro-
mandan ayrilan yonlerini kisaca soyle belirtebiliriz: Postmodern ro-
manda kurgu, modern romandan farkl olarak gergekligi yansitmak
iddias1 tagimaz. Gergegin gorecelesmesi ve belirsizlesmesi, bu ya-
pitlarda kurmaca kavraminin 6n plana ¢gtkmasma neden olur. Post-
modernistler, eserlerinin kurmaca oldugunun altini ¢gizerler. Hatta
bunu vurgulamak igin iistkurmacaya dnem verirler. Ustkurmaca,
gergek ile kurmaca olanin arasindaki ayrima igaret ederek okuru
kurmaca anlatidan da soyutlama pegine diiger. Béylece okur, ro-
mandaki olay orgiistine kendini kaptirmaz ya da romandaki her-
hangi bir karakterle kendini 6zdeslestirmeye kolaylikla imkan bu-
lamaz. Yazar, bir iistkurmaca altinda metindeki yazar: hatta okuru
metnin gergeksi varligt haline getirebildigi gibi yazar ve okuru da
kurmaca haline getirebilir. Eco'nun eserinde de belirttigi gibi kur-
macada “gergek diinyaya yapilan kesin géndermeler” (Eco, 2009:
143) de vardur. Tim bu yontemler sayesinde okur, kurgusal gergek-
ligin farkina varir ve “igerikten bicime yoénelen” (Ecevit, 2009: 97)
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anlatida olay orgiistiniin arkasindaki oykiiye kendini odaklar. An-
cak tistkurmacayla ilgili sdylememiz gereken bir bagka nokta daha
vardir. Her ne kadar tistkurmaca kurgusal gergekligi vurgulamaya
caligsa da temelini gergeklikten alir. Yani gercek, bir “artalan” (Eco,
2009: 93) olarak kabul edilirse, tistkurmaca, bu kurgunun gercekle,
bir baska deyisle artalanla olan ¢atismasindan dogar. Ozetle tistkur-
macada gergeklik, metni igerikten kurtaran bir {isluba yéneltir. Bu
metinsel {islubu kuran bir bagka 6zellik de metinlerarasiliktir.

Postmodern romarnin teme] 6zelliklerinden biri olan metinlera-
rasilik, kurmaca metnin daha 6nce yazilmis metinlere atifta bu-
lunmasidir. Metinlerarasihg1 olusturmada ti¢ teknik goze carpar.
Bunlar pastis, parodi ve guliing doniistiirlimdiir. Parodi, taklit
edilen metnin icerigini, tislubunu degistirerek kullanmaktir. Paro-
dinin, mizahi bir amaci olsa da pastis i¢in ayn1 seyi sdylememiz
miimkiin degildir.- Yazar, romanda daha 6nce yazilmis eserlerin
karakterlerine atifta bulunabilir. Boylece metinleraras: bir anlati
olusturmus olur. Metinlerarasihigin da gergeklige isaret eden bir
yonii vardir. Clinkd okur, daha 6nce okudugu metinlerle baglanti
kurarak eseri okudugunda, kurmaca gercekligin farkina varir.
Ciinkii eserde atifta bulunulan imge ya da karakter, “onlar yara-
tan anlatidan bagimsiz héle gelmis ve gercek diinyada yurttaglik
hakki elde etmis olurlar” (Eco, 2009: 144). Boylece metinleraras:
yontemler sayesinde eser, baska metinlerden aldig karakter ve
imgelerin Oriintiisiiyle postmodern edebiyatin ana yonelimine,
metinsel gerceklige hizmet etmis olur.

Postmodern romarnun diger bir 6zelligi, ¢cogulcu bakig agisidir.
Bu 6zellik, diger yontemlerin de mihverini olusturur. Clinkii tist-
kurmacada, romanin bigim ve igerigini olusturan unsurlarla bir
kurgunun yer almasi, bunun haricinde bir de yazari ve metinsel
gergekligi cagristiran bir tistkurgunun bulunmasi gibi iki ayr kur-
gunun varlig1, bu yontemin temelinde ¢ogulcu bakis agisinmn yer al-
digim gosterir. Metinlerarasilikta ise eserde daha dnce yazilmig pek
¢ok metne atifta bulunma, bu metinlerin ¢ok katmanli yapist igeri-
sinde kurmaca diinyanin smurlarini asip bagka eserlerle baglant:
kurma gibi 6zellikler, yani birden ¢ok metnin varligs, bizi cogulcu
bakig agisina gotiiriir. Bunun haricinde ¢ogulcu baks agis, oldukga
kapsaml bir bicimde eserlerde, karakterlerin tizerlerinde kendini
gosterir. Birbirine dontisen karakterler ya da karakterlere doniisen
anlatic;, anlat: kisilerinin ruhsal durumlarina gére farklh kigilermis
gibi tasvir edilmesi yine ¢ogulcu bakis agisinin bir ifadesidir.
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Postmodern romanda goriilen bu ti¢ 6zellik, metinlerarasilik, tist-
kurmaca ve ¢ogulcu bakis acisi, kurmaca diinya ile gergek diinya ara-
sindaki sinirlar belirginlegtirir; metnin varolusuna hizmet eder.

POSTMODERN ELESTIRI

Postmodern romanlarda inceleme yontemleri, genellikle bu ro-
manlardaki metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis agis1 ve tistkurmaca
oOgeleri lizerinde yogunlagir. Ancak postmodern romanda tizerinde
durmak istedigimiz bir kuramdan, alimlama estetiginden de soz et-
meden gecemeyecegiz.

Alimlama estetigi, okur merkezli kuramlar arasinda yer alir.
Okur merkezli kuramlar, eserdeki anlamin okurda tamamilandigin
savunur. Bu nedenle okur sayist kadar anlamdan s6z etmek miim-
kiindiir. Alimlama estetiginde ¢ne ¢ikan isim, Wolfrang Iser’dir.
Iser’e gbre okur, eserin yaratma edimine katkida bulunur. Ctlinkii
“metin yalnizca climlelerden, beyanlardan, bilgilerden olusur”
(Eco, 2009: 26). Bu nedenle eserin olusumunda okuma stireci olduk-
¢a 6nemlidir. Okur, yazarin eserde biraktigi bos alanlar, belirsizlik-
leri anlamlandirarak eserin yaratma stirecine katkida bulunur. An-
lagilacag: tizere yazar, romanda her seyi anlatmaz, yansitmaci/ ger-
¢ekci bir yaklagimdan uzaktir. Yazar, romani olustururken bir kismi
da okurun olabilsin diye eserinde birtakim anlamsal bosluklar ya-
ratir. Inceleyecegimiz Golgesizler romaninda da bu anlamsal bogluk-
lardan s6z etmemiz miimkiindiir. Bu tarz anlamsal bosluklar saye-
sinde eserde okurun iradesi okura teslim edilir. Postmodern roman,
bu yéniiyle okuru 6zgiirlestiren bir tutum igerisindedir.

GOLGESIZLER ROMANI

Hasan Ali Toptag'in Golgesizler adli romam 1994'te yayimlanir
ve Yunus Nadi Roman Odiilii'ne layik gériiliir. Kirsal kesimdeki
insanlarin kimlik sorununu ele almas: yoniiyle Golgesizler, avan-
gardist Tiirk romaninda énemli bir yere sahiptir. Ustelik bu kimlik
sorununu yazar, modernist/postmodernist tekniklerle anlatir
(Ecevit, 2009: 93).

Golgesizler romaninda iki ayr1 mekan vardir: Kent ve kdy. Roman,
kentteki bir berber ditkkdrnunda baslar ve berber, diikkdndan basim
gevirip uzaklara daldiginda bir koyti ve kdydeki kendisini goriir.
Boylece kdydeki dykiiye gecilmis olur. Kentteki oykiiye, kurmaca
unsur hakim iken kdydeki 6ykii kimliksel sorunu anlatan esas kur-
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~ guyu olugturur. Bu birbirinden ayr iki ykii zaman zaman gakisir,
tek metin gibi goziikiir. Kentte yazarin varligr daha ¢ok hissedilir.
Ciinkii o da bir yoniiyle oyunun i¢indedir. Ttim bu yonleriyle Golge-
sizler romany, iki ayr1 mekan arasinda gidip gelen bir anlatim sergi-
ler. Ancak bu kdy ve kent ikili prensibinde gelistirilen anlati, roman-
da kullanilan cesitli teknikler aracilifiyla biitiinsel bir yapiya ulasir.

GOLGESIZLER ROMANINDA USTKURMACA

Golgesizler romanimun daha ilk bolimiinde anlatici, kentte bir
berber ditkkdnindan igeri girer ve bir roman yazdigini ifade eder.
Burada yazar, kimligini belirginlestirerek eserle arasina bir mesafe
koyar; ama ayni zamanda kurmacanmn i¢ine kendini ekleyerek kur-
maca i¢inde kurmaca oldugunun haberini verir. Bu, “eserin niteligi-
ne yonelik” (Unal, 2008: 291) bir bildirmedir ve yazar bu bildirmey-
le nesnel gergeklik ile kurmaca gergeklik arasindaki sinirlara isaret
etmis olur. Bu durumda yazar ile anlatici, roman ile metin cakigir.
Berberin diikkandan digar1 baktifinda kdydeki ge¢misini gérmesi,
yani ayni anda iki mekanda bulunmasi, bir taraftan anlatilacak ola-
nin kurmaca yapisiru verirken bir taraftan da kurmaca disi olan ya-
zarin varligin tistkurmacaya dontigtiirtir.

Romanda karakter ve nesneler siirekli bagka geylere doniisiir.
Romanin onuncu béliimiinde, berber diikkdninda yiizii sabunlu
miisteri, aynada kendini farkli biriymis gibi gériir ya da anlaticl
kimlikten kimlige girer ve baz1 karakterlerin yerine gecer. Mesela
romanin yirmi beginci béliimiinde anlatici, sehirdeki berber diikka-
nindayken birden koye gecger ve kéydeki berbere doniistir. Bir an-
lamda anlatici, mekénlar ve karakterleri asan bir tislup yakalanmus-
tir. Boylece birbirinden ayr gibi goziiken metinleri, karakter saye-
sinde ya da kendi iislubuyla birlestirir. Bu tislup noktasinda sdyle-
memiz gereken bir sey daha vardir: Anlati gesitli karakterlere do-
niistiigii gibi, anlatim da bu karakterlere gore degisir. Romanin yir-
mi yedinci bolimiinde anlatici, sehirde dykistinii anlatirken bir-
denbire kdyde Resit’in bir tutam sa¢ istedigi Giildeben’e déniisiir
ve bundan sonra olaylar, Giildeben’in agzindan anlatilir. Burada
nesnel gerceklige uymayan durum, karakterlerin birbirine dontis-
mesi ve anlatimin el degistirmesidir. Metinde iki ayr1 mekéan ve iki
ayr anlatici kullanilmigtir. Burada kurmaca gergeklik anlatic, ka-
rakter ve tislup iizerinde kendini gosterir.

Romanda kayip hikayeler, ironik bir bigimde kendini tekrarlar.
Yazarin da belirttifi gibi “tekrarlarin tekrarindan olugan hayat”
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koydeki kayip hikayelerinde viicut bulur. Romanin dérdiinci bélii-
miinde mubhtar, on alt1 y1l éncesine geri déner ve Cingil Nuri'nin
kaybolusunu hatirlar. Bu animsayistan sonra ise, Resit'in kiz1 Gii-
vercin’in kayboldugu haberini alir. Sehirdeki berber diikkaninda
ise cirak, jilet almaya gider ve geri donmez, kaybolur. Berber ise ¢i-
ragl aramaya gittiginde kaybolmustur. Kéyde Cennet’in oglu aklini
yitirerek yoklugunu tamamlar ya da Ramazan, trajik bir liimle

kaybolusunu gozler éniine serer. Olay 6rgiisiinde kargilastigimiz

tiim bu gelismeler, ayn1 zamanda kirsal kesimde yasayan insanlarin -
kimlik sorununu, mevcudiyet endigesini, kay1p hikayeleriyle ele al-
ma bi¢imi olarak da okunmalidir. Yani romanin tistkurmaca dtizle-
minde kimlik sorunu ele alimirken alt kurmacalarda bu varliksal
yaklasim, gizem unsurunu 6n plana gikaracak gekilde kayip hika-
yeleriyle tamamlanir.

Hikaye i¢inde hikdye anlatma olarak geleneksel anlatilarda var
olan teknik, postmodern romanda iistkurmaca olarak geri doner.
Romanda muhtar, Glivercin’in kaybolusu ile ilgili k8yiin yaglilarin-
dan Dede Musa’ya akil danigmaya gider. Ancak Dede Musa, Ayna-
i Fatma ve Asker Hamdi'nin tuhaf éykiisiint anlatarak Muhtar'in
aklint karigtirir. Burada Dede Musa'nin anlattig hikaye tistkurma-
carun igindeki alt kurmacadir veya okudugumuz metin, tistkurma-
ca diizleminde cerceve &ykiilerin i¢ ice girdigi bir metindir. Diig ve
gercek arasinda yapilan gecisler de bu yapiya hizmet eder. Kaybo-

~ lan Giivercin’i civar kdylerden soran Mustafa ile Ramazan’mn varli-

g1 Muhtar, diigleriyle tammlar; ¢tinkii onlarin geldiklerine inana-
maz. Mustafa ile Ramazan, belki de koye gelmemislerdir. Muhtar’a
gore onlar diigtintildiikleri i¢in var olmuglardir. Goriildiigi gibi ro-
manda varliksal yaklasim, diis ile gercek kavraminda kendini gos-
terir. Farkli ontolojik katmanlar, yani dus ile gercek i¢ ice gecer ve
boylece Mustafa ile Ramazan'in mevcudiyeti, nesnel olanin mevcu-
diyeti somut diizleme tagimr. Bunun sonucunda romanin istkur-
macasinda, “nesnel gergeklik ile kurmaca iligkisi, ¢eliskisi” (INarl,
2008: 312) belirginlegir. Romanin sonlarina dogru anlatici, gehirde
dolagirken anlattiklarinin bir animsayis anindan ibaret olabilecegi-
ni belirterek olay 6rgiisiinii yeniden nesnel gergeklikten kurmaca
gerceklige tasir.

Gtuvercin, romanda Cennet’in oglu tarafindan bulunur. Ancak
hamiledir ve bagina gelenleri itiraf etmek istemez. Babasi Resit,
olanlara duydugu 6fkeden &tiirii Giivercin’i bir ahira kapatir. Ara-
dan aylar gecer ve Giivercin ¢ocugunu dogurur. Ancak kdyiin ka-
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dinlari, onun dogurdugu varlik karsisinda sok gegirirler. Yazar bu
olay hakkinda bilgi vermez. Olay 6rgiisiindeki bu belirsizlik, bir
sonraki boliimde daha farkl bir bigimde ifadesini bulur.

Gélgesizler romanimn son boliimiinde anlatici, kayboldugu seh-
rin sokaklarindan evine déner. Evine dondiigiinde odasinin pence-
resinin hala ac¢ik oldugunu goriir, buna sevinir. Ciinkii yazmaya de-
vam ediyordur. Evinde onu karisi ve oglu bekliyordur. Oglu, onun
istedigi Perma-sharp marka jiletleri getirmistir. Daha sonra anlatici-
nin oglu, gazetede okudugu haberi, annesine ve babasina aktarir.
Bu habere gore bir kiz1 ay1 kagirmigtir. Bu son boliimde yazar yine
kimligini belirginlestirir ve yazma ediminden bahseder. Boyle ya-
zar-anlaticl ikilemini bir daha belirginlestirir. Anlaticiun sanki hig
berber diikkdmna gitmemiggesine oglundan Perma-sharp marka ji-
let istemesi anlatilanlar1 bastan sona bir hayale dontistiirir; ortada
gercek diinyaya ait olan sadece Perma-sharp marka jilet kalmagtir.

GOLGESIZLER ROMANINDA METINLERARASILIK

Romanda metinleraras1 6zellik, romamn kdy ve gehir merkezli
anlatimu g6z 6niinde bulunduruldugunda kendisini 6n plana cika-
rir. Bu iki ayn mekan, iki ayr1 hikayeyi olusturur. Zaman zaman ro-
manda bu iki ayr1 metinden karakterlerin birbirine gegisi s6z konu-
sudur ya da daha 6nce belirtilmis bir imgenin farkli bir metinde ye-
niden dile getirilmesi metinlerarasi 6zelligi netlestirir. Bazen kdyii
anlatan metinlerle sehri anlatan metinlerde olay orgiisii birbirine
paralel sekilde gelisir. Romamnn altinci béltimiinde Muhtar, Giiver-
cin’in kayboldugu haberini alir. Sehri anlatan yedinci boliimde ise
berber ditkkaninda jilet kalmadi$) i¢in jilet almaya giden cirak, ge-
hirde kaybolmugtur. Boylece farkli metinlerde gegen, birbirine ben-
zer olaylar romanin metinselligini vurgular.

Romanda Guvercin’in kaybolusu ile alakali olarak sehirdeki ber-
ber diikkdninda anlatic1 bir giivercin resmi goriir. Resimdeki giiver-
cinin bir yere mi kondugu yoksa ugmaya mi hazirlandig: belli de-
gildir. Resimdeki bu belirsizlik, koyde Regit'in kizi Giivercin’in kay-
bolmasindaki tuhaf durumu imlemektedir. Burada da giivercin im-
gesiyle koydeki olaya atifta bulunulur. Yazar, farkli 6ykiilerde veya
metinlerde ayni imgeleri kullanir. Mesela kdyde muhtar, Giivercin
kaybolduktan sonra bu olayin arkasindaki sir perdesini aralamak
icin Dede Musa’ya akil danismaya gider. Dede Musa da ona, Ayna-
11 Fatma ile Asker Hamdi'nin tuhaf ykiisiinii anlatir ve Muhtar’in
isini daha da zorlastirir. Bu metinde, “Aynali Fatma aynali bir kusg-
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tur...” (s. 60) diyerek baglayan hikayede “aynali kug” imgelemi, Cin-
gil Nuri'nin kagis hikayesinde de goriiliir. On birinci béliimde bu
imge, soyle gecmektedir: “ufukta ayna yiiklii kuglar: goriiyormus ¢iin-
kii onlara ulagtiginda kendini bulacagima ve kurtulacagina inaniyor-
mus...” (s. 48) )

Anlatic, sehirdeki karakterle koydeki karakteri ¢esitli yénlerden
birbirine benzetir. Romanin on yedinci bolimiinde gehirde, ¢girak
gittigi yerden geri donmez. Anlatic1 da ¢iragin, koyti anlatan metin-
de yer alan Cennet’in oglu gibi azarlanmamas: adina, miisteriye
hak verdigini séylemek istemez. Kéyde Cennet’in oglunun azarlan-
masi olayina, sehir merkezli metinde atifta bulunulmustur. Anlati-
c1, romanin bu bélimiinde karakterler tizerinden metinlerarasi ay-
risiklig: belirtir. Bir sonraki boliimde sehirde kaybolan ¢irak koye
gelir ve kdydeki berbere ¢irak olur. Béylece sehir ve kdy, metinlera-
rast diizlemde ¢iragin 6ykiisiiyle ¢akismustir. Iki dykiintin bu denli
i¢ ice gecmesi, sehirdeki anlati kigisinin kéy metninde kargimiza
¢ikmasi, icerige duyulan 6nemin azaldiginin gostergesidir. Burada-
ki ana yaklasim, metinselliktir.

Metinleraras: 6zellik romanda, zaman zaman farkli karakterlere
biirtinen anlatic1 sayesinde olusturulur. Romanin yirmi beginci bo-
limiinde anlaticy, sehirdeki berber ditkkdninda kéyde imamla bir-
likte berber diikkaninda oturdugunu ifade eder. Metnin ilerleyen
kisimlarinda anlatici, kdydeki Berber Nuri'ye doniistir. Bu metinde
iki ayr1 mekan ve iki ayr1 karakter i ice geger. Sehirde anlatisini de-
vam ettiren anlaticinin, kdydeki karakterlerin yerine ge¢mesi de
metinlerarasi baglamda degerlendirilebilir. Karakterlerin metinden
metne gecisimi s6z konusu oldugunda, kdyden Resit'in sehirdeki
berber diikkdnina gelisini 6rnek vermemiz yerinde olacaktir. Resit,
sehirdeki berber diikkanina gelir ve berberin orada olmadigini go-
riince oradan ayrilir. Ayrilirken anlatictya, berbere selamini iletme-
sini s6yler ve ayni kdyden olduklarint ifade eder. Burada da kdyde-
ki karakterin gehir merkezli metinde ortaya ¢ikmasi, metinlerarasi
ayrisikhigin su yiiziine ¢tkmasini saglar. '

GOLGESIZLER ROMANINDA COGULCU BAKIS ACISI

Romanda koy ve kent odakh ikili anlatimin bulunmasi, ¢ogulcu
bakis agisinin temelini olusturur. Romanin iki ayr1 mekan ve iki ay-
r1 metin {izerine kurulu olmasi, ¢ogulcu bakig agisinin oldugu kadar
{istkurmaca ve metinlerarasilik gibi 6zelliklerin de merkezidir.
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Aymu karakterlerin romanda, ruh héllerine gore farkli kisilermis
gibi tasvir edilmesi de ilgingtir. Berber, romanin on.yedinci b&lii-
miinde sehirdeki diikkanda, ¢iragin jilet almaya gittigi yerden geri
dénmemesine 6fkelenir. Berber hem 6fkelendigi hem de tedirgin ol-
dugu icin “ofkeli berber” ve “tedirgin berber” gibi iki ayr1 kisi ha-
linde sunulur. Yazar, insanin pek ¢ok ruh halini ayni anda yagama-
smi1 kurgusal diizlemde somutlagtirmigtr.

Romanda kaybolan Cingil Nuri ile kdye gelen berberin ayni ad:
tagimas, tistelik sehirde de bir berber bulunmasi, ¢ogulcu estetigin
karakterler tizerindeki yorumudur. Cogulcu bakis agisinin ana igle-
vi burada, nesnel gerceklik ile kurmaca gerceklik arasindaki fark:
belirtmesidir.

Cogulcu bakis agisinin diger bir 6rnegi anlatic tizerinde goriiliir.
Anlaticinin hem karakter hem de anlatia vasfini tagimasi, bu 6zel-
ligin bir yansimasidir. Anlatict kimi zaman bir roman yazdigini be-
lirterek yazar kimligini ortaya koyarken kimi zaman da karakterle-
rin yerine gecerek oyuna dahil olur. Bazen de sadece anlatmakla ye-
tinir. Goriildiigi gibi bu g dzellik, yalrizca anlaticida birlestirilir.
Coklu estetik romanda, dikkati anlatic1 tizerinde yogunlastirarak
okuru, esere yabancilagtirma gorevini yerine getirir.

Eserin olay orgtisiinde birtakim tekrarlamalar s¢z konusudur.
Kaybolus hikayeleri ile olusan tekrarlar, romanda dongtiselligi sag-
lamada etkili olur. Bu dongiiselligin olusmasinda en Onemli etken,
¢ogulcu bakis agisinin olay Orgiisii tizerinde kendini gostermesidir.
Eserde birbiri ardina kaybolan insanlarin nerede oldugu buluna-
maz, tuhaf bir sekilde kendileri ortaya ¢ikar. Burada yazarin mo-
dernizm kaynakli kimlik sorununu, kurdugu pek ¢ok kayip hikaye-
siyle okuruna sundugunu da séyleyebiliriz. '

Romanda anlaticinin vakay: anlatirken karakterlerin bakis agisi-
n1 kullanmasi, olaylarin birden fazla karakter {izerinde yorumlan-
masina zemir hazirlar. O zaman karakter sayisi kadar gerceklikten
50z etmek mimkiindiir. Boylece okur, farkli yorumlar arasinda
kendi yorumunu bulmaya caligir. '

Cogulcu yaps, eserde ayni imgelerin sik sik tekrar edilisinde de
kendini gosterir. Cingil Nuri'nin kagis 6ykiisiiyle, Dede Musa'nin
anlattigi Aynali Fatma ile Asker Hamdi'nin 6ykiisiinde “aynali
kug” imgeleminin ya da Giivercin’in kaybolmasindan sonra gehir-
deki berber diikkdninda goriilen giivercin resmi ve Cennet’in og-
lunun yazdigt mektuplarda hep bir giivercin resminin bulunmasi,
romanda “giivercin” imgesinin siklikla tekrar edildigini gosterir.
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Ayni imgelerin birgok kez tekrar edilmesi ¢cogulcu bakis agisinin
bir rnegidir. Imgelerin tekrariyla kurulan yapi, metinsel gercekli-
gi aciga cikarir.

SONUC

Golgesizler romamn postmodern teknikleri dikkate alarak ince-
ledigimizde yazarm kimlik sorununu kayip hikayeleriyle somut
diizleme tasidigim goriiriiz. “Tekrarlarm tekrarindan olusan ya-
sam” (s. 48) da kimligini, ben’ini arayan insan kaybolur. Mevcudi-
yet endisesi tasiyan her birey, romanda bir sekilde yoklugunu ta-
mamlamaktadir. Romanda karakterleri adlandiris bicimi de bu var-
liksal yaklagima baghdir. Kimligini aramak i¢in kaybolan Cingil
Nuri'nin, Glivercin’in bir ad1 varken boyle bir arayis icinde olma-
yan muhtar, muhtardir, bekg¢i bekgidir. Onlarin isimleri belirtilmez.
Belirtilmeyen bir bagka sey de romanin sonunda Giivercin’e ne ol-
dugudur. Yazar bunun cevabini netlestirmeyerek okura birtakim
“anlamsal bogsluklar” yaratir.

Ustkurmaca 6zellik, romanda yazar-anlatici tizerinde kendini
gosterir. Anlatici, roman yazdigint ifade ederek tistkurmaca diiz-
lemde eserin niteligini imlemektedir. Tekrarlanan hikéayelerin ya-
rathg1 ironi de bu 6zelligi saglamaktadir. Kurguda karakterlerin an-
lattigr hikayeler, yani hikaye i¢inde hikaye anlatma teknigi; kurma-
ca icinde bagka bir kurmaca diinyanin varhg1, okuru metinsel ger-
geklige yaklastirdigi icin {istkurmaca unsurun degisik bir bicimde
ifadesidir.

Metinlerarasilik, eserde karakterler, anlatici ve imgeler {izerinde
kendini gosterir. Kdyden kente, kentten kdye gecen karakterler, an-
latida metinleraras: ayrisikligin bir temsilidir. Sehirdeki anlaticinin
koydeki bir karaktere déniigmesi, anlaticinin devinimli yapist sebe-
biyle metinleraras: diizlemde dolagmasi, eserin metinlerarasi ka-
rakterini agiga ¢ikarir. Anlatida, kdyde gegen bir imgenin gehirde
tekrar edilmesi, imgelerin metinlerarasi gegisimini ortaya koyar.

Cogulcu bakis agist romanda anlatici, karakterler, imgeler ve
olay orgilisii tizerinde viicut bulur. Anlaticinin; yazar, anlatict ve ka-
rakter dzelligini tasimasi, romanda aym adi tagiyan birden ¢ok ka-
rakterin bulunmasi, ayni imgenin pek ¢ok yerde tekrar edilmesi ya
da ayni olayin benzer sekillerde olay orgiistinde tekrarlanmass, ¢o-
gulcu bakis agisinin, eserin bu unsurlarn tzerinde yogunlastigim
gosterir. Romandaki bu tli¢ unsur, gesitli tekniklerle metinsel gercek-
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ligi olusturmada énemli bir role sahiptir. Ustkurmaca, metinlerara-
silik ve cogulcu bakis agisi eserde gergek diinya ile kurmaca diinya
arasindaki sinurlart belirler. Bu héliyle eser, metne yonelen edebiya-
tm temsili olur.
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SAIT FAIK ABASIYANIK'IN

OYKULERINDE MELANKOL{

Ertan Orgen*

—

=

Ozet: Sait Faik'te yalmzligin, catigma psikolojisinin kay1p, kagis ve avarelikle artan
bir dozda dile getirilisi, onda melankolik bir tavir oldugunu diistindiirmektedir. Ya-
raticalik noktasinda sanatgt melankolisi 6nemli bir kaynak olarak goriilmiistiir. Sait
Faik hakkinda yapilan aragtirmalarda psikolojik ve biyolojik boyutlarda bu artan
melankoli tizerinde goriigler ileri siiriilmiis ve Sykiilerinden ziyade kisiligine yo-
gunlagilmistir. Onun Sykiilerindeki melankolik taraflar, ararulan, ach tam konula-
mayan bir boglugun bireyde, toplumda goriilmek istenmesi etrafinda rahatca okun-
maktadir. Bu melankolinin ayru zamanda yazarin durulmus bir diinyadan konusa-
mamasi ve kaybolan, arantlan degerler sistemi ile ilgisi vardir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abasiyanik, 6ykd, melankoli.
MELANCHOLY IN SAIT FAIK ABASIYANIK’S STORIES

Abstract: Increasing emphasis on loneliness, loss, escape and idleness of conflict psychology
in Sait Faik’s works suggest that he had a melancholic behavior. Artist’s melancholy has be-
en seen as an important source in the sense of creativity. Studies on Sait Faik offer more
psychological and biological dimensions on this increasing melancholy and focus on his per-
sonality rather than his stories. Melancholic aspects of his stories are easily read in the pe-
rimeter of the wish of an emptiness, that is looked for but not exactly identified, to be seen
in the person and the society. This melancholy is also related to the author’s incapability of
speaking from a settled world and the lost and sought system of values.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, story, melancholy.

GIRIS
Tiirk dykiiciiliigiinde sanatgi tavrin ifadesi olarak etrafindaki an-

lamlarla baginu koparma derecesinde 6fke ve yalnizlagma hali, Sait
Faik’in 6ykii diinyasinda izlenmeye degecek bir ¢ikis ¢izgisi tagir. D6-
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nem Sykiiciileri i¢inde ¢aresiz bir kabulle hayattan kacan Samet Aga-
oglu'nun karabasanlarla dolu anlatmalan diginda onunki kadar ayrn
bir durum ¢ok fazla géze carpmaz. Realist yontem o' dénem yazarla-
rin ¢ogunun tercihidir. Bu gercekgilik ve i¢ gerceklik perspektiflerin-
denigiga tutuldugunda daha bir goziikir duruma gelmektedir. Bura-
da s6z konusu olan maddi ihtiyaglardan, lezzetlerden yola ¢ikan ve
kendini aynada oldugu gibi gérme ve sevme ihtiyacina varan bir
diinyamin sunumudur. Onda feslegenin kokusundan, baligin renk
renk pullarina, yiizii isli gocuklara ve durmadan insanlara iginden
sdylenen bir dram kahramanina kadar bu yasant: cesitliligi rahatlikla
bulunabilir. Yazida konu edilecek mesele de buradan baslamaktadar.
Bu cesitlilik ve canlandirma aslinda durulmus, kendine bir konum
belirlemis insan varliginin yoklugu ile mi iligkilidir? Dolayistyla onun
hakkinda yapilan aragtirmalarda alti ¢izilmeye calisilan yorgun, tem-
bel, avare yasantilar ile melankoli ilgisi tartisilmaya ¢alisilacaktir.

Yaraticih§in kaynaklarindan biri olarak goriilen melankolik ta-
vir (Teber, 2002: 45; Demiralp, 2007: 187), psikolojik anlamda kagis
ve kay1p sadeligiyle kargilanabilir. Bunu temellendirmek maksadiy-
la konuya psikolojik ve antropolojik pencereden iki bakigla yonel-
memiz miimkiindiir. {lki Freud’un analizlerinde beliren “kay1p nes-
ne”, ikincisi Canetti'nin “kagis” degerlendirmesini besleyen ¢ikas-
sizliktir. Oncelikle de melankoli hastalif1 ile melankolik mizaci bir-
" birinden ayiran Teber’in tespitine kulak vermek gerekir. Yoksa ara-
digimiz bedensel bir rahatsizlikla yaratiailik ilgisi kurmak zorunlu-
luguna déntigiir:

“Dogalar: geregi melankolik mizagta olanlarda (da) zaman zaman baz: has-

- talik belirtileri goriilse de, bunlar temelde hasta degillerdir. Siradan insanlarda

daha ¢ok melankoli hastalig goériiliir. Buna kargm melankolik mizag/kisilik

yaratictdir. Bu mizagta goriilen ruhsal aci, korku duygusu, bilgeligin uzantisi-

dir. Bunlar, 6zgtin bir ahlak ve 6ziinde hakli ¢ikmig tutkulu bir giigle heyecan-
lanma ve ofkelenme yetenegindeki insanlardir.” (Teber, 2002: 45-47).

Antik ¢agdan bu yana ciddi bir hastalik olarak goriilen, siddetli
Otke nébetleriyle birlegtirilen melankoli, ruhsal bir kararma hali an-
lamiyla kargilanmaktadir. Bedensel olarak ise kanin ve safranin top-
lanmastyla olusan ve safranin suyunun acilagmast ve hatta zehir ni-
teligine doniigmesiyle teshis edilen bir hastaliktir (Teber, 1997: 75-
84). Melankolinin éncelikle bir hastalik belirtisi oldugu, sonrasinda
derin diistince ve daha ¢ok bireyde yaganan derin korkuya dayali
olumsuz fikirler icerdigi Ibn-i Sina ve Aristo gibi bilginler tarafin-
dan sOylenmistir (Aristoteles, 2007: 107-125; Ibn Sina, 2007: 289).
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Onlar, kavrami mizacla aciklamuslardir. Islam diistintirleri, bunu
viicudun “dort suyuk”undan birinin zayiflamasi olarak kabul et-
misglerdir. Bu konuda 6nemli bir ¢alisma olan Melankoli “Normal Bir
Anomali”de Serol Teber, soyle bir tanimla onu ¢evreler:

“Melankoli, diinyaya gelmesine ‘firlatilip atimighgmna’ bir tiirlii anlam vere-
meyen diinya ve diger insanlarla iligkilerini siirekli sorgulayan ve biitiin bunlar-
dan ac1 geken, korkan, varolug konumundan siirekli giivensizlik duyan, bir tiirlii
kendisi olamadigim duyumsayan ve diiglinen insarun durumu, ézgiin bir psisik
yagantidir.” (Teber, 1997: 218).

Freud, melankolinin ‘yas’la iliskisinin uzak olusuna degindikten
sonra kaybin ne olduguna dair bilin¢te meydana gelen bir sikintidan
s0z eder. Devaminda sevgi nesnesine aslinda ulasmamus libidonun
var diye kabul ettigi kendine doniik, regressif bir yon goriir. (Agam-
ben, 2007: 51; Teber, 1997: 199). Melankoli, Freud'a gore, kayip zan-
nedilen nesneye verilmis tepkidir. Bir bagka deyisle kisinin kendine
benzer gormek istedigi bir baska seye duygusal yatinm yapmas: ve
onun kaybiyla ortaya ¢ikan yikamidir. Freud, “Melankolide yoksullagan
ve bosalan egodur.” saptamasiyla kaybolmus bir nesnenin egonun
icinde tekrar kuruldugu analizine dogru gider (Butler, 2007: 275-
276). Sanatin da bu agamada, anlattig1 bireyi bir ice doniisle veya i¢-
sellestirdigini dis diinyada gérememenin endisesiyle ifadeye-doktii-
gii sdylenebilir. Yerine konan ya kederli bir diinya veya tam zidd1 he-
donizm olacaktir. Burada bir ¢esit narsizm oldugu da gézden ka¢gma-
yacaktir. Clinkii sanatq bizzat kendisinde eksik olam aramaktadar.

Antropolojik bir kalkis noktasiyla mani ve melankoliyi histeri-
nin uzantisinda irdeleyen Canetti'nin yaklasimindaki arketipsel
cizgi ise bize sunu sdyler. Insan ve av iligkisinde avlananin doni-
stimleri, ashinda bir dizi kagistir ve bunun giddeti histeriye yol acar:

“Kagig doniigtimleri yararsiz olduklar hissedildigi igin terk edilince melan-
koli baglar. Melankoli durumundaki bir kisi kovalamacanin bittigini ve ¢oktan
ele gecirildigini hisseder. Kacamaz; yeni metamorfozlar bulamaz. Girisimde
bulundugu her sey bosa ¢ikar; kaderine razi olur ve kendisini bir av olarak go-
riir; 6nce bir av olarak, sonra yemek olarak ve son olarak da les ya da digk: ola-
rak. Kendi kisiligini giderek daha degersiz kilan kiymetten diigme stireci me-
cazi olarak sugluluk duygusu diye ifade edilir. (...) Melankolik insan yemek
yemek istemez ve yemegi reddetme gerekgesi olarak da bunu hak etmedigini -
s6yleyebilir. Ama asil neden kendisini yenmis hissetmesidir; yemeye zorlanir-
sa bunu hatirlar. (Canetti, 2006: 350).

Tiirk edebiyatinda melankolinin karsiliklar1 olarak karasevda,
malihulya ifadeleri kullanilmigtir. Ancak burada hastalik yaklagimi
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ile psikolojinin yaraticthiga doniisen tavri arasindaki ayrimi tekrar-
lamak gerekir. Yine Tiirk edebiyatinda “Kara Giines”le egretilenen -
anlam ag¢ilimi, Batili varolus kaygisi ile de taban tabana zittir. Bir
sembol olarak kara giines, tasavvufi igerikle zatin kemal dercesine
ulagmasi biciminde kullanilir (Yavuz, 2003: 7-12). Ancak Batili bir
zihin seriiveninden gegen yeni edebiyat ve temsilcileri, ilgili bagla-
mun digina ¢ikar ve yeni bir anlam diizeyi tiretmeye baslarlar. Ko-
nuya buradan baktigimizda melankolinin tartisilma vasati Batili
bir diistince uzantisi ile agiklanmaya uygunluk gosterir. Bu kavra-
min yazma ve biyografik ilgileri {izerinde ise derinlikli aragtirma-
lar ¢cok degildir. Serol Teber’in Asiyandaki Kahin ¢alismasi, bu konu-
da hatirlanabilecek bir 6rnektir. Daha 6nce birkag aragtirmaci tara-
findan genel olarak degerlendirilmis bulunan Sait Faik Abasiya-
nik’taki melankolik tutum ise daha ¢ok biyografisine yaslanilarak
sunulmustur.

SAIT FAIK’IN OYKULERINDE MELANKOLI

Sait Faik ve melankoli ilgisinden s6z eden ilk yaz: Tahir Alan-
gu'ya aittir. Onun yalmizliginda, {iziintiistinde psikolojik oldugu
kadar sanatg tarafin ve bagka motiflerin de bulundugu goriisiinde-
ki Alangu, su acitklamayla sozlerini stirdtiriir: '

“Bunlardan biri hig stiphesiz, toplum meseleleri karsisinda duydugu sas-
kinlik, bunlarin sanat eliyle diizeltilemez seyler olduguna dair inaniglar: idi.
Kendisinden tamamiyle bagka, tek yénlii, sade hayat yasayanlarin tizerine egi-
liyor, geri donerken yalmzligi artiyordu. Ayaktakimi arasinda dolasirken onun
aradig, tadini kaybettigi, kendi duvarlarimn iginde bulunmuyan hayatti. Fakat
gordiikleri ona yeni zevklerle birlikte yeni meseleler de getiriyordu. O, her se-
ferinde bu meseleleri bir tarafa itiyor, eserlerine daima duvarlarin 6tesinde ya-
sanan ‘saf hayata karg: hayranhk’in1 koyuyordu.” (Alangu, 1956: 5).

Alangu, onun bu artistik tiziintlistinii, karaciger hastaligiyla
bagdastirmaya caligirken bilgisine bagvurdugu doktorlardan boyle
bir ilgi kurulamayacagi cevabini alir. Ancak yazisinin sonunda, Bal-
zac'in Cousin Pons adli romaninda karaciger hastalig: tizerine yap-
t1g1 analizin bu konuda bir fikir verebilecegine deginir. Balzac, ad:
gecen romaninda, ¢abuk sinirlenme, ¢cabuk sakinlesme ve asir1 yor-
gunluk nedeniyle kendinden nefret durumunu ortaya ¢ikaran kara-
ciger hastaliginin melankoli olusturacag tespitine yer vermistir.
Biitlin bunlar ihtiyatla ileten Alangu, onun insan ve toplum iligki-
sinde yer yer zitlasan sevgi ve nefretine boyle bir agiklama getirme-
ye caligir.
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Alangu’nun bulmaya ¢alistig1 karaciger uzantisi, Teber’in mito-
loji ile melankoli arasinda kurdugu ilgide s6z konusu edilmisgtir.
Diizene bagkaldirmig Prometheus’un 6ykiisiinde, insanin kaderine
itirazi tanrilar tarafindan cezalandirilir: “Yirtict kuglar, stirekli olarak,
tutkunun ve saframin organi karacigerini koparir ve yerler.” (Teber, 2002:
49-50). Yine biyolojik bir temel olma noktasinda Babil-Arap astrolo-
jisi, melankolik kisilerle dalak organi iizerinden soguk ve siirekli
riizgarh oldugu varsayilan Satiirn gezegeniyle bir baglanti kurar.
Bunun anlami ise viicutta kuruyan su ile bu mizacin toplumsala
uzakligy arasindaki benzerliktir. Bat1 dillerinde “spleen” kelimesi,
dalak anlamina gelmektedir ve sikinti olarak da kullanilmaktadir
(Teber, 1997: 131-132). Bir organin iglev bozuklugu ile ruh hali ara-
sinda kurulacak ilgiler her zaman ayni dogru sonuglar1 vermeyebi-
lir; ama ilgisizlik iddiasi da yaniltici olabilir. Clinkii Sait Faik’in 6y-
kiilerinde gittikge kabaran 6fke, yalnizlasma 1945 sonras: teshis
edilen siroz hastalif ile birlikte diigtiniilmeye elveriglidir. Bu dii-
zeyde karaciger ve mitoloji sonuglar az da olsa hatirlanabilir.

“Sait Faik’in Psikolojik Yapist Uzerine Bir Deneme” baghgiyla,
énemli bir yazi kaleme alan Fikret Urgiip de “Onun kisiligi iizerin-
de hemen higbir etiit yoktur ve bu bir noksandir.” diyerek tamdig:
yonleriyle Sait Faik hakkinda su a¢iklamalar yapar:

“Sait, ancak, ilke] i¢-tepkilerini tatmin ettigi, yedigi, ictigi, sevigtigi zaman
kendini gercekte var olarak hissederdi. Bagkalariyla duygusal miinasebete gi-
ristigi zamanlar, kendini kabul ettigi zamanlardi. Bu yiizden bagkalarina gid-
det!i bir gekilde baglanmak ihtiyact vardi.” (Urgiip, 1964: 6).

Onun yagayisinda toplumun is, dostluk, cinsellik gibi genel ge-
cer'ahlak kurallarina uyum sorunu oldugunu igleyen ve bunu “de-
pandan” yani bagimlilik psikolojisiyle acgiklayan yazi, baglanmak
ihtiyacinin arkasindaki diistinceyi aile ve rol iligkisinde temellendi-
rir. Ozellikle kimligini edinme noktasinda, babadan gelen rol eksik-
ligini annenin otoriter yanlarmin doldurdugu analizi, Sait Faik’in
kadinlarla denk miinasebete girememesi ve erkeklik “agresivite”si-
ni, bagka bir erkekte gosterme ihtiyaci yabana atilacak bir gortis de-
gildir. Fethi Naci’nin de escinsellige ait tespitleri bu konuya iligkin
yeterli bir arka plan olusturmaktadir. Zaten yazar, bu egilimlerini,
Alemdaginda Var Bir Yilan kitabiyla acik¢a sGylemeye baglamigtir:

“Buradaki ‘sevme’, toplumca hog kargilanmayan, yasaklanan bir ‘sevme’,
bir erkegin bir erkege duydugu tensel sevgi; anlaticinuin (‘Faik Bey’in oglu’)
Panco’yu agkla, tutkuyla sevmesi: Toplumun ahlak olgiitleri (dolayisiyla ya-
saklar1) kargisinda ‘bir insan: (erkegi) bir insamun (erkegin) tensel bir sevgiyle
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sevmesiyle her sey bitiyor.’ Kisaca, o tinlii ciimledeki ‘insan’in ‘Insan Haklart
Bildirgesi'ndeki ‘insan’la bir ilintisi yok!” (Fethi Naci, 1998: 66).

Urgiip’iin tanikligina goére, yazarin baglandig kadinlar da idan-
ditesi gelismemis ya da siradan bayag: kadinlardir. Yeri gelmisken
bu kadin meselesi ve bagimliliga dair Burhan Arpad’in satirlarin-
dan bir agk hikayesini de aktaralim:

1945 ilkbaharinda Sait, bir kiza tutulmusgtu. Bir yil 6nce de bir Rum dilberini
sevmis olan Said’in bu yeni tutkunlugu pek siddetli idi. Esmer giizeli olan yeni
sevgilisine dyle agir1 tutulmustu ki kizi, kendi annesine de gosterip niganlandi.

Alt1 ay kadar siiren bu niganlilik hayat: igin, Said’in huzursuz ve saati sa-
atine uymayan i¢ aleminin en sevingli ve diinyarun keyfini ¢ikaran devresidir,
diyebiliriz.” (Arpad, 1964: 6).

Bu iligki ¢ok stirmez ve yazar, bu kizdan ayrilir.

Fikret Urglip alt cizilecek bagimhlik ve kimlik sorununu ¢ok
biiytik vurguya ulagmamak istercesine “samirim” gibi kelimelerle
hafifletir ve yazisim s6yle bitirir:

“Psikolojik izahlar1 yerinde olmasa bile, Sait Faik herhdlde kendi hiiviyetini tam be-
nimseyerek, realitedeki hayata intibak etmemig ve herkeslerden bagka hayat hikdyesini
bir kaliba sokarak anlatabildigi icin biittin yabancii§imn kirikli§ini sanatla gidermis-
tir.” (Urglip, 1964: 6).

Bu yazi, Sait Faik'in yazarhginin kaynagini psikolojisi ile bir ye-
re baglarken ¢zellikle yagayip hissettiklerini tam olarak anlatama-
ma sikintisini dne gikarmig olmaktadir.

Deginebilecegimiz bir bagka konu, Sait Faik’in kendini ¢irkin
bulmasi ve bunu Oykiilerinde zaman zaman acik¢a dile getirmesi-
dir. Onun fiziksel &zellikleri tizerine bir yazi kaleme alan Muzaf-
ter Uyguner, Son Kuglar'daki “Bulamayan” adli 6éykiide, kendisi
i¢in yaptig1 “o zayif, patlak gozli, tembel, yorgun adam” tespiti-
nin bir¢ok 6ykiisiinde yer aldigini soyler (Uyguner, 1968: 11). Ya-
z1, bu kendine déniik bakisin anlami tizerinde bir agiklama cabasi
tagimaz. [k 6ykiilerde anlatilan kisiler, avareliklerine, kiigiikk mut-
luluklarina baghdirlar ve kendileriyle ciddi bir ¢catisma yagamaz-
lar. Sonraki 6ykiilerde keskin bir portre ile cirkinlige yer verme
belirir ve bu ilgi, éykiilerdeki serbestlik ve daginiklikla yan yana
getirilebilir. Eklenebilecek nokta ise, yazarin kendisiyle ¢atismasi-
nin zamanla bedene yansimasidir. Ciinkii toplumca hos kargilana-
cak bir ig, bir egitim siireci tamamlanamamigtir. Bu, dykiilerdeki
“baba irad1” ifadesinin toplumun bakislarinda okunmasidir. Yine
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“tembel, yorgun adam” otokritigi, andigimiz bogvermislik, sebep-
siz yorgunluk gibi durumlar, melankoli belirtileriyle paraleldir.
Ayrica daginmik ve pejmiirde giyim tarzi da bu bogvermislikle ko-
layca birlesir (Kavaz, 2005: 52-53).

Bu yazilar, sanatc¢inin biyolojik ve psikolojik yonlerini ortaya ko-
yarken su cerceveyi de ¢izer: Yalnizlasma, genel ahlaka uymama ve
bir yon verememe /bulamama nedeniyle toplumsaldan kagma. Yal-
nizlik ve bunalim sonucu baglanacag: birilerini arama dolayisiyla
bir yere gitme, hayal kirikligina ugrama, sosyal ve psikolojik agidan
uzaklagma istegi... Bu da, sanatc tavr olarak melankoliyle yakinlik
gostermektedir.

Sait Faik’in, gergeklik seriiveninde sosyal gercekgilikten bireyin
i¢ gercekligine dogru giden bir Oykiileme siireci sz konusudur.
“Celme” Sykiisii nedeniyle mahkemeye verilen yazar, 1944’te Me-
dar1 Maiget Motoru romani nedeniyle ayni korkuyu tekrar yagar. Ilk
oykiilerde sanata mahsus bir dille temas ettigi toplumsal sorunlar-
dan boylece kagar. Zaten mizact daha ¢ok i¢ diinyay: anlatmaya el-
veriglidir. Bilingdigini, 1945 sonras: dykiilerinde anlatmasimin nere-
deyse hareket noktasi haline getirmesi de bununla iligkilidir.

Sait Faik'in 1936’dan 1954’e kadar yazdig: dykiilerde goriilen ba-
z1 biyografik 6zellikleri, dykiiciiliigiiniin son yillarinda tamamen
malzemeye dontistiirdiigi, 6zellikle Havada Bulut'ta kendisinin biz-
zat yer aldig1 agikga bellidir. O, sosyal hayatin ytiizlerini ve sahnele-
rini, Sabahattin Ali’de rastladigimuz kati gergekgilik ve acitan duy-
gu«. lliktan arindirmus, ilk dykiilerinden sonra bu tabloyu “kaybet-
me” diye tanumlayabilecegimiz bir korkuya, i¢ gerceklige cevirmis-
‘tir. Sait Faik’in dykiilerine bir biitiin halinde bakildiginda, Istanbul
ve cevresinde yasayan siradan insanlar yani kiiciik adamlar, hayat-
larinin 6zeti olan bir fotograf karesi i¢inde canlanirlar. Onlar basit
bir hayata tutunarak yasamay: se¢mislerdir; zavalliliklari, insani
degerleri ile ortada dururlar ve yazar onlar1 abartmadan ¢izer. Bii-
tiin bu dekor, dogrudan su kurgunun parcasidir: Sehir ve sevgiye
anlam bulmaya c¢abalayan yazar-anlaticinin umutlarinin titkkenmesi
ve kira kagis; kirda kendini ifade edemeyis, saklanma ve orada da
karsilastig1 ayni sevgisizlik iizerine sehre doniis... “O, sevgi-nefret;
nefret-sevgi arasinda kendince bir trajedi yasar.” (Celik, 2002: 346). Ca-
tismanin bir boyutu da hayata béylesine seyirci kalmaktir. Avarelik
bigiminde beliren seyretme, hayatin bogluguna ve belli bir hayat 61-
clistine razi olmakla, fazlasimi istememekle bir arada diigtintilebilir.
Buradan yola cikarak Sait Faik’te “Kaybetmenin getirdigi kagis ve
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suclulukla karisik avarelik bir melankoli olusturmustur.” tespitimi-
zi tekrarlamak yerinde olacaktir.

KAYIP VE KACIS

flk 6ykiilerinden biri olan “Sehri Unutan Adam”da, havanin,
elektrigin, kisacasi sehrin sarhos ettigi adam biittin kiskiin ve kir-
gin duygularina ragmen sehre sigirken, “Garson”da inandig:
diinyayi terk eden Ahmet siinagindan vazgeger. Kararsizligin izle-
ri ilk kitabindan itibaren stirtilebilir. Seving¢ ve mutluluklarin gegici
oldugu inancina agilan bu kararsizhigi, “Louvre’dan Caldigim Hey-
kel”de yakalariz. Kahraman-anlatici, “Pecheur Napoliten” adli hey-
keli seyrettikten sonra melankolinin “kayip”in1 dile getirir:

“Su balik agim goriiyor musun? Baldirlarm bir kismim ve ¢iplak ayaginin
bir tanesini yar kapayan balik agim? Kiiglik giimtis baliklarmin qirpintisiyla
hala yagar gibi duran bu ag, ¢oktan eskimisg, yirtilmigtir. Kirmizi bakar rengi
coktan solmustur. Su dizlerindeki aga giilen ¢ocugu gériiyor musun? Coktan
Slmustiir. Bu burun aksirmig, stimkiirmiistiir. Bu taranmadan riizgarda giizel
saglar, bir giin tarandiktan sonra bile ¢irkinlesmistir. Bir Napolili balik¢inin ba-
harini yakalayan artisti kiskaniyorum, ismine bakmayacagim. Yiiri gecelim.”
(Abasiyanuk, 2006: 79).

Freud’un bilinmeyen bir nesnenin kaybindan, bilingten kagan
bir nesne kaybina dogru melankoliyi tanimlamasindan yola ¢ikildi-
ginda, eksikligin bu paradoksal tespitte daha anlamli ortaya kon-
dugunu kabul edebiliriz (Agamben, 2007: 259). S6z konusu olan he-
niiz gerceklesmemis; ancak gerceklesmesi kesin bir kayiptir. Sait
Faik’te bu kay1p, “yersizlik” leitmotividir. “Kalorifer ve Bahar” 6y-
kiistinde bunu okuruz. Bir kenar mahalledeki sakinlerin hayatin
konu edinen ¢ykiiniin baginda, mahallelilerin sehre bakislarin: ya-
zar s0yle verir:

“Kendi aralarinda din farki gézetmeksizin kiz alip kiz veren bu insanlarin
baglica diigmani, daha dogrusu sevgilisi, bir tepeye ¢ikildigt zaman goriilen,
sehrin merkezidir.” (Abasiyaruk, 2006: 113).

Herkes bir firsat bulup merkezde yasamak ister. Ancak tanimla-
madaki diisman ve sevgili zithiklari, kararsizlik ve yersizligi isaret
eder. Herkesin lakapla ¢agrildig1 bu mahallede Capon isimli ¢ocuk,
ilk kez kaloriferi taniyan oldugu igin Kalorifer takma adini da ka-
zanmustir. Oykiiniin sonunda, kisin herkes sehirdeki ¢aligmasini bi-
tirip mahalleye doner. Aralarindaki eksik Kalorifer’dir. Durum,
soyle aktarilir: “-Capon, Capon donmedi be! Aferin Kalorifer’e!
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Boylece iki ismin bir kigiye ait oldugunu bilmeyenler, sanki Capon’u,
Kalorifer mahalleye dondiirmedi sandilar.” (Abasiyanik, 2006: 118). Do-
layli olarak vurgulanan mekén degistirmedir ve kayip devam et-
mektedir. Oykii kigileri ait olduklan yeri terk ederler. “Bekar” &y-
kiistinde de olay uzaklagma ile ilgilidir. Yersizlik veya bulundugu
yerden uzaklagma olarak niteleyebilecegimiz bu durum, ilk 6ykii-
lerde bagkalarinin davranigidir. Hatta ilk dykiilerinden olan “Ipekli
Mendil”deki geng dsigin agactan diistip 6lmesi de kaybmn bagtan
kabul edildigini ve kagisa saklanuldigini diistindtriir. Bunu issiz
glicsliz insanlar arasina karisarak da ortmek bir parca ortadan kal-
dinir. Kayip Araniyor romaninda da yine ait oldugu yerden ve taba-
kadan bir kagis1 anlatmasi bu noktada anlamlidir.

SUCLULUK VE UMUTSUZLUK

“Lizumsuz Adam”la birlikte 6zne ile yazar birlesmeye baglar.
Baba geliri ile yagsayan ve alisilmiga baglanmaktan hoglanan 6ykii
kahramani, bir giin yagadig birkag sokaklik hayatin digina ¢ikar ve
uzaklagma arzusunu kuvvetle hisseder. Istedigi, yine amagsiz bir
hayattir ve herkesin su¢lu oldugunu itiraf etmeden karigip yok ol- -
. dugu ama “s6ylenip duran” yazarin géz yumamadig: bir zorlu ka-
bul dolayisiyla kagisa yakin bir hayattir. Zaman zaman da uzak bir
noktada her seyin iyi olacag: iitopyasidir. Oraya dontip sugunu ve
gunahin bagislatacak kisa bir zaman olacaktir yazarin. Ama orada
kendisine igsiz, gligsiiz, baba geliriyle rahatca yagsayan adam diye
bakacaklardir. Bu, bir gesit kagis yerinin bulunmadig kabultidiir.
Sait Faik’teki “kayip”a yakin duran melankoli, “avarelik”le jyice su
yiliziine ¢ikar. Bati'da melankolinin 6nceki adlandirilmasi olan
“akedia” kavrami ile bu avarelik ilgili goziikmektedir. Giinahla -
hastalik arasinda bir anlama sahip olan kavramin bizi ilgilendiren
acilimi s6yledir:

“(Calismak) Ote yandan akedia'nin etkisiyle terk etmek istedigimiz ¢ekici
ve aldatict diyarlara kagip gitmemizi engeller, bizi oldugumuz yere baglar. (...)
Cahgmak sayesinde, akintiya kapilip her yone savrulabilecek enerjiler somut
ve zararsiz bir yone yonlendirilir. Bilincin igindeki bosluklia karmasik bir diya-
loga girmesini onler, ruhun kargisinda direng ve engeller ¢ikarir, bdylece tat-
minsizliini unutmasim saglar. Onu buraya baglar, oysa akedia ona uzaklarda-
ki bir diis tilkesinin ninnilerini mirildanmaktadir.” (Starobinski, 2007: 227).

Avareligin yayildig1 bu dénem 6ykiilerinde, toplumdan korkma
egilimi bag gosterir. Kirli toplum, avare adamin her anim yakalaya-
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bildigi bir fotograftir. Mesela, “Papaz Efendi”de iftira nedeniyle si-
roza yakalandigin séyleyen Papaz’m insanlara gliveni kalmamustir:

“Bu sefer koydu, oturdu icime, dedi. Niye insanlar birbirleriyle bu kadar
ugragirlar... Hem artik 8lim de kapry1 ¢almigts herhélde ki, insanlarin hakkim-
daki lakardilari beni bu kadar sarst1. Yoksa aldirir miydim? Bilmez miyim hep-
si kalleg, budala, hirsiz, yalanci? Birbirinin ekmegine, karisina, kizina, diikka-
runa goz diktiklerini bilmez miyim? Ben yasayarak, giilerek, toprak anamiz,
giizel kizlar seyredip severek {i¢ giin sonra Slecegim.” (Abasiyanik, 2006: 344).

Bu 6ykiide topluma yiiklenme, duyulan suglulugun onlar tara-
findan hi¢ paylagilmamas: nedeniyledir. Toplum da benzer gtinah-
larda yagamakta ama iki ytizlii bir tavirla gérmezden gelmektedir.

““Mahalle Kahvesi”ndeki avare adamin (anlaticinin), kahvecinin
gozilindeki ezik anlami yakalamis olmasi da kendisine benzer biri-
ni bulmakla iligkilidir. Ancak goézler biitiine yoneldiginde herkesi
kahveci kadar iyi ytirekli bulamaz. Bu nedenle toplumdaki iyiligi
gormek isteyen yazar, kayip nesnesinin icinde de yitirilmis oldugu-
nu hisseder. “Plajdaki Ayna” 6ykiisii, kirin aslinda, kay1p bir duy-
guyla birlikteligini aynada verirken 6znenin kendi kirliligini de ima
eder. Oykii kahramani, kendinden ve toplumdan kagmanin yansi-
masi olarak aynayi kirar:

“Aynay1 kairmamin higbir sebebi yoktur. Sebepsiz yere kirdim. Carum sikil-
d1, eglenmek icin kirdim bile diyemem. Giizel insanlari girkin gosteriyormus;
ne miinasebet efendim. Giizel insanlari ¢irkin gdsteren ayna onlarin derununu
tefris eder. Boyle aynay: plajlara asamazlar. Yoksa aynada insanlarin ¢irkin
yanlarini mi gdrmeye bagladim da... Hani nasil yazilar aynada ters q¢ikarsa in-
sanlarin da tersleri mi goziikiiyordu sana, derseniz ben de size felsefeden hig
hoglanmadigimi, hele boyle dahiyanesinden igrendigimi arz ederim.” (Abasi-
yanik, 2006: 366). '

Kahraman, acidigt bir ¢cocugun annesi ile iligkiye girdigi icin
kendisinden igrenir ve aynay1 kirar. Melankolinin bir uzantis1 da
kaybedilen bunca degerin yerine cinsel arzularin konulmasidir. Ha-
yatin haz tarafina yonelmek, avareligin getirdigi boglugu doldur-
makla benzerlikler tagir. Yine kuvvetlice beliren sugluluk duygusu,
“Uyuz Hastaligr Arkasindan Hayal”de gecen “ben de miicrimim
herkes gibi” ifadesini hatirlatir.

Yazar, “Sinagrit Baba”da beklentilerini insanlarm iyiligi tizerine
kurmus bir balik temsilinde yanilmay1 ve yasanilan hayatin bos so-
nunu, umutsuzlugu verir. Yine topluma yiiklenir. Balik, heniiz her-
hangi bir hayat tecriibesine bulagmadig; icin iyi ya da kotii deneme-
yecek bir insanin oltasmna takilir: “Sinagrit Baba son nefesini, boylece hig-
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bir insanlik imtihan gecirmemigin sandalmda pisman ve maglup verdi.”
(Abastyarik, 2006: 451). Canetti'nin avlanamn, kagacak metamorfoz
bulamayis1 motifine burada rastlariz. Avlanan bizzat kendini yemis-
tir. Alangu'nun sézini ettigi “saf hayat”a ulagsma istegi burada ha-
tirlanabilir. Clinkti Kahveci, Papaz Efendi veya Sinagrit Baba, saf ha-
yata ait sevimli yiizlerdir. Ama kaybedenler safinda yer almaktadir-
lar. Bu karanlik atmosfer, Havada Bulut'la devam eder. Yazar, artik 6y-
kii sanatin1 da bir kenara birakir ve teklifsiz konugsmaya baglar:

“Bu adamun képekle konugmasi insanlar: sevdigi halde onlarla konusma-
sindan, hatta nasil diyeyim, insanlarla ruhi alig verisinde onlara ¢ok diigkiinlii-
gunden, insanlarn merak edip bir tiirlii dgrenememesinden...” (Abasiyanik,
2006: 458).

Yorgiya adinda geng bir kiza dsik olmasi ise anlatict tarafindan
dogrudan melankoli kelimesiyle verilir:

“-Hakkiniz var, dedi. Bakin ben ne hale geldim? Halbuki ben de yari kiil-
hanbeyi, yar1 entelektiiel, yari deli, yar1 akally, hayatin iginde var oldugumu an-
liyor, anlattyordum. $imdi képeklerimle...

-Yok, dedim, beyefendi, melankoliye diigsmek yok.” (Abasiyanuk, 2006: 498).

Yazarin Sahmerdan kitabindaki “Krallik” 6ykiistinde de gairlik ve
melankoliyi yan yana kullandigini buraya eklemek gerekir:

“Aksam oluyordu. Martilar akin akin kayalara déniiyorlar. Karabataklar
kayalarn tstiinde sair, melankolik, batiy1 seyrediyor; balikqil kusu, tek ayagi-
nin iistiinde miitehakkim ve magrur, kralligini seyrediyor gibi sahane diigtini-
yordu.” (Abastyanik, 2006: 235).

Sanatgi tavr noktasinda bu benzetme, kendisi de sair olan yaza-
rin bu duyguyu yabanalamadigini diistindtirmektedir.

Burada kaybedilen nesnenin i¢ diizende kurulan veya kurulma-
ya cahgilan beklentisini biraz daha a¢gmamuz gerekir. Gerek Pa-
paz’'in, gerek Sinagrit'in, gerekse Kopekli Adam’in toplumda gor-
mek istedigi tavir, ictenliktir. Her seyin bu kadar farkli ¢itkmasi, bas-
ta kurulan veya kuruldugu zannedilen duygusal yakinlikla ciddi
bir ¢atigma yaratir. “Burada namuslu insanlar arasinda sakin, oliimii
bekleyecektim; hirs, hiddet neme gerekti?” (Abasiyanik, 2006: 771) dii-
stincesi, hep boga ¢ikmaktadir. Kendisini suglu kabul etmesi de ige
yaramamaktadir. Sinagrit'in aslinda bizzat kendini yedigi pisman-
lik sahnesi, kagigin, kabul ve katlarugin hep birden yok olusudur.

Yukaridaki ifadeler yazarin bilingli bir melankoliden s6z ettigini
disiindiirmektedir. Deliligin sinirinda olmak, yan bilgi i¢inde ol-
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mak; uzaklasma ve korkunun i¢ igeligine bir gondermedir. Hem ki-
silerin konusmalari, hem olay 6rgiistinden ¢ikan temalar kurulma-
stistenilen hayatin, iligki bi¢cimlerinin gergeklesmeyecegine, timitle-
rinin pismanhga doniistiigiine dair izlerle doludur. Basta alintilad-
gz Teber’in tanimindaki bilgeligin uzantist olan ruhsal aci, kor-
ku duygusu bu beliren heyecan ve 6tke ile yan yana gelmektedir.
Avare hayatin istilasina kendini birakmis adam ise artik kagmak is-
tememektedir, ¢linkii yer kalmamistir. Yazarin avarelik itirafi 1952
yilinda yayimlanan Havuz Bagi’nda su ciimle ile karsimiza gikar:
“ Avare olmasina mis gibi, bal gibi avareyiz ya; biz iimitsiz avareyizdir.”

Samet Agaoglu, Asina Yiizler'de Sait Faik’i yakindan tamiyan bi-
ri olarak ona serazat ve avare yakigtirmasini uygun goriir:

“ Avare kelimesinin karsilig1 yok yeni dilimizde. Serserilik degil, bagibozuk-
luk, emelsizlik degil. Belki varlifimin ancak sezdigi giizellikleri arayan, bula-
madi: icin hiiziinl{i, yine bulamadif ya da sadece bulmak iimidiyle yasadig
bahtiyar bir adamun ruh hali. Bu arayip bulamama vehmi arasinda goziine gar-
panlarla ses, resim, soz, eserleti verebilirse bu adam avareligin kutsal yaratici
tepesine ¢ikmus olur. Benim arkadagim da bu tepeye ydnelmis bir avareydi.”
(Agaoglu, 1965: 222).

 Sait Faik'in varla yok aras1 bilgi ve akil sunumu, uzaklasma ve
bilingli sayilmayan korkusu, bir belirsizlige isaret eder. Sevgiye
baglanan hayat, insan ve nesneler kayipmis gibi gosterilir. “Melan-
kolide nesne ne mal edilebilir ne de kaybedilir, aksine ayni anda hem sahip
olunur hem de kaybedilir.” (Agamben, 2007: 261). Onun, ”Oyle Bir Hi-
kaye”de bir ¢ocuk istahiyla sarildig1 diinya, hosgorii ile baktig1 top-
lum, aynu kitapta yalnizligin koyu karamsar bir anlatimi olan “Yani
Usta”daki kayipla birlesir ve alintiladigimuz bilgi ile ortakliklar ta-
sir. Sevme cogkusu kadar avare hayatin boslugundan gelen sug ve
giinah kederi ile karismus bir ruh halidir bu. Unlii “Yazmasam deli
olacaktim.” ctimlesi, burada daha manidar bir konum kazanmakta-
dir. Avareligi, suclulugu boylece sanatin kucaginda yaratici bir
enerjiye aktarmis olmaktadir. Sanatg tavrindaki melankoli budur.

SONUC

Sait Faik’te melankoli, uzaklasmayla birlikte hayat1 seyreden ve
icsellegtiren i¢ diinyanin avarelik tutkusudur ve nihayetinde kendi-
ne yer bulamamaktir. Sait Faik’te, anlatilan insan tipleri iizerinde
degil de bizzat yazar 6znenin draminda beliren melankolik ve sai-
rane tavir; yalnizlik, sevileni kaybetme ve artik bos vermeye calig-
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ma etrafinda belirmektedir. Insamun i¢ diinyasiun ruhsal seriiveni
olmak bakimindan melankoli, onda sanatkar mizacn digsa vuran
soylemi bigiminde ele alinmalidir. Hayat1 ve insam sevme istegi,
¢ok fazla artan sevilme ihtiyaci biitiin renk ve gizgilerde onu arama
ve bulamayacagim bildikce dfkelenme hali, gikissizhigidir. Insant
sevme, onu basitliginden ¢ikaracak, yticeltecektir. Ancak gercekle-
sen sonug, insanin onu her defasinda yamltmas olarak hayal kirik-
ligidir. Burada hep kaybi gormesi de kendi i¢indeki eksik olany, ol-
masin isteyip de gergeklestiremedigini tam bilememesiyle ilgilidir.
Opykiilerdeki avare adamin, hayata sarilmak icin sadece kaynagi be-
lirsiz bir sevgiye baglanigi, bunu iiretecek is, sosyal iligkiler, amag
gibi degerlerden uzak olusu ile iligkilidir ve kaybin baglangici bura-
sidir. Bunun sonucunda meydana gelen kacis sucluluk duygusuyla
biiyiir. Clinkii anlamim kendince sinirladigy ictenlik, aradig saf hal
ortaya ¢itkmamaktadir. Ortaya gikan biiyiik boglugun yerine, 6yki-
lerdeki kahraman yticelttigi tabiati, hayvanlar1 ve de kederle kari-
sik yasama igtahimi koymaya caligmaktadir; ama bunlarla higbir ge-
yi degistirememektedir.
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BIREYSEL VE TOPLUMCU GERGEKGILIGIN
SEMBOLIK OYKUSU: “KAMYON™

Kamil Yegil™
—

Ozet: Bu makalede Sabahattin Ali'nin “Kamyon” adl hikiyesi tahlil edilmistir.
“Kamyon” hikéyesi, toplumcu gercek¢i bir yazar olan Sabahattin Ali'nin bireysel
gercekligini de iceren bir metindir. Ciinkii yazar, hayatinin son déneminde kamyon
soforliigli yapmig ve bu gezileri esnasinda Anadolu’yu ve Anadolu insanini yakin-
dan taruma imkam bulmustur. Metin merkezli bir tahlil olan bu makale, “Kamyon”
hik&yesinin tamamen kurmaca olmadig); Sabahattin Ali'nin yasadig1 dénemin eko-
nomik, siyas, kiiltiirel 6zelliklerini kendi gercekligiyle birlestirdigi ve bunu ustalik-
la sanat metni héline getirdigi goriisii tizerine kurulmustur.

Anahtar Kavramlar: Toplumcu gergekgilik, bireysel gerceklik, kurmaca metin, zih-
niyet, Sabahattin Ali, kamyon.

THE STORY OF INDIVIDUAL AND SOCIALIST REALISM: “KAMYON"

Abstract: In this article Sabahattin Ali’s story “Kamyon” is analyzed. The story “Kamyon”
is a text containing the individual reality of Sabahattin Ali, a socialist-realist author. Becau-
se the author worked as a lorry driver in the last period of his life, he had the opportunity
to get to know Anatolia and its people closely. A text oriented analysis, this article has been
built upon the view that the story "Kamyon” is not completely fictional, and that Sabahat-
tin Ali merged the economical, political and cultural features of his age with his own reality
and craftily converted this into an artistic text.

Keywords: socialist realism, individual realism, fictional text, mentality, Sabahattin Ali,
Kamyon.

GIRIS
Genel olarak sanatin, dzel olarak edebiyatin ideolojiye alet edil-
mesi diye bir olgudan soz edilir. Edebi eserden, dncelikle edebi bir

* Sabahattin Ali, Kagni-Ses-Esirler, YKY, Istanbul, 2010, s. 13-17 (Yazida yapilan alintlar kitabin bu
baskisina aittir ve miikerrer alintilarda sadece sayfa numaralar belirtilmigtir).
** Hikdyeci-Yazar.
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dil, yoruma elverigli, cagrisimi zengin bir metin ve biit{in insanliga
hitap edebilen bir tazelik beklenir. Bunlar1 hedefleyenler i¢in, sanat
ve edebiyat, ideolojinin emrinde ve hizmetinde olmaz, olamaz, ol-
mamalidir. Bu, edebi eserde hi¢ mesaj olmaz, konu toplumdan mut-
laka uzak olmali, anlamina gelmez. Yazar, dyle bir dil gelistirmeli-
dir ki, onda her sey gerektigi kadar yer almali ve uygun bir dil ile
ifadesini bulmug olmalidir.

Bu tiir eserlerden, daha dogrusu edebi anlay1§tan hosglanmayan-
lar i¢in, mesajin1 dogrudan vermeyen eser, bir tadimlik bal igin bir
cuval keciboynuzu yemeye benzer ki bu hem okuyucuya hem ya-
zara iskencedir. Pekiyi, onlara gore edebf eserde mesaj nasildir, diye
sorulacak olursa sunu sdyleyebiliriz: Bu tiir eserlerde yap1 tam zit
karakter ve olaylar tizerine kurulur. Karakterler mutlak iyi ve mut-
lak kot olarak ¢izilir. Meseleye dogrudan girilir ve karakterler, ya-
zarin piyonu olmasa bile yazarin séziinii emanet olarak alir ve ad-
rese teslim konusmalar yapar. Sonunda yazarin tezi galip gelir. Di-
yelim, yazar sosyalizmi mi savunuyor; tam kargit1 oldugu bir kapi-
talist kisilik ¢izer. Bu karakterin biitiin yapip ettikleri kapitalist
mantigin sonucu olarak kotii, ¢irkin, zararl olarak gelisir; olumsuz-
luklar bireysel olandan ulusal olana, oradan evrensele ulasir, kapi-
talizm ve kapitalist karakter biitiin kétiiliiklerin anas1 olarak goste-
rilir. Blitiin bu olumsuzluklarin garesi sosyalizm yazarin 6teki elin-
dedir; o da alttan alta kendini hissettirir, bu iki karakter karsilasir ve
tartisir. Sonunda okuyucu kapitalizmin kéti, sosyalizmin de iyi bir
sey oldugu kanaatine varir.

Bu yapiy: din-bilim, saltanat-cumhuriyet, medrese-mektep, mo-
dernizm-gelenekselcilik, kadin-erkek haklar1 ekseninde Yakup
Kadri’de, Regat Nuri’de ve hatta Halide Edip’te biraz ustalikla; Koy
Enstitiilii yazarlar kugsaginda ise dogrudan gorebiliriz. Aym do-
nemde yagamug olmasina ve benzer bir zihniyet tagimasina ragmen
bazi yazarlar bu yola tevessiil etmemis; onlar daha sanatsal bir dil,
daha evrensel bir yaklagim i¢inde kurmuslardir eserlerini. Bu tiir
yazarlarin dili, ¢agristm bakimindan zengin, yoruma elverigli bir
dildir. Ormegin zihniyeti dinden beslenen yazar bir durumu, “Bu
igin giinahi-vebali veya giinahi-sevabi sana ait” olarak anlatirken;
zihniyeti ticaret (kapitalizm) tarafindan belirlenen yazar veya te-
cimsel diinyay1 6ne ¢ikarmak isteyen zihniyet; “Bu igin kari-zarar:
sana ait” seklinde dile getirir. Pozitif/bilimsel zihniyet ise bu baki-
simdan kendine bir tislup ¢ikarmig; o da “Bu igin artisi-eksisi veya
pozitifi-negatifi sana ait” deme kivrakligini gostermigtir. Koy Ensti-

9%



YENT TURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

tiisti gikigh yazarlarin agtigl bu dogrudan sdylemeli anlatim, edebi-
yat aragsal bir duruma diisiirmekle kalmamus, ayni zamanda ede-
bi esere yaklasim seklini de yayginlastirmigtir. Bunun gibi giinah,
sucla; ahlak, etikle (yasa); immet, ulusla; Allah, doga ile yer degis-
tirmistir. Ornegin, 1940'l1 yillarda Ata¢’in bir metne; “Ben Allah’a
inanmuyorum, her sey kendiliginden olmustur, esas ozne tabiattir.” diye-
rek ateistce girmesi biiyiik bir tartisma ortami dogurabilecek bir
seydir; ama yazar bu disiincesini hi¢ degistirmeden; “Dogu Do-
gu’dur, Bati da Bati. Omuz silkerdim bu soze. Neden, derdim. Bizim eti-
miz, kemigimiz baska m1? Doga baska tiirlii mij yaratmg bizi derdim.”
(Atag, 2010: 154) seklinde yazar. Boylece hem inang diinyasiru dile
getirir hem de ustii kapal1 olarak inancimin propagandasiru yapar.
Bu donemde kars1 grupta konuslanmig milliyetgi / islama yazar da
savunmaya gec¢mis ve rakibinin actigi yolu kullanmaktan ¢ekinme-
migtir; bagka bir deyisle aymn1 hataya o da diigmdistiir. Bu tiir eserler-
de ise komiinizm ve komiinistler biitiin kétiiliiklerin kaynagidir.
Komiinizm, basi ezilmesi gereken bir yilandir, eserlerde de ateist
(kafir) ile mi'min catigir, kifir sonunda ya cehennemi boylar ya
imana (hidayete) erer. Eserlerde 6zellikle Miisliimanhgin konusul-
dugu sayfalarda tam bir vaaz islubu vardir. Bati’dan terciime edi-
len eserlerde ise Hristiyanligin Tanr1 inanci farkli olmasina ragmen
“Tanr1”, “Allah” lafz1 ile yer degistirir. "

Sanat1 ile ideolojisini kaynastiran usta kalemler ise bu hataya
diismez ve onlar okuyucuya dilin diinyasi icinden ulagsmaya caligir.
Sabahattin Ali, bu yazarlardan biridir. Bilindigi gibi o, toplumcﬁ
(sosyalist) gercekgi bir yazardir.

TOPLUMCU GERCEKCILIGIN ORTAYA CIKISI
VE TURK EDEBIYATINA GIRiSi

Toplumcu gergekcilik, Rusya’da dogmus, gelismig siyasi ve ede-
bi bir akimdir. Toplumcu gercekgilik akimimin ilkelerini belirleyen
ve formiillestiren yazar Maksim Gorki’dir. Gorki bu kavrami ilk kez
1934'te Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi'nde seslendirmistir. Ona
gore yazarlar, folklordan yararlanmalidir, boylelikle eserlere ger-
¢eklik kazandirilmis; kahramanlar da halk i¢inden se¢ilmis olacak-
tir. Bu kongreden sonra hem Rusya’da hem diger iilkelerde toplum-
cu gercekcilik kendini gostermeye baglar. Resim, edebiyat, miizik,
sinema oncelikle bu alana egilir. Bizde Nazim Hikmet bagta olmak
tizere Yagar Kemal gibi yazarlarin folklora yénelmesi bundan son-
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radir. Seyh Bedreddin, Kerem Gibi, Pir Sultan Abdal, Ferhat ile Si-
rin, Ince Memed ve benzeri eserler bu anlayigin iiriinii olarak orta-
ya gikar. Bu kahramanlar halkin olumladig kisiler olarak bagkaldi-
riy1 baglatir, yonetir ve sonuglandirir. Dava ugruna eziyet ceker,
siirgiine gonderilir, cezaevine diiger. Her biri yardimseverdir, insan-
aldir, paylagimeadir. Catisma unsuru olan karsit tipler /karakterler
ise burjuvadir, agadir, somiirtictdiir, zalimdir.

Bu donemde romantik sosyalizmin kargisina gergekgi bir sosya-
lizmle ¢ikmayn teklif eden yazarlar, kendilerinden 6ncekileri, belli kli-
seleri tekrar etmek ve toplumdan uzaklagsmakla itham etmis ve eleg-
tirmiglerdir. Toplumcu gergekciler, romantiklere kars: bizzat yasani-
lan gercekligi islemeyi 6nermisler ve karakterleri gizerken onlarin
diisiince ve davraniglarini yonlendirip bigimlendiren hatta sartlandi-
ran toplumsal etkenleri 6ne ¢ikarmuslardir. Toplumcu gergekgiler, ge-
nel olarak yazildig dénemin sosyal sorunlarindan beslenir. Bu eser-
ler zenginlerle yoksullarin, yonetici sirufla halkin, isverenle ig¢inin,
tiim kurumlariyla kapitalist ve kentsoylu diizenin ¢atigmalarin: ele
alir. Dtizen elestirisi yapar; ama bunu okuyucunun goziine sokmaz.

19301u ylllardan itibaren olay metinlerinde koyliden, isciden,
dar gelirliden s6z edilmeye baglandigini gériiyoruz. Bu durum ge-
lisme ihtiyaci ve isteginin yaninda, ideolojik kaynaklidir; ¢iinkii
1930’1u yallar, Tiirkiye'nin kalkinmasi i¢in aydinlarin yeni arayigla-
r1 teklif ettigi bir dénemdir. Bu arayiglardan biri Sovyetler Birli-
gi'nde uygulamaya konulan komiinizmdir. Sovyet usulii kalkinma-
y1 benimseyen yazar ve sairler, devletin isleyisini bu sisteme gére
degistirmeyi amaclamig ve olaylar: bu bakis acgisiyla ele almiglardar.

Toplumcu gergekgilerin temalar toplumdaki diizensizlik ve ¢a-
tismalar; koy gibi kiigiik yerlesim merkezlerinin sorunlaridir. Aga-
koylii, 6gretmen-imam, halk-yonetici, zengin-fakir, fabrikator-isci,
gligli-gligstiz, aydin-cahil, kadin-erkek gibi belirgin farkliliklar
tizerine kurulan eserler, Anadolu insanini, biiyiik sehirlere gogiin
ortaya ¢ikardig1 problemleri de ele alir.

Olay ve kigiler bir diisiinceyi dogrulamak veya hakl gostermek
tizere diizenlenir ve yazarlar, okuyucuyu kendi diigtinceleri dog-
rultusunda yonlendirmek ister. Boylece sanat eseri, belli goriisleri
ifade etmek icin arag olarak kullanilmig olur ve bu tavir toplum igin
sanat diigiincesiyle izah edilir. Ancak enteresan bir sekilde Sabahat-
tin Ali, sosyal gercekgi olmasina ragmen sanatini arag-olarak kul-
lanmaz ve konularini gayet dogal bir dil ile anlatir, yaklagiminda
ideolojisini gozetir ama propaganda diizeyine ¢ikarmaz. Halbuki
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onunla ayni ideolojiyi paylagan bagka toplumcular (sosyalist/ko-
miinist yazarlar), edebi eserden, toplumu bilin¢lendirme ve dev-
rimci bir déniisiim dogrultusunda gelistirme islevi bekler Asagida-
ki metinde oldugu gibi:

“Aysu, Erdogmus’ta ¢agdas bilinci uyandiramazsa, bir geng daha kii¢iik
burjuvalarin ¢opliigiinde kendisini yitirecekti. Aysu bunu istemiyordu, tistelik
Erdogmus’u seviyordu da... Arkadaslari ne derlerse desinler, seviyordu.

O pazar, devrimcilerin biiyiik bir mitingi vardi. Universitelerin ilerici kesi-
mi, ilk kez devrimci sendikalarla, antidemokratik yasalar1 protesto etmek igin
ortak bir gosteri yiiriiylisii diizenlemislerdi. Aysu tertip komitesindeydi. Mi-
tingde tagmnacak pankartlardaki sloganlarin birgogunu o yazmustt. Fagizme ha-
y1r, gercek Ozgiirliik istiyoruz, is¢i aydin el ele, yarinlar blZlmdlr

Erdogmus:

— Kim kars1 ¢ikayor ki bunlara, diye soruyordu.

Aysu:

- Sémiirticii siruflar, gericiler, tutucular, dlyordu

Erdogmus:

— Peki, halk niye onlara oy veriyor ki, diye soruyordu.

Aysu:

- Bilingsiz olduklar igin, kosullandiklars igin, kendi siifsal ¢ikarlarini go-
remedikleri i¢in, diyordu.” (Altan, 1978: 19).

Cumhuriyet'in ilk yillarinda goézleme dayanan gercekgilik,
1930'1u-1940'1h yillarda toplumcu gercekcilige yonelir. Ciinki ya-
zarlar Milli Edebiyat zevk ve anlayisiu yetersiz gérmiis ve en
onemlisi onlar1 “romantik” bulmustur. Yeni anlayis, kat1 gerceklik-
ten yanadir. Onlara gore Anadolu manzarasi, insanlar1 ve olaylari
ile ideallegtirilmeden oldugu gibi verilmelidir. Kanaatimizce Saba-
hattin Ali'nin “Kamyon” hikayesi bu anlayigi en iyi yansitan 6rnek-.
lerden biridir.

e
W

Sabahattin Ali, istanbul Ogretmen Okulu’'nu bitirdikten sonra ki-
sa bir siire O0gretmenlik yapmis, 1928'de egitim icin Almanya'ya
gonderilmigtir. Almanya’daki bu egitim dénemi Sabahattin Ali'nin
hayatina yon veren bir asamadir. Ciinkii her sey bir tren yolculugun-
da degisir. Yazar, yolculuk esnasinda Upton Sinclair’in romani Oil’i
okur ve ideolojik degisim boyle baglar. Yillar sonra Rasih Nuri Ile-
ri'ye; “Bu romanda olanlarin onda biri dogruysa namuslu bir insan mut-
laka solcu olmalidir.” (Topuz, 2000: 20) diyecektir. 21 yaginda Turkgii
ve Turanc: bir geng olarak Almanya’ya giden Sabahattin Ali, orada
sosyalist bir ¢evrenin icine girer; eline gecen Marksist-Leninist bii-
tiin kitaplar okur, Alman edebiyatini inceler ve 1930’da Tiirkiye'ye
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doner. Bu dénem, Tiirkiye'nin doniisiim yillaridir. Mustafa Kemal,
Cumhurbagkanidir, laik egitim ve Harf Devrimi, tekke ve zaviyele-
rin kapatilmasi, Medeni Kanun'un kabulii gerceklesmistir. Sabahat-
tin Ali, Batilasma i¢in bunlar1 yeterli gérmemektedir. Onun idealin-
de okudugu kitaplarin 6ngordiigii sosyalist bir diizen vardir. D6-
niiste bir siire Istanbul’da kalir, o yillarin solcu gevreleriyle iliski ku-
rar, toplantilara katilir. O siralarda Aydin Ortaokulu’na Almanca 6g-
retmeni olarak atanir. Ama Istanbul’daki dostluklar1 yiiziinden fis-
lendigi i¢in orada da polisge izlenmektedir. Sabahattin Ali, Ay-
din’dayken, Sertellerin gikardigi Resimli Ay’a Gykiiler gondermeye
baglar. Bu arada Nazim Hikmet'le tarusir. Ad1 sol ¢evrelerde duyu-
lur. Bir yil sonra Konya Ortaokulu Almanca 6gretmenligine atanr.
Konya’da bir aksam eglentisi sirasinda okudugu bir siir ortaligi bu-
landirr, siirin dozu fazla kacmustir. Cemal Kutay ve Emin Soysal bu
olay1 emniyete bildirir ve Sabahattin Ali tutuklanur, yargilamr ve bir
yil hapse mahkaim edilir. Sinop Hapishanesi'ne génderilir, memur-
luktan atilir ve igsiz kalir. 1933’te, Cumhuriyet’in onuncu yilinda ge-
~ nel aftan yararlanir, ama kendisini goreve almazlar. Clinkii Kon-
ya'da okudugu siirde Atatiirk’e hakaret ettigi ileri stirtilmektedir.

Bir zaman sonra Mustafa Kemal’in oluru ile yine 6gretmenlige
doner. Bu dénemde Sabahattin Ali, “"Degirmen”, “Ses”, Kuyucakli
Yusuf, Icimizdeki Seytan, Yeni Diinya, Kiirk Mantolu Madonna gibi Tiir-
kiye'nin sosyal gercekgi ilk 6nemli hikdye ve romanlariru yazar.

Bunlarin yani sira Devlet Konservatuvari’'na atanir, dramaturg-
luk yapar ve ders verir. Cok partili hayata gegis siirecinde Hasan Ali
Yiicel'le dostluk kurar. Ama isler hep boyle giizel gitmez. Sabahat-
tin Ali ile Nihal Atsiz arasinda sert tartismalar yagsamr ve Sabahattin
Ali, Atsiz'1 mahkemeye verir; bu arada daha 6nce iki kez askerlik
yapnus oldugu halde, tictincii kez askere alirur. Ankara’da artik riiz-
garlar ters yonden esmeye baglamustir. Aralik 1945'te Tan gazetesi
- tahrip edilir. Sabahattin Ali ise Bakanlhk emrine alimr, alti ay sonra
da $iikrti Saragoglu'nun yerine Recep Peker bagbakanliga atanur.
Hasan Ali Yiicel, sekiz yilhk bir bakanliktan sonra yeni kabineye
alinmaz ve yerine Regsat Semsettin Sirer getirilir. Bu, ayn1 zamanda
Milli Egitim’de bir tasfiye ve hesaplasma déneminin baslangicidir.
Sabahattin Ali de Istanbul’a gelir ve 1946 sonlarinda Aziz Nesin'le
birlikte Markopasa'y1 yayimlamaya baglar. Markopasa, o zamana ka-
dar esi gérilmemis, siyasal ve sosyal igerikli, herkesin anlayabilece-
gi dlizeyde, haftalik bir giildiirii gazetesidir. Rifat Ilgaz dergide ce-
sitli yazilar yazar, Mim Uykusuz ¢ok carpici karikatiirler ¢izer ve ga-
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zetenin tiraj1 60 bine kadar yiikselir. O yillarda Tiirkiye’de legal ola-
rak faaliyet gosteren Tiirkiye Sosyalist Emekci ve Koylii Partisi ile
Esat Adil’in bagkanligim yaptig1 Tiirkiye Sosyalist Partisi, Sabahat-
tin Ali'ye umut ve cesaret vermistir. Demokrat Parti yeni kurulmusg-
tur; ama 1946 éegimlerinde birtakim sandik oyunlariyla CHP'nin ik-
tidarda kalmasi saglanmustir. Amerika, Marshall yardimu ¢ergevesin-
de ekonomik yardimlar ve yatirimlar yapma cabas: i¢indedir; bu
yardimlar yapilirken, soldaki gelismelere karsi da her tiirlii nlemin
alinmasi istenmistir. Ttirkiye’de demokratik gelismelerin saglanma-
st i¢in Inénii 6nce 12 Temmuz bildirisiyle CHP ile DP arasinda uz-
lagsma saglamaya ¢alisir; ama sol akimlar bu anlagmanin diginda b-
rakilir. Bu ortamda en etkili muhalefet Markopasa’dan gelmektedir.
CHP icinde de demokratik bir yumusamadan hi¢ hoglanmayan bag-
naz ¢evreler vardir. Nihat Erim ve tiniversite ¢evresi CHP'yi iktidar-
da tutmak igin demokratik gelismelere ters diismekten ¢ekinmez.
TKP ve Sosyalist Parti kapatilir. Sabahattin Ali de bu ortamda yarg:-
lanir, mahktm edilir. Cezasini ¢ektikten sonra bagka bir yazisindan
dolay1 tekrar dava agilmistir. Yine mahkamiyet kesindir. Peginde po-
lis vardir. Esi ve kiz1 Ankara’dadir. Hem Istanbul’dan uzaklagsmak,
hem seyahat vesilesi ile esini ve ¢ocugunu goérmek ve Anadolu’yu
tanimak i¢in kamyonculuk yapmak ister.

“Kamyon” hikayesinde yazar Izmir’e isci olarak gitmek isteyen
bir gencin, sofdre yol paras1 vermemek i¢in kamyondan atlamasinm
ve feci bir sekilde 6lmesini anlatir. Bu, ilk bakista basit bir konu gi-
bi goriinmektedir. Ama hikayenin ayrintilarina indigimizde yaza-
rin inceden inceye nasil bir ideolojik yap: ongordiigilinii, donemin
siyasi ve ekenomik elestirisini nasil yaptigini, kéyliiniin sehirliye
bakisin elegtirel bir ustalikla nasil anlattigim goriiyoruz.

Hikaye, kamyonun yola ¢ikisi ile baghyor:

“Kamyon, Zincirli Han'in dar ve basik kapisindan, yan duvarlara siirtiiniip
sivalar1 dokerek ve lizerine baglanmug sepetlerle cuvallar dort tarafa firlatarak
ikana sikina gikti. SofSr bir eliyle direksiyona yapigmug, dort metre genigligin-
deki sokagin karg1 tarafindaki berber diikkanlarina girmeden sola manevra ya-
pabilmeye ugrasiyor, teki eliyle de agzina peynirli pide tikayordu.” (s. 13).

Bu arada sofér yamag “Ileril.. Geril.. Yana!..” diye igaretler ver-
mekte, yol ve yon tarif etmektedir. Kamyonun iginde ise yirmi iki
kisi vardir.

Goriildiigii gibi metin, doneme ait gercekiigi hissettirmekle bas-
lamistir. Bu gergeklik 6ncelikle donemsel; ikinci olarak, o zaman-
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dan beri siiregelen bir Tiirk gercekligidir. Nedir 0? Kamyonun bir
insan tasima araci olarak kullanilmasi. Oysa kamyon, insan tasima
araci degil; agwr yiik tasima aracidir. Ama Tiirkiye'de hala devam
eder, ad1 “vasita” olan her makine ile insan taginir. Traktor ve kam-
yonla insan tagtyan Anadolu halks, ironik bir bicimde minibiis, tak-
si ve hatta otobiisle de yiik tasir. Bu, hem imkénsizliktan dolay1
boyledir hem de vastta ile ilgili algimiz sebebiyledir. Kendine 6zgii
bir zekasi, akil yiiriitme tarzi olan Tiirk insani, yiikiin Gistline insan
da bindirir. Béyle durumlarda insanmimiza genellikle “bir sey ol-
maz” yaklagimi hakimdir; gercekten genellikle bir sey olmaz; ama
oldu mu biitlin zamanlarin ceremesi birden c¢ikar. Ashnda biitiin
yasaklamalar veya 6énlemler, o bir kisi ve yillar sonra yasanabilecek
o feci sonucu dnlemek igindir.

Dénemin bu aracsal gercekliginin yaninda, hikdyenin baginda
ekonomik gergeklikle de karsilasirz:

“... Kosup gelen bir ¢ocukla, otomobilde heybesini bacaklarinin arasina al-
mis degirmi sakalli birisi fiskos edip konusmaya bagladilar. Ara sira duyulan
‘Bugday, veresiye defteri, sinik, sekiz metre kara dimi...” gibi sdzlerden, Izmir’e
giden manifaturacimin, ogluna, diikkan idaresi ve koyliilerle veresiye muame-
lesinin gekli hakkinda son talimati verdigi anlagihyordu.” {s. 14).

Yukaridaki alintida dénemin sosyal yasantisini ve ekonomik se-
viyesini gosteren en Gnemli kelime ‘kara dimi’dir. Kara dimi,
1940’lardan 80'lere kadar Anadolu’da erkeklerin don bezidir. Ad:
iizerinde simsiyah, kalin dokunmus bir bezdir. Yikana yikana za-
manla beyazlagir. Pamuk dokuma oldugu i¢in dayanikhidir, yama-
nabilir bir kumastir. “K&ylti” denilince akla en ¢ok gelen giysidir.
Ozellikle karaya boyanmustir ki kir gotiirsiin, kiri hemen belli olma-
sm. ok satilmasimin en énemli sebebi, diger kumas cinslerine gore
ucuz olmasidir. Kara dimiye en uygun ayakkabi ise kara lastiktir.

Yazar bir kelime ile (kara dimi) 1940"l1 yillarin ekonomik seviye-
sini hemen cizivermigtir:
“Bu sirada, sirtinda eski bir heybe ile ¢ok geng bir kylii otomobile yaklas-

t1; teredd{it eder gibi bir miiddet sofére baktiktan sonra:
“Izmir‘e mi?” diye sordu.

“Orayal..”
“Beni de alir misiniz?”
“Yer yok!..”

Delikanli hemen arkasimi dondii, uzaklagmaya basladi. Fakat sofériin pen-
ceresine dayanarak ona birtakim geyler havale eden esmer, uzun boylu sirim
gibi incelmis boyunbagh birisi arkasindan bagird:
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“Gel buraya! Hey... Delikanli!..”
Koylit déndii. Esmer, uzun boylu adam, sofsre:
“Ne diye yer yokmus, arkada bir yere sikigir!..” dedi.” (s. 14).

Bu satirlar1 biraz 6nce gecen kamyonun insan tagima araci ola-
rak kullanilmasi baglaminda okumak gerekir. Anadolu insanina
gore on kisinin bindigi bir yere on bir, on iki, on iig... kisi de biner.
Biner ama nasil biner, diye sorulabilir. Olsun, biner ya! Bu ifadede
Anadolu insaninin bagka bir yéniinii de 6greniyoruz. Yetkili gorii-
len kisiye itiraz etmemek. Yetkili, yer yok, dediyse yoktur. Insani-
miz, iste orada var, diyemez. Bir bog yere bakar, bir size. Béyle du-
rumlarda agzi laf yapan bir kisi mutlaka bulunur ve o devreye gi-
rer. Yireginizi bir serinlik kaplar o zaman. O sevimsiz, hicbir seye
benzetmedigimiz veya baslangicta yakinlik hissetmedigimiz kisi,
minnet duyacagimiz bir sahsiyet olup ¢ikar karsimiza.

“Zaten dizleri tizerine ¢omelerek ancak sifisabilen yolcular hem ‘Olmaz,
buraya nasil sigar!” diye sdyleniyorlar hem de her setre pantollunun emrine
itaate alisik bir tavirla birbirlerini iterek yer aciyorlardi.” (s. 14).

Yukaridaki ahintida, yazarin kdy zihniyetini elestirdigi nadir satir-
lardan biri ile karst karsiya geliriz. Dogrusu iyi bir gézlem. Ve yazar,
on ikiden vuruyor: “Her setre pantollunun emrine itaate aligik bir tavir.”

1940’11 yillarda toplumun insan algisini gosteren bu tanimlama,
goriildtigli gibi 6ncelikle sekilseldir. Ama dogrudur. Ciinkii ayagin-
da kara dimi ile dolagan kisilerin géziinde setre, pantol giymek, gi-
yebilmek o dénemde gorece bir tistlinliik vermektedir insanlara.
Ekonomik bir farklihgm gostergesi olan giysi, icindeki kisiye hem
tahsillilik, sehirlilik, se¢ilmiglik veriyor hem de otorite kurmaya im-
kéan saghyor. Yazar, bu durumu “anlayan” bir tavir sahibi olsa da
istii kapali olarak elegtiremeden duramiyor.

Anlagildigina gore yolculugun istikameti Konya'dan Izmir’e
dogrudur:

“Konya'dan ¢ikip Beysehir’e giden yolun baglangicindaki dik yokusu tir-
manmaya baglayimnca herkes yanundaki ile veya caprazlama ta dbiir bagtaki biriy-
le lafa koyuldu; birkag kisi yalniz aigara igip dumanini savuruyordu.” (s. 15).

Yazar “cigara” kelimesini bir kez daha kullanacaktir. Dénemin
halk Ttirkgesini gdsteren bu telaffuz yaninda “tilen”le de karsilagi-
riz. Sabahattin Ali, hem bu hikdyede hem digerlerinde gergekgilik
adina da olsa Anadolu agzina pek pirim vermez. O, bir iki kelime
ile Anadolu’nun yazili Tiirkceden farkl bir telaffuzla konustugunu
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hissettirmekten yanadir. Anadolu’nun yeni yeni tanimaya bagladi-
g1 otomobil acaba kéyliilerin zihninde nasil bir yer isgal etmekte-
dir? Okuyalim:

“Sonradan gelen geng koyli ilk defa otomobile biniyordu, benzi sapsariy-
di. Bunun yarist aigmadig: bir seyde huzh huzli gétiirtilmenin verdigi heyecan
ve korkudan, yaris: da bagka bir geyden geliyordu.” (s. 15).

Anadolu insanina teknoloji karsisinda 6ncelikle bir korku, bir
cekingenlik hakimdir. Ama korktugunu belli etmeyen, belli etmek
istemeyen bir tavr1 da vardir onun. Hem géneng duyar bundan
hem korkar.

Adim bilmedigimiz gencin yaninda bes para yoktur. Evet, Ana-
dolu’nun adi yoktur. Ad sahibi olabilmek igin para, tahsil, setre, pan-
tol sahibi olmak gerekir. Herkes cins isimdir bu donemde. Mahsuller
para etmemis, vergiler denmez héle gelmis, evde tuz, gaz tiiken-
mis ve o da babasini bir kenara gekerek; “Baba, ben gidip sehirlerde ¢a-
lisayim. Bak, kbyiin yarisi gitti, Izmir'de cok is varmis. Fabrikalarda ada-
mina gore yarim. lira yevmiye bile veriyorlarmig.” (s. 15) demistir. Ka-
zanc olmasa da kéyliiniin vergi altinda ezildigini hissettiren yazar,
esas soylemek istedigi seylerden birini yine bu ciimlelere sigdiri-
vermis: “Bak, kdyiin yarist gitti, [zmir‘de ¢ok is varms. Fabrikalarda ada-
mina gore yarim lira yevmiye bile veriyorlarmig.”

Bu ciimleler ise arka planda su olgulara yer vermektedir:

1. Kéyden sehre gog olgusu

2. Fabrika olgusu ki bundan boyle bagka yazarlar tema olarak bu
izi stirecek ve iggi-isveren, patron (burjuva)-amele, sendika-sendi-
kasiz is¢i gatismasi tizerine kurduklari hikayelerde alttan aita sos-
yalizmi igleyeceklerdir.

3. Adamina gére davranig

“Baba ne durumdadir acaba?” diye soranlar1 yazar merakta bi-
- rakmuyor:

“fhtiyar baba... fakirlikten s6z s6yleyemez, fikir ortaya atamaz hale geldigi -
i¢in peki dedi ve on sekiz yagindaki delikanl, bundan evvel Izmir’e gidip ge-
lenlerden akil damgmaya gitti.” (s. 16).

Yazar, okuyucuya, dénemin fikir sahibi olanlarinin zenginler ol-
dugunu, fakirlerin, iginde bulunduklar1 durumdan dolay1 s6z soy-
leyemediklerini, soyleseler bile sézden 6nce kisilerin kisvesine, sos-
yal statiisiine bakildigini bu sozlerle hissettirmek istiyor ve dogru-
su hissettiriyor da. -
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Anadolu’da kendini acikgdz zanneden insanlar da vardir. Bu
tipler kendilerine gére kurnazdir, (sark kurnazi) akil vermekten
hoglanir. Bu ortamda bazilar: caresizlikten, bazilari da akilli gegin-
mek igin sdylenen sozii 6l¢lip bigmeden yerine getirir.

Bir zamanlar babasimin yanindan kagip sofér muavinligi yapan
biri, gence akil verir.

“*{Jlen, sen deli misin? Otomobile de para mu verilirmig?.. dedi ve ona, so-
fore yarim liray1 pegin verdikten sonra bir daha bes para vermemesini, Izmir’e
yaklastiklar zaman usulca arkadan atlayarak tiiymesini ve Izmir’e yayan gir-
mesini sdyledi. Amanun tetik ol, Izmir’e girmeden otomobili durdurup yol pa-
rasi toplarlar. Sen daha evvel atlamazsan yandigin giindiir. Soférler seni ya-
tirlp suyunu ¢ikarana kadar doverler, {istelik de don g&mlekten gayri neyin
varsa alirlar... Korku bir degildir geng icin. Atladi diyelim ya candarmalarin eli-
ne diigerse?.. Ya sofor paray1 vermeden atlayip kagtigin karakola haber verir-
se?.. O zaman candarmalar kendisini dévmezler miydi? Acaba candarmalarin
dayagi m1 daha kétii idi, sofériin dayagi mi?” (s. 16).

Sabahattin Ali'nin sistem elegtirisini yerlestirdigi bu satirlar ay-
n1 zamanda donemin siyasi yapisini veya bu yapinin algilanugini da
ele vermektedir: Jandarma baskisi. Koyliilerin devlet adina tanidik-
lari, en ¢ok kargilagtiklar ve fakat cogunlukla dayak yedikleri veya
dayak korkusu ile hatirladiklar bir otoritedir jandarma. Bir hikaye-
de gecen bu yarginin bir gazete yazisinda fikra olarak islendigini
diistinelim. Yazar bu durumda “Kd&yliimiiz candarma baskisi altin-
dadir. Candarma ise Anadolu halkina dayak atan, giivenligin degil
korkunun kaynag: bir devlet aygitidir.” gibi ctimleler yazacaktir ki
bu, Sabahattin Ali'nin baginin belaya girmesi igin yeter. Bu anlayig
“Kamyon” hikayesi ile sturh kalmayacak ve sol edebiyatin 6ncti ro-
manlaridan biri olarak kabul edilen Irnce Memed’ de jandarma (dev-
letin kolluk kuvveti) agamn, zenginin yaninda yer alacak ve yazar
bu olay tizerinden fagizmle ve militarizmle hesaplagacaktir.

“Fakat atlamay1 nasil becerecekti? Kamyon, arkasinda atilmig pamuk gibi
bir toz y1ginu birakarak kosuyor, dar dénemeglerde, i¢indekileri bir yandan bir
yana firlatarak kivrintilar yapiyordu. Birgok defa gordiigii halde hig i¢ine bin-
medigi bu acayip sey, ¢ikardig giiriiltii ve insar sersem eden huziyla, cigerle-
re ve beyne dolan sicak benzin kokusu ile birdenbire korkung bir kilik alan bu
makine ona anlagilmaz bir tirkeklik veriyordu. Bu toz, giiriiltii ve siirat karga-
salig1 icinde dumanlanan kafasindan, bozuk bir riiya geridi gibi, kéyi, kendi-
sine anlatilan Izmir’in hayalinde yarattig1 vuzuhsuz sekilleri, sofériin benzin
kokulu ytizii, Beysehir’de inen gozliiklii avukatin siyah ceketinden firlayan
siska ensesi geciyordu. (...) Bu kamyon, bu gitgide géziinde biiyiiyen, biitiin
hislerine aligamadig ve ezici tesirler yapan korku makinesi kendisini bir kis-
kag gibi yakalamgt.” (s. 17).

103



KAMIL YESIL

Kamyonu ve Anadolu insaninin zihnindeki makine algisin1 ya-
zar nasil olup da bu kadar sahici gizebilmistir? Ciinkd bu kamyo-
nun olmasa bile Sabahattin Ali, bagka bir kamyonun sofériidiir. Bu-
rada kamyon goforliigii yapmus bir yazarla karg1 karsiyayiz. Kam-
yon soforliigii Sabahattin Ali igin aslinda takipten, goz hapsinden
kagmanin, polis tarafindan arandiginda bulunamamanin bir yolu-
dur. Esas gaye bu olmasina ragmen, kamyon soférliigii sayesinde
Anadolu’yu degisik yonleriyle tanimig ve bu gezi onun hikéayeleri-
ne tema olarak yansimigtir.

Sabahattin Ali, 1940l yillarda baskilardan kurtulmak ve hayati-
n1 siirdiirmek igin kamyon isletmeyi bir ¢ikar yol olarak goriir. As-
linda Sabahattin Ali'nin tasimacilikla bir ilgisi yoktur; ama o bunu
biitiin Anadolu’yu dolagmak ve &ykiileri i¢in malzeme toplamak
icin tercih eder. Yazarin yakin arkadagi Hifz1 Topuz, Sabahattin
Ali'nin yurt disina kagabilmek icin kamyon isine giristigi soylenti-
sini reddediyor ve soyle diyor:

“Bu varsayimin ger¢ege uydugunu diigiinmek biraz safhk olur. Sabahattin
kamyonla m: sinir1 gegecekti? Simira yaklasmak igin de kamyon gereksizdi. Bir
otobiise biner, sinira yakin bir kentte iner, oradan da pekala sinira varabilirdi.
Nitekim de 6yle oldu. Demek tagimaciigin amaci, ne kamyonla sinir1 ge¢mek-
ti, ne de sinira yaklagmak. Sabahattin bu tagimacilik isine bir seriiven olarak,
Anadolu’yu ve kendi halkinu biraz daha yakindan tarumak icin girigti.” (To-
puz, 2000: 31).

Bu, yazarn iginde bulundugu toplumdan uzaklagmak, kovus-
turma belalarindan kurtulmak i¢in bulunmus bir caredir. Kamyon
isinin gerceklesmesini Hifz1 Topuz soyle anlatir:

“O yillarda Ajance France Presse’in muhabiri olan Erol Giiney, Ankara’dan
Sabahattin’in yakin arkadagiydi. Erol’un bir yakini da bir kamyon firmasinin
Tiirkiye temsilcisiydi. Sabahattin o zamanki parayla 14-15 bin lira bulup bir
kamyon satin almak i¢in Erol'un araciligini istedi. Erol aracilik etmeye kalkt,
olmadi. Kamyon firmasimun temsilcisi Erol'a, ‘Tmkan yok, Sabahattin Ali'ye
kamyon satamam, ona komdinist diyorlar, bir giin bir inceleme yapalir, bir ko-
miiniste kamyon sattin diye bagim belaya girer.” der.

Kamyon, Cimcoz’'larin bir dostu ve sanatsever bir harum olan Melek Celal
Sofu Hanim adinda birinin parasiyla Mehmet Ali Cimcoz tarafindan giiya ya-
tirim olsun diye alimr. Mehmet Ali Cimcoz bir sohbet esnasinda parasim karh
bir yatirimda igletmek isteyen Melek Hanum'a; ‘“Tasimacilik simdi ¢ok para ge-
tiriyor. Bir kamyon aliriz size, bir sofér, bir de katip buluruz. Onlar, buradan
Anadolu’ya ve Trakya'ya mal tagirlar, oralardan da buraya. Siz hi¢ yorulmaz-
siniz, paralar tikir tikir gelir. Benim ¢ok giivendigim bir arkadagim var, bu tir
islere heves ediyor. Mallari o bulur, para iglerine o bakar, zaman zaman da ken-
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disi kamyona atlar, gider gelir. Sizi hi¢ soforle karg karsiya birakmaz, igi kova-
lar. Kendine ileride bir pay verirsiniz, ise ortak olur, siz hi¢ sikintiya girmezsi-
niz." diyerek tabiri caizse hanimui kandirir ve Sabahattin Ali'nin kullandig: De-
_ soto marka kamyon boyle alinir. Ancak Sabahattin Ali'nin komiinist oldugunu
dgrenen hanim, bu isten rahatsiz olur, bu durumda kamyon Adalet Cimcoz'un
tizerine devredilir.

Sabahattin Ali de ayaklarina lastik cizmeler, bagina bir TIR soférii kasketi
gegirir, sirtina igi kiirklii bir ceket uydurur, atlar kamyonun gofor mahalline,
bdyle tagimacihiga baglar.” (Topuz, 2000: 31-35).

Eger Sabahattin Ali'nin hikayeleri i¢inde bireysel gergeklik ile top-
lumsal ve dénemsel gercekligi bir arada bulunduran bir metin var mu-
dir denilse, bunun i¢in “Kamyon” hikéyesini géstermek yanls olmaz.

Baglangictan beri degismeyen bir gercegi “Kamyon”da da goriirtiz:

“Heniiz tag bile désenmemis olan sosenin bu kisminda ¢tkme ve kayma
tehlikesi bulundugu icin yolcular burada yayan yiiriir ve otomobiller yavas ya-
vag ilerlerdi.” (s. 4).

Anadolu’ya vasita, yoldan 6nce gelmistir, belki sdyle demek da-
ha dogru olur: Yol olmasa da olur, biz vasitay: alalim, o yolunu ken-
disi bulur. Bu, araba ile ati karigtirmamn, birini digerinin yerine
koymanin sonucudur.

“Kamyon” hikayesi ise olduk¢a dramatik bir gekilde sona erer:

“Otomobili tamamen durdurmadan sofér basinu arkaya dogru gevirdi ve:

‘Haydi beyler!” dedi.

Birdenbire arka tarafta bir hareket oldu: Delikanl, gozleri dsnmiis, korku-
dan titreyerek kendini digariya, yolun iistiine firlatti. Fakat daha durmarmusg
olan otomobilden bu tersine atlayis ona muvazenesini kaybettirdi; oldugu yer-
de birkag kere dondiikten sonra ayagi bosa gitti ve eliyle ¢ahlara tutunmaya ca-
balayarak kafasi sivri taglara ¢arpa garpa ve arkasindan aci bir higirt: ile akan
topraklar ve ufak taglarla birlikte, yardan agagiya simdi sirltis1 daha ¢ok du-
yulan dereye dogru yuvarlandi.” (s. 17).

SONUC

“Kamyon”, sadece, [zmir’e igci olarak gitmek isteyen bir gencin,

sofore yol parasi vermemek icin aractan atlayisini ve feci bir sekil-
~ de oliimiinii anlatan bir hikaye-degildir. Kamyon, 1940’1 yillarin
Anadolu’sunda bir medeniyet seviyesinin gostergesi ve bir yiik ta-
sima vasitasi olmanin yamn sira issizligin, caresizligin, parasizhgin,
gurbetin, i¢cinde umut barindirsa da daha ¢ok korkunun, sindiril-
misligin, devlet baskisinin, géciin, makine vahsiliginin ve 6limiin
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imgesidir. Edebf bir metin olmasi sebebiyle, temel 6zelligi “kurgu-
sallik” olan “Kamyon” hikayesi, kurmacalig1 asan, yazarin polis ta-
kibatindan ve tutuklanmaktan bir kurtulus vesilesi olarak gordiigii
kamyon soforliigiiniin getirdigi dikkatler cercevesinde, Anado-
lu’yu ve Anadolu gercekligini dile getiren sembolik bir hikdyedir.
Kamyon, bir yazarin hayat hikayesinin bilinmesiyle ona ait edebf
metinlerin daha iyi anlagilacagini gésteren 6rnek bir metindir.
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SIRIN BENCILLIGI: MODERN TURK SIIRINDE
SAF SIIR ANLAYISI UZERINE BIR INCELEME

Mehmet Yilmaz" - Sevin¢ Yilmaz™
=

Ozet: Siir sanati; insanin tabiati, esyay1 ve kendini algilama tarzina bagli olarak de-
gisiklik gostermektedir. Islev agisindan, siirin sosyal hayata fayda saglayacak bir
arag gibi kullanilmasi yiizyillar boyunca gerekli gériilmiigtiir. 19. ytizyil Fransiz ga-
irlerinin “Siir kendisi igin vardir.” anlayigini gelistirmeleri, giiri diiz yazidan ayr bir
zeminde, musiki ile i¢ ige degerlendirme imkén saglamigtir. Modern Tiirk siiri Yah-
ya Kemal ve Ahmet Hagim’le ¢ekirdegini olugtururken Fransiz siirinin de etkisiyle
saf siire bagli bir koldan gelisir. Bu calismada, saf siire gore siirin islevinin ne oldu-
gu sorgulanmus, ardindan modern Tiirk siiri agisindan saf giir anlayisinin gelisimi,
sairlerin poetik metinlerinden hareketle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Saf siir, ideoloji, estetik, siir sosyolojisi, modern Tiirk siiri.

THE INDIVIDUALISM OF POETRY: AN ANALYSIS ON THE
CONCEPT OF IDYLLIC POETRY IN TURKISH VERSE

Abstract: Poetry differs according to the nature of man and the way he perceieves himself
and the things around him. Functionally, the use of poetry as a medium gaining favour to
the social life has been considered necessary for centuries. The 19th century French poets’
developing the idea of “Poetry for poetry’s sake” has made poetry possible to be evaluated on
a different ground than prose, intermingled with music. Modern Turkish poetry, creating its
core with Yahya Kemal and Ahmet Hisim, develops in another branch based on the idyllic
poetry with the influence of French poetry as well. In this study, firstly, the function of po-
etry has been questioned in terms of idyllic poetry. Then the development of the idyllic po-
etry has been analyzed through the verses of the poets.

Keywords: Idyllic poetry, idology, aesthetics, the sociology of poetry, modern Turkish poetry.

1. GIRIS .

Diisiinceden arindirilmig bir siir igeriginin, siirin faydali ve ge-
rekli bir sanat dal1 olup olmadig: ile ilgili tereddiitlii yaklagimlara

* Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Dili Okutman.
**Cumhuriyet Universitesi, Ttirk Dili Okutmarnu.
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yol acthg, Ik Cag Yunan filozoflarindan itibaren goriilen bir du-
rumdur. Siirin sadece his 4lemine hizmet etmesi miimkiin olmakla
birlikte kuru fikrin sosyal kayg1 endigesi icerisinde, estetik form ve
algidan uzak tutularak ortaya konulmasinin ‘edebiyat’ olarak nite-
lendirilebilmesi siipheli goralmektedir.

Siirde dtigtincenin nasil yer almas: gerektigi ile ilgili ortaya ati-
lan goriisler meseleye genel bir agidan bakildiginda, aslinda mese-
lenin giir sanatimin gorevi/iglevi ile ilgili oldugu sonucunu ortaya
gikaracaktir. Zira saf siir anlayist -zidd1 olmasi bakimindan- siirin
sosyal iglevi ve anlamiyla yakindan iligkilidir.

Siirin ne oldugu ve nasil olmas: gerektigi ile ilgili goriis bildiren
+ gairlerin siir-diigiince iligkisini ve giirin iglevini yorumlarken haya-
ta bakag agilarindan hareket ettikleri goriilmektedir.! Bu durum me-
seleye kesin bir bakis agisiyla yaklasmay1 engellemekle birlikte ile-
ri siiriilen goriiglerin zenginligi konuyu ¢ok boyutlu bir bakis agi-
styla degerlendirme agisindan onemlidir.

1.1. SAIR: GOLGE YARATICISI MI
OLANAKSIZ OLANI BETIMLEYEN Mi?

Siirin islevinin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi ile ilgili ileri
stiriilen gortigleri Platon ve Aristoteles ile baglatmak miimkiindiir.
Platon, Deviet’in X. Kitap’ma “taklitli giiri sitemize sokmama kuralt”
(Platon, 2002: 361) ile baglar. Platon, sairleri sitesine sokmamasin
iki sebep gostererek aciklamustir: Birincisi, “ozanlarin yarattiklar: ger-
cek dedil birer golgedir.” (Platon, 2002: 366). Sairler, “taklit ettikleri sey-
lerin bilgisine” (Platon, 2002: 367) ulasamayan insanlardir. Siirin bog
bir ugras oldugu ile ilgili goriiglerini sairlerin hayati ve nesneleri al-
gilamadaki yetersizligine baglar. Platon sairleri, “biitiin ozan takim
sadece erdemin ve biittin uydurduklar: obiir seylerin goOriiniislerini taklit
eden hakikate ulasamayan kisilerdir.” (Platon, 2002: 369) seklinde ta-
nimlamaktadir. Hayatin gercekligi ve nesneler ile ilgili ti¢ sanat var-
dir ona gore: “Kullanma sanati, yapma sanatt ve taklit sanat1” (Platon,
2002: 370). Sairler, tiglincii kategoride yer almaktadirlar. Kullanma
ve yapma sanati, bir ise yaramaya yonelik hizmete sahiptir. Maran-
goz bir yatagi yaparken insanliga hizmet etmektedir. Yapilmis bir
seyin bilgisine sahip olmadan onu taklit etmek “ciddiligi olmayan bir
cesit cocuk oyunundan bagka bir sey degildir.” (Platon, 2002: 371). Sos-
yal faydanin s6z konusu olmadi@1 bu alan, bilgi tiretimi agisindan
da sifirdir. Siirin en 6nemli eksikligi bu agidan bakildiginda bilgisiz-
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ligidir. Siir, bilgi iiretmeyen bos bir ugras oldugu icin sairler Dev-
let’te yer alamaz. $iir sanatsal yoniiyle faydasiz bir tiretim; var olan
seyin adi bir taklidinden ibarettir. Sair sadece “golge yaraticisi” dir
(Platon, 2002: 370). Nesnelerin ve hayata dair hakikatlerin golgesi-
nin basit bir taklitcisi olan sair, var olan seylerin golgesini ancak
olugturabilmektedir.

Platon’un sairlere kargt bu kiigtimseyici tavrinun ikinci ve daha
onemli bir sebebi ise sairlerin “her kiginin ruhunda kotii bir yonetim
diizeni” (Platon, 2002: 376) kurmalaridir. Nesnelerin gercekligine
ulagsma ve bilgi tiretme acisindan yetersiz olan taklit¢i sair, sosyal
hayat agisindan da zararhdir. Insanlarin ruh diizenini bozmas: top-
lum ahlakinin bozulmasina yol agar. Bu durum, siirin en biiytiik su-
cu olarak degerlendirilir. Siir, “en seckin, en diirtist insanlar bile boza-
bilecek giicte”dir (Platon, 2002: 376). Siir duygular ve tutkular kis-
kirtir. Toplum diizenini bozmasinin temelinde de bu kiskirtic1 6zel-
ligi yer alir. - :

Aristo, giire Platon’dan daha farkli yaklagmakta ve siiri methet-
mektedir. Siir sanati ile ilgili goriislerini Poetika isimli eserinde orta-
ya koymustur. Aristo, siir sanatinin varhigmni insan tabiatinda yer
alan iki temel sebebe baglar: Birincisi, “taklit ictepisi olup insanlarda
dogustan vardir.” (Aristo, 2002: 16). Ikincisi ise, “biitiin taklit iriinleri
kargisinda duyulan hoglanmadir.” (Aristo, 2002: 16). Hoslanma duygu-
sunu -ki buna edebi zevk de diyebiliriz- ortaya ¢ikararak siix, sanat-
sal iiretime, yani insanin karakterinin temelinde yer alan bir alana
hizmet etmektedir. IHerhangi bir sosyal kaygiya bagh clmadan sirf
hoslanma/edebi haz hissini tatmin i¢in insanlar siire ihtiyag duy-
makta ve temeli kelimeleri belli bir ritim icinde kullanma yetenegi-
ne baglh olan siir sanatim gelistirmektedir. Bu durum, insan igin bir
ihtiyacin cevabidir ve gereklidir. Bu tanimlamadan saf siirin temel
mantigina ulagmamiz miimkiindiir. Aristo ‘hoglanma duygusu’'nu
on plana gikarirken siiri sadece kendisi icin var olan bir sanat dali-
na doniistirmektedir. Bununla birlikte siir sanati, faydal olup ol-
mama noktasinda, “ozanlarin karakterlerine uygun olarak iki yon alir:
zira agr bagh ve soylu karakterli ozanlar ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin iyi
ve soylu eylemlerini taklit ederler; hafifmegrep karakterli ozanlar ise baya-
$t yaratihistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler.” (Aristo, 2002: 17).
Burada siirin islevi agisindan 6nemli bir sosyal ayrim yapilmakta-
dir. Sairlerin hepsini suglamak ve kiicimsemek dogru degildir.
Ogzellikle toplum ahlakinin korunmast ve siirekliliginin saglanmasi
agisindan ashinda sairler 6nemli bir gorev iistlenebilirler.
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Aristo'nun bakis agisina gore siirin iki yoniiyle ele alindig1 go-
riilmektedir: Birincisi, hoglanma duygusuna hitap eden yéniiyle si-
ir, sirf sanatsal bir faaliyet olarak saf haliyle de gereklidir ve insanin
bir ihtiyacidir. Ikincisi, siir iyi ve giizel davraniglan taklit edip bu-
nun bir yansimasini topluma sunarak hizmet edebilir. Bu da siirin
sosyal islevini ortaya koyar. Toplumun duygu ve tutkularim kis-
karttigs icin siiri suglayan Platon’un aksine Aristo, “Tragedyanin dde-
vi, uyandwrdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizle-
mektir.” (Aristo, 2002: 22) goriisiinii savunmaktadir. Bu nedenle siir
sanati “tistiin yetili kisilerin isidir.” (Aristo, 2002: 49). Sadece goriin-
tiintin taklidi s6z konusu degildir. Basit bir yansimay: oldugu gibi
ortaya koymak i¢in tistlin yarahilish olmaya gerek yoktur. Kimsenin
gormedigini gormek ve betimlemek, insanlara fark edemediklerini
gostermek, sairin ve siirinin gorevidir.

Aristo, siir sanatinin en 6nemli amacini izah ederken “Olanaksiz
olanin betimlenmesiyle... daha sarsict bir etki yapiyor (yani daha ahlaksal
oluyorsa) siir sanat ere§ine ulagir.” (Aristo, 2002: 77) ifadelerini kul-
lanmaktadir. Olanaksiz olanin betimlenmesi yaraticiligl da iginde
barindirmaktadir. Ister sadece his alemine yénelik bir hoglanma ol-
sun, ister sosyal icerikli bir ahlak dersi; 6nemli olann bu amag dog-
rultusunda yaraticihi$1 gosterebilmelktir.

©1.2. SIiR: SOSYOLOYJisi VEYA IDEOLOJININ ESTETICH

Siir sanatinin iglevi ile ilgili tartigmalar [k Cag Yunan filozofla-
rindan itibaren siirin bir zevk mi yoksa bilgi mi oldugu noktasinda
toplanmaktadir (Wellek - Warren, 2005: 15). Bu goriislere ileriki do-
nemlerde siirin propaganda araci olarak kullarulabilme ihtimalinin
de katildig: goriiliir. Pozitivist zihniyetin 6ne ¢ikt181 donemlerde sa-
natin “deneysel sekilde bir hakikat formu” (Wellek - Warren, 2005: 20)
olarak goriilmesi siir ag1smdaf1 ¢bzimi zor yaklasimlara yol agmisg-
tir. Siirin kendi yatagindan uzaklasmas: “zihni bir rahatlama”nin
(Wellek - Warren, 2005: 22) 6tesinde siirden alaninin diginda bir gey-
ler beklemekle neticelenmisgtir: Ideolojiye hizmet ise bazilarina gore
siirin “didaktik ihaneti” dir (Wellek - Warren, 2005: 15).

Ideolojik propagandanin edebi eserin sanatsalligini ve estetik
degerini 6ldiirmeyecegini ileri stirmek, duruma bireyin toplumsal
yapidan uzaklagamayacag) noktasindan bakmanin bir sonucu ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Var olan eseri, bagli bulundugu sosyal
ortamdan ve sartlardan koparmak, ayr distinmek, kendi kklerin-
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den ya da meydana geldigi kosullardan uzaklagtirmakla es goriil-
mektedir. Belli bir donemde gelisme gosteren ideolojik yap1 orta-
dan kalktiktan sonra da o donemde ortaya konulan eserlerin kalici-
I1g1 s6z konusu olabilmektedir.? Sairin yasadigi zaman diliminde
ele aldig1 sosyal ya da siyasi konu, {izerinden gegen belli bir zaman
diliminden sonra Onemini yitirse de siirin okuyucuya zevk ver-
me/hoglanma duygusu yaratma yoénii canli kalabilir. Bu durum
ideolojisi dlen siirin estetik alt yapisinin canli kalmasidir:

" “Bir toplumsal diizenin yikilmasi, o toplumsal diizenin omurgast, hatta is-
keleti olan ideolojinin yiirtirliikten kalkmasi, bu toplumsal diizen ve su ideolo-
jinin zaman ve mekaninda yaratilmis sanat yapitlarimin da estetik nitelik ve de-
gerlerini yitirmesine yol agmaz.” (Ince, 2002: 69).

Bu noktadan bakildiginda, siirin diisiince ve sosyal hayat agisin-
dan higbir sey sGylememesi ve sadece kendinden yola ¢ikarak este-
tik zevkin degerlerinden bahsetmesi dahi sosyal sartlardan dolayi-
dir. Zira siyasi baski veya donuk toplum, yazari ve eserini yalrzli-
ga itmektedir. Goldmann’in “Eserin 0ziinii olugturan tutarhiiga olan
egilim yalnizca bireysel yaraticida bulunmaz, oysaki insan topluluklarm-
da daima var olmugtur.” (Goldmann, 2005: 13-14) g6riisii edebi eserin
sosyal iglev yoniiyle sanat¢iya bagl olan toplumsalligini ortaya ko-
yar. Onemli olan diisiincenin belli bir estetik form ve sanatsallik
icinde verilebilmesidir. Aristo’'nun belirttigi ‘hoslanma duygusu’
ideolojiye hizmet amaci giiden bir eserde de var olabilir. Ideolojinin
estetigi; fikrf yapimn, sanatin i¢inde yer alan “gtizellik’ anlayigini in-
sa ederek ortaya ¢ikmasiyla, eserin kaliciligina bagli olarak gercek-
lesecektir. Ancak diisiincenin 6nem kazandig dénemlerde siir este-
tiginin birgok olumsuzlukla kargilastigr bir gercektir. Diigtincenin
6n planda oldugu siirlerde estetik ve sanatsal yoniin ihmal edilme
ihtimali yiiksek goriinmektedir. Diigtince siiri cogu zaman “siirselli-
gin geriye itilmesi, buna karsilik belagatin dne ¢ikmas: anlanina gelir.”
(Yavuz, 2005: 204) goriisti ile birlikte degerlendirilmigtir. Oysa siirin
kendinden dogup kendine ytneldigi bir estetik alan mevcuttur.

1.3. SAF SiiR

Sadece kendisi icin var olan, her tiirlii ideolojik sdylem ve sosyal
kaygidan uzak duran giir, arindirilmig bir zeminde giizellik duygu-
sunun olusturulmasi igin ortaya ¢ikacaktir. Tiirk edebiyatinda saf
siir anlayis1 6zellikle Fransiz edebiyatindan Paul Valéry, Stephan
Mallarmé, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud gibi sairlerin ileri siirdii-
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g gorisler iizerine inga edilmistir (Kolcu, 2009a: 310). Siirde sekil,
misra, kelime secimindeki titizlik ve anlam gibi konularda ortaya
konulan fikirlerin zamanla olgunlasmasi saf siiri sekillendirmigtir.

Saf siire gore, sanata yiiklenen gorev ve anlam, sanatin tabiat1 di-
sma ¢ikmamalhidir. Toplumun yapisini gekillendirmeye yonelik bir
sdylem gelistirmek, siiri kendi yapisina zit bir tavra zorlar. Insan
dogas: icin diistindtgiimtizde, “Sanat, yarar gozetmeyen bir ugrastr.
O halde, sanattan yararl hichir amag beklememek gerekir.” (Alkan, 2005:
111). Platon, siiri soysal islev agisindan faydasiz bir ugras olarak
gordiigii icin Devlet'ten kovmustu. Oysa saf siire gore, giirden sos-
yal anlamda bir fayda beklemek siirin tabiatina aykiridir.

Siir, her seyiyle kendine hizmet eden bir sanatsal tiretimdir. Mal-
larmé’nin tabiriyle siirin gorevi nesneyi anlatmak degil, “nesney:
esinlemek”tir. (Alkan, 2005: 123). Insan ruhunun derinliklerine ine-
rek farkli bir yaraticilikla nesneyi anlatmak, nesneyi insanin bakig
acgisina gore sekillendirmek ve betimlemek saf siirde esastir. Yine
Mallarmé’ye ait olan su ifadeler saf siirin ne oldugu ile ilgili Gnem-
li ipuglar icermektedir:

“Bir ruh halini géstermeliyiz ya da tersine, bir nesneyi secip bir dizi ¢éziim-
lerle bu ruh durumunu ortaya gikarmak icin nesneyi azar azar ¢agristirmali-
yiz.” (Alkan, 2005: 124).

Saf siirde anlam ‘esinlenmeye’ dayali bir durumdur. Dogrudan
bir seyler anlatmak diiz yaziya hastir. Siirde esas, bir seyler hisset-
tirmektir. Bu nedenle ‘duyum’ hayati bir degere sahiptir. Esinlen-
meden yola ¢ikarak bir seyler hissettirmek siirde anlamin ‘bugulu’
bir hale gelmesini mubah kilmaktadur. Saf siirde, “siir bir izah edis de-
gildir.” (Kolcu, 2007: 214). Bu nedenle gerekirse yeni bir dil bile ya-
ratilabilir. Siir dili, herkesin genel diizeyde anlamlandirdi§y, zihnin-
de kolaylikla canlandirdig1 nesne ve eylemlerin gostergelerinden
olusan bir dil degildir.

Saf giir anlayisini benimseyen sairler misra yapisma ve kelime
secimine biliyiik nem vermiglerdir. Siirde dil ve sOyleyis giizelligi
her seyin iistiinde tutulmustur. lyi ve giizel siir, miikkemmele yakin
bir form iginde olmaldir ve bunu bagsarmak i¢in gerekirse bir siir
tizerinde yillar1 bulan ince emek ve ¢aba siirin soylu bir sanat dal
oldugu gorilistinden kaynaklamr.3 “Dili sozciikler dini hiline getirerek
saf giizelligi sunug” (Kula, 2002: 143) kaygisi, yazma zorlugunu da
beraberinde getirir. “Siirin diisiincelerden ¢ok sozciiklerle yazilmast ge-
rektigi” (Kula, 2002: 143) inanc1 hakimdir.
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Saf siir icerik olarak insanin i¢ 4lemine, ruhunun derinliklerine
yonelmistir. Esasen insan1 en ince ayrintisiyla ve biitiin derinligiyle
anlatmak amagctir. Bunun yamn sira saf siiri benimseyen sairlerin
ozellikle mitolojiyi, tarihi ve tabiati konu olarak benimsedikleri go-
riilmektedir.

2. MODERN TURK SIRINDE SAF SHR

Modern Tiirk giirinde saf giir anlayisinin mimarlari Yahya Ke-
mal Beyatli ve Ahmet Hagim’dir. Bu iki sair, 6zellikle Fransiz
edebiyatinin etkisiyle sadece saf siirin degil, aym1 zamanda mo-
dern Tiirk siirinin de temelini ingsa etmistir. Saf siir ile ilgili fikir
beyan eden sairlerin 6zellikle bu iki sairden etkilendikleri gorii-
liir. Ancak unutulmamalidir ki saf giir Tiirk edebiyatinda bir ekol
ya da edebi hareket 6zelligi gostermemektedir. Ferdi tegebbiisler
ve ortaya atilan fikirler saf siirin ne oldugu ile ilgili baz1 yakla-
simlar1 ortaya ¢ikarmig ve Tiirk edebiyatinda saf giire 6rnek tes-
kil edecek eserler dogmustur. Konu ile ilgili Orhan Okay’in yo-
rumu Onemlidir:

“Herhangi bir nazim gekli gibi teknik ve somut bir tarzda belirmemesi, hat-
ta bir edebi akumin gostergesi bile olmamas: sebebiyle saf siir teorisini acikla-
makta birtakim giigliikler vardir.” (Okay, 2007: 337)

Saf siir teorisinin agiklanmasinda karsilagilan giicliikler sadece
Tiirk edebiyatinda yasanmamaktadir. Bu durum Fransiz edebiya-
tinda da saf giirin bir ekol olarak belirmemesinden kaynaklanir. An-
cak saf giiri benimseyen sairlerin siirin poetik meseleleriyle ilgili
birbirine oldukca benzer seyler sdyledikleri goriilmektedir. Calig-
manin bundan sonraki bolimiinde Yahya Kemal’den baslanarak
saf giir ile ilgili goriis bildiren sairlerin fikirleri incelenecektir. Bu sa-
irlerin gsiir anlayiglar genel bir incelemeye tabi tutulmamis, sadece
saf siir ile ilgili goriislerine deginilmistir.

2.1. YAHYA KEMAL BEYATLI

Yahya Kemal Beyatly, saf siir ile ilgili gériiglerini derli toplu bir
metin etrafinda toplamamugtir. Sair, muhtelif yazilarinda konu ile il-
gili diigtincelerini izah eder. Tiirk edebiyatinda saf siir ile ilgili g6-
riisler bildiren, saf siiri “bir iddia olarak ilk defa ortaya atan ve teorisini
kuran Yahya Kemal’dir.” (Okay, 2007: 337) demek miimkiindiir. Ona
gore, saf siirde aranmasi gereken en 6nemli 6zellik her seyden 6n-
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ce derunf ahenk ve ritimdir. “Misra misra bir beste olan manzume asil
siirdir” (Beyatli, 1971: 7). Siiri nesirden ayiran esas unsur da budur.
Sair, saf siir ile ilgili goriislerini agiklarken 6zellikle Paul Valéry ve
Mallarmé’ye atiflarda bulunur. Siir “miistakil bir sanattir.” (Beyatl,
1971: 25). Nesirden bagkadir. Bununla birlikte giir bir iddiaya alet
edilemez. Siirin distlinceye alet edilmesi giire zarar verir. “Siir ve
Miiddea” baglikli yazisinda siir-diisiince iligkisi ile ilgili 6nemli bil-
giler veren Yahya Kemal, halis giirin begeriyet hayatinda olmamasi-
n1 zararh goriir (Beyatli, 1971: 26-27). Ideolojiyi yaymak icin kulla-
nilan giir en fazla bir silahtir. Bu durum siir icin bir eksikliktir: “Bin
tiirlii silahla bogusan bu miiddeacilarin elinde siir de fazla bir silah olur,
iste 0 kadar.” (Beyatly, 1971: 27).

Ideolojinin propagandasin yapan siir ona gore 6liidiir. Diigiin-
cenin, ahengi saglayan ses diizeni yerine kuru séyleyisi 6n plana ¢1-
kardigini belirtir. Eger siire diisiince hakimse, “Siirde devir devir go-
rillen tazelik, yenilik, sahsiyet hdsili siir denilen unsurun ‘hayatiyeti’ bit-
mig demektir.” (Beyatli, 1971: 28). Bu nedenle toplumlarin hayatinda
yasanan kirilma noktalarinda siir zayiflamakta, hatta yok olmakta-
dur: “Intilal devrelerinde miiddea her sey gibi siiri de miinhasiran bir silah
addettigi icin ve kendi mahiyetinden c¢ikardig1 igin siir kayboluyor.” (Be-
yatli, 1971: 28-29) der. ‘ '

Yahya Kemal, ideolojinin, siiri kendi tabiat1 icinde rahat birak-
mas! gerektigini soyler. Siir, diiglinceyi temel alarak gelisemez. Bu,
siirin tabiatina aykir bir durumdur. Siiri tanimlarken kullandig1
ifadeler saf giiri izah noktasinda énemlidir:

“Siir kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir; hissin bir-
denbire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Diigiindiiklerimizi vezinle ve li-
sanla ifade edigimiz siir degildir. Bir nusrain siir olup olmadig1 gayet asikéardr.
Derunf ahenk ile ifade edilmigse siirdir.” (Beyatly, 1971: 48).

Siirde, hissin ifade edilisi esastir. Hissi ortaya koyarken mutlaka
deruni ahenk yakalanacaktir. Lisan bir nagmeye dénmedigi miid-
detce saf giirin olugturulmas: miimkiin degildir. Siirde “misrain
ayaklart yerden kopmazsa” (Beyatly, 1971: 48) vezin lisaru giire doniig-
tiirmek i¢in yeterli olamamaktadair.

Yahya Kemal'in saf siir anlayis1 Ahmet Hasim’le biiyiik benzer-
likler gostermektedir. Her iki sairin de, Fransiz edebiyatinda saf si-
ir anlayisini gelistiren Valéry ve Mallarmé gibi isimlerden etkilen-
mesi bunun bir tesadiif olmadigim gosterir. Yahya Kemal'de deruni
ahenk kelimeleriyle ifade edilen siir lisani, Ahmet Hagim’de “musiki
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ile soz arasinda sozden ziyade musikiye yakin” (Hasim, 2005: 16) tani-
mina dontismiistiir.

2.2. AHMET HASIM

Ahmet Hagim, siir ile ilgili fikirlerini 6nce 5 Agustos 1921 yilin-
da Dergah mecmuasinda “Siirde Mana” bagligiyla yayimlanan ma-
kalesinde, sonra ise 1926 yilinda baz: degisiklikler yaparak Piyale
isimli siir kitabina aldig1 ve “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” bag-
ligryla yayimladig giris yazisinda dile getirir. Daha 6nce Yahya Ke-
mal mubhtelif yazilarinda saf siir ile ilgili goriisler beyan etmis olsa
da Ahmet Hasim'in fikirleri bu konu ile ilgili derli toplu ilk poetik
metin olmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Siir, “bayagr miitalaalar y1gim”ndan (Hagim, 2005: 15) ibaret olan
fikir ya da “hakikat habercisi” (Hagim, 2005: 16) degildir. Saf siirde
distince, belagat, nesri hissettiren soyleyis 6zelligi, gergeklik, vaaz,
nasihat, sosyal meseleler olamaz. Saf siirde, sairin olusturmaya ¢a-
listigy siir ve dil sudur:

“Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlagilmak icin degil, fakat duyulmak i¢in viicut
bulmusg, musiki ile s6z arasinda, stzden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir
lisandir.” (Hasim, 2005: 16).

Bu anlayis, siiri malzemesi dil olan bir sanat dali olmaktan ¢ikar-
makta, dil iginde bir st dilin olugturuldugu ahenk ve musiki ile ig
ige olan bagka bir alana tagimaktadir. Nasil ki heykel, mimari, mii-
zik ibi sanat dallarini anlamak igin belli bir egitim sartsa siiri anla-
mak ve yorumlamak igin, daha dogrusu siirden haz almak i¢in de
belli bir bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Clinkii siir “adi idrake go-
re anlagiima”k (Hagim, 2005: 15) i¢in degildir. Siradan insanun orta-
lama zeka seviyesine hitap etmek siirin gorevi olarak goriilmemeli-
dir. Siirin siradan insana hitap etmemesi Ahmet Hasim’in “siirde bir
ayiklamaya gid” erek “siiri diizyazidan ayirmak” (T6renek, 2009: 1127)
isteginin neticesidir. Diizyazi-giir ayrimi ise bizi anlam sorunu ile
kargilagtiracaktir.

Ahmet Hasim’e gore saf siirde 6nemli olan anlam degildir. $iir,
acikga bir gey sdylemese de olur. Asil husus, misrain tek bir sese d6-
niistigi, mitkemmel bir ahenk i¢inde, musikiyi andiran bir ezgiyle
dile getirilmesidir. Ciinkii siir 6gretmez, ruhu oksayan derin bir
zevk i¢inde insan1 bulundugu dlemden uzaklagtirmasi, insanda bir
estetik zevk olusturmast yeterlidir. Esasen siir bunun igin vardir.
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Platon; hakikat habercisi olmadig ve hayatin gercekligini insanhga
bildirip sosyal ortama fayda saglamadig icin siiri Devlet'ten kov-
mustu. Etkilendigi Fransiz sairleriyle birlikte Ahmet Hagim, siiri
geri ¢agirmakta ve siir, Platon’un sdyledigi bu seyleri gerceklegtirir-
se siir olmaktan cikar, demektedir. ,

Siirin kaynag akil ve mantik olmamalidir. Ahmet Hasim’e gore
siirin kaynag belirsiz ve bilinemez bir his durumundan dogmakta-
dir. Insan ruhunun ‘esrarli mahzenlerinden’ dogan siir, sir icinde
kalan duygularin insan zihninden bilinemez bir ruh halinde zuhur
etmesinden meydana gelmektedir. Siirin “idrak mintikalar: haricin-
de” (Hasim, 2005: 16) olmasinin sebebi, “kudsi ve isimsiz bir men-
ba”dan (Héasim, 2005: 16) dogmasidir. Siirde anlam, sadece “ahengin
telkinatindan” (Hasim, 2005: 17) ibarettir.

Fikrin esas alindig siirlerde “Siir bir gaye degil taswyict unsur duru-
mundadir.” (Koleu, 2009b: 18). Diistinceyi agiklama amaciyla yazilan
siirlerde bir simirlandirma s6z konusudur. “Mahdut ve miinferit bir
mananin cemberi icinde sikistp kalan siir” (Hasim, 2005: 20) eksiktir ve
anlagilmasi kolay olsa da siir olma vasiflarini tam manasiyla tagima-
maktadir. Ahmet Hasim'in siir telakkisinde muhayyileyi sezgiyle
beslemek oldukga 6nemlidir. Sezgi, miiphemiyet icinde var olan ru-
hun bir seyler anlatma kaygisindan uzak, tabiat ve egyayla ruhun
girdigi o esrarli iligskiyi yarim bir karanlik i¢cinden hissettirmeye ve-
sile olan geydir. Fikirden arindirilmus anlam belirsizligi “siirin bediiy-
yeti nokta-i nazarimdan elzemdir.” (Hagim, 2005: 20). Siir ancak “ciimle-
nin ahenkli karanliginda ve muattar heyecani icinde bir nim sekil olarak...
sezilir.” (Hasim, 2005: 20). Bu sezis, ruhun derinliklerinden damutil-
mus bir giizellik olarak zihinlerde hos bir tat birakacaktir.

2.3. AHMET HAMDI TANPINAR

Siirin merkezine insani ve insanin i¢ benliginin tasvirini yerlesti-
ren Tanpinar, siirini izah ederken sanatkérin diinyayi, hayati, egya-
y1nasil algilamas: gerektigi ile ilgili onemli goriisler ileri stirm{istiir.
Uygulama sahasinda da siirekli kemale ermigligin, tamamlanmusli-
gin pesinde olan sair, siiri “her tiirlii menfaat endigesinden uzak, gaye-
sini yalmz kendisinde bulan bir miikemmeliyet” (Tanpinar, 1998: 13)
olarak gormektedir. “Amaci sadece kendisi olan siir nasil olmal:-
dir?” sorusuna verdigi cevap saf siirin ¢ehresini ¢cizmektedir. Once-
likle sanatkar, “biiyiik insani mefkiirelerin bir peygamberi, cemiyet haya-
timin ategli bir havarisi” (Tanpinar, 1998: 13) degildir.5
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Siirin fikirlerin ifade araci olarak diigtiniilmesinin, bu yanlis yar-
ginin, temel sebebi giirin malzemesinin (toplumun ortak mali olan)
dil olmasidir. Dilin herkes tarafindan kullaniliyor olmas;, siirin “fik-
rin her gesidini istiaba elverigli bir nevi imtiyazli kap” (Tanpinar, 1998:
13) gibi algilanmasina sebebiyet vermektedir. Oysa siir “muztarip ve
huzursuz ruhun saf bir lisan olmasi lazim” dir (Tanpinar, 1998: 13). Fik-
rin ifade araci nesirdir. $iir bireyin duygularini biitiin derinligiyle
ortaya koymak icin vardir.

Tanpinar, siirde fikrin ya da herhangi bir ideolojinin beyan edil-
mesinden ve siirin bir alet gibi kullanuimasindan ddeta nefret et-
mektedir. Siirin tabiatina aykir: olan bu durum, sekil agisindan da
bircok sorunu beraberinde getirecektir. Siir, “her an tarifsiz bir musi-
kiyi peginden siiriikleyip gotiiren degisiklikleri ile hichir nazariyeyi izaha
ve hi¢bir davayi ispata miisait degildir.” (Tanpmar, 1998: 13). Saf siirin
“kendi varligindan baska bir hedefi” (Tanpinar, 1998: 14) olmamalidur.

Saf siirin amaci, “bizde bedii alaka dedigimiz ve hayatinuzin maddi
tarafiyla, giindelik endigeleriyle miinasebettar olmayan saf bir alaka uyan-
dirmasidir.” (Tanpmar, 1998: 14) ifadesiyle agiklanmugtur.

Tanpinar, saf siir i¢in {i¢ onemli taum yapar:

“1. Ani bir cehtle kendini bulan ruhun, insandaki ezeli hakikaile fema-
stndan dogan bir konusmadar.

2. Belki giizellik dedigimiz idealle bir lahza bas baga kalmawin verdigi
mesttir.

3. Ferdin en mutlak ve hiir surette kendini idrak ettigi zirvedir.” (Tan-
pirer, 1998: 14).

Saf siirin viicuda gelmesindeki en 6nemli hususlardan biri de
biitiinliiktiir. Tanpiar, siirde biitiinliigiin birbirinden ayrilmas:
miimkiin olmayan pargalarm adeta tek bir unsurmus gibi bir araya
gelmesinden dogacagim belirtir. Siirde sekil ve muhteva ayrimi s6z
konusu olmamalidir. Birbirine bagh olan bu unsurlar siirin iskeleti-
ni meydana getirir.

Siir, icinde biiytiiyii barindiran esrarl: bir sanattir. Onun kaynak-
larina ulasmamuz tam olarak miimkiin degildir. Tanpinar, siiri ta-
numlarken ritim, ahenk gibi unsurlar siir i¢in bir vasita olarak alg1-
ladigina belirtir. Siirde derin duygularimizin, heyecanlarimizin ifa-
desi vardir. Saf siir anlayismi benimseyen diger sairler gibi Tanpi-
nar da siirde lisanun bambagka bir hiiviyet kazanmas: gerektigini
soyler. Ama her seyin 6tesinde siirde asil olmast gereken sey, insan-
da ‘bedii alaka’ denilen estetik zevki uyandirmasidir:

n



MEHMET YILMAZ - SEVING YILMAZ

“Siirden anladifimiz mana, kelimelerin terkibinden dogan ritm, ahenk vs.
vasttalarla alelade lisanla ifadesi kabil olmayan deruni haletlerimizi, heyecanla-
rimuzy, istigraklarimizi, nes’e ve kederimizi ifade eden ve bu suretle bizde bedii
alaka dedigimiz bilyiiyii tesis eden bir sanat olmasidir.” (Tanpinar, 1998: 16-17).

His ve hayali belli bir biitiinliik i¢inde toplayan kelimeler diin-
yast konugmanin ve anlatmanin 6tesinde bir geyler sezdirmek igin
musiki ile birlikte var oldugunda siirin biiyiilii dlemi yaratilmis de-
mektir. Blittinliigiin gilizelligi meydana getirdigi saf siirde “her muh-
tevamn kendi formunu bulmas:” (Kolcu, 2009b: 16) esastur. Insan ruhu-
nun derinliklerini kegfetme, ruhun “i¢ derinliklerinin diplerini egele-
me” (Cetin, 2002: 152) Tanpinar i¢in asil amagctir. Siirinde miimkiin
oldugu kadar insanin pesinde kogmustur.

2.4. BEHCET NECATIGIL

Necatigil, siiri “yogunlagmis yaradilis” (Necatigil, 1997: 42) olarak
gormektedir. Esinlenmeye dayaly, bilingle bilincaltinin yansimalarini
sanat¢inin eserine tasidigim belirten sair, birikimin esinlenme yoluy-
la bilince yansimasiyla siirin olustugunu séyler (Necatigil, 1997: 95).
Siirinde giinliik hayatin siradanmug gibi goriinen kiigiik olaylarina,
insanin basit olarak algilanan yasantilarina sik sik yer vermistir.

Necatigil'in siir anlayisinda, ideolojiden uzak olan saf siirin 6nem-
li bir yeri vardir. Necatigil’e gore ideolojiye alet olan siir estetik dege-
rinden 6diin vermistir. “Devrimci siir” der, “soyleve, irsada kayar. Asil
estetik agrrligini unutur.” (Necatigil, 1997: 97). Diistince agirhikl siir 6z-
li, yogun siir degildir. Bunun 6tesinde ideolojik sGyleme sahip siir
insam kendinden uzaklagtirmaktadir. Necatigil'in poetikasini yo-
rumlarken Mehmet Narli konu ile ilgili su ifadeleri kullanur:

“Sair kendini digarida tutarak toplumsal olmay: diistintiyorsa bu ancak bir
yanulgidir veya siirden gayrn bir seyi hesap etme isidir.” (Narli, 2009: 38).

Siir tabiat1 itibariyla insani1 tanmimamiza yardima olan derin his-
siyatin tasvircisi olmali, ortak yagantilari dile getirmelidir. Siirin ka-
licilig estetik yoniine agirlik verilmesi ile miimkiindiir (Cetin, 1997:
63-64). Bir fikrin bayraktarligini yapan siir, siirin tek bir dogrultuda
kalmasina sebebiyet verecek, alanini kisitlayacaktir:

“Siirin trkiiten bir sey olmasiu yadirgiyorum. Siir ne kadar yumusak, ne
kadar derinden gelen bir gii¢ olursa o kadar ortak yasantilara agik olur... Belli
bir doktrinin sézctisii olmaya kalktigi takdirde tek dogrultulu {iriinii olacaktir.
” (Necatigil, 1997: 97).
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Siirde esas olan; duygunun “keskin bir duyarlilik’la (Necatigil,
1997: 97) ve kusursuz bir bicim iginde sekillendirilmesidir. Necati-
gil, siiri 6n plan ve geri plan olmak tizere iki tiirlii algiladigin belir-
tir. On planda hayatm goriintiileri vardir. Geri planda ise insan, ki-
siligi ile var olur. Insanin hiirriyetine geri planda kavusacagini be-
lirtir (Necatigil, 1997: 83).

Toplumun dertlerinin farkinda olan sairin bunu siirine tagimasi-
na gerek yoktur. Aksi takdirde siirin “siyasi makale” (Necaticil, 1997: |
73) gibi algilanmasi s6z konusu olmaktadir. iirde bilgi yer almaz.
Siirde bilginin bulunmas siiri kiigtiltecektir (Necatigil, 1997: 52). Si-
iri hayatin iginde degerlendiren sair su tanimu yapar:

“$iir bir yasantidir. Bize el koymus, i¢imize tag gibi oturmus olaylari, olgu-
lar1 bigimlere, kaliplara dékme igidir... Siir kesin bir agiklama, bir bildiri degil-
dir; sagsmaz dogru dogrultu degildir, tek yon degildir.” (Necatigil, 1997: 52-53).

Siir hayalden dogmaktadir; gercegi yansitmayabilir. Yogunluk
ve ¢ok yonliiliik ise giirde vazgegilmez unsurlardir. Yogunluk kav-
raminin siir i¢in neyi ifade ettigini Necatigil cevapsiz birakmustir.

Ancak bazi ifadelerden bunun sanatsal yaratiligta gerceklesen ruh- -

sal bir birikim oldugu yorumuna ulagilabilir (Necatigil, 1997: 46-
47). Siirin amaci “estetik hazza” (Necatigil, 1997: 47) ulagmaktir. Saf
‘siirin temelinde yer alan bu anlayis “anlatt:$1 bitince baglar siir.” (Ne-
catigil, 1997: 47) yargisiyla birlegtirilebilir.

2.5. ASAF HALET CELEBI

Asaf Halet, siir hakkindaki diisiincelerini 1954 yilinda Istanbul
dergisinde “Benim Goziimde Siir Davas1” ad1 altinda yayimlanan
altt makalede agiklamigtir. Saf siir anlayisini benimseyen sairin ko-
nu ile ilgili ortaya koydugu fikirler, Fransiz gairlerinin yorumlarin
tekrar niteligindedir. Ona gore giizellige ulasmak siirin asil amaci-
dir. Sair bu amacina ulasabilmek icgin kelimeleri belli bir diizen icin-
de bir araya getirebilme yetenegine sahip olmalidir. Siir ile ilgili de-
gerlendirmelerinde &zellikle giizellik kavramina vurgu yapmakta-
* dir:' “En ymumi manada siir bu giizellige varmak icin kelimeleri tertip et-
mek sanatidir.”” (Kolcu, 2009d: 7).

Kelimeyi belli bir ahenk i¢inde diizenleme siirde ulagilacak en
ileri noktanin vasitasidir. Kelime, siir icin candir. Saf siiri savunan
sairler kelimeye biiyiik 6nem vermislerdir. Clinkii “Saf siirde sairin
temel malzemesi ‘kelime’dir.” (Kolcu, 2009d: 8).
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Asaf Halet siir tamminda, saf siir hakkinda fikir beyan eden diger
sairlerimizde oldugu gibi ahenge biiyiik 6nem verir. Ancak ahenk
manadan ayr diigiintilmemelidir. Bu iki unsurdan birinin digerinin
Oniine ge¢mesinden ziyade ahenk ve mananin birbiriyle uyum igin-
de olmas: gerektigini belirtir. Hayal, siirde ahenk ve mananin birleg-
mesinden tecelli edecek olan giizelligin ortaya ¢tkmasidir: ‘

“Siir bu taraftan bu ses unsurlarimun yani ahengin, diger taraftan da mana
denilen miicerret elemanlarm ve tasavvuru miimkiin olan medlullerin yani ha-
yallerin bir araya gelmesinden hésil olan bir geydir.” (Kolcu, 2009d: 8).

Asaf Halet de siirde butiinliigiin 6nemi tizerinde durur. Siirde
her parca birbirini tamamlar nitelikte yer alir. En ufak bir parcarun
yerinden oynamasi biitiin bir binanin darmadaginik olmas1 anlami-
na gelecektir:

“Hakiki mahiyeti ve biitiinliig ile saf siirde sesler, mana ve hayaller bagka
hi¢bir kayda tabi tutulmadan sairin ifade etmek istedigi gayeye en uygun ge-
lecek sekilde tertiplenilmektedirler... Bdyle bir siirde mevcut olan bir unsurun
eksilmesiyle siirin biitlinliigiiniin de pargalanmas ve ddeta onu tutan giraze-
nin koparak danelerin dagilmasi gibi bir hél alir.” (Kolcu, 2009d: 13).

Ahmet Hasim'in mana konusunda séylediklerinin bir benzerini
Asaf Halet yeniler. Siir herkes tarafindan kullanilan ve bilinen keli-
melerle, kimsenin bilmedigi, ilk gordiiglinde sagirdig: bir dlem ya-
ratmaktir: “Siir bizde tipki hayatta oldugu gibi miisahhas malzeme ile
miicerret bir dlem yaratir.” (Kolcu, 2009d: 39)

Asaf Halet, giirde bazi ruh anlarimin oldugunu soyler. Asil i, bu
ruh anlarini yakalamak ve ifade etmektir: “Bence sairin asil sanat: ruh
anlarin ifade etmek hususundaki kabiliyetidir.” (Kolcu, 2009d: 47).

Siirin, konusmann ilk cesidi oldugu goriisline katilmaktadir.
Sozli kiltiir insaninin, 6nceleri siir seklinde konustugunu ve saf gi-
iri yakalamak i¢in bu ilkellige zihnen dontilmesi gerektigini soyler:

“Hakiki giir yazmak igin ya ¢ok iptidailesmek ve agaca sopa vuran zattan
daha eski devirlere veya cemiyetin hududunu agarak 6telere gitmeli... Hakiki
siir kelimelerin liigat manalarindan ziyade onlarin tilsim formiilleriyle agilir si-
hirkar bir bahgedir.” {Kolcu, 2009d: 66).

Asaf Halet'in ‘ruh anlarini yakalama’ goriigiinii bir yana koyar-
‘sak kendisinden 6nce gelen Fransiz ve Tiirk gairlerinin goriislerini
tekrar ettigini goriiriiz.
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2.6. CAHIT SITKI TARANCI

Saf siir anlayisini benimseyen diger sairler gibi Cahit Sitk: da si-
irlerinde misra yapisina, kelime secimine ve biitiinliie 6nem ver-
mistir. Onun ideolojik kaygidan uzak, fikirden ziyade hayati algila-
ma tarzint 6n plana ¢ikaran siirleri, saf siir anlayisin1 destekleyen
mubhtelif yazilart mevcuttur.

Siirin “her seyden once bir kelimeler dini” (Taranci, 1995: 22) oldu-
guna inarnur. Siirde “manzum hikdye edasina ve belagate” (Taranci,
1995: 27) karsidir. Saf siir, siirin nesirden bambaska bir sey oldugu-
nu savunmaktadir.

“Zamanimizin Hatast” baghkli makalesinde Taranci, siirin iglevi
ve nasil olmasi gerektigi ile ilgili goriislerini agiklamaktadir. Bu ya-
zidan hareketle sairin saf siire bagl oldugu s6ylenebilir. Taranci, si-
irin ne soylediginden ziyade nasil soylediginin énemli oldugunu
belirtir. Ideolojiye alet edilen sanat eserinin aslindan uzaklagsacag-
n1 soyler. Ona gore biiyiik sanat eserinin tek vasf1 “insanogluna nese
vermek” (Taranci, 1995: 41) olmalidir. Siirde ideolojik diisiinceye
kars1 ¢ikistm1 Ahmet Hagim’in bir lokma eti i¢in biilbiilii katletmek
ciimlesine génderme yaparak izah eder:

“Onun (kotil sanatkar) sanata bu hiyaneti aramizda biilbiiliin etini sesine
tercih edenlerin sayisinu artirtyor. Halbuki sanat eseri... ne insanlig hakka go-
tiirecek tariki miistakimi gdsteren bir Incil veya bir Kur’an-1 Kerim, ne bir par-
ti programi, ne de Mussolini veya Hitler’in kafasmmdaki emperyalizm planinin
destamudir.” (Taranci, 1995: 40).

Bu ifadelerden sairin, edebi eserde ideolojik propagandaya yer
verilmemesi gerektigi diisiincesinde oldugu anlagilmaktadir. Bii-
ylik sanat eseri kendisi icin var olan ve insanin estetik duygusunu,
benliginin i¢ dinamiklerini ortaya koyan ulvi ve mukaddes bir var-
Iiktir. Ona gore siir, her seyden dnce kelimeyi isleme sanatidir. Mal-
larmé’nin diisiincesini tekrar eder: “Siir fikirle degil kelimelerle yazi-
Iir.” (Taranci, 1995: 55).

Cabhit Sitky, kendi siirini “insanoglunu islemek” (1995: 79) kelime-
leriyle 6zetler. Insana egilmek ve onun duygularini marazi bir has-
sasiyet icinde mitkemmellige yakin bir estetik formla ifade etmek;
biiyiik sanat eserinin ve biiyik sanatkarin vazifesi, kendi tabiriyle,
“boynunun borcudur.” (Taranci, 1995: 79).
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2.7. AHMET MUHIP DIRANAS

Siir anlayisiny, tabiatin giizelliklerini estetik form iginde goster-
me ¢abasi olarak ifade eden Diranas, sanati “giizel icinde tabiat: ve in-
sant arama” (Kirci, 1997: 43) seklinde tarif etmektedir. Bu tarife bag-
I1 olarak siirinde de “insan temeli tizerinde inga edilen bir tabiat yapis:”
(Kircy, 1997: 43) kurmaya calismugtir. Ona goére siir, “alelade konugma-
larin mecmu’u demek degildir.” (Kircy, 1997: 48). Siirde ulagilmasi ge-
reken gayeyi ‘mustesna’ kelimesiyle 6zetler. Kelimelerin insan zih-
ninden gecerken belli bir sekle bagl olarak miikemmellige ulasma-
s1, miistesna giizelligi yakalamakla neticelenir. $iirde yapmak iste-
digi sey “insana ilave edilecek tabiati ve tabiata ilave edilecek insani”
(Kirc, 1997: 48) bulmaktir. Giizeli meydana getirme gabasi iginde
olan insan; sezgi, deruni hassasiyet, “insiyak haline gelmis bilgi” (Kir-
c1, 1997: 48) ile tabiatin i¢inde var olan unsurlar estetik forma yer-
lestirmek zorundadir.

Siirde hangi konu ele alimirsa alinsin sanattan kopmamak, sana-
t1 bir vasita konumuna diisiirmemek gerekir. Ona gore “telkinin mii-
essir olabilmesi igin onu... sanat eseri olma haysiyeti icinde ve sun’i hay-
siyetinde muhafaza etmek” (Kirci, 1997: 50) zorunludur. Aksi takdirde
siiri sanat kimliginin disinda kullanma gibi siirin tabiatina aykirt
bir durum s6z konusu olacaktir. Siir sadece diisiinceyle olusturula-
maz. “Esrarli ritmi arayg”. (Kircy, 1997: 142) stirekli devam-etmeli, gi-
ir i¢in olmazsa olmaz olan estetik yap1 ihmal edilmemelidir.

Diranas, tabiati ve insani sanat anlayigiin ve siir telakkisinin
merkezine yerlestirmistir. O, bu unsurlari siirinde iglerken “alelade-
nin iistiinde, dtesinde bulunani yakalama”ya (Diranas, 2000: 68) ¢alis-
mugtir. Insanin zihin stizgecinden gegen tabiat1 bilinmedik, sagirtict
bir sekle sokmak, sanatkarin farkliligini ortaya koymasi igin elzem-
dir. “Kar” siiri, bu anlamda tabiatin insan zihnindeki farkli yansi-
malarini gosteren saf siirin en giizel érneklerinden biridir.

2.8. ILHAN BERK

Siirlerinde ¢ok sik sekil degisikligine giden bir sair olmakla bir-
likte [Than Berk siir anlayisinda, her yoniiyle saf siire baglidir. Poe-
tik metinlerindeki fikirleri incelendiginde &zellikle iki sairin belir-
gin etkisi sezilir: Ahmet Hagim ve Mallarmé. Ahmet Hagim, Ttirk
edebiyatinda poetik metniyle saf siir anlayisimin temelini atarken
Mallarmé, Fransiz edebiyatinda saf siirin dnciilerinden olmusgtur.
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Berk, Divan siirini bir sey anlatmayan siir olma 6zelligiyle saf gi-
irin kendisi olarak gérmektedir. Divan giirinden sonra saf siir Ah-
met Hagim’le yeniden hatirlanir (Berk, 1992: 73). Ahmet Hasim'in
giir ile ilgili diiglinceleri Berk’e gore modern Tiirk siirini inga etmis-
tir. Hagim'i cagdas siirimizin babas: gibi gordiigiini belirtir (Berk,
1992: 24). Ahmet Hasim, ona gore, modern Tiirk siirinin gelenegidir
(Berk, 1997: 55).

[lhan Berk’'in poetikasii agikladig yazilan saf siirin muhtelif .
konularina diigiiriilmiis serhler niteligindedir. Siirleri, anlam boyu-
tuyla gok elestirildigi i¢in Ahmet Hasim gibi 6zellikle, siirde anlam
konusu tizerinde durmustur. $iirlerinde amacinin bir seyler anlat-
mak olmadigim, daha ¢ok sezdirme ve duyurmaya dayali, kapali
bir anlam dairesinde kalmak istedigini belirtir (Berk, 1992: 27). Sii-
rin anlama bagh kalarak ingsa edilemeyecegini sdyler: “Giiciinii an-
lamdan alan giirden sogudum. Siirin anlamla olan bag: dolaylidr ya da si-
ir onun iizerine kurulamaz.” (Berk, 1992: 59).

Siirin diiz yazidan farkl bir sey oldugunu ve diiz yazida aranan
agik anlam diizeyinin siirde aranmamasi gerektigini iThan Berk de
ifade etmistir. “Siirden diiz yazirnun ilkelerini atmak diiz yazida soylene-
bilecek olan siirde soylememek” (Berk, 1992: 98) siirinin temelini olus-
turmustur. $iir, anlasilmadan sadece sezdirdiklerine dayali olarak
da sevilebilir. Ona gére iyi siirin yapmast gereken de budur. Iyi siir
anlatmaz, hissettirir ve sezgiyi besler (Berk, 1997: 51-53).

Ilhan Berk, siirde diisiincenin yer almasima karsidir. Ona gore,
“belirli bir dilgiince, konuya gore yazilan siir degildir.” (Berk, 1992: 112).
Giizellik duygusunun olugturulmasini siirin yegdne gayesi sayar.
Siirden giizellik disinda bir sey beklenmemelidir. “Siirin giizellik
duygusu yaratmayan d§elerle ilgisi yok gibidir.” (Berk, 1992: 112) der. Il-
han Berk siirde anlam konusunda ug¢ noktalarda dolagan bir sairdir.
“Stiir higten dogar, higten meydana gelir.” (1992: 112) diyecek kadar ile-
ri gider. Misirkalyonigne’de bu higligi denemistir.

Diisiince her ne sekilde olursa olsun siire d4hil edilmemelidir. I1-
han Berk, Tanpinar’in “Siir soylemekten ziyade bir susma isidir.” (Kap-
lan, 2006: 230) ctimlesine sonuna kadar bagli kalarak siirde sessizli-
gi olusturmay1 amag edinmistir. Siir i¢in “Konugmayan, bir sey oner-
meyen: sessiz dil.” (Berk, 1996: 18) tanimum yapar.

Saf siir anlayisini benimseyen diger sairler gibi kelimeye biiyiik
bir titizlikle yaklasmistir. Yahya Kemal'in “Misra benim namusum-
dur.” (Berk, 1997: 29) climlesine bagh kalir. Siirlerinde tek bir ses ya-
kalamaya calismus; bunun igin siirin geneline yayilan misraiar dene-
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migtir. Hatta Civi Yazist isimli eserindeki siirler birbirine o kadar ben-
zer ki tislup agisindan bu siirlere tek bir ses, tek bir misra denilebilir.
Orna gore bu tarz, yani, “dizenin siirin govdesi boyunca dagilist” (Berk,
1997: 36) Tiirk siirinde Ahmet Hagim’den itibaren var olmustur.

[lhan Berk, konu secimi agisindan da saf giire baglidir. Tarih ve
mitoloji siirlerinde sik sik ele aldigi konulardir. Ozellikle Ilk Cag ta-
rihini ele aldig: siirlerinde ilkel insarun konugma tislubunu giirine
tasimay: denemistir. Civi Yazis: ve Otag” ilkel insanin konusmalar:-
n1 animsatan 6rneklerle doludur.® [lThan Berk'in siiri, saf siire yeni
bir ses ve derinlik kazandirmughit.

SONUC

Siirin hizmet etmesi gereken sahayi estetik zevk ve glizellik an-
layisimin gelistirilmesinde goren saf siix, ideolojik diigtincenin ve
propagandanin siirde yer almasini sozlii kitltiirden gelen bir alig-
kanlik olarak degerlendirmektedir. Nesir ile giiri birbirinden ayir-
madan kullanan sézlii kiiltiir insans, her tiirlit derdini ifade ederken
kafiyeye dayali, akiida kalmay1 kolaylagtirici bir yontem gelistir-
mistir.? Bu gelenegin son bulmas: ancak siirin diiz yazidan farkl: bir
sey oldugu gorisiiniin yerlesmesiyle miimkiin olacaktir. Saf siir,
- yola ¢ikarken her seyden 6nce bu anlayisr gerceklegtirmeye galigir.

Siirin diiz yaz1 olmamasirun en biiyiik gostergesi ise sézlin mu-
siki ve belli bir ahenk i¢inde kullaniliyor olmasidir. Bu nedenle saf
siir musikiye biiyiik 6énem vermistir. Diigiinceden soyutlanan siir
kendi kaygisma diisecek, sadece kendisini amag edinen bir sanat
dali olacaktir. §iir, kendini miitkemmellestirmeye calisinca sekle, ke-
limeye, misra diizenine daha da bir deger vermeyle neticelenen, si-
irde yapinin hemen hemen her sey oldugu bir anlayis gelismistir.

Saf siir, anlamui diiz yaziya has bildiginden giirin esinleme, his-
settirme, sezdirme 6zelliklerine sahip oldugunu karutlamaya calig-
mughir. Siirde anlam tizerine yagsanan tartismalar aslinda siirin bir
sey anlatmak zorunda olmadiginin anlasilmasiyla son bulacak, en
azindan saf siir sairleri bunu dile getireceklerdir.

Konuya, Tiirk siiri agisindan bakildiginda, saf giive ait fikirlerin
Bati edebiyatindan alindigmi soylemek miimkiindiir. Fransiz giiri;
Mallarmé, Baudelaire, Paul Valéry gibi isimlerle sadece Tiirk giirini
degil ayni zamanda diinya edebiyatini etkilemistir. Bu etkiden hisse-
sini alan modern Tiirk gairleri Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'den iti-
baren bu Fransiz sairlerinin fikirleriyle konusmusglardir. Bu etki, iI-
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han Berk’te de devam etmis; o da Mallarmé'nin artik ezberlenen
ciimlelerini tekrarlamigtir. Bu nedenle Tiirk siirinde saf siir anlayis
ile ilgili fikir beyan eden sairlerin ctimleleri birbirine benzemektedir.
Uygulamada ise Tiirk gairlerinin saf giir sahasinda birbirinden giizel
ornekler verdikleri, ‘’kendine has olmay1’ bagardiklar: goriilmektedir.

DIPNOTLAR

“Siirin ne yapmasi gerektiginden sz eden kigilerin zihinlerinde, 6zellikle bu kisilerin ken-

dileri de sair iseler, ekseriya kendi yazmak istedikleri siir gegidi vardir.” (Eliot, 1983: 189).

“Gergek siir yalmz ifade ettigi herkesge paylasilan fikirler degistifi zaman degil sairin bii-

yiik bir heyecanla ele aldig1 meseleler degerlerini yitirdigi zaman da kalicidir.” (Eliot, 1983:

192)

“Siirde en gok kiyamadiklar gey dizedir. Disiplinli galigarak miikemmele varan halis siir

yazma endigesi dénem sairlerinin en énemli 6zelligidir.” (Korkmaz - Ozcan, 2006: 83).

4 Bu degisiklikler igin bk. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2005, s. 92-110.

Bu ifadeler Ahmet Hagim'in “Sair ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli insan ne de bir vizi’~1

kanundur.” (Hagim, 2005: 16) climlesini hatirlatmaktadar.

6 Bu makalelerle ilgili ayrintili bilgi igin bk. Ali Thsan Koleu, Asaf Halet'in Poetikast, Salkimsé-
gt Yaymlarn, Erzurum, 2009.

7 Bu eserler igin bk. ilhan Berk, Egik 1947-1975 Toplu Siirler I, 3. bs., YKY, Istanbul, 2007.

Asaf Halet'in hakiki siir yazmak igin ok iptidailesmek gerekir diigtincesine {lhan Berk’te de

rastlanmalktadur. llkel insanin zihin diinyasint yansitmaya ¢alistig siirlerinde ciimle yapisi-

nin bozulduguy, anlamin oldukga geri plana atildif goriliir.

9 Sozlii kitltiir insanun diigtince ve dil diinyast ile hayat tarzi hakkinda daha aynintil bilgi

igin bk. J. Walter Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir, Metis Yayinlar, istanbul, 2007.
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SHRSEL BIR DEKOR OLARAK “NESNEL KARSILIK”
* KAVRAMI VE NECIP FAZIL KISAKUREK'IN
“BACALAR” SIIRINDE YANSIMALARI

Saban Gobanoglu*
(’3§

Ozet: Bu calismanin amaa, T. S. Eliot'in “Hamlet And His Problems” (Hamlet ve
Problemleri) baghkli makalesinde ele aldig1 “objective correlative” (nesnel kargilik)
kavramimn tanimim yaparak bazi yazarlanmuz tarafindan Tiirkgeye nasil terclime
-edildigini belirtmek, ardindan bizce dogru oldugunu diisiindiigiimiiz tercihi ortaya
koyarak kavramu tartigan gair ve yazarlarimizin konu ile ilgili goriglerine yer ver-
mektir. Makalenin son béliimiinde ise, kavrami daha net bir gekilde agiklayabilmek
maksadiyla, Necip Fazil Kisakiirek’in “Bacalar” siiri ¢ercevesinde “nesnel kargilik”
kavraminin sair tarafindan “siirsel bir dekor” olarak nasil iglendigini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Nesnel kargilik, ruhsal cogku, siirsel dekor.

THE CONCEPT OF “OBJECTIVE CORRELATIVE"” AS A POETIC
DECOR AND ITS REFLECTIONS ON THE POEM
“BACALAR” BY NECIP FAZIL KISAKUREK

Abstract: This study aims to define “objective correlative”, a term introduced by T.S Eliot
in his essay, “"Hamlet and His Problems” and to reflect how the term has been translated in-
fo Turkish by various authors, who have argued their opinions on the issue. Furthermore, 1
have intended to view my personal preference concerning the possible translation options.
In the final part of the study, in an attempt to describe the term of “objective correlative”, |
have also analyzed the poem, “Bacalar” as a distictive sample of “poetic decor” , written by
the great Turkish mystic poet, N. F. Kisakiirek.

Keywords: Objective correlative, particular emotion, poetic decor.

* Istanbul Kiiltiir Universitesi, Ingilizce Okutman ve Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Yeni Tiirk
Edebiyati ABD Doktora Ogrencisi.
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GIRIS

Yahya Kemal siiri; “Kalpten gegen bir hadisenin lisan hilinde tecelli
edigi, hissin birdenbire lisan olusu ve lisan hilinde kahigidir.”? seklinde
tanimlar. Kalpten gegen bir duygunun lisan héline déntisiimiinii
saglayacak unsurlar1 bulup siirde gergekgi bir dekor olarak yansita-
bilmek biiyiik sairlere mahsus bir yetenektir.

Herhangi bir siir okundugunda, siir severlerin benzer ¢agrigim-
larla esit diyebilecegimiz algilamalar yapabilmelerini saglayan ve-
ya okur tizerinde yazarin zihninde kurgulamg oldugu ayni etkiyi
uyandirabilecek bir dekor, tasvir ve sunumda bulunabilmek “nes-
nel kargilik” kavraminin 6ziinti olusturmaktadir. Biz bu makale-
mizde dncelikle “nesnel kargihk” (ing. objective correlative) kavra-
nunin tanimini yaparak bazi yazarlarimiz tarafindan Tiirkgeye na-
s1l terctime edildigini belirtecegiz. Tercih ettigimiz Ttirkce kargilig
ve tercih sebeplerimizi izah ettikten sonra, bu kavramu tartisan sair
ve yazarlarimizin konu ile ilgili goriiglerine isaret edecegiz. Maka-
lemizin son boliimiinde ise, kavrami daha net bir gekilde acgiklaya-
bilmek maksadiyla, Necip Fazil Kisakiirek'in “Bacalar” adli siirinde
“nesnel kargilik” kavraminin giirsel bir dekor olarak nasil islendigi-
ni aciklamaya ¢alisacagiz.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMI UZERINE
TANIMLAR, YORUMLAR

Siirde “nesnel kargilik” terimi, anlagilmasi ve uygulanmasi kar-
magik bir kavramdir. Bu terimi siir teorisi icinde tartisan 6ncii isim,
Ingiliz yazar, sair ve edebiyat tenkitgisi T. S. Eliot'tir. Ancak sistema-
tik olmamakla birlikte, Amerikan romantik gair Washington Allston,
Eliot'tan daha 6nce bu kavramdan bahsetmistir. “Ikinci Yeni Disinda
Bir Sair: Edip Cansever” konulu bir yiiksek lisans tezi calismasi ya-
pan Dirlikyapan’a gore, kavram ilk olarak 1970 yilinda American Li-
terature dergisinde, Nathalia Wright imzasi ile ve “A Source for T.S.
Eliot’s Objective Correlative” bagligi ile yayimlanmistir. Dirlikyapan,
Wright'm bu yazisinda Washington Allston’un Eliot'tan 69 yil énce
“nesnel kargilik” kavramina deginmis oldugunu belirtmektedir. Ay-
rica Allston’in 1850 yilinda yayimlanan Lectures on Art, and Poems ad-
I kitabinda “zihinsel hazlar”in ya da “cogumlar”in bir gosterge ola-
rak “nesnel kargihiga” (objective correlative) ihtiya¢ duyduguna, zi-
hinsel hazlarin ya da cosumlarin ancak maddi diinyanin ifadelerine
tasindig1 zaman tiretilebilecegine dair goriislerini nakletmektedir. 2
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“Nesnel karsilik” kavramini ilk defa ortaya atan Allston’a gore,
zihinde uyanan duygu ve cogkularin nesnel bir karsih@ vardir ve
sair kendi icsel algilayisinda tasarladigi bu derin cosku ve duyusla-
r1 dig diinyadan segtigi nesnel dekorlar aracilig ile muhataplarina
basarili bir bigcimde yansitabilir.

Allston’dan sonra, kavramun T. S. Eliot'in siir sanat1 anlayiginda
onemli bir yer tuttuguna sahit olmaktayiz. $iirin ham maddesinin
duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik veya
objektif duygu olmasi gerektigini vurgular.? “Nesnel karsiik” ifa-
desini, siirin madenine elle dokunabilmemizi saglayan bir unsur
olarak da kabul edebiliriz. $air, bir kameranin objektifinden bakat-
casma nesnelerden, renklerden ve seslerden Oriilii tabiat unsurlari-
m1 6zglin ve canli bir dekor olarak siirine serpistirir. Cogkularini, ke-
derlerini, his ve heyecanlarimi okuyucuya sanki ekrandan bir film
izliyormus gibi, miimkiin oldugunca gercekgi izlenimler uyandira-
cak bir dil orgiisii esliginde sunar.

“Nesnel karsihik” kavramini edebiyat kurami iginde ele alarak
siir gevrelerinde yayginlagmasina vesile olan edebiyat teorisyeni
Eliot, s6z konusu kavrami, “Hamlet And His Problems” (Hamlet ve
Problemleri) baglikli makalesinde ele alir. Kavramla ilgili strurl bil-
gi veren Eliot sunlar sdylemektedir:

“Rubsal cogkuyu sanat bi¢iminde ifade etmenin tek yolu, ona bir “nesnel
kargilik” bulmaktir. Bir diger ifade ile, bu 6zgiin cogkunun timsali olabilecek uy-
gun bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri olugturmaktir: Oyle ki, his
ve algilayisa dayalr bir deneyimle sonuclanmasi gereken bu tiir harici nesneler
verildiginde, cosku aninda uyandirinus olsun. Shakespeare’in basarih trajedile-

rinden herhangi birini inceleyecek olursaniz, birebir bu denkligi bulursunuz...”4

Edebiyat kuramlar ve Eliot ¢alismalar ile tanunan Sevim Kantar-
cioglu, Eliot'un “nesnel karsilik” kavramimu kullanmasinin bagka bir
amacinin da, siirde yer alan duygu ve distincelerin okuyucuda da
uyandirilabilmesi oldugunun altini ¢izmektedir> Kantarcioglu'nun
Eliot'la ilgili bu ifadelerinden sairin kendi i¢ diinyasinda zenginlestir-
digi, kendine has ve ifade edilmesi zor olan duygularin, siirinin mu-
hatab1 olan kigiler tarafindan da benzer alg1 ve kavrayiglar seviyesin-
de idrak edilebilmesi icin, “nesnel karsilik” kavrami baglaminda ser-
gilenecek canl1 bir dis dekor tablosuna ihtiyag duyuldugu anlagilmak-
tadir. Kantarcioglu, siirde yansitilan tecriibenin objektif olarak iletile-
bilmesi igin Eliot'in siire yeni metotlar getirdiginden ve bu metotlarin
siir elegtirisine 6nemli katkilar sagladigindan bahsetmektedir:
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“Bu metotlardan birisi ‘objektif karsilik’ (objective correlative) kullanma
metodudur. Kusursuz bir ruhi dengenin sembolii olan bir siirde, siirin ifade
sistemini olusturan biitiin unsurlar -kelimeler, semboller, benzetmeler- giirin
yansittigi tecriibenin ‘objektif karsiliklaridir’ ve amag okuyucunun ruhunda gi-

irde ifade edilen duygu ve diigiincelerin uyandinimasidir.”®

Sairin sunmak istedigi bu nesnel dekor, i¢ diinyadaki zor ve kao-
tik duygular yumaginin ipuglarim kolaylikla ele verecek sekilde is-
lenmis olmalidir. Eliot'in sanat teorisinde nemli bir yer isgal eden
siir, en felsefi sanat dali olarak kabul edilir. Siirin ham maddesinin
ise duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik ve-
ya objektif duygu olmasi gerektigini vurgular. Sayisiz tecriibelerin
olusturdugu suur seviyesi tamamen tecriibe sahasmna alinmig nes-
nel bir bakigin mahsulii olacaktir.” Eliot'in sz ettigi bu estetik ve
objektif duygunun kavramsal ifadesi, “nesnel kargiik” terimidir.
“Nesnel karsilik” kuramindan yola ¢ikan bir gairin cogkulari, duy-
gular ve heyecanlar siire aktarildig: zaman canli bir dekor geklin-
de karsiligint bulmus olacaktir. -

Modern giirimizde “nesnel karsihk” kavramim kegfedip siirsel
bir dekor olarak kullanan sairlerin basinda Edip Cansever ismi 6ne
ctkmaktadir. i1k olarak Aksit Goktiirk tarafindan T. S. Eliot'tan cev-
rilen Denemeler adli eserde “objective correlative” teriminin “nesnel
kargilik” geklinde terciime edildigine gahit olmaktayiz.8 Canse-
ver’in bu kavramu Goktiirk’iin bahsi gecen ceviri eserinden daha
once gormiis oldugunu tahmin edebiliriz. Ozellikle sgairimizin
1960l yillardan itibaren yazdig siirlerde, “nesnel kargihik” temasi-
na siklikla bagvurdugu goriilmektedir. Cansever, siirlerinde kullan-
maktan vazgecemedigini soyledigi bu kavramla ilgili olarak su go-
riigleri dile getirmektedir:

“Her geyi birtakim nesneler}e vermeyi her zaman yeglerim. Vazgecemedigim
bir geydir bu. Eliot'un nesnel kargilik kuramindan yola ¢ikiyorsak cogkularimiz,
duygulanimiz, diigiincelerimiz siire aktarildif1 zaman oradaki nesnel kargilikla-
rint bulmals. Bir siir, igindeki nesnelerle, i¢indeki yagam bigimleriyle, iligkilerle ve
daha bir siirii 6geyle olusturulur. Ve ben buna ¢ok inantyorum. Siirde gereksiz
ayrinti sayilabilecek seyler aslinda bir fon gibi gerekli olan 6gelerdir.”?

Sair ve yazar Hilmi Yavuz ise, bir yazisinda “nesnel baghlasim”
olarak kullanmay: tercih ettigini belirttigi bu kavrama yeni agilim-
lar getirmistir:

“Eliot, ‘nesnel baghlagim’ derken, insan ruhuna iligkin bir ‘cogku’ durumu-
nun, bes duyumuzla algiladigimiz bir “duygusal deneyim’ ile dile getirilmesini
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kastediyor. Bu ‘duygusal deneyim’ (ya da, Goktiirk cevirisiyle: (‘duyusal yagan-
tr'), alg1 yoluyla kavrarulan ‘bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri’ ile
gerceklesir Eliot'a gore.”10

Hilmi Yavuz, Eliot'un “emotion” olarak tanitti§1 kavrami, Aksit
Goktiirk’iin gevirisinde oldugu gibi “duygusal” kelimesi ile kargila-
mamusg, sozctigii “ruhsal cogku” ifadesi ile tanmmlamugtir. Bizim yap-
tigimiz geviride de, kavram “feelings” kelimesinin kargihigi olan
“duygusal” sozciigi ile degil, “emotion”un karsilig1 olan “ruhsal
cosku” seklinde ifade edilmistir.

Biitiin bu degisik tamimlardan da anlasilacag: gibi, “nesnel kar-
silik” kavramu bir kelimenin, bir imajin, bir durumun, sairin mu-
hayyilesinde oldugu sekliyle, bir kisim nesnel, orijinal goriintiiler
ve dekorlar sergilemek yolu ile, okuyucuda da aym duygular:
uyandiracak sekilde siirsel dekorda yer almasidir. Bir diger ifade
ile, “nesnel karsilik” okurun zihninde kelimelerle kurulmus imge-
lerle canli ve garpici resimler olusturabilmektir.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMININ FARKLI CEVIRILERI
UZERINE DUSUNCELER

“Nesnel kargiik” kavraminun ne anlama geldigini belirttikten
sonra, makalemizin bu béliimiinde bahse konu olan terimin Tiirk-
geye bazi yazar ve elestirmenler tarafindan nasil farkli anlayislarla
terctime edildigini gosterecegiz. Bu sekilde, terimle ilgili mevcut
kavram kargasasina bir son verebilecegimizi umuyoruz. Mevcut
durum itiban ile, dilimizde “objective correlative” karsilig1 olarak
“nesnel karsihik”, “nesnel baghlagim” ve “nesnel baghlasik” olmak
tizere Uig farkl terim kullanulmaktadir. Bu geligkili durumun agiklh-
ga kavugabilmesi icin, asagidaki satirlarda ifade edilecek degerlen-
dirmelerimizin 15181 altinda 6nerdigimiz kavramu siir elestirmenle-
rinin dikkatlerine sunacagiz.

Aksit Goktiirk, “objective correlative” terimini “nesnel kargilik”
seklinde ¢evirirken Edip Cansever’in de Aksit Goktiirk gevirisine
bagh kalarak ayn karsilig1 benimsedigini gérmekteyiz. Sevim Kan-
tarcioglu da kavrami “nesnel karsilik” olarak Tirkgelestirmistir.
Ozdemir ince, “nesnel karsilik” seklindeki cevirilere karsidir. “Ob-
jective correlative”i “nesnel karsilik” seklinde kargilamak, bir “esit-
lik” diistincesine yol agacag icin, anlamu saptirir. Dolayisiyla “nes-
nel karsilik” yerine, “nesnel baglhlasik” ifadesi kullamilmalidir, dii-
stincesindedir.l! Halit Cakir ise, T. S. Eliot'in “Hamlet And His Prob-
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lems” (Hamlet ve Problemleri) baglikli makalesinde bu terimi “nes-
nel baghlagim” seklinde terciime etmeyi uygun bulmugtur.12

Kavram ve terimler bir medeniyetin sifreleri olarak kabul edile-
bilir. Bu manada, yabanci bir kiiltiirden bir terimi dilimize aktarmak
ust diizeyde dikkat gerektirir. Kaynak dilden erek dile aktarilacak
terim veya kavramin anlami dogru ifade etmesi kadar yapy, telaffuz,
dilde yaygin kullamig gibi &zellikleri ile de, erek dilin biinyesine
uyum saglamasina 6zen gosterilmelidir. Ne var ki, kavramlara kar-
silik bulmakta aceleci ve bencil davrandigimizi séyleyebiliriz. Bu ya-
zida tartistigimiz 6rneklerde oldugu gibi psikoloji, egitim, sanat ve
felsefe gibi alanlarda i¢i doldurulmamig; ancak yazarinin anlayabi-
lecegi tiirden ytizlerce terimle karsilagmaktayiz. Bu durum, kavram
kargasasina yol agmakta, yeni bulug ve olgularin az sayida uzmanin
disinda daha genis kitlelere intikal etmesini engellemektedir.

Halit Cak:r, Hilmi Yavuz ve Murat Devrim Dirlikyapan tarafin-
dan tercih edilen “nesnel baghlagim” kavrami, “baglhilagim” seklin-
de Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirk¢e Sozliik'te yer al-
maktadir.’3 Anlami ise, “iki veya daha fazla degisken arasindaki
iligki” seklinde verilmektedir. Ozdemir Ince’nin kullandig “baglila-
s1k” sozcligli, telaffuzu itibari ile benimsenmesi daha da zor, yapay
bir sézclik olusumunu ¢agristiniyor. Bu sozciigiin de Tiirk Dil Ku-
rumu’nun adi gecen sozluigiinde; “Biri dtekine bagli olarak var olan,
biri olmadan oteki diigiiniilemeyen iki seyin bu iliski yoniinden duru-
mu” 14 geklinde bir taniminin bulundugunu belirtelim. Tanim dogru
olmakla birlikte, “baglilagik” kelimesi insan kulagina hi¢ hog gelmi-
yor. Hatta epeyce rahatsiz da ediyor.

Tiirkcede “Ii” eki ile biten kelimelerle benzer olusumlar elde
edebilir miyiz? “Sakli”dan saklilagik, “hakli”dan haklilagik, “dag-
li”dan daglilasik kelimelerine gidebilir miyiz? Bu kelimelerde bir
miinaferet (seslerin uyumsuzlugu, bir tiir kakofoni) séz konusu de-
gil midir? “Nesnel baglilasim” ve “nesnel baghlasik” terimleri bir-
kag kez tekrar etmeye c¢alisildiginda, nerede ise diksiyon ve fonetik
derslerinde, “Su duvarn badanalamali m1, badanalamamali m1?” te-
kerlemesini talim eden spiker adaylari kadar insan dimaginin zor-
landig goriilecektir.

Tanzimat déneminde bile Bati'dan dilimize gecen kelimelere
karsihk bulunurken daha dikkatli davranilmigtir. Kavram ve terim-
ler etrafinda biiytik tenkitler yapildigini, hatta doktora derslerinde
okutulacak diizeyde kayda deger edebi tartigmalarin kaydedildigi-
ni biliyoruz.15
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“Nesnel baglhlasik” ve “nesnel baghlagim” kavramlarina iyi bir
alternatif olarak diistindigiimiiz Akgsit Goktiirk, Edip Cansever,
Sevim Kantarcioglu ve bizim tarafimizdan tercih edilen “nesnel
kargilik” ifadesi, anlam ve dilsel yap1 bakimindan sorunsuz, soy-
lenmesi, anlatmasi ve anlahlmasi kolay bir terimdir. Ele aldigimiz
“objective correlative” kavramini tanimlamak konusunda en az di-
ger oneriler kadar yeterlidir. Bilimsel terimlerin hemen hepsinin
uzmanlar tarafindan agiklanmaya ihtiya(; duydugu bilinen bir ger-
¢ektir. Tek bagina ele alindiklarinda igaret ettikleri tanimi kargila-
malar1 beklenemez. Bu durumda, sirasi ile tartismaya ¢alishigimiz

“nesnel baglilasim”,”“nesnel baglhlagsik” ve“nesnel karsihik” kav-
ramlari sozliik anlamlari ile “objective correlativte”in terimsel an-
lamini ifade etmek igin yeterli degildir. Her birisi terimsel agikla-
malara ihtiyag duymaktadir. Bu belirlemenin ardindan, “nesnel
kargilik” ifadesinin Tiirkgenin yapi, sdyleyis ve dogalligina daha
uygun bir kavram olarak, diger ¢eviriler arasinda tercihe sayan bir
segenek oldugunu soyleyebiliriz.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMININ SIRSEL BiR DEKOR
OLARAK METINLERDE YANSIMASI

“Nesnel kargilik”, siirimize Ingiliz edebiyat kuramaisi T. S. Eliot'in
tesiriyle gecen modern bir kavram olarak tizerinde tartismalar yapil-
mus olmasina ragmen, net bigimde agiklanamadig: gibi, secilen uy-
gun siir metinleri ile de yeterince 6rneklendirilebilmis degildir. Ma-
kalemizin bu boliimiinde, tipik oldugunu dtistindiigiimiiz misaller-
le, dogast itibari ile anlagilmasi karmasik bir yap1 arz eden bu terimin
aydinhga kavugmas igin iki degisik 6rnek tizerinde duracagz.

[k 8rnegimizi, “nesnel kargilik” kavramini daha net agiklayabil-
mek maksadi ile dramatik bir film sahnesinden sectik: Otuzlu yas-
larda geng ve giizel bir hanim, bir trafik kazasi sonucu egini kaybet-
migtir. Olen ese son gorevi yerine getirmek {izere dost ve akrabalar
mezarlikta bulunmaktadirlar. Bayanin, diger yakinlarinin ve iki ye-
tim ¢ocugunun {izerinde siyah kiyafetler vardir. Hava koyu gri bu-
lutlarla kaply, hafiften puslu ve 1slaktir. Siyahlara biirtinmiis insanla-
rin elinde siyah semsiyeler bulunmaktadir. Bu dekora eslik ediyor-
mus gibi, mezar taglari yosunlarla kaplanmig ve uzun stirecek bir
htiziinden izler yansitmaktadir. Bitmek tizere olan sonbaharda sav-
rulan yapraklar, telagla agaglarin dallarinda ugusan siyah karlangic-
lar, sahneyi daha da agirlagtirmaktadir. Cenaze mezarhga getirilmis;
esi, gocuklari ve yakinlar tarafindan son gorev yapilius ve kayip es
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topraga verilmistir. Mezardan bir tiirlii ayrilmak istemeyen geng ha-
nim zorlukla ayakta durabilmektedir. Bir siire sonra bu aciya daya-
namaz ve bayilir. Yakinlarimin yardimai ile ancak kendine gelir.

Cenaze torenine katilanlarin ¢ogu mezarhktan ayrilmistir. Geng
anne bir siire daha esinin basucunda kalmak istemektedir. Cocuklar
teyzelerinin kollarinda uzaktan bu sahneyi seyretmektedirler. Geng
hamim kocasinin mezarmna kapanmus, ic¢ten higkiriklarla gézyast
dokmektedir. Bu esnada koyu bulutlar yavas yavas incelmeye bag-
lamus, gokytliziinde hafiften bir aydinlik belirmistir. Bulutlarin ara-
sindan stiziilen ince bir 151k huzmesi taze mezar toprag: tistline diig-
miistiir. Yagmur damlalar toprak {istiinde 1g1l 1511 parlarken sarar-
mis yapraklarin arasindan filizlenmis taze ¢cimenlerin tizerine diigen
151k huzmeleri oynasmaktadir. Bu esnada film sona ermis ve yildiz-
larin ismi perdede akmaya baglamustir. Biitiin bu dramatik sahne bo-
yunca, tek bir s6z séylenmemis ve hicbir yorum yapilmamugtir.’6

Boyle bir tabloda filmi izleyenlerden birisine duygularinun ne ol-
dugunu sormus olsaydik, alacagimiz cevap biiyiik bir ihtimalle su
sekilde olurdu: “Ilk 6nce biiyiik bir hiiziin ve umutsuzluk hissettim, an-
cak daha sonra, gen¢ dul ve yetimlerle ilgili icimde bir umut 15181 yeserdi.”
Ayni sekilde filmi izleyen birgok kisinin benzer bir cevap verecegi-
ni tahmin edebiliriz.

Simdi kendimize su soruyu sorabiliriz: Acaba izleyenler tizerin-
de 6nce derin bir hiiziin, daha sonra da bir umut 1s18mn filizlenme-
sine yol acan bu tabloyu benzer sekilde okumamiza hangi nesneler
dizisi, hangi durumsal yansimalar ve hangi olaylar zinciri sebep ol-
musgtur? Bu sorunun cevabi “nesnel karsilik” kavraminin tanimi
icinde aranmalidir. Verilen 6rnekte oldugu gibi, insanlar iizerinde
benzer duygu odaklanmasini saglayacak siirsel dekorun estetik for-
miilii konumundaki kelimelerin, imgelerin, s6z 6beklerinin, secilen
nesnelerin ve ruhsal coskuyu yansitacak durumun birbiri ile iliski-
sinin hassas bir denklem iginde verilebilmesidir. Se¢ilen sahnede,
“qri bulutlar, puslu hava, mezar taglari, koyu renk kiyafetler, siyah semsi-
yeler, sonbahar, ugusan yapraklar ve siyah kirlangiclar...” gibi unsurlar-
dan olugsan nesnel dekorlar, i¢cimizdeki hiiznti, Eliot'm deyimi ile
“ruhsal coskuyu aninda uyandiracak” sekilde sanatsal bir kompo-
zisyon icinde diizenlenmisgtir.

Sahnenin sonuna dogru izleyiciyi bu hiiziin atmosferinden kur-
taracak bir baska dekor diizeni ile karsilasmaktayiz. Bu dekor; “in-
celen bulutlar, gokyiiziiniin aydinlanmas, siiziilen 151k huzmesi, pariltili
yagmur damlalari, yapraklarin arasindan yiikselen ¢imenler...” den olu-
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san ve izleyenleri yepyeni bir ruh halinin iliman iklimine ¢eken bir
bagka nesnel karsilik dizininden yansiyan yeni bir sanatsal denk-
lemdir. “Biitiin” pargalarn kusattigina gore, yukaridaki sahne, son
tasarim goz Oniinde bulundurularak yeniden okunmalidir. Bu
okuma, ancak hiizne giydirilen yeni bir umut 15181, uzun ve karan-
lik bir tiinelin ucunda goériinen yeni bir baglangicin simgesi olarak
algilanabilir.

T. S. Eliot, “Hamlet And His Problems” baglikli makalesinde gi-
ir, nesir ve tiyatroda sanat¢inin yansitmak istedigi duygu ve cogku-
larin algilanmasinda “nesnel kargilik” kavraminin iglevini vurgula-
maktadir. Bu kavramin, bir bagka ifade ile ruhsal cogku ile uyumlu
siirsel dekorun yerli yerinde ve yeterince yansitilamayist yiiziin-
den, {inlii oyun yazari W. Shakespeare, Hamlet oyununda okuyan
. ve/veya seyredenler tizerinde giiclii nesnel duygular uyandirama-
mistir. Unlii yazarin bu bagarisizhig1 Eliot tarafindan fark edilmisgtir.
Shakespeare’in yetersizligi “nesnel kargilik” kavrami gergevesinde
elestirilmistir.1” Eliot’a gére, okuyucu iizerinde kurgulanan duygu-
sal etkiyi uyandirmakta yavan kalan, onu farkl algt ve kavrayisla-
ra siiriikleyen yazarlar, “nesnel karsilik” ifadesini kavrayamamus
veya eserlerinde yeterince yansitamamuiglardir.18 ‘

NECIP FAZIL KISAKUREK'IN “BACALAR” SIIRI'NIN
“NESNEL KARSILIK” ODAKLI YORUMU

Necip Fazil Kisakiirek'in “Bacalar” siiri, somut objelerden so-
yut kavramlara,. fiziki nesnelerden yola ¢ikarak metafizik buutla-
ra kapi aralayan, ilging dekorlarla ¢arpici dramatik gerilimler ya-
ratan son derece modern bir giirdir. Sairin 1930 yilinda yazmus ol-
dugu bu siir, Eliot'in tizerinde durdugu “nesnel karsilhik” kavra-
muinin igaret ettigi biitiin unsurlar: miithig bir giirsel dekor icinde
yansitan ender 6rneklerden biridir. Kisakiirek’in “Bacalar” siirin-
de oldugu gibi, diger bircok siirinde de, somut nesneleri bir kame-
ra titizligi ile siirin alt yapisina konuglandirmak suretiyle ¢arpict
dekor ve resimler egliginde, unutulmaz dramatik sahnelere ve
ruhsal cogkulara yelken agtifini sdyleyebiliriz. Incelememizin bu
son boéliimiinde, kisa ve tipik bir drnek olusturmasi itibari ile, Ne-
cip Fazil'in “Bacalar” adh siirinin “nesnel karsilik” baglaminda
bir tahlilini deneyecegiz.
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BACALARY

Gariiriim, ¢iknuglar kararnug cabilardan,
Kemik bir kol nasil firlarsa bir mezardan.
Her an bir haberi kollar gibi yukardan,
Dipsiz maviligin esrarin kurcalar,
Bacalar...

Kimi ince, kimi uzun, kimi de kisa;
Dalmuglar bas baga afyon cekerek yasa.
Onlar insanlarin goziinde bir kartalsa,
Insanlar onlarin goziinde karncalar,
Bacalar...

Kim bilir belki de evlerin cinleridir;
Kollar1 bir davet gibi goge viikselir,
Oliiler, sliiler, arka arkaya geli,
Ruhlarin mehtaba daldi1 taracalar,
Bacalar...

Azap kuleleri, ciicelegmis devlerin;
Kor mazgallarinda raks: var alevlerin.
Oyle evcikler ki, tepesinde evlerin,
Kopuyor icinde goriinmez facialar,
Bacalar...

Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” adli siirinde sadece bir sair ola-
rak degil, kamerasini 360 derece ve ¢ok boyutlu olarak objeler tize-
rinde ustaca gezdiren, odaklandig: reel ve fiziksel varliklar alemin-
den metafizik varliklar dlemine ustaca gegcisler saglayan yetkin bir
rejisor kimligi ile de dikkatleri ¢ekiyor. Ayrica gairi, bu siirinde ke-
limelerle unutulmaz tablolar yapan usta bir ressama da benzetebi-
liriz. Necip Fazil, kelimelerle kurulan ¢ok katmanli bir yapr iginde
ve zengin imgesel ¢agrisimlarla net goriintiiler olusturabiliyor. Ona
gore siirde segilen her kelime; ’

“I¢ine renk renk, cizgi cizgi, yanki yanki cihanlar sigdirilmis birer esrarl
billur zerreleridir. Sair bu kelimeleri gtz bebegine ve kulak zarina dayayarak
seger, dizer, kaynastirir, biitiinlestirir ve bir simyac1 hiineriyle terkibini tamam-
larken, i¢ sekli, kendi igindeki mana heykeline eg olarak kaliba dsker.”20

Bundan dolay: siirde kelime seciminin, kelimeleri birbirleriyle
- kaynastirip biitiinlegtirmenin biiyiik bir énemi vardir. Necip Fazil,
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bircok siirinde oldugu gibi, “Bacalar” siirinde de gortinenden go-
riinmeyene, fizikten metafizige, yeryiiziinden gokytiziine odakla-
nan kimi zaman gticlii bir tele objektif, kimi zaman da genis agili bir
kamera tutmaktadir. Sairimiz kamerasim ilk 6nce, uzak ve yiiksek
bir noktadan “kararmis catilar” iizerinde bulunan ve “dipsiz mavi-
liklerin” ortasinda yiikselen bacalara odaklar. Sairin durdugu nok-
ta bir rejisoriin film setindeki her seye hakim konumunu hatirlatir.
Baca marifetiyle ve bir kartalin keskin gozleri ile tiim gorsel ve sez-
gisel mekana hakim olur. insan, ancak béyle bir noktadan hem ha-
ne icinde yaganan dramlari, hem de dipsiz maviligin 6tesinde ta-
savvur edilen metafizik dlemlerden mesaj ve goérintiileri yansitabi-
lir. Bu agidan bakildiginda, bacalar sanki sonsuzluk alemi ile reel
diinya arasinda iletigimi saglayan haberlesme kulelerini andirmak-
tadir. Bir bakima gecici diinya ile ebedi dlem arasinda konuglanmus,
bir tiinel, bir koridor fonksiyonu icra etmektedir. Bu tiinelin bir ucu,
“bacalar, kararmis ¢atilar, evler, mavi gokler, taracalar, kuleler; mazgallar
ve tepeler...” gibi kelimelerle reel diinyanin net bir yansimasin res-
metmektedir. Dikkat edilecek olursa, bu dekor rastgele secilmig bir
nesneler yumagindan olusmamustir. Her bir kavram fiziksel boyut-
tan metafizik boyuta, somuttan soyuta kanatlanmay1 saglayacak
paragiit kulelerini andiran ve yiikseklik hissini ¢agrigtiran objeler
kiimesi ile Oriilmiis bir sahnede yer almaktadir. Hedef; yiikselmek,
yiicelmek ve sonsuz maviliklerin 6tesinde maveraya ucabilmektir.

Tiinelin diger ucunda ise, “esrar, kemik, kol, mezar, yas, olii, ruh,
ruhlarm mehtaba dalmalari, azap kuleleri...” gibi metafizik alemleri
cagnistiran kelimeler yumag ile karsilasmaktayiz. Bu kavramlar-
dan orilii imgeler bizi sairin hi¢ s6ztinii etmedigi bambagka bir ev-
rene, Oteki diinya diye adlandirilan “ukba” dlemine tasimaktadir.
Oysaki Necip Fazil, dogrudan dogruya ne “ukba”dan ne de “ahi-
ret” dleminden sOz etmistir. Sairin kameras: nesnel varliklar {izeri-
ne o kadar ustalikla yonelmektedir ki, insan zihni bacadan kivrila
kivrila ¢ikan esrarli dumanin ardindan sonsuz maviliklere ytiksel-
me arzusu duymaktadir. Insan gokler ve yerler arasinda bir gecis
simgesi, bir yiikselis platformu veya bir gizemli tiinel olarak yansi-
tilan “baca” metaforu ile, bu iki dlemin arasinda gidip gelerek gok-
lerin ve yerlerin sirlarina aym anda vakif olabilmektedir. Bir agidan
simsiyah catilarin tizerinde duran irili ufakl bacalar1 seyrederken
bir yandan da bu ytizeysel dekorun altina kazinmis bulunan esas
ortiilii ve gizli ikinci bir anlam katmar ile bulugsmaktadir. Bu kat-
manda “sonsuz mavilikleri kurcalayan” metafizik endiseler icinde
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kivranan, diinya ile ahiret arasinda gidip gelen, derin diistinceler
i¢inde 1stirap ¢eken bir insan portresi ile karsilasmaktayiz.

Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” siirini 1930 yilinda yazmisgtir.
1930’1u yillar, sairin birey ve sanatkar olarak ¢ok katmanl kimligi-
ni aradig1 ve bu arayisin olusturdugu dramatik gerginligi i¢csel mo-
nologlar hélinde siirine yogun olarak yansitt1ig1 bir dénemdir. Siire
bir de bu agidan baktigimizda, kendisinin “baca” gibi her iki meka-
na acilan dar bir tiinelin iginden gegerek bir gelgit gerilimi yasadi-
g1 soyleyebiliriz. Yasanan bu metafizik bunalim ancak béyle bir
gorsel ve siirsel nesneler dizisinden olugan ¢ok katmanli bir imge-
ler 6rgiisii iginde objektif olarak yansitilabilirdi.

r £

Sair, “baca” metaforunu rastgele secmemistir. “Baca”, “ocak” ve
“esik” kelimeleri Islam &ncesi dénemden itibaren kiiltiirlimiizde
6nemli bir yer tutmaktadir. “Ocagin tiittiirmek” hayati ve gelenegi
idame ettirmekle, “ocagiru séndiirmek” ise tam tersi, felaket ve traje-
dinin simgesi olarak degerlendirilir. Bacanin tiitmesi, bir anlamda ha—
yatin da, 6liimiin de somut bir gostergesi durumundadir. Bu baglam-
da “bacalar”, hayatla 6liim, diinya ile ukba, gercekle ideler alemi ara-
sindaki baglarimizi kuran temsil giicli ytliksek gostergelerdir. Necip
Fazil'in bakis agisi ile yansitilan siirsel dekorda “bacalar”, bir yandan
kollarini bir davet gibi goklere yiikseltirken bir yandan da cinlerin,
ruhlanin ve ciicelesmis devlerin giizergdhi olmus gizemli dehliz ve
koridorlari hatirlatmaktadir. Bu manada bacalar hem semalara yticel-
menin, hem de yiicelerden “cticelesmis devler ve cinler” seklinde yer-
yliztine diististin siur kapilan gibidir. Boylece esas sorun, dar kori-
dorlardan gecerek yiicelmek veya yiikseklerden cticeleserek diismek
ikilemi tizerine kurulu zor bir denklem tizerine odaklanmis olur.

SONUC

Incelemeye calistigimiz bu makalede, dilimize “nesnel kargilik”
olarak cevrilmesini 6nerdigimiz, T. S. Eliot'mn “objective correlati-
ve” kavraminin edebiyatimizda yer alig siirecini, kavramin farkl
yazarlarimiz tarafindan Tirkgeye nasil aktarildigini ele almaya ¢a-
listik. Kavramla ilgili olarak, bireysel diisiince ve degerlendirmele-
rimizi ifade ettik. “Nesnel karsilik” kavraminin yol agig1 anlam be-
lirsizlikleri, 6nce canli bir film sahnesinden secilen kesitlerle 6rnek-
lendirildi. Daha sonra makalemizin ana mihverini olugturan Necip
Fazil Kisakiirek’in “Bacalar” adl siiri, bahse konu kavram dogrul-
tusunda bir tahlil ve degerlendirmeye tabi tutuldu.
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Omek olarak sundugumuz cenaze sahnesinde yansitilan ince
151k huzmesinin, seyredenleri derin bir hiiziin atmosferinden alarak
filizlenen taze umutlara dogru nasil kanatlandirdigini tespit etme-
ye calistik. Ayni sekilde, Necip fazil Kisakiirek’in “Bacalar” siirinin
odak noktasini tegkil eden “baca” metaforunun okuyucuyu, ylizey-
sel dekoru olugturan fiziksel evrenden, fizikGtesi Aleme bakisin ba-
saril bir simgesi olarak nasil y{icelterek bir zaman tiineline siirtik-
ledigini vurguladik

Gaston Bachelard, “Fiziksel An ve Fizik6tesi An” baslikli ma-
kalesinde, “Siir anlik bir metafiziktir. Siir derin bir diinya goriigiinii,
bir ruhun sirlarini, bir varligi ve nesnelerin hepsini birden yansitabilme-
lidir”24 diyor. Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” siirinde Bache-
lard’in bu tamiminin da 6tesine gecerek siirsel dili, nesne ve keli-
melerden olusan canli ve dekoratif imajlar yolu ile somuttan soyu-
ta, muayyenden muhayyele giden i¢ ice katmanlar seklinde ¢ok
basarili bigcimde yansitabilmistir. Boylece, okuyucunun zihninde
cok canli imgeler egliginde, benzer nesnel ¢agrigimlarin uyanma-
sin1 saglayabilmistir. $iire eslik eden gizemli atmosferin siirin ti-
miine yansimasini, anlamin zenginlesmesini ve kendi iginde go-
galmasini basarabilmistir. Sairin bu estetik ve titiz yaklagimi, ma-
kalemizin sinirlar iginde incelemeye calistigimiz “nesnel karsilik”
kavraminin agiklanmasi noktasinda tipik ve yeterli bir 6rnek olug-
turmaktadir.
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TURK EDEBIYATI TARIHININ KIYIDA KALMIS
BIR ISMI: ALl NUSRET

Bengii Vahapoglu*
(’a

Ozet: 11k siirini 1886 (1302) yilinda yayimlamus, liimiine kadar da (1913) sair ve ya-
zar olarak edebf faaliyetlerde bulunmusg olan Ali Nusret'in ismi, her ne kadar ede-
biyat tarihlerinde ge¢iyorsa da, edebi gahsiyeti ve hayati tizerine ayrintih bir ¢alig-
ma yapilmamugtir. Oysa Tiirk edebiyati tarihinin bu kiyida kalmig sahsiyetinin, ede-
bi sahada faaliyet gésterdigi yillar Ara Nesil (Mehmet Kaplan'in tarihlendirmesiy-
le 1873-1877 yillarindan 1896"ya kadar olan bir siireyi kapsamaktadir.), Servet-i Fii-
nun (1896-1901) ve II. Megrutiyet (1908-1911) gibi Tiirk edebiyatinin yenilesme agi-
sindan en hareketli dénemlerine denk gelmektedir. Ali Nusret sadece siir degil,
mensur giit de yazmis, Fransizcadan romanlar terciime etmis, dénemin dnemli ga-
zete ve dergilerinde edebiyat, tarih, askerlik, fen, egitim konularmda pek ¢ok ma-
kale kaleme almis, II. Megrutiyet sonrasindaki dil tartismalarina katilmis, dilde sa-
delesmenin kargisinda yer almistir. Ayrica Fransizcadan bir ¢ocuk piyesi adapte et-
mis, bir de Osmanli elifbasi hazirlamigtir. Ali Nusret, kisa siiren hayatinda az sayi-
da eser vermistir belki ama doneminin gazete ve dergilerinde edebi, fenni, tarihi,
askeri konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi makaleleriyle genis bir
yelpazede yayimailik faaliyeti sergilemigtir. Bu yiizden de Ali Nusret’in bir gair, bir
miitercim, bir tenkitgi, bir dildi, bir egitimci olarak farkh farkh kimlikleri vardir.

Anahtar kelimeler: Ali Nusret, Ara Nesil, Servet-i Fiinun, II. Megrutiyet, giir, men-
sur siir.

A NEGLECTED NAME IN THE HISTORY OF TURKISH LITERATURE:
ALI NUSRET

Abstract: Although Ali Nusret, who published his first poem in 1886 (1302 H.) and was
active as a poet and writer until his death in 1913, is mentioned in name in literature his-
tories, no detailed study on his literary personality or biography has been made. Yet, the ti-
me frame within which this neglected figure of the history of Turkish literature operated
comprises such active periods of Turkish literature in terms of modernization as the “Ara
Nesil” (Interim Generation; spans between 1873-77 to 1869 as dated by Mehmed Kaplan),

* Mimar Sinan Cijzel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yeni Tiirk Edebiyats
Ana Bilim Daly, Yiiksek Lisans Mezunu.
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Servet-i Fiiniin (1869-1901) and II. Mesritiyet (The Second Constitutional Monarchy,
1908-1911). Ali Nusret wrote not only poems but prose poems; translated novels from
French; authored articles in the important newspapers and magazines of his time on litera-
ture, history, military profession, science and education, participated in the arguments on
language after 11. Megrittiyet standing against simplification. He also adapted a childrens’
play from French and composed an Ottoman Elifbd (Alphabet). Apparently Ali Nusret pro-
duced a small number of works in his short life but he acted within a wide range of publica-
tion with his articles on literary, scientific, historical, military, educational and religious
matters, which he published in the newspapers and magazines of the time. That's why Ali
Nusret has various identities as a poet, a translator, a critic, a linguist and an educator.

Keywords: Ali Nusret, Ara Nesil (The Interim Genemtion), Servet-i Fiiniin, II. Mesruti-
yet, poetry, prose poem.

GIRIS

XIX. ytizyihin ikinci yarisindan itibaren yiiziinii Bati'ya dénen,
yenilegmeye baglayan Tiirk edebiyat1 glintimiizdeki ¢izgisine gelin-
ceye kadar pek ¢ok asamadan gecmistir. Bircok gelenek, kural yikil-
mus, yeni tiirler denenmis, bu tiirler 6nce emekleme devresine gir-
mis, sonra ufak adimlar atmaya baglamugtir. Tiirk edebiyatinin ye-
nilesme dénemi olan XIX. ytizyilda, cesaretli adimlar atmaktan, risk
almaktan ¢ekinmeyen, kurallar: yikan ve yenilikleri deneyen Sina-
si, Namuk Kemal, Abdiithak Hamid, Ahmet Midhat, Cenap Saha-
bettin, Tevfik Fikret, Halid Ziya gibi edebiyatcilarin adlar ise bu-
giin artik edebiyat tarihlerine ddeta kazinmigtir. Ancak Ttrk siiri-
nin, Tiirk romaninin giiniimiizdeki ¢izgisine ulagmasinda en biiytik
pay sahipleri bu isimler olsa da onlarin actiklar1 yolu takip edip
Tiirk edebiyatina getirdikleri yenilikleri per¢inleyen, bu yenilikle-
rin yerlesmesinde 6nemli rolleri olan kalabalik bir sair, yazar, ten-
kit¢i kadrosu vardir arkada. Bir edebiyat tarihgisinin gorevi ise, bu-
giin artik isimleri belleklerden silinmis, kitaplar1 kiitiiphanelerin
depolarinda terk edilmis, donemin gazetelerinde, dergilerinde ya-
ymmlanmis olan makaleleri unutulmus bu isimleri, yeri gelince, bir
arkeolog titizligiyle ortaya ¢ikarmaktir. Tiirk edebiyat tarihinin ki-
yida kalmis bu isimlerinden birisi de Ali Nusret'tir.

ALI NUSRET KiMDIR?

Bugtin birgok edebiyatsever, hatta edebiyat tarihgisi i¢in bile ilk
- duydugunda bir muammadir Ali Nusret ismi. Oysa yazar ilk ve tek
siir kitab1 olan Sihdb’a yazdigi mukaddimede; “Simdiye kadar yazdik-
lanimdan higbirisinin adem-dbid-1 nisydnda ziyamna razi olmadim. Bu
mecmuaya kaydettim. Bunu negretmekten maksadim bilhassa siir ve ede-
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biyata olan hevesit-1 ciddiyye-i kalbiyyemin zdil olmamasin: teyid etmek-
ten ibarettir.”1 diyerek i¢indeki edebiyat askiyla yazdig: siirlerinin
birileri tarafindan okunmasiny, bir giin kesfedilmesini samimiyet ve
umutla bekledigini belirtmistir.

Ali Nusret sadece siir degil, mensur siirler de yazmis, Fransizca-
dan romanlar terctime etmis, dénemin 6nemli gazete ve dergilerin-
de edebiyat, tarih, askerlik, fen, egitim konularinda pek ¢ok maka-
le kaleme almuig, II. Mesrutiyet sonrasindaki dil tartismalarina katil-
mug, dilde sadelesmenin karsisinda yer almustir. Ali Nusret, ayrica
Fransizcadan bir ¢ocuk piyesi adapte etmis ve bir de Osmanh elif-
basi hazirlamigtir. Biitiin bu ¢alismalariyla Ali Nusret, Tiirk edebi-
yat tarihinin yenilesme agisindan en hareketli dénemleri olan Ara
Nesil, Servet-i Flinun ve II. Mesrutiyet donemlerinde faaliyet gos-
termis bir sair, yazar, tenkitci, dilci, egitimci yani tam “tesekkiillii”
bir edebiyatcidir. Ancak bunlar da Ali Nusret’in kimligiyle ilgili zi-
hinlerde fazla bir sey uyandirmayabilir, ta ki “Cenap Sahabettin’in
kardesidir.” denilinceye kadar. Ali Nusret'in modern Tiirk giirinin
kurucu isimlerinden Cenap Sahabettin’in kendisinden ti¢ yas kii-
ctik kardesi oldugu bilgisi zihinlerde parlak bir 151k yakar.?

Ali Nusret, Ismet Harum ile Plevne Muharebesi'nde sehit olan
Binbagi Osman Sahabettin Bey’in ikinci ogludur. 23 Mart 1872'de3
(11 Mart 1288) Yenisehir Feneri'nde* dogmustur. Babalarmin Plev-
ne’de sehit diismesinden sonra Istanbul’a taginan aile, babadan kal-
ma cliz’i bir maagla gecinmeye mecbur olur. Babalarmin onlara Fa-
tih'te, Diragman Mahallesi’'nde biraktig1 ufak eve tagindiklarinda Ali
Nusret, daha ti¢ yagindadir (1875). Cenap $ahabettin, babalarinun
Plevne Muharebesi'ne gittigi o giinti su sozlerle anlatmigtir:

“(...) Taze bir kadin iniyor, ¢ikiyor, geziniyor, dagimak camagirlari topluyor,
actk kalmig bir sandig1 kapiyor, masanin gekmecesini iade ediyor, cekmecenin
anahtarini ¢eviriyor, duruyor, dolagiyor, bir seferinin hanesinde terk ettigi ya-
digar-1 perfganiyi 1slaha caligiyor... Bitiin bu harekét esnasinda sessizce agl-
yordu: Bu benim validemdi.

Kardegim -o zaman 1ii¢ yaginda bir bi-haber [Ali Nusret] koca bahcenin ¢a-
murlu bir kggesinden yorgun gelmis, miitehayyir, bakiyordu; kim bilir belki de
gidenin her akgamki avdetini bekliyordu...

Oteki, hemgirem, daha iig ay besiginde ilk tebessiimleri kendi kendine ta-
lim ediyordu...”>

Ali Nusret'in ilk tahsili hakkinda elimizde bir belge yoktur; an-
cak agabeyi Cenap Sahabettin gibi onun da Tophane’deki Mekteb-i
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Fevziye'yi bitirdigini ve bir yil sonra rtisdiyeye girdigini sdyleyebi-
liriz. Ali Nusret, 1297'de (1881/1882) Eytip Askeri Riigdiyesi'ne gir-
mistir. Eytip Askeri Riisdiyesi'nden arkadas: Abdtilfeyyaz Tevfik,
Ali Nusret’in 6liimiinden sonra kaleme aldig1 bir yazida o giinleri
soyle anlatmustir: '

“...Nusret'e, 93 Seferi’'nde ihraz-1 mertebe-i sehadet ederek vazife-i vatani-
yesini bihakkin ifa etmeye muvaffak olmug muhterem bir pederin iki nesl-i ne-
cibinden kiigligiine, bir hiisn-i tesadif 97 tarihinde beni refik etmis idi. O za-
manlar Feshane'nin tist tarafindaki ahsap sarayda bulunan askeri 1u§.d1yesme
birlikte devam ediyordu.”®

Ug yi1l burada okuduktan sonra da 1303'te (1887/1888)7 Miihen-
dishéne-i Berri-i Hiimayun’'a ge¢mistir. Bu tarihi de bize Abdiilfey-
yaz Tevfik Bey verir:

“(...) O benim samimi onbagim, ben onun sadik birinci neferi olarak tam ii¢
sene birlikte cahgtik, yagadik. Nihayet, kader onbagimi Mithendishéne-i Aske-
1f'ye, beni Mekteb-i Miilkiye'ye sevk etmig idi.”8

Ali Nusret, Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’dan 1307'de
(1891/1892) istihkdm milazimhig: ile tegmen ¢ikmis ve aym yil
muallim tayin olunarak géreve baglamistir.? O giinden sonra da
gorevine olan sadakati, sik1 disiplini ve ¢alismasiyla basamak ba-
samak ytikselmis, cesitli niganlarla taltif edilmigtir. 1324'te
(1908/1909) kaymakam (yarbay) riitbesiyle maresal yaveri!0 olan
Ali Nusret, 1324"ten (1908 /1909) sonra geng denecek bir yagta Top-
¢u Yarbay iken askerlikten emekli olmustur. Ali Nusret, askerlik
yaparken gesitli gorevlerde bulunmustur ancak daha ¢ok ogret-
menlik yapmagtir; zaten askerlikten ayrildiktan sonra da 6gretmen-
lik meslegine devam etmistir. 1325’ten (1909/1910) itibaren Vefa
Idadisi'nde edebiyat dgretmenligi yapmaya baglamis, bunun ya-
 ninda Mercan [dadisi ve Dariilmuallimin’de (@gretmen Mektebi)
de hastalig: agirlasincaya kadar edebiyat dersleri vermeye devam
etmigtir. Oliimiinden alt1 ay 6ncesine kadar Dariilmuallimin’de
ders vermekteydi.

Ali Nusret, devrin yaygin bir hastalig1 olan vereme yakalanmus,
hentiz 41 yagindayken, 13 Subat 1913’te (31 Kanunusani 1328/6 Re-
bitilevvel 1331) vefat etmigtir. Kendisini Dariilmuallimin’in 6grenci
kabul imtihanlarina davet eden Miidiir Muavini Fuat Bey’e, 29
Agustos 1912 (16 Agustos 1328) tarihinde yazdig mektupta, hasta-
higin1 su sozlerle anlatmustir:
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“(...) Ah Fuat Beycigim, bendeniz bir ay1 miitecaviz bir zamandan beri -her
* giin daha ziyade fenalagmak iizere- hastayim. Miiracaat ettigim tabipler heniiz
derdimi layikiyla teshis bile edemediler. Beni -hi¢ olmazsa daha birkag ay i¢in-
her tiirlt igtigalattan, en viedani bir ask-1 vazife-perverane ile sevdigim muaz-
zez derslerimden mahrum etmek istiyorlar. Bu, ale’l-ihtimal maddeten faideli
olabilirse de manen muhakkak oldiirecektir. (...) Baz1 etbb3, 4lamima ancak
Avrupa’da deva bulunabilecegini soyliiyorlar ki kardesim de bu fikirdedir.
Bendeniz ise bunu arzu etmiyorum, daha dogrusu edemiyorum... Ah aziz kar-
degim Fuat Bey, bir giin tenezziilen tesrif-i 4linizle hakikaten bir 4siyan-1 saa-
det etmis olacagiruz hanemin, ale’l-husus bahgemin biitlin egcir ve ezhéri sim-
di birer sehm-i kind4r gibi gozlerimi kanatiyor, yiiregimi parahyor... $u
te’'min-i 4siyan hikayesi bendenize ne kadar mestim oldu! Bilmem ki talih ben-
denizden hangi kabahatimin intikamim aliyor. Tamarmyla mahsiil-i irk-1 cebi-
nim olan iki {i¢ yaprag: bendenize ¢ok goriiyor, ¢iinkii akva-y1 ihtim4lat olarak
-yalmz Dariilmuallimin’den degil- bu evden de istifa edecegim. (...}l

Ali Nusret, okullarin yaz tatiline girigiyle birlikte hastalanmug,
“hastaligiysa yaklagik alt1 ay stirmiistiir. 13 $ubat 1913 (31 Kanunu-
sdni 1328) tarihinde de vefat eden Ali Nusret, vasiyeti lizerine, Fa-
tih Camii Haziresi'nde Plevne miidafii Gazi Osman Paga Tiirbe-
si’nin 6niine defnedilmigtir. Sabah gazetesinde ¢ikan bir yazida mer-
humun defnedildigi giin ve cenaze alay1 ayrintilartyla aktarilmigtir.
Bu yazida, merhumun naaginin, alaturka saat on bugukta Dirag-
man Mahallesi’'ndeki evinden alindig ve Fatih Camii'ne getirilerek
cenaze namazinin eda edildigi; cenaze alayinn ise Ali Nusret'in
dostlari, akrabalari, okurlari ve ¢grencilerinin katilimiyla oldukca
kalabalik gectigi, tabutun adeta parmaklar tizerinde gittigi anlatilir.
Yazarin naag1 defnedildikten sonra da Stileyman Nazif ve DAartil-
muallimin eski midiirii Sat Bey birer konusma yapmiglardir.12

Ali Nusret'in erken oliimiiniin yankilar1 edebiyat camiasinda,
dergi ve gazetelerde bir siire devam etmistir. Fuat Képriilii, Saha-
bettin Siilleyman, Abdiilfeyyaz Tevfik gibi isimler yazarin 6limii-
niin {istiine birer yazi kaleme almis; Servet-i Fiinun, Ictihad gibi der-
gilerde taziye mesajlar1 yayimlanmugtir. Ali Nusret'in Sliimiiniin se-
ne-i devriyesinde ise Dértilmuallimin’de bir ihtifal diizenlenmigtir.
Bu ihtifale Dariilmuallimin’in o giinkii idare heyeti ve gretmenle-
rinin yaninda eskileri de katilmistir. Eski Miidiir Sati Beyefendi ile
muavini Fuat Beyefendi, eski 6gretmenlerden de Cevat, Siracettin,
Besim, Sevket, Serkis Nihat, Kilisli Rifat beyler, Hoca Fatin, Hafiz
Risdii efendiler ve Ali Nusret’in kiiciik kardesi Osman Fahri bu ih-
tifalde hazir bulunmusglardir. Térende miidiir muavini Feridun Bey
ve edebiyat ikinci siuf dgrencilerinden Ali Riza Efendi tarafindan
birer konugsma yapilmistir.3 Aym yil, yani 1914’te (1329) Osman
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Fahri de kardegini kaybetmenin acisiyla kaleme aldig1 siirlerini
Mersiyeler adli kitabinda toplamus ve yayimlamistir.

Ali Nusret, ¢evresinde nezaketi, ¢aliskanligi, dakikligi, miiteva-
zihigy, dil tizerine hassasiyetiyle taninmug, geng denecek yastaki 6lii-
mii dostlarini, 6grencilerini ve edebiyat camiasini derinden etkile-
mistir. Ali Nusret, kisa stiren hayatinda az sayida eser ortaya koy-
mugtur belki ama, déneminin gazete ve dergilerinde edebi, fenni,
tarihi, askeri konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi
makaleleriyle genis bir yelpazede yayimcilik faaliyeti sergilemistir.
Bu ytizden de Ali Nusret'in bir sair, bir miitercim, bir tenkitci, bir
dilci, bir egitimci olarak farkli farkli kimlikleri vardir.

SAIR ALI NUSRET

Kisa 6mriinii edebiyata ve dile vakfetmis olan Ali Nusret, edebi-
yat hayatina siir yazarak baglamistir. Bu yonelisinde kendisinden
yalnizca ii¢ yas biiytik olan, modern Tiirk siirinin kurucu isimlerin-
den agabeyi Cenap Sahabettin’in biiyiik rolii olmustur elbette; an-
cak Cenap bu konuda tek isim de degildir. Kalplerinde giire ve ede-
biyata kars1 ayni biiyiik hevesi tagiyan iki kardes bu yola adim atti-
ginda Ali Nusret, agabeyi Cenap Sahabettin’in takipgisiydi ve
adimlar1 onu bir isme, Muallim Naci’'ye ulagtirmisti. Diragman Ma-
hallesi'ndeki evlerinin Seyh Vasfi'nin tekkesine ¢ok yakin olmast,
genglik yillarinda Seyh Vasfi ile vakit gecirmelerini saglamis, Seyh
onun vasitasiyla da Muallim Naci'yle tanismustir. Cenap Sahabettin
adli eserinde; “Oturduklar: ev, Seyh Vasfi'nin tekkesine ¢ok yakinds. Bil-
hassa onunla devamli bir surette buluguyor ve istifade ediyordu. Seyh’in
deldletiyle de Muallim Naci'yle tamgmigh.”14 diyen Saadettin Nuzhet
Ergun, bu ilk tarusikliklarin Cenap’in siirindeki etkisine deginmis-
tir. Hiiseyin Cahid de Edebiyat Hitiralari’'nda Ali Nusret tizerinde,
Cenap’la benzer gekilde bir Seyh Vasfi ve Muallim Naci etkisi oldu-
gu goriislinii, aktardigr su hatirayla desteklemistir:

“Ben daha kiigiik bir ¢ocuk iken onun [Hiiseyin Suat| arkadaglariyla siire
dair konugmalarinu dinler, bir sey anlamazdim. Cenap $ahabettin’in Nusret is-
minde bir kiigiik kardesi vardi. Suat’in en iyi arkadaslarindan idi. Topcu Mek-
tebi'ne gittigi icin kendisine “Topgu” derlerdi. Semtleri Diragman’da idi. Muba-
haseleri arasinda Muallim Naci ismini isitip dururdum. (...)"15

Sahabettin Siileyman da Muallim Naci'nin Ali Nusret'e etkisini;
“Yenilik ile eskilik arasinda bir hatt-1 vasl hizmetini yiiklenen Ali Nusret,
teceddiidkdrlardan ziyade kudemaya meyyil idi. Naci denilen ‘koy Sairine’
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fevkaldde ihtirami vardi. Bazen bulugtugum zamanlar benim ‘fetret-i edebi-
ye milcidi’ diye talkib ettigim bu zit hakkinda fikirlerimi tadil icin ugrag,
yorulur, ciimlelerin yorumlar: arasinda hiddetini saklayarak beni nankor-
liikle bile itham ederdi.”16 geklinde dile getirdigi hatirasiyla vurgular.

Opysa Sahabettin Siileyman’m, bu kadar siddetle Muallim Na-
ci’yi savundugunu sdyledigi Ali Nusret, Servet-i Fiinun’un 1000. sa-
yis1 dolayisiyla kaleme aldig1 makalesinde, Naci hakkinda su sert
yorumu yaprugstir: “Naci'nin kavaid-i lisiniyemize ettigi hizmet inkdr
olunamamakla beraber onun hdkimiyet-i edebiyesi siirimiz icin bir darbe-i
cdniydne idi! (...) Naci, Kemal’in, Himid'in biiyiik lisamim his, hayal, fi-
kir hatta san’at-1 beydn itibariyle hitird-siiz bir derekeye indirmigti.” Ali
Nusret, ayn1 makalesinde, Demdeme-Zemzeme tartigmalarinin
glindemde oldugu yillar igin ise; “(...) 0 ‘Demdeme’ fasl tdrih-i edebi-
yatinizda gercekten bir fetret-i elimedir.” demistir. Bu sozleriyle Ali
Nusret, 0 donemde elestiri oklarinin hedefi héline gelmis olan Ede-
biyat-1 Cedide’yi savunmak istemis olabilir ya da sebep kendi ol-
gunlasan edebiyat zevkidir, belki de degisen edebiyat anlayisinda
Muallim Naci'nin eskinin temsilcisi olarak goriilmesi onu etkile-
mistir. Bunlarin tiimi de bir sebep olabilir elbette. Bu “belki”lere ve
“ya da”lara kesin cevaplar verebilecegimiz bir belge heniiz elimiz-
de yok; ancak Ali Nusret'in bu ilk dénem siirleri tizerinde Muallim
Naci’'nin énemli bir tesirinin oldugu inkar edilemez bir gergektir.

Ali Nusret, kendi adiyla, ilk siirini, 17 Haziran 1886 (5 Haziran
1302) tarihinde, Giilsen mecmuasinda yayimlamigtir.)” Bu siiri, aga-
be:i Cenap Sahabettin’in “O Gozler” adli siirine nazire olarak yaz-
mugtr. $iir, Giilsen mecmuasinda “Topcu Mektebi sakirddnindan Ali
Nusret Beyefendi'nindir” takdimiyle ve “Nazire” baghgiyla yayim-
lanmigtir.18 Siirin altinda da Giilsen’in yaptig1 su degerlendirmeye
yer verilmistir: “Ndzimimin -sagir-i sinnine nispetle- su nazireyi soyle-
mest kundaktaki bir cocugun fasihdne tekelliim etmesine benzer. Mevld
feyzini miizddd etsin.”1? Giilgen’in bu s6zleri, geng sairi takdir ve tes-
vik edici niteliktedir. Ali Nusret, bu ilk siiri yayimlandiginda hentiz
on sekiz yagindadir ve Miithendishane-i Berri-i Himayun’da 6gren-
cidir. Ali Nusret'in siirleri, ilk siirinin yayimlandig1 1886 (1302) tari-
hinden baglayarak 1888’e (1305) kadar, basta Saadet gazetesi olmak
tizere Hamiyet ve Muhit gibi dergilerde yayimlanmistir. Sair, 1888
yili boyunca Saadet’te diizenli olarak siirlerini yayimlanus, ayni sa-
yida iki siirinin birden giktigia ¢ok kere rastlanirken {i¢ siirin bir-
den yaymmlandig: da olmustur.20 Goériinen o ki Ali Nusret, Muallim
Naci'nin 8 Aralik 1887’de (26 Tesrinisani 1303)2! Saadet'ten ayrilma-
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sindan sonra onun yerini dolduran énemli isimlerden biri haline
gelmistir. Ali Nusret, ilk ve tek siir kitabi Sihdb’1 ise 1306
(1889/1890) yilinda yayimlamigtir. Bu dénem, Tiirk edebiyatinda
Mehmet Kaplan'mn ifadesiyle “Ara Nesil” olarak anilan dénemdir.

Cafer Gariper, Ara Nesil igerisinde “sirurlarimin kesin olmadigi
ve birinden digerine gegisin kolaylik gosterdigi ii¢ yonelis”ten s6z
etmektedir. Gariper bu ii¢ yonelisi “klasik edebiyati siirdiirmek is-
teyenler”, “eski ile yeni arasinda yer alanlar” ve “yenilikgiler”
seklinde adlandirmistir. Eskiyi stirdiirmek isteyenler arasinda -
Seyh Vasfi, Elhac Ibrahim Efendi, Hoca Hayret Efendi, Mehmet
Salahi, Muallim Feyzi ve Ali Ruhi'yi saymaktadir. Eski ile yeni
arasinda yer alanlar ise; “donem igerisinde yeniligi ileri seviyede tem-
sil eden Recaizide M. Ekrem ve Abdiilhak Himid den gelecek tesire agik
olmakla birlikte daha ¢ok Muallim Naci dairesinde yer alan veya bu da-
ireye yaklasan yazar ve sairlerdir. Yenilikciler, yeniligi ileri seviyede tem-
sil etmek ve onu daha ileriye gbtiirmek isteyen ve Recaizide Ekrem-Ab-
diilhak Hamid ekoliine baglanan genglerdir.” Ali Nusret, Sihdb igeri-
sinde yer verdigi ve Sihdb disinda biraktg: siirleriyle, eskiyle yeni
arasinda ancak yeni edebiyattan ziyade, eskiye daha yakin bir
yerde durmaktadir. :

Ali Nusret'in Sihib disinda kalan siirleri ise -tespit edeblldlglmlz
kadariyla- on sekiz tanedir. Sihdb’in kapaginda, her ne kadar, “Bi-
rinci Kisim” yazsa da Ali Nusret'in ikinci bir siir kitab: yoktur. An-
iasilan Ali Nusret, siir yazmay1 birakmistir. [bniilemin Mahmut Ke-
mal Inal da Son Asir Tiirk Sairleri adli eserinde bu noktaya deginmis
ve sunlar séylemistir:

“(...) Pek geng iken giir ile ugrasmuis ise de bilahare vazgectigi, Sihdb’dan
sonra bir giir mecmuast nesretmemesinden anlagiliyor. O mecmua ise kendini
sair addettirecek mahiyette degildir. Clinkii ¢ocuk denilecek bir yagta soyledi-
gi mevzun sdzlerden ibarettir. {...)"22

Cogu, basta Muallim Naci, Seyh Vasfi, Cenap Sahabettin gibi
isimler olmak tizere Abdiilhalim Memduh ve Nabizade Nazim gibi
Ara Nesil sairlerinin siirlerine nazire, onlarm siirlerini tazmin ve
tahmisten olugan siirleri, ger¢ekten de bir olgunluga ulasamamustur.
Diger yandan ad: gecen bu isimler Ali Nusret'in siirindeki etkileri
de gosterir niteliktedir. Kitabina verdigi isim olan “$ihab”1n ise &li,
ytice, yiiksek ve kendisi icin 6zel bir isim oldugunun altin1 ¢izmis;
fakat neden bu kadar 6zel oldugunu belirtmemistir. Agabeyi Cenap
Sahabettin’in ilk giir kitab1 olan Tdmdt'ta “Sihab” adli bir giirinin ol-
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dugu dustindliirse, bu siire atifta bulundugu stylenebilir. $iir kita-
bina Cenap Sahabettin’in bir siirinin ismini vermesi de ayrica bize,
Ali Nusret'in giiri lizerinde Cenap Sahabettin’in etkisini gosterir ni-
telikte bir igarettir diye diistiniiyorum.

Ali Nusret'in siirlerindeki temler fazla cesitlilik gostermez. $iir-
lerindeki en 6nemli tem, diger Ara Nesil sairlerinde de goriildigii
gibi agkiir. Diger temler de biiyiik ¢ogunlukla bu konuyla baglanti-
I1 olarak iglenmigtir. Anlattig1 agk ise semavi, ilahi bir nitelik tagi-
maktadir. Bu, hem romantiklerden hem Divan edebiyati gelenegin-
den gelen bir etkidir. Ali Nusret’in siirlerinde, sevgili ds1gina karsi-
lik vermemekte, cilveleriyle cefa etmekte, dsik tiim bu cefalara kat-
lanmakta, hatta sevgilinin eziyetlerinden zevk bile almaktadir. Boy-
lece timit ve timitsizlik arasinda gidip gelen dsik nadir olarak sev-
gilinin bu cefalarina isyan etmektedir.

Ara Nesil gairlerinin agktan sonra ikinci énemli temi Sliimdir.
Oliim aslinda biitiin bir yenilesme dénemi Tiirk siirinin 6nemli
temlerindendir. Akif Paga’yla baslayan varhik-yokluk ve bununla
baglantili olarak 6éliimiin ilk derin sorgulanis1 Ziya Pasa ve Abdiil-
hak Hamid’le devam etmistir. Ali Nusret'te 6liim temasina, 6len ya
da 6lmek tizere olan sevgili icin sOylenen siirlerde rastlariz. Ancak
yenilesme dénemi siirinde, kendisinden &nce gelen sairler tarafin-
dan zenginlestirilmis ve derinlestirilmis olan 6liim temini, Ali Nus-
ret'in siirlerinde boylesi felsefi boyutlariyla géremeyiz. Sevgilinin
arkasindan, sevgili icin yakilan agitlar vardir ya da gair, bu temi,
ask acisinin siddetini anlatmak i¢in kullanmistir. Sairin, diinyanin
kotiijiigiinden, gamindan, kederinden kurtulmak icin 6liimi arzu-
ladigr da olmusgtur.

Ali Nusret'in siirlerinin ti¢linci énemli temi ise tabiattir. Divan
edebiyatindaki sirurl tabiat goriisii Hamid'in mazmunlarn kirma-
styla bir degisim gostermeye baglamig, Servet-i Fliinuncular ve 6zel-
likle Cenap Sahabettin’in parnasyenlerden aldiklar tablo gibi tas-
virler yapma merakiyla biiyiik bir déniisiime ugramistir. Hamid ve
Servet-i Fiinun arasmda bu degisime katki yapanlar ise Recaizdde
Ekrem ve Ara Nesil sairleri olmustur. Recaizdde Ekrem’in dogada-
ki her unsuru giirine katmak istemesi, Ara Nesilcileri etkilemis ve
Tiirk siirinde tabiatin anlatimmnda yelpazenin geniglemesini sagla-
mustir. Ancak Ali Nusret'in siirlerinde canli, yasayan bir tabiat tas-
viri gbremeyiz, sturh bir tabiat tasviriyle karsilasiriz. Sairin parlak,
canli tabiat tasvirlerine ancak Servet-i Fiinun dénemine geldigimiz-
de, o dénem yazmis oldugu mensur siirlerinde rastlayabiliriz.
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Ali Nusret'in siirlerinde ele aldifimiz son tem ise din olmustur.
Ali Nusret, agki kutsallagtirip sevgiliyi de semavi bir varlik gibi gor-
miistiir. Buna kargilik sair, yer yer Allah’a da bir sevgiliymis gibi
yaklasmis ve boylece bu aski diinyevilestirmistir. Sair, giirlerinde
diinyevi agkla Allah agkini, din agkini bulugturmustur.

Ali Nusret’in mensur giirleri de vardir. 1306’da (1890/1891) Si-
hdb’t yayimladiktan sonra, terctimeler ve fennf yazilarla gegen 1892-
1895 (1308-1311) yillar: arasindaki siirecte telif eser ortaya koyma-
yan ve bu agidan edebi alandan biraz da olsa uzaklagan Ali Nusret,
1898 (1314) yilinda Servet-i Fiinun’da mensur giirler yayimlamaya
baglamugtir. Bu mensur siirlerin sayisi azdir; ancak yine de Ali Nus-
ret'in edebi hayatina bir nebze olsun canlilik getirmistir. Servet-i Fii-
nun’un 1898 (1314) yilindaki niishalarinda yazarin toplam yedi adet
mensur giiri vardir.2? Ali Nusret'in bu az sayidaki mensur siiri i¢in
Fuat Kopriilii, Bugiinkii Edebiyatumiz adli eserinde sunlan soyler:

“(...) Kiigiik hikayeye pek benzeyen mensur siirleri ve mensur siiri pek an-
diran kiigiik hikayeleri gerek mevzu gerek tarz-1 ifide itibariyle arkadaglari-
ninkine hi¢ benzemiyordu; onlarda hususi ve ni-kabil-i tarif bir reng-i tardvet,

bir rayiha- safvet vardi...”24

“Ali Nusret'in, az sayidaki mensur siirinde, agk, sevgili, tabiat,
melankoli gibi Servet-i Flinun edebiyatinda ortaya ¢ikan mensur si-
irlerle ortak temleri isledigini goriiriiz. Baglica temi agk olan bu
mensur siirler, sevgiliye hitaben yazilmigtir. Mensur siirlerde, anla-
tict konumundaki karakterlerde, Servet-i Fliinun donemi edebiyati-
nin 6zelligi olan marazi bir ruh hali vardir. Ali Nusret, bu ruh hali-
ni yer yer tabiata yansitmis ve tabiatla ruh halinin birlestigi bu tas-
virlerden canli tablolar ortaya gikarmustir.

Ali Nusret'in mensur siirleri anlatim agisindan derli toplu bir
ozellik sergilemektedir. Son yazdig1 mensur siirlerde diyaloglara
daha ¢ok yer vermis, kiiglik hikayeye kayma temayiilii sergilemis-
tir (“Darbe-i Hicran”, “Cevr-i Muhitat” ve “Leyl-i Sefid” mensu-
relerinin tiglinde de yazarin, kiiciik hikdyeye dogru bir yonelisi

“sezinlenir; fakat “Leyl-i Sefid”de hikayelestirme egilimi daha be-

lirgindir.). Diyaloglara daha fazla yer vermesi anlatimi dagitmig-
tir; ancak yine de, dzellikle Mehmet Rauf’ un mensur siirlerinin et-
kisini gordiigtimiiz bu metinleri (Bilhassa “Cigekler” adli mensur
siiri Mehmet Rauf’un “Arp” adli mensur siirine, “Sekte-i Bahar”
ise “Baran-1 Bahar” adli mensureye benzemektedir.) , tiiriin olgun
orneklerinden sayabiliriz. '
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MUTERCIM ALI NUSRET

1306 (1890/1891) yilinda Sihdb1 yayimladiktan sonra, Ali Nus-
ret’in, herhangi bir dergi ve gazetede siirlerine rastlamadigimiz be-
lirtmistik. Tespit edebildigimiz kadariyla Ali Nusret, 1892 (1308) y1-
lina kadar sessiz kalmug, 1892 itibariyle de Madrif dergisinde fenni
makaleler yayimlamaya baglamistir. Bu dergide yayimlanan makale-
leri cogunlukla, “Mevadd-1 Fenniyé"’, “Mevadd-1 Hikemiyye”, “Me-
vadd-1 Miitenevvia”, “Bend-i Mahsiis” gibi tist baghklar altinda ya-
yimlanmistir. Ali Nusret’in bu dergide Fransizcadan terctime yazila-
11 da bulunur. Hatta yazar, Camille Flammarion’dan yaptig1 “ Asma-
na Atf-1 Nazar” adli terciimesinin yayimlanmasiyla Madrif te yazma-
ya baglamustir. Bu yazi, derginin 39 ile 44. sayilari arasinda (9 Nisan
1308-30 Nisan 1308), dért bsliim halinde yayimlanmugtir. “Alat-1 Ra-
sadiyye ve Rasadhéaneler” adli makale ile “Kamer Bir Metrede” adli
iki say1 devam eden makale ise yazarin Camille Flammarion'dan
yaptig1 diger terclimeleridir. Yazarmn bu dergide yayimlanms olan
bir diger 6nemli ¢evirisi ise “Guy de Mauppassant'in Ik Sutidu” adi-
n1 tasir. Ali Nusret, terclimenin baginda yaptig1 agiklamada fenni ko-
nularin roman, hikaye suretinde bilime yeni yeni heves edenlere ve-
rilmesinin faydasi tizerinde durmustur. Fenni konulari roman ve hi-
kaye tarzinda veren eserlerden sayilan bu yazinin Osmanl okurlar:
icin de ¢ok yararh olacagini belirtmistir.

Ali Nusret'in yazilari, 1893 (1309) Mart'1 itibariyle Terciimin-1 Ha-
kikat gazetesinde goriinmeye baglamistir. Baglarda hem Mairifte
hem Terciimdn-1 Hakikat'te makalelerini yayimlayan yazar, 1893 Tem-
muz'u itibariyle yazi hayatina Teciimdn-1 Hakikat'te devam etmistir.
Yazarin, 1895’e (1311) kadar Terciimin-1 Hakikat'te cesitli konular
tizerine makaleleri ve gevirileri yer almistir. Ali Nusret, ilk baglarda,
burada da Madrifte oldugu gibi ¢esitli fenni makaleler yayimlamisg-
ti. “Mevadd-1 Fenniye”, “"Mevadd-1 Askeriye”, “Mevadd-1 Miite-
nevvia”, “Teracim-i Ahval” baglikli siitunlarda dort sene zarfinda
pek ¢ok makale yayimlamugtir. Bir siire sonra Terciimin-1 Hakikat icin
eviriler yapmaya baglamustir. Yazar, 1894 (1310) yili itibariyle “Fik-
ra-i Mahstisa” siitununda tefrika hélinde roman terciimeleri de ya-
yimlamustir. Bunlarin ilki, Alexandre Dumas Fils'ten Muallim Mostel
terciimesidir. Muallim Mostel'i, Edmond Tarbe’den yaptigi Angel Va-
luois’nin Sergiizesti romamyla Emile Richebourg un Koy Muagakalar:
adli eserinin icinde yer alan yedi hikdyeden sonuncusu olan “Beyaz
Benefseler” adl1 hikaye izler. Muallim Mostel, Angel Valuois'nin Sergii-
zegti ve “Beyaz Benefgeler” 1311 (1895/1896) yili igerisinde Tercii-

151



BENGO VAHAPOGLU

man-1 Hakikat Matbaasi’'nda basilmigtir. Muallim Mostel, basildigin-
da Cenap Sahabettin’in romanla ve romanin tefrikasiyla ilgili Ali
Nusret'e yazdig1 bir mektuba da bu baskinin sonunda yer verilmis-
tir. Cenap, Ali Nusret’e yazdig1 bu mektupta sunlar1 sdylemistir: -

"Muallim Mostel'i tercih ederek biitiin cihanmn tegne oldugu o saf sebnem-
lerin heniiz tamamyla bize intikal etmemis oldugunu ispat ettin. Dogrusu ya
ben Avrupa miidevvenat-1 edebiyyesine dair pek ¢ok seyler okumusg veya isit-
mis iken Dumas Fils'in Muallim Mostel namindaki eserinin letdfetine miiteallik
bir sey mesm{i'um olmanus idi. Kim bilir daha ne bedii seyler vardir ki siyti
yalmz benim degil higbir Osmanh’nin mesm@'u olmamugtir, Ama ket(im-1 za-

mani senin gibi erbab-1 gayrete elbette ifsd-y1 rdza mecbur eder.”?

Ali Nusret'in 28 Aralik 1894'ten (16 Kanunuevvel 1310) baglaya-
rak Terciimdn-1 Hakikat'te yayimlanan bir diger tefrikas1 da Marie-
Robert Hall'in Bir Cocugun Sergiizesti isimli romamdir. Bir Cocugun
Sergiizesti ancak 1313 (1897/1898) yilinda kitap haline getirilerek
Ebiizziya Matbaasi'nda basilmugtir. Ali Nusret'in Terciimin-1 Haki-
kat'te tefrika edilen bir diger terciimesi ise Adolph Belot'nun Jki Ka-
din adli eseridir. Jki Kadin'in tefrikas1 7 Haziran 1895'te (26 Mayis
1311) yayimlanmaya baglanmusg, kitap olarak ise 1312 (1896/1897)
yilinda yine Terciimdn-1 Hakikat Matbaast'nda basiimistir. Erol Uye-
pazar, Korkmayiniz Mr. Sherlock Holmes adli kitabinda Iki Kadin adl
bu polisiye roman Ali Nusret'ten 6nce Ahmet Rasim’in ¢evirdigini
soyler ve “Ahmet Rasim’in ¢evirisi'ya ozet bir ceviri yahut da donemde
ddet oldugu iizere fasikiil yayimlanip yarida kalan bir terciimedir. Ayni ad
tagtyan iki terciimeden Ahmet Rasim'inki kirk sekiz sayfa, Ali Nusret'in
cevirisi beg yiiz sayfadir.’26 diyerek Ali Nusret'in gevirisinin tam ol-
dugunu belirtir. Daha 6nce Koy Muagakalar: nin igerisinde yer alan
“Beyaz Benefseler” adl1 hikayeyi terciime edip 1311 (1895/1896) y1-
linda ayri bir kitap halinde yayimlayan Ali Nusret, daha sonra Koy
Muagakalar’min tamamini gevirmistir. Bu ¢eviri 1313 (1897/1898) y1-
linda Matbaa-i Ebtlizziyd’dan ¢ikmistir. Ancak bu terciimenin iginde
“Beyaz Benefgeler” hikayesi yer almaz.2’

Ali Nusret, Terctimin-1 Hakikat'in “Fikra-i Mahs(isa” siitununda
roman terciimelerinin yaninda kiigiik hikdye terctimelerine de yer
vermistir. “Jozet ile Gusto”, “Cocuklar!”, “Kalb-i Nisvan”, “Liz’'in .
Intikam1” Ali Nusret'in 1894 (1310) yil igerisinde yayimladig hi-
kayelerdendir. Bunlarin yaninda, “Mevadd-1 Edebiyye” siitunun-
da yazmaya baglamis ve burada cesitli telif-terciime makalelerle
bazi eserlerden pargalara yer vermistir. “"Dort Kadin ile Bir Papa-
gan’'m Sergiizesti Unvanli Hikdyeden”, “Gaston Quignard-Jean
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Richepin’in ‘Veteyat-1 Acibe’ Unvanli Mecmua-i Fikaratindan”,
“Antoine Kadinin Yavrusu-Jean Richepen'in ‘Vefeyat-1 Acibe’ Un-
vanli Mecmua-i Fikardtindan” bashiklar altinda yer alan geviri
parcalar1 “Mevadd-1 Edebiyye” siitununda yer verdigi ceviriler-
dendir. “Fransiz Muharrirleri Nasil Caligirlardi?” adli Le Figaro ga-
zetesinde negredilmis olan makaleleri de cevirip Terciimdn-1 Haki-
kat'te yayimlayan Ali Nusret, seri halinde yayimlanan bu makale-
lerde yeri geldikge kendi gortiislerini de belirtmistir. Bunlarda Ale-
xandre Dumas Pére, Alexandre Dumas Fils, Honoré de Balzac, Vic-
tor Hugo, Michelet, Baudelaire, Musset, Flaubert, George Sand,
Théophile Gautier gibi Fransiz gair ve yazarlarina yer verilmigtir.
Bir doktor tarafindan kaleme alinan s6z konusu makalelerde adi
gegen sair ve yazarlarin ¢alisma tarzlariyla sthhat durumlarinin bir
degerlendirmesi yapilmigtir. Yazarin “Mevadd-1 Edebi” siitununda
yer verdigi bir diger seri yaz1 ise “Fransa’da Kitap ve Kitaphane”
adini tagimaktadir.

1326 (1910/1911) yihinda Cathulle Mendes’ten gevirdigi Bir Ser-
glizegt-i Hunin adl kitap, yazarin II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra
yayimladig tek gevirisidir. Yazar, “Cathulle Mendes” adl makale-
sinde Bir Sergiizest-i Hiinin'i su sozlerle ovmiistiir:

“Saye-i hiirriyette ahiren tercimesine muvaffak oldugumuz Bir Sergiizest-i
Hinin eser-i medhiisu cezalet-i beyan ve siddet-i hiisni gdsteren 4sar-1 kalemi-
yesinin en latiflerindendir. Terciimede let4fet-i asliyesi bi'z-zar(ire az ¢ok na-
bid unvanl: olmakla beraber kavga-i hiirriyetle ¢irpinan bir ruh-i muztaribin
o nevhat-1 ciger-giidaz... Biittin elyaf-1 kalbi sizlatan o vaveylélar, o egk-abeler
arasindaki tiflane ve suh-héne handeler... Diinyanin en muazzam ve mualla bir
davasy, bir dava-yi mutazalliméne ve isyan-perddzanesi arasinda mezc edilen
o sikeste beste miilatafeler, o hafif ve revan niikteler, bedfalar... Ale’l-husus hiz-
met-i mildhise-i mevz@i'u hig ihlal etmeksizin her biri kendine miinasip bir
cay-i hiffet bulan o hercai emeller, hevesler 6yle bir selaset ve letafet ile tasvir
olunmak gercekten iistddane bir maharet-i siiriyyedir.”28

Ali Nusret tiim bu fenni, askeri, tarihi, edebi makale; roman ve
hikéaye cevirilerinin yaninda Kii¢iik adli bir piyesi adapte etmistir.
Bu piyes, liimiiniin birinci yildéniimiinde Mercan Idadisi'ndeki
dgrencileri tarafindan 1914 (1329) yilinda yayimlanmigtir. Eserin
kapaginda; “Ali Nusret Bey’in metritkat-1 kalemiyyesinden. Merhu-
mun sene-i devriye-yi vefitina bir hitira-y1 miiessire olmak iizere Mer-
can Sultanisi sekizinci sinif tkinci sube efendileri tarafindan tab’ ettiril-
migtir.”2% yazilidir. Bu kapak yazis1 bize Kiigiik’tin Ali Nusret'e ait
telif bir eser oldugunu diigiindtirebilir. Ancak bu piyesin daha 6n-
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- ce Servet-i Fiinun’da Haydar Muzaffer, Haydar Mazhar ve Haydar
Zafer imzalariyla “Bir Facia-i Vatanperverane: Kiigiik” baghigiyla
terciime edilerek tefrika halinde yayimlandiginu tespit ettik.30 Da-
ha sonra da Ali Nusret ayni terciimeyi yer ve gahis isimlerini de-
gistirerek adapte etmis olmalidir. Bu adapte piyesin Ali Nusret’in
metriikesi arasindan ¢ikmasi bize Servet-i Fiinun’daki terctimeyi
de aslinda onun yapti§in diisiindiirse bile elimizde bunu karnutla-
yacak bir belge yoktur.

Kiiciik’te ailesinden gizli olarak gidip 93 Harbi'ne katilan Na-
il'in hikayesi anlatilmaktadir. Nail, Filibe’ye amcasinin yanina gi-
decegini sdyleyerek ailesinin yanindan ayrilmus; fakat Ruslarla sa-
vagan goniillii birliklere katilmistir. Ruslarin eline esir diisen Na-
il, 6nce ailesine kursuna dizilecegine dir bir haber yollamigtir. Bu
haberi evin usagi Ahmet 6grenmigtir. Ahmet aileye bu durumu
nasil aciklayacagini bilemezken Nail ¢ikagelmistir. Ahmet’e Rus-
larin kendisini serbest biraktifini soylemistir, ailenin ise higbir
seyden haberi yoktur. Ailesiyle birlikte giizel bir gece gegiren, ye-
‘mek yiyip sohbet eden ve sakalagsan N4il, ev halki uyuduktan son-
ra kagmaya caligirken Ahmet’e yakalanmigtir. Nail, Ahmet’e yaka-
laninca gergekleri agiklamak zorunda kalmustir. Aslinda kagma-
mugtir, bir Rus zabiti onu, ailesini son kez gérmesi igin, geri done-
cegine dair Nail’den soz alarak serbest birakmistir. Ahmet, Nail'i
ne kadar vazgecirmeye caligsa da Nail, sozlinden donemeyecegi-
ni sdyleyerek 6liime gider. Metin And’in Mesrutiyet sonras1 Tiirk
tiyatrosunda ¢ocuk oyunlar1 arasinda ismini zikrettigi bu eser,3!
Ali Nusret'in vatanperverlik duygusu agilayacak, 6gretici yonii
kuvvetli eserler yazilmas: gerektigi yoniindeki goriislerine de son
derece uygundur.

DiLCi ALI NUSRET

Ali Nusret, 1898’de (1314) Servet-i Fiinun’da yayimlanan mensur
siirlerinden sonra II. Mesrutiyet'in ilanina kadar gecen siire zarfin-
da derin bir suskunluk devresine girmistir. Ali Nusret’in suskunlu-
gunu bozmasinda Megrutiyet'in ilan edilmesinin yaninda askerlik-
ten emekliye ayrilmig olmasinin da etkisi oldugunu diisiiniiyorum.
Ali Nusret'in Megrutiyet’in ilanina kadar gegen siirede yasadig1 bu
sessizlik devresi onun sanatinda bir kirilmaya sebep olmusg ve ya-
zar, edebi faaliyetlerinden uzaklasmuis, lisan ve egitim konularina
daha ¢ok egilmistir. Fuat Kopriilii, Ali Nusret'in Megrutiyet sonrasi
donemiyle ilgili su degerlendirmeyi yapar: '
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“Kemmiyet itibariyle o kadar sdyan-1 dikkat olmayan o eserlerden sonra
Ali Nusret uzun bir vakfe-i stikit ve intizar gegirdi. Arabi ve Faris'nin biitiin
gavamizim tedkike hasredilmis olan devre-i siiklin ve mesai, ildn-1 Megruti-
yet’le ihlal edilince, Ali Nusret saha-i matbuata eski simé-y1 manevisinden biis-
biitiin ayr bir sekilde ¢ikti. Siird-y: Ummet'te, Servet-i Fiinun’da ve daha sair
birtakim ceraid-i yevmiye ve mevkutede negrettigi makalat-1 edebiye ve lisa-
" niyye ile Ali Nusret, Arabf ve Farisi'nin gavamizina vakif, ciddi ve sedid bir li-
san muallimi oldugunu gosteriyordu. Galatat-1 meghiireyi, liigat-1 sahihaya as-
la tercih etmeyen, bir terkip hatasim en biiyiik cinayet sayan, genglerin Arabi
ve Farist’deki zaafi ile zarifane eglenen, lisanin sadeligi fikrini siddetle muéhe-
ze eden Ali Nusret, artik o eski hassas sair, o geng hikaye-niivis degildi. Veysf
ile Nergisi, Kamiis ile Biirhan, Ferheng ile Sthah o sicak ruhun siire ve giizelli-
ge kars1 agmak istedigi kanatlar kirmig, ezmigti.”32

Dil konusunda son derece hassas olan Ali Nusret'in II. Mesruti-
yet'ten sonra, 1909'da (1325) alevlenmis olan dilde sadelesme ve
tasfiyecilik tartismalarina katilmasi kaginulmazd belki de. Yazarin
dilde sadelesme konusundaki makaleleri Servet-i Fiinun’da yayim-
lanmugtir. Tasfiyecilik hakkindaki tartigmalar 1909 (1325) Tem-
muz'unda, Halil Riigdii'ntin bir makalesine Siileyman Nazif’in
verdigi cevapla baglamigtir. Halil Riigdii, dil haklkinda yazdig: bir
yaziy1 yayimlanmasi i¢in Yeni Tasvir-i Efkdr’a gondermis, Siileyman
Nazif ise dili sadelestirmek isteyen bir makalenin Yeni Tasvir-i Ef-
kir sayfalarinda yer almasina izin vermeyecegini belirtmistir. Ya-
zar, tartismalara, Siileyman Nazif'in dille ilgili goriislerine destek
vermek amactyla kaleme aldig1 “Tezyin-i Lisan ve Usl{ib-1 Beyan”
adll makalesiyle katilmigtir. Bu makalesine sirasiyla Kazanli Ayaz
Ishaki, Celal Sahir ve N. Y."den cevap gelmistir. Siileyman Nazif,
Ali Nusret'i desteklemek icin “Ali Nusret’e Tesekkiir” baglikli kisa
bir yaziyla birlikte “Tezyin-i Lisan ve Uslib-1 Beyan” makalesini
aynen Yeni Tasvir-i Efkdr’da yayimlamistir. Halil Edip, Yeni Tasvir-i
Efkdr’da yayimladig) “Lisdn Meselesine Dair” adh yazida Ali Nus-—
ret’in makalesindeki bir yanhshg diizeltmistir. Ali Nusret, 6nce
Halil Edip’e “Bir Cevab-1 Miitesekkiradne” baghkli yazisiyla cevap
vermis, daha sonra da “Lisan-1 Miizeyyen ve San’at” baglikli, 16
Eyliil 1909-13 Ocak 1910 (3 Eyliil 1325-31 Kanunuevvel 1325) tarih-
leri arasinda yayimladig1 bes makaleden olusan seri yazilaryla Ce-
1a1 Sahir’i cevaplamugtir. Kendisine Celal Sahir’i muhatap almistir;
ancak isimlerini zikretmese de kendisine itiraz eden diger sahisla-
ra da cevap vermistir.

Ali Nusret biitiin bu makalelerinde, dilde sadelesme konusunda
muhafazakér bir tutum sergilemis, tasfiyecilik hareketine yeri gel-
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diginde oldukga sert sozlerle karg1 gikmigtir. Dilde gelismenin daha
siislii bir tisluba dogru gitmekle miimkiin oldugunu séyleyen Ali
Nusret, bugtinden bakildiginda, bu konuda belki yanilmigtir; ancak
Tiirkgeyi fakir bulan, Arapca ve Farsca kelimelere muhtag goren ya-
zarin biitiin bu gériigleri daha ¢ok edebi bir endigeyle, sanat endi-
sesiyle ortaya athigina da dikkat edilmelidir.33

Ecditimct ALT NUSRET

Al Nusret, 1324’ten (1908/1909) sonra geng denecek bir yasta
Topgu Yarbayi iken askerlikten emekli olmustur. Askerlik yaparken
cesitli gérevlerde bulunmus; ancak daha ¢ok 6gretmenlik yapnus-
tir. Resat Ekrem Kocu'nun [stanbul Ansiklopedisinde verdigi bilgiye
gore, “Ben ger¢i askerim ama hig¢ askerlik yapmadim, mektepten cikali be-
ri hocayim.” demistir.34 Ismail Hakki Sunata ise Vefa Lisesi'nde ken-
disinin edebiyat muallimi olan Ali Nusret'in ona asker olmay tav-
siye etmedigi yolunda bir amsini aktarmugtir. Liseyi bitirdikten son-
ra gidecegi okul konusunda kararsizliga diisen Ismail Hakki Suna-
ta, bu durumu Ali Nusret'e damigmugtir. Ali Nusret'e “Harbiye na-
sil?” diye sordugunda 6gretmeni ona; “Asla. Ben Harbiye'den ¢iktim,
yarbayiiktan ayrildim. Insam cemiyet hayatindan uzaklastirr. Ruhen bir
esaret altinda yetigtirir.”35 cevabim vermistir.

Miihendishéne-i Berri-i Hiimayun’'da Fransizca, kitabet ve tarih; -
askerf mekteplerde edebiyat muallimliklerinde bulunan3 Ali Nusret,
askerlikten emekliye ayrildiktan sonra da 6gretmenlik meslegine de-
vam etmistir. Vefa ve Mercan Idadileri ile Dartiimualimin’de, hastal-
g1 agirlasincaya kadar edebiyat 6gretmenligi yapmustir. Dartilmualli-
min’in “muallimin-i sibikalarindan” olan Cevat Bey, Ali Nusret'in
olumii tizerine kaleme aldig1 bir yazida, onun esas mesleginin 6gret-
menlik oldugunun altini ¢izmis ve sunlar1 s6ylemistir:

“Merhum askerdir, fakat 6mrii askerlikle degil muallimlikle ge¢mistir. Sarf,
nahv, beldgat1 beyar, madni ve liigat ilimlerinde, iddia olunabilir ki, yegane
sahib-i ihtisasimz merhum idi. Cevdet Pasa’yr Muallim Naci, Muallim Naci'yi
de Ali Nusret Bey istihlaf etmig idi.”37

Ali Nusret, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra egitimle ilgili yazi-
lar da kaleme almis ve bu yazilan yaymmlatmistir. Yazar, 18 Ocak
1910’dan (5 Kdnunusani 1325) itibaren kardesi Osman Fahri'nin ¢1-
karttigr Mekteplilere Arkadas adli dergide “Kiraat” baghg: altinda ib-
tidai, rlisdi ve idadi 6grencilerinin seviyelerine uygun okuma-par-
calarini, “Kitabet Dersleri” bashg: altinda da yine ibtidai, riisdf ve
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idadi 6grencilerinin miifredatlarina uygun Tiirkce ders notlarini
yayimlamistir. Yazar, ayni giinlerde 28 Subat 1910’da (15 Subat
1325) cikmaya baglayan Dariilmuallimin’in yayin organi olan Tedri-
sdt-1 Ibtiddiye Mecmuast'nda da “Ders Numineleri” baghg: altinda
kitabet derslerinin notlarini yayimlamaya baslamistir. Ali Nusret,
ders notlarinda ibtidaf, riisdi, idadi 6grencilerinin seviyelerine, ki-
tabet dersleri miifredatina uygun olan; ahlaki, tarihi konulan iceren
metinler vermis; bu metinlerin icine yerlestirdigi sorularla da 6g-
rencinin metni gelistirmesini, bdylece konuyu (ctimle bilgisi, isim,
fiil vb.) daha iyi anlamasini saglamaya ¢alismustir. Ali Nusret, “Ders
Numfneleri” baglig: altinda verdigi bu metinleri Hiiseyin Cahid’in
Tijirkge Sarf ve Nahv kitabindan aldigini belirtir.

Ali Nusret, 1910 (1325) yilinda Déartilmuallimin’in konferans sa-
lonunda verdigi konferanslarda kiraat, imla, kitdbet ve gramer
derslerinin uygulamasina, 6grencilerden istenen ezber ve kitabet
6devlerinin nasil olmasi ve degerlendirilmesi gerektigine dair tagra
ve Istanbul’daki ibtidal mektep muallimlerine bilgi vermistir. Bu
konusmalarin &zetleri ise Tedrisdt-1 [btidaiye Mecmuasi'nda yaymm-
lanmistir. Bunlardan “Usil-i Kiraata Dair” 13 Subat 1910’da (31 Ka-
nunuséani 1325), “Ustl-i Imlaya Dair” 18 Subat 1910’da (5 Subat
1325) verdigi konferanslarin 6zetleridir. Tedrisit-1 Ibtiddiye Mecmua-
s’nda yer alan fakat tarihleri belirtilmemis diger konferans metin-
leri ise sunlardir: “Ezber Vazifelerine Dair”, “Elfaz-1 Miifredenin Ta-
limine ve Elfdzin Sumiil-i Maénisine D&ir”, “Sarf u Nahv-i Osmani
Tedrisatina Dair”, “Kitabet Vazifelerine Dair”. Boylece Ali Nusret,
Tiirkce 6gretimine dair teorik bilgileri vermis olur. Bu teorik bilgi-
leri, Mekteplilere Arkadag ve Tedrisat-1 Ibtiddiye Mecmuast isimli dergi-
lerde yayimlamis oldugu “Kiraat” ve “Ders Notlar1” baglikli siitun-
lar altinda yayimladigy ders notlar1 ve okuma parcalarini yazar, biz-
zat kendisi tatbik etmistir.

TENKITCI AL NUSRET

Ali Nusret, 1898 (1314) yilinda Servet-i Fiinun’da yayimladig:
mensur siirlerinden sonra II. Mesrutiyet'in ilanina kadar bir suskun-
luk devresine girmis, Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Servet-i Fiinun,
Strd-yi Ummet, Tedrisdt-1 fbtiddiye Mecmuasi, Mekteplilere Arkadas ve
Resimli Istanbul gibi gazete ve dergilerde yayimladig1 makaleleriyle
yeniden matbuat hayatinda goriinmeye baglamisti. Sair kimliginden
artik iyice uzaklagsmig olan Ali Nusret bu suskunluk devresinde ken-
dini dil alanindaki ¢ahsmalara adamus, ismi gecen dergi ve gazete-
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lerdeyse edebf, fenni, tarihi, egitimle ve dil meseleleriyle ilgili maka-
leler kaleme almisti. Bu makalelerin bazilarina 1911 (1329) yihinda
yayimladigy Makildt-1 Tarihiyye ve Edebiyye adli eserinde yer vermis-
tir. Bu ytizden de Ali Nusret'in tenkit anlayisini mercek altina alaca-
g1m bu boliimde yazarin en dnemli eseri olarak da gosterilen Maki-
lat-1 Tarihiyye ve Edebiyye’ deki makaleleri degerlendirecegim.

[k boliimiinde tarihi, ikinci boliimiinde ise edebi makalelerin
yer aldig iki kissmdan olusan Makéldt-1 Tarihiyye ve Edebiyye iginde
yer alan metinlerden bazilar1 daha énce Sird-y1 Ummet ve Servet-i
Fiinun’da yaymmlanmisgtir. Eserde yer alan makalelerden 6’s1 tarihi,
geri kalan 10"u ise edebidir; tarihi ve edebi makalelerindeki goriig-
ler birbirini tamamlar niteliktedir. Yazar, “Bir Tiyatro Zemini”, “21
Saferii’l-hayr Sene 974", “Cem Sultan” gibi yazilarinda Osmanl ta-
rihinin romanesk olaylarini kendine has tislubuyla anlatmigtir. Ali
Nusret'in edebi makaleleri i¢inde yer alan “Edebiyat-1 Etfal” (1-2)
baglikli yazisinda ¢ocuklarn egitiminde ¢ocuk edebiyatinin &ne-
minden ve Tiirk edebiyatinda bu tiiriin eksikliginden, “Parnas- -
yenler” (1-2)de ise Servet-i Flinun edebiyatindan bahsetmistir.
“Kiigiik Hikayeler ve Bir Numine”de edebiyatin milletin ahlak
ogretmeni oldugunu belirtmis, Cathulle Mendes’in “Bir Ses” adli
hikayesinden yaptig: ceviriyi de savundugu gortislere 6rnek ola-
rak makalesine eklemigtir. “Sabri-i Sakir” adli makalesinde bir Di-
van edebiyati sairi olan Sabri-i Sakir’in siirini tanitmis, onu diger
Divan edebiyat1 sairleriyle karsilastirmistir. “Tezyin-i Lisan ve Us-
lb-1 Beydn” ise Ali Nusret'in dil tartigmalarina katildig: ve dilde
sadelesme hareketine kars: oldugu yoniindeki fikirlerini yansittig
bir makaledir. Yazar, “$iir ve Nesrin Giizelligi” adli makalesinde
de “siir” ve “nesir” kavramlarinin tanimlarini yaparak ayriliklari-
~ n1 ortaya koymaya ¢aligmisgtir.

Aslinda Makalit-1 Tarihiyye ve Edebiyye’de Namik Kemal tesirine
sikca rastlamak miimkiindiir. Hatta ad: bile bize Namik Kemal’in
Makaldt-1 Siyasiyye ve Edebiyye’sini hatirlatir. Ali Nusret, bu eserin-
de, Namik Kemal'in tarih, vatanperverlik ve askerlikle ilgili goriis-
lerinden oldugu kadar, tislubundan da etkilenmistir. Agah Sirr1 Le-
vend, Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri adli eserinde Ali
Nusret'in belagatli diline dikkati ¢cekmis ve “Edebiyat-1 Cedide nesli
i¢inde Ndmik Kemal'in beldgatli tislubunu takip eden Siileyman Nazif'le,

" Cenap Sahabettin’in kardesi Ali Nusret'tir.”3® demistir. Fuat Kopriilii
de bu noktaya deginerek Makaldt-1 Tdrihiyye ve Edebiyye igin su yo-
rumlar1 yapmugtir:
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“Yenilige aleyhtar olmak, teceddiidati inkar etmek istemeyen Ali Nusret, ru-
hen muhafazakardi. Yegane eser-1 miidevveni olan Makaldt-1 Tarihiyye ve Edebiy-
ye basit bir nazar-1 tedkikattan gegirilecek olursa, gerek efkar ve miilahazat ve
gerek sltp itibariyle bu middeay: teyit edecek na-mititenhi delillere tesadiif
edilebilir. ‘Hezaran hayflarla telakki olunacak hakayik-1 miiessiredendir ki bir
saadet-i peyapey-i hur(isan icinde mest-i celadet ve hamaset olan bir sultan- ci-
hangir, piyale-i ikbalinin her katre-i clisactisu ile sakiyan-1 bahtina, yani evlad-1
bakiyye-yi milletine bir zehr-abe-i humar-efza dir ediyor.” gibi insana, Evrdk-1
Perigdn okudugu zannimi veren ifadeler, biitiin doksan sayfalik ciltte, ta’dad edil-
meyecek kadar ¢oktur. Sonra Ali Nusret mesela siirde kit'a, kaside, gazel, mes-
nevi tiirlerinin tamamuyla terkine siddetle muanzdir; onun efkérina nazaran, bu-
glintin gengleri sirf Avrupa eg’ar: tarzmna ragbet etmemelidir. Teceddiid-i edebi-
ye iistad olarak Ismail Safa’y1 gisteren, nesir ile siirin aynhgm siddetle iddia
eden Makalat-1 Tarihiyye muellifi, lisan ile kesret-i istigalinden mesail-i edebiye
ve bediiyeye o kadar hasr-1 evkat ve mesai edememisti. Makdldt- Edebiyye’sinde
pek vazih sirette meshud olan bu néakiseyi, merhum biiyiik bir hiss-i necébetle
itiraf ederdi. (...)"39

Sahabettin Stileyman ise Ali Nusret'in makalelerinin siisli dili-
ne ragmen fikir agisindan bos oldugu goriistini savunmus ve “Ma-
kalelerinin arasina yazdig1 hikdyelerin ruhundaki vahdet-i asliyeyi “telik-
ki-i miibtezeli, ‘menfaat-i umidmiyeyi ¢ozmek, tahlil edebilmek i¢in pek zi-
yade yorulur, nihayet bir boslukla, bir hayal kiimesiyle karg: karsiya gelir-
dim.”4 demistir.

Tarih ve edebiyatla ilgili goriislerinde ve {islubunda yogun bir
Namik Kemal etkisi goriilen Makalat-1 Tarihiyye ve Edebiyye’de yer
alan edebi makalelerinde Ali Nusret, yeni Tiirk edebiyatinin gerek
konu (askerlik, vatanperverlik vb.), gerek tiir (¢cocuk edebiyati)
acisindan eksiklerini gostermistir. Edebiyati milletin ahlak, dogru-
luk 8gretmeni olarak gdren Ali Nusret, sair ve yazarlarin da bu va-
zifelerle gorevlendirilmis yiice insanlar olduklarini sdylemistir.
Servet-i Flinun edebiyatin1 Avrupa’daki “parnasyenler”e es tutan
yazar bu akimin dnciisti olarak da bizde Ismail Safa’yr gdstermis-
tir. Divan edebiyati nazim bicimlerinin terk edilmesi taraftari ol-
mayan yazar, bu konuda muhafazakar bir goriintii ¢izmistir. An-
cak Ali Nusret'in tenkit anlayisinin objektif ve tutarlt oldugunu
soyleyemeyiz. Baz1 makalelerinde birbiriyle celisen ifadelerine de
rastlamamiz miimkiindiir. Ornegin “Edebiyatta Askerlik”, “Kiigiik
Hikayeler ve Bir Numf{ine” vb. makalelerinde edebiyatin bir mis-
yonu oldugunu; halkin ahlakinm diizeltmesi, fikirlerini aydinlatma-
s1, hislerini terbiye etmesi gerektigini séyleyen yazar, “Lisan-1 M-
zeyyen ve San’at” (3) adli makalesinde “edebiyat- aliye” dili ile
halki egitmeye hizmet edecek olan dilin birbirinden farkli oldugu-
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nu belirtmis, halk: egitmenin “iideba”nin degil muallimin isi oldu-
gunu savunmusgtur.

SONUC

Ali Nusret, kisa siiren hayatinda az sayida eser ortaya koymus-
tur belki ama, déneminin gazete ve dergilerinde edebi, fenni, tarihf,
~ askerf konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi makale-
leriyle genis bir yelpazede yazarlik faaliyetinde bulunmustur. Uste-
lik Ali Nusret'in edebi faaliyet gosterdigi bu donemler yeni Tiirk
edebiyatinin en hareketli dénemleri olmasi sebebiyle de 6nemlidir.
Edebiyat tarihinin ikinci derecede bir sahsiyetidir belki ama Ali
Nusret'in eserleri ve edebi makaleleri yeni Tiirk edebiyatinin gelis-
me donemleri olan Ara Nesil, Servet-i Fintn, II. Mesrutiyet dénem-
lerinin edebiyat anlayisiarina da 1s1k tutmaktadir. Kiiciik biiytik de-
meden eksik taglarin yerine konulmasiyla Tiirk edebiyatimin gelig-
me dénemlerinin daha net bir sekilde ortaya ¢ikacagim ve anlagila-
cagini da diistiniiyorum. Uzerinde daha énce herhangi bir calisma
yapilmamug olan Ali Nusret'in edebi sahsiyeti, eserleri ve edebi an-
layisiyla ilgili olan galismam, Ali Nusret’in hayati, sanati, eserlerine
dair, elbette, son nokta olmayacaktir; eksikleri olacaktir. Yeni kay-
naklar ele gegtikge Ali Nusret ve edebi yoni hakkindaki bilgiler art-
tinlabilir veya degisikliklere ugrayabilir. Ancak, yenilesmekte olan
Turk edebiyatinin bir simasim ve eserlerini ortaya ¢ikararak bu do-
nem bir nebze daha aydinlatilmus ve Ali Nusret'in eserlerinin, en
azindan, “adem-abad-1 nisyanda” ziyanina razi olunmamustir.
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FAIK ALPNIN MIDHAT PASA MANZUMEST
Yiiksel Topaloghu™

("ﬁ

Ozet: Midhat Paga, Tiirk tarihinin 6nemli dénemlerinden biri olan Tanzimat déne-
mi devlet adamlarindandir. Biirokrasideki calismalariyla bagarili bir devlet adamu
olarak kabul edilen Midhat Paga, zellikle gézden diigtiikten sonra yagadig: trajik
hayatiyla dikkati geker. O, biitiin bu yénleriyle tarihgilerin oldugu kadar edebiyat-
glarin da eserlerine konu olmustur. Bunlardan belki de ilki, Servet-i Fiinun gairle-
rinden Faik Ali'nin kaleme aldigi Midhat Pasa manzumesidir. Faik Ali, bu uzun
manzumesinde onu gegitli yonleriyle ele almig ve anlatmigtir. Bu makalede énce
Midhat Paga algis1 ve anlatimlar incelenecek, devaminda ise Midhat Paga manzu-
mesinin yeni yaziya gevirisi sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat dénemi, Midhat Pagd, manzume, inceleme, metin ak-
tarma.

ON FAIK AI'S POEM MIDHAT PASA

Abstract: Midhat Pasa was a statesman of the Tanzimat Era, which is an important period
in Turkish history. Deemed a successful statesman with his bureaucratic works, Midhat Pa-
sa attracts interest especially with his tragic life he lived after his falling out of favor. With all
these features of his, he has become the subject matter both of litterateurs and historians. Pro-
bably the first one of these works is the long poem “Midhat Paga” written by Fdik Ali, who
is one of the Servet-i Fiiniin poets. In this poem, Fiik Ali approached and narrated Midhat
Paga with his various aspects. In this article, firstly the perception and narrations of Midhat
Paga are studied, and then the transcription of the poem “Midhat Paga” is presented.

Keywords: Tanzimat Era, Midhat Paga, Poetry, Analysis, Textual Transcription.

GIRIS
Osmanli Imparatorlugu’'nun en uzun yiizyiinda millet olarak
yasadigimiz Tanzimat devrinin sorun ¢oziicii biirokrati, sadrazam
ve I. Mesrutiyet'in kurucusu Midhat Paga, devlet ve siyaset hayati-
na girdikten sonra pesi sira gorev aldig1 memuriyetlerdeki basarila-

* Yrd. Dog. Dr,, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyat: Bolimui.
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riyla dikkatleri tizerine ¢ekmis; bu basarilarinin dogal sonucu ola-
rak devletin en iist kademesine kadar yiikselmis énemli bir devlet
adamudir. Devletin cesitli vilayetlerinde ortaya ¢ikan gtimriik, basi-
bozuk asker, dogal afet, yolsuzluk gibi sorunlarin kisa siirelerde ve
ustiin basarilarla ¢6zen Midhat Paga Nig, Bagdat, Edirne, Selanik gi-
bi vilayetlerde de son derece bagaril1 valilik gorevleri icra etmis; ya-
m sira birkag kez sadaret makamina gelmis ve bu gérevde de 6nem-
li calismalar gerceklestirmigtir. Ancak bu gorevleri esnasinda son
derece inigli ¢ikigh ve calkantili bir memuriyet hayati olmustur. Bu
hayat, bilindigi gibi onu son derece hazin ve trajik bir sona siiriik-
lemistir. Abdiilaziz'in 6ldiiriilme olayina karistig1 suguyla 6nce ida-
mina karar verilmis; ardindan cezas stirgline ¢evrilerek Taif’e sii-
rillmiistiir. Stirglin gtinlerini hastalik ve sikintilarla geciren Midhat
Pasa, II. Abdiilhamid’in verdigi iddia edilen emirle, 1884 yilinda
bogdurulmustur.!

Bu ilging, ¢alkantili ve bir o kadar da hazin yasantistyla Mid-
hat Pasa, sadece tarihin ve tarihcilerin inceleme konusu olmamus;
hem devrinin, hem de bugiiniin edebiyat adamlarinin dikkatleri-
ni ¢ekmis ve hakkinda dolayli veya dogrudan bir¢ok metnin tire-
tilmesine zemin hazirlamistir. Sozgelimi Midhat Cemal Kuntay,
Istanbul’un ii¢ ayr1 zaman kesitini anlattig1 Ug Istanbul? romanin-
da, Yilmaz Karakoyunlu Midhat Paga® piyesinde Midhat Pasa’y1
dolayli veya dogrudan konu edinmis ve bdylece edebiyat pers-
pektifinden bir devrin devlet ve siyaset adaminin trajik yasantisi-
n1 anlamaya ve yansitmaya ¢aligsmislardir. Bunu, ad1 gegen sair ve
yazarlardan ¢ok once -belki de ilk kez olarak- konu edinen ve.
onun ¢esitli yonlerini uzun bir manzume ile anlatmaya calisan ga-
ir, Servet-i Flinun mensuplarindan Faik Ali’dir.4 Faik Ali, Midhat
Paga manzumesini, Pagsa'nin bogdurulusundan yaklasik ¢eyrek
asir sonra -yaygin kanaatle ‘devr-i mesim’un ertesinde- beliren
gorece Ozgiirlitkk ortaminda yayimlar. Bu makalemizde ilklerden
oldugunu zannettigimiz Midhat Paga manzumesini, dnce kisaca
bicim ve i¢erik agisindan inceleyecek, ardindan da manzumenin
yeni yaziya aktarimini sunacagiz.

MANZUMENIN BiCiM OZELLIKLERT

On dort sayfadan ibaret olan Midhat Pasa manzumesi, 1908 yilin-
da Bursa’da kiigiik bir risale biciminde basilmigtir.5 Risalenin kapa-
ginda, “Siméa-y1 me’alide cibah-1 ebediyye” ibaresi yer alir. Daha
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manzumenin baginda okuru karsilayan bu ibare, sairin ileride Mid-
hat Paga’ya kars1 takinacag tavri sezdirir gibidir.

Bunlarla birlikte Midhat Pasa manzumesinin belki de en ¢ok dii-
zenlenis/ tertip bakimindan dikkati ¢ektigi sdylenebilir. Ctinkii bu,
cok aligildik ve sik goriilen bir diizenlenis bigimi degildir. Buna go-
re manzume, dokuz boliime ayrilmistir. Bu béliimlemeler, eski mat-
bu metinlerde sik¢a goriildigii gibi belli igaretlerle yapilmustir. An-
cak burada asil 6ne ¢ikan ve sagirtici olan sey, bu isaretlerle bolim-
lenmis kisimlardaki dizelerin sayisal goriintimleri ve dagilimlari-
dir. Bunu daha agik gdrmek i¢in bu béliimlerdeki dizelerin diizen-
lenig bi¢imlerine goz gezdirmek gerekir. Buna gore sair, birinci bo-
liimii alt1 beyit; ikinci bolimii iki dértliik, iki tigliik, bir sekizlik ve
iki beglik; tigiincii boltimii bir on ikilik; d6rdiinci bélimi bir onluk;
besinci boliimii ii¢ dortliik, bir beslik, bir tigliik ve sekiz dértliik; al-
tinci bolimii iki altilik; yedinci boliimii bir dortliik; sekizinci bolii-
mii iki dortlik ve iki tiglik; dokuzuncu bolimii ti¢ dértlitk ve iki
tclitk biciminde diizenlemistir. Gortildiigii gibi burada sair, ne bas-
tan sona beyitler, ne dortliikler, ne iigliikler, ne de belli sayilarla si1-
nirlanmis bentlerle manzumesini olugturuyor. Aksine son derece
serbest bir sekilde davranarak ddeta biitiin nazim bigimlerinden bi-
rer numune alircasina bir gesitleme yapiyor. Bunun gibi arayis ve
denemelerin sairin de mensubu bulundugu edebf topluluk ve biraz
sonra 6zellikle de Fecr-i Ati devrinde yogunlastig1 biliniyor.

Yukarida belli bir isaretle yapildigini belirttigimiz s6z konusu bo-
liimlemeler, okuru ilk anda ‘béliimleme’-"igerik’ iligkisi baglaminda
belli bir beklenti i¢ine sokar. Bagka bir ifadeyle okur, bu béliimlerin
kendi iginde belli bir ‘anlam {tinitesi’ olusturacak bigimde diizenlen-
digini varsayar. Ancak bu varsayim, manzume okunmaya baglandi-
g1 ve sonuna gelindigi zaman gecerliligini yitirir. Ciinkii icerik veya
anlam tniteleri, s6z konusu boélimlemelerle kayitlanmig degildir.
Aksine Midhat Paga'nin veya devrin herhangi bir yontiniin anlatim,
boliim ortasinda tamamlanabildigi gibi birkag boliimii igine alacak
sekilde de devam edebilir; yani s6z konusu ‘béliimlemeler” belli te-
malara/anlam tinitelerine gore ayrilmis/diizenlenmis degildir. An-
cak bu, manzumenin anlam/igerik bakimindan gelisigiizel ve dagi-
nik bir diizene sahip oldugunu gostermez. Aksine bu konuda man-
zume, son derece ilging ve saglam bir diizene sahiptir. Burada bu
noktay: biraz daha agmak ve anlagilir kilmak yerinde olacaktir.

Midhat Pasa manzumesinde s6z konusu béliimlemelere bagh kal-
mayan saix, kanaatimize gore iki kavramu merkeze alir. Bunlardan il-
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ki ‘karanlik’, ikincisi ise ‘aydinlik / giines'tir. Sair, Midhat Paga ve do-
nemini iglerken manzumesini esas olarak bu iki kargit kavram /sim-
ge lizerine oturtur ve anlami bu gergevede olusturur. Bagka bir ifa-
deyle bolimlemelerle kayitlanmayan anlam/igerik, bu iki kargit
kavrama gore sekillenir. S6zgelimi manzumenin girigsinde -dénemin
agir sartlarinin anlatildigr kisstmda- okuyucu 6nce ‘karanlik” bir tab-
loyla kargilagir. Bu tablo, belli bir noktadan sonra yerini -Midhat Pa-
sa’nin anlatilmaya baslandig1 kissmda- ‘aydinlik’a; bir mtiddet son-
ra yine -Midhat Pasa’mun siirgiin yillarinm anlatildigi kisimda- ‘ka-
ranlik’a birakir ve en nihayet, II. Megrutiyetin ilamiyla ag¢ilan yeni
donemin anlatimuiyla yerini ‘aydinlik’a birakarak sona erer. Kisaca
anlatimimni yaptigimiz ve incelemede bizim de bagh kaldigimiz bu
diizenleme, manzumenin anlam {initelerini /béliimlemelerini gdste-
rir. Bu, kanaatimize gore yukaridaki boliimlemelere bagh kalmayan
sairin, dikkate aldig1 asil boliimlemelerdir. Midhat Pagsa'y1 gbzden
geciren hemen her okur bunu agikca goriir.

Diizenlenigte goriilen bu gesitliligin, ilk anda onun 6l¢iisiinde de
s6z konusu olabilecegi diisiincesini akla getirir; ancak bu noktada
durum tersidir. Ciinkii manzume bagladig: 6lgiiyle devam eder ve
sonlanir. Buna géi‘e manzumenin Sl¢tisti Tirk siirinde sikga kulla-
nildigini bildigimiz bir aruz kalibidir: Mef 1 lii, Me fa i Iii, Me fa 1 lii,
Fe i1 liin. Bu 6l¢iintin siir boyunca kullamimi, neredeyse kusursuz-
dur. Gergekten de manzumede zihdf, medd, imdle gibi 6l¢ii kusurla-
rina neredeyse hig rastlanmaz. Bununla birlikte siirde genel olarak
zengin, az da olsa yarim uyaklarin kullamldig: goriiliir.

MANZUMENIN MUHTEVA OZELLIKLER]

Siir, nesre gore ¢ok daha ayri ve kendine 6zgii kural ve 6zellik-
leri olan bir. tiirdiir. Bu 6zelliginden dolay1, onun ¢ok biiyiik ve id-
diali sosyal/siyasal/tarihsel sorunlari konu edinmesi ve bunlari ge-
sitli yonleriyle, ayrintilariyla tartisarak sonuca baglamasi beklene-
mez. Durum bdyle oldugu hélde baz:i sairler, yine de ‘sorun’lari
manzum bigimde anlatma yoluna gider. Modern Tiirk siirinde bu
yolda yazilmis pek ¢ok manzume vardir. Bu, aslinda biyiik dl¢tide
edebi gelenegin veya siirle konusan bir topluma mensup olmanin
getirdigi veya ‘6gret’'tigi bir yoldur; ancak bunda tiiriin “etki’ ve
‘duygu’ uyandirma bakimindan son derece tesirli bir ‘ara¢’ olmasi
da goz ardi edilemez. Hatta bu yoniin, en az 6nceki kadar énemli
oldugu ve sairlerin bundan dolay1 bu forma bu kadar sik bagvurdu-
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gu soylenebilir. Zaten Faik Ali'nin, Midhat Pasa gibi devri igin
onemli bir sahsiyeti bu yolla anlatmasi da biytik Slgiide tiiriin s6z
konusu giictinden yararlanma isteginden ileri gelir. Midhat Pasa
manzumesine hdkim olan ton, bunu agik bir bi¢cimde gosterir.

Midhat Paga, siyasal ve toplumsal bakimdan son derece karma-
stk ve buhranl bir devrin devlet adamidir. Bu devrin bizzat tanig1
olan sair, sz konusu sahsiyeti anlatirken tabii olarak bu devri géz
ard1 etmeyecek ve onu bu devrin gercekligi i¢cinde yansitmaya ¢ali-
sacaktir. Nitekim bunun bilincinde olan gair, manzumesini buna
uygun bicimde olusturur. Bu ¢ergevede 6nce ilk beyitle devrin pa-
noramasini ¢izmeye baglar ki bu, tam yirmi alt1 misraé devam eder
ve boylece devir tablosu tamamlanmug olur. Ancak hemen belirt-
mek gerekir ki, manzumenin basinda ¢izilen bu tablo son derece
manidardir. Zira bu tablonun igerigi, biiytik 6lclide ilerleyen misra-
larda anlatilacak olan devlet adaminin biiytikltigii ve dnemini giic-
lendirmeye, bunu kuvvetle duyurabilmeye doniik oldugu dikkat-
lerden kagmaz. Bu 6zelligiyle s6z konusu tablo, bir bakima bir ince-
leme metninin ‘girig’'ine benzer. Bu giris, nasil ki daha sonraki met-
ne bir altyap1 ya da zemin olugturacaksa, manzumede de bu tablo
benzer islevi tistlenir. Bunu, s6z konusu tablo ve takip eden dizeler-
den agikca anliyoruz.

Bu panoramay: sair, esas olarak karstt iki eksen tizerine kurarak
gelistirir. Bu, son derece acgik ve belirgindir. Eger okuyucu, daha
manzumenin ilk beyitlerine dikkat ederse, bunu kolayca fark eder:

Bir yanda biitiin hdb-1 girdn, fakr u sefilet,
Bir felc-i umiimi ve amd, kahr-1 cehilet..

Bir yanda safi, ays il tarab, zevk ii sefdhet
Isrdf ti qind, hirs ii heves, sevk-i refihet...

Bu ilk beyitlerde sair, devrin panoramasini ¢izerken dikkat edi-
lirse bir s6z grubunu dize baslarinda yineler: Bir yanda. Bu ilk iki
beyitte goérdiigiimiiz s6z grubu, bunlar takip eden dize baslarinda
da ayru sekilde yinelenir. Gerek bu yinelemeler, gerekse bu yinele-
melerin ortaya koydugu dizelerde beliren anlam biitiinliigi, bize
bu karsithig agikga gosterir. Ornek olmasi icin yukariya aldigimiz
beyitlerde de zaten bu nokta son derece goriiniir bigimdedir. Dilin
bile acik¢a gosterdigi bu karsithigin bir tarafina sair, “vatan” ve
“millet”i, diger tarafina ise hiikiimet veya devrin yoneticileri ile
seckinlerini yerlestirir ve boylece devrin gortintimiinii ¢izer. Devir
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goriintisti, her ne kadar farkli unsurlar tizerine kurulmus ise de as-
linda sonucta beliren resim, okura tek bir gercekligi sunar: Her yo-
niiyle ¢lirtimiis, bozulmus, yikilmus, agir bir devir. $airin anlatimla-
rina gore bu devrin bir yaninda biitiiniiyle fakirlik, sefalet, yokluk,
kahredici cehalet ve bilingsizlik kol gezmekte; 6te yaninda ise énce-
kinin aksine bastan sona zenginlik, bolluk, israf, tutkular ve arzular
pesinde kogma, sinursiz zevk ve eglence hali yasanmaktadir. Bun-
larla birlikte vatan ve millet, en biiylik ve ac felaketlere ugrams,
olup bitenlere sadece disini sikarak beklemektedir. Hiikiimet ise
biitlin zorbalig1 ve kibriyle faaliyetini siirdiirmektedir. Kisaca her
sahnede son derece ac goriintliler seyredilmektedir. Sair, bu agir
devir tablosunu su beyitle 6zetler:

Hep ficia, hep hdile, hep mitem-i mektiim...
Bir devre-i menhiise.. ve bir dlem-i mes’iim.

Ancak bu ‘menhus ve mesum’ devir tablosu, bu beyitle tamam-
lanmaz; sair bunu daha da goriniir kilmak i¢in anlatimlarin siir-
diirtir, tabii bu sefer dikkatleri daha da &6zel noktalara gevirerek.
So6zgelimi ikbal ve saadet sahipleri, binlerce ac1 ve gbzyag: tistiine
kurulu servetle giintinii giin etmektedir. Merhamete muhtag binler-
ce ag, hasta ve yoksul kadinlarin kazanani, ‘bir kahpeye raks ve te-
ganni caizesi’, ‘bir dilbere nagiz tebesstimiiniin karsilig1” veya ‘bir
moskofa, bir haine bir cizye’ olarak sunmaktadir. Oysa sz konusu
salonlarda sarf edilen bu servet, bu tiilke insanlarina aittir ve ‘gur-
bet-zede, afet-zede, bi-¢are ve zarara ugramis ytiz haneyi kurtarma-
ya ve refaha kavusturmaya miisait’tir. “

Bu ve benzeri anlatimlarla ortaya ¢ikan devir tablosu, son dere-
ce kasvet verici ve i¢ kararticidir. Hatta biraz daha 6teye giderek
soylemek gerekirse bu, son derece ‘karanlik’ bir tablodur ve bize
gore sair, panoramayi cizerken esas olarak bu ‘karanlik’ imgenin
dogmast icin ¢aba sarf etmistir. Hig¢ stiphesiz bu da sebepsiz degil-
dir; ¢linkii bir ‘giines’, ‘yildiz’ veya ‘aydinhk’” timsali oldugu disi-
niilen bir figiir ancak boylesi zifiri bir karanlik i¢inde biitiin hasme-
tiyle parildayabilir. Ger¢ekten de manzumenin ilk b&liimiini tegkil
eden bu karanlik tablo iginde adi 6zellikle anilmayan Midhat Pa-
sa’nin, tablonun tamamlandig1 noktada birdenbire adeta bir giines
gibi doguvermesi, s6z konusu ‘karanlik-aydinlik/giines’ kargitligi-
nt kuvvetle duyurur. Karanlik tabloyu tamamlayan son dizeler ile
aydinhiga veya giinese agilan ilk dizelerden yaptigimiz asagidaki
alints, bu durumu acik¢a gosterir:
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Hep feyz-i vatan boyle agiktan ya hafiyyen
Pa-mdl-i mesdvi olarak mahv edilirken,

Bir ndswye: Midhat Paga, ulvi ve miikerrem,
En muhterem insanliga timsail-i miicessem,

Karanliktan aydinliga agilan/¢ikilan bu noktada sair, artik s6z
konusu karanlik devrigigiyla goriiniir kilan Paga’y1 gesitli 6zellik-
leriyle anlatmaya baglar. Once onun kisilik 6zelliklerini sayar. Bu-
rada sayilan Ozellikler, biiyiik 6l¢lide onun biiytikltigiinii ve ytice-
ligini gosterir mahiyettedir. Aksi diigiince veya elestiri, yok dene-
cek kadar azdir. Sairin anlatimlarina gére Midhat Pasa, en saygin
insanligin tecesstim etmis timsalidir. Vicdan adalet ve insaf duy-
gusu ile titrer. Adaletsizlik ve zalimlik karsisinda ‘mukaddes
kin'le donanmustir. Saibesiz, ¢ikarsiz, fedakar, hamiyetli ve kotii-

liklerin diismanidir. Bu 6zellikleriyle Midhat Pasa, o ‘menhus ve -

mesum’ devre, devrin tim ‘al¢akligina ilan-1 husumet etmis’ ve
bdylece bir milleti diriltmeye girismistir. Bu ¢ercevede ‘ifrit-i me-
zalim’e siddetli bir darbe indirmis; onu sarsmis ve devirmistir.
Ama onu kokiinden kazimig ve ortadan kaldirabilmis midir? Sai-
rin bu soru karsisindaki tavri gercekten sasirticidir. Clinkii biitiin
hayranligina ragmen bu soruyu ‘evet’ diye cevaplamaz. Bunda sa-
irin, devir gercekliginden kopmama endigesinin yattig1 sdylenebi-
lir. Ancak boyle olsa da onun, ‘Biiytik Midhat Paga’ goriinttistine
golge diisiirmeye gonliiniin elverecegini séylemek son derece giic-
tiir. Zira gair, devrin iistesinden gelememeyi, yani ‘ifrit-i meza-
lim’i ve ‘ziilm G habéaset’i kokiinden kaziyamamay, diger bazi ne-
denleri -sdzgelimi ztilim ve koétiiliiklerin baki, inat¢i, bulagict ve
niiksedici olmasi; az da olsa Pasa’nin ihmali ve gevsek davranma-
sini- goz ardi etmeyerek 6zellikle ‘kader’ kavramu ile izah eder.
Ona gore Midhat Paga, ‘vicdan neyi telkin ettiyse bi-hakkin ifaya’
calismigtir. Ne var ki “akvam i hiikiimat-1 cthanin bile mutlak kuv-
vetlerinin bir sonu, bir haddi var’dir. Cilinkii;

Her niyyetin iistiinde irdddt-1 megiyyet,
Fevkinde kuvid-y1 beserin hiikm-i tabiat;
Her kudretin iistiinde kader, hidkim il dmir;
Her sey bu biiyiik kuvvete miinkdd-1 ezeldir.

‘Bir nasiye: Midhat Paga, ulvi ve miikerrem’ dizesiyle aydinliga
acilan bu béliim, az dnceki alint1 ve onu takip eden béliimde yerini

n
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yine ilk goriinttiye birakir: Karanlik. Ancak bu gériintiide s6z konu-
su olan 6ykti, 6ncekine gore ¢ok daha bireyseldir. Bagka bir ifadey-
le ilk boliimde sair, biitiin bir tilkenin ve toplumun ‘karanlik &ykii-
sti'nii anlatiyordu; burada ise sadece Midhat Paga'min, dig diinyada
da gercekligi olan azil, yargilama ve siirgiinle birlikte beliren ac1 ve
karanhklar icindeki dykiisiinii anlatiyor. Biraz 6nceki alintinin de-
vaminda gelen “Heyhat, o tahavviil, bu biiytik millete kazib/Bir
fecr-i iimid oldu... fakat Midhat'a, efsfis/Bir devr-i kiisf oldu
uzun, kapkara, menhts.” dizeleri, bu durumu agik¢a gosteriyor.
Dikkat edilirse burada sair, Midhat Paga’min ‘ifrit-i mezalim’e gid-
detli bir darbe indirerek onu sarsmasi ve devirmesinin millette ge-
cici de olsa bir timit 15181 yarattifing; ancak 6te yandan kendisi igin
uzun, kapkara ve ugursuz bir devri/ geceyi actigini sdyliiyor. Bu di-
zelerde ortaya cikan degisikligi yani aydinliktan tekrar karanli-
ga/geceye gecis, miiteakip dizelerde de benzer sekilde yinelenerek
gliclendiriliyor: “Hursid-i madliye kiistf olsa da tari/Er ge¢ yine
“tenvir eder eflak-i sipihri” dizelerinde oldugu gibi.8
Bu ve benzeri anlatimlarla okurun siiritklendigi bu yeni karan-
lik tabloda sair, deyim yerindeyse Midhat Paga’min dramiru anlatir.
O kadar ki bu dram, manzumenin bundan sonraki b6limiini tam
bir mersiye havasina biiriir. Bu havayr goérmek icin, Midhat Pa-
sa'run Taif'teki stirglin hayatirun merkeze alindig1 anlatimlardan
kiigiik bir parcay1 asagiya aliyoruz:

Bi-kes vatanmin hissiz uzak bir kisesinde,
Evldd ii wydlinden uzak, hasta ve muhtic,
Her giin yeni bir kahra, bin iskenceye dmdc.
Kitillerin en sonra yed-i miifterisinde
Ta’zib edilirken, bogulur, oldiiriiliirken...

Yok, yok, bu derin karhay1 tesrih ile simdi
Millette huriigin olan esvdk il iimidi
Caiz degil etmek yine piir-matem ii siven.

Bu alintilar, Midhat Paga 6ykiisiiniin ne kadar acikhi ve doku-
nakli oldugunu agik¢a gosteriyor. Zaten sair, onu ‘derin bir karha’
olarak niteliyor ve tekrar “tesrih etmek’ istemiyor; ancak her ne ka-
dar tesrih etmek istemedigini sdylese de bundan geri kalmiyor ve
Midhat Paga’nin yagsadiklarini anlatiyor. Buna gére Midhat Paga bu
diinyada siirgiindi, eziyeti, ‘iskencenin envaini enva-1 beldnin ihnak
ile idama kadar hepsini’ “en yiice miikafat’ olarak gérmiistiir. Aslin-
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‘da buna sagirmamak gerekir; giinkii gaire gore gergek ve miimtaz
sahsiyetler, cogu zaman bundan bagkasini yagsamazIar.

Midhat Paga'nun stirgiin ediliginin ve Taif’teki hiiziin dolu yasanti-
sin icli bir dille anlatildig: bu kisimda gair, tarihgiler nezdinde bile
tartismali olan bogdurulma konusunu giindeme tagir ve bu konudaki
kanaatini agik¢a ortaya koyar. Ona gore Midhat Paga’yy, ‘bir pence-i
cellad-1 hiyanet iplerle ve igkence vii ihnak ile bogdu.” Bugiinkii ifa-
deyle Pasa, hain bir celladin penceleriyle bogdurularak oldiirilmiis-
tiir. Bu dldiiriilme eyleminin gergeklestirildigi zaman ise son derece
onemlidir. Saire gore Midhat Paga, ‘Halik-i zi-rahmet i ctidu yine
mihrab-1 ibadet etmis” dururken yani namaz kilarken bogdurulmus-
tur. Ger¢i onun namaz kilarken bogdurulmadigina dair rivayetler de
yok degildir; nitekim bunun farkinda olan sair, s6z konusu ihtimali
de g6z ardi etmeyerek ilgili beyte bir dipnot diigserek; “Bu rivayetin
sthhatine itimat etmeyenler bu beyti su tarzda okuyabilirler.” der ve son de-
rece dikkate deger su beyti ekler: “Diismanlarinin kalb-i cindisine dog-
du/Mevtinle vatandan cekilen mihr-i seddet”

Midhat Pasa'nin 6ldiiriilmesinin anlatildiy bu dizelerde sair,
deyim yerindeyse tam bir isyan hali yasamaktadir. Olmenin "ka-
nun-1 tabiat’ oldugunu bilen sair, bu noktada siikéina kavusmus de-
gildir; ¢tinkii ona gore Midhat Paga, bu ‘kanun-1 tabiat’ geregi 6lme-
mis, oldiirtilmiistiir. Zaten onu bu derece isyana siiriikleyen esas
sey de bu, yani onun bi-giindh '6ldiiriilmis” olmasidir. Onun buna
karsi isyani, soz konusu kisimda kullanilan dile agik bicimde yan-
sir. So6zgelimi gair, 1srarla birka¢ kere ‘seni oldiirdiiler” climlesini
kurar. Bunu kurarken de kanaati kuvvetlendirici ibarelere bagvu-
rur: ‘Eyvah evet 6ldiirdiiler’... gibi. Bununla birlikte bu 6ldiriilme,
saire gore Midhat Pasa’y1 sadece “cismen ifna’ etmigtir. Aksini dii-
sinmek, sair icin imkénsiz ve kabul edilemez bir seydir. Ciinkii
Midhat Pasa, ‘koca bir kavm-i yetimi bir mevt-i muhakkaktan alip
kurtarmig’tir. Bu yapida olan bir insan 6lmiis kabul edilemez. Cis-
mi ifna olsa bile o ebedi bir ruh, abidevi bir sahsiyet olarak milletin
gonliinde yasamaktadir. Sair, bu yonii okura kuvvetle duyurabil-
mek i¢in yine arka arkaya ‘Sen hi¢ 6lemezsin’, ‘Sen, lmedin asla’
gibi onun ruhen yagadigim duyuran benzer ctimleler kurar. ‘Ol-
mezlik’ duygusunu yogun bicimde duyuran bu ciimleler, gercekten
biraz sonra daha carpici bir hal alir. Ciinkii sair, bu duyguyu miitea-
kip dizelerde bu sefer daha 6zel ve kutsal boyutu belirgin olan ba-
z1 kavramlarla duyurmaya calisir. S6zgelimi onun &Slmezligini
‘hayy’ kavramiyla anlatir. Ona agik¢a ‘hayysin’ der. Devaminda

173



YOKSEL TOPALOGLU

‘hami’ ve ‘nigehban’ kavramlarint kullanir. Ona yine “hami ve ni-
gehban-1 vatansin” der. Bu vasiflarla sair, aslinda Midhat Paga’y1 bir
dlgiide mitlegtirir. Zaten kendisi de bir yerde ona “tarihi agarak esa-
tire kavustugunu’ sdyler. Ama bunu soylerken gercekten de son de-
rece abartili bir dil kullanir. Bu, alintida da goriildiigii gibi Tanri ile
insan arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldiran bir dildir: “Hengdm-i hayi-
tinda Huddlar ¢ibi yddin/Tarihi asip gecti... Esdtire kavugtun.” Biitiin
bunlar, stiphe yok ki biiytik bir sahsiyetin cisminin kaldirilmasiyla
~ yok edilemeyecegini duyurmak i¢in oldugu kadar éldiirtilmesi kar-
sisinda duyulan o biiyiik 6fkenin ve isyanin da ifadesidir ayn1 za-
manda.

Stirgiin, 6ldiiriilme, ac, hiiziin, 6fke, isyan gibi kavramlarm ka-
rarttif1 bu i¢ burkan goriintiiniin, sona dogru yerini yine aydmhga
biraktigint gériiyoruz. Hem igerik, hem de onu var eden dilin kul-.
lanihis bigimi/ goriintiisii, hatta biraz sonra alintilayacagumiz dizele-
rin sonunda yer alan ‘Kantin-i Esasi” gondermesi bile bu aydinhg;,
bize agik bir bigcimde gostermektedir. Asagidaki dizeler, bu hususu
ornekler kanaatindeyiz:

Miziyi miiverrih nasil isterse diisiinsiin;
Artik diin, 0 muzlim geb-i yeldd-y1 tahazziin

Ma’diim, ebediyyen bu safaklardan uzaktir.
At bize bir korku ve bag dbnmes;’ vermez,;
Himi bize Kaniin-1 Esdsi-i mu’azzez.

Dikkat edilirse sair burada ‘Artik diin, o muzlim seb-i yelda-y1
tahazziin’ sdyleyisiyle ¢ok net olarak bir ‘“karanhik devri’ belirtmis
oluyor. Ardindan ‘diin’e karsitlik olusturan ‘bugiin’ ise aydinliktir.
Okur bunu, zaten ‘karanlik diin” géndermesiyle anlyor; ama alin-
tinin son dizesinde yer alan “Ham{ bize Kantin-1 Esasi-i mu’azzez.
misrainda ise bir seyi ¢ok daha agikca goriiyor: II. Megrutiyet. Bu
dizede gecen Kaniin-1 Esdsi ibaresiyle sair hig stiphe yok ki agilan ye-
ni aydinlik devri, yani II. Mesrutiyet’i kastediyor. Bunu, az énceki
alintiy1 takip eden dizelerden anliyoruz. Ayrica burada sunu da
vurgulamak gerekiyor ki, Kanifin-1 Esdsi ile beliren bu aydinhk go-
riintli sadece manzumenin son boliimiine iligkin bir gergeklik ola-
rak belirmiyor. Bu, ayr: zamanda dig diinyada da kargilig1 olan bir
aydinlig1 veya gercekligi ifade ediyor. Zira bu kanun, otuz ti¢ yillik
‘karanlik’ devri sona erdiriyor ve yerine daha ézgiir yeni bir aydin-
lik devri agiyor.
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Bu son aydinlik sahnede sair, artik 15181n kaynagi olan Midhat Pa-
sa Kanunu'nun sagladi$1 imkanlar1 anlatir. Buna gore Kantin-1 Esa-
si, ne kadar ‘satht’, ne kadar ‘eksik’ olarak nitelense de o, her seye
ragmen ‘ali’dir. Clinkii insanlara gelecek giivencesini, mesken ma-
suniyetini, vicdan, fikir ve kalem 6zgiirliigiinii, gercek bilgiyi, birey
giivenligini, esitlik ve kardesligi, adaleti veren odur. Kisaca millet,
bu kanunla 4deta yeniden dogmustur. Bunu saglayan da -'viicudu
ifna edilmig’ olsa bile- eseriyle ‘hayy’ ve ‘hami’ olan Midhat Pa-
sa’dir. Bagka sekilde soylemek gerekirse bu son boliim, sadece ka-
nunun getirdiklerini anlatmiyor; ayni zamanda Midhat Paga’min
bliytkligiini eseriyle bir kez daha duyurmus oluyor. Zaten man-
zumenin kapangini saglayan son iki ti¢liik / dizeler, bunu son dere-
ce carpicl bir bigimde ortaya koyuyor:

Bir millet-i zi-sevkete mihrdb-1 meféhir,
Her kavme biiyiikliik ve fedakdrlik icin bir
Timsdl olacak-heykel-i zi-sdrn fikrim,

Rithum, yiiregim simdiden ey mefhar-1 ahrdr,
Ey rith-1 miibdhdt-1 vatan, arg-1 mekdrim
Takbil ile takdis-i miiebbedle seldmlar.

SONUC

Midhat Pasa manzumesi, ‘mesum ve menhus” karanlik bir dev-
rin ertesinde beliren gorece ozgiirliik ortaminda yayimlanmis
uzunca bir manzumedir. Bu manzumenin, 6ncelikle bi¢cimsel ba-
kimdan farkli bir diizenlenise sahip oldugu sdylenebilir. Incele-
mede de vurgulandig gibi manzume alisildik bir siir formu 6zel-
ligi gostermez. Manzume boyunca okur, hem beyit, hem tgliik,
hem dortliik, hem beslik, hem de on ikilik bentlerle karsilagir. Bu
ozelligin yaninda dikkati ¢eken ikinci énemli ydn ise manzume-
nin ¢ok belirgin bir bigimde ‘karanlik’ ‘aydinlik/ giines’ karsithig
tizerine kurulmus olmasidir. Bu kargithigin ana belirleyici unsuru,
kuskusuz Midhat Paga’nin varhg veya yoklugudur. Sair, Midhat
Pasa’nin giigld bir gsekilde goriinebilmesi igin dnce zifiri karanlik
bir devir tablosu ¢izer. Bu karanlik-devir tablosunun tamamlandi-
g1 noktada ise Midhat Pasa ddeta bir gtines gibi karanlik ytizeyi
aydinlatir. Ardindan onun ikbalden diismesiyle birlikte bu aydin-
Iik, yerini yine karanlhiga birakir. Son noktada ise II. Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte bu sefer kendi eserinin, Kanfin-i Esasi’'nin -ya da
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giinegin- tekrar yirirliige girmesiyle /dogmasiyla ortalik aydinla-
nir. Ozetle bu yap1, manzumenin bagindan sonuna kadar adeta bir
lambanin yanip sénmesi gibi tekrarlamir. Bu yap: veya kurgu bigi-
minin, gairi/ manzumeyi belli bir anlam/igerik cenderesine soka-
cagr agiktir. Manzumede goriildigi gibi sair, bir tarafta son dere-
ce agir bir devir gorintiisii, 6te tarafta ise buna tamamen karsitlik
olugturacak bir Midhat Paga portresi ¢izer. Gergi bu agir devir go-
riintlistiniin, dig diinya gergekliginde karsiliginin olmadigini soy-
lemek giigtiir. Gergekten de Midhat Paga’min aktif olarak yonetime
geldigi siralarda devletin her bakimdan kanigikliklar iginde oldu-
gu tarihi bir gergekliktir. Nitekim o, devletin vermis oldugu giicii
ve yetkiyi ¢ogu zaman etkili bir sekilde kullanmis ve sonugta dev-
letin pek ¢ok sorununu ¢6zmiistiir. Bununla birlikte tilkenin Bati-
It standartlara ve daha 6zgtirliik¢ti bir yapiya kavugmasinda ¢ok
onemli icraatlar1 olmustur. Anayasa ¢alismasi, bunun en somut
drnegidir. Bundan dolayidir ki sair de onu, “mefhar-1 ahrar’ olarak
takdim eder. Ancak bu olumlu yénler, onun hi¢bir olumsuz tara-
finin veya yanlisinin olmadigini gostermez. Tarihi kaynaklar, bize
bu nokta ile ilgili pek ¢cok veriyi sunar. S6zgelimi bu biiyiik devlet
adamimin padisah kargisindaki ‘pervasizligl’, ‘beyaz ata binerek
saray icinde dolasmasi’, ‘Abdiilaziz’in hal’ine karismasi’” gibi
olaylar, bunlardan sadece birkacidir. Oysa Faik Ali, onu ¢izerken
bu ve benzeri hususlari neredeyse hi¢ gérmez ve bize biitiintiyle
mitlegtirilmis veya idealize edilmis bir Midhat Paga portresi su-
nar. Bu ise, az 6nce ifade ettigimiz dig diinya gercekligiyle biiyiik
Slciide celigir. Aslinda bunlar, bize gairin Midhat Paga kargisinda-
ki tavrinin son derece hissi oldugunu gosterir. Zaten manzumeye
hakim olan dil de bunu agik¢a goézler oniine serer. '

Son olarak sunu da eklemek gerekir ki, Midhat Pasa manzumesi
dil ve sdyleyis bakimindan son-derece gliclii bir metindir. Bu nok-
tada en dikkati gekici yon, dilin igerige paralel bir bigimde inis ve
cikiglar gostermesidir. Bu dil, 6fkenin egemen oldugu kisimlarda
biitiin sert sesleri biinyesinde toplar; bir hanger gibi sivrilir ve Mid-
hat Pasa’nin diismanlarma yonelir. Hiizniin egemen oldugu yerler-
de biitlin yumusak ve duygusal tonlari, kelimeleri etrafinda toplar
ve okurun en derinlerine akar. Midhat Pasa'nin biiyiikligtint an-
lattig1 yerlerde ise biitiin parlakligini stiine giyer, yaldizlanr ve
Midhat Paga’y1 nurdan bir varliga dontistiiriir. Metni gozden gegi-
ren hemen her okur, bu yonii kolayca fark eder.
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DIPNOTLAR

Midhat Paga hakkinda daha genis bilgi igin bk. M. Tayyib Gokbilgin, “Midhat Paga”, Islam
Ansiklopedisi, Milll Egltlm Bakanlig Yayinlan, c. 7/2, Istanbul, 1979, s. 270-282; Gokhan Ce-
tinsaya-Sit Tufan Buzpinar, “Midhat Paga”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Diyanet
Vakfi Yaymnlari, c. 30, Istanbul, 2005, s. 7-11.

2 Midhat Cemal Kuntay, Ug Istanbul, Sander Yayinlari, Istanbul, 1983.

6

Yilmaz Karakoyunlu, Once Insan Midhat Paga, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1997.
Faik Ali'nin biyografisi igin bk. Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyat:'nin Ana Cizgileri, Inki-
lap Kitabevi, Istanbul, 1995, s. 106.; Nihad Sami Banarh, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Milli
Egitim Bakanlig1 Yaymnlar, c. 2, Istanbul, 1987, s. 1046.

Bu tarih, manzumenin sonunda ayrica ay adiyla birlikte verilir: “Temmuz: 1324”.

Bu musralar, bigim konusu anlatilirken de belirtildigi gibi alt1 beyit, iki dortliik ve iki tiglik
seklinde diizenlenmigtir.

Giineg-Midhat Paga ilgisini gair, manzumesinin ortalarinda bir beyti agiklamak amaciyla
dipnotunda sundugu beyitte de kurar. Bunun igin bk. “Ek: Manzumenin Yeni Yaziya Cevi-
risi” kisminda yildiz dipnotuyla gosterilen beyit.

Almtiladigimiz beyitler, altim ¢izmeye calistigimz ‘karanlik’-"aydinlik’ iligkisini agitk¢a g&s-
teriyor. Ancak burada bir noktanin daha altinin &zellikle ¢gizilmesi gerekiyor. Dikkat edilirse
sair, yukandaki beyitlerde ¢nce Midhat Paga’nin ¢alismalar1 sonucunda bir ‘tahavviiliin
meydana geldigini ve bunun da ‘biiyiik millete kéazib bir fecr-i timid oldu’gunu séyliiyor. Bu
dizelerde gegen ‘kézib bir fecr-i imid’ séz grubu, siiphesiz devir gergekligiyle de iligkilidir.
Ciinkii sair, bununla Midhat Paga’'nin eseri olan ve fakat kisa bir siire yiirtirliikte kalan I.
Mesrutiyet'e gonderme yapiyor. Devaminda gelen ‘Bir devr-i kiistif oldu uzun, kapkara,
menhis’ dizesiyle de I. Mesrutiyet'in ilga edilmesiyle birlikte baglayan uzun ‘istibdat’ done-
mini anlatiyor. Bununla birlikte bu ilk s6z grubunun, ayn1 zamanda devrin diger metinle-
rinde de I. Mesgrutiyet'i anlatmak i¢in kullanildigina tanik oluyoruz. Buna iyi bir 6rnek, Sii-
leyman Nazif’in, iistadi Namuk Kemal’i anlattigi Ndmik Kemal adli konferans metnidir. Sii-
leyman Nazif, I. Mesrutiyet baglaminda Namik Kemal'den s6z ederken soyle diyor: “Her
idealist gibi Nanuk Kemal de hayaline aldananlardandir. Cevher-i elmasin goniilde higbir
suretle ezilmeyecegine emin olduktan ve ezilmeyecegini kendi emniyetiyle halka temin et-
tikten sonra, sahid-i maksudun hayali karsisina ¢ikiyor. Bu, 93 fecr-i kizibi, 93 rityasidir.” Bk.
Stileyman Nazif, Ndmik Kemal, Ikdam Matbaasi, Dersaadet, 1340-1922, s. 37.

Burada deginmemiz gereken ikinci bir nokta ise “Hurgid-i madliye kiis(if olsa da tari/Er geg
yine tenvir eder eflak-i sipihri” beytinde kendini gésteriyor. Onceki beytin anlam biitiinlii-
g iginde digtiniildiigiinde bu beytin de dogal olarak sonraki/gelecek devre yani II. Meg-
rutiyet’e bir génderme oldugu anlagilir. Saire gore glines kisa bir siireligine tutulsa bile ka-
ranlik, er geg yerini onun 1s11yla aydinhiga birakacaktir. Nitekim bir miiddet sonra ‘giines’
II. Megrutiyet’le birlikte tekrar belirir ve karanhig1 dagitir.
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Paik Ali

SimB~y1 me’Al7de cibBh~1 ebediyye

MIDHAT PASA

Her hakki mahfuzdur
ikinei tab

Bursa = 13%24
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MIDHAT PASA

Bir yanda biitiin hab-1 giran, fakr u sefalet,
Bir felc-i um@imi ve am4, kahr-1 cehélet..

Bir yanda safd, ays i tarab, zevk i sefahet
Israf ii gin4, hirs u heves, sevk-i refahet...

Bir yanda bu milletle vatan, hésir ii sabir;
Bir yanda hitklimet miitekebbir, miitecebbir?

- Bir yanda tevali ve temadi-i meséib,
Bir yanda biitiin gadr i taaddi-i muharrib;

Tazyik-i sefaletle tekdza-y1 mezalim.
Her sahnede bir bagka temésa-y1 miellim:

Hep facia, hep haile, hep matem-i mektim...
Bir devre-i menhfise.. ve bir dlem-i mes Gm.

Piir-hande ve piir-nGr u giné pencerelerden
Her, her gece bin nagme-i ikbal {i saddet
Bin giryeyi, bin give-i hiisrdn: bogarken,
Binlerce plir-ardyis-i ndmas U nezahet,

Binlerce ve binlerce sezdvar-1 terahhum,
Ag, hasta ve yoksul kadmnin kedd-i yemini
Bir dilbere siikrane-i naciz-i tebessiim,

Bir kahbeye bir cdize-i raks u teganni,
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Gurbet-zede, afet-zede, bi-¢are ve hasir
Yiiz héneyi tahlis ile terfihe miisaid
Bir servet i sdman -ki vatandaglara aid-

Bir Moskofa, bir héine bir cizye-i meysir,
Hep feyz-i vatan béyle agiktan ya hafiyyen
Pa-mal-i mesavi olarak mahv edilirken,

Bir nasiye: Midhat Paga, ulvi ve miikerrem,
En muhterem insanliga timsal-i miicessem,
Vicdan biitiin adl ile, insaf ile mithtezz,
Zalimler icin gayz-1 mukaddesle miicehhez,
Bi-séibe, bi-kayd-1 ivaz, hasm-1 mesavi,
Kalben kaderin miijde-i tevfikini havi
Cikmus, ve -fedakar i serefrdz-1 hamiyyet-
Etmisti o algakliga i’lan-1 hustimet.

Bir milleti muhyi ve dendetleri hadim

Bir darbe-i i’caz ile ifrit-i mezalim,
Sarsildi ve devrildi.. Fakat zulm ii habaset
Bakiydi.. ve emraz-1 mesavi ve hiyanet
Sari ve muanniddi... miidavat ise sathi.

Var belki esasen biraz ihmal i terahi...
Miimkiin.. fakat ifrat-1 takayyiidle beraber
Afet yine ta’kib edecek seyrini, derler.
Eyvah evet, edvarin ta’kib edecekmis;

Bir hastaligin niiksti olurmus daha miidhis.
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Ey muhterem insan, sana vicdan neyi telkin
Ettiyse, sen ifaya ¢alistin, ve bi-hakkin.

Hep fitratadir ziill olacak bunda ne varsa,
Bundan gelemez sanina bir geyn ii nakisa.
Ey miin‘im-i feyyaz u vatan-perver-i a’zam,
Efrad-1 ahali gibi hattd o muazzam

~ Akvam u hiiktiméat-1 cihadnin bile mutlak
Kuvvetlerinin bir sonu, bir haddi var ancak.
Her niyyetin iistiinde irddat-1 mesiyyet,
Fevkinde kuva-y1 begerin hiikm-i tabfat;
Her kudpretin iistiinde kader, hakim i amir;
Her sey bu biiyiik kuvvete miinkad-1 ezeldir.

Zahirde o payén-1 sebistan-1 mesaib

Heyhat, o tahavviil, bu biiyiik millete kazib
Bir fecr-i iimid oldu.. fakat Midhat'a, efs(is
Bir devr-i kiistf oldu uzun, kapkara, menhds.
Bunlar fakat icib-1 tabfi-i kaderdir;

Namfis u metanet... Sonu elbette zaferdir.

Bir fecr, evet olsun hadi kazib.. fakat shir

Bir fecr-i hakiki onu ta’kib edecektir.

Hursid-i maéliye kiistf olsa da tarf

Er ge¢ yine tenvir eder eflak-i sipihri.

Miimtaz ii hakiki kiiberanin, fuzelanin
Cok kerre miikafat: olan cevr i ezdy1r
Tagribi vii ta'zibi ve her kahr i cezay1
Iskencenin envaini, enva’-1 belanin
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Thnak ile i'dama kadar hepsini gérdiin.
Ser-sahik-i tebcil Ui celdlin sana hasri

Bundan.. bu sebepten yine “Midhat Paga asr1”
Unvanmna sayan bu biiytik asr-1 temeddiin

Imkanini idrak ile bir mevt-i karibin,
Tahlis ile fsal igin aksa-y1 kemale.
Ugrunda biitiin mé-hasalin, ma-melekinle
Ifna-y1 hayat eyledigin miilk-i garibin.

Bi-kes vatanin hissiz uzak bir késesinde,
Evlad i 1ydlinden uzak, hasta ve muhtac,
Her giin yeni bir kahra, bin iskenceye amac.
Katillerin en sonra yed-i miifterisinde
Ta’zib edilirken, bogulur, 6ldiiriiliirken...

Yok, yok, bu derin karhay: tesrih ile simdi
Millette hurtigdn olan egvak u tiimidi
Caiz degil etmek yine plir-métem i siven.

Ta’zib: O, bu diinyadda miikafat-1 eall

Her 1ahza bogulmak: Biraz insaf ile hisse
Kim malik i sihibse, biraz kim diigtiniirse
Her giin bu onun kismetidir, her gece hali.

Lakin seni bir penge-i cellad-1 hiyanet
Iplerle ve igkence vii ihnak ile bogdu:

Bir demde ki sen Halik-i zi-rahmet ii cidu
Etmis duruyordun yine mihrab-1 ibadet *

* Bu beyit, Paga merhumun namaz kilarken ihndk edilmis olduguna dair
mevcut olan rivayete miistenittir. Bu rivayetin sihhatine itimat etmeyenler
bu beyti su tarzda okuyabilirler:

Diigmanlarimin kalb-i cindisine dogdu
Mevtinle vatandan cekilen mihr-i saddet
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Olmek: Bu da kanfin-1 tabiat... Seni lakin
Oldiirdiiler, eyvah evet sldiirdiiler.. Amma
Zulm, etti bugiin sdde senin cismini ifn4;
Tarth ise bir mahfaza-i yad-1 biilendin.

Bir giin biliyorduk ki nihayet geleceksin
Tahlise biitiin miilkii o kantin ile tekrar;
Sen hi¢ 6lemezsin.. Ve cogaldikca asirlar
Hep yﬁksélecek, yiikselecek, yiikseleceksin.

Sen, lmedin asla... Bu biiyiik sahnede herkes
Bir hatira, bir yad-1 nlimayan i nihdndur,
Bir hatira: Téban i hazin, muzlim i satir;
Bir hatira-i maziye: meltin, ya mukaddes.

Sen 6lmedin asla... Koca bir kavm-1 yetimi
Bir mevt-i muhakkaktan alip kurtaran 6lmez;
Ta ars-1 ilahiye gikan hatiran 6lmez;

Olmez vatanin rih-1 rehdkar-1 azimi.

Hayysin, yine hdmf ve nigeh-ban-1 vatansin...

Fitrat, begeriyyet, medeniyyet sana, niazlﬁm,
‘Canilerin algakca reva gordiigii mesim

Iskencelerin fikr-i giindhiyla utansin.

Ferdé-y1 mematinda, yok , ey rith-1 miiebbed,
Her bir glinii tevfik-i {lahiyle miieyyed
Hengéam-1 hayatinda Hudalar gibi yadin
Tarthi agip gecti.. Esatire kavugtun.
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Mahrtim-1 maéliyse, velev hakim (i mestd
Bir sahib-i iklil 4 serfrin yine mahdad

Bir devri var.. En ¢ok yasayanlar bile hatta
Bir hale hiikiimran olur... Atise ser-a-pa
Yiiksek ve biiytik baslar, agik cebhelerindir.
Hakim, miitehakkim, miitehekkim, miitekebbir,
Lakin yine hak olmasi kat'i ve muhakkak
Baslardaki efserleri teskil eder ancak
Topraklarin altindaki ahcar it maaddin...
Nams i deha matla‘1 her fark-1 biilendin
Iklil-i kemaliyse hep ecram-1 semAadir.
Hursid-i ezel, tabis-i seb-tab: karartir.

Bir pargacik inséf ile bir parca adalet:
Bilmem ne kadar eski zamandan beri millet
Yalniz buna muhtac idi, yalruz buna agti.
Kantinun o gsehrdh-i necat-averi agt:.

Ey yadi biitiin millete bir kible-i tahdlis,

Ey heykel-i vicdan ki esatire katilmus,

Ey nami -mezélimle otuz yil kapatilmus-
Milyonca agizlarda bugiin lafza-i takdis

Ey rtthu biitiin kavme ebed hami-i musfik
Céhilse de, makhiir-1 mezalimse de millet
Hissiz degil, 6lmiis degil.. Ey nasir-i ni‘met,
Nankor degil, alcak degil... Er ge¢ sana layik

Bir heyet-i tdbende -fuy(izat olacaktir..

Maéziyi miiverrih nasil isterse diistinsiin;
Artik diin, o muzlim geb-i yelda-y1 tahazziin
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Ma’déim, ebediyyen bu safaklardan uzaktir.
Ati bize bir korku ve bas dénmesi vermez;

HAam1i bize Kiniin-1 Esdsi-i mu’azzez.

Kaniinun evet rahm-i I1ahi-i kaderden
Miistakbele bir hiiccet-i ikbal ii selamet
Sathise de, nikissa da alidir esasen;
Aksa-y1 hamiyyettir o ulviyyet-i himmet.

Ad yed-i beyza-y1 kemaélinle miiemmen;
Senden bize ihsan biitiin esbab-1 terakki:
Hiirriyyet-i vicdan i mastiniyyet-i mesken,
Hiirriyyet-i efkér i kalem, feyz-i hakiki,

Emniyyet-i sahsiyye, miisavat it uhuvvet,
Her seyde ve her yerde ve her ferde adalet.
Siibbana yarin mekteb-i vicdan i hamiyyet,
Pirana perestisgeh-i namis i fazilet,

Bir millet-i zi-sevkete mihrab-1 mefahir,
Her kavme biiytikliik ve fedakarlik igin bir
Timsal olacak heykel-i zi-gammn fikrim,

Rtthum, yiiregim simdiden ey mefhar-1 ahrar,

Ey rtth-1 miibdhat-1 vatan, arg-1 mekarim

Takbil ile takdis-i miiebbedle seldmlar.
Temmuz: 1324
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SERVET-I FUNUN DUYARLILIGINI .YAN.SITAN BIR MECMUA:
ASIYAN VE DIZINi
Kahraman Bostanct"
C’—;\\

Ozet: 28 Agustos 1324 /1908-27 Subat 1325/ 1909 tarihleri arasinda yayimlanan Agi-
ydn mecmuasi igerigi ile Servet-i Flinun siir ve sanat estetiini yansitan bir dergidir.
Toplam 26 sayidan ibaret olan bu dergide sanat, bilim, ahlak ve sosyal konular: il-
gilendiren makale ve siirler yer almaktadir.

Bu makalede, Agiydn mecmuas: genel hatlariyla tarutilip diziniyle birlikte edebiyat
ve sanat kamuoyunun dikkatine sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siireli yayinlar, A§iyan ve Servet-i Fliinln mecmualari, sanat,
edebiyat, siir.

AMAGAZINE THAT REFLECTS THE SENSITIVITY OF SERVET-I FUNUN:
ASIYAN AND ITS INDEX

Abstract: This is a magazine about the content of A§iydn magazine published between the
dates 28 August 1324/1908, 27 February 1325/1909 which reflects Servet-i Fiinun poety and
art aesthetics. This magazine, which consists of 26 issues, contains articles and poems about
art, science, moral and social issues.

In this article, literature and art will be introduced to the interest of common opinion by exp-
laining Agiyén magazine in general terms with ist index.

Keywords: Periodical magazine, Asiyin and Servet-i Fiiniin magazines, art, literature,
poern.

GIRIS |

Zengin ¢agrisim ve miizikalitesiyle “agiyan” Lelimesi ve bu keli-
menin Servet-i Fiinun gair ve yazarlar tarafindan gesitli gagrisimlar
yaratacak diizeyde “asiyan-1 murg-i dil” (gontil kusunun yuvast),

/g 1A

“asiyan-gir”’(yuva tutan), “asiyan-saz”(yuva yapan) vb. tarzda kul-

*Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bsliimii.
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lanilmas, Servet-i Fiinun siir estetifinin belirgin ozelhklerlnden sa-
dece birinin de ipucunu verir.

Ozel anlamda ise “asiyan” kelimesi, Tevfik Fikret igin ok seyler
ifade etmektedir. Sairin yalmizlik ve 1stirap giinlerinde ddeta sigin-
dig1 bir liman olan Asiyan, 1906’da insa edilir. Agiyan’in planini ci-
zen de Tevfik Fikret'tir. Goksu'nun tam kargisinda yer alan, Bo-
gaz'mn ¢ok giizel bir boliimiine hakim bir konumda bulunan Asi-
yan, Fikret ve eginin hayaller kurdugu bir mekéndir. Asiyan'm ig
dekorasyonu da Fikret'in ince zevkini yansitmaktadir.1

Agiyén, Millf Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel'in &zel tegebbiisii ile
19 Agustos 1945 tarihinde Edebiyat-1 Cedide Miizesi'ne doniigtitriiliir.

Asiydn mecmuasinin biitiin sayilari incelendiginde, Tevfik Fik-
ret’'ten dort siirinin (Hayat, Hemsirem Igin, Cenab’in Bir Mektiibu-
na, Abdulhak Hamid) yayimlandig: goriiliir. Ona ithaf edilen giirle-
rin sayisindaki fazlalik (Tevfik Fikret'e Rubab-1 Sikeste I¢in, Hayat-1
Hakikiye Sahnelerinden: Kezban, Hisarlar Oniinde, Neva-y1 Ande-
lib, Sifa~y1 Ezeli, Nazm-1 Ser-Azad-Yaz Gecesi, Timsal-i Hayat) 6zel-
likle dikkati ¢gekmektedir.

~ Asiyan mecmuasindaki siirlerin birgogu muhteva yéniiyle Tevfik
Fikret ve diger Servet-i Fiinun sairlerinin siir estetigine yakindir.

Biitiin bu 6zellikler, 4siyan kelimesinin Servet-i Fiinun siir este-
tigindeki yeri ve 6zel olarak da Tevfik Fikret'in yagadig1 evin adi ol-
masi; ayni adi tagtyan mecmuada Tevfik Fikret'in siirleriyle ona it-
haf edilenlerin yer almasi ve de bu mecmuadaki siirlerin muhteva
bakimindan Servet-i Ftinun siir éstetig.ine yakinligs, fl§iyﬁn mecmu-
asini, Servet-i Fiinun duyarliligini yansitan bir dergi olarak nitelen-
dirmeye elveriglidir.

A§iyﬁn’da imzalarn gortilenler, Tanzimat, Servet-i Fiinun, Fecr-i
Ati ve Milli Edebiyat neslinden sanatkarlardir. Mecmuanin genel
havasi, Servet-i Fiinun duyarhiligim yansitmaktadir. Bu tespitten
sonra, Agiydn mecmuasim genel hatlariyla tanitmaya galigalim.

Asiyan mecmuasi, 28 Agustos 1324 /1908-27 Subat 1325/1909 ta-
rihleri arasinda yayimlanir. Haftalik olarak ¢ikan mecmua, 26 sayi-
dan olusur. Ilave kisimlari da bulunan mecmuarun kurucusu, ib-
nii’s-Sirr1 Mustafa Namik [Canki]2, miidiirii ise Ibnii’s-Sirr1 Ahmet
Cevdet Bey’dir. Mecmuanin y6netim yeri (mahall-i idaresi) Bab-1
Ali Caddesi'ndeki Asiyan “daire-i mahstisa”sidir. Basildig1 yer ola-
rak da Sirket-i Miirettebiye, Matbaa-i Amire, Selanik Matbaasi, Ar-
tin Asaduryan Matbaasi, Matbaa-i Ahmet [hsan ve Merkez Matbaa-
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st'nin adlar1 geger. Ik bes sayida, koyu harflerle yazili “Asiyan”
baghgimn altinda, “Edebi, ilmi, ahlaki haftaik mecmuadir” ile di-
ger sayilarda “Edebi, iimi, siyasi, ictimaf, ahlaks, fennf haftalik mec-
muadir” ibareleri yer alr.

A;siyﬁn’m yaz isleri miidiirii Tbnii’s-Sirn Ahmet Cevdet Bey’in
ilk sayun son sayfasmda yer alan bir ilan yazisi, hazirlamay tasar-
ladiklart “kism-1 mahs@is”un kapsamuni igerir. “Mithim Bir Ifade”
basligiyla sunulan yazi, “Sevgili vatarin sevgili evladiara” diye
baslar ve sdyle devam eder:

“Asgiyén, sizin de temiz rahunuzun, saf kalbinizin siintth4tia sahifeler tah-
sis ve sizin igin de bir kasm- + mahs(is kiisAd edecektir. Siz de kism-1 mahstsun
sahifelerini tezyin edeceksiniz. Asil (32) sahifenin miitdlaasindan hasil olacak
inkigafata fikriye ve inbisasat-1 rihiyenizin mahsilats bu kism-: mahstisda go-

$
ritlecektir. Biz gazetemizi te’sis ederken ddima sizin terakkinizi, sizin tedlinizi
diigiindiik. Kiigiik terciimeler, ufak manzmeler, zarif eserlerinize muntaziriz.

Flif Cim [Ahmet Cevdet)”

II. Megrutiyet ddneminde, matbuat hayatindaki canlanmanin
yankilar Asiydn’a da sirayet eder. Agiydn’'in ilave kismminda yer alan
agsagidaki ilan bunun agtk bir delilidir:

“YENI KITABLAR
Hiirriyetimiz, sdha-i matbudt: bircok risadleler, bircok kitablaria tezyin edi-
yor. Id4rehanemize ihda olunan kitablar:

Heder — Muallim Naci merh@imun bir tiyatrosu
Uhuvvet-i Istamiye -+ Ahmed Ferid Efendinin
Beni Okuyunuz — Hyas Macid Bey’in

Din ve Millet =+ Ahmed Cevdeti Bey'in [manziim]”

A§iy6m’da, yeni ¢ikan dergi ve gazetelerden Envdr-1 Uliim, fstigﬁ-
re, Meram, Emel, Davul, El-Adl, Birika-i fr§dd, Edebi [zmir vb. ilanlar
da yer alir. Bu ilanlardan ikisi Envar1 Ulim ile Istigdre’nin ilan,
soyle sunulur:

“Envara Ulam

ktiméiyét, tabiiyat, felsefiyattan bahis olan bu riséle-i nefise ve miitkemme-
lenin (...) on besinci niishas1 da s&ha-giizin-i intigar olmugtur. Agiyan’da miin-
deric makaleleriyle de vukiif- ilmiyesine kari’lerimizin vakif.olduklar1 Satr
Bey biraderimizin bedayi-i kalemiyeleriyle malamal olan Envér- Ulim'u maz-
har- iltifat ve itimadi oldugumuz kari'lerimize ehemmiyet ile tavsiye ederiz.

Istisare Mecmuast

Bidayet- i intisarindan beri gyet ciddi ve miintesibin-i hukuk icin pek mii-

fid makalat-1 hukiikiye ve siyasiye nesretmekte olan isbu mecmua 11inci niisha-
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s1 zinet-sdz-1 saha-i matbudt olmustur. iki sahifelik hatt-1 dest-i padigahiyi havi
bulunmasi cihetiyle de bu niishasi fevka’l-4de tavsiyeye sadyandir. “ (S: 13, s. 433).

Asiyan’m hemen hemen her sayisinda abone iglemleri ile ilgili -
ihtar yazisi da yer alir. Birinci sayinin son sayfasindaki “ihtar”a go-
re, Asiydn her hafta 32 sayfa olarak intisar edecektir. Abonesi idare-
haneden alinmak gartiyla seneligi 65, altt aylig1 35 kurugtur. Tagra
i¢in seneligi 80, alt1 aylig: 45, ii¢ ayhig: 25 kurustur.

EDEBI TENKIT YAZILARI

Asiyén’in muhteviyatina gelince, bu mecmuada yer alan siirler,
edebi yazilar (hik4ye, tefrika halinde roman ve roman terciimeleri,
makaleler, mensur siirler, tenkitler) mecmuanin genel havasin yan—
sitir ve edebi yoniiniin giiclii oldugunu da gosterir.

Siileyman Fehmi’nin birinci, ikinci, tiglincti, dérdiincii ve altine
sayilarda yer alan “Edebiyatin Gayesi ve Hud@id-1 Serbestisi” basg-
ikl makalesi edebiyatin amacini, estetigini ve sinirlarini degerlen-
dirmesi agisindan dikkate gdyandir.3

Stileyman Fehmi, “Edebiyatin Géyesi ve Hudid-1 Serbestisi”
baglikli makalesine; “Mesdil-i san’at, highir zaman bir hall-i kat‘iye ikti-
rdn edemez, ciinkii bu mes’elede en sarih, en amik tegrihdt ve tahlildtian
sonra nazar-1 tedkik ve tefahhusa ale’d-devim yeni bir madde arz ederek
iddme-i cedel ve miindzara eden oldukca girizdn, gayr-1 kbil-i zabt bir sey
mevciiddur; bu mesdil arasinda asirlardan beri en ziydde giddetle vaz'-1 sd-
ha-1 cidél edilen gdye-~i san’attir.” ctimleleriyle baglayarak Bati sanat ve
edebiyat diinyasinda ytiizyillardan bu yana Aristo kaynakli “Sanat,
sanat i¢indir” nazariyesi ile Eflatun’un savundugu “Sanat, faide
icindir” nazariyesinin tartigildigina dikkati ¢eker.4

Stileyman Fehmi, Victor Hugo'nun William Shakespeare adh ése-
rinde “Sanat, sanat igindir” nazariyesini siddetle protesto edigine
sOyle dikkati ceker: ’

“Sanat igin sanat giizel olabilir. Fakat terakk{ i¢in sanat daha giizeldir... Mezi-
yet ve necébet-i mahstisay1 héiz bir inhisér-1 fikirle sirf agik-1 sanat olanlar gu for-
muilii atarlar; terakki icin, faide icin sanat... Korkuyorlar ki ‘miifid’ ‘giizel'in sekli-
ni tagyir, ihlal etmesin... Faide, ulviyet ve azameti tahdid ve tazyikten baiddir. Ni-
¢in sanat geniglemekle nikis sayilsin? Haynr, fazla bir hizmet, fazla bir giizelliktir.”5

Siileyman Fehmi, on alt1, on yedi, on sekiz ve on dokuzuncu asir
sair, yazar, elestirmen ve filozoflarindan Corneille, Moliére, Racine,
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Brunetiere, Voltaire, Diderot, Victor Hugo, Theophile Gautier, Sain-
te-Beuve, Littre, Goethe, Schiller, Alexandre Dumas Fils, Victor
Cousin, Herbert Spencer, Richard Wagner, I. Kant, J. Guyau, Heikel,
W. Shakespeare, G. Flaubert gibi sahsiyetlerin sanatta ahlak ve gii-
zellikle ilgili diisiincelerine yer verir.

ERNEST RENAN

Agiyan’in 4 Eylil 1324 tarihli ikinci sayisinda Ahmet Suayp’in
imzasim tagryan “Ernest Renan” baglikli elestirel makale, Osmanl-
Tiirk diistince ve sanat kamuoyunda derin tepki ve tartismalara yol
a¢gmis olan Ernest Renan’in hayati ve eserlerini degerlendiren
Onemli bir yazidir.”

Ahmet Suayp, s6z konusu makalede Ernest Renan’in yetigtigi
aile ve ¢evre ortamini ayrintili olarak Osmanli okuruna aktarir.
Ernest Renan’in eserlerinin muhtevasina gore genel listesini de
verir.

Ahmet Suayp, burada Ernest Renan’in cenaze merasimini ve
Fransiz kamuoyundaki “6liim” yorumlarin da aktarir. Makalenin
son climlelerinde Ernest Renan’in mizaci ayrintili bir sekilde tasvir
edilir.8

EDEBIYAT EGITIM VE OGRETIMI

Agiyan’ da bu mecmuay1 daha ¢ok edebf kilan siir ve mensur si-
irlerle birlikte edebf tenkit yazilar1 da 6nemlidir. Bu minvalde Ce-
nap $ahabettin’in “Mekteplerde Edebiyat” (S. 10), “Tahrib-i Lisan”
(S. 12), “ikamet-i Efkar” (S. 17) bagliklarini tasiyan yazilari ile Meh-
met Nurettin’in “Tahlil-i Edebi” (S. 16) baglikli yazis1 arulabilir. Bu
yazilar1 6zetle de olsa, degerlendirmek yerinde olacaktir.

Cenap Sahabettin, “Mekteplerde Edebiyat” baglikli makalesin-
de, dzellikle resmi okullarda uygulanan edebiyat 6gretimini elegti-
rir.” Ona gore, resmi mekteplerde uygulanan edebiyat 6gretiminde
“nazariyat”in “ameliyata” bir bagka ifade ile teorinin pratige feda
edilmesi dogru degildir. Osmanh resmi dershanelerinde Osmanl
edebiyat1 6gretimine pek fazla yer verilmemektedir.

Edebiyat 6gretiminin yanliglig: ytiziinden bizde “san’at kita-
bet” (kompozisyon) taklit metoduyla ogretilmektedir. Yeni yetisen
bir yazar adayi, meshur bir yazarin iislubunu hos bularak, onu tak-
lit ederek bir golge héline gelmektedir.10
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Cenap, Osmanl: mekteplerindeki edebiyat &gretim tekniklerinin
genel olarak ezbere dayandigint séyleyerek bu durumun, 6grenci
zihin ve psikolojisinde yarattig1 travimaya séyle dikkati ceker:

“Mekétib-i resmiyenin edebiyat dershanelerinde ezhan-1 gikirddna bir 13-
rar-1 bi-insifdne ile 14-yenkat!’ kaideler, nazariyeler, kitdb sahifeleri yildetilir;
kavaid-i sarfiye, nahviye, bedi‘iye, beyaniye, inséiye, resmiye, gayr-1 resmiye...
bitmez titkenimez bir silsile-i kavaid tikishirilir. Zavalli geng dimaglar bu mi-
yan-siken ve heves-fersa hamtile-i tasnifat ve ta'rifat alinda eziliyor, tziilityor,
blizilityor; andsir-1 ceyyidesini kaybediyor; isti’dadstz, hareketsiz, bi-mecal ve
bi-hayat kaliyor; bir nevi na‘g-1 dimag, kadid-i dimag oluyor, debbaglanmig de-

riler gibi ancak lapgin ¥maline salib bir dereke- yiiblsete diigtiyor!”1!

Cenap’a gore, Osmanls m@hfepl&nde edebivat 8gretiminin aktif
unsuziar olan muallimier, “nesv u nlima-y1 dimagi kaninlariu”
{zihnin gelismesi), O0gretim esnasinda bir rehber olarak kullanma-
maktadir. Avrupa’da kitdbet (kompozisyon) hocalarnin “ilm-i rGh”
(psikoloii} donarunurs edindiklerine vurgu yapan Cenap, bizde mu-

allimlerden sadece sarf, nahv, bedi'i ve beyan arandigun syler.12

Cenap, s6z konusu makalenin ilerleyen satirlarinda, Osmanh
mektepierinde edebiyat Sgretiminin aktdrleri olan muallimlerin,
Ogrencilerine ait kompozisyon kagitlarim degerlendirirken diigtitk-
leri vaniigilara isaret ederek 6grencilerin yaz: 6rnekleri incelenirken
onlarn dikkat, duygu ve zihin gelismelerinin énemsenmesi gerek-
tigini sart kosar.

Cenap’a gore, orta akillt bir §grencinin dikkate alhistirilmasiyla
vatana bir liyakat kazandirilmis olunacaktir.13

Mehmet Nurettin’in “Tahlil-i Edeb?” baglikli makalesi ise edebf
eserin ne anlama geldigini izah ederek belli bagl: 6zelliklerini orta-
ya koyan bir yazidir.4

Mehmet Nurettin, edebiyat kelimesinin genellikie “bir ma’'na-y1
miibhemi” (belirsiz anlami) karsilayan tarzda kullanilmasina dik-
kati ¢ekerek bu miiphemiyetin ortadan kaldirtlmas: i¢in de edebi
eserin ne oldugu meselesinin ¢dziimlenmesi gerektigini soyler.15

Mehmet Nurettin’in kaleminden edebi eserin tanmim ve yorumu
sOyle sunulur:

“Lisan-1 tahrir veya tekelliimiin muavenetiyle hissiyat, ihtisdsat, efkari,
temeyyilat-1 mu'tideyi, &mal-i muhayyileyi beyan ve telkin ile huztzat
rithiyeyi tevlid eden bir eserdir. Huz(izat-i rithiyeyi tevlid eden bir eser!...
Bu sozler ta'rif-i eser icin esastir.”16
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Mehmet Nurettin’e goére hendese yazilarinin, ticaret antlagmala-
r1 ve mektuplarinin, dericilikle ilgili kitaplarin edebiyatla hig ilgisi
voktur. Bunlarin diginda giizel yazilmisg, dili agik ve zarafetle siis-
lenmis bilimsel bir yaz: veya mektubun bazi yénlerinin edebf olma-
st miimkiind{ir.”

arr

Mehmet Nurettin, bir eserin “edebi” olarak nitelendirilmesi igin,
o0 eserin, insanda “zevk-i bedi'i” (estetik zevk) uyandirmasim bek-
ler. Giizellikten kaynaklanan ve ¢esitli derecelerdeki bir hissin sid-
detli ve hafif olarak kalpte titremesi gerekir.18

Mehmet Nurettin’e gére bir eser, iki noktadan incelenmelidir:
“Dahili ve harici yani esasi ve sekli”1?

Mehmet Nurettin, edebi eserin tahlilinde asil énemli olanin
muhteva cldugunu séyleyerek edebi eserin muhtevasim bes mad-
de altinda ayrintih bir sekilde degerlendirir. Bunlar, 6zetle soyle s1-
ralanabilir:

1) Bir eser hangi hissin delaletiyle ortaya ¢ikmaktadir ve hangi
duygularin ifadesi ve terciimesidir? Bu husus anlagiimalidir. Bir ya-
zar, renkleri kullanurken parlak renklerin keskin ¢arpismalarin (zit-
hklarr) mi, 1s:1gin tagkin akislerini mi sevmektedir? Yoksa bir gtiver-
cin boynundaki giizel, bakisi okgsayan incelikleri, yumusak renk ka-
risimiu mu tercih etmektedir? Esyay:r dogrudan dogruya mu gor-
mektedir yoksa hafizasina naksolunmus levhalarin biraktig: izle-
nimleri mi hayalinde canlandirmaktadir? Biitiin bunlar, edebi ese-
rin hisleri ifade etmesinde rol oynamaktadtr.

Bazi edebi eserlerde isitme, bir kisminda tatma ve bir kismunda
da dokunma hissini yogunlukla yansitan 6zellikler bulunabilir. Vic-
tor Hugo, Paul Verlaine gibi sairlerin manzumeleri serbest, dalgals,
seyyal nagmelere benzemektedir. Charles Baudelaire’in Elem Cigek-
leri, “garib, sun‘i, nazik, bayiltici rdyihalar” aksettirmektedir. Emile
Zola'nun Paris’in Karni romanindan keskin peynir ve et kokusu ya
yilmaktadir.?0 ‘

. 2)Yazarlarm, ic duygulari edebf eserde daha yogun yansittikla-

n1 gorilmektedir. Bir edebi eserdeki i¢ duygular: iyi tahlil edebil-
mek icin psikolojinin saglayacag: verilerden yararlanmak gerekir.
Insamin sevgi ve nefret arasinda gesitli duygular: yasadig bir ger-
¢ektir. Romantik ve realist sanatkérlarin eserlerinde (Balzac, Victor
Hugo, Alfred de Vigny, Racine, Lamartine, J. J. Rousseau) ¢esitli
duygular ¢ok baganli yansitilmistir. Balzac’in romanlarinda her
ttirld ihtiraslarin sesi duyulabilmektedir. Sonuc itibariyle yazarla-
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rin eserlerinde ifade ettikleri cesitli ve karisik hislerin belirlenmesi
zor bir igtir.2}

3) Edebi eserlerin muhtevas: fikir acgisindan incelenebilir. Baz1
uzun dmiirlii yazarlarn eserleri ciltleri tegkil eder. Bu eserlerde ya-
rim bir asrin biitiin diistinceleri yer alabilmektedir. Bu diigiinceler
toplanip tasnif edilmelidir. Yazarin dis diinyadan, insan toplulu-
gundan, hayattan, sanattan, biitiin esyadan edindigi diigtinceler in-
celenmelidir. Bir bagka ifade ile dogal ve hikemfi bilgi alaninin kap-
saminda yer alan bilimlerin ku§att1g1 fikri, ahlaki, siyasf, ictimai, be-
df’i, felseft ve dinf fikirler incelemeye alinmalhidir.

Edebi eserlerde bazi yazarlar, mezhep, siyaset, insarun kaderi ile
ilgili diistincelerini acikca gosterirken bazilar1 da diisiinceleri gizli,
telmih golgesi altinda yansitir. Bir diger kismi da duistinceleri par-
lak veya karanlik bir kisve altinda verebilmektedir. Frangois Rabe-
lais, Ernest Renan, Busou, Monteney ve Fontenelle yukaridaki 6zel-
likleri tagtyan eserler vermislerdir.2? -

4) Edebi eserler muhteva agisindan incelenirken bu eserlerin ah-
laki egilimleri, insanlarin amag, hedef veya isteklerini nasil ortaya
koyduklarina da bakilmahdir. Baz: eserler, doga manzaralarini ge-
lenek, gorenek ve ahlaki tarafsiz yansittiklariu iddia eder. Bazi
eserler de belirli fikirlere baglh olarak tegkil edilmektedir.23

Mehmet Nurettin, bir tiyatronun, bir destanin, bir sarkinin ve bir
romanin ‘yazarlarin elinde bazen giddetli bir silah héline déntigtii-
glinti soyler. Voltaire ve George Sand’in eserleri bu tiirdendir.2*

Mehmet Nurettin baz1 eserlerin unvanlari ile muhtevalar: ara-
sinda da dogrudan bir iliski bulundugunu belirterek bu tiir eserler-
den 6rnekler verir. Victor Hugo'nun Miicazdt’r, diismanlar: kamgi-
lamak tizere yazilmistir. Baz1 eserler de bedbin veya nikbin fikirler-
le yazildiklarini kolayca ortaya koymaktadir. Victor Hugo'nun Con-
templations’unda yer alan “Mélancoli” manzumesi zulme kars: kin
ve nefreti; mazlumlara merhamet ve gefkati telkin eden iyimser bir
eserdir. Flaubert’in Madam Bovary romaninda burjuvaziye yonelik
diismanca fikirler yer almaktadir.25

5) Bir edebi eser sadece ve daima hakikati tasvir etmekle kalmaz,
akil ve fennin erigemedigi sahalara, metafizik aleme insan siirtik-
ler. Peri masallari, cad1 hikayeleri, dinf kasideler, metafizik diisiin-
celeri iceren eserler “ideal” eserlerdendir.2é
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MANZUM VE MENSUR SIIRLER

Asiyan mecmuasinda yayimlanmig olan manzum ve mensur siir-
ler, bu mecmuay: edebi kilacak somut gostergelerden sadece biridir.

Asiyan’da siirlerine yer verilen sairlere baktigimiz zaman, Tanzi-
mat sonrasi Tiirk siirinde belirli ve hakim bir yer isgal eden sairler-
le beraber (Abdulhak Hamid, Tevfik Fikret, Faik Ali [Ozansoy], Is-
mail Safa, Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim) sair olarak pek de ta-
ninmayan isimler (Sat1 [el-Husrd], Akil Koyuncu, Rasim Hagmet,
Samih Fethi, Hakk:i Téarik [Us], Ferid Vecdi, M. Hilmi vb.) yer al-
maktadir.

Agsiyan’daki manzum ve mensur siirleri genel muhteva agisin-
dan degerlendirirsek bu siirlerin Recaizdde Mahmut, Abdiilhak
Hamid’in mensup oldugu Tanzimat dénemi Tiirk siirinin ikinci
devresi, Ara Nesil, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati siir estetigini temsil
ettiklerini rahatlikla s6yleyebiliriz.

Asiyan’daki siirler ferdi duyus ve diisiinii, tabiat ve insan, sos-
yal hayat manzaralarini genis bir yelpazede aksettirir.

Genis bir tahlile ihtiya¢ gosteren fl§iyﬁn’daki manzum ve men-
sur siirlerden burada birer 6rnek vermekle yetiniyoruz. Mustafa
Namik'in Agiydn’da yer alan agagidaki siiri Servet-i Fiinun edebiya-
tinda yogun bir bigimde islenen miizik araglary, insan ruhu ve doga
ticliistiniin miinasebetleri bakimindan dikkatimizi ceker:

KEMAN DINLERKEN

Bagka bir nagme-kir-1 hiizn ii elem,
Stiz-nik bir lisdn-1 girye-nisadr,
Simdi bir nevha-1 seb-i mdtem,
Baglar, aglar, susar, yine baglar.

Rihumun agmadan solan, sararan
Geceden miistedr bir gicegi;

Belki eg’drimin, bugiin girydn
Ebedi vezni, lahm, dhengi.

Bu miiessir biikd-y1 miistkar

Kalb-i mahziina tatli tath sitdb
Ederek der: Sen ey haydt-1 sebib,
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Ey sonen giinler, ey gam-1 edvdr,
Sana ben, bir teselli-i riigen,
Sevgilin, annen igte hemgiren

8 Nisén, sene 323 (Asiyan, S. 13, s. 428)

II. Mesrutiyet doneminin 6nde gelen elestirmenlerinden Haydt-1
Fikriye muellifi Raif Necdet'in Agiydn’da yayimlanan “Mai ve Siyah
Dakikalar” baglikli mensur siiri, Servet-i Fiinun romancist Halid Zi-
ya'ya ithaf edilir. Bu mensur siirin muhteva ve tislup bakimindan
Servet-i Fiinun siir estetigine ¢ok yakin oldugunu styleyebiliriz. Bu
mensurede sembolizmin egliginde Istibdat dénemine yoénelik ka-
ramsar bir bakis sezilmektedir. Mensurenin yazilis tarihi de
(1309/1893) anlamlidur.

KITABIYAT YAZILARI

Agiydn mecmuasinda, edebf nitelikli eserler hakkinda, devrin ya-
zarlart tarafindan cesitli elestiri yazilart yazilir. Bu ttir yazilardan
sadece biri fizerinde durmak istiyoruz.

Jon Tiirk

Jon Tiirk, Ruhsan Nevviére [Ebiizziva Hadiye Selimoglu] ve Tah-
sin Nahid’in mitigterek yazdiklari ti¢ perdelik bir tiyatro eseridir. Bu
eser haklkinda Ali Siiha [Delilbagi1] ve Cenap Sahabettin A§iyd71"da
birer elegtiri yazisi yazarlar.2”

Ali Siih4, s6z konusu makalenin daha giris paragrafinda I1. Mes-
rutiyet’le gelen hiirriyet ortaminda giizel sanatlardan biri olan ti-
yatronun talihini su gercevede goriir:

“Bin ug yiiz yirmi alti senesi Ramazan’inin altine giinii akgamu tarfh-i te-
méagamiz giiphesiz ehemmiyetli bir giin olarak kaydedilecektir. Ciinkit otuz ti¢
senelik bir devre-i memat gegiren memleketimiz nefha-1 hiirriyetle bir ba‘st:
ba’de’l-mevte nail olduktan sonra, devre-i sabikada mezar altinda yagayan
biitlin sandyi-i bedia ve fikriye gibi akvam-1 medeniyenin jhtiyacitindan bag-
lica birini teskil eden temAisé san‘at-1 nefisesi de dalmug oldugu hab-1 ihtizar-
dan uyanmis ve bugiin bize atf i¢in pek biyiik timidler beklemeye salahiyet
verecek sekl almigtir.”28

Ali Siha, Jon Tiirk hakkindaki asil kanaatlerini dile getirmeden
once, Tahsin Nahid'in edebi kisiliginin tesekkiiliint ve sanatkar mi-
zacini da kisaca okurlara aktarir.
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Ali Stiha’ya gore, Tahsin Nahid:

“...Hassas, son derece asabi bir sdirdir. Yorulmaz, usanmagz bir ibtila-y1
san‘atla edebiyati sever. Hayat1 san‘atinda, masasinin baginda, asabi bir
humma-y1 san’atla mahmtm, biittin kuvvasiyle, mevkaf-1 istigal kaldig:
uzun saatler ve bi’'l-hassa lambasinin sabaha kadar sénmedigi geceler vardir.
Saglam bir muhakemeye, ciddi bir terbiye-i fikriyeye malik olan bu geng sa-
ir, Sark ve Garb’in hemen biitiin sairlerini okumus, tedkik etmis, anlamusgtir.
Fuziilf’den, Nef'{"den... Fikret'ten, Siret'ten, Faik Ali’den bahsedebildigi ka-
dar; Hugo’dan, Lamartine’den, Musset’den (...) ve bilhassa Rostand’dan bah-
sedebilir. (...) Fransizlarin ‘verse liberte’ dedikleri serbest siirin edebiyatimiz-
da ilk miiessislerinden biridir.”2 ’

Ali Siiha, Jon Tiirk piyesini, adindan da hareket ederek, bir “ak-
tiialite” eseri olarak nitelendirir. Eserin konusunu ve sahis kadrosu-
nu ayrintili olarak tasvir eder.30

Ali Sitha’nn Jon Tiirk'te bagarili buldugu noktalar soylece sirala-
nabilir:

1) Jon Tiirk, sadece okunmak i¢in degil, sahnede oynanmaya son
derece elveriglidir.

2) Jon Tiirk'te iki tez vardir: Devr-i Istibdad’dan kalan evlad ara-
sinda iki catigmali durum vardir. Devr-i Istibdad ruhunu yansitan-
larla yansitmayanlar. Iyilerle kétiiler.

3) Jon Tiirk’iin lisany, sahis kadrosunun dogal lisanin1 yansitma-
s1 agisindan basarilidir.

4) Eserde, Nihad ve Leyla aracilig ile, II. Mesrutiyet donemi ka-
dina bakis agis1 basarili olarak sunulmustur.

5) Eserdeki diger eshas da bagarili olarak sunulur.

Ali Siiha, Jon Tark’tin Manakyan sahnesinde temsilini de ¢ok
bagarili bulur.3!

A§iydn’da, Jon Tiirk {izerine, bir elestirel makale de Cenap Saha-
bettin tarafindan yazilir.32

Cenap’in “Jon Tiirk Facias1 Miindsebetiyle” baslikli makalesine ki-
saca deginmekte fayda vardir. Cenap, Ruhsan Nevvare ile Tahsin Na-
hid’i yeni yetigen sair gencler grubuna katarak bagarili bulur. Bu iki
sahsiyetin sahnede temsil edilecek bir piyesi (Jon Tiirk) aceleye geti-
rerek bagarili kilamadiklarim soyler. Cenap s6zlerini sdyle stirdiriir:

“(...) Ruhsan Nevvare Hanimla Tahsin Nahid Bey'i tanirsiniz: Ikisi de 1tr-1

hiisn ile megb(l’ birer demet-i eg’ar-1 taze viicida getirmis nev-demide ehliyet-
lerdir. Sonra bu iki belagat-1 samimiye ti¢ perdelik bir facia tertibi igin ittihad
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edince solgun, hemen hemen adi denebilecek bir zade-i teldgtan bagka bir sey
meydana getiremiyorlar.

Hig siiphe yok ki Jén Tiirk miiellifleri facia tedvininde gozetilecek kavai-
di tetebbu etmemiglerdir; bilirler ki ilk perde Fransizlarin ekspozisyon dedik-
leri teghir-i mevzil ve i'lam-1 egshdsa 4id olacak ve perde kapanmadan erbab-
1 temdsa biitlin avamil-i facia ile kesb-i muarefe etmig bulunacaktir. Halbuki
[Jon Tirk]'din birinci perdesinde eshds-1 vak’amn nisfiri bile géremiyoruz;
gordiiklerimizi de derece-i kafiyede tarumuiyoruz.(...)”33

Cenap, Jon Tiirk piyesinin 6zetini de ii¢ perdeyi kapsayan bir
halde okuyucuya aktarir.34 Eserin daha bagaril tertip edilebilecegi-
nin yollarm gosterir. Eserin konusunda bir birlik saglanamamasina
da isaret ederek makalesini gu sdzlerle bitirir:

“Tiyatro te’}ifi zan ve tahmin olundugundan pek ¢ok ziyade gii¢ bir san‘at-
tir. Onda muvaffakiyet bir hustist isti‘dad ile beraber kemale ermis bir maharet

sdyesinde ancak miimkiin olur.”35

BIYOGRAFI YAZILARI

Namik Kemal

Asiyan’m 9 Tegrinievvel 1324 tarihli 7. sayisinda Namik Kemal’in
bir fotografi yer alir. Fotografin bitisiginde, Ali Suat'in Misir’dan
gonderdigi “Namik Kemal” baglikli mensur siir havasi tasiyan bir
yazisi bulunmaktadir.

Ali Suat, bu yazida, Namik Kemal’in sair, hiirriyet adami, miica-
deleci, milliyet ve vatanperver kisiligine hayranhigim dile getirerek
sOzlerini goyle bitirir:

“Asirlarin pa-mal etmekten utanip cekindigi ey meyt-i zi-hayéat! Sana en fe-
dakar ruhlarin stiklin hayreti, &vaze-i samimiyetiyle arz-1 ihtirdm ve seldm
ederim. Rahmetullahi aleyk.”3¢

Aktor Burhanettin Bey

Stileyman Fehmi, Agiydn’in 9 Tegrinievvel 1324 tarihli 7. sayisin-
da, Istanbul Tepebag: Kiglik Tiyatrosu’'nda verilen bir miisamereden
s6z eder. Bu miisamere, [kddm gazetesi siyasi bagyazari Ali Ke-
mal’in tiyatro hakkinda verdigi “musahabe” ile baglar.

Stileyman Fehmi, Ali Kemal'in tiyatro hakkinda sundugu ko-
nusmanin dinleyenlerce takdirle kargilandigini belirterek onun ti-
yatronun éneminden bahseden su ciimlelerine yer verir:
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“Tiyatro bir vasita-1 mualla-y1 terakkidir; tiyatro, teatf-yi medeniyetin; in-
tisar-1 efkar-1 hakimanenin miiessirdt-1 mithimmesinden; inkilabat-1 ictima-
iyede tiyatronun biiyiik hizmetleri olmugtur. Tiyatroda en miithim mesail-i ic-
timaiye mevzii-1 bahsolur. Teali-yi irfanin bir cendhi mekteb ise siiphe yok ki
diger cendhi tiyatrodurt Pek miithim bir vésita-1 terakki ve medeniyet-i hazi-
ra igin bir ihtiyac-1 zarfiri olan tiyatrodan Osmanlilarin, bu kadar miistaid-i
san‘at olan Osmanlilarin mahriimiyetini higbir kalb-i hamiyet tecviz edemez.
Bin&enaleyh gerek Dersaddet’te gerek merdkiz-i vilayatta birer millf tiyatro-
nun te’sisi lazimdir.”3”

Siileyman Fehmi, Ali Kemal’in konusmasindan sonra izzet Me-
lih [Devrim] Bey’in de zamanin egilimlerine yarasir bir konusma
yaptigini soyler.

Bu konugmalarin ardindan Burhanettin [Tepsi] Bey ile Izzet Me-
lih Fransizca bir piyesi oynarlar. Iki aktér de rollerini bagar ile icra
eder. Bu icray1 ve dogurdugu atmosferi Stileyman Fehmi soyle tas-
vir eder:

“fkisi de rollerini if4 ederken riihlarinn biitiin heyecan ve ihtirasatini stma-
larina in‘ikas ettirmek; viicidlarina, ellerine verdikleri harekat, savtlarinda ic-
ra ettikleri tahvilat ile o heyecan ve ihtiraslar tasvir etmek hustisunda yle bir
mahdret, Fransizcanin telaffuzunda Syle bir kudret gosterdiler ki biitiin tema-
sa-geran, bir hayret-i bahtiyarane i¢inde kaldilar. Ve bu muvaffakiyeti, milleti-
mizin isti‘ddd-1 san’atina bir biirhan-1 muazzez gibi teldkki ederek, bu iki geng
san’atkan azim bir heyecan-1 timid, bir nesve-i zafer i¢inde, biitiin mevcidiyet-
i maddiye ve maneviyeleriyle alkigladilar, alkigladilar, tekrar alkigladilar.”38

Siileyman Fehmi, Burhanettin Bey'in Tarik Bin Ziydd dramindan
bir pargay1 canlandirmasini da ¢ok basarili bulur. Bu parca, Tarik'in
zuliim ve istibdadi ortadan kaldiran, miicadele ruhunu yansitan II.
Megrutiyet'in de hedefleriyle uyumlu bir parcadir.

Siileyman Fehmi, Aktdr Burhanettin Bey'in, Tevfik Fikret'in
“Egilmek bilmeyen bir cebhe-i magrir-1 san’atla” diye ifade ettigi
diistarla maksadina yiirlimesini tavsiye eder ve sanatim tebrikle
yazisin bitirir.3?

Shakespeare-Zola

Agiyﬁn’m 30 Tegrinievvel 1324 tarihli dokuzunca sayisinda, Halide
Salih [Halide Edip Adivar] imzasini tasiyan “Shakespeare-Zola” bag-
Iikli makalede, biri Ingiliz digeri Fransiz olan ve aralarinda iig yiiz
yillik bir zaman farki bulunan bu iki sanatg, sanatta biiytikliik ve ev-
rensellik cercevesinde, kargilastiriimali olarak degerlendirilir.40
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Halide Salih, sanatta biiytikligiin kavmiyet ve millet esasina
bagli olmadigini s6yler. Biiyiik sanatkarlar hangi milletten olurlar-
sa olsunlar biitiin insanligin maldir. Irk ve zaman sadece sanatkér-
lann tesekkiiliinde rolii olan unsurlardir.4!

Halide Salih, Shakespeare’in sanatta evrensele ulagan bagarisini
sOyle tasvir eder:

“Shakespeare insanlar: olduklan gibi, ‘gozyaglanyla, kahkahalariyla, alil
riihlari, miskin arziilari, yitksek idealleriyle tersim eder.

Shakespeare’in Romalilari, Yunanileri, Ingilizleri, Danimarkalilar1 hepsi hep-
si her seyden evvel insandirlar. Bunlar her giin aralarinda yasadigumz, hayatin
bin tenevvii'd ile pengelesen insanlar, hatta bizler, kendilerimizdir. Sezar’1 devi-
ren Biiriitiis'te bugiin idare-i miistebideyi yikanlarin kudret ve makasidi gorii-
niir. Bunu milletin tarz-1 telakkisi, en kiiclik teferruéta varincaya kadar hayéta
dogrudur (...) Hele Lady Macbeth’i her haris-i shret kadmin hat, cinayet, gadr
ve zaafimi havidir. Iste Shakespeare’in kahramanlan higbir vakit esasindan te-
beddiil edemeyecek olan sahne-i begeriyette oynadiklar i¢in muharrir her za-

man, her millet, her medeniyet igin biiytiktiir ve biiyiik kalacaktir.”42

Halide Salih, Emile Zola'min romanciligini da genis olarak de-
gerlendirir. Halide Salih’e gore Zola, en algak tabakadan en ytiiksek
daireye kadar ¢izdigi hayat resimlerinde bir ressam kudretinin tis-
tiinde yer alacak kadar btiyiiktiir. Zola, Hakikat adli romaninda
Dreyfus meselesini, diger eserlerinde de hakikat sahnelerini baga-
riyla yansitmistir.43

Halide Salih, Zola’'min kahramanlarimi Shakespeare’in kahra-
manlar kadar “insan” bulmaz.

Zola ve Shakespeare’in eserlerinde yer alan kadin kahramanla-
rin durumunu Halide Salih kargilastirarak degerlendirir. Zola’nin
kadinlarimi, Alman sanatkarlarindan Goethe ve Schiller’in adilikten
kurtulamayan kadinlarina benzetir.44

Halide Salih, Shakespeare’in kadinlarini ince, gesitli ve canli bu-
lur. Onlar igin bir kitap yazilabilir. Halide Salih, su son ciimleleriy-
le Shakespeare ve Zola'nin kendisinde biraktig etkiyi ifade eder:

“Iste bu en gok sevdigim en biiyiik iki edibi bagka bagka zamanlarda, bag-
ka bagka nokta-1 nazardan okurum. Shakespeare’de insanlarin hatta kendimin
ma‘kes-i rithunu, ihtisasat ve hayéat-1 beserin kaynagan serabini goriiriim. Zola
ile rtth u fikr-i begerin seyr u terakkisine ve gaye-i tekdmiiliin emel-i makstdu-

na dogru ilerlerim.”4>
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BiLiM UZERINE YAZILAR

Asiyan’da bilimsel icerikli elegtirilerle de kargilagilir. Bu elestiri-
lerden ilki, II. Mesrutiyet déneminde “Argimet”46 lakabi ile taninan
Sati"-el-Husri imzasin tagir.

Sat1 Bey, “Ulimda Menfaatperestlik” baglikli makalesinde bilim-
den sadece menfaat bekleyenlerin; stirekli “Neye yarar?” sorusunu
soranlarm iddialarin bilim tarihinden, eski medeniyetlerin bilimsel
tecesstis sisteminden drnekler vererek ¢lirlitmeye ¢aligir.4”

Sat1 Bey, uygulanmaya miisait olmayan nazariyelerin fayda-
s1z oldugunu iddia edenlere karsidir. Bdyle diisiinenler bilimden
menfaat temin etmek isteyenlerdir. Onun insanlik tarihi boyun-
ca, insanlarin bilimden fayda beklemesine kars: ¢tkmadig anla-
silmaktadir. Karsi durdugu sey, bilimsel aragtirmalarin ruhu
olan nazariyelerin siirekli fayda ve pratige uygunluk ile deger-
lendirilmesidir.

Sat1 Bey, bilimle ilgili nazariyelerin baslangicta hicbir fayda sag-
layamayacagini, bunun icin de karamsar olunmamasim bilim tari-
hinden somut 6rneklerle ispatlamaya ¢aligir.48

Sat1 Bey’in s6z konusu makalede, sonug olarak sarf ettigi su soz-
ler, goriis ve agiklamalarinin 6zetidir:

“Ve'l-hésil nazariyat ve tatbikat ibtida terakkiyat-1 fikriyeye miitendviben
rahber olarak ve sonra yek-digerine muévenet ederek, hakdyik ve nazariyat
tatbikata esds hazirlayarak, tatbikat ve menfaat nazariyat tegvik ve teshil ede-
rek ilerlemis, muhayyir terakkiyéta néil olmustur.

Terakkiyat-1 ahire ultmun hiss-i menfaatten tecerrid ederek gaye-i hakika-
te hareket etmesi, nazariyat ve tatbikatin birbirinden ayri, fakat birbirine mua-
vin olarak ilerlemesi sdyesinde kabil olmustur. Ve bu terakkiyatin devami da
ancak bu stiretle ilmin ‘ilm i¢in’ ‘hakikat igin’ olmasiyle kabil olabilir. Cok de-
fa tekrar olundugu vechile: Ultim, nafi olabilmek i¢in menfaat-perést olmama-
hdir."49

FEN VE SIYASET

Asiyan’m 1 Kanunusani 1324 tarihli 18. sayisinda Doktor Saadet-
tin Vedat'in kaleme aldig1 “Biraz da Fen ve Siyaset” baslikli dene-
mesi, II. Megrutiyet dénemi siyaset anlayisimin bilim diinyasinun te-
rimleriyle anlatilmasinin ilging bir 6rnegidir.50

Doktor Saadettin Vedat, biyoloji biliminin terimleri, hiicrenin ya-
pist ile toplumsal ve siyasi hayatin seyri arasinda, pozitivist bakis
agisindan da hareketle, benzerlik gérerek gunlan soyler:

M



KAHRAMAN BOSTANCI

“Uzuvlar birer hizmetle miikelleftir. Bu miiteaddid hizmetler de uzviyet
icindir, onun iddme ve muhéfaza-1 hayat i¢indir.

Uzviyet bir kavmdir ki onun efrdd u halki hiicerattir. Bu efrad birtakim ka-
baile ayrlmugtir ki her bir kabile bir uzuvdur. Bir uzvun, bir kabilenin ademi
uzviyetin, kavmin sakatligini veya mahvin istilzam eder.

Bu meclis-i hayat-1 mesverete bir reis, bir nizim ldzim! Bu da dimagmn uh-
de-i kifgyetine mevd{i’dur. Sinirlerin merkezi olan dimagm hem hakim hem de
mahk{im, hem efendi hem de usak oldugu ufak bir tedkik ile anlagilabilir. {...)

Biz en yakin ve -biz- olan bedenimiz bile mesriitiyet-i idare ile fermanber
bir hiikiimet”...5

FIKIR HURRIYETI
Asiyin’da Edhem imzas: ile yer alan “Hiirriyet-i Fikriyenin
Hudtdu Var midir?” baglikli uzunca bir elestirel makale ile kar-
silagiriz.>2 Bu makalede, II. Mesrutiyet déneminde ¢ok sik tarti-
silan fikir hiirriyeti, matbuat diinyasinda serbestlik, fikir hiirri-
yetinin sinirlar1 gibi noktalarda ayrintili degerlendirmelerde
bulunulur. ' ' '

Edhem Bey, 1889 Paris Sanayi Sergisi'ni gezme firsatin1 buldu-
gunu sdyleyerek bu sergi ile ilgili diigtincelerini aktarir. Paris Sana-
yi Sergisi, Avrupa medeniyetinin gelisme c¢izgisini somut olarak
gostermistir. Edhem Bey, Dogu ve Bat: medeniyetlerinin gelisme-
sinde bilim ve teknolojinin 6neminden 6zellikle s6z eder. Ona gore
Insanlikta bilim ve teknolojinin, medeniyetin ilerlemesi fikir hiirri-
yetine verilecek kiymete baghdair:

“(...) Serbesti-yi fikre hudad vaz'ederek fen ve sanat istemek bir derenin
menba’mni kapayip da oradan su icrd ederek degirmen cevirtmek istemege veyéa-
hud bir adamin gézlerini, ayaklarini baglayip da ona nigin su yokusu gikmiyor-
sun demeye benzer. (...) Serbest-i tefekkiirle her ferd ne clmakla kabil ise o olur.
insan fikirdir, fikr-i begeri tahdid etmekle insaru tezlil etmeyelim, fikr-i beseri ser-
best birakmakla insam tekrim edelim. Ki Allah onu tekrim eylemistir.”>3

KADIN VE KADINLIK UZERINE YAZILAR

Agiydn mecmuasinda, kadin ve kadinlik; Osmanli-islam-Tiirk
kadininin durumu, meseleleri tizerine elestirel yazilarla karsilagilir.
Bu elegtirel yazilarin ilki Ruhsdn Nevvare'nin [Ebtizziya Hadiye Se-
limoglu] kaleminden gelir. Asiydn'in 28 Agustos 1324 tarihli ve bi-
rinci sayisinda “Biz mi Ne Olacag1z?”> baglig ile yayimlanan bu
elestirel makaleyi kisaca degerlendirelim.
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Ruhsan Nevvare, [kddm gazetesinin 12 Agustos 1324 Sali giinki
bir sayisini gézden gegirir. Goziine ilk ilisen sey, [smet Hakki imza-
sini1 tagiyan “Ya Biz Ne Olacagiz?” bashikli yazadir.

Ruhsan Nevvéare, bu baghk altinda, kendisinde uyanan duygu
ve distinceleri soyle ifade eder:

“Ne hos sudl, sorunuz, soralim, hep beraber soralim: Biz Ne Olacagiz?...
Birden kulagima derin miibhem bir ses fisildadi hig!... Act bir 1ztirdb, maziyi,
mazinin biitiin acthigin bir anda yasattiran aci bir 1ztirab biitiin rihumu ezdi.
Kendi kendime s6éylendim: Biz mi ne olacagiz?... Eger kendimize, bize, zavalh
Osmanli kadinlarina, daha dogrusu bilhassa Miisliiméan kadinlarinm bir kismi-
na sorarsaniz pek ¢ok seyler olmak isteyecegiz. Evet o kadar ¢ok sey isteyece-
giz, terakki ve tekemmiiliimiizii o kadar ciddi bir sebét ile arayacagiz. Goriip
igitenler bizlerdeki arzu ve hihise hayret edecekleri gibi simdiye kadar da hor
ve hakir yagsadigimiza sagacaklar ve Miisliiman kadinlarindaki ilim ve meténe-
te, sabir ve mekanete véaz-1 ciimle itdate hayran olacaklar. Adab- milliye ve fca-
béat-1 diniyemizi kat’iyen unutmayarak -kadimn erkek bir¢ok kimselerin zannet-
tikleri gibi hicbir seye yaramaz miisrif beceriksiz - eger pek agir gelmese daha
pek cok sey sayabilecegim- olmadifimiz gosterecegiz.”>>

Ruhséan Nevxfére, II. Mesrutiyet'le gelen hiirriyet havasiyla Os-
manli kadinlarinin da umut tagidiklarin séyler ve kendi gelismeleri
agisindan bu hiirriyet ortaminin yararh sonuglar dogurmasini bekler.

Ruhsan Nevvare'yi rahatsiz eden II. Abdulhamid déneminden
beri stiregiden kadinlarin elbisesi, siisti, 1srafi, tuvaleti gibi konula-
rin siirekli giindemde tutulmasidir. Kadinlarin manevi ve fikri agi-
dan 1slahinin gerekli olduguna katilan Ruhsidn Nevvére, devrin
matbuat dleminde kadinlarin fikirlerini, goriislerini ifade etmeleri-
ni arzular. A§iydvn mecmuast ve Tanin gazetesinin intisarini bu agi-
dan ¢ok faydali bulur.5¢

Asiydn’m 27 Tesrinisani 1324 tarihli 13. sayisinda yer alan Seniha
Nezahat imzasim tagiyan “Hammlara Mahstis Bir Dartilfiinun” baglik-
It makale, Osmanl kadinlariin kendileri i¢in acilacak olan bir dartil-
fiinundan neler beklediklerini ortaya koymasi agisindan énemlidir.57

Seniha Nezahat, kadinlar i¢in bir darilfiinun agilmasiyla kadin-
larin ¢ok daha iyi yetismelerinin miimkiin olacagini belirtir.

IL. Megrutiyet doneminde mevcut olan kadin mekteplerini pek
yeterli bulmayan Seniha Nezahat, Fransa’dan gelen gazete ve der-
gileri karigtirir. Bu kaynaklardan edindigi bilgiler aracilig: ile Fran-
sa’da kadinlara yoénelik agilan dardlfiinunlarin egitim-6gretim
programlari hakkinda Osmanli okurlarimin ve yoneticilerinin dik-
katini ¢ekmeye calisir.
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Seniha Nezéhat'a gore, Osmanli kadinlari i¢in agilmasi arzu edi-
len dariilfiinunda nazarf ve amelf bir egitim uygulanmalidar.

Dariilfiinun programinda ahlak, giizel sanatlar, ev idaresi, tarih,
sthhi bilgiler teori ve uygulamali olarak verilmelidir. Programu,
kendi sahasinda ¢ok iyi yetismis olan bay ve bayan hocalar konfe-
ranslarla zenginlegtirmelidir.58

Seniha Nezdhat, Osmanli kadinlarina mahsus- darilfiinunun,
mevcut darilfiinundan ayr1 kurulmasi taraftaridir. Bu hususta, Os-
manh kadinlarmmin dartlfiinundan beklediklerinin tercimani olur
ve sunlar soyler:

“Ibtida sunu arz edeyim ki te’sisini arzil ettigim miiessese simdi mevctd bu-
lunan erkeklere mahsiis ve bir¢ok su‘bata miinkasim déru’l-flinunun bir su’besi
olmayacak, dahilinde ne i¢inden ¢ikilmaz muédelat-1 riyaziyenin halliyle istigal
edilecek, ne de emraz-1 muhtelifenin teghis ve tedavisi mevz{i-1 bahsolacak fakat
idare-i beytiyeye, iktisida dair tiirlii ma‘ltimat, bize 1azim oldugu kadar, hepimi-
zin anlayabilecegi bir lisanla 6gretilecek, kavaid-i sthhiye uzun uzadiya izéh edi-
lecek, bir kaza vukiiunda tabib gelinceye kadar evin hanumi tarafindan yapilma-
s1 icab eden tedabir-i ibtidaiye anlatilacak.”>? '

IKTISADIYAT UZERINE ELESTIRILER

Asiysn mecmuasinda iktisadi hayat: ilgilendiren elegtirel maka-
lelerle karsilagiriz. _

Aynizade Hasan Tahsin'in “Serbesti-yi Miibadelat ve Ustl-i Hi-
maye” baglikli yazisi, Asiydn‘in {i¢ sayisinda (S. 3, 7 ve 14) tefrika
héalinde yayimlamr.

-Aynizade Hasan Tahsin’in II. Mesrutiyet dénemi iktisadi hayat:-
nin genel bir ¢ercevesini ¢izmesi agisindan bu ti¢ makalesi son de-
rece dnemlidir.

Aynizade Hasan Tahsin’e gore, lI. Mesrutiyet dénemi Osmanl
ekonomisi i¢in, glimriik usuliintin diizenlenmesi, Avrupa milletle-
rinin gerceklestirdigi gibi, hayati 6nem tagimaktadir. Avrupa tilke-
leri ig ticaretlerini savunmak ve giiclendirmek i¢in bu diizenlemeyi
yapmuglardir. Osmanlilar da fakirlik ve sefalete diigmemek, harap
olmamak tizere boyle yapmalidir. Bu konuda, Osmanlilar igin iki
hareket tarz: takip edilmelidir:

1) Memleketimizde yetismeyen gida ve liretilemeyen mamdille-
rin serbestce ithal edilmesine izin vermek,
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2) Memleketimizde yetistirilebilen gida ve uretllen mamtillerin
tilkeye girisini engellemektir.

Osmanl ekonomisinin canlanmasi icin adil bir vergi sistemi ge-
tirilmeli; ciftgilerle fabrikatorler milli {iretimin kaynaklarini canh
tutabilmek tizere desteklenmelidir.

Aynizade Hasan Tahsin; Fransa, Ingiltere, Almanya gibi tilkeler-
deki iktisadi etkinlikleri karsilastirmali olarak ele alir. Taninmig
ekonomistlerin goriiglerine yer verir.60

Aynizade Hasan Tahsin’in “Serbesti-i Miibadelat ve Ustil-1 Hi-
maye” baglikli makalesinin ikinci kismi, daha ¢ok ingiltere’nin
1860’tan itibaren ticarette uyguladig: serbest rejimin Ingiliz ekono-.
misine kazandirdiklarini siralayict niteliktedir. Aynizade bir ingiliz
ekonomistin su sozlerini de aktarr:

“Giines tekmil tabiata feyz-bahs oldugu gibi serbesti-yi miibade-
1at da her nev’ istihsalat: feyizlendirir.”6!

Biitiin bu goriisler liberal ekonomi anlayiginin Osmanli memle-
ketinde benimsenip uygulanmas: 6zlemini de yansitmaktadir.

Agiyin’da Mehmet Emin imzasi ile iig tefrika halinde yayimla-
nan “Memaélik-i Osméaniyye Demir Yollar1 Tarihgesi ve Alman Poli-
tikas1” baglikli elegtirel makaleler de Osmanli iktisadf hayatim ilgi-
lendirmesi agisindan 6nemlidir.62

DIGER YAZILAR

Asiyan mecmuasinda hikayelere, roman tefrikalarina, tiyatro ya-
zilarina da yer verilir.

Tahsin Nahid‘in “Serab-1 Miistakbel”i manzum bir hikayedir. Hii-
seyin Cahid, Ali Fuat, Said Hikmet, Omer Seyfettin, Ali Muzaffer gi-
bi isimlerin bir veya birkag hikdyeden olugan eserleri bulunmaktadr.

Cemil Siileyman’in “Kadin Rtthu” baglikli uzun hikayesi Asi-
ydn’in on dort sayisinda tefrika halinde yayimlanr.

Miistak Bey’in Fransizcadan terclime ettigi ‘Afv romani da on
dort say1 iginde tefrika olarak sunulur

Hiiseyin Suat'in “Sehbal Yahud Istibdadin Son Perdesi” ile Said
Hikmet'in “Mazi ve Ati” baghikl piyesleri de tiyatro eserleri olarak
dikkati ceker.

Asiyan’da edebi ve 6zel mektuplar, dini ve tasavvufi konular, Is-
lam felsefesi (imam Gazali), ahlaki, siyasi ve kismen sosyal muhte-
vali yazilar da yer almaktadir.
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SONUC
A§iydn mecmuasy, II. Mesrutiyet donemi basin diinyasinda etki-
li olan mecmualardan biridir. Haftalik olarak yirmi alt1 say1 yayim-
lanmis olan bu mecmuanin yazar-gair kadrosuna ve burada yer
alan yazilarin niteligine baktigimiz zaman, Servet-i Fiinun dergisi-
nin genel havasim yansitigim rahathikla séyleyebiliriz. Nitekim,
Abdullah Ugman’in da ¢ok yerinde tespitleriyle Asiydn'in;

“(...) devri iginde asil énemi, biiyiik bir kismini daha énce dagilan Servet-i
Flinun edebi topluluguna mensup sair ve yazarlarin eserlerine genis 6l¢iide
yer vermesinden, yani bir nevi Servet-i Flinun'un devamu gibi gériinmesinden

ileri gelmektedir.”63

Asiyan’daki fikir, ilim, ekonomi, sanat ve siyaset vb. konulara
iligkin yazilarda Servet-i Fiinun dergisinin genel havasinda goriilen
ve II. Megrutiyet doneminin de hakim fikir akimlarindan olan pozi-
tivizm-Baticilik cereyanimin etkileri dsikardir. Bu etkinin izleri der-
gide yayimlanan edebi {irtinlerde de gortiliir.

Asiyin’in yazar kadrosu, imzalarimi attiklart her yazida, Dogu ve
Batr'ya ait miiktesebat: sentezleyerek Osmanl fikir, sanat ve edebi-
yat kamuoyunun dikkatine arz eder.

Asiyan, T1. Megrutiyet donemi fikir, sanat, siyaset ve edebiyat
diinyasinin bir bakima aynasi gibidir. Bu dénem, Tiirkiye Cumhu-
riyeti tarihinin tegekkiiliinde rol oynamas: ve glintimiizde tartigi-
lan bir¢ok konuyla baglantilarinin bulunmasiyla yakin dénem
Tiirk tarihi agisindan énemli bir devirdir. Bu nedenle, 1I. Mesruti-
yet déneminde biitiin bir Osmanh cografyasinda yayimlanmig
olan dergi ve gazetelerin ¢ok titiz bir emekle incelenmesi gerekir.
Yapilan g¢alismalarin mutlaka yayimlanmasi da anlamli olacak-
tir.84 Daha tegekkiillii bir “Tiirk Edebiyat: Tarihi’nin yazilabilmesi,
“hiir tefekkiirtin kaleleri” olan dergiler, stireli yayinlar tizerindeki
calismalara baghdir.

Stireli yayinlarda kesfedilmeyi bekleyen siir, hikaye, yoman, ti-
yatro, tenkit, biyografi, 6zetle edebi ve fikri yazilar, giin 1518ma ¢1-
karildik¢a, giivenilir bir “Yeni Tiirk Edebiyat: Tarihi’ icin gelecek ne-
sillere, bilgi ve belge birikimi aktarilacaktir. Béylece Tiirk edebiyat
tarihgisi ve aragtirmacilarinin da zaman ve emek tasarrufu asgari
diizeye inecektir.
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AsiyAN'IN DiZiNi

Numara: 1, 28 Agustos 1324

NSNS NS

NN

Tevfik Fikret, “Haydt” -Haltik'in Defteri’'nden- (siir), s. 3-4.

Ismail Safa, “Teessiir” (siir), s. 4-6.

H. {iseyin] Siret [Ozsever], “Gurbette” (siir) , s. 6-7.

Faik Ali [Ozansoy], “Oliim” (siir), s. 7-9.

Ahmed Hagim, “Peri-yi Hiirriyet” (siir), s. 9-10.

Tahsin Nahid, “Ben” -Refika-1 Tahririm Nevvéare Hanimefendi'ye- (siir),
s. 10-15. .

Ibni’ s-Sirri Mustafa Namik [Canka], “In‘ikds-1 Istifhdm” (siir), s. 15-16.
Huseyin Cahid [Yalcinl, “Haydt-1 Hakikiye Sahneleri: Tebdil-i Hevd” (ne-
sir), s. 16-18.

Ali Suad [Yalcin], “Vatanim” (nesir), s. 18-20.

Hiiseyin Suad, “A¢ik Mektub” -Erkén-1 Harbiye-i Umtimiye Reisi Fertk
[zzet Paga’ya- (nesir), s. 20-24.

Sileyman Fehmi, “Edebiyatin Giyesi ve Hudlid-1 Serbestisi (1)” (nesir), s.
24-29.

Ruhsan Nevvare [Ebiizziya Hadiye Selimoglu], “Biz mi Ne Olacagiz?”
(nesir), s. 29-31.

[fsmail] Miistak, [Mayakon]®> “Afo (1)” (roman) -Fransizcadan-, s. 32.

Numara: 2, 21 Saban 1326-4 Eyliil 1324

NSNS S

AN

v/

Tevfik Fikret, “Hemsirem Icin” -Nineme- (siir), s. 35-38.

H. Siret, “Kumru ve Riibdb" (siir), s. 38-39.

Faik Ali, “Niydz" (siir), s. 39-40.

Emin [Biilent Serdaroglul, “Hisarlara Karg:” -Vatan Cocuklarina- (siir), s.
40-42.

Ahmed Suayb, “Ernest Renan”, Hayati 1 (nesir), s. 43-58.

Stilleyman Fehmi, “Edebiyatin Gdyesi ve Hudfid-1 Serbestisi (2)” (nesir), s.
59-61.

Miistak, “Afv (2)” (roman), s. 62-64.

Numara: 3, 28 Saban 1326-11 Eylil 1324

SNSNANSNKNSNANSNAS

Hiiseyin Siret, “Karmen” (giir), . 67-68.

Faik Ali, “Hiicrem” (glir), s. 68-71.

Ahmed Hagim, “Hildl-i Semen” (giir), s. 71-72.

Siileyman Cemil, “Bdrdn-1 Diirr ii Elmds” (nesir), s. 72-73.

Tahsin Nahid, “Serdb-1 Miistakbel-1” (-manzum hikaye-), s. 73-77.
Mustafa Namik, “Muzlim Terdneler” -Tahsin Nahid Bey’e- (siir), s. 78.
Ali Fuad, “Keske Gormeyeydim"” (nesir-kiigiik hikaye-), s. 78-80.

Said Hikmet, “Misafirlikte Bir Gece” (nesir), s. 80-85.

Aynizade Hasan Tahsin, “Serbesti-yi Miibddeldt ve Usiil-i Himdye (1)” (ne-
sir), s. 86-89.
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Siileyman Fehmi, “Edebiyatin Giyesi ve Hudiid-1 Serbestisi (3)” (nesir), s.
89-93
Miistdk, “Afv (3)” (roman), s. 94-96.

Numara: 4, 5 Ramazan 1326-18 Eyliil 1324

AV N NN AN NN

~

NSNS

Abdiilhak Hamid [Tarhan], “Bilmem Kimin Iciin?” (siir), s. 99-100.
Mehmed Emin, “Ahiretlik” (siir), s. 101-102.

Ali Suad, “Yazanuyordum” (nesir), 5. 102-103.

Raif Necdet [Kestelli], “Mai ve Siyah Dakikalar” -Mai ve Siyah Miiellif-i
Muhteremine- (nesir), s. 104-105.

Ruhsan Nevvare, “Zulmet” -Ona- (nesir), s. 105-106.

Ali Siiha [Delilbag1], “Cigdermn” (nesir), s. 107.

Enis Avni, “Gurbet Yolunda” -Kig Hatiralari- (nesir), s. 107-108.

Ibrahim Alaeddin [Gévsal, “Yarmn” (siir), s. 108-109.

Mustafa Namuk, “Sebdb-1 Nigin” -Ahmed Suayb Beyefendi'ye- (siir), s.
109.

Cemil Siileyman [Alyanakoglul, “Agiyﬁn—z Miistakbel” ~Tahsin Nahid
Bey'e- (nesir), s. 110-116.

Said Hikmet, “Tiyatroya Giderken” (nesir), s. 117-120.

Celal Sahir [Erozan], “Beyaz Saglar” (nesir), s. 120-121.

Siileyman Fehmi, “Edebiyatin Gdyesi ve Hudild-1 Serbestisi (4)” (nesir), s.
122-126.

Miistak, “Afe (4)” (roman), s. 126-128.

Numara: 5, 12 Ramazan 1326-25 Eyliil 1324

NSNSSNSSN
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Faik Ali, “Infilik-1 Zalam” (siir), s. 131-133.

Ali Kami [Akytliz], “Bir Sdir-i Aﬁl Icin” (siir), s. 133.

Mustafa Narmuk, “Sirisk-i Es’drim” -Mehmed Asim’a- (giir), s. 134.
Edhem, “Hiirriyet-i Fikriyyenin Hudtidu Var mudir?” (nesir), s. 134-142.
Ali Siiha, “Temdsd Tenkiddty: Jon Tiirk” (nesir), s. 143-152.

Cemil Stleyman, “Kadin Rithu (1)” -Usékkizadde Halid Ziya Beyefen-
di'ye- (hikaye), s. 153-156.

Miistak, “Afv (5)” (roman), s. 157-160.

Numara: 6, 19 Ramazan 1326-2 Tegrinievvel 1324

v

AN NS

Cenab Sahabeddin, “Tevfik Fikret'e” -Riibab-1 Sikeste Icin- (siir), s. 163-
164.

Ali Suad, “En Giizel Giin” (nesir), s. 165-166.

Faik Ali, “Mayis Aksamlart” (siir), s. 167-169.

fsmail Hakks, “Bir Ziyafet... Bir Istiklal” (nesir), s. 170-177.

Mustafa Namuk, “Bédiye-i Mukadderit” -Tahsin ve Emin’e- (nesir), s. 178.
Ibn-i Hazim: Ferid, “Din-i Miibin-i Islim ve Tecelliydt-1 Ramazin” (nesir),
s. 179-183.
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Siileyman Fehmi, “Edebiyatin Gdyesi ve Hudfid-1 Serbestisi (5)” (nesir), s.
183-188.
Cemil Silleyman, “Kadm Rithu (2)” (hikaye), s. 189-191.

Numara: 7, 26 Ramazan 1326-9 Tegrinievvel 1324

v
v/
v/

AN

AN NN

Ali Suad, “Ndmik Kemadl'e” (nesir), s. 195-196.

Emin, “Hacer ve Ismail” (siir), s. 197-202.

Aynizdde Hasan Tahsin, “Serbesti-yi Miibddeldt ve Usil-1 Himdye (2)”,
(nesir), s. 203-206.

Isak Ferera, “Serseri Yahudi” -Kalb-i Sikeste-i Mii’ellifine- (siir), s. 206-
208.

Sat, “Tarih ve Kiilliydt-1 Ulim” -Uliimda Menfa’atpereslik- (nesir), s.
208-212. _

Halil, “Oliimden Sonra” (nesir), s. 212-215.

Siileyman Fehmi, “Aktor Burhaneddin [Tepsi] Bey” (nesir), s. 216-218.
Said Hikmet, “Haydt-1 Hakikiye Sahneleri: Mubassir” (nesir), s. 218-220.
Cemil Siileyman, “Kadmn Rihu (3)" (hikaye), s. 221-224,

Numara: 8, 10 Sevvdl 1326-23 Tegrinievvel 1324

v

v/
v/
v/

N

N NSNS ASSNS

Abdiithak Hamid, “(fbn-i Musd)’dan Bir Sahife-i Bedia” -Musa Hin-i ve-
fatinda- (siir), s. 227. '
Hasan Hayrullah, “Midhat Pasa'nin Son Mektublart” (nesir), s. 228-234.
Tevfik Fikret, “Bir Cevab” -Cenab’m Bir Mektubuna- (siir), s. 235-236.
Ali Suad, “Hayit-1 Hakikiye Sahnelerinden: Kezban" -Tevfik Fikret Bey'e-
(nesir), s. 237-239.

Hiseyin Siret, “Ferdd-yi Tedfin” -Sabaheddin Beyefendi'ye- (siir), s. 240-
241. ‘ '

Ali Kémi, “Kurtulabilsem!” (giir), s. 242.

Siileyman Bahri, “Col” —A@iyén Miiessislerine- (siir), s. 242-245.

Akil Koyuncu, “Kable's-Sabih” -Kardesim Ali Canib’e- (siir), s. 245.
Asaf Nef’i, “Bir Medeniyet Nasil Miinkariz Olur” (nesir), s. 246-248.
Mustafa Namuk, “Mebde-i Si'rim” (siir), s. 249. ‘
Halil, “Oliimden Sonra” (nesir), s. 250-253.

Cemil Siileyman, “Kadin Rihu (4)” (hikaye), s. 254-256.

Numara: 9, 18 Sevvil 1326-30 Tegrinievvel 1324

N

ANANEL NN

Abdiilhak Hamid, “(fbn-i Musd)'dan Bir Sahife-i Bedi'a.Daha” (siir), s.
259-262. :

Halide Salih [Halide Edip Adivar], “Shakespeare-Zola” (nesir), s. 263-265.
Ali Kami, “Osmanlt Bayragina” (iir), s. 266-268.

Sat, “Haydt ve Hidemdt-1 Mesdhir: Pasteur” (siir), s. 269-274.

Safveti Ziya, “Ebedi Bir Hikdye” -Halid Ziya Bey Kardesime- (nesir), s.
275-279.
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Enis Avni, “Temdsd-y1 Leydl” -Hepsi Hatiralardir- (siir), s. 280.

Halil, “Oliimden Sonra (Kesret-i Mevciidiyyet Yahud Kesretde Vahdet)” (ne-
sir), s. 281-284.

Cemil Siileyman, “Kadin Rithu (5)” (hikaye), s. 285-288.

Numara: 10, 25 Sevvil 1326-6 Tegrinisini 1324

v

NNSANNS ~

AN

Hiiseyin Suad, “Sehbdl Yahud Istibdidin Son Perdesi” (Birinci Perde), (ne-
sir), s. 290-304.

Cenab Sahabeddin, “Musihabe-i Edebiye (1): Mekteblerde Edebiyyat” (ne-
sir), s. 305-309.

Hiiseyin Cahid, “Tiinelde” -Samimi Teessiirler- (nesir), s. 310-311.

Ali Suad, “Secde-i Veda” (nesir), s. 311-313.

Mehmed Asim, “Hisdrlar Oniinde” -Tevfik Fikret Bey’e- (siir), s. 314-315.
Rasim Hagmet, “Memurlarimiza” (siir), s. 316-317.

Mustafa Namik, “Nevd-y1 Andelib” -Riibab-1 Sikeste Miibdiine- {siir), s.
318-319. ,

Omer Seyfeddin, “Téc” -Acem Sahi'na- (siir), s. 320.

Halil, “Otiimden Sonra” (nesir), s. 321-325.

Miigtak, “Afv (6)” (roman), s. 326-328.

Numara: 11, 2 Zilka'de 1326-13 Tesrinisini 1324

NSSNSASN

Hiiseyin Siret, “Sehbal (Ikinci Perde)” (nesir), s. 321-341.
Siileyman Nesib, “Son Ses” (siir), s. 342.

Ali Canib, “Yalmiz Bir Sahne” -Tahsin Nahid Bey’e- (siir), s. 343.
Mustafa Namuk, “fstigfal” (siir), s. 344.

Sat, “Pasteaur” (nesir), s. 345-352.

Cemil Siileyman, “Kadin Rithu (6)” (hikaye), s. 353-356.
Mistak, “Afv (7)” (roman), s. 357-360.

Numara: 12, 9 Zilka'de 1326-20 Tesrinisini 1326

v/

NENENE R
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Hiiseyin Suad, “Sehbal Yahud Istibdddin Son Perdesi (Ugiincii Perde)” (ne-
sir), s. 363-373.

Cenab Sahabeddin, “Musdhebe-i Edebiyye (2): Tahrib-i Lisdn” (nesir), s.
374-380.

Faik Ali, “Camlar” (siir), s. 380-381.

Said Hikmet, “Macuncu” (nesir), s. 382-383.

Ibrahim Alaeddin, “Yaz Denizi” (siir), s. 383-384.

Akil Koyuncu, “Ukde” (siir), s. 384-385.

Ali Canib [Yéntem], “Mumum Igin” -Doktor Cezmi Agah’a- (siir), s. 385-
386.

Mustafa Namik, “Sifid-y1 Fzeli” -Inan Haltik Ezelf Bir Sifadir Aldanmak-
(siir), s. 386. ‘

Halil, “Oliimden Sonra” (nesir), s. 387-392.
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Cemili Siileyman, “Kadin Rihu (7)” (hikaye), s. 393-396.
Miigtak, “Afv (8)” (roman), s. 397-400.

Numara: 13, 16 Zilka’ dde 1326-27 Tegrinisdni 1324

v

NN NS AN

N NSNS

Cenab Sahabeddin, Musdhabe-i Edebiyye (3): Tiyatro Telifi” -Jon Tiirk Fa-
cias1 Miinasebetiyle- (nesir), s. 403-407.

Hiseyin Suad, “Sam Cemiyet-i Fiinun-1 Tibbiyesinin Resm-Giisddinda”
(nesir), s. 408-411. ‘
Salih Zeki, “Intimaliyat-Itikadiyat” (nesir), s. 412-416.

Samih Fethi, “Hazdna Kars:” -Siirimi Seven I¢in- (siir), s. 416.

Ali Suad, “Ismail Safa’ya” (nesir), s. 417-418.

G(ayin) Kemal, “Hayat Yapraklarindan” (giir), s. 418.

Seniha Nezahat, “Hanimlara Mahsiis Bir Ddrii’l-Fiinun” (nesir), s. 419-
426.

Ali Fuad, “Gondon” (nesir), s. 427-428.

Osman Fahri, “Son Baharda” -Cemil Siileyman Bey’e- (siir), s. 428.
Mustafa Namik, “Keman Dinlerken” (giir), s. 428.

Cemil Stileyman, “Kadm Rithu (8)” (hikaye), s. 429-432.

Numara: 14, 23 Zilka'de 1326-4 Kanunuevvel 1324

v
v
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Ismail Miistak, “Usbf-y: Siyasi” (nesir), s. 3-7.

Cenab Sahabeddin, “Musdhabe-i Edebiyye (4): Fini Teselliler” (nesir), s. 7-12.
Hiiseyin Suad, “Ey Bilse-i Zevciyete Ik Giinde Thinet Eyleyen Afet!” -Sana-
(siir), s. 12-13.

Ali Kami, “Ceriha-i Kalbim” (siir), s. 13-14.

Ferid Vecdi, “Na‘s-t Emel” (siir), s. 14.

AyniZéde Hasan Tahsin, “Usil-1 Himdye ve Serbesti-i Miibddeldt” (nesir),
s. 15-17.

Mehmed Asim, ”fslﬁmiyette Timsdl-i Hiirriyet” -Mustafa Namik’'a- (siir),
s. 17-18.

Isak Ferera, “Menfdya Dogru” -Faik Ali Bey’e- (siir), s. 18-20.

Mustafa Namuk, “Reng ii ibham” (siir), s. 20.

Nesime Miizehher, “Camlica’da Bir Eyliil Aksami (Menfddan Gelenlere)”
(nesir), s. 21-23.

Adviye Stikran, “Son Temenni” (nesir), s. 23-24.

Halil, “Oliimden Sonra” (nesir), s. 25-28.

Miistak, “Afv (9)” (roman), s. 29-32.

Numara: 15, 11. 7. 1324

v

v
v

Hiiseyin Suad, “Sehbil, iki Sene Sonra Bir Burusa’da (Dérdiincii Perde)”
(nesir), s. 33-39.

Tevfik Fikret, “Abdiilhak Himid” (siir), s. 40.

Hiiseyin Suad, “Takrir-i Meldl Gozyaglar:” (siir), s. 46-47.

3



v
v
4
v

v

KAHRAMAN BOSTANCI

Ali Suad, “Meb dislar-1 Istikbal” (siir), s. 47-49.

Omer Seyfeddin, “Tki Meb'iis” (nesir, kiigiik hikaye), s. 49-57.
A. Cevdeti, “Per u Mes Biletleri” -Hayat Yolunda- (siir), s. 58-59.
Emin Biilend, “Soguk Geceler” -Sana- (giir), s. 60.

Cemil Siileyman, “Kadin Rithu (9)” (hikaye), s. 61-64.

Numara: 16, 6 Zilhicce 1336-17 Kanunuevvel 1324
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Abdiilhak Hamid, “Dilber-i Nihin-Peyker” (siir), s. 65-66.

Faik Ali, “Temenni-yi Bi-Siid"” (giir), s. 67. -

Ali Suad, “Mevt ile Muhabbet Kardegdirler” (nesir), s. 68-70.
Muhyiiiddin, “Hande” (siir), s. 71-72.

Isak Ferera, “Altin Kafes” (giir), s. 73-74.

Halil Nihad [Boztepe], “Haydt-1 Hakikiye Sahneleri: ik Inkisdr-1 Haydl”
(nesir), s. 75-80.

M. Hilmi, “[lhdm-1 Firdk” (siir), s. 81.

Doktor SadeddinVedad, “Hifz-1 Sthhat-1 fctimd’i” (nesir), s. 82-86.
Mehmed Nureddin, “Taklil-i Edebi” (nesir), s. 86-96.

Numara: 17, 13 Zilhicce 1336-25 Kanunuevvel 1324

v
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Hiiseyin Suad, “Sehbdl” (Beginci Perde -Son-), (nesir), s. 96-106.

H. Siret, “Siikit u Kiydm” -Cenab Sahabeddin’e- (giir), s. 107.

Cenab Sahabeddin, “Musdhabe-i Edebiyye (5): Tkamet-i Efkdr” -(nesir), s.
108-112.

Enis Avni, “Ihtisdsdt-1 Galibe” -Faik Ali'ye- (siir), s. 113.

Tahsin Nahid, “Nazm-1 Ser-Azdd-Yaz Gecesi” -Ustad-1 Muhterem Tevfik
Fikret Beyefendi'ye- (siir), s. 114-116. '

Said Hikmet, “Mini Mini Yenge (1)” (nesir, kiigiik hikaye), s. 117-124.
Cemil Stileyman, “Kadin Rithu (10)” (hikéaye), s. 125-128.

Numara: 18, 21 Zilhicce 1326-1 Kdnunusini 1324
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Abdiilhak Hamid, “Merhitm Ziya Paga” (giir), s. 129-130.

Cenab Sahabeddin, “Leydl-i Zahire” (siir), s. 131.

Hiiseyin Siret, “Kendim Igin” (siir), s. 132.

Ali Suad, “"Musihabe-i Edebiyye: Hiss-i Tedkik” (nesir), s. 133-137.

Kilisli Rifat, “Aldm-1 Tahsilden :1, Eski Defterler” (nesir), s. 138-143.
Siileyman Bahri, "Aveng—i Leyl” -Ahmed Hagim’e- (siir), s. 143-144.
Doktor, Sadeddin Vedad, “Biraz da Fen ve Siyidset” (nesir), s. 145-147.
Said Hikmet, “Mini Mini Yenge (2)” (kiigiik hikaye), s. 148-151.

Server Cemal, “Hiikiimet ve Efrddin Hukuk ve Vezdif-i Miitekabilesi” (ne-
sir), s. 152-155.

(Imzasiz), “Kuliibler, Cemiyyetler, Agiyan Idarehanesine” (nes1r) 5. 155-156.
Halil, “Oliimden Sonm” (nesir), s. 157-160.
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Numara: 19, 9. 1. 1325
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Halil Nihad, “Girid Icin” (nesir), s. 161-163.

Cenab Sahabeddin, “Def’-i Keder” {giir), s. 163-164.

Ali Suad, “Haydlimle Stylegirken” (siir), s. 164-165.

Tahsin Nahid, “Rih-1 Magdiir” (siir), s. 166-167.

Mustafa Namik, “Guful-1 Diradir” (giir), s. 167.

ibn-i Hazim: Ferid, “Imam Gazali ~Hayati- ” (nesir), s. 168-174.
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KIiTAP TANITIMI

Modern Tiirk Siiri I¢in Yeni Bir Kaynak Kitap:
Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar (1860-1960)"
(/':'\\\

Y eni Tiirk Edebiyati alarunda yap-
mus oldugu ¢alismalarla tarunan
Yrd. Dog. Dr. Selguk Cikla'run titiz bir
calismanun irtnii olan Tiirk Edebiya-
tinda Manzum Poetikalar (1860-1960)
adli dordiincit kitab1 2010 Haziran"in-
da Akgag Yaymlan arasindan ¢kt
Yedi ana boliim ve 640 sayfadan olu-
san kitap, Tanzimat'tan sonra yazilan
manzum poetikalarin ¢ok biyiik bir
kismirun derli toplu olarak goriildtgii
bir kaynak olmasinn yaru sira; sahus-
lar, donemler, topluluklar ve egilimler
hakkinda da énemli bilgi ve yorumlar
ihtiva etmektedir. Yazar, bugiine ka-
dar akademik cevrelerde bir biitiin
olarak ele alinmanug manzum poetik
siirler konusunu bu kitabinda ¢ok

kapsambh bir sekilde incelemis, stirek- -

li degisen ve yenilesen edebiyatimuz-
da sanat/siir anlayiglar1 Gzerine te-
mellendirilmis manzum poetik me-
tinleri gorebildigi biitiin ayrintilariyla
degerlendirmeye calismugtir. Ayrica
bu kitap sairlerin sanat anlayiglarimn
bilinmeyen veya az bilinen y&nlerinin
gln yiiziine ¢ikarilmasi bakimindan
da biiyiik 6neme sahiptir.

Inceleme/arastirma sahasi ¢ok
genis olan modern Tiirk siirinin hala
calisilmas: gereken birgok alt konusu

bulunmaktadir. Bunlardan biri de sa-
irlerin sanat anlayiglarini belirleyen
poetik goriglerinin tespit edilmesi-
dir. Bugtine kadar modern Ttirk siiri
stirecinde yazilmig birgok mensur ve
manzum poetik metin ¢ok genis ¢ap-
l1 bir calismada ve bir arada incelen-
memisti. Iste yaklagik iki yillik bir
zaman diliminde 600 siir kitab tize-
rinde yapilan bir ¢alismanin sonun-
da ortaya ¢ikmus olan Tiirk Edebiya-
tinda Manzum Poetikalar (1860-1960),
Tanzimat'tan Tkinci Yeni'ye kadar
bir¢ok akim veya egilime ait poetika-
lar ile bireysel poetikalarin manzum
metinleri tizerine hazirlanmig nite-
likli bir kaynaktr.

* Dr. Selguk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar (1860-1960), Akgag Yayinlari, Ankara,

2010, 640 s.
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Sairlerin hayatlart boyunca tek
bir sanat anlayigina bagh kaldiklarin
diigtinmek yanhs olur. Her gairin ha-
yati boyunca sanat anlayiginda/po-
etikasmda birtakim degismeler oldu-
gu muhakkaktir. Bugtine kadar sair-
lerin poetikalarn hakkinda -yapilan
¢ahismalarin bir¢ogu mensur poetik
metinler Gzerine kurgulanmigtir. Sa-
irlerin manzum poetik metinleri {ize-
rine yapilan galigmalar ise oldukga
az sayidadir ve bunlar hep makale
boyutundadir. Yazar, 6nsdzde bu ko-
nudaki eksikligi sdyle ifade ediyor:

“Sanat ve edebiyat diinyamizi
dolduran tartigma, degisme, gesitlen-
me ve zenginlesmelerin merkezinde
de hep siir yer almustir. Bununla be-
raber, bugiine kadar yeni giirimizde-
ki bu calkantilari, onun giiglii veya
zayif yonlerini, sairlerimizin diinya
goriiglerini, onlarin sanat ve giir an-
layiglarim poetik nitelikler tagiyan
metinler esas.alinarak inceleyen kap-
samli, derli toplu bir ¢caligma da ma-
alesef yapilmig degildir.”

Yazar bu eksiklikten hareketle
boyle bir ¢ahsma yapmay1r uygun
bularak edebiyatimizdaki 6nemli bir
eksikligi gidermek amaciyla hacimli
bir eser hazirlamigtir. Yazann 6nséz-
de de belirttigi gibi kiiltiir ve mede-
niyet tarihimizin baglangicindan bu
yana, giiri edebiyat sanatinin en yay-
gin tiirli olarak kabul etmek miim-
kiindiir. Bu sebeple sairlerin poetika-
larim tespit etme noktasinda mensur
eserler kadar manzum eser ve poeti-
kalara da bakmak ¢ok énemlidir. Sel-

- cuk Cikla, bu diigiinceden yola gika-
rak Tanzimat'tan sonra yazilan man-
zum poetik metinleri (giirleri) esas
aldigr calismasinmin 6nsézlinde bu
konudaki biiytik eksikligi giderme
amacim g5yle ifade etmektedir:

“Biz bu kitapta, sadece Tiirk siiri-
nin belli bir dénemine yon vermis
olan sairlerin Ttirk siirinin meseleleri
etrafinda kaleme aldiklan kendi ‘siir
poetika’larin tespit etmeyi ve bu po-
etikalarin o gairin bagh oldugu sanat
hareketinin i¢indeki yerini ve 6nemi-
ni ortaya koymay:1 amagladik.”

Caligma 1860-1960 yillar arasinda
yazilan poetik metinler tizerine hazir-
lanmigtir. Ancak 1950-1960 arasinda
ortaya ¢ikan Hisar Toplulugu'na ve
Ikinci Yeni'ye mensup sairlerin 1960
sonrasinda kaleme aldiklan siirler de
calismada incelenmistir. Eserde $ina-
si’den baglayip Hisar ve kinci Yeni
sairlerine kadar uzun bir stirecte
iirtin vermis 147 sairin toplam 300 si-
ir kitabn titiz bir incelemeye tabi tutul-
mustur. Bazi gairlerin biitiin giir ki-
taplarinun bir araya getirildigi “Biitiin
Siirler” ve “Toplu Siirler”deki kitap-
lar ayr ayn sayildiginda bu ¢alisma-
da yaklagik 600 siir kitabmin incelen-
digi goriilecektir. Selguk Cikla, siir ki-
taplarimin yam sira yiizlerce makale
ve kaynak kitaptan da faydalanarak
eserini tamamlamustir.

Ttirk siirine yon veren sairlerin
biitiin siirleri okunarak olugturulan
bu calismada yazar, ele aldig siirleri
uzun bir okuma ve diigiinme siizge-
cinden gegirdikten sonra bu siirlerin
poetik nitelikli olup olmadigim orta-
ya koymustur. Bir sairin yiizlerce sii-
rinin arasindan hangisinin ya da
hangilerinin poetik bir &zellige sahip
oldugunu tespit etmek kolay olma-
makla birlikte yazar, bu zorlugun tis-
tesinden bagariyla gelmigtir. Ayrica
yazar, tespit ettigi poetik nitelikli si-
irlerin hangi sanat veya siir anlayi-
siyla ilgili olduguna, bu poetik go-
riiglerin gairin sanatindaki yerine de-
ginmig ve ayrica gogu poetik siiri be-

_ lirli bir diizeyde tahlil de etmisgtir.
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Eserde, “Giris”ten sonra yedi bo-
litm yer almaktadir. Her ana boliim
de kendi i¢inde birtakim alt baglikla-
ra ayrilmstir. Bu durum, yazarn ele
almug oldugu konuyu ayrintilariyla
inceledigini - gbstermektedir. Yazar,
eserin “Giris” bolimiinde, ‘"Terimler-
Kavramlar’ ana baghi$ altinda calis-
manin temel problemi olan manifesto
ve poetika terimleri tizerine yogunla-
sarak poetik bir metnin hangi &6zel-
liklere sahip oldugu konusuna de-
ginmistir. “Girig” béliimiinden sonra
“Klasik Dénemde Siirlere Yansiyan
Poetik Goriigler” ana baghgini tagi-
yan birinci bolimde ise klasik do-
nemde yazilmig olan bazi siirlerdeki
poetik beyitler tizerine kisaca durul-
mustur. “Yeni Tiirk Edebiyatinda fik
Poetik Siirler” ana baghgini tagiyan
ikinci boltimde yeni Tiirk edebiya-
tmnda poetika teriminin hangi anlama
geldigi ve bu donemdeki ilk poetik
siirlere 6rnekler verilerek konu agik-
lanmaya cahsilmugtir. Ayrica bu bo-
liimde Tanzimat gairlerinin poetik si-
irleri ve Servet-i Flinun giirine karsi
yazilmig olan kargi-poetika &rnekle-
rine de yer verilmistir.

Calismanin tigiincti b6limii olan
“Yeni Tiurk Edebiyatinda ’Lisan’,
‘Kafiye’, ‘Vezin’, ‘Musiki’ Konulu
Poetik Siirler” baghg altinda yeni
Tiirk edebiyatinda lisan, kafiye, ve-
zin ve musiki konulu poetik giirlerle
hece-aruz tartigmalari etrafinda yazi-
lan poetik siirlere yer verilmigtir. Ki-
tabin doérdincii boliuminde ise “Sii-
rin Amaci Konusunda Yazilan Poetik
Siirler” ana baghg altinda tig alt bag-
hik yer almaktadir. Bu bsliimiin bi-
rinci alt baghginda siirde gaye konusu
ayrintih bir sekilde iglenmigtir. Ikinci
alt baghkta ferdi giir ve bu baglamda
yazilan poetik siirlere, onlarin 6zel-
liklerine yer verilmis, tiglincti alt bag-
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hkta ise sosyal bir Ozellik arz eden poe-
tik siirler konu edinilmistir.

Kitabin “Siirde Yeni Arayislar:
“Yeni' Siir’in Poetik Siirleri” baghgini
tagtyan, yeni siir anlayig1 ve bu anla-
yis ¢ercevesinde yazilan poetik giir-
lerin ele alindigi beginci béliimiin-
den sonra saf giir arayislan gergeve-
sinde yazilan poetik siirlerin incelen-
digi ve saf siir teriminin agiklandig
“Siirde Yeni Arayislar: ‘Saf $iir’ Ara-
yis1” baglikh altinc1 bslimiine gegil-
mektedir. Son olarak “Bati’dan Esin-
lenmeler Yoluyla Yazilan Poetik Siir-
ler” baghkh yedinci béliimde ise Bati
etkisinde yazilan poetik siirlere ve
bunlarin dzelliklerine yer verilmistir.

Kitabin yedinci bolimiinii sira-
styla “Sonug ve Teklifler”, “Kaynak-
¢a” ve "Dizin” takip etmektedir. Ki-
tapta “Sonug ve Teklifler” 6nemli ve
tizerinde durulmas: gereken bir bo-
ldmdiir. Yazar bu boliimde elde etti-
gi sonuglara bagh olarak bazi deger-
lendirmeler yapmugtir. Ayrica bu bé-
limiin bir diger &zelligi ise, yazarin
modern Tiirk edebiyatinda calisil-
mas1 gereken, bugiine kadar biiyiik
bir eksiklik teskil eden konulara isa-
ret ederek akademisyenlere yol gos-
teriyor olmasidir. Bu teklifler dikkate
alindiginda Yeni Tiirk Edebiyati bi-
lim dalinda ¢ok sayida orijinal ¢alis-
ma konusunun aragtirmacilar: bekle-
digi gordiliir. Selquk Cikla’nin bu ese-
ri, ok kapsamli bir kaynakcaya sa-
hip olmast agisindan da 6nemlidir.
Kitabin kaynakg¢asindan da anlagila-
cag lizere yazar, disiplinli ve titiz bir
bilim adami olmamin geregini eseri-
ne yansitmigtir. Kitabin sonundaki
“Dizin” boliimi aragtirmacilara bii-
yiik kolaylik saglayacak bir nitelikte-
dir. Caligmanun dikkat ¢ekici ve bir o
kadar giizel olan bir bagka &zelligi
ise kapak tasanmudir. Okuyucular
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kapak tasarimindan bile eserde han-
gi konularin islendigi konusunda bir
fikir sahibi olabilmektedir.

Selguk Cikla'min Tirk Edebiyatin-
da Manzum Poetikalar (1860-1960) ad-
i bu kitab: Yeni Ttirk Edebiyati saha-
sinda onemli bir eksikligi gidermesi
ve Ozellikle gelecekte sairler ve onla-
rin poetikalan tizerine ¢alisacaklara
kaynaklik edecek olmasi agisindan
¢ok 6nemlidir. Ayrica bu ¢aligmanin
bir bagka 6nemli 6zelligi de yazarin
Osmanl Tirkeesi ile basilmis ve zor
bulunan bir¢ok esere ulagarak bu ¢a-

ligmasini tamamlamig olmasidir. Ya-

zann etkileyici tislubu ve kitabini
olustururken kullandig zengin kay-
naklarla eserin hazirlamigi sirasinda
harcadig1 emek ortadadir. Sonug ola-
rak manzum poetika konusunun bir
biitiinliik igerisinde ilk defa béyle bir

" eserde genig caph bir sekilde ele alin-

mig olmasl, yazarin ¢ok sayida oriji-
nal tespitlerde bulunmasi ve Tiirk
edebiyat1 tarihinin yaziminda 6nem-
li bir agigq kapatmasi bakamindan bu
kitap ¢ok 6nemli bir kaynaktir.

Gaye Belkiz Yeter*

Fatma Alive’nin Eserlerinde Kadimn Sorunu™

—

(}.

Tanzimat Devri Tiirk Edebiya-
t'nin en 6nemli kadin yazarla-
rindan biri olan; ancak gliniimiizde
pek az kisi tarafindan bilinen, oku-
nan Fatma Aliye Hamm {izerine,
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Univer-
sitesi'nde dersler veren Dr. Firdevs
Canbaz Yumugak tarafindan bir ytik-
sek lisans tezi hazirlanmsti. Bu tez,
Fatma Aliye Harum'a ithafiyla yakin
zamanda, Hilmi Yavuz un da sunum
yazisiyla yayimlandr: Fatma Aliye'nin
Eserlerinde Kadin Sorunu. Bugiin, Ah-
met Midhat Efendi ile birlikle yazdi-
§1 Hayal ve Hakikat romaninin yamn-
da ilk romam Muhddarit’la taninan
Fatma Aliye Hamim’a ilgi devsirmek
icin Dr. Firdevs Cambaz'in bu eseri
bir vesile olacaktr.

Fatma Aliye Hanim'in sadece
edebiyat tarihimiz agisindan degil
egitim, sosyoloji, kadin ¢alismalari,

tarih ve hatta felsefe tarihimiz baki-
mindan da ne kadar 6nemli bir isim
oldugu dile getirilmeye caligilan bu
kitabin 6ncelikli hedefi “Tanzimat ile
birlikte Osmanl toplumunda tartis-
ma konularindan biri olan kadimin
ve kadin sorununun Fatma Aliye
Hamm tarafindan nasil ele alindig1”
olarak dile getirilir,

Kitap, Fatma Aliye’'nin yillardir
feminist diye isaret edilmesine tep-
kiyle baglar. Yazar, Fatma Aliye Ha-
mm’mn ilk Osmanli feministi olarak
nitelendirilmesini oldukg¢a sorunlu
bulur. Bunun ardmndan feminizmin
tanimi, cesitleri ve diinyadaki yay-
ginhg: lizerinde durup Fatma Aliye
Hanim'in bu kaliplardan higbirine
dahil olmadigim gosterir., Clinkii
Fatma Aliye Harum’in kadin mesele-
leri kargisindaki ¢dziim Onerileri ge-
nellikle Islam kaynaklidir. Bu 6zellik

* Okutman, Harran Universitesi, Ttirk Dili ve Edebiyatr Bolimdi.
** Dr. Firdevs Canbaz Yumusgak, Fatma Aliye'nin Eserlerinde Kadin Sorunu, Timas Yayinlar, Is-

tanbul, 2010, 192 s.
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onun Avrupaf tarzda bir feminist ol-
madigini gosterir. Cagdas yazarlar-
dan Sair Nigar Hamim’la birlikte di-
ger kadmlarin temel taleplerini ya-
zar, “iyi ana, iyi eg, iyi Miisliiman”
biciminde hiilasa eder.

Fatma Aliye Hanim yazarhiga
1891'de Terciiman-1 Hakikat gazetesin-
de Ahmet Midhat Efendi ile birlikte
yazdigy Hayal ve Hakikat'n tefrika
edilmesiyle baglar. Bundan 6nce Ge-
orge Ohnet'in Volonte romanim ¢evi-
rip yayimlar. “Bir. Kadin” imzasiyla
yayimladig bu ceviri onun edebiyat
diinyasiyla ilk miinasebetidir. Ardin-
dan Muhidarit'y okurlaniyla bulustu-
rur. Bu roman, onun ilk defa Fatma
Aliye imzasini kullandigi romarudir.
1896'da yayimladig: Refet adli roma-
ninda da haksizliga ugramus yetim
bir kizin azmederek ¢gretmen olusu-
nu anlatir. Ug y1l sonra Udi'yi yazar.
Bu romanda calisan bir kadinin, bir
miizik ustasinin hayatina egilir. Aym
yil on bir mektuptan olusan Leviyih-i
Hayat adiyla mektup-roman tiiriin-
de bir eser yayimlar. Osmanli’da
¢ok esliligin hararetle tartigildig bir
donemde Fatma Aliye Hanum, din
alimlerinden Mahmut Esat Efen-
di'yle uzun bir miinakagaya tutu-
sur. Bu, Osmanli toplumundaki gok
eslilik tartismalarinin ilklerinden
biri olur. Yazar, bu tartisma metnini
Taaddiid-i Zevcdt Zeyl adiyla yayim-
lar. Felsefe alaminda da eserler ve-
ren Fatma Aliye, Terdcim-i Ahvil-i
Feldsife (1900)'yi yazar. Bir yil sonra
bagka bir felsefe eseri olan Tedkik-i
Ecsdm’1 gikanir. Sonralar fslam top-
lumlarinda yagamigs bazi kadinlarin
hayatlariru anlatan bir yaz: dizisine
baslar. Istild-yt Islam adli bir diger
eserinde de fslamin yayili seriive-
nini anlatir. 1910°"da son romam
Enin’i nesreder.
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Fatma Aliye Hamum, Kosova Zaferi
ve Ankara Hezimeti ve Ahmed Cevdet
Paga ve Zamani adlariyla tarih alanin-
da da iirlinler verir. Bu eserlerin ya-
runda Fatma Aliye Harum'in notlan
arasindan ¢ikmis birtakim eserler de
bulunmustur.

Ne yazik ki bugiin biitiin eserleri
Latinize edilmeyen Fatma Aliye Ha-
mm’'m kirk kadar da makalesi bu-
lunmaktadir. Bu makalelerinde ge-
nellikle kadmn ve aile yapisin ilgilen-
diren toplumsal sorunlara deginir.
Fatma Aliye Hamm, kiicik kizinun
tanassur edip Katolik rahibe olusu
karsisinda sarsilmis, adeta yagsama
sevincini kaybetmistir. Ne acaidir ki
kizini bir daha goremeden 6liir. Ce-
nazesine ¢ok az kisinin katildigim
Erciiment Ekrem Talu, gazetesindeki
kosesinde yazar.

Fatma Aliye Harum ilklerin kadi-
nmidir. O, tarihimizdeki ilk kadin ter-
climan, kadin sorunlarina egilen ilk
kadin romanci, Hilal-i Ahmer Cemi-
yeti'nin ilk kadin tiyesi, hakkinda ilk
biyografi yazilan ve diinya sergileri-
ne davet edilen, eserleri hayattayken
Ingilizce, Fransizca ve Arapgaya gev-
rilen ilk kadin yazardir. Kadin soru-
nunu bir Misliman kadinn tartis-
mas! igin Fatma Aliye Hanim'a ka-
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dar beklenecektir. O, cariyeleri bile
diger romanlarda anlatilanlardan
farkh goriir, onlara sdz hakk: tanir ve
sik¢a degerli olduklarindan bahse-
der. Sivil toplum calismalarinda da
bulunan Fatma Aliye, bunun netice-
~sinde ILAbdiilhamid tarafindan bir
beratla odtillendirilmistir.

Ahmet Midhat Efendi tarafindan
biyografisi yazilan Fatma Aliye Ha-
mm’in romanlarinda merkezde geng
kizlar ve kadinlar vardur. Ideal kadin,
geng kiz-anne iligkisi, evlilik 6ncesi
ask, evlilik, es se¢imi, gbriicii usulii
evlilik, ebeveynin evlilige tesiri, sa-
dakat/sizlik, gayrimegru iligkiler, ka-
dmin egitimi ve galigmasi bu roman-
larin ortak temalarmndandir. Yazar,
roman ve makalelerinde en ¢ok kadi-
mn toplum ve aile igindeki konumu
uzerinde durur.

Dr. Firdevs Canbaz, Fatma Aliye
Hanim’in edebiyat diinyasindaki ye-
rine bu sekilde degindikten sonra
onun edebiyat tarihinde neden unu-
tuldugundan, bugline getirilemedi-
ginden de s6z acar ve bunun sebep-
lerini anlatir.

Onun unutulmasinda bagta Harf
Inkilabi’min tesiri vardir. Romanlari-
nin teknik bakimdan yetersiz oldugu
icin bugiine gelemedigi iddiasim
inandiricr bulmayan yazar, aym ye-
tersizlikte olan bir¢ok yazarin bugiin
de kitaplarmin basildigim vurgular.
Ustelik romanlarindaki tasvirlerle
“goriintl teknigine” ne kadar énem
verdigini gdstermis, bu yoniiyle arag-
tirmacilarm dikkatini ¢ekmistir. . Kizi
Ismet'in 1926’da tanassur etmesi on-
da derin bir Gizlintli meydana getirir.
Kendi i¢ diinyasina kapanmasy, yazi
faaliyetini sonlandirmasi onun unu-
tulmasinun temel sebeplerindendir.
Kitapta kaynak olarak gosterilen
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isimlerden Miibeccel Kiziltan, Fatma
Aliye Harum'in unutulmasim sunlara
baglar: Babasi Ahmet Cevdet Pa-
samun durumuna, kendi sagliginin
yerinde olmamasina ve kiigiik kiz1 Is-
met’in Hiristiyan olmasindan dolay1
yasadig igsel bunalima... Onun unu-
tulmasinu bagka kadin yazarlarin var-
hgma baglayanlar da vardir. Onun
yazilarmi gegmise ait olarak niteleyen
kadin yazar Halide Edip olacaktir.

Yazar, Fatma Aliye Hamm'm
unutulmasinda 6nemli bir noktay:
isaret eder. Fatma Aliye Hanim, Os-
manli kadinina érnek olarak Asr-
Saadet déoneminden kadinlar1 gster-
mistir. Onun referansini {slam’dan
aliyor olmasi da, yazara gore unutul-
masimun bir diger gerekgesidir.

Kitabm omurgasini olusturan bo-
ltiimlerden biri de “Fatma Aliye Ha-
mm’in Makaleleri ve Kadin Sorunu-
na Yaklasimu” baghgim tasiyor. Bu
bélimde yazar, Aliye’'nin feminizm
degerlendirmesi, kadin sorunlarma
¢6zUiim Onerileri, oryantalist yazarla-
ra elestirisi tizerinde duruyor. Femi-
nistlerin ¢alismalarint Osmanli top-
lumu, kadini ve ailesi i¢in endise ve-
rici olarak géren Fatma Aliye Harum,
kadin sorununun ¢dziimiinit Is-
lam’da gortip toplumun ileri gelenle-
rini bu konuda uyarmistir. Kadin so-
runun kaynaginda, [slam’dan uzak-
lagildig igin ortaya farkh bir Islam
anlayiginin ¢ikmas: vardir. Kadin
adina baglatilan hareketin, kadin-er-
kek gatismasina yol acacagint soyle-
yen Fatma Aliye Hamim, feminizmi
bu agidan da tenkit eder. Buna ilave-
ten, erkekleri kadinlara “dogru yo-
Iu” gostermeleri konusunda tembel-
lik etmemeleri i¢in uyarmaktadir.
Kadmin értlinmesinde aginya gidil-
mesini ise dogru bulmaz.
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Dr. Firdevs Canbaz, kitabinda
“Fatma Aliye Hanim’in Romanlarin-
da Kadin Sorunu” baghkh miistakil
bir boliime de yer ayirmugtir. Bu bo-
limiin temel savi, Fatma Aliye Ha-
rum’'m hikayelerinin ashrun evlilik
ve gengclerin evlilige giden siirecleri-
dir. Burada Fatma Aliye'nin evlilik
tanumin kitaptan yola ¢ikarak hatir-
lamamz gerekiyor. Ona goére evlilik,
insanlarin vahgetten medeniyete gir-
melerinde gerekli olan gelisme yolla-
rindan biridir. Tanzimat Devri Ede-
biyati'mun eserlerinde esas konular-
dan biri, gériict usulii evlilikleri ten-
kittir. Fatma Aliye Harum da bunu
elegtirir. Ancak o, Tanzimat romanla-
rindaki kadin tipine alternatif bir ka-
din ortaya gikarir. Okudugu her sey-
den etkilenen -kadin okur yerine,
okur merkezli okumay1 ima edecek
goriisler sunar. Goriicii usulii evliligi
onaylamaz. Esler birbirlerini tanima-
dan evlilige karar vermemelidirler
ancak bir sartla... Ebeveynin kanaati
6nemlidir. Manev{ nitelikler de esin
secilmesinde dikkat edilmesi gere-
ken bir noktadir. Insani bir duygu
olan agk da Fatma Aliye Harum'in
romanlarinda tartisilir. Onda agk, ev-
lilik i¢inde onay goriir. Agk: inkar et-
memekle beraber, onun bir hastalik
ve zaaf oldugunu disiintir. Fatma
Aliye Hamim'in sadakat ve aldatma-
ya bakisi da, kitapta dikkatle ele ali-
nuyor. Ona gore aldatma, evlilikleri
yikmakla kalmuyor, gengleri de evli-
likten uzaklastiryor. Cok eslilik de
yazarin ¢alismasina dahil ettigi bir

konu. Fatma Aliye Hanim, ¢ok eslilik
tizerine diistinmekle, yazmakla kal-
mamig, dénemin din bilginlerinden
Mahmut Esat Efendi ile bu konuda
uzun bir tartigmaya girigmigtir. Bir
parantez olarak sodylemeliyiz ki ki-
tapta, Osmanli doneminde bilinenin
aksine cok egliligin yaygin olmadig
tizerinde de durulmustur.

“Kadin ve Edebiyat” baghkh bo-
liim, kadinin edebiyatla olan {insiye-
tinin bagslangi¢ yillarindan &rnekler
barindinr. Fatma Aliye Hamum da
Ahmet Midhat Efendi gibi romam
bir egitim araci olarak tarif eder. 19.
asrin nazimdan ziyade nesre egilim
gosteren bir devir olmasinn sebebi-
ni, hayatin hizlanmas1 ve mesguli-
yetlerin artmas1 olarak goriir. Kadi-
nin ¢aligmasi hakkinda romanlarin-
da imada bulunan Fatma Aliye Ha-
mm, meseleye burada da farkli bir
cepheden bakar. O, kadinin caligma-
sin1 ekonomik 6zgiirliik igin degil,
bir megguliyet bulup kétii ahiskanlik-
lara bulasmamasi i¢in ister. Bu misal
dahi, onun kiiltiir hayatimzdaki ay-
ricalikli yerini gosterir.

Dr. Firdevs Canbaz bu kiymetli ca-
hismasmin sonunda, Fatma Aliye Ha-
mm’in basta ¢evirileri olmak {izere,
romanlary, incelemeleri, gazete ve der-
gilerde tefrika edilmis calismalar, ba-
silmamig ve yanim kalmis eserleri, sii-
reli yaymlarda yayimlanmis makale-
leri, yabana dillere ¢evrilmis eserleri-
nin dékdmiinii verir.

Yakup Oztiirk*

* Fatih Universitesi, Fen-Edebiyat Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Yiiksek Lisans

Ogrencisi.
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Yeni Tiirk Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi
Yayin Ilkeleri
(-/\:\

1. Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalari, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir ya-
yimlanir. :

2. Dergimize gonderilen yazilar, internet ortami da dhil, higbir yerde ya-
yimlanmarms olmalidir. ~

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilmi ve hukukf sorumlulugu yazarla-
ra aittir. L

4. Dergimizde kapsadig alanla ilgili telif ve terciime makale, elestiri, ki-
tap tanitimy, bibliyografya vb. ¢alismalar, bunun yar sira edebiyat tarihimiz
agisindan dnem arz eden sair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yazi,
makale, réportaj, siir ve kayda deger muhtelif belgeler yayimlarur.

5. Yeni Tiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayimlanmak tizere degerlendirmeye alinir.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve arastirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢alismalar1 da yayimlanabilir.

7. Dergimize ¢alismalarini génderen yazarlar, akademik unvanlariyla bir-
likte ad ve soyadini, gérev yaptigi kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletisim kurabilecegimiz agik adres, telefon numaras: ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen galigmalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere 6zet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, calismanin biitiiniinii kusatict nitelikte ve
yiz elli kelimeyi ge¢meyecek sekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elegtiri yazilari, hakem kuruluna génderilme-
den reddedilir.

10. 1lmi toplantilarda sunulmus bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek gartiyla ve bildiri kitaplarinda daha énce yayimlanmamig olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Gonderilen yazilara yazi igleri ve yaymn kurulu tarafindan en bagta der-
gide imla biitiinliigliniin saglanmasi agisindan kismen miidahale edilebilir. Ba-
riz miidahaleler s6z konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yaym kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme génderilir. Iki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar ticiincii bir hakeme
gonderilir. Boylece tigiincii hakemin verecegi rapora goire hareket edilir.

13. Her say1 yayinlanacak olan ¢alismalar, dergimize ulagsma tarihine ve
derginin biitiiniindeki konu dagilimina gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara gonderilir.
Hakem raporu goz 6niinde bulundurulmadan tekrar génderilen makaleler
degerlendirmeye alinmaz.
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YAYIN [LKELER]

“ 15. kitap tanitim yazilari hakem kuruluna génderilmez. Bu tiir yazilar ya-
yin kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallart:

1. Yazilar 50 sayfay1 gecmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla formati uygulanmali ve
paragraf basi verilmemelidir..

3. Yazarin adi, yazi baghginin altina yerlestirilip saga yaslanmali ve kisi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve béliim diizeni iginde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sonunda yararlarulan kaynaklar “KAYNAKCA” bashg: altin-
da, yazarlarin soyad: basa gelecek sekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin iginde gégen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale
isimleri ise tirnak icinde yazilmalidir.

6. Dipnotlarda kullarlacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad: ve so-
yad, kitap adj, cildi, baski sayisi, yayimlayan kurum ady, bask: yeri, yayim
yili, sayfa numaras: seklinde diizenlenmelidir.

" Ornekler: -

a) Telif kitaplar i¢in; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s, 50-60.

b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar igin; E. J. Wilkinson Glbb Os-
manl Siir Tarihi, (¢ev. Ali Cavusoglu), c. 1, 1. Akcag Yayinlari, Ankara, 1999, s.
250- 300.

Cemil Merig, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Merig), 8. bs. , Iletisim Yayinlari,
[stanbul, 1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayisi verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir.

c) Telif yazilar igin; Senail Ozkan, “S6ziin ve Siik{itun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyati, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Ceviri yazilar i¢in; John Updike, “Gergeklik ve Roman (gev. ipek Ba-
bacan), Kitap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan ahnti yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazinim biittin
sayfa sayis1 degil sadece alintinin yapildigx sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

- e) Kisaltmalar:
Ad1 gegen eser: age.

Adi gegen makale: agm.
Ad1 gegen yayin: - agy.
Aym miiellif: a.mlf.
Aym yazar: a.yzr.
Bakimz: bk.
Baski, basim: bs.
Cilt: c.
Ceviren/ler: cev.
Editor/ler: “ed.
Hazirlayan/lar: hzl.
Sayfa: 5.
Say1: S.
Tarihsiz: ts.
Yil: y.
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