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Yeni TUrk Edebiyat1 Aralt1rmalar1. y. 2. S. 4. Temmuz-Aral1k 2010, s. 7·35 

TUHAF BiR TEZLi ROMAN: A$K* 

"Belli bir yaf/an sonrn I Korkulur art1k afklardan." 

Mehmet Tekin** 

F 

B. Necatigil 

C>zet: Bu makalede, Elif $afak'm A$k romam, ii;inde banndird1g1 tez ve di.i~i.inceler 
bak1mmdan incelendi. inceleme yap1hrken, dogal olarak ii;erikle birlikte yazarm 
benimsedigi 'bak1? ai;1s1' da dikkate almd1. inceleme si.irecinde elde edilen bilgiler­
le A§k romammn, ii;inde baz1 tezleri banndird1g1 geri;egine ula?ild1. 

Anahtar Kelimeler: Elif $afak, A$k, tez, tezli roman, Mevlana, $ems, Konya. 

A WEIRD NOVEL WITH A THESIS: A$K 

Abstract: In this article Elif $afak's novel A§k has been analyzed according to its thesis and 
the ideas it 1110111/ests. As well as the content, the "point of view" of the author has been na­
turally taken into account during the analysis. With the information acquired through the 
analysis process, the fact has been postulated that the novel A§k includes some theses. 

Keywords: Elif $afak, A§k, thesis, novel with thesis, Mevldnii, $ems, Kanya. 

Giini.imiiz roman anlay19mda, 'neyin anlahld1g1'ndan <;ok, 'ne­
yin, nasil anlatild1g1' ger<;egi one <;1kmaktadir. Elif $afak'm da A~k 
romanmda da boyle bir tercih var. Ancak bununla, yazarm 'neyin 
anlahld1g1'm oteleyip biitiiniiyle 'neyin, nas1l anlatild1g1' ger<;egini 
one 9kard1gm1 soylemek istemiyoruz. Bir romanc1 olarak $afak, ro­
mamn genel yap1sm1 olu 9turan ogeleri, bir biitiin olu 9turacak 9ekil­
de bir araya getirmede (yani 'kurmaca yap1y1' in9a etmede) saghk­
h ve kararh bir tutum sergileyemez. Kurmaca yap1 saghkh bir <;ah­
ya kavu9maymca da, elde edilen ba9an 'mevzii' diizeyde kalmakta, 

Elif $afak, A~k, Dogan Kitap, istanbul, 2009. 

**Prof.Dr., Marmara Oniversitesi, Atatilrk Egitirn Faki.iltesi, Ti.irk Dili ve Edebiyah Egititni BOltimi.i. 
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dolay1s1yla ortaya dort ba~a mamur bir metin c;1kmamaktad1r. Bu­
nun sorumlusu, 'metin' ile 'yazar' arasmdaki bag ortadan kalkma­
d1gma ve hic;bir zaman da kalkrnayacagma gore, $afak'm benimse­
digi 'tuhaf' felsefe ile anlah genelinde uygulad1g1 'tuhaf' roman an­
lay191d1r. C::ogu romancilanm1z gibi o da bir noktadan soma yorul~ 
makta, kalem ve kelamma sahip olamamaktadir. Nitekim romanm 
'sori:mt' tan 'soyut' a dogru seyreden anlatlm diizeyinde yakalanan 
nispi ba 9an, kahramanlarm c;iziminde, zaman ve mekan ogelerinin 
kullammmda gosterilemedigi ic;in, bir romana enerji ve 'sahihlik' 
duygusu veren ortam ve atmosfer canhhg1 elde edilememi 96.r. 

Soz gelimi anlati genelinde aguhkh bir yer i~gal eden Konya 
cografyas1, dolay1s1yla olaylara sahne olan c;evre (' dar' ve 'geni 9' 
yap1lanmas1yla) konunun aguhgma, ki9ilerin konumuna denk 
dii 9en bir donammla c;izilmez; nihayet buna bagh olarak zaman 
tablosu, c1hz eskizlerle verilmeye c;ah91hr (veya verilemez); kahra­
manlarm betimlemeleri, gonendirici renk ve tonda gerc;ekle9mez 
(veya gerc;ekle9tirilemez). Bu ac;1dan roman, sanki aceleye getiril­
mi9 gibi bir izlenim buakmaktadir. A9k temi etrafmda anlamm1 
bulan 'populerlik' havasmm (Eli£ $afak'm roman geneline ustahk­
la yay1p c;erez kabilinden servis ettigi 'popiilerlik' havasmm), ro­
manm yap1sm1 olu 9turan diger ogeleri golgelemesi, nihayet "Ey 
akh bir kan 9 havada okur, sana 'a 9k' denilen iksir yeter; otekilere 
kulak asma!.." babmdan bir anlay19m one c;1kanlmas1, bir bak1ma 
aceleye getirilmi 9ligin i9aretidir. 

Ancak soz konusu durum, salt Eli£ $afak'm sorunu degil, genel­
de romamm1zm/ romancilanm1zm sorunudur. Aceleye getirilmi 9-
lik, yazarlanm1zm oteden beri c;ozemedikleri melodramatik bir hal: 
Bu baglamda, kaleme ald1g1 romamn miisveddelerini matbaaya go­
tiirmek ic;in ba 9ucunda bekleyen c;ocugun verdigi s1kmh ve tela 91 
Tanpmar' a sormak laz1m. Yine tefrikadan kitaba gec;erken kalemini 
utandiracak olc;iide makas kullanan ve hie; de az1msanmayacak 
miktardaki sayfalan makaslay1p roman d19mda birakan Peyami Sa­
fa'mn, hangi hiiziin ve mahcubiyet nobetleri ya 9ad1gm1, ke9ke ken­
disinden ogrenebilseydik. Buna kar 91hk romamm sindire sindire 
yazan ve be9 defa elden gec;irip -bir bakima her defasmda- yeniden 
yazmamn haz ve heyecanmm ne anlama geldigini de Flaubert' den 
ogrenmeliydi. Hakeza Sus; ve Ceza'nm yaz1h9 seriivenini de Dosto­
yevski' den ... Haks1zhk etmek istemem: Tanpmar ile Peyami Safa, 
benzer imkanlara sahip olsayd1lar, acaba Eli£ $afak gibi yine roman­
lanm aceleye getirerek mi yazarlard1? Sanmam ... 
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Sorunu, sadece ekonomik temelli olarak da dii 9iinmemek laz1m; 
sorun, biraz da sabir, <;:aba ve ozen sorunu ... Bizim romancilanm1zm 
<;:ogunun amel defterinde olmayan 9eylerdir bunlar. En muteber ka­
lemlerin bile roman konusundaki hal ve gidi 9leri gonendirici degil. 
Peki, i<;:inde kaliteyi banndiran -ele9tirmenlerce ve iilkenin kabulle­
rine gore- iyi ornekler yok mudur? Vardir ku 9kusuz. Arna bir kere 
daha hahrlatahm, evrensel diizeyde degil, yerel diizeydedir onlann 
deger ibresi. Sabu ve ozen konusunda uzaga gitineye gerek yok. A§k 
romamyla aym zaman diliminde yay1mlanan Oya Baydar'm (;oplii­
giin Generali'ne bakmak, bu konuda bize onemli ipu<;:lan verecektir. 

A§k romam, "bir y1lda" yaz1lm19! .. Arna yazarm iddiasma gore 
"<;:ok yogun" ge<;:en bir y1lm19 bu ($afak, Soyle 9i, Mart 2009). Yogun 
<;:ah9mak onemlidir ku 9kusuz; ama bir romam, roman sanatmm ol­
<;:iilerine gore hakkm1 vererek yazmak daha onemli olsa gerek. Oya 
Baydar, $afak'tan daha h1zh. (;oplugiin Generali'ni yakla 91k altz ayda 
yaz1p bitirmi 9 (Baydar, 2009). i<;:inde birtak1m sorunlar ta 91yan (;op­
liigiin General'ini yazan Baydar da mutlaka 'yogun' <;:ah9m19hr. Bay­
dar'1 bahs~ konu etmemiz, sorunun sadece $afak'm degil, bir<;:ok 
romanc1m1zm sorunu olduguna dikkat <;:ekmek i<;:indir. Yani "acele­
ye getirilmi 9lik" durumu, genelde romanc1lanm1zm (dolay1s1yla ro­
mamm1zm) yaygm ve bir o kadar miizmin hastahg1d1r. 

bteden beri tarh 91lagelen Ti.irk romammn olup olmad1g1 konu­
suna, bu a<;:1dan bakmanm yararh olacag1 kanaatindeyiz. Bu bag­
lamda bir romanm, bir yilda yaz1lamayacag1 gibi sabit bir dii 9iince­
mizin olmad1gm1 da belirtelim. Ancak ortada 100 sayfahk degil, 415 
sayfahk roman varsa, iistelik bu roman, roman sanah adma i<;:inde 
birtak1m s1kmhlan banndmyorsa, iizerinde durmak laz1m. S1kmh­
lann iistesinden gelme yoniinde $afak'm, gerekli sabn, ozeni ve <;:a­
bay1 gosterdigini soylemek gii<;:. (:iinkii o da, diger bir<;:ok romanc1-
m1z gibi bir girdabm i<;:inde: Herhangi bir yaym kurulu 9uyla 'akte­
dilen' sozle 9me geregince yazmak, yay1mlamak zorundadu. Giiniin 
kabulii boyle. Hal boyle olunca, giiniin rayicine gore anzah bir 
ii:riin ortaya <;:1kiyor. 

A§k kaliteli bir roman m1dir? Oras1 tarti 91hr: Daha dogrusu tarh-
91lmaz ve romanm degeri -ciddi bir elef;,tiri siizgecinden ge<;:irilme­
den- 'tescil' edilir. Uri.in anzah olunca, dogal olarak tescil de anza­
h oluyor. Bu hal, ister ~stemez ele9tiri gelenegimizi sorgulamay1 da 
beraberinde getiriyor. Di.in, roman ele9tirimizin olmad1g1 soyleni­
yordu, peki bugiin i<;:in ne denilecek? .. Bugiin yazilanlara bakarsak 
diiniin ele9tirisine haks1zhk ettigimizi goriiriiz. A§k-z Memnu, Daku-
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zuncu Hariciye Kogu§u, Huzur, Tutunamayanlar, Bir Diigiin Gecesi ... 
tarzmda romanlar, hak ettikleri ilgiyle birlikte ciddi ele9tiri filtresin­
den de gec_;:irilmi9tir. Bugiin ise farkh bir anlay19 egemen. Elif $afak, 
Ay9e Kulin, Ahmet -Omit gibi romancilar da hak ettikleri(!) muame­
leyle 'istikbal' ediliyorlar; ele9tirilmiyorlar, sadece tamhhyorlar; ay­
m kalemlerce, aym yontemle ve aym yaym organlannda. 

A§k ornegi de boyle bir kabul ve sunum siirecinden gec;er: 

Belli bir anlay19 veya belli kurulu 9larca desteklenen, finanse edi­
len birtakim dergilerin ko9elerinde mevzilenmi 9 'kanaat onderle­
ri' nin, iislup itibariyle 'light', amac; itibariyk 'mutlaka oviidi' yaz1 ve 
yorumlanyla A§k romam (hatta birc_;:ok roman), soziim ona '9aheser' 
diye sunulur. Sunan kalem, iinlii bir derginin iinlii bir ismi ise, roma­
mn degerini ondan iyi kim bilecektir?! Nihayet i9in olmazsa olmaz1 
olarak tasarlanan soyle 9i seanslanyla bizatihi yazar da malum koro­
ya destek verince, i9 kemale erer ve roman, son fas1lda mi.ithi9 bir 
okur kitlesiyle bulu9ur, biitiinle 9ir. Alan memnun, satan memnun!.. 

Ortada, bir deger tarhsmdan, bir olc;ii filtresinden gec_;:irilmeden 
nitelikli oldugu ilan edilen bir metin var. Peki boyle bir metnin ro­
mamm1za getirisi nedir? Bu ayn bir bahsin konusu. Bizim iizerinde 
duracag1m1z as1l konu bu degil. As1l konumuz romam, yiiklenip ta-
91d1g1 'tez' baglammda tarti 9mak. Dolay1s1yla ilerleyen sahrlarda, 
romanda i9lenen konularm, nasil bir manhkla, nasil bir baki 9 ac_;:1s1y­
la anlahlinak istendigine deginecek, daha soma roman genelinde 
belirgin bir felsefeye, bir anlay19a, bir ideolojiye yer verilip verilme­
digine, daha dogrusu romanm kendi ic_;:inde bir tezi barmdmp ba­
rmdirmad1gma cevap aramaya c;ah9acag1z. 

'Tezli roman' kavram1, oteden beri romancilara sevimsiz gelmi 9tir. 

Roman, oziinde bir anlah, dolay1s1yla sanat agirhkl1 bir tiir oldu­
gundan, yaz1cilar; 'tez', 'tezli roman' denildiginde soz konusu sanat 
degerinin golgelendigine, otelendigine inanm1 9lardlf. Bu nedenle­
dir ki, kaleme ald1klan romanlarm, 'tezli roman' oldugu, olabilece­
gi gerc;egini kabul etmek istememi 9ler ya da tevile gitmi 9lerdir. So­
runun, roman gelenegimizde tarh 91lmaya ba 9land1g1 vakitlerde, 
birc;ok romanmda 'tez' eyer veren ve bizde 'tezli roman' tiiriinde ni­
telikli ornekler kaleme alan Peyami Safa bile, tezli roman(lar) yaz­
d1gm1 pek kabul etmek istemez. Dogrusu bu tutum, salt Peyami Sa­
fa'ya ozgii degildir. jntibah romamndan beri giincelligini koruyan 
bir sorundur bu. Ahmet Midhat, Halid Ziya, Yakup Kadri, Peyami 
Safa, Halide Edip, Tanpmar, Oguz Atay, Orhan Pamuk'un romanla­
rmda soz konusu sorun artan veya azalan diizeylerde vardlf. Konu-
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nun en masum orneklerinden sayilan Tutunamayanlar'm, Yeni Ha­
yat'm tezden biitiiniiyle armm1:;; ornekler oldugunu soylemek 
miimkiin goriinmiiyor. 

Burada onemli olan, metin genelinde varhgm1 hissettiren dii­
:;,iincenin, ideolojinin metne sindirilmesi, savunulan veya sergile­
nen tezin, metinde kaba bir tabaka olu:;;turmamas1, nihayet metnin 
edebi dokusunu zedelememesidir. Metin bir 'iddia'y1, bir 'tez'i 
ic;;inde barmduabilir, hatta barmdumahdu da. Burada sorun, soz 
konusu 'iddia' veya 'tez'in, mutlak anlamda bir 'ispat'a zorlanma­
s1, mahkum edilmesidir. Sakmcah bir yan aranacaksa, burada aran­
mahdu. Ornek vermek gerekirse, Biz insanlar ile Yaban romanlarm­
da dikkati c;;eken dii:;,iince, hatta ideoloji yogunlugunun, bir :;;eyi is­
pat etme kayg1s1yla metne sokuldugunu, dolay1s1yla bu tasarrufla 
metnin zedelendigini, buna kar:;;1hk dii:;,iince ve felsefe ogelerini, 
herhangi bir iddiay1 ispat ic;;in degil, anlahy1 gilc;;lendirecek dtizey­
de ic;;inde bannduan Tutunamayanlar ile Yeni Hayat'ta ise boyle bir 
olumsuzlugun bulunmad1gm1 gortiriiz. Yani sorun, 'tez'in metne 
golge dii:;,iirmesinde, dolay1s1yla metnin 'edebi' c;;izgiden uzakla:;;­
tmhp felsefeye yakla:;;tmlmasmda, makale havasma biiriindiiriil­
mesinde yatmaktadu. 

A;;,k romanma gelince ... 

Elif $afak, daha onceki yazarlanm1z1 hahrlatan bir ah:;;kanhkla 
romanlarmda belirgin bir ideolojiye, bir teze, bir felsefeye zinhar yer 
vermedigini fusat buldukc;;a yineler. Ona gore makbul bir tutum de­
gildir bu. Degildir; c;;iinkii -kendi ifadesiyle- "tepeden inme mesaj" 
verme anlamma gelen bu kabul, romancmm kan olmamahdu ($a­
fak, Soyle:;,i, Temmuz 2006). $afak, soz konusu gorii:;,iinii biraz daha 
ac;;arak ve biraz daha kesinleyerek :;;oyle dillendirir: "Ben tezli roman 
yazmzyorum. Romanm ardmda muhakkak bir tez, YQmancmm da bir mis­
yonu olmasz gerektigine inanmzyorum." ($afak, Soyle:;;i: Temmuz 2002). 

Elif $afak'm tutumu gayet ac;;1k: Tezli roman yazm1yorum ve her­
hangi bir misyonun savunucusu da degilim! .. 

Bir romancmm, boyle bir anlay1:;;1 benimsemesinde hic;;bir sakm­
ca yok. Ancak sorun, salt romancmm iddias1yla smuland1nlama­
yacak denli geni:;, ve karma:;,1ktu. <::unkii sorun, aym zamanda ro­
mamn 'ontolojik' konumuyla ilgilidir. Romanm varhk nedenleri 
arasmda dii:;,iince, felsefe, hatta ideolojinin yeri var m1du, yok mu­
dur; olmah m1du, olmamah m1du? Sonra romanc1 kimdir, nasil bir 
donamma sahiptir? Bu konuda c;;ok da ayrmhya gitmeden :;;unu ka­
bulde yarar var: 
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Bir romanc1, aym zamanda kendine ozgi.i di.i9i.incesi, felsefesi, 
kanaatleri ve di.inya gori.i9i.i, bi.iti.in bu degerlerin yonlendirdigi bir 
baki 9 a<;1s1, hatta ideolojisi olan bir 'yazar' du; 'di.i9i.ini.ir' de olabilir. 
Bunu dogal kar 91lamak laz1m. Son tahlilde roman, asil karakteri iti­
bariyle 'birey' etrafmda kurgulamr; ama onun aym zamanda toplu­
ma, hatta insanhga ·uzanan damarlan da vardu. D0lay1s1yla boy le 
bir yap1ya sahip olan romamn, i<;inde bir felsefeyi, bir dii 9i.inceyi, 
bir ideolojiyi banndumas1 yaduganmamahdu. Nihayet bir roman­
cmm, soz konusu yap1y1 ayakta tutacak dii 9i.insel ve felsefi 'mi.ikte­
sebat' a sahip olmas1, meslegin geregidir. Bu yonde edinilen 'mi.ikte­
sebat' onun i<;in bir avantajdu, bir gi.iven ve gi.i<;li.i olma nedenidir. 
Bilgi ve birikimin romana tar;,m1p ta 9mmamas1 -veya ta9mamamas1-
ise ayn bir bahsin konusudur. 

Son y1llarda roman dendiginde, 'bi<;im' ve 'dil' kayg1smm one 
<;1kmas1, di.i9i.ince. ve felsefenin reddi anlamma gelmez; gelmemeli­
dir de. ~i.inki.i felsefe veya dii 9iincenin, yerinde ve kararmda kulla­
mlmas1, romana nitelikli bir boyut katar. Di.inden bugi.ine uzanan 
sure<;te, 'biiyi.ik' diye nitelenen romanlann 'estetik' zarfmm i<;inde, 
dii 9i.insel ve felsefi bir dokunun bulunmad1gm1 kim iddia edebilir? 
Sorun burada degil ku 9kusuz; sorun, di.i9unce ve felsefenin, metnin 
ruhuna uygun kullamhp kullamlmamasmda yatmaktadu. Du 9unce 
veya felsefenin kullamh 9 bi<;imi, estetik dokuya zarar veriyor mu, 
vermiyor mu? Di.i9i.ince veya felsefe genel yap1da igreti duruyor 
mu, durmuyor mu? Metnin hazz1, felsefenin ag1rhg1 altmda eziliyor 
mu, ezilmiyor mu? Ona·bakmak laz1m. Romanm bu a<;1dan 'balans 
ayan'mn iyi yapilmas1 gerekir. Buda romancrya di.i9en bir gorevdir 
ve onemlidir ku 9kusuz. 

Peki, bir romanm, bir felsefe veya bir ideolojinin yayms1, buna 
bagh olarak bir yazarm, bir felsefe veya bir ideolojinin savunucusu 
olup olmad1gm1 nas1l anlayacag1z? 

Roman gelenegimizde iizerinde i;ok<;a durulmu~ bir konudur bu 
ve hala gi.incelligini de kaybetmi 9 degildir ... Soz gelimi Elif $afak 
da bir Peyami Safa gibi, bir Yakup Kadri gibi konu~uyor ve tezli ro­
man yazmad1gm1, okurlan etkileme yoni.inde belirgin bir misyonu­
nun bulunmad1gm1 iddia ediyor. Bizim tarh 9mak istedigimiz, elbet­
te onun boyle bir iddiaya sahip olup olmamas1 konusu degildir. 
Tarh~mak istedigimiz, bir romanc1 olarak bu tutumuna, romanlan­
m kaleme ahrken sad1k kahp kalmad1g1 konusudur. Bunu anlama­
nm yolu da, ku~kusuz 'metin'den, metni nesnel bir bah;;la deger­
lendin:nekten ge<;mektedir. 
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$afak'm soylediklerinin dogru olup olmad1g1 kendisini baglar; 
soylenenlerin 'metin' duzeyinde nas1l bir boyut ta:;,;1d1g1 ise, farkh 
bir durumdur ve romanc1dan <;ok, ara:;,;tmc1lan ilgilendirir. Yazar 
soylediklerine, savunduklarma bagh kalm1:;,; ve onlan, metnin do­
kusunu zedelemeyecek yonde kullanabilmi:;, midir? Ona bakmak 
gerekir. Bu sorunun cevabm1 aramak i<;in, yazann -'makale' ve 'soy­
le:;,;i' diizeyinde- soylediklerine degil, sanatsal beklentiyle bi<;imlen­
dirdigi metne ve metnin soylediklerine bakmahd1r. Son tahlilde ro­
mancmm soyledikleriyle metnin soyledikleri ortii:;,ebilir de, ortii:;,­
meyebilir de ... Yazar, bazen ortii:;,menin veya ortii:;,memenin far­
kmda bile olmayabilir. Bunu, biraz da kurmaca metnin kendine oz­
gii bir cilvesi olarak gormek laz1m. (Bir vakitler, Yaban romamnda 
"koylu dii:;,manhg1 yap1hyor!.." su<;lamasma kar:;,;1hk olmak uzere 
Yakup Kadri'nin verdigi cevap, 'romanc1' ile 'roman' arasmdaki 
ah:;,;veri:;,in, bazen romancmm aleyhine tecelli ettiginin, edebilecegi­
nin tipik bir ornegidir: Roman, olmad1k bir anda sahibini "Kral <;1p­
lak! .. " diyerek ortada b1rakabilir. Bu, romanm dogasmdan, ihmale 
asla tahammiilii olmayan dogasmdan gelmektedir). 

Acaba A~k romam hattmda boy le bir cilvenin varhgmdan bahse~ 
debilir miyiz? Ortada bir 'anlah', bir 'kurmaca metin' olduguna go­
re soruya verecegimiz kar:;,;1hk, dogal olarak 'Evet! .. ' olacakhr. $im­
di romam bu a<;1dan degerlendirip $afak'm, romamrn kaleme ahr­
ken ger<;ekten belirli bir tezi benimseyip benimsemedigini, nihayet 
okurlara doniik ve onlan etkileme yoniinde bir misyonunun bulu­
nup bulunmad1gm1 belirlemeye <;ah:;,;acag1z. Sorunu ele ahrken ro­
manm genel yap1sm1 olu:;,;turan iki hikayeyi -a) Ella-Aziz, b) $ems­
Mevlana hikayelerini- felsefi ve du:;,unsel diizeyde degerlendirecek, 
elde edilen veriler 1:;,;1gmda bir sonuca gitmeye <;ah;;acag1z. 

A) ELLA-Aziz HiKAYESi 

Ella-Aziz hikayesinin konusu aslmda bildik, basit bir konudur: 

Avrupa cografyas1nda giindeme gelen, <;ekim ve yay1lmac1 gii­
ciiyle 'geleneksel' hayah oteleyip kendi manhgma uygun bir ya:;,;a­
ma bi<;imi getiren 'modernle:;,;me' ideolojisinin, onca zenginlik ve 
renklilige ragmen 'insani' bir re<;ete olmad1g1, ta:;,;1d1g1 pozitivist ve 
kapitalist mantikla 'birey'i ezdigi, onu mutsuz kild1g1 ger<;egi ote­
den beri tarh:;,1lmaktad1r. Bir<;ok iilkede, gerek bilimsel ve gerekse 
sanatsal diizeyde ele ahmp irdelenen sorun, oteden beri bizde de 
kabul gormu:;,;; aydmlann, siyaset<;ilerin tarti:;,;malarmm yam s1ra ro­
mancilanm1zm da ilgisini <;ekmi:;,tir. Sanatsal diizeyde sorun, genel 
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olarak 'birey' merkezli ele almm19, dolay1s1yla 'birey'in soz konusu 
ideoloji kar 91smda nasil yalruzla 9hg1, bu yalruzhktan kurtulmak 
ic;in nas1l c;irpmd1g1 konusu c;okc;a i9lenmi 9tir. Sonuc; olarak bireyi ve 
toplumu dogrudan ilgilendiren bu sorun kar 91smda, genelde sanat­
c;1lanm1z, ozelde romanc1lanm1z duyars1z kalmam1 9; her biri, yas­
land1g1 tu.run imkanlan olc;usunde sorunu tarh 9m19, c;ozum ve kur­
tulu9 yollan gostermeye c;ah9m19hr. Bu baglamda A§k romaru, soru­
nu irdeleyen -en azmdan 9imdilik- son ornektir. 

Eli£ ;,afak, kendine gore kurgulad1g1 c;izgide, ac;maza du 9en 'bi­
rey' e huzur ve selamet yollanru, daha dogrusu yolunu gostermeye 
c;ah9m19. Bu yol, son y1llarda giderek kabul goren ve gerek toplum­
sal, gerekse sanatsal planda tarh 91lan 'tasavvuf' yoludur. Modern­
le9me ruzganyla ic;ine suriiklendigi girdaptan bireyi, kurtarsa kur­
tarsa ancak tasavvuf kurtarabilir. Bah yorulmu 9, modernle 9me mi­
ti eski cazibesini kaybetmi 9; bir zainanlar ruhlan cezbeden, gozleri 
kama 9hran modernitenin 191g1 zay1flam19hr. Bireyin, insanhgm ru­
hunu aydmlatacak yeni bir 191ga, yeni bir kurtulu 9 mitine gereksi­
nimi vatdir. Kurtulu 9un, salah ve selametin yeni adresi, Dogu' dur 
ve 191k Dogu' dan yiikselecektir!.. 

A§k, romamn zihinlere ta91mak istedigi, daha dogrusu ta91d1g1 
'tez' budur; anlahlanlar da bu 'tez'in me 9rula 9tmlmasmdan ibarettir. 

Romam okumaya ba 9Iad1g1m1zda kar 91m1za Ella admda tedir­
gin, yorgun; geride kalan 20 y1lhk evlilik siirecine ve tic; c;ocuga rag­
men mutsuz bir kadm c;1kanhr. Halbuki o, mutsuz olmamasm1 ge­
rektirecek birc;ok 9eye sahip bir kadmdir: -Oniversite mezunudur, 
varhkh say1lacak bir ailenin mensubudur; gelecek endi 9esi yoktur, 
iyi bir annedir, e'n azmdan 9imdilik mutludur ... ingiliz Dili ve Ede­
biyah Bolumu'nden mezundur; ama meslegini icra etmeyi dii 9iin­
memi9, sadece oteden beri 'me 9hur bir edebiyat ele9tirmeni" (s. 16) 
olmak istemi 9tir. Ancak "hayatm riizgan" beklenmedik 9ekilde 
farkh yonden esmi 9 ve bu riizgar, onu evlilikle taru 9hrm19hr. Hal 
boyle olunca "Anne olmak, e9 olmak, kopege bakmak, evi c;ekip c;e­
virmek, mutfak, bahc;e, ah 9veri 9, c;ama9ir, iitii ... " (s. 16) gibi i9ler 
onu yeterince, hatta fazlas1yla me 9gul etmi 9tir. Nihayet o, ayru za­
m1mda "kitap kurdu" denilecek kadar kitaba yakm duran iyi bir 
okurdur. Ald1g1 egitim ve kiiltiire ragmen hayata basit ve pragma­
tik ac;1dan bakmak gibi bir yarn da vardir. K1zma kar 91 sarf ettigi 9u 
sozler, onu tarumak ac;1smdan hayli onemli: 

"Hayahm, hangi asirda ya~1yorsun? $unu kafana sok bir kere, bir kadm 
a~1k oldugu erkekle evlenmez. Bakh b1<;:ak kemige dayand1, gelecegi i<;:in bir 
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tercih yapmas1 laz1m, o zaman tutar iyi baba ve iyi koca olacagm1 tahmin etti­
gi, s1rtlm yaslayabilecegi adam1 se~er. Anladm m1? Yoksa a~k dedigin bugiin 
var yann yok cici bir histen ibaret." ( s. 23) 

A§k romarnnm 'ilk ve en onemli diigiimii', sanmm burada ahhr. 
Ella'rnn a9k1 reddi, hatta kii<;iik gormesi, kaleme almacak anlatmm 
kaderini tayin edecektir: A9k1 reddeden Ella, romancmm comert 
muhayyilesinin ki9kirtmas1yla kirk ya9mdan soma a91k olur. Evet 
kirk ya9mdan sonra -kizmm nitelemesiyle- "mutsuz, pasif, can s1-
kinhsmdan bunalm1 9 bir ev harnm1" (s. 23) olan Ella, delicesine -ke­
limenin tam anlam1yla 'delicesine' - a91k olur. Bunu ger<;ekle9tirmek 
i<;in romanc1 <;ok da dertlenip zorlanmaz: Meger ki, onca yilhk be­
raberlikten soma Ella, kocasmm ihanetine ugram1 9 ve derin dii 9 ki~ 
nkhg1 ya9am19hr. Oyleyse kocas1 i<;in 'mubah' olan kendisi i<;in de 
'mubah' olmahdir! 

Peki nas1l olacakhr bu? 

Daha once belirttigimiz gibi Ella, okuyan bir kadmdir ve oteden 
beri 'iinlii bir kitap ele9tirmeni' olmak istemi 9tir. $afak, bu beklen­
tiyi devreye sokar ve y1llar soma onun kar 91sma, her kula nasip ol­
mayan bir firsat <;1kanr: Okunup hakkmda rapor yaz1lmas1 gereken 
bir kitap vardir ve kitap, iinlii bir yaymevinin editorii tarafmdan El­
la'ya gonderilmi 9tir. Okunan roman Ella'y1 k1sa siirede sarar, sar­
malar. Romanm 'A 9k $eriati' gibi ilgin<; bir ad1 vardir. Ella'ya bu ad 
ne soyler ki? Hi<;bir 9ey! .. Onu asil <;eken, konusu 13. yiizy1lda ge­
<;en romandan <;ok, romanm yazan Aziz Zahara olacakhr. Zira Aziz, 
ilgin<; bir ki9ilik ve kimlige sahiptir. $afak'm zihinlere yerle 9tirmek 
istedigi portreyle 'modern bir dervi 9'tir o. 

Peki 'dervi 9lik' Ella'ya ne soyler? Hi<;!.. Olsun; onemli olan riiz­
gara kapilmaktu. Bir yanda 'mutfak' baghs1, dolay1s1yla pasta-bo­
rek-<;orek yapmaktan zevk alan, ev-e 9-<;ocuk bag1mhs1, amma vela­
kin kocasmm kendisini aldathgm1 kirkmdan soma £ark etmenin ha­
leti ruhiyesiyle b1kkm, pi 9man, peri 9an; ancak biitiin bunlara rag­
men a<;ilan bir pencereden u<;may1 arzulayan, hayah biraz da 'arzu 
sapag1'nda u<;uk ya9amak isteyen bir kadm. Diger yanda, soz konu­
su kadmm beklentilerine cevap verebilecek yap1da bir erkek: gii<;lii, 
farkh ve egzotik karakterli bir macerac1. .. 

Ella, bizatihi A§k $eriati'nin yazan tarafmdan -basI1mas1 i<;in ya­
ymevine postalanan- romana eklenen bilgilerle onu u<;tan kiy1dan 
tarnmaya ba 9lam19hr bile. Tamma fashm 'olaganiistii' bir deneyim 
izler. Ella, kisa bir sure once kizma kar 91 sarf ettigi "A9k dedigin bu-

15 



MEHMET TEKiN 

gun var yarm yok cici bir histen ibaret." (s. 23) sozunun benzerine, 
okudugu kitapta ("a9k dedigin bugun var yarm yok cici bir histen 
ibaret degildir" 9ekliyle) rastlaymca sars1hr (s. 31). Bu, bir bakima 
'modern' evliya olarak zihinlere yerle 9tirilmek istenen Aziz'in ilk 
'kerameti' dir. ilk s1cakhk, ilk yakmla 9ma, ilk baghhk boy le ba 9lar 
Ella ile Aziz arasmda. 

Keramet silsilesinin ikinci ayagmdaki temenni ise hayli ilgirn;tir: 

Ella ile k1zmm aras1 bozuktur. Aziz, anne ile kizm arasmm bozuk 
oldugundan, editorluk surecinde i9lemeye ba 9layan mektup trafi­
giyle haberdardir. Onlarm arasmm duzelmesi ic;;in Guatemala' da 
bulundugu gunlerde dikkatini c;;eken 'Kmk Kalpler Agac1'na, oray1 
ziyaret edenlerin yaptig1 gibi 'c;;aput' baglar, dilek tutar. Bunu El­
la'ya da iletir. Birkac;; gun soma Ella dilegin gerc;;ekten(!) tuttugunu, 
kiz1yla (Jeannette) arasmm diizeldigini, mustakbel a.91gma mutlu­
lukla aktanr. Hani A§lc'm -soziim ona- 'tasavvuf' temelli bir roman 
oldugu uzerinde 1Srarla durulur ya, i9te o 'tasavvuf' yolunun ac;;il­
mas1, 'modern mistik' Aziz'in soz konusu 'keramet'leri ve 'c;;aput' 
baglama ritiieliyle ba 9lar.* Nihayet i9in bu faslmda Aziz Zahara, ta­
savvuff anlamda ilk i9aret fi9egini gonderir Ella'ya: "Tevelclciil, lcabu­
liin ve uyumun getirdigi som bir huzur halidir." (s. 81) 

Ella'nm cevab1 ise, acemi ama mecburen gerc;;ekc;;i davranan bir 
'salik' safhg1yla 96yle olacaktir: 

"Tevekkiilden bahsetmi~sin. Bu kelimeyi hayahmda hii; kullanmad1m! iti­
raf etmeliyim sozi.ini.i ettigin tiirden huzurlu bir teslimiyeti hii; ya~amad1m. 
Bentle sufi kuma~1 yok zaten. Arna bir ~eyin farkmday1m: Jeannette'le aram1z 
ancak ben diretmeyi ve mi.idahaleyi birakmca di.izeldi. Yoksa benim zorla­
mamla degil. Tevekkiil buysa eger, i~e yanyormu~. 

Ben de senin ii;in dua ederdim ama Tann'mn kap1s1m i;almayah o kadar 
uzun zaman oldu ki, beni buyur edecegini sanmam." (s. 109) 

* '(aput' baglama hadisesi, Elif $afak a<;rsmdan s1radan bir hadise degildir. Zira $afak, <;ogu s6yle~i­
lerinde '<;ul ,aput' i~lerine, 'batil itikatlar'a fena halde inand1gm1 soyler: ",ocuklugumun bir k1sm1 an­
neanemle, kahve fallan, biiyiiler, cinler, perilerle ge<;tigi i<;in ... ben o diinyay1 seviyorum. 0 diinyay1 
ciddiye ahyorum." ($afak, Soyle~i: Kas1m 2005). i~in sakh gizli tarafi yok zaten: ilk oykii kitabmdan 
son rornanma kadar uzanan menzilde yap1lacak bir' ara~hrrna, $afak'm, din kiiltiirii baglarnmda, 
'din', 'tasavvuf', 'ball! itikat', 'cin-peri' kavramlanna hangi y6nde ve nasil bir yakla~1mla yer verdigi­
ni ortaya koyacak, onun'. 6zellikle 'tasavvuf' zarfiyla 'ball!' itikat ve ritiielleri zihinlere ta~1mak iste­
digi fark edilecektir. 'Din' ile 'tasavvuf' konusundaki kafa kanf1khg1yla cehaletimiz, $afak gibi dii~ii­
nenler i<;in bir nimet ve nemalanma kap1s1dll' ve bundan sonra da olmaya devam edecektir. Arna her 
~eye ragmen ve en azmdan bu topraklarm 6l<;iisiine gore ~eytani bir zekaya sahip olan $afak'm '~ey­
tani' bir estetigi var; ~eytani ve tehlikeli ... Unutmayahm ki roman tiirii, yetenegi ve i~levi itibariyle 
~eytani ve tehlikeli olarn me~rula~tmnada benzeri olmayan bir anlallm yoludur. 0 yiizden romanc1-
lar, biraz 'btiyiic(i'ye, roman ise 'b(iyii'ye benzer; arada okunan bir roman i<;in 'biiyiilendim', 'biiyii­
Jeyici' tabirlerinin kullamlrnas1 bo~una degildir ku~kusuz. 
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Bunlar, Ella'nm ki9iligini anlamada onemli ipw;:landir. 

Goruluyor ki Ella, etkilere ve etkilenmeye hayli a<;1k bir ki9i, do­
lay1s1yla Eli£ $afak'm, yonetip yonlendirmekte fazla zorlanmayaca­
g1 bir figurdur. ~unku erken gelen bir evlilikle birlikte hayah dur­
gun ve tekduze ge<;en -usti.ine ustli.ik kocas1 tarafmdan da aldahlan­
Ella' nm, farkh bir hayata yelken a<;mas1 i<;in 'a91k' olmas1, kalbini 
a9ka a<;mas1 gerekmektedir. Onun i<;in en kestirme yol budur. Bu­
nun i<;in de y1llardan beri karnksad1g1 hayatm d19ma <;1kmas1 9arthr. 

Peki bu nas1l olacakhr? .. 

i9in bu faslmda A§k $eriati romarnyla, romanm yazan Aziz Za­
hara devreye sokulur. ilgin<;tir, romarn okumaya ba 9lamas1yla bir­
likte Ella' da birtakim degi 9meler olur ve soz konusu romarnn etki­
siyle a9k1 "s1k<;a" du 9unmeye ba 9lar (s. 149). Du 9iinmesine du 9uni.ir 
de, kirk ya9mda olmak onun i<;in a9ilmas1 gli<; bir engeldir. Zira o, 
bu ya9m e9iginde "olanca agirhg1yla" ya9land1gm1 hissetmektedir. 
Aziz, onun bu yondeki umutsuzlugunu gidermek i<;in kirk say1s1-
nm kerametinden dem vurur: Nuh Tufarn kirk gun surmii 9, Hz. isa 
kirk gun kirk gece <;tilde <;ile <;ekmi9, Hz. Muhammed' e peygamber­
lik kirk ya9mda gelmi 9, Buda 1hlamur agacmm altmda kirk gun 'te­
fekkiire' dalm19tir (s. 151). Nihayet Eli£ $afak'm kurgusu baglamm­
da daha once 'ihtida' edip kirklara kan 9an 'modern mistik' Aziz 
Zahara'nm; "Kzrk ya§mda insan yeni bir vazife iistlenir. Bence muhte§em 
bir ya§a vardm! Ya§lanmayz da sakm dert etme. Kzrk oyle kudretli bir sa­
yzdzr ki, km§zklzklar da sai;mdaki aklar da yamnda czlzz kalzr." (s. 151) 
sozlerinin etkisiyle u<;tan uca degi 9meye ba 9layan Ella, uzun yzllar 
mesafeli kaldzgz Tann'nm kap1s1rn <;alar ve 'hakiki bir a9k' i<;in dua 
eder (s. 171). Onu, i<;ine suruklendigi "s1kinhdan, s1k19m19hktan" 
kurtaracak tek yol a9ktir, a91k olmakhr. Soz konusu "hakiki a9k" 
ibaresiyle 'tasavvuf' men 9eli 'ilahi a9k'a gondermede bulunuldu­
gunu hahrlatmaya gerek var m1, bilmem. Ancak niyaz edilen ve pe-
9inden ko9ulan a~k, romandaki surece ve ya 9ananlara dayanarak 
soyleyelim ki, kesinlikle 'ilahi a9k' degil, bildigimiz, diinyevi, tensel 
bir a9ktir. RomanCI aksini iddia etmi 9, okurlar da yazarm istegi dog­
rultusunda ikna edilmi 9 olabilir. 

A§k romarn etrafmda kurgulanm1 9 bir illuzyondur bu; igfale, al­
datmaya doniik bir illiizyon ... 

0 illuzyonladir ki okurlar, romanda genel anlamda 'ilahi a9k'm 
i9lendigine ikna edilmi 9, oyle bir beklenti i<;ine sokulmu 9tur. Oysa 
A§k romanmda, tasavvuf vadisinde <;i<;eklenmi9 haliyle bir 'ilahi 
a9k'tan bahsetmek mumkun degildir. (internet ortamma sarkan ba-
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z1 mesajlardan 'Mevlana-$ems' ili9kisini, 'Erkek erkege a9k olur 
mu?' boyutunda dii 9iinenler olmu 9tur ki, bu da apayn bir bahsin 
konusudur ). 

Aslmda Ella, i9in farkmdadir. Aziz'le mesajla 9malarm getirdigi 
heyecan i<;in "liseli a91klar gibi" tabirini kullanmas1, gozden irak tu­
tulmamas1 gereken onemli bir ayrintidir (s. 184) ve Ella-Aziz ekse­
ninde ya 9anan a9ki bu baglamda degerlendirmek gerekir: Liseli 
a91klar gibi ba 9layan ili9kiler, giderek 'arzu' temelli tensel bir a9ka 
donii 9iir. Bu noktadan itibaren Aziz'in, 'egzotik' kimligi ve kerame­
ti kendinden menkul 'gizemli' dii 9iinceleri one <;1kar; daha dogrusu 
romanc1mn ak1llara ziyan marifetiyle one <;1kanhr. 

Ama<;lanan hedefe vanlm1 9hr: 

Okudugu romandan ve Aziz'in gonderdigi mektup ve mesajlar­
dan gelen etkiyle Ella, h1zla degi 9meye ba9lar. Gerek ki9ilik, gerek be­
den ve gerekse <;evre olarak "hi<;bir 9ey eskisi gibi degil" dir arhk (s. 
225). 0, bundan boyle daha sakin yap1h, durgun ve miitevekkil biri­
dir. Miithi 9 bir donii 9iimle ve bu miithi 9 donii 9iimiin getirdigi 'iradi' 
bir istekle(!) her gece yatmadan Mesnevi okumakta, Mevlana hakkin­
da bilgi edinmektedir. Buffin bunlar gostermektedir ki Ella, Elif $a­
fak'm tasarlad1g1 <;izgiye dogru emin ad1mlarla(!) ilerlemektedir. Bir 
bakima onun 'hidayete erme' yolunda i<; yolculugu ba9lam~9hr. 

Yolculugun hedef noktasmda a9k vard1r ku 9kusuz. Arna bu a9k, 
bilinenin hilafma 'ilahi a9k' degildir; ad1yla samyla Aziz Zahara'ya 
duyulan a9ktir. Bu menzilde Ella'nm meyli, onca Mesnevi ve Mevla­
na okumalarma ragmen, 'Mevlana'dan yana degil, '$ems'ten yana 
olacakhr. Nedeni de basittir: iki defa okudugu A§k ~eriati romanm­
da, Mevlana degil, ozellikle $ems dikkatini <;ekmi9tir. ~iinkii El­
la'nm tutkuyla okudugu A§k ~eriati'ni kaleme alan Aziz Zahara, ka­
rizmatik yap1s1 ve esintili, macerac1 ki9iligiyle uzaktan uzaga 
$ems'i hatirlatmaktadir. Romandan ve yazan Aziz'den gelen etki­
lenmeler ve ki9isel bilgilenmeler sonucunda Ella, salt ruhsal planda 
degil, fiziksel olarak da degi 9ir. Yiizii aydmlanm1 9, adeta nurlu bir 
simaya sahip olmu 9tur. Gorenler ona "Yiiziin 191ld1yor." diyecektir. 
(s. 325). Bu da Aziz Zahara'nm kerametlerinden olmah! 

Nereden bakihrsa bakilsm bu, ilgin<; bir donii 9iimdiir. Bu donii-
9iimiin nedeni, yolu ve adresi bellidir: Aziz Zahara ... "Once anlattz­
gzn hikdyelere d§zk oldum, sonra bir de baktzm ki seni sevmi§im ... " (s. 326) 

Boyle bir itirafta bulunan Ella, hala evlidir; ancak arhk 'kerhen' yii­
riiyen, yiiriitiilen bir evliliktir bu; 'kerhen' ve yalanla ... Nitekim tele-
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fona gelen mesaj1 £ark eden kocas1 David, merak edip sorunca, Ella, 
yaymc1y1 kastederekten "Ah ... evet, Michelle mesaj atmzr" (s. 341) diye­
cektir. Oysa mesaj Aziz Zahara' dan, heniiz yiiziinii gormeyip tutkuy­
la bagland1gi biricik sevgilisinden gelmi 9tir. Pe9inden ba9ka yalan­
lar. .. En nihayetinde Ella, bir miize i\in fotograf \ekmeyi bahane ede­
rek (yani yalan soyleyerek) kendisi i\in Boston'a gelen Aziz'le otelde 
bulu 9ur. $afak'm kurgusu geregince delicesine sevi9irler (s. 369). 

Sevi9me fashyla ilgili Ella'nm yorumu: "Ve tuhaf bir §ekilde ir,;inde 
cinsellik hem var hem yoktu." (s. 369) 

Aleni olarak sevi 9eceksiniz, sevi 9me faslmda "parmaklan mum 
gibi yanan adam"m parmak u\lanyla bedeninizde \izdigi \ember­
ler i\inde yiteceksiniz, ama i9in i\inde cinsellik olmayacak! Tuhaf 
bir sevi 9me, tuhaf bir cinsellik alg1s1. .. Bu da Aziz'in kerametlerin­
den olmah! .. Ve malum faslm sonunda Eli£ $afak'm, dogal olarak 
'anlat1CI'nm marifetiyle Aziz'e <lair yorumu: 

"Mizacmdaki ve hayatmdaki ana mihver tasavvuf olmu~; omriinii a~k 
inancma ve ba~ki! insanlara faydah olmaya adam1~, gittigi her yerde, bakhg1 
her ayrmhda Tann'mn alametlerini aram1~t1." (s. 388) 

Panteizmin kotii bir temsilcisi kimligiyle kar 91m1za \Ikanlan 
Aziz, "elleriyle Ella'nm bedeninde gittik\e geni 9leyen daireler" \i­
zerken (s. 369), hangi ayrmhda nasil bir Tann'nm alametlerini an­
yordu acaba?! Sonra Ella, Aziz'in tezgahmdan ge\en ka\mc1 kadm­
dir? .. Ortahkta "giinahkar teke gibi" dola 9an, dolay1s1yla Ella'nm 
evfligini, ii\ \ocuk sahibi bir anne oldugunu dert edinmeden onun­
la l/rlikte olan Aziz Zahara'nm, salt Ella'nm degil, okur zihninde 
de $ems'i \agn 9hracak 9ekilde eskizlenmesi (s. 234) nasil bir man­
hk ve vicdanm iiriiniidiir acaba? 

Elif $afak, bunlarla yetinmez, Ella-Aziz \izgisinde 'tasavvuf'u 
sulandmp Aziz'in tasarrufuyla Mevlana'y1 da istismar eder. Ella, 
"Ben senin gibi sufi degilim!" deyince (s. 390), Aziz' den 9u 'teselli mii­
kafah'm ahr: "Aziz giiliimseyerek 'Sufi degilsin, biliyorum' dedi. Olman 
da gerekmiyor. Sen sadece Rumi ol, yeter." (s. 391) 

S6yle9ilerinde f1rsat bulduk\a "Yirmi y1ld1r tasavvufla ilgileniyo­
rum!" diyen Elif $afak'm, tasavvuf menzilinde gide gide bu nokta­
ya, gaflet ve istismar noktasma varmas1 hayli 9a91rhc1d~r. Son tahlil­
de yapilanm 'kurmaca', yazilanm roman olmas1, i9in oziinii istis­
mar etmeye gerek\e olamaz; olmamahd1r da. C::iinkii roman, yaz1c1-
larm istismar yetenegini bileylemek, hayal becerilerini tatmin et­
mek i\in icat edilmi 9 bir tiir degildir. 
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Biitiin bu tuhafhklan, yeni tuhafhklarm izlemesi de hayli 9a-
9irbc1. 

i9aret ettigimiz sulandirma ve istismarlarm sanki hic;;biri olma­
m19 gibi anlablanlarm 'tasavvuf', ya9ananlann da 'ilahi a9k' oldugu 
gerc;;egine okurlarm da inandmlmas1, bu topraga ozgii bir tuhafhk 
olsa gerek!.. Cehalet.in hiikiim siirdiigii yerde, gaflet ve istismar 
me 9ruiyet kazamyor anla 91lan. Son tahlilde a9k kavram1, hic;;bir va­
kitte, 2009 y1hndaki kadar istimal ve buna bagh olarak istismar edil­
medi. Bunda ku 9ku yok. Bu baglamda, Eli£ $afak'm, romanm son­
larma dogru sarf ettigi 9u soz, hayli manidar olsa gerektir: "A§k kiil­
lanila kullanzla ic;i bo§almz§ bir kelimeye dondii .. . " (s. 391) 

Dogru soze ne denir ki? .. 

Dstelik 'a 9k' kavramm1 siradanla 9hran A§k romaru gibi hayli 
muteber bir ornek duruyorken! .. 

Eli£ $afak, Ella-Aziz Zahara c;;izgisinde, 'tasavvuf'un huzur ve 
selamete uzanan bir yol oldugunu,. ondan nasiplenenlerin ki9ilik 
ve kimlik itibariyle nas1l degi 9ebileceklerini, hatta degi 9tiklerini is­
pat etmeye c;;ah9ir. Bu tezin ispab i<;;in de, Ella ve Aziz gibi iki 'ec­
nebi' ki9iyi devreye sokar. Dogrusu zekice bir bulu 9. Oyle ya sec;;i­
len ki9iler, farz1muhal bu topraklarda dogmu 9 olan Fatmanur-Bah­
tiyar ikilisi olsayd1, anlablanlar aym etkiyi yarahr ve roman, yine 
sab 9 rekorlan kuar m1yd1? Sanmam. ~iinkii 'tez'in bir ayagmm 
'ecnebi' zemine dayanmas1, son y1llarda Bah' da esen ve popiiler 
diizeyde de olsa kabul goren 'mistik' egilimlere uygun dii 9mekte­
dir. Soma 'dinler aras1 diyalog', 'medeniyetler aras1 ittifak' seremo­
nilerini de unutmamak laz1m. A§k ve benzeri romanlarm tezine 
me 9ruiyet kazanduan zeminlerdir bunlar. Hani, islamiyet ile Hns­
tiyanhk iki keskin uc;; ya!.. Bu uc;:lan torpiilemek, dolay1s1yla makul 
ve miilayim bir alan ac;;mak, siyah/beyaz yerine 'gri' bir zemin 
olu 9turmak gerek. Oyle de, bu zemin olu 9turulurken, din ve mede­
niyetimizin baz1 temel kavramlan neden istismara maruz kalsm? .. 
Odiinii anla 91lmak ic;;in mi veriyoruz? i9in adresi anla 9ilmak ise, 
beyhude bir c;;abadir bu; c;;iinkii Bab bizi yeterince tammaktadir, bu­
nun hikayesi uzundur ve epeyi gerilere gider. Verilen odiiniin tek 
anlam1 va:rdir, basitle 9mek ve ciicele 9mek!.. A§k ve benzeri roman­
lar, soz konusu basitle 9me ve ciicele 9me c;;abasmm: estetik plandaki 
numuneleridir. Onlarm omuzlan, bizim 'medeniyet' planmdaki 
agirhg1m1z1 'medeniyetler aras1 ittifak' a ta91mayacak kadar c1hzdu. 
Bu vadideki sakh c;;aba, soziim ona 'ittifak' degirmenine su ta91-
makhr; ac;;1k olam ise istismardu ... 

20 



YENi TORK EDEBiYATI ARAFIRMALARI 

Tez boyle bir zeminde renklilik kazarur da, tezin bagland1g1 so­
nuc; nas1ldir acaba? 

Giiya, kurgu geregi araya soku 9turulan A!?k !?eriati romarundan 
gelen 'ilahi a9k'm esintisiyle birbirine a91k olan Ella-Aziz ikilisinin 
geldigi son durak, 9oyle anlahhr: 

"Ella egilip Aziz'i usulca opti.i; once alnmdan, soma kurumu 9 dudaklann­
dan. $u son bir sene ii;,:inde deli gibi sevdigi, sevi 9tigi, ii;,:ine aid1g1 ve bir kovuk 
gibi ii;,:ine <;ekildigi bu beden(,) onun ii;,:in bir erkegin bedeninden i;:ok daha faz­
la bir (.ley, adeta bir mabetti." (s. 411) 

Tasavvufun insam kutsad1g1, hatta ona 'ilahf' bir nitelik kazan­
dird1g1 bilinen bir 9ey. Elif ;,afak, sanmm bu kabulden hareketle 
Aziz'e bir 'kutsalhk' kazandirmak istiyor ve Ella'nm marifetiyle bu 
kutsalhg1 'mabet' kelimesinde somutla 9tmyor. Peki soz konusu iki­
li, bu fasla, bu menzile, hangi \abalardan ve hangi <;ileli yollardan 
ge\erek gelmi 9tir acaba? .. 

Adaylann sicil ozeti 9oyle: 

Ella evini barkm1, ii<; <;ocugunu, e9 ve dostunu terk ederek, Aziz 
ise, oteden beri du 9iip kalktig1 kadmlarm say1sma -iistelik deva bul­
maz hastahgma ragmen- birini daha ekleyerek, soz konusu menzi­
le vanrlar. 

Bir de i9in ayrmhs1 var: Sevdigi kadm1 kaybedince 11 agu bir do­
nii1;,i.irn ge<;iren" Aziz (s. 265), bu donii 9iimiin hangi an.lama geldi­
giri, bir yandan 'tasavvuf'a, bir yandan da kadmlara olan ilgisiyle 
an :mak ister. Kadmlara olan meyli, a91k olmak bir yana, istismar 
etrnekten ve onlan asalak<;a somiirmekten oteye gitmez (s. 281-82). 
Aziz, tabiri caizse felegin <;emberinden ge<;mi1;, bir serseri, hi<;bir ye­
re ve hi<;bir ki 9iye bag1anamayan 'mizantrop' karakterli bir insan­
dir. Yerine gore masum (s. 81-82, 123, 151), yerine gore 'zampara' (s. 
233, 281, 282, 366), yerine gore yeleli sa<;lanyla serseri bir seriivenci 
(s. 265, 282, 366), yerine gore 'sufi' (s. 151, 188, 283, 284, 287, 288, 
289, 290, 291) ge<;inmeye c;ah9an Aziz'in, roman genelindeki konu­
mu, kadmlara cazip gelen bir 'erkek' olmanm otesinde pek i<; a<;1c1 
degil. Aziz'i soz konusu portresiyle bir 'sufi' olarak gormek mi.im­
kiin mii? Degil. Miimkiin olmas1 ii;;in tasavvufun -Aziz lehine ve 
Aziz'in hatm i<;in- ta ba 9mdan Ve yeniden yorumlanmas1 gerekir. 
Bu olmayacagma gore, romanm 'kurmaca' diinyasmda kendisine 
1srarla yak19tinlmak istenen 'sufi / dervi 9' kimligi, yazarm temen­
nisine ve okurlann alg1sma ragmen, 'serseri bir zampara' olarak 
one i;;1kan ki9iliginin golgesinde kalan Aziz Zahara'ya, bekledigi 
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odiil (hem de ne odiil!), kurmaca dunyanm d19mda yer alan yara­
hc1smdan, Eli£ $afak'tan gelecektir: "Benim ic;;in" diyecektir $afak, 
"Aziz Zahara $ems'in yeniden dogmu 9 hali"dir ($afak, S6yle 9i: 
Mart 2009). 

Oyleyse bu durumda, romamn soyledigine mi inanacag1z, yok­
sa romancmm soyledigine mi? i9in nirengi noktas1 budur ve cevab1 
9undan ibarettir: 

Tabii ki romanm soyledigine inanacag1z; aksi, 'haric;;ten gazel'i 
makbul saymak anlamma gelir. Peki bu durumda, Aziz'in akhm c;;e­
lip ba 9tan c;;1kard1g1 Ella ne olacakhr? 

ilginc;; olan 9u ki, Ella da Aziz gibi benzer bir kaderi ya9ar ve 20 
yilhk e9ini -kendisine ihanet ettigi ic;;in-geride birakarak yola c;;1kar. 
Oteden beri hayatma anlam veren ve ozenle korumaya c;;ah9tig1 ai­
le bag1 yerini, ihanetin besledigi derin bir pi 9manhga b1rakir; pi 9-
manhg1 hazza tahvil etmek ic;;in de kendini Aziz Zahara'nm kollan­
na teslim eder. Ya9ad1g1 bir yilhk seruvenin sonunda -dogal olarak 
Aziz'in olumu uzerine- ortada kalan Ella, terk ettigi kocas1yla ve za­
valh kuskun ikizlerin uzerinde birakhg1 karma 91k duygularla yeni 
bir c;;evrede, yeni bir hayata ba 9lamanm planlanm yapar. Pi9man 
m1d1r, degil. Eli£ $afak da pi 9man degildir Ella gibi birini c;;izdigi 
ic;;in. Bu baglamda soylenmek istenen "Megerki aldahld1m, oyleyse 
aldatmak hakk1md1r!" duz manhgmdan ate bir 9ey degil. Eli£ $afak, 
bu konuda bir ad1m daha atarak hpki Aziz' de oldugu gibi 'kurma­
ca' dunyadaki Ella'y1 da odullendirir: 

"Ella(,) evliligini brrakip Zahara'ya gidiyor. Bu diiriistliik. 0 kadar bilincin­
de ki mutsuz oldugunun. Bashrm1~ hep. Soma hi<; tarnmad1g1, hi<; bilmedigi bir 
adama a~1k oluyor. Bu Ruhanf bir a~k." ($afak, Soyle~i: Mart 2009). 

Evet, aldatmak Ella'nm hakk1dir; yaphg1 durustlukilir ve ya9a­
. d1g1 da 'ruhani' bir a9khr. 

Eli£ $afak, Ella'nm ki9iliginde somutla 9hrd1g1 bu anlay191 teze 
donu 9turup ispata c;;ah91yor. ispata c;;ah9irken de, araya 'tasavvuf' 
soku 9turuluyor ve tuhaf bir manhkla, Ella-Aziz a9kinm olgunla 9-
masmda 'tasavvuf' bir kopru olarak kullamhyor. Ella, bu kopruden 
gec;;erek sevgilisi Aziz' e kavu 9uyor. Tasavvufun nelere kadir oldu­
gu, degil Musluman'1, iki ecnebiyi bile nas1l birbirine yakla 9hnp 
birbirine a.91k kild1g1 -guya- ispatlanm1 9 oluyor! 

Aslmda ispatlanan, $afak'm tasavvuf konusundaki yetersizligi, 
buna bagh olarak da tutars1zhg1dir; yoksa anlahlanlarm tasavvufun 
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oziiyle (islamiyet'in mayalad1g1 tasavvuf anlay191yla) uzaktan ya­
kmdan alakas1 yok! .. Uzerinde <;ok durulan 'a 9k' kavrammm, tasav­
vufun anlad1g1 'a 9k' kavram1yla bagda 9mad1g1 da ortada: Tasavvuf 
terbiyesinden ge<;mi9 biri (Aziz), nasil olur da evli bir kadmla (Ella) 
dii 9iip kalkmakta sakmca gormez? .. Elif $afak'm 'sufi' etiketiyle 
okur kar 91sma pkard1g1 Aziz Zahara, biitiin zorlamalara ragmen 
serseri bir zampara olmaktan oteye gitmez. Ella da, dogrusunu soy­
lemek gerekirse, tuhaf bir kadm. Aziz'in, dii 9iip kalkhg1 -hem de 
say1sm1 kendisinin de bilmedigi- kadmlarla olan macerasm1 itiraf 
etmesine ragmen (s. 281) Ella, onun pe 9ini buakmaz ve dii 9iip kal­
kilan kadmlarm listesine ismini yazdumakta bir sakmca gormez. 
Herhalde 'kisasa k1sas' manhg1 bu olsa gerek. Ella, ihanete ugrama­
nm hmc1yla aldatmamn, dolay1s1yla intikam almamn dayamlmaz 
hafifligini ya 9arken ardmda 'iffeti' zedelenmi 9 bir kadm buakir. if­
fetli Ella ise, ge<;mi9te, Boston'daki evin 'mutfagmda' kalm19hr ... 

Elif $afak, romamn bir boliimiinde 'mutfak' ogesini metaforik an­
lamda kullamr. Mutfak, ilk ba9larda adeta Ella'mn cenneti gibidir; 
orada ailesini dii 9iinen, onlarm mutlulugu i<;in <;aba gosteren 'hama­
rat' bir kadm vardu. Salt bu kadarla da degil, o, aym zamanda oku­
yan, ama 'mutfak' ile 'okuma' arasmda kalmanm s1mrh haliyle d19a­
ndan, hayattan ve eglenceden kopuk biridir. $afak, boyle bir Ella'y1 
"inegin teki" (s. 170), dolay1s1yla s1radan, 'itici' bir tip olarak gosterir: 

"Seneler var ki sac_; kesimini degi 9tirmemi 9ti: Uzun, diiz, bal sans1yd1 sac_;la­
n. Ekseriya ya s1ms1k1 bir topuzla toplar ya da arkadan orerdi. Makyaj1 hep bel­
li belirsizdi. iddiah olmay1 sevmezdi. Tek siirdiigii hafif kirm1z1-kahverengi bir 
ruj ile ac_;1k ye9il goz kalemiydi (ki biiyiik kizma bakihrsa(,) gozlerini ortaya c_;1-
karmak yerine tam tersine kapahp sakhyormu 9(!). Zaten Ella(,) bugiine kadar 
goz kalemiyle simetrik iki c_;izgi c_;ekebilmi9 degildi. Yanh9hkla bir goziinii dige­
rinden kalm boyard1 hep." (s. 171) 

Biraz da kurgu geregi 'itici' <;izilen (<;iinkii bu vakitlerin Ella's1-
nm "inegin teki" olarak okur zihnine nak 9edilmesi gerekiyordu), 
Ella'nm i<;inde bir Ella daha vardu: "Her ~eyi sissizce bir kenardan iz­
leyen, vaktinin dolmasznz bekleyen Ella." (s. 171) 

i9te bu Ella' du ki, y1lamn kabugundan s1ynlmas1 gibi, giinii geldi­
ginde eski benliginden s1ynlarak 'bamba 9ka' bir Ella kisvesine biirii­
necektir: Giiniin kabuliine gore 'mutfak'taki Ella, hayattan, ya9amak-· 
tan anlamayan, dar bir diinya i<;inde hapsolmu 9 'inegin teki' biridir; 
Aziz'le dii9iip kalkhktan somaki yeni Ella ise, ozgiivenli, hayah tam­
yan, kadinl1gim one <;1karan, keyfince ya9ayan bir 'zamane' kad1mdu. 
Olanlardan; evini barkim terk etmekten, tammad1gi bir adamm 'met-
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res'i olmaktan pi9man degildir. Aksine, ihanete ihanetle kar 91hk ver­
mekten, hayah rn;an ve rn;uk ya9amaktan memnundur: "Meger" der 
Ella, "birini a§kla, §Uurla ve §iikranla sevmek ne giizelmi§f" (s. 410) 

Ella'nm vard1g1 son duraktaki nihai di.i9i.incesi boyle. 

Eli£ $afak, onun boyle bir di.i9i.inceye 'vasil' olmasmda, tuhaf bir 
anlay19la 'tasavvuf' olgusunu devreye sokar. Oyle ya, kendisini 'su­
fi' olarak tamtan Aziz Zahara'ya sahip olmak, onunla bi.iti.inle9mek 
i<_;in u<_;tan kiyadan 'tasavvuf'tan nasiplenmek gerek. Dogal olarak 
nasiplenir de. 

Ella, Aziz'in 'metres'i olmaya dogru si.iri.iklenirken elinde Mes­
nev'i, dilinde $ems ve Mevlana olacaktir. Romanm sonunda, daha 
once belirttigimiz gibi, iffeti zedelenmi 9 bir Ella vardu kar 91m1zda; 
olsun, bunda bir sakmca yok! .. Onemli olan, Ella'nm 'tasavvuf'tan 
nasiplenmesi, geceleri yatmadan once Mesnevi okumas1, Mevla­
na'ya, $ems' e yakmhk duymas1du. 

Makbul ve muteber olan Ella budur Eli£ $afak'm anlay19ma gore. 

Obiiri.i 'inegin teki'ydi, bu ise ki9iligini ve di9iligini, bir kelimey­
le kadm kimligini idrak etmi 9 ki9iliktir. Aradaki fark ve donii 9iim 
ise, -$afak'm sevdigi tabirle- 'hikmet-i tasavvuf'tur!.. Tasavvuf, 
'mutfak'ta hapsolmu 9 bir kadm1, alm19 hayatm ortasma atm19; onu 
onurlu, dirayetli, kocasmm ihanetine ihanetle cevap verecek denli 
iradeli, kararh bir kadm.konumuna yukseltmi 9tir. Bu, Eli£ $afak'm, 
Ella-Aziz <_;izgisinde 'tasavvuf'a yukledigi 'misyon'dur. 

Zavalh Ella, zavalh Aziz ve bu iki zavalh ugruna harcanan za­
valh tasavvuf ki.iltiirii! .. 

$afak'm, kurgusunun bir kanadm1 bi<_;imlendiren tez, anlah bag­
lammda dii 9uniirsek hayli cazip ve etkili (<;iinkii gi.ini.in roman oku­
runu kendine <_;ekecek nitelikte popi.iler bir seri.iven ornegi sunu­
lur); ama aym tez, hayat ve hakikat baglammda sahibini mahcup 
edecek denli ger<_;eklere ters du~mekte ve ger<_;eklerle <_;eli9mektedir. 

Mevlana' dan esinle soyleyeyim: Herkes aklmca anlar, anlad1gm~ 
ca anlatum19 ... 

B) MEVLANA-$EMS HiKAYESi 

Roman genelinde savunulan tezin ilk faslmda, tasavvuf ki.ilti.iri.i­
ni.in (dogal olarak romanc1mn tasavvurundaki tasavvuf ki.iltiiri.i­
ni.in), 'popi.iler' beklentilere cevap verecek nitelikte kurgulanan 'po­
pi.iler' bir seri.ivene destek verme ve bu seriiveni zihinlere ta91y1p 
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me 9rula 9trrma amac1yla kullamld1gm1 (dogrususunu soylemek ge­
rekirse, orta diizey bir okur kitlesini etkilemek cihetinde zekice kul­
lamld1gm1) anlatmaya, a<;1klamaya <;ah9tik. Sorunun salt bu diizey­
de tart191lmas1, savunulan tezi, hatta tezleri anlamak bak1mmdan 
yetersiz kalacag1 a9ikardir. Hu baglamda bir de i9in obiir yam, ta­
savvuf esin kaynag1 olduguna gore, asil yam var. Nihayet A;;k $eri­
at1 metninin agirhkh damanm olu 9turan Mevlana-$ems seri.i.veniy­
le vanlmak istenen hedefler var. $imdi bu konu iizerinde duracak 
ve romancmm soz konusu seri.i.venle, gi.i.niin okuruna neyi, nasil 
anlatmaya <;ah9trgm1, onu hangi telkin seanslanyla etkilemek iste­
digini anlatmaya <;ah9acag1z. Sorunu ele ahrken, romancmm soyle­
mek istedigini degil, metnin/hikayenin/romanm soyledigini esas 
alacag1z ku 9kusuz. 

Eger okur cephesinden yans1yanlan -en azmdan edebiyat sosyo­
lojisi a<;rsmdan- bir veri olarak kabul edersek, romam okuyanlarm 
(s1radan okurlarla okur / yazarlann) biiyiik bir boliimii, Mevlana­
$ems arasmdaki dostluga, hatta a9ka(!) tamk olmakla mutlu olduk­
lanrn, dolay1s1yla kiiltiiriimiiziin onemli bir hazinesi olan 'tasav­
vuf' ger<;eginin farkma vardrklanm dillendirmi 9lerdir. Ella-Aziz a9-
kmm temelinde yine tasavvufun olmasr ise, i9in kerametli yamdrr. 
Okur mantrgr boyle alg1lam19 ve boy le bir roman yazd1g1 i<;in de Elif 
$afak'a te 9ekki.i.r etmi 9tir: Mart-Arahk 2009 tarihleri arasmda, satr9 
rakammm 500.000 kap1sma dayanmasr, te9ekkiiriin en giizel ni 9a­
nesi olsa gerek! .. 

Peki soz konusu okur alg1s1 dogru mudur? 

Hayrr, roman boyle bir 9eyi soylemiyor; sqyler gibi oluyor sade­
ce. Arna romanm boyle bir 9eyi soyledigi ger<;egi, biraz medyanm, 
biraz da romancmm marifetidir. Okur, medyanm reklam salvolany­
la, romancmm yaz1h ve gorsel basmda yer alan soyle 9i seanslanyla 
istenilen noktaya <;ekildi ve ondan, yaz1lanlara, soylenenlere inan­
masr istendi. Romam anlama yoni.i.nde gerekli 9ifreler de verildigi­
ne gore, okura dii 9en gorev, diiz ve zahmetsiz bir okuma ile i9in 
hazzmr <;1karmaktrr. Oyle de yap1hr, kimi gozya 91yla, kimi romanda 
yer alan 40 ilkeyi $ems'in mucizevi' sozii niyetine, kimi muskahk 
dua niyetine okur. Hatta baz1 okurlar (dogal olarak kadm okurlar), 
i9i ritiiel boyutuna ta 91y1p 'mutfak' terbiyesinden ge<;erek romam 
okuma gorevini yerine getirir. C:::iinkii, vitrinde grptayla izlenen 
Aziz Zahara'mn sevgilisi Ella ile Mevlana'mn aziz e9i Kerra, 'mut­
fak' merkezli bir hayatm mensubudurlar, dolay1s1yla boy le bir oku­
ma aym zamanda onlara duyulan saygmm ifadesi olacaktrr. A;;k ro-
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mam bu a<;1dan riti.ielini de beraber getii:mi9, gizem yiiklii fas1llany­
la adeta 'meczup' bir okur kitlesi yaratm1 9tu diyebiliriz. 

Peki roman, ger<;ekten boy le bir okur portresini gerekli kilan, bi­
<;imlendiren bir birikime, bir derinlige sahip midir? Hayu!.. Daha 
once degindigimiz gibi, biraz da metnin d19mdan yap1lan miidaha­
lelerle boyle bir okur portresi tasarlamr. Bu baglamda metne, met­
nin kurmaca diinyasmda yer alan gen;eklere, kavram ve ki9ilere 
yiiklenen anlamlara, i9levlere dikkat ettigimizde, farkh bir tabloyla 
kar 91la9mz. Yani, ortalama bir tasavvuf kiilti.iriine sahip, biraz da 
kaliteli roman terbiyesinden ge<;mi9 bir okura, A?k'm samld1g1 -hat­
ta iddia edildigi- gibi cazip gelmesi miimkiin degildir; hatta boyle 
bir okur i<;in A?k, bir hayal kmkhgmdan ote gitmez. Bunda rol oy­
nayan temel neden ise, Elif $afak'm kurmaca yap1y1 bi<;imlendirir­
ken benimsedigi bak19 a<;IS1du. 

Elif $afak, 'anlahci' sorununu ele ald1g1m1z boliimde soyledigi­
miz gibi salt ii<;iincii tekil ki9i 'anlahc1' ile yetinmez, tarihsel ger<;ek­
ligi hakkiyla yans1tmak i<;in 'ben anlatio' roliiyle sahneye <;1kard1g1 
kahramanlann baki 9 a<;1lanndan da (teknik kar 91hg1yla '<;ogul baki 9 
a<;IS1'ndan da) yararlamr. Bu uygulama ile olaylara i<;ten ve d19tan 
(yakindan ve 'olimpik' konumdan) bakma imkam elde edilir. Temel 
karakteri itibariyle bugiinii anlatan Ella-Aziz seriiveni, ii<;iincii tekil 
ki9iy le; ge<;mi9e uzanan A?k f}eriati romamnm hikaye halkalan ise o 
donemi temsil eden figurlerle (' <;ogul baki 9 a9s1'yla) yans1tihr. 

Roman bu yonuyle, dogrusunu soylemek gerekirse, hayli ba 9a­
nh bir grafik <;izer. 

Sorun burada degil. Sorun, soz konusu uygulamaya gidilirken 
Elif $afak'm, kendi yazar kimligini, kulti.irel birikimini, felsefesini, 
hatta -kadm kahramanlanm ki9kirtan yerli yersiz- cinsiyet<;i duru-
9unu gizleyemeyi 9idir. Romanm hemen her yerinde Elif $afak'm 
hayaleti dola 9u; ozellikle kadmlarm bulundugu mahallerde bu ha­
yalet belirgin bir bi<;imde kendini gosterir. Kerra, Kimya, Ella, <:;ol 
Gulii ... Bunlar, romanm dort onemli kadm figiirii. Bostonlu Ella, 
dogal olarak bugiiniin Amerikah kadm ornegi, digerleri 13. yuzy1l 
Turk toplumuna ait kadmlar. Farkh <;aglann bu dort kadmmda 9a-
9utic1 bir 9ekilde benzerlikler vardu. Bir kere, hemen hepsinde 'asi' 
ve buna bagh olarak hiikmetme arzusu, hatta hus1 var: Sozgelimi 
Kerra, yolunu yontemini kestiremeden Mevlana uzerinde etkili ol­
mak ister. Kimya, $ems'i avucuna almak i<;in -beyhude yere- <;aba­
lar durur; <:;ol Gulii, bireysel anlamda olmasa bile, toplumsal an­
lamda 'gelenek/ gorenek kmc1' roliine soyunur ve -"13. yuzyilda 
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boyle bir kadm ve boyle bir amel, eylem olur mu?" diye sorma ka­
bahgma s1gmmadan kabul edelim- baganh olur. 'Karhane' de vazi­
feli oldugu giinlerde 'tebdil-i kiyafet' ile camiye girip vaaz dinle­
mek, fark edilince ortahg1 kanghrmak, nihayet 'karhane' den Mev­
lana' nm hanesine uzanan seriivenin figiirii olma az gey midir? Sa­
mrsm1z ki onlar, 13. yiizyilm kadmlan degil, 20. yiizy1lm kadm ha­
reketlerinin terbiyesinden gec;;mig, kadm/ erkek egitligini savunan 
ve bunu hayata gec;;irmek ic;;in c;;upman kadm ornekleri ... 

Elif $afak'm tum kigkirtmalarma ragmen onlar, yine de o giinkii 
toplumun, kendilerine bic;;tigi smular i<;;inde kahrlar. Ozellikle Kim­
ya'nm $ems karg1smda geri c;;ekilip erkek egemen toplumun kural­
lan karg1smda boyun egigi, hayli dramatiktir. 0 giiniin toplumsal 
kogullan baglammda bagka ne beklenebilirdi ki? Beklenti ic;;ine gi­
ren, onlar degil, Elif $afak'hr kugkusuz. Son tahlilde beklenti ile 
gerc;;ek c;;eligir; yazar, 'ajite' edip sahneye sald1g1 kadmlan, yine ken­
di baglanna buakir. Daha dogrusu buakmak zorunda kahr. C:::iinkii 
onlan bugiiniin manhk siizgecinden terbiye ve ISlah etmek ister. Ki­
me karg1? Mevlana'ya, $ems'e karg1! .. 0 giiniin toplumsal koordi­
natlan hayli radikal igaretlerle belirlenmig toplumuna karg1. Olacak 
ig degil tabii. Olmaz da zaten. 

Kerra, ic;;inde biriktirdigi duygulan yine ic;;ine atar. Kimya, yeni­
lip kogesine c;;ekilmek zorunda kahr. C:::ol Giilii, toplumun sert du­
varlanna athg1 c;;entikle yetinir. Onlar adma iiziilmemek miimkiin 
degil. Ancak romanc1mn zihinlere zerk ettigi telkin dozlanyla giin­
deme gelmig bir hiiziindiir bu. Oyle ya, $afak talep ettigi ic;;in onlar 
'durumdan vazife' c;;1karmaya yeltendiler; ama baganh olamad1lar. 
Gerc;;ekte onlarm boyle bir talebi yoktu ve olamazd1 da. Diiniin ka­
d1myd1lar ve diiniin kogullanna tabiydiler. Onlan, o kogullar ic;;inde 
ahp sahneye c;;1karan Elif $afak'm romanc.1 muhayyilesi, yazarhk 
fantezisidir kugkusuz. Yenilginin vebali onun kalemine aittir: Met­
ni degifre ettiginiz zaman bu gerc;;ek ortaya c;;1kar. Gazeteci manh­
g1yla romam okudugunuz zaman ise, Kerra'y1 da, Kimya'y1 da, C:::ol 
Giilii'nii de, bugiiniin sivil toplum orgiitlerinin egitilmeye elverigli 
mensuplan olarak gorebiliriz. Elbette bu da bir okuma bic;;imidir; 
ama metne degil, niyet ve beklenti iizerine inga edilmig bir okuma 
bic;;imi ... Kerra, Kimya, C:::ol Giilii menzilinde kadm adma yaganan 
yenilgi (dogal olarak romancmm manhg1 geregince idrak edilen ye­
nilgi) bir bagka cephede, Ella cephesinde telafi edilir. 

Ella, $afak'm niyet ve beklentisine terciiman olan bir figiirdiir. 
Kocas1 David'in ihanetiyle incinen gururunu, kisasa kisas manh-
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g1yla ihanete ihanet cevab1yla .sozde duzeltir. Yani Eli£ $afak, oyle 
bir Ella portresi c;izer ki, ( ortada bir roman olduguna gore) okur vie­
dam onun 'ihanetini'; dolay1s1yla evliligi siirerken ve iic; c;ocuk sahi­
bi iken, tammad1g1, -ve ne ac1dir ki, hic;bir zaman da tam anlam1yla 
tamyamayacag1 (s. 387 )- bir ki9iyle dii 9iip kalkmasm1 hakh bulur, 
normal kar 91lar. i9in bu noktasmda; "Elif $afak'm, idealize edip zi­
hinlere ta 91d1g1 kadm duru 9u ve bu duru 9la me 9rula 9tirmak istedi­
gi felsefe, ahlak anlay191 bu mudur?" diye sormadan edemiyoruz. 
Soma Ella'nm kaderini ya 9ayan her kadmm, Ella gibi hareket etme­
si halinde, ayakta durabilecek bir toplum dii 9iiniilebilir, gosterilebi­
lir mi? Bu anlay19 baglammda, araya 'tasavvuf', '$ems', 'Mevlana', 
Mesnevf gibi degerlerin soku 9turulmas1 ise, bir ba 9ka tuhafhk olsa 
gerek! .. Biitiin bunlan ileri siirerken David'in ihanetinin hakh bir 
gerekc;esi olamayacagm1 da vurgulamakta yarar var. Bu ayn bir 
bahsin konusu. Soma romamn kurmaca yap1s1, David eksenli degil, 
Ella eksenli. Dogal olarak bu durumda Ella'nm konumu ve o konu­
ma bagh olarak Eli£ $afak'm onerdigi kadm modeliyle birlikte 'ah­
lak', 'toplum' ve 'aile' anlay191 da one c;1kiyor, onem ~azamyor. 

Ella'mn bugiiniin kad1m olmas1 nedeniyle ona dair anlahlanlan 
anlamakta fazla zorlanm1yoruz. Kadmlar baglammda hata, Eli£ $a­
fak'm diger kadmlara da (Kerra'ya, Kimya'ya, C::61 Giilii'ne) El­
la'mn tiirevleri olarak bakmasmdan kaynaklanmaktadir. Ella kadar 
olmasalar da, onlar da ic;lerinde potansiyel bir 'asilik' duygusu ta-
91rlar. Ancak, giiniin moda tabiriyle diiniin 'erkek egeinen top­
lum'un kurallan kar 91smda soz konusu asilik duygusu baskilamr. 
Dogal olarak bunlan soylerken o giiniin gerc;eklerini degil, Eli£ $a­
fak' m romanmda dillendirmeye c;ah9tig1 gerc;ekleri dikkate ahyo­
ruz. Megerki bir inceleme yap1yoruz, oyleyse kurmacanm smulan 
ic;inde kalmak zorunday1z. Boyle bir durumda, dogaldu ki Kerra, 
Kimya ve \'.61 Giilii birer kurmaca diinyanm figiirleri olarak kar;a­
m1zda yer ahr. Yani, 13. yiizy1lm kadma bic;tigi konumla degil, Eli£ 
$afak'm kurmaca diinyada onlara bic;tigi konumla ... Bu hie; de ger­
c;ekc;i olmayan bir konumdur. 

Sorunu Kerra ile Kimya diizeyinde tarti 9makta da yarar var. 

Kerra kim? Mevlana'm ikinci e9i. Oziinde uysal bir kadm, evine 
e9ine bagh, ho 9goriilii ... 0 giiniin ortammda ba 9ka nas1l olmas1 ge­
rekirdi, bilmiyorum. Arna Eli£ $afak'm bir bildigi var. Bildigi var ki, 
o giiniin Kerra'sm1 c;izerken bugiiniin, -evet bugiiniin!- anlay191yla 
hareket eder, bugiiniin kadm sorununa dair gorii 9 ve felsefelerini 
13. yiizyila ta 9u. Bu anlay19m roman genelinde iki tipik ornegi veri-
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lir. Sozgelimi, a9ag1ya aktaracag1m1z du 9unceler, Kerra'nm zihnin­
den gei;mektedir ve daha once degindigimiz uzere, onun asilige 
meyilli yamm yans1tmaktadir: 

"Bazen i:iyle anlar oluyor ki(,) kadm yarahld1g1ma isyan edesim geliyor. Bu 
diinyaya kiz olarak gelince durmadan i;ak,may1 i:igretiyorlar: Yemek pi~irmek, 
temizlik yapmak, kirli i;ama~1rlan kiille ovmak, dereden su ta~1mak, eski i;o­
raplan yamamak, yag1 siitten aymp i;okelek yapmak, hamur ai;mak. .. hepsini 
belliyorsun pe~ pe~e. Kimi kadmlar bunlarm yam s1ra ya da yerine viicutlanru 
kullanarak erkeklerin akhm ba~mdan almay1 i:igreniyor. Arna i~te hepsi bu. Oy­
le ya da bi:iyle hep hizmet ediyorsun. Kimsenin kadmlann ellerine kitap verdi­
gi yok. Oysa Mevlana'nm, bugiin ~ems'le konu~tugu gibi benimle de hararetli 
hararetli konu~masm1, bana da akil daru~mas1ru nasil istiyorum." (s. 213) 

Ozlem ile geri;egin tipik i;eli9mesi ... Eli£ $afak'm Kerra zihnin-
den yaphgi tam bir anakronizm ornegi .. . 

Bugiin evlerde, sokaklarda, yaz1h ve gorsel medyada dillendiri­
len goru 9 ve dii9uncelerdir bunlar ve $afak, bu du 9unceleri Kerra'ya 
mal ediyor. Soylenenler, bugunun okuru ii;in pek yadirganmayan 

9eyler. D0lay1s1yla romam okuyanlar da soylenenleri yadirgamaz. 
Ancak ortada, goz ard1 edilemeyecek bir geri;ek var: Bugunun kadm 
geri;egi ve buna bagh olarak nas1l bir kadm imgesi varsa, dunun de 
kendine gore bir kadm geri;egi, bir kadm imgesi; nihayet o giinun 
toplumsal ve kulturel ko9ullannm urunu olan bir kadm sorunu var­
dir. Hal boyleyken, bir romancmm, soz konusu geri;egi ve imgeyi ih­
lal, dolay1s1yla okurunun zihnini igfal etmesi ne derece dogrudur? 
Bugiinun okurunun, dunun kadm geri;egini, en azmdan geri;ege ya­
km haliyle ogrenme/bilme hakki yak mudur? Elif $afak'm bir ro­
manc1 ve yaz1lanm da bir roman oldugu geri;egi, i9in ozunu degi 9-
tirmez. Nihayet romamn -ve Afk'm- bir 'kurmaca' oldugu dogrudur. 
Peki dunun (13. yuzydm) kadm1, kendi manhg1 ve felsefesiyle, ken­
di geri;ekligiyle 'kurmaca' dunyada yer alamaz m1yd1? Kurmaca, 
geri;egi donu 9ti.irerek estetize eder; dogru, ama hii;bir 'kurmaca' 
manhg1, bize geri;egi ba9kala 9tirma, dune bugiinun mantig1yla yak­
la9ma, bugiinun anlay191m mutlak anlamda dune hakim kilma im­
kam vermez, vermemelidir. Anlatacag1mz konunun tarihsel duz­
lemde ve vicdanlarda kazand1g1 anlam da onemli. Geri;egi anlahr­
ken kurmacamn manhg1 dahilinde degi;;tirip donu 9ti.irebilirsiniz. 
Dogru, ama geri;egi saphnp istismar edemezsiniz. Bu baglamda du-
9undugumuzde, Eli£ $afak'm tarihin isim listesinde yer alan Ker­
ra' dan i;ok, kendi manhgmm urunu olan Kerra'y1 i;izmeye i;ah9tig1-
m £ark ederiz. Yargilamada bulunurken salt yukanda Kerra' dan 
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almtilad1g1m sahrlan esas alm1yorum. Elif $afak, Kerra iizerinden, 
ama Kerra'ya mal ederek daha vahim 9eyler soyler. 

Kerra, malum Rum kokenli bir Huistiyan' du. 0 giiniin ortamm­
da <;ok yaduganmayan bir donii 9iim ya 9am19, Mevlana'ya iyi bir e9 
olmu 9tur. Giiniin ko9ullarmda 'olagan' kar 91lanan bu durumu $a­
fak, Kerra'mn baki 9 a<;1smdan 9oyle yorumlayarak 'olaganiisili' bir 
hale biiriindiiriir: 

"Evlenecegimiz haberi ilk duyuldugunda, hak.kimda ileri geri laflar soyle­
yenler olmu1;,tu: 'Kerra eskiden Hiristiyan' d1. Bu kadm Rum as1lhdir. Hak dini­
ne donmii1;, olsa bile nas1l giivenirsin? Eldir, bizden say1lmaz. Senin gibi bir is­
lam alimine dogma biiyiime Miisliiman bir kadm almak yaki1;,ir." (s. 226) 

Bu zeminde Kerra, dine dair yorumlarda da bulunur: 

"Anadolu dinlerin, inanc;larm, adetle.rin, masallann kan1;,1m1 bir alaca diyar. 
Aym yemegi yiyip aym 1;,arkilarla ic;leniyor, aym bahl ('bahl') itikatlan payla-
1;,1p, gece oldu mu aym riiyalan gorebiliyorsak(,) neden beraber ya1;,amayahm? 
isa Peygamber'in adm1 ta1;,1yan Miisliiman bebekler bilirim, Miisliiman siitan­
nelerin emzirdigi H1ristiyan bebekler de. Su gibi berrak ve aki1;,kandir Anado­
lu, burada her hikaye birbirine kan1;,ir. $ayet Hzristiyanlzkla Miislamanlzk arasm­
da bir smzr kapzsz varsa, bunun iki taraftaki bagnazlann iddia ettigi gibi gec;ilmez bir 
hudut oldugunu sanmzyorum. 

Mevlana gibi me§hur bir bilginin kansz olunca herkes sanzyor ki alimlere Jazla kzy­
met veriyorum ama oyle degil. Din adamlan belki c;ok §ey biliyor, ama inanc; denilen 
§ey aklen ve naklen mi anla§zlzr yoksa birebir kalben ya§ayarak mz? Hocalar bazen an­
la1;,1lmas1 o kadar giic; laflar ediyorlar ki(,) ne dediklerini takip edemiyorum. Miis­
liiman alimler Teslis'i kabul ettikleri ic;in Hiristiyanlan yeriyor; Hiristiyan 
alimler ise 'Kman kusursuzdur' dedikleri ic;in Miishimanlan. Sanki her iki din 
birbirinden fersah fersah uzakmzfgibi konu§uyorlar. Halbuki din bilginleri aralarm­
da tarh1;,adursun, Anadolu' da ya1;,ayan szradan Hzristiyanlarla szradan Miisluman­
larm ortak yanlan oyle c;ok ki." ( bc;z., M.T., s. 226-27) 

Okuyanlar samr ki, bunlan soyleyen Kerra' du. Hayir, asla Kerra 
degil! .. Soylenenlerin ilimii, romanc1mn hayalhanesinde iirettigi, 
ama <;arp1tarak dile getirdigi 9eyler. Bu baglamda Kerra salt masum 
degil, -istismar edildigi i<;in-aym zamanda mazlum. Elif $afak, onun 
iizerinden dine dair 'ahkam kesiyor'. 0 kadar <;ok 9ey soyleniyor ve 
o kadar <;ok hataya dii 9iiliiyor ki ... Konu 9an, akh ba9mda bir roman­
c1dan <;ok, bir gazeteciye, son y1llarm popiiler temas1 "Dinler Aras1 
Diyalog" toplanhsmdan heniiz <;1km19 ve bu baglamda haberini ge­
<;en bir gazeteciye benziyor. Dillendirilen dii 9iinceler, yutma yap19-
hrma mant1g1yla 'temelliik' edilmi 9 gibi ... igreti duran biiyiik laflar. 
Giiya Kerra'nm manhg1yla dinler aras1 diyalogun miimkiin olabile-
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cegi dillendiriliyor. Zavalh Kerra, oyle bir portreyle c;1kanhyor ki, sa­
mrs1mz, 'ulema-y1 kiram' dan bir zat konu 9uyor kar 91mzda. Oyle bir 
zat ki, konu 9tukc;a bahyor; bahyor ve basitle 9iyor. 

Eli£ $afak, Kerra'y1 sahneye c;1kararak onun ki9iliginde, tabiri ca­
izse misyonerlige soyunuyor. Giiniin genel gec;er manhgmdan gii­
ciinii ve ilham1m alan 'misyon' iyi de, bu misyonun zihinlere servis 
edilmesi tutars1z. Misyon adma hemen her 9ey istismar ediliyor. 
Kadm gerc;egi, din baglammda baz1 temel degerler, baki 9 ac;1lan, 
Anadolu'ya ozgii felsefe, insani' ili9kiler, istismarm kapsama alam­
na c;ekiliyor. Bu durumda Kerra, kendi zamamnm ko 9ullan ve oz­
gun konumu gozetilerek c;izilmi9 bir kahramandan c;ok, Eli£ !?a­
fak'm kadm sorunu baglammda tasarlad1g1 tezi zihinlere ta91mak 
ic;in kullamlan bir arac; oluyor; asi ve tehlikeli bir arac; ... 

Madalyonun bir yiiziindekiler boyle. 

Dogal olarak madalyonun bir de obiir yiizii var. Orada da benzer 
marifet sergilenir ve $afak, bu defa Mevlana'nm 'evlathk' edinip bii­
yiittiigii Kimya'y1 devreye sokar. Anlahlanlarm okur katmda etkili 
olmas1 ic;in Kimya, ucundan kiy1smdan 'olaganiisti.iliiliik' faslmdan 
gec;irilir. Kimya, fakir bir koylii ailenin altmc1 c;ocugudur. Kendinden 
once dogan be9 karde 9i pewe 9e olmii 9ti.ir. Olen karde 9lerinin za­
manh zamans1z hayaletlerini goren Kimya, c;evresi iizerinde farkh 
bir izlenim b1rak1r. 0, giiniin birinde koye gelen "ya 9h bir bilge"nin 
anlathg1 hikayeleri dinler ve hikayelerden hayli etkilenir (s. 216). 
Anlahlanlari 'riiya' boyutunda da ya9ayan Kimya'nm hali ya9h bil­
genin dikkatini c;eker. <::unkii o, ya9h bilgeye gore "miistesna bir c;o­
cuk"tur (s. 217) ve mutlaka okula gonderilmelidir. Bunu duyan an­
ne, "K1z c;ocuguna okul ne gerek!" (s. 217) diyerek tepki gosterir. 

Baba ic;in sorun olmaz; zira o, kizmm heder olmamas1 ic;in her 9e­
yi yapmaya haz1rd1r. Arna anneyi ikna etmek kolay degil. Onu ikna 
etmek de, dogal olarak ya 9h bilgeye dii 9er: 

"Evladm1z k1z diye Allah'm goziinden dii~memi~, Hak ona kabiliyet bah­
~etmi~. 'Siz Allah'tan daha m1 iyi bileceksiniz?' diye sordu. Madem okul yok, 
k1zm1z1 bir alimin yanma verin." (s. 217) 

13. as1rda boyle bir bilge ve o giiniin basit, kendi halinde ya9a­
yan bir koylii aileye bilgece bir oneri!? Oneri kar 91smda 9a91rma­
mak elde degil. Avrupa' da iiniversitenin gerc;eginin 'manashrlar' 
diizeyinde heniiz dogmaya ba 9lad1g1 vakitlerde (Davies, 2006: 390) 
ve 'okul / mektep' admm hecelenmedigi, hele kizlar adma hecelen­
mesi ic;in as1rlarm gec;mesi gerektigi bir diinyada bunlar konu 9ulu-
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yor. Aci olan 9udur ki, butun bunlar da okuyucu tarafmdan gerc;;ek­
mi9 gibi algilamyor. 

Madem okul yok, oyleyse kizm1z1 bir alime teslim edin! .. 

Samrsm1z ki anlahlanlar 13. yuzyilda degil de, "Baba Beni Okula 
Gonder!" veya "Haydin Kizlar Okula!" kampanyalanm idrak eden 
21. yuzy1l ba 91 Turkiye' sinde gec;;iyor. Hakkim teslim etmek laz1m: 
Elif $afak, bugunun gerc;;eklerini, kabullerini, sorunlanm gec;;mi9e 
aitmi 9, gec;;mi9te gec;;iyormu9 gibi gostermekte bir hayli mahir. .. Bel­
leme ve bellek konusunda sorunlu bir toplumda, kim nereden bile­
eek neyin, nerede, nas1l gec;;tigini? .. Hal boyle olunca Elif $afak'm ka­
lemi, kurmaca vadisinde c;;ok kolay yol ahyor. Hele i9in ic;;inde Kim­
ya gibi -okuma, okul ve bilgi sevdahs1- bir kiz olunca, i9 daha da ko­
layla91yor. Belleme i9ini ve bellegini romanc1ya emanet etmi 9 olan 
okur, guncele yaslanan mizansenlere zaten haz1rlanm19hr. 

Ya9h bilgenin sozunu dinleyen baba, Kimya ile birlikte Kon­
ya'nm yolunu tutar. Nihayet, babanm nazannda da "ozel bir c;;ocuk" 
rutbesiyle tac;;lanan Kimya, gotiirulup Mevlana'ya teslim edilir (s. 
218). Mevlana-Kimya baglammda oyle 9eyler anlatihr ki, samrsunz 
sm1f arkada 9lan bunlar. Kimya, terbiyeden gec;;er ve gun gelir dona­
mmh bir gene;; kiz olur; Kur' an' dan, tasavvuftan bahisler ac;;acak, tar­
ti9acak kadar ... Talih bir gun 01~un kar 91sma $ems'i c;;1kanr. Birbirle­
rine ilgi gosterirler; Kimya, tipki Mevlana'ya oldugu gibi, $ems'e de, 
dine, ayetlere dair birtakim sorular sorar. ilgi beraberinde sevgiyi, 
hatta a9ki da getirir ve bir gun $ems, Kimya'y1 ok9ar, sever, aper. 
(Evet, Mevlana'mn dergahmda konuk olarak ikamet eden $ems, 
boyle bir te9ebbuste bulunur. Elif $afak, hadiseyi oyle bir tablola 9h­
nr ki (s. 247), samrs1mz bir ad1m sonras1 'tecavuz' fash ba 9layacak. 
Olmaz m1, olur. Arna Elif $afak'm manhgma gore olur. Sanki $ems, 
kendine ozgu kurallan, ilkeleri, felsefesi olan ve mensuplanm mut­
lak itaate mecbur kilan bir dergahta degil, alelade bir hanededir. Yi­
ne samrs1mz ki $ems, dergah ehli bir sufi degil, yavuklusunu bekle­
yen ve vuslat vaki olunca onunla cilvele 9en bir delikanh ... ). 

Bitmedi ... 

Gun gelir Kimya ile $ems nikahlamrlar. Ancak, aradan "alh ay" 
gec;;mesine ragmen (s. 376) evlilik gerc;;ekle9mez. Kimya'mn incinen 
gururu mu? Elif $afak'a gore oyle bir 9ey olmaz. Zira Kimya, 'nev-i 

9ahsma munhasir' bir k1zdir; zekidir, kulturludur, sabirhdir, guc;;lu­
dur. .. Adeta bugunun ideal gene;; kiz ornegi gibidir. Aslmda 'gibi­
dir' sozu fazla; c;;unku $afak, Kimya'y1, bugunun baki 9 ac;;is1 dogrul­
tusunda bic;;imlendirerek 13. yuzy1l toplumuna monte eder. Oyle ol-
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dugu i<;indir ki Kimya, ba 9ma gelen hadiseden pek etkilenmez, san­
ki "her 9ey yolundaym1 9 gibi" hareket eder (s. 376). $ems'i de, kimi 
zaman bir arkada 9, kimi zaman bir agabey, kimi zaman da bir ogul 
gibi gori.ir (s. 376). 

Peki nereye kadar? 

Nihayet Kimya da bir kadmdir ve nikahh e9ine doni.ik birtaknn 
beklentilerinin olmas1 da dogaldir. Ancak $ems'in, 9a9irhci bir 9e­
kilde takmd1g1 duyars1zhg1 a9mas1 9arthr; ama bunu ger<;ekle9tir­
mek de bir o kadar zordur. Bu yonde ak1l dam 9mak i<;in, ge<;mi9te 
ya 9ad1g1 "kerhane" (s. 377) seri.ivenini geride birakip 'sufi' olan C::ol 
Gi.ilii'ne ba 9vurur ve ona, kocas1m "ba 9tan <;1karmak" i<;in ne yap­
mas1 gerektigini sorar (s. 378). Di.in Mevlana ve $ems ile 'fikir teati­
si'nde bulunacak kadar bilgili ve cesur olan -dogal olarak $afak is­
tedigi i<;in oyle gori.inen- Kimya, 9imdi C::ol Gi.ilii'ni.in kar 91smda -yi­
ne $afak istedigi i<;in-"saf koyli.i kizcag1Z1"na doni.i9i.ir (s. 379). by­
le olur; <;iinki.i ondan ogrenecegi 9eyler daha oncekilere hi<; benze­
memektedir. Nitekim C::ol Gi.ilii, kendisinden "aglayarak" (s. 379) 
yard1m isteyen ve "Kocam1 ba~tan <;ikarmam laz1m" (s. 378) diyen 
Kimya'ya kar 91 duyars1z kalmaz ve onu, 'kocay1 ba 9tan <;1karma' 
konusunda egitir, baz1 onerilerde bulunur: 

"Ve ben boylece, tek gi.izellik olc;:i.iti.i avw;lanna kma si.irmek ('yakmak' ol­
mahyd1) olan bu saf koyli.i k1zcag1za bir erkegi ba:;;tan c;:1karmamn yollanrn gi:is­
terdim. Hevesli bir talebeydi, ogrenmeye ac;:. Lavanta, papatya biberiye, kekik, 
leylak, mercanko:;;k, zeytinyag1 ... Her biri nerede kullamhr, hangi amac;:la han­
gi ti.itsi.i yak1hr uzun uzun anlathm ... ( ... ) 

Ardmdan Kimya'ya raks etmeyi ogrettim; kivlftmay1, c;:alkalamay1, :;;uh 
bakmay1 ve vi.icudunu havada kivnlan bir duman gibi kullanmay1 da. Beline 
pi.iski.illi.i ku:;;aklar baglay1p ic;:ine de :;;mgir :;;mgir ka:;;1kh bardaklar yerlei;,tirip 
iki hafta durmadan kar~1hkh gobek athk. Dersimize c;:ah:;;hk." (s. 379-380) 

i<;indeki "sufi"nin kar 91 <;1kmasma ragmen, C::ol Giili.i, dayanama­
m19, eski deneyimlerinden bir kism1m 'k1ssadan hisse' kabilinden 
Kimya'ya ogretmi 9tir. i9in bu noktasmda, bugi.ini.in "sufi"si C::ol Gi.i­
lii degil, di.ini.in "fahi 9e"si C::ol Gi.ilii sahneye <;1kanhr; <;iinki.i Kimya 
kar 91smda, bugi.ini.in 'sufi' si C::ol Gi.ili.i' nun degil, diini.in 'fahi 9e' si 
C::ol Giili.i'ni.in i<;i s1zlam19hr (s. 379). 0 C::ol Gi.ili.i ki, eski gi.inlerinden 
kalan deneyimlerle donathg1 Kimya'y1, kendi ifadesiyle adeta "kur­
banhk kuzu" gibi si.isler, haz1rlar (s. 380). Son fasilda Kimya oyle gi.i­
zel, oyle ahmh olmu 9tur ki, C::ol Giili.i, ona bakarak, -yeniden sufilik 
yanmm baskis1yla olmah- Kur'an-1 Kerim'deki "Yusuf ile Ziiley­
ha'ya dair ayetleri hahrlar." (s. 380) 
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C::61 Giilii'niin, -$afak'm sevdigi tabirle soyleyelim:- malum 'tez­
yin ve temrin' faslmdan soma "kurbanhk kuzuyu kasaba teslim 
eden \oban gibi" (s. 380) iistlendigi gorev, ne yaz1k ki bir i9e yara­
maz; Kimya, deyim yerindeyse fena ha.Ide 'istiskal' edilir. C::iinkii 
muhatap ($ems) ne bir kasap, ne de bir kasaba delikanhs1du; mu­
hatap bir sufidir: Elif $afak'm, bunun bir kavramdan ibaret olmad1-
gm1, $ems'in de oz kimligiyle 'edep/erkan' sahibi bir sufi oldugu­
nu idrak etmesi gerekirdi. (Aslmda bunlan bilmez degil $afak, bilir 
bilmesine de, kurgunun itelemesiyle malum tutumu takmu: Oyle 
ya, sufinin a9ki biiyiik olur! Bu biiyiik a9k1 okurun zihnine ta 91mak 
ister $afak, ama beceremez. Biiyiik a9ki anlatay1m derken, kad1m 
kii\iiltiiliir, onun a9ag1lanmasma zemin hazular. $ems'ten ba 9ka ne 
beklenirdi acaba? Bunu $afak' a sormak laz1m). 

A9k1 anlahyorum manhg1yla bir ger\egin ve o ger\ek etrafmda 
anlamm1 bulan bir gelenek ve teamiiller manzumesinin goz ard1 
edilmesi, en hafifinden gaflettir, cehalettir. Ao olan 9u ki, bu menzil­
de as1l harcanan -tasavvuf bir yana buakihrsa- zavalh Kim ya olacak­
hr. Oyledir, \iinkii C::ol Giilii'niin malum \abalan ve Kimya'mn safi­
yane beklentisi, bo 9a \1kar; $ems, bir sufiye yaki 9an tav1rla "bu hal 
sana yaki 9m1yor" (s. 383) diyerek Kimya'y1 bir kere daha reddeder. 

Sonu\ tam bir hiisrandu: "Hayatzmda boyle kii<;iik dii$memi~tim." 
(s. 383) diyen Kimya, ya 9ananlar kar 91smda, "giinah" olmasa inti­
han bile dii 9iiniir (s. 383). Aslmda horlanan, ezilen salt Kimya ol­
maz; devreye sokulan mizansenle ezilen, horlanan kadmhk gururu, 
onuru olur. Goziiniiz ve akhmz a9ka kilitlenirse, arada boyle ha­
ta / lar yapmaktan kurtulamazsm1z. Soma a9k1 tasavvuf baglamm: 
clan ahp bugiiniin manhg1yla farkh bir boyuta ta 91mak o kadar ko­
lay degil; arada ayagm1z kayar, \arp1hrsm1z!.. Salt 'taife-i cin' \arp­
maz sizi, romanm cinleri de \arpar: Kerra-Kimya-C::ol Giilii ii\liisii 
etrafmda kurgulanan seri.ivenin anlahld1g1 sayfalarda kadm konu­
su; 'tasavvuf', 'a 9k', 'Mevlana', '$ems' dairesinde bugiiniin manh­
g1yla yorumlamp istismar edilirken nihayet bu yonde yapilan yo­
rumlarla bi\imlenen roman da du 9iik profilli bir metne doni.i9iir, 
popiilerle 9ir, banalle 9ir ... 

Goriildiigii iizere Elif $afak, Kerra ile Kimya menzilinde ele ahp 
anlatmaya \ah 9tig1 konular baglammda 'tasavvuf', 'kadm', 
'Kur' an', 'a yet', '$ems' vs. gibi kavram ve degerleri yerli yersiz, 
keyfince kullanmakta; "Kalem benim, roman benim, soz benim ki­
me ne?" manhg1yla fiitursuz, sorumsuz bir davram 9 sergilemekte­
dir. Soz gelimi du.nun 'fahi 9e' C::ol Giilii ile bugiiniin 'sufi' C::ol Gu-
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Iii, romancmm -kadm duyarhhgm1 veya ac1ma duygusunu, gen;egi 
alt etme ugruna one c;;1karmakta sakmca gormeyen bir kadm ro­
mancmm- marifetiyle c;;ok kolay rol degi§iimi yapmakta; $ems'in, 
Kimya kar 91smdaki 'isteksiz', duyars1z halinin a91lmas1 ic;;in Kimya, 
adeta "kurbanhk kuzu gibi" siislenip piislenip $ems' e takdim edil­
mektedir. Arada, anlahlanlara ruhani-estetik bir hava kazand1rma 
kayg1s1yla olmahd1r ki, (Yusuf ile Ziileyha ayetleri)nden dem vurul­
maktad1r. Bu fasilda, soziim ona sufi kimligiyle zihinlere yerle 9tiri­
len $ems'in hoyrat ve sert -ve dahi itici- erkek olarak c;;izilip harcan­
masma m1, Kimya'nm itilmi 9 kakilm19 ha.line mi, yoksa tasavvufun 
bu denli s1radanla 9tmlmasma m1 yanahm? .. Nereden bakihrsa ba­
kilsm tuhaf bir man bk. Mantik tuhaf olunca, dogal olarak anlablan­
lar da tuhaf oluyor! 

Soyle9ilerinde, 15-20 yild1r tasavvufla ilgilendigini -b1ktmc1 tek­
rarlarla- iddia eden bir romancmm, bir sufinin ($ems'in), bir kadm 
(Kimya) kar 91smdaki tutumunu (giiya 'kabahk' ve 'duyars1zhg1m') 
bu 9ekilde algilamas1 ve bu tutumu telafi etmek, a9mak ic;;in de c;;op­
c;;atan manbg1m one c;;1karmas1 hayli garip ... Garip ve bir o kadar da 
ibretlik!.. 

Bir romanc1 olarak Elif $afak, kurmaca metinde yer verdigi tezi 
hayata gec;;irmek ic;;in tasavvuftan yararlanabilir. Buna bir diyecegi­
miz olamaz. Ancak $afak, tasavvufu ve tasavvuf etrafmda anlam1-
m bulan degerleri, ilkeleri, kavram ve ki9ileri, kendi niyet ve bek­
lentilerine 'me 9ruiyet' kazand1racak yonde kullanmaktan sakinma­
h, tasavvuf gerc;;egini, kurgu garnitiirii olarak gormemelidir: Usul, 
edep, erkan bunu gerektirir. C::unkii tasavvuf; insanlarm, madde ve 
manada olc;;iilii, erdemli, edep, erkan ehli olmalan ic;;in vard1r; ro­
mancilann birtakim fantezilerini tatmin etmeleri ic;;in degil. .. 
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RENKLERDEN KIRMIZI, iSiMLERDEN ALi, ESYALARDAN 
AYNALI DOLAP YAHUT 0~ ROMANDA ANLATILAN DUNYA 

Hanifi Asian* 

c= 

Ozet: Bir edebi eser olarak roman, degi 9ik sm1flamalara tabi tutulur. Tarihi roman 
bu kategorilerden biridir. Bu ~ah9mada Orhan Pamuk'un Benim Adzm Kzrmzzz, Y1I­
maz Karakoyunlu'nun Uf Ali/er Divanz, Selim ileri'nin Cerni! $evket Bey, Aynalz Do­
Laba iki El Revolver adh romanlan incelenmi:;;tir. Daha ziyade muhtevalan dikkate 
almarak tek tek tarihi roman kategorisine girip girmedikleri hususu tartJ91Im19tJr. 
Sonu~ k1smmda, bu ii~ roman birlikte degerlendirilerek kar 911a9tmlm1~tu. Karako­
yunlu ve ileri'nin eserleri tarihi roman olarak degerlendirilirken (yakm tarih soz 
konusu olsa da) Pamuk'un eseri bu ~er~evenin d1:;;mda buak1hm 9tJr. 

Anahtar Kelimeler: Tarihi roman, Orhan Pamuk, Benim Ad1m Kirm1z1, minyati.ir, 
nakka 9, Y1Imaz Karakoyunlu, D~ Aliler Divam, Atati.irk'e suikast, ittihat ve Terakki 
Cemiyeti, Selim ileri, Cerni! gevket Bey Aynah Dolaba iki El Revolver. 

OF THE COLOURS RED, OF THE NAMES ALi, OF THE HOME CONTENTS 
MiRRORED WARDROBE OR THE WORLD NARRATED IN THREE NOVELS 

Abstract: As a literary form, novel has various sub-genres. The historical novel is just one 
of them. In this paper, three novels have been studied: Benim Ad1m K1rm1z1 by Orhan Pa­
muk, Uf Ali/er Divam by Yzlmaz Karakoyunlu and Cerni/ $evket Bey, Aynalz Dolaba iki El 
Revolver by Selim ileri. Which of these three novels can be regarded historical novel in terms 
of the content? The answer to this question has been sought by a comparative study and it 
is concluded that the works by ileri and Karakoyunlu are historical novels while the one by 
Pamuk is not. 

Keywords: Historical novel, Orhan Pamuk, Benim Ad1m Kzrmzzz, miniature, nakka§, Yzl­
maz Karakoyunlu, Uf Ali/er Divanz, asassination to Atatiirk, ittihat ve Terakki Cemiyeti, 
Selim ileri, Cemil $evket Bey Aynalz Dolaba iki El Revolver. 

GiRi;, 
Tarihle roman arasmda, insanm yeryiiziindeki rnacerasm1 an­

latrnas1 bakirnmdan benzerlik oldugu rnuhakkak olrnakla birlikte 

* Dr., Kmkkale Oniversitesi, Yabanc1 Diller Biiliirnii. 
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birisi; farkh yorumlanabilir olsa da gen;ege, digeri; kurguya, ya­
zann muhayyilesine dayanmaktad1r. Bu ikisini birbirine yakla 9ti­

ran zaman kavrammm, ikisinin olu 9umunda da inkar edilemez 
bir rolii vard1r. 1 

Roman formunun bir alt c;e9idi kabul edilen tarihi roman nedir, 
ne degildir sorusuna ... dir ve/veya ... degildir 9eklinde cevap vere­
rek kalm c;izgilerle bir sm1r belirlemenin zorlugu 2 ac;1kt1r. Hatta isim 
konusunda bile birliktelik saglanm1 9 degildir. "Tarihi malzeme olarak 
se<;en romanlar tek bir ba$lzk altmda di1$ilnillmekte, bu tilr romanlar i<;in 
tarih'i roman, tarihten soz a<;an roman, tarihe dayanml$ roman, tarih ro­
manz, tarihsel roman"3 benzeri isimlerle amlmaktad1r. Bununla bera­
ber, bir kavramsal c;erc;eve olu 9turmanm gerekliligi ortadad1r. Goz­
lenememi9 olmay1 ilk 9artl olarak benimseyen Sadik Tural'm tam­
mmdan hareketle belki tarihi romanm neligi konusunda bir ipucu 
elde edilir: "Yazarz taraftndan gozlenememi$ bir devri, tarih'i hakikatlere 
sadzk kalarak anlatan romanlara tarihi roman adz verilir."4 Bu baglamda 
tarihi romamn, vakanm olu 9 zamam manasmda ana olay ve buna 
bagh olarak zaman, mekan ve 9ah1s kadrosunun tarihe sadakat gos­
termesi gerekir. Malzeme seviyesinde kalan bir uygunluk, romanm 
tarihilik vasfi kazanabilmesi ic;in yeterli degildir. 

Tarihi romanm temel ozelliklerinden biri, soz konusu edilen 9ah­
siyetin veya olaym tamamlanm1 9 olmas15 ise; bir digeri, tarihi ger­
c;ege bagh kalarak roman (itibari alem) gerc;ekligiyle anlatmas1d1r. 
Burada dikkat edilmesi gereken husus, bir edebi iiriin olan romanm 
kurgusal bir yap1 oldugunun farkmda olarak tarihin "gerc;ek"i ile 
romanm "gerc;ekligi"nin aynmmda olmakt1r.6 Ac;1ktir ki, gerc;ek ile 
gerc;eklik metnin kurgusal olup olmad1g1yla dogrudan ilgili bir ka­
buldiir. 

Bu hususlarm kisaca altm1 c;izdikten soma, efrad1m cami ag­
yanm mani bir 'teklif' olarak 9u ciimle kurulabilir: Tarih, roman for­
matma uygun olarak kurgusal bir gerc;eklikle anlat1ld1g1/ aktanld1-
g1 zaman tarihi' roman olur. 

RENKLERDEN KIRMIZI VEYA BENjM ADIM KIRMIZI 7 

Romanm belli ba9h olaylan kaba hatlanyla 96yle aktanlabilir: 
"Olay, 1591 y1lmda istanbul' da karh dokuz ki9 giiniinde gec;iyor. 
iki kiic;iik oglu birbiriyle siirekli c;ati9an giizel $ekiire, dort y1ld1r 
sava 9tan donmeyen kocasmm yerine kendine yeni bir · koca veya 
sevgili aramaya ba 9laymca, o s1rada babasmm tek tek eve c;ag1rd1-
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g1 saray nakkar;,lanm, sakland1g1 yerden seyretmeye bar;,lar. Eve ge­
len usta nakkar;,lar, babasmm denetimi altmda, Osmanh padir;,ah1-
nm gizlice yaphrthg1 bir kitap i<;;in Frenk etkisi tar;,1yan tehlikeli re­
simler yapmaktad1rlar. Aralarmdan biri oldiiri.iliince $ekiire'ye 
ar;,1k teyzesinin oglu Kara, katilin bulunmas1 i<;;in devreye girer. is­
tanbul' da bir vaizin etrafmda toplanm1r;,, tekkelere karr;,1 bir <;;evre­
nin bask1lan, pahahhk ve korku hiikiim siirerken, geceleri bir kah­
vede toplanan nakkar;,lar ve hattatlar, sivri dilli bir meddahm anlat­
hg1 hikayelerle eglenirler. Herkesin kendi sesiyle konur;,tugu, olii­
lerin, er;,yalarm dillendigi, oliim, sanat, ar;,k, evlilik ve mutluluk 
iizerine bu kitap, aym zamanda eski resim sanatmm unutulmur;, 
giizelliklerine bir ag1t" hr. 8 

Malzemesinin tarihten almmasma, vakasmm tarihin belli bir do­
neminde ge<;;mesine, r;,ah1slarmm <;;ogunun tarihen somut insanlar 
olmalarma, tarihe mal olmur;, bir sanatm giizelliklerine ovgiiler yag­
dmlmasma ragmen, Pamuk'un bu eserini tarihi bir roman saymak 
miimkiin goziikmemektedir. Bu say1lanlar bir romanm tarihi bir 
eser olmas1m gerektirmez mi yahut yetmez mi? Bu malzemelerden 
tarihi bir roman olur;,turmak i<;;in farkh bir bak1r;, a<;;1s1 m1 gerekir? 
11 Benim i9in tarih, giiniimiiz gibi anlamlandmlmasz gereken bir diinya de­
gildir; yalnzzca bir imge deposudur. Bu hazineden i;;,ime yarayacak ne 9e­
kip kullanabilirim diye dii;;,iiniiriim. "9 

Bir eserin tarihi roman vasf1 kazanabilmesi i<;;in, ana omurganm 
tarihe yaslanmasr gerekir. Yukanda sayrlan unsurlarm eseri tarihi 
bir roman yapamad1g1 goriilmektedir. Diger bir soyleyir;,le Benim 
Adzm Kzrmzz1'y1 tarihi bir roman olarak kabul etmiyoruz. <::unkii adr 
ge<;;en unsurlar bir <;;er<;;eve yahut bir fon olur;,turmaktadu. Bu eser­
de anlahlmak istenen, elimizde roman olarak tuttugumuz bu met­
nin okuyucunun dikkatine sunulmas1dir; yani ana omurga metnin 
kendisidir. $ayet konusunu, vakasm1, r;,ah1slanm tarihten almasay­
d1 da yazar, bu tiir bir anlah metnini okuyucu karr;,1sma <;;1karacakti: 
"Somut ger9ek onun yapztmz olu;;,turmak i9in biriktirdigi renklerdir artzk 
burada. ( ... ) Somut ger9ek ya da tarih, kurmaca ger9egin yalnzzca bir mal­
zemesidir, bu malzemenin ozgiil anlamz onemli degildir."10 

Minyatiir sanahm ir;,leyerek onun giizelliklerini anlatan bu ese­
rin ad1 konusunda r;,u bilgi bir ipucu vermektedir: 11 Orta9ag Avru­
pa'smda el yazmasz kitaplarzn boliim ba;;,larmdaki ilk harfier minium deni­
zen modern k1rm1z1s1 (siiliigen) ile boyanzp siislenirdi."11 italyanca min­
yaturadan, Frans1zca vas1tas1yla Tiirk<;;eye minyatiir olarak ge<;;en 
kelime Latince minium kelimesinden tiiremedir. 'Minium'un anla-
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m1 ise, k1saca kirm1z1d1r. Roman bu ismiyle "benim ad1m minya­
tiir" iin daha c;;ekici ve esrarh bir ifadesi durumundadu. Muhteva ile 
birlikte dii?iiniildiigiinde okuyucunun merakm1 yeteri kadar tahrik 
edecek bir konumdadir. Romanm ismindeki kirm1z1 rengin, ba?ka 
ogelerle birlikte Tiirklere ozgii bir renk oldugu da ifade edilmekte­
dir. "Resimlerde kimi kadm ve erkek figiirlerin ba§lzk bir;imleri, doga ele­
manlarz, mimarilerin siislemeleri, k1rm1z1 renk Tiirk' e ozgii ogelerdir."12 

Kitaba adm1 veren boliimde de, r;,iirdeki te?his ve intak sanatiyla 
"kirm1z1" olmanm cazibesi anlahlmaktadir (s. 214). 

Orhan Pamuk'un ele ald1g1 konu ve donem ic;;in ciddi bir ara?hr­
ma yaphg1, malzemesine vakif oldugu, kulland1g1 kelime ve kav­
ramlardan da anla?ilmaktadir. Hatta kitabm iki donemde yaz1lm1? 
olmas1, biraz abartih da olsa bunu i?aret ediyor gibidir. 

Oliiniin, ?eytarnn, atm, kopegin, agacm, biitiin ?ahis kadrosu­
nun kendi agzmdan konu?tugu eserin ba?mda bir oliiden, Nakkar;, 
Zarif Efendi' den kendisinin oldiiriildiigiinii ogreniriz. Vaka zinciri­
nin bu ilk diigiimii sona kadar ac;;1klanmayarak sanki bir dedektif 
romam gibi kurgulanmas1, okuyucunun merak duygusunu ustaca 
tahrik ederek romam okutmaktadir. Romanda merak, ba?at unsur­
dur. ;,ayet bu unsur vakanm ic;;inde digerleriyle tam olarak mezce­
dilemezse ortaya popiiler-polisiye tiirden bir eser c;;1kar. Polisiye ro­
manlarm c;;okc;;a ve c;;abucak okunmas1 merak duygusunu vakadaki 
mini diigiim ve c;;oziimlerle ana di.igi.im c;;oziihinceye kadar gotiir­
mesidir. Benim Adzm Kzrmzzz' da da merak unsurunun sona kadar 
korundugu goriilmektedir. Merak unsuruyla baglantih olarak ayn­
ca ?a?1rtmaca vardir. Okuyucu, katil olarak tic;; arkada?m iic;;iinden 
de ?iiphelenir. Bu haliyle takdim edilen metin, nakka?hk ve nakka?­
larla ilgili; bu arada a?k, evlilik, mutluluk, bagnazhk gibi motifleri 
de i?leyerek giizellikleri ortaya koymaktadir. 

Her bohim, ic;;indeki sorulara ve meraklara cevap vermesiyle bu­
tun bir hikaye, ana hikayenin ic;;inde vaka zincirlerinden birisi ol­
mas1yla da metnin biitiinii ic;;inde bir parc;;a, bir tamamlay1c1d1r. 
Turk hikayeciliginde bu teki1igi ustahkla kullananlardan Mustafa 
Kutlu 13 ornegi, maksad1 daha iyi anlatacaktir. 

Anlahm tutumu genel olarak hicvidir. Bu hususu ba?tan sona 
sahr aralannda; hatta bazen dozajmm artmld1gm1, seslehdirildigi­
ni, ifade edildigini de gormek miimkiindiir. "Hiciv gerr;ekte bir mizah 
<;e§ididir. jma, igneden ba§layarak kiifre dogru uzanan zengin bir saldm 
mizahmm genel adlandmlz§ma hiciv" denilegelmi?tir.1 4 Bazen ima ile 
yetinen bu tutum, bazen sald1rganla 9makta ve sertle 9mektedir. Hi-
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civde bir d19andan baki 9; olaym veya olgunun kendisiyle baglanh­
s1 olmad1g1 dii 9iincesiyle ele9tirel bir baki 9 vardir (s. 122). Bu hicvi 
tutumda etkisi olan ba 9ka bir tavir da, Osmanh topraklannda ya9a­
yanlarm (ozellikle Miisliimanlarm) kendi d19mdakilerden bahse­
derken gerekli gereksiz "kafir" kelimesini kullanmalan ve olumsuz 
c;agn91mlan olan bu kelimenin (bir olguyu tespit durumu haric;) ya­
mna domuz, putperest, zmd1k gibi s1£atlar ekleyerek konu 9malan­
d1r. Zaman zaman da, kahramanlardan birinin yanh 9 iizerine kuru­
lu manhg1 hicvedilmektedir. 

Dile dayanan edebi sanatlarm takdiminde iislup onemlidir. 
Giinliik konu 9ma iislubu kullamlsa bile eserin kendine has bir iis­
lubu vardir. Bu baglamda, Eni 9te'nin oliim amm tasvir ve tahlil yo­
luyla okuyucuya aktard1g1 boliim (s. 202) Benim Adzm K1rm1z1'mn 
iislubunun kiic;iik bir gostergesidir. Burada sanki okuyucu da oliim 
amm Eni9te ile birlikte ya 9amaktadir. 

Ba9nakka 9 Osman ile Kara, katili bulmak ic;in naki9larda 9ahsi 
bir hatay1 ya da iislup ozelliklerini ara 9t1rmaktadirlar. Hazine-i En­
derun' a girme ve ara 9tirmalarma orada devam etme izni ahrlar. Bu 
boliim 9ahsi iisluba bir vurgu oldugu gibi, diinyanm gec;mi9ine bir 
goz ah 9, nakka 9hgm, minyatiir sanatmm k1sa bir tarihi ve panora­
mas1, iistat nakka 9lann bir gec;it torenidir. Bu boliimi.in insarn biiyii­
leyen 9iirsel bir dokusu, bir deneme c;e9nisi vardir (s. 341 vd). 

Bahh degerlendirme tarzmm, Dogu'yu yani Osmanh'y1 olaga­
niistiiliikler ic;inde gostermesini, fantastik ogeler kullanmasm1, cin, 
peri, karakoncolos gibi olaganiistii varhklarla tasvir etme anlay191-
nm izlerini Pamuk'ta da gormek mi.imki.indiir. Roman kahramanla­
nndan $ekiire'nin, c;ocuklannm bir 9ey yapmas1m veya yapacakla­
n bir harekete engel olmak istedigi zaman onlan cinlerle, perilerle 
tehdit etmesi davram 91na boyle bakmaktadir. 

Eserde bahsi gec;en; yalanc1 9ahitlik, cin vesaire ile korkutma, pa­
ray1 c;ok sevme, livata, c;ekememezlik, dedikodu, kendini begenme, 
dalkavukluk benzeri olumsuz davram 9lar toplumun geneline mal 
edilmektedir. Sanki biiti.in toplum bu duygu ve di.i9iincelerle ya 9a­
maktad1r. Edebi eser bir soyutlama, bir kristalizasyonla ortaya c;1k­
sa da, bu eserin konusu olumsuz davram 9lar degildir. D0lay1s1yla 
toplumun biitiiniinii bu tiir davram 9lan yap1yor gibi gostermek, 
baki 9 ac;1sma ve eserin edebi degerine zarar vermektedir. 

Yazarm iislubunun ba 9ka bir yonii de, gelenekten yararlanma 
bic;iminde tezahiir etmektedir. Romanda, gelenekteki mesnevi, Bin­
bir Cece Masallarz, Kelile ve Dimne, kismen Bostan ve GUlistan' da ol-
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dugu gibi k1ssac1hk anlay1gmm etkilerini bulmak miimkiindiir. Bo­
liimlerin aynhg1 ve bu boliimlerde kahramanlarm kendi hikayeleri­
ni kendilerinin anlatmas1, hikaye ic;;inde hikaye kurgusu, mesnevi­
lerde oldugu gibi meclislere ayirmas1 gosterilebilir (s. 76-97). Dslup 
ve imza, nakig ve zaman, korliik ve hafizamn anlabld1g1 boliimler 
elif, be, cim geklinde aynmlanm1gbr. Zaten almb ve etkilenme ko­
nusunda rahat davrand1gm1, bagkalanndan pek c;;ok gey ald1gm1 ve 
bunu yapmaktan gocunmad1gm1 soylemektedir: "Bir sanat eseri ya­
rat1yorum. ( ... ) Nereden ne almt§tm onemli degil." 15 

Canh ve cans1z roman kigilerinin her birinin kendi hikayesini 
anlatbg1, okuyucuyla konugtugu ve s1rlar verdigi, sorular sordugu 
romanda yazar, klasik vaka tertibinde bir takdim benimsemigtir. 
Olaylarm sunulugunda c;;ok bak1g ac;;1h bir teknik kullanm1gbr. Kah­
ramanlar hikayelerini "ben" diye anlabrlar. "Bu durumda okuyucu, 
goriinii§te hi9 kimseyi dinlemez, okuyucu dolays1z bir §ekilde karakterlerin 
i9 diinyalanyla, izlenimleriyle temastad1r."l6 

Romamn bagkahramam, Hicret'in 1000. yllmda islam halifesinin 
giiciinii gostersin diye Venedik Doc;;una-gonderilmek iizere padigah 
adma gizlice haz1rlanan kitapbr; hatta son sayfas1dir. Tamamlanama­
m1g sayfamn degigik yerlerinde perspektif 17 usulii ile ~gac;;, at, kopek, 
geytan, oliim, kadm resimleri c;;izilmigtir. Bag Nakkag Osman' dan bi­
le gizli haz1rlanan bu esrarengiz kitabm muhtevas1 okuyucu tarafin­
dan tam olarak ogrenilemez. Yazar boylece meraklan diri tutarken 
dikkatlerin, metnin kendisinden uzaklagmasm1 engellemig olur. 

Kocas1 savagtan donmeyen, kaympederinden kac;;1p s1gmd1g1 ba­
ba evinde iki c;;ocugu ve babas1yla birlikte yagayan $ekiire, romanm 
baghca karakterlerinden biridir. Bir diger karakter; ic;; c;;abgmalany­
la, davramg bic;;imiyle Zeytin adh katildir. $ah1s kadrosu c;;ok genig 
olan eserde Osmanh padigahlan, pagalar, efsane krallar; iran, Hint 
veya bir bagka iilkenin padigahlan; nakkaglar, gakirtler, kalfalar, c;;1-
raklar, Yahudi, italyan, meddah, kahveci, giimriikc;;ii kisaca hemen 
herkes vard1r. Hatta bohc;;ac1 bile, o donem ic;;in sokak sokak gezerek 
ozellikle gizli haberlegmeyi saglayan uygun bir tiplemedir. Kara 
adh roman kigisi, agkindan bagka hic;;bir gey gor(e)meyen bir tiptir. 
Onun diinyas1 ;,ekiire' den ibarettir. Bag nakkag ve diger ogrencileri 
nakkaglar da tip kategorisine konulabilecek orneklerdir. 

Zeren Tanmd1, roman kahramanlanndan Bag Nakkag Osman 
ve dolay1s1yla bahsedilen ;,ehnameci Seyyid Lokman ic;;in "Tiirk 
minyatiir sanatzm yiicelten iki usta" 18 hiikmiiyle tarihen yagam1g iki 
iistat olduklanm belirtir. Yine katil Zeytin (asil ad1 Velican), Kara-
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memi gibi 9ahsiyetler, Turk minyatiir sanatmda ad1 ge<;en onemli 
isimlerdir. 

Naki 9, alemi Allah'm gordiigii gibi gormektir (s. 95). Naki 9 aklm 
sessizligi, goziin musikisidir (s. 73). Kusursuz resmi yapan zaman­
dir. Zamamn d19ma <;1kmamn tek yolu, hiiner ve naki 9hr (s. 90) ben­
zeri ciimleler ve Kara'nm Ba9nakka 9 Osman'1 degerlendiren dii 9iin­
celeri, aslmda yazann bu sanata baki 9m1 aktaran ifadeler olarak de­
gerlendirilebilir. Kara, Ba9nakka 9 Osman' m istanbul' da cihanm 
dort yanmdan her huydan, her me 9repten <;e9it <;e9it nakka 91 yirmi 
y1lda uyumlu bir hale getirdigini, Osmanh'nm iislubunu ortaya 
koydugunu dii 9iiniir. Osmanh'nm diinyaya baki 91 ve degerlendiri-
9i ile Osmanh'ya yaki 9ir bir 9ekilde bir nak19 alemi yaratm1 9hr. 0 
donemde nakka 9larm degil, nakka 9hanenin iislubu vardir. 

Muhtevas1 minyatiire, naki 9a nostaljik bir baki 9 olan roman, 
nakka 9hk sanatmm bir ovgiisii, giizelliklerinin hahrlanmasma bir 
vesiledir. Ancak nakka 9hga methiyeler di.iziili.irken nakka 9lar ben­
zer 9ekilde degerlendirilmemektedir. Onlar hain, riyakar, haset, og­
lanc1 (veya egilimi olan), paray1 <;ok seven, cinsel saplanhs1 bulu­
nan, k1skan<; insanlar olarak gosterilmektedir. Ornegin -Ostat Os­
man ile ogrencilerinin ili9kilerinin normal usta <;irak ili9kisinden 
(cinsellik baglammda) farkh oldugu yolunda sezdirmeler, telmihler 
vardir (s. 423-424). 

Romanda, korli.ik ile naki 9 sanah arasmda efsanevi bir baglanh­
dan soz edilmektedir. -Ostat Osman ve diger nakka 9lara gore, kor 
olmanm nak19 sanatmda ve eserin itibari di.inyasmda onemli ve 
ozel bir yeri vardir. Bu baglantmm anlamm1, efsanevi Nakka 9 Beh­
zat ve Ba9nakka 9 Osman'm kendi istegiyle gozlerine batmp "Al­
lah'm muhte 9em karanhgma" gomiildi.ikleri altm igneyi Zeytin'in 
gozi.ine bahrd1klan zaman, nakka 9lardan Kara'nm soyledikleri 
a<;1klar niteliktedir: 

"Efsaneye gore kan kiminin goziine oturur, kiminin oturmaz. Allah senin 
nak~mdan memnunsa seni yanma almak i<;;in kendi muhte~em karanhgm1 ve­
recek sana. 0 zaman bu sefil diinyay1 degil, onun gordiigii harika manzarala­
n goreceksin. Yok, nak~mdan memnun degilse, ~imdiki gibi gormeye devam 
edeceksin." (s. 457) 

Eserde yazarm, nakka 9larla tarh 9hrd1g1 konulardan biri de res­
min perspektif 19 teknigiyle yapilmasmm frenk usuli.i olup olmad1-
g1dir. Bu teknigi baz1 nakka 9lar bi.iyiik giinah, zmd1khk olarak ka­
bul eder. Minyatiirde perspektif olmad1g1 i<;in varhk ve nesneler 
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onem sirasma gore (mesela padi 9ah en biiyiik) c_;izilmektedir.20 Min­
yatiir Allah'm bak.191, perspektif ise resmi sokaktaki kopegin bak191-
na indirgemek olarak kabul edilmektedir (s. 95). 

Roman ki9ilerinden Zeytin'in iislup konusunda zikrettikleri 
Miisliiman diinyasmm genel tavnm ozetliyor gibidir. "ilk 9eytandir 
ben" diyen. Ancak 9eytanm bir iislubu vardir. Dogu ile Bati'yi bir­
birinden ayn k.Ilan 9eytandu (iislup yani benlik). Bir.insanm kendi­
ne has bir iislubunun olmas1, ic_;inden geldigi gibi c_;izmesi gerekir (s. 
329). Nak.I9ta, resimde iislup bir kusurdur yahut kusur iislubun 
anas1dir (s. 79). Yaptig1 resmi imzalamak yani bfr iislubunun oldu­
gunu belirtmek "gavur" i9idir. Imza sahibi olmak tevazudan uzak~ 
la9makhr. Dstat Osman'a gore iislup, ~ahsf ozelliktir; bilinc;altmm 
harekete gec;mesidir. Zaten iislubunu degi 9tirmelerinden korktugu 
ic_;in kendini kor etmi 9tir. ~iinkii daha lince istemedigi halde italyan 
iislubunda padi 9ahm portresini yapm19tir. Ba9nakka 9 Osman' a go­
re onemli olan c_;izgi giizelligiyle; insam, hayatm giizelligine, sevgi­
ye, Allah'm yarathg1 alemin renklerine sayg1ya, ic_;e yonelmeye, 
imana c;agirmasidir (s. 420). Nakka 9m kimligi onemli degildir. 

Yine iislup konusunda nakka 9lar tarafmdan taklitc_;iligin yerildi­
gi goriilmektedir. Taklidin bir iislup olu 9turamayacag1, sadece tak­
lit edilen iislubun yaygmla 9masma yarayacag1, sanat edebiyat diin­
yasma da bir mesaj olarak ve bir c;eli9kiyi i9aret eden Zeytin'in ve­
ciz ciimlesi onemlidir: 

"Butiin omurlerince :;;ahsi bir uslubum olsun diye frenkleri taklit edecekler. 
Frenkleri taklit ettikleri ic;in de :;,ahsi bir usluplan olmayacak." (s. 457) 

Son olarak, nak19la ve nakka 9hkla ilgili tedai giicii yiiksek, 9iir­
sel kelime ve terimden birkac; ornek: Nestalik hath, nak.19 istinsah 
etmek, pi 9tahta, murakka, renkbaz, cetvelke 9, tezhip, lal tozu, muh­
re, makta, zirmk, ciltbend, rekzen, 9emse ... 

Eserin problemli yam, cinsellik konusundadir; yazarm bu konu­
da bir saplanhs1 oldugunu dii 9iindiirtecek kadar anormal bir du­
rum arz etmektedir. Elbette yazann hangi konuda ne yazacagma 
bir ba 9kas1 karar verecek degildir. Ancak konunun ele ahm 9 ve i9le­
ni9 bic_;imi okuyucunun utanma duygusunu rencide edecek tarzda­
dir. "Her iki romanda [Benim Adzm Kzrmzzi ve Giiliin Adz - HA] polisi­
ye ve tutkulu-cinsel a§k unsurlarz ise szradan okuyucu ir;in tuzaktan ba§­
ka bir §CY degildir."21 Cinsellik ve edebe ayk.Inhk birbirine yakm gibi 
dursa da aralarmda bir smir oldugu muhakkakhr. Cinselligin tasvir 
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ve tahlili edebe mugayir davranmay1 gerektirmez. Bu <;izgiye dik­
kat edilmezse, cinsellik dairesindeki naho 9luk ortaya <;1kar. Edebi 
bir eser olan bu romanda oyle kelime ve ifadeler var ki okuyucu, 
romam yi.izi.i k1zarmadan okuyamaz. Edebiyat kelimesinin etimolo­
jik olarak edeple baglanhh oldugu hatirlamrsa, soylediklerimizin 
daha iyi anla 9ilacag1 kanaatirrdeyim. Cinselligin argo ve kaba sozle 
kesi 9tigi bolumler de bir yekCm olu 9turmaktadir. Yine nakka 9lar oy­
le anlahhr ki, bu insanlarm <;ogu zaman "normal" du 9unemedikle­
ri goruliir. Kam19 derler, hokka derler ve hep bunu cinsel <;agn91m­
lan i<;in kullamrlar. Cinsel ili9kileri hep erkek erkegedir. Cinsellik 
konusunu bir ornekle somutla 9hrmak, yazarm bu konudaki tutu­
munu daha belirginle 9tirecektir. 

Bir at resminin bir nakka 9 tarafmdan <;izili9 seri.ivenini noktas1 
noktasma anlathg1 bir boli.im vardir; <;ok gi.izel bir tasvirle ayrmhh 
bir 9ekilde, 9iirsel ifadelerle, nak19 sanatmm gi.izelliklerini gosteren, 
sanki bi.itiin bir nakka 9hk sanahm anlathg1 bir boli.imdi.ir. Bu anla­
h§ esnasmda "g .. deligimde (ad1m soyleyerek) ho 9 bir serinlik his­
settim" (s. 315) benzeri; herhangi bir gondermede bulunmayan 
(erotizm vs.), arka planla ve baglamla hi<;bir baglanhs1 olmayan bir 
ciimle; boylesi bir gi.izellik i<;inde nas1l izah edilebilir? Yukandaki 
ci.imlenin hemen ardmdan erkek abn cinsel organlannm adlan ge<;­
mektedir ki aym soru yine sorulabilir. Bir at resminin <;izildigini ha­
hrlarsak atm organlanm, biitiinliik i<;inde bir yerlere koymak mum­
kiln goziikmektedir; ancak hem okuyucu ikna olmaz hem de bu 9e­
kilde kaba isimleriyle anmak yerine ba 9ka tiirli.isii miimkiindiir. 

Meddahm "kadm"1 anlathg1 boli.im alayc1 ve cinsellik (hatta 
sapkmhk) ile ilgilidir: 

"Dinimizin emrettigi gibi kadmlan ozellikle giizel olanlan nikahlanmadan 
hi<;: gormemek en iyisidir. $ehevi hisleri mecburen tatmin i<;:in kadmlan arat­
maz giizel oglanlann dostlugunu aramak tek <;:aredir ve sonunda bu da tath bir 
ah~kanhk olur." (s. 401) 

Meddahm agzmdan aktanlan ifadelerle zinay1 ve lutiligi yasak­
layan bir dinle alay edilmektedir sanki. Din buna izin veriyormu 9, 
boyle davranmanm bir sakmcas1 yokmu 9 gibi bir sonu<; 9kmakta­
dir. Nikahs1z beraberlik, kadm ve erkek arasmda olursa dine gore 
zina say1lmaktadir. Ancak yanh 9 kabul edilmesine ragmen insan ta­
biatma uygun bir davram 9 9eklidirc Diger davram 9 bi<;imi ise, sap­
kmhk say1lmaktadir. 
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isiMLERDEN ALi YAHUT Uc; AULER OjVANJ2 2 

Y1lmaz Karakoyunlu, Ui; Aliler Divanz'nda yakm tarihimizin ne­
tameli bir konusunu; tabir caizse c;ozi.imi.i zor konulanndan birisi 
olan ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni (iTC) ve cemiyetin izmir suikas­
tiyle23 baglanhsm1 ele almaktadu. "Sosyal ve siyasz degifmenin niren­
gi noktasznda bulunmasi, firkanzn (cemiyetin) i;alifmalarznzn romanlarz­
mzzda da genif yer almaszna sebep olmuftur." 24 Karakoyunlu'nun, ro­
manlannda yakm tarihimizdeki konulara aguhk verdigi gori.ilmek­
tedir. Bu baglamda iTC, siyasi cinayet ve suikastleriyle, orgi.itlenme 
bic;iminin gizliligiyle, bir doneme damgasm1 vurmas1yla hakkmda 
konu;;ulan ve yazilan onemli bir olgudur. 

Adm1 Halide Edip'in bir ci.imlesinden alan Ui; Aliler Divanz'nda­
ki Alilerden; Kel Ali istiklal Mahkemesi reisi, K1hc; Ali i.iye, Necip 
Ali de savc1du. Uzunlu kisah on iki boli.iinden olu;;an kitabm bo­
li.im ba;,;larmda (I. Boli.im haric;) okuyucuyu yonlendiren yahut bo­
li.imi.in ic;erigini sezdiren epigraflar vardu. Boli.imler de kendi ic;in~ 
de -tiyatro diliyle ifade edilirse- tablolara aynlm1;,;hr. 

Karakoyunlu'nun Ui; Aliler Divanz, tarihi roman kategorisinde bir 
eserdir. <;;:i.inki.i yazann o donemle ilgili bilgi ve belgelerden (hatua, 
tarih vs.) istifade ettigi anla;,;1lmaktadu. Aynca olaylan aktanrken ta­
rihi simrlar ic;inde kald1g1 gibi, ;;ahsiyetleri de gerc;ege sad1k kalarak 
degi;,;tirmeden aynen zikretmi;;tir. Hatta c;og1i ifadelerin hatuatlar­
dan veya benzeri kaynaklardan almd1g1 anla;,;1lmaktadu ve bu do­
nem "yazar taraftndan gozlemlenmemi$''25 bir zamanda gec;mektedir. 

Yazar, mahkemenin seyri konusunda bir hi.ikiim vermez. istiklal 
Mahkemesi ki.irsi.isi.i, ne Kel Ali ne de ittihatc;1lar tarafmdadu; tam 
ortada dump bir mi.i;;ahit s1fahyla olaylan ve olanlan tespit eder. 
Bunu yaparken de tarihc;iden farkh (ve tabii ki bir romanc1) olarak 
olaym ic;indeki ;;ah1slann duygu yogunlugunu vermektedir. Anla­
hm tutumunda tahkiyeden ziyade tasvir ve gosterme teknigini be­
nimsediginden bu anlah;;ta ba;,;anh olmu;;tur. 

Karakoyunlu mi.imki.in oldugunca "tarihe sadakat" gostererek 
ve yine mi.imki.in oldugunca kurmacamn di.inyasmda kalarak iTC, 
Atati.irk ve iTC, Atati.irk'e suikast giri;;iminde iTC'nin roli.i, istiklal 
Mahkemesi ve suikastc;iler gibi konulan tarti;,;an bir eser meydana 
getirmi;;tir. 

iTC'nin Ti.irkiye'nin yakm tarihinde; hem Osmanh'mn son do­
neminde ve hem de Cumhuriyet'in ilk y1llannda tarti;;ma goti.irmez 
bir roli.i ve bu donem tarihinin olu;;masmda pay1 vardu. iTC, Cum-
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huriyet dahil biitiin donemlerde iilkeye hakim iktidarlann en bii­
yiik, en gii<;lii te9kilatidu (s. 44). Toplum, yogun bir teror ve siste­
matik siyasi cinayetlerle bu te9kilat vesilesiyle, daha dogrusu te9ki­
latm alt birimleri "Te9kilat-1 Mahsusa" ve "Karakol" gibi gizli kuru­
lu9lan vesilesiyle tam 9m19tir. Yazann z1mnen teklifi; te9kilat iiyele­
ri bunlan yaparken niyetlerinin kotii olmad1gm1 anlamak ve insaf­
hca degerlendirilmesini saglamakhr. Sadece iyi niyet bir davram 9m 
dogru olmas1m saglamayabilir; ancak degerlendirme konusunda, 
itidale gotiirecegi a<;1kt1r. 

Niyetlerinin nas1l olduguna, i<;inde ya 9ad1klan toplumun ilerle­
mesini ve du 9manlara kar 91 ba 9m1 dik tutmasm1 arzulad1klarma, 
milli gurura sahip olduklarma dair zikredecegimiz 9u olay bir ipu-

• I 

cu olarak degerlendirilemez mi? ITC'nin onde gelen isimlerinden 
Cavid Bey, izzet Pa9a kabinesinde maliye nazmdu. Mebus Ahmet 
R1za Rum patrigini ziyaret etmi 9; Vahdettin'i temsilen patrigin elini 
6pmii 9 ve saygilanm sunmu 9tur. Bu harekete <;ok kizan ve utanan 
Cavid Bey, tehlikeyi sezmenin verdigi huzursuzluk i<;indedir. Hii­
kiimeti "yeterli ve ge<;erli bir kararhhkla" uyaramad1gmdan agu bir 
sorumlulugun altmda kendini <;aresiz hissetmektedir (s. 9). 

Arkada 9larmm goziinde Cavid Bey bir "kii<;iik dev" dir. Enver 
ve Talat pa 9alar bile bu "iri kafah" ufak tefek adamdan <;ekinirler. 
Mustafa Kemal Pa 9a ile aralarmda devam edegelen bir sogukluk 
vardu (s. 43). Yakin arkada91 ve 6rgiitta 91 Hiiseyin Cahid onun hak­
kmda; "jktidara talip olan herkesin kafasmda Cavid bir korkudur. foihat­
c;zsmdan Cumhuriyetc;isine biitun mevkilerin riiyasmda bu kabusun bas­
tzgz bir huzursuzluk duygusu yatar." diye dii 9iinmektedir (s. 50). Kel 
Ali, bir zaman beraber <;ah9t1g1 Enver Pa9a'nm bile <;ekindigi, iirk­
tiigii bir adam1 yarg1layacak ve kendi kendine soracakhr: "Bu ada­
mm korkulacak nesi var?" Cavid Bey bir karakterdir; hem roman kah­
ramam olarak, hem de ya9ad1g1 hayat a<;1smdan. 

Te9kilatm i<;inde en diiriist ve samimi olanlanndan birisidir 
Cavid Bey. Me9rutiyet'in ilan edilecegi gece izmir Valisi Rahmi 
Bey, Me9rutiyet pa 9alanm toplar, soma mallan kar 91hgmda kendi­
lerini serbest buaku. Bu olay1 duyan Cavid Bey; "Bunun e§kzyalzk­
tan ne farkz var?" diyerek Rahmi Bey'in iistiine yiiriir. Adi ge<;en 
bunu anlatirken; "htihatc;zlar, Cavid' den c;ektigini kimseden c;ekmemi§­
.tir." diyecektir (s. 88). Cavid Bey de olay1 kansma aktard1ktan son­
ra, Tevfik Fikret'in ittihat<;1lar i<;in yazacag1 "Han-1 Yagma" 9iirini 
haber verircesine "htihatc;zlar hanedandan daha r;abuk soysuzla§tzlar." 
diyecektir. 
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Tarihlerin ve belirgin olaylarm d1~mdaki giinhik olaylar veya ro­
man ki~ilerinin soyledikleriyle tarihi birebir e~le9tirmenin yanh~ 
hatta gereksiz oldugunu vurgulayarak romanm itibari diinyasma 
geri donelim. Adi hep tedhi~le ve y1lgmhkla hatirlanan "siyasi tari-

. himizin en onemli siyasi cinayef:lerinden birisiyle; Mahmut ~evket Pa­
}a'nm oldiiriilmesiyle" Osmanh Devleti'nin kaderine hakim olan 26 

iTC'nin alt birimi Te9kilat-1 Mahsusa'mn gayesini ve felsefesini, ku­
ruculanndan Dr. Naz1m'm ciimlesi \'.Ok giizel a\'.1klamaktadir; dola­
y1s1yla hakkmda hiikiim verirken siirekli hahrda tutmak gerekir. 
Ciimle 9udur: "~iddet bizim gibilerin can damarzdzr." (s. 70) 

izmir suikastiyle, Ankara istiklal Mahkemesi'nde yarg1lamp ida­
ma mahkum edilenlerden ve iTC'nin onde gelenlerinden bir digeri 
Dr. Naz1m' dir. Yaptlg1 bir i:;,ten pi:;,manhk duymayan, bir konuda 
karara varmadan kih kirk yararcasma dii:;,iinen, karar verdikten 
soma da korkuyu ve sevgiyi unutarak mekanikle:;,en bir insandir. 
En cesurlanndan ve intikal kabiliyeti en yiiksek olanlardan biridir. 
Mustafa Kemal'in Milli Miicadele'yi ba:;,latmak i\'.in Anadolu'ya ge­
\'.i:;;ini, "Yapzlmasz gereken boyle hareket etmekti." diyerek takdirle kar­
:;,1lar. Arna aym Dr. Naz1m, Gazi Pa:;,a ile "Gazoz Pa:;;a, eli gobegin­
de Napolyon" diye alay edecektir (s. 137). 

ittihat\'.1lar gizli bir cemiyetin iiyesi olduklanndan gizli bir terti-
- be, bir suikaste kurban gitmemek i\'.in siirekli ku:;;ku duymak, ted­

birli olmak gibi bir adet edinmi:;,lerdir. Dr. Naz1m, kendisini evdeki 
bir hastasma gotiiren kii\'.iiciik bir kizm bir hareketinden iirkerek 
onu, kendisini oldiirmekle ilgili bir tertibin bir par\'.as1 zanneder. 
Birbirlerine kar:;,1 siirekli teyakkuzda bulunmalan, bu davram:;, bi\'.i­
minin bir uzantis1 olarak dii:;,iiniilebilecek bir durumdur. Birbirleri­
ne kar:;;1 gi.ivenleri tam degildir (s. 87). Zaman zaman da birbirleri­
ne kar:;,1 degerlendirme yaparlar. Cavid Bey' e gore, onceleri kahra­
man kabul ettigi Enver (Pa:;,a) "ahmagm biri"; Talat ise "her tertibin 
gerisindeki tuzagm sahibi" dir (s. 70). Dr. Naz1m, Enver'i (Pa:;,a) \'.O­
cuk ruhlu ve cesaretsiz bulur. Talat' a (Pa:;;a) kar:;;1 da "hep sayg1h ve 
tetikte': (s. 197) durdugunu soyler. ittihat9larm \'.Ogunda tek bir ke­
lime yiiziinden kirk yilhk dostluga sirt \'.evirmeye hazir bir \'.Ocuk­
luk vardir (s. 10). 

Cavid Bey, tutukland1gmda "HUcrenin htihatr:;z kaderinde daima bir 
yeri vardzr." diye dii:;,iiniir (s. 37). illegal orgiitlerle hiicrelerin, zin­
danlann tam:;,1khg1 \'.Ok eskilere dayamr. Herhalde Sezar da kendi­
sine muhalif olanlan rutubetli zindanlarda tutuyordu, a\'. aslanlara 
atmadan once. 
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iTC'ye kisaca degindikten soma eseri muhtevas1yla da deger­
lendirmeye <;ah~;ahm. Roman Yakup Cemil'in as1Ima sahnesiyle 
ba9Iar. Yakup Cemil iTC'nin fedaisidir ve Bab1ali bask.Imm ger<;ek­
le9tirmi9tir. Dr. Naz1m'a 9u ciimleyi soyletecek kadar iTC i<;inde 
onemli bir 9ahsiyettir: "Yakup Cemil, Bab-z A.li'yi eger basmasaydz; En­
ver, Merkez-i Umumi'de hala i;ene i;alzyor olacaktz.f' (s. 123). iTC'nin on­
de gelenlerinden ka<;ak olan Kara Kemal yakalanacag1m anlaymca 
intihar etmi 9tir. Yazar II. Abd iilhamid' den; "Ben Manastzr 'dan degil 
Selanik'ten iirkerim." 9eklinde Selanik'in onemini vurgulayan bir so­
ziinii aktanr. Onun bu te9hisinde korkuyu onceden sezmek gibi bir 
hassasiyet vardir. <;;:unkii iTC, Selanik'te gii<;liidiir ve merkezini 
oraya ta91m19tir.27 Romanda geri donii 9 teknigi ile s1k s1k bu kentte 
ya9anan hahralara yer verilir. 

Atati.irk, iTC konusunda bir hakk1 teslim eder gibi; "Bu millete 
benligini kazandzran ilk heyecanz hep htihati;zlar verdi. Onlar olmasaydz 
ben bu yolu bu kadar kolay yiiriiyemezdim." (s. 133) demektedir. Yine, 
iTC'nin "onceleri vatanperver bir cemiyet" oldugunu, iiyelerinin 
kusurlan olsa bile vatanperverliklerinin her tiirlii tartI 9manm iis­
tiinde bulundugunu dii 9iinmektedir. 

Klasik roman teknigiyle yaz1Ian eserde, anlahc1 olarak "o" 9ah1s 
zamiri kullamlm1 9hr. Yazar, hakim baki 9 a9s1 teknigiyle de roman 
ki9ilerinin i<; diinyasma girmi 9tir. Bu baglamda duygulanm, dii 9iin­
celerini, zihninden ge<;enleri, hayallerini de aktanr zaman zaman. 
Bu ciimleden olarak Mustafa Kemal'in ittihat<;1Iarla ilgili dii 9iince­
si; yapacaklarma engel olacaklan, kendisini bulundugu mevkiden 
indirecekleri 9eklinde endi 9e vericidir. izzet Pa9a, kabinesindeki it­
tihat<;1Iardan rahats1zd1r, ittihat<;Ilar da Mustafa Kemal' den; <;iinkii 
ona giivenmemektedirler. Enver Pa9a, kurnazhkla Mustafa Kemal'i 
belli riitbe ve mesuliyetler vererek orduda tutmak istemektedir. 
<;;:unkii kendine rakip olacagmdan korkmaktad1r. 

Atatiirk'iin, ittihat<;Ilar (ki onlarm toplanhsma kahlabilmek i<;in 
Yafa' dan gizlice Selanik' e gelmi 9tir) konusundaki tutumunu; "Biz 
kzrk ki!}iyiz, kzrkzmzz da birbirimizi biliriz." anlamma gelebilecek, altm­
c1 boliimiin ba 9mdaki epigraftan daha iyi anlamam1z1 saglamak is­
ter yazar: "Aynz tiiriin bireyleri her bakzmdan birbiriyle szkz bir yarz§a 
girdikleri ii;in, en zor ya!}ama miicadelesi, onlar arasznda olacaktzr - Dar­
win". Cumhuriyet yeni kurulmu 9tur ve bir iktidar miicadelesine ta­
hammiilii yoktur. Gidilecek yol varsa yolun emniyeti sagland1ktan 
soma yola <;1k1Imahdir. "Lttihati;zlzk ne goklere i;zkarzlacak kadar muhte­
!}em ne de yerin dibine batzrzlacak kadar ayzplz bir harekettir." (s. 220) 
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$artlar onun var olmasm1 gerektirdigi i<;in var olmu 9tu, 9imdi de 
yok edilmesini gerektiriyordu. ittihat<;1lann cezalandmlmas1 a<;1sm­
dan da Atatiirk'iin ne du 9undiigiinii aktanr yazar: "Bir davanm hay­
siyetini incitmeden sui;;lulanm cezalandzrmak hakszzlzk degildir." (s. 220). 
"ittihat<;1 sultasmm diklenme"sinden (s. 221) endi 9e eden Atatiirk, 
ke9ke "Cumhuriyet mesleginde beraber olabilseydik" diye hislerini 
ifade eder ismet Pa9a'ya. Cesur, ama ufuklanmn dar oldugunu soy­
ledigi ittihat<;ilarla cumhuriyeti kuran kadroyu kar 9ila9tmr ismet 
Pa9a'yla bir sohbetlerinde: 

"ittihatc;1lar garphla~mak istedi, biz medeniyetc;i olacag1z; onlar komitac1 hu­
viyetiyle ihtilalci olmak istediler, biz inkllapc;i olacag1z; onlar Osmanlila~mak is­
tedi, biz milliyetc;i olacag1z; onlar islamla~mak istedi, biz laik olacagiz." (s. 182) 

-Oslup konusunda saglam bir dili ve ciimle orgiisii olan yazar, 
olaylann ve roman ki9ilerinin i<; diinyalannm aktanlmasmda da 
ba 9anhdir. Bu baglamda ba 9ka ornekler de bulmak miimkiinken 
Atatiirk'ii ornek verecegiz. C::unkii degerlendirilmesi ve ili9kilerini 
anlamak hassasiyet gerektirmektedir. Yazar, onu insani yap1s1 ve 
hassasiyetleri i<;inde aktarmay1 denemi 9tir. Bir yanda eski arkada 9-
lan ittihat<;1larm hapishanede as1lmay1 bekliyor olmalanm cumhu­
riyetin selameti a<;1smdan gerekli tedbir olarak goren bir Atatiirk; 
diger yanda i<;ine du 9en bir ser<;eyi kurtarmak i<;in <;ok degerli bir 
vazonun kmlmas1m emreden bir ba 9ka Atatiirk. Arkada 9lanyla il­
gili olarak boyle bir durum, ya 9ayan insan a<;ISmdan bir trajedidir. 
Dolay1s1yla konunun nezaketi bir iislup inceligi gerektirir. 

iii;; Aliler Divam'nm muhtevas1mn onemli kismm1, ittihat<;1larla 
Atatiirk'iin ili9kilerinin kinlma noktas1m belirleyen, daha once de 
<;e9itli vesilelerle belirttigimiz Atatiirk'e suikasttir. 1926 y1lmda Ata­
tiirk yurt gezisine <;1km19tir. Bursa' dan izmir' e ge<;ecektir. Bursa' da 
bir gun gecikerek hedeflenen giinde izmir'e varamaz. Daha once 
Atatiirk'ii oldiirmek i<;in <;e9itli planlar yapan baz1 iTC kokenli in­
sanlar, Gazi'yi izmir' de oldiirmeye karar verirler. izmir, A ta turk' iin 
Selanik'le kar 91Ia9t1rd1g1, oraya benzettigi ve siirekli oray1 hatirlatan 
bir mekandir. Ancak bu bir giinliik gecikme, hem Atatiirk'iin haya­
tm1 kurtarm1 9 hem de boylesi gizli bir tertibin ortaya <;1kmasma ve­
sile olmu 9tur. Bu gecikmeden dolay1 suikast planmm haber almd1g1-
m zanneden bir suikast<;i, kendini kurtarmak i<;in ihbarda bulunur 
ve boylece plan ortaya <;1kar. Atatiirk, zaten ittihat<;1larm kendisinin 
kellesini istediklerini du 9unmektedir. Bu meyanda kendisinin onlar 
i<;in elinden geleni yaptlgma ama onlann ihtiraslarmm gozlerini kor 
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ettiginden bu suikasti haz1rlad1klanna inanmaktad1r. Okuyucunun, 
U9 Aliler Divam'm anlamh bir okuma ve derinlemesine bir tahlil i<;in; 
iTC'nin tarihini, yakm tarihteki roliinii, siyasi cinayetler ve Ata­
ti.irk' e suikast baglanhs1m bilmesi gerektigi hususu ac_;ikhr. 

ittihatplarm kolay lokma 0Imad1klanm bilen Atati.irk, onlarm 
Kiic_;iik Efendi dedigi Kara Kemal'i izmir'e davet etmig, aralannda 
bir uc;urum olugtugunu soyleyerek fazilette (cumhuriyette) birlik 
olmaya c;agirm1g, yola birlikte <_;1ktiklanm hahrlatm1ghr (s. 131). Bu­
na ragmen bu suikast plam yap1Im1ghr. Ancak bu planda biiti.in iTC 
mensuplanm diigiince birligi i<;inde gormek yanhghr. Suikasti tertip 
edenleri halk line; etmek istemigtir. Ancak Atati.irk; "Cumhuriyet hu­
kumetimizin demir pen9esi ve yuksek jstiklal Mahkemesi'nin adil eli vazi­
yete hakimdir." (s. 36) diyerek halki teskin eder. "Te§ebbus-i leimin be­
nim f}ahszmdan ziyade mukaddes Cumhuriyetimize ve onun istinad ettigi 
ali prensiplerimize muteveccih bulunduguna §tiphe yoktur. ( ... ) Benim 
na9iz vucudum bir gun elbet toprak olacaktzr, fakat Turkiye Cumhuriyeti 
ilelebet payidar kalacaktzr."28 

Suikastten d0Iay1 tutuklanan samklarm c;ogu Mustafa Kemal Pa­
ga ile gec;migin s1cakhgm1 paylagan insanlard1r; "<lava, kadeh, hatta 
c;apkinhk" (s. 45) arkadagland1r. Suikast d0Iay1s1yla istiklal Mahke­
mesi Terakkiperver Cumhuriyet F1rkas1'nm biiti.in milletvekillerini 
(Halil Akmansu haric_;) tutukladi. 29 Tutuklananlar arasmda ismet 
Paga'yla istiklal Mahkemesi'nin arasmm ac_;ilmasma sebep olan Ka­
z1m Karabekir, Ali Fuat, Refet ve Tayyar pagalar da vard1r. Bunlar 
dal ta soma Atatiirk'iin ozel istegiyle serbest b1rak1Iacakhr. Mahke­
me geri kalanlan c_;egitli cezalara c;arphrd1. Baz1Ianna (Eskigehir Me­
busu Arif, ismail Canbulat, Ahmet $iikrii, Abidin, Halit Turgut, 
Riigti.i Paga) idam cezas1 verildi. 3° Kaz1m Karabekir Paga, bu idam 
cezalan ile Osmanh' daki kardeg katli arasmda paralellik kurarak 
samimi dostu ismet Paga'ya "Cumhuriyet terbiyesine bu zaafi kat­
tiklanm" (s. 96) soyleyerek sitemde bulunur ve bunun bir tertip ol­
dugunu diigiinmektedir. 

Davanm izmir safhas1 bitmig, olayda dahli bulunanlar cezalan­
dmlm1ghr. Dava Ankara'ya tag1mr ve orada goriilmeye baglamr. 
Mahkeme bagkam iTC'nin fedai birliginde bulunmug ve birlikte ye­
min ettigi ittihatc;1 arkadaglanna idam cezas1 veren Kel Ali' dir (C::e­
tinkaya). Suikast samklarmm avukat tutmasma izin vermez. Dava­
nm izmir' deki seyri esnasmda, ismail Canbulat'm avukat istemesi 
iizerine sinirlenerek; "Ben avukatlarm cambazlzgma gelemem." diye 
cevap verir (s. 61). Roman yap1s1 i<;inde bir tip olan Kel Ali, bir yan-
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dan bu suikasti ittihatc;;1larm yapm1 9 olabilecegine inanmaz (s. 43). 
Ona gore, bir siyasi komplodan c;;ok ki9isel garazla hareket eden ba-
91bozuk takimmm eline yuzune bula 9hrd1g1 bir beceriksizliktir. 
Zurcher, suikast olaymda ad1 gec;;en Ziya Hur 9it'irt ki9isel intikam 
gerekc;;elerinden bahseder. 31 Kel Ali karanm vermi 9tir: "Bu te?ebbii­
siin Cumhuriyet'in kutsal ate?ini sondiirecek nefesi yoktur. Var samlzyor­
sa szkanm gzrtlagznz olur biter." (s. 43) 

K1hc;; Ali'nin (uc;; Ali'den istiklal Mahkemesi uyesi olan) mahke­
me reisi Kel Ali'ye; "Ada?zm! Bu davayz birbirinden ayzr. Katilleri jz­
mir'de as; Cavid'in hesabznz Ankara'da goriirsiin." (s. 45) dedigi ve Zurc­
her'in de bu kism1 daha c;;ok siyasidir. 32 9eklinde hukum belirttigi 
davamn, Ankara safhasmda ittihatc;;ilardan Cavid Bey, Dr. Naz1m, 
Filibeli Hilmi, Nail Bey ve Huseyin Cahid (Yalc;;m) saruktir. Savo Ne­
cip Ali; "Siz kendinizi insandan mz sayzyorsunuz?" anlay191yla onlan 
uzun sure sorguya tabi tutar. Davarun sonunda mahkeme ba 9kam 
Kel Ali, "Cumhuriyet'in kutsal ate 9ini sondurecek" ki9iler olarak 
gordiigii mezkur 9ah1slardan Huseyin Cahid haric;; hepsini idama 
mahkum etini 9tir. idamlarm infaz edildigini (s. 251-255) Kel Ali, is­
met Pa9a'ya haber verirken farkh hatta alayc1 ve a9ag1laym bir us­
lup kullamr: "Pa?am! Sayenizde dordiinii de sucuk gibi astzk." (s. 257) 

Yazar, sorgulanan bir samgm neler hissettigini, nelere ozlem 
duydugunu kendisiyle ve arkada 9lanyla hasb1halini, hesapla 9mas1-
m (monolog ve diyaloglanm), kimlerden medet umdugunu ve kim­
lerden neler bekledigini; geriye donu 9lerle, mekan tasvirleriyle, 
kronolojik ve hissedilen zamam detaylandirmas1yla, insani bir ba­
k19 ac;;1s1yla ana fikrin yogunlugu ic_:;inde vermi 9tir. 

imparatorlugun y1kih9 surecine son noktay1 koyan, cumhuriyetin 
kurulu 9una 9oyle veya boyle emegi gec;;en iTC'nin konu edildigi bir 
romamn; Osmanh imparatorlugu'nun kurulu 9unun 700. y1h ve Tur­
kiye Cumhuriyeti'nin kurulu 9unun 75. y1h kutlamalanrun yap1ld1g1 
bir donemde yay1mlanm19 olmas1 da anlamh durmaktadir. 

E$YALARDAN AYNALI DOLAP VEYA CEMjL $EVKET BEY, 
AYNALI DOLABA frj EL REVOLVER33 

Selim ileri, Cemil $evket Bey, Aynalz Dolaba jki El Revolver adh ro­
manmda, Cemil $evket Bey'.in hayah dolay1s1yla bir donemi anlahr. 
Bu donem II. Abdiilhamid zamanmdan 1980 Eyliil'une kadar gec;;en 
suredir ve yazar bu donemin ba 9at konulanndan hurriyet olgusu­
nu ele almaktadir. Bu roman uzerine ele9tiri yazanlar, Cemil $evket 
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Bey'in aslmda Nahid S1rn Orik oldugunu, <_;:ok belirgin kimi nokta­
lardan hareket ederek soylemektedir. 34 Selim ileri, Nahid S1rn'y1 
anlathg1 romanmda, biyografiden farkh hatta onun da otesinde 
herhangi bir roman kahramarn diyebi1ecegimiz bir insam anlahr­
ken,. romamm kurgularken ne yaphgm1, neleri degi:;,tirdigini, kisa­
ca itibari diinyay1 nasil algilad1gm1 sorularla anlatmaya <;ah:;,u. "Ro­
manda ki;1ileri degi§tirnzek, her tiirlii degi§tirmeye, yanzltmacaya, donii§­
tiirmeceye, yalana ba§vurmak olagan degil midir? Dahasz bol bol yalan 
kurmak, yalan soylemek gerekmez mi?" (s. 20). Oyleyse eser sahibinin 
a<;tlg1 yoldan yiiriiyerek buna ger<;ek ki:;,ileri <;agrn,;tuan, hatta ba­
zen hpahp benzeyen bir kurmaca yahut ger<;egirnsi yap1 denilebilir 
ve o :;,ekilde degerlendirilir. Yalmz yazarm yakm tarihi hatta <;ok ya­
km tarihi soz konusu ettigini; bu ~ekliyle tarihi bir roman oldugu­
nu ve tarihe sadakatin tarihf romanm tabii ~artlarmdan biri oldugu­
nu hatudan <_;:1karmamak gerekir. 35 Birbirini nakzeder goziiken bu 
iki hiikmii :;,oyle telif etmek miimkiindiir: Yazar, ele ald1g1 donem 
itibariyle tarihe sad1k kalarak ve anlatmak istedigi konular i<;inde 
se<_;:tigi kahramanm (ki ortalarna insandan farkhdu) biyografisinin 
dar kahplarmdan kurtulrnak amac1yla kurmacaya s1gmarak kendi 
deyimiyle "yalana" ba~vurarak yapar burm. Boylece ki:;;ilerin haya­
tmdaki giinluk ger<;ekler bazen donii:;,erek bazen de tamamen fark­
hla:;,arak eserde viicut bulur. 

Romamn temas1 nedir sorusu, bir sorunsal olarak okuyucuyu il­
gilendirmektedir.36 Cemil $evket Bey'in hayah m1? II. Abdiilhamid 
do; .. ,minden 1980'lere uzanan bir siireci i<;ermemi:;, olsayd1 ve bi­
yos;_·afik smular i<;inde kalsayd1, bunu soylemek belki miimkiin 
olurdu. Cemil $evket Bey'in bir insan olarak hayah elbette smuhdu. 
Halbuki yazar, dii:;,iincelerini okuyucuya aktarabilmek i<;in kurma­
canm rahat diinyasma s1gm1r. Romamn ba:;,mdaki ve sonundaki, s1-
ras1yla Ahmet Hamdi Tanpmar ve Samipa:;,azade Sezai' den iktibas 
edilen hiirriyet konulu prolog ve epilog; okuyucuyu hiirriyet konu­
suna hapsetmek, eseri de bu konuya hasretmek i<;in midir? Eserde, 
hiirriyet konusuna olduk<;a fazla vurgu vardu. Zaten ele alman do­
nemle1~ ozgiirhikler hususunda ciddi s1kinhlann oldugu tarih di­
limleridir; IL Abdiilhamid donemi, tek parti donemi, 1960 ve 1980 
darbelerinin etkiledigi donemler. Yoksa biitiin donemleri i<;ine alan 
en biiyiik hi.ikiim verici "zaman" m1? Anlahc1/yazann zaman i<;in 
felsefi dii:;,iinceleri vard1r. "i§te bizim zamanzmzz. Biz ge<;ip gittigini sa­
nzr, var sayarken w;ucu, dagzlan bir §eymi§<;esine havaya, uzaya, evrene 
kan§arak diinyamzzdan ayrzlzrken artzk bizim bilmedigimiz bir ge<;en za-
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man olmaktan c;ikiyordu." (s. 44). Zaman geni 9letilse, romana ve ge­
c;en giinlere miihriinii vursa da eserin temas1 hiirriyettir; romanm 
kahramaru Cemil $evketBey'in "siirekli arad1g1, hayahnda eksikli­
gini hep hissettigi"3 7 hi.irriyet... 

Romarun itibari zamaruru ii<; kisma ayirmak miimkiindiir. Cemil 
$evket Bey'in zamaru, yazar / anlahc1run zamaru, bir de Cemil $ev­
ket Bey' in dolay1s1yla bahsettigi geni 9 zaman. Bu geni 9 zaman bi.i­
yiik bir daire gibi dii 9iiniili.irse, ic;inde yazar / anlahc1ya ve Cemil 
$evket Bey' e ait olan ve kesi 9en iki daire daha vardir. 

Anlahc1 ile yazar ayru ki9idir. Cemil $evket Bey'in yazarhk serii­
venini anlahrken ogrenir okuyucu boyle oldugunu, ilk olarak. ileri­
deki boliimlerde s1kc;a kendi hayahndan ve eserlerinden bahsede­
cek, bu yarg1y1 kesinle 9tirecektir. Ornegin, "Mavi Kanatlannla Benim 
Olsaydm"1 yazarken ... " (s. 48) diye ba 9lar ciimlesine. Romanm itiba­
ri diinyas1run d19mda kalarak yazann boyle bir eseri oldugu bilindi­
ginden, anlahcmm kimligi kesinlik kazarur. Yazar ayru zamanda an­
lahc1dir, dolay1s1yla bir roman ki9isidir ve kurgusal tarafi vardir. 

Romancmm bir roman ki9isi olma teknigini Turk romanmda ilk 
deneyen, Mil§ahedat adh romaruyla Ahmet Midhat Efendi' dir.38 Ah­
met Midhat, diger romanlannda da s1k s1k araya girerek okuyucu­
yu yonlendirmeye c;ah9makta, onunla sohbet edip karakterler hak­
kinda bilgi vermektedir. Ancak bir roman ki9isine donii 9meden ro­
manc1 olarak kahr. Adi ge<;en romanmda ise, bizzat romanci olarak 
bir roman kahramarudir. 

Yazann ayru zamanda eserin ic;inde yer ald1g1 ve eserin yaz1h9 
seriivenini anlatan bu tiir romanlara, iist kurmaca tekniginin uygu­
land1g1 tahkiyeli eserler denmektedir. Bu, geleneksel roman tekni­
ginden bir kopu 9u ve yeni bir tahkiye tarz1ru ifade etmektedir. Bu 
tiir eserlerin kulland1g1 (kullanmak zorunda oldugu degil) montaj 
ve almh yonteminin daha uc; noktalara gotiiriilmii 9 bic;imine metin­
leraras1hk (intertextuality) ad1 verilmektedir. Bu uygulama Selim 
ileri'nin Cemil $evket Bey, Aynali Dolaba jki El Revolver adh romarun­
da kulland1g1 bir tekniktir. Cemil $evket Bey'in yani Nahid Sirn'nm 
eserlerinden ahnan metinlerle yeni bir kurgu yap1lm19hr. Ba9kaca 
yazarlardan almm19 ifadeler de vardir (ornegin Yakup Kadri, s. 77). 
"iist-kurmaca' ogesinin bir tilrevidir 'metinlerarasi' egilim; i<;inde ya§adi­
gi gerc;eklige yabancila§an c;agda§ yazann, biltilnle§mekte zorlandigi bu 
gerc;ekligi yansitmaktan vazge<;ip, daha once ba§ka yazarlar taraftndan ya­
zilml§ metinlerin dilnyasma 'sigmmasi ', onlardan yola c;ikarak ikinci el­
den yeni bir kurmaca ger<;eklik yaratmasi"(dir).39 
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Yazarm yakm tarihi ve hiirriyeti anlatmak i<;in se<;tigi Cemil $ev­
ket Bey biitiin bir yiiz y1h oz varhgmda hissettigini soyleyen (s. 14), 
dogum tarihi kesin olmayan, romanlan, hikayeleri, amlan ve gezi 
yaz1lanyla yakm tarihimizin "bir yagh boya peyzaj1" (s. 48) olarak 
tamg1, hayah boyunca dar geliriyle kit kanaat ya9am19 ve olaylara 
aktif olarak kahlmam1 9 bir roman kahramamdu. Babas1 mabeyn 
miitercimi oldugundan, <;ocuklugunda II. Abdiilhamid tarafmdan 
goriilmek istenmi 9 ve boylece padi 9ah1 da gormii 9tiir. 

Hayatmm son demlerinde bunayan; biiyiikler, babalar ve erkek­
ler tarafmdan onemsenmeyen bir yazar oldugunu; gen<;lik y1llarm­
da ogrenen yazar / anlat1c1ya gore Cemil $evket Bey, baz1 eserleriy­
le edebiyatm onde gelen yazarlarmdan olabilecekken ikinci planda 
kalm19, hatta unutulmu 9tur. Bu duruma <;ok i<;erleyen yazar,. edebi' 
<;evrelere ilenmekten kendini alamaz (s. 48). Sanki bir inkarserr[oe­
riyle <;evrilmi9tir muharrir Cemil $evket. Sonradan roman ki9ilerin­
den Solmaz Hamm'dan ogrendigine gore, bu durumun Cemil $ev­
ket Bey'in cinsel tercihlerine bagland1gm1 ogrenir (s. 49). 

Kendi hayahyla, II. Abdiilhamid'i ziyareti suasmda gordiigii fa­
re kapam arasmda ilgi kurarak hayatmm kapana kistmlm1 9 gibi 
ge<;tigini soyleyen karamsar, kotiimser bir insan olan Cemil $evket 
Bey'in boyle dii 9iinmesinde, normalin yani toplumun benimsedigi­
nin d19mda cinsel tercihleri olmasmm etkisi ve pay1 a9ikardu. ile­
ri'nin roman kahramam olarak, hiirriyet olgusunu anlatmak i<;in 
toplumsal anlay19 ve ya9ay19m u<; noktasmdaki bir insam se<;tigi 
dii 9iiniilebilir. Cemil $evket Bey farkh ve topluma gore yanh 9 cin­
sel tercihinin ipu<;lanm, babasmm Amerikah milyardere Ressam iz­
zet Sun'nm atolyesini gezdirirken ilgilendigi resimler (<;1plak og­
lanlar) ile verir. Cemil $evket Bey, bir i9gal gecesinde ne yapacagm1 
bilememenin azab1yla "i9birlik<;i, alafranga, oteki istanbul" daki bir 
bara sarho 9 olmaya gitmi 9tir. Dans pistinde san 9m bir ingiliz bahri­
ye zabiti goriir ve ondan gozlerini alamaz. Ona, masasma davet 
ederek i<;ki ISmarlar. ingiliz zabitin, onu Rum sanmasma bozulur; 
yaphklanndan utamr, ka<;mak ister ama "kalbinin bir ba9ka ko9e­
sindeki insan tenine duyulan ihtiyac1 dinler, uzun ve siyah, simsi­
yah bir gecenin, sabaha kar 9mm, tan yerinin iimidiyle" (s. 96) otur­
dugu yerden kipudayamaz. Bir yandan i9gali unutmak i<;in sarho 9 
olmaya gitmi 9tir, diger yandan i9galcilerden bir zabite kar 91 inaml­
maz, hatta kendisinin a9agilanmasma ses <;1karamayacak kadar 
korkun<; bir cinsel arzu duymaktadu. Bu insanoglunun tercihinde­
ki ezeli ikilem olmah; iyi ve kotii yahut yiice ve bayag1. 
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Cemil $evket Bey'in tanmmasma ve onun kendini nas1l gordii­
giiniin anlainlmasma yarayacak ozellikle yukanda bahsedilen bag­
lamda zikrettigi 9u ciimlesi, amlarmm son ciimlelerindendir: "Ken­
dimi bildigimden beri benim hiirriyetim daralt1lmad1 mi?" (s. 127). An­
cak bir insanm tercihlerinin farkh (ozellikle cinsellik konusunda) ol­
mas1, onun yaphg1 veya yazd1g1 degerli 9eyleri gormezden gelmeyi 
gerektirir mi, bunu hak eder mi? 

Cemil $evket, son kuru 9una kadar parasm1 yedirdigi gen<;; dan­
soriin "yeni bir gozde" bulmas1yla kendine gore oldi.iri.icu, haysiyet 
kmc1 yenilgisini ahr. Gen<;; dansorle tarh 9tiklarmda ili9kinin bittigi­
ni anlayan muharrir Cemil $evket, "arhk kimseden sevgi istemiyo­
rum, verecek param da yok, param da yok, param da yok" (s. 186) 
diyerek oradan aynhr. Aym saatlerde ak9am gazetelerini satan <;;o­
cuklardan, Demokrat Parti'nin se<;;imi kazand1gm1 ogrenir. Ahmet 
Oktay, bu iki vaka arasmda paralellik kurar: 

"Cumhuriyetin i:inemli ahlunlar gen;:ekle;;tirmi;; bulunmasma ragmen ge­
nel egilimi bask1c1 olmu;; 'tek parti' doneminin y1kim1m saglayan zafer ile bi­
reysel y1kim aym giinde gen;:ekle;;ir."40 

Muharrir Cemil ;,evket iimitsizdir, kmlgandir, nahiftir, muha­
liftir. Bu ruh hali olumsuzluklan anlahrken daha bir ortaya <;;1kar, 
daha bir heyecanlamr. Yine tarihi ki9ilikleri degerlendirip yorum­
larken <;;eli9kilidir veya haletiruhiyesine gore degerlendirmesi 
farkhhk arz eder. Mesela II. Abdulhamid' e ac1yarak bakar; onu 
b1kkm, yorgun, bitkin olarak anlahr. Bazen despotlugundan dem 
vurur. ismet inonii bahis mevzuu oldugunda, iki ismet Pa 9a <;;1kar 
ortaya: Biri sava 9tan ge<;;mi9, muzaffer, mutedil, demokrat ismet 
Pa9a; onu goklere 9kanr, yiiceltir. Oteki magrur, Atatiirk'iin ye­
rinde gozii olan, iktidar dii 9kunii, fikir hurriyetine ve azmhklara 
dii§man bir ki 9iliktir. 

Olumsuzluklan anlatirken adeta kendinden: ge<;;en, umitleri kl~ 
nk, hiirriyetinin engellendigini dii 9iinen Cemil $evket Bey'in "ka­
pana klstmlm1 9 gibi ge<;;tigini du§undiigu" biitun bir hayattan in­
tikam alma arzusunu, anlahc1 dile getirir. 12 Eyli.il gecesi, Cemil 
;,evket Bey d19an 9km1 9tir. Taksim Meydam'nda tanklan go'riir. 
Tabancasm1 <;;ekip bu tanklara ve hayata iki el revolver s1kmak is­
ter; fakat cebindeki tabancanm bir oyuncak tabanca olmasmdan 
korkmaktadir (s. 263). Bu oyuncak tabanca benzetmesi veya imge­
si, muharrir Cemil ;,evket'in hayat kar 91smdaki duru 9unu gi.izel 
if ade etmektedir. 
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Romanda hayah ki.i<;i.ik boli.imlere aynlarak yaz1lan Cernil ;,ev­
ket Bey'in zarnan zarnan bir ciirnlesini, bir ifadesini yahut bir keli­
me grubunu tekrarlamas1 bir leitmotif olarak kabul edilmelidir. 

Cemil ;,evket Bey, Naz1m Hikmet'ten yi.iksek sesle giirler okur; 
bagm belaya girecek diyenlere de uzun uzun giiliip gU cevab1 verir: 
"Bir giin anla§zlacale lei ben bir hiirriyet adamzyzm." (s. 192). Benzer bir 
tavn 27 May1s'ta goriiliir. iktidarda iken karg1 oldugu Demokrat 
Parti'yi, darbeyle iktidardan uzaklagtmlmca savunmaya baglar. As­
lmda onun, Demokrat Parti'yi degil hiirriyeti savundugu a<;1khr. 

Ozgiirli.ik; sozliiklerde serbestlik, bir engelle karg1lagmadan iste­
digini yapabilme ha.Ii diye tammlamyor. Cemil ;,evket Bey, bu du­
rumu kastedip; "Bizde hiirriyetin manasz i§ret sofralarznda ruha nale§o­
lunmu§tur. 0 yiizdendir lei §imdi hala i§ret sofralarznda hiirriyet konufu­
luyor." (s. 37) diyerek hiirriyetin rnahiyetinin dogru anlagI1mad1g1, 
onun hafife almd1g1 gibi tenkidi bir gori.ig beyan eder. Hi.irriyetsiz­
likle <;ocuklugunda tamgir. II. Abdiilhamid devrini, soylenegeldigi 
iizere "Hiinlear biitiin sesleri denetim altznda tutuyor, seslerin ba§zna 
buyrule olmalarzna asla fzrsat tanzmzyordu." (s.17) diye tasvir eder. Ce­
mil ;,evket Bey, hiirriyetin macerasm1 i<;inde yagayarak anlahr: 
"Sultan Hamid'in tahttan indirilrnesiyle hiirriyet havasmm esmeye 
koyulduguna inamlm1gh. ( ... ) Hiirriyeti bag1bogluk, aklma eseni 
yapmak, vurrnak, kirmak, tahrip etmek sanan gi.iruhun arasmda" 
(s. 64) o da vardir. Enver Paga i<;in de goziiniin hep yiiksekte oldu­
gunu, iktidar hirsma hiirriyet miicadelesi havas1 verdigini (s. 66) 
soyleyerek elegtirir. 

Cemil ;,evket Bey'in gah1s kadrosunda iki ;,evkiye vardir. Biri 
Aynah Dolap'm ;,evkiye'si; itilip kakilan, horlanan, gormezden ge­
linen, fark edilmeyen, kendini <;irkin goren, evde kalm1g bir ge<;kin. 
Digeri Talihi Boyle imig'in ;,evkiye'si; otekinin tersine "pek magrur 
ve her tarafmdan zenginlik akan", erkekleri bagtan <;1karan bir ;,ev­
kiye. Yazar / anlahc1, Cemil ;,evket'in bu adag iki kahramam i<;in yo­
rumlu bir soru · sorar: "Bu iki ;,evkiye yoksa esaretle hi.irriyet 
mi?"dir. (s. 156) 

ileri, ironik tarz1yla Cemil ;,evket Bey'in "hiirriyet perilerini" ha­
tirlay1gm1 soz konusu eder. Burada "peri" kelimesinin <;agng1mlan­
na dikkat edilirse, 41 yazann neden ironiklegtigi anlag1hr. Onlar on­
ce "Tanzimat'm hiirriyet perileridir." (;ocuk Cemil ;,evket; "Megru­
tiyet'in hiirriyet perilerini", Avrupa doni.igi.inde de "Cumhuriyetin 
hiirriyet perilerini" gormiigtiir. 27 May1s Darbesi'nin hiirriyet peri­
leri, "sahneye diigen gano k1Z1" olm~gtur. 

57 



HANifi ASLAN 

Hlirriyet olgusunu ve toplumun neredeyse iki yiiz y1ldir yaf;,a­
d1g1 serencam1 Cemil $evket Bey, 27 May1s Darbesi'ni kristalize 
ederek degerlendirir. Herkesin hiirriyet bayram1 belledigi darbe 
giinleriyle Medis-i Mebusan'm kapahhf;,1 arasmda aynilik kurar. 
He!kesin hurriyet f;,ark1s1 soyledigi 27 May1s Darbesi'nde, Cemil 
$evket Bey bu koroya kahlmaz. Sadece ortam1 ve olaylan izler. 42 

Bu darbenin memleket i<;in iyi olmad1gm1 diif;,iiniir. iktidardayken 
karf;,1 oldugu Demokrat Parti'yi (sansiir uygulayarak toplumsal ve 
bireysel biiziif;,meye sebep oldugunu diif;,iinse de) f;,imdi savun­
maktadir. Hakikatte Demokrat Parti'yi degil, hurriyeti savunmak­
tadir. DP'nin bu durumunu, II. Abdiilhamid'in halline benzet­
mektedir. ittihat ve Terakki'nin birkai; senede "ka<; asirhk impara­
torlugu yerle bir etmesini" ornek gostererek; "Bunlar otuz be~ kirk 
y1ll1k Cumhuriyet'imizi iflah iJlmaz hastallklara siiriikleyecekler." (s. 
238) diye yakmmaktadir. 

Darbeden sonra Yass1ada' da, Menderes ve arkadaf;,lanmn dava­
s1 gtiriilmeye baf;,lamr. Mahkemenin seyri esnasmda bir "bebek da­
vas1" i;1kar ortaya. Selim ileri, bu bebek davasmdan hareketle dun­
ya i;apmda ciddi bir olaym; bir baf;,bakanm ordu marifetiyle iktidar­
dan diif;,iiriilmesinin, magazinlef;,tirilerek basite indirgendigini us­
taca bir anlahf;,la okuyucuya yans1hr (s. 239-241). 

Hiirriyetin ktiklerinin derinlerde ve zihinlerde oldugunu diif;,Us 
niir Cemil $evket Bey. "irtica" ile Tek Parti donemi uygulamalan­
nm arasmda baglanh kurarak hiirriyetlerin kis1tlanmas1yla irticam 
alakas1 konusuna dikkat i;ekmekte ve Tek Parti dtinemi uygulama­
lanm elef;,tirmektedir. Toplumsal ve bireysel hiirriyetlere ciddi dar­
beler vurulmuf;,tur. Tarihlerini vererek Tan Matbaas1'nm y1k1hf;,1, 
profestirlerin siyasf yaz1 yazmasmm ve sei;imlerin elef;,tirilmesinin 
yasaklanmas1, partilerin kapahlmas1, din dershanelerinin ai;il.mas1, 
"senelerce bir dinimiz yokmuf;, gibi yaf;,ad1ktan soma ehil olmayan 
kadrolarla imam-hatip kurslarmm" a9lmas1, Sabahattin Ali'nin or­
tadan kaldmlmas1 gibi olay ve olgular ile Tek Parti dtinemi arasm­
daki baglanhy1 sorgular (s. 220-223). Biitiin bunlan irtica ile irtibat­
landirmaktadir. 

irtica ile Demokrat Parti'nin son dtinemi arasmda baglanh ku­
rulmasma, Cemil $evket Bey alayla yaklaf;,arak irticam zahiri go­
riintiiyle pek alakasmm olmad1gm1 savunur. 0, "irticam oyle kihk 
kiyafetle gelmedigini, hortlamad1g1m, tersine, ilk filizlerin kalpleri­
mizde, diif;,iincemizde tomurcuklandig1m" (s. 221) ileri siirmekte­
dir. Yoklugu i;ekilen herhangi bir malzemenin irtibatlandmlmasma 
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ironik bir iislupla yakla 9arak irticanm siyasf bir propaganda malze­
mesine donii 9tiiriildiigiine, bireyin iizerinde baskilar oldugu siire­
ce kimsenin vicdanmm hiir olamayatagma inanmaktad1r. Bu bag­
larnda, Selim ileri'nin mi Cemil ;,evket Bey'in yoksa Cemil $evket 
Bey'in mi Selim ileri'nin duygu ve dii 9iincelerine terciiman oldugu­
nu tespit etmek zor goriiniiyor. Burada Cemil $evket Bey'in yazarm 
sozciisii oldugunu soylemek miimkiindiir. "Siyaset sorunu, Selim jze­
ri'nin temel bir izlegi durumuna gelir ve Abdillhamid, htihat Terakki" ve 
tek parti gibi baskic1 yonetimlerin ortak karakteri olan baskic1 man­
hg1 de9ifre etrneyi ongoriir.43 

Yazann ele ald1g1 konulardan bir digeri, baz1 aydmlann iki yiiz­
lii veya duyars1z tav1rlan ve dii 9iince bag1rns1zhg1 yerine iktidarla 
ho9 ge<;inrneye <;ah9rnas1 hususudur. Anlatic1 bunu, Cerni! ;,evket 
Bey'in 9ahsmda ele9tirir. <,::ocuklugunda ciddiye almad1g1 "donme" 
tabirini, "kafatas1 edebiyati"yla kar 911a9mca Cerni! $evket Bey de 
zamanm modasma ve siyasetine uyar ("Osmanhhktan soz a<;arken, 
kim bilir hangi yaranmalar, kaygilar ugruna uk<;1 kesildigini dii-
9iinmii9tiim" - s. 63). Cerni! ;,evket Bey'in, ornek bir aydm olmasa 
da, aydm oldugu tartI 9mas1zdu. iktidara yaranrnak i<;in onceleri, 
Naz1m Hikmet'in vatan hainliginden, ka<;akl1gmdan bahsederken 
ikbale kavu 9may1 ummaktadu. iktidar nezdinde urndugunu bula­
maymca, ag1z degi 9tirerek ona ac1d1gm1, "siirgiinde hiirriyetinden 
yoksun ya9ad1gm1" (s. 191) dillendirmeye ba91ar. 

Zaman zaman kendisi de aym davram 91 sergilese bile i9 ba 9mda­
ki kadrolan "iki yiizliiliik" hususunda uyarmay1 ihmal etmez. On­
Ian bekleyen en biiyiik tehlikenin muhaliflerden ve ele9tirenlerden 
degil, aksine Yakup Kadri'nin Ankara'smda da degindigi gibi "<;1-
karc1, bencil, a<;gozlii, kendinden ba 9kasm1 dii 9iinmeyen, bilgisiz" 
(s. 117) kadrolardan gelecegine dikkat <;eker. 

Aydmlarm duyars1zhgmdan yakinan Cemil $evket Bey'in ben­
zer bir tavrma, 27 May1s'ta sokaga <;Ikrna yasag1 radyodan anons 
edildiginde evde ekmegin olup olmad1gma bakarken 9ahit olur 
okuyucu. Bu durum, bir yamyla insanf bir tavu olarak "a<;hg1" dii-
9iinrnek zorunda olu 9unun bir gostergesi olarak alg1lamrken diger 
yandan "aydm"m toplumsal roliiyle <;eli9tigini, en azmdan roliinii 
unuttugunu mu gostermek istiyor yazar? 

Sembollerin en <;ok kullamld1g1 alanlann ba 9ta geleni <;i<;ekler 
ve a9k baglam1d1r. C,::i<;egin her <;e9idi ve her <;e9idinin her bir ren­
gi; a9k, sevda vadisinde farkh anlamlar <;agn9tinr, muhatabma de­
gi9ik rnesajlar gonderir. Cemil $evket Bey de <;i<;eklerde, renklerin-
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de ve \e:;;itlerinde sembolle:;;en du:;;unceler, du:ygular ta:;;1maktad1r. 
Ornegin, yasemin \i\eklerinin her biri ayn bir a9ki, :;;ehveti, \1lgm­
hg1 simgelemektedir (s. 71). A:;,k dilinde papatyalann her biri, her 
turu baghhk demektir (s. 102). Kirm1z1s1, pembesi, beyaz1 farkh 
anlamlara gelen ve gururu simgeleyen kamelyay1 mazlum dogu­
nun \i\egi saymaktadir. 

SONUC,: YAHUT KAR$ILA$TIRMA 

"Kestirmeden bu eserlerin ortak bir yonu var m1dir?" :;;eklinde­
ki bir soruya, dogrudan bir cevap verilebilir mi? Her u\unun mal­
zemesi tarihtir. Tarihi, farkh baki 9 a\1lanyla degerlendirmelerine 
kar:;;m Karakoyunlu ve ileri bu malzemeyi turun gereklerine cevap 
verecek :;;ekilde i:;,leyerek tarihf roman \er\evesinde kalan birer eser 
koymu:;;lardir ortaya. Ancak Pamuk'ta bu malzeme farkh bir :;;ekil­
de i9lenmi 9tir yahut malzeme seviyesinde kahm:;,hr. Onun anlathg1 
ba:;;ka bir konudur. 

Eserlerin ana fikri, tezi, mesaj1 gibi d19 yap1 unsurlan tespit edi­
lebilirse kar 91la:;;tirma ve degerlendirmelerde daha somut sonu\la­
ra ula 91labilir. Karakoyunlu Ll9 Aliler Divanz'nda yakin tarih ve ya­
kin tarihin kahramanlanndan hareketle ho 9goruyu tarti 9ir. Ho 9go­
ru eski ad1yla tesamuh, birlikte ya:;;amak zorunda olan farkh du-
9uncedeki insanlann muhta\ olduklan hayati oneme sahip bir ta­
virdir. Karakoyunlu'nun romamnda, satir aralannda :;;u dti:;,iince 
okunmaktadir: Ke:;;ke ittihat ve Terakki'nin ileri gelenleri as1lma­
sayd1 da, Cumhuriyet onlarm nitelikli ki9iliklerinden ve bilgilerin­
den yararlansayd1. 

Selim ileri, Cemil !?evket Bey, Aynalz Dolaba iki El Revolver' de yine 
yakin tarihi ya 9am19 ve / veya bundan haberdar olrnu 9 bir kahra­
mandan hareketle toplurnu uzun sure me:;;gul eden ve etmeye de­
vam edecek olan bireysel ve toplumsal manadaki hurriyeti ele ahr. 
Ba:;;ka bir soyleyi:;;le hurriyetsizligi ele alarak ona ne kadar muhta\ 
oldugumuzu gostermeye \ah:;;ir. Yazara gore, toplurnun rnutlu ola­
bilmesinin temelinde bu anlay1:;; yatmaktadir. Bu manada Karako­
yunlu ve ileri'nin eserlerinde bir ana fikir ve topluma iletmek iste­
dikleri mesajlan vardir. 

Orhan Pamuk'un Benim Adzm Kzrmzzi'sma gelince, onun ana fik­
ri ve varsa mesaj1 bireyseldir. Her oyunun saghkh oynanabilmesi 
i\in kurallar vardu ve amaca uygun oynanmas1 gerekir. Mesela fut­
bolun kurallan vardir ve ama\ gol atarak kar:;;1 takim1 yenmektir; 
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yani amai;; oyunun biraz d19mda bir olgudur. Baz1 oyunlarda da ku­
ral, amai;;, oyun daha i;;ok ii;; ii;;e girmi 9 vaziyettedir; satrani;; gibi. Pa­
muk' un romam, benzetilebilirse satrani;; gibidir. Eserin ana fikri 
boyle bir metnin ortaya konulmas1du. Sanki okuyucuya 9oyle ses­
lenmektedir: Ey okuyucu, ben mazinin giizellikleriyle lebalep, za­
man zaman 9iirselle 9en boyle bir metni takdirinize sunuyorum. Siz 
de okuyun ve "haz" alm. 

Her ii<;; eserde de muhteva ve ba 9hk ya da isim ve miisemma 
uyumu vardu. Bu ba9hklar bilini;;li bir tercihin gostergesidir. 

Tarihe baki 9 konusunda Karakoyunlu ve ileri birbirine yakin dur­
maktad1rlar. Pamuk'un onlardan ayn bir tarih degerlendirmesi oldu­
gu goriilmektedir. Karakoyunlu roman s1mrlan ii;;inde kalarak tarihe 
sadakat g6stermi 9, olay ve olgulan bir kanaat belirtmeden objektif 
bir tavula aktarmaya gayret etmi 9tir. Tarih, onun romanmda hem bir 
malzeme hem de konuyla ve ana fikirle baglanhh ana omurga yahut 
ana olaydu. i9ledigi doneme bir tarihi;;i titizliligiyle yakla 9hg1 -ve cid­
di bir on ara9hrma yaphg1 anla 91lmaktadu. Tarihi; kendi gei;;mi9inin 
bir pari;;as1, bir toplumsal hafiza olarak goriir. Dogrulan ve yanh 9la­
nyla, kabul edilebilir ve edilemez taraflanyla "bizim" tarihimizdir. 
Tarih kar91smda tespit ve tasvir edici bir tutumu vardu. 

Selim ileri de tarihten, tarihi' bir ki9iden (belki ki9ilikten demek 
daha uygundur) hareket eder. Ancak ele alacag1 konuyu rahati;;a i9-
leyebilmek ii;;in bu ki9iyi yeniden kurgular. Ozerinde durdugu ko­
nunun ve ana fikrinin tarihle mutlak bir ili9kisi vardu. Kokleri ya­
kin tarihe dayanan bu tarti 9malarm odagmda yazann kendisi de 
vardu (bir roman kahramam olarak). Burada roman malzemesi ta­
rihten siyasete evrilir. Tarihe yer yer alayc1 bir bak191 vardu. 0 da 
Karakoyunlu gibi "ii;;"ten bakar. Tarihe, kendinden kabul ederek 
bakar; bir mi.iste9rik gibi degil. ii;;inde ya9ad1g1 toplumun gei;;mi9iy­
le ve gelecegiyle bir pari;;as1 oldugunun bilincinde, tarihte hata ola­
rak gordi.igi.i durumlan da ki9isel hatas1m kabullenen bir insamn 
rahathg1yla degerlendirir. Tarihe bu baki 9mdan dolay1 maziperest­
likle nitelendigi de olmu 9tur. 

Daha once de belirtildigi gibi Pamuk, tarihe sadece bir malzeme 
y1g1m olarak bakmaktadu. Somut geri;;ek veya tarih olgusu, roman­
da i9leyebilecegi itibari geri;;egin bir malzemesidir. Tarihi bu yoni.iy­
le alan bir eser tabiatiyla tarihi' roman kategorisine girmemektir. 
Eserindeki baz1 kahramanlann tarihen var olmu 9 birer insan olma­
lan bile bu geri;;egi degi 9tirememektedir. Pamuk'un tarih alg1s1, di­
ger iki yazardan fark11 bir ozellik arz etmektedir. Karakoyunlu ve 
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ileri tarihi, eksik ve aks ... ~~~· .. ·~ umsuzluklanyla ka­
bullenmelerine ragmen, Pamuk'ta mesafe konulmu 9 bir nesne ola­
rak d19andan baki 9 hissedilmektedir. Kendisinin tarihi ve kiiltiirel 
miras1 kabullendigini soylemesine ragmen, tam bir miiste 9rik gibi 
degilse bile ona yakin bir duru 9 vardir. Romandaki baki 9 a<;1s1, oku­
yucuyu boyle bir kanaate icbar etmektedir. Bu, degerlendirme tar­
zmm ele9tirel olmasmdan <;ok, degerlendirdigi veya soz konusu et­
tigi olay ve / veya olgular kar 91smdaki duru 9undan, istignasmdan, 
umursamazhgmdan boy le bir sonuca gotiirmektedir. Romanda ba­
zen kullamlan hicvi baki 9 a<;1s1, tabiab geregi baktig1 nesneyle ken­
disi arasmdaki uzakhk hissinin bir neticesidir. 

Pamuk, cinsellik konusundaki tutumu, daha dogrusu cinsellik ile 
naho 9 arasmdaki smira dikkat etmeyi 9iyle, bu s1mn s1k s1k ihlal et­
mesiyle ele9tirilebilir. Cinselligin konu edildigi, ama kullamlan keli­
me ve ifadelerin naho 9 ve kaba oldugu bolumler az degildir. Halbu­
ki Karakoyunlu'nun bu durumlan daha nezih ve zarif ifadelerle an­
latbg1 gorulmektedir. Dstelik de Pamuk'ta bulunmayan, her anla­
m1yla duygunun daha yogun oldugu anlabmlardir bunlar (Mesela 
"Sonsaadeti ile ulfet etmek isterken ta91yamayacag1 bir yiikun alb­
na girmi 9 ve yorgun bir hamal gibi <;6kmii9tii." yahut "Cavid Bey, 
olursem mutlaka evleninizl Zira sizin gibi insanlann tabiatlarma 
daima bir ipek degmelidir." gibi). 

Selim ileri' de de cinsellik bir yan temadir. Zaten se<;tigi roman 
ki9isinin de farkh bir cinsel kimligi vardir. Baglammda degindigi bu 
durumlar romanm tahkiyesi i<;inde bir yerlere_ oturur. Kulland1g1 
kelimeler cinselligi <;agn9bnr; kabahg1 ve gayri zarifiligi degil. Ero­
tik bir ortam olu 9turmak i<;in ba 9vurdugu bir yontemdir. Bu konu 
kar 91smdaki tavir ve tarzlar degerlendirildiginde ileri, Karakoyun­
lu kadar zarif ve nezih degildir; ama Pamuk'un iislubundaki gibi · 
kaba ve naho 9 ifadelere yer vermez. 

Benim Adzm K1rm1z1 ile U9 Aliler Divam 19. yuzy1lda 9aheserleri­
ni veren modern roman teknigine gore yaz1lm19hr (Pamuk'ta bi<;im 
aray19lan ve denemeleri devam etmekte, sanki ba 9lad1g1 noktaya 
dogru evrilmektedir). Karakoyunlu ve Pamuk'ta almhlar olarak 
gordiigiimiiz tahkiye unsuruna kar 91hk, ileri'nin romamnda metin­
leraras1hk ve ust kurmaca teknigi kullamlm1 9tir. Bu durum postmo­
dern kategorisindeki eserler i<;in soz konusudur. 

ileri romam kendisi anlahr, romanm i<;indeki 9ah1s kadrosundan 
biri olarak; kahraman-anlahc1 Cemil ~evket'in soz konusu oldugu 
yerlerde "o", kendisinin dahil oldugu kis1mlarda "ben" 9ah1s zami-
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rini kullamr. Karakoyunlu ise hakim baki 9 a<;1s1 teknigi ve "o" 9ah1s 
zamiri ile anlatmaktadir. Zaman zaman kahramanlar, hikayeyi bi­
rinci 9ah1s zamiriyle kendileri anlatirlar. Pamuk'ta da "ben" 9ah1s 
zamiriyle kahraman anlaticilar vardir. Kahramanlarm her birisi 
kendi hikayesini anlathgmdan <;oklu baki 9 aps1 eserin biitiiniine 
yay1lm19 durumdadir. 

Benim Adzm Kzrmzzz ba 9ta olmak iizere ii<;iiniin de 9ahis kadro­
su geni 9tir. Geriye d6nii 9lerle 9ahis kadrosu daha da geni 9letildi­
gi gibi zaman da uzun y1llara dayamr. Pamuk'un romanrnda hika­
yenin ge<;tigi zaman dilimi giinlerle ifade edilirken dolay1s1yla 
bahsedilen zaman <;ok gerilere; iskender' e kadar gider. iii;; Aliler 
Divanz'nda zamam y11larla ifade etmek miimkiindiir. ittihat<;1 fe­
dai Yakup Cemil'in 1916 y1lrnda kur 9una dizilmesiyle ba 9layan ro­
man, 1926' da diger ittihat<;1lann asilmas1yla bitmektedir. Hikaye­
nin kendi zamam yakla 91k on yilhk bir siireyi kapsarken geriye 
donii 9lerle bir <;er<;eve zaman olu 9turulur. Selim ileri'nin romanrn~ 
da vaka zamam <;ok daha geni 9tir ve yakrn tarihlere kadar gel­
mektedir. Yakla91k yiiz yilhk bir zaman dilimini kapsar. Geriye 
d6nii 9ler bu eserde de olmakla birlikte, bu geriye donii 9ler vaka 
zamanma yakm zamanlardir. 

Mekan konusunda; her ii<;iinde de ev, oda, hiicre, okul, mahke­
me gibi dar; sokak, mahalle, <;ar91, pazar, 9ehir, iilke gibi geni 9 me­
kanlar kullamlm1 9hr. Ancak bunlann <;ogunlugu, dolay1s1yla bahse­
dilen yerlerdir. Vakalann ge<;tigi mekan bu kadar geni 9 degildir. Be­
nim Adzm Kzrmzzz' da vaka istanbul' da; Ui;; Aliler Divanz'nda istanbul, 
izmir, Anakara' da; Cemil ~evket Bey, Aynalz Dolaba jki El Revolver' de 
Ankara ve istanbul' da ge<;mektedir. 

En son 9oyle bir ciimle kurulabilir: Yilmaz Karakoyunlu' da bir 
makale ciddiyeti, Orhan Pamlik'ta bir deneme u<;anhg1 ve tad1, Se­
lim ileri' de bir hahra ve derleme <;e9nisi vardir. 
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nm yakm oldugunu dii~iiniiyoruz; her ne kadar Karakoyunlu bir hiikiim belirtmese de ... 
Son olarak da yakm tarihimizi konu edinen eserlerin k1saca degindikleri onemli bir olay1 ge­
ni~<;e ve farkh bir tarzda degerlendirmesi sebebiyle ... 
Bu baglamda ad1 ge<;en eserin Izmir suikastiyle ilgili boliimi.iniin <;ok k1sa bir ozetini aktar­
mak istiyoruz. Boli.im, Hesapla~ma: 1926 Temizlikleri. Muhalefetin susturulmu~, basmm 
sindirilmi~, orgi.itlerin dag1t1lm1~ olmasma ragmen Mustafa Kemal kendini giivende hisset­
memektedir (Zurcher, age., s. 251). Bunun ba~hca sebeplerinden biri ittihat ve Terakki Cemi­
yeti'nin ge,mi~te Te~kilat-1 Mahsusa ve Karakol gibi gizli orgiitler kurmalan ve bunu tekrar 
yapabilecek olmalanyd1. C::i.inkii Mustafa Kemal potansiyel tehlikeyi kavrayacak ol<;i.ide on­
lan tamyordu; Yazar, Mustafa Kemal'in amlanrnn yay1mlanmas1yla ITC'ye kar~1 giri~ilen te­
mizlik hareketi arasmda kurulacak bir baglantmm anlamh oldugunu di.i~iinmektedir. <:;:un­
ki.i amlarm ana temas1 ITC'nin sorumsuz siyasetidir. Atatiirk, suikast planmdan haberdar 
edilmi~ olabilir. 15 Haziran'da izmir'e gelmesi gerekirken bir gun gecikmesi onun hayatm1 
kurtard1g1 gibi suikast<;ilerin plarnm da bozmu~tur. Suikastin ortaya <;1kmasmm iki versiyo­
nu vard1r: R.esmf versiyon; i<;lerinden birinin igten vazge<;ildigini zannederek kendisini kur­
tarmak i<;in herkesten once ihbar etmesidir. Bir ba~ka ihtimal de aym ~ahsm (San Efe Edip) 
bir ajari olmas1d1r. Ali Fuat Cebesoy'a gore boyle bir soylenti vardu ve bu ~ah1s daha once 
ajan olarak <;ahgm1gtir. 
Yazara $ore, suikast<;ileri yarg1layan mahkeme de Istiklal Mahkemesi' dir ki, kurulu~ ve i~­
leyi~ ~ekli normal hukukf prosed tire pek uymaz ve hala tartlgmahd1r. Suikast dolay1s1yla Te­
rakkiperver Cumhuriyet Fukas1'rnn onde gelen bi.iti.in iiyeleri ve bir,;ok onemli iTC iiyesi de 
tutuklarnr. Tutuklanan TCF mebuslan arasmda A. F. Cebesoy, K. Karabekir, R.. Bele gibi Ata­
ti.irk'i.in silah arkada~lan da vardu. iTC iiyelerinin en onemli isimleri de ~unlardir: Mehmet 
Cavid, Hafiz Mehmet, Ki.i<;iik Talat, Mithat :;iiikrii, Dr. Naz1m, Yenibah,eli Nail, Filibeli Hil­
mi, Ismail Canbulat... Karabekir'in tutuklanmas1 dolay1s1yla Ismet Paga ve mahkeme ara­
smda anla~mazhk <;1kar. Mahkeme, Ba~vekil ismet Paga'y1 Gazi'ye ~ikayet eder ve ba~veki-
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Jin geri ad,m atmas,yla problem ,;iizi.iliir. Daha sonraki geli~melerle Atati.irk'i.in silah arka­
da~lan beraat ederken on be~ ki~inin idamma karar verilir. Beraat edenlerden Cebesoy d1-
~mdakiler bir daha Ti.irk siyasi hayatmda giizi.ikmemi~tir. 
Davanm ikinci a~amas, Ankara' da yap,hr ve buradaki samklann tiimi.i ittihat,1d1r. As,! su,­
lama konusu suikastten ziyade, iTC liderlerinin sorumsuz siyasetleri, Mustafa Kemal'in ye­
rini almaya ,ah~malan ve 1923 ittihat,1 kongresidir. Bu davamn sonunda Cavit Bey, Dr. Na­
z1m, Yenibah,eli Nail, Filibeli Hilmi idama; Rauf Orbay ve Rahmi Evranos onar yil hapse 
mahkum edilir. iddialarm niteliginden ve mahkemenin gidi~inden bu davalann siyasi oldu­
gu soylenebilir. Bu, davanm Ankara'da giiri.ilen k1sm1 i,;in i\zellikle dogrudur. Yazann giiru­
?i.ine gore suikaste kan~t1g1 kesin olan Ziya Hur~it ve San Efe Edip'tir. 
Eric Jan Zurche,; 1926 davalannm siyasi bir temizlik hareketi niteliginde oldugunu di.i~i.in­
mektedir. 

24 Yal,;m, age., s. 32. 
25 Age., s. 176. 
26 Age., 36. Yine iTC fedailerinden Yakup Cerni! 1913'teki Bab,ali baskmmda Harbiye Nazm 

Naz1m Pa~a'y, iilduriir. Bk. Zi.ircher, age., s. 97, dipnot 35. 
27 Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye'de Siyasal Part ii er, "ikinci Me~rutiyet Diinemi", c. 1, Hiirriyet Ya­

ymlan, istanbu!, 1984. 
28 Akt. Taha Parlu, Tiirkiye'de Siyasal Kiiltiiriin Resmi Kaynaklan, Alatiirk'iin Soylev ve De11w;leri, 

c. 2, ileti~im Yaymlan, istanbul, 1991, s. 34-35. 
30 Biiyiik Larousse Sozliik ve A11siklopedisi, "Terakkiperver Cumhuriyet F1rkas1", c. 18, Geli~im 

Yaymlan, istanbul, 1986, s. 11425. 
31 Agy. 
32 Zurcher, age., s. 277. 
33 Age., s. 275. 
34 Selim ileri'nin bu romarn i,in Oglak Yaymlan'nm Haziran 1997 tarihli ikinci bask1s1 esas 

ahnm,~hr. Sayfalar bu bask1ya aittir. 
35 a) Ahmet Oktay, f:;eytan, Melek, Soy/an, Selim ileri'nin Ro111a11c1/zg1 ve Romanian, Oglak Yaym­

lan, istanbul, 1998, s. 23. Geri;i bir ba~ka yerde "Cerni! ~evket Bey, Selim ileri ne kadar goz 
iinunde bulundurmu~ ve esinlenmi? olursa olsun, asla Nahid S1rn Orik degildir." demekte­
dir. Ancak farkh bir baglamda, roman ki~isinin arkasmda yazarm bulundugunu belirtme 
baglammda bu kanaati ifade etmektedir (s. 131). 
b) Ca fer Y. $en, "Cerni[ ~evket Bey, Aynah Dolaba iki El Revolver", lrmak, S. 1, Haziran 1998. 
c) Vahide Bilgi, "Hurriyet Perisine iki El Revolver", 5011 Ouvar, S. 8, Arahk 1997; S. 10, $ubat 
1998. 

36 Adile Ayda, Bir Demel Edebiyal, Turkiye i~ Bankasi Yaymlan, istanbul, 1998, s. 54. 
37 Bu soru, "Romanm kahramarn kim?" ~eklinde de sorulmaktachr. ~en, agm. 
38 Bilgi, agm. 
39 Berna Moran, Tiirk Roma1111w Elc§tirel Bir Bak1§ /, 4. bs., ileti~im Yaymlan, istanbul, 1991, s. 

47-50. 
40 Ecevit, agm. 
41 Oktay, agm., s. 99. 
42 Peri: Haya[ tirunu varhk. 
43 Oktay, age., s. 72 ("ileri'nin figi.irleri siyasal eylemlere dogrudan katilmazlar." Okuyan, izle­

yen, du~i.inen, "kmlgan, karars1z sanat,1 ve entelektilel ki~ilerdir.") 

43 Oktay, age., s. 67. 
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HASAN ALi TOPTA~'IN GOLGESjZLER 
ROMANINDA POSTMODERN KURGU 

Ay~egill Ayik* 

F 

Ozet: Bu i;:ah9mada, postmodern kurgu baglammda Hasan Ali Topta 9'm Golgesizler 
adh romarn ele almmaktad!f. Arna<;: postmodern ele9tiride one i;:rkan iistkurmaca, 
metinlerarasrhk ve i;:oklu bak19 a<;:IS) gibi tekniklerin romanda nas1! uygulanabilece­
gini i;:oziimlemeye i;:ah9makhr. Bu i;:oziimlemeyi yapabilmek ii;:in once postmoder­
nizm ve postmodern roman kuram1 merkezinde bir i;:eri;:eve <;:izilmeye i;:alr91lm19tir. 
Daha soma romandaki iistkurmaca, metinlerarasrhk ve i;:oklu bak19 ai;:1s1 ayn bo­
liimler halinde ama birbiriyle ili9ki!i olarak incelenmi 9tir. 

Anahtar Kelimeler: Postmodern, Hasan Ali Topta 9, Golgesizler, iistkurmaca, metin­
lerarasrhk. 

POSTMODERN FICTION IN THE NOVEL 
"GOLGESjzLER" BY HASAN AU TOPTA$ 

Absract: In this paper, the novel "Golgesizler" by Hasan Ali Topta~ is analyzed within the 
context of post-modern fiction. The aim is to explain how such techniques as meta fiction, in­
tertextuality and multiple points of view, which stand out in post-modern criticism, can be 
applied to a novel. In order to do this analysis, firstly a frame bordering postmodernism and 
postmodern novel has been formed. Then, metafiction, intertextuality and multiple points of 
view in the novel have been studied in different parts but in association with each other. 

Keywords : Post-modern , Hasan Ali Topta~ , "Golgesizler", metafiction, intertextuality. 

KAVRAM OLARAK POSTMODERNiZM 

Postmodernizm i~in ~ok genel anlam1yla "modernizmden sonra 
gelen ak1m, sistem" (Kefeli, 2007: 81) denilebilir. II. Diinya Sava-
91'ndan sonra olu9an edebiyatm ve sanatm niteliklerini tarif etmek 
amac1yla kullamlan bu kavram, yirminci yiizy1lda zuhur eden bi­
limsel geli 9melerden olduk~a etkilenmi 9tir. Ozellikle Einstein'm 

* Bahkesir Oniversitesi, Fen-Edebiyat Fahiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyab Bolumii, Yiiksek Lisans Ogrencisi. 
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izafiyet teorisi ve bu teori dogrultusunda geli;;tirilen goreceli ger­
c;eklik anlay1;;1, postmodernizmin bilimsel dayanagm1 olu;;turur. 
Esasen postmodern romanlarda goriilen "belirsizlik" ve "i;ogulculuk" 
da bu oznel gen;;eklik anlay1;;mdan dogmu;;tur. Gorecele;;en anlam, 
belirsizle;;ir ve oznel oldugu i<;;in tek ve sabit bir kaynaga dayan­
maz; boylece anlam <;;ogahr. Postmodern edebiyatm, modern edebi­
yatm yans1tmac1 / ger<;;ek<;;i yakla 91mmdan s1ynlmas1 ve ger<;;egin 
gorecele;;tigi, belirsizle;;tigi sanat ortammda kendi ger<;;egine, yani 
metinsel olana yonelmesi de bu kaynaklara baglanmaktadu. Soz 
konusu metinselligi saglamada, avangard romana ozgu birtakim 
hususiyetler tezahur etmektedir. Bu hususiyetler, postmodern ro­
mamn, ustkurmaca, metinleraras1hk ve <;;oguku baki 9 a<;;1s1 9eklinde 
ele;;tirmenler tarafmdan degerlendirilen yonleridir. Postmodern ro­
manm bu ozellikleri, kurgunun metinselle 9tirilmesi a;;amasmda ol­
duk<;;a onem kazanmaktadu. Zira roman ele;;tirisi de bu ii<;; ozellik 
uzerinde durmaktadu. 

POSTMODERN ROMAN 

Postmodern roman abm1, diinya edebiyatmda ilk orneklerini 
modernist romamn i<;;inde ya da modernist romamn etkisinin azal­
d1g1 bir noktada ortaya koyar. Bu yuzden zaman farkim d19anda tu­
tarsak dunya edebiyatmda oldugu gibi Turk edebiyatmda da post­
modern roman sayilan ilk romanlar modernin i<;;inde postmodern 
u<;;lar olarak gorunur. Postmodern romamn, modern/modernist ro­
mandan aynlan yonlerini kisaca ;;oyle belirtebiliriz: Postmodern ro­
manda kurgu, modern romandan fark11 olarak ger<;;ekligi yans1tmak 
iddias1 ta91maz. Ger<;;egin gorecele;;mesi ve belirsizle;;mesi, bu ya­
p1tlarda kurmaca kavrammm on plana <;;1kmasma neden olur. Post­
modernistler, eserlerinin kurmaca oldugunun alhm <;;izerler. Hatta 
bunu vurgulamak i<;;in ustkurmacaya onem verirler. Dstkurmaca, 
ger<;;ek ile kurmaca olanm arasmdaki aynma i9aret ederek okuru 
kurmaca anlahdan da soyutlama pe;;ine du 9er. Boylece okur, ro­
mandaki olay orgusiine kendini kaphrmaz ya da romandaki her­
hangi bir karakterle kendini ozde 9le9tirmeye kolayhkla imkan bu­
lamaz. Yazar, bir iistkurmaca altmda metindeki yazan hatta okuru 
metnin ger<;;eksi varhg1 ha.line getirebildigi gibi yazar ve okuru da 
kurmaca ha.line getirebilir. Eco'nun eserinde de belirttigi gibi kur­
macada "ger<;;ek dunyaya yap1lan kesin gondermeler" (Eco, 2009: 
143) de vardu. Tum bu yontemler sayesinde okur, kurgusal ger<;;ek­
ligin farkma vanr ve "i<;;erikten bi<;;ime yonelen" (Ecevit, 2009: 97) 
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anlatida olay orgiisiiniin arkasmdaki oykiiye kendini odaklar. An­
cak iistkurmacayla ilgili soylememiz gereken bir ba 9ka nokta daha 
vardir. Her ne kadar iistktirmaca kurgusal gen;;ekligi vurgulamaya 
i;ah9sa da temelini geri;eklikten ahr. Yani geri;ek, bir fl artalan" (Eco, 
2009: 93) olarak kabul edilirse, iistkurmaca, bu kurgunun geri;ekle, 
bir ba9ka deyi 9le artalanla olan i;ati9masmdan dogar. Ozetle iistkur­
macada geri;eklik, metni ii;erikten kurtaran bir iisluba yoneltir. Bu 
metinsel iislubu kuran bir ba 9ka ozellik de metinleraras1hkhr. 

Postmodern romanm temel ozelliklerinden biri olan metinlera­
ras1hk, kurmaca metnin daha once yazilm1 9 metinlere atifta bu­
lunmas1du. Metinleraras1hg1 olu 9turmada ii<; teknik gaze i;arpar. 
Bunlar pasti 9, parodi ve giiliin<; donii 9tiiriimdiir. Parodi, taklit 
edilen metnin ii;erigini, iislubunu degi 9tirerek kullanmaktu. Paro­
dinin, mizahi bir amac1 olsa da pasti 9 i<;in aym (;>eyi soylememiz 
miimkiin degildir. Yazar, romanda daha once yaz1lm19 eserlerin 
karakterlerine ahfta bulunabilir. Boylece metinleraras1 bir anlah 
olu 9turmu 9 olur. Metinleraras1hgm da geri;eklige i9aret eden bir 
yonii vardu. C::iinkii okur, daha once okudugu metinlerle baglanh 
kurarak eseri okudugunda, kurmaca geri;ekligin farkma vanr. 
C::iinkii eserde ahfta bulunulan imge ya da karakter, fl onlan yara­
tan anlahdan bag1ms1z hale gelmi 9 ve geri;ek diinyada yurtta 9hk 
hakki elde etmi 9 olurlar" (Eco, 2009: 144). Boylece metinleraras1 
yontemler sayesinde eser, ba 9ka metinlerden ald1g1 karakter ve 
imgelerin oriintiisuyle postmodern edebiyatm ana yonelimine, 
metinsel geri;eklige hizmet etmi 9 olur. 

Postmodern romanm diger bir ozelligi, i;ogulcu baki 9 ai;:1s1du. 
Bu ozellik, diger yontemlerin de mihverini olu 9turur. C::iinkii iist­
kurmacada, romanm bii;im ve ii;erigini olu 9turan unsurlarla bir 
kurgunun yer almas1, bunun haricinde bir de yazan ve metinsel 
geri;ekligi i;agn 9tiran bir iistkurgunun bulunmas1 gibi iki ayn kur­
gunun varhg1, bu yontemin temelinde i;ogulcu baki 9 ai;:1smm yer al­
d1gm1 gosterir. Metinleraras1hkta ise eserde daha once yaz1lm19 pek 
i;ok metne ahfta bulunma, bu metinlerin i;ok katmanl1 yap1s1 ii;eri­
sinde kurmaca diinyanm sm1rlanm a91p ba9ka eserlerle baglanh 
kurma gibi ozellikler, yani birden i;ok metnin varhg1, bizi i;ogulcu 
baki 9 ai;:1sma gotiiriir. Bunun haricinde i;ogulcu bak19 ai;:1s1, olduki;a 
kapsamh bir bii;imde eserlerde, karakterlerin :tizerlerinde kendini 
gosterir. Birbirine donii 9en karakterler ya da karakterlere donii 9en 
anlahc1, anlah ki9ilerinin ruhsal durumlanna gore farkh ki9ilermi 9 
gibi tasvir edilmesi yine i;ogulcu baki 9 ai;:1smm bir ifadesidir. 
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Postmodern romanda goriilen bu tic; ozellik, metinleraras1hk, iist­
kurmaca ve c;ogulcu baki;; ac;1s1, kurmaca diinya ile gerc;ek diinya ara­
smdaki smirlan belirginle;;tirir; metnin varolu;;una hizmet eder. 

POSTMODERN ELE$TiRi 

Postmodern romanlarda inceleme. yontemleri, genellikle bu ro­
manlardaki metinleraras1hk, c;ogulcu baki;; ac;1s1 ve iistkurmaca 
ogeleri iizerinde yogunla;,Ir. Ancak postmodern romanda iizerinde 
durmak istedigimiz bir kuramdan, ahmlama estetiginden de soz et­
meden gec;emeyecegiz. 

Ahmlama estetigi, okur merkezli kuramlar arasmda yer ahr. 
Okur merkezli kuramlar, eserdeki anlamm okurda tamamland1gm1 
savunur. Bu nedenle okur say1s1 kadar anlamdan soz etmek miim­
kiindiir. Ahmlama estetiginde one c;1kan isim, Wolfrang Iser' dir. 
Iser'e gore okur, eserin yaratma edimine katk1da bulunur. C::iinkii 
"metin yalmzca ciimlelerden, beyanlardan, bilgilerden olu;;ur" 
(Eco, 2009: 26). Bu nedenle .eserin olu;;umunda okuma siireci olduk­
c;a onemlidir. Okur, yazarm eserde biraktig1 bo;; alanlan, belirsizlik­
leri anlamlandirarak eserin yaratma siirecine katkida bulunur. An­
la;;I1acag1 iizere yazar, romanda her ;;eyi anlatmaz, yans1tmac1 / ger­
c;ekc;i bir yakla;;1mdan uzaktir. Yazar, romam olu;;tururken bir kism1 
da okurun olabilsin diye eserinde birtak1m anlamsal bo;;luklar ya­
ratH. inceleyecegimiz Golgesizler romanmda da bu anlamsal bo;;luk­
lardan soz etmemiz miimkiindiir. Bu tarz anlamsal bo;;luklar saye­
sinde eserde oku~un iradesi okura teslim edilir. Postmodern roman, 
bu yoniiyle okuru ozgiirle;;tiren bir tutum ic;erisindedir. 

GOLGEsjzLER ROMANI 

Hasan Ali Topta;;'m Golgesizler adh romam 1994'te yay1mlamr 
ve Yunus Nadi Roman Odiilii'ne lay1k goriiliir. Kirsal kesimdeki 
insanlarm kimlik sorununu ele almas1 yoniiyle Golgesizler, avan­
gardist Turk romanmda onemli bir yere sahiptir. 0-stelik bu kimlik 
sorununu yazar, modernist/ postmodernist teknikler le anlatir 
(Ecevit, 2009: 93). 

Golgesizler romanmda iki ayn mekan vardH: Kent ve koy. Roman, 
kentteki bir berber dukkanmda ba;;lar ve berber, diikkandan ba;;1m 
c;evirip uzaklara dald1gmda bir koyii ve koydeki kendisini goriir. 
Boylece koydeki oykiiye gec;ilmi;; olur. Kentteki oykuye, kurmaca 
unsur hakim iken koydeki oykii kimliksel sorunu anlatan esas kur-
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. guyu olu 9turur. Bu birbirinden ayn iki oyki.i zaman zaman \aki 9ir, 
tek metin gibi gozi.iki.ir. Kentte yazann varhg1 daha \Ok hissedilir. 
C::unki.i o da bir yoni.iyle oyunun i\indedir. Tum bu yonleriyle Golge­
sizler romam, iki ayn mekan arasmda gidip gelen bir anlahm sergi­
ler. Ancak bu koy ve kent ikili prensibinde geli 9tirilen anlah, roman­
da kullamlan \e 9itli teknikler arac1hg1yla bi.iti.insel bir yap1ya ula91r. 

GOLGESiZLER ROMANINDA USTKURMACA 

Golgesizler romanmm daha ilk boli.imi.inde anlahc1, kentte bir 
berber di.ikkamndan i\eri girer ve bir roman yazd1gm1 ifade eder. 
Burada yazar, kimligini belirginle 9tirerek eserle arasma bir mesafe 
koyar; ama aym zamanda kurmacanm i\ine kendini ekleyerek kur­
maca i\inde kurmaca oldugunun haberini verir. Bu, "eserin niteligi­
ne yonelik" (Dnal, 2008: 291) bir bildirmedir ve yazar bu bildirmey­
le nesnel ger\eklik ile kurmaca ger\eklik arasmdaki s1mrlara i9aret 
etmi 9 olur. Bu durumda yazar ile anlahc1, roman ile metin \ak191r. 
Berberin di.ikkandan d19an bakhgmda koydeki ge\mi 9ini gormesi, 
yani aym anda iki mekanda bulunmas1, bir taraftan anlahlacak ola­
nm kurmaca yap1sm1 verirken bir taraftan da kurmaca d191 olan ya­
zarm varhgm1 iistkurmacaya doni.i9tiiri.ir. 

Romanda karakter ve nesneler siirekli ba 9ka 9eylere d6ni.i9iir. 
Romanm onuncu boli.imi.inde, berber di.ikkanmda yi.izi.i sabunlu 
mi.i9teri, aynada kendini farkh biriymi 9 gibi gori.ir ya da anlahc1 
kimlikten kimlige girer ve baz1 karakterlerin yerine ge\er. Mesela 
romamn yirmi be 9inci boli.imiinde anlat1C1, 9ehirdeki berber di.ikka­
nmdayken birden koye ge\er ve koydeki berbere doni.i9i.ir. Bir an­
lamda anlahci, mekanlan ve karakterleri a9an bir i.islup yakalam1 9-
hr. Boylece birbirinden ayn gibi goziiken metinleri, karakter saye­
sinde ya da kendi i.islubuyla birle 9tirir. Bu i.islup noktasmda soyle­
memiz gereken bir 9ey daha vardir: Anlah \e 9itli karakterlere do­
ni.i9tiigii gibi, anlahm da bu karakterlere gore degi 9ir. Romanm yir­
mi yedinci boliimi.inde anlat1C1, 9ehirde oyki.isiini.i anlahrken bir­
denbire koyde Re9it' in bir tu tam sa\ istedigi Gi.ildeben' e doni.i9i.ir 
ve bundan soma olaylar, Gi.ildeben'in agzmdan anlahhr. Burada 
nesnel ger\eklige uymayan durum, karakterlerin birbirine doni.i9-
mesi ve anlahmm el degi 9tirmesidir. Metinde iki ayn mekan ve iki 
ayn anlahc1 kullamlm1 9hr. Burada kurmaca ger\eklik anlahc1, ka­
rakter ve i.islup i.izerinde kendini gosterir. 

Romanda kay1p hikayeler, ironik bir bi\imde kendini tekrarlar. 
Yazann da belirttigi gibi "tekrarlann tekrarmdan olu 9an hayat" 
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koydeki kay1p hikayelerinde vucut bulur. Romanm dordiincii bolu­
munde muhtar, on alti y1l oncesine geri <loner ve Cmg1l Nuri'nin 
kaybolu~;unu hatirlar. Bu ammsay1 9tan soma ise, Re9it'in k1z1 Gi.i­
vercin'in kayboldugu haberini ahr. ~ehirdeki berber diikkamnda 
ise c;irak, jilet almaya gider ve geri donmez, kaybolur. Berber ise c_;1-
rag1 aramaya gittiginde kaybolmu 9tur. Koyde Cennet'in oglu aklm1 
yitirerek yoklugunu tamamlar ya da Ramazan, trajik bir oli.imle 
kaybolu 9unu gozler oni.ine serer. Olay orgi.isi.inde kar 91la9tig1m1z 
tum bu geli9meler, aym zamanda kirsal kesimde ya 9ayan insanlarm 
kimlik sorunui'm, mevcudiyet endi 9esini, kay1p hikayeleriyle ele al­
ma bic_;imi olarak da okunmahdir. Yani romanm ustkurmaca diizle­
minde kimlik sorunu ele ahmrken alt kurmacalarda bu varhksal 
yakla 91m, gizem unsurunu on plana c_;1karacak 9ekilde kay1p hika­
yeleriyle tamamlamr. 

Hikaye ic_;inde hikaye anlatma olarak geleneksel anlahlarda var 
olan teknik, postmodern romanda i.istkurmaca olarak geri <loner. 
Romanda muhtar, Gi.ivercin'in kaybolu 9u ile ilgili koyi.in ya9hlann­
dan Dede Musa'ya ak1l dam 9maya gider. Ancak Dede Musa, Ayna­
h Fatma ve Asker Hamdi'nin tuhaf oykiisi.inii anlatarak Muhtar'm 
akhm kan 9tmr. Burada Dede Musa'nm anlatt1g1 hikaye i.istkurma­
canm ic_;indeki alt kurmacadir veya okudugumuz metin, i.istkurma­
ca di.izleminde c_;erc_;eve oyki.ilerin ic_; ic_;e girdigi bir metindir. Du~ ve 
gerc;ek arasmda yap1lan gec_;i~ler de bu yap1ya hizmet eder. Kaybo­
lan Gi.ivercin'i civar koylerden saran Mustafa ile Ramazan'm varh­
gm1 Muhtar, du 9leriyle tammlar; c_;i.inkii onlann geldiklerine inana­
maz. Mustafa ile Ramazan, belki de koye gelmemi 9lerdir. Muhtar' a 
gore onlar dii 9i.inuldi.ikleri ic_;in var olmu 9lardir. Gori.ildi.igi.i gibi ro­
manda varhksal yakla 91m, di.i9 ile gerc_;ek kavrammda kendini gos­
terir. Farkh ontolojik katmanlar, yani di.i9 ile gerc_;ek ic_; ic_;e gec;er ve 
boylece Mustafa ile Ramazan'm mevcudiyeti, nesnel olamn mevcu­
diyeti somut di.izleme ta91mr. Bunun sonucunda romanm .iistkur­
macasmda, "nesnel gerc;eklik ile kurmaca ili9kisi, c_;eli9kisi" (Narh, 
2008: 312) belirginle 9ir. Romanm sonlarma dogru anlahc1, 9ehirde 
dola~irken anlatt1klannm bir ammsay1~ anmdan ibaret olabilecegi­
ni belirterek olay orgi.isi.ini.i yeniden nesnel gerc;eklikten kurmaca 
gerc;eklige ta~ir. 

Gi.ivercin, romanda Cennet'in oglu tarafmdan bulunur. Ancak 
hamiledir ve ba 9ma gelenleri itiraf etmek istemez. Babas1 Re9it, 
olanlara duydugu ofkeden oti.iri.i Gi.ivercin'i bir ahira kapahr. Ara­
dan aylar ge~er ve Gi.ivercin c;ocugunu dogurur. Ancak koyiin ka-

72 



YENi TORK EDEBiYATI ARA~TIRMALARI 

dmlan, onun dogurdugu varhk kar 91smda 9ok ge<;;irirler. Yazar bu 
olay hakkmda bilgi vermez. Olay orgiisiindeki bu belirsizlik, bir 
somaki boliimde daha farkh bir bi<;;imde ifadesini bulur. 

Golgesizler romanmm son boliimiinde anlatlCI, kayboldugu 9eh­
rin sokaklarmdan evine doner. Evine dondiigiinde odasmm pence­
resinin hala a<;;1k oldugunu goriir, buna sevinir. C::iinkii yazmaya de­
vam ediyordur. Evinde onu kans1 ve oglu bekliyordur. Oglu, onun 
istedigi Perma-sharp marka jiletleri getirmi 9tir. Daha soma anlahc1-
nm oglu, gazetede okudugu haberi, annesine ve babasma aktanr. 
Bu habere gore bir kiz1 ay1 ka<;;um19hr. Bu son boliimde yazar yine 
kimligini belirginle 9tirir ve yazma ediminden bahseder. Boyle ya­
zar-anlahc1 ikilemini bir daha belirginle 9tirir. Anlahcmm sanki hi<;; 
berber diikkamna gitmemi 9<;;esine oglundan Perma-sharp marka ji­
let istemesi anlahlanlan ba 9tan sona bir hayale donii 9tiiriir; ortada 
ger<;;ek diinyaya ait olan sadece Penna-sharp marka jilet kalm19hr. 

GbLGESjzLER ROMANINDA METiNLERARASILIK 

Romanda metinleraras1 ozellik, romanm koy ve 9ehir merkezli 
anlahm1 goz 6niinde bulunduruldugunda kendisini on plana <;;1ka­
nr. Bu iki ayn mekan, iki ayn hikayeyi olu 9turur. Zaman zaman ro­
manda bu iki ayn metinden karakterlerin birbirine ge<;;i9i soz konu­
sudur ya da daha once belirtilmi 9 bir imgenin farkh bir metinde ye­
niden dile getirilmesi metinleraras1 ozelligi netle 9tirir. Bazen koyii 
anlatan metinlerle 9ehri anlatan metinlerde olay orgiisii birbirine 
paralel 9ekilde geli 9ir. Romamn altmc1 boliimiinde Muhtar, Giiver­
cin'in kayboldugu haberini ahr. $ehri anlatan yedinci boliimde ise 
berber di.ikkanmda jilet kalmad1g1 i<;;in jilet almaya giden <;;1rak, 9e­
hirde kaybolmu 9tur. Boylece farkh metinlerde ge<;;en, birbirine ben­
zer olaylar romanm metinselligini vurgular. 

Romanda Giivercin'in kaybolu~u ile alakah olarak 9ehirdeki ber­
ber diikkanmda anlahc1 bir giivercin resmi goriir. Resimdeki giiver­
cinin bir yere mi kondugu yoksa u<;;maya m1 hazuland1g1 belli de­
gildir. Resimdeki bu belirsizlik, koyde Re9it'in k1Z1 Giivercin'in kay­
bolmasmdaki tuhaf durumu imlemektedir. Burada da giivercin im­
gesiyle koydeki olaya ahfta bulunulur. Yazar, farkh oykiilerde veya 
metinlerde aym imgeleri kullamr. Mesela koyde muhtar, Giivercin 
kaybolduktan soma bu olaym arkasmdaki su perdesini aralamak 
i<;;in Dede Musa'ya akil dam 9maya gider. Dede Musa da ona, Ayna­
h Fatma ile Asker Hamdi'nin tuhaf oykiisiinii anlahr ve Muhtar'm 
i9ini daha da zorla 9tmr. Bu metinde, "Aynah Fatma aynah bir ku 9-
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tur ... " (s. 60) diyerek ba:;,layan hikayede "aynah ku:;," imgelemi, Cm­
g1l Nuri'nin ka<;1:;, hikayesinde de goriiliir. On birinci boliimde bu 
imge, :;,oyle ge<;mektedir: "ufukta ayna yiiklii ku§lan goriiyormu§ <;iin­
kii onlara ula§tzgmda kendini bulacagma ve kurtulacagma inanzyor­
mu§ ... " (s. 48) 

Anlatm, :;,ehirdeki karakterle koydeki karakteri <;e:;,itli yonlerden 
birbirine benzetir. Romamn on yedinci boliimiinde :;,ehirde, <;nak 
gittigi yerden geri donmez. Anlahc1 da <;nagm, koyii anlatan metin­
de yer alan Cennet'in oglu gibi azarlanmamas1 adma, mii:;,teriye 
hak verdigini soylemek istemez. Koy de Cennet'in oglunun azarlan­
mas1 olayma, :;,ehir merkezli metinde ahfta bulunulmu:;,tur. Anlah­
c1, romanm bu boliimiinde karakterler iizerinden metinleraras1 ay­
n:;,1khg1 belirtir. Bir sonraki boliimde :;,ehirde kaybolan <;nak koye 
gelir ve koydeki berbere <;nak olur. Boylece :;,ehir ve koy, metinlera­
ras1 diizlemde <;nagm oykiisiiyle <;ak1:;,m1:;,hr. iki oykiiniin bu denli 
i<; i<;e ge<;mesi, :;,ehirdeki anlah ki:;,isinin koy metninde kar:;,1m1za 
<;ikmas1, i<;erige duyulan onemin azald1gmm gostergesidir. Burada­
ki ana yakla:;,1m, metinselliktir. 

Metinleraras1 ozellik romanda, zaman zaman farkh karakterlere 
biiriinen anlahc1 sayesinde olu:;,turulur. Romanm yirmi be:;,inci bo­
liimiinde anlatm, :;,ehirdeki berber diikkarnnda koyde imamla bir­
likte berber diikkanmda. oturdugunu ifade eder. Metnin ilerleyen 
k1s1mlarmda anlahc1, koydeki Berber Nuri'ye donii:;,iir. Bu metinde 
iki ayn mekan ve iki ayn karakter i<; i<;e ge<;er. ;,ehirde anlahsm1 de­
vam ettiren anlaticmm, koydeki karakterlerin yerine ge<;mesi de 
metinleraras1 baglamda degerlendirilebilir. Karakterlerin metinden 
metne ge<;i:;,imi soz konusu oldugunda, koyden Re:;,it'in :;,ehirdeki 
berber diikkanma geli:;,ini ornek vermemiz yerinde olacakhr. Re:;,it, 
:;,ehirdeki berber diikkanma gelir ve berberin orada olmad1gm1 go­
riince oradan aynhr. Aynhrken anlahc1ya, berbere selamm1 iletme­
sini soyler ve aym koyden olduklanrn ifade eder. Burada da koyde­
ki karakterin :;;ehir merkezli metinde ortaya 9kmas1, metinleraras1 
ayn:;,1khgm su yiiziine <;1kmasm1 saglar. 

GbLGESjZLER ROMANINDA C::OGULCUBAKI$ A(ISI 

Romanda koy ve kent odakh ikili anlahmm bulunmas1, <;ogulcu 
baki:;, a<;1smm temelini olu:;,turur. Romanm iki ayn mekan ve iki ay­
n metin iizerine kurulu olmas1, <;ogulcu baki 9 a<;1smm oldugu kadar 
iistkurmaca ve metinleraras1hk gibi ozelliklerin de merkezidir. · 
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Aym karakterlerin romanda, ruh hallerine gore farkh ki9ilermi 9 
gibi tasvir edilmesi de ilgirn;tir. Berber, romanm on. yedinci boli.i­
mi.inde 9ehirdeki diikkanda, <_;uagm jilet almaya gittigi yerden geri 
donmemesine ofkelenir. Berber hem ofkelendigi hem de tedirgin ol­
dugu ii;:in "ofkeli berber" ve "tedirgin berber" gibi iki ayn ki9i ha­
linde sunulur. Yazar, insanm pek i;:ok ruh halini aym anda ya9ama­
sm1 kurgusal diizlemde somutla 9hrm19hr. 

Romanda kaybolan Cmgil Nuri ile koye gelen berberin ayrn ad1 
ta91mas1, iistelik 9ehirde de bir berber bulunmas1, <;:ogulcu estetigin 
karakterler iizerindeki yorumudur. C::ogulcu bak19 a<;:1smm ana i9le­
vi burada, nesnel geri;:eklik ile kurmaca geri;:eklik arasmdaki fark1 
belirtmesidir. 

C::ogulcu bak19 ai;:1smm diger bir ornegi anlatm iizerinde goriili.ir. 
Anlahcmm hem karakter hem de anlahc1 vasfm1 ta91mas1, bu ozel­
ligin bir yans1mas1d1r. Anlahc1 kimi zaman bir roman yazd1gm1 be­
lirterek yazar kimligini ortaya koyarken kimi zaman da karakterle­
rin yerine gei;:erek oyuna dahil olur. Bazen de sadece anlatmakla ye­
tinir. Goriildiigii gibi bu ii<;: ozellik, yalmzca anlahc1da birle 9tirilir. 
C::oklu estetik romanda, dikkati anlatm iizerinde yogunla 9hrarak 
okuru, esere yabancila 9hrma gorevini yerine getirir. 

Eserin olay orgiisiinde birtakim tekrarlamalar soz konusudur. 
Kaybolu 9 hikayeleri ile olu 9an tekrarlar, romanda dongiiselligi sag-:­
lamada etkili olur. Bu dongiiselligin olu 9masmda en onemli etken, 
<;:ogulcu baki 9 ai;:1smm olay orgiisii iizerinde kendini gostermesidir. 
Eserde birbiri ardma kaybolan insanlarm nerede oldugu buluna­
maz, tuhaf bir 9ekilde kendileri ortaya i;:1kar. Burada yazann mo­
dernizm kaynakh kimlik sorununu, kurdugu pek i;:ok kay1p hikaye­
siyle okuruna sundugunu da soyleyebiliriz. 

Romanda anlahcmm vakay1 anlahrken karakterlerin baki 9 a<;:1s1-
m kullanmas1, olaylarm birden fazla karakter iizerinde yorumlan­
masma zemir haz1rlar. 0 zaman karakter say1s1 kadar geri;:eklikten 
soz etmek miimkiindi.ir. Boylece okur, farkh yorumlar arasmda 
kendi yorumunu bulmaya i;:ah91r. 

C::ogulcu yap1, eserde aym imgelerin s1k s1k tekrar edili 9inde de 
kendini gosterir. Cmg1l Nuri'nin kai;:19 oyki.isiiyle, Dede Musa'nm 
anlathgi Aynah Fatma ile Asker Hamdi'nin oyki.isi.inde "aynah 
kuf' imgeleminin ya da Giivercin' in kaybolmasmdan soma 9ehir­
deki berber di.ikkanmda goriilen gi.ivercin resmi ve Cennet'in og­
lunun yazd1g1 mektuplarda hep bir gi.ivercin resminin bulunmas1, 
romanda "giivercin" imgesinin s1khkla tekrar edildigini gosterir. 
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Aym imgelerin bin;;ok kez tekrar edilmesi <;;ogulcu bak1§ a<_:;1smm 
bir ornegidir. imgelerin tekranyla kurulan yap1, metinsel ger<_:;ekli­
gi a<_:;1ga <_:;1kanr. 

SONU<;;: 

Golgesizler romamm postmodern teknikleri dikkate alarak ince­
ledigimizde yazann kimlik sorununu kay1p hikayeleriyle somut 
di.i.zleme ta91d1gm1 goruri.i.z. "Tekrarlann tekranndan olu 9an ya­
:;;am" (s. 48) da kimligini, ben'ini arayan insan kaybolur. Mevcudi­
yet endi:;,esi ta91yan her birey, romanda bir. :;;ekilde yoklugunu ta­
mamlamaktad1r. Romanda karakterleri adlandm:;, bi<;;imi de bu var­
hksal yakla:;;1ma baghdir. Kimligini aramak i<_:;in kaybolan Cmg1l 
Nuri'nin, Gi.i.vercin'in bir ad1 varken boyle bir aray19 i<;;inde olma­
yan muhtar, muhtardir, bek<;;i bek<_:;idir. Onlann isimleri belirtilmez. 
Belirtilmeyen bir ba:;;ka 9ey de romanm sonunda Guvercin' e ne ol­
dugudur. Yazar bunun cevab1m netle:;,tirmeyerek okura birtakim 
"anlamsal bo:;,luklar" yarahr. 

Dstkurmaca ozellik, romanda yazar-anlahc1 iizerinde kendini 
gosterir. Anlahc1, roman yazd1gm1 ifade ederek iistkurmaca diiz­
lemde eserin niteligini imlemektedir. Tekrarlanan hikayelerin ya­
ratt1g1 ironi de bu ijzelligi saglamaktadir. Kurguda karakterlerin an­
latt1g1 hikayele1~ yani hikaye i<;;inde hikaye anlatma teknigi; kurma­
ca i<;;inde ba:;;ka bir kurmaca dunyanm varhg1, okuru metinsel ger­
<;;eklige yakla:;;tird1g1 i<;;in i.i.stkurmaca unsurun degi:;,ik bir bi<;;imde 
ifadesidir. 

Metinleraras1hk, eserde karakterler, anlahc1 ve imgeler iizerinde 
kendini gosterir. Koyden kente, kentten koye ge<;;en karakterler, an­
lahda metinleraras1 ayn:;;1khgm bir temsilidir. $ehirdeki anlahcmm 
koydeki bir karaktere donii:;,mesi, anlahcmm devinimli yap1s1 sebe­
biyle metinleraras1 diizlemde dola:;;mas1, eserin metinleraras1 ka­
rakterini a<_:;1ga <;;1kanr. Anlahda, koyde ge<;;en bir imgenin :;;ehirde 
tekrar edilmesi, imgelerin metinleraras1 ge<;;i:;,imini ortaya koyar. 

<;;:ogulcu bakI 9 a<_:;1s1 romanda anlahc1, karakterler, imgeler ve 
olay orgiisii iizerinde viicut bulur. Anlahcmm; yazar, anlatic1 ve ka­
rakter ozelligini ta91mas1, romanda aym ad1 ta91yan birden <_:;ok ka­
rakterin bulunmas1, aym imgenin pek <;;ok yerde tekrar edilmesi ya 
da aym olaym benzer :;;ekillerde olay orgiisiinde tekrarlanmas1, <_:;o­
gulcu baki 9 a<_:;1s1mn, eserin bu unsurlan iizerinde yogunla:;,hgm1 
gosterir. Romandaki bu ii<;; unsur, <;;e:;,itli tekniklerle metinsel ger<_:;ek-
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ligi olu 9turmada onemli bir role sahiptir. Dstkurmaca, metinlerara­
stl1k ve c;ogulcu baki 9 ac_;:1s1 eserde gerc;ek diinya ile kurmaca diinya 
arasmdaki smirlan belirler. Bu haliyle eser, metne yonelen edebiya­
tm temsili olur. 
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SAiT FAiK ABASIYANIK'IN 
OYKULERiNDE MELANKOLi 

Ertan Orgen* 

c= 

Ozet: Sait Faik'te yalrnzhgm, i;ati9ma psikolojisinin kay1p, kai;:19 ve avarelikle artan 
bir dozda dile getirili 9i, onda melankolik bir tav1r oldugunu dii 9iindiirmektedir. Ya­
rahohk noktasmda sanati;:1 melankolisi onemli bir kaynak olarak goriilmii 9tiir. Sait 
Faik hakkmda yapilan ara 9tirmalarda psikolojik ve biyolojik boyutlarda bu artan 
melankoli iizerinde gorii 91er ileri siiriilmii 9 ve oykiilerinden ziyade ki9iligine yo­
gunla9ilm19tir. Onun oykiilerindeki melankolik taraflar, ararnlan, ad1 tam konula­
mayan bir bo91ugun bireyde, toplumda goriilmek istenmesi etrafmda rahati;a okun­
maktad1r. Bu melankolinin ayrn zamanda yazarm durulmu 9 bir diinyadan konu 9a­
mamas1 ve kaybolan, ararnlan degerler sistemi ile ilgisi vard1r. 

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abas1yarnk, oykii, melankoli. 

MELANCHOLY IN SAIT FAIK ABASIYANIK'S STORIES 

Abstract: Increasing emphasis on loneliness, loss, escape and idleness of conflict psychology 
in Sait Faik's works suggest that he had a melancholic behavior. Artist's melancholy has be­
en seen as an important source in the sense of creativity. Studies on Sait Faik offer more 
psychological and biological dimensions on this increasing melancholy and focus on his per­
sonality rather than his stories. Melancholic aspects of his stories are easily read in the pe­
rimeter of the wish of an emptiness, that is looked for but not exactly identified, to be seen 
in the person and the society. This melancholy is also related to the author's incapability of 
speaking from a settled world and the lost and sought system of values. 

Keywords: Sait Faik Abaszyanzk, story, melancholy. 

GiRi$ 

Ti.irk oyki.ici.ili.igunde sanatc;1 tavrm ifadesi olarak etrafmdaki an­
lamlarla bagm1 koparma derecesinde ofke ve yalruzla9ma ha.Ii, Sait 
Faik'in oyki.i di.inyasmda izlenmeye degecek bir 9ki 9 c;izgisi ta9ir. Do-

* Dr. , Bahkesir Oniversitesi, Necatibey Egitim Fakiiltesi, Tiirk<;e Egitimi Biiliimii. 
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nem oykuciileri i<;inde <;aresiz bir kabulle hayattan ka<;an Samet Aga­
oglu'nun karabasanlarla dolu anlatmalan d19mda onunki kadar ayn 
bir durum <;ok fazla gaze <;arpmaz. Realist yontem o donem yazarla­
rm <;ogunun tercihidir. Bu ger<;ek<;ilik ve i<; ger<;eklik perspektiflerin­
den 191ga tutuldugunda daha bir goziikiir duruma gelmektedir. Bura­
da soz konusu olan maddi ihtiya<;lardan, lezzetlerden yola 9kan ve 
kendini aynada oldugu gibi gorme ve sevme ihtiyacma varan bir 
dunyamn sunumudur. Onda feslegenin kokusundan, bahgm renk 
renk pullarma, yuzu isli <;ocuklara ve durmadan insanlara i<;inden 
soylenen bir dram kahramanma kadar bu ya9anh <;e9itliligi rahathkla 
bulunabilir. Yaz1da konu edilecek mesele de buradan ba 9lamaktadir. 
Bu <;e9itlilik ve canlandirma ashnda durulmu 9, kendine bir konum 
belirlemi 9 insan varhg1mn yoklugu ile mi ili9kilidir? Dolay1s1yla onun 
hakkmda yap1lan ara9hrmalarda alh <;izilmeye <;ah9ilan yorgun, tem­
bel, avare ya 9anhlar ile melankoli ilgisi tarh 9ilmaya <;ah91lacakhr. 

Yarat1C1hgm kaynaklanndan biri olarak gorulen melankolik ta­
vir (Teber, 2002: 45; Demiralp, 2007: 187), psikolojik anlamda ka<;19 
ve kay1p sadeligiyle kar 91lanabilir. Bunu temellendirmek maksad1y­
la konuya psikolojik ve antropolojik pencereden iki baki 9la yonel­
memiz mumkundur. ilki Freud'un analizlerinde beliren "kay1p nes­
ne", ikincisi Canetti' nin "ka<;19" degerlendirmesini besleyen <;1k19-
s1zhktir. Oncelikle de melankoli hastahg1 ile melankolik mizac1 bir­
birinden ay1ran Teber'in tespitine kulak vermekgerekir. Yoksa ara­
d1g1m1z bedensel bir rahats1zhkla yarahc1hk ilgisi kurmak zorunlu­
luguna donu 9ur: 

"Dogalan geregi melankolik miza1;:ta olanlarda (da) zaman zaman baz1 has-
. tahk belirtileri goriilse de, bunlar temelde hasta degillerdir. Siradan insanlarda 

daha c;ok melankoli hastahg1 goruliir. Buna kar:;;m melankolik mizac;/ki:;;ilik 
yaratmdir. Bu mizac;ta goriilen ruhsal aci, korku duygusu, bilgeligin uzant1s1-
dir. Bunlar, ozgiin bir ahlak ve oziinde hakh c;1km1:;; tutkulu bir giic;le heyecan­
lanma ve ofkelenme yetenegindeki insanlardir." (Teber, 2002: 45-47). 

Antik <;agdan bu yana ciddi bir hastahk olarak goriilen, 9iddetli 
ofke nobetleriyle birle 9tirilen melankoli, ruhsal bir kararma hali an­
lam1yla kar 91lanmaktadu. Bedensel olarak ise kamn ve saframn top­
lanmas1yla olu 9an ve safranm suyunun ac1la9mas1 ve hatta zehir ni­
teligine donii 9mesiyle te9his edilen bir hastahkhr (Teber, 1997: 75-
84). Melankolinin oncelikle bir hastahk belirtisi oldugu, sonrasmda 
derin dii 9iince ve daha <;ok bireyde ya 9anan derin korkuya dayah 
olumsuz fikirler i<;erdigi ibn-i Sina ve Aristo gibi bilginler tarafm­
dan soylenmi 9tir (Aristoteles, 2007: 107-125; ibn Sina, 2007: 289). 
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Onlar, kavram1 miza<;la a<;1klam19lardir. islam dii 9iiniirleri, bunu 
viicudun "dort suyuk"undan birinin zay1flamas1 olarak kabul et­
mi9lerdir. Bu konuda onemli bir <;ah9ma olan Melankoli "Normal Bir 
Anomali"de Serol Teber, 9oyle bir tammla onu <;evreler: 

"Melankoli, diinyaya gelmesine 'firlahhp ahlm1~hgma' bir tiirlii anlam vere­
meyen diinya ve diger insanlarla ili~kilerini siirekli sorgulayan ve biitiin bunlar­
dan ac1 c;eken, korkan, varolu~ konumundan siirekli giivensizlik duyan, bir tiirlii 
kendisi olamad1gm1 duyumsayan ve dii~iinen insanm durumu, ozgun bir psi~ik 
ya9anhdu." (Teber, 1997: 218). 

Freud, melankolinin 'yas'la ili9kisinin uzak olu 9una degindikten 
soma kaybm ne olduguna dair bilin<;te meydana gelen bir s1kmhdan 
soz eder. Devammda sevgi nesnesine aslmda ula 9mam19 libidonun 
var diye kabul ettigi kendine doniik, regressif bir yon goriir (Agam­
ben, 2007: 51; Teber, 1997: 199). Melankoli, Freud'a gore, kay1p zan­
nedilen nesneye verilmi 9 tepkidir. Bir ba 9ka deyi 9le ki9inin kendine 
benzer gormek istedigi bir ba 9ka 9eye duygusal yatmm yapmas1 ve 
onun kayb1yla ortaya 9kan y1kim1d1r. Freud, "Melankolide yoksullafan 
ve bofalan egodur." saptamas1yla kaybolmu 9 bir nesnenin egonun 
i<;inde tekrar kuruldugu analizine dogru gider (Butler, 2007: 275-
276). Sanatm da bu a9amada, anlathg1 bireyi bir i<;e donii 9le veya i<;­
selle9tirdigini d19 diinyada gorememenin endi 9esiyle ifadeye·doktii­
gii soylenebilir. Yerine konan ya kederli bir diinya veya tam z1dd1 he­
donizm olacakhr. Burada bir <;e9it narsizm oldugu da gozden ka<;ma­
yacakhr. C::iinkii sanat<;1 bizzat kendisinde eksik olam aramaktad1r. 

Antropolojik bir kalki 9 noktas1yla mani ve melankoliyi histeri­
nin uzanhsmda irdeleyen Canetti'nin yakla~1mmdaki arketipsel 
<;izgi ise bize 9unu soyler. insan ve av ili9kisinde avlanamn donii-
9iimleri, aslmda bir dizi ka<;19hr ve bunun ~iddeti histeriye yol a<;ar: 

"Kac;1;; donii;;iimleri yarars1z olduklan hissedildigi ic;in terk edilince melan­
koli ba;;lar. Melankoli durumundaki bir ki;;i kovalamacanm bittigini ve c;oktan 
ele gec;irildigini hisseder. Kac;amaz; yeni metamorfozlar bulamaz. Giri;;imde 
bulundugu her ;;ey bo;;a c;1kar; kaderine raz1 olur ve kendisini bir av olarak go­
riir; once bir av olarak, sonra yemek olarak ve son olarak da le;; ya da d1;;ki ola­
rak. Kendi ki;;iligini giderek daha degersiz kilan kiymetten dii;;me siireci me­
cazi olarak suc;luluk duygusu diye ifade edilir. ( ... ) Melankolik insan yemek 
yemek istemez ve yemegi reddetme gerekc;esi olarak da bunu hak etmedigini 
soyleyebilir. Arna as1l neden kendisini yenmi;; hissetmesidir; yemeye zorlamr­
sa bunu hatirlar. (Canetti, 2006: 350). 

Turk edebiyatmda melankolinin kar 91hklan olarak karasevda, 
malihulya ifadeleri kullamlm1 9tir. Ancak burada hastahk yakla 91m1 
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ile psikolojinin yarat1C1hga donligen tavn arasmdaki aynm1 tekrar­
lamak gerekir. Yine Turk edebiyatmda "Kara Giineg"le egretilenen 
anlam a<;1hm1, Bahh varolug kayg1s1 ile de taban tabana z1thr. Bir 
sembol olarak kara guneg, tasavvufi i<;erikle zatm kemal dercesine 
ulagmas1 bi<;iminde kullamhr (Yavuz, 2003: 7-12). Ancak Bahh bir 
zihin seriiveninden ge<;en yeni edebiyat ve temsilcileri, ilgili bagla­
mm d1gma <;1kar ve yeni bir anlam diizeyi iiretmeye baglarlar. Ko­
nuya buradan bakhg1m1zda melankolinin tarhg1ima vasah Bahh 
bir diigiince uzanhs1 ile a<;1klanmaya uygunluk gosterir. Bu kavra­
mm yazi:na ve biyografik ilgileri iizerinde ise derinlikli araghrma­
lar <;ok degildir. Serol Teber'in A§iyandaki Kahin <;ahgmas1, bu konu­
da hat1rlanabilecek bir ornektir. Daha once birka<; araghrmac1 tara­
fmdan genel olarak degerlendirilmig bulunan Sait Faik Abas1ya­
mk'taki melankolik tutum ise daha <;ok biyografisine yaslamlarak 
sunulmugtur. 

SAiT F AiK'iN OYKULERiNDE MELANKOLi 

Sait Faik ve melankoli ilgisinden soz eden ilk yaz1 Tahir Alan­
gu'ya aittir. Onun yalmzhgmda, iiziintiisiinde psikolojik oldugu 
kadar sanat<;1 tarafm ve bagka motiflerin de bulundugu goriigiinde­
ki Alangu, gu a<;1klamayla sozlerini siirdiiriir: 

"Bunlardan biri hi<;; ~uphesiz, toplum meseleleri kar~1smda duydugu ~a~­
kmhk, bunlann sanat eliyle duzeltilemez ~eyler olduguna dair inarn~lan idi. 
Kendisinden tamamiyle ba~ka, tek yi:inlu, sade hayat ya~ayanlann uzerine egi­
liyor, geri di:inerken yalrnzhg1 arhyordu. Ayaktakim1 arasmda dola~irken onun 
arad1g1, tadm1 kaybettigi, kendi duvarlanrnn i<;;inde bulunm1yan hayath. Fakat 
gordukleri ona yeni zevklerle birlikte yeni meseleler de getiriyordu. 0, her se­
ferinde bu meseleleri bir tarafa itiyor, eserlerine daima duvarlann i:itesinde ya­
~anan 'saf hayata kar~1 hayranhk'm1 koyuyordu." (Alangu, 1956: 5). 

Alangu, onun bu artistik iiziintiisiinii, karaciger hastahg1yla 
bagdaghrmaya <;ahg1rken bilgisine bagvurdugu doktorlardan boyle 
bir ilgi kurulamayacag1 cevabm1 ahr. Ancak yaz1smm sonunda, Bal­
zac'm Cousin Pons adh romanmda karaciger hastahg1 iizerine yap­
hg1 analizin bu konuda bir fikir verebilecegine deginir. Balzac, ad1 
ge<;en romanmda, <;abuk sinirlenme, <;abuk sakinlegme ve ag1n yor­
gunluk nedeniyle kendinden nefret durumunu ortaya <;1karan kara­
ciger hastahgmm melankoli olugturacag1 tespitine yer vermigtir. 
Biitiin bunlan ihtiyatla ileten Alangu, onun insan ve toplum iligki­
sinde yer yer z1tlagan sevgi ve nefretine boyle bir a<;1klama getirme­
ye <;ahgH. 
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Alangu'nun bulmaya c;ah9tig1 karaciger uzanhs1, Teber'in mito­
loji ile melankoli arasmda kurdugu ilgide soz konusu edilmi 9tir. 
Di.izene ba 9kaldirm1 9 Prometheus'un oyki.isi.inde, insanm kaderine 
itiraz1 tannlar tarafmdan cezalandmhr: "Y1rt1c1 ku~lar, siirekli olarak, 
tutkunun ve saframn organz karacigerini kopanr ve yerler." (Teber, 2002: 
49-50). Yine biyolojik bir temel olma noktasmda Babil-Arap astrolo­
jisi, melankolik ki9ilerle dalak orgam i.izerinden soguk ve si.irekli 
ri.izgarh oldugu varsayilan Saturn gezegeniyle bir baglanh kurar. 
Bunun anlam1 ise vi.icutta kuruyan su ile bu mizacm toplumsala 
uzakhg1 arasmdaki benzerliktir. Bah dillerinde "spleen" kelimesi, 
dalak. anlamma gelmektedir ve s1kmh olarak da kullamlmaktadir 
(Teber, 1997: 131-132). Bir organm i9lev bozuklugu ile ruh hali ara­
smda kurulacak ilgiler her zaman aym dogru sonuc;lan vermeyebi­
lir; ama ilgisizlik iddias1 da yamlt1C1 olabilir. C::unki.i Sait Faik'in oy­
ki.ilerinde gittikc;e kabaran ofke, yalmzla 9ma 1945 sonras1 te9his 
edilen siroz hastahg1 ile birlikte dii 9i.ini.ilmeye elveri 9lidir. Bu di.i­
zeyde karaciger ve mitoloji sonuc;lan az da olsa hahrlanabilir. 

"Sait Faik'in Psikolojik Yap1s1 Dzerine Bir Deneme" ba 9hg1yla, 
onemli bir yaz1 kaleme alan Fikret -Orgi.ip de "Onun ki9iligi i.izerin­
de hemen hic;bir eti.it yoktur ve bu bir noksandir." diyerek tamd1g1 
yonleriyle Sait Faik hakkmda 9u ac;1klamalan yapar: 

"Sait, ancak, ilkel ii;-tepkilerini tatmin ettigi, yedigi, ii;tigi, sevi~tigi zaman 
kendini geri;ekte var olarak hissederdi. Ba~kalanyla duygusal miinasebete gi­
ri~tigi zamanlar, kendini kabul ettigi zamanlard1. Bu yiizden ba~kalarma ~id­
detli bir ~ekilde baglanmak ihtiyac1 vard1." (Orgiip, 1964: 6). 

Onun ya9ay19mda toplumun i9, dostluk, cinsellik gibi genel ge­
c;er ·ahlak kurallanna uyum sorunu oldugunu i9leyen ve bunu "de­
pandan" yani bag1mhhk psikolojisiyle ac;1klayan yaz1, baglanmak 
ihtiyacmm arkasmdaki dii 9i.inceyi aile ve rol ili9kisinde temellendi­
rir. Ozellikle kimligini edinme noktasmda, babadan gelen rol eksik­
ligini annenin otoriter yanlarmm doldurdugu analizi, Sait Faik'in 
kadmlarla denk mi.inasebete girememesi ve erkeklik "agresivite" si­
ni, ba 9ka bir erkekte gosterme ihtiyac1 yabana ahlacak bir gori.i.9 de- . 
gildir. Fethi Naci'nin de e9cinsellige ait tespitleri bu konuya ili9kin 
yeterli bir arka plan olu 9turmaktadir. Zaten yazar, bu egilimlerini, 
Alemdagznda Var Bir Yzlan kitab1yla ac;1kc;a soylemeye ba 9lam19hr: 

"Buradaki 'sevme', toplumca ho~ kar~1lanmayan, yasaklanan bir 'sevme', 
bir erkegin bir erkege duydugu tense! sevgi; anlahcmm ('Faik Bey'in oglu') 
Panco'yu a~kla, tutkuyla sevmesi: Toplumun ahlak oli;iitleri (dolay1s1yla ya­
saklan) kar~1smda 'bir insam (erkegi) bir insanm (erkegin) tense! bir sevgiyle 
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sevmesiyle her §ey bitiyor.' K1saca, o iinlii ciimledeki 'insan'm 'insan Haklan 
Bildirgesi'ndeki 'insan'la bir ilintisi yok!" (Fethi Naci, 1998: 66). 

Urgiip'iin tamkhgma gore, yazarm bagland1g1 kadmlar da idan­
ditesi geli9memi 9 ya da s1radan bayag1 kadmlard1r. Yeri gelmi 9ken 
bu kadm meselesi ve bag1mhhga dair Burhan Arpad'm sahrlarm­
dan bir a9k hikayesini de aktarahm: 

"1945 ilkbahannda Sait, bir kiza tutulmu§tu. Bir yI1 once de bir Rum dilberini 
sevmi§ olan Said'in bu yeni tutkunlugu pek §iddetli idi. Esmer giizeli olan yeni 
sevgilisine oyle a§m tutulmu§tu ki kiz1, kendi annesine de gosterip ni§anland1. 

Alh ay kadar siiren bu ni§anhhk hayatI ii;in, Said'in huzursuz ve saati sa­
atine uymayan ii; aleminin en sevini;li ve diinyanm keyfini i;1karan devresidir, 
diyebiliriz." (Arpad, 1964: 6). 

Bu ili9ki \Ok siirmez ve yazar, bu kizdan aynhr. 

Fikret Drgiip alh \izilecek bag1mhhk ve kimlik sorununu \Ok 
bu.yuk vurguya ula 9mamak istercesine "samnm" gibi kelimelerle 
hafifletir ve yaz1s1m 9oyle bitirir: 

"Psikolojik izahlarz yerinde olmasa bile, Sait Faik herhalde kendi hiiviyetini tam be­
nimseyerek, realitedeki hayata intibak etmemi§ ve herkeslerden ba§ka hayat hikayesini 
1Jir kalzba sokarak anlatabildigi ir;;in biitiin yabancilzgmm kmkl1gm1 sanatla gidermi§­
tir." (Drgiip, 1964: 6). 

Bu yaz1, Sait Faik'in yazarhgmm kaynagm1 psikolojisi ile bir ye­
re baglarken ozellikle ya9ay1p hissettiklerini tam olarak anlatama­
ma s1kinhsm1 one \1karm19 olmaktad1r. 

Deginebilecegimiz bir ba 9ka konu, Sait Faik'in kendini \irkin 
bulmas1 ve'bunu oykiilerinde zaman zaman a<;1k\a dile getirmesi­
dir. Onun fiziksel ozellikleri iizerine bir yaz1 kaleme alan Muzaf­
fer Uyguner, Son Kw:;lar' daki "Bulamayan" adh oykiide, kendisi 
i\in yaptig1 "o zay1f, patlak gozlii, tembel, yorgun adam" tespiti­
nin bir<;ok oykiisiinde yer ald1gm1 soyler (Uyguner, 1968: 11). Ya­
z1, bu kendine doniik bak19m anlam1 iizerinde bir a<;1klama \abas1 
ta 91maz. ilk oykiilerde anlatilan ki 9iler, avareliklerine, kii\iik mut­
luluklarma baghd1rlar ve kendileriyle ciddi bir \ah 9ma ya 9amaz­
lar. Sonraki oykiilerde keskin bir portre ile \irkinlige yer verme 
belirir ve bu ilgi, oykiilerdeki serbestlik ve dagm1khkla yan yana 
getirilebilir. Eklenebilecek nokta ise, yazarm kendisiyle \ah 9mas1-
nm zamanla bedene yans1mas1d1r. ~iinkii toplumca ho 9 kar 9ilana­
cak bir i9, bir egitim siireci tamamlanamam1 9hr. Bu, oykiilerdeki 
"baba irad1" ifadesinin toplumun baki 9lannda okunmas1d1r. Yine 
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"tembel, yorgun adam" otokritigi, and1g1m1z bo 9vermi 91ik, sebep­
siz yorgunluk gibi durumlar, melankoli belirtileriyle paraleldir. 
Aynca dagm1k ve pejmiirde giyim tarz1 da bu bo 9vermi 9likle ko­
layca birle 9ir (Kavaz, 2005: 52-53). 

Bu yazilar, sanat<;mm biyolojik ve psikolojik yonlerini ortaya ko­
yarken 9u <;er<;eveyi de <;izer: Yalmzla 9ma, genel ahlaka uymama ve 
bir yon verememe /bulamama nedeniyle toplumsaldan ka<;ma. Yal­
mzhk ve bunahm sonucu baglanacag1 birilerini arama dolay1s1yla 
bir yere gitme, hayal kmkhgma ugrama, sosyal ve psikolojik a<;1dan 
uzakla 9ma istegi ... Bu da, sanat<;1 tavn olarak melankoliyle yakmhk 
gostermektedir. 

Sait Faik'in, ger<;eklik seriiveninde sosyal ger<;ek<;ilikten bireyin 
i<; ger<;ekligine dogru giden bir oykiileme siireci soz konusudur. 
"C::elme" oykiisii nedeniyle mahkemeye verilen yazar, 1944'te Me­
dan Mai§et Motoru romam nedeniyle aym korkuyu tekrar ya 9ar. ilk 
oykiilerde sanata mahsus bir dille temas ettigi toplumsal sorunlar­
dan boylece ka<;ar. Zaten mizac1 daha <;ok ic,; diinyay1 anlatmaya el­
veri9lidir. Bilin<;d19m1, 1945 sonras1 oykiilerinde anlatmasmm nere­
deyse hareket noktas1 ha.line getirmesi de bununla ili9kilidir. 

Sait Faik'in 1936'dan 1954'e kadar yazd1g1 oykiilerde goriilen ba­
z1 biyografik ozellikleri, oykiiciilugiiniin son y1llarmda tamamen 
malzemeye donii 9tiirdiigii, ozellikle Havada Bulut'ta kendisinin biz­
zat yer ald1g1 a<;1k<;a bellidir. 0, sosyal hayatm yiizlerini ve sahnele­
rini. Sabahattin Ali' de rastlad1g1m1z kab ger<;ek<;ilik ve ac1tan duy­
gll', lhktan anndum19, ilk oykiilerinden soma bu tabloyu "kaybet­
me'·' diye tarumlayabilecegimiz bir korkuya, i<; ger<;eklige <;evirmi9-
tir. Sait Faik'in oykiilerine bir biitiin halinde bakild1gmda, istanbul 
ve <;evresinde ya9ayan suadan insanlar yani kii<;iik adamlar, hayat­
lannm ozeti olan bir fotograf karesi i<;inde canlamrlar. Onlar basit 
bir hayata tutunarak ya9amay1 se<;mi9lerdir; zavalhhklan, insanf 
degerleri ile ortada dururlar ve yazar onlan abartmadan <;izer. Bu.­
tun bu dekor, dogrudan ;,u kurgunun par<;as1du: $ehir ve sevgiye 
anlam bulmaya <;abalayan yazar-anlahcmm umutlannm tiikenmesi 
ve kira ka<;19; kirda kendini ifade edemeyi~, saklanma ve orada da 
kar 91la9t1g1 ayru sevgisizlik iizerine 9ehre donii.9 ... "O, sevgi-nefret; 
nefret-sevgi arasmda kendince bir trajedi ya§ar." (C::elik, 2002: 346). C::a­
ti9manm bir boyutu da hayata boylesine seyirci kalmakhr. Avarelik 
bi<;iminde beliren seyretme, hayatm bo 9luguna ve belli bir hayat ol­
<;iisiine raz1 olmakla, fazlasm1 istememekle bir arada dii 9iiniilebilir. 
Buradan yola <;1karak Sait Faik'te "Kaybetmenin getirdigi ka<;19 ve 
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srn;lulukla kan 91k avarelik bir melankoli olu 9turmu 9tur." tespitimi­
zi tekrarlamak yerinde olacaktu. 

KAYIP VE KAC::I~ 

ilk oykiilerinden biri olan "$ehri Unutan Adam" da, havanm, 
elektrigin, kisacas1 9ehrin sarho 9 ettigi adam biitiin kiiskiin ve kir­
gm duygulanna ragmen 9ehre s1g1mrken, "Garson" da inand1g1 
diinyay1 terk eden Ahmet s1gmagmdan vazge<;er. Karars1zhgm izle­
ri ilk kitabmdan itibaren siiriilebilir. Sevin<; ve mutluluklarm ge<;ici 
oldugu inancma a<;Ilan bu karars1zhg1, "Louvre' dan C::ald1g1m Hey­
kel" de yakalanz. Kahraman-anlahci, "Pecheur N apoliten" adh hey­
keli seyrettikten soma melankolinin "kay1p"m1 dile getirir: 

"$u bahk agm1 goriiyor musun? Bald1rlarm bir kismm1 ve c_;1plak ayagmm 
bir tanesi1;1-i yan kapayan bahk agm1? Kiic_;iik giimii 9 bahklarmm c_;irpmhs1yla 
hala ya 9ar gibi duran bu ag, c_;oktan eskimi 9, y1rhlm19hr. Kirm1z1 bakir rengi 
c_;oktan solmu 9tur. $u dizlerindeki aga giilen c_;ocugu goriiyor musun? C::oktan 
6lmii 9tiir. Bu burun aksirm1 9, siimkiirmii 9tiir. Bu taranmadan riizgarda giizel 
sac_;lar, bir giin tarand1ktan soma bile c_;irkinle9mi9tir. Bir Napolili bahkc_;mm ba­
h~nrn yakalayan artisti kiskarnyorum, ismine bakmayacag1m. Yiirii gec_;elim." 
(Abas1yarnk, 2006: 79). 

Freud'un bilinmeyen bir nesnenin kaybmdan, bilin<;ten ka<;an 
bir nesne kaybma dogru melankoliyi tammlamasmdan yola <;1kild1-
gmda, eksikligin bu paradoksal tespitte daha anlamh ortaya kon­
dugunu kabul edebiliriz (Agamben, 2007: 259). Soz konusu olan he­
niiz ger<;ekle9memi 9; ancak ger<;ekle9mesi kesin bir kay1ptu. Sait 
Faik'te bu kay1p, "yersizlik" leitmotividir. "Kalorifer ve Bahar" oy­
kiisiinde bunu okuruz. Bir kenar mahalledeki sakinlerin hayahm 
konu edinen oykiiniin ba 9mda, mahallelilerin 9ehre baki 9lanm ya­
zar 9oyle verir: 

"Kendi aralannda din fark1 gi:izetmeksizin k1z ahp kiz veren bu insanlarm 
ba 9hca dii 9marn, daha dogrusu sevgilisi, bir tepeye c_;1kild1g1 zaman goriilen, 

9ehrin merkezidir." (Abas1yamk, 2006: 113). 

Herkes bir fusat bulup merkezde ya9amak ister. Ancak tammla­
madaki dii 9man ve sevgili z1thklan, karars1zhk ve yersizligi i9aret 
eder. Herkesin lakapla <;agnld1g1 bu mahallede Capon isimli <;ocuk, 
ilk kez kaloriferi tamyan oldugu i<;in Kalorifer takma ad1m da ka­
zanm19tu. Oykiiniin sonunda, ki9m herkes 9ehirdeki <;ah9masm1 bi­
tirip mahalleye <loner. Aralarmdaki eksik Kalorifer' dir. Durum, 

9oyle aktanhr: "-Capon, Capon donmedi be! Aferin Kalorifer'e! 
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Boylece iki ismin bir ki~iye ait oldugunu bilmeyenler, sanki Capon'u, 
Kalorifer mahalleye dondiirmedi sandzlar." (Abas1yamk, 2006: 118). Do­
layh olarak vurgulanan mekan degi 9tirmedir ve kay1p devam et­
mektedir. Oykii ki9ileri ait olduklan yeri terk ederler. "Bekar" oy­
kiisiinde de olay uzakla 9ma ile ilgilidir. Yersizlik veya bulundugu 
yerden uzakla 9ma olarak niteleyebilecegimiz bu durum, ilk oykii­
lerde ba 9kalannm davram 91du. Hatta ilk oykiilerinden olan "ipekli 
Mendil" deki gem; a.91gm aga<;tan dii 9iip olmesi de kaybm ba 9tan 
kabul edildigini ve ka<;19a saklamld1g1m dii 9iindiiriir. Bunu i9siz 
gii<;siiz insanlar arasma kan~arak da ortmek bir par<;a ortadan kal­
dmr. Kayzp Aramyor romanmda da yine ait oldugu yerden ve taba­
kadan bir ka<;191 anlatmas1 bu noktada anlamhdu. 

SU<;:LULUK VE UMUTSUZLUK 

"Liizumsuz Adam"la birlikte ozne ile yazar birle 9meye ba 9lar. 
Baba geliri ile ya9ayan ve ah9ilm19a baglanmaktan ho 9lanan oykii 
kahramam, bir giin ya9ad1g1 birka<; sokakhk hayatm d19ma <;1kar ve 
uzakla 9ma arzusunu kuvvetle hisseder. istedigi, yine amac;s1z bir 
hayattlr ve herkesin suc;lu oldugunu itiraf etmeden kan 91p yok ol­
dugu ama "soylenip duran" yazann goz yumamad1g1 bir zorlu ka­
bul dolay1s1yla kac;19a yakm bir hayattu. Zaman zaman da uzak bir 
noktada her 9eyin iyi olacag1 iitopyas1du. Oraya doniip suc;unu ve 
giinah1m bag19latacak kisa bir zamam olacaktu yazarm. Arna orada 
kendisine i9siz, giic;siiz, baba geliriyle rahatc;a ya 9ayan adam diye 
bakacaklardu. Bu, bir c;e9it ka<;19 yerinin bulunmad1g1 kabuliidiir. 
Sait Faik'teki "kay1p"a yakin duran melankoli, "avarelik"le iyice su 
yiiziine c;1kar. Bah' da melankolinin onceki adlandmlmas1 olan 
"akedia" kavram1 ile bu avarelik ilgili goziikmektedir. Giinahla 
hastahk arasmda bir anlama sahip olan kavramm bizi ilgilendiren 
a<;1hm1 9oyledir: 

"(C::ahi;,mak) Ote yandan akedia'mn etkisiyle terk etmek istedigimiz <;:ekici 
ve aldahc1 diyarlara ka<;:1p gitmemizi engeller, bizi oldugumuz yere baglar. ( ... ) 
C::ahi;,mak sayesinde, akmtiya kap1hp her yone savrulabilecek enerjiler somut 
ve zarars1z bir yone yonlendirilir. Bilincin i<;:indeki boi;ilukla karmai;,ik bir diya­
loga girmesini onler, ruhun kari;,1Smda diren<;: ve engeller <;:1kanr, boylece tat­
minsizligini unutmas1m saglar. Onu buraya baglar, oysa akedia ona uzaklarda­
ki bir diii;, iilkesinin ninnilerini mmldanmaktadir." (Starobinski, 2007: 227). 

Avareligin yay1ld1g1 bu donem oykiilerinde, toplumdan korkma 
egilimi ba9 gosterir. Kirli toplum, avare adamm her amm yakalaya-
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bildigi bir fotografhr. Mesela, "Papaz Efendi" de iftira nedeniyle si­
roza yakaland1gm1 soyleyen Papaz'm insanlara guveni kalmam1 9tir: 

"Bu sefer koydu, oturdu ic;:ime, dedi. Niye insanlar birbirleriyle bu kadar 
ugra:;arlar ... Hem arhk oh1m de kap1y1 c;:alm1$h herhalde ki, insanlann hakkim­
daki lakird1lan beni bu kadar sarsh. Yoksa aldmr m1yd1m? Bilmez miyim hep­
si kalle~, budala, hirs1z, yalanc1? Birbirinin ekinegine, kansma, kizma, diikka­
nma goz diktiklerini bilmez miyim? Ben ya:;;ayarak, giilerek, toprak anam1z1, 
giizel kizlan seyredip severek tic;: gun sonra olecegim." (Abas1yarnk, 2006: 344). 

Bu oykude topluma yuklenme, duyulan sm;lulugun onlar tara­
fmdan hi<; payla 91lmamas1 nedeniyledir. Toplum da benzer gunah­
larda ya 9amakta ama iki yuzlu bir tav1rla gormezden gelmektedir. 

"Mahalle Kahvesi"ndeki avare adamm (anlahcmm), kahvecinin 
gozundeki ezik anlam1 yakalam1 9 olmas1 da kendisine benzer biri­
ni bulmakla ili9kilidir. Ancak gozler butune yoneldiginde herkesi 
kahveci kadar iyi yurekli bulamaz. Bu nedenle toplumdaki iyiligi 
gormek isteyen yazar, kay1p nesnesinin i<;inde de yitirilmi 9 oldugu­
nu hisseder. "Plajdaki Ayna" oykusu, kirin aslmda, kay1p bir duy­
guyla birlikteligini aynada verirken oznenin kendi kirliligini de ima 
eder. Oyku kahramam, kendinden ve toplumdan ka<_;:manm yans1-
mas1 olarak aynay1 kirar: 

"Aynay1 kirmamm hic;:bir sebebi yoktur. Sebepsiz yere kird1m. Camm s1kil­
d1, eglenmek ic;:in kird1m bile diyemem. Giizel insanlan c;:irkin gosteriyormu~; 
ne rniinasebet efendim. Giizel insanlan c;:irkin gosteren ayna onlarm derununu 
tefri~ eder. Boyle aynay1 plajlara asamazlar. Yoksa aynada insanlarm c;:irkin 
yanlanm m1 gormeye ba:;,lad1m da ... Hani nas1l yaz1lar aynada ters c;:1karsa in­
sanlann da tersleri mi gozukiiyordu sana, derseniz ben de size felsefeden hie;: 
ho~lanmad1g1m1, hele boyle dahiyanesinden igrendigimi arz ederim." (Abas1-
yamk, 2006: 366). · 

Kahraman, ac1d1g1 bir <_;:ocugun annesi ile ili9kiye girdigi i<_;:in 
kendisinden igrenir ve aynay1 kirar. Melankolinin bir uzanhs1 da 
kaybedilen bunca degerin yerine cinsel arzulann konulmas1dir. Ha­
yatm haz tarafma yonelmek, avareligin getirdigi bo 9lugu doldur­
makla benzerlikler ta91r. Yine kuvvetlice beliren su<_;:luluk duygusu, 
"Uyuz Hastahg1 Arkasmdan Hay al" de ge<_;:en "ben de mucrimim 
herkes gibi" ifadesini hahrlahr. 

Yazar, "Sinagrit Baba" da beklentilerini insanlann iyiligi uzerine 
kurmu 9 bir bahk temsilinde yamlmay1 ve ya9arnlan hayatm bo9 so­
nunu, umutsuzlugu verir. Yine topluma yuklenir. Bahk, henuz her­
hangi bir hayat tecrubesine bula 9mad1g1 i<;in iyi ya da kotu deneme­
yecek bir insanm oltasma takihr: "Sinagrit Baba son nefesini, boylece hie;-
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bir insanlzk imtihanz ger;irmemi§in sandalmda pi§man ve maglup verdi." 
(Abas1yamk, 2006: 451). Canetti'nin avlanamn, kac;acak metamorfoz 
bulamay1 91 motifine burada rastlanz. Avlanan bizzat kendini yemi 9-
tir. Alangu'nun soziini.i ettigi "saf hayat"a ula 9ma istegi burada ha­
hrlanabilir. C:::iinkii Kahveci, Papaz Efendi veya Sinagrit Baba, saf ha­
yata ait sevimli yiizlerdir. Arna kaybedenler safmda yer almaktadir­
lar. Bu karanhk atmosfer, Havada Bulut'Ia devam eder. Yazar, arhk oy­
kii sanatm1 da bir kenara birakir ve teklifsiz konu 9maya ba9Iar: 

"Bu adamm kopekle konu~mas1 insanlan sevdigi ha.Ide onlarla konu~ma­
smdan, hatta nasil diyeyim, insanlarla ruhi ah~ veri~inde onlara i;;ok du~kiinli.i­
gunden, insanlan merak edip bir turlu ogrenememesinden ... " (Abas1yarnk, 
2006: 458). 

Yorgiya admda gene; bir kiza a.91k olmas1 ise anlahc1 tarafmdan 
dogrudan melankoli kelimesiyle verilir: 

"-Hakk1mz var, dedi. Bakin ben ne hale geldim? Halbuki ben de yan kul­
hanbeyi, yan entelektuel, yan deli, yan akilh, hayatm ii;;inde var oldugumu an­
hy01~ anlahyordum. $imdi kopeklerimle ... 

-Yok, dedim, beyefendi, melankoliye du~mek yok." (Abas1yarnk, 2006: 498). 

Yazann $ahmerdan kitabmdaki "Kralhk" oykiisiinde de 9airlik ve 
melankoliyi yan yana kulland1gm1 buraya eklemek gerekir: 

"Ak~am oluyordu. Marhlar akm akm kayalara donuyorlar. Karabataklar 
kayalann i.istunde ?air, melankolik, bahy1 seyrediyor; bahki;;1l ku~u, tek ayag1-
nm i.isti.inde mi.itehakkim ve magrur, kralhgm1 seyrediyor gibi ~ahane di.i~uni.i­
yordu." (Abas1yarnk, 2006: 235). 

Sanatc;1 tavn noktasmda bu benzetme, kendisi de 9air olan yaza­
rm bu duyguyu yabancilamad1gm1 dii 9iindiirmektedir. 

Burada kaybedilen nesnenin ic; diizende kurulan veya kurulma­
ya c;ah91lan beklentisini biraz daha ac;mam1z gerekir. Gerek Pa­
paz' m, gerek Sinagrit'in, gerekse Kopekli Adam'm toplumda gor­
mek istedigi tavir, ic;tenliktir. Her 9eyin bu kadar farkh c;1kmas1, ba 9-
ta kurulan veya kuruldugu zannedilen duygusal yakmhkla ciddi 
bir c;ati9ma yarahr. "Burada namuslu insanlar arasmda sakin, olUmu 
bekleyecektim; hzrs, hiddet neme gerekti?" (Abas1yamk, 2006: 771) dii-
9iincesi, hep bo 9a c;1kmaktad1r. Kendisini suc;lu kabul etmesi de i~e 
yaramamaktadir. Sinagrit'in aslmda bizzat kendini yedigi pi 9man­
hk sahnesi, kac;19m, kabul ve katlam 9m hep birden yok olu 9udur. 

Yukandaki ifadeler yazarm bilinc;li bir melankoliden soz ettigini 
dii 9iindiirmektedir. Deliligin smmnda olmak, yan bilgi ic;inde ol-
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mak; uzakla 9ma ve korkunun ic; ic;eligine bir gondermedir. Hem ki-
9ilerin konu 9malan, hem olay orgiisiinden c;1kan temalar kurulma­
s1 istenilen hayatm, ili9ki bic;imlerinin gerc;ekle9meyecegine, iimitle­
rinin pi 9manhga donii 9tiigiine dair izlerle doludur. Ba9ta almhlad1-
g1m1z Teber'in tarummdaki bilgeligin uzanhs1 olan ruhsal aCI, kor­
ku duygusu bu beliren heyecan ve ofke ile yan yana gelmektedir. 
Avare hayatm istilasma kendini buakm1 9 adam ise arhk kac;mak is­
tememektedir, c;iinkii yer kalmam1 9hr. Yazarm avarelik itira& 1952 
y1lmda yay1mlanan Havuz Ba§z'nda 9u ciimle ile kar 91m1za c;1kar: 
11 Avare olmaszna mis gibi, bal gibi avareyiz ya; biz iimitsiz avareyizdir." 

Samet Agaoglu, A§ina Yiizler'de Sait Faik'i yakmdan taruyan bi­
ri olarak ona serazat ve avare yaki 9hrmas1ru uygun goriir: 

11 Avare kelimesinin kar;;1hg1 yok yeni dilimizde. Serserilik degil, ba;;1bozuk­
luk, emelsizlik degil. Belki varhgmm ancak sezdigi giizellikleri arayan, bula­
mad1g1 i~in hiiziinlii, yine bulamad1g1 ya da sadece bulmak iimidiyle ya~ad1g1 
bahtiyar bir adamm ruh ha.Ii. Bu aray1p bulamama vehmi arasmda goziine ~ar­
panlarla ses, resim, soz, eserleri verebilirse bu adam avareligin kutsa_l yarahc1 
tepesine ~1km1;; olur. Benim arkada;;1m da bu tepeye yonelmi;; bir avareydi." 
(Agaoglu, 1965: 222). 

Sait Faik'in ~arla yok aras1 bilgi ve akil sunumu, uzakla 9ma ve 
bilinc;li say1lmayan korkusu, bir belirsizlige i9aret eder. Sevgiye 
baglanan hayat, insan ve rtesneler kay1pm19 gibi gosterilir. "Melan­
kolide nesne ne mal edilebilir ne de kaybedilir, aksine aynz anda hem sahip 
olunur hem de kaybedilir." (Agamben, 2007: 261). Onun, "Oyle Bir Hi­
kaye" de bir c;ocuk i9tah1yla sanld1g1 diinya, ho 9gorii ile bakhg1 top­
lum, ayru kitapta yalruzhgm koyu karamsar bir anlahm1 olan "Yani 
U sta" daki kay1pla birle 9ir ve almt1lad1g1m1z bilgi ile ortakhklar ta-
9u. Sevme co9kusu kadar avare hayatm bo 9lugundan gelen sue; ve 
giinah kederi ile kan 9m19 bir ruh halidir bu. 0-nlii "Yazmasam deli 
olacakhm." ciimlesi, burada daha manidar bir konum kazanmakta­
du. Avareligi, suc;lulugu boylece sanatm kucagmda yarat1C1 bir 
enerjiye aktarm1 9 olmaktadu. Sanatc;1 tavrmdaki melankoli budur. 

SONUC:: 

Sait Faik'te melankoli, uzakla 9mayla birlikte hayah seyreden ve 
ic;selle9tiren ic; diinyanm avarelik tutkusudur ve nihayetinde kendi­
ne yer bulamamaktu. Sait Faik'te, anlahlan insan tipleri iizerinde 
degil de bizzat yazar oznenin drammda beliren melankolik ve 9ai­
rane tavu; yalruzhk, sevileni kaybetme ve arhk bo 9 vermeye c;ah9-
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ma etrafmda belirmektedir. insanm i<; diinyasmm ruhsal seriiveni 
olmak bakimmdan melankoli, onda sanatkar mizacm d19a vuran 
soylemi bi<;iminde ele almmahdu. Hayah ve insam sevme istegi, 
<;ok fazla artan sevilme ihtiyac1 bu.ti.in renk ve <;izgilerde onu arama 
ve bulamayacagm1 bildik<;e ofkelenme hali, <;1ki9s1zhg1d1r. insam 
sevme, onu basitliginden <;1karacak, yuceltecektir. Ancak ger<;ekle-
9en sonu<;, insanm onu her defasmda yamltmas1 olarak hayal kink­
hg1d1r. Burada hep kayb1 gormesi de kendi i<;indeki eksik olam, ol­
masm1 isteyip de ger<;ekle9tiremedigini tam bilememesiyle ilgilidir. 
Oykiilerdeki avare adamm, hayata sanlmak i<;in sadece kaynag1 be­
lirsiz bir sevgiye baglam 91, bunu iiretecek i9, sosyal ili9kiler, ama<; 
gibi degerlerden uzak olu 9u ile ili9kilidir ve kaybm ba 9lang1C1 bura­
s1d1r. Bunun sonucunda meydana gelen ka<;19 su<;luluk duygusuyla 
bi.iyi.ir. C::iinkii anlamm1 kendince sm1rlad1g1 i<;tenlik, arad1g1 saf ha.I 
ortaya <;1kmamaktad1r. Ortaya <;1kan biiyiik bo 9lugun yerine, oykii­
lerdeki kahraman yiicelttigi tabiah, hayvanlan ve de kederle kan-
91k ya9ama i9tahm1 koymaya <;ah9maktadu; ama bunlarla hi<;bir 9e­
yi degi 9tirememektedir. 
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BiREYSEL VE TOPLUMCU GER~EK~iLiGiN 
SEMBOLiK OYKUS0: "KAMYON"* 

Kami.I Ye~il** 

F' 

Ozet: Bu makalede Sabahattin Ali'nin "Kamyon" adh hikayesi tahlil edilmi~tir. 
"Kamyon" hikayesi, toplumcu gen;ekc;i bir yazar olan Sabahattin Ali'nin bireysel 
gerc;ekligini de ic;eren bir metindir. C::iinkii yazar, hayatmm son doneminde kamyon 
~oforliigii yapm1~ ve bu gezileri esnasmda Anadolu'yu ve Anadolu insarnrn yakm­
dan tamma imkarn bulmu~tur. Metin merkezli bir tahlil olan bu makale, "Kamyon" 
hikayesinin tamamen kurmaca olmad1g1; Sabahattin Ali'nin ya;;ad1g1 donemin eko­
nomik, siyasi', kiilturel ozelliklerini kendi gerc;ekligiyle birle;itirdigi ve bmm ustahk­
la sanat metni ha.line getirdigi gorfo;,ii iizerine kurulmu;;tur. 

Anahtar Kavramlar: Toplumcu gerc;ekc;ilik, bireysel gerc;eklik, kurmaca metin, zih­
niyet, Sabahattin Ali, kamyon. 

THE STORY OF INDIVIDUAL AND SOCIALIST REALISM: "KAMYON" 

Abstract: In this article Sabahattin Ali's story "Kamyon" is analyzed. The story "Kamyon" 
is a text containing the individual reality of Sabahattin Ali, a socialist-realist author. Becau­
se the author worked as a lorry driver in the last period of his life, he had the opportunity 
to get to know Anatolia and its people closely. A text oriented analysis, this article has been 
built upon the view that the story "Kamyon" is not completely fictional, and that Sabahat­
tin Ali merged the economical, political and cultural features of his age with his own reality 
and craftily converted this into an artistic text. 

Keywords: socialist realism, individual realism, fictional text, mentality, Sabahattin A.ti, 
Kamyon. 

GiRi$ 

Genel olarak sanatm, ozel olarak edebiyatm ideolojiye alet edil­
mesi diye bir olgudan soz edilir. Edebi' eserden, oncelikle edebi' bir 

* Sabahattin Ali, Kagm-Ses-Esirler, YKY, istanbul, 2010, s. 13-17 (Yaz1da yap1lan almtI!ar kitabm bu 
baskisma aittir ve miikerrer ahnlllarda sadece sayfa numaralan belirtilmi~tir). 

** Hikayeci-Yazar. 
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dil, yoruma elveri 91i, <;agn91m1 zengin bir metin ve butun insanhga 
hitap edebilen bir tazelik beklenir. Bunlan hedefleyenler i<;in, sanat 
ve edebiyat, ideolojinin emrinde ve hizmetinde olmaz, olamaz, ol­
mamahdu. Bu, edebi eserde hi<; mesaj olmaz, konu toplumdan mut­
laka uzak olmah, anlamma gelmez. Yazar, oyle bir dil geli9tirmeli­
dir ki, onda her 9ey gerektigi kadar yer almah ve uygun bir dil ile 
ifadesini bulmu 9 olmahdu. 

Bu tur eserlerden, daha dogrusu edebi anlay19tan ho 9lanmayan­
lar i<;in,. mesajm1 dogrudan vermeyen eser, bir tad1mhk bal i<;in bir 
<;uval ke<;iboynuzu yemeye benzer ki bu hem okuyucuya hem ya­
zara i9kencedir. Pekiyi, onlara gore edebi eserde mesaj nas1ldu, diye 
sorulacak olursa 9unu soyleyebiliriz: Bu tur eserlerde yap1 tam zit 
karakter ve olaylar iizerine kurulur. Karakterler mutlak iyi ve mut­
lak kotu olarak <;izilir. Meseleye dogrudan girilir ve karakterler, ya­
zarm piyonu olmasa bile yazann sozunii emanet olarak ahr ve ad­
rese teslim konu 9malar yapar. Sonunda yazann tezi galip gelir. Di­
yelim, yazar sosyalizmi mi savunuyor; tam kar 91ti oldugu bir kapi­
talist ki9ilik <;izer. Bu karakterin butun yap1p ettikleri kapitalist 
manhgm sonucu olarakkotu, <;irkin, zararh olarak geli9ir; olumsuz­
luklar bireysel olandan ulusal olana, oradan evrensele ula 9u, kapi­
talizm ve kapitalist karakter butun kotuliiklerin anas1 olarak goste­
rilir. Butun bu olumsuzluklarm <;aresi sosyalizm yazarm oteki elin­
dedir; o da alttan alta kendini hissettirir, bu iki karakter kar 9ila9u ve 
tart19u. Sonunda okuyucu kapitalizmin kotu, sosyalizmin de iyi bir 

9ey oldugu kanaatine vanr. 

Bu yap1y1 din-bilim, saltanat-cumhuriyet, medrese-mektep, mo­
dernizm-gelenekselcilik, kadm-erkek haklan ekseninde Yakup 
Kadri' de, Re9at Nuri' de ve hatta Halide Edip' te biraz ustahkla; Koy 
Enstitulu yazarlar ku 9agmda ise dogrudan gorebiliriz. Aym do­
nemde ya 9am19 olmasma ve benzer bir zihniyet ta91masma ragmen 
baz1 yazarlar bu yola tevessul etmemi 9; onlar daha sanatsal bir dil, 
daha evrensel bir yakla 91m i<;inde kurmu 9lardu eserlerini. Bu tur 
yazarlann dili, <;agn91m bakimmdan zengin, yoruma elveri 91i bir 
dildir. Ornegin zihniyeti <linden beslenen yazar bir durumu, "Bu 
i9in gunah1-vebali veya gunahi-sevab1 sana ait" olarak anlahrken; 
zihniyeti ticaret (kapitalizm) tarafmdan belirlenen yazar veya te­
cimsel dunyay1 one <;1karmak isteyen zihniyet; "Bu i9in kan-zaran 
sana ait" 9eklinde dile getirir. Pozitif/bilimsel zihniyet ise bu bak1-
91mdan kendine bir uslup <;1karm19; o da "Bu i9in arhs1-eksisi veya 
pozitifi-negatifi sana ait" deme k1vrakhgm1 gostermi 9tir. Koy Ensti-
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tiisii <;1ki9h yazarlann a<;hg1 bu dogrudan soylemeli anlahm, edebi­
yah ara<;sal bir duruma dii 9iirmekle kalmam1 9, aym zamanda ede­
bi esere yakla 91m 9eklini de yaygmla 9hrm1 9hr. Bunun gibi giinah, 
su<;la; ahlak, etikle (yasa); iimmet, ulusla; Allah, doga ile yer degi 9-
tirmi9tir. brnegin, 1940'h y1llarda Ata<;'m bir metne; "Ben Allah'a 
inanmzyorum, her §ey kendiliginden olmu§tur, esas ozne tabiattzr." diye­
rek ateist<;e girmesi biiyiik bir tarh 9ma ortam1 dogurabilecek bir 

9eydir; ama yazar bu dii 9iincesini hi<; degi 9tirmeden; "Dogu Do­
gu'dur, Batz da Batz. Omuz silkerdim bu soze. Neden, derdim. Bizim eti­
miz, kemigimiz ba§ka mz? Doga ba§ka tiirlu mil yaratmt§ bizi derdim." 
(Ata<;, 2010: 154) 9eklinde yazar. Boylece hem inan<; diinyasm1 dile 
getirir hem de iistii kapah olarak inancmm propagandasm1 yapar. 
Bu donemde kar 91 grupta konu 9lanm1 9 milliyet<;i / islamc1 yazar da 
savunmaya ge<;mi9 ve rakibinin a<;hg1 yolu kullanmaktan <;ekinme­
mi9tir; ba 9ka bir deyi 9le aym hataya o da dii 9mii 9tiir. Bu tiir eserler­
de ise komiinizm ve komiinistler biitiin kotiiliiklerin kaynag1dir. 
Komiinizm, ba 91 ezilmesi gereken bir ydandir, eserlerde de ateist 
(kafir) ile mii'min <;ah9ir, kafir sonunda ya cehennemi boylar ya 
imana (hidayete) erer. Eserlerde ozellikle Miisliimanhgm konu 9ul­
dugu sayfalarda tam bir vaaz iislubu vardir. Bah' dan terciime edi­
len eserlerde ise Hristiyanhgm Tann inanc1 farkh olmasma ragmen 
"Tann", "Allah" lafz1 ile yer degi 9tirir. 

Sanah ile ideolojisini kayna 9hran usta kalemler ise bu hataya 
dii 9mez ve onlar okuyucuya dilin diinyas1 i<;inden ula 9maya <;ah9ir. 
Sabahattin Ali, bu yazarlardan biridir. Bilindigi gibi o, toplumcu 
(sosyalist) ger<;ek<;i bir yazardir. 

TOPLUMCU GERC::EKC::iLiGiN ORTAYA <;;:IKI$I 
VE TORK EDEBiYATINA GiRi$i 

Toplumcu ger<;ek<;ilik, Rusya' da dogmu 9, geli 9mi 9 siyasi ve ede­
bi bir akimdir. Toplumcu ger<;ek<;ilik akimmm ilkelerini belirleyen 
ve formiille 9tiren yazar Maksim Gorki' dir. Gorki bu kavram1 ilk kez 
1934'te Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi'nde seslendirmi 9tir. Ona 
gore yazarlar, folklordan yararlanmahdir, boylelikle eserlere ger­
<;eklik kazandmlm1 9; kahramanlar da halk i<;inden se<;ilmi9 olacak­
hr. Bu kongreden soma hem Rusya' da hem diger iilkelerde toplum­
cu ger<;ek<;ilik kendini gostermeye ba 9lar. Resim, edebiyat, miizik, 
sinema oncelikle bu alana egilir. Bizde Naz1m Hikmet ba 9ta olmak 
iizere Ya9ar Kemal gibi yazarlann folklora yonelmesi bundan son-
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radir. $eyh Bedreddin, Kerem Gibi, Pir Sultan Abdal, Ferhat ile $i­
rin, ince Memed ve benzeri eserler bu anlay19m urunii olarak orta­
ya <;1kar. Bu kahramanlar halkm olumlad1g1 ki9iler olarak ba 9kald1-
ny1 ba 9lahr, yonetir ve sonu<;landmr. Dava ugruna eziyet <;eker, 
surgune gonderilir, cezaevine du 9er. Her biri yard1mseverdir, insan­
c1ldir, payla 91mc1dir. C::ati9ma unsuru olan kar 91t tipler/karakterler 
ise burjuvadir, agadir, somuruciidur, zalimdir. 

Bu donemde romantik sosyalizmin kar 91sma ger<;ek<;i bir sosya­
lizmle <;1kmay1 teklif eden yazarlar, kendilerinden oncekileri, belli kli-
9eleri tekrar etmek ve toplumdan uzakla 9makla itham etmi 9 ve ele9-
tirmi9lerdir. Toplumcu ger<;ek<;iler, romantiklere kar 91 bizzat ya9aru­
lan ger<;ekligi i9lemeyi onermi 9ler ve karakterleri <;izerken onlann 
du 9iince ve davramglanru yonlendirip bi<;imlendiren hatta 9artland1-
ran toplumsal etkenleri one <;1karm19lardir. Toplumcu gen;;ek<;iler, ge­
nel olarak yaz1ld1g1 donemin sosyal sorunlarmdan beslenir. Bu eser­
ler zenginlerle yoksullann, yonetici s1mfla halkm, i9verenle i9<;inin, 
tiim kurumlanyla kapitalist ve kentsoylu diizenin <;ah9malanm ele 
ahr. Diizen ele9tirisi yapar; ama bunu okuyucunun goziine sokmaz. 

1930'lu y1llardan itibaren olay metinlerinde koyliiden, i9<;iden, 
dar gelirliden soz edilmeye ba 9land1gm1 goriiyoruz. Bu durum ge­
li9me ihtiyac1 ve isteginin yamnda, ideolojik kaynakhdir; <;iinkii 
1930'lu y1llar, Tiirkiye'nin kalkmmas1 i<;in aydmlann yeni aray19la­
n teklif ettigi bir donemdir. Bu aray19lardan biri Sovyetler Birli­
gi'nde uygulamaya konulan komiinizmdir. Sovyet usulii kalkmma­
y1 benimseyen yazar ve 9airler, devletin i9leyi9ini bu sisteme gore 
degi 9tirmeyi ama<;lam19 ve olaylan bu baki 9 a<;1s1yla ele alm19lardir. 

Toplumcu ger<;ek<;ilerin temalan toplumdaki diizensizlik ve <;a­
ti9malar; koy gibi kii<;iik yerle 9im merkezlerinin sorunlandir. Aga­
koylii, ogretmen-imam, halk-yonetici, zengin-fakir, fabrikator-i 9<;i, 
gii<;lii-gii<;siiz, aydm-cahil, kadm-erkek gibi belirgin farkhhklar 
iizerine kurulan eserler, Anadolu insamm, biiyiik 9ehirlere go<;i.in 
ortaya <;1kard1g1 problemleri de ele ahr. 

Olay ve ki9iler bir dii 9iinceyi dogrulamak veya hakh gostermek 
iizere diizenlenir ve yazarlar, okuyucuyu kendi dii 9iinceleri dog­
rultusunda yonlendirmek ister. Boylece sanat eseri, belli goru 9leri 
ifade etmek i<;in ara<; olarak kullamlm1 9 olur ve bu tavir toplum i<;in 
sanat dii 9iincesiyle izah edilir. Ancak enteresan bir 9ekilde Sabahat­
tin Ali, sosyal ger<;ek<;i olmasma ragmen sanatm1 ara<; · olarak kul­
lanmaz ve konulanm gayet dogal bir dil ile anlahr, yakla 91mmda 
ideolojisini gozetir ama propaganda duzeyine <;1karmaz. Halbuki 
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onunla aym ideolojiyi payla;,an ba;,ka toplumcular (sosyalist/ko­
miinist yazarlar ), edebf eserden, toplumu bilinc;lendirme ve dev­
rimci bir donii;,iim dogrultusunda geli;,tirme i;,levi bekler. A9ag1da­
ki metinde oldugu gibi: 

"Aysu, Erdogmu;;'ta c;agda;; bilinci uyand1ramazsa, bir gene; daha ki.ic;i.ik 
burjuvalarm c;opli.igiinde kendisini yitirecekti. Aysu bunu istemiyordu, i.istelik 
Erdogmw:,,'u seviyordu da ... Arkada;;lan ne derlerse desinler, seviyordu. 

0 pazar, devrimcilerin bi.iyi.ik bir mitingi vard1. Dniversitelerin ilerici kesi­
mi, ilk kez devrimci sendikalarla, antidemokratikyasalan protesto etmek ic;in 
ortak bir gosteri yiiriiyi.i;;i.i di.izenlemi;;lerdi. Aysu tertip komitesindeydi. Mi­
tingde ta~macak pankartlardaki sloganlarm birc;ogunu o yazm1;;t1. Fa;iizme ha­
y1r, gerc;ek ozgi.irli.ik istiyoruz, f;;c;i aydm el ele, yarmlar bizimdir ... 

Erdogmu~: 
- Kim kar;:;1 9k1yor ki bunlara, diye soruyordu. 
Aysu: 
- Somi.iri.ici.i sm1flar, gericiler, tutucular, diyordu. 
Erdogmu;;: 
- Peki, halk niye onlara oy veriyor ki, diye soruyordu. 
Aysu: 
- Bilinc;siz olduklan ic;in, ko~mlland1klan ic;in, kendi s1mfsal c;1karlanm go­

remedikleri ic;in, diyordu." (Altan, 1978: 19). 

Cumhuriyet'in ilk y1llannda gozleme dayanan gerc;ekc;ilik, 
1930'lu-1940'h y1llarda toplumcu gerc;ekc;ilige yonelir. <:;:unkii ya­
zarlar Milli Edebiyat zevk ve anlay1;,m1 yetersiz gormii;, ve en 
onemlisi onlan "romantik" bulmu;,tur. Yeni anlay19, kah gerc;eklik­
ten yanadir. Onlara gore Anadolu manzaras1, insanlan ve olaylan 
ile idealle 9tirilmeden oldugu gibi verilmelidir. Kanaatimizce Saba­
hattin Ali'nin "Kamyon" hikayesi bu anlay1;;1 en iyi yans1tan ornek-. 
lerden biridir. 

Sabahattin Ali, istanbul Ogretmen Okulu'nu bitirdikten soma ki­
sa bir sure ogretmenlik yapm1 9, 1928'de egitim ic;in Almanya'ya 
gonderilmi 9tir. Almanya'daki bu egitim donemi Sabahattin Ali'nin 
hayatma yon veren bir a9amadir. c;:unki.i her 9ey bir tren yolculugun­
da degi 9ir. Yazar, yolculuk esnasmda Upton Sinclair'in romam Oil'i 
okur ve ideolojik degi;,im boyle ba;,lar. Y1llar soma Rasih Nuri ile­
ri'ye; "Bu romanda olanlarm onda biri dogruysa namuslu bir insan mut­
laka solcu olmalzdzr." (Topuz, 2000: 20) diyecektir. 21 ya;,mda Tiirkc;ii 
ve Turanci bir gene; olarak Almanya'ya giden Sabahattin Ali, orada 
sosyalist bir c;evrenin ic;ine girer; eline gec;en Marksist-Leninist bii­
tiin kitaplan okur, Alman edebiyatm1 inceler ve 1930'da Ti.irkiye'ye 

97 



KAMil YE~il 

<loner. Bu donern, Tiirkiye'nin doniifum y1llandlf. Mustafa Kernal, 
Cumhurbagkamdlf, laik egitirn ve Harf Devrirni, tekke ve zaviyele­
rin kapahlrnas1, Medeni Kanun'un kabulii gen;;eklegrnigtir. Sabahat­
tin Ali, Bahlagrna ic;;in bunlan yeterli gorrnernektedir. Onun idealin­
de okudugu kitaplann ongordiigii sosyalist bir diizen vardlf. Do­
niigte bir sure istanbul' da kahr, o y11lann solcu c;;evreleriyle iligki ku­
rar, toplanhlara kahhr. 0 slfalarda Aydm Ortaokulu'na Alrnanca og­
retrneni olarak atarnr. Arna istanbul' daki dostluklan yiizi.inden fig­
lendigi ic;;in orada da polisc;;e izlenrnektedir. Sabahattin Ali, Ay­
dm' day ken, Sertellerin c;;1kard1g1 Resimli Ay' a oykiiler gonderrneye 
baglar. Bu arada Naz1rn Hikmet'le tarn9lf. Adi sol c;;evrelerde duyu­
lur. Bir y1l soma Konya Ortaokulu Alrnanca ogretrnenligine atarnr. 
Konya' da bir ak9arn eglentisi Slfasmda okudugu bir giir ortahg1 bu­
landmr, 9iirin dozu fazla kac;;rn19tir. Cernal Kutay ve Ernin Soysal bu 
olay1 ernniyete bildirir ve Sabahattin Ali tutuklarnr, yargilarnr ve bir 
yil hapse rnahkurn edilir. Sinop Hapishanesi'ne gonderilir, rnernur­
luktan ahhr ve igsiz kahr. 1933'te, Cumhuriyet'in onuncu yilmda ge­
nel aftan yararlarnr, arna kendisini goreve alrnazlar. C::iinkii Kon­
ya' da okudugu 9iirde A ta ti.irk' e hakaret ettigi ileri siiriilrnektedir. 

Bir zarnan soma Mustafa Kernal'in oluru ile yine ogretrnenlige 
<loner. Bu donernde Sabahattin Ali, "Degirrnen", "Ses", Kuyucaklz 
Yusuf, himizdeki f}eytan, Yeni Dunya, Kurk Mantolu Madonna gibi Tiir­
kiye'nin sosyal gerc;;ekc;;i ilk onernli hikaye ve rornanlanrn yazar. 

Bunlann yarn Slfa Devlet Konservatuvan'na atarnr, drarnaturg­
luk yapar ve ders verir. C::ok partili hayata gec;;ig siirecinde Hasan Ali 
Yiicel'le dostluk kurar. Arna i9ler hep boyle giizel gitrnez. Sabahat­
tin Ali ile Nihal Ats1z arasmda sert tarh 9rnalar ya9arnr ve Sabahattin 
Ali, Ats1z'1 rnahkerneye verir; bu arada daha once iki kez askerlik 
yaprn19 oldugu ha.Ide, iic;;i.inci.i kez askere ahrnr. Ankara' da arhk riiz­
garlar ters yonden esrneye baglarn19hr. Arahk 1945' te Tan gazetesi 
tahrip edilir. Sabahattin Ali ise Bakanhk ernrine ahrnr, alb ay soma 
da $iikrii Sarac;;oglu'nun yerine Recep Peker ba9bakanhga atamr. 
Hasan Ali Yi.ice!, sekiz yilhk bir bakanhktan soma yeni kabineye 
almrnaz ve yerine Re9at $ernsettin Sirer getirilir. Bu, ayrn zarnanda 
Milli Egitirn' de bir tasfiye ve hesaplagrna donerninin ba9langic1d1T. 
Sabahattin Ali de istanbul'a gelir ve 1946 sonlannda Aziz Nesin'le 
birlikte Markopa§a'y1 yay1rnlarnaya ba9lar. Markopa§a, o zarnana ka­
dar e9i goriilrnerni 9, siyasal ve sosyal ic;;erikli, herkesin anlayabilece­
gi diizeyde, haftahk bir giildiirii gazetesidir. Rifat Ilgaz dergide c;;e-
9itli yaz1lar yazar, Mirn Uykusuz c;;ok c;;arp1c1 karikatiirler c;;izer ve ga-
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zetenin tiraj1 60 bine kadar yiikselir. 0 y1llarda Tiirkiye' de legal ola­
rak faaliyet gosteren Tiirkiye Sosyalist Emekc;i ve Koylii Partisi ile 
Esat Adil'in ba;;kanhg1m yapbg1 Tiirkiye Sosyalist Partisi, Sabahat­
tin Ali'ye umut ve cesaret vermi;;tir. Demokrat Parti yeni kurulmu;;­
tur; ama 1946 sec;imlerinde birtakim sand1k oyunlanyla CHP'nin ik­
tidarda kalmas1 saglanrrn;;br. Amerika, Marshall yard1m1 c;erc;evesin­
de ekonomik yard1mlar ve yatmmlar yapma c;abas1 ic;indedir; bu 
yard1mlar yap1hrken, soldaki geli;;melere kar;;1 da her tiirlii onlemin 
almmas1 istenmi;;tir. Tiirkiye' de demokratik geli;;melerin saglanma­
s1 ic;in inoni.i once 12 Temmuz bildirisiyle CHP ile DP arasmda uz­
la;;ma saglamaya c;ah;;ir; ama sol ak1mlar bu anla;;manm d1;;mda b1-
rakihr. Bu ortamda en etkili muhalefet Markopa§a' dan gelmektedir. 
CHP ic;inde de demokratik bir yumu;;amadan hie; ho;;lanmayan bag­
naz c;evreler vardir. Nihat Erim ve iiniversite c;evresi CHP'yi iktidar­
da tutmak ic;in demokratik geli;;melere ters dii;;mekten c;ekinmez. 
TKP ve Sosyalist Parti kapatihr. Sabahattin Ali de bu ortamda yarg1-
larur, mahkum edilir. Cezasm1 c;ektikten · soma ba;;ka bir yaz1smdan 
dolay1 tekrar dava ac;I1m1;;hr. Yine mahkumiyet kesindir. Pe;;inde po­
lis vardir. E;;i ve k1z1 Ankara' dadir. Hem Istanbul' dan uzakla;;mak, 
hem seyahat vesilesi ile e;;ini ve c;ocugunu gormek ve Anadolu'yu 
tarnmak ic;in kamyonculuk yapmak ister. 

"Kamyon" hikayesinde yazar izmir'e i9c;i olarak gitmek isteyen 
bir gencin, ;;ofore yol paras1 vermemek ic;in kamyondan atlamasm1 
ve feci bir ~ekilde olmesini anlahr. Bu, ilk baki;;ta basit bir konu gi­
bi goriinmektedir. Arna hikayenin aynnhlarma indigimizde yaza­
rm inceden inceye nas1l bir ideolojik yap1 ongordiigunii, donemin 
siyas1 ve ekonomik ele~tirisini nas1l yaphgm1, koyliiniin ;;ehirliye 
baki 9m1 ele9tirel bir ustahkla nas1l anlatt1gm1 goriiyoruz. 

Hikaye, kamyonun yola <;1ki;;1 ile ba 9hyor: 

"Kamyon, Zincirli Han'm dar ve bas1k kap1smdan, yan duvarlara siirlliniip 
mvalan dokerek ve iizerine baglanm1~ sepetlerle .;uvallan dort tarafa f1rlatarak 
1kma s1kma .;1kh. $ofor bir eliyle direksiyona yap1~m19, di:irt metre geni~ligin­
deki sokagm kar~1 tarafmdaki berber diikkanlarma girmeden sola manevra ya­
pabilmeye ugra~ayor, oteki eliyle de agzma peynirli pide tikiyordu." (s. 13). 

Bu arada 9ofor yamag1 "ileri!.. Geri! .. Yana!.." diye i;;aretler ver­
mekte, yol ve yon tarif etmektedir. Kamyonun ic;inde ise yirmi iki 
ki;;i vardir. 

Goriildiigii gibi metin, doneme ait gerc;ekligi hissettirmekle ba;;­
lam19tir. Bu gerc;eklik oncelikle donemsel; ikinci olarak, o zaman-
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dan beri suregelen bir Turk gen;ekligidir. Nedir o? Kamyonun bir 
insan ta 91ma arac1 olarak kullarnlmas1. Oysa kamyon, insan ta 91ma 
arac1 degil; agir yuk ta 91ma aracidir. Arna Turkiye' de ha.la devam 
eder, ad1 "vas1ta" olan her makine ile insan ta 91mr. Traktor ve kam­
yonla insan ta 91yan Anadolu halk1, ironik bir bi<;imde minibus, tak­
si ve hatta otobusle de yiik ta 91r .. Bu, hem imkans1zhktan dolay1 
boyledir hem de vas1ta ile ilgili alg1m1z sebebiyledir. Kendine ozgu 
bir zekas1, ak1l yuriitme tarz1 olan Ti.irk insam, yi.ikun ustiine insan 
da bindirir. Boyle durumlarda insamm1za genellikle "bir 9ey ol­
maz" yakla 91m1 hakimdir; ger<;ekten genellikle bir 9ey olmaz; ama 
oldu mu biiti.in z_amanlarm ceremesi birden <;1kar. Aslmda buti.in 
yasaklamalar veya onlemler, o bir ki9i ve y1llar soma ya 9anabilecek 
o feci sonucu onlemek i<;indir. 

Donernin bu· ara~sal ger<;ekliginin yanmda, hikayenin ba~inda 
ekonomik ger<;eklikle de kar 91la9mz: 

" ... Koi;;up gelen bir c;ocukla, otomobilde heybesini bacaklarmm arasma al­
m11;, degirmi sakalh birisi fiskos edip konui;;maya bai;;lad1lar. Ara sira duyulan 
'Bugday, veresiye defteri, ~inik, sekiz metre kara dimi...' gibi sozlerden, izmir'e 
giden manifaturacmm, ogluna, di.ikkan idaresi ve koyli.ilerle veresiye muame­
lesinin i;;ekli hakkmda son talimah verdigi anla;;1hyordu." (s. 14). 

Yukandaki almtida donemin sosyal ya 9antlsm1 ve ekonomik se­
viyesini gosteren en onemli kelime 'kara dimi' dir. Kara dimi, 
1940'lardan 80'lere kadar Anadolu' da erkeklerin don bezidir. Adi 
uzerinde simsiyah, kalm dokunrnu 9 bir bezdir. Y1kana y1kana za­
manla beyazla~nr. Pamuk dokuma oldugu i<;in dayamkhdir, yama­
nabilir bir kuma 9hr. "Koyhi" denilince akla en <;ok gelen giysidir. 
Ozellikle karaya boyanm1 9tir ki kir gotursun, kiri hemen belli olrna­
sm. C::ok sahlmasmm en onemli sebebi, diger kuma 9 cinslerine gore 
ucuz olmas1dir. Kara dimiye en uygun ayakkab1 ise kara lastiktir. 

Yazar bir kelime ile (kara dimi) 1940'h y1llarm ekonomik seviye­
sini hemen <;izivermi9tir: 

"Bu s1rada, sirhnda eski bir heybe ile c;ok gene; bir koyli.i otomobile yaklai;;-
ti; tereddi.it eder gibi bir mi.iddet ;;ofore baktiktan soma: 

"Izmir'e mi?" diye sordu. 
"Oraya! .. " 
"Beni de ahr mism1z?" 
"Yer yok!.." 
Delikanh hemen arkasm1 dondi.i, uzaklai;;maya bai;;lad1. Fakat i;;oforiin pen­

ceresine dayanarak ona birtakim i;;eyler havale eden esrner, uzun boylu smm 
gibi incelmii;; boyunbagh birisi arkasmdan bagird1: 
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"Gel buraya! Hey. .. Delikanh!.." 
Koylii dondii. Esme1~ uzun boylu adam, :;,ofore: 
"Ne diye yer yokmu:;,, arkada bir yere s1ki:;,ir!.." dedi." (s. 14). 

Bu sahrlan biraz once gec;en kamyonun insan tas,1ma arac1 ola­
rak kullamlmas1 baglammda okumak gerekir. Anadolu insamna 
gore on kis,inin bindigi bir yere on bir, on iki, on tic; ... kis,i de biner. 
Biner ama nas1l biner, diye sorulabilir. Olsun, biner ya! Bu ifadede 
Anadolu insanmm bas,ka bir yoniinii de ogreniyoruz. Yetkili gorii­
len kis,iye itiraz etmemek. Yetkili, yer yok, dediyse yoktur. insam­
m1z, is,te orada var, diyemez. Bir bos, yere bakar, bir size. Boyle du­
rumlarda agz1 laf yapan bir kis,i mutlaka bulunur ve o devreye gi­
rer. Yiireginizi bir serinlik kaplar o zaman. 0 sevimsiz, hic_;:bir s,eye 
benzetmedigimiz veya bas,lang1c;ta yakmhk hissetmedigimiz kis,i, 
minnet duyacagnrnz bir s,ahsiyet olup c_;:1kar kars,1m1za. 

"Zaten dizleri iizerine \Omelerek ancak s1g1:;,abilen yolcular hem 'Olmaz, 
buraya nas1l s1gar!' diye soyleniyorlar hem de her setre pantollunun emrine 
itaate ah:;,1k bir tavirla birbirlerini iterek yer a\1yorlard1." (s. 14). 

Yukandaki almhda, yazarm koy zihniyetini eles,tirdigi nadir satu­
lardan biri ile kars,1 kar;nya geliriz. Dogrusu iyi bir gozlem. Ve yazar, 
on ikiden vuruyor: "Her setre pantollunun emrine itaate alz~zk bir tavzr." 

1940'h y1llarda toplumun insan alg1sm1 gosteren bu tammlama, 
gori.ildiigii gibi oncelikle s,ekilseldir. Arna dogrudur. C::iinkii ayagm­
da kara dimi ile dolas,an kis,ilerin goziinde setre, pantol giymek, gi­
yebilmek o donemde gorece bir iistiinliik vermektedir insanlara. 
Ekonomik bir farkhhgm gostergesi olan giysi, ic_;:indeki kis,iye hem 
tahsillilik, s,ehirlilik, sec;ilmis,lik veriyor hem de otorite kurmaya im­
kan saghyor. Yazar, bu durumu "anlayan" bir tavu sahibi olsa da 
iistii kapah olarak eles,tiremeden duram1yor. 

Anlas,1ld1gma gore yolculugun istikameti Konya'dan izmir'e 
dogrudur: 

"Konya'dan \1kip Bey:;,ehir'e giden yolun ba:;,lang1cmdaki dik yoku:;,u tlr­
manmaya ba:;,laymca herkes yanmdaki ile veya \aprazlama ta obiir ba:;,taki biriy­
le lafa koyuldu; birka\ ki:;,i yalruz c1gara i\ip dumaruru savuruyordu." (s. 15). 

Yazar "c1gara" kelimesini bir kez daha kullanacakhr. Donemin 
halk Tiirkc;esini gosteren bu telaffuz yanmda "iilen"le de kars,ilas,1-
nz. Sabahattin Ali, hem bu hikayede hem digerlerinde gerc;ekc_;:ilik 
adma da olsa Anadolu agzma pek pirim vermez. 0, bir iki kelime 
ile Anadolu'nun yaz1h Tiirkc_;:eden farkh bir telaffuzla konus,tugunu 
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hissettirmekten yanadir. Anadolu'nun yeni yeni tammaya ba 9lad1-
g1 otomobil acaba koyliilerin zihninde nasil bir yer i9gal etmekte­
dir? Okuyahm: 

"Sonradan gelen gem;: koylii ilk defa otomobile biniyordu, benzi sapsany­
d1. Bunun yans1 ah;;mad1g1 bir ;;eyde luzh luzh gotiiriilmenin verdigi heyecan 
ve korkudan, yans1 da ba;;ka bir ;;eyden geliyordu." (s. 15). 

Anadolu insanma teknoloji kar 91smda oncelikle bir korku, bir 
<;ekingenlik hakimdir. Arna korktugunu belli etmeyen, belli etmek 
istemeyen bir tavn da vardir onun. Hem gonen<; duyar bundan 
hem korkar. 

Adm1 bilmedigimiz gencin yanmda be 9 para yoktur. Evet, Ana­
dolu' nun ad1 yoktur. Ad sahibi olabilmek i<;in para, tahsil, setre, pan­
tol sahibi olmak gerekir. Herkes cins isimdir bu donemde. Mahsuller 
para etmemi 9, vergiler odenmez hale gelmi 9, evde tuz, gaz tiiken­
rni9 ve o da babasm1 bir kenara <;ekerek; "Baba, ben gidip !}ehirlerde c;a­
lz§ayzm. Bak, koyiin yarzsz gitti, jzmir'de c;ok i§ varmz§. Fabrikalarda ada­
mma gore yarzm lira yevmiye bile veriyorlarmz§." (s. 15) demi 9tir. Ka­
zanc1 olmasa da koyliiniin vergi altmda ezildigini hissettiren yazar, 
esas soylemek istedigi 9eylerden birini yine bu ciimlelere s1gdm­
verrni9: "Bak, koyiin yarzsz gitti, jzmir'de c;ok i§ varmzr Fabrikalarda ada­
mma gore yarzm lira yevmiye bile veriyorlarmz§." 

Bu ciimleler ise arka planda 9u olgulara yer verrnektedir: 

1. Koyden 9ehre go<; olgusu 

2. Fabrika olgusu ki bundan boyle ba 9ka yazarlar tema olarak bu 
izi siirecek ve i9<;i-i9veren, patron (burjuva)-amele, sendika-sendi­
kas1z i9<;i <;ah9mas1 iizerine kurduklan hikayelerde alttan alta sos­
yalizmi i9leyeceklerdir. 

3. Adamma gore davram 9 
"Baba ne durumdadir acaba?" diye soranlan yazar merakta b1-

rakrmyor: 

"ihtiyar baba ... fakirlikten soz soyleyemez, fikir ortaya atamaz hale geldigi 
i<;in peki dedi ve on sekiz ya;;mdaki delikanh, bundan evvel izmir' e gidip ge­
lenlerden akil dam;;maya gitti." (s. 16). 

Yazar, okuyucuya, donemin fikir sahibi olanlarmm zenginler ol­
dugunu, fakirlerin, i<;inde bulunduklan durumdan dolay1 soz soy­
leyemediklerini, soyleseler bile sozden once ki9ilerin kisvesine, sos­
yal statiisiine bakild1gm1 bu sozlerle hissettirmek istiyor ve dogru­
su hissettiriyor da. 
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Anadolu' da kendini ai;:1kgoz zanneden insanlar da vardu. Bu 
tipler kendilerine gore kurnazdu, (9ark kurnaz1) akil vermekten 
ho 9lamr. Bu ortamda baz1lan i;:aresizlikten, baz1lan da akilh gei;:in­
mek ii;:in soylenen sozii oli;:iip bii;:meden yerine getirir. 

Bir zamanlar babasmm yanmdan kai;:1p 9ofor muavinligi yapan 
biri, gence ak1l verir. 

"'Ulen, sen deli misin? Otomobile de para m1 verilirmiif .. ' dedi ve ona, ;;o­
fore yanm liray1 pe;;in verdikten sonra bir daha be;; para vermemesini, izmir'e 
yakla;;tiklan zaman usulca arkadan atlayarak tiiymesini ve izmir'e yayan gir­
mesini soyledi. Amanm tetik ol, izmir'e girmeden otomobili durdurup yol pa­
rasm1 toplarlar. Sen daha evvel atlamazsan yand1gm giindiir. $oforler seni ya­
tmp suyunu <;1karana kadar doverler, iistelik de don gomlekten gayri neyin 
varsa ahrlar ... Korku bir degildir gen<; i<;in. Atlad1 diyelim ya candarmalann eli­
ne dii;;erse? .. Ya ;;ofor paray1 vermeden atlay1p ka<;tlgm1 karakola haber verir­
se? .. 0 zaman candarmalar kendisini dovmezler miydi? Acaba candarmalarm 
dayag1 m1 daha kotii idi, ;;oforiin dayag1 m1?" (s. 16). 

Sabahattin Ali'nin sistem ele9tirisini yerle 9tirdigi bu sahrlar ay­
m zamanda donemin siyasi yap1s1m veya bu yapmm alg1lam 9m1 da 
ele vermektedir: Jandarma baskis1. Koyliilerin devlet adma tamd1k­
lan, en i;:ok kar 91la9hklan ve fakat i;:ogunlukla dayak yedikleri veya 
dayak korkusu ile hahrlad1klan bir otoritedir jandarma. Bir hikaye­
de gei;:en bu yargmm bir gazete yaz1smda fikra olarak i9lendigini 
dii 9iinelim. Yazar bu durumda "Koyliimiiz candarma baskis1 alhn­
dadu. Candarma ise Anadolu halkma dayak atan, giivenligin degil 
korkunun kaynag1 bir devlet ayg1hdu." gibi ciimleler yazacakhr ki 
bu, Sabahattin Ali'nin ba 9mm belaya girmesi ii;:in yeter. Bu anlay19 
"Kamyon" hikayesi ile smuh kalmayacak ve sol edebiyatm oncii ro­
manlanndan biri olarak kabul edilen ince Memed'de jandarma (dev­
letin kolluk kuvveti) aganm, zenginin yamnda yer alacak ve yazar 
bu olay iizerinden fa9izmle ve militarizmle hesapla 9acakhr. 

"Fakat atlamay1 nas1! becerecekti? Kamyon, arkasmda ahlm1;; pamuk gibi 
bir toz y1g1ru b1rakarak ko;;uyor, dar doneme<;lerde, i<;indekileri bir yandan bir 
yana f1rlatarak kivnnhlar yap1yordu. Bir<;ok defa gordiigii ha.Ide hi<; i<;ine bin­
medigi bu acayip ;;ey, <;1kard1g1 giiriiltii ve insaru sersem eden h1z1yla, cigerle­
re ve beyne dolan s1cak benzin kokusu ile birdenbire korkun<; bir kihk alan bu 
makine ona anla;;1lmaz bir iirkeklik veriyordu. Bu toz, giiriiltii ve siirat karga­
;;ahg1 i<;inde dumanlanan kafi!smdan, bozuk bir riiya ;;eridi gibi, koyii, kendi­
sine anlahlan izmir'in hayalinde yarattig1 vuzuhsuz ;;ekilleri, ;;oforiin benzin 
kokulu yiizii, Bey;;ehir'de inen gozliiklii avukatm siyah ceketinden f1rlayan 
s1Ska ensesi ge<;iyordu. ( ... ) Bu kamyon, bu gitgide goziinde biiyiiyen, biitiin 
hislerine ah;;amad1g1 ve ezici tesirler yapan korku makinesi kendisini bir kis­
ka<; gibi yakalam1;,h." (s. 17). 
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Kamyonu ve Anadolu insanmm zihnindeki makine alg1sm1 ya­
zar nas1l olup da bu kadar sahici r;izebilmif;,tir? <:=unkii bu kamyo­
nun olmasa bile Sabahattin Ali, baf;,ka bir kamyonun f;,oforudiir. Bu­
rada kamyon f;,Oforliigii yapmlf;, bir yazarla karf;,I karf;,1yay1z. Kam­
yon f;,Oforliigii Sabahattin Ali ii;in aslmda takipten, goz hapsinden 
kac;mamn, polis tarafmdan arand1gmda bulunamamanm bir yolu­
dur. Esas gaye bu olmasma ragmen, kamyon ;_;oforliigii sayesinde · 
Anadolu'yu degigik yonleriyle tarnmif;, ve bu gezi onun hikayeleri­
ne tema olarak yans1m1f;,hr. 

Sabahattin Ali, 1940'h y1llarda baskilardan kurtulmak ve hayah­
m siirdiirmek ic;in kamyon igletmeyi bir pkar yol olarak goriir. As­
lmda Sabahattin Ali'nin ta;.;1mac1hkla bir ilgisi yoktur; ama o bunu 
biitun Anadolu'yu dola~mak ve oykiileri ic;in malzeme toplamak 
ic;in tercih eder. Yazann yakm arkada;.;1 H1fz1 Topuz, Sabahattin 
Ali'nin yurt d1;_;ma kac;abilmek ic;in kamyon i;_;ine giri;_;tigi soylenti­
sini reddediyor ve ;_;oyle diyor: 

"Bu varsay1mm geri;ege uydugunu du(iunmek biraz saflik olur. Sabahattin 
kamyonla m1 smm gei;ecekti? S1mra yakla(imak ii;in de kamyon gereksizdi. Bir 
otobuse biner, sm1ra yakm bir kentte iner, oradan da pekala smira varabilirdi. 
Nitekim de oyle oldu. Demek ta(i1mac1hgm amac1, ne kamyonla smm gei;mek­
ti, ne de smira yakla(;,mak. Sabahattin bu ta(i1mac1hk i(iine bir seruven olarak, 
Anadolu'yu ve kendi halkm1 biraz daha yakmdan tammak i<;in giri(iti." (To­
puz, 2000: 31). 

Bu, yazann ic;inde bulundugu toplumdan uzakla;_;mak, kovu;_;­
turma belalanndan kurtulmak ic;in bulunmu;_; bir c;aredir. Kamyon 
i;_;inin gerc;eklef;,mesini H1fz1 Topuz ;_;oyle anlatir: 

"O y1llarda Ajance France Presse'in muhabiri olan Ero] Cuney, Ankara' dan 
Sabahattin'in yakm arkada(i1yd1. Erol'un bir yakm1 da bir kamyon firmasmm 
Turkiye temsilcisiydi. Sabahattin o zamanki parayla 14-15 bin lira bulup bir 
kamyon satm almak ii;in Erol'un arac1hgm1 istedi. Erol arac1hk etmeye kalkti, 
olmad1. Kamyon firmasmm temsilcisi Erol'a, 'Imkam yok, Sabahattin Ali'ye 
kamyon satamam, ona komunist diyorlar, bir gun bir inceleme yap1hr, bir ko­
muniste kamyon sattm diye ba(:>1m belaya girer.' der. 

Kamyon, Cimcoz'lann bir dostu ve sa_natsever bir hamm olan Melek Celal 
Sofu Hamm admda birinin paras1yla Mehmet Ali Cimcoz tarafmdan guya ya­
tmm olsun diye ahmr. Mehmet Ali Cimcoz bir sohbet esnasmda parasm1 karh 
bir yatmmda i(:>letmek isteyen Melek Hamm' a; 'Ta(:>1mac1hk :;,imdi i;ok para ge­
tiriyor. Bir kamyon almz size, bir. :;,ofor, bir de katip buluruz. Onlar, buradan 
Anadolu'ya ve Trakya'ya mal ta:;,1rlar, oralardan da buraya. Siz hi<; yorulmaz­
sm1z, paralar hkir hkir gelir. Benim i;ok guvendigim bir arkada:;,1m var, bu tiir 
i:;,lere heves ediyor. Mallan o bulur, para i(:>lerine o bakar, zaman zaman da ken-
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disi kamyona atlar, gider gelir. Sizi hi\ :;;oforle kar:;;1 kar:;;1ya birakmaz, i:;;i kova­
lar. Kendine ileride bir pay verirsiniz, i:;;e ortak olur, siz hi\ s1kmtiya girmezsi­
niz.' diyerek tabiri caizse hamm1 kandmr ve Sabahattin Ali'nin kulland1g1 De­
soto marka kamyon boyle ahmr. Ancak Sabahattin Ali'nin komiinist oldugunu 
ogrenen hamm, bu i:;;ten rahats1z olur, bu durumda kamyon Adalet Cimcoz'un 
iizerine devredilir. 

Sabahattin Ali de ayaklanna lastik \izmeler, ba:;;ma bir TIR :;;oforii kasketi 
ge\irir, sirtma i\i kiirklii bir ceket uydurur, atlar kamyonun :;;ofor mahalline, 
boyle ta:;;1mac1hga ba:;;lar." (Topuz, 2000: 31-35). 

Eger Sabahattin Ali'nin hikayeleri ii;;inde bireysel geri;;eklik ile top­
lumsal ve donemsel geri;;ekligi bir arada bulunduran bir metin var m1-
dir denilse, bunun ii;;in "Kamyon" hikayesini gostermek yanh 9 olmaz. 

Ba9lang1i;;tan beri degi 9meyen bir geri;;egi "Karnyon" da da goriiriiz: 

"Heniiz ta:;; bile do:;;enmemi:;; olan :;;osenin bu k1smmda \okme ve kayma 
tehlikesi bulundugu i\in yolcular burada yayan yiiri.ir ve otomobiller yava:;; ya­
va:;; ilerlerdi." (s. 4). 

Anadolu'ya vas1ta, yoldan once gelmi 9tir, belki ~oyle demek da­
ha dogru olur: Yol olmasa da olur, biz vas1tay1 alahm, o yolunu ken­
disi bulur. Bu, araba ile ah kan 9tirmamn, birini digerinin yerine 
koymanm sonucudur. 

"Kamyon" hikayesi ise olduki;;a dramatik bir 9ekilde sona erer: 

"Otomobili tamamen durdurmadan :;;ofor ba:;;m1 arkaya dogru \evirdi ve: 

'Haydi beyler!' dedi. 

Birdenbire arka tarafta bir hareket oldu: Delikanh, gozleri donmii:;;, korku­
dan titreyerek kendini d1:;;anya, yolun iistiine f1rlatt1. Fakat daha durmam1:;; 
olan otomobilden bu tersine atlay1:;; ona muvazenesini kaybettirdi; oldugu yer­
de birka\ kere dondiikten soma ayag1 bo:;;a gitti ve eliyle \ahlara tutunmaya \a­
balayarak kafas1 sivri ta:;;lara \arpa \arpa ve arkasmdan ac1 bir h1:;;1rh ile akan 
topraklar ve ufak ta:;;larla birlikte, yardan a:;;ag1ya :;;imdi :;;mlhs1 daha \Ok du­
yulan dereye dogru yuvarland1." (s. 17). 

SONUC:: 

"Kamyon", sadece, izmir'e i9i;;i olarak gitmek isteyen bir gencin, 

9ofore yol paras1 vermemek ii;;in arai;tan atlay19m1 ve feci bir 9ekil­
de olumiinii anlatan bir hikaye degildir. Kamyon, 1940'h y1llarm 
Anadolu' sunda bir medeniyet seviyesinin gostergesi ve bir yuk ta-
91ma vas1tas1 olmarnn yam sira i9sizligin, i;;aresizligin, paras1zhgm, 
gurbetin, ii;;inde umut banndirsa da daha i;;ok korkunun, sindiril­
mi9ligin, devlet baskismm, goi;;iin, makine vah 9iliginin ve oliimiin 
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imgesidir. Edebi bir metin olmas1 sebebiyle, temel ozelligi "kurgu­
salhk" olan "Kamyon" hikayesi, kurmacahg1 a~an, yazarm polis ta­
kibatmdan ve tutuklanmaktan bir kurtulu~ vesilesi olarak gordiigii 
kamyon ~oforliigiiniin getirdigi dikkatler <;en;evesinde, Anado­
lu'yu ve Anadolu gen;ekligini dile getiren sembolik bir hikayedir. 
Kamyon, bir yazann hayat hikayesinin bilinmesiyle ona ait edebi 
metinlerin daha iyi anla~ilacagm1 gosteren ornek bir metindir. 
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SiiRiN BENCiLLiGi: MODERN TURK SiiRiNDE 
SAF SiiR ANLAYISI UZERiNE BiR iNCELEME 

Mehmet Ytlmaz* - Sevin<; Yilmaz** 

c=--

C>zet: $iir sanatl; insanm tabiatJ, e;;yay1 ve kendini algilama tarzma bagh olarak de­
gi;;iklik gostermektedir. i;;lev as;1smdan, 9iirin sosyal hayata fayda saglayacak bir 
aras; gibi kullarnlmas1 yiizy1llar boyunca gerekli goriilmii 9tiir. 19. yiizy1l Frans1z ;;a­
irlerinin "$iir kendisi is;in vardir." a:nlay1;;m1 geli;;tirmeleri, 9iiri diiz yaz1dan ayn bir 
zeminde, musiki ile is; is;e degerlendirme imkarn saglam1;;hr. Modern rurk 9iiri Yah­
ya Kemal ve Ahmet Ha;;im'le s;ekirdegini olu;;tururken Frans1z 9iirinin de etkisiyle 
saf 9iire bagh bir koldan geli;;ir. Bu s;ah;;mada, saf 9iire gore 9iirin i9levinin ne oldu­
gu sorgulanm1 9, ardmdan modern Tiirk 9iiri as;1smdan saf 9iir anlay19mm geli;;imi, 

9airlerin poetik metinlerinden hareketle incelenmi;;tir. 

Anahtar Kelimeler: Saf 9iir, ideoloji, estetik, :;,iir sosyolojisi, modern Tiirk 9iiri. 

THE INDIVIDUALISM OF POETRY: AN ANALYSIS ON THE 
CONCEPT OF IDYLLIC POETRY IN TURKISH VERSE 

Abstract: Poetry differs according to the nature of man and the way he perceieves himself 
and the things around him. Functionally, the use of poetry as a medium gaining favour to 
the social life has been considered necessary for centuries. The 19th century French poets' 
developing the idea of "Poetry for poetry's sake" has made poetry possible to be evaluated on 
a different ground than prose, intermingled with music. Modern Turkish poetry, creating its 
core with Yahya Kemal and Ahmet Hdfim, develops in another branch based on the idyllic 
poetry with the influence of French poetry as well. In this study, firstly, the function of po­
etry has been questioned in terms of idyllic poetry. Then the development of the idyllic po­
etry has been analyzed through the verses of the poets. 

Keywords: Idyllic poetry, idology, aesthetics, the sociologiJ of poetry, modern Turkish poetry. 

1. GiRi$ 

Dii~iinceden anndmlm1~ bir ~iir i<;eriginin, ~iirin faydah ve ge­
rekli bir sanat dah olup olmad1g1 ile ilgili tereddiitlii yakla~1mlara 

* Cumhuriyet Oniversitesi, Turk Dili Okutmam. 
**Cumhuriyet Oniversitesi, Turk Dili Okutmam. 
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yol a<;hg1, ilk C::ag Yunan filozoflanndan itibaren goriilen bir du­
rumdur. $iirin sadece his alemine hizmet etmesi miimklin olmakla 
birlikte kuru fikrin sosyal kayg1 endif;,esi i<;erisinde, estetik form ve 
alg1dan uzak tutularak ortaya konulmasmm 'edebiyat' olarak nite­
lendirilebilmesi f;,iipheli gorulmektedir. 

$iirde diif;,iincenin nas1l yer aln1as1 gerektigi ile ilgili ortaya ah­
lan goriif;,ler meseleye gen.el bir a<;1dan bakild1gmda, aslmda mese­
lenin f;,iir sanatmm gorevi/if;,levi ile ilgili oldugu sonucunu ortaya 
<;1karacaktir. Zira saf f;,iir anlay1f;,l -z1dd1 olmas1 bak1mmdan- 9iirin 
sosyal if;,levi ve anlam1yla yakmdan ilif;,kilidir, 

$iirin ne oldugu ve nas1l olmas1 gerektigi ile ilgili goriif;, bildiren 
f;,airlerin f;,iir-diif;,iince ilif;,kisini ve :;;iirin i:;;levini yorumlarken haya­
ta bak1f;, a\1lanndan hareket ettikleri gorulmektedir.1 Bu durum me­
seleye kesin bir bak19 a~1s1yla yaklaf;,may1 engellernekle birlikte ile­
ri siiriilen goriif;,lerin zenginligi konuyu <;ok boyutlu bir baki 9 a<;1-
s1y la degerlendirme a\1smdan onemlidir. 

1.1. ~AiR: GOLGE YARATICISI MI 
OLANAKSIZ 0LANI BETiMLEYEN Mi? 

$iirin i~levinin ne oldugu ya da ne olmas1 gerektigi ile ilgili ileri 
siiriilen goru~leri Platon ve Aristoteles ile ba 9latmak miimkiindiir. 
Platon, Devlet'in X. Kitap'ma "taklitli §iiri sitemize sokmama kuralz" 
(Platon, 2002: 361) ile ba 9lar. Platon, 9airleri sitesine sokmamasm1 
iki sebep gostererek a<;1klam19hr: Birincisi, "ozanlann yarattzklan ger­
qek degil birer golgedir." (Platon, 2002: 366). $airler, "taklit ettikleri f}ey­
lerin bilgisine" (Platon, 2002: 367) ula 9amayan insanlardir. $iirin bo~ 
bir ugra 9 oldugu ile ilgili gorii 9lerini 9airlerin hayah ve nesneleri al­
gilamadaki yetersizligine baglar. Platon 9airleri, "butiln ozan takzmz 
sadece erdemin ve biitiln uydurduklarz obiir f}eylerin gorilnil§lerini taklit 
eden hakikate ula§amayan ki§ilerdir." (Platon, 2002: 369) 9eklinde ta­
mmlamaktad1r. Hayatm ger<;ekligi ve nesneler ile ilgili ii<; sarnit var­
du ona gore: "Kullanma sanatz, yapma sanatz ve taklit sanatz" (Platon, 
2002: 370). $aider, ii<;iincii kategoride yer almaktadirlar. Kullanma 
ve yapma sanah, bir if;,e yaramaya yonelik hizmete sahiptir. Maran­
goz bir yatag1 yaparken insanhga hizmet etmektedir. Yap1lm19 bir 

9eyin bilgisine sahip olmadan onu taklit etmek "ciddiligi olmayan bir 
qe§it qocuk oyunundan ba§ka bir f}ey degildir." (Platon, 2002: 371). Sos­
yal faydanm soz konusu olmad1g1 bu alan, bilgi iiretimi a<;1smdan 
da s1fird1r. $iirin en onemli eksikligi bu a<;1dan bakild1gmda bilgisiz-
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ligidir. $iii~ bilgi iiretmeyen bo 9 bir ugra 9 oldugu ic;in 9airler Dev­
let'te yer alamaz. $iir sariatsal yoniiyle faydas1z bir iiretim; var olan 

9eyin adi bir taklidinden ibarettir. $air sadece "golge yaratzczsz" du 
(Platon, 2002: 370). Nesnelerin ve hayata dair hakikatlerin golgesi­
nin basit bir taklitc;isi olan 9air, var olan 9eylerin golgesini ancak 
olu 9turabilmektedir. 

Plat.on' un 9airlere kar 91 bu kiic;iimseyici tavrmm ikinci ve daha 
onemli bir sebebi ise 9airlerin "her ki§inin ruhunda kotii bir yonetim 
diizeni" (Platon, 2002: 376) kurmalandu. Nesnelerin gen,;ekligine 
ula 9ma ve bilgi iiretme ac;ismdan yetersiz olan taklitc;i 9air, sosyal 
hayat ac;1smdan da zararhdu. insanlann ruh diizenini bozmas1 top­
lum ahlakmm bozulmasma yol ac;ar. Bu durum, 9iirin en biiyiik su­
c;u olarak degerlendirilir. $iir, "en seqkin, en diiriist insanlarz bile boza­
bilecek giiqte" dir (Platon, 2002: 376). $iir duygulan ve tutkulan k19-
kuhr. Toplum diizenini bozmasmm temelinde de bu ki9kirhc1 ozel­
ligi yer ahr. 

Aristo, 9iire Platon' dan daha farkh yakla 9makta ve 9iiri methet­
mektedir. $iir sanah ile ilgili gorii 9lerini Poetika isimli eserinde orta­
ya koymu 9tur. Arista, 9iir sanahmn varhg1m insan tabiatmda yer 
alan iki temel sebebe baglar: Birincisi, "taklit i<;tepisi olup insanlarda 
dogu§tan vardzr." (Aristo, 2002: 16). ikincisi ise, "biitiin taklit iiriinleri 
kar§zsznda duyulan ho§lanmadzr." (Aristo, 2002: 16). Ho 9Ianma duygu­
sunu -ki buna edebi zevk de diyebiliriz- ortaya c;1kararak 9iir, sanat­
sal iiretime, yani insanm karakterinin temelinde yer alan bir alana 
hizmet etmektedir. Herhangi bir sosyal kayg1ya bagh olmadan suf 
ho 9lanma/ edebf haz hissini tatmin ic;in insanlar 9iire ihtiyac; duy­
makta ve temeli kelimeleri belli bir ritim ic;inde kullanma yetenegi­
ne bagh olan 9iir sanahm geli9tirmektedir. Bu durum, insan ic;in bir 
ihtiyacm cevab1du ve gereklidir. Bu tammlamadan saf 9iirin temel 
manhgma ula 9mam1z miimkiindiir. Aristo 'ho 9lanma duygusu'nu 
on plana c;1kanrken 9iiri sadece kendisi ic;in var olan bir sanat dah­
na donii 9tiirmektedir. Bununla birlikte 9iir sanah, faydah olup ol­
mama noktasmda, "ozanlarzn karakterlerine uygun olarak iki yon alzr: 
zira agzr ba§lt ve soylu karakterli ozanlar ahlakqa iyi ve soylu ki§ilerin iyi 
ve soylu eylemlerini taklit ederler; hafifrrze§rep karakterli ozanlar ise baya­
gz yaratzlt§taki insanlarzn eylemlerini taklit ederler." (Aristo, 2002: 17). 
Burada 9iirin i9levi ac;1smdan onemli bir sosyal aynm yapilmakta­
du. $airlerin hepsini suc;lamak ve kiic;iimsemek dogru degildir. 
Ozellikle toplum ahlakmm korunmas1 ve siirekliliginin saglanmas1 
ac;ismdan aslmda 9airler onemli bir gorev iistlenebilirler. 
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Aristo'nun baki 9 ac;;1sma gore 9iirin iki yonuyle ele almd1g1 go­
rulmektedir: Birincisi, ho 9lanma duygusuna hitap eden yonuyle 9i­
ir, suf sanatsal bir faaliyet olarak saf haliyle de gereklidir ve insamn 
bir ihtiyac1dir. ikincisi, 9iir iyi ve guzel davram 9lan taklit edip bu­
nun bir yans1mas1m topluma sunarak hizmet edebilir. Buda 9iirin 
sosyal i9levini ortaya koyar. Toplumun duygu ve tutkulanm kig­
kirthg1 ic;;in 9iiri suc;;layan Platon'un aksine Aristo, "Tragedyanm ode­
vi, uyand1rd1g1 ac1ma ve korku duygulanyla ruhu tutkulardan temizle­
mektir." (Aristo, 2002: 22) goru 9unu savunmaktadir. Bu nedenle 9iir 
sanah "iistUn yetili ki§ilerin i§idir." (Aristo, 2002: 49). Sadece goriin­
ilinun tak.lidi soz konusu degildir. Basit bir yans1may1 oldugu gibi 
ortaya koymak ic;;in iistun yaratih 9h olmaya gerek yoktur. Kimsenin 
gormedigini gormek ve betimlemek, insanlara fark edemediklerini 
gostermek, 9airin ve 9iirinin gorevidir. 

Aristo, 9iir sanatimn en onemli amac1m izah ederken "Olanakszz 
olanm betimlenmesiyle ... daha sars1c1 bir etki yap1yor (yani daha ahlaksal 
oluyorsa) §iir sanatz eregine ula§zr." (Arista, 2002: 77) ifadelerini kul­
lanmaktadir. Olanaks1z olanm betimlenmesi yarahc1hg1 da ic;;inde 
barmdirmaktadir. ister sadece his alemine yonelik bir ho 9lanma ol­
sun, ister sosyal ic;;erikli bir ahlak dersi; onemli olan bu amac;; dog­
rultusunda yarat1C1hg1 gosterebilmektk 

1.2. $iiR: SOSYOLOJiSi VEYA iDEOLOJiNiN ESTETiGi 

$iir sanatmm i9Ievi ile ilgili tarti 9malar ilk C::ag Yunan filozofla­
rmdan itibaren 9iirin bir zevk mi yoksa bilgi mi oldugu noktasmda 
toplanmaktadir (Wellek - Warren, 2005: 15). Bu goru 9lere ileriki do­
nemlerde 9iirin propaganda arac1 olarak kullamlabilme ihtimalinin 
de katild1g1 goruliir, Pozitivist zihniyetin one c;;1ktig1 donemlerde sa­
natm "deneysel §ekilde bir hakikat formu" (Wellek - Warren, 2005: 20) 
olarak goriilmesi 9iir ac;;1smdan c;;ozumu zor yakla 91mlara yol ac;;m1§­
tu. $iirin kendi yatagmdan uzakla 9mas1 "zihnz bir rahatlama"nm 
(Wellek- Warren, 2005: 22) otesinde §iirden alanmm d19mda bir 9ey­
ler beklemekle neticelenmi 9tir: ideolojiye hizmet ise baz1larma gore 

9iirin "didaktik ihaneti" dir (Wellek - Warren, 2005: 15). 

ideolojik propagandanm edebi eserin sanatsalhgm1 ve estetik 
degerini oldiirmeyecegini ileri siirmek, duruma bireyin toplumsal 
yap1dan uzakla 9amayacag1 noktasmdan bakmanm bir sonucu ola­
rak kar 91m1za c;;1kmaktadir. Var olan eseri, bagh bulundugu sosyal 
ortamdan ve §artlardan koparmak, ayn du 9iinmek, kendi koklerin-
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den ya da meydana geldigi ko9ullardan uzakla 9hrmakla e9 goriil­
mektedir. Belli bir donemde geli 9me gosteren ideolojik yap1 orta­
dan kalktiktan soma da o donemde ortaya konulan eserlerin kahc1-
hg1 soz konusu olabilmektedir. 2 $airin ya9ad1g1 zaman diliminde 
ele ald1g1 sosyal ya da siyasi konu, iizerinden ge<;en belli bir zaman 
diliminden soma onemini yitirse de 9iirin okuyucuya zevk ver­
me / ho9lanma duygusu yaratma yonii canh kalabilir. Bu durum 
ideolojisi olen 9iirin estetik alt yap1smm canh kalmas1dir: 

"Bir toplumsal diizenin y1kilmas1, o toplumsal diizenin omurgas1, hatta is­
keleti olan ideolojinin yiiriirliikten kalkmas1, bu toplumsal diizen ve ~u ideolo­
jinin zaman ve mekamnda yaratilm1~ sanat yap1tlarmm da estetik nitelik ve de­
gerlerini yitirmesine yol a<;:maz." (ince, 2002: 69). 

Bu noktadan bak1ld1gmda, 9iirin dii 9iince ve sosyal hayat a<;1sm­
dan hi<;bir 9ey soylememesi ve sadece kendinden yola <;1karak este­
tik zevkin degerlerinden bahsetmesi dahi sosyal 9artlardan dolay1-
dir. Zira siyasf bask1 veya donuk toplum, yazan ve eserini yalmzh­
ga itmektedir. Goldmann'm "Eserin ozilnil olu$furan tutarlzliga olan 
egilim yalnzzca bireysel yaratzczda bulunmaz, oysaki insan topluluklarzn­
da daima var olmu$fur." ( Goldmann, 2005: 13-14) gorii 9ii edebi eserin 
sosyal i9lev yoniiyle sanat<;1ya bagh olan toplumsalhgm1 ortaya ko­
yar. Onemli olan dii 9iincenin belli bir estetik form ve sanatsalhk 
i<;inde verilebilmesidir. Aristo'nun belirttigi 'ho 9lanma duygusu' 
ideolojiye hizmet amac1 giiden bir eserde de var olabilir. ideolojinin 
estetigi; fikrf yapmm, sanatm i<;inde yer alan 'giizellik' anlay191m in-
9a ederek ortaya <;1krnas1yla, eserin kahc1hgma bagh olarak ger<;ek­
le9ecektir. Ancak dii 9iincenin onem kazand1g1 donemlerde 9iir este­
tiginin bir<;ok olumsuzlukla kar 91la9hg1 bir ger<;ektir. Dii9iincenin 
on planda oldugu 9iirlerde estetik ve sanatsal yoniin ihmal edilme 
ihtimali yiiksek goriinmektedir. Dii9iince 9iiri <;ogu zaman "$iirselli­
gin geriye itilmesi, buna kar$zlzk belagatin one c;zkmasz anlamzna gelir." 
(Yavuz, 2005: 204) gorii 9ii ile birlikte degerlendirilmi 9tir. Oysa 9iirin 
kendinden dogup kendine yoneldigi bir estetik alan mevcuttur. 

1.3. SAF $iiR 

Sadece kendisi i<;in var olan, her tiirlii ideolojik soylem ve sosyal 
kayg1dan uzak duran 9iir, armdmlm1 9 bir zeminde giizellik duygu­
sunun olu 9turulmas1 i<;in ortaya <;1kacakhr. Ti.irk edebiyatmda saf 

9iir anlay191 ozellikle Frans1z edebiyahndan Paul Valery, Stephan 
Mallarme, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud gibi 9airlerin ileri siirdii-
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gi.i goru;,;ler iizerine in;,;a edilmi;,;tir (Kolcu, 2009a: 310). $iirde ;,;ekil, 
misra, kelime se<;;imindeki titizlik ve anlam gibi konularda ortaya 
konulan fikirlerin zamanla olgunla;,;mas1 saf ;,;iiri ;,;ekillendirmi;,;tir. 

Saf ;_;iire gore, sanata yuklenen gorev ve anlam, sanatm tabiah d1-
;,;ma <;;1kmamahdu. Toplumun yap1sm1 ;,;ekillendirmeye yonelik bir 
soylem geli9tirmek, ;,;iiri kendi yap1sma zit bir tavra zorlar. 1nsan 
dogas1 i<;;in di.i;,,i.indi.igi.imi.izde, 11 Sanat, yarar gozetmeyen bir ugra§tlr. 
0 halde, sanattan yararlz hi9bir ama9 beklememek gerekir." (Alkan, 2005: 
111). Platon, ;_;iiri soysal i;_;lev a<;;ismdan faydas1z bir ugra;,; olarak 
gordi.igi.i i<;;in Devlet'ten kovmu 9tu. Oysa saf 9iire gore, ;_;iirden sos­
yal anlamda bir fayda l?eklemek ;_;iirin tabiatma aykmdu. 

$iir, her 9eyiyle kendine hizmet eden bir sanatsal iiretimdir. Mal­
larme'nin tabiriyle ;,;iirin gorevi nesneyi anlatmak degil, 11 nesneyi 
esinlemek"tir. (Alkan, 2005: 123). insan ruhunun derinliklerine ine­
rek farkl1 bir yarahc1hkla nesneyi anlatmak, nesneyi insanm bak1;,; 
a<;;1sma gore 9ekillendirmek ve betimlemek saf ;_;iirde esasbr. Yine 
Mallarme'ye ait olan ;,;u ifadeler saf ;,;iirin ne oldugu ile ilgili onem­
li ipu<;;lan i<;;ermektedir: 

"Bir ruh halini gostermeliyiz ya da tersine, bir nesneyi sec;ip bir dizi c;ozum­
lerle bu ruh durumunu ortaya c;ikarmak i<;;in nesneyi azar azar c;agn~tumah­
y1z." (Alkan, 2005: 124). 

Saf ;_;iirde anlam 'esinlenmeye' dayah bir durumdur. Dogrudan 
bir 9eyler anlatmak di.iz yaz1ya hashr. $iirde esas, bir ;,;eyler hisset­
tirmektir. Bu nedenle 'duyum' hayati bir degere sahiptir. Es~nlen­
meden yola <;;1karak bir 9eyler hissettirmek ;_;iirde anlamm 'bugulu' 
bir hale gelmesini mubah kilmaktadu. Sa£ ;_;iirde, 11 §iir bir izah edi§ de­
gildir." (Kolcu, 2007: 214). Bu nedenle gerekirse yeni bir dil bile ya­
rahlabilir. $iir dili, herkesin genel diizeyde anlamlandud1g1, zihnin­
de kolayhkla canlandud1g1 nesne ve eylemlerin gostergelerinden 
olu;,;an bir dil degildir. 

Sa£ ;_;iir anlay1;,;1rn benimseyen ;,;airler misra yap1sma ve kelime 
se<;;imine bu.yuk onem vermi;,;lerdir. $iirde dil ve soyleyi;,; gi.izelligi 
her ;,;eyin i.istunde tutulmu;,;tur. iyi ve gi.izel ;_;iir, mukemmele yakm 
bir form i<;;inde olmahdu ve bunu ba;,;armak i<;;in gerekirse bir ;_;iir 
iizerinde y1llan bulan ince emek ve <;;aba 9iirin soylu bir sanat dah 
oldugu goru 9unden kaynaklarnr. 3 11 Dili sozcUkler dini haline getirerek 
saf gUzelligi sunu§'' (Kula, 2002: 143) kayg1s1, yazma zorlugunu da 
beraberinde getirir. 11 $iirin dU§Uncelerden 90k sozcUklerle yazzlmasz ge­
rektigi" (Kula, 2002: 143) inanc1 hakimdir. 
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Saf :;,iir ic;;erik olarak insarun ic;; alemine, ruhunun derinliklerine 
yonelmi:;,tir. Esasen insaru en ince ayrmhs1yla ve bi.itiin derinligiyle 
anlatmak amac;;hr. Bunun yam sua saf :;,iiri benimseyen :;,airlerin 
ozellikle mitolojiyi, tarihi ve tabiatl konu olarak benimsedikleri go­
ri.ilmektedir. 

2. MODERN TORK ;,iiRiNDE SAF ;,iiR 

Modern Ti.irk :;,iirinde saf :;,iir anlay1:;;mm mimarlan Yahya Ke­
mal Beyath ve Ahmet Ha:;,im' dir. Bu iki :;,air, ozellikle Frans1z 
edebiyatmm etkisiyle sadece saf :;,iirin degil, aym zamanda mo­
dern Ti.irk :;,iirinin de temelini in:;,a etmi:;,tir. Saf :;,iir ile ilgili fikir 
beyan eden :;,airlerin ozellikle bu iki :;,airden etkilendikleri gori.i­
li.ir. Ancak unutulmamahdu ki saf :;,iir Ti.irk edebiyatmda bir ekol 
ya da edebi' hareket ozelligi gostermemektedir. Ferdi' te:;;ebbi.isler 
ve ortaya ahlan fikirler saf :;,iirin ne oldugu ile ilgili baz1 yakla­
:;;1mlan ortaya c;;ikarm1:;, ve Ti.irk edebiyatmda saf :;,iire ornek te:;;­
kil edecek eserler dogmu:;;tur. Konu ile ilgili Orhan Okay'm yo­
rumu onemlidir: 

"Herhangi bir naz1m ~ekli gibi teknik ve somut bir tarzda belirmemesi, hat­
ta bir edebf akimm gostergesi bile olmamas1 sebebiyle saf ~iir teorisini ac;1kla­
makta birtak1m giic;liikler vard1r." (Okay, 2007: 337) 

Saf :;,iir teorisinin ac;;1klanmasmda kar:;,ila:;;ilan gi.ic;;li.ikler sadece 
Ti.irk edebiyatmda ya:;,anmamaktadu. Bu durum Frans1z edebiya­
tmda da saf :;,iirin bir ekol olarak belirmemesinden kaynaklamr. An­
cak saf :;,iiri benimseyen :;,airlerin :;,iirin poetik meseleleriyle ilgili 
birbirine oldukc;;a benzer :;;eyler soyledikleri gori.ilmektedir. (;ah:;;­
manm bundan sonraki boli.imiinde Yahya Kemal' den ba:;,lanarak 
saf :;,iir ile ilgili gori.i:;, bildiren :;,airlerin fikirleri incelenecektir. Bu :;;a­
irlerin :;,iir anlay1:;,lan genel bir incelemeye tabi tutulmam1:;;, sadece 
saf :;,iir ile ilgili gori.i:;,lerine deginilmi:;,tir. 

2.1. YAHYA KEMAL BEYATLI 

Yahya Kemal Beyath, saf :;,iir ile ilgili gori.i:;,lerini derli toplu bir 
metin etrafmda toplamam1:;;tu. $air, muhtelif yazilannda konu ile il­
gili di.i:;,i.incelerini izah eder. Ti.irk edebiyahnda saf :;,iir ile ilgili go­
ri.i:;,ler bildiren, saf :;,iiri "bir iddia olarak ilk deja ortaya atan ve teorisini 
kuran Yahya Kemal'dir." (Okay, 2007: 337) demek mi.imki.indi.ir. Ona 
gore, saf :;,iirde aranmas1 gereken en onemli ozellik her :;;eyden on-
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ce deruni ahenk ve ritimdir. "Misra misra bir beste olan manzume astl 
§iirdir" (Beyath, 1971: 7). $iiri nesirden ay1ran esas unsur da budur. 
$air, saf 9iir ile ilgili gorii 9lerini ac_;1klarken ozellikle Paul Valery ve 
Mallarme'ye ahflarda bulunur. $iir "milstakil bir sanattir.'~ (Beyath, 
1971: 25). Nesirden ba 9kad1r. Bununla birlikte 9iir bir iddiaya alet 
edilemez. $iirin dii 9iinceye alet edilmesi 9iire zarar verir. "$iir ve 
Miiddea" ba 9hkh yaz1smda 9iir-dii 9iince ili9kisi ile ilgili onemli bil­
giler veren Yahya Kemal, halis 9iirin be9eriyet hayatmda olmamas1-
m zararh goriir (Beyath, 1971: 26-27). ideolojiyi yaymak ic_;in kulla­
mlan 9iir en fazla bir silahhr. Bu durum 9iir ic_;in bir eksikliktir: "Bin 
tilrlu silahla bogu§an bu mi1ddeac1lann elinde §iir de fazla bir silah olur, 
i§te o kadar." (Beyath, 1971: 27). 

ideolojinin propagandas1m yapan 9iir ona gore oliidiir. Dii9iin­
cenin, ahengi saglayan ses diizeni yerine kuru soyleyi 9i on plana c_;1-
kard1g1m belirtir. Eger 9iire dii 9iince hakimse, "$iirde devir devir go­
rillen tazelik, yenilik, §ahsiyet has1l1 §iir denilen unsurun 'hayatiyeti' bit­
mi§ demektir." (Beyath, 1971: 28). Bu nedenle toplumlarm hayafmda 
ya 9anan kmlma noktalarmda 9iir zay1flamakta, hatta yok olmakta­
dir: "jhtilal devrelerinde muddea her §ey gibi §iiri de milnhastran bir silah 
addettigi i<;in ve kendi mahiyetinden <;1kard1g1 i<;in §iir kayboluyor." (Be-
yath, 1971: 28-29) der. · 

Yahya Kemal, ideolojinin, 9iiri kendi tabiah ic_;inde rahat buak­
mas1 gerektigini soyler. $iir, dii 9iinceyi temel alarak geli9emez. Bu, 

9iirin tabiatma aykm bir durumdur. $iiri tammlarken kulland1g1 
ifadeler saf 9iiri izah noktasmda onemlidir: 

"$iir kalbden ge<;en bir hadisenin lisan halinde tecelli edi::;,idir; hissin bir­
denbire lisan olu::;;u ve lisan halinde kah::;,1dir. Dii::;,iindiiklerimizi vezinle ve li­
sanla ifade edi::;;imiz ::;;iir degildir. Bir m1sram ::;,iir olup olmad1g1 gayet a::;,ikardir. 
Derunf ahenk ile ifade edilmi::;;se ::;,iirdir." (Beyath, 1971: 48). 

$iirde, hissin ifade edili 9i esashr. Hissi ortaya koyarken mutlaka 
deruni ahenk yakalanacakhr. Lisan bir nagmeye donmedigi mlid­
detc;e saf 9iirin olu 9turulmas1 miimkiin degildir. $iirde "mtsram 
ayaklan yerden kopmazsa" (Beyath, 1971: 48) vezin lisam 9iire donii 9-
tiirmek ic_;in yeterli olamamaktadir. 

Yahya Kemal'in saf 9iir anlay191 Ahmet Ha 9im'le biiyiik benzer­
likler gostermektedir. Her iki 9airin de, Frans1z edebiyatmda saf 9i­
ir anlay191m geli9tiren Valery ve Mallarme gibi isimlerden etkilen­
mesi bunun bir tesadiif olmad1gm1 gosterir. Yahya Kemal' de derun'i 
ahenk kelimeleriyle ifade edilen 9iir lisam, Ahmet Ha 9im' de "musiki 
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ile soz arasznda sozden ziyade musikiye yakzn" (Ha 9im, 2005: 16) tam­
mma donii 9mu 9tiir. 

2.2. AHMET HA$iM 

Ahmet Ha 9im, 9iir ile ilgili fikirlerini once 5 Agustos 1921 y1hn­
da Dergah mecmuasmda "$iirde Mana" ba 9hg1yla yay1mlanan ma­
kalesinde, soma ise 1926 y1lmda baz1 degi 9iklikler 4 yaparak Piyale 
isimli 9iir kitabma ald1g1 ve "$iir Hakkmda Baz1 Miilahazalar" ba 9-
hg1yla yay1mlad1g1 giri 9 yaz1smda dile getirir. Daha once Yahya Ke­
mal muhtelif yaz1lannda saf 9iir ile ilgili gorii 9ler beyan etmi§ olsa 
da Ahmet Ha 9im'in fikirleri bu konu ile ilgili derli toplu ilk poetik 
metin olmas1 bakimmdan biiyiik onem ta91maktadir. 

$iir, "bayagz miltalaalar yzgznz"ndan (Ha 9im, 2005: 15) ibaret olan 
fikir ya da "hakikat habercisi" (Ha 9im, 2005: 16) degildir. Saf 9iirde 
dii 9iince, belagat, nesri hissettiren soyleyi 9 ozelligi, gen;eklik, vaaz, 
nasihat, sosyal meseleler olamaz. Saf 9iirde, 9airin olu 9turmaya <;a­
h9tig1 9iir ve dil 9udur: 

"$airin lisam 'nesir' gibi anla~1lmak i<;in degil, fakat duyulmak i<;in viicut 
bulmu~, musiki ile soz arasmda, si:izden ziyade musikiye yakm, mutavass1t bir 
lisandir." (Ha~im, 2005: 16). 

Bu anlay19, 9iiri malzemesi dil olan bir sanat dah olmaktan <;1kar­
makta, dil i<;inde bir iist dilin olu 9turuldugu ahenk ve musiki ile i<; 
i<;e ofa.n ba 9ka bir alana ta91maktadir. Nasil ki heykel, mimari, mii­
zik gibi sanat dallanm anlamak i<;in belli bir egitim 9artsa 9iiri anla­
mak ve yorumlamak i<;in, daha dogrusu 9iirden haz almak i<;in de 
belli bir bilgi sahibi olmak gerekmektedir. C::iinkii 9iir "adi id rake go­
re anla§zlma"k (Ha 9im, 2005: 15) i<;in degildir. Siradan insamn orta­
lama zeka seviyesine hitap etmek 9iirin gorevi olarak goriilmemeli­
dir. $iirin siradan insana hitap etmemesi Ahmet Ha 9im'in "$iirde bir 
ayzklamaya gid"erek "$iiri diizyazzdan ayzrmak" (Torenek, 2009: 1127) 
isteginin neticesidir. Diizyaz1- 9iir aynm1 ise bizi anlam sorunu ile 
kar 91la9hracakhr. 

Ahmet Ha 9im' e gore saf 9iirde onemli olan anlam degildir. $iir, 
a<;1k<;a bir 9ey soylemese de olur. As1l husus, m1sram tek bir sese do­
nii9tiigii, miikemmel bir ahenk i<;inde, musikiyi andiran bir ezgiyle 
dile getirilmesidir. C::iinku 9iir ogretmez, ruhu ok9ayan derin bir 
zevk i<;inde insam bulundugu alemden uzakla 9hrmas1, insanda bir 
estetik zevk olu 9turmas1 yeterlidir. Esasen 9iir bunun i<;in vardir. 

115 



MEHMET YILMAZ - SEViNC YILMAZ 

Platon; hakikat habercisi olmad1g1 ve hayatm gen;ekligini insanhga 
bildirip sosyal ortama fayda saglamad1g1 i<;in :;,iiri Devlet'ten kov­
mu::,;tu. Etkilendigi Frans1z ::,;airleriyle birlikte Ahmet Ha::,;im, :;,iiri 
geri <;agirmakta ve :;,iir, Platon'un soyledigi bu ::,;eyleri ger<;ekle::,;tirir­
se :;,iir olmaktan <;1kar, demektedir. 

$iirin kaynag1 akil ve manhk olmamahdir. Ahmet Ha::,;im' e gore 
:;,iirin kaynag1 belirsiz ve bilinemez bir his durumundan dogmakta­
dir. insan ruhunun 'esrarh mahzenlerinden' dogan ::,;iir, sir i<;inde 
kalan duygularm insan zihninden bilinemez bir ruh halinde zuhur 
etmesinden meydana gelmektedir. $iirin "idrak mzntzkalarz haricin­
de" (Ha::,;im, 2005: 16) olmasmm sebebi, "kudsi ve isimsiz bir men­
ba" dan (Ha::,;im, 2005: 16) dogmas1dir. $iirde anlam, sadece "ahengin 
telkinatzndan" (Ha::,;im, 2005: 17) ibarettir. 

Fikrin esas almd1g1 :;,iirlerde "fjiir bir gaye degil ta91y1c1 unsur duru­
mundadir." (Kolcu, 2009b: 18). Dii:;,iinceyi a<;1klama amac1yla yaz1lan 
::,;iirlerde bir srmrlandirma soz konusudur. "Mahdut ve munferit bir 
ma_nanzn c;emberi ic;inde s1k191p kalan 9iir" (Ha::,;im, 2005: 20) eksiktir ve 
anla::,;1lmas1 kolay olsa da :;,iir olma vas1flanru tam manas1yla ta::,;1ma­
maktadir. Ahmet Ha::,;im'in :;,iir telakkisinde muhayyileyi sezgiyle 
beslemek olduk<;a onemlidir. Sezgi, miiphemiyet i<;inde var olan ru­
hun bir ::,;eyler anlatma kayg1smdan uzak, tabiat ve e::,;yayla ruhun 
girdigi o esrarh ili::,;kiyi yanm bir karanhk i<;inden hissettirmeye ve­
sile olan ::,;eydir. Fikirden armdmlm1::,; anlam belirsizligi "9iirin bediiy­
yeti nokta-i nazarzndan elzemdir." (Ha::,;im, 2005: 20). $iir ancak "cumle­
nin ahenkli karanhgznda ve muattar heyecam ic;inde bir nim 9ekil olarak ... 
sezilir." (Ha::,;im, 2005: 20). Bu sezi::,;, ruhun derinliklerinden dam1hl­
m1::,; bir giizellik olarak zihinlerde ho:;; bir tat birakacakhr. 

2.3. AHMET HAMDi TANPINAR 

$iirin merkezine insaru ve insanm i<; benliginin tasvirini yerle:;,ti­
ren Tanpmar, :;,iirini izah ederken sanatkarm diinyay1, hayah, e::,;ya­
y1 nasil alg1lamas1 gerektigi ile ilgili onemli gorii:;,ler ileri siirmii:;,tiir. 
Uygulama sahasmda da siirekli kemale ermi::,;ligin, tamamlanm1::,;h­
gm pe::,;inde olan :;,air, ::,;iiri "her tiirlu menfaat endi9esinden uzak, gaye­
sini yalmz kendisinde bulan bir mukemmeliyet" (Tanpmar, 1998: 13) 
olarak gormektedir. "Amac1 sadece kendisi olan :;,iir nasil olmah­
dir?" sorusuna verdigi cevap saf :;,iirin <;ehresini <;izmektedir. Once­
likle sanatkar, "buyuk insanz mefkurelerin bir peygamberi, cemiyet haya­
tznzn ate9li bir havarisi" (Tanpmar, 1998: 13) degildir. 5 
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$iirin fikirlerin ifade araci olarak dii 9iinulmesinin, bu yanh 9 yar­
gmm, temel sebebi 9iirin malzemesinin (toplumun ortak mah olan) 
dil olmas1d1r. Dilin herkes tarafmdan kullamhyor olmas1, 9iirin 11ftk­
ri11 her 9e§idini istiaba elveri§li bir nevi imtiyazlz kap" (Tanpmar, 1998: 
13) gibi alg1lanmasma sebebiyet vermektedir. Oysa 9iir 11 muztarip ve 
huzursuz ruhun safbir lisam olmasz lazzm" dir (Tanpmar, 1998: 13). Fik­
rin ifade arac1 nesirdir. $iir bireyin duygulanm biitiin derinligiyle 
ortaya koymak ic;in vard1r. 

Tanpmar, §liirde fikrin ya da herhangi bir ideolojinin beyan edil­
mesinden ve §>iirin bir alet gibi kullamlmasmdan adeta nefret et­
me ktedir. $ii.rin tabiatma aykm olan bu durum, 9ekil ac;1smdan da 
birc;ok sorunu beraberinde getirecektir. $iir, 11 her an tarifsiz bir musi­
kiyi pq,inden siiriikleyip gotiiren degi§iklikleri ile hi9bir nazariyeyi izaha 
ve hi9bir davayz ispata miisait degildir." (Tanpma1~ 1998: 13). Saf 9iirin 
"kendi varlzgmdan ba§ka bir hedefi" (Tanpmar, 1998: 14) olmamahd1r. 

Saf §>iirin amac1, 11 bizde bedii alaka dedigimiz ve hayat1m1zm maddz 
tarafzyla, giindelik endi§eleriyle miinasebettar olmayan saf bir alaka uyan­
d1rmas1d1r." (Tanpmar, 1998: 14) ifadesiyle ac;1klanm1§lhr. 

Tanpmar, saf §>iir ic;in iic; onemli tamm yapar: 
11 1. Ani bir cehtle kendini bulan ruhun, insandaki ezeli hakikatle tema­

smdan dogan bir konu§rnadzr. 

2. Belki giizellik dedigimiz idealle bir lahza ba§ ba§a kalmanm verdigi 
mesttir. 

1. Ferdin en mutlak ve hiir surette kendini idrak ettigi zirvedir." (Tan­
p1rc2r, 1998: 14). 

Saf 9iirin viicuda gelmesindeki en onemli hususlardan biri de 
biitiinliiktiir. Tanpmar, 9iirde biitiinliigiin birbirinden aynlmas1 
miimkiin olmayan parc;alarm adeta tek bir unsurmu 9 gibi bir araya 
gelmesinden dogacag1m belirtir. $iirde 9ekil ve muhteva aynm1 soz 
konusu olm~mahdir. Birbirine bagh olan bu unsurlar 9iirin iskeleti­
ni meydana getirir. 

$iir, ic;inde biiyiiyii bannd1ran esrarh bir sanathr. Onun kaynak­
lanna ula 9mam1z tam olarak miimkiin degildir. Tanpmar, 9iiri ta­
rnmlarken ritim, ahenk gibi unsurlan 9iir ic;in bir vas1ta olarak alg1-
lad1gm1 belirtir. $iirde derin duygulanm1zm, heyecanlanm1zm ifa­
desi vard1r. Saf 9iir anlay19m1 benimseyen diger 9airler gibi Tanp1~ 
nar da 9iirde lisamn bamba 9ka bir hiiviyet kazanmas1 gerektigini 
soyler. Arna her 9eyin otesinde 9iirde as1l ohnas1 gereken 9ey, insan­
da 'bedii alaka' denilen estetik zevki uyand1rmas1d1r: 
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"$iirden anlad1g1m1z mana, kelimelerin terkibinden dogan ritm, ahenk vs. 
vas1talarla alelade lisanla ifadesi kabil olmayan derunf haletlerimizi, heyecanla­
nm1z1, istigraklanm1z1, ne§' e ve kederimizi ifade eden ve bu suretle bizde bedii 
alaka dedigimiz bii.ytiyti tesis eden bir sanat olmas1drr." (Tanpmar, 1998: 16-17). 

His ve hayali belli bir biitiinluk i<;inde toplayan kelimeler diin­
yas1 konu:;_;manm ve anlatmarun otesinde bir :;_;eyler sezdirmek i<;in 
musiki ile birlikte var oldugunda :;_;iirin biiyiilii alemi yarahlm1:;_; de­
mektir. Biitiinliigiin giizelligi meydana getirdigi saf :;_;iirde "her muh­
tevanm kendi formunu bulmasz" (Kolcu, 2009b: 16) esashr. insan ruhu­
nun derinliklerini ke:;_;fetme, ruhun "ic; derinliklerinin diplerini e§ele­
me" (C::etin, 2002: 152) Tanpmar i<;in as1l ama<;hr. $iirinde miimkiin 
oldugu kadar insarun pe:;_;inde ko:;_;mu:;_;tur. 

2.4. BEH<:;ET NECATiGiL 

Necatigil, :;_;iiri "yogunla§mZ§ yaradzli§" (Necatigil, 1997: 42) olarak 
gormektedir. Esinlenmeye dayah, bilin<;le bilin<;alhnm yans1malanru 
sanat<;rmn eserine ta:;_;1d1g1ru belirten :;_;air, birikimin esinlenme yoluy­
la bilince yans1mas1yla 1;,iirin olu:;,tugunu soyler (Necatigil, 1997: 95). 
$iirinde giinliik hayahn s1radanm1:;_; gibi goriinen kii<;iik olaylanna, 
insanm basit olarak alg1lanan ya:;_;anhlanna s1k s1k yer vermi:;_;tir. 

Necatigil'in :;_;iir anlay1:;_;mda, ideolojiden uzak olan saf :;_;iirin onem­
li bir yeri vard1r. Necatigil' e gore ideolojiye alet olan :;_;iir estetik dege­
rinden odiin vermi:;_;tir. "Devrimci §iir" der, "soyleve, ir§ada kayar. Aszl 
estetik ag1rl1gmz unutur." (Necatigil, 1997: 97). Dii:;_;iince ag1rhkh :;_;iir oz­
lii, yogun :;_;iir degildir. Bunun otesinde ideolojik soyleme sahip :;_;iir 
insaru kendinden uzakla:;_;hrmaktad1r. Necatigil'in poetikas1ru yo­
rumlarken Mehmet Narh konu ile ilgili :;_;u ifadeleri kullarur: 

"$air kendini d19anda tutarak toplmnsal olmay1 dii.9tintiyorsa bu ancak bir 
yamlg1dir veya 9iirden gayn bir 9eyi hesap etme i9idir." (Narh, 2009: 38). 

$iir tabiah itibanyla insaru tarumam1za yard1mc1 olan derin his­
siyahn tasvircisi olmah, ortak ya:;_;anhlan dile getirmelidir. $iirin ka­
lmhg1 estetik yoniine ag1rhk verilmesi ile miimkiindiir (<::etin, 1997: 
63-64). Bir fikrin bayraktarhgm1 yapan :;_;iir, :;_;iirin tek bir dogrultuda 
kalmasma sebebiyet verecek, alaruru kis1tlayacaktu: 

"$iirin tirkii.ten bir 9ey olmas1m yad1rg1yorum. $iir ne kadar yumu 9ak, ne 
kadar derinden gelen bir gtic; olursa o kadar ortak ya9anhlara apk olur ... Belli 
bir doktrinin sozctisil olmaya kalkt1g1 takdirde tek dogrultulu tirii.nti olacakhr. 
" (Necatigil, 1997: 97). 
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$iirde esas olan; duygunun "keskin bir duyarlzlzk"la (Necatigil, 
1997: 97) ve kusursuz bir bi<_;im i<;inde 9ekillendirilmesidir. Necati­
gil, 9iiri on plan ve geri plan olmak iizere iki tiirlii alg1lad1gm1 belir­
tir. On planda hayatm goriintiileri vard1r. Geri planda ise insan, ki-
9iligi ile var olur. insanm hiirriyetine geri planda kavu 9acagim be­
lirtir (N eca tigil, 1997: 83). 

Toplumun dertlerinin farkmda olan 9airin bunu 9iirine ta91mas1-
na gerek yoktur. Aksi takdirde 9iirin "siyasz makale" (Necaticil, 1997: • 
73) gibi algilanmas1 soz konusu olmaktadu. $iirde bilgi yer almaz. 
$iirde bilginin bulunmas1 9iiri kii<;iiltecektir (Necatigil, 1997: 52). $i­
iri hayatm i<_;inde degerlendiren 9air 9u tamm1 yapar: 

"$iir bir ya~antidir. Bize el koymu~, i<;imize ta~ gibi oturmu~ olaylan, olgu­
lan bi<;imlere, kahplara dokme i~idir ... $iir kesin bir a<;1klama, bir bildiri degil­
dir; ~a~maz dogru dogrultu degildir, tek yon degildir." (Necatigil, 1997: 52-53). 

$iir hayalden dogmaktadu; ger<_;egi yans1tmayabilir. Yogunluk 
ve <_;ok yonliiliik ise 9iirde vazge<;ilmez unsurlardu. Yogunluk kav­
rammm 9iir i<;in neyi ifade ettigini Necatigil cevaps1z b1rakm19hr. 
Ancak baz1 ifadelerden bunun sanatsal yarahh 9ta ger<_;ekle9en ruh­
sal bir birikim oldugu yorumuna ula 9ilabilir (Necatigil, 1997: 46-
47). $iirin amac1 "estetik hazza" (Necatigil, 1997: 47) ula 9makhr. Saf 

9iirin temelinde yer alan bu anlay19 "anlattzgz bitince ba§lar §iir_;, (Ne­
catigil, 1997: 47) yarg1s1yla birle 9tirilebilir. 

2.5. ASAF HALET ~ELEBi 

Asaf Ha.let, 9iir hakkmdaki dii 9iincelerini 1954 yilmda jstanbul 
dergisinde "Benim Goziimde $iir Davas1" ad1 altmda yay1mlanan 
alh makalede a<_;1klam19hr.6 Saf 9iir.anlay1 91m benimseyen 9airin ko­
nu ile ilgili ortaya koydugu fikirler, Frans1z 9airlerinin yorumlanm 
tekrar niteligindedir. Ona gore giizellige ula 9mak 9iirin as1l amac1-
du. $air bu amacma ula 9abilmek i<_;in kelimeleri belli bir diizen i<;in­
de bir araya getirebilme yetenegine sahip olmahdu. $iir ile ilgili de­
gerlendirmelerinde ozellikle giizellik kavramma vurgu yapmakta­
du: ·"En umumi manada §iir bu gUzellige varmak ir;in kelimeleri tertip et­
mek sanatzdzr." (Kolcu, 2009d: 7). 

Kelimeyi belli bir ahenk i<;inde diizenleme 9iirde ula 91lacak en 
ileri noktanm vas1tas1du. Kelime, 9iir i<_;in candu. Saf 9iiri savunan 

9airler kelimeye biiyiik onem vermi 9lerdir. C::iinkii "Saf §iirde §airin 
temel malzemesi 'kelime'dir." (Kolcu, 2009d: 8). 
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Asaf Ha.let 9iir tammmda, saf 9iir hakkmda fikir beyan eden diger 
gairlerimizde oldugu gibi ahenge biiyiik onem verir. Ancak ahenk 
manadan ayn dii 9iiniilmemelidir. Bu iki unsurdan birinin digerinin 
oniine gei;mesinden ziyade ahenk ve manamn birbiriyle uyum ii;in­
de olmas1 gerektigini belirtir. Hayal, 9iirde ahenk ve manamn birle 9-
mesinden tecelli edecek olari giizelligin ortaya i;1kmas1dir: 

";,iir bu taraftan bu ses unsurlanmn yani ahengin, diger taraftan da mana 
denilen miicerret elemanlarm ve tasavvuru miimkiin olan medlullerin yani ha­
yallerin bir araya gelmesinden has1l olan bir ;;eydir." (Kolcu, 2009d: 8). 

Asaf Ha.let de 9iirde biitiinliigiin onemi iizerinde durur. $iirde 
her pari;a birbirini tamamlar nitelikte yer ahr. En ufak bir pari;anm 
yerinden oynamas1 biitiin bir binamn darmadagm1k olmas1 anlam1-
na gelecektir: 

"Hakiki mahiyeti ve biitiinliigii ile saf ~iirde sesler, mana ve hayaller ba~ka 
hii;bir kayda tabi h1tulmadan ~airin ifade etmek istedigi gayeye en uygun ge­
lecek ~ekilde tertiplenilmektedirler ... Boyle bir ~iirde mevcut olan bir unsurun 
eksilmesiyle ~iirin biitiinliigiiniin de pari;alanmas1 ve adeta onu tutan ~iraze­
nin koparak danelerin dag1lmas1 gibi bir hal ahr." (Kolcu, 2009d: 13). 

Ahmet Hagim'in mana konusunda soylediklerinin bir benzerini 
Asaf Ha.let yeniler. $iir herkes tarafmdan kullamlan ve bilinen keli­
melerle, kimsenin bilmedigi, ilk gordiigiinde 9a91rd1g1 bir alem ya­
ratmaktu: "~iir bizde t1pk1 hayatta oldugu gibi mii§ahhas malzeme ile 
miicerret bir alem yaratzr." (Kolcu, 2009d: 39) 

Asaf Ha.let, 9iirde baz1 ruh anlannm oldugunu soyler. Asil i9, bu 
ruh anlanm yakalamak ve ifade etmektir: "Bence §airin aszl sanatz ruh 
anlarmz ifade etmek hususundaki kabiliyetidir." (Kolcu, 2009d: 47). 

$iirin, konu 9manm ilk i;e9idi oldugu gorii 9iine katilmaktadir. 
Sozlii kiiltiir insanmm, onceleri 9iir 9eklinde konu 9tugunu ve saf 9i­
iri yakalamak ii;in bu ilkellige zihnen doniilmesi gerektigini soyler: 

"Hakiki ~iir yazmak ii;in ya i;ok iptidaile~mek ve agaca sopa vuran zattan 
daha eski devirlere veya cemiyetin hududunu a~arak otelere gitmeli ... Hakiki 
~iir kelimelerin liigat manalarmdan ziyade onlann hls1m formiilleriyle ai;1hr si­
hirkar bir bahi;edir." (Kolcu, 2009d: 66). 

Asa£ Halet'in 'ruh anlanm yakalama' goru 9iinii bir yana koyar­
sak kendisinden once gelen Frans1z ve Turk gairlerinin gorii 9lerini 
tekrar ettigini goriiriiz. 
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2.6. CAHiT SITKI TARANCI 

Saf 9iir anlay1 91m benimseyen diger 9airler gibi Cahit S1tki da 9i­
irlerinde m1sra yap1sma, kelime se<;imine ve biitiinliige onem ver­
mi9tir. Onun ideolojik kayg1dan uzak, fikirden ziyade hayah alg1la­
ma tarzm1 on plana <;1karan 9iirleri, saf 9iir anlay1 9m1 destekleyen 
muhtelif yazilan mevcuttur. 

$iirin "her §eyden once bir kelimeler dini" (Taranc1, 1995: 22) oldu­
guna inamr. $iirde "manzum hikaye edasma ve belagate" (Taranc1, 
1995: 27) kar~1dir. Saf 9iir, 9iirin nesirden bamba 9ka bir 9ey oldugu­
nu savunmaktadir. 

"Zamamm1zm Hatas1" ba 9hkh makalesinde Taranc1, 9iirin i9levi 
ve nas1l 0Imas1 gerektigi ile ilgili goru 9lerini a<;1klamaktad1r. Bu ya­
z1dan hareketle 9airin saf 9iire bagh oldugu soylenebilir. Taranc1, 9i­
irin ne soylediginden ziyade nasil soylediginin onemli oldugunu 
belirtir. ideolojiye alet edilen sanat eserinin aslmdan uzakla 9acag1-
m soyler. Ona gore buyuk sanat eserinin tek vasfi "insanogluna ne§e 
vermek" (Taranc1, 1995: 41) olrnahdir. $iirde ideolojik dii 9unceye 
kar 91 <;1ki91m Ahrnet Ha 9im'in bir lokma eti i<;in biilbiilii katletmek 
ciimlesine gonderrne yaparak izah eder: 

"Onun (koti.i sanatkar) sanata bu h1yaneti aram1zda biilbiiliin etini sesine 
tercih edenlerin say1sm1 artmyor. Halbuki sanat eseri ... ne insanhg1 hakka go­
ti.irecek tariki miistakimi gosteren bir incil veya bir Kur' an-1 Kerim, ne bir par­
ti program1, ne de Mussolini veya Hitler'in kafasmdaki emperyalizm planmm 
destamd1r." (Taranc1, 1995: 40). 

Bu ifadelerden 9airin, edebi eserde ideolojik propagandaya yer 
verilmernesi gerektigi du 9i.incesinde oldugu anla 9Ilrnaktadir. Bi.i­
yi.ik sanat eseri kendisi i<;in var olan ve insamn estetik duygusunu, 
benliginin i<; dinarniklerini ortaya koyan ulvi ve rnukaddes bir var­
hkhr. Ona gore 9iir, her 9eyden once kelirneyi i91erne sanahdir. Mal­
larrne' nin di.i9i.incesini tekrar eder: "$iir fikirle degil kelimelerle yazz­
lzr." (Taranc1, 1995: 55). 

Cahit S1tki, kendi 9iirini "insanoglunu i§lemek" (1995: 79) kelirne­
leriyle ozetler. insana egilmek ve onun duygulanm rnarazi bir has­
sasiyet i<;inde rni.ikemrnellige yakin bir estetik forrnla ifade etrnek; 
bi.iyi.ik sanat eserinin ve bi.iyi.ik sanatkarm vazifesi, kendi tabiriyle, 
"boynunun borcudur." (Taranc1, 1995: 79). 
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2.7. AHMET MUHIP DIRANAS 

;,iir anlay19m1, tabiatm giizelliklerini estetik form ic;inde goster­
me c;abas1 olarak ifade ei:len D1ranas, sanab "guzel i<;inde tabiatz ve in­
sam arama" (Kirc1, 1997: 43) 9eklinde tarif etmektedir. Bu tarife bag­
h olarak 9iirinde de "insan temeli uzerinde in§a edilen bir tabiat yap1s1" 
(K1rc1, 1997: 43) kurmaya c;ah9m19br. Ona gore 9iir, "alelade konu§ma­
larm mecmu'u demek degildir." (Kirc1, 1997: 48). ;,iirde ula 91lmas1 ge­
reken gayeyi 'miistesna' kelimesiyle ozetler. Kelimelerin insan zih­
ninden gec;erken belli bir :;,ekle bagh olarak mukemmellige ula 9ma­
s1, miistesna giizelligi yakalamakla neticelenir. ;,iirde yapmak iste­
digi 9ey "insana ilave edilecek tabiatz ve tabiata ilave edilecek insam" 
(KirCI, 1997: 48) bulmakbr. Giizeli meydana getirme c;abas1 ic;inde 
olan insan; sezgi, deruni hassasiyet, "insiyak hiiline gel mi§ bilgi" (Kir­
c1, 1997: 48) ile tabiatm ic;inde var olan unsurlan estetik forma yer­
le9tirmek zorundadir. 

;,iirde hangi konu ele ahmrsa almsm sanattan kopmamq.k, san~­
b bir vas1ta konumuna dii 9iirmemek gerekir. Ona gore "telkinin mU­
essir olabilmesi i<;in onu ... sanat eseri alma haysiyeti ir;inde ve sun 'i hay­
siyetinde muhafaza etmek" (K1rc1, 1997: 50) zorunludur. Aksi takdirde 

9iiri sanat kimliginin d19mda kullanma gibi 9iirin tabiatma aykm 
bir durum soz konusu olacakbr. ;,iir sadece dii 9iinceyle olu 9turula­
maz. "Esrarlz ritmi arayz§'' (K1rc1, 1997: 142) siirekli devametmeli, 9i­
ir ic;in olmazsa olmaz olan estetik yap1 ihmal edilmemelidir. 

Diranas, tabiab ve insam sanat anlay19mm ve 9iir telakkisinin 
merkezine yerle 9tirmi 9tir. 0, bu unsurlan 9iirinde i9lerken "alelade­
nin ijstunde, otesinde bulunam yakalama"ya (D1ranas, 2000: 68) c;ah9-
m19br. insanm zihin siizgecinden gec;en tabiab bilinmedik, 9a9irtic1 
bir 9ekle sokmak, sanatkann farkhhg1m ortaya koymas1 ic;in elzem­
dir. "Kar" 9iiri, bu anlamda tabiatm insan zihnindeki farkh yans1-
malanm gosteren saf 9iirin en giizel orneklerinden biridir. 

2.8. iLHAN BERK 

;,iirlerinde c;ok s1k 9ekil degi 9ikligine giden bir 9air olmakla bir­
likte ilhan Berk 9iir anlay19mda, her yoniiyle saf 9iire baghd1r. Poe­
tik metinlerindeki fikirleri incelendiginde ozellikle iki 9airin belir­
gin etkisi sezilir: Ahmet Ha.9im ve Mallarme. Ahmet Ha.9im, Ti.irk 
edebiyatmda poetik metniyle saf 9iir anlay19mm temelini atarken 
Mallarme, Frans1z edebiyatmda saf 9iirin onciilerinden olmu 9tur. 
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Berk, Divan 9iirini bir 9ey anlatmayan 9iir olma ozelligiyle saf 9i­
irin kendisi olarak gormektedir. Divan 9iirinden soma saf 9iir Ah­
met Ha 9im'le yeniden hahrlamr (Berk, 1992: 73). Ahmet Ha 9im'in 

9iir ile ilgili dii 9iinceleri Berk' e gore modern Turk 9iirini in9a etmi 9-
tir. Ha 9im'i <;agda9 9iirimizin babas1 gibi gordiigiinii belirtir (Berk, 
1992: 24). Ahmet Ha 9im, ona gore, modern Tiirk 9iirinin gelenegidir 
(Berk, 1997: 55). 

ilhan Berk'in poetikasm1 a<;1klad1g1 yaz1lan saf 9iirin muhtelif 
konulanna dii 9iiriilmii 9 9erhler niteligindedir. $iirleri, anlam boyu­
tuyla <;ok ele9tirildigi i<;in Ahmet Ha.9im gibi ozellikle, 9iirde anlam 
konusu iizerinde durmu 9tur. $iirlerinde amacmm bir 9eyler anlat­
mak olmad1gm1, daha <;ok sezdirme ve duyurmaya dayah, kapah 
bir anlam dairesinde kalmak istedigini belirtir (Berk, 1992: 27). $ii­
rin anlama bagh kalarak in9a edilemeyecegini soyler: "Giiciinii an­
lamdan alan $iirden sogudum. $iirin anlamla olan bagz dolaylzdzr ya da $i­
ir onun iizerine kurulamaz." (Berk, 1992: 59). 

$iirin diiz yaz1dan farkh bir 9ey oldugunu ve diiz yaz1da aranan 
a<;1k anlam diizeyinin 9iirde aranmamas1 gerektigini ilhan Berk de 
ifade etmi 9tir. "$iirden diiz yazmm ilkelerini atmak diiz yazzda soylene­
bilecek olanz §iirde soylememek" (Berk, 1992: 98) 9iirinin temelini olu 9-
turmu9tur. $iir, anla 9ilmadan sadece sezdirdiklerine dayah olarak 
da sevilebilir. Ona gore iyi 9iirin yapmas1 gereken de budur. iyi 9iir 
anlatmaz, hissettirir ve sezgiyi besler (Berk, 1997: 51-53). 

ilhan Berk, 9iirde dii 9iincenin yer almasma kar 91du. Ona gore, 
"belirli bir dii$iince, konuya gore yazzlan §iir degildir." (Berk, 1992: 112). 
Giizellik duygusunun olu 9turulmasm1 9iirin yegane gayesi sayar. 
$iirden giizellik d19mda bir 9ey beklenmemelidir. "$iirin giizellik 
duygusu yaratmayan ogelerle ilgisi yak gibidir." (Berk, 1992: 112) der. il­
han Berk 9iirde anlam konusunda u<; noktalarda dola 9an bir 9airdir. 
"$iir hir;ten dogar, hir;ten meydana gelir." (1992: 112) diyecek kadar ile­
ri gider. Mzszrkalyonigne' de bu hi<;ligi denemi 9tir. 

Dii9iince her ne 9ekilde olursa olsun 9iire dahil edilmemelidir. il­
han Berk, Tanpmar'm "$iir soylemekten ziyade bir susma i§idir." (Kap­
lan, 2006: 230) ciimlesine sonuna kadar bagh kalarak 9iirde sessizli­
gi olu 9turmay1 ama<; edinmi 9tir. $iir i<;in "Konu$mayan, bir §ey oner­
meyen: sessiz dil." (Berk, 1996: 18) tamm1m yapar. 

Sa£ 9iir anlay19m1 benimseyen diger 9airler gibi kelimeye biiyiik 
bir titizlikle yakla 9m19hr. Yahya Kemal'in "Misra benim namusum­
dur." (Berk, 1997: 29) ciimlesine bagh kahr. $iirlerinde tek bir ses ya­
kalamaya <;ah9m19; bunun i<;in 9iirin geneline yayilan m1Sralar dene-
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mi~tir. Hatta (:ivi Yaz1s1 isimli eserindeki ~iirler birbirine o kadar ben­
zer ki uslup ai;;1smdan bu ~iirlere tek bir ses, tek bir rmsra denilebilir. 
Ona gore bu tarz, yani, "dizenin ?iirin govdesi boyunca dagzlz?z" (Berk, 
1997: 36) Ti.irk ~iirinde Ahmet Ha 9im'den itibaren var ohnu~tur. 

ilhan Berk, konu ser;imi ac;1smdan da saf (,,iire baghdir. Tarih ve 
mitoloji ~iirlerinde s1k s1k ele ald1g1 konulard1r. Ozellikle Ilk (ag ta­
rihini ele ald1g1 (,,iirlerinde ilkel insamn konu;,;ma iislubunu ~iirine 
ta~1may1 denemi~tir. (:ivi Yazisi ve Otag"l ilkel insanm konu(,,malan­
m ammsatan orneklerle doludur. 8 ilhan Berk'in 1;,iiri, saf 1;.iire yeni 
bir ses ve derinlik kazand1rrn1 9tir. 

SONUC,: 

$iirin hizmet etmesi gereken sahay1 estetik zevk ve giizellik an­
lay1~mm geli9tirilmesinde goren saf (,,iir, ideolojik dii~iincenin ve 
propagandanm fjiirde yer almasm1 sozlii kiilturden gelen bir al19-
kanhk olarak degerlendirmektedir. Nesir ile ~iiri birbirinden ayu­
rnadan kullanan sozlii kiiltur insarn, her tiirhi derdini ifade ederken 
kafiyeye dayah, ak1lda kalmay1 kolayla 9tmci bir yonterr, geli 9tir­
rni9tir. 9 Bu gelenegin son bulmas1 ancak 9iirin dliz yaz1dan farkh bir 

9ey oldugu gorii 9iiniin yerle(,,tnesiyle miimkun olacaktu. Saf 9iir, 
yola i;;ikarken her 9eyden once bu anlay1i;,1 geri;;ekle:;,tirmeye i;;al19ir. 

$iirin duz yaz1 olmamasm1n en biiyiik gostergesi ise soziin mu­
siki ve belli bir ahenk ic;inde kullamhyor olmas1dir. Bu nedenle saf 

9iir rnusikiye biiyi.ik onem vermi 9tir. Du 9i,inceden soyutlanan ~iir 
kendi kaygrnma dii 9ecek, sadece kendisini amar; edinen bir sanat 
dah olacakhr. $iii~ kendini miikernmelle 9tirrneye i;;ah9mca 9ekle, ke­
lirneye, rn1sra diizenine daha da bir deger vermeyle neticelenen, 9i­
irde yapmm hemen hernen her ~ey oldugu bir anlay19 geli 9mi9tir. 

Saf 9iir, anlarn1 diiz yaz1ya has bildiginden 9iirin esinlerne, his­
settirrne, sezdirme ozelliklerine sahip oldugunu karntlarnaya i;;ah~­
m19hr. $iirde anlarn iizerine ya 9anan tarh 9malar aslmda ~iirin bir 

9ey anlatmak zorunda olmad1gmm anla;nlmas1yla son bulacak, en 
azmdan saf 9iir 9airleri bunu dile getireceklerdir. 

Konuya, Turk ~iiri ai;ismdan bak1ld1gmda, saf 9iire ait fikirlerin 
Bah edebiyatindan almd1girn soylemek miirnkundlir. Frans1z 9iiri; 
Mallarme, Baudelaire, Paul Valery gibi isimlerle sadece Turk ~iirini 
degil aym zamanda d-Unya edebiyatlm etkilemi~tir. Bu etkiden hisse­
sini alan modern Turk 9airleri Yahya Kemal ve Ahrnet Ha 9irn' den iti­
baren bu Frans1z 9airlerinin fikirleriyle konu 9rnu 9lardir. Bu etki, il-
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han Berk'te de devam etmi 9; o da Mallarme'nin arhk ezberlenen 
cumlelerini tekrarlam1 9hr. Bu nedenle Turk 9iirinde saf 9iir anlay191 
ile ilgili fikir beyan eden 9airlerin cumleleri birbirine benzemektedir. 
Uygulamada ise Turk 9airlerinin saf 9iir sahasmda birbirinden guzel 
6rnekler verdikleri, 'kendine has olmay1' ba9ard1klan goriilmektedir. 

DiPNOTLAR 
1 "$iirin ne yapmas1 gerektiginden soz eden kigilerin zihinlerinde, ozellikle bu kigilerin ken­

dileri de §air isele1; ekseriya kendi yazmak istedikleri §iir <;egidi vardir." (Eliot, 1983: 189). 
2 "Ger,ek giir yalmz ifade ettigi herkes<;;e paylag1lan fikirler degi§tigi zaman degil §airin bu­

yuk bir heyecanla ele ald1g1 meseleler degerlerini yitirdigi zaman da kahc1dir." (Eliot, 1983: 
192) 

3 "$iirde en ,ok k1yamad1klan gey dizedir. Disiplinli <;:ahgarak mukemmele varan halis giir 
yazma endi§esi di.inem §airlerinin en onemli ozelligidir." (Korkmaz - Ozcan, 2006: 83). 

4 Bu degi§iklikler i,;in bk. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yaymlan, Ankara, 2005, s. 92-110. 
5 Bu ifadeler Ahmet Ha§im'in "$air ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli insan ne de bir vdz1'-1 

kanundur." (Ha§im, 2005: 16) cumlesini haurlatmaktadu. 
6 Bu makalelerle ilgili ayrmt1h bilgi i<;:in bk. Ali ihsan Kolcu, Asaf Halet'in Poetikas1, Salk1msii­

gi.it Yaymlan, Erzurum, 2009. 
7 Bu eserler i<;in bk. ilhan Berk, Eijik 1947-1975 Toplu $iirler I, 3. bs., YKY, istanbul, 2007. 
8 Asaf Halet'in hakiki giir yazmak i<;in <;:ok iptidaile§mek gerekir di.i§uncesine ilhan Berk'te de 

rastlanmaktad1r. ilkel insanm zihin di.inyas1m yans1tmaya ,;ahgt1g1 §iirlerinde ci.imle yap1s1-
nm bozuldugu, anlamm olduk,;a geri plana at1!d1g1 gori.ili.ir. 

9 Sozli.i ki.ilti.ir insanmm di.igi.ince ve di! di.inyas1 ile hayat tarz1 hakkmda daha ayrmhh bilgi 
i<;in bk. J. Walter Ong, Siizlii ve Yaz1l1 Kiiltiir, Metis Yaymlan, istanbul, 2007. 
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SiiRSEL BiR DEKOR OLARAK "NESNEL ~ILIK" 
KA VRAMI VE NECiP FAZIL KISAKUREK'iN 

"BACAIAR" SiiRiNDE YANSIMALARI 

~aban ~obanoglu* 

~ 

Ozet: Bu <;:ahgmarun amac1, T. S. Eliot'm "Hamlet And His Problems" (Hamlet ve 
Problemleri) baghkh makalesinde ele ald1gi "objective correlative" (nesnel karg1hk) 
kavrammm tamm1ru yaparak baz1 yazarlanm1z tarafmdan Tiirk<;:eye nas1! terciime 
edildigini belirtmek, ardmdan bizce dogru oldugunu diigiindiigiimiiz tercihi ortaya 
koyarak kavram1 tarhgan gair ve yazarlanm1zm konu ile ilgili goriiglerine yer ver­
mektir. Makalenin son boliimiinde ise, kavram1 daha net bir gekilde a<;:1klayabilmek 
maksad1yla, Necip Fazil Klsakiirek'in "Bacalar" giiri i;:eri;:evesinde "nesnel karg1hk" 
kavrammm gair tarafmdan "~iirsel bir dekor" olarak nas1l iglendigini incelemektir. 

Anahtar Kelimeler: Nesnel karg1hk, ruhsal co~ku, ~iirsel dekor. 

THE CONCEPT OF "OBJECTIVE CORRELATIVE" AS A POETIC 
DECOR AND ITS REFLECTIONS ON THE POEM 

"BACALAR" BY NECiP FAZIL KlSAKUREK 

Abstract: This study aims to define "objective correlative", a term introduced by T.S Eliot 
in his essay, "Hamlet and His Problems" and to reflect how the term has been translated in­
to Turkish by various authors, who have argued their opinions on the issue. Furthermore, I 
have intended to view my personal preference concerning the possible translation options. 
In the final part of the study, in an attempt to describe the term of" objective correlative", I 
have also analyzed the poem, "Bacalar" as a distictive sample of "poetic decor", written by 
the great Turkish mystic poet, N. F. Kzsakilrek. 

Keywords: Objective correlative, particular emotion, poetic decor. 

* istanbul Kiiltiir Dniversitesi, ingilizce Okutmaru ve istanbul Dniversitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Yeni Tiirk 
Edebiyah ABO Doktora Ogrencisi. 
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GiRi$ 

Yahya Kemal 9iiri; "Kalpten ge<;;en bir hadisenin lisan halinde tecelli 
edi§i, hissin birdenbire lisan oluqu ve lisan halinde kalt§tdzr. "1 9eklinde 
tammlar. Kalpten gec;en bir duygunun lisan ha.line donii 9iimi.inli 
saglayacak unsurlan bulup 9iirde gerc;ekc;i bir dekor olarak yans1ta­
bilmek biiyiik 9airlere mahsus bir yetenektir. 

Herhangi bir 9iir okundugunda, 9iir severlerin benzer c;agn91m­
larla e9it diyebilecegimiz alg1lamalar yapabilmelerini saglayan ve­
ya okur iizerinde yazann zihninde kurgulam1 9 oldugu aym etkiyi 
uyandirabilecek bir dekor, tasvir ve sunumda bulunabilmek "nes­
nel kar 91hk" kavrammm oziinii olu 9turmaktadir. Biz bu makale­
mizde oncelikle "nesnel kar 91hk" (ing. objective correlative) kavra­
mmm tarumm1 yaparak baz1 yazarlanm1z tarafmdan Tiirkc;eye na­
s1l terciime edildigini belirtecegiz. Tercih ettigimiz Tiirkc;e kar 91hg1 
ve tercih sebeplerimizi izah ettikten soma, bu kavram1 tarti 9an 9air 
ve yazarlanm1zm konu ile ilgili gorii 9lerine i9aret edecegiz. Maka­
lemizin son boliimiinde ise, kavram1 daha net bir 9ekilde ac;1klaya­
bilmek maksad1yla, Necip Faz1l K1sakiirek'in "Bacalar" adh 9iirinde 
"nesnel kar 91hk" kavrammm 9iirsel bir dekor olarak nas1l i9lendigi­
ni ac;1klamaya c;ah9acag1z. 

"NESNEL KAR$ILIK" KAVRAMI UZERiNE 

TANIMLAR, Y ORUMLAR 

$iirde "nesnel kari1hk" terimi, anla 91lmas1 ve uygulanmas1 kar­
ma91k bir kavramdir. Bu terimi 9iir teorisi ic;inde tarti 9an oncii isim, 
ingiliz yazar, 9air ve edebiyat tenkitc;isi T. S. Eliot'hr. Ancak sistema­
tik olmamakla birlikte, Amerikan romantik 9air Washington Allston, 
Eliot'tan daha once bu kavramdan bahsetmi 9tir. "ikinci Yeni D19mda 
Bir $air: Edip Cansever" konulu bir yiiksek lisans tezi c;ah9mas1 ya­
pan Dirlikyapan'a gore, kavram ilk olarak 1970 y1lmda American Li­
terature dergisinde, Nathalia Wright irnzas1 ile ve "A Source for T.S. 
Eliot's Objective Correlative" ba 9hg1 ile yay1mlanm19tir. Dirlikyapan, 
Wright'm bu yaz1smda Washington Allston'un Eliot'tan 69 y1l once 
"nesnel kar 91hk" kavramma deginmi 9 oldugunu belirtmektedir. Ay­
nca Allston'm 1850 y1lmda yay1mlanan Lectures on Art, and Poems ad­
h kitabmda "zihinsel hazlar"m ya da "co9umlar"m bir gosterge ola­
rak "nesnel kar 91hga" (objective correlative) ihtiya<; duyduguna, zi­
hinsel hazlarm ya da co9umlarm ancak maddi diinyamn ifadelerine 
ta9md1g1 zaman iiretilebilecegine dair gorii 9lerini nakletmektedir. 2 
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"Nesnel kar~nhk" kavramm1 ilk defa ortaya atan Allston' a gore, 
zihinde uyanan duygu ve co9kulann nesnel bir kar 91hg1 vardir ve 

9air kendi ic;sel alg1lay19mda tasarlad1g1 bu derin co9ku ve duyu 9la­
n d19 diinyadan sec;tigi nesnel dekorlar arac1hg1 ile muhataplarma 
ba 9anh bir bic;imde yans1tabilir. 

Allston'dan soma, kavramm T. S. Eliot'm 9iir sanah anlay19mda 
onemli bir yer tuttuguna 9ahit olmaktay1z. $iirin ham maddesinin 
duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik veya 
objektif duygu olmas1 gerektigini vurgular. 3 "Nesnel kar 91hk" ifa­
desini, ~iirin madenine elle dokunabilmemizi saglayan bir unsur 
olarak da kabul edebiliriz. ;,air, bir kameramn objektifinden bakar­
casma nesnelerden, renklerden ve seslerden oriilii tabiat unsurlan­
m ozgiin ve canh bir dekor olarak 9iirine serpi~tirir. Co9kulanm, ke­
derlerini, his ve heyecanlanrn okuyucuya sanki ekrandan bir film 
izliyormu9 gibi, miimkiin oldugunca gerc;ekc;i izlenimler uyandira­
cak bir dil orgiisii e9liginde sunar. 

"Nesnel kar 91hk" kavramm1 edebiyat kuram1 ic;inde ele alarak 

9iir c;evrelerinde yaygmla~masma vesile olan edebiyat teorisyeni 
Eliot, soz konusu kavram1, "Hamlet And His Problems" (Hamlet ve 
Problemleri) ba 9hkh makalesinde ele ahr. Kavramla ilgili s1mrh bil­
gi veren Eliot 9unlan soylemektedir: 

"Ruhsal co9kt,tyu sanat bi<;iminde ifade etmenin tek yolu, ona bir "nesnel 
kar~1hk" bulmakhr. Bir diger ifade ile, bu ozgi.in co~kunun timsali olabilecek uy­
gun bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri olu:;;turmaktlr. Oy!e ki, his 
ve alg1lay1~a dayah bir deneyimle sonut;lanmas1 gereken bu ti.ir harici nesneler 
verildiginde, co:;;ku arnnda uyandmlm1 9 olsun. Shakespeare'in ba:;;anh trajedile­

rinden herhangi birini inceleyecek olursarnz, birebir bu denkligi bulursunuz ... " 4 

Edebiyat kuramlan ve Eliot c;ah9malan ile tamnan Sevim Kantar­
c1oglu, Eliot'un·"nesnel kar 91hk" kavrammi kullanmas1mn ba 9ka bir 
amac1mn da, 9iirde yer alan duygu ve dii 9iincelerin okuyucuda da 
uyandmlabilmesi oldugunun alhm c;izmektedir.5 Kantarc1oglu'nun 
Eliot'la ilgili bu ifadelerinden 9airin kendi ic; diinyasmda zenginle 9tir­
digi, kendine has ve ifade edilmesi zor olan duygularm, 9iirinin mu­
hatab1 olan ki~iler tarafmdan da benzer alg1 ve kavray19lar seviyesin­
de idrak edilebilmesi ic;in, "nesnel kar~1hk" kavram1 baglammda ser­
gilenecek canh bir d19 dekor tablosuna ihtiyac; duyuldugu anla 9ilmak­
tad1r. Kantarc1oglu, 9iirde yans1hlan tecriibenin objektif olarak iletile­
bilmesi ic;in Eliot'm 9iire yeni metotlar getirdiginden ve bu metotlann 

9iir ele9tirisine onemli katkilar saglad1gmdan bahsetmektedir: 
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"Bu metotlardan birisi 'objektif kar~1hk' (objective correlative) kullanma 
metodudur. Kusursuz bir ruhi' dengenin sembolii olan bir ~iirde, ~iirin ifade 
sistemini olu~turan biitiin unsurlar -kelimeler, semboller, benzetmeler- ~iirin 
yans1thg1 tecriibenin 'objektif kar~1hklandir' ve amac; okuyucunun ruhunda ~i­
irde ifade edilen duygu ve dii~iincelerin uyandmlmas1dir."6 

$airin sunmak istedigi bu nesnel dekor, ii; diinyadaki zor ve kao­
tik duygular yumagmm ipui;lanm kolayhkla ele verecek 9ekilde i9-
lenmi9 olmahdir. Eliot'm sanat teorisinde onemHbir yer i9gal eden 

9iir, en felsefi sanat dah olarak kabul edilir. $iirin ham maddesinin 
ise duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik ve­
ya objektif duygu olmas1 gerektigini vurgular. Say1s1z tecriibelerin 
olu9turdugu 9uur seviyesi tamamen tecri.ibe sahasma almm19 nes­
nel bir baki 9m mahsuli.i olacakhr. 7 Eliot'm soz ettigi bu estetik ve 
objektif duygunun kavramsal ifadesi, "nesnel kar 91hk" terimidir. 
"Nesnel kar 91hk" kurammdan yola i;1kan bir 9airin co9kulan, duy­
gulan ve heyecanlan 9iire aktanld1g1 zaman canh bir dekor 9eklin­
de kar 91hgm1 bulmu9 olacaktir. 

Modern 9iirimizde "nesnel kar91hk" kavramm1 ke9£edip 9iirsel 
bir dekor olarak kullanan 9airlerin ba 9mda Edip Cansever ismi one 
i;1kmaktadir. ilk olarak Ak 9it Gokti.irk tarafmdan T. S. Eliot'tan i;ev­
rilen Denerizeler adh eserde "objective correlative" teriminin "nesnel 
kar 91hk" 9eklinde terci.ime edildigine 9ahit olmaktay1z. 8 Canse­
ver'in bu kavram1 Gokti.irk'i.in bahsi gei;en i;eviri e.serinden daha 
once gormii 9 oldugunu tahmin edebiliriz. Ozellikle 9airimizin 
1960'h y1llardan itibaren yazd1g1 9iirlerde, "nesnel kar 91hk" temas1-
na s1khkla ba 9vurdugu gori.ilmektedir. Cansever, 9iirlerinde kullan­
maktan vazgei;emedigini soyledigi bu kavramla ilgili olarak 9u go­
ri.i9leri dile getirmektedir: 

"Her ~eyi birtakim nesnelerle vermeyi her zaman yeglerim. Vazgec;emedigim 
bir ~eydir bu. Eliot'un nesnel kar~1hk kurammdan yola c;1kiyorsak co~kulanm1z, 
duygulanm1z, dii~iincelerimiz ~iire aktanld1g1 zaman oradaki nesnel kar~1hkla­
nru bulmah. Bir ~iir, ic;indeki nesnelerle, ic;indeki ya~am bic;imleriyle, ili~kilerle ve 
daha bir siirii ogeyle olu~turulur. Ve ben buna c;ok inaruyorum. $iirde gereksiz 
ayrmh sayilabilecek ~eyler aslmda bir £on gibi gerekli olan ogelerdir." 9 

$air ve yazar Hilmi Yavuz ise, bir yaz1smda "nesnel baghla 91m" 
olarak kullanmay1 tercih ettigini belirttigi bu kavrama yeni aphm­
lar getirmi 9tir: 

"Eliot, 'nesnel baghla~1m' derken, insan ruhuna ili~kin bir 'co~ku' durumu­
nun, be~ duyumuzla alg1Iad1g1m1z bir 'duygusal deneyim' ile dile getirilmesini 
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kastediyor. Bu 'duygusal deneyim' (ya da, Goktiirk i;evirisiyle: ('duyusal ya~an­
h'), algi yoluyla kavrarulan 'bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri' ile 
geri;ekle~ir Eliot' a gore."10 

Hilmi Yavuz, Eliot'un "emotion" olarak tamthg1 kavram1, Ak 9it 
Goktiirk'iin c;evirisinde oldugu gibi "duygusal" kelimesi ile kar 91la­
mam19, sozciigii "ruhsal co9ku" ifadesi ile tammlam1 9hr. Bizim yap­
hg1m1z c;eviride de, kavram "feelings" kelimesinin kar 91hg1 olan 
"duygusal" sozciigii ile degil, "emotion"un kar 91hg1 olan "ruhsal 
co9ku" 9eklinde ifade edilmi 9tir. 

Biitiin bu degi 9ik tammlardan da anla 91lacag1 gibi, "nesnel kar-
91hk" kavram1 bir kelimenin, bir imajm, bir durumun, 9airin mu­
hayyilesinde oldugu 9ekliyle, bir kis1m nesnel, orijinal goriintiiler 
ve dekorlar sergilemek yolu ile, okuyucuda da aym duygulan 
uyandiracak 9ekilde 9iirsel dekorda yer almas1d1r. Bir diger ifade 
ile, "nesnel kar 91hk" okurun zihninde kelimelerle kurulmu 9 imge­
lerle canh ve c;arp1C1 resimler olu 9turabilmektir. 

"NESNEL KAR$ILIK" KA VRAMININ F ARKLI C::EViRiLERi 

UZERiNE DU$UNCELER 

"Nesnel kar 91hk" kavrammm ne anlama geldigini belirttikten 
soma, makalemizin bu boliimiinde bahse konu olan terimin Tiirk­
c;eye baz1 yazar ve ele9tirmenler tarafmdan nas1l farkh anlay19larla 
terciime edildigini gosterecegiz. Bu 9ekilde, terimle ilgili mevcut 
kavram karga 9asma bir son verebilecegimizi umuyoruz. Mevcut 
durum itiban ile, dilimizde "objective correlative" kar 91hg1 olarak 
"nesnel kar 91hk", "nesnel baghla 91m" ve "nesnel baghla 91k" olmak 
iizere iic; fark11 terim kullamlmaktadir. Bu c;eli9kili durumun ac;1kh­
ga kavu 9abilmesi ic;in, a9ag1daki satirlarda ifade edilecek degerlen­
dirmelerimizin 191g1 altmda onerdigimiz kavram1 9iir ele9tirmenle­
rinin dikkatlerine sunacag1z. 

Ak9it Goktiirk, "objective correlative" terimini "nesnel kar 91hk" 

9eklinde c;evirirken Edip Cansever'in de Ak9it Goktiirk c;evirisine 
bagh kalarak aym kar 91hg1 benimsedigini gormekteyiz. Sevim Kan­
tarc1oglu da kavram1 "nesnel kar 91hk" olarak Tiirkc;ele9tirmi 9tir. 
Ozdemir ince, "nesnel kar 91hk" 9eklindeki c;evirilere kar 91dir. "Ob­
jective correlative"i "nesnel kar 91hk" 9eklinde kar 91lamak, bir "e9it­
lik." dii 9iincesine yol ac;acag1 ic;in, anlam1 saptmr. Dolay1s1yla "nes­
nel kar 91hk" yerine, "nesnel baghla 91k" ifadesi kullamlmahdir, dii-
9iincesindedir.11 Halit <:;akir ise, T. S. Eliot'm "Hamlet And His Prob-
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lems" (Hamlet ve Problemleri) ba:;,hkh makalesinde bu terimi "nes­
nel baghla:;;1m" :;;eklinde terciime etmeyi uygun bulmu:;;tur. 12 

Kavram ve terimler bir medeniyetin :;,ifreleri olarak kabul edile­
bilir. Bu manada, yabanc1 bir kiiltiirden bir terimi dilimize aktarmak 
iist diizeyde dikkat gerektirir. Kaynak dilden erek dile aktanlacak 
terim veya kavramm anlam1 dogru ifade etmesi kadar yap1, telaffuz, 
dilde yaygm kullam:;, gibi ozellikleri ile de, erek dilin biinyesine 
uyum saglamasma ozen gosterilmelidir. Ne var ki, kavramlara kar~ 
:;;1hk bulmakta aceleci ve bencil davrand1g1m1z1 soyleyebiliriz. Bu ya­
z1da tarh:;,hgnmz orneklerde oldugu gibi psikoloji, egitim, sanat ve 
felsefe gibi alanlarda ic_:;i doldurulmam1:;,; ancak yazarmm anlayabi­
lecegi tiirden yiizlerce terimle kar:;,1la:;,maktay1z. Bu durum, kavram 
karga:;;asma yol ac;;makta, yeni bulu:;, ve olgulann az say1da uzmanm 
d1:;,mda daha geni:;, kitlelere intikal etmesini engellemektedir. 

Halit C::akir, Hilmi Yavuz ve Murat Devrim Dirlikyapan tarafm­
dan tercih edilen "nesnel baghla:;,1m" kavram1, "baghla:;,1m" :;,eklin­
de Tiirk Dil Kurumu tarafindan yay1mlanan TUrkc;e Sozliik'te yer al­
maktadu.13 Anlam1 ise, "iki veya daha fazla degi:;,ken arasmdaki 
ili:;,ki" :;,eklinde verilmektedir. Ozdemir ince' nin kulland1g1 "baglzla­
§lk" sozciigii, telaffuzu itiban ile benimsenmesi daha da zor, yapay 
bir sozciik olu:;,umunu c;;agn:;,tmyor. Bu sozciigiin de Tiirk Oil Ku­
rumu'nun ad1 gec;;en sozliigiinde; "Biri otekine baglz olarak var olan, 
biri olmadan oteki dU§UnUlemeyen iki §eyin bu ili§ki yoniinden duru­
mu"14 :;;eklinde bir tammmm bulundugunu belirtelim. Tamm dogru 
olmakla birlikte, "baglzla§zk" kelimesi insan kulagma hie;; ho:;; gelmi­
yor. Hatta epeyce rahats1z da ediyor. 

Tiirkc;;ede "h" eki ile biten kelimelerle benzer olu:;;umlar elde 
edebilir miyiz? "Sakh" dan sakhla~1k, "hakh" dan hakhla:;;1k, "dag­
h" dan daghla:;,1k kelimelerine gidebilir miyiz? Bu kelimelerde bir 
miinaferet (seslerin uyumsuzlugu, bir tiir kakofoni) soz konusu de­
gil midir? "Nesnel baghla:;,1m" ve "nesnel baghla:;;1k" terimleri bir­
kac;; kez tekrar etmeye c;;ah:;;1ld1gmda, nerede ise diksiyon ve fonetik 
derslerinde, ";,u duvan badanalamah m1, badanalamamah m1?" te­
kerlemesini talim eden spiker adaylan kadar insan dimagmm zor­
land1g1 goriilecektir. 

Tanzimat doneminde bile Bah' dan dilimize gec;;en kelimelere 
kar:;,1hk bulunurken daha dikkatli davramlm1:;,tlr. Kavram ve terim­
ler etrafmda biiyiik tenkitler yap1ld1gm1, hatta doktora derslerinde 
okutulacak diizeyde kayda deger edebi tartI:;,malarm kaydedildigi­
ni biliyoruz.15 
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"Nesnel baghla 91k" ve "nesnel baghla 91m" kavramlanna iyi bir 
alternatif olarak d-U9-Und-Ug-Um-Uz Ak 9it Gokturk, Edip Cansever, 
Sevim Kantarc10glu ve bizim tarafim1zdan tercih edilen "nesnel 
kar 91hk" ifadesi, anlam ve dilsel yap1 bak1mmdan sorunsuz, soy­
lenmesi, anlatmas1 ve anlablmas1 kolay bir terimdir. Ele ald1g1m1z 
"objective correlative" kavramm1 tammlamak konusunda en az di­
ger oneriler kadar yeterlidir. Bilimsel terimlerin hemen hepsinin 
uzmanlar tarafmdan a<;;1klanmaya ihtiya<;; duydugu bilinen bir ger­
<;;ektir. Tek ba 9ma ele almd1klannda i9aret ettikleri tanum kar 91la­
malan beklenemez. Bu durumda, suas1 ile tarh 9maya <;;ah9tignmz 
"nesnel baghla 91m","nesnel baghla 91k" ve"nesnel kar 91hk" kav­
ramlan sozluk anlamlan ile "objective correlativte"in terimsel an­
lamm1 ifade etmek i<;;in yeterli degildir. Her birisi terimsel a<;;1kla­
malara ihtiya<;; duymaktadu. Bu belirlemenin ardmdan, "nesnel 
kar 91hk" ifadesinin Tiirk<;;enin yap1, soyleyi 9 ve dogalhgma daha 
uygun bir kavram olarak, diger <;;eviriler arasmda tercihe 9ayan bir 
se<;;enek oldugunu soyleyebiliriz. 

"NESNEL KAR$ILIK" KAVRAMININ $iiRSEL BiR DEKOR 

OLARAK METiNLERDE YANSIMASI 

"Nesnel kai·91hk", 9iirimize ingiliz edebiyat kuramc1s1 T. S. Eliot'm 
tesiriyle ge<;;en modern bir kavram olarak -Uzerinde tarti 9malar yap1l­
m19 olmasma ragmen, net bi<;;imde a9klanamad1g1 gibi, se<;;ilen uy­
gun 9iir metinleri ile de yeterince orneklendirilebilmi 9 degildir. Ma­
kalemizin bu bol-Um-Unde, tipik oldugunu d-U9und-Ug-Um-Uz misaller­
le, dogas1 itiban ile anla 91lmas1 karma 91k bir yap1 arz eden bu terimin 
aydmhga kavu 9mas1 i<;;in iki degi 9ik ornek uzerinde duracag1z. 

Ilk ornegimizi, "nesnel kaq;1hk" kavramm1 daha net a9klayabil­
mek maksad1 ile dramatik bir film sahnesinden se<;;tik: Otuzlu ya 9-
larda gen<;; ve guzel bir hamm, bir trafik kazas1 sonucu e9ini kaybet­
mi9tir. Olen e9e son gorevi yerine getirmek -Uzere dost ve akrabalar 
mezarhkta bulunmaktadular. Bayamn, diger yakmlannm ve iki ye­
tim <;;ocugunun -Uzerinde siyah k1yafetler vardu. Hava koyu gri bu­
lutlarla kaph, hafiften puslu ve 1slakhr. Siyahlara b-Ur-Unm-U9 insanla­
rm elinde siyah 9emsiyeler bulunmaktadu. Bu dekora e91ik ediyor­
mu9 gibi, mezar ta9lan yosunlarla kaplanm1 9 ve uzun s-Urecek bir 
h-Uz-Unden izler yans1tmaktadu. Bitmek -Uzere olan sonbaharda sav­
rulan yapraklar, tela 9la aga<;;lann dallannda u<;;u9an siyah kulang1<;;­
lar, sahneyi daha da agula 9hrmaktadu. Cenaze mezarhga getirilmi 9; 
e9i, <;;ocuklan ve yakmlan tarafmdan son gorev yap1lm19 ve kay1p e9 
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topraga verilmi 9tir. Mezardan bir turlu aynlmak istemeyen gene; ha­
mm zorlukla ayakta durabilmektedir. Bir sure soma bu ac1ya daya­
namaz ve bay1hr. Yakmlannm yard1m1 ile ancak kendine gelir. 

Cenaze torenine katilanlarm c;ogu mezarhktan aynlm1 9hr. Gene; 
anne bir sure daha e9inin ba 9ucunda kalmak istemektedir. C::ocuklar 
teyzelerinin kollannda uzaktan bu sahneyi seyretrnektedirler. Gene; 
hamm kocasmm mezarma kapanm1 9, ic;ten h1c;kmklarla gozya 91 
dokmektedir. Bu esnada koyu bulutlar yava 9 yava 9 incelmeye ba 9-
lam19, gokyuzunde hafiften bir aydmhkbelirmi 9tir. Bulutlarm ara­
smdan suzulen ince_ bir 191k huzmesi taze mezar toprag1 usti.ine du 9-
mu9ti.ir. Yagmur damlalan toprak usti.inde 19Il 19il parlarken sarar­
m19 yapraklarm arasmdan filizlenmi 9 taze c;imenlerin uzerine du 9en 
191k huzmeleri oyna 9maktadrr. Bu esnada film sona ermi 9 ve yrld1z­
larm ismi perdede akmaya ba9lam19hr. Bullin bu dramatik sahne bo­
yunca, tek bir soz soylenmemi 9 ve hic;bir yorum yaprlmam1 9trr.16 

Boyle bir tabloda filmi izleyenlerden birisine duygularmm ne ol­
dugunu sormu 9 olsayd1k, alacag1m1z cevap buyuk bir ihtimalle 9u 

9ekilde olurdu: "jzk once bUyUk birhUzUn ve umutsuzluk hissettim, an­
cak daha sonra, genq dul ve yetimlerle ilgili iqimde bir umut Z§zgz ye!}erdi." 
Aym 9ekilde filmi izleyen birc;ok ki9inin benzer bir cevap verecegi­
ni tahmin edebiliriz. 

~imdi kendimize 9u soruyu sorabiliriz: Acaba izleyenler uzerin­
de once derin bir huzun, daha soma da bir umut 191gmm filizlenme­
sine yol ac;an bu tabloyu benzer 9ekilde okumam1za hangi nesneler 
dizisi, hangi durumsal yans1malar ve hangi olaylar zinciri sebep ol­
mu9tur? Bu sorunun cevab1 "nesnel kar 91hk" kavrammm tamm1 
ic;inde aranmahdrr. Verilen ornekte oldugu gibi, insanlar uzerinde 
benzer duygu odaklanmasm1 saglayacak 9iirsel dekorun estetik for­
mulu konumundaki kelimelerin, imgelerin, soz obeklerinin, sec;ilen 
nesnelerin ve ruhsal co9kuyu yans1tacak durumun birbiri ile ili9ki­
sinin hassas bir denklem ic;inde verilebilmesidir. Sec;ilen sahnede, 
"gri bulutlar, puslu hava, mezar ta§larz, koyu renk kzyafetler, siyah §emsi­
yeler, sonbahar, uqu§an yapraklar ve siyah kzrlangzqlar ... " gibi unsurlar­
dan olu 9an nesnel dekorlar, ic;imizdeki huznu, Eliot'm deyimi ile 
"ruhsal co9kuyu anmda uyand1racak" 9ekilde sanatsal bir kompo­
zisyon ic;inde duzenlenmi 9tir. 

Sahnenin sonuna dogru izleyiciyi bu huzun atmosferinden kur­
taracak bir ba 9ka dekor duzeni ile kar 91la9maktay1z. Bu dekor; "in­
celen bulutlar, gokyUzUnUn aydznlanmasz, sUzUlen Z§zk huzmesi, parzltzlz 
yagmur damlalarz, yapraklarzn araszndan yUkselen qimenler ... " den olu-
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r;,an ve izleyenleri yepyeni bir ruh halinin 1hman iklimine <;eken bir 
bar;,ka nesnel karr;,1hk dizininden yans1yan yeni bir sanatsal denk­
lemdir. "Bi.iti.in" par<;alan kur;,att1gma gore, yukandaki sahne, son 
tasanm goz oni.inde bulundurularak yeniden okunmahdir. Bu 
okuma, ancak hi.izne giydirilen yeni bir umut 1r;,1g1, uzun ve karan­
hk bir ti.inelin ucunda goriinen yeni bir bar;,lang1cm simgesi olarak 
alg1lanabilir. 

T. S. Eliot, "Hamlet And His Problems" bar;,hkh makalesinde r;,i­
ir, nesir ve tiyatroda sanat<;mm yans1tmak istedigi duygu ve cor;,ku­
larm algilanmasmda "nesnel karr;,1hk" kavrammm ir;,levini vurgula­
maktadir. Bu kavramm, bir bar;,ka ifade ile ruhsal cor;,ku ile uyumlu 
r;,iirsel dekorun yerli yerinde ve yeterince yans1hlamay1r;,1 yi.izi.in­
den, i.inli.i oyun yazan W. Shakespeare, Hamlet oyununda okuyan 
ve / veya seyredenler i.izerinde gi.i<;li.i nesnel duygular uyandirama­
m1r;,hr. Dnli.i yazarm bu bar;,ans1zhg1 Eliot tarafmdan fark edilmir;,tir. 
Shakespeare'in yetersizligi "nesnel karr;,1hk" kavram1 <;er<;evesinde 
eler;,tirilmir;,tir.17 Eliot' a gore, okuyucu i.izerinde kurgulanan duygu­
sal etkiyi uyandirmakta yavan kalan, onu farkh alg1 ve kavray1r;,la­
ra siiriikleyen yazarlar, "nesnel karr;,1hk" ifadesini kavrayamam1r;, 
veya eserlerinde yeterince yans1tamam1r;,lardir.18 

NECiP F AZIL KISAKUREK'iN "BACALAR" $iiRi'NiN 

"NESNEL KAR$ILIK" 0DAKLI YORUMU 

Necip Fazil K1sakiirek'in "Bacalar" r;,iiri, somut objelerden so­
yut kavramlara,. fiziki nesnelerden yola <;1karak metafizik buutla­
ra kap1 aralayan, ilgin<; dekorlarla <;arp1c1 dramatik gerilimler ya­
ratan son derece modern bir r;,iirdir. $airin 1930 yilmda yazm1r;, ol­
dugu bu i;;iir, Eliot'm i.izerinde durdugu "nesnel karr;,1hk" kavra­
mmm ir;,aret ettigi biitiin unsurlan miithir;, bir r;,iirsel dekor i<;inde 
yans1tan ender orneklerden biridir. K1saki.irek' in "Bacalar" i;;iirin­
de oldugu gibi, diger bir<;ok r;,iirinde de, somut nesneleri bir kame­
ra titizligi ile i;;iirin alt yap1sma konur;,landirmak suretiyle <;arplCl 
dekor ve resimler er;,liginde, unutulmaz dram_atik sahnelere ve 
ruhsal cor;,kulara yelken a<;hgm1 soyleyebiliriz. incelememizin bu 
son boli.imiinde, k1sa ve tipik bir ornek olur;,turmas1 itiban ile, Ne­
cip Faz1l'm "Bacalar" adh r;,iirinin "nesnel karr;,1hk" baglammda 
bir tahlilini deneyecegiz. 
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BACALAR19 

Goriiriim, c;iknw;lar kararmif c;atzlardan, 
Kemik bir kol naszl f1rlarsa bir mezardan. 
Her an bir haberi kollar gibi yukardan, 
Dipsiz maviligin esrarzm kurcalar, 
Bacalar ... 

Kimi ince, kimi uzun, kimi de kzsa; 
Dalmz§lar ba§ ba§a afyon c;ekerek yasa. 
Onlar insanlann goziinde bir kartalsa, 
fosanlar onlarm goziinde karzncalar, 
Bacalar ... 

Kim bilir belki de evlerin cinleridir; 
Kollarz bir davet gibi gage yiikselir, 
Oliiler, oliiler, arka arkaya gelir, 
Ruhlarzn mehtaba daldzgz tarac;ala1: 
Bacalar ... 

.Azap kuleleri, ciicele§mi§ devlerin; 
Kor mazgallarmda raksz var alevlerin. 
Oyle evcikler ki, tepesinde evlerin, 
Kopuyor ic;inde goriinmez facialar, 
Bacalar ... 

Necip Fazil K1sakiirek, "Bacalar" adh (;,iirinde sadece bir (;,air ola­
rak degil, kamerasm1 360 derece ve c,;ok boyutlu olarak objeler uze­
rinde ustaca gezdiren, odakland1g1 reel ve fiziksel varhklar alemin­
den metafizik varhklar alemine ustaca gec,;i9ler saglayan yetkin bir 
rejisor kimligi ile de dikkatleri c,;ekiyor. Aynca 9airi; bu 9iirinde ke­
limelerle unutulmaz tablolar yapan usta bir ressama da benzetebi­
liriz. Necip Fazil, kelimelerle kurulan c,;ok katmanh bir yap1 ic,;inde 
ve zengin imgesel c,;agn91mlarla net goriintuler olu 9turabiliyor. Ona 
gore 9iirde sec,;ilen her kelime; 

"i<;ine renk renk, <;izgi <;izgi, yanki yank1 cihanlar s1gdmlm1~ birer esrarh 
billur zerreleridir. $air bu kelimeleri goz bebegine ve kulak zarma dayayarak 
se<;er, dizer, kayna~tmr, biitiinle~tirir ve bir simyac1 hiineriyle terkibini tamam­

larken, i<; ~ekli, kendi i<;indeki mana heykeline e~ olarak kahba doker." 20 

Bundan dolay1 9iirde kelime sec,;iminin, kelimeleri birbirleriyle 
kayna 9tmp biitiinle 9tirmenin'biiyiik bir onemi vardir. Necip Fazil, 
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bin;ok 9iirinde oldugu gibi, 11 Bacalar" 9iirinde de goriinenden go­
riinmeyene, fizikten metafizige, yeryiiziinden gokyiiziine odakla­
nan kimi zaman gfa;lii bir tele objektif, kimi zaman da geni 9 ac;1h bir 
kamera tutmaktad1r. ~airimiz kamerasnu ilk once, uzak ve yiiksek 
bir noktadan 11 kararm1 9 c;atilar" iizerinde bulunan ve II dipsiz mavi­
liklerin" ortasmda yiikselen bacalara odaklar. ;,airin durdugu nok­
ta bir rejisoriin film setindeki her 9eye hakim konumunu hatirlahr. 
Baca marifetiyle ve bir kartalm keskin gozleri ile tum gorsel ve sez­
gisel mekana hakim olur. insan, ancak boyle bir noktadan hem ha­
ne ic;inde ya 9anan dramlan, hem de dipsiz maviligin otesinde ta­
savvur edilen metafizik alemlerden mesaj ve goriintiileri yans1tabi­
lir. Bu ac;1dan bak1ld1gmda, bacalar sanki sonsuzluk alemi ile reel 
diinya arasmda ileti 9imi saglayan haberle 9me kulelerini and1rmak­
tad1r. Bir bak1ma gec;ici diinya ile ebed1 alem arasmda konu 9lanm19, 
bir tiinel, bir koridor fonksiyonu icra etmektedir. Bu tiinelin bir ucu, 
11 bacalar, kararmz~ i;;atzlar, evler, mavi gokler, tarar,;alar, kuleler, mazgallar 
ve tepeler ... " gibi kelimelerle reel diinyamn net bir yansnnasm1 res­
metmektedir. Dikkat edilecek olursa, bu dekor rastgele sec;ilmi9 bir 
nesneler yumagmdan olu 9mam19hr. Her bir kavram fiziksel boyut­
tan metafizik boyuta, somuttan soyuta kanatlanmay1 saglayacak 
para 9iit kulelerini and1ran ve yiikseklik hissini c;agn9tiran objeler 
kiimesi ile 6riilmii 9 bir sahnede yer almaktad1r. Hedef; yiikselmek, 
yiicelmek ve sonsuz maviliklerin otesinde maveraya uc;abilmektir. 

Tiinelin diger ucunda ise, 11 esrar, kemik, kol, mezar, yas, olii, ruh, 
ruhlann mehtaba dalmalarz, azap kuleleri ... " gibi metafizik alemleri 
c;agn9hran kelimeler yumag1 ile kar 91la9maktay1z. Bu kavramlar­
dan oriilii imgeler bizi 9airin hie; soziinii etmedigi bamba 9ka bir ev­
rene, oteki diinya diye adlandmlan 11 ukba" alemine ta 91maktadu. 
Oysaki Necip Faz1l, dogrudan dogruya ne 11 ukba" dan ne de II ahi­
ret'' aleminden soz etmi 9tir. ;,airin kameras1 nesnel varhklar iizeri­
ne o kadar ustahkla yonelmektedir ki, insan zihni bacadan k1vnla 
k1vnla. c;1kan esrarh dumanm ardmdan sonsuz maviliklere yiiksel­
me arzusu duymaktad1r. insan gokler ve yerler arasmda bir gec;i9 
simgesi, bir yiikseli 9 platformu veya bir gizemli tiinel olarak yans1-
hlan 11 baca" metaforu ile, bu iki alemin arasmda gidip gelerek gok­
lerin ve yerlerin s1rlarma aym anda vakif olabilmektedir. Bir ac;1dan 
simsiyah c;atilann iizerinde duran irili ufakh bacalan seyrederken 
bir yandan da bu yiizeysel dekorun altma kazmm1 9 bulunan esas 
ortiilii ve gizli ikinci bir anlam katmam ile bulu 9maktadir. Bu kat­
manda II sonsuz mavilikleri kurcalayan" metafizik endi 9eler ic;inde 
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kivranan, diinya ile ahiret arasmda gidip gelen, derin dii 9iinceler 
ic;;inde 1shrap c;;eken bir insan portresi ile kar 91la9maktay1z. 

Necip Faz1l K1sakiirek, "Bacalar" 9iirini 1930 y1lmda yazm19tu. 
1930'lu y1llar, 9airin birey ve sanatkar olarak c;;ok katmanh kimligi­
ni arad1g1 ve bu aray19m olu 9turdugu dramatik gerginligi ic;;sel mo­
nologlar halinde 9iirine yogun olarak yans1tt1g1 bir donemdir. $iire 
bir de bu ac;;1dan bakhg1m1zda, kendisinin "baca" gibi her iki meka­
na ac;;1lan dar bir tiinelin ic;;inden gec;;erek bir gelgit gerilimi ya9ad1-
gm1 soyleyebiliriz. Ya9anan bu metafizik bunahm ancak boyle bir 
gorsel ve 9iirsel nesneler dizisinden olu 9an c;;ok katmanh bir imge­
ler orgiisii ic;;inde objektif olarak yans1hlabilirdi. 

$air, "baca" metaforunu rastgele sec;;memi9tir. "Baca", "ocak" ve 
"e§ik" kelimeleri islam oncesi donemden itibaren kiiltiiriimiizde 
onemli bir yer tutmaktad1r. "Ocagm1 tiittiirmek" hayah ve gelenegi 
idame ettirmekle, "ocagmi sondiirmek" ise tam tersi, felaket ve traje­
dinin simgesi olarak degerlendirilir. Bacanm tiitmesi, bir anlamda ha­
yahn da, oliimiin de somut bir gostergesi durumundadu. Bu baglam­
da "bacalar", hayatla oliim, diinya ile ukba, gerc;;ekle ideler alemi ara­
smdaki. baglanm1z1 kuran temsil giicii yiiksek gostergelerdir. Necip 
Faz1l'm baki 9 ac;;1s1 ile yans1hlan 9iirsel dekorda "bacalar", bir yandan 
kollanru ~ir davet gibi goklere yiikseltirken bir yandan da cinlerin, 
ruhlarm ve ciicele9mi9 devlerin giizergahi olmu 9 gizemli dehliz ve 
koridorlan hahrlatmaktadu. Bu manada bacalar hem semalara yiicel­
menin, hem de yiicelerden "ciicele9mi9 devler ve cinler" 9eklinde yer­
yiiziine dii 9ii9iin s1rur kapilan gibidir. Boylece esas sorun, dar kori­
dorlardan gec;;erek yiicelmek veya yiikseklerden ciicele9erek dii9mek 
ikilemi iizerine kurulu zor bir denklem iizerine odaklanm1 9 olur. 

SONU~ 

incelemeye c;;ah9tig1m1z bu makalede, dilimize "nesnel kar 91hk" 
olarak c;;evrilmesini onerdigimiz, T. S. Eliot'm "objective correlati­
ve" kavrammm edebiyahm1zda yer ah9 siirecini, kavramm farkh 
yazarlanm1z tarafmdan Tiirkc;;eye nas1l aktanld1gm1 ele almaya c;;a­
h9tik. Kavramla ilgili olarak, bireysel dii 9iince ve degerlendirmele­
rimizi ifade ettik. "Nesnel kar 91hk" kavrammm yol ac;;hg1anlam be­
lirsizlikleri, once canh bir film sahnesinden sec;;ilen kesitlerle ornek­
lendirildi. Daha soma makalemizin ana mihverini olu 9turan Necip 
Fazil K1sakiirek'in "Bacalar" adh 9iiri, bahse konu kavram dogrul­
tusunda bir tahlil ve degerlendirmeye tabi tutuldu. 
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Ornek olarak sundugumuz cenaze sahnesinde yans1hlan ince 
19ik huzmesinin, seyredenleri derin bir huzun atmosferinden alarak 
filizlenen taze umutlara dogru nasil kanatland1rd1gm1 tespit etme­
ye <;ah9tik. Aym 9ekilde, Necip fazil K1sakurek'in "Bacalar" 9iirinin 
odak noktasm1 te9kil eden "baca" metaforunun okuyucuyu, yuzey­
sel dekoru olu 9turan fiziksel evrenden, fizikotesi aleme bak19m ba-
9anh bir simgesi olarak nasil yucelterek bir zaman tuneline suruk­
ledigini vurgulad1k 

Gaston Bachelard, "Fiziksel An ve Fizikotesi An" ba 9hkh ma­
kalesinde, "$iir anlzk bir metafiziktir. $iir derin bir diinya gorii~iinii, 
bir ruhun szrlarznz, bir varlzgz ve nesnelerin hepsini birden yansztabilme­
lidir."21 diyor. Necip Fazil K1sakiirek, "Bacalar" 9iirinde Bache­
lard'm bu tammmm da otesine ge<;erek 9iirsel dili, nesne ve keli­
melerden olu 9an canh ve dekoratif imajlar yolu ile somuttan soyu­
ta, muayyenden muhayyele giden i<; i<;e katmanlar 9eklinde <;ok 
ba 9anh bi<;imde yans1tabilmi 9tir. Boylece, okuyucunun zihninde 
<;ok canh imgeler e91iginde, benzer nesnel <;agn91mlarm uyanma­
sm1 saglayabilmi 9tir. $iire e91ik eden gizemli atmosferin 9iirin tii­
miine yans1mas1m, anlamm zenginle 9mesini ve kendi i<;inde <;o­
galmasm1 ba 9arabilmi 9tir. $airin bu estetik ve titiz yakla 91m1, ma­
kalemizin smirlan i<;inde incelemeye <;ah9tig1m1z "nesnel kar 91hk" 
kavrammm a<;1klanmas1 noktasmda tipik ve yeterli bir ornek olu 9-
turmaktadir. 
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TURK EDEBiYATI TARiHiNiN KIYIDA KALMI~ 
BiR iSMi: ALi NUSRET 

Bengii Vahapoglu* 

F 

Ozet: ilk ;,iirini 1886 (1302) y1lmda yay1mlam1;;, oliimi.ine kadar da (1913) ;;air ve ya­
zar olarak edebi' faaliyetlerde bulunmu§ olan Ali Nusret'in ismi, her ne kadar ede­
biyat tarihlerinde ge~iyorsa da, edebi' ;;ahsiyeti ve hay ah i.izerine aynnhh bir ~ah;;­
ma yapilmam1;,hr. Oysa Ti.irk edebiyat1 tarihinin bu k1y1da kalm1;; ;;ahsiyetinin, ede­
bi' sahada faaliyet gosterdigi y1llar Ara Nesil (Mehmet Kaplan'm tarihlendirmesiy­
le 1873-1877 y11larmdan 1896'ya kadar olan bir si.ireyi kapsamaktadir.), Servet-i Fi.i­
nun (1896-1901) ve II. Me;;rutiyet (1908-1911) gibi Ti.irk edebiyatmm yenile;;me as1-
smdan en hareketli donemlerine denk gelmektedir. Ali Nusret sadece !;,iir degil, 
mensur !;,iir de yazm19, Frans1zcadan romanlar terci.ime etmi(!, donemin onemli ga­
zete ve dergilerinde edebiyat, tarih, askerlik, fen, egitim konularmda pek ~ok ma­
kale kaleme alm19, IL Me;;rutiyet sonrasmdaki di! tart1;;malanna katilm1!;,, dilde sa­
dele~menin kaqasmda yer alm19tir. Aynca Frans1zcadan bir ~ocuk piyesi adapte et­
mi9, bir de Osmanh elifbas1 haz1rlam19hr. Ali Nusret, kisa si.iren hayatmda az say1-
da eser vermi 9tir belki ama doneminin gazete ve dergilerinde edebi', fenni, tarihi', 
asked konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi makaleleriyle geni 9 bir 
yelpazede yay1mc1hk faaliyeti sergilemi 9tir. Bu yi.izden de Ali Nusret'in bir 9air, bir 
mi.iterdm, bir tenkit~i, bir dilci, bir egitimci olarak farkh farkh kimlikleri vard1r. 

Anahtar kelimeler: Ali Nusret, Ara Nesil, Servet-i Fiinun, II. Me§rutiyet, ;;iir, men­
sur ;;iir. 

A NEGLECTED NAME IN THE HISTORY OF TURKISH LITERATURE: 
AU NUSRET 

Abstract: Although Ali Nusret, who published his first poem in 1886 (1302 H.) and was 
active as a poet and writer until his death in 1913, is mentioned in name in literature his­
tories, no detailed study on his literary personality or biography has been made. Yet, the ti­
me frame within which this neglected figure of the history of Turkish literature operated 
comprises such active periods of Turkish literature in terms of modernization as the "Ara 
Nesi/" (Interim Generation; spans between 1873-77 to 1869 as dated by Mehmed Kaplan), 

* Mimar Sinan Gi.izel Sanatlar Oniversitesi, Sosyal Bilimler Enstiti.isi.i, Yeni Ti.irk EdebiyatJ 
Ana Bilim Dab, Yi.iksek Lisans Mezunu. 
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Servet-i Fiinun (1869-1901) and II. Me§rutiyet (The Second Constitutional Monarchy, 
1908-1911). Ali Nusret wrote not only poems but prose poems; translated novels from 
French; authored articles in the important newspapers and magazines of his time on litera­
ture, history, military profession, science and education; participated in the arguments on 
language after II. Me§rCitiyet standing against simplification. He also adapted a childrens' 
play from French and composed an Ottoman Elijbd (Alphabet). Apparently Ali Nusret pro­
duced a small number of works in his short life but he acted within a wide range of publica­
tion with his articles on literary, scientific, historical, military, educational and religious 
matters, which he published in the newspapers and magazines of the time. That's why Ali 
Nusret has various identities as a poet, a translator, a critic, a linguist and an educator. 

Keywords: Ali Nusret, Ara Nesil (The Interim Generation), Servet-i Fiinun, II. Me§ruti­
yet, poetry, prose poem. 

GiRi$ 
XIX. yuzy1lm ikinci yansmdan itibaren yuzunu Bati'ya donen, 

yenile 9meye ba9layan Turk edebiyah giinumiizdeki c;izgisine gelin­
ceye kadar pek c;ok a9amadan gec;mi9tir. Birc;ok gelenek, kural y1kil­
m19, yeni turler denenmi 9, bu tiirler once emekleme devresine gir­
mi9, soma ufak ad1mlar atmaya ba9lam19tir. Turk. edebiyatmm ye­
nile9me donemi olan XIX. yuzy1lda, cesaretli ad1mlar atmaktan, risk 
almaktan c;ekinmeyen, kurallan y1kan ve yenilikleri deneyen $ina­
si, Nam1k Kemal, Abdulhak Hamid, Ahmet Midhat, Cenap $aha­
bettin, Tevfik Fikret, Halid Ziya gibi edebiyatc;1lann adlan ise bu­
gun arhk edebiyat tarihlerine adeta kazmm19tir. Ancak Turk 9iiri­
nin, Turk romanmm gunumuzdeki c;izgisine ula9masmda en buyuk 
pay sahipleri bu isimler olsa da onlarm ac;hklan yolu takip edip 
Turk edebiyatma getirdikleri yenilikleri perc;inleyen, bu yenilikle­
rin yerle 9mesinde onemli rolleri olan kalabahk bir 9air, yazar, ten­
kitc;i kadrosu vardir arkada. Bir edebiyat tarihc;isinin gorevi ise, bu­
gun arhk isimleri belleklerden silinmi 9, kitaplan kutuphanelerin 
depolarmda terk edilmi 9, donemin gazetelerinde, dergilerinde ya­
y1mlanm19 olan makaleleri unutulmu 9 bu isimleri, yeri gelince, bir 
arkeolog titizligiyle ortaya c;1karmakhr. Turk edebiyat tarihinin ki­
y1da kalm19 bu isimlerinden birisi de Ali Nusret'tir. 

ALi NUSRET KiMDiR? 

Bugun birc;ok edebiyatsever, hatta edebiyat tarihc;isi ic;in bile ilk 
duydugunda bir muammadir Ali Nusret ismi. Oysa yazar ilk ve tek 

9iir kitab1 olan $ihab' a yazd1g1 mukaddimede; "$imdiye kadar yazdik­
lanmdan hiqbirisinin adem-abad-1 nisyanda ziyanma razi olmadim. Bu 
mecmuaya kaydettim. Bunu ne§retmekten maksadim bilhassa §iir ve ede-
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biyata olan hevesdt-z ciddiyye-i kalbiyyemin zdil olmamasmz teyid etmek­
ten ibarettir."1 diyerek i<;indeki edebiyat a9k1yla yazd1g1 9iirlerinin 
birileri tarafmdan okunmasm1, bir gun ke9fedilmesini samimiyet ve 
umutla bekledigini belirtmi 9tir. 

Ali Nusret sadece 9iir degil, mensur 9iirler de yazm19, Frans1zca­
dan romanlar terciime etmi 9, donemin 6nemli gazete ve dergilerin­
de edebiyat, tarih, askerlik, fen, egitim konularmda pek i;ok maka­
le kaleme alm19, II. Me9rutiyet sonrasmdaki dil tarh 9malanna kahl­
m19, dilde sadele 9menin kar 91smda yer alm19hr. Ali Nusret, aynca 
Frans1zcadan bir i;ocuk piyesi adapte etmi 9 ve bir de Osmanh elif­
bas1 hazirlam1 9hr. Biitiin bu i;ah9malanyla Ali Nusret, Turk edebi­
yat tarihinin yenile 9me ai;1smdan en hareketli donemleri olan Ara 
Nesil, Servet-i Fiinun ve II. Me9rutiyet donemlerinde faaliyet gos­
termi9 bir 9air, yazar, tenkit<;i, dilci, egitimci yani tam "te 9ekkiillii" 
bir edebiyati;1dir. Ancak bunlar da Ali Nusret'in kimligiyle ilgili zi­
hinlerde fazla bir 9ey uyandirmayabilir, ta ki "Cenap $ahabettin'in 
karde 9idir." denilinceye kadar. Ali Nusret'in modern Tiirk 9iirinin 
kurucu isimlerinden Cenap $ahabettin'in kendisinden ii<; ya9 kii­
i;iik karde 9i oldugu bilgisi zihinlerde parlak bir 191k yakar. 2 

Ali Nusret, ismet Hamm ile Plevne Muharebesi'nde 9ehit olan 
Binba91 Osman $ahabettin Bey'in ikinci ogludur. 23 Mart 1872'de 3 

(11 Mart 1288) Yeni9ehir Feneri'nde 4 dogmu 9tur. Babalanrun Plev­
ne' de 9ehit dii 9mesinden soma istanbul' a ta9man aile, babadan kal­
ma ciiz'i bir maa 9la gei;inmeye mecbur olur. Babalannm onlara Fa­
tih'te, Diragman Mahallesi'nde b1rakhg1 ufak eve ta9md1klannda Ali 
Nusret, daha ii<; ya9mdadir (1875). Cenap $ahabettin, babalanrun 
Plevne Muharebesi'ne gittigi o giinii 9u sozlerle anlatm19hr: 

"( ... ) Taze bir kadm iniyor, c_;1kiyor, geziniyor, dagm1k c_;ama~irlan topluyor, 
ac_;1k kalm1~ bir sand1g1 kap1yor, masamn c_;ekmecesini iade ediyor, c_;ekmecenin 
anahtanm c_;eviriyor, duruyor, d0Ia~1yor, bir sefermin hanesinde terk ettigi ya­
digar-1 perf~aniyi 1slaha c_;ah~1yor ... Butiin bu harekat esnasmda sessizce agh­
yordu: Bu benim validemdi. 

Karde~im -o zaman uc_; ya~mda bir bf-haber [Ali Nusret] koca bahc_;enin c_;a­
murlu bir ko~esinden yorgun gelmi~, mutehayyir, bak1yordu; kim bilir belki de 
gidenin her ak~amki avdetini bek!iyordu ... 

Oteki, hem~irem, daha uc_; ay be~iginde ilk tebessumleri kendi kendine ta­
lim ediyordu ... "5 

Ali Nusret'in ilk tahsili hakkmda elimizde bir belge yoktur; an­
cak agabeyi Cenap $ahabettin gibi onun da Tophane' deki Mekteb-i 
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Fevziye'yi bitirdigini ve bir y1l sonra ru 9diyeye girdigini soyleyebi­
liriz. Ali Nusret, 1297' de (1881 / 1882) Eylip Asked Ru 9diyesi'ne gir­
mi9tir. Eyi.ip Asked Ri.i9diyesi'nden arkada 91 Abdi.ilfeyyaz Tevfik, 
Ali Nusret'in oliimi.inden sonra kaleme ald1g1 bir yaz1da o gi.inleri 
96yle anlatm1 9hr: 

" ... Nusret' e, 93 Seferi'nde ihraz-1 mertebe-i t.,ehadet ederek vazife-i vatani­
yesini bihakkm ifa etmeye muvaffak olmut., muhterem bir pederin iki nesl-i ne­
dbinden kii~iigiine, bir hiisn-i tesadiif 97 tarihinde beni refi'k etmit., idi. 0 za­
manlar Feshane'nin iist tarafmdaki aht.,ap sarayda bulunan askerf riit.,diyesine 
birlikte devam ediyordu."6 

U<; y1l burada okuduktan sonra da 1303'te (1887 /1888)7 Mi.ihen­
dishane-i Berri-i Hiimayun' a ge<;mi9tir. Bu tarihi de bize Abdi.ilfey­
yaz Tevfik Bey verir: 

"( ... ) 0 benim samimi onbat.,1m, ben onun sad1k birinci neferi olarak tam ii~ 
sene birlikte ~ah~tik, ya~ad1k. Nihayet, kader onbat.,1m1 Miihendishane-i Aske­
rf'ye, beni Mekteb-i Mulkiye'ye sevk etmit., idi." 8 

Ali Nusret, Miihendishane-i Berri-i Hi.imayun' dan 1307' de 
(1891 / 1892) istihkam mi.ilaz1mhg1 ile tegmen i;1km19 ve aym yil 
muallim tayin olunarak goreve ba 9larn19tu. 9 0 gi.inden sonra da 
gorevine olan sadakati, s1k1 disiplini ve <;ah9mas1yla basamak ba­
samak yi.ikselmi 9, <;e9itli ni 9anlarla taltif edilmi 9tir. 1324' te 
(1908/1909) kaymakam (yarbay) ri.itbesiyle mare 9al yaveri 10 olan 
Ali Nusret, 1324'ten (1908/1909) soma gen<; denecek bir ya 9ta Top­
<;u Yarbay1 iken askerlikten emekli olmu 9tur. Ali Nusret, askerlik 
yaparken <;e9itli gorevlerde bulunmu:;,tur ancak daha <;ok ogret­
menlik yapm1 9tir; zaten askerlikten aynld1ktan sonra da ogretmen­
lik meslegine devam etmi 9tir. 1325'ten (1909 / 1910) itibaren Vefa 
idadisi'nde edebiyat ogretmenligi yapmaya ba 9lam19, bunun ya­
nmda Mercan idadisi ve Dari.ilmuallimin'de (Ogretmen Mektebi) 
de hastahg1 ag1rla9mcaya kadar edebiyat dersleri vermeye devam 
etmi 9tir. Oli.imi.inden alb ay oncesine kadar Dari.ilmuallimin' de 
ders vermekteydi. 

Ali Nusret, devrin yaygm bir hastahg1 olan vereme yakalanm1 9, 
heni.iz 41 ya 9mdayken, 13 $ubat 1913'te (31 Kanunusani 1328 / 6 Re­
bii.ilevvel 1331) vefat etmi 9tir. Kendisini Dari.ilmuallimin'in ogrenci 
kabul imtihanlarma davet eden Mi.idi.ir Muavini Fuat Bey' e, 29 
Agustos 1912 (16 Agustos 1328) tarihinde yazd1g1 mektupta, hasta­
hg1m 9u sozlerle anlatm1 9tir: 
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"( ... ) Ah Fuat Beycigim, bendeniz bir ay1 miitecaviz bir zamandan beri -her 
giin daha ziyade fenalar;;mak iizere- hastay1m. Miiracaat ettigim tabipler heniiz 
derdirni lay1k1yla ter;;his bile edemediler. Beni -hi<;: olmazsa daha birka<;: ay i<;:in­
her tiirlii ir;;tigalattan, en vicdani bir ar;;k-1 vazife-perverane ile sevdigim muaz­
zez derslerimden mahrum etmek istiyorlar. Bu, ale'l-ihtimal maddeten faideli 
olabilirse de manen muhakkak oldiirecektir. ( ... ) Baz1 etibba, alam1ma ancak 
Avrupa' da deva bulunabilecegini soyliiyorlar ki karder;;im de bu fikirdedir. 
Bendeniz ise bunu arzu etmiyorum, daha dogrusu edemiyorum ... Ah aziz kar­
der;;im Fuat Bey, bir giin tenezziilen ter;;rif-i alinizle hakikaten bir ar;;iyan-1 saa­
det etmir;; olacagm1z hanemin, ale'l-husus bah<;:emin biitiin er;;car ve ezhan r;;im­
di hirer sehm-i kindar gibi gozlerimi kanatiyor, yiiregimi parahyor ... $u 
te'min-i ar;;iyan hikayesi bendenize ne kadar mer;;'um oldu! Bilmem ki talih ben­
denizden hangi kabahatimin intikamm1 ahyor. Tamam1yla mahsul-i irk-1 cebi­
nim olan iki ii<;: yaprag1 bendenize <;:ok goriiyor, <;:iinkii akva-y1 ihtimalat olarak 
-yalrnz Dariilmuallimin'den degil- bu evden de istifa edecegim. ( ... )"11 

Ali Nusret, okullarm yaz tatiline giri 9iyle birlikte hastalanm1 9, 
hastahg1ysa yakla 91k alh ay siirmii 9tiir. 13 $ubat 1913 (31 Kanunu­
sani 1328) tarihinde de vefat eden Ali Nusret, vasiyeti iizerine, Fa­
tih Camii Haziresi'nde Plevne miidafii Gazi Osman Pa9a Tiirbe­
si'nin oniine defnedilmi 9tir. Sabah gazetesinde c;;1kan bir yaz1da mer­
humun defnedildigi gun ve cenaze alay1 ayrmhlanyla aktanlm1 9tir. 
Bu yaz1da, merhumun naa 9mm, alaturka saat on buc;;ukta D1rag­
man Mahallesi'ndekj evinden almd1g1 ve Fatih Camii'ne getirilerek 
cenaze namazmm eda edildigi; cenaze alaymm ise Ali Nusret'in 
dostlan, akrabalan, okurlan ve ogrencilerinin katihm1yla oldukc;;a 
kalabahk gec;;tigi, tabutun adeta parmaklar iizerinde gittigi anlahhr. 
Yazann naa 91 defnedildikten soma da Siileyman Nazi£ ve Dariil­
muallimi'n eski miidiirii Sah Bey birer konu 9ma yapm19lardu.1 2 

Ali Nusret'in erken oliimiiniin yank1lan edebiyat camiasmda, 
dergi ve gazetelerde bir sure devam etmi 9tir. Fuat Kopriilii, ;,aha­
bettin Siileyman, Abdiilfeyyaz Tevfik gibi isimler yazann oliimii­
niin iistiine birer yaz1 kaleme alm19; Servet-i Fiinun, ictihad gibi der­
gilerde taziye mesajlan yay1mlanm19hr. Ali Nusret'inoliimiiniin se­
ne-i devriyesinde ise Dariilmuallimi'n' de bir ihtifal diizenlenmi 9tir. 
Bu ihtifale Dariilmuallimi'n'in o giinkii idare heyeti ve ogretmenle­
rinin yanmda eskileri de kahlm1 9tir. Eski Miidiir Sah Beyefendi ile 
muavini Fuat Beyefendi, eski ogretmenlerden de Cevat, Siracettin, 
Besim, $evket, Serkis Nihat, Kilisli Rifat beyler, Hoca Patin, Hafiz 
Rii9dii efendiler ve Ali Nusret'in kiic;;iik karde 9i Osman Fahri bu ih­
tifalde hazir buiunmu 9lardir. Torende miidiir muavini Feridun Bey 
ve edebiyat ikinci sm1f ogrencilerinden Ali Riza Efendi tarafmdan 
birer konu 9ma yapilm1 9tir.13 Aym y1l, yani 1914'te (1329) Osman 
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Fahri de karde 9ini kaybetmenin ac1s1yla kaleme ald1g1 9iirlerini 
Mersiyeler adh kitabmda toplam1 9 ve yay1mlam19tir. 

Ali Nusret, <;evresinde nezaketi, <;ah9kanhg1, dakikligi, miiteva­
z1hg1, dil iizerine hassasiyetiyle tanmm1 9, gen<; denecek ya9taki olii­
mii dostlanm, ogrencilerini ve edebiyat camiasm1 derinden etkile­
mi9tir. Ali Nusret, kisa siiren hayatmda az say1da eser ortaya koy­
mu9tur belki ama, doneminin gazete ve dergilerinde edebi, fenni, 
tarihi, asked konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi 
makaleleriyle geni 9 bir yelpazede yay1mc1hk faaliyeti sergilemi 9tir. 
Bu yiizden de Ali Nusret'in bir 9air, bir miitercim, bir tenkit<;i, bir 
dilci, bir egitimci olarak farkh farkh kimlikleri vardu. 

$AiR ALi NUSRET 

K1sa omriinii edebiyata ve dile vakfetmi 9 olan Ali Nusret, edebi­
yat hayatma 9iir yazarak ba 9lam19tir. Bu yoneli 9inde kendisinden 
yalmzca ii<; ya9 biiyiik olan, modern Turk 9iirinin kurucu isimlerin­
den agabeyi Cenap $ahabettin'in biiyiik rolii olmu 9tur elbette; an­
cak Cenap bu konuda tek isim de degildir. Kalplerinde 9iire ve ede­
biyata kar 91 aym biiyiik hevesi ta91yan iki karde 9 bu yola ad1m ath­
gmda Ali Nusret, agabeyi Cenap $ahabettin'in takip<;isiydi ve 
ad1mlan onu bir isme, Muallim Naci'ye ula 9tirm19h. D1ragman Ma­
hallesi'ndeki evlerinin $eyh Vasfi'nin tekkesine <;ok yakin olmas1, 
gen<;lik y1llannda $eyh Vasfi ile vakit ge<;irmelerini saglam19, $eyh 
onun vas1tas1yla da Muallim Naci'yle tam 9m19tir. Cenap $ahabettin 
adh eserinde; "Oturduklarz ev, $eyh Vasfi'nin tekkesine c;;ok yakmd1. Bil­
hassa onunla devamli bir surette bulu§uyor ve istifade ediyordu. $eyh'in 
delaletiyle de Muallim Naci'yle tam§ml§ti." 14 diyen Saadettin Nuzhet 
Ergun, bu ilk tart191khklarm Cenap'm 9iirindeki etkisine deginmi 9-
tir. Hiiseyin Cahid de Edebiyat Hatlralarz'nda Ali Nusret iizerinde, 
Cenap'la benzer 9ekilde bir $eyh Vasfi ve Muallim Naci etkisi oldu­
gu gorii 9iinii, aktard1g1 9u hatirayla desteklemi 9tir: 

"Ben daha kii<;iik bir c;ocuk iken onun [Hiiseyin Suat] arkada;;lanyla ;;iire 
dair konu;;malanm dinler, bir ;;ey anlamazd1m. Cenap $ahabettin'in Nusret is­
minde bir kuc;uk karde;;i vard1. Suat'm en iyi arkada;;larmdan idi. Topc;u Mek­
tebi'ne gittigi ic;in kendisine 'Topc;u' derlerdi. Semtleri D1ragman' da idi. Muba­
haseleri arasmda Muallim Naci ismini i;;itip dururdum. ( ... )"15 

$ahabettin Siileyman da Muallim Naci'nin Ali Nusret'e etkisini; 
"Yenilik ile eskilik arasmda bir hatt-1 vasl hizmetini yuklenen Ali Nusret, 
teceddudkarlardan ziyade kudemaya meyyal idi; Naci denilen 'koy '§airine' 
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fevkalade ihtiram1 vardi. Bazen bulu§tugum zamanlar benim jetret-i edebi­
ye mucidi' diye talkzb ettigim bu zat hakkmda fikirlerimi tadil ir;in ugraw, 
yorulur, ciimlelerin yorumlarz arasmda hiddetini saklayarak beni nankor­
liikle bile itham ederdi."16 ~eklinde dile getirdigi habras1yla vurgular. 

Oysa $ahabettin Siileyman'm, bu kadar ~iddetle Muallim Na­
ci'yi savundugunu soyledigi Ali Nusret, Servet-i Fiinun'un 1000. sa­
y1s1 dolay1s1yla kaleme ald1g1 makalesinde, Naci hakkmda ~u sert 
yorumu yapm19hr: "Naci'nin kavaid-i lisaniyemize ettigi hizmet inkar 
olunamamakla beraber onun hakimiyet-'i edebiyesi §iirimiz ir;in bir darbe-i 
caniyane idi! ( ... ) Naci, Kemal'in, Hamid'in biiyiik lisanznz his, hayal, fi­
kir hatta san'at-z beyan itibariyle hatzra-suz bir derekeye indirmi§lti." Ali 
Nusret, aym makalesinde, Demdeme-Zemzeme tarh~malanmn 
giindemde oldugu y1llar ic;in ise; "( .. .) o 'Demdeme' faslz tarih-i edebi­
yatzmzzda gerr;ekten bir fetret-i elzmedir." demi~tir. Bu sozleriyle Ali 
Nusret, o donemde ele9tiri oklarmm hedefi ha.line gelmi 9 olan Ede­
biyat-1 Cedide'yi savunmak istemi 9 olabilir ya da sebep kendi ol­
gunla9an edebiyat zevkidir, belki de degi 9en edebiyat anlay1~mda 
Muallim Naci'nin eskinin temsilcisi olarak goriilmesi onu etkile­
mi9tir. Bunlann tiimii de bir sebep olabilir elbette. Bu "belki"lere ve 
"ya da"lara kesin cevaplar verebilecegimiz bir beige heniiz elimiz­
de yok; ancak Ali Nusret'in bu ilk donem ~iirleri iizerinde Muallim 
Naci'nin onemli bir tesirinin oldugu inkar edilemez bir gerc;ektir. 

Ali Nusret, kendi ad1yla, ilk ~iirini, 17 Haziran 1886 (5 Haziran 
1302) tarihinde, Giil§en mecmuasmda yay1mlam19tir.17 Bu 9iiri, aga­
be) i Cenap $ahabettin'in "O Gozler" adh 9iirine nazire olarak yaz­
m1~t1r. $iir, Giil§en mecmuasmda "Topc;u Mektebi 9akirdamndanAli 
Nusret Beyefendi'nindir" takdimiyle ve "Nazire" ba 9hg1yla yay1m­
lanm19hr.18 $iirin altmda da Giil§en'in yaphg1 9u degerlendirmeye 
yer verilmi 9tir: "Nazzmznzn -sagzr-i sinnine nispetle- §U nazzreyi soyle­
mesi kundaktaki bir r;ocugun fas'ihane tekelliim etmesine benzer. Mevla 
feyzini miizdad etsin."19 Giil§en'in bu sozleri, gene; 9airi takdir ve te9-
vik edici niteliktedir. Ali Nusret, bu ilk ~iiri yay1mland1gmda heniiz 
on sekiz ya9mdadir ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayun' da ogren­
cidir. Ali Nusret'in 9iirleri, ilk 9iirinin yay1mland1g1 1886 (1302) tari­
hinden ba9layarak 1888'e (1305) kadar, ba 9ta Saadet gazetesi olmak 
iizere Hamiyet ve Muhit gibi dergilerde yay1mlanm1 9hr. $air, 1888 
y1h boyunca Saadet'te diizenli olarak 9iirlerini yay1mlam19, aym sa­
y1da iki 9iirinin birden c;1khgma c;ok kere rastlamrken uc; 9iirin bir­
den yay1mland1g1 da olmu 9tur. 20 Goriinen o ki Ali Nusret, Muallim 
Naci'nin 8 Arahk 1887'de (26 Te~rinisani 1303)21 Saadet'ten aynlma-
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smdan soma onun yerini dolduran onemli isimlerden biri haline 
gelmi 9tir. Ali Nusret, ilk ve tek 9iir kitab1 $ihab'1 ise 13Q6 
(1889 / 1890) yilmda yay1mlam19br. Bu donem, Turk edebiyatmda 
Mehmet Kaplan'm ifadesiyle "Ara Nesil" olarak amlan donemdir. 

Cafer Gariper, Ara Nesil i<;erisinde "smirlannm kesin olmad1g1 
ve birinden digerine ge<;i9in kolayhk gosterdigi ii<; yonelig''ten soz 
etmektedir. Gariper bu ii<; yoneli 9i "klasik edebiyah siirdiirmek is­
teyenler", "eski ile yeni arasmda yer alanlar" ve "yenilik<;iler" 

9eklinde adlandirm1 9hr. Eskiyi siirdiirmek isteyenler arasmda 
$eyh Vasff, Elhac ibrahim Efenpi, Hoca Hayret Efendi, Mehmet 
Salahi, Muallim Feyzi ve Ali Ruhi'yi saymaktadir. Eski ile yeni 
arasmda yer alanlar ise; "donem ir;;erisinde yeniligi ileri seviyede tem­
sil eden Recaizade M. Ekrem ve Abdiilhak Hamid'den gelecek tesire ar;;zk 
olmakla birlikte daha r;;ok Muallim Naci dairesinde yer alan veya bu da­
ireye yakla§an yazar ve §airlerdir. Yenilikr;;iler, yeniligi ileri seviyede tem­
sil etmek ve onu daha ileriye gotiirmek isteyen ve Recaizade Ekrem-Ab­
diilhak Hamid ekoliine baglanan genr;;lerdir." Ali Nusret, $ihab i<;eri­
sinde yer verdigi ve $ihab d19mda birakhg1 9iirleriyle, eskiyle yeni 
arasmda ancak yeni edebiyattan ziyade, eskiye daha yakm bir 
yerde durmaktadir. 

Ali Nusret'in $ihab d19mda kalan 9iirleri ise -tespit edebildigimiz 
kadanyla- on sekiz tanedir. $ihab'm kapagmda, her ne kadar, "Bi­
rinci K1s1m" yazsa da Ali Nusret'in ikinci bir 9iir kitab1 yoktur. An­
la91lan Ali Nusret, 9iir yazmay1 b1rakm19tir. ibniilemin Mahmut Ke­
mal inal da Son As1r Turk $airleri adh eserinde bu noktaya deginmi 9 
ve 9unlan soylemi 9tir: 

" ( ... ) Pek gem; iken ~iir ile ugra~ml§ ise de bilahare vazgec;tigi, $ihab' dan 
sonra bir §iir mecmuas1 ne~retmemesinden anla§ihyor. 0 mecmua ise kendini 
~air addettirecek mahiyette degildir. <;:unkii i;ocuk denilecek bir ya§ta soyledi­

gi mevzun sozlerden ibarettir. ( ... )"22 

~ogu, ba 9ta Muallim Naci, $eyh Vasfi, Cenap $ahabettin gibi 
isimler olmak iizere Abdiilhalim Memduh ve Nabizade Naz1m gibi 
Ara Nesil 9airlerinin 9iirlerine nazire, onlarm 9iirlerini tazmin ve 
tahmisten olu 9an 9iirleri, ger<;ekten de bir olgunluga ula 9amam19hr. 
Diger yandan ad1 ge<;en bu isimler Ali Nusret'in 9iirindeki etkileri 
de gosterir niteliktedir. Kitabma verdigi isim olan "$ihab"m ise ali, 
yiice, yiiksek ve kendisi i<;in ozel bir isim oldugunun altm1 <;izmi9; 
fakat neden bu kadar ozel oldugunu belirtmemi 9tir. Agabeyi Cenap 
$ahabettin'in ilk 9iir kitab1 olan Tamat'ta "$ihab" adh bir 9iirinin ol-
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dugu dii 9iini.ihirse, bu 9iire ahfta bulundugu soylenebilir. $iir kita­
bma Cenap $ahabettin'in bir 9iirinin ismini vermesi de aynca bize, 
Ali Nusret'in 9iiri iizerinde Cenap $ahabettin'in etkisini gosterir ni­
telikte bir i9arettir diye dii 9iiniiyorum. 

Ali Nusret'in 9iirlerindeki temler fazla \e 9itlilik gostermez. $iir­
lerindeki en onemli tern, diger Ara Nesil 9airlerinde de goriildiigii 
gibi a9ktir. Diger temler de buyuk \'.Ogunlukla bu konuyla baglanh­
h olarak i9lenmi 9tir. Anlathg1 a9k ise semavi, ilahi bir nitelik ta91-
maktadir. Bu, hem romantiklerden hem Divan edebiyah gelenegin­
den gelen bir etkidir. Ali Nusret'in 9iirlerinde, sevgili a91gma kar 91-
hk vermemekte, cilveleriyle cefa etmekte, a91k tum bu cefalara kat­
lanmakta, hatta sevgilinin eziyetlerinden zevk bile almaktad1r. Boy­
lece iimit ve iimitsizlik arasmda gidip gelen a91k nadir olarak sev­
gilinin bu cefalarma isyan etmektedir. 

Ara Nesil 9airlerinin a9ktan soma ikinci onemli temi olumdur. 
Olum aslmda butun bir yenile 9me donemi Ti.irk 9iirinin onemli 
temlerindendir. Akif Pa9a'yla ba 9layan varhk-yokluk ve bununla 
baglanhh olarak oliimiin ilk derin sorgulam 91 Ziya Pa 9a ve Abdiil­
hak Hamid'le devam etmi 9tir. Ali Nusret'te alum temasma, olen ya 
da olmek uzere olan sevgili i\'.in soylenen 9iirlerde rastlanz. Ancak 
yenile 9me donemi 9iirinde, kendisinden once gelen 9airler tarafm­
dan zenginle 9tirilmi 9 ve derinle 9tirilmi 9 olan ohim temini, Ali Nus­
ret'in 9iirlerinde boylesi felsefi boyutlanyla goremeyiz. Sevgilinin 
arkasmdan, sevgili i\'.in yak1lan ag1tlar vardir ya da 9air, bu temi, 
a91 ci.r:ismm 9iddetini anlatmak i\'.in kullanm1 9tir. $airin, dunyanm 
koUUi.igunden, gammdan, kederinden kurtulmak i\'.in olumii arzu­
lad1g1 da olmu 9tur. 

Ali Nusret'in 9iirlerinin U\'.iincii onemli temi ise tabiattir. Divan 
edebiyatmdaki sm1rh tabiat goru 9ii Hamid'in mazmunlan kirma­
s1yla bir degi 9im gostermeye ba 9lam19, Servet-i Fiinuncular ve ozel­
likle Cenap $ahabettin' in parnasyenlerden ald1klan tab lo gibi tas­
virler yapma merak1yla buyiik bir donu 9iime ugram1 9tir. Hamid ve 
Servet-i Fiinun arasmda bu degi 9ime katki yapanlar ise Recaizade 
Ekrem ve Ara Nesil 9airleri olmu 9tur. Recaizade Ekrem'in dogada­
ki her unsuru 9iirine katmak istemesi, Ara Nesilcileri etkilemi 9 ve 
Turk 9iirinde tabiatm anlahmmda yelpazenin geni 9lemesini sagla­
m19tir. Ancak Ali Nusret'in 9iirlerinde canh, ya9ayan bir tabiat tas­
viri goremeyiz, smirh bir tabiat tasviriyle kar 9Ila9mz. $airin parlak, 
canh tabiat tasvirlerine ancak Servet-i Fiinun donemine geldigimiz­
de, o donem yazm19 oldugu inensur 9iirlerinde rastlayabiliriz. 
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Ali Nusret'in 9iirlerinde ele ald1g1m1z son tern ise din olmu 9tur. 
Ali Nusret, a9ki kutsalla 9hnp sevgiliyi de semavibir varhk gibi gor­
mu9tiir. Buna kar 91hk 9air, yer yer Allah' a da bir sevgiliymi 9 gibi 
yakla 9m19 ve boylece bu a9ki diinyevfle 9tirmi 9tir. $air, 9iirlerinde 
diinyevi a9kla Allah a9kim, din a9kim bulu 9turmu 9tt1r. 

Ali Nusret'in mensur 9iirleri de vardir. 1306' da (1890 / 1891) $i­
hab'1 yay1mlad1ktan sonra, terciimeler ve fenni yaz1larla ge~en 1892-
1895 (1308-1311) y1llan arasmdaki siire~te telif eser ortaya koyma­
yan ve bu a<;1dan edebf alandan biraz da olsa uzakla 9an Ali Nusret, 
1898 (1314) y1lmda Servet-i Fiinun' da mensur 9iirler yay1mlamaya 
ba 9lam19br. Bu mensur 9iirlerin say1s1 azdir; ancak yine de Ali Nus­
ret'in edebi hayatma bir nebze olsun canhhk getirmi 9tir. Servet-i Fii­
nun'un 1898 (1314) y1lmdaki niishalannda yazann top lam yedi adet 
mensur 9iiri vardir. 23 Ali Nusret'in bu az say1daki mensur 9iiri i<;in 
Fuat Koprulii, Bugiinkii Edebiyat1m1z adh eserinde 9unlan soyler: 

" ( ... ) Kii<;:iik hikayeye pek benzeyen mensur ~iirleri ve mensur ~iiri pek an­
d1ran kii<;:iik hikayeleri gerek mevzu gerek tarz-1 ifade itibariyle arkada~lan­
mnkine hi<;: benzemiyordu; onlarda hususf ve na-kabil-i tarif bir reng-i taravet, 
bir rayiha~i safvet vard1. .. "24 

· Ali Nusret'in, az say1daki mensur 9iirinde, a9k, sevgili, tabiat, 
melankoli gibi Servet-i Fu.nun edebiyatmda ortaya ~1kan mensur 9i­
irlerle ortak temleri i9ledigini goriiriiz. Ba9hca temi a9k olan bu 
mensur 9iirler, sevgiliye hitaben yaz1lm19br. Mensur 9iirlerde, anla­
hc1 konumundaki karakterlerde, Servet-i Fu.nun donemi edebiyah­
nm ozelligi olan marazi bir ruh ha.Ii vardir. Ali Nusret, bu ruh hali­
ni yer yer tabiata yans1tm19 ve tabiatla ruh halinin birle 9tigi bu tas­
virlerden canh tablolar ortaya ~1karm19br. 

Ali Nusret'in mensur 9iirleri anlahm a~1smdan derli toplu bir 
6zellik sergilemektedir. Son. yazd1g1 mensur 9iirlerde diyaloglara 
daha ~ok yer vermi 9, kii~uk hikayeye kayma temayiilii sergilemi 9-
tir ("Darbe-i Hicran", "Cevr-i Muhitat" ve "Leyl-i Sefid" mensu­
relerinin ii~iinde de yazann, kii~iik hikayeye dogru bir y6neli 9i 
sezinlenir; fakat "Leyl-i Sefid" de hikayele 9tirme egilimi daha be­
lirgindir.). Diyaloglara daha fazla yer vermesi anlahm1 dag1tm19-
hr; ancak yine de, ozellikle Mehmet Rauf'un mensur 9iirlerinin et­
kisini gordiigiimiiz bu metinleri (Bilhassa "C::i~ekler" adh mensur 

9iiri Mehmet Rauf'un "Arp" adh mensur 9iirine, "Sekte-i Bahar" 
ise "Baran-1 Bahar" adh mensureye benzemektedir.), tiiriin olgun 
orneklerinden sayabiliriz. 
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MDTERCiM ALi NUSRET 

1306 (1890/1891) yilmda $ihab'1 yay1mlad1ktan soma, Ali Nus­
ret'in, herhangi bir dergi ve gazetede 9iirlerine rastlamad1g1m1z1 be­
lirtmi9tik. Tespit edebildigimiz kadanyla Ali Nusret, 1892 (1308) y1-
lma kadar sessiz kalm19, 1892 itibariyle de Maarif dergisinde fenni 
makaleler yay1mlamaya ba 9lam19hr. Bu dergide yay1mlanan makale­
leri c;ogunlukla, "Mevadd-1 Fenniye'", "Mevadd-1 Hikemiyye", "Me­
vadd-1 Miitenevvia", "Bend-i Mahsus" gibi iist ba 9hklar alhnda ya­
y1mlanm19hr. Ali Nusret'in bu dergide Frans1zcadan terciime yaz1la­
n da bulunur. Hatta yazar, Camille Flammarion' dan yaphg1 "Asma­
na Atf-1 Nazar" adh terciimesinin yay1mlanmas1yla Maarifte yazma­
ya ba9lam19hr. Bu yaz1, derginin 39 ile 44. sayilan arasmda (9 Nisan 
1308-30 Nisan 1308), dort boliim halinde yay1mlanm19hr. "Alat-1 Ra­
sadiyye ve Rasadhaneler" adh makale ile "Kamer Bir Metrede" adh 
iki say1 devam eden makale ise yazarm Camille Flammarion' dan 
yaphg1 diger terciimeleridir. Yazann bu dergide yay1mlanm19 olan 
bir diger onerrili c;evirisi ise "Guy de Mauppassant'm ilk Suudu" ad1-
m ta9ir. Ali Nusret, terciimenin ba 9mda yaphg1 ac;1klamada fenni ko­
nularm roman, hikaye suretinde bilime yeni yeni heves edenlere ve­
rilmesinin faydas1 iizerinde durmu 9tur. Penni konulan roman ve hi­
kaye tarzmda veren eserlerden sayilan bu yaz1mn Osmanh okurlan 
ic;in de c;ok yararh olacagm1 belirtmi 9tir. 

Ali Nusret'in yazilan, 1893 (1309) Mart'1 itibariyle Terciiman-1 Ha~ 
kzkat gazetesinde goriinmeye ba9lam19hr. Ba9larda hem Maarifte 
hem Terciiman-1 Hakzkat'te makalelerini yay1mlayan yazar, 1893 Tem­
muz' u itibariyle yaz1 hayatma Teciiman-1 Hakzkat'te devam etmi 9tir. 
Yazann, 1895'e (1311) kadar Terciiman-1 Hakzkat'te c;e9itli konular 
iizerine makaleleri ve c;evirileri yer alm19hr. Ali Nusret, ilk ba9larda, 
burada da Maarifte oldugu gibi c;e9itli fenni makaleler yay1mlam19-
hr. "Mevadd-1 Fenniye", "Mevadd-1 Askeriye", "Mevadd-1 Mi.ite­
nevvia", "Teracim-i Ahval" ba9hkl1 siitunlarda dort sene zarfmda 
pek c;ok makale yay1mlam19hr. Bir sure soma Terciiman-1 Hakzkat ic;in 
c;eviriler yapmaya ba 9lam19hr. Yazar, 1894 (1310) y1h itibariyle "F1k­
ra-i Mahsusa" siitununda tefrika halinde roman terciimeleri de ya­
y1mlam19hr. Bunlann ilki, Alexandre Dumas Fils' ten Muallim Mastel 
terciimesidir. Muallim Mostel'i, Edmond Tarbe' den yaphg1 Angel Va­
luois'mn Sergiize§ti romamyla Emile Richebourg'un Koy Mua§akalarz 
adh eserinin ic;inde yer alan yedi hikayeden sonuncusu olan "Beyaz 
Benef9eler" adh hikaye izler. Muallim Mastel, Angel Valuois'nm Sergii­
ze§ti ve "Beyaz Benef9eler" 1311 (1895 / 1896) y1h ic;erisinde Tercii-
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man-1 Hakfkat Matbaas1'nda bas1lm19hr. Muallim Mastel, bas1ld1gm­
da Cenap $ahabettin'in romanla ve romanm tefrikas1yla ilgili Ali 
Nusret' e yazd1g1 bir mektuba da bu baskmm sonunda yer verilmi 9-
tir. Cenap, Ali Nusret'e yazd1g1 bu mektupta 9unlan soylemi 9tir: 

"Muallim Mostel'i tercih ederek biitiln cihamn te;;ne oldugu o saf r;,ebnem­
lerin heniiz tamam1yla bize intikal etmemi;; oldugunu ispat ettin. Dogrusu ya 
ben Avrupa miidevvenat-1 edebiyyesine dair pek <;ok ;;eyler okumu;; veya i;;it­
mi;; iken Dumas Fils'in Muallim Mastel nammdaki eserinin letafetine miiteallik 
bir ;;ey mesmu'um olmam1;; idi. Kim bilir daha ne bedfi ;;eyler vardir ki s1yh 
yalmz benim degil hi<;bir Osmanh'mn mesmu'u olmam1;;hr. Arna ketum-1 za­
manf senin gibi erbab-1 gayrete elbette if:;,a-y1 raza mecbur eder." 25 

Ali Nusret'in 28 Arahk 1894'ten (16 Kanunuevvel 1310) ba 9laya­
rak Terciiman-1 Hakzkat'te yay1mlanan bir diger tefrikas1 da Marie­
Robert Hall'm Bir (:ocugun Sergiize§ti isimli romamdir. Bir c;ocugun 
Sergiize§ti ancak 1313 (1897 / 1898) yilmda kitap haline getirilerek 
Ebiizziya Matbaas1'nda bas1lm19tir. Ali Nusret'in Terciiman-1 Hak'i­
kat'te tefrika edilen bir diger terciimesi ise Adolph Belot'nun iki Ka­
dm adh eseridir. iki Kadm'm tefrikas1 7 Haziran 1895'te (26 May1s 
1311) yay1mlanmaya ba 9lanm1 9, kitap olarak ise 1312 (1896/1897) 
y1lmda yine Terciiman-1 Hakfkat Matbaas1'nda bas1lm19br. Erol Dye­
pazar, Korkmaymzz Mr. Sherlock Holmes adh kitabmda iki Kadm adh 
bu polisiye romam Ali Nusret'ten once Ahrnet Rasim'in <;;evirdigini 
soyler ve "Ah met Rasim 'in r;evirisi ya ozet bir r;eviri yahut da donemde 
adet oldugu iizere fasikiil yayzmlamp yarzda kalan bir terciimedir. Aynz adz 
ta§zyan iki terciimeden Ahmet Rasim'inki kirk sekiz sayfa, Ali Nusret'in 
r;evirisi be§ yiiz sayfadzr."26 diyerek Ali Nusret'in i;evirisinin tam ol­
dugunu belirtir. Daha once Koy Mua§akalarz'mn i<;;erisinde yer alan 
IJBeyaz Benef 9eler" adh hikayeyi terciime edip 1311 (1895 / 1896) y1-
hnda ayn bir kitap halinde yay1mlayan Ali Nusret, daha soma Koy 
Mua§akalarz'nm tamamm1 <;;evirmi9tir. Bu <;;eviri 1313 (1897 /1898) y1-
lmda Matbaa-i Ebuzziya'dan <;;1km19tir. Ancak bu terciimenin i<;;inde 
"Beyaz Benef 9eler" hikayesi yer almaz.27 

Ali Nusret, Terciiman-1 Hakfkat'in "F1kra-i Mahs-0.sa" siitununda 
roman terciimelerinin yanmda kii<;;iik hikaye tercumelerine de yer 
vermi 9tir. "Jozet ile Gusto", "C::ocuklar!", "Kalb-i Nisvan", "Liz'in 
intikam1" Ali Nusret'in 1894 (1310) y1h i<;;erisinde yay1mlad1g1 hi­
kayelerdendir. Bunlarm yanmda, "Mevadd-1 Edebiyye" sutunun­
da yazmaya ba 9lam19 ve burada <;;e9itli telif-terciime makalelerle 
baz1 eserlerden par<;alara yer vermi 9tir. "'Dort Kadm ile Bir Papa­
gan' m Sergiize 9ti' Unvanh Hikayeden", "Gaston Quignard-Jean 
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Richepin'in 'Vefeyat-1 Adbe' Unvanh Mecmua-i F1karatmdan", 
"Antoine Kadmm Yavrusu-Jean Richepen'in 'Vefeyat-1 Ad'be' Un­
vanh Mecmua-i · F1karatmdan" ba~hklan altmda yer alan c;eviri 
parc;alan "Mevadd-1 Edebiyye" siitununda yer verdigi c;eviriler­
dendir. "Frans1z Muharrirleri Nas1l <::ah~ulard1?" adh Le Figaro ga­
zetesinde ne~redilmi~ olan makaleleri de c;evirip Terciiman-1 Hakf­
kat'te yay1mlayan Ali Nusret, seri halinde yay1mlanan bu makale­
lerde yeri geldikc;e kendi gorii~lerini de belirtmi~tir. Bunlarda Ale­
xandre Dumas Pere, Alexandre Dumas Fils, Honore de Balzac, Vic­
tor Hugo, Michelet, Baudelaire, Musset, Flaubert, George Sand, 
Theophile Gautier gibi Frans1z ~air ve yazarlanna yer verilmi~tir. 
Bir doktor tarafmdan kaleme alman soz konusu makalelerde ad1 
gec;en ~air ve yazarlann c;ah~ma tarzlanyla s1hhat durumlarmm bir 
degerlendirmesi yapilm1~hr. Yazann "Mevadd-1 Edebi" siitununda 
yer verdigi bir diger seri yaz1 ise "Fransa' da Ki tap ve Kitaphane" 
adnu ta~1maktadlf. 

1326 (1910/1911) y1lmda Cathulle Mendes'ten c;evirdigi Bir Ser­
giize§t-i Hunzn adh kitap, yazann II. Me~rutiyet'in ilanmdan soma 
yay1mlad1g1 tek c;evirisidir. Yazar, "Cathulle Mendes" adh makale­
sinde Bir Sergiize§t-i Hunzn'i 9u sozlerle ovmii 9tiir: 

"Saye-i hiirriyette ahfren terciimesine muvaffak oldugumuz Bir Sergiize~t-i 
HCm1n eser-i medhu:;;u cezalet-i beyan ve :;;iddet-i hiisnii gosteren asar-1 kalemi­
yesinin en latiflerindendir. Terciimede letafet-i asliyesi bi'z-zarure az i;:ok na­
bud unvanh olmakla beraber kavga-i hiirriyetle t;:ll'pman bir ruh-i muztaribin 
o nevhat-1 ciger-giidaz1... Biitun elyaf-1 kalbi sIZlatan o vaveylalar, o e:;;k-abeler 
arasmdaki ttflane ve :;;uh-hane handeler ... Diinyanm en muazzam ve mualla bir 
davas1, bir dava-y1 mutazallimane ve isyan-perdazanesi arasmda mezc edilen 
o :;;fkeste beste miilatafeler, o hafif ve revan niikteler, bedialar ... Ale'l-husus hiz­
met-i miidhi:;;e-i mevzu'u hit;: ihlal etmeksizin her biri kendine miinasip bir 
cay-i hiffet bulan o hercai emeller, hevesler oyle bir selaset ve letafet ile tasvfr 

olunmak geri;:ekten ilstadane bir maharet-i :;;iiriyyedir."28 

Ali Nusret tum bu fenni, asked, tarihi, edebi makale; roman ve 
hikaye c;evirilerinin yamnda Kiic;iik adh bir piyesi adapte etmi 9tir. 
Bu piyes, oliimiiniin birinci yildoniimiinde Mercan idadisi'ndeki 
ogrencileri tarafmdan 1914 (1329) y1lmda yay1mlanm1~tir. Eserin 
kapagmda; "Ali Nusret Bey'in metrukat-1 kalemiyyesinden. Merhu­
mun sene-i devriye-yi vefatma bir hatzra-yz miiessire olmak iizere Mer­
can Sultanfsi sekizinci smzf ikinci §Ube efendileri tarafmdan tab' ettiril­
mi§tir."29 yaz1hdlf. Bu kapak yaz1s1 bize Kiic;iik'iin Ali Nusret'e ait 
telif bir eser oldugunu du~undurebilir. Ancak bu piyesin daha on-
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- ce Servet-i Fiinun' da Haydar Muzaffer, Haydar Mazhar ve Haydar 
Zafer imzalanyla "Bir Facia-i Vatanperverane: Kii<;iik" ba;,;hg1yla 
terciime edilerek tefrika halinde yay1mland1gm1 tespit ettik.30 Da­
ha sonra da Ali Nusret aym terciimeyi yer ve ;,;ah1s isimlerini de­
gi;,;tirerek adapte etmi;,; olmahd1r. Bu adapte piyesin Ali Nusret'in 
metn1kesi arasmdan 9kmas1 bize Servet-i Fiinun' daki terciimeyi 
de aslmda onun yaphgm1 dii;_;iindiirse bile elimizde bunu kamtla­
yacak bir belge yoktur. 

Kiiqiik'te ailesinden gizli olarak gidip 93 Harbi'ne kahlan Na­
il'in hikayesi anlahlmaktadir. Na.it Filibe'ye amcasmm yanma gi­
decegini soyleyerek ailesinin yanmdan aynlm1;,;; fakat Ruslarla sa­
va;,;an goniillii birliklere kahlm1;,;t1r. Ruslann eline esir dii;,;en Na­
il, once ailesine kur;,;una dizilecegine <lair bir haber yollam1;,;hr. Bu 
haberi evin u;,;ag1 Ahmet ogrenmi;,;tir. Ahmet aileye bu durumu 
nas1l a<;1klayacagm1 bilemezken Nail <;1kagelmi;,;tir. Ahmet'e Rus­
larm kendisini serbest b1rakhgm1 soylemi;,;tir, ailenin ise hi<;bir 
;,;eyden haberi yoktur. Ailesiyle birlikte giizel bir gece ge<;iren, ye­
mek yiyip sohbet eden ve 9akala 9an Nail, ev halk1 uyuduktan son­
ra ka<;maya <;ah;,;irken Ahmet' e yakalanm1;,;hr. Nail, Ahmet' e yaka­
lanmca ger<;ekleri a<;1klamak zorunda kalm1;,;hr. Ashnda ka<;ma­
m1;,;hr, bir Rus zabiti onu, ailesini son kez gormesi i<;in, geri done­
cegine <lair Nail'den soz alarak serbest b1rakm1;,;t1r. Ahmet, Nail'i 
ne kadar vazge<;irmeye <;ah;,;sa da Nail, soziinden donemeyecegi­
ni soyleyerek c.Hiime gider. Metin And'm Me;,;rutiyet sonras1.Tiirk 
tiyatrosunda <;ocuk oyunlan arasmda ismini zikrettigi bu eser, 31 

Ali Nusret'in vatanperverlik duygusu a;,;ilayacak, ogretici yonii 
kuvvetli eserler yaz1lmas1 gerektigi yoniindeki gorii;,;lerine de son 
derece uygundur. 

DiLCi ALi NUSRET 

Ali Nusret, 1898' de (1314) Servet-i Fiinun' da yay1mlanan mensur 
;,;iirlerinden sonra II. Me;,;rutiyet'in ilamna kadar ge<;en sure zarfm­
da derin bir suskunluk devresine girmi;,;tir. Ali Nusret'in suskunlu­
gunu bozmasmda Me;,;rutiyet'in ilan edilmesinin yanmda askerlik­
ten emekliye aynlm1;,; olmas1mn da etkisi oldugunu dii;,,iiniiyorum. 
Ali Nusret'in Me;,;rutiyet'in ilamna kadar ge<;en siirede ya;,;ad1g1 bu 
sessizlik devresi onun sanatmda bir kmlmaya sebep olmu;,; ve ya­
zar, edebi faaliyetlerinden uzakla;,;m1;,;, lisan ve egitim konulanna 
daha <;ok egilmi;,;tir. Fuat Kopriilu, Ali Nusret'in Me;,;rutiyet sonras1 
donemiyle ilgili ;,;u degerlendirmeyi yapar: 
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"Kernrniyet itibariyle o kadar 9ayan-1 dikkat olrnayan o eserlerden soma 
Ali Nusret uzun bir vakfe-i siikut ve intizar ge<;irdi. Arabi ve Farisf'nin biitiin 
gavarn1z1m tedkfke hasredilmi 9 olan devre-i siikun ve rnesai, ilan-1 Me9ruti­
yet'le ihlal edilince, Ali Nusret saha-i rnatbuata eski sirna-y1 rnanevisinden biis­
biitiin ayn bir 9ekilde <;1kt1. f;ura-yz Ommet'te, Servet-i FUnun'da ve daha sair 
birtakirn ceraid-i yevrniye ve rnevkutede ne9rettigi rnakalat-1 edebiye ve lisa­
niyye ile Ali Nusret, Arabi ve Farisf'nin gavarn1zma vakif, ciddi ve 9edid bir li­
san rnuallirni oldugunu gosteriyordu. Galatat-1 rne9hureyi, liigat-1 sahfhaya as­
la tercih etrneyen, bir terkip hatas1m en biiyiik cinayet sayan, gen<;lerin Arabi 
ve Parisi' deki zaaf1 ile zarifane eglenen, lisanm sadeligi fikrini 9iddetle rnuahe­
ze eden Ali Nusret, arhk o eski hassas 9air, o gen<; hikaye-niivis degildi. Veysi 
ile Nergisi, Karnus ile Biirhan, Ferheng ile S1hah o s1cak ruhun 9iire ve giizelli­
ge kar 91 a<;rnak istedigi kanatlan kirrn19, ezrni 9ti."32 

Oil konusunda son derece hassas olan Ali Nusret'in II. Me 9ruti­
yet'ten sonra, 1909'da (1325) alevlenmi 9 olan dilde sadele 9me ve 
tasfiyecilik tarh 9malanna kahlmas1 kac;m1lmazd1 belki de. Yazann 
dilde sadele 9me konusundaki makaleleri Servet-i Fiinun' da yay1m­
lanm19tH. Tasfiyecilik hakkmdaki tart19malar 1909 (1325) Tem­
muz'unda, Halil Rii9dii'niin bir makalesine Siileyman Nazif'in 
verdigi cevapla ba 9lam19hr. Halil Rii9dii, dil hakkmda yazd1g1 bir 
yaz1y1 yay1mlanmas1 ic;in Yeni Tasvir-i Efkar' a gondermi 9, Siileyman 
Nazi£ ise dili sadele 9tirmek isteyen bir makalenin Yeni Tasvir-i Ef­
kar sayfalannda yer almasma izin vermeyecegini belirtmi 9tir. Ya­
zar, tarh 9malara, Siileyman Nazif'in dille ilgili gorii 9lerine destek 
vermek amac1yla kaleme ald1g1 "Tezyfn-i Lisan ve -Osh'.'tb-1 Beyan" 
adh makalesiyle kahlm1 9hr. Bu makalesine sHas1yla Kazanh Ayaz 
ishaki, Celal Sahir ve N. Y.' den cevap gelmi 9tir. Siileyman N azif, 
Ali Nusret' i desteklemek ic;in "Ali Nusret' e Te9ekki.ir" ba 9hkh k1sa 
bir yaz1yla birlikte "Tezyfn-i Lisan ve -Oslilb-1 Beyan" makalesini 
aynen Yeni Tasvir-i Efkar' da yay1mlam19hr. Halil Edip, Yeni Tasvir-i 
Efkar' da yay1mlad1g1 "Lisan Meselesine Dair" adh yaz1da Ali Nus=-­
ret'in makalesindeki bir yanh 9hg1 di.izeltmi 9tir. Ali Nusret, once 
Halil Edip'e "Bir Cevab-1 Mi.ite9ekkirane" ba 9hkh yaz1s1yla cevap 
vermi 9, daha sonra da "Lisan-1 Mi.izeyyen ve San' at" ba 9hkh, 16 
Eyli.il 1909-13 Ocak 1910 (3 Eyliil 1325-31 Kanunuevvel 1325) tarih­
leri arasmda yay1mlad1g1 be 9 makaleden olu 9an seri yazllanyla Ce­
lal Sahir'i cevaplam1 9hr. Kendisine Celal Sahir'i muhatap almi 9hr; 
ancak isimlerini zikretmese de kendisine itiraz eden diger 9ah1sla­
ra da cevap vermi 9tir. 

Ali Nusret bi.iti.in bu makalelerinde, dilde sadele 9me konusunda 
muhafazakar bir tutum sergilemi 9, tasfiyecilik hareketine yeri gel-
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diginde oldukc;a sert sozlerle kar 91 c;1km19hr. Dilde geli9menin daha 
siislu bir iisluba dogru gitmekle miimkun oldugunu soyleyen Ali 
Nusret, bugiinden bakild1gmda, bu konuda belki yamlm1 9tir; ancak 
Tiirkc;eyi fakir bulan, Arapc;a ve Farsc;a kelimelere muhtac; goren ya­
zann bi.itiin bu gorii 9leri daha c;ok edebi bir endi 9eyle, sanat endi-
9esiyle ortaya att1gma da dikl<at edilmelidir. 33 

EciTiMCi ALi NUSRET 

Ali Nusret, 1324'ten (1908/1909) soma gene; denecek bir ya 9ta 
Topc;u Yarbay1 iken askerlikten emekli olmu:;_;tur. Askerlik yaparken 
c;ef;,itli gorevlerde bulunmu:;,; ancak daha c;ok ogretmenlik yapnn 9-
tu. Re9at Ekrem Koc;u'nun jstanbul Ansiklopedisi'nde verdigi bilgiye 
gore, "Ben gen;i askerim ama hi<; askerlik yapmadzm, mektepten r;zkalz be­
ri hocayzm." demi 9tir.34 ismail Hakk1 Sunata ise Vefa Lisesi'nde ken­
disinin edebiyat muallimi olan Ali Nusret'in ona asker olmay1 tav~ 
siye etmedigi yolunda bir amsm1 aktarm1 9tir. Liseyi bitirp_ikten son­
ra gidecegi okul konusunda karars1zhga dii(;,en ismail Hakk1 Suna­
ta, bu durumu Ali Nusret'e dam 9m19hr. Ali Nusret'e "Harbiye na­
sil?" diye sordugunda ogretmeni ona; "Asla. Ben Harbiye'den r;zktim, 
yarbayliktan aynldzm. jnsanz cemiyet hayatzndan uzaklaftzrzr. Ruhen bir 
esaret altznda yetiftirir. "35 cevabirn vermi 9tir. 

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun' da Frans1zca, kitabet ve tarih; 
asked mekteplerde edebiyat muallimliklerinde bulunan 36 Ali Nusret, 
askerlikten emekliye aynld1ktan soma da ogretrnenlik meslegine de­
vam etmi 9tir. Vefa ve Mercan Idadileri ile Dariilmualimin' de, hastah­
g1 ag1rla9mcaya kadar edebiyat ogretmenligi yapm1:;;t1r. Darulmualli­
min'in "muallimin-i sab1kalanndan" olan Cevat Bey, Ali Nusret'in 
oliimii iizerine kaleme ald1g1 bir yaz1da, onun esas mesleginin ogret­
menlik oldugunun altm1 c;izmi9 ve 9unlan soylemi 9tir: 

"Merhum askerdil~ fakat omrii askerlikle degil muallimlikle gec;mi9tir. Sarf, 
nahv, belagat-1 beyan, maani ve liigat ilimlerinde, iddia olunabilir ki, yegane 
sahib-i ihtisas1m1z merhum idi. Cevdet Pa9a'y1 Muallirn Naci, Muallim Naci'yi 
de Ali Nusret Bey istihlaf etmi 9 idi." 37 

Ali Nusret, II. Me~rutiyet'in ilanmdan soma egitimle ilgili yaz1-
lar da kaleme alm19 ve bu yaz1lan yay1mlatm19tir. Yazar, 18 Ocak 
1910'dan (5 Kanunusani 1325) itibaren karde 9i Osman Fahri'nin c;1-
kartt1g1 Mekteplilere Arkada~ adh dergide "Kiraat" ba;;hg1 altmda ib­
tidai, ru 9di ve idadi ogrencilerinin seviyelerine uygun okuma par­
<;alanm, "Kitabet Dersleri" ba 9hg1 altmda da yine ibtidai, rii9di ve 
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idadf ogrencilerinin rniifredatlarma uygun Ti.irkc;;e ders notlanm 
yay1rnlarn19tu. Yazar, aym giinlerde 28 $ubat 1910'da (15 $ubat 
1325) <;;1krnaya ba 9layan Dari.ilrnuallirnin'in yaym orgam olan Tedri­
sat-z jbtidazye Mecmuasz'nda da "Ders NumCmeleri" ba9hg1 altmda 
kitabet derslerinin notlanm yay1rnlarnaya ba 9larn19hr. Ali Nusret, 
ders notlannda ibtidai, ri.i9di, idadi ogrencilerinin seviyelerine, ki­
tabet dersleri rntifredatma uygun olan; ahlakf, tarihf konulan i<;;eren 
metinler verrni 9; bu rnetinlerin i<;;ine yerle 9tirdigi sorularla da og­
rencinin rnetni geli9tirrnesini, boylece konuyu (ci.irnle bilgisi, isirn, 
fiil vb.) daha iyi anlarnasm1 saglarnaya c;;ah9m19hr. Ali Nusret, "Ders 
Nurnuneleri" ba 9hg1 altmda verdigi bu rnetinleri Hiiseyin Cahid'in 
TUrkc;e Sarf ve Nahv kitabmdan ald1gm1 belirtir. 

Ali Nusret, 1910 (1325) yilmda Dariilrnuallirnfn'in konferans sa­
lonunda verdigi konferanslarda kuaat, irnla, kitabet ve grarner 
derslerinin uygularnasma, ogrencilerden istenen ezber ve kitabet 
odevlerinin nasil olrnas1 ve degerlendirilrnesi gerektigine <lair ta9ra 
ve istanbul' daki ibtidai rnektep rnuallirnlerine bilgi vermi 9tir. Bu 
konu 9rnalarm ozetleri ise Tedrisat-z jbtidaiye Mecmuasz'nda yay1rn­
lanm19hr. Bunlardan "Usul-i K1raata Dair" 13 $ubat 1910' da (31 Ka­
nunusani 1325), "Usul-i irnlaya Dair" 18 $ubat 1910' da (5 gubat 
1325) verdigi konferanslarm ozetleridir. Tedrisat-1 jbtidrizye Mecmua­
sz'nda yer alan fakat tarihleri belirtilrnerni 9 diger konferans rnetin­
leri ise 9unlard1r: "Ezber Vazifelerine Dair", "Elfaz-1 Mi.ifredenin Ta­
limine ve Elfazm $urnul-i Maanisine Dair", "Sar£ u Nahv-i Osmani 
Tedrisatma Dair", "Kitabet Vazifelerine Dair". Boylece Ali Nusret, 
Tiirkc;;e ogretirnine <lair teorik bilgileri verrni 9 olur. Bu teorik bilgi­
leri, Mekteplilere Arkada§ ve Tedrisat-1 jbtidaiye Mecmuasz isimli dergi­
lerde yay1rnlarn19 oldugu "Kuaat" ve "Ders Notlan" ba9hkh siitun­
lar altmda yay1rnlad1g1 ders notlan ve okurna parc;;alanm yazar, biz­
zat kendisi tatbik etrni 9tir. 

TENKiTC;i ALi NUSRET 

Ali Nusret, 1898 (1314) yilmda Servet-i FUnun' da yaynri.lad1g1 
rnensur 9iirlerinden soma II. Me9rutiyet'in ilanma kadar bir suskun­
luk devresine girrni 9, Me9rutiyet'in ilamyla birlikte Servet-i Fu.nun, 
:;ura-yz Ummet, Tedrisat-z jbtidaiye Mecmuasz, Mekteplilere Arkada§ ve 
Resimli jstanbul gibi gazete ve dergilerde yay1rnlad1g1 rnakaleleriyle 
yeniden rnatbuat hayatmda goriinrneye ba 9larn19h. $air kirnliginden 
arhk iyice uzakla 9rn19 olan Ali Nusret bu suskunluk devresinde ken­
dini dil alanmdaki <;;ah9malara adarn19, isrni gec;;en dergi ve gazete-
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lerdeyse edebi, fenni, tarihi, egitimle ve dil meseleleriyle ilgili maka­
leler kaleme alm19t1. Bu makalelerin baz1lanna 1911 (1329) yilmda 
yay1mlad1g1 Makalat-1 Tarihiyye ve Edebiyye adh eserinde yer vermi 9-
tir. Bu yuzden de Ali Nusret'in tenkit anlay19rm mercek altma alaca­
g1m bu bolumde yazann en onemli eseri olarak da gosterilen Maka­
ldt-1 Tarihiyye ve Edebiyye'deki makaleleri degerlendirecegim. 

ilk bolumunde tarihi, ikinci bolumunde ise edebi makalelerin 
yer ald1g1 iki kis1mdan olu 9an Makalat-1 Tdrihiyye ve Edebiyye ic;inde 
yer alan metinlerden bazllan daha once $urd-y1 iimmet ve Servet-i 
Funun' da yay1mlanm1 9br. Eserde yer alan makalelerden 6' s1 tarihi, 
geri kalan lO'u ise edebidir; tarihi ve edebi makalelerindeki goru 9-
ler birbirini tamamlar niteliktedir. Yazar, "Bir Tiyatro Zemini", "21 
Saferu'l-hayr Sene 974", ''Cem Sultan" gibi yaz1larmda Osmanh ta­
rihinin romanesk olaylanrn kendine has iislubuyla anlatm1 9br. Ali 
Nusret'in edebi makaleleri ic;inde yer alan "Edebiyat-1 Etfal" (1-2) 
ba 9hkh yaz1smda c;ocuklann egitiminde c;ocuk edebiyatmm one­
minden ve Turk edebiyatmda bu tiirun eksikliginden, "Parnas­
yenler" (1-2)'de ise Servet-i Funun edebiyatmdan bahsetmi 9tir. 
"Kiic;uk Hikayeler ve Bir Numune" de edebiyahn milletin ahlak 
ogretmeni oldugunu belirtmi 9, Cathulle Mendes'in "Bir Ses" adh 
hikayesinden yaphg1 c;eviriyi de savundugu goru 9lere ornek ola­
rak makalesine eklemi 9tir. "Sabri-i $akir" adh makalesinde bir Di­
van edebiyab 9airi olan Sabri-i $akir'in 9iirini tarntm1 9, onu diger 
Divan edebiyah 9aideriyle kar 91la9brm19hr. "Tezyin-i Lisan ve -Os­
lub-1 Beyan" ise Ali Nusret'in dil tarti 9malarma kahld1g1 ve dilde 
sadele 9me hareketine kar 91 oldugu yoniindeki fikirlerini yans1tbg1 
bir makaledir. Yazar, "$iir ve Nesrin Guzelligi" adh makalesinde 
de "9iir" ve "nesir" kavramlarmm tarnmlanm yaparak aynhklan­
rn ortaya koymaya c;ah9m19hr. 

Ashnda Makalat-1 Tarihiyye ve Edebiyye' de Nam1k Kemal tesirine 
s1kc;a rastlamak mumkiindur. Hatta ad1 bile bize Nam1k Kemal'in 
Makdldt~1 Siyasiyye ve Edebiyye'sini habrlabr. Ali Nusret, bu eserin­
de, Nam1k Kemal'in tarih, vatanperverlik ve askerlikle ilgili goru 9-
lerinden oldugu kadar, iislubundan da etkilenmi 9tir. Agah Sun Le­
vend, Turk Dilinde Geli§me ve Sadele§me Evreleri adh eserinde Ali 
Nusret'in belagatli diline dikkati c;ekmi9 ve "Edebiyat-1 Cedide nesli 
iqinde Ndmzk Kemal'in beldgatli uslubunu takip eden Suleyman Nazif'le, 
Cenap $ahabettin'in karde§i Ali Nusret'tir." 38 demi 9tir. Fuat Koprulu 
de bu noktaya deginerek Makdlat-1 Tdrihiyye ve Edebiyye ic;in 9u yo­
rumlan yapm19br: 

158 



YENi TURK EDEBiYATI ARASTIRMALARI 

"Yenilige aleyhtar olmak, teceddiidatr inkar etmek istemeyen Ali Nusret, ru­
hen muhafazakard1. Yegane eser-i miidevveni olan Maka.lat-1 Tarihiyye ve Edebiy0 

ye basit bir nazar-1 tedkikattan ge<;:irilecek olursa,. gerek efkar ve miilahazat ve 
gerek iislup itibariyle bu miiddeay1 teyit edecek na-mutenahf delillere tesadiif 
edilebilir. '.Hezaran hayflarla telakki olunacak hakay1k-1 miiessiredendir ki bir 
saadet-i peyapey-i huru1;,an i<;:inde mest-i celadet vehamaset olan bir sultan-1 ci­
hangir, piyale-i ikbalinin her katre-i cu1;,acu1;,u ile sakiyan-1 bahtma, yani evlad-1 
bakiyye-yi milletine bir zehr-abe-i humar-efza dur ediyor.' gibi insana, Evra.k-1 
Perf~fin okudugu zannm1 veren ifadeler, biitiin doksan sayfahk ciltte, ta' dad edil­
meyecek kadar <;:oktur. Sonra Ali Nusret mesela 1;,iirde kit'a, kaside, gaze!, mes­
nevi tiirlerinin tamam1yla terkine 1;,iddetle muanzdIT; onun efkarma nazaran, bu­
giiniin gen<;:leri sir£ Avrupa el;>' an tarzma ragbet etmemelidir. Teceddiid-i edebi­
ye i.istad olarak ismail Safa'y1 gosteren, nesir ile 1;,iirin aynhgrm 1;,iddetle iddia 
eden Makdliit-1 Tdrihiyye miiellifi, lisan ile kesret-i i~tigalinden mesail-i edebiye 
ve bediiyeye o kadar hasr-1 evkat ve mesai edememi~ti. Makdldt-1 Edebiyye'sinde 
pek vaz1h surette me1;,hud olan bu nakiseyi, merhum biiyiik bir hiss-i necabetle 
itiraf ederdi. ( ... )"39 

$ahabettin Siileyman ise Ali Nusret'in makalelerinin siislii dili­
ne ragmen fikir a<;:1smdan bo 9 oldugu gorii 9iinii savunmu 9 ve "Ma­
kalelerinin araszna yazdzgz hiknyelerin ruhundaki vahdet-i asliyeyi 'telnk­
ki-i miibtezeli, 'menfaat-i umumiyeyi r;ozmek, tahlil edebilmek ir;in pek zi­
yade yorulur, nihayet bir bo§lukla, bir hayal kiimesiyle kar§Z kar§zya gelir­
dim."40 demi 9tir. 

Tarih ve edebiyatla ilgili gorii 9lerinde ve iislubunda yogun bir 
Nam1k Kemal etkisi goriilen Makiiliit-1 Tarihiyye ve Edebiyye' de yer 
alan edebi makalelerinde Ali Nusret, yeni Turk edebiyatmm gerek 
konu (askerlik, vatanperverlik vb.), gerek tiir (<;:ocuk edebiyah) 
a<;:1smdan eksiklerini gostermi 9tir. Edebiyah milletin ahlak, dogru­
luk ogretmeni olarak goren Ali Nusret, 9air ve yazarlarm da bu va­
zifelerle gorevlendirilmi 9 yiice insanlar olduklanrn soylemi 9tir. 
Servet-i Fiinun edebiyatm1 Avrupa' daki "parnasyenler" e e9 tutan 
yazar bu ak1mm onciisii olarak da bizde ismail Safa'y1 gostermi 9-
tir. Divan edebiyah naz1m bi<;:imlerinin terk edilmesi taraftan ol­
mayan yazar, bu konuda muhafazakar bir goriintii <;:izmi9tir. An­
cak Ali Nusret'in tenkit anlay19mm objektif ve tutarh oldugunu 
soyleyemeyiz. Baz1 makalelerinde birbiriyle <;:eli9en ifadelerine de 
rastlamam1z miimkiindiir. Ornegin "Edebiyatta Askerlik", "Kii<;:iik 
Hikayeler ve Bir Numfme" vb. makalelerinde edebiyatm bir mis­
yonu oldugunu; halkm ahlakm1 diizeltmesi, fikirlerini aydmlatma­
s1, hislerini terbiye etmesi gerektigini soyleyen yazar, "Lisan-1 Mii­
zeyyen ve San'at" (3) adh makalesinde "edebiyat-1 aliye" dili ile 
halk1 egitmeye hizmet edecek olan dilin birbirinden farkh oldugu-
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nu belirtmi:;;, halk1 egitmenin "udeba"nm degil muallimin i:;,i oldu­
gunu savunmu:;;tur. 

SONU( 

Ali Nusret, k1sa suren hayahnda az say1da eser ortaya koymu:;;­
tur belki ama, doneminin gazete ve dergilerinde edebf; fennf, tarihf, 
askerf konulara, egitim ve dille ilgili meselelere degindigi makale­
leriyle geni:;, bir yelpazede yazarhk faaliyetinde bulunmu:;;tur. -Oste­
lik Ali Nusret'in edebi faaliyet gosterdigi bu donemler yeni Turk 
edebiyatmm en harekethdonemleri olmas1 sebebiyle de onemlidir. 
Edebiyat tarihinin ikinci derecede bir :;;ahsiyetidir belki ama Ali 
Nusret'in eserleri ve edebi makaleleri yeni Turk edebiyahnm geli:;;­
me donemleri olan Ara Nesil, Servet-i Funun, II. Me 9rutiyet donem­
lerinin edebiyat anlay1:;;lanna da 1:;;1k tutmaktad1r. Ku<:;uk buyuk de­
meden eksik ta:;;lann yerine konulmas1yla Turk edebiyatmm geli:;;­
me donemlerinin daha net bir :;;ekilde ortaya <:;1kacagm1 ve anla:;,1la­
cagm1 da di.i:;,unuyorum. -Ozerinde daha once herhangi bir <:;ah~ma 
yap1lmam1 9 olan Ali Nusret'in edebi :;;ahsiyeti, eserleri ve edebi an­
lay1:;;1yla ilgili olan <:;ah:;;mam, Ali Nusret'in hayah, sanati, eserlerine 
dair, elbette, son nokta olmayacakhr; eksikleri olacaktir. Yeni kay­
naklar ele ge<:;tik<:;e Ali N usret ve edebi yonu hakkmdaki bilgiler art­
tmlabilir veya degi:;,ikliklere ugrayabilir. Ancak, yenile:;,mekte olan 
Turk edebiyatmm bir simasm1 ve eserlerini ortaya <:;1kararak bu do­
nem bir nebze daha aydmlahlm1 9 ve Ali Nusret'in eserlerinin, en 
azmdan, "adem-abad-1 nisyanda" ziyanma raz1 olunmam1:;,hr. 
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1 Ali Nusret, $ihnb, Cerna! Efendi Matbaas1, istanbul, 1306, s. 2. 
2 Ali Nusret, aym zamanda, Zeynep Kerman'm ~ahgmas1 sayesinde kendisinden bir nebze da­

ha iyi tanman gair Osman Fahri'nin de agabeyidir. Osman Fahri, Cenap $ahabettin ve Ali Nus­
ret'in ana bir baba ayn kardegidir. Osman Fahri hakkmda daha aynnhh bilgi i~in bk. Zeynep 
Kerman, Osman Fahri-Hayat1 ve $iirleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaymlan, Ankara, 1988. 

3 Ali Nusret'in Fatih Camii Haziresi'ndeki mezar tagmda dogum tarihi bu ~ekilde verilmigtir. 
Aynca bk. Ali R1za Ozcan, Ti.irk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi II-Hazire, istan­
bul Biiyilkgehir Belediyesi Killtiir A. $. Yaymlan, istanbul, 2007, s. 162. 

4 Bah dillerinde.Larissa, Osmanh doneminde Yenir;;ehir-i Feneri olarak arnlan buyer Yunanis­
tan'm Teselya bolgesinin en biiyilk gehri ve aym zamanda da merkezidir. Osmanh Devleti 
doneminde, i~inde yogun bir Turk niifusunun yagad1g1, devletin Balkanlar'daki en onemli 
merkezlerinden biriydi. Bu donemde, Yenigehir ismini tag1yan diger yer!e~imlerden ayu­
mak i~in Yenigehir-i Feneri (Yunanistan Yeni~ehri) diye de arnlm1ghr. 

5 Cenap $ahabettin, "Eyyam-1 $ehrayin", Mekteplilere Arkada:;, S. 8, 22 Nisan 1326 / 25 Rebi­
illahir 1328, s. 639-640. 

6 Abdiilfeyyaz Tevfik, "Ali Nusret", Tanin, S. 1016, 12 Rebiiilevvel 1331 / 6 $ubat 1328 / 19 
$ubat 1913, s. 3. 

160 



YENi TORK EDEBiYATI ARASTIRMALARI 

7 Salndme-i Askeri, 1309, 12. Defa, s. 750. 
8 Abdi.ilfeyyaz Tevfik, agm., s. 3. 
9 Bursah Mehmet Tahir, Os;1w11l1 Miiellifleri, c. 2, Matbaa-i Amire, istanbul, 1333, s. 472. 1309 

(1893/1894) tarihli askerf salnamede Ali Nusret'in Tophane-i Amire'ye giri§inin 1303 
(1887 /1888), tayininin ise 1307 (1891 / 1892) oldugu yaz1hd1r. Bk. Sal11d111e-i Askeri, 1309, 12. 
Defa, s. 750. 

lO Salndme-i Askeri, 1324-1326, 14. Defa, s. 1040. 
11 Ali Nusret'in ki.i,i.ik karde 9i Osman Fahri, Ali Nusret'in oli.imi.i i.izerine kaleme ald1g1 ~iirle­

rini toplad1g1 Masiyeler kitabma bu mektubu da eklemi'? ve "Kable'l-vuku' -1 Hiss-i Mevt" 
ba§hgm1 koymu~tur. Bk. Osman Fahri, Mersiyeler, Ahmet ihsan ve $i.irekas1, istanbul, 1329. 

12 "Cenaze Alay1", Sabah, S. 8410, 7 $ubat 1328 / 8 Rebii.ilevvel 1331/ 15 $ubat 1913. 
13 "Dari.ilmuallimfn' de Bir ihtifal", Tedrfsiit-1 ibtidiiiye Mecmuas,, y. 4, S. 24, 1329, s. 55-56. 
14 Saadettin Nuzhet Ergun, Cenap 5ahabetti11-Hayat1 ve Ser;me 5iir/eri, Gi.ine~ Matbaas1, istanbul, 

1934, s. 6. 
15 Hi.iseyin Cahid Yal9n, Edebiyat Hiit1i·a/ar,, Ak§am Kitaphanesi, istanbul, 1935, s. 58. 
16 $ahabettin Si.ileyman, "Ali Nusret Bey", R.ii/Jiib, c. 2, S. 46, 5 $ubat 1928/ 13 Rebiiilevvel 1331, 

s. 40; Ali Nusret, "Servet-i Fi.inun", Servet-i Fiinun, c. 39, S. 1000, 22 Temmuz 1326, s. 188-189. 
17 Nahl-i Emel'de "Ustad-1 Muhterem Saadetli.i Ekrem Beyefendi Hazretleri'nin bir manzume­

sine nazfredir" ba 9hg1yla 22 Mart 1886 (10 Mart 1302) tarihinde A(ym) N(un) imzas1yla bir 
~iir yay1mlanm1§t1r. Ali Nusret, A(ym) Necmi mi.isteannm yanmda yazilanm yay1mlad1g1 
,e 9itli dergilerde A(ym) N(un) imzasm, da kullanmaktayd1. Ancak yine de bu 9iirin kesin 
olarak Ali Nusret'in oldugunu iddia edemeyiz. 

18 Ali Nusret, bu 9iiri 1306 (1888/1889) y1lmda yay1mlad1g1 5ihdb adh 9iir kitabma ahrken ismi­
ni "O Gozler" olarak degi~tirmi 9tir. 

19 Ali Nusret, "Nazire", Giil§en, S. 18, 5 Hazirar, 1302 / 17 Haziran 1886, s. 71. 
20 Ali Nusret, Saadet'te yay1mlad1g1 §iirlerinde ise A(ym) Necmi takma adm1 kullanm1~tlr. $a­

ir, "MOtalila-i A91kane" ~iirinden itibaren de 9iirlerini kendi ismiyle yay1mlamaya ba§lam19-
ttr. "Mi.italaa-i A91kane" i;;iirinin altma di.i9tiigi.i notta ,e 9itli engeller sebebiyle ~imdiye ka­
dar A(ym) Necmi miisteanm kullanmak durumunda kald1gm1, bu mi.isteara bir dereceye 
kadar ihtiyac, oldugunu; ama artJk bu engellerin ortadan kalkmas, sebebiyle takma bir is­
me ihtiyacmm kalmad1gm1 s(\ylemi§; ancak bu engellerin neler oldugunu a,1klamam1 9tir. 

21 Celal Tarak,,, Muallim Naci Efendi-Haya/1 ve Eserleri11i11 Tetkiki, Yeni Zamanlar Dag1ttm, Sam­
sun, 1994, s. 141. 

22 ibni.ilemin Mahmut Kemal inal, 5011 As/I' Tiirk 5airleri, (hzl. Hidayet Ozcan), c. 3, Atati.irk 
Ki.ilti.ir Merkezi Yaymlan, Ankara, 2000, s. 1699. 

23 $ehnaz Ali9, "Servet-i Fiinun Dergisinde Ki.i,i.ik Hikaye-Mensur $iir-Manzum Hikaye (1896-
1901)" adh doktora ,ah 9masmda bu say1y1 altt olarak verir. Ali Nusret'in kendi ad,yla ne~­
rettigi altt mensur 9iirinin yanmda bir de A(ym) N(un) imzas,yla yay1mlad1g1 bir mensur §i­
iri daha vard1r. Bk. $ehnaz Ali§, "Servet-i Fi.inun Dergisinde Ki.i,i.ik Hikaye-Mensur $iir­
Manzum Hikaye (1896-1901)", (Dam 9man: inci Engini.in, Yay1mlanmam1 9 Doktora Tezi), 
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FAfK ALi'NiN MiDHAT PA~A MANZUMESi · 
Yiiksel Topaloglu* 

F 

Ozet: Midhat Paga, Turk tarihinin onemli donemlerinden biri olan Tanzimat done­
mi devlet adamlarmdand1r. Biirokrasideki c;ahgmalanyla baganl! bir devlet adam1 
olarak kabul edilen Midhat Pa§a, ozellikle gozden diigtiikten soma yagad1g1 trajik 
hayatiyla dikkati c;eker. 0, biitiin bu yonleriyle tarihc;ilerin oldugu kadar edebiyat­
c;ilarm da eserlerine konu olmugtur. Bunlardan belki de ilki, Servet-i Fiinun gairle­
rinden Faik Ali'nin kaleme ald1g1 Midhat Pa§a manzumesidir. Faik Ali, bu uzun 
manzumesinde onu c;egitli yonleriyle ele alm1g ve anlatm1gtlr. Bu makalede once 
Midhat Paga alg1s1 ve anlatimlan incelenecek, devammda ise Midhat Pa§a manzu­
mesinin yeni yaz1ya c;evirisi sunulacaktJr. 

Anahtar Kelimeler: Tanzimat donemi, Midhat Paga, manzume, inceleme, metin ak­
tarma. 

ON FA.iK Ai'S POEM MiDHAT PA,5A 

Abstract: Midhat Pa§a was a statesman of the Tanzimat Era, which is an important period 
in Turkish history. Deemed a successful statesman with his bureaucratic works, Midhat Pa­
§a attracts interest especially with his tragic life he lived after his Jailing out of favor. With all 
these features of his, he has become the subject matter both of litterateurs and historians. Pro­
bably the first one of these works is the long poem "Mid/wt Pa§a" written by Fdik Ali, who 
is one of the Servet-i Fiinun poets. In this poem, Fdik Ali approached and narrated Midhat 
Pa§a with his various aspects. In this article, firstly the perception and narrations of Midhat 
Pa§a are studied, and then the transcription of the poem "Midhat Pa§a" is presented. 

Keywords: Tanzimat Era, Midhat Pa§a, Poetry, Analysis, Textual Transcription. 

GiRi$ 

Osmanh imparatorlugu'nun en uzun yiizy1lmda millet olarak 
ya9ad1g1m1z Tanzimat devrinin sorun <;;ciziicii biirokrah, sadrazam1 
ve I. Me9rutiyet'in kurucusu Midhat Pa9a, devlet ve siyaset hayah­
na girdikten soma pe 9i sira gorev ald1g1 memuriyetlerdeki ba 9anla-

* Yrd. Doi;. Dr., Trakya Oniversitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tlirk Dili ve EdebiyatI Biiliimii. 
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nyla dikkatleri iizerine c,;ekmi9; bu baganlannm dogal sonucu ola­
rak devletin en iist kademesine kadar yiikselmig onemli bir devlet 
adam1du. Devletin c,;egitli vilayetlerinde ortaya c,;1kan giimriik, bag1-
bozuk asker, dogal afet, yolsuzluk gibi sorunlanm k1sa siirelerde ve 
iistiin baganlarla c,;ozen Midhat Paga Nig, Bagdat, Edirne, Selanik gi­
bi vilayetlerde de son derece baganh valilik gorevleri icra etmig; ya­
m sua birkac,; kez sadaret makamma gelmig ve bu gorevde de onem­
li c,;ahgmalar gerc,;eklegtirmigtir. Ancak bu gorevleri esnasmda son 
derece inigli c,;1kigh ve c,;alkantih bir memuriyet hayah olmugtur. Bu 
hayat, bilindigi gibi onu son derece hazin ve trajik bir sona siiriik­
lemigtir. Abdiilaziz'in oldiiriilme olayma kanghg1 suc,;uyla once ida­
mma karar verilmig; ardmdan cezas1 siirgiine c,;evrilerek Tai£' e sii­
riilmiigtiir. Siirgiin giinlerini hastahk ve s1kintilarla gec,;iren Midhat 
Paga, II. Abdiilhamid'in verdigi iddia edilen emirle, 1884 y1hnda 
bogdurulmugtur.1 

Bu ilginc,;, c,;alkanhh ve bir o kadar da hazin yagantls1yla Mid­
hat Paga, sadece tarihin ve tarihc,;ilerin inceleme konusu olmam1g; 
hem devrinin, hem de bugiiniin edebiyat adamlannm dikkatleri­
ni c,;ekmig ve hakkmda dolayh veya dogrudan birc,;ok metnin iire­
tilmesine zemin haz1rlam1ghr. Sozgelimi Midhat Cemal Kuntay, 
istanbul'un iic,; ayn zaman kesitini anlatt1g1 Lli; jstanbul2 romamn­
da, Yilmaz Karakoyunlu Midhat Pa§a3 piyesinde Midhat Paga'y1 
dolayli veya dogrudan konu edinmi 9 ve boylece edebiyat pers­
pektifinden bir devrin devlet ve siyaset adammm trajik yaganhs1-
m anlamaya ve yans1tmaya c,;ahgm1glardu. Bunu, ad1 gec,;en gair ve 
yazarlardan c,;ok once -belki de ilk kez olarak- konu edinen ve 
onun c,;egitli yonlerini uzun bir manzume ile anlatmaya c,;ahgan 9a­
ir, Servet-i Fiinun mensuplarmdan Faik Ali' dir. 4 Faik Ali, Midhat 
Pa§a manzumesini, Paga'nm bogdurulugundan yaklag1k c,;eyrek 
asu sonra -yaygm kanaatle 'devr-i megum'un ertesinde- beliren 
gorece ozgiirliik ortammda yay1mlar. Bu makalemizde ilklerden 
oldugunu zannettigimiz- Midhat Pa§a manzumesini, once k1saca 
bii;im ve ii;erik ac,;1smdan inceleyecek, ardmdan da manzumenin 
yeni yaz1ya aktanm1m sunacag1z. 

MANZUMENiN Bic;iM OZELLiKLERi 

On dort sayfadan ibaret olan Midhat Pa§a manzumesi, 1908 y1lm­
da Bursa' da kiic,;iik bir risale bic,;iminde bas1lm1ghr.5 Risalenin kapa­
gmda, "Sima-y1 me'alide cibah-1 ebediyye" ibaresi yer ahr. Daha 
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manzumenin ba 9mda okuru kar 91layan bu ibare, 9airin ileride Mid­
hat Pa9a'ya kar 91 takmacag1 tavn sezdirir gibidir. 

Bunlarla birlikte Midhat Pa1;a manzumesinin belki de en <;;ok dti­
zenleni9 / tertip bakimmdan dikkati <;;ektigi soylenebilir. C::tinkii bu, 
<;;ok ah 91Id1k ve s1k gortilen bir dtizenleni 9 bi<;;imi degildir. Buna go­
re manzume, dokuz boltime aynlm1 9tir. Bu boltimlemeler, eski mat­
bu metinlerde s1k<;;a gortildtigii gibi belli i9aretlerle yap1lm19hr. An­
cak burada asil one <;;1kan ve 9a91rtic1 olan 9ey, bu i9aretlerle boliim­
lenmi9 k1s1mlardaki dizelerin say1sal goriintimleri ve dag1hmlan­
d1r. Bunu daha a<;;1k gormek i<;;in bu boliimlerdeki dizelerin diizen­
leni9 bi<;;imlerine goz gezdirmek gerekir. Buna gore 9air, birinci bo­
liimii alb beyit; ikinci boliimii iki dortliik, iki ti<;;liik, bir sekizlik ve 
iki be 9lik; ii<;;tincti boltimii bir on ikilik; dordiincii boliimii bir onluk; 
be 9inci boliimii ti<;; dortliik, bir be 91ik, bir ii<;;liik ve sekiz dortliik; al­
tmci boltimii iki altihk; yedinci boliimti bir dortltik; sekizinci bolii­
mii iki dortltik ve iki ii<;;liik; dokuzuncu boliimii ii<;; dortliik ve iki 
ii<;;liik bi<;;iminde diizenlemi 9tir. Goriildiigi.i gibi burada 9air, ne ba 9-
tan sona beyitler, ne dortliikler, ne ii<;;liikler, ne de belli sayilarla s1-
mrlanm19 bentlerle manzumesini olu 9turuyor. Aksine son derece 
serbest bir 9ekilde davranarak adeta bu.ti.in naz1m bi<;;imlerinden bi­
rer numune ahrcasma bir <;;e9itleme yap1yor. Bunun gibi aray19 ve 
denemelerin 9airin de mensubu bulundugu edebf topluluk ve biraz 
soma ozellikle de Fecr-i Ati devrinde yogunla 9tig1 biliniyor. 

Yukanda belli bir i9aretle yap1ld1gm1 belirttigimiz soz konusu bo­
liimlemeler, okuru ilk anda 'boliimleme'-'i<;;erik' ili9kisi baglammda 
belli bir beklenti i<;;ine sokar. Ba9ka bir ifadeyle okur, bu boliimlerin 
kendi i<;;inde belli bir 'anlam iinitesi' olu 9turacak bi<;;imde diizenlen­
digini varsayar. Ancak bu varsay1m, manzume okunmaya ba 9land1-
g1 ve sonuna gelindigi zaman ge<;;erliligini yitirir. C::iinkii i<;;erik veya 
anlam iiniteleri, soz konusu boliimlemelerle kay1tlanm19 degildir. 
Aksine Midhat Pa9a'nm veya devrin herhangi bir yoniiniin anlahm1, 
boliim ortasmda tamamlanabildigi gibi birka<;; boliimii i<;;ine alacak 

9ekilde de devam edebilir; yani soz konusu 'boliimlemeler' belli te­
malara / anlam iinitelerine gore aynlm1 9/ diizenlenmi 9 degildir. An­
cak bu, manzumenin anlam/i<;;erik bakimmdan geli 9igiizel ve dag1-
mk bir diizene sahip oldugunu gostermez. Aksine bu konuda man­
zume, son derece ilgin<;; ve saglam bir dtizene sahiptir. Burada bu 
noktay1 biraz daha a<;;mak ve anla 91hr kilmak yerinde olacakhr. 

Midhat Pa1;a manzumesinde soz konusu boliimlemelere bagh kal­
mayan 9air, kanaatimize gore iki kavram1 merkeze al1r. Bunlardan il-
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ki 'karanhk', ikincisi ise 'aydmhk/ giine 9'tir. $air, Midhat Pa 9a ve do­
nemini i9lerken mam;umesini esas olarak bu iki kar 91t kavram/ sim­
ge iizerine oturtur ve anlam1 bu c;;en;;evede olu 9turur. Ba9ka bir ifa­
deyle boliimlemelerle kay1tlanmayan anlam/ i<;;erik, bu iki kar 91t 
kavrama gore 9ekillenir. Sozgelimi manzumenin giri 9inde -donemin 
agir 9artlanmn anlatild1g1 kls1mda- okuyucu once 'karanhk' bir tab­
loyla kar 91la9ir. Bu tab lo, belli bir noktadan sonra yerini -Midhat Pa-
9a'mn anlatilmaya ba 9land1g1 kls1mda- 'aydmhk'a; bir muddet son­
ra yine -Midhat Pa 9a'nm siirgiin y11lannm anlatild1g1 kis1mda- 'ka­
ranhk' a b1rakir ve en nihayet, II. Me 9rutiyet' in ilamyla a<;;1lan yeni 
donemin anlatim1yla yerini 'aydmhk' a birakarak sona erer. Kisaca 
anlahmm1 yaphg1m1z ve incelemede bizim de bagh kald1g1m1z bu 
duzenleme, manzumenin anlam iinitelerini/boliimlemelerini goste­
rir. Bu, kanaatimize gore yukandaki boliimlemelere bagh kalmayan 

9airin, dikkate ald1g1 as1l boliimlemelerdir. Midhat Pa§a'y1 gozden 
ge<;;iren hemen her okur bunu a<;;1k<;;a gorur. 

Duzenleni 9te gorulen bu <;;e9itliligin, ilk anda onun olc;;iisiinde de 
soz konusu olabilecegi du 9iincesini akla getirir; ancak bu noktada 
durum tersidir. C::unkii manzume ba 9lad1g1 ol<;;iiyle devam eder ve 
sonlamr. Buna gore manzumenin ol<;;usii Ti.irk 9iirinde s1kc;;a kulla­
mld1g1m bildigimiz bir aruz kahb1dir: Mef Ci lii, Me fa i lii, Me fa i lii, 
Fe Ci liin. Bu ol<;;iini.in 9iir boyunca kullamm1, neredeyse kusursuz­
dur. Ger<;;ekten de n:fanzumede zihaf, medd, imale gibi ol<;;i.i kusurla­
rma neredeyse hi<;; rastlanmaz. Bununla birlikte 9iirde genel olarak 
zengin, az da olsa yanm uyaklann kullamld1g1 gori.iliir. 

MANZUMENiN MUHTEVA OZELLiKLERi 

$iir, nesre gore <;;ok daha ayn ve kendine ozgu kural ve ozellik­
leri olan bir ti.irdi.ir. Bu ozelliginden dolay1, onun <;;ok biiyiik ve id­
diah sosyal / siyasal / tarihsel sorunlan konu edinmesi ve bunlan <;;e-
9itli yonleriyle, ayrmhlanyla tarh 9arak sonuca baglamas1 beklene­
mez. Durum boyle oldugu halde baz1 9airler, yine de 'sorun'lan 
manzum bi<;;imde anlatma yoluna gider. Modern Ti.irk 9iirinde bu 
yolda yaz1lm19 pek c;;ok manzume vardir. Bu, aslmda biiyi.ik ol<;;iide 
edebi gelenegin veya 9iirle konu 9an bir topluma mensup olmanm 
getirdigi veya 'ogret'tigi bir yoldur; ancak bunda ti.iriin 'etki' ve 
'duygu' uyandirma bak1mmdan son derece tesirli bir 'ara<;;' olmas1 
da goz ard1 edilemez. Hatta bu yoniin, en az onceki kadar onemli 
oldugu ve 9airlerin bundan dolay1 bu forma bu kadar s1k ba 9vurdu-
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gu soylenebilir. Zaten Faik Ali'nin, Midhat Pa 9a gibi devri i<;in 
6nemli bir 9ahsiyeti bu yolla anlatmas1 da biiyiik 6l<;iide tiiriin soz 
konusu giiciinden yararlanma isteginden ileri gelir. Midhat Pa§a 
manzumesine hakim olan ton, bunu a1_;1k bir bi<;imde gosterir. 

Midhat Pa9a, siyasal ve toplumsal bakimdan son derece karma-
91k ve buhranh bir devrin devlet adam1dir. Bu devrin bizzat tamg1 
olan 9air, soz konusu 9ahsiyeti anlahrken tabii olarak bu devri goz 
ard1 etmeyecek ve onu bu devrin ger<;ekligi i<;inde yans1tmaya <;ah-
9acakhr. Nitekim bunun bilincinde olan 9air, manzumesini buna 
uygun bi<;imde olu 9turur. Bu <;er<_;evede once ilk beyitle devrin pa­
noramasm1 <;izmeye ba 9lar ki bu, tam yirmi alb m1sra6 devam eder 
ve boylece devir tablosu tamamlanm1 9 olur. Ancak hemen belirt­
mek gerekir ki, manzumenin ba 9mda <;izilen bu tablo son derece 
manidardir. Zira bu tablonun i<;erigi, biiyiik 6l<;iide ilerleyen m1sra­
larda anlahlacak olan devlet adammm biiyiikliigii ve 6nemini gii<;­
lendirmeye, bunu kuvvetle duyurabilmeye doniik oldugu dikkat­
lerden ka<;maz. Bu 6zelligiyle soz konusu tablo, bir bakima bir ince­
leme metninin 'giri 9'ine benzer. Bu giri 9, nas1l ki daha sonraki met­
ne bir altyap1 ya da zemin olu 9turacaksa, manzumede de bu tablo 
benzer i9levi iistlenir. Bunu, soz konusu tablo ve takip eden dizeler­
den a1_;1k<;a anhyoruz. 

Bu panoramay1 9air, esas olarak kar 9it iki eksen iizerine kurarak 
geli9tirir. Bu, son derece a1_;1k ve belirgindir. Eger okuyucu, daha 
manzumenin ilk beyitlerine dikkat ederse, bunu kolayca fark eder: 

Bir yanda biitiin hab-1 giran, fakr u sefalet, 
Bir felc-i umftmi ve ama, kahr-1 cehalet .. 

Bir yanda safa, ay§ ii tarab, zevk ii sefahet 
jsraf ii gma, hzrs ii heves, §evk-i refahet ... 

Bu ilk beyitlerde 9air, devrin panoramas1m <;izerken dikkat edi­
lirse bir soz grubunu dize ba 9lannda yineler: Bir yanda. Bu ilk iki 
beyitte gordiigiimiiz soz grubu, bunlan takip eden dize ba 9lannda 
da ayru 9ekilde yinelenir. Gerek bu yinelemeler, gerekse bu yinele­
melerin ortaya koydugu dizelerde beliren anlam biitiinliigii, bize 
bu kar 91thg1 a1_;1k<;a gosterir. Ornek olmas1 i<;in yukanya ald1g1m1z 
beyitlerde de zaten bu nokta son derece goriiniir bi<;imdedir. Dilin 
bile a1_;1k<;a gosterdigi bu kar 91thgm bir tarafma 9air, "vatan" ve 
"millet"i, diger tarafma ise hiikiimet veya devrin yoneticileri ile 
se<;kinlerini yerle 9tirir ve boylece devrin goriiniimiinii <;izer. Devir 

169 



YUKSEL TOPALOGLU 

gori.inti.isi.i, her ne kadar farkh unsurlar i.izerine kurulmu§ ise de as­
lmda sonuc;ta beliren resim, okura tek bir gerc;ekligi sunar: Her yo­
ni.iyle c;i.iri.imi.i§, bozulmu§, y1kilm1§, agir bir devir. $airin anlahmla­
nna gore bu devrin bir yanmda bi.iti.ini.iyle fakirlik, sefalet, yokluk, 
kahredici cehalet ve bilinc;sizlik kol gezmekte; ote yanmda ise once­
kinin aksine ba§tan sona zenginlik, bolluk, israf, tutkular ve arzular 
pe§inde ko§ma, smirs1z zevk ve eglence ha.Ii ya§anmaktadu. Bun­
larla birlikte vatan ve millet, en bu.yuk ve ac1 felaketlere ugram1§, 
olup bitenlere sadece di§ini s1karak beklemektedir. Hiiki.imet ise 
bu.ti.in zorbahg1 ve kibriyle faaliyetini si.irdi.irmektedir. K1saca her 
sahnede son derece ac1 gori.inti.iler seyredilmektedir. $air, bu agu 
devir tablosunu §U beyitle ozetler: 

I 

Hep facia, hep haile, hep matem-i mektum ... 
Bir devre-i menhuse .. ve bir alem-i me§'um. 

Ancak bu 'menhus ve me§um' devir tablosu, bu beyitle tamam­
lanmaz; §air bunu daha da gori.ini.ir kilmak ic;in anlahmlanm si.ir­
di.iriir, tabii bu sefer dikkatleri daha da ozel noktalara c;evirerek. 
Sozgelimi ikbal ve saadet sahipleri, binlerce aci ve gozya§1 iisti.ine 
kurulu servetle giini.inii gun etmektedir. Merhamete muhtac; binler­
ce ac;, hasta ve yoksul kadmlann kazancm1, 'bir kahpeye raks ve te­
ganni caizesi', 'bir dilbere nac;iz tebessiimi.ini.in kar§1hg1' veya 'bir 
moskofa, bir haine bir cizye' olarak sunmaktadu. Oysa soz konusu 
salonlarda sarf edilen bu servet, bu i.ilke insanlanna aittir ve 'gur­
bet-zede, afet-zede, bi-c;are ve zarara ugram1§ yi.iz haneyi kurtarma-
ya ve refaha kavu§turmaya mi.isait'tir. · 

Bu ve benzeri anlahmlarla ortaya c;1kan devir tablosu, son dere­
ce kasvet verici ve ic; kararhc1du. Hatta biraz daha oteye giderek 
soylemek gerekirse bu, son derece 'karanhk' bir tablodur ve bize 
gore §air, panoramay1 c;izerken esas olarak bu 'karanhk' imgenin 
dogmas1 ic;in c;aba sarf etmi§tir. Hie; §iiphesiz bu da sebepsiz degil­
dir; c;i.inki.i bir 'gi.ine§', 'yild1z' veya 'aydmhk' 7 timsali oldugu dii§ii­
ni.ilen bir figiir ancak boylesi zifiri bir karanhk ic;inde bu.ti.in ha§me­
tiyle panldayabilir. Gerc;ekten de manzumenin ilk boli.imiini.i te§kil 
eden bu karanhk tabla ic;inde ad1 ozellikle amlmayan Midhat Pa­
§a'nm, tablonun tamamland1g1 noktada birdenbire adeta bir gi.ine§ 
gibi doguvermesi, soz konusu 'karanhk-aydmhk/ gi.ine§' kar§1thg1-
m kuvvetle duyurur. Karanhk tabloyu tamamlayan son dizeler ile 
aydmhga veya gi.ine§e ac;ilan ilk dizelerden yaphg1m1z a§ag1daki 
almh, bu durumu ac;1kc;a gosterir: 
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Hep feyz-i vatan boyle ac;zktan ya hafiyyen 
Pa-mal-i mesavf olarak mahv edilirken, 

Bir naszye: Midhat Pa§a, ulv'i ve miikerrem, 
En muhterem insanlzga timsal-i miicessem, 

Karanhktan aydmhga a\ilan/ \Ikilan bu noktada 9air, arhk soz 
konusu karanhk devri 191g1yla goriiniir kilan Pa 9a'y1 \e 9itli ozellik­
leriyle anlatmaya ba 9lar. Once onun ki9ilik ozelliklerini sayar. Bu­
rada say1lan ozellikler, biiyiik ol\iide onun biiyiikli.igiinii ve yiice­
ligini gosterir mahiyettedir. Aksi dii 9iince veya ele9tiri, yok dene­
cek kadar azdir. $airin anlahmlarma gore Midhat Pa9a, en saygm 
insanhgm tecessiim etmi 9 timsalidir. Vicdam adalet ve insaf duy­
gusu ile titrer. Adaletsizlik ve zalimlik kar 91smda 'mukaddes 
kin'le donanm1 9hr. $aibesiz, \1kars1z, fedakar, hamiyetli ve kotii­
luklerin dii 9mamdir. Bu ozellikleriyle Midhat Pa 9a, o 'menhus ve 
me 9um' devre, devrin tiim 'al\akhgma ilan-1 husumet etmi 9' ve 
boylece bir milleti diriltmeye giri 9mi 9tir. Bu \er\evede 'ifrit-i me­
zalim' e 9iddetli bir darbe indirmi 9; onu sarsm19 ve devirmi 9tir. 
Arna onu kokiinden kaz1m19 ve ortadan kaldirabilmi 9 midir? $ai­
rin bu soru kar 91smdaki tavn ger\ekten 9a91rhc1d1r. c_;:unkii biitiin 
hayranhgma ragmen bu soruyu 'evet' diye cevaplamaz. Bunda 9a­
irin, devir ger\ekliginden kopmama endi 9esinin yatt1g1 soylenebi­
lir. Ancak boyle olsa da onun, 'Biiyiik Midhat Pa 9a' goriintiisiine 
golge dii 9iirmeye gonliiniin elverecegini soylemek son derece gii\­
tiir. Zira 9air, devrin iistesinden gelememeyi, yani 'ifrit-i meza­
lim'i ve 'ziilm ii habaset'i kokiinden kaz1yamamay1, diger baz1 ne­
denleri -sozgelimi ziiliim ve kotiiliiklerin baki, inat\1, bula 91c1 ve 
niiksedici olmas1; az da olsa Pa 9a'nm ihmali ve gev 9ek davranma­
s1m- goz ard1 etmeyerek ozellikle 'kader' kavram1 ile izah eder. 
Ona gore Midhat Pa 9a, 'vicdan neyi telkin ettiyse bi-hakkm ifaya' 
\ah 9m19tir. Ne var ki 1akvam ii hiikO.mat-1 cihanm bile mutlak kuv­
vetlerinin bir sonu, bir haddi var' dir. c_;:iinkii; 

Her niyyetin iistiinde iradat-z me§iyyet, 
Fevkinde kuva-yz be§erin hiikm-i tab'iat; 
Her kudretin iistiinde kader, hakim ii amir; 
Her §ey bu biiyiik kuvvete miinkad-z ezeldir. 

'Bir nas1ye: Midhat Pa9a, ulvi' ve miikerrem' dizesiyle aydmhga 
a\1lan bu boliim, az onceki almh ve onu takip eden boliimde yerini 
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yine ilk goruntiiye buakir: Karanhk. Ancak bu goruntiide soz konu­
su olan oyku, oncekine gore <;;ok daha bireyseldir. Ba§ka bir ifadey­
le ilk bolumde §air, butun bir ulkenin ve toplumun 'karanhk oyku­
su'nu anlahyordu; burada ise sadece Midhat Pa§a'nm, di§ dunyada 
da ger<;;ekligi olan azil, yarg1lama ve surgunle birlikte beliren ac1 ve 
karanhklar i<;;indeki oykusunu anlahyor. Biraz onceki almtmm de­
vammda gelen "Heyhat, o tahavvul, bu buyuk millete kazib /Bir 
fecr-i umid oldu ... fakat Midhat'a, efsus/Bir devr-i kusuf oldu 
uzun, kapkara, menhus." dizeleri, bu durumu a<;;1k<;;a gosteriyor. 
Dikkat edilirse burada 9air, Midhat Pa§a'nm 'ifrit-i mezalim'e §id­
detli bir darbe indirerek onu sarsmas1 ve devirmesinin millette ge­
<;;ici de olsa bir iimit I§1g1 yarathg1m; ancak ote yandan kendisi i<;;in 
uzun, kapkara ve ugursuz bir devri/ geceyi a<;;hgm1 soyluyor. Bu di­
zelerde ortaya pkan degi§ikligi yani aydmhktan tekrar karanh­
ga/ geceye ge<;;i§, miiteakip dizelerde de benzer §ekilde yinelenerek 
gii<;;lendiriliyor: "Hur§id-i maaliye kusuf olsa da tarf/Er ge<;; yine 

· tenvir eder eflak-i sipihri" dizelerinde oldugu gibi.8 

Bu ve benzeri anlabmlarla okurun siiriiklendigi bu yeni karan­
hk tabloda §air, deyim yerindeyse Midhat Pa§a'mn dramm1 anlahr. 
0 kadar ki bu dram, manzumenin bundan sonraki bolumunu tam 
bir mersiye havasma burur. Bu havay1 gormek i<;;in, Midhat Pa­
§a'nm Taif'teki surgun hayatmm merkeze almd1g1 anlabmlardan 
kii<;;iik bir par<;;ay1 a§ag1ya ahyoruz: 

Bf-kes vatanm hissiz uzak bir ko§esinde, 
Evlad ii zyiilinden uzak, hasta ve muhtiic, 
Her gun yeni bir kahra, bin i§kenceye iimiic. 
Kiitillerin en sanra yed-i miifterisinde 
Ta'z'ib edilirken, bagulur, oldiiriiliirken ... 

Yak, yak, bu derin karhayz te§r'ih ile §imdi 
Millette huru§iin alan e§viik ii iim'idi 
Ciiiz degil etmek yine piir-miitem ii §fven. 

Bu almhlar, Midhat Pa§a oykiisuniin ne kadar ac1kh ve doku­
nakh oldugunu a<;;1k~a gosteriyor. Zaten §air, onu 'derin bir karha' 
olarak niteliyor ve tekrar 'te§rih etmek' istemiyor; ancak her ne ka­
dar te§rih etmek istemedigini soylese de bundan geri kalm1yor ve 
Midhat Pa~a'nm ya~ad1klanm anlahyor. Buna gore Midhat Pa~a bu 
dunyada surgunu, eziyeti, 'i~kencenin envam1 enva-1 belamn ihnak 
ile idama kadar hepsini' 'en yiice miikafat' olarak gormii§tiir. Aslin-
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· da buna §a§irmamak gerekir; <;iinkii §aire gore ger<;ek ve miimtaz 
§ahsiyetler, <;ogu zaman bundan ba§kasm1 ya§amazlar. 

Midhat Pa§a'run siirgiin edili§inin ve Taif'teki hiiziin dolu ya§anh­
Sllllil i<;li bir dille anlahld1gi bu kis1mda §air, tarih<;iler nezdinde bile 
tarh§mal1 olan bogd urulma konusunu giindeme ta§ir ve bu konudaki 
kanaatini agk<;a ortaya koyar. Ona gore Midhat Pa§a'y1, 'bir pen<;e-i 
cellad-1 hiyanet iplerle ve i§kence vii ihnak ile bogdu.' Bugiinkii ifa­
dey)e Pa§a, hain bir celladm pen<;eleriyle bogdurularak oldiiriilmii§­
tiir. Bu oldiiriilme eyleminin ger<;ekle§Hrildigi zaman ise son derece 
onemlidir. $aire gore Midhat Pa§a, 'Halik-i zi-rahmet ii cu.du yine 
mihrab-1 ibadet ehni§' dururken yani namaz kilarken bogdurulmu§­
tur. Ger<;i onun namaz kilarken bogdurulmad1gma <lair rivayetler de 
yok degildir; nitekim bunun farkinda olan §air, soz konusu ihtimali 
de goz ard1 etmeyerek ilgili beyte bir dipnot dii§erek; "Bu rivayetin 
sihhatine itimat etmeyenler bu beyti $U tarzda okuyabilirler." der ve son de­
rece dikkate deger §U beyti ekler: "Di1$manlannm kalb-i cinazsine dog­
du/Mevtinle vatandan c;ekilen mihr-i seadet" 

Midhat Pa§a'mn olduriilmesinin anlatild1g1 bu dizelerde §air, 
deyim yerindeyse tam bir isyan hali ya§amaktadir. Olmenin 'ka­
nun-1 tabiat' oldugunu bilen §air, bu noktada siikuna kavU§ffiU§ de­
gildir; <;iinkii ona gore Midhat Pa§a, bu 'kanun-1 tabiat' geregi olme­
mi§, oldiiriilmii§tiir. Zaten onu bu derece isyana siiriikleyen esas 
§ey de bu, yani onun bi-giinah 'oldiiriilmii§' olmas1dir. Onun buna 
kar§I isyam, soz konusu k1s1mda kullamlan dile a<;1k bi<;imde yan­
sir. Sozgelimi §air, 1srarla birka<; kere 'seni oldiirdiiler' ciimlesini 
kurar. Bunu kurarken de kanaati kuvvetlendirici ibarelere ba§vu­
rur: 'Eyvah evet oldurdiiler' ... gibi. Bununla birlikte bu oldiiriilme, 
§aire gore Midhat Pa§a'y1 sadece 'cismen ifna' etmi§tir. Aksini dii­
§iinmek, §air i<;in imkans1z ve kabul edilemez bir §eydir. (unkii 
Midhat Pa§a, 'koca bir kavm-i yetimi bir mevt-i muhakkaktan ahp 
kurtarm1§'hr. Bu yap1da olan bir insan olmii§ kabul edilemez. Cis­
mi ifna olsa bile o ebedi' bir ruh, abidevf bir §ahsiyet olarak milletin 
gonliinde ya§amaktadir. $air, bu yonii okura kuvvetle duyurabil­
mek i<;in yine arka arkaya 'Sen hi<; olemezsin', 'Sen, olmedin asla' 
gibi onun ruhen ya§ad1gm1 duyuran benzer cumleler kurar. '01-
mezlik' duygusunu yogun bi<;imde duyuran bu ciimleler, ger<;ekten 
biraz soma daha <;arplCl bir hal ahr. (iinku §air, bu duyguyu mutea­
kip dizelerde bu sefer daha ozel ve kutsal boyutu belirgin olan ba­
z1 kavramlarla duyurmaya <;ah§ir. Sozgelimi onun olmezligini 
'hayy' kavram1yla anlahr. Ona a<;1k<;a 'hayysm' der. Devammda 
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'ha.mi' ve 'nigehban' kavramlanm kullamr. Ona yine 'ha.mi ve ni­
gehban-1 vatansm' der. Bu vas1flarla 9air, ashnda Midhat Pa9a'y1 bir 
oli;ude mitle 9tirir. Zaten kendisi de bir yerde ona 'tarihi a9arak esa­
tire kavu 9tugunu' soyler. Arna bunu soylerken geri;ekten de son de­
~ece abarhh bir dil kullamr. Bu, almhda da goruldugu gibi Tann ile 
insan arasmdaki i;izgiyi ortadan kaldiran bir dildir: "Hengam-i haya­
tmda Hudalar gibi yadm/Tarfhi a§lp ger;ti ... Esatire kaVU§tUn. II Butun 
bunlar, 9uphe yok ki buyuk bir 9ahsiyetin cisminin kaldmlmas1yla 
yok edilemeyecegini duyurmak ii;in oldugu kadar oldurulmesi kar-
91smda duyulan o buyuk ofkenin ve isyamn da ifadesidir aym za­
manda. 

Surgun, oldurulme, ao, huzun, ofke, isyan gibi kavramlarm ka­
rartt1g1 bu ii; burkan goruntunun, sona dogru yerini yine aydmhga 
birakhgm1 goruyoruz. Hem ii;erik, hem de onu var eden dilin kul­
lamh9 bii;imi / goruntusu, hatta biraz sonra almhlayacag1m1z dizele­
rin sonunda yer alan 'Karnln-i Esasf' gondermesi bile bu aydmhg1, 
bize ai;1k bir bii;imde gostermektedir .. A9ag1daki dizeler, bu hususu 
ornekler kanaatindeyiz: 

Maz'iyi milverrih nasil isterse dii§ilnsiln; 
Artzk dun, o muzlim §Cb-i yelda-yz tahazziln 

Ma'dum, ebediyyen bu §afaklardan uzaktzr. 
A.ti bize bir korku ve ba§ donmesi vermez; 
Ham'i bize Kanun-1 Esasf-i mu'azzez. 

Dikkat edilirse 9air burada 'Arhk dun, o muzlim 9eb-i yelda-y1 
tahazzun' soyleyi 9iyle i;ok net olarak bir 'karanhk devri' belirtmi 9 
oluyor. Ardmdan 'dun'e kar 91thk olu 9turan 'bugun' ise aydmhktir. 
Okur bunu, zaten 'karanhk dun' gondermesiyle anhyor; ama alm­
tmm son dizesinde yer alan 'Ha.mi bize Kanun-1 Esasi-i mu' azzez.' 
m1sramda ise bir 9eyi i;ok daha ai;1ki;a goruyor: 1I.Me 9rutiyet. Bu 
dizede gei;en Kanun-1 Esas'i ibaresiyle 9air hii; 9uphe yok ki ai;1lan ye­
ni aydmhk devri, yani II. Me9rutiyet'i kastediyor. Bunu, az 6nceki 
almhy1 takip eden dizelerden anhyoruz. Aynca burada 9unu da 
vurgulamak gerekiyor ki, Kanun-1 Esas'i ile beliren bu aydmhk go­
runtu sadece manzumenin son bolumune ili9kin bir geri;eklik ola­
rak belirmiyor. Bu, aym zamanda d19 dunyada da kar 91hg1 olan bir 
aydmhg1 veya geri;ekligi ifade ediyor. Zira bu kanun, otuz iii; yilhk 
'karanhk' devri sona erdiriyor ve yerine daha ozgur yeni bir aydm­
hk devri ai;1yor. 
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Bu son aydmhk sahnede 9air, arhk 191gm kaynag1 olan Midhat Pa-
9a Kanunu'nun saglad1g1 imkanlan anlatir. Buna gore KanCm-1 Esa­
si', ne kadar 'sathf', ne kadar 'eksik' olarak nitelense de o, her 9eye 
ragmen 'a.If" dir. C::iinkii insanlara gelecek giivencesini, mesken ma­
suniyetini, vicdan, fikir ve kalem ozgiirliigiinii, gen;;ek bilgiyi, birey 
giivenligini, e9itlik ve karde 91igi, adaleti veren odur. K1saca millet, 
bu kanunla adeta yeniden dogmu 9tur. Bunu saglayan da -'viicudu 
ifna edilmit olsa bile- eseriyle 'hayy' ve 'ha.mi' olan Midhat Pa-
9a' du. Ba9ka 9ekilde soylemek gerekirse bu son boli.im, sadece ka­
nunun getirdiklerini anlatm1yor; aym zamanda Midhat Pa9a'mn 
biiyiikli.igiini.i eseriyle bir kez daha duyurmu 9· oluyor. Zaten man­
zumenin kapam 9m1 saglayan son iki iii;liik/ dizeler, bunu son dere­
ce i;arp1c1 bir bii;imde ortaya koyuyor: 

Bir millet-i z'i-§evkete mihriib-1 mefiihir, 
Her kavme biiyiikliik ve fediikiirlzk iqin bir 
Timsiil olacak·heykel-i z'i-§iimm fikrim, 

Ruhum, yiiregim §imdiden ey mejhar-1 ahriir, 
Ey ruh-z miibiihiit-z vatan, ar§-1 mekiirim 
Takbzl ile takdzs-i miiebbedle seliimlar. 

SoNuc;: 
Midhat Pa§a manzumesi, 'me 9um ve menhus' karanhk bir dev­

rin ertesinde beliren gorece ozgi.irliik ortammda yay1mlanm1 9 
uzunca bir manzumedir. Bu manzumenin, 6ncelikle bii;imsel ba­
kimdan farkh bir diizenleni 9e sahip oldugu soylenebilir. incele­
mede de vurguland1g1 gibi manzume ah 9ild1k bir 9iir formu 6zel­
ligi gostermez. Manzume boyunca okur, hem beyit, hem iii;liik, 
hem dortli.ik, hem be 9lik, hem de on ikilik bentlerle kar 91la9u. Bu 
ozelligin yanmda dikkati i;eken ikinci onemli yon ise manzume­
nin i;ok belirgin bir bii;imde 'karanhk' 'aydmhk / giinet kar 91thg1 
iizerine kurulmu 9 olmas1du. Bu kar 91thgm ana belirleyici unsuru, 
ku 9kusuz Midhat Pa 9a'nm varhg1 veya yoklugudur. $air, Midhat 
Pa 9a'mn gui;lii bir 9ekilde goriinebilmesi ii;in once zifiri karanhk 
bir devir tablosu i;izer. Bu karanhk/devir tablosunun tamamland1-
g1 noktada ise Midhat Pa 9a adeta bir giine 9 gibi karanhk yiizeyi 
aydmlahr. Ardmdan onun ikbalden dii 9mesiyle birlikte bu aydm­
hk, yerini yine karanhga buaku. Son noktada ise II. Me9rutiyet'in 
ilamyla birlikte bu sefer kendi eserinin, Kam1n-i Esasf'nin -ya da 
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gi.inegin- tekrar yi.iri.irli.ige girmesiyle / dogmas1yla ortahk aydmla­
nu. Ozetle bu yap1, manzumenin bagmdan sonuna kadar adeta bir 
lambanm yamp sonmesi gibi tekrarlamr. Bu yap1 veya kurgu bi<_;:i­
minin, gairi /manzumeyi belli bir anlam / i<_;:erik cenderesine soka­
cag1 a9ktu. Manzumede gori.ildi.igi.i gibi gair, bir tarafta son dere­
ce agu bir devir gori.inti.isi.i, ote tarafta ise buna tamamen karg1thk 
olugturacak bir Midhat Paga portresi <_;:izer. Ger<_;:i bu agu devir go­
ri.inti.isiini.in, d1;; di.inya ger<_;:ekliginde karg1hgmm olmad1g1m soy,­
lemek gi.i<_;:ti.ir. Ger<_;:ekten de Midhat Paga'mn aktif olarak yonetime 
geldigi sualarda devletin her bakimdan kang1khklar i<_;:inde oldu­
gu tarihi bir ger<_;:ekliktir. Nitekim o, devletin vermig oldugu giicii 
ve yetkiyi <_;:ogu zaman etkili bir gekilde kullanm1g ve sonu<_;:ta dev­
letin pek <_;:ok sorununu <_;:ozmiigti.ir. Bununla birlikte i.ilkenin Bah­
h standartlara ve daha ozgiirliik<_;:ii bir yap1ya kavugmasmda <_;:ok 
onemli icraatlan olmugtur. Anayasa <_;:ahgmas1, bunun en somut 
ornegidir. Bundan dolay1du ki gair de onu, 'mefhar-1 ahrar' olarak 
takdim eder. Ancak bu olumlu yonler, onun hi<_;:bir olumsuz tara­
fmm veya yanhgmm olmad1gm1 gostennez. Tarihi kaynaklar, bize 
bu nokta ile ilgili pek <_;:ok veriyi sunar. Sozgelimi bu biiyiik devlet 
adammm padigah karg1smdaki 'pervas1zhg1', 'beyaz ata binerek 
saray i<_;:inde dolagmas1', 'Abdiilaziz'in hal'ine kangmas1' gibi 
olaylar, bunlardan sadece birka9du. Oysa Faik Ali, onu <_;:izerken 
bu ve benzeri hususlan neredeyse hi<; gormez ve bize biiti.iniiyle 
mitlegtirilmig veya idealize edilmig bir Midhat Paga portresi su­
nar. Bu ise, az once ifade ettigimiz dig di.inya ger<_;:ekligiyle biiyiik 
ol<_;:iide <_;:eligir. Aslmda bunlar, bize gairin Midhat Paga karg1smda­
ki tavnmn son derece hissi oldugunu gosterir. Zaten manzumeye 
hakim olan dil de bunu a<_;:1k<_;:a gozler oni.ine serer. 

Son olarak gunu da eklemek gerekir ki, Midhat Pa§a manzumesi 
dil ve soyleyig bakimmdan son derece gii<;li.i bir metindir. Bu nok­
tada en dikkati <_;:ekici yon, dilin i<_;:erige paralel bir bi<_;:imde inig ve 
<_;:1k1glar gostermesidir. Bu dil, ofkenin egemen oldugu kis1mlarda 
biiti.in sert sesleri bi.inyesinde toplar; bir han<_;:er gibi sivrilir ve Mid­
hat Paga'nm diigmanlarma yonelir. Hi.izni.in egemen oldugu yerler­
de biiti.in yumugak ve duygusal tonlan, kelimeleri etrafmda toplar 
ve okurun en derinlerine akar. Midhat Paga'nm biiyiikli.igi.inii an­
lathg1 yerlerde ise bi.iti.in parlakl1g1m iisti.ine giyer, yald1zlamr ve 
Midhat Paga'y1 nurdan bir varhga doniigti.iriir. Metni gozden ge<_;:i­
ren hemen her okur, bu yoni.i kolayca £ark eder. 
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DiPNOTLAR 
1 Midhat Pa?a hakkmda daha geni? bilgi ii;in bk. M. Tayyib Gi:ikbilgin, "Midhat Pa?a", isliim 

Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanhg, Yaymlan, c. 7 /2, istanbul, 1979, s. 270-282; Gi:ikhan c;:e­
tinsaya-$it Tufan Buzpmar, "Midhat Pa?a", Tiirkiye Diyanet Vakfi isliim Ansiklopedisi, Diyanet 
Vakh Yaymlan, c. 30, istanbul, 2005, s. 7-11. 

2 Midhat Cerna! Kuntay, U, Istanbul, Sander Yaymlan, istanbul, 1983. 
3 Y1lmaz Karakoyunlu, Once insan Midhat Pa§a, Kiilhir Bakanhg1 Yaymlan, Ankara, 1997. 
4 Faik Ali'nin biyografisi ii;in bk. Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyati'nm Ana <;izgileri, ink1-

lap Kitabevi, istanbul, 1995, s. 106.; Nihad Sarni Banarh, Resimli Turk Edebiyatz Tarihi, Milli 
Egitim Bakanhg1 Yaymlan, c. 2, istanbul, 1987, s. 1046. 

5 Bu tarih, manzumenin sonunda aynca ay ad1yla birlikte verilir: "Temmuz: 1324". 

6 Bu m1sralar, bii;im konusu an!ahhrken de belirtildigi gibi alb beyit, iki di:irtliik ve iki iii;liik 
?eklinde di.izenlenmi~tir. 

7 Gi.ine~-Midhat Pa?a ilgisini ?air, manzumesinin ortalarmda bir beyti a,;1klamak amac1yla 
dipnotunda sundugu beyitte de kurar. Bunun ii;in bk. "Ek: Manzumenin Yeni Yaz1ya c;:evi­
risi" k1smmda y1ld1z dipnotuyla gi:isterilen beyit. 

8 AlmtJlad1g1m1z beyitler, altm1 <;izmeye i;ah?tig1m1z 'karanhk'-'aydmhk' ili?kisini ai;1ki;a gi:is­
teriyor. Ancak burada bir noktanm daha altmm i:izellikle i;izilmesi gerekiyor. Dikkat edilirse 
gair, yukandaki beyitlerde once Midhat Paga'nm i;ahgmalan sonucunda bir 'tahavviil'i.in 
meydana geldigini ve bunun da 'bi.iyiik millete kazib bir fecr-i iimfd oldu' gunu si:iyliiyor. Bu 
dizelerde gei;en 'kazib bir fecr-i timid' si:iz grubu, giiphesiz devir geri;ekligiyle de iligkilidir. 
c;:unki.i ?air, bununla Midhat Paga'nm eseri olan ve fakat k1sa bir siire yi.iriirliikte kalan I. 
Megrutiyet'e gi:inderme yap1yor. Devammda gelen 'Bir devr-i kiisuf oldu uzun, kapkara, 
menhus' dizesiyle de I. Megrutiyet'in ilga edilmesiyle birlikte baglayan uzun 'istibdat' di:ine­
mini anlahyor. Bununla birlikte bu ilk si:iz grubunun, aym zamanda devrin diger metinle­
rinde de I. Me?rutiyet'i anlatmak ii;in kullamld1gma tamk oluyoruz. Buna iyi bir i:imek, Sil-_ 
leyman Nazif'in, iistad1 Nam1k Kemal'i anlattig1 Namzk Kemal adh konferans metnidir. Sii­
leyman Nazif, I. Megrutiyet baglammda Nam1k Kemal'den si:iz ederken gi:iyle diyor: "Her 
idealist gibi Nam1k Kemal de hayaline aldananlardand1r. Cevher-i elmasm gi:ini.ilde hii;bir 
suretle ezilmeyecegine emin olduktan ve ezilmeyecegini kendi emniyetiyle halka temin et­
tikten sonra, gahid-i maksudun hayali karg1sma <;1k1yor. Bu, 93 Jecr-i kazibi, 93 ri.iyas1dir." Bk. 
Siileyman Nazif, Namzk Kemal, ikdam Matbaas1, Dersaadet, 1340-1922, s. 37. 
Burada deginmemiz gereken ikinci birnokta ise "Hurgfd-i maalfye kiisuf olsa da tarf/Er ge<; 
yine tenv1r eder eflak-i sipihri" beytinde kendini gi:isteriyor. Onceki beytin anlam biiti.inli.i­
gii ii;inde di.igi.iniildi.igiinde bu beytin de dogal olarak sonraki / gelecek devre yani II. Meg­
rutiyet' e bir gi:inderme oldugu anlagilir. $aire gi:ire giineg k1sa bir siireligine tutulsa bile ka­
ranhk, er ge<; yerini onun 1g1g1yla aydmhga birakacakhr. Nitekim bir miiddet sonra 'gi.ineg' 
IL Megrutiyet'le birlikte tekrar belirir ve karanhg1 dag1hr. 
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F&ik Ali 

S1ma-yi me'al1de cibah-i ebediyye 

• 
IvlIDHAT 

Her hakki mahiuzdur 

ikinci tab 

Bursa - 1324 
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MiDHATPA~A 

Bir yanda biiti.in hab-1 giran, fakr u sefalet, 

Bir felc-i umumi ve ama, kahr-1 cehalet.. 

Bir yanda safa, ay9 ii tarab, zevk ii sefahet 

israf ii gma, hirs u heves, 9evk-i refahet... 

Bir yanda bu milletle vatan, ha.sir ii sabir; 

Bir yanda hiikumet miitekebbir, miitecebbir? 

· Bir yanda tevali ve temadi-i mesaib, 

Bir yanda biitiin gadr ii taaddi-i muharrib; 

Tazyik-i sefaletle tekaza-y1 mezalim. 

Her sahnede bir ba 9ka tema 9a-y1 miiellim: 

Hep facia, hep haile, hep matem-i mektum ... 

Bir devre-i menhuse .. ve bir alem-i me 9'um. 

---0---

Piir-hande ve piir-nur u gma pencerelerden 

Her, her gece bin nagme-i ikbal ii saadet 

Bin giryeyi, bin 9ive-i hiisram bogarken, 

Binlerce piir-arayi 9-i namus ii nezahet, 

Binlerce ve binlerce sezavar-1 terahhum, 

Ac;, hasta ve yoksul kadmm kedd-i yemini 

Bir dilbere 9iikrane-i nac,iz-i tebessiim, 

Bir kahbeye bir caize-i raks u teganni, 
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Gurbet-zede, afet-zede, bi-<;:are ve ha.sir 

Yi.iz haneyi tahlis ile terfihe miisaid 

Bir servet ii saman -ki vatanda 9lara aid-

Bir Moskofa, bir haine bir cizye-i meysir, 

Hep feyz-i vatan boyle a<;:1ktan ya hafiyyen 

Pa-mal-i mesa.vi olarak mahv edilirken, 

Bir nas1ye: Midhat Pa9a, ulvi ve miikerrem, 

En muhterem insanhga timsal-i miicessem, 

Vicdam biitiin adl ile, insaf ile miihtezz, 

Zalimler i<;:in gayz-1 mukaddesle miicehhez, 

Bi-9aibe, bi-kayd-1 ivaz, hasm-1 mesa.vi', 

Kalben kaderin miijde-i tevfikini ha.vi 

C::1km19, ve -fedakar ii serefraz-1 hamiyyet­

Etmi9ti o al<;:akhga i'lan-1 husumet. 

Bir milleti muhyi ve denaetleri ha.dim 

Bir darbe-i i' caz ile ifrit-i mezalim, 

Sarsild1 ve devrildi .. Fakat zulm ii habaset 

Bakiydi .. ve emraz-1 mesa.vi ve h1yanet 

Sari ve muanniddi ... miidavat ise sathi. 

Var belki esasen biraz ihmal ii terahf ... 

Miimkiin .. fakat ifrat-1 takayyudle beraber 

Afet yine ta'kib edecek seyrini, derler. 

Eyvah evet, edvanm ta'kib edecekmi 9; 

Bir hastahgm niiksii olurmu 9 daha miidhi 9. 

---,0'---
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Ey muhterem insan, sana vicdan neyi tell<ln 

Ettiyse, sen Haya <;ahi;;tm, ve bi-hakkm. 

Hep fitratadu ziill olacak bunda ne varsa, 

Bundan gelemez i;;anma bir i;;eyn ii nal<lsa. 

Ey miin'im-i feyyaz u vatan-perver-i a'zam, 

Efrad-1 aha.Ii gibi hatta o muazzam 

Akvam u hiikumat-1 cihanm bile mutlak 

Kuvvetlerinin bir sonu, bir haddi var ancak. 

Her niyyetin iistiinde iradat-1 mei;;iyyet, 

Fevkinde kuva-y1 bei;;erin hiikm-i tabiat; 

Her kudretin iistiinde kader, hakim ii amir; 

Her i;;ey bu biiyiik kuvvete miinkad-1 ezeldir. 

---0-~-

Zahirde o payan-1 i;;ebistan-1 mesaib 

Heyhat, o tahavviil, bu biiyiik millete kazib 

Bir fecr-i iimid oldu .. fakat Midhat' a, efsus 

Bir devr-i kiisuf oldu uzun, kapkara, menhus. 

Bunlar fakat icab-1 tabn-i kaderdir; 

Na.mus u meta.net... Sonu elbette zaferdir. 

Bir fecr, evet olsun hadi kazib .. fakat ahir 

Bir fecr-i hal<ll<l onu ta'l<lb edecektir. 

Huri;;id-i maaliye kiisuf olsa da tari 

Er ge<; yine tenvir eder eflak-i sipihri. 

---10'---

Miimtaz ii hal<ll<l kiiberamn, fuzelanm 

<:;:ok kerre miikafab olan cevr ii ezay1 

Tagribi vii ta' zibi ve her kahr ii cezay1 

ii;;kencenin envam1, enva' -1 belanm 
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ihnak ile i' dama kadar hepsini gordiin. 

Ser-9ahik-i tebdl ii celalin sana hasn 

Bundan .. bu sebepten yine "Midhat Pa9a asn" 

Unvanma 9ayan bu biiyiik asr-1 temeddiin 

imkamm idrak ile bir mevt-i kari'bin, 

Tahli's ile i'sal i<;in aksa-y1 kemale. 

Ugrunda biitiin ma-hasalm, ma-melekinle 

ifna-y1 hayat eyledigin miilk-i gari'bin. 

Bi'-kes vatanm hissiz uzak bir ko9esinde, 

Evlad ii 1yalinden uzak, hasta ve muhtac, 

Her gun yeni bir kahra, bin i9kenceye amac. 

Katillerin en sonra yed-i miifterisinde 

Ta'zi'b edilirken, bogulur, oldiiriiliirken ... 

Yok, yok, bu derin karhay1 te9ri'h ile 9imdi 

Millette huru 9an olan e9vak u iimi'di 

Caiz degil etmek yine piir-matem ii 9i'ven. 

Ta'zi'b: 0, bu diinyada miikafat-1 eali' 

Her lahza bogulmak: Biraz insaf ile hisse 

Kim malik ii sahibse, biraz kim dii 9iiniirse 

Her gun bu onun kismetidir, her gece hali'. 

Lakin seni bir pen<;e-i cellad-1 h1yanet 

iplerle ve i9kence vii ihnak ile bogdu: 

Bir demde ki sen Halik-i zi'-rahmet ii cu.du 

Etmi 9 duruyordun yine mihrab-1 ibadet * 

* Bu beyit, Pa~a merhumun namaz kilarken ihnak edilmi~ olduguna dair 
mevcut olan rivayete miistenittir. Bu rivayetin s1hhatine itimat etmeyenler 
bu beyti ~u tarzda okuyabilirler: 

Dii§manlarmm kalb-i cintizsine dogdu 

Mevtinle vatandan 9ekilen mihr-i saadet 
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Olmek: Bu da kanun-1 tabiat ... Seni la.kin 

Oldiirdiiler, eyvah evet oldiirdiiler .. Amma 

Zulm, etti bugiin sade senin cismini ifna; 

Tarih ise bir mahfaza-i yad-1 biilendin. 

Bir gun biliyorduk ki nihayet geleceksin 

Tahlise biitiin miilkii o kanCm ile tekrar; 

Sen hi<;; olemezsin .. Ve <;;ogald1k<;;a as1rlar 

Hep yiikselecek, yiikselecek, yiikseleceksin. 

Sen, olmedin asla ... Bu biiyiik sahnede herkes 

Bir hatira, bir yad-1 niimayan ii nihandir, 

Bir hatira: Taban ii hazin, muzlim ii 9atir; 

Bir hatira-i maziye: melun, ya mukaddes. 

Sen olmedin asla ... Koca bir kavm-1 yetimi 

Bir mevt-i muhakkaktan ahp kurtaran olmez; 

Ta ar 9-1 ilahiye t;ikan hatiran olmez; 

Olmez vatanm ruh-1 rehakar-1 azimi. 

Hayysm, yine hami ve nigeh-ban-1 vatansm ... 

F1trat, be 9eriyyet, medeniyyet sana, mazlum, 

Canilerin al~ak<;;a reva gordi.i.gii meg'um 

i9kencelerin fikr-i giinah1yla utansm. 

Ferda-y1 mematmda, yok, ey ruh-1 miiebbed, 

Her bir giinii tevfik-i Ilahiyle miieyyed 

Hengam-1 hayatmda Hudalar gibi yadm 

Tarihi a91p ge<;;tL Esatire kavu 9tun. 

---0---
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Mahn1m-1 maaliyse, velev hakim ii mesud 

Bir sahib-i iklil ii seririn yine mahdud 

Bir devri var .. En ~ok yagayanlar bile hatta 

Bir hale hiikumran olur ... Atise ser-a~pa 

Yiiksek ve buyiik ba~lar, a,;1k cebhelerindir. 

Hakim, miitehakkim, miitehekkim, mutekebbir, 

Lakin yine hak olrnas1 kat'i ve muhakkak 

Ba9lardaki efserleri tegkil eder ancak 

Topraklarm altmdaki ahcar ii maadin ... 

Namus ii deha matla'1 her fark-1 biilendin 

iklfl-i kemaliyse hep ecram-1 semadir. 

Hurgid-i ezet tabi:;,-i geb-tab1 karartu. 

---0---

Bir pan;ac1k insaf ile bir par~a adalet: 

Bilmem ne kadar eski zamandan beri millet 

Yalmz buna muhtac idi, yalmz buna a~tI. 

Kanunun o ~ehrah-1 necat-averi a~t1. 

---,0'---

Ey yad1 biitiin millete bir kible-i tahdis, 

Ey heykel-i vicdan ki esatire katilm1g, 

Ey nam1 -mezalimle otuz y1l kapatilm1g­

Milyonca ag1zlarda bugiin lafza-i takdis 

Ey ruhu bu.ti.in kavme ebed hami-i miigfik 

Cahilse de, makhur-1 mezalimse de millet 

Hissiz degil, olmiig degil.. Ey nagir-i ni'met, 

Nankor degil, al~ak degil. .. Er ge~ sana lay1k 

Bir heyet-i tabende -fuyuzat olacaktir .. 

Maziyi miiverrih nas1l isterse diigiinsiin; 

Artik di.in, o muzlim geb-i yelda-y1 tahazziin 
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Ma' dum, ebediyyen bu 9afaklardan uzakhr. 

Atf bize bir korku ve ba 9 donmesi vermez; 

Ha.mi bize Kanun-z Esasi-i mu' azzez. 

---'0---

Kanunun evet rahm-i ilahf-i kaderden 

Miistakbele bir hiiccet-i ikbal ii selamet 

Sathfse de, nakissa da alfdir esasen; 

Aksa-:-y1 hamiyyettir o ulviyyet-i himmet. 

An yed-i beyza-y1 kemalinle miiemmen; 

Senden bize ihsan biitiin esbab-1 terakkf: 

Hiirriyyet-i vicdan ii masuniyyet-i mesken, 

Hiirriyyet-i efkar ii kalem, feyz-i hakfki, 

Emniyyet-i 9ahsiyye, miisavat ii uhuvvet, 

Her 9eyde ve her yerde ve her ferde adalet. 

$iibbana yarm mekteb-i vicdan ii hamiyyet, 

Pfrana peresti 9geh-i namus ii fazil€t, 

Bir millet-i zf-9evkete mihrab-1 mefahir, 

Her kavme biiyiikliik ve fedakarhk i<_;in bir 

Timsal olacak heykel-i zi-9amm fikrim, 

Ruhum, yiiregim 9imdiden ey mefhar-1 ahrar, 

Ey ruh-1 miibahat-1 vatan, ar9-1 mekarim 

Takbfl ile takdfs-i miiebbedle selamlar. 

Temmuz: 1324 
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Yeni Turk Edebiyat, Ara~t1rmalar1, y. 2, S. 4, Temmuz-ral1k 2010, s. 199-229 

SERVEt'-i FUNUN DUYARLILIGINI YANSITAN BiR MECMUA: 
ASiYANVE DiZiNi 

Kahraman B0stanc1* 

Ozet: 28 Agustos 1324 / 1908-27 $ubat 1325 / 1909 tarihleri arasmda yay1mlanan A§i­
yiin mecmuas1 ii;erigi ile Servet-i Fiinun ~iir ve sanat estetigini yans1tan bir dergidir. 
Toplam 26 say1dan ibaret olan bu dergide sanat, bilim, ahlak ve sosyal konulan il­
gilendiren makale ve ~iirler yer almaktad1r. 

Bu makalede, A§iyiin mecmuas1 gene! hatlanyla l:aruhhp diziniyle birlikte edebiyat 
ve sanat kamuoyunun dikkatine sunulacakhr. 

Anahtar Kelimeler: Siireli yaymlar, A§iyan ve Servet-i Fiinun mecmualan, sanat, 
edebiyat, ~iir. 

A MAGAZINE THAT REFLECTS THE SENSITIVITY OF SERVET-j FUNUN: 
A$IY AN AND ITS INDEX 

Abstract: This is a magazine about the content of A§iyiin magazine published between the 
dates 28 August 1324/1908, 27 February 1325/1909 which reflects ServeH Funun poety and 
art aesthetics. This magazine, which consists of 26 issues, contains articles and poems about 
art, science, moral and social issues. 

In this article, literature and art will be introduced to the interest of common opinion by exp­
laining A§iyiin magazine in general terms with ist index. 

Keywords: Periodical magazine, A§iyiin and Servet-i Funun magazines, art, literature, 
poem. 

GiRi$ '\ 

Zengin <;agn91m ve miizikalitesiyle "a.9iyan" kelimesi ve bu keli­
menin Servet-i Fiinun 9air ve yazarlan tarafmdan <;e9itli <;agn91mlar 
yaratacak diizeyde "a.9iyan-1 murg-i dil" (goniil ku 9unun yuvas1), 
"a.9iyan-gfr"(yuva tutan), "a.9iyan-saz"(yuva yapan) vb. tarzda kul-

* Yrd. Do~. Dr., Bahkesir Oniversitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyah Boliimii. 
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lamlmas1, Servet-i Fu.nun 9iir estetiginin belirgin 6zelliklerinden sa-
dece birinin de ipucunu verir. · 

Ozel anlamda ise "a 9iyan" kelimesi, Tevfik Fikret i<;in <;ok 9eyler 
ifade etmektedir. $airin yalmzhk ve 1shrap gunlerinde adeta s1gm­
d1g1 bir liman olan Af;,iy~n, 1906'da in9a edilir. A9iyan'm plarumc;i­
zen de Tevfik Fikret'tir. Goksu'nun tam kar 91smda yer alan, Bo­
gaz'm <;ok guzel bir bolumune hakim bir konumda bulunan A~i­
yan, Fikret ve eginin hayaller kurdugu bir mekandir. A9iyan'm i<; 
dekorasyonu da Fikret'in ince zevkini yansitmaktadir. 1 

A9iyan, Milli' Egitim Bakam Hasan Ali Yucel'in ozel te9ebbusii ile 
19 Agustos 1945 tarihinde Edebiyat-1 Cedide Muzesi'ne donu 9tfuiilur. 

A§iyfin mecmuasmm butiin sayilan incelendiginde, Tevfik Fik­
ret'ten dort 9iirinin (Hayat, Hem 9irem i<;in, Cenab'm Bir Mektubu­
na, Abdulhak Hamid) yay1mland1g1 gorulur. Ona ithaf edilen giirle­
rin say1smdaki fazlahk (Tevfik Fikret' e Rubab-1 $ikeste i<;in, Hayat-1 
Hakikiye Sahnelerinden: Kezban, Hisarlar Onunde, Neva-y1 Ande­
lib, $ifa~y1 Ezeli, Nazm-1 Ser-Azad-Yaz Gecesi, Timsal-i Hayat) ozel­
likle dikkati c;ekmektedir . 

. A§iyfin mecmuasmdaki 9iirlerin bir<;ogu muhteva yoniiyle Tevfik 
Fikret ve diger Servet-i Fiinun 9airlerinin 9iir estetigine yakmd1r. 

Bu.tun bu ozellikler, a9iyan kelimesinin Servet--i Funun 9iir este­
tigindeki yeri ve ozel olarak da Tevfik Fikret'in ya9ad1g1 evin ad1 ol­
mas1; aym ad1 ta91yan rnecmuada Tevfik Fikret'in :;;iirleriyle ona it­
haf edilenlerin yer almas1 ve de bu mecmuadaki 9iirlerin muhteva 
bak1mmdan Servet-i Fu.nun :;;iir estetigine yakmhg1, A§iyfin mecmu­
asm1, ServeH Fu.nun duyarhhgm1 yans1tan bir dergi olarak nitelen­
dirmeye elveri 9lidir. 

A§iyfin' da imzalan gorulenler, Tanzimat, Servet-i Fu.nun, Fecr-i 
Ati ve Millf Edebiyat neslinden sanatkarlardir. Mecmuarun genel 
havas1, Servet-i Fu.nun duyarhhg1m yans1tmaktad1r. Bu tespitten 
soma, A§iyfin mecmuas1m genel hatlanyla tamtmaya <;ah9ahm. 

A§iyfin mecmuas1, 28 Agustos 1324/1908-27 ;,ubat 1325/1909 ta­
rihleri arasmda yay1mlarur. Haftahk olarak <;1kan mecmua, 26 say1-
dan olu 9ur. ilave kis1mlan da bulunan mecmuamn kurucusu, ib­
nu' s-Sirn Mustafa Nam1k [<;;:ankIF, muduru ise ibnu's-S1rn Ahmet 
Cevdet Bey' dir. Mecmuanm yonetim yeri (mahall-i idaresi) Bab-1 
Ali Caddesi'ndeki A9iyan "daire-i mahsusa"s1d1r. Basild1g1 yer ola­
rak da $irket-i Miirettebiye, Matbaa-i Amire, Selanik Matbaas1, Ar­
tin Asaduryan Matbaas1, Matbaa-i Ahmet ihsan ve Merkez Matbaa-
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s1'nm adian gec;er. ilk be;; say1da, koyu harflerle yaz1h "A;;;iyan" 
ba~hgmm altmda, "Edebf, ilmi, ahlaki haftahk mecmuadir" ile di­
ger say1larda "Edebi, ilmf, siyasi, ictimat ahlaki, fennf haftahk mec­
muadir" ibareleri yer ahr. 

A;;iyan'm yaz1 i?leri mi.idiiri.i ibnu's-S1rn Ahmet Cevdet Bey'in 
ilk saymm son sayfasmda yer alan bir ilan yaz1s1, haz1rlamay1 tasar­
lad1klan "krsrn-1 mahsus"un kapsarmm i~erir. "Mi.ihim Bir Ifade" 
ba;;,hg1yla sunulan yaz1, "Sevgili vatanm sevgili evladlarma" diye 
ba;;;lar ve ;;;oyle devam eder: 

"A~iyan, sizin de ten,iz ruhunuzun, saf kalbinizin siinCihatma sahifeler tah­
sis ve sizin ic;;in de bir k1sm- .: rnahsus kiiS?ad edecektir. Siz de kism-1 mahsusun 
sahifelerini tezyin edeceksiniz. As1l (32) sahifenin miitalaasmdan has1l olacak 
inki~afat-1 fikriye Ve inbisasat-l ruhiyenizin mahsuJatJ bu krsrn-I mahsusda go­
riilecektir. Biz gazetemizi te'sis ederken daima sizin terakkfnizi, sizin tealinizi 
diiS?iindiik. Kii(;'iik terciimeler,ufak manzumeler, zarif eserlerinize muntazmz. 

Elif Cim [Ah.met Cevdet]" 

II. Me~rutiyet doneminde, matbuat hayatmdaki <:anlanmamn 
yankilan A§iyan'a da sirayet eder. A'}iyan'm ilave k1smmda yer alan 
a;;;ag1daki ilan bunun a~1k bir delilidir: 

"YENj KtT.ABLAR 

Hiirriyetimiz, saha-i matbuat1 bin;-ok risaJele1~ bin:;ok kitablarla tezyin edi-
yor. Idarehanemize ihda olunan kitablar: 

Beder~, Mual!im Naci merhumun bir tiyatrosu 
Uhuvvet-i islamiye --, Ahmed Ferid Efendi'nin 
Beni Okuyunuz -> ilyas Macid Bey'in 
Din ve Millet--> Ahmed Cevdeti Bey'in [manzfrm]" 

A§iyan' da, yeni ~1kan dergi ve gazetelerden Envar-z Ulum, jsti§a­
re, Meram, Emel, Davul, El-Adl, Bftrika-i ir§ad, Edebf izmir vb. ilanlan 
da yer ahr. Bu ilanlardan ikisi Envar-1 Ulum ile isti;;;are'nin ilaru, 
;;;oyle sunulur: 

"Envar-1 U!Ctm 

ictirnaiyat, tabiiyat, felsefiyattan bahis olan bu risale-i nefise ve rniikernrne­
lenin ( ... ) on be~inci ni.ishas1 da saha-giizin-i intiS?ar olmu~tur. A~iyan' da miin­
deric makaleleriyle de vukuf-1 ilmiyesine kari'lerimizin vak1f olduklan Sat!' 
Bey biraderimizin bedayi-i kalerniyeleriyle malamal olan Envar-1 Ulurn'u rnaz­
har-1 iltifat ve itirnadr oldugurnuz kari'lerirnize ehernmiyet ile tavsiye ederiz. 

istiS?are Mecrnuas1 

Bidayet- i inti;;armdan beri ga.yet ciddi ve miintesibin-i hukuk i(;'in pek mii­
fid makalat-1 hukukiye ve siyasiye ne;;retrnekte olan i;;bu rnecrnua ll'inci niisha-
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Sl zinet-saz-1 saha-i matbuat olmu9tur. iki sahifelik hatt-1 dest-i padi9ahfyi ha.vi' 
bulunmas1 cihetiyle de bu niishas1 fevka'l-ade tavsiyeye 9ayandrr. "(S, 13, s. 433). 

A§iyan' m hemen hemen her say1smda a bone i9lemleri ile ilgili 
ihtar yaz1s1 da yer ahr. Birinci saymm son sayfasmdaki "ihtar" a go­
re, A§iyan her hafta 32 sayfa olarak inti 9ar edecektir. Abonesi idare­
haneden almmak 9arhyla seneligi 65, alh ayhg1 35 kuru 9tur. Ta9ra 
i<;in seneligi 80, alh ayhg1 45, ii<; ayhg1 25 kuru 9tur. 

EDEBI TENKiT Y AZILARI 

A§iyan' m muhteviyatma gelince, bu mecmuada yer alan 9iirler, 
edebf yaz1lar (hikaye, tefrika halinde roman ve roman terciimeleri, 
makaleler, mensur 9iirler, tenkitler) mecmuanm genel havasm1 yan-
s1hr ve edebf yoniiniin gii<;li.i oldugunu da gosterir. · 

Siileyman Fehmi'nin birinci, ikinci, iic;iincii, dordiincii ve altmc1 
say1larda yer alan "Edebiyatm Gayesi ve Hudud-1 Serbestfsi" ba 9-
hkh makalesi edebiyatm amacm1, estetigini ve sm1rlanm degerlen­
dirmesi ac;1smdan dikkate 9ayandu.3 

Siileyman Fehmi, "Edebiyatm Gayesi ve Hudud-1 Serbestisi" 
ba 9hkh makalesine; "Mesdil-i san'at, hifbir zaman bir hall-i kat'iye ikti­
rdn edemez, fUnkU bu mes'elede en sarfh, en amfk te§rfhdt ve tahtilattan 
sonra nazar-1 tedkfk ve tefahhusa ale' d-devdm yeni bir madde arz ederek 
iddme-i cedel ve mUndzara eden oldukfa girfzdn, gayr-1 kdbil-i zabt bir §ey 
mevcuddur; bu mesdil arasmda aszrlardan beri en ziyade §iddetle vaz'-1 sa­
ha-1 ciddl edilen gaye-i san'attzr." ci.imleleriyle ba 9layarak Bah sanat ve 
edebiyat diinyasmda yiizy1llardan bu yana Arista kaynakh "Sanat, 
sanat ic;indir" nazariyesi ile Eflatun'un savundugu "Sanat, faide 
ic;indir" nazariyesinin tarh 91ld1gma dikkati c;eker.4 

Siileyman Fehmi, Victor Hugo'nun William Shakespeare adh ese­
rinde "Sanat, sanat ic;indir" nazariyesini 9iddetle protesto edi 9ine 

9oyle dikkati c;eker: 

"Sanat ic;in sanat guzel olabilir. Fakat terakki' ic;in sanat daha giizeldir ... Mezi­
yet ve necabet-i mahsusay1 haiz bir inhisar-1 fikirle srrf a9ik-1 sanat olanlar 9u for­
miilii atarlar; terakki ic;in, £aide ic;in sanat... Korkuyorlar ki 'miifid' 'giizel'in 9ekli­
ni tagyfr, ihlal etmesin ... Faide, ulviyet ve azameti tahdi'd ve tazyi'kten bai'ddir. Ni­
c;in sanat geni9lemekle nakis sayilsm? Hayrr, fazla bir hizmet, fazla bir giizelliktir." 5 

Siileyman Fehmi, on alh, on yedi, on sekiz ve on dokuzuncu asu 

9air, yazar, ele9tirmen ve filozoflarmdan Corneille, Moliere, Racine, 
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Brunetiere, Voltaire, Diderot, Victor Hugo, Theophile Gautier, Sain­
te-Beuve, Littre, Goethe, Schiller, Alexandre Dumas Fils, Victor 
Cousin, Herbert Spencer, Richard Wagner, I. Kant, J. Guyau, Heikel, 
W. Shakespeare, G. Flaubert gibi 9ahsiyetlerin sanatta ahlak ve gii­
zellikle ilgili du 9iincelerine yer verir.6 

ERNEST RENAN 

A§iyan'm 4 Eyliil 1324 tarihli ikinci say1smda Ahmet $uayp'm 
imzas1ru ta 91yan "Ernest Renan" ba 9hkh ele9tirel makale, Osmanh­
Tiirk dii 9iince ve sanat kamuoyunda derin tepki ve tartiimalara yol 
a<_;:m19 olan Ernest Renan'm hayah ve eserl~rini degerlendiren 
onemli bir yaz1dir.7 

Ahmet $uayp, soz konusu makalede Ernest Renan'm yeti 9tigi 
aile ve <_;:evre ortamm1 ayrmhh olarak Osmanh okuruna aktanr. 
Ernest Renan'm eserlerinin muhtevasma gore genel listesini de 
verir. 

Ahmet $uayp, burada Ernest Renan'in. cenaze merasimini ve 
Frans1z kamuoyundaki "oliim" yorumlanru da aktanr. Makalenin 
son ciimlelerinde Ernest Renan'm mizac1 ayrmhh bir 9ekilde tasvir 
edilir.8 

EDEBiYAT EGiTiM VE OGRETiMi 

A§iyan' da bu mecmuay1 daha <;ok edebi' kilan 9iir ve mensur 9i­
irlerle birlikte edebi' tenkit yazilan da onemlidir. Bu minvalde Ce­
nap $ahabettin'in "Mekteplerde Edebiyat" (S. 10), "Tahrib-i Lisan" 
(S. 12), "ikamet-i Efkar" (S. 17) ba 9hklanru ta 91yan yaz1lan ile Meh­
met Nurettin'in "Tahli'l-i Edebi'" (S. 16) ba 9hkh yaz1s1 arulabilir. Bu 
yaz1lan ozetle de olsa, degerlendirmek yerinde olacaktir. 

Cenap $ahabettin, "Mekteplerde Edebiyat" ba 9hkh makalesin­
de, ozellikle resmi' okullarda uygulanan edebiyat ogretimini ele9ti­
rir.9 Ona gore, resmi' mekteplerde uygulanan edebiyat ogretiminde 
"nazariyat"m "ameliyata" bir ba 9ka ifade ile teorinin pratige feda 
edilmesi dogru degildir. Osmanh resmi' dershanelerinde Osmanh 
edebiyah ogretimine pek fazla yer verilmemektedir. 

Edebiyat ogretiminin yanh 9hg1 yiiziinden bizde "san'at-1 kita­
bet" (kompozisyon) taklit metoduyla ogretilmektedir. Yeni yeti 9en 
bir yazar aday1, me 9hur bir yazarm iislubunu ho 9 bularak, onu tak­
lit ederek bir golge ha.line gelmektedir. 10 
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Cenap, Osmanh mekteplerindeki edebiyat ogretim tekniklerinin 
genel olarak ezbere dayand1gm1 soyleyerek bu durumun, ogrenci 
zihin ve psikolojisinde yarathg1 travmaya ~oyle dil'..kati .;eker: 

''Mekatib-i resmfyenin edebiyat dershanelerinde ezhan-1 §akirdana bir 1s­
rar-1 bf-insafane ile la-yenkah' kaideler, nazariyeler, kitab sahifeleri yiil<letilir; 
kavaid-i sarfiye, nahviye, bedi'iye, beyaniye, in:;,aiye, resmiye, gayr-1 resmiye ... 
bitmez tiikenmez bir silsile-i kava.id tiki:;,tmhr. Zavalh gen<; dimaglar bu rni­
yan-fiken ve heves-fersa hamule-i tasn\'fat ve ta'rifat altmda eziliyor, uziihiyor, 
biiziiH.iyor; anas1r-1 ceyyidesini kaybed1yor; isti'dadsiz, hareketsiz, bi-mecal ve 
bi'-hayat kahyor; bir nevi na't;H dimag, kadid-i dimag oluy01~ debbaglannu~ de­

riler gibi ancak lap,;fn fmaline salih bi, dereke-i yiibusete du~uyor!" 11 

Cenap' a gore,. Osmanh mekteplerinde edebiyat ogretiminin aktif 
unsurlan olan muallimler 1 "ne:;;v u niima-y1 dimagi' kanunlanru" 
(zih..nin geli~mesi), ogretim esnasmda bir rehber olarak kullaruna­
maktadir. Avrupa'da kitabet (kompozisyon) hocalanmn "ilm-i ruh" 
(psikoloji.) donamm1m edindilderine vurgu yapan Cenap, bizde mu­
allimlerden sadece sarf, nahv, bedi\ ve beyan arand1g1m soyler.12 

Cenap, soz konusu makalenin ilerleyen satirlarmda, Osmanh 
mekteplerinde edebiyat ogretiminin aktorleri olan muallirnlerin, 
ogrenciler1ne ait kompozisyon kag1tlanm degerlendirirken dU§tuk­
leri yamlg1lara if;,aret ederek ogrencilerin yaz1 ornekleri incelenirken 
onlann dikkat, duygu ve zihin geli:;;melerinin onemsenmesi gerek­
tigini :;;art koi?ar. 

Cenap' a gore, orta akilh bir ogrencinin dikkate ah:;;tmlmas1yla 
vatana bir liyakat kazandmlm1:;; olunacaktlr. 13 

Mehmet Nurettin'in "Tahlil-i Edebi" ba:;,hkh makalesi ise edebi 
eserin ne anlama geldigini izah ederek belli ba:;;h ozelliklerini orta­
ya koyan bir yaz1dir.14 

Mehmet Nurettin, edebiyat kelimesinin genellikle "bir ma'na-y1 
mubhemi" (belirsiz anlam1) kar:;;1layan tarzda kullarnlmasma dik­
kati <;ekerek bu muphemiyetin ortadan kaldmlmas1 i<;in de edebi 
eserin ne oldugu meselesinin <;6ziimlenmesi gerektigini soyler.15 

Mehmet Nurettin'in kaleminden edebi eserin tamm ve yorumu 
:;;oyle sunulur: 

"Lisan-1 tahrfr veya tekelliimiin muavenetiyle hissiyah, ihtisasah, efkan, 
temeyyiilat-1 mu'tadeyi, amal-i muhayyileyi beyan ve telkfn ile huzuzat-1 
ruhiyeyi tevlid eden bir eserdir. Huzuzat-1 ruhiyeyi tevlfd eden bir eser!. .. 

Bu sozler ta'rff-i eser ic;:in esashr." 16 
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Mehmet Nurettin'e gore hendese yaz1Iarmm, ticaret antlar,,rnala­
n ve rnektuplarmm, dericilikle ilgili kitaplarm edebiyatla hit; ilgisi 
yoktur. Bunlarm d1r,,mda guzel yaz1lm1r,,, dili at;1k ve zarafetle sus­
lenmir,, bilimsel bir yaz1 veya rnektubun baz1 yonlerinin edebf 0Irna­
s1 rntirnki.indiir.17 

Mehmet Nurettin, bir eserin "edebf" olarak nitelendirilrnesi it;in, 
o eserin, insanda "zevk-i bedi'i" (estetik zevk) uyand1rmas1m bek­
ler. Giizellikten kaynaklanan ve \er,,itli derecelerdeki bir hissin r,,id­
detli ve hafif olarak kalpte titremesi gerekir. 18 

Mehmet Nurettin'e gore bir eser, iki noktadan incelenmelidir: 
"Dahili' ve ha.rid yani esasf ve r,,eklf"19 

Mehmet Nurettin, edebi' eserin tahlilinde as1I onemli olanm 
muhteva oldugunu soyleyerek edebi' eserin muhtevasm1 ber,, mad­
de altmda ayrmtih bir 9ekilde degerlendirir. Bunlar, ozetle r,,oyle s1-
ralanabilir: 

1) Bir eser hangi hissin de!aletiyle ortaya <;1kmaktadir ve hangi 
duygularm ifadesi ve terciimesidir? Bu husus anlar,,ilmahdir. Bir ya­
zar, renkleri kullamrken parlak renklerin keskin <;arp1r,,malanm (z1t­
hklan) m1, 1:;agm tar,,km akislerini mi sevmektedir? Yoksa bir guver­
cin boynundaki gi.izel, bakir,,1 okr,;ayan incelikleri, yumur,;ak renk ka­
nr,,1mm1 m1 tercih etmektedir? Er,,yay1 dogrudan dogruya m1 gor­
mektedir yoksa hafizasma nakr,,olunrnu 9 levhalann b1rakhg1 izle­
nimleri mi hayalinde canlandirmaktad1r? Bullin bunlar, edeb1 ese­
rin hisleri if ade etmesinde rol oynamaktadir. 

Baz1 edebi eserlerde ir,,itme, bir kismmda tatma ve bir kismmda 
da dokunma hissini yogunlukla yans1tan ozellikler bulunabilir. Vic­
tor Hugo, Paul Verlaine gibi r,;airlerin manzumeleri serbest, dalgah, 
seyyal nagmelere benzemektedir. Charles Baudelaire'in Elem c;,ir;ek­
leri, "garib, sun'1, nazik, bay1ltic1 rayihalar" aksettirmektedir. Emile 
Zola'nm Paris'in Karnz romamndan keskin peynir ve et kokusu ya­
ydmaktadir.20 

2) Yazarlarm, i<; duygulan edebi eserde daha yogun yans1ttikla­
n gori.ilmektedir. Bir edebi eserdeki i<; duygulan iyi tahlil edebil­
mek i.;,:in psikolojinin saglayacag1 verilerden yararlanmak gerekir. 
insanm sevgi ve nefret arasmda <;er,,itli duygulan yar,,ad1g1 bir ger­
.;,:ektir. Romantik ve realist sanatkarlarm eserlerinde (Balzac, Victor 
Hugo, Alfred de Vigny, Racine, Lamartine, J. J. Rousseau) .;,:er,,itli 
duygular .;;ok bar,,anh yans1t1lm1r,,tir. Balzac' m romanlannda her 
turlii ihtiraslarm sesi duyulabilmektedir. Sonu.;; itibariyle yazarla-
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rm eserlerinde ifade ettikleri c;;e9itli ve kan 91k hislerin belirlenmesi 
zor bir i9tir.21 

3) Edebi eserlerin muhtevas1 fikir a<;1smdan incelenebilir. Baz1 
uzun omi.irli.i yazarlann eserleri ciltleri te9kil eder. Bu eserlerde ya­
nm bir asnn bi.iti.in di.i9i.inceleri yer alabilmektedir. Bu di.i9i.inceler 
toplamp tasnif edilmelidir. Yazarm d19 di.inyadan, insan toplulu­
gundan, hayattan, sanattan, bi.iti.in e9yadan edindigi di.i9i.inceler in­
celenmelidir. Bir ba 9ka ifade ile dogal ve hikemi bilgi alanmm kap­
sammda yer alan bilimlerin ku 9athg1 fikri', ahlaki', siyasi, ictimai, be­
di'i, felseff ve dini fikirler incelemeye almmahdir. 

Edebi eserlerde baz1 yazarlar, mezhep, siyaset, insanm kaderi ile 
ilgili di.i9i.incelerini a<;1k<;a gosterirken bazilan da di.i9i.inceleri gizli, 
telmih golgesi altmda yans1hr. Bir diger kism1 da di.i9i.inceleri par­
lak veya karanhk bir kisve altmda verebilmektedir. Fran<;ois Rabe­
lais, Ernest Renan, Busou, Monterrey ve Fontenelle yukandaki ozel­
likleri ta91yan eserler vermi 9lerdir. 22 

4) Edebi eserler muhteva a<;1Smdan incelenirken bu eserlerin ah­
laki egilimleri, insanlann am.a<;, hedef veya isteklerini nas1l ortaya 
koyduklanna da bakilmahdir. Baz1 eserler, doga manzaralanm ge­
lenek, gorenek ve ahlaki tarafs1z yans1thklanm iddia eder. Baz1 
eserler de belirli fikirlere bagh 9larak te9kil edilmektedir. 23 

Mehmet Nurettin, bir tiyatronun, bir destanm, bir 9arkmm ve bir 
romanm yazarlann elinde bazen 9iddetli bir silah ha.line doni.i9ti.i­
gi.ini.i soyler. Voltaire ve George Sand'm eserleri bu ti.irdendir. 24 

Mehmet Nurettin baz1 eserlerin unvanlan ile muhtevalan ara­
smda da dogrudan bir ili9ki bulundugunu belirterek bu ti.ir eserler­
den ornekler verir. Victor Hugo'nun Miicazat'1, di.i9manlan kam<;1-
lamak i.izere yaz1lm19hr. Baz1 eserler de bedbin veya nikbin fikirler­
le yaz1ld1klanm kolayca ortaya koymaktadir. Victor Hugo'nun Con­
templations'unda yer alan "Melancoli" manzumesi zulme kar 91 kin 
ve nefreti; mazlumlara merhamet ve 9efkati telkin eden iyimser bir 
eserdir. Flaubert'in Madam Bovary romanmda burjuvaziye yonelik 
di.i9manca fikirler yer almaktadir.2s 

5) Bir edebi eser sadece ve daima hakikati tasvir etmekle kalmaz, 
akil ve fennin eri 9emedigi sahalara, metafizik aleme insam si.iri.ik­
ler. Peri masallan, cad1 hikayelert dini kasideler, metafizik di.i9un­
celeri i<;eren eserler "ideal" eserlerdendir. 26 

206 



YENi TORK EDEBiYATI ARAFIRMALARI 

MANZUM VE MENSUR $iiRLER 

A§iyan mecmuasmda yay1mlarurn 9 olan manzum ve mensur 9iir­
ler, bu mecmuay1 edebi kilacak somut gdstergelerden sadece biridir. 

A§iyan' da 9iirlerine yer verilen 9airlere bakhg1m1z zaman, Tanzi­
mat sonras1 Ti.irk 9iirinde belirli ve hakim bir yer i9gal eden 9airler­
le beraber (Abdulhak Hamid, Tevfik Fikret, Faik Ali [Ozansoy], is­
mail Safa, Cenap $ahabettin, Ahmet Ha 9im) 9air olarak pek de ta­
nmmayan isimler (Sat'1 [el-Husri], Akil Koyuncu, Rasim Ha 9met, 
Samih Fethi, Hakki Tank [Us], Ferid Vecdi, M. Hilmi vb.) yer al­
maktadu. 

A§iyan' daki manzum ve mensur 9iirleri genel muhteva ac;1sm­
dan degerlendirirsek bu 9iirlerin Recaizade Mahmut, Abdiilhak 
Hamid'in mensup oldugu Tanzimat ddnemi Ti.irk 9iirinin ikinci 
devresi, Ara Nesil, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati 9iir estetigini temsil 
ettiklerini rahathkla sdyleyebiliriz. 

A§iyan' daki 9iirler ferdi duyu 9 ve dii 9iinii 9, tabiat ve insan, sos­
yal hayat manzaralanrn geni 9 bir yelpazede aksettirir. 

Geni 9 bir tahlile ihtiyac; gdsteren A§iyan' daki manzum ve men­
sur 9iirlerden burada birer drnek vermekle yetiniyoruz. Mustafa 
Nam1k'm A§iyan' da yer alan a9ag1daki 9iiri Servet-i Fiinun edebiya­
hnda yogun bir bic;imde i9lenen miizik arac;lan, insan ruhu ve doga 
iic;liisiiniin miinasebetleri bakimmdan dikkatimizi c;eker: 

KEMAN DjNLERKEN 

Ba§ka bir nagme-kar-z hiizn ii elem, 
Suz-nak bir lisan-z girye-nisar, 
$imdi bir nevha-z §eb-i matem, 
Ba§lar, aglar, susar, yine ba§lar. 

Ruhumun w;madan solan, sararan 
Geceden miistear bir 9it;egi; 
Belki e§'arzmm, bugiin giryan 
Ebed'i vezni, Zahm, ahengi. 

Bu miiessir biika-yz mus'ikar 
Kalb-i mahzuna tatlz tatlz §itab 
Ederek der: Seney hayat-z §ebab, 
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Ey sonen giinler, ey gam-1 edvar, 
Sana ben, bir tesellf-in1§en, 
Sevgilin, annen ifte hem§'iren 

8 Nisan, sene 323 (A§iyan, S. 13, s. 428) 

II. Me;;rutiyet doneminin onde gelen ele;;tirmenlerinden Hayat-z 
Fikriye miiellifi Raif Necdet'in A§iyan'da yay1mlanan "Mai ve Siyah 
Dakikalar" ba;;hkh mensur ;;iiri, Servet-i Fiinun romanc1s1 Halid Zi­
ya'ya ithaf edilir. Bu mensur ;;iirin muhteva ve iislup bakimmdan 
Servet-i Fiinun ;;iir estetigine i;ok yakm oldugunu soyleyebiliriz. Bu 
mensurede sembolizmin e;;liginde istibdat donemine yonelik ka­
ramsar bir baki;; sezilmektedir. Mensurenin yaz1h;; tarihi de 
( 1309/ 1893) anlamhdu. 

KiTABiYAT Y AZILARI 

A§iyan rnecmuasmda, edebi nitelikli eserler hakkinda, devrin ya­
zarlan tarafmdan i;e;;itli ele;,tiri yazilan yaz1hr. Bu tiir yazilardan 
sadece biri i.izerinde durmak istiyoruz. 

Jon TUrk 
Jon Tiirk, Ruhsan Nevvare [Ebuzziya Hadiye Selimoglu] ve Tah­

sin N ahid' in mii;;terek yazd1klan ii<; perdelik bir tiyatro eseridir. Bu 
eser hakkinda Ali Siiha [Delilba:;,1] ve Cenap $ahabettin A§iyan'_da 
birer ele;;tiri yaz1s1 yazarlar. 27 

Ali Siiha, soz konusu makalenin daha giri;; paragrafmda II. Me;;­
rutiyet'le gelen hiirriyet ortammda guzel sanatlardan biri olan ti­
yatronun talihini ;,u i;eri;evede goriir: 

"Bin iii; yiiz yirmi alh senesi Ramazan'mm altmc1 giinii ak9am1 tarih-i te­
ma9am1z 9i.iphesiz ehemmiyetli bir gun olarak kaydedilecektir. <;:unkii otuz iii; 
senelik bir devre-i memat gei;iren memleketimiz nefha-1 hurriyetle bir ba'sii 
ba'de'l-mevte nail olduktan soma, devre-i sab1kada mezar altmda yar;,ayan 
bi.Hun sanayi-i bedia ve fikriye gibi akvam-1 medeniyenin ihtiyacatmdan bai'­
hca birini te 9kfl eden tema 9a san'at-1 neffsesi de dalm19 oldugu hab-1 ihtizar­
dan uyanm1:;, ve bugiin bize atf ii;in pek buyi.ik iimidler beklemeye salahiyet 
verecek :;,ekl alm19tir." 28 

Ali Suha, Jon Tiirk hakkmdaki as1l kanaatlerini dile getirmeden 
once, Tahsin Nahid'in edebi ki;,iliginin te;,ekkiihinii ve sanatkar mi­
zac1rn da kisaca okurlara aktanr. 
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Ali Suha'ya gore, Tahsin Nahid: 

" ... Hassas, son derece asabi bir !;iiiirdir. Yorulmaz, usanmaz bir ibtila-y1 
san' atla edebiyah sever. Hayat-1 san' atmda, masasmm ba~mda, asabi bir 
humma-y1 san' atla mahmum, biitiin kuvvasiyle, mevkuf-1 i~tigal kald1g1 
uzun saatler ve bi'l-hassa lambasmm sabaha kadar sonmedigi geceler vardir. 
Saglam bir muhakemeye, ciddi bir terbiye-i fikriyeye malik olan bu gent; ~a­
ir, $ark ve Garb'm hemen biitiin ~airlerini okumu~, tedkik etmi~, anlam1~tir. 
Fuzulf' den, Nef'i' den ... Fikret'ten, Siret'ten, Faik Ali' den bahsedebildigi ka­
dar; Hugo'dan, Lamartine'den, Musset'den (. .. ) ve bilhassa Rostand'dan bah­
sedebilir. ( ... ) Frans1zlarm 'verse liberte' dedikleri serbest ~iirin edebiyahm1z­
da ilk miiessislerinden biridir." 29 

Ali Suha, Jon Turk piyesini, admdan da hareket ederek, bir "ak­
tiialite" eseri olarak nitelendirir. Eserin konusunu ve 9ah1s kadrosu­
nu ayrmhh olarak tasvir eder.30 

Ali Siiha'nm Jon Turk'te ba 9anh buldugu noktalar 9oylece sirala­
nabilir: 

l) Jon Turk, sadece okunmak i<;in degil, sahnede oynanmaya son 
derece elveri 9lidir. 

2) Jon Turk'te iki tez vardir: Devr-i istibdad' dan kalan evlad ara­
smda iki <;ah9mah durum vardir. Devr-i istibdad ruhunu yans1tan­
larla yans1tmayanlar. iyilerle kotiiler. 

3) Jon Turk'un lisam, 9ah1s kadrosunun dogal lisamm yans1tma­
s1 a<;1smdan ba 9anhd1r. 

4) Eserde, Nihad ve Leyla arac1hg1 ile, IL Me9rutiyet donemi ka­
dma baki 9 a9s1 ba 9anh olarak sunulmu 9tur. 

5) Eserdeki diger e9has da ba 9anh olarak sunulur. 

Ali Siiha, Jon Tiirk'iin Manakyan sahnesinde temsilini de <;ok 
ba 9anh bulur.3 1 

A.§iyan' da, Jon Turk iizerine, bir ele9tirel makale de Cenap $aha­
bettin tarafmdan yaz1hr. 32 

Cenap'm "Jon Turk Facias1 Munasebetiyle" ba 9hkh makalesine ki­
saca deginmekte fayda vardir. Cenap, Ruhsan Nevvare ile Tahsin Na­
hid'i yeni yeti9en 9air gen<;ler grubuna katarak ba 9anh bulur. Bu iki 

9ahsiyetin sahnede temsil edilecek bir piyesi (Jon Turk) aceleye geti­
rerek ba 9anh kilamad1klanm soyler. Cenap sozlerini 9oyle siirdiiriir: 

If( ... ) Ruhsan Nevvare Hammla Tahsin Nahid Bey'i tamrs1mz: ikisi de 1tr-1 
hiisn ile me~bu' birer demet-i e~'ar-1 taze viicuda getirmi~ nev-demide ehliyet­
lerdir. Sonra bu iki belagat-1 samimiye iii; perdelik bir facia tertibi ii;in ittihad 
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edince solgun, hemen hemen adi denebilecek bir zade-i tela§tan ba§ka bir ~ey 
meydana getiremiyorlar. 

Hi<;: ~iiphe yok ki Jon Turk miiellifleri facia tedvfninde gozetilecek kavai­
di tetebbu etmemi~lerdir; bilirler ki ilk perde Frans1zlann ekspozisyon dedik­
leri te;,hir-i mevzu ve i'lam-1 e;,hasa aid olacak ve perde kapanmadan erbab-
1 tema~a biitiin avamil-i facia ile kesb-i muarefe etmi~ bulunacakhr. Halbuki 
[Jon Tiirk]'iin birinci perdesinde e~has-1 vak'anm msfm1 bile goremiyoruz; 
gordiiklerimizi de derece-i kafiyede tammiyoruz.(. . .)"33 

Cenap, Jon Turk piyesinin ozetini de ii<; perdeyi kapsayan bir 
ha.Ide okuyucuya aktanr. 34 Eserin daha ba~anh tertip edilebilecegi~ 
nin yollanm gosterir. Eserin konusunda bir birlik saglanamamasma 
da i~aret ederek makalesini ~u sozlerle bitirir: 

"Tiyatro te'lifi zan ve tahmin olundugundan pek <;:ok ziyade gii<;: bir san' at­
hr. Onda muvaffakiyet bir hususi isti' dad ile beraber kemale ermi;, bir maharet 
sayesinde ancak miimkiin olur."35 

BiYOGRAFi YAZILARI 

Namzk Kemal 
A§iydn'm9 Te9rinievvel 1324 tarihli 7. say1smda Nam1k Kemal'in 

bir fotografi yer ahr. Fotografin biti 9iginde, Ali Suat'm M1sir' dan 
gonderdigi "Nam1k Kemal" ba 9hkh mensur 9iir havas1 ta91yan bir 
yaz1s1 bulunmaktadir. 

Ali Suat, bu yaz1da, Nam1k Kemal'in 9air, hiirriyet adam1, miica­
deleci, milliyet ve vatanperver ki9iligine hayranhg1m dile getirerek 
sozlerini 9oyle bitirir: 

"Asirlarm pa-mal etmekten utamp <;:ekindigi ey meyt-i zi-hayat! Sana en fe­
dakar ruhlarm siikun-1 hayreti, avaze-i samimiyetiyle arz-1 ihtiram ve selam 
ederim. Rahmetullahi aleyk."36 

Aktor Burhanettin Bey 
Siileyman Fehmi, A§iyan'm 9 Te9rinievvel 1324 tarihli 7. say1sm­

da, istanbul Tepeba 91 K19hk Tiyatrosu'nda verilen bir miisamereden 
soz eder. Bu miisamere, ikdam gazetesi siyasf ba 9yazan Ali Ke­
mal' in tiyatro hakkmda verdigi "musahabe" ile ba 9lar. 

Siileyman Fehmi, Ali Kemal'in tiyatro hakkmda sundugu ko­
nu9manm dinleyenlerce takdirle kar 9I1and1gm1 belirterek onun ti­
yatronun oneminden bahseden 9u ciimleleririe yer verir: 
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"Tiyatro bir vas1ta-1 mualla-y1 terakkidir; tiyatro, teati-yi medeniyetin; in­
ti~ar-1 efkar-1 hakimanenin miiessirat-1 miihimmesinden; inkilabat-1 ictima­
iyede tiyatronun biiyiik hizmetleri olmu~tur. Tiyatroda en miihim mesail-i ic­
timaiye mevzu-1 bahsolur. Teali-yi irfanm bir cenah1 mekteb ise ~iiphe yok ki 
diger cenah1 tiyatrodur! Pek miihim bir vas1ta-1 terakki ve medeniyet-i haz1-
ra i<;:in bir ihtiyac-1 zaruri olan tiyatrodan Osmanhlann, bu kadar miistaid-i 
san'at olan Osmanhlarm mahrumiyetini hi<;:bir kalb-i hamiyet tecviz edemez. 
Binaenaleyh gerek Dersaadet'te gerek merakiz-i vilayatta birer milli tiyatro­
nun te'sisi laz1mdir."37 

Siileyman Fehmi, Ali Kemal'in konu 9masmdan sonra izzet Me­
lih [Devrim] Bey'in de zamanm egilimlerine yara 91r bir konu 9ma 
yaphgm1 soyler. 

Bu konu 9malann ardmdan Burhanettin [Tepsi] Bey ile izzet Me­
lih Frans1zca bir piyesi oynarlar. iki aktor de rollerini ba 9an ile icra 
eder. Bu icray1 ve dogurdugu atmosferi Siileyman Fehmi 9oyle tas­
vir eder: 

"ikisi de rollerini ifa ederken ruhlannm biitiin heyecan ve ihtirasahrn sima­
larma in'ikas ettirmek; viicudlarma, ellerine verdikleri harekat, savtlarmda ic­
ra ettikleri tahvi'lat ile o heyecan ve ihtiraslan tasvir etmek hususunda oyle bir 
maharet, Frans1zcanm telaffuzunda oyle bir kudret gosterdiler ki biitiin tema­
~a-geran, bir hayret-i bahtiyarane i<;:inde kald1Iar. Ve bu muvaffakiyeti, milleti­
mizin isti'dad-1 san'atma bir biirhan-1 muazzez gibi telakki ederek, bu iki gen<;: 
san' atkan azim bir heyecan-1 iimid, bir nesve-i zafer i<;:inde, biitiin mevcudiyet­

i maddiye ve maneviyeleriyle alk1~lad1lar, alk1~lad1lar, tekrar alki~lad1lar." 38 

Siileyman Fehmi, Burhanettin Bey'in Tarzk Bin Ziyad drammdan 
bir pan;ay1 canland1rmas1m da i;:ok ba 9anh bulur. Bu pari;:a, Tank'm 
zuliim ve istibdad1 ortadan kald1ran, miicadele ruhunu yans1tan II. 
Me9rutiyet'in de hedefleriyle uyumlu bir pari;:ad1r. 

Siileyman Fehmi, Aktor Burhanettin Bey'in, Tevfik Fikret'in 
"Egilmek bilmeyen bir cebhe-i magrur-1 san' atla" diye ifade ettigi 
dustarla maksadma yuriimesini tavsiye eder ve sanahm tebrikle 
yaz1sm1 bitirir.39 

Shakespeare-Zola 
A~iyan'm 30 Te9rinievvel 1324 tarihli dokuzunca say1smda, Halide 

Salih [Halide Edip Ad1var] imzasrm ta91yan "Shakespeare-Zola" ba 9-
hkh makalede, biri ingiliz digeri Frans1z olan ve aralarmda ii<;: yuz 
y1lhk bir zaman farki bulunan bu iki sanati;:1, sanatta buyiikliik ve ev­
rensellik i;:eri;:evesinde, kar 9ila9tmlmah olarak degerlendirilir. 40 
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Halide Salih, sanatta biiyiikliigiin kavmiyet ve millet esasma 
bagh olmad1g1m soyler. Biiyiik sanatkarlar hangi milletten olurlar­
sa olsunlar biitiin insanhgm mahdir. Irk ve zaman sadece sanatkar­
larm te:;,ekkiiliinde rolii olan unsurlardir.41 

Halide Salih, Shakespeare'in sanatta evrensele ula:;;an ba:;,ansm1 
:;;oyle tasvir eder: 

"Shakespeare insanlan olduklan gibi, gozya~lanyla, kahkahalanyla, alil 
ruhlan, miskin arzulan, yiiksek idealleriyle tersim eder. 

Shakespeare'in Romahlan, Yunanfleri, ingilizleri, Danimarkahlan hepsi hep­
si her ~eyden evvel insand1rlar. Bunlar her gun aralarmda ya~ad1g1m1z, hayatm 
bin tenevvii'ii ile pern;ele~en insanlar, hatta bizle~ kendilerimizdir. Sezar'1 devi­
ren Biiriitiis'te bugiin idare-i miistebideyi y1kanlarm kudret ve makas1d1 gorii­
niir. Bunu milletin tarz-1 telakkisi, en kii<;:iik teferruata varmcaya kadar hayata 
dogrudur ( ... ) Hele Lady Macbeth'i her harfs-i ~ohret kadmm hata, cinayet, gadr 
ve zaafm1 havidir. i~te Shakespeare'in kahramanlan hi<;:bir vakit esasmdan te­
beddiil edemeyecek olan sahne-i be~eriyette oynad1klan i<;:in muharrir her za­

man, her millet, her medeniyet i<;:in biiyiiktiir ve biiyiik kalacaktir." 42 

Halide Salih, Emile Zola'nm romanc1hgm1 da geni:;, olarak de­
gerlendirir. Halide Salih' e gore Zola, en alc:;ak tabakadan en yiiksek 
daireye kadar c:;izdigi hayat resimlerinde bir ressam kudretinin iis­
tiinde yer alacak kadar biiyiiktiir. Zola, Hakikat adh romamnda 
Dreyfus meselesini, diger eserlerinde de hakikat sahnelerini ba:;;a­
nyla yans1tm1:;;t1r.43 

Halide Salih, Zola'nm kahramanlanm Shakespeare'in kahra­
manlan kadar "insan" bulmaz. 

Zola ve Shakespeare'in eserlerinde yer alan kadm kahramanla­
rm durumunu Halide Salih kar:;,ila:;;tirarak degerlendirir. Zola'nm 
kadmlanm, Alman sanatkarlanndan Goethe ve Schiller'in adilikten 
kurtulamayan kadmlanna benzetir. 44 

Halide Salih, Shakespeare'in kadmlanm ince, c:;e:;,itli ve canh bu­
lur. Onlar ic:;in bir kitap yaz1labilir. Halide Salih, :;;u son ciimleleriy­
le Shakespeare ve Zola'nm kendisinde biraktig1 etkiyi ifade eder: 

"i~te bu en i;:ok sevdigim en biiyiik iki edibi ba~ka ba~ka zamanlarda, ba~­
ka ba~ka nokta-1 nazardan okurum. Shakespeare' de insanlarm hatta kendimin 
ma'kes-i ruhunu, ihtisasat ve hayat-1 be~erin kayna~an serabm1 goriiriim. Zola 
ile ruh u fikr-i be~erin seyr u terakkfsine ve gaye-i tekamiiliin emel-i maksudu­
na dogru ilerlerim."45 
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BiLiM UZERiNE Y AZILAR 

A.?iyiin' da bilimsel i<;erikli ele 9tirilerle de kar 9ila91hr. Bu ele9tiri­
lerden ilki, II. Me9rutiyet doneminde "Ar 9imet" 46 lakab1 ile tanman 
Sati'-el-Husri imzasm1 ta9u. 

Sa.ti Bey, "Ulumda Menfaatperestlik" ba9hkh makalesinde bilim­
den sadece menfaat bekleyenlerin; siirekli "Neye yarar?" sorusunu 
soranlann iddialanm bilim tarihinden, eski medeniyetlerin bilimsel 
tecessiis sisteminden ornekler vererek <;iiriitmeye <;ah9u.47 

Sa.ti Bey, uygulanmaya miisait olmayan nazariyelerin fayda­
s1z oldugunu iddia edenlere kar 91du. Boyle dii 9iinenler bilimden 
menfaat temin etmek isteyenlerdir. Onun insanhk tarihi boyun­
ca, insanlarm bilimden fayda beklemesine kar 91 <;1kmad1g1 anla-
9ilmaktad1r. Kar 91 durdugu 9ey, bilimsel ara 9hrmalarm ruhu 
olan nazariyelerin siirekli fayda ve pratige uygunluk ile deger­
lendirilmesidir. 

Sa.ti Bey, bilimle ilgili nazariyelerin ba9lang1<;ta hi<;bir fayda sag­
layamayacagm1, bunun i<;in de karamsar olunmamasm1 bilim tari­
hinden somut orneklerle ispatlamaya <;ah9u. 48 

Sa.ti Bey'in soz konusu makalede, sonu<; olarak sarf ettigi 9u soz­
ler, gorii 9 ve a<;1klamalanmn ozetidir: 

"Ve'l-has1! nazariyat ve tatbikat ibtida terakkiyat-1 fikriyeye miitenaviben 
rahber olarak ve soma yek-digerine muavenet ederek, hakay1k ve nazariyat 
tatbfkata esas haz1rlayarak, tatbikat ve menfaat nazariyah te~vfk ve teshfl ede­
rek ilerlemi~, muhayyir terakkiyata nail olmu~tur. 

Terakkiyat-1 ahire ulumun hiss-i menfaatten tecerrud ederek gaye-i hakika­
te hareket etmesi, nazariyat ve tatbikatm birbirinden ayn, fakat birbirine mua­
vin olarak ilerlemesi sayesinde kabil olmu~tur. Ve bu terakkiyatm devam1 da 
ancak bu suretle ilmin 'ilm ic;in' 'hakfkat ic;in' olmas1yle kabil olabilir. <;:ok de­
fa tekrar olundugu vechile: Ulum, nafi olabilmek ic;in menfaat-perest olmama­
hd1r."49 

FEN VE SiYASET 

A?iyiin'm 1 Kanunusani 1324 tarihli 18. say1smda Doktor Saadet­
tin Vedat'm kaleme ald1g1 "Biraz da Fen ve Siyaset" ba 9hkh dene­
mesi, IL Me9rutiyet donemi siyaset anlay19mm bilim diinyasmm te­
rimleriyle anlatilmasmm ilgin<; bir ornegidir.s 0 

Doktor Saadettin Vedat, biyoloji biliminin terimleri, hiicrenin ya­
p1s1 ile toplumsal ve siyasi' hayatm seyri arasmda, pozitivist bak19 
a<;1smdan da hareketle, benzerlik gorerek 9unlan soyler: 
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"Uzuvlar birer hizmetle miikelleftir. Bu miiteaddid hizmetler de uzviyet 
ic;indir, onun idame ve muhafaza-1 hayah ic;indir. 

Uzviyet bir kavmdir ki onun efrad u halki hiicerathr. Bu efrad birtakim ka­
baile aynlm1;;hr ki her bir kabile bir uzuvdur. Bir uzvun, bir kabilenin ademi 
uzviyetin, kavmin sakathgm1 veya mahvm1 istilzam eder. 

Bu meclis-i hayat-1 me;;verete bir reis, bir naz1m laz1m! Buda dimagm uh­
de-i kifayetine mevdu' dur. Sinirlerin merkezi olan dimagm hem hakim hem de 
mahkum, hem efendi hem de u;;ak oldugu ufak bir tedkik ile anla;;ilabilir. ( ... ) 

Biz en yakin ve -biz- olan bedenimiz bile me;;rutiyet-i idare ile fermanber 
bir hiikumet" ... 51 

FiKiR HURRiYETi 

A?iyan' da Edhem imzas1 ile yer alan "Hurriyet-i Fikriyenin 
Hududu Var m1dir?" baghkh uzunca bir elegtirel makale ile kar­
gilagmz.52 Bu makalede, II. Megrutiyet doneminde c;ok s1k tarh­
gilan fikir hurriyeti, matbuat dunyasmda serbestlik, fikir hiirri­
yetinin smirlan gibi noktalarda ayrmhh degerlendirmelerde 
bulunulur. ' 

Edhem Bey, 1889 Paris Sanayi Sergisi'ni gezme firsahm buldu­
gunu soyleyerek bu sergi ile ilgiH diigiincelerini aktanr. Paris Sana­
yi Sergisi, Avrupa medeniyetinin geligme c;izgisini somut olarak 
gostermigtir. Edhem Bey, Dogu ve Bah medeniyetlerinin geligme­
sinde bilim ve teknolojinin oneminden ozellikle soz eder. Ona gore 
insanhkta bilim ve teknolojinin, medeniyetin ilerlemesi fikir hiirri­
yetine verilecek kiymete baghdir: 

"(. .. ) Serbesti-yi fikre hudud vaz'ederek fen ve san'at istemek bir derenin 
menba'1rn kapay1p da oradan su icra ederek degirmen c;evirtmek istemege veya­
hud bir adamm gozlerini, ayaklanrn baglay1p da ona nic;in ;;u yoku;;u c;1kirnyor­
sun demeye benzer. (. .. ) Serbest-i tefekkiirle her ferd ne olmakla kabil ise o olur. 
insan fikirdir, fikr-i be;;eri tahdid etmekle insarn tezlil etmeyelim, fikr-i be;;eri ser­
best b1rakmakla insarn tekrim edelim. Ki Allah onu tekrim eylemi;;tir."53 

KADIN VE KADINLIK UZERiNE YAZILAR 

A?iyan mecmuasmda, kadm ve kadmhk; Osmanh-islam-Tiirk 
kadmmm durumu, meseleleri iizerine elegtirel yaz1larla kargilag1hr. 
Bu elegtirel yaz1larm ilki Ruhsan Nevvare'nin [Ebiizziya Hadiye Se­
limoglu] kaleminden gelir. A?iyan'm 28 Agustos 1324 tarihli ve bi­
rinci say1smda "Biz mi Ne Olacag1z?" 54 baghg1 ile yay1mlanan bu 
elegtirel makaleyi kisaca degerlendirelim. 
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Ruhsan Nevvare, jkdam gazetesinin 12 Agustos 1324 Sah giinkii 
bir say1s1rn gozden gec;irir. Goziine ilk ili9en 9ey, ismet Hakk1 imza­
s1m ta91yan "Ya Biz Ne Olacag1z?" ba 9hkh yaz1dir. 

Ruhsan Nevvare, bu ba 9hk altmda, kendisinde uyanan duygu 
ve dii 9iinceleri 9oyle ifade eder: 

"Ne ho~ sual, sorunuz, sorahm, hep beraber sorahm: Biz Ne Olacag1z? ... 
Birden kulag1ma derin miibhem bir ses f1s1ldad1 hi<;:! ... ACI bir 1zhrab, maziyi, 
mazinin biitiin ac1hgm1 bir anda ya?att1ran aCI bir 1ztlrab biitiin ruhumu ezdi. 
Kendi kendime soylendim: Biz mine olacag1z? ... Eger kendimize, bize, zavalh 
Osmanh kadmlarma, daha dogrusu bilhassa Miisliiman kadmlannm bir kism1-
na sorarsamz pek c;:ok ~eyler olmak isteyecegiz. Evet o kadar c;:ok ?ey isteyece­
giz, terakki ve tekemmiiliimiizii o kadar ciddi bir sebat ile arayacag1z. Goriip 
i~itenler bizlerdeki arzu ve hahi~e hayret edecekleri gibi ?imdiye kadar da hor 
ve hakir ya~ad1g1m1za ~a~acaklar ve Miisliiman kadmlanndaki ilim ve metane­
te, sab!f ve mekanete vaz-1 ciimle itaate hayran olacaklar. Adab-1 milliye ve ica­
bat-1 diniyemizi kat'iyen unutmayarak -kadm erkek birc;:ok kimselerin zannet­
tikleri gibi hic;:bir ?eye yaramaz miisrif beceriksiz - eger pek agir gelmese daha 

pek c;:ok ~ey sayabilecegim- olmad1g1m1z gosterecegiz." 55 

Ruhsan Nevvare, IL Me~rutiyet'le gelen hiirriyet havas1yla Os­
manh kadmlanmn da umut ta91d1klanm soyler ve kendi geli~meleri 
ac;1smdan bu hiirriyet ortammm yararh sonuc;lar dogurmasm1 bekler. 

Ruhsan Nevvare'yi rahats1z eden II. Abdulhamid doneminden 
beri siiregiden kadmlann elbisesi, siisii, 1sraf1, tuvaleti gibi konula­
rm siirekli giindemde tutulmas1dir. Kadmlann manevi ve fikri ac;1-
dan 1slahmm gerekli olduguna kahlan Ruhsan Nevvare, devrin 
matbuat aleminde kadmlarm fikirlerini, gorii~lerini ifade etmeleri­
ni arzular. A§iyan mecmuas1 ve Tanin gazetesinin inti~anm bu ac;1-
dan c;ok faydah bulur.s6 

A§iyan'm 27 Te9rinisani 1324 tarihli 13. say1smda yer alan Seniha 
Nezahat imzas1n1 ta~1yan "Harurnlara Mahsus Bir Dariilfunun" ba9hk­
h makale, Osmanh kadmlar1n1n kendileri ic;in aplacak olan bir dariil­
funundan neler beklediklerini ortaya koymas1 apsmdan onemlidir. 57 

Seniha Nezahat, kadmlar ic;in bir dariilfiinun ac;1lmas1yla kadm­
larm c;ok daha iyi yeti~melerinin miimkiin olacagm1 belirtir. 

II. Me~rutiyet doneminde mevcut olan kadm mekteplerini pek 
yeterli bulmayan Seniha Nezahat, Fransa' dan gelen gazete ve der­
gileri kan~tmr. Bu kaynaklardan edindigi bilgiler arac1hg1 ile Fran­
sa' da kadmlara yonelik ac;1lan dariilfiinunlarm egitim-ogretim 
programlan hakkmda Osmanh okurlannm ve yoneticilerinin dik­
katini c;ekmeye c;ah~ir. 
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Seniha Nezahat' a gore, Osmanh kadmlan i<;in ai;1lmas1 arzu edi­
len dariilfiinunda nazari ve ameli bir egitim uygulanmahdir. 

Dariilfiinun programmda ahlak, giizel sanatlar, ev idaresi, tarih, 
s1hhi bilgiler teori ve uygulamah olarak verilmelidir. Program1, 
kendi sahasmda <;ok iyi yeti 9mi 9 olan bay ve bayan hocalar konfe­
ranslarla zenginle 9tirmelidir. 58 

Seniha Nezahat, Osmanh kadmlarma mahsus darulfiinunun. 
mevcut dari.ilfiinundan ayn kurulmas1 taraftandir. Bu hususta, Os­
manh kadmlarmm dariilfiinundan beklediklerinin terciimam olur 
ve 9unlan soyler: 

,;Ibtida :;mnu arz edeyim ki te'sfsini arzu ettigim miiessese i'imdi mevcud bu­
lunan erkeklere mahsus ve bin;:ok ;;u'bata miinkas1m daru'l-fiinunun bir ~u'besi 
olmayacak, dahilinde ne ic;:inden c;:1k1Imaz muadelat-1 riyaziyenin halliyle i~tigal 
edilecek, ne de emraz-1 muhtelifenin tei'hfs ve tedavisi mevzu-1 bahsolacak fakat 
idare-i beytiyeye, iktisada diiir tiirlii ma'lumat, bize laz1m oldugu kadar, hepimi­
zin anlayabilecegi bir lisanla ogretilecek, kavaid-i sihh1ye uzun uzad1ya izah edi­
lecek, bir kaza vukuunda tabib gelinceye kadar evin hamm1 tarafmdan yapilma-
s1 icab eden tedabir-i ibtidaiye anlatilacak." 59 . 

iKTiSADiYAT UZERiNE ELE$TiRiLER 

A$iyan mecmuasmda iktisadi hayati ilgilendiren ele9tirel maka­
lelerle kar 91la9mz. 

Aynizade Hasan Tahsin'in "Serbesti-yi Miibadelat ve Usul-i Hi­
maye" ba 9hkh yaz1s1, A$iyan'm ii<; say1smda (S. 3, 7 ve 14) tefrika 
halinde yay1mlamr. 

·Aynizade Hasan Tahsin'in II. Me9rutiyet donemi iktisadi hayah­
nm genel bir <;er<;evesini <;izmesi a<;1smdan bu il<; makalesi son de­
rece onemlidir. 

Aynizade Hasan Tahsin' e gore, IL Me9rutiyet donemi Osmanh 
ekonomisi i<;in, gilmriik usuliini.in diizenlenmesi, Avrupa milletle­
rinin ger<;ekle9tirdigi gibi, hayati onem ta91maktadir. Avrupa iilke­
leri i<; ticaretlerini savunmak ve gii<;lendirmek i<;in bu diizenlemeyi 
yapm1 9lardir. Osmanhlar da fakirlik ve sefalete dii 9memek, harap 
olmamak iizere boyle yapmahdu. Bu konuda, Osmanhlar i<;in iki 
hareket tarz1 takip edilmelidir: 

1) Memleketimizde yeti 9meyen g1da ve iiretilemeyen mamiille­
rin serbest<;e ithal edilmesine izin vermek, 
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2) Memleketimizde yeti 9tirilebilen g1da ve iiretilen mamiillerin 
iilkeye giri 9ini engellemektir. 

Osmanh ekonomisinin canlanmas1 i<;in adil bir vergi sistemi ge­
tirilmeli; <;ift<;ilerle fabrikatorler millf iiretimin kaynaklanm canh 
tutabilmek iizere desteklenmelidir. 

Aynizade Hasan Tahsin; Fransa, ingiltere, Almanya gibi iilkeler­
deki iktisadf etkinlikleri kar 91la9hrmah olarak ele ahr. Tanmm19 
ekonomistlerin gorii 9lerine yer verir. 60 

Aynizade Hasan Tahsin'in "Serbesti-i Miibadelat ve Usul-1 Hi­
maye" ba9hkh makalesinin ikinci kism1, daha <;ok ingiltere' nin 
1860'tan itibaren ticarette uygulad1g1 serbest rejimin ingiliz ekono­
misine kazandud1klanm sualay1c1 niteliktedir. Aynizade bir ingiliz 
ekonomistin 9u sozlerini de aktanr: 

"Giine 9 tekmfl tabiata feyz-bah 9 oldugu gibi serbestf-yi miibade­
lat da her nev' istihsalah feyizlendirir." 61 

Bullin bu gorii 9ler liberal ekonomi anlay19mm Osmanh memle­
ketinde benimsenip uygulanmas1 ozlemini de yans1tmaktadu. 

A§iyan'da Mehmet Emin imzas1 ile ii<; tefrika halinde yay1mla­
nan "Memalik-i Osmaniyye Demir Yollan Tarih<;esi ve Alman Poli­
tikas1" ba 9hkh ele9tirel makaleler de Osmanh iktisadf hayahm ilgi­
lendirmesi a<;1smdan onemlidir. 62 

DiGER Y AZILAR 

A§iyan mecmuasmda hikayelere, roman tefrikalanna, tiyatro ya­
z1larma da yer verilir. 

Tahsin Nahid'in "Serab-1 Miistakbel"i manzum bir hikayedir. Hii­
seyin Cahid, Ali Fuat, Said Hikmet, Omer Seyfettin, Ali Muzaffer gi­
bi isimlerin bir veya birka<; hikayeden olu 9an eserleri bulunmaktadu. 

Cemil Siileyman'm "Kadm Ruhu" ba 9hk11 uzun hikayesi A§i­
yan'm on dort say1smda tefrika halinde yay1mlamr. 

Mii 9tak Bey'in Frans1zcadan terciime ettigi Afv romam da on 
dort say1 i<;inde tefrika olarak sunulm. 

Hiiseyin Suat'm "$ehbal Yahud istibdadm Son Perdesi" ile Said 
Hikmet'in "Mazi ve Ati" ba 9hkh piyesleri de tiyatro eserleri olarak 
dikkati <;eker. 

A§iyan' da edebf ve ozel mektuplar, dinf ve tasavvufi konular, is­
lam felsefesi (imam Gazali), ahlakf, siyasf ve kismen sosyal muhte­
vah yaz1lar da yer almaktadu. · 
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SONUC:: 

A§iyan mecmuas1, IL Mei;;rutiyet donemi basm diinyasmda etki­
li olan mecmualardan biridir. Haftahk olarak yirmi alh say1 yay1m­
lanm1i;; olan bu mecmuanm yazar-i;;air kadrosuna ve burada yer 
alan yaz1larm niteligine bakbg1m1z zaman, Servet-i Fiinun dergisi­
nin genel havasm1 yans1thgm1 rahathkla soyleyebiliriz. Nitekim, 
Abdullah Uc;man'm da c;ok yerinde tespitleriyle A§iyan'm; 

"( ... ) devri ic;:inde as1l onemi, biiyiik bir k1sm1m daha once dag1lan Servet-i 
Fiinun edebf topluluguna mensup ~air ve yazarlann eserlerine geni~ olc;:iide 
yer vermesinden, yani bir nevi Servet-i Fiinun'un devam1 gibi goriinmesinden 
ileri gelmektedir."63 

A§iyan' daki fikir, ilim, ekonomi, sanat ve siyaset vb. konulara 
ilii;;kin yazilarda Servet-i Fiinun dergisinin genel havasmda goriilen 
ve II. Mei;;rutiyet doneminin de hakim fikir akimlarmdan olan pozi~ 
tivizm-Bahc1hk cereyanmm etkileri ai;;ikardu. Bu etkinin izleri der­
gide yay1mlanan edebf iiriinlerde de goriiliir. 

A§iyan'm yazar kadrosu, imzalanm athklan her yaz1da, Dogu ve 
Bati'ya ait miiktesebati sentezleyerek Osmanh fikir, sanat ve edebi­
yat kamuoyunun dikkatine arz eder. 

A§iyan, II. Mei;;rutiyet donemi fikir, sanat, siyaset ve edebiyat 
diinyasmm bir bak1ma aynas1 gibidir. Bu donem, Tiirkiye Cumhu­
riyeti tarihinin tei;;ekkiiliinde rol oynamas1 ve giiniimiizde tarhi;:1-
lan birc;ok konuyla baglanblanmn bulunmas1yla yakm donem 
Ti.irk tarihi ac;1smdan onemli bir devirdir. Bu nedenle, II. Mei;;ruti­
yet doneminde biitiin bir Osmanh cografyasmda yay1mlanm1i;; 
olan dergi ve gazetelerin c;ok titiz bir emekle incelenmesi gerekir. 
Yap1lan c;ahi;;malann mutlaka yay1mlanmas1 da anlamh olacak­
br.64 Daha tei;;ekkiillii bir 'Ti.irk Edebiyah Tarihi'nin yaz1labilmesi, 
"hiir tefekkiiriin kaleleri" olan dergiler, siireli yaymlar iizerindeki 
c;ahi;;malara baghdu. 

Siireli yaymlarda kei;;fedilmeyi bekleyen i;;iir, hikaye, ,roman, ti­
yatro, tenkit, biyografi, ozetle edebi ve fikri yaz1lar, gun 1i;;1gma c;1-
kanld1kc;a, giivenilir bir 'Yeni Ti.irk Edebiyah Tarihi' ic;in gelecek ne­
sillere, bilgi ve belge birikimi aktanlacakhr. Boylece Ti.irk edebiyat 
tarihc;isi ve arai;;brmac1lanmn da zaman ve emek tasarrufu asgari 
diizeye inecektir. 
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A$jy AN'IN DiZiNi 
Numara: 1, 28 Agustos 1324 

./ Tevfik Fikret, "Hayat" -Haluk'm Defteri'nden- (9iir), s. 3-4 . 

./ ismail Safa, "Teessiir" (9iir ), s. 4-6 . 

.I H. [iiseyin] Siret [Ozsever], "Gurbette" (9iir), s. 6-7 . 

./ FaikAli [Ozansoy], "Oliim" (9iir), s. 7-9 . 

.I Ahmed Ha 9im, "Perf-yi Hiirriyet" (~iir), s. 9-10. 

./ Tahsin Nahid, "Ben" -Refika-1 Tahririm Nevvare Harnmefendi'ye- (9iir), 
s. 10-15 . 

./ ibni.i' s-Smi Mustafa Nam1k [C::ank1], "fo'ikas-1 istifham" (9iir), s. 15-16 . 

./ Hi.iseyin Cahid [Yal<;m], "Hayat-1 HakzkJye Sahneleri: Tebdfl-i Heva" (ne­
sir), s. 16-18 . 

./ Ali Suad [Yal<;ml, "Vatamm" (nesir), s. 18-20 . 

./ Hi.iseyin Suad, "Ar;zk Mektub" -Erkan-1 Harbiye-i UmC1miye Reisi Ferfk 
izzet Pa9a'ya- (nesir), s. 20-24 . 

./ Si.ileyman Fehmi, "Edcbiyatm Gayesi vc HudCtd-1 Serbestfsi (1)" (nesir), s. 
24-29. 

,/ Ruhsan Nevvare [Ebi.izziya Hadiye Selimoglu], "Biz mi Ne Olaca,~zz?" 
(nesir ), s. 29-31. 

./ [ismail] Mi.i~tak, [Mayakon] 65 "Afv (1)" (roman) -Frans1zcadan-, s. 32. 

Numara: 2, 21 :;aban 1326-4 Eyliil 1324 

.,/ Tevfik Fikret, "Hem§ircm ir;in" -Nineme- (~iir), s. 35-38 . 

.I H. Sfret, "Kumru ve Riibab" (~iir), s. 38-39 . 

.I Faik Ali, "Niyaz" (~iir ), s. 39-40 . 

./ Emin [Bi.ilent Serdaroglu], "Hisarlara Karqz" -Vatan C::ocuklarma- (~iir), s. 
40-42 . 

.I Ahmed $uayb, "Ernest Rcnan", HayatI 1 (nesir), s. 43-58 . 

./ Si.Heyman Fehmi, "Edebiyatm Gaycsi ve HudCtd-1 Serbestfsi (2)" (nesir), s. 
59-61. 

.I Mi.i~tak, "Afu (2)" (roman), s. 62-64. 

Numara: 3, 28 $aban 1326-11 Eylill 1324 

.,/ Hiiseyin Siret, "Karmen" (~iir), s. 67-68 . 

.I Faik Ali, "Hiicrem" (9iir), s. 68-71. 

.I Ahmed Ha~im, "Hilal-i Semen" (~iir), s. 71-72 . 

./ Si.ileyman Cerni!, "Biiriln-1 Diirr ii Elmils" (nesir), s. 72-73 . 

./ Tahsin Nahid, "Seriib-1 Miistakbel-1" (-manzum hikaye-), s. 73-77 . 

./ Mustafa Nam1k, "Muzlim Terilneler" -Tahsin Nahid Bey' e- (~iir), s. 78 . 

./ Ali Fuad, "Ke§ke Gormeyeydim" (nesir-kii<;iik hikaye-), s. 78-80 . 

./ Said Hikmet, "Misafirlikte Bir Cece" (nesir), s. 80-85 . 

./ Aynizade Hasan Tahsin, "Serbesti-yi Miibiidelilt ve Usi1l-i Himilye (1)" (ne­
sir ), s. 86-89. 

219 



KAHRAMAN BOSTANCI 

.I Siileyman Fehmi, "Edebiyatm Gayesi ve Hudiid-1 Serbestfsi (3)" (nesir), s. 
89-93 

.I Mu 9tak, "Afu (3)" (roman), s. 94-% 

Numara: 4, 5 Ramazan 1326-18 Eylul 1324 

.I Abdiilhak Hamid [Tarhan],"Bilmem Kimin i<;Un?" (9iir), s. 99-100 . 

.I Mehmed Emin, "Ahiretlik" (9iir), s. 101-102 . 

.I Ali Suad, "Yazamzyordum" (nesir), s. 102-103 . 

.I Raif Necdet [Kestelli], "Mai ve Siyah Dakikalar" -Mai ve Siyah Miiellif-i 
Muhteremine- (nesir), s. 104-105 . 

.I Ruhsan Nevvare, "Zulmet" -Ona- (nesir), s. 105-106 . 

.I Ali Silha [Delilba 91], "<;igdem" (nesir), s. 107 . 

.I Enis Avni, "Gurbet Yolunda" -K19 Hahralan- (nesir), s. 107-108 . 

.I Ibrahim Alaeddin [Govsa], "Yann" (9iir), s. 108-109 . 

.I Mustafa Nam1k, "$ebab-1 Nigiin" -Ahmed $uayb Beyefendi'ye- (9iir), s. 
109 . 

.I Cemil Silleyman [Alyanakoglu], "Af}iyan-1 MUstakbel" -Tahsin Nahid 
Bey'e- (nesir), s. 110-116 . 

.I Said Hikmet, "Tiyatroya Giderken" (nesir), s. 117-120 . 

.I Celal Sahir [Erozan], "Beyaz Sa<;lar" (nesir), s. 120-121. 

.I Siileyman Fehmi, "Edebiyatm Gayesi ve Hudiid-1 Serbestisi (4)" (nesir), s. 
122-126 . 

.I Mil9tak, "Afu (4)" (roman), s. 126-128. 

Numara: 5, 12 Ramazan 1326-25 Eylul 1324 

.I FaikAli, "infilak-1 Zalam" (9iir), s.131-133 . 

.I Ali Kami [Akyilz], "Bir $air-i Ajil i<;in" (9iir), s. 133 . 

.I Mustafa Nam1k, "Siri§k-i E§'arzm" -Mehmed As1m'a- (9iir), s. 134 . 

.I Edhem, "HUrriyet-i Fikriyyenin Hudiidu Var mzdzr?." (nesir), s. 134-142 . 

.I Ali Silha, "Tema§a Tenkfdatz: Jon TUrk" (nesir), s. 143-152 . 

.I Cemil Siileyman, "Kadm Riihu (1)" -U;iakkizade Halid Ziya Beyefen-
di'ye- (hikaye), s. 153-156 . 

.I Mil;itak, "Afu (5)" (roman), s. 157-160. 

Numara: 6, 19 Ramazan 1326-2 Te§rinievvel 1324 

.I Cenab $ahabeddin, "Tevfik Fikret'e" -Rilbab-1 $ikeste ic;:in-(;iiir), s. 163-
164 . 

.I Ali Suad, "En GUzel Gun" (nesir), s. 165-166 . 

.I FaikAli, "Mayzs Ak§amlarz" (;iiir), s. 167-169 . 

.I ismail Hakki, "Bir Ziyafet ... Bir istiklal" (nesir), s. 170-177 . 

.I Mustafa Nam1k, "Badiye-i Mukadderat" -Tahsin ve Emin'e- (nesir), s. 178 . 

.I tbn-i Hazim: Ferid, "Dfn-i MUbin-i islam ve Tecelliyat-1 Ramazan" (nesir), 
s. 179-183. 
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,/ Siileyman Fehmi, "Edebiyatm Gayesi ve Hudud-z Serbest'isi (5)" (nesir), s. 
183-188 . 

./ Cerni! Siileyman, "Kadm Ruhu (2)" (hikaye), s. 189-191. 

Numara: 7, 26 Ramazan 1326-9 Te§rinievvel 1324 

,/ Ali Suad, "Ndmzk Kemdl'e" (nesir), s. 195-196. 
,/ Emin, "Hacer ve jsmail" (~iir), s. 197-202. 
,/ Aynizade Hasan Tahsin, "Serbesti-yi Miibiideliit ve Usul-1 Himaye (2)", 

(nesir), s. 203-206. 
,/ isak Ferera, "Serseri Yahudi" -Kalb-i ~ikeste-i Mii'ellifine- (~iir), s. 206-

208 . 
./ Sa.ti, "Tdrih ve Kiilliyiit-1 Ulum" -Ulumda Menfa'atpereslik- (nesir), s. 

208-212. 
,/ Halil, "Gliimden Sonra" (nesir), s. 212-215. 
,/ Siileyman Fehmi, "Aktor Burhaneddin [Tepsi] Bey" (nesir), s. 216-218. 
,/ Said Hikmet, "Hayat-1 Hakikiye Sahneleri: Mubass1r" (nesir), s. 218-220. 

,/ Cerni! Siileyman, "Kadm Ruhu (3)" (hikaye), s. 221-224. 

Numara: 8, 10 $evvdl 1326-23 Te§rinievvel 1324 

,/ Abdiilhak Hamid, "0bn-i Musd)'dan Bir Sahife-i Bedia" -Musa Hfn-i ve-
fatmda- (~iir ), s. 227. 

,/ Hasan Hayrullah, "Mid/wt Pa§a'nm Son Mektublarz" (nesir), s. 228-234. 
,/ Tevfik Fikret, "Bir Cevab" -Cenab'm Bir Mektubuna- (~iir), s. 235-236. 
,/ Ali Suad, "Hayat-1 Hakikiye Sahnelerinden: Kezban" -Tevfik Fikret Bey' e­

(nesir ), s. 237-239. 
,/ Hiiseyin Sfret, "Ferda-y1 Tedfin" -Sabaheddin Beyefendi'ye- (~iir), s. 240-

241. 
,/ Ali Kami, "Kurtulabilsem!" (~iir), s. 242. 
,/ Siileyman Bahri, "<;al" -A~iyan Miiessislerine- (~iir), s. 242-245. 
,/ Aki! Koyuncu, "Kable's-Sabdh" -Karde~im Ali Canib'e- (~iir), s. 245. 
,/ Asaf Nef'i, "Bir Medeniyet Naszl Miinkariz Olur" (nesir), s. 246-248. 
,/ Mustafa Nam1k, "Mebde-i $i'rim" (~iir), s. 249. 
,/ Halil, "Gliimden Sonra" (nesir), s. 250-253. 

,/ Cerni! Siileyman, "Kadm Ruhu (4)" (hikaye), s. 254-256. 

Numara: 9, 18 $evvdl 1326-30 Te§rinievvel 1324 

,/ Abdiilhak Hamid, "Obn-i Musa)'dan Bir Sahife-i Bedi'a Daha" (~iir), s. 
259-262. 

,/ Halide Salih [Halide Edip Ad1var], "Shakespeare-Zola" (nesir), s. 263-265. 
,/ Ali Kami, "Osmanlz Bayragma" (~iir), s. 266-268 . 
./ Sa.ti, "Hayat ve Hidemat-1 Me§ahfr: Pasteur" (~iir), s. 269-274. 
,/ Safveti Ziya, "Ebed1 Bir Hikaye" -Halid Ziya Bey Karde~ime- (nesir), s. 

275-279. 
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./ Enis Avni, "Temafa-yz Leya/" -Hepsi Hahralardir- (:;;iir), s. 280. 
,/ Hali!, "Gliimden Sonra (Kesret-i Mevcudiyyet Yahud Kesretde Vahdet)" (ne­

sir), s. 281-284 . 

.I Cemil Siileyman, "Kadm Ruhu (5)" (hikaye), s. 285-288. 

Numara: 10, 25 fevval 1326-6 Te§rinisani 1324 

,/ Hiiseyin Suad, "$ehbal Yahud istibdadm Son Perdesi" (Birinci Perde), (ne­
sir ), s. 290-304 . 

./ Cenab $ahabeddin, "Mustihabe-i Edebiye (1): Mekteblerde Edebiyyat" (ne-
sir ), s. 305-309. 

,/ Hiiseyin Cahid, "Tiinelde" -Samimf Teessiirler- (nesir), s. 310-311. 
,/ Ali Suad, "Secde-i Veda" (nesir), s. 311-313 . 
./ Mehmed As1m, "Histirlar Gniinde" -Tevfik Fikret Bey' e- (9iir), s. 314-315 . 
./ Rasim Ha:;;met, "Memurlarzmzza" (9iir), s. 316-317 . 
./ Mustafa Nam1k, "Nevti-yz Andelib" -Riibab-1 $ikeste Miibdiine- (9iir), s. 

318-319 . 
.I Omer Seyfeddin, "Tac" -Acem $ah1'na- (:;;iir), s. 320. 
,/ Halil, "Gliimden Sonra" (nesir), s. 321-325 . 
.I Mii 9tak, "Afv (6)" (roman), s. 326-328. 

Numara: 11, 2 Zilka'de 1326-13 Te§rinisani 1324 

,/ Hiiseyin Sfret, "$ehbtil (ikinci Perde)" (nesir), s. 321-341. 
,/ SiileymanNesib, "Son Ses" (1;,iir), s. 342. 
,/ Ali Canib, "Yalmz Bir Sahne" -Tahsin Nahid Bey'e- (:;;iir), s. 343 . 
.I Mustafa Nam1k, "istigfal" (~iir), s. 344. 
,/ Sah, "Pasteaur" (nesir), s. 345-352 . 
.I Cemil Siileyman, "Kadm Ruhu (6)" (hikaye), s. 353-356 . 
.I Mii 9tak, "Afv (7)" (roman), s. 357-360. 

Numara: 12, 9 Zilka'de 1326-20 Te§rinisani 1326 

,/ Hiiseyin Suad, "$ehbtil Yahud istibdtidm Son Perdesi (Ur;iincii Perde)" (ne­
sir ), s. 363-373. 

,/ Cenab $ahabeddin, "Mustihebe-i Edebiyye (2): Tahrib-i Listin" (nesir), s. 
374-380 . 

.I Faik Ali, "~amlar" (9iir), s. 380-381. 
-,/ Said Hikmet, "Macuncu" (nesir), s. 382-383. 
,/ ibrahim Alaeddin, "Yaz Denizi" (9iir), s. 383-384 . 
./ Akil Koyuncu, "Ukde" (:;;iir), s. 384-385. 
,/ Ali Canib [Yontem], "Mumum ir;in" -Doktor Cezmi Agah'a- (:;;iir), s. 385-

386 . 
.I Mustafa Nam1k, "$ifa-yz Ezelf" -inan Haluk Ezeli Bir $ifadir Aldanmak­

(:;;iir ), s. 386. 
,/ Halil, "Gliimden Sonra" (nesir), s. 387-392. 

222 



YENi TORK EDEBiYATI ARAPIRMALARI 

./ Cemil Siileyman, "Kadm Ruhu (7)" (hikaye), s. 393-396 . 

./ Mi.i~tak, "Afo (8)" (roman), s. 397-400. 

Numara: 13, 16 Zilka' dde 1326-27 Te§rinisani 1324 

./ Cenab $ahabeddin, Musahabe-i Edebiyye (3): Tiyatro Telifi" -Jon Ti.irk Fa­
ciasr Mi.inasebetiyle- (nesir), s. 403-407 . 

./ Hi.iseyin Suad, "$am Cemiyet-i FUnun-1 Tzbbiyesinin Resm-GU§i'idmda" 
(nesir), s. 408-411 . 

./ Salih Zeki, "ihtimaliyat-hikadiyat" (nesir), s. 412-416. 
,/ Samih Fethi, "Hazana Kar§z" -$iirimi Seven i,:;in- (~iir), s. 416. 
,/ Ali Suad, "ismail Safa'ya" (nesir), s. 417-418. 
,/ G(aym) Kemal, "Hayat Yapraklarmdan" (~iir), s. 418. 
,/ Seniha Nezahat, "Hammlara Mahsus Bir DarU'l-FUnun" (nesir), s. 419-

426 . 
./ Ali Fuad, "Condon" (nesir), s. 427-428. 
,/ Osman Fahri, "Son Baharda" -Cerni! Si.ileyman Bey'e- (~iir), s. 428. 
,/ Mustafa Namrk, "Kernan Dinlerken" (~iir), s. 428 . 

./ Cerni! Si.ileyman, "Kadzn Ruhu (8)" (hikaye), s. 429-432. 

Numara: 14, 23 Zilka'de 1326-4 Kanunuevvel 1324 

./ ismail Mii~tak, "Usbu-yz Siyasz" (nesir), s. 3-7. 
,/ Cenab $ahabeddin, "Musahabe-i Edebiyye (4): Fani Teselliler" (nesir), s. 7-12 . 
./ Hiiseyin Suad, "Ey Buse-i Zevciyete ilk GUnde ihanet Eyleyen Afet!" -Sana-

(~iir ), s. 12-13. 
./ Ali Kami, "Ceriha-i Ka/bim" (~iir), s. 13-14. 
,/ Ferid Vecdi, "Na'§-l Emel" (~iir), s. 14 . 
./ Aynizade Hasan Tahsin, "Usul-1 Himaye ve Serbesti-i MUbadelat" (nesir), 

s. 15-17 . 
./ Mehmed Asrm, "islamiyette Timsal-i HUrriyet" -Mustafa Namrk'a- (~iir), 

s. 17-18 . 
./ isak Perera, "Menfaya Dogru" -Faik Ali Bey'e- (~iir), s. 18-20 . 
./ Mustafa Namrk, "Reng ii ibham" (~iir), s. 20. 
,/ Nesime Miizehher, "<;,aml1ca'da Bir EylUl Ak§amz (Menfadan Gelen/ere)" 

(nesir), s. 21-23. 
,/ Adviye $iikran, "Son Temenni" (nesir), s. 23-24. 
,/ Halil, "Oliimden Sonra" (nesir.), s. 25-28 . 

./ Mi.i~tak, "Afu (9 )" (roman), s. 29-32. 

Numara: 15, 11. 7. 1324 

,/ Hiiseyin Suad, "$ehbal, iki Sene Sonra Bir Burusa'da (DordiincU Perde)" 
(nesir ), s. 33-39 . 

./ Tevfik Fikret, "Abdiilhak Hamid" (~iir), s. 40 . 

./ Hiiseyin Suad, "Takrir-i Mela/ Gozya§larz" (~iir), s. 46-47. 
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./ Ali Suad, "Meb iislar-1 jstikbiil" (r;;iir), s. 47-49 . 

./ Omer Seyfeddin, "jki Meb'iis" (nesir, kii<;iik hikaye), s. 49-57 . 

./ A. Cevdeti, "Peru Mes Biletleri" -Hayat Yolunda- (r;;iir), s. 58-59 . 

./ Emin Biilend, "Soguk Geceler" -Sana- (r;;iir), s. 60 . 

./ Cemil Siileyman, "Kadm Riihu (9)" (hikaye), s. 61-64. 

Numara: 16, 6 Zilhicce 1336-17 Kanunuevvel 1324 

./ Abdiilhak Hamid, "Dilber-i Nihiin-Peyker" (r;;iir), s. 65-66 . 

./ Faik Ali, "Temenni-yi Bi-Sud" (r;;iir), s. 67 .. 

./ Ali Suad, "Mevt ile Muhabbet Karde§dirler" (nesir), s. 68-70 . 

./ Muhyiiiddin, "Hande" (r;;iir), s. 71-72 . 

./ isak Perera, "Altm Kafes" (r;;iir), s. 73-74 . 

./ Halil Nihad [Boztepe], "Hayiit-1 Hakikiye Sahneleri: jzk jnkisiir-1 Hayiil" 
(nesir), s. 75-80 . 

./ M. Hilmi, "j[hiim-1 Firiik" (r;;iir), s. 81. 

./ Doktor SadeddinVedad, "H1fz-1 S1hhat-1 jctimii'i" (nesir), s. 82-86 . 

./ Mehmed Nureddin, "Tahlil-i Edebi" (nesir), s. 86-96. 

Numara: 17, 13 Zilhicce 1336-25 Kanunuevvel 1324 

./ Hiiseyin Suad, "$ehbal" (Ber;;inci Perde -Son-), (nesir ), s. 96-106 . 

./ H. Siret, "Siikiit u Kzyiim" -Cenab $ahabeddin'e- (r;;iir), s. 107 . 

./ Cenab $ahabeddin, "Musiihabe-i Edebiyye (5): jkamet-i Efkiir" -(nesir), s. 
108-112 . 

./ Enis Avni, "jhtisiisiit-1 Giilibe" -Faik Ali'ye- (r;;iir), s. 113 . 

./ Tahsin Nahid, "Nazm-1 Ser-Aziid-Yaz Gecesi" -Ostad-1 Muhterem Tevfik 
Fikret Beyefendi'ye- (r;;iir), s. 114-116 . 

./ Said Hikmet, "Mini Mini Yenge (1)" (nesir, kii<;iik hikaye), s. 117-124 . 

./ Cemil Siileyman, "Kadm Riihu (10)" (hikaye), s. 125-128. 

Numara: 18, 21 Zilhicce 1326-1 Kanunusani 1324 

./ Abdiilhak Hamid, "Merhiim Ziya Pa§a" (r;;iir), s. 129-130 . 

./ Cenab $ahabeddin, "Leyiil-i Ziihire" (r;;iir), s. 131. 

./ Hiiseyin Siret, "Kendim hin" (r;;iir), s. 132 . 

./ Ali Suad, "Musiihabe-i Edebiyye: Hiss-i Tedkik" (nesir), s. 133-137 . 

./ Kilisli Rifat, "Aliim-1 Tahsilden :1, Eski Defter/er" (nesir), s. 138-143 . 

./ Siileyman Bahri, "Aveng-i Leyl" -Ahmed Har;;im'e- (r;;iir), s. 143-144 . 

./ Doktor, Sadeddin Vedad, "Biraz da Fen ve Siyiiset" (nesir), s. 145-147 . 

./ Said Hikmet, "Mini Mini Yenge (2)" (kii<;iik hikaye), s. 148-151. 

./ Server Cemal, "Hiikumet ve Efriidm Hukuk ve Vezaif-i Miitekabilesi" (ne­
sir ), s. 152-155 . 

./ (imzas1z), "Kuliibler, Cemiyyetler, A§iyiin jdarehanesine" (nesir), s. 155-156 . 

./ Halil, "Oliimden Sonra" (nesir), s. 157-160. 
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Numara: 19, 9. 1. 1325 

.I Halil Nihad, "Girid t;in" (nesir), s. 161-163. 
,/ Cenab $ahabeddin, "Def'-i Keder" (;;iir), s. 163-164. 
,/ Ali Suad, "Hayalimle Soyle$irken" (;;iir), s. 164-165. 
,/ Tahsin Nahid, "Riih-1 Magdiir" (~iir), s. 166-167 . 
.I Mustafa Nam1k, "Guful-1 Diirfidiir" (;;iir), s. 167 . 
./ :hm-i Hazim: Ferid, "imam Gazali -Hayatz- "(nesir), s. 168-174 . 
.I (imzas1z), "Kuliibler, Cemiyyetler" (nesir), s. 175-176 . 
.I Server Cemal, "Ahlfik-1 Siyasiyye 1: Hiikiimet ve Efradm Hukuk u Vezaif-i 

Miitekabilesi" (nesir), s. 177-188. 
,/ ismail Mii;;tak, "Afv (10)" (roman), s. 189-192. 

Numara: 20, 16. 1. 1325 

.I Abdiilhak Hamid, "iki Beyit" (;;iir), s. 193. 
,/ Hiiseyin Siret, "May1sd1 Penceremizden ... " (;;iir ), s. 193-194 . 
.I Ali Suad, "Bunlar Kimlerdir?" (;;iir), s. 195-196 . 
.I (imzas1z), "Felsefi Bir Miinaka$a" (nesir), s. 197-205. 
,/ Ahmed Ha;;im, "A$k" (~iir), s. 206. 
,/ Ferid, "imam Gazali" (nesir), s. 207-213 . 
.I Ali Canib, "Timsal-i Hayat" -Fikret ve Ri;;pen'e- (;;iir), s. 213. 
,/ Siileyman Bahri, "Bayrak" (;;iir), s. 214 . 
.I Aki! Koyuncu, "Schopenhauer" (;;iir), s. 215. 
,/ Cerni! Siileyman, "Kadm Riihu (11)" (hikaye), s. 216-219 . 

.I ismail Mii~tak, "Afv (11)" (roman), s. 220-223. 

Numara: 21, 23. 1. 1325 

./ Said Hikmet, "Mazi ve Ati" -Dort perdelik milli oyun- (nesir), s. 225-232 . 

.I Faik Ali, "istiknah-1 Zalfim" (;;iir), s. 233 . 

.I Muhiiiddin, "Girye" (;;iir), s. 234 . 

.I A(ym) Muzaffer, "Aile ve Kadm" (nesir, kii<;iik hikaye), s. 235-242 . 

.I Siileyman Bahri, "Nfreng-i Neseviyyet" -Mehmed Ali Tevfik'e- (nesir), s. 
243. 

,/ Mehmed Emin, "Memalik-i Osmaniyye Demir Yo/Ian Tarih<;esi ve Alman 
Politikasz (1)" (nesir), s. 244-249 . 

.I Tahsin Nahid, "$iirlerim i<;in" (;;iir), s. 249 . 

.I Cerni! Siileyman, "Kadm Riihu (12)" (hikaye), s. 250-253 . 

.I ismail Mii~tak, "Afv (12)" (roman), s. 254-256. 

Numara: 22, 30. 1. 1325 

,/ Said Hikmet, "Hiiseyin Bey" (nesir), s. 257-273. 
,/ Cenab $ahabeddin, "Firkatte" (;;iir), s. 274 . 
.I Ferid, "imam Gazali" (nesir), s. 275-281. 
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.I Mehmed Asrm, "Ufuklarzm 1" (~;iir), s. 282-283 . 

.I A. Cevdeti, "Geceler" (9iir), s. 284 . 

.I Mustafa Namrk, "Nuhfe-i Muhammedet" (9iir), s. 285 . 

.I ismail Mii 9tak, "Afu (13)" (roman), s. 286-287. 

Numara: 23, 6. 2. 1325 

.I Said Hikmet, "Miizi ve A.ti" (ikinci Percle), (nesir), s. 289-296 . 

.I Abdiilhak Hamid, "$inasf Merhum" -Abdiilhak Hamid Bey'in Gayr-1 
Matbu E9armdan- (9iir), s. 297-298 . 

.I FaikAli, "Hayiil-i MU§ahhas" (9iir), s. 299. 
,/ Kilisli Rrfat, "Hacz Hayiitmdan" -Kardei;;im Doktor Esad Bey'e~ (nesir), s. 

300-303 . 
.I Mehmed Emin, "Memiilik-i Osmiiniyye Demir Yollarz Tarihqesi ve Alman 

Politikasz (2)" (nesir ), s. 304-310. 
.I Cemil Siileyman, "Kadm Ruhu (13)" (nesir), s. 311-315 . 

.I ismail Mii 9tak, "Afu (14)" (roman), s. 316-320. 

Numara: 24, 13. 2. 1325 

,/ Said Hikmet, "Miizi ve A.ti" (nesir), s. 321-329 . 
.I Cenab $ahabeddin, "Unutmalzyzm!" (nesfr), s. 330 . 
.I Hiiseyin Su.ad, "Uvegi Ana" -Halide Salih Hammefendi'ye- (9iir), s. 331. 
.I Tahsin Nahid, "Kato/ Mendes" (nesir), s. 332-335 . 
.I Siileyman Bahri, "Timsiil-i Edebiye" (9iir), s. 336 . 
.I M. Behi;et, "Venus" (9iir), s. 337 . 
.I Mustafa Namrk, "Ne§fde" (9iir), s. 337-338 . 
.I. Mehmed Emin, "Memiilik-i Osmiiniyye Demir Yollarz Tarihqesi ve Alman 

Politikasz (3)", (nesir), s. 339-342 . 
.I Hasan Ferhat, "Terbiye-i frtimiiiye" (nesir), s. 343-346 . 

.I Halil, "OlUmden Sonra" (nesir), s. 347-352. 

Numara: 25, 20. 2. 1325 

.I Said Hikmet, "Miizi ve A.ti" (Ui;iincii Percle), (nesir), s. 353-365 . 

.I E9ref, "iiine-i $itiiiyye" (9iir), s. 366-368 . 

.I Hiiseyin Siret, "Manfj'm Siihilinde" (i;;iir), s. 369-370 . 

.I Ali Suad, "Yiid-z Baid" (nesir), s. 372-376 . 

.I Asa£ Nefi, "Hayiit-z Fikriye: Anatole France" (nesir), s. 377-382 . 

.I Siileyman Bahri, "Umm-i Deryii" -isak Perera Efendi'ye- (9iir), s. 383-384. 

Numara: 26, 27. 2. 1325 

.I Said Hikmet, "Miizi ve A.ti" (Dordiincii Percle), (nesir), s. 385-399. 
,/ Siileyman Nesib, "Hande-i Adem" (9iir), s. 400 . 
.I Ali Canib, "Seriiir-i HUsn U $i'rin" -Menek 9e Semalara- (9iir), s. 401. 
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.I Miifid Ratib, Abdiilhak Hfimid'in Me§hur Eseri: "Tezer", s. 402-405 . 

.I Mustafa Nam1k, "jnjial" -Ali Canib Bey'e- (1?iir), s. 405 . 

.I Halil, "Gliimden Sonra" (nesir), s. 406-411. 

.I Cerni! Suleyman, "Kadm Ruhu (14)" (hikaye), s. 412-416. 

26. saymm ekinde yer alan §iir ve yazzlar 
.I Fahri, "Tasvir-i Azem" (~iir), s. 1. 
.I Ahmed Re~id, "Hem-cinslerime" -Mezardan Sesler Mi.i'ellifine- (~iir), s. 2 . 
.I ismail Hikmet, "Son Rica" (nesir), s. 3-4 . 
.I Hakki Tank [Us], "Sayd-i E§'ar" -Faik Ali Beyefendi'ye- (1?iir), s. 5 . 
.I Alaeddin Cerni!, (Mekteb-i Hukukdan): "Vatan Ugrunda" (nesir), s. 6-9 . 
.I Mehmed Sabih, "A§k" -Ona- (nesir), s. 10-11 . 
.I Nizameddin, "Bir Ak§am" (nesir), s. 12. 

DiPNOTLAR 

1 Kenan Akyi.iz, Tevfik Fikret, Ankara Oniversitesi Oil ve Tarih-Cografya FakO!tesi Yaymlan: 
56, Ankara, 1947, s. 72. 

2 ibni.i's-Smi Mustafa Nam1k [<;:ank1]'y1 i:izellikle Biiyiik Felsefe L11gafl (c. 1-3, Cumhuriyet Mat­
baas1, istanbul, 1954) ile tarnnz. 1927-1928 y1llan arasmda Oski.idar Erkek Lisesi'nde ilk be­
diiyat derslerini veren yazarm liselerin Li<;i.inci.i sm1fi i~in haz1J"lad1g1 Bediiyat adh eseri (is­
tanbul, 1930) Cumhuriyet sonras1 yeni harflerle yay1mlanan ilk estetik kitaptir. Yazann ay­
nca Ruhiyat (1926), Mantik (1926), Ahldk (1928), Arista (1931), Eski Yunan Terbiyeci/eri (1931) 
gibi kitaplan da bulunmaktadir. 

3 SO!eyman Fehmi Bey, Mekteb-i Sultani Edebiyat Muallimi'dir. 1328/1912'de i.i~i.inci.i bas1m1 
yapdan Edebiyat ba$hkh kitabm mi.iellifi de SO!eyman Fehmi'dir. Yazar, bu kitapta da sanat, 
edebiyat ve estetik sorunlanm ele ahr. Bu kitap, edebiyat nazariyati bak,mmdan fevkalade 
ehemmiyetlidir. 

4 Siileyman Fehmi, "Edebiyatm Giiyesi ve Hudud-1 Serbestfsi", Afiydn, S. 1, 28 Agustos 1324, 
s.14. 

5 A''.-'"·· s. 28. 
6 S1)leyman Fehmi, "Edebiyatm Gayesi ve Hudud-1 Serbestisi", A?iynn, S. 1, 28 Agustos 1324, 

s. 24-29; S. 2, 4 Eyli.il 1324, s. 59-61; S. 3, 11 Eyli.il 1324, s. 89-93; S. 4, 18 Eyli.il 1324, s. 122-126; 
S. 6, 2 Te$rnievvel 1324, s. 183-188. 

7 Ernest Renan'm Dogu ve Ban di.i$i.ince di.inyasmda tart19malara yo! a~an temel iddias1 onun "is­
lamiyet ve Bilim" (r:islamisme et Science) hakk.mda islamiyet'i ve Mi.isli.imanlan inciten gi:iri.i(r 
ler ileri si.irmesidir. Niim1k Kemal, Ernest Renan'm "isliimiyet ve Bilim" ba9hkh makalesine Mi­
dilli'de bulundugu y11Jarda Renan Miidafaandmesi ba9hkh risiilesi ile cevap verir. Devrin diger 
Mi.isli.iman ve Hristiyan mi.inevverlerinden Cemalettin Efgani, Ataullah Bayezidof, ibni.irre9at 
Ali Ferruh, Muhammed Abduh, Seyyid Emir Ali, Celal Nuri, Ahmet Riza, Seyyid Re9id Riza, 
Muhammed Hamidullah, Haydar Bammate, Ayaz ishaki ve Charles Mismer, M. Dieulafoy, Gus­
tave Le Bon, M. Raymond, Louis Massignon bu makale ile ilgili degerlendirme yapm19Iardir. 
Ziya Pa$a'nm "Terkib-i Bend"inde yer alan; 

isldm imi~ devlete pd-bend-i terakki 
Evvel yog idi i§bu rivdyet yeni ,;:1kt1. 

beyti de duyulan rahats1zhga bir tepki olarak kaydedilebilir. (Ali ihsan Kolcu "Renan Mi.i­
dafaaniimesi", Tanzimal Edebiyat 1 ;,iir, Salk1msi:igi.it Yaymlan, Ankara, 2004, s. 199. 

8 Agm., s. 52-58. 
9 Cenap $ahabettin, "Mekteblerde Edebiyat", A§iyiin, S. 10, 6 Te9rinisani 1324, s. 305-309. 
JO Agm., s. 305. 
II Agm., s. 305. 
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12 Agm. s. 305-306. 
13 Agm., s. 306. 
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14 Mehmet Nurettin, "Tahlil-i Edebf", A§iyiin, S. 16, 17 Kanunuevvel 1324, s. 86-96. 
15 Agm., s. 86. 
16 Agm., s. 86-87. 

17 Agm., s. 87. 
18 Agm., s. 87. 
19 Agm., s. 87. 
20 Agm., s. 88-90. 
21 Agm., s. 90-93. 

22 Agm., s. 93-94. 
23 Agm., s. 94. 
24 Agm., s. 95. 
25 Agm., s. 95-96. 
26 Agm., s. 96. 
27 Ali Silha, "Temil§a Tenkidati: Jon Turk", A§iyiin, S. 5, 25 Eylill 1324, s. 143-152; Cenap $aha­

bettin, "Tiyatro Telifi: Jon Turk Facias1 Milnasebetiyle", A§iyiin, S. 13, 27 Te?rinisani 1324, s. 
403-407. 

28 Agm., s. 143. 
29 Agm., s. 144-145. 
3o Agm., 146. 
31 Agm., 149-153. 
32 Cenap $ahabettin, "Tiyatro Te'lifi: Jiin Tiirk Facias1 Milnasebetiyle", A§iyan, S. 13, 27 Te?rini-

sani 1324, s. 403-407. 
33 Agm., s. 403-404. 

34 Agm., s. 404-405. 
35 Agm., s. 406-407. 

36 Ali Suad, "Nam1k Kemal", A§iyiin, S. 7, 9 Te?rinievvel 1324, s. 195-196. 

37 Silleyman Fehmi, "Aktor Burhaneddin Bey", A§iyiin, S. 7, 9 Te?rinievvel 1324, s. 216. 
38 Agm., s. 217. 

39 Agm., s. 217-218. 

40 Halide Salih, "Shakespeare-Zola", A§iyiin, S. 9, 30 Te?rinievvel 1324, s. 263-265. 
41 Agm., s. 263. 
42 Agm., s. 263-264. 
43 Agm., s. 264. 
44 Agm., s. 265. 
45 Agm., s. 265. 
46 Hilmi Ziya Dlken, "M. Sah (Sah-el -Husrf)", Tiirkiye'de (:agda§ Dii§iince Tarihi, 3. bs., Ulken 

Yaymlan, istanbul, 1992, s. 179. 
47 Sah, "Ulumda Menfaat-perestlik", A§iyiin, S. 7, 9 Te?rinievvel 1324, s. 208-212. 
48 Agm., s. 209-211. 
49 Agm. , s. 212. 
50 Doktor Saadettin Vedat, "Biraz da Fen ve Siyaset", ~iyan, S. 18, 1 Kanunusani 1324, s. 145-

147 . 
. 51 Agm., s. 146-147. 
52 Edhem, "Hiirriyet-i Fikriyenin Hududu Var m1d1r?", A§iyan, S. 5, 25 Eylill 1324, s. 134-142. 
53 Agm., s. 140-142. 

54 Ruhsan Nevvare, "Biz mi Ne Olacag1z?", A§iyiin, S. 1, 28 Agustos 1324, s. 29-31. 
55 Agm., s. 29. 
56 Agm., s. 30-31. 
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Modern Tlirk Siiri ic;in Yeni Bir Kaynak Kitap: 
Tiirk Edebiyatmda Manzum Poetikalar (1860-1960)* 

F 

Y eni Tiirk Edebiyah alamnda yap­
m19 oldugu ~ah9malarla tamnan 

Yrd. Do~. Dr. Sel~uk <;:1kla'mn titiz bir 
~ah9mamn iiriinii olan Tiirk Edebiya­
tmda Manzum Poetikalar (1860-1960) 
adh dordiincii kitab1 2010 Haziran'm­
da Ak~ag Yaymlan arasmdan ~1kh. 
Yedi ana boliim ve 640 sayfadan olu-
9an kitap, Tanzimat'tan sonra yaz1lan 
manzum poetikalarm ~ok biiyiik bir 
kism1mn derli toplu olarak goriildiigii 
bir kaynak olmasrmn yam sira; 9alus­
lar, donemler, topluluklar ve egilimler 
hakkmda da onemli bilgi ve yorumlar 
ihtiva etmektedir. Yazar, bugiine ka­
dar akademik ~evrelerde bir biitiin 
olarak ele almmam19 manzum poetik 

9iirler konusunu bu kitabmda ~ok 
kapsamh bir 9ekilde incelemi 9, siirek­
li degi9en ve yenile 9en edebiyahm1z­
da sanat/ 9iir anlay19lan iizerine te­
mellendirilmi9 manzum poetik me­
tinleri gorebildigi biitiin aynnhlanyla 
degerlendirmeye ~ah9m19hr. Aynca 
bu kitap 9airlerin sanat anlay19Iarmm 
bilinmeyen veya az bilinen yonlerinin 
gun yiiziine ~1kanlmas1 bakimmdan 
da biiyiik oneme sahiptir. 

inceleme / ara 9hrma sahas1 ~ok 
geni 9 olanmodern Tiirk 9iirinin hala 
~ah91lmas1 gereken bir~ok alt konusu 

bulunmaktadir. Bunlardan biri de 9a­
irlerin sanat anlay19Ianm belirleyen 
poetik gorii 9lerinin tespit edilmesi­
dir. Bugiine kadar modern Tiirk 9iiri 
siirecinde yaz1lm19 bir~ok mensur ve 
manzum poetik metin ~ok geni 9 ~ap­
h bir ~ah9mada ve bir arada incelen­
memi9ti. i9te yakla 91k iki yilhk bir 
zaman diliminde 600 9iir kitab1 iize­
rinde yapilan bir ~ah9manm sonun­
da ortaya ~1km19 olan Tiirk Edebiya­
tmda Manzum Poetikalar (1860-1960), 
Tanzimat'tan ikinci Yeni'ye kadar 
bir~ok ak1m veya egilime ait poetika­
lar ile bireysel poetikalann manzum 
metinleri iizerine hazirlanm1 9 nite­
likli bir kaynakhr. 

* Dr. Sel,uk (1kla, Turk Edebiyatznda Manzum Poetikalar (1860-1960), Ak,ag Yaymlan, Ankara, 
2010, 640 s. 
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;,airlerin hayatlan boyunca tek 
bir sanat anlayi§ma bagh kald1klanru 
dii§iinmek yanh§ olur. Her §airin ha­
yah boyunca sanat anlay1§mda / po­
etikasmda birtakim degi§meler oldu­
gu muhakkakhr. Bugiine kadar §air­
lerin poetikalan hakkinda · yap1lan 
<;:ah§malarm bir<;:ogu mensur poetik 
metinler iizerine kurgulanm1§hr. ;,a­
irlerin manzum poetik metinleri iize­
rine yapilan <;:ah§malar ise olduk<;:a 
az say1dadir ve bunlar hep makale 
boyutundadir. Yazar, onsozde bu ko­
nudaki eksikligi §oyle ifade ediyor: 

"Sanat ve edebiyat diinyam1z1 
dolduran tarh§ma, degi§me, <;:e§itlen­
me ve zenginle§melerin merkezinde 
de hep §iir yer alm1§hr. Bununla be­
raber, bugiine kadar yeni §iirimizde­
ki bu <;:alkanhlan, onun gii<;:lii veya 
zay1f yonlerini, §airlerimizin diinya 
gorii§lerini, onlann sanat ve §iir an­
lay1§lanru poetik nitelikler ta§1yan 
metinler esas almarak inceleyen kap­
samh, derli toplu bir <;:ah§ma da ma­
alesef yapilmI§ degildir." 

Yazar bu eksiklikten hareketle 
_boyle bir <;:ah§ma yapmay1 uygun 
bularak edebiyahm1zdaki onemli bir 
eksikligi gidermek amaciyla hacimli 
bir eser haz1rlam1§hr. Yazarm onsoz­
de de belirttigi gibi kiiltiir ve mede­
niyet tarihimizin ba§langmndan bu 
yana, §iiri edebiyat sanahrun en yay­
gm tiirii olarak kabul etmek miim­
kiindiir. Bu sebeple §airlerin poetika­
lanm tespit etme noktasmda mensur 
eserler kadar manzum eser ve poeti­
kalara da bakmak <;:ok onemlidir. Sel­
<;:uk <:;:1kla, bu dii§iinceden yola <;:1ka­
rak Tanzimat' tan sonra yaz1lan man­
zum poetik metinleri (§iirleri) esas 
ald1g1 <;:ah§masmm onsoziinde bu 
konudaki biiyiik eksikligi giderme 
amacm1 §Oyle ifade etmektedir: 
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"Biz bu kitapta, sadece Tiir.k §iiri­
nin belli bir donemine yon vermi§ 
olan §airlerin Ti.irk §iirinin meseleleri 
etrafmda kaleme ald1klan kendi '§iir 
poetika'lanm tespit etmeyi ve bu po­
etikalarm o §airin bagh oldugu sanat 
hareketinin i<;:indeki yerini ve onemi­
ni ortaya koymay1 ama<;:lad1k." 

<:;:ah§ma 1860-1960 y1llan arasmda 
yazilan poetik metinler iizerine haz1r­
lanm1§hr. Ancak 1950-1960 arasmda 
ortaya <;:1kan Hisar Toplulugu'na ve 
ikinci Yeni'ye mensup §airlerin 1960 
sonrasmda kaleme ald1klan §iirler de 
<;:ah§mada incelenmi§tir. Eserde ;,ina­
si' den ba§lay1p Hisar ve ikinci Yeni 
§airlerine kadar uzun bir siire<;:te 
iiriin vermi§ 147 §airin toplam 300 §i­
ir kitab1 titiz bir incelemeye ta.bi tutul­
mu§tur. Baz1 §airlerin biitiin §iir ki­
taplanmn bir araya getirildigi "Biitiin 
$iirler" ve "Toplu ;,iirler" deki kitap­
lar ayn ayn say1ld1gmda bu <;:ah§ma­
da yakla§1k 600 §iir kitabrmn incelen­
digi goriilecektir. Sel<;:uk <:;:1kla, §iir ki­
taplanmn yam sira yiizlerce makale 
ve kaynak kitaptan da faydalanarak 
eserini tamamlami§hr. 

Turk §iirine yon veren §airlerin 
biitiin §iirleri okunarak olu§turulan 
bu <;:ah§mada yazar, ele ald1g1 §iirleri 
uzun bir okuma ve dii§unme siizge­
cinden ge<;:irdikten sonra bu §iirlerin 
poetik nitelikli olup olmad1gm1 orta­
ya koymu§tur. Bir §airin yiizlerce §ii­
rinin arasmdan hangisinin ya da 
hangilerinin poetik bir ozellige sahip 
oldugunu tespit etmek kolay olma­
makla birlikte yazar, bu zorlugun iis­
tesinden ba§anyla gelmi§tir. Aynca 
yazar, tespit ettigi poetik nitelikli §i­
irlerin hangi sanat veya §iir anlay1-
§1yla ilgili olduguna, bu poetik go­
rii§lerin §airin sanatmdaki yerine de­
ginmi§ ve aynca <;:ogu poetik §iiri be­
lirli bir duzeyde tahlil de etmi§tir. 
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Eserde, "Giri 9"ten sonra yedi bo­
liim yer almaktad1r. Her ana boliim 
de kendi i<;:inde birtak1m alt ba9hkla­
ra aynlm1 9hr. Bu durum, yazann ele 
alm19 oldugu konuyu ayrmhlanyla 
inceledigini . gostermektedir. Yazar, 
eserin "Giri 9" boli.imunde, 'Terimler­
Kavramlar' ana ba9hg1 altmda c;:ah9-
manm temel problemi olan manifesto 
ve poetika terimleri uzerine yogunla-
9arak poetik bir metnin hangi ozel­
liklere sahip oldugu konusuna de­
ginmi9tir. "Giri 9" boliimunden sonra 
"Klasik Donemde ;,iirlere Yans1yan 
Poetik Goru 9ler" ana ba 9hgm1 ta91-
yan birinci boliimde ise klasik do­
nemde yaz1lm19 olan baz1 9iirlerdeki 
poetik beyitler uzerine kisaca durul­
mu9tur. "Yeni Turk Edebiyatmda ilk 
Poetik $iirler" ana ba9hgm1 ta91yan 
ikinci bolumde yeni Turk edebiya­
tmda poetika teriminin hangi anlama 
geldigi ve bu donemdeki ilk poetik 

9iirlere ornekler verilerek konu ac;:1k­
lanmaya c;:ah91lm19hr. Aynca bu bo­
lumde Tanzimat 9airlerinin poetik 9i­
irleri ve Servet-i Funun 9iirine kar91 
yaz1lm19 olan kar 91-poetika ornekle­
rine de yer verilmi 9tir. 

C::ah9manm uc;:uncu bolumu olan 
"Yeni Turk Edebiyatmda 'Lisan', 
'Kafiye', 'Vezin', 'Musiki' Konulu 
Poetik $iirler" ba9hg1 altmda yeni 
Turk edebiyatmda lisan, kafiye, ve­
zin ve musiki konulu poetik 9iirlerle 
hece-aruz tarh 9malan etrafmda yaz1-
lan poetik 9iirlere yer verilmi9tir. Ki­
tabm dorduncu bolumunde ise "$ii­
rin Amaci Konusunda Yaz1lan Poetik 
;,iirler" ana ba 9hg1 altmda uc;: alt ba9-
hk yer almaktadir. Bu bolumun bi­
rinci alt ba9hgmda $iirde gaye konusti 
aynnhh bir 9ekilde i9lenmi9tir. ikinci 
alt ba 9hkta Jerdf $iir ve bu baglamda 
yazilan poetik 9iirlere, onlann ozel­
liklerine yer verilmi 9, uc;:uncu alt ba9-

hkta ise sosyal bir ozellik arz eden poe­
tik $iirler konu edinilmi 9tir. 

Kitabm "$iirde Yeni Aray19lar: 
'Yeni' ;,iir'in Poetik $iirleri" ba 9hgm1 
ta91yan, yeni 9iir anlay191 ve bu anla­
y19 c;:erc;:evesinde yazilan poetik 9iir­
lerin ele almd1gi be9inci bolumun­
den sonra saf §iir aray19lan c;:erc;:eve­
sinde yazilan poetik 9iirlerin incelen­
digi ve saf §iir teriminin ac;:1kland1g1 
"$iirde Yeni Aray19lar: 'Saf $iir' Ara­
y191" ba 9hkh altmc1 bolumune gec;:il­
mektedir. Son olarak "Bah' dan Esin­
lenmeler Yoluyla Yaz1lan Poetik $iir­
ler" ba 9hkh yedinci bolumde ise Bah 
etkisinde yazilan poetik 9iirlere ve 
bunlarm ozelliklerine yer verilmi 9tir. 
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Kitabm yedinci boliimunu s1ra­
s1yla "Sonuc;: ve Teklifler", "Kaynak­
c;:a" ve "Dizin" takip etmektedir. Ki­
tapta "Sonuc;: ve Teklifler" onemli ve 
uzerinde durulmas1 gereken bir bo­
lumdur. Yazar bu bolumde elde etti­
gi sonuc;:lara bagh olarak baz1 deger­
lendirmeler yapm19hr. Aynca bu bo­
lumun bir diger ozelligi ise, yazann 
modern Turk edebiyatmda c;:ah91l­
mas1 gereken, bugune kadar buyuk 
bir eksiklik te9kil eden konulara i9a­
ret ederek akademisyenlere yol gos­
teriyor olmas1dir. Bu teklifler dikkate 
almd1gmda Yeni Turk Edebiyah bi­
lim dahnda c;:ok say1da orijinal c;:ah9-
ma konusunun ara 9hrmacilan bekle­
digi goriilur. Selc;:uk C::1kla'mn bu ese­
ri, c;:ok kapsamh bir kaynakc;:aya sa­
hip olmas1 ac;:1smdan da onemlidir. 
Kitabm kaynakc;:asmdan da anla91la­
cag1 uzere yazar, disiplinli ve titiz bir 
bilim adam1 olmamn geregini eseri­
ne yans1tm19hr. Kitabm sonundaki 
"Dizin" bolumu ara 9hrmac1lara bu­
yuk kolayhk saglayacak bir nitelikte­
dir. C::ah9mamn dikkat c;:ekici ve bir o 
kadar guzel olan bir ba 9ka ozelligi 
ise kapak tasanm1dir. Okuyucular 
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kapak tasanmmdan bile eserde han­
gi konulann i§lendigi konusunda bir 
fikir sahibi olabilmektedir. 

Sel<;;uk C::1kla'mn Turk Edebiyatm­
da Manzum Poetikalar (1860-1960) ad­
h bu kitab1 Yeni Tiirk Edebiyah saha­
smda onemli bir eksikligi gidermesi 
ve ozellikle gelecekte §airler ve onla­
rm poetikalan iizerine ~ah§acaklara 
kaynakhk edecek olmas1 a~1smdan 
~ok onemlidir. Aynca bu <;ah§manm 
bir ba§ka onemli ozelligi de yazann 
Osmanh Tiirk~esi ile bas1lm1§ ve zor 
bulunan bir~ok esere ula§arak bu ~a-

h§masm1 tamamlaml§ olmas1dir. Ya­
zann etkileyici iislubu ve kitabm1 
olu§tururken kulland1g1 zengin kay­
naklarla eserin hazirlam§I s1rasmda 
harcad1g1 emek ortadadir. Sonu~ ola­
rak manzum poetika konusunun bir 
biitiinliik i~erisinde ilk defa boyle bir 

· eserde geni§ ~aph bir §ekilde ele alm­
ml§ olmas1, yazarm ~ok say1da oriji­
nal tespitlerde bulunmas1 ve Tiirk 
edebiyah tarihinin yaz1mmda onem­
li bir a~1g1 kapatmas1 bak1mmdan bu 
kitap <;ok onemli bir kaynakhr. 

Gaye Belkzz Yeter* 

Fatma Aliye'nin Eserlerinde Kadm Sorunu** 
F 

Tanzimat Devri Ti.irk Edebiya­
h'nm en onemli kadm yazarla­

nndan biri olan; ancak giiniimiizde 
pek az ki§i tarafmdan bilinen, oku­
nan Fatma Aliye Hamm iizerine, 
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Univer­
sitesi'nde dersler veren Dr. Firdevs 
Canbaz Yumu§ak tarafmdan bir yiik­
sek lisans tezi haz1rlanm1§h. Bu tez, 
Fatma Aliye Hamm' a ithafiyla yakm 
zamanda, Hilmi Yavuz'un da sunum 
yaz1s1yla yay1mland1: Fatma Aliye'nin 
Eserlerinde Kadm Sorunu. Bugiin, Ah­
met Midhat Efendi ile birlikle yazd1-
g1 Hayal ve Hakikat romamnm yamn­
da ilk romam Muhadariit'la tamnan 
Fatma Aliye Hamm'a ilgi dev§irmek 
i~in Dr. Firdevs Cambaz'm bu eseri 
bir vesile olacakhr. 

Fatma Aliye Hamm'm sadece 
edebiyat tarihimiz a~1smdan degil 
egitim, sosyoloji, kadm ~ah§malan, 

tarih ve hatta felsefe tarihimiz bak1-
mmdan da ne kadar onemli bir isim 
oldugu dile getirilmeye <;ah§ilan bu 
kitabm oncelikli hedefi "Tanzimat ile 
birlikte Osmanh toplumunda tarh§­
ma konulanndan biri olan kadmm 
ve kadm sorununun Fatma Aliye 
Hamm tarafmdan nas1l ele almd1g1" 
olarak dile getirilir. 

Kitap, Fatma Aliye'nin y11lardir 
feminist diye i§aret edilmesine tep­
kiyle ba§lar. Yazar, Fatma Aliye Ha­
mm'm ilk Osmanh feministi olarak 
nitelendirilmesini olduk<;a sorunlu 
bulur. Bunun ardmdan feminizmin 
tamm1, ~e§itleri ve diinyadaki yay­
gmhg1 iizerinde durup Fatma Aliye 
Hamm'm bu kahplardan hi~birine 
dahil olmad1gm1 gosterir. C::iinkii 
Fatma Aliye Hamm'm kadm mesele­
leri kar§ismdaki ~oziim onerileri ge­
nellikle islam kaynakhdir. Bu ozellik 

Okutman, Harran Dniversitesi, Turk Dili ve EdebiyatJ Boliimu. 
** Dr. Firdevs Canbaz Yumu~ak, Fatma Aliye'nin Eserlerinde Kadzn Sorunu, Tima~ Yaymlan, is­

tanbul, 2010, 192 s. 
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onun Avrupai tarzda bir feminist ol­
mad1gm1 gosterir. C::agda§I yazarlar­
dan $air Nigar Hamm'la birlikte di­
ger kadmlann temel taleplerini ya­
zar, "iyi ana, iyi1 e§, iyi Miisliiman" 
bic;iminde hiilasa eder. 

Fatma Aliye Hamm yazarhga 
1891' de TercUman-1 Hakikat gazetesin­
de Ahmet Midhat Efendi ile birlikte 
yazd1g1 Haya/ ve Hakikat'm tefrika 
edilmesiyle ba§lar. Bundan once Ge­
orge Ohnet'in Volante romamru c;evi­
rip yay1mlar. "Bir Kadzn" imzas1yla 
yay1mlad1g1 bu c;eviri onun edebiyat 
diinyas1yla ilk miinasebetidir. Ardm­
dan Muhfidarfit'1 okurlanyla bulu§tu­
rur. Bu roman, onun ilk defa Fatma 
Aliye imzasm1 kulland1gi romamd1r. 
1896' da yay1mlad1g1 Refet adh roma­
nmda da haks1zhga ugramI§ yetim 
bir k1zm azmederek ogretmen olu§u­
nu anlahr. De; y1l sonra Udi'yi yazar. 
Bu romanda c;ah§an bir kadmm, bir 
miizik ustasmm hayatma egilir. Aym 
y1l on bir mektuptan olu§an Levfiyih-i 
Hayat ad1yla mektup-roman tiiriin­
de bir eser yay1mlar. Osmanh' da 
c;ok e§liligin hararetle tarh§1ld1g1 bir 
donemde Fatma Aliye Hamm, din 
alimlerinden Mahmut Esat Efen­
di'yle uzun bir miinaka§aya tutu­
§UI. Bu, Osmanh toplumundaki c;ok 
e§lilik tartI§malarmm ilklerinden 
biri olur. Yazar, bu tarh§ma metnini 
TaaddUd-i Zevcfit Zeyl ad1yla yay1m­
lar. Felsefe alanmda da eserler ve­
ren Fatma Aliye, Terficim-i Ahvfil-i 
Felasife (1900)'yi yazar. Bir yII sonra 
ba§ka bir felsefe eseri olan Tedkik-i 
Ecsfim'1 c;1kanr. Sonralan islam top­
lumlarmda ya§amI§ baz1 kadmlarm 
hayatlanm anlatan bir yaz1 dizisine 
ba§lar. htilfi-y1 js/am adh bir diger 
eserinde de islam'm yay1h§ seriive­
nini anlahr. 1910' da son romam 
Enin'i ne§reder. 

Fatma Aliye Hamm, Kosova Zaferi 
ve Ankara Hezimeti ve Ahmed Cevdet 
Pa§a ve Zamanz adlanyla tarih alanm­
da da iiriinler verir. Bu eserlerin ya­
nmda Fatma Aliye Hamm'm notlan 
arasmdan c;1km1§ birtak1m eserler de 
bulunmu§tur. 

Ne yaz1k ki bugiin biitiin eserleri 
Latinize edilmeyen Fatma Aliye Ha­
mm'm kirk kadar da makalesi bu­
lunmaktad1r. Bu makalelerinde ge~ 
nellikle kadm ve aile yap1sm1 ilgilen­
diren toplumsal sorunlara deginir. 
Fatma Aliye Hamm, kiic;iik k1zmm 
tanassur edip Katolik rahibe olu§U 
kar§1smda sars1lm1§, adeta ya§ama 
sevincini kaybetmi§tir. Ne ac1d1I ki 
kizm1 bir daha goremeden oli.ir. Ce­
nazesine c;ok az ki§inin katild1gm1 
Erciiment Ekrem Talu, gazetesindeki 
ko§esinde yazar. 
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Fatma Aliye Hamm ilklerin kad1-
mdir. 0, tarihimizdeki ilk kadm ter­
ciiman, kadm sorunlarma egilen ilk 
kadm romanc1, Hilal-i Ahmer Cemi­
yeti'nin ilk kadm iiyesi, hakkinda ilk 
biyografi yazi!an ve diinya sergileri­
ne davet edilen, eserleri hayattayken 
ingilizce, Frans1zca ve Arapc;aya c;ev­
rilen ilk kadm yazard1r. Kadm soru­
nunu bir Mi.isli.iman kadmm tarh§­
mas1 ic;in Fatma Aliye Hamm'a ka-
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dar beklenecektir. 0, cariyeleri bile 
diger romanlarda anlatilanlardan 
farkh goriir, onlara soz hakki tamr ve 
s1k<;:a degerli olduklarmdan bahse­
der. Sivil toplum <;:ahr;;malannda da 
bulunan Fatma Aliye, bunun netice­
sinde II.Abdiilhamid tarafmdan bir 
beratla odiillendirilmir;;tir. 

Ahmet Midhat Efendi tarafmdan 
biyografisi yazdan Fatma Aliye Ha­
mm'm romanlarmda merkezde gen<;: 
kizlar ve kadmlar vardir. ideal kadm, 
gen<;: kiz-anne ilir;;kisi, evlilik oncesi 
ar;;k, evlilik, er;; se<;:imi, goriicii usulii 
evlilik, ebeveynin evlilige tesiri, sa­
dakat/ sizlik, gayrimer;;ru ilir;;kiler, ka­
dmm egitimi ve <;:ahr;;mas1 bu roman­
larm ortak temalarmdandir. Yazar, 
roman ve makalelerinde en <;:ok kad1-
mn toplum ve aile i<;:indeki konumu 
iizerinde durur. 

Dr. Firdevs Canbaz, Fatma Aliye 
Hamm'm edebiyat diinyasmdaki ye­
rine bu r;;ekilde degindikten sonra 
onun edebiyat tarihinde neden unu­
tuldugundan, bugune getirilemedi­
ginden de soz a<;:ar ve bunun sebep­
lerini anlahr. 

Onun unutulmasmda bar;;ta Har£ 
inkilab1'mn tesiri vardir. Romanlan­
nm teknik bakimdan yetersiz oldugu 
i<;:in bugiine gelemedigi iddias1m 
inandmc1 bulmayan yazar, aym ye­
tersizlikte olan bir<;:ok yazann bugun 
de kitaplarmm bas1ld1g1n1 vurgular. 
Ostelik romanlarmdaki tasvirlerle 
"goriintu teknigine" ne kadar onem 
verdigini gostermir;;, bu yonuyle arar;;­
hrmac1larm dikkatini <;:ekmir;;tir. Kiz1 
ismet'in 1926' da tanassur etmesi on­
da derin bir iizuntu meydana getirir. 
Kendi i<;: dunyasma kapanmas1, yaz1 
faaliyetini sonlandirmas1 onun unu­
tulmasmm temel sebeplerindendir. 
Kitapta kaynak olarak gosterilen 
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isimlerden Mubeccel K1z1ltan, Fatma 
Aliye Hamm'm unutulmas1m r;;unlara 
baglar: Babas1 Ahmet Cevdet Pa­
r;;a'nm durumuna, kendi saghgmm 
yerinde olmamasma ve ku<;:uk kiz1 is­
met'in Hiristiyan olmasmdan dolay1 
yar;;ad1g1 i<;:sel bunahma ... Onun unu­
tulmas1ru bar;;ka kadm yazarlarm var­
hgma baglayanlar da vardir. Onun 
yaz1lanm ge<;:mir;;e ait olarak niteleyen 
kadm yazar Halide Edip olacakhr. 

Yazar, Fatma Aliye Hamm'm 
unutulmasmda onemli bir noktay1 
ir;;aret eder. Fatma Aliye Hamm, Os­
manh kadmma ornek olarak Asr-1 
Saadet doneminden kadmlan goster­
mir;;tir. Onun referansm1 islam' clan 
ahyor olmas1 da, yazara gore unutul­
masmm bir diget gerek<;:esidir. 

Kitabm omurgasm1 olur;;turan bo­
liimlerden biri de "Fatma Aliye Ha­
mm'm Makaleleri ve Kadm Sorunu­
na Yaklar;;1m1" bar;;hgm1 tar;;1yor. Bu 
boliimde yazar, Aliye'nin feminizm 
degerlendirmesi, kadm sorunlanna 
<;:ozum onerileri, oryantalist yazarla­
ra ele9tirisi uzerinde duruyor. Femi­
nistlerin <;:ahr;;malanm Osmanh top­
lumu, kad1m ve ailesi i<;:in endir;;e ve­
rici olarak goren Fatma Aliye Hamm, 
kadm sorununun <;:ozumunu is­
lam' da gorup toplumun ileri gelenle­
rini bu konuda uyarm1r;;hr. Kadm so­
runun kaynagmda, islam' clan uzak­
lar;;1ld1g1 i<;:in ortaya farkh bit islam 
anlay1~mm <;:1kmas1 vardir. Kadm 
adma bar;;lahlan hareketin, kadm-er­
kek <;:ahr;;masma yol a<;:acagm1 soyle­
yen Fatma Aliye Hamm, feminizmi 
bu a<;:1dan da tenkit eder. Buna ilave­
ten, erkekleri kadmlara "dogru yo­
lu" gostermeleri konusunda tembel­
lik etmemeleri i<;:in uyarmaktadir. 
Kadmm ortunmesinde ar;;mya gidil­
mesini ise dogru bulmaz. 
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Dr. Firdevs Canbaz, kitabmda 
"Fatma Aliye Hamm'm Romanlann­
da Kadm Sorunu" ba9hkh miistakil 
bir boliime de yer ayirm19hr. Bubo­
liimiin temel sav1, Fatma Aliye Ha­
mm'm hikayelerinin aslmm evlilik 
ve gern;lerin evlilige giden siirei;leri­
dir. Burada Fatma Aliye'nin evlilik 
tammm1 kitaptan yola i;1karak hatir­
lamam1z gerekiyor. Ona gore evlilik, 
insanlarm vah 9etten medeniyete gir­
melerinde gerekli olan ge!i9me yolla­
rmdan biridir. Tanzimat Devri Ede­
biyah' nm eser!erinde esas konular­
dan biri, gorilcil usulii evlilikleri ten­
kittir. Fatma Aliye Hamm da bunu 
e!e9tirir. Ancak o, Tanzimat romanla­
rmdaki kadm tipine alternatif bir ka­
dm ortaya i;1kanr. Okudugu her 9ey­
den etkilenen · kadm okur yerine, 
okur merkezli okumay1 ima edecek 
gorii 9!er sunar. Goriicii usulii evliligi 
onaylamaz. E9!er birbirlerini tamma­
dan evlilige karar vermeme!idirler 
ancak bir 9artla ... Ebeveynin kanaati 
onemlidir. Manevf nitelikler de e9in 
sei;ilmesinde dikkat edilmesi gere­
ken bir noktadir. insani bir duygu 
olan a9k da Fatma Aliye Hamm'm 
romanlarmda tarh 91hr. Onda a9k, ev­
lilik ii;inde onay goriir. A9kl inkar et­
memekle beraber, onun bir hastahk 
ve zaaf oldugunu dii 9iiniir. Fatma 
Aliye Hamm'm sadakat ve aldatma­
ya bak191 da, kitapta dikkatle ele ah­
myor. Ona gore aldatma, evlilikleri 
y1kmakla kalm1yor, geni;leri de evli­
likten uzakla 9tmyor. C::ok e9lilik de 
yazann i;ah9masma dahil ettigi bir 

konu. Fatma Aliye Hamm, i;ok e91ilik 
iizerine dii 9iinmekle, yazmakla kal­
mam19, donemin din bilginlerinden 
Mahmut Esat Efendi ile bu konuda 
uzun bir tarh 9maya giri 9mi9tir. Bir 
parantez olarak soylemeliyiz ki ki­
tapta, Osmanh doneminde bilinenin 
aksine i;ok e91i!igin yaygm olmad1g1 
iizerinde de durulmu 9tur. 

"Kadm ve Edebiyat" ba9hkh bo­
liim, kadmm edebiyatla olan iinsiye­
tinin ba9!ang1i; y1llarmdan ornekler 
barmdmr. Fatma Aliye Hamm da 
Ahmet Midhat Efendi gibi romam 
bir egitim araci olarak tarif eder. 19. 
asrm naz1mdan ziyade nesre egilim 
gosteren bir devir olmasmm sebebi­
ni, hayatm h1zlanmas1 ve me9guli­
yetlerin artmas1 olarak goriir. Kadi­
nm i;ah9mas1 hakkmda romanlann­
da imada bulunan Fatma Aliye Ha­
mm, meseleye burada da farkh bir 
cepheden bakar. 0, kadmm i;ah9ma­
sm1 ekonomik ozgilrlilk ii;in degi!, 
bir me 9guliyet bulup kotii ah 9kanhk­
lara bu!a 9mamas1 ii;in ister. Bu misal 
dahi, onun kiiltiir hayahm1zdaki ay­
ncahkh yerini gosterir. 

Dr. Firdevs Canbaz bu kiymetli i;a­
h9masmm sonunda, Fatma Aliye Ha­
mm' m ba9ta i;evirileri olmak iizere, 
romanlan, incelemeleri, gazete ve der­
gilerde tefrika edilmi 9 i;ah9malan, ba­
s1lmam19 ve yanm kalm19 eserleri, sii­
reli yaymlarda yay1mlanrm 9 makale­
leri, yabanc1 dil!ere i;evrilmi9 eserleri­
nin dokiimiinii verir. 

Yakup Oztiirk* 

* Fatih Dniversitesi, Fen-Edebiyat Dniversitesi, Ti.irk Dili ve Edebiyah Boli.imil Yi.iksek Lisans 
Ogrencisi. 
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YENi TLiRK EDEBiYATI ARASJIRMALARI 

Yeni Turk Edebiyatl Ara~tirmalan Dergisi 
Yaym ilkeleri 

F 

1. Yeni TUrk Edebiyatz Ara;;tzrmalarz, hakemli bir dergi olup altI ayda bir ya­
y1mlamr. 

2. Dergimize gonderilfn yaz1lar, internet ortam1 da dahil, hii;:bir yerde ya­
y1mlanmam19 olmabd1r. · . 

3. Dergimizde yay1mlanan yaz!larm ilmi' ve hukuk{ sorumlulugu yazarla­
ra aittir. 

4. Dergimizde kapsad1g1 alanla ilgili telif ve tereiime makale, ele9tiri, ki­
tap tamhm1, bibliyografya vb. i;:ah9malar, bunun yam s1ra edebiyat tarihimiz 
ai;:1smdan onem arz eden 9air ve yazarlarm kitaplannda yer almayan yaz1, 
makale, roportaj, 9iir ve kayda deger muhtelif belgeler yaynnlamr. 

5. Yeni Tiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi­
li yaz1lar da yay1mlanmak iizere degerlendirmeye ahmr. 

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyatz Ara;;t11'­
malarz'nda akademisyen olmayan yazar ve ara 9hrmac1lann hakem kurulun­
dan olumlu rapor alan i;:ah9malan da yay1mlanabilir. 

7. Dergimize i;:ah9malanm gonderen yazarlar, akademik unvanlanyla bir­
likte ad ve soyad1m, gorev yaphg1 kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy­
le dogrudan ileti9im kurabilecegimiz ai;:1k adres, telefon numaras1 ve elektro­
nik posta adresini vermelidirler. 

8. Gonderilen i;:ah9malarda Tiirki;:e ve ingilizce olmak iizere ozet ve anah­
tar kelimeler bulunmahd1r. Ozet, i;:ah9manm biitiiniinii ku 9ahc1 nitelikte ve 
yiiz elli kelimeyi gei;:meyecek 9ekilde olmahd1r. 

9. Subjektif yonii ag1r basan ele9tiri yaz1lan, hakem kuruluna gonderilme­
den reddedilir. 

10. ilmi' toplanhlarda sunulmu 9 bildiriler, gerekli ai;:1klamalar belirtil­
mek 9arhyla ve bildiri kitaplarmda daha once yay1mlanmam1 9 olmak kay­
d1yla kabul edilir. 

lL Gonderilen yazilara yaz1 i9leri ve yaym kurulu tarafmdan en ba9ta der­
gide imla biitiinliigiiniin saglanmas1 ai;:1smdan kismen miidahale edilebilir. Ba­
riz miidahaleler soz konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler .verilir. 

12. Yaym kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme gonderilir. iki ha­
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yay1mlanacak yaz1lara dahil edilir. $a­
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar iii;:iincii bir hakeme 
gonderilir. Boylece iii;:iincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir. 

13. Her say1 yay1mlanacak olan i;:ah9malar, dergimize ula 9ma tarihine ve 
derginin biitiiniindeki konu dag1hmma gore belirlenir. 

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara gonderilir. 
Hakem raporu goz oniinde bulundurulmadan tekrar gonderilen makaleler 
degerlendirmeye almmaz. 
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15. kitap tamhm yaz1lan hakem kuruluna gonderilmez. Bu tiir yaz1lar ya-
ym kurulunca degerlendirilir. 

Makale Yazzm Kurallarz: 
1. Yaz1lar 50 sayfay1 gec;memelidir. 
2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla format! uygulanmah ve 

paragraf ba~n verilme_melidir. 
3. Yazann ad1, yaz1 ba;,hgmm altma yerle;,tirilip saga yaslanmah ve ki;,i­

sel bilgiler adm sonuna konulacak olan y1ld1z (*) karakterli dipnot imiyle un­
van, isim, kurum ve boliim diizeni ic;inde dipnot olarak verilmelidir. 

4. Yaz1lann sonunda yararlamlan kaynaklar "KAYNAK(A" ba;,hg1 altm­
da, yazarlann soyad1 ba;,a gelecek ;,ekilde alfabetik olarak verilmelidir. 

5. Metin ic;inde gec;en dergi, gazete ve kitap isimleri italik, ;,iir ve makale 
isimleri ise tlrnak ic;inde yaz1lmahdir. 

6. Dipnotlarda kullamlacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad1 ve so­
yad1, kitap ad1, cildi, bask1 say1s1, yay1mlayan kurum ad1, bask1 yeri, yay1m 
y1h, sayfa numaras1 ;,eklinde diizenlenmelidir. 
.. Ornekler: . 

a) Telif kitaplar ic;in; Ahmet Hamdi Tanpmar, 19. Aszr Turk Edebiyat1 Tari­
hi, 2. bs., (aglayan Kitabevi, istanbul, 1982, s. 50-60. 

b) (eviri yahut yay1ma hazirlanan kitaplar ic;in; E. J. Wilkinson Gibb, Os­
manlz $iir Tarihi, (c;ev. Ali (avu;,oglu), c. 1, l. Akc;ag Yaymlan, Ankara, 1999, s. 
250- 300. 

Cemil Meri<;, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Meri<;), 8. bs. , ileti;,im Yaymlan, 
istanbul, 1993, s. 10-15. 

Not: Kitaplarm toplam sayfa say1s1 verilecekse XIV+639 s. ;,eklinde belir­
tilmelidir. 

c) Telif yaz1lar ic;in; Senail Ozkan, "S6ziin ve Siikutun Felsefesi", Tiirk Ede­
biyatz, S. 400, $ubat 2007, s. 101-106. 

d) (eviri yaz1lar ic;in; John Updike, "Gerc;eklik ve Roman", (c;ev. ipek Ba­
bacan), Kitap-lzk, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21. 

Not: Bir yaz1dan almh yap1lacaksa bibhyografik kiinyede yaz1mn. biitiin 
sayfa say1s1 degil sadece almhmn yap1ld1gi sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir. 

e) K1saltmalar: 
Adi gei;en eser: age. 
Adi gei;en makale: 
Adi gei;en yaym: 
Aym muellif: 
Aym yazar: 
Bakimz: 
Baski, basim: 
Cilt: 
~eviren / !er: 
Editor/ !er: 
Hazirlayan/lar: 
Sayfa: 
Sayi: 
Tarihsiz: 
YII: 

agm. 
agy. 
a.mlf. 
a.yzr. 
bk. 
bs. 
c. 
i;ev. 

·ed. 
hzl. 
s. 
S. 
ts. 
y. 
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TORK EDEBiYATI 
ARA~TI RMALARI 

et M MEHMET TEKTN Tulia/ Bir Tezli Roman: A$k HANiFi ASLAN Re11klerde11 Kmnm, isimlerden 
Ali, E~yalarda11 Ay11a/1 Dolap Ya/mt 0~ Romanda Anlat,lan Diinya AY$EGUL AYIK Hasan Ali Topta{111 
Golgesizler Roma11mda Postmodern Kurgu ERTAN ORGEN Sait Faik Abas1ya111k'111 Oykiilerinde Mela11ko/i 
KAMiL YE$iL Bireyse/ ve Toplumc11 Ger~ek~iligin Sembolik Oykiisii: "Kamyon" MEHMET YILMAZ -
SEViN<;: YILMAZ $iiri11 8encilligi: Modern TiirJ, $iirinde Snf $iir A11/ay1$1 Ozerine Btr i11cele111e $ABAN 
<;:OBANOCLU $iirsel Bir Dekar Olarak "Nesnel Kar~1/1k" Kavram1 ve Necip Faz,/ K1sakiirek'i11 "Bacalar" 
$iirinde Ya11s1ma/arr BENGO VAHAPOCLU Tiirk Edebiyatr Tari/1i11111 K1y1d11 Ka/1111? Bir ismi: Ali Nusret 

YUKSEL TOPALOCLU Fdik Ali'nin Midhat Pa~a M1111zumesi r.1t KAHRAMAN 
BOSTANCI Servet-i Fii111m D11yarl1l1g1111 Y1111s1t1111 Bir Menrwa: A$iyli11 ve Dizini .. Kit GAYE 
BELKIZ YETER Modern Tilrk $iiri ifin Ye11i Bir Kaynak Kitap: Tiirk Edebiyat,nda Manwm Poetikalar 
(1860-1960) YAKUP OZTURK Fntma A/iye'nin Eserlerinde Kad1n Sorunu 




