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TEVFiK FIKRET VE ASIYAN
Mehmet Térenek”*
&=

Ozet: Sanatql ile yagadigt yer arasinda bazen kopmaz baglar olugur. Bunun érnek-
leri ok fazla degildir. En bilinen ve 6ne gtkan ise Tevfik Fikret ile Asiyan arasinda
olamdir. Sairin hayat, giiri ve diiglincesi, hatta muhalif tavn: kendisinin yaptig: ve
hayatiun son yillarinda bir miiddet oturdugu Asiyan‘la Sylesine dzdeglesmistir ki,
sairin §liimiinden sonra da bu yer, muhalif tavrin uzun miiddet sembol mekénla-
rindan olmustur. Bu yaz1 igte bu iligki ve siireci konu edinmektedir.

Anahtar kelimeler: Tevfik Fikret, Asiyan, Servet-i Fiinun, Robert Kolej, Edebiyat-1
Cedide Miizesi.

TEVFIK FIKRET AND ASIYAN

Abstract: Sometimes unbroken links form between the writer and the place he lives, but
examples of this are not so many. The most significant and well-known one is the one bet-
ween Tevftk Fikret and Agiyan (the house of Tevfik Fikret). The poet’s life, poetry and his
thoughts, even his dissident attitude so much identified with Agiyan he had built and lived
the last days of his life, that after the poet's death the place became symbolic of dissident gt-
titude for a long while. This article is about that relationship and process.

Keywaords: Tevfik Fikret, Agiyan, Servet-i Fiinun, Robert College, Museum of Edebiyat-1
Cedide.

GIRIS
Yasadig: donemde eseri, kisiligi ve konumuyla efsane olan, etra-
finda bir hayranlar halkas: olugturan sanatgilar vardir. Bu etki, eser-
den, kisilik 6zelliklerinden, hatta tavirdan kaynaklanabilir. O topla-

yici, yonlendirici, hatta koruyucudur. Yazdiklar: dillerde dolasir,
soyledikleri hikmet, suskunlugu keramet olur.

Bu konumu elde etmenin ilk sartlarindan biri muhalif olmaktr.
Yagadig1 donemin siyasi hayatina, devlet erkine tavir alma kisiyi

* Prof. Dr, Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.
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One cikaran, onu kahramanlagtiran ilk nedendir. Toplumlar bu kigi-
leri ya bagrina basar, yiiceltir yahut da yokluga, hiclige mahkam
eder. Bunun 6l¢iisti de toplumsal muhalefetle 6rttigebilmedir. Eger
bu ortiisme olamamussa, stz konusu kahramanlhik bir delilik, bir
Donkigotluk olarak kalir. Eger bu uyusma saglanmisg, bunun altya-
p1st yine toplumu etkileyen ¢evreler tarafindan destek bulmussa, o
kisilik zaman icerisinde efsanelegerek biiyiir.

Bizde bu ozelligi ilk kazanan Namik Kemal olur. Onun ismi
1863-65’lerden itibaren One gikmaya baglar. O da ilk adim1 bu mu-
halif olugla atar. Basin, kugkusuz, bu etkilemenin ilk ayagidir.
Sonra, muhalif tavr: siirdiirme, yeni ¢ikiglarla kendini unutturma-
ma esastir. Sanat edébiyat diinyasinda buna arkadan gelecek eser-
ler destek verecek, bir yerden sonra kisiligin yerini eser alacaktir.
Burada da bir ikilem vardir. Kimi muhalifler hep eylem adami ola-
rak kalir; stirglinler, hapisler yasar, ama bu tavir degismez. Boyle-
ce onun siyasi tavri daha ¢ok eylemiyle olur. Sanat edebiyat diin-
yasinda ise siirekli eylem olmasa da eserlerle bu tavir stirdiiriiltir
ve eserler muhalif tavrin manifestosu gibi algilanarak eylem de-
vam ettirilir.

Namuik Kemal'den sonra bu 6zelligi kazanmig bir diger sanatgt
Tevfik Fikret'tir. O, bu muhalif tavr1 ve diigtinceleri degerlendirilir-
ken bircok kisi tarafindan Namik Kemal'le kargilagtinlmistir. Bun-
lardan biri, onu yakindan taniyan Abdiithak Sinasi Hisar’dir. Onu
anlatirken 6zellikle Megrutiyet'ten sonra yazdig “Han-1 Yagma”,
“Doksanbese Dogru” manzumeleri nedeniyle boyle bir kargilagtir-
ma yapar ve ortaya koydugu medeni cesaret nedeniyle “yeni bir
Namik Kemal gibi bir sey” olmustu, der.!

Bir edebiyat tarihgisi olan Ismail Habip de benzer bir yolu seger;
ancak o kanaatlerini Namik Kemal’den yana kullanir:

“Kemal'i Fikret'ten daha ¢ok seviyoruz. O, bize daha yakin ve bizim daha
igeri;nizdedir. Fikret'in ahlaki, cemiyete kargi, miisbetten ziyade menfi; Ke-
mal’in ahlaky, cemiyet i¢in, menfiden ¢ok ziyade miisbettir.”2

Namik Kemal’in baz: siirleri, Cezmi romaru, Vatan yahut Silistre
piyesi bu tiirden gtrev yapmus eserlerdir. Ve onun bu énctiliik go-
revi, hiirriyet énderi kimligi, agag1 yukar1 Mesrutiyet’e kadar de-
vam eder. Sonraki yillarda yavag yavag bir gerileme séz konusu
olur. Fikret'in ismi ise, Malfimat'la birlikte ve ozellikle Servet-i Fii-
nun’la 6ne glkmaya baglar. Bu dergi ¢evresinde hem yeni bir edebi-
yat ortaya koymaya caligirlar, hem de muhalif tavrin edebiyattaki
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cephesi olurlar. Servet-i Fiinun’un yeni edebf tavri, daha Avrupai bir
edebiyat ortaya koyma, edebiyati gelenekten koparma seklinde bi-
¢imlenir. Bunu diisiinceleriyle ortaya koyduklar1 gibi, eserlerinde
de uygulamayi ilke edinirler.

Muhalif tavir ise, dergi gevresindeki dostluklarla baglar. Yone-
tim kargithig, megruti yonetim taraftarhig ortak dzellikleridir.3 San-
siir ve takipler nedeniyle eserlerinde isleyemedikleri diistinceleri
etraflariyla paylagir, kendi aralarinda bir biitiinliik olugturmayi, bir
kenetlenmeyi saglarlar. Fikret ismi de, Servet-i Fiinun ¢evresindeki
bu birliktelikte belirginlesir. Eylemden ¢ok muhalif tavir ve bir top-
lu durus hakim durumdadar.

Fikret’in kisi olarak o6ne cikisi ve efsanelesmesi, siirleriyle
olur. Once “Sis” yanki yapar. Y6netimin takibi, gizli yayin faali-
yeti, gizli aksiyon bu efsanenin biiyiimesine hizmet eder. Onu
daha sonra “Tarih-i Kadim” takip eder. Bu iki eserde iglenen y6-
netime, onun sahip oldugu gii¢ cercevesinde toplumsal yapiya
ve dine kars1 tavir, zaman iginde bu kisiligin yticeltilmesine, ay-
r1 bir hiiviyet kazanmasina zemin hazirlar. Cevresiyle iligkilerini
koparan, suskun bir mubhalif olarak dikkatleri tizerine ¢eken Fik-
ret'in Agiyan’a cekilmesi de bu sirada olur. Daha énceden bagla-
yan miinzevi tavir, onun kisilik olarak énemsenmesinde bir di-
ger dnemli etkendir.

Bu noktada one ¢ikan bir diger husus, Fikret'in sahsiyla birlikte
Asiyan’in kazandig1 degerdir. Insanla yasadig1 yer arasinda kop-
maz bir ilginin var oldugu bilinmektedir. Iste bu 6zellik edebiyati-
mizin hicbir sanatgisinda goriilmeyen bir sekilde, Fikret'le Asiyan
arasinda kurulur. Agiyan bir hiicre, bir mabed, bir tiirbe 6zelligi kaza-
nir.4 Onun yiiceltilmesi oncelikle Fikret'in sahsiyla ilgilidir. Sonra
eseri ve tesiri gelir. Bu agidan Asiyan’a farkli bakuslar, s6ziinii etti-
gimiz ilginin ortaya konulmasi agisindan 6nemlidir.

Gerek Servet-i Fiinun devresi ve gerekse sonrasinda sairin titiz,
ilkeli, hassas, diiriist karakteri de isminin 6ne ¢ikisinda etkilidir. Ar-
kadaglar1 ondan bahsederken karakter ¢zelliklerine yer vermekten
kendilerini alamazlar. Hatta bunu o yagarken yaparlar. Bu konuda
Cenap’in soyledikleri dikkate deger.

Fikret'in hasta oldugu giinlerde yazdig “Tevfik Fikret” baglikli
yazida, onu goklere ¢ikaran Cenap, “Tiirkliigiin temsil-i necdbeti icin
bilmem Tevfik Fikret'in semd-y1 nebilinden daha yiiksek bir ndsiye buluna-
bilir mi?” diye sormay tercih eder.
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. “Onun ruhundaki biiyiikliik ancak Siileyman-1 Kantnf devrindeki bi-nih4-
ye Tiirkiyay: hatira getirir. Ne diyorum? Hayur, yalruz Devlet-i Osmaniye degil
hig bir devlet o ruh kadar kesb-i viis’at ve sabahat edememigtir. O belki biitiin
mehasin-i zeminden daha giizel ve belki biitiin mesafat-1 semadan daha miir-
tefi’ ve daha vasi’dir.

Tevfik Fikret biiyiik, biiyiik, en yiiksek mé&nésiyla pek bﬁyﬁk bir gairdir.”>

Oliimiinden sonra yazilanlar iginde yine en 6viicii sdzler kendi
cevresinden gelir. Servet-i Fiinun dergisinin sahibi Ahmet thsan, on-
dan bahsederken sairi insaniistii vasiflarla yticeltmekten kendini
alamaz. “Onda her ey miitekdmildi. Kendisi giizel adamds, cehresi se-
vimliydi ve heybetliydi...” dedikten sonra 6vgiisiinti; “diinya yiiziinde
yasayamiyacak kadar sert ve diizgiin prensip adamu idi. Onun tasavour ve
tahayyiil ettigi diiriist insanlk dedigim gibi melaikelige yaklagiyordu.”
sozleriyle stirdiiriir. Onun; “hassas, temiz, lekesiz ve gaibeden kagar bir
ruhu” oldugunu belirtir.6

Benzer diisiinceleri Halid Ziya da dile getirir:

“Misafirlerini kabul etmekte, onlar1 agirlamakta 6yle zarif ve zarifligi kadar
oyle sicak bir hali vard: ki onun bu mahrem hayatina girmek bir lezzet olurdu;
fakat asil lezzet onun konugmasimnda idi. Her yaprag ¢evrildikce bagka bir 4le-
me siiriikleyen bir resim mecmuas: gibi dakikadan dakikaya degisen mevzu-
lar arasinda dolagilir, ve en susanlari1 bile konugsmasinin dénmesine ¢ekerek
4deta sarhog bir dans icinde déndiiriirdii.””

Hiiseyin Cahid ise daha gok karakter 6zelliklerine dikkat geker:

“Baz1 noktalarda ¢ok titizdi, cok hassas idi. Insanlardan &deta bir zahit ha-
yati isterdi. Ahlak ve iyilik nesreden bir peygamberdi. Bu noktada mutaassip-
t1 ve belki bu bir kusurdu. Fakat Fikret biitiin bu biraz gayr-i insani bityiikliik-
lerini, insani zaaflara karsi merhametsizce miisaadesizliklerini o kadar tatli, o
kadar candan ve affettirici bir surette yapardi ki tenkitlerinin acisini tadanlar

bile Fikret'e darilmazlardi.”8

RUMELIHISARI'NDA BIR EV

Iste etrafinda, arkadaglari {izerinde béylesine etkileyici bir hayat
siiren Fikret, cabuk kirilan, titiz, prensip sahibi kisiliginin onda
olusturdugu nefret ve yilginlikla, sonraki yillarda ¢evresinden kop-
maya, daha ¢ok icine kapanmaya baglar. Galatasaray Sultanisi'nde
ogretmen oldugu yillarda (1894) gelisen bazi olaylar, onu Hisar’a
tasinmaya mecbur eder. Dayisinin kiziyla evli olan Fikret, yengesi-
nin 6liimii tizerine yengesinin annesi tarafindan kizina, dolayisiyla
o oldiigii igin dayisina verilen Rumelihisari’'ndaki yaliya yerlegir.
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Servet-i Fiinyn’un onun yonetiminde yayimlanmaya basladig1 yillar
da bu zamandir. Robert Kolej gevresiyle temas1 bu komsulukla bag-
lar. Bunda Kolej muallimi Panaretof Efendi’yle tanigiklign énemli
bir etkendir. Boylece yaliya yerlestigi gibi, Kolej'de bagladig: Tiirk-
¢e muallimligi {izerine Sultani’deki derslerini de birakir, tamamen
Kolej gevresiyle kendini sinurlar.

Yillar sonra, Kolej'in hemen yani bagindaki bir arsay: alarak
kendisinin Asiyan adini verecegi evi yapmaya koyulur® Yil
1905’tir. Yapimu bir yil igerisinde tamamlanir. Arsayr Feridun Ni-
géar’dan satin alan Fikret’in bu yere ilgisi, yalida oturdugu devre-
de baglar. Esi Nazima Hanim, bu yeri Fikret'in ¢ok sevdigini, bazi
aksamlar1 buraya ¢ikarak etrafi seyrettiklerini sdyler.10 Sairin dag
baginda bir ev kurmak diigiincesinin bu yillarda epeyce baskin ol-
dugunu, o siralar Paris’te bulunan Neyyir’e yazdig: bir mektup-
tan da 6greniyoruz:

“Dag baginda bir ev yapmak ihtiyaci su son zamanlar bende en antid bir
fikr-i s&bit siddetiyle icra-y1 hitkm etmeye bagladi. Bazen o kadar mesgiil ve
miistagrak ediyor ki hi¢bir ey yapamiyorum.”11

Burasimn secilmesinde bagta gelen etkenin tepenin tabii konu-
mu oldugunu rahatlikla séylemek miimkiindiir. Yillar sonra kale-
me aldig bir mektupta kullandig: “riih-dri”12 ifadesi, onun bu yere
ilgisini gostermesi agisindan onemlidir. Sairin Robert Kolej'de ders
vermekte olusu, hayatini kolaylagtiracak boyle bir tercihte bulun-
masi agisindan da 6nem tagimaktadir. Ayrica evin bulundugu nok-
tadan kargi sirtlar ve Bogaz biitiin giizelligiyle gériinmektedir. Og-
rencisi ve daha sonra mesai arkadas: olan Salih Nigar Keramet de
onun bu ozelligine dikkat ceker:

“Hisar kal’alan gibi, ve ddeta kug bakigiyla, Bogaz'in biitiin giizelliklerini
birden kucaklayan ‘Asiyan’, yerini Fikret'in tam gonliince sectigi bir sair yuva-
styd.”13

Sairin, evi yaptiktan sonraki giinlerde pencere 6niinde saatler
gecirdigi belirtilir. Esi, onun bazi sabahlar erkenden kalkarak giine-
sin dogusunu seyrettigini soyler.14 Ancak her konu gibi bu yer segi-
mi de gegitli yorumlara kap: agmus, farkli degerlendirmelerle konu
saptirilmistir. Bu durum da baglarda ifadeye ¢alishgimiz yiiceltme,
oldugundan biiyiik anlamlar verme tavrinin ilging 6rneklerinden-
dir. Ornegin Serol Teber, burasin segisin, gairin o giiniin kogullarin-
da giivenebildigi tek kurulug olan Robert Kolej'in hemen yamn ba-
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sinda olmasini gostermis, hatta gerektiginde kullamilmak tizere ¢a-
lisma odasindan da okulun bahgesine bir koprii yaptirmigtir, der.15

Rugen Esref ise diger bir cepheden bakar. Bagtan sona Fikret 6v-
gtisti olan eserinde, bu yeri Fatih’in Hisar’1 ile komgulugu yoniiyle
anlamh bulur:

“Istanbul’un Fatih’ine, siirin ve fikrin fatihi kadar yakisan bir komsu daha
olamazdu. Biri bir biiylik padisahin, biri de bir biiytik séirin eseri olan iki sanh
abideyi asagidan biraz daha seyrettik.”16

Fikret'in ev kurma, onu istedigi sekilde planlama &zelligi daha
eskilere gider. Servet-i Flinuncularin Yeni Zelanda, ardindan Mani-
sa olarak degisen uzaklara gitme hiilyalar: i¢inde kivrandiklari
gilinlerde de Fikret yine aktiftir.l? Ozellikle Manisa’daki iftlige git-
me s6z konusu oldugu giinlerde heyecanla hemen kaleme sarilarak
“giizel bir kosk plam” ¢izdigini séyler Hiiseyin Cahid:

“Ortada miisterek ve zemin katindan ibaret biiyiik bir salon. Buras: hem
oturma hem yemek odasi vazifesini gorecekti. Iki kenarda iki katli birer cenah
yatak odalarin: tegkil edecekti. Fikret, salonumuzu nasil dégseyecegimizi bile
kararlastirmist1.”18 ' '

ASIYAN

Uzun siire hayalde yagatilan bir ev olarak somutlagan A@iyén,
Rumelihisari’'nda, Kayalar Mezarlig'nin 6éniinden baglayan yolun
solunda, Robert Kolej'in dogusundaki sirttadir. Ev, zemin katindan
bagka iki kat {izerine yapilmustir. Zemin kat, yemek odasi, mutfak,
camagirlik ve kilerden ibarettir. Cok biiytik olan ¢camasirligin deni-
ze bakan ve girig kapisinin altina rastlayan penceresini, taglarin ke-
narlarmi diizelttirmeden bir magara agzi gibi biraktirmis ve bu
pencereye Sokrat’in penceresi adini1 vermistir. Birinci katin biri gi-
rig, biri de servis veya bahge kapisi olmak iizere iki kapisi bulun-
maktadir. Girig kapisi binanin denize bakan tarafindadir ve salona
acilir. Servis kapis: giiney taraftadir ve ikinci kata ¢ikan merdiven
ile zemin katina inen merdivenin bulundugu bir hole a¢ilmaktadir.

Ikinci kat bes oda ve bir banyodan ibarettir. Binanin giiney kis-
mu ile denize bakan tarafini dolanan tahta parmaklikli bir balkon
vardir.19 Girig kapisinin tam tizerindeki oda Fikret'in ¢alisma oda-
sidir. Bu odanin arka tarafa bakan duvarinda yer alan bir kapy, evi
Kolej'e baglayan bir kopriiye acilir. Binada zemin kattaki yemek
odastyla birlikte bir salon ve dokuz oda mevcuttur.20
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Asiyan'in oldugu gibi, bahgesinin plaruni da Fikret kendisi yap-
mustir2l Ancak biiyiik diizenlemelerden ¢ok, tabiati olabildigince
bozmamaya 6zen gostermistir. Bir mimar olan Cevad Riisdi, sairin
Asiyan’in bahgesini muayyen bir sisteme gore degil, kendi zevkine
gore diizenledigini s6yledikten sonra, dikkatini ¢eken farklilig1 s6y-
le belirtir: “Bahgesini siislemekte mevkiin tabii vaziyetinden istifade ede-
rek Isvicrelilerin kabul ettikleri bir tarza yakin bir nevi ‘Jardin Alpin- Ka-
yaliklt bahge’ viicuda getirmis.” Sonra tash bir set lizerinde bulunan
havuzun cephesine gelen kayaya kendi siirini hakkettigini sdyleye-
rek birinci misra1 verir:22

Ey tas sen ey kitdbe-i jengin-i kiin-fekin

Bir ser-sikeste heykel-i Biilhevli andiran
Vaz'inla seyr-i hilkat edersin, piir-istibdh,
Ettin mi bari sen o biiyiik surr1 iktindh?

Sen biri anladin m, sen ey kalb-i zi-huzilr,
Hep tag yiireklerin neye dlemde sevk ii siir?23

Fikret'in, tabiatin “ategli bir dgiki” oldugunu sdyleyen Ismail Hik-
met, bir papatya ile giinesin onun nazarinda ayni oldugunu belirtir.
Onunla ilgili hatira ve gezintilerini anlatirken; “Yalcin bir kayaya ‘Ne
gtizel!” dedigini igittik. Vahgi bir dikeni okgadigint kag kere gordiik.” diye-
rek onun tutkusundan bahseder. Sonra; “ Asiyin‘in bahgesinde de yal-
¢in bir kaya, bir Ebiilhevl vardir. Fikret kendi sinesinden kopan bir feryd-
di, bu kayanin bagrina basmigts. O kaya onun riihu kadar krymetli idi. Et-
rafindan siiziilerek icinde niliiferler besleyen mini mini havzina billiir kat-
relerin siiziildiigiinii gormek onun icin bir hazz-1 rithdni idi.

O havzin baginda beraber oturur; emellerini, sevgilerini beraber dinler-
dik. Bazen o taglara beraber renk verirdik.” der.24 Kitabinda ise, bu ka-
yayla ilgili olarak; “Fikret, bu kayanin altini actirmak, orasini kendisine
bir kiitiiphane yaptirmak istiyordu. ‘Oliince de beni oraya gomerler!” di-
yordu.” s6zleriyle onun ilgisinin bagka bir ayrintisin1 nakleder.25

Fikret evin i¢ini doserken de kendi zevkini konusturmus, tablo-
lar, biblolar, vazolar ve levhalarla buray: bir Batili gibi donatmig-
t1r.26 Rugen Esref de, onun zevkine ve arzularina gore sekillenmis
bu mekéamn ilging benzetmelerle tasvire calisir: “Rengdrenk camlar
gotik mabedleri hatirlatir. Side, cigek kirlantls duvarlari, hafif inhinali ta-
vani kadim Yunan evlerini andirir.” dedikten sonra, bahgesinden bag-
layarak her yeri, her késeyi ayrintili bir sekilde tasvir eder: “Asgi-
yan'in mimart Fikret, odalarinin ndzim Fikret, duvarlarindaki tablolarin
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ressami Fikret, esyasimi intihdb eden, bahgesinin tarhim cizen Fikret, rii-
hu, her geyi Fikret'tir.” Odalardaki esyanin ayrintisini, kiigiik esyanin
ozelligini, sairin hayat ile ilgiler kurarak syle devam eder:

“Cidden bu adam ev hayatina taptyor. Her tarafina birer isim bulmusg. Me-
sela salona girilecek dig kapinin sahanlig alinda sarmagiklara biiriild, egri tag-
L1 bir pencere vardir. Ona Sokrat'in penceresi demis. Bahgeden Bogazigi'ne né-
zir sedlere eski zamanlardaki gibi kayalar igine sedirler oymus. Tas tag iistiine
koyup pargalardan masalar, kanapeler yapmug. Onlarin civarinda sira ile diki-
li tig¢ nérin servi vardir. Onlara ‘Les Trois- Gréaces’ diyor. Salonun yanidaki kii-
¢lik odaya {i¢li Anadolu Hisar1'na, iicii de Beylerbeyl tarafina nazir ¢ikintili ve
dilih alti pencere yaptirmig.”27

Yakup Kadri de Yahya Kemal ve Riza Tevfikle birlikte Asiyan’a
yaptiklar1 bir ziyareti anlatirken evin icinin dekorundaki farklilik
tizerinde durur:

“(...) o kadar epok digi, o kadar ézel ve 6zgiin bir tisltp tagtyordu ki, Fik-
ret’in buraya girdikten sonra, ge¢mise, gelecege ve bulundugu memlekete da-
ir her geyi unutacagindan siiphe edilemezdi. Zira, bu salt kendi zevkinin, da-
ha dogrusu kendi fantezisinin, kendi eliyle kurulmus bir dekoruydu ve bu de-
korun her tarafina, sanki, Edebiyat-1 Cedide siiri damgasim basmg gibiydi.”28

Salih Nigér evin mimari ve tefrisinde var olan farkliligt sairin
glizellik ve estetik anlayisiyla birlestirir:

“Fikret, nerede yagarsa yagasin, sade tabiat glizelligine kanmamus, etrafina,
elinden geldigi kadar, sanat giizellikleri de toplamigtir. Onun evi, hele ¢alisma
ve oturma odalari, her zaman gark ve garp sanatlarimn nefis eserleriyle bezen-
mis bir giizellik megheri halinde idi. Fakat Fikret en ziyade ‘Asiyan’, bu yeri-
ni kendi segtigi, seklini kendi ¢izdigi, binasini kendi kurdugu, agaglarini kendi
diktirdigi, velhasil i¢ini digim tam kendi zevkince hazirladig1 yuvasin bir gii-
zellik ve sanat abidesi ve mabedi héline getirmekle benligine en layik gergeve-
yi yapmgtir.”29

Fikret burada, 6liimiine kadar, dokuz yil oturmustur. Asiyan
onun inziva mekanidir. O, bir “miinzevi” olarak gsehirden ve hayatin
dagdagasindan uzaklagmay: tercih etmigtir. Yazinin baglarinda s6-
zlinii ettigimiz segilme ve yticeltilme bu uzaklagmayla baglar. 1908
sonrasinda bir miiddet buray: terk ederek asagiya, yaliya tagirur,
gazetecilige soyunursa da bu uzun siirmez. Ardindan 6 Ocak 1909
tarihinde Mekteb-i Sultani miidiirliigiine tayin edilir. Bir yili agkin
devam eden bu gorev esnasinda baz1 uzaklagsmalar olmussa da, ke-
sin ayriligt 25 Mart 1326 / 7 Nisan 1910 tarihli dilekgesi iledir.30 Bu
tarihte yeniden Agiyan’a ve birakmadan stirdiirdtigii Kolej'deki
derslerine donmtigtiir.
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Ozellikle 1910’larda sairin yeniden Asiyan’a kapanmas, aym za-
manda mubhalif tavrini 6ne gikaran siirlerinin ard1 ardina gelisi, bel-
li gevrelerce onun yiiceltilmesi acisindan ayri bir 6nem tagir. O, san-
ki politikadan da, stirdiiriilen hayattan da el gekmistir. Hayatin
icinde olma, insamn ister istemez kirletmektedir. Bir kisim arkadag-
larina karg1 olan tavri da bundan kaynaklanur. iste bu durum, yine
farkh degerlendirmelere imkan verir. Herkes bu cekilmeyi farkli ne-
denlere baglamaya caligir. Serol Teber bu hayati, Walter Benjamin'in
hayatiyla bagdagtirir ve onun Nazi kugatmas: sirasinda Paris kent
kitaphgindaki hayatiyla 6zdeslegtirir.31 Munis Faik ise bu tavir ali-
s1 ayr1 bir iilkeye ¢ekilme, ayr bir devlet olma ile e tutar.32

Salih Keramet Nigar, yine o yillarda, 9 Subat 1911’de Viyana’dan
gonderdigi mektupta; “Ben eminim ki Asiyan sizi tedavi edecektir. Onun
mevkii mevcudiyetinizi simdiye kadar ta’zib eden biitiin miiessirdt-1 muzir-
ranm, maddi rutubetin, manevi kiiflerin fevkinde bulunuyor.” der. Orasi-
nun bir “gind-y1 hiisn ve ilhdm” yeri oldugunu da mektubun i¢inde ay-
rica belirtir.33

Ali Kami, Diigiince dergisi icin yazdig: yazida, onun meziyetlerini
saydiktan sonra; “Kendisi Asiyan‘mda bir kugs kadar masum bir hayat ya-
sadi. O hayal-drd géhika-i sdfiyetinden bir cifeye bakar gibi diinyaya bakar-
dv. Kirlenmemek igin oradan inmek istemedigine hiikkmolunabilirdi.” der.34

Yusuf Akgura, Fikret'in vefatindan birkag giin sonra Tiirk Oca-
g1'nda verdigi bir konferansta, baglangigta Fikret'in “Asiyin’in yiik-
sek pencerelerinden canli levhalar seyretmeyi, hayatin tatlisina tuzlusuna,
temizine pisine karigtp halk: yiikseltmeye ugrasmaktan” kacigim yadir-
gadiginy, bu 6zelligiyle onu “muasir bir tarik-i diinya gibi” degerlen-
dirdigini sdyler. Fakat Istanbul’'da kalmaya bagladiktan sonra Fik-
ret’in gecimsizliklerinde, hirginhiklarinda hakli oldugunu kabul et-
tigini belirterek bunu onun idealistlifine baglar. Bu kavramdan ha-
reketle en biiyiik idealist olarak Isa’y1 goriir ve Fikret'le Isa’y1 kar-
silagtirarak onun da Isa gibi bir dlemgtimul muhabbete sahip oldu-
gunu, 6fkesinin ise muhabbetten kaynaklandiginu belirtir.35

Ali Naci de “Agiyan’1 Ziyaret” baglikli yazisinda, Fikret'in 6lii-
miinden sonraki yillarda oraya yaptig1 bir ziyareti anlatir. Soyledik-
lerini daha bir anlamli kilmak i¢in, tepeye tirmanmaya bagladig: an-
dan itibaren goérdiiklerini ve duygulariru birbiriyle karigtirarak ver-
meye ¢ahgir. Sonra bahgesindeki kalabaliga karigir ve o da evi tema-
sa eder: “Simdi bu evi, Fikret'in en giizel stirini okur gibi bir haz i¢inde
temaga ediyordum. Hissi ve ahlidki miimtaziyetin hat ve renk suretindeki
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tecellilerini gusteren Agiyan oniinde sanki bir fiisuna giriftar olmusg idim.”
Bu mekanin agagimn kirlerinden, hirslarindan uzaklagmak igin te-
peye kuruldugunu, asagidakilerin kiiciik gértindtigiiniy; “asagidaki-
leri kiigiik gormeye aligtiktan sonra, kendini onlarn fevkinde telakki eyle-
memek nasil kabil olabilirdi?” s6zleriyle ifade eder.36

Hikmet Feridun ise, bir bagka yoniine vurgu yaparak cemiyete
kizgin sairin evinin ydnetim karsitlarimin igini doktiigii bir yer ol-
dugunu, bu sekilde adeta bir “dedikodu postast” olustugunu, Fik-
ret’in gikdyetci yoniinti bilenlerin oraya dedikodu ve igrenclikleri
tagidiklariru, bu “dost hediyesi” ile onu memnun ettigini sananlarin
gergekte her giin sairi bir daha zehirlediklerini belirtir.37

SEMBOL MEKAN OLARAK ASIYAN

Asiyan, Mesrutiyet éncesi de, sonrast da muhalif tavrin karar-
gah mekanlarindandir. Oncesinde suskun ve sakindir. Megruti-
yet'le birlikte birden hareketlenir. Abdiilhak Sinasi, Mesrutiyet'in
ilan edildigi giinlerde Fikret'in Asiyan’1 aydimlattigim, “giinler ve
gecelerce” donattigini s6yler.38 Ismail Hikmet ise, birinci, ikinci ve
tglincii glinii ve gecesi kogkteki bu degisimin Halfik tarafindan ya-
puldigin belirtir.39

Kisa bir agthmin ardindan yeni inziva devresi, sosyal igerikli si-
irlerin arka arkaya yazildig1 yillardir. Artik siirin s6ylemi degismis,
bazen cosku, daha gok da 6fke dolu bir soyleyis tercih edilir olmusg-
tur. Arka arkaya yeni siirler gelmekte, her giir farkli tepkiler uyan-
dirmaktadir. Ornegin bu devrede yazdig siirlerden biri olan “Dok-
sanbege Dogru” tizerine, [ttihatcilar saire cephe alir ve Fikret aley-
hinde yazilar yayimlanir40 Servet-i Fiinun dergisi ise Fikret'e taraf
olur ve kiigiik bir notla bu elegtirileri protesto ettigini duyurur. Ah-
met Thsan haftalik yazisinda Fikret'in edebiyata ve Servet-i Fiinun’a
hizmetlerinden bahseder. Devaminda kisa agiklamalarla bircok
isim Fikret’e desteklerini bildirir.4!

Asiyan bu yillarda aym zamanda bir edebiyat mahfilidir. Gelen
ziyaretgilerle edebiyat ve toplum meseleleri ele alinmakta, deger-
lendirmeler yapilmaktadir. Ismail Hikmet bu senligi; “Cuma giinle-
ri muayedemizdi. Biitiin arkadaslar *Asiyanin samimiyet, safvet giinesiy-
le 1sinan muhitine toplanir, konugur, giiliisiir, dertlesirdik.”42 s6zleriyle
verirken, bu toplantilara kimlerin katildiklarimu belirtmez. “O gece-
ler fikri, edebi, hakikati soyleyelim, biraz da midevi ziyafet geceleriydi.”
sOzleri de ona aittir. Hatta bu toplantilara gidisler aksadiginda, Fik-
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ret’in bir davetiye ile bunu temine calighgin da ekler. Bu toplanti-
lardan birinde de Abdiilhak Hamid'in eserlerinin toplanmasmdan,
giizel baskilar yapilarak bunlarin kiitiiphanelere kazandirilmasin-
dan bahsedilmigtir. Bir defasinda Hamid’'in de davet edilerek Eg-
ber’in Asiyan’da temsiline karar verildigini yine o dile getirir.43
Rugen Egref’in bildirdigine gore ise, sair son zamanlarinda mer-
kezinin Asiyan olacagi bir mecmua gikarmaya niyetlenmistir:

#{...) Yakup Kadri gibi, Yahya Kemal, Fazil Ahmet gibi, siirgiinden déndii-
riilmesi i¢in ¢calistigi Refik Halid gibi taze sanatlarim begendigi gengleri bir ara-
ya toplayip o kis yeni bir sanat ve bir hakikat mecmuasi cikarmak istedigini
séyledi.

Oyle bir mecmua ki, rehbersiz kalmig, zorba kuvvetlere hakikat diye boyun
egmis gengleri irgad etsin. Agiyan benim degil, hakikat namina miicahede ede-
cek temiz, cesur genglerindir. Oyle nazir olmak, ayan olmak emeliyle, hakikat
s6ziinii gahsi emellerine kalkan edinerek calisacak degil, bilakis her zorba kuv-
vete, her yanhs tahakkiime kars: fikir namina miicadhede edecek genclerindir.
Gelsinler, burada galigsinlar. Ben onlarin sobalarm yakayim. Caylarin getire-
yim. Onlara baktik¢a sevineyim. Belki o vakit kuvvet bulur, tazelegirim. Zira
artik tiikendim.”44

Fikret bu mekénla biitiinlesmis ve orada hoglandig birgok etkin-
ligi gergeklestirmigtir. Burasimin her noktasiyla ilgilenmesi, tefrisi
yaminda, mutlu saatler gegirdigi de sdylenebilir. Yillar sonra ogluy-
la yapilan bir gériismede Halfik Fikret de babasinin burada ¢ok
mutlu oldugunu, saatlerce koltukta “Bogazici'ni ve kars: sahilleri
seyrettigi”ni, bazen de bu seyrin balkondan yine saatlerce sitirdtigi-
nii belirtir.45

Asiyan’la Fikret kendisini o kadar 6zdeslestirmistir ki, 61diigiin-
de de onun bahgesine gémiilmek istemis; ancak bu uzun yillar
miimkiin olmamugtir. Riza Tevfik Sliimiinden 6nce sairin kendisine
bazi vasiyetlerde bulundugunu, bunlardan birinin de bahgedeki
kayanin yanina defnolunmasi istegi oldugunu belirtir. Ayrica cena-
zesinde, Robert Kolej talebesinden bes on kisi ile birka¢ samimi
dostunun hazir bulunmasin ve mezari baginda konugma yapilma-
masiny, falan falanlarin da gelmemesini sdylemistir. “Miitevaffa-
nin” bu arzusunu kaympederi Mustafa Bey’e s6ylemigse de o, bah-
ceye defnolunmasina razi olmamustir. Boylece cenaze Cenap’in da
bulundugu bir kafile ile Eytip kabristanina defnedilir.46

Asiyan'in bilinen 6zelliklerinden ok, asil iizerinde durmak iste-

digimiz yonii, ona bigilen manevi degerdir. Gerek Fikret'in oturdu-
gu yillarda, gerekse sonraki giinlerde oras: anlatilirken hep bir yii-
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celtme, kutsallagtirma sz konusu olur. Orasi, tefrisi ve tertibinde
oldugu gibi, iistlendigi misyondan hareketle de ayri bir hiiviyet ka-
zanmaya basglar. Ornegin Rusen Esref, oraya yaptig1 bir ziyarete gi-
derken yagsadig1 duygular1 gdyle ifade eder:

“Yalmz bir tepe tistiinde, hayatin maddf ihtiraslanina yabana bir mutekif
8mrii siiren eski, eski kahinlerden birinin mabedine ulagtiniz sanursimiz. Sade,
fakat nazirsiz bir giizelligi bulunan bahgenin ince kumlu yollarim biraz kirik
cignersiniz. (...) Mehib Hisar arkamda kald1. Kargimdaki tepede Agiyan, genis
pencerelerinin agilrug kanarya rengi kapaklarn, Hisarlar tarafindaki esmer du-
varl, bittiin cephesini kavrayan balkonuyla ruhuma bir ulviyet veriyor. Ken-
dimde mabede giren bir miitevazi hugutinu duyuyorum. Dar ve meyilli patika
beni yordu. Fakat kegke her yorgunlugun sonu béyle tatlh olsaydit”47

Hasta oldugu glinlerde sairi evinde ziyaret eden Cenap ise, 0
glinkii izlenimlerini sdyle yaziya doker:

“Kendisinde begendigi yegane hal bizim yegine begenmedigimiz merdiim-
girizligi idi. O sanki egsiz kalms bir ruhdu, tarik-i hayat ictiméiye idi. Hayat-1
ictimaiyenin fevkinde bir “4giyAn’1 vardy, oradan hi¢ inmek istemezdi. Firtinalar-
la memlu bir yigin bulut gibi Hisar tepesine yigilnust. Orada senelerden beri
bulutlara saplanmug bir tig1 zekd gibi yasadi. O irtifddan bizim kiigtikliklerimi-
zi daha kiigiik gorityordu. Biz artik Fikret i¢in bir manzara olmustuk. Huzurun-
da gehirden bahsedecek olsaniz Fikret ellerini iki paravana geklinde yiiziine tu-
tar, ‘o, cehennem!” derdi. Bosforun dalgalar nasil Hisar'in sahilini yalarsa vuku-
at da dylece Fikret'in yalnz endigesine temas ediyordu. Bizim tarihimize onun
ara sira ancak hamiyet ve merhameti inerdi. ‘Asiyan’ Hisar'in bir kiigiik tac,
‘Fikret’ Agiyan'm tcdr-1 plir-vakén idi. Sair orada yari ile yavrusu arasinda bir
veli tabiatti. Etrafinda ‘sanat’dan bagka yabana istemezdi. Fikret o gdhikada oy-
le uhrevi bir hayat gegiriyordu ki, ‘Asiyan’ bir haneden ziyade bir tiirbe olmus-
tu. Oradan ara sira birer ilahi geklinde Fikret'in elhén-1 dehas: sufid ederdi.”48

Rugen Egref, bu misyonlara ilaveten, bir de s6z konusu mekanin
her gireni degistirdigini sdyler ki, bu olsa olsa tezimizin konusu
olan muhalif tavr1 aksettirmesi agisindan anlamlidir. “ Agiyén’a giden
bilgilenmig, hakikate biraz daha yaklagmsg olarak ¢ikardi. Biz kendimizi
ona bakarak tanirdik.”4?

Yine Ahmet Thsan burasim anlatirken, gairin son yillarinda A§l—
yan'in kazandig1 konumu soyle dile getirir:

“Tevfik Fikret merhumun Bebek tepesindeki Asiyan’1 onu sevenler ve onun
dogru soziine tapanlarin daimi kiblesi olmustu. Ve buna en ¢ok Doktor Nazim
kuiziyordy; elinden gelse Tevfik Fikret'i bir kagik suda bogacakt.”50

Bir¢ok konuda oldugu gibi, bu konuda da, 6l¢ii kagirilmus, sevgi
ideolojik bir taraftarhiga doniigtiiriilerek hedefinden saptiriimistir.
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Siileyman Nesip de kogkii tarif ederken ayri imgeyi kullanir:

“Rumeli hisar mezaristarurn {istiine konan ve sanki orada Bogazigi menéa-
zirinun giir G flisGinunu iginde topiayarak ebedi bir lane-i saddet tegkil etmek
igin kurulmus bir mabedi andiran Asiyan, bugiin abidini gaxb etmis garib ve

mahzn etrafa bakinip duruyor.”51

Ozellikle gairin Galatasaray Sultanisi‘'ndeki gérevinden ayrildik-
tan sonra biitliniiyle buraya kapanmasy; sevenlerinin ve 6zellikle de
ogrencilerinin ziyaretleri Asiyan’da boyle bir atmosfer olugturur.
Bu konuda epeyce agiriya gidildigi olmustur ki, Riza Tevfik’in Fik-
ret’le ilgili bir konugmasina cevap mahiyetinde kaleme aldif, 6nce
Sebiliirregad’da, sonra da ayr bir kitapgik olarak yayimladig: mek-
tubunda Ahmet Naim bu durumu géyle ifade eder:

* “Yeni kurulmak istenilen bir din-i ilhadda onun namy alem ittihaz edilerek ha-
nesi Ka'be gibi tavaf edildi. Kabri yanunda ibadetler yapildi, matemler tutuldu.”52

Selim Sirr1 da, dliimiintin ikinci yilinda evine yaptif ziyareti ve
o giine ait tahassiislerini belirtirken Ahmet Naim'i hakli ¢ikarircasi-
na, Fikret'in yagadify, gezdigi yerlerin “bir mabed gibi” ziyaret edil-
digini s6yler.33 Abdullah Cevdet ise, on yil sonra kaleme aldig bir
yazisinda, ilk sene-i devriyesinde Agiyan’da toplandiklarmni soyle-
yerek orasinun “bir mabet” oldugunu yazar. Hatta yazimn devamin-
da, daha 6nce yaptig1 bir benzetme nedeniyle elestirildigini hatirla-
tarak bu yazida yeniden vurgu yapma ihtiyact duyar ve daha da
ileri giderek; “Evet, Tevfik Fikret'in Asiyan’i akil ve muhakeme insanla-
rinin kibesidir.” der. “Her sene 19 Agustosta Agiyan tavaf olunmali. Sa-
irin ruhu orada inkigaf etmistir, sairin ruhu oradadir. Her sene ruhumuza
oradan biraz hararet, nur ve ateg alarak avdet ederiz.”4

FIKRET'TEN SONRA ASIYAN

Asiyan, sairin saghginda oldugu gibi, dliimiinden sonra da bir
miiddet ilgi odagi olmaya devam eder. Ozellikle ilk {i¢ yild6niimiin-
de, bir¢ok dost ve hayramn katildit anma programlan diizenlenir. O
programlar1 anlatan yazilardan, 6nce sairin Eytip’teki mezarmin zi-
yaret edildigini, daha sonra Agiyan’da toplanilarak konugmalar ya-
pildigimi, sonra evin ziyaret edildigini 6greniyoruz. Bu gercevede
Asiyan’da yapilan ilk ihtifalle ilgili Nigar Hanim'm notu vardir. O,
bircok kaynagin aksine, bir mevlit merasiminden bahseder. “Sene-i
devriye-i ufll” nedeniyle 17 Agustos 1916’'da kendisine davetiye
gonderilen Nigar Harum, bu vesileyle mevlide katilir ve epeyce kala-
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balik olduguniu séyler. 21 Eyliil 1917’ de, Asiyan’da bir kez daha mev-
lid-i nebevi kiraati nedeniyle bulunmus ve o giin mevlidden sonra
bahgede cay i¢mis, Fikret'in 6zel dairesini ziyaret etmigtir.5

19 Agustos 1917 tarihinde ise Fikret'in “ikinci devr-i senevi-i if-
tihali” nedeniyle yine ailesi tarafindan saat tigte bir “ziyaret mera-
simi” yapilir. [kdam gazetesinin haberine gore ziyarete Nigér binti
Osman, Cenap Sahabettin, Riza Tevfik, Stileyman Nazif, Stileyman
Pagazéde Sami56, Hiiseyin Danig, Selim Sirri, Akcuraoglu Yusuf,
Robert Kolej miidiirti doktor Ketis ve Kolej 6gretmenleri ile gazete-
ciler ve Fikret'in bazi 6grencileri katilir. Gelen ziyaretciler bahgede
ve salonda oturur. Misafirlere cay, sigara ve pasta ikram edilir. Ar-
dindan Rugen Egref, miitevaffaya ait eski hatiralardan bahseder ve
davete katilanlara aile adma tegekkiirlerini iletir. Onun ardindan
Riza Tevfik; “sair-i magfurun edebi ve ahldki seciyelerini gUsteren” bir
musahabede bulunur. Bunu takiben Sati Bey egitimci yonii tizerin-
de durur, Halid Fahri de yazmus oldugu bir siiri okur. Bagka konus-
malar da olur. Ardindan Asiyan ziyaret edilerek odalar, salonlar,
Fikret'in ¢aligma odasi ve diger kisimlar gezilir. Sonra bahgedeki
kayanin ziyaret edildigi de ayrica belirtilir5” Bunlar Asiyanin
énem ve misyonunu siirdiiren etkinlikler olur.58

Biittin bunlarn getirdigi etkinin biiyiikliigiinden olacak, Miita-
reke giinlerinin dikkat geken tecaviizlerinden biri de Asiyan’a olur.
Rugen Egref de Miitareke giinlerinin kotii sahnelerinden birini Fik-
ret’in §liimiiniin beginci yih [ashnda altina yil olacak] dolayisiyla
kaleme aldify bir yazida (Héikimiyet-i Milliye, S. 266, 19 Agustos -
1337, s. 1), Asiyan‘mna yapilan bir saldiriyla anar ve ondan kalan
Asiyan’in milletin acilarina “varis” oldugunu soyler:

“Kandan igrenen, memleketi ve hiirriyeti gilginca seven Fikret'in Asi-
yan’'ma nihayet bir Yunan amirali bayragin cekti. Bu manzara ona, hig stiphe-
siz hayatiun ¢ilelerindeki yekindan daha agr gelirdi.

Asiyan’in tistiindeki Yunan bayragiyla topraklarimizin tistiindeki Yunan
akin arasinda aci bir miinasebet var.”%9

Asiyan, sairin 6liimiinden sonra bir miiddet ayni1 durumunu ko-
rumusgsa da, sonralar aile kégkiin bir kisminu kolej 6grencilerine ki-
raya vermistir. Agiyadn’in zaman zaman giindem olusturmas, {ist-
lendigi misyonu nedeniyledir. 1921 yilinda Asiyan’in yanip kiil ol-
dugu soylentileri dolagir. 1926 yili icinde Amerikalilar miize yap-
mak icin satin alma tesebbiisiinde bulunurlar. Ancak iilkelerinde ¢1-
kan mali kriz bunu engeller.60



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARY

MUZE OLARAK ASIYAN

Asiyan’in yeniden basinin ve kamuoyunun giindemine girmesi,
1930'lu yillarin sonunda ailenin kogkii Amerikalilara satma istegiy-
le olur. O giinlerde Yeni Sabah gazetesinde ¢ikan bir haberde, Asi-
yan’m Amerikahlara satlmas dogrulanir. Belediye'nin Asiyan’i sa-
tin almak i¢in beg bin lira teklif ettigi, Amerikan Koleji'nin ise on
bin lira verdigi ifade edilir (S. 495, 17 Eyliil 1939). Haberde Fikret'in
ailesinin gairi hatirlatacak egyalan elden gikardig, Fikret'e ait hicbir
hatiramin kalmadigi da ayrica vurgulanir. On bes giin sonraki bir
haberde ise, Belediye'nin almamas: iizerine, Amerikan Koleji'nin
Asiyan’t satin aldigy, yakinda intikal muamelesinin yapilacagi du-
yurulur (S. 511, 3 Ekim 1939). Kolej idaresi burasim miize yapacak-
tir. Ancak bir giin sonraki gazetede, Fikret'in egiyle bir miilakat ya-
yimlanir. Nazima Harum Agiyan’la Robert Kolej'in eski bir hocasi-
nun alakadar oldugunu, kogkii satmak istedigini, satilirsa bedeli ile
ev alarak bir kisminda kendisinin oturacagin, bir kismini1 da kiraya
verecegini sOyler.61

Yine o glinlerde Aksam gazetesine gonderdigi bir mektubunda
Nézima Hamim, kendisine resmi bir yardim elinin uzatilmadigin-
dan yakinarak Asiyan'la ilgili gelismeleri soyle hikaye eder:

“Elimde Asiyan’dan bagka beni yasatacak bir sey yoktu. Son seneleri Agi-
van’'da Robert Kolej Tiirk talebesi i¢in bir pansiyon acarak kazandim; it yap-
tim, yemek pisirdim, mukaddes olduguna inandiim ¢ahismarun hicbir geklin-
den ¢ekinmedim. Bugiin ne yagim ne sthhatim bu gibi mesaiye musaittir, Asi-
yan'1 satmak, onunla kendime yagayabilecek bir irat edinmek mecburiyetinde-
yim. Ben de Agiyant miize yapmak i¢in hiikGimetin satin almasim pek ¢ok is-
terdim. Maalesef mevzuubahis paray: vermek igin belediye kanunlar miisait
degilmis. Ben ise ahir vaktimde kimseye yiiz suyu dékmeden, insani vakarimu
kaybetmeden beni yagatabilecek fiyat verene Agiyan’1 satmaya mecburum.”62

' Bu haberler sonrasinda Belediye yeniden devreye girer. Istanbul
Vali ve Belediye Bagkam Dr. Liitfii Kirdar, gazetelere verdigi demeg-
te, dnceki gelismeleri zikrettikten sonra, Belediye'nin Agiyan1 satin
almak icin yeniden faaliyete gectigini, yeni istimlak kanununun
kendilerine binaya layik oldugu degeri verme salahiyeti tarudigim
ifade eder. “Agiydn 10000 liraya satin alinarak miize héline ifrag oluna-
caktir.” Ayrica Abdiilhak Hamid'e ait bazi egyamin da buraya tagina-
rak bir Abdtilhak Hamid késesinin yapilacagim da belirtir.63

Karaveli, bu satig 6ncesinde Amerikalilardan bir miktar kapora

alindiginu, durumu Sgrenen Vali ve Belediye Bagkaru Dr. Liitfii Kur-
dar’m Ankara’y1 uyarmast {izerine Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel'in
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harekete gectigini, Amerikalilarin vazgecirilerek Asiyan'in Nazima
‘Harmum’dan satin alinmak suretiyle Edebiyat-1 Cedide Miizesi hali-
ne getirildigini s6yler.64 Agiyan, Fikret'in evi olmakla birlikte, esya-
mn azhF, mekinin biiyiikliigii nedeniyle Edebiyat-1 Cedide Miize-
si haline getirilmigtir. Miize, 19 Agustos 1945 tarihinde dénemin
Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel'in de katilimiyla torenle acilir. Veki-
lin, vali ve belediye bagkaninin konusmalarindan sonra Huseym
Cahid ile Riza Tevfik de bir konugma yapmiglardir.65

Miize halindeki Asiyan’mn iist katinda iki biiyiik oda, biitiiniiyle
Fikret'e ayrilmus; biri caligma, digeri yatak odas: olarak diizenlen-
migtir. Odalarda Fikret'in egyalari, resimleri, eserleri, hakkinda ya-
zilmug bazi eserler bulunmaktadir. Belediye Fikret'e ait baz1 egyala-
11 teminde ayrica gayret gostermis, Asiyan’dan ayrilan bazi egyala-
risatin alarak onlar1 da miizeye kazandirmigtir. Hikmet Feridun, bu
egyalar arasinda “Sis” ve “Zerrigte” tablolar ile calisma masasi ve
koltugu sayar.%® Girig katindaki biiyiik salon, Abdiilhak Hamid Sa-
lonu olarak diizenlenmistir. Yine giris katindaki denize bakan cam-
l1 oda, Edebiyat-1 Cedide Salonu olarak tanzim edilmigtir. Salonda
Recaizdde Mahmut Ekrem’in ve diger Servet-i Fiinuncularin resim-
leri, onlara ait eserler, Ali Ekrem Bolayir ile RecaizAde’nin yaz ta-
kimnlan bulunmaktadir. Giris katimin arkada kalan kiiciik odasi ise,
Sair Nigér Salonu olarak ayrilmugtir.6?

Miize olduktan sonra ¢ne ¢ikan, az ¢cok unutulmaktan kurtulan
bu mekédn, 1962 yilinda yeniden glindem olusturur. Fikret'in
Eyiip’te bulunan kemikleri, bir térenle oradan Asiy&n'in bahgesine
nakledilir. Fikret'in hayranlarindan olan Ismail Hikmet de, sairin
mezarimin Asiyan’a getirilisi vesilesiyle, bir mersiye havasi icinde
yazdig giirine; “Kirk yilin verdi§i azdbr unut! | Cektigin ye’si, iztiribr
unut!” misralariyla baglar. Siir su msralarla biter: “Senelerdir yetim,
ne ot, ne ocak, | Seni simdi goriince agliyacak.”68

SONUC

Tevfik Fikret'in bir gair, bir sanatc olarak dikkatleri cekmesi 6n-
ce giiriyle olur. Sonra titiz, ilkeli kisiligi nedeniyle bir derginin bagi-
na getirilir. Ancak dergi bir miiddet sonra, muhalif tavrin, Batih bir
sanat anlayiginin, yonetim kargithgimin merkezi olma, hatta dnciilii-
glindi tstlenme gibi bir misyon da kazarur.

Mubhalif tavrin dikkat cekmesindeki bir bagka etken, onun 1896
yilindan itibaren ders vermeye bagladig1 Robert Kolej cevresiyle

2
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olan iligkisidir. Bu yakinlagma zamanla Fikret'in o ¢evrede, Rume-
lihisari sirtlarinda bir ev yapma istegine doniigiir. Ancak daha 6nce
“Sis”le, “Tarih-i Kadim”le belirginlesen muhalif tavir, yonetim kar-
sith@ini da agarak tarihe, kiiltiire ve yagadig1 ¢evreye lanete kadar
gider. Igte A@iyﬁn’m ortaya ¢ikisi da bu siralarda olur. Agiyan, ger-
gekte Fikret'in oturmak igin yaptig: bir evdir. Ancak yer segimi ve
mimari 6zellikleri, ona zamanla 6zel bir konum kazandirmigtr.

Fikret'in sonraki yillarda tercih ettigi miinzevi tavriyla birlikte,
“Asiyan farkh anlamlar yiiklenmeye elverigli bir mekan olmustur.
Sairin 6ltimii sonrasinda ise yticeltilmis ve bir kutsiyet atfedilmigtir.
Bu durum, gairi sevenler, onun muhalif kigiliginden hareketle ken-
di diigiincelerini tne ¢ikarmak isteyenlerce gergeklesir. Sonucta,
sevdiklerini yiiceltmekte &l¢li tantmayan &zelligimiz, Asiyan gevre-
sinde de ortaya ¢ikar. Bu yaz1 biraz da bu 6zellige dikkat cekmeyi
amaclamigtr.

DIPNOTLAR
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SAVAS-EDEBIYAT ILISKiSI BAGLAMINDA BOSNA SAVAST'NIN
TURK SIIRINE YANSIMASI*

Sezai Cogkun™

.

CV\-\

Ozet: 11. Megrutiyet'ten itibaren énemli oranda Osmanli cografyasmdan kopan
Balkanlar, gegitli cepheleriyle Tiirk edebiyatinda ele alinmugtir. II. Megrutiyet ba-
sininda temel konulardan biri olarak gériilen Balkan toplumlari, Istanbul’a yaga-
nan gocler dolayisiyla Osmanli aydinlarim yakindan ilgilendirmistir. Balkan-
lar‘m biiyiik kismiun Osmanli’dan kopmas: ise bagta bu cografyada hatirlar:
olan gairler olmak {izere birgok sair ve yazari, bu cografya icin metinler yazma-
ya sevk etmigtir. Cumhuriyet dénemi edebiyatinda da bu cografya temel bir jz-
lek olarak varhifim devam ettirmisgtir.

Yugoslavya'min dagilmasinin ardindan bagimsizliklarin kazanan Balkanlar, yeni-
den Tiirk aydiminin ilgi alanina girmigtir. Ancak bu sefer, Balkan Harbi’nin ardin-
dan duyulan ilgiden daha az bir ilgi stz konusudur. Bosna Savagi, bu azalan ilgiyi
artiran bir etken olmusg; bir¢ok sair-yazar Bosna’da yaganan dramu farkh agilardan
siirine-yazisina tagmmugtir.

Bu caligmada, Bosna Savagi'nin savag-edebiyat iligkisi baglarunda Tiirk giirine na-
s1l yansidif incelenecek, rnek metinler tizerinden tahliller yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, Tiirk siiri, savag edebiyati, Bosna Savag.

REFLECTIONS OF BOSNIAN WAR ON TURKISH POETRY IN THE
CONTEXT OF WAR-LITERATURE RELATIONSHIP

Absrtract: The Balkans, which broke apart from Ottoman realm to a great exlent as of Se-
cond Constitutional Period, were taken up in Turkish literature with various aspects. The
Balkan societies, one of the basic issues in the Second Constitutional Period press, were pa-
id closer attention by the Ottoman intellectuals due to the migrations to Istanbul. The fact
that the Balkans broke apart from Ottoman realm paved the way for a number of poets and

Bu makale, 8-10 Haziran 2010 tarihleri arasinda Bosna-Hersek’te International Burch Uni-
versity tarafindan “International Symposium on Sustainable Development” baghgiyla dii-
zenlenen sempozyumda sunulan, “The Reflections of The Bosnian War on Turkish Poetry
Within The Framework of War-Literature Affinity” adli bildirinin genigletilmig halidir.

** Yrd. Dog. Dr., Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bsliimii.
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authors, especially ones popular in the region, to write on the geography. That geography
sustained its existence as a basic theme in Republican period literature,

The Bosnian War became an effect to increase the gradually declining interest; various po-
etsfwriters carried the tragedies in the war to their poems/writings.

In this study, focusing on the Bosnian war, consideration of Bosnia in New Turkish poetry
will be examined in the context of war-literature relationship.

Keywords: Turkish literature, Turkish poetry, war-litergture, Bosnian War.

GIRig

Medeniyetlerin vitrinleri vardir. Her medeniyet, tagidig: ruhu
esyaya vermek ve bu suretle esyada ruhunu aksettirecek sehir ve-
ya sehirler kurarak kalici olmanin yollarini arar. $ehirler, onlara
sekil veren medeniyetlerden bagimsiz diigiiniilemez. Osmanli da
iddias1 olan bir medeniyet olarak kendine mahsus gehirler inga et-
mistir. Ama bazi gehirleri ise bir vitrin olarak kullanmig ve mede-
niyetin biitiin kudretini bu gehirlerde tecessiim ettirmeye calig-
mugtir. Istanbul bu vitrinlerin baginda gelmesinin yaninda diger
sehirler hangileridir diye diisiindiig{imiizde akla gelecek ilk isim-
lerden biri Saraybosna’dir. Saraybosna sadece sosyo-politik agi-
dan tagidig1 stratejik konum geregiyle énemli gériilmemis, diin-
yaya medeniyet tasavvurunu yansitan bir vitrinin titizligi igerisin-
de bu gehre bir ruh kazandinlmgtir. Saraybosna, Osmanli mede-
niyeti denilen ‘biiyiik terkibin’ ¢ok 6nemli bir aksidir. Her unsu-
ruyla mensup oldugu terkipten izler tagir. Tanpinar’in Yunus Em-
re ile ilgili bir makalesinde, bu terkibe dikkat cekme sadedinde di-
le getirdigi; “Ne zaman Orhan Gazi'nin ¢ehresine biraz egilsem, orada
Yunus Divam’ndan aksetmis cizgiler goriiviim.”! tespitiyle ortaya
koydugu gibi, bugiin Saraybosna'nin sokaklarinda gezdigimizde
bir medeniyetin varligini, derinlerden bize giicli sekilde duyur-
dugu mimarisiyle, tabiatiyla, insaruyla bu terkibin g¢ehresinin ak-
settigi fark edilmektedir. Diinyada baz1 sehirler, merkezi konum-
lanyla etrafindaki bir¢ok sehrin kaderini de tayin eder. Saraybos-
na da boyledir. Elbette sadece Saraybosna’y1r bu medeniyet zen-
ginligiyle simirlamamali, biitiin Bosna’da bu medeniyet iddiasini
ve ruhunu gérmek miimkiindiir.? Bosna’mn bu énemi, tarihsel sii-
recte oynadig rolle de ortiismektedir.

1463 yiinda Osmanh topraklarna katilan Bosna, fethin ardin-
dan yeni bir sancak olarak yonetilmeye baglanmgtir. 1580’den son-
raise ayr1 bir eyalet olarak diizenlenmis, bir “ug eyaleti’ olmasindan
otiirii 6zel bir 6nem verilmigtir.3 Bosna, bugiin sadece barindirdig:
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kiiltiir mirastyla Tiirk kiiltiir ve medeniyetine destek vermemisg, 200
civarindaki Bognak Divan gairiyle de bu kiiltiir ve medeniyeti bes-
lemigtir.4 XV. ylizyildan itibaren stirekli geligsen bir Tiirk edebiyat:
Bosna’da varligini devam ettirmis ve Tiirk siirinde 6nemli agamala-
n tegkil eden metinler ortaya ¢ikmghir. Sadece giir alaninda degil
nesir alaninda da 6nemli bir kiiltiir kaynag: vazifesi gbérmiis, Mat-
rak¢t Nasuh gibi isimlerin yetigtigi muhit olmugtur5 1826'da Yeni-
geriligin kaldirilmasi, Bosna’da biiyiik tartigmalara sebep olmus,
Bognaklar, ‘gavur padigah’ olarak gordiikleri II. Mahmut'a, yeni
diizenin ‘gavurca’ oldugu gerekgesiyle direnmiglerdir.¢ Cevdet Pa-
sa stirtlismeler esnasinda zedelenen bag: tamire ¢alismussa da bir
miiddet sonra Bosna'min tiimiiyle kayb1 bu ‘bag1’ 6nemli oranda za-
yiflatmig; ama Bognaklarin Osmanh kiiltiir ve medeniyetine olan
muhabbetleri gii¢lii sekilde devam etmistir.

Balkan cografyasi, Anadolu’nun biiyiik bir bgliimiiniin hatta Is-
tanbul’un fethinden 6nce Tiirk kiiltiir ve medeniyetiyle tarugmugtir.
Osmanl’'nin 6nemli kiiltiir merkezlerinden bazilarinin bu cograf-
yada yer almasi, bu cografyanin s6z konusu medeniyet dairesinde-
ki yerini ortaya koyar. Balkan Harbi'nin ardindan bu cografyanin
biiyiik kisminun kaybedilmesi, Tiirk toplumunda énemli travmalar
meydana getirmigtir. Hatta su rahatlikla séylenebilir ki yirminci
yilizyihn ilk yarisinda Tiirk aydininda biiytik kirilmalarnn yasan-
masina sebep olan birinci olay Balkan Harbi ve akabinde bu cog-
rafyanun kaybi, ikincisi Milli Miicadele’dir. Balkan cografyasimn
kaybinin Osmanli matbuatinda meydana getirdigi biiyiik akis de
bu cografyanin Tiirk aydini, Osmanl toplumu igin énemini ortaya
koymaktadar.

Cumbhuriyet yillarinda, 6zellikle siir alaninda, Balkan cografyasi
temel bir izlek olarak alttan alta varligini devam ettirmis, kokeni iti-
bariyle bu cografyayla iligkisi olan sairler, konuyu, daha ¢ok igle-
mistir. Ancak Yugoslavya'mun dagilmasinun ardindan yasananlarin,
Balkan Harbi’'nden sonra kaleme alinanlara oranlandiginda olduk-
¢a az kaldig goriiliir. Ancak bazi gairler, bu cografyay: ¢ok canli
olarak duymus ve siirlerine tagimustir. Biz bu ¢aligmamuzda Bosna
Savasgt etrafinda meydana gelen siiri, 6zellikle savag-edebiyat iligki-
si baglaminda ele alacagz. Siirler iizerine incelemeye gecmeden 6n-
ce savasin edebiyatla veya edebiyatin savasla olan iligkisine bak-
mak yerinde olacaktir.
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1. SAVASIN EDEBIYATI-EDEBIYATIN SAVASI

Savas ve edebiyat iligkisine egilen teorik yazi oldukga azdir. Bu
kapsamdaki yazilarin énemli bir kismy, savag dénemlerinde kaleme
alman ve o dénemde yazilan eserler hakkinda degerlendirmelerde
bulunan metinlerdir. Ancak bu yazilar, teoriden ziyade pratigin ma-
hiyeti tizerine yogunlagmaktadur.

Savag insanhigin asli gergeklerinden olmakla edebiyatin tabii bir
konusudur. Nitekim, hem Bati edebiyatinda hem Tiirk edebiyatin-
da savaglar etrafinda gerek sifahi tiriinlerin gerek yazili metinlerin
olusturuldugu gortiliir. Bu bakimdan edebiyatin savagla iligkisi ilk
olarak destanlar bigiminde gekil kazanmistir. Destan ¢aglarinda sa-
vaglar, edebiyatin en biiyiik kaynagidir. Bu durum, savagin o dé-

‘nem insaninin hayatinda tuttugu yerin biyiikligiyle ilgilidir. Yine
bu dénem insanlariun Snemli bir kisminin “asli degerlerini ancak
savagarak kazanabilen kigilerden”? olmasi, savasin ‘anlatilmasi-
ni/yayilmasint’ netice vermis; béylece edebiyat tizerinden bu kah-
ramanliklar halka duyurulmustur. Boylesi metinlerde edebiyata da-
ha ziyade ‘aracilik’ vazifesi diigmiigtiir. Bu metinlerde esas olanin
‘anlatilan’ olmasi, anlatim bicimini arka planda birakmugtir. Insan-
lar, savaglar vasitasiyla hayatta kalabildiklerinden savaglar etrafin-
da bir anlatinin olugmasi tabii sonug olarak ortaya giknustir. Jean
Larnac, savagin edebiyat tizerindeki tesirini incelerken medeniyet-
lerin olusum dénemlerinde “bir biiyticti bir de din edebiyat1” oldu-
gunu belirterek bu olusumun hemen ardindan “kahramanlik ede-
biyatinin” dogdugunu ifade eder.® “Kahramanlk edebiyat1” ise sa-
vagin, edebiyatin diliyle anlatilmasina dayanmaktadir.

Savagin edebiyata kaynak olmas: ve nitelikli bir savas edebiyati-
mn meydana gelmesi, insanlarin savaga verdikleri bu degerden do-
lay1 zor olmaktaduir. S6yle ki insanlar, tarih igerisinde savas kargisin-
da tarafsiz olamamuslar, hadise daha ziyade var olma-yok olma me-
selesi seklinde cereyan etmistir. Bu da duygusal bir konumlanmay1
netice vermigtir. Bu duygusal konumlanma, malzemeyi 6ne gikar-
mug, estetik anlatim bigimini arkada birakmugtir. Anlatimin heye-
canlara hitap eden bir tisliipla yapilmas: yeterli goriilmiistiir. Blttin
diinya edebiyatinda “savas edebiyat1” olarak ortaya konulan me-
tinlerin, dzellikle giirlerin, biiyiik oranda hem sdyleyis bi¢imi hem
teknik ¢zellikler itibariyle benzesmesi, insanlarin konuya tamamen
faydact yaklagimiyla ilgilidir. Ancak XX. yiizyilla beraber savaglarin
sadece savag olmamasi, insanh@in yasadig: zihni déniistim, savas
karsisinda 6zellikle entelektiiel alanda farkll tavirlarin seslendiril-
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mesini saglamigtir. Bu tavir, beraberinde yeni bir ‘savas edebiyatr’
meydana getirmigtir.

Ttirk edebiyaty, savas etrafinda kaleme alinan eserler yoniiyle ol-
dukg¢a zengin bir bibliyografyaya sahiptir? Tiirklerde edebiyat
driinlerinin ilk 6rneklerinin s6zl{i olmasi, ilk planda savagin sozli
tirtinlere, hususiyle destanlara konu olmasini saglamusgtir. Tiirk ha-
kanlarinin yanlarinda ozanlari goétiirdiikleri, bu ozanlarin savag
alanlarinda dahi hakanlara eglik ettigi, savag1 s6zlii unsur olarak
soyledigi bilinmektedir. Fuat K&priilii, Tiirk edebiyatinin mengeini
ve kaynaklarini irdelerken 6ne gikardigi kaynaklardan biri olarak
bu sekilde sozlii kiiltiir unsuru héline getirilen destanlar1 sayar.10

Tiirklerde Islamiyet'ten sonraki dénemde de savag bir edebiyat
kaynag olarak varhigim devam ettirmis, yine destan seklinde kale-
me alinan veya sozlii olarak dilden dile aktarilan eserler, ‘gazana-
me’, ‘gazavatname’ adlariyla edebiyat diinyasinda yer almig; bunla-
rin yanu sira bizzat Battal Gazi, Sar1 Saltuk gibi kahramanlarin ismi
etrafinda “Battalndme’, ‘Saltukname’ gibi isimlerle savag kaynakh
bir edebiyat viicuda getirilmistir. Yeni Tiirk siirinin olusgum dénem-
leri kabul edilebilecek 19. ylizyilin ilk yarisimin son yillarina kadar
savag destanlarda ifadesini bulmus, miistakil siirlerden veya men-
sur eserlerden ziyade uzun destanlara kaynaklik etmistir. Bu da sa-
vagin farkli yénleriyle degil, belli bazi gehreleriyle edebiyata tagin-
masint sonug vermistir. Tekdtize denilebilecek bir savas edebiyati-
nin meydana gelmesine sebep olan bu yaklasimda hem séz konusu
edilen kahramanlar hem yticeltilen hususlar hem de séyleyisler bii-
yiik oranda benzesir. Tiirk edebiyatindaki bu durum, Batt edebiyat
diinyas: icin de gegerlidir. Clinkdi Bat'da da “ondokuzuncu yiizyila
gelinceye kadar, savag edebiyat: olarak ¢arpict bir nitelik tagiyan eserlere pek
rastlanmaz. "V Bu déneme kadar kaleme alinan eserlerde, destanlar-
da, savag arka planda bir fon olarak kalmakta; bir olgu olarak savas-
tan ziyade kahramanlar 6nem kazanmaktadir. Bu durum, s6z konu-
su ¢aglarda “yiiriitilen savagin niteligiyle ilgidir.”12

Bu degerlendirmeler 1s18inda bir degil birden fazla savas edebi-
yatindan bahsetmenin miimkiin oldugunu belirterek genel baglik
olarak “Savag Etrafinda Gelisen Edebiyat” nitelemesini {i¢ alt mad-
deye ayirmak miimkiindiir:

1- Savag Stirecinde Meydana Gelen Edebiyat

2- Savagtan Sonraki Yillarda Kaleme Alinan ve Savagt Konu Alan
Edebiyat
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3- Savag: Bir Hareket Noktast Olarak Ele Alip Savagi Irdeleyen
Edebiyat

Tasnif dogrultusunda konuya baktigimizda Bosna Sava-
si’nin, Adeta savaga yakilan bir agit olarak Tiirk siirine tagindi-
gina sahit oluruz. Bu "agit’, daha ziyade savas esnasinda gercek-
legir. Boylece Bosna Savagi'nin yukaridaki tasnifte birinci mad-
dede sayilan savag silirecinde meydana gelen edebiyata 6rnek
oldugu soylenebilir.

2. BOSNA SAVASI'NDA SAVASAN ‘INSANLIK’

Bosna Savasgi, Saraybosna'nin “4-5 Nisan 1992 gecesi llica mevki-
indeki uluslararast havaalanimn kugatilmasiyla baglar. Bu kusatma 29
Subat 1996 giiniine kadar siirer. Saraybosna gehri tam 1425 giin kugat-
ma altinda kalrr. Bu siireg icinde gehre her giin ortalama 329 havan mer-
misi diismiistiir.”13 Insanlik tarihinin en dramatik savaslarindan bi-
ri olan Bosna Savasgy, etnik kirima dayali olmastyla da insanlik ta-
rihinde farkli bir savas olarak yer alir. Yaklagik dort yil stiren sa-
vagta yiiz binlerce insan 6lmiig, tahrip edilmemis tek bina kalma-
migtir. Ulkenin yansindan fazlasi (Toplam niifus, yaklagik dort
milyondur.) miilteci konumuna diismiistiir. Oyle ki bu miilteci ha-
reketi, Avrupa’da II. Diinya Savasi’'ndan sonra goriilen en biiyiik
go¢ dalgasidir.14 Miicadelenin efsane ismi Aliya Izzetbegovig, sa-
vagin ikinci yilinda bir kongrede durumu sdyle anlatir:

“Olup biten onca geyden sonra ‘Bosna nedir?’ diye sik sik diiglintrim.
Bugiin Bosna nedir? Ne olmadigim kesin olarak sdyleyebilirim. Bosna degig-
ti. 200.000 kisi 6ldiiriildd, en iyimser tahminle 600.000 kiginin evlerini terk et-
meye zorlanmis oldugunu gésteriyor. 800 cami tahrip edildi, yiizlerce kéy ve
kasaba yakildi, yikild1...”15

Bosna’nin meghur sairi Cemaleddin Lati¢ ise “Srebrenitsa
Cehennemi” baglikli destan-giirinde savas: biitiin trajedisi ve
Aliya Izzetbegovi¢'in Tarihe Tanikligim kitabina sunug ctimlesi
olarak alinan Juan Goytisolo’nun; “Bosna trajedisi insanin yapabi-
leceklerinin hakkinda en iyiyi ve en kotilyii gbsteren egsiz bir bilgi
kaynagidir.” degerlendirmesinde dile getirilen ‘insanlik digy
cephesiyle ortaya koyar:*

* Giir, 1924 yiliun 10 Kasim'mda Karadagh Cetniklerin Sahovigi kdyline saldinip insanlan ot
yigmlarina baglayarak yakmalarin hareket noktas: olarak alir ve 1992'deki savagt da ortaya
koyarcasina bir anlam genislemesiyle Cetniklerin yaptiklanim anlatir.
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Kara toprak dahi gbrmiis degildir boyle bir seyi!
...Aman Allah’tm! Ey onmaz yaralarimz bizim!
Koy iginde canli her ne gegirdilerse ellerine

Iple ve keskin telle bagladilar sikica!

Kurtguk gibi begikte debelenen sabiyi bile,

Giir saglar: firga gibi, yiizii ¢illi cocugu da,

Ig ile yiin egirmeyi heniiz 6grenen kizcagiz: da,
Biitiin geng kizlarmmuizi, kadmlarimiz: da
Babalarimizi, dedelerimizi, ninelerimizi de...
Mezbahalik hayvanlar gibi bagladilar herkesi

Ve gotiirdiiler hepimizi sessiz akan dereye dogru-
Dokurcularm® oldugu yere!

Anadan dogma girilgiplak soydular-alminda

Sar lirast hld parildayan-gelini..!

Dehget vericiydi viicutlarin bazisinda gorditklerim:
One uzanmig kafatast... gizler-akmug yiiziine-

O cehennem sicagmda-kabuk baglamsg...

Alevler tepesine ulagrvermisti artik dokurcunun
Yukaridan- gilgina donmiis, delirmisgesine-
Oliimiin biitiin dehgetini kusmak icin agzindan!16

Savagin tizerinden on bes yil ge¢mesine ragmen, bugiin Bos-
na’ya gidildiginde goriilmektedir ki savag 6ncesinde yapilmis olup
da tizerinde yiizlerce mermi izi olmayan tek bina yoktur. Bosna,
Balkanlar ile Bat1 Avrupa arasinda koprii konumunda, stratejik bir
cografyadir. Avrupa kitasinin gébeginde yer almasina ragmen yil-
larca siiren savag ddeta seyredilmis, binlerce insanin kiyimina bii-
tiin diinya kayitsiz kalmustir. Biitiin bu sartlar, yasanan drami bii-
ylitmiigtiir. 2010 y1li itibariyle Sirbistan’in etnik kirim yaptigim ka-
bul ederek Bosna-Hersek’ten ozlir dilemesi, savagin dramatik bo-
yutunun biiytikliigiinii pekigtirir. Savas esnasinda Tiirk toplumu,
olaylart yakindan takip etmig, farkhi mahfillerde yagananlar konu-
sulmus, tartigilmigtir. Ama genel olarak sadece ‘acimayla’ kalinmas,
dort yil boyunca savag seyredilmigtir. Jean Baudrillard’in 1993 yilin-
da yaptg: tespit, insanhga agir bir sitemdir: “Bosna’ya acinmasin,
Merhamete asil ihtiyaci olan bizleriz. "7

Edebiyat, savagin giinii giliniine yansidif1 alanlardan biridir.
Tiirkiye'de birgok gair/yazar, savag: eserlerinde konu edinmigtir.

* Demet halindeki ot yigmi.
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Agagida ornekler verildiginde de goriilecegi gibi, Tiirk siirinde yer
edinmis, bir siir dili/ diinyas1 kurarak kendini kabul ettirmis bir¢ok
sairin bu savag: eserine tasimadi$: goriiliir. Bu sebeple savas etra-
finda yazilan yaklasik beg yiiz siirin Snemli bir kismu siir giicii za-
yif metinler olarak kargimiza cikar. Bir caligma dahilinde tiim or-
nekleri gostermek miimkiin olmadigindan 6rnek olarak alabile-
cek belli metinler tizerinden konu tahlili yapilacaktir.

Bosna Savasi 6ncesinde Rumeli'nin zaman zaman Tiirk giirinde
varligm gosterdigi fark edilir; ancak 6zel olarak Bosna vurgusuna
pek rastlanmaz. Savag, Tiirk aydinimmin bu medeniyet parcasin yeni-
den hatirlamasiu saglar. Nurullah Geng’in “Bosna-Hersek Agidi”
bashkli siirinde “Balkanlar’'dan koparmuslar gtiltimii” misramnda dile ge-
tirdigi tizere, Osmanh'mun Balkanlar’dan kopmasi, bir blinyenin zor-
la ikiye boliinmesi olarak ger¢eklesmis, araya giren zaman bu kopu-
su kismen unutturmussa da savas, belli oranda, hatirlatmugtir. Siirler
tizerinde degerlendirmeler yapmadan o6nce, deginilen metinlerde
Bosna'num itibari bir mekan olarak kaldig, “yasarlmis” bir yer olma
ozelligiyle siirlerde islenemedigi belirtilebilir. Bu durum, Bosna igin
siir kaleme alanlarin buraya uzaktan bakan, bu cografyayla goniil ba-
g1 olan ama bu cografyay1 heniiz gérmemis insanlar olmasindan kay-
naklanmalidir. Bosna i¢in yazilan siirler icinde, gerek icerik gerek si-
irsel gii¢c bakimindan ayn bir yeri oldugunu séyleyebilecegimiz Er-
dem Bayazit'in “Bosna’ya Yazit” siiriyle baglamak yerinde olacaktir:

Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin
Biz yani biitiin insanlik

Kiiflenmis uygarliklarin asalak bocekleri
Sadece mahkiimlariz oniinde

Hey Bosna!

Ogullarn

Kalbimizin granit duvarlarina
Hangt yazgryt kaziyorlar

Hey Bosna!

Boynumuza takti§im hiikiim
Gelecegi olmayan bir 6liim mii?
Yoksa dirilige bir nstz mii?

Ben Bosnalr anne:
Bu sozleri simsiyah bir geceye
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Katranla yazarak

Kopeklerin cene kemiklerine
Mistirovin’in on diglerine
Papazgali’nin az: diglerine

Biitiin kiliselerin giinah hiicrelerine
Emanet ediyorum.

- Ben Bosnali cocuk: - Miisliimanlar!
Size sarkimi emanet ediyorum.
Bir de u¢suz denizlere akan nehrin
Sularina saliverdigim ellerimi
Bileklerinden kesilmig.18

Erdem Bayazit bu giiri 1994'te yazar. Siir, savaga sahitlik etmek
isteyen, savag karsisinda susmayan, isyan eden bir sairin misralar:
olarak dile getirilir. Bayazit, siirine, kendisini de d4hil ettigi biitiin
‘insanligin’ yagsananlar kargisinda aciz kaldigini belirterek baglar.
Devamindaki misralar, bu acziyete duyulan mahgubiyetin, vicdan
azabinin ve sorgulamanin ifadesi olarak gelisir. Bosna’da yasanan-
lar karsisinda aciz kalan insanhigi, “kiiflenmis uygarliklarin asalak bo-
cekleri” gibi gbren sair, savagin sorumlusu olarak “kiiflenmis uy-
garlik” ifadesiyle andif1 ve biitiin insanligin mahkam hélinde pe-
sinden gittigi Bati medeniyetini goriir. Onun diger siirlerinde de
gorecegimiz bir izlekle, mevcut Bati medeniyetini insanf olmamak-
la itham eder. Kendi gibi aslinda Bati medeniyetine ait olmamakla
beraber bu medeniyet dairesinde yuvarlanan insanlari ise bu me-
deniyetin asalak acizleri olarak degerlendirir. Bu degerlendirmele-
riyle, Bosna’y: ‘kiiflenmis medeniyetin’ yalnizliga mahkam ettigi
ve bu medeniyetin diginda kalan bir yer olarak goriir. Siirin ikinci
boliimiinde ise;

Hey Bosna!

Ogullarn

Kalbimizin granit duvarlarina
Hangi yazguy kaziyorlar

musralariyla, insanligin kalbini “granit duvar” olarak degerlendi-
rir. Bosna, kalbi granit gibi sertlesmis ve insanli§ini kaybetmis in-
sanlifa bir yazgiy1 yazmaya ¢alismaktadir; ama bu yazgmin ya-
zilmasi oldukga giictiir. Ciinkii kalpler granitlesmistir. Sair, de-
vam eden bdliimde;
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Hey Bosna!

Boynumuza taktigin hiikiim
Gelecegi olmayan bir oliim mii?
Yoksa dirilige bir 6nsoz mii?

diyerek yine Bosna'ya seslenir ve insanligin bu duyarsizlikla mah-
ktim edildigini belirtir. Ama burada dikkati ¢eken nokta, yazarin bu
durumun, bir 6liim mi yoksa bir dirilis mustusu mu oldugu yo-
niindeki sorusudur. Bayazit her ne kadar insanhigin siikfitu karsi-
sinda, bu halin insanligin 6liimii oldugunu diisiinse de bu Sliimiin
. ebed{ bir 6lim mii yoksa dirilise bir vesile mi oldugunu sorgular.
Sair, yagananlarin tedhisinin insanlig1 kendine getirecegini, béylece
insanligin siikGittan kurtulabilecegi timidini de sezdirir.

Bayazit, siirin devaminda 6nce bir Bosnali anneyi, ardindan bir
cocugu konusturur. Zaten Bosna tlizerine yazilan diger siirlerde de
cocuk goziinden savagsin aktarimina dzellikle vurgu yapildig dik-
kati ¢eker. Hem bu siirde hem diger siirlerde bu tercihi, cocuk dra-
munin insanligin en biiytik drami oldugu yoniindeki inanca bagla-
mak mimkindiir. Bosnali anne;

Ben Bosnali anne:

Bu sozleri simsiyah bir geceye
Katranla yazarak

Kopeklerin cene kemiklerine
Mistirovinin 6n diglerine
Papazgali'nin az1 diglerine

Biitiin kiliselerin gtinah hiicrelerine
Emanet ediyorum.

seklindeki sozleriyle bir yandan 4deta son sozlerini dile getirir, bir
yandan da ¢ighigini duyabilecek insanlari tarif eder. Sairin dile getir-
digi, “simsiyah geceye katranla yazmak” vurgusu dikkati gekicidir. Mis-
ralarda kurulan imgesel diinya, yaganan hélin trajik boyutunun agar-
ligim giiclii sekilde canlandirir. Zaten siyah olan geceyi “simsiyah”
diye nitelemek ve bu “simsiyah” geceye “katranla” gighigim yazmak,
icinde bulunulan caresiz durumun ve yasanan trajedinin biiytikltigii-
nii ortaya koyar. Annenin trajedisini, muhataplar1 daha da artirmak-
tadir. Anne, s6zlerini “kdpeklerin cene kemiklerine” emanet etmektedir.
Bu amansiz kalan insanin, kendini parcalayacak varliga mahkim ol-
masl, kendini birakmasidir. Sair ayrica dénemin Birlesmis Milletler
Genel Sekreteri'nin bir papaz oldugunu da hatirlatarak onun da ya-
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sanan trajedi kargisinda kayitsiz kahgin elestirir ve onu da “simsiyah
gecenin” bir unsuru olarak goriir. Siirin bu béliimiiniin son musrala-
rinda ise anne, Hristiyan diinyanin vicdanina seslenir. Kiliselerde gii-
nah gikartilan “giinah hiicrelerine” de ggliginu emanet eden anne,
kayitsiz kalan Hristiyan diinyarun bu hiicrelerde giinahinu ¢ikartir-
ken kendisine yagatilan dramla da yiizlesmesini ister.

Siirin son béliimiinde ise Bosna draminin en biiyiik magdurlan
olan ¢ocuklar konusur:

Ben Bosnah ¢ocuk: - Miisliimanlar!
Size garkimi emanet ediyorum.

Bir de u¢suz denizlere akan nehrin
Sularma salwerdigim ellerimi
Bileklerinden kesilmis.

Anne, Hristiyan diinyanin vicdanina seslenirken ¢ocuk, Miislii-
manlara seslenir. Bileklerinin kesildigini ve akan kaninin nehre ka-
nighgint anladigimiz musralarda ¢ocuk, sarkisii Miisliimanlara
emanet eder. Cocugun “sarkist” gelecege iligkin iimitlerdir. Cocuk,
{imittir. Ama savag o iimidi erken yagsta soldurmugtur. Adeta bir va-
siyet olarak kendi yaganmanughgini, Miislitmanlarin yagsamasin is-
ter. Bir biitiin olarak bakildiginda siirde Bayazit'in bir yandan yaga-
. nan dram kargisinda biitiin insanlik adina vicdamyla yiizlegtigini,
diger yandan bu yikimun bir var olugun da tohumlarim tagidigy-
nu/ tastyabilecegini soyledigi goriiliir.

Bosna Savagt i¢in yazilan diger siirler, genel cerceve itibariyle Er-
dem Bayazit'm ortaya koydugu bu zeminde kaleme alinir. Bu gair-
lerden bazilan edebiyat diinyasinda kalici izler birakamasalar da
bir dram kargisinda kalemlerini, yagananlara ‘sahit’ tutmakla
6nemli olduklarinu iiglinmek miimkiindiir.

Ahmet Emin Atasoy, “Dirilis Sancis1” giirinin “Kiyim” baghikli bo-
liimiinde Bosna Savagi'nda pazar yerine yapilan saldirty: konu alir:

Bosna iginde bir biiyiik Pazar

Ve yoksullugun en biiyiigii burada
Tehlikenin, korkunun, belirsizligin biiyigii
Sogukta ilgiiyen iiryan tezgdhlarda

Bir siliiet oturuyor, insanlarin firktilgii,
Nisanc: canavarlarn silileti bu.

(..
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Insanligin utang anits olacak bilin
Saraybosna ortasinda kazilan mezar!1

Sair, pazaryerinde “yoksullugun en biiyiigii” diyerek insanliktan
mahrum olmanin en biiyiik yoksulluk oldugunu soyler. Nitekim
mezar yerine atilan bombalarin yol actig1 6liimler, “insanligin utang
anitr” olarak kalacaktir. ‘ :

Bosna Savasgi i¢in siir sanati bakimindan da belli bir degerde ka-
bul edilebilecek metinleri kaleme alanlardan biri Hiiseyin Yurt-
tag’tir. “Saraybosna I¢in Agit” bagliklt siiri, séyleyis, anlam ve icten-
lik bakimindan oldukga dnemlidir:

Duyardvm adwn, milatlar deisse umursamazdim

Gegmigti her sey, kiilrengi bir kubbenin hiiziinlii sacaginda

Hickiran damlalar artik animsatmamalryd: gegmigi,
Gozyaglarm:

Saraybosna, sen orda uzak bir sehirdin

Ben burada Tiirkiye'nin tozu duman iginde

sesini bileyip duran bir sair?0

Saix, siirinin baginda, Bosna’y1 sadece ‘uzaktan uzaga” duymak
zorunda kalmasindan duydugu tiziintiistini dile getirir. Bosna’dan
ayr1 diismenin hiiznii de diyebilecegimiz bu duygu, devaminda
~ duyulacak vicdan azabinin da sebebidir. Sair, 6ncelikle yakin olma-
s1 gerektigini anladig1 bir yerden uzak diigmesine/distiriilmesine
hayiflarur. Bu ilk boliimiiniin sonunda kendini “sesini bileyen sair”
olarak nitelemesi ise Bosna’min yagsadiklar karsisinda tagidigi isyan
duygusunun glictinii ortaya koyar. Devam eden musralarda, Bos-
na’min kaybimi kronolojik olarak ele alir ve Osmanh dénemindeki
kayiptan bugiinkii savasa gecer:

(..

Bir sabah uyandin kan bulagt: ellerine

Saraybosna, ey yitik ve yavru gehir

Halkin nerde, halkin nerde

Gokte oliim ¢ighiklart, saval bir sarkma elde ayakta

Elleri onlarin acumasiz Saraybosna, tetik cekiyorlar

Gozleri onlarin acimasiz Saraybosna, kitii bakwyorlar

Ayaklart onlarin acimasiz Saraybosna, cigniyorlar
Olitleri bile, liileri bile, dliileri bile

Yagin tutmuyor

Cok cocuk dliiyorsun Saraybosna
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Siirde “yitik ve yavru gehir” olarak anlatilan Saraybosna’nin, “bir
sabah uyandin, kan bulagti ellerine” denilerek sugsuz yere, herhangi
bir sebep olmaksizin kanla kirletildigi sdylenir. “Bir sabah” vurgu-
su, Saraybosna’min yiiriitiilen kavganin ashnda icinde olmamasi
gereken bir ¢ocuk masumiyetine sahip oldugunu da akla getirir.
Karnun bulagmasi, bu gehrin kaybi olur. Sehrin kaybolmasi, halkin
kaybolmasidir. Nitekim gair Saraybosna’ya “halkin nerde” diyerek
halkin olmamasi ile kan arasinda baglanti kurar. Ardindan da “on-
lar” diyerek Bosna’y1 kana bulayan insanlarin acimasizhig dile ge-
tirilir. Onlar oylesine acimasizdirlar ki “dliileri bile ¢ignemektedirler.”
Sair, bunu ti¢ defa tekrarlayarak yasanan dramin biiyiikliigiinii tas-
vir etmeye ¢alisir. Bosna’y1 kana bulayanlar Sylesine acimasizdirlar
ki dliilere bile tahammidilleri yoktur. “Yasin tutmuyor / Cok cocuk olil-
yorsun Saraybosna” musralar: ise anlamsal derinlik ve giirsel séyleyis
bakimundan siire ayr1 bir zenginlik katar. Saraybosna’y1 bir cocuga
benzeten sair, “¢ok cocuk dliiyorsun” diyerek Bosna'min hak etmedigi
bir ‘6liimii” yasadigin s6yler. Cocukla sehir arasinda baglanti ku-
rulmas: siirin baginda da kargimiza ¢ikan masumiyet ve temizlik
vurgusuyla ilgilidir. Sehrin bu masumluk ve temizlige ragmen 5l-
diiriilmesini, hayatinin baglangicinda bir ¢ocugun §ldiiriilmesi ola-
rak degerlendirilir.

Sair, siirinin son boéliimiinde ise Saraybosna’nin drami kargisin-
da bir seyler yapamamanin acisinu ve vicdan azabim dile getirir:

Saraybosna

ellerim degil, bu siir bile ulagamaz sana
bagisla beni

ve karanlikta caresiz birer ighk gibi
bosluga saldim dizeleri

Saraybosna’nin yardimina kogsmadan &te, onun dramunz dile ge-
tiren bir giirin bile oraya ulasmayacagin belirten sair, sehirden 6ziir
diler. Bu 6zlir, sadece “karanitkta caresiz bir ¢iglik” atabiliyor olmanm
Szriidiir.

Aynu sairin “Bosnalt Cocuklar Agid1” baghkli siirinde ise bir yan-
dan ¢ocuklarth masumiyeti yansitilirken, bir yandan da bu masu-
miyet kargisinda insanhigin gaddarca davranisi s6z konusu edilir.
Kendi diinyalarinda masum olan bu ¢ocuklar, yasamak zorunda bs-
rakildiklar1 hayat kargisinda, sairin musralar1 igerisinde, insanliga
hesap soracaklardir:
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(..)

korkan bu cocuklar

ylizyihm kapisindan gikip

o miithis soruyu soracaklar

parmaklari sizi gosterecek

iginizi delecek bakislari:

‘insanlar, ey, nerdesiniz?
nerdesiniz?21

Sair, insanhigin yasananlar kargisinda kayitsiz kalmasinin hesa-
binu bir giin mutlaka verecegini, kaderlerine terk edilen ¢ocukla-
rin insanhigin karsisina dikilip “Nerdesiniz?” diye mutlaka sora-
cagini belirtir. Bu sorgulayista dikkati ¢eken bir nokta, ¢ocuklarin
bakiglarinin “insanlarin igini delecek” olmasidir. Vurgu, insanlifin
bu sitikGitunun karsisinda vicdan azabindan kurtulamayacagini
one gikartir,

Miicahit Koca ise Bosna Kitabi'na aldig; siirleriyle bu drama sa-
hitlik eder ve yine diger sairlerde oldugu gibi insanligin kayitsizli-
g sorgular. Ozellikle sairin gercekgi gizgilerle cizdigi savagtaki
Bosna portresi 6nemlidir:

Sokaklar yangin yeri
Evler mezar giriiniir

Kalmad: saglam cami
Delindi kubbeleri
Yikilds minareleri

Evler ates giiller ates
Agaclar goge yilkselmis ates
Cimenler kyolcum ugurmakta

Iskelet kent Saraybosna
Oliim kol geziyor sokaklarmda??

Savas icindeki Saraybosna i¢in ¢izilen tabloda iki husus 6ne ¢
kartilir. Sehir, bastan basa bir yangin yeri olarak tasvir edilir. Oy-
le ki “agaclar (bile) goge yiikselmis ates” halini almustir. Sair, bu sart-
lar iginde gehre ait ikinci noktaya vurgu yapar: Iskelet. Biitiin bu
yanginlar sehri bir “iskelet kent” héline getirmigtir. Siirinin so-
nunda; “Endiiliis’te olan Bosna’da oldu” diyerek Bosna’da yaganan
drami, aslinda Bat1 medeniyetinin eskiden beri Dogu medeniyeti-
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ne karg1 yaptig1 yikimlarin devamu olarak goriir. Arif Ay da “Bos-
na Ah Bosna” siirinde Bosna’da yagsananlar1 benzer bir tarihsellik
baglaminda giirine tagr:

Bosna

ey zamanimizin Endiiliisii

zamani ¢armiha gerdi onlar

bir tufan gemisi ki belki ufukta bekler.23

Bat1'y1 ge¢miste Endiiliis’te oldugu gibi bugiin Bosna’da zamam
carmiha gerenler olarak degerlendiren sgair, bu yaptiklariyla Bati
diinyasinin bir ‘tufan’t hak ettigini sdyler. Nuh tufanina génderme
yapilan siirde, Bosna’da kiyim yapanlarin, Allah'm koydugu var
olug gerekgesine aykir1 hareket ettikleri belirtilir. Siirin devaminda
Bosna'nin dhinin bir tufan halinde insanliga ¢tkecegi vurgulanarak
yukaridaki anlam desteklenir:

dhin ne kadar agwr ki
cighga doniisen gogiinden
Kara bir yagmur gibi
yagwyor iistiine diinyanin

“Kara bir yagmur” imajiyla tufan arasinda baglanti kurulur ve
insanligin béylesi bir felaketle ytizyiize gelecegi sGylenir.

Bosna Savagi’'ndan hareketle siir kaleme alanlardan M. Emin Al-
per, “Ninni Yalnizlifina” siirinde konuya biraz daha farkli bir ac1-
dan yaklasir ve yagananlari tasvir etmekten 6nce savagi sorgular:

Dag baglarinda biraktim nefesimi
Gozlerim nemli ¢ocuk oliileri

Ve — kente girdim bir gece vakti.
Toprak gizleniyordu toprakligindan
Su su olmaklhigindan gizleniyordu
Ve — kirilan bir yiirekti zaman...4

Savasg, ddeta varligin fitratim1 bozmus, varlig1 tersine ¢evirmigtir.
Toprak, su gibi varligin temel unsurlar bile asliyetten uzaklagmis
‘bir bagka sey’ olmustur. Sair, savag elestirisi tizerinden Bosna’da
insanlarin gektigi dramin biiytikliigiine vurgu yapar.

1980 sonrasi Tiirk siirinin énemli isimlerinden Hiiseyin Atlan-
soy’un “Kefaret” baglikli siiri, konuya yaklasim ve siirsellik baki-
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mindan 6nemlidir. Sair, yasanan dramlar kargisinda kendini bir si-
per olarak ortaya koymak ister:

Rahmi calinnug tiim kadinlarin
Yagsayan tek evlad: ben olmaluyim
Cigekbozuguna ugramg kizlarin
Sigindig son karaparcast da?5

Bu siirde Bosnali kadinlara yapilan zultim 6ne gikartilir. “Rahmi
calinmus kadmlar” imajinun, savagta kadinlara yonelik sergilenen
davranislar: ifade eden orijinal bir ifade oldugu séylenebilir. Savag-
ta binlerce kadn tecaviize ugramig veya 6ldirtilmistiir. Bircok ka-
din diisman askerlerinden hamile kalmugtir. Atlansoy, buna gonder-
me yaparak “rahimleri calinan kadinlarin” sahih evladi olarak ken-
dini ortaya koyar. :

Ali Budak, “Aksamdan Sabaha Orstinde Zamanin” baglikli sii-
rinde savagta yagananlar: ¢agrigim diinyasi genis anlamsal bir diiz-
lemde ele alir. Ozellikle zitliklarla kurdugu siirinde bu zithklarin
yaptig1 anlam géndermelerini savagla birlestirir:

Ve riizgdrl gecenin ortasina

Swmsicak diigtii buzdan heykeli acinmn
Sehrin iniltili yorqun bedeninde

Damar damar kasidr sokaklar,

Urkmils bir sessizlige yaylds renkleri
Biitiln giceklerin. '

Yerden gdge bir gogiis

Upuzun uyudum.

Igimde ugultusu akil almaz kalabaliklarn?26

Sair, ac1 ile buzdan heykel arasinda baglanti kurar; ancak buz-
dan heykelin “simsicak diististi” ile kurdugu zithkla savagin dehge-
tini dile getirir. Savag ile insanhk arasinda goérdiigii tezads, “buzdan
heykel” ile “simsicak” arasmndaki farkla kurar. Sair, Bosna’da yaga-
nanlarin “buz-sicak” arasmdaki zithk kadar insanhkla tezat tegkil
ettigini ifade eder. Bu zithk icerisinde, ¢ektigi istirab1 “upuzun uyu-
mak”, ashnda uyumamak imajiyla dile getirir.

Cengiz Bektas, sairlere seslenir ve sairce bir kargt durusla savags:
anlatma ¢agrisinda bulunur: '

Yapraklar diigtiyordu
Saraybosna’y1 anlatiyordu ana
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Erkegi bir yanda kalmigt: yavrusu bir yanda
Bitimleri agnugtt

Seni sordum

Sokakta vurdular dedi

Yaprak yaprakt: giines giines

Kalk hadi

Toparlan

Bekletmeyelim insanlar:

Herkes gorsiin

Ozanlarin 6lmedigini27

Hilmi Hagal “Saraybosna Savunmast” siirinde Bosna’da yasa-
nan drama dikkati ¢ektikten sonra insanlig1 kendisiyle ytizlesmeye
cagrir. $iir boyunca tekrar edilen;

katledenler
sorun kendinize?8

musralary, insana insanhigim hatirlatma ¢abasidir. Bosna’da katliam
yapanlari, insan olduklarim hatirlamaya ¢agirir:

zifiri vicdanimiz armnir mi
insansizlik girdabinda
vahgetin kan cekiminden

Siirde “zifiri vicdan” dikkat ¢ekici bir tanimlamadir. Sair, Bos-
na’da katliam yapan insanlara “zifiri vicdanli” diyerek Tiirkcede-
ki “vicdam kararmak” deyimini hatirlatan bir anlam diinyasiyla,
insan olma duyarlih@ini kaybetmis olmay: hatirlatir. Nitekim he-
men alt misradaki “insansizlik girdab1” tanimlamasi, bu anlam
diinyasim1 genigletmektedir. Sair, katliam yapanlari, insanliktan
mahrum olmanin girdabinda mahkmlar olarak degerlendirir.
Esas itibariyle onlar acinacak haldedirler. Insanliktan ¢ikmus, in-
sansizlik girdabinda sikismiglardir. Katliam yapanlarin bu mah-
klimiyeti ve ddeta “insansizlik girdabina” asili kalmalari, “kan
cekmesi” deyimiyle de desteklenir. Katilin katlettigi kiginin hati-
rasinin etrafinda dolagsmasi anlamina da gelen bu deyim, Bos-
na’daki katillerin, yaptiklar1 katliamlardan isteseler de kurtulama-
yacaklarina, akittiklar1 kanin kendilerini ¢ekip o katliama mah-
kiim edecegine vurgu yapar.

Hilmi Hagal, “Saraybosna Igin Agit” baglikl siirinde, yine Bos-
na’min drami kargisinda kayitsiz kalan insanlig: elegtirir:
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Yaz giinegleri oliimden yana m
Nerede o bal dilleri uygarligin
Satilmig borsa gonglar: da
Ayak oyunlariyla semiren??

Sair, “uygarligmn’ soylem diizeyinde kaldigini, sadece gikarmi
diistindtigiinti belirtir. Uygarlik, “satilmuis borsa gonglari”yla 6z-
deslestirilir ve Bosna dramina ilgi gtstermemenin para kazandiran
bir mesele olmamasindan kaynaklandig: s6ylenir.

Nihat Kayabasgi, “Bosnali Cocugun Sordugu” baghkl siirinde
Bosnali bir cocugun agzindan siirini kaleme alir. Ug bsliimden olu-
san kisa siirinde;

Askerler babam

Nereye gotiirdii anne?

Ablami neden kapattilar odaya?
Neden yirttilar giysilerini?

Cok korkuyorum anne
Askerlerin bilmedigi
Bir iilkeye gotiir beni30

musralariyla Bosna'y: iggal eden askerlerin, bir ¢ocugun babasin:
gotiirmelerini, annesine ve kardesine kétiiliik yapmalarini, ¢ocukca
bir masumiyet icerisinde sorar. Sair soruyu soran ¢ocugun masumi-
yetini belirginlegtirirken vahgetin biiyiikliigiine dikkati ¢ekmis ol-
maktadir. Cocuk ¢ocukga denebilecek sorularla, yaganan vahgeti di-
le getirir. Son boliimde ise, “askerlerin bilmedigi iilke” istegi, cocukca

- bir istek gibi dursa da aslinda bdylece yagsanan dramdan bir ¢ocu-
gun ne kadar etkilendigi; bu drami ne kadar derinden hissettigi ve
bu dramun sebepleri olarak gordiigii isgalcilerden kurtulmak istedi-
gi ortaya konulur.

Ali Goger, “Vurdular Balkan Kizin1” baglikli siirinde, savagi yine
gocuklar cephesinden igler:

oliimii gordiim
tarladan gecerken mayina ¢arpan gocugun

kemik sesinde

Cocuklarimiz tahta atlarina binip oldiiler
igte topraga koyuyorum canimi3l
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Sair, diger siirlerde de karsimiza ¢ikan ‘cocuk-¢liim-siddet’ tiglii-
stinde canlandirilmaya caligilan trajik gdriintimle duygularin orta-
ya koyar. Tabloya dikkat edildiginde zithklar iizerinden okuyucu-
da bir etkilenme meydana getirmeye calisildig: fark edilmektedir.
Ali Goger, siirinin bagka bir yerinde ise yine zitliklar etrafinda car-
pia sdylemi dile getirir:

Akan bir mimart da vururlarmg
tutuyordu tarih denen siikiitu
suyu gordiim, cesetlerin zarif tabutunu

Mostar Kopriisii'niin yikihginun anlatildig misralarda bir yan-
dan insanliga mal oldugunu diislindigti bir eserin vurulmasinin
elestirisini ortaya koyarken bir yandan gerek bu yikim esnasinda
gerek savagin bagka anlarinda 6ld{iriilen insanlarin suya gark olu-
sunu s6z konusu eder. Suyun ¢agristirdigt olumlu duygular “za-
rif” kelimesiyle destekleyen sair, tabutla kurdugu bagla bu olum-
lu ¢agrisumu bir anda olumsuza gevirir ve boylece etkili bir séylem
ortaya koyar.

Savagin ¢ocuk cephesinden anlatiminu giintiimiiz ¢ocuk edebiya-
tinin $nemli isimlerinden Hasan Nail Canat ve Bestami Yazgan'in
siirlerinde de goriiriiz. Hasan Nail Canat, “Erik Agaci Destan1” sii-
rinde, bir masal atmosferi icerisinde savasgt igler:

Bir canavar siiriisii yaklagtt erik bahgelerine
Kara cizmelerinde karanlis tastyarak
Tekmeleyerek utanan yeryiiziinii

Kalpleri miihiirlii sevgiye ve gokyiiziine...

Bunlar Surp askerleriydi,
Tiikiiriilmiig yiizler ki kirli ve utanmasiz.32

Hasan Nail Canat, “canavar siiriisii” ifadesi ve anlatim bigimiyle
siirde masal atmosferi inga eder. Tkinci musra, isgal giicleri icin siklik-
la kurulan bir baglami dile getirir: “Kara insanlar-karanlik getiren in-
sanlar...” Canat da isgal askerlerini “utanan” yeryiiziinii tekmeleyen
karanlik tagstyicilar: olarak degerlendirir. Siirde 6nemli bir anlamsal
ayrmm ise utanan yeryiiziiniin tekmelenmesidir. Sair, 4deta utanma-
mn tek bagina yetmeyecegini, sadece 6yle kalindig1 durumda tekme-
lenmenin hak edilecegini de boylece s6yler. Canat, giirinin devamin-
da “karanlik tasuyicilarinin” yaptiklar vahgeti séyle tasvir eder:
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Kurgun yagmuruna tuttular cocuk yiiklii dallar
Soguk namlular, liim qigliklariyla sindu...
Goz bebekleri korkudan diisecek gibi cocuklarm

Endise, baykus golgeleri gibi gezindi temiz yiizlerinde...
Gokler ve melekler sagtrdi, tarih kalemini kardi...

Erik bahgelerinin ¢ocuklar tagidiklar goriiliir. Sairin 6zellikle
“cocuk yilklii dallar”, “soguk namlunun oliim ¢ighiklartyla isimmast” gibi
bagaril1 anlatimlarla siddetin fotografin ¢ektigi séylenebilir. Gorsel-
likle psikolojinin birlikte verildigi misralarda bir yandan gordiikle-
ri kargisinda “goz bebekleri korkudan diisecek” gibi olan ¢ocuklar anla-
tilirken bir yandan onlarin psikolojileri s6z konusu edilir. Boylece
sair sadece tedhisi aktarmaz; ¢ocukta nasil bir travmaya sebep ol-
duguna da gondermede bulunur. Goklerin ve meleklerin sagirdig1-
nin vurgulanmast ise yaganan dramin biiytikligiinii pekigtirir. Tari-
hin kalemini kirmas, insanlk tarihinde béylesi bir vahgetin yagan-
mamig olmadiginin degerlendirilmesiyle ilgili olmalidir.

Bestami Yazgan, “Ahi Tutar Cigeklerin” siirinde;

Cektigimiz acilar

Ne bildiniz, ne duydunuz.

Bizim i¢in bir damlacik
Aglasaniz yeterdi.

Yaramuzt bir duayla

Baglasaniz yeterdi.

Her gece

Binlerce

Isik yaktun dimit daglarina,
Boynu biikiik canevime dondiiler,
Ve caresiz birer birer sondiiler.
Yeter artik. Beklemekten yoruldum.33

nusralariyla 6zellikle duyarsiz kalan Miiskiimanlara sitem eder. $ii-
rin son kisminda psikolojinin bagariyla verildigi goriiliir. “Umit dag-
larina binlerce 151$1n yakimasi, boynu biikiik donmeleri”, siirde konusg-
turulan Bosnal insanin psikolojisini ortaya koyar.

3. GUZELLIKLERIYLE BOSNA

Bosna, az da olsa, savas atmosferinin diginda da s6z konusu edilir,
Arif Bozaci'min “Saraybosna” baghkl siiri buna ornek gosterilebilir.
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Yukarida vurgulandig: tizere, Tiirk sairinin Bosna'ya ilgisi 6zel olarak
daha ziyade doksanlarin bagindaki savagtan sonra arttigindan tabii ve
tarihf dekoruyla da ayr1 bir zenginlige sahip olan Bosna’dan ziyade is-
gal altinda bir trajediyi yagsayan Bosna s6z konusu olur. Bu sebeple si-
irlerde karamsar ve isyankar bir isltip hakimdir. Ornek alman bu si-
irde ise sehrin giindelik hayat icerisindeki bir am tasvir edilir:

Minarelerinden
Ezan sesleri gelir
Bir cigek acar
Saksisinda

Bir evin
Penceresinden

Bagcarst’da
Dilleri coziiliir
Giivercinlerin
Tlkyazda
Saraybosna’da.3*

Sair, siirinin ilk dértliigiinde, bir yandan Bosna’nin minarelerin-
den yiikselen ezan seslerini bu cografyamn tabii bir unsuru olarak
sayarken bir yandan bir evin penceresinde acan saks1 géndermesiy-
le mutly, huzurlu bir sehir panoramast gizer. Ikinci bsliimde ise Sa-
raybosna’nin simgelerinden Bascarst’da dten giivercinler s6z konu-
su edilir. Sair baharla birlikte Bagcarst’da giivercinlerin dillerinin
¢ozildugiinii séyleyerek adeta ilk boliimde ezan ve gigekle cizme-
ye bagladig1 huzurlu kent panoramasim tamamlamug olur.

SONUC

Balkan cografyasi, Osmanh Devleti'nin ilk fethettigi yerlerden
olmasinin yaninda kaybinin ardindan yaganan siyasi ve toplumsal
meselelerle ilgili olarak biiyiik bir 6neme sahiptir. Osmanlt mede-
niyetinin fetih politikas1 ve medeniyet tasavvuru etrafinda gekille-
nen bu cografyanin kayb: edebiyatta biiyiik akisler uyandirmus,
Cumhuriyet yillarinda ise 6zellikle bu cografyada dogmus, bu
cografyayla organik bir bagi olan isimler tarafindan hep islenegel-
migtir. 1990'larin basinda komiinist blogun ¢dkmesinin ardindan
yaganan savaglar Tiirk aydiminin yeninden bu cografyaya dikkat
kesilmesini saglamigsa da bu dikkatin yogunlugu ilkine gore ol-

49



SEZAT COSKUN

dukga azdir. Araya giren zaman, goniillerdeki sicakligr da belli
oranda sogutmustur.

Komiinist blogun ¢Skmesinin ardindan yaganan savaglardan en
dramatigi stiphesiz Bosna Hersek’te cereyan etmigtir. Bosna Savasi,
biitiin dramatik ¢ehresiyle Tiirk siirine belli oranda yansimigtir.

Bosna'min Tiirk siirine yansimasi, daha ziyade savag aminda, ya-
sananlara bir isyan bazen de bir agit biciminde gergeklesir.

Sairlerin savas baglaminda Bosna'ya bakisi hemen hemen ayr-
dir. Bunlar1 su noktalarda toplamak miimkiindtir:

1- Caligma siirecinde yapilan taramalarda, gerek dergilerde ge-
rek miistakil kitaplarda iki yiiz civarinda sairin toplam bes ytize ya-
kin siirinde Bosna dramina egildigi gortildii.

2- Oncelikle, Bosna'nun yagadig1 dramu sadece seyrediyor olmak-
tan duyulan bitytik bir vicdan azabi ve Bosna’dan dilenen 6ziir ne
cikar. Sairler, savag kargisinda bir sey yapamiyor olmamin rahatsiz-
ligryla sadece 6ziir dilemek zorunda kaliyor olmalarinin mahgubi-
yetini ifade ederler.

3- Yaganan dram karsisinda sessiz kalan bagta Avrupa olmak
tizere insanlik sorgulanir ve insanh@in ‘61d{igi’ belirtilir.

4- Sairler, Bosna’y1 Tiirk-Islam medeniyetinin bir pargasi olarak
ele alirlar. Bu yaklasimin zaman zaman Osmanli romantizmine
kaydig1 da goriiltr.

5- Siirlerdeki Bosna, itibarf bir mekandir. Bosna’ya ait belli bir-
kag¢ yapinun veya tabiat unsurunun diginda gercek varliklar tizerin-
den anlatim yapilmaz. Duyulan veya kitaplardan okunan bir Bos-
na’dir séz konusu olan. Bu, siirselligi zayiflatan bir etkendir.

6~ Sairler, 6zellikle annenin veya bir ¢ocugun agzindan giir kale-
me almay: 6nemserler. Bunu, savasin en biiyik etkisini bu kitle
tizerinde gostermesine baglamak miimkiindiir. Ayrica cocugun ma-
sumiyeti ile savagin kotiil{igii arasinda rahathkla kurulabﬂen zithk
da bunda etkili olmahdir.

Bu siirlere siir sanati bakimindan bakildiginda, zaman zaman
agir duygusal icerigin siirsel estetifi arka planda biraktig: goriilir.
Ancak ¢ok az sayida da olsa baz1 metinlerde siirsel diizeyin, imge-
sel yogunlugun giicli oldugu da sezilir.

Savag-edebiyat iligkisi baglammda, Bosna Savasi'min Tiirk siiri-
ne aksinin daha ziyade savas siirecinde meydana getirilen edebiyat
gercevesinde degerlendirilebilecegi s6ylenebilir. Bu incelemede sz
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konusu edilen siirlere bakildiginda biiyiik klsmlmn savas yularn-
da kaleme alindig1 goriilmektedir.

Savagin ardindan ise, Bosna'mun Tiirk siirinin giindeminden ¢ik-
tig1, ardindan yasanan dramlara fazlaca yer verilmedigi s6ylenebilir.
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BOSNAK SIIRINDE ISTANBUL*

Sibel Bayram™

Py
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Ozet: Balkan kelimesi ‘agaclarla kapli dag silsilesi’ anlamina gelmektedir. Balkan-
lar konumundan dolay1 tarih boyunca birgok istilaya ugramig, bu topraklarda uzun
stireli yonetimler egemen olamamugtir. 15. ytizyilda Sirp krallifimun yikilmasindan
sonra Osmanl: Imparatorlugu bu topraklara hkim olmugtur. Boylece Balkanlar ile
fstanbul arasmda tarihi, kiilttirel kopriller kurulmustur. 1856 yilindan, dzellikle
1993 Harbi’nden sonra [stanbul’a gécler artmus, 1992-1995 yillari ise savagm etkisiy-
le Istanbul’a yapilan gogiin en yogun yagandig bir dénem olmugtur. Bu gdclerle
birlikte zaman icerisinde Balkanlar ile Istanbul arasinda akrabalik iligkileri de ku-
rulmustur. Bu yiizden fstanbul, Bognaklar igin ayr1 bir anlam tagimaktadir, Bu top-
ralklarda Istanbul’a ait pek gok iz bulmak miimkiindiir. Bognaklar, Istanbul igin
“Tsarigrad” kelimesini kullanmuglardur, “Tsar” kelimesi Sezar anlamina gelmektedir.
‘Grad’. kelimesi ise gehir anlaminda kullanilir. Istanbul igin padigahlar gehri denil-
mistir. ‘Stambol’ kelimesi de Istanbul i¢in kullarulan isimler arasindadir. Bognak
edebiyatinda da &zellikle siirlerde Istanbul 6zel bir mekan olarak karsimuza gikar,
Sevdalinkalarda, halk arasindaki lirik ve epik siirlerde Istanbul’un adi sik stk geg-
mektedir. fstanbul, bazen bir gurbet yeri, bazen de anavatandir.

Anahtar Kelimeler: Balkan, sevdalinka, lirik siir, epik siir, gurbet, ayrihk,
ISTANBUL IN BOSNIAN POETRY

Abstract: The word Balkan means, ‘timbered mountain ranges’. Because of its situation
Balkans faced lots of invasions, and no authority could rule there for a long period. In the
15th century, after the Serbian Kingdom had collapsed, it was Ottoman Empire that ruled
these lands. Thus, historical and cultural bridges were built. After 1856, especially after the
Russo-Turkish War of 1877, migration to Istanbul increased,and the years between 1992
and 1995 the migration to Istanbul, because of the way, was af its highest.In the course of ti-
me, the increasing migration waves resulted in the formation of a relationship between Bal-

* Bu makale, 9-11 Haziran 2010 tarihleri arasinda Tuzla/Bosna-Hersek'te diizenlenen “Ulus-
lararas1 Osmanlt’dan Giiniimiize Bosna-Hersek Sempozyumu”nda sunulan bildirinin ge-
nigletilmis halidir. :

** Sarajevo Universitesi (Bosna-Hersek), Tiirkoloji Boliimé Okutmany Trakya Universitesi,
Ttirk Dili ve Edebiyati Boliimti Doktora Ogrencist.
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kans and Istanbul. Therefore, Istanbul has a special meaning for Bosnians. It is possibie to
find lots of traces of Istanbul in those lands. Bosnian people used the word ‘Tsarigrad’ for Is-
tartbul. “Tsar’ means ‘Caesar” and ‘grad’ means ‘york'. Istanbul was called the City of Em-
perors. And ‘Stambol’ is among the names which are used for Istanbul, In Bosnian literatu~
re, especially in poetry. Istanbul appears as a special place. In sevdalikas which are a genre
of tyric and epic folk poetry the name Istanbul has been used a lot. Istanbul is sometimes ab-
road and sometimes homeland.

Keywords: Balkan, Sevdalinka, lyric poetry, epic poetry, seperation, migration.

GIRis
Her dénem edebiyatta ‘gehir’ kavranmu farkl sekillerde siirlere
yansimugtir. Her sair i¢in ‘gehir’ bagka anlam tagir. Cemal Sakar’mn
Mehmet Narli ile yaptig: bir styleside Mehmet Narli, sair i¢in sehri
sOyle ifade eder:

“Dinemin estetik, kiiltirel, ideolojik ve kigisel arka plaru, sairin ve giirin me-
kénla iligkilerini etkilemigtir. Agik bir gercektir ki Yahya Kemal’in mekéaru gehir,
daha dogrusu Istanbul’ dur. O medeniyeti olugturan kolektif ruhun peginde oldu-
gu igin Istanbul’u giirinin merkezi haline getirmigtir. Sehrin, kirsalin, hapishane-
nin, yoksul ve ezilmig kimselerin onurlu ve asi durugu, Nazim Hikmet'in ve onu
izleyenlerin diyalektik materyalinden dogar. Bu temel {izerinde boy veren ro-
mantik devrimci tavir, lirizmi ve epigi sentezleyerek ortaya yeni bir giir ortaya
koyar. Tanpnar, degigen igindeki degismeyeni, sonlu olanun igindeki sonsuz ola-
nt aradifs igin su ve mistik sesiyle rityaya dalar; denizlerde yolculuga ¢ikar. Or-
han Veli yagayan ve zevk alan; duygusal gercekligi yeterli ve gecerli bulan kiigtik
adamu, yazmak istedigi i¢cin meyhanelerde, deniz kiyilarinda, sinemalarda, seh-
rin en canh yerlerinde gezer. Cahit Sitki’yi meyhanelere gétiiren de derin bir ku-
satilmughk ve kapatilmighik duygusudur.” (Nazh, 2010).

BOSNA-HERSEK'TE TURK EDEBIYATI

15. ylizyil, Balkanlar’in Ttirk edebiyatiun etkisinde kaldig: bir
donemdir. Balkanlar'a gelen ‘dsiklar sazinu ve bagh bulunduklar
agiklik gelenegini de tagtyarak buralara yaymiglardir. Agiklik gele-
negi 6zellikle Miisliimanlar arasinda kabul gorerek Balkanlar’da
Balkan kiiltiiriiyle yeniden yapilanmugtir. Cegitli tarikatlara bagh
dervigler, seyhler gelerek tekkeler kurmusglardir. Sehirlerde medre-
seler kurulmustur. Medreselerde, tekkelerde yetigenler; Balkan Di-
van edebiyatinin ve Balkan Tiirk Tekke edebiyatinin temellerini at-
muslardir (Hafiz, 1983: 133-155).

Anadolu’dan Balkanlar’a giden sairler Balkan edebiyatim etkile-
migtir. Ayn1 zamanda Balkan topraklarinda yetisen pek ¢ok sair
Tiirk edebiyatinu zenginlegtirmistir. Divan edebiyatina bakildiginda
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Balkan asill1 sairlerin sayis1 kiiglimsenemeyecek kadar ¢oktur. Os-
manli’'min ¢ekilmesinden sonra Balkan topraklarinda bagka millet-
lerin etkisi olmugtur. Bununla birlikte Osmanli’'nin izleri silinme-
migtir. Ozellikle Istanbul ile baglar kopmamugtir. Istanbul kiiltiirii,
Balkanlar’ etkilemis ve ozellikle Saraybosna’y: hélen etkilemeye
devam etmektedir. Giiniimiizde Sirpga ve Hirvatcada 7000, Bos-
nakc¢ada 5000, Bulgarcada 5000, Arnavutcada ve Makedoncada ise
¢ok daha fazla Tiirkge kelime bulundugu tahmin edilmektedir (Ka-
ya, 1997: 17).

BOSNAK SifRINDE ISTANBUL

fstanbul, Balkanlar’da “Tsarigrad” olarak adlandirilmaktadir.
Sehre, Kilise Slavcasinda Uapsraas (Tsar’grad), Ruscada Uaperas
(Tsar’grad), Slovencede, Makedoncada, Bognakcada ve Bulgarcada
Hapu.rpaa (Tsarigrad), Rumencede Tarigrad, Ukrayna dilinde,
Uapropoxa (Tsargorod) seklinde hitap edilir.

Bu hitabin mengei Eski Yunancaya dayanmaktadir. Eski Yunan-
cada Konstantinopolis isminden once Istanbul’a ‘Sezar’in $ehri’
denmekteydi. Kilise Slavcasinda (Eski Slavcada) Tiirkge ‘gar” anla-
mina gelen ‘tsar’ kelimesi Sezar igin kullanilmaktadir. ‘Grad’, “se-
hir” anlamina gelmektedir. Dolayisiyla ‘Tsarigrad” kken itibart ile
‘Sezar’in Sehri” anlamin tagimaktadir. Ancak zaman iginde ‘tsar’
kelimesi Slavcada titm hiikiimdarlar ‘imparator, padigah, sultan,
kral” anlamlarina gelebilecek bir kelime olarak kullamilmaya basg-
lanmug ve bugiin kullandigimiz ménésina kavugsmustur. Slav mil-
letleri (Sirplar, Hirvatlar, Bognaklar, Makedonlar, Bulgarlar, Sloven-
ler) Osmanli padigahlarina da ‘tsar’ (car) olarak hitap etmiglerdir.
Bu yiizden Istanbul’a verilen bu isim ‘padisahlarn, sultanlarmn seh-
ri” anlamunda kullamlmaktadir. Bu isim tarih icinde resmf literatiir-
de de yerini almaktadir. Balkanlar’dan Istanbul’a giden yol iizerin-
de bu ad1 tagiyan tabelalar1 gérmek miimkiindiir (Yiiksel, 2009: 9).

Balkan sehirleri arasinda Saraybosna igin Istanbul’un 6zel bir
anlami bulunmaktadir. Saraybosna ve Istanbul birbirinden kopmaz
iki sehir olmugtur. Kanuni Sultan Stileyman zamaninda Gazi Hiis-
rev Bey sancak beyidir. Saraybosna’y: imar ederken Istanbul'u &r-
nek almistir. Bedestenler, camiler, cesmeler Istanbul'u andirmakta-
dur. Hatta Bognaklar arasinda; “Istanbul bir giin olur da yok edilir-
se Tiirkler tiziilmesinler; Saraybosna var.” sozii tinliidiir. Bununla
birlikte Bognaklar igin Istanbul demek aym zamanda gég, ayrilik
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demektir. Istanbul, Bognaklarin memleketlerini geride birakip si-
gindiklar1 bir gehirdi. Aile bireylerinin birbirinden ayrilmasi, uzak-
lagmas: anlamina gelmekteydi.

Mostarh tinlii sair Aleksa santig tarafindan yazilmis “Burada
Kalin!” adindaki siir sunlar1 soyler:

BURADA KALIN!

Burada Kalm!..

Gurbet gogtiniin giinesi buradaki gibi 1s1tmaz;
Yakinlarinizin, kardeglerinizin olmadigt yerde
Acudir ekmek lokmast.

Oz anasindan daha iyisini

bulabilen var mi?

(.}

(Cev. Sanela Crnovrganin)

Sair, “gurbet gogii” derken Istanbul'u kastetmekte ve Istanbul
gurbet yeri oldugu icin 1sitmayacagm ifade etmektedir. Ciinkii Is-
tanbul gurbettir ve o ylizden de lokmas: acidir. Bosna ise ne olursa
olsun ana topragidir: "ah taj Istanbul"...

Giiniimiizde Bognak siirinin 6nemli gairlerinden olan Cemalud-
din Lati¢, “Bosnali Kederli Bir Elin Istanbul’a Sultanlar Sehri Islam-
bul’a Yazdi1 Destan” adli siirinde Bosna'mn iginde bulundugu tra-
jedi ile Istanbul’a olan 6zlemi ve yakarig: ifade eder:

Ey, sultanlar sehri,

Ey, dilnyamn sinesini siisleyen gerdanlik,

Ey, derinlerden ¢ikarilmg, deniz kenarinda diis kuran mercan
Ey, Muhammed dininin kalesi,

(o

Mutlulugu tadamaz asla seni hi¢ gormemis olan,
Mutsuzluktan kurtulamaz seni yalniz bir defa gormiis olan
Cok zor gelir kirik kalplerimize senden ayriliklar.

Yanariz, sevgilisinden ayr diisen dstk gibi, hasret atesine!
Uzaklardan gelir sana ¢ocuklarn, diinyamn bir ucundan,
Balkanlar'in ormanlarindan, Adriyatik knplarimdan,

Sar Dagi'ndan,

Dogu Tiirkistan bozkirlarindan...

Ey Istanbul, Islambul,
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Sende yatir atamiz Fatih Sultan Mehmet Han,
Allah miikdfati kilsin Firdevs cennetlerini, adalet dagitan

sag elini yasatsin Allah!
Sende yatir Eyyub Ensari de, Ka'b da o gizemli ¢oban da,
Denizcileri ugurlayan kiz da, Ulubath Hasan da;
Yer iistiinde de yer altinda da deniz iizerinde de deniz iginde de
Siislerin var senin ve bu yiizden misk kokar her yerin...
Miibarektir seni yikayan, siisleyen Eller!

Geceleri, lal bir ocaktan uzaym karanliginda

Sabahlar: bir yuvasin gok kubbenin altinda!

Caglayanlar gibi cagildar durur sende okunan ezanlar;

Seni sevecen, gurutlu, giiclii kilan o mest eden nagmeler,

Ey sadirvan gibi titrek, aslan gibi kijkreyen Istanbul, Islambul!

Biz Miisliimanlarmn dire§isin sen; kalkarumuzsin bizi koruyan ve 1sitan!
Biiyiik bir yiireksin sen hayatimz: dilnyanim dort bir yamina akitan
Miibarektir seni koruyan Eller!

Miibarek ol ey Istanbul, Islambul; sen ki sinir karakolusun
Mekke'yle Medine nin!

Ugugan, dervisler gibi inim inim martilar: seyrediyorum;
bitmez tiikenmez
Askmi igiyorlar...
Martilarla beraber ugtum iizerinde, onlarla beraber bagrima bastum
Minarelerini,
Yedi tepenin yedisinden el salladim sana,
Sabah aksam yudumladim agsk sarabni. ..
Askin gehrisin sen, ey Istanbul, fslzzmbul!
El penge divan durur lalelerin
Cicekli sokaklarinda mahallerinin!

Dinin hakk: igin,

Daha giizel, daha temiz degildir cennet giizelleri bile!
Niliiferden farksiz gozleri mest etti beni;

Uykudan uyandirdr lisirtist kaftanilarimm!

Ask sultarusin sen, ey Istanbul, Istambul!
Miibarektir seni sulayan, seni kucaklayan Eller!

Bayirlarinda 151l 151l parildar erguvanlar, mimozalar giiliimser!
Baglart tiragh kardesler gibi, bir araya gelir denizinde mutlu dalgalar;
Tiirkii soyler oynarlar, sahilden sahile kosusurlar,

Camiden camiye gecerek kiprii altlarindan,
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Yiik dolu negeli teknelerin oniinden giderek uzaklara. ..

Oniine katsa da dalgalar, tekneler gitiirse de,

Kimsenin giicii yetmez beni senden ayirmaya yine de;

Hi¢ durmadan bir o yana bir bu yana kogugan dalganin ben,

Ey Istanbul, Islambul, liman yiice Mevla'mn!

Arimum ben, her daim sana donen,

Istanbul, Islambul, biz Osmanly iimmetinin art beyi!

Miibarektir avuclarinda sicakligin tagiyan eller!

Sana bunlar yazan ele merhamet etsin Masuk

Agk atesi icinde yanip tutusan bu Bosnak eline, ey Istanbul, Islambul,
Bu kederli ve yalniz ele,

Tarihin firtinali doneminde terk edilmis ele,

Ezanlarin sustugu diyarlardan,

Diinyalari ayiran symurlardan, Bosna’dan, savas ve isyanlar ocagindan,
Son Osmanly kalesinden,

Giinegin batmak iizere oldugu, 15131 ve sicaklign

Giderek azaldi$ kitadan gelen bu ele...
(Cemaluddin Latic, Jstanbul, Connectum, 2006)

‘Tsarigrad’ kelimesi Istanbul igin kullanilmigtir. Balkanlar’da én-
celeri ‘Sezar'in Sehri’ olarak hitap edilmigse de daha sonra ‘tsar’
Osmanl: padigahlari igin de kullanilmaya baglanmighir. Boylece Is-
tanbul Bognaklar i¢in daima sultanlar sehri olarak kalmustir. Sair, bu
siirinde Istanbul’un bu &zelligiyle siirine baglamis ve “Ey sultanlar
sehri” demistir. Istanbul daima bir inci mticevherdir. Burada da [s-
tanbul paha bigilmez bir gerdanliktir. Istanbul iizerine Hz. Muham-
med’in hadisine de génderme yapilmistir. Ciinkii fstanbul ayn za-
manda Islamiyet’in de bir kalesidir. Diinyadaki mutlulugun sebebi
Istanbul’dur. Onu gérmeyenin aslinda hayatinda bir geyler eksik
kalir. Yahya Kemal'in “Yagarugtir derim en hog ve uzun riiya | Sende
ok 1yl yasayan, sende olen, sende yatan” misralarim hatirlatmaktadir.
Yahya Kemal bu gehirde yasayan kisinin, gercek anlamda da yaga-
digint ifade eder. Cemaluddin Ladi¢ de “mutlulugu tadamaz asla se-
ni hi¢ gormemis olan™ ifadesini kullanr.

Diinyanin her tarafinda oldugu gibi Balkanlar’da da agiklar
vardir. Sair, “Islambul” kelimesiyle ayn1 zamanda Istanbul’a din{
bir motif de kazandirmakatir. Miibarektir; ¢linkii bu gehirde bir-
¢ok Onemli insan yatmaktadir. Fatih, Eyyub Ensari, Ulubatli Ha-
san ve daha birgok kisi... Bu yiizden Allah bu sehri kutsamugtir.
Her taraf1 siislii ve misk kokuludur. “Geceleri lal bir ocaksin”. Istan-
bul, uzaym karanliklarinda tiim diinyay: aydinlatir. Bir yuvadir,
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hem gururlu hem de sevecen bir yuva... Istanbul'da ezanlar birer
nagmedir. Biitin Miisliimanlarin dayanagidir, kalkanidir. “Ugu-
san, dervigler gibi inim inim martilar seyrediyorum”. Martilar Istan-
bul’un semasinda ugarken ayni zamanda bu sehre olan agkini bir
kez daha hissetmektedir.

Siirin bircok misrainda “miibarek” kelimesi kullarularak ona bi-
cilen kutsallik sik sik animsatilir. Ornegin, “miibarek ol ey Istanbul”
musrainda oldugu gibi. Siirin bagindan sonuna kadar “ey” nidasi
kullamlarak da siirde ritim ve canlihk saglanmaya ¢ahgilir.

Sair Istanbul’u Istanbul yapan bir¢ok ozelligini kullanarak bii-
tiin bu canlt cansiz varliklarn Istanbul’a astk oldugunu ifade eder.
Istanbul’'un yedi tepelerini bir kez daha hatirlariz. Agk sehridir, lale
sehridir. Cennet kadar giizeldir. Istanbul giizel bir sevgilidir. Gozle-
ri niliifere benzeyen bir sevgili... Insani mest eden bir sevgili... Dal-
galar1 tirag kopiigii gibidir. Dalgalar dahi Istanbul’un kiyilarina bir
an 6nce varmak icin ddeta birbirleriyle yarigirlar. Sairin kendisi de
Istanbul’un her yerine gitmeye galisan bir dalgadur, Istanbul’a ait
ondan ayrilmaz bir paradir: “kimsenin giicii yetmez beni senden ayir-
maya.” air, kendisini bir dalga olarak gordiikten sonra doniip do-
lasan; ancak yine Istanbul’a, kendi sehrine dénen bir a1 gibi diigii-
niir. Osmanli’dan kalma bir aridir. Ciinkii Bognak milletinin Istan-
bul’a olan sevgisi Osmanli’dan kalma bir sevgidir. Bognaklar igin Is-
tanbul demek, Osmanli demektir. Aradan yillar ge¢mis olmasina
ragmen halen Osmanh dénemine 6zlem duyulmakta ve Istanbul
Osmanli'nin bir devami olarak goriilmektedir. Sair, kendisini Istan-
bul’un bir arsi gibi nitelendirirken ayn1 zamanda Osmanli'mn da
bir arisi olarak diigtinmektedir.

Sair; “Tarihin firtinal domeminde terk edilmis el” derken Bosna ar-
tik yalmz kalmus, ezanlarin susturuldugu kederli bir tilke héline
gelmistir. Osmanli tarafindan terk edilmistir. Ancak tiim bunlara .
ragmen Bognaklar, Osmanli'nin son ocagz olarak kendilerini gérme-
ye devam etmektedirler. Bosna savag diyari olsa da Istanbul’a olan
ozlem, uzaklardaki memlekete duyulan 6zlemdir. Sair, artik “ask
atesi i¢inde yamp tutusan bu Bognak eli”dir. Onun sevgisi anavatana
duyulan sevgidir. Sair Istanbul’a olan derin duygularini Istanbul’a
ait unsurlarla anlattiktan sonra Maguk'tan kendisine, milletine yar-
dim etmesi ve onu birakmamasi igin dua eder:
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IsTANBUL'DA AKSAM OKUNUYOR

Istanbul’da aksam okunuyor,
Istanbul’da camiye kosuyorlar,
Ama Dal-Taban Vezir acele etmiyor .
Kosede abdest alnyjordu,
Kahya bagortiisiinii tutuyordu,
Dal-Taban Vezir ona dedi ki:
Tk Lala, Ibrigim Kahya,
Seni Sultan’a gotiirecegim,
Sultan sana agalik versin,
Agalik ya da pagalik!”
Ibrisim Kahya ona dedi ki:

- “Beni Sultan’a gotiirme,
Ben birkag sehir almadan,
Strbistan’dan ve Rusya’dan,
O din diigmanlarndan!
Kimselerin onlar: duymadigm sanwyorlar,
Ama Sultan'm yanina,

Sultan’a dediler ki:
‘Sultanimiz, dogan giinegimiz!

- Istanbul’da aksam okunuyor,
Istanbullular camiye koguyorlar,
Ama Dal-Taban Vezir acele etmiyor,
Kogede sarap iciyor,

Gavurlarla ve papaziarla,
Icerken sarabs, sehirleri armagan ediyor!’
Bu Sultanin canint sikti,
Iki cellat cagirdi yanina,
Omnlara sessizce dedi ki;
‘Evlatlarim benim, celldtlarim,
Gidin o kigelere,
- Dal-Taban Veziri bogun!’
Kogarak gitti celldtlar,
Bogdular Dal-Taban Veziri,

Seccadede aksam namazim kilarken
(U Stambolu akSam okujife Behar, 6/1905-06, 9, 138-139. Iz zbirke)

Bu siir halk arasinda sdzlii olarak anlatilan dokunakh bir siirdir,

Bu giirde Osmanl doneminde bir vezirin dedikodu yiiziinden 6l-
diiriilmesi dile getirilmektedir. Siir iki kistmdan olugmaktadir. Bi-
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rincisi veziri, ikincisi ise padi§ah1 anlatmaktadir. Vezir, gercek bir
din ve devlet sevdalisidir. Lalasimdan ok sey 6grenmistir. Ancak
kendisinin gammazlanmas: sonucu vezir siyaseten katledilir. Biitiin
bunlar Osmanl’nmm ¢okiisliniin ve Rumeli’den ayrilisinin énemli
sebeplerindendir. Olay Istanbul’da ge¢mektedir. Istanbul’da bir ak-
sam vakti ezamn okunmasini ve insanlarin camilere gidisini anlatir.
Vezir, padisaha lalasim tanighrmak istemektedir. Ancak lalasi Sir-
bistan’dan toprak almadig; siirece padisahla tarustirlmaya kendisi-
ni layik gormemektedir. Bu giir ytizyillar 6nce sdylenmesine kargi-
lik dikkati ¢eken bir nokta, lalanun toprak kazanmak istedigi millet
Sirplarin olmasidir. Ayrica siirde o dénemin sosyal yagantisini gor-
mek de miimkiindiir. Akgam ezaninin okunmas ile birlikte tiim in-
sanlarin camiye kogmasi ve camiye gitmeyenlerin yadirganmasi,
aslt olup olmadif1 sorulmadan onyargilarla hareket edilmesi gibi
tablolar ifade edilir. Balkanlar, Osmanli sarayma oldukg¢a fazla say1-
da vezir yetigtirmistir. Buradaki Dal-Taban Vezir de Bognak bir ve-
zirdir. Siirde Istanbul’a ait cami, Osmanli padisahi, halkin ezanla
beraber namaz i¢in kogmasi gibi unsurlar1 gérmekteyiz.

YASLI AGA

Yasli Aga hastaliktan bitkin,
Kuleden giizel Istanbul’a bakwyor.
Gozleri doluyor yasl kahramanin
Ozlemig dogdugu Sancak’1.

“Ah benim Sancak’tm! Sana bir gelebilsem...
Senin o ovalarna... Eskiden oldugu gibil..”
Dilemezdin bir daha Anadolu hazinelerini,
Gelirdin kendi vatanina, Hasan Aga!
Kalirdin Sancak’ta. Aga, Hasan Aga...

Aga timidini yitirmemis,

O degerli Anadolu hazinelerinden agirabilirse,
Gelir sevdigi Pazar’a.

En azindan kendi vataninda yatar mezart.

Aga Bosna'yr unutmadi!
Ne tepelerini, ne de Bosna'nin 6ziinii...
Bir zamanlar gen¢ligini biraktigt yerdi aklindaki

{Cev. Sanela Crnovrsanin)
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Hasan Aga, Osmanh devsirme usulii ile sarayda galigmaktadir.
Ashinda gayet iyi sartlarda yasamaktadir. Kuleden Istanbul’a bak-
maktadir. Ancak Hasan Aga vatani olan Bosna'dan uzaktadir.
Uzaktaki vatanina 6zlem duymaktadir. Sancak’ta dogmustur. Om-
riiniin bu son giinlerinde memleketine olan dzlemi daha da artmig-
tir. Bir zamanlar Anadolu’nun hazinelerini istemis olsa da artik
simdi tek hazine olarak Bosna'y: gormektedir. Yine de umutludur,
bir giin Pazar’a gelecegi giinti beklemektedir. “En azindan kendi va-
tammda yatar mezart”. Mezarmn kendi memleketinde olmast bile
onu huzurlu yapmaya yetecektir. Istanbul, Bognaklar icin diinyanin
en giizel sehridir. Ancak en giizel sehir de olsa ayn1 zamanda gur-
bet kendi vatanindan ayri demektir. Onun igin Istanbul beraberin-
de 6zlem ve hiiznii de getirmigtir.

ISTANBUL’DA BOGAZICI'NDE

Istanbul'da Bogazici'nde hasta pasa yatiyor
Ruhu ¢okiiyor ve kara toprag: arzuluyor
Dua onun igin kutsal ve miiezzin minareden
Tiim sesiyle okuyor " Allah ilallah, selam aleykiim”
Hizmetkdrlarmm, sadakatle hareme bagl kaldiniz
Sizden her kisi yedi eg alsin
Gozlerinden yas damladr ve mindere cansiz diistii
Yagh miisliiman ” Allah ilallah, selam aleykiim”
Paganin esi bu acilt haberi duyunca
Pagarin 6liip ahirete goctiigiini
Gozlerinden yas damladi ve mindere cansiz diigtii
Paganin egi " Allah ilallah, selam aleykiim”’

{Cev. Sanela Crnovrganin)

Sevdalinkalar, Bognak kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Sair,
bu sevdalinkada “pasa” stzciigliyle Osmanh padigahin ifade et-
mektedir. Osmanh padigahimin liim haberini anlatmaktadir. Sul-
tan I. Abdiilmecid icin soylenmistir. Padisahin ¢ok hasta ve 6lmek
iizere oldugunu ifade ediyor. Hizmetkarlarin kendisine sadik kaldz-
g, sultanin ¢ok tiziintiilii oldugunu anlatir. Osmanli doneminde
sdylenen pek ¢ok sevdalinkalarda Istanbul demek Osmanl padiga-
h1 demekti. Bu yiizden Istanbul, Bognaklar icin padigahlar sehri ol-
dugu icin 6zeldi. Kendilerinin bagkenti idi.
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SONUC

Osmanl Imparatorlugu'nun Balkanlar’i fethiyle baglayan iliskiler
yiizyillar boyu devam etmistir. Sonra Osmanlt'min bu topraklardan
geri cekilmesinin ardindan Anadolu’nun ve &zellikle Istanbul un et-
kisi bu topraklarda siirmiistiir. Bognaklarin mimarisinde, yemekle-
rinde, miiziginde Istanbul sehrinin etkisini gormek miimkiin. Tarih-
te Istanbul, Bognaklarimn bir bagkentidir, padigahlarinin sehridir. Ken-
dileri i¢in 6zeldir; Mekke, Medine’den sonra en énemli sehirdir.

Unlii Bognak sair Cemaluddin Latig; “Istanbul diinyadaki en gii-
zel sehirdir. Biiyiik bir degeri olan egsiz bir gehirdir. Bursa, Saraybos-
na ve Prizren birbirlerine benzerler; ancak Istanbul egsiz bir mekan-
dir. Siirimde de soyledigim gibi tag gibidir. Her seyden yiiksek bir
yerdedir. Bazi insanlar Isfahan’t daha ¢ok begeniyorlar. Ancak ben en
ok Istanbul’u Saraybosna’ya yakin gérdiim. Istanbul’u gérmeden
yakin hissettim. Istanbul’a gittigimde hacca gitmis gibi hissettim. Ye-
meklerimiz ayni. Saraybosna’daynugim hissine kapildim. Benim geh-
rimdi.” der. (Cemaluddin Lati¢ ile yapilan miilakat, bk. EK-1).

Giiniimiizde ise Istanbul Bosnaklar icin uzaktaki vatanlaridir.
Bununla birlikte Istanbul’da bulunduklar: zaman da kendi vatanla-
rma, Bosna'ya 6zlem duyarlar. Bu yiizden Istanbul’daki Bognaklar
icin ‘arafta kalmug’ tabirini kullarursak yanhs bir tabir olmaz. Eski
neslin Istanbul’a baghligiun daha fazla oldugunu s6yleyebiliriz.
Yeni nesil igin ise ayru geyleri sdylemek pek yerinde olmasa da
uzun yillar boyunca yapilan goglerle birlikte Istanbul ile Bosna ara-
sinda hi¢ kopmayacak baglarin olugtugu kesindir.
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EKLER
BOSNAK SAIRLERIN GOZUNDE ISTANBUL

(Giiniimiiz Bosna-Hersek edebiyatinin onemli iki sairi olan Cemalud-
din Latig ve Senadin Musabegovig ile Istanbul iizerine miilakat yaptik. Iki
farkly diinya goriigiine ve sanat anlayisina sahip bu iki sairle yaptigimuz
miilakat: EK-1 ve EK-2 olarak sunduk.)

1
CEMALUDDIN LATIC ILE MULAKAT

Bosna-Hersek edebiyatimun énemli sairlerinden
ve fikir adamlarindan biri olan Prof. Dr. Cemaluddin Latic
ile Istanbul iizerine yapilan miilakat:

— Bognaklar igin Istanbul'un simgesel anlami nedir?

— Komiinist donemde Istanbul’a sik stk gidemedik. Oysa Istan-
bul Osmanli déneminde bizim bagkentimizdi. Istanbul’a giderken
hacca gitmis gibi hisler duyuyorduk. Bizim icin énce Mekke, Medi-
ne, daha sonra da Istanbul gelirdi. Osmanh Imparatorlugu yikildik-
tan sonra da bu durum bizim icin degismedi. Bizim i¢in hep ¢ok
onemliydi.

-~ Bosna’da yeni nesil icin de ayn hisler s6z konusu mu?

— Bugiinkii gengler icin Istanbul beraberinde din duygusunu
getirmektedir. Orada Miisliimanlar oldugu i¢in futbol maglarin-
da Bognak gencleri Tiirkiye'yi tutarlar. Hatta bunun i¢in Mos-
tar’da gencler arasinda kavga giktt. Din bagliyor, kendilerini da-
ha yakin hissediyorlar. Ancak eskisi gibi yeni nesil arasinda bag-
Lihik yok. Buradaki Sirplar, Sirbistan’a; Hirvatlar ise Hirvatistan’a
bakayorlar. Biz Bognaklar ise Istanbul’a bakiyoruz. Tam destegi
orada gOriiyoruz.

— Saraybosna ile Istanbul’u baglayan baska neler var?

— En 6nemlisi Osmanh. Osmanl: tarihi burada yagiyor. Mimarisi
aynen yasiyor. Osmanli zamaninda ¢ok cami yapildi. Daha sonra
Bognaklar da bu yapilara eklemeler yapti. Ancak Osmanli'mun etki-
leri halen goriiliiyor. Mutfagimiz ¢ok benziyor. Bizi ayiran tek sey
dilimiz. Neden hepimiz Tiirk¢e 6grenmiyoruz ki? Osmanli déne-
minde 6zglirliik vardi. Herkes istedigi dili konugabiliyordu. Onun
icin bizi su anda ayiran sadece farkl dillerimiz. Ozellikle Sancak
bolgesinde Osmanli'muin etkisi daha fazla stirtiyor.
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— Stirlerinizde belli mekdnlar kullandiniz mi?

- Saraybosna ile ilgili birkag siirim var. Onun disinda sadece Is-
tanbul’u mekéan olarak siirimde kullandim. ‘ :
- Tiirk gairleri arasinda kendinize en ¢ok hangi sairi yakin gorilyorsunuz?
—Yunus Emre’yi kendime yakin gorityorum. Onun etkisiyle ilahiler
yazdum. Binden fazla ilahi yazdim. Bir giin Yunus Emre’yi gececek ka-
dar ilahi yazacagim. Sezai Karakog ve Necip Fazil'1 begeniyorum. An-
cak bu sgairleri ¢ok fazla okuyamadim. Komiinist dénemde Tiirk gair-
lerinden komiinist gairleri okuttular. Ancak onlan kendime yakin bul-
muyorum. Mehmet Akif Ersoy"u okudum. “Istiklal Marst”ni gevirdim.

— Istanbul'u hangi sehre benzetiyorsunuz?

— Istanbul diinyadaki en giizel sehirdir. Biiyiik bir degeri olan es-
siz bir sehirdir. Bursa, Saraybosna ve Prizren birbirlerine benzerler;
ancak Istanbul egsiz bir mekéndir. Siirimde de soyledigim gibi tag
gibidir. Her seyden yiiksek bir yerdedir. Baz1 insanlar Isfahan’i da-
ha ok begeniyor. Ancak ben en ¢ok Istanbul’u Saraybosna’ya yakin
gordiim. Istanbul’'u gérmeden yakin hissettim. Istanbul’a gittigim-
de kendimi hacca gitmis gibi hissettim. Yemeklerimiz ayni. Saray-
bosna’daymigim hissine kapildim. Benim gehrimdi.

— Istanbul’da en ¢ok nereyi seviyorsunuz? Ne yapmak hosunuza gidiyor?

- Fatih Camii'ni ¢ok seviyorum. Oraya gidip sultan igin dua
okuyorum. Buraya Islamiyet’i getirdigi i¢in o benim sultaum. Ben
kendimi simirda goriiyorum. Dogdugumda Osmanli déneminden
ok az cami kalmigti. Daha sonra yenileri yapildi. {stanbul kiiltiirii-
niin burada kaybolmasindan korkuyorum. Onun igin Istanbul ile il-
gili siir yazdim.

— Istanbul ile ilgili yazdigunz siirin hikdyesi var yi?

~ Yosif Brodski, Rusya’da Nobel Odiili'nii almis 6nemli bir ya-
zardir. Bu yazar Istanbul’u kotiilemis, Dostoyevski zamaninda ca-
mileri kaplumbagalara benzetmigti. Bu yazar Istanbulu yikacakla-
riny, yerine Konstanpolis'i kuracaklarinu ifade etmigti. Ortodoksla-
rin bagkenti yapacaklarini okudugumda korktum. Istanbul'un gii-
zelligini anlatmak istedim. Istanbul agk sehridir. Islam askidr. Sii-
rimde Islam kelimesini bilingli olarak kullandim,

—~ “Istanbul” adh giirinizde Divan siirine ait motifler var. Divan giirin-
den etkilendiniz mi?

— Bizim sairlerimiz de Divan siirinden etkilenmiglerdir. Bu mo-
tifler aldigim egitimden ileri gelmektedir.
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~ Istanbul‘u nasil tarif edersiniz?

~ Istanbul hem duygusal hem sicak hem de yardimsever bir se-
hirdir. Istanbul egsiz agk sehri oldugu icin kendimi en iyi orada
hissediyorum. Uzuntuluyum ginkii uzaktayim. Burada bizim i¢in
zor bir durum var. Istanbul, bizim i¢in Osmanh Imparatorlu-
gu'nun ocagidur. :

2
SENADIN MUSABEGOVIC ILE MULAKAT

Bosna-Hersek edebiyatinin yeni kugak sairlerinden
Dog¢. Dr. Senadin Musabegovig ile yapilan miilakat:

— Siirlerinizde hangi temalart igliyorsunuz?

— Siirlerimde daha ¢ok savag temalarinu igliyorum. Savas sade-
ce dig etkenler olarak degil i¢ etken olarak da algilanmalidir. Sa-
vasg sirasinda her gseyimizi kaybettik. Devletimizi, orduyu, kanunu
kaybettik. Tek kalan gey duygularimizdi. Savas sirasinda ¢atisma-
y1 kendi viicudumuzda hissettik. Savag sirasinda insanlarin vii-
cutlari birbirine ¢ok yakindu. Birisi 6ldiirtildtigii zaman onunla 6z-
deslesiyorduk. Normal hayatta 6liimii her zaman uzakta hissede-
riz; ancak savasta ¢ok yakin hlssethk Oliimii yagayan insanlar da
bize ¢ok yakindr. <

— Giliniimiizdeki eserlerde bireyin ¢atismasim daha fazla hissetmekte-
yiz. Bunu neye baglyorsunuz?

— Insanin kendisiyle olan ¢atigmasi her zaman vardir. Barig za-
maninda da vardir. Ancak savag sirasinda daha ¢ok ¢ikiyor.

— Siirlerinizde mekdnlar isliyor musunuz?

— On yil Italya’da kaldim. Ancak oralarla 6zdeglesemedim. Siir
kendine 6zgli bir mekan yaratiyor. Siirdeki bir mekén, basit bir
olaydan hareket ederek karmagik bir mekan haline gelebiliyor.
Ginliik hayatta yaganan olaylar imaj yaratmaktadir. Bir ytiziik bir
bardaga vurdugunda bir imaj vermektedir. Ya da bir kadin duda-
gindaki ruju yediginde bu tablo bir imaj vermektedir.

— Sizin igin bzel bir mekdn var mi?

— Siirlerimde 6zel bir cografya etkili degil. Bir sehir bir buttin
olarak siirimde yer almaz. Ancak belli parcalar bir anlam ifade eder.
Sahne olarak yer alir.
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— Saraybosna'min hangi sahnesi sizi etkiliyor?

~ Mezarliklar beni etkiliyor. Savas sirasindaki mezarliklar. Ozel-
likle bir insanin nag: elden ele tasimrken giizel bir kadinin nefesi gi-
bi. Mezarliklar 6zel bir yer.

Tiirkiye’de birkag ay gecirdim. Karadeniz bélgesine de yolculuk
yaptim. Bu mekénlar benim siirimde aynaya bakarak yapilan bir
yolculuk gibi yer alir.

— Siirlerinizdeki imge diinyast hakkinda neler soylersiniz?

- Siitlerimde zel imgeleri seviyorum. Kliselesmis imgeleri
kullanmaysi tercih etmiyorum. Her imgeyi ilk defa kullanmak iste-
rim. Savag sirasinda herkes Saraybosna igin kliselegmis imgeler
kullauyordu. Cehennem imgesi gibi. Bu imgeler olay1 basitlestiri- .
yordu. Savag yeni bir olaydi. Yeni bir dil, yeni bir yorum gerekti-
rir. Yeni yaganti olmalidir. Dinde ve gelenekte kullanilan imgeler
yapay olmamali.

~ Istanbul sizin igin bzel bir anlam ifade ediyor mu?

- Istanbul diinyanin en giizel sehridir. New York, istanbul’a
¢ok benziyor. Karmagikligs, enerjisi benziyor. Mimari olarak, ya-
sant1 olarak aralarinda benzerlikler bulunmaktadir. Topkapt'da
sultan, sehre bakabiliyordu. Ama gehir onu géremiyordu. Hii-
kiimdar insanlar: gérebiliyordu. Sair olarak ben de insanlar1 gér-
mek ve onlara bakmak isterdim. Onlar beni gérmesin. Hitkiim-
dar olarak degil sair olarak ben de insanlarin i¢ yagantilarina ba-
kiyordum.

— Istanbul ile Saraybosna arasmda benzerlikler var m1?

— Balat'taki evlerin i¢ ice olmasi, borek kokulari Saraybosna’daki
elli y1l éncesinin mahalle hayatimi bana hatirlatiyor. Yirmi yil 6nce
gitmigtim. Insanlann ig ice olusu ¢ok hoguma gitmisti. Adalara git-
mistim. Biiyiikada’daki Aya Yorgi tepesinde giinesin dogusunu izle-
mistim. Hayatimda giinesin dogusunu izledigim en giizel mekandu.
Turistik olmayan yerler daha ¢ok hosuma gidiyor.

~ Tiirk edebiyatinda en ¢ok hangi sairleri beeniyorsunuz?

— Néazim Hikmet, Mehmet Yagin'i begeniyorum.

— Tiirkiye'ye karst neler hissediyorsunuz?

- Birey olarak Tiirkiye bana gok yakin. Akrabalarim oraya gég
ettiler. Orada yasiyorlar. Soyadlarin degistirdiler. Benim i¢in gekici
bir iilke. Benden énceki nesil i¢in daha nemli bir anlam tagtyordu.
Ben Tiirkiye'ye gittigimde dénmek istedim. Ciinkii eskiden birgok

67



SIBEL BAYRAM

Bognak Tiirkiye'ye go¢ etmisti. Ancak ne Tiirkceleri ne de Bognak-
calar iyiydi. Ben de arafta kalmak istemedim. Bosna’da savas olsa
da kendi kimligimi bulmak ve kabul etmek istedim. Bosna’daki du-
rumla yiizlesmek istedim.
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YAHYA KEMAL VE MEHMET AKIF’IN ESERLERINDE EZAN

Selahattin Gitci*
=

Ozet: Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan ezan, Tiirk edebiyatinda da pek ¢ok
edebi tiire mevzu olmugtur. Tanzimat'tan sonra gelisen Tiirk edebiyatinda ezan, ga-
irler ve yazarlann en 6nemli ilham kaynaklarindan biridir. Tevfik Fikret, Mehmet
AKkif, Yahya Kemal, Ziya Gokalp, Arif Nihat Asya ve Necip Fazi'in giirlerinde ezan,
sairlerin ruh ve diiglince diinyalarim: farkh gekillerde etkilemistir. 20. yiizyil Tiirk gi-
irinin en giiclii iki gairi Yahya Kemal ve Mehmet Akif'te ezan, sadece dinf bir ritii-
el degil, milli bir vakia ve istiklalin semboltidiir.

Anahtar Kelimeler: {slam, ezan, Yahya Kemal, Mehmet Akif, siir,
ATHAN IN THE WORKS OF YAHYA KEMAL AND MEHMET AKIF

Abstract: Athan, having an important place in Turkish culture, has been a subject in vario-
us genres within Turkish literature. Athan is one of the foremost sources of inspiration for
authors and poets in Turkish literature that developed after Tanzimat. Athan spiritually and
mentally affected the poetry of such poets as Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Yahya Kemal, Ziya
Gokalp, Arif Nihat Asya and Necip Fazil in different ways. In, Yahya Kemal and Mehmet
Akif,’tke two foremost poets of the XXth century Turkish literature, athan is not only a reli-
gious ritual but a national reality and the symbol of independence.

Keywaords: Islam, Athan, Yahya Kemal, Mehmet Akif, poetry.

Sozliikte “bildirmek, duyurmak, ilan etmek” anlamlarina gelen
ezan kelimesi, terim olarak Miisliimanlara farz namazlarin vaktinin
geldigini nasla belirlenen stzlerle ve 6zel sekilde duyurmay: ifade
eder.! Hicret'in 1. yilinda (622) Medine’de ortaya ¢ikan ezan,? ka-
inata Allah’in (c.c.) bityiikliigtini ve Hz. Muhammed'in (s.a.v.) nii-
biivvetini ilan etmenin yan sira insanlar kurtuluga gagiran, diinye-
vilikten uhrevilige, gafletten kurb-1 ilahiye isal eden ve Miisliiman-

* Dr., G. §. Skovorada Harkov Milli Pedagoji Universitesi (Ukrayna), Yabanci Diller Fakiiltesi,
Dogu Dilleri Bolimii.
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lar: birlegtiren ilahf bir bagdir. Ezan, kdinatin sahibiyle gériismek is-
teyenlerin huzura yani “harem-i humayuna” ¢agrilma davetiyesi-
dir. Bundan dolay1 ezan, Miisliimanlar igin biiyilik bir anlam ifade
etmis ve okunmasi fikhi agidan siinnet olmasina ragmen Islam’m
sedirinden kabul edilmigtir.3 On dort asirhk Islam tarihi boyunca
ezan, Miisliiman milletlerin 6zellikle Tiirklerin kiiltiiriinde 6nemli
bir yer isgal etmistir. Dogan ¢ocuklarin sag kulagina ezan, sol kula-
gma kamet okunarak isim verilmistir. Yeni nesiller ezanla hayata
. gbzlerini agmusg, 6liinceye kadar her giin bes defa ezan sesi duyarak
hayatlariu devam ettirmis, fethedilen beldeler “fetih ezan1”yla Isla-
mi kimlige kavusmusg ve vatan toprag: haline gelmigtir.4 Bu sayede
ezan ferdin ve cemiyetin hayatinda derin izler birakmigtir. Miislii-
man’'in hayati, namazsiz ezan ile ezansiz namaz arasindadir. Do-
garken kulaga okunan ezan ve 6liince kilinan cenaze namazi insan
omriiniin ezanla namaz arasindaki kadar kisa oldugunu gosterir.

Islam kiiltiiriiniin 6nemli riikiinlerinden biri olan ezan, ayni za-
manda Miisliiman’in hayatini kugatan ve tanzim eden 6nemli bir 5l
glidiir. Islam’m ilk devirlerinde oldugu gibi Osmanli déneminde de
yeme, i¢me, yatma,® kalkma, calisma ve dinlenme vakitleri ezan ve
namaz saatlerine gére programlanmigtin® Alaturka saate ezani saat
denmesinin sebebi budur. 19. ylizyilda Batiilagsma hareketleriyle bir-
likte ezan, hayat programlayan bir §lgli olmaktan gkmug ve ezani
saatin yani baginda alafranga (efrenci) saat kullarulmaya baglanmigtir.
Ezanf saat 1925 yilina kadar uygulamada kalmig, miladi takvime ge-
cilirken hicri ve Rum{ takvimlerle birlikte ezanf saat de kaldirilmagtr.
Ahmet Hagim, “Miislitman Saati” adl yazisinda ezanf saatin ve eza-
na gore programlanmus Miisliiman hayatinin kayboluguna tiziiliir.”

Cumbhuriyet'in kurulmasmndan sonra Cumhuriyet Halk Partisi
idaresindeki Tek Parti iktidarinin dine bakigt devletin uygulamalari-
na da yansir. 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Yasast'na dayanarak igin-
de mescit ya da cami bulunan okullarda ezan okunmasi, imam ve
miiezzin bulundurulmasi ve ders esnasinda camiye gidilmesi yasak-
lanir® 1925’lerden sonra Tiirkgiilitk diigiincesinin tesiriyle Tiirkge
ezan, Tiirkce namag, Tiirk¢e Kur’an, Tiirk¢e ibadet adi alinda dinde
reformlar gerceklegtirilir? ve 1950"ye kadar ezan Tiirkge olarak oku-
nur. Arapca ezan okuyanlar takibata ugrar, kanuna muhalefetten do-
lay1 istintaka tabi tutulur ve gegitli cezalara carptirihr.l0 Arapca ezan
okumanin yasak oldugu yillarda bir kisim ehl-i diyanet ve hocalar,
Ttirkge ezan okumamak i¢in namaz vakt girince dnce caminin igin-
de gizlice Arapca ezan okuyup daha sonra minareden Tiirkgesini
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okurlar. Tek Parti iktidarinun idarecileri olaydan haberdar olunca pek
¢ok yerde cami i¢inde okunan gizli ezanlar1 da men ederler. Baskia
uygulamalar camilerle sirarlhi kalmaz, hususf ibadetgéhlarinda ya da
evlerinin bahgelerinde Arapga ezan okuyanlar da taht-1 tevkife alinr.
Demokrat Parti'nin ezam asli gekline irca etmesi kamuoyunda biiyiik
bir teveccithe mazhar olur ve Bagvekil Adnan Menderes’e yurdun
dort bir yanindan yiizlerce tebrik ve tegekkiir mektuplari yagar.11

Miisliiman memleketlerin miihrii olan cami ve minareler ile Is-
lamiyet'in en 6nemli alemi ve sembolii olan ezan ve miiezzin mo-
tifleri, Islam’in ilk dénemlerinden itibaren hemen her dénemde [s-
1am kargitlan tarafindan tahkir ve tezyife ugramigtir.!2 Ezan sevgi-
si ve ezan diigmanlig kigilerin dini hassasiyetlerini, Islam’a yakin-
liklarini ve uzakliklarini gosteren Snemli bir mihenktir. Bayrak, mil-
leti ve devleti; ezan ise dini temsil eder. Bir beldede asli hiiviyetine
ve gartlarina gore agiktan ezan okunmasi, o beldede Miisliimanla-
rin varligma ve dinlerini 6zgiirce yagadiklarina delalet eder.

Ezan bir ibadet ¢agrisi oldugu kadar ayni zamanda dinf ve milli
musikinin en 6zlii sesidir. Tiirk musikisiyle ve Itri'nin bestesiyle
Arap ezarmundan farkh bir kiiltiirel kimlige kavugan ezan Anadolu,
Balkanlar ve Avrasya cografyasinda Tiirk tarziyla okunmusgtur. Ay-
rica Osmanli déneminde ezan, Istanbul’da her vakit o vaktin haleti
ruhiyesine uygun olarak farkli makamlarla okunmusg,13 Miislim ve
gayrimiislim pek ¢ok insarun ruh diinyasina tesir etmistir.14 “Medi-
ne bielfi mi’zene” lakabina masadak olan Istanbul; minarelerinden
yiikselen ezan sesleri, kubbeleri ve camileriyle yabancilarin hafiza-
larinda Tiirk [slam medeniyetinin merkezi olarak goriilmiigtiir.1

Ezan, Tiirk kiiltiirtinde oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da roman,
hikaye, siir gibi pek ¢ok edebi tiire mevzu olmusgtur. Tanzimat sonrasi
Tiirk siirinde ezan, eski donemler kadar olmasa da yine de gairlerin en
dnemli ilham kaynaklarindan biridir. Roman ve hikayelere gore siirler-
de ezana daha fazla yer ayrilnug ve daha olumlu bir yaklagim sergilen-
migtir. Batici, Tiirkgii ve Islaman diisiinceye sahip pek ¢ok sairin ezan
hakkmndaki kanaatleri olumludur ve hi¢biri ezana bigéne kal(a)manus-
ti.16 Tevfik Fikret, Ziya Gokalp, Mehmet Akif, Yahya Kemal, Ahmet
Hagim, Faruk Nafiz, Mithat Cemal Kuntay, Aka Giindiiz, Arif Nihat
Asya, Necip Fazil, Halide Nusret, Ali Ulvi Kurucu ve Sezai Karako¢ un
siitlerinde ezan gairlerin ruh diinyalarin farkli sekillerde etkilemigtir.1”

Aldig1 egitim ve yetigtigi mubhitin tesiriyle Mehmet Akif’in giirle-
rinde ezanin ayr1 bir yeri vardir. Mehmet Akif, “Istiklal Marg1”nda
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“Bu ezanlar ki sehadetleri dinin temeli” derken ezarun énemini kiiltiirel

‘bir zeminden daha ¢ok dini-fikhf bir zemine oturtur. Ezan, bir belde-
nin Miisliimanlarin kontroliinde olup olmadigimi belirten bir sem-
boldiir. Korkusuzca ve usuliine gore okunan bir ezan o yerin Islam
beldesi oldugunu gosterir. Islaim fikhinda bir yerin daru’l-harp veya
daru’l-Islam olugunun tespitinde orada ezan okunup okunmadig
hususu dikkate alimr.

Mehmet Akif, dinf heyecandan kaynaklanan vecd ve istigrak sii-
ri olan “Ezanlar”dal’® bagtan sona ezarun mana ve ehemmiyetinden
bahseder. Siirin bagina koydugu “Ihtilaf 1 metali’ sebebiyle kiire iize-
rinde ezansiz zaman yoktur.”1? séziiyle ezanun biitiin zamar ve me-
kam hakimiyeti altina alan en giiglii ses oldugunu ve Hakk'in ytice-
ligini ifade eden ezarun, dlemleri inletmeye hakk: oldugunu soyler:

Ne lahiiti sadd " Allahuekber!” sarstyor cdm
Bu bir giilbank-1 Hak'tir cok mudur inletse ekvidni?

Akif'e gore ezan Allah'in azametini ve hakimiyetini gosteren
Onemli bir igarettir. Sabah ezant karanliklar i¢indeki diinyay1 aydm-
latirken 6glen ezar gecinme telagiyla yorgun diismiis goniilleri fe-
rahlatir, aksam ve yats1 ezani ise sessiz ve karanhk diinyaya Al-
lah’m bityiikligiint hatirlatir. Akif; ezanlar, tespihler ve zikirlerle
her an kendi biiytikliigiinii kullarma gosteren Allah’in azametine
hayrandir. Minarelerden okunan ezan, Israfil'in suru gibi miirde
goniilleri ihya eder ve kéinata bir canlilik getirir: -

Senin, dem gegcmiyor, yadinla lebriz olmadan eb’dd!
Ne miidhis saltanat yi Rab, nasu dstide istibdad!

QO istibddda hiivmettir ezanlar, subhalar, evrdd...
Hayur, sen riih-1 rahmetsin, bu sesler senden ister did,
Verir miydin, e§er did etmesen, feryida isti’ddd?0

Akif’in “Ezanlar” siiri, aruzun en fazla kullanilan ve bestelen-
meye en uygun olan “Mefailiin/ Mefailiin/Mefailiin / Mefailiin” ka-
libiyla yazilois olmasina ragmen kullanilan dilin oldukg¢a agir ol-
masindan simdiye kadar hi¢ bestelenip okunmamigtir. Ezan,
Akif’in pek ¢ok siirinde leitmotif olarak stk stk karsinuza cikar.

“Hakkan Sesleri”nde sair, Balkan Savaslari sirasinda yapilan me-
zalimleri anlathiktan sonra ezanlarm susturulmasindan bahseder:

Ezanlar sustu... Canlar inletip durmakta dfak:.
Yazik: Sark’mn semasindan Hilal'in gecti israki/?!
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Ayrui boliimdeki diger bir siirde de Balkan felaketi kargisinda ar-
tik halkin uyanmasi gerektigini, yoksa ezan sesi yerine ¢an sesi din-
leyeceklerini sdyler: -

Artik ey millet-i merhume, sabah oldu uyan!
Sana az geldi ezanlar, diye dtsiin mii bu ¢an?%2

“Pek Hazin Bir Mevlid Gecesi”nde Balkan Savags: sirasinda Ha-
rim-i pak-i serin ¢ignendiginden, ezanlarin susturulup yerine ¢an
calindigindan ve minarelerin ebkem kaldigindan bahseder:

Beyninde dten ¢arn sesinden
Binlerce minare ebkem oldu.23

“Fatih Kiirstisiinde” siirinde ise vaiz Islam diinyasimn yaralari-
1 sayip tedavi yollarini gosterirken o sirada namaz vakti gelir, oku-
nan ezandaki ”Allahu ekber” sesi kubbeyi ¢inlatir, Hakk’in esrar se-
masi yerlere boganir ve camideki cemaat namaz igin toparlanir:

Yarmca kubbeyi ” Allahu ekber!” ikrary;
Bogand: yerlere Hakk'm semd-y1 esrdri.

Fakat vaiz, konugmasina devam eder. Edirne’nin Bulgarlarin eli-
ne gectikten sonra Selimiye Camii'nde ezan yerine ¢an ¢alindigmn-
dan bahseder:

Su dort minareli camii ki yoktu hicbir egi

Ki parliyordu hilalinde san’atin giinesi
Salibi sineye cekmis de bekliyor... Nevmid!
Ezan sadds: degil duydugun tanin-i medid?*

Vaiz, bagka bir fecaat sahnesi tasvir etmeye baslayacakken ikin-
di ezani okunur. Lakin yarim saattir nedamet gozyaslar: déken ce-
maatten ¢ok azi bu sesi isitir. Bunun iizerine vaiz, ezan okunurken
bir dua yapar. Zira hadis-i seriflerde ezan sirasinda veya ezanin he-
men akabinde Hz. Peygamber’in 6grettigi sekilde yapilan dualarm
miistecap olacagi bildirilir:25

Tkindi oldu mu yahu? Nedir bu “salli” sesi?
Evet... [kindi... Gelin béri bir dua edelim.
Kabul eder diyelim... Hakk'a iltica edelim:
Yd Rab, bizi kahretme, heldk eyleme...
Amin! :

Té ibret olup kalmayalim dleme...

Amin126
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“Necid Collerinden Medine'ye” siirinde?” Medine’de Mescid-i
Nebevi’'de alem-i [sldm’in her tarafindan gelen Miislitmanlar oku-
nacak ezam hugu ile beklerler. Minarelerden yiikselen ezan sesi,
herkesin tizerinde sur-1 mahger tesiri yapar. “Eghedii en-li-ildhe il-
1d’llah” sesiyle biitlin yiizler semaya tevecciih eder ve bir anda her-
kes ayaga kalkar. Sair, bu sesten o kadar etkilenir ki Hz. Peygam-
ber’in bile merkadinden kalkip mazlum ve magdur olan timmeti-
nin bagina gececegini ve onlar1 diistiikleri felaketten kurtaracagin
zanneder.

“Asim”da L. Diinya Savagi'nin yol acti1 maddi ve manevi sefa-
letlere deginen AKkif, savagtan énce ezanin nasil birlestirici bir fonk-
siyona sahip oldugundan bahseder. Aksam ezaru, giindiiz her biri
bir tarafa dagimig ve kendi isiyle mesgul olan insanlar bir araya
getirir. Cemaatle kilinan namaz ve saflardaki merbutiyet imanin ve

- Miisliimanlar arasindaki kardegligin timsalidir.

Aksam olmaz m, fakat, toplar ahdliyi ezan
Son cemaat yeri, hatta, adam almaz ba’zan.
(.. :

Bu yaman saflarin dhengi hakikat miidhis;
Sanki yal¢in kayalar yan yana percinlenmis,
Oyle bir cephe kesilmig ki: Milselsel imin;
Hangi imana dokunsan tagacak itmindn.
Ah o yekparelik eyydm: hayal oldu bugtin;
Milletin hdlini gor, sonra da miziyi diistin.
Kim bu yalgin kayalar sarsilacak derdi?
Ovle sarsilds ki edvira tezelziil verdil?®

“Umar miydin?” giirinde Rusya’daki komiinistlerin, Miisltiman
beldelerinde ezanu ve ibadeti yasakladigini ve Rusya Miisliimanla-
rinin Gimitsizlik icinde kaldigim séyler:

Umar muydmn ki: Mabedler, ibadetler yetim olsun
Ezanlar arkasmdan aglasin bir nesl-i me’yusun

“Leyla” siirinde Akif’in Leyla’s1 Islam’in istikbalidir. Sair, ezam
[slam’in nevbetkar: olarak gériir, ezan durdukea Islam’m ve Islam

beldelerinin miistemleke ol(a)mayacagini ve bu sesin hagyetinden
ufuklarin inledigini dile getirir:

Ezanlar nevbetindir: Inletir eb’adr hagyetten
Cihazmdwr dlemler, kubbeler, inmis megiyetten;
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Cemaatler kolendir, Kdbeler haclen... Gel ey Leyld,
Gel ey candan yakin cdnan ki gdiblerdesin hald!

“Said Paga Imamu” siirinde valide sultarun yahisinda okunacak
mevlit igcin imam beklenirken cifte ezanlar verilir:29

Yats1 bir hayli gecer, ¢ifte ezanlar verilir;
Yazma seccadeler artik yere boy boy serilir.

Mehmet Akif'in Milli Miicadele yillarinda yazdig1 “Ordunun
Duast” giirinde isgal aliindaki Anadolu’da ezan, Miisliimanhgin
sembolii olarak gériiliir. Akif, siirin nakarat béliimlerinde ezandaki
“Allghuekber” lafzinm stirekli tekrarlar. Diismaniarin mescidin boy-
nuna ha¢ asmamasini temenni eden sair, siirin bir bélimiinde Hz.
Peygamber’e seslenerek;

Ey ulu peygamberimiz nerdesin?
Dinle minaremde oten giir sesin

Gel bana ydr ol ki cihan titresin
Kimse doniip siingiime yan bakmasin

der.

Mehmet Akif'in sadece eserlerinde degil, hayatinda da ezanin ve
miiezzinin biiytik bir yeri vardir. Giizel sesle ezan okuyan miiezzinle-
ri dinlemeye hayran olan Akif, bir giin Kirkaga¢'tan Edirne Selimiye
Camii'nde sabah ezant okuyan Bursali Hafiz Emin’in sesine hayran
olur ve o giinden sonra Hafiz Emin Efendi’yle yaklagik 45 yillik bir
dostluk tesis eder.30 Akif'in, Said Paga imamina benzettigi ve takdir
ettigi miiezzinlerden biri de Hafiz Kemal Efendi'dir. Hafiz Kemal'e
“Kemal Hafiz” diyen, onu devrin 6nemli musikisinaslarmdan Serif Muhyid-
din ve Abbas Halim Paga ile tanigtwan Akif, “Hafiz Kemal okurken insan Sii-
leymaniye Camii'ni, Sinan’t gorilr gibi oluyor. O ne azamet, o ne kuvvet!”
der3! Miiderris bir babanin kucaginda hayata gozlerini acan, ¢ocuk-
lugunu Miisliiman mahallesinde, minare gélgesinde gegiren Akif icin
ezan, milli ve dinf hayatin vazgecilmez bir pargasidir. Akif'in siirlerin-
de ezan, Allah’mn azametinin sembolii ve dinin gediri olmasmin yam
sira Tiirk kiiltiiriintin ve kimliginin de ayrilmaz bir parcasidir.

Tiirk edebiyatinin bilhassa 20. yy. Ttirk siirinin en biiyiik isimle-
rinden biri olarak kabul edilen Yahya Kemal'in siirlerinde ve nesirle-
rinde ezan, milli kiiltiiriin en dnemli unsurlarmdan biridir. Yahya Ke-
mal’e gore ezan, tarihin ve kiiltiirtin ayrilmaz bir parcasidir. Cilinkii
Tiirk kiiltiirti asirlardan beri Islamiyet’le imtizag etmistir ve birbirin-
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den ayrilmasi miimkiin degildir. Yahya Kemal'in ezan sevgisinde,
kiigtikken aldig1 Miisliiman terbiyesinin, sairin uzun yillar gurbette
kalmasinmin ve ezansiz mubhitlerde yasamasimin tesiri vardir. Yahya
Kemal, hatiralarinda ¢ocukluk muhitinin “uhrevi bir dlem”, evlerinin
Ishakiye Camii'ne bitigik oldugunu ve mezk{ir caminin minaresin-
den Partal Hafiz'in ezanlaruu ve salalarinu dinledigini soyler.32 Miis-
ltiman ¢ocuklarimn terbiyesinde ezan sesinin énemine inanan sair,
kendisinin de boyle bir terbiyeden gectigini soyle anlatir:

“Q yaglarimda ben, Uskiip minarelerinden yiikselen ezan seslerini duyarak,
icim bu seslerle dolarak yetigiyordum. Minarelerde ezan bagladif zaman evimiz-
de rithani bir sessizlik olurdu. Galiba Uskiip'iin sokaklarinda da béyle bir riizgar
dolagir, biitiin sehri bir mabed siikfinu kaplardi. Yalniz ezan sesleri duyulurdu.
Annemin dudaklar, fsm-i Celal'le kinuldarda. Bin ti¢ yiiz sene evvel, Hazreti Mu-
hammed’in (s.a.v.) BilalH Habeg'den dinledigi ezan, asirlarca sonra, bizim sema-
larimizda hem dini hem millf bir musiki olmugtu. O anda semirmizin magfiret
aleminden gelen, lediinni bir sesle doldugunu hissederdim. Lakin bu sesler beni
biitiin 6mriimee biraknus degildir. Miisliman Tirk cocuklarmun dind ve millf ter-
biyesinde ezan seslerinin biiyiik tesirine inantrim... Ben Paris’te iken bile, hig mii-
nasebeti olmadifh halde, kulaklarima Uskiip'teki ezan seslerinin bir hatira gibi

aksedip beni bir nostalji icinde biraktigini hissettigim anlar olmugtur.”33

Yahya Kemal, iislip ve muhteva bakimindan Tiirk edebiyatinda
emsaline ender rastlamilacak bir nesir harikas: olan “Ezansiz Semt-
ler” yazisinda, ezan seslerinin duyulmadigi modern ve monden
mubhitlerde yetisen Tiirk ¢ocuklarmin nasil bir kimlik bunalimina
ve ruh sefaletine ducar olacaklarim anlatir:

“Kendi kendime diyorum ki: Sigli, Kadikdy, Moda gibi semtlerde dogan,
buiytiyen, oynayan Tiirk ¢ocuklar milliyetlerinden tam bir derecede nasib ala-
biliyorlar mm? O semtlerdeki minareler gériilmez, ezanlar igitilmez, Ramazan
ve kandil giinleri hissedilmez. Cocuklar Miisliimanhgn ¢ocukluk riiyasim na-
sil goriirler? Iste bu riiya, cocukluk dedigimiz bu Miisliiman riiyasidir ki bizi
heniiz bir millet hilinde tutuyor. Bugiinkii Tiirk babalan havas: ve toprag
Miisliimanlk riiyas: ile dolu semtlerde dogdular, dogarken kulaklarina ezan
okundu, evlerinin odalarinda namaza durmus ihtiyar nineler gérdiler, miba-
rek giinlerin akgamlar bir minderin kogesinde okunan Kur’an'mn sesini igitti-
ler; bir raf iizerinde duran Kitabullah'y indirdiler, kiiciiciik elleriyle actilar, giil
yag gibi bir ruh olan sar sahifelerini kokladilar. Ik ders olarak besmeleyi 8g-
rendiler; kandil glinlerinin kandilleri yanarken, Ramazanlarin, bayramlarn
toplan: atilirken sevindiler. Bayram namazlarma babalarimin yamnda gittiler,
camiler iginde gafak s6kerken Tekbirleri dinlediler, dinin béyle bir merhalesin-
den gegtiler hayata girdiler. Tiirk oldular... Bugtiniin gocuklan biiyiik bir ekse-
riyetle yine Miisliman semtlerde doguyorlar, biiyiiyorlar, eskisi kadar derin
bir tahasstis ile degilse bile yine Miisliimanlig hissediyorlar. Fakat fazla mede-
nilegen list tabakamn ¢ocuklarn ezansiz yeni semtlerde alafranga terbiye ile ye-
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tisirken Tiirk gocuklugunun en giizel rityasim géremiyorlar. Bu ¢ocuklarin sii-
tii ¢ok temiz, hilkatleri ¢ok metin olmali ki ileride alafranga hayat Tirkligii
biisbiitiin sardiktan sonra milliyetlerine bagh kalabilsinler, yoksa ne mubhit, ne
veni yagay1s, ne semt, hi¢bir sey bu yavrulara Tiirkliigi hissettiremez...

(..)

Biz bugtiniin Tiirkleri bilakis $igli, Nisantas:, Kadikdy, Moda gibi kiigiiciik
bir gehri andiran yerlere yerlestik, fakat o yerler Miisliiman ruhundan arf, ¢o-
rak ve kurudur. Bir Uskiidar’a bakiniz bir de Kadikéy'iine, Uskiidar’in yanmn-
da Kadikéy Tatavla'yr andinr...

(..)

Biz ki minareler ve agaglar arasinda ezan seslerini igiterek bily{idiik. O mii-
barek muhitten ¢ok sonra ayrnldik, biz bdyle bir sabah namazinda anne mille-
te tekrar donebiliriz. Fakat minaresiz ve ezansiz semtlerde dogan, Frenk terbi-

yesiyle yetisen Tiirk cocuklart dénecekleri yeri hatirlayamayacaklar!”34

Yahya Kemal, Mehmet Akif'ten daha ileri giderek ezami ve
Kur’an’1 sadece dinin ve kiiltiirin degil, devletin de temeli olarak
goriir. 30 Mart 1922'de Tevhid-i Efkdr'da ¢ikan “Ezan ve Kur’an”
baghkl yazisinda; “Bu devietin iki manevi temeli vardir: Fatih'in Aya-
sofya minaresinden okuttugu ezan ki hdld okunuyor! Selim’in Hirka-i
Saadet éniinde okuttugu Kur’dn ki hild okunuyor!” der. Yahya Kemal,
Milli Miicadele’nin asil gayesinin bu iki kutsal degeri muhafaza et-
mek oldugunu soyler: “Eskisehir’in, Afyonkarahisar'in, Kars'in geng
askerleri, siz bu kadar giizel iki ey igin dvviigtiiniiz!”35

Yahya Kemal’in bagtan sona ezam konu alan en énemli siiri, ga-
zel nazim gekliyle ve aruz vezniyle kaleme alip Uskiip’teki annesi-
nin kabrine ithaf ettigi “Ezan-1 Muhammedi” siiridir. Kdzim Yetis,
Tiirk edebiyatinda “Ezan-1 Muhammedi” siiri kadar ezam giizel an-
latan ikinci bir siir olmadigim, 900 senelik Tiirk Isldim edebiyatinda
eski sairlerin hepsinin Islam"1 Yahya Kemal'den daha iyi bilmeleri-
ne ragmen onun kadar giizel bir ezan giiri yaz(a)madiklarin soyler.
Bunun tek nedeni; “OI mahiler ki derya i¢redir deryay: bilmezler” mus-
rainda sakhidir. 18 yasinda Paris'te birtakim materyalist akimlara
kapilan gairin, gocuklukta duydugu ezan sesleri beyninde hep
uguldamug ve ezari millf bir vakia olarak grmiistiir.36

Yahya Kemal'in fiituhat ve gaza ruhunu tebcil ettigi®” “Ezan-1
Muhammedi”38 siirinde ezan, sesi ve ifade ettifi manayla sadece
“cihan-1 Muhammedi”ye degil biitiin diinyaya ulagmas: gereken
bir mesajdir. Diinyay1 iki hiikiimdara dar goren ve iginde fetih
sevdasi tagtyan Yavuz Sultan Selim eger Slmeseydi fethettigi iil-
kelere ezan vasitasiyla Hz. Muhammed'in (s.a.v.) sarun tagiya-
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cakti. Yiiz bin minareden okunan ezan vasitasiyla cihanin garkin-
da ve garbinda ruh- revan-1 Muhammed{'yi sehbal actiracak ve
boylece yerler gibi gokler de aydinliga kavusacakti. Ezani, “emr-i
biilend” diye tavsif eden Yahya Kemal, Allah’in azametiyle mu-
kayese edilince Miisliiman diinyasmnin bu saddya dar geldigini
belirttikten sonra biitiin diinyamin Islam bayrag: altinda toplan-
masint hayal eder:3?

Emr-i biilendsin ey ezan-1 Muhammedi
Kafi degil sadana cihan-1 Muhammedi

Sultan Selim-i Evvel’i rdmetmeytip ecel
Fethetmeliydi dlemi san-1 Muhammedi

Yahya Kemal'in, ilk defa Megrutiyet yillarinda Ziya Gokalp tara-
findan dile getirilen Tiirk¢e ezan tekliflerinin aksine “Ezan-1 Muham-
medi” giiri ve “Ezansiz Semtler” yazisiyla ezana methiyeler yazmasi
oldukca cesur bir adimdir. Hatta gair, siirinde Tiirkce ezam degil de
“lisan-1 Muhammedi” ve “beyan-1 Muhammedi” tabirini kullanir. Li-
san-1 Muhammedi'nin arga aksetmesiyle semadaki ruhlar da hep bir-
den “Tanr1 Uludur”u degil de “Allahuekber”i griir:

G0k nura garkolur nice yiiz bin minareden
Sehbal acinca ruh-1 revan-t Muhammedi

Ervih climleten goriir Allahii Ekber’i
Akseyleyince arga lisan-1 Muhammedi

Uskiip'te kabr-i madere olsun bu nev-gazel
Bir tuhfe-i bedi’ ii beyan-1 Muhammedi

Tek Parti déneminde milletvekilligi ve cesitli tilkelerde diplo-
- matlik yapan Yahya Kemal'in “Ezan-1 Muhammedi” giirinin gairin
hayati boyunca hicbir dergi ve gazetede yayimlanmamasi dénemin
sosyo-politik durumuyla ilgilidir. “Ezan-1 Muhammedi”, itk defa
sairin ¢liimiinden 4 sene sonra 1962 yilinda basilan “Eski $iirin
Riizgariyle” adli kitapta yayimlanr.40

Yahya Kemal “Gedik Ahmet Paga’ya Gazel”de, Fatih Sultan
Mehmet'in bu biiyiik veziriazamimin 1480'deki Ofronto Seferine
‘igaret eder.4! Gok giiriiltiisii seklindeki tekbir sedalarinin ve ezan
sesinin Katolikligin merkezi olan Vatikan’daki meghur Saint Peter
Kilisesi'ne kadar gidip Muhammedi mesajin yani Isldim’in, Hristi-
yanhgm kalbi mesabesindeki Roma’dan biitiin Hristiyan diinyasi-
na yayilmasi gerektigini soyler:
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Ra’d-1 tekbir kopup gitmelidir bang-i ezan
Dir-1 kiiffarda meghur kenisaya kadar

Gark-1 nilr olmal iman-1 Muhammed’le Frenk
Bu sefer Rim-Papa’dan Hazret-i Isa’ya kadar?

“Hasan Riza’ya Seslenis”te Yahya Kemal, cumhurbagkanlig: ge-
nel sekreteri ve kendisinin de hemgehrisi olan Hasan Riza Soyak’a
Uskiip gehrinden bahseder. Siirde Hasan Riza'ya binlerce tiirbesi,
Vardar Nehri etrafindaki camilerden tagan tekbir sesleri ve fethe gi-
den akinailarm dillerindeki “ Allah Allah” sedalariyla meghur olan bu
sehrin her tarafindaki Miisltimanhk miihiirlerini hatirlatir. Sair, Yildi-
rim Bayezid zamanindan beri giinde bes vakit ezan seslerini duyan
Vardar Nehri'nin tekbirlerle caglayip aktigim s6yle dile getirir:

Uskiip bir Miisliiman gehirdi
Binbir tiirbeyle miistehirdi
Vardarsa 6niinde bir nehirdi
Her an tekbirlerle caglar®3

“26 Agustos 1922” tarihli miinacat tarzindaki kitasinda ise gair,
Tiirk ordusunun Allah'in yiice adini ezanlar vasitastyla afak-1 dlem-
de bayraklagtiran yegane ordu oldugunu sdyler ve Allah’tan Is-
lam'm yerytiziindeki bu son ordusunu “gélib” etmesini ister:

Su kopan firtina Tiirk ordusudur yd Rabbi
Senin ugrunda dlen ordu budur yd Rabbi
T4 ki yiikselsin ezanlarla miieyyed nimm
Galib et ¢iinkii bu son ordusudur Isldm’m4

SONUC

20. yiizyil Tiirk siirinin en giiclii iki sairi Yahya Kemal ve Meh-
met Akif'te ezan, sadece dini bir ritiiel degil, milli bir vakia ve istik-
lalin semboliid{ir. Balkan koken! bu iki gairin eserlerinde ezana ba-
kigin olumlu olmasimin en &nemli nedeni yetistikleri kiiltiir ortami-
mn millf ve manevi degerlere bagli olmasindan, ezani Tirk kiilti-
riiniin ayrilmaz bir pargas: ve istiklalimizin sembolii olarak gérme-
lerinden kaynaklanmaktadur. 20. ylizyilda milli-manevi degerlerin
zayiflamasi ve dinf hayatin modern-sekiiler hayat karsisinda tasfi-
ye olmasi, her iki sairin bagrinda yetigtikleri dini muhitin degerle-
rine siginma ihtiyaci hissetmelerini saglamistir. Mehmet Akif'te
ezan, Allah’in biiytikligiinii hatirlatan dinf bir ¢agri olmanmn yam
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sira Miisliimanlar arasindaki birligin, maddi ve manevi uyamgin
sembolii iken Yahya Kemal’de ise millf terbiyenin aslf unsuru, dinin
estetik yoniintin ve Islam fiituhatinin semboliidiir.

[*3]

DIPNOTLAR

Ezan okuyan kimseye “milezzin”, ezan okunan yere “mi‘zene” ya da “minare” denir. Di-
ger ezanlardan farkh olarak sabah ezaninda sbylenen “es-Salatii hayrun minen-nevm”
(Namaz uykudan hayuhdir.) sézii seyyid'il miiezzinin Bilal-i Habegf tarafindan ezana ek-
lenmigtir. (slim Ansiklopedisi, “Ezan”, c. XII, TDV Yaymlar, Istanbul, 1995, s. 36-37).

Isldm"m bes esasmdan biri olan namaz, Mekke déneminde farz kilmmasina ragmen Hic-
ret'in 1, yilina kadar Miisliimanlar namaza “Es-Salah, Es-Salah” diye cagrilirds. Ashab-1 ki-
ram tarafindan namaz vaktini insanlara duyurmak i¢in nakus ¢alinmasy, boru Sttiriilmesi,
ateg yakilmasi ve bayrak dikilmesi gibi fikirler ileri siirtildiiyse de Hz. Muhammed (s.a.v.)
bunlarin hicbirini makul g&rmedi. Ciinkii nakus Hristiyanlanm, boru Yahudilerin, ates de
Mecusilerin adetiydi. Bu sirada sahabeden Abdullah b. Zeyd b. Salebe’ye riiyasinda ezan
dgretilir, Abdullah durumu Hz. Peygamber’e bildirince Hz. Peygamber Abdullah b. Zeyd'e

. rityasinda gordiigli ezam Bilal-i Habesi'ye 6 gretmesini styler. Boylece Islam tarihinde ilk

ezan, Bilal-i Habegi tarafindan Neccarogullanindan bir kadmn evinin daminda bir sabah
vakti okunur. Daha sonra Hz. Omer ve diger birkag sahabe de aym rityayr gérdiiklerini Hz.
Peygamber’e anlatirlar. (Salih Surug, Peygamberimizin Hayaty, ¢. 1, Feza Gazetecilik A.S,, Is-
tanbul, 1998, s. 348-349).

Ezan, sahst bir ibadet degil, hukuk-1 umumiye nevinden cemiyete ait bir ubudiyettir ki bi-
risinin yapmasiyla biitiin cemiyet istifade ettigi gibi terkiyle de biitiin cemiyet mesul olur.
islam &limlerine gére bu tarz ibadetler nafile bile olsa gahsi farzlardan daha ehemmiyetli-
dir. Ezan, $4ri tarafindan vaz’ edildigi ve 15 asirlik Islam tarihinin ortak din ve kiilttir mi-
rasi oldugu igin hicbir kurum veya sahus ezarun bir kisminu veya tamanuru kendi arzusu-
na, mantik ve muhakemesine gore degistirme selahiyetine sahip degildir.

Mekke nin fethinden sonra Bilal-i Habeg? nin Kébe'nin tizerine ¢ikip ezan okumas: ve Ké-
be'nin iginde iki rekat namaz kilmas, Isldm tarihinde Miisliimanlarin fethedilen bélgelere
girer girmez ezan okuyup, ki buna fetih ezam denirdi, iki rekat namaz kilmalan gelenegi-
ni baglatmughr.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bursa’da Zaman” giirinde Bursa’run her sabah ezan sesiyle uyan-
diggine soyler: “Her safiuk onunla uyantr, gliler | Giimiis aydinhikta serviler, giiller”

Hristiyan okullarindaki sapeller gibi Miisliiman okullarinda da mescitler agilmug, imam ve
miiezzinler bulundurulmusg, dersler ezan saatlerine gore ayarlamm@ ve Miisliiman gocuk-
lari Islam terbiyesiyle yetistirilmigtir.

Ahmet Hagim’in “Miisliiman Saati” adh yazisi ezanf saate gegilmeden &nce 1921 yihnda
kaleme alinmigtir. “Istanbul’u yenilegtiren ve yerlisini gagirtan istilalarin en gizlisi ve en te-
sirlisi yabana saatlerin hayatuniza girigi oldu... Eskiden kendimize gore yagayigimiz, diisii-
niigiimiiz, giyinigimiz ve kendimize gdre dinden, irktan ve ananeden hayat alan bir zevki-
miz oldugu gibi bu iislib-1 hayata gére de saatlerimiz ve giinlerimiz vardr. Miisliiman gii-
niiniin baglangicm gafagin panltlan ve nihayetini aksamin ziyalan tayin eder.. Ziyada
baglayip ziyada biten, on iki saatlik kisa, hafif, yasanmasi kolay bir gliniimtiz vardi. Miis-
liimanm mesut oldugu giinler iste bu giinlerdi; gerefli giinlerin vakayiini bu saatlerle él¢-
titler... Giden saatler babalaroruzin 6ldiigti, annelerimizin eviendigi, bizim dogdugumuz,
kervanlarin hareket ettigi ve ordularm digman gehirlerine girdigi saatlerdi. Bunlar hayah
etrafimizda serbest birakan genis lakayt dostlards... Simdi Miisliiman evindeki saat bagka
bir dlemin vakitlerini gosterir gibi, bizim igin gece olan saatleri giindiiz ve gtindiiz olan sa-
atleri gece renginde gOsteriyor. C8lde yolunu sagiranlar gibi biz simdi zaman iginde kay-
bolmus kimseleriz.” (Ahmet Hagim, “Miisliiman Saati”, Bétiin Fserleri-IlI, (hzl. Inci Engi-
niin-Zeynep Kerman), Dergah Yayilan, Istanbul, 1991),

Mekteb-i Sultani, Dariilmuallimin, Dariigsafaka ve Haydarpaga Lisesi'nde camiler/ mescit-
ler vardir. Galatasaray Lisesi’nin igindeki mescit 1928 yilinda kapatihir ve izci salonu yapi-
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lir. Daha sonraki senelerde spor salonu olarak kullanlan bu mescit, 1986 yilinda basketbol
salonu olarak diizenlenir. (Ziyad Ebuzziya-Sahir Kozikoglu, 1921-1933 Galatasaray Tarihge-
si, GEV Yayinlar, Istanbul 1985, s. 320; Vefa Semenderoglu - Osman H. Tanburaci, Galatasa-
ray ve Galatasarayldar Dernegi Tarihgesi, Istanbul 1994, s. 80).

1926 yilinda ilk defa Istanbul‘da Goztepe Camii imarmu Cemalettin Efendi Ramazan’in birinci
ve ikinci haftasinun cuma namazlann Tiirkge kildinr, Vikit gazetesinin “Miinevver Bir Hoca-
rz Tiirkge Namaz Kildirdr” haberi {izerine Tiirkqe ibadet tarigmas: baglar, Cemnalettin Efen-
di'nin gorevden almmastyla birlikte tartigmalar kesilir ve 1932 yilina kadar ezan ve namaz
Arapga olarak devam eder. Ik Tiirkge ezan 30 Ocak 1932'de Fatth Camii'nde Hafiz Rfat Bey
tarafindan ikindi vakti okunur. 18 Ternmuz 1932 tarihli bir genelge ile de tiim carnilere ezamn
Tiirkge okunmasi bildirilir ve bu uygulama 18 yil devam eder. (Cumbhuriyet Ansiklopedisi 1923-
1940, 3. bs,, c. I, YKY, Istanbul, 2002, s. 187; Bagak Ocak Gez, “Fikirden Eyleme Tlirk¢e Namaz
Meselesi: 1920'lerin Cesur Bir Hocasy”, Toplumsal Tarih, c. VIIL, S. 47, Kasim 1997, s. 15-19).
Tiirk Ceza Kanunu'nda Arapga ezan okumak yasak olmamasina ragmen daha sonra Ceza
Kanunu'nun 526. maddesine gu fikra ilave edilmigtir. “Arapga ezan ve kamet okuyanlar tig
aya kadar hafif hapis veya on liradan iki yiiz liraya kadar hafif para cezasiyla cezalandin-
hrlar” (Esref Edip, “Hiikiimetin Programi ve Ezan Meselesi”, Sebiliirresad, ¢. IV, 5. 80, Ha-
ziran 1950, s. 77). .

Adnan Menderes Hitkiimeti’'nin 2 Haziran 1950"de giivenoyu almasin miiteakip yapti
ilk icraatlardan biri 16 Haziran 1950’de ezanin Arapga okunmasimn serbest birakilmasidar.
Yasarun 17 Haziran 1950 tarihli resmi gazetede yayunlandig giin, aym zamanda Ramazan
ayimn da ilk giinidiir. Arapga okunacak ilk ezan igin halk sokaklara dokiiliir, gdzler mina-
relere cevrilir, ilk “Allahuekber” nidasiyla biitiin iilkeyi bir gbzyas seli kaplar ve camilerin
oniinde kurbanhklar kesilir. Ali Yildirim Hocaefendi o giinleri séyle anlatir: “Anadolu’dan,
Trakya’dan insanlar geldi bunu kutlamaya. Aman ne ziyafetler, ikramlar... Insanlar ezan-1
Muhammedinin aslina dénmesini kutluyor. Hakikaten ¢ok degerli bir geydi. Biz zannettik
ki sanki cennete girdik, O hafizlarm, mevlithanlarm okuduklar: 45 dakika siiren seving sa-
lalari, ezanlar. Stileymaniye’den ezan okuyup Beyazit'a igittirirlerdi hele de sabahlari, Fev-
zi Misirhlar, Halil Ibrahim Canakkaleliler, Kani Karacalar cami cami geziyorlardt. Gérme-
liydiniz o giinleri. Kimse inanamiyordu. Imkén yok bu devir bir daha geri gelmez diyorlar-
du. Aglayanlar, ayilanlar, bayilanlar...” (Mustafa Aydin, “Son Osmanli Arularim Ramazan
Zamanr'na Anlatt1”, Ramazan Zamam (Zaman Gazetesi Eki), 5. 3, 25 Afustos 2010, s. 38. Ay-
rintih bilgi icin bk. Mustafa Armagan, Tiirkge Ezan ve Menderes Bir Devrin Yaztlamayan Ger-
gekleri, Timas Yayinlan, Istanbul, 2010).

Ezandan ilk rahatsiz olanlar Yahudiler ve Medineli miisriklerdi. Ezaru alaya alip eglence mev-
zuu yapmalan iizerine Allah (c.c.), “Siz ezan okuyarak namaza davet edince bunu alay ve eglence ko-
nusu yapariar. Onlarin bbyle yapmalarinn sebebi, akillarin kullanmayp by giizelligi andamamalari-
dir” ayetini indirir, Ezarnun en énernli istinatlarindan biri olan bu ayet, ezanla alay edip hafife
almanun kiifiir olduguna delalet eder. (Suat Yildirim, “Maide: 58", Kur’dn-1 Hakim ve Agiklama-
It Meali, Isik Yayinlar, Istanbul, 2002, 5. 117). Mekke'nin fethi sirasmda Bilal-i Habegi, Kabe'nin
damna gikep ezan okudugu sirada Kureyg'in reislerinden Ebu Siifyan, Attab Ibn-i Esid ve Ha-
ris Ibn-i Higam Kébe'nin avlusunda oturup sdyle konugurlar: “Attab der ki: “Pederim Esid
bahtiyar idi ki, bugiinii gérmedi.’ Haris de: ‘Eger onun hakh oldugunu bilseydim onun pegin-
den giderdim.” der. Ebu Siifyan ise: ‘Ben korkarum, bir sey demeyeceffim; kimse olmasa da su
Batha'mun taglan, ona haber verecek, o bilecek.” der ve hakikaten biraz sonra Resul-i Ekrem
{s.a.v.) onlara rast gelir, harfiyen konugtuklarm séyler, O vakit Attab ile Haris sahadet getirip
Miisliiman olurlar.” (fbn Kesir, Hadislerle Kur ‘4n-1 Kerim Tefsiri, c. IV, cev. Bekir Karhga-Bedret-
tin Cetiner, Cagn Yayinlar, Istanbul 1994, 5. 2406). 10 Nisan 1950"de vefat eden Maresal Fevzi
Calkmak'm cenazesinde halkin tekbirler getirmesi tizerine Ahmet Emin Yalman, Vatan gazete-
sindeki kogesinde ezan ve tekbir igin “Bulgar ilahisi” ifadesini kullanur.

Sabah ezani, saba makamy; gle ezam, rast makamy; ikindi ezam, hicaz makamy; aksam eza-
y, eve vesegih makamlar; yats: ezan, ugsa ve beyatl makamlanyla okunur, salélar da hii-
seyni makarruyla verilirdi

Yabancilar genellikle giizel sesle okunan ezan sesinden ¢ok etkilendiklerini, ezarun insana
huzur verdigini ve insam lahuti bir dleme gektigini sdylerler. Isgal yillaninda Istanbul’da mii-
ezzinlik yapan Hafiz Kemal Efendi, bir giin $ehzddebagy’ ndaki Nevgehirli Damat Ibrahim Pa-
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sa Camii’nin minaresinden yatsi ezarunu okur. O sirada seyriiseferi idare etmekte olan ftalyan
polis memuru okunan ezandan o kadar etkilenir ki trafigi durdurur ve ezam sonuna kadar
can kulagzryla dinler. Rus edebiyatimn Nobel 8diillii ilk yazan {van Aleksiyevi¢ Bunin de Is-
tanbul’da dinledigi ezanlardan ¢ok etkilenir ve “miiezzinlerin sesinin gecmisin ve ¢6liin de-
rin hiizniinii yansithffin” sdyler. (Hiiseyin Kandemir, Rus Edebiyatinda Istanbul, Cizgi Kitabe-
vi, Konya, Agustos 2009, s. 52). Uzun yillar totaliter Sovyet idaresinde kalan Azeri gair Bahti-
yar Vahapzade ise 1977 de geldigi Istanbul’da sabah ezaruyla uyanw: Biitiin giin bu sesin et-
kisinden kurtulamayan sair, ezan sesinin biiytistiyle meghur “Allahu Ekber” giirini yazar:

Allal’a yficelen ulu bir yolun tlkin pillesidir Allahu Ekber
Hakks adananlarin yiiziine degmis Hakkm sillesidir Allahu Ekber

Cocuklugunda duydugu ezan sesi sairin suuraltinda 6yle derin izler birakmmgtir ki gair bu-
nu goyle anlatir: “Ezaru ¢ocuklugumda Seki’de duymugtum. Simdi ikinci defa duyuyorum.
Benim biitiin ¢ocuklugum g&ziimiin niine geldi. O zaman ezan sesi beni ¢ocukluguma go-
tiirdii. Babamu, dedemi hatirladim. Sabah ezamiyd:. Sonrasinda uyuyamadim. Ve ‘Allahu
Ekber’ isimli giiri yazdim. Siz de biliyorsunuz orada sdylenen esas soz Allahu Ekber’dir.
Minareden duydugum Allahu Ekber sesi beni biiyiiledi, Biitiin bir gtin bu sesin etkisinden
kurtulamadim. Bu sesin sihrinden “Allahu Ekber” siiri meydana geldi.” (Bahtiyar Vahapza-
de, Giin Var Bin Aya Deger, Kaynak Yayinlan, Izmir, 2006, s. 17).

Minarelerinin ¢oklugundan dolay: “Medine bielfi mi'zene” (Bin minareli sehir} lakabi sa-
dece Istanbul ve Kahire icin kullarlmigtic

Cumbhuriyet doneminde Orhan Veli ve Fazil Hiisnit Daglarca gibi bazi gairler, ezana ideolo-
jik bir perspektiften baktklan icin ona bigdne kalmuglar ve 1950°de ezanin aslf gekline dé-

. niigtiiriilmesini Mustafa Kemal’in devrimlerine karg1 bir hareket olarak gériip tepki goster-

mislerdir. Orhan Veli, 15 Temmuz 1950 tarihli Yaprak dergisindeki “Ezan” baghkh yazisin-
da “Zaten biz ezam bir giin daha Tiirkge olarak duysaydik millet olarak 8lecektik...” der
ve Tiirk¢e ezanin Mustafa Kemal'in devrimlerinin ¢ok 8nemli bir pargast oldugunu ve mut-
laka savunulmasi gerektigini sdyler. (Orhan Veli, “Ezan”, Yaprak, 15 Temmuz 1950).

Ziya Gokalp “Bir tilke ki camiinde Tiirkge ezan okunur | Koylii anlar manasint namazdaki dua-
mn.../ Bir iilke ki-mekiebinde Tiirkge Kur‘dn okunur, | Kiigiik biiyitk herkes bilir buyrugunu Hii-
da’'mn | Ey Tiirkogly, igte senin orasidir vatanm!” musralanyla Tiirkce ezami savunurken Arif
Nihat Asya, Tiirkge ezana giddetle kargidir. Demokrat Parti'nin ezam asli sekline dondfir-
diigit 1950 yihnda sair Seyhan (Adana) milletvekili olarak TBMM'de gbrev yapmaktadir.
1967'de yayunlanan Dualar ve Aminler kitabindaki meshur “Dua” giirinde;

Biz lastk sesleriz, minareleri

Sen ezansiz brrakma Allah'tm!
Ya ¢agw surda bal yapaniarim
Ya kovansiz birakma Allah'tm!
Mahyastz minareler... gigil de
Kehkegansz birakma Allah’im!
Misliimanlikla yogrulan yurdu
Miislitmansiz birakma Allah’tm!

diye yalvarmas: o dénem igin oldukga cesur bir glkagtir. Mithat Cemal Kuntay'mn “Bir Ezan
Sesi” ve Aka Giindiiz'tin “Ezan Vakitleri” giirlerinde de ezana olumlu bir bakig vardir.
Mithat Cemal, Mehmet Akif, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaywnlari, Ankara 1990, s. 345.
Giinesin her yerde farkh zamanda dogmas: sebebiyle yeryiiziinde ezansiz zaman yoktur.
Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 6. bs,, (hzl. M. Ertugrul Dazdag), Gagn Yaynlan, Istanbul,
2008, s. 91.

Age., s. 184.

Age., 5. 193.

Age., 8. 207.

Age., s. 269. :

“fki dua vardir, asla reddedilmez: Ezan esnasinda yapilan dua ile Allah yolunda cihad
ederken insanlarin birbirine girdikleri andaki dua.” (Ebty David, Siinen-i Ebi Dgvad, El-
Cliz"tis-Salis, Kitab'til Cihad, 41/2540).
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Ersoy, age., s. 276.

I. Diinya Savag sirasmda Arap cografyasinda ayrilik hareketleri baslayinca “Teskilat-1
Mahsusa”, Necid Seyhi Ibniir Riigt'{i ikna etmesi ve Osmanli'ya sadik kalmasi temin igin
Tunuslu Salth Bey’le Mehmet Akif'i Riyad’a gonderir. (M. Emin Erigirgil, Mehmet Akif Islim-
ct Bir Sairin Romam, Glizel Istanbul Matbaas, Ankara, 1956, 5. 310-311).

Ersoy, age., 5. 361.

Cifte ezan tabiri Tiirk kiiltiir tarthinde iki anlamda kullamlm1§t1r Birincisi, cuma namazin-
da okunan dig ve ig ezana denir. [kincisi ise birbirine yakin olan selatin camilerde bazi va-
kitlerde bilhassa ikindi ezaninda iki miiezzinin karsilikh olarak ezan okumasidir. Bazen de
ayru caminin iki minaresinde iki miiezzinin kargihkh ezan okumas: geklinde gergeklesir.
Genellikle Istanbul"un sur igindeki ve Uskiidar'daki tarihf camilerinde bu gekilde ezanlar
okunmaktadir.

Kuntay, age., s. 182.

Egsref Edip, Mehmet Akif Hayat: Eserleri ve Yetmis Muharririn Yazlari, 2. tab'y, Sebiliirresad
Negriyaty, Istanbul, 1381-1962, ¢. I, 5. 363.

Yahya Kemal Beyatls, Gocuklugum, Gengligim, Siyast ve Edebi Hatiralarim, 2. bs., Istanbul Fe-
tih Cemiyeti, Istanbul, 1976, 5. 35.

Nihad Sami Banarh, Bir Dagdan Bir Daga: Banarlinm Kaleminden Yahya Kemal, Kubbealt1
Negriyat,, Istanbul, 1984, s. 17-18; Nihad Sami Banarly, Yahya Kemal’in Hatiralari, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yaymlan, Istanbul 1960, s. 26-27.

Yahya Kemal Beyatly, “Ezansiz Semtler”, Aziz Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti Nesriyaty, Is-
tanbul, 1974, s, 121-124,

Age., 5.120.

Semih Celik, “Kazim Yetig ile Yahya Kemal'e Dair Bilinmeyenleri Konugtuk”, Akpinar, y. 3,
S. 13, Ocak-Subat 2008, s. 8-9.

Ahmet Hamdi Tanpmar, Yahya Kemal, 2. bs., Dergah Yaymlan, Istanbul, 1982, s. 57.

Yahya Kemal Beyatly, Eski Siirin Riizgiryle, 5 bs., Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul, 1993, s.
43-44.

Zeynep Kerman, “Ug Ezan Sitri” Yeni Tiirk Edebzyatt Incelemeleri, Ak¢ag Yaynlari, Ankara,
1998, s. 170.

Ezan sevgisini giirle ifade eden Yahya Kemal'in, “Ezan-1 Muhammedi” giirini tam olarak ne
zaman yazdif bilinmemektedir. Bunda dénemin Tiirkge ezan ve Tiirkge ibadet tartigmala-
ninun etkisi yadsmamaz. Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal'in biitiin siirlerinin ad sirasina
gore ilk yayin yer ve yillarim belirtirken “Ezan-1 Muhammed?” giirinin ilk defa 1962'de Es-
ki Siirin Riizgdryle kitabiyla birlikte yaylmlandlglm belirtir. Ahmet Hamdi Tanpinar da
“Ezan-1 Muhammedi” giirinin, “Rihlet” giirinin baglangia ile bitigi arasmdaki zamanda ya-
zildigaru sbyler; ama tam olarak bir tarih vermez. “Rihlet” siiri itk defa 3 Subat 1957'de Hiir-
riyet gazetesinde yayumlanir. “Ezan-1 Muhammedi”, Tiirkge ezamn okundugu ve gergek
ezana dzlemin duyuldugu yillarda yazilimg olabilecegi gibi 1950°de Demokrat Parti'nin ik-
tidara gelmesini miiteakip ezamn asli sekline doniildiigti ve Istanbul'un fethinin 500. yili-
nun kutlandigs yillarda da yazilmug olabilir. Zira giirde ezan, fethin sembolii olarak goriil-
mektedir. (Sermet Sami Uysal, $iire Adanmg Bir Yagam: Yahya Kemal Beyath, Yahya Kemal'i
Sevenler Dernegi, Istanbul, 1998, s. 418; Tanpinar, age., s. 56).

1480'de Otronto’yu fetheden Gedik Ahmet Pasa, Italya’da girigecegi yeni fiituhat igin Istan-
bul’'dan yardim ister. Fatih Sultan Mehmet'in vefat etmesi, yeni padigah II. Beyazid'in Ot-
ronto’ya asker sevk edilmesine sicak bakmamasi ve orduyu geri cagirmasi iizerine Gedik
Ahmet Paga’nin italya seferi yarim kalir. (“Gedik Ahmet Paga”, Isldm Ansiklopedisi, c¢. X111,
TDV Yaymlar, Istanbul, 1996, 5. 543).

Beyatly, Eski Sifrin Riizgdrule, s. 71-72

Age., 5. 127.

Age., 5. 140.
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J. K. HUYSMANS'IN A REBOURS (TERSINE)
VE TAHSIN YOCEL'IN MUTFAK GIKMAZI ROMANLARI
ARASINDA BIR KARSILASTIRMA

Abdurrahman Kolcu*
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Ozet: Joris-Karl Huysmans'in A Rebours (Tersine) adli romaniyla Tahsin Yiicel'in
Mutfak Ctkmaz: roman birey ile toplum iligkisini ele alan eserlerdir. Bu iki romanin
bagkahramanlar olan des Esseintes ve Divitogluy, ¢esitli nedenlerle kendi toplumla-
nndan nefret ederler ve evlerinde kendi hayat bigimlerini kurmaya koyulurlar. An-
cak bu yeni hayat bicimlerini uzun siire devam ettiremezler.

Bu makalede, birey ile toplum iligkisini benzer bir gekilde ele alan bu iki roman,
6zellikle kahramanlar dizerine odaklarularak kargilagtinlmaktadmr. Jean-Paul Sar-
tre’m Oda adli Sykiisii de bu baglamda degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Joris-Karl Huysmans, A Rebours (Tersine), Tahsm Yiicel, Mutfak
Ctkmaz:, des Esseintes, Divitoglu, Jean-Paul Sartre.

A COMPARISON BETWEEN JORIS-KARL HUYSMANS’S A REBOURS
(AGAINST THE GRAIN) AND TAHSIN YUCEL'S MUTFAK CIKMAZI

Abstract: Joris-Karl Huysmans's A Rebours (Against the Grain) and Tahsin Yiicel’s Mut-
fak Cikmazt are about the connections between the individual and society. The pratoganists
of these novels, des Esseintes and Divitoglu hate their society for varied reasons and start to
" compose their life-styles in their home. However, they can't continue their new life-styles.

In this article, these novels that similarly research the connections between the individual
and society, have been compared especially by focusing on the pratoganists. Jean-Paul Sar-
tre’s story “The Room” has been analysed also in this context.

Keywords: Joris-Karl Huysmans, A Rebours (Against The Grain), Tahsin Yiicel, Mutfak
Cikmaz1, des Esseintes, Divitoglu, Jean-Paul Sartre.

*Yrd. Dog. Dr, Rize Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
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GIRiS

Joris-Karl Huysmans'in 1884 yilinda yayimladig: ve Tersine
adiyla Tahsin Yiicel tarafindan Tiirkgeye cevrilen A Rebours roma-
ninin bagkahramani des Esseintes’tir. Yiicel, Huysmans'in des Es-
seintes’i yazar, sanatcy, estet, dandy ve ayni zamanda egcinsel olan
Robert de Montesquiou’dan ve biraz da kendinden yola ¢ikarak
yarattifini, onun, ‘décadent’ kelimesiyle kendilerini adlandiranla-
rin yani sembolizmi hazirlamig olan karamsar edebiyat okuluna
baglanan edebiyatcilarin 6rnek kigisi oldugunu belirtmektedir.
Oscar Wilde'in Dorian Gray’in Portresi adli romaninda Lord
Henry'nin Dorian Gray’e gonderdigi ve Dorian Gray’in senelerce
etkisinden kurtulamadig sar1 kitap A Rebours, aym sekilde Dorian
Gray’in bizzat kendisinin bir nevi ilk kademesi olarak gordugu
geng Parisli de, des Esseintes’tir2 .

Des Esseintes’in ailesinin ge¢misi, egitimi, aldig: ev, bu evi alma-
dan 6nceki hayat, kendisinin agir siislii ve yapay zevkine gore do-
settigi bu evdeki hayati, romanda ayrintith bir sekilde anlatilmakta-
dir. Romanda, kendi yapay zevkine gore olusturdugu kitap kolek-
siyonu, edindigi degisik sera bitkileri ve bunlar gibi yapay ve sira
dig1 6zellikleri olan nesneler ile kokular iizerinde duruimakta, bun-
larla des Esseintes’in ¢nceki hayatina ait ayrintilara géndermeler
yapilmakta, onun diigiince ve duygu diinyas: betimlenmektedir.

Des Esseintes, evinde nevroza baglh olarak bir¢ok saghk sorunu
yasar. Doktorlar, mide rahatsizliklar artan des Esseintes’e iyilesme-
si i¢in tekrar topluma katilmas: gerektigini belirtirler. Romann so-
nunda des Esseintes, hig istemese de, tekrar Paris’e donmek zorun-
da kalr.

Bu makalenin konusunu olusturan diger eser ise, Tahsin Yii-
cel’in 1960 yilinda yayimladig ilk romant olan Mutfak Cikmazs dur.
Romanm bagkahramanu Ilyas Divitoglu’dur. Soylu bir aileden gelen
ve hukuk Ggrenimi gormekte olan Divitoglu, evlenmek istedigi
Emel adli kiz arkadag tarafindan reddedilir ve kendisine gonderi-
len paranin azalmasmnn da etkisiyle hayat bicimini degistirerek
kendini, evinde yemek yapmaya adar. Basur rahatsizhif1 yiiziinden
tedavi gormek zorunda kalan Divitoglu, arkadas: Murat ve Emel ile
Adana’ya gidip Murat'in ¢iftliginde as¢1 olur ve burada ag¢ihig ona
yakigtiramayan Mustafa adli bir akrabas: tarafindan oldiiriiliir.

Agirlikh olarak toplum - birey iligkisinin ele alindig: bu iki ro-
mam, bagkahramanlar: tizerine odaklanarak soyluluk, kendini evine
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kapama ve evden ¢ikig seklinde olmak tizere ti¢ baglik altinda karsi-
lagtirmak miimkiindir.

SOYLULUK

Des Esseintes de Divitoglu da soylu kigilerdir. Tersine romanumnun
bagkahramani, tam ismiyle Jean Floressas des Esseintes, Floressas
des Esseintes ailesine mensuptur. Romanda Lourps $atosu’nda sak-
lanan birkag portreye bakilirsa, bu ailenin eski zamanlarda atlet ya-
pili askerlerden ve yabanil subaylardan olustugu belirtilmekte ve
soyle devam edilmektedir:

"Gliclii omuzlanyla kapattiklar: eski cergevelerinde iyice sikagrmig durum-
da, kaimulhsiz gozleri, yatagan bigimi biyiklan, ¢tkintisi zirhlarnn kocaman ka-

bugunu dolduran gogiisleriyle insam tirkiitiirlerdi.”3

Des Esseintes’in ailesi, giiciinii zaman iginde kaybetmistir. Aile-
sinin ¢okiisii, akiginy, hicbir stipheye yer birakmayacak bir bicimde,
diizenli olarak siirdiirmiig; erkeklerin digilesimi gittikce daha bir
belirginlegmis ve des Esseintesler, ¢aglarin yaprtini tamamlamak is-
tercesine, iki yiizyil boyunca ¢ocuklarini kendi aralarinda evlendir-
mig, kalan giiclerini de akrabalar aras: evliliklerde tliketmiglerdir.
Romanda belirtildigi sekliyle, bir zamanlar neredeyse tiim I'lle-de-
France ve la Brie topraklarini kaplayacak kadar kalabalik olan bu
ailenin kansiz ve sinirli, otuz yaginda, ince uzun bir geng adam olan
Jean adli tek bir torunu yasamaktadir.

Mutfak Cikmazi'ndaki Ilyas Divitoglu'nun ailesi de koklii ve
soyludur:

“Gegmigi diigiindiiler mi gdzleri dolardt. Once bir gurur biiyiirdii gogiisle-
rinde, sonra bir utang biiyiirdii, zehir gibi bir keder bityiirdii. Derin derin gigiis
gegirirlerdi. ‘Divitoglu soyu ¢oktii’ derlerdi. Oysa bu soy ¢tkecek soy degildi”?

Divitogullarinin bir zamanlar hiikiimet iginde hiikiimet oldugu,
hatta hiitktimetten de giiclii oldugu, kasabada onlar ne isterse ger-
ceklestigi belirtilmekte, bagka insanlar1 da diigiinen bu ailenin yar-
dimseverligi ve zenginligine romanda 6zellikle vurgu yapilmakta
ve biitiin bu durum 6zetlenircesine su ifadeye yer verilmektedir:
“Toplar, tiifekler yikamazdr Divitogullarini.”5 Bununla birlikte, tipks
des Esseintes’in ailesi gibi, Divitoglu'nun ailesi de zamanla ¢bkiise
gecmistir. Ilerleyen dénemlerde gocuklar gogalmig, mallar béliin-
miig, béliinen mallarm kimini kadinlar, kimini dostlar, kimini de
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sonsuz comertlik gotirmiistiir. Artik zor geginen Divitogullarina
kala kala dedelerinin destanlagmus anilar1 kalmistir. Ancak yine de
“hep oyle soylu, hep tyle yiice goniillii” diirler.6

- Des Esseintes’in ailesinin iki ytizyil boyunca ¢ocuklarini kendi
aralarinda evlendirmesi gibi, Divitoglu'nun ailesinde de evlenme
konusunda sira dig1 bir tercih s6z konusudur. Divitogullari, soylari-
na yaragir es bulamadilar mi evlenmemislerdir.

Ilyas Divitoglu, des Esseintes’in aksine kendi ailesinin yasayan

tek torunu degildir; ancak gegmisi diistindiiklerinde “Divitoglu so-
yu ¢oktii” diyen ailesinin &deta tek torunuymus gibi algilanr:

“flyas bir taneydi, {lyas egsizdi. flyas biitiin umutlartyds. Yillardir tizerine
titrerlerdi. Yemez, {lyas’a yedirtirlerdi, giymez, llyas’a giydirtirlerdi. Gerekirse
canlarm bile verebilirlerdi ugrunda. Giinkii flyas her geyleriydi: parlak gele-

cekleri, sanh gecmisleriydi...””

Gortildtigii gibi des Esseintes ve Divitoglu'nun ailelerinin nite-
likleri arasinda birden gok benzerlik bulunmaktadir. Ayrica, Tersine
romamnn kahraman, tam adiyla Jean Floressas des Esseintes, ro-
manda genellikle, sadece soyadi olan “des Esseintes’ seklinde gecer-
ken, Mutfak Cikmazi'nda Ilyas Divitoglu'nun da genellikle, soyad:
olan ‘Divitoglu’ seklinde ge¢cmesini bir bagka benzerlik olarak dile
getirebiliriz. :

KENDINI EVINE KAPAMA

Des Esseintes ve Divitoglu'nun bir bagka benzer yonleri ise icinde
yer aldiklar: topluma, toplumun degerlerine, tiyelerine ve onlarn ya-
say1s bicimine yonelttikleri elestiri ve biitiin bunlara karg1 duyduklar
tiksintidir. Des Esseintes, Cizvit okulundan aynldiktan sonra akraba-
s1 ve vasisi Kont de Montchevrel'in ailesini merak, aylaklik ve neza-
ket dolaysiyla stk sik gérmeye gider. Onlarin vasitasiyla birtakim
soylu yash kisilerin yer aldig1 bir ortamda bulunur. Bu ortamda birka¢
kez bulunduktan sonra kendi yaginda ve kendi diinyasindan gengler-
le iliski kurmaya karar verir. Ancak bir yilhk bir deneyimin ardindan
kendi akranlariyla kurdugu bu arkadaghgin sonucu, ugsuz bucaksiz
bir bikkinlk olur. Des Esseintes, cogku pariltisindan, kamn ve sinirle-
rin gercek kigkirmasindan yoksun girisilen haz hayatlarm kolay ve
bayag: bulur; onlar1 yavas yavas birakarak edebiyatcilara yaklagir.

Des Esseintes’in diigtincesinin edebiyatcilarda daha ¢ok yakinlik
bulmasi ve onlarin aralarinda daha bir rahatlik duymas: gerekirken
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bu deneme de yeni bir aldanig olur onun i¢in. Edebiyatcilarin, kin-
dar ve bayagi yargilanna, siradan konugmalarina, bir eserin degeri-
ni baski sayisina ve satis kazancina gore 6lgen tiksindirici tartigma-
lara bagkaldiran des Esseintes, onlarin digindaki degisik insanlar
da tanima firsatina sahip olmustur. Din alaninda 6zgtir diistinenle-
ri, burjuva simufinin Ggretilerine baglananlari, bagkalarmn digtin-
celerini bogmak igin tiim 6zgtirliikleri isteyenleri, ag g6zli ve utan-
maz kati ilkecileri tanir ve onlar: egitim acisindan, sokagin kogesin-
deki kunduraadan daha agag bulur. Biitiin bu deneyimler onu
olumsuz diigiincelere iter. Insanliga karst horgoriisii artar. En so-
nunda, toplumun biiyiik lciide haytalardan ve budalalardan olug-
tugunu disiiniir. Des Esseintes, bu durumda, romanda belirtildigi
sekliyle, incelikle hazirlanmug bir 1ss1z kése, rahat bir ¢ol, insan bu-
dalaligimun sonu gelmez tufamindan uzakta, siinabilecegi, kimilti-
s1z ve 1lik bir gemi diisler. I¢ini kemiren bu evrensel horgériide onu
bir tek kadin tutkusunun tutabilme imkén vardir; ancak bu tutku
da yipranmustir. Onun, kadinlarla cinsel yetersizligin esigine gele-
cek denli yogun, cesitli ve sira dis: iligkilerinden sonra insanlardan
uzakta bir kogeye cekilme, kapanma gibi diistinceleri giliclenir. Lo-
urps Satosu'nu ve diger varliklarin satar, devlet tahvilleri alip yil-
Iik belli bir miktar geliri bir araya getiren des Esseintes, iginde din-
ginlikle ylizmeyi tasarladig kiigiik evi almak ve désemek icin belli
bir miktar para ayirir ve Paris’in yakinlarinda Fontenay’de bu evi
bulur. Bu evi bulmadan 6énce Paris’teki hayatinin son aylarinda des
Esseintes’in toplumla ilgili disiinceleri oldukca karamsardir. Des
Esseintes, dolandinicallik ve paradan bagka hicbir sey diigstinmeyen
ve yalruzca siradan kafalarin bayag eglencesi, yani politika igin eri-
silebilir kalan dar tliccar beyinlerinde kendi diigtincelerine karsy,
edebiyata, sanata, kisacas1 hayranlik duydugu her seye kars: bir tik-
sinti sezinler. Yeni kugaklardan, lokanta ve kahvelerde yiiksek ses-
le konusma ve giilme gereksinimini duyan, pardon bile demeden
kaldinnmlarda insanlari iten ve 6ziir bile dilemeden, selam bile ver-
meden, bir cocuk arabasirun tekerleklerini insanin bacaklarmin ara-
sina iteleyen korkung kaba simftan nefret eder.

Des Esseintes’in topluma karsi horgériistiniin ve nefretinin ben-
zerini Divitoglu'nda da gdrmekteyiz. Divitoglu'nun topluma karg:
duydugu tiksinti, evlenme teklifini Emel’in reddetmesi ve memle-
ketinden kendisine génderilen paramun azaldig: haberini almasin-
dan sonra belirginlegir. Divitoglu, karlt bir havada gezerken bu tik-
sintiyi ciddi bir gekilde hisseder. Bir kahveye girer, kendi héllerinde
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insanlar gorir ve hemen oradan ¢ikar. Ardindan bir muhallebiciye
giren Divitoglu, orada da, bagka yerlerde de duramaz. Iginden kag-
mak gelir; ancak nereye kagacagin bilemez. Gelip gecen insanlara
hisimla, sonsuz bir kinle bakar. Divitoglu her seyden tiksinmekte-
dir. Giiven, iyilik, kardeslik, dostluk duygusunu icinden iyiden iyi-
ye silmek ister. Aldatildigini diisiinen Divitoglu, daha fazla aldatil-
mak istemez; insanlarin hicbirine glivenmemeye ve onlar1 sevme-
meye baglar.

Bir simitgiyle karsilagsan Divitoglu'nun cani simit ¢eker. Cilizda-
nuni gikarir ve parasimun gok azaldigini fark eder. Tiksintisi biisbii-
tiin kabarir. Divitoglu bu duruma sebep olarak da yine insanlari go-
riir. Insanlar, zorbalar: alkiglamakla, kotiileri el tistiinde tutmakla,
zayiflar1 ve iyiligi ezmekle itham eden Divitoglu, bu diinyadaki
olumsuzluklarin kaynagr olarak yine onlari gériir ve hepsinin ken-
disini reddeden Emel gibi oldugunu disiiniir. Iginde kalan azicik
sevginin de kendisi i¢in oldugunu hisseder. Agsagida alintilanan
ciimlelerde goriildiigli gibi Divitoglu'nun topluma yo6nelik &fkesi
iyiden iyiye artmigtir: '

“Saglam bir inang vardi iginde, iyiden iyiye duyuyordu: bunlardan, bu
insanlardan degildi kendisi. Belki bondfi, budalayds, belki degersiz bir ki-
siydi, ama bunlardan degildi, yabancisiyd: hepsinin. Onlar arasinda harca-
dig1 cabalari, onlarla gecirdigi sagma sapan giinleri diistindiik¢e kendi ken-
dine de kiziyordu,”®

Divitoglu, Yargitay’a tiye olmak gibi eski diiglerini bile hor gor-
meye basglar. Birlikte ¢alisacag: insanlar, beyinleri ve ytirekleri ¢a-
murlasmus, icten pazarlikh kigiler olarak gortir. Bu diiglinceden do-
lay1 yasadig1 pismanhg “Deliymisim!” seklinde dile getirir. Divitog-
Iu'nun iginden gene kagmak gelir. Issiz sokaklara sapar, serseriler
gibi dolasir, bir insanla karsilastiginda bagmi ¢evirir ve onu gérmek
istemez. Ayru giin, arkadasi Murat'in evinde Murat'in babasinun ar-
kadag: olan bekar bir memurla tarugir. Bu kisi yemeklerini evde
kendisinin yapmasindan, 6gle yemeklerini sefer tasindan yemesin-
den s6z acar. Divitoglu israrla susmasim ister bu adamin. Fakat
adam anlatmaya devam eder. En sonunda adamin yakasina yapisgir.
Adam, Divitoglu'na bir tokat attiktan sonra gider. Ancak bu stirtiis-
menin hemen &ncesi, Divitoglu’'nun kendini yemek yapmaya ada-
masinn adeta egigidir. Divitoglu, bu memurun yiiztindeki giliim-
semeyi korkung bulur. Bu giiliimsemede yikilmig ve ezilmis insanin
gliclinii, insam hayvana esit kilan ama ondan yiiceligi alip gotiir-
meyen garip bir giicti, degerlerin ezildigi ve ¢ignendigi yerlerde in-
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sana tek dayanak olan iggiidiiyii, av1 avasina saldirtan i¢giidiiyii
fark eder. Bu giicili su sekilde niteler:

“Biittin yokluklara, biitiin diigkiinliiklere kargin, zultimlere, baskilara, al-
cakhklara kargin, insanlar: ayakta tutan, insanlar: ta bugiine kadar getiren giig.

Bes duyunun elin ayagmn giicii...”?

Divitoglu, bu olaydan hemen sonra Murat'in evinde ani bir ge-
kilde yemeklerini kendisi yapmaya karar verir. Mutfak aletlerini de
ondan alir.

Des Esseintes ve Divitoglu'nun insanlara yonelik bakig acilarinu
ve hayat bicimlerini degigtirmeye y6nelik karari alig siireclerini kar-
silastirdifimizda, des Esseintes’in, toplum iginde, insanlarin arasin-
da kalmak icin Adeta biitiin kapilar1 caldiginy, her yolu denedigini,
soylularin soyundan gelen yaghlardan akranlarina, edebiyatcilara,
kadinlara degin genis bir yelpaze icinde arayista bulunduktan son-
ra kararini verdigini; Divitoglu'nun ise kararimi daha hizh bir gekil-
de aldigini gérmekteyiz. Emel’den bekledigi yariti: alamamak, ken-
dine gonderilen paranin azalmasi onda insanlara yonelik tiksinti-
nin birdenbire aciga ¢ikmasina yol agmistir. Topluma yénelik tiksin-
tinin birden agiga ¢ikmasi gibi yemeklerini evinde yapma kararini
da, Murat'in evinde yemeklerini kendi yapan bir bekar memuru ta-
mmasindan sonra, aniden verir.

Des Esseintes ve Divitoglu karar verdikten sonra yeni hayat bi-
cimlerini olusturmaya baslarlar. Des Esseintes evini dégemecilere
teslim etmeden 6nce derin arastirmalar ve diisiincelere dalar. In-
ce ayrintilar tizerinde uzun uzun durur, hatta bir halisinn, tize-
rindeki renkleri daha iyi gdstermesi igin, bagasini 6zel taglardan
stisletip bir kaplumbagay1 halinin {izerine koydurtmaya varacak
denli sira dig1 zevkine gore evini dosetir. Lourps Satosu'nda gorev
yapmis ve kar1 koca olan yagh iki usag: getirten des Esseintes, on-
lara evin birinci katini verir ve kendini evin i¢inde de onlardan
olabildigince soyutlamak i¢in diizenlemeler yapar. Evinde kitap-
higindaki kitaplardan esinlenerek Latin ve Ortacag edebiyats,
Hristiyanlik hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Koku alma
konusunda usta oldugu icin kokular hakkinda ayrintili yorumlar
yapar. Dogamin artik giiniinii doldurdugunu diisiinen ve yapayli-
ga ozel dbnem atfeden des Esseintes, icindeki sikintidan kurtulmak
ve zaman gecirmek icin seralardan, yalanci ciceklere benzeyen
gercek cicekler getirtir, estamp dosyalarina yonelir. Bir ara Lon-
dra yolculuguna gikmaya karar verir; ancak Paris’ten tekrar evine
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doner. Kisacas: des Esseintes’in toplumdan kagarken kendine bul-
dugu adres, icini kendi zevkine gore dogettigi evi ve bu ev icinde-
ki bir yapay hayattir. Toplumdan tiksinen ve kagan birinin kura-
cag1 hayatin topluma yonelik olmamas: gerekir. Des Esseintes’in
bu yapay hayat bigimi, kendine doniiktiir ve bu yapay hayati

. evinde yasadig1 kadar, birtakim arular, kitaplar, kokular, estamp-
lar, bitkiler ve bunun gibi seylerin tahrﬂqyle bilinci ve muhayyi-
lesinde de yagar.10

Des Esseintes, bu yapay hayat blgmlm olugtururken yer yer bii-
yiik sevingler yagsar. Ornegin, bagasii degerli taslarla dosettigi
kaplumbagasi geldiginde hissettikleri sunlardur:

“Tam anlamiyla mutlu buldu kendini; altin rengi bir fon {izerinde bu alev
alev tag pariltilariyla gozleri sarhog oluyordu; sonra aliskanhgimm tersine, igtaln
yerindeydi ve {izerine olaganiistii bir tereyag stirtilmiig kizartilmug ekmeklerini
bir gay fincanina, kusursuz bir Si-a-Fayoune, Mayou-tann, Kansky, olagantistii
kervanlarla Cin’den Rusya’ya gelmis sarn gaylar karisimina batirryordu,”1?

Des Esseintes, seralardan garip ve sira dig1 cicekler getirttiginde
de, koku alma ve onlar1 yorumlamakla meggul olurken de benzer
mutluluk anlar yagar. Bununla birlikte, des Esseintes, bu yeni ha-
yat biciminde hep boyle mutluluklar yasamaz. Bu yapay hayat bi-
¢imine, bir sonraki baglikta ayrintili bir sekilde deginecegimiz be-
densel rahatsizliklar: da giderek artan bir gekilde eslik eder ve en
sonunda onu bu yapay hayattan vazge¢mek zorunda birakur.

Divitoglu ise toplumdan kacgip evine kapanirken des Esseintes
gibi sofistike, ¢ok y&nlii ve en ince ayrintisina kadar disiiniilmiis
bir yapay hayat bi¢cimine kiyasla ¢ok daha siradan ve basit bir ter-
cihte bulunmus, kendini mutfaga ve yemek yapmaya adamugtir. As-
linda des Esseintes de yemek yapma konusuna ilgisiz degildir. Ter-
sine romammn sonlaria dogru midesiyle ilgili rahatsizliklar: artan
des Esseintes, doktorun kendisine verdigi yemek recetesini oku-
duktan sonra gdyle digtindr:

“Dalip gitti. O ki, midesinin harapli nedéniyle, mutfak sanatiyla ciddi
olarak ilgilenemenmisti, birdenbire kendini yalanc: ‘gurme’ dlizenlemeleri lize-

rinde diigiiniir buldu...”12

~ Divitoglu, tam da des Esseintes’in midesinin haraplig nedeniy-
le yapamadig1 seyi yapar, kendini mutfak sanatima adar. Bu yeni ha-
yat biciminde, tipki des Esseintes gibi, evinde mutluluk ve seVin(;
anlar yagar. Divitoglu yemek yaparken kendinden gecer. Asagida-

9
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ki alintida onun kendini yemek yapmaya ne derece tutkulu bir ge-
kilde adadigini1 gérmekteyiz:

“Divitoglu artik cosmus, yerytiziinden uzaklagmis bir sanat¢iyds, yasayis,
var1 yogu sanat olmus bir sanat¢ gibiydi. Durmadan yaratiyordu, yarattiklari-
na hayrand.”13

Bir arkadagindan telefonda bir yemek kitabinin adini alan Divi-
toglu bu kitab: edindiginde de, daha sonra ¢ok pahali yesil yemek
kitaplarin satin aldiginda da ve arkadasi Selami’nin yaptig1 yemek-
ler konusundaki olumlu ve 6vgii dolu degerlendirmelerini duydu-
gunda da biliyiik mutluluk anlar1 yagar. Ancak, tipki des Esseintes
gibi, Divitoglu i¢in de bir miiddet sonra evindeki hayatini birakma-
sina yol acan bir stire¢ baglar.

EVDEN CIKIS

Des Esseintes, Yiicel’in “sinirce’ kelimesiyle kargiladig1 nevroz-
dan dolay: bir¢ok rahatsizlik yagar. Karabasanlardan -koku sanri-
larina, gérme bozukluklarindan bir saat gibi kurulmus sert oksii-
riiklere, damar ve yiirek giiriiltiilerinden soguk terlere ve isitme
yanilsamalarina kadar bircok saglik sorunu yagayan des Essein-
tes’in, yine nevroza bagl olarak ortaya ¢ikan mide rahatsizlig1 ise
romanin sonlarina dogru iyice yogunlasir. Des Esseintes, aynaya
baktiginda kendisindeki degisimi gozlemler ve iirker. Aynada
kendini zor tanir, yilizli toprak rengini almigtir, dudaklar1 sigsmis
ve kurudur, dili kirigik ve derisi purtiklidiir. Zayifligindan, her
tlirlii besin denemesini bosa ¢ikaran 6énlenemez kusmalarindan ve
igine daldig1 bu ¢okiintiiden ¢ok, bu yliz degisimi onu tirpertir.
Doktor cagirmak zorunda kalir. Doktor, ona bir rejim &nerir. Bu
rejimi takip ettikten bir siire sonra iyilesmeye baglar. Organlar:
diizelir, giicii yerine gelir; bir bastona dayanarak ve mobilyalara
tutunarak ytirtimeyi dener.

Doktor, bir sonraki gelisinde ise isin en acil yanin1 ele aldigini,
hi¢ iyilesmemis olan ve daha yillarca siirecek perhiz ve bakimlar
gerektiren sinirceye, nevroza el atmak gerektigini bildirir. Des Esse-
intes’e, evinin bulundugu Fontenay’'de izlenmesi imkansiz olan
kaplica tedavisine baglamadan 6nce, bu yalnizlig1 birakmasini, Pa-
ris’e gelip herkesin hayatina dénmesini, kisacas: bagkalar: gibi eg-
lenmesi gerektigini belirtir. Des Esseintes bagkalarinin eglenceleri-
nin kendini oyalamadigini dile getirirse de, doktor onun bu yakin-
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masini tartisma geregi duymaz. Doktor, ondan istedigi bu koklii ha-
yat degigiminin, bir hayat veya 6liim, bir saglik ya da yakin gele-
cekteki bir delilik sorunu oldugunu kesin bir sekilde dile getirir.

Des Esseintes, Paris’e gider ve bagka uzmanlarla da goriistir. An-
cak hepsi ayn1 gortistedir. Caresiz bir sekilde Paris’te bir ev kirala-
maya ve egyalarini tasimaya karar verir. Des Esseintes’in topluma
doniis karar onun igin biiyiik bir sikinti halini alir. Romanda bu
durum su cilimlelerle belirtilmektedir;

“O kendini toplumdan stirglin etmemis miydi? Kendisi gibi, diistinceye
stirgilin olmayi, diiste tutuklu kalmay1 deneyecek bir adam taniyor muydu? Bir
tiimcenin inceligini, bir resmin derinligini, bir diiglincenin 6zint degerlendi-
rebilecek bir adam, ruhu Mallarmé’yi anlayacak, Verlaine’i sevecek kadar ge-
lismis bir adam taniyor muydu?”14

Des Esseintes’in, dénecegi toplumun kazanma istahina, yozlas-
mugligma yonelik bir tepkisi vardir. Hatta ona gore, ticaret manas-
tirlar1 bile sarmigtir. Bununla birlikte, her seye ragmen begenileri
agisindan kendileriyle bir noktaya kadar iliski kurmay1 umabilece-
gi kisilerin kilise adamlar oldugunu diigiiniir. Genellikle bilgili ve
gorgiilii olan piskoposluk kurulu iiyeleri toplulugu iginde hog ve
tath birka¢ aksam gegirebilecegini umar. Ancak onlarin arasinda da
aradigim tam olarak bulamayacagini bilir. Kendisinin benimseme-
ye yoneldigi 6zel dindarligin bir rahiple tartisilamayacagim 6ngo-
riir. Higbir akrabasi, hi¢bir dostu bulunmayan Paris’te nasil yasaya-
cagin diigtiniir ve topluma yonelik tepkisi agik bir sekilde su ctim-
lelerde ortaya ¢ikar:

“lyi ya, yikil, ey toplum! Geber, eski diinya!’ diye haykirdi des Esseintes,
distincesinde canlandirdigi goriintiintin igrencligi kargisinda tepesi atmusts;
bu haykirig onu ezen karabasaru yarida birakt.”15

Des Esseintes’i yapay bir hayata iten baglica neden, asla onayla-
madig1 toplum, toplumun yasama bigimi, insanlarin dar bakis agis1
ve degerleriydi. Evine kapanip kendi yapay hayat bi¢imini kurmak-
la toplumdan, insanlardan kagmis, uzaklagmisti. Simdi topluma,
onun yasama bigimine ve degerlerine dénmek gibi bir zorunluluk
karsisindadir. Toplumla kendisi arasinda derin karsithiklar olan bir
kisi olarak biiyiik bir gerilim i¢indedir. Iki giin sonra gergeklegecek
olan Paris’e doniigiiniin éncesinde, dénecegi toplumla ilgili olarak
yaptig1 degerlendirmeler o kadar karamsar ve olumsuzdur ki, Tan-
r1'ya yakarip ondan yardim ister. Bu yakarig ayni zamanda romanin
son ciimleleridir, yani des Esseintes’in topluma déndiikten sonraki
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hayati romanda anlatilmaz. Topluma dodniis kararini almast ve bu
kararin onda yarath@: sarsmtimin anlatilmasiyla roman biter.

Des Esseintes gibi Divitoglu i¢in de evinden ¢ikmasiyla sonugla-
nan bir stireg s6z konusudur. Bu siireg de tipki des Esseintes’inki gi-
bi hastalikla birlikte baslar. Ancak bu hastalifin éncesinde Hukuk
Fakiiltesi'nden hocas olan Orhan Bey’in, Selami'yle birlikte ona
yaptig1 ziyaretten bahsetmemiz gerekir. Orhan Bey, bu ziyarette
onu bu hayat biciminden vazgecirmeye ¢alisir. Gerekirse hastaneye
yatiracagini ve onu kurtaracagim soyler. Ancak Divitoglu, Orhan
Bey’in 1srarlarina kargt duyarsiz kalir, is kavgaya kadar varir.

Divitoglu'nun evden ¢ikma siirecini baglatan saghgmin bozul-
mast durumu ise romanda su ciimlelerle ifade edilmektedir:

“Saglig1 da iyi degildi. Bunca Fransiz yemeginden sonra raki ve ¢igkofte
midesini bozmugtu. Eski giicili yoktu simdi, yiriirken bacaklan titriyordu. T1-

raglt yiizii sapsariydi.”16

Divitoglu, des Esseintes kadar olmasa da midesinden rahatsiz-
_ dir. Yine des Esseintes’in mide rahatsizliklarindan sonra aynaya
baktiginda yiiziiniin toprak rengini aldigim fark edisi gibi Divitog-
lu'nun yiizii de sapsaridir. Aym sekilde Divitoglu'nun da yiirtirken
bacaklarinin titremesi, doktorun ilk tedavisinden sonra des Essein-
tes’in tutuna tutuna yiiriimesini hatirlatir. Ancak Divitoglu'nu dok-
tor cagirmaya sevk eden asil neden bagkadir. Onun basur yarasi git-
gide biiytir. Artik dayanamaz bir noktaya geldiginde evinden diga-
n gikarsa da aglayarak evine doner. Ev sahibi kadinla kargilagir ve
ondan, arkadagt Murat'm doktorla birlikte gelmesini ister. Doktor
gelir ve bir regete yazip gider. Doktorun gidisinden sonra Murat,
ona kendisi ve Emel ile birlikte Adana’ya, ciftlige gitmeyi teklif
eder. Bir hafta sonra birlikte giderler. Béylelikle Divitoglu kendini
kapattig1 ve iginde yemek yapmaya adadig evinden ¢ikar.

Mutfak Cikmazi’'nda Divitoglu'nun evinden gikma siireci bir hasta-
likla baglamis olsa da des Esseintes gibi ille de toplum iginde yagsama-
sin1 gerektiren bir zorunluluk sz konusu degildir. Divitoglu, evinden,
mutfagindan giksa da Murat'in ciftliginde, yine mutfakta as¢1 olarak
cahgir. Yani bir mutfaktan ¢ikip digerine girer. Romanda Divitog-
lu'nun bu ciftlikte kederlendigi, benligini 6zlem, pismanlik, yalnizhk
gibi duygular sardifinda yasadiklar su sekilde ifade edilmektedir:

“Mutfaktan digan gktigl, bahgelerde, tarlalarda, giineglerde, golgelerde,
karanliklarda miskin miskin dolagtig1 saatler, bu duyguyu biittin yogunluguy-
la yagadig saatlerdi. Alip baguu gidiyordu deli gibi. Bazi bazi adimlan hizlam-
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yordu. Kogtugu, soluk soluga geldigi, bir kgeye yigihp kaldig: zamanlar bile
vardt. ‘Beni yalniz 6liim paklar” diyordu gene. Oliim istegi iginde sahlaniyor-
du. Ama ¢abuk soniiyordu. Emel vard: gerisinde, bu ciftlikte Emel yasiyordu,
bir tiirlii kagmamasi, Glmemesi bundandi belki de. Bagdas kurup oturuyordu.
‘Beni yalruz 6liim paklar’ diyordu kendi kendine. Ama kendisi de biliyordu:
Bunlar anlamlarim yitirmis sézlerdi! Her sey yitirmigti anlamuny, her sey degis-
migti, bitmisti artik, cirpimmak, tiztilmek, bogtu sagmayd. Yitmeyen, bitmeyen
bir tek sey vardy, bu da mutfakts, bu ¢iftlik mutfag:. Bir lokanta mutfag bile de-
gildi, birkag kurug para bile getirmiyordu. Ama olan olmustu bir kez: Her gseyi

bu mutfakt iste, yasami bu mutfakti! Yasamim degigtirmek de istemiyordu.”17

Divitoglu'nun, inatgi oldugu bilinen Orhan Bey’in biitiin israr-
larma, telkinlerine kars1 direnmesi, evinden ¢ikip Murat'in ¢iftli-
ginde asqt oldugunda da hayat bicimini degistirmek istememesi,
bize varolusgu diistintir ve yazar Jean-Paul Sartre’in “Oda” adli
oykistinii hatirlatmaktadir. Bu dyktide Eve adli bir geng kadin,
hasta ve aklf dengesini her gegen giin biraz daha kaybeden Pier-
re’le evlidir. Eve, kocasiyla bir apartmanda yagsamaktadir. Pier-
re’in odasinda onun normal dig1 tutum ve davraniglarina eglik et-
mektedir. Eve’in babasi, ona, kocasini bir hastaneye yatirmasini ve
kendisinin de yeni bir hayata baglamasinu 6nerir. Pierre’in kendi-
ne ihtiyaci olmadiginin farkinda olan Eve’in durumu romanda su
sekilde ifade edilmektedir:

“Bir bi¢gim gurura kapilip artik kendisinin hicbir yeri olmadigini diigiindii.
«Dtizenli insanlar benim kendilerinden yana oldugumu samyorlar. Fakat ben
bir saat bile aralarinda duramam. Surada, iste ben bu duvann 8biir tarafinda

gile doldurmak zorundayim ben. Fakat digarida, bana kimse aldiris etmez.»”18

Eve’in kendi hayat bigimi ve digaridaki hayatla ilgili diigiincele-
ri bu gekildedir. Divitoglu’nun Orhan Bey’in biitiin 1srarlarina kar-
sin mutfakta hayatina devam etmesi ve mutfagin diginda yeni bir
hayat bigimini denemek istememesiyle, Eve’in babasmn biitiin
onerilerine kargin kocastyla birlikte ve kocasinin oda’sinda yagsama-
s1, digarida yeni bir hayat tarzimi miimkiin gérmemesi arasinda bir
benzerlik oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica, Eve’in hayat tarzini de-
gistirmemesinin bahanesi olarak kocast Pierre’i géstermesiyle, yu-
karnda Mutfak Cikmazindan yapilan alintida da gorildiigii tizere,
Divitoglu'nun giftlikten ¢ikmamasmin bir sebebi olarak Emel'in
ciftlikte bulunuyor olmasim gtstermesi arasinda da bir benzerlik
oldugu diistiniilebilir.

Mutfagin disinda bir hayat: istemeyen Divitoglu, akrabasi ve
sonra katili olacak olan Mustafa'nin gelisinde Divitlerin bir iiyesi
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olmast durumunu ve bunun getirdigi sorumluluklar1 kabul etmez.
Romanin son paragrafinda ise onun durumu gu sekilde agiklanur:

“Ama dogru sdyliiyordu, yalan: yoktu: Divitoglu ger¢ek Divitoglu degildi
artik. O ¢oktan 8lmiigtl, oldiirmiislerdi. Goriindigii, yiiz{i, sesi bir asgida kal-
must, ama {lyas Divitoglu yoktu artik, goktan 8lmiigtit.”19

Almtiladigimiz bu ciimlelerde, Divitoglu'nu evine kapanmasina
iten nedenlere, yani Emel’e, toplumun verdigi tiksintiye ve bunla-
rin devam eden etkisine gondermede bulunulmaktadir. Bu ctimle-
lerde ayn1 zamanda Divitoglu'nun yasadig1 dontisiim de ifade edil-
mektedir. Bu dontigiim, koklii ve yiiksek itibarl ailesinin kendisin-
den c¢ok biiyiik beklentileri bulunan, Emel ile evlenmek isteyen ve
Yargutay iiyesi olmay1 hedefleyen bir Hukuk Fakiiltesi 6grencisinin,
bir ag¢iya doniismesi ya da yukaridaki alintiya gore dontistiiriilme-
sidir. Des Esseintes, saghk sorunlarmin getirdigi bir mecburiyet ne-
deniyle topluma dénme kararini vermek zorunda kalirken Divitog-
lu igin boyle bir mecburiyet yoktur. Des Esseintes biitiin ¢ekincele-
rine ragmen kagtig1 topluma dénmeyi diistiniirken, “Beni 6liim pak-
lar”” diyen Divitoglu i¢in her sey zaten anlamuni yitirmigtir. Hayaty,
mutfak olmustur ve bunu degistirmek istemez. Kisacas: des Essein-
tes ile Divitoglu topluma dénme konusunda farkli tutumlar sergi-
lerler. Bu tutum farklihginda, des Esseintes’in yagamak icin toplu-
ma dénmekten bagka gansmin olmamasi ve Divitoglu'nun kendisi-
ni yalniz 6liimiin paklayacagin diistinmesine yol acan biling duru-
mu belirleyici etkenlerdir.

SONUC

Tersine ve Mutfak Ctkmazt adli romanlar, bagkahramanlar {izerine
odaklanmustir. Her iki romanda da bagkahramanlar tizerinden agir-
likl1 bir sekilde birey-toplum iligkisi islenmistir. Bireyin topluma ha-
kim olan hayat bi¢imi ve degerlerin 6tesinde alternatif bir hayat di-
zeni bulma yolundaki arayisi ve bu arayigtaki gerilim, bu iki eserde
ayrmtih bir sekilde ele alinmistir. Her ikisi de soylu ailelere men-
sup, 19. yiizyiln son ¢eyreginin Paris’ine ait des Esseintes ile 20.
yiizyilm ortalarinin Istanbul’una ait Divitoglu, bu arayist gercekles-
tirirler. Cesitli nedenlerle kendi toplumlarinin hayat bigimine ve de-
gerlerine biiyiik bir tepki gelistiren des Esseintes ve Divitoglu, s6-
zlinti ettifimiz bu arayigta, toplumla iligkilerini asgari diizeye indi-
rip kendini eve kapama, evde kendi hayat bigimini olusturma yo-
lunda diizenlemeler yapma ve topluma dénme durumu kargisinda
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ise biiyiik bir sarsintinin egigine gelme geklinde olmak tizere benzer
bir seyri takip ederler. Bunun yaru sira, Tahsin Yiicel’in, birisinin ge-
virmeni, digerinin yazan oldugu stz konusu romanlardaki bazi ay-
rintilarin 6rtiismesi de dikkati gekmektedir.
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HUSEYIN RAHMI GURPINAR'IN $SIPSEVDI ROMANINDA
THOMAS HOBBES'UN LEVIATHAN ADLI ESERININ ETKILERI

Ozgiir fldes®
C"—:\\

- Ozet: Bu makalede, Hiiseyin Rahmi Giirpmnar‘m (1864-1944) Sipsevdi roman ile
Thomas Hobbes'un (1588-1679) Leviathan isimli eseri arasinda diigiince diinyast agt- -
sindan paralellik ve farkliliklar ele alinmig olup Giirpmar'in, Hobbes tan agik ve
dolayl sekillerde etkilendigi belirtilmis ve bu iddia, iki kitap arasindaki metinsel
kargilagtirmalarla desteklenmigtir. 56z konusu ettifimiz iki eserde Giirpmnar ile
Hobbes arasindaki baglica paralellikler, “Insan insarun kurdudur” anlayist (insan
tabiatirun olumsuz algilarag); Srgiitlii din elegtirisi, hurafe kargithg ve bilimsel me-
toda bagliktur (pozitivizm). Iki yazar arasinda farklilik arz eden baghica meseleler
ise Hobbes, Leviathan’da mutlakiyetci bir devleti insan tabiatindan dogan ¢atigma
ve kargagaya kargi bir care olarak sunarken Giirpimnar, Sipsevdi’de insan tabiatinin
olumsuzluklarini agmay: saglayacak somut bir ¢6ziim Snerisi veya kapsamh bir si-
yasi proje geligtirmemektedir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Thomas Hobbes, Spsevdi, Leviathan.

THE INFLUENCES OF THOMES HOBBES’ LEVIATHAN ON THE NOVEL
SIPSEVDI BY HUSEYIN RAHMI GURPINAR

Abstract: In this article, the convergences and divergences between Hilseyin Rahmi Giir-
pinar’s (1864-1944) novel Sipsevdi and Thomas-Hobbes' (1588-1679) Leviathan are analy-
zed in terms of the worlds of thought, and it is argued that Giirpmar is openly or implicitly
influenced by Hobbes, which is supported by textual comparison between the two works.
The convergences between the fwo works are the belief that “Man is man’s wolf” (a negati-
ve approach to human nature); the criticism of organized religion and opposition to supers-
titions; and adherence to scientific method and pesitivism. The divergences are that while
Hobbes in Leviathan presents the absolutist state as a solution to the conflicting human na-
ture and anarchy, Giirpmar in Sipsevdi does not present a comprehensive and concrete po-
Litical solution that could solve the negativities arising out of human nature.

Keywords: Hilseyin Rahmi Giirpinar, Thomas Hobbes, Sipsevdi, Leviathan.

* Dr, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiurk Dili ve Edebiyah Anabilim Dal, Yeni
Tiirk Edebiyat Bilim Dah Doktora Mezunu.
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Yiizyillar boyunca, Dogu medeniyetinin etkisi altinda kalan ve
bu gercevede gelisen Tiirk edebiyaty;, XIX. ylizyilin baglarindan iti-
baren, Bati medeniyetini tamimaya ve ondan etkilenmeye baglar. Bu
itibarla, Tanzimat yillariyla birlikte yazarlarimizin giderek Batili re-
feranslara yoneldigini ve o kaynaklardan daha ¢ok beslendigini
soyleyebiliriz. '

Tanzimat donemiyle baglayan Batililasma siirecinde Osmanh-
Tiirk aydimmun zihni, Bati'dan genis 6lgiide etkilenir. Batililasma
siirecini yasayan Hiiseyin Rahmi Gilirpinar (1864-1944), 1889 yilin-
dan 1940’l yallarin baglarina kadar eser vererek Tiirk edebiyatin
en velut yazarlarindan birisi olur. Giirpmar, bu uzun yazarhk déne-
minde, Batili filozof ve yazarlar: okur, hatta Fransizcadan Tiirkgeye
hatir1 sayilir sayida eser terclime eder. Bu da, Batihlasmanin kendi
diinyasina tesirini ifade eder.

Bu makalede, Tiirk romanimn 6nemli temsilcilerinden olan ya-
zarimizin énde gelen romanlarindan Sipsevdi’de, Ingiliz filozofu
Thomas Hobbes' un Leviathan adh eserinin etkileri, diigiince diinya-
sindaki paralellikler gercevesinde ele ahnmaktadir. Giirpmar’in dii-
slince diinyasinin olusmasinda, Batili pozitivist-materyalist felsefe-
cilerin ¢ok 6nemli yeri vardir. Calismamizda, bu simalardan birisi-
nin de, Ingiliz aydinlanma ¢ag: filozoflarindan Thomas Hobbes ol-
dugu gosterilmeye gayret edilmektedir.

Bu makale, Tlirk modernlegmesinin tiim dénemlerinde eser vii-
cuda getirmis Giirpinar'in diigiince diinyasin ve temel problemati-
gini ortaya koyarken Batili bir zihniyeti temsil eden filozof Thomas
Hobbes'un hangi goriiglerinden etkilendigini, bunlar sosyal olay-
lara ve toplumu olusturan kisileri anlamada nasil uyguladigin, Sip-
sevdi tizerinde gostermek amacim tagimaktadir. Edebiyat ve edebi
metinle ilgili kaynaklarda, daha énce Thomas Hobbes'un Giirpinar
tizerindeki etkisine sadece deginip gegen caligmalar mevcut olmak-
la birlikte, bu etkiyi analitik olarak agiklayan bir ¢alisma heniiz ya-
yimlanmamugtir. Caligmamiz, bu konuya miitevazi bir katkida bu-
lunmay1 hedeflemektedir.

Makale, ii¢ boliimden olugmaktadir. Ilk béliimde, toplumlarin-
daki benzer siirecin aydinlart olmalan agisindan Thomas Hobbes
ve Hiiseyin Rahmi Giirpimnar’in dénemleri igerisindeki yerine kisa-
ca deginilmektedir. Ikinci boliimde, Sipsevdi ile Leviathan arasinda-
ki paralellikler ve bunlarin metinlerle érneklendirilmesine, baghk-
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lar hélinde yer verilmektedir. Ikinci béliimde, romandan, Leviat-
han’dan ve genel olarak Hobbestan yapilan alintilarla etkilenmenin
hangi yénde ve nasil oldugu dikkatlere sunulmaktadir.

1. YASADIKLARI DONEM ICERISINDE THOMAS HOBBES
VE HUSEYIN RAHMI GURPINAR

Ingiliz filozofu ve siyaset felsefecisi Thomas Hobbes (1588-1679),
yagadig1 donem itibariyle Rénesans’tan Aydinlanma Cagi'na gegis
dénemi filozoflarindan kabul edilir.

Avrupa’da Ortagag'mn skolastik felsefesinin bagi-sonu belli, gii-
diimlii diisiince yapisina sahip, gittikce sénmeye baslayan statik felse-
fesiyle birlikte Rnesans, ilk modern diinyamn zihniyet yapisum te-
mellerini atar. Ronesans, Avrupa’min i¢inde bulundugu ataletin sonu-
cunda devinimsizlikten dolayr bularap kirlenen felsefesinin, tekrar
Antik Cag’daki gibi caglayip devinmesi anlanuna gelir. Ronesans, bas-
langicta referansimi yine kendi kaynagindan, Antik Yunan'dan ahr.

Dinden hukuk ve devlet felsefesine, oradan da doga felsefesine
kadar hayatin her yoniinii yeniden ele alarak inga eden Ronesans
felsefesinin, giiniimiiz diinyasimun bile sekillenmesinde ¢ok biiyiik
bir etkisi olan en biiyiik yeniligi, daha énceki dénemde goriilmemis
bir ‘insan’ meydana getirmesidir. R6nesans felsefesinin ilk ve en te-
melli ¢igir1 insan sorunu {izerine olur. ‘Hiimanizm” olarak adlandi-
rilan bu felsefe, dogmalarin cenderesinde sikigip kalmis orta zaman
insaninin caresizligi kargisinda, modern insarun yeni hayat anlayi-
sinin esaslarin belirler. Bu esaslar, din merkezli olmayan bir insan
ve diinya ile ilgili felsefe kurmaya dayarur. Rénesans, béylece ben-
ligini bulmus bireyin hayat sahnesine ¢ikmasimun gigirin agar.

Aydinlanma Cagl felsefesinin temellerinin atildig: ve Hobbes'un
da yasadig1 dénem olan 17. yiizyilda felsefe, Ronesans’in temelle-
rinde, matematik ve fizik merkezinde gelisen bir ‘rasyonalizm’e da-
yanir. Bu dénemde, doga bilimlerindeki kayda deger gelismelerle
dogarin da matematik formdillerle ya da kavramlarla anlasilabile-
cegi diisiincesi gelisir. Doga ile akil, madde ile zihin arasinda bir
uygunluk fikrinden hareketle rasyonalizm diigiincesine ulagilir.
Hobbes da déneminin bu felsefe gelenegine uyarak Ortagag’in tan-
r1 merkezli ve Aristotelesci diinya goriisiine kars: ¢ikar ve tabiat bi-
limlerine yonelir. Galilei ve Kepler’in caligmalarindan fazlaca etki-
lenir; akil ve deneysel yéntemi 6n plana alir. Bu dogrultuda Locke,
Berkeley ve Hume gibi ampirik bir anlayisin temsilcisi olur. Var
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olan her geyin ‘madde’ oldugunu ve maddenin hareketiyle agikla-
nabilecegini savunarak “diinyayi, mekanik hareket yasalar: tarafin-
dan yonetilen bir cisimler biitiinii” olarak kabul eder. Bunun sonu-
cunda, materyalist bir anlayisi benimser.

Hobbes, dinin ve kilisenin etkisinden uzak, mutlak bir monarsi-
yi savunmasit dolaysiyla, Anglikan ve Katolik Kilisesi'nin hedefi
durumuna dtiger. Leviathan, Hobbes'un felsefesini anlattigi en
onemli eseridir.

Thomas Hobbes'un felsefesinden énemli Slglide etkilenen Hiise-
yin Rahmi Giirpinar’in romanciligi, Osmanli-Tiirk toplumunun ge-
¢irmis oldugu Batihlagma seriivenin bir pargasidir. Giirpinar’in ya-
zimuza konu olan Swpsevdi romani, Batililagma siirecinde toplumu-
muzun kanayan yarast durumundaki sorunlarim igaret etmek ve
roman tzerinden bunlara careler arama cabasimn bir iriintidir.
Giirpinar; Tanzimat'la baglayan, Megrutiyet ve Cumhuriyet’e gegis
siirecinde gelenekten beslenen ve artik modern hayatta varligim
stirdiirmesi s6z konusu olamayan klasik zihniyet karsisinda, akil ve
bilimin Snciiliigiinde pozitivist bir anlayisin hayata gecirilmesini
savunur. Bunu anlatirken bu siirecte toplumda goriilen ikilikler
(Dogu-Baty, eski-yeni vb.) ekseninde felsefesini aktarir.

Giirpmnar, pozitivist-materyalist felsefeden etkilenerek olugtur-
dugu diiglince diinyasinda, toplumu Batih degerlere gore geri bira-
kan her tiirlii engele kars: gikar. Insanim tabii varolusuna uygun olan
yagayiginin &niindeki toplumsal-siyasal nedenler {izerinde durur ve
bu noktada, realist-natiiralist anlayisla kaleme aldigi romanlarn {ize-
rinden, Tiirkiye’deki Batililagmay: sosyal elegtiriye tabi tutar.

Goriildugii gibi, bilim ve akhn merkeze alindig bir zihniyete
dogru akip giden Batt medeniyetine mensup filozof Hobbes ile ge-
leneksel zihniyet kargisinda Batili bu zihniyeti toplumun dinamik-
leri héline getirmek isteyen romana Giirpinar, farkl iklim ve do-
nemlerde benzer siireglerin icerisinde yetismislerdir. Makalenin
bundan sonraki béliimiinde, Giirpinar’in Hobbes’tan nasil etkilen-
digi, Spsevdi romaminda Hobbes un Leviathan eserinin etkileri bag-
laminda, her iki eserden yapilan iktibaslarla anlatilmaktadur.

2. LEVIATHANDA ILERI SURULEN DUSUNCELERIN
SIPSEVDI'DE GORUNUSU

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in $psevdi roman ile Thomas Hob-
bes'un Leviathan adli eseri arasinda énemli benzerlikler mevcuttur.
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Swpsevdi’ de yer alan ve Hobbes ile paralellik arz eden etkiler, bu bo-
liimde ii¢ ana baghk altinda incelenmektedir: Bunlar; “Insan insa-
nun kurdudur.” anlayig, “Orgiitlii Din Elestirisi ve Hurafe Kargith-

M

g1” ile “Bilimsel Metoda Baglihk” (Determinizm-Pozitivizm) dir.

2. a. Insan Insanin Kurdudur (Homo Homini Lupus Est)!

Stpsevdi'nin arka plarunda Thomas Hobbes un “Homo homini lu-
pus est” (Insan insanin kurdudur.) felsefesinin ¢ok derin etkileri var-
dir. Romanin olay 8rgiisiiniin temelini olugturan ¢atigmalar agimn,
Hobbes'un bu felsefesinin gekillendirdigi sGylenebilir. Dolayisiyla
denilebilir ki Giirpinar; Sipsevdi’yi, Hobbes un bu felsefesini teces-
stim ettirmek, edebiyata aktararak orada ifadesini buldurmak iize-
re kaleme almugtir.

Her iki yazar da insan tabiatinin aslen kétii ve catigmaci oldugu-
nu ve bencilce birbirini yok etmeye calistifin séyler. Hobbes, bu
felsefesini “On Citizen” (Vatandas Uzerine) adli eserinde su ciimle-
lerle zikreder:

“To speak impartially, both sayings are very true; That Man to Man is a
kind of God; and that Man to Man is an arrant Wolfe. This is true, if we com-
pare Citizens amongst themselves; and the second, if we compare Citizens.”
{Tarafs1z olarak ifade edersek, su iki s6z de ¢ok dogrudur: Birincisi, insan insa-
nun bir nevi tanrisidir; ikincisi ise, insan insarun tam anlanuyla kurdudur. Bi-
rincisi, vatandaglar kendi aralarinda kargilastrdigumizda, ikincisi ise gehirle-
rin kendi aralarindaki iligkilerini diigiindiigiimiizde gecerlidir.}2

Stpsevdi’nin ana kahramani Meftun Bey’in romarun bagindan so-
nuna kadar olay Srgiisliniin temelini gekillendiren ¢atigmalardaki
islevi, Hobbes'un “Insan insanin kurdudur.” felsefesini somutlagtir-
maktir. Meftun Bey, son derece gosterigli ve farkli bir yagama bigi-
mi arzu eder; ancak ounun igin yeteri kadar paras: yoktur. Bu para-
y1, cimri denebilecek Sl¢lide tutumlu ve varlikli olan komsusu Ka-
sim Efendi’den almay1 planlar. Bu amacina ulagsmak i¢in, kiz karde-
si Lebibe’yi Kasim Efendi'nin oglu Mahir’le evlendirmek, sonra da
Kasim Efendi'nin kiz1 Edibe ile kendisi evlenmek ister. Romamn
olay orgiisii, Meftun Bey’in stirdiirmek istedigi bu alafranga hayat
bicimi icin gerekli olan paray: temin etmek {izere yaptig1 planlar et-
rafinda diizenlenir. Bu hedefi gerceklestirmek isteyen Meftun Bey,
yasadiga toplumun deger yargilarina ters diisen ¢ok cesitli davra-
ruglar sergiler ve Istanbul’da daha fazla yagayamayarak Paris’e kag-
mak zorunda kalir. Meftun Bey, romanmn sonunda kendisini biitiin
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‘bu yasadig sefalete siiriikleyen felsefeyi savunur. Iste burada, onun

agzindan ¢ikan sozlerin dayanaklarindan birisini de, Hobbesun
s6z konusu felsefesi teskil etmektedir. Meftun Bey, hayatin bencillik
etrafinda cereyan eden bir savag igerisinde siirtip gittigini, bencilli-
gin bir sekilde tatmin edilerek refaha kavusmanm megru ve aym
zamanda bir tabiat kanunu oldugunu, Paris'ten kardesi Raci'ye
vazdigi mektuptaki su sozlerle ifade eder:

“(...) Iste hayat nazariyesinin anahtar!.. Biitiin insanlar, kendilerinden da-
ha ahmalklarin zararina refaluna tesis ve maigetini tevsi etmek gibi igfalkér bir
kaide ile yagiyorlar... Ministr, tacir, frad sdhibi, edip, gair, hekim, filozof her
kim olursa olsun hayat refaluna nail olmug bulunanlar miikellef sofralarimn
bagina oturduklan zaman etrafta ne kadar ag, ekmege muhtag sefiller oldugu-
" nu akla bile getirmeksizin igtahlann teskine sivaruyorlar... ¢linki begerin se-
faleti ebedi bir meseledir. Simdiye kadar hatledilememis ve edilemiyor... Bu-
nu zihne getirerek istihay1 ihlalde ne mana var. Insanlar servet ve cahin anah-
tarlarmi elde edinceye kadar rahim, gefik, hamiyetperver olurlar... Ondan son-
ra kendileri icin ‘sefalet’ tedavi kabul etmez, beger{ bir maraz ve rahm-ii-rikkat
gibi geyler miizmin birer sinir hastaligi menzilesine iner... Avrupa’da surada
burada insanlarnn zaruretin tehvin namma verilen miisamereler, balolar, zen-
ginlerin, igsiz, gligstiz zengin kadinlarn can sikintisma karg icad ettikleri bir
nevi eglencedir. Insaniyetperverlik degildir...” (Sipsevdi, s. 481).

Felsefesini, Meftun Bey’in sozleriyle dikkatlere sunan Giirpi-
nat’a gore, refaha kavusmak bir esiktir. Insanlar, bu esigi gectikten
sonra arkalarina bakmaksizin bencillige stirtiklenir. Bu, insanligin
halledilmeyen temel sorunudur. Insanlik igin yapilan ve bencillik
disindaki “iyi” hasletler de refaha kavugamamuig insanlarin birer
avuntusudur. Insanlarin biitiin amacy, insani olana yénelme degil,
bu esigi gegme miicadelesidir.

Giirpmar, insanoglunun tek amacinin bencilce iiste ¢ikarak giicii
elde etmek ve insanlar arasindaki adaletin giicliilerin giiciinii siir-
diirebilmek icin tirettikleri bir mekanizma oldugunu Meftun Bey’in
aracihgiyla soyle ifade eder: :

“Insan daima kendinden zayifin1 ¢igneyip tepeleyip tist tabakaya tirman-
mak hirs ve gayretindedir. O sahte adalet-i begeriye ahmaklar: tahti itaatte
tutmak i¢in tertip olunmugtur. Daiina, daima altta kalamun camu ¢iksin kaide-
si hitkiimfermadur. Fakat bazen altta kalanlar pek bunaliyorlar. O zaman de-
mir kafeslerini ¢k eden miifteris hayvanlar gibi gozlerini kan biirtiyor. Kiik-
reyerek, sahte adaletin biitiin haillerini kirarak su-i idare mahbesinden diga-
n firhyorlar...”

“Iste 0 zaman hiikiimdarlar tahtlarindan tekerleniyor, her sey alt tist olu-
yor, kan gdvdeyi gotiirityor... Zengin fikaraya kangiyor. Herkes hamiyetper-
ver oluyor...”
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“Bu diinyada her geyden evvel hiikiim siiren hodbinliktir. Herkes kendi
hodbinligine nazaran ef alini tanzim yolunu arar. Bir ferdin, harekatira hodbi-
niye tatbik digerinin ayni emeline muhalif diigecegi adalet ve kavaninin tesisi-
ne liizum hissolunur. Insanlardan biri (kendi) hodbinisini kanun tautmaga za-
man ve zemini miisait buldukga daima her hakikati ¢igner... Milyonlarca hal-
ki keyif ve istibdadina esir etmekten gekinmez.” (Sipsevdi, s. 481-482).

Giirpinar, hayatta insanlari harekete gegiren temel sebebin ben-
cillik oldugunu ve insanlarin isteklerinin ¢atismas! durumunda, ka-
nunla icra edilen adalet ortaya konmazsa tiirlii miicadelenin gika-
cagini vurgular. Giirpinar, burada tam olarak “Insan insanin kurdu-
dur.” felsefesinin gegerliliginden bahsetmektedir:

“Biiyiik filozoflardan biri bakiniz bu sadette ne diybr:

Hodbinlik tabiaten bihaddir. Bir insan mutlak surette ve ilanihaye mevcu-
diyetini muhafaza etmek, yeis ve iztiraptan 4z&de kalmak, miimkiin olabildigi
kadar refaha nail olmak ister. Bu hodbinane ikdamatma hail olan her sey nef-
ret, hiddet ve infialini tahrik eder. Bu haili izalesi vacip ve amansiz bir diigman
addeyler. Her gey, her gey, her sey benim olsun der... Bu kabil olamiyacagin-
dan hig olmazsa her geyi kendi arzusuna r&m etmek hakimiyetine yol arar. Her
sey benim olsun digerlerine bir zerre bile kalmasin, igte hareketin ndzim bu-

AAAAA

Goriildigi gibi, Glirpmar, bencillifin insarmun tabiatinda var
olan sonsuz bir arzu oldugunu vurgular:

“Bir insana: Binnefs mahv ve nabud olmakla biit{in diinyanin mahvoldu-
gunu girmek siklarindan hangisini tercih edersin? sualini sorsaniz ekseriya
bu sual mizdrunin hangi kefesi agir basacagin izaha lizum yoktur zannede-
rim; her gahis kendi bagina nefsani bir kdinat bir hodbinlik merkezidir. Hod-
binlik tugyanim haricen maddf manevi korkular, héiller ile kapal: bulmasa
her bir seye ehemmiyet vermiyerek gayeye varmak ister. Sonra sayisiz hod-
binlerin tehaliif ve taarruz ve &malinden zuhur edecek kargasalik tasavvur
buyurulsun. O zaman diinyanin hali ne olur? Ingiliz filozofu meghur
{Hop)un kavlince “La guerre de tours contre tours”? felaketi zghir olur. fste
bu sebebe mebni aklen bir hitkiimetin teessiis izumu tebeyyiin eder: Bina-
enaleyh hiikimet insanlarin haiz olduklan kuvvetle yekdigerine karg: ilka et-
tikleri miitekabil korku sebebiyle viicut bulmustur. Sefkat faziletine gelince
bu haslete ekseriya karst gelen sey bedhahlik yahut taassuptur. Evvela bun-
Jardan birincinin menge ve derecelerini inceleyelim. Bedhahlik heniiz ciiz'{
bir hal vaz'inda pek ¢oktur; umnumidir; hemen herkeste vardir ve pek suhu-
letle kabanr; yukan dereceleri bulur. Alman edibi meshur Goyte'nin “kayit-
sizlarla adavetin bu diinya tamam mekanlaridir” szl pek haklidir. Bizim
icin ne saadettir ki hazm, teenni ve nezdket drtiilerini bedhahlhifin {izerine
atiyorlar da bu ¢irkin seyin, ne kadar umumi ve miitekabil oldugunu ve ciim-
lenin climleye karg: harp ilam hakikatinin manen fikren olsun ne mertebede
hitkiim stirdGgiinl gérmekten bizi menediyor.
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Iste kardesim Raci, bu sézler benim degil hakikati aramag hayat meslegi
* ittihaz etmis biiyiik bir Alman filozofunundur.” (Swpsevdi, s. 481-482).

Giirpinar, hakhihigini Batihi filozoflar Schopenhauer ve Hobbesun
felsefesi ile desteklemektedir. Meftun Bey {izerinden Hobbes'la ben-
zer diisiinceleri paylagan Gilirpinar, insan tabiatinin dogustan bencil
oldugunu, varolugtan gelen bu durumun insan1 her geyin merkezine
gektigini vurgular. Giirpmar, bunun dogal sonucu olarak insanm pay--
lagimi kabul edemedigini ve boylece gikarlar ¢atigan kisiler arasmda
kagmilmaz olarak bir miicadelenin ortaya ¢ikbigmi vurgular. Giirpi-
nar, bencilligin beraberinde getirdigi catisma halinin ancak toplumsal
bir sézlesme ‘sonucu kurulacak hiikiimetle énlenebilecegini diigiin-
mektedir ki aslinda bu, Hobbes un felsefesinin tastamam kendisidir.

Hobbes, insanlarin esasinda tabiaten egit olduklarini, dogustan
getirdikleri farkliiklarin bir esitsizlik gibi gériilmemesi gerektigini
ve herkesin daha giiclii oldugu tarafiyla bu egitsizlik gibi goriinen
farkliliklar: bir nevi telafi ettiini vurgular. Buradan hareketle, egit
olma hélinin insanlar arasinda umut esitligi dogurdugunu ve bu-
nun neticesinin giivensizlige ve onun da savaga meyil verdigini be-
lirtir. Hobbes bunu “herkesin herkesle savagt” olarak ifade eder. O,
ortak bir hayatin idamesinde, kigilerin hoguna giden hicbir tarafin
olmadlglm, bilakis, bunun onlar i¢in ¢ok biiytik bir ac1 vesilesi ol-
dugunu ve ne aadir ki, kigileri bir digerinden korkmaktan kurtara-
cak bir kudretin de olmadigimin altiru gizer:

“Esitsizlikten glivensizlik dogar. Bu yetenek egitlifinden, amaclarmmza
erigme umudunun egitlii dogar. Bundan 6tiirdi, iki kigi aym: anda sahip olama-
yacaklari bir geyi arzu ederse, birbirine diisman olurlar ve esas olarak varlig-
rz korumak ve bazen de sadece zevk almak olan amaglar1 ugruna, birbirlerini
yok etmeye veya egemenlik altina almaya ¢aligirlar.

() «

Giivensizlikten savag dogar. Herhangi bir kimsenin bagkalarina olan gii-
vensizliginden kurtulmas: icin, kendisi icin tehlikeli olabilecek kadar biiyitk
bagka bir kuvvet kalmadiin: goriinceye kadar, cebren veya hileyle, olabildigi
kadar ¢ok insaru hdkimiyeti altina almasmdan bagka akla yatkin bir yol yoktur:
ve by, o kiginin kendi varhigmi korumas i¢in gerekli olanun &tesinde bir sey de-
gildir ve buna genellikle cevaz verilir. Ayrica, fetihler yoluyla giiclerini, giiven-
liklerinin gerekli kildigindan daha fazla arturmak isteyenler oldugu icin; du-
rum boyle olmasayd: miitevaz: siurlar icinde kalmakla yetinecek olan bagka-
lary, istila yoluyla kendi giiglerini artirmazlar ise, sadece savunma yaparak
uzun zaman dayanamazlar. Dolayisiyla, bir insanun kendi varhgim korumak
icin bagka insanlar iizerindeki egemenligini bir gekilde arttirmast gerekli oldu-
gundan, buna da cevaz verilmelidir.
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Hepsini korkutmaya yeterli giic olmadif vakit, insanlar arkadaghktan
zevk almazlar, tersine bir hayli fiziintii duyarlar. Giinkii, herkes, arkadag: tara-
findan, kendi kendine bictigi deger &l¢iisiinde deger verilmesini ister: ve, ha-
kir gérme veya kiigimsenme belirtileri gbrdiiglinde ise, dogal olarak, cesaret
edebildikleri kadar (ki bu cesaret, insanlart barig icinde tutacak bir giiciin yok-
lugunda, herkesi birbirine saldirtmaya yetecek kadar biiyiiktiir) kendisini kii-
climseyenlerden, zarar vererek, bagkalarindan da, korkutma yoluyla, daha bii-
yiik bir deger koparmaya caligir.

Bu durumda, insan degasinda ii¢ temel kavga nedeni buluyoruz. Birincisi,
rekabet; ikincisi, giivensizlik; ticlinciisii de, gan ve seref. Birincisi insanlari, ka-
zang icin; ikincisi, giivenlik icin, Gglinciisii ise, gohret icin miicadele etmeye
iter. Devlet olmadikca herkes herkese karg1 daima savag hélindedir.” (Leviai-
han, s. 92- 93). '

Hobbes'a gore, insanlar dogustan egittir. Bu esitlik sonucta, amag-
larina erigme umudunun esitlifini saglar. Buradan hareketle insanlar,
ayn: anda sahip olamayacaklar: bir seyi isterlerse catisma dogar. Ca-
tisma, diismanhg ve digerini bask: altina almay: ya da yok etmeyi
dogurur. Kisi, kendi varhgini korumak igin gerekli her seyi yapacak-
tir. Insanin dogasinda ii¢ temel savas nedeni mevcuttur; rekébet, gii-
vensizlik ve san, seref... Birincisi kazang, ikincisi giivenlik, tiglinctisii
ise toplumsal statii igin miicadele etmeye iter.

Birincisinde insan, kazanmak igin ¢evresindeki fiziki ve sosyal
unsurlari egemenligine katmak ister, bunun igin siddete bile bagvu-
rur. fkincisinde, kendini korumak icin, ikincisinde ve {iciinciisiinde
de aym gerekgelerle siddete bagvurur, yani sonug olarak birlikte ya-
sayan herkes herkese karg: savag hélindedir. Bu dogal bir durum-
dur. Iste bu noktada gatismay1 &nlemek igin devlet olmahdir.

Herkesin herkesle gatistigy, savag halinde oldugu béyle bir toplu-
ma giivensizlik hakimdir. Béyle bir toplumda; higbir sosyal, ekono-
mik, siyasi etkinligin 6nemi yoktur. Hobbes buradan hareketle insan-
lara ne olduklarim gosterip sonra en uygun siyasi drgiitlenme bigimi-
ni 6nerir. Toplumun neden devlete gereksinim duydugunu ortaya
koymaya caligir; ¢iinkii devlet hem insanlarin isteklerini frenler, hem
giivenli bir ortam olugturur, hem de kisisel savaglar1 énler. Insan, ak-
i 8n plana alarak diger insanlara ihtiyaa oldugu bilincinden hare-
ketle toplu yagama katilacaktir, yani akliyla bariga yonelecektir. Tiim
insanlarda var olan kendini koruma istegi doga durumunda savaga
neden olurken toplumsal durumda bariga neden olacaktir. Yani in-
sanlar haklarimi korumak, giivencede olmak icin uzlagacaklar ve or-
tak bir ‘egemen’ olusturacaklardir. Ozetle, Hobbes'un ‘doga insant’,
sosyal varlik degildir, insan insanin kurdudur, stirekli birbirini kemi-
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rir, yok etmeye ¢alisir. Bu durum kendi varhigim da tehlikeye ataca-
gindan, kendini koruma istegi uzlasmay1 zorunlu kilar ve dogal in-
san uzlasmaci, sosyal insana dontigiir.

2. b. Orgiitlii Din Elestirisi ve Hurafe Kargith$r

Yanhs Batililasma temas: etrafinda kurgulanmus bir olay orgtisii-
ne sahip olan Swsevdi’de, temay: somutlastirmak maksadiyla kendi
kiiltiirtine sirtim1 dénmiis alafranga bir aile ile zihni batil inamslar-
la ve hurafelerle gekillenmig bir ailenin kargi karsiya getirildiklerini
goriiriiz. Romanda; Giirpmar’in din hakkindaki goriiglerini, catig-
manun bir tarafim temsil eden, zihni batil inamslarla ve hurafelerle
sekillenmis Kasim Efendi ailesinin fertleri ile romanda yer alan di-
ger cahil kigilerin tamtimindan ve olaylar kargisindaki tutum ve
davramglarindan 6greniriz.# Giirpinar, dinin bizzat kendisini degil,
cahil insanlarin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda batil inaruglart ve
hurafeleri nasil dinf bir inang olarak benimsediklerini tenkit eder.
Kasim Efendi ve ailesinin fertlerini merkeze alarak komik unsurlar
yardinuyla yobazhg, batil inaruglar ve hurafeleri elestirir.

Giirpinar, din elegtirisini romanin egitim seviyesi diistik cahil ki-
sileri tizerinden gergeklestirir. Meftun Bey’in karis1 Edibe’nin, Mef-
tun Bey'le evlendikten sonra k&gkiin alafranga aliskanliklarina inti-
bak sorunu yasadiginda dert ortagl olan cacaron, dedikoducu ve
cahil mahalle kadim Azize Harum’in gatalla ilgili su ctimleleri onun.
zihninin nasil hurafelerle 6riildiigiinii ve dolayisiyla yanhs din al-
gisini ortaya koyar:

“Diinyada o zikkimla yemek yiyenlere yarin ahrette zebaniler uglari siv-
ri kizgin ¢atallarla yemek verecekler. Aman Rabbim, acimana sigindim. Al-
lah'mn verdigi parmaklar dururken demir par¢alariyla yemek yenir mi?”
(Swpsevdi, s. 325).

Meftun Bey’in evinde Edibe'nin Fransizca konugmaya tegvik
edilisinde Azize Hamum yine benzer bir tepki gosterir:

“Séyleme kizim sakin ha.. Sonra cayir caywr yanarsin. Frenkge soyledigin
lakards, bagina yarin ahrette sana azap olacak. Dilin kizgin magayla ensenden
gekilecek.” (Swpsevdi, s. 326).

Azize Hanum, Edibe’ye, Meftun Bey’in ailesiyle miicadele etme-
sinin énemini “onlarla dalagmarun din yolunda savaga girmek kadar se-
vab1” (Sipsevdi, s. 328) oldugunu, bunlarin damarlarina seytan girdi-
gini séyledikten sonra okumak, iiflemek, camasirlarina tiitsit yap-
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mak, su ictigi bardaga okuyarak tiikiirmek gibi telafi yollarin da
gosterir:

“Bilirsin ya, ben Eskici Hoca'dan izinliyim. Senin agzina tiikiiriip ben de
sana izin veririm. Senden su istedigi vakit sana dgretecegim duay1 oku, barda-
gin icine tiikiir, ver icsin. Inanmug insan tiikiiriigi Sylelerine gifadir. Utanmaz-
larin kiminin suratina kiminin suyuna tiikiirmeli. Bilmez misin? {stanbul’da bi-
zim komsu kavafin damad: Saim ne kadar ickiye diigkiindii. Ben paray: ¢cocu-
gun lazamhisina attim. Tam yedi giin orada durdu. Sonra o parayla raki aldun.
Igine biraz gebe kadin sidigi kanghrdim. Dur geyinki.. Muhtarlarin Miizeyyen
0 zaman gebeydi. Hi¢ akltmdan gtkmaz. Ondan sonra sarhoga rakidan bir ig-
renme geldi. Sonunda tovbe mi etti kurtuldu. Karsi Siddika bana hala dua
eder.” (S1psevdi, s. 328-329).

Edibe, Azize Hanim’1 Meftun Bey’in evine gotiirdiigiinde, Mef-
tun Bey’in odasinin duvarinda asihi bulunan “dekadan sairlerden”
Verlaine’in gazeteden kesilmis resminden tirker, onu “papaz”a ben-
zetir. Unlii kisilere ait biistleri ve resimleri “na-mahrem” kabul et-
tiklerinden etekleriyle yiizlerini kaparlar ve tévbe ederler. Evin sa-
lonunu gezen Kasim Efendi de meghur kisilerin biistleri ile giplak
insan ve hayvan biblolar: kargisinda sagirir.

Meftun Bey’in kiz kardesi Lebibe, Azize Hanim’a Promete tablo-
su hakkinda bilgi verirken Azize Harum; “Cok giikiir Alah’ima. .. Boy-
le seyler bgrenmeyi bana kismet etmedi. Ingallah bundan sonra da etmez.
Gelininiz Edibe Hanim da pek toydur. Inanct tamdur. Ikimiz birlikte ‘Ah-
med Bican’ hazretlerini tamamn yirmi defa hatmettik.” (Sipsevdi, s. 336)
diyerek zihin diinyasini dikkatlere sunar.

Yanlis din yorumlar: ve hurafeleri toplumu geri birakan bir ne-
den olarak goren Giirpinar gibi Hobbes da devlet iglerine karigan
kilise diizeni ve hurafeleri elestirir. Hobbes, Levigthan da “din”,
“hurafe” ve “gergek din” kavramlarini tanimlar:

“Zihnin uydurdugu veya herkesge kabul edilen hikayelerden hayal edilen
goriinmez bir giigten korkulmasy, DIN; eger bu hikayeler herkesge kabul edil-
miyorsa, HURAFE. Hayal ettigimiz gii¢ gercekten hayal ettifimiz gibi ise,
GERCEK DIN.” (Leviathan, s. 51).

Hobbes, Ingiltere’de 1642’ de kraliyet taraftarlariyla kilise arasin-
da patlak veren ve pek ok kraliyet taraftariin Avrupa’ya siirtildi-
gii i¢ savag trajedisini yasayanlardan birisidir. O, kilisenin devlet
yonetimi (krallik) tizerindeki baskisiin kaldirilarak toplumsal ha-
~ yatta ortaya ¢ikan krallik-kilise ikiliginin (duality) “devlet”in lehi-
ne sonlandinlmasim savunur ve din adamlarmin Ortagag skolasti-
gi ile her seyi kendi ¢ikarlarina yorumlama anlayisina siddetle kar-
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st cikar. Skolastik gelenek igerisinde din kisvesinde tatbik edilen hu-
rafelere de bu zeminde karsi ¢ikar. Hobbes, din kisvesi altinda kili-
se tarafindan savunulan hurafelerin aslinda gelenekten gelen birer
yanilgilar oldugunu inanur:

“Gelenekten ileri gelen yarlgilar.

Son olarak, gergek olmayan veya giipheli tarihten kaynaklanan yarulgilara
gelirsek; azizlerin hayat hikdyelerindeki biitiin bu batil mucizeler efsanesi ve
Cehennem, Araf, geytan gikarma tiiriinden fikirlerini ve ne akilda ne de Kutsal
Kitap'ta yeri olmayan diger fikirleri savunmak igin Roma Kilisesi 4limleri tara-
findan iddia olunan biitiin goriintiiler ve hortlaklar hikéyeleri ve Tanri'mun ya-
zili olmayan kelarm dedikleri biitiin o gelenekler, kocakar1 masallarmdan bag-
ka nedir ki? Bunlar, eski kilise babalarmun yazilarinda bir olgiide daginik bu-
lunsalar da; o babalar, dogru olmayan hikayelere kolaylikla inanabilen insan-
lardr.” {Leviathan, s. 473).

Hobbes; dini, ‘devletle iligkili olarak diisiintir. Hobbes’a gére
dinler, tabiatin {istiin giigleri kargisinda duyulan korkudan (¢ok tan-
nclik, perilere, cinlere inamsg) ve en yiiksek neden iizerindeki dii-
siinmelerden (tek tanricihk) dogmuglardir. Her birine gore de kendi
inana dogru, Stekilerinki yanls ve bogtur; ama dogru inang ile yan-
lis inang arasindaki bu ayrim, rastlantiya, tek kiginin keyfine bagh
olmaktan kurtularak degismeyen anlamim yine devlette kazanir.

Din, toplumsal §rgiitlenmenin bir parcasidir. Devlete hitkmeden
olmamali, devletin catis1 altinda varhigm stirdiirmelidir. Ciinkii
belli bir otoritenin altina girmeyen kilise, devletin pargalanmasina
yol agan tehlikeli bir kurum olabilir. Bu nedenle, toplum tarafindan
diizenlenir ve hayata katilir. Biitiin dinf kurumlar, devletin pozitif
kanunlarina tabidir. Bu yiizden papaligin devlete kars: itstiinliik id-
dias1 temelsiz ve zararlidir. Insanlarin ayri anda iki efendiye birden
hizmet edemeyecegini soyleyen Hobbes, i¢ barist siirdiirebilmenin

- tek yolunun, devlet bagkaninin aynu zamanda kilisenin de bagkam
olmasi ve dini de denetim altinda tutmas: gerektigini soyler.

2. c. Bilimsel Metoda Baghlik (Determinizm-Pozitivizm)

-Giirpmar’da olgunlagmus bir pozitivizm séz konusudur. O, Seka-
vet-i Edebiyye adli eserinde; “Ben her eserimde kari’lerimi, avam? sathiy-
yat arasmda yiiksek bir felsefeye dogru cekmege ugrasdim!”> der. Giirp1-
nar'm “yiiksek felsefe”yle, biitiin eserlerinde oldugu gibi Sipsev-
di’"de de, Batiilagsma yolunda eksen kaymasina ugrayan toplumun
genis halk kitlelerinin gelenekten gelen yanlis inamslarma, kronik-
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legmis hastalikli diigiincelerine ve dine dayandirilan batil inangla-
rina karsi gikarak Bati'min akla ve bilime dayali pozitivist zihniyeti-
ni topluma yerlestirmeye calistifini agikca sdyleyebiliriz. Giirpinar,
kisilerin dinden ve gelenekten getirdikleri inaruglarin ve diigiince-
lerin toplumsal yasalara doniistiigiinii ve bunlarin doga yasalariy-
la ve insan tabiatiyla uyusmamasimun kigileri potansiyel olarak bir
mutsuzluga stiritkledigi fikrini romamn geneline yansitir. Bu felse-
fesini romanda su ciimlelerle zikreder: “Iubiat kanunlarma kars: gel-
mege ugragan beyhude yorulur. Insanlarin biitiin nasad olanlart, bedbaht-
lani, kendi yiiriiytisiinii tabiat kanunlarina uwydurmag bilmediklerinden-
dir.” (Spsevdi, s. 200). Ornegin Giirpinar, geleneksel ahlak anlayist
karsisinda romanda serbest agki savunur. Oysaki, romanin genel
ahlak anlayist igerisinde buna imkan yoktur. Bundan dolayi, ro-
manda mutlu bir agk yoktur. Giirpinar, Sipsevdi’de geleneksel haya-
tin temsilcilerini, okuyucuyu eglendirmek adina komik durumlara
diistiriip karikatiirize ederek olabildigince elestirir.

“Hicbir seyin nedensiz olmadigm, her olayin, her siirecin ve her olu-
sumun bir nedeni bulundugunu, her seyin kendisini fireten kogullar tara-
findan belirlendigini, bu siirecin zorunluluk icerdigini one siiren...”6 fel-
sefe terimi olarak tamimlanan determinizm, Swpsevdi’de Meftun
Bey’in kiz kardesi Lebibe'nin agzindan da; “Her fiilin bir sebep, bir
saik tesiriyle vukubuldugunu daima bize izah eder durursunuz... (...) Ma-
dembki her fiili bir sebep dogururmusg.. Benim gencligimi.. hissimi, kadinli-
§im nigin insaf goziyle gormilyorsunuz.” (Sipsevdi, s. 249) ctimleleriy-
le ddeta tanimlar.

Meftun Bey, amacina ulagmak i¢in her tiirlii yalan, hile ve ahlak -
dis1 yollara bagvurmakta bir sakinca gérmez. O, alafranga tarz ya-
sama emellerine ulagabilmek i¢in Batili dostu Mosy6 Makferlan'in
plaruyla 6nce kendisine Sark Simendiferleri Piyangosu'ndan ikra-
miye ¢iktig1 yalanimi uydurarak Kasim Efendi’'nin gonliine ve kese-
sine girmeye caligir. Bu yalani ortaya ¢ikinca, yine fikir babas: Mos-
y6 Makferlan'in akliyla Mahir’i kendisi gibi alafranga hayat tarzina
aligtirarak ona, babasinin parasini, senedini ve miihriinit ¢aldirir.
Determinist bir anlayisa dayandirarak megrulaghrmaya cahstig:
yozlagmus diigiincelerini su ciimlelerle agiga vurur:

“-Birader!. Bu diinyada biitiin ahmaklar nasip olan mukadderata boyun
egerler... sivri akillilar ise nasibin ahkamu degigtirmek yollanina ararlar... Bu
alemde her gey bir sebebe, bir nazariyeye, giriinen, goriinmiyen bir kanuna
baghdir. Bu kanunlar mehma emken kegfederek onlarn netayicinden istifade
etmenin caresine bakmaliy1z. Yoksa hilimiz bitiktir. {...) cok yerde insan nasi-
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bini kendi tevlid etmek iktidariu haizdir. Benim de kismetim bu imig... boyle
imis diye kadere baglarup durmamalidir.” (Sipsevdi, s. 391).

Glrpinar, Swpsevdi’de pozitivist anlayigt da dile getirmektedir:

“En biiyiik tistadumiz tabiat, kiitiib-i tahsil, megk ve irfan kitabinuz yine ta-
biattir. Hilkatin malt olan her satirlar: birer ezelf sahifedir. Fakat onda miinde-
ri¢ maddeleri her zaman vazih, ayan degildir. Bunu her g6z gtremez, herkes
okuyamaz. Insan fitratin, muhitin, tahsilin littuf ve muavenetiyle agihir. Hilka-
ten kor olarak diinyaya gelmis ne bakar kérler vardir. Alim, cahil, geng, ihtiyar
hepimiz bu bakar gdzlerimizle her giin ne biiyiik hakikatleri ¢igneyip geciriyo-
ruz. Pastor’ler, Kiiri'ler gibi dehi simgekleri asirlarda ancak birkag defa ¢aks-
yor.” {Swpsevdi, s. 201).

Hobbes’ta bilimsel metot ve pozitivizmin (gecis dénemi) ilk hal-
leri goriiliir. Determinist felsefeyi benimseyen Hobbes, her seyin
varolus sebebini bilimsel nedenlere dayandarir:

“... Bilim, sonuglarin ve bir olgunun bir bagka olguya bagmmbhligirun bilgisi-
dir: bilim sayesinde, halen yapabilecegimiz seylerden, istediimizde nasil olup
da bagka bir sey veya bagka bir zamanda benzer bir sey yapabilecegimizi bili-
riz; ¢iinkii bir seyin nasil, hangi nedenlerle ve ne gekilde meydana geldigini bi-
lirsek, benzer nedenleri denetleyebildigimiz vakit, o nedenlerden benzer so-
nuglar gikmasim da saglayabiliriz.” (Leviathan, s. 45).

Insan dogasiyla ilgili gerceklerin ya da olgularin evrenin doga-
styla paralellik arz ettigine dair bir bilim gortisti gelistirmeyi amacg-
layan Hobbes felsefesinde, tipki bir rasyonalist gibi, geometrinin
yontemini benimsemistir, zira geometri ona gore kesin, “a priori”
birkag ilkeden cikarilabilir ve bilgi veren sonuclardan, Snermeler-
den meydana gelir. Hobbes'a gore; “Geometriciler ¢ok ayricalikl bir
yer elde etmeyi bagarmglardir. Zira yildizlarin gozlemlenmesinin, yeryii-
ziiniin haritasmn ¢tkaridmasimn, zamann Olgiilmesinin ve uzak mesafe
yolculuklarimn sonucunda insan hayatr icin yararl olan seylerin timii
binalardaki ihtigam, savunma mevzilerinin giicii, makinelerin mitkemmel-
ligi, kisaca modern diinyay: gecmisin barbarligindan ayiran her sey, nere-
deyse tamamen geometrinin bir hediyesidir.”? Felsefeyle bilim arasmnda
bir ayrim yapmayan Hobbes, her problemin ilke olarak doga bilim-
lerinin yontemleriyle ¢oziilebilecegine inandig: icin pozitivist bir
diistiniir olarak kabul edilir.

Hobbes'a gore, tabiatta somut ve soyut olan her gey, ‘dogal ne-
denler’le birbirine baghdir ve dogal nedenler tarafindan “tek an-
laml” ve zorunlu olarak belirlenir. Dogal nedenler, her yerde hep
" birdir ve hep aymdir. Bu yénii ile Hobbes'un sistemi ¢ok tutarh bir
natiiralizmdir. ‘
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SONUC

Yaptigimiz inceleme sonucunda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Swpsevdi romam ile Thomas Hobbes un Leviathan eseri arasinda be-
lirgin benzerlikler tespit edilmigtir. Makalede belirtildigi gibi,
Giirpinar‘in Sipsevdi’de Hobbes un adini bizzat zikretmesi, icerik
olarak Sipsevdi ile Leviathan arasinda paralellikler olmasi, Giirpi-
nar’in Hobbes'tan etkilendiginin agik kanmitidir. Bunlarin yarnunda
bagta romanin ana kahramam Meftun Bey olmak iizere diger kah-
ramanlarnn tutum ve davranislarinin 6zellikle Hobbes'un insan
tabiat1 tizerindeki felsefesini roman diizleminde somutlagtiracak
derecede Hobbes’la uyumlu olmasi, bu tesirin bir diger kanitidar.
Ozellikle, insan tabiatinin olumsuzlugu, pozitivizme baglilik ve
din elestirisi konularindaki tutumlari, bu benzerliklerin en basta
gelenleridir. Hobbes'un insan tabiatina dair ¢ikarimlar: ve Réne-
sans sonrasi Aydinlanma Cag filozoflarindan olmas: dolayisiyla,
Ortagag diisiince sisteminden hizla uzaklagarak akil ve bilimi 6n
plana almasiyla pozitivist bir ¢izgiye sahip olmasi, benzer bir sii-
recin iginden gegen Giirpinar’a oldukga yakin gelir. Giirpinar, S1p-
sevdi ile Hobbes’un bu diinya goriisiinii 4deta roman diizleminde
somutlagtirir. Romanda, Osmanli-Tiirk toplumuna mahsus baz
yerel ve 6zel sorunlar ele alinirsa da, 6zellikle insan tabiatina ilis-
kin olmak iizere pek ¢ok evrensel meseleye de deginilir ve bunla-
ra iliskin felsefi goriisler ortaya konulur. Bu goriisler, Hobbes'un
felsefi dlinyasiyla fazlaca paralellik arz eder. Giirpinar, bu goriis-
leri dogrudan ifade etmek yerine onlari, roman kahramanlari tize-
rinden vermeyi tercih eder. Ozellikle Meftun Bey'in s&zleri tize-
rinden Giirpinar’in pek ¢ok goriisii 6ne ¢ikarilir. Giirpinarin Ba-
tili diistintirler arasinda 6zellikle Hobbes’a agirlikli yer vermis ol-
masi, onun aydinlanmaci ve pozitivist diinya goriigii ile insan ta-
biatiyla ilgili genel olarak olumsuz bir anlayisa sahip olmasimn
bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

DIPNOTLAR

1 “Home homini lupus est.” s6ziinil Ahmet Cevizdi, Felsefe Terimleri Sozligil, (Paradigma Yaym-
lary, Istanbul, 2000) adli eserinin 163. sayfasinda; “{Ik kez olarak Romali ozan Plautus tara-
findan kullamlmus olmakla birlikte, Ingiliz filozofu Hobbes tarafindan, insanlanin haklanin-
dan bir kismiru toplumsal bir stzlesmeyle egemen bir yéneticiye devretmelerinden ve dev-
letin kurulmasindan énceki durumlarm, insanlarm kendi ¢ikarlarim hayata gecirmek igin
her yola bagvurma tavirlariru ifade etmek tizere yeniden ortaya ¢ikarilan ve insamn, insarun
kurdu oldugu anlamuna gelen Latince deyim.” olarak agiklar.

2 “Homo homini lupus est.” (Insan insanin kurdudur.) sézii Hobbes'un On Citizen (Vatanda§
Uzerine) adl: eserinde bizzat zikredilir. Fakat Thomas Hobbes un en énemli eseri olarak ka-
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" bul edilen Levigthan’da bu felsefe {izerinde uzunca durulmaktadir. (On Citizen, ed. Richard
Tucke-Michael Silverthone, Cambridge University Pres, 1998, s. 3).

3 “La guerre de tours contre tours”, Thomas Hobbes'a ait Fransizca bustz “Herkesin herke-
se karg: savagt” olarak terciime edilebilir.

4 Romanda Meftun Bey ile Kasun Efendi ailelerinin iki farkli zihniyeti temnsil ettiklerini isim-
lerine eklenen unvanlarda da gozlemleyebiliriz. Zira Tanzimat yillarindan beri yanhs Batthi-
lagma temasini igleyen romanlarimizda Batili, alaturka zihniyete mensup kigiler “Bey”; Do-
gulu, alafranga zihniyete sahip kisiler de “Efendi” unvaniyla tanitthr. Ornegin, Ali Bey (In-
tibah: Sergiizesi-i Ali Bey), Felatun Bey (Felatun Bey ile Rakim Efends), Bihruz Bey (Araba Sevda-
s1), Satirzdde $6hret Bey (F. R. Giirpinar'in ilk romam $ikin ana kahramaru), Meftun Bey,
alafranga zihniyeti temsil ederlerken Rakim Efendi, Naim Efendi, Kasim Efendi alaturka
zihniyeti temsil ederler. Efendi unvanm alan kigiler Batililagma siirecinde genellikle muha-
fazakar; ama tickagitq, din tacir, softa, sahtekar vb. olumsuz tipleri temsil ederler.

5 Giirpmar, Hiiseyin Rahmi, (1329/1913), Sekdvet-i Edebiye, Matbaa-i Hayriye ve Siirekasy,
Dersaadet, s. 68. .

6 Cevizci, Ahmet, (2000), Felsefe Terimleri Sozliigi, Paradigma, Istanbul, s. 237.

7 Hobbes, Thomas, (2007), Elementa Philosophica De Crve Yurttaglik Felsefesinin Temelleri, {gev.
Deniz Zarakolu), Belge Yayinlan, Istanbul, s. 3. :
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JORGE LUIS BORGES'TEN HASAN ALl TOPTAS'A
DUSSEL YOLCULUGUN $IFRELERI

Kadir Can Dilber*
C”%

Ozet: Sanat, genel diigiincelerin kargisinda yer alir, egsiz olana ulagmak ister. Yani
sanat, bireysel olaru betimler, mitkemmele dogru yola ¢tkar. Diinya edebiyatinda
sanat konusunda metinlerin derinsel yiikiinii omuzlamig ve miikemmele dogru yo-
la gikmug bir yazar olan Jorge Luis Borges, diigsel yolculugunu sifreleyerek metinle-
rinin igerisine yerlegtirir. Aym sekilde Tiirk edebiyatinda da postmodern kurgusu
ile dikkat ¢eken Hasan Ali Toptas, diigsel bir yolculuk yaparak metinlerini olugtu-
rur. Jorge Luis Borgesten Hasan Ali Toptag’a uzanan bu diigsel yolculukta sifreler
goziildiikge etkilenmeler giin 1:1gmna gikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jorge Luis Borges, Hasan Ali Toptas, postmodern, diig, kurgu,
tist-kurmaca.

FROM JORGE LUIS BORGES TO HASAN ALI TOPTAS;
THE CODES OF IMAGINARY TRAVEL

Abstract: Arts stand against general ideas and aim to reach the unique. That is, arts por-
tray the individual and make way towards perfection. Jorge Luis Borges, an author of world
literature who undertook the labour of textual depth and made way towards perfection, pla-
ces his imaginary travel encoded within his texts. Similarly Hasan Al Toptag, who attracts
attention with his post-modernistic structure in Turkish literature, forms his texts by ima-
ginary travels. As codes are unrevealed, influences are unearthed in this imaginary travel
stretching from Jorge Luis Borges to Hasan Ali Toptas.

Keywords: Jorge Luis Borges, Hasan All Toptag, post-modernism, imagination, structure,
metgfiction.

GIRIS
Bizler diiglerle ayr kumagtaniz.

Shakespeare

Sanat, siradan diisiincelerin kargisinda yer alir, essiz olana ulag-
mak ister. Bu s6zii styleyen bir kigi, edebi metinden yola gikarak bir

* Arg. Gor,, Ahi Evran Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi Bolimii.
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yerlere varacagimn sinyalini verir. Mesela dogada gezen bir sii-
miiklii bocegin yaprak tizerinde biraktig1 leke edebi eserde bir 1s1l-
trya dontigebilir. Yani sanat, bireysel olaru betimler, mitkemmele
dogru yola cikar. Oyleyse sanat1 boyle egsiz bir yapiya biiriindiiren
metinlerle yolculuk etmek, onlarin gizemli diinyasina girmek gere-
kir. Diinya edebiyatinda sanat konusunda metinlerin derinsel yii-
kiinti omuzlamis ve miikemmele dogru yola ¢ikmig bir yazar olan
Jorge Luis Borges, diigsel yolculugunu sifreleyerek metinlerinin ige-
risine yerlestirir. Borges’in gizemi yahut 1siltis1 giiniimiizde yeni ye-
ni yayilmaya baglasa da, Borges’in ¢ag1 ¢oktan bitmis, Borgesvari
denemeler ise hi¢ durmadan yazilarak edebi diinyadaki yerini al-
maya baglamistir. Borges'in ¢agina ve Arjantin‘e uzanmak kimi
okurlar icin zevkli bir yolculuk olsa da, elestirel bakig daha gok kur-
gusal metinlerle kurgusal olmayan metinler tizerine yogunlagmak-
tadir. Bu gercevede, Dostoyevski'nin romanlarina psikanalitik ola-
rak yaklasan elegtirmen igin ‘baba’ kagimlmaz bir figiirdiir ve bizi
yazarin hayatina gotiiriir. Ancak roman yahut edebi metin igin sa-
nat s6z konusu ise egsiz olana ulasmak yazarin hayatiyla ilgili de-
gildir. Adorno’nun tespitine gére Dostoyevski'nin yapitlarindaki
psikoloji, oldugu kadariyla, ancak zihinle kavranabilir karakterin
psikolojisidir; 6zsel bir psikolojidir bu, yoksa ortalikta gérdiigiimiiz
insanlara ait bir psikoloji degildir.!

Metinleri bu sekilde degerlendirmek, farkli bir bakis agis1 ve
siirekli kendini yenileyen okumalar gerektirir. Bu tiir metinler
okura sunu hatirlatir: “Elindeki yalniz bir anlatidir; by yazarin yazmg
oldugu bir anlat:. Ama bundan bagka yazilnug ve yazilacak saysiz anla-
tr vardir. Ve elinde tuttugun bu kitap, ge¢misteki ve gelecekteki biitiin bu
anlatilarin her birinin tizerine vuracak gblgesiyle, degismeye gebe bir ki-
taptir. Bu kitap son kitap olmadigr gibi, hicbir okuma da son okuma de-
gildir”2 Ornegin, Alice Harikalar Diyarinda isimli kitabin yazar
olan Lewis Caroll isimli yazar gercek diinyada yagsamamustir. Bu
yazarin ashinda takma isimle yazdigini ve bir matematik profeso-
rii oldugunu bilmemiz onun metinlerini anlamamiza ne kadar
yardima olabilir? Alice, ablasinin yaninda uzanirken konusan bir
tavsanin yanindan gegmesi, o metnin kurmaca boyutunu gosterse
de hayatla olan baglantisi1 gosterecek higbir kanit yoktur. Oyley-
se edebiyatin biyografik olan kismi edebi metni degerlendirmede
basarisiz kalir ve okuru yanls bir diizleme dogru siirtikleyebilir.
Metin ise en dogru diizlemdir, sapasaglam ve bizi hi¢bir zaman
yanlig yone gotiirmeyecektir.
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Biz de bu gizemli diinyalarin kegfine baglamadan énce yazarin
hayatin1 degil, metni esas alacagiz. Bunun icin dnce Borges’in gi-
zemli evrenini, sonra da Hasan Ali Toptag'in diigsel sinirlarin keg-
fetmeye calisacagiz.

BORGES ILE OYKUNUN SINIRLARI

Borges’in hikayelerini okurken farkh diinyalarin igerisinde fark-
11 metinlerle yolculuga cikilir. Ciinkit onun metinleri tek bir metnin
degil binlerce metnin bir araya gelmesi ile olugur. Ornegin Borges,
“Don Quxote Yazar1 Pierre Menard” isimli hikayesinde bir yazar
kurgular ve yeni Don Kigot yazma hevesine kapilir. Aslinda Borges,
yeni bir Don Kigot yazmak degil onun yerini alma ¢abasini kurgu-
lar. Bu yazarin olugturdugu eser ise yine Don Kigot'un pargcalarin-
dan olusur: “Don Quixote'nin ilk kitabuun dokuzuncu ve otuz sekizinci
boliimleriyle, yirmi ikinci boliimiiniin bir parcasindan olugmaktadir.”’3
Borges’in hikéyelerinde 6zellikle Edgar Allan Poe'nun dedektif 6y-
kiilerinin izlerine rastlariz ki 6zellikle Al¢cakligin Evrensel Tarihi isim-
li kitabimin ana izlegini bu 6ykiiler olugturur. Bu kitap tizerine ya-
zilan bir¢cok makale de kitap i¢in agiklayic1 ya da ¢dziimleyici bir so-
nuca varamamigtir. Amerikali sair Richard Howard, Al¢cakligin Ev-
rensel Tarihi hakkinda géyle der:

“Borges’in biitiin kitaplar: arasinda en parlak, ¢ilgin ve mantik dis: olanla-
rindandir. Kugku uyandiran bir tisltipta yazilan eser, biitiin {islaplari, hatta
kendininkini bile tehlikeye atmaktadir ve insanhifin edebiyata en ¢ok giiven
duydugu bir dénemde yasadigimizi bize bir kez daha hatirlatmaktadir.”4

Bu hikéye kitabinda gegen “Vurdumduymaz Katil Bill Harrigan”
oykiisit Poe’nin cinayet Oykiilerinden alinmus; ancak konu &rgiisit
farklilagmig bir anlatim kargimiza ¢ikar. Katilin belli dénemlerini baga-
rih bir sekilde anlatan metinde anlatic sanki katil ile birlikte yasamus,
biiyiimtis gibidir. Borges, her geyi yalan bir gergeklikle Syle giizel bir
sekilde anlatir ki Don Kigot'un hayali hemen karsiniza gikaverir:

“Maceraperestimize her diigiindiigii, gérdiigii ve hayal ettigi sey gercek gi-
bi geldiginden, kitaplarda okuduklarina benzettigi ham gériir gdrmez, onu,
dort kulesi, parlak giimiigten stitun bagliklariyla bir sato sandi; iner kalkar
kopriisii, derin kale hendegi ve bu tiir satolarda tarif edilen 6teki &zelliklerin
higbiri eksik degildi.”5

Bu hikaye kitabinda gegen diger ilging bir metin de “Mabhalle
Kabadayis1”dir. Bir sinema filmini izleyen seyircinin alacag: tadi
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kisacik metne yerlestiren yazar, bu Sykiisiiyle basarili bir metin
ortaya koyar. Borges’in hikayelerinde gbze ¢arpan en 4nemli
Ozelliklerden biri, diissel olarak kurgulanan; ancak gercek oldu-
gu soylenen hikayelerin tam anlamiyla iist kurmaca bir yapiya
sahip olmasidur.

Mesela “Kum Kitab1” isimli hik4yesinde giris ciimleleri dikkati
cekicidir:

“(izgi sonsuz sayida noktalardan olugur; diizlem ise sonsuz sayida ¢izgi-
lerden, oylum sonsuz sayida diizlemlerden, iist oylum da sonsuz sayida oy-
lumlardan... Hayir, kesin olarak bu bir moregeometrico degil, 6ykiime bagla-
mamun en iyi yolu. Her diigsel 6ykiiniin gercek oldugunu belirtmek moda ol-
du giiniimiizde, ama benimki gercek.”6

Anlaticiin, hikéyenin ger¢ek oldugunu en bagindan séylemesi
okuru metne ¢ekebilmek ve tutarh kilabilmek i¢in yapilmis ¢ok ze-
kice ve ustaca tasarlanmis bir oyundur. Di Giovanni, gergek, her za-
man olas1 ya da olabilir degildir. Ama 6ykii yazarken onu elinizden
geldiginizce inandiric1 kilmalisiniz, yoksa okurun imgelemi gerge-
ginizi dislayacaktir, der.” Borges de diigsel olarak kurguladig: kita-
bina bu ismi verirken bu hik4yenin bir biitiin olarak olugturacag:
degeri de kategorize etmek ister. Yani Kum Kitab: isimli eseri eline
alan okur belki de oncelikli olarak bu hikayeyi okumak isteyecektir.
ilgingﬁr, hikaye, kitabin en sonunda yer almaktadur. Ik olarak bu
hikayeyi okuyan okur metne inanur bir gekilde bakar ve yazarn is-
tedigi ciddiyet halini alir. Bu gekilde yazar istedigine ulasir ve diis-
sel Oykiistinii gercekmis gibi inandirici kilar. Béylelikle okur, gercek
oldugunu zannettigi hikdyeye baglanip kalir.

Borges okurlari her hikdyenin diigsel hayatlarda yolculuk ettigi-
ni bilir. Yalruz ne hikmetse bu diigsel hayatlar genellikle Arjantin
gevresinde gergeklesir. Hikayedeki kahramanlarin ¢cogu ya Ameri-
kali ya da Arjantinli gauco’lardan segilir. Bunun birinci sebebi Bor-
ges’in etkilendigi yazarlaridir ve o bolgenin sozlii kiilttirtini kulla-
narak eserlerini meydana getirmektedir. Ornegin, “Diiello’nun So-
nu” isimli hikdyesi okura o kadar gercekgi gelir ki Borges ile yapilan
sOylesilerde Thomas Giovanni ilk olarak bu hikdyeden sozii agar:

“Di Giovanni: Simdi size bir sey sormak istiyorum. Bu sahici bir dykii mii? Car-
los Reyles, size gercekten bunu anlattt mi?

Borges: Evet anlatti ama durumlar, adlar benim uydurmam gerekti. O,
yalnizca ‘iki gauco’dan s6z etmisti, bu bence havada kaliyordu, ben de onlara

Cardoso ile Silveira adlarin: yakigtirdim.”8
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Bir hikayenin nasil olustuguna dair Borges'in agzindan bir sey-
ler duymak, okuru mutsuz etmez. Ciinkii Borges, metinleri {izerine
konugurken gercege bagh kalarak yalanlar uydurdugunu kabul
eder. Yazarin isi hayattan, metinlerden beslenmek olduguna gore
Borges'in de bagka bir s6zlii hikdyeden etkilenmesi kadar dogal bir
sey yoktur. Ancak okur veya elegtirmenin, ‘Borges’in bu hikéayesi
ashnda su hikayelerden oluguyor.” demesi yanhgtir. O, dinledigi ya-
hut okudugu metinleri sihirli bir evrende tekrar yaratarak edebi
metne aktarir. Bu, onun vazgecemedigi biiyiisiidiir, kurgusudur.
Ornek okur her zaman Borges'in hilelerine, labirentlerine hazirlikh
olmasint bilmeli, onun damgasinu ¢oziimleyebilmelidir. Ornegin
onun, “Alef” hikdyesinde karsilastigimiz Borges isimli karakter
acaba kimdir? Bu hikdyeyi okuyan 6rnek okur, bir edebiyat hilesi-
ne bagvuruldugunu en basta hisseder. Hikdyede ben anlatic1 olarak
yer alan karakter, kendi ismini kullandig1 gibi metnin igerisinde &y-
kii hakkinda agiklama yapmay: da ihmal etmez:

“Simdi bu &ykiiniin anlatilmasi, aktarilmasi, olanaksiz dziine geliyorum.
Ve bir yazar olarak ¢rkmazim da bu noktada baghyor. Dil titmiiyle bir simgeler
dizgesidiz, bu dizgenin o dili konuganlar tarafindan kullanlmas: ortak bir geg-
mige dayanir. Ama eger dyleyse, ben zihnimin biitiin ¢abalarina ragmen tiimii-
nii kavrayamadif sinirsiz Alef’i sézciiklere nasil gevirebilirim.”?

Bu, okur i¢in sagirtici bir durumdur. Ciinkii yazar kimligine bii-
riinen Borges isimli karakter, okuyucuyu kendisinin Borges oldu-
guna ikna etmek ister. Aslinda kullandi$i yontem ¢ok inandirici bir
yontemdir. Ciinkii Borges ismi ve yazarm Alef kavramin aciklaya-
mayacak durumda olmasi, bir paradokstur. Zaten Borges'in her
metni diigsel bir yolculuktur ve bir¢cok metni kendi biinyesinde ta-
styarak sekillenir. Mesela Borges okurken Kafka ile kargilasabilir,
Don Juan ile gezintiye ¢ikabilir, Don Kigot'un yanunda yaverlik ede-
bilirsiniz. Ciinkii Borges’in metinlerinde ironi, celigki, parodi, belir-
sizlik, varolus, yok olug gibi her seyin tezi ya da antitezi belirgin
olarak ortaya ¢ikar.

Borges hakkinda sdylenecek bir bagka 6zellik, onun fantastik
edebiyatin sinirlarini zorladigidir. Borges, 1949'da Montevideo’da
verdigi bir konferansta fantastik edebiyati incelerken bu edebiyat-
ta basindan beri iglenen ve yazara sadece kurmacanun sozde ger-
cekligi icine fanteziyi sindirme firsati saglayan dort biiyiik konu-
ya deginir: “Yapitin kendi i¢inde bulunan sanat yapiti, gercege hayalle-
rin bulagmas1, zamanda yolculuk ve ikiye bsliinme.” 10 iste bu dort bag-
lik Borges’in fantastik hikayelerinin temelini olugturur. Borges’in
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“Dongtisel Yikintilar” hikdyesi, bu anlamda fantastik edebiyata
uygun bir eserdir. Bir insan hayal etmeye ve onu gergeklige kat-
maya karar veren Hindistanh ¢ileci ya da gizemci, sonunda atesin
onu da yakmadigini gézlemleyerek kendisinin de bir hayal iirtini
oldugunu kesfeder:

“Alev dilimlerine dogru yiiriidii. Alevler etini daglamady, 11 ve ates sag-
maksizin okgarcasina sarmaladt onu. Biiyiik bir dinginlikle, eziklikle, dehgetle,
kendisinin bir hayal, bir bagkasmn diigii oldugunu anlad.”1!

“Alef” isimli hikaye kitabimin sonunda yer alan “Epilog” baglik-
11 boliim de tiim hikéaye kitabinin kurgusal diizlemini agiklamakta-
dir. Clinkdi ikisi harig, tiim hikayelerinin fantastik oldugunu kendi-
si ifade eder:

“Emma Zung {Cecilia Ingenieros’dan aldigam bu ilging konu aslinda yazi-
daki ¢ekingen anlatim bigiminden ¢ok daha olagandistii) ve iki gergek olay: ak-
tarmay1 amaglayan Savagq ve Tutsagin Oykiisti'niin diginda bu kitaptaki bii-
tiin diger dykiiler fantastik.”12

Borges'in hikayelerinin anlasilmast kolay olmayan bir metin la-
birentinden olustugunu séyleyebiliriz. Peki nedir metnin labirenti?
Michel Foucault'ya gore labirent kaybolunan yer degil, aksine igin-
den her gikildiginda kaybolunmus hissi veren yerdir.13 Bunlar oku-
yucunun digsartya kagip kurtulamadigy, iginde kalip gikamadigy,
tiim dolambach yollan izlemek zorunda kaldigy, kayboldugu halde
yolun sonuna ulagtigina inandigi, kazasiz belasiz hedefe ulasmak
tizere iken kaybolmug olmaktan korktugu hikayelerdir.}4 Bu metin-
lerin bir bagka 6zelligi ise, yazarin kigisel hayat hikdyesini degil,
kurguyu 6n plana gikarmasidir:

. “Bir zamanlar, Cervantes ve benzerleri tarafindan yazilnug dykiiler gibi, in-
san davramg: hakkinda geligtirici dersler veren ahlaksal drnekler degil, ait ol-
duklar anlat: tiriiniin kural ve usullerini aktaran teknik birer drnektiler.”15

Borges’in kullandig1 bu ciimle kendi kullandig: anlat: tiirtiniin
de bir gsekilde agiklamasidir. Nasil Umberto Eco, James Joyce'un
Finnegans Wake'i i¢in, bu romanin “bitip-tamamlanmis” oldugunu, -
ama aym zamanda “sinirsiz bir evren” icerdigini sdylemektel6 ise,
Borges’in kendi anlatisini kurdugu her 6ykii i¢in de bir agtk yapit-
tir diyebiliriz. Cok katmanl: agik yapitlarin ana 6zelligi ise, ¢ok sa-
yida anlamu i¢inde barindiran metaforik dokular oluglaridir. Cagcil
estetigin bu ¢ok katmanli/ ¢6ziimsiiz dokularimin yap tagt imgedir.
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Imgenin bircok dildeki kargilig da, resimle, cizgiyle, goriintiiyle
biitiinlesen bir anlam igerir.}7

Tiirk edebiyatinda da Borges gibi kendi hikayesini kuran yazarlar-
dan biri Hasan Ali Toptagtir. Simdi de onun kurgusal, belirsizlikle do-
lu evrenine inelim ve Borges ile benzeyen noktalarmi kegfedelim.

ANLAMSIZLIGI ANLAMA OLASILIGI:.
HASAN ALI TOPTAS'IN EVRENI

Postmodern anlatilarin ¢ogalmasiyla birlikte kurmaca diinyada
var olmaya caligan isimlerden belki de en &nemlisi ve diiglerle en
¢ok yolculuk yapan yazarlardan biri Hasan Ali Toptag'tir. Toptas,
metinleri o kadar ileri seviyeye gotiiriir ki, gercekle diig arasinda
bir yerde sikigip kalinir. Yildiz Ecevit'in tespitine gére o, soyut bir
resim sanatgist gibi, dis diinyadan aldigi formlari metninde malze-
me olarak kullanirken inarulmaz bir titizlikle onlar: farkli formlara
doniigtiirmekte, daha 6nce var olmamais yapilar yaratmaktadir.18 Bu
yapitlarindan ilki ve en 6nemlisi Bin Hiiziinlii Haz isimli anlatisidar.
Bu eser, icerdigi yogun fantastik dge ile masal atmosferi, diiglerin
ve sanatin i¢inde eriyip gitme 6zlemi, sonsuzlugu arays; i ve dig
diinyays, cesitli ontolojik diizlemleri, sanat ttirlerini birbirine karig-
tirma egilimi ve yagamda/dogada gériingtiniin gerisinde bir téziin
olabilirligine acik kapi birakan yaklagimiyla romantik bir metin-
dir.? Onun diger 6nemli anlatisy Golgesizler'e bakhgimizda da fark-
11 bir diinya ile kargilagiriz. Kendi i¢in yarattif evren yahut evren-
lerin arasinda stirtiklenip durmakta, kendi ifadesiyle “sonu sonsu-
za dayanan bir yok etme tasarisin1”20 yazmaktadir. Onun metinle-
rinin en biiyiik 6zelligi var olan ancak tanimlanmas: gii¢ karakter-
lerin kendi igerisinde varlik ya da yokluk ¢ekmesidir. Katka'nin me-
tinleri kadar gercekgi olmasa da, gercegi hi¢c yanundan ayirmayan;
ama yagadif1 topluma yabancilagsan karakterleri sikca gorebiliriz.

Borges'te oldugu gibi, ebed] dongti bir tiir belirsizlife acilmakta-
dir. Stirekli yaratilip yok edilen bu déngti, odakta belirsizligin oldu-
gu bir noktaya igaret etmektedir. Kesin bir sey yoktur bu déngtide:
“Ya ‘var’ ya da "yok’” gibi bir kesinlikten kagmir, Toptas'in metinleri.
Aslinda “ne ‘var’ ne de ‘yok’ ” belirsizligine hizmet etmektedir. Bu
husus da, postmodern edebiyatin varolus amact ve dénemin gergek-
lik anlayist ile uyumlu bir durumdur. Milan Kundera'nim ifadesiyle
Cervantes'le birlikte diinyay1 bir karmagiklik olarak algilamak, tek
bir mutlak gercek yerine birbiriyle celisen bir yigin gorece gergekle

A
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(roman kahraman denilen hayali ben’lerde sakh gercekler) hesaplag-
mak zorunda olmak, ‘belirsizlifin bilgeliginden” bagka hi¢bir seyden
emin olmamak da yabana atilmayacak bir gii¢ gerektirir?! Hasan Ali
Toptag'm diger kitaplarina bakacak olursak ilk romam Sonsuzluga .
Nokta'run biling akigi teknigi ile yazilmis déngiisel bir dengeye sahip
oldugunu goriirliz. Sonsuzluga Nokta'dan sonra Hasan Ali Toptas ro-
manlarinda keskin bir degisimin yagandig1 goriilmektedir. 56z konu-
su romanla roman yazarhigma baglayan yazar, Golgesizler ile birlikte,
kendi roman kimligini sunmugtur. Artik onun romanlarinda ‘ne’ an-
latildig basit ifade edilememektedir. Bu, kurgunun da metnin ana
pargalarindan biri olmasi durumudur. Toptag'in romanlari kurgudan
bagimsiz diigtiniilemez. Kayp Hayaller Kitab'mn, Bin Hiiziinlil
Haz’'dan 6nce yazildigt da hesaba katildiginda, Bin Hiiziinlii Haz, ya-
zarin roman anlayisim yansittifs bir rnek olarak diigtiniilebilir. Bin
Hiiziinlii Haz da Kayyp Hayaller Kitabi'nda oldugu gibi ‘kurmaca’ hi-
kaye ile ‘gercek’ hikayeyi birlegtirmektedir. Dolayisiyla Borges'in hi-
kéayelerinde gerceklegtirdigi yontem, Toptas'in Kayyp Hayaller Kita-
br'nda ortaya ¢ikar. Bu korelasyon Bin Hiiziinlii Haz'daki kurmaca
kahramanlarin yanindan gegen gercek hayattaki kigileri cagristi-
maktadir. Son romani Uykularin Dogusu ise kurgusal yapis: bakamm-
dan 6nceki romanlarin helezonik yapisindan ayrilmaktadir. Daha én-
ce de belirtildigi gibi Uykularin Dogusu, dairevi bir yapida kurgulan-
mugtir. Romanin ana kurgusunun digindaki ada hikayelerin kurgusu
ise, Toptag'n diger romanlarindaki gibi helezonik yapida kurgulan-
nuslardir. Romanin son ctimleleri soyledir: “Bir golge gibi kendi agirh-
gz bile hissedemeden oturdum. Sonra, dayimin hikdyesini yazabilmek icin
kalktim, sendeleye sendeleye iirkek.”Z2 Gorildugi tizere, Uykularmn Do-
Susu, diger Toptas romanlarina goére en ¢ok dongiisel dgeyi barindi-
ran romandir. Romandaki nesnelerden, yapiya dek her gsey donmek-
tedir. Ayni zamanda yeniden yaratihig: gosteren hikdyenin sarmal ve
dairevi yapilari, ‘belirsizlik” imgelemi tizerine kurulmusgtur.
 Hasan Ali Toptag'in romanlarina genel olarak baktiginmizda belir-
sizlik, olanaksizlik, ist kurmaca, yazarin varolugu ya da yok olusu gi-
bi bir¢ok terminolojik ifade ile kargilasiriz. Toptag'in metinlerinin as-
linda hepsi birer atlama tagi olmus ve biyiik bir kitabin mozagini
olusturmuglardir. Mallarménin bakigina gére buradaki her sey ya da
her yokluk bir simgedir. Isaret ettigi ya da anlatmak istedigi bagka hu-
suslar vardir. Mallarmé'nin bakis agisi tiim Toptag romanlar icin ge-
cerlidir. Onun romanlan simgelerin, imgelerin yogun oldugu yapit-
lardir ve bu yapitlarda yer alan hikayeler hicbir zaman sadece anlatti-
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g1 hikayeden ibaret degildir. Bu noktada Michel Butor’un su sozleri-
ne kulak vermek gerekmektedir: “Bana gore bir romanin ‘simgeciligi’, be-
timledikleriyle iginde yasadigmmz gercek arasindaki iligkilerin biitiiniidiir.”23

BORGES' TEN TOPTAS'A COK KATMANLI BIR YOL

Borges'ten Toptag'a giden ¢ok katmanh yolu kesfetmemiz igin
Edip Cansever’in su musralarina kesinlikle ihtiya¢ duyariz:

Vardir ya, hani hep goriirsiiniiz, berber diikkdnlarinda
Tam oniinde kapimn, beyazla kirmizi bir gey doner
Diner de doner oyle; hani bir simge, bir sey '
Hani ne baglar ne biter

Hani ne vardir ne yoktur*

Iste Borges ve Hasan Ali Toptag'in hikayelerindeki ortak nokta,
hep icimizde hissettigimiz, bizden bir hikaye gibi karsimiza ¢ikan,
sonra bizi yaniltan ve diigler dlemine yolculuk yapan, yoklar soka-
gina dalan, bagi ve sonu belli olmayan metinlerle oluglaridir. Bu me-
tinler arasindaki baglanti ancak metinlerarasilik yoluyla kavranabi-
lir. Kristeva'ya gore her metin bir alintilar mozaigi olarak olugur.
Onun igin her metin, kendi iginde bagka metinlerin 6ziimsenmesi ve
déniigtimiidiir.25 Toptag'in metinleri de kendisinin de ifade ettigi gi-
bi bir¢ok yazarnn diinyasindan olusur. Onu okurken Thirstam
Shandy Beyefendi'nin hikayesi ile karsilagabilir, Joyce'un Dublin-
ler'inde yol alabilir, Kafka gibi bir bocege déniigmiis olarak kendini-
zi gorebilirsiniz. Iste metinlerarasilik da budur ve bir metnin bagka
metinler aracihigiyla olugtugunu ortaya koyma ¢abasindan ibarettir.
Hasan Ali Toptag'in iyi bir Borges okuru oldugunu bilmemiz bize bu
diigsel yolculukta yardima olabilir. Ozellikle Harfler ve Notalar kita-
binda bunu sikga dile getiren Toptag'in su ciimleleri 6nemlidir:

“Biliyorsunuz, Borges'i okurken bu tiir yolculuklar yapmamak insanmn
elinde degildir; ¢iinkii o kelimeleri igaret parmagiyla bagparmagmm arasmna
yerlestirdi mi, tipk: toprakaltindan gikarlan eski ¢aglara ait madent bir kalin-
tirun {izerindeki tortularn temizliyormusg gibi, teni o kelimelerin ruhuna temas
edinceye dek, iyice ovalar. Insanin aklina da, mizmz birer kurtquk halinde ki-
puldamp duran bir yigin soru serper bu arada. Iste séziinii ettigim bu harika
kitab: ben ti¢ giin 6nce, bir gece vakti elime yeniden aldim. Daha dogrusuy, bi-
lingli bir gekilde elime almadim da, kitap &teki kitaplarin arasindan siyrildi ve
bana kendini bir gekilde sundu sanki. Derin sirlarla dolu yumusak bir fisiltt ha-
linde, neredeyse bosluga Borgés’in o donuk yiiz hatlariu da gizerek, nazikge
sundu sanki.”26
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Borges’in etkileri sadece bununla simirh kalmaz. Hikdye konu-
sunda soyledikleri bizim onun anlati ormanini kegfetmemiz igin
ufak ipuclar verecek niteliktedir:

“Hig kugkusuz, gonliimiize ve hayatimiza huzla girip ¢ikiveren bu tiir hika-
veler, bizi giinlitk kogugturmalarumizin iginde gafil avlayan hikayelerdir. Bagka
bir deyigle, bizim gelip gecici yanlarmmiza seslenen hikayelerdir. Ya da, bizim bii-
tiin tellerimize degil de, o an hangi telimiz gerginse, sadece o telin en hassas nok-
tasma dokunan hikayeler.. Dogrusunu s6ylemek gerekirse, hayali damarlarla
ruhumuzun bu hikayelere nasil ve neden baglandigimu da bilemeyiz ashinda.
Okudugurm onlarca hikdyeye ragmen benim hikéyelerim de neredeyse yirmi yil-
dan bu yana hi¢ degismedi. Bu konuda bana bir soru soruldugunda cesaret edip
dost meclisinde kendiligimden konugmaya bagladifimda hep ayni hikayeleri
saydim: Gabriel Garcia Marquez'den, ‘Bogularak Olenlerin En Yakigikhst’, Bor-
ges'ten "Yollar: Catallanan Bahge’, Carlos Fuentes'ten ‘Aura’, Kafka'dan "Kanun
Oniinde’, ‘Imparatorun Haberi’, ‘Ceza Somiirgesi’, Kovah Siivari’, ‘Ciftlik Kapi-
sina Vurug’ ve ille de “Ava Gracchus'... Hepi topu, dokuz hikéye. Yillardir, do-
ner doner okurum bu hikéyeleri; kapim déven giiriiltiller yiiziinden bunaldi-
gimda, zihnim galismaktan duracak gibi oldugunda, kalemim yoruldugundaya
da kendi yazdiklarmm begenmeyip gozlerime ve gonliime gbyle dogru diiriist
bir edebi ziyafet cekmek istedigimde hep onlara bagvururum.”?

Bu climlelerden hareketle Toptag'm hikayelerini topladig Olii Za-
man Gezginleri isimli kitabina yoneldigimizde, kitapta yer alan 6yki-
lerde zamansal, mekansal ya da kigisel boliimlerle ¢cogalan anlat: kisi-
leri, birbirlerine benzemeyen hayatlarla kargilasiriz. Yine de her biri-
nin hayat, farkli bir yalmzhgm Sykiistinii anlatir. Metinlerin en ¢ok
hayat-6liim, kadm-erkek, diig-riiya-gercek arasinda gecmesi bizim
Borges ile olan metinlerarasilik baglantisiu yakalamamiz igin énem-
lidir. Ciinkii Borges'in de en temel ham maddesi ger¢ek hayattir. Son-
ra bu hayat1 alir, diigler dleminin igine birakarak yepveni bir yaratim
olarak kargimiza ¢ikarir. Borges'in en iyi metinlerinden biri olan “Yol-
lar1 Catallanan Bahge”, Hasan Ali Toptas i¢in en bagtaki hikaye olsa da
Toptas, Borges’in tiim metinlerini i¢sellestirmis gibidir. Zaten kendisi
Harfler ve Notalar' da dykiilerini nasi] olugturdugunu soyle ifade eder:

“QOykii olabilmeleri i¢in onlan alip dile tagimak, diigiinsel bir biitiinliik ka-
zandirmak, ruh vermek ve anlati sanatinin bugiine dek kazand1g1 deneyimler-
den yararlanmak, yeniden kurgulamak gerekir.”28

Burada edebi diinyadaki yaratim konusundaki sikintilar giin yii-
zline ¢ikar. Belki de, Beckett'in dedigi gibi “anlatilacak bir seyin kal-
madigr” bir dlinyada edebiyat kendini anlatmak zorunda kalmustir.
Gergegin belirsizlestigi, klise kaliplatla tiretilip tiiketime sunuldugu
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bir ¢agin sanatcisi, kendisine siirekli yabancilagan bir diinyay: yeni-
den tiretmek yerine, rotay: farkl bir estetik dogrultuya kaydirmustir;
salt sanatsal yaratialigi, hem bigim hem de igerik/motif diizleminde
odaga almug, onunla oynamaktadir. Bu, ayru zamanda, edebiyat esteti-
gini ters yliz eden bir adimdir; yeni bir metinsel ontolojinin olugsma-
s1 demektir.2? Metinsel ontolojiye en giizel 6rnek de Walter Benja-
min’in “Masal hikdyede gizlice siirdiiriir yagamini.”30 sdziidiir.

Hasan Ali Toptas ile Borges arasindaki yakinhig: birer hikaye tze-
rinden goérmek istersek sunlari sdyleyebiliriz: Borges bir hikaye usta-
sidir ve hikayelerinde ‘ben’ler havada ugusur. Kaginct ‘ben” derken,
hikéyenin gercekligi ile diigler arasinda inandiricilik oyununa dal-
musken birden hikdyenin sonsuzluga akan bir metin olugu hissi sizi
saskina cevirir. Ya neredeydim, hangi kitap, hangi bahge, hangi, han-
gi derken diigsel bir evrenin igerisinde kurgusal bir yapt ile allak bul-
lak olur, hikayeyi anlar fakat agiklayamayiz. Hasan Ali Toptag'in on
alt1 hikayesinde de ben’ler, hikayelerin igerisinde ben’sizlegir, kimi
zaman ¢ift bert'ler, ben’in icerisindeki ben'ler olarak karsimiza c¢ikar.
Bu hikayelerin genelde hepsi postmodern hikayelerdir. Gergek bir
hayatla baglayan, diigsel olarak devam eden ve o sekilde biten hika-
yeler. Bu hikdyelerden en diigsel ve en kurgusal olaru “Karanlik Be-
yaz” hikdyesidir ve Borges'in hikdyelerinden figkirrmsg gibidir:

“Yillar sonraydi belki, hasir sapkali bir adam ¢ikap geldi sisin iginden. Mek-
sika purosu i¢iyordu siirekli. Tirnak icleri toprak doluydu. Ategin bagma otu-
rup sirtint bogluga dayadi. Kurt seslerinin ortasinda, digleri camurluydu ve ag-
zir aginca kiiglik gakal taglan diigiiyordu yere, sisin i¢inde, yuvarlana yuvarla-
na kaybolup gidiyorlards.”3!

Bu kiiltiiriimiizden yahut gercek hayattan ¢ikan bir kahraman de-
gil, kurgusal bir diinyada gérebilecegimiz cinsten bir yaratimdir. As-
hinda sinemalara kadar gitmeye gerek yok; ¢linkii bu karakter Bor-
ges'in hikayelerinden Hasan Ali Toptag'in hikayelerine sigrar. Bor-
ges'in Algakhigin Evrensel Tarihi®2 isimli kitabindaki “Vurdumduymaz
Katil Bill Harrigan” hikéyesinde de béyle bir karakter ile kargilagiriz.

Diger taraftan Borges'in “Tlén” hikdyesinde gecen labirentler
farkli bir diinya izlenimi verir. Ciinkii tiim kahramanlar o labiren-
tin icindedir ve digsel hayat orada devam eder. “Karanlik Be-
yaz”da da diigsel bir oda kurulur ve odanin igerisinde diigsel bir
hayat ile karg1 kargiya geliriz: “Giinlerce dag masallar: anlattim ona
belki icindeki oday yikarim diye, ufkundan deve katarlar: gecen ugsuz bu-
caksiz ¢ol oykiileri mirildandim.”33 Bu oda Tlon'deki labirentin bir
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benzeridir. Daha sonra kegi sakalli biri beyaz bir leke olarak gelir
atesin bagina ve su sozleri sdyler: “Bir labirent kadar karanlik bu va-
di.”3% Bir labirentin icerisinden ¢ikan ve orada yasayan biridir bu ki-
si. Bu, ayru zamanda kordiir. Oyleyse onun karanhk labirenti 151k
oyunlariyla gizli bir labirent degil, i¢sel olarak diissel oyunlarla ha-
zirlanmug karmagik bir labirenttir. Onun metinlerinde labirentlerin
icerisinde durmadan yapilan yolculuklar ile karsilagiriz:

“T16n bir labirenttir kugkusuz; ama insanlar tarafindan kurulmug ve insan-
lar tarafindan ¢oziilmesi gereken bir labirenttir.”35

“Izleyecegim yolu, aboun sezgisine biraktim. Tan agarirken uzakliklar, pi-
ramitlerle, kulelerle tarazlandi. Dayanma giictimii yitirerek, sonsuz ufaklikta,
1giltili bir labirent diigledim: ortasinda bir su testisi duruyorduy; ellerim nere-
deyse testiye dokunacakh, gozlerim onu gérebiliyordu ne var ki kivrimlan &y-
lesine incelikli ve karmagikt1 ki ona erismeden $lecegimi bildim... Labirent, in-
sanlar1 sagirtmak tizere kurulmug bir yapidir; simetriden yana zengin mimari-
si, bu amaan buyruguna sunulmugtur.”36

“Bir labirentler labirentiydi diisiindiigiim; ge¢misle gelecegi kusatacak ve
bir yolunu bulup yildizlan da igine alarak yﬂan gibi krvrila kavrila diinya Gize-
rine yayilacak bir labirent.”87

Bu metinleri anlamamuz ve bize yol gﬁstermesi icin, en basta
soyledigimiz su ciimleyi burada tekrarlamamiz gerekiyor:

“Bunlar en gérkemli olan hikdyelerdir ki bunlar ockuyucunun diganya kagip
kurtulamadi@y, i¢inde kalip akamadig;, tiim dolambach yollan izlemek zorunda
kald1gs, kayboldugu halde yolun sonuna ulagh@ma inand@s, kazasiz belasiz he-
defe ulagmak tizere iken kaybolmug olmaktan korktugu hikayelerdir.”38

Toptag'mn “Karanlik Beyaz” hik4yesinin devaminda, bir roman
yazma teorisinden s6z edilir:

“Romanda, bir insanin gelecefini anlatmay: tasarlamuglarmg. Kisa metin us-
tast kor, kurguda &yle kararsiz kalmus ki, ilkyazimu bitirdiklerinde yillar stiren
emeklerinin boga gittifini gérmiigler. Ciinkd, onlar kurguda oyalanirken gercek
yasamda da var olan roman kisisi, gelecegini ¢oktan yagayip gegmige dontigtir-
miigmiig. Bu ylizden romam yeniden yazarak gegmigi anlatmak zorunda kalmuag-
lar. “Anlamak da, anlatmak da gecmigle baglamal: belki,” demis yazar.”39

Ayru sekilde Borges’in “Yollar: Catallanan Bahge” hikayesinde
de bir roman kurgusuyla kargilagiriz:

“Sahibi oldugu o u¢suz bucaksiz topraklarda yagayan kimse bir labirente
rastlamads; romandaki karigikliklar bana labirentin romanm kendisi oldugunu
diistindiirdii,”40
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Hikayenin ilerleyen kismunda yazar kurgusalligi o dereceye ge-
tirir ki, artik okura bir siirii ipucu vermeye baslar ve 6rnek okuru-
na yol gosterir:

“Bir giin, ategin baginda murildanirken gérmiigtiim onu. Kucaginda, Bor-
ges’in Okuma Notlar'nin ikinci cildi vardi. Usulca yaklagip yazdiklar: romanz
sordum. Yiiziime bakt bir siire, arkasina doniip korii arads, hasir sapkahyla
uzak bir afacin altinda konuguyorlards, sonra, anlatmaya bagladi.”41

Burada kullarulan ydntem yazarin okuru yonlendirmesi igin seg-
tigi bir oyundur. Borges’in okuma notlan ile roman arasinda bag-
lanti kurmas: isteniyor ki yazar kendi okurunu ayirt edebilsin. Ha-
san Ali Toptas da istedigi okur tipini Harfler ve Notalar’da sikga dile
getirir. O da Borges'in hikdyelerinde oldugu gibi, okurunun iist
kurmaca igerisinde kaybolarak bagka bir evrenin diigler diinyasin-
da stiriiklenmesini istemektedir.

SONUC

Borges'in metinleri ile baglayan yolculugumuzun ilk durag:
edebi metinlerin, 6zellikle hikayelerin kurgusal ve diigsel iist ya-
p1st oldu. Bu kurgusal ve tist kurmaca metinlerden s6yle bir ders
cikardik: “Bu evrende yapit, bilincimizi ayakta tutmak ve onun serii-
venlerini goriip gistermek icin tek sansurmzdir. Yaratmak iki kez yaga-
maktir.”42 Yaratilan ve siirekliligini kaybetmeyen hikayeler insan
yasadig1 siirece onunla birlikte olur ve sonsuzluga dogru akip gi-
der. Hasan Ali Toptas da Borges’in atladig: taglar1 bir bir atlar ve
kendisine diigsel bir evren yaratir. Bunu yaparken de bazen Bor-
ges’ten bazen bagka yazarlardan etkilendigini, gerek kendi climle-
leri ile gerekse metinden yola gikarak vurgulamaya c¢alistik. Bu ge-
kilde metin anlamlar mozaigi haline gelerek yaratim gerceklesmis
olur. Diigsel yolculugun sinirlarina ulagtifimizda sonug olarak
sbyle bir durumla kargilagiriz:

“Renkli sozciikler birden parlayiverip diig giiciimii harekete gegirdi. Zih-
nimde birtakim resimler gizdiler. Szciikler biiyiilii bir hal alip ruhlan ¢agiran
- sihirli sdzlere, abrakadabralara déniigtii... Burada, kitaplarda kendime sakla-
yabilecegim sinursiz bir diinya vardi. Okyanusun dibinden qlap diinyay ilk
kez gbrmeye benziyordu hep.”43
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PEYAMI SAFA'NIN YALNIZIZ ADLI ROMANINDA BIR
GATISMA UNSURU OLARAK IDEOLOJIK VE DUSUNSEL YAPI

Giirkan Yavas*
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Ozet: Peyami Safa'nin eserlerinde Dogu ve Batt meselesine bagh olarak ortaya gi-
kan catigma konusu, daha 6nce de gesitli defalar glindeme gelmis ve incelenmigtir.
Bu makalemizde ise yazarin Dogu-Bati eksenli kargtlastirmal: diiglince yapismdan
hareketle onun en 6nemli eserlerinden biri olan Yalniziz romam {izerinde duracak
ve sbz konusu eseri ideolojik ve diigiinsel yapisi bakunundan tahlil edecegiz. Ro-
mandaki ideolojik ve diigtinsel kargitlik ise gahuslar ve olay 6rgiisii baglaminda ay-
rmntih bir sekilde ele almmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yalniziz, ideoloji, catisma, Dogu, Bati.

IDEOLOGICAL AND SPIRITUAL STRUCTLIRE AS AN ELEMENT OF CONFLICT
IN THE PEYAMI SAFA NOVEL “YALNIZ1Z”

Abstract: The subject of conflict, appearing in relation with the problem of East and West
in Peyami Safa’s work has been previously brought forward and analysed for a number of ti-
mes. In this article, from the viewpoint of the mind-frame of the author, comparative of the
East-West axis, I will emphasize one of his most important works, the novel “Yalmziz”, and
analyze it on account of its ideological and spiritual structure. The ideological and spiritu-
al contrasts in the novel will be approached in detail, within the context of persons and plot.

Keywords: Yalmziz, ideology, conflict, East, West.

GIRIS
Peyami Safa, Ttirk edebiyatinda, daha ¢ok roman tiirlinde verdi-
gi eserlerle taninan bir yazardir. Edebi degeri yiiksek romanlarimn
yanunda, “Server Bedi” imzasim kullanarak yazdig: polisiye ve ba-
sit agk romanlari da ona zamaninda epey bir géhret kazandirmigtir.
Safa, roman teorisi lizerinde de durmusg ve ayrintih denebilecek ya-
zilar kaleme almugtir. O; “romam ‘cemiyetin aynast’ olarak gormekte,

* Arg. Gor,, Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat Bolima.
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dolayrsiyla cemiyette meydana gelen birtakim olaylarin romanda akis bul-
mastn dogal oldugunu soylemektedir.” (Tekin, 1999: 52). Goriildtugi
gibi yazar, romani toplumsal hayattan ayr diigitnmez. Bu diisiince,
onda yillarca devam edecek bir anlayismn temelini olusturur. “Top-
lum i¢in sanat” genellemesine hapsolmadan, toplumsal konu ve so-
runlar1 sanatinin iginde eritmeye ve birinin digerini gtlgelemesinin
Oniine bu sayede gegmeye ¢aligir. Bu baglamda yazar, Mehmet Te-
kin'e gore; “romanlarimn ‘diisiince’ yoniini sekillendirirken, eserin ‘di-
namik yapist'na golge diistirecek niyet ve uygulamalardan azami derecede
uzak durur. Onun, romamn genel yapismda yer alan “diigiince’ unsurun-
dan bekledigi, herhangi bir seyi ‘isbat” degil, ‘izah’tir.” (Tekin, 1999: 53).

Peyami Safa’nin yukarida aktardigimiz tavri, beraberinde birgok
soruyu da akla getirir. Herhélde éncelikle tartgiimas: gereken ko-
nu, onun romanlarinin “tezli” olup olmadig: meselesidir. Her ne
kadar kimi aragtirmacilar onun bir “sorun” hakkindaki ¢6ziim &ne-
risini “ispat” i¢in degil, diisiincelerini agiklamak icin ¢aba sarf etti-
gini belirtmisse de yazarin “tezli roman” tartigmalarindan uzak du-
" rabilmesi miimkiin olmamustr. Mehmet Tekin’in 23 Aralik 1942 ta-
rihli Tasvir-i Efkdr gazetesinden alintiladig: Safa’ya ait su ifadeler
yazarin diigiincelerinin 6zeti niteliindedir:

“Tezden maksat bir davé isbat etmek igin yazilan romanlarsa bunlardan
nefret ederim. Bir romanin hayatinu evvelden ¢izilmig bir kanaatin emrine tabi
kilmaktan daha sahte, romanin da, hayatin da asil ménésma aylan bir is tasav-
vur edemiyorum. Fakat bir disiince mahsulii her romandan bir degil, bir¢ok
tez kendiliginden ¢ikar.” (Tekin, 1999: 54).

Tezli roman tartigmasinda yazarin bu diisiincesi {izerinde dur-
mak gerekir. Safa, bir romanm &nceden belirlenmis bir tez igin ya-
zilmasina, béylelikle bir yerde roman tiirtiniin bir “amac¢” olmaktan
ctkarilip “ara¢” héaline getirilmesine karg ¢ikar. Ancak diger taraf-
tan da roman iginde diisiince bulunmas: gerektiginden hareketle
‘diigtince mahsulii’ bir romanin i¢inden kendiliginden gikacak tez-
ler oldugunu ifade eder. Yazarin burada bir “orta yol” bulmak gay-
retinde oldugunu; roman sanatinin gereklerini dislamadan, onun
temel ozelliklerini gdz ardi etmeden kendince bir yéntem belirle-
meye calistifini s6ylemek gerekir.

Peyami Safa, romancilig1 kadar olmasa da diistiniir kimligi ile de
tanmmur. Ozellikle yagadig: donemde gazete yazilan vesilesiyle uzun
bir stire giindemde kalabilmigtir. O, émriiniin sonuna kadar gazete-
ciligini devam ettirmis, her tiirlit fikir tarismasina meseleyi uzun ve
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kiricr polemiklere vardiracak sekilde katilmigs bir aydindir. Onun bu
yoniinii romanlar disinda vermis oldugu eserlerinden de anlamak
miimkiindiir: Tiirk Inkildbina Bakislar (1938), Millet ve Insan (1943),
Mistisizm (1961), Sosyalizm (1961), Dogu - Bat: Sentezi (1963) isimli ki-
taplari, bunlardan birkagidir. Bu kimligi ile de taninan bir romanai-
nin, diiglince diinyasi ile roman diinyasm bir ¢irpida birbirinden
ayirmak miimkiin degildir. Safa’min roman diinyasi, yine kendisi-
nin belirledigi kurallar ve sinirlar iginde diiglince diinyasin etkisi
altindadir. Nevzat Késoglu, Yalniziz’'a yazdigr sunus yazisinda, Sa-
fa'ran “Sanatkdr ister istemez bir igtimai goriisiin temsilcisidir. Romanda
kahramanlarmdan biri romancinun ictimal goriigiinii agiklayabilir.” gorii-
stinde oldugunu ifade eder (Safa, 1999a: 7). Yukarida aktardiginuz
ifadelerinde, roman bir diisiincenin emrine vermekten nefret ettigi-
ni séyleyen yazarin, burada ise sanatginin “ister istemez” toplumsal
bir gériigiin temsilcisi ve roman kahramanlarindan en azmdan biri-
nin de bu goriisiin sdzciisii olabilecegini sdylemesi, ilk bakista tena-
kuz gibi goriinebilir. Ancak bu durumun yazarin bulmaya calishg
‘orta yol icin bir zemin yarattig da diisliniilebilir.

Bitiin bunlar géz dntinde bulundurularak Peyami Safa’nin ro-
manlarina elestirel bir gozle bakildiginda, eserlerinde kendisini
biiyiik 6l¢iide belli eden bir diiglince yapisi: ve derinligi, dahas: bir
ideolojik yapilanma ve ¢atisma oldugu goriilebilir. O kadar ki Ber-
na Moran’a gore; “Peyami Safa ilk romanlarint kaleme aldig1 yillarda
Istanbul’daki cevresinde, bir yanda, koklerinden kopmus, ahlakca ciirii-
miis, para ve zevk icin yagayan bir ziimre; bir yanda da Isldmi gelenek-
lerle yetigmig, milli ve manevi degerlere bagl, yurtsever, diiriist bir ziim-
‘renin var oldugunu goriiyor ve bunlarin karsithigini Batr - Dogu ¢atig-
mast gercevesinde ele aliyordu.” (Moran, 2001: 219). Bu ifadeden de
anlagilacag) tizere Moran, iizerinde durdugumuz konu cerceve-
sinde, Safa’'min romanlarindaki ideolojik yapilanmaya deginir ve
bunun Gzellikle ilk dénem romanlarinda belirgin bir bicimde su-
nuldugunu ifade eder. O, yazarnn diisiiniir kimligini, roman diin-
~ yast igin bir zenginlik olarak gérmez. Moran’a gore basit bir kar-
sitlik tizerine kurulan bu yap1 (Ug erkek, bir kizdan olugan bir agk
¢ikmazindan soz eder.), Safa’nin romanlarinda uzun siire devam
eder. Aragtirmaci, bu kimligin Safa’'min roman diinyasini sinurladi-
gini, dahasi kisirlagtirdigini diistintir.

Mehmet Tekin ise Peyami Safa ile ilgili degerlendirmelerinde,
onun romanlarinda basit bir ideolojik yap1 bulunmadigindan, tezli
romanlarinda dahi basit bir ideolojik yapidan ¢ok, olay &rgiisline
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dahil edilmis bir diigiince diinyasinin varligindan séz eder ve bu
anlamda Berna Moran’a katilmaz. Ayrica, “biitiin bunlara ragmen,
Peyami Safa’run romanlarinda “kristalize’ olmus bir ‘ideolojik yapt'min
varligim” kabul etmenin zor oldugunu ileri siiver (Tekin, 1999: 55).
Tekin, s6z konusu ¢aligmasinda, Moran’in Peyami Safa’mn roman-
larin1 kategorize etme gayretini acikca ifade eder ve, “Bu sebepten
dolayidir ki, Berna Moran'in Peyami Safa’nin romanlarinda ‘ideolojik ya-
pt’yt aramast, zorlama bir gayretten teye gitmez. (...) Ciinkii Peyami Sa-
fa'mn romanlarinda, ansiklopedi ve sozliiklerde izah edilen sekilde bir ide-
olojinin varligindan sbz edilemez.” diyerek bu diistinceye kars1 oldu-
gunu ortaya koyar (Tekin, 1999: 55). ‘

Peyami Safa’min romanlarindaki ideolojik yapilanma tartigilir-
ken onun romanciligini ikiye ayirmak daha dogru bir tahlil metodu
olabilir. Zira Berna Moran'in da ifade ettigi gibi Safa, Bir Tereddiidiin
Romani, Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Yalniziz romanlarinda, an-
latim teknigine ayri bir 6zen gostermigtir (Moran, 2001: 237). Bu
baglamda yazarin ikinci gruba dahil edilebilecek bu {i¢ roman: hak-
kinda degerlendirme yaparken sdz konusu eserlerdeki ideolojik ya-
pilanmanin roman kurgusunu, teknigini ya da estetigini gdlgeleye-
cek kabalikta oldugunu soylemek giigttir.

Safa’min ilk dénem romanlarindan biri sayilabilecek ve 1931 y1-
Iinda yayimlanan Fatih - Harbiye, isminden itibaren bir kargithk
tizerine bina edilir. Romanda, Klasik Tiirk miizigi ile Batt miizigi
kargilagtirmasindan hareketle “ud” ile “keman”in iki ayr diinya
goriigiinii temsil etmesine kadar genig bir yelpazede dolagilir ve-
eser, iki kargit olgunun birbiriyle miicadelesi tizerine oturtulur. O
donemde, Klasik Tiirk miizigi egitiminin devlet eliyle yasaklanma
cabalar tizerinde durularak biitiin bir sahislar kadrosu Dogu-Bati
ikilemi etrafinda olugturulur; kullanilan miizik aletlerinden, gidi-
len semtlere kadar neredeyse tiim unsurlar, iki farkh diinya gorii-
stintin etrafinda toplamr. Romanin sonunda “dejenere Neriman”,
nihayet milli benligine geri doner ve yazarin da arzuladig: gibi ro-
man, Dogu'nun mutlak tstiinligi ile son bulur. Roman, bu haliy-
le biyiik ol¢tide Berna Moran’in ifade ettigi elegtirileri hatirlatir.
Bu noktanin tizerinde durmak gerekebilir: Roman boyunca babasi
ve niganlisina direnen Neriman, roman sonunda nispeten ‘basit’
diyebilecegimiz bir olay kargisinda tavir degigtirir ve sdziinii etti-
gimiz degisikligi yasar. Roman kigisinin kendi i¢ diinyasinda nasil
bir devrimden gectigini ayrintilariyla 6grenemeyen okur icin ani
bir degisiklik olan bu “sosyal bilinglenme” héli, ger¢ekten de yaza-
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rin ideolojik tavrinu agik bir gekilde 6ne gikarir.! Moran’in da ifade
ettigi, ideolojik ¢atigmanin ya da bir mesaj verebilme endisesinin
roman sanatini biiyiik Slglide golgelemesi gibi bir sonug, bu roman
igin kaginilmaz bir yargi olarak goériinmektedir. Ancak yazarin
ozellikle son dénem romanlarinda, bu arada bizim s6z konusu
edecegimiz Yalniziz’da nispeten farkli bir tavir izledigi, teknigini
geligtirdigi ve Tekin’in biitiin romanlarina tegmil etmeye calisti1
noktaya yaklagtig1 goriiliir2

- YALNIZIZ'DA OLAY ORGUSU VE ROMAN KISILERI
BAGLAMINDA CATISMA

Yalniziz, Peyami Safa’nin 12 Eyliil - 20 Aralik 1950 tarihleri ara-
sinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen ve 1951 yilinda Ne-
bioglu Yayinlar: tarafindan yaymmlanan son romanidir. Romanin
bagkisisi Samim, kardesleri Mefharet, Besim ve Mefharet'in ¢o-
cuklar: Selmin ve Aydin’la birlikte Yesilkdy’de babadan kalma bir
kogkte oturur. Kendine 8zgii ¢ok derin bir his diinyasi ve felsefesi
olan, maddi sikinti gekmemesine ragmen sirf lizerinde hissettigi
sosyal sorumlulugunun geregini yerine getirebilmek i¢in bir ban-
karnun yonetim kurulu {iyeligini yapan Samim, i¢inde bulundugu
hayattan ve materyalizmin dogal bir sonucu olarak gérdiigii iki
diinya savagmin yikicligini yasayan mevcut diinyadan hoglan-
maz ve yiiz elli yil sonrasinin miikemmel diinyasmnt hayal edip
adina “Simeranya” dedigi bu muhayyel iilkede ikinci bir hayat
yagamaya baglar.

Mefharet, daima duygulariyla hareket eden, her seyden kot bir
anlam ve gereksiz bir heyecan ¢ikarabilmek i¢in ¢aligan fevri bir ka-
dindir. Besim, hayatla higbir meselesi olmayan, midesine ¢ok diig-
kiin basit bir adamd:r. Ablas1 ve agabeyinin aksine hicbir seyi ken-
disine dert edinmez ve sadece keyfi igin yagar. Selmin, annesine, ni-
sanlis1 Ferhat'la evlenmesini istemedigi i¢in diisman olur. Ondan
intikam alabilmek ve ona karg: sahsiyetini ispatlayabilmek igin bir
hamilelik yalan: uydurur.

Obiir taraftan Samim, Selmin’in Dame de Sion’dan sinif arkada-
st olan Meral'le bir gonil iligkisi icindedir. Meral, hem gengliginin
verdigi heyecanin hem de etrafinin tesiriyle ‘dejenere’ olma yolun-
dadir. Samim’le iligkisi olmasina ragmen ona daima yalan soyler ve
onu defalarca aldatir. Samim istememesine ragmen, okulu ve anne-
sini birakip Paris’te babasi yagindaki bir adamin metresi olan arka-
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dagi Feriha ile goriigiir ve onunla Paris’e kagma hayalleri kurar. Sa-
mim, Meral'in baz1 yalanlarinu yakalar ve bunlar kendisine de s0y-
ler. Samim’e gore basit bir tip olan Ferhat da kardesi Meral'in gidi-
satindan endige duyar ve onu bask: altina almaya ¢aligir.

Biitiin bu baskilar alinda ne yapacagim bilemeyen Meral, Sa-
mim ve Ferhat'in tesiriyle ruhsal bir bunalima stirtiklenir. Yagsadig:
hayattan, séyledigi yalanlardan ve kendisinden nefret eder. Paris’e
kagmaya ¢aligirken agabeyi tarafindan yakalaninca biisbtitiin buh-
rana diiger ve intihara karar verir. Intihar girisiminden dnce son bir
sigara igmek isterken yanliglikla etégini tutugturur ve yanarak oliir.
Ayni gece, Samim’in eski metresi ve ayru zamanda Meral'in annesi
Necile de bir kalp spazmindan hayatin1 kaybeder. Sevdigi bir kiz1
ve etkisinden héla kurtulamadig bir kadim kaybeden Samim, insa-
noglunun yalnizligina iyice hitkmeder ve Simeranya’yi kitap olarak
bastirmaya karar verir.

Yalniziz, Peyami Safa’min roman teknigine 6zel bir dikkat goster-
digi eserlerinin baginda gelir. Ayru zamanda eser, diisiinsel altyapi-
s1, girift ve saglam olay orgiist, tutarl ve karmagik sahislar kadro-
su ile birlikte ciddi bir biitiinliik arz eder. Roman, 4deta bir ‘insan-
Iiga seslenis’ kimligi de tasir. Peyami Safa, s6zciisi Samim aracili-
giyla insanliga yeni ve kendince ‘miimkiin’ bir diinya tasavvuru ve
bir kurtulus regetesi sunar. Bu anlamda romamn kendine 6zgii ide-
olojik bir kimligi de vardir.

Eserde, Peyami Safa romanlarimin genel karakteristifine uygun
olarak giicli bir ¢atisma havasi gézlemlenir. Catisma unsurlarin
burada 6zetledikten sonra roman daha ayrintili bir gekilde incele-
mek ve catigmanin sonuglart hakkinda yorumda bulunmak miim-
kiin olabilir. S6z konusu ¢atigsmay1 soylece siniflandirmak miim-
kiindtir:

1. Samim ile kardesi Besim arasindaki ¢atisma: iki kardes arasin-
daki bu ¢atigmayi, Samim’in temsil ettigi ‘idealizm, spiritiializm,
milliyet¢i/ toplumsalct duyarlilik’ ile Besim’in temsil ettigi ‘epikiir-
yen tavir’ ve ‘nihilizm’ arasindaki ¢atisma seklinde tarif etmek
miimkiindiir.

2. Samim ile geng sevgilisi Meral arasindaki ¢atigma: Bir bakima
romanin trajik sonunu da hazirlayan bu basat ¢atisma, Samim’in
temsil ettigi ve yukarida da ifade ettifimiz diistincelerle Meral’in
sahsinda ortaya ¢ikan “hedonizm, egoizm” diigtincelerinin ve “de-
jenerasyon” hélinin ¢atigmasi olarak Szetlenebilir.

136



YENT TURK EDEBIVATI ARASTIRMALAR

3. Samim ile eski metresi Necile arasindaki catigma: Romanda nis-
peten arka planda kalmusg gibi gériinen bu gatisma, yukarida ifade et-
tigimiz Samim-Meral catismasmin okuyucunun sonradan &grendigi
bir hazirlik devresi gibidir. Necile, Meral’in annesi sifatiyla yukarida
kizinin temsil ettigi ifade edilen diistincelerin ilk temsilcisi olarak de-
gerlendirilebilir. Dolayisiyla bu ¢atisma, Samim-Meral catismasinin
farkl1 bir zaman dilimindeki benzeri olarak da goriilebilir.

4. Samim ile Feriha arasindaki catisma: Bagat ¢atisma olarak ni-
teledigimiz Samim-Meral ¢atigmasina farkh zamanlarda; ancak et-
kili bicimde katilan Feriha, ashinda Samim’in her zaman miicadele
halinde oldugu énemli bir roman kisisidir. Meral’in annesinden ir-
siyet yoluyla edindigi diiglinceleri, Feriha’dan da “etkilenme” yo-
luyla aldigi dastiniildigiinde, Samim-Feriha ¢atigmasinin varlig
da bu cercevede ortaya ¢ikmis olur.

5. Dogu-Bati/ madde-mana catismas:: Romanda en genel gerge-
vede var olan bu ¢atisma, s6zii edilen roman kisilerinin sahsinda ve
onlarin temsil ettikleri diisiinceler etrafinda genig bir panorama
seklinde ortaya konulur. Yukarida dort baghk halinde verilen ro-
man kisileri arasindaki catigma, en genel anlamda, burada ifade et-
tigimiz madde-mana gatismasi altinda &zetlenebilir.

YALNIZIZ'DA IDEOLOJIK VE DUSUNSEL YAPI

Peyami Safa’nin bu romanini ¢ok genel bir simiflandirmayla “tez-
li” bir roman olarak kabul etmek gerekecektir. Bunu, romanin is-
minden baglayarak anlamak miimkiindiir. Romanin ismi, kesin bir
hitkmii igerir. Bu hiikiim, biittin bir roman boyunca olugan atmos-
ferin altinda, Meral’in intihar girisimi ve bu girigimin sonunda ka-
zayla da olsa gelen §liimiin Samim’de ortaya ¢ikardigr ‘haklihik’
duygusu ile belirginlegir. Yazar, mutlak olamn “yalmzhk’ oldugunu
romamn isminden baglayarak vurgulamak cabasi igindedir.

Romanda, ilk bakigta her anlamda ve her noktada kendisini gos-
teren, ¢ok belirgin ve ‘gosterisli’ bir ideolojik yapimn varligindan
stz edilemeyebilir. Tezli bir roman dtisiincesini ileri stirmemize
ragmen, Fatih - Harbiye’de oldugu gibi cok belirgin, o kadar ki esya-
larla da simgelestirilmis ‘kaba’ bir ideolojik karsithgm bulunmadi-
g1 diistintilebilir. Ancak bu ‘yanilgy, bliyiik 6l¢iide romanin teknik
bagarismdan kaynaklamr. Romanin ayrintilarina bakildiginda ise
agikea ideolojinin konuguldugu, hatta hararetli tartismalarin yapil-
digi boltimler oldugu da goriiliir. Bu béliimler, bazi roman kigileri-
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nin ideolojik kimliklerini a¢tklamalari igin birer vesile gérevi tistle-
nir. Oncelikle romanda ideolojinin agtk¢a s6z konusu edildigi bu
boliimleri incelemek yerinde olacaktir.

Romamnn 66. sayfasindan itibaren “A¢ Adam” ismiyle arilan bir
kisi ortaya gikar. Bu adam, bir giin koskiin bahgesinde agliktan ba-
yilir ve sonraki giinlerde ev ahalisi kendisine aadig igin kogkiin
mutfagindan faydalanmaya baglar (Safa, 1999a: 67). Sonradan anla-
silir ki adam, polis tarafindan aranan bir komiinisttir ve Tiirkiye'ye
Bulgar hududundan bazi yasak gazeteleri sokmakla suglanmakta-
dir. Bu arada Selmin, annesine karsi verdigi kisilik miicadelesinde
Ag¢ Adam'1 kullanir ve onu uydurdugu hamilelik yalanimn faili ola-
rak 6ne siirer. Daha sonra da polis tarafindan yakalanmasin engel-
lemek i¢in uyanik¢a davranir ve ona yakalanacagim haber vererek
kagmasiru saglar (Safa, 1999a: 97).

Burada, romana bir ara déhil olan ve daha sonraki bolumlerde
goriilmeyen “A¢ Adam” tiplemesinden bazi sonuglara ulagmak
miimkiindiir. Bir kere adamin polis tarafindan aranmyor olugu ile
komdinistliginin beraber s6z konusu edilmesi, bu ideolojinin yazar-
da yasadig1 bir ¢agrisim yaptigini gostermesi bakimindan énemli
olmakla birlikte, roman kigilerinin i¢inde bulunduklar1 dénemde
Tiirkiye’de egemen olan ideolojik yapin temel 6zelliklerini yan-
sitmas: agisindan da kayda deger bir ayrmtidir. Peyami Safa’min ko-
miinizm karsithgim yazilarindan takip etmek miimkiindiir. O ka-
dar ki gazetecilik hayati boyunca yazdig: ve 1971 yilinda Sosyalizm-
Marksizm-Komiinizm adiyla kitaplagtinlan komtinizm ve tiirevi dii-
stinceler haklandaki yazilarinda, bu kargithginu agikga ifade eder.
So6z konusu kitapta yer verilen “Tiirkiye’de Komiinizm Tehlikesi”
baslikli yazisinda yazar, kendi antikomiinist tavrimi agiklamaktan
bagka, Tiirkiye’de Milli Miicadele’den bu yana var oldugunu iddia
ettigi antikomtinist politikay1 Atatiirk’ten 6rnekler vererek ortaya
koymaya galigir (Safa, 1999b: 258-259).

Romandaki “A¢ Adam” tiplemesi tizerinde biraz duruldugunda,
bu figiirtin romana islevsel olmak kaydiyla monte edildigi anlagihir
Olay &rgiisiiniin dramatik boyutuna katk: yapmast igin Selmin’in ya-
lanuna ortak edilen ve hizmetgi Hasibe ile iligki icerisinde gsterilen
Ac¢ Adam, romanda bir daha goriilmeyip aslinda ideoloji bahsinin
gegmesi icin bir vesile olarak yaratildifini da gostermis olur.

Romanin 73. sayfasindan itibaren Samim ile kardesi Besim, A¢
Adam vesilesiyle ciddi bir ideoloji tartigmasinin icine girerler. Be-
sim, karakterinin bir geregi olarak ideoloji konusunu da hafife alir:
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“Ben gimdiye kadar hayata uyan bir tek ekonomi nazarivesi gérmedim.
Devletcilik yapmayan liberal bir rejim, az ¢ok serbestlik vermeyen devletgi bir
rejim, miilkiyeti kokiinden kazimg bir komiinist idare, programim harfi har-
fine tatbik eden bir sosyalist hitkiimet gérmedim. Evdeki pazar ¢argtya uymu-

“yor. Hem efendim, anlamadigim bir sey var. Neden cemiyet, devlet ferdin ih-
mallerinden, tembelliklerinden, beceriksizliklerinden, kabilivetsizliklerinden
mesul olsun? Bizim mutfaga yanasma kedi gibi dadanan a¢ adam, kendi ha-
talarinin mmy, ictimaf nizamm mu kurbarudir? Issiz kalmak ¢ok defa tembelli-
gin, ahlaksizhgm, beceriksizligin cezas: degil midir? Sendikalar veya sosyalist
devlet bu cezayr miikéfata geviriyor ve igsizi besliyor. Iste bunu anlamuyo-
rum.” (Safa, 1999a: 73).

Besim, ideolojiler arasindaki farklar: birkag kiiciik espri ile izah
etmeye calisir ve 4deta bu konuyu gecistirir. O, “nazariye” tabir et-
tigi ideolojileri bu anlamda kiiglimser; ¢iinkii onlarin mutlak ve ho-
mojen bir yapida uygulanabilirligi olmadigiu diigiiniir. Bu mutla-
kiyet yoklugu, onun nazarinda, ideolojileri 4deta birbirine karigti-
rir. Dolayisiyla birbirinden ¢ok da farkli olmayan bu diisiinceler et-
rafinda kiyametler koparmarun bir anlami olamaz. Bu arada ferdin
¢ektigi sikintilardan yine ferdi sorumlu tutarak neredeyse tersine
bir ferdiyetgilik anlayisim benimser. Bu anlamda devletin fert haya-
tina olumlu miidahalelerini de hos kargilamaz. Besim, toplumun ya
da devlet aygitinun fert iizerindeki etkisini gérmezden gelir. Ona
gore igsizlik sosyal bir sorun degil, herkesin kendi beceriksizliginin
ya da sosyal durusunun bir sonucudur; o, sosyalizmin igsizleri bes-
ledigini diigtiniir. Bu arada kendisinin de igi glicii olmayan tembel
bir “mirasyedi” oldugunu unutmus gibidir.

Samim ise Besim gibi diiglinmez. Kapitalizmin, beraberinde
birgok sosyal sorunu dogurdugunu séyler. Ona gore, “issizlik kapi-
talist cemiyetin problemlerinden biridir; kiitle halinde bile olsa, ekonomi-
den bagka cepheleri goze goriinmez.” Samim, A¢ Adam’t da séz konu-
su tartigmada iyi bir 6rnek olarak degerlendirmez: “Ciinkii tek. Bir-
cok individuel hususiyetleri olabilir. Onu mutlaka yanls kurulmus bir
sosyal nizamn kurban gibi alamayiz. Kendi ahlak veya irade hatalari-
min suglusu da olabilir.” (Safa, 1999a: 73). Samim, bu sozlerle kapi-
talizmin ‘ideal” olmadigini da vurgulamig olur. Her acidan yaza-
rmn s6zctisit konumunda olan Samim’in bu diiglinceleri, Peyami
Safa’mun ‘kurulu diizen’den hoglanmadigim gostermesi bakimin-

~dan da 6nemlidir.

Samim, igsizlik meselesini kapitalizmin sakat tarafi olarak de-
gerlendirdikten sonra, durumu isgiler icin de olumlu gérmez. Is-
cilerin bliyiik ¢ogunlugunun, ¢ahstiginin karsihiginu alamadigim
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styler ve bu dengesizligi, biitiin bir ekonomik sikintinin sebebi
olarak gosterir: “Caliganlar ve sermayeciler arasida kazang farklar
nisbetsizdir. ITktisadi huzursuzlugun bundan dogdugu bellidir.” (Safa,
1999a: 73). CSziimii ise “kazang ayarlamast” olarak isimlendirir.
Ona gore herkese hakki olan verilmelidir. Ciinkii insanlarn iire-
timdeki rolleri birbirinden farklidir ve gelirleri de ona gore farkh
olmalidir. Ozlemi ¢ekilen sosyal adalet, ancak liyakat ile gelirin
uygun olmasi durumunda saglanabilir (Safa, 1999a: 73). Burada
dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Samim, herkesin aym ka-
zanca sahip olmasmi énermez; bu anlamda mutlak bir “esitlikgi”
tavrinin olmadigt anlagilir. Aymi zamanda miilkiyet hakkinin si-
nirlanmasina da kars: ¢ikar (Safa, 1999a: 74). Béylece komiinizmin
fert miilkiyetine simirlama getirmesi elestirilir. Ancak smirsiz ve
dengesiz kazancin kargisinda durularak “vahsgi kapitalizm”e de.
tavir alinir.3 Samim, kazang ayarlama isini sadece devletin sorum-
lulugunda gormez; sendikalart ve meslek kuruluglarini da ona
yardimar olarak isaret eder: “Sendikalar, meslek tegekkiilleri, devlet...
Kim olursa olsun... Insanda teskildt dehasiun bu kadar ilerledigi bir
diinyada bir paylagma ve ayarlama sistemi bulmak o kadar zor mudur?”
(Safa, 1999a: 74). Samim’in bu “dengeleyici’ ekonomi modeli, ya-
zarin iktisadi hayat icin 6ngérdiigii tezini de agiklanmusg olur.

Besim ve Samim’in ideolojiler konusundaki diigtincelerinin te-
mel farki séylece Szetlenebilir: Besim, nazariyelerle arasinn iyi ol-
madigin belirtir ama soyledikleri hep ‘nazari” kalir. Samim ise s6y-
lediklerini Simeranya’da somutlagtirarak meseleyi ‘nazarf’ sahadan
kendince “tatbiki’ bir sahaya tagir ve bu sayede Simeranya’ya da ide-
olofik bir kimlik ytikler. Bu kimligin ayrintilari tizerinde de durur.
Simeranya’da sermaye sahibi, diinyamizda oldugu gibi tiim kirin
da sahibi degildir. Ortaya koydugu sermayenin bir geregi olarak ri-
ziko hakkaru alabilir. Igcilere kazanglanm dagitan, yine is¢i temsilci-
lerinden olusan bir heyettir. Devlet, kazang ayarlamasi meselesini
bir kanunla ve titizlikle takip eder. Igsizlik diye bir sorun yoktur.
Mutlak egitlik de yoktur belki ama, Simeranya’da fakir, diinyamiz-
da oldugu kadar fakir degil; zengin de sonu gelmeyen bir servetin
sahibi degildir. Yazar, herkesin 6zlemini ¢ektigi sosyal adaleti tam
anlamiyla olugturmus ve Simeranya’y1 “ideal bir diinya’ seklinde or-
taya koymustur (Safa, 1999a: 74-75).

Romann ilerleyen boliimlerinde iki kardeg arasindaki bu karsi-
lastirmal tartisma devam eder. A¢ Adam’in komiinist, ayn zaman-
da ve daha 6nemli olarak Selmin’in ¢ocugunun babasi (1) oldugu
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6grenilince yorumlar da bu dogrultuda yapilir. Ancak Besim icin
durum yine basittir. Tercih hakki Selmin’indir; dolayisyla evlenece-
gi adamin komiinistligi, a¢ veya tok olusu ya da toplumsal hayatta-
ki rolii, onu bir bardak sampanyadan daha ¢ok ilgilendiriyor degil-
dir (Safa, 1999a: 92).

Samim, komiinizmle ilgili degerlendirmelerini ekonomi diizle-
minde birakmaz ve igin igine ahlaki da dahil eder. Besim’in aile ici bir
meselede bile her seyi ‘miimkiin ve normal’ gdren anlayigim ¢ok ya-
dirgar, bunu komiinizme yakin bulur ve bu arada komiinizmin ah-
lak anlayisim1 da kendince agiklayivermis olur. Samim, bu diigiince-
sini Besim'in bir sorusunu vesile ederek aciklar. Besim, diinya tizerin-
de milyonlarca yildir yagamlan tecriibelerden sonra, insanun hala en
basit doga olaylar: karsisinda bile bir siirii bog inan¢ nedeniyle telag-
lanmasim, kisacasi Selmin’in A¢ Adam’dan hamile kalmasina bu ka-
dar biiyiik bir tepki gosterilmesini anlayamaz, hatta bunu bir sagma-
lik olarak niteler. Samim’in bu diistinceye cevabu ilgi ¢ekicidir:

“Asgagidaki beyannameleri sen dagit, ne duruyorsun. Tam komiinist ahlaks
bu. (...} Tabii, zoolojik bir antropolojinin sana verdigi hayvanca bir insan telak-
kisi igindesin. Kabahat sende degil. Biitiin sansii maddede arayan bugiinkii
ilmin, biiyiik idealistler miistesna, insana layik gérmeye mahk{im oldugu ah-
lak budur. Yillarca seninle miinakaga ettik. Degismedin. Bu ahlak sende viicut
yapist haline gelmis. Daima midenin emrindesin.” (Safa, 1999a: 92-93).

Samim, burada komiinizm diisiincesini agsarak iki diinya savasi
gecirmis ve kendi yarath$1 imkanlarla yine kendisini ortadan kal-
dirmaya muktedir héale gelmis insanligin iginde bulundugu caresiz-
ligi de ortaya koymus olur. Boylelikle Besim'in aldirmaz ve her ge-
ye olagan gozle bakan sahsinda ortaya konan vurdumduymaz an-
layisa da ciddi bir elestiri getirildigi anlasilir.

Besim, A¢ Adam’la Selmin’in iligkisini degerlendirirken Ag
Adam'in durumunu sorgular; onun daha 6nceki sevgililerinin de,
Selmin gibi burjuva olup olmadigim merak eder. Bu arada yegeni
Selmin’i ve tabii kendisini de “burjuva” olarak nitelemis olur. Be-
sim, romanin bagka bir yerinde de ailesinin toplumsal konumunu
“mirasyedi” olarak nitelemekten ¢ekinmez. O, komiinist bir gencin
boyle burjuva bir kizla birlikte olmasim, bir nevi “natiirel komii-
nistlik” gibi algilar ve bu sayede hem ideolojilerin bir yerde saflig1-
m ve mutlakhgim yitirdigi dogrultusundaki diigtincesini ispatla-
maya ¢aligir, hem de igin i¢ine her zaman oldugu gibi alay katmusg
olur (Safa, 1999a: 95).
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Yukarida ifade ettigimiz ayrintilardan sonra, romanda A¢ Adam
vesilesiyle agilan ideoloji bahsine Selmin de katilir ve meseleye da-
ir “‘gorislerini” dayilarina aktarir. Adinin Haydar oldugunu 6gren-
digimiz A¢ Adam’a baglamsinin sebebi olarak onun miicadelecili-
gini gosteren Selmin, Haydar in neyin miicadelesini verdigini dog-
ru diizgiin bilmez bile:

“Anlamryorum onu. Fakirlerin miidafaas: igte. Ben zaten hig boyle seyleri
anlamiyorum. Sizin miinakasalarinizi da anlamiyorum. Bazen her fikir hogu-
ma gidiyor. Dogru gibi geliyor bana. Sonra diigtiniiyorum, bunlar birbirini tut-
mayan seyler. Ilerisine varmiyorum, Aklimin ermedigini anliyorum. Cesareti,
kavgacihig, bir ideal sahibi olmast hoguma gidiyor onun.” (Safa, 1999a: 100).

Anlagiliyor ki Selmin, komiinizmi “fakirlerin miidafaas:” olarak
tanumlar ve meseleyi boylece gecistirir. Haydar'in kendisine Mark-
sizmi anlatmaya calistigini ama kendisini “kazanamadigin” soy-
ler. Haydar, Selmin’i kazanamamustir; ¢linkd Selmin, meseleleri id-
rak etmig degildir. Teslim olmayisi, kars: koyusu, idrakinden, bi-
lincinden degil; tam tersine bilingsizligindendir. Bunun bir slgtide
kendisi de farkindadir. Burada tizerinde durulmas: gereken bir
bagka konu da Selmin’le A¢ Adam’imn iliskisidir. A¢ Adam Haydar,
Selmin’e komiinizmi anlatma firsatimi ne zaman bulmustur; ikisi
arasinda boyle bir konugmanin gegebilmesi olas1 midir, dogrusu
bunlar romandaki eksik unsurlardir. Daha 6nce de tizerinde dur-
dugumuz, A¢ Adam’in roman kigilerinin diigiincelerini ifade ede-
bilmeleri icin bir vesile tegkil etmesi, burada da goze carpar. Ro-
man sonuna kadar (yiizeysel bir sekilde “anladig1’ Arnavutluk me-
selesi hari¢) bu bahislere dair goriis agiklamayan Selmin, burada
konugma ihtiyac: hisseder.

Romanin 101. sayfasindan itibaren olay orgiisiine bir de ‘milli-
yet’ tartigmasi dahil olur. Selmin’le niganhsi Ferhat bu tartisma yii-
ziinden ayrilirlar. Selmin’in annesi Mefharet, hem Kavalali Mehmet
Ali Paga'min torunu hem de Arnavut olmakla éviiniir. Bu yiizden
de “cok milliyetci” olan Ferhat'la tartigir. Selmin, annesinin etkisiy-
le ve sirf Ferhat'a karg: gelmis olmak icin bu Arnavutluk meselesi-
nin lizerinde durur ve nisaru bozar:

“Mesela ¢ok millivetcidir o. Ben hichir gey degilim. Onun fikirlerini de ko-
layca kabu! edebilirim. Ne olacak? Benim higbir iddiam yok ki. (...} Ferhat bir
aralik annemin yaninda Arnavutlarin aleyhinde bulundu. Pena bir gey soyle-
medi. Unuttum. Annemin tabiatt maliim. Koptirdii. Cok ileri gitti. Ferhat sab-
retti. Annem daha ileri gitti. Biliyorsun camm. Ferhat da bir daha bu eve ayak
basmayacagim sdyledi, gitti. Ertesi giin bulugtuk. Ben bir giin evvel annemi
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cok haksiz bulmugtum. Ferhat’a bunu séyleyip génliinti alacagim yerde anne-
mi miidafaa ettim. Haksizdim ben; haksizdim ama bu sefer de Ferhat ileri git-
ti. Annem icin, benim igin ¢ok agir geyler sdyledi. (...) Yiiziigh parmagimdan
¢ikarip suratina attin. ‘Ben Arnavud’um igte, anliyor musun? Seninle anlaga-
mam’ dedim.” (Safa, 1999a: 101-102).

Halbuki Selmin i¢in Arnavut olup olmamak arasmda bir fark
yoktur. Yani onun igin milliyet meselesi 6nem tagimaz. Ancak bu
onun ¢ok insancil olmasindan degil de meseleyi anlamamasindan
ileri gelir. Selmin, bu anlamda kendisini hi¢bir seye yakin gérmez.
Ciinkd onun igin béyle bir mesele yoktur, hi¢ olmamigtir. Okumaz;
zaman zaman okumaya meraklansa dahi hi¢bir kitabin sonunu ge-
tiremedigini yine kendisi itiraf eder. Niganlis1 Ferhat'tan ayrilirken
Arnavut oldugunu ve bu yiizden kendisi ile anlasamayacagini s6y-
lemesi ise ¢ocukluktan bagka bir sey degildir. Bunu dayisi Besim de
soyler. Ayrica ifade etmek gerekir ki romamn bu béliimiinde tize-
rinde durulan Arnavutluk tartismasimn odaginda, milliyetgilikten
cok basit bir irk¢ilik diisiincesi sezilir. Mefharet'in Arnavut olmak-
la 6viinmesi, basit ve soven bir dviinmenin Stesine ge¢mez. Orne-
gin Mefharet Arnavutca konusur mu ya da Arnavut adetleri hak-
kinda herhangi bir gey bilir mi? Bu gibi konulara burada hi¢ degi-
nilmez. Arnavut oldugu siipheli Kavalali Mehmet Ali Paga’y1 be-
nimseyen, bunu daha ¢ok soylu bir aileye mensup olabilme, bir
“paga dede” edinebilme endisesi ile yapan Mefharet, onun Arna-
vutlugunu sorgusuz sualsiz kabul ettigi gibi, kendi inatc kigiligini
ve seref kavramina olan baghligini da bu gekilde agiklamaya caligir.
Bu tavrin hicbir diigtinsel altyapisi olmadigi agiktir. Zaten Samim
ve Besim de Mefharet'in bu “sagma” Arnavutluk iddiasindan rahat-
sizdirlar. Onu fazla ciddiye de almazlar. V

Biittin bu ‘gériinen” ve deyim yerindeyse kabalastirilarak ifade
edilen olgularin disinda, romanda genel olarak bir ideolojiler; bii-
yiik bir biitiinliik i¢inde ortaya konuldugunu diistindtigiimiiz bir
Dogu-Bati catismasi oldugunu séyleyebiliriz. Bu baglamda, yukari-
da da kategorize ettigimiz, ‘idealizm-hedonizm’, ‘milliyetci/top-
lumsal duyarlihk-dejenerasyon’, ‘spiritiializm-nihilizm’, “madde-
ménd’ cabismalarinin da var oldugu goriilebilir. Ancak romanda,
yukarida soziinii ettigimiz boliimler diginda ¢ok belirgin ve egya-
larla maddelegtirilmis bir ideolojik yapilanma /gdsterim bulunma-
digin ifade etmistik. Roman sahislari hangi ideolojiye mensup ol-
duklarini birkag istisna diginda tekrar tekrar ifade etmezler; roman-
da buna yardimei olacak keskin bir zemin olugturulmadigt igin bu-
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na gerek de duymazlar. Ancak romanin biitiintinde bir ideolojik ay-
risma, hatta bir kamplagma/¢atisma olgusu vardir. Romanda ide-
olojik kargitlik, roman kigileri ve onlarin temsil ettigi degerler {ize-
rinden kurulur.

ROMAN SAHISLARININ TEMSIL. ETTIKLERI
IDEOLOJI VE DUSUNCELER

Samim: Romann bagkigisi olarak hem merkezdedir hem de yaza-
rin sozciilligiinii de {istlenmesi nedeniyle ¢ok donanimli ve 6zel bir
konumdadir. Mehmet Tekin, Samim’i “idealist” ve “spiritiialist” ola-
rak kabul eder (Tekin, 1999: 271). Samim icin daha ¢ok “ahlaki idea-
lizm” gergevesinde bir degerlendirme yapmak dogru olacaktir. Idea-
lizmin bu tirt, “bir iilkiiye, bir yiice erege cikar gozetmeden baglanms ya-
sam bicimine ya da diinya goriigiine” karsihik gelir (Guiglii vd., 2003:
715). Samim, her sart altinda inancina bagh kalan, yiirekten benimse-
digi bir ideal ugruna yagamaktan hicbir sekilde vazgecmeyen miica-
deleci bir insan olarak géze carpar. Roman icinde, samimiyetlerine
inanmak istedigi insanlarin ihanetleri yiiziinden zaman zaman yil-
gmhga diigse de kendi inan¢ diinyasindan asla taviz vermeyen ve
- farkh noktalara savrulmayan, dolayisiyla iradesine her zaman i¢in
hékim olan Samim’in roman sonundaki trajik havaya ragmen kendi-
sini “galip” olarak gormesi dnemlidir. Bunun 6nemi tizerinde ileriki
satirlarda duracagiz. Besim’le ve Meral-Necile-Feriha grubu ile olan
catigmasinda ise daima kendine gore bir ahlakin savunuculugunu
yapan ve gelip gecici zevkler i¢in feda edilen degerlerin avukathgma
soyunan Samim, kendince bir retorik de geligtirebilmistir. Onun, ken-
di idealizminin retorigini olusturdugunu séylemek miimkiindtir.

Samim, ayru zamanda milliyetci-memleketci bir aydindir. Baba-
dan kalma mirasla ¢ok rahat yasayabilecegi halde, sosyal sorumluluk
duygusuyla bir bankada gorev yapar. Milliyet fikrini itk esasina da-
yandirmaz ve bu anlamda govenizmden uzak durur. Mefharet'in irk
ve kan esasina dayal, biisbiitiin govenist "Arnavut olma gururunu
sa¢ma bulur ve ona katilmaz. Milliyetciligi biitiin gerekleriyle bera-
ber yagar. Ahlaki ve sosyal diizeni, onun ayrilmaz bir parcas: olarak
kabul eder. Besir Ayvazoglu, Peyami Safa’run 14 Mart 1942 tarihli G-
naralt: dergisinin 32. sayisinda ¢ikan “Milliyet¢iligin Birkag Hakikati”
isimli yazisindan konumuzla ilgili su satirlar1 aktarir:

“Milliyetgilik ne bir ideoloji, ne de bir nazariyedir; topragin cekme, ategin
yakma, cisimlerin mekéan iginde bir yer tutma olaylart kadar gercek bir ola-
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ymn ifadesidir. Milliyetcilik, her seyin kendi kendisi olugu gibi tabii ve zaruri,

bir milletin millet olugudur. (...) Milliyet olmayan yerde ahlak yoktur. Ciin-

kii orada fert, kendisinden daha iistiin bir varlik sebebi tanimaz; kendi kam

hayatindan daha yiiksek bir millf ve edebf hayat: ideallegtirmemigtir; kendi

menfaatlerine simsiki yapismstir ve bunlan higbir seye feda etmez.” (Ayva-
zoglu, 1998: 372-373).

Samim’in de benzer bir diigiince i¢cinde oldugunu séylemek yan-
lis olmayacaktir. Ayrica yazarin bu ciimlelerinde, yukarnda ifade et-
tigimiz idealist diislinceye bir yakinlik da sezilir.

Samim, millf ahlakin sosyal diizeni olugturacagin diisiiniirken
kendisini ugruna feda ettigi bir yapinun, yani toplumun mahkeme-
sini de nemser ve bunu kendisine mesele edinir. Meral'in bu nok-
tada sorumsuz olugunu affedemez. Ideal manasinda toplumu ve
onun kurallarm kendisinin diginda kabul etmez, dolayisiyla kabul-
lenmekte de stkint1 yagamaz. Samim, taraftir; topluma dahildir, top-
lumun kurallarim koyanlarin arasindadir ve mahkemesindeki yar-
giclardan biridir. Burada énemli bir ¢eligkiye dikkat gekmek gerekir.
Meral’i yargilarken hem ahlak¢ hem de toplumcu kaygilarla hare-
ket eden Samim, yine de yagadifi diinyadan memnun degildir.
Ciinki icinde yagadig1 diinya, tiyesi oldugu toplum, Meral gibi he-
donistlerin, Feriha gibi dejenerelerin, Besim gibi epikiiryenlerin isti-
las1 altindadir. Bu memnuniyetsizligin bir sonucu olarak da Sime-
ranya’y1 hayal etmigtir. Utopik bir diinyada yagama istegi, onun igin
toplumdan kagigin bir ifadesi olmakla birlikte, romanin sonunda Si-
meranya’y: kitap olarak bastirmaya karar verisinden de bellidir ki -
aym zamanda toplumu dizayn etme isteginin de bir parcasidir.

Samim’in i¢inde bulundugu diinyadan memnun olmayginm se-
bepleri pek coktur. Ifade edilen sebeplerden bagka, diinyanin birbiri
ardina yagsadigi iki muazzam savag, onun i¢in adeta bir utang vesile-
sidir. Samim, bu savaglara 6ncelikli sebep olarak materyalizmi* gos-
terir. Materyalizmin, son ytizyilda insana farkl ve dehget verici bir
ilerleme meraki verdigini diigiinen Samim, ruhu tamamen ihmal
eden, insan muthilugunu yalnizca maddede arayan bu anlayigin in-
sam1 ¢ildirtigina hitkmeder. Bati'y1 Him yonleriyle materyalist goren,
Dogu’'nun mistisizminin® ihmal ediligini biiyiik ve vahim bir hata
olarak kabul eden Samim, iki savasin da Avrupa’dan yayildigin ifa-
de ederek Batr'yy, dolayisiyla materyalizmi mahkiim eder. Burada
tizerinde durulmasi gereken 6memli bir konu da II. Diinya Savagt’dir.
Romanuin sonunda insanliga seslenen Samim, Meral'in intihar zanne-
dilen Sliimiinden ve mutlak yenilgisinden sonra, yukarida da ifade

145



GURKAN YAVAS

ettigimiz gibi kendisini galip olarak goriir. Bu galibiyetin ezici so-
rumlulugu ve ‘yalmzliy’ altinda 6nemli degerlendirmeler yapar. In-
sanhigin son yiizyilda miithis bir calisma azmi ile kendisini laboratu-
vara kapamasi dehget verici sonuglar dogurmugtur. Samim, insamn
laboratuvarda kendi ruhundan bagka her seyin derinliklerine indigi-
ni, dolayistyla gildirmanin esigine geldigini séyler. Uranyumun yiki-
aliginu kegfeden, bu sayede kendi kurdugu diinyay: kendi elleriyle
mahvedebilecek bir noktaya gelen insanhk, bu muazzam gii¢ kars:-
sinda ne yapacagini sagirmugtir. Kendisini kontrol etmesi gliclesmek-
tedir. Samim; “Arst geg, fersi atla, sidreyi ag | Gor ne var maverada ibret-
hiz” beytiyle insanlik i¢in kendince bir ¢cagrida bulunur.

Samim, romanin bagindan sonuna kadar sabittir, konum degis-
tirmez; daima tutarhdir. Rakipleri bile onun hakliligin bircok defa
kabul etmek zorunda kalirlar. Meral’in intihara karar veriginin al-
tindaki sebep, Samim’i ne olursa olsun hakli gérmesidir; ona bir
tiirlii tam isyan edemeyigidir.

Besim, ne kadar agabeyinin “hayal iistiinde uctugunu” diigiinse
de ¢ok zaman kendisini hakli ¢ikarabilecek bir esprinin varhigindan
mahrumdur. Cok kereler agabeyinin ve onun akhinin ve tabii belki de
farkinda olmadan, onun temsil ettigi degerlerin kilavuzluguna muh-
tachir. Romanin sonunda degismeden kalabilen tek kisi Samim’dir. O
hakli gtkmugtir. Onun séylediklerinin hakliligi olabilecek en ac gekil-
de karutlanmug olur. Roman, onun mutlak tstinliigii, yalmzhg ve
yukarida da ifade ettigimiz insanhiga seslenisi ile biter.

Meral: Zaman zaman hedonizme meyleden bir roman kigisi-
dir.6 Bu anlamda onun hazza -gecici de olsa heyecan veren cins-
lerine- olan diigkiinliigii, bu hitkmiin zeminini olusturmaktadir.
Notre Dame de Sion’da okumus, piyano g¢alan ve Fransizca bilen
Meral, i¢inde bulundugu toplumun degerlerini kendine uygun
gormez. O degerlerin i¢inde bogulur, sikilir; bagka bagka seyler
arar. Ancak romanun bagindan sonuna bilingli bir reddedis iginde
olmayan Meral, daha ¢ok bir savrulug hélindedir. Zaman zaman
Samim’in ve agabeyi Ferhat'in etkisinde kalir. Intihara karar ver-
mesi bu savrulug ve sallanigin bir géstergesidir. Meral’de sistem-
li bir reddedigin olmayis1, onu tam ve tipik bir nihilist olarak ta-
nimlamay: zorlagtirir.”

Meral’de ‘etrafin etkisinde kalmak’ gibi ciddi bir zaaf vardir.
I¢ten gelen ve Samim'in “ikinci ben” dedigi egilimlere Feriha, Nu-
ri, Cezmi gibi dis etkenler eklenince nihilist bir tavir sergileyen
Meral; yine kendi iginden gelen ve Samim’in “birinci ben” dedigi
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egilimlerin agabeyinin despotik tavr1 ve Samim’in derin etkisi ile
birlesmesi sonucu, bu arada cemiyetin tiirlii enstriimanlarla hatir-
lattig: kurallar biitlintiniin kargisinda eziklik duymasiyla miithis
bir bunalima siiriiklenir. Bu sefer iradesini tersi yénde kullanir ve
intihar etmeye karar verir. Bu onun i¢ ¢atigmasimn son ve en
onemli agamasidir. Meral’in intihari, mutlak tstinliigi Samim’e
veren bir olgu olacaktir. Burada 6nemli birka¢ noktaya deginmek-
te yarar var. Meral, reddedis ya da kabullenis noktasinda tam bir
irade gosterememektedir. Ozellikle Samim’in miidahaleleri, onda
Olmeyen taraflan canlandirir ve bir sallanma, tereddiit durumu
yaratir. Bu da onu intihar kararina siiriikler. Ama romanci, ona bu
irade kuvvetini de vermez. Onu kaza ile 6ldtiriir. Meral’in gercek-
ten intihar edip etmeyecegi hicbir zaman bilinemeyecektir. Meral,
oliimiinde bile ortadadr.

Besim: Bu karakter, Mehmet Tekin’e gore de tipik bir epikiiryen-
dir8 (Tekin, 1999: 271). Samim ve Besim, ayni soyun iki mensuplari
olsalar da romanda farkh iki ideolojinin temsilcisidirler ve roman
boyunca onlarin saluslarinda iki ideolojinin ¢atigmas: gézlenir.

Besim, sadece midesinin emrinde, ten ve damak hazz i¢in yasa-
yan, giinliik diisiinen ve Sylece hareket eden, istihzay1 4deta bir ha-
yat tarz1 héline getirmis bir kisidir. Herhangi bir ideali -agabeyinin
miithig idealizmine tam bir tezat olugturacak gekilde- yoktur; haz
diginda hayattan herhangi bir beklentisi de bulunmamaktadir. Be-
sim, materyalizmin dar kaliplarina sikigmis gibidir. Agabeyinin ide-
alizmine ve ahlaki tistiin tutan anlayisina karg1 onun epikiiryen tav-
r1, romandaki ¢catisma unsurunu besler.

Roman boyunca hemen her tiirlii olay: sadece alaya bir tavirla
ve son derece olagan karsilayan Besim, romamn sonundaki sarsict
olaylar karsisinda dehgete diismekten kurtulamaz: “Besim de oniine
bakiyor ve bagini salliyordu: -Dehget!” (Safa, 1999a: 343-344). Bu ifade-
ler onun agabeyine yenilisini “miijdeler”. Samim'in idealizmi ve
ahlaki her geyin tistiinde tutan anlayisi, Besim'in epikiiryenligini ve
alaycihigimi magliip etmigtir.

Feriha: Romandaki dejenerasyon durumunu tam anlanmuyla kar-
silayan kigi Feriha’dir. Babasinin 8liimiinden sonra annesine ve bii-
tiin ¢evresine meydan okuyarak o arada Dame de Sion gibi segkin
bir okulu birakarak babas1 yaginda bir adamla Paris’e kagan Feriha,
tim degerleri reddederek egoist bir tavrin emrinde oldugunu gos-
terir. Ancak bir yer gelir ki o da maglubiyetten ve iki kigiye boliin-
mekten kendisini kurtaramaz. Romanin bu ve bagka bir¢ok yerin-
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de, maglubiyetin ve zaman zaman da ruh devrimlerinin en belirgin
gostergesi kahramanlarin doktiikleri gozyaglaridir:

“Feriha’mn gozleri birdenbire mahzunlagti. Sesi titremege baglamigh.

— Fakat, cok ézledim kadmcagizi. Ah, bir g&rebilsem... O kadar kincidir ki
ne yapsam bir daha konugmaz benimle. Bak, bu daha reel bir his. Agk sdyle-
yeyim. Paris’te bazi anlarim oldu ki, annem beni affetse, 6liinceye kadar Ci-
hangir’deki evde mahpus kalmaga raz: olurdum. Hani insarun kendi evinin
bulagik ¢ukuruna bin tane Paris feda olsun! Sonra memleket, dostlar...”

Baginu pencere ve Bogazigi tarafia ceviren Feriha'nin boynu sisti ve sondii.
Orada bir huigkirik dagdmusti. Fakat gozlerinden yaslar iniyordu.

Meral birdenbire Samim’i diigiindii. Iste onun ¢ok hakl: oldugu an! Yine
hakli, daima hakli. Demin konugan ikinci, simdi aglayan birinci Feriha'ydi.
Nasu degisti birdenbire kizcagiz. Tophane damlarinun o kirik kiremitleri, ana
sevgisi ve memleket hasretiyle kangarak onu edebiligin giizel planina bir-
denbire nasil ¢ekiverdi. Tabii, degil mi, insan, dldiikten sonra birakacag: bii-
tiin hatralarla, eserlerle, cocuklarla, ancak kendi memleketinde unutulmaz-
Ligin tesellisini bulabilir. Oliime kadar gitme. $imdi bile su Bogazici'ndeki ha-
tiralar... Su her birinde bizden bir parca yaganmug evlér, su her tasi ve aga-
ayla bizim olan, biz olan gehir, g&k, memleket...” (Safa, 1999a: 182).

Feriha da bir zaman sonra 6yle bir noktaya gelir ki annesi onu
affetse, her seyi goze aldif Paris’i bir kalemde silecektir. Meral’in
buradaki tespiti de Snemlidir: Insan kendi benligini tam olarak yal-
nizca kendi memleketinde bulabilir. Bunlar Meral’in diigiincelerine
pek benzemez. Belli ki Samim’in yogun etkisi altinda oldugu bir za-
mandir. Bu climleler, zamaninda Samim’in Meral’e soyledigi, sirasi
geldiginde de Meral’in kendi diigtinceleriymis gibi ortaya ¢ikan ifa-
delerdir. Meral'in maglubiyetini 6nceden haber vermesi dolayisiyla
da tabii ki nemlidir. Burada yazarin Meral ve kugkusuz Feriha'min
gozyaslar1 tzerinden gonderdigi memleket¢ilik/milliyet¢ilik me-
sajlar1 dikkati ¢ekicidir.

Meral’in intihar karari ve arkasindan gelen kaza sonucu 6lme-
siyle Feriha’'min da kaderi ¢izilmig gibidir. Onun &Sliimtiyle Feriha
da romandan ¢ekilir.-

Necile: Romanin sonlarina dogru ortaya ¢ikan, baglangicta daha
¢ok Meral-Feriha ikilisi tizerinden gésterilmeye ¢aligilan dejeneras-
yon durumunun da asu kaynagi olan Necile, bu anlamda ¢ok Snem-
li bir roman kisisidir. Meral, Samim’in de ifade ettigi gibi Necile'nin
sonsuzluga dogru her anlamda bir uzamgi, bir devami gibidir:

“(...) Samim’in bende arayip da bulamadi@i kalbi Meral’de aranmg olmas:
ihtimalini diigiiniirdiim; diigiiniirdiim ki kizim benim ebedilife uzanigimdir
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ve ben onda devam ederim; ve digiiniirdiim ki Samim’de benim séndiireme-
digim bir ihtirasm kizimda benim tekamiiliimii aramas tabii bir seydir.” (Safa,
1999a: 280).

Necile, bir siirecin baglangic ve devami, Meral ise geldigi nokta-
dir. Tlirk edebiyatinda medeniyet krizi ve biiyiik l¢lide onun ya-
rattif1 dejenerasyon sorunu, yeni bir mesele degildir. Bunu XIX.
yiizyila, Tanzimat romanma, Bihruz Bey’in sahsinda somutlagtiri-
lan cizgiye kadar goétiirmek miimkiindiir. Ancak bu sorun orada
kalmanmus, imparatorlugun yikilis stirecine kadar varligim bir sekil-
de siirdiirebilmistir. Unutulmamalidir ki Samim, Necile'yi Miitare-
ke yillarindaki bir baloda tanumustir. O baloda Necile, Meral'in yil-
lar sonraki hélinden hig farkli degildir. Kocasimndan bagka erkekle-
re egilimini actk¢a belli eden, yeni yeni imkanlar arayan, yeni yeni
insanlar tarumaya calisan bir Necile... Nihayet kocasindan ayril-
musg, sevdigi adam tarafindan terk edilmis ve hayat boyunca mut-
suz olmus bir kadin. Meral’in yillar sonra geldigi noktay: hatirlatan
Necile, Meral’le ayru giin ayni kaderi paylagir.

SONUC

Roman, iki dnemli 6Himle sona erer. Bunun {izerinde durmak
gerekir. Ozellikle romanciliginin ilk yillarinda, biiyiik 6lgiide gele-
neksel yansitmaci roman anlayisini benimseyen, roman kahraman-
larinin gegirdigi devrim niteligindeki degisimlerle vermek istedigi
mesaj1 ihmal etmeyen Peyami Safa, zaman igerisinde bu tavrini ko-
rumakla birlikte degisik bir yontem izlemeyi de bagarnustir. Yazi-
nin baginda vurguladifimiz ve daha ¢ok Berna Moran'in elestiri
konusu yaptig1 noktalarin 6nemini sakl tutarak Safa’nin degisen
cizgisini ortaya koymak da ayrica bir zorunluluktur. Bunu Yalniziz
tizerinden yapmak dogru olacaktir diislincesindeyiz. Zira bu ro-
man, yazarin ‘olgunluk’ dénemi eserlerinden biridir. Roman kisi-
lerinin i¢ diinyalarini miimkiin mertebe tarafsiz bir gekilde ortaya
koyan, bizzat kendisiyle 6zdeglesen bir roman kigisinin varligina
ragmen, onunla ¢atisma hélindeki diger kigilerin de okuyucu tara-
findan anlagilabilmesi, hatta zaman zaman da ‘mazur’ goriilebil-
mesi i¢in gayret eden yazar, roman sonunda galibiyeti kendisine
saklamaktan vazgecmez. Ancak bu sefer Fatih-Harbiye’den olduk-
¢a farkl bir durum goézlenir. Dejenere olmak yolunda ilerleyen,
hatta Meral’e gore bu konuda daha iradeli gibi goériinen Neri-
man’in ani ve sagirtict degisiminin aksine, bu kez daha iradesiz ve
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kararsiz bir Meral vardir. Hicbir gseye tam inanamayan, kargisinda
savunmas! yapilan diisiincelere kayitsiz kalamayan Meral’in bu te-
reddiitlii hali okuyucu igin daha anlagilir gibidir. Romanin sonun-
da, bir irade eseri olarak nitelenebilecek intihar kararnni vermesi
ise ondaki yenilginin kabulii oldugu gibi, “bilinclenme’nin de bir
isareti olarak goriilebilir. Diger taraftan Necile’'nin durumu da ¢ok
farkli degildir. Hayati hakkinda daha az bilgi sahibi oldugumuz
Necile’nin gengliginde ne kadar giiclii bir irade sahibi oldugu bi-
linmiyorsa da en azindan yagadig akibete raz1 oldugu acik bir se-
kilde anlagihyor. Okuyucunun bildigi kadariyla Necile, gozlerden
uzak bir kégede bir inziva hayatini tercih etmigtir. Bu durum, on-
daki pismanlik duygusunu ifade etmesi bakimindan tnemlidir.
Eserin sonunda &len bu iki roman kigisinin akibeti, eserin ideolojik
ve diisiinsel manzarasini da ortaya koyar. Hedonizm ve egoizm gi-
bi diisiincelerin 6nemli birer temsilcisi olarak nitelendirdigimiz bu
anne-kizin 6liimi, séz konusu diigtinceler i¢in de bir yenilginin
isareti olarak kabul edilmelidir. Meral ve Necile'nin dliimii ardin-
dan baglayan yeni glinde, bu iki insana yer olmadig: gibi, artik on-
larin gahsinda ortaya konulan diigiincelere de yer yoktur. Meral,
‘Neriman gibi “bilinglenip” toplumun arasmna karigamamig, Sa-
mim’in yanindaki yerini alamanugtir. Necile defalarca aldattif es-
ki kocas1 Nail Bey’in yamindan ¢oktan uzaklagmig, o arada ¢ocuk-
larindan ve neredeyse tiim dostlarindan ayri, pismanliklar icinde
Olmdistiir. Bu iki 6liim, stiphesiz Samim’in ve onun temsil ettigi de-
gerler diinyasinin galibiyetini simgeler.

Samim, romanin sonunda galibiyetinin farkinda olmakla bir-
likte, cok sevdigi iki insanin peg pege gelen oliimleriyle de sarsil-
mugtir. Ancak Simeranya’y1 kitap olarak bastirmaya da hemen o
anda karar verir. Beklenen zaman gelmigtir. Samim, diigtindiikle-
rinin dogru olduguna yasadiklariyla bir kez daha emin olmustur.
Necile ve Meral'in 6lmesinden bagka, Besim’in de olanlar kargi-
sinda kayitsiz kalamamasi, dehsete diismesi, artik onun da olay-
lar1 agiklamak icin kullanacag: bir espriden mahrum oldugunu
gosterir. Bu durum, Besim icin de ciddi bir yenilgiden bagka bir
sey degildir. Meral’i Paris’e kagirabilmek igin evine kadar gelen
Feriha’min romanin sonunda yasananlar kargisinda ne diigiindii-
giine yer verilmiyorsa da herhélde okuyucu igin bunu tahmin et-
mek miimkiindiir. Paris’e kagmak konusunda Meral’i siirekli ce-
saretlendirmeye ¢alisan Feriha’min bu olum kargisinda kayitsiz
kalmasi beklenemez.



YEN] THRK EDEBIYATE ARASTIRMALAR

Yalniziz, bir sabah vakti, Mefharet ile Besim’in kahvalti masasin-
daki sohbetleri ile baglamugtir. Roman, tipk: bagladig gibi, bir sabah
vaktinde sona erer. Ancak bu kez, bu sabahta iki kisi eksiktir. Meral
ve Necile bu sabah vaktinde diinyada olmadiklar1 gibi, Besim de
tiim yagananlardan sonra o bilindik alaya tavrindan uzaklagmigtir.
Samim ve onun sahsinda temsil edildigini séyledigimiz tim di-
siince ve degerler, romanin sonundaki bu sabah vaktini doldurur.

DIPNOTLAR

1 Aslinda Tiirk romanindaki bu sorun, roman tiiriiniin edebiyatimzdaki ilk drneklerinden iti-
baren goriilmeye baglarur. Roman kahramanlarinin nasil bir “i¢ seriiven”den sonra biling-
lendiklerini, Tiirk romancis: ogu zaman agiklama geregi duymamugtr, Bu konuda ayrintil
bilgi i¢in su ¢cahismaya bakilabilir: Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Protagonistin Seriiveni-
17, Adam Sanat, S. 214, Kasim 2003, s. 75-81.

2 Bu arada Safa’run 1937 yilinda yayimlanan Dokuzuncu Hariciye Kogugu adli romammn da bu
bahiste ayrica anmak gerekir. Bu romanda da bilhassa romaniun bagkigisi “hasta ¢ocuk”
{izerinden kimi toplumsal diiglinceler ifade ediliyorsa da yazarin en énemli romanlarindan
olan bu eserini, onun sbzii edilen diger belirgin ideolojik yapili romanlarindan ayn distin-
mek gerekir.

3 Peyami Safa’run bu noktada ‘kapitalizmm’ diiglincesinin en ideal halini ortaya koymaya gahig-

t1f1 anlagihir. Clinki kapitalizmin temel anlayisina gére; “bireyler devletin keyfi iktidarindan ko-

runup, ayni devlet bireyin ekonomik gikarlarim, miilkiyet hakkint savunmak ve ticari sbzlegmelerin

gegerliligini teminat altina almak suretiyle, korumahdrr.” (Cevizci, 2002: 588).

Materyalizm (maddecilik): “Varolan biitiin her geyin maddeden, evrende olup biten tiim olay-

larin maddi ya da fiziksel gliglerden olugtugunu savunan giriig, llkece tiim olay ve olgularin

maddi nesnelerle ya da dinamik maddi degisikliklerle aciklanabileceginden kalkan maddecilik,
ruhsal varliklarmn, bilincin ya da zihinsel durumlarin gercekligini yadsir; bu nedenle felsefe tarih-

¢ileri maddecili§i genellikie tanritantmaz(ci)lik ve bilinemezcilik ile bagdagtirirlar.” (Giigli vd.,

2003: 9186).

% Peyami Safa’nin ‘mistisizmin’de dinf boyutun kuvvetli olmadiimi vurgulamak dogru
olacaktir: “(...) XIX. asirda biitiin Avrupa’y: saran ve XX. yiizyila da sarkan materyalist ve po-
zitivist akimlara kargi giiglit argtimanlar elde etmeye ¢aligirken parapsikolofik ve metapsisik olay-
larla fazlaca hagsir negiv olan, hatta (...) bizzat ispritizma celseleri diizenleyerek ruhlarla temas
kurmaya caligan Peyami‘nin mistisizmi Islami renk ve muhtevs tagimaz.” (Ayvazoglu, 1998:
372-373). Safa, mistisizmin tanumm da yapmigtir. Ona gore bu diiglincenin temelinde;
“kdinatin ve hayatin mahiyeti dig goriiniigleri veya isleme tarzlart ne olursa olsun her varhigm
merkezi gercekligini viicuda getiren, her yerde hizir ve ndzir bir ruhi (spirituel)” vardir. {Ayva-
zo§lu, 2000: 269).

6 Hedonizm (hazailik): “En genel anlamda hazzi (hedone) ‘en yitksek iyi’ olarak goren 8gretiler
bitiing. (...) Insaran tim yapwp etmelerinde, biitiin eylemelerinde bagvurabilecedi tek dlgiitiin
‘acidan kagimp hazza ulagmaya cabalamak’ oldugunu Gne silren diinya goriisll; yagamaktali§ime-
zm, burada olmaktahi§imizin gergek anlamunt "haz’da bulan bakigagis.” (Giiglii vd., 2003: 647).

7 Nihilizm (yoksayicihk): “Kokence Latincedeki highir seyin varolmadi§t anlamnda higlik bildiren
nihil sizciigiinden tiretilmig, insan varoluguny, bilgiyi, degerleri biltitnijyle yoksayan, seyler ara-
sinda anlaml ya da yararl birtakim ayrimlar yapmanm gereksiz oldugunu diigiinen, biitiin degerle-
rin temelsiz oldugunu, hichir seyin ilkece bilinmesinin ya da iletilmesinin olanakl olmadigrm savu-
nan felsefe anlayigt. (...) Gergek bir yoksayict bu anlamda hichir seye inanmayan, varolan highir geye
karg: ictenlikle baghlik duymayan, yikip dokmek diginda yasamdn bagka bir amag tanimayan bir kim-
sedir.” (Giiglii vd., 2003: 1605). Bu tarumdan da anlagilacag: izere, bu diigiinceye sahip biri-
sinin aym zamanda ciddi bir irade sahibi olmas: 6ngoriiliir. Meral'de ise bu iradenin tam an-
lamayla var oldugunu séylemek miimkiin degildir. )
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8 Epikiirizm: “Hazdan bagka bir seyi diigiinmemeyi dneren ahlak anlayig:. (...} Hazdan bagka bir sey
diigiinmeyen, kendini maddi damak ve ten zevklerine veren, nefsine diigkiin kimse igin kullanilir.”
(Biiyiik Larousse, 3745). “Epikurosculugun temelinde ‘haz’ kavrami olmakla birlikte Epikuros hazlar
arasinda ayrima gider ve yagamn temel eregi olarak haz peginde kogmuktan ok mutlulugun gercek
evi oldugunu diigiindiigii ataraksia’ya (ruh dinginligi) ulagmayr gosterir.” (Guicli vd., 2003: 473).
Bu tanimdan da anlagilacag: {izere, Besim en genel anlamda “haz pesinde” kogmakla birlik-
te, tensel hazlarim birkag istisna diginda ¢ok fazla &ne gtkarmaz. Onun romanda 6ne gkan
tarafi midesine olan digkfinligiidiz Mutlulugu, ruh dinginligini bu gekilde bulduguna
olan inanc tamdar.
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HALID ZIYA USAKLIGIL'IN HIKAYELERINDE EV,
EVDEN KAGIS VE EVE DONUS

Ayse Demir”
C—’\S

Ozet: Mekan 6zellikle ev olgusu birey icin gercek ve kurgusal diinyada énemli de-
gerlerden biridir. By, insanin tasidigs, yiklendigi, beraberinde getirdigi maddi ve
manevi diinyalan, belirledigi ¢ergeve icerisine alir. Tiirk edebiyatinda ise bunlarla
birlikte ev, aile birligini de diigiinditrmektedir. Ev “diis kuram koruma’ gorevinden
dnce aileyi koruma ve onu bir arada tutma sorumlulugunu tistlenmigtir. Mekén ve
nesneler diinyas: haklanda ciddi bigimde diisiinen yazarlarimizdan olan Halid Zi-
ya igin de ev etrafinda olugan kavramlarin birey ve aileyle yakin baglantisim tespit
etmek mitmkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Halid Ziya, Tiirk edebiyati, hikdye, mekan, ev.

HOME, ESCAPE FROM HOME AND RETURNING TO HOME IN THE §TO-
RIES OF HALID ZIYA USAKLIGIL

Abstract: Space, especially the home phenomenon, is one of the important values for indi-
viduals in the real as well as fictional world. Home enframes the physical and spiritual
worlds that the individual conveys, undertakes, and brings together within a framework
that it determines. In Turkish literature, home also reminds the union of home and family.
Home has undertaken the responsibility of quarding and keeping the family union together
before that of ‘guarding the daydreamer’. With Hilid Ziyéd, who is one of the writers that
seriously thought about space and the world of objects, phenomena occuring around the
matter of home are easily detected in terms of their relations with individuals and family.

Keywords: Halid Ziya, Turkish literature, story, space, home.
Girig
Mekénn varlik olarak insanla iligkisi oldukca kuvvetlidir. Ger-

gek diinyada ve bunun yansimas: olan kurgu diinyasinda mekanla
insan arasindaki iligkiye dikkat edildiginde bunun 6ncelikle insa-

Yrd. Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimdi.
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nun i¢ diinyasina yonelik oldugu fark edilecektir. Insanla mekan
6zellikle de ev arasindaki derin ve ¢ok yonlii iligkiyi Gaston Bache-
lard; “(...) konu olarak yalnizca bu kadar kolay gelistirilebilmesi dolayisty-
I ev, insan rulunun ¢oziimleme araci olarak ele almabilir."1 diyerek 6ne
¢ikartir ve ev igin ‘ben’i koruyan ben-olmayan’ ifadesini kullanir.
Ev sadece fiziksel varhk olarak insami korumaz, barmdirmaz. Ev,
insan olgusunun tasidigi, yliklendigi, beraberinde getirdigi deger-
leri daha dogrusu degerler diinyasini da korur ve barindinr. Ev ya
da daha genis anlamda mekén, insanun anilanm, gegmisini saklar.
Insamin yagsadigs her sey bir mekéna aittir veyahut en azindan me-
kandaki bir nesneyle iligkilidir. Insanin anilari aklina geldiginde
mekén, mekan diigiintildiigiinde de cesitli anilarin canlanmasi bu
sebepledir. Bu bakimdan yine Bachelard’a gore evin diiz bir ¢izgi
hélinde ilerleyen kronolojik bir tarihi yoktur. Ev diigtiniildiigiinde
gecmis, an ve gelecek birbirinin igine geger. Hafiza ve hayal giicii,
yaganilmig, yasanilan ve yagsanilmas: umut edilen olaylari bir araya
getirerek mekéna ait 6znel ve 6zel bir tarih viicuda getirirler.

HikKAYELERDE EV OLGUSU

Halid Ziya Usakhgil'in hikdyelerinde mekan ve insan, buna
bagh olarak da ev ve aile birbirlerinden ayr tutulamayacak 6lciide
biittinlesmis kavramlardir. Ona gore ev, igerisinde insanin varligiy-
la bir 6nem ve deger kazanmaktadir. I¢i bog ya da mutsuz bir aile-
nin yagadif1 ev onun i¢in sadece maddi varliga sahip bir yap: ola-
rak mevcuttur. Evin igerisinde yagsayan mutlu, ¢gogu zaman da ka-
labalik bir aile, hem kavramin hem de mekanin igerisini doldura-
bilmektedir. i¢inde yagayan kigilerin iligkilerindeki mutluluk ve
huzur bir evi kolaylikla yuvaya déniigtiirmektedir. Halid Ziya hi-
kéyelerinde yuva kavramin iglerken bu duygulardan da mutlaka
yararlanir. Ornegin “Penceremin Hikéyesi” adli hikdyede yeni ev-
li bir geng ciftten bahsederken mekann iizerinde 6zellikle durur.
Onlar birbirlerine kuvvetli bir agk duygusuyla baglanmiglardir ve
bunu da gevrelerine yansitirlar. Hikdyede onlar aym: zamanda
gozlemleyen anlatici, aralarindaki sevgiyi ve bunu mekana yansi-
tiglarim1 vurgular. Kiigiik evlerini nasil yuva haline getirdikleri,
mekén-insan iligkileri agisindan Snemlidir:

“Bir ¢ift geng kart koca ki, koca karmnin bag iistiinde agktan ve genglikten,

yagamin mutlulugundan olusmus bir yuva kurmuglardr. Kirtk caml: igten fe-
nerin her zaman agkla kendilerinden ge¢mis kumrularina bir benzerlik...”2
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Ttirk edebiyatinda mekdna ve nesneler diinyasina bakisa yeni
bir yo6n veren Halid Ziya igin ev ayrica, devrin de bir getirisi olarak,
siginak demektir. Insan o siginaga girdikten sonra, dig diinyann so-
rumluluklarindan, tehdit, tehlike ve yorgunluklarindan kurtulmus
olur. Bu sigmagin kapisindan gegmek, esiginden atlamak insana
giivenli bir diinyarun imkénlarim sunar. Yazarin “Son Levha” hika-
yesinin kahraman i¢in ev; biitiin hayatinu vakfettigi kizint koruya-
cak, “(...) onu diinyadan esirgeyerek ..hayatin yalniz giizelliklerinden
miirekkeb bir dlem viicuda (...)"2 getirilebilecek bir mekandir.

Ev aym zamanda giivenli ve kisiye 6zeldir, Birey evinde istedigi
gibi hareket edebilir, kendine 6zgii bir hayat tarzi kurabilir. Bu ba-
kimdan ev, yazarin hikayelerinde olumlu bir unsur olarak yer alir.
Ona gore ev, bir mutluluk mekan: oldugu stirece, insanin dénebile-
cegi, icerisinde huzuru yakalayabilecegi tek mekandir. Nitekim “Iz-
divaca Diigman” hikdyesinde anlatici, evlenmek istemeyen kahra-
man ikna edebilmek igin sahip olacag evi tarif eder. Kendine ait
bir ev diigiincesi, tek bagina evliligi kabul ettirebilecek bir sebeptir:

“(...} sonra evden o kapidan girer girmez sizi bir mesut hava ile istikbal
eden, her tarafinda sizin ruhunuzdan bir parga sey ugan evinizden bahseder-
dim ve giizel bir hatime vermek isteyerek:

- O ev ne demektir, igte siz bilmezsiniz, derdim, orasi biitiin sokaklardan,
kahvelerden, biitiin bu binlerce halkin maiget kavgasindan, hayat levsinden aza-
de, bir kenara ¢ekilmig; yalniz size mahsus, yalniz sizin hayatimza miinhasir bir
yerdir, cihandan ayrilmsg salim bir kogedir, memleket hayaty, sahili kemirmeye
caligan 4ciz dalgalar hirsiyla kapiruza kadar gelir, fakat orada, esigin onlinde,
meftur, diiger, geri cekilir, aile saadetinin bu yuvasindan iceri gecemez...”4

Anlaticinin bu sozlerinde, eve ve ev disindaki mekénlara baki-
sinda, Bachelard'mn i¢ ve dig mekén arasindaki diyalektik olarak ad- -
landirdiy iliskiyi bulmak miimkiindiir. Buna gére ‘i¢’ ve “dig’ kav-
ramlan arasinda fiziksel olmaktan ziyade olgusal bir ayrim mev-
cuttur. Ev, sinrrlanmusg ve bireysel yapisiyla insanin kendisini disari-
daki diinyanin kétiiliiklerinden korudugu, sakindigy bir kaleye
benzer. Birey, toplum igerisinde, sirurlan, ¢izgileri olmayan mekan-
da bulunurken kendi kaderine hakim degildir. Ancak evinde, yani
kendi inga ettigi kalesinde, hayatinin y6niinii istedigi gibi belirleye-
bilir ve tehlikelerden korunabilir. Nitekim hikdye kahramaninun da
yaptg, bu diyalektigi somut, agik bir hale getirmektir. Bu diyalek-
tikte fark: teskil eden unsurlardan en 6nemlisi yine ‘aile” kurumu
olarak goze carpmaktadir. Aile saadeti toplumun dayatmalarma ve
‘digsar1'nin tehditlerine kars1 bireyi koruyan bir ¢erceveyi belirle-
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mektedir. Evle birlikte ortaya ¢ikan bir unsur da kosedir. Koge kav-
ramina bu hikdyede oldugu gibi yazarin bagka hikayelerinde de
rastlanilir. Hikdye kahramanlari, hayatin kimi zorluk ve sikintila-
rindan bir kdseye ya da kogelerine cekilerek kurtulmaya calisirlar.
Uzun siiren sikintilar ya da gevrelerindeki insanlarin ihaneti gibi se-
bepler de hikaye kahramanlarini zaman zaman boyle davranmaya
yonlendirir. Koge, i¢ mekandan, evden de daha korunakhdur. Bir ba-
kima i¢ mekanmn da icidir. Birey burada gevresinden saydam ama
etkili stnirlarla ayrilir. Dig diinyadaki hayat olanca hiziyla akarken
kosenin kendine 6zgii bir zaman anlayig1 vardir. Késge, ayni zaman-
da i¢ dlinyaya doniis i¢in de elverisli bir ortam saglar. Kisinin dik-
kati nesneler diinyasindan ruhsal diinyaya yonelir.

Halid Ziya'min hikayelerinde kogeye ¢ekilmek ya da biiziilmek
farkl bicimlerde, farkli olaylarin sonucunda ortaya ¢ikar. Ancak
hepsinde de temel duygu/istek aymdir: Dig diinyadan/cevreden
kagis ve siginma. Koge bir gesit savunma mekanizmasidir. Savag-
ma/karst koyma kuvvetini yetersiz bulan kahraman bir i¢ kaleye
gerek duymaktadir. Ornegin “Kéy Hatiras1” hikéyesinin bagkisisi
i¢in ‘kégeye ¢ekilmek’ ruha iligkin bir thtiyactir.5 Kimi zamansa ko-
se, yillar 6nceye ait amlarn aramlacagy ilk yerdir. Bazen de hikaye
kahramani gevresinde bulamadig siikiinete, huzura kégede kavu-
sur. “Onu Beklerken” hikayesinde tilkesinden koparilan kiigtik kiz,
arkasinda biraktigr hayati zihninde tekrar canlandirabilmek igin
- kogeye sigamur. Clinki yasadigi yer ne fiziksel ne de ruhsal anlamda
yalmz kalmasina imkan vermektedir. Cevresindeki-insanlar duyar-
sizdir ve yasitlari olan gocuklar arasinda da ‘6teki” konumundadr.
Bu sebeplerle uyum saglayamadig1 ¢evresinden uzaklagmay tercih
eder. Geceleri, giin igerisinde imkan bulamadig1 diislerine dalar ve
iilkesini, ailesini ve evini hayal eder. Evini kaybetmek, ondan ken-
di istegi diginda koparilmis olmak bu kiiglik kiz icin de sarsicaidir.
Bu durumdan siyrilmasina yardim edecek dis sartlara sahip olama-
yis1 yasadi@i catigmayt iyice giiclestirir. Hikaye, kahramanin soguk
bir gecede, evini diiglemek icin ¢iktig1 catida donarak 6lmesiyle son
bulur. Bu tam anlamuiyla bilingli olmasa da, kahraman igin istenil-
mis bir limdiir. Gerek i¢ diinyasinda asamadigy sikintilar gerekse
dis diinyasindaki olumsuz sartlar kahramammn benligini zedeler.
Evini, hayatini kaybetmis ancak bunlarmn yerini doldurabilecek bir
gtivenlik mekéni, siginak bulamanugtir. Bu, ikinci kez agikta kalig
demektir. Kahramanin kendisini kurtaracak birini bekleyiginin de
. sonugsuz kalmasi onun durumunu ¢6ziimsiiz hilde birakmaktadir.
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Halid Ziya'mmn hikayelerinde istisna da olsa evin bir i¢ mekéna
kargilik gelmedigi durumlar da bulunur. Bunlardan biri de yazarmn
“Kar Yagarken” adli hikayesidir. Metnin bagkisisi Sermed, bir sokak
gocugu olmasi sebebiyle cdig mekam, “bitmez tiikenmez dehlizlerden, so-
falardan, avlulardan miirekkeb vdsi bir hane”® olarak goriir. Ancak bu,
onun ailenin i¢ mekanda temsil ettigi degerlere 6zlem duymasma en-
gel degildir. Yazarin hikayelerinde i¢ mekan her zaman birincil ko-
numdadir ve dis diinyaya kars: bireyi koruyan en 6nemli degerdir.

HIKAYELERDE EVi DUSUNMEK

Halid Ziya'nin hikdyelerinde evle baglantih bir diger kavram da
onunla ilgili diislerdir. Bu hikayelerde kahramanlar igin bir eve sa-
hip olmak aym zamanda bir aileye ve aile hayatina sahip olmayla
es deger olarak kabul edilmektedir. Ormegin yazarin “Mavi Yal”
adli hikdyesi tamamen eve ulasma, onun beraberinde getirecegi ha-
yati elde etme iizerine kurgulanmisgtir. Istanbul’da orta yash bir va-
pur kaptaninin konu edildigi bu hik4dyede odak noktasi kahrama-
nin diiglerini stisleyen mavi bir yalidir. Bu mavi yalh sadece bir ya-
pt olarak karsimiza ¢ikmaz. O, kaptan icin ulasmakta geciktigi ev
ve aile hayatimi da temsil eden bir sembol niteligindedir. Gegmiste
evlenmeyi reddeden kahraman, yillar gectikce bunun hayatinda
ciddi bir bogluga neden oldugunu gérmiistiir. ‘Vapurun karanlik,
dar bir kosesinde birbirinin tipkisi geceler” zamanla yanilgiya diis-
tigiinti ona daha agikga gosterir. Iste bu noktada yasadig ‘dar, ka-
ranhk ve stireksiz/ gegici’ mekanin tam zidd1 bir mekanla kargilagir.

Ancak hikdyenin sonu onun agisindan dramatik bir sekilde bi-
ter. Mavi yal1 bir arkadagi tarafindan satin alinir. Mekénin bu ge-
kilde elden ¢ikisiyla kurulan diig diinyas: da dagilir. Diislerindeki
mekéan kaybetmesi, kahramanmn hayatini degistirme istegini de
yok eder. Bu hikayede mekéna hem diisiin nesnesi/kaynagi, hem
de onun birlegtiricisi/signag1 olarak balkilmistir. Kahramamn
kendisi de dahil tiim hayalleri ve diisiinceleri orada toplanir. Me-
kén bu noktada herhangi bir dekor ya da sahne olugturmanin 6te-
sine geger. Kahramamnin ideal nesnesi olmasiyla birlikte kurgu ige-
risindeki degeri, anlam1 da bagkalagir. Hikdye kahramani yaliya
sahip olmakla birlikte onun etrafinda gekillenecek hayata da ka-
vugacaktir. Bu nedenle mekan artik somut bir varlik degil, ideali-
ze edilen hayatin merkezi degeridir. Hayat, hayalen bile olsa kay-
nagini onda bulur.
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Halid Ziya'nin hikayelerinde kendine ait bir hayata, dolayisiyla
da bir eve sahip olmak isteyen bir diger kahraman da Ferhunde
Kalfa'dir. Ayni adh hikayenin bagkisisi olan bu kahraman yillarca
evlenecegi, bir aile ve ev sahibi olacag1 hayaliyle yagamistir. Onun
cevresindekiler tarafindan da beslenen bu diisii sonunda gercekle-
sir. Ancak bu, o kadar ertelenmigtir ki artik kahraman igin anlamir
da heyecanini da yitirmigtir. Oysa hayalinin taze ve kuvvetli oldu-
gu zamanlarda haruminin diigiin hazirliklan sirasinda durum ol-
dukga farklidir. O, kimsenin elini stirmesine izin vermedigi egyala-
r1 eve tasirken kendi evini kuruyormuggasima, her egyayla onu ta-
mamliyormusggasina umut doludur.

HIKAYELERDE EVDEN KACIS

Evin, mutluluk kadar act hatta korku verebilecegini yadsi-
mak/gormezden gelmek, bu olgu hakkinda gerceveyi hi¢ kugkusuz
eksik birakacakfir:

“Omiir boyu bize eglik eden mutluluk imgelerimizin oldugu kadar, kurtul-
mak icin hep ¢aba harcadifimiz korkularimizin, dagitmak igin her yolu dene-
digimiz i¢ stkantimuzin kaynag, kaynag degilse bile ilk sahnesi burast. Evden
s0z edeceksek mutlaka buraya, bu mutluluk mekénimn arka bahgesine, bir¢ok
diisiin oldugu gibi bir¢ok glirin, Sykiiniin, romamn da imgelerini topladigi bu
arka bahgeye ugramamuz gart.””

Kimi evler vardur, bireyin an1 ve hayallerini korur. Ancak kimi za-
man da bu unsur, tam aksine bireyin igsel buittinltigline zarar verir.
Onu dss diinyadan gelebilecek maddi ve manevi tehlikelerden koru-
yacakken kendisi bir tehdit unsuruna déniigiir. Béyle durumlarda bi-
reye evden ¢ok, dis mekén daha cazip gelmeye baglar. Evin sinirlayi-
alify, kisiyi dig mekdrn ¢agnisina uymaya zorlar. Eve donmemek,
evden ka¢mak bu gibi durumlarm sonucunda meydana gelebilir.

Halid Ziya'mun hikdyelerinde de cegitli kosullarin etkisiyle kah-
ramanlar evden uzaklasir ya da kagarlar. Bunlardan biri “M&syd
Kanguru” hikayesindeki ¢ocuktur. Hikdyenin ana kahramani da
olan bu ¢ocuk cirkin bir goriiniige sahiptir. Bu durumu, onun, gev-
resinde farkhl algilanmasina zamanla da diglanmasina neden ol-
maktadir. Arkadaslar: tarafindan, insandan ¢ok bir hayvana ben-

zetilen ve bu yiizden agagilanan ¢ocuk ilk 6nce okuldan kagar. O,
bu mekan: terk etmekle, buranin kendisine verdigi {izlintiiden
kurtulmaya ve i¢ diinyasin1 korumaya ¢aligmaktadir. Bu noktada
siginabilecegi ilk yer evi ve ailesidir. Ancak koruyucu olarak gor-
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diigii bu mekanda da babasindan aldig: cevap, evin kapilarin hi-
kéye kahramanina kapatir:

“Babas: geldikten sonra tekrar etmekten ¢ekinmedi; aym azm-1 kavi ile
‘Gitmedim ve gitmeyecegim!” dedi. Babas: ‘Nigin!’ sualleriyle onu omuzlarin-
dan tutup yere carpmaya miiheyya dururken inatta devamda korkuyor, fakat
stylemekten de utaruyordu. Kendisine bu derece yakigan sifati annesiyle baba-
sirun yarunda meydana gikarmaktan ihtiraz ediyordu. Sonra babasimu hiddet-
ten titriyor goriince korku galebe ¢alds, o vakit boguk bir sesle sebebini séyle-
di, ‘Bana Kanguru diyorlar’ dedi. Onun bu tahkirden duydugu ezay: bu baba
ile anne hissederek bir kelime-i tesliyet sdyleseydiler, kendisine agilmakta im-
sak eden bu kollar kendisi agip arasina atilacak, aglayarak bicare ruh-1 mecru-
hunu gbzyaglanyla yikayacakt. Lakin béyle olmads, bu baba ‘Lakin sen kan-
gurudan bagka bir sey degilsin!’ demigti. Bu akgamin hatiralari arasinda yalniz
kanguru zihninde bu s6z yagtyordu, bunu takip eden dayaklar ehemmiyetten
ariydi. (...) O gece yatagin icinde uyuyacag: sirada aklina bir sey geldi: Kag-
mak: bu evden, Paris’ten kagmak...”8

Hikayede, bu noktada baba ve ev imgeleri birlesmis durumda-
dir. Babanin, cocugun ruhunda aghi$1 yara ve hayal kirikligs, onu sa-
dece babadan degil evden de uzaklagtirmaktadir. Ctinkii cocugun
zihninde baba ve ev i¢ i¢e ge¢mis olarak bulunur. Her iki unsur da
hemen hemen ayn: degerleri temsil etmektedir. Babanun etrafinda
olusan degerler diinyasimn sarsilmas: ya da dagilmas: evin de sa-
hip oldugu olumlu anlamlar yitirmesine neden olur.

Ev olgusunun aileyle en ¢ok da baba figiirtiyle 6zdeslestiril-
mesi Halid Ziya'nin bagka hikayelerinde de goriilmektedir. Aile
ozellikle de anne baba bu hikayelerde diger bireyleri ve evi etra-
finda toplayan merkez karakterlerdir. Anne babanin gii¢stizliigii
ya da bu toparlayici-birlestirici rolii tasimak istememeleri ise evin
‘koruyuculuk” ve ‘siginak olma’ vasfinu yitirmesine neden olur.
Dis diinyanin tizerinde olusturdugu baskidan, evin giivenli orta-
minda kurtulmak isteyen birey geride ev olmaktan uzaklagmig
bir yapiyla karsilastiginda biiyiik bir bocalama yagar. Olmas: ge-
reken ve halihazir arasindaki derin fark, bireyin hissettigi boglu-
gun temel sebebidir. Clinkii ev ve onun etrafindaki anlam diinya-
s1 bireyin i¢ diinyasinda genis bir yere sahiptir. Hikayelerde bu
catismay1 yasayanlardan biri de “Hayat-1 Sikeste” hikayesindeki
ismi verilmeyen geng kizdir. Onun igin de ev tiim degerlerini yi-
tirmigtir. Clinkii anne de baba da sorumluluklarini yerine getir-
mez ve dagilma baglar:

“Haftada bir kez eve... Ev diyorum ama siz anhyorsunuz degil mi? Onlar
bir biiyitk yapiun dérdiincii katinda, iki odalik bir yerde otururlardu...
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Ben tatil giinleri buraya geldikge babamla annemin hayatini bir aile yagay1-
sindan o denli uzak bulurdum ki yeniden okula can atardim... Evde yemek pis-
mez, camagir yikanmaz, bir ev ortamma 6zgll hicbir gey yapilmazdi. Annem
siirekli kosar, babam siirekli icerdi... Bu iki yaratik birbiriyle birlikte olduklar:
halde hayatlarum birbirinden ayirarak yagarlardi. Ben onlardan uzaklagiyor ol-
maktan memnundurm.”? ' '

Bu hikayede evi ev yapan degerlere bir yenisi daha eklenmistir.
O da ev igindeki igler ve diizenidir. Bu iglerin yapilmamasy, ortak
hayat alanlarirun kalmamas: evin biitiinliigiinii bozar. Diizensizlik
de aynu gekilde evi sadece iginde barinilan bir yap1 haline déniigtii-
riir. Sonrasinda ise dig mekén/disaridaki mekan evden daha iistiin
duruma gelir. Nitekim buradaki geng kiz da yatil: okulu, onu evden
uzaklagtiran bir kagis olarak goriir. Annesi 6liip de eve dénmek zo-
runda kaldiginda ise bu kagis merkezi odas: olur. Odasim1 babasin-
~dan uzakta yagayabilecegi bir i¢ mekén héline getirir. Burada yali-
tilmig, kendine ait bir mekan olusturarak evden, bu sefer daha ige-
riye kapanarak kurtulur. Ve bdylelikle geng kiz, odasini bir eve, bir
anlamda zirha déniistiiriir. “(...) barmdi$i duygusunu algilayan varlik,
fiziksel olarak kendi tistiine kapanur, cekilir, biiziiliir, saklanr, gizlenir.”10

Hikayelerde evden kacis, genelde bu mekinda olusturulan at-
mosferle de yakindan ilgilidir. Mekanin insan tarafindan benimsen-
memesi, diger insanlarin olusturdugu bask: ya da bu sebeplerden
her ikisi birden kisinin evden uzaklagmasina neden olur. “Eski ve
Yeni” hikayesi de bu durumu &mekler niteliktedir. Bu hikdyede
huysuzlugu yiiziinden siirekli evlenip boganan bir kadin ve onun
yeni esinin durumlar: anlatilmaktadir. Burada asil gozlemlenen ve
olumsuz yonde gittikge degistigi goriilen erkek kahramandir. Kari-
s1 onun tizerinde agir bir baski kurmugtur. Kadimn, erkek kahra-
man {izerinde olusturdugu bu baski giderek mekéna da sirayet
eder. Evin sahibinin kadin olmasi, kocasina da bir ev egyas: gibi
davranmasy, erkek kahramanu kadindan ve onun iginde bulundugu
mekandan uzaklagtirir. Bu uzaklasmada, insani 6zellikler yiiklen-
mis mekanin da/konagin da pay: oldugu sdylenmektedir. Ciinkii
“Bos konagm biitiin karanlk kogeleri, bog odalar, sessiz merdivenleri, kor-
kung bodrumlart somurtkan ve dargmn bir kabalikla sirlarim digart verme-
mekte...”11 direnir.

“Kii¢iik Kambur” hikayesinde daha farkl bir durum soz konu-
sudur. Buradaki sakat ¢ocuk kendi evinden degil, kendisinin yasa-
yamayacagin bildigi mutluluga sahne olan mekénlardan zellikle
de diigiin evlerinden kagmaktadir.
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HIKAYELERDE EVE DONUS

Ev kavramuyla ilgili son olarak deginecegimiz konu ise eve do-
niistiir. Bu konu, bir ani-hikéaye kitab1 niteligindeki Izmir Hikdyeleri
adli kitabimin 6zellikle “Gerilere Dogru” hikdyesinde genis sekilde
yer almaktadir. Bu hikayede, anlatici kahramanin yolu, yillar sonra
Izmir’e diiger. Burada yagadig1 eski mekénlari dolagarak hem anila-
rin1 tekrar yagamak hem de 6zlem duygusunu gidermek ister. Me-
kan, ge¢misini diriltme ¢abalarinda ona yol gosterir. Hik4ye kahra-
man ‘ruhunu bir kara bulut gibi kaplayan ézlem duygusuyla’ bag
edebilmek icin aile konagina gider. Ciinkii 6zellikle kapali mekan-
lar, anular1 tiim canliligryla korur. Hatiralarimiz, oradaki insanlar
hep igerisinde bulunduklar1 mekanla zihnimize yerlesirler. Mekan
bulundugunda onlar da sakli olduklar1 yerden ¢ikarlar. Bunun igin
ise mekan-insan temasinin meydana gelmesi gereklidir. Boylelikle
gecmisi, bugiine tastyabilecek, ona canlihigini /hayatiyetini geri ka-
zandirabilecektir.

Ayni kitapta yer alan “Uzak Hatiralar” hikayesinde de me-
kén/ev aym iglevi yerine getirir. Bu hikdyede, amlarinin siginag:
olan evi yikilmig bulan kahramanin diigiinceleri, mekéanla insan
arasindaki baglarin ne denli kuvvetli olabilecegini sergiler:

“Uzun yillar gegtikten sonra Izmir’e bir ugrayisimda, her seyden evvel Yo-
kugbasi’'na gittim ve bu evi aradim. Heyhat! O ev satilmusg, yikidlmigti. Onu bu-
rada, tekrar bulamayinca sanki ¢ocuklugumla yaghhgim birbirine baglayan
bir rabita kanayarak kopuyor zannettim.”12

Nasil mekanin dagilmasi insanla ilgili bircok degeri yok ediyor
ya da onlara zarar veriyorsa, mekanin biitlinliig{ini saglayan insan
Ogesinin de yoklugu bu unsuru ¢ozer. Yine bu hikdyede evi ve in-
sanlar1 bir arada tutan bireylerin 6liimii ya da uzaklagmas: meka-
nin da dagilmasina sebep olacaktir.

Ig-dis mekan arasindaki ayrim ve eve duyulan ihtiyac, en belir-
gin bi¢cimde yazarin Agka Dair kitabinda yer alan “Kétii Bir Gece” hi-
kéyesinde sergilenmektedir. Bu hikdyede ana kisi, bir yakininin evi-
ni ziyaret etmek ister. Vakit gecedir. Disarida kalmak onu yormustur
ve bir an 6nce eve ulagmak amacindadir. Ancak kogke geldiginde
kimseyi bulamaz. Bu durum onu hem korkutur hem de tizer. Hika-
ye kahramaninin eve ulasma, evin bog oldugu gercegiyle kargilasma
ve evden uzaklagma sahneleri ve bu stirecteki diistinceleri/duygu-
lar1 ise bizim i¢in olduk¢a énemlidir. Kahramanin yagmurdan ve ge-
cenin karanligindan giivenli ve rahat bir mekana siginma istegi, kos-
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kiin bos olmas1 nedeniyle gerceklesemez. Onun bu boglukla karsi-
lastig1 andaki hisleri olumsuzlugu yansttir niteliktedir:

“Kogkiin 6nii boydan boya genis bir taglikti. Oradaydim; bagimu kaldirdim
ve kégkiin biitiin 6én yiiziini, bagtanbaga kapanmis pancurlariyla, simsiyah
buldum. Birden ezici bir kugkuyla bagtan agag: titredim. Sanki kogkiin her se-
yinden bir 8liim solugu dalgalanarak gecti ve bana garpti.”13

Kahramanin hayal kirikligi, birden yerini korkuya birakar. O, iki
mekan arasinda kalmig gibidir. Oniinde bir ev ama bos ve tirkiitii-
cli bir ev, gerisinde ise uzaklagsmaya calistig1 dig mekan vardir. Eve
dahil olamama ve dis mekandan kacamamak 6nce onu tedirgin
eder, bir siire sonra bu tedirginlik dehgete benzer bir korkuya dénii-
stir. Glivenlikte olma duygusunu yitiren kahraman bir bireyin i¢ ve
dig arasindaki muhtemel hislerine de tercliman olmakta, onlar1 di-
le getirmektedir.

SONUC

Genel anlamda tiim sosyal bilimlere bakildiginda insanin mekan-
la olan/var olan iligkilerinin tiim yonleri ve boyutlariyla ele alindi-
g1 sdylemek zordur. Insan kendisinden uzaklagip giden gegmisi
dzlediginde ya da heniiz sahip olamadig1 gelecegi arzuladiginda 6n-
celikle bunu zamansal boyutuyla algilar. Ciinkii ‘simdi’, ‘ge¢mis’ ve
‘gelecek’ kavramlar: her seyden 6nce birer zaman dilimine kargilik
gelmektedir. Hayat kavrami da bu bakimdan mekéndan ¢ok zama-
na bagl degerleri akla getirmektedir. Bu bakimdan “(...) mekin ve
uzamn modern ¢agda zaman ve zamansalliga verilen sistemli ve genis il-
giye sahip olmadi§im da soylemek gerekir.”14 Edebi kurgularda ise bu
bakig acisinin, anlayisin degisebildigi goriiliir. “(...) mekdna ayrintili
bir sekilde dikkat etmek, biitiin devirlere degil, daha ¢ok Romantik veya
Realist devirlere (baska deyisle 19. yiizyila) has bir seydir.”15 Bu donem-
lerde mekan tiirleri sahis kadrosunun kuvvetli bir iligki i¢cinde oldu-
gu, bag kurdugu merkezi bir 6ge konumuna gelebilmektedir.

Tiirk edebiyatinda mekér tiim yonleriyle fark eden ve onu mer-
kezi bir 6ge vasfiyla ele alan ilk yazar olarak degerlendirilen Halid
Ziya'min roman ve hikayeleri ev igiyle ilgilidir. Sosyal hayattan bir
anlamda kovulmus aydin/yazar, sosyal tatminsizligini ferdf mutlu-
luklariyla gidermek ister, eve siginir. Béylece kapali mekéna y6ne-
lik dikkatler, bu diinyanin insanlarini anlatmay1 hazirlar. Bireyin
mekan ve hayat kargisindaki durusu ve tutumlari beraberinde pek
¢ok catismay1 da esere getirir. Bunlar Tiirk edebiyatinda Halid Zi-
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ya'ya gelinceye kadar tizerinde durulmamus, dikkatlerden kagmig
cephelerdir. Hik4ye kigilerini mutlu aile yuvalarinda resmederken
ya da aileden ve evden uzaklasirken gosterirken yazarin asil amaci
insan ruhunda bagta mekénin yol acabilecegi degisimleri sergileye-
bilmektir.

Tiirk edebiyatinda roman ve hikaye konusunda sistemli bigim-
de diisiinen Halid Ziya, eserlerinin yapitaslan diyebilecegimiz olay
Orglsii, insan ve mekan iizerine bilingle egilmigtir. Mekan ve nesne-
ler stz konusu oldugunda da onun dikkatli gozlemlerini eserine
yansittigin goriirliz. Bu bakimdan yazar, ev olgusuna da genis yer
vermis, 6zellikle mekan-insan arasindaki derin iligkilere dikkati
¢ekmigtir. Mekén ve insani tanimasi, iki unsur arasindaki iletisimi
gdzden kagirmamast onun unutulmaz bir roman ve hikaye yazari
olmasinda 6nemli bir basamaktir.
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MODERNIZMI ESAS ALAN BIR YAZAR: BILGE KARASU,
MODERNIST BIR OYKU: ODALARDAN BiRi

Kimil Yesil*

C&\

(zet: Bilge Karasu, modernizmi esas alan yazarlardandir. Modern Tiirk edebiyati,
Tanzimat'la baglamig olsa da modernlesme siireci dénemsel olarak farkl sekillerde
algilanmus ve stirmiigtiiz. Modernizm, XX, yizyilda oncelikle anlatum teknigini,
sonra da igerigi degistirmigtir. Bizde, 6zel olarak 1950’den sonra etkisini artiran va-
rolugguluk akimu ile kaynagan modernizmin anlatima yansiyis seklini g&steren ve
modern bireyi anlatan Sykiilerden biri Bilge Karasunun “Odalardan Biri” adh &y-
kiistidiir. Bu makalede, modernizmi esas alan bir 8ykiiniin metin merkezli ¢6ziim-
lenmesi yapilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, modern birey, varolugculuk, Bilge Karésu, Oda-
-lardan Biri.

AN AUTHOR WHO TAKES MODERNISM AS BASIS: BILGE KARASU,
A MODERNISTIC STORY: ODALARDAN BIRI

Abstract: Bilge Karasu is an author who takes modernism as basis. Although modern Turkish
literature started with Tanzimat, modernization process has been periodically percepted and
advanced in various forms. Modernism transformed initially narration techniques and then
content during the XXth century. One of the stories demonstrating the inflection of moder-
nism on_ narration techniques and the modern individual of modernism that has intermingled
with Existentialism in Turkey notably after 1950's is “Odalardan Biri” by Bilge Karasu. In
this study, a story with the basis of modernism is analysed in a text-centric method.

Keywords: Modernism, modern individual, existentialism, Bilge Karasu, Odalardan Biri.

GIRIS
‘Modernizm” kelime olarak Latincede ‘simdi’yi ifade eden ‘mo-
dernus’tan tiiremistir ve ‘gecmis’e karsilik ‘simdiki zaman'in yiicel-
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- tilmesi amaciyla kullanilir. 1980°1i yillarda, Tiirk edebiyatinda, yeni
estetik ilkeleri benimseyen ve Batili, 6znel, idealist felsefi yakla§1m-
larin etkisinde bulunan bir grup sanatgt igin “modernist’ ifadesi kul-
[amlmugtir. Bu grubun en 6nemli 6zelligi yeni ifade bigimleri arayi-
s1 icinde olmasidir. Fransiz ‘yeni roman okulu'nun mektup teknigi,
grupta 6zel bir ilgi uyandirmustir. Bu anlayisa sahip yazarlar, yeni
romansin bazi yontemlerini, Srnegin biling akig1 biciminde yansiti-
lan i¢ monolog kullanarak bu okulun ¢izgisinde ilerlemisler, kisa
nesir tiirtine egilmiglerdir. ‘ :

Tiirk edebiyatindaki modernist akim, ¢ogunlukla Franz Kafka,
Albert Camus, Jean Paul Sartre ve Simone de Beauvoir'un etkisini
tasir. Bu yazarlann eserleri 20. yiizyihn pek ¢ok millf edebiyatinda
oldugu gibi egzistansiyalizme (varolugguluk) baglidir. Tiirk sanat-
cilar1 arasinda egzistansiyalizmin popiiler olmasinin nedeni, bu .
edebiyat akiminin burjuva ahlak anlayigina kargit bir ahlak anlayi-
g1 ortaya koymamn bir insan hakki oldugunu ilan etmesi, burjuva
toplumuna karg1 isyanct yaklagimu desteklemesidir. Net bir politik
ve ideolojik konuma sahip olmayan ve 6znel anlamda kendilerini
cevreleyen diinyadan nefret eden bu aydinlar, nesnel olarak, ortaya
koyduklar:i sanatla, tipki Avrupa modernistleri gibi, reddettikleri
diinyann bir parcas: héline gelmiglerdir.

Egzistansiyalizm, Dogu iilkeleri edebiyatlarinda degisik bicim-
lerde karilmaya ugramugtir. Tiirk edebiyatimin bu anlamda moder-
nistleri, egzistansiyalizmin belli bagh ¢izgilerini tagir; ancak o yalniz-
ca bir sanat akimu degil, aym zamanda belirli bir toplumsal olgudur.
Bu akim, tilkenin sosyal-politik hayatindaki faktérlerin karmagik ya-
pisindan dogmus ve sanatgilar arasinda kiiciik burjuva aydinlarimin
ruhsal bunalimim yansitnugtir. Akimun ‘bunalim edebiyatr’ olarak
adlandirilmas: da bunu gostermektedir. ‘Bunalim’; bu edebiyatta
‘kriz’, ‘zorlanma’, ‘sikigma’, ‘ezilme’, ‘bastirilimug halde olma’ ve “psi-
kolojik olarak tehlikeli bir durumda bulunma’ anlamlarim tagir.

Bunalim edebiyatini yalnizca modaya uyma, Bati'y: taklit etme
cabasi olarak degerlendirenler oldugu gibi, Tiirkiye gercekligine
baglayanlar da vardir. Baz1 elestirmenlere gére egzistansiyalizmin
diigiinsel etkisi, Snemli 6lctide, Tiirkiye'nin, 6zellikle de 1950’li ve
60l yillardaki tarihsel durumuyla ve ruhsal atmosferiyle ilgilidir.

1950'1i yillarda yeniden ¢ikmaya baglayan Mavi dergisi cevre-
sinde birlesen geng nesir yazarlarindan olugan kiigtik bir grup
(Orhan Duru, Ferit Edgii, Ozdemir Nutku) realizmin estetik anla-
yisin: elegtirmeye baglamigtir. Bu dénemde realizmi Orhan Kemal,
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Kemal Tahir, Aziz Nesin, Yagar Kemal gibi yazarlar temsil etmek-
tedirler. Bu yazarlarin inanci, toplumsal sorunlarin ‘gercek realist-
ler’i etkilemedigi, bunun sosyologlarin ve politikacilarmn ilgi alam
oldugu, bu tir sorunlarin yalmizca insanla sanatciy birbirinden
kopardig1 yoniindedir.

Bu yazarlar agisindan énemli olan ‘dig gergeklik’ degil, i¢ gercek-
liktir. Ama “i¢ ger¢ekligin derinlikleri’, antilmusg bir sanatin konusunu
olugturdugundan, onu elit bir okuyucu grubuna sunmak gerekir. Bu
‘veni edebiyat'in kuruculan ortaya koyduklar programla 6ziinde,
realizmin ana ilkelerini reddediyor; gergekligin ve kendisini gevrele-
yen diinyayla ¢ok cesitli iligkiler i¢inde bulunan insan kigiliginin
dogru bir bigcimde yansitilmasim yadsiyorlard:. ‘Bunalm” adint alan
bu ‘yeni edebiyat’, 1960l yillarin baglarinda bagimsiz bir akim hali-
ne gelmistir. ‘Bunalim edebiyati’'nin eserleri, nesnel olarak topluma
yonelik elegtiri igerir, onun ¢tkiislinii yansttir.

MODERNIZMI ESAS ALAN ESERLERIN OZELLIKLERI

1. Diyalog ve hikaye etme yerine biling akig: kullarlir.

2. Kigilerin toplum icindeki yer ve degerinden ¢ok psikolojik
Ozellikleri 6ne c¢ikarilir.

3. Efsane, tarihe tercih edilir.
4. Geleneksel olaru yeni olana tabi kilma tavr 6ne cikar.

5. Yerlesik ve aligilmug olan1 yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi
egemendir.

6. Seylerin, olgularin ve olaylarin goriindiikleri gibi olmadig1
diisiincesini, yerlesik uzlasimlara, modern toplumun vasatilik ve
bayagiligina isyaru 6n plana gikarir.

7. Insanun digind- ki toplumsal diinyay: yalin bir bigimde yansit-
maktan kacinir.

8. Geleneksel anlatim1 ve yapiy1 reddeder.
9. Psikoloji ve psikiyatrideki gelismelerden yararlarur.

10. Alegorik anlatima énem verilir; duygu, diistince ve davranig-
lartyla insarun karmagik bir varlik oldugu diistincesi iglenir.

11. Bireyin hayat1 huzursuzluk lizerine kurulur.

12. Anlatma metinlerinde ¢agrisima ¢ok yer verilir ve giire has
sOyleyiglerden yararlamlir. :

13. Metinler anlagilmaz bir kurgu, yap: ve dil ile yazilir.
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14. Metnin 6znesi (kahraman) silinir. Cinsiyet, fiziki portre gibi
ayurt edici 6zelikler azaltihr.

15. Roman ve hikayelerde olay 6rgiisti bir sona baglanmaz. Me-
tinlerin serbest¢e tamamlanmast i¢in yazar tarafindan metinlerin
ontinde, ortasinda ve sonunda bogluklar birakilir.

16. Modernizmi esas alan yazarlar, kendini genelde bir topluluk,
grup, ekip icinde gérmemeye, kendi bireyselligini hakim kilmaya
calisir. Her eserinde, farkli bir anlayis ve teknik geligtirmeye caligir,
kendi akamum kendisi kurmaya gayret eder. Kimseye benzememe-
ye, kendi olmaya ve kendi kalmaya gabalar.

17. Eserlerde kurgusal yap: diizensizligi egemendir. Edebi me-
tinlerin geleneksel olarak yerlesmis kurgusal yapilan bozulmus;
diizensiz, sistemsiz, karmakarigik bir hal almigtir.

18. Eserlerde insan bilimleri, felsefe, din, sosyoloji, psikoloji, ila-
hiyat gibi her cesit bilgi alarina ait unsurlar ig ige verilir.

19. Eserlerde kesin ve nesnel zaman Olglilerine uymak zorunlu
degildir; belirsiz ve 6znel zaman anlayis1 yaygindir. Belli mekanlar
degil, her tiirlii mekén, karmakarigik bir gekilde kullanilir. Mekan-
lar arast mantiksal iligki aranmaz. Gergek diinya mekanlar ile ha-
yali diinya mekanlarz ig icedir. ‘

20. Sait Faik, Haldun Taner, Yusuf Atilgan, Vusat O. Bener, Or-
han Duru, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Nezihe Merig, Attila {lhan,
Adalet Agaoglu, Ferit Edgii, Rasim Ozdendren, Fiiruzan, Oguz
Atay ve Orhan Pamuk gibi yazarlarin eserlerinde 6ne ¢ikan bir yak-
lagim tarzidar.!

METIN MERKEZLI COZUMLEME

Metin, sliphesiz kendini meydana getiren parcalarm toplanu de-
gildir. Metnin, toplam birimleri agan bir degeri ve anlami vardir.
Ancak yine de bir metin kendini meydana getiren parcalardan ayri
distiniilemez. Anlatmaya bagli metinlerin incelenmesinde 0lgiit
olarak su bagliklar teklif edilmigtir: '

1. Metin ve zihniyet, 2. Yap: (Olay 6rgiisti, catigma unsuru/un-
surlar, kigiler/tip ve karakter, zaman/lar) ve mekéan/lar), 3. Tema,
4. Dil ve anlatim (Bakig agilar), 5. Metin ve gelenek, 6. Anlama ve
yorumlama, 7. Metin ve yazar.2

Bilge Karasu'nun “Odalardan Biri” adh 6ykisii, buraya kadar
siraladigiouz Szellikleri barindiran ilging bir metindir. Ad1 gegen
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6ykii, yazarin Troya'da Oliim Vard: adl 6ykii kitabinda yer alir.3 Ba-
sit bir olay orgiisii tizerine kurulan &ykiide konu, arkadasg: ile bali-
ga cikan; ancak eve donmekte geciken bir gencin otel odasinda ge-
celemek zorunda olusudur.

Oykii sdyle baghyor:

“Fenerin 15181 yolun iistiine bir daha diigtii; Suat uzaklagnus bile, tek bali-
g salliyor elinde, istasyona 7 dakikada, evine 10 dakikada varir, Dondiim.
Denize inen yolun baginda 1s1gin sandal aydinlatmasim bekliyorum. Sandal
kirpmtilt 1181 icindeyken atiyorum baligl. Kiit, kof, katilms katihiiun sesi
gelivor. Eve gitmek uzun stirer. En azindan 15 dakika, tigeniyorum.” (s. 30).

Bu metne hakim olan bakis agist anlatici-yazar bakis agisidir. Ya-
zar, Oykiiniin diger boliimlerinde bu bakis agisina hakim (Tanri-
sal/sifir) bakis agis1 da kazandiracaktir. Okuyucy, ilk ciimleden iti-
baren oykiiye, kahramana 6zgii huzursuzlugu hissettirerek giriyor.
Girig ctimlesinde tigiincii teklik kigiden (o) bahseden anlatici-yazar,
ikinci ciimlede sahis degigtiriyor ve hemen ‘ben’e geciyor. Bu ifade,
hem tiire (modernizme) ait bir anlatim &zelligidir hem anlatilan ki-
sinin kararsizhig ile ilgili oldugu i¢in metnin temas: ile ilgili bir du-
rumdur. Yazar, bu girisi 6zel olarak se¢mistir. Clinkii 6ykiiniin bun-
dan sonraki satirlar, bizi, i¢ diinyas: itibariyle karmagik duygular
yasayan modern bireyle tamgtiracaktir.

Bu paragrafta modern bireyin en énemli 6zelliginin “iisenge¢”lik
oldugunu anliyoruz. Usengeglik hali diger ruh hallerini ¢agrigtinr.
Metinde bu ¢agrisim “usang” kelimesi ile hissettirilmigtir:

“Usang geldi bu yoldan. Babam kiznusg, kapiun stirglisiinii gene stirdiir-
miistiir anneme, Otele gitsem. Omriimde giremedim, gicirtih, esnedi esneye-
cek gibi duran kapisindan igeri. Yillardir da gegerim 6niinden. Ne zaman gele-
cektim sanki. Yatagimu, evimi severdim simdiye kadar; oda demeli, oda demek
daha dogru olur. Odam, yalmz odam severdim. Ondan da soguttular sanki
beni. Garip olacak, kiligim da pek uygunsuz, aldirma.” (s. 30).

Yazarin ana hatlarim ¢izdigi modern birey; kararsiz, ligengeg,
hayattan usang duyan, ¢evresiyle soruniu, bagkalarina ait yerlegim
yerlerine mahkéim, yalruzli$: seven ama bunu uzun siire devam et-
tiremeyen, ¢abuk bikan, kiliksiz biridir. Oykfjni‘m bundan sonraki
boliimleri, siralanan bu Gzelliklerin agihimu seklindedir. Modern bi-
rey tamumsizdir; o, bu tarumsizhif) protest bir tavir olarak se¢mistir.
Din, cinsiyet, irk, resmiyet onu ifade etmez, daha dogrusu ifade et-
meye yetmez. Modern birey, kendini bu gibi degerlerle sinirlamadi-
#1igin hem mutlu hem mutsuzdur. Mutludur ¢iinkii bagkaldirmusg-
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tir; mutsuzdur ¢iinkii kim bldugu belli degildir, kimlik bunalimu
yagamaktadir.

Oykiiniin girige ait bu satirlarinda olay érgiisiiniin temel dgesi
mekanla tamgsiyoruz. Mekén ayru zamanda Sykiiniin merkez] te-
masin olugturan ‘otel’ dir. Modern zamanlara 6zgii bir yerlesim, bir
istirahat, bir eglence yeri olan otel, kay1 kasabasindadir. Eski, yip-
ranmig bir yerdir. ‘

*

“Omriimde giremedim, giartli, esnedi esneyecek gibi duran kapisindan
iceri. Yillardir da gecerim 6niinden. Ne zaman gelecektim sanki. Yatagim, evi-
mi severdim gimdiye kadar; oda demeli, oda demek daha dogru olur. Odam,
yalniz odami severdim. Ondan da soguttular sanki beni. Garip olacak, kiligim

da pek uygunsuz, aldirma. Kaps siirgiilii olsa bile bodrum penceresinden girer-
dim. O da olurdu.

(...)

Otel, oteli denemeli. Yeni bir oda goriirlim, sirast gelmigken... Param var.
Niifus ciizdarum yarumda degil. O gerekli saninm. Adama, Sarikuyumluyum
da diyemem, evine gitseydin der, inanmaz da kapinn siirgiilenmesi hikayesi-
ne, kugkulamr, inansa bile bir tiirli, otelin 6niinden gecemem bir daha. En iyi-
si acik¢a yaruma almadim, demek. Baliga gikiik derim. Laf olsun diye birer ba-
Iik gektik Suatla. O, eli bog donmesin diye ald1 yanina. Eve gotiiriir, tel dolabi-
nin orta yerine yerlegtirir. Ailece paylagacak olsalar, bir tadimlik bile diigmez
her birine.” (s. 30).

Yazar, modern bireye ait 6zellikleri yer yer acik tanimlamalarla
yer yer de imalarla anlatiyor. Buna gore modern birey; kimliksiz,
kugkular i¢inde yasayan, karsidakinin soziine gliven duymayan,
diglanmis, yalniz, ne yapacagim bilemeyen, saskin, caresiz bir kisi-
dir. Ikinci paragrafta, 6ykiiniin yazildigt déneme ait gergeklikle
kargilagiyoruz ki bu da “tel dolabi” gostergesi ile hissettirilmekte-
dir. Demek ki buzdolabimn halk arasindaki dolagimi daha tamam-
lanmamus, geleneksel bir arag olarak “tel dolab1” yiiriirliiktedir. Ya-
zar, modern bir arag olarak buzdolab: yerine tel dolabmnun kullanil-
digini sdylemekle dénemine ait ekonomik gergeklige igaret etmek-
te; tistii kapali olarak halkin gelir seviyesindeki diigiikliigii tenkit
etmektedir. Ciinkii kiy1 kasabasinda oturup da tel dolab: kullanma-
mak, balik gibi ¢abuk kokan bir yiyecegi buzdolabina koyamamak
gibi ¢agrisimlardan yararlanmaktadar.

- “Ne istiyorsunuz” deyiverdi gozler, gozlerimin i¢inde. Ne isteyecegim?
Kizgin, baktim yesile. Oda istiyorum.

€.) :
Béyle mi kokar oteller? Belli etmemeli ama otele ahgikmgim gibi yliriimeli.
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(..

Odarun parasim verdim zaten. Erkenden kagayim yarm. Elimden gelse de
goriinmesem ona. Erkenden kagmali. Pencereden igeriye dolmug denizin, yil-
drzlarn i¢inde uyuyacagim. Katip “Ask Sanati”ni okur simdi. Isig hi¢ yakma-
mugim, gbglin aydinkigi yetmis. Bir komodin de varmig odada. Carsafin serin-
ligi duruyor hala. Yatayim artik.” (s. 33).

Modern hayatin en gériiniir mekéanlarindan biri oteldir. Kimlik-
siz, kisiliksiz, orta mali yataklarm mekamdir oteller. Gelip gegicili-
gin imgesidir. Insana 6zgii sicakliktan mahrumdur. Aidiyet duygu-
su vermedigi gibi yabansilik ve yadirgama duygusu da verir insa-
na. O yere yabanc oldugunu hissettirir hep.

Alintilardan da anlagildig: gibi yazar anlatmayi segiyor ve 6ykii-
niin kurgusunda diyaloga yer vermiyor. Tanrisal bakis agisinun hé-
kim oldugu ykiide kullanilan konugma ctimleleri, kahramanin ag-
zindan yine anlatici-yazar tarafindan aktarihyor. Oykiide, kendi
kendine konugan, hatta konugmayip ciimleleri iginden gegiren bir
kahramanla kargilagiyoruz. Bu insan tipi oncelikle bagkasiyla ileti-
sim problemi olan kisileri diislindiiriiyor. Yazar, korkudan, ¢ekin-
genlikten, igine kapanikliktan dogan bir durumu kahramanina giy-
dirmekle modern bireyin iletisim problemi ¢ektigini hissettirmekte-
dir. Oysa basit, on bes dakika yiiriimekle iistesinden gelebilecegi bir
problemdir biitiin huzursuzlugun kaynag. Kendini kiliksiz biri
olarak goren karakter igin aslinda pencereden gizlice odasina girme
imkén bile vardir. Modern insanun kiigiik olaylardan biiyiik prob-
lemler gikardigini hissettirmek istiyor yazar. Ya da kiigiik olay yok-
tur, bazi geyler baz kisiler i¢in ¢ok biytiktiir.

*

Bilge Karasu denilince akla gelen ilk imge kedidir. Onun he-
men biitlin yazdiklarinda kedi imgesi vardir. Bunun gizemini an-
lamak igin kedi imgesine egilmeliyiz. Kedi, temizlik konusunda
¢ok titizdir. Kedi, tuvalet ihtiyacin1 gidermek i¢in ¢ukur kazar ve
ihtiyacinu grdiikten sonra da tizerini toprakla orter. Orttligii pis-
lige dogru birkag kez bakar ve o menzili terk eder. Kedj, iginde ya-
sadig1 evde bagka kedilerin bulunmasini istemez. Kedinin bu
Ozelligi ile modern insanin 6zelligi arasinda bire bir uyum vardur.
Icinde barindig1 evin aile fertlerine, miyaviamak ve onlarin ayak-
larina siirtiinmek suretiyle istegini bildirir. Aciktigini, susadigin,
ihtiyaciru bu sekilde belli eder. Fil, kediden korkar ve kediyi gér-
diigi zaman hemen oradan uzaklagmak i¢in firsat kollar. Evlerde-
ki kediler ehildir. Bir de ehil olmayan kediler vardir. Kedi; aksir-
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ma, esneme, genlesme ve aldig: seyi eliyle (6n ayagiyla) alma ba-
kimindan insana benzer. Disi kedi, yilda iki defa hamile kalir ve
elli giinde dogum yapar. Uzerinde ¢amur, toprak veya bagka bir
pislik bulundurmaz, bulunmasina izin vermez. Mutlaka onlar di-
livle temizler. Kedi, modern insanin sevme ve sevilme ihtiyacim
karsilar. Geleneksel algiya aykar: olarak kedi nankér degildir. In-
sana sadakatle baglidir. Kedi, yalmz insanlarin can yoldasidir.
Onurludur. En énemlisi 8liimiinii kimseye gostermez. Kaza, ¢ig-
nenme, zehirlenme gibi insan eliyle ve olagan tistii durumlar di-
sinda Olecegi zaman gozden uzak yerleri secer ve orada 6lir. Ko-
ku alma hassasi oldukga geligmistir. Biyiklar: radar vazifesi goriir.
Yiiksek bir yerden atildiginda veya distiiglinde hep dort ayak tis-
tiine diiger. Biitiin bu ve diger dzellikleriyle kedi, hem kendi ken-
dine yeten modern hem de bagkalarindan sikilan, i¢cine kapanik
yalniz insanin imgesidir Bilge Karasu'nun 6ykiilerinde:

“Bahiga ¢iktik derim. Laf olsun diye birer balik ¢ektik Suat’la. O, eli bog
dénmesin diye aldi yaruna. Eve gotiiriiz, tel dolabinn orta verine yerlestirir. Ai-
lece paylasacak olsalar, bir tadimlik bile diigmez her birine. Bilemedin, kedinin
Snine attirer biiyiik hanim.” (s. 30).

“Bir kedi var bitisikteki balkonda. Denizin iginden ¢agiriyorum. Baguu kal-
dirtyor, kalkip geriniyor, oturuyor, ¢kiiyor. Yumulan gézleri gérliyorum san-
k.7 (s. 32).

&

Insanin karmasik bir varlik oldugu diistincesini 6ne ¢ikaran mo-
dernist yazarlar, olay orgiisiinde birden fazla catismaya yer verdik-
leri icin yap1 karmasik bir diizen arz eder. Anlatia kisi ile karakte-
rin yer yer birbirine yaklagtigimt veya birbirine gectigini goriiriiz.
Okuyucu, anlatict yazar ile kahraman 6zdeglestirir. Yazar bu du-
rumlarda ben anlaticiya bagvurur. Asagidaki satirlarda Bilge Kara-
su'nun bu teknigi ustalikla kullandigim goriiyoruz:

“Gozleri yliztimde; goziime dikili. Gozleri gézlerim gibi yesil. Yash bir ye-
sil aglanug gibi, kizgin kuma, kizgn denize bakmus gibi yahut. ‘Ne istiyorsu-
nuz’ deyiverdi gbzler, gozlerimin icinde. Ne isteyecegim? Kizgin, baktim yegi-
le. Oda istiyorum. Yesil koyulasti daha yukanlara gkt Tuzlu kwvireikdi@ icin-
deki sagima, terini duyabildigim alnima dogru. Gene yesillerin iginden bakiyo-
rum.” (s, 31). )

“Yesiller dolagiyor gene {istiimii bagimu. ,

Yesil gozleri vards katibin. Geceleri denize ¢tkmayan gézler. (...) Kapanmusg
kalmuga benziyor gézleri. (...} Bu danun altinda ben de varim. Katip de var. Su
yesil gozleri var katibin, o giine$ gérmemis, hasta isigin altinda o sayn yiiziin-
de bile parlayabilen su yesili gozleri var.” (s. 32).
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“Bir daha dagildim. Bunun da gézlerinde bir par¢am kaldi. Bundan sonra
bunu da hesaba katmaliyim. Beni taruyanlar arasinda bu da olacak. Olmaz
ama. Unutur o. Benim tarudiklarim arasinda bu da olacak. Gelmeseydim keg-
ke, hig gelmeseydim. Tanumayiverir, gecerdim. Simdi o da var. Par¢alarim top-
larken bunun gbzlerinde, yegillerin dibinde kalamim da bulmak, unutmamak
gerekecek.” (s. 33).

*

Modernizm insani aragsallastirdigi igin, daha ¢ok onun ise yarar

yonleri ile ilgilenir. Oysa insan elleri, ayaklan olmadan da insandr
~ ve iglevseldir. Insan bir bakistir. fnsarun zekasi, psikolojisi, sevgisi,
nefreti, dikkati biitiinliyle gze yansir. Modern insan gézden ve ba-
kistan cok etkilenir. Geleneksel olarak nazardir bunun adi. Ik kar-
silagilan kisinin gozlerine olan dikkat, aslinda o kisiyi tiiketmeye
yonelik bir girisimdir. Ama modern insan bagkalarimin bakisinda
kendini aradigmdan, bunu énemsemez.

Yazar, bir taraftan kahraman anlaticiy1 betimlerken diger taraf-
tan modern bireye ait bu 6zellikleri asagidaki paragrafta soyle an-
lattyor:

“Ellerimden anlamaya calistyor beni. Salak. Gozleri kemerimde. Gémlegi-
min yakas: ¢ok acik. Terliyim de. Gogsii terlemig bir adam, bu saatte nereden
gelir? Saatine bakiyor. Bir buguga geliyor. Gozleri yliziimde; goziime dikili.
Gozleri gozlerim gibi yash bir yesil, aglamig gibi, kizgin kuma, kizgin denize
bakmus gibi yahut. Ne istiyorsunuz? deyiverdi gozler, gbzlerimin iginde. Ne is-
teyecegim? Kizgmn, baktim yegile. Oda istiyorum. Yesil koyulagt, daha yukari-
lara ciktr. Tuzlu kavirakiig icindeki sagima, terini duyabildigim alruma dogru.
Gene yegillerin i¢inden balayorum. Tek yatakl mu olsun? dedi.” (5. 31).

‘ *

“Odalardan Biri” ¢ykiisii kimliksiz, acikgasi, kendini tamimayan
ve tanimlayarmayan insan tizerine kurulu oldugundan yazar, karak-
terine belli bir kimlik yakistirmaz. Onun yas1, meslegi, statiist, di-
saridan tamimlanmasina yarayacak kimlik bilgileri 6nemli degildir.
Salt insandir o ve 6nemli olan da budur. Modern zamanlarda kim-
lik denilince akla 6ncelikle kayit altina alinan bilgiler ve bu bilgile-
ri gosteren belge gelir. Oysa modern birey, yazili olaru agmak ve
kendini kayitlardan azade kilmak ister. Oykiiniin asagidaki satirla-
rinda oldugu gibi:

“Niifus clizdanim yammda degil. O gerekli sanurim.

{...) '

Bir ey sdyleyecek oldu, vazgecti. Egdi bagini. Adwuz? diyor. Miisfik. Agir
geliyor yabancirun sormasi. Vazgegesim, gikip gidesim tutuyor. Goziimii kaldi-
rinca yegiller gene goziimde. Bekler gibi. Soyadinuz? diyor bu defa. Yutkunu-
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yorum. Borekgi demeli. Miigfik Borekei, diyorum. Duraklamuyor bile yazarken.
Sagmadi. Suat Guhac da Fikret Unlii de deseydim gagmayacakti. Babanizn
adi? Regit, diyorum. Oda kokuyor. Carsaf, dis macunu, uyku kokuyor. Pence-
reyi agtyorum. Deniz, yildizli deniz doluyor odaya.” (s. 32).

*

- Esya ve olgular karsisinda edilgen olan modern birey, huzursuz-
dur ama o bunun nedenini aragtirmaz. Modern birey, bulmaktan
korkar. Bulursa sorumluluk altinda kalacagini diigliniir ve bundan
kacinr. '

Yalnizlif: seven, ama yalnizhktan hoglanmayan, insanlarla mu-
hatap olmaktan kagan, i¢ine kapanik, huzursuz ve ne yapacag: bel-
li olamayan modern birey ¢ikmazdadir. Kendini gerceklestirmek is-
tedikce yolunu sagirmaktadir. Onti, arkasi, sag, solu yoktur onun.
Yersiz ve yonstizdiir. Kimliginin sorulmasmdan rahatsiz olan anla-
tici-yazar bu konuda bize i¢ diinyasim soyle agiyor:

“Igeri gekiliyorum, deniz seyreliyor. Soyunuyorum. (...) Otelciler her
giin insan gdriirler, tiimen Himen insan. Bu yatak da &yle. Yepyeni bir oda-
dayim. Ik olarak odamdan bagka yerde yatacagim. Burasi1 benim igin yep-
yeni ama agafidaki katip icin, bir bagkalik olsun, olabildim mi? Boguldum
gitti Steki kayitlarin altinda. (...) Su yesili gézleri var kétibin, o giines gor-
memig, hasta 15181n altinda o sayn yiiziinde bile parlayabilen su yesili goz-
leri var. Bir daha dagildim. Bunun da gozlerinde bir parcam kaldi. Bundan
sonra bunu da hesaba katmaliyim. Beni taruyanlar arasmda bu da olacak.
Olmaz ama. Unutur o. Benim tanidiklarim arasinda bu da olacak. Gelmesey-
dim kegke, hi¢ gelmeseydim. Tanimayiverir, gecerdim. $imdi o da var. Par-
calarim toplarken bunun gozlerinde, yegillerin dibinde kalanim da bulmak,
unutmamak gerekecek.” (5. 32).

*

“Yepyeni bir odadayim, ilk olarak odamdan bagka yerde yatacagum. Bura-
st benim igin yepyeni ama agagidaki katip icin, bir bagkalik olsun, olabildim
mi? Boguldum gitti 6teki kayitlarin altinda. Benden sonra bir bagkasi yazilir o
deftere.” ( s. 32).

Modern insanin varhik sancisini gektigi, hissettigi bu satirlar mo-
dernizmin ve 6zellikle varolugcu felsefenin hareket noktasin goste-
riyor. Fark edilmek. Varhgmu bagkalar (6teki) tizerinden duymak
ve duyurmak. Ne ki modern insan bu noktada da gikmazdadir. O,
kendini kegfetmek ve agmak yerine kendini ger¢eklestirmenin pe-
sindedir, bunun i¢in secilen arag ise ‘6teki’dir. Oysa bunu gercekles-
tirmesi beklenen ‘6teki’ de ayni beklenti icindedir ve bu bir kisir
dongti olarak modern bireyi bunalima siirtikleyecektir. -

Opykii su satirlarla biter:
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“Erkenden kacayim yarm. Elimden gelse de goriinmesem ona. Erkenden
kagmali. Pencereden iceriye dolmug denizin, yidizlarn iginde uyuyacagim.
Katip “Agk Sanati”m1 okur simdi. Istf hi¢ yakmamigim, gégiin aydmmlif yet-
mig. Bir komodin de varnus odada. Carsafin serinligi duruyor hala. Yatayim
artik.” (s. 33).

Metni ¢oziimleyen kavramlara bakhgimmizda “kagaymm”, “gé-
riinmesem”, “erkenden kagayim” ifadelerinin merkeze alindigim
goriiyoruz. Metne hakim olan diiglince (zihniyet); kiginin ailesine
ve i¢inde yagsadi$1 topluma olan yabancilagmasi, kendisine yonelik
yabancilagma duygusunu besler ve bu duygu huzursuzluk dogu-
rur, diistincesidir. Goriildiigu gibi metinde mekéan ve zaman olgusu
tizerinde pek durulmamuis, ad1 gegen &geler temanin bir pargasi ola-
rak yer almigtir. Dramatik orgii, klasik éykiilemede oldugu gibi iki
z1t diigtince ve karakter lizerinden degil, ¢cok katmanl: iligkiler ve
duyusla oritlmusgtiir.

SONUC

Modernizmi esas alan yazarlar bir baghk altinda toplanirsa da
bu birliktelikten anlagilmas: gereken husus, yazarlarin bir topluluk,
grup veya ekip olarak hareket etmedikleri gergegidir. Bundan dola-
y1 modernist metinlerde klise yoktur, bir metnin hangi modern
ozellikleri tasidigy, ancak o metne bagh olarak tespit edilebilir. Bil-
ge Karasu, “Odalardan Biri"nde oldugu gibi 6ykiiniin catisini tek
bir ¢atigma tizerine kurmaz. Bu dykiide yazar, birden fazla ¢atigma
unsuruna yer vermistir. Karakter; babasiyla, otel katibiyle, ¢evresiy-
le ve en 6nemlisi kendisiyle ¢atisma hélindedir. Biitiin bu ¢atigma-
lardan ¢ok yonlii ve ¢agrisimli bir metin ¢ikmugtir ortaya.

Oykiicti, gdzlemlerden ve olaylardan hareketle bireysel bunalim
ve gikmazlara ydnelmistir. Oykiiciiniin kigiligiyle 6ykii kisileri, anla-
tanla-anlatilan ig ige girmistir. Oykiiniin ¢atis1 veya olay 6rgiisii, ya-
sanan ile arzu ve hayal edilen hayatin ¢atismasi tizerine kurulmugtur,
Oykii, beklenmedik bir sonla biter. Oykii kahraman, dis diinyay1
i¢inde bulundugu ruh haline gore algilamis ve anlatim bu &zelligi -
yansitacak sekilde segilmistir. Artik o, diis diinyasma signmusgtir.

Modernizmi esas alan yazarlarin hepsi, bu agiklikta ve sadelikte
degildir. Usliip daha girift, ruh durumuna bagl olarak daha karma-
siktir. Oysa Bilge Karasu, dili kristalize etmekte ve anlatimu siirlegti-
rerek Sykiiyii kolay okunur kilmaktadir. “Odalardan Biri”, modern
diinyay1 ve o diinyanin mutsuz insarum merkez alan bir dykiidiir.
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Ovykiideki anlatim teknigi ile tema arasinda bire bir uyum vardir. Zi-
ra modern insan ikinci bir kisi bulamadif1 veya istemedigi icin ken-
di kendine konusan insandir. Goriiniis bakimindan saglikly, ruh ba-
kimindan hasta, huzursuz ve problemli bir insandir bu. Hastalik fi-
ziki degil ‘metafiziki’dir. Her olay, kisi veya obje bireyin agikgca ifade
edilmeyen o hastalikli ruh aynasindan aksettirilir, yorumlanr.

DIPNOTLAR
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1. MESRUTIYET DEVRI IZMIR BASININDA TURKGU
DUYARLILIGIN SESI: TAN MECMUASI VE DIZINI

Kahraman Bostanct*
Ca

Ozet: Tan mecmuasy, 11 Megrutiyet devri lzmir basminda Tiirkgii duyarhbign (dil,
sanat, vatan ve kiiltiirel hassasiyetlerin) stizciisii olmus bir mecmuadir.

Tan mecmuasindaki fikrf ve edebi yazilarda, birlik ve beraberlikten, kardeslikten,
vatam yiiceltmekten, Tiirkliigiin gecmisi ve geleceginden, genglerin sorumlulugun-
dan sbz edilir. Tan'da tefrika hélinde yayimlanan ‘ideal’ haklkndaki yaz, Ziya G-
kalp’in ¢ok sik gilindeme getirdigi ‘mefkiire’ kavramini ayrmiih olarak degerlendi-
rir. Tan"da, siyasi bagimsizhgm iktisadi bagimsizhiga bagl oldugu ditgiincesi de ifa-
de edilir. Tan'in yazar kadrosu, Tiirkliik ideali ile hareket eder. Balkan Savaglari so-
nucu yitirilen maddi ve manevi degerler icin hassasiyet gosterir.

Anahtar Kelimeler: Tan mecmuasy, Izmir, fikir yazilarl, vatan sevgisi, Tiirkgit du-
yarlihik.

VOICE OF TURCIST SENSITIVITIES IN THE SECOND CONSTITUTIONAL
ERAIZMIR PRESS: TAN MAGAZINE AND ITS INDEX

Abstract: Tarn was a magazine that became the agent of Turcist sensitivities (language, arts,
culture and patriotisms) in the Second Constitutional Era press in Izmir.

In the ideological and literary articles within Tan magazine; unity and solidarity, fraternity,
patriotism, the past and future of Turk identity and the responsibilities of youth are mentio-
ned. The article on ‘ideal” serialized in Tan analyzes the concept of ‘mefkfire’ frequently prono-
unced by Ziyd Gokalp in detail. The dependence of political independence on the economic one
is also emphasized in Tan. The board of authors of Tan act around the ideal of Turcism, demons-
trating sensitivity on the material and spiritual values lost after the Balkan Wars.

Keywords: Tan magazine, Izmir, personal articles, patrotism, Turcist sensitivities.
GiRis
Nézim H. Polat'm kabul ve igaret ettigi ¢cok genel bir siniflandir-
maya gore, II. Mesrutiyet devri; edebiyat, sanat ve kiiltiirel faaliyet-

*Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Béliimii.
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leri ihtiva etmek tizere 1908-1920 arasi dénem igin kullanilir. Bagka
bir ifade ile II. Megrutiyet'in ilan1 ile Tirkiye Biiytik Millet Mecli-
si‘nin agilmasi arasindaki tarihf siirecin adidir.!

II. Megrutiyet devri siyasi, sosyal hayat: ile edebiyat ve sanat ha-
yatt arasinda da dogrudan dogruya miinasebetler bulunmaktadir. Bu
devrin edebiyat ve sanat hayatinda gesitli gruplagma ya da miigterek
hareketlerin varh@ dikkati cekmektedir. IL. Megrutiyet devri edebiyat
hayatiin genel manzaras: su iki kategori altinda siaflandirilmgtir:

1. Gayesini yine kendisinde arayan sanat anlayigindakiler (Fecr-i
Ati ve onun bir uzantis1 durumundaki ‘Nesl-i Ati’, “Yeni Nesil veya
Nayiler’ ile ‘Nev-Yunanilik/ Havza Edebiyati taraftarlari)

2. Igtimat (sosyal) fayday: esas alanlar (Millf Edebiyat hareketl
ve onun daha belirgin baz: dlgtilerle ytirtitiilmesini isteyen Sairler
Dernegi)? .

II. Megrutiyet devri sanat ve edeblyat hayatinda Tirkgi, Tiirkge-
ci daha genel bir ifade ile millf bir edebiyatin sdzciisii olan bircok
gazete ve mecmua ile kargilagihir. Bu mecmualardan biri de Iz-
mir’de yayimlanan Tan'dur.

Tan mecmuasi, Izmir’de 20 Tegrin-i sani 1329/3 Aralik 1913-15 -
Kan(n~1 sanf 1329 / 28 Ocak 1914 tarihleri arasinda on beg giinde
bir ve 5 say1 yayimlanmig Tiirkgii bir mecmuadir3 Tan'm nesri, iz-
mir’de, Ahenk Matbaasi'nda yapilir. Mecmuanin sorumlu miidirii
Mustafa Sabri’dir.

Tan'in 2. sayisinin arka kapaginda derginin kisa bir tanttimu ile
karsilagiriz. Bu arka kapak sayfasinda Tan'in; “On bes giinde bir ¢1-
kar irkimizin yiikselmesine ¢ahgir Tiirk mecmuas1” oldugu belirti-
lir. Yine ayni sayfada, mecmuann yazar kadrosu, okuyuculara soy-
le duyurulur:

“Mekteb-i Sultdni Miidiri Semseddin, lisAruyat miitehassislanindan Meh-
med Necib [Tiirkgii], Sorbon Daru’'l-fiintinu me’ztinlanndan Veliyii’d-din [Sal-
tik¢i], iktisdd muallimlerimizden Raif Hisnii, Kimyager Doktor $ahéb Sidkt
[fiter], Doktor Edhem, eski muharrirlerimizden Hiiseyin Fehmi, ispor [spor]
miitehassislanmizdan Mehmed Rif'at, Necmeddin Sahir [Silan] Resad Lutfi,
Halkali Ziraat Mektebi me’z{inlarindan Mehmed Necati ve Izmir Daru’l-mual-
limin muallimlerinden Hiiseyin Avni beylerden miirekkeb daimf bir hey’et-i
tahririyeye méliktir. Meslege muvafik her tiirlii yazilar basilabilir, derc edilme-
yen evrék geriye verilimez.”4

Aymi kapak sayfasinda mecmuanin idarehanesi, Beyler Soka-
g1'nda Koyl Matbaasi'ndaki ‘daire-i mahsiisa’ olarak bildirilir.
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Tan’'in daha ilk sayisinin bas sayfasinda imzasiz olarak yaymmla-
nan “Maksad ve Meslek” baglikli metin, derginin hedeflerini ortaya
koymaktadir. Bu metnin muhtevasina baktigimiz zaman Tan, asir-
lardan beri thmal edilip terk edilen Anadolu’da her agidan canh bir
hayat uyandiracak; fikren miinevver, bedenen zinde, kalben vatan-
na bagli, vicdanen dinine saygili bir neslin ¢ogalmasina calisacaktir.5

“Maksad ve Meslek” baglikli yazinin devaminda, Anadolu hal-
kinin yiizyillardir 6ksiiz birakildigina, hirpalandigina, cehalet ve
tembellik altinda ezildigine deginilerek onun bir “ntr-1 intibah” ve
“rtth-1 hayat”a muhtag oldugu séylenir.

Anadolu’da yeni bir hayat tesis edilirken dikkat edilmesi gere-
ken hususlar da vardir. Bu hususlar da s6z konusu yazida dile ge-
tirilir:

“Fakat bu nur sacgilirken ona alismayanlarin basiret gézlerini kamagtirmak
ve belki zedelemek ihtimali vardur.

O rith nefhedilirken yabana ciirsiimelerle bulagmig olmamasina itina et-
mek icab eder. .

Ictimaiyatta taklidcilik bir milleti fikren rithen korkung bir anarsiye sevk
edebilir. Neticede irkin nebaletiyle beraber mevciidiyeti de tehlikeye diiger. Bu
noktay1 der-pis ederek fikr, ictimai halkca anlagilabilecek negriydtimizda ka-
ndin-1 tekdmiilden inhirdf etmeyecek ‘levantenizm’ gibi fikri hastaliklarin, Ana-
dolu'nun séf ve dstide muhitine sirdyet etmemesine de biitiin gayretimizle ¢a-
hisacagiz. Muvaffakiyetimizi Tanr’'dan umariz.”6

TAN'IN MUHAKEMELI SUALLER TESEBBUSU

Tan mecmuasinda okullara yonelik muhakemeli suallerle karsi-
lagiriz. Tan'm 4 Kéntin-1 evvel 1329 tarihli 2. sayisinda okuyuculara
bir duyuru yapilir. Bu duyuruda, 6ncelikle genglerin fikri gelisme-
leri saglanarak sosyal meselelerde rol almalari istenir. Bu sebeple
onlara yonelik olarak Tan mecmuasi, “muhakemeli sualler” tertip
eder. Bu sualler, Tiirklerin “mazi ve a4 hayé’a” ile ilgilidir.

Tan’1n tertip ettigi ilk muhakemedeki sualler s6yle takdim edilir:

“Osménh hiikmetinin miiessisi olarak tamdigimiz Ertugrul Bey ile
ma‘iyetindeki Tiirk kahramanlar1 mézisinde bu kadar ihtisgdmlar saklayan hii-
ktimetimizi nasil te’sfs edebildiler? Viyana surlarina kadar dayanan muazzam
bir hey’eti o kadar az zaman meydéana getiren birtakim 1rki, ictimai, tarihi ve
cograff esbab ve avamil vardir. Bu avamil nelerdir?”’7

Tan mecmuasi, bu suallere verilecek cevaplardan en begenileni
yayimlayarak cevap sahibine kiymetli ve ciltli bir Tiirk tarihi kitabi
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hediye edecegini duyurur. Ikinci cevap sahibine Tan'm alty, tigiincii-
ye de ii¢ aylik abonelik verilecektir.

Tan’'in 2. sayisinda yer alan bu duyurunun neticesini ilerleyen
sayilarda gormiiyoruz. Muhakemeli sualler iyi niyetlerle baglatilir
fakat gerceklesmez.

TAN'IN MUHTEVIYATI
1. FIKIR YAZILARI

Tan mecmuasinda, fikir yazilar1 kapsaminda, oncelikle dikkati
ceken makalelerden birisi, Mehmed Necib Bey’in8 kaleminden ¢
kan ve tefrika halinde yayimlanmus olan “Ideal” iizerine bir yazidur.

Mehmed Necib, Tan'in 20 Tegrin-i sani 1329 tarihli ilk sayisinda
“ideal ve mefkiire” kavramlari iizerinde durur. Her iki kelimenin
matbuat ve diigiince dunyamlzda ¢ok sik olarak kullanilmasma
vurgu yapar.?

O, bizde ideal karsilig1 olmak tizere, “mefkiire” kelimesinin ya-
ni1 sira “gdye-i hayal”, “gaye-i emel” ve “gaye-i fikir” gibi terkiple-
rin de kullanildigini hatirlatir.10

Ona gore, “ideal” kelimesinin dilimize girisi yenidir ve bu giris
Taine nazariyati vesilesiyle, edebiyat aracilig: ile olmustur.

O, “ideal” kelimesini “daha iyinin”, “daha miikemmel”in dii-
stincesi olarak benimser. Mehmed Necib’e gére “daha iyi” diigtin-
cesi herkeste farklilik gosterebilmektedir. Insanlarin “saadet” kav-
ramindan anladiklar1 ve bekledikleri bile farklilik arz etmektedir.
Bir kisim insanlar i¢in saadet; zenginlik, rahat yasamak, sefahat
zevkidir. Bir bagka kisim i¢in bir sey 6grenmek, sevmek ya da yiik-
sek bir mefkiire olarak Tiirklerin uyanip ilerledigini gérmektedir.11
Insanlarin ideal tasavvurlarindaki farkliliklar: yaratan sebepler ara-
sinda kisilik farkhiliklari, i¢timai sebepler, mizag, terbiye, muhit
(cevre), gorenek, rol oynamaktadir.12

O, fiziki mubhit ile i¢timai muhitin insanlarin ideal anlayisi ve
buna bagl olarak sanat anlayiglarini sekillendirdigini ileri stirer. Fi-
ziki muhitin Hint ve Yunan diistince ve sanatinda meydana getirdi-
gi farklilik tizerinde durur.

O, ictimai muhit ifadesine de agiklik getirerek insan cemiyetleri-
nin dogal olarak olusturduklar: ictimaf mubhitin ideal tizerindeki et-
kisini degerlendirir.
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Mehmed Necib’in ideal ile ilgili tefrika makalelerinden ii¢iincii-
sli ideal-irk miinasebeti tizerinedir.13 Ona gore, mubhit gibi irk da
idealin fert ve kavimde farkli olmasinda etkilidir. Irk, verasetle ilig-
kilidir. Irk, zeka yahut zihniyet ve seciye olarak ikiye ayrilmaktadir.
Her 1rk, zihniyet ve seciyesiyle 6teki irklardan ayrilir.

Mehmed Necib, zeké yerine “zihniyet”i tercih ederek bu kavra-
ma, Tiirkge “diisiinebilirlik” veya “beyinlik” kelimelerini kargilik
olarak 6nerir. Bizde Ziya Gokalp’in zihniyet yerine tercihen kullan-
dig1 “mefkiire” kelimesini dogru bulmaz.

“Seciye” kavramiyla ilgili olarak daha ziyade “milli seciye”ye
onem vermektedir. Ona gore millf seciye:

“Bir kavmin vahdet ve ayniyetine es8s tegkil eden ve biitiin tarthinde gize
carpan ve climle efrddinda bulunan riithf seciyelerin yahud hissiyatin, itikadla-
rin, mustakar fikirlerin hey’et-i mecmuasidir. Millf seciye gu ta‘rife gore milli
ritha benziyor. Millf rith bence ahlakiyet de dahil olmak iizere zihniyet ile mil-

11 seciyenin birlesmesidir.” 14

Mehmed Necib, Avrupa irklarindan ingiliz, Fransiz ve Musevi-
lerin ideal diinyasini kargilagtirirken bu konuda yapilan aragtirma-
lardan yararlamr. Netice olarak farkli irklarin ideal {izerinde farklt
etkilerde bulunduklarina bilhassa vurgu yapar.

O, idealin seciye ile olan miinasebeti {izerine diiglincelerini,
Tan’m 4. sayisinda, daha genis agidan yansitir. Seciye (karakter)
iizerine, Avrupa’da yapilan arastirmalara da dikkati ¢eken yazar,
ozellikle Ribot, Gustave Le Bon gibi sahsiyetlerin “seciye” kavramu-
na getirdikleri yorumlar1 anar.> Mehmed Necib’e gére seciye (ka-
rakter); “Bir kimsenin diigiincesinde, istemesinde, duymasinda bagkala-
rimdan kendisini ayird edecek, ona bir (kendilik) veya (benlik) verecek,
onun olusunun damgast sayiabilir, kendine mahsiis bir davranigidir.”16

Mehmed Necib, dérdiincii makalesinin ilerleyen satirlarinda
“irade, istemek” kavramlari ile seciye-ideal miinasebetleri tizerinde
durur. Sonug olarak da seciyenin, muhit ve 1k gibi, ferdi ve igtimaf
ideallerde farkliliklara yol acabildigini styler.l” ‘

Mehmed Necib’in Tan mecmuasinda tefrika halinde yayimlanan
fikir yazilarindan sonuncusu da “Bizde Ideal: Mubhtelif Tarzda Te-
lakkileri” baghgin tasir.1® Bu son yazi, Osmanli-Tiirk sanat ve dii-
stince kamuoyunun “ideal” tasavvurunu analiz edisi bakimindan
fevkaladde ehemmiyetlidir. O, Osmanhi-Tiirk sanat ve diistince ka-
muoyunun ideal yorumunu {i¢ kisimda inceler:
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1. Idealin Bedii Telakkisi: Servet-i Fiinun muharrirlerinin bagari-
li olarak sergiledikleri anlayigtir.

2. Idealin Emel ve Gaye yahud Gaye-i Hayal, Gaye-i Fikr Olarak
Telakkisi :

3. Idealin Mefkfire Olarak Telakkisil®

Mehmed Necib, bizde daha ¢ok Ziya Goékalp'in kullandigr “mef-
kire” kelimesinin “ideal”i tam olarak kargilamadigin soyler. Bilhas-
sa Ziya Gokalp’mn “Turan Mefkfiresi” kavramina elestirel yaklagir:

goas

“Turan Mefkilresi terkibindeki mefktire, teldkkisi itibdriyle hangi simfa mal edilmek
lgzim geliyor, bunu kestirmek giictiir. Mefkiire idealin bedii ma'na ve teldkkisinin sdir
seylere, sdhalara tegmilini mi ifdde, yoksa, bir safdet veya kemdl diisiince ve arzusunu
mu ihtiva ediyor? Bu da karanlk bir sey. Ya hele [Sufirsuz Mefkiirel veya “Mefkiire
sutlrlu olmugtur” gibi terkibler, ciimleler igi karartiyor."20

Umidsizlik
Tan'mn 20 Tesrin-i sani 1329 tarihli ilk sayisinda M. Semseddin

[Giinaltay] imzasi ile yaymmlanan “Umidsizlik” bashkl bir deneme
dikkati ceker.2t

M. Semseddin’in kaleminden mensur siir havasindaki bu dene-
mede, bir milletin gencleri ve gelecegi icin timitsizlik duygusu ve
inanaimn ¢ok yikiat oldugu, tarihten silinip giden kavim ve millet-
ler 6rnek gosterilerek dile getirilir. '

M. Semseddin’in su satirlarinda Balkan savaglarinin millf biitiin-
liigiimiizde agtig) yaraya ve (imitsizlige telmihte bulunulurken ge-
lecek gtinlere de -tipk: Atatiirk’iin Nutuk'ta ifade ettigi gibi- iyimser
bakisin izleri sezilmektedir:

“Fakat bed-bahtdir o millet ki efrids arasinda timidsizlik kanaati yagamak azmine
galebe calmustir. Tman edilmelidir ki boyle bir millet, miidhis bir dktbete mahkimdur,
Hele iimidsizlik miinevver ve geng unsuru istild etmig olursa...!

Bir memlekette kitleye yagamak riihunu nefhedecek olan miinevver ve azimkdr di-
mdglarin, akim bir iimidsizli§e dicdr olmalari, o millet igin halds kapiarinm ebedi-
yen kapanmus olduguna deldlet eder. Umidsizligin gengler arasinda tagmmiimii ise
elim feldketler intdc edebilir. Genglik, 1imid demektir. Genglik, yasamak azim ve ka-
naatinin en dtegin tecelligiht olmahdr ki istikbal-i vatan hakkmda kalblere itimdd
giinegleri dogabilsin!

(..)

Elim hiisrinlara ugrayan bir millet icin fimidsizlikten biiytik bir diigman olamaz.
Feci girdablar icinde cirpinan bir milleti kurtaracak dimaglarda yagamak kanaati, azim
ve irfin nitrlar: tecelli etmemis bulunursa biitiin didinmeler beyhiidedir, hichir semere
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hiisil etmez. Ciinkii azim ve dmid, irfin ve sebit seciyelerinden mahriim olan ferdlerin
muhassala-1 mevcidiyetleri sifirdan bagka bir sey degildir."22

Gengligin Vazifeleri

M. Semseddin’in Tan'in 18 Kaniin-1 evvel 1329 tarihli {iglincii sa-
yisinda yayimlanan “Gengligin Vazifelerinden” baghikli denemesi
yine mensur giir havasini yansitir.23

Yazar bu denemesinde, 6ncelikle, gencligin felaket cukuruna sii-
riiklenigine dikkati ¢eker. Yeni nesil, yeni bir fikir terbiyesinden ge¢-
melidir. Bu terbiye, Hz. Ali'nin ifadesi ile isaret edilen “Cocuklarini-
z1 kendi zamanimiza gore degil, onlarn yagayacaklart zamanmn ihtiyiciti-
na muvifik olacak siirette terbiye ediniz!” anlayig ile uygulanmalidir.4
Onun anlayisina gore, yeni nesle uygulanacak olan terbiye anlayi-
sinda millf gelenek ve goreneklere tamamen ters diismek yoktur.
Gelenek ve goreneklerde de ayiklanacak taraflar vardir.2>

M. Semseddin’in o dénem genglerinin terbiye edilmesine y&ne-
lik ortaya koydugu gortigler, uyarilar aslinda tiim zamanlar igin ge-
cerli olan geylerdir.26

2. EDEB] TENKIT YAZILARI
Haydt-1 Edebiyye

Tan’da, edebiyat ve sanat namina, teorik tenkit anlayigima yansi-
tan sadece bir tek makale ile -0 da tefrika hilindedir- kargilagiriz.

Regad Litfi imzas1 ile Bursa’dan génderilen ve “Hayét-1 Edebiy-
ye” baghgini tagiyan bu yazi dizisi, Tan'in 3. ve son sayisinda (5. sa-
y1) yaymmlanr.

Resad Latfl, Tan'mm yazi kadrosunca kendisinden talep edilen

edebiyatimiz ve yeni negriyatla ilgili yazmas: konusundaki teklifi
kabul eder.

Regad Latfi'nin bu teklifi kabul edisinde memleketteki edebi ha-
yatin ¢ok da verimli olmamasi rol oynar. Béyle olunca onun tenkit-
ciligi de; “Senede ele alinabilecek bes eser dogurmayan bir memlekette
miinekkidlik etmek bir parca dyinleri ta’til edilmig dergdhlarda seyhlik et-
meye benze(yecektir).”27

Resad Latfi edebf hayatimiza dair yazi yazma amacn da su
ctimlelerle ifade eder:
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“Ise baglamadan evvel edebiyatimizim son bes senelik hayatina seri bir nazar
atfetmek, onun kiiciik bir bilangosunu yapmak istedim. Bu 6yle muntazam bir
* tarihge olmayacak. Bu beg senelik edebiyaty, séylece gbzden gecirmis bir adamin
um@mi tahasstisdti.. Bagiruz elinize alarak diigiindigiintiz vakit gdziniiziin
Oniine ilk gelecek gey, zaman ve meséfe arasindan goriilmiig biitiin seyler gibi

cok veri silinmis fakat yer yer miibalagal nisbetler almis bir ‘silthouette’ dir.”28

Resad Latfi, II. Megrutiyet inkilabirun edebiyat ve sanat gevrele-
rinde ¢ok biiyiik timit ve hayaller yarattiini; ancak beklentilerin
hayal kirkligindan bagka bir sey olamadigim soyler. II. Megrutiyet
devri inkilap edebiyatimin matbuat diinyasinda bir firtina ortarm
yarattigini; manzumeler, tiyatrolar, romanlar, gazeteler ve mecmu-
alarin deniz dibindeki yosunlar gibi dalgalandifini belirtir.

Regad Ltfi, beg yillik inkilap edebiyatini (1908-1913) ti¢ devreye
taksim ederek elestiri siizgecinden gegirir. Bu devreleri gbyle isim-
lendirir:

1. Bir Aksam Gibi Solarak, Stnerek Devam Eden Fikret-Cenab
Nesli Edebiyati

2. Fecr-i Ati'nin Miirde-zad Edebiyati
3. Milli Edebiyat, Tiirk Edebiyati, Intikam Edebiyat

Fikret-Cenab Nesli Edebiyat:

A) Servet-i Fiinun Snrl

Resad Latfi, “Dinkiiler” olarak adlandirdigi Servet-i Fiinuncu-
lar hakkinda elegtirilerini ortaya koyar.

Regad Ltfi'ye gore “hiirriyet” Teviik Fikret'e de hurnyet sarki-
lar1 ve vatan manzumeleri yazdirir. Fikret'in “5Sis”i inkdr i¢in yazdi-
g1 “Riict” siiri, “Sis” kadar bagarih degildir. Bir siire sonra Fikret,
Cenab, Halid Ziya, Rauf ve Suad hep susarlar.

Tevfik Fikret, II. Mesrutiyet doneminde yazdig siirleri Halik'un
Defteri'nde toplayacaktir. Resad Litfi, Halik'un Defteri’'nde yer alan
giirleri genclerin mutlaka okumasim arzular; fakat bu kitapta yer
alan siirleri Riibib-1 Sikeste' dekiler kadar bagaril bulmaz.

Regad Latff, Cenab Sahabeddin’in hiirriyetten sonra siirle hesa-
bini tamamen kestigini soyler. Cenab’i musahabeci olarak gok baga-
ril1 bulur. Onun ¢esitli gazete ve mecmualarda kalan musahabeleri-
nin kitap olarak negredilmesini arzular.

Hiiseyin Suad, bir siire zarif siirler yazdiktan sonra tiyatroya yo-
nelir. Siir olarak kendisinden sadece Line-i Meldl kalir.
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Ferdi hassasiyetleri rakik bir lisanla terenntim eden Hiiseyin Si-
ret, Leydl-i Girizdn ile edebi Smriinti tamamlar.

Resad Latfi, Faik Ali'nin on sene gecikme ile ¢ikan Fini Teselli-
ler'ini de Servet-i Fiinun siiri kapsaminda goriir. Celél Sahir'i ise,
Fecr-i Ati ve Tiirk edebiyatimin (Millf Edebiyat) miigterek bir sima-
st olarak degerlendirir.

B) Servet-i Fiinun Nesri

Resad Latff, Halid Ziya'nin inkilabin ilk giinlerinde, bir gazete-
de tefrika halinde yayimlanan Nesl-i Ahir'ini Mai ve Siyih kadar
giicli bulmaz. Onun giinliik ve haftalik gazetelerde yayimlanan hi-
kayelerini (San’atkar, Beyaz Mektub, Sisli'de Bir Ziyaret) marazi
ruh hallerini aksettirmesi cihetiyle bagarili goriir.

Regad Latfl, Eylil muharriri Mehmed Rauf'un II. Megrutiyet
devrinde yazdig Serdb ve Geng Kiz Kalbi baghikli romanlarini ise Ey-
liil kadar bagarih bulmaz. Artik Edebiyat-1 Cedide’'nin nesri, Nihal'i
gibi solmus, sararmis ve kurumustur.

Fecr-i Ati Edebiyati

Resad Latfi, Fecr-i Ati edebi toplulugundan “Bugiinkiiler” ola-
rak soz eder.?’ Diinkiiler (Servet-i Fununcular) ile Bugtinkiiler
(Fecr-i Aticiler) arasinda biiyiik fark gérmemektedir. Tespitini ise su
climlelerle ifade eder:

“Ben kendi hesabuna Diinkiilerle, Bugiinkiiler arasinda pek kiigiik, her hal-
de onlan iki mektebe ayirmak emegine degmeyecek kadar kiigiik bir fark go-
rebiliyorum. Ancak bir diin bugiin fark-1 tabiisi... Zaman ve geraitteki tahavviil

bu kadar da mi bir fark viicida getirmemeliydi!”30

Resad Latfi'ye gore, Diinkiilerin edebiyati, Fransiz edebiyatinin
mutlak tesiri altinda temsilden ziyade taklit yoluyla olugmustur.
Biitlin feyzini ondan almugtir. Diinkiilerle birlikte Fransiz edebiyats,
lisan, sive, climle yapisina varincaya kadar, biitiin 6zellikleriyle,
diisiince ve hayal tarzi ile degil mevcut fikirleri ve hayalleri ile ta-
sinnustir. Boylece yeni bir ruh ve zihniyet dogmugtur.

Resad Latfi'nin Servet-i Flinuncularin sanat anlayisina ynelik
elestirel yaklagim, tespitleri aslinda Fecr-i Aticiler igin de gegerlidir:

“Edebiyat-1 Cedide gdrmedigimiz, diisiinemedigimiz seylerin, mechdliye-
tin cazibesini yagath. Edebiyatta ve sonra gencligimizdeki o kararsizbk, mev-
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zhsuz, 4mal ta’yin edemeyen, kéklesemeyen fikirlet, kanaatler, sebebsiz tahas-
siirler, o olmayan seyler déu’s-silas: ihtimél hep bundan neg’et ediyor. Evet
muhiftimizde fikef, hissi bir tasalliif dogdu.

Bunlar benligimize kik salmus canl seyler olmadigy icindir ki edebiyat-
miz bilyityemiyor, zaman ile yiprayip dékiilitnceye kadar oldugu halde ka-
hiyor, ibka kdgittan gigekler gibi. Onun i¢indir ki memleketimizde san’atkér-
larmn 6mrii giiller gibi kisa oluyor. Gengligin ilk ategiyle beraber san’at da s6-
niip gidiyor.

Bugiinkiiler dunkulerm ach$ bu yanhs yolu ta’kfh ederlerken tabif bir in-
kildbdan bahse imkéan kalmiyor.”31

Resad Latfi, Fecr-i Ati edebf toplulugunun baslangigta gticlii bir
yagsama azmi ile ortaya atildiklarini, aralarinda zeki ve faal ¢ehrele-
rin bulundugunu sdyleyerek kisa bir siire sonra ise hepsinin séndii-
glinii ileri siirer.

Regad Ltfi'nin kalemiyle Fecr-i Ati'nin kaderi gdyle anlatilir:

“Ilk evvela biiyiik bir agk ve 4tes ile ortaya atiliyorlardi. Sonra daha ilk per-
véazda kanatlar: yoruluyor. Ted4visiz ve yorgunlukla sikeste-per diigliyorlar. Ve
bundan higbiri iflah olamiyor.

Iste bir Emin Biilend ki isitildigine gore dort senede bir giirini ikmél edemi-
yor, iste bir ... Fakat bir bir saymaga ne lizim var, hangisi dyle degil ki...

Boyle senelerce bir siiri bitirmek kuvvetini bulamayanlar senelerce zihinle-
rinde yagatp gezdirdikleri mevzilara baglamag ve ddima gelmeyecek bir ati-
ye ta’lik edenlerin hesabi m1 var?”32

Regad Liitfi, Fecr-i Ati'nin parlak ve basarili bir sanat anlayas: or-
taya koyamamas1m “muhit”le irtibatlandiran elestirilere de kargi ¢1-
kar. Ona gére “muhit”in sanat ve estetik diinyasinda etkisi olmak-
la birlikte bir sanat dahisinin yetismesini tamamen engelleyecek bir
unsur olamaz.

Regad Latfi'nin “muhit”ten kast: ise sanata mevzu veren maddi
tabiat, memleketin sosyal ve psikolojik (ruhi) hayat: ve halk:m sa-
nattan hoglanip hoglanmama keyfiyetidir.33

Yazar, “muhit”in bu iig esash unsurlarindan maddi tabiatla ilgi-
li herhangi bir yorum yapmaya gerek duymaz. Memleketin sosyal
ve ruhi hayati ile baglantili olarak da devrinin durumunu ittiratsiz-
lik ve buhran devri olarak nitelendirir. Buhran devirlerinin ise bii-
yiik sanat anlayiglarinin olusumu igin elverigli olduguna dikkati ge-
ken yazar, bizde bu anlamda, bir basar1 saglanamadigin séyler.
Halkin sanata karg1 olan tavrina ihtiyatla yaklasan yazar, halkin-
dogrudan sanata degil de zevkine uymayan sanat eserlerine kargt
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oldugunu belirtir. Bunu, sanatkdnn ruhuyla ruhumuz arasinda bir
miigareket (ortalik) olarak adlandirilan zevk-i bedii (estetik haz) ile
iliskilendirir.

Regad Latfi'nin “Hayat-1 Edebiyye” baghkli makalesi, Tan'in 5.
sayismda “Tiirk Edebiyati-Milli Edebiyat-Intikam Edebiyati’na hig
yer verilmeksizin noktalanir. Yazar, bu son konuyu bir bagka maka-
lesinde degerlendirecegini sadece stylemekle yetinir.

3. FOLKLOR YAZILARI
Tiirklerde Kiyafet

Tan mecmuasinda, folklor kapsaminda degerlendirebilecegimiz -
sadece bir makale ile kargilasiriz. Giindiizalp imzali bu makale,
“Tiirklerde Kiyafet: 1”7 baghig ile yayimlanir.34

Giindiizalp, matbuat diinyamizda, Tiirklerin tarihi, edebiyaty, lisa-
ny, ziraat ve iktisadi hemen hemen her seyinden s6z edilmesine rag-
men, kiyafet ve elbiseleri konusunda, ihmalkar davranildigini soyler.
Bu ihmalin sebeplerinden en énemlisi, Ttrklerin Avrupa kilik ve kaya-
fetine sokulmasy; Avrupalilara benzeme ve onlar gibi olmaktir.

Giindiizalp’e gore bizde, kilik ve kiyafet konusuna mazide ve
halde, nadir de olsa egilenler olmugtur. Yazar, Mahmud Sevket Pa-
sa ve Ahmed Rasim’in adinu $zellikle anar.3

Giindtizalp igin, eski kiyafet ve elbiselerin sadece miizelerde teg-
hir edilmesi, gesitli kitap ve albiimlerde yer almasi, kiymetlerini
takdir etmeye yeterli olamaz. Eski kiyafet ve elbiselerin her zaman
bir ruhu, sembolii veya bir seyler ifade eden anlamlar: vardir. Eski-
den Yenicerilerin giydikleri kiyafetlerle bugiinkiilerin arasinda bir
kargilagtirma yapilsa siyasi, tarihi ve iktisadi anlamda énemli ipug-
lan yakalanacakhr.

Giindtizalp, kiyafet ile siyasi inkilaplar arasinda dogrudan bir
ilisgkinin bulunduguna dikkati ceker. Kiyafetteki gelismeler veya
gerilemeler ile siyasi, iktisadi gelisme ve gerilemeler arasinda dog-
rudan bir bag kurmaktadir. Burada, Sultan Osman zamanmun kiya-
fetleri ile Sultan Stileyman zamaninin kiyafetlerinin bagkaligi bu
iliskinin somut karutlar: olarak ileri stiriiliir. Zaman siirecinde kiya-
fetlerdeki degisimi goyle yorumlar:

“Kuyafetler de, biitiin mahiyetiyle siyast tekamiilii giiderek birtakim tahav-
viiller gecirmistir. Bindenaleyh, Sultdn Osmén zamamndan itibaren beri dogru
geldikge, kiyafetlerde basitlikten tenevvii'e, cesitlilige, tahavviiller, istihdleler
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segilecektir; asker, ulema siufi tabiatiyla birbirinden ayrilmaktan bagka, merte-
beleri, isgal ettikleri mevki‘ler, dereceleri de yine kayéafetleriyle belli olacak ya-
had ayird edilecektir. Ciinkii siyasi tekAmiil bir¢ok sinif ve mertebelerin tees-
stistinii istilzam ediyor (...)"36

Giindiizalp, séz konusu makalesinin ilerleyen satirlarinda,
eski askeri ve sivil kiyafetleri ile Anadolu ve Rumeli’deki yeni
kiyafetleri kargilagtirir. Bu karsilagtirmalar neticesinde, kiyafet-
lerden igtimai ve ruhf hakikatlerin ¢ikarilabilecegini iddia eder.
Bir Zeybek veya bir Yoriik koyliisii ile bir Frenk kiyafeti giyen
bir gencin kiyafetinde zihniyet, ahlak ve yasayis agisindan fark-
Iliklar gériinecektir.37

4. AILE SAGLIGI UZERINE YAZILAR

Tun mecmuasinda, “Musahebe-i Fenniyye” baglig: altinda, sag-
ikl bir neslin yetigtirilmesine yénelik diigiincelere de yer verilir.
Riistmat Kimyageri $ahab Sidki'nin kaleminden ¢ikan ve aile sag-
ig1 baglaminda degerlendirebilecegimiz iki makalede ileri siiriilen
gorls ve diisiinceleri kisaca 6zetleyebiliriz.

Sahéb Sidki, “Muséahebe-i Fenniyye” baghikh ilk makalesinde,
dncelikle Tiirklerin tarihte giiclii bir ordu kurduklarm, kiigiik bir
agiretten biiyiik bir devlet tegkilat: yarattiklarim hatirlatir.38

Sahab Sidki, tarihte giiclii olan bir neslin, i¢inde bulunuldugu
donemdeki durumunu, hig de iyi gormez. Avrupalilarin igimize ka-
rismasi, sefahat, isret ve fuhus, frengi ve sitma orduya bulagarak
Anadolu’ya kadar yayilmugtir. Bunlarin yani sira, tabip yetersizligi,
saglk sartlarmun diizeltilmemesi, cehalet, memurlarn gérevini
yapmamasi ve hiiklimetin kayitsizli§1 gibi sebeplerle neslimiz bo-
zuldukca bozulmustur.

Sahab Sidki'ya gore, saglam, ding bir nesil yetistirilmelidir. Ca-
gin gidisati bunu zorunlu kilmaktadir. Bizde, anne olacak geng kiz-
lara yeterli bilgi verilmemis, okullarda beden terbiyesi uygulanma-
mugtir. Beden ve ruh saglig1 saglam olan ebeveynlerden saglikli ¢o-
cuklar meydana gelecektir. Saglam olarak diinyaya getirilen (;ocuk—
lar, saglam ve sihhatli bir sekilde yetigtirilmelidir.

Sahéab Sidki, saglam cocuk yetistirmeye yonelik diistincelerini,
Tan'in 5. sayisinda, ayrintili olarak okuyuculara aktarir.

Sahab Sidki'ya gore, hamilelikten 6nce, hamilelik esnasinda ve
sonrasinda, saglam gocuk yetistirmek {izere, cesitli tedbirler alin-
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malidir. Bu tedbirlerin en énemli olanlarindan birisi, hamilelik es-
nasinda kadinlarin sik stk doktor kontroliinden gegirilmesidir. Ul-
kemizde tip dig1 birtakim uygulamalar, ritiieller saghkli ¢ocuk ye-
tigtirmeyi sekteye ugratmaktadir. ‘

Sahab Sidk, insanlarda en tehlikeli hastaligin cehalet oldugunu
ozellikle vurgular. Cehalet yiiziinden bir¢ok aile perigan olmakta-
dir. Kargilagtig1 olumsuz vakalar1 da anlatarak cehaletin ¢irkin yi-
ziindi gostermeye cahgir39

5. EGITIM UZERINE YAZILAR
A) Fikir ve Karakter Egitimi

Tan mecmuasinda, Tirk wkinin zihinsel yapisy, karakteri ve egi-
tim kargisindaki pozisyonu {zmir’in tarnmus gair ve yazarlarindan
Hiiseyin Avni [Ozan]% tarafindan degerlendirilmektedir.

Hiiseyin Avni, Tan mecmuasinda tefrika halinde yayimlanan
“Terbiye Mus&habeleri” baghkli makalesinde su meseleleri ele alir:

1. Tiirk zekds: stik(it etmis midir?

2. Ttirk seciyesi nasildir?

3. Kabil-i terbiye midir?

4. Bir medeniyet tegkiline miisait midir?41

Hiiseyin Avni'ye gore zekd, anlamak meselesidir. Diiglinme ara-
aligy ile egyayy, hadiseleri fark etmek, onlara niiftiz etmek iktidari-
dir. Bagka bir ifade ile de zeka, insanlifin dimaginda mevcut esash
kanaatlerin toplamudir. Bu kanaatler, stireg icerisinde irsen bir son-
raki ddneme, devreye, zamana vs. intikal eder. Tarihte ¢ok yasayan
ve gesitli hadiselerle kargilagsan milletler, genel olarak, gelismis dii-
zeydedir. Osmanl: tarihi igerisinde gelisme diizeyleri bir olmayan
devirler bulunmaktadar.

Hiiseyin Avni, fertlerin ya da milletlerin zeka terbiyesinde vera-
set ve cevre faktorlerinin etkili olusu iizerinde de durur.

Hiiseyin Avni, s6z konusu makalesinin ikinci kisminda, hayvan-
laz, insanlar ve bitkiler arasinda birtakim kargilastirmalar yaparak
fert ve milletlerin seciyesini terbiye acisindan degerlendirir. Bu ma-
kalede fen bilimlerinin verilerini de siklikla kullanir.

Hiseyin Avni'nin Tiirk ve Cin milletinin seciye ve terbiyesi ko-
nusunda verdigi bilgiler de pozitivist bakis agisiru yansitir.
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B) Beden Egitimi

Mehmed Rifat'in Tan mecmuasinn 18 Kanfin-1 evvel 1329 tarih-
li tGeilincii sayisinda yer alan “Evveld Terbiye-i Bedeniyye” baghikh
makalesi, Ttirklerin beden terbiyesine son derecede 6nem vermesi
i¢in kaleme alimmgtir.42

Mehmed Rufat, yagsadig devir Tiirk neslinin beden giicti ile Os-
manlh dénemi ordu ve saray mensuplarinin beden giictinti kargilag-
tirir. Beden terbiyesine yeterli derecede énem verilmemesinin Tiirk
tarihinde ve neslinde yaratti$: olumsuzluklar tizerinde durur.

Mehmed Rufat, beden terbiyesini fikir ve ahlak terbiyesine gore,
birinci derecede 6nemli sayar. Tarih sahnesinde rol oynayan Roma-
Ilarla Yunanhlarin beden terbiyesine agir1 6nem verdiklerini hatir-
latir.

Mehmed Rifat'a gore, 19. asirda Isvecliler, jimnastik ve diger
spor dallar1 ve metotlariyla medeniyet diinyasinda varliklarim sag-
likh bir bicimde koruyabilmislerdir. Prusyalilar da beden terbiyesi
sayesinde Fransa’ya karg1 koyabilecek giiclii bir ordu kurmuslardr.
Biitiin Avrupa memleketleri beden terbiyesine verdikleri &nemle
gticli olabilmislerdir. Bizlerin de her seyden 6nce, beden terbiyesi-
ne acilen énem vermemiz, varlik sebebimiz olacaktir.

6. TAN'DA YAYIMLANAN SIIRLER

Tan mecmuasinun biitiin sayilarinda siire de yer verilmistir.
Tan'1n birindi, ikinci, dérdiincii ve besinci sayilarmda ikiger; ti¢lincti
sayisinda iig giir olmak tizere, toplamda on bir siir yer alr. ‘

Tan’da yaymmlanan giirleri muhteva agisindan degerlendirirsek
ilk 6nce s6ylememiz ve hakkin teslim etmemiz gereken gercek, bu
siirlerin dil, vatan, maddi ve manevi degerleri ifade etmis olmasidar.
Siirlerin sadece bagliklan da bu gergegi kanitlar niteliktedir.

Tan’in ilk siiri, Necmeddin Sahir imzasim tasir ve Edirne’nin
kurtulusunu tebcil eden bir siirdir. Bu siir, 10 Temmuz 1329 tarihin-
de Istanbul’dan gonderilmistir. Siirin ikinci bolim, zaferle birlik-
te, Edirne’ye de bir medhiyedir:

Bugiin mazhar ve fiik Edirne kal‘esine
Serefli sancagr Tirk'tin dikildi iste yine
Samim-i ritha niiffiz eyleyen sadi-y1 ezdn
Baid ufuklara akseyleyip olunca vezin
Biitiin dudaklar: biis etti ince bir tehlil,
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Okundu sonra ceviimi’de bir dud-yt celil...
O gamh gtinleri yid eyleyen hatib-i zamdn
Simih-1 millete isdl eder mendkib-1 gin
Bugiin niydz edelim hep Cenib-1 Rahmin'a,
Diistirmesin bizi artik haziz-i hiisrina;
Edirne: Millete giilsenserd-y izzettir,

Hilal u necme miiebbed pendh-1 sefkattir.. 43

Tan'm ilk sayisinda yayimlanan ikinci siir, Ahmed Ati'nin “Ey
Tiirk” bagligin tagir. Bu siirde, eski Tiirkliiglin timsali yagh bir de-
denin, yeni Tiirk neslinin vaziyetini tasvir ettigini goriiyoruz. Siir
Tevfik Fikret'in s6yleyigini de ¢agrigtiran bir edaya sahiptir:

Ey Tiirk! Ey Yavuzlarin dvdre oglu, ey

Sarkm emir ve sdhibi, ey nesl-i ndm u sin
Bak dsmdna: Girye, bulut, yildirim, figin...
Ey Tiirk uyan uyan, uyan ey miirde kalk uyan!
Karginda bak: Elem-zede bir pir elinde ney
Mevt-i hazin-i rithuna mdtemle aghyor!
Ufukta kargalar -ki niihilsetle inliyor-
"‘Mirds-1 tdr w mdr-1 haydtin benim!’ diyor.
Ecdddin mendkib-1 hagmet-niiminunu
Bilmem ni¢in unuttun ey dvire nesl-i sin
Lakin hayir hayr sana did degil bu gin
Ceddinle muhterem babanindir .. ¢ bi-nigdn
Bir girye-i samfiit ile seyreyler oglunu

Bak ati-yi nezihini setretti, gomdii seyl,
Esldfinin mezdrim kirletti bir sefil

Nimils u izzetin miltezelzil ve sen zelil...

Ey Tiirk! Uyan, semilara yiiksel ve piir-guriir
Garbin cebin-i pestine bir sdnli sille vur!... 4

Tan’in 2. sayisinda yer alan M. Rauf imzali “Birles Artik ...” bag-
likh siir, altigar misradan miitesekkil tig¢ boliim halindedir. Bu siir,
milli felaketler kargisinda Ttiirklerin, bir aile ocagindaki birliktelik
ruhuyla birlesmesini telkin etmektedir. Siir, uyarici, yonlendirici
tarziyla Mehmed Emin’in giirlerini hatirlatir. Siirin son bolimiinde
iyimser duygularla nasihatler siralanmaktadir:

Dén, don artik atalarin 1ssiz, tenhd yoluna!
Ocagimin sicagidir sana dermdn verecek...
Istedigin aydinligs sana imdn verecek...
Ozledigin agkt sana zevcen, anan verecek...
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- Birles artik, ¢alig, yorul, giiven yalmiz kavline:
Kaybettigin saddeti sana zaman verecek...4>

Tan'in yine 2. sayisinda yer alan Doktor Mehmed Fahri imzalh
“Rityd midir?” baghkli uzunca siiri de vatan kavrami etrafindaki
hissiyati ifade eder. Epik bir tarzda kaleme alinan s6z konusu siir-
de, Tiirkiye'nin isgal esnasinda yagadiklar trajik sahneler olumsuz
bir riiya gibi algilamur. Anadolu’da diigman birliklerinin sergiledik-
leri davranuglar, cekilen acilar, ¢ok canlt ve heyecanli hislerle ifade
edilir. Sair, zaman zaman uyarict his ve diisiincelerini de aktarma-
ya ¢alismaktadir:

Riiyd mudir? Ehl-i salibin daha gegen
Bagtan basa memalik-i Islim’1 gigneyen
Yer yer yakan, yikan, dldiiren, kan igen
Masimlar1 kesen... Canavarlar gibi yiyen
Cellddlar1... Vukii bulan enva-1 vahseti!
Riiyad vmdiy harb-i ahirin bu dehgeti!
(..)%6

Tan’in 18 Kanhn-1 evvel 1329 tarihli 3. sayisinda g siire yer ayri-
lir. Tlk siir, Muallim Sa‘d¥” imzali “Sevgili Tan’a Bir Tiirk Armaga-
n1” baghgini tasir. Bu siir sekiz dortliikten ibarettir.

Siirin zihniyet diinyasina baktifimizda -Tan mecmuasinda da
genel olarak goriilen- Tiirkge duyarhhgrm akisleri vardir. Muallim
Sa‘di, daha ilk dortlitkte yurt sevgisini ve Anadolu’yu yucelten his-
lerini ifade eder:

Andum yine 6z yurdumu, daldr yiirek sevince
Anadolu, Anadolu, analarin kucag

Anadolu, baba yurdu, atalarin ocag

Giinler dogar, nurlar yagar goniil onu sevince.48

Muallim Sa’di, s6z konusu siirin diger dortliiklerinde dogrudan
“dogruya genglere hitap eder. Birlik ve beraberlik duygusuna, yurt
savunmasina, dil bilincine vurgu yapar:

Dil duygusu, il duygusu, din sevgisi, arada
Olmaynca iki kardas birbirine yan bakar

Soy dagly, kan bozulur, sevgi soner, can yakar
Ugan kuslar, bunu soyler denizler de kara da

Gengler bakmn bizim gibi uywmayin uyammn
Osmdncigin al bayragt sizden ister Gciini
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Kan yerine damarlara koyun onun giiciini
Birakmayn, birakmayin al kanlara boyanin. 49

Tan’m 3. sayisinda yer alan ikinci siir, [stanbul Ayasofya’dan 26
Tesrin-i sani 1329 tarihiyle kayith olarak gonderilmis Fahma fh-
san’a it “Dedem” bagliklh siirdir.

Fatima Thsan’in bu siirinde de Tiirkgii duyarliligin izleri vardir.
Siirde tasvir edilen dede, ihtisamli ge¢misin semboliidiir. Osman-
I1 Devleti’'nin ugradig: son felaketlere de sahit olmus bir kigidir.

Dedenin yasadif1 duygular, tasidigi manevi degerler, ibret dersi
gibi yansitilir:

Biitiin mehdbet-i mdziyi sdnla,kanla tutan
Bu iste nesl-i seclin vedia-1 sdnm
Nazarlarmdak su’le, biikd-y1 hiisrim.
Cekil! Dokunma o pis ellerinle pire... Utan
Sen ey cebineti temsil eden sefil evldd!
Eder mi pir-i asr-dide senden imtidid.
Atp sildhin elden ve bi-hayd kagtin
Utanmadm m1 bu gdni, guriiru sattin?30

Necmeddin Sahir tarafindan yazilan ve Istanbul’dan génderilen
11 Agustos 1329 tarihli “Yakaris” siirinde Balkan Harbi'nin uyan-
dirdag hisler ifade edilir. Balkan topraklarinin diismanlarca isgal
edilmesi, sairde hiiziinlii ve hiddetli duygular uyandirir:

Yiice gbkte gezinen kanl bir sis, kan, duman;
Isittim ki uzaklarda tiirbesinde uyuyan

Kagnimun livdst hardb etmig algaklar,
Cignemigler hep yurdumu kanla dolmusg topraklar...

Kardagimi Rumeli‘de bogazlamis canavar;

Kdtil, diismen nidmilsumu lekelemis... Bu, ne dr?
Kog ogullar hepsi gitmig yurdum i¢in Balkan’a,
Lakin ben bir ihtiydrim dize geldim bak sana:
(...)

Su goziimii yalazlayan pinil piril altin téc
Bayragimin ol kanyla hep boyansin, kan olsun,
Ve, salibin cirkin adt bu kiireden yok olsun...51

Tan'in 1 Kanfin-1 sénf 1329 tarihli dérdiincii sayisinda iki siire yer
verildigini goriirtiz. Bunlardan ilki, Beyrut'tan génderilmis Meh-
med Ali imzali “Vatan I¢in” bashikly siirdir. Bu, “Muhterem Tiirk
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kardaslarima ve rkima” geklinde bir ithaf giiridir. $iirde kesif ola-
rak vatan sevgisi dile getirilir:

Vataramdir yiiregimin en sevimli giizeli
Bunun ancak cehresidir benim tatl melegim
Evet 0 hep yasamali o olmazsa lmeli

Bu ugurda sehid olmak en biiyitk emelim

Yiirii kardag bir gidelim
Ciinkii boyle kalirsak
Sevdigimiz bu topraklar
Diigminlarin olacak>?

“Vatan [¢in” baghkh siirde, vatan ugrunda calisarak onu yiicelt-
me arzusu duyurulmakla birlikte ditgmanlarimizim bizden tistiin
duruma gelmeleri de hatirlatilir. Siir, uyaric: ve yonlendirici olan su
nusralarla sona erer: '

Ey Tiirk Oglu!

Biz hayatta bulunurken bu hakaret olmaz
Ciinkii bizler ecdidimn kemiklerin ¢igneten
Bir hakir millet degiliz bu topraklar gidemez
Deyip de reddedersen bu gafletten kalk, uyan!
Uyan kalk da bir gidelim

Ciinkii boyle kalirsak

Sevdigimiz bu topraklar

Diismanlarm olacak>3

Tan’in dordiincii sayisinda yer alan “Giines ve Hilal” baghkl si-
ir, sembolik unsurlar agisindan diger siirlere nazaran daha zengin-
dir. Ahmed Atl’nln imzasini tagiyan bu siir, “Haltk’a” ithaf edilir.
Siirde gune§sve ay kisilegtirilirken arka planda da vatanin igine diig-
tagi karanlik atmosfere telmih yapilir:

Battin ufukta hiiziin ve siikiinetle ey giineg!
Dargin yiiziinde var ebedi bir gurilr ve kin...
Yillarca dsumdnlara zinet, niiclima eg,
Mahbib olan giizide hildlin emel-karin

Tabin yiiziinde dogdu ziyd-y1 gam ve fiitdr
Negretti bi-nihdye bulutlar, o bi-emdn
Bdrdn u berk ildhesi goklerde piir-guriir
Yar oldu leyl u zulmete didir-1 dsmin



YERI TURK EDEBIYAT! ARASTIRMALAR!

Maglib olan hildl ise dciz, garib u zdr
Leylin cendh-1 zulmeti altinda inliyor,
Ma'biideler eninini hagyetle dinliyor...

Ey devr-i muhtesem giines, ey hikim-i nehdr!
Kurtar hildli! Sin ve guriirun fiiziin olur
Zird semdlarm o da bir sdnl niirudur.>*

Tan'm son siirleri, Mehmed Fahri'nin “Armagan”1 ile Fatima Th-
san’mn “Matem Var” baghgin tagiyan siirlerdir.

Mehmed Fahri’'nin “Armagan” giirinde vatan i¢in bahar mevsi-
minin gelmesi, iyimser ve coskulu duygularla ifade edilir:

Biilbiillerin hamiisg...ve biitiin soldu giillerin
Bekler bahdrini vatanim! Bagbanlarn
Dalrnsg siikiin-1 hasrete mahziin géniillerin
Inletmiyor su daglart halé cobanlarin

Ah gelse bir bahar... Yine renk renk siikiifeler
Piir-sevk agilsalar... Ve derin tath bilseler
Alsak higirtilarla akan cilybdrdan

Igsek avug avug... Su ziildl-i bahdrdan>

Fatima fhsan'in “Matem Var” baghkh siiri, isgal edilen vatan
topraklari, yaganan trajik olay ve sahneler i¢in Tiirk¢li ve vatanper-
ver ruhla yogrulmus hisleri ifade eder. S6z konusu siirin iki bolii-
mii gdyledir:

Hardb oldu evlerimiz... Yurdumuz mu ezilsin?
Neredesiniz ey arslanlar, oliiler mi dirilsin?
Yesil yurdum elden gitti... Cehennem kaplad:
Hain, algak diigman eli, cimileri kaplad
Analarin bagr yand... Kanlar akti kin igin
Susturunuz gu sesleri Allah icin, din icin

Tarlalarda ¢ift siiren yok... Kalblerimiz kararmsg
Karsimiza giines dogmusg, diisman yurdu agarmg
Agla yurdum er kalmanusg... Derelerde kan ¢aglar
Coban ¢alma kavalim! Viranlikta mitem var...50

SONUC

Tan, II. Megrutiyet devri Izmir basininda Tiirkgii-memleketci du-
yus tarzinmi yansitan bir mecmuadir. Mustafa Sabri'nin sorumlulu-
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gunda Izmir’de Ahenk Matbaasi’'nda basilan bu mecmua, 20 Tes-
rin-i sanf 1329 / 3 Aralik 1913 - 15 Kantn-1 sani 1329 / 28 Ocak 1914
tarihleri arasinda yayumlarur.

Tan mecmuasindaki sair ve yazarlarin gesitli konularda goriigle-
rini, hislerini kamuoyu ile paylastiklarim goriiyoruz.

Mehmed Necib’in “Ideal” {izerine olan tefrika halindeki makale-
leri, II. Megrutiyet sonrasi fikir ve sanat diinyasinda da genigge tar-
tisilan “mefkire” kavramim degerlendirmesi agisindan Snemlidir.

Tan mecmuasindaki biitlin makalelerde birlik ve beraberlik, kar-
deslik, vatamn yiiceltilmesi, Ttirkliigiin gelecegi gibi degerlere vur-
gu yapilir. Genglerden siklikla s6z edilir. Osmanli’dan ziyade Tiirk
irkina ait degerler 6n planda tutulur.

Tan’da aile ve karakter egitimine 6nem verilirken siyasf bagim-
sizligin iktisadi bagimsizlikla elde edilebilecegi noktasindan hare-
ketle, iktisadi hayata yonelik makaleler de yayimlarnur.

Balkan Savasglari sonrasinda kaybedilen maddi ve manevi deger-
ler de dikkate almarak “milli”lik kavramina bithassa vurgu yapihr.

Tan’da yer alan siirlerle de makalelerde vurgulanan degerler (va-
tan sevgisi, Anadolu ve Turkligiin yticeligi, atalarin saygmhg: ve
hatirasi) coskun hislerle ifade edilir.

Regad Latfi'nin Tan’da yaymmlanan “Hayéat-1 Edebiyye” baghkl
tefrika halindeki makalesi, edebiyatimizin Servet-i Fiinun neslin-
den Milli Edebiyata kadar olan kesitini elegtirel olarak degerlendir-
mesi agisindan Snemlidir.

Tan mecmuasini yayimlayan yazar kadrosu, Turklik ideali ile
hareket etmiglerdir. Baz1 yazarlarin ileride yazacaklart konular hak-
kinda énceden bilgi verdiklerini gérityoruz. Fakat onlarin idealleri
gerceklesmiyor. Tan, cok kisa bir dénem icerisinde ancak 5 say1 ya-
yimlanabilmigtir. Yayin hayatimin bu kadar kisa olusu, II. Mesruti-
yet devri basin hayatinda sik¢a kargilagtigimiz kisa émiirli mecmu-
a ve gazetelerin alin yazisim hatirlatiyor.
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v Necmeddin Sahir, “Edirne” (siir), s. 2.
v Ahmed Ati, “Ey Tiirk!”, (siir), s. 3.
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AFAK MECMUASI VE DiZiNi
Nuran Ozlik*
=

Ozet: Bu caligmada Tiirk edebiyatinin bir devresi olan Tanzimat déneminde yayim-
lanan ve bu dénemin 6nemli temsilcilerinden biri kabul edilen Muallim Naci'nin de
yazar kadrosu iginde yer aldigi Afsk mecrmuasini tanitmak, sistematik dizini yapi-
larak edebiyat tarihi cahgmalarina kaynak olugturmak amaclanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Afc‘zk, Muallim Naci, Tanzimat dénemi, slireli yayn, dergi.
THE AFAK MAGAZINE AND ITS INDEX

Abstract: In this study, to introduce Afak magazine that was published during Tanzimat
Period (one of the periods of the Turkish literature), including one of the most important
representatives of this period as ifs writers Muallim Naci by making systematical research
Sor literature studies is aimed.

Keywords: Afﬁk, Muallim Naci, Tanzimat Period, periodical, review.

Tanzimat edebiyat: igerisinde 6zellikle 188(Yden sonra goriilme-
ye baglanan eski-yeni tartigmalariran Talim-i Edebiyat ile alevlendigi
(Talim-i Edebiyat tarhgmalarinin birinci devresi icerisindeki ilk yaz1
29 Eyliil 1882, son yaz1 24 Kasim 1882’de Terciiman-1 Hakikat'te ya-
yimlanir ve bu devre yaklagik iki aylik bir siireyi kapsar.)! dénemin
sonlarmna dogru ilk sayis1 yaymmlanan ve 20 Zilhicce 1299-23 Cema-
ziyelevvel 1300 (2 Kasim 1882-1 Nisan 1883)? tarihleri arasinda neg-
redilen 7 say1 sonunda kapanan Afék mecmuasi, dénemin finlii si-
malarindan bilhassa Muallim Naci'nin tahrir heyeti igerisinde bu-
lunmasi bakimmdan &nem arz etmektedir.

1881-1882’de Cezayir, Bahr-1 Sefid Valiligine tayin edilen Said
Paga ile birlikte Sakiz Adasi’nda bulunan Muallim Naci,3 mecmua-
nin negrine bir miiddet oradan igtirak etmigtir.

*{stanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolitmit Doktora Mezunu.
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1. sayida “Maarif Nezaretinin ruhsatiyla”, 2. sayidan itibaren
“Maarif Nezaretinin 636 numarali ve 1 Muharrem 1300 tarihli ruh-
satnamesiyle” yayimn hayatina baglayan, “Siyasiyattan bagka her
seyden bahsedecegi ve ciiz ciliz” nesrolunucag: bildirilen derginin
her sayisinin baginda;

Her fikr-i stileddrdan evrdk alir cild
Afika her sitdre verir baska bir safd

beyti yer almistir. Derginin 1-2. sayilan 10 giin, 2-3. sayilan 26 giin,
3-4. sayilan 5 giin, 4-5 sayilar1 52 giin arayla gikarilirken son 3 say1-
sinda ayda bir negredilmesine gayret edilmistir.4

Afik'in ilk iki say1s1 Babiali civarindaki Ebussuud Caddesi 72 nu-
marali Mahmud Bey’in matbaasinda basilirken 3. sayida niishalar
daha muntazam gikarmak Gimidiyle matbaay1 degistirdikleri belir-
tilir ve dergi, Cakmakgilar Yokusu'nda Agopyan Hani'nda numara
13’te bulunan Matbaa-i Aramyan’'da tab edilir. Kisa 6miirlii olmasi-
na ragmen dergi 3. kez matbaa degistirir ve 5. sayidan itibaren Mat-
baa-i Osmaniye’de basilir.

Derginin dagitim merkezi Babidli Caddesi’'ndeki Arakel Efen-
di'nin 47 numarah kiitiiphanesidir ve fiyat: 3 kurustur.

Mecmuanin ilk sayisinda tahrir heyeti tarafindan yazilan “Mu-
kaddime”de miingiyane s6z yerine sade yolda yazilan seyleri sev-
dikleri, dergiyi umuma hizmet etmek igin tesis ettikleri, kullana-
caklar1 dilin lisan-1 zaman olacag;; sade, giizel elbise-i katibane gi-
yinmis bir efendinin bagina miikellef bir tac-1 keyani giydirmek
kabilinden olarak béyle bir mecmuaya -ellerinden gelse bile- Vey-
siyane bir mukaddime yazmanin gerekli olmadig, iceriginde isti-
fade olunacak konularin bulunacagy, sayet ragbet gérmezlerse di-
ger pek ¢ok arkadaglar: gibi vera-y1 perde-i hafdya pek kolay ¢eki-
lebilecekleri dile getirilir ve yazi su climle ile sona erer: “Pek kavi
olarak iimit ettigimiz vechle mazhar-1 ragbet ve muavenet olur isek ne
biiyiik iftihar!..”>

Mecmuanin adim aligi Tevfik Riza ve “cahil bir ik” arasinda ge-
gen muhavere seklinde anlatilmigtir. Muhatabr Tevfik Riza’ya ne-
den “menba-1 maarif”, “sahra-y1 marifet” gibi tumturakli bir ad de-
gil de Afik’1 segtiklerini, yoksa bu isimlerin akillarina m1 gelmedigi-
ni sordugunda Tevfik Riza; akillarina geldigini, sabahlara kadar bu
konuyla mesgul olduklarini, kamuslar karistirdiklarini, sonrasinda
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Muallim Naci'nin buldugu Afik’1 hepsinin tercih ettigini ve bu na-
mun alkiglarla kabul edildigini séyler.6

Afak'm 1. sayisinda muharrirlerin isimleri metinlerin sonunda yer
alirken 2. sayida kaleme alinan imzasiz yazida insanin bir eseri oku-
dugu zaman ilk olarak sahibini merak ettigi, uzun yazilarda sayfala-
r1 gevirmek zorunda kaldig1, buna hacet birakmamak igin imzalarin
yazilarin bagina almacagy, sirasiyla birden fazla metni bulunan yazar-
larmn isimlerinin yalmzca ilkinde bulunacag bildirilmigtir.”

Derginin imtiyaz sahibi, A. Kamil Efendi’dir. 7 say1 boyunca der-
ginin tahrir heyetinde bulunan isimler Muallim Naci, Mehmed
Stikrii, Tevfik Riza, Mehmed Nadir’dir.

Derginin muhtevasini olusturan edebi yazilar “Edebiyat” bagh-
g1 altinda bazen imzasiz bazen de Muallim Naci imzasiyla derginin
sayfalarinda yer almustir. Naci, bu kisimda kendi eserlerine yer ve-
rirken Perni, Victor Hugo gibi Fransiz sair ve yazarlarindan da ter-
ciimeler yapmugtir. Bununla birlikte Muallim Naci “dergiye edebi
istikametini veren ikaz ve tenkitleri”8 ile de 6n planda yer almustir.

Tevfik Riza, “Ciimel-i Hikemiyye” serlevha51yla Fénelon, La
Bruyere, Jean Jacques Rousseau gibi Batili miitefekkirlerden, Meh-
med Siikrii “Ciimel-i Hikemiyye-i Islamiye” bagh$1 altinda Hz.
Omer, Farabi, Zemahsgeri gibi Islam ve Dogu'nun &nemli isimlerin-
den terciimeler yapmusgtr.

Tevfik Riza ayn1 zamanda yumurta, istiridye gibi konularla der-
ginin daha ¢ok fenni kismini viicuda getirirken Mehmed Siikrii
hem tarih hem de tabii ilimlere derginin sayfalarinda yer vermistir.

Mehmed Nadir, Denis Papen’in terciime-i halini seri sekilde ya-
yimlamanin yaninda daha ¢ok sosyal konulara deginmis ve agirlik-
I1 olarak terctimeler yapmustir. Dergide Denis Papin disinda imza-
siz negredilen bir diger teciime-i hél ise Farabi'nindir.

Ayrica Fénelon, Herder, Parni, Duclos, Tyer, Lamartine, Musset
gibi Batili miitefekkirlerin yazilar1 da terciime edilerek dergide ya-
yimlanmusgtir.

Derginin daimi kadrosu iginde yer almayan Mehmed Nesib 2.
saylya gonderdigi “Imza” baglikli yazisinda yazilarin sahibine ait
imzalarda nokta kullanilmamasinin dogru olmadigini, isminin ilk
veya son harflerini gésterenleri nokta kullanmayanlardan daha ma-
nésiz buldugunu, isminin yalmz ilk harfini kullanmay1 da begen-
medigini s6yler.? Tevfik Riza, bu konudaki goriiglerin bir kismina
katilir, bir kismini ise reddeder.10

203



NURAN G7L0%

Mehmed Nesib disinda dergide yazisi yayimlanan devrin diger
isimleri: Hersekli Arif Hikmet, Nusred Ali Han, Ahmed Miinif Bey,
Celal Bey, E. Nazim, Malik, M. Resid, Sirr1 Paga, M. Nuri'dir.

Dergi, déneminde &vgiilere mazhar olmustur. Ornegin 3. sayida
Abdiillatif Fecri'nin derginin yazar kadrosu ve igerigi ile ilgili met-
hiyelerini iceren tebriknamesinde “Mukaddime”de yer alan dergi-
nin ragbet gérmemesi gibi tereddiitlere gerek olmadigin séyler.11 5.
sayida Trabzon Valisi Sirr1 Paga’nin “Afék'in Heyet-i Muhtereme-i
Tahririyesine” baghkh yazisinda mecmuay: Abddillatif Fecri gibi
over.12 Ancak dergi 2 say1 sonra yani 7. say1 yayimlandiktan sonra
matbuat aleminden cekilir. v ‘

Askeriye, kadin ve ¢cocuk dergileri disginda Afék’in yayimlandig
1299 (1882)-1300 (1883) tarihleri arasinda negredilen edebi dergiler-
den Manzara-i Irfan (1882-1882) 2 say1, Mecmua-i Asdr 12 say1, Mec-
mua-i Fiinun (1883-1883) 1 say: ¢ikarildiktan sonra gesitli sebepler-
den dolay: kapanmig /kapatilmigtir. S6zii gegen ve benzeri yaninda
uzun soluklu dergiler de s6z konusudur. Ornegin yayin hayatina
Afék’tan birkag sene 6nce baglayan Mecmua-i Ebuzziya 1880-1912 ta-
rihleri arasinda 159 say1 gikmugtir.13

1883’te (Afdk’in yayin hayatindan gekildigi yil) Muallim Na-
ci'nin Istanbul’a gelerek Ahmed Midhat Efendi’'nin yayimladig:
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde sanat eserlerini tesvik ve tenkit
maksadiylal4 edebiyat stitununu idare etmeye baglamasi ve me-
saisini agirlikli olarak burada harcamasi belki de derginin kapa-
nis sebepleri arasindadir.

Afak mecmuasi, kisa miirlii olmasia ragmen dénemin sosyal
ve kiiltiirel hayatini yansitmasi itibariyla 6nemli bir yaym organi-
dir. Bu bakimdan derginin sistematik dizini edebiyat tarihi aragtir-
malarina katk: saglayacag: timidiyle asagida verilmistir.

ArAK’IN DiziNi
Numara: 1, 20 Zilhicce 1299 (2 Kasim 1882)
v Heyet-i Tahririyye, “Mukaddime”, s. 1-2.
v (imzasiz), “Sakiz’dan Mektub”, s. 2-4.
v Perni, (¢ev. Muallim Naci), “Mealen Terciime: Mersiye”, s. 4-6.
v T. Riza, “Climel-i Hikemiyye”, s. 6-8.
v T. Riza, “Yumurtarun Havass-1 Mi'deviyyesi ve Suret-i Mubha-
fazas1”, s. 8-10. ‘
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v Mehmed Siikrii, “Ihtilafat-1 Tevarihiyye: Ebu’l-Feda Tarihin-
den”, s. 10-13.

v Mehmed $iikrii, “Ibn-i Sinan’in Manzum Nasayih-i Hikemiy-
yesi”, s. 13-14.

v Mehmed Siikrii, “Mevcudat-1 Uzviye”, s. 15.

v Mehmed Nadir, “Bir Makale-i Hikemiyye: Cemiyet-i Hiikema:
Mukaddime”, s. 16-20.

v (Imzasiz), (cev. Mehmed Nadir), “Teracim-i Ahval: Denis Pa-
pin”, s. 20-24.

v T. Riza, “Tarih-i Tabiiden: Istiridyeler”, s. 24-29.

v (imzasiz), “Edebiyat”, s. 29-31.

v (Imzasiz), “Letaif: Muhavere”, s. 32.

Numara: 2, 1 Muharrem 1300 (12 Kasim 1882)

v (Imzasiz), “Bir Fikrimiz”, s. 33-34.

v/ Muallim Naci, “Edebiyat Victor Hugo: Bir Kiigiik Cocugun
Kabri Uzerinde Muharrerdir”, (Siir), s. 34-36.

v Margaret, (¢cev. Muallim Naci), “Bir Mektubcuk”, s. 36.

v/ Muallim Naci, “Birinci Clizde Miinderi¢ Sakiz Mektubunun
Cevab1”, s. 36-38.

v Muallim Naci, “Devlet-i Abbasiye’nin Miiessisi Olan Meghur
Ebu Miislim Horasani'nin Bir S6zii”, s. 38.

v Muallim Naci, “Edebiyat”, s. 38-39.

v Mehmed Nesib, “Varaka: Imza”, s. 40-41.

v Abdiillatif Fecri, “Tebrikndme”, s. 41-42.

v Afak, “Tebrikname’ye Cevab”, s. 42.

v Mehmed Siikrii, “Mevcudat-1 Uzviye”, s. 43-45.

v Mehmed Siikrii, “Ihtilafat1 Tevarihiyye: Ebu’l-Fida Tarihin-
den (Mabad-Son)”, s. 45-47.

v Mehmed Siikrii, “Edebiyat”, s. 47-48.

v Tevfik Riza, “Ciimel-i Hikemiyye”, s. 48-49.

v “Idane-i Alicenabéne: Franklinin Bir Mektubu”, (cev. Tevfik
Riza), s. 49-50.

v Tevfik Riza, “Garib Bir Hakaret”, 50-54.

v Tevfik Riza, “Seyahatin Tesirat-1 Hasenesi”, s. 54-55.

v (Imzasiz), (cev. K. Y.), “Oliim ve Oburluk”, s. 55-56.

v (Imzasiz), (cev. Mehmed Nadir), “Teracim-i Ahval: Denis Pa-
pin” (Mabad), s. 56-59.
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v Mehmed Nadir, “Gayret-i Ciddiyye”, s. 59-63.
v/ Tevfik Riza, “Letdif”, s. 63-64.

Numara: 3, 27 Muharrem 1300 (8 Aralik 1882)

v Muallim Naci, “Edebiyat: Tevhid”, (Siir), s. 65-70.

v Nusred Ali Han, “Bir Manzume”, s. 70.

v Mehmed Siikrii, “Ctimel-i Hikemiyye-i islémiyye”, s. 71-72.

v Mehmed Siikrti, “Ekalim-i Tabiiyye”, s. 72-75.

v Tevfik Riza, “Ctimel-i Hikemiyye”, s. 75-76.

v Herder, (cev. Mehmed Siikrii), “Ug Dost”, s. 76-77.

v Duclos, (¢ev. Mehmed Siikrii), “Uluvv-i Cenaba Bir Misal”, s
77-78.

v Mehmed Siikrii, ”H1ddet11”, s. 78-82.

v M. Nadir, “Kuvve-i Mihanikiyye”, s. 82-88.

v M. Nadir, “Gayret-i Ciddiyye (Mabad-Son)”, s. 88-90.

v M. Nadir, “Kopekte Sadakat”, s. 90-91.

v M. Nadir, “Bir Fikra-i Edebiyye”, s. 91-92.

v (Imzasiz), (gev. M. Nadir), “Denis Papin (Mabad)”, s. 92-95.

v Gonderen: Ahmed Miinif Bey, “Kadinlar Hakkinda Baz1 Me-
sahirin Sézleri”, s. 95-96.

Numara: 4, 3 Safer 1300 (14 Aralik 1882)

v Hersekli Arif Hikmet, “Edebiyat: Hasbihal”, ($iir), s. 97-99.

v Celal Bey, “Gazel”, s. 99-100.

v (Imzasiz), (gev. E. Nazim), “Yaprak”, (Siir), s. 100-101.

v Afak, “E. Nazim Hakkinda”, s. 101.

v Muallim Naci, “Letiif”, s. 102-103.

¢ Muallim Naci, “Piiskiillt Bela!”, s. 103-107.

v Mehmed Siikrii, “Sular”, s. 107-110.

v Mehmed Siikrii, “Ibni Kemal Paga’min Meratib-i Fukaha Bas-
likl1 Makalesinin Terctimesi”, s. 110-113.

v Mehmet Siikrii, “Climel-i Hikemiyye-i Islamlyye ,S. 113 114.

v Tevfik Riza, “Iimza Unvanh Varakaya Cevab”, s. 115-117.

v Tevfik Riza, “Ciimel-i Hikemiyye”, s. 117-118.

v Tyer, (cev. Tevfik Riza), “Caligmak”, s. 118-120.

v’ Madam Lamber, “Inziva”, s. 120-121.

v M. Nadir, “Mukaddes Bir Elma”, s. 122-128.
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Numara: 5, 25 Rebiyiilevvel 1300 (8 Subat 1883)

v Surri Paga, “Afak/in Heyet-i Muhtereme-i Tahririyyesine”, s.
129-130.

v Afak, “Sirn Paga’ya Cevab”, s. 131.

v Sirr1 Paga, “Firakname”, (Siir), s. 131-132.

v E.Nazim, “Varaka: Afak Heyet-i Tahririyyesine: Muhabere'ye
Mukaddimecik”, s. 132-138.

v Malik, “Varaka: Kalem Hakkinda Birkag¢ 56z”, s. 138-139.

v M. Resid, “Varaka”, s. 139-140.

v Muallim Naci, “Zeval-i Agk”, s. 141-147.

v/ Muallim Naci, “Sam-1 Gariban”, (Siir), s. 147-150.

v Alfred de Musset, “Komgumun Perdesi”, s. 150-151.

v Mehmed Siikrii, “Imam-1 Safii’nin Bir Kasidesi”, s. 151-152.

v Mehmed Siikrii, “Eazim-1 Hiikema-y1 Islimiyye’den Farabi:
Terctime-i HAl”, s. 152-154.

v Teviik Riza, “Bir Muhavere”, s. 154-157.

v Tevfik Riza, “Cilimel-i Hikemiyye”, s. 157-158.

v Tevfik Riza, “Cehalet ile Sefalet”, s. 158-160.

Numara: 6, 25 Rebiyiilayir 1300 (5 Mart 1883)

v (Imzasiz), (cev. Feyzi Efendi), “Seref-i Hayata Dair Amerikali-
lar Tarafindan Tertip Olunmusg Bir Manzume”, s. 261-262.

v M. Nuri, “Aynen Varaka: Isret”, s. 262-265.

v E. Nazim, “Muhaberenin Mabadi: Mektub”, s. 265-270.

v/ Muallim Naci, “Kebuter”, (Siir), s. 270-275.

v Mehmed Siikrii, “Hakim Farabi'nin Miiellefat1 Fihristi”, s.
275-277.

v Tevfik Riza, “Ciimel-i Hikemiyye”, s. 277-278.

v Fénelon, (cev. Tevfik Riza), “Iki Tilki”, s. 278-280.

v Tevfik Riza, “Cehalet ile Sefalet (Mabad)”, s. 280-282.

v Lamartine, (cev. M. Nadir), “Mevt”, s. 283-285.

v/ (Imzasiz), (cev. M. Nadir), “Denis Papin (Mabad)”, s. 286-292.

Numara: 7, 23 Cemaziyelevvel 1300 (1 Nisan 1883)

v Muallim Naci, “Dereden Tepeden”, (Siir), s. 293-297.
v/ Feyzi Efendi, “Nevzemin Bir Gazel”, s. 297.
v Mehmed Siikrii, “Ciimel-i Hikemiyye-i Islémiyye”, s. 298-2301.
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v Mehmed $iikrii, “Cevv yahut Hava-y1 Muhit”, s. 302-304.
v Tevfik Riza, “Ctimel-i Hikemiyye”, s. 304-306.
v Tevfik Riza, “Adat-1 Sakime ve Efkar-1 Batilanin Tesirat-1 Vahi‘—
mesi”, s. 306-313. '
v/ M. Nadir, “Umid”, s. 313-320.
- ¥ M. Nadir, “Saint Louis’nin Adaleti”, s. 320-321.
v Fénelon, (¢ev. M. Nadir), “Saint Louis'nin Ogluna Mektup”,
s. 321-323.
v (Imzasiz), (¢ev. M. Nadir), “Denis Papin (Son)”, s. 323-324.
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KITAP TANITIMI

Tanzimat Donemi Anlatilarinda Feminist Soylem™

P

C%

F eminizm, erkegin toplumsal ya-
pidaki hakim gii¢/iktidar olma
durumuna kars1 kadin haklarima var
kilmaya ¢alhigan, sosyolojik, politik
ve ahlaki yonleri bulunan bir hare-
kettir. Dog. Dr. Ulkii Eliuz Tanzimat
Dinemi Anlatilarinda Feminist Soylem
adli calismasinda Tanzimat'la birlik-
te Tiirk toplum yapisinda goriilmeye
baglayan sosyo-kiiltiirel degisimlerle
izdigiimsel bir bicimde goriilen ka-
din haklarmn dogusu meselesini ele
alir. Tiirk kadirunin toplumun kendi-
sine mal ettigi verilmis’ cinsel kimli-
§i sorgulamasini ve kendi hayatinun
tznesi olma siirecinde ‘dzgilrliige
uyanis‘im -bir anlamda- tinsel dogu-
sunu anlatir bu kitap.

Sayin Eliuz, cahsmasm iki bo-
liun halinde kurgularugtir. Birinci
boliim “Feminizm ve Tanzimat D&-
nemi Anlatilan”, ikinci bélitm “Tan-
zimat Donemi Anlatlarinda Femi-
nist Séylem” adlarim tagir.

Calismarun kuramsal alt yapisi-
n1 olugturan birinci bélim dort alt
baghktan olugur: Bunlar; 1- Femi-
nizmin Kavramsal Tanunmu ve Tiirle-
ri, 2- Feminizmin Arkaplan, 3- Tiirk
Kadimnin Evrimine Dogru Athg
flk Adim: Tanzimat Dénemi, 4- Ya-
zinsal Silirecte Feminizm: Tanzimat

Anlatisi. Birinci alt baghkta feminist
hareketin salt bir kadin haklar1 me-
selesi olmadiginin altim gizen yazar,
feminizmin 6zne’ligi elinden alinan
kadimin kendilik degerleriyle tag-
lanmusg bir hayata sahip olma miica-
delesi oldugunu vurgular. Cinki
‘kadin’ biyolojik bir cinsiyettir ve
kendisine hizmet etmekle yiitkiimli
tutuldugu erkek tarafindan ‘Steki’
olmaya mecbur birakilougtir. Oysa
feminist séylem kadin olmay1 veril-
mis bir toplumsal cinsiyetin diginda
ve {istiinde bir ‘deger’ olarak goriir.
Yazarin séylemiyle kadin, yasayaca-
&1 birtakim degisimler sonucunda
aydmlik bir bilince kavusacak ve
ancak boyle dzne olabilecektir.

* Ulkii Eliuz, Tanzimat Donemi Anlatlarmda Feminist Sbylem,_Serander Yayinlar, Trabzon,

2009, 115 s.
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Ikinci alt baghkta Fransiz Thtilali
ile baglayan 6zgtirliik hareketinin ka-
dimlarmn hak arama girigiminde etkili
oldugu vurgulanmug; zaman zaman
giyotin sehpalarinda son bulan kanl:
ve getin miicadelenin 20. yiizyilda
toplumsal cinsiyet kavramu ile ivime
kazandigs belirtilerek feminizmin ar-
ka plani olugturulmustur. Bu boli-
miin hemen ardindan Tanzimat do-
neminde Osmanl toplum hayatinda
goriilen kadin haklar: miicadelesine
yer verilmistir, Eliuz’un tespitiyle Os-
manlt kadin hareketinin karakteristi-
gini siyasi ve hukukf alanda hak ara-
ma degil de kamusal alanda varhk
gosterme diiglincesi olugturur. Bu-
nun icin segilen vasitalar ise yaym or-
ganlaridir. Birinci bolimiin son alt
baghg1 “Yazmsal Siirecte Feminizm:
Tanzimat Anlatis1” ads altinda Tanzi-
mat Fermant'yla yapilan siyast ve hu-
kuki diizenlemelerin toplum haya-
tinda yarattifl sosyo-kiiltitrel degi-
simlerin Tanzimat dénemi anlatila-
ninda da estetik bir forma bliriinerek
varhk gosterdigi belirtilmistir. Kadm-
larm hak arayiglarinun da bu degisim-
den etkilendigini belirten Eliuz, Tan-
zimat anlatilarinda sanatglarm kadi-
nin egitilmesi, tek eglilik, kadmmn
toplumda bir kenara itilmisligi gibi
konular ele aldiklarmi vurgular. Dé-
nemin kadin karakterlerini 6n planda
tutan romanlarimi  kahramanlarin
‘kendi olug’ slirecine gore inceleyen
yazar, bu kadinlanin ataerkil diizeni
benimseyen ve kurban olmayi kabul-
lenen kadinlara ragmen ontolojik an-
lamda kendilerini kurma miicadelesi
verdiklerini belirtir.

“Tanzimat Donemi Anlatilarinda
Feminist Soylem” adumu tagiyan ve
dénem romanlarmn incelendigi
ikinci boliim, iki temel baglik altinda
toplanir. Bunlar; 1. Cinsel Kimlik Pa-

nigi: Kadin Olmak, 2- Ozgiirliige
Uyarug'tir.

“Cinsel Kimlik Panigi: Kadm Ol-
mak” adi altinda yazar bes alt baghk
acmustir. Bunlar; 1. Giivenlik Mitinin
Arkasindan Kogmak: Gelenege Tesli-
miyet, 2. Kurtarilma Arzusu: Evlilik,
3. Ozneye Kor Adamg: Hayal Karikh-
&1, 4. Iyi Kadin Sendromu: Annelik, 5-
Miicadeleden Kagis: Agk adlarmi tagr.

Kadin ataerkil dtizene boyun
egen, edilgen, ige doniik ve kendisini
ailesine feda eden bir anlay:s igerisin-
de olup cinsel kimliginin de farkinda
degildir. Clink{i cinsel edim bir baki-
ma hayatinda kendi kararlarin: vere-
bilen 6zne konumundaki bireyin ser-
gileyebilecegi bir eylemdir, Yazar
yaptg yorumilarla Tanzimat kadmi-
nm boyle bir panik yasamasmm sebe-
bini i¢inde bulundugu ataerkil diize-
nin degerleriyle yiizlesmesine baglar.

Tanzimat doneminde kadinlar

- genel olarak susmug; once baba, da-

ha sonra ise koca otoritesine boyun
egerek hem toplumsal diizene ayki-
n diigmekten kurtulmug hem de ai-
lenin ve toplumun diizenini koru-
maya caligmistir. Eliuz, Tanzimat
kadiuna bu itaat duygusunun do-
gumundan itibaren ogretildigini,
kadimin da bunu bir ¢esit kendini
glivence altina alma durumu olarak
algiladigin tespit etmistir.

"Kurtarima Arzusw: Evlilik” alt
baghg altinda Tanzimat donemi evli-
liklerinin kadmn icin ¢iftin kendisini
rahat hissettigi, diinyaya birlikte ba-
kabildigi ikili bir iliski olmadigy; er-
kek icin tensel zevklerin yagandig bir
kurum oldugu belirtilir. Ancak kadin,
bu kurum igerisinde de alinan-verilen
‘nesne’ konumunda bulunmaktan
kurtulamaz. Onun bu evlilik hayatin-
daki edilgen bir konumda tutulmas
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yazara gore cariye/kélelik olgusuyla
da paralellik gosterir. Es-kadin, bede-
niyle ne kadar erkege itaatle sorum-
luysa cariye/kéle de bedeniyle efen-
disine o kadar sorumludur.

“Ozneye K6r Adanig: Hayal Kirik-
Iign” bokiimiinde Eliuz, kendini eg/er-
kege adayan kadiun ihmal edilme,
aldatilma gibi trajik durumlar karsi-
sinda takindig1 kabullenici tavri kadi-

nin ekonomik bagimliligina baglar.

“yi Kadin Sendromu: Annelik”
boliimiinde aile ve toplum hayatin-
da itilmig, sindirilmig, karar verme
yetkisi elinden alinmig kadinin anne-
ligi erkekler tarafindan ‘6zgiir kadin’
imajina karg1 bir tedbir unsuruna dé-
niigtiiriliirken kadin tarafindan da
kendini giivence altina alabilecegi
bir rol olarak gértilmiigtir.

“Miicadeleden Kacis: Ask” bag-
Iigr altinda insanlari sonsuzluga
eristirici bir gii¢ olan agkin Tanzi-
mat anlatilarindaki efendi-kole ek-
senli adanmug hayat (kadin)-her ge-
kilde alict niteliklere sahip (erkek)
bir iligkinin varligina dikkat ¢ekilir.
Kadinlar ya eglerine asik olmus ve
onlar sehvetten ziyade baba otori-
tesinden sonra bir siginak olarak te-
lakki etmisler ya da erkeklerin cin-
sel istihalarin1 doyuran salt §limlii
bedenden ibaret birer nesneye in-
dirgenmiglerdir. Yazar, bu indirgen-
meye karg1 ¢ikan kadinlarin ‘bi-ah-
lak” olarak nitelendirildiklerini be-
lirtir ve Mehpeyker (intibah), Urani
(Zehra), Helula (Udi), Perives Ha-

mm (Araba Sevdast) gibi kahraman-

lan diigiincesini destekleyecek o&r-
nekler olarak siralar.

“Ozgiirliige Uyamg” baghg 1- 11k
Adim: Maddi Bagimliliktan Kurtul-
ma, 2- Rol Kaliplarmin Kiskacindan
Kurtulma Cabas:: Egitim, 3- Kadinh-

2

g1ru Tarumlama: Kendi Olug bigimin-
de ti¢ alt bagliktan olugur.

Uyanmakta olan bilingle etrafina
bakmaya baglayan Tanzimat kadim
geleneksel diizene kargi ¢atigma ya-
sar. Yazar, bu siirecte kargilagilan ca-
tisma degerlerini kavram ve simge
diizeyinde tespit etmis ve olusmakta
olan yeni kadin tipolojimizin simge
diizeyinde &zellikle “ben” (ki birey
olusun temel sartidir) ve “baba” (ki o
da ataerkil diizeni temsil eder) ara-
sinda bir hesaplagsma yagandigim be-
lirtmistir. Ozne olus siirecindeki ‘yeni
kadin tipi'nin amacina ulasmak icin
sectigi yollardan biri maddi bagimli-
Iiktan kurtulmadir. Ekonomik alanda
birine /bir geye bagimli olan insamun
kendi olabilmesi zaten beklenemez.
Eliuz, calismasinda Fatma Aliye Ha-
rnum’imn feminist sdylemin tipik Srnegi
olarak gosterdigi Refet'ten (Refet)
bahsederek ekonomik bagimsizligin
kendi olug stirecindeki yapici etkisini
acimlar. “Yeni kadin tipi'nin amacina
ulagmak igin sectigi ikinci yol kadin-
larin egitimidir. Mutlu bir evlilik icin
sadece verici olmanin yetmeyecegini,
ayru zamanda sorunlar kargisinda ¢6-
ziim Uretebilecek kadinlarin evdeki
mutlulugu artiracag belirtilir. Calig-
mada Ahmet Midhat gibi erkek bir
sanatcirun bakis agisina yapilan genis
gondermeler, feminist séyleme Tan-
zimat erkeginin yaklagimini goster-
mesi bakimindan dikkati ¢ekicidir.

“Ozgiirliige Uyarug”a alt baglik
olarak verilen “Kadmnlhigini Tanimla-
ma: Kendi Olug” bolimii aslinda
Tanzimat anlatilarinda Tiirk kadin-
nin cinsel kimligini fark edigiyle be-
raber yiz yiize geldigi panik ve kay-
g1 durumunun gelisim siireci sonun-
da yasadigr ‘mutlu son’ niteliginde-
dir. Tanzimat kadim erkegi elestire-
rek degil, kadim bilinglendirmek su-
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retiyle kendi olusunu gerceklestir-
meye calisir.

Bu ¢alisma, uzun zamandan beri
susan, tahammiil eden, kayitsiz gart-
siz her seyini veren Tiirk kadiunin
Tanzimat'm getirdigi serbestlik orta-

munda kazandigi degisim ve biling-
lenme stirecinin estetik forma donii-
stiimiini agiklayan, goriinenin arka-
sinda kalanlari. yorumlamaya 6zen
gosteren ufuk agici bir eserdir.

Sema Ozher Kog*

~etl—

Tanpinar Siirinin Kaynaklari Uzerine Bir Arastirma:
Zamana Diisen Giglik™
&

anpmar gibi sanatin hemen he-
.4 men biitiin dallarinda derin biri-
kim sahibi bir sanatginin giirinin kay-
naklarimi ortaya cikarmak oldukga
genis bir alaru ihtiva eden yorucu bir
calismay1 zorunlu kilmaktadir. Zama-
na Diigen Ciglik'1 elimize aldigimizda
bu yorucu ¢alismanm alanlariru daha
net bir sekilde gérmemiz miimkiin.
Felsefeden mitolojiye, resimden mu-
sikiye, Fransiz siirinin klasiklerinden
Divan siirine Tanpmar‘in genis bilgi
sahasiru giiri {izerinde biitiin yoénle-
riyle goriintir hale getirmeye gayret
gosteren ve bunu- biiytk bir titizlikle
bagaran bir ¢alisma bu.

Prof. Dr. Ali Thsan Kolcu, akade-
mik bir dikkatle ele aldif1 eserinin
kuramsal boyutunu epistemoloji
kavrami cergevesinde insa etmekte-
dir. Epistemoloji, bilginin kaynagin
ve dogrulugunu inceleyen bir felsefe
dalidix. Bu dogrultuda Tanpmar‘in
siirine kaynaklik eden bilgi alanlari
incelenmisgtir.

Eser, giris boliimii diginda tig bo-
liimden olugmaktadir. Giriste yazar,
eserinin kuramsal ¢ergevesini olug-

turmaya calismgtir. Metinlerarasi
iligkiler tizerinde duran yazar, giris
bolimiinde Tanpinar'in ozellikle iki
yonii iizerinde durmustur. Birincisi,
Tanpinar ile Yahya Kemal arasindaki
iligkidir. Babalik figliriiniin sanatgi-
min kendi sanat anlayisim olusturur- -
ken ornek aldig kisiyi sembolize et-
tigini belirten Kolcu, Tanpinar’in
kendine “iistat-baba” olarak benim-
sedigi Yahya Kemal'i bir tiirlii 61dii-
remedigini, siiriyle hep onun golge-
sinde kaldigimt Srnekleriyle izah et-
mektedir. Bu béltimde, Freud’dan
da yola ¢ikarak “baba katilliginin”
bir sanatci i¢in kendini gerceklegtir-
mede ne kadar hayatf bir 6neme sa-
hip oldugunu ve bu durumun Tan-
pmnar siirindeki yansimalarini farkh
bir bakis agisiyla takip ederiz. Giris
boliimiiniin tizerinde durulan ikinci
onemli hususu, 1921-1923 yillar ara-
sinda Yahya Kemal'in 6nderliginde
yayimlanan Dergdh mecmuasmin
Tanpmar’in olusumu tizerindeki et-
kileridir. Ali Thsan Kolcu, Dergih et-
rafinda sekillenen edebiyat ortamin-
da Tanpinar’in durumunu Yunan

* Yrd. Dog. Dr., Osmaniye Korkut Ata Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Ede-

biyati Boltimii.

** Ali thsan Kolcu, Tanpmar ‘i Siirinin Epistémolojik Temelleri Tanpmar n Siir Estetigi, Salkimso-

giit Yaynlari, Erzurum, 2008, 288 s.
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felsefesinin mitolojik kahramani fka-
ros’a benzeterek agiklamaktadir.
Kolcu'ya gore Dergith mecmuasi bir
slir labirentidir ve Tanpinar burada
“Ikaros gibi kendi kanatlartyla kurtulup
yiikselmenin ¢abastm” (s. 45) vermig-
tir. Ancak bu ¢aba bir trajedi ile neti-
celenir. Baba konumundaki Yahya
Kemal geng Ikaros’a (Tanpimar) ug-
mast igin gerekli olan kanatlar: ver-
meyecektir.

Tanpinar’m kanatlanip ucama-
masindaki tek sebep aslinda Yahya
Kemal'in bu tavr degildir. Kolcu,
eserin birinc béliimtinde bu diigiin-
cenin iizerinde durur ve Tanpi-
nar‘m yogun bir yaratma sikintist
iginde oldugunu betimlemeye cali-
gir. Siiri, itham ve caligmarnun birleg-
mesi neticesinde ortaya ¢ikan bir es-
tetik yaratma olarak diistindiigi-
miizde Tanpinar'mn siir icin stirekli
galistifiny; ancak siirini tamamla-
mak i¢in gerekli olan “esin”e bir tiir-
I ulasamadiginu s6ylemek miim-
kiindiir. Kolcu, eserinin birinc bali-
miinde Tanpinar‘in bu yonii dzerin-
de durmakta ve Tanpmar’in sanati-
m Gzetler nitelikte; “Tanpmar giirde
arayan, nesirde bulan adamdir.” (s. 58)
ifadesini kullanmaktadir. Tanp:-
nar’in kigiligi ile de ilgili 6nemli ay-
rntilanin sunuldugu bu bolimde
dzellikle Tanpmar‘m Yunan mitolo-
jisindeki Sisypos ve Orpheus gibi
kahramanlarla 6zdeglegtirilerek an-
latiidigs satirlar eserin orijinalitesini
ortaya koymaktadir.

Ikinci bsliim, Tanpinar siirinin
ana kaynaklar tizerine yapilan ar-
keolojik kazilar1 icermektedir. Kol-
cu bu boélilmde Tanpinar giirinin
kaynaklarini belli bagli bazi baghk-
lar altinda vermektedir. Oncelikle
sahislar izerinde durur. Ahmet Ha-
sim, Yahya Kemal ve Fransiz gairle-

rinden Baudelaire, Nerval, Verlaine,
Valery ve Mallarmé. Bunun yan: s1-
ra toplu olarak ilk defa bu eserde
ele alinan Tanpinar siirine bir kay-
nak olarak mitolojinin ve Divan gii-
rinin etkisinin boyutlan gdzler dnii-
ne serilmistir. Kolcu'ya gore Ahmet
Hasim, "Tanpmar giivinde ilk adims
temsil” (s. 83) etmektedir. Yahya Ke-
mal ise “Tanpmar‘mn giirinde bir mer-
kez” (s. 83)dir. Tanpmnar’m &zellikle
ilk siirlerinde Ahmet Hagim'in etki-
si goriiliir ve bu etki kelime dagar-
agl ile smurhdir. Yahya Kemal'in
Tanpinar giirindeki etkisinin boyut-
larini ise yazar genis bir alana ya-
yar. Kolcu'ya gore Tanpinar, “esya
ve hadiselere bakig tarzimt” (s. 114)
Yahya Kemal’den almgtir. Ortak et-
kilegim alani olugturan bu bakis tar-
zindaki benzerlik 6zellikle mekan
ve tarih boyutuyla tezahiir eder.
“Bursa’da Zaman” siiri ile “Siiley-
maniye’de Bayram Sabahi” sgiiri
arasinda yapilan mukayeseli incele-
me bu tespitin dogrulugunu ortaya
koymaktadir.

Tanpinar giirindeki Fransiz renk-
leri bu galismanun dnemli bir boyu-
tunu olugturmaktadir. Kolcu, Fran-
siz gairlerinin hangilerinin, ne dii-
zeyde Tanpinar”1 etkiledigini tek tek



KiTAP TANITIMI

gozler dnline sermigtir. Baudelaire,
Kolcu'ya gére Tanpinar siirinde bir
heyecanun adidir. Yazarin verdigi
ornekler, Tanpmnar’in Baudelai-
re’den sadece etkilenmedigini gos-
termektedir. Sairin Baudelaire’den
kesip bigerek olugturdugu musralar
mevcuttur. Nerval, ¢zellikle Riiya ve
Yagam isimli eseriyle Tanpinar’t et-
kilemigtir. Tanpinar, ritya estetigini
kurarken Nerval’in etkisinde kal-
mugtir. Verlaine, diizen ve uyum
kavramlarmmn giiri olugturmadaki
onemini kavramasi yoniiyle Tanpi-
nar’t etkilemistir. Paul Valery ise
Kolcu'ya gore Yahya Kemal’den
sonra Tanpinar fizerinde en ¢ok et-
kili olan isimdir. Tanpinar dzellikle
poetikasinun iskeletini kurarken Va-
lery’'nin etkisi altinda kalmugtir.
Mallarmé ise kelime ig¢iligi nokta-
sinda Tanpmar’da yeni ufuklar ag-
migtir. Tanpinar’in 6zellikle misra
diizeni kaygis1 Mallarmé’den gelir.
Mitoloji ve Divan siiri Tanpinar sii-
rinin diger kaynaklaridir.

Eserin dgiincii bdlimid Tanp-
nar’in giir estetigine ayrilmgtir. Ali
Thsan Kolcu bu béliimde Tanpi-
nar’in giir estetiginin temelini olug-
turan ii¢ unsura afirhk vermistir:
Riiya, zaman, musiki. Ritya estetigi-
nin olusumunda daha &nce de be-
lirtildigi gibi Nerval'in Riiya ve Ya-
gam isimli eserinin Snemli tesiri bu-
lunmaktadir. Eserde bu tesirin bo-
yutlart gosterilmigtir. Ayrica bu ki-
sinda ‘aura’ kavramu iizerinde du-
rulmugtur. Walter Benjamin tarafin-
dan geligtirilen aura kavrami egya

dugu ile ilgilidir. Zaman estetiginin
incelenmesinde Bergson'un zaman
kuraminin Tanpmar giirindeki yan-
simalar fizerinde durulmaktadir.
Bircok yerde sadece zikredilip geci-
Ien bu konu Kolcu'nun eserinde ol-
dukca ayrntih bilgilerle gbézler
Sniine serilmektedir. Bergson’un
felsefesinin bir yansimasi olarak
Tanpinar ‘i “Zaman Kirmntilar” sii-
ri de ayrica tahlil edilmigtir. Musiki,
resim, musra ve kelime ig¢iligi gibi
konular Tanpinar'in giir estetifini
olugtururken ne kadar dikkatli bir
ruha sahip oldugunu gdstermesi
bakimindan Snemlidir.

Zamana Diigen Ciglik, sair Tanpi-
nar’i bir biitiin olarak tanima ag-
sindan 6nemli ve faydal: bilgiler
icermektedir. Eserin en giizel yonle-
rinden biri de bir¢ok akademik ca-
lismada hissedilen sikici tisliibu or-
tadan kaldirmasidir. Akict bir eser
Zamana Diigen Ciglik. Bu yoniiyle de
birgok emsalinden ayriliyor. Ancak
Kolcu'nun Tanpmar’in yayimlanan
giinliikleri 151¢inda baz bilgileri ye-
niden gozden gecirmesi gerekmek-
tedir. Tanpinar’in giinliiklerinde
yer alan Yahya Kemal ile ilgili
olumsuz yargilari, Kolcunun “Tale-
benin iistadina, evladim babasina bu
denli baghligt onun kendi kigiligini
bulmasim: geciktirdigi dilgtiniilebilir.
Fakat onun bunu bir mesele hiline ge-
tirdigine dair bir iki kilgitk anekdotta
kendisini gisteren ipucundan bagka
sizlanmast yoktur.” (s. 104) gibi ciim-
leler dizerinde tekrar diisiinmesini

ile sairin bakig ortanumn ritya dii- gerekli lalmaktadr.
zeyinde ne gibi durumlar olugtur- Mehmet Yilmaz*
——

* Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Dili Okutmant.
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Hiiseyin Siret:

Bedbaht Bir Muhalif, Kirgin Bir Sair, Sirl: Bir Dervig*

C_\

debiyat diinyamiza armagan et-

tigi Dogu'nun Yedinci Oglu: Sezai
Karako¢ caligmasiin yarunda mo-
dern Tiirk siiri lizerine de kitaplar
yayimlayan Prof. Dr. Turan Kara-
tag'm, Servet-i Flinun nesli sairlerin-
den Hiseyin Siret hakkinda hazirla-
difn yiiksek lisans tezi hazirlanma-
sindan on yedi yil sonra okurla bu-
lugtu. Kitap, sairin biitiin hayat evre-
lerini, eserlerini, sanatim ve sanata
bakiginy, siyasi ge¢migini kugatica bir
bicimde ortaya koyuyor. 1950'lerden
sonra edebiyat kamuoyundan usulca
gekilen Hiiseyin Stret, ne yazik ki bu-
giinkii nesiller tarafindan bilinmiyor.
Oysa, Karatag'in kitabiu okudugu-
nuzda Cahit Zarifoglumun dedigi
gibi “Ne ¢ok act var.” diye icinizden
gecirmeden edemiyorsunuz. Hayati-
m bagtan sona acilarn ve trajedilerin
yonettigi bir sair Hiiseyin Siret. Ede-
bi kabiliyeti mahdut bir goériinti
sunsa da, Hiiseyin Siret, edebiyata
inanmig, Tiirk edebiyatinin modern-
lesme dénemindeki hemen biitiin ki-
rimalarma taniklik etmis birisidir.
Onu okumak, hayati hakkinda derli
toplu malfimat sahibi olmak, yakm
donem edebiyat tarihimize yeni bir
pencereden bakma imkimm sunar
bize. Turan Karatag, bu ¢ahsmasin
yayimlayarak okura bu pencereyi ag-
mus oldu. Caligma, sairin ilk baskila-
rindan sonra bir daha basilmayan ve
ulagilmasi gii¢ olan eserlerinden ya-
pilan bir segmeyi de ihtiva ettigi icin

aragtirmacilara yeni OSrnekler, yeni
imkénlar sunmay: amaclamaktadir.
Kitaptan istifade ederek biz de, Hii-
seyin Siret’in kim olduguna dair bir
yaz1 kaleme aldik.

Hiiseyin Siret'in soyu Sehsiivar

~ Hamdullah Paga’ya uzanr. I. Mesru-

tiyet'in ilanindan dért yil énce Mart
1872'de Kiictik Bebek semtinde do-
gar. Dedesinin adim alir: Hamdullah
Siret. Ug yaginda babasini kaybeder.
1. Abdiilhamid’in 6zel emriyle Miil-
kiye Mektebine leyli olarak yazilir.
Gegirdigi bir hastalik neticesinde
oradan aynlan Siret, Kadikéy Mo-
da’daki Frerler Mektebi'ne girer. Bu-
rada da iki y1l okuduktan sonra egiti-
mini tamamlamadan ayrilir. Bu sira-
lar 22-23 yaslarinda olan Siret'in res-
mi tahsil hayati sona erer. 1895'te Ha-
riciye Nezireti Mektubf Kalemi'ne
girer. Adiyaman’a siirgiin karan ¢-
kana kadar yaklagik beg yil'bu hiz-

* 'Turan Karatas, Hiiseyin Siret Bedbaht Bir Muhalif, Kargm Bir Suit, Sirh Bir Dervig, Timag Yaym-

lan, Istanbul, 2011, 187 s,
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mette gorev yapar. 1896°da Servet-i
Fiinur/da yazmaya bagladiktan son-
ra o dénemin genel fikirlerine taraf-
tar olur. II. Abdiilhamid’e diigman-
dir. Durumla ilgili, “Talihin garip cil-
vesine bakm ki, bir zamanlar 1. Abdiil-
hamid'in bzel emriyle Miilkiye Mekte-
bi'ne giren ve orada parasiz yatily imka-
nt bulan Siret, simdi, eski hamisine ve
onun idaresine diisman olmusiur.” der
Turan Karatas.

Ik yazilarmu H. Siret imzasiyla
nesreder, Tevfik Fikret gairin &n adi-
nun Hiiseyin olmasim ister. Ibniilemin
Mahmud Kemal Inal, sairin adiun
degismesini dogru bulmaz. “Velade-
tinde ceddinin ismi olan ‘Hamdullah’ tes-
miye edildigi hilde Tevfik Fikret "Bu abdal
ismidir, adin Hiiseyin olsun’ demis, Siret
de kabul etmigtir. Sabiki "Hamdullah'
olan Hiiseyin, bereket versin ki gair sozii-
ne uyup da Siret’i degistirmigtir.” der.

Hiiseyin Siret adi o doénemde,
Tevfik Fikret ve Cenap’tan hemen
sonra gelmektedir. Tecriitbe mahiye-
tindeki birka¢ yazisini disarida tuttu-
gumuzda, sair, siir diginda kalemini
oynatmamustit. Ilk genglik yillarmda
dénemin edebiyat anlayisinda yerini
alan Siret’in Adiyaman’a siirgiin edil-
mesine sebep olan bir diizenbazhk
kurulur. Sembolik clarak II. Abdiil-
hamid'in tahttan indirilecegi bir dii-
zen tertip edilecek diye bir séylenti
cikinca, bu s@ylentiye adlari kangan
Tevfik Fikret ve Siret'in evleri aramr.
Evlerde bulunan kirnuzi kapakl ki-
taplarin “kan ve ihtilal” anlamna
geldigine hiitkmedilerek her iki gair
de kisa bir stire tutuklanir. Bu kisa sii-
reli tutuklama Siret'in Sultan’a olan
nefretini perginler. Bu olaym ardm-
dan kisa bir siire sonra tarihe Trans-
. val Mektubu olarak gececek bir hadi-
se vuku bulur. “Surf Abdiilhamid’e inat
olsun diye, Osmanh’run diisman: olan

Ingiltere'ye hem de emperyalistce bir ha-
reketinden dolayr sevgi gosterisinde bu-
lunmarun mantikly bir izalt olmasa ge-
rektir. Bu korii kbriine bir hayranliktr.”
sozleriyle olaym vahametini agikla-
yan Karatag, Siret’in sorgusunda, ha-
reketin diizenlenmesinde biiyiik tesi-
ri oldugunu itiraf ettiini ve Adiya-
man’a stirgiin edildigini aktanr. Sair,
yillar sonra Transval Mektubu'nu
bogbogazlik olarak nitelendirecekfir.

Adiyaman’a siirgiin, on dort yillik
kogturmacayla gegen hayatinin da
baglangicidir. Annesini, ilk egi Berrin
Harum’1 ve on bir aylik kizx Hiices-
te'yi Istanbul’da birakip Anado-
lw'nun o vakit {icra bir kasabasi olan
Adiyaman’a gider. O glinlerin duy-
gusu gu iki musrada gizlidir: “Bir mak-
berin siikiinu iginde bogulmugum [ Insan
degiil bu linede besbelli baykugum!”

Esi, o siirgiindeyken kederden
vereme yakalanir ve hayatiru kaybe-
der. Tim bu ac ve sikintilara daya-
namayan Siret, Mersin’e firar eder.
Burada Ingiliz konsolosluguna bag-
vurarak macerasini anlatir. Konsolos
bizzat ilgilenir ve Siret'i gemiye bin-
dirip 6nce Iskenderiye’ye, oradan da
sairin Kahire'ye gitmesini saglar.
Korfo Adas: tizerinden Paris’'e vanr.
Paris’e ayak basar basmaz Istan-
bul’dan gelen 24 Aralik 1901 tarihli
Tkdam gazetesinden idama mahk(im
edildigini dgrenir. Idamin gerekgesi
sudur: Kahire'de bulunan Snemli bir
zat, Istanbul hiikiimetine bir telgraf
cekerek adi gegen iki kisinin Yildiz
Saray: civarina dinamit koymayi ka-
rarlagtirdiklariny, dinamit getirmek
fizere de Paris’e Siret adli bir sahs:
gonderdiklerini bildirir.

Stret “huzh” bir jon Turk'tir ve
Prens Sabahattin’in yakin adarmdir.
Yahya Kemal, Siret'in siyasi etkinligi
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igin; “Gengtilrkliigiin fikirlerinden ziya-
de entrikali islerinde kostururdu.” de-
migtir. Paris’te kaldif1 apartmana ge-
lenler arasinda Samipagazide Sezai,
Abdullah Cevdet, Abdiithalim Mem-
duh, Doktor Nazim ve Yahya Kemal
gibi simalar vardwr. Hiiseyin Siret,
1904tin Subat ayma kadar Paris'te
kahr. Leyali Girizan't bu tarihte Pa-
ris'te bastig igin bu kamya varilmug-
tir. Yahya Kemal hatiralarinda 1906
sonbaharmda Siret'i Briitksel'de gor-
diigiini yazar.

II. Megrutiyet'in ilarundan sonra
Istanbul’a dénenler arasinda Hiiseyin
Siret de vardir. Sekiz yillik fasiladan
sonra yurduna dénen Siret, umdugu-
nu bulamadig bir vatanla kargilagir.
“Yeni diizenin ihsanindan” ona pek
bir sey ditsmez. Dariilfunun’da iki yi
edebiyat muallimligi yapan gair, Ma-
beyn Miigiri Said Paga’run kiz1 Yegane
Harmum'la da bu dénemde evlenir.

21 Temmuz 1912'ye kadar hig res-
mi gorev almaz. Gegimini ise &zel
dersler vererek saglar. Hiirriyet ve
ftilaf Firkasy'mun kuruculan arasinda
yer ahir. Firka icerisinde énemli bir et-
kinligi tespit edilemez. Daha sonra,
Hazine-i Evrak Miidtirliigti gérevine
getirilir. 23 Temmuz 1913"te Ittihatci-
lar Babiali'yi basip Nazim Paga’y 6}-
diiriince Mahmut Sevket Paga hiiki{-
meti igbagma gelir. Bu gorev degisik-
ligi Siret'in de muidirliiiiniin sona
ermesi demektir. Hatta yeni hitkime-
tin mensuplan Siret icin “ahrara
mensup” diyerek onun evine baskin
diizenlerler. Sinop’a siirglin edilece-
gini duyan gair, yirmi giin Tevfik Fik-
ret'in evinde ve Robert Kolej'de sak-
lanur. Sonra bir yolunu bularak bir
Rus vapuruyla, Amerikalilarin da
yardiminu alarak Marsilya’ya kagar.
Tlk olarak Marsilya'ya giden sgair, bu-
radan da Fransa’mun bir sahil kasaba-

a7

s1 olan Nice’ye geger. 56z konusu ge-
hirde bir yil kalr. Karatag, bu siire
icerisinde gairin ne yaptigina dair bir
bilginin olmadigina nakleder. 1914'te
yurduna daha yakin olmak diigiince-
siyle Selanik’e gelir. Burada da ti¢ yl-
dan fazla kalmistir, 1917'nin sonla-
rinda Selanik’ten de ayrilan sair, Ce-
nevre'ye gider. Bes sene “miitemadi-
yen” Cenevre’de kalir Osmanlinin
son donemini yagadig o trajik gilin-
lerde, 1920'lerin baglarinda Istanbul’a
ikinci kez doéner. Hemen, kisa bir sii-
re de olsa Besiktag'taki Gazi Osman
Paga Mektebi Sultanisi'nde edebiyat
muallimligi yapmugtir. On sekiz ay
Matbuat-t Umumiye Midiirligi de
yaptiktan sonra &gretmenlige doner
ve uzun yillar bu igle mesgul olur.

Cumbhuriyet déneminde sade ve
sakin bir hayat siirecektir. Bu yillarda
ticlinelt evliligini Nigarin Hanum’la
yapar. Uzun yillar Dartigsafaka Lisesi,
Alman Mekiebi, Esayan, Avusturya
ve Kuleli Askerd liselerinde edebiyat
Ogretmenlifi yapan sair, yine de tam
bir refaha kavugamaz. Burada kisa bir
anekdotu aktarabiliriz. Turan Kara-
tag, gairin hayatima dair bir belge bul-
mak igin Dariigsafaka Lisesi'ne gider.
Miidiir muavini olan kisi Hiiseyin Si-
ret adima duymadigim, 6gretmenleri-
ne ait eski evrakin lisenin deposunda
bulundugunu ve onlara bakmann
miimkiin olmadigin: ifade eder. Kara-
tag, oradan eli bos doner. Argiv ve ki~
tiiphane problemlerimizin diizelme-
digini gosteren tipik bir érnektir bu.
Sairin Sliimiinden 12-13 y1l énce yani
1946-47'de Ggretmenlikten aynldig
tahmin ediliyor.

Cumhuriyet’in ilanar takip eden
yillarda Hiiseyin Siret’in, Karagflim-
riik’teki Cerrahi Asitanesi Postnisini
Ibrahim Fahrettin Efendi'ye intisap
ettifini 6freniyoruz. Sairin meghur
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“Naat-1 Serif“ini kaleme almasiun
vesilesinin Fahrettin Efendi oldugu
birtakim zevattan gifahi olarak akta-
rilir. Karatag, kitabinda buna yer ve-
rivor. Bu hadise Siret'in tasavvufa
olan ilgisini dogrulamugtir, Sair, yaz-
dig: manzumede geyhinin kendisine
yeni bir feyz kapist achiginy, Smriinii
bereketlendirdigini, bdylece can si-
“kintis1 ve gam iginde gegen glinleri-
nin seving kaynagma dénlismiis ol-
dugunu séyler.

. Tarihimizin ii¢ énemli dénemine
(Abdiithamid, Mesrutiyet ve Cum-
huriyet) taruklik eden Siret, uzun ve
bedbaht bir hayat stirmiis, 1959'da
bu diinyadan géemiigtiir. Sairin vefat
haberi Terciiman’da gu gekilde duyu-
rulmustur: “Servet-i Fiinun ekoliiniin
veldd ve degerli gairi Hilseyin Siret kisa
bir hastaligt miiteakip 87 yaginda vefat
etmigtir. Merhumun cenazesi yarin 5¢le-
den sonra Ortakby'de Yahya Efendi Der-
géh'ndaki makberesine defnedilecektir.”

Sanatr-Siyasi Hayat ve Cevresi

Bu kisimda da kisaca gairin edebf
hayati1 hakkinda, kitapta neler sdy-
lendigini aktarabiliriz. Hiiseyin Siret
siiri; Servetd Fiinun neslinin genel
Szelliklerini ihtiva eder. Geceyi giin-
diize tercih edisi, giindiizden nefret
edisi, giirtiltiiden hoglanmamasi,
sessizligi sevmesi gibi hususiyetleri-
ni kendi kugagindan alir.

Turan Karatag, Hilseyin Siret'in
Atatiirk ve Ismet Inénii icin &vgii do-
1u giirler yazdigimu nakleder. Yazdik-
larinda, kiasik Tiirk siirindeki caize
gelenegini elegtiren gair, bunu yapa-
rak Cumbhuriyet yénetimiyle arasinu
hog tutmak istemis, milletvekilligi
gibi gérevlerin kendisine verilmesi
igin bu giirleri yazmgtir. Karatag'in
iddias1 bu yondedir.

Hiiseyin Siret’in dil ile olan irtiba-
t1 da kitapta ele almur. Ozel hayatinda
dine saygill olan gairin eserlerinde
dinle ilgili bir hassasiyet yoktur. Ken-
disi de fetva ehli ve Islam sairi olma-
digi, yalniz Hakk’s ikrar eden bir
Miisliiman sair oldugunu vurgular.

Edebi Hayati ve Eserleri

Miilkiye Mektebi'nde Nanuk Ke-
mal’in hayranlarindandir. Riza Tev-
fik'ten vezinli ve kafiyeli sz style-
meyi Ogrenmistir. “Sen benim ilk 1s-
tdd-1 gi’rimsin.” s6ziinll onun igin kul-
lanmustir. Tk siir denemeleri Ismail
Hakki'nin ¢ikardig Fikret, Cenap ve
Ismail Safa'min da yazdif1 Mektep
mecmuasinda goriiltir. Bu ilk dene-
meler Divan siiri tarzindadir, Oziin-
de kiiciik yenilikler barindirir. Yeni-
likgilere hayran olsa da siirinin kay-
naginda klasik siirimiz vardir. Maarif,
Servet-i Fiinun’dan sonra en ¢ok yaz-
dign dergidir. Karatag; “Sairin bu ilk
triinlerinde, eskiyle yeni arasinda karar-
sizdir. Belli olan bir sey vardr ki, o da
Siret'in gittkge modern denemeler yapir-
&t ve gittikee eserlerini giizellestirdigi-
dir.” der. Tevfik Fikret'in Servei-i Fil-
nun'un bagma gegmesinden yaklastk
yedi ay sonra Diirdane<i Garam adh
bir manzume yayunlar sair. Bu giir
sone tarzinda yazilmustir, oldukga
‘yapmaciktir,” Sairin burada yayimla-
dign ilk on beg giirinde Siret, daha
sonraki sekiz giirinde Hiiseyin Siret
imzasiu kullandigini Karatag tespit
etmigtir. Adiyaman’a stirglin edildik-
ten sorra Omer Senih takma adiu
kullarur. Yazar bu durumu su ctim-
leyle agiklar: “Devlet eliyle siirgiine
gonderilen birinin asli imzaswyla bir der-
gide yazi negretmesi o derginin kapanma-
swna sebep olabilivdi o donemde.” Ayrica
Karatag, farkli edebiyat tarihi kitapla-
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rinda Omer Senih adiyla ilgili yazi-
lanlara karg: gikarak bu adm 1900 y1-
Iindan sonra kullaruldigara belirtir.

Osmunl: gazetesinde gair, “Anado-
lu Mektuplan” adiyla yazilar yayim-
lar. Bu yazilar, sairin Adiyaman izle-
nimlerinden meydana gelir. Oradaki
memurlarin ne kadar zelil durumda
olduklanmi anlatir bu yazilar. Edebi-
yat hakkinda yazdif makalesi “Bu-
gimkii Edebiyatimiz ve Udebamiz”
adi tagir. Sanatkarm halk ve mutlak
hiiktimet olmak tizere iki diigmaru ol-
dugundan bahseder. Caligmada, Hii-
seyin Siret'in dile bakisi da aktarthr.
Ona gore, Tlirkceden Farsca ve Arap-
¢a kelimelerin atdmas: dili kisirlagti-
rir. Tiirkgede yabana terkiplerin bile
kaldirlmasina karsidir.

Buradan itibaren sOzli sairin siir
kitaplarma getirebiliriz. Leydl-i Giri-
zidn, Hiiseyin Siret'in en meghur siir
kitabidir. Bir diger kitabi Bagbozu-
mi’dur. Bunlan, Kivdaml Kiil ve bir

“hicviye olan Kargalar takip eder. (Kar-
galar, kitap hacminde degildir). Bag-
bozumu'ndaki giirler Leydl-i Girizdn'a
gore daha sadedir. Bagbozumu’'ndan
dokuz yil sonra 1937’ de Kwilerml Kiil
yayimlanir. Siirlerin hemen tamanu
Divan giitine duyulan sevginin teza-
hiird olarak degerlendirilir. Bu kitap-
1a Siret'in Yenigehirli Avni'yi golgede
biraktigma dair mibalagal: iltifatlar
bile yapilir o dénemde.

Hiiseyin Siret yaghlik déneminde
kitap yayimlamak yerine yazdiklari-

i kiigiik risaleler halinde bastirmay: -

tercih etmigtir. Dért sayfalik Ustadin
Sairi adhi kitapgk bunlann ilkidir
Maalesef, bu eser edebiyat diinyasm-
da pek bir ilgi uyandirmaz.

“Hiiseyin Siret gibi duygulu ve na-
zenin’ bir gairin gahsiyetiyle, mizactyla
pek uyugmayan Kargalar” toplam on

ti¢ sayfaya sigcirilmag, altrg ait be-
yitlik bir giirdir. Mesnevi tarzinda ya-
zilmogtir, Edebiyat diinyasimdaki pek
gok insann ilgisini ¢ekecek bir muh-
tevaya sahiptir. Sairin, Cumhuriyet
idaresinde eski dostlanimn makam
ve sana kavugtuklarnni, kendisinin
ise bir kdsede unutuldugunu hisset-
tiren bir yapisi vardir giirin. Gair, Kar-
galar diye, {inlii pek ¢ok edebiyatgry,
siyasetciyi, yazari kasteder. Turan
Karatag, bu isimlerin kimler oldugu-
nu ve haklarinda neler sdylendigini
ele alir. Bir de 6nemli bir ayrintiy:
nakleder. Kargalar'i Atatiirk’iin 6li-
miinden kisa bir slire sonra yazilma-
sim tesadiif olarak degerlendirmez.
Baga gegen Inénii’ye siirde kiiciik de
olsa bir iltifat vardir. Sair bunu yapa-
rak mansip peginde olabilecegini
gostermektedir Karatag’a gore. Belki
de sesini duyurmak istemistir. Siirde
adi gegen en meshur isimlerden Yah-
va Kematl i¢in; “Kimi divan yolunda bir
devedir | Hamid'in i¢ cebinde bir giive-
dir. / (...) | Dokuz ay on giin oldu hami-
ledir, | Gebelik hali onda bir ciledir.”
musralarm dizecektir,

Hiiseyin Siret’in kitaplarna gir-
meyen giirlerinden “Naat-i Serif”
tzerinde dzenle durulur. Manzume-
lerinde dine dair bir ayrintiya yer
vermeyen sair bu giirinde Peygam-
berimiz Hz. Muhammed’i methe-
der. Hal terclimesiyle birlikte sgiir
yirmi beyittir. Prens Sabahattin’in
ardindan da bir mersiye kaleme al-
mugtir. Karatag bunun siradan bir
mersiye oldugunu belirtir.

Edebt ve Siyast Cevresi

Divan edebiyatindan Fuzulf, Ne-
dim ve Galib’e bityiik hayranlik du-
yar. Tanzimat kusagmdansa Namik
Kemal, Ziya Paga ve Sinasi sevdikle-
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ri arasindadir. Hamid'in ise zekésma
hayrandir fakat ahlakin befenmez.
Bu isimlerin haricinde Siret'in siire
ilgi duymasinda en 6nemli tesir Re-
caizade Ekrem’den gelecektir, Meh-
met Akifle ise yakindan goriisme-
mesine ragmen, ona karst her zaman
muhabbet icerisinde olmustur. O,
meghur “Kargalar” manzumesinde
sayglyla bahsettigi isimlerdendir.
Akif haklanda; “Saha-y1 nazmun seh-
sitvart olan bu kudretli ndzim, tarih-i
edebiyyatimizda mithim bir sahsiyettir.
Canakkale bedias1, Silleymaniyye Camil
gibi yikilmak sammdan olmayan bir dbi-
dedir. Bu dbide-i hamasetin bir egi daha

viictida gelebilir mi, bilmem. Istiklal
Marst, Biilbiil, Gece ve buna miimdsil
birkac manzimesi, edebiyatinuzin birer
sehkiridir.” demigtir.

Turan Karatas, Siret’in siirini iig
tema etrafinda toplar: Agk/kadm, ta-
biat ve gurbet. Bunlardan ilk ikisini
daha siklikla igledigi goriilir. Si-
ret’teki agk ne tenseldir ne de ilahi.
Kadinlar, sairin dinyasinda apayr:
bir yer tutar. Ona gore kadinlar ol-
masaydi erkeklerin diinyaya gelme-
leri kadar ménésiz ve yavan bir hadi-
se olamazdr. Hatta sair daha da ileri
giderek yer yer kadim ilahflegtirir.

Yakup Oztiirk*

-,

Edebiyatimizda Yabancilasma Olgusuna Yeni Bir Kaynak:

Abdiilhak Sinasi Hisar'm Romanlarinda Ozel Yabancilasma®

P

Y

C&

bdiilhak Sinasi Hisar'in Roman-

larmda Ozel Yabancilasma adli |

eser Akgag Yaymlar'ndan gkt Ha-
kan Sazyek, 252 sayfa olan bu ¢alig-
masmda; Abdiilhak Sinasi Hisar'mn
modernist akim etkisinde yazilan
romanlarindaki bagkisiler (protago-
nist)in “6zel yabancilagmasi'na egil-
mekte ve bu yabancalagma olgusu-
nun sosyolojik, psikolojik ve felsefi
boyutlarim vermekiedir.

Ozellikle son yillardaki ¢alisma-
. larmda edebiyatumizdaki modernite,
modernizm, yabancilagma tzerine
egilen Hakan Sazyek'in bu eseri, ori-
jinal bir caligma niteligi tagimaktadir.

Sanayi devrimiyle baslayan ve
diinya ¢apmnda biiytik bir etki yara-

tan modernizm, blinyesinde tagidifi
kimi 6zelliklerini sosyolojik ve psiko-
lojik baglamda, iginde yasadig toplu-
ma derin bir sekilde yansitarak varh-
gint bugiine kadar sfirdiiregelmis ve
cok boyutlu bir bi¢imde sanatin bir-
¢ok dalinda etkisini gbstermigtir. .

Modernizmin, cagin insanlanna
bir getirisi olan 6zel yabanclagmann,
roman ve kahraman ekseninde, ede-
biyaturuzdaki ilk rneklerinin de sahi-
bi Fahim Bey ve Biz (1941), Camiica’daki
Enigtemiz (1944), Ali Nizam? Bey'in Alaf-
rangalidi ve Seyhligi (1952) adl eserle-
riyle Abdiithak Sinasi Hisar olmusgtur.

Iste Hakan Sazyek bu kapsamh ¢a-
Lismasinda, Abdiithak Sinasi Hisar'in
yukandaki romanlarnda ¢ne gikan

* Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyatt Bsliimii Yii_l_(sek Lisans Ogrencisi.
** Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar m Romanlarmda Ozel Yabancilasma, Akgag Yayinlar, An-

kara, 2008, 252 s. -
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‘tzel yabancilagma'y: yasayan ve bu
anlamda modernist romarun bagkigisi
olan ‘protagonist’lerin tizerine ¢ok bo-
yutlu bir bicimde egilmektedir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'm Romanla-
rmda Ozel Yabancilagma; biri “Giris”,
digerleri romanlarin adlarim tagtyan
toplam dort béliimden olusmakta-
dir. Hakan Sazyek “Girig” kisminda,
dzel yabancilagma kavramunin da-
yandig modernizmin tarihsel ko-
kenleri hakkinda ‘kapsam’h bir sekil-
de bilgi verir. Girig kismu igerisinde
bir alt baglik olan “Yéntem” ile Saz-
yek, cabsmamn kapsayacagl sosyo-
lojik boyutlar: verme baglarmunda bir
yontem se¢me yoluna gitmektedir.
Ayrica bu alt baglik icerisinde, Avru-
pa ve Amerikan ekollerinin ‘6zel ya-
bancilagma’ya yonelik bakisina kisa-
ca deginip galigma igerisinde hangi
ekolleri temel diizleme alacaguu be-
lirtir. Bunun yami sira, “Kavram-
lar/Olgular” bagh@: altnda, ileriki
boliimlerde arulan romanlarm baski-
sileriyle pekistirecegi {izere; anomi,
6zel yabanalagma, bireysel anomi,
roman sanatinda yabancilagmig ano-
mik bireyin kargihigr: protagoist kav-
ramlarma agiklik getirir. Buna ek ola-
rak Sazyek, Tiirk romannmn yiizyi-
lik serlivenine, sistem agisindan bir
bakigla egilip modernist roman, mo-
dernist Tiirk romaru hakkinda genig
bilgi verdikten sonra Abdiilhak Sina-
si Hisar'mn biyografisine, yabancilag-
s kigiligine ve roman sanatina ilis-
kin goriislerine deginerek “Girig”
boliimiinii sonuglandirir.

Yazar, girigten sonraki ilk bélim-
de Fghim Bey ve Biz roman lizerine
egilmektedir. {lkin bigim-igerik iligki-
si, romanin anekdotlarla &riilen ki-
simlan ve anlatict konumu ele alinr-
ken sonraki alt baghklarda romanda
yabancilagma olgusunun boyutlarina

2

- Abdiilhak §inasi Hisar'n
- Romanlarinda

OZELYABANCIASMA.

3.

deginir. Bunu yaparken romamnin kah-
ramaru Fahim Bey'i sosyolojik ve psi-
kolojik baglamda inceler. Fahim
Bey’in “toplum’ igerisinde ele alinma-
siyla, bir ‘entelektiiel’ olarak tarmm-
lanmastyla, evliligiyle, hayalciligiyle,
ruhsal bozukluklartyla; zamarun, ger-
gegin ve toplum digmdaki bireyselli-
givle ilgili olarak derinlemesine yap1-
lan bu kigilik tahlillerinin boyutu ve
kapsamu anilan kisimlarda daha da
genisler. Hakan Sazyek, Fahim Bey'i;
arkadag cevresindeki, aile igerisinde-
ki, ig ortammindaki durumuyla tekrar-
dan sosyolojik bir incelemeye tabi tu-
tup hammiarm Fahim Bey’e yaklagi-
muyla birinci boliimii bitirir.

Ikinci boliimde, Camlica’daki Enis-
temiz romani incelenir. Yine ilk bo-
litmdeki duruma uygun bir yontem
izleyen Sazyek, anlaticinin konumu-
nu ve Haa Vamuk Bey’in anekdotlar-
la anlabmma bagvurur. Benzer yonte-
mi ikinci boliimde de izleyen yazar,
“Romanda Yabancilagmarun Boyutla-
r1” bagh@ alinda, enigte (Hac Vamik
Bey)nin genel goriniming verip
“Delilik’ ve Delismenlik Uzerine”
bashg altinda, enigtenin bir deli ola-
rak portresini sunar ve enigtenin de-
lismenliginin ‘ev’ ve ‘¢ocuk’ diinya-
smdaki algiya gore ana hatlarini orta-
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ya koymaya calisir. Onemli olan di-
ger bir nokta da, Haa1 Vamik Bey’in
ironik ve yazarin deyigiyle hayatin
igindeki ‘ugary’ durumlar, sabikali ve
kadm diigkiinii olmasi baglaminda
“ahlaksiz’ davramglary, yine eserin
kapsami ve amact dogrultusunda
sosyolojik bir incelemeye tabi tutulur.
Sazyek, Hac1 Vamik Bey'in psikolojik
yapisina dair ayrica bir baglik acarak
sosyolojik diizlemde verdigi eniste-
nin ‘nevrotik” tutumlanna egilir. Amn-
lan nevrotik tutum ‘digsallagtirma’ ve
‘narsizm’ kavramlariyla ifadesini bu-
lur. Yine ilk boliimdeki yonteme ko-
sut olarak Cambica’daki Enigterniz adh
romamn yabancilagmis bagkisi-
si/protagonisti olan Varruk Bey’in
evlilik kurumu icerisinde ‘eg’, top-
lumsal kurumlarm ozelligi olarak
‘statit’, ‘rol’ eksenindeki durumu ve
son olarak da ‘tophim-birey kargithi-
&’ baglammnda topluma déniik olan
yonii aydmlatilmak siiretiyle incele-
me tamamlamr.

Abdiilhak Sinasi Hisar'm Romanla-
rinda Ozel Yabancilagma adh galigma-
nm iiglineii ve son bliimiinde incele-
nen roman, Ali Nizami Bey'in Alafran-
galig ve Seyhligi dir. Bu bdlimde, yine
ilk iki baliime paralel olarak ‘anlatic-
nn konumu’ ve “anekdotlarla anlat-
lan” roman o&rgiisii verilir. Bu boli-
miin ilk iki bélimden aynlan yam
“Mekanin Simgesel {glevi” seklindeki
bir alt baghiga sahip olmasidir.

“Romanda Yabancillagmarun Bo-
yutlart” bagh@ altinda, ‘dnce’si ve
‘sonra’st ile toplumun i¢inde bulunan
Ali Nizami Beyin ruhsal bozuklukia-

si ‘Pembehammefendi'nin 6lmesi ve
onu riyasinda gormesi dolaysiyla
geyhlige soyunan, bu anlamda yaban-
alagan Ali Nizami Bey sosyolojik ve
psikolojik baglamda incelenir.

Sosyolojik, psikolojik ve felseff bo-
yutlar olan ‘tzel yabancilagma’ kav-
rarmim, romanlarm amlan bagkigileri
{protagonist) cergevesinde incelerken
Sazyek; Batili birgok sosyolog, psiko-
log, felsefeci ve edebiyat kuramcisi-
min eserlerinden faydalanmugtir. Erich
Fromm, Laurie Henry, Karen Horney,
Soren Kierkegaard, Karl Marks, Max
Weber, Michael Landman, Morton
Levitt, Gyorgy Lukacs bunlardan ba-
zilandir. Bunlanin yarunda Hilmi Ziya
Ulken, Y1ldiz Ecevit, Murat Belge, Ab-
dullah Ugman gibi yerli isimlerden de
Hakan Sazyek’in bu baglamda yara-
landigina gbrmekteyiz.

Sonug olarak denilebilir ki Abdiil-
hak Sinasi Hisar'm Romantarmda Ozel
Yabancilagma adli bu titiz calisma,
Abdiilhak Sinasi Hisar ile ilgili gii-
niimiize kadar stiregelen diger de-
gerli cahigmalardan; amacinn, kap-
samuun ve romanlari ele alig bicimi-
nin farkli ve orijinal olmasindan do-
lay1 ayr bir yerde durmaktadir. Bu
¢ahgma Abdiilhak Sinasi Hisar'in ro-
manlariun bagkisi (protagonist)leri,
romancilig ve roman yazmak husu-
sundaki goriigleri hakkinda ¢ok kap-
samlt bilgi vermesinin yant sira gii-
niimiizde ozellikle, modernizm ve
modernizmin getirdigi yabancilagma
tizerine calisacak aragtirmacilar igin,
son derece nemli bir kaynak eser ni-

r1 ve ironilerle dolu olan diinyas: goz- teligi tasimaktadir.
ler 8niine serilir. Son olarak da, anne- Emir Ali Cevirme™
o

* Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiitk Dili ve Edebiyati Béiﬁmﬁ Mezunu.
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Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi

Yayin ilkeleri
&

1. Yeni Tiirk Edebiyat: Aragfzrma?art, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir ya-
yimlanir.

2. Dergimize gonderxlen yazilar, internet ortami da dahil, higbir yerde ya-
yimlanmanus olmahdir. :

3. Dergimizde yayunlanan yazilarin ilmi ve hukuki sorumlulugu yazarla-
ra aittir. :

4. Dergimizde kapsadig alanla ilgili telif ve tercume makale, elegtiri, ki-
tap tanutuny, bibliyografya vb. ¢alismalar, bunun yani sira edebiyat tarthimiz
agisindan 6nem arz eden gair ve yazarlarm kitaplarinda yer almayan yazi,
makale, rOportaj, giir ve kayda deger muhtelif belgeler yayimlamr.

5. Yeni Tiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayimlanmak {izere degerlendirmeye aliur.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyat Arastir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve aragtirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢alismalari da yayimlanabilir.

7. Dergimize calismalariru génderen yazarlar, akademik unvanlarnyla bir-
likte ad ve soyadn, gérev yaptigi kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletigim kurabilecegimiz agik adres, telefon numarasi ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Génderilen galigmalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere ézet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, cahsmarun biitiindint kusaticr nitelikte ve
yiiz elli kelimeyi gegmeyecek gekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elegtiri yazilary, hakem kuruluna génderilme-
den reddedilir.

10. {Imi toplantiarda sunulmug bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek sartiyla ve bildiri kitaplarinda daha 6nce yayunlanmanug olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Gonderilen yazilara yazi igleri ve yaymn kurulu tarafindan en bagta der-
gide imla biitiinliigiiniin saglanmasi agisndan kismen miidahale edilebilir. Ba-
iz miidahaleler s6z konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yaymn kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme génderilir. Iki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar tigtincii bir hakeme
godnderilir. Béylece ligiincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Her say1 yayimmlanacak olan ¢aligmalar, dergimize ulagma tarihine ve
derginin biitiintindeki konu dagilimmna gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara génderilir.
Hakem raporu gtz éniinde bulundurulmadan tekrar génderilen makaleler
degerlendirmeye alinmaz.
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15. kitap tamtim yazilari hakem kuruluna gonderilmez. Bu tiir yazilar ya-
ymn kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallar:

1. Yazilar 50 sayfay1 ge¢cmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla format uygulanmah ve
paragraf bagi verilmemelidir.

3. Yazann ady, yazi baghgiun altina yerlestirilip saga yaslanmah ve kisi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve bdkim diizeni i¢inde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sontinda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baghig: altin-
da, yazarlarin soyadi baga gelecek gekilde alfabeétik olarak verilmelidir.

5. Metin iginde gegen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale
isimleri ise tirnak iginde yazilmahdir.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyelex; yazar ad1 ve so-
yads, kitap ady, cildi, baski sayisi, yaymmlayan kurum adi, bask yeri, yayim
yil, sayfa numarasi seklinde diizenlenmelidir.

Ornekler: ,

a) Telif kitaplar icin; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyatt Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, istanbul, 1982, s. 50-60.

b} Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar icin; E. J. Wilkinson Gibb, Os-
mant Siir Tarihi, (gev. Ali Cavusoglu), . I, Akgag Yaymlari, Ankara, 1999, s.
250- 300.

Cemil Meric, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Merig), 8. bs. , Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1993, 5. 10-15. '

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayis: verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir. : '

c) Telif yazilar igin; Senail Ozkan, "S6ziin ve Siik{itun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyati, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d} Ceviri yazilar i¢in; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (gev. Ipek Ba-
bacan), Kitap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alint1 yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazirun bitin
sayfa sayist degil sadece alintirun yapildig sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar:

Adi gegen eser : age.
Adi gegen makale : agm.

Adigecenyayin  : agy.

Ayru miiellif r amlf.
Ay yazar :ayar
Bakimuz : bk.
Basky, basim : bs.
Cilt HEN
Ceviren/ler : gev.
Editor/ler D ed.
Hazirlayan/lar : hzl.
Sayfa HEA
Say1 : 5,
Tarihsiz : 18,
Yil IV
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TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI

=> Makale MEHMET TORENEK Tevfik Fikret ve Agiyan SEZAT COSKUN Sawvas-Edebiyat Iligkisi
Baglaminda Bosna Savagi‘mn Tiirk Siirine Yansimas: SIBEL BAYRAM Bognak Siirinde Istanbul
SELAHATTIN CITCI Yehya Kemal ve Mehmet Akif'in Eserlerinde Ezan ABDURRAHMAN KOLCU
J. K. Huysmans'in A Rebours (Tersine) ve Tahsin Yiicel'in Mutfak Cikmaz: Romanlar: Arasinda Bir
Kargilagtirma OZGUR ILDES Hilseyin Rahmi Giirpinar‘in Sipsevdi Romaninda Thomas Hobbes'un
Leviathan Adli Eserinin Etkileri KADIR CAN DILBER Jorge Luis Borges‘ten Hasan Ali Toptag’a Dilgsel
Yolculugun Sifreleri GURKAN YAVAS Peyami Safa’nin Yalniziz Adli Romaninda Bir Catigma Unsuru
Olarak Ideolojik ve Diigiinsel Yap: AYSE DEMIR Halid Ziya Usakligil'in Hikdyelerinde Ev, Evden Kagig
ve Eve Diniig KAMIL YESIL Modernizmi Esas Alan Bir Yazar: Bilge Karasu, Modernist Bir Oykii: Oda-
lardan Biri =& Bibliyografya KAHRAMAN BOSTANCI I1. Megsrutiyet Devri [zmir Basininda Tiirkeii
Duyarliligin Sesi: Tan Mecmuas: ve Dizini NURAN OZLUK Afik Mecmuas: ve Dizini = Kitap
Fanitim1 SEMA OZHER KOG Tanzimat Dénemi Anlatilarinda Feminist Soylem MEHMET YILMAZ
Tanpinar Siirinin Kaynaklar: Uzerine Bir Aragtirma: Zamana Diigen Ciglik YAKUP OZTURK Hiiseyin
Siret: Bedbaht Bir Muhalif, Kirgin Bir Sair, Sirl: Bir Deroig ALI EMIR CEVIRME Edebiyatimizda
Yabancilagma Olgusuna Yeni Bir Kaynak: Abdiilhak Sinasi Hisar'in Remanlarinda Ozel Yabancilagma

Modern Turkish Literature Researches

ISSN 1302-8203

VAP MR

7713021820009






