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ATATURK UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISi YAYIN iLKELERI

Journal of the Fine Arts Institute the Principal of the Publication

1995 den beri ISSN 1300-9206 siireli yayinlar numarasi ile yilda iki kez
yaymlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal
hakemli ve bilimsel icerikli resmi yaym orgamdir. Derginin yayn dili Tiirkce ve
Ingilizce olup, sosyal bilimlerin farkli alanlarida yapilmug bilimsel nitelikli arastirma
yazilar1 yaymlanir.

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi'ne goénderilen yazilarin inceleme ve
degerlendirmeye aliabilmesi igin agagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yayinlanmamis ya da
yaymnlanmak {izere herhangi bir yayin organina gonderilmemis orijinal makale
olmalidir.

2. Editorler Kurulu Yazim Kurallarina uymayan yazilart yayinlamak,
diizeltmek iizere yazarina geri gondermek ve bigcimce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak iizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina
gectikten sonra Yaymn Kurulu’nun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir ve yaymlanmasi uygun goriiliirse dergide basilir.

4. Yaym i¢in gonderilmis calismalarin gecikme veya diger bir nedenle
dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalar1 gerekmektedir.

5. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

6. Yazilarin, Tirk Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim
kurallarma uygun olmasi gerekmektedir.

7. Yazilar, sadece makalenin adi, yazarin akademik unvami, gorevi, bagh
oldugu kurulusu, e-posta ve telefon numaralarmi belirten bir dis kapak sayfasi
eklenerek 3 kopya ¢ikti ve CD kaydiyla birlikte enstitiimiiz adresine teslim edilmelidir.
(Resim grafik ve benzerlerinin ayr1 bir dosya halinde ve JPG formatinda kaydedilmesi

gereklidir).



6 oSy Yayim Ilkeleri ve Makale Yazim Diizeni

Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil 6zelliklerini tagimasi yayin birligi
agisindan zorunludur.

1. Yazar(lar)in adi ve soyadi, unvani, c¢alistigi kurum ve e-posta adresi
belirtilmelidir.

2. Makaleler 10-12 kelimeyi gegmeyen ana baslik, 200 kelimeyi gegmeyen Ozet, 3-
10 kelime arasinda anahtar kelimler yazilmalidir. Tiirk¢e bagligin tiimii.

3. Makale bashg1 ve yazar ismi, 6zet, anahtar kelimeler, makalenin Ingilizce bashg,
abstract, keywords, makale metni, kaynakca, ekler sirasi ile yazilmalidir.

4. Yaz1 Microsoft Word yazilim programi ile Times New Roman 11 punto, ile 1.15
satir aralikli, metin ebadi 16 x 24 cm. 6lgiilerinde 20 sayfay1 gecmeyecek sekilde tek
slitun halinde hazirlanarak teslim edilmelidir. Dipnotlar 10 punto ile tek satir araligiyla
yazilmalidir.

5. Sekil ve tablolar her biri ayr1 bir sayfada ve sayfa sirasi takip edilmek suretiyle
verilmelidir. Sekil adi, seklin altinda, tablo basligi tablonun iizerinde yer almalidur.
Sekil ve tablo numaralari 1, 2, 3, ... gibi verilmelidir.

6. Yararlanilan kaynaklar, eger varsa notlardan sonra ayri bir sayfada “Kaynak¢a”
basghgi altinda verilmelidir. Kaynakca gostermek zorunludur. Makale yazim

kurallarmm ayrintilar i¢in bakiniz.

http://www.atauni.edu.tr/#!sayfa=makale-yazim-kurallari
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Oz

Avrupa lilkelerinde baskiresmin yiizyillara dayanan koklii bir gelenegi vardir.
Cukur ve yiiksek baski tekniklerine alternatif olarak, 1796’da Almanya’da icat edilen
litografi, geleneksel baski tekniklerinden tamamen farkli, dogadan ¢ikarilan taglarin
kalip olarak kullanildign ve kimyasal tepkimelerle basima hazirlandigi yepyeni bir
yontem olarak ortaya ¢ikmusti. Batililasma hareketleri ¢ergevesinde, 1831°de askeri
egitim amacl materyallerin basimi ve c¢ogaltilmasi icin {ilkemize getirildi. Zamanla
sanatgilarmn da ilgisini ¢ekerek lilkemizin ilk baskiresim teknigi oldu.

Bu aragtirmada, iilkemizde hem yazi hem de sanatsal alanda bir gorsel iletigim araci
islevi goren litografi tekniginin iilkemize gelis siireci, sonrasinda Tiirk kiiltiir ve
sanatina Kkattiklart incelenecektir. Cumhuriyet donemi litografi sanati, diger sanat
alanlarinda oldugu gibi bir evrimle donemidir. Cumhuriyet donemi Tiirk baskiresmi
icinde, halk sanatindan akademik sanata gecis siirecinde litografinin roli ve geligimi
ayri bir calismada ele alinacaktir.

Anahtar Sézciikler: Litografi, Tas Baski, Ozgiin Baskiresim

Lithography Art in Turkey Between 1831-1920

Abstract

The lithography has a deep-rooted tradition based on centuries in European
countries. Lithography is invented in Germany on 1796 as an alternative to intaglio and
relief printing techniques, however, it is completely different from traditional printing
techniques, and natural stones are used as a mold and emerged as a totally new method
of preparing the stone with chemical reactions. In 1831, within the context of
westernization movements, it is brought to our country in order to be used in printing
and reproduction of materials for military training purposes. Over the time, it became
the first lithography technique of our country by attracting attention of artists.

In this research, arrival process of lithography technique, which serves as a visual
communication means in our country in both written and artistic areas, and afterwards,
its contributions to Turkish culture and art will be examined. The lithography art of the
republican era is a period of evolution, as it is in the other branch of arts. The role and
development of lithography in the republican era and its transition from folk art to
academic art within the Turkish lithography will be examined in a separate study.

Key Words: Lithography, Litho, Original Printmaking
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Giris

1796-98’de Miinih’te, daha Onceki basimcilik teknik ve prensiplerine hig
benzemeyen yeni bir baski ve matbaacilik sistemi dogmustur. O zamana kadar ¢ukur
ya da yiiksek baski teknikleri basimciligin ana prensipleri idi. Geng bir tiyatro yazar
Alois Senefelder, aragtirma ve deneyleri sonucu, dogada hazir bulunan ve tas
ocaklarindan ¢ikarilan kireg taglarini baskida kalip olarak kullanmay1 akil etmistir.
Daha oOncekilerin aksine {izerinde ¢ukur ya da yiikselti farki olmaksizin diiz bir
yiizeyden baski alinabilmektedir. Tagin diiz sathi lizerinde yag ve suyun biri birini
itmesi temel ilkesinden yola ¢ikan bu yepyeni bulusta, tas kalip, kimyasal
tepkimelerle basima hazirlanmaktadir. Bu, o donemin endiistriyel gelisimine paralel
olarak seri iretime uygun, kagidin baskida yipranmadigi yepyeni bir ¢ogaltma
yontemidir. Matbaacilig1 yeni bir is alan1 olarak ticaret hayatina sokan ve sanatgilara
yeni bir ifade araci olan bu bulus, ofset baskiyla yeni bir boyut kazanan, giiniimiiz
modern matbaacilik teknolojilerinin atasidir. Biitiin diinyada ve iilkemizde litografi
(tasbaski) olarak bilinir.

Alois Senefelder, babasinin 6limii iizerine egitimini yarida birakmak zorunda
kalmig, miizikaller ve tiyatro eserleri yazarak ailesinin ge¢imini saglamaya c¢alisan,
oyunculuga merakli bir gengtir. Yazdig1 metinleri ve notalar1 daha ucuza ¢ogaltip,
dagitarak, operalarda kabul gérmek ve adin1 duyurmak amacindadir. Kimya bilgisini
kullanarak uzun arastirmalar sonucu tesadiifleri de yonlendirerek litografiyi icat
etmistir. Oncekilere hi¢ benzemeyen bu baski sisteminde, yapis1 % 98 oraninda
kirecten olusan ¢ok sert ve homojen yapili taslar kalip olarak kullanilmaktadir. O
donemde, Miinih yakinlarindaki Solnhofen bolgesi tas ocaklarmdan bolca g¢ikarilan
ve glinliik kullanimda yer dosemesi, mimari siisleme ve bileme gibi ¢ok amacgh
islerde kullanilan bu taglarin en 6nemli 6zelligi, su ve yaga olan hassasiyetidir. Su ve
yagin birbirini itme giicliyle, tasin yiizeyi ¢izime ve basima uygun hale gelir.

Yagh kalem ve miirekkeplerle calisilip, kimyasal tepkimelerle tas {izerine
sabitlenen yazi ya da resim gibi imgeler, tas 1slak tutulmak kosuluyla basingli preste,
styirma yontemiyle basilabilmektedir. Senefelder’in ilk kimyasal baski teknigi olarak
niteledigi bu sistemde, kalip olarak hazirlanan ve basilmasi istenen imgeyi iizerinde
bulunduran tas, arap zamki ve asitleme islemlerinden sonra, 1slak siingerle siirekli
nemli tutuldugunda, islenmemis bos kisimlarda merdane yardimiyla tasa verilen
yaglh baski miirekkebini iterek tutmazken, resmedilmis dolu kisimlarda miikemmel
bir tutma oOzelligi gostermekte, yiizeyden ve presleme siyirma yoluyla kagida
aktarilan miirekkep her seferinde yenilenebilmektedir. Su, basim asamasinda ¢ok
onemlidir ki, tas iizerindeki ¢aligma ne kadar degerli olursa olsun, kuru bir tag sadece
bir kalip olmaktan ibarettir. Tas, suyla can bulur ve merdanedeki miirekkebi emerek
onceden caligilmis imgeyi tekrar olusturur.

Litografinin bulunusuyla birlikte, resim ve yazinin ayni kalipta kolayca basimi
miimkiin hale gelmistir. Tonlamada sanatc¢iya sundugu genis 6zgiirliik ve deneysel
calisma olanaklariyla en biiyiik yeniligi resim basmada ortaya koymustur. Sanatgt,
diiz satihli, grenlenmis tag ylizeyine, gerek yagh kalemler gerekse yagli miirekkeple
tonlamalar yaparak kagit lizerine ¢alisir gibi lavi ve ¢izim yapabilmektedir.



1831-1920 Yillar: Arasindaki Tiirkiye 'deki Litografi (Tasbaski) Sanati GSED s 11

Copinits it Aemsisession Drckirey.

Resim 1. Lorenzo Quaglio, ‘Alois Senefelder’, 1818, Litografi

19. yiizyil ortalarindan itibaren deseni kuvvetli {inlii ustalarin teknige
yonelmesiyle, ¢izgi giiciiniin kendini gosterdigi tic boyutlu manzara ve figiiratif
calismalar dikkat cekmektedir. Her sanat¢1 kendi anlatim dilini tasa uygulamas,
ozellikle 1830’larda dort renk baskisi gelistikten sonra ortaya g¢ikan cok
renklilik etkisi, doku cesitliligi gibi gorsel yenilikler sanatsal litografinin ivme
kazanmasini hizlandirmistir. Teknik, bulunusundan yaklasik 25 yil kadar sonra
biitiin diinyaya hizla yayilmistir. Fransa’da litografi, bir giizel sanatlar alani
olarak degerlendirilmis, Tolouse Leutrec’in ¢alismalariyla icadindan yaklasik
yiiz yil sonra sanatsal iiretimde doruk noktalara ulasmistir (Cilen, 1995: 51).
Bu aragtirmada, icadindan sonra matbaacilik alaninda diger baski tekniklerini
kullanilmaz hale getiren litografinin, iilkemize gelisi ve {iilkemizin ilk
baskiresim teknigi olarak Tiirk sanatinin geligimine etkileri ele alinacaktir.

Litografinin Istanbul’a Gelisi ve ilk Sanatsal Baskilar

Ulke II. Sultan Mahmut ydnetimindeyken, tam da yeni 1slahatlarin gerceklestigi
bir dénemde Istanbul’a gelen Henry Cayol, resim ve giizel yaziya merakli bir
cizerdir. Fransa’da yaygin olan litografi teknigini, aile iiyelerinden bazilarina
ozenerek daha dnceden dgrenmistir. Istanbul’u seven Cayol, burada kalmaya karar
verir ve Tiirkce dgrenmeye baslar. Osmanl Imparatorlugu’nda ilk tasbaski atolyesi
1831 yiinda Henry Cayol tarafindan kurulur ve burada Hiisrev Paga’nin
‘Nuhbetiittalim’ adli yapit1 basilir. Baglangigta askeri egitim amaciyla basilan Kitap
ve brogiirlerde haritalar, semalar, insan figiirleri ¢ogaltilmis, bu teknik sayesinde
yazi ve hat sanatinin giizel 6rnekleri kitlelere ulastirilmistir (Atar, 1995: 88).

Litografi tasi ve malzemelerini Avrupa’dan 1smarlayan Cayol, gelen
malzemelerle Seraskerlik binasinda s6zii gegen at6lyeyi kurmus, yanina 50 asker
Ogrenci de alarak teknigi hem Ogretmis hem de sanatsal baskilar {iretmeye
baglamustir. Serasker Koca Hiisrev Pasa’nin himayesinde bu goérevi bes yil
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siirdiirmiistiir. Imparatorluk katinda g¢aliskanligi ve teknige hakimiyetiyle dikkat
¢eken Cayol, daha sonra Sultan Mahmut tarafindan Tiirk el yazmasi kitap ve kiymetli
eserlerin basimi i¢in de gorevlendirilmistir.

“Cayol 1836 yiulinda Beyoglu'na yerleserek kendi atélyesini kurar. Bu matbaanin
yonetimini daha sonra Dalmagya’dan Istanbul’a gelen Antoine Zellich’e verir”
(Hakan, 1993: 7). 1942’den sonra 10 yil kadar ¢ok iyi isler yapan atdlye bir yanginda
kiil olunca, Zellich’in yardimiyla Fransiz elgilik binasinin altinda yeniden agilir. Bu
siirecte Beyoglu'nda bagka litografi atdlyeleri de kurulmustur. “Henry Cayol
matbaasini, Antoine Zellich’in yardummi ile igletmekte devam ederken 1865 te
koleradan 6ldii” (Gergek, 1939: 29). Cayol’un 6liimiinden sonra 4 yil daha Cayol
ailesi adina matbaanin miidiirliigiinii yiirliten ve 1869’da kendi matbaasini kuran
emektar litografi ustasi Antoine Zellich’in alana katkilarini1 da belirtmek gerekir.
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Resim 2. Koca Hiisrev Pasa’'nin Resim 3. Askeri Egitim Kitabi (kapak),
eseri, ‘Nuhbetiittalim’ 1831, Litografi ‘Nefer Talimi’ 1832, Litografi

Zellich’in oliimiinden sonra oglu Greguar Zellich baba meslegini devam
ettirmistir. Selim Niizhet Ger¢ek ‘Tiirk Tas Basmaciligi’ adli eserinde litografi
sanatina katkilarindan dolay1r Greguar Zellich’e minnettarligini su climlelerle ifade
etmektedir: “Antuvan Zelli¢ 'in oglu Greguar Zelli¢ Fransa da litografyamn yiiziincii
vildéniimii miinasebeti ile hazirlanan bir sergiye istirak vesilesi ile kiigiik bir risale
basmis ve orada litografyamin kesfi, Fransa'da ve memleketimizde baslangict
hakkinda etrafli malumat vermistir. Icinden yararli malumat aldik. Bazi
stiphelerimizi de kontrol etmek imkanini bulduk. Matbaaculik tarihimizin bir késesini
aydmnlatacak malumat nesrettigi icin kendisine miitesekkir olmalyiz” (Gergek, 1939:
30).

Sanatsal bir amacin glidiilmedigi baslangi¢ donemlerinde, bu atdlyelerde agirlikli
olarak, askeri amagli baskilar iiretilmistir. Geligim dénemlerinde ise piyasaya yonelik
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tanitim materyalleri ve bilimsel igerikli {irlinler basilir. Halk hikayelerinin ve
masallarinin anlatildigt resimli kitaplar da, 6nemli bir yer tutar. “Bu tagbaski
kitaplarim 1863-1866 yillarinda yapildigi ve yapilan arastirmalara gére sayilarinin
100’in iizerinde olabilecegi samilmaktadir. Bu kitaplarim basimwun ise halktan
Kisilerin ticaret amact ile kurdugu az sayidaki ufak matbaa isletmeleri tarafindan
gergeklestirildigi  diisiiniilmektedir. 19.y.y.’m ozellikle ikinci yarisinda tasbaski
teknigini  uygulayabilme  olanaklarimin  iilkemizde — yayildigi  bu  sayede
anlasilabilmektedir” (Donmez, 2008: 13).

Tiirk litografisi asil islevini halk hikayelerini gorsellestiren anlatimei, seyirlik
resimlerin basilmaya baslamasiyla ortaya koymustur. Saray himayesindeki sanatgcilar
ve halk icerisinde usta-girak iligkileri igerisinde yetigsmis sanatcilar, kendi kitlelerine
yonelik, sanatsal kaygi tasimayan gorsel betimlemeleri, litografi sanatinin
olanaklartyla halkin siirekli yasadigi kahvehanelere, isyerlerine, evlere ve
ibadethanelere ulastirmistir. Bu resimlerin pek azinda sanatgisinin adi yazilidir.

Litografi, tasvirin yasak sayildig1 donemlerde, bir ¢ogaltim teknigi olarak bu tiir
resimlerin halkla bulugsmasi ve biitiinlesmesinde énemli bir iletigim aract olmustur.
Giizel yaz1 gelenegini devam ettiren sanatgilar, yaziyr resmin iskeletinde kullanmus,
yiizeyde kaligrafik karakterlerle olusan hayvan ve insan figiirleri, dinin koydugu
tasvir yasagina ragmen resmedilebilmistir. “Burada ¢ok énemli bir nokta ortaya
ctkiyor; giizel yazi yazan sanatgi, yaziyr yazarken iskelet olarak resmi kullanyyor.
Iskeleti olusturan insan ve hayvan figiirleri betim yasagim deliyor. Yazi-resim adi
verilen bu eserler, halkin gorebilecegi her yere asuliyor. Betimi yasaklayan devlet, bu
resimleri astirarak, kendi diisiincesini ¢iiriitiiyor ’(Hakan, 1993: 1)

Yazi ve resmin kombine edilmesi ve yazinin resme doniismesinde litografi tasinin
dokunuglara duyarli diiz ylizeyi sagladigi kolayliklarla, sanatgilarn bu tiir
kompozisyonlarinin olusumu ve basilmasinda etkili olmustur. Teknik, daha sonraki
stirecte egitim kurumlarinda yerini almig, bir ¢ogaltim araci olmanin yani sira,
akademik sanatin iretim basamaginda da bir ifade aract olma yolunda hizla
ilerlemistir.
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“Tiirk baskwresim sanatinin baslangici 19. yiizyilin ilk yarisina kadar uzanir. Tiirk
betim sanatimin en o6nemli alammi olusturan tas baskisi resimler baskiresim
sanatimizin onctisti sayilabilirler” (Atar, 1995: 89). Mustafa Aslier de bu resimleri
Tiirk Baskiresminin onciileri saymamiz gerektigini soyler. Cayol’un agtigi yolda,
yiizyillar boyu sanatin girmedigi yerlere halk kiiltiiriinden beslenerek, dogal sanati
ulastiran ¢ok sayida sanatgi vardir. Bunlardan 6gretmen kokenli, siyasal bilgiler de
okumus olan Mehmet Hulusi, II. Abdiilhamit déneminde yasamis ve en giizel halk
sanatt Orneklerini vermis sanat¢ilardan biridir. Beyazit Kazancilar Yokusu'nda bir
litografi matbaas1 kurmus, duvarlara asilacak, kitaplart siisleyecek resimleri yapmaya
ve basmaya baslamustir. “Sanatcinin birgok eserinde adi ve imzast bulunmaz ancak
tarzindan O’na ait olduklar anlasiiv. Mehmet Hulusi'nin yiizlerce tasbaski
eserinden giintimiize ancak ¢ok azi yiprannmug olarak gelebilmistir” (Sesigiir, 1993
5). Hayal giictiniin tirtinii imgeleri, gergek goriintiilerle sentezleyerek olusturdugu bu
resimlerde, Demir Pehlivan’in aslanla giiresmesi, Canakkale Bogazi ve Siiveys
Kanali gibi konular1 islemistir.

“Tasbaskiciligr diger yandan halk kitaplarmin resimli olarak basilmasini da
saglamistir. Teknigin hem metin yazisin hem resimleri dogrudan tasa resmetme veya
aktarma olanagini saglamasi, ucuz olmast gereken halk hikaye ve masal kitaplar
icin uygun bir cogaltma yolunu acmuistir”(Cilen, 80). 1k dénemlerde yapilnus ilkel
ve acemice resimler, kitap resminin gerektirdigi anlatimci tisluptan uzaktir. Bati tiirii
resme tam gecilemedigi gibi, zamanla halk resminin anlatimci 6zgiin 6zelliklerinden
de uzaklagmalar goriiliir. Bat1 tarz1 resmin etkisine girdiginde ise naif degerlerini
yitirir, profesyonellesmenin soguk yiizii ortaya ¢ikar. Bunlara ragmen halk resimleri,
litografik baskinin kitap digina tasinmasinin yolunu agmistir. Boyu 84 c¢cm. ye varan
seyirlik resimler basilmaya baslanmustir. Bu tiir halk resimleri o donemde bir¢ok yere
asilmistir ancak &zellikle Istanbul kahveleri, devrin dini ve siyasi geleneklerine
uygun yazi ve resimlerin halkla bulustugu mekanlar olmustur. Kahvelerin duvarlarini
yazili ve resimli panolarla donatma gelenegi Tiirk Halk Sanatinda oldukca eskidir.
Ancak bu gelenek tas baskinin yayginlagmasindan sonra “tag baski duvar resmi”
diyebilecegimiz bir nitelige biirlinmiis, yakin zamana, 1970’lere kadar da devam
etmigtir. O donemler bu kahvelerde Mekke, Medine, Hicaz Demiryolu, Cennet,
Cehennem, hayali manzaralar, Hz. Ali’nin Devesi, Kiz Kulesi, Karagoz, Koroglu,
Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asly, Karacaoglan, Sahmaran gibi konular1 resmeden
litografik baskilar duvarlar siislemistir. Mesrutiyetin ilanindan sonra ise halkin
bulustugu mekanlarda padisah suretleri ve hatta karikatiirlerine rastlanir. “Eski
Istanbul ve Anadolu kahvehanelerinin duvarlarina asilan resimler, yazilar ve duvar
resimleri donemin resim sergileri olarak kabul edilebilir” (Atar, 1995: 90).

Tiirk Litografisi’nin sanatsal iiretim basamaginda ilk basit drekler olarak goriilen
bu anlatim resimlerini, Ronesans resminin akilc1 yaklagimi i¢inde degerlendirmek
yanlis olur. Konumuz olan litografik baskilarin Dogu sembolizmi ¢ergevesinde bagka
bir mantikla ele almip incelenmesi gerekir. “Romesans géziiyle ele alimip
seyredildiklerinde, onlart ciliz, oransiz, mantiksiz, dogrulugu baskalariyla
paylasimayacak kadar subjektif bulmak miimkiindiir. Ancak bu resimlerin diizlem
tizerinde yer alan yaziyla bazi uygunluklar gostermesi, bugiin icin ilging sayfa
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diizeni, denge, bir olciide birlik ve teknigin iyi uygulanmasi gibi bazi pozitif
degerlerine isaret edilebilecektir” (Giines, 1988. 13).

Prof. Hayri Esmer’de Tiirkiye’de Baski Resme Bakmak baglikli yazisinda bu
resimler hakkinda Yunus Gilines’in sOylemlerini destekler nitelikte sunlar
yazmaktadir: “Minyatiir gelenegine eklemlenebilecek, nakis estetigine uygun sematik
bir bicim algisini 6n plana ¢ikaran bu resimlerin, batili anlamda sanatsal sorunlar,
form arayisi ve sanat¢t vurgusundan uzak durdugu gériilmekle birlikte, halkin zevk
ve begenisine karsilik gelecek sekilde basit ve simgesel igerikleri dikkat cekmekte ve
kendine 0zgii halk begenisini ve estetigini yansitmast ag¢isindan da onemli
gortilmektedir” (Esmer, 2011).

20. yiizyilim ilk ¢eyreginde, teknolojik gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan
ofset baski, tas kaliba resim yapma gelenegini ¢iiriitmiis, ofset makinalarma yenik
diisen litografi atdlyeleri bir bir kapanirken halk resmi yaratimi da durmustur. Bunun
sonucunda evrilen litografi, akademik egitimin sanatsal {iretim unsurlarindan biri
olmus, yeni bir alan olarak egitim kurumlarinda saygin yerini almstir.

Litografinin Egitim Kurumlarina Girisi ve Akademik Baskiresmin

Ozgiinlesme Adimlan

1800’lerin sonlarinda gelisen endiistri ve teknolojinin etkisiyle dnce Avrupa’da
okullagsma hareketleri baslamis, usta-¢irak iligkisi yerini egitimci-6grenci iligkisine
birakmigtir. Bu donemde Avrupa okullarina gonderilen yetenekli asker 6grenciler
Avrupa resmini dgrenmis, Istanbul’a geri déndiiklerinde de akademik sanatin ve bu
alanda kurumsal yapilagmanin temellerini atmislardir.

Asker kokenli bu sanatcilarin kuskusuz en o6nemlilerinden birisi Fransa’da
arkeoloji egitimi almig olan Osman Hamdi Bey’dir. 1882’de Sanayi-i Nefise mektebi
Alisi’ni kurmus, Tirk topraklarinda ilk kez, akademik sanat egitiminin yolunu
agmustir. Bir yil kadar sonra egitime baslayan okulda, akademik baskiresmin ilk
adimlart atilmig ve Hakkaklik (graviir) bolimii kurulmustur. Baski ustast bulmanin
zorluklar1 nedeniyle, boliimiin kapali kaldigi donemler olsa da 1924 yilina kadar
okulda ¢ok sayida 6grenci yetismistir. Ancak bunlar piyasanin ihtiyacina yonelik usta
kliseciler oluyordu. Matbaalara resim kalib1 oyma ustasi yetistiren bdliim heniiz bu
donemde 6zgiin baskiresim yoluyla sanat yapan bireyler yetistirme konumunda
degildi. “1924°te kapatilinca Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde baski atolyesi de
bulunmuyordu artik. Ulkemizde pentiir ve heykel gibi alanlarin bile bagimsiz bir
ugras alani olarak benimsenmesinin epeyce geciktigi dikkate alindiginda, benzer
sekilde baskiresmi bu islevselliginin disinda sanata dair bir alan olarak
algilanmasimin da talihsiz bir sekilde gecikmesini iilkenin toplumsal ve kiiltiirel
kosullart iginde diisiinmekte fayda vardir. Bu esas itibariyle o donemin toplumsal
yapisi, sanatin benimsenmesi, aliskanliklar ve genel olarak kiiltiirel alg: ile ilgili bir
sorun olarak gérmek gerekmektedir” (Esmer, 2011).

Tiirk sanat egitimi tarihi  Ogretmen-Ogrenci  iliskisi  gergevesinde
degerlendirilecek olursa, baskiresim egitiminin onciisii Hoca Ali Riza olarak goriiliir.
Egitim i¢in, yurt digina génderilen gruptan biri degildir ancak, Harp Okulu’nda Tiirk
ve yabanci hocalardan iyi bir resim egitimi almigtir. Mezun olduktan sonra da, aynm
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okulda resim hocalig1 yaparken 6grencilerine 6zgiir ve yaratici bir ortam saglamustir.
“11 Ekim 1914 tarihinde kadinlarin giizel sanatlarla ilgilenmesini saglamak ve
mevcut Inas Sultanilerine resim Ogretmeni yetistirmek amaciyla Sanayi-i Nefise
Mektebine bagl bir resim dersanesinin a¢ilmasina karar verilmistiv. 1914 tarihinde
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi resim ve heykel béliimleriyle egitime baslamistir.
1914'te yiiksekogretim alaminda Inas Dariilfiinun, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
Mekteb-i Sanayi-i Nefise Mektebine bagli olarak agimistir. Resim dersini de
goérmeye baglayan ogrencilerin hocalarindan biri de Hoca Ali Riza Bey’dir”(H.
Donmezer, 2012, 5. 25).
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Resim 5. Hoca Ali Riza, ‘Cesme’ 24x34 cm., Litografi

1906 yilinda c¢izdigi karakalem, desen ve imgesel manzaralarii &grencilerine
gostermek i¢in Harbiye matbaasinda, litografi yontemiyle ¢ogaltmasi, ressamliginin
yani sira egitimei kisiligi hakkinda bir fikir vermektedir. “Mesk Albiimleri” olarak da
bilinen ve ti¢ ayr1 cilt halinde hazirlanan bu desen defterlerinin herbiri 24 sayfadir.
“Aymi ¢izgi resimlerden bir albiim de kitap¢t B. Kasper tarafindan Miilki Riigtiye
ogrencileri igin, 1900-1910 yudlarinda bastwrimistir”(Cilen, 80). Tasarimin temel
problemleri ve basim teknigi agisindan degerlendirildiginde, iilkemiz sanat
egitiminin ilk ciddi baskiresim ornekleri olarak goriilmektedir. Litografi teknigi
atdlye ortaminda agir taslarla zorlu kosullarda uygulanabilmektedir. Hem zihinsel
stirecler hem de viicut olarak yorucu ¢alismalart gosterdigi ¢abalardan severek ve
isteyerek yaptigim cikarabiliyoruz. Ozellikle Istanbul manzaralarinda, canli renkleri,
litografinin renkli basimda sundugu gorsel zenginligi ustaca kullanarak uygulamus,
yagliboya goriiniimiinde eserler de tliretmistir. “Hoca Ali Riza’min resim anlayisina
paralel olarak, figiiriin detayci ve natiiralist bir yaklasimla ele alindigi bu desenlerin,
derin bir gozlem inceligi icermesi, onlart Ogrenciler igin dgretici ¢alismalar
olmasimin otesinde, sanatsal yarati nitelikleri giiclii ozgiin baskiresim ¢alismalar
oldugunu da gostermektedir” (Esmer, 2011).
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Resim 6. Hoca Ali Riza, ‘Binbast Sedat Bey Uykuda’ Desen Albiimlerinden, Litografi

Ogretmenliginin  ileriki  yillarinda ~ Harbiye’nin  bag  ressamu  olarak
gorevlendirilmis, litografi teknigini ¢ok sayida Ggrenciye Ogretmistir. “Cok sayida
okulda gorev almis ve dgrenci yetistirmis olan Hoca Ali Riza Ikinci Mesrutiyetten
sonra kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne baskanlik yapmistir. Hoca Ali Riza
resimlerinde Uskiidar ve Bogazin (Resim 7) zengin dogasim resmetmis ve ders
verdigi okullarda kullanilmak iizere litografi albiimleri hazirlamistir. Bu litografiler
Tiirk resim sanatiun ilk ve en onemli baskiresimleridir” Hoca Ali Riza icinde
bulundugu dénemin zorluklarina karsin miicadele ederek resim ve litografi yapmus,
Istanbul'un dogasini en ince ayrintisina kadar incelemis, biiyiik bir ustalikla
resmetmistir. (H. Donmezer, 2012, s. 26).
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Desenlerini sivil okullar i¢in de ¢ogaltmis, Avrupa kokenli sanat &gretisini halka
tasimigtir. Mustafa Ashier de bu litografik baskilar 6zgiin baskiresim sanatimizin 6nctileri
olarak nitelemektedir. “Hoca Ali Riza’dan sonra Sami Yetik, Ruhi Arel, Nazmi Ziya ve
diger sanat¢ilar sl dlgiide de olsa teknigi siirdiiriirler” (Hakan, 1993: 67). Son
yillarda bu eserlerin giin yiiziine ¢ikarilmasi i¢in calismalar yapilmakta, “/9.y.y.’mn
tasbaski resimlerini saptama amagh yapian arastirmalar sonucunda, bu tas
baskiresimlere, bu yiizyil sonunda yasamig olan El Hac Firaki Eyyubi Mehmet imzali tas
baskiresimler de katilmaktadr” (Dénmez, 2008: 15).

Resim 8. El Hac Firaki Eyyubi Mehmet, 50 x 65cm., Litografi

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki yaklasik yiiz yillik bir siirecte var
olan litografi sanati, halk kiiltiirlinden siiziilerek ¢ikan anlatimei resimlerin ortaya ¢ikisi
ve ¢ogaltiminda 6nemli bir rol oynamistir. Teknigin getirdigi en 6nemli yeniliklerden
birisi, geleneklerimizde var olan “giizel yazi" ile Avrupa’li resim anlayisinin {iriinii
cizimlerin aym kompozisyonda birlestirilebilmesidir. Bu o6zellik daha oOnceleri,
litografinin Avrupa’da hizla yayilmasi ve sanatgilar tarafindan kabullenilmesinde de
biiyiik oranda etkili olmugtur. Daumier, Goya, Leutrec gibi 19. yiizyilin énemli litografi
ustalari, gerek lavi gerekse yagh kalem ¢izimleriyle teknigin gorsel etki olanaklarini
kendi karakteristik bulus ve calisma yontemleriyle zenginlestirmis, litografiyi doruk
noktalara tasimslardir. 1910°lu yillarda o6zellikle Hoca Ali Riza’min manzara ve
desenlerinde ortaya ¢ikan ara tonlamalar ve 151k-g6lge oyunlarimin litografinin s6zii gecen
olanaklariyla birlesmesi, iilkemizde akademik resmin gelisimi ve baskiresimlerle
grafiksel bir ifadenin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Ayrica bu anlayis ve gorsel
zenginliklerin egitim kurumlari ve halk resimleri yoluyla genis kitlelere ulastirilmasinda
litografinin 6nemini belirtmek gerekir. Avrupalilagma hareketlerinin 6n planda oldugu
bir dénemde halk kiiltiiriiniin gelisimi ve yaygmlagmasina énemli katkilar1 olmus, yam
sira bu kiiltiirel birikimi gorsel olarak da giintimiize tasimistir.

Sonu¢

Litografi, icadindan 30 yil kadar sonra iilkemize getirilmis ticari bir matbaa
gortiinlimiindeyken, basimda sagladigi kolayliklar ve Hoca Ali Riza gibi deseni
kuvvetli ustalarm, teknigin sundugu resimsel etkileri kesfi ile ilk baskiresim teknigimiz
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olmustur. Basta, askeri okullarin 6gretim kitaplarinin basildigi bir matbaa iken
zamanla, kaynagmi halk kiiltiirinden almis anlatim resimleri ¢ogaltilmis ve bu
litografik baskilar halkla biitiinlesmistir. Bu yoniiyle litografi, sanat1 halka ulastiran ilk
iletisim araglarindan biridir ve koklii bir gegmise sahiptir. Ronesans resmine uzak
ancak minyatiir geleneginden de siyrilmis olan bu seyirlik resimler, sanatsal
litografinin de ilk adimi olmustur. Gelisen teknolojinin etkisiyle 1900’li yillarin
bagslarinda evrilen teknik, ticari alanda ofset matbaaya doniistirken, geleneksel litografi,
egitim kurumlarma girmis ve sanatsal bir ifade araci olma yolunda ilerlemistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde agilan Hakkaklik Boliimii, metal kalip oyma ve
klisecilik iizerine kurulmustu. Ilk yillarda sanat kaygisi giidiilmeyen, piyasaya yonelik
isler 6gretilmigse de buradaki atolyeler, iilkemizde metal graviir sanatinin gelismesine
ve geleneksellesmesine onciiliik etmistir. Ustelik metal graviiriin atdlye donanimu,
maliyet ve mekan ihtiyaci acisindan litografi ye gore daha uygundur. En eski
baskiresim teknigi litografi olmasma karsin, lilkemizde metal graviirin yaygin
olmasindaki ana neden litografi at6lyesi donanimimin pahali olusudur. Son yillarda
Ozel atdlyelerin ve teknige ilgili sanatgilarm artmasi ofset baskmmn atasi olan
litografinin iilkemiz geneline yayilmasi ve yasatilmasi agisindan Onemlidir. Sanat
dretiminin  6zglin basamaklarindan biri olarak giliniimiizde de Onemi giderek
artmaktadir. Grafiksel etkileriyle gorsel sanatlarin baskiresimdeki en 6nemli uygulama
alanlarindan biridir.

Bulunusundan kisa bir siire sonra topraklarimza giren ve kiiltiirel gelisimde
o6nemli bir yeri olan teknigin ilk donemlerindeki yaygin kullamimu, arastirilmasi
gereken bir konudur. Fransiz litografi ustas1 Henry Cayol’un Istanbul’a yerlesmesi ve
kurdugu litografi matbaasiyla Ibrahim Miiteferrika'nin tipografik matbaasi Smriinii
tamamlarken, litografinin ¢ok yonlii resimsel Ozellikleri kesfedilmis, Tiirk
baskiresminin ilk rneklerine hayat vermeye baslamistir. ilk zamanlar piyasaya yonelik
ticari isler ve askeri amagli belgeler basilirken, giderek ¢ogalan ve sanatgilar tarafindan
da tammnmaya baglayan litografik matbaalar, sanatsal iiretimin merkezleri olmaya
baglamigtir., Daha sonra egitim kurumlarma giren teknik, baskiresmin
kurumsallagmasina onciiliik etmistir. Teknigin kurumsallagmasi ve sanat egitiminin
grafiksel ifade aracglarindan biri olmasinda Hoca Ali Riza Bey’in katkilar1 6nemlidir.
Tasvirin yasak sayildigi zor dénemlerde Avrupa resim anlayisini, litografi tekniginin
cogaltma olanaklartyla 6zellikle genglere 6gretmeye caligmasi, sanat egitimi siirecinde
baskiresme verdigi emek ve miicadelenin gostergesidir.

1900°1ii yillarin baglarindaki litografi galigmalarina iliskin yazili kaynak bulmak
oldukca zordur. Sinirh sayidaki kaynaklarda az sayida giiniimiize kadar gelebilen eser
ile Hoca Ali Riza’min teknigi yasatma ve sanat egitiminde kullanma ydniindeki
cabalariyla karsilagilmistir. Giiniimiiz Tiirkiyesinde de sadece ilgili sanatgilar ile belirli
bir sanatsever kesimin tanidig litografi teknigi ve sanatsal boyutunun anlagilabilmesi
acisindan, litografi gegmisinin, sanatcilarin ve eserlerinin incelendigi yazil kaynaklara
ihtiyag duyuldugu aciktr.
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Oz

Insanoglu, hayatin: siirdiirmiis oldugu ¢evrenin cografi ve iklimsel dzelliklerinin de
etkisiyle, yasami boyunca kendine bir kiiltiirel gevre yaratmig ve bu kiiltiirel ¢evrenin
belirlemis oldugu kosullar dahilinde yasamina ve sanatmna yon vermistir. Yaratmis
oldugu bu kiiltiirel ¢evre bir taraftan yasamimnin temel niteliklerini belirlerken diger
taraftan da, kendisi, o kiiltiirel ¢evrenin bigimlenmesini saglamistir. Farkli cografi ve
iklimsel 6zelliklere sahip bolgeler kiiltiirel anlamda benzerlik gosteren degerlere sahip
olmus, bu degerler de o cografyada yasayan topluluklarin sanatinda bir sekilde yer
edinmis, bir bolgedeki herhangi bir kiiltiirel deger benzer 6zellikler gostererek bagka
bir bdlgede yeniden hayat bulmustur. Bu durum ortak mitolojik unsurlarin da farkl
bolgelerde tekrarlanmasi olarak tezahiir etmistir. Iste bu ortak degerler, sanat alaminda
da sik¢a goriilen bir durum arz etmektedir. Bu ¢alismada ortak mitolojik degerlerin
farkli bolgelerde yasanan tekrarina yonelik yaklasimlarda bulunulmus ve bu durumun
Erken Dénem Hiristiyan Resim Sanati’nda sik¢a kullanilan “Hale” bigiminin kaynagi
bakimindan irdelenmesi yapilmistir. Ayn1 zamanda benzer dzellikler gosteren farkli
bolgelere ait mitolojik unsurlarin bu bigimin olugmasina katkisinin olup olmadigi
ortaya konulmaya calisilmistir. Elde edilen veriler 1s18inda sanatsal anlamda farkli
donem ve topluluklar tarafindan tekrarlanan hale motifinin benzerlik gosterdigi ve
bunun da kiiltiirel ve sanatsal etkilesim baglaminda 6nem tasidigi diigiiniilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Hale, Resim Sanati, Erken Hiristiyan Resim Sanati, Helios,
Mithra

The Origins of The Nimbus Shape and its Usage in The Early Period Christian
Art of Painting

Abstract

The human kind, with the help of the geographical and climatic characteristics of
the environment it has lived in, created cultural environment for itself and led a life and
practice of art by the condition of this cultural environment throughout its history. On
one hand, this cultural environment it has created has determined the basic qualities of
life, while on the other hand, humanity has shaped that cultural environment. Regions
with different geographical and climatic characteristics has gained culturally similar
values, and these values took part in the art of communities living in those geographies
in some way, while a cultural value in a region reemerged in other parts of the world
with similar characteristics. This situation has continued in the form of repetition of
common cultural, as well as mythological, elements in different regions. Thus, these
common values present a frequently seen situation in art, too. In this study, approaches
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regarding the repetition of common mythological values in different regions were
discussed and this issue was investigated in terms of the origins of the “Nimbus” shape,
which was frequently used in the Early Period Christian Art of Painting. It was also
aimed to reveal whether or not both cultural and mythological elements of different
regions with similar characteristics contributed to the formation of this shape. In the
light of the data obtained, it was concluded that the nimbus motifs repeatedly used for
art in different periods and communities showed similarities, and this has significance
in terms of cultural and artistic interaction.

Key Words: Nimbus, Art of Painting, Early Period Christian Art of Painting,
Helios, Mithra

Giris

Insanoglu, Paleolitik donemden giiniimiize kadar yasammi devam ettirebilmek
icin, temel ihtiyaglarin1 saglayarak fiziksel devamliligin1 saglayabilmenin yaninda,
kollektif bilincin bir neticesi olarak da madde iistii bir degerler sistemi olusturmaya
gerek duymustur. Madde iistii olusturulan bu degerler, onun ortaya koymus oldugu
kiiltiiriidiir. Bir taraftan kendisi kollektif bilinci olusturup o kiiltiirel degerlere bagh
kalma zorunlulugu tasirken, diger taraftan da o degerlerin olugsmasina katki
saglamistir. Yani Churchill’in dedigi gibi “Once biz kentlerimizi yarattik, sonra da
kentlerimiz bizi yaratt1.” Iste kiiltiirel cevre ve buna bagli olarak da ortaya konulan
kiiltiir, kisinin yasaminda onemli bir yere sahip olmustur. Ortaya konulan kiiltiirel
yapi, bir taraftan yoresel 6zelliklerin yansimasi olarak bir ¢esitlilik gosterirken, diger
taraftan da kollektif bilincin yansidigi bir alan olmustur. Nitekim ayni olayin farkli
cografyalarda etkilerinin goriildiigii ya da benzer 6zellikler gostererek tekrarlandigi
goriilmektedir. Cilinkii insanoglu ortak degerlere sahip olup, bu ortak degerler
cevresel unsurlarla baglantili olarak degiskenlik gosterir; fakat 6zde aynidir. Nitekim
Neo klasiklere gore insan aslinda her yerde aynidir; gerci cesitli iilkelere ve caglara
gore baska adetler, inanclar, yasayis bi¢imleri olsa da, bunlar gegici ya da o yere, o
caga Ozgii cok da belirleyici olmayan seylerdir. Biitiin bunlarin altinda ortak olan bir
insan tabiat1 yatar. Insanlarin tutkulari, ask, ac1 duygular1, cocuklara sevgisi, vb.
esasta birdir, degismez (Moran, 1991: 28). Bu o6zellikler ortak olup diinyanin her
yerinde ayn1 degere sahiptir. Iste bu ortak 6zelliklerin neler oldugu, hangi alanlarda
yogunluk gosterdigi ve sanatsal alanda da ne sekilde kendini gdsterdigini ortaya
koymak, kiiltiirel gelisim ve degisimlerin yan sira sanatsal gelismelerin
aydinlatilmasi bakimindan da 6nem tasmaktadir. Bu ¢alismanin amaci bu tiir ortak
degerlerden birisi olan hale bi¢iminin yagsamig oldugu degisim ve siirekliligi sanatsal
yansimalarla ortaya koymaktir.

Ortak Kiiltiirel ya da Mitolojik Unsurlarin Yansimalari

Ortak kiiltiirel degerlerin tekrarlanmasinin gerekgeleri olarak ortaya bircok farkl
goriigler atilmaktadir. Topluluklarin mitolojilerine ait unsurlarin dille ya da
konusarak icra edilmesi bu etkilesimin gerekgelerinden biri olarak goriilmektedir.
Nitekim Insanlarmn binlerce yillik gegmiste dille ve konusarak bilgi aktarma
yontemleri, devamlilik baglaminda ¢ok da saglikli bir yontem olarak goriilmemistir.
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Ciinkii yaziya dayali olmayan ve s0zIii olarak yapilan aktarmalar, bilginin
paylasilirken abartilmasina, ona ilavelerde bulunulmasina, iclerinde bazilarinin
cikarilmasina ve yorumlanmasina sebebiyet vermektedir. Yapilan bu degisiklikler
hem bireyin hem de kollektif anlayisin hayal giicline bagimli hale gelmektedir. Baz1
katkilar, ¢ikarimlar yapilarak nesilden nesile aktarilmis ve diger toplumlarin da bir
sekilde bundan etkilenmeleri saglanmistir. Toplumlarin kendi aralarindaki iligkilere
gore de degiserek ya da birebir olarak aktarilmustir/anlatilmustir. Iste binlerce yillik
stirec igerisinde anlatilan, efsane olarak kabul edilen hikayeler, toplumlar arasinda bir
etkilesimi de zorunlu hale getirmistir. Toplumun inanci haline gelmis olan mitoloji
olarak da adlandirilan bu yaklagimlar, toplumlarin hafizasina kazinmstir
(Kozanoglu, 1994: 10). Onlarin diisiince diinyasi iizerinde yer etmis binlerce yil bir
varlik goéstermesinin yaninda bagka topluluklar1 etkileme anlaminda da Gnem
tagimigtir.

Fransa, Akdeniz kiyisindaki Helen devri kolonileri iizerinden kuzeye dogru
yayilmig olan Roma uygarliginin derin ¢izgilerini tasir. Bugiin pek ¢ok sehirde hala
bu devre ait amtlarin Italya’dakilerle yarisacak ornekleri bulunmakta;
yerlesmelerinde de Romali tipin ana ¢izgilerini devam ettirmekte olanlar ¢oktur.
Roma isgali, pek ¢ok anitsal yapilar ve diizenli yerlesmelere ait izler birakmistir
(Erder, 2007: 77). Bu izler daha sonra Romalilar ¢ekildikten sonra a gerek maddi
gerekse maddi olmayan boyutlarda devamlilik gostermistir. Hatta bu etkilesimin
birgok farkli parametreleri oldugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Diinya tizerinde
yonetimsel ya da dinsel acgidan ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar, kendine taraf toplama
ya da varligin1 devam ettirebilmek adina, mevcut kitleden destek alabilmek adina, o
kitlenin inan¢ ve dislincelerine yakin mitler gelistirmislerdir. Hiristiyanligin
baglangicinda, yani IV. ve V. yiizyillarda, Fransa’da Hiristiyanligi kabullenip
kiliselerini insa etmek isteyenlerin mevcut pagan yapilarindan faydalanmalari, ¢ok
giiclii bir sekilde kendini gdstermistir. Onceki ddnemlere ait yapr unsurlarinin ve
stismelerinin yeniden kullanilmasina sanatsal ve kiiltiirel devamlilik gdstergesi olarak
stk sik rastlanmaktadir. Hiristiyanligi kabulde, halktan destek almak ve onlar
tedirgin etmemek icin, idari giicii kontrol altinda tutabilmek adina, pagan donemlere
ait geleneksel aligkanliklarin korunmasi, keyfi bir durum degil bir zaruret olmustur.
Ozellikle ilk dénemlerinde, pagan cagina ait geleneksel festivaller ve dnemli goriilen
giinlerin degistirilmedigi, kutsal mahallelerin oldugu gibi birakildig1 ve cevresel
degisikliklerden cekinildigi gozlemlenmistir. Tapinaklardaki tanrilarin Hz. Isa,
Meryem yahut diger kutsal kisiliklere sahip azizelerle yer degistirmesi, bunlarin
ortadan kaldirilmamasi, ikinci derecede bir 6oneme tabii tutulmasi, ¢ok olagan hale
gelmis ve aslinda bir yerde bu durum zorunluluk halini almigtir. O dénemlere ait
bircok sanat eserinin, mimari yapmin ya da cevresel degere haiz unsurun
devamliligmin saglanmasinin ana nedeni olarak da, bu durum gosterilmistir (Erder,
2007: 78). “XII. ve XIII. yiizyil Italyan ve Fransiz sanatinda, klasik motifler bir
amaca binaen dogrudan almtilanirken, pagan temalarin Hiristiyan temalara
doniistiigii  goriilmektedir. On-Ronesans hareketin dnemli Ornekleri direk bu
yaklasimla ilintilidir. Aziz Gilles ve Arles’in heykelleri, uzun bir siire XVI. yiizyil
eseri diye kabul edilmistir. Bu tiir yorumlamalar belli ikonografik benzesimle
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kolaylastirildi ve onerildi. Meshur Orbheus figiirii Davud’u temsil i¢in kullanilirken;
Cerberus’u Hades’ten disar1 siiriikleyen Herkiil tipi de Adem’i Araf’tan disar1 ¢ceken
Hz. Isa’y1 resmetmek icin kullamlmistir” (Panofsky, 2012: 39).

Bir onceki topluma ait kiiltiirel ya da inangsal yapilar daha sonra gelenler
tarafindan birebir ya da kiiciik degisikliklerle devamlilik gostermistir. Pagan dinlere
ait bazi inangsal degerlerin, bir sekilde yeni inang ve ona baglh kiiltiirel sistem
icerisinde eritildigi goriilmektedir. Ozellikle anitsal nitelik tasiyan birgok dinsel
mimariye ait parcalarin altinda daha onceki inan¢ sistemlerine ait yapilara ait
kalintilarin ortaya c¢ikarilmig olmasi, yeni inangsal sistemin maddi olmayan
unsurlarinin  yaninda maddi unsurlarla da desteklendigini gdstermektedir. Eski
donemlerde Suriye’de bir sirket tarafindan demiryolu ddsenirken, yol bir mevkide bir
evliya yatirmin {izerine denk gelmis. Calisan Misliman koyliiler bu yatira
dokunulmamas1 gerektigini belirtmisler; ancak sirket iscilere emeklerinin karsiliginin
fazlasin1 vermesinin neticesinde, yatirin taglarim numaralandirarak bir kenara
koymusglar. Miisliiman isgiler yatir1 kazdiklarinda altinda bir Hiristiyan aziziyle ilgili
kalintilar ¢ikmus, biraz daha kazinca da ¢ok tanrili dinlere ait kalintilar tespit
edilmistir. Mevki adeta bir hoyilik gibi yiizyillar boyunca inanglarin ayni yerde
katmanlagtigin1 gostermektedir. Bu 6rnek gibi Anadolu ve Dogu Akdeniz’de onlarca
ornek gérmek miimkiindiir. Nitekim Istanbul Bogazi¢i’nde Yiisa Tepesi’ndeki Yiisa
mescidi, tekke ve yatirmi gostermek miimkiindiir. Burada yatanin Tevrat peygamberi
Hz. Yisa olduguna inanilmakta ise de daha oOncesinde Zeus Sunagi, Bizans
doneminde ise Hagios Mikael Kilisesi oldugu yapilan arastirmalarda ortaya
cikarilmustir. Osmanlilar da buraya mescit ve tekke yapmislar, pek ¢ok kilise camiye
ve mescide ¢evrilmis, yalnizca bina olarak degil, burayla ilgili inanglarin ve
sOylencelerin de beraber el degistirdigi goriilmektedir (And, 2012: 32). Yani pagan
dinlere ait olan bir yapinin {izerine sonrasinda Bizans Kilisesi ve arkasindan da
Islama ait bir yap: insa edilmistir. Diger bir drnek ise antik dénem Karya ve Lidya
uygarhigiyla ilgilidir. MO 350°li yillarda Karya Satrabi II. Mausolos adina karist ve
kiz kardesi II Artemisia tarafindan yapilan Halikarnas Mausolos anitinin
kalmtilariyla ilgilidir. 1966’da Danimarkali arkeolog Kristian Jeppesen ve ekibi
tarafindan baslatilan bilimsel kazilar anita iliskin yeni bulgular ortaya koymus, bu
Hellenistik anitin daha eski donmelere ait kral mezarlarini koruyarak, onlarin iistiine
inga edildigi ve yaklagik 242X105.5 metrelik mermerden bir duvarla (Peribolos)
cevrelendigi acgiga cikarilmigtir. Basamakli anitin tabanmin altinda 8X9 metre
boyutlarinda bir mezar odasi ve ¢evresinde galeriler bulunmus, ayrica 11 basamakla
eski kral mezarlarina giden bir yol da ortaya ¢ikarilmistir (Yaras, 1997: 746). Yani
bir pagan inanca ait olan bir yapiin iizerine yine bagka bir pagan yapisi insa
edilmistir.

flkel gaglarda giinlerin kisalmasi, yani giines 1sinlarmin diinyaya gittikce daha az
gelmesinden rahatsizlik duyan toplumlar, 21 Aralik’tan itibaren giinlerin uzamasini
ve giinesin 1sinlarmin gittikge daha fazla diinyaya gondermesini, kendilerine verilmis
bir nimet olarak gérmiisler ve bu tarihi de bayram olarak cesitli ritiiellerle
kutlamiglardir. Bu tarihte kurbanlar kesip, ibadet edip yalvarmislardir. Ancak bu
pagan inancin sahipleri Hiristiyan olduktan sonra da ayni inanci stirdiirmiiglerdir
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(Isik, 1997: 455). Yani pagan dinlerde giiniin uzamasini kutlamak i¢in bayram haline
gelen giiniin, daha sonraki donemlerde de devam ettigi ve bu giiniin dogum
kutlamasi haline doniistiigii goriilmektedir.

Ortadogu’nun kadim uygarliklarindan birisi olan Siimerler, yaziy1 edebiyatta
kullanmalarinin vermis oldugu giiclii kiiltiirel yapiyla komsular1 olan Akad, Asur ve
Babil kiiltiirtinii etkilemisler, (Bahadir, 2013: 9) ayn1 zamanda bolgede yasayan Sami
halklar1 da Stimerlere ait olan efsanecleri almuslar ve kendilerine mal etmislerdir
(Davis, 2004: 23). Bagdat yakinlarinda yerlesen bu halk, Stimerler ve Asurlar i¢in
tehdit edici olurken, bu halklarm Siimer mitoslarini Ibrani rahipleri aracihgiyla elden
gecirmisler, kendi kurtulus tarihlerini yazmuslardir. Yaklasik olarak MO 1750’lerde
Babil kralligi Stimer kralligimi ortadan kaldirmus; ancak Sitimerlerin kiiltiirel ve
inangsal degerlerinin kendi kiiltiirleri i¢cinde erimelerine ve onlara ait degerlerin
kendilerine mal olmalarma engele olamamiglar/olmamislardir. Her ne kadar
Siimerler, Asurlar icin tehdit edici olurken, bu halklar, Siimer mitoslarini ibrani
rahipleri aracilifiyla elden gecirmisler kendi kurtulus tarihlerini yazmislardir (Hooke,
1995: 16). Her ne kadar Siimerlerin Yahudiler, Israilogullar1 ve Babilliler gibi Sami
topluluklarla gerek din gerekse dil benzerligi olmamasina ragmen onlarin kiiltiiriiniin
edebiyat iiriinlerinin Babil diline ¢evrildigi goriilmektedir. Bu etkilesimin belki de en
giizel 6rnegi her iki dénemde de yer alan “Tufan” olayidir. Nitekim Gilgamis
Destani, Babil donemine ait tabletlerde, Babil dili olarak Akadca yazilmg, Babil
tabletleri daha 6nce bulunmus, Stimerce olan 6rnegi ise daha sonraki yillarda 1890
yilinda Nippur’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmistir. Aymi olayin farkl
isimlerdeki kahramanlarla Siimercede, Akad, Asur, Hitit, Hurri dillerine tasimarak
Mezopotamya disina yayildigi ileri siiriilmiistiir (C1g, 2007: 78). Burada birgok farkli
uygarligim aym tufan mitini kiiltir ve sanatlar1 igerisinde oOzlimsedikleri
goriilmektedir. Ayni1 sekilde Samanist Tiirk boylarinda sdylenen tufan efsanesinin
0ziinli Nuh Tufan1 olayindan gelen esaslar olugturmakta olup, bu dgeler Samanist
oOgelerle siislenmistir. Tiirk mitolojisinde “Tufan olacagini ilk kez demir boynuzlu
Gok Teke haber verir. Yedi kutsal kardes tufan olacagimi bilmisler ve bir gemi
yapmiglar. Boylece insan ve hayvan neslini kurtarmiglar. Bagka bir efsaneye ore ise:
Diinyanin hiikiimdar1 Tengiz (Deniz) Han’dir. Yasadigi zamandaki iinlii bir adam
olan Nama’ya diinyada tufan olacagini haber verir ve insanogullarimi ve hayvanlari
kurtarmak i¢in sandal agacindan bir gemi yapmasimi buyurur. Nama, ogullariyla
birlikte gemiyi yapar ve Ulgen’in buyurdugu gibi insanlar1 ve hayvanlari gemiye alir.
Yogun su tufaninin ardinda gemi Comgoday ve Tukuttu daglarinda karaya oturur”
(indirkas, 2013: 51).

Aym sekilde diinyada ortak bir ritiiel haline gelen Noel agaci da aym sekilde
benzer kaynaklardan beslenip diinyanin birgok yerine yayilan bir mittir. Diinya
iizerinde bolgesi, dili, dini farkli olmasina ragmen ortak olarak kabul gérmiis ortak
ritiiellerden birisi olan Noel de ya da yilbasinda bir agacin —ki bu aga¢ bir ¢cam agaci-
stislenerek kutlanmasi1 gelenegidir. Her ne kadar Hiristiyanliga ait bir ritiiel olarak
degerlendirilse de “kutsal gece agac1”, “yeni yil agaci” adlandirmalarina sahip olan
“Noel agacr” kiiltiiniin, Mezopotamya ve Anadolu kdkenli iki farkli pagan kaynakli
temele dayandigia inamilmaktadir. Hiristiyanlikta bu aga¢ Hz. Isa’nin carnmga
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gerildigi agacin sembolii olarak kabul edilmekte cennetteki hayat agacindan
yapildigina inanilan carnuhin, isa’y1 yine goge gotiirdiigii inanc1 yaygindir. Oliileri
dirilttigine inanildig1 gibi, Noel’de siislenmesinin ve isiklandirilmasimin bu evlere
Tanri'min ve Tanri’nin oglu Isa’nmin gelmesine inanilmasindandir (Ergun 2004: 104;
Ergiin, 2012: 152). Bu kutsal agac ritlielinin Mezopotamya kdkenli kaynagi Babil
Krali Nemrud’a dayanmaktadir.

“Babil Krali Nemrud’un oliimiinden sonra (bir rivayete gore ayni
zamanda annesi olan) karisi Semiramis, onun spiritiiel bir varlik olarak
yvasadigi (Biitiin gergekligin ozii ruhtur, maddi olan da yalnizca manevi
gergekligin bir goriiniigiidiir.) inancim yaymaya ¢alismistir. Nemrud 'un
veni bir hayatta dogumunun sembolii olarak da kuru bir agacin
govdesinden yesil bir agacin ¢iktigint soylemistir. Her dogum yil
doniimiinde de Nemrud'un devamli yesil olan bu agact ziyaret
edecegini ileri strmiistiv. 25 Aralik, bu yiizden Nemrud'un yeni yil
doniimii kabul edilmigtir. Bu sayede Semiramis, Babil’in gék kraligesi
olmustur. Nemrut da ¢esitli isimler altinda gogiin tanrisal oglu olarak
kabul edilmistir (Isik 1997: 457-458).

Diger taraftan Ermenilerin yeni yil tanrist Amanor’un onuruna av hayvanlarini
cam agaclarina asmalari, Almanlarin XVI. yy’da Ren Nehri kiyisinda “Cennet
Agacr’n1 temsilen bir kdknar agacini 1siklar, meyveler ve parlak siislerle siislemeleri
de hep bu gelenektendir (Isik: 1997).

Noel ve ¢am agacmin Anadolu’daki antik doneme ait yasanmusliklarla ve
kiiltiirler aras1 etkilesimle baglantili oldugunu ortaya koyan diger kaynakta ise
Anadolu’daki Ana Tanriga Kibele ve Attis mitosunun, bu ritiielin sekillenmesinde
onemli yeri oldugu, bu durumun da benzer inangsal yaklagimlarin farkh
cografyalarda hiikiim siiren topluluklar tizerindeki tesiri olarak goriildiigii ve kiiltiirel
cesitliligin ve bu ¢esitliligin birlestirici unsurlarinin etkisinin bir sonucu oldugu
degerlendirilmektedir. “Bu kiilte gore topragi ve yeryiiziinil temsil eden Ana Tanrica
Kibele, onun hem oglu hem asigt hem de kurbam olarak Attis’le birlikte
diistintilmistiir. Frigyalilar, Attis’i, “papa” olarak adlandirir ve ona bir bitki tanrisi
olarak taparlarken, tam bir trajedi icerisinde Annesi Kibele’nin ¢ilginca sevgisi
yiiziinden Attis’in delirdigi ve bir ¢cam agacinin altinda kendisini igdis ettigine
inanilirdi. Inanca goére kendini ¢am agacinin altinda 6ldiirdiigii igin bu kiiltte gam
agaci kutsal kabul edilmekteydi” (Unal, 2001: 29-30). Attis i¢in hazirlanan térenlerde
bir gam agacinin siislenerek ve sonrasinda da o agaci kesmek dnemli bir ritiiel olarak
goriilmektedir. Inanca gore Attis her ilkbaharda dirilir ve yapilan torenle Kibele ile
evlendirilirdi (Unal, 2001: 34-35). Noel kutlamalarinda ¢cam agacinin siislenerek bir
kutlama gerceklestirilmesinin, Attis i¢in hazirlanan torenlerdeki o6zelliklerle
gostermis oldugu benzerlik, yasanan etkilesimin bir yansimasi olarak goriilmektedir.
Eski Diinya’da sarmasik, defne, mersin agaci, ¢gam ve diger yapraklarini dokmeyen
agaclarin yapraklar1 ebedi genglik ve yasam giiciiniin sembolii olarak kabul edilmistir
(Isik, 1997: 458).
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Hale Biciminin Kaynag ve Erken Hiristiyan Resim Sanati I¢erisinde
Kullanim

Hale

Hale bigimi, Milli Egitim Bakanligi’nin dort ciltlik Ornekleriyle Tiirkge Sozliik
adli kitabinda iki tanim halinde verilmistir. Bunlarin birincisinde “Bazen giinesin ve
aym ¢evresinde gorillen parlak daire, 151k halkasi, ayla”; ikincisinde ise
“Hiristiyanlikta aziz sayilanlarin resimleri yapilirken, baslar1 ¢evresine cizilen ve bir
kutsallik manasi tastyan 1s1kli halka” olarak tanimlanmistir (MEB, 1995: 1126). Bir
151k kaynagimin g¢evresinde olusan dairesel beyazlik ifadesinde, asil énemli olanin
halenin etrafin1 sardigi 151tk kaynagi oldugu, deger tasiyan sey olarak onun
cevrelendigi goriilmektedir. Bu durum zorunlu olarak kisi ve kisilere ¢ok saygi
gosterildigini  vurgulamak i¢in kullanilan bir bigim olmasini gostermektedir.
Gokbilim agisindan ise hale, Ay’ ¢evresinde kimi kez gozlenen yalanci Giines’e
benzerlik olarak gosterilmektedir (Biiyiik Larousse-X, 1986: 4952). Sayg1 gosterilen
kisi ya da kisileri onemli gosterme baglaminda tagimis oldugu degere istinaden, bir
azizin ya da kutsal kisinin bagimin ¢evresinde halka ya da disk olarak goriilmiis ve
15181 simgeselligiyle énemli bir karakter olarak goriilen kisinin ruhani degerlerini
vurgulamak ic¢in kullanilmistir. Cok eski topluluklarda da aymi motifin sikca
kullanilmasi, onun kiiltirel bakimdan yasanan bir tekrar motifi olarak
degerlendirilmesine neden olmustur. “Hellenistik ve Roma donemi sanatlarinda
Gilines Tanris1 Helios bir 151k demeti ile ta¢landirilmis, daha sonra bu tag Roma
imparatorlarinin  tasvirlerinde kutsallik simgesi olarak korunmustur. Erken
Hiristiyanlikta daha ¢ok yalin bir daire bi¢iminde imparatorlarin resmi portrelerinde
uygulanmustir. IV. yy’mn sonlarindan baslayarak Hz. isa tasvirlerinde de kullamilan bu
kraliyet simgesi, V. yy sonunda melekler, VI. yy’da Meryem Ana ve azizler i¢in de
kullanilmaya baglamistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-ll, 1997: 741). Ayrict ve
seciciligi gostermek igin kullanilan bu bigimin birgok farkli medeniyetin kiiltiiriinde
ve sanatinda bir sekilde tekrarlandigini gérmek, kiiltlirel degerlerin devamliligi
baglaminda 6nemli bir gdsterge olarak kabul edilmektedir. Oncelikle halenin
kullanilmasinin tarihsel baglantilarini1 ortaya koymak, ne zamanda beri ve ne amagla
kullanildigin1 tespit etmek, bu bicimin sanat icerisindeki Oneminin de daha iyi
anlagilmasina neden olacaktir. Oncelikle bigimin daireselligini ve daireselligin
bi¢imin olusmasina katkisinin iyi irdelenmesi gerekmektedir. Ciinkii bu bi¢im her
seyden once bir dairedir.

Daire ve Giines

Insanlik tarihinin hemen hemen her déneminde dogal ve sanatsal giizelligin neler
oldugu konusunda ¢alismalar yapilmis bu caligmalarin da bir neticesi olarak ortaya
farkli farkli fikirler siiriilmiistiir. Giizellik denilen olgu bazen bir nesne ile
iligkilendirilmis o nesneyi ayricalikli ve etkileyici gosteren toz olarak ele alinmus,
bazen ise bir geometriksel bigimlerin estetigiyle gosterilmis ve yiiceltilmistir. Iste
geometrik bigimler igerisinde 6nemli bir yere sahip olan daire bigimi, antik ¢aglardan
beri en giizel bi¢imlerden birisi olarak kabul edilmistir. Bu bigimin yogun bir sekilde
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kabul gormesinin gerekceleri arastirildiginda bircok farkli degerlendirmelere
gidilmektedir. Kuskusuz bu gerekcelerin en Onemlilerinden birisi, bu bicimin,
insanlar i¢in oldugu kadar yasamin tamami i¢in de zorunluluk olusturan bir deger
olan giinese benzerligidir. Ilkel ¢aglardan itibaren insanlar giinesi degerli gdrmiis,
onu ve ona benzer bigimleri sanatlarina imge olarak kullanmuslardir. Iste dairesel
bi¢im de Giines’e olan bu benzerliginden dolay1 daima kiymete haiz olmustur. Yani
daireyi kiymetli klan sey aslinda onun Giines’e olan benzerligidir. Giines, evrenin
olusumu ve doga iizerinde hayranlik uyandiran rolii ve etkinligi nedeniyle, tarihin
bircok doneminde en giiclii tanr1 olarak tapimilan bir gok cismi olmustur. Bundan
dolayidir ki, Misir’da Ra ve Osiris, Mithra, Helios, Sarrumma (Telepuni), Apollon
gibi giines tanrilari insanlik tarihinde daima etkili olmuslar, bas taci edinilmislerdir.
Oyle ki ilkel dinlerde en biiyiik tanr1 olarak, cogu bdlge ve zamanda, giines kabul
edilmistir. Japon imparatorlarma halen “giinesin oglu” denilmesi, iste giinese
yiiklenen bu sembolik gérevden dolayidir (Erkal, 2000: 179).

Dairenin ve giinesin benzersiz mitkemmelligi onun Monoteizm’in (tek tanricilik)
sembolii olarak da kullanimina neden olmustur. Bat1 sanatinda 6zellikle Ronesans’a
kadar Hiristiyan azizlerin baglarinda ¢ok sik kullanilan Hale’nin renk ve seklinin
direk Giines’le ilgili oldugu bilinmektedir. Bu dairesel bi¢im sanatin ve 6zellikle dini
mimarinin, gok kubbeyi sembolize ettiginden dolayi, en engin ve bir o kadar da
anlamli 6gelerinden birisi olmustur. Kubbenin mimari yapinin merkezinde tasiyici
ana unsur olarak kullanilmasmin yaninda ona yiiklenen bu dairesel anlamlandirma
Islam sanatinda “Vahdet-i viicud”la iliskilendirilmistir.

Dairenin alammi olusturan cemberle merkez arasini birlestiren
wsinlar, Birligi simgeleyen aymi merkezden uzaklastikca, agisal olarak
nasil gitgide birbirinden ayriyor ve aykirilastyorsa, mistik diisiince ve
toplumsal boyutlarda oldugu gibi, her sey de birbirinden ayrilir ve
cesitli yonlere dogru uzadikca cogalir ve farklilasir. Bunun tersine;
cemberden merkeze yaklastikca, birbirlerine daha fazla sokulur, fikir ve
amaglarini  birlestirerek, aym merkezin ic¢inde, tek viicut halinde
kaynagir, sonugta bir varligin birligini (vahdeti viicut) olustururiar.
Mimari normlar hep dairenin béliimleri tizerine dayandirilmistir. Bazi
filozof ve teolojiyenler (tanri bilimciler) dairenin kozmik gdgiin
aktivitesini simgeledigini, her seyin ondan alimip tiiketildigini ozellikle
vurgulayarak, onun bir tanrisalligin, yaratamn sembolii olarak kabul
edilmesinde birlesimi bulunmaktadirlar. Hiristiyan ikonografisinde
daire sonsuzluk anlamimi yansittigi gibi, ic ice ¢izilmis ti¢ daire de
Baba, Ogul, ve Kutsal Ruh’u gésterir. Kabe'nin etrafinda hact
adaylarmmin sayisiz daire olusturmalari, Mevievi dervislerinin sema
yaparken izledikleri yol da evrendeki sonsuz doniigler gibidir (Erkal,
2000: 72-78).

Giines ve Ay’a benzerligiyle kiymeti {izerinde toplayan ve en 6nemli geometrik
sembol olan daire, mitolojik donemlerde yapilan mimari tapinaklarin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Nitekim Apollon tapinaklarinin dairesel olarak
ele alinmasi tamamen giinesle iligkilendirilmenin bir sonucudur.
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Resim 1. Giineg Helios, Greko-Roman  Resim 2. Truva Athena Tapmnagi 'ndan Giines Tanrist
Mozaik (Detay), Sparta Arkeoloji Helios 'un Kabartmas, Truva VIII, MO 390 Sonu,
Miizesi, Roma Imparatorluk. (Heinrich Schliemann tarafindan kesfedilmistir.)

Altes Miizesi, Berlin.

Resim 3. Giineg Tanrist Helios, Atina Kirmizi Figiir, MO V. yy. British Miizesi, Londra.

Mithra

Dairesel bigimlerin insan basinin etrafinda tasvir edilmesi ve bu dairesel bigimin
icerinde de bazi oklarin ¢ikmast hususu irdelendiginde, bu goriiniimiin ilk
orneklerinden olan Mithra’ya ve bunun sahip oldugu inanca bakmayi zorunlu hale
getirmektedir. Mithra inancimin iran’dan Roma’ya kadar gecirmis oldugu siireg,
farkli kiiltiirel ve inangsal degerlerin birbirlerinden etkilenmeleri bakimindan
ayricalikli bir deger tasimaktadir. Avrupa, Anadolu, Mezopotamya ve iran
bolgesinde her ne kadar farkli milletler ve topluluklar yasamig olsa da ortak kiiltiirel
ve inangsal degerler, bu bolgelerin ortak kaderi haline gelmistir. Bolgelerin gerek
kiiltirel ve sanatsal gerekse inangsal anlamda birbirlerinden etkilendikleri, bu
etkilenmenin de kendi aralarinda bir kaynagsmanin yasanmasina neden oldugunu
gdrmek ¢ok siradan bir durum arz etmektedir. Ozellikle iran ve Hint bdlgesinin bazi
inangsal degerlerinin de Mezopotamya {izerinden Misir ve Anadolu’ya buradan da
Yunan iizerinden Avrupa’ya yayildigi bilinmektedir. Ozellikle iran’da varlik
gosteren ve Perslerin tanrisi olan Mithra’nin birgok farkli bolgede etkisinin ¢ok fazla
oldugu ve bu inancin iizerinde barindirmis oldugu inangsal degerlerin, birgok farkli
bolgeye tagindigi ve buralarin kiiltiirel, sanatsal ve inangsal yapilanmalarini etkiledigi
bilinmektedir. Bu inancin Yunan mitolojisinde giines tanris1 Helios, Roma’da ise Sol
Invictus’la iliskilendirildigi goriiliitken Helios’un Mithra gibi basinda bir haleye
sahip oldugu ve bu hale iizerinde de gilines 1sinlarin1 ok seklinde verildigi
bilinmektedir (Resim 1, 2, 3). Eski donemlerden modern ¢aga kadar farkli
doénemlerde bu iliskilendirme varlik gdstermis olup, New York’taki Ozgiirliik
Aniti’nin da basinin etrafinda bir daire ve bu daireye bagli oklarla gosterilmesi,
Mithra ve Helios’un modern versiyonlarindan birisi olarak degerlendirilmistir
(Resim 4).


http://www.theoi.com/Gallery/Z18.1.html
http://www.theoi.com/Gallery/T17.1.html
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Resim 4. Mithra, Bati Iran (Solda), Sol Invictus, Italya (Orta), Ozgiirliik Aniti New York, ABD.
Gerek bati sanatinda gerekse dogu sanatinda kullanilan bir bigim olarak hale, III.
yy’in sonundan itibaren baglayarak Budaci sanatta da Onemli bir imge olarak
kullanilmigtir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi-ll, 1997: 741). Aslinda Budaci sanat
icerisinde kullanilmasimi destekleyen baska Hint inanglari da mevcuttur. Nitekim
Hint mitolojisinde Giines’le iligkilendirilen Mithra disinda bagka tanrilar da mevcut
olup, Visnu, Laksmi ve Indra bunlardan en iinliileridir. Bu tanr1 ve tanrilarin resimsel
ortak Ozellikleri de, giinesle ve Mithra’yla iliskilendirildikleri ic¢in, baslarinin
etrafinda giines seklinde haleler bulundurmalaridir. Hititler ve Mittaniler arasindaki
antlasmada Mithra ile Indra’nin birlikte anildiklar1 goriilmektedir (Kizil, 2013: 30).
Hint mitolojisinde kuvvet, cesaret, iktidar ve comertlik vasiflarina sahip olan ve adi
Rig Veda ilahilerinde diger tanrilarin hepsinden daha sik¢a kullanilan bas tanr
Indra’nin (Resim 5) betimlemelerinde de, basmin etrafinda dairesel bir goriiniime
sahip hale goriinimii ve bu dairenin kenar kisimlarda ise Giines iginlarimi
cagristiracak alevler bulunmaktadir. Aym sekilde saflifin ve giizelligin temsili
sayilan tanriga Laksmi’nin (Resim 6) ve tanr1 Visnu’nun (Resim 7) baginin etrafinda
151k sacan ve giines etkisi veren halenin mevcut oldugu goriilmektedir (Mitoloji,
2012: 290-313). Hint mitolojisinde bu tanr1 ve tanrigalarin baglarinin etraflarinda
Giines bi¢imli ve 151k sacan dairesel halelerin kullanilmasinin, ¢ok daha oncelere ait
Hint Giines ve Isik tanrist Mithra ile ilintili oldugu izlenimi vermektedir. Nitekim
Mithra, asirlarca Hindistan ve fran’da etkisini siirdiirmiis antik Arilere ait bir 1s1k
tanris1 olarak, en eski yazili kaynaklara gére MO XIV. yy’in sonlarinda varlik
gosterdigi gorlilmektedir. Bu da Hititler ve Mittaniler arasinda yapilan antlagma
metniyle tespit edilmistir. Aynm1 sekilde Zerdiist’iin Avesta’sinda da adi gecmekte
olup, giines 1g1nlartyla birlikte ele alinmis, ortaya ¢iktigi ilk donemlerden itibaren de
fran, Hindistan, Mezopotamya, Anadolu ve Avrupa gibi diinyanmn birgok farkl
yerlerine yayilmis, Roma Imparatorlugu’nun en etkili dini olan Mitraizm’e kaynaklik
etmistir (Kizil, 2013: 27).


http://www.kavehfarrokh.com/wp-content/uploads/2013/11/Mithras-Legacy.jpg
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Resim 5. Hint Bastanrisi Resim 6. Hint Tanrigast Resim 7. Hint Tanrist Visnu.
Indra. Laksmi.

[ran’dan Mezopotamya’ya oradan Anadolu’ya gelen Mithra inancina ait
yansimalar, Kommagene Kralligina ait Tiimiiliis ve cevresindeki antik yerlesim
yerlerindeki kalmtilarda da goriilmektedir. Nitekim Arsemia ve Kahta Cay1
bolgesinde tespit edilen Mithra’nin Antik Yunan versiyonu olarak tanri Helios
betimlenmis (Resim 8, 9), bu tanr 151k ve Giines tanrisi1 olarak degerlendirilmis,
heykel ve kabartmalarda kafasinin arkasinda dairesel bir sekilde ve igerisinde de
cizgisel anlamda giines 1sinlari temsil eden ¢izgiler kullanilmustir. Iste bu dairesel
hale goriiniimii giines ve 151k tanris1 Mithra inancinin degisime ugramig bir hali ve
aslinda onun bir tekraridir.

Resim 8. Nemrut Dagi, Nymphaioos ‘daki Resim 9. Nemrut Dag1 Bati Terasi, Kum Tast
Arsameia (Eski Kale), Mithras-Helios, Kabartma Steli Adyaman.
Adyaman. (Mithras heykelinin kopup

birbirinden ayrilmis iki parcasmin
birlestirilmis hali).
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Resim 10. El Yazma, 1I. Henri Pericopitabz Sayfasi, Yaklasik 1007-12, Miinih, Bayerische
Staatbibliotek.

Erken Hiristiyan Sanatinda Hale Bi¢imi

Bizans sanatinda kullanilan haliyle nimbus yani hale, Latince “bulut” anlamina
gelmektedir. Sanat igerisinde ise tasvirlerde ilahi veya diinyevi kudrete sahip
figlirlerin bagmin etrafinda yer alan, tasvirdeki kisinin ya da kisilerin &nemini
belirten ve diger kisiliklerden ayristiran ya da farklilagtiran ve bunu da izleyiciye
vurgulayan geometrik bigimlerden yapilmis —dairenin yaninda kare bigimler de sanat
icerisinde goriilmektedir- ¢izgi ya da simurl bir alam1 tanimlamada kullanilmistir.
Hellenistik ve Roma kiiltiirlerinin ¢ok tanrili mitolojik betimlemelerinde, Asya
Budist tasvirlerde, Hiristiyan ikonografisinde, Tiirk ve Islam sanatinda (Sunay, 2012:
198) goriilen hale bigimi, ortak bir deger olarak, kollektif insan bilincinin gosterdigi
ortak 6zellik bakimindan ¢ok anlamlidir.

Resim 11. Pietro Cavallini, Son Yargi (Detay), Resim 12. Giotto, Melekler ile Madonna,
Yaklagik 1293, Fresko, Roma, S. Cecilia. Yaklasik 1310, Panel Uzerine Tempera,
Floransa Uffizi Galerisi.
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Hale’nin insanin bagmin etrafinda kullanilmasi, basin insandaki gelismenin son
evresi olarak degerlendirilmesi ve fiziksel ve ruhsal faaliyetlerin tamaminin bu
merkezden yonetilmesi ile ilintilidir (Resim 11, 12, 13). Nitekim bu organ o kadar
onemli olarak goriilmiistiir ki, Eski Yunan sanatinda tanr1 ve imparator heykellerinde
bu karakterlerin baglari, altin bir cemberle siislenmistir. Aslinda basin etrafinda ilahi
bir 15181 asan ve onu etrafina yayan, nur halkasi ya da merkezden ruhsal enerjiyi
yayan bir tag gibidir (Erkal, 2000: 367).

Roma sanatindaki mitolojik betimlemelerdekine benzer bir sekilde Erken
Hiristiyan sanatinda kullanilan halenin, farkli renklerle ele alinmasi anlam disinda
plastik degerlerde yasanan kiigiik degisiklikler olarak goriilmektedir. Bu bi¢cim gerek
resim sanatinin tiirlerinde gerekse mimari yapilar icerindeki tasarimlarda, her ne
kadar kisinin 6nemine binaen yer yer bilyiik olarak ele alinmis olsa da, genel olarak
kisinin omuz genisligi kadar gosterilmistir. Roma geleneklerine bagli kalinarak ele
alinmig olan hale, IV. ve V. yy’a kadar ¢ok kat1 bir sekilde degerlendirilmemis, Hz.
Isa ile birlikte imparator gibi kisileri de digerlerinden ayirmak igin kullamlmustir. Hz.
Meryem ve havarilerin tasvirlerinde halenin yer almasi (Resim 16) V. ve V1. yy’dan
itibaren kendini goéstermistir (Sunay, 2012: 199). Bizans sanatinin igerisinde
kullanilmasinin 6nceki donemlere ait yansimalarin birer tekrar1 ve devam niteliginde
oldugu goriilebilmektedir.

W T FORSE RS R
Resim 14. Luis B rrassa, Dirilis (Detay), St. Resim 15. Pantokmtor Isa mozaigi Kariye,
Creus Altar’'indan, 1414 Oncesi, Panel Uzerine Istanbul

Tempera, Barcelona, Katalon Sanat Miizesi.
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Resim 16. Roger Van Der Wetden, Son Yargy, Yaklasik 1450, Tempera, Bermine, I'Hotel-Dieu.

Ikonografide farkli zaman dilimleri icerisinde bes farkli hale kullanilmasina
ragmen (Dairesel, Hagli, Dortgen, Alt1 Kdseli, Elipsoit/Badem), Hz. Isa, Meryem,
havariler ve diger aziz kisilerin (Imparatorlar dahil) (Resim 18) baslarinin etrafinda
genel olarak dairesel haleler kullanilmustir (Erkal, 2000: 367). Her ne kadar formun
kullanim1 6nceki dénemlerin tekrar1 gibi degerlendirilse de sartlarin vermis oldugu
yaklagimlarin neticesi olarak bazi degisikliklere maruz kaldigini  gérmek
miimkiindiir. Nitekim V. yy’dan sonra Hz. Isa i¢in kullanilan halelerin hacla birlikte
ifade edilmesi, bunun diger formlara gore farklilik gostermesine neden olmustur
(Resim 14, 15). Kullanmimdaki bu ufak degisiklikler baska hususlarda da kendini
gostermistir. Nitekim kiliseye destek verenler i¢in VII. yy’dan itibaren, bagis¢inin
Onemini vurgulamaya calisirken, diger taraftan da onlar1 dini sahsiyetlerle esit
gostermek amaclanmistir. Bu halelerin bigimlerinde daireden farkli olarak kare ya da
dikdortgen bicimlerin tercih edilmesi onlar1 dini sahsiyetlerden ayirir bir hale
getirmek icindir. Ancak burada sdyle bir durumda vardir ki, bagis yapan kimseler
sayet imparator veya esi konumunda iseler o zaman daire bi¢cimindeki haleler tercih
edilmigtir. Kare veya dikdortgen bi¢imindeki haleli sahsiyetlerin heniiz azizlik
mertebesini kazanmadig1 veya tasvir yapildig1 esnada hayatta oldugu anlasilmalidir
(Sunay, 2012: 199) (Resim 17). Bati resim sanatinda halenin kullanimin terk
edilmesi XV. yy’dan itibaren goriilmeye baslamistir. Ozellikle bu dénmede bir
taraftan dogalciligin gelismesi ve perspektifin kurallar dogrultusunda uygulanmaya
baglanmasi bu durumun en dnemli nedeni olarak gosterilmektedir. Bu durum halenin
betimlenmesinde sorunlar ¢ikarmis, 6zellikle Michalengelo ve Tiziano gibi resim
sanatinin devleri bu bi¢imi resimlerinden tamamen ¢ikarmiglardir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi-1l, 1997: 741).
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Resim 17. Bélgesel Yonetici Leondis, Resim 18. Istanbul Ayasofya, Giiney Galeri

Saint Demetrius ve John Archbishop, Mozaiklerinden Imparator John Komnenos ve
Mozaik, Selanik, 650. Prenses Irene.
Sonug¢

Yapilan bu caligmada toplumlar arasinda tarihsel siire¢ icerisinde yasanan
dinamikler baglaminda kiiltiirel ya da sanatsal anlamda bir benzerligin ya da
etkilesimin olup olmadig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu yapilirken de dncelikle
tarihsel siireg icerisinde ¢ok farkli bolge ve zaman araliklarina ait ortak &zellik
gosteren unsurlarin yansimalarina yonelik bazi o6rnekler iizerinde degerlendirmeler
yapilmig, daha sonrasinda da hale bigiminin benzer yonleri ortaya konulmaya
calisilmistir. Diinyanin ¢ok farkli bolgelerinde yasayan topluluklarin benzer inang
sistemlerine sahip olmalar1 ve bunun neticesi olarak da sanatsal imge baglaminda
benzer imge kullanimlarinin yasandig1 goriilmektedir. Yapilan ¢alismada elde edilen
bulgular da gostermistir ki, farkli topluluklarin kiiltiirel ve sanatsal yapilanmalarinda
benzer Ozelliklerin oldugu ve bu ozelliklerin de bir sekilde kiigiik degisikliklerle
tekrarlandigi ortadadir. Nitekim Bati sanatinda sikga kullanilan hale motifinin de
yasamus oldugu tarihsel gelisim, bu konuda 6nemli bir 6rek teskil etmektedir. Erken
caglarda pagan dinlerinde kullamilan bu motifin yiizyillar hatta binyillar gegmesine
ragmen siire¢ igerinde hemen hemen tiim cografyalarda kullanildigi ve bunun
tekrarlanan bir inangsal imge oldugu asikardir. Nitekim Iran ve Hint inang sistemi
igerisinde varlik gdsteren tanri Mithra’nin ilk defa baginda goriilen bu motif, daha
sonra Mezopotamya, Anadolu ve Yunan {izerinden Avrupa’ya yayilmistir. Pagan
sonras1 Hiristiyan sanatinda da kullanilan motif, kutsal kisiliklerin yaninda soylularin
ya da krallarin da baglar1 etrafinda kullanilmis, dinsel ayricaligin yaninda sosyal statii
farklihigim1 da gosteren bir imge haline gelmistir. Hale motifinin siire¢ igerisinde
yasadigi bu degisimin sanatsal alandaki tezahiiriiniin tespiti kiiltiirel ve sanatsal
etkilesimin ortaya konulmasi baglaminda sanatsal c¢evreye ciddi katkilar
saglayacaktir.
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Oz

Postmodern sanat hareketleri, 6ncelikle bir birey olan sanatcinin, gesitli biiyiik
toplumsal olaylardan dogrudan etkilenmesi sonucu bazi kisisel fikirlerini, sanat
yapitina yansitmasi nedeniyle 1960’larda Amerika’da ve bazi Avrupa iilkelerinde
baglamigtir. Tiim sanat tarihi anlatist boyunca degisime ugrayan sanat nesnesi,
postmodern donemde heykelin mekana yayilmasi ve resmin yassi yiizeyinden ¢ikmasi
gibi nedenlerle mekanla birlikte diistiniilmektedir. Bu baglamda, mekan kavramu farkli
yonleriyle irdelenmis ve sanat nesnesiyle iliskisini Ornekler yoluyla ortaya
cikarabilmek amacglanmigtir,. Bu amagla donemin sanat anlayislarimi yansittiklart
diistiniilen iki Tiirk sanat¢1 Hale Tenger ve Ayse Erkmen’in yapitlar1 arastirmanin veri
seti olarak kabul edilmistir. Her iki sanat¢1 da sanat ¢alismalarinda oncelikli eleman
olarak mekani, sosyoloji, tarih, bilim tarihi, felsefe gibi alanlardan olusan yeni bir
baglamda kurgulayarak kullanmislardir. Bu kurgularda Erkmen, kamu alanlarini sanat
nesnesine doniistiirerek toplumsal konulari ele almis ve toplumsal tarihin verilerinden
faydalanmistir. Bunun yaninda Tenger, mekan kurgularinda 6znel tarih verilerinden,
kadin-erkek, 6liim-yasam ve igerisi-disarisi gibi karsitliklardan yararlanmis ve mekanin
koku, 151k ve hareket gibi ¢esitli boyutlari1 da anlam olusturma siireclerine katarak,
izleyeni sok etme yoluna gitmistir. Sonug olarak postmodern dénemin sanatla iliskili
temel dogurgularinin; Tiirk sanatinda 6znellik ya da 6znel tarih dgelerinin kullanim,
kiiltiirel veriler ve tarihsellik gibi niteliklerle ortaya ciktigi sdylenebilir. Ozetle,
postmodern sanatin paradoksal yapisi; yapitlarin tarihsellik ve eklektikliginde,
sanatgimin kiiltiirel ve nesnel bir mikro sdylem olusuyla ve Oznel degerlerin
toplumlarda yer bulmasiyla kendini gostermektedir. Sanat, sanat¢1 ve toplum
baglaminda postmodernizmin izleri yapitlar yoluyla daha da okunabilir ve anlagilabilir
olabilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Postmodernizm, Sanat, Tarihsellik, Oznellik, Nesne, Mekan

The Context of Space and Object in Postmodern Art:
Two Turkish Women Artists
Abstract
Postmodern art movements first began in America and in some European countries
in the 1960s as a result of the process in which the artist, using subjective ideas affected
by the great social events of the day, begins to reflect personal ideas in their works. The

“ Bu makale, 2011 yilinda Uluslararast Sanat Egitimcileri Kongresi InSea / 2011 Budapeste’de
sunulmus bir bildirinin genisletilmis halidir.
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object of art, having gone through many changes throughout the history of art, is
considered together installations combined with place and the painting freed itself from
flat surface in the postmodern era. In this respect, concept of place is aimed to analyze
different perspectives and their relationship with the art object is made clear with
examples. The two Turkish artists considered in this study are Hale Tenger and Ayse
Erkmen. Both artists used place as the primary element in their works, but they utilize
the space by the means of building new context. In these contexts, Erkmen mentioned
the sociological issues by the public spaces turning into the art objects and benefited
from the sociologic historical information. On the other hand Tenger gained an
advantage by using subjective historical information such as controversies like male-
female, death-life and inside-outside. She preferred to attract and shock people by
using scent, light and motion of the space and adding these effects to create meaning. It
can be said that the main results that are related to art in postmodern era such as
subjectivity, using subjective historical items, cultural data and historicity, occurred in
Turkish Art. To summarize the paradoxical structure of postmodern art can be seen in
historicity and eclecticism of artworks, of being an artist as a micro discourse and on
finding a place of subjective values in societies. In the context of art, artist and society,
traces of postmodernism via artworks can be more visible and comprehendible.
Key Words: postmodernism, art, historicity, subjectivity, object, space

Giris

Amerika ve Avrupa’da 1960’larda baglayan sanatta serbest mekan kullanimi ya
da mekani sanat nesnesi olarak kullanimi, sanat yapitlarimin dig goriiniislerinin de
degismesine neden olmustur. Bu yillarda basladigi varsayilan postmodern dénemin,
kendine 6zgli bir bi¢imi olugmustur: ‘bi¢imsizlik’. Amerika’da ve bazi Avrupa
iilkelerinde ortaya ¢ikan ortak bigimsizlik durumu, farkli disiplinlerden ve
anlayiglardan iiretim sekillerinin sanat yapitlarinda birlikte veya grift bir sekilde
ortaya konmasiyla baslamistir. Bu eserlerle birlikte gorsel sanatlar soziiyle anlagilan
gorsel yapi, sadece resim ve heykel olmaktan ¢ikmis, heykelin mekanla birlestigi,
resmin ylizeyinden koparilip mekénla algilanir oldugu farkli anlayislarin birlestigi bir
semsiye haline gelmistir.

Her alanda bilisim teknolojilerinin ilerlemesi sonucu bilgi aktariminin
kolaylagmasi ve ¢ogaltim tekniklerinin yaygimlagmasi gibi sebeplerle sanatin tek
olmakla ilgili ¢abalar1 yersizlesmistir. Sanat nesnesinin tek ve ylice olusu, Marcel
Duchamp’tan beri sorgulanir olmus ve postmodernizmle birlikte doruga ulagmistir.
Bu sorgulama sadece sanat eserinin ontolojik yapisi, sergilenisi ve elestirisi
bakimindan degil, olusum siireci bakimindan ya da sanat¢inin ‘kim’ligi bakimindan
da yasanmugtir. Sanatcinin geleneksel anlamda sanat¢1 olmayisi ya da sanat yapitinin
bitmemisligine gondermeler yapan performanslar nedeniyle, sanat yapiti
genellenemez bir yapiya biirlinmiistiir. Bu genellenemezlik durumu, sanat ortami
hakkinda bir takim cevaplar arayabilmek i¢in farkli bakis acilarindan konuyu
incelemeyi gerektirir. Bu ¢alismanin amaci, ¢agdas sanat eserlerinde nesne-mekan
iligkisini  irdelemek ve Tiirk sanatinda postmodern donemin etkilerini
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coziimleyebilmektir. Bu amagla iki Tirk kadin sanatgmin yapitlarinda nesne ve
mekan baglaminin nasil kurgulandigi irdelenmis, elde edilen bulgular yoluyla Tiirk
sanatinda postmodernizmin etkileri hakkinda bir takim tespitlerde bulunulmustur.

Postmodern Déonem Hareketlerinin Tiirk Sanatina Etkileri

1945°ten 1970’lere kadar siiren fakat etkileri 1990’lara kadar hissedilen,
Tiirkiye’nin de cografi ve politik olarak yakindan izledigi biiyiik bir calkantili ddnem
yasanmustir. Hirosima ve Nagasaki’ye atom bombalari atilmasi, II. Diinya Savagimin
sona ermesi, Kore savasinin baglamasi, Avrupa’da 1968 o6grenci hareketlerinin
baslamasi, Iran-Irak savasmin baslamasi, Berlin duvarinin yikilmasi ve en énemlisi
de biiyiik biitiinsel bir sosyalizmin temsilcisi S.S.C.B.’nin dagilmasi, modernizmin
ilerlemeci ve yayilmact politika goriisiiniin bitmesine neden olmustur. Genig ¢apta
etkili olan toplumsal olaylarin sonucu olusan bu dénem, toplumbilimciler, siyaset
bilimciler ve dilbilimciler tarafindan yeni bir donem olarak adlandirildi.
Postmodernizm diye adlandirilan bu donemi Saylan (2009:23), tiim siyasi degisimler
sonucu bireyin 6zgiirlesmesini temel alan ve kapitalizmin toplumsal bir yasam bigimi
olarak sosyalizmi ehlilestigi bir donem olarak goriir. Postmodernizm tiim yasam
alanlar1 ve bilimi etkiledigi kadar sanat1 da derinden etkilemistir.

Ulkelerin kiiltiirel gelisimleri, yiiriittiikleri kiiltiir politikalariyla paraleldir, bu
nedenle Tiirkiye’de ¢agdas ve sorgulamaci sanat uygulamalarinin ortaya ¢ikisi, siyasi
calkantilarin yasandigi, darbelerin her yenilige ket vurdugu 1980’leri bulmustur. Bu
baglantilarla anlagilmasi gereken en O6nemli ¢ikarim, postmodern sanatin olusum
sebeplerinden birisi de iilkelerin politik tavir ve tepkilerinin, sanatcilar tarafindan
bicime aksettirildigi paralel bir durusun ortak sonucu oldugudur. Diger sebepler
arasinda ise sanat elestirmeni C. Arthur Danto’nun savundugu gibi sanatsal
uygulama asamasinda karsilasilan plastik kaygilar vardir (Danto, 2010:133,179). Bu
sebeplerin Tirkiye’deki sanat gelisimini etkiledigini sdylemek zordur ya da o
zamana kadar yasanan uygulamalarda paralellikler olmadigindan miimkiin
goriinmemektedir.

1960’larda Tiirkiye’deki sanat ortamina bakildiginda, Avrupa’da yasayan ve
oradaki ¢agdas, sinirsiz sanat ortamindan etkilenen Tiirk sanatcilarin bir kismu,
yurtdisinda benzer anlayislarda postmodern eserler iiretmislerdir. Ozellikle bu
sanat¢ilarin 1970’lerde Tiirkiye’de agtiklar sergilerin ilgi gérmeye baglamasi ve
sonrasinda ¢agdas sanat bienallerinin Tiirk sanatgilara sagladigi etkilesim ortamu,
ancak 1980’lerde Cagdas Tiirk Sanati’nin olusmasina neden olmustur. Bu konuda bir
Avrupa sehri sayilan Istanbul; Avrupa’ya cografi olarak yakin olmasi, ¢agi yakalayan
kiiltiirel 6zellikleri barmdirmasi ve olaganiistii tarihi dokusu nedeniyle, tiim ¢agdas
sergilere ve etkinliklere yer sahipligi yapmistir. ‘Yer sahipligi’ sozii, burada mekan
sahipligi anlaminda kullanilmistir. Avrupa’da eszamanli olarak uygulanmakta olan,
mekani sanat nesnesi olarak ele alan anlayis dogrultusunda, Tirkiye’de bu alanda
iiretilen eserlerde de eserle mekan arasindaki benzerlikler ya da tezatliklar
bakimindan tarihi mekanlar, 6nem tasimaya baslamustir. Benzerlik ya da tezatlik
durumu, sergileme asamasinda hem yabanci hem de Tiirk sanatgilar i¢in oncelikli
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hale gelmistir. Bu baglamda Istanbul’da bienaller icin kullanilan tarihi mekanlar
cagdas sanat yapitlari icin, en uygun sanat nesneleri olarak se¢ilmistir. Bu secimi
anlatabilecek en uygun ornek, Daniel Buren’in Jannis Kounellis ile birlikte, 1989
yilinda 2. Istanbul Bienali i¢in yapmus oldugu sanat yapiti gosterilebilir (Madra,
2003). Iki sanatgiya ait bu yapit, Siileymaniye Imaretini, sanat nesnesi, geleneksel
tanimiyla miizede sergilenecek bir sanat eseri gibi ‘deger’lendirmistir. Bu 6rnek Tiirk
kiiltiiriinliin postmodernizm ile birlikte ¢agdas sanat yapitlarinda, cagdas form ve
anlayislarda yer bulmasini gdstermenin yani sira Istanbul’un tarihi veriler
barindirmasi nedeniyle postmodern yapiyr siirekli besleyen bir sanat mekani
oldugunu da gostermektedir.

Gorsel 1-Daniel Buren/Jannis Kounellis, Siileymaniye Imareti, 2. Uluslar arast Istanbul Bienali,
19809.

Postmodern donemde bu tiirden c¢agdas yapitlara nesne ve mekan olan
Istanbul’un, zamanla Cagdas Tiirk Sanatinda bir ilgi ve sanat merkezi oldugu
diistiniilebilir. Anlam1 ve amaci degisen sanat, artik temsilden ¢ok diisiin/diir/meyi
gerektirmis ve bu etkinlikler dolayisiyla Tiirkiye’de yasayan Tirk sanatgilart da
sanatin ne oldugunu diistinmeye zorlamistir. Tiim bu geligsmelerin beraberinde Tiirk
kuratorlerin  desteginin, Tiirkiye’de sanat ortamlari yaratmada Onemi bilyiiktiir.
Ozellikle 2. istanbul Bienali Kiiratdrii Beral Madra (2003:50), tarihi mekanlarin
cagdas sanat yapitlarina katilmasi ya da sanat nesnesinin kendisi olmasi konusunda o
donemde yasadigi sikintilar1 sdyle agiklamustir:
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“Siileymaniye Imaretinde bu sergiyi gerceklestirmek zor bir isti!
Cagdas sanatla uzaktan yakindan ilgisi olmayan ¢evreler bize
hosgorii gosterip mekani verdiler, ama ¢agdas sanatin icinde yasayan,
profesyonelliklerine ve uzmanliklarina toz kondurmayan, gergekte ise
kitsch resimden hicbir zaman bosanamamis, kendi iclerinde alt-sanat
tist-sanat hesaplasmast yapamamis olanlar (ger¢i bunlar azinlikta
kalyyor) yaygara kopariwyor! Yabanci sanat¢ilarin bizim tarihsel
yapilarimiz i¢in bir yapit viretmis olmalarim kii¢iimsenecek, olumsuz,
algaltict bir davranis olarak gormek, aciklanmak istenmeyen art
diisiincelerin varligina igaret eder.”
Tiirkiye’de Cagdas Sanat1 destekleyen biiyiik ¢apta hazirlanmis sanat etkinliklere

destek, Istanbul’da acilan diger sergilerle saglanmustir. Bunlar, 1977°de ilk Yeni
Egilimler Sergisi ve sonrasinda ardillari, 10 Sanat¢1 10 Is: A,B,C.D Sergileri, Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Uluslararas: istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 8
Sanatg1 8 Is sergileri, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri bilinen 6nemli sergiler
arasindadir (Atakan, 1998).

Tiirk sanatinda mek&nin etkin olarak kullanildigi cagdas sanat yapitlari,
1970’lerde Istanbul’da baz1 gruplarin kurulmasiyla ve bazi kisisel girisimlerle artarak
devam ettirilmistir. Kisisel girisimlerin arasinda, Galeri Baraz gibi 6zel galerileri de
saymak gerekecektir. Yurt disiyla baglantisi olan sanatgilar i¢in oncelikle iizerinde
durulmasi gereken isimlerden birisi Sarkis’tir. Yurtdisinda ve Tiirkiye’de agtigi
birgok sergide gerek yerlestirmeleri gerekse 1sikli yazilariyla Tiirkiye’de cagdas
sanatmn ilk Orneklerini vermistir. Aym1 donemlerde Amerika’daki egitimi bittikten
sonra yurda donen Fiisun Onur yavas yavas heykel sanatgisi olma &zelliklerinden
koparak, yerlestirmeye donen anlayisiyla sanat isleri {iretmistir. Bienallerin
baglamasi, Tirk sanatgilarinin yabanci birgok sanatg¢inin igleri ile tanigmasina,
etkilesime girmelerine ve bu nedenle cagdas sanat yapacak daha birgok Tirk
sanat¢inin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tiirk sanatinda ayn1 donemde bir¢ok Tiirk Kadin sanat¢i ¢agdas sanat yapitlar
iiretmisler ve Cagdas sanata katkida bulunmuslardir. Bunlar arasinda; Fiisun Onur,
Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger ve Ayse Erkmen sayilabilir. Bu
sanatgilar heykel, yerlestirme, ses, 151tk ve video yerlestirmeleri gibi bir¢ok farkli
anlatim seklini bir arada kullanmiglardir. Bu sanat isleriyle Bienallere katilmislar ve
kisisel sergiler agmiglardir. Calismanin asil konusunu teskil eden iki Tirk kadin
sanatc1 Hale Tenger ve Ayse Erkmen, ¢agdas sanat uygulamalarinda nesne ve mekén
kavramlarim1 sorgulamalar1 acisindan, benzerlikler gosterirler. Fakat her iki
sanatginin da uygulamalar1 incelendiginde, amaglar1 ve olusum sekilleri bakimindan
farklilagir. Asagidaki boliimlerde sanatgilarin konu se¢imi ve postmodern dénemden
etkilenmeleri baglaminda bu benzerlik ve farkliliklar agiklanmaya c¢aligilmustir.

Ayse Erkmen’in Mekam Kavram Olarak irdeleyen Sanat Anlayist

Ayse Erkmen, Onceleri sergi mekani disinda olusturdugu diizenlemelerini ya da
hazir yapitlarini sergileyecegi alana getirerek, onu sanat nesnesi yapanin ne oldugunu
sorgulamustir. Yapit disarida m degerlidir yoksa igeride yani sergilendigi yerde mi?
Sanatciya gore izleyeni postmodern bir sanat ontolojisine zorlayan bu tip sorular
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onemlidir. Boyle bir arayisla yola ¢ikan Erkmen, sonrasinda mekanin gergekten
eserin degeriyle ilgili bir etken oldugunu ve bu yiizden iizerinde durulmasi gerekenin
sanat nesnesinden Once, sergi mekani olmasi gerektigi goriisiinii islerine yansitmustir.
Sanatci1 bu sorgulayici tavir ile {irettiklerini 1977°den baslayarak “Yeni Egilimler”,
“Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul”, “Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit”, A, B, C, D
sergileriyle bir¢ok diizenli etkinlikte sergilemistir (Dedeal, 2008: 143). Mekan1 sanat
nesnesi yapan anlayisla sanatgi, aktaracagi duyguyu pargalar, o parcgalari kullanarak
ve mekani da igin i¢ine katarak yeniden diizenler. Erkmen’in bu uygulamalari, Asher
ve Buren’in de 1960’larda ortaya attiklar1 sergi mekéni, mekan kavrami ve kurumsal
sanat gibi sorgulamalari akla getirmektedir (Gintz, 2010).

Gorsel 2-Ayse Erkmen, “Bu Sergi Igin Bir Kompozisyon”, 10 Sanat¢i 10 Is: A, AKM Istanbul,
1989.

Sergi mekaninin smrlhiliklarini, mekanin sanat nesnesine etkisini ve neyin neden
sanat nesnesi oldugunu sorgulamak amaciyla yaptigi islerinde heykel, 151kl yazi,
yerlestirme ya da mekéanin iizerine yazilar yerlestirme yontemlerini kullanmustir. Sergi
mekamm iizerinde diizenlemeler yaparak, degistirerek ve ona farkli anlamlar katarak
irettigi bir isi de 1989°da 10 Sanatc1 10 Is sergisi icin ‘Bu Sergi I¢in Bir Kompozisyon’
calismasidir. isminden de anlasilabilecegi gibi bu sergiye ait gegici bir istir. Ayni is
bagka bir mekanda uygulanamaz ¢iinkii tiim teknik o&zellikler bu mekina gore
planlanmustir. Sanat¢t mekanda gordiigii bir havalandirma kapagin1 malzeme olarak
belirledikten sonra ve bu kapaktan on alti tane yan yana dizerek duvara asmistir
(Atakan, 1998: 117). Kapaklarin tuval yiizeyi gibi yassiligim kullanarak geleneksel
sanat nesnelerine metaforik bir géndermede bulunmustur. Duchamp’tan gelen bir
nesne anlayistyla bu kapaklarin da nasil birer sanat nesnesi olacagi sorusunu gorsel bir
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ifadeyle cevaplamistir. Kapaklarm aralarinda kalan bosluklarm 1siklandiriimasim
Atakan goyle degerlendirmistir: “ Eger bu bosluklara resim asilirsa, kapaklarla resimler
arasinda gorsel bir rekabet olusacagini gostermeye calismustir.” (Atakan, 1998: 117).

Gorsel 3-Ayse Erkmen, ‘Ev’ Daad Galeri, Berlin 1993-94.

Erkmen’in benzer anlayisla yaptigi ve mekéanla kullanarak onu yeni anlamlara
soktugu islerinden diger bir ornek ise ‘Ev’ yerlestirmesidir. Berlin duvarinin
yikilmas1 sonucu Tiirklerin yasadigi mahalledeki bir galeriyi, mekan ve sanat nesnesi
olarak kullandig1 bu iste sanatg1, yine yukaridaki isi gibi mekanin bir elemaninin
alarak, iletmek istediklerini floresan lambalar1 yoluyla anlatmistir. Sonmez’e gore
(2006: 190)

“Klasik heykel egitimi almig olmasina karsilik sanat¢i, heykel anlayisini ¢agdas
bir diisiince boyutunda kavriyor ve installation’larimi kuracagi mekami bir tiir
birliktelik 6gesi olarak biiyiite¢ altina alarak, bu mekanin tarihselligini en kiigiik
detaya dek irdeliyor....Boylece galeri mekanlarinin tam ortalarinda yer alan
aydinlatma elemanlari, biitiinsel olarak yillardan beri yiiklendikleri “aydinlatma
gorevi’nden siyrilarak, sanatgmin installation’n sayesinde ‘‘aydinlattiklarin,
yasadiklarin1” dramatik bi¢cimde anlatmaya baslamustir....Bu eylem olduk¢a basit
gortinmesine karsilik, yiiksek derecede bir “gdzlem ve soyutlama” egiliminin etkisini
tagtyor. Cilinkii Erkmen, bu egilimlerini ses ve goriintii gibi iki “yan elemanla”
destekleyerek, 6teden beri siirdiirdiigii arastirici kimligini su yiiziine ¢ikarmaktadir.”
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Erkmen’in bir¢ok kez kullandigi nesne-mekéan iligkisine, postmodern dénemin
genel aidiyet sorunundan hareketle icerisi-disarisi karsithi@r olarak bakilabilir.
Sanatg1, sanat nesnesi olarak mekana iliskin i¢ ve dis mimari 6geleri kullanmakta,
bdylece mekanin esere iliskin degerini seyirciye sorgulatmaktadir. Bazen dogrudan
mekana yazilar asarak ya da mekani yeniden sekillendirerek (fayanslarmi ya da
nislerini kullanarak) mekani, sanat nesnesi haline getirmistir. Bunlar1 yaparken
istedigi etkiyi elde edebilmek i¢in ses (sehir giiriiltiisii ya da miizik gibi), video, 151kl1
yazi gibi yontemleri kullanmigtir. Mekani, 6geleri baglaminda nesne gibi diisiinerek
sorgularken, arastirici tavri onu, mekani disarisi ya da kent ile birlikte diislinmeye de
itmistir. Bu baglamda sanatg1, sanatinin biiylik bir ¢cogunlugunu teskil eden kamusal
mekan1 sanat nesnesi yapan anlayisina dogru ilerlemistir. Artik mekanin sanat
nesnesiyle olan iligkisinin diginda ugrastigi bir konu daha olusmustur: Kamusal
yapmin ve bu yaptyr dogrudan kullanan toplumun sanat eseri ile iligkisi. Sonug
olarak, sanat¢inin mekani kullamma dayanan genel tavri degismemistir, fakat
yorumlama sekli, siirekli degismektedir.

Gorsel 4- Ayse Erkmen, “Ev Uzerine”, Iskele-Bugiinkii Tiirk Sanati, Berlin, 1994,

Ayse Erkmen yukaridaki ve asagidaki iki isi, kentsel mekani sanat nesnesi haline
getirdigi Orneklerindendir. Sanat¢inin bu anlayigla yapilmis ilk islerinden biri,
1994°te Berlin’de yapilmis olan ‘Ev Uzerine® isimli galismasidir. Bu ¢alismada
kullanilan -miisler, -miissiintiz gibi Tiirk¢e dilbilgisi ekleri, izleyenin kimligine gore
anlam degistirmektedir. Almanya’da yasayan Tiirkler i¢in, basit de olsa bir anlam
ifade eden yazilar, Alman vatandaslar i¢in merak uyandirmistir ve anlagilamamustir
(Atakan, 1998: 121). Sanatg1 benzer anlayisla hazirladig: bir ilan panosuna ““-miistii”
ekini yazmis ve ayni konseptin bir pargasini tekrar uygulamistir. Dedeal’in (2008:
151) yorumuna gore: “Burada ironi toplumda gizli kalan, kapali kapilar ardinda
saklanan gerceklerin agiga c¢ikartilmasi i¢in meydanlarda avaz avaz bir duyuru
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goriinimii almigtir.” Bazen de dogrudan kamusal alana yerlestirdigi 151kl
kelimeleriyle Barbara Kruger ve Jenny Holzer gibi yabanci sanatcilarinkilere benzer
uygulama bicimlerinde dogrudan kenti sanat nesnesine doniistiiren bir anlayisi
benimsedigi goriilmektedir.

- miistii.

Gorsel 5- Ayse Erkmen, “Konusmalar”, Taksim Meydani, 1997

Erkmen’in islerinin bilyilik bir boliimiinde, kent ve mekan iliskisi s6z konusudur.
Kamusal mekan uygulamalar1 hakkinda daha ayrintili diigiiniildiigiinde, kentin bi¢imi
(dikey/yatay) ve karmasikligt 6n plana g¢ikmaktadir. Projeler oncelikle sadece
sokagin yapist ile iligkilendirilerek ele alindiginda, ilk drneklerini Buren’in sundugu
bir in situ (Gintz, 2010: 12) anlayis olustugu soylenebilir. Bu anlayis daha ¢ok,
olusum ve algilama siireci ile ilgilidir. izleyici sokaktadir ve eser de sokaga bagldir.
Fakat eser ile sokagin ya da genis anlamda kentin yapisi birlikte diisiintildiigiinde
ortaya, toplumda birey olmak, kiiltiirel farklar ya da metropolde olmak gibi sorunlar
cikmaktadir. Bu siire¢ gbz oniinde bulundurularak diisiiniildiigiinde eserlerin, heykel
mantigiyla gorsel katkisi baglaminda orada sergilenme amacinin Gtesinde; —miistii
yapitinda oldugu gibi, kentin karmasikligini, popiiler kiiltiiriin bunalimmnm ve
kiiltiirlerin baglayici unsurlarini sorgulattigi fark edilmektedir. Bu konuda Tanyeli,
biitlin metropollerde insanlari mesajlar yoluyla sasirtmanin artik ¢ok zor bir is
oldugunu belirtmis ve bu diisiincesini okuyucuya, en biiyiik metropollerden birisi
New York 6megi ile kanitlamustir (Tanyeli, 2000: 126). Bu baglamda postmodern
donemde sanat; kenti ve mekanin cesitli verilerini kullanarak tarih, kiiltiir ve kimlik
gibi temel paradigmalarla sorgulamalar yaratmay1 bagarmaktadir.

2009 yilinin Fransa’da Tirk yili olmast nedeniyle Ayse Erkmen, Fiisun Onur ve
Seza Paker’in de katildigi, “Variations Continues” adinda bir sergi planlanmustir.
Kuratorliigiinii Ali Akay’mn yaptigi bu sergide, insanin temelinin ¢esitlilik olmasi ve
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bir kimlige bagli olmamasi fikrinden yola ¢ikilmistir. Bu sergide her sanat¢inin kendi
anlayisinda eserler vermesi temelinde gesitlemeler olusmustur (Akay, 2010: 243).
Akay’a gore Erkmen, sinema salonu olma amaciyla insa edilmis bir mekanda
hazirlanan sergi igin:

“ Mekani diizeltme, oynama, yeniden kurma, i¢ mekanin igindeki 6geleri mekana yeniden
yayma, mekandan izleyicinin goziinii bagka bir yere dogru, bir bagka perspektiften gegirerek
kagirmak ve diger kullanma big¢imlerini gelistirerek ¢alisan Ayse Erkmen eseri mekana degil,
mekana izleyiciyi yerlestirmek {izere mekani tasarlamaktadir” (Akay, 2010: 245).

Sanatci, mekani sanat nesnesine doniistiirmek amaciyla postmodern déneme ait
cesitli dijital ve teknolojik yontemleri kullanmistir. Mekan1 her yoniiyle sorunsal
olarak ele alan sanatgi, son donem c¢aligmalarinda, sanal bir ortam yaratarak
izleyiciye mekani ve orada bulunma deneyimini sorgulatmistir. Sanat¢inin mekandan
yola ¢ikarak izleyiciyi sanat nesnesiyle birlikte kullanan anlayisina Onemli
orneklerinden biri, Istanbul Modern Sanat Miizesinde bulunan Maynlar serisinden
bir video enstalasyonudur (1.M.S.M.K., 2010). Sanat¢1 bu isinde mekani, video
yerlestirme alaninin bir pargasi olarak kullanmistir. Videonun fon rengi beyazdir ve
bununla beraber gosterildigi duvar ve mekanin da rengi beyazdir. Bu bilingli se¢im
sonucu, beyaz bir duvarda gosterilen hareketli yesil mayinlar, beyaz bir fon iizerinde
hareket etmekte ve izleyene dogru geliyormus hissi vermektedirler. Sanatgi,
mayinlarin mekanda hareketlenme goriintiisii ile izleyeni tedirgin ederek bir duyguyu
vermektedir. Mekénin, izleyenin orada bulunmasi ve hareketi algilamasi gibi
deneyimsel nitelikleriyle kullanmaktadir.

g
SNy
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Gorsel 6-7 Ayse Erkmen, “Maymlar serisinden”, alti ekranl video enstalasyonu, Istanbul
Modern Sanat Miizesi

Objenin formu, sesi ve hareketinin yarattigi sanal gerceklik hissi, izleyeni
bembeyaz bir mekanin kapsayiciligiyla kavramsal bir algi siirecine sokar. Sanatgi,
fikir olarak bu hareketli maymlar1 salonun ic¢ine atmistir ve neler oldugunu
algilamakta olan izleyicide tedirginlik yaratmustir. Sanatgi i¢in, genel bir tavir olarak,
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bir fikri ulagtirmanin tek mutlak yolu meké&ndan gecer, fakat bu gegiste araglar
stirekli degismektedir.

Hale Tenger Sanatinda Oznellik ve Tarihsellik

Hale Tenger’in sanat anlayist nesne-mekdn kullamimi agisindan Onceki
boliimlerde {izerinde durulan Ayse Erkmen’inkinden farklidir. Sanat¢inin mekan
kullanim sekilleri, cogu zaman farkliliklar gdstermistir. Ornegin dnceleri mekani, cok
farkli dogal malzemelerin birlesimlerinden olusan heykel benzeri, striiktiirlerini
sergileme amaciyla kullanmistir. Sonralar1 ise mekani, sanat isini tiimiiyle icinde
barindiracak genis bir kapali alan olarak kullanmigtir. Bu tiir genis alanli kapal
mekan kullanimina 6rnekler; Tenger’in Sandik Odasi, Kant’in Portresi ve Kesit gibi

birgok isi ile gosterilebilir. Sanat¢i, bu tiir mekan kullanimlarinda yeniden inga
edilmis odalar kullanir.

Gorsel 8-9- Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997, yeniden insa edilmis ii¢ oda objeler ve ses degisken
olciiler.

Yukaridaki ‘Sandik Odast’ isimli ¢alismasinda sanatgi, yeniden kurulmus iig
odaya ailesi tarafindan kullanilmis esyalari, birlikte yemek yedikleri masay1 ve
esyalar1 koyarak zaman1 geri getirmeyi ve kendi gegmisini géstermeyi amaglamustir.
1980 darbesiyle ilgili haberleri derinden gelen bir sesle aktaran radyo, izleyeni farkl
bir boyuta tagimaktadir (Antmen, 2007: 86). Kullanilan her obje, tarihsel anlatinin
degerli bir pargasidir. Kendi ¢cocuklugu ve gengligindeki evini yeniden kurgulamaya
calisirken, mekanin sanatgi ig¢in hangi anlamda Onemli oldugunu tekrar
ispatlanmustir. ‘Sandik Odast’ isimli bu diizenleme, bir anlamda Hale Tenger’in
otoportresi sayilabilir. Onun gecmis yasantilarindan bir kesit sunar ve izleyene onu
tanitir. Benzer anlayigla olusturdugu 1994 tarihli ‘Kant’in Portresi’ isimli isi,
izleyene Kant’in psikolojisi ve kisiligi hakkinda bilgi vermeye ¢alisir.
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Gorsel 10-11 Hale Tenger, “Kant’'mn Portresi”, 1 994.

Modern sanat kuraminin ve aydinlanma felsefesinin temsilcisi sayilan Kant’1,
postmodern bir anlatim i¢ine yerlestirmistir. Bu yerlestirmede sanatci, olusturdugu
dingin ortamla Kant’in kigiligi arasinda, modern ve postmodern kavramlarinin
karsitligini animsatan biiylik bir paradoks yaratmistir. Modernizm siirekli ilerleme
kaydetmesi beklenen ve lineer tarihsellik anlayisiyla siiren bir donem ve postmodern
tepkinin dogmasiyla sona erdigine inanilan bir kavramdir. Tenger’in bu isinde
Kant’in kisiligine ait gostergelerle izleyiciye gecen duygu, modernizmin ilerleme ya
da hareketlilik mottosunun aksine tedirginlik ve duraganliktir. Kiiltiir, tarih ve felsefe
sentezinden olusan bu mekanda izleyici kendini, postmodern dénemin modern
postmodern ¢atismasinin ortasinda bulmaktadir.

Gorsel 11-Hale Tenger, “Kesit”, Istanbul Modern Sanat Miizesi

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde sergilenen yukaridaki “Kesit” (1996) isimli
yapit1 ile sanatgi, Avrupa’dan go¢ etmis ve vize problemleri nedeniyle geri
donememis bir Tiirk Kadinin hayatindan bir kesit gostermektedir. Goriintiideki portre
(kendisi) arkasmi dondiigiinde izleyici de onu gorebilmek i¢in duvarin arkasina
dogru ilerlemekte, bodylece mekdm izleyicinin de hareketiyle aktif olarak



Postmodern Sanatta Nesne ve Mekdn Baglamu: Iki Tiirk Kadin Sanat GSED s 49

kullanmaktadir. Odaya hoparldrler yoluyla verilen sesli anlatim ve hareketsiz duran
kadin imaji, izleyiciyi dikkat dagmikligina izin vermeden mesaj1 iletirken, iki tilke
arasindaki sinirlarin sanal kimlikler yarattigim diisiindiirmektedir. Sanatgi, mekani,
yerlestirmeler ya da bu ornekteki gibi video yerlestirmeler yoluyla kullanmis ve
anlatimini, ses ve 151k 6gelerini de mekana katarak desteklemistir. Konu se¢imlerinde
toplumlar, toplumsal olaylar, felsefe, gocler ve kimlik sorunlari gibi &zellikle
postmodern dénemin kaotik yapisindan kaynaklanan ¢esitli durumlara deginmekte ve
bu konular1 6znel ve tarihsel bakis agisindan yararlanarak iletmektedir.

Sonu¢

Cagdas sanat yapitlarinda genel bigimsel durus, elde olan kavramin fizyolojik ya
da  ideolojik  Ozelliklerinin  pargalanarak  yeni  karsitliklar  {izerine
temellendirilmesinden  olugmaktadir  (Rifat, 2008, s.95). Bu postmodern
parcalanmalar, {izerinde durulan her iki sanat¢ida da mekan ve sanat nesnesi temel
almarak gerceklestirilmektedir. Ortak olarak ortaya konan kamu-birey, igerisi-
disarisi, kadin-erkek ya da oliim-yasam gibi karsitliklardir. Nesne ve mekanin en
gercek anlamiyla aktif olarak kullanimi bu pargalanmalarda birlestirici ve ortak bir
unsur olmustur.

Her iki sanat¢1 da sanat calismalarinda oncelikli eleman olarak mekani, sosyoloji,
tarih, bilim tarihi, felsefe gibi alanlardan olusan yeni bir baglamda kurgulayarak
kullanmislardir. Erkmen bu kurgularda kamusal alani sanat nesnesi yaparken ya da
izleyene sergi mekanmin yiiceligini/etkililigini sorgulatmay1 amaglamistir. Kamu
alanlarin1 sanat nesnesine doniistiirerek toplumsal konulari ele alan Erkmen’in
toplumsal tarihin verilerinden faydalandigi, dolayisiyla postmodernizmin tarihsel
eklektizmine basvurmustur. Bunun yaninda Tenger, yerlestirme ve diizenlemeler igin
insa ettirdigi odalari, daha duygusal ve gondermeler iceren mekan kurgularinda 6znel
tarih verilerinden, kadin-erkek, 6liim-yasam ve igerisi-disaris1 gibi karsitliklardan
yararlanmig ve mekanin koku, 11k ve hareket gibi ¢esitli boyutlarini da anlam
olusturma siireclerine katarak, izleyeni sok etme yoluna gitmistir. Sonug¢ olarak
postmodern donemin sanatla iliskili temel dogurgularinin; Tiirk sanatinda 6znellik ya
da Oznel tarih 6gelerinin kullanimu, kiiltiirel veriler ve tarihsellik gibi niteliklerle
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ozetle, postmodern sanatin paradoksal yapisi; yapitlarin
tarihsellik ve eklektikliginde, sanatginin kiiltiirel ve nesnel bir mikro sdylem olusuyla
ve Oznel degerlerin toplumlarda yer bulmasiyla kendini gostermektedir. Sanat,
sanat¢1 ve toplum baglaminda postmodernizmin izleri yapitlar yoluyla daha da
okunabilir ve anlasilabilir olabilmektedir.
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Oz

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk resim sanatinin gelisiminde, Avrupa’da ortaya
cikan akimlar ve bu akimlardan etkilenen Tiirk ressamlarinin ¢aligmalar biiyiik rol
oynamustir. Etkilendikleri sanat tisluplarini belli bir gat1 altinda toplama istekleri, resim
sanatimizda gruplarin ortaya c¢ikti§i bir donemi baglatmstir. Bu donem igerisinde
1950’1 yillarda kurulan “On’lar Grubu” gerek kurulus amacindaki yoresel ve halk
sanatiin resmimizdeki uyanigini ele almasi gerekse sanatcilarm birbirine bagh resim
yapma anlayiglart bu grubu diger gruplardan ayirmaktadir. On’lar grubu icerisinde
ozgiirliikcii tavriyla 6ne ¢ikan ve Tiirk resim sanatinda ekspresyonizmin en giizel
orneklerini veren ve 1927 yilinda Trabzon’da koklii bir aileden gelen Orhan Peker’in
lekesel ve soyutlayici resim anlayigt Tiirk resim sanatinda onu &nemli bir yere
getirmistir.

Bu makalede On’lar Grubunun kurucu kadrosunda yer alan Orhan Peker’in hayati,
sanatg1 kisiligi ve eserleri degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Orhan Peker, Resim, Leke, On’lar Grubu, Ekspresyonizm

Orhan Peker and His Place in Turkish Painting Art

Abstract

Turkish painters influenced by the movements emerged in Europe have had a
significant role in the development of Turkish Painting Art after the declaration of the
republic. Painters’ desire to gather art forms they were influenced under the same roof
led to the emergence of groups in Turkish painting. “The Group 10” founded in 1950s
in that time is different from other groups in terms of localness-oriented in its
establishment, awakening of folk art in painting and the group members’
interconnected paintings. Orhan Peker born in 1927 in an extended family in Trabzon
was the prominent and liberal figure in that group. He gave the most important
examples of expressionism in Turkish Painting Art and his blotting and abstractive
painting technique brought him into an important place in Turkish Painting. In this
study, the life of Orhan Peker, one of the founders of The Group 10, his art and his
works have been evaluated.

Key Words: Orhan Peker, Painting, Blotting, The Group 10, Expressionism
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Giris

Giiniimiiz Tiirk resminin olusum siirecinde, dzellikle 1950’lerden bugiine dogru
siralanan asamalarda Orhan Peker (Halic1,2009:2), kararli tutumu, coskulu, duygulu,
verimli ve duyarh kisiligiyle ozellikle g6z oniinde tutulmasi gereken sanatgilarin
basinda gelir. O, sanat diinyasinda giderek giiclenen bir egilimin (ekspresyonizm),
Oykiinmeden hatta etkilerden armarak oOzglinlesme akiminmn da onde gelen
temsilcilerindendir (Erol,2002: 7).

Peker, yasami resim olarak algilamig, kendi diinyasini resim yapmak ve sanat
tizerine kurmustur. Sanatg1 kimliginin olusumunda sanat ortamina ozellikle de kendi
diinyasina bagkaldirilari, degisime agik diinya goriisii onu bagariya gotiirecek
ozellikleri olarak karsimiza ¢ikar. Orhan Peker’in 6z bilinci ve yetenegiyle
biitlinlesen kendi diinya algis1 onu Tiirk resim sanatinda yadsinamaz bir yere
tagimigtir.

Orhan Peker’in ¢ocukluk yillar1 biiylik ve koklii bir Karadeniz ailesinin
geleneksel degerlere sahip yapist i¢inde, sanata ve kiiltiire duyarli bir ortamda
gecmistir. Peker, bu biiyiik ailenin saygin biiyiikleri tarafindan sanatg1 duyarliligi
kesfedilen ve bu ylizden de saygi gbren bir ¢ocuk olarak benimsenerek
biyiitiilmiistiir (Giray,2006: 13).

Orhan Peker 27 Mayis 1927 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir. Ailenin son
erkek ¢ocugu olan Orhan Peker’in dort ablasi birde abisi vardir (Foto 1).

Foto. 1: Orhan Peker ve Kardesleri. Soldan: Seniha(Tosunoglu),Orhan Peker,Mualla(Sumru),
Behire(Kiictikerman), Meliha(Tanyeli) (Peker, 1995: 11).
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Orhan Peker’in ailesinde, 6zelikle anne tarafinda, sanat yetenegi olan birg¢ok kisi
bulunmaktaydi. Orhan Peker bes yasindayken, ablast Mualla ile birlikte, sehirdeki
biiyiik evlerinin bodrumunda kendilerine gore sanat ¢aligmalar1 yaparlardi. Bu biiyiik
ev eskiden ilkokul oldugu i¢in, bodrum kati duvarlarinda, eskiden kalma tebesirle
cizilmis resimler vardi. ki kardes yanlarma tebesirleri ve bir kova su alip hig
durmadan duvarlara resimler ¢izer, sonrada su dokerek ¢izdiklerini yikarlardi. Sonra
yeniden resim yaparlardi (Peker, 1995: 11).

Geng Peker’in babasi, oglu i¢in gelecek kaygisindan dolayi tiiccarliga yonelmesini
arzu etmekteydi. Ancak anne ve Ozellikle de ablalari, onun ticarete ne denli uzak
durdugunu ve sanat i¢in yaratilmis oldugunu fark etmisler ve bu yiizden Orhan
Peker’in resme yonlendirilmesi i¢in ugrasmislardir (Kiigiikerman, Berk, 1994: 16).

Aslina bakilirsa ailenin, 6zelikle de Orhan Peker’in sanata olan biiyiik egilimi,
cok yakinindaki Onemli bir kaynaktan da biiyiik o6l¢lide desteklenmekteydi.
Biiyiikbabasi (1861 dogumlu), “Kitabi” Hamdi (Bagman) Efendi, Trabzon’un ilk ve
en Onemli yaymevinin kurucusudur. 1885 yilinda, Belgika’dan ¢esitli kagit tiirleri
getirterek yayinevini gelistiren Hamdi Efendi, eski yazili 50 ders kitabin1 da
yaymevinde basmistir. Ote yandan, Trabzon kartpostallar1 hazirlatip bunlari Paris’te
bastirmis ve yayimlatmistir. Iste bu Kitabevi Orhan Peker igin sanata acilan
kapilardan biri olmustur ( Peker, 1995: 17) (Foto 2).

4

Foto. 2: “Kitabi” Hamdi Efendi 'nin 1920°li yillarda Uzun Sokaktaki ““Kitabi Hamdi Efendi ve
Mahdumlar:” magazast (Peker, 1995: 18).

Peker,1942 yilinda lisede matematik dersinde basar1 saglayamamasi sebebiyle
Istanbul’da bulunan dayis1 Sami Basman’m yanmna gonderilmis ve Istanbul’da
Almanca ogrenebilecegi Avusturya Okulu olan Sankt George’a yazdirilmasiyla
Orhan Peker’in sanatsal kimligini bulma yolunda ilk adimu atilacaktir. Sankt George
Lisesinde dgrenimini siirdiiriirken, Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte
kapanan Sankt George Lisesi, Orhan Peker igin yeni bir baslangicin kapisini
acacaktir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lyesinin sinavini kazanan Orhan Peker
akademiye kayit olur. Akademi yillarimi, en yakin arkadasi Turan Erol soyle
anlatiyor:
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“1945 yulv eyliiliindeydi. Giizel Sanatlar Akademisi’'nin yetenek
smavina girmigtim. Karsimiza konulan antik bagi, oniimdeki kdgida
cizmeye cabaliyordum. Biri ictenlikle omzuma dokundu. Déntip baktim.
Kaytan byikl, kivircik sagli, ipince bir delikanlydi. Giilerek beni
yiireklendiriyordu. Adim Fikret Otyam dedi ve ekledi. “Surada biri
daha var, gérmeye deger.” Sonra swmav salonunun bagska kogeSine
stirtikledi beni. Minyon bir kara oglamin iki adim yaminda durduk.
Minyon ama yakisiklyd, calismasini izledigimiz delikanli, sacglart
Ozenle taranmugti.. Resim sehpasimin  kosesine tutturulmus giris
belgesine goz attim. Adi Orhan Peker’di.” (Peker, 1995:22-23).

1954 yilinda Orhan Peker, akademiden arkadasi olan Avni Dilligil ve Grubu ile
birlikte Almanya’da “Erlangen Genglik Tiyatrolar1 Festivali’ne katilir. Meinecke ile
birlikte italya ve Viyana’ya, oradan da ilk kez Paris’e gider (Foto 3).

Foto. 3: Orhan Peker, Avni Dilligil ile birlikte, Almanya’da Erlangen Genglik Tiyatrolar:
Festivali’'nde (Orhan Peker sag alt késede) (Peker, 1995: 23).

Bu seyahati Orhan Peker soyle anlatir:
“Haziran 1’de Meinecke ile Viyana'ya gidiyorum. Yol parasi
benden. Ust tarafim o halledecek. Bir pantolon bir ceket... Bir ayimiz
da Viyana’da gececek. Bundan béyle camm ¢ekti mi basip gidecegim
istedigim yere. Resim yapiyorum. Bazen iyi isler ¢ikiyor. Evin
duvarlarinda resim asacak yer kalmadi. Bazen de kizip topluyorum
hepsini. Meinecke seviyor resimlerimi. Viyana’ya bir albiim
gotiirecegim.  Orada  ART-CLUP’ da  ufak  bir  sergi
acacagim.(pasaportum hazir)” (Edgi, 1993: 16).
Orhan Peker, burs almadan kendi imkanlariyla donemin ressamlari iginde
Istanbul-Paris disina ¢ikan ressamlardan biridir. O, Oscar Kokoschka(1886-1980) ile
tamisma firsatt bulmus ve ayni zamanda onun atolyesinde ¢alismay1 basarmus ilk ve
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tek Tirk ressam olmustur (Giray,2006: 21). Aralik 1957°de Miinih’e giden Orhan
Peker orada bulunma sebebini ve Alman ressamlarin sanatsal anlamda i¢inde
bulundugu diisiinceleri su sekilde anlatir: “Ben hala buralarda dayanmay
“stiriinmeyi”  diistintiyorum. Miinih’i sevdigim icin mi? Degil. Etrafindan ¢ok
faydalandigim igin mi? O da degil. Hani bu sartlar icinde, boyle bir atmosferde
saheserler yapilabilecegine de inandigim yok. Bu sehirde hemen hemen biitiin miihim
sanatgilar: tamdim, sanat muhitlerine girdim ¢iktim. Anladigim su; Alman sanat adami
bir siirii karistk meselenin ortasinda tam bir kompleks yasiyor.” (Edgi, 1993: 24).
Miinih’te iki yil kaldiktan sonra 1959°da Istanbul’a déner. Aym yil Ankara’ya
giden Orhan Peker, buranin sar1 steplerinden ¢ok etkilenir. Kendi deyisiyle, “Basin
Yayin'da” is bulur ve Ankara’ya yerlesir. Boylelikle Ankara yillar1 baglamig olur
(Peker, 1995:28) (Foto 4)

IR TR T

Foto. 4: Orhan Peker, 1960 Yilinda Basin Yayn Ve Turizm Bakanhg Icin Yaptigi Bir Resim
Calismasinda (Kiigiikerman, Berk, 1994 26).

Ankara’ya tagimirken, Oscar Kokoschka’dan yaptigi kopya resim, biiyiik boyutlu
oldugu i¢in taginmasi sirasinda bir sorun ¢ikarmigtir. Tam bu tarihte ablasi Meliha’da
isi sebebiyle esiyle birlikte Ankara’ya tasinmaktadir. Orhan onlardan, bilyiik boyutlu
resmini de birlikte getirmelerini ister. Bu resim Orhan Peker i¢in ¢ok 6nemlidir.
Ciinkii 1956 yilinda Salzburg’da “Oscar Kokoschka Yaz Akademisi’nde”, kendisinin
bir eserinin kopyasini yapar. Ustasi da bu c¢alismay1 ¢ok begendigi i¢in altina
imzasini atar ve “Asli ile karigtirryorum” yazar. “Kokoschka” Orhan Peker i¢in 0
nedenle ¢ok 6nemliydi (Kiigiikerman, Berk, 1994: 26). (Foto 5).
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Foto. 5: Orhan Peker, 1956 Yilinda Salzburg’da Oscar Kokoschka dan Yaptigi Kopya Ile Birlikte
(Kiigiikerman, Berk, 1994: 26).

Orhan Peker, Ankara’da dort sene yasadiktan sonra 1963 yilinda bir Ispanya
bursuna Glizel Sanatlar Genel Midiirliigii tarafindan aday gosterilir ve kabul edilir.
Boylece “Ispanyol Defteri’nin ortaya ciktigi Ispanya donemi baslar. Peker,
Ispanya’da yaptig1 yogun calismalari, yakin dostlarma ve ailesine yazdigi notlar ve
mektuplarla yansitmistir. Bu 6zenli mektuplarin sayfalar1 arasinda dolasarak yasadigi
bu ilging donemi kendi kaleminden, kendi renkleriyle izlenebilmektedir (Peker,
1995:29).

1966 yilinda Tirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin girisimleriyle, “Yilin
Ressami” ve “Yilin Geng Ressami” segilecektir. Yilin sanatcisi se¢iminde o yil igin,
son iki yil iginde yapilan caligmalar goz oniine alinir. Mustafa Aslier, Sabahattin
Eyliboglu, Erciiment Kamlik, Nurullah Berk, Giiltekin Elibal, Sezer Tansug ve
Cemal Tollu’dan olusan jiiri yaptig1 ¢alisma sonunda, Adnan Coker, Turan Erol ve
Orhan Peker arasindan, Orhan Peker’i yilin sanatgisi seger ( Elibal, 1966: 56).

Orhan Peker 1967 yilinda, Ozden Erdem’le tamsir ve aym yil igerisinde
evlenirler. Evlendiklerinde, yasayacaklar1 eve ondan higbir esya getirmemesini ister.
Hatta “elinde bir valiz bile olmasin” der. Ciinkii yasadig1 yer zaten kii¢iik bir ¢ati
katidir ve o ¢ok sevdigi tablolar1 arasinda esyaya yer yoktur. Ozden ve kedisi
“Bagka” da gelince cati arasindaki bu yerin ¢ok kiigiik olmasindan dolay1 Bilir
Sokak’taki genis terasli kata tasimirlar.1974 yilina kadar burada ¢ok giizel giinler
gecirirler (Edgii, 1993: 67) (Foto 6).
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Foto. 6: 1 96 7 Yili Orhan Peker ve Ozden Erdem (Giray,2006: 39)

19 Haziran 1967 tarihinde Izmir’de agtiklari sergiden sonra Orhan ve Ozden,
buradan tatil igin Ayvalik’a giderler. Boylece Ayvalik donemi baglamis olur.

1969 yilinda Bayindirlik Bakanligi, Japonya’daki “EXPO- 70” fuari igin bir proje
yarigsmas1 agar. Orhan Peker, arkadast Ragip Bulug’la birlikte fuara bir proje ile
katilir ve birincilik 6dilii kazanirlar. Orhan Peker, Japonya’daki “EXPO 70 Tiirk
pavyonu calismasindan dondiigii zaman ¢ok degisik bir nedenle oldukga sikintiliydi.
Teknolojinin her seyi ezmeye basladigina inaniyordu. Hatta bir anisinda, fuarda
sigara almak i¢in biifeye dogru yiridigini goéren bir Japon, ona otomatik
makineden almasinin daha iyi olacagini soyler. Ve devam eder; “ Simdi o biifedeki
insana derdini anlatacaksin, belki yiiziinii sevmeyeceksin, ya da ters konusacak,
bozuk parast da olmayabiliv, bir siirii sorun. Sen iyisi mi param igine at, otomatik
makineden sigarant al. Hem durup dururken basina is agmamis olursun.” Orhan
Peker i¢in ¢ok sasirtict bir diigiinceydi. Biitiin bu ¢arpici etkilerle, Tiirkiye’ye donen
Orhan, 6nce evini beyaza boyatir. Biitiin resimlerini bir siire ortadan kaldirir. Hatta
bir siire resim bile yapamaz (Kiigiikerman, Berk, 1994: 29).

Orhan Peker, 2 yi1l sonra 1972 yilinda tekrar Avrupa’ya gitmis, 1973 Mayis ayina
kadar Paris, Briiksel, K6ln ve Miinih’te ¢aligmalar yapmustir. Orhan Peker’in siirekli
yurt disinda olmasi esi Ozden’den ayrilmasina sebep olmustur. Bu ayriliktan sonra
Orhan Peker bir siire sonra Ayvalik’a gider. Zira Ayvalik’in sessizligi ve dogallig1
onu ¢ekmektedir. Aile diizeni bozulan Peker bu déonemde kendini i¢kiye verir. Bu da
onun sagligini bozar. Peker’in Ferit Edgii’ ye yazdigi bir mektupta saglik durumunu
sOyle anlatmaktadir;

“... Sthhatim iyi saytir ama galiba biraz yorgunum. Ankara’nin
havast herhalde tesir ediyor. On giin énce buraya geldim. Ankara’da son
sergimi kapattiktan sonra, oradaki evi bir diizene koyup kapadim.
Arkadasim Géniil ¢ok 1srar etti. Daha dnceden bu evi kiraladr bana.
Dogrusu nefis bir yer. Denize yakin, agaclar arasinda. Daha iyi olamaz.

Bir ara dinlendim. Hak etmistim bunu. Ankara’min linyit komiiriini



58 GSED 3 Esra HALICI

cigerlerimden atmak igin sabahlart deniz  kenarinda  yiiriiyiigler
yapwyorum. Viicudumda bir rahatlama bagladi. Her sabah girtlagimi
yakan o pis duman kokusu yok artik...” (Edgi, 1993: 121-126)

Ayvalik’ta giizel giinler gegiren Orhan Peker, daha sonra arkadasi Goniil hanimla
yakinlasmaya baglar. Bu yakinlasmay1 bir iliskiye baglamak isteyen Orhan Peker,
1976 yilinda Goniil Karaca’ya evlenme teklif eder ve ayni yil icinde de evlenirler.
Hayatin1 diizene sokan Orhan Peker, bu rahatlatici ortam sayesinde yeniden yogun
bir ¢aligma ortamina girer ve 1976 yilinda Ayvalik’ta “Ayvalik-76” ad1 altinda bir
sergi acar (Kiiciikerman, Berk, 1994: 30).

Orhan Peker Ayvalik’ta iki yil daha kaldiktan sora esiyle birlikte 1978 yilinda
Istanbul’a yerlesir. 1978 yilina yogun resim c¢alismalarina baslayan Orhan Peker, 11
Nisan tarihinde, Akademi hocasi1 Bedri Rahmi Eyiiboglu galerisinde “Giivercinler”
isimli son sergisini agar. Ancak aradan gegen zaman igerisinde sagligi da iyiden iyiye
bozulur. Orhan Peker aynmi yil safrakesesi hastaligi sebebiyle Olmiistiir (Peker,
1995:43-44).

Orhan Peker’in 51 yil siiren kisa yasam Oykiisii ana ¢izgileriyle budur. Peker
kendi i¢ diinyasinda yasayan bir ressamdir. Hayat1 boyunca yasamis oldugu inigler ve
cikislar, aldig1 kararlardaki cesur tavirlar onun sanat yasamini da sekillendirecek ve
tablolarina yansiyacak bir iz meydana getirecektir.

Orhan Peker’in ogrencilik yillarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde
gecmistir. Eyiiboglu sanatsal kimliginde, Tiirk sanatmin geleneksel kaynaklarini
irdeleyerek, zengin motif literatiiriinden esinlenerek resimler tiretmektedir. Orhan
Peker ise o donemlerde Ronesans ustalarini yayinlardan da olsa, ilgilenme seviyesini
asan bir yaklasimla dénemi teknik ve konu bakimindan incelemektedir. “Ispanyol
Okulu nun tig biiylik ustasina her zaman biiyiik bir hayranlikla yaklagmistir. Nereden
eline gectigi bilinmeyen ve yanindan hi¢ aywrmadigi bu iic ustanin birkag
reprodiiksiyonu vardi. Bunlar; Velasquez’in “Les Menines i, Greco’nun “L’Homme
a Epee’si ve Goya’nin “ La Maya Nue "si idi (Erol,2002: 8).

Orhan Peker Ogrenciliginde XV. ylizyilin ustalarina da ilgisiz kalmamusti.
Ornegin, o yillarda iki katli kiiciik bir ek yapiya yerlesmis bulunan Bedri Rahmi
atdlyesinin bir duvarina Piero Della Francesca’nin Arezzo fresklerinden bir pargasi
“Saba Melikesi Belkis™1 kendi istegiyle kopya etmistir. Ogrenciliginde degerli bir
Ogretmenin bilgisi 1s18inda klasik sanatin, soylu bir gelenegin ilkelerini i¢ine sindire
sindire yetismistir. Ogretmeni Bedri Rahmi’nin 6zellikle deger verdigi Anadolu halk
sanatlarinin ve bu gelenekteki giizelliklerin Orhan’1 yakindan ilgilendirmedigini
soylememek gerekir. Ama Uzak Dogu Sanatina daha baslangictan tutkundu.
Toulouse Lautrec’i de bu nedenle seviyor olmaliydi. Orhan Peker’in siyah beyaz
karsitliklarina dayanan nesne yorumlamalariyla Japon 1stampalar arasinda baglanti
kurmak yersiz degildir. (Erol,2002: 8). Nesnelerin agik ve koyu renk karsitliklari
icinde, ilk bakista kendini ele vermeden, agik ve koyu renk lekeleri halinde izleyeni
sagirtarak belirmesi Orhan Peker’in sanat yasaminda vazge¢cmeyecegi bir yontem
haline gelmis ve tiim sanat yasami boyunca resimlerinde uygulacagini gérmekteyiz.

Orhan Peker, siirekli bir calisma halinde olan bir sanatcidir. Yasaminin her
asamasinda elinde bir kagit siirekli karalamalar yapan tiim zamanini resme ayiran
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iiziintiistinii, negesini resimle anlatan bir ressamdir. Onun resimlerini yalnizca duygu
gecisleri olarak gérmekte yanlis bir yaklasim olur. Gézlem yetenegi oldukga gelismis
bir ressam olan Peker, bir nesnenin bir varligin diinya {iizerindeki bigimsel
varligindan ¢ok onun kagit {izerindeki kendi iislup varligina 6nem vermistir. SOyle
ki, bir kusu bir kargay1 bir at1 onun resimlerinde anatomik olarak degil de kavramsal
bir olusum olarak gorebilmekteyiz. Resimlerinde renk lekelerinden olusan izlenim
belli bir bi¢cime biirlinmiis ve ortaya gozlemledigi kompozisyon ¢ikmistir. Bu resim
tislubuyla On’lar grubunun kuruculari arasinda yer alsa da motif olusumda lekesel bir
soyutlamaya giderek bir farklilik olusturmustur.

Peker, Tirk resminde ekspresyonist islup oOzelliklerini en fazla tasiyan
sanat¢ilardan biri olmustur. Peker’in su sozleri sanat goriisiinii ortaya koyarken,
ekspresyonist akimla olan yakin bagini agik bir sekilde gosterir:

— : -

Foto 7: Kargalar- Orhan Peker, 1957, 36x48 cm, Litografi, Ozel
Koleksiyon(https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/peker-orhan 15.03.2017).

“Riizgdrsiz, durgun bir havada ormanda gezinirken, ansizin koyu
yaprakly kiiciik bir daln sarsildigini goriiyorsunuz. Ilginizi ¢ekiyor.
Yakindan bakinca gordiigiiniiz, kanadimi kastyan kara bir kugtur. Yani
goriintiiniin  (lekenin), i¢inde yasayan, devinen bir baska goriintii
sakhdwr. Bu anlattgim bilingalti bir diis degil. Oykiisel yani da yok
aslinda. Salt resimsel bir imaj, gercek bir gériintiidiir. A¢ik koyu
resminin temelinde bu ilkin ezilmeyen, dis konturlarin iginde giiciinii
sonradan kanmitlayan o ¢ekirdegi aramak gerek. Carpici (ekspressif) bir
leke bu ¢ekirdegi tagimiyorsa inandwrict olamaz. Baslangicta uzun bir
stire ¢calistigim Kara Kugslar, Kargalar dizisinde bu i iirpertiyi sezmek
olasidwr. Ardindan gelen Mandalar dizisi de ayni tutkunun drnekleriydi.
Ve sonra Torbali Atlar dizisi geldi, giderek hayvamin yasantisina
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egilmek, onun neredeyse i¢ diinyasina bakmak baslamisti bende. Hiiziin
ve aciyla kisimig gozlerinde bu atlarin ne diisiindiigiinii anliyor
gibiydim. Yani, elime gegirdigim her koyu lekenin yagantisini devinimini
saptirtyordum. Ister kendi kitlesel agik koyuslarinda, ister dis mekanla
olan iliskisinde goriinseler sonug degismiyordu.” (Tansug, 1995:28)
(Foto 7).

Kendi ciimleleri 1s181nda, kargalar tablosuna, baktigimizda varlik i¢indeki varligin
yansimasini gormekteyiz. Peker, tablosunu ¢izerken bilingaltinda olusturdugu
cevreyi degil de cevre algisi icerinde onun yogunlastigi kargayi, agacin dali
olmaksizin yansitmustir. Tek bir g6z yuvasi arka plandaki agik zemin Peker’in lekesel
iislubunu ortaya ¢ikarmaya, diisiinii kdgida aktirmaya yetmistir.

Peker Ankara’da bulundugu donemdeki gozlemlerinden biri atlar olmustur.
Ankara’nin yaz aylarinda yakici kuru sicagindan, kis aylarinda dondurucu
sogugundan korunmalar1 i¢in beygirlerin sirtlarina atilan el oOrgiisii kilimler,
geleneksel kaynaklara yonelme egilimi iginde yetisen Peker’in ilgisini ¢ekmistir.
Hayvanlarm oylumlar1 ve bigimsel ayrintilarini gizleyen bu kilimler, yarattiklar1 renk
armonileriyle Peker’in resimlerine katilmaya baglar ve 1965 yilinda Orhan Peker 26.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik 6diiliinii yine at konulu resmiyle almasina
vesile olur (Giray,2006: 120-121) (Foto 8).
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Foto 8: Atlar-Orhan Peker, 1958, 100x94 cm, Ozel Koleksiyon, (Tansug,2012:274)

Orhan Peker igin ekspresyonist tavrin esasi lekeyi bi¢cim haline getirmeye dayanir.
Bu ayni zamanda, Peker’in var olani i¢ diinyasinda anlama formudur. Bu noktada
gorselde herkesce ayni algilanan bir kus, bir at bir manda Peker’in tablolarinda
gergegin sanal bir yansimasi haline gelirler.

“Mandalar” tablosunda sadece kompozisyon da algilanmasi gii¢ iki karart1 gibi
goriinen lekeler, ekspresyonist anlamda Orhan Peker’in kendini gosterdigi en giizel
eserlerinden biridir. Karsit renkleri oldukga iyi kullanan Peker, bu tabloda agik zemin
doku tizerinde koyu lekeleri oldukga c¢arpict bir sekilde kullanmistir. Sanatginin
resimlerinde goz ve gaga ile algilanan kus figilirii burada ise boynuz kullanimiyla
algiy1 tamamlama 6gesi olarak karsimiza ¢ikar (Foto 9).
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Orhan Peker’in yegeni Onder Kiigiikerman, 1959 tarihli bir elestirisinde (aile
arsivinde), Orhan Peker’in sanatsal {islubu hakkinda soyle diyor:

“1959°da resimlerini gordiigiimiiz sanatgilar arasinda Orhan Peker’e apayrt ve
usta degeri olan bir yer vermek zorundayiz. Sanat¢i kigiye kendisini zorla kabul
ettirmek dilegini tasiyan biitiin basmakalip tarzlardan yakasin siyyirabilmis ve kendi
insanca davranmislarina imkdnlar aramus birisidir. Alman ekspresyonizminin ¢ok
etkisinde olan bu sanatgida yerli bir espriyi bigimlerden kovalaywp yakalamak bir
aragtirici i¢in oldukca giic bir seriivendir. Belki Orhan Peker’in gercek yanina
girebilmek i¢in resmin yumusayip size sokulmasini beklemek degil, sizin yumusayip
ona sizmaniz gerekecek. Bu hagin ve ifade keskinligi arayan tarzlarda oldugu gibi
Orhan Peker’de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayisiniza teslim
olmaya hazir bir mahviyet karlik gizlidir. Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlarinda,
dik magrur gagalari, kuyruklariyla en iirkek ve ofkeli silkinislerinde kalmuis
gibilerdir. Sanat¢i genel olarak dogayr bir yakindan ¢evreliyor, resim yiizeyini figiir
dolduruyor, kiiciiltiiliip bir kenara koydugu zaman bile biitiin bir yiizeyi bir anda
doldurmaya hazir bir hareket kazandiriyor figiire. Béoylelikle bir yandan nesnelin
katildigi sanatgimin duyarliiginda yumugsarken, ote yandan sanat¢imin gercekten
uzaklasirken kendisini duygularmma kaptirip koyuvermesinin onii alinmig oluyordu.”
(Kii¢iikerman, Berk, 1994: 25). Orhan Peker’in “Yesil Giivercin Bag1” adli
tablosunda yesil, kirmizi ve beyaz tonlari agirlikli kullanilmis olup siyah ton yalnizca
kusun gozbebegini belirtmek i¢in kullanilmustir. Peker’in resim karakterine uygunluk
gosteren kontdrsiiz ¢izim bu resimde kendini daha fazla gostermekte hatta kusun
goziinii olusturan koyu lekeyle, gagayi olusturan acik lekeyi kapattigimzda,
neredeyse diimdiiz bir alan kaliyor geriye (Foto 10 ).

Foto 9: Mandalar- Orhan Peker, 1958, 65x48, Litografi, Liiset & Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
(Kiigiikerman, Berk, 1994 60).
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Foto 10: Orhan Peker, Yesil Giivercin Bagi, 15.5x11.5, Pastel, Mustafa Pilevneli
koleksiyonu(Kiiciikerman, Berk, 1994: 66).

\ 4 :

1963 yilinda Madrid’de bulundugu yillarda Orhan Peker’in ugrak yerlerinin
basinda Prado Miizesi gelmektedir. Prado Miizesinde onu en ¢ok etkileyen ustalarin
basinda ekspresyonist tislup 6zellikleri sergileyen El Greco gelir. Bu etkilenmeyi
Orhan Peker soyle anlatir; “Giinlerdir dolasip durdugum o koca miizede beni en ¢ok
saran bir siirii saheser var. Ilk olarak Greco nun bir portresine géz koydum. Ebatca
biiyiik fakat resim olarak muazzam bir i iyice bakip teknigini kavradigim icin
sanirim kopyayt becerebilirim” (Edgii, 1993: 30-36) (Foto 11).

S .

Foto 11: El Greco Tablo Kopyasi- Orhan Peker, 1963, 76x53 cm, Kara Kalem, Ozel Koleksiyon
(http:/Avww.annecocuk.com/showthread.php?t=75760 , 15.03.2017)
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Altmigh yillar Peker’in Mehmet Siyah Kalem resimleriyle tamistigi yillardir.
Siyah Kalemin ifadeci ve 6znel figiiratif deformasyonunun etkisi, Orhan Peker’in bu
yillardaki resimlerinde kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde Karagozle de
yakindan ilgilenen Orhan Peker, “Itfaiyeciler” serisinden Karagdz Golge Oyunu
resimlerinin etkilerini gormek miimkiindiir. Karagozde ¢evre algisi ve bu gevre ile
iligki ag1 en aza indirgenmisse de yasamin biitiin ince ayrintilarini ironik degerlerle
Oziimseyerek yansitir. Bu nitelikler Peker’in disiinceleriyle Ortlismekte ve
ayrmtilardan arindirma, siizme, anlamu vurgulayacak derin yalinliklar yaratma
arayislarinda biitiinlesmektedir (Giray,2006:117-119) (Foto 12).

Foto 12: T ulumbaczlar(fgfalyeciler)- Orhan Peker, 1964, 72x52 cm, Aga¢ Basha, Onder
Kiictikerman Koleksiyonu(Kiigiikerman, Berk, 1994: 65).

1967 yilinda Turizm Bakanligimin Turizm yili i¢in hazirladigi, diinyanin gevresini
sararak Ozgiirliik ve barisa kanat ¢irpan “Giivercinler” resmi, Peker’e Japonya’da bir
0diil daha getirmistir. Ard arda gelen bu ddiiller, Peker’in sanatinin ender rastlanir
ustaligiin birer kanitidir. Bu donemde Peker’in resimlerinde kedileri, 6zellikle de esi
Ozden’in kedisi olan Baska'min resimlerini, kirmizi sezlonglari, giivercinleri
gormekteyiz (Giray,2006: 122) ( Foto 13).
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Foto 13: Kedili Ozden- Orhan Peker, 1968, 25x50 cm, Brigitte&Ayan Giilgénen Koleksiyonu
(https://www.pinterest.se/pin ,15.03.2017)

“Kedili Ozden” tablosunda kompozisyonun ortasindaki kirmizi sezlong, tiim
ilgiyi 6zden ve kedisine c¢ekmistir. Kirmizi sezlong serisindeki dikkat ¢eken en
onemli Ozelliktir. Bu resimde dikkat ¢ekici bagka bir detay ise Peker’in tek renkli
resim tarzindan renklerin kullanildigi bir resim zevkini ortaya koymus olmasidir.
Konusu 1s18inda verilmesi istenen algi siyah iskelet {izerine giydirilmis kirmizi
sezlong, bu sezlongda oturan kadin figiirii ve siyah beyaz kedi bizi algilamamiz
gereken noktaya ulagmamizi saglayan ipuglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka
plandaki mekan algis1 tam olarak verilmemistir. Zaten Peker’in resimleri manzara
yerine ¢evre gozlemleri iizerine kuruludur. Renklendirilmis ylizey gibi duran mekan
aslinda sezlongun oturdugu alan1 soyuta yakin anlayisla verilmesiyle
olusturulmustur.

1970’li illar, sanat¢1 igin portre calismalarma agirhik verdigi yillardir. Esi
Ozden’in portrelerinin arasma kendi oto-portreleri de katilir. Ara Giiler, Orhan
Peker’in portreleri hakkinda sunlari sOylemektedir; “Belleklere yasannushgin
izlerini, sevginin, saygun ve baskaldirilarin sarsici etkisini kazir adeta. Portre
resimleri onun insanlarla kurdugu derin dostluklarin ve paylagilan sevgilerin izlerini
yansitir. Yakin ¢evresi, eg-dost portreleri, dostlarimin g¢ocuklarimin resimlerine
doniiserek belgelenmesi anlamini sanatla 6zdeslestirir. Aliye Berger’in portresi onun
dogustan ressamhigimin kamtr olarak gosterilir. Aliye Berger’i atélyesinde karsina
oturtup, pastelleri éniine verip bir ¢irpida ¢ikardigi bu resim, yalniz onun ressam
vetenegini, ustaligint kanitlamiyor, modelini uzun ylardan beri tammis olmanin,
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sevmis olmamn, onun coskusunu i¢inde duymus olmanin, ayni coskuyu yasaminda
(belki) duymadigi icin hayiflamsinin, ama bunun bir kiskanclhiga dénmeyiginin,
karsisindaki modelin resmini kafasinda ¢oktan gerceklestirmis olmasinin ipuclarin
veriyor. Tabloda zenginlik renklerle degil, renkle ¢izginin birbirini biitiinlemesinde

degil; zenginlik, aymi zamanda modelinin diinyasimin zenginligini de vermesiyle

onemlidir.” (Giiler,2002: 15) (Foto 14).
.

~ .
Foto 14: Aliye Berger — Orhan Peker, 1971, 100x70 cm, Yagh Pastel, Ozel Koleksiyon
(http:/immww.kahvemolasi.com ,15.03.2017)

Ancak onun portre ¢alismalarmm doruguna Asik Veysel Portresi oturur. Orhan
Peker, Asik Veysel kompozisyonuyla gergekgi resmin gelenegine ¢agdas bir yenilik
ve duyarlilik kazandirmistir. Bu yaklasimiyla da gercekgi resim anlayisina yeni bir
atilim, yeni bir ¢i1gir agar. Sosyal realizmin izinde yiirimek amaciyla, toplumun dert
ve tasalarin1 hedef edinen gercekgi anlayist basariya ulagsmak cabasiyla benzerlikler
ve sloganlagmalar cevresinde gelisen Orneklerinin diginda algilar gergekeiligi
(Giray,2006: 124).

Orhan Peker’in TRT jiirisince basariya layik bulunan Agik Veysel Tablosu,
tasarimiyla ve Anadolu’daki yasamin gergeklerini coskun anlatimiyla tablosuna
yansittigi anitsal bir kompozisyondur. Donemin iinlii saz ve sdz ustasi, ozam
anitlastiran bu resim, Peker’in sanat¢1 kimligini de amitlagtiracaktir. Tabloda Asik
Veysel agik havada resmedilmistir. Resmedildigi cevre yesil dogadan yoksun
masmavi gokyiizli vurgusuyla adeta Anadolu’nun yakici giinesi altindaki bozkirlarini
tanimlamaktadir. Orhan Peker, detaydaki onemdense rengi kullanma ve hislerini
yansitabilme 06zelligine agirlik vermistir. Gokyiizii ve dag etegindeki, genis firga
darbelerindeki renk yayilimi agik¢a goriilmektedir (Foto 15).
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Foto 15: Asik Veysel- Orhan Peker, 1970, 150x 150 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi (Kiigtikerman, Berk, 1994: 49).

Peker’in Istanbul- Ayvalik yillarinda, resimler ve sergilerle dolu giinler hizla
akarken Peker yeni basarilar yakalar. Turan Erol bu yillar1 soyle anlatir: “Biiyiik
boyutlu, duvarlart kaplayan tuvalleri ¢alisiyordu. Balik¢ilar, ay ¢igegi tarlalari, gene
basint yem torbasina daldwrms, diisiinen dingin beygirler, horozlar resmediyordu.
Resimleri daha ¢ok satilmaya, aranmaya baslamisti.” “Horozlu ¢cocuk” tablosu artik
Orhan Peker’in tamamen detaydan uzaklasp fir¢asim savurarak oOzgiirce,
Kaygilarim bir késeye attigi yillarda ortaya ¢ikmis bir tablodur. Zaten ¢ok
kullanmayr tercih etmedigi mekdn algisi, figiir detayr ve renk tonlarindaki keskin
ayrim artik tablolarinda tamamen silinmeye baglamistir. Anlatmak istegi diisiinceyi
artik renk tonlart ve ¢izgisel ayrimla anlatmaya baglamistir. Horozdaki keskin viicut
hatlart ve ibigindeki kirmizi renk tonunun canliligina ragmen c¢ocuk figiiriindeki
siliklik tablodaki anlatilmak istenene bizi gotiiriir” (Erol,2002:10 -11) (Foto 16).

4"

Foto 16: Horozlu Cocuk( Giiliibik)- Orhan Peker, Karton Uzerine Yag Ve Pastel 1972, 60x45
cm, (http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/giilibik- 15.03.2017)
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28 Mayis 1978 tarihinde, heniiz 51 yasinda, diinyaya veda ederken ardinda, 6zgiir
ruhlu 6zgiin bir ressamin duyarliliginin, yeteneginin, diisiin katmanlarinin iiriinii olan
yapitlar birakir. Resim sanatina adanmis yasam sona ererken yapitlari, Tiirk Resim
Sanatinin temel taslar1 arasina yerlesmistir.

Sonug¢

Tiirk resim sanati evrensellik boyutuna ulagmak amactyla Cumhuriyet’in
kuruldugu yillara kadar gesitli donemlerde Bati etkisi iginde kalmustir. Ancak bu
etkiler genellikle cok kiiciik capta kalarak belirli bir sonuca ulasmamustir.
Cumhuriyet’in kurulmas1 ve Atatiirk ile baslayan toplumlarin kendi kendilerine
yeterek tretici olma diistincesi dogrultusundaki gortslerle, politik alanda da
degisiklikler olmustur. Bu degisiklik sanat alaninda da kendini gostermis, Halk sanati
ve Halk Kkiiltirinde bulunan degerler, ¢agin geregi olusan yeni degerler ile
birlestirilerek islenmistir.

Tiirk Resim Sanatin1 evrensellik boyutuna ulastirmayr amaglayan cagdaslasma
cabalar1 icerisinde goriilen en 6nemli adimlardan birini Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesinde yetisen Orhan Peker, halk sanati kiltliriinii ve bati1 sanati etkilerini
kendine 6zgili 6zgiirliikk¢ili tislubuyla birlestirerek Tiirk resim sanati i¢inde kendini
farkli bir noktaya ulagtirmistir. Akademi yillarinda almig oldugu egitimi kendi yagsam
felsefesiyle birlestirmis, yaraticiligi ile bu sanat anlayisi farkli bir iz olusturmustur.
Istanbul, Ankara ve Ayvalik’ta bulundugu dénemleri tablolarma sanatsal iislubuyla
harmanlayarak yansitmstir.

Sanata bagladigindan bugiine kadar tutarli bir gelisme izleyen ressam her donem
farkli resimler ve siirekli yeni arayislarla kendini yenileme yoluna gitmis ve bu
ozelligiyle Tiirk Resim Sanat1 i¢erisinde 6nemli yapi taglarindan birisi olmustur.

Baglangigta siyah ve gri tonlarmin agirhikta oldugu caligmalar ilerleyen
donemlerde daha renkei bir anlayisa birakmistir. Lekesel anlayisin agirlikli oldugu
caligmalarinda, genellikle tiim yiizey tizerine dagilan serbest kompozisyonlar dikkat
¢cekmektedir.

Yorulmak usanmak bilmeyen resim aski ve yenilige acik sanatci kisiligi ile Orhan
Peker Tiirk resim sanat1 gelisimi icerisinde hakli bir {ine kavusmustur.
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Oz

19. yiizyilin ikinci yarindan sonra Paris’te Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Pierre
Bonnard ve Edouard Vuillard gibi empresyonistler, Henri Matisse ve André Deraing
gibi fauvistler, fikirleriyle ve yaptigi calismalarla Avrupa’da Kiibizmin’in Italya’da
Fiitiirizm’in Fransa’da ise Orfizm’in dogmasina zemin hazirlamislardi. Bdylesine
hareketli olaylarm yasandigi bir sanat ortamidan beslenen ve 20. Yiizyil teknolojik
gelismeleriyle birlikte gelisen ve hatta kendinden oncekine bagkaldiran ¢agdas sanat
akimlari da en az etkisi klasik sanat akimlar kadar gii¢lii idi.

1960’11 yillardan sonra tekstil sanatlarmin 6nemli basyapitlarindan sayilan 6zgiin
giysi tasarimlarinin bircogu, ¢agdas sanat akimlariyla ilgilenen ve ondan ilham alan
giysi tasarimeilariim eserleriyle doludur. Ozellikle i¢inde yasadigimiz yiizyil boyunca
teknik alandaki gelismeler her disiplin dalinda oldugu gibi tekstil sanat¢ilarinin da
vazgegilmezleri arasina girmis, yarattiklart 6zgiin giysi tasarimlarinda gelisen bu yeni
teknolojileri serbestge kullanabilmislerdir.

Bu ¢alismada; giyilebilir sanat ve beden sanatt ile ilintili dijital tekstil uygulamalart
ele alinmis ve belirlenen bagliklar altinda giyilebilir sanat ve beden sanati, dijital tekstil
uygulamalar1 6rnekler {izerinden incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Giyilebilir Sanat (Wearable Art), Beden Sanati (Body Art),
Dijital Tekstil Tasarim Ornekleri

Digital Textile Applications in Wearable Art and Body Art

Abstract

Impressionists such as Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Pierre Bonnard and
Edouard Vuillard in Paris, fauvists such as Henri Matisse and André Deraing had their
backgrounds and their work done in Europe with Cubizm in Italy and Futurism in
France and Orphism in France After the second half of the 19th century. Contemporary
art movements that were stronger than such animated events that were fed and
technological developments of the 20th century at least as far as classical art
movements.

Many of the original garment designs that are considered important masterpieces of
textile arts are full of clothes designers who are interested in and inspired by the trends

* Bu makale Dog. N. Rengin OYMAN damsmanhginda yapilan “Kisiye Ozel Moda
Tasariminda Dijital Baski Tasarim Siireci” adl1 Sanatta Yeterlik Tezinden gelistirilerek yayina
hazir hale getirilmistir.

Makale; 114K030 Nolu TUBITAK 3001 tarafindan desteklenen “Kisiye Ozel Moda
Tasariminda Dijital Baski Tasarim Siireci” konulu projenin bir boliimiinii icermektedir.
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of contemporary art after the 1960s. In particular, developments in the technical field
have become indispensable in textile disciplines as well as in disciplines, and they have
been able to use them for centuries during which we have freely living these new
technologies.

In this study; under the specific headings by taking into account the digital textile
applications related to the wearable art and body art. Has also been examined through
examples of digital textile applications of the wearable art and body art.

Key Words: Wearable Art, Body Art, Examples of digital textile design

Giris

Giiniimiize degin bir¢ok sanat akimui tekstil ve moda sanatlarmin degiskenlerini
farkli bi¢imlerde etkilemislerdir. Bu giin bile Klasizm, Romantizm, Barok ve Rokoko
gibi klasik sanat akimlari ile Ekspresyonizm, Kiibizm, Piirizm, Fiitiirizm, Siirrealizm,
De Stijl, Konstiikriializm, Ekspresyonizm, Pop Art, Op art ve Minimalizm’ gibi
giinlimiiz ¢agdas sanat akimlarin en temel karakteristik formlari, tekstil ve moda
sanatlarinin bir¢ok bicimsel formuna ilham kaynag: olmustur. Ornegin; De Stijl sanat
akimmin dikey ve yatay c¢izgisel formlart iinli moda tasarimcist Yves Saint
Laurent’in giysi tasarimlarinda yeniden hayat bulmus, Bauhause sanat akiminin
mimari ¢izgileri ise diinyaca tinlii moda tasarimcilarindan Christian Dior, John
Galliano ve Hiiseyin Caglayan (Hussein Chalayan) gibi tasarimcilarin tekstil-yiizey
tasarimlar1 ile Ozglin giysi tasarimlarinda farkli sanatsal formlara dontismiistiir.
Tekstil ve moda tasarimcilari, insan bedenine uygun bi¢im dilini arayis asamasinda
sanatin yaraticiligindan ve sanat eserlerindeki betimlemelerden faydalanmislar, sanat
akimlarindaki anlatim dilini kendi yarattiklar1 tasarimsal alan igerisinde kullanmaya
bagladiklarinda ise tasarim anlaminda farkli ve yaratici bir tasarim dilinin
gelismesine imkan saglamiglardir.

Farkli fikirlerin farkli disiplinlerle harmanlandig1 giiniimiiz tekstil sanatlarinda
sanatgilar, tekstil tasarimina 6zgii geleneksel fikirlerini multidisipliner bir bakigla
yaraticilik temelli ¢agdas yorumlar ve sira dis1 yaklagimlarla sergiler olmuslardir.
Cagdas sanat veya tek basina sadece sanat sdylemleri bile artik, tek basina sdylenir
olmaktan ¢ikmig bunun yerine igerisinde her tiir sanatsal eylemi, fikri ya da imgeyi
birlestiren ¢cok amagh sdylemlere doniismiis, gelinen bu nokta da artik, sanat ya da
icerisinde barindirdig1 her tiir sanat akimiyla birlikte 6znel ve nesnel her tiir degerin
ayni potada eritildigi entelektiiel ve estetik bir diyalektigin gelistigi bir tasarimsal
stireglerden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Orijinallik, yenilik ve yaraticilik
degerleri yiiksek giysi koleksiyonlari olusturma ¢abalari moda ve tekstil
tasarimeilari, sadece Ozglin giysi tasarimina kalip formu ile tasarim 6zelligi
kazandirmak yerine farkli disiplinlerden gelen fikirlerle beslenmeye hatta bu
disiplinlerin farkli yontem ve tekniklerini kullanmaya sevk etmistir.

Giyim kavraminin geleneksel terminolojisi igerisinde giderek genisledigi
ve yenilendigi giinimiiz giysi formlarinda giysi ve Ozelliklerinden
bahsederken tekstil tasarimina iliskin tanimlarda moda ve sanat ile birlikte
teknolojik kavramlarda kullanilmaya baslanmistir. Teknoloji ile moda ve
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tekstil sanatlar1 arasindaki isbirligi giderek hizlanirken en ¢ok tartisilan ve
problem olarak goriilen konu ise sanat ve teknoloji agirlikli yeniliklerin nasil
Ozgiin tekstil ve moda sanatlarina uyarlanacagi konusu olmustur. Her iKi
alana ait ekip, imkan ve siiregler yakin ge¢mise kadar oldukga farkli alt
yapilara sahipken bu giin gelinen noktada sanat - teknoloji — tekstil ve moda
sanatlar1 tiggeni, sanat ve teknolojide sinirlarin ortadan kalktigi giiniimiiz
cagdas tasarimlarda birbirlerine oldukc¢a fazla yakinlagsmaya baglamislardir.

Yaptig1 6zgiin baski tasarimlariyla tekstil ve moda tasarimcilarina yeni ve cagdas
bir yorum getiren Sonia Delaunay, 1920°1i yillarda yeni bir sanatsal lirizmi segkin bir
tekstil tasarimi anlayisiyla birlestirerek tekstil sanatini sanatsal bir gdlene
doniistiirmiistiir. De Stijl akimmin sanat diinyasina getirdigi soyut ve geometrik
cizgiler ile Art Nouveau stilinin etkisindeki kivrimli dallar ve pastel tonlardan olusan
tekstil ylizeyleri, sanatcinin tekstil sanatlaria getirdigi en énemli farkliliklar arasinda
yer almistir. Cagdas sanat akimlariin etkisinde calistigi 6zgiin baski tasarimlari,
sanatciy1 tekstil sanatlar1 alaninda ilklerden biri yapmaya yetmistir.

Moda tasarimcilari, 19. yiizyil sonlarinda etkisini gosteren Art Nouveau stilinin
ardindan 20. yiizy1l basinda gelisen Kiibizm etkisiyle, akil yiiriitmeye dayali ve
islevselligi benimseyen bi¢im ve form arayislarina basvururlar. Bdylece geometrik
ve simetrik kaliplar1 giysi tasarimlarinda kullanmaya baslarlar. 1. Diinya Savasi
yillarinda moda, fazlasiyla modern sanatlardan etkilenir. Bauhaus; siislemelerden
arinmig net tasarim ¢izgisi ile Konstriiktivizm; soyut sekiller, parlak renkler ve yeni
algilama bigimleri ile moda tizerinde etkili olurlar (Lehnert, 2000: 20; Aktaran, Sahin
2016: 381).

Moda tasariminin tarihsel siirecindeki 6rneklerine bakildiginda her dénemin sanat
akimlar ile siki bir bag icinde oldugu ve 20. Yiizyil bagindan 1960’larin sonuna
kadar, diinyadaki 6nemli gelismelerden etkilendigi goriiliir. Bunlar; kesifler, buluslar,
savaglar, kadin haklari, miizik, tiyatro, sinema ve dnemli sanat olaylari, doga olaylari,
hatta ekonomik krizler vb. gelismelerdir ([Yapp ve Getty 2005: 6; Aktaran, Sahin
2015: 67).

Tarihsel siire¢ icerisinde incelendiginde moda tasariminda giyilebilir sanat
(Wearable Art) ve beden sanati (Body Art) etki alan1 bakimindan giiniimiiz tekstil
sanatc¢ilariin bircoguna ilham kaynagi olmaktadir.

Bu anlamda; c¢agdas sanat akimlarin1 6zgiin giysi tasarimlarimn kimi
unsurlarinda kullanan Piet Mondrian — Yves Saint Laurent, Salvador Dali - Elsa
Schiaparelli, Tony Cragg ve Karl Lagerfeld 6rneklerinin ne denli garpici drnekler
icerdigini de unutmamak gerekir. Ozellikle disiplinler aras1 bir yaklasimla sanat
akimlarimi ilham kaynagi olarak secen ve temel aldigi konsepti teknolojik
gelismelerle tamamlayan sanatgilar, yarattiklar1 6zgiin giysi tasarimlarinda radikal
degisiklikler yaratmiglardir.

Sanatin her tiir disiplinden beslendigi gerceginden hareketle teknolojinin de
sanatin ve sanat¢inin bagimsiz diisiince yetisini gelistirdigi ve zenginlestirdigini de
unutmamak gerekir. Bu anlamda sanat ve teknoloji birbirinden ayrilmaz bir ikilidir.
Bu yiizdendir ki i¢inde bulundugumuz teknolojik ¢agda, sanat¢1 ancak yaptigi sanat
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eserinde Ozgiir diisiinebildigi, iizerinde s6z sdyleyebildigi silirece Ozgiin eserler
iiretebilmistir. Bu kapsamda, tekstil ve moda sanatlariyla yakin bir bag kuran
giyilebilir sanat (wearable art) ve beden sanatinin (body art) tekstil ve moda sanatlari
icerisindeki etkilesim alanlarimin ne denli gilicli oldugunu gosteren dijital tekstil
ornekleriyle konu anlatilmaya ¢aligilmustir.

On dokuzuncu yilizyildan giiniimiize degin ¢agdas sanatlarin temsil edildigi pek
cok sanat akimi tekstil ve moda sanatlarmin yakin ilgisi altinda olmustur. Ozellikle
icinde bulundugumuz yiizy1l, sanatin olagan iistii bir hizda degisim yasadig1 bir yiiz
yil olmustur. Bu yiizyilda 6zellikle 1960’11 yillardan sonra gelisen Pop-Art, Op-Art,
Art Nouveau (Yeni Gergekgilik), Hiper Realism, Cevre Sanati, Olay Sanat
(Happening), Kinetik Sanat, Minimalizm, Arazi Sanati (Land Art), Kavramsal Sanat,
gibi ¢agdas sanatin farkli yaklagim bi¢imleri de bu dénemin ortaya ¢ikardigi en
Onemli sanat anlayislari arasinda olmuslardir.

Dijital Tekstil Tasarimi

Teknolojinin geligsmesiyle birlikte, baski tekniklerinin boyutlar1 inanilmaz
bi¢imde gelismistir. Bu gelisim, hem baski tiirlerinin ¢esitlilik kazanmasia hem de
yeni baski tilirlerinin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu gelismeler
dogrultusunda baski tekniklerinde gelinen en son nokta “Dijital Tekstil Tasarimi1”
olmustur. Masaiistli yayincilik sistemlerinde yer alan dijital baski teknigi, ilerlemekte
olan ve heniiz yeni sayilabilecek bir iiretim bi¢imidir. Gelisen teknoloji ile birlikte
cografi kisitlamalarin azalmasi, fiziksel engellerin ortadan kalkmasi, dijital
teknolojilerin ucuzlamasi gibi etkenler insanlhigin yasaminda sanatsal ve kiiltiirel
anlamda degisimleri de beraberinde getirmistir. Dijital teknolojiye yonelik yeni
olanaklar, yeni bigimsel sunumlarin olugmasia neden olurken ayni zamanda yeni
anlatim big¢imlerinin de olugmasina sebep olmustur.

Ingilizce ’de “printing” olarak kullanilan baski sozciigii, Latince basing
anlamina gelen sozciikten tiiretilmis olup, basma ve basing uygulama siirecinin bir
ifadesi olarak kullanilmigtir. Terimin Almancadaki karsiligi ise “druck” tur.
Fransizca baskili anlamina gelen “imprimé (Emprime)” sézciigii de Tiirk¢e de yine
cicek desenli, hatta biraz daha ince ve zarif goriiniimlii kumaslar ifade etmektedir.
Basma sozciigii ise Cumhuriyet Donemi’nde, rulo baski makinelerinde {iretilen ve
Anadolu’da yaygin olarak kullanilan ¢igek desenli pamuklular i¢in de kullanilmistr.
[k baskili kumaslar, iiretildikleri desen tasarimlarmin Karakterleri ile anilarak kumas
isimleri olarak dilimize ge¢mistir. Tekstil baskiciliginda El Baskiciligi (El blok veya
el sablon \ kalip baski) ile baslayan tarihsel siireg, Sablon (Filmdruck Baski), Rulo
Baski, Rotasyon Baski, Transfer Baski ve teknolojinin geldigi son nokta olarak
goriilen Dijital Baski teknigiyle ¢ok biiylik bir gelisme kat etmistir.

Giinliimiizde sosyo ekonomik yapmim degisimi ile birlikte arz ve talebi
belirleyen sebepler de degismistir. Endistrilesmenin sonucu olarak dogal dengenin
bozulmasinda; ozon tabakasinin zarar gormesi, su \ enerji kaynaklarinin azalmasi,
kirlilik, insan sagligina zararli birgok kimyasalin kullaniliyor olmasi gibi sonuglar
sorgulanmaktadir. Ozellikle gelismis iilkeler, ekolojik iiretimi saglamak iizere
simirlama  getiren yonetmeliklerle bu egilimi destekleyerek belirli bir biling
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olusturmaya caligmaktadirlar. Tekstil iireticileri siirdiiriilebilir, ¢cevre dostu, temiz
iretim tekniklerini kullanmaya gayret etmekle, ulusal ve uluslararasi rekabet
giiclerini artirarak standartlarini yiikseltmektedirler.

Cevresel olarak zararli oldugu bilinen boyarmaddeler, kimyasallar, agir
metaller, tekstil endistrisinin 6n terbiye, boya\baski ve bitim iglemlerinde
kullanilmamaktadir. 90°l1 yillarin basindan itibaren tiim diinya da gelisen g¢evre
bilinci ¢evre dostu iiretim yontemlerine olan hassasiyeti artirmugstir. Cok sayida
boyarmadde, kimyasal madde, su ve enerjinin tiiketildigi tekstil terbiye islemleri
Ozellikle mercek altinda olup, bir¢ok arastirmaci ve firma bu islemlerin insana ve
cevreye nasil daha az zarar verir hale getirilebilecegi konusunda calismalarini
strdiirmektedir. Bilgisayar destekli dijital baski sistemleri bu ¢aligma alanlarindan
yalnizca bir tanesidir.

Cevresel etmenlerin yani sira, bilgi cagma gecis, teknolojik bir doniisiime
neden olmustur. Artik sadece mekanikle ilgili olanlar degil, elektik, elektronik hatta
bunlarin birlesimi olan mekatronik de 6nem kazanmistir. Endiistriye bagli bir
uygulama olan tekstil baskiciliginin bu teknolojik doniisiimlerden etkilenmesi
kagiilmaz olmustur. Bilgisayarin giinliik yagsam, iiretim, tasarim, ticaret ve yasamin
her alanina girmis olmasi sektorlerin es zamanl olarak calisabilme olanagimi da
beraberinde getirmistir.

Tasarim siireglerinde CAD — CAM sistemlerinin kullanimryla birlikte, klasik
baski sistemlerinin desen ve sablon hazirlama gibi baskiya hazirlik stireglerinde
onemli degisimler meydana gelmistir. Bilgisayarda olusturulan desen, lazerli sablon
hazirlama sistemlerine aktarilmasiyla ¢ok daha farkli yontemlerle, tasarim
stireclerinde kendini gostermeye baglamistir. Bu teknolojik gelisimlerin devam
etmesi sonucunda baski makinelerinin de dijital sistemlere doniismesi kaginilmaz
olmustur.

Dijital tekstil tasariminin esasi, baski desenlerinin bilgisayarda yaratilarak
sablon ve renk ayrimlart kullanilmaksizin bilgisayardan baski makinesine
gonderilmesi ve daha sonra miirekkebin, deseni olusturmak iizere damlaciklar
halinde ¢ok ince diizelerden kontrollii olarak tekstil yiizeyi iizerine piiskiirtiilmesi
islemidir.

Giyilebilir Sanat ve Beden Sanatinda Dijital Tekstil Tasarim Uygulamalar

Giyilebilir Sanat (Wearable Art)

Giyilebilir Sanat (Wearable Art), imge ve diigiincelerin belirli formlara
doniistiiriilmesinde viicudu arag¢ olarak kullanan bir ifade bi¢imidir. 1960’11 yillarda
ortaya c¢ikan giyilebilir sanat, ger¢ek manada 1970’li yillarda kimlik bulmustur.
Giyilebilir bir nesne olarak kabul edilen giysi, plastik sanatlarda yalnizca estetik
kaygilar ile yorumlanan sanatsal bir tekstil olarak degerlendirilmemis aym1 zamanda
gorsel bir nitelik olarak da sanatin her tiir formunda deger kazanmistir (Kodaman ve
Sari, 2013:78). Uluslararasi bir boyut kazanarak giinden giine gelisen giyilebilir
sanat, ayni zamanda sanat ve moda diinyasi igin vazgecilmez tarzlara ev sahipligi
yapmustir. Hareket ve bigcimin gorsel teknolojik olanaklarla milkemmellige ulastig
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sanatsal tasarimlar, cagdas sanatlarin bu alaninda izleyicisine hayal giicliniin tizerinde
gorsel bir anlatim zenginligi sunmaktadir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Violet Luck, htip://old. miamifashionweek.com/PressClippings/view/63 1/Huffpost-
Wearable Art_from Violet Luck.pdf, adresinden 23 Nisan 2014 tarihinde alinmigtur.

Baslangigta giyim sanatinin bir parcasi olan taki, el dokumalari, islemeler ve
otantik giysiler tizerinde baslayan Giyilebilir Sanat (Wearable Art), zaman igerisinde
kisinin yasam bigimini, tarzini, diislince ve felsefesini ifade eden tarzlara
dontigmiistir. Akimin temel odak noktasi, farkli bi¢im ve formlarin bir arada
kullanilmasidir. Bu sanat akiminda tasarim siiregleri, farkli dikis tekniklerinin farkli
yiizeylerde yenilik¢i yaklagimlarla aktarilmasina aracilik etmis, giysiler, kendi iginde
bagimsiz bir biitiiniin vazge¢ilmez pargalari olmustur.

1970’1i ve 1980’11 yillarda, Japon moda tasarimeilari Rei Kawakubo (Commo Des
Gargons), Issey Miyake ve Yohji Yamamoto, moda tasariminda kaliplagmis biitiin
fikirleri alt iist etmislerdir. Issey Miyake eserlerini 6nemli bir bilgi dagarcig ile
sunarken, “giyilebilir sanat” ve “kavramsal giysi* gibi kavramlarin yapilanmasina
katki vermistir (Watson 2007: 2018; Aktaran Sahin 2015: 68).

Giyilebilir sanatta genelde basit bir kesime sahip olan, {istiinde boyama, baski,
nakis, cesitli kimyasal ve el ile yapilan doku calismalart v.b. uygulamalarin
bulundugu kumas yiizeyleri, tamamen liflerden yapilan ve giysiyi andiran 6zgiin
yapilar olusturulabildigi ve tekstil malzemesinin yam sira kagit, plastik, tahta, madeni
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para gibi akla gelebilecek her tiirlii malzeme kullanilabildigi gibi; literatiirde bazi
tanimlarda bedeni siisleyen sa¢ ve dovme gibi tasarimlar da bu sanatin icerisinde
tanimlanabilmektedir (Eicher v.d., 2000: 348-349; Aktaran, Giinay 2012: 051).

Bu sanati destekleyenler, bir resme bakarak sanatcisinin vizyonunun
deneyimlenmesi gibi, giyilebilir sanatta da izleyicinin yaratict eylemin i¢ine dahil
edilmesinin benzer bir yaklasim olacagini belirtiyorlar (Aimone, 2003: 8-9; Aktaran,
Gtinay 2012: 052 ). Sanatcilar, yarattiklari giysileri genelde i¢inde insan olmadan, bir
yerden sarkitarak; bir askida veya da basi olmayan kimliksiz duran bir mankenin
iistiinde sergilerler. Bunun amaci giysinin siradan, giindelik kimlik arayislarindan
styrilmasini  saglamaktir. Bir¢ogu da kendini genelde etnik kokenli giysiler
iizerinden, Ozellikle kimono {izerinden ifade eder. Bu, aslinda etnik kiiltiire
heveslenmekten ¢ok, kimononun tuvali andiran diiz ve genis yiizeylerinin sanatciya
kullanilmas1 daha dogru bir ara¢ gibi goriinmesinden olabilir (Leventon, 2006: 20;
Aktaran, Glinay 2012: 052).

Giyilebilir Sanatin yaratma, uygulama ve iiretme siireglerin de bilimin ve
teknolojinin katkisi &nemli bir yer tutar. Yaratilan tasarimlarda bilimin ve
teknolojinin olanaklarindan yararlanma islemi, insanin dogay1 asma cabalarindan biri
olarak goriilmektedir. Bu anlamda giyilebilir sanatta yeni malzeme ve tekniklerin
kullanilmasi, yaratict1 ¢aligmalarda bilgisayar teknolojilerinden faydalanilmasi
tasarim siirecine yeni bir boyut kazandirmustir. Giyilebilir Sanat da dijital tekstil
tasariminin  birlikte kullanilmasi, 6zglin giysi tasarimlilarina farkli bir ivme
kazandirmig, degisen baski teknikleriyle birlikte kullanilan “Wearable Art” moda
tasarimcilarina yeni tasarim fikirlerinin dogmasina imkan saglamustir (Fotograf 2).

= i -
Fotograf 2. Yosef Perez, hitp://tr.pinterest.com/pin/199425089719407070/ adresinden 23 Nisan
2014 tarihinde alinmigtr.


http://tr.pinterest.com/pin/199425089719407070/

76 GSED s Safiye SARI

Giliniimiizde sanat ve tasarim konusunda sanat¢inin vizyonunu gelistiren
tasarim stireglerinde giysi formuna yeni anlamlar ve tarzlar kazandiran Dijital
Baski Sanati ile bu sanatin kullanildigi giyilebilir sanat, tasarimi yapilmis giysi
parcalart {izerinde 6zel dikim ve siisleme tekniklerini birlestirerek, bireysel
diisiinme ve yaratici faaliyetler gelistirme noktasinda 6nemli bir ifade bi¢imi haline
gelmistir (http://www julieartisans.com/whatis.html-“what is Art to Wear? Julie
Artisans' Gallery”. (Fotograf 3)

http://www.julieartisans.com/whatis.html- “what is Art to Wear? Julie Artisans'
Gallery”, adresinden 5 Nisan 2012 tarihinde alinmigtir.

Fotograf 3. Kirandeep Bassan, dianepernet.typepad.com/diane/todays_icons/page/2/ adresinden
22 Temmuz 2014 tarihinde alinnugtir.
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Dale (1986)’ ye gore Giyilebilir Sanat; kumas, tel, kagit, bant, resim, metal,
boncuk, sicim, gazete kagidi, ahsap, ayna pargalari, mantar, plastik, cam, kurutulmus
cigekler, miirekkep, siinger gibi her tiirli malzeme Giyilebilir Sanat’in tasarimsal
slireclerine dahil edilebilir (Dale 1986: 23-27). Hatta bir ressamin diizenlemesini
kendisinin yaptigi bir kompozisyonun da giyilebilir sanat ile yakindan bir iligkisi
oldugu da aym calisma da vurgulanmaktadir.  Ornegin Hollandali ressam
Hieronymous Bosch’ un “Diinyevi Zevkler Bahgesi - 1504-1510”, adli Pano Uzerine
Yagli Boya galigmasi Carven ’in 2012 yili 6zgiin giysi tasarimlarina ilham kaynagi
olmustur (Fotograf 4).

S

Fotograf 4. Hieronymous Bosch 1504-1510 / Carven 2012-Hieronymous Bosch 1504-1510 /
Carven 2012 Carven, http://tr.pinterest.com/pin/456622849688598905/, adresinden 21 Temmuz
2014 tarihinde almmgtir.

Beden Sanati (Body Art)

Ifadenin ilk ve en énemli unsuru olarak viicudun kullanilisi, 1964 yil1 sonrasinda,
Beden Sanati (Body Art) olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasiyla
baglamustir. Viicut Sanati veya Govde Sanati olarak da literatiire gegen Beden Sanati
(Body Art), anlam olarak olduk¢a genis ve kapsamlidir. Body Art’in gectigi
kaynaklarda tamim, Performance \ Performans sanatina da yakin bir anlam
tagimaktadir. Bu sanatin bir tiirii seyirci 6nilinde gerceklestirilirken diger bir tiirii ise
cesitli tekniklerden yararlanilarak yapilan (6zellikle de fotograftan yararlanilan) ve
seyirci ile sanatginin dogrudan karsilasmadigi durumlarda kullanilir.

Beden Sanati (Body Art) calismalarinda, sanatgimin viicudu dogrudan ortaya
konulur ya da viicudun fotograflar1 ¢ekilip seyirciye sunularak kavramsal sanatin
seyirci tizerindeki etkisi 6l¢iilmeye calisilir. Bu ¢alismada duygusal ve ifadeci olan
gorsel {izerinde yeniden bir anlamlandirma s6z konusudur. Bu anlamlandirmada
viicut, sanat¢1 tarafindan verilmek istenen mesaja yonelik bir egilim sergiler ki
burada amag, seyirciyi savunmaya cekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir.
Ornek olarak, Gilbert Proesch ve Georges Passmor’un sarki sdyleyen, yiiriiyen,
yemek yiyen canli heykelleri gosterilebilir. Bu gosteriye katilan sanatgilar, saatlerce
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hareketsiz kalip kendilerini sergileyerek, yapit ve yaratici arasindaki biitlinlesmeyi
yasayarak Beden Sanatinin seyirci 6niinde ¢alisilan seklini sunmuslardir.

Beden Sanati sanat¢ist Jan Wilson, kendisiyle seyirci arasinda dogrudan bag
kuran ve o anda iginden geldigi gibi sozlii iletisimi saglayan sanat akimimi kullanan
ilk kisidir. Sanat¢i, tim goriilebilir evrelerden vazgegmeyerek, sanatginin oradaki
varligini ve fiziksel roliinii iletisimle beraber ortaya cikarmistir. Aymi sekilde
Viyanali sanatgilar Hermann Nitsch ve Otto Muehl’in beden sanati gosterisinde,
seyirciye psikolojik yonden adeta baski yapar nitelikte bir sertlikteki sunumlariyla
izleyici Oniinde farkli bir izlekten olaya bakmuglardir. Ancak sanatgilarin yarattigi
psikodramlar, aligkanliklar ve tekrarlardan otiirii basit gosterilere donlisme tehlikesi
de icermistir. Buna karsin yine Viyanali Gunther Brus’un pislikle ilgili diirtiileri
uyandirmaya yonelik ¢ogu kez ¢iplak olarak gerceklestirdigi eylemler ve Rudolf
Schwarzkogler’in hirpalanmis, zedelenmis bir modelin viicudunu kullanarak
gergeklestirdigi ¢arpici goriintiilere dayali ¢alismalar, Beden Sanatinin bu alandaki
belirgin 6rnekleri arasinda gosterilebilir (Germaner 1997: 94; Aktaran, Sar1 2014: 82-
83).

A.B.D.de Willoghby Sharp’in yayimladigi Avalanche adli dergi, Bruce Nauman’
i “Yiiz Burusturmalar1”, Larry Smith’in “Kol iizerinde ki yara izi” ve 6zellikle Vito
Acconci’niz “Isiriklar’” n1 yazi ve resimlerle tanitarak Beden Sanatina giindeme
yapan caligmalar1 kalabalik Kitleler tarafindan sanatgilarin taninmasina sebep
olmustur. Fransa’da, Frangois Pluchart Artitudes dergisinde “L’Art Corporel” in
farkli anlattimlarin1 Michel Joumiac, Gina Pane ve Urs Liithi gibi sanatg¢ilarm
calismalar1 da yine aymi dergide yayinlanarak beden sanatinin kuramsallagmasi
saglanmustir. Fineberg (2014)’¢ goére; Viyanali aksiyonistler Beden Sanatinin
onciileri arasindadirlar. Hermann Nitsch, 1962°de canlandirmaya bagladigr ve
yetmisler boyunca gerceklestirmeye devam ettigi kanli ritiieller serisinde (Nitsch
1962) kendi bedenini ekspresyonist bir bicimde kullandig1 yazili olan eserde, Nitsch
ve Ana Memndieta gibi sanatgilarin bedenlerini ¢camurla, ¢igekle, toprakla ve dalla
kaplanmig olarak manzara diizenlemelerine yer vermis daha sonra (bedenin gergek
mevcudiyetinin yerine) prehistorik heykelleri andiran kalib1 ¢ikarilmis ya da oyulmus
formlarin igine dahil ettigi kadin bedenlerini ¢alismalarinda kullanmustir (Fineberg
2014: 112; Aktaran, Sar1 2014: 83). (Fotograf 5).
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Fotograf' 5. Ana Mendieta - 1977 “Yasam agaci” serisi Lowa Sehri, Aga¢ ve camurla

gerceklestirilmis toprak — beden ¢alismasi, 50.8x33.7 cm, Fineberg, J., 1940 ’tan Giiniimiize
Sanat, 2014, 5.338

Beden Sanat1 batili metafizigi en genis anlamda elestiren, modernist anlayisin
homojenlestirmeyi 6ngoren yaklagimlarini her diizeyde asmay1 dogrudan ve dolayl
olarak igeren bir stirectir. Ciinkii beden, Bati’nin Modern ite tarihindeki en 6zgiil
olgularindan biridir.

Kahraman (2005)’ a gore beden sanati; Modernite tarihini egemen kilan ve
iktidarin bedeni “Hapsetmesi” olarak degerlendirdigi yaklasimlarma ilaveten,
moderniteyi sadece devletin elinde bulundugunu kabul eden bir stildir. Bu nedenle,
biitiin devlet sistemlerinin, egitim, saglik, hapishane, askerlik gibi birimlerindeki her
tir distince bedene dayandirilmig ve bedene doniik her tiir yaklasim bu nedenle
siyasi bir icerikle degerlendirilmistir (Kahraman 2005:21-29; Aktaran Sari 2014: 84-
85)

Beden Sanati (Body Art)’nin tekstil ve moda sanatlarma uyarlamasini yapan tinlii
Japon moda tasarimci Issey Miyake, 1970’1i yillarin sonunda, bati ile dogu kiiltiiriinii
birlestiren motiflerle viicutta ikinci bir deri goriinlimii veren viicut dégmelerini
tasarimlarin da ustalikla kullanmistir (Unsal ve Sar1, 1997:256). Sanatcinin, esin
kaynagin1 geleneksel Japon sanatlarindan aldigt 1971 “Tattoo Collection”
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koleksiyonunda kullandig1 elbise tasarimi, viicut dovmelerinin kumas ile bedeni
biitinmiis gibi gosteren formuyla dikkat cekicidir. Sanat¢i, hazirladigi bu giysi
tasariminda Beden Sanatinin tekstil sanatina uyarlamasi yapilmis en giizel
orneklerinden birini sergilemistir (Fotograf 6).

Fotograf 6. 1ssey Miyake, http://ww.tumblr.com/search/jimi%20hendrix%20tattoo, adresinden
14 Mayis 2014 tarihinde alinmistir.

Demir Parlak (2006)’a gore sanatcimin 1993  yilinda “Pleats Please”
koleksiyonunda kullandigi igi riizgarla sisirilmis, bedene tek parca olarak giyilen ve
viicut iizerinde yumusak dokunuslu pliselerle hareketlendirilen giysi tasarimlari,
manken viicutlarmin “Beden Sanati (Body Art)” ile biitliinlestigi Onemli
koleksiyonlar arasindadir (Fotograf 7).
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Fotograf 7. Issey Miyake 1993 “Pleats Please”,
http://tr.pinterest.com/pin/246853623296317109/, adresinden 21 Mayis 2014 tarihinde
alinmugstir.

Batili modernite kavramini egemen kilan “bedeni hapsetme” gbriisii iinlii ingiliz
moda tasarimcist Alexander Mcqueen'in 2006 giysi koleksiyonunun tanitiminda
Beden Sanati (Body Art) ile Performance \ Performans sanatini birlestirir nitelikte
olmustur. Sanatg1, iinlii Ingiliz model Kate Moss’u seyircilerin de gérebilecegi
sekilde seffaf bir holograma hapsederek kadin bedenini adeta bir kapali kutu i¢ine
hapsetmistir (Fotograf 8).


http://tr.pinterest.com/pin/246853623296317109/
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Fotoraf 14. Alexander McQueen — 2006, Kate Moss.
http://tr.pinterest.com/pin/456482112202862615/, adresinden 14 mart 2104 tarihinde alinmgtur.

Podyumda, fiziki olarak var olmayan, sadece hologram olarak platforma
yansitilan model Kate Moss’un silueti, verilen dijital etkilerle “peri kiz1 gibi” ugusan
el ve kol hareketlerinin viicut dili ile birlestigi yiiz ifadesiyle olduk¢a basarili bir
beden sanatgist gorliniimiinde olmustur. Alexander McQueen, hazirladigi sovunda;
izleyiciyi sok ettigi gorsel bir solen ile o zamana kadar gériilmemis yaratic1 ve
yenilikgi bir goriisle Beden Sanati (Body Art) mi tekstil tasarim alanina
uyarlayabilen basarili sanatgilardan biri olmustur.

Beden Sanatinin Tekstil ve Moda sanatlar1 alanina aktarildig1 bir bagka 6rnek ise
Nike markasinin “Tight of the moment” serisidir. Nike; Brezilyali fotograf sanatcilar
Flavio Samelo ve Jayelle Hudson’m 6zel ¢ekim fotograflarini 6zgiin giysi
tasarimlariyla birlestirerek yeni bir tarz yaratmustir (Fotograf 9).
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Fotograf 9. Nike — 2014, http://ww.nike.com/us/en_us/launch/c/2014-08/nike-tight-of-the-
moment-foco-bonito, adresinden 18 Agustos 2014 tarihinde alinnugtr.

Sinirl sayida iiretilen 3 farkli tayt; insan ve doganin bulustugu estetik tasarimlarla
yeniden yorumlanmustir. Insan ve dogamin tek bir diinya icerisindeki uyumunun
vurgulanmasini  amaglayan taytlarda yer alan desenler, Flavio’nun mimari
fotograflariin yan sira Jayelle’in dogadan esinlenerek cektigi fotograflari arasindan
secilmigtir. Kumaslarda Dri-FIT &zelliginin kullanildig: taytlardaki desenler, viicut
kaslarma gore sekil almistir. Viicut kaslarimin gegis bdlgelerini gosteren ve bir viicut
haritas1 goriiniimiinde olan bu desenler, tasarim asamasinin ardindan Nike spor
aragtirmalar1 laboratuvarinda dijital baski teknolojisi yardimiyla sentetik tabanl
kumaglara aktarilarak 6zgiin giysi koleksiyonu olusturulmustur.

Degerlendirme ve Sonug

19. yiizyildan giiniimiize, gelecek ongoriilerini de kapsayan yaklasimla birlikte
giysi tasarim alaninda yapilan yenilik arayisina odaklanildiginda, 6zellikle bilim ve
teknoloji alanlarina ait gelismelerin moda alanina etkisi, tarihsel siiregteki yenilik
algisi, yeniyi ifade etme, yaratma yontemleri ve bu anlayiglardaki degisim, tasarimin
yoniinii belirlemede etken bir rol oynamistir. Tasarimeilarin gegmisten etkilenerek,
bugiinii analiz ettikleri ve gelecege gonderme yaptiklar 6zgiin giysi tasarimlart,
cogunlukla beden ile iliski kuran daha Once diisliniilmemis, goriilmemis ve
deneyimlenmemis yaklasimlarin bir tiriinii olarak karsimiza ¢ikmaya baslamustir.

Orijinallik, yenilik ve yaraticilik degerleri yiliksek giysi koleksiyonlar1 olusturma
cabalari moda tasarimcilarini, kalip formu ile tasarim ozelligi kazandirmaktan
ziyade farkli disiplinlerin metotlarin1 kullanarak olusturduklar yiizey ve doku
tasarimlar ile giysilere tasarim degeri kazandirma uygulamalarina yonlendirmistir.
Tasarimemin tasarimi ile bagini giiglendiren, ona &zgir diisiinmesi igin ilham
kaynag1 olan yeni fikirler ve yeni yaratilar tasarimi zenginlestiren ve ona deger
kazandiran en temel unsurlardir.

Bu anlamda, tekstil sanatgilar1 tasarimsal arayislari igerisinde ¢agdas sanatin
estetik degerleriyle beslenen giyilebilir sanat ve beden sanatini tasarimsal siirecleri
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icerisinde siklikla kullanmiglardir. Hatta farkli olami bulma, yeniyi ifade etme, hig¢
deneyimlenmemisi deneyimleme gibi tasarimsal yaklagimlarini teknolojinin
imkanlarindan da yararlanarak 6zgiin giysi tasarimlarinda sergilemislerdir.

Calisma kapsaminda 6zgiin tasarimlarina yer verilen Carven, Violet Luck, Issey
Miyake, Alexander McQueen gibi sanatcilar, giyilebilir sanat ve beden sanatinda
dijital tekstil uygulamalarini kullanan tasarimcilarin sadece kiiciik bir boliimiinii
temsil etmektedir. Sonu¢ olarak, cagimizin her tiir gelismesini cagdas sanat
yaklagimlariyla yaratici tekstil tasarimi siirecleri igerisinde kullanmak tekstil
sanat¢ilarinin yaratilarinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Disiplinler arasi bir
etkilesim olarak gorebilecegimiz bu etkin rol, tasarim ve tasarimci agisindan
degisimini ve gelisimini siirdiirecektir. Giyilebilir sanat ve beden sanatinda dijital
tekstil tasarim uygulamalar1 da bu baglamda etki alanlarini genisleterek tasarimcisina
ilerleyen zamanlarda fakli ve yaratici fikirler sunmaya devam edecektir.
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Oz

Modernizm sanat eseri karsisindaki izleyicinin pozisyonunu mesafe ile aciklar;
sanat yapitt ile izleyici arasinda Onceden Ongoriilmiis bir uzaklik s6z konusudur.
Modernist sanat anlayisinda sanat yapitt bir kaide iizerinde, izleyici tarafindan
ulagilamaz, dokunulamaz bir konumdadir. Boyle bir sanat eserinin ontolojisinde
izleyicinin yeri yok denecek kadar azdir. Dada hareketinin sanatgi ve sanat eserinin
yiiceligine karsi duran tavri ve sanat yapitinin olusumunda izleyiciye séz sdyleme
hakki vermesinden beslenen 1960’11 yillarin sanat iiretme pratigi ile sanatg1 - Sanat
yapiti - izleyici arasindaki iligkinin niteligi degisir. Artik sanat yalnizca sanat¢i ve onun
irettigi nesneden olusmamakta, bu siirece izleyicide dahil edilmektedir. Hatta bazi
durumlarda izleyicinin fiziksel miidahalesi olmadan sanat yapiti1 anlamina ulagamaz.

Bu makale 1960’larda degistigi goriilen sanatci- sanat yapiti- izleyici iligkisinin
nedenlerini 6rneklerle irdelemek ve degisen bu iligkinin sanata etkilerini aragtirmay1
hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Sanat-Sanat Yapltl—izleyici, Aura, Yiiksek Sanat, Katilim,
Iletisim

Watching the Audience; a Study on the Relationship between the Work of Art,
the Artist and the Audience

Abstract

The position of the audience is explained by distance in modernist art; there is an
envisioned distance between the work of art and its audience. The work of art is located
in a place that is inaccessible and impercepible in modernist sense of art. So, the
audience has nearly no place in the onthology of such a work of art. However, the
characterization of the relationship among the artist, the work of art and the audience
has been changed after 1960s under the influence of dada movement. The work of art
has no longer been found at the distance that modernity attribute to; the audience is
allowed to ‘reach’. The aim of this study is to search the influence of the changing
relationship between the artist, the work of art and the audience on the dynamics of art
in present.

Key Words: Art-Work of Art, Aura, High Art, Participation, Communication.
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Giris

Yirminci yiizyila kadar sanata dair siiregelen kati bir inanisa gore, sanat denklemi
yalnizca sanat¢it ve onun yarattifi sanat driiniinden ibarettir. Bu denklemde
izleyicinin varligindan s6z edilmez. Bu denklem diginda kalan izleyicinin sanat yapiti
karsisindaki konumu yapitla arasinda olan mesafesiyle Olgiiliir. Sanat yapiti
yaklagilamaz, dokunulamaz bir konumda, genellikle bir kaidenin iizerinde devasa
boyutlara sahip, piiriizsiiz ve ‘gok giizel’dir ve onun yaraticisi dahi konumundadir.
(Gorsel 1) Bu konumlandirma igerisinde izleyici kendine sanat yapitinin kargisinda
yer bulur, sanat yapitin1 uzaktan izlemesi ve ondan sanat yapit1 karsisinda diistinmesi
ve anlamaya calismast beklenir. Brian O’Doherty modern sanat yapit1 karsisindaki
izleyicinin durumunu séyle yorumlar: “Bir sanat yapit1 onilindeki varligimiz, aslinda
bir tiir yokluktur; orada olsaydik neler gdrecegimizi anlatan Goz ve Izleyici’nin
yanindadir.” Thomas McEvilley, buradaki G6z’1i, “tamamen bigimsel gorsel araglara
odaklanmis olan yetimiz” ve izleyici’yi “yalnizca gdzden ibaret hale getirilmis ve
bakmaktan bagka bir sey yapmayan, fazlaliklarindan arinmis, adeta siliklesmis bir
benlik” olarak yorumlar. Bdyle bir pozisyonda izleyici “bedenden ayrilmis Gozii
olan karton bir izleyici’ye” doniisiir. Bununla birlikte bu izleyiciden bdyle bir konum
bekleyen klasik modernist galerilerde, “tipk1 kiliselerde oldugu gibi, insanlar normal
bir ses tonuyla konusmazlar; giilmez, yemez, i¢mez, yatmaz, uyumazlar;
hastalanmazlar, delirmezler, sarki sdylemezler, dans etmezler ya da sevismezler”.
Ciinkii bu G6z, “Ruhun Gozii’diir” ve bedenden biitiiniiyle ayrilmigtir. (O’Doherty,
2010:11) Bu sanat yapit1 Walter Benjamin’in ifade ettigi gibi kendisini “cevreleyen
kiilt halesi”ne sahiptir ve bu hale sayesinde “kendisine bakan kisiye kapatilamayacak
kadar uzak bir mesafede” durabilir ve “biricik” olma o6zelligine ulasabilir. (Jay,
2008:179)

N Y »
Gorsel 1:Michelangelo, Davut (David), 1504.
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Modernist sanatin g6z hizasindan yukarida tanmimlanan uzakligi, aynm1 zamanda
sanat ile hayat arasindaki smirlarinda kesin bir bicimde ayrilmasina neden
olur.“Heykel, kaideyi fetislestirerek, onu kendi biinyesine katmak i¢in asagiya uzanir
ve bulundugu fiili yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve insa edilig siirecini
temsil ederek kendi Ozerkligini betimler” (Krauss, 2002:105) . Sanat yapitinin
hayatin i¢inde degil de hayattan daha yukar1 da ya da hayattan daha derinlerde
oldugu 6n kabulil, sanat yapitin1 hayatta uzaklastirir ve sanat yapitt ile izleyici
arasindaki iliskinin giiclesmesine neden olur. Timu¢in bu durumu soyle
gerekgelendirmistir: “Sanat yapitiyla bir ¢irpida iliskiye girmemiz zordur. Estetik
nesne karsisindaki durumumuz herhangi bir nesne karsisindaki durumumuzdan daha
kaygandir, daha az belirgindir. Ciinkii estetik nesne derindedir, celigkilerle ve
cesitliliklerle doludur, 6znellikle sarilmistir, kavranilmak igin 6zel bir yatkinligi ve
derinligi gerektirir. Sanata yatkin olmayan gilindelik bir bilingle yetkin bir sanat
yapitini izlemeye kalktifimiz zaman (...) ¢ok ileriye gitmemiz olast degildir (...) O
zaman izlemenin verimi rastlantiya kalmistir” (Timugin, 2000:215).

Timugin’in burada soziinii ettigi, “bir ¢irpida iliskiye girmemiz”in zor oldugu
sanat yapit1 yilkksek modernist sanat yapitidir. Buradaki sanat, biiyiik harfle yazilmasi
gereken yiiksek ‘Sanat’tir ve izleyiciden bu ‘Sanat’in degerince davranmasi beklenir.
Bu ‘Sanat’ miize ve galerilere yerlestirilir, beyaz duvarlar arasinda yalnizca o vardir
ve cevresindeki her seyi, izleyici de dahil onemsizlestirir. Izleyici ‘Sanat’m
goriiniimil altinda goriiniirligiinii kaybeder, galeri mekani iginde, yiiksek sanat
eserleri arasinda sanki bir hayalet gibidir.

Modernist sanatin izleyici ile olan iliskisi konusunda 6nemli kaynaklardan biri
olan “Sanat ve Nesnelik / Art and Objecthood” adli makalesinde Robert Morris’in
sanat deneyiminin “izleyiciyi de kapsayan” bir sey oldugu fikrine karsi c¢ikan
Michael Fried, bu durumu “izleyiciyle su¢ ortakligi” bi¢ciminde degerlendirir. Fried
izleyicinin hesaba katilmadigi, izleyiciye biitiiniiyle kapali olan ciddi sanat eserlerini
overek, bunun disindaki sanat yapitlarmin “izleyicinin varhigiyla kosullanmis ve
izleyicinin yokluguyla yok olacak™ sanat yapitlar1 olarak degerlendirir. Ona gore
ciddi ‘Sanat’ yapitinin “icerigi ve anlami kati olarak yapitin kendiyle smirli”dir,
ancak oOzellikle Morris ve Judd’un savunduklar1 sanat yapitinin izleyiciyi de
kapsadig1 diisiincesinde gerceklestirilen sanat yapitinda “izleyicinin deneyimledigi,
nesnenin belli bir durum igindeki varligi”dir ve haliyle izleyiciye ihtiya¢ duyar.
(Fried, 1994: 825) Fried icin modernist resim ve heykel, izleyicisi igin var
olmamalidir, béylece “siirekli ve sonsuz bir varlik” olabilir. (Fried, 2004: 282-283)

Bunun tersine Jeff Koons, sanat- sanat yapiti-izleyici arasindaki iletigimin
oneminden bahseder. Onun i¢in sanat ile izleyici, sanat ile hayat arasinda asilamaz
sinirlar yoktur. Sanat yapiti her tiirden izleyici ile iletisime agiktir: “Sanatim
izleyiciyle iletisim kurmak adina her tirlii yola bagvurur. (...) En saf ve yiizeysel
kisiler bile benim sanatim karsisinda kendilerini tehdit edilmis hissetmezler,
karsilarinda gordiikleri seyi anlayamadiklari, anlayamayacaklari gibi bir his
yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla bir iligki kurarlar. Ayrica iyi egitim gérmiis,
daha derinlemesine bakabilen bir kisi de yapitlarima bakip, yasadigimz kiiltiire nasil
bir katkida bulundugunu gorebilir. Yapitlarimla, insanlarin gereksinimlerine
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seslenmek istiyorum. Insanlari kendi kiiltiirlerinden uzaklastiran, onlar1 bloke eden
siirlart yok etmek istiyorum. Benim yapitlarim insanlara bir iliski kuramadiklar
seyler onlart etkisine aliyormus gibi degil, o am1 kucaklamalarin1 saglar. Bir seye
inanmalarina ve o inanci gostermelerine yardimei olur” (Antmen, 2008:293).

Modern Sonrasi

Fried’m yiiksek Sanat eserinin konumunu korumasi i¢in izleyiciye mesafeli
kalmasi gerekliligi diisiincesi 20. yiizyilin basinda Dada akimiyla birlikte degismeye
baslar. Sanatin ve sanat¢inin ylice olmasina, sanat eserini yiicelestiren, onlar1 alinip
satilan metalar haline getiren galeri ve miizelere ve sanat eserinin izleyiciyle,
dolayisiyla hayatla olan mesafesine karsi olan Dada bu bakimdan sanatin
aligilagelmis tiim degerlerine karsi bir bagkaldirt olarak okunabilir. Ahu Antmen’in
“Onemli olan, Dada’min yeni bir ‘sifir noktasi’nin, ‘sanattaki yeni’nin ifadesi
olmasidir” dedigi Dada i¢in Tristan Tzara sunlari sOyler; Dada,Bir protestodur;
yikic1 bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin,
arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin
birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisaca yasamin kendisidir...”
(Antmen,2008:122)

Walter Benjamin sanatin gegirdigi bu degisimi aura’nin kaybolmasi olarak
dillendirir. Ona goére Aura; “’yaklagilmazlik’ seklinde terciime edilebilir: ‘Ne denli
yakin olsa da, benzersiz bir uzaklik goriinimii”diir. Benjamin aura’nin
kaybolmasmin temel sebebinin rdprodiiksiyon tekniklerinin degisimi oldugunu
sOyler ve roprodiiksiyonun sanat nesnesinin biricikligini bozmasi iizerine durur.
Aura’nin kaybolmast sanat yapiti ile izleyici arasindaki mesafeyi yok eder. Aura’nin
kaybini ise Dada sanatcilarinin bilingli bir sekilde yaptigimi vurgular; Dadacilarn,
“amagcladiklar1 ve gerceklestirdikleri sey, yaratimlarin aura’sini acimasizca yok
etmek, onlara {iretim araglariyla roprodiiksiyonun utang verici damgasini vurmaktir.
Aura’nin kayb1 burada roprodiiksiyon tekniklerindeki bir degisime degil, sanatginin
niyetine dayandirilir. ‘Sanatin genel dogasi’ndaki degisim, burada artik teknolojik
yeniliklerin sonucu degildir, yeni bir sanat¢1 kusagimin bilingli davranist dolayimiyla
gerceklesmistir.” (Benjamin, 2010:74)

Dadanin etkisiyle yasamin igine giren yeni sanat anlayiginin izleyiciyle olan yakin
iligkisi 1960’larda ise yogunlasmistir. Dada’min diisiincelerinden beslenen sanat
akimlart olan enstalasyon, performans, kavramsal sanat, arazi sanati, siire¢ sanati gibi
genellikle sanat piyasast acisindan gelip gegici dzelliklere sahip, bu anlamda kolay
kolay metalastirilamayan, tekil nesnenin etkisi yerine izleyicinin yapitla iligkisine
yonelen ve daha dnemlisi izleyiciden beklentisi izleyicinin sadece bir “Ruhun Gozii”
olmasi olmayan, bunun yerine izleyici ile bedensel bir etkilesim gergeklestiren
iiretimlerin hepsinin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmasi rastlanti degildir. Bu durumun
nedeni sanat ufkunun altmisli yillarda endiistri ve Kkitlesel tiiketim iizerinde
sekillenmis olmasidir. Bu yillarda sanat yapitinin niteligi degismis modernitenin ona
atfettigi yiiksek sanat olmaktan siyrilip izleyicinin dokunabilecegi seviyeye gelmistir.
Bu doniistim, izleyicinin yapitla karsilagsma kosullarini da degistirmis, “izleyici ile
yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici” arasindaki karsilikli iligkinin belirledigi
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yeni bir izleme pratigi dogurmustur. Julie H. Reiss’in vurguladigi gibi “bir yapita
disardan bakmak yerine i¢ine girebilmek 6nem kazanmuistir.” (Reiss, 2011:8)

Sanat denklemine izleyicinin de dahil olmasi ayn1 zamanda sanatin duyular
arasinda goze verdigi ayricaligi da yok eder. Koklama, dokunma hatta tatma gibi
diger duyularin da sanat yapitinin alimlanmasinda rol oynamaya baslamasi, sanat
yapit1 ile izleyicinin bedeni arasindaki iligkiyi de giliclendirir. Bunun yan1 sira sanat
yapitt artik izleyicinin yapitin bigcimini degistirmek konusunda miidahalelerine de
aciktir. 1960’lardan itibaren izleyici ile sanat yapit1 arasindaki duvarlarin yikimi ve
izleyicinin aktif roliiniin 6nem kazanmasmm Reiss Ikinci Diinya Savasi sonrasi
donemin politik hareketliligine baglar: “Yapit, mekanda sergilenen 6zerk bir nesne
degil, biitiinciil olarak algilanmasi gereken bir duruma déniismiistiir. Izleyicinin
yapit1 deneyimiyle tamamlayan bir katilimciya doniligsmesi, yani pasif konumunu terk
ederek mekan icinde aktif olmasi, Ortiik bir bigimde de olsa, dénemin politik
hareketliliginin bir yansimas1 olarak da okunmustur” (Reiss, 2011:15).

Umberto Eco, bundan bir yiizyill Oncesinin sanat¢isinin iizerinde hi¢ kafa
yormadig1l sanat izleyicisinin varliginin giiniimiiz sanatgisi igin yapitinin tretim
stirecinde de kendisini gosteren bir olgu oldugunu ifade eder. Ciinkii Eco’ya gore
sanat denkleminde izleyicinin ya da yorumcunun varligi olmadan sanat¢t da
yapitindan haz alamaz. “Herhangi bir sanat yapit1 izleyiciye bitmemis bir durumda
aktarilmamigsa bile 6zglir ve yaratici bir yanit ister; ¢linkii yorumcu yaraticiyla
psikolojik bir igbirligi i¢cinde yeniden yapit1 yaratana kadar yapittan haz alimmamaz”
(Eco, 2001: 11).

1960’lardan sonra izleyicinin varligin1 da sanat yapitina dahil ederek degisen
sanat paradigmasinda artik yaratimin ilk ve son halkasi sanat¢1 degildir. Bu yeni
paradigmada sanat yapitinin tamamlanma siireci, izleyicinin varligiyla miimkiindiir.
Bu durum sanat, sanat yapiti ve izleyici arasinda giiclii bir iligkisel estetigin
dogmasma neden olur. Bu estetik uyarinca sanatgi-yapit-izleyici arasinda bir
dengenin olusmasi saglanir ve denge sayesinde birinin digeri lizerinde otorite
kurmasi engellenir. Bu ii¢lii estetik sayesinde izleyicilerin kendi aralarinda da bir
iliski kurmasinin yolu acilir. “Duchamp’a gore, sanat eserinin yaratim 6ykiisiiniin
sonu sanat¢i degildir. Sanatcinin kisisel sanat ifadesi (...) izleyici tarafindan
‘arindirilmali’dir (...) izleyici eserin igsel niteliklerini ortaya ¢ikarip yorumlayarak
eserin dig diinyayla baglantisini saglar, boylece yaratma edimine katkida bulunmus
olur (...) sanat eseri, sanatgiyla iletisim kurmak i¢in bir arag, izleyicinin bu iletisim
yoluyla, sanatgiyla ve onun yaratici edimiyle sihirli bir bi¢imde &zdeslesmesini
saglayan bir ayindir” (Kuspit, 2006:35).

20. ylizyilin ortalarinda goriilen izleyiciyi sanat eserine dahil eden ¢alismalara ilk
orneklerden biri Marcel Duchamp’in 1942’de Madison Avnue’de agilan
“Gergekiistiiciiliigiin ilk belgeleri” adl karma sergide gerceklestirdigi “Bir Mil iplik”
adli diizenlemesinde hem izleyiciyi hem de sergiye katilan diger sanatcilarin islerini
davetsiz bir sekilde eylemine dahil etmesidir. (Gorsel 2) Burada Duchamp’m
calismasi izleyiciyi zorla kendi ig¢ine alan bir siireci ifade eder. Sergi salonunda
kurulmus bubi tuzagina benzeyen bu eylemde Duchamp, 1609 metre ipi salondaki
tim heykel ve resimlerin c¢evresinden dolandirarak gerer. Diizenleme diger
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sanatgilarin islerinin ¢evresinde dolasarak hem onlart hem de izleyicinin hareket
alamm kisitlayarak izleyiciyi kendine dahil eder. Izleyiciler bir taraftan iplere
ftan sergilenen diger yapitlar1 izlemeye calisir.

\ A
S

takilmamaya ¢alisirken diger tara
A =

Gorsel 2: Marcel Duchamp, ““1 Mil Iplik”, 1942.

Duchamp’in  “1 Mil Iplik” ine benzer bir sekilde Allan Kaprow’un
gerceklestirdigi “Yard” enstalasyonu da izleyicinin hareket alanini kisitlayarak onu
kendine dahil eder. (Gorsel 3) Kaprow “Yard” galismasinda galeri salonunu eski
otomobil lastikleriyle doldurmustur, alan1 gezmek isteyen izleyiciler bu lastiklerin
arasindan ve iistiinden gegcmek zorunda kalmis boylelikle yapilan ¢alismaya fiziksel
olarak dahil olmuglardir.

e

Gorsel 3: Allan Kaprow, “Yard”, 1961.
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Sanat yapitina izleyicinin varligin1 da dahil eden yeni sanat paradigmasi onu
“karton bir g6z”’den bedensel bir varliga tasir. Ciinkii sanat yapiti, Timugin’in soziinii
ettigi gibi “derin” ve “giindelik” olandan ayr1 olan “yetkin” bir Sanat oldugunda,
bedenin gelip gecici haz ve acilar yerine, “ebedi giizellik dlgiitlerine dayanan”, akil
ile donatilmis yiiksek sanat s6z konusudur. (Jay, 2008:180) Bunun tersine, Nancy
Atakan, “Arayislar” adli kitabinin, “Olusumlar” diye adlandirdigi bdliimiinde
izleyiciyle etkilesime gecen, onlari ¢alismalarin i¢ine sokan yapitlardan bahseder ve
Allan Kaprow’u drnek gosterir. Izleyici kitlesinin etkin katilim olanaklarini kesfeden
sanatg1 olarak bahsettigi Kaprow, 1958’de bir ¢iftlikte gerceklesen “6 boliimde 18
Olusum” adli eyleminde davet ettigi arkadaslarinin kurguladig1 oyuna verdigi anlik
hareketleri kullanmig ve bunlar1 belgelemistir. (Gorsel 4) Atakan, olusumlar diye
adlandirdig1 eylemleri soyle agiklar: “Olusumlar izleyiciye g¢esitli duygular vermis
ama, bu duygulara iliskin higbir yorum aktarmamistir. Olayin kurgusu Ortiisen
birimlerden olustugu igin birimler arasindaki iliskileri katilimci/izleyici kurmak
zorundaydi. Bir bagka deyisle, tipik bir olusum, sozsliz, kesintili, cok odakli, acik
uclu oldugundan, birbirini izlemediginden ve tekrarlamadigindan izleyici gergek bir
sahnede yer alan bu dogaglamanin yarattigi etkilesimle olaym anlamini kendi
iiretmek zorundaydi” (Atakan, 1998:68).

Gorsel 4: Allan Kaprow, “6 boliimde 18 Olusum”, 1958.

Altmiglardan giiniimiize kadar olan siirecte sanat eseri ile izleyici arasindaki iligki
sanatgilar tarafindan arastirilmig, farkli uygulamalarla denenmistir. Daniel B/buren
1986’da gergeklestirdigi alan kurgulamasi “Siitunlar”da Paris Garden of the Palais
meydaninda {izerinde diklemesine siyah ve beyaz seritler bulunan ve farkli boylarda
stitunlan aralarindaki mesafe esit olacak sekilde meydana birakmustir. Bu siitunlar
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etrafinda bulunan mimari elemanlar ve bunlarin mevcut siitunlariyla bir uyum
icindedir ve mevcut siitunlarin devami gibidir ve siitunlar bu kamusal alanda bulunan
kisilerin lizerlerine oturabilecegi sekilde tasarlanmistir. Buradan yola ¢ikarak antik
yunanda siitunlarin iizerinde duran yiiksek Sanat nesnelerine gonderme yapacak
sekilde izleyicinin bu siitunlarin {izerine oturdugunda ya da ayakta durdugunda bir
yiiksek sanat nesnesine doniistiigii ve birer canli heykel oldugu yorumu yapilabilir.
Siitunlar kendi baslarina birer sanat nesnesi oldugu gibi izleyicisiyle iliskiye gecen,
izleyicinin tanimimi degistiren birer dgedir ve izleyici olmadan iletmek istedikleri
mesaj tamamlanamaz.

Gorsel 5: Daniel Buren. “ Columns” 1986, Garden of the Palais- Royal, Paris.

Buren’in  siitunlarma  benzer sekilde izleyicisi olmadan anlaminin
tamamlanamayacagi bir diger 6rnek Anthony Gormley, 2007 yilinda gergeklestirdigi
“Blind Light” adli diizenlemesidir. Gormley bu isiyle izleyiciye kalabalik iginde
yalniz kalma duygusunu hissettirmeyi hedefler. Camdan yapilmis yaklasik 10 metre
kenara sahip kare bir odayi igine izleyicinin birbirini géremeyecegi yogunlukta
dumanla dolduran sanatci, mekan i¢indeki izleyicinin gorme duyusunu kaybetmesini
saglar. Oda igindeki izleyici diger kisileri duyar ancak géremez bu yiizden el
yardimiyla yoniinii bulmaya calisir. Bu ¢aligmada bir de oda disindaki izleyicinin
konumu vardir. Disardaki izleyici igerideki izleyiciyi diizenlemenin bir pargastymis
gibi izlerken igerdeki izleyici ise digariy1 gormeye calisir.
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Gorsel 6. Anthony Gormley, Kor Isik, 2007.

1960’lardan giinlimiize sayis1 ¢ogaltilabilecek bu 6rneklerin hepsinde izleyici 6n
plandadir ve yapitlar izleyiciyle olan iligkisi ¢ergevesinde asil anlamini bulur.
Bununla birlikte, sanat yapit1 ile izleyici arasindaki iliski yukarida bahsedildigi gibi
ayni zamanda izleyici ile izleyici arasinda da bir iliskinin dogmasina da yol agabilir.
Bu anlamda “toplumsal baglarin standartlastigi bir diinyada” sanatin toplumsal
boyutuna yeni bir anlam kazandirir. “Gilinlimiiziin 6nemli sanatsal uygulamalar,
insanlar arasindaki etkilesim ve sosyallesmeyi aile ve mahalle disinda yaratma
olanaklarmi ele alir. Bu nedenle estetik nesne bir toplanti, bir karsilagma, bir olay, bir
mekan/zaman iginde insanlar arasindaki isbirligi, bir oyun, bir senlik
sosyallesilebilecek bir alan ya da herhangi bir iligkisel etkilesim olabilir. En 6nemlisi
sanat yapitimin bir dialog ve insan yasami i¢in bir mekan yaratabilmesidir.”
(Atakan,2008:134)

Sanatin yarattigi bu iligkiler ag1 igerisinde ayn1 zamanda toplumsal diizenin de
sinandig1 soylenebilir. Bu anlamda sanat yapitinin bu tiirden iliskileri ortaya
¢ikarmasi, iletisim sorunlar1 yasayan bir ¢ag i¢in de sanatin birlestirici giiciinii ortaya
koyar. Bu anlamda sanat denklemine izleyicinin de dahil olma siireci, sanat yapitin
izleyen izleyici ile birlikte, sanat¢inin izleyiciyi izlemesi ve ayni zamanda izleyicinin
de izleyiciyi izlemesi gibi ¢ok yonlii bir iletisim siirecinin meydana gelmesidir.
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Sonuc¢

Sanat yapit1 iki 6zne, sanatg1 ve izleyici arasindaki bagdir. Sanat¢1 bir duygu-
diistince biitliniinii yapit iizerinden izleyiciye aktarir, izleyicide bunlari kendi
slizgecinden gegirerek kavrar. Sanatg1 bunu yaparken izleyiciye bazi ipuglar1 sunar,
sanat eserinin siirecine katilim ise bu ipuglarin1 kavramada ve izlemenin rastlantiya
kalmamasinda izleyiciye yardimei olan bir unsurdur ve iki tarafli bir ihtiyag olarak
goriilebilir.

Postmodernizmle birlikte sanat¢1 ve izleyici birbirine daha ¢ok benzemeye
baslamistir ve daha yakin bir iliski igerisindedir. Bu iligkinin hem sanat¢i hem de
izleyici tarafindan yararl bigimde gelistigi goriilmektedir. iletisime daha fazla ihtiyag
duyulan bu ¢agda sanat yapitinin birlestirici giicii yadsinamaz ve bu iligkinin hem
sanatgt hem yapit hem de izleyici agisindan faydali kullanilmasi katilimla
saglanabilir. Bu fayda icinde, bulundugumuz fazla sanal iletisimden kaynakli
iletisimsizlik ¢aginda katilim 6znelerin kendi aralarindaki iletisimine oneri olabilir ve
anlasilmas1 gitgide zorlasan sanat yapiti - izleyici arasindaki kopmaya dogru
ilerleyen bagin saglamlastirilmasinda katkida bulunabilir.
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Abstract

We came up with a new approach to the concept of golden ratio found in the fields
of fine arts besides geometry. We made a golden ratio by drawing a double-sided
triangle on the marble.

Key Words: Golden Ratio, triangle and parallelogram.

Altin Oranin Farkh Formu
Oz
Geometri diginda giizel sanatlar alanlarinda da yer bulan altin oran kavramina yeni
bir yaklagim getirdik. Paralelkenar iizerine ikizkenar iliggen ¢izerek altin bir oran
olusturduk.
Anahtar Sozciikler: Altin Oran, liggen ve paralelkenar

1. Introduction

1.1. A Golden Ratio

The golden ratio has been claimed to have held a special fascination for at least
2.400 years, although without reliable evidence ( Kowsky,1992).

According, to Mario Livio:"Some of the greatest mathematical minds of all ages
from Pythagoras and Euclid in ancient Greece, through the medieval Italian
mathematician Leonardo of Pisa and the Renaissance astronomer Johannes Kepler,
to present-day scientific figures such as Oxford physicist Roger Penrose, have spent
endless hours over this simple ratio and its properties. But the fascination with the
Golden Ratio is not confined just to mathematicians. Biologists, artists, musicians,
historians, architects, psychologists, and even mystics have pondered and debated the
basis of its ubiquity and appeal. In fact, it is probably fair to say that the Golden
Ratio has inspired thinkers of all disciplines like no other number in the history of
mathematics ( Kowsky,1992).
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Line segments in the golden ratio,
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Figure.1.1

A golden rectangle (in pink) with longer side a and shorter side b, when placed
adjacent to a square with sides of length a, will produce a similar golden rectangle
with longer side

a +band shorter side a. This illustrates the relationship. In mathematics, two
quantities are in the golden ratio if their ratio is the same as the ratio of their sum to
the larger of the two quantities. The figure on the right illustrates the geometric
relationship. Expressed algebraically, for quantities a and b witha>b >0

Two quantities a and b are said to be in the golden ratio ¢ if
ath

a
a b

=9

of p is to start with the left fraction. Through simplifying the fraction and
substituting in

bla=1/p,
One method for finding the value
g+ b b
Therefore, 1 +§ =9

Multiplying by ¢ gives 1+ @=g?, which can be rearrangedto @*— @ -1 =0.

Using the guadratic formula, two solutions are obtained: ¢ = L if
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1.2. Golden Ratio Beauty Mask

Figure 1.2.1

Golden ratio beauty

not always possible in the real world.

masks

(www.sriyantraresearch.com).
Our perception of beauty is actually defined by the golden ratio. An attractive person
is attractive because their proportions are closer to the golden ratio. In nature the
Fibonacci numbers are a close approximation of the golden ratio since fractions are
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Figure 1.2.2
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2. New Formation

Theorem.2.1
Let's draw the AEF isosceles triangle on the ABCD column as

[AB] = [BD] = [CD] and DAB <90.
Extend the right piece of [CD] and wrap it around the circumference circle of
triangle G and H. In this case, the D point [CG] divides the correct part in gold

(Figure 2)

_E_
C
d a D P NC a \y
[ ' |
b

||I d l IIl

{ L |
A b B F
Figure 2.1
Proof .2.1 ABCD is a parallelogram, EAF is an isosceles triangle;

DAB = EDC = ECD = EFA and ABD = CED.

According to the similarity relation in the triangles, the EDC is similar to the
BAD triangle. This similarity

|AB| =|BD| = |CD|=b, 6Dl =ICHl=a , IEDl =¢ , |AD| =4

To be, M=@,§=§ and »=dc . Q)

When you write a force in the circumference of a triangle;

\cDI.|IDH| = |4DIIDEl and c.d=a(a+h) . )

From (1) and (2) are taken into account. 3)
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b a+b

(3) gives us Pl gold ratio , then D divides CG in the golden ratio.

Let's be a=1; When the equation is solved b2 — b —1 =0 . Golden number
is found

145

. by =
1,2 2
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Oz

Arkeoloji alaninda gelismekte olan “Liman Arkeolojisi” limanlari, batiklar1 ve su altinda
kalmus kalintilar1 kendisine konu edinen Sualti Arkeolojisinin bir dalin1 olusturmaktadir. Ne
yazik ki iilkemiz kiyr bolgelerinde ¢ok sayida antik yerlesim yeri olmasina ragmen,
buralardaki sualti caligmalart hala istenilen seviyeye ulasamanustir. Anadolu kiyilar,
limanlarn varhiiyla ¢ok biiyiik bir potansiyele sahiptir. Bati Anadolu kiyilarinda, bugiin bile
kalmtilarina rastlanmakta olan bir¢ok antik liman bulunmaktadir. Anadolu’nun bat1 kiyilari
Yunanistan’dakiler kadar olmamakla beraber iyi korunmus koy ve limanlan
barmdirmaktaydi. Bir toplumun refah diizeyi, kiiltiir ve medeniyetinin geligmisligi hi¢ siiphe
yok ki ekonomik etkinligine baglidir. Giiglii bir ekonominin can damarmni ise canli bir ticaret
ag1 meydana getirmektedir. Kyzikos sahip oldugu stratejik konumunun yardim ile Antik
Mysia bolgesinin deniz ticaretini elinde tutan en dnemli kenttir. Karadeniz, Marmara ve Ege
Denizi arasindaki ticaret akisinda 6nemli bir yere sahip olan kent, ekonomik oldugu kadar
siyasi agidan da muhatabi olan diger kentler arasinda erisilmez bir konuma sahip olmustur.
Bu ayricalikli konumuna da kentin giineyinde bulunan limanlar olduk¢a 6nemli bir katki
saglamuglardir.

Anahtar Sozciikler: Kyzikos, Liman, Ticaret, Anadolu

West Anatolia to Trade a Directing Port: Kyzikos Antique City Hytos Port

Abstract

Harbor Archeology developing in the field of archeology, a branch have been created of
Underwater Archeology. Unfortunately, although there are many ancient settlements in the
coastal regions of our country, underwater studies has not reached the desired level in here.
Anatolian coast has a great potential with the existence of ports. There are many ancient
harbors the remains are found even today in west Anatolian coast. West coast of Anatolia has
well-preserved coves and harbors together with not as much as in Greece. The level of
prosperity of a society, depends on to economic activity with development of culture and
civilization. The heartland of a strong economy creates a live trade network. With the help of
the strategic location that Kyzikos is the most important ancient city of Mysia that holds
maritime trade. In trade flows between Black Sea, Marmara and Aegean Sea, city with an
important place, have an inaccessible position as economical as it is affordable, between the
other cities that are politically. In this privileged position, have made a very important
contribution harbors in the south of the city.

Key Words: Cyzicus, Port, Trade, Anatolia
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Kyzikos’un Konumu

Balikesir ili Erdek Ilgesi sinirlar igerisinde yer alan Kyzikos antik kenti (Strabon,
1993: 60), Marmara Denizi’nin giineyinde yer alan Kapidagi Yarimadasi’nin anakara
ile birlestigi kistagin kuzeyinde, Bandirma-Erdek karayolunun 9. km’de yer
almaktadir (Koghan, 2011:11) (Foto: 1). Anadolu’nun antik donemden giiniimiize
ulagsmis en 6nemli kentlerinden birisi olan Kyzikos: Kuzeyde; Hamamli, Belkis ve
Celtikei koyleri doguda; Asagryapict Koyii ve Bandirma Korfezi glineyde; Edincik-
Bandirma karayolu batida ise Erdek Korfezi ile ¢evrilidir (Tekin, 2007:40).

Antik donemde Anadolu’nun en stratejik bolgelerinden birisi olarak karsimiza
cikan Kyzikos antik kentindeki bilimsel kazilar, Dog. Dr. Nurettin Koghan’in
bagkanliginda Anadolu’nun en biiylik tapmagi olarak bilinen Hadrian Tapinagi’nda
stirdiiriilmektedir. Bunun yami sira Amfitiyatro, Nekropol, Metroon, Bouleterion,
Tiyatro ve Akropol gibi unsurlar da kentin dikkat cekici diger yapilar1 arasinda
gosterilebilir.

Kyzikos *un Tarihi

Ege Denizi ve Canakkale Bogazi yoluyla Karadeniz’e agilirken ugradiklarn
Kyzikos’taki Pelasglar1 yenen Miletoslular, Kapidagi Yarimadasi’mi kara ile
birlestiren dar bolgede iki limani olan Kyzikos kentini kurmuslardir (Mansel,
1998:168). Bundan dolayr Kyzikos kentinin tarihi c¢aglari, Yunan kolonizasyon
siireci (Cook, 1946:71) olan MO 8. yiizyilin ortalarinda Miletos’un Kkolonisi
olmasiyla baslar (Kochan, 2011:119; Akurgal, 1993:238; Mansel 1998:168; Meral,
2000:14). Bolgenin de zaten stratejik ve ekonomik agidan elverisli bir konumda yer
almasi bu siireci hizlandirmustir (Mansel, 1998:168).

Miletos’un yonetimi MO 6. yiizyilin ortalarinda Pers imparatorlugu’nun, Lidya
Kralligina son vermesinin ardindan Anadolu’nun birgok kenti gibi Kyzikos’ta Pers
egemenligi altina girmistir (Tekin, 2007:40). Neredeyse iki asir siiren bu ddnem MO
334 yilinda Makedonyal1 Biiyiik Iskender’in Persleri geri piiskiirtmesiyle sona ermis
ve Kyzikos idari agidan bagimsizligina kavusmustur (Koghan, 2011:119).

Roma Imparatorlugu Dénemine gelindiginde ise biitin Anadolu’yu kapsayan
refah ve huzur ortamn Kyzikos’ta da kendini goéstermistir. Bunun sonucunda da
kentte yapilanma artmis, bir taraftan eski yapilar onarilirken, diger taraftan pek ¢ok
anitsal yapi insa edilmistir. Fakat bolgenin deprem kusag {izerinde bulunmasi sik sik
depremlere neden olmus ve nihayetinde MS 6. yiizyilin ortalarinda meydana gelen
depremden sonra kent halkinin biiyiik bir boliimii Erdek’e (Artake) go¢ etmis ve kent
eski 6nemini kaybetmistir (Kochan, 2011:37).

Kyzikos’un Tarihinde Hytos Liman’mn Konumu ve Onemi

Antik Cag’da bolge ticareti ve sahip oldugu konumu ile Kyzikos tarihte adindan
cok soz ettirmistir (Lloyd, 2007:82). Bu konumu nedeniyle de hem Canakkale
Bogazi (Hellespontos) hem de Marmara Denizi’'ni (Propontis) kontrol noktasinda
deniz ve kara ile i¢ i¢e olmus ve Arkaik donemden Dogu Roma Imparatorlugu
doénemine kadar énemli bir merkez olarak kalmayi bagsarmistir (Kochan, 2011:207-
212).
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Kyzikos antik kentinin yukarida saydigimiz 6zelliklere sahip olmasinda siiphesiz
limanlar 6nemli bir rol iistlenmislerdir. Bu katkilar sadece ekonomik yonden degil
kiiltiirel ve siyasal agilardan da kentte kendini gostermistir. Sahip oldugu stratejik
konumunun yardimi ile Antik Mysia bolgesinin deniz ticaretini elinde tutan kentin (
Strabon, 1993:8-11) giineybatisindaki Hytos, giineyinde kara igerisinde kalan
Panarmos ve giineydogusunda sualtindaki Thrakikos limanlar1 bunun en biiyiik
gostergesidir (Foto: 2).

Gliniimiizde mendiregi tamamiyla su altinda kalan ve antik diinyanin deniz
ticaretinde son derece énemli bir yere sahip olan Hytos Limani (Hasluck, 1909:6-18;
Koghan, Meral, Motor, Has, 2011; Koghan, 2011; Koghan, Meral, 2015). (Cizim: 1),
sayesinde Canakkale Bogaz lizerinden Ege ve Akdeniz kiyilarindaki kentlerle deniz
ticareti yapilabilmistir (Foto: 3).

Liman hakkindaki bilgiler antik kaynaklardan ve 2009 yilinda Kyzikos kaz1 ekibi
ve Bursa Uludag Universitesi Arkeoloji béliimiiniin ortak olarak gerceklestirdigi
sualt1 arastirmalarindan elde edilmistir (Kochan, Meral, Motor, Has, 2011:191)
(Foto: 4). Limanin giineybati-kuzeydogu dogrultulu mendiregi, kesme tas, moloz tas
ve har¢ kullanilarak yapilmistir. Hytos Limaninin mendireginin kuzeyi yani karayla
olan baglantili kismm tamamen kumlar altinda kalmistir. Sualtindaki arastirmalar ve
temizlik caligmalar1 sirasinda mendiregi meydana getiren ve 1.00 m ile 2.50 m
arasinda degisen Olgiilere sahip olan blok taslarinin neredeyse tamami midye,
denizyildiz1 ve yosunlarla kaplanmis durumdaydi (Foto: 5). Mendiregin giineybati
ucundan baglayarak karaya dogru yaklasik 238 adet blok tastan meydana geldigi
tespit edilmistir. Bu tag bloklar iizerinde zivana ve kenet izleri saptanmasina karsin
yapilan su alt1 aragtirmalarinda taglarin birbirine baglanmasi saglayan demir ya da
kursunla karsilasilmamistir. Blok taslarin i¢ kisimlarinda kalan moloz taglar Roma
harciyla birbirine baglanmistir. Mendiregin giineydogu ucunda deniz yiizeyine yakin
bir derinlikte, 1.00 x 0.95 m. 6l¢iilerinde kare formlu ti¢ delikli bir de tas ¢apa
bulunmustur (Kochan, Meral, Motor, Has, 2011:191) (Foto: 6).

MO 5. yiizyilin sonlarinda kentin yasadigi en biiyiik deniz savasi olan “Kyzikos
Savasi’nda Atinali Alkibiades’in donanmasimin Kyzikos limanlarma demirlemesi
Hytos Limanmnin Klasik Doénemlerden itibaren kullanildigina isaret etmektedir
(Hasluck, 1909:167; Littman, 1968:265-272). MS 7. ylizyilda Emeviler Donemi’nde
Konstantinopolis’in  (Istanbul) Araplar tarafindan kusatilmasi sirasinda  Arap
donanmasinin Kyzikos’u iis olarak kullandigi ifadesi ise ii¢ liman igerisinde en uzun
stire kullanim gordiigiinii ve islek bir liman oldugunu géstermektedir (Ostrogorsky,
1981:115). Kullanilan malzeme, yapim teknigi ve Kyzikos Antik Kenti’nin tarihi
is1ginda mendiregin MS 1-2. yiizyilllarda Hadrian Dd&neminde yogun olarak
kullanildigi ~ diisiiniilmektedir. Ortagag’in yam swra Osmanli Imparatorlugu
doneminde de kullamildigi diisiiniilen, bu limanla ilgili daha kesin sonuglar ileride
yapilacak kazi ve sondajlarla ortaya konulacaktir.
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Ticaret

Bir toplumun refah diizeyi, kiiltiir ve medeniyetinin gelismisligi hi¢ stiphe yok ki
ekonomik etkinligine baghdir. Giiclii bir ekonominin can damarini ise canli bir
ticaret ag1 meydana getirmektedir. Ne yazik ki {ilkemiz kiy1 bolgelerinde ¢ok sayida
antik yerlesim yeri olmasina ragmen, buralardaki sualti ¢alismalar1 hala istenilen
seviyeye ulagamamustir. Limanlarin varligryla ¢ok biiyiik bir potansiyele sahip olan
Bati Anadolu kiyilarinda bugiin bile kalintilarina rastlanmakta olan birgok antik
liman bulunmaktadir. Marmara Denizi ve Ege Denizi’nin kiyilarinda birbirlerinden
¢ok da uzak olmayan adaciklarin fazlaligi ana karadaki insanlarin ¢ok erken
dénemlerden itibaren denize a¢ilmalarini tetiklemistir.

Kiltiir tarihi agisindan ¢ok onemli bir konumda yer alan Marmara Denizi
kiyilarinda yer alan kentler, ticaret sayesinde degisim ve gelisimleri agisindan her
donem aktif bir durum sergilemislerdir. Bu gelisim kendini sadece ekonomi alaninda
degil kiiltiirel ve siyasal alanlarda da hissettirmistir. Kent igerisinde bir¢ok yapinin
ozellikle de hem tiyatro hem de amfiteatr gibi mimari eserlerin olmasi1 Kyzikos’un
niifusunun yogunlugunu goéstermektedir. Ayrica bolgede degisen siyasi olaylara yon
vermesi de Onemini kanitlamaktadir. Anadolu’nun batisinda bulunan bu liman
kentleri, hem Ege diinyast hem de Anadolu’nun i¢ kesimleri arasinda bir kopri
vazifesi gormiistiir. Bu noktada Kyzikos antik kenti hem cografi konumu hem de
ekonomik yapisiyla adindan ¢ok sz edilen bir kent olmustur.

Marmara Denizi’nde Kyzikos’ un iki ylizden fazla gemiyi alabilecek korunakli
limanlarindan bahsedilmektedir (Strabon, 1993:60; Lloyd, 2007:82). Bu hem gemi
sayisi hem de limanin kapasitesi diisiiniildiiglinde deniz ticaretine verilen Snemi
gostermektedir. Bu limanlar, ekonomik hareketliligin ¢ok fazla oldugu, ticaretin
yogun olarak yasandig1 kentin en 6nemli unsurlarindandir.

Batida Troya ve Aiolis, giineyde Lidya, doguda ise Frigya ve Bitinya ile ¢evrili
olan Mysia bolgesinin ve antik Anadolu’nun en iinlii kentleri arasinda bulunan
Kyzikos, ticaret yollarinin {izerinde bulunmasi sebebiyle kisa zamanda zenginlesmis
ve Bati Anadolu’nun en giizel kentlerinden birisi olmustur (Mansel 1998:499). Bu
avantajli durumunu i¢ denizin ortasinda yer almasi ve kentin bunu ¢ok iyi kullanmasi
saglamistir.

Anadolu’nun kuzey kiyilarinda Sinope (Sinop), Amisos (Samsun), Kerasos
(Giresun) ve Trapezus (Trabzon) gibi ¢cok 6nemli koloni kentlerinden Kolkhis ve
Tauris (Kirim Yarimadasi) gibi Karadeniz’in dogusu ve kuzeyine dek ticari iligkiler
yapilmistir. Marmara’da Byzantion (Istanbul), Lysimakheia (Bolayir), Priapos (Kara
Biga) ve Parion (Kemer Koyil), Canakkale Bogazi’nda; Lampsakos (Lapseki),
Abydos (Nara Burnu), Sestos ( Akbas), gibi koloni kentleri araciligiyla da tiim Ege
diinyasina niifuz edilmistir (Cizim 2). Bu ticari rota sadece Akdeniz-Ege-
Karadeniz’de bulunan kiy1 kentleriyle ger¢eklesmemis ayrica kara yoluyla
Pergamon’a ve Kral yolunun bittigi Lidya Uygarligimin bagkenti Sardes’e kadar
uzanmustir. Hellenistik Donemde Kyzikos’un miittefiki olarak karsimiza ¢ikan
Pergamon Kralligi'nin bagsinda bulunan Philetairos’un kente hububat ve para
yardiminin yaninda asker de gondermesi bu iligkiyi kanitlar niteliktedir (Magie,
2002:56). Kent sinirlarinin oldukca genisledigi ve Gonen Cay1 (Aisepos Irmagi)
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boyunca igerilere kadar uzanarak, Pergamon sinirina kadar ulastigi bilinmektedir
(Hasluck, 1909:181; Magie, 2002:56). Bu dénemde kent, Bati Anadolu’nun diinyaya
acilan kiiltiirel bir merkezi haline gelmistir.

Pergamon’un vasiyet yoluyla Roma’ya baglanmasindan sonra da bu ticari iligkiler
devam etmistir. Ephesos’ta bulunan ve Imparator Nero donemine tarihlenen bir
yazitta ise ‘“Denizden kim bir sey alip gotiiriiyorsa bunu vergisinde belirtmeli,
Khalkhedon, Daskyleion, Apollonia, Kyzikos, Priapos, Parion ve Lampsakos gibi
kentlerin adinin ge¢cmesi Kyzikosun onemli bir deniz ticaret merkezi oldugunu
gostermektedir (Koghan, 2013, 78).

Kyzikos’ un belirttigimiz bu uzak bolgelere kadar genisleyip antik donemin en
parlak kentlerinden biri olmasmin en onemli somut delilleri ise: Cyzicene olarak
anilan elektron sikkelerdir. Bu sikkelerin Anadolu’nun kuzeybatisi ve kuzeyi disinda
Yunanistan, Bulgaristan, Romanya ve Kirim Yarimadasi’'nda kullanilmis olmasi
kentin gevresindeki bolgelerle yogun ticari iliskilerinin kanitidir (Mildenberg,
1994:1-12). Uzerinde genellikle Ton Baligi'nin islendigi Cyziceneler, sira dis1 ve
essiz giizellikleriyle uluslararasi ticarette hem karada hem de denizde vazgecilmez
O0deme araglar1 olarak kullamim gormislerdir (Price, 2001:72) (Foto:7). Sikke
darbinn MO 6. yiizyildan Hellenistik Déneme kadar uluslararas: niteligini devam
ettirmesi kentin ekonomik giiciiniin gostergesidir. Bu dénem kent sikkelerinin deger
olgiilerinin Kyzikos Stateri’ne (Stater, sikkelerde kullanilan en biiyiik agirlik birimi)
gbre ayarlanmasi bu gelismeyi kanitlar niteliktedir (Yaylali, 1988:12-15; Kochan,
2011:119).

Anakentler ile kolonileri arasindaki ticari iliskiler ¢esitli tiirlinler iizerinden
stirdiiriilmiistiir. Kyzikos antik kenti, iiziim ve zeytinin yani sira zeytinyagi, sarap,
balik, viicut yagi, parflim ve merhem gibi ihrag iiriinlerine sahipti. Karadeniz’e
ozellikle Kirim Yarimadasi kiyisinda bulunan kentlere zeytin, zeytinyagi ve sarap
satarak bu alandaki faaliyetlerini daha da giiglendirmistir (Magie, 2002:38).
Strabon’un kent yonetiminin hazine ve tahil1 da tartigma konusuna aldigim belirtmesi
ticarete verilen onemi vurgulamaktadir. Roma Doneminde de Kyzikosun zeytin
agaclar1 ve lizim baglarinin ticari yonden biiyiikk 6nem tasidigini antik yazarlarin
verdigi bilgilerden O6greniyoruz. Gliniimiizde dahi bu bolge ekonomisinde iiziim,
zeytin, zeytinyagi ve balik¢ilik en 6nemli gelir kaynaklari arasinda yer almaktadir.

Zamanla kentlerin biiylimesi ve barindirdig: niifuslarimin artmasi 6zellikle temel
besin kaynagi olan tahila ihtiyaci arttirdigi gibi bu koloni kentlerinin kurulmasina
ortam hazirlamistir (Schwertheim, 2004:30). Yukarida saydigimiz iiriinlerin yaninda
denizlerdeki tahil ticareti agik denizlere olan ticaretin daha da yogunluk kazanmasini
beraberinde getirmistir (Casson, 2002:110).
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Sonu¢

Sonug olarak bu caligmada: Ticari rotalar iistiinde bulunan kiyr kentleri ile
Kyzikos kentinin iliskileri nasil olmustur? Ticaret sirasinda hangi {iriinlerin ithalat-
ihracat1 yapilmaktadir? Sorular1 cevaplandirilmaya ¢aligilmistir.

Kyzikos kentinin stratejik konumunu c¢ok iyi degerlendirmesi yalnizca siyasi ve
kiiltiirel agidan degil ekonomik yonden de bélgenin 6nemli bir kiiltiir merkezi ve
liman kenti olmasini saglamistir. Kent, sadece bulundugu bolgeyi degil cagdaslar
olan kentlerinde gelisimine on ayak olmustur. Kyzikos’un o donemin diger
kentlerinde goriilmeyen bir bicimde hem deniz ticaretini hem de kara ticaretini etkili
bir bigimde kullanmasi Anadolu ticaretinde her zaman &vgiiyle anilmasina sebep
olmustur. Kentin bdylesine parlak bir tarih yasamasinda, kurulus tarihinden itibaren
gec¢ donemlere kadar aktif olarak kullanilan Hytos Limani ¢ok 6nemli rol oynamustir.

Anadolu’nun dogusunda oldugu gibi batisinda da her yonden ve her donem ¢ok
giiclii uygarliklar var olmugtur. Kitalar arasinda bir gegis giizergahi olan Anadolu’da
kurulan uygarliklar, diinya kiiltiir mirasina pek ¢ok sey birakmistir. Cok zengin bir
kiiltiiri blinyesinde barindiran ve zincirin en 6nemli halkasini olusturan Anadolu
Kyzikos gibi kentler vasitasiyla genel anlamda bunu avantaja donistiirmeyi
basarabilmistir.



Bati Anadolu Ticaretine Yon Veren Bir Liman: Kyzikos Antik Kenti Hytos Limant GSED 35111

Kaynakc¢a

Akurgal, Ekrem, (1993). Anadolu Uygarliklar. istanbul.

Casson, Lionel, (2002). Antik Cagda Denizcilik ve Gemiler. Istanbul.

Cook, R. , Manuel, (1946). “Ionia and Greece in the Eight and Seventh Centuries B.
C.”. JHS. LXVI.

Hasluck, Frederick W., (1909).” The Marmara Islands”, JHS, 29.

Koghan, Nurettin, (1991). “Kyzikos 1989 Kazisi. Hadrian Tapmagi Mimari
Bezemeleri”. Tiirk Arkeoloji Dergisi. 29.

Koghan, Nurettin, (2011). Kyzikos Tarihi ve Mimari Kalintilari. Bursa.

Kochan, Nurettin, Kyzikos, (2013). “Hellespontus’da Bir Eyalet Merkezi”. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi”. 31, ss. 69-91. Erzurum.

Koghan Nurettin, Meral Korkmaz, Motor Hacer, Has Ahmet Ciineydi. (2011)
"Kyzikos, 2009". 32. Kazi Sonuglari Toplantisi 1. Cilt. Allame Tanitim &
Matbaacilik Hizmetleri. Ankara.

Koghan Nurettin - Meral Korkmaz, (2014). Ikinci Dénem Kyzikos Kazilar1 2006-
2013". Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii 40. Kurulu
Yili Armagam Anadolu’nun Zirvesinde Tiirk Arkeolojisinin 40 Yili. (ed.
Hasan Kasapoglu- Ali Mehmet Yilmaz). Ankara.

Koghan, Nurettin — Meral, Korkmaz, (2015). “Kyzikos’ta Yapilan Kazi ve
Sondajlarla ilgili Bir Degerlendirme”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi. 35. Erzurum.

Leo, Mildenberg, (1994). The Cyzicenes: a Reappraisal, American Journal of
Numismatics.

Littman, Robert J. , (1968). “The Strategy of the Battle of Cyzicus”. Transactions
and Proceedings of the American Philological Association. 99.

Lloyd, Seton, (2007). Tiirkiye'nin Tarihi Bir Gezginin Goziiyle Anadolu
Uygarliklari. (¢ev. Ender Varinlioglu). Ankara.

Magie, David, (2002). Anadolu’da Romalilar Bati Anadolu ve Zenginlikleri, (¢ev.
Nezih Basgelen). Istanbul.

Mansel, Arif Miifit, (1998). Ege ve Yunan Tarihi. Ankara.

Meral, Korkmaz, (2000). Kyzikos Amphitheatr’t Isiginda Amphitheatrlarda
Diizenlenen Oyunlar. istanbul.

Ostrogorsky, Georg, (1981). Bizans Devlet Tarihi. (cev. Fikret Isiltan). Ankara.

Price, Martin, (2001). Hellen Diinyasinda Sikke. (cev. Oguz Tekin). Istanbul.

Schwertheim, Elmar, (2004). Antik Cagda Anadolu. (gev. Nuran Batu). Istanbul

Strabon, (1993). Antik Anadolu Cografyasi (Kitap:XIl, X111, XVI). (¢cev.A. Pekman),
Istanbul

Tekin, Oguz, (2007). Eski Anadolu ve Trakya. istanbul

Yaylali, Abdullah, (1988). “Antik Kyzikos Kenti ve Gelecegi Uzerine Diisiinceler”.
I. Kyzikos Paneli. Bandirma.



112 GSED 3 Korkmaz MERAL-Ahmet Cuneydi HAS

= ool =, -
(7 B S 1005 =S T -

= chgmpedeoge oep o0 OE”’“
denmac&nmnﬂuﬂﬂc.ng A’:\ﬂﬂﬂﬂﬂ =0 dels o) T P P abg@

I3 ~~

Cizim 1: Hytos Limanimn Cizimi

+ Tauris

KARADENIZ

Kerasos
‘Trapezus

Sestos
Abyde:

Priapos Kyzikos
Lampsakos

Cizim 2: Marmara ve Karadeniz'de Bulunan Koloni Kentleri



Bati Anadolu Ticaretine Yon Veren Bir Liman: Kyzikos Antik Kenti Hytos Limani

GSED 3113

b~

ke

Erdek

Kérfezi

i )

Foto 2: Kyzikos'un Limanlar



114 GSED s Korkmaz MERAL-Ahmet Cuneydi HAS

Foto 4: Hytos Limani Sualti Calismalar

Foto 5: Hytos Limam Temizlik Calismalar
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Oz

Pausanias’a gore Asklepios kiiltli Smyrna’ya Pergamon’dan getirilmisti ve onun
zamaninda Smyrna’da deniz kenarinda bir Asklepieion bulunuyordu. Omriiniin uzun
bir kismini kentte geciren iinlii hatip Aelius Aristides de, en sik bagvurdugu tanrilardan
biri olan Asklepios’un Smyrna’daki tapinagindan sz eder. Gergekten de gerek antik
kaynaklara gerekse epigrafik buluntulara bakilacak olursa kentteki énemli kiiltlerden
birisi de tip ve saglik tanris1 Asklepios kiiltiidiir. Nitekim, son yillarda Smyrna
Agorasi’'nda ve Bayrakli’daki Eski Smyrna kazilarinda da Asklepios kiiltii ya da
saglikla iligkili 6nemli veriler agiga g¢ikarilmigtir. Bu c¢aligmada kentteki Asklepios
kiiltine iliskin eski bilgiler, Eski ve Yeni Smyrna kazilarinda ortaya cikarilan
arkeolojik veriler 15181nda degerlendirilmeye galisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: lonia, Smyrna, Asklepios, Kiilt, Yunan Dini

Asclepius Cult in Smyrna

Abstract

According to Pausanias cult of Asklepios has been brought to Smyrna from
Pergamon and an Asklepieion was founded near the sea in the city. Famous orator
Aelius Aristides who spent most of his time in the city also mentions the Temple of
Asklepios, one of the gods he consulted the most. According to literary and epigraphic
sources one of the most important cults in the city is of Asklepios, God of medicine
and health. During recent years important findings related to the cult of Asklepios or
health has been recovered from the excavations in the Agora of Smyrna and Palaia
Smyrna in Bayrakli. In this study our knowledge of the Cult of Asklepios will be re-
evaluated in the light of archaeological evidence recovered from the excavations at
Palaia and Nea Smyrna.

Key Words: lonia, Smyrna, Asclepius, Cult, Greek Religion

Giris

Smyrna, Bati Anadolu’da, anakaraya derin bir girinti yapan Izmir Kérfezi’nin
dogu kiyisinda, merkezi ve stratejik bir konuma sahip bulunan bir antik Yunan
kentiydi. Bugiin modern izmir’in kusattig1 Smyrna, antik donemde iki farkl noktada
kurulmugtu. Muhtemelen yerli halklar tarafindan kurulan, sonradan ise 6nce Aioller
ve hemen ardindan lonlar tarafindan yerlesilen Eski Smyrna, kérfezin kuzeydogu
kdsesinde Yamanlar Dagi’nin eteginde, verimli bir ovanin kenarinda yer almaktadir.
[zmir’in Bayrakli ilgesi smirlarindaki Bayrakli Hoyiigii (Haci Mugo tepesi ya da
Tepekule) olarak bilinen al¢ak tepenin iizerinde yer alan Eski Smyrna, 1.0. 4. yiizyil
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sonunda terkedilir ve kent korfezin en derin noktasinda yer alan Kadifekale (Pagos)
iizerinde ve eteklerindeki yeni yerinde tekrar kurulur. Kurulusu Biiyiik iskender’le
iliskilendirilen Yeni Smyrna, Roma Imparatorluk Donemi’nde ¢ok gelisir ve
Pergamon ve Ephesos’la yarisan bir metropolis haline gelir. Her iki Smyrna’da da
1930lu yillardan beri kesintilerle devam eden kazilar, 6nemli arkeolojik sonuglarin
yani sira kentin antik donemdeki sosyal ve dinsel hayatina iligkin ¢ok énemli veriler
de saglamaktadir®,

Gerek antik edebi kaynaklara gerekse epigrafik buluntulara bakilacak olursa
Smyrna’daki 6nemli kiiltlerden birisi de tip ve saglik tanris1 Asklepios kiiltiidiir.
Homeros’un ilyada’sinda bir 6liimlii olarak adi1 gecen Asklepios?, sonradan bir tanri
haline gelmis ve mitolojide Apollon’un ve siklikla Sliimlii Koronis'in oglu olarak
taninmigtir. Burada, Asklepios’un dogumuna ya da onun soyuna iligkin mitler bir
tarafa birakilarak, Yunan pantheonuna en son katilan tanrilardan birinin kiiltiine
iliskin Smyrna’da saptanan veriler ele alinacaktir®,

Kentteki Asklepios tapinaklarina iliskin en 6nemli bilgiler M.S. 2. yiizyilda eser
vermis olan Pausanias ve yine ayni ylizyilin ikinci yarisinda Smyrna’da yasayan iinlii
hatip Aelius Aristides’tir (M.S. 117/8-180). Pausanias’in “deniz kenarindaki
Asklepieion benim dénemimde Pergamon’dan Smyrna’ya getirildi”* ve “Benim
zamammda, Smyrnalilar Koryphe tepesi ile icine baska suyun akmadigr bir deniz
girintisi arasindaki yerde bir Asklepios tapinag: insa ediyorlardi”® seklindeki
ifadelerinden, kiiltlin Pergamon’dan M.S. 2. yiizyilda tagindigini ve Degirmen Tepe
(Susuz Dede civari-Hatay) yakinlarindaki kiyida bir Asklepieion insa edilmeye
baslandig1 anlasilmaktadir. Koryphe, Degirmen Tepe ile lokalize edildiginden,
Pausanias’m bu ifadelerinden hareket eden bazi aragtirmacilar 19. ylizyilda
Degirmentepe’deki tapinak kalintilarinin Asklepieion oldugunu ileri siirse de, bu
tapinagin Asklepieion'la iligkisi bulunmadigi anlasilmaktadir. Tepe iizerinde 19.
yiizyilda saptanan 6nemli kalintilarin ise Zeus Akraios’a ya da Hadrianus’a adanmis
biiyiik bir tapmaga ait oldugu konusundaki tartismalar hala devam etmektedir®.

Kendinde var olduguna inandigi hastaliklardan kurtulmak igin biitiin omri
boyunca caba sarfeden tinlii hatip Aclius Aristides de Asklepieion’un kendi
zamaninda “dis liman” yakininda hala yapilmakta oldugunu belirtmektedir (M.S. 2.

1 Eski Smyrna kazilar1 hakkinda bk Akurgal 1997 ve Tanriver ve dig. 2017. Yeni Smyrna’daki
son ¢aligmalar i¢in bk. Ersoy 2016. Bu arada, Eski Smyrna kazilart bagskam1 Cumhur Tanriver'e
ve Yeni Smyrna kazilar1 bagkan1i Akin Ersoy'a, orjinal kazi malzemelerini kullanmama izin
verdikleri i¢in burada tesekkiir ederim.

2 Homeros, Iliada 11.2.731.

3 Bu calisma 23-24 Eyliil 2016 tarihinde Izmir’de gerceklestirilen II. Uluslararasi Smyrna/izmir
Aragtirmalar1 Calistay1’nda sunulan bildirimizden gelistirilmistir. Asklepios’un kimligi, bir tanri
olarak kabul edilmesi ve mitleri hakkinda su eserlere bagvurulabilir: Burkert 1985, 203-207 ve
Garland 1992, 82-98, 116 v.d. Smyrna’daki Asklepios kiiltii hakkinda genel olarak bk. Cadoux
1938, 203-206 ve Muir 2005, 126.

4 Pausanias 2. 26. 9

% Pausanias 7. 5. 9

® Bu konudaki eski tartigmalar hakkinda bk. Cadoux 1938, 202 not. 3 ve 204-205. Tapinagin
ithaf edildigi tanr hakkinda Bk. Burrell 2003, 40-44.



Smyrna’da Asklepios Kiiltii GSED s 119

ylizy1l ortas1)’. Aristides, Hieroi Logoi (Kutsal Sozler) adli eserinin bagka bir yerinde
ise kentteki gymnasion’lardan birindeki Asklepios tapmagindan séz eder®. Bir diger
yerde ise, Kurtarici Asklepios’un (Soter) ilk olarak “ilicalarda” (Agamemnon
Ilicalari-Balgova) kehanet yaymaya basladigini belirtir’. Cadoux’ya gore Pausanias
ve Aristides ayn1 Asklepios tapinagindan séz ediyor olabilirler. Ama yine de
Smyrna’da iki ayr1 yerde iki Asklepios tapmagmin yer almasi da miimkiin
goriinmektedir'®. Asklepios miiridi olan Aristides, Smyrna halki tarafindan Asklepios
kiiltii rahibi olarak da atanmusti. Ancak kisa bir siire sonra Roma valisi Glabrio
tarafindan kendisine tiim kamu ytikiimliiliikklerinden muafiyet verilince, teklif edilip
de kabul etmedigi diger gorevler gibi bundan da kurtulmustur!*. Aristides’in
Asklepios i¢in bir ilahi kaleme aldigin1 da biliyoruz. Ilahisinde tanriya sdyle seslenir:
(Satir  13-17:) “Sen beni Roma’min yoneticisinin arkadast yaptin. Senin
sayende,kutsal Bithynia iilkesinin i¢inde yer alan ve tanrisal Teuthras in iilkesindeki
sehirlerde onurlandirildim. Sana sesleniyorum ve seni yiiceltiyorum, ¢iinkii ...""2.
Hayat1 boyunca hastaliklarindan kurtulmak icin Asklepios’a bagvuran Aristides, bir
keresinde kis ortasinda tanr1 ona sehrin Oniinden gecen nehirde yikanmasin
emredince, soguk havada nehre girmis ve “Asklepios Biiyliktiir” yakarislari i¢inde
yikanmist1 23, Tanrmin baska bir emriyle ise, kendisinden kentin iginden gegen
akarsuyun denize ulastigi noktada akarsuyun karsisina gegmesi, orada cukurlar
kazmasi ve ¢ukurlara tanrilar i¢in adaklar birakmasi, sonra nehrin 6te tarafina gecip
ortaliga para sagmasi ve en son da Asklepios Tapimaginda eksiksiz kurban torenleri
diizenlemesi, oraya kutsal ¢anaklar yerlestirmesi ve kurban etleriyle gevresindekilere
ziyafet diizenlemesi istenmisti. Bu arada bedeninin tiimiinii kurtarmak i¢inden ondan
bir pargay1 feda etmesinin (Pars pro toto) sembolii olarak yiiziigiinii Telesphoros’a
sunacakti*®. Aristides, tanriya Smyrna’da, Zeus Asklepios adi altinda tapimldigindan
da bahseder®®. Pergamon’da da benzer sekilde bir Zeus Asklepios tapmagi oldugu
bilinmektedir.

Kentteki Asklepios kiiltiinden s6z eden bir baska yazar olan Philostratos ise, M.S.
2. yizyilm sonlarma dogru Lykia’li sophist Herakleides’in  Asklepios
Gymnasionu’nda tavani altin yaldizla kapl bir zeytinyagi ¢esmesi yaptirdigindan s6z
etmektedir . Bu ifadeden yola ¢ikarak, Aristides'in bahsettigi gymnasion'daki
Asklepieion’nun, bu gymnasion’a tanrinin isminin verilmesine neden oldugunu
diisiinmek miimkiindiir.

7 Aristides, Hieroi Logoi, 26, 531.

8 Aristides, Hieroi Logoi, 26, 531.

® Aristides, Hieroi Logoi, 26, 446.

10 Cadoux 1938, 204.

11 Aristides, Hieroi Logoi 26,531-532. Bu konuda ayrica bk. Cadoux 1938, 267-268; Tozan
2015, 273-274.

12 Ceviri i¢in bk. Ozlem Aytaglar 2006, 206 no. 244.

13 Avristides, Hieroi Logoi, 24, 468-471.

14 Aristides, Opera Omnia, 6, 448. Konu hakkinda ayrica bk. Cadoux 1938, 203, 205.
15 Aristides, Opera Omnia, 6, 64; Hieroi Logoi, 23, 456

16 Philostratos, VS 613.
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Smyrna’da Asklepios Paian yani hekim ve kurtarict sifatlariyla da tapim géren
tanrin kiiltii hakkinda epigrafik buluntular da 6nemli bilgiler vermektedir. Kentte
bulunan ve M.S. 255 civarina tarihlenen bir yazitta, meclisin ve vali Lollianus
Avitus’un karartyla belki tiyatronun siralarindan doérdiiniin phortegoi Asklepiastai
adli hamallar derneginin iiyeleri igin ayrilmasi kaydedilmektedir'’. Yazit, bir lonca
kurmus olan hamallarm (phortegoi) himayesine sigindiklari Asklepieion'un liman
civarinda konumlandigini bir defa daha gostermektedir.

Smyrna’da bulundugu stipheli olan M.S. 2. yiizyila ait bir yazitta Hekim Tanr1
Asklepios’u onurlandirmak igin bir Zeus Soter heykelinin dikilmesinden soz
edilmektedir'®: “Smyrnali Quintus Valerius Iulianus ‘hekim’ Tanr1 Asklepios’a Zeus
Soter’in i¢i algt (?) ile doldurulmus giimiis heykelini kaidesiyle birlikte adadi. Bu
yiizden iltifata degmez, degersiz ve lekesiz”.

Smyrna'da ele gecen ve yaklasik olarak M.S. 200’e tarihlenen Hadrianus’a
Oliimiinde sonra adanmus bir altarda, Asya valisi Gaius Iulius Valerius Licinianus’un,
Asklepios rahibi olarak gorev aldig1 kaydedilmistir®.

Pagos eteklerinde bulunan bir yazit ise Asklepiades adli Dokimeion’lu (Afyon-
Karahisar yakinlari-iscehisarlr) bir kisinin Apollon’a sundugu bir adak siiridir.
Adinin da isaret ettigi gibi Asklepios’a saygilt bir aileden gelen Asklepiades’in,
siirde insanlarin kurtaricist Asklepios’un bir imajin1 (heykel ?) tanrimin babasi
Phoibos’a adadig1 belirtilmektedir?.

Yine Roma Imparatorluk Devri’ne tarihlenen bir yazit ise Diognetos adindaki
birinin Asklepios Paian’a adagim kaydetmektedir?..

Yunan antolojisindeki bir siir, Smyrna’daki Asklepiadai isimli doktorlar
loncasinin, tekrar insa edilen deniz fenerinin biiyiik bir kismimi yaptirma isini
iistlendigini anlatmaktadir®®. Ne yazik ki baska kaynaklarda ne bu loncaya ne de
kentteki deniz fenerine ait bir bilgi bulunmaktadir.

Smyrna’daki Asklepios kiiltiine iliskin veriler arasinda niimizmatik buluntulan da
saymak gerekir. Kentte basilan sikkelerde Asklepios tipi ¢ok yaygin olmasa da,
tanrinin  tasvirinin - Marcus  Aurelius (M.S. 161-180) doneminden itibaren
kullanilmaya basladig1 goriilmektedir®®.

Alisildik oldugu iizere, Theophorik isimler de kentteki Asklepios ile iliskili aileler
hakkinda bilgi verebilir. Kent yazitlar1 tizerinde yapilan bir taramada Asklepiades,
Asklepiake, Asklepiodoros, Asklepion ya da Asklepiodote seklinde Asklepios’dan
tiiretilmis olan bir ¢ok theophorik isme sahip 22 kisi ile karsilagilmigtir®®,

17 petzl 1987, 713.

18 Petzl 1987, 757; Petzl 1990, s. 378.

19 Petzl 1987, 595.

20 Petzl 1987, 750

21 Petzl 1987, 756.

22 Greek Anthology X, 675.

28 Ornegin bk. Klose 1987, 32; Lev. 41. Bu konuda ayrica bk. Tozan 2015, 274.
24 Bk. Petzl 1982, index. Ayrica bk. Cadoux 1938, 206.
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Resim 1: Bronz Smyrna Sikkesi, Arka Yiiz, Asklepios, M.S. 175-177

Antik donemde bircok alan gibi tip da din ile baglantiliydi. Antik Yunan’da
Asklepios kiiltiiniin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi, Hippokratik tibbin ortaya
¢ikmasiyla ayn1 dénemde olmustur®. Bugiin hala degistirilerek kullamlmaya devam
eden ve hekimlerle diger saglik calisanlarmin mesleklerinin basinda ettikleri
Hipokrat yeminin, Hippokrates ya da onun bir 6grencisi tarafindan kaleme alindigi
kabul edilmektedir. Yemin metninin baglangicinda kisi, Apollon latros, Asklepios ve
kizlar1 Hygeia (hijyen/temizlik) ve Panakeia (Care/ilag) huzurunda sz verdigini
belirtirdi®®.

Doktorlar’in Asklepios kiiltii ile baglantilari donem igerisinde daha da artmustir.
Ornegin, Atina’da bulunan ve M.O. 3. yiizyila tarihlenen bir yazit halk hekimlerinin
yilda iki defa Asklepios ve Hygieia’ya adak sunmak zorunda olduklarini
kaydetmektedir 2 . Roma donemine tarihlenen bir c¢ok yazttan, doktorlarm
Asklepios’a adaklar sundugu ya da Pergamon, Ephesos gibi sehirlerde diizenlenen
Asklepieia oyunlarinda hekimler arasinda tipla ilgili ¢esitli alanlarda yarigmalar
diizenlendigi bilinmektedir?®. Doktorlarla Asklepios’un arasindaki bu yakin iliski
nedeniyle, kentteki Asklepios kiiltiiniin temellerini arastirmak icin Smyrna’da
dogmus ya da gorev yapmis doktorlart da dikkate almak yararli olacaktir.

Smyrna’nin saglikla ilgili kurumlar1 daha Hellenistik donemde kurulmustu.
Doktorlarla Asklepios arasindaki baglantidan dolayi, Hellenistik donemde
Smyrna’da yerel bir Asklepios kiiltiiniin varligindan da séz edilebilmesine olanak
veren doktor Hikesios’un kurdugu tip okulu, doneminin Onemli egitim
merkezlerinden biriydi. “Saghk Icin Maddeler Uzerine” adinda bir kitab1 olan
Hikesios’un okulu hakkinda Strabon, "#ipki babalarimizin zamamnda Smyrna’da
Hikesios 'un kurmus oldugu Erasistratos '¢ular okulu gibi” bilgisini vermektedir?.
Okulun M.O. 140 civarinda ya da 1. yiizyll i¢inde kurulmus olabilecegi tahmin
edilmektedir. Okul bir dénem dikkat ¢eken bir kurum olsa da olasilikla Strabon

25 Ozlem Aytaglar 2006, 63.

% Hippokrates, Orkos.

21 |G I3, 772; Ozlem Aytaglar 2006, 72.

28 Hekimlikle ilgili yarismalari kaydeden Ephesos yazitlari igin bk. Ozlem Aytaglar 2006, 65 ve
no. 43-51, 57-58.

29 Strabon, 12.8.20. Hikesios hakkinda ayrintili bibliyografya igin bk. RE, Hikesios maddesi,
(Gossen, 1913), 1593-1594; Nissen 2006, No. 154.
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doneminde eski 6nemini kaybetmisti. Bununla birlikte tinlii doktor Galenos da bu
okulda egitim gordii ve Pergamon’da ¢alismaya basladi®.

M.S. 5. ylizyilda yasamis Romali hekim ve tip bilgini Caelius Aurelianus
tarafindan “Erasistratos ogretisini izleyenlerden” olarak tanimlanan Kharidemos®!,
adindan az sonra bahsedecegimiz tip bilimine iliskin bir cok kitabin yazari
Hermogenes’in babasi olabilir. Eger bu dogruysa, Kharidemos’u Erasistratos’cu
okulun izmir’deki bir ge¢ dénem temsilcisi sayabiliriz. Belki onun yasadig1 dénemi
M.S. 1. yiizyilin ilk yarisina tarihlemek miimkiindiir®2,

Su anda Marsilya’da bulunan Smyrna kdkenli bir mezar stelinde Smyrnali bir
doktor olan Hermogenes’in adi bulunsa da, metne “iatros (doktor)” ifadesinin
modern zamanlarda eklendigi diisiiniilmektedir.

Geg hellenistik devre ait oldugu anlasilan bir mezar yazitinda da ismi....ippos
seklinde biten bir doktor kaydedilmektedir®,

Menodoros, M.O. erken 1. yiizyilda yasamus olan, Galenos ve baska yazarlarda
bahsi gegen Smyrna’l bir doktordur®.

Diogenes Laertius tarafindan anlatilan Heraklides, M.O. 1. yiizyilda yasamis olan
bir hekimdir®.

Marcus Modius Asiaticus'un, Izmir'de bulunan ve M.S. 2. yiizyihn ilk geyregine
tarihlenen mezar biistiiniin tizerindeki yazitta su ifadeler yer almaktadir. “Metodik
okulun baskan: hekim Asiaticus, elveda! Ruhunda pek ¢ok iyilik yasadin, pek ¢ok da
aci gektin. Burada metodik okulun hekimi Marcus Modius Asiaticus yatryor™'.

Plinius ve Galenus’da sozii edilen doktor Solon’un, M.S. 1. yiizyill ya da
sonrasinda yasadig1 diisiiniilmektedir®,

18. yiizy1l baslarinda Izmir’de Halkapiar’da bulunan ve sonra British Museum’a
gotiiriilen bir mezar yaziti®**, M.S. 1. ya da 2. yiizyilda Smyrna’da yasamis olan
Hermogenes adindaki 6nemli bir hekim hakkinda bilgiler vermektedir. Yazitin
baginda iki dizelik bir siir yer alir. Ancak siirin {igiincii dizesi bilmedigimiz bir
nedenle silinmistir. Siirin altinda, Hermogenes’in yazdig1 eserlerin bir listesi yer
almaktadir. Yazitin Hasan Malay tarafindan yapilan gevirisi soyledir®’;

%0 Bu konudaki tartigma i¢in bk. Cadoux 1938, 150-151.

31 Caelius Aurelianus, Acutorum Morborum 111, 15.

%2 Bu konuda bk. Cadoux 1938, 151, 233.

33 Petzl 1982, 118. Nissen, karsi goriislere ragmen Hermogenes’i Smyrna’li doktorlar arasinda
saymaktadir. Nissen 2006, No. 152

34 Petzl 1982, 532

3 Galenos, De. Comp. Med. Sec. Loc. VII, 3; Ayrmtili bibliyografya i¢in bk. Nissen 2006, No.
155.

3 Diogenes Laertius V, 94. Nissen 2006, No. 156.

37 Petzl 1982, 537, Benedum 1978; Ozlem Aytaglar 2006, 125-126 no. 88.

38 Plinius, NH 20. 220; Galenus, De comp. Med. Sec. Loc. 111, 1; De remed. Parab. II, praef.

39 Petzl 1982, 536, Nissen 2006, no. 159; Malay 2016.

40 Malay 2016.
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Kharidemos oglu Hermogenes 77 yil hep tip tizerine yazdi

O kadar ki, yast, yazdigi kitaplarin sayisindan daha azdt

[. . .silinmis satr . . . . ]

Yazdigr eserler: Hekimlikle ilgili 72 kitap, Tarihle ilgili olan eserleri: Smyrna
Tarihi hakkinda 2 kitap, Homeros 'un Bilgeligi hakkinda 1 kitap, Homeros 'un Vatani
hakkinda 1 kitap, Asya’daki Yerlesimler hakkinda 2 kitap, Avrupa’daki Yerlesimler
hakkinda 4 kitap, Adalardaki Yerlesimler hakkinda 1 (?) kitap, Asya Kentleri
Arasindaki Mesafeler hakkinda 1 kitap, Avrupa Kentleri Arasindaki Mesafeler
hakkinda 1 kitap, Savas Taktikleri hakkinda 2 kitap, Romali ve Smyrnalilarin
Kronolojik Listesi

Bu mezar yazitinda sozii edilen Hermogenes, olasilikla Galenos’un hakkinda bilgi
verdigi Hermogenes ile aym kisidir ve bu doktor I.S. 1. Yiizyilda yasamis
olmalidir®.,

Galenos’un ¢esitli eserlerinde sozii edilen "Hippokrates Ogretisine Giris" ve
"Anatomi™ gibi kitaplar1 yazdigi bilinen doktor Pelops, M.S. 2 yiizyil ortalarinda
yasamustir. Aynmi zamanda Galenos’un da hocasidir®.

Aelius Avristides’in hakkinda bilgi verdigi doktor Herakleon'un da M.S. 2.
yiizyilda yasadid1 diisiiniilmektedir®,

Smyrnali doktor Nikomedesin M.S. 2. yiizyil sonlarinda yasadigi tahmin
edilmektedir. Roma’da bir kazidan ¢ikarilan ancak izmir’den gotiiriilmiis oldugu
diisiiniilen bir siitun althiginda Izmirli hekim Nikomedes’in, Boethos adindaki bir
sanatginin daha eskiden yapmis oldugu yeni dogmus bebek Asklepios'u canlandiran
bir heykelini Asklepios’a adamasi kaydedilmektedir. Anitin kaidesinde yer alan ii¢
dizeden olusan dvgii siirinde Nikomedes Tanriya Kurtarici (Soter) ve Hekim (Paian)
diye seslenmektedir. Siire sonradan dort dize daha eklenmis ve bunda da tanriya
Paian ve Kral diye seslenilmistir. Smyrnali doktor Nikomedes’in mezar anit1 da
Roma’da ele gegmistir®.

Marcus Artorius Asklepiades, Augustus doneminde Makedonia ve belki Roma’da
calisan bir doktordur ve muhtemelen Smyrna kokenlidir. "Uzun Yasam Hakkinda"
ve "Su Fobisi Uzerine" adli 2 kitabi bulunmaktadir. Smyrna’da bulunan bir onur
yazitinda, “Smyrnalilarin belediye meclisi ve halki, Tanri Caesar Augustus un hekimi
merhum Markos Artorius Asklepiades’i, derin bilgisinden dolayr onurlandirdy”
ifadesini okuyoruz. Anlasilan Smyrna meclisleri olasilikla Smyrna dogumlu olan
{inlii doktor i¢in dliimii sonrasinda bir onur aniti yaptirmiglardi®®.

M.S. 1. yiizy1il sonu 2. yiizyil bagina tarihlenen bir yazitta, "Glykon oglu, Tieionlu
hekim Niketes, 19 yasinda 6ldii. Her kim bu tasi yok ederse, onun da mezar
olmasin!” ifadesi yer almaktadir. Anlagilan Niketes, Zonguldak/Filyos’a lokalize

41 Bu konuda bk. Cadoux 1938, 150-151.

42 Ayrmtili bibliyografya igin bk. Nissen 2006, No. 160.

43 Aristides, Opera Omnia 2, 20. Gourevitch 1984, 41, 43-44. Nissen 2006, No. 161.
441G XIV 967, a-h.

4 1G XIV 1879.

4 CIG 3285; Ozlem Aytaglar 2006, 128 no. 94; Nissen 2006, No. D 16.
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edilen Tieion’dan okumak ve yeni bir yasam kurmak i¢in geldigi Smyrna’da hayatim
erken yasta kaybetmisti*’.

Goriildiigii gibi Smyrna Hellenistik Donem’den itibaren gerek egitim kurumlar
gerekse {inlii doktorlar1 ile dikkati gekmektedir. Ozellikle kente Asklepios kiiltiiniin
Pergamon’dan tagindigi donem bagka bir deyisle M.S. 2. yiizyil, kentin saglik
alaninda en canli donemi gibi goriinmektedir. Niimizmatik veriler bu donemde kentte
yine tipla ilgili tanrilar olan Asklepios’un ¢ocuklar1 Hygieia ve Telesphoros’un da
(nekahat ya da iyilesme tanrisi) 6nem kazanmaya bagladigimi gostermektedir.
Hygieia tasvirleri, Marcus Aurelius* ve Albinus dénemlerinde kentte basilan
sikkelerde karsimiza ¢ikar. Her ne kadar tanriganin tasvirinin bir kent sikkesinde
goriilmesinin her zaman kentte onun kiiltiiniin oldugu anlamina gelmedigi, bazi
durumlarda tanriganin tasvirinin kentlerde yayilan bir salgin hastalik s6z konusu
oldugu zamanlarda sikkelerde goriildiigii seklinde goriisler bulunsa da, Smyrna’da
Hygieia’nin, Asklepios kiiltiiniin kentte 6nem kazanmaya bagladigi bir donemde
sikkelerde goriilmeye baglamasinin bir anlamu olsa gerektir®®. Belki tanrigamn kiiltii
de kentte babasmin kiiltiiniin Smyrna’da yayginlastigi dénemde 6nem kazanmaya
baglamistir. Yine ayni dénemde, Pergamon’da bir tapmnagi bulunan Telesphoros’un
kiiltiiniin de Smyrna'da bilindigi goriilmektedir®™®. Kentin M.S. 2. yiizyilda bastirdig1
bronz sikkeler arasinda, bir yiiziinde Herakles Hoplophylaks diger yiiziinde ayakta
duran Telesphoros tasviri bulunan bir tip de yer almaktadir®. Ote yandan, 2000’li
yillarda agora'da yapilan kazilarda ele gegen kiigiik boyutlu bir kabartmada
Telesphoros babas1 Asklepios'un yaninda tasvir edilmistir®?

VA
Resim 2: Bronz Smyrna Sikkesi, Arka Yiiz, Resim 3: Bronz Smyrna Sikkesi, Arka Yiiz,
Hygieia, M.S. 161-169 Telesphoros, M.S. 2. yiizyil

Kentteki saglikla ilgili kutsal varliklardan birisi de nli Meles nehridir.
Halkapinar'da bulunan ve bugiin Bornova’daki eski camide duran bir siitun {lizerinde
su siir yer almaktadir 5
seslendiriyorum: ¢iinkii artik hastalik ve kétiiliik tiimiiyle yok oldu”. M.S. 2. yiizyila

“Kurtaricim, Nehir Tanrisi Meles’e  dualarimi

47 Petzl 1982, 442.b; Ozlem Aytaglar 2006, 127, no. 92.
8 Ornegin bk. Klose 1987, 32; Lev. 41.

49 Cadoux 1938, 204, not 2; Tozan 2015, 274.

50 Opera Omnia, 6, 448. Wroth 1881, 289

5 Ornegin bk. Klose 1987, IX A d.

52 Sahin — Tashalan 2010, 198-200 No: 22 Res. 36.

53 Petzl 1987, 766.
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ait olan bu siirin muhtemelen M.S. 165-168 yillar1 arasinda Smyrna’da ortaya ¢ikan
biiylik bir salgin hastalik sonrasinda, sifa veren sularindan dolayi nehir tanrisi
Meles’e sunuldugu diisiiniilmektedir>.

Yeni Smyrna’da yiiriitilen kazilarda sehirdeki tedavi uygulamalarma iligkin
arkeolojik verilere de ulasilmaktadir. Smyrna Agorasinda yapilan kazilarda
Bazilikanin alt koridorlarindaki duvarlarda saptanan graffitolar, bu alanda belki Baite
adr verilen bir mekanda tedavi 6zellikle de gz hastaliklar tedavisi gerceklestigini
ortaya koymaktadir. Gozleri saglhigina kavusan kisgiler tarafindan yazildigi anlagilan
bir c¢ok graffito saptanmistir. Bunlardan birinde, Gozleri tanrilar tarafindan
iyilestirilen birisi tanrilara kandiller adamaktadir ** . Kandillerin, goz tedavisi
karsiliginda anlami olan bir adak olduklari gériilmektedir.

Bu alanda yapilan kazilarda cesitli tip aletleri de ele ge¢mistir. Bunlar arasinda,
cok sayida sonda tipi kulak kasigi (ligula)®®, bir spatul sonda (spatomel)®’, goz
kapagi ile ilgili operasyonlarda kapagi germek igin, bazi operasyonlarda damarlari
germek ve burmak igin kullanilan kor ¢engel®®, cesitli igneler ve bigaklar yer
almaktadir. Bu aletler, bati portikonun bazi odalarinda ve ¢ogunlukla kuzey
portiko’nun (Bazilika’nin) bodrum katindaki mekanlarda ele gegmis olsalar da,
ozellikle J 17/ 18, K 17/ 18 ve L 17/18 plan karelerinde bir yogunluk dikkati ¢eker.
Izmir Agorasi tip aleti buluntularinin, beraber ele gecen sikkeler yardimiyla, en geg
M.S. 5.yilizy1lin ortalarina kadar olan zaman diliminde bir kronolojiye sahip olduklari
goriilmektedir™®. Goz hastaliklari ile ilgili graffitolarm ve tip aletlerinin bir aradaki
varligl bize bazilika’nin bodrum katlarinda saglikla iligkili bir mekanin varligim
diisiindiirmektedir.

Resim 4: Sonda tipi kulak kasigi, Yeni Smyrna, Bazilika bodrum kati

54 Malay 2010, 131.

5 Bagnall ve dig. 2016, 200 T16.1 Diger graffitolar ve yorum igin bk. S. 42-43. Baite igin bk.
44-45

% Ligula hakkinda bk. Uzel 2000, 69.

57 Uzel 2000, 57-58.

58 Uzel 2000, 76.

59 2002-2003 yillar1 arasinda agora kazisinda ele gegen bronz tip aletleri D. Akar Tanriver ve B.
Giirler tarafindan yayma hazirlanmaktadir.
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Resim 5. Spatul Sonda, Yeni Smyrna, Bazilika bodrum kati

Son olarak Eski Smyrna’da ele gegen ve kentteki Asklepios kiiltii arastirmalarina
onemli yeni veriler sunan buluntulardan séz etmek gerekir®®. Son yillarda yapilan
kazilarda sehrin dogu kapisinin 6niinde M.S. 2-3. yiizyillara tarihlenen ve iginde 4
sunagin yer aldigi bir kutsal alan ortaya cikarilmistir. Altarlardan biri, andezit
bloklardan yapilirken digerleri kiigiik taslar ile oriilerek insa edilmis ve kiregli bir
siva ile kaplanmustir. Bu sivalarin iizerinde yesil ve kirmizi renklerle yapilmis fresko
izlerine rastlanmis, ortada yer alan kiiciik boyutlu sunak iizerinde boya ile yapilmis
celenk tasvirleri saptanabilmistir®’. 2014 yilinda bu alanda kazlarla, dért sunagm
Roma imparatorluk Devri’nde aym anda yapildig1 anlasilmustir. En giineyde yer alan
ve kesme andezit bloklardan inga edilmis olan sunagin orta kismindaki agiklikta adak
olarak sunulmus iki adet bronzdan erkek genital uzvu®?, iki adet unguentarium ve bir
Roma sikkesi ele gegmistir. Unguentariumlar M.O. 3-2. Yiizyillara, bronzdan genital
organlar Roma Donemine tarihlenmektedir. Bronz sikke ise M.S. 268-270 yillari
arasmda hiikiim siiren Claudius II Gothicus donemine aittir. Bu farkli dénemlere ait
buluntularin bir arada ele gegmesi, arastirmacilara bu sunagin bir sahte mezar
(kenotaphion) seklinde Asklepios adina yapildigini diistindiirmistiir. Nitekim, adak
esyas1 karakterli bronz genital organlar ve daha 6nce bu alanda bulunmus olan M.S.
2-3. yiizyillara tarihlenen bir yazith bronz tabula ansata, bu altarin Asklepios'a
atfedildigini ortaya koymaktadir.

8 Tanriver ve dig. 2017.

61 Akurgal 2012, 132-133.

62 Bronzdan benzer bir adak igin bk. Davidson 1952, no. 494, Lev. 47 (M.O. 5-4. yiizyil)
Korinthos’daki Asklepieion’da ele gegen benzer pismis toprak adaklar igin bk. Roebuck 1951,
122-123 no: 31-48, Lev. 35-36. Bunlar tedavi edilen bir hastalik ya da iireme giiciiniin geri
kazandirilmasi nedeniyle tanriya siikran sunmak amaciyla adanmis olabilir, bk. Roebuck 1951,
118.
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Resim 6: Eski Smyrna, Asklepios ve olii kahramanlar kutsal alani, Solda Asklepios Sunagi

Batidaki altarin, burada bulunan, ancak heniiz yaymlanmamis bir yazita gére
muhtemelen bilinmeyen bir heros igin insa edildigi, diger altardan birinin ise ele
gecmis olan baska bir yazitli bronz tabula ansata nedeniyle Trakyali Tanr1 Heron'a
ithaf edildigi ileri siiriilmektedir. Bu buluntular, antik Athena tapinagin eteklerindeki
bu alanin Roma Imparatorlugu déneminde kent harabe haline geldiginde hala
kutsalligin1 siirdiirdiiglinii, ancak artik kente yeni getirilmis olan Asklepios ve
muhtemelen onunla baglantili 6lii kiiltlerine tahsis edildigini ortaya koymaktadir®®.

Resim 7-8: Eski Smyrna, Asklepios Sunag I¢inde Ele Gegen Bronz Genital Uzuv Sekilli Adaklar

8 Tanriver ve dig. 2017.
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Oz

Anadolu kazilarinda agiga cikarillan fildisi eserler, prestij mallar1 icinde
degerlendirilmekte ve metal, kemik gibi diger mal gruplarina oranla sayica daha az ele
gecmektedir. Bu acidan bakildiginda fildisi eser grubu ile ilgili olarak elimizdeki
bilgiler de kisith olmaktadir. Mezopotamya’dan Anadolu’ya ithal edilmis veya cesitli
yollarla getirilmis olan fildisi eserlerin sadece Anadolu diginda degil yerli atdlyelerde
de iiretildigi anlasilmaktadir. Paleolitik Cag’dan itibaren kullanim goéren fildisi
hammaddesinden 6zellikle siislemede ve heykelcik yapiminda yararlanilmistir. Bu
caligmada, kronolojik sira takip edilerek Demir Cagi sonuna kadar fildisi eserlerdeki
gelisimin izlenilmesi amaglanmustir.

Anahtar Sozciikler: Arkeolojik kazilar, Anadolu, Fildisi

A General Overview on the Ivory Artifacts found in Anatolia in the Early Periods

Abstract

The ivory artifacts excavated in Anatolian excavations are evaluated within the
prestige merchandise and are uncovered fewer in number than other groups of goods
such as metal and bone. From this point of view, the information about the group of
ivory artifacts is also limited. It is understood that ivory artifacts imported from
Mesopotamia to Anatolia or brought in various ways are produced not only outside of
Anatolia but also in domestic workshops. The ivory raw material used since the
Paleolithic Age was especially used for ornamental and figurine making. In this study,
it was aimed to follow the development in ivory artifacts until the end of Iron Age by
following chronological order.

Key Words: Archaeological excavations, Anatolia, Ivory
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Giris

Paleolitik Cag’dan itibaren kullanim goren fildisi, seckin bir mal grubunu
olusturmaktadir. “Fildisi” kelimesi, oyulabilecek veya siislenebilecek kadar biiyiik
olan ve ticari acidan ilgi géren herhangi bir memeli disi anlaminda kullanilmaktadir
(Fildisi ve Fildisi Ttrevleri i¢in Tanimlama Kilavuzu: 4). Fil, mamut, diigmeli Afrika
domuzu, su aygiri, gergedan gibi hayvanlarin dislerinden elde edilen fildisi, sert ve
mat beyaz bir yiizeye sahiptir. Dayanikli ve islemesi kolay oldugu i¢in erken
donemlerden giiniimiize dek oymacilikta ve siislemede kullamm gormiistiir.
Fildisleri, plastik heykeller, kutular, levhalar ve mobilya kaplama pargalar gibi farkli
bi¢imlerde sekil ve nesne olarak islenebilmekteydi.?

Anadolu kazilarinda ele gegen diger eser gruplari ile karsilastirildiginda az sayida
fildisi eserin agiga cikarilmasi ilgi ¢ekicidir. Bu ¢alismada Anadolu’da ele gegen
fildisi eserler Paleolitik Cag’dan Demir Cag1 sonuna kadar kronolojik sira izlenerek
ele almmustir. Ozellikle Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na kadar olan fildisi eser
iretimi hakkinda bilgimiz olduk¢a kisithdir. Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda
ticaretin gelismesiyle birlikte Anadolu’da ele gegen fildisi eser sayisinda bir artis
goriiliir. Suriye ve Misir {izerinden Anadolu’ya ithal edildigi gibi yerli atolyelerde
yerli veya Suriyeli fildisi oyma ustalar1 tarafindan fildisi eser tiretimi yapildigi da
anlasilmaktadir. MO 2. binyilda Kanis-Karum, Acemhdyiik, Alacahdyiik ve
Bogazkoy kazilarinda ¢ikan fildisi eserlere bakildigi zaman fildisi eser oymaciliginin
bir gelenek haline geldigini ve bu gelenegin MO 1. binyilda da geliserek varligini
devam ettirdigini s6yleyebiliriz.

MO 2. Binyila Kadar Anadolu’da Fildisi Eserler

Anadolu’da en erken fildisi izlerine Paleolitik Cag’da rastlamak miimkiindiir.
Paleolitik Cag’da mamutlarin soyunun tiikkenmesi {izerine Hindistan ve/veya
Afrika’da yasayan fillerin disleri kullamlmaya baslanmustir.® [lk modern insanmn
(Homo Sapiens Sapiens) iiretime dair diisiinmeye basladig1 Ust Paleolitik Cag (ykl.
MO 50.000-12.000), ayni zamanda geliskin magara duvar resimlerinin ve siis
objelerinin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Bu donemde, yumusak¢a kabuklari ve geyik
boynuzunun yam sira fildisinin 6zellikle taki ve ince alet (biz, mizrak ucu, delikli
igne vb.) yapiminda yaygin kullanimi, uzak bolgeler ile degis tokus yontemiyle

! Dusinberre 2010: 193. Eser yapiminda kullamlacak olan fildisleri énce diizeltilmekte ve
tabakalar halinde agilarak ince bir dilim elde edilmekteydi. Daha sonra ise islenmekte ve
boyanmaktaydi. Fildisini yumusgatarak diizlestirmek i¢in basvurulan antik yontemlere bakildigi
zaman, MS 2.yiizyilin 2.yarisinda Pausanias (5.12) “hem okiizlerin boynuzlar1 hem de fillerin
digleri ates yardimiyla diizlestirilebilir ve istenen sekle sokulur” demektedir. Theophilos (De
Diversis Artibus 3.93) ise fildisinin sirke veya sarap i¢inde 1sitilmasini, ates iizerinde yag ile
ovulmasini, ardindan da diizlestirmek i¢in deriye sarilmasini tavsiye eder. Fildisi oymacilig1 i¢in
kullanilan aletler arasinda testereler, keskiler, ¢esitli boyutlarda delgiler, farkli sekil ve
biiyiikliikte delgecler, kazima i¢in sivri uclu aletler ve perdahlama maddeleri sayilabilir.

2 Dusinberre 2010: 193. Fildisi eser cesitliligi konusunda, Nimrud’taki Asur saraylarinda
bulunan fildisi eserlere bakmak bile yeterli olacaktir: Mallowan 1966, Hermann 1986, Hermann
1992, Hermann 1996: 153-166.

3 Dusinberre 2010: 193. Sadece gozlemle fildisinin kaynagini (Afrika veya Hindistan filleri ve
bunlarn alt tiirleri gibi) tespit etmek imkansizdir.
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hammadde aligverisinin gelismesini saglamigtir (Lewin 1999: 182). Paleolitik Cag
buluntu yerlerinin ¢ok olmadigr Anadolu’da bu déneme ait bilinen fildisinden eser
ornegi yok denecek kadar azdir. Pasalar kazisindan fillere ait islenmemis fildisi
ornekleri ele gegmistir (Alpagut 1986: 8, resim 11; Alpagut 1989: 13, resim 10;
Alpagut 1991: 3, resim 2). Ayrica Karain kazilar sirasinda bumerang bigimli tek
delikli fildisinden tam bir kolye bulunmustur (Resim 1) (Yalginkaya vd. 2015: 448,
resim 2).

Neolitik Cag’da fildisi kullanimi1 hakkinda bilgimiz Catalhdyiik’ten gelmektedir.
Catalhoyiik Neolitik Cag kemik endiistrisi i¢inde fildisi kullanimi seyrek olmakla
birlikte mevcuttur (Mellaart 1967: 209; Mellaart 2001: 164 ve 168). Cesitli
hammaddelerden yapilmig Neolitik Cag mezar hediyelerinden birisi de yaban
domuzu diginden bir gerdanliktir (Mellaart 2001: Sayfa 164). Fildisi eser sinifinda
degerlendirilebilecek olan yaban domuzu disinden yapilmis nadir rneklerin delinmis
ve geometrik desenler kazinarak bezenmis oldugu gézlenmistir (Mellaart 2001: 168).

Kalkolitik Cag’da, Can Hasan |. tabakaya ait siipheli bir fildisi bilezik parcasi
(French 1967: 170) disinda Samsat HoOyiik XXVI. tabakadan ele gegen Geg
Kalkolitik Cag’a ait tastan bir damga miihiir 6nemlidir. Miihriin {istiinde yuvarlak
oyuklara fildisi kakma yapilmistir (Ozkan ve Oztan 2009: 417, resim 6). Miihir,
Obeyd Donemi miihiirlerine benzemekte ise de ozellikle bu tarz kakmali Grnekler
Kuzey Irak’tan bilinmekte olup buradan gelmis olabilecegi diistiniilmektedir.

Erken Tung Cagi’nda Anadolu’da bilinen fildisi eserler, arkeoloji diinyasina
“Dorak Olay1” olarak yansimig olan Dorak mezarlik alanindan geldigi siipheli olan
eserler arasinda gegmektedir. Ele gecen buluntular arasinda fildisi tarak ve fildisi
kabzali bir kili¢ da yer almaktadir.

MO 2. Binyildan MO 1. Binyila Kadar Anadolu’da Fildisi Eserler

Asur Ticaret Kolonileri Cagi’'nda yogunluk kazanan bolgeleraras: ticari iligkiler
ile birlikte Anadolu’da kazilardan ele gecen fildisi eserlerde bir artig s6z konusudur.
Bu donemde Misir veya Hindistan’dan gelen fildisi Anadolu’ya hammadde olarak
Misir ve Suriye tarafindan saglanmaktadir (N. Ozgii¢ 2002: 499). Asur Ticaret
Kolonileri Cagi’nda Kiiltepe/Kanis-Karum, Acemhdyiik, Hitit Krallik Cagi’nda
Alacahdyiik ve Hitit Imparatorluk Cagi’nda Bogazkdy’de cok sayida fildisi eser
ortaya c¢ikartilmustir.

Asur Ticaret Kolonileri Cag Fildisi Eserleri (MO 2000-1700)

Cogunlugu Kiiltepe’de ele gecen binlerce ¢ivi yazili tablette ilging bir bicimde ev
esyasli veya ticaret mali olarak fil veya su aygiri disinden s6z edilmez. Ancak Asur
Ticaret Kolonileri Cagr’nin iki Onemli ticari merkezi konumunda olan

4 TAY IVa (ETC cildi): “Dorak” maddesi. Dorak mezarhk alam, Marmara Denizi’nin
giineyinde Bursa ili Dorak kdyii sinirlart igindeki bir tepede yer alir. Burada yapilan kacak
kazilarda ortaya ¢ikartilan tas sanduka krali iki mezarda ele gegirildigi sylenen ve ETC III’{in
sonlarma tarihlenen eserler ilk defa lllustrated London News adh Ingiliz dergisinde
yaymlanmustir. Halen nerede olduklari bilinmeyen Dorak eserlerinin J. Mellaart tarafindan
izinsiz bir kazi sonucunda ortaya ¢ikartildig iddia edilmis veya bunlarin sahte olabilecekleri s6z
konusu olmustur.
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Kiiltepe/Kanis-Karum ve Acemhdyiik saraylarinda, evlerinde ve mezarlarinda
onemli miktarda fildisi eser ele gegmistir. Ayrica Acemhdyiik saraylarinda fildisi
islenen atdlyelerin varlig: da saptanmustir (N. Ozgiic 2002: 498).

Tasvirli fildisi eserlerin en eskisi Kanis-Karum II tabakasina (MO 1945-1835)
aittir. Kapagi kaybolmus dort koseli fildisi kutuda algak kabartma seklinde bir aslan
betimi islenmistir (N. Ozgiic 2002: 499). Kanis-Karum Ib tabakasina (MO 1800-
1730) ait “fildisi ¢iplak tanrica heykelcigi” olarak adlandirilan eser, bir evin stelli
odasmin tabam altindaki kiip mezarda bulunmustur (Resim 2) (Ozgii¢ 2005: 205
vd.). 9.4 cm uzunlugunda olan eser su aygiri disinden yapilmistir. Yiiksek tahtinda
oturan ve gogislerini elleriyle alttan tutan bir ciplak tanriga figiiriinii tasvir
etmektedir. Heykelcigin dogal bir sekilde islenmis dolgun ve etli yiizii, basik aln1 ve
diiz burnu tipik Anadolu fizik yapisina uygundur (Ozgii¢ 2005: 207; Bilgi 2012: 362,
res. 1040).

Kanig-Karum Ib tabakasiyla ¢agdas Acemhdyiik III tabakasina ait Sarikaya
Sarayi’nda bulunmus olan zengin fildisi eserler arasinda ciplak tanrica heykelcigi ile
ayni islubu paylasan ornekler, bu ¢agda Anadolu’da fildisi isciliginin gelismis
oldugunu belgelemektedir. Bu c¢agda Anadolu’da, Suriye’den ithal edilen ham
fildisinin bir kismimi isleyen yerli atolyelerin ve becerikli ustalarin varligy,
Acemhdyiik’te islenmemis, yart islenmis ve atik fildislerinin bulunmasi ile
kanitlannustir (N. Ozgii¢ 2002: 499; Oztan 2004: 15).

Fildisi ve su aygir1 disinden yapilmis olan mobilya pargalari, oyun tahtalari, aplik
ve kutular, Sarikaya Sarayi’nin liikks esyalar1 arasindadir. Ayrintilari incelendiginde
her birinin aym atdlyede islenmis oldugu kolayca anlagilabilmektedir. Insan, hayvan
ve grifon heykelcikleri ve levhaciklarindaki tasvirlerde iislup birligi belirgindir. Baz1
orneklerde, giiniimiize kadar korunmus kirmizi boyalar, altin kaplamalar, bu
esyalarin ne denli goz alict olduklarini gosterir (N. Ozgii¢ 2002: 498). Parcalar
halinde ele gegen fildisi eserler arasinda bir insan kolu, bir oyun tahtasi pargasi ile bir
kutu parcasi, kus heykelcigine ait bir kanat parcasi ile ¢esitli ince levha pargalari
bulunmaktadir.®

Gegirdikleri yangindan dolay1r Acemhdyiik fildisi eserlerinde bir takim fiziksel
degisimler s6z konusu olup bazi eserler bigimlerini kaybetmislerdir (N. Ozgii¢ 1966:
16). Bunlardan bir mobilyaya ait oldugu anlasilan ve arka bacaklari iizerinde oturur
bicimde tasvir edilmis fildisi aslan heykelciginin rengi, yangindan dolay1 grilesmistir
(N. Ozgii¢ 1966: 16; Lev. XIX 1 a, b, ¢). Bundan baska, bir heykelcige ait irice kadin
basimin oval bigimi ve genel yiiz hatlar1 Kanis Karum Ib tabakasinda bulunmus
fildisi ¢iplak tanriga heykelcigi basi ile hemen hemen benzerdir (Resim 3) (N. Ozgiic
1966: 18).

New York-Metropolitan Sanat Miizesi’'ndeki fildisi eserlerden olusan Pratt
Koleksiyonu, 1933 yilinda yaymlanmasiyla dikkatleri iizerine cekmistir (N. Ozgiic
1966: 17; Detayli bilgi i¢in bkz. Dimand 1936: 221-223; Dimand 1937: 88-90).
Koleksiyonda yer alan 35’den fazla eser, Acemhdyiik’teki yanmis Sarikaya

SN. Ozgiic 1966: 16; Lev XIX 2, XX 1-4. Acemhdyiik oyun tahtasi, Onasya’da genis bir
sekilde yayilmis olan Misir kokenli “S8 delik oyunu” araglarinin bir 6rneginin pargasidir (N.
Ozgiic 1966: 21).
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Sarayi’ndan kdyliiler tarafindan g¢ikarilarak satilan eserlerden olugsmaktadir. Yangma
maruz kaldiklarindan kireclesmis, kirmizimsi gri ve pembemsi bir renk almislardir.
Ancak bir kisminin iizerinde kirmizi boya ve altin safihalar korunmustur. Pratt
Koleksiyonu'nda yer alan Acemhoyiik kokenli fildisi eserler arasinda en Gnemli
grubu disi sfenks heykelcikleri (Resim 4) (N. Ozgiic 2002: 498, res. 5) ve oturan
aslan kabartmali plaklar (Resim 5) olusturur (N. Ozgiic 1966: 18). Acemhdyiik
mobilyalar1, disi sfenks heykelcikleri ve oturan aslan kabartmali plaklar diginda
avlanan aslanlar (N. Ozgiic 2002:498, res. 4), baslarim arkaya ¢evirerek oturan ve
sirtlart birer sahin tarafindan gagalanan hayvanlar ve boynuzlu grifon (N. Ozgiic
1966: 18) gibi ¢agdas Anadolu miihiir sanatinin sevilen motifleriyle de stislenmistir.

Acemhdyiik-Sarikaya Sarayi’nin  segkin fildisi eserleri arasinda yekpare
fildisinden yapumus tasvirli kutu oldukca dikkat ¢ekicidir (Resim 6) (N. Ozgii¢ 1976:
547-552; Lev. I-V; N. Ozgiic 2002: 499, res. 6-7). Her tarafi kabartmali olan kutunun
dort yiiziinden ikisi yangin nedeniyle ¢cok zarar gormiistlir. Kareye yakin yiizler bir
cergeve igcindedir ve ortadaki bolme bandi ile ikiser tasvir alanina ayrilmstir. Dig
gergeve altin ¢emberli bakir, bolme bandi demir ¢iviler ve lapislazuli kurslarla
bezenmistir (N. Ozgii¢ 2002: 499, res. 7). Sekiz tasvir alanindan ancak dérdii (A, C
yiizleri) tam veya kismen korunmustur. A yiiziiniin ana konusu, kirda, yar1 mitolojik
bir atmosferde tahtinda oturan krala, yedi adamdan ilkinin bir balik, dordiiniin
doniistimlii olarak sirigin iki ucuna baglh balik ve icki kaplarmi, altincinin keciyi,
yedincinin maymunu sunmasidir. Hediye getirenlerin belden yukarilarmin ¢iplak
olusu ve armaganlarini sirikla tagimalari, Eski Suriye iislubundaki miihiirlerde de
rastlanan bir 6zelliktir (N. Ozgiic 1976: 548-549, 551; Lev. II-1ll; N. Ozgiic 2002:
499). Oldukga iyi korunmus olan C yiiziinde, st ve alt panonun konusu avlanan
aslanlardir (N. Ozgiic 1976: 549-550; Lev. IV-V; N. Ozgiic 2002: 499). Yiiz
ayrmtilar1 bakimindan Acemhoyiik fildisi sfenks ve aslanlarina benzemektedirler (N.
Ozgii¢ 1976: 551).

Acemhdyiik fildisi kutusu, Onasya fildisi sanatinda, tung ve demir civiler, lapis
lazuli kurslarla bezenmesi ve ¢ok kalabalik figiirlerin yer aldigi kabartmalari
bakimindan essiz bir eserdir. Kabartmalarda var olan cesitli iislup oOzellikleri
nedeniyle, yapildig: tilkeyi saptamak zordur. Tasidig1 Suriyeli ve Anadolulu unsurlar
sebebiyle, N. Ozgii¢ tarafindan bu eserin Suriye ve Anadolu medeniyetlerinin
karsilastigi bir bolgede yapilmis oldugu diisiiniilmektedir (N. Ozgiic 1976: 552).
Kargamig krali Aplahanda’nin Acemhoyiik ile olan iligkileri gbz Oniinde tutulursa,
Kargamig, kutunun yapim yeri igin iyi bir aday olabilir. V. Sevin’e gore, bu kutu,
Orta Anadolu’ya Kuzey Suriye’den ithal edilmis olmalidir (Sevin 2003: 131).

Hitit Kralhk Cag Fildisi Eserleri (MO 1700-1400)

Hititlere ait ¢ivi yazili tabletlerde, fildisinden cesitli eserlerin {iretildiginden ve
fildisinin mobilyalarda kakma olarak kullanildigindan bahsedilmektedir (N. Ozgii¢
2002: 498). Taraklar, yiin taraklari, sa¢ tokalari, makyaj aletleri, mobilyalar, miizik
aletleri, heykelcikler metinlerde adi gegen objelerden bir kismidir (Giiterbock 1971:
1-17). Disaridan ithal edilen “fildisi”, Stimerce LU.AM.SI ve Hititge lahpa- anlamma
gelir (Darga 1992: 110). Buna karsilik bu metinlerle ¢agdas Hitit kentlerindeki
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yapilarda, beklenenden daha az sayida fildisi eser bulunmustur. Sayica az da olsalar,
Hitit sanatinin taniminda seckin eserler olarak yer bulmuslardir.

Hitit Krallik Cagi’na ait fildisi 6rneklerini daha cok Alacahdyiik kazilarindan
bilmekteyiz. Bunlardan birincisi, Alacahoyiik 2. kiiltiir katindan ele gegen fildisinden
dogal goriiniimde bigcimlendirilmis dizleri iizerine ¢ékmiis ¢ocuk gériiniimlii bir
heykelciktir (Resim 7). Gergedan disinden yapilmustir. Diizgiin taranmus saglar ve
oyukcuk olarak islenmis gozleri ile Misir uygarligi figiirlerini amimsatmaktadir
(Kosay ve Akok 1966: Lev. 31, 14; Bilgi 2012: 390, res. 1089). Alacahdyiik’ten
gelen bir diger fildisi eser, Misir uygarliginin énemli bir mitolojik bireyi olan ayakta
duran Tanri Bes heykelcigidir (Resim 8) (Kosay 1938: Lev. XLIV; Bilgi 2012: 390,
res. 1090). Alacahdyiik’te bulunmus olan diger fildisi eserler bir mobilyaya ait ti¢
fildisi levha fiizerinde gosterilmis birer aslan kadin tasvir ile boga-adam
heykelcigidir (N. Ozgii¢ 2002: 498).

Hitit Imparatorluk Cag Fildisi Eserleri (MO 1400-1200)

Anadolu’da Hitit imparatorluk Cagi’nda Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda oldugu
gibi yerli atdlyelerin fildisi isciligini devam ettirdiklerini Hitit metinlerinden ve az
sayida da olsa arkeolojik eserlerden 6grenmekteyiz (N. Ozgiic 2002: 499). Hitit
Imparatorluk Cagi’nda ele gecen fildisi eserler, genellikle kiigiik boyutlu kiilt objeleri
olarak karsimiza ¢ikar. Bunlar arasinda Hurri etkisinin yogun olarak goriildiigi ve
Bogazkdy’de aciga cikarilan “dag tanrist heykelcigi”, “dans eden savasci tanri
heykelcigi”, Bogazkdy’iin “liglii tanr1 grubu” en ¢ok bilinenlerdir.

Bogazkoy’de bulunan “fildisi dag tanrist heykelcigi”, basinda Eski Babil stilinde
boynuzlu sivri bagligi ve dag sembolleri olan pullu, uzun konik etegi ile dag tanrisi
ikonografisini yansitmaktadir (Resim 9) (Darga 1992: 110, res.111; Bilgi 2012: 421,
res. 1130). Eser, Yazilikaya’da Tanr1 Tesup’un bastig1 dag tanrilari ve Imamkulu
kaya kabartmasimin iki dag tanrisiyla (Namni ve Hazzi) yakinlik gostermektedir.
Muhibbe Darga’ya gore, bu fildisi heykelcik, degisik bir lislup tasimasina karsin,
olas1 yabanci bir sanate1 tarafindan, yerel is¢ilikte yapilmis bir Hitit yapiti izlenimini
vermektedir (Darga 1992: 110). Bogazkoy’de 7 nolu Tapinak buluntular arasinda ele
gecen “fildisi dans eden savaggi tanri heykelcigi”, Yerkapt sfenksleri ile c¢ok
benzerdir (Resim 10) (Darga 1992: 110; Neve 1992: Abb. 82; Bilgi 2012: 421, res.
1129). 20 nolu tapmak alaninda ele gegen “ti¢lii tanrt grubu” betiminde, fildisinden
bir plaka iizerine islenmis olarak kanath giines kursu altinda ii¢ tanr (ortada Firtina
Tanrst, iki yaninda da ogullar1 Nerik ve Zippalanda kentlerinin Firtina Tanrilart) yan
yana bir kaide {izerine basmaktadir (Resim 11) (Neve 1992: Abb. 81; Alp 2003: 37,
resim 30; Bilgi 2012: 421, res. 1131).

Bogazkoy’de bahsi gegen bu eserler disinda fildisinden oyulmus bir kegi
kabartmas: (Neve 1984: 145) ile fildisinden iki mihiir (Neve 1987: 234; Seeher
2007: 30, resim 8) ele gecen diger fildisi eserler arasinda sayilabilir.
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Fildisi Eserlerin Ele Gegtigi Diger MO 2. Biny1l Yerlesimleri

Uluburun batigin (MO 14.yy sonlarr) zengin hammadde ve buluntular arasinda
fil ve su aygir1 disleri ile fildisi eserler de dikkati ¢cekmektedir. Erken dénemlerde
oldugu gibi bu dénemde de ham fildisinin Suriye veya Afrika’dan ithal edildigi
diisiiniilmektedir. ® Uluburun gemisi, bir fildisi pargasi ve 14 su aygm disi
tagimaktayd: (Pulak 2006: 79 ve 585). Fildisi ve su aygir dislerinin Ge¢ Tung
Cagi’'nda Ege Bolgesi ve Orta Akdeniz’e Uluburun o6niinde batmis olan gemi
tirtinden gemilerle ulastig1 anlagilmaktadir (Pulak 2006: 80).

Uluburun Gemisi’nde bulunan prestij mallar arasinda fildisinden kanat bigimli
kapaklar1 olan 6rdek bigimli iki adet kozmetik kutusu (Pulak 2004: 85; Pulak 2006:
85), yumruk bigiminde bir sapla biten bir kozmetik kasig1 (Pulak 2006: 608), insan
bi¢imli bir kulp (Pulak 2006: 608) ve su aygir1 disinden yontulmus ko¢ boynuzu
bigimli bir trompet (Gates 1994: 258, fig. 4) yer alir. Cift kanatli 6rdek kutular
Suriye-Filistin Bolgesi’nde ve Kibris’ta gdzlemlenmektedir (Pulak 2006: 85). insan
bicimli kulp olasilikla bir akrobati canlandirmaktadir ve nesnenin iislubunda bir
Misir etkisi hakimdir. Suriye-Filistin bdlgesine has olan trompet olasilikla gemideki
ayinlerde kullanilmis olmaliydi (Pulak 2006: 85). S6z konusu eserler disinda ele
gecen bir Kenan kilicinin kabzasi, fildisi ve abanoz levhalarla kaplanmistir. Kenan
kilic1 ile birlikte ele gecen iki hangerden birisinin kabzasina da fildisi ve abanoz
kakilmustir (Pulak 2006: 86; Pulak 1988: 20, fig. 20; 22, fig. 23-24). Gemide, fildisi
menteseli, agilip kapanabilen iki simsir levhadan olusan iki adet yazi tableti de
bulunmustur. Levhalarin i¢ tarafindaki balmumu yazi yiizeyleri zamanla erimis,
icerdikleri metin maalesef zamanimiza ulasamamustir (Pulak 2004: 88).

Oylum Haéyiik kazilarinda Geg¢ Tung Cag1 yap1 evresinde dolgu toprag: iginden
fildisi plakalar ele gecirilmistir (Ozgen vd. 2012: 508).

Accana Hayiik’te Geg Tung Cagi’na tarihlenen (MO 14.yy.) ve 4 kisinin gomiilii
oldugu al¢1 kapli bir mezarda 6lii hediyeleri arasinda ¢ok sayida altin, akik, fildisi,
kehribar ve cam boncuk dikkati ¢ekmektedir (Yener vd. 2005: 48, resim 7). Geg
Tung Cagi I evresine ait 17-18 yaslarinda bir geng kiza ait iskeletin agiga ¢ikarildig
bir ¢ukurdan, bir adet agirsak ve kemik alet ile birlikte fildisinden yapilma,
geometrik motiflere sahip bir silindir miihiir ele gegirilmistir (Yener ve Akar 2013:
336, resim 3, ¢izim 2).

1930-1940’11 yillarda Alalah’ta L. Woolley tarafindan gergeklestirilen kazilar
sonucunda bulunan binlerce ¢anak ¢omlek, fildisi, metal ve cam eser iizerinde yakin
zamanda restorasyon ve koruma ¢alismalarina baglanmistir (Yener ve Akar 2015:
348). Bunlar arasinda, 1930’Iu yillarda agiga ¢ikarilan Orta Tung Cagi’na ait VII.
Tabaka Sarayi’nin ambar bolimiinde iki adet ¢ok iyi sekilde korunmus fildisleri

® Erken metinlerde Misir kral ailesinin Suriye’de katildig1 fil avlar1 betimlenir. Kazilarla ortaya
¢ikarilan su aygiri iskeletleri bu hayvanlarin o dénemde Israil’in kiy1 seridinde yer alan ve
gliniimiizde Hayfa Kenti’nin bulundugu bataklik alanlarda otladigina isaret eder. Ayrica Amarna
tabletlerinde, saraylar arasi gonderilen hediyeler arasinda bahsedilen fildislerine Uluburun
Gemisi'nde de rastlanmaktadir (Pulak 2006: 79). Misir mezar resimlerinde vergi olarak taginan
fildisleri de betimlenmistir (Pulak 2006: 92, res. 46).
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bulunmustur. Bu fildislerinden nispeten daha iyi korunagelmis olan parca yeni Hatay
Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmeye baglamustir (Yener ve Akar 2015: 349, resim 1).

Ovaédren Hoyiigii’nde, Orta Demir Caginin erken mimari evresinin altindaki
seviyelerde Orta Demir Cagimin baglarina ve Ge¢ Tung Cagina ait seramik 6rnekleri
ile birlikte ele gecen yuvarlak formlu ve bezemeli fildisi siis esyasi, lizerindeki
sarmal motifler ve yaprak bi¢imli bezeme ile dikkat ¢ekicidir (Senyurt vd. 2014: 64,
resim: 3). S6z konusu fildisi siis esyasinin en yakin benzerleri Alisar'in Hitit
Imparatorluk Cag tabakasindan bilinmektedir (von der Osten 1937: 243, fig. 274).

Cadir Héyiik’te MO 2. Binyila olasilikla Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait bir
konutsal alanda fildisinden oyulmus bir ugan kus sekilli siis esyasi bulunmustur
(Serifoglu vd. 2016: 308, resim 8).

Bakla Tepe’de Geg Tung Cagi’na ait mezar odasi tabani {izerinde 6lii hediyesi
olarak daha cok fildisi 6rnekler tespit edilmistir. Miken kiiltiiriinii yansitan buluntular
arasinda fildisinden {izerinde hasir motifleri bulunan bir tarak, aplik olarak kullanilan
rozetler ve zambak seklinde plakalar, cesitli kolye taneleri ve bir agirsak dikkati
ceker (Erkanal ve Ozkan 1998: 403, resim 4).

MO 1. Binyildan 4. Yiizylla Kadar Anadolu’da Fildisi Eserler (MO 1200-330)

MO 2. Binyilda oldugu gibi MO 1. Binyilda da fildisi eserlerde Anadolulu
unsurlarin  goriilmeye devam ettigi anlasilmaktadir. Anadolu Demir Cagi
uygarliklarindan Urartu, Frig ve Lidya kralliklarina ait kent kazilarinda ele gecen
buluntulara bakildiginda, bir zenginlik simgesi sayilan fildisinin, daha ¢ok heykelcik
yapiminda ve mobilyaya ait siisleme unsuru olarak kulanildigi anlasilmaktadir.
Ozellikle Homeros un bu noktada Lidyal kadinlar1 fildisi boyama konusunda &rnek
gostermesi onemlidir (Dusinberre 2010: 191).

Urartu Krallig Fildisi Eserleri (MO 850-650)

Asur yazili kaynaklarinda fildisinden bir¢ok eserin tapinaklara armagan olarak
koyuldugundan bahsedilse de Toprakkale, Altintepe ve Ermenistan sinirlarindaki
Karmir-Blur kazilarinda bulunan az sayida fildisi eser disinda bagka buluntu agiga
cikarilamamugtir.” Fildisi eserlerin ortaya ¢ikti1 soz konusu kalelerin insa tarihleri
dikkate alinirsa bu sanat dalinin MO 8.yy.n sonu ve 7.yy.m ilk yarisinda yaygin
olarak kullanildig1 ortaya ¢ikar (Cilingiroglu 1997: 148).

Van-Toprakkale’de Haldi Tapinagi’nda fildisinden ¢ok sayida oyma pargasi
(van Loon 1966: 131-134; Barnett 1950: 16-29), aslan heykelciklerine ait pargalar
(van Loon 1966: 134) disinda tungtan bir sfenks heykeline ait fildisinden yapilmis bir
yiz (Bilgi 2012: 526, res. 1162; Piotrovsky 1969: pl. 101) ele gegmistir. Ayrica ele

7 Cilingiroglu 1997: 146. Musasir kentinin yagmasim anlatan Asur krali II. Sargon, kentten ve
Haldi tapinagindan ganimet olarak gesitli fildisi eserler aldigin1 sdylemektedir. Bu kayitlardaki
fildisi eserlerin kazilarda bulunan eserlerin sayisi ile gelismesinin baslica nedeni, Musasir
Tapmagi’na armagan olarak sunulan tiim eserlerin Urartu {iretimi olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bolgesinin dnemli bir kutsal kenti durumundaki Musasir kentindeki Haldi
Tapmagi’na sadece Urartu iilkesinden degil, diger birgok komsu iilkeden armaganlar
gonderilmis olmalidir. Bu nedenle, kentten yagma edilen ve Asur’a tagman birgok fildisi
esyanin, bu komsu tilkelere ait olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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gecen fildigsinden ¢iplak olarak islenmis kadin heykelcigi (Resim 12) (van Loon
1966: 132, pl. XXXIV; Cilingiroglu 1997: 146) ve ayakta duran erkek heykelcigi
(Resim 13) (van Loon 1966: 131, pl. XXXIlla), kartal basli grifona ait bir levha
(Resim 14) (van Loon 1966: 134, pl. XXXIIIb) Kuzey Suriye (Geg¢ Hitit) sanati
etkileri tagimaktadir (Cilingiroglu 1997: 146). Cift kanatli olarak gosterilen kartal
bash grifon ile benzer diger fildisi eser, Altintepe kazilarinda ortaya ¢ikartilmistir.
Urartu egemenlik sahasi i¢inde bulunan fildisi eserlerin en giizel Grneklerini
olusturan kusbasli insan motifinin, ¢agdas Kuzey Suriye Kent Devletleri sanatinda
cok yaygin kullanimi oldugu bilinmektedir (Cilingiroglu 1997: 146).

Erzincan-Altintepe’deki Urartu tapinaginin bir galerisinde ve Urartu beylerinin
mezarlarinda bulunmus olan fildisi eserlerinin  ¢ogunu mobilya aksamlari
olusturmaktadir (Ozgiic 1969: 52-54, Lev. XLVIII, 1-3; Lev. XLVIII, 4; Res. 49.;
Lev. LII, 9; Res. 50.; Lev. LII, 10; Res. 51.; Lev. LII, 11; Res. 52). T. Ozgijc;’ﬁn
Altintepe’den gelen fildisi eserlerden bahsettigi ¢alismasinda 10 gruba ayrilan eserler
icerisinde one ¢ikanlar arasinda kartal bash grifonlar (Resim 15) (Ozgiic 1969: 39;
Lev. XXXII, 1-2; XXXIII, 1-2; XLIX, 1; Res. 36, 37, 38; Lev. B, 3-4; Cilingiroglu
1997: 146), aslan heykelleri (Resim 16 ve 17) (Ozgiic 1969: 42; Lev. XXXIV-
XXXV; Res. 39-40; Ozgiic 1969: 44-45; Lev. XXXVIII, 1-2; Res. 41-44), kakma
fildisi isciligine ait iki insan yiizii (Ozgii¢ 1969: 48, Lev. XLV, 1-2; B, 1-2), kanath
giines kurslarma ait {i¢ parca (Ozgii¢ 1969: 50, Lev. XLVII, 1-3; Res. 46-47), kale
modeli® bulunmaktadir (Ozgiic 1969: 3). Altintepe’nin 6ne ¢ikan fildisi eserlerinden
olan oturan aslan heykelcigi ile yatan aslan heykelcigi, Sakgagdzii’ndeki kapi
aslanlarma benzerlikleriyle dikkati cekmektedir (Ozgii¢ 1969: 42).

Altintepe’de fildisi eserlerin Urartu mezarlarinda 6li hediyesi olarak birakildigina
dair 6rnekler de ele gegmistir. 1960 senesinde agilan 2 nolu mezarda fildiginden bir
allik kutusunun el seklindeki kiigiik kapag: bulunmustur (Ozgiic 1969: 55; Lev.
XLIX, 2; Res. 56). 3 nolu mezarda birbirinin aymi olan dort tane stilize “kutsal hayat
agac1” plaki ele gegmistir (Cizim 1) (Ozgiic 1969: 56; Lev. L, 1-4; Res. 57). Bunlarm
simetrik bir diizen halinde, bir mobilyay1 veya kutuyu siisledigi anlagilmaktadir. Bu
plaklar, Urartu sanatinda cok goriilen kutsal hayat agaci motifinin yerli ustalar
tarafindan islendigini ortaya koymaktadir.

H.V. Herrmann (Herrmann 1966: 104, not: 72) Altintepe’den ele gegen fildisi
eserlerin Kuzey Suriye, E. Akurgal (Akurgal 1968: 75 vd.) ise stilistik ozellikleri
nedeniyle Asur Uretimi oldugunu &nermistir. Ge¢ Hitit Kentleri’nin Urartu fildisi
sanat eserlerine etkisinin her eserdekinden daha fazla olmasmin sebebi M. van
Loon’a gore (van Loon 1966: 133), Suriye’nin biitiin Bat1 Asya’ya fildisi saglamasi
olmalidir. V. Sevin’e gore (Sevin 2003: 229), Altintepe’den gelen aslan
heykelcikleri, gerek teknik ve gerekse bicem yoniinden tiimiiyle Urartulu 6zellikler
tasirlar. T. Ozgiic (Ozgiic 1969: 47 ve dipnot 71), Altintepe’den ele gegen oturan
aslan heykeli ve diger fildisi eserlerin Urartu Sanati i¢inde degerlendirilmesi
gerektigini ancak Suriyeli ustalar tarafindan yapilmis oldugunu onermektedir. S6z

8 Ozgiic 1969: 52, Lev. XLVII, 4; Res. 48, Yiik: 4.7 cm. Kemerli kapis1 ve tepesinde
dendaneleri vardir. Buna ¢ok benzeyen agagtan bir kale modeli Altintepe’de, mezarda;
fildisinden olani da Karmir-blur’da bulunmustur.
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konusu eserlerde, Ge¢ Hitit (Kuzey Suriye) ve Asur etkisi kaginilmazdir. Aslan
heykelciklerinin ve kartal basli ve insan govdeli grifon kabartmalarinin iislup
acisindan en yakin benzerleri, Sak¢agozii, Karatepe, Kargamis ve Zincirli gibi Kuzey
Suriye Kent Devletlerinde bulunabilir (Cilingiroglu 1997: 148). Urartular da
Suriye’nin tesiri ile fildisi atolyeleri kurmuslardir. Bunlarda, bizzat Suriyeli
sanatkarlar da ¢alismug olabilir; fakat bu sanati yerlilerin de 6grendigi bir gergektir.
Yerli sanatkéarlar kendi atolyelerinde hem yerli {islupta, hem de Suriyeli ustalarindan
ogrendikleri o donemin Kuzey Suriye iislubunun kuvvetli tesiri altinda eserler
meydana getirmiglerdir. Bu eserlerin Urartu atdlyelerinde meydana getirildigini
gosteren diger bir 6nemli veri, Altintepe’de islenmemis, ham fildisi malzemenin
bulunmasidir. Bu yerli atélyelerin varlig1 igin kuvvetli bir kamttir (Ozgii¢ 1969: 47
ve dipnot 71; Saglamtimur 2009: 487).

Frig Krallig Fildisi Eserleri (MO 950-330)

Frig Kralligr'nin bagkenti Gordion’da Kral Midas doénemine tarihlenen (MO
723-677) daha c¢ok mobilyacilikla ilgili olarak ¢alisan bir fildisi atolyesi
bulunmaktaydi (Sevin 2003: 256). Ancak fildisi oymaciligi, ahsap oymaciligi kadar
cok gelismis degildi. Gordion’a gerek hammadde gerekse islenmis durumda Kuzey
Suriye’den fildisi gelmis olmakla birlikte, yerli atdlyenin kendine 6zgili bir stili
vardir. Biiyiik Megaron’dan ele gegen fildisinden kiigiik levhalardaki silahli siivari
(Bilgi 2012: 584, res. 318-319), ke¢i (Sevin 2003: 256) ve geyik kabartmalari, ince
bacaklar1 lizerinde yiikselen hantal hayvan govdeleri ve baklava dilimi bigimli
gozleriyle Kuzey Suriye, Fenike, Asur ve hatta Urartu’dan tiimiiyle farkli ve Asur
Ticaret Kolonileri Cagi’ndan beri etkin Orta Anadolu’ya ozgii bir atolyenin
drtinleridir (Sevin 2003: 276). Kent merkezi disinda Gordion’daki tiimiiliislerden
ahsap tabuta ait fildiginden siislemeler, igne, agirsak, kolye siisii gibi buluntular da
ele geemistir (TAY 6a (Demir Cag cildi): Gordion Tumiilis 2, A, B, C, W
maddeleri).

Orta Anadolu’nun daglari arasinda genis bir sehir olan Kerkenes Dag’da
bulunan islenmis fildisi levha dikkat c¢ekicidir (Resim 18) (Summers ve Summers
2007: 122; Dusinberre 2010: 194, resim 4). Eser, altin yaldiz ve kehribar ile kakmali
kabartma bir mobilya paneli ile bir erkek-bir disi seklinde siralanmig bes hayvanin
oldugu (kegi, koyun ve kog) bir frizden olugsmaktadir. S6z konusu fildisi panel,
olasilikla diiz arkalikli géz alic1 bir sandalye veya tahtin arkasina ait bir kakmay1
siislemekteydi. Panelin teknik, iislup ve ikonografisi, Iskit Kafkaslar1 ve Orta Asya,
fran, Biiyiikk Mezopotamya, Orta ve Bati Anadolu ile Dogu Akdeniz gibi gesitli
bolgelerle karsilastirilabilecek bir gesitlilik sunmaktadir. Dusinberre, panelin {iretimi
i¢in Iran, Mezopotamya ve Transkafkasya’nin koklii gorsel sanatlarindan bilgilenmis
Lidya veya Bati Anadolu kokenli bir teknik gelenegin varligini ileri stirmiigtiir
(Dusinberre 2010: 194, resim 4).

Kerkenes Dag kazilar1 sirasinda genis bir bina i¢inde kazilan bir odada 500°den
fazla islenmis kemik ve fildisi kakma parcasi ile bu binanin dogusunda az islenmis
fildisi 6rnekleri ve fildisinden oyma plak agiga ¢ikarilmistir. Tiim bunlarin olasilikla
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fildisi ve kemik eser iiretim siirecine ait parcalar olabilecegi diisiiniilmektedir
(Branting vd. 2016: 5, res. 7).

Orta Anadolu’da Frig Donemi’ne ait yerlesmelerde yapilan kazilarda fildisinden
cesitli miihiirler bulunmugtur. Oluz Héyiik’iin 4. tabakasinda dolgu toprag: icinden
Geg Frig Donemi’ne tarihlendirilen (MO 6.yy) ve baski yiiziinde aslan-ceylan
miicadelesinin betimlendigi silindir gévdeli bir fildisi miihiir (Dénmez 2011: 97,
resim 9) ile Kaman-Kalehoyiik’iin II. tabakasinda fildisinden bir damga miihiir
(Mikami ve Omura 1988: 4, resim: 15-9) ve koni seklinde fildisi miihiir (Omura
1995: 319) ele gegmistir.

Lidya Kralhg Fildisi Eserleri (MO 695-547)

Lidya’da fildisi ve kemik oymaciligi oldukga gelismis oldugu, Unlii ozan
Homeros’un Lidya’nin fildisi oymalarindan dvgiiyle s6z etmesinden anlagilmaktadir.
Ancak bu bilgiye ragmen bugiine kadar baskent Sardes kazilarinda ele gegen fildisi
eser sayisi ¢ok azdir (Sevin 2003: 294).

Sardes’te bulunan fildisi nesneler bu liiks malzemenin cesitli ortamlarda
kullanildigin1 gostermektedir (Dusinberre 2010: 193). Bunlardan birisi, olasilikla bir
at kosum takimu siisii olan fildisi geyik ¢ok zarif oyulmustur (Resim 19) (Dusinberre
2010: 193; No. 53; Res. 1). Eser, Arkaik Lidya tabakalarinda (MO 6.yy.in baslarr)
ele gecmistir. Ayrica yine arkaik tabakalarda bulunan fildisinden ‘“hayvan
iislubunda” oyulmus iki kin ucundan biri heniiz bitmemis halde ele gectigi icin yerel
tiretim olabilecegi diistiniilmektedir (Dusinberre 2010: 193; No. 54-55; Res. 2).
Sardes’teki mezarlarda da ¢esitli fildisi parcalar ele gecmistir. Bunlarin boyutlari,
ince uzun seritlerden mobilya kakmasi veya belki de bicak sapi olarak
kullanilabilecek silindirlere kadar degismektedir.’

MO 7yy sonu-6.yy baslarinda Bati Anadolu’da etkin olan fildisi
atolyesi/atdlyelerinin varligi, Efes Artemis Tapinagi’na sunulmus adak heykelcikleri
ile Elmali yakinlarindaki Baymdir Tiimiiliisleri’'nde bulunmus olan heykelciklerden
anlagilmaktadir (Sevin 2003: 294). Sardes’te nispeten birkag fildisi nesne bulunmus
olmasma ragmen, Lidya bolgesinde yer alan Efes (Bammer 1984) ve Elmali-
Bayindir Tiimiiliislerinde (Ozgen ve Ozgen 1988; Ozgen 1994: 324-325) ele gegen
fildisi heykelcikler ile Frig bolgesinde yer alan Kerkenes Dag’da (Dusinberre 2010:
194, resim 4) bulunan fildisi levha, Lidya ve Frigya arasindaki iliskileri gostermesi
acisindan 6nemlidir.

Efes Artemis Tapmagi’na sunulmus olan adak heykelciklerinin ilk grubu,
Samos ve Efes etkileri tasiyan rahibe figiirlerinden olugsmaktadir (Resim 20) (Sevin
2003: 294, Bilgi 2012: 588, res. 1195, 1196, 1197 ve Seipel 2008: 227, 109; 229,
112; 231, 114). Digerlerinden farkli 6zelliklere sahip kadmn figiirlerinden biri,
ellerinde kabartma olarak yapilmis olasilikla atmaca tiri kus figirleri ile
gosterilmistir (Bilgi 2012: 588, res. 1204). Bir digerinin basinda, ucunda olasilikla bir

® Dusinberre 2010: 193. Simdiye kadar Sardes’te bulunmus o6nemli bir fildisi nesne,
kriselafantin bir kadin heykelciginin pargasi olabilecek Akhaemenid Pers dénemine ait kiigiik
bir bastir (Dusinberre 2010: 193; No. 52; Res. 3). Bu bas, olasilikla Ay tanricast Artemis’e
hizmet eden bir rahibeye ait olmalidir (Sevin 2003: 294).
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atmaca figiirii olan olduk¢a uzun bir direk gorilir (Bilgi 2012: 588, res. 1205).
Fildisinden erkek betimlemelerinden olusan ikinci grup, biiylik olasilikla ¢agdas
antik belgelerde adi gegen hadim rahiplerini yansitmaktadirlar (Resim 21) (Bilgi
2012: 593, res. 1209, 1210).

Elmal-Bayindir D Tiimiiliisii’nde ele gecen ve ayakta giysili olarak islenmis
kadin betimlemesi, biri omuzunda oturan, digeri sag tarafinda ayakta duran ve
elinden tuttugu farkli yaslardaki iki ¢ocukla birlikte goriintiilenmistir (Resim 22)
(Bilgi 2012: 588, res. 1206). iki ¢ocuklu kadm heykelcigi, tiimiiyle Ighat:1 Anadolu-
Lidya o6zelliklerine sahiptir (Sevin 2003: 294). Bayindir Tiimiilisii’nden ele gecen
fildisinden bir rahip heykelcigi, Efes’te ele gecen rahip heykelcikleri ile benzer
ozellikler tasimaktadir (Bilgi 2012: 593, res. 1208; Ozgen ve Oztiirk 1996: 27, 32).

Lidya Krallig1 ve onu takip eden Pers Donemi’nde Lidya’da fildisi tiretimi ve
kullanimiyla ilgili kiiciik ama zengin kaynaklar, fildisi oyma ustalarinin sanatsal
ustaliklarim1 ve fildisi mallarin Anadolu’da nerelere kadar uzanabilecegini bize
gostermektedir (Dusinberre 2010: 194).

Fildisi Eserlerin Ele Gectigi MO 1. Binyil Yerlesimleri

Tell Tayinat Hoyiigii'niin Erken Demir Cag tabakalarinda (MO 12-8. yy) oda
dosemesine veya duvar apliklerine ait olabilecek fildisi oyma pargalari ele gecmistir
(Harrison ve Batiuk 2010: 496; Harrison vd. 2011: 371). Tell Tayinat Hoyiigii’nde
Gec Hitit i¢ kalesine ait Asagi Sehir’de yiiriitillen yiizey arastirmalarinda Demir
Cagi’'nin ara evrelerine tarihlenen domestik buluntular arasinda ele gecen 9 adet
islenmemis fildisi parcasi bu alanda olast bir fildisi atdlyesinin varligini
gostermektedir (Harrison vd. 2016: 479).

Oylum Héyiik kazilarinda MO 1. binyiln ilk yarisinda yaygin olarak kullamldig
bilinen ve iizerinde “Amun-Re” yazili fildisinden bir skarabe ele gegirilmistir (Ozgen
vd. 1997: 191).

Ziyaret Tepe’de MO 8.yy sonlarina ait, iizerinde Asur stilinde islenmis sarayli
figlirler bulunan yanmis fildisi eserlere ait parcalar bulunmustur. Diger bir énemli
fildisi buluntu ise benzeri Asur’da Krali Mezar I’de bulunan, sapi sahin kafasi
seklinde bir ¢canaktir (Matney vd. 2010: 318).

Girnavaz Hoyiik kazilan sirasinda III. tabakadan ele gecen bir ayna sapina ait
fildisi plaka par¢alari ikonografik ve teknik agidan ayrintili bigimde incelenmistir
(Erkanal-Oktii 2006: 345-358). MO 8.yy sonu-7.yy basina tarihlendirilen sapli el
aynasinda, ayna sapim ayna diskine tutturuldugu st kisimdaki fildisi plaka
parcasinin her iki ylizeyinde kompozit bitkisel motiflerden olusan kutsal “Hayat
Agacr” motifleri kaliteli ve 6zenli bir iscilikle islenmistir (Erkanal-Oktii 2006: 348).
Girnavaz orneginde goriilen “Hayat Agaci” motifinin kompozisyon semasinin en
yakin benzeri Nimrud’da Kuzeybati Sarayi’nda bulunmus parca halinde bir fildisi
plakadir (Erkanal-Oktii 2006: 349; Karsilastirma icin bkz. Hrouda 1964: 51).
Girnavaz Hoyiik’te giin 1s18mma ¢ikartilan ayna sapi pargasi, bir taraftan Ge¢ Hitit
Devletleri sanat eserleri ile diger taraftan da Yeni Assur Ddnemi eserleri ile
benzerlikler gostermektedir (Erkanal-Oktii 2006: 349).
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Sonu¢

Paleolitik Cag’dan giiniimiize kadar fildisi, daha ¢ok seckin mallarda siisleme
veya oyma unsuru olarak tercih edilmistir. Kazilardan ele gecen fildisi eser sayisina
bakildig1 zaman, diger buluntu gruplarina gore oldukca az olmasinin sebebi olarak
fildisi hammaddesinin Anadolu disinda diger bolgelerden gelmesi ve fildisi ile kemik
aynnminin sadece gozlemle yapilmasimmin zor olmasi gosterilebilir. Bu agidan
bakildiginda, en erken kazilardan itibaren agiga ¢ikarilmis pek ¢cok kemik buluntunun
konunun uzmanlar: tarafindan yeniden ele alinmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda
son donem kazilar1 ve yeni baglayacak kazilarla birlikte fildisi eser sayisinda bir artig
olmas1 beklenebilir.

Anadolu’da fildisi eserler daha ¢ok Asur Ticaret Kolonileri Cagi ile
yayginlasmaya baslayip, geliserek Hitit Uygarligi ve Urartu, Frig, Lidya gibi Demir
Cag1 Uygarliklarinda iiretilmeye ve ithal edilmeye devam etmistir. MO 2. binyilda
fildisi ticaretinin yayginlagmasiyla birlikte her bolge kendi fildisi atolyesinde yerel
iiretime gegmeye baslamustir (N. Ozgiic 2002: 499).

Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na kadar olan az sayidaki fildisi eserler daha ¢ok siis
objelerinden olusmaktadir. Asur Ticaret Kolonileri Cagi ile birlikte fildisinden kutu,
heykelcik gibi ¢esitli eser gruplari yerli atolyelerde iiretilmeye veya Anadolu’ya ithal
edilmeye baglanmistir. Ele gegen eserlerde hem Anadolu hem Suriyeli tislup tarzi
birarada uygulanmstir. Kuzey Suriye sanatinin yani sira Misir sanatinin da etkisinin
devam ettigi Hitit Krallik ve Imparatorluk Cagi'nda yerel {iretimin oldugu 6zellikle
fildisi heykelciklerde yerel unsurlarm baskin olmasindan anlagilmaktadir. MO 1.
Binyila gelindiginde yerli atolyelerin varliklarini devam ettirdikleri ele gecen cesitli
eserlerde kendini gostermektedir. Urartular’da Kuzey Suriye Kent Devletleri sanatina
dair unsurlar agirlik kazanirken Frig ve Lidya uygarliklarinda ithal 6rnekler diginda
yerel tretim fildisi eserlerin sayica artarak devam ettigi anlasilmaktadir. Fildisi
eserler lizerine gelecekte yapilacak daha detayli ¢alismalarla birlikte ele gegen
eserlerin kokenleri, {iretimleri ve hangi kiiltiirlerin izlerini tasidiklar1 hakkinda
bilgimizin daha da artacag kuskusuzdur.
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Koleksiyonu)

Resim 7. Hitit Krallik Cag, Resim 8. Hitit Krallik Cg’z, Resim 9. Hitit Imparatorluk

Alacahoyiik, Dizleri iizerine Alacahoyiik, Fildisinden Cagi, Bogazkoy, Fildisi dag
¢Okmiis cocuk gortiniimlii fildigi ayakta duran Tanri Bes tanrist heykelcigi (N. Ozgii¢
heykelcik (Bilgi 2012: 390, res. heykelcigi (Bilgi 2012: 390, 2002: 245, abb. 3)

1089) res. 1090)
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Oz

Marmara Denizi'nin giineyinde, Balikesir simirlar1 igerisindeki Kapidag Yarimadasi'nin
cevresindeki adalardan Erdek’e en yakin olam1 Zeytinliada’dir. Adamin isimlendirilmesinde
iizerinde bulunan zeytin agaclarindan hareket edildigi anlagilmaktadir. Antik Dénemin
sonrasmndaki Bizans hakimiyetiyle ada iizerindeki mimarinin de arttk 6nem kazanmaya
bagladigi goriilmektedir. Bu durumun en somut 6rmegi Meryem Ana Manastiri’nin varhigidir.
Giinlimiizde halen devam eden kazi calismalartyla bu manastirm birimleri ortaya
¢ikarilmustir. Bu ¢aligmalarin neticesinde ortaya ¢ikan arkeolojik kalintilar arasindaki seramik
buluntular ise ada ve ¢evresinin tarihi i¢in ayrica 6nem arz etmektedir. Zeytinliada’da antik
donemden Tiirk-Islam hakimiyetine kadar genis bir zaman araliginda ve teknik farkhiliklarryla
cok zengin seramik omeklerine sahiptir. Bu 6mekler arasida Light Colored (Agik Renkli)
Geg¢ Roma Seramikleri ise ayrica dikkat ¢ekmektedir. Bu seramik grubu hem daha énce ¢ok
az sayidaki arastirmaya konu olmasi hem de buluntu yerlerinin azligi sebebiyle ¢alisma
konusu olarak secilmistir. Tarafimca hazirlanan Doktora Tezinde bu tiiriin biitiin 6rnekleri
incelenmis ve benzerleriyle mukayese edilmistir. Makalede ise se¢ilmis 6rnekler ve formlar
1518inda bir degerlendirme yapilmstir.

Anahtar Sozciikler: Balikesir, Erdek, Zetinliada, Ge¢ Roma, Seramik, Light Colored

Light Colored Late Roman Ceramics in Zeytinliada

Abstract

Zeytinliada is the nearest island of the islands in Kapidag Peninsula to Erdek which is in
the border of Balikesir and in the southern part of the Marmara Sea. It is understood that the
name of the island comes from the olive trees growing up on the island. It is observed that
with the Byzantine dominance, after the Ancient period, the architecture on the island became
significant. The most epitome example of this development is the Virgin Mary Monastery.
[This development can be best epitomized by the Virgin Mary monastery. With the ongoing
excavations, the units of this monastery have been unearthed. These excavations helped
discovering many archeological remains and among those the ceramic findings are also
significant for the history of island and its surrounding. There are many ceramic examples
dating from Antiquary period to the Turkish-Islamic dominance. And these ceramics are very
rich in terms of their technical differences. Among these examples Light Colored Late Roman
ceramics have a very distinguished place. The reason why these ceramics were chosen as the
subject of the study is that they are rarely studied and there are very few place of findspot for
them. All the examples of this ceramic kind was analyzed and compared with the similar
ceramics in my doctorate dissertation. The chosen examples and forms from the dissertation
were evaluated in this article.

Key Words: Balikesir, Erdek, Zetinliada, ceramic, Light Colored
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Giris

Zeytinliada’min Tarihi Cografyasi, Arastirmalar1 ve Kazilari

Marmara Denizi’nin gilineyinde, Balikesir simirlart igerisindeki Kapidag
Yarimadast’nin ¢evresinde biyiiklii kiiciiklii bircok ada yer alir. Bu adalardan
Erdek’e en yakin olan1 170.00 x 50.00 m 6l¢iileriyle Zeytinliada’dir (Ertiiziin, 1998:
211; Oztiirk-Kavaz, 2012: 1). Adamn isimlendirilmesinde iizerinde bulunan zeytin
agaclarindan hareket edildigi anlagilmaktadir. Zeytinliada tarih boyunca bircok defa
farkli isimlerle anilmistir. Bu isimlerden en eskileri Antik Donem kaynaklarinda
goriiliir. Ertliziin, Strabon’un “Kyzikoslularin adasindaki giizel ormanlarla ortiilii
Artake dagimi ve hemen kiyida, aym isimdeki dagin uzantisi denebilecek Arteka
adacigini isaret edelim” sdziinden hareketle adanin Artake olarak anildigini, ancak
Strabon’un tanimini yaptig1 adanin Tavsanadasi’nin da olabilecegini ifade etmektedir
(Ertiiziin, 1998: 211; Oztiirk-Kavaz, 2012: 1). Plinus da Kyzikos ¢evresindeki adalar
sayarken “Artaceon” adinda bir adadan bahseder (Pliny, 1855: 496; Ertiiziin, 1998: 2;
Oztiirk-Kavaz, 2012: 1). Hem Strabon’un hem de Plinus’un ayni isimleri kullanmasi
bu isimlendirmenin Zeytinliada’ya ait oldugu tezini giiclendirmektedir (Ertiiziin,
1998: 212; Oztiirk-Kavaz, 2012: 1). Plinus’un bahsettigi ve giiniimiizde de varliginin
koruyan adanin giiney kiyisinda deniz i¢inde kalan duvar kalintilari, adanin surla
cevrili oldugunu ve Erdek Limani’nin kontroliinii sagladigim gostermektedir
(Ertiiziin, 1998: 212; Oztiirk-Kavaz, 2012: 1).

Antik kaynaklardan sonra Zetinliada ile ilgili bilgilere MS 13. ylizyilda
rastlamaktayiz. 1250 yilinda Erdek’ten gegen Planudis adinda bir kesis,
Protosebastus Tarkhaniotis’e gonderdigi 55. mektubunda Zeytinliada’dan bahseder.
Planudis adada bir Meryemana (Panagia) kilisesi ve sifali bir sicak su kaynagi
oldugunu belirtmektedir (Makris, 1920: 136). Bu bilgiden Zeytinliada Meryemana
Manastir’nin 13. yiizyil ortasinda var oldugu anlagilmaktadir. 14. yiizyilin ikinci
ceyreginde, 1328 yilinda Bizans Imparatoru Andronikos Paleologos Erdek’i ziyaret
etmistir (Ertiiziin, 1998: 213). Imparator’un Meryemana Manastir1 igin Erdegi ziyaret
ettigi bilinmektedir. Erdek’te bu isimle bilinen baska bir manastirin varligi gliniimiiz
itibariyle bilinmemesi sebebiyle adi gegen yapinin Zeytinliada’da olmasi kuvvetle
muhtemeldir (Ertliziin, 1998: 213). Ertiiziin bu noktada manastirda yasayanlarin
insan eliyle yapilmadigimi ve birgok mucizenin kaynagi olduguna inandigi bir
Meryemana ikonasindan da bahseder (Ertiiziin, 1998: 213). 0.79 x 099 m
olgiilerinde, 0.03 m kalinliginda ve 23.00 kg agirliginda oldugu ifade edilen ikonanin
bir miiddet Erdek Metropolitan Kilisesi’nde muhafaza edildigi, Istanbul Alman
Arkeoloji Enstitiisii Miidiirii Dr. Mordtmann tarafindan kurt yenigi halindeyken
kesfedildigi ve Mordmann tarafindan MS 4. yiizyila tarihlendirildigi belirtilmektedir
(Makris, 1920: 136). Zeytinliada’da yapilan arkeolojik kazilarin bilimsel baskam
olan Prof. Dr. Nurettin Oztiirk, 2010 yilinda Alman Arkeoloji Enstitiisii’nde
aragtirma yaptigi giinlerde Fener Rum Patrikhanesi’ni ziyaret etmis ve Patrikane’nin
giriginin solundaki Meryemana ikonasinin Erdek’ten getirildigini bir Patrikhane
calisanindan sozlii bir bilgi olarak edinmistir (Oztiirk-Kavaz, 2012: 1). 17. yiizyila
gelindiginde Zeytinliada ile ilgili bilgi veren en 6nemli kaynak Evliya Celebi’nin
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Seyahatname’sidir. 1631 yili civarinda adaya gelen Celebi, adanin oldukca kiiciik
oldugunu ve insanin tahammiil edemeyecegi bir sicakliktaki kaynak suyunun
oldugunu belirtir. Celebi, kaynaginda oldukca fazla sicak oldugunu belirttigi suyun
ancak denizle birlestigi yerde ilindigim1 ve bu noktada da gusiil abdesti igin
kullanildigin1 ifade etmektedir (Ertiiziin, 1998: 214; Oztiirk-Kavaz, 2012: 4). 1704
yilinda Zeytinliada’ya gelen Paul Lucas, o yillarda ada yiizeyine sagilmis oldugunu
sOyledigi mimari, renkli cam ve mozaik parcalarin kaliteli isciliklerinden ve bu
nedenle de adada yasayanlara duydugu hayranligi belirtir (Ertiiziin, 1998: 214,
Oztiirk-Kavaz, 2012: 4). Antik Dénemde Strabon ve Plinus’un ardindan adanin ismi
ile ilgili bir bilgiye MS 18. ylizyil baglarinda La Mottraye’de rastlanir. La Mottraye,
18. yiizy1l baglarinda Rumlarin adaya Mexaniota adin1 verdiklerini belirtir (Mottraye,
1727, 1, s. 470). Ertiiziin ise adaya Rumlar tarafindan verilen son ismin Kera Panagia
oldugunu kaydeder (Ertiiziin, 1998: 211; Oztiirk-Kavaz, 2012: 1).

Zeytinliada hakkindaki detayli ilk caligma 19. yiizyilin sonlarinda Dr. Makris
tarafindan yapilmigtir. Dr. Makris, 1891 yilindan itibaren adada eserleri tek tek
inceledigi eserleri onbir baslik altinda toplanustir (Ertiiziin, 1998: 214; Oztiirk-
Kavaz, 2012: 1). 19. yiizy1l sonu 20. yiizyil basida bolgeye gelen Texier ve Hasluck
ise daha ¢ok Kyzikos iizerine yogunlagsmstirlar (Hasluck, 1910: 18; Ertiizlin, 1998:
211; Oztiirk-Kavaz, 2012: 4). Zeytinliada, Erdek Kaymakami Resit Mazhar Ertiiziin
doneminde 1946 yilinda 120 lira bedelle Beden Terbiyesi Genel Midiirliigiine
(Genglik Hizmetleri ve Spor Genel Midiirliigii) satilmis ve bunun sonucunda uzun
yillar Erdeklilere kapisimi kapatarak bu kuruma bagh kisilere tatil merkezi olarak
hizmet vermistir!. Erdek Belediye Baskani Hiiseyin Sari, adamn miilkiyetinin
belediyeye devri i¢in Damistay’a dava agmis ve nihayetinde 12 Aralik 2000 tarihinde
dava belediye lehine kazanilmigtir. 12 Mart 2002 Danistay’in karar1 uyarinca adanin
tapusu, Erdek Belediyesi adina tescil edilmistir.

2006 yilinda Erdek Belediyesinin girisimleriyle Balikesir Kuva-i Milliye Miizesi
baskanliginda, Prof. Dr. Nurettin Oztiirk’iin bilimsel danigmanhginda Zeytinliada
kazi ve restorasyon caligmalart baglatilmistir. Arkeolojik ac¢idan ¢ok zengin olan
adadaki calismalar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Miidiirliigiiniin  Onerisiyle Arkeopark kapsami dogrultusunda yon degistirmistir.
Erzurum Atatiirk Universitesi ¢ekirdek ekibi ile birlikte Aydin Adnan Menderes,
[zmir Dokuz Eyliil, Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiilteleri arkeoloji ve
mimarlik boliimlerden de katilimlar olmustur. 2006 yilindan itibaren yapilan
kazilarla Zeytinliada’da Kilise, Vaftizhane, Sapel, Inziva Odas1, A¢ik Hava Tapmim
Alani, Basamakli Sunak Alani, Kii¢iik Ayazma, Biiyilk Ayazma, Sarni¢, Hamam, Kil
Cokertme Havuzu, Firmlar, Ocaklar, Odalar, Latrina, Su Tekneleri, Depo, Islik,
Liman, Kayikhane, Bati Kilisesi, Patrik Hamami, Yeralt1 Kilisesi ve mezarlar gibi
birgok mimari birimden meydana gelen Meryemana Manastir1 ortaya ¢ikarilmustir.

1 R. M. Ertiiziin, 1990 yilinda Kyzikos Kazisim ziyaretleri sirasinda bu bilgiyi vermistir.
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Light Colored (Acik Renkli) Ge¢c Roma Seramikleri

Bu seramikler ilk defa Hayes tarafindan “Light Colored” olarak adlandirmistir.
Tekkok ise “West Asia Minor Pale” ya da “Late Roman West Asia Minor”
isimlendirmesini tercih etmistir?. Waage tarafindan da bu kaplara ait Srnekler
incelenmis ancak herhangi bir siniflandirma yapilmamistir. Bu kaplar igin
gruplandirma Opait tarafindan yapilmistir (Opait, 2004: 79). Light coloredlerin en
genis gruplandirmasi ise Ergiirer tarafindan yapilmistir. Ergiirer, Parion’dan ele
gecen kaplar i¢in genis bir form repertuar1 hazirlamistir (Ergiirer, 2012).

Phokia Ge¢ Roma seramikleriyle benzerlik gosteren bu kaplarin Dogu Ege’deki
bir merkezden geldigi diisliniilmektedir. Hayes, bu kaplarin tiretim ozellikleri
bakimindan Knidos Bolgesinde yapilmis bazi Erken Roma iiretimleriyle benzerlik
gosterdigini ifade etmistir. Ergiirer bu gruba ait kaplarin yogun bir sekilde ele gegen
Parion’da olmasa bile Troas bdlgesindeki bir kentte iiretilmis oldugunu belirtmistir
(Ergtirer, 2012). Kaplar, Atina Agorast Scythia, Granikos, Corinth, Laodikeia,
Parion, Kirim, Anemurium, Troia, Antiocheia’da goriilmektedir®.

Light Colored grubunun kili ince dokulu, a¢ik turuncu ya da agik kahve
tonlarindadir ve astar kilin biraz koyusudur. Astar dogrudan giines 1518ina
tutuldugunda hafif parlak bir goriiniime sahiptir. Uriinler daha sonra kirmizi bir
tondadir. Baz1 orneklerde altin mika izlerine rastlanilir. Dig taraflar piirlizsiiz ve
bazen siisleme izleri gosterirken, i¢c taraflarinda genellikle firca izleri barmdirir
(Hayes, 2008, 91-92, fig. 43: 1429-1455, plate 70, 1434- 1444). Profillerin gogu agil,
belirgin ayakli, siklikla ¢entiklerle siislenmistir. Formlarin bazilar1 Phokia Kirmizi
Astarli seramiklere benzemekle birlikte bazilar1 ayirt edilebilir 6zelliklere sahiptir.
Bezemenin temelinde iki temel tip vardir; Rulet bezeme Phokia Kirnmuzi Astarh
seramiklerinde oldugu gibi hem agizda hem de tabanda goriilir ve bazen baski
bezeme ile birlestirilir. Coklu yiv alternatif bir bezeme bi¢imidir. Bilinen damga
tipleri Planta Pedis ve noktali merkezlerde elmas motiflerini igerir. Bir ya da iki hag
motifi de yer almaktadir. Bu tiple alakali bir¢ok bezemesiz tipler de vardir. Cok az
ornekle temsil edilen ikinci tipte dekoratif bezemelerin detaylar1 ve c¢erceveleri
sgrafitto teknigi ile oyulur ve kil etrafindan kazinarak cikartilip siyah figiir etkisi
olusturulur. Agik renkli arka zemin ve kazima detayli daha koyu motifler bu isleme
yardimci olur. Taklit veya orijinal formlariyla, kil ve astar ozellikleri bakimindan
kaliteli servis kaplar1 i¢inde degerlendirilen bu kaplar MS 5. Yiizyilin ortas1 ve MS.
7. Yiizyilin baglarina tarihlendirilmektedir.

Zeytinliada Light Colored (A¢ik Renkli) Ge¢ Roma Seramikleri

Zeytinliada Ge¢ Roma Seramikleri i¢inde en yogun grubu Light Colored (Ag¢ik
Renkli) Ge¢ Roma Seramikleri olusturmaktadir. Ele gecen seramikler Biiyiik
Ayazma 6niinde yer alan bothrostan ele gegmistir.

2 Bknz: Tekkok-Bigken, 1996, s. 140, fig. 87: G85; Heath-Tekkok, 2007-2008: 76- 77.

3 Bknz: Hayes, 2008: 91, 92, fig. 43: 1429-1455, plate 70: 1434-1444; Biers, 1985: 79, 80, 105,
plate 32: 124; Simsek, 2013; Ergiirer, 2012; Hayes, 1980: 534 (Ixviii), dn. 4; Williams, 1989:
59, fig. 31: 345; Tekkok-Bicken, 1996, s. 140, fig. 87: G85; Heath—Tekkok, 2007-2008: 76-77;
Waaggé, 1948: 42, fig. 23: 21; Opait, 2004: 79.
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Form 1: Form 1’e ait iki 6rnek tespit edilmistir (Kat. No1-2). Ornekler Biiyiik
Ayazma Oniindeki bothrostan ele ge¢mistir. Kaplarin agizlar1 yiiksek ve dikey bir
yapidadir. Kaplar kalin cidarhidir ve kaideleri ele gegmemistir. Caplart 21cm ile 22
cm arasinda degigmektedir. Kil kahverenginin tonlarinda, astar ise acik kahverengi
ve agik kirmizimsi sar1 tonlarindadir ve astarda renk farkliliklar1 olusmustur. Ergiirer
kaplarin Phokia Form 1 kaplarindan etkilenilerek yapildigini belirtmektedir (Ergiirer
2012: 197, Levha 173-174: 422-424). Benzerleri Troas bdlgesinin 6nemli
kentlerinden Parion’da goriilmektir ve MS. 4. Yiizyil sonlar1 ile MS. 5. Yiizyila
tarihlendirilmektedir (Ergiirer 2012: 197, Levha 173-174: 422-424).

Form 2: Zeytinliada’da Form 2 ye ait ti¢c 6rnek goriiliir (Kat. No3-4). Yatay ve
genig, disa doniik agizli olan bu formun tizeri bezemelidir. Agizdaki bezemeler
kiigiik farkliliklarla birbirinden ayrilmaktadir. Agizin yatay boliimiindeki yivler bu
formun ortak dzelligidir. Tki &rnekten ilkinde kalin cidarli kabin agz1 yuvarlakken
ikincisinde ise ag1iz daha yuvarlak bir yapidadir. Ikinci 6rnek diger orneklere gore
daha sigdir. Form 2’nin iiglincii 6rneginde ise agiz iist tarafta tiggenimsi bir ¢ikinti
yapmigtir. Bu seramiklerin genel o6zelligi olan sig yapi, govde egiminden
anlagilmaktadir. Kil oldukga kalitelidir. Light Colored seramikleri yatay disa doniik
agiz kenar1 ve si1g yapilariyla, Phokia (Hayes, 1972: 328, fig. 66: 1, 2) ve Pontus 3
(Swan, 2007: 265, 266, fig. 4: 36, 38; Arsen’eva- Domzalski, 2003: 442, fig. 10: 291-
295) seramiklerinden etkilenmislerdir. Pontus 3 seramiklerindeki agiza uygulanan
dalga bezeme ve yakin form ozellikleriyle benzerlik gostermektedir. Pontus Form
3’de taban genistir ve gévde ¢ok uzatilmadan kaideye baglanmustir. Bu yapiyla da
biiyiik benzerlik gostermektedir. Benzerleri Aizonai®, Smyrna, Parion ve Scythia’da
goriilmektedir. Pontus Form 3’iin MS. 4. Yiizyila ve Phokia Form 2 A” min MS. 4.
Yiizyilin sonlart1 ve MS. 5. Yiizyilin baglarina, Parion’da Afrika ve Phokia kaplariyla
birlikte bulunan Light Colored seramiklerinin MS. 4. Yiizyilin sonlar1 ve MS. 6.
Yiizyilin baslarina tarihlendirilmesi nedeniyle, Form 2 seramiklerinin MS. 4.
Yiizyilin baglarinda iiretildigi soylenebilir.

Form 3: Zeytinliada’da Form 3 e ait ii¢ 6rnek goriiliir (Kat. No5-6). Bu tipteki
orneklerde kaplar Form 2 ye gore daha derinlesmis ve rulet bezeme kullanilmigtir.
Ayrica ag1z kenar1 kisalmistir. Form 3 ozelliklerine gore iki alt tipe ayrilmistir. A
Tipinde kaplarin agiz kenar1 kisa, derin govdeli ve kalin cidarlidir (Ergiirer, 2012,
199). B tipinde, agiz kenar1 kisa ve yivli, ince cidarlidir (Ergiirer, 2012, 200). Bu
formun ilk 6rneginde agizda ince yivler goriilmektedir ve cidar incedir. Kap sert
dokulu ve kilinde ¢cok az mika vardir. Tkinci 6rnekte agizda yivler goriilmektedir. Bu
kaplar form ve bezemeleriyle Hayes’in gruplandirdigi Phokia Form 5 ile benzerlik
gostermektedir. Goriilen rulet bezemeye MS. 5. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra
iiretilen Phokia seramiklerinde yogunlukla rastlamaktayiz (Hayes, 2008: 239, plate
60: 1257-1262, Plate 66: 1361-1364). Bu formun biiyiik boyutlu ve zengin bezemeli
olanlariin yaninda kiiglik boyutlu ve bezemesiz olanlar1 vardir (Opait, 2004: 79).
Benzerleri Scythia’da MS. 4. Yiizyilin sonlar ile 5. Yiizyiln ilk yarisina (Opait,

4 Bknz: Ates, 2003: 135, taf. 31, 32, Kat. No. 184-189; Doger, 2005: 102, pl. IX; Ergiirer, 2012,
Lev. 175-176: 425-427; Opait, 2004: 79,178, plate 59: 2-4.
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2004: 79), Parion’da MS. 5. Yiizyil baslar1 ile MS. 6. Yiizyil baglarma (Ergiirer,
2012: 201, levha 177-178), Atina Agorasinda MS. 5. Yizyilin ortalarina
tarihlendirilmistir (Hayes, 2008: 251, fig. 43:1437). Zeytinliada’da bothrostaki MS.
6. Yiizy1l yogunlugu nedeniyle drneklerin bu tarihten olmasi muhtemeldir.

Form 5: Light Colored Form 5 kaplarindan Zeytinliada’da alti 6rnek
degerlendirilmistir (Kat. No 7-8). Hayes’e gore bu kaplar Phokia Form 3 B/C
kaplarindan etkilenilerek yapilan taklitlerdir. Phokia Form 3 B/C kaplarinin agiz
bantlarinda goriilen rulet bezeme bu kaplarda da uygulanmustir. Dikey agiz kenar1 bu
kaplarin en belirgin 6zelligidir. Dista agizin altindaki ¢ikint1 ii¢ 6rnekte sivri ve daha
belirginken diger ikisinde daha sade bir yapidadir. Agiz bandinda goriilen rulet
bezeme agiz bandinda listte ve altta yapilarak bos birakilmistir. Rulet bezeme agizda
genis bir bant geklinde goriilmektedir ve agiz bandinda yivler yer almaktadir.
Kaplarin hicbirinin kaidesi ele gegmemistir, ancak kaplarin gvde egiminden s1g bir
yapida olduklart anlagilmaktadir. Caplari 20 ¢m ile 32 cm arasinda degismektedir.
Zeytinliada’da ele gecen Orneklerde agiz kenar1 ve govdenin cidar kalinligr ayni
kalinlikta yapilmaya caligilmistir. Bu formun benzerleri Scythia, Saraghane, Sardes,
Parion, Atina Agorasi’nda goriilmektedir®. Scythia 6rnekleri bu formun Phokia 3 B/C
orneklerinin takliti olarak kabul edilmesi sebebiyle MS. 5. Yiizyilin ortalarina
tarihlendirilmistir. Sarachane Ornekleri MS 6. Yiizyilin ilk g¢eyregine, Sardes ve
Parion ornekleri ise MS. 5. Yiizyilin ikinci yarisi ile MS. 6. Yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirilmektedir. Benzer 6rnekler diisiiniildiigiinde Zeytinliada Form 5 kaplarim
MS. 5. Yiizyilin ilk yarist ile MS. 6. Yiizyilin ilk yarisina tarihlendirmek miimkiin
olacaktir.

Form 6: Zeytinliada’da Biiyiikk Ayazma 6niindeki bothrostan Form 6’ya ait iki
ornek incelenmistir (Kat. No 9-10). Kaplarin c¢aplart 16 cm ile 19 cm arasinda
degismektedir. Bu form kaplarimin dudak yapisindan dolay1 kapakli olabilecegi
diistiniilmektedir (Ergiirer, 2012: 205). Kaselerin kalinlagtirilmis agiz bolimil ice ve
disa cekilmistir. Kaplarin govde yapilart yiiksek ve egimlidir. Kaplarin kili agik
kahverengi, astarlar1 kirmiz1 renktedir. Iyi firinlannms kaplarmn kili mika katkilidur.
Benzerleri Priapos, Parion, Atina Agorasi’da goriilmektedir®. MS. 5. Yiizyilin
ticiincii ¢eyregine tarihlendirilmektedir.

Form 11: Kirk 6rnegin incelendigi Form 11°de kaplarin hepsi birbiriyle birebir
benzerlik gostermese de birbirlerini etkiledikleri gorilmektedir (Kat. No 11-12).
Ergiirer kaplarn farkliklar1 ve benzerliklerini g6z dniinde bulundurarak bunlar1 ayni
form iginde degerlendirmistir (Ergtirer, 2012: 208, Levha 185-186). Form 11
kaplarinin ¢aplari 17 cm ile 32 cm arasinda degismektedir. Bu kaplarin temel 6zelligi
ag1z bandinin altinda, gévdenin baslangi¢ kismindan baslayan egimli yap1 keskin bir
dontiigle kaideyle birlesmistir. Agizin iist kisminda yivler yer almaktadir. Agiz ve
govdenin cidar kalinliklart aynidir, yumusak bir gecisle kaideye yonelmis ve agiz
disa dogru sivriltilmis, Baz1 o6rneklerde iyice belirginlesip topuz seklini almustir.

5> Bknz: Opait, 2004: 79; Hayes, 1992, 95, fig. 33, 14/22; Rautman, 1995, 70; Hayes, 2008: 250,
fig. 43: 1430-1432; Ergiirer, 2012, Levha: 181-182: 438-444

® Bknz: Rose-Tekkok-Korpe, 2007: 93, plate IX: 19, 120; Ergiirer, 2012; 205, Levha 183-184:
445-446; Hayes, 2008; 250, fig. 43: 1441-1442.
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Orneklerde si1g yivler bulunmaktadir. Ug &rnekte kaideye gegiste de yivler yer
almaktadir. Agizdan gévdeye yumusak veya keskin bir doniisle gecilir. Kilde cok
mika, kire¢ ve kum goriilmektedir. A¢ik kirmiz1 ya da ¢ok agik kahverengi tonlarinda
olan astar kaplarm tiimiinde atesin etkisiyle renk dalgalanmalarina sebep olmustur.
Bu formun benzerleri Parion, Atina Agorasi, Sarachane, Priapos’da goriilmektedir ve
MS. 5. Yiizyiln ikinci yarisi, MS. 6. Yiizyilin ikinci yarsi ile MS. 7. Yiizyilin ilk
yarisina tarihlendirilmistir’.

Form 12: Zeytinliada’da Form 12’ye ait incelen sekiz 6rnek Biiyilk Ayazma
oniindeki bothrostan bulunmustur (Kat. No 13-15). Agiz ¢ok az uzatilmig ve asagi
cekilmigtir. Kaplarin kaideleri ¢ok yiiksek bir yapidadir ve govdenin kaideyle
birlestigi noktada derin bir yiv yer almaktadir. Yivlerle hareketlenen dis kismin
aksine i¢ kisim diizdiir. Yivler bezeme olarak kullamilmigtir. Kaidelerin dip
kisimlarinda kiigiik bir spiral bulunmaktadir. Yuvarlatilmig ag1zin altinda derin yivler
yer almaktadir. Astarin yivler arasinda birikmesi nedeniyle koyu tonlar meydana
gelmistir. Iyi pisirilen s1g bir yapidaki kaplarmn astar1 tiim yiizeye uygulanmustir.
Astar1 kirmizimsi sar1 renkte olan kabin kili ¢ok acik kahverengi tonlardadir. Benzer
Ozelliklere sahip diger Form 12 &rneklerine Parion, Sardes, Saraghane’de rastlamak
miimkiindiir®. Form dzelliklerine bakilarak bu kaplart MS 6. Yiizyilin ikinci yaris ile
MS 7. Yiizyiln ilk yarisina tarihlendirebiliriz.

Form 13: Zeytinliada’da Form 3’te iki eser goriilmektedir (Kat. No 14-15).
Ornekler sade bir form yapisina sahiptirler. Az bir egimle devam eden gdvdenin
yiikksek bir kaideyle birlesmesi muhtemeldir. Agiz hafif disa ¢ekilmistir. Agiz
bandinin altinda derin yivler yer almaktadir. Kaplar iyi firinlanmis, kili ¢ok acik
kahve ve acik kirnizimsi kahverengi, astar1 kirmizi ve kirmizimsi sar1 renktedir. Bu
formun benzeri Parion’da goriilmektedir (Ergiirer, 2012: Levha 187-188. 455).
Parion 6rnegi ve birlikte bulundugu seramiklerin 1s18mda bu formu MS 6. Yiizyilin
ilk yarist ile MS 7. Yiizyilin ilk yarisina tarihlendirmek miimkiindiir.

Form 14: Zeytinliada’da Form 14 olarak adlandirilan kaplardan ii¢ 6rnek
degerlendirilmistir (Kat. No 16-17). Bunlardan ikisinde dudak i¢e ve disa dogru
cikinti yaparken digerinde igte diiz bir sekilde devam edip disa hafif bir ¢ikinti
yaparak govde ile birlesmektedir. Govdesi asag1 dogru kavis yapan kaplar derin bir
yapidadir. Kaide ele gegmemistir. Kaplar iyi firlanmistir ve sert bir dokuya sahiptir.
Herhangi bir bezeme uygulanmamustir. Astar kirmizimsi sar1 renkte olup tiim yiizeye
uygulanmugtir. Kil arindirilmig olup astara gore daha agik tonlardadir. Bu formun
benzeri Troas’in 6nemli kentlerinden Parion’da ele gegmistir ve MS 5. Yiizyilin ilk
yarisi ile MS 7. Yiizyiln ilk yarisina tarihlendirilmistir (Ergiirer, 2012: Levha 187-
188. 455).

Form 15: Form 15 ait toplam elli iki 6rnek incelenmistir (Kat. No 18). Bu
formun kaplarinin agiz kisimlar1 topuz seklinde, alt ve iist kisimlarinda ¢ikintilar yer
almaktadir. Kaplar form 6zellikleri itibariyle Afrika Form 104B/C ve 105 ve Phokia

" Bknz: Ergiirer, 2012: Levha 185-186. 451-454; Hayes, 1992; fig. 31, 10/3; Hayes, 2008: 250,
fig. 43: 1434; Rose-Tekkok-Korpe, 2007: 93, plate IX: 122

8 Bknz: Ergiirer, 2012: Levha 187-188. 455; Crawford, 1990: 81, fig. 421; Hayes, 2008: 106,
fig. 50, 31/15, 16.
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10 A kaplarini taklit etmislerdir (Hayes, 1972: 160-166, fig. 30, ss. 166-169, fig. 31;
Ergiirer, 2012). Ug &rnekte agiz diger rneklere gore daha yuvarlak bir yapidadir ve
ag1z boliimiiniin altinda derin bir yiv yer almaktadir. Agiz kalin bir yapidadir ve alt
kisminda ¢ikinti yer almaktadir. Ornekler Phokia Form 10 A kaplarmin taklitleridir.
Bu kaplardaki agiz boliimiiniin altindaki ¢ikintt Phokia kaplarinda goriilen bir
ozelliktir. Agiz disa dogru uzatilmistir ve agizin alt kisminda derin bir yiv yer
almaktadir. Tabak veya kése olarak adlandirilabilen Form 15 kaplarin agik
kahverengi ve agik kirmizims1 renkteki kilinin iizerine, kirmizimsi kahverengi, agik
kirmizi ve kirmizimsi sari renkte astar uygulanmstir. Bu formun benzerleri Parion,
Sarachane, Sardes, Priapos da goriilmektedir®. Afrika Form 104B/C ve Phokia Form
10 A’nin taklidi olmasi nedeniyle ve benzer 6rneklerin 1s1¢inda bu kaplart MS 6.
Yiizyilin ikinci yarist ile MS 7. Yiizyilin ilk yarisina tarihlendirebiliriz.

Form 16: Light Colored seramiklerinin agik formlarinin yaninda kapali formlari
da goriilmektedir(Kat No.19). Bu formda testi olarak adlandirilabilecek dokuz drnek
incelenmistir. ice ¢ekik diiz dip, ve diiz kaideli dip goriilmektedir. Tabanlar kalin
cidarhidir. Dar agizli dar boyunlu, dikey ve tek kulplu testi genis bir gévdeye sahiptir.
Kalinlagtirilmis agizla dar boyuna sahip iki 6rnegin de genis govdeye sahip olmasi
muhtemeldir. Soluk kahverengi kilin {izerine kirmiz1 ya da acik kirmizi renkte astar
uygulanmistir. Benzerleri Parion, GranikosAtina Agorasi’nda goriilen bu formun
kaplar1 MS. 5. Yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmistir'®.

Form 17: Bu form grubunun iginde masrapalar, oinochoeler, c¢omlekler
bulunmaktadir. Ergiirer’in Light Colored seramikleri iizerinde yaptigi form
repertuarina gore Form 17 olarak adlandirilmistir (Kat No. 20)(Ergiirer, 2016: 73).
Degerlendirilen masrapalarin agizlart disa ¢ekilmis, boyun i¢ biikkey govde digbiikey
bir yapidadir. Boyun i¢ biikey, govde disbiikeydir. Kulplar agiz ve govde arasina
yerlestirilmigtir. Kaplarin kilinde kire¢ ve mika katkist bulunmaktadir. Giinliik
kullanima yonelik olan firetilen masrapalar, modaya ayak uydurup, siirekli bir
degisim ve gelisim gostermezler (Firat, 2011). Magrapalar Akdeniz havzasinda
yaygin olarak bulunmaktadir. Erken 6rnekleri MS 1 yiizyil ve MS 3. ve 4. Yiizyil
Atina Agorasi kontekslerinde goriilmektedir (Robinson, 1959: 24, 32, P1. 7, G 103;
Robinson, 1959: 52-53, PI. 9, J 11, J 20-21; Robinson, 1959: 64-65, 74, PI. 13, K 62,
K 64, Pl. 16, L4-5). Schneider’in c¢alismasinda yer alan MS 3-4. Yiizyillara
tarinlenen Atina Agorasinda bulunan masrapanin, Samos’daki Erken Bizans
tabakalarinda goriilmesi formun devamlilig1 agisindan 6nem tagimaktadir (Schneider,
1929: Fig. 23-24). MS 2. Yiizyilin sonlarinda yivler-¢ark izleri dekorasyon amaciyla
yogun bir bicimde kullanilmistir. MS 2. ve 3. Yiizyilda dar ve yiiksek bir profil
kazanarak kiiresellikten kurtulur. MS 5. Yiizyilda formlarin agiz ve boyun daralir,
yivler dik olarak yapilir (Robinson, 1959: 111, 117, P1. 30, M 292 - 293, PI. 33,
M358 — 361). Oninochoe, Grekgede sarap gibi sivi maddelerin tasinmasini saglayan
diiz ya da yonca agizl olabilen (Tek¢am, 2011) tek dikey kulplu servis kaplaridir.

®Bknz: Ergiirer, 2012: Levha 189-190: 458-464; Hayes, 1992, 106, fig. 50, 31/15; Rautman,
1995: 72, fig. 24: 3.11; Rose-Tekkok-Korpe, 2007: 93, plate IX: 122

10 Bknz: Hayes, 1992: 106; Ergiirer, 2012: Levha 191-192: 465-466; Rose-Tekkok-Korpe,
2007.
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Ozellikle sarap (oinos) igin tercih edilen kapali bir formdur. Bu formun icinde
degerlendirilen ii¢ tane oinochoe bulunmaktadir. Gévde genis, boyun ince uzun bir
yapiya sahiptir. Agiz ve boyunda yivler yer almaktadir. Yiiksek kulpu agizdan
govdeye baglanmigs olan bu kaplar ince uzun bir gdovdeye sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Incelenen siirahinin dar boyunlu yiiksek kulplu ve agiz kismi disa
uzatilmigtir. Zeytinliada’da Ag¢ik Renkli Roma Seramikleri Form 17°nin alt tipleri
icinde degerlendirilen toplam dokuz adet ¢comlek incelenmistir. Saklama ve pisirme
kabi olarak kullanilan bu kaplarin kulplu ya da kulpsuz tiirleri yer almaktadir. Gvde
genislikleri ile yiikseklikleri birbirlerine neredeyse esit, agiz ¢ap1 gbvde capinin
yarisina yakindir (Okse, 2012). Boyun ve gdvdede derin yivler vardir. Agizdan
boyna dogru incelip govdede tekrar kalinlasan bir cidara sahiptir. Yumru agiz agagi
sarkitilmis, boyun ve govde arasinda keskin gegis goriilmektedir. Boyunda derin
yivler yer almaktadir. Agiz yumru seklinde disa tasirilmis, kalin cidarlt olan bu
¢omlegin boyun ve gdvdesinde derin yivler yer almaktadir. Kisa boyundan govdeye
direkt yumusak bir gecis gortilmektedir. Agiz kalinlastirilmis, boyunda derin yivler
yer almaktadir. Cift kulp agizdan gévdeye baglanmistir. Gévde ve boyunda yer alan
yivler arasinda ti¢ sira dalgali hatli geometrik bezeme goriilmektedir. Form 17’nin
icerisinde degerlendirdigimiz alt tiplerden biri de sadece tek Ornegin ele gectigi
ampulladir. Ampulla, Antik Donemde Roma’da tek ya da ¢ift kulplu, genis karinl,
yag, sirke ve igecek saklama amaciyla kullanilan, evlerde ve ya disarida muhatfaza
edilebilen pigmis toprak ve deriden yapilan kii¢iik sisedir (Tekgam, 2011: 15-16).
Icerisine banyodan sonra viicuda siiriilen yaglarin konuldugu siselere “ampulla
oleira”, bu kaplarin iretimini ve satigini yapan kisilere de “ampullarius”
denilmekteydi (Tek¢am, 2011: 15-16). Bizans Doneminde ampullalar genellikle
pismis toprak, bronz veya kursundan yapilan, Hiristiyanlarin kutsal saydiklari
alanlar1 haci olmak amaciyla ziyaret ettikleri sirada hatira olarak aldiklar1 igerisine su
veya kutsal yag konuldugu minyatiir matara formlu siseciklere verilen isimdir
(Simsek, 2013). Kisa boyunlu, ince agizli ve kiiresel govdeli kaplardir (Simsek-
Duman, 2007: 12, 25, fig. 3). Kaplarin tizerine Hiristiyanlikla ilgili semboller, kutsal
mekanlar (Simsek, 2013) aziz ve azize tasvirleri islenmistir. Bu kaplar Bati
Anadolu’da yaygin olarak kullanilmakla birlikte tiim Akdeniz Havzasinda yogun bir
sekilde goriilmektedir (Simsek-Duman, 2007: 12). Kat. No. 240’da ortada ¢armihi
temsil eden hac motifi ve yaninda kus figiirleri yer almaktadir. Form olarak benzeri
birebir benzerlik gostermese de Sagalassos’da goriilmektedir (Talloen, 591: Fig. 7).
Omegimiz MS. 6. Yiizyila (?) tarihlendirilmektedir. Bu formun alt tipi olarak
degerlendirilen son 6mek ise unguentariumdur. Bicimsel olarak ig formlu, boru
agizl1 olan bu kaplar govdeden bir yivle ayrilir ve dibe dogru daralir. Sadece agiz ve
boyun kismui ele gegmistir. Sert ve iyi pisirimli kabin kili ve astar1 acik kirmizi
renktedir. Bu alt tipte herhangi bir benzer bulunmamaktadir. Ancak kilinin yapust, kil
ve astar rengi ile Acik Renkli Roma seramigi ( Light Colored) o6zelligi
gostermektedir. Form 17 icerisinde degerlendirdigimiz dreklerin benzerleri Parion,
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Saraghane ve Priapos’da goriilmektedir!'. Bu forma ait en erken kaplar MS 4.
Yiizyilin sonlar1 ile MS 7. Yiizyilin baslarina tarihlendirilmektedir?.

Kazima Kabartmah Tabaklar: Literatiirde “ Champleve ware” olarak gecen
kazima kabartili tabaklar Erken Bizans Doneminin en 6zgiin 6rneklerindendir(Kat
No0.21-22) (Simsek, 2013: 495). Benzerlerini Laodikeia’da gordiigiimiiz kabin kili
mika ve kire¢ katkilidir ve c¢ok iyi pisirilmistir. Govde s1g bir yapidadir. Kirmmzi
tonlarindaki kabin yiiksek kaidesi kazima kabartmali kaplarin temel form 6zelligidir.
Kazima kabartmali tabaklar firinlandiktan sonra, i¢ine yapilacak kompozisyonun ana
hatlar belirlenir, sivri ve sert uglu aletlerle figiirler disinda kalan kisimlar kazinarak
form olusturulur(Simsek, 2013: 495). Fon iizerindeki figiiratif desenler ve diger
ayrintilar kazima ¢izgiler ve noktalarla verilir(Simsek, 2013: 495). Bu 6zellik ilk kez
MS 6. Yiizyilda uygulanan Siyah Figiir seramiginin etkisini gostermektedir(Simsek,
2013: 495). Figiirlere kazima yontemiyle kabartma etkisi verilmistir. Kabin tizerinde
aslan avi sahnesi goriilmektedir. Aslanin alt kisminda tasmali kdpek betimine yer
verilmistir. Ayrica gerceve icinde av sahnesini tamamlayici bitkiler serpistirilmistir.
Ana sahne asinmig ancak kabin dudak boliimiinde kanca bordiirlii kazima kabartmali
bezeme goriilmektedir. Kancalarin {izerinde yay seklinde kazima ¢izgi yer
almaktadir. Govde s1g ve yiiksek kaideli bir yapidadir ve agiz kenar icte ve dista
yuvarlatilmigtir. Astart kirmizi tonunda ve yiiksek kaidelidir. Kili kire¢ ve mika
katkilidir. Aslan kdpek miicadelesinin islendigi 6rnek ve asinmis durumdaki kazima
kabartili tabagin benzeri Laodikeia’da (Simsek, 2008) ve Sarachane (Hayes, 1992:
106) ve Sardes’te (Crawford, 1990; Hanfmann, 1958-1975) goriilmektedir. Av
sahnesi gibi kompozisyonlarm Sasani tabaklarinda da goriilmesi dogu kiiltiirii
geleneginin Ge¢ Antik Cag sanatina yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Sasani
etkisi Erken Bizans ve Pers Doneminde sanat alaninda kendini gostermistir'®. Ayrica
Erken Bizans Doneminde yapilan giimiis kaplarla da benzerlik gostermektedir
(Hayes, 1992: 106; Crawford, 1990; Hanfmann, 1958-1975). Hayes bu kaplari,
onemli bir grubu olusturan yerel ya da yeni kesfedilen kirmiz1 astarli kaplar olarak
degerlendirmistir (Hayes, 1992: 106). Kaz1 kabartmali kaplarin tiim ve yogun olarak
Laodikeia’da bulunmustur. Bu sebeple bu kaplarin iiretimlerinin Laodikeia’da
yapildig1 ifade edilmektedir (Simsek, 2008). MS 6. Yiizyihn ikinci yaris1 ile MS 7.
Yiizyilin baglarma tarihlendirilmektedir.

Sonu¢

Zeytinliada Ge¢ Roma Seramikleri iginde en yogun grubu olusturan Light
Colored (Ac¢ik Renkli) Ge¢ Roma Seramikleri Biiyilk Ayazma Oniinde yer alan
bothrostan ele ge¢mistir. Bu eserler Light Coloredlerin Form 1, Form 2, Form 3,
Form 5, Form 6, Form 11, Form 12, Form 13, Form 14, Form 15, Form 16, Form 17,
Kazima Kabartmali Tabaklar ve Kaideler alt gruplarindan Ornekler olarak
goriilmektedir.

1Bknz: Ergiirer, 2016: 73; Hayes , 1992: 106; Rose-Tekkok-Korpe, 2007: 17)

12 E, Ergiirer, “Parion Agora ve Diikkanlarida Ele Gegen Sigillatalar ve Kirmizi Astarh
Seramikler”, Parion Kazilart 10. Y1l Armagani, 2016, ss. 73.

13 Bknz: Simsek, 2008.
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Form 1’e ait 2, Form 2 ye ait 3, Form 3 e ait 3, Form 5’ ait 61, Form 6’ya ait 2,
Form 11’e ait 40 Form 12’ye ait 8, Form 13’e ait 2, Form 14’¢e ait 3, Form 15 ait 50,
Form 16’ya ait 9 eser incelenmistir. Form 17, Kazima Kabartmali Tabaklar ve
Kaideler kendi iginde ayrica gruplandirtilmustir.

Her bir eser ayr1 ayr kataloglanmis ve Kazi Envanter No’lartyla beraber ol¢iileri,
hamur rengi, firmnlama durumu, formu, buluntu yeri ve astar rengi verilerek
tanimlanmistir.  Eserlerin  benzerlerinin de belirtilmesiyle tarihlendirilmeleri
yapilmistir. Light Colored seramikleri yakin bdlge ile iliskileri gdstermesi agisindan
Oonem tagimaktadir.
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Katalog
..
Kazi Env. No. Diger |Olciileri Hamur Rengi |Firml
ZA. 11. 252 Formlar | Yiikseklik: 5YR8/4 jama
4.2cm Pink .
KA;’SLlOG Form Buluntu Ag11§ gr?]plz Astar Rengi Iyt
Kase Yeri 2.5 YR 5/6
Form 1 Biiyiik Red
Ayazma
Tanimmi: Yiizey tozsu piiriizli. Kilde ¢ok az kire¢ ve ¢ok az mika.
Az gozenekli.
Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levhal73-174.
Tarih: M.S.4. yiizy1l sonlari- MS. 5. Yiizyil sonlari

[- . 3
B W W
Kaz1 Env. Hamur Firmnlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. 11. 348 Yiiksekli | 7.5 YR 7/4
KATALO k: Pink fyi
GNO?2 Form Buluntu 5,2cm Astar
Kase Yeri Agiz Rengi
Form 1 Biiyiik Capt: 10 YR 4/1
Ayazma 26 cm Dark Gray

Tanmmi: Sert, piiriizlii tozsu doku. Cok az kire¢ ve mika katkili, az
gozenek, sert dokulu kil.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 173-174: 424.

Tarih: M.S. 4. Yiizyilin sonlari- M. S. 5. Yiizyilin sonlar1
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\

B T .
Kaz1 Env. Hamur Firmlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. DK. 09. Yiksekli | 7.5 YR 8/6
KATALO 5 k: Reddish Iyi

GNO3 2.5cm Yellow
Form Buluntu Agiz Astar
Kase Yeri Capt: Rengi

Form 2 Biiyiik 29 cm 2.5 YR 5/6

Ayazma Red

Tanimm: Yiizey hafif kaygan. Kilde ¢ok az kire¢ ve mika, az

gozenekli.

Benzeri: A. Opait 2004, Plate 59: 2; 1. Doger 2005, pl. IX; E.
Ergiirer 2012, Levha 175-176: 426

Tarih: M.S. 4. Yiizyilin sonlari- M.S. 6. Yiizyilin baslar

KATALO
GNO4

Kaz1 Env.
No.
ZA.11.64
Form Buluntu
Tabak Yeri
Form 2 Biiytik
Ayazma

Olgiileri
Yiiksekli
k:
1.8cm
Agiz
Capr:
28 cm

Hamur

Rengi

25 YR 8/4
Pink

Astar
Rengi
2.5YR 6/6
Light Red

Firmnlam
a

Iyi

Tammm: Sert hafif kaygan doku. Kilde ¢ok az mika ve ¢ok az

gozenek.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 177-178.

Tarih: MS. 6. yiizy1l
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.
Il
Kaz Env. Hamur Firinlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. 11.221 Yiiksekli | 7.5 YR 7/6
KATALO k: Light Red Iyi
GNOS5 Form Buluntu 4.9cm Astar
Kase Yeri Agiz Rengi
Form 3 A/B Biiyiik Capr: 75YR7/6
Ayazma 30cm Light Red
Tanmmi: Sert pliriizli tozsu doku. Kilde ¢ok az mika ve ¢ok az
gozenek.
Benzeri: J. W. Hayes 1972, fig.92: 4; J. W. Hayes 1992, fig. 32:
11/10; A. Opait 2004, plate 60:4; J. W. Hayes 2008, fig. 43:1437,
E. Ergiirer 2012, Levha 177-178: 430.
Tarih: M. S. 5. Yizyil baslari- M.S. 6. Yiizy1l baslar

e
ﬁ1
Kaz1 Env. Hamur Firmlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. 11. 464 Yiksekli | 10 YR 8/4
KATALO k: Very Pale Iyi
GNOG6 1.6cm Brown
Form Buluntu Agiz Astar
Kase Yeri Capt: Rengi
Form 3 B Biiyiik 24 cm 5YR 6/6
Ayazma Reddish
Yellow
Tanmmi: Sert tozsu piiriizlii doku. Kilde ¢ok az kireg ve mika. Az
gbzenek.
Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 177-178: 436.
Tarih: M. S. 6. Yiizyil
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Kaz Env. Hamur Firinlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. 08. 156 Yiksekli | 10 YR 8/4
KATALO k: Very Pale Iyi
GNO7 5.4cm Brown
Form Buluntu Agiz Astar
Tabak Yeri Capt: Rengi
Form 5 Biiyiik 24 cm 5YR 6/6
Ayazma Reddish
Yellow
Tanmmi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az
gozeneklidir. Tiim ylizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu
piiriizlidiir.

Benzeri: J. W. Hayes 1992, fig. 33: 14-22; M. L. Rautman 1995,
fig. 12: 2.36; A. Opait 2004, plate 59: 5-7; J. W. Hayes 2008, fig.
43: 1430-1432; E. Ergiirer 2012, levha 181-182: 438

Tarih: M. S. 5. Yiizyilin ilk yarisi- 6. Yiizyilin ilk yarisi

gozeneklidir. Tim yilizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu

pliriizlidiir.

-
B E
Kaz1 Env. Hamur Firinlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA.11. 211 Yiksekli | 7.5 YR 8/4
KATALO k: Pink Iyi
G NO8 Form Buluntu 3cm Astar
Kase Yeri Agiz Rengi
Form 5 Biiyiik Capr: 5 YR 5/6
Ayazma 20cm Yellowish
red
Tammmi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az

Benzeri: J. W. Hayes 1972, fig. 92:1; E. Ergiirer 2012, Levha 81-

182: 442

Tarih: M.S. 5. Yiizyilin ilk yarisi- M. S. 6. Yiizyilin ilk yarisi
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Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 08. 180 Yikseklik:| 10 YR 8/4
32cm | VeryPale Iyi
KATALOG Agiz Capr: Brown
NO 9 Form Buluntu Yeri| 16cm | Astar Rengi
Tabak-Kase |Biiyiik ayazma 7.5 YR 6/6
Form 6 Reddish
Yellow

gb6zenek.

Tanmimu: Yiizey hafif kaygan ve sert dokulu. Kilde yogun mika, az

Benzeri: J. W. Hayes 2008, fig. 43: 1441-1442, E. Ergiirer 2012,
Levha 183-184: 446.

Tarih: M. S. 5. Yiizyilin ikinci yarisi- M.S. 6. Yiizyilin ilk yarisi

\
\ /
B O
Kaz Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firlama
ZA. 11. 262 Yikseklik:| 10 YR 8/4
22cm | VeryPale Iyi
KATALOG Agiz Capr: Brown

NO 10 Form Buluntu Yeri| 19cm | Astar Rengi
Tabak-Kase Biiyiik 2.5YR 6/6

Form 6 Ayazma Light Red

gbzenek.

Tammm: Yiizey hafif kaygan. Kilde mika ve c¢ok az kire¢. Az

Benzeri: J. W. Hayes 2008, fig. 43: 1441-1442, E. Ergiirer 2012,
Levha 183-184: 446.

Tarih: M. S. 5. Yiizyilin ikinci yarisi- M.S. 6. Yiizyilm ilk yarisi
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Kaz Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA11.7 Yiikseklik:| 5YR7/6
1.8cm |Reddish Yellow  lyi
KAI\'II'c,)All_lo G Form Buluntu Yeri Agllg ((:Qr?]plz Astar Rengi
Tabak-Kase Biiyiik 5YR7/6
Form 11 Ayazma Reddish Yellow|

Tanimi: Tozsu piiriizlii doku. Kilde az kire¢ ve gdzenek.

Benzeri: J. W. Hayes 2008, fig. 43: 1441-1442.

Tarih: M. S. 5. Yiizyilin ikinci yarisi- M.S. 6. Yiizyilin ilk yarisi

KATALOG
NO 12

Kaz Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi  [Firilama
ZA. 11.108 Yiikseklik:| 10 YR 7/4
3.8cm |Very Pale Brown|  lyi
Form Buluntu Agzlg g;pl' Astar Rengi
Tabak-Kase Yeri 5YR 6/6
Form 11 Biiyiik Reddish Yellow
Ayazma

Tanimi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az gbzeneklidir.
Tiim yiizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu piiriizliidiir.

Benzeri: J. W. Hayes 1972, fig. 92: 5

Tarih: M. S. 6. Yiizyilin ikinci yarisi- M.S. 7. Yiizyilm ilk yarisi
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Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 11.36 Yikseklik:| 7.5 YR 8/6
4.8 cm Reddish Iyi

KATALOG Agiz Capi:|  Yellow

NO 13 Form Buluntu Yeri| 24cm | Astar Rengi
Kase Biiyiik Kaide 5YR 6/6
Form 12 Ayazma Capr: Reddish
14 cm Yellow

Tanimi: Tozsu piiriizli doku. Kilde ¢ok az kire¢ ve kum, az

gozenekli.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 455.

Tarih: MS. 6. Yiizyilin ikinci yarisi- MS. 7. Yiizyilin ilk yarisi.

aE . .
Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firlama
ZA. 11. 264 Yikseklik:| 7.5 YR 8/6
4.9 cm Reddish Iyi

KATALOG Agiz Capi:|  Yellow

NO 14 Form Buluntu Yeri| 24cm | Astar Rengi
Kase Biiyiik Kaide 5YR 6/6
Form 12 Ayazma Capr: Reddish
12 cm Yellow

Tanimi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az gozeneklidir.
Tiim yiizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu piiriizliidiir.

Benzeri: J. S. Crawford, fig. 421; J. W. Hayes 1992, fig. 50, 31/ 15,
16; E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 455.

Tarih: MS. 6. Yiizyilin ikinci yarisi- MS. 7. Yiizyilin ilk yarisi
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Kaz Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 08. 152 Yikseklik:| 10 YR 8/4
3cm Very Pale Iyi

KATALOG Agiz Capr: Brown

NO 14 Form Buluntu Yeri| 22cm | Astar Rengi

Kase Biiyiik 7.5 YR 6/8
Form 13 Ayazma Reddish
Yellow

Tanimi: Tozsu piiriizli doku. Kilde ¢ok az kireg, kum. Az gbzenek.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 456.

Tarih: MS. 6. Yu

zyilin ilk yaris1-MS. 7. Yiizyilm ilk yarist

KATALOG
NO 15

Kaz1 Env. No. Olgiileri
ZA.11. 274 Yiikseklik:
4.2cm
Agiz Capt:
Form Buluntu Yeri| 34cm
Kase Biiyiik
Form 13 Ayazma

Hamur Rengi
25YR7/4
Light Reddish
Brown

Firmlama

Iyi

Astar Rengi
2.5YR 5/6
Red

Tanimi: Tozsu piiriizli doku. Kilde ¢ok az kireg. Kum. Az gézenek.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 456

Tarih: MS. 6. Yiizyilin ilk yarisi-MS. 7. Yiizyilin ilk yarist
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Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 11. 253 Yiikseklik:| 10 YR 7/6
3.9cm Yellow Iyi
KAI\-II-(')A‘IIGOG Form Buluntu Yeri Ag11§ gr?]p“ Astar Rengi
Tabak-Kase Biiyiik 7.5 YR 6/6
Form 14 Ayazma Reddish
Yellow

Tanimi: Tozsu piiriizli doku. Kilde ¢ok az kireg, az gbzenek.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 457.

Tarih: MS. 5. Yiizyilin ilk yarisi- MS. 7. Yiizyilin ilk yarisi

B N EE
Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 11. 279 Yiikseklik:| 7.5 YR 8/3
3.6cm Pink Iyi

KAJC')A‘II?G Form Buluntu Yeri Aglli g;pl: Astar Rengi

Tabak-Kase Biiyiik 5YR7/6

Form 14 Ayazma Reddish
yellow

Tanimi: Tozsu piiriizlii doku. Kilde az kireg, az gbzenek.

Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 187-188: 457

Tarih: MS. 5. Yiizyilin ikinci yarisi-MS. 7. Yiizyilin ilk yarisi
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Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firinlama
ZA. 11. 238 Yikseklik:| 7.5 YR 4/1
34cm | Dark Gray Iyi
KAJS‘II‘SG Form Buluntu Yeri Ag{; gr?]p“ Astar Rengi
Tabak-Kase Biiyiik 75YR4/1
Form 15 Ayazma Dark Gray
Tanmmi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az
g6zenekli. Tozsu piiriizlii doku.
Benzeri: E. Ergiirer 2012, Levha 189-190: 464.
Tarih: MS. 6. Yiizyilin ikinci yarisi- MS.7 yiizyihn ilk yarist
B N
Kaz1 Env. No. Olgiileri [Hamur Rengi [Firmlama
ZA. 11. 202 Yiikseklik:| 7.5 YR 8/2
1.8 cm [Pinkish White Iyi
,5 OA/-:—_AEI\_/OHi Form Buluntu Yeri Aggzc(r;naplz Astar Rengi
NO Testi Biiyiik 2.5 YR6/8
19 Form 16 Ayazma Light Red

Tanimi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az gozeneklidir.
Tiim yiizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu piiriizliidiir.

191-192: 466.

Benzeri: J. W. Hayes 2008, fig. 43: 1454, E. Ergiirer 2012, Levha

Tarih: MS. 5. Yiizyilmn ikinci yarisi.
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Kazi Env. No.
ZA.11. 111
l\lfOA/-:-_AEI\_/I?Ii Form Buluntu Yeri
o Form 17 Biiytiik
>0 Ayazma

Olgiileri
Yiikseklik:
7.1
Agiz Capr:
14 cm

Hamur Rengi

Firinlama

Iyi

Astar Rengi

Tanimi: Kilde ¢cok az kire¢ ve kum, az gbzenek Tozsu piiriizlii doku.

Benzeri: E. Ergiirer 2016; 63.

Tarih: MS. 5. Yiizyil- MS. 6. Yiizyll.

Kazi Env. No.
ZA. 10. MA.
135

KATALOG
NO/LEVHA
NO
21

Form
Kazima
Kabartmal
Kase

Buluntu Yeri
Biiyiik
Ayazma

Olciileri
Yikseklik:

Ag1z Capi:

Hamur Rengi

Firmlama

Iyi

Astar Rengi

Tanimi: Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az gdzeneklidir.
Tium yiizeyde astar, astarda az kalker. Yiizey tozsu piiriizlidiir.

1/3-4, Pl. 1g-1.

Benzeri: C. Simsek Laodikeia, Res. 732, Hayes 1992: 6-8, 212, Fig.

Tarih: MS. 6. Yiizyilin ikinci ¢eyregi-MS. 7. Yiizyilin baslari
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Kaz Env. Hamur Firinlam
No. Olgiileri | Rengi a
ZA. 11. 353 Yiksekli | 7.5 YR 8/4
KATALO k: Pink Iyi
G Form Buluntu 4.9cm Astar
NO/LEV Form Yeri Agiz Rengi
HA NO Biiyiik Capr: 7.5 YR 8/4
Ayazma 33 cm Pink
22 Tanimu:

Sert dokulu kabin kili ¢ok az kire¢ ve kum, az

gozeneklidir. Tim ylizeyde astar, astarda yogun kalker. Yiizey

tozsu piirizlidiir.

Benzeri: C. Simsek Laodikeia, Res. 732, Hayes 1992: 6-8, 212,

Fig. 1/3-4, P1. 1g-

1.

Tarih: MS. 6. Yiizyilin ikinci ¢eyregi-MS. 7. Yiizyilin baslart
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Oz

Ispir, Erzurum il merkezine 144 km. mesafede bulunan, Dogu Anadolu ile Dogu
Karadeniz Bolgesi arasinda gecis dzelligi gosteren bir ilcedir. llge merkezine bagh 101
kdy (koyler 2014 Mahalli Segimlerinin ardindan mahalle olarak tanimlanmaktadir) ve
kdylere bagli mezralariyla oldukca genis bir alani kaplayan Ispir’in 44 km. kuzeyinde
Rize il sinirma en yakin kdylerinden biri olan Yedigdl bulunmaktadir.

Karadeniz Bolgesine yakinligi, iklim ve arazi kosullart ile Dogu Anadolu
Bolgesinden ayrilan Yedigol Koyt eski caglardan beri yerlesmelere sahne olmustur.

“Erzurum / Ispir Yedigdl Koyiinde Bulunan Geleneksel Evler” konulu bu
makalede, Yedigol Koyii Kusdili mevkiinde yer alan tescilli ya da tescilsiz evler plan,
mimari ve siisleme Ozellikleri agisindan ele almmustir. Yedigél Koyii evlerinin
sekillenmesinde bulundugu cografi etkenler, iklim sartlari, yapt malzemesi, ve
geleneklerin etkili oldugu izlenmektedir.

Yedigol Koyii evleri genel olarak alt katinda tandirevi, ahir merek gibi birimlerinin,
ist katinda ise odalarin bulundugu sofasiz, kendine 6zgii nitelikler tasiyan kiiglik
boyutlu evlerdir. Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu evleri arasinda gegis ozelligi
gosteren evler kitabelerine gore XVIIL ylizyil sonu XIX. ve XX. ylizyillar arasinda
yaptirilmstir.

Anahtar Sozciikler: Erzurum, 1spir, Geleneksel Evler, Yedigol Evleri

Traditional Houses in Yedigol Village of Ispir in Erzurum
Abstract
Ispir which is 144 km distance to Erzurum city center is the transit county between
Eastern Anatolia and Eastern Black Sea. Ispir covering large area including 101
villages (villages are defined as neighborhood after 2014 local election) connected to
county town and hamlets connected to villages, its 44 km above Yedigol is located that
one of the closest village to Rize provincial border.

Yedigol village is distinctive from Eastern Anatolia with its site condition,
climate and closeness to Eastern Black Sea, has been witnessed to habitation since
ancient times,

In this article “Traditional Houses in Ispir Village of Erzurum”, registered or
nonregistered houses are in Kusdili location of Yedigol village, are evaluated in terms
of plan, architectural and decoration features. It is observed that geographical factor,
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climate conditions, building material and traditions are effective for shaping of Yedigol
village houses.

Yedigol village houses are generally small houses which have specific features such
as tandoor and barn located on the ground floor and rooms without anteroom on the
second floor. These houses indicating transition feature between Black Sea and Eastern
Anatolia, were built in end of XVIII. century XIX. and XX. century according to their
inscriptions.

Key Words: Erzurum, Ispir, Traditional Turkish House, Yedigol Houses.

1.Giris

Ispir, Erzurum il merkezine 144 km. mesafede bulunan, Dogu Anadolu ile Dogu
Karadeniz Bélgesi arasinda gecis 6zelligi gdsteren bir ilcedir. ilce merkezine bagl
101 kdy (koyler 2014 Mahalli Secimlerinin ardindan mahalle olarak
tanimlanmaktadir) ve kdylere bagli mezralariyla oldukc¢a genis bir alam1 kaplayan
Ispir’in 44 km. kuzeyinde Rize il smirma en yakin kdylerinden biri olan Yedigdl
bulunmaktadir.

2.Yedigol Koyiinde Bulunan Evler

2.1. Resit Dogan Evi

Ispir Yedigél’e bagl Kusdili Mahallesinde bulunan giiniimiizde oldukca harap
olan evin tescili yoktur. Evin kuzeydogu cephesinin kdse tasinda 1375 H./1959 M.
tarihini veren kitabe gegmektedir. Edinilen bilgiye gore ev yapildiktan yaklasik 170
yil sonra yangin gecirmis ve yenilenmistir. Bu kitabede yapilan onarim esnasinda
yerlestirilmistir. Yapiya ait yapim yilin1 veren asil kitabe ise ayni1 donemde yangin
geciren ve Resit Dogan’in ogullarindan Bahri Dogan Evinin giris kapisi iizerine
yerlestirilmistir. Bu kitabede 1200 H./1789 M. tarihi ge¢mektedir (Ornek, 2015:
354).

Yapi alt katinda ahir ve merek, {ist katinda iki odanin bulundugu sofasiz, iki katl
plan tipindedir (Cizim 1-2), (Foto.1). Kuzey — giiney dogrultusunda uzanan evin alt
kat giris kapilart dogu cephededir. Es boyutlu 5x4 m olgiilerindeki iki mekandan
kuzey cephede yer alan meregin bu yonde agilan iki mazgal penceresi sonradan
cephe yoOniine bitigik olarak baska bir birim yapildigi i¢in kapatilmistir. Giiney
cephede bulunan ahir ise ayn1 sekilde cepheye iki mazgal pencere ile agilmaktadir.
Zeminleri toprak olan ahir ve meregin tist kisimlar1 mertekli ortii ile kapatilmustir.

Evin st katinda bulunan iki odaya dogu cephenin ortasina yerlestirilen harici
ahsap merdivenle ulagilmaktadir. Bu merdivenle ayni zamanda evin odalarmin 6n
tarafina boydan boya yerlestirilen ahsap balkona gegilmektedir. Evin {ist katinda
giiney cephe yoniinde bulunan oda, 3,5x5 m boyutlarindadir. Dogu cephede balkona
acilan iki penceresi mevcuttur. Giiney ve bati cephe duvarlarinda farkli boyutlarda
dolaplar1 olan odanin zemini ve tavani ahsaptir. Kuzey cepheye kalan diger oda da
ayni boyutlarda olup, yine iki pencere ile balkona agilmaktadir. Odanin kuzey
duvarinda iki dolap, giiney duvari i¢ine gomiilii olarak birde yiikliigii bulunmaktadir.
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Yikliigiin alternatifi olarak gilineybati kosesinde duvar icine gusiilhane yapilmstir ve
yiikliik ile ayn1 boyutlara sahiptir. Yiikliik ve gusiilhanenin arasinda kalan duvarda,
dilimli kemerli bir alinhiga sahip ocak yer alir. Ayrica odamin bati ve giiney
duvarlariin 6n tarafina L seklinde uzanan makat yerlestirilmistir. Zemin désemesi
ve tavan kaplamasi ahsap olan odanin gusiilhane boliimiine denk gelen dis duvari
yikilmigtir.

Evin orijinal tuvaleti ve igerisinde tandiri bulunan basit Ortiili mekan yapi
blinyesinden ayr1 olarak yapilmistir. Fakat evin ge¢irdigi yangindan sonra
yenilenmedikleri i¢in giinlimiizde bu birimler ortadan kalkmstir.

Ev, iki yana egimli ¢at1 ile ortiiliip sac ile kaplanmistir. Bat1 yonde sagak kisminin
ticgen bolimii tamamen tag ile Oriilmiisken, dogu kismimin orijinal hali hakkinda
bilgi yoktur. Giiniimiizde bu béliimde yikilmis durumdadir. Evin beden duvarlarinda
ahsap hatillarla birbirine baglanan moloz tas, koselerde ise diizgiin kesme tas
kullanilmigtir. Kapi, pencere ve i¢ mekanlarda dolap ve tavanlarinda ahsap
goriilmektedir.

2.2. Bahri Dogan Evi

Ispir Yedigol’e bagl Kusdili Mahallesinde bulunan ev Erzurum Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan 1235 karar numarast ile 20.03.2009°da
tescillenmistir. Giiniimiizde bir kismu kullanilan ev, birbirine bitisik {i¢ yapinin bir
araya getirilmesinden olusturulmustur. Bunlardan ilkinde onarim esnasinda evin ana
giris kapisinin ilizerine yerlestirilen, 20 m yakininda bulunan Resit Dogan Evinin
yapim yilini veren kitabe vardir. Orta kisimda bulunan evin giris kapisinin iizerinde
ki kitabede bu eve ait yapim yilin1 veren 1278 H./1865 M. tarihi bulunmaktadir. Resit
Dogan Evinden 76 y1l sonra yapilmis olan bu ev, 1959 yilinda ¢ikan kdy yangmindan
etkilenmis, daha sonra onarilmustir (Ornek, 2015: 363).

Ev, ilk yapildiginda iki ayr1 ev olarak tasarlanmistir. Bunlardan birisi giris kapisi
giineye acilan alt kat1 tandirevi, iist kat1 da cati kat1 olarak degerlendirilen yapidir. Bu
eve 5 m mesafede ise ayn1 hizada giris kapis1 doguya bakan yine alt kismu tandirevi,
ist kismi oda olarak diizenlenen diger ev yapilmustir. Sonradan bu iki evin arasi, yine
alt katinda tandirevi, iist kati1 cat1 kat1 olan bir evin yapilmasi ile birlestirilmistir.
(Cizim 3-4), (Foto.2). Evler yapilirken st katlarda odalarin yapilmasi planlanmus,
fakat birisinin diginda hi¢ birisine oda yapilamamustir. Sadece giris kapisi farkli
yonde olan {iglincii evin iist katina bir oda yapilmis, fakat sonradan bu da yikilmstir.
Sonradan oriilerek olusturulan ikinci evin istiine ise son donem onarimlarinda bir
oda eklenmistir. Ust katlarina oda yapilmayan evlerin alt katlar1 biitiin ihtiyaclara
cevap verecek nitelikte diizenlenmistir.

Giiniimiizde sadece birinci evin alt kat1 kullanilmaktadir, digerleri bostur. Bu ev
orijinalde tandirevinden ibaret iken sonradan buraya duvar oOriilerek bir oda
yapilmistir. Bu odaya yiiksekligi fazla olmayan bir makat eklenmistir. Odanin
eklenmesiyle ortaya ¢ikan koridor ile giiniimiizde mutfak olarak kullanilan mekana
ulasilmaktadir. Orijinalde burasi tandirevidir. Tandirevinin dip duvarinda yer alan
tandirbasinin diiz olan kemeri ve kasi ahsaptandir. Bu kisim sonradan kapatilmustir.
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Hemen yaninda ayni yil iki evin arasindaki bosluga duvar yapilarak ortaya
cikarilan ikinci ev bulunur. Bu evin girisi de giiney cephededir. Ana giris kapisi
orijinal olmayan evin alt kat1 diger evin alt kati ile tamamen aymidir. Yapim yilini
veren kitabe de bu kapinin iizerinde yer almaktadir. Sadece sonradan iist katina
duvarlar 6riilerek bir oda yapilmistir. Ust katta bulunan odanin igine girilememistir.
Bu eve ayrica kuzey cephede iist kat seviyesinden de bir kap1 agilmustir.

Giris kapisi dogu yone bakan ii¢iincii evin ana giris kapisinda devsirme malzeme
kullanildig1 goriilmektedir. Yuvarlak kemerli kap1 agikhigimin tizerinde iki kiigiik
pencere bulunmaktadir. Sonradan bir ¢esmeye ait oldugu anlasilan devsirme
kitabeler getirilerek bu pencere bosluklari kapatilmistir. Kapidan girilince diger
evlerde oldugu gibi tandirevine ulagilir. Bu evin digerlerinden farki giris kapisinin
farkli yonde agilmasidir ve ist katina ilk yapildigi dénemde bir oda eklenmis
olmasidir. Sonradan i¢ birimleri tamamen yikilan bu ev giiniimiizde merek olarak
kullanilmaktadir.

Evlerin iist katlarina ulasim giiney cepheye yerlestirilen ve iki evin cephesi
boyunca uzatilan balkona dayandirilan harici ahsap merdivenlerle saglanmistir.
Sonradan ikinci evin merdiven kismi kaldirilmig ve diger merdiven buranin ulagimi
icin de kullanilmistir. Kaldirilan merdivenin yerine cepheye bitisik olarak tuvalet
yapilmustir. Ugiincii evin iist kat merdiven ve balkonu da tamamen yikilmistir. Ayni
zamanda cat1 kat1 olan evin iist katinda tandir bacasi disartya dogru uzanmaktadir.

Iki yana egimli cat1 ile ortiiliip sac ile kaplanan evin, liggen alinlik boliimleri
ahgaptandir. Yapinin beden duvarlarinda moloz tas, koselerde ise diizgiin kesme tas
uygulannustir. I¢ mekanlarin zeminlerinde bazi1 boliimler toprak, bazi boliimler ise
ahsaptir. Kapi, pencere ve i¢ mekanlarin tavan kaplamalarinda ahsap malzeme
mevcuttur. Yapi biinyesine onarim esnasinda eklenen ve eve ait olmadigi anlagilan
kabartmali ve siislemeli taglar bulunmaktadir.

2.3. Ibrahim Dams Evi

Ispir Yedigol’e bagl Kusdili Mahallesinde bulunan ev tescilsiz olup, giiniimiizde
kullanilmaktadir. Evin dogu cephesinde alt kat giris kapisinin iizerinde yapim yilim
veren kitabesi vardir. Kitabe okunamamasina ragmen tarih kisminda 1230 H./1818
M. yili secilebilmektedir. Ev yapildiktan 140 yil sonra ¢ikan kdy yanginindan
etkilenmis ve sonrasinda onarilmustir (Ornek, 2015: 374).

Yapi alt katinda tandirevi, iist katinda sofa ve tek odadan ibaret dis sofal iki kath
plan tipinde yapilmistir (Cizim 5-6), (Foto.3). Dogu — bat1 dogrultusundaki yapinin
tandirevine giris dogu cephedendir. Giris kapisi ¢ift kanatli olup, ahsaptan yapilmistir
ve iizerinde top basl ¢iviler bulunmaktadir. Kap1 kanatlarinda ikiserden dort tokmak
goriilmektedir. Bezemeli aynaliklar iizerinde yer alan tokmaklardan biri L bigimli,
digeri ise kapi halkasi seklindedir. Kalin ve ince ses c¢ikaran iki farkli tipteki
tokmaklardan kalin ses ¢ikaran erkekler, ince ses ¢ikaran tokmak ise ev halki ve
kadnlar tarafindan kullanilmaktadir. Giris kapisinin lizerinde kiigiik bir pencere,
pencerenin iizerinde ise kitabe bulunmaktadir.

Evin giris kapisindan dar bir koridor ile tandirevine gegilir. Dikdortgen planli bu
mekanin kuzey yone acilan tek bir penceresi vardir. Aymt yonde duvarda ahsap



Erzurum/Ispir Yedigol Koyiinde Bulunan Geleneksel Evler GSED 3181

terekler mevcuttur. Tandirbaginin diiz olan kemeri ve kasi ahsaptandir (Foto.4). Dip
duvarinda iki ocak ve bir nis, yan duvarinda bir nis daha goriilmektedir. Tandirbas1
bacasi1 bolgesel 6zellikte iist kisminda kepenk bulunan duvar i¢inden cati seviyesine
aktarilan bir sistem gostermektedir. Giristen sonra tandirevinin sag tarafta kalan
kisminda bir oda vardir. Odanin giris yoniinde dolap ve ahsap malzeme ile yerden 30
cm yiikseltilerek yapilan makat bulunmaktadir. Zemini ve tavam ahsaptir.

Evin st katina giiney cepheden ulasilmaktadir. Orijinalde ahsap balkon ve bu
balkona kadar yiikselen harici ahsap bir merdiven varken sonradan merdivenler
yenilenmigtir. Tek kanath ahsap kapidan sofaya gecilir. Sofa tek pencere ile
aydinlatilan dikdortgen bir alandan ibarettir. Kuzeybati kdseye denk gelen kisimda
duvar i¢ine gémiilii, 6n kismu kapakli olan gusiilhane bulunur. Alternatifi olan
giineybati1 kdsede ise yine duvar i¢ine gomiilii olan bir yiikliikk bulunmaktadir. Fakat
bu kisim sonradan tuvalet ve banyoya doniistiiriilmiistiir. Gustilhane ve yiikligiin
arasma denk gelen olduk¢a kalin tutulan duvarm icinden ise tandir bacasi
gecmektedir. Burada bir de ocak mevcuttur.

Yapimin dogu cephesine denk gelen bdliimde bir odaya yer verilmistir. Oldukca
kii¢iik boyutlu olan odamin dogu cephe yoniinde iki penceresi vardir. Pencerelerin 6n
tarafina orijinalde boydan boya makat yapilmigken, sonradan bir kismi kaldirilmistir.
Makatin arkasindaki duvar, yaslanan kisinin soguktan etkilenmemesi igin ahsap ile
kaplanmugtir. Ayni sekilde kapinin sol tarafinda da bir makat mevcuttur. Duvarlarda
ciceklik ve askiliklar goriillmektedir. Odanin zemini ve tavani ahsaptir.

Evin orijinal tuvaleti yap1 biinyesinden ayr1 olarak yapilmistir. Evin dogu
cephesine yakin olan un ambari da disar1 da konumlandirilmistir. Ambarin iist ortiisii
iki yana egimli kirma catidir.

Ev, iki yana egimli kirma cat1 ile ortiilidiir. Yapiin beden duvarlarinda moloz
tag, koselerde ise diizgiin kesme tas kullanilmistir. Ahsap hatil kullanilmayan
cephelerde bunun yerine tek sira halinde dizilen diizgiin olmayan tas sirasi
uygulanmstir.

2.4. Sahin-Riistem Dams Evi

Ispir Yedigol’e bagh Kusdili Mahallesi Kokliice Mezrasinda bulunan tescilsiz ev
gliniimiizde kullanilmaktadir. Evin ana cephesinde iki pencere arasina yerlestirilmis
20100 cm olgiilere sahip dikdortgen tas kitabe tizerinde 1321 H./1906 M. tarihi
gecmektedir (Ornek, 2015: 387).

Yapi, ortadaki duvarin ortak kullanimu ile iki ayr1 ev olarak yapilmistir. Alt
katlarda tandirevleri, iist katlarinda ise birer oda bulunmaktadir. Bu haliyle her iki
evde sofasiz, iki katli plan tipinde ele alinmistir (Cizim 7-8), (Foto.5). Kuzey — giiney
dogrultusunda konumlandirilan yapinin kuzey cephesi, arazinin egiminden dolay1
yamaca yaslandirilmigtir. Evin Riistem Danis’a ait olan boliimiine girilemediginden
mimari ayrintilart hakkinda bilgi edinilememistir. Fakat diger hane sahibinin verdigi
bilgilerden simetrik iki yap1 oldugu anlasilmustir. Bu durum dis cephe 6zelliklerinde
de goriilmektedir.

Sahin Danig Evinin alt katinda tandirevi bulunmaktadir. Bu mekana tek kanatli
ahsap bir kapi ile ulasilir. 4,6x7,4 m 6lgiilere sahip tandirevi, giiney cephede bulunan
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kapmin her iki yaninda acilan dikdortgen gergeveli yuvarlak kemer alinlikli
pencerelerle aydinlatilmaktadir. Tandirevinin dip duvarinda yer alan tandirbasi
yasmak kemeri ahsaptandir. Tandir sonradan kapatilmustir.

Evin iist katina ulasim dogu cephede ikinci kat seviyesinde agilan kapi ile
saglanmaktadir. Ahsap malzemeden yapilan tek kanathi bu kapinin 6n tarafina
orijinalde harici ahsap merdiven yapilmissa da giiniimiizde bulunmamaktadir. Bu
katin tizeri kapatilmadigl i¢in ayn1 zamanda cati kat1 olarak goriinmektedir. Hig
kullanilmadigindan i¢ kismu olduk¢a bakimsizdir. Tandir bacast bu kata
kademelendirilmis duvar Orgilisii ile yansitilmistir. Tepe noktasinda kapak
bulunmaktadir. Bu katin giiney cepheye yakin olan kismi sonradan bir odaya
doniistirilmistir. 4x4 m oOlglilere sahip oda, giliney cepheye iki pencere ile
acilmaktadir. Pencere 6niinde ve duvar ve dogu cephe duvarinda L seklinde makat
mevcuttur. Bu makatin kdsesinde ise 1x1 m olgiilere sahip kehriz vardir. Oriilen
duvarin bir boliimii yiikliik olarak degerlendirilmistir. Odanin duvarlarinda bulunan
tereklerin sacak kisimlar1 delik isi siislemelidir. Ayrica odada ¢igeklik ve askilik da
mevcuttur. Zemini ve tavani ahsaptandir.

Ev, iki yana egimli besik cati ile ortiiliip sac ile kaplanmigtir. Yapiin beden
duvarlarinda moloz tas, koselerde ise diizgiin kesme tas kullanilmistir. Kapt ve
pencere ¢ergeveleri tastandir. Ana cephe olan giiney cephe, simetrik gériintiisii ve
malzemesi ile dikkat cekmektedir.

3.Degerlendirme ve Sonu¢

Ispir’e 44 km. mesafede olan Yedigdl Koyii eski caglardan beri yerlesmelere
sahne olmustur. Karadeniz Bolgesine yakinligi, iklim ve arazi kosullari ile Dogu
Anadolu Bolgesinden ayrilmaktadir.

Bu makalenin konusunu olusturan Yedigol Koyt evleri, XVIII. yiizy1l sonu, XIX.
ve XX. yiizyilda yapilan evlerdir. incelenen evler genel olarak alt katinda tandirevi,
ahir merek gibi birimlerin, iist katinda ise odalarin bulundugu sofasiz, kendine 6zgii
nitelikler tasiyan kiiciik boyutlu evlerdir. Yedigdél evlerinin sekillenmesinde
bulundugu cografi etkenler, iklim sartlari, yapi malzemesi, ve geleneklerin etkili
oldugu izlenmektedir. Bu o6zellikleri ile geleneksel Erzurum evleri ve lspir ilge
merkezindeki evlerden ayrilmaktadir. Fakat geleneksel yasam tarzinin beraberinde
getirdigi faktorler ortak 6zelliklerin de tespit edilmesine imkan tanimaktadir.

Yedigdl Koyl evleri alt ve tizerindeki kattan olusmaktadir. Bolge arazisinin az
olmasi ve bu arazinin aynm zamanda ge¢im kaynagi olarak yapilan hayvancilik ve
yani sira sebze ve meyvecilik i¢in de degerlendirilmesi evlerin bahge igerisinde
kiigiik 6lcekte ve iki kathi yapilmasinda etkili olmustur. Erzurum’un diger ilge ve
koylerinde de saptanan bu o6zellik Artvin/Savsat (Doganay-Orhan, 2014: 279,
Kantar,1998: 7), Rize Caglayan Koyii Evleri (Inang, 2010: 49-80) vb. Dogu
Karadeniz (Giir, 2005: 162-212, Baskan, 2008:71-139) evlerinde de goriilmektedir.
Ayrica bu iki katli evlerin konumlandirilmasinda arazi kosullarina bagli olarak
Sahin-Riistem Damis ve Ibrahim Danig Evlerinde oldugu gibi evin bir kismmin
yamaca yaslanmasi katlar arasinda kot farkina neden olmaktadir. Bu 6zellik Dogu
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Karadeniz (Stimerkan, 1990: 94) evlerinin bir ¢cogunda da benzer sekilde kargimiza
¢ikmaktadir.

Incelenen evlerde iki farkli plan uygulamasi tespit edilmistir. Baz1 evlerde, Bahri
Dogan, Sahin-Riistem Danig ve Ibrahim Dams Evlerinde oldugu gibi alt katlar yasam
alant olarak degerlendirilip tandirevi yapilmistir. Bazilarinda ise Riistem Danig
Evinde oldugu gibi alt katlar ahir- merek gibi miistemilat birimlerine ayrilirken tist
katlarina asil yasam alani olan odalarin yerlestirildigi goriilmektedir.

Geleneksel Erzurum evlerinde zemin katin en genis mekani olarak tasarlanan
tandirevi ve ona bagl birimler tandirbag1 (Foto.6), kiiciik ocak, seki, kurun, Kiler-
ambar, terekler, tandirevi odalar1 ve {ist ortiisti kirlangic kubbe ile 6zel bir tasarim
ornegi sergiler. Dogu Anadolu Bolgesinde kent ve kirsal konut mimarisindeki
gesitlilige ragmen Erzurum tandirevinin mimari 6zellikleri ile birebir ortiigen 6rnegi
yoktur. Yalniz Bayburt evlerinde (Ugar, 1998: 152) “yerevi” olarak isimlendirilen
tandirevi en yakin benzeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erzurum evleri mimarisinde
Ozellesen tandirevi, aileyi bir araya toplayan, pisirme ve 1sinma amagli yere gomiilii
tandinn (Koskld, 2005: 159), kiiglik ocagi, pisirme isleminde gerekli malzemenin
muhazafa edildigi depolama birimleri, her tiirlii ara¢ gere¢ icin ayri ve uygun
ozellikte terek ve dolaplar1 bulunan, su ihtiyacinin karsilandigi kurunu, yani sira
sekisinde oturulan, misafir agirlanan ¢ok fonksiyonlu bir mekandir. Tandirevi yada
degisik isimlerle anilan bu mekanin ¢ok fonksiyonlu kullanimi aslinda Dogu
Anadolu evlerinde benzer sekilde izlenmektedir (Kosklii-Tali, 2007: 102-103).

Yedigdl Evlerinin alt katlarmi olusturan tandirevleri geleneksel Erzurum
tandirevinin fonksiyonel 6zelliklerini yansitmasina ragmen mimarisi ile daha basit
bir mekan 6zelligi gosterir. Bunda evlerin kdy evleri olmasinin yam sira fiziki gevre,
iklim sartlar1, ekonomik kosullar ve yagam tarzinin da etkili oldugu anlagiimaktadir.
Incelenen evlerde tandirevleri dikddrtgen planl, girisin karsisinda tandirbas ve
duvarlarinda terekleri olan bir mekandir (Foto.5). Ahsaptan tandirbasi kemeri ile
tandirevine agilan bu kisimda yere gomiilii tandir, li¢ yonde duvar yiizeylerinde ocak
veya nigler vardir.

Geleneksel Erzurum ve Bayburt evlerinde tandirevinin karakteristik iist Ortiisii
olarak goriilen kirlangic kubbe (Foto.7) (Ozkan, 2012: 28) Yedigol Kdyii evlerinde
goriilmemektedir. Oysa Ispir ilce merkezinde bazi evlerde de uygulanan bu ortii
bi¢iminin yerini Yedigdl Koyii evlerinde mertekli 6rtii almistir. Bu Ortiiniin Dogu
Karadeniz evlerinde de benzer sekilde uygulanmasi etkilesimi yansitan bir 6zellik
olarak dikkat ¢ekmektedir. Kirlangig kubbenin bi¢imlenisinde tizerine Kat
cikilamamasi, sagir duvarlar ve sadece ortasindaki acikliktan 11k alan disa kapal
yapisi ve yasam tarzi diger etkenlerle birlikte unutulmamalidir.

Yedigol Koyl evlerinde oda sayilar degiskendir. Evlerin oda sayilarinda alt kat
ile st kat arasinda herhangi bir uyum yoktur. Odalarda ocak, makat, kehriz,
gusiilhane ve dolap, yikliik gibi yapi elemanlarina rastlanmaktadir. Pigirme ve
1sinma amactyla duvarlara yerlestirilen tas ocaklar disariya tasintili ve iizeri
alinliklidir (Foto.8). Makatlar (Foto.9), genelde oda giris kapisinin karsisinda ve
sokaga bakan yonde pencerelerin Oniinde bulunmaktadir. Yerden 40 -50 cm
yiikseklikte yapilan makatlar, eger evin iki cephede penceresi varsa L seklindedir.
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Malzemesi ahsap olan makatlarin bazilarmin 6n yiizleri kapakli dolap seklinde
tasarlanmustir.

Geleneksel Yedigol evlerinde kullanilan kehrizler (Foto.10), lizeri ahsap kapakla
kapatilip agilabilen, giderleri ya beden duvarlarindan disariya ya da borularla duvar
icinden evin digina aktarilan, boyutlar1 80x80 ile 120x120 cm arasinda degisen basit
yikanma birimleridir. Zeminleri ya ahsap ya da betondur. Tabaninda suyun kolayca
akmasin1 saglayacak oluklar/arklar olusturulmustur. Gusiilhaneler ise kehrizlerin
daha gelismis 6rnekleridir. Disaridan dolap goériiniimiinde olan gusiilhaneler, beden
duvarinin et kalmhigindan faydalanilarak yapilmistir. Anadolu evlerinde farkh
isimlerle anilan gusiilhaneler, Dogu Anadolu evlerinde de olduk¢a yaygindir.

Yedigol Evlerinde karakteristik 6zelliklerden biri de dolap ve yiiklik (Foto.11)
kullanimidir. Genelde odalarin iginde bulunan yiikliikkler kapmin saginda ya da
solunda olan gusiilhaneye alternatif olarak yapilmistir. Derinligi 70 cm civarinda
olan yiikliiklerin onlerinde ¢ift kanathi kapaklar kullanilmigtir. Yiikliiklerin
konumlandirildig: diger bir alan ise makatin iizerinde bulunan duvarlardir. D1s cephe
duvarlarinin et kalinhigr fazla oldugu icin hali hazirdaki derinlik yiikliik olarak
degerlendirilmistir. Bu durum Anadolu evlerinde olduk¢a yaygindir. Tek kapaklh
dolaplar ise derinligi 30 ile 50 cm arasinda degisen nislerden ibarettir. On taraflari
kapakli olan dolaplarin bazilarinin iglerinde raflar mevcuttur.

Yedigdl’de bulunan evlerin kapilar1 tek veya cift kanath ahsap kapilardir
(Foto.12). Kapilarin {izerinde kapi halkas1 veya tokmak gériilebilmektedir. Incelenen
ornekler icerisinde Ibrahim Danmis Evi giris kapisi ¢ift kanatl iizerinde top basl
civiler bulunan en giizel 6rnektir (Foto.13). Kap1 kanatlarinda ikiserden dort tokmak
goriilmektedir. Bezemeli aynaliklar iizerinde yer alan tokmaklardan biri L bigimli,
digeri ise kap1 halkasi seklindedir. Bu tip Erzurum evlerinde yaygin olarak
goriilmektedir (Kosklii, 2006: 338). Giris kapilarinin arkasinda ise Erzurum evlerinde
de yaygin goriilen metal kilit sistemi goriilmektedir (Foto.14,15). Kapilarin tizerinde
genellikle aydinlatma pencereleri bulunmaktadir. Bu acikliklar Anadolu evlerinde
kimi zaman demir sebekeli, kimi zaman oval, kimi zaman yuvarlak, kimi zaman da
dikdortgen agikliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yedigol evlerinde ise cerceveleri
tagla sinirlandirilmis kiigiik pencere formundadir (Foto.16).

Incelenen evlerde pencerelerin bigimi ve sayis1 degisiklik gdstermektedir. Zemin
katlarda az sayida agilan pencereler daha ¢ok kiiciik acikliklar yada mazgal seklinde
iceriye sevli olarak yansiyan pencerelerdir. Ust katlarda ise dikddrtgen formlu, ige
dogru agilan kanat pencereler goriilmektedir. Pencere sovelerinde kesme tas ya da
ahsap kullanilmistir.

Yedigdl evlerinin 6n cephesinde ahsaptan basit balkonlara yer verilmistir. Beden
duvarlar1 Oriilirken disartya dogru uzatilan ahsap kirisler ilizerine oturan bu
balkonlara harici bir merdivenle ulasilmaktadir. Dogu Karadeniz Bolgesi ve
kirsalinda da benzer uygulamalara rastlanmaktadir.

Anadolu evlerinin lizerinde genellikle ahsap konstriiksiyonlu ve egimli bir ¢ati
vardir. Bunun disinda Dogu Anadolu Bolgesi evlerinde diiz dam ortii goriillmektedir.
Ispir’in Erzurum’a yakin giiney koylerinde erken tarihli tek katli evlerde bu ortii
karsimiza ¢ikarken Yedigol gibi Karadeniz’e yakin kuzey koylerinde evlerin iist
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ortiileri genellikle ahsap dikmeler ile taginan iki yana egimli besik (semer) ¢atidir. Bu
catilar, olumsuz hava kosullarindan beden duvarlarinin etkilenmemesi icin genelde
disa tagirilmistir ve giiniimiizde bolge iklimine uygun olan sac ile kaplanmustir.

Gelencksel Yedigol evlerinde toprak, tas, ahsap, tugla, ve metal malzeme
kullanilmistir. Moloz tas cephe orgiisiinde, kesme tas beden duvarlarinin késelerinde,
ocaklarin alinliklarinda, baz1 evlerin kapi-pencere c¢ergevelerinde karsimiza
cikmaktadir. Tugla ise sadece ara duvarlarin Oriilmesinde ve bacalarda
degerlendirilmistir. Geleneksel Erzurum evleri (Foto.17) ve Ispir ilge merkezindeki
evlerde deprem riskine karst duvarlarda hatil denilen ahsap malzemenin hem esneme
hemde yiikiin azaltilmasi amaglanarak kullanilmasi yikimi en aza indirgeyen bir
¢oziim olarak Yedigdl evlerinde de uygulanmistir. Ayrica kdse tasi olarak
adlandirilan biiyiik kesme taslarin duvar kdselerine yerlestirilmesi de ayn1 amacla
yapilan bir diger uygulama olarak Yedig6l Koyii evlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Evlerde tastan sonra en ¢ok kullanilan yap1 malzemesi ahsaptir. Kapi, pencere,
balkon, makat, seki, dolap ve yiikliiklerde, gusiilhane, kehriz, ambarlarda, odalarin
zemin dosemelerinde ve tavan kaplamalarinda, tandirevlerinin ve diger birimlerinin
st ortiilerinde, baglayict unsur olan hatillarda, i¢ ve dis merdivenlerde ve catiy1
tastyan kiriglerde ahsap kullanilmistir. Maden ise kapt ve pencere menteseleri,
civiler, pencere muhafaza parmakliklari ve kapi tokmaklarinda goriilmektedir.

Dogu Anadolu Bélgesinde ozellikle Erzurum, Bayburt, Kars, Agri, Igdir ve
Erzincan’m kirsal kesimlerinde gecim kaynagi hayvancilik oldugundan ahir
kullanim1 olduk¢a yaygindir. Yedigol evlerinde de ahirlar Resit Dogan Evinde
oldugu gibi ya zemin kata ya da Sahin-Riistem Danis Evinde oldugu gibi eve yakin
mesafede disarida konumlandirilmistir. ispir’de soguk iklimin hakim oldugu Dogu
Anadolu Bolgesine yakin olan giiney kdylerde ahirlarda pencere agikligina yer
verilmezken Karadeniz ikliminin hakim oldugu Yedigol gibi kuzey koylerde pencere
acikligina yer verilmistir. Hayvanlarin barmmasi i¢in yapilan ahirlar, plan olarak
dikdértgen ya da karedir ve oldukga basit diizende ele alinmugtir. Ust ortiileri ahsap
mertekli Ortiidiir ve bu Orti ahir iginde ahsap direklerle ve beden duvarlan ile
tasinmaktadir. I¢ mekéanda, bir yanda hayvanlarin yem yedikleri miisiirliik, bir yanda
su igtikleri ahsap suluklar yer almaktadir. Ayrica hayvanlar1 baglamak i¢in yapilan
ahsap dikmeler de mevcuttur.

Hayvanlarin yiyecegi ot, saman ve yemlerin saklandigi birimler olan merekler,
hayvancilikla ugrasan evlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tipki ahirlarda oldugu gibi,
evlerde farkli yerlerde konumlandirilan merekler, eger yap1 biinyesinde ise arazinin
konumuna gore sekillenmistir. Kare ya da dikdortgen planli olan merekler genelde
ahirn yaninda bulunmaktadir. Evin bodrumunda yapilan mereklerin st Ortiisii
ahirlarda oldugu gibi mertekli oOrtidiir. Merek yapimi i¢in uygun arazinin
bulunamadigi durumlarda evlerin ¢ati kati degerlendirilmistir. Yedigdl’de bulunan
evlerin ahir ve merek birimleri, Dogu Karadeniz 6rneklerine daha yakin 6zellikler
sergilemektedir. Sahin-Riistem Danig Evinde goriilen tastan sagir duvarli ahirin {ist
katinda ahsap yigma ile yapilan merek kismi bu gruba giizel bir 6rnek teskil
etmektedir (Foto.18).
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Yedigol evlerinde tahil, un, musir gibi gida maddelerinin saklandigi, bunun yam
sira yiyecekleri kemirgenlerden koruyan ambarlar, ahsaptan yapilmistur. Dogu
Karadeniz Bolgesi’nde “Nayla, Sarender, Serender” gibi isimlerle bilinen ve evlerin
disinda konumlandirilan ambarlarim (Foto.19) iizeri besik cati ile kapatilmistir
(Foto.20). Yedigdl evlerinde goriilen ambarlarin bu 6zellikleri geleneksel Erzurum
evlerinden farkli Dogu Karadeniz evlerine yakin bir diger 0Ozellik olarak
belirlenmistir.

Erzurunvispir ilgesinin en eski yerlesim yerlerinden biri olan Yedigél’de XVIII.
yiizy1l sonlari, XIX. ve XX. ylizyila ait bu evler, Erzurum evleri ile Dogu Karadeniz
Evleri arasinda bir gecis 6zelligi yansitmaktadir. Cok fonksiyonlu birimler yerine alt
katta tandirevi {ist katinda odalarm bulundugu sadelestirilmis birimler bir yandan
Erzurum evleri ile iliskilendirilirken diger yandan Dogu Karadeniz evlerinin bdlgesel
Ozelliklerini yansitmasi ile bdlgenin kiiltiirel zenginligi icerisinde 6nemli bir yere
sahiptir.
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Foto 4: Ibrahim Dams Evinde Tandirevi
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Foto 6: Erzurum Hanagasi Evinde Tandirbast ve Kiiciik Ocak
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Foto 7: Erzurum Hanagasi Evinde Kirlangic Kubbe

Foto 8: Resit Dogan Evinde Ocak Foto 9: Ibrahim Dams Evinde Makat
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Foto 10: Sahin-Riistem Danis Evinde Kehriz
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Foto 11: R ogan Evinde Dolap
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Foto 14-15: Ibrahim Dams Evinde Kapt Kilitleri Foto 16: Ibrahim Dams Evinde
Aydinlatma Penceresi
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Foto 17: Erzurum Kemal Algur Evi
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Foto 19: Giimiishane/Torul Yiicebelen Koyiinden Serender Ornegi
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Oz

Bayburtlu Zihni, 111. Selim (1789-1807)’in saltanatinda dogmus, 1. Mahmut (1808-
1839) ve Sultan Abdulmecit (1839-1861) gibi hem 6nemli reformlar yapan hem de
Osmanli Devletinin bilyiik savaslarinin cereyan ettigi padisahlarin zamaninda eserlerini
vermis bir sair ve yazardir. Baz1 eserlerinde yasadigi donemin olaylarina 1sik tutmasi,
hem klasik Tiirk edebiyati hem de halk edebiyat1 alanindaki meslektaglarindan Zihni’yi
farkli kilan 6zelliktir.

Bir sairin/yazarin kaleme aldig1 eserde tarihi olaylara/kisilere deginmesi, sosyal ve
ekonomik calkantilari ele almasi sanat agisindan zorunluluk degildir. Fakat Tiirk halk
siirinde -6zellikle destan tiiriinde- bunun yaygin oldugunu sdyleyebiliriz. Hele de 19.
yiizy1l saz sairleri devletin aksayan yonlerini, kaybedilen savaslarin sebeplerini, yapilan
reformlar1 ele almakta ¢ok basarilidirlar. Bayburtlu Zihni de siirlerinde déneminin
olaylarma yer veren sairlerdendir.

Bu makalede Bayburtlu Zihni’nin Sergiizestndme adli eserinde yer alan, 1828-1829
Osmanli-Rus Harbi hakkindaki Hart Destani; 1840°ta Suriye’nin Mehmet Ali Paga’dan
geri alinmasiyla ilgili olan Akka Destam ile Kirim Harbi sirasmda 1853’°teki Sinop
Deniz Felaketi’nin anlatildigi Sinop Destani tarihin tanikliginda ele alinacak ve tahlil
edilecektir.

Anahtar Sozciikler: Bayburtlu Zihni, halk siiri, destan, tarih, savas.

A Poet Whom the History Witnessed: Bayburtlu Zihni

Abstract

Bayburtlu Zihni is a poet and author who was born during the reign of Selim Il
(1789-1807), and produced his works during significant reformers namely Mahmut Il
(1808-1839) and Sultan Abdulmecid (1839-1861) during whose reigns great wars of
Ottoman Empire broke out. The fact that he reflected the incidents of his time made
Bayburtlu Zihni a different author than his colleagues both in classical Turkish
literature and folk literature.

It is not compulsory for art that a poet/an author should touch upon in his works
historical incidents/figures, or deal with social and economic upheavals. However, it
can be mentioned that this situation is common in Turkish folk poetry —especially in
the type of epic. Above all, 19th century minstrels were very successful at touching
upon the defective points of the state, the reasons of the lost wars and the reforms that
were carried out. Bayburtlu Zihni is one of the poets who reflected the incidents of his
period in his poetry.
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In this paper, Hart Epic about 1828-1829 Russo-Turkish War, Akka Epic about the
reclamation of Syria from Mehmet Ali Pasha in 1840 and Sinop epic in which
Maritime Disaster in Sinop in 1853 during Crimean War all of which took place in
Bayburtlu Zihni’s Sergilizestndme will be analyzed and discussed with the evidence
from history.

Key Words: Bayburtlu Zihni, folk poetry, epic, history, war.

Giris

Bayburtlu Zihni (1212/1797 — 1277/1860)! edebiyatimizda hakkinda yapilan
caligmalarin smirlt kaldigr sairlerimizden biridir. Z. Fahri Findikoglu, Saim
Sakaoglu, M. Okan Baba, Nazire Erbay’in ¢alismalart Zihni’yi tanimamiz agisindan
degerli eserlerdir. Fakat Zihni nin bir¢ok yoniiyle bagka ¢aligmalara da konu edilmesi
gerekmektedir.

Bayburtlu Zihni’nin Sergiizestname’si, Divan’1t ve Hikdye-i Garibe’si onun ¢ok
yonlii edebi sahsiyetini ortaya cikaracak kuvvette eserlerdir. Hem klasik Tiirk
edebiyatinin hem de halk edebiyatinin miisterek sairi olan Zihni, siirlerinde aruzu da
heceyi de basariyla kullansa da sohretini heceyle yazdiklarina bor¢ludur. Onun klasik
Tiirk edebiyat1 temsilcilerinde ¢ok da rastlanmayan 6zelligi, eserlerinde toplumsal ve
sosyal problemlere siklikla yer vermesidir.

Zihni’nin eserlerini inceledigimizde onun tarihe taniklik ettigini, tarihi olaylari
kendi perspektifinden yorumladigini goriiriiz. 1. Mahmut doénemindeki kiyafet
nizamnamesi (1828) ile Once askerlerin daha sonra da memurlarin (1829) fes
giymeleri zorunlu hale gelmistir. Bu reform Bayburtlu Zihni’nin siirine de
yansimistir. Fes inkilabimi biiytlik bir coskuyla karsilayan Zihni bu konuda iki gazel
yazdigr gibi, diger siirlerinde de festen bahsetmekte, fesin kullanilmasini
desteklemekte, siiri propagandanin bir araci olarak kullanmaktadir (Erbay 2014: 303-
304).

Tanzimat’in ilan1 da sairin siir yazdig1 konulardandir ve bu tiir reformlarla ilgili
olanlar genelde aruzladir. Zihni’nin en dikkat ¢ekici siirleri destan seklinde, heceyle
yazilmig, Osmanli Devletinin tarihinde ¢ok &nemli yere sahip olan savaslardir.
Sergilizestndme’de 1828-1829 Osmanli-Rus Harbi hakkindaki Hart Destani; Misir
valisi Mehmet Ali Pasa ile olan ve uzun siire devam eden, 1840°ta Suriye’nin geri
alinmasiyla son bulan savagin anlatildigi Akka Destani ile Kinnm Harbi sirasinda
Ruslarin 1853’te Sinop’taki Tiirk filosunu yok ettikleri ve sehrin de yanmasina yol
actiklar1 savasin anlatildigi Sinop Destani1 bunlardandir. Zihni bu destanlarmda
zaman zaman siire mahsus lirizme yer vermigse de daha ¢ok tarihi olaylar anlatma,
bunlar karsisinda devletten ve halktan taraf olma yoluna gitmistir.

! Sairin dogum ve 6liim tarihleriyle ilgili yeni bilgiler igin bk. Yunus Ozger, “Bayburtlu
Sair Zihni’nin Oliimii ve Tereke Defteri”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi,
(26), 2004, 211-225; M. Yasin Tagkesenlioglu, “Bayburtlu Zihni Sergiizestndmesinin
Tarihi Niteligi Hakkinda Bazi1 Tedkikler”, Tarihi ve Kiiltiirii ile XIX. Yiizyildan Giiniimiize
Bayburt Uluslararast Sempozyumu, Bayburt, 28-30 Mayis 2014, hzl. Selcan Kogaslan, M.
Yasin Taskesenlioglu, Kiirsad Kara, Ankara, 2015, 633-652.
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I. Hart Destani

Sairin destanlarindan biri 1828-1829 Osmanli-Rus Harbi’dir. Bu savas onu
derinden sarsmustir. Savasin etkiledigi cografyalardan biri olan Bayburt, onun
siirinde “sila” olarak bahsettigi yerdir. 21 yasinda katiplik goreviyle (Taskesenlioglu,
2014: 637) bu sehirden ayrildiktan sonra eserlerinde burayir hep 6zlemle anmustir.
Ayni zamanda sair savas sirasinda Erzurum Valileri Galip (Said Mehmed) Pasa
(1824-1828) ve Salih Pasa’nin (1828-1829) katibidir. Sair savastan sonra Bayburt’ta
gelir. Burada ne kadar kaldig1 ve ne zaman ayrildigi tam olarak s6ylenememektedir
(Tagkesenlioglu, 2014: 637). Fakat Bayburt’a geldiginde yaralar heniiz sarilmamis
olmali ki gordiikleri {izerine soyledigi, “Vardim ki yurdundan ayag gociirmiis”
misratyla baglayan meshur kosmasi Zihni’yi Tiirk siirinde 6liimsiiz sairlerin arasina
katmustir.

Zihni’nin Sergiizestname adli eserinin ¢esitli yazmalarinda 30 ila 40 dortligi
bulunan, “Dasitan-1 Muharebe-i Karye-i Hart; Dasitan-1 Karye-i Hart be-Muharebe-i
Rus 244; Dasitan-1 Hart be-Muharebe-i Russiyye 1244 bagliklariyla yer alan siir, 33,
40, 39 dortliiktiir (Sakaoglu 1988: 42).2 Destan, 11 hecelidir ve kosma seklindedir.
Bugiinkii adi Aydintepe olan yerlesim yerinin Haci Osman Efendi onciiliigiinde
Ruslara kars1 verdigi biiyiik miicadele siirin konusunu olusturmaktadir.

20 Mayis 1828’de Ruslarin savas ilaniyla Rumeli ve Kafkas cephelerinde iki ordu
arasinda amansiz bir miicadele baslar. Savasin Kafkas (Dogu) Cephesinde sunlar
yasanmustir: General Paskevi¢ yonetimindeki Rus birlikleri Osmanlilara ait Anapa ve
Fag (Poti) kalelerini aldiktan sonra Giimrii’de toplanir ve 10.000 asker ve 70 topla
Kars’1 ele gecirdikten sonra Erzurum’a dogru harekete gecerler. Kose Mehmet Pasa
bu sirada Ahiska’ya yardima gidince Ruslar da buraya yonelerek bolgeyi ele
gegirirler. Dogu Seraskerligine atanan Salih Pasa ilkbahardaki harekata hazirlanirken
Acarali Ahmet Pasa’ya da Ahiska’y1r kurtarma gorevi verir. Fakat Ahmet Pasa
Ruslarin Ahiska’ya yardim kuvveti gonderdiklerini goriince bu diisiincesinden vaz
gecer ve Ardahan’a gelir. Ruslar da Erzurum’a yonelir; Kaymli Muharebesi’nde
Salih Pasa kuvvetleri yenilerek Erzurum’a gekilir, muharebenin bir diger komutani
olan Hakk1 Pasa ise esir diiser. 9 Temmuz 1829’da Ruslar Erzurum’u savagmadan
teslim alirlar. Salih Pasa azledilir, yerine Trabzon valisi Osman Paga serasker olarak
atanir. Rus kuvvetleri 13 Agustos’ta Bayburt ve Sivas’a dogru ilerlemeye baslar.
Osman Pasa gerilla savaglar icin halki silahlandirir, boylece Rus ileri harekatini
engellemeye ¢alisir. Fakat 12 Ekim 1829’da Bayburt Ruslarin eline geger (Tiirk
Silahli Kuvvetleri Tarihi III. Cilt, 5. Kisim, 441-443). Bu olayla ilgili olan Hart
Destan1 Erzurum’un teslim olmasi {izerine Bayburt’un da Ruslarin eline gegtigini
anlatarak baslar:

2 Milli Kiitiiphane Yz. A 9227°de Désitdn-1 Hart be-muharebe-i Russiyye bashgiyla s.133-139
arasindadir ve 39 dortliiktiir.
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Erzurum kiiffara bi’at edince®

Figana baglandi Bayburd diyari

Giilii hare kild1 biilbiilii zare

Sold1 benefsesi giil-berk {i bar

Zihni, siirde Bayburt’un ve Bayburtlunun acisini yiireginde hisseder:
Lalesinin bagr hicr ile dagh

Cok yazilar gormiis karali agh

Goncanin dort yani hér ile bagh

Biikdilmiis servinin kadd-i nigar

Erzurum’dan ¢ikt1 dokuz bin kiiffar
Bayburd Kal’asina doldu sebiik-bar
Bir yere geldiler Bayburtlu yek-bar
Hicrete verdiler climle karar

Bayburt Ruslarin eline gectikten sonra ahalisinin hali perisan olmustur. Halkin bir
kismi baska sehirlere goc¢ etmistir. Bu donemde ibadethaneler kapanmis; din
adamlar1  camilerden, miiderrisler medreselerden, veliler de tekkelerden
uzaklagmslardir. Halk Islamiyet’i yasatmak icin gerekli sartlari maalesef yerine
getiremez olur. Zihni, Hakk’a dini ve halk: kiiffar elinden kurtarmasi i¢in niyazda
bulunarak durumu soyle anlatir:

Ciimle ahalinin kaddi biikiildii
Her birisi koye kende dokiildii
Yiiklendi gam yiikii yola ¢ekildi
Bir bir ardi sonra turna katart

Sabisi siibyan1 hep zar elinden
Cami’ler kan aglar kiiffar elinden
Bunlarin ciimlesi Gaffar elinden
Yazilmis bozulmaz takdir-i Bari

Hatibi hayretle minberde kaldi
[manm mihrabda yiiz yerde kald:
Miiezzin minarede el serde kaldi
Hayya-ale’ 1-fena oldu ezkar

Miiderris bu babda eyledi ta’cil
Tez etti bu sene dersleri ta’dil
Kemal iizre celal olmadan tekmil
Soyiindii hayali sem’-i fenar

3 Siir, Sakaoglu 1988: 110-115 alnnustir.
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V4&’izi kiirsiide eglenmez oldu
Soyledigi sozler anlanmaz oldu
Kise-i cadmi’de dinlenmez oldu
Hafizin Kur’an’1 hifzi tekrari

Miiftii miisteftiden kesti fetvay:
Kadisi fasl etti tamam da’vay1
Hiikiim budur dedi savdi kavgay1
Devsirip sicillin kalkt1 yukari

Abidi terk etti savm u salt:
Zahidi yitirdi kadr i beratt
Agniya birakt1 hacc 1 zekat
Toptan teslim etti eldeki vari

Ne Kur’an’1 kaldi ne kird’ati
Ne ezani kaldi ne ikAmeti
Ne imamu kaldi ne cemaati
Ne talebesinin ders-i giizar

Bayburd’da yerlesti oturdu kiiffar
Hart’in ahvalinden oldu haberdar
Cekti taburlarin ol dil-i bed-kar
Seyr eyle hikmet-i perverdigari

Herkeslii cdmi’de namaz ederken
El kaldirip Hakk'a niyaz ederken
Halikina niyaz gah naz ederken
Gordiiler ki Hart’a doldu kiiffan

Serasker Osman Paga halka silah dagitmig ve Ruslara kargi gerilla savast
baglatmistir. Hart savunmasinda halki Ruslara karsi ayaklanmaya c¢agiranlardan biri
Haci Osman Efendi adli bir din alimidir. Hac1 Osman Efendi bu savasta sehit
diismiistiir ve mezar1 da bir tiirbe haline getirilmistir. Hakkinda kesikbas efsanesi
tesekkiil eden (Unalan 2013: 96) ve Bayburt’un manevi mimarlarindan biri olmaya
hak kazanan Hac1 Osman Efendi’yi Bayburtlu Zihni su sdzlerle dver:

Hac’Osman Efendi kutb-1 zamane
Ummet-i Muhammed dedi bir yana
Segcilsin kiyanlar bas ile cana

Kim severse ol Hazret-i Cebbar’1
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Cennet kapilari agild1 1a-sek
Bizimgiin hiilleler bicildi 1a-sek
Sirat-1 miistakim gegcildi 1a-sek
Mevlam haram etti gazaya nar

Melekler leskeri imdada geldi
Gor iste alemler kiisada geldi
Cennetler bezendi mezada geldi
Miisteri arayu geldi havari

Bunca ihsan kerem izzet sehidin
Hesabsiz kitabsiz cennet sehidin
Ulemadan evvel ruhsat sehidin
Sehidi pek sever Cenab-1 Bari

Cenk kapisin agt1 ibtida ol er

Bir gaza etti kim gaza-y1 ekber
Oldu andan hogntid raz1 peygamber
Hazret oldu anin vesile-dari

Aritt1 rihunu Fahr-i Cihan’in
Sef1’-i mahserin tuttu ddmanin
Ta yolunda verdi bas ile canin
Gilldiirdii esbabi ¢ahar-1 yar

Ibtida diismandan ol doktii kani
Gaziler kavlince yiiceldi san1
Sel gibi akitt1 hiin-1 diigmam
Sonra oldu sehidlerin ser-dar1

Dehr igre ferid-i ulemadir ol
Varis-i ulim-1 enbiyadir ol
Simdi ser-defter-i sithedadir ol
Ya Rab sefd’atin nasib et barl

Céanina cennetten hlrlyan geldi
Ta’zime ervah-1 kudsiyan geldi
Cennet-i a’lada simdi yan geldi
Ola ciimlemizin sefd’at-kar1

Va’d etti sehide Hazret-i Mevla
Yetmis bin kisiye sefd’at ola
Siibhesiz olmustur sehid-i a’la
Uzerine indi ndr Asikari
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Bayburdlu sirat1 gegmesin kimse
Stihedadan evvel gecmesin kimse
Cennet-i a’laya gégmesin kimse
Evlad u 1yali sehidin yart

Hac’Osman Efendi evliyalarin
Ser-defteri oldu sithedalarin
Ciimle esin dostun akrabalarin
Sefd’atgisidir siibheden ari

Haci Osman Efendinin yani sira Yusuf Alemdar, Karloglu, Sarhanzade, Hobsarli
Mustafa Efendi, Miilazzim Ali gibi kisilerin de savas sirasinda yaptiklart oviiliir.
Onlar, kiiltiiriimiizde 6nemli yer tutan Hz. Ali’ye, Kahraman-1 Katil’e benzetilirler.
Savas meydaninda hepsi biiyiik savascilara donen ve birer ejderhaya benzeyen bu
kisilerin isimleri tarihi kaynaklarda zikredilmez ama Bayburt’un kiiltiir tarihindeki
yerleri saglamdir:

Hart’ta gaziyandan Yusuf Alemdar
Birisi Karloglu ol merd ii hiinhar
Abdullah Alemdar Hak eylesin var
Hakka ceng ettiler Kahraman-vari

Sarhan-zade kahramani géreydiz
Diisméana saldik¢a an1 goreydiz
Kilicindan akan kani géreydiz
Ona ii¢ tug nasib eyle ya Bari

Biri Hobsarali Musta[fa]’fendi
Elinde asas1 ejder menendi
Sahib-i secd’at ulema kendi
Ceng etti yad edip Perverdigar

Gazinin birisi Ali Miilazim
Hazret-i Ali’nin cengine ldzim
Cennet-i A’1a’ya oldu miildzim
Bir Diildiil’ii noksan bir Ziilfikar’1

Sair destanda tekrar konuyu Bayburt’un manevi mimari Haci Osman Efendi’ye
getirir ve onun Hak huzurundaki yerini anlatmaktan kendini alikoyamaz. Elbette
kendisi de onun 6grencisi olarak iftihar eder.
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Yastadir yedi kat gokler melegi
Hayfa goctii derler arsin diregi
Riz u seb ederiz Hak’tan dilegi
Hasre dek ¢ekeriz bu intizari

Sehid oldugu giin diisme giimana
Cennette miijdeci gitti Ridvan'a
Simdi ders okutur hiir u gilméana
Melekler kusatmis yemin yesari

Mezar-1 Serifi ziyaret oldu
Derdli kim geldiyse ifakat buldu
Cok ibret ehline isaret oldu
Simdi tatiyadir hak-i mezar

Tabibler dagild: sefil ser-gerdan
Dershéne kan aglar kiirsiler hayran
Ani aglamadik kafir miiselman
Kalmadi Bayburd’da yoktur inkéri

O zat-1 serifin ferag: vardir
Kiirsilerde va’zin yasagi vardir
Ders-i amm haceler ¢irag: vardir
Edna sekirdidir bu Zihni zar1

I1. Akka Destam

Zihni iyi bir egitim almis olmali ki siirlerinden ti¢ dortliigii Arapga, bir gazelini de
Farsca yazabilmistir. Onun bu dillere vukufu mesleginde de dikkat ¢ekmektedir.
1256 (1840)’da Ordu-y1 Hiimaytin’da kéatip olur. Gozliiklii Resid Pasa, 200 asker ve
40 katiple Mehmet Ali Pasa isyanini bastirmak i¢in Akka’ya dogru yola ¢iktiginda
Zihni de gemidedir. (Taskesenlioglu 2014: 639). Sergiizestndme’deki “Derbeyan-1
Memiiriyet-i Ordu-y1 Hiimaytn” baslikli siirinde bu deniz yolculugunu ayrintili
olarak anlatilmustir.

Gider iken gemi urd: karaya

Taze merhem yine sardik yaraya

Iki yiiz ‘asker idi kirk ktib
‘Akka’ya gitmege olduk rakib

Batidan bir karayel itdi zuhir
Oyle sandik ki biz an1 nefh-i stir

Kara kum ile yarip told1
Herkesif befizi sarardi soldi (Milli Kiitiiphane Yz. A 9227/6%)
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Sergiizestndme’de bu seyahatle ilgili diger siir Akka Destani’dir. Destanda
anlatilan olay kisaca soyledir: Osmanli Devletinin Misir Valisi Mehmet Ali Pasa ile
olan savasi sirasinda Beyrut, Sayda, Sur ile Akka, Pasa’nin ordusu tarafindan isgal
edilir. Mehmet Ali Pasa Suriye’yi de isteyince Batili devletler ige karigir, 11 Agustos
1840’ta izzet Mehmet Pasa komutasindaki Tiirk, ingiliz ve Avusturya gemileri
Misir’1 topa tutarlar. Karaya cikan askerler de Beyrut, Sayda ve Sur’u Mehmet Ali
Pasa’nin oglu Ibrahim Pasa’dan geri alirlar. Kasim ayinda da Akka ele gegirilir
(Karal 1994: 199-200).

Akka’nin ele gecirilmesiyle Gozliiklii Resid Pasa buranin valiligine atanir. Zihni
hem onun emrindedir hem de bu donemde daha sonra sadrazamlik yapan Kibrish
Mehmed Emin Paga ile dostlugu ilerletir. Mehmed Emin Pasa 1844’te Akka Kalesi
Kumandani, bir y1l sonra da Kudiis Mutasarrifi olur. Zihni de bu sirada ii¢ ay Kudiis
Valisi Haydar Pasa’nin divan katipligini yapar (Taskesenlioglu 2014: 640). Iste bu
sebeple Bayburtlu Zihni Akkd Savasi’min yakin tamigidir. Akkd Destan1 Saim
Sakaoglu’nun inceledigi niishalarda 34, 33 ve 28 dortliktiir ve “Dasitdn-1 Akka,
Dasitan-1 Akkd be-Muharebe-i ibrahim Pasa” adlariyla kaydolmustur (Sakaoglu
1998: 41).* Akka Kalesiyle ilgili destan Sultan Abdulmecid’in (1839-1861)
methedilmesiyle baglamaktadir.

Hazret-i Sultan Abdiilmecid Han®

Z1ll-1 Hudavendi Perverdigari

Miinteha meskendir hiima-y1 kadri

Sidrede beslenir izz i vekar

Ata binse o Iskender-cenabin
Cem inanin tutar Hiisrev rikabin
Esheb-i lutfunun gorse sitabin
Riistemler olurdu gasiyedari

Ciinkii ferman etti o sah-1 kisver
Feth-i beriyyetii’s-Sam’1 ser-a-ser
Denizden donanma karadan asker
Yiiriidii BeyrGt’a yemin yesari

Donanmanin Akka’y1 Ibrahim Pasanin elinden almak igin diizenledigi seferle
ilgili dortliikler tarihi olay anlatmalari sebebiyle lirizmden uzaktir:

Ingilizle maan bizim donanma
Cikt1 Akdeniz’e urs alabanda
Coziildii yelkenler dizildi gliya
Bir bir ard1 sira turna katari

4 Elimizdeki Milli Kiitiiphane niishasinda da 129-133. sayfalarda Dasitin-1 Akka be-Muharebe-i
Ibrahim Paga ismiyledir ve 34 dértliiktiir.
® Destan, Sakaoglu 1988: 105-109°dan alinmstir.
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Beyrit’a bir atim barut attilar
Ertesi Sayda’ya Sir’a attilar
Akka limanina lenger attilar
Ug alabandalar sact: serar

Sefine-i hiimayin evvel yanasti
Kopuz havan giille sagdi savasti
Makas salkim birbirine dolasti
Ateslere yakti burc u hisar

Akka’nin bagma ¢oktii bir duman
Sanki Behram idi felekte kiran
Adinun basina teng oldu cihan
Fark olunmaz oldu leyl ii nehar

Zihni, ¢ok sevdigi Sadrazam Mustafa Resit Pasayir da siirinde 6vmekten geri
kalmaz.

Ser-asker-i Hazret-i Mustafa Pasa

Gonderdi askeri bunda savasa

Ya Rab bu ne da’va bu ne temasa

Gozler gbrmiis degil bu kar U zén

Destanda donemin obiis, giille gibi savas malzemelerini gérmek ve savas
sahnelerini canlandirmak miimkiindir:

Obiisler dogdiiler abiis gehreyi

Sagdi tamam yetmis bes bin giilleyi

Uc buguk saatte ald1 kal’ay1

Akka’nin goklere ¢ikt1 gubar

Humbeara rast geldi yandi cebhéane
Kalmadi teslimden 6zge bahane
Selim Pasa ile asker yan yana
Girdiler kal’aya yats1 karari

Akka’nin basma koptu kiyamet

Masir askerine oturdu heybet

Sozleri bir anda sehbaz-1 sevket

Kaf-1 secd’atten ald1 sikari

Zihni, kimi zaman Akka’y1 kendine has iislubuyla elestirir:
Kanla yogrulmug[dur] turabin Akka

Imarmdan ¢ok[dur] harabin Akka

Kan dokmede vardir sitabin Akka

Hakin tecellisi hikmet-i Bari
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Topragn fitneli taslarm kanlt

Basin kavgalidir goziin dumanh

Cok yigitler yedin ejder dehanl

Su’al edenlere bastin inkéar

Akka’nin stratejik onemine de siirde yer verilmektedir:
Hass-1 hasin bir kal’asin giizelden

Sana diismen zafer bulmaz tez elden

Imarma mustar ¢ekmis ezelden

Mirrih sd’atinde ezel mi’mari

Bir metin kal’asin yoktur akranin
Care-saz olamaz degme diigmanin
Cerdeh Tepesi’nden ¢oktur ziyanin
Sana havalelik eyler her bar

Sen bir kal’asin ki kal’a-1 hakan
Miistahkem metinsin her medhe sayan
Yoktur senin gibi bir cennet-mekan
Ciinkii sensin Arabistan kilar1

Egerci diinyaya ¢ok zararin var
Lakin mu’tebersin ne héberin var
Salih Nebi gibi peygamberin var
Seni kabz ederler Rum’un diyar

Akka alindiktan sonra hem halkinin hem de esnafinin Ozellikleri anlatirken
Bayburtlu Zihni bir¢ok siirinde oldugu gibi hicve sarilir:

Likin fitne sende felaket sende
Kavga-y1 kil sende kiyamet sende
Kimse bilmez nedir bu halet sende
Olur ti¢ gilinde bir giille bazar

Sende ¢ok sakdmet emraz-1 setta
Muhaélif rizigar vehamed hava

Her milletten 4dem sende hiiveyda
Tiirk [ii] Yehud [ii] Fellah Kibti-i har

Bezzézlar her esnaftan ziyade
Seytana ders verir bey' ii sirada
Terzisi batak¢1 berberi sade
Akkali kassabi ¢ok hilekari
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Ekmekgibagmin hali miikedder
Bugdasi nur gibi etmegi esmer
Unutmus Misir’da birakmis meger
Edebi hayay1 namiis u ar1

Kassabbas1 meymiin katibi defci

Hammamci kahveci hep entipiifci
Dellal ve kayik¢1 hammali keyfci
Yiik sirtinda duman bagtan yukar

Sair, Akka’y1 1799’da Napolyon Bonapart’in liderligindeki Fransiz ordusuna
kargi kahramanca savunan Cezzar Ahmet Pasa’y1r (Karal 1994: 39-41; Mehmed
Siireyya 1996: 205) da bu esnada anmaktan geri durmaz:

Bu s6zii soylemis ezelde pirler

Arslan yatagindan bellidir derler

Taht-1 ammaridir biitiin bu yerler

Ya’ni merhiim Ahmed Pasa Cezzari

Sonra Akka’y1 ayrintili olarak tasvir etmeye baglar:
Bir cami’-i serif eylemis bina

Ne cami’ Akkaca Ka’be-i ulya

Ahsen-i takvimde Mescid-i Aksa

Mermer direk medresedir civari

Bir ma’bed-i vala kubbe-1 bala
Mihrab u minberi ciimleden a’la
Her simahi bir mir’at-1 miicella
Cevher payesinde her bir escari

Kevser irmagimi almig yanina
Selsebil akitmis sadirvanina
Katresi diistiik¢e rahmet canina
Eylemis tahsil-i rza-y1 Bari

Ez-climle Abdullah Pasa bahgesi
Susamu siinbiili giilii goncesi
A’la portakal1 ¢ok turuncési
Uziimiin enva’1 riiy-1 nigar

Boyle bag bahgeli tutar kendini
Karaya deryaya atar kendini
Giinde bir 4sika satar kendini
Yiiklenir gadm yiikiin hicran katar
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Bir havz-1 mu’azzam eylemis icad
Nazirini ne Ad gordii ne Seddad
Musanna’ kasirlar naksi-i Bihzad
Yaldizli saksilar havzin kenar1

Sikesteligin ¢ok burc-1 bedende
Lik sohretin var Hind i Yemen’de
Sultan Abdiilmecid niiflisu sende
Uslu dur tagirma bu i’tibar1

Akka’nin kontroliiniin Osmanli Devletine gegmesinde basrol elbette Gozliiklii
Resid Pasadadir. Bayburtlu Zihni onu 6ver, kendisinin de onun divan kétibi oldugunu
belirterek siirini sonlandirir:

Resid Pasa gibi feriki zira

Muhafiz gondermis hifz eden Huda
Miidebbirti’l-umir ferik-i yek-ta
Devlet-i aliyye meham-giizar

Getirmemis mislin bu ¢arh-1 gerdiin
Cirag-1 himmeti haddinden efziin
Birisi ez-ctimle bu kalb-i mahziin
Katib-i divan-i Zihni-i zar

I1I. Sinop Destam

Bayburtlu Zihni’nin tarihi olaylar hakkindaki diger eseri “Dasitan-1 Kaziyye-i
Sinob”tur. ® 25 dortliikten ve 11°li heceden olusan destan kogma seklindedir.
Tarihimizde Sinop Deniz Felaketi adiyla bilinen olay sdyledir: Osmanli Devleti ile
Rusya arasinda artan gerilimden dolay1 hiikiimet Istanbul ve Karadeniz’in emniyetini
saglamak icin donanmay ii¢ filoya ayirir ve haftalik karakol goreviyle Karadeniz’e
gonderir. Bunlardan biri de Patrona Osman Pasa komutasindaki filodur. 5 Kasim
1843’te istanbul’dan ayrilan filo firtina sebebiyle 13 Kasim’da Sinop limaninda
demirler, uygun havay1 bulamadig1 igin ayrilamaz (Ozcan 2008: 46; 56).

Amiral Nahimov komutasindaki Rus filosu ise uzun zamandir Karadeniz’dedir ve
Tiirklere baskin yapmak ve agir bir darbe vurmak niyetindedir. Osman Pasa’nin
filosunun Sinop’ta demirli oldugunu tespit eder. 29 Kasim’da siddetli riizgar eser ve
yagmur yagar. 30 Kasim 1853’te hava sisliyken Amiral Nahimov komutasindaki Rus
donanmasi saat on buguk civarinda Sinop limanina demirler. Patrona Osman Pasa,
Nahimov’un teslim olmalar1 i¢in gonderdigi emri kabul etmeyince savas baslar
(Ozcan 2008: 70-71). Osman Pasa’nin elindeki kuvvet ve mithimmat azdr.
Askerlerin bazilar1 denizcilikten anlamayan erlerdir; yasanan ekonomik sikintilardan

® Milli Kiitiiphane Yz. A 9227°de bu destana yer verilmemistir.
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dolay1 askerlerin ¢ogunun fanilasi bile yoktur; taynlari da peksimet, zeytin ve
pilavdir. Iste bu sartlarda savas baslar, iki bucuk saat kadar siiren savasta Tiirk
gemileri batar, liman1 koruyan bataryalardan biri hari¢ hepsi yok edilir (Karal 1994:
235).

Zihni’nin siiri ne zaman kaleme aldigin1 sdylemek zordur. Fakat Sinop Deniz
Felaketi yasandiginda Erzincan’dan Trabzon’a gelmistir ve Unye miidiiriidiir, daha
sonra Burdur-Karaagag-Golhisar, Siirmene, Hopa gibi birgok yerin kaza
miidirliiklerini yapmustir (Sakaoglu 1988: 19; Taskesenlioglu 2015: 642-644).
Hayat1 boyunca kanunsuzluklari, haksizliklar1 kaleme alan ve devleti yonetemeyen
memurlart hicveden Bayburtlu Zihni tipki Hart Destani’nda oldugu gibi Sinop
felaketini musralara dokerken savasi bir kahramanlik 6rnegi olarak anlatir, yasanan
trajediyi ruhunda hisseder, okuyucuya da hissettirir. Sair Ruslara kizgindir, bunu da
onlar1 ahlaksiz bir kadina benzeterek siirine baslar:

Rus filosu Sinop baskininda iki ve {i¢ ambarli alti kalyon, iki firkateyn ile {i¢
vapur kullanmusgtir. Sinop’ta demirli olan Tiirk donanmasinda ise yedi firkateyn, iki
korvet ve iki vapur bulunmaktadir. iki donanma gemi bakimindan birbirleriyle esit
olmadiklar1 gibi top bakimindan da kuvvet dengesi Ruslarm lehinedir (Ozcan 2008:
67-70). Zihni, Rus filosunu olusturan gemileri sayar ve bunlarin top atisim soyle
anlatir:

Birkac kabak iiger alabandali’
Yanast1 Sinob’u bulunca hali
Yagdirdi giilleyi yagmur misali
Burc-1 bedenleri hakisar oldu

Savas sadece iki filo arasinda olmamustir. Ruslar Tiirk filosunu batirdiktan sonra
toplarii  Sinop’un Miisliiman mahallesine cevirirler. Yedi mescit, iki mektep,
Miisliimanlara ait 259 ev ile 224 diikkan yanar. Hiristiyanlarin ise 50 diikkani ve 40-
50 civarinda evi yanmistir (Ozcan 2008: 84).

Bir hane koymad1 yikip yakmadi
Bizim donanmanin sesi ¢ikmadi
Hiiseyn Pasa kact1 doniip bakmadi
Sabi sibyan isi ah Ui zar oldu

Makas salkim tob i tiifenk i dane
G0z actirmaz oldu sabi sibyane
Uykudayd: takim ile tersane

El ovusdurmamaklik ihtiyar oldu

7 Siir, Sakaoglu 1988: 128-131 den alinmustir.



Tarihin Tamg Bir Sair: Bayburtlu Zihni GSED 3211

Savas sirasinda Osman Pasa ile birlikte bazi subaylar ve 125 er Ruslara esir diiser,
fakat bu arada Tiirk askeri de Rus gemilerinin bir kacini kullanilamaz hale getirir.
Savasta Tirk filosundaki 2989 kisiden 958’1 kurtulmus, 2000’e yakii OSlmiistiir
(Ozcan 2008: 71; 80; 83). Sair bu durumu sdyle anlatir:

Buna Osmaén Pasa bi-¢arelendi

Beylik donanmamiz sad-parelendi

Kimi sehid oldu kimi yarelendi

Kiyametten eser bedidar oldu

Osman Pasa esir oldu tutuldu
Hiiseyn Pasa firarlara katildi
Bizim donanmadan ¢ok tob atild1
Moskof un basina cihan dar oldu

Osman Pasa komutasindaki Tirk filosunda Hiiseyin Pasa da riyale
(timgeneral)’dir (Ozcan 2008: 55). Onun ne kadar bu savasta yararlik gosterdigini
tarihi kayitlarda tespit edilememistir. Fakat Zihni onun savastaki konumunu soyle
destanlastirir:

Bozc’adali Hiiseyn Pasa arslani
Evvela diismandan o doktii kani
Bahriyye askeri geri kalani
Kiiffara ba’is-i rahne-dar oldu

Savag sirasinda Rus filosundan bazi gemiler yalnizca yara almigtir. Fakat Zihni
burada belki de halktaki moral bozuklugunu gidermek i¢in hem onlarin gemilerinin
batirlldigint séyler hem de baslangigta ahlaksiz bir kadina benzettigi Ruslar1 burada
da bu defa da edepsizlikle suglar.

Iki ii¢ gemisin harab ettiler
Kirip yikip gark-1 yebab ettiler
Rus’un haksizligin hesab ettiler
Sinob tizre zulmii bi-siimar oldu

Edebsizliginden basti limani
Bir kimse miinasib gérmedi ani
Strttun hilafi kantn-1 sani
Diivelce desise i’tibar oldu
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Sinop baskii 6ncesinde Anadolu’da ve Rumeli’de Ruslarla savas siirmektedir.
Misir Selim Pasa komutasindaki Batum Ordusu 24 Ekim 1853°te Sektevil (St.
Nikola)’i ele gecirir (Tiirk Silahli Kuvvetler Tarihi 1978: 458; Mehmed Siireyya
1996: 1490-1491). Sair ordunun bu hezimetine ragmen diger cephelerdeki basarilari
anlatarak halka imit asilar:

Bundan sonra neler oldu olmada
Abdiilmecid intikdmin almada
Tiflis miflis Kirim ele gelmede
Petropol’e kadar ihtiyar oldu

Batum ordusunda Selim Pasadir
Destinde kilinci kanlar isedir
Biiytik Tiflis ile Derbend kusadir
Teshirine tevfik miistesar oldu

Zihni 1828-1829 Osmanli-Rus Harbi’nde Osmanli Devletinin ugradigi hezimeti
de hatirlatir, o donemdeki kisin bittigini, devlette diizelme basladigin1 vurgular.

Bildin mi Devlet-i Al-i Osman’1
Husisen ikbal-i sah-1 devran
Kirk dort senesi mi sandin cihani
O sitalar gitti nev-bahar oldu

Tiirk ordusu yalmz Karadeniz’de degil Tuna kryilarinda da Ruslarla ¢arpigsmaktadir.
Bu sirada Ismail Pasa Catana ve Tuna Muharebelerinde biiyiik yigitlik gdsterir ve
Ruslara galip gelinir (5 Ocak 1854). Kalafat Zaferi denilen bu savas da destanda yer
bulur (Sakaoglu 1988: 28-29; Mehmed Siireyya 1996: 830-831).

Kahraman-seca’at Isma’il Pasa
Cengini melekler kildi temasa
Kalafat sehrini yakti atese
Zaloglu Riistem’le kafadar oldu

Ruslar Tirk gemilerini ve Sinop’u yok etmek i¢in humbara kullanmiglardir. Bu
da yanginlara yol agmustir. Gemilerden denize diisen askerlerin iizerine yagh
pacavralar1 yakip atarak askerlerimizin bir kismini da boyle sehit etmislerdir. Ayrica
denize diisen Tiirk askerlerine kancalar, balyozlar savurarak, top atesi agarak biiyiik
bir vahset sergilemislerdir (Ozcan 2008: 72; 77). Zihni bu olaylar1 her birinden
gbzyas1 dokiilen su misralarla dile getirir:
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Sinob’a gozyas1 doktii felekler
Yerde beser gokyiiziinde melekler
Daglarda ¢elenkler suda semekler
Diistii te’essiife dil-figar oldu

Hayif Sinob aralikta ezildi
Her ah ars1 ¢ikt1 levhe yazildi
Arsa-i hikmetten kaza ¢oziildii
Seh-baz-1 kadere bi-sikar oldu

Yagli pagavradan haneler yandi
Kiz gelin feryadi arsa dayandi
Kubbe-i asuman ah’e boyand1
Felekler melekler bi-karar oldu

Sinop kaymakam Hiiseyin Pasa atin1 hazirlatip kaginca halk da sehri terk eder.
Bu durum hem Sinop’taki yanginda Miisliimanlarin 6lmesine (5 kisi) hem de ev ve
isyerlerinin daha fazla zarar gérmesine yol acar. Uzak yerlere go¢ edenler ise yolda
soguk ve acliktan oliirler (Ozcan 2008: 84-85; 102). Zihni iyi bir mizah ustasidir.
Fakat bu durumun mizahi bir yoniiniin olmadigini diistinmiis olmali ki kaymakami
ve kadiy1 agagilar, halkin trajedisine de ortak olur.

Ka’im-makam Hiiseyn Pasa suhtesi
O suhte bozmasi vezir suhtesi
Meger egser tutmaz imis tahtasi
Firarliktan teka’tidliik kar oldu

Ahalisi aman dedi n’idersin
Bizi kime 1smarlayip gidersin
Vezir-i san midir firar edersin
Dinlemedi bunca ah ii zar oldu

Kadis1 Boyvat’ta aldi solugu
Hiiseyin Pasa ¢ok siirdii boliigii
Tob agzina verdi ¢oluk ¢ocugu
Her biri 4zim-i ber-diyar oldu

Kaymakam ile kadi’nin terk ettigi Sinop halki, elbette kendisine deger vermis
onceki yoneticilerini anacaktir. Zihni halkin agzindan eski (Canik) Sinop mutasarrifi
Tufan Pasa’nin devlet adamligini 6ven su ciimleleri soyler:
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Tufan Pasa Hazretleri zamani
Sinob’un ki ma’miir idi her yani
Ahalisi candan severdi an1
Bozuldu ristesi hor u zar oldu

Isittik cogundan n’olayd derler
Anda Tufan Pasa olayd: derler
Kaéfirden intikdm alaydi derler
Ahali kaffeten tar u méar oldu

Samsun da bellidir metanetinden
Din i devlete sadakatinden
Terk-i hab u rahat bu gayretinden
Zir ile balada niimudar oldu

Bu olaydan sonra Hiiseyin Pasa gorevinden azledilir, yerine Filibe kaymakami
Adil Pasa atanir (Ozcan 2008: 102). Bayburtlu Zihni destan1 kaymakam atandiktan
sonra yazmis olmali ki Ismail Adil Pasa’nin gelisinin sehirde yarattigi havay1 da
siirinde dile getirir:

Adil Pasa geldi mir-i mirindan
Hassiyet-i ismi sdylenir candan
Adalet merhamet me'mildur andan
Sinob'a bagkaca iftihar oldu

Zihni dasitanin buldu nihayet
Kaleminde nedir bilmem bu halet
Sinob'un bagina koptu kiyamet
Asar-1 hadis-i rizigar oldu
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Sonu¢

Tiirk halk siirindeki destan sekli ve tiirii ile ¢ok sayida siir yazildi/sdylendi.
Bunlarin arasinda Bayburtlu Zihni’ye ait olanlarda siire mahsus lirizmden de taviz
verilmeden tarihi olaylarin daha gergekei yansitildigr goriilmektedir. Bunun sebepleri
olarak sunlar1 sdyleyebiliriz:

Zihni, Osmanl Devletinde gerilemenin kendini iyiden iyiye hissettirdigi bir
donemde yasamistir. Devletin ¢okiislinii yavaglatmak icin biiylik ¢apli reformlar
yapilmakta -kiyafet nizamnamesi, Yenigeriligin lagvi ve Asakir-i Mahsure-yi
Muhammediye’nin kurulmasi, Tanzimat Fermani-, ayn1 zamanda birgok iilkeyle
savaglar da devam etmektedir. Zihni iyi egitim almuis, iilkesinin i¢inde bulundugu
sartlara duyarl bir sairdir. Toplumsal konulara duyarlihigi bir vazife edinmis ve
muhtemelen bunu da o donemin sartlarinda sanat igin bir zorunluluk olarak
gormustur.

Zihni’nin bir devlet memuru olmasi —katiplik ve kaza miidiirligi-, vali, vezir,
donanma komutani gibi kisilere yakinligt hem olaylara vakif olmasini hem de
ayrintilarina ulagsmasini saglamistir. Bu da siirlerinde tarihi gergekleri -birgok sairden
farkli olarak- daha fazla merkeze yerlestirmesine yol agmig olmali.

Bayburtlu Zihni, ayn1 zamanda bir sairdir. Siirler yoluyla halkin iiziintii, seving,
heyecan ve diisiincelerine terciiman olma firsat1 bulmustur. Hele de tarihi olaylari ele
alarak onlart ve kahramanlarini destanlastirmus, kendisine de ylizlerce yil
unutulmayacak bir gohret kazandirmistir.

Bir sairin/yazarin gorevi elbette tarihe belge birakmak degildir. Her zaman
olmasa da bir sairin/yazarin eserini ¢evre ve sosyal sartlar sekillendirebilir. Bu durum
edebi metinleri tarih biliminin birincil kaynag yapmaz. Fakat bu tiir eserlere
ozellikle kiiltiir tarihi agisindan deger vermek zorunlulugu da agiktir.
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Oz

Boz iiyii gécebe hayat yasayan Tiirk boylarinin hemen hemen hepsi kullanmistir.
Kirgizlar da hayatin hangi déoneminde olursa olsun atalarinin 6z mali olan boz iiyden
higbir sekilde vazgegmemisler, her zaman hayatlarinin bir parcasi olarak gérmiis ve
kullanmuglardir. Taginmast ve kurulmasi kolay, konargocer hayata uygun olan boz iiye
bakilarak Kirgizlarin aile yasantisi, inanislari, gelenek ve gérenekleri anlagilabilir.

Caligmada Kirgizlarm yasam mekani olan boz iiyiin yapimindan, éneminden ve
onunla ilgili inanis ve geleneklerden bahsedilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kirgizlar, boz iy, gocebe hayat, gelenek-gorenek, inanis

Boz Uy In The Kyrgyz Culture

Abstract

Almost all the nomadic Turkish tribes used boz iiy (tent). Kyrgyz people have never
given up on using boz iiy at any moment in their lives which is the authentic value of
their ancestors, and they have always considered it as a part of their lives and used it.
Family lives, traditions, customs and beliefs of Kyrgyz people could be understood by
looking at the boz {iy which is easy to carry and set up, and adaptable to the nomadic
life style.

In this study, the significance of boz iiy which is the living space of Kyrgyz people
has been mentioned and beliefs and traditions about boz {iy have been touched upon.

Key Words: The Kyrgyz, tent, nomadic life, traditions, faith.

Giris

Gocebe hayatin 6nemli saheserlerinden biri olan boz iy yerlesik hayata
gecilmesine ragmen Kirgizlarda halen kullamilir. Boz iy kigin sicak, yazin serin
olmast; bir ailenin yasayabilecegi bir mekan olmasi; kolayca kurulup toplanabilmesi;
toplandiginda sadece bir develik yiik olmasi gibi 6zelliklerle hayat1 kolaylagtirmustir.

Cikis tarihi ¢ok eskilere dayanan boz iy, gogebe hayat yasayan Tiirk boylarinin
yasadiklar1 bir mekandir. Dolayisiyla dogayla siirekli i¢ ice yasayan, gegimini
hayvancilikla saglayan Kirgizlar da ¢ok eskiden beri boz iiyii kullanmig ve deger
vermiglerdir. Konargdcer hayata uygun olan boz iy bir gereksinimden ortaya
cikmustir. Boz iiyiin yapiminda demir kullanilmamis olmasi da onun tarihinin ¢ok
eskilere dayandiginin bir kanit1 olarak degerlendirilebilir.

Boz iiyiin mimari yapisina bakilirsa riizgarin siddetini azaltmak amaciyla silindir
seklinde yapilmistir. Atalarimiz heniiz deneysel bilimin gelismedigi donemlerde bile
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kare seklinde olana gore yuvarlak silindir seklinde olanlarin daha dayanikli oldugunu
anlayabilmiglerdir. Daglik bolgelerde yasayan Kirgizlar hem soguktan korunmak
hem de sabah giinesi gorebilmek igin boz iiyiin girisini doguya bakacak sekilde
kurmuslardir.

— Tiindiik

\>Uuk

5 Kerege

1.Boz iiyiin iskelet goriintiisti

Boz Uyiin Yapim

Kirgiz mimarisinin baslangici olarak goriilen boz iy, yukarida da belirtildigi gibi
atalarimzin usta ellerinde hicbir sekilde demir ve ¢ivi kullanilmadan yapilmustir.

Kirgizlar konargoger seklinde yasarken yerlestikleri mekanlarda ne tiir agaglarin
yetistigini onlarmn mevsimlere goére degisimini, dayanikli olup olmadiklarini
gozlemlemisler ve amaclarina uygun olarak kullanmayi Ogrenmislerdir. Kisaca
sOyleyecek olursak Kirgizlar kurak yerlerde yetisen agaglara gore sazlik sulak
yerlerde yetisen agaclarin daha da dayamkl olduklarmi anlamuslardir. Ik 6nce
agaclarin sirrin1 ¢ozen Kirgizlar, bu agaglarla kendileri i¢in yasayacak bir mekan inga
etmiglerdir. Dolayisiyla yasayacaklari mekan olan boz iiylin yapiminda sazlik
yerlerde yetisen agaglari tercih etmislerdir (Alimbayeva 2016: 22-23).

Boz tiyiin yapimi usta ¢irak iliskisine baghdir. Ciinkii boz tiylin aga¢ kismin1 yani
iskeletini yapmak kolay bir ig degildir. Genelde boz iiyiin iskeletini erkekler yapar.
Egik olmasi gereken kerege ve uuk kisimlari hazirlanirken mevsimlerin de dikkate
alinmas1 gerekir. Egilmesi gereken agaclar Subat aymin sonu Mart ayinin baglarida
kesilmeli ve egilmelidir. Sonraki aylara kalirsa egilmesi zor olur, hatta kirilir.

Boz {liyilin agacglarinin birbirleri ile birlestirilmesinde hayvan postu kullanilir.
Kesilmis olan hayvanim derisi, yiinleri deriden ayrilana kadar suda bekletilir. Yiiniin
deriden ayrilmasit 15-20 giin siirer. Yiinden arinmig olan deri bir tahta iizerine
serilerek kurutulur. Sonra yine 2-3 saat suda bekleterek yumusamasini saglarlar ve
yumusamis olan deriyi ince ince keserler. Boylece agaglarin birlesmesinde ve
yamalarda kullanilacak olan £k adi verilen ipler hazir olur. Hazir olan agag¢ kisimlar
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neme dayanikli olmasi i¢in kegi yagi ile karigtirilmis olan coso? ile boyanir. Bununla
ilgili Kirgiz kahramanlik destan1 Canig-Bayis’ta su satirlar karsimiza ¢ikar:

Camgur tiyse ¢iriyt dep, Yagmur yagarsa cliriimesin diye,
Cosonu mayga kaynatip. Cosonu yagda kaynatip.
Kok, kizil kalp sirdagan. Gok, kizil olarak boyadilar.
(Canis-Bayis 1998: 51).

Destandan hareketle giinlimiizde de yapilan bu uygulamanin ¢ok eskilere
dayandigini séylemek miimkiindiir.

Boz {iiyiin iskeletinin yapiminda soziini ettigimiz agac ile kokiin disinda hicbir
sey kullanilmaz.

Boz iiy iskeletinin ortii gérevini goéren “kiyiz cabduular:” (kege ortiileri) kadinlar
tarafindan hazirlanir.

Bu durum Manas Destaninda su sekilde geger:

Koy ciindorii karkilip, Koyun yiinleri kirkilds,
Kizdar an taptasti. Kizlar onu yerlestirdiler.
Bulalardi ¢iyratip, Ipleri egirdiler,
Kiyizderdi casast. Keceleri yaptilar.

(Manas 1981:51).

Diger Tiirk boylarinda oldugu gibi Kirgizlar da yiinleri hayatlarinin her alanda
kullanmiglardir. Onlardan biri de boz iiyiin {izerinin kapatilmasi igin yapilan
ortillerdir. Kegelerin hazirlanmasi i¢cin de mevsim Onemlidir. Keceler yazin
yapilmigtir. Cilinkii yiinlerin iyi bir sekilde birleserek kege haline gelmesi i¢in
havanin sicak olmas1 gerekir. Kegelerin yapiminda canli koyunlarin yiinleri
onemlidir. Kesilmis veya 6lmiis koyunlarin derisinden alinan yiinlerin birlesimi zor
olur, ayrica dayanikli olmaz. Ilkbaharda koyunlarin yiinleri kirkilir ve yazin kegeler
hazirlamir. Oncelikle koyunlardan kesilip alian yiinler sopalarla vurularak hem
birbirinden ayrilmas1 hem aralarindaki kirlerin diismesi saglanir. Daha sonra hasirlara
esit kalinliktaki yiinler serilir. Bu is tamamlandiktan sonra yiiniin lzerine elekle
kaynar su serpistirilerek dokiiliir, sogumadan hemen hasir diiriiliir, {izerine guval
gecirilir ve bir buguk, iki saat kadar tekmelenir. Tekmeleme gorevini genelde kdyiin
veya mahallenin ¢ocuklar1 iistlenir. Hasir agildiginda yiin artik kege haline gelmis
olur. Kadinlar dizleri iizerine oturarak kolun bilekten dirsege kadar olan kismu ile
heniiz sogumamis keceyi daha siki hale getirmek igin iter ve geri ¢ekerler. Bu islem
da en az yarim saat kadar siirer. Katlanarak toplanan kege, dere kenarimna getirilerek
kiri akana kadar {lizerinden su dokiiliir. Son olarak da kece giines altina kurumak
tizere serilir. Hazir olan kege boz iiyiin boyutuna gére bigilir ve dikilir.

! Rengi kirmizimst toprak.



220 GSED 3 Mayramgiil DIYKANBAYEVA

Boz iiyiin 6nemli kisimlarinda biri de ¢iy adim verdikleri yiiksek boylu sert
otlardan oriilen hasirlardir.

o

2.Hasir yapilacak sert gévdeli ot 3. Siislenerek yapilmig hasir 4. Kerege icin hazirlanmis haswrlar

Hasirlar, boz tiylin iskeletinin 6nemli kismini olusturan keregenin kapatilmasi i¢in
gereklidir. Ayn1 zamanda hasirlar boz iiylin mutfak kisminin boliinmesi ve boz iiyiin
kapisi i¢in de kullanilir. Kirgiz kadinlart mutfagi bélmek icin yaptiklart hasirlart milli
motiflerle siislemislerdir.

Boz Uyiin Onemi

Yaklagik ti¢ bin yillik tarihe sahip olan boz iiyii, Kirgizlar yasamlarinin her
alaninda kullanmiglardir. Kocaya gidecek kizi i¢in boz {iyde oyunlar ve eglenceler
diizenlemisler, c¢eyiz olarak vermisler, g¢ocuklarini evlendirmisler, Oliiyii son
yolculuguna ugurlamislar, 6nemli misafirlerini karsilamiglardir. Kisacasi ac1 ve tath
giinlerini boz iiy ile paylasmislardir. Boz {iy Kirgiz eserlerinde de sik sik karsimiza
cikmaktadir. Ornek verecek olursak Manas Destaninin dnemli epizotlarindan biri
olan “Kokotay in Asi1’nda gesitli milletlerden misafirler davet edildigi ve onlar i¢in
binlerce boz iiy kuruldugu anlatilmistir (Manas 1990: 29). Kirgizistan bagimsizligini
ilan ettikten bes yil sonra 1995°’te Manas Destanimin 1000. yili kutlamasina gelen
misafirler de boz iiylerde agirlanmiglardir. Agustos 1995 tarihinde diizenlenen bu
kutlamada 1000 tane boz iiy kurulmus, gesitli iilkelerden misafirler davet edilmis ve
yurt disindan gelen misafirler burada agirlanmustir.

Boz {iyiin hayatin bir pargasi oldugunu ulu yazar Cengiz Aytmatov da
“Giilsarat” eserinde dile getirmistir. Eserin baskahramam Tanabay gencler birligi
toplantisinda “Eski hayata son verilsin. Boz Uyii yok etmek gerek.” teklifi ile
genglerin karsisina ¢ikar (Aytmatov, 2009: 310). Daha sonradan gocebe hayat
yasayan Kirgizlar i¢in boz liysiiz hayatin miimkiin olmadig1 anlasilir. Tanabay gec de
olsa hatasini anlar, bir zamanlar boz iiyl, eski hayati yok etmek lazim dedigine
iiziiliir. Konargdcer bir yasam siiren insan igin boz iiyden daha iyi bir mekén
olmadigin anlar.

Boz iiye bakilarak Kirgizlarin aile yasantisi, gelenek ve gorenekleri, inanmiglart
anlasilabilir. Boz iy i¢inin f0r cak, er cak ve ep¢i cak olarak boliimlere ayrilmasi
(Alimbayeva 2016: 82) Kirgizlarin hayatindaki 6nemli unsurlar hakkinda bilgi verir.
Kirgizlar baskoseye tr derler. Sabah giines ¢iktiginda 1siklari boz iiyiin kapisindan
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direk baskoseye gelir. Baskdse giinesin bulundugu yerdir. Kirgizlar i¢in Giines
Tanrisinin (Diykanbayeva 2016: 29-56) 6nemini hatirlarsak bagkdsenin boz iiyiin en
degerli yerinde bulundugunu goriiriiz. Bundan dolay1r Kirgizlar igin tdrde yani
baskosede yer edinebilmek hayatta en énemli amag¢ olmustur. Ciinkii bu bir statii
gostergesidir. Ancak belli saygmliga sahip kimseler torde yer edinebilir. Iyi insan
olmak, toplumun saygisini1 kazanmak térde yer alabilmenin en temel Slgiitleri sayilir.
Yani Gilines Tanrisinin bulundugu yerde yer edinebilmek icin siradan bir insan
olmamak gerekir.

Er kismu1 ise boz iiyiin sol tarafidir. Burasi erkeklere aittir. Ayn1 zamanda burasi
yeni evlenen ciftlerin de yeri olarak kullanilir. Gogebe hayat tarzin1 XIX. yiizyila
kadar devam ettiren Kirgizlar gocuklarim evlendirdiklerinde boz iiyiin sol tarafina
perde ¢ekerek yeni evli gifte ayirmuglardir.

Epci ise evi idare eden kisi yani kadina ait olan kisimdir. Ayn1 zamanda burasi
Kirgiz motifleriyle siislenmis hasir ile boliintir, yiyecek ve igecekler konulur. Bundan
dolay1 bu kismi kadina ayirmuslar ve epci cak adini vermislerdir.

Boz Uy ile ilgili inamslar

Kirgizlar iiy-biiloo (aile), iiyloniiii (evlenme) terimlerini kullamirlar. Ciinkii
insanoglunun hayati evle baglantilidir. Dolayisiyla Kirgizlar boz iiyli kurarken
kundaktaki cocugu tiindiige? baktirarak yukari kaldirirlar. Kirgizlar igin tiindiik
kutsaldir ve aile ocagidir. Aile ocagini ancak ¢ocuk devam ettirir. Dolayistyla cocugu
yukari tiindiige dogru kaldirarak Allah’tan ¢ocugun sag salim olmasi, bu boz iiyde
yakilan aile ocagini sondiirmeden devam ettirmesi istenir (Akmataliyev, 2011: 138).

5.Boz tiyiin tiindiik kismi

2 Boz iiyiin ¢atisi, bir bakima penceresi
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Kirgizlar arasinda boz iy ile ilgili uygulamalar ve inanislar ¢ok eskiden beri giiglii
bir sekilde korunmaktadirlar. Kirgizlar ¢ok eskiden beri boz {iiyii kutsanmig bir
mekan olarak goriirler. Bundan dolay1 ev sahibi boz tiyii ilk kez kurarken 6nce halk
arasmndan en yasli, saygin ve g¢ocuk sahibi olan insanlar1 davet eder. Gelen
insanlardan yash ve erkek olami tiindiigiin kaldirilmasina yardim eder. Bu islem
yapilirken adama beyaz gomlek giydirilir ve beline kirmizi kurdele baglanir. Boz ity
kurulur kurulmaz kizlar ve gelinler boz iiyiin 6niinde durur egilerek selamlarlar ve
iceri girerler. Bu arada yash hamimlar hayir dualar ederler ve kapi girisine saci
sacarlar. Sag1 ekmek parcalarindan, sekerler ve paralardan olusur. Bazi bolgelerde
kap1 girisine siit veya un dokerler. Bunu yaparken “Baht getiren ev olsun”,
“Evinizde bereket olsun”, “Rizki dolu ev olsun” seklinde dualar edilir. Sa¢inin amaci
yer, su ve toprak iyelerini memnun etmek, onlara bagista bulunmaktir. Son olarak
koyun kurban kesilir ve kesilmis koyun bagini tiindiikten disar1 dogru firlatirlar. Bu
islevi yaparak ocaktan yiikselecek olan dumana yol agmus olurlar. Bdylece atesin hig
sonmeyecegine, siirekli tlindiikten duman yiikselecegine inanilir. Boz iiyde her
zaman huzur, mutluluk ve bereket olmasi dilegiyle tiindiige beyaz bez veya pamuk
baglanir (Alimbaeva, 2016: 98-99).

Kirgizlar boz {iylin tam ortasina ocagi kurarlar. Ocak eskiden beri Tiirk
kiiltiiriinde kutsal sayilmustir. Ik atesi ¢ok cocugu olan aileden almaya ozen
gostermislerdir. 1k atesle beraber eve bereket gelecegine ve aile ocagim
sondiirmeden devam ettirecek ¢ocuklarin dogacagina inanmiglardir (Alimbayeva,
2016:100).

Kirgizlarda asla boz iiyiin keregesine® insan ayaklari asilmaz, tiindiigiin ipine
agirlik verilerek cekilmez, esigin iizerinde durulmaz, girerken ya da ¢ikarken esige
basilmaz, atlayarak ¢ikmak gerekir, kap1 ayakla agilmaz. Biitiin bunlar evin koruyucu
ruhu ile ilgilidir. Evin koruyucu ruhlar esikte oturur, iizerine basarsa incinir inanci
vardir. Ates suyla sondiiriilmez, atese tiikiiriilmez, kiiliin {izerine basilmaz, geceleyin
killi disar1 ¢ikarilmaz (Akmataliyev, 2011:138) gibi atesle ilgili inams ve
uygulamalar1 dogrudan ates kiiltii ile iliskilendirebiliriz.

6. Boz iiyiin kerege kismi

8 Uuklar baglamak igin yapilmis boz {iyiin yan kismi
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Diger Tiirk boylarinda oldugu gibi eskiden beri Kirgizlar da tabiati kutsal
saymislardir. Kirgizlar yasadiklari mekan olan boz {iylin penceresini tepesine
yapmuglar ve buna tiindiik adin1 vermislerdir. Dolayisiyla boz {iylin penceresinden
yani tiindiiglinden direkt olarak giinesi gormiislerdir. Pencerenin tepede bulunmasi
Gok Tanri inanci ile aciklanabilir. Kirgizlarin eskiden Giines Tanrisina tapmis
olmalart bu goriisii kuvvetlendirmektedir. Ayrica yakilan atesin dumani tiindiikten
goge yiikselir, temiz hava ve aydinlik iceri girer. Tiindiik en tepededir, bir anlamda
evin diregidir. Tiindiik siradan bir agacla degil ardi¢ agaciyla yapilir. Bilim adamlari
kelimenin kokii olan “ar”mn biitin Tirk boylarinda “arig”, “aruu”, “kutsal”,
“temiz”, seffaf” (Tentiyev, 2012; 348) soziinden geldigini One siirmektedirler.
Dolayisiyla tiindiigiin siradan bir agac ile degil de ardig¢ ile yapilmasinin nedeni
Kirgizlarin yagsadiklari mekan olan boz iiyii kutsal olarak gérmelerindendir. Ayrica
tiindiik, aile bireyleri hakkinda da bazi ipuglar1 vermektedir. Geceleri kapatilan
tiindiik, sabah erkenden agilmazsa o evin kadininin ge¢ kalktigi ve tembel oldugu
anlagilir.

Kirgizlar eskiden giiniimiize kadar oliilerini boz tliyde bekletmis, kadinlar burada
Oliiniin basucunda oturarak agitlar yakmig, yaslarini tutmuslar ve son yolculuguna
boz iiyden ugurlamuslardir. Inanglara gore oliilerin ahirette hayatlarina devam
etmeleri i¢in boz iiy onemli bir mekan olmustur. Dolayisiyla oliillerine ve ata
ruhlarina olan saygidan dolayr son yolculuguna ata mekanlar1 olan boz iiyden
ugurlamuglardir. Olen soylu veya zengin biri ise atinin yelesi baglanmis diregi
tiindiikten ¢ikararak baglamiglardir. Bu uygulama ev sahibinin 61diigiinii, bu evin yas
evi oldugunu anlatmistir ve buna “tul salgan iy’ adim vermislerdir (Alimbayeva,
2016: 16).

Kirgizlar gog ettiklerinde yani boz {yii topladiklarinda yerini iyice temizleyerek
birakmuslardir. Cok eskilerden beri gocebe hayat yasayan Kirgizlar “Gogtiigiin yer,
verlestigin yerden temiz olsun.” demislerdir (Murzakmetov, 2013: 30). Ciinkii temiz
birakilan toprak yagmur suyunu aldiktan sonra hemen ¢imlenmis, yemyesil olarak
baska gociin yerlesmesine hazir olmustur. Ayrica ¢adiri topladiktan sonra kaziklarin
yerine ayran ve siit gibi icecekleri dokmiislerdir. Bunun nedeni ise yer sahibine,
toprak anaya olan memnuniyeti belirtmektir. Bu uygulama sag¢i olarak kabul
edilebilir (Abramzon, 1971: 30).

Boz iy Kirgiz atasozlerinde, bilmecelerinde, hayir dualarinda ve beddualarinda
da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Uugum saga aytam uulum sen uk, keregem saga aytam kelininm sen uk.”
(Uugum sana sdyliiyorum oglum sen dinle, keregem sana sOyliiyorum gelinim sen
dinle) diyerek aile ocagimi devam ettirecek olan ogul ile gelini, boz iiylin 6nemli
parcalarini kullanarak mecaz anlamli s6zlerle egitmislerdir.
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7. Boz tiyiin uuk kismu. 8. Boz iiyiin kerege kismiu.

“Capanda bir acidaar bilesinbi, cani cok kiymildoogo denesinde, iginde so6ktorii
bak¢a-bakga, caltildayt calgiz kozii tobosiindé.” (Bozkirda bir ejderha bilir misin,
can1 yok viicudunda kimildamaz, iginde kemikleri parca parca, parliyor tek bir gozi
tepesinde) diyerek bilmecede de boz iiye yer vermisler.

“Tiindiigiinidon tiitiin tiziilbostin - Catindan duman eksilmesin.

“Camgaragiii kétoriilsiin, ogoguii 6¢posiin”- Catin yiikselsin, ocagi sénmesin.

“Tiindiigiin biyik, keregeri bek bolsun - Catin yliksek, keregen saglam olsun.

“Kolomtoni sapirilbasin”’- Ocagn, kiiliin sagilmasin, diyerek dualar ederken,

“Tiindiigiin tiskiir - Catin yikilsin, catin diissiin seklinde beddua etmektedirler.
Evin diregi catidir, ailenin diregi babadir. Dolayisiyla bu beddua aile diregi olan
baban 6lsiin anlamina da gelmektedir.
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Sonu¢

Sonug olarak Tiirkiye’deki insanlarin c¢adir adimi verdikleri boz iiy, sadece
Kirgizlar tarafindan degil gécebe hayat yasayan biitiin Tiirk boylar1 tarafindan
kullanilmustir. Yukarida da belirtildigi gibi boz iiy, heniiz bilimin gelismedigi cagda
atalarimizin usta ellerinden konargdcer hayata uygun olarak yapilmis muhtesem bir
eserdir. Sovyetler Birligi doneminde diger cumhuriyetlerde oldugu gibi
Kirgizistan’da da sabit konutlar hizli bir sekilde yapilmasina ragmen boz iy Kirgizlar
arasinda higbir zaman Onemini kaybetmedigi gibi glinimiizde de varligim
stirdiirmektedir. Kirgizlar giiniimiizde de aci ve tath giinlerini atalarmin yasam
mekant olan boz liyde gegirirler. Misafirler agirlandiginda, diigiin ve cenaze
torenlerinde sabit konutlarin yanina bdz tiylerin kurulmasi bunun agik bir kanitidir.

Bu muhtesem eserin sozli kiiltiirde de yer almasi onun Kirgizlar i¢cin ne denli
onemli oldugunun bir gostergesidir. Bazi kurum ve kuruluslarin da boz {iyiin
yasatilmasi i¢in destek vermesi son derece memnun edici bir gelismedir. Boz iiy,
2014 yilinda UNESCO tarafindan kiiltiir miras1 olarak korunmaya alinmis ve Kirgiz
boz iiyiiniin yer aldig1 forumlar Tiirkiye, Hindistan, Kanada, Isveg, Mogolistan gibi
tilkelerde gergeklestirilmistir (Alimbayeva 2016:132).

Atalarmmzin bu bilyllk mirasim1 sonraki nesle birakmak giiniimiiz Kirgiz
genglerinin gorevidir. Bunun yolu da yalniz boz iiyiin degil onun ¢evresinde gelisen
kiiltiirtin de muhafazasi ve yasatilmasidir.
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