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EDITORDEN

Degerli Current Research in Social Sciences Okuyuculari,

Ugiincii cildimizin ikinci sayisiyla sizlerin huzuruna ¢tkmanm mutlulugunu yastyoruz. Degerli
calisma arkadasim Dr. Fatma KOPUZ CETINKAYA’nin editorliigiinii yiiriittigii Dogu
Calismalarma yer verdigimiz bu sayimmizda, 2015 yili sayilarimizdan itibaren TUBITAK
ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Tabanina (SBVT) dahil olmus olmanim miijdesini
paylagmak istiyorum. Bu noktaya gelinmesinde emegini esirgemeyen ekip arkadaslarima ve
yayinlariyla bizi bu basariya ulastiran arastirmacilara sonsuz siikranlarimi sunarim.

Dergimizin gelecege yonelik hedeflerinden biri daha 6nemli uluslararasi indekslerde taranan bir
yayin viicuda getirmektir. Bu hedefe ulagsmak ve tilkemizdeki sosyal bilimciler tarafindan tercih
edilen bir dergi olmak igin ilkeli durusumuzdan ve yayin politikamizdan taviz vermeyecegiz.
Cagin gerektirdigi yeniliklerle zenginlestirecegimiz dergi icerigimizle Tiirk ve uluslararasi
akademik camiada saygin bir konum kazanacagiz. Bunlarn gerceklestirebilmek i¢in de yine
saygin yayinlarinizla bizleri destekleyeceginizden siiphemiz yoktur.

Keyif almaniz dilegiyle.

Dog. Dr. Yakup KARATAS

Agri Ibrahim Cecen Universitesi
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Oz

Bu calismada, 18. yiizy1l Urdu edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Mir Taki
Mir’in edebi yonii incelenmektedir. Sair, gazellerinde Delhi sehri baglaminda donemin tarihi
durumu hakkinda bilgi vermektedir. Genellikle insan sevgisi, hayata dair deneyimler ve tarihi
olaylar gibi konularin gazellerinde 6n plana ¢ikmasi nedeniyle, sairin eserleri klasiklesmis
eserler olarak kabul edilmektedir. Mir Taki Mir’in Urdu siirine deger kazandirmis olmasi
kendinden sonraki sairlerin ve yazarlarin Urdu edebiyatinda basarili caligmalar yapmasina katki
saglamistir. Mir’in Urdu siirindeki 6neminde Delhi’deki kiiltiirel birikimin etkisi bulunmaktadir.
Mir’in siirlerindeki iislubun kaynagini Delhi olusturur. Sairin dildeki sadeligi ve anlatimindaki
nezaket ifadeleri Delhi’nin geleneksel edebiyat anlayisindan kaynaklanir. Mir, Delhi’nin
edebiyat gelenegini gelecek kusaklara aktarmaktadir. Mir’in siir sanatindaki tislup Urdu siirinin
genel iislup kullanimina drnek olmustur. Mir’in siirlerinde aciy1 anlatirken sevgi ve kibarlik gibi
hususlar {izerinde durmasi da dikkat ¢ekicidir. Sairin kaleminden yansiyan sevgi, insanliga da
bir 6rnek olmaktadir. insan sevgisi ve kainat sevgisi ask acisiyla birleserek Mir’in siirlerinde
okuyucuya aktarilir. Sairin agkta yasadigi talihsizlikler onu karamsarliga siirikklemis olmasina
ragmen hayata deger kazandirmaya calistigini goriiriiz.

Anahtar Kelimeler: Urdu Edebiyati, Mir Taki Mir, Gazel, Delhi.
The Priority of Mir Tagi Mir in Urdu Literature

Abstract

This study examined Mir Taqgi Mir, one of the leading representatives of 18th century in Urdu
literature. In his ghazals, the poet deals with the historical situation of the city of Delhi. In
poems, subjects such as humanity, experiences about life and historical events are in the
forefront, for this reason, the poet's works are regarded as classical works in Urdu literature. Mir
Taqi Mir contributed to the success of poets and authors who succeeded him in Urdu literature.
Mir's contribution to Urdu poetry is due to the cultural heritage of Delhi. The source of style in
Mir's poems is the city of Delhi. The poet's simple narrative and gentle expression comes from
Delhi's traditional literary conception. Mir transfers the literary tradition of Delhi to future
generations. The style of Mir's poetry has set an example for the general style of Urdu poetry.

To cite this article:

Kismir, A. (2017). Urdu edebiyatinda Mir Taki Mir’in 6nemi. Curr Res Soc Sci, 3(2), 58-63.
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It is also striking that Mir's poetry emphasizes
love and kindness while expressing pain. The love
reflected from the poet's pen is an example of
humanity. Humanity is combined with pain of
love and transmitted to the reader in Mir's poems.
Although the misfortunes that the poet has
experienced in love have dragged him into
pessimism, we can see that he is trying to make
life worthwhile.

Keywords: Urdu Literature, Mir Tagi Mir,
Gahazal, Delhi.

Giris

Delhi sehri ylizyillar boyunca Hindistan’da

edebiyat ve siyaset alanlarinda 6nemli bir merkez
olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira Urdu
edebiyatinda Delhi Ekolii' olarak adlandirilan ve
Delhi sehrinde yasayan sairlerin dili kullanig
bicimleriyle ortaya ¢ikmis bir edebiyat anlayisina

da ev sahipligi yapar. Bu edebiyat anlayiginin
Urdu dilinin  gelisimine  katki  sagladig
sOylenebilir. Delhi sehrinin Hint-Tiirk

Imparatorlugu’nun  baskenti oldugu donemde
resmi dilin Fars¢a olusu ve sairlerin Farscay1
kullanmalar1 da Urdu dilinin gelisim asamasinda
onemli bir yere sahiptir. Hint-Tiirk Imparatorlugu
padisahlarindan Evrengzeyb Alemgir doneminde
(1659-1707) (Bajwa, 2012, s. 52-56) Delhi’ye
kuzeyden gelen goégler sonucunda sehrin homojen
olan kiiltiirel yapisinin insan ¢esitliligi anlaminda
daha da zenginlesmis oldugu goriiliir. Boylece
edebiyatta Urdu dilinin kullanim alan1 da genisler.
Farsca siir yazma geleneginin yam sira Urdu
dilinde de siirlerin kaleme alinmasi yayginlasir.
Boylelikle 18. yiizy1l, Urdu edebiyatinin gelisimi
acisindan pek ¢ok olumlu gelismenin yasandig1 bir
donem olarak bilinir. Bu ddnemde Urdu
edebiyatinda kaside, mesnevi, rubai ve gazel
tirlerinde yeni ornekler verilmeye baslanir. Mir,
Soéuda, Derd, Mushafi, Mir Hasan, insa ve Curret
gibi {inlii sairler Urdu edebiyatina onemli eserler
kazandirir. Yukarida belirttigimiz nazim bigimleri
arasinda gazel, Urdu edebiyatinda en ¢ok kabul
goren tiirlerden biri olarak karsimiza g¢ikar ve bu
ylizyilin gazel ustalar1 arasinda Mir Taki Mir’in
ismi onde gelir. Pek ¢ok sair arasindan Mir’in
isminin 6n plana ¢ikmasmin nedeni de sairin
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caligmalariyla 18. yiizy1l Urdu siir sanatina yon
vermis olmasidir.

Mir Taki Mir

Mir’in siirleri, Urdu edebiyatinda klasiklesmis
eserler olarak kabul edilir. 18. yiizyilldan
giiniimiize hemen her donemde insanlarin dilinden
diismeyen gazeller olarak Urdu edebiyatinda
kendine yer bulur (Samim, 2006, s. 63). Mir, 1722
yilinda Agra”da dogar. Sair, ¢ocuklugunu
dogdugu sehirde gecirdikten sonra 1733 yilinda
Delhi’ye gelir ve 1782 yilina kadar Delhi’de
Itimad-ud-Daula I1, Javed Han, Raja Nagar Mabhal,
Imad-ul-Mulk, Raja Jugal Kishore ve Raja Nagar
Mal gibi zengin ve niifuzlu kisilerin hizmetinde
calisir ve bu kisiler tarafindan sirasiyla himaye
edilerek yasamini siirdiiriir. Daha sonra 1782’de
Lakhnov’a tasinir (Abdullah, 2009, s. 97) ve 1810
yilinda hayata gozlerini yumar.

18. yiizy1l, Delhi sakinleri i¢in zor durumlarin
yasandigi bir donem olur. Bu dénemde Delhi sehri
cesitli isyanlara taniklik eder ve yagmalanir. Bu
olaylardan en Onemlilerinden biri Nadir Sah’in
Hindistan’1 isgal etmesidir. 1736 yilinda Nadir
Sah ile Hint-Tiirk Imparatorlugu’nun merkezi
yonetimi arasinda Kandehar siirinda
anlasmazliklar cikar. Nadir Sah, Iran smirlan
icinde Gilzaylar iizerine pek ¢ok sefer
diizenlemekte ve onlar1 itaat altina almaya
caligmaktadir. Gilzaylar, ise Nadir Sah karsisinda
zor durumda kaldiklar1 zaman her defasinda
Hindistan topraklarina siginmaktadirlar. Nadir
Sah, Gilzaylar hakkinda duydugu rahatsizlig: dile
getirmek icin  Hint-Tiirk
merkezi yOnetimiyle goriismelerde bulunmak
ister, ancak olumlu bir cevap alamaz. Bu durum,
Nadir Sah’mn 1738’de Kabil’i ve 1739°da Delhi’yi
isgal etmesiyle sonuclanir. Nadir Sah, Hindistan
seferinden biiyiik ganimetler alarak Iran’a doner.

Imparatorlugu’nun

Yagmalanan hazineler arasinda, iinlii Koh-i Nur
Elmasi ve Tavus Kusu Tahti™ da bulunur (Smith,
2011, s. 9). 1747 yilinda Nadir Sah’in 6liimiinden
sonra, ordusundaki Afganlar, Abdali kabilesinden
Ahmed’i kendilerine yeni “Sah” secerler. Ahmed
Sah Durrani’nin kendisini Nadir Sah’in dogu
fetihlerinin ~ miras¢is1  saymast  bu  olaya
dayanmaktadir (Mergil, 1991, s. 366).
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Nadir Sah Durrani ve Ahmed Sah Abdali’nin
sirastyla Delhi’yi isgal etme siirecinde sehir
oldukga hasar goriir. Pek cok yerlesim yeri yakilip
yikilir. Isgal sirasinda sehir sakinleri arasinda
yayillan korku yliziinden mahalleler arasinda
iletisim de kesilir. Insanlarin cogu ani kararlar
alarak apar topar sehri terk etmek zorunda kalirlar.
Sehirde kalmayr tercih edenlerinse sosyal ve
kiiltirel  yasamu yonde etkilenir.
Hindistan’da  18.yiizyildaki siyasi karmasa,
ekonomik kriz ve i¢ savas baskent Delhi’yi
yasanmas1 zor bir sehir haline getirir. Ahmed Sah
Durrani ve Nadir Sah Durrani’nin Delhi’yi

olumsuz

igsgaline taniklik eden Mir, her giin yiridigi
sokaklarda kanlar akmasina, mezarliklardan ¢ikan
dumanlara, padisahlarin gézlerine mil ¢ekilmesine
bizzat taniklik eder (Cemal, 2014, s. 146). Sairin
Urdu edebiyatinda ac1 ve dert sairi olarak
bilinmesi de taniklik etmis oldugu katliamin
sonucunda gerceklesmistir. Mir, Delhi’nin igine
diistiigii durumu su sekilde ifade eder:

AL N S A L

oUd e WS Ly o

Bak kalp/Delhi candan/bedenden ¢ikiyor.

Bu dumansi nereden ¢ikryor.

Delhi’nin zor durumu sairlerin ruh haline ve
donemin siir sanatina da yansir. Sehirde ikamet
eden sairlerin iggalden sonra eskisi gibi bir araya
gelmedikleri, siir toplantilarina katilmadiklar
goriiliir. Dolayisiyla isgalden onceki siir gelenegi
ve Uslup anlayisi isgalden sonra farklilagir. Bu
degisimlerin yasanmasindaki baglica sebep, sehir
sakinlerinin ic¢ine diistiigli ekonomik sikintilar
olarak goéze carpar. Alim giicliniin azalmasi ve
mali zorluklar sonucu kisa zaman iginde toplumun
ahlak seviyesi de diigmeye baslar. Necib Cemal
konuyla iligkili olarak su ifadeleri kullanir:

“Isgalden sonra ask konulu siirlerde saygi ve edep
azalmis, Delhi sehrini konu eden siirlerde nezaket
ve naif anlatim arttk nadiren gorilir hale
gelmistir” (Cemal, 2014, s. 145).

Mir’in gazellerinde ise tam aksine herhangi bir
ahlaki yozlagsma olmadigr goriilir. Sair, eski
gelenekler ve insani degerlere uygun sekilde
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duygularini ifade etmeye devam eder. Yine Mir’in
gazellerinin, o donemde kaleme alinan diger
gazellere oranla nispeten eski siir gelenegine daha
yakin oldugunu sdyleyebiliriz. Mir’in iginde
bulundugu duygusal karmasayi, gazellerindeki
dostane, hiimanist ve naif anlatimla sunmus
olmasi da insan sevgisine dayandirilabilir.

“Mir, 18.yiizyilin tiim yenilgi ve yorgunlugunu
kendi iginde hissetmistir. Delhi’de yasananlara
tanik olduktan sonra gazellerini insanin yiicelik ve
izzetinin iyilesmesi i¢in yazmigtir” (Cemal, 2014,
S. 146).

Mir’in i¢e doniikliigii ve karamsar duygular iginde
olma durumu 18. yiizyilda Hindistan’da ve
ozellikle baskent Delhi’de yasanan aci olaylarla
iligkilendirilebilir. Mir, Lakhnov’a go¢ -ettikten
sonra bir gin Lakhnovlu sairlerle bir siir
toplantisindayken su gazeli okur:

Bl Scusm w s oL s 2nlS
=S ow o S g g S
Aail e ale Sl SO b
PN (S PG L NRPRINIES P S 15
WAy S afd 5 SB <l

Sowei oo s Som

Dogu halk"t nereden geldigimi neden sorarsiniz?

Ustiimiize basimiza bakip fakirligimizle dalga
gecgersiniz.

Delhi, bu diinya tizerinde benzersiz bir gehirdi.
Bir zamanlar seckin insanlarin meskeniydi.
Felek yagmaladi onu viran etti.

Iste biz o yikik sehre aidiz.

“Mir, gazellerinde act ve mutlulugu anlatirken
yiiksek insani degerler ve medeniyet arayisindadir.
Bu durum Mir’in gazellerinde tartigmaya agik
olmayan bir gergektir ve bu gergek Urdu gazeline
Mir tarafindan kazandirilmigtir” (Cemal, 2014, s.
146-147). Mir’in Urdu siirindeki yeri ve Onemi
Delhi’deki kiiltiirel birikimin ¢esitliligine dayanir.
Bu durum, Mir’in siirlerindeki {slup i¢in de
sOylenebilir. Sairin  islubundaki  sadelik,

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)



hitabetindeki ~ yumusaklik ve  anlatimindaki
nezaket icerikli duygular Delhi’nin geleneksel
edebiyat anlayisindan kaynaklanir. Mir, Delhi’nin
edebiyat gelenegini, gazellerindeki ac1 dolu, ancak
kulaga hos gelen anlatimiyla gelecek kusaklara
aktarmayi basarir.

Mir’in gazellerinin bu denli etkili olmasinin
nedeni, insani durumlarin ve ¢esitli ruh hallerinin
acik bir sekilde anlatilmig olmasidir. Buna ek
olarak goniil ehli insanlar arasinda Mir’in siirleri
teselli verici olarak tanimlanmig ve ylizyillarca
kusaktan kusaga aktarilmistir.

Mir, Urdu edebiyatinda gazel tiiriinde islenen
konulara da geniglik kazandirir. Bu sairin
gazellerindeki ¢ok anlamlilik ile agiklanabilir.
Mir’in gazellerinde insanin i¢ diinyasina yonelik;
derinlik, genislik, ¢ok renklilik, masumiyet,
giizellik ve gizem c¢esitli bicimlerde ele
alinmaktadir. Tiim bunlarin temelinde esas olarak
Mir, edebiyatseverlere aciy1 hissettirmeyi basaran
bir sairdir. Mir’in gazellerinde, ¢ektigi acidan
lezzet aldigi ve bu lezzeti de edebiyatseverlere
hissettirdigi goriilmektedir.

WSals 5 \JaﬁiﬁSwﬁﬁa,_uu;\ﬁ By i
LS ala S a1 Sdy olar o LS
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Biitiin onlemler ters tepti, hi¢bir ilag ise yaramadi.
Bak bu goniil hastast sonunda 61dii.

Gengligim aglayarak gecti, yashilikta gozyasimi
sildim.

Yani gece uzundu uyanik kaldik, gézlerimi sabah
olunca yumdum.

18. ylizyilin siyasi ve toplumsal sartlarinin da
Mir’in gazellerinde etki biraktigi sdylenebilir. Bu
baglamda sairin  gazellerinde 18. yiizyil
yansimalar1 goriilebilir. Mir’in acist, kendi kisisel
acilart degil tiim kainatin acilarini temsil eder. Bu
i¢ diinyasina sikisip kalmis igine kapanik bir
kisinin yenilgisi degil daha dogrusu tiim diinyanin
yani 18. yiizyilin yenilgisidir. Urdu siirinde 18.

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

ylizyilin  beraberinde getirdigi acilart iginde
biriktiren yegane sair Mir’dir (Cemal,2014, s.147).

Delhi sehrini sahiplenen bir sair olarak Mir’in
Urdu siirindeki yiiceligi arttirdig1  sOylenebilir.
Sair 18. yiizyilda biiylik bir kiiltiiriin yikimina
sahit olur. Siirleriyle yok olmakta olan bu kiiltiire
sahip ¢ikmak ister ancak onun insan olarak zayif
bedeni tek basina Delhi’nin yok olmasina dur
diyebilecek giicte degildir. Mir, fiili olarak
toplumun i¢inde bulundugu ahlaki ¢okiintiiye karsi
koyamasa da duygularinda ve disiincelerindeki
karsi koyusu siirlerine yansitabilmistir. Bunu da
acik, sade ve nazik bir islupla dile getirmeyi
tercih eder. SOz sanatlari araciligiyla siirlerinde o
donemin Delhi medeniyetine has duygu ve
diisiinceler ile insani degerlerin nasil olmasi
gerektigini okurlara hatirlatmak ister.

Mir’in gelisen siyasi  olaylar
sonucunda toplumsal ahlak ve geleneksel degerler
yara alir, Ozellikle Delhi sehrinin, isgalciler
tarafindan tekrar tekrar yakilip yikilmasi Mir igin
act1 ¢ekme ve kederlenme sebebi olur. Mir,
siirlerinde kalbindeki acinin yan1 sira ge¢mise ait
mutluluk verici hikéyeleri, anilart hatirladikga

déneminde

bunlar1 da kalemine alp aci ve mutlulugu
harmanlamaya calisir. Boylece sair, siirlerinde
hem ig¢inde bulundugu zamanin aci sartlarini hem
de gegmiste yasanmis ama artik yasanmasi
mimkiin olmayan mutluluk verici anilarin
hatirlanmasina imkan verir. Dolayisiyla siir
sanatina/siirlerine bakildiginda siyasi, toplumsal
ve iktisadi zorlamanin son derece yliksek seviyede
oldugu goriilebilir. Ancak Mir’in siirlerinde

kurdugu dengeli tutum ona  evrensellik

kazandirabilir.

Delhi’de Mir, hayatini1 sehrin 6nde gelenlerinin ve
kendisini sevenlerin destegiyle siirdiiriir. Ancak
sehrin ¢abuk bozulan iktisadi durumu Mir’in
cevresinde ona yardimda bulunan insanlarin
sayisinin azalmasimna neden olur. Cevresinden
yeterli destek alamayan sair, Delhi’yi terk etmek
zorunda kalir ve Lakhnov’a yerlesir. O donemde
Lakhnov’un navabi1 Asif-ud Doula’nin sarayinda
kendine yer bulur. Kisa siire sonra Mir, navabin
davraniglarindan hoglanmaz ve sarayla ilisigini
keser. Sair

hayatinin  geri kalaninda yine
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Lakhnov’da yasamaya devam eder, anilarinda
surekli olarak Delhi vardir, Delhi’nin sokaklari,
terzileri, pazarlar1 ve diikkkanlar1 hatiralarinda hep
yer alir.

(PRSI R R P AU CPNISEN

AUl A e e Ul je GBS ) (s

Harabesi  bile Delhi’nin birka¢ kat giizeldir
Lakhnov’dan.

Keske orada olsaydim da korkarak buraya
gelmeseydim.

Dolayisiyla sairin  yasaminda oldugu gibi
diinyasinda da gelgitler yasadig1 soylenebilir. Sair,
duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini yalin
bir sekilde siirlerine yansitarak Urdu siirinin
biiyiik ustalar1 arasinda yer alir. Mir’in siirindeki
ask kavrammin da yine yasadigi donemin agk

anlayistyla uyustugu ve romantik 6zellikler

barindirdig: sdylenebilir.
U oS e seSdl Sl
W o o U sl
domodis S W e
u‘ U.'.“r' k_l‘ = Qe 59 g
A S8 G duad )
U oy s eaS mf
e e ldy e

= J
~ e
Yas gozlerden ne zaman akmaz.

Kan aktiginda akmaz.

Sabiwr ayriliktaki yoldasim idi.

Ama uzun zamandwr yanima ugramaz.
Gonliimden bir arzu kayboldu gitti.
Gozyaslarim sebepsiz akmaz.

Mir’in tozu ondan uzaga kondu.

Ask olmadan bu edep 6grenilmez.

Bu beyitlerden de anlasildigi gibi Mir’in siir
sanatinda askin medeni tasavvuru yliksek insani
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ahlak diizeyiyle eslestirilir. Buna ek olarak Mir’in
siirlerinde askin anlattiminin olduk¢a yogun
oldugunu goriiriiz. Hatta Mir, 6giit dinleyecek
belli bir yasa gelince babasi ona su nasihatte
bulunur: “Oglum asik ol. Ask tek basina bu
diinyanin atdlyesidir. Eger ask olmasaydi kainatin
varolusu devam etmezdi. Asksiz hayat harabedir,
bizi degerli kilan agktir. Diinyadaki her sey aslinda
askin kendisidir” (Cemal, 2014, s. 148).

Mos W @b s Gy
Askin edebi o kadar onemli ki yoksa.
Ne gozyaslart kirpige kadar geldi de dokiilemedi.

Mir’in girinde, yasamda cekilen sikintilar ile agkta
yasadigt imkansizliklar bir biitiiniin parcalart
gibidir. Sairin siirlerinde umutsuzca siirdiiriilen
hayatin yani sira zorluklarla nasil miicadele
edileceginden ve agkta vefali olunmasi gerektigine
dair  telkinlere de rastlanilmaktadir. Mir,
gazellerinde yasamin olagan hallerine oldugu
kadar hayatin kendisine de saygi duyulmasi
gerektigini belirtmektedir. Sairin gazellerindeki
kafiye uyumu, kelimelerin ahenkli kullanimi ve
s0z sanatindaki ustaligin yam1 sira  sairin
duygularinin yogunlugu da hissedilir.

Bl Dl S daesy
[N 2 FYNNER TP PR«
Binlerce damga/leke/iz vuruldu.

Icinde sanki bir bahce kuruldu.

Sonu¢

Sonug olarak 18. yiizy1l Urdu sairlerinden Mir’in
sanatindaki sadelik, insanlarin giinliilk konugma
dili gibidir ve kullandig1 iislup bicimi insani
duygularin yansimasi olarak karsimiza g¢ikar.
Mir’in siir sanatindaki iislup da urdu siirinin genel
tslup kullanimina sahiptir, yani insan ve yasam
sevgisi 0n plandadir. Mir’in siir sanatinda aci
anlatilirken sevgi, kibarlik ve vefasizlik gibi
hususlar durulmas1 da  dikkat
cekmektedir. Sairin kaleminden yansiyan sevgi,

uzerinde

insanliga da bir &rnek teskil eder. Insan sevgisi ve
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kainat sevgisi ask acisiyla birleserek Mir’in
siirlerinde ana motifler olarak okuyucuya aktarilir.
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Notlar
' Delhililik ya da Dahlaviyat olarak da bilinir.

" Hint Tiirk Imparatorlugu Dénemi’nde Ekberabad
(Akbarabad)olarak da bilinir.

"' Koh-i-Nur, "Dagin Isig1" anlamma gelmektedir,
diinyadaki en biiylik kesilmis elmaslardan biridir,
105.6 karattir. Dekkan’daki Golkonda madenlerinden
¢ikarilmistir. Adin1 Imparator Sah Cihan’dan almstir.
Hint-Tiirk Imparatorlugu zayifladiginda énce franlilarin
sonra da Kabil yonetiminin eline ge¢mis, daha sonra
tekrar Pencab yonetimi hazinesine katilmigtir. 1849
yilinda Kralige Viktoria elmas1 Ingiltere kraliyet
miicevherleri arasina dahil etmistir.  Giiniimiizde
Londra’da korunmaktadir.

Tavus kusu Tahti, tamami altin ve degerli taslarla
kakma olan, sekil olarak tavus kusunun agilmis tiiyleri
model alinarak yapilmis ¢ok degerli bir tahttir. Zamanla
tizerindeki  degerli taslardan kayiplar olmustur.
Giintimiizde  Tahran’da  miicevher = miizesinde
sergilenmektedir (Smith, 2011, s. 9).

v Js (dil) kelimesinin sozliikteki 1. anlami kalp/yiirek
sozctgiine denk gelmektedir. (Urdu Firuz-ul Lugat,
2012, s. 271, Egref, Soydan, 2012, s. 147) & (dill)
kelimesinin yine ayni sozliikteki anlami1 ise Delhi sehri
karsiligin1 vermektedir. Bkz. L (Urdu Firuz-ul Lugat,
2012, s.278), (Esref, Soydan, 2012, s.148) Sair, Delhi
ve Kalp kelimelerine ayni anlamlar1 yiiklemistir.

Y Bu calismada yer alan gazeller kaynakcada agik
kiinyesi verilen (Kazmi, 2013)’ten alinmistir. Beyitlerin
Tiirk¢eye aktarimi Dr. Aykut Kismir tarafindan
yapilmistir.

VI Cografi olarak Lakhnov sehri Delhi’nin dogusunda
yer almaktadir ve sair Lakhnovlulari kastetmektedir.
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Oz

Sahnamehdnlik gelenegi Iran kiiltiiriinde dogup geliserek yakin dénemlere kadar siiregelen iran
kiiltiirtine 6zgii ve ¢ogunlukla tek kisilik bir gosteri seklinde icra edilen kadim bir anlati
gelenegidir. Sahnamehdnlik Firdevsi’nin Sahndmesinin 6zel bir tarzda okunmasina verilen
isimdir. Sahndmehanlik gelenegi, anlaticilarin tarzlarmin degiskenligi, konu se¢imindeki
farklilik ve icradaki degiskenlik nedeniyle tarihsel gelisim siireci igerisinde giiniimiize kadar
gelirken farkli isimlerle anilmigtir. Tarih boyunca Sdhndmehdnlik ig¢in Nekkali, Honydgert,
Ramsgeri, Vakiehani, Irandvazi, Rowzehdni, Mendkibhdni, Sohenveri, Kisseserdyi-yi Movzun,
Zakiri, Perdehdni, Kevvali, Me rekegiri ve Vaguye gibi isimlendirmeler de kullanilmistir.
Tarihsel siire¢ igerisinde saraylar gibi resmi mahfillerde ve meclislerde resmi zevata yonelik
olarak icra edilen, kahvehaneler gibi daha ¢ok halka ac¢ik olan gayr-i resmi mekanlarda da her
kesimden insam eglendiren Sahnamehdnlik gelenegi cogunlukla Islamiyet’ten 6nceki Iran kiiltiir
ve tarihinde mevcut efsanevi olaylari, 6zellikle de S@hndme’deki hikayeleri anlatan, aktaran bir
anlat1 gelenegidir. Bu calismada oncelikle Sahndamehdnlik tanimlanarak tarihsel gelisim siireci
hakkinda bilgi verildikten sonra iinlii sair Firdevsi ve Sdhndme adli eseri tanitilmig ve ardindan
Sahnamehanlhk gelenegi anlatilmustir.

Anahtar Kelimeler: fran Kiiltiirii, Sehname, Sahnamehanlik, Sdhnamehan.
The Tradition of Shahnamehhani in lranian Culture

Abstract

Having been born and developed in Iranian culture until recent times, Shahnamehhani is an
archaic tradition of narration which is unique to the Iranian culture and mostly performed in the
form of a one-man show. It is the name given to the reading of Shahnamehhani of the Firdevsi’s
Shahnhameh in a special way. This tradition has been known by different names during the
process of historical development due to the variability of the narrators' styles, the difference in
topic choice, and the variability within them. Different nomenclature such as Nekkali,
Honyageri, Ramsar, Vakihehani, Iranavazi, Rowzehani, Menakbhani, Sohenveri, Kathsesorayi-
Movzun, Zakiri, Perdehani, Kevvali, Me'rekegiri and Vaguye have also been used for
Shahnamehhani throughout history. Having been performed in the formal gatherings and places
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like palaces during official processions, and
entertaining different segments of people in the
public places such as coffee houses, the tradition
of Shahnamehhani is a narrative tradition that tells
and conveys the legendary events in the pre-
Islamic Iranian culture and history and especially
the stories in Shahnameh. In this study, first of all,
the famous poet Firdevsi and his famous work
Shahnameh were introduced and then the tradition
of Shahnamehhani was explained.

Keywords: Iranian  Culture,  Shahnameh,

Shahnamehani, Shahnamehan.

Giris

Sahndmehanlik gelenegi Iranlilarin kendilerine
0zgli kadim bir anlati gelenegidir. Her toplum
kendine 0zgli anlatim bigimleri yaratmuigtir.
Diisten gercege sinirsiz ¢esitliligi i¢inde barindiran
bu anlatilar, toplumlarin birbirleriyle benzer ya da
ayrt oluslarmin birer gostergesi gibidir; c¢linki
onlar, toplumsal diisiincenin (social mentality) en

yogun sekilde disa vuruldugu alanlardir (S6zen,
2009, s. 131-152).

Birgok yoniiyle iran ve Iran edebiyatiyla
etkilesimde bulunan Tirk  edebiyatinda
kissahanlik  olarak  adlandirilmis  anlaticilik

gelenegi tarihsel siire¢ igerisinde cesitli isimler
alarak  ilerlemistir. Kissagu, kissaperdaz,
kissaguzar, fikragu, fikraperdaz bu isimlerden
birkag1 olarak dikkat ¢ekmektedir (Altunel, 1994,
s. 11; Altunel, 2002, s. 502). iran edebiyatinda da
kokli bir ge¢mise sahip olan kissahanlar, daha
¢ok Islamiyet’ten 6nceki iran kiiltiir ve tarihinde
mevcut efsanevi olaylarin yer aldigi kissalari,

bilhassa  Sdhndme’deki  hikayeleri  ezbere
naklettiklerinden  Sahndmehan  olarak  da
adlandirilmiglardir.  Bunlara ayrica meddah

tarzinda hikaye anlattiklan igin “nakkal”, Kerbelad
olaylarimi anlatanlara “riizehan” (yasci), bir perde
oniinde Ehl-i Beyt’in basindan gecen acikli
olaylar1 nakledenlere “perdedari” adi verilmistir
(Altunel, 1994, s. 11; Altunel, 2002, s. 502).

fran’da, gegmisten yakin donemlere kadar
siiregelen gii¢lii ve koklii bir destan anlaticiligt /
hikaye anlaticiligi gelenegi vardir. Anlaticilarin
tarzlarinin degiskenlik, konu se¢imindeki farklilik

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

ve icradaki  degiskenlik  nedenli  farkh
isimlendirmelere  gidilmistir.  Tarihsel siireg
igerisinde Sahnamehdn, kissehdn, nakilan-i ehbar,
titiyan-i sekersiken-i sivingoftar isimleriyle anilan
hikaye anlaticilari, saraylar gibi resmi mahfillerde
ve meclislerde, kahvehaneler gibi gayr-i resmi
mekanlarda her tabakadan insani eglendirme
gorevini siirdiire gelmislerdir (Yildirim, 2012, s.
75).

Tarihi stirecte hikdye anlaticilar1 icin; Nekkall,
calip sOylemek anlamlarina gelen Honydgeri veya
Ramsgeri, Vakiehani, Irandvazi, Rowzehani,
Mendkibhdni, Sohenveri, Kisseserdyi-yi Movzun,
Zakiri, Perdehani, Me rekegiri  ve
Vdguye gibi isimlendirmeler de kullanilmistir.

Kevvali,

Sahname ve ilk Sahname Ornekleri

Sdahname, eski kahramanlik caglarimin ordu
mensuplart ve hanedan mensuplarindan {inli
kisiliklerin ~ kahramanliklarin1  anlatan destan
tiirlinden bir eserdir. Sdhndme, ayn1 zamanda ¢ok
sayida tarihsel gelismeyi de kahramanlik
efsaneleriyle karistirarak ya da efsanevi bir dille
ifade ederek anlatmaktadir (Yildirim, 2012, s. 65).
Hikaye ve rivayet temelli olaganiistii olaylar ve
gelismeleri konu edinen, ulusal kahramanlik
renkleri tasiyan siirlerden olusan kahramanlik
anlatilar1, genelde hikdye, kahramanlik, ulusallik
ve olaganiistiilitk gibi dort temel niteligi birlikte
tagirlar. Kahramanlik anlatis1 gecmisin hayali
tarihidir (Ritter, 1997, s. 643; 240).

fran edebiyatinda hicri dordiincii ve besinci asirlar
en Onemli hamasi siir devridir. Bu donemin milli
kahramanliklarinin yiikselisi 6yle bir derecededir
ki Iran’in en Onemli kahramanlik eserleri ve
diinyanin en iyi milli hamaselerinden birisi olan
Firdevsi’nin Sdhndme’si bu dénemde meydana
gelmistir. Bu donemin baglarinda Mes ud-i
Mervezi, (Iran’in ilk destani tarihini nazmeden
kisi) ve bu donemin ortalarma dogru Dakiki, bu
dénemin sonlarina dogru da Hekim Ebu’l-Kasim-i
Firdevsi, hamase konusundaki eserlerini meydana
getirmislerdir. Onlardan sonra da Sel¢uklular
doneminde Firdevsi’yi taklit ederek birka¢ hamasi
destan daha nazim seklinde yazilmistir (Sefa,
2002, s. 78).
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Firdevsi’den once de Dakiki, Mesudi-yi Mervezi,
Ebu’l-Mueyyed-i  Belhi, Sdahndme-yi  Ebii
Mansuri’nin yazarlari ve Ebii Ali-yi Belhi gibi
degisik isimler tarafindan Sahnameler kaleme
almmustir. Firdevsi de eserini kaleme alirken
bunlar arasindan Sdhndme-yi Ebu Mensuri’nin
eserinden faydalanmig ve ayrica basta sozli
kaynaklar olmak iizere diger klasik eserlere de
bagvurmustur. Mitoloji, efsaneler ve baslangigtan
Araplarin fethine kadarki Iran tarihini konu edinen
Sdahndame’'de anlatilanlarin temelleri Avesta 6ncesi
donemlere, Eskaniler doneminin ortalarina kadar
uzanir. (Ritter, 1997, s. 643; Yildirim, 2012, s.
305) Bu alanda yazilmis
Firdevsi’nin Sdhndmesidir.

en Onemli eser

Firdevsi ve Sdhnimesi

Firdevsi, Tus sehrine bagli Taberan’in Baj
koyiinde 329/940 tarihinde dogmus 411/1020
yilinda vefat etmistir. Kiinyesi Ebu’l-Kasim,
lakab1 Fahreddin, mahlas1 Firdevsi’dir. Babasimnin
Tus 1irmag1 yakinlarinda bir ¢iftlik sahibi (dihkan)
oldugu belirtilmektedir. Babasindan ve Zerdiist
rahiplerinden Pehlevice 6grenmistir. Siir yazacak
kadar Arapga da biliyordu. Yillarca {izerinde

calistigt eserini tamamlayarak Gazneli Sultan
Mahmud’a sunmus ancak bekledigi odiili
alamaymca kizarak kendisine verilen 60.000
dirhemin 20.000’ini Sultan Mahmud’un gozdesi
Ayaz’a, 20.000’ini hamamciya, 20.000’ini de
meyhaneciye dagitmis ve Sultan Mahmud i¢in de
100 beyitlik bir hicviye yazmstir (Kanar, 1996, s.
127; Ritter, 1997, s. 643; Sefa, 2002, s. 91).

[ran’in milli destan1 ve Fars edebiyatinm en biiyiik
eserlerinden biri kabul edilen Sdhndme, biitiin
diinya klasikleri arasinda essiz bir yere sahiptir.
Firdevsi eserlerini boliimler halinde kaleme alarak
sonradan birlestirmistir. Fars edebiyatinin en
onemli ve en linlii eserlerinden biri olan Sahndme,
Hekim Ebu’l-Kasim-i Firdevsi-yi Tési’nin {inli
manzum ve hamasi eseridir. Mesnevi tarzindan
kaleme alinmuis Sdhndme Mutekarib bahrinde ve
(Feiil)  vezninde
yaklasik 30 yillik bir siiregte yazilmig olup 60.000

Feiilun-Feiilun-Feulun-Feul

civarinda beyit icermektedir. Firdevsi’nin kaleme
aldigr Sahname, diinya edebiyatinin en biiyiik ve
en Onemli kahramanlik anlatilari arasinda
anilmaktadir. Firdevsi’nin bu eserinin yazim

siireciyle ilgili sdyledigi su beyti olduke¢a tinliidiir:

)l e a2 S 01 ane /s s 2 PN E)

Bu otuz yilda ¢cok emek verdim, Bu Fars¢a ile Acem’i dirilttim.

Firdevsi Sahndme’nin yazimina, 346/957 yilinda
sair Dakiki’nin ayni isimli ¢aligmasinin devami
olarak Ebu Mansur Muhammed b. Aburrezak’in
374/984  yilinda
Firdevsi, Sdhndme’nin ikinci
nishasimi  ise  400-401/1009-1010  yillarinda
tamamlamustir (Sefa, 2002, s. 93-94).

emriyle  baslamis  ve
tamamlamistir.

Firdevsi'nin  Sahndme’si Iran’in  kahramanlik
tarihini igermektedir. Onun rivayetlerinin temelini
Avesta ozellikle de Yastlar ve Yasnalar olusturur.
Eskani ve Sasani donemlerinin dini ve tarihi
rivayetleriyle bezenerek Islami doneme ulasmis ve
daha sonra da hicri igiincli yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren mensur S&hnamelerde ve
kahramanlik anlatilarinda son seklini bularak
Firdevsi donemine varmistir. Sdhndme, ister eski

milli rivayetlerin korunmasi acisindan ister Derl
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Farscasmnin  korunmasi  noktasindaki  etkisi
acisindan olsun Iran’m en bilyiikk milli kiiltiir
sermayesidir. Bundan dolayr da onun Acemlerin
Kur’an’t olarak nitelendirilmis olmasi bosuna

degildir (Safa, 2002, s. 95-96).

[Ik insan Keyurmers’in yaratilisindan baslayan
Sahname, fran tarihini dort padisahlik dénemi
seklinde; Pisdadiyan, Keyaniyan, Eskaniyan Ve
Sasaniyan olarak ele alarak {i¢ boliim seklinde
anlatir. Birinci boliim; Keyumers déneminden
kadarki
boliim, ikinci bolim; Kave-i

bagkaldirisindan Rostem’in Oliimiine kadar siiren

Fereydun’un padisahligina mitolojik

Ahenger’in
Pehlevani bolim, TUglincli bolim; Behmen’in
padisahligindan  baslaylp  Iran’in  Araplar

tarafindan fethine kadar siiren donemdir (Kanar,
2010, s. 29; Mehmet Kanar, 2013, s. 150).
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Bu o6liimsiiz eser hakkinda Fars¢a ve diger degisik
diinya dillerinde birgok inceleme ve arastirmalar
yapilmis olup bunlarin bir kismi, Arapga ve
Tiirkceden tutun da diger Avrupa dillerine kadar
bircok dile tercime edilmis ve defalarca
basilmistir (Safa, 2002, s. 96).

Diinya edebiyatini da biiyiik 6l¢iide etkilemis olan
Sahndme’de kullamilan toplam Arapca kelime
sayis1 865 tanedir. 25 Isfend 1388 hs./15 Ocak
2010 m. tarihi UNESCO tarafindan kurulusa iiye
192 iilkenin temsilcisinin katilimiyla Paris’te
Sahname’nin 25 Isfend 388 hs / 18 Mart 1010 m.
tarihinde kaleme almiginin bininci yili olarak
kutlanmugtir. (Ettela’at, 2010, s. 5)

Glinlimiizde Sdhndme Tlizerinde c¢ok sayida
akademik calisma yapilmis, giderek
Sdhnamesinasi bir ana bilim dali olarak gelismis
ve ¢ok sayida Sdhndmesinas denilen Sdahndme
uzmanlari yetigsmistir.

Sahnimehanhk Geleneginin Tarihi Gelisimi ve
Sahnamehanhk

Sahnamehdnhik, Firdevsi’nin Sdhndmesinin 0zel
bir tarzda  okunmasma  verilen  isimdir.
Sahnamehanlhik  ozellikle  iki

edilegelmistir. Bunlardan birisi, hanlarin ve ileri

ortamda icra

gelenlerin  meclisleri  olurken  digeri de
kahvehaneler olmustur. Hanlarin  meclisinde
genellikle oturularak icra edilen sahndmehdnlik
kahvehanelerde ayakta icra edilmisgtir.
Sdhnamehanlik bireysel olarak icra edilebildigi
gibi birka¢ kisilik gruplar tarafindan da icra

edilmistir.

Safeviler déneminde nekkdli i¢in galip sOylemek
anlamlarina gelen honydgeri veya ramsgeri de
denilirdi. Bu is ic¢in vakiehani, iranavazi,
rowzehdni, mendkibhdni, sohenveri, kisseserdyi-yi
mevzun, zakiri, perdehani, Kevvali, Me rekegiri ve
Vaguye gibi isimlendirmeler de kullanilmigtir

(Safa, 2002, s. 96).

Yakin gecmiste Sdhndmehdnlik biitin - Iran
kahvehanelerinin esas programlarindan biriydi ve
ayni sekilde bircok aile meclisinde de uzun kig
geceleri oturmalarinda, sohbetlerinde
gerceklestirilen yaygin bir etkinlikti.

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

Kaynaklarda Islam’dan onceki donemlerde * <=é

35/ kissegu” ve “Olsi 4xdls / vakiehdn”larin
oldugu aktarilmaktadir. Bu anlaticilar hikayelerini
anlatirken ¢eng veya bagka bir saz da calarlardu.
Iran’da Arap egemenliginden sonra da yer yer bu
gelenek devam edegelmistir. [bn-i  Kuteybe,
“Uyun’ul Ehbar”da Merv’de bir hikdye anlaticinin
varligindan ve saz calarak, hikaye anlatarak
insanlar1 aglathgindan sdz etmektedir. Islam’in
egemenliginin  ilk  donemlerinde = miizigin
yasaklanmasi nedeniyle bu gelenckten geriye
sadece neql-i vakie/vakia aktariciligr  kaldi.
Miizigin devreden ¢ikmasiyla anlaticilar onun
eksikligini cesitli oyunlarla gidermeye calistilar.
Anlaticilar daha ¢ok Iran’in ulusal destanlarmni ve
hikayelerini anlattiklar i¢in halkin yogun ilgisiyle
karsilagtyorlardi. Artik herhangi bir saz da
kullanmadiklar1 i¢in  Arap yoneticiler de
engellemek i¢in bir bahane bulamiyorlardi. Arap
yoneticilerinin miidahale etmemelerinin bir nedeni
de bu anlaticilarin halk arasinda ¢ok seviliyor
olmalariydi.

Anlaticilarin halk arasindaki etkisi ve {inii o kadar
artt1 ki tinlii sairler kendi siirlerini halka okumalari
icin anlaticilar tutmaya basladilar. Bu anlaticilara
da ravi denilmekteydi. Nizami-yi  ‘Eruzi,
Firdevsi'nin Eli-yi Deylem ve Budelf isimli iki
ravisinin oldugunu yazmaktadir (Nizami, 1327, s.
51; Bisitab, 1389, s. 456). Bu bilgiye gore Budelf
tarihteki ilk  Sdhnamehan’dir. Bu da
Sdhnamehdanlik geleneginin Firdevsi doneminde
basladig1 seklinde yorumlanabilir ki bu da hicri
dordiincii asrin sonlarina denk gelmektedir.

Hicri besinci asrin ortalarindan itibaren Tiirklerin

yonetimde  giiclenmesiyle  beraber  ulusal
anlatilarin yerini tarihi ve dinl anlatilar ald1
Altinc1 asirdan itibaren de ulusal anlatilar ve
hareketler daha ¢ok tasavvufi ve sil tdrenlerin
icerisinde, goriiniim degistirerek  gOriiniirlik
kazanmaya bagladilar. Bunlara muhalif olanlar da
Peygamberin halifelerini 6vmeleri amaciyla
fezailhdnlar: one surdiiler. Fezailhdnlar kOy koy,
sokak sokak gezerek anlatilarimi anlatirken eski
fran destanlarindan ve Sahnamenin
kahramanlarindan da s6z ederlerdi. Araya

kattiklar1 bu ilgi ¢ekici boliimler fezailhdnlarn,
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rafiziler ve menakibhdanlar tarafindan tekfir

edilmelerine sebep oldu.

Hicrl yedinci asirdan itibaren tarihi kahramanlik
anlatilart  ve  dini  anlatilar yan  yana
anlatilageldiler. Hicri onuncu asirda Safevilerin
dini ve ulusal politikalarinin baglamasiyla beraber
sahnamehdnlik diger anlatilarin yanisira halkin
yeni ve yaygin eglence vesilesi oldu ve giderek
biitiin Iran kahvehanelerinde yayginlasti. Elbette
ki bunun da temel nedeni Safevilerin halkin
arasinda 6zellikle de Kizilbaslar arasinda ulusal ve
savasct ruhu yayginlagtirmak istemeleriydi.
Sahnamehanhigin yaygmhigi Kacariye déneminde
de devam etti. Yakin donemlere kadar da kirda ve
kentte yasayan halkin temel eglencelerinden biri
olarak devam edegeldi (Rostemi, 1394, s. 17,
Deliri, 1393, s. 159).

Ozellikle uzun kis gecelerinde insanlarin
toplandigi mekanlarda, meclislerde anlaticilar
gelir ve Sahndme okurlardi. Evlerde, okuma
yazmasi olanlar Sdhndme okuyabilirdi. Sdhndme
okuyanlar genelde toplum nezdinde de biiyiik bir

itibar gormiistiir.

Ancak hakkiyla Sahndme anlaticiligl yapmak igin
okuma bilmek elbette ki yetmiyordu. Bu is i¢in
uygun bir ses tonuna sahip olmak, eski efsaneleri,
anlatilar1  bilmek,  Sdhndmeyi  bilmek ve
yorumlayabilmek, Sdhndmeyi bir 6lgiide ezbere
okuyabilmek de gerekiyordu. Sdhndmehdniik
genellikle erkekler tarafindan icra edilirken zaman
zaman kadinlar da icra ederdi (Mirsokrani, 1355,
S. 65-67).

Imamzade-i Kasim-i Semiran’daki kahvehanenin
sahibi bu gelenege dair sunlar1 anlatmaktadir:
Bizim bir Morsid’imiz vardi, onun Xkaris1 da
Sdhname yorumlamayi biliyordu ve kadinlar igin
Sahndme okuyordu. Eger kitapta fotograf olsaydi,
fotografi da orada bulunanlara tek tek gosterirlerdi
1355, s.  65-67).
okuyacagi hikdye ya bizzat kendisi tarafindan
secilirdi veya topluluktan birilerinin istegi lizerine

(Mirsokrani, Anlaticinin

secilirdi ve hikayenin uzunluguna gore birkag
gece devam ederdi.

Genellikle de sonbahar mevsiminin son aylarinda

Keyumers’in = saltanati  bdliimleriyle baslayan
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Sdhname anlatilari, kis boyunca devam ederdi ve
cogunlukla hikayeler yarim kalirdi.

kendine has
ozellikler ve ritiieller tasirdi. Anlatici genellikle
kahvehanenin ortasinda yer alan bir sedirin tistiine

Her anlaticinin  sdhnamehanlig

cikar, ya da herkesin onu rahatlikla gorebilecegi
bir noktada durur ve anlatmaya baslardi. Anlatici
yer yer, yiiziinden okumalar yapar, yer yer de
yorumlarla anlatiyr zenginlestirirdi. Anlaticilar,
yer yer jest ve mimiklerden faydalanir, yer yer ses
tonunu degistirerek kahramanlarin yerine gecer
gibi onlarin  kimliklerine ve
biirliniirlerdi, hikdyenin anlat1 orgiisiine gore yer

kisiliklerine

yer otururlar, ayaga kalkarlar, yiirimeye baglarlar,
el curparlar, ellerindeki asalarini sallarlardi. Ses
tonlart konuya gore degisir, nasihat ederken
yumusayan ses tonu birdenbire feryat ve figana
doniisiir, bagirip cagirarak emirler yagdiran bir
sese evrilirdi. Sdhndmehdnlik anlaticih@: igin tek
kisilik gosteri tanimlamasi yapilabilir.

Sdahnamehanlik biiyiik sehirlerdeki kahvehanelerin
Ozel anlaticilan tarafindan icra edilirken, evlerde
ve koylerde ise genel anlaticilik denilebilecek
tiirden profesyonel olmayan kisiler tarafindan icra
edilmekteydi. Geleneksel anlaticilara daha ¢ok
neqgal denilmekteydi.

Evlerdeki icralarda ¢ogunlukla, Zal ve Rudabe,
Rostem’in dogumu, Bijen ve Menije, Rostem ve
Sohrab, Rostem ve Gostasb’n
Anadolu’ya gidisi, Behrdm-i Gir, Berzii’nun

Isfendiyar,

hikayeleri anlatilir ve halkin ilgisini ¢ekerdi. Daha
profesyonel icralarin oldugu kahvehanelerde ise
cogunlukla daha heyecanli olan ve savas¢i ruhu
daha 6n planda olan Keyhusrev’in ve Keykavus’un
padisahligi, Rostem’in hikayeleri, Siyaves’in
hikayeleri, Rostem ve Sohrab’in hikayeleri,
Rostem ve Isfendiyar'in hikayeleri, Eskebus ve
Rostem’in savaslar1 Giyu’nun Turan’a gidisi, Bekli
ve Devazde Roh’'un savaslari,
Turanlilarla savaglar1 ve Efrasyab’in hikayeleri

Iranlilarin

daha cok ilgi ¢ekerdi.

Kahvehanelerdeki
yardimcilart da devreye girerek ¢esitli roller icra
ederlerdi. Bazen Sohrab’in roliinii oynardi bazen
de Isfendiyar’n icra ederlerdi. Bu
programlarda Gzellikle Sohrab’in

icralarda anlaticilarin

roliini
Oldirilme
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sahnesini canlandiran Sohrabkosi bolimii oldukca
tnliydii.  Yine  Semiran’daki  kahvecinin
anlatimindan anliyoruz ki; Morsid, Sohrabkost
icra edecegi zaman adeta kiyamet kopar, yaslilar
ellerinde mendil, gocuk gibi aglarlar, insanlar o
anlar1 gérmemek icin disar1 cikarlardi. Oyle ki
koylerde  insanlar  anlatictya  Sohrabkosi,
Sirzadkosi veya Isfendiyarkosi boliimiinii atlamasi
icin riisvet verirlerdi (Mirsokrani, 1355, s. 65-67).

Genellikle
etkinliklerin sonunda mecliste bulunan yaglilar
anlaticidan Sohrab, Sirzad, Isfendiyar ve diger
biiyiikler i¢in Fatiha okumasini, rahmet dilemesini
isterler ve izleyiciler de eslik ederlerdi.

Cuma aksami diizenlenen bu

Sahnamehanlik degisik usullerde icra edilirken
Ozellikle dort temel usul 6n plana ¢ikmaktaydi.
Bunlar;

1. Yukarida da anlatilan kendilerine 6zgli bir
anlati  yontemleri  olan  anlaticilarin
Sahndmehdnlik icrasi.

2. Zurhane yontemi.  Sirhoda’nin
miuzikle birlikte icra edilirdi.

sectigi

3. Recezhani yontemi. Gegmiste savacilari
heyecana ve galeyana getirmek, milli
duygulari kabartmak,
cesaretlendirmek i¢in okunan usul.

savascilari

4. Rivayeti veya Efsaneguyi yontemi de evlerde
anlaticilarin uyguladigi yontemdir.

Sdhndmehdanlik  bir  yandan
glinimiize kadar gelmesini ve bunca yayilmasini
saglarken &te yandan Iranlilardaki milli bilincin de

Sdahndme’nin

canli tutularak gilinlimiize dek
saglamstir.

ulagmasini

Taziyenameler de Kerbela vakas: nedeniyle ortaya
¢ikmis ve Siiler arasinda on besinci yiizyildan
itibaren giderek yaygmlasmistir. Safeviler ve
Kacarlar doneminde sairler taziyename yazmak
icin tesvik edilmislerdir. Basta camiler olmak
iizere 6zel mekanlarda icra edilen taziye gelenegi
Iran’da giiniimiizde de varhgini siirdiirmektedir
(Kanar, 2000, s. 425).

Sonug¢

Kokleri Islam oncesi donemlere kadar uzanan

sahnamehdnlik  geleneginin  asil  kaynagimin

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

Firdevsi donemi oldugu ifade edilmektedir.
Sdahnamehdnlik, tarihsel siire¢ icerisinde c¢esitli
degisimler yasayarak yasamsalligini siirdiirebilmis
kadim bir gelenek olarak yakin ge¢mise kadar
biitiin iran kahvehanelerinin esas programlarindan
biriydi, aym1 sekilde bir¢cok ailede de uzun kis
geceleri oturmalarini senlendiren ve eglendiren
yaygin bir etkinlikti.

Radyo, televizyon, sinema, dergi, gazete gibi
iletisim araglarimin yayginlasmasi, halkin bos
zamanlarin1 degerlendirme aliskanliklarinin  da
degisimine yol agmistir. Bu degisim sonucu olarak
kacinilmaz bir sekilde toplumsal hayattan ¢ekilen
anlaticilik gelenegi giiniimiizde geleneksel kiiltiirii
korumay1r ve gelistirmeyi amaglayan birtakim
kurumlarin ~ 6zel ¢abalariyla
caligilmaktadir.

stirdiirtilmeye

Radyonun yayginlagsmasi, sonrasinda sinema ve
televizyonun yayginlagmasi, gazete ve dergilerin
herkes tarafindan ulasilabilir duruma gelmesi ile
beraber sehirli ve koyli insanlarin hayatlarinda
biiyiik degisimler meydana geldi. Basta eglence
kiiltiirli olmak iizere zamani degerlendirme
aliskanliklar1 degisime ugradi. Anilan degisimler
sonucu sdahndmehdniik kahvehanelerden ve ev
meclislerinden yavas yavas cekilirken
zurhanelerde giiniimiizde de hayatiyetini devam
ettirmektedir. Ote yandan tiyatro ve sinema
eserlerine kaynaklik ederek de oliimsiizlesmistir.
Sahndmehdnlik, Radyo Iran’in sabah programinda
Sirhoda’nin sesiyle ve zurhane miizigiyle yillarca
halka ulagsmaya devam etmistir. Giiniimiizde dahi
sadece Sirhoda’nin sesinden Sdhndme anlatilarini

dinlemek i¢in radyoyu agan insanlar vardir.

Giliniimiiz insan1 ancak okul kitaplar1 araciligiyla
Sahndmehdnliktan haberdar  olabilmektedir.
Sahndme bolimleri buglin ders kitaplarinda
[ranlilara vatanperverlik duygularini  asilamak
amaciyla yer almaktadir. Sdhndme’nin Halk
arasindaki konumunun anlagilmasina 6rnek olarak
Sokrani’nin su aktartmi  Snemlidir:
pazarindaki kahvehane miisterilerinden birisi,
“Higbir
Ogretemez.

“Tecrig
sey Sahname gibi vatan sevgisini
Biitin  bu gelenekler Cemsid
doneminden kalmadir. Nowruz, Cille gibi seyler
asla kaybolmazlar, Sdhndme de asla kaybolmaz,
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dinimiz kaybolur ama Sahndme kaybolmaz”
demekteydi (Mirsokrani, 1355, s. 65-67).

[ran’da tarihsel siirec igerisinde cesitli degisimlere
ugrayarak, kissehdn Ve nakildn-i ahbdr, titiydn-i
sekersiken-i siringoftar isimleriyle anilan hikaye
anlaticilar1, saraylar gibi resmi mahfillerde ve
meclislerde, kahvehaneler gibi gayr-i resmi
mekanlarda her tabakadan insan1 eglendirme
gorevini stirdiiregeldiler (Yildirim, 2012, s. 75).

Son yillarda eski
yasatmaya

gelenekleri yasamaya ve
yonelik cabalar goriintirlik
kazanmigtir. Bu dogrultuda eski donemlerdeki
geleneksel kahvehanelerin dekoru ve tasarimiyla
eski  geleneklerin  yeniden diriltilmeye ve
yasatilmaya  calisildign  goriilmektedir. Bu
kahvehanelerde anlaticilar anlatilarini
anlatmaktadirlar. Tahran’da halen bu gelenegi
yasatmaya calisan  kahvehaneler
(Mirsokranti, 1355, s. 65-67).

mevcuttur
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Mevlevilik tarikatinda ascibasilik, énemli bir makamdir. Biiylikk Mevlevihanelerde seyhten
sonra ikinci, diger Mevlevihanelerde seyhten sonra birinci yetkili kisi, “ser-tabbah” da denilen
as¢ibasidir. Bu zatin gorevi yemek pisirmek degil, dervisleri yetistirmekti. Konya Mevlana
Dergéhi’nda bu 6nemli gorevin son temsilcisi, Mevlana soyundan gelen Mustafa Nizdmeddin
Celebi’dir. 1886 yilinda Konya’da dogmus ve dergah terbiyesiyle yetismis olan Nizameddin
Celebi, babasi Ser-tabbah Saldhaddin Celebi’nin 1909 yilinda vefati iizerine, geng yasta bu
goreve getirilmis ve tarikatlarin kapatildigi 1925 yilina kadar vazifesinde kalmistir. Birinci
Diinya Savasi yillarinda olusturulan Mevlevi Alayi’na katilarak 1915 senesinde Suriye-Filistin
Cephesi’ne gitmis ve 3,5 yil kadar orada bulunmus; 1957 yilinda Adapazari’nda vefat etmistir.
Makalemizde, hayati hakkinda fazla malimat bulunmayan bu zat hakkinda, ¢esitli kaynaklardan
derlenen bilgiler arastirmacilarin ilgisine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Mevlevihane, Asgibasi, Ser-tabbah, Mustafa Nizameddin
Celebi.

The Last Sergent of Mawlana Dervish Lodge in Konya Nizam al-din Chalabi

Abstract

In the Mewlewi order, chef is an important authority. At the big Mewlewi places after the

Makale Bilgileri: . : . . .

G? Ze P sheikh, the first authorized person is sergeant that also named ‘“ser-tabbah”. Mission of this
onderim / Received: . . .. . . . - .

21.04.2017 person was not cooking; his mission was raising dervishes. At Mawlana dervish lodge (dergah)

;agglzé lAccepted: in Konya, the last representative of this important mission is Mustafa Nizam al-din Chalabi
05.2017

whose generation connected with Mawlana, was born in Konya in 1886 and trained with dervish
rhetoric, brought this relative in his young age to his father Ser-tabbah Salah al-din Chalabi’s
death in 1909 and remained on this task until 1925 when sects were closed in. In the Mewlewi

* Sormmly Yazar: Regiment founded in the First World War he went to Syrian-Paletinian Front in 1915 and was
Eéﬁkézljb?;‘ivgfkﬁ‘fzm there 3,5 years and died in Adapazar1 in 1957. The information gathered from various sources
Kirikkale, }ﬁrkiye ’ about this person who does not have a lot of knowledge about his life is presented to the
yakupsafak@hotmail.com researchers in this article.
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Keywords: Mewlewi, Mewlewi Lodge, Sergeant,
Ser-tabbah, Mustafa Nizam al-din Chalabi.

Bilindigi  lizere = mevlevihaneler,  mevlevi
tarikatinin  yonetim yeri olan Konya Mevlana
Asitanesi’ne baghdirlar. Biiyiik mevlevihanelere,
yani i¢inde c¢ile c¢ikarilan, dede yetistirilenlere

“asitane”, digerlerine “zaviye” ad1 verilir.

Osmanli donemindeki yiizli agskin mevlevi tekkesi
Konya Dergdhi’nin basindaki Mevlana soyundan
gelen Celebi Efendi’ye baglhidir. Konya
Asitanesi’nde Celebi Efendi’den sonra, en yetkili
amir (zabit), “ser-tarik” adi verilen tarikatci
dededir; Celebi Efendi’nin vekili ve en biiylik
yardimcisidir. Ondan sonra gelen ve dervislerin
yetismesinden sorumlu olan kisi, “ser-tabbah”
denilen asg¢ibasi (as¢1 dede)’dir. Bir bakima, “ser-
tarik, Dergédh’taki dedelerin, ser-tabbah ise ¢ilekes
canlarin idaresinden sorumludur” (Golpinarli,
1983, 5.340; Kosay, 1927, ss. 280-286) denilebilir.

Tarikatgilik gorevi sadece Konya Asitanesi’nde
bulundugundan asg1 dede, diger Aasitane ve
zaviyelerde seyh efendinin yardimcisi ve ondan
sonra en yetkili kisidir. Bu nedenle ag¢1 dedeler,
ekseriyetle kidemli, tecriibeli, anlayigh kisilerden
secilirdi. Bu zatin gorevi, yemek pisirmek degil,
dervisleri pisirip olgunlastirmakti. Mutfak islerine,
as¢t dedenin yardimcisi olan “kazanci dede”
nezaret ederdi.

Ser-tarikin - olmadigi  mevlevihanelerde, hem
tarikat adabini Ogretip manevi diizeni saglamak,
hem de dergdh islerini yiiritmek bu zatin
uhdesindeydi. O bakimdan seyh bir miimessil, as¢1
dede ise miirebbl konumunda idi. Mevlevilik
ikrar1 da bu zata verilirdi. Konya Asitanesi’nde
tarikatgi, diger yerlerde as¢1 dedeler, Mevlana’nin
halifesi Hiisdmeddin Celebi’yi temsil
etmekteydiler (Golpimarli, 1983, s. 396; Celebi,
2006, s. 97; Duru, 2011, ss. 157-169).

Mevlana
Mustafa
Nizameddin Dede’dir. Mevlana soyundan geldigi
i¢cin Nizameddin Celebi olarak da anilir.

[ste bu ©Onemli gdrevin Konya
Dergahi’ndaki en son temsilcisi,

2 Eyliil 1925 tarihli kararname ve 30 Kasim 1925
tarihli kanun geregince tarikatlarin kapandigi
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siralarda Saldhaddin Celebi oglu Nizadmeddin
Dede Efendi, Dergdh ’ta ser-tabbah olarak
bulunuyordu; mukébelelere de ayinhan-1 sani ve
kud@imi olarak ¢ikiyordu (Safak, 2006, ss. 51-53).
Nitekim Veled Celebi, Hatiralarim adli eserinde
Dergdh'in  son asgibasisi hakkinda su bilgiyi
veriyor:

Konya Mevlana Dergahi 1agvedilip, sarkin en
biiyiik alim ve sdiri olan Mevlana Celaleddin-i
Rami tiirbesi kapatilmayarak Dergah, Konya
Miizesi haline konuldu. Bu sirada Dergéh'ta 35
dede vardi. Ser-tarik, Adil Celebi; ser-tabbah,
Nizameddin Celebi olup son Celebi (Efendi),
Abdiilhalim Celebi idi. Dedelerin bir kismi
kdylerine, bir kismi da Halep'e gittiler. Yalniz
Ankaralt Mehmed Dede Miize'de memur kaldu.
Bundan boyle mevlevilik, tarithin mal
olmustur' (izbudak, 2009, s. 147).

Hamid Ziibeyir (Kosay), bir makalesinde, bu
makam ve son temsilcisi hakkinda soyle diyor:
“Ser-tabbadh Dede'nin, Celebi Efendi'nin emriyle
tayin olmasi usilden ise de elyevm ber-hayat
bulunan Nizameddin Celebi'nin biiylik pederi Ziya
Efendi'den sonra, evladi olarak kabul edilmistir.”
(Kosay, 1927, ss. 280-281.)

Bu noktada, ser-tabbahlik makaminin babadan
ogula gegmesinin bir zarliret olmadigim ifade edip
su tarihi maltimat: vermek istiyoruz:

Once, Uskiidar Mevlevihanesi son seyhi olup
Abdiilhalim Celebi'nin ilk zamanlarinda Konya
Dergahi'nda bir yil kadar bulunmus olan degerli
alim ve sair Ahmed Remzi Efendi’nin (61. 1944)
bliyik dedesi Silleyman Tiirdbi’nin (6l
1251/1835-36) seyhi olan Ser-tarik Hasan Emir
Dede’den bahsetmek gerekir.

Bu =zat, aslen Konyal1 olan Hiiseyin Vacid
Dede’nin biiyiikk ogludur. Hiiseyin Vacid Dede,
Mevlana Dergdhi’'nda 8 yil kadar ascibasilik ve
daha sonra 7-8 sene Sems Zaviyesi’'nde
tiirbedarlik gorevi yapmustir. Alicenap ve bilgili
bir kimse oldugundan kendisi, “Melek Hiiseyin”
lakabiyla anilirmis. Hayatinin son yillarina dogru,
1194/1780 senesinde Galata Mevlevihanesi
seyhligine atanmus, ii¢ buguk sene gorev yaptiktan
sonra orada 1197/1782-83 tarihinde vefat
etmistir."
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Hasan Efendi, cocuklugunda Konya’da tahsil
gordiikten sonra, o zaman celebilik makaminda
bulunan Ebubekir Celebi-i Sani’ye (post. 1159-
1199/1746-1785)  intisap  ederek  ¢ilesini
tamamlamis ve ondan hilafet almistir.

Babasinin vefatindan sonra Istanbul’dan Konya’ya
donen Hasan Dede, Mevlana Dergahi’nda duacilik
hizmetinde iken Hact Mehmed Celebi’den (post.
1199-1230/1785-1815) de hilafet alarak onun
tarafindan ser-tarik olarak atanmis, bu arada 6 ay
kadar Karaman seyhliginde bulunmustur.

1234/1819 sonlarina kadar ser-tariklik gorevini
sirdiren Hasan Emir Dede, hem 8 yasinda
celebilik makamina getirilen Mehmed Said
Hemdem Celebi’nin (post. 1230-1275/1815-1859)
manevi terbiyesini {istlenmis, hem de tarikatin
islerini idare etmis ve 1234/1818-19 yilinda
Celebi’ye hilafetndme vermistir.

Hasan Emir Dede 17 Safer 1235 (5.12.1819)
tarihinde is takibi icin Istanbul’a gitmis, Besiktas
Mevlevihanesi’nde misafir iken vefat etmis ve
oradaki mevlevihaneye defnedilmistir.”
“Hiziroglu” lakabiyla anilirmis (Mazioglu, 1987,
s. 219).

Hasan Emir Dede’den geriye iki gen¢ oglan
(Mehmed Nesib ve Hiiseyin Hasib) ile adlarini
bilemedigimiz ii¢ kiiclik cocuk kalmistir (Rifat,
ty., ss. 167-169; Kaya ve Kiigiik, 2011, s. 377).

Biiyiik oglu Mehmed Nesib Efendi (d. 1214/1799-
1800), Haci Mehmed Celebi zamaninda gilesini
tamamlamig, Hemdem Celebi tarafindan da geng
yasta Dergdh’in as¢ibasiligi gorevine getirilmis ve
kendisine hilafetname verilmistir. Sonralart,
Damadi Mehmed Fehmi Dede’nin vefati iizerine
ser-tariklik gorevini de iistlenmis olan Nesib
Dede, 4 Cemaziye’l-evvel 1286 (12.8.1869)
tarihinde vefat etmistir.

1218/1803-1804 dogumlu olan Hasib Dede ise
Mevlana Dergdhinda neyzen basi olarak gorev
yapmig ve 1287/1870 yilinda vefat etmistir
(Uzluk, 1957, ss. 71-73).

Veled Celebi Silsile-ndme’sine gore Nesib Dede,
Hemdem Celebi’nin hemsiresi Rukiye Hanim’la
evlenmis, ondan Abdiilvacid¥, Ziydeddin ve
Burhéneddin isimli ¢ocuklari olmustur (Celebi,
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ty., s. 15"). Bu kaynakta Abdiilvacid Celebi’nin
Halep seyhi oldugu ve Burhaneddin Efendi’nin
neslinin devam etmedigi kayithdir. Aym kayitlara
gore Nesib Dede’den sonra ascibasilik gorevini
oglu Ziydeddin Dede, ondan sonra da onun oglu
Salahaddin Dede iistlenmistir.

Ahmed Remzi Efendi’nin matbu Divan'mnda da”
(Mazioglu, 1987, ss. 244-245) son doénemde
Dergéh’taki ascibagilik gorevini birkag nesil
istlenen bu aile hakkinda baz1 bilgiler
bulunmaktadir.

Buna gore Ziya Celebi 1315/1897 tarihinde vefat
edince yerine oglu Salahaddin Dede asgibasi
olmus,""Saldhaddin Efendi de 1326/1909 yilinda
vefat edince Abdiilhalim Celebi tarafindan bu
goreve, gen¢ yastaki oglu Nizdmeddin Dede
getirilmigtir. "™

Ahmed Remzi Efendi, onun sakal birakarak
goreve gelisini su tarih manzumesiyle kutlamistir:

Hamd lillah canlara bari teselli-bahs olur
Hak muvaffak etti bir mahdum-i pdk-i ersede
Sohbet-i nd-cins i na-daniden Allah saklayp
Cedd-i a ‘ldst gibi bir drif-i kdmil ede
Lihye saldi yirmi ii¢ yasinda ser-tabbdhdir
Olmasin giilzdr-1 eyydm-1 safdsi ber-zede
Yazdi dervigana takdim etti olsun yadigar
Iki tarih-i miicevher Remzi-i mihnet-zede
Dergeh-i vdld-yr Pir’e iste ser-tabbdh olup
Ris-i pikin pek miibérekdir Nizameddin Dede™
1326 (1909) Konya

Nizameddin Efendi’nin hayati hakkinda genis
malimatimiz  yoktur. 1326/1909 yilinda, 23
yasinda asgibasi olduguna gore dogum tarihi
1303/1885-86 olmalidir ve tekkeler kapandiginda
vazifesi baginda olduguna gore 17 yil asgibasilik
yapmistir. Veled Celebi’nin 1912 tarihli listesinde
Nizameddin Celebi, Meram Zaviyesi seyhi olarak
yer almaktadir (Safak, 2007, ss. 341-346). Onun,
Birinci Diinya Savasi’nda Suriye cephesine giden
Gonillii Mevlevi Taburu’nda bulundugu ve o
tarihlerde ascibast oldugu biliniyor (Kostiikli,
2005, s. 83).
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Mevlana Dergdhimmin dogu yoniinde i¢ ihata
duvarinin bitisigindeki Ahmed Eflaki’nin mezar
tasinin bulundugu mahalde, Topbas Hoca'nin evi
diye bilinen yerde ikamet ettigini Konyali merhum
Sefa Odabasi Bey bize sOylemisti. Sahabettin Bey
de Celebi Konagi’na yakin oturdugunu belirtiyor
(Uzluk, 1957, s. 59).

Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi’'ndeki 28.10.1925
tarihli bir belgede “kapatilan Mevlana Dergahi
ascibasist Nizameddin Efendi'ye uygun bir vazife
olmadig1” bildirilmektedir. Onun, bu tarihten
sonra ne i§ yaptigini, gecimini nasil sagladigini
bilmiyoruz. Aile, 1934’te kanun geregi “Kutlug”
soyadini almustir (Uzluk, 1957, s. 149).

Onun, Selcuk Universitesi Kiitliphanesi, Uzluk
Arsivi‘’nde bulunan ve Feridun Nafiz Uzluk’a

hitaben yazilmis olan 15.11.1951 tarihli
mektubunda  emekliligi  hususunda  ilgili
makamlara miiracaatta bulundugundan

bahsetmektedir.

Nizameddin Efendi’nin ayni arsivde bulunan ve
tarafimizdan kismen yayinlanmig olan “Mevlevi
Matbah-1 Serif Terbiyesi” adl1 bir risalesi vardir.

Risélenin i¢inde Mevlevilikte gecirdigi 50 yillik
tecriibeden sz ettigine gore onu 1950’lerde
yazmig olmahdir. Matbah-1 serifteki 18 c¢esit
hizmeti ve ¢ile adabini, 6zet olarak ihtiva eden bu
risalenin climlelerindeki aksakliklar ve {islap,
onun bir eser olarak tasarlanmadigini, birisinin
(muhtemelen F. Nafiz Bey’in) istegi {izerine,
tecriibelerini aktarmak amaciyla kaleme alindigini
gostermektedir.

Nizdmeddin Efendi, Mevlana Dergahi postnisini
Abdiilvahid Celebi’nin (61.1325/1907) kizlarindan
Sehriiban (Sehrban) Hanim’la evlenmis; ondan
Salahaddin ve Celile isimli iki ¢ocugu olmustur.
Oglu Saldhaddin Kutlug, Halep Mevlevihanesi
seyhlerinden Sadeddin Celebi’nin® kizi Niizhet
Hanim’la evlenmis ve ondan Nur (Erden), Gevher
(Kutlug) ve Nizidmeddin Ali (Kutlug) isimli
cocuklart olmustur. Kiz1 Celile Hanim ise Ali
Celal Kutlug ile evlenmis ve ondan Yenal
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(Kutlug), Melike (Tar1), Melek (Tar1) diinyaya

gelmistir.  Milliyet Gazetesi arsivine gore
Nizameddin Celebi (Kutlug), Adapazari’nda
10.11.1957  tarihinde; oglu, Ankara PTT

Basmiidiirlik uzmanlarindan Saldhaddin Kutlug
ise 22.2.1969 tarihinde vefat etmistir."
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Notlar

' Tiirkiye'de tarikatlar kapatilinca Halep Mevlevihanesi,
1944 yilma kadar merkez olarak faaliyetini
stirdiirmiistii.

" Bu kaynakta, Hiiseyin Efendi’nin 20 yil kadar
ascibagilik yaptigi yazilidir. Ayrica, Hasan Emir
Dede’den bagka, Bektasi lakapli Dervig Mustafa isimli
bir oglundan ve Kursuncu Dervis Ali Dede’nin esi olan
bir kizindan sz edilmektedir.

" Bu tarihten itibaren Hemdem Celebi, 6nce Hasan
Emir Dede’den, sonra Seyyid Sah-1 Hindi’den hiléfet
almis olan Konyali Siileyman Tiirabi Efendi’ye
baglanmis, 1240/1824-25 senesine kadar onun manevi
terbiyesinde kalmugtir. Siileyman Efendi, bu tarihten
sonra kendi istegiyle Kayseri Mevlevihanesi seyhligine
atanmis ve orada 1251/1835-36 tarihinde vefat ederek
tirbeye defnedilmistir (Safak, 2009, ss. 18-21).

™ Adi, mezar tasinda ve bir kayitta Hiiseyin Vacid
olarak gegmektedir (Golpinarl, 1971, s. 227).

¥ Burada Abdiilvacid Celebi’nin Halep seyhi oldugu ve
Burhaneddin Efendi’nin neslinin devam etmedigi
kayithidir.

I Remzi Efendi, Seyyid Nesib Dede hakkinda “Yéd
eder irfanimi hala anin pir i civan”; “Ziyaeddin Efendi
hakkinda, “Ol makama geldi gosterdi rusim u kaide”;
Salahaddin Dede hakkinda, “Meclis-ara niikte-pira ehl-i
dil bir zat idi” demektedir (Mazioglu, 1987, ss. 244-
245)

Vil Veled Celebi Silsile-ndme’sine gore Ziya Celebi’nin
diger ¢ocuklart Nazim Celebi, Mutahhara ve Abide
Hanimlardir. Saldhaddin Celebi’nin bir de Miinire
isimli kizt oldugu biliniyor. Miinire Hanim, Mevlana
Dergahi son postnisinlerinden Amil Celebi’nin oglu
Fuad Keymen’in esi idi. (28.1.1957 tarihli Milliyet
Gazetesi’'nde vefat ilan1 vardir.)
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i Adi gecen zatlardan, Konya Mevlana Dergahi
haziresinde medfun olanlar ve kabir taslarinda yazili
tarihler goyledir: Ser-tarlk Mehmed Fehmi Dede (28
Receb 1280: 8.1.1864), Nesib Dede (4 Cemaziye’l-
evvel 1286: 12.8.1869), Hasib Dede (18 Sevval 1287:
11.1.1871), Hiiseyin Véacid Celebi (10 Saban
1313:6.1.1896), Hasan Ziya Celebi (13 Cemaziye’l-
evvel 1315: 10.10.1897) , Salahaddin Celebi (21
Zilhicce 1326: 14.1.1909) (Bakirct, 2005, ss. 45,48, 49,
68, 69, 76).

. Bugiinkii dille ifadesi soyledir: “Allah’a hamdolsun
ki Ziyaeddin Efendi’nin geride olgun, temiz bir evlat
birakmasi, (vefati dolayisiyla) canlar igin bir teselli
oldu. Allah (onu) bilgisiz, uygunsuz kimselerin
arkadagligindan korusun; en biiyilk dedesi (Hz.
Mevlana) gibi kamil bir arif eylesin. Ser-tabbah
(Nizdmeddin Efendi) 23 yasinda olup sakal birakti; safa
giinlerinin giilbahgesi solmasin. Sikintilar gérmiis olan
Remzi, dervislere yadigdr olsun diye (noktali
harflerden) iki miicevher tarih yazdi. Ey Nizdmeddin
Dede! Hz.Pir’in yiice Dergahi’na ser-tabbdh olup
(biraktigin) sakal pek miibarektir.

X Risalenin kapaginda yazarm adi “Ser-tabbah-1

Dergdh-1 Mualla Mustafa Nizameddin” seklinde
gegmektedir.  (Merhaba Gzt.,, 12.4.2006 tarihli
niishasinda Akademik Sayfalar, C. 6, S. 13, s. 133-135.)

¥ Sadeddin Celebi, Halep Mevlevi seyhi Vacid
Celebi’nin oglu, M. Nesib Dede’nin torunudur.
Mevlana Dergahi’nin son vakif katibidir (Celebi, ty., s.
15; Kiigiik, 2003, ss. 201-202; Safak, 2006, ss. 51-53).

X Nizameddin Efendi’nin ailesiyle ilgili olan bu
bilgiler, Uzluk Arsivi’ndeki muhtelif evraktan ve
Cumhuriyet Gazetesi’nin 7.12.1956 tarihli niishasiyla,
Milliyet  Gazetesi’nin  12.11.1957,  26.12.1969,

30.1.1970 tarihli niishalarindan alinmustir.
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