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SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISTI

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan HAKEMLI bir dergidir.
Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik calismalari yayimlama ve ilgililerin
hizmetine sunmayr amaglamaktadir. Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) donemleri
olmak Ulzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tirk Miizigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik Tasarimi, Temel
Sanat Bilimleri, Gorsel iletisim Tasarimi, Endiistri Urtinleri Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve
Video, Radyo Televizyon Sinema, EI Sanatlari, Geleneksel Tlrk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil
Tasarimi ve Kiltir Varliklarii Koruma alanlarini igermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarini ilgili arastirmacilara ve okuyuculara icretsiz
sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini benimseyerek, icerigine aninda acik erisim
saglamaktadir. Dergi, sirecin her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli
tutuldugu cift-kdr hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitim(ize aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in January 2015. The
Academic Art Journal aims to publish academic works of art and design area. Articles in the
magazine are published twice a year as in Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, Department of Sculpture,
Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Communication Design, Industrial Design, Media
Design, Photography and Video, Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish
Arts, Fashion Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Properties
areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers associated sharing
universal knowledge of artistic and design area. Journal, has a system of double-blind peer-
reviewed in each phase keeping names of writers’ and referees’ unknown. Article responsibility
belongs to writers, as copyright belongs the Institute as well.
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OzET

Kulttr, toplumun sosyal yapisina yon veren ve o topluma kisilik kazandiran ortak davranislardir.
Zaman icinde degisme, gelisme ve yenilesme ozellikleri tasidigindan dolayi kiiltir, canli ve
dinamik bir yapiya sahiptir. Toplumun yasama diizeyine baglh olarak dogup gelistigi icin hayatin
icindedir. Zengin konu, tslubu ve teknigi olan ortictiliik sanatinin bir dal da el oriiciligidir.
Yin, tiftik, ipek, pamuk vb. materyallerle olusturulan ipligin kullanilarak sis araciligiyla, yogun
emek verilerek ve birbirinden gizel siislemeleriyle el orgli coraplar meydana getirilmektedir.
Bu arastirmada Kayseri ili Ozvatan ilcesinde bulunan geleneksel coraplarin renk, desen ve
bezeme ozelliklerinin incelenmesi amaclanmistir. Bu nedenle bircok uygarliga ev sahipligi
yapmis koklii tarihi gecmisi olan Kayseri ili Ozvatan ilgesinde etnografik desende bu nitel
arastirma yuratilmas ve arastirma sonucunda ortaya konan desenlerin tekstil tasarimi igin
onemi tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir, corap, el orgu, motif
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AN ETHNOGRAPHIC RESEARCH ON KAYSERi PROVINCE HANDKNITTED SOCKS
ABSTRACT

Culture is the collective behavior that guide the social structure of the society and that
form the characteristics. Culture has a vibrant and dynamic compounds because it has the
characteristics of change, development and innovation over time. Since it nourishes depending
upon society’s living style it may be found in daily life like art. With its enriched matters, styles
and techniques hand knitting is one of the most wellknown branches of handknitting art.
Using yarns made up of wool, mohair, silk, cotton and other fibers hand-knitting forms many
artistic traditional socks with many decorative and traditional hand knitting motifs intensively.
This paper aims to conduct an ethnographic field research with an intension of finding and
dicumenting traditional hand-knitting motifs, colors used, composition rules or decoration
techniques in Kayseri province traditional socks. The findings of this research are discussed
intensely through a texile design point of view.

Keywords: Culture, socks, hand knitting, motif
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1.Giris

Kultir kavramiilk kez 1871 yilinda Edward Tylor tarafindan Primitive Culture kitabinda yayimlanmistir (Burke,
2006:9). Tylor kiiltiir kavramini soyle ifade etmektedir: “Kiltlir toplumun bir dyesi olarak insanoglunun
kazandi§i bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklar kapsayan karmasik bir
bittindr”. Tylor bu tamiminda, Kiltiiriin karmasik biitiinligl kavramiyla onun insan tarafindan kazanildigi
gozlemini, blyuk bir ustalikla bir araya getirmektedir (akt. Limon, 2012: 108). Bitiincti agiklama bigiminde
kiltir kavrami, bir toplumun bitiin yasam bigimini ifade etmek igin kullaniimaktadir. Bu tipe ve klasik
tanima gore Kiiltir Tylor’'un anladigi anlamda Gyle bir bitiinddr ... bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek,
gorenek ve bitiin diger yetenekleri ve aliskanliklari i¢ine alir ki bunlari birey, toplumun bir {iyesi olarak
kazanmistir (Engin, 1990: 166).

Bir toplumun kiltiir, o toplumun tarihi gegmisini, bireylerin hayatin, cesitli zamanlardaki eylemlerini,
gecinme ile ilgili ekonomik faaliyetlerini, dinlenme, eglence ve dini hayata ayrilan kisimlarini icermektedir.
Bu nedenle, uluslarin gecmisleri geleceklerine baglayan en 6nemli kopriilerden birisi de kiiltir varliklaridir.
Kultir varliklari icerisinde el sanatlarinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Cesitlilik gosteren el sanatlari
ve bunlara bagh olarak tretilenler, bir bitin olarak kiiltir Grinddir ve dogrudan dogruya insan ile ilgili
oldugundan, insanin yasama bicimini belirten gostergelerden birisidir (Gtler, Akpinarl, Ortac, Bilylikyazict,
Erkaplan, Kurt 2010: 9; akt. Hiinerel Sarikaya ve Er 2012:180).

Kiiltdr toplumun yasam tarzinin, distncelerinin, inamislarinin ve degerlerin toplami olarak karsimiza
cikmaktadr. Bir isin iyi yapiimasi gerekliligine iliskin bir inancin ardinda farkli Kiiltiirlere 6zgl unsurlar
belirmektedir. ikinci Diinya Savasi sonunda Japon toplumunun “iyi is cikarma”ya, dolayisi ile kaliteye
iliskin motivasyonu ile Amerika Birlesik Devletleri’ndeki kar maksimizasyonu distincesi klttrel farklilklar
icermektedir. Bu farkl diistince tarzlarina ragmen mikemmellik ve kalite arayisini pek ¢ok alanda gormek
mumkindr (Sennett, 2009:306)

Kiltardn ikinci ve az kapsamli olan esas agiklama sekli, fikir olusturucu ya da disinceyle ilgili bir sistem
olusudur. Bu anlamda kiiltiir, toplumsal olarak bolustirtlmds bir fikirler sistemi, fikirlerle ilgili bir sifre tirtddr.
insanlar, kiiltiir sayesinde kendilerini ve diinyayr yorumlar ve davranislarini ifade ederler (Engin, 1990: 166).
Gindmiizde toplumlar icin 6nem tasiyan degerlerin yalnizca ekonomik gostergeler, kalkinma raporlari ve
gelismislik dlzeyleri olmadigi; sosyal ve kiiltirel gelismenin de maddi degerler kadar 6nemli oldugu ve
toplumlarin kendi kiiltirlerini yasatmakla manevi doyuma ulasabilmekte oldugu kabul edilmektedir.

El sanatlarinin toplumun 6ziind, disiince, duygu ve deger yargilarini, yasam tarzlarini ortaya koyan,
manevi kalkinma saglayan énemli bir kiiltiirel segment olarak kabul etmek gerekmektedir. insanlarin
bos zamanlarini degerlendirmek, ihtiyaclarini gidermek, gelir saglamak amaciyla ya da zevk icin el ve
araclar yardimiyla yaptiklar yaraticilk glici isteyen, yogun emegi olan her tirli ugrasiy, el sanatlari
icinde incelemek mumkuindur (Akpinarli, 1997: 157). El sanatlari i¢inde el orglsu halkin zevkini ve estetik
duygusunu ortaya koyan en onemli maddi kilttr unsurlari olarak kabul edilmektedir. Halkin el sanatlarinin
onemini kavramasi ve bilinglenmesi sonucunda, kdylerde sandiklarda duran ¢oraplarin birgogu glinimiizde
ya 0zel gunlerde kullaniimaya baslanmis ya da muzelerde ve koleksiyoncular tarafindan sergilenir duruma
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gelmistir. El sanatlar konusunda yapilan bilimsel ve sanatsal arastirmalarin az sayida olmasindan dolayi
yoresel coraplar hakkinda kaynak bulmada oldukga giicliik cekilmektedir (Balkanal 2016:152). Bu nedenle
bu arastirmanin amaci Kayseri [li Ozvatan ilgesinde bulunan geleneksel coraplarin renk, desen ve bezeme
ozelliklerinin incelenmesi olarak belirlenmistir.

Belli bir tlkede yasayan halka 0zgi kiltir varliklarini ayrintilan ile derinlemesine incelemek ve bunlarla
kalmayarak toplum birliklerini, kulttr farkliliklarini, onlardaki tretim ve tliketim oOzelliklerinden gelen farkli
toreleri ve kultlr drdnlerini incelemek gerekmektedir. El sanatlari konusundaki olgularin incelenmesi igin
gerekli verileri ancak yerinde yani kdyde, yaylada, atblyede, tezgah basinda gorerek, yasayarak incelemek
en givenilir arastirma teknigidir (Akpinarh, 2001: 30). Bu yaklasimla arastirma etnografik desende
kurgulanmis ve Kayseri ili merkez ve ilgelerine bagli kdylerde yiiriitilmiistiir. Bu makalenin kapsaminda
ise, Ozvatan ilcesinde bulunan coraplar sunulmus ve bulgular tartisiimistir.

Kayseri ili ve Orme Gelenegi

Kayseri ili kuzeybati ve kuzeyden Yozgat'in Gayiralan ve Bogazliyan, kuzey ve kuzeydogudan Sivas’in
Gemerek, Sarkisla, Kanal ve Giiriin, dogudan Kahramanmaras’in Afsin ve Goksun, giineyden Adana’nin
Tufanbeyli, Saimbeyli, Feke ve Karaisali, giineybatidan Nigde merkez ve Camardi, batidan ise Nevsehir’in
Derinkuyu, Urgiip ve Avanos ilgeleriyle cevrilidir (Dogan, 2009: 33) (Gérsel 1). Kayseri verimli topraklari olan
genis ovalara sahiptir. Trkiye’nin bilyiik nehirlerinden Kiziirmak ve Zamanti Irmagi ile bunlara katilan ¢ok
sayida dere, gectikleri yerlere bereket sacarak il sinirlari icinde akmaktadir. Cevresine adeta hayat veren
Erciyes Dagi (Gorsel 2), Kayseri'nin 6nemli turizm destinasyonu olarak 6nem kazanmaktadir.

16.917 kilometrekarelik yizolgtimi, bir milyonun izerindeki nifusu, kilometre kare basina 62 kisinin
izerindeki niifus yogunlugu ile diinyanin en eski sehirlerinden biri olan Kayseri, M.0. 3.500 ile M.S. 2.000
olmak izere 5.500 yillik uzun bir gecmise sahiptir. Kayseri, klasik ¢aglarda Kapadokya adi verilen ve
Kizihrmak’in giineyinde bulunan bolgede, Erciyes Dagr'nin kuzey etekleriyle kuzeyindeki ova iizerinde yer
almistir (Keskin ve Hilagi, 2007: 1).

Gorsel 1- Kayseri ili Haritasi (Url1) Gorsel 2- Erciyes Dagi (Url2)
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Bugtinkii Kayseri sehrininilk defa ne zaman kuruldugu konusunda da kesin bir bilgi yoktur. Bazi arastirmalarda
M.0. 3.000 sonlari ile 2.000 baslarina kadar bir zaman dilimi one siiriiimekle birlikte, N. Baydur sehrin
kurulusunu M.0. 11. yiizyll igine verir (Bas, 1996: 7).. Tarih igerisinde sira ile Mazaka, Eusebeia ve Kaiseraia
isimlerini alan Kayseri’nin ne zaman ve kimler tarafindan kuruldugu hakkinda bilgiler mevcut degildir.
Eskisehir olarak da bilinen Mazaka bugiinkil sehrin 2 km kadar giiney-batisinda, ovaya hakim bir tepede
bulunmaktaydi. Strabon’un (MO. I. yy) tasvirinden Mazaka’nin terk edilis sebebi anlasiimakta ise de bunun
ne zaman gerceklestigi kesin olarak bilinmemektedir. ... [Ancak] imparator Ill. Gordianus’a ait sikkelerdeki
sur ibaresinden kalenin IIl. yiizyllda mevcut oldugu anlasilmakta fakat sehrin ne zaman kuruldugu yine de
kesin olarak tespit edilememektedir (Aksit,1998: 36).

Kapadokya krallarindan 5. Ariarathes (M.0. 163-130) sehre Eusebes ismini vermisse de bu isim uzun
siire kullanilmamis, daha sonra Kapadokya krali Archelaos (M.0. 36-M.S. 17) tarafindan Roma imparatoru
Augustus’un serefine Kaisareia ismi verilmistir. Halil Eldem Mazaka'nin simdiki sehrin giineybatisinda,
Erciyes eteklerine yakin ve ovaya hakim yiiksek bir yerde oldugunu ve burada ¢ogu Bizans devrine ait
hamam, mabet, kilise ve ev gibi bina kalintilarinin bulundugunu belirtir. Y. Ozkaya ise ‘Hitit imparatorlugu
yikildiktan sonra kurulan Geg Hitit Devletleri doneminde Kayseri’'ye Mazaka deniyordu. Bizans doneminde
Kaisareai, 7. yiizyllda Araplarin sehri ele gecirisinde ise Kayseriyye denildi. Selguklu ve Osmanli donemlerinde
de Kayseriyye adi kullanildi. 19. yiizyil sonlarinda ise artik Kayseri denilmeye bagslandi’ der (akt. Bas, 1996:
7).

Cografi konum, iklim etkisi, dogal kaynak varligi ve ulastirma olanaklar bakimindan sehirlerin ekonomik
kaderini sekillendirmektedir. Sehre hakim olan kiiltiir, zihniyet veya sosyal doku degisse de cogdrafi konum
asla degismeyecektir (Aytekin, 2014: 461). Kayseri'yi tarihin ilk caglarindan giinimiize kadar 6nemli kilan
nedenlerin basinda, sehrin yuzyillar boyunca belli bash askeri ve ticari yollarin kavsak noktasinda bulunmasi
gelmektedir. Bati Anadolu’dan, Karadeniz kiyilarindan, Firat yoresinden ve Kilikia’dan gelen yollar burada
kesismistir (Bas, 1996: 13).

Bugtin Kayseri; iyi yetismis nitelikli insan ve diinyaca tinlii girisimci insan gliciiyle; diinyaca tinlii markalariyla,
40 milyon metrekareyi asan planl endiistri alanlariyla; 6 bini askin kiictik esnaf ve sanatké&rin mal ve hizmet
drettigi planh, kiglik sanayi tesisleriyle; 3 milyar dolara yakin dis ticaret hacmiyle; konaklama tesisleri,
kongre ve fuar merkezleriyle; Anadolu’nun Uretim tGsst konumunu kazanmanin ve tlke ekonomisine katki
sunmanin hakl gururunu yasamaktadir (Kayseri Buytksehir Belediyesi, 2013: 176).

Evliya Celebi (1970)’e gore; Kayseri kiiltirtiniin bir parcasi olan ve ge¢miste ekonomik hayata yansiyan
geleneksel el sanatlarinin cogu kaybolmustur. Ornegin deri islemeciligi yiizyillar boyunca Kayseri icin
onemli bir gelir kaynagi olmustur. Evliya Celebi Kayseri'yi ziyaretinde konu ile ilgili olarak sunlari yazmstir:
‘Daglarda mazisi gayet bol oldugundan, debbaglar onunla kegi derisini islerler. Oyle bir sahtiyani olur ki,
sanki altin sarisidir. iginde insanin yiiziiniin rengi gériiniir. Hatta halk agzinda ‘Kayseri sahtiyani gibi gicir
gicir oter’ diye darb-1 mesel olmustur. Pabucu, mesti, ici darayali sari, tath cizmesi bir yerde yoktur. Bltln
vezirlere hediyeler gider’ Bununla birlikte, yizlerce yildir sirdirilen kimi el sanatlari, giinimizde de halen
varligini korumaktadir (Cumhuriyetin 75. Yilinda Kayseri, 1998: 248).
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Kayseri’de kiilttrel hayatin bir parcasi olan 6rme geleneginin kasaba ve koylerde yasatildigi gorilmektedir.
Ormeciligin insanligin értiinme ihtiyacini hissettigi zamanla basladigi; zevk ve begenme kabiliyetlerinin
artmasiyla da gelistigi séylenebilir. Ancak degisik tarihi belgeler ve mesleki kaynaklar zaman olarak M.0.
3-5 bin yillarini baslangig tarihi ve Orta Asya, Cin ve Misir’daki yasamis toplumlari da ilk ormeyi uygulayan
insanlar diye bildirmektedir. Bunun zamanla iplik, tig, mil, sis gibi oriicii ara¢ ve gereclere bagli olarak;
kullanma ihtiyaclarina ve iplik malzemesine gore de ilerleme gosterdigi soylenebilir (Tasmaci, 1984: 234).

Londra’daki Victoria and Albert Miizesi, Washington’da Textile Miizesi, Toronto’da Royal Ontario Miizesi
ve Metropolitan Miizesi’nde bulunan orguler Uzerinde yapilan arastirmalara gore arastirmacilar orguntn
kaynaginin dogu oldugunu kabul etmislerdir. Giiney Amerika’da eski Peru halkinin M.O. lll. ve M.S. III.
yizyillar arasi stilize edilmis mitolojik desenler kullanarak cok renkli calismalar yaptiklari ve igne ilmegi
kullandiklari gortilmUstir. Washington Textile Miizesi’ndeki drneklerde Paracas donemine ait alpaka yiinden
igne ilmegi ile cok az bikimlii olan ince pamuktan caligilmis diigiimsiiz driimcek dokular bulunmaktadir
(Phillips, 1986: 29; Akpinarli, 1995; Atay, 1987: 34; Balkanal 2016:152).

En eski 6rgii 6rneklerinden biri Yale Universitesi’nin Suriye’de yaptigi arastirmalarda bulunan Araplara ait
konglu bir coraptir. islamiyet 6ncesi devirlerde Capraz Dogu ilmegi denen diiz corap 6rme teknidi ile yapilmis
bu gorap tzerindeki teknik incelemeler sonucu, ¢orabin sisle orildugi sanilirken, son incelemelerde igne
ilmegi ile yapilmis olabilecegi gortisti ortaya konmustur (Atay, 1987: 31; Balkanal 2016:152). Tirklere ait
ilk tarihi belgeler Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur. M.0. VII. = VIII. Yiizyillar arasinda
Orta Asya’da yasayan Hunlara ait ikinci Pazirik kurganindan; kong yeri koghoynuzu nakisli coraplar ile kece
corap cikariimistir (Diyarbekirli, 1972: 116; Balkanal 2016:152).

2. Geleneksel Oriiciiliik Sanati ve Coraplar

Doganin bir parcasi olan insan, tarih boyunca zekasini kullanarak yasamini sirdirtrken, daima
gordigind, duydugunu, hissettigini cesitli sekiller bularak, bunlari gizerek, boyayarak, yontarak, dokuyarak,
isleyerek, drerek birgok objeyi siislemistir. insan islenmemis olarak buldugu dogayi kendi intiyaclarina gére
islemis ve bunun sonucunda da birgcok sanatin dogmasina sebep olmustur (Orta¢ ve Catalkaya, 2016: 28).

El sanatlari, bireylerin bilgi ve becerisine dayanan 6zellikle dogal hammaddelerin kullanildigi elle ve basit
araclarla yapilan ve toplum kiltiriing, gelenek ve goreneklerini tasiyan ayrica Gretimini yapan bireylerin
duygu, dlsince ve becerisini yansitan, gelir getirici Uretime yonelik Urtnlerdir (Onuk ve Akpinarl,
2003:519). Ayni zamanda el sanatlari bir ulusun kiiltiirel kisiliginin en canli ve anlamli belgeleridir (Akpinarh
ve Ozkahveci, 2006: 125).

El sanatlar Tirk halkinin duygularini, yasadigi hayatin izlerini kolaylikla aktardigi en dnemli araclardan
biridir. Geleneksel kulttr yeni kusaklara aktarma gorevinin yaninda el sanatlari, yasadiklari ve uretildikleri
zamana, olaylara taniklik ederler, ekonomik katkilari vardir, gecmisten giinimize kopri vazifesi gortr,
yapanin ruh saghgini etkiler, bos vakitlerin degerlendiriimesini saglar ve insan iligkilerini diizenler. Yani bir
milletin kilttrel kisiliginin de en canli ve anlamli belgeleridir. El sanatlarinin en 6nemli bir dali da oriictliik
sanatidir. insanin var olmasiyla baslayan oriiciiliik sanati, ilk énceleri insanlarin giyinme, barina vb. temel,
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ihtiyaclarini gidermek igin dogadaki bitki saplarini orerek kullanmalari ile baslamistir (Akpinarli, 2001:30).

El sanatlar icinde yer alan oriiciilik sanati, zengin konu, slup ve teknigi ile dnemli bir yer tutmaktadir.
Oriiciiliik sanatr kullanilan arag ve gerece gore el ve makine oriiciiliigii olarak ikiye ayrilirken; el 6riiciliigii
de arag ile yapilan ve aragsiz yapilan oriiciliik diye ikiye ayrilmaktadir. Arag ile yapilan ériicillik ise sis, tig,
igne, mekik ve firkete oriiciligi diye siniflandinimaktadir. El ériictlligi, pamuk, yiin, sentetik vb. elyaftan
elde edilen iplik ve bitkisel materyallerin olusturdugu ilmeklerin birbiri icerisinden gecerek meydana
getirdikleri dokulardir. Hammaddesinin kolay temin edilmesi ve arag¢ 6zelliginin tasinabilir olmasindan
dolayi her yerde ve her zaman el oriiciligl tretimi yapilabilmektedir. Yorede yapilan el érticliliigii sadece
giyim ve aksesuarlari olarak gortilmemekte Tirk insaninin 6zelliklede kadinlarimizin duygu ve disiincelerini
yansitan bir dzellik tasimaktadir (Akpinarl ve Ozkahveci, 2006: 126).

El orGicultga tekniklerinden olan sis orticligu; yun, tiftik, ipek, pamuk vb. materyallerle meydana gelen
ipligin sis araci ile kendi tizerine bilkiillp, kivrilarak meydana getirdigi ilmeklerle tutturulmasi teknigidir. Bu
teknikle olusturulan ve oriicilik sanati icinde onemli bir yeri olan ayni zamanda geleneksel 0zellik tasiyan
sanat ¢orap ortcaluguddr.

El 6rgisi coraplara tarihsel agidan bakildiginda, cok eski cadlara uzanan bir tarihi oldugu ve Tiirklere
ait olan ilk tarihi belgelerin Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda bulundugu goriiliir. M.O. VII ve
VII. yiizylllarda Orta Asya’da yagsayan Hunlara ait Pazirnk 2. Kurganindaki bulgular arasinda kong kismi
kocboynuzu motifleri ile stslii coraplar bulunmustur (Diyarbekirli,1972:116). Kaynaklarda belirtildigi gibi
‘Bugiin Yale Universitesi’ndeki bulunan en eski corap drnegi Dura Europosta Firat Nehri kenarinda bulunan
H. 526’ya tarihlenen (¢ Orgi fragmanidir. Londra Victoria and Albert mizesinde diiz pamuklulardan yapiimis
Kopt mezarlarindan c¢ikarilmis corap ciftleri bulunmaktadir. 4. ve 5. ylizyillara ait olan bu goraplardan biri
kahverengi-mor digeri, kirmizi renkle yapilmiglardir (Akpinarli, 1995). Ayrica Anadolu’da coraplarin kece
corap ve 6rme corap olarak yapildigi, corabin ilk drneklerinin kege corap oldugu, 17. ylizyila kadar iki tiirli
corabin kullanildigi tespit edilmistir (Akpinarh, 1997: 157).

Corap ayaga giyilen, baldirin yarisina ya da dize kadar ¢ikarilan, dis etkenlerden korunmak, ayni zamanda
giysiyi tamamlamak amaciyla kullanilan orgu giyeceklerdir. El 6rgtisi bir corap; burun, taban, topuk, bileklik,
kong ve baslik bolimlerinden olusmaktadir (Akpinarli ve Ortag, 2008: 640) (Gorsel.3).

YAZ SUMMER 2017

17



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

— BASLIN

— SILERLIK

- —
\71—. TOPUK

———te TABAN

Gorsel 3- Barista (1986)’e gore corabin boltimleri (akt.Akpinarli ve Ortag, 2008:640).

Anadolu’'nun stsle ilgili sanatlarinda motif; tirli bakimdan incelenmesi gereken genis bir konudur.
Bunlardan birgogu Tiirkleri cok eski zamanlara kadar gotirdr. Diger bir kismina dogunun biitiin hali ve bazi
dokumalarinda rastlanir. Bazilari da her nevi sanatlarimizin ortak malidir. Mahiyetleri, devirleri, manalari ve
isimleriyle bir sanat ve medeniyet dinyasini temsil eder. Bu giine kadar yapiimis arastirmalar, derlemeler
bu muammali ve sihirli dlemin yayilma derecesini henliz ¢c6zememistir denebilir. Coraplarda rastlanan
motiflerde, bu &lemin bir kismini gérmekteyiz. Coguna baska siis sanatlanmizda rastlanmaz. insanlar
bunlar karsisinda yepyeni bir sanat giizelligi ile karsilasir ve blyik bir zevk duyar. Bu zevk, Tirk kadininin
el sanatlarinda gosterdigi sanat kabiliyetinin degerli buluslaridir (Ozbel, 1980: 7).

Susleyici desenlerde motif, temel 0ge olarak ayni zamanda siislemenin de en kiguk birimidir. Tek bir motif
ile stisleme diizeni olusturulabildigi gibi birkagc motifin bir araya getirilmesi ile birlesik kompozisyonlar da
olusturulmustur. Bu bakimdan kompozisyonlarin oncelikle tek motif kompozisyonlari mi, yoksa birlesik
kompozisyonlar mi oldugu, kompozisyonlarin olusturulmasinda ve uygulanmalarinda dénemli etkenlerdir.
Geleneksel Tirk tekstil sanatlarinda motiflerin kompozisyonlari, geleneksel siislemenin ikinci 6zelligini
olusturmaktadir. Bu alanda ylizeyde kompozisyonlar, motiflerin tsluplastinimasi kadar onemli 0zellik
tasimaktadirlar. Bu dzellikleri de iki boliim icinde degerlendirebilmek miimkiin olacaktir (Stiriir, 1985: 87).

Coraplarda kullanilan motifler esin kaynagina gore bitkisel, figiirlii, nesneli, geometrik ve sembolik anlam
yuKIi olarak gruplandirilir. Bitkisel motifler; dogada var olan cicek, yaprak, agac, meyve gibi bitkilerden
meydana gelir. Figtirlli motifler; insan, hayvan gibi canl varliklarin bitlnind veya el, ayak, goz gibi bir
kismini ifade eder. Nesneli motifler; muska, kandil, kiipe, bicki, ayna gibi bir esyanin tamaminin veya bir
kisminin ele alindi§i motiflerdir. Geometrik motifler; enine ve boyuna diiz, capraz, verev, zikzak cizgiler,
ucgen, kare, altigen vb. formlarin yiizeyi bazen tamamen kaplamasiyla, bazen de motifler olusturmasiyla
yapilan desenlerdir. Orgiide kavisler teknigine uygun olmadidi icin bitkisel, figiirlii, nesneli ve sembolik
motiflerde geometrik diizen icinde ele alinmistir. Sembolik anlam yikIi motifler; bitkisel ve geometrik
motiflerden olusan, oren kisinin i¢ dinyasini yani sevgi, hasret, Uziinti, sitem, mutluluk gibi duygular ve
toplumsal olaylar ifade etmektedir. Bazi motifler isimlerini yasanan olaylardan esinlenerek almistir. Gelin
yanagl, sevdim alamadim, gelin éldlren gibi (Akpinarli ve Ortac, 2008: 644-645).
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Gorap kompozisyonu, bir veya birkag tiirlii motifin bir araya getiriimesiyle meydana gelir. Renkli coraplarda
‘kenar’, ‘orta’, ‘serpme’ ve kose olarak baslica dort tirltidir. Bu kompozisyonlar gorabin cinsine ve
mahiyetine gore de ayrilirlar. Motifleri 6rilmek suretiyle meydana getirilen renksiz coraplarda, ‘kenar’
‘serpme’ olarak iki cesittir. Kenarlar genel olarak ‘ajur’ ismi altinda toplanir. Serpmeler, bademli, fistikl,
balgiimeci, baklava dilimi, abani ve saire gibi ayri ayri isimler alir. Kazak orgiilerine tatbik edilen corap,
piring ve bu gibi 6rgdlerin motifle ilgisi yoktur. Bunlara 6rgli desenleri demek daha dogrudur. Bu motif; ismi
gecen orgl desenlerinden bir veya birkag tiirliistiniin tatbikiyle meydana gelir ve bu suretle meydana gelen
motiflerin biitiin bir yiizeyi kaplamasiyla kompozisyon meydana cikar (Ozbel, 1980: 8).

3. Materyal ve Metot

Bu arastirma etnografik desende nitel bir arastirma niteligindedir. Arastirmanin evrenini Kayseri ilinde
geleneksel tekstil oriicilugu riinleri ve bunlarla ilgili yazil ve sozel kaynaklar olusturmakta iken, arastirma
orneklemi iki kyde erisilen toplamda 12 gorap 0rnedi olusturmaktadir. Arastirma verileri literatiir taramasi,
gorsel analiz, mekanik gozlem ve yari yapilandiriimis goriisme teknikleri yoluyla toplanmistir. Arastirmanin
amacina ulasmak icin Kayseri ili Ozvatan iigesine bagli olan Taslik Koyii ve Kavakli Kdyi’'nde alan arastirmasi
yuritalmastdr. Arastirma bulgulari olarak incelenen corap o6zellikleri, motif detaylari ve motif gizimleri ile
nicel veriler tablolar seklinde sunulmus ayrica gorap ¢izimlerine yer verilmistir.

4, Arastirma Bulgulan

i3t asEia Haiy diidEs o)
L

Ornek 1 Ornek 2 Ornek 3 Ornek 4 Ornek 5 Ornek 6

o
o
Y

o
?‘
AN

Ty T i 0y 1y
QEJ’ g, Q Y
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3
3

i

Ornek 7 Ornek 8 Ornek 9 Ornek 10 Ornek 11 Ornek 12
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Coraplarin bezeme tirleri incelenmig ve Tablo 1’ de sunulmustur.

Tablo 1-Kullanilan Bezeme Tiir(i

Bitkisel Figiirlii Nesneli Geometrik Sembolik
Ornek 1 X
Ornek 2 X X X
Ornek 3 X
Ornek 4 X X
Ornek 5 X
Ornek 6 X
Ornek 7 X X
Ornek 8 X
Ornek 9 X X
Ornek 10 X X
Ornek 11 X
Ornek 12 X
F, % 3,25 2, 16.6 2, 16.6 9,75 2, 16.6
n=12

Tablo 1’e gore; corap drneklerinin % 25'’inin bitkisel bezeme tiirii ile bezenmis oldugu, %16,6’sinin figirli
bezeme ile %16,6’sinin nesneli bezeme ile, %75’inin geometrik bezeme ile ve %16,6’sinin da sembolik
bezeme ile bezenmis oldugu gorlimektedir. Tablo 1 incelendiginde, bezeme tiirleri arasinda geometrik
bezeme tlirtiniin % 75 ile daha ¢ogunlukta oldugu gértlmektedir. Geometrik bezeme; enine ve boyuna
duz, capraz, verev, zikzak cizgiler, ticgen, kare, altigen vb. formlarin yiizeyi bazen tamamen kaplamasiyla,
bazen de motifler olusturmasiyla yapilan desenlerdir. Baklava dilimi, diz ¢izgi, capraz, kivrim, baliksirti vb.
gibi (Ortac, 2008: 351). Yapilan arastirmada; ornek 2, ornek 3, 6rnek 4, ornek 6, ornek 7, ornek 8, ornek 9,
ornek 10, ornek 11°de geometrik bezeme tiirti kullanildigi gozlenmistir. Geometrik bezeme tiir(i coraplarin
burun bolumlerinden itibaren yizeyde yerlestiriimis olduklan belirlenmistir. Ornek 2, 6rnek 3, 6rnek 6,
ornek 7, ornek 8, ornek 10, 6rnek 11’de geometrik bezeme corabin boyuna yerlestirilerek kompozisyon
elde edilmistir. Ornek 4, érnek 6, drnek 7, 6rnek 9’da geometrik bezeme tiirii orta bdliimiine ve taban
boéliimlerine yerlestiriimesiyle kompozisyonun elde edildigi tespit edilmistir.

Arastirmada; Bitkisel bezeme tiir(i ile bezenmis corap orneklerinde, ‘Cilekli’ motifi, ‘Yaban Lalesi’ motifi ve
‘Dag Meneksesi’ motifi uygulanmistir.

‘Gilekli” motififtirmnek 1) “Yaban Lalesi motifi{rnek 2) ‘Dad Meneksesi’ motifi {(irnek 4)
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Figirli bezeme tiirQ ile bezenmis corap dreklerinde, ‘Ko Boynuzu' motifi ve ‘Bes Parmak’

motifi uygulanmistir.

YT

‘Kog Boynuzu' motifi {(rnek 7) ‘Bes Parmak’ motifi {(mek 12)

Sembolik bezeme tiru ile bezenmis corap orneklerinde, ‘Subay Cimdigi’ motifi ve ‘Tren Yolu’

motifi uygulanmistir.

‘Subay Gimdigi’ motifi (Ormek 5) “Tren Yolu' motifi {Ornek 9)

Nesneli bezeme tirl ile bezenmis corap orneklerinde, ‘Kancal’ motifi ve ‘Seker Biklimir’

motifi uygulanmistir.

‘Kancal’ motifi (imek 2) ‘Seker Buklimir motifi ((rmek 10)

Geometrik bezeme tlrl ile bezenmis corap drmeklerinde, ‘Baklava Dilimi’ motifi ve 'Zikzakl’

motifi uygulanmistir.

‘Baklava Dilimi* motifi (Ornek 3) ‘Baklava Dilimi* motifi (Ornek 6) ‘Baklava Dilimi* motifi (Ornek 8)

‘Zikzakl (Vargel) motifi (Ornek 11)
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Ayrica corap Orneklerinin bazilarinda taban, topuk, kong¢ vb. bollimlerinde geometrik bezeme tiirtinin
kullanildigi goriilmektedir. Yapilan arastirmada geoemetrik bezeme tirli gogunlukta oldugu gorilmistiir.
Yorede yiritilen arastirmada corap ortciliginde kullanilan 6rgi tekniklerinden rastlanilan teknikler
incelenmis ve Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2-Kullanilan Orgii Teknigi

Diiz Renkli
) szsenli Dizsenli L_astik ngosa
Orgii Orgii Orgii Orgii Orgii
Ornek 1 X X X
Ornek 2 X X X
Ornek 3 X X X
Ornek 4 X X X
Ornek 5 X X X
Ornek 6 X X X
Ornek 7 X X X
Ornek 8 X X X
Ornek 9 X X X X
Ormnek 10 X X X
Ornek 11 X X X X
Ornek 12 X X X
F, % 12, 100 8, 66.6 5,41.6 9,75 4,333
n=12

Tablo 2’ye gore, ¢corap orneklerinin % 100’1 diiz 6rg, % 66,6’s1 renkli desenli orgil, % 41,6’s1 desenli orgl, %
75’i lastik 6rgii ve % 33,3’linde harosa orgii tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. Tablo 2 incelendiginde
orneklerin tamaminda kullanilan diiz érgii tekniginin ve % 75’inde kullanilan lastik orgii tekniginin en
siklikla kullanmlan orgii tiirleri oldugu gortlmektedir. Lastik 6rgii tekniginin kullanildigr 6rnekler; ornek
1, 0rnek 2, ornek 3, ornek 4, ornek 5, drnek 7, 6rnek 8, ornek 10 ve ornek 11 olarak tespit edilmistir.
Coraplarin burun bélimlerinde diiz orgii teknigi ve lastik béllimlerinde de lastik 6rgii tekniginin kullanildig
ve bu tekniklerle orgii yiizeyin meydana getirildigi goriilmektedir.

Coraplarda kullanilan renkler incelenmis ve Tablo 3’te sunulmustur.
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Tablo 3’e gore; corap 6rneklerinin zemininde % 41,6 siyah, % 8,3 lacivert, % 25 krem, % 8,3 yesil ve % 16,6
pembe renklerinin oldugu deseninde ise; % 16,6 siyah, %41,6 kirmizi, %25 mavi, % 25 sari, % 25 beyaz,
% 8,3 yavruagzi, % 16,6 lacivert, % 25 yesil, % 8,3 koyu yesil, % 8,3 bordo, % 25 krem, % 8,3 kahverengi,
% 8,3 koyu kahverengi, % 8,3 turuncu ve % 25 pembe renkleri olmaktadir. Tablo 3’ incelendiginde zeminde
kullanilan renkler arasinda % 41,6 siyah rengin ¢ogunlukta oldugu ve desende kullanilan renkler arasinda
% 41,6 ile kirmizi rengin cogunlukta oldugu gortlmektedir. Yapilan arastirmada; drnek 1, ornek 2, 6rnek 3,
ornek 4 ve érnek 7’de zemininde siyah rengin kullanildi§i tespit edilmistir. Ornek 1, 6rnek 2, érnek 4, drnek
7 ve Ornek 12'nin deseninde kirmizi rengin kullanildigi belirlenmistir.

Tablo 4'te ise yiiriitiilen etnografik arastirma sonucunda Kayseri ili Ozvatan ilcesinde kayit altina alinan
geleneksel ¢oraplara yonelik tim teknik bulgular sunulmaktadir.
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5. Sonug ve Tartisma

Bu arastirmanin amaci Kayseri ili Ozvatan ilgesi’nde giinimiizde dek siiregelen el oriiciiligii gelenegine
dikkati cekerek, yoredeki mevcut geleneksel coraplarin renk, desen ve kompozisyon ozelliklerinin
incelenmesi ve ileride geleneksel tabanl tekstil tasariminda kullaniimak izere belgelenmesidir. Arastirma
kapsaminda pek cok orticii ile gorisilmis ve Ozellikleri degismeyen yoredeki geleneksel oriicliik
tekniklerini siirdlren kisilerden ornekler istenmistir.

Bu makale yorede incelenmeye deger bulunan toplam 12 ¢orap 6rnegi kapsamaktadir. Coraplari meydana
getirmede diiz 6rgdi, renkli desenli orgii, desenli 6rgu, lastik orgl ve harosa 6rgii tekniklerinin kullaniimasiyla
yiizeyler meydana getirilmektedir. Yorede yiritilen arastirmada kayit altina alinan ¢oraplarda agirlikli olarak
diiz orgi teknigi ve lastik orgu tekniginin kullaniimasiyla orgilerin olustugu gortimustir. Gorap yiizeylerinin
desenlerinde bitkisel bezeme, figirlii bezeme, nesneli bezeme, geometrik bezeme ve sembolik bezeme
tlrleri kullaniimaktadir. Arastirmada; bitkisel bezeme tiir(i ile bezenmis ¢orap drneklerinde, ‘Gilekli’” motifi,
‘Yaban Lalesi’ motifi ve ‘Dag Meneksesi’ motifine, figlrli bezeme tirii ile bezenmis corap drneklerinde, ‘Kog
Boynuzu’ motifi ve ‘Bes Parmak’ motifine, sembolik bezeme tiirii ile bezenmis ¢orap 6rneklerinde, ‘Subay
Gimdigi’ motifi ve ‘Tren Yolu” motifine, nesneli bezeme tiirii ile bezenmis ¢orap 6rneklerinde, ‘Kancal’’ motifi
ve ‘Seker Biklim{’ motifine ve geometrik bezeme tiirii ile bezenmis gorap orneklerinde, ‘Baklava Dilimi’
motifi ve “Zikzakl’ motifine rastlanmistir. Coraplarda geometrik bezeme tirtiniin ¢ogunlukta kullanildigi
goriilmiistiir. incelenen drneklerde, siyah, lacivert, krem, beyaz, yesil, pembe, kirmizi, yavruagzi, turuncu,
mavi, yesil, koyu yesil, kahverengi, koyu kahverengi ve sari renklerinin kullanildigi gortlmiistir. Coraplarda
cok renklilik gortiimektedir. Kullanilan renkler arasinda coraplarin zemin bolimiinde agirlkh olarak siyah
rengin, desenlerinde ise cogunlukla kirmizi rengin kullanildigi goralmastdir.

Tim dinyada oldugu gibi lkemizde de bu tarz nitel arastirmalar Kiltiirel kalitin sirdirilmesinde
onemli olarak goriilmektedir. Tim alanlarda oldugu gibi tekstil sektdriinde de tasarimin 6z kiiltirimiize
dayandiriimasi, 6zgiin ve 6ziimiize ait koleksiyonlarin ortaya konmasi agisindan elorgii gelenegimize ait
geleneksel ve yerel desen, renk ve kompozisyonlarl kayit altina alan arastirmalarin sayisi artiriimalidir.
Tekstil tasarimcisi bir sorumluluk bilinci ile etnografik arastirmalarda motif, desen, renk ve kompozisyon
arayisini strdirmelidir.
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OzET

Bu calismada, temel anlamda Weimar Cumhuriyeti donemindeki Kultir politikalar ve
bu donemin icinde bir evre olan “Altin yirmili yillar” incelenmistir. Aimanya’nin ilk defa
parlamenter sistemle tanismasi ve bu sistemle gelen ozglrliiklerin sanata olan etkileri
tzerinde durulmustur. Ekspresyonizm ve Yeni Nesnellik akimlari tanimlanmis ve onlar
hazirlayan etmenlere deginilmistir. Bunun yaninda ekspresyonizmin neden elestirildigi ve
yeni nesnel anlayisa gecisteki amacin ne oldu aciklanmistir. Bu donemde 6nemli bir yeri olan
Bauhaus okulundan ve o okulun istlendigi rol tizerinde durulmustur. Sonra roman, tiyatro
ve siirdeki yeni nesnellik anlayistan bahsedilmis ve ornekler verilmistir. Daha sonra toplum
tzerinde 6nemli etkileri olan miizik ve sinema alanlarindaki yeni olusumlardan ve sosyal
yasami elestiren eserlerden drnekler verilmistir. Son olarak da, bu donemdeki modernizm
karsitlarina ve onlarin galismalarina deginilmistir.

Anahtar kelimeler: Altin yirmiler, Weimar, Kiltir politikalari, yeni nesnellik.
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THE WEIMAR REPUBLIC’S CULTURAL POLICY AND GOLDEN TWENTIES

ABSTRACT

In this study, culture policies in Weimar Republic and “the Golden Twenties” which is a
phase in this period is evaluated. The introduction of parliamentary system in Germany and
the effect of the freedom within the system on art is elaborated. Expressionism and New
Objectivity trends are described and the corresponding factors are mentioned. Additionally, the
reasons to criticize expressionism and the objective under the transmission to new objectivity
understating is explained. Bauhaus school that has an important part in this period and the
role of this school are emphasized. Later, new objectivity in novel, theatre, and poetry are
mentioned and examples are presented. In addition, new formations in the publicly effective
music and cinema and work that criticise social life are exemplified. Lastly, the contrast of
modernism in this period and related work are mentioned.

Key words: Golden twenties, Weimar, cultural policies, new objectivity.
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1.GiRiS

Sanat eseri tek basina var olmaz. Onun, bir ruha veya oze ihtiyaci vardir. Sanat Griinii veya objesi icin bu
ruh distincedir. Diistince ise her topluma ve o toplumun icinde var oldugu zamana gére degismektedir.
Bu nedenle bir doneme ait sanat eserlerini incelerken, o donemin distincesini ve sosyal olaylarini bilmek
gerekmektedir.

1920’li yillarin Almanya’sinda Uretilen sanat eserlerinin ¢ogunlugu politik bir tavra sahiptir. Bu eserlerin
politik olmalarinin dnemli sebeplerinden biri Aimanya’nin savastan yenik ayriimasidir. Ornegin savastan
galip ayrilan devletlerde (Fransa ve ingiltere gibi) savasin iyi veya kotii yanlarini konu olan bazi eserlerle
karsilasmak mimkin olsa da, genel politik bir tavir olarak gérmek mimkiin degildir. Oysa Almanya’da
bu genel politik tavir, Yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit) sanat akiminin dogmasina yol agmistir. Ve bu
akim diger bazi sanat akimlari gibi sinirlar asamamustir. Yani sadece Almanya’da yasanmistir. Bu nedenle,
kultir politikasi bir sorun olarak incelendiginde, Aimanya’daki Weimar Cumhuriyeti donemi drnegi uygun
bir tercih olacaktr.

Tarihin en kanli savaslarindan biri olan 1. Dinya savasi (1914-18), milyonlarca insanin olumdiyle
sonuglanmistir. Avrupa merkezli olmakla beraber, kiiresel olgekte gergeklesen bu savas siyasi ve ekonomik
anlamda birgok degisimin yasanmasina sebep olmustur. Bu degisimlerden biri, savasta yenilen ittifak
devletleri arasinda yer alan, Aiman hikimetinin Versay Baris Antlasmasini imzalayarak monarsiden
parlamenter sisteme gegcmesi olmustur. Almanlarin ilk demokrasi tecriibesi olan bu donem siyasi ve
ekonomik istikrarsizliklarla dolu olsa da 6zgurliigiin kiltiir ve sanattaki etkileri blyiik olmustur.

Budonemde, sanat tarihinde iz birakmis onemli orneklerle karsilasmaktayiz. Disavurumcu (Expressionismus)
ve yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit) gibi anlayislarda yaratilan sanat eserleri sonraki kusak Avrupa
ve Amerikan sanatini biiylik oranda etkilemistir. Bu nedenle, bu akimlarin nasil ve nerede dogduklarini

ogrenmek (0zellikle sanat egitimcisi ve 6grencisi agisindan) 6nem arz etmektedir.

Weimar Hikimetinin omr kisa olmasina karsin yiratilen Kultiirel politikalar sayesinde, ¢cok sayida ve
nitelikli sanat eserleri retilmistir. Calismamizin ilerleyen bolimlerinde, bu kisa donemde ortaya cikan
sanat akimlarini ve bu akimlara bagli tretilmis olan sanat eserlerinden érnekler yer almaktadir.

2. WEIMAR CUMHURIYETI VE ALTIN YiRMiLi YILLAR (GOLDENER ZWANZIGER)

Alman tarihinde 1918-1933 tarih araligi, Weimar Cumhuriyeti donemi olarak adlandirilir. Wiemar Cumhuriyeti
1. Dlinya Savasindan hemen sonra, Philipp Scheidemann’in 1918 tarihinde cumhuriyetin kuruldugunu ilan
etmesiyle baslamistir. Aimanlar, parlamenter demokrasi ile ilk defa bu donemde tanismistir. Kaynaklarin
cogu o donemi dort parcaya ayirmada hemfikirdir. Ama dénemlerin tarihlendirilmesi konusunda farklliklar
yasanmistir. Bu calismadaki tarihlendirme, Diisseldorf Heinrich Heine Universitesi Tarih Enstitiisiinde
yayinlanmis olan sekli dikkate alinarak yapilmistir.
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1. Donem: Cumhuriyetin Kurulmasi (1918-1919)

2. Donem: Kriz Yillarinin Baslangici (1919-1923)

3. Donem: Altin Yirmili Yillar (1924-1929)

4. Donem: Ekonomik Kriz ve Demokrasinin Sonu (1929-1933)

1. Diinya savasi sonunda itilaf devletleri ile savasta maglup olan Almanya arasinda, 1919’da Versay Baris
antlasmasi imzalanmistir. Aimanya, agir maddelere ragmen, ablukadan kurtulmak icin, anlasmayi kabul
etmek zorunda kalmistir. Aimanya, bu anlasmayla toprak kaybetmenin yaninda, yiiksek savas tazminati
0demek zorunda kalmistir. Yine bu anlasmayla, Aimanya’da deniz alti ve ucak dretimi durdurulmustur.
Ayrica Almanlara, en fazla yiiz bin Kisilik bir ordu bulundurabilme hakki taninmistir. Bu agir sartlar ve
yikimlilikler 1920-1923 arasi donemin buhranl ge¢gmesine yol agmistir. Bazi taringiler, Aimanya’da asiri
milliyetciligin yiikselisini ve Hitler'in basa gelmesiyle Weimar Cumhuriyeti déneminin son bulmasini, bu agir
sartlara baglamislardr.

Resim 1. Kriz sonrasi Berlin sokaklarinda bir issiz, 1930, (LeMO - Lebendiges Museum Online) Pankartta
yer alan ifade: is aryorum, her tirliisii!

1924-1929 yillari ise bir dnceki yillara nispeten daha istikrarll gecmistir. Bu yillardaki bazi gelismeler
Almanyanin politik yonden rahatlamasini ve dolayisiyla ekonominin diizelmesini saglamistir. Fransa,
ingiltere, italya, Belcika, Polonya ve Gekoslovakya devletleri ile 1925’te imzalanan Locarno Antlasmasi,
Almanya’yi siyasi anlamda rahatlatan 6nemli gelismelerden biri olmustur. Bu anlasma, 1. Dlinya savasinda
dislanmis olan Aimanya tekrar uluslararasi sisteme girmistir. 1926’da Aimanya’nin Milletler cemiyetine lye
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olmasi diger onemli politik gelismelerden biri olmustur.

Ekim 1929°'da New York Borsasindaki kirimalarla baslayan ekonomik kriz birgok Ulkeyi etkilemistir.
Almanya bu etkilenen devletlerden biridir. “Altin yirmili yillar” diye adlandirilan ekonomik diizelme ve refah
donemi bu krizle beraber son bulmustur (Kammler, 2005, s. 63). Ekonomik krizle beraber issiz kalan ve
fakirlesen kesimin milliyetci bir parti olan NSPAD’ye yonelmesine neden olmustur. 1932 yillarinda yapilan
bir arastirma issizlik oraninin %30 oldugunu g6stermistir.

3. EKSPRESYONiZM / DISAVURUMCULUK

Ekspresyonizm 20. Yuzyilin baslarinda Aimanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Ekspresyonizm kelimesi,
Latince “expressio” kelimesinden gelmektedir. Latince’deki “expressio” kelimesi ise “ifade, anlatim”
gibi anlamlara gelmektedir. Naturalizm, akademizm ve empresyonizme bir tepki olarak resim, grafik ve
heykel alanlarinda ortaya ¢ikmis bir diinya gorustdir. Bu gortstn ilk izleri Cezanne, Van Gogh, Gauguin ve
Munch’da gortliir. Ekspresyonizm icin doganin mizaca gore anlatimi 6nem kazanir (Turani, 1975, s. 35).

Resim 2. Wassily Kandinsky, Mavi binici, 1903, Miinih

Birgcok akim ve donemin anlayisini, ortaya ¢ikar ¢ikmaz isimlendirmek mimkin olmamistir. Ortaya ¢ikan
bu anlayislar, ancak belli bir gelisim gosterdikten sonra isimlendirilebilmistir. Ekspresyonist anlayista da
boyle bir durum s6z konusudur. 1880’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan ekspresyonist Usluptaki
ornekler, belli bir sanat akiminin Grdnleri olarak kabul edilmeleri, 1911’de sanat elestirmeni Wilhelm
Worringer’in “Ekspresyonizm” kelimesini kullanmasi ile baslamistir. Tabi bu anlayisin “Ekspresyonizm”
diye bir adlandiriima ile ortaya ¢ikmasinda, Almanya’da kurulmus olan, iki onemli sanat grubunun etkisi
buyuktir. Bunlar; Mavi Binici (Der blaue Reiter) ve Kopri (Die Briicke) gruplaridir. Kopru sanat grubu 1905
yilinda dort mimarlk 6grencisi tarafindan Dresden’de kurulmustur. Sanat tarihine gecmis bu dork Kisinin
isimleri soyledir: Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff. Mavi Binici sanat
grubu ise Wassily Kandinsky ve Franz Marc tarafindan 1911 yilinda Minih’te kurulmustur. Grubun ismi
Kandinsky’nin 1903 yilinda yapmis oldugu mavi binici adli esere dayandiriimaktadir.
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Weimar Cumhuriyeti doneminde, farkli sanat dallarinda, ekspresyonizm sanat anlayisina ait birgok eser
uretilmistir. Bu onemli eserlere, yazinin ilerleyen béliimlerinde, kendi alanlari ile ilgili basliklar altinda yer
verecegiz.

4. YENi NESNELLIK (NEUE SACHLICHKEIT)

Yeni nesnellik (Die neue Sachlichkeit) 20. yizyilin ilk yarisinda, Aimanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Bu kavram ilk defa Almanya’nin Mannheim sehrinde 1925’teki bir sergide sanat tarihgisi Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sergide Max Beckmann, George Grosz ve Otto Dix gibi sanatcilar
yer almaktaydi (Crockett, 1999, s. 146). Yeni nesnellik akiminin bu ilk ¢alismalari, bir agidan bakildiginda,
Ekspresyonizme bir tlir karsi ¢ikistir (Michalsk, 2003, s. 16). Glinkii bu yeni akimda Ekspresyonizm akimindaki
gibi kisisel disavuruma yer verilmemistir. Olaylar nesnel bir bakis agisi ile yansitiimistir. Donemin sanatgi ve
edebiyatcilar kisisel yargi ve degerlendirmelerden ¢ok sosyal gercekligi biitiin ¢ciplakligi ile gozler dniine
sermeye galismislardr.

Resim 3. Otto Dix, Kart oynayan savas sakatlari (Kartenspielende Kriegskrippel),1920, Berlin

Ekspresyonist calismalarin, ice doniik ve 6znel bir yanlari oldugu bilinmektedir. Bu nedenle ekspresyonist
uslup, 1. Dlnya savasi sonrasindaki sosyal problemleri ve benzer temalar objektif bir bakis agisi ile
isleyememistir. Ekspresyonist sanattaki bu 6znel tutum yeni nesnellik akimi tyelerince bencil olarak kabul
edilmistir. Bu tutuma karsilik yeni nesnellik akimi sanatgilari, calismalarinda sosyal yasamin gerceklerini
nesnel bir sekilde islemeye calismislardir.

Bu sosyal gerceklik Otto Dix’'in Kart oynayan savas sakatlari (Kartenspielende Kriegskriippel) adli
calismasinda acikca gorilmektedir. Bu tabloda askerlerin kahramanliklarindan ¢ok zavallliklari
resmedilmistir. Kahraman askerleri degil, savasta organlarini kaybetmis sakatlari gérmekteyiz. Ustelik bu
sakatlar ciddi bir durusla degil de oyun oynarken resmedilmistir. O donemin sosyal yasamina yapilimis bir
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elestiri olsa da, muhafazakarlar tarafindan hos karsilanmamstir. Bu nedenle, bu ¢alisma Hitler déneminde
yaptinm uygulanmis ve toplatilmis resimler arasinda yer almistir.

5. BAUHAUS OKULU

Bauhaus okulu Walter Gropius tarafindan 1919’da Almanya’nin weimar sehrinde kurulmustur (Jullig,
2014:4). Bu okul mimar, sanatgi ve tasarimcilara yaraticihklarini kullanarak modern formlara sahip
tasarimlar yapabilme imkani sagliyordu. Bunun yaninda Bauhaus’da mimari, resim ve el sanatlari gibi
farkl disiplinlerin bir arada y(ritilmesi de hedeflenmisti. Bu okulda, Walter gropius, Hannes mayer, Ludwig
Mies van der Rohe gibi mimarlarin yaninda Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Lyonel Feininger gibi ressamlar
da yer almistir (Sturm, 2011, s. 50). Bilinen tasarimcilari ise Marcel Breuer ve Marianne Brandt’tir. Bu okul
daha sonra modernite yanhsi olmayan Thiiring Hiik(imetinden dolayi 1925 tarihinde Dessau’ya tasinmstir.

Klubsessel Modell B 3, 1926

Resim 4. Kullip koltuk modeli b 3 (klubsessel model b 3), 1926

Bauhaus okulundaki anlayis, bir yoniyle toplumsal sorunlara bir ¢oziim getirmeye calismistir. Savas sonrasi
0 zor sartlarda, daha yasanilir bir ¢cevre yaratmaya calismistir. O nedenle, Bauhaus disiince ve Uretimde
islevsel bir dslupla hareket etmistir. Okul o donemdeki sosyal gerceklige uygun hareket ederek, tretilen
seylerin hem ucuz hem de kalici olmasini hedeflemistir.

Islevsellik, ucuzluk ve kalicilik unsurlarini iiretim siirecinde bir iiriin olarak ortaya gikarmaya calismak,
bazen estetik olmayan drinlerin dretilmesine yol agmistir (Gombrich, 2007, s. 560).

Bauhaus okulunu 6nemli kilan seylerden biri de teori ve pratigin birlikteligidir. Sanat ve bilimi kendinde
barindiran tekhne kavrami burada, Bauhaus ile yeniden hayat bulmus gibidir. Sanatsal yaratimin belli
bir amag ve ihtiyaca yonelik kullaniimasi distnilmastir. Toplumsal ihtiyaclardan uzak kendi alaninda
bagdimsiz bir tavir olmaktan ¢ikan sanatsal yaratim siireci, endiistri trlinleriyle ve mimari yapi elemanlariyla
birlesmistir.
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6. EDEBIYAT

Ekspresyonizmin dis diinyadaki gercekligi degil de, bireye doniik i¢sel yasantiyi 6n plana ¢ikartmasi belli
sorunlar yasayan o toplum nezdinde elestirilmistir. Bu nedenle, Ekspresyonizmin bireyciliginden Yeni
Nesnellige dogru bir yénelme soz konusu olmustur. Bu yonelmede savasin biiyiik bir etkisi vardir. Oyle ki,
sosyal hayatta ¢Oziilemeyip zamanla daha da belirgin bir hale gelen sorunlar militarizme kars! bir hareketin
gelismesine neden olmustur.

6.1. Roman ve Tiyatro

Romanlar, tarihi konulari da igine almakla beraber, dinya savasini elestirmislerdir. Erich M. Remarques’in
romani bu donemde “Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok” (Im Westen nichts Neues) ismi ile taninir olmustur.
Roman savasin dehsetini ve bir yoni ile anlamsiziigini islemistir.

Eserde, vatansever bir 6gretmenin ogrencilerini gondllii olarak 1. Dinya savasina katiimalari igin ikna
etmesi ve savasa katilan bu genglerin savasin ortamindaki ezilmisliklerini ve pismanliklarini okuyucuya
gostermektedir.

Donemin diger 6nemli eserleri, Hans Falladas tarafindan kaleme alinan “Kii¢lik Adam Ne Oldu Sana”
(Kleiner Mann— was nun?) ve Alfred Diiblin “Berlin Alexanderplatz” adli romanlaridr.

Yeni Nesnelci anlayistaki tiyatroya, Carl Zuckmayers’in “Kopenick Yiizbasisi” (Der Hauptman von Kopenick)
adh eseri ornek olarak verilebilir. Bu eserde, bir ayakkabi ustasi olan Friedrich Wilhelm Voigt'un bir vatandas
olarak yasadigi brokratik sorunlar islenir. Bununla birlikte, Képenick Yiizbasisi eserinde, bir iniformanin
toplumsal yasamdaki etkileri mizahi bir sekilde islenmistir.

6.2. Siir

Siir de ise yeni nesnel anlayisin sinirlari iginde “Gebrauchslyrik” kavrami geligmistir. Bu kavram, fayda ve
kullanma gibi anlamlara gelen “Gebrauch” ile siir anlamina gelen “Lyrik” sozcuklerinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Bu kavram ilk olarak 1927 yilinda yapilmis olan bir siir yarismasi baglaminda, Bertolt Brecht
tarafindan Die literarische Welt adli dergide kullanilmistir (Zymner, 2015, s. 159). Bu siir ¢esidini Kullanimlik
veya faydali siir diye isimlendirmek mumkinddr. Glnki bu siirler, belli bir zaman diliminde, belli bir amag
icin yazilmis ve okuyucunun yararina sunulmustur. Bu donemin sairleri, siirlerini estetik kaygi ve duygusal
sislemelerden uzak somut ifadelerle olusturmustur. Amag okuyucunun dikkatini donemin sorunlarina
yonlendirmek olmustur. Siirin anlam olarak, olabildijince acik ve cok anlamlara gelmemesine 6zen
gosterilmistir.

Brecht ve Tucholsky bu kavrama, tlim edebi eserleri kapsayacak sekilde genel bir anlam (Gebrauchsliteratur)
yiklemislerdir. Bunun yaninda, bu kavrama politik bir islev kazandirmaya calismislardir Erich Kastner
ise bu kavrami daha cok 0zel bir alanda tutmaya (siir alaninda) calismistir. Kastner’in yapmis oldugu
tamimlamalar ¢ogunlukla ginlik yasamla iliskilidir. O, siiri hemen tiiketilecek veya hazmedilecek bir Grtin
gibi gérmstir. Bazilar, yapilan bu kullanimlik siir tanimlarinin birbiriyle uyumlu olmadiklarini soylemislerdir.
Bu distincenin de, Kastner, Brecht ve Tucholsky gibi sairlerin kullanimlik siir (Gebrauchslyrik) kavramina

38 ‘ YAZ SUMMER 2017



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

yikledigi anlamdan kaynaklandigi gortilmektedir (Drouve, 1999, s. 114). Bu farkl tanim ve aciklamalar, bir
yonuyle “Gebrauchslyrik” anlayisini zenginlestirmistir.

Bertolt Brecht, Kurt Tucholsky, Erich Kastner ve Joachim Ringelnatz bu donemin 6nemli bazi sairleridir.
7. MUZIK VE SINEMA

Miizikte yeni nesnel anlayisin yaninda, Amerika’daki caz miizigin etkisi gortilmektedir. Besteler gayet acik bir
sekilde yapilandinlmistir. Parcalar, romantik kaygilardan uzak bir tavirla bestelenmistir. Cogunlukla kabare
ve sinema icin besteler yapiimistir. U¢ Kurusluk Opera (Dreigroschenoper) bu donemin énemli miizikal
tiyatro oyunlarindan biridir. 1928’de Bertolt Brecht tarafindan yazilmistir. Kurt Weill ise bu oyunun mizigini
bestelemistir. 1928’de miizik gurubu “Comedian Harmonits” 6n plana ¢ikan diger 6nemli isimlerden biridir.
“Veronika, der Lenz ist da“ ve “Wochenende” adli eserleri hizli bir sekilde popiler olmustur.

Sinemanin miizik gibi uzun bir tarihe sahip oldugunu séylemek yanlis olur. Aimanya’da ilk defa 1895
tarininde Berlin’de film gosterimi yapilmistir. 1908’e kadar filmlerin izlenebilecegi mekanlar pek yoktu.
Daha sonra diinya savasi ile birlikte ylikselise gecer film sektorii (Bonte, 1997, s. 87). Sinema, bir sanat
alani olarak ge¢ dogmustur ama yeni nesnel anlayis hareketiyle diger sanat alanlarin arasina katilmstir.
Sanatin bu yeni dili insanlar blytlemis ve kendine hayran birakmistir.

Hem Ekspresyonist (disavurumcu) hem de Yeni Nesnellik sanat anlayisina uygun filmler cekilmistir.
Yonetmenligini Robert Wiene’nin yapmis oldugu Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ( Das Cabinet des Dr.
Caligari, 1920), Alman disavurumcu sinemasinin ilk orneklerindendir. Bu sessiz film bir alman kasabasindaki
esrarengiz seri cinayetleri konu olarak islemistir. Film ayni zamanda kurgu ve kamera kullanimi agisindan
sinema tarihindeki mustesna yerini almistir.

Resim 5. Metropolis film afisi, 1927
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Weimar doneminde ¢ekilmis diger bir 6rnek ise Nosferatu, bir dehset senfonisi (Alm. Eine Symphonie des
Grauens, 1922) adl filmdir. Yonetmenligini Friedrich Wilhelm Murnau’nun yaptigi bu film, ayni zamanda ilk
Drakula filmi olma ozelligi tasimaktadir.

Sinema tarihinin diger 6nemli filmlerinden biri olan metropolis de bu dénemde cekilmistir. Bu sessiz filmin
yonetmenligini Fritz Lang yapmstir. Film toplumsal sorunlari kentlesme ve mekaniklesme olgusu ile
beraber islemistir.

Thomas Elsaesser bir yazisinda film igin “film bir felaket olan 1. Diinya Savasi ve bu savasin yarattigi
siyasal konjonktriin arkasinda biraktigi enkazin tim fiziksel ve ideolojik kalitini siinger misali sogurmustur.
Film sosyokdiltiirel arka planini neredeyse tiimiyle bu bellekten devsirmistir.” yorumunu yapmistir (Clarke,
2012, s. 64).

9. MODERNIZM KARSITLARI

Weimar Cumhuriyetindeki ulusalci muhafazakérlar ve radikal sagcilar Weimar demokrasisini diinya savasi
galiplerinin bir tir dayatmasi olarak gortlmustir. Bu nedenle hem onlarin dayatmasi olan demokrasi hem
de onun getirisi olan Kultirel riinlere karsi bir nefret duygusu uyanmstir. Bu dayatmanin tim Grinleri
“Amerikanci” ya da “Bolsevik kiiltiir” olarak nitelendirilmistir. 1. Diinya savasi galibi devletlerin dayatmasi
olan tiim bu Grdinlere var giicleriyle karsi koymaya ¢alismislardir. Amerikan ve Bolsevik kltlrlerine karsi
verilen bu micadele, Aiman Kiltiiri Micadele Birligi'ni (Kampfbund fiir deutsche Kultur) kurmalariyla daha
da guclenmistir. Bu birlik 1928’de NSPAD tarafindan kurulmustur. Birlik, eski alman kultiiriinii ve alman
halk miizigini tesvik etmistir. Ozellikle, Adolf Hitler'in partisinin yénetimde séz sahibi oldugu eyaletlerde,
adeta bir Kiiltiir savasi yapiimistir. Ornegin Thiiringen Eyaleti’'nde modern resim sanatinin 70 érnegi Weimar
Kalesi’'nden kaldirtilmistir. 1932’de ise Dessau’daki Bauhaus okulunu Berlin’e tasinmaya zorlamislardir
(Sturm, 2011, s. 51).

Ernst Jiingers’in savas gunligl olan Metal Firtinalari (In stahlgewittern) adli kitabi, geleneksel gruplar
tarafindan en ¢ok okunan kitaplar arasinda olmustur. 1920 yilinda yayinlanmis olan bu eserin yazari,
askerligi yigitlik diye tarif etmis ve savasin bir toplumun kaderi oldugunu soylemistir. Bu kitabin tarafsiz
bir dil ile yazildigini hatta bazi yonleri ile savas karsiti oldugu yorumunda bulunanlar da olmustur (Martus,
2001, s. 18).

Gelenekseli savunanlar, modernizm firtinasinin, insan, doga ve tanri gibi sonsuz hayata ait olan degerlere
zarar verdigini distinmislerdir. Onlara gore tiim bunlara sebep olan sey Amerikali hayat tarzi, Bolsevik
Kultiir ve (yonetim seklinin degismesi) demokrasi olmustur. Boyle bir sosyolojik ortamda, Adolf Hittler gibi
diktatér ruhlu birisinin dogmasina ve tiim gicii eline alabilmesine olanak saglamistir (Weichlein, 1996, s.
191).

YAZ SUMMER 2017



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

SONUG

Kiltirel varliklarin olusum stirecinin zor ortamlarda sekteye ugramadan devam edebilmesinin 6nemli
nedenlerinden biri toplumsal ve ekonomik siniflardir. Weimar Cumhuriyeti donemindeki kilttrel calismalarin
savas sonrasi getin sartlar icinde devam etmis olmasi, donemin Almanya’sindaki toplumsal ve ekonomik
siniflar olmustur. 0 donemde, savas sonrasinda, aclik ve sefaletin oldugu dogrudur ama bdyle bir yoksullugu,
0 donemdeki toplum siniflarin tamamina yaymak yanlstir. Zengin sinif bu sikintil ortamda dahi sanatsal
uretimi desteklemistir. 0 donemin en maliyetli filmlerinden biri olan Metropolis filmi bunun iyi orneklerinden
biridir.

Weimar Cumhuriyeti donemindeki sanat drtnlerini ele alirken, 6zgtirlik faktoriine dikkat etmek gerekir.
Weimar Cumbhuriyeti, sanatsal tretimdeki 0zgurlik icin bir tir ara donem ozelligi tasimaktadir. Clnki
sanattaki O0zgur ortam, hem 1. Dinya savasi oncesindeki imparatorluk déneminden hem de Weimar
Cumbhuriyetinden sonra giic eline alan Hitlerin diktatorlik doneminden oldukca farklidir.

Bu makaleden cikarilabilecek diger bir sonug, siyasi ve ekonomik istikrarin sanat tretimine olan olumlu
anlamdaki katkilandir. Nitekim “Altin Yirmili Yillar” (Goldener Zwanziger) kavraminin dogmasi bundan
oturaddr.

Diger donemli bir konu da sanat tasarim iliskisidir. Bireysel anlamda sanatsal Gretimin yeterli goriimeyip,
Bauhaus gibi okullarin kurulmasi, sanatin sadece mize ve galerilerde degil, gunlik yasamda da yer
almasini saglamistir. Sanat dokunulmaz ve sadece seyirlik bir sey degil ayni zamanda kullanima elverisli
ve yararli bir sey olabilecegi fikri gelismistir.

Edebiyatin donemin sosyal problemlerine kayitsiz kalmadigi gortilmektedir. Bu yolla hem toplumsal
dedisimde etkili bir rol almis hem de edebi tarinteki yerini almistir.

Miizik ve sinemanin teknik gelismelerle orantili bir degisime ugradigi goriimistir. Sanat Griinliniin
cogaltilabilir ve kopyalanabilir olmasi onun toplum iginde daha hizli yayilabilmesini kolaylastirmistir. Miizikte
yildizlarin sinemada (inl{i oyuncularin dogmasina yol agmistir.

Son olarak, bu calismada yapabilecegimiz baska bir ¢ikarim da, kiltiir ve sanat alanindaki faaliyetler
icin, en tehlikeli ve zararl toplumsal davranisin asirilik veya geredinden fazla tutuculuk oldugudur. Boyle
ortamlarda 6zgiirlik her zaman ikinci planda kalmaktadir. Ozgiirligiin olmadigi yerde, kiiltir ve sanat
urtinleri herhangi bir gelisim gostermez, arkaik Ozellikleri tekrar eder durur.
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OzET

Tasarim her alanda oldugu gibi insanin estetik algisina dolaysiz olarak hitap eden tekstil sektorii
ile etkilesim icindedir. Tekstil tretimi ¢cagin kosullarina uygun olarak gelismeler kat ederek
bu giinlere ulasmustir. Tekstil trinlerinin kullanim alanlarindan yalnizca birisi olan ev tekstili,
onceleri Uretime odakli calismis ve tretim maliyetleri daha diisik Ulkeler karsisinda rekabet
edemez bir duruma gelmistir. Sektértin icinde bulundugu bu zor durumun asiimasi konusunda
ise uzmanlarin gérsleri, degeri yiiksek, kaliteli Grtinlere yonelmenin dogru olacagi yoniinde
birlesmektedir. Nitekim Griinin islevsellik ve kalitesinin yani sira tasarim ve gorsel zevk
sebebiyle de 6n plana ¢cikmakta ve tercih sebebi olmaktadir. Tekstil tiketicisini triiniin yapisina,
dokusuna, dokunusuna dikkat etmeden once etkileyen renk ve tekstilin Gizerindeki motifleri,
desen ozelligi ve bunlarin birbirleriyle uyumu ddsemelik sektoriinde dénemli parametreler
olarak kabul gérmektedir. Ancak buna ragmen, bu sektdrde faaliyet gosteren orta ve kiigik
olcekli tekstil isletmelerinde gecmise yonelik renk ve desen arsivine rastlamak hemen hemen
imkansiz gibidir. Bu durum ancak subjektif yargilarla kisisel notlar tutmus bireylerin arsivleri
seviyesinde kalmakta kurumsal ve metodik kayitlar seviyesine ulasamamaktadir. Bu nedenle
bu arastirma Tirkiye genelinde yuksek bir retim, satis ve ihracat hacmine sahip olan bir
dosemelik kumas isletmesinin envanteri taranarak son bes yilda en ¢ok tercih edilen on bes
adet baskili dosemelik kumas tasariminin belirlenmesi amaciyla yurattimustir. Arastirmanin
genel amaci dosemelik baskill kumaslarda tiiketicilerin en ¢ok tercih ettikleri desenlerin satis
rakamlari dogrultusunda saptanarak renk ve desen analizlerinin yapiimasidir. Arastirmanin
konusu olan dosemelik kumaslarda tiiketici tercihlerinin tespit edilmesi tekstil tasariminda
egilimlerin, desen ve trendlerin yoniiniin tespiti ve gelecek trendlerin tahmini agisindan onemli
olarak degerlendirilmektedir. Arastirmanin yontemi olarak nitel arastirma yontemlerinden
ornek olay yontemi kullanilmstir.

Anahtar kelimeler: dosemelik kumas, baski, tiiketici tercihleri, desen
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ANAYSIS ON THE CONSUMER DESIGN PREFERENCE IN PRINTED UPHOLSTERY FABRICS

ABSTRACT

Design is in full contact with the textile sector that directly addresses human aesthetic
cognition. Textile sector has evolved during centuries and reached today’s competitiveness
level. Hometextiles is one of the application fields of textiles has manufactured in a production
centered manner and lost its competitiveness to countries with low production cost countries.
All the experts unite in saying that home textiles sector would only overcome this situation
with high value added quality products. Besides functionality and quality of a textile product,
design and visual appeal make it stand out and be purchased. Upholstery fabrics, the motif
and design, color are appreciated as important parameters that attract the consumer before
the construction, structure, handle or touch. However, in small and medium sized textile
enterprises it is nearly impossible to find a methodically arranged color and motif archive.
For this reason, this research has been conducted to search the inventory of an upholstery
company having a big manufacturing, sales and exportation volumes and find out the most
preferred three printed designs for the last five years. The type of the qualitative research has
been determined as case study.

Keywords: Upholstery fabric, printing, consumer preference, design
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1. GiRiS

insan hayatinin ayriimaz bir parcasi olarak tiiketim bireyi toplum iginde konumlandirarak onun kimligini,
yasam tarzini belirleyen onemli ve vazgecilmez bir olgu olarak kabul gormektedir. Toplum ve birey 6znel
olarak sosyolojik, ekonomik, teknolojik vb. pek cok faktor sebebiyle devamli bir ivme, gelisim ve degisim
icindedir (Yilmaz, 2004, s. 1). Bu nedenle tiiketicinin tekstil Grtinleri talebinde meydana gelen degisimi
yadsimamak gereklidir.

Tuketiciler pazarda mal ve hizmetleri satin almadaki amagclarina gore iki blyik gruba ayriimaktadir:
nihai tiiketiciler kisisel veya ailevi intiyaclar igin satin alirlar. Endiistriyel ve orgiitsel tiiketiciler ise kendi
uretimlerine katmak veya onu desteklemek, tekrar satmak gibi ekonomik faaliyetleri siirdiirmek igin satin
alirlar (Mucuk, 1999, s. 64). Tiketicinin moda konusundaki talebi genellikle “lriintin eskidigi” gerekcesine
degil “modasinin gectigi” ya da “modanin degistigi” gerekcesine dayanmaktadir. Modanin degismesi moda
egilimlerine yansiyacak sekilde renk, stil, tretim, siluet ve performanstaki degisimleri ifade etmektedir
(Ercan, 2010, s. 3). Modanin bu denli sik degisimleri tasarim endustrisi icerisinde aklanmakta ve tliketicilere
pazarlanmaktadir. Gegmiste genellikle estetik bir olgu olarak kabul edilen ve yorumlama bigimi olmaktan
¢ok bir nesne olarak algilanan tasarim, giniimiizde nesnelerin nasil algilanacagini ve nasil yaratilacagini
ogrenme strecinin drtind olarak gortlmektedir. Zihinde canlandirnlan soyut kavramlardan somut nesnelere
kadar bir sanat eserinin veya teknik bir Grtinn ilk taslaginin distintilmesi, eskizlerinin gizilmesi, bir Grintin
ortaya koyulmasi yolunda izlenen tiim bu eylemler tasarim olarak tanimlanmaktadir.

Tuketici davranislarinin anlasiimasi ileri zamanlarda triin 6zelliklerinin tasarim stratejilerin belirlenmesinde
her asamada ¢ok kritik bir oneme sahiptir. Bu davranislarin anlasiimasi hem Kisinin igerisinde kendisini
etkileyen faktorleri anlamayi hem de kisiler arasi etken faktorleri anlamayi gerektirir (Ozkan, 2006, s.
18). Philip Kotler (2000, s. 231) tiiketici pazarlari ve satin alma davranislar (izerine yaptigi analizlerin
sonucunda basit satin alma davranisi modelini ortaya koymustur. Bu modelde kisilerin satin alma davranisi,
birtakim etkiler Uzerine kisilerin satin alma surecini baslatmalari ve sonucunda satin alma davranisini
gerceklemeleri tizerinedir. Model genel hatlari ile etki, kisisel organizma ve tepki olmak Uzere (i¢ ana ayri
bolimde incelenebilir. Green (1975, s. 77) tlketici satin alma karari rutin satin alma karari, limitli satin
alma karari ve buyik satin alma kararlari olarak ti¢ ayri kategoride incelemektedir. Tuketicinin satin alma
davranisinda Urlintin dis goriintistini, estetik 6zellikleri ve kisinin intiyacina uygunlugu 6nem kazanmaktadir.
Tuketicinin tercihlerinin belirlenmesi ile Urtintin tasarimina etki edecek olan ozellikler belirlenmektedir.

Tasarim genel bir ifade ile daha dnce algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan
kopyasi olarak tanimlanmaktadir (tasarim, ty). Archer (1981, s. 31) tasarimi mevcut bir durumu tercih
edilen bir duruma getirme eylemi, insan yapisi nesnelerde ve sistemlerde bir biitiini olusturan pargalarin,
kompozisyonun, striiktiriin, amacin, degerin ve anlamin kombinasyonunun vicut bulmasi olarak
tanimlamaktadir.

Tasarim her alanda oldugu gibi insanin estetik algisina dolaysiz olarak hitap eden tekstil sektorti ile etkilesim
icindedir. Tekstilin yapisindan kumasina, renginden desenine her seyi tasarimin urinuddr. Sanatsal
anlamda bakildiginda tekstilde tasarim, dncelikle estetik dederleri akla getirmektedir. Tiketiciyi ilk anda
etkileyen tekstilin rengi, tzerindeki motifleri, desen 6zelligi ve bunlarin birbirleriyle ahenkli bir sekilde bir
arada kullanilmasiyla olusturulan etkisidir. Tuketici daha sonra tekstilin yapisina, dokusuna, dokunusuna
dikkat eder. Tekstilin kullanim konforuna yani ergonomiye uygunlugu, kalitesi dikkat ceken diger onemli
ozellikleridir (Basaran, 2012, s. 9).

Tekstil alaninin driin yelpazesi oldukca genis oldugu icin kullanim alanina, ihtiyac cesitliligine, kullanilan
materyal, tretim teknigi ve teknolojilere bagl olarak tasarimcinin yaraticilik, gézlem ve sentez yetenegini
zorlamaktadir. Kullanilacak materyal, tiretim kosullar, talep, moda, giiniin anlayisi, pazar, maliyet, begeni,
cevresel etkiler, anatomik ve ergonomik yapiya, marka tarzina uygunluk gibi sinirlayici etmenler tasarimcinin
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tamamen 0zglr hareket etmesini sinirlamaktadir (Gokay, 2009, s. 13).

Tasarnim konusunun kaynagini tiiketicinin gereksinimlerini karsilama ihtiyaci olusturmaktadir ve endiistri bu
ivmeyi, degisimi koruyabilmek icin yaratmakta ve iiretmektedir. Tekstil ve moda tasarimi alani ise, konusu
geregi bireyin dogadaki ortinme ve korunma ihtiyacindan bu yana giindelik yasamda iizerinde tasidigi,
ortiindiigi ve sembolik mesajlar verdigi sosyolojik, psikolojik ve fiziksel gereksinimleri karsilamaktadir.
Tiiketim toplumunda bireylerin topluluk icinde kendini ifade etme gereksinimi, kabul gérme veya degisiklige
ugrama gibi insan psikolojisinden kaynaklanan tiiketim gereksinimleri, moda endiistrisinin omurgasini
olusturmaktadir. Moda endustrisindeki markalar bireylerin bu ozelliklerine ve gereksinimlerine gore
uretmekte, tasarlamaktadirlar (Yilmaz, 2004, s. 1).

Tekstil glinimzde giysi tasarimlari, kumaslari, renkleri, desenleri ve kullanim konforu acisindan siirekli
degisim icinde ¢abuk yenilenen bir sektordir. Hizli yasam kosullari, ilerleyen teknoloji, artan tiiketim dstin
performansl tekstil Griinlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kalite ve estetik bu Grinleri tercin etmedeki
ilk nedenler arasindadir (Kogak ve Paksoy, 2004, s. 105; Basaran, 2012, s. 9).

Tekstil tuketicisini drtnin yapisina, dokusuna, dokunusuna dikkat etmeden Once etkileyen renk ve
tekstilin tizerindeki motifleri, desen 0zelligi ve bunlarin birbirleriyle uyumu dosemelik sektoriinde énemli
parametreler olarak kabul gérmektedir. Ancak buna ragmen, bu sektorde faaliyet gosteren orta ve kiigiik
olcekli tekstil isletmelerinde gegmise yonelik renk ve desen arsivine rastlamak hemen hemen imkénsiz
gibidir. Bu durum ancak stbjektif yargilarla kisisel notlar tutmus bireylerin arsivleri seviyesinde kalmakta
kurumsal ve metodik kayitlar seviyesine ulasamamaktadir.

Bu nedenle bu arastirma Tiirkiye genelinde yiiksek bir Gretim, satis ve ihracat hacmine sahip olan bir
dosemelik kumas isletmesinin envanteri taranarak son bes yilda en gok tercih edilen on bes adet baskili
dosemelik kumas tasarim oOzelliklerinin belirlenmesi amaciyla yiratilmistir. Arastirmanin genel amaci
dosemelik baskill kumaslarda tuketicilerin en gok tercih ettikleri desenlerin satis rakamlar dogrultusunda
saptanarak renk ve desen analizlerinin yapilmasidir. Arastirmanin konusu olan dosemelik kumaslarda
tlketici tercihlerinin tespit edilmesi tekstil tasariminda egilimlerin, desen ve trendlerin yoninin tespiti
ve gelecek trendlerin tahmini agisindan onemli olarak degerlendiriimektedir. Arastirmanin yontemi olarak
nitel arastirma yontemlerinden Grnek olay yontemi kullanilmistir. Arastirma verisi literatiir tarama, mekanik
gozlem, katihmsiz gortisme ve isletme i¢i dokiimanlarin incelenmesi ile toplanmustir.

2. TEKSTIL BASKICILIGI

Tekstil kumaslarinin renkli desenlerle basilarak stislenmesi antik caglarda baslamis olup, genel olarak
bu sanatin kaynaginin Uzak Dogu oldugu ileri siiriilmektedir. Yiiksel (2009, s. 3)’e gore Misirlilarin boyali
kumas tzerine mechul bir islemle desenler meydana getirdiklerini tarinten 2000 yil once Cinliler, oyulmus
tahta bloklarla harf basmaciligini (matbaayi) genis 6lciide uyguluyorlardi ve renkli olarak basilimis Hint
kumaslari imparatorluk ginlerinde Romalilar tarafindan biliniyor ve itibar goriiyordu. Knect ve Fothergill
(1952)Avrupa’da tekstil basmaciiginin Orta Cagda Rhen manastirlarinda ve manastirlarin  yakin
cevrelerinde basladigini ve asirlarca siirmesine ragmen ilkel bir endiistri olarak 14. yiizylldan sonra yavas
yavas unutuldugunu ve modern endiistrinin gelismesine bir etkisi olmadigini ifade etmektedir (akt. Yiiksel,
2009, s. 3).

Tekstil ylizeyine yapilan ilk baskilar, yliksek baski yontemi denilen, basacak kisimlari (istte olan ahsap
kaliplarla yapilmistir. Bu yontemde kaliplar boyaya batirilip kumas yiizeyine bastirilarak elde edilmistir. ilk
bloklarin bazilar kil ve kirmizi topraktan (terracota), bazilari ise oyulmus tahtadan yapiimistir. Anadolu da
“Yazmacilik” olarak isimlendirilen “Kalip Baski” geleneksel bir halk sanati olarak, bazen firga, bazen kalip,
bazen de her iki teknigin birlikte kullanilmasi seklinde uygulanmstir (Kaya, 1974, s. 115).

Basmacilik modern endiistrinin dogum yeri kabul edilen Avrupa’ya, Hindistan’dan karayolu ile iran, Anadolu
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ve Akdeniz’in dogu memleketleri izerinden batiya dogru yayilarak, 17. yiizyilin son yarisinda Fransiz ticaret
gemileri ile Fransa’ya ulasmis, Hindistan’'in dogu Kiyilarindaki Fransiz topraklarindan Hint basmalarindan
ornekleri ve bttn tretim bilgilerini getirerek Avrupa’da pamuk basmaciliginin ilk uygulamalarinin Fransa’da
baslamasina neden olmustur. Pamuk basmaciliginin ingiltere’ye girisi 1738 yilinda olmasina ragmen kaba
desenli el basmaciliginin gelismesi 1783 yilinda iskogya’da Bell tarafindan icat edilen graviir silindir (rulo)
basma makinesinin basmacilik endistrisinde kullaniimasiyla gergeklesmistir (Knect ve Fothergill, 1952;
akt. Yuksel, 2009, s. 3).

17. ve 18. yiizylllarda tekstil baskiciiginin gelisimi hakkinda Onlii (2004, s. 83) sunlari ifade etmektedir:

“Bu donemde evtekstilinin artan tliketimi karsisinda liiks ve konfora olan talep artmis, perdelik veddsemelik
ev tekstillerinde biytk dedisimler yasanmustir. 18. ylizyilin son ¢eyreginekadar en yaygin kumas olarak ipegin
yerini pamuklu kumaslar almaya baslamis,baski teknikleri ile desenlendirilmis kumaslara olan talep baski
teknikleriningelismesini de saglamistir. 1676 yilinda William Sherwin’in yeni bir baskiteknigini bulmasiyla
birlikte (Metalik mordanlama ile boyama), baski desenlikumaslar ipekli ve ylnlii kumas dretimini tehdit
eder hale gelmistir. Baskili kumas tretimindeki artisin yarattigi kaotik durumu diizeltmek amaciyla 1686
yilindaFransa’da, 1720 yilinda da ingiltere’de baskili kumas ithalatina yasak getirilmistir.Sadece ihracat
icin desenli pamuklular iiretilmis, yasaklamanin 1774 yilinda ingiltere de kalkmasindan sonra, Britanya’da
bakir plakal baski teknigi kullaniimayabaslanmistir. Once plakalara oyulmus desenlerle cok biiyiik metraj
tekrardesenlerinin basilabildigi yeni baski teknigi baskili kumas tretimini de artirmistir.”

Rulo baskicilidi, 20. ylizyilda yerini yavas yavas film basmaciligina birakmistir. Film basmaciligi cok eski bir
stirectir ve dekorasyon sanati olan sablon basmaciliginin gelismis bir seklidir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda
duz film baskinin silindir tipi olan rotasyon baski (1962), transfer baski (1965) icat edilerek baskicilikta
bir ¢igir agmistir. Glinim{izde 1990’ yillardan sonra bilgisayar teknolojileri ile baskicilik biiylik gelisme
gostermesine ragmen baski hizinin diisiik olmasi ve jet baski miirekkeplerindeki gelismelerin heniiz yeterli
seviyede olmamasi nedeniyle dlz film, rotasyon (donel film), transfer baski hala onemlerini korumaktadir
(Dilek, 2009, s. 4).

Tekstil baski teknikleri sablon baski, rulo baski, rotasyon baski, transfer baski, gravir baski, rolyef baski,
dijital baski olarak siniflandirilir. Baski tiirlerine kisaca deginmek gerekirse;

Sablon (Filmdruck) Baski: Film baskiciliginda basilacak yerler acik birakilip diger kisimlarin boya gegirmeyen
lak ile kapatildigi elek bezleri kullanilir. Film baski makinelerinin ortak ¢alisma prensibi kauguktan sonsuz
tasima bandinin bir masa tizerinde duraksamali olarak hareket ettirilmesinden ibarettir. Blanketin durmasiyla
butiin sablonlar kumas (zerine iner 0zel rakleler boyayl kumasa basar. Bundan sonra sablonlar tekrar
kalkar ve blanket kumasla birlikte bir raport boyu ilerler. Sablonlar kumas Uzerine iner ve islem boylece
devam eder (Gurcim, 2013, s. 472).

vy

Rulo Baski: Rulo baski, aslinda “derin baski teknigi” olarak bilinmektedir. Yani kabartma (Rolyef) baskinin
tam tersidir. Kumas lzerine basilacak desenler, desen silindirine islenerek (Gravir) elde edilmektedir. Bu
baski tekniginde desenler silindir iizerine graviir teknigi ile islenerek elde edildikleri icin hem zaman alici
hem pahali hem de el emegi fazladir. Bu nedenle bu giin icin bu baski teknigi énemini oldukca fazla
kaybetmis durumdadir (Goban, 1999, s. 89).

Rotasyon Baski: Rotasyon baskida sablonlar silindir seklindedir. Rotasyon desen sablonlari temel olarak
basacak kisimlari boya gegirecek sekilde delikler iceren; basmayacak kisimlari ise lakla kapatilimis veya
delik icermeyen nikel silindirlerdir. Basilacak kumas ve ya agicilar kenar kilavuzu tizerinden baski kismina
sevk edilir ve sonsuz blankete yapistirilir. Baski kisminda desen sablonlari hareketli tutturulmustur. Blanket
kumasla birlikte doner silindirik sablonlar altinda stirekli olarak hareket eder. Baski boyasi pompa yardimiyla
sablon igine sevk edilir ve oradan cesitli tipte rakleler yardimiyla sablonun agik yerlerinden kumasa basilir
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(Gurciim, 2013, s. 472).

Transfer baski: Kagit tizerine bilinen baski teknikleri ile basiimis olan desenlerin sicakligi ve basinci
ayarlanmis makineden kumasa preslenerek transfer edilmesine transfer baski adi verilir (Bozkurt, 1999,
s.79).

Gravir baski: Bu baski tekniginde desen bakir silindirler tizerine oyularak (grave edilerek) islenir. Bakir
silindirler sistem igerisinde donerken pat aktarma silindiri yardimiyla pat teknesinden oyulmus desen
bolgelerine aktarilan baski patini basing altinda kumasa basar (Yiiksel, 2009, s. 12).

Rélyef baski: Silindir baskinin diger baski tekniklerine gére birok istiinliigii bulunmaktadir: ince ayrintils
desenlerin basilabilmesi agisindan dnemli bir baski teknigidir. Silindir baskida tiretim hizi ok yiiksektir; baski
maliyeti disuktir. Makine calisma alani agisindan yer gereksinimi azdir. Ayni silindirle bir rengin tonlarini
basmak mumkindtr. Boyuna ¢izgili desenler basarili olarak basiimaktadir. Silindir baski guinimiizde tiip
orme kumas baskisinda uygulanmaktadir (Yuksel, 2009, s. 12).

Dijital Baski (ink—Jet): Bilgisayar ortaminda hazirlanmis ya da bilgisayara aktarilmis desen, logo, fotograf
vb. tasarimlarin baskilarinin bilgisayar destekli ortamlarda yapilmasina dijital baski denilir. Dijital baskinin
esasl baski desenlerinin bilgisayarda yaratilarak sablon ve renk ayinmiari kullanmaksizin bilgisayardan
baski tinitesine gonderilmesi ve daha sonra mirekkebin, deseni olusturacak damlaciklar halinde ¢ok ince
diizelerden kontrollii olarak materyal iizerine piiskiirtiilmesidir (Ozgiiney ve ismal, 2000, s. 60).

3. DOSEMELIK TEKSTILLERIN OZELLIKLERI

Ev tekstili kullanildigi mekén acisindan eve bagh gelisirken, kullamim yeri acisindan mobilyaya bagl
bir gelisim gostermektedir. Ev tekstilinin endistriyel gelisiminde teknoloji tarihinin, modern sanatin ve
mimarhgin izlerini bulmak, belli donem ve stil ile izlemis oldugu tarihsel gelisimi belirlemek mimkin
olmaktadir (Schoeser ve Rufey, 1989, s. 745; akt. Yildinm, 2007, s. 15).

Teknolojiye bagh olarak gelistirilen kimyasallarin ve yeni liflerin de ev tekstilinin gelisiminde bayik
etkisi olmustur. Ozellikle baskili ev tekstillerinin tasarimi bundan etkilenmistir. Viskoz ve asetat, II. Diinya
Savasi’ndan once, naylon ve polyester hemen ardindan kullaniimaya baslanmistir. Sentetik lifler dogal
liflerin yaninda piyasadaki triin bollugunu saglayacak onemli bir girdi olmustur. Fakat 1970 ve 80’lerde
dogal liflere ve geleneksel el sanatlarina bir donlisiin yasanmasiyla miize ve firma arsivlerinden tarihi
stillerin tekrar tretilmesi giindeme gelmistir (Schoeser ve Rufey,1989, s. 745; akt. Yildirm, 2007, s. 15).

Dosemelik kumaslar yasam alanlarinda kullanilan esyalarin (koltuk, kanepe, divan vb.) kaplamasi isleminde
kullanilmaktadir. Bu kumaslar kullanildi§i yasam alanina gore tasarimi, rengi ve kumasta kullanilan
tekstil hammaddesi bakimindan cesitlilik gostermekte ve sabit dosemelik kumaslar ve portatif dosemelik
kumaslar olarak iki ayri grupta incelenmektedir. Portatif ile sabit doseme kumaslar arasinda belirgin farklar
bulunmaktadr. Portatif orttlerde kullanilan kumaslara gore, sabitlenerek kullanilan dosemelik kumaslardan
daha yliksek haslik oranlari beklenmektedir (Yildirim, 2007, s. 24).

Kumastan beklenen 6zellikler, onun hangi mekéanda kullanildigina gére degisiklik gostermektedir. Kullanim
yeri secilecek rengi etkileyecektir. Ornegin salon mobilyalarinin kaplandigi kumaslarin kiri fazla belli
etmemesi veya diger oturma grubuna gore daha ihtisaml goriinmesi istenebilir. Ancak, genel olarak
kumastan beklenen onun oturma eylemine dayaniklilik gostermesidir (0’Shea, 1981; Yildinm, 2007, s. 24).

Burada dosemelik kumaslarin hem dayanikl tiiketim, hem sermaye mali hem de statii semboli oldugu
belirtiimelidir. Gorsel ve estetik Ozellikler genelde asinabilirlik standartlarinda bir azalmanin olmasi
gerektigini, boylece celisen gereksinimleri dengeleyebilecek bir ¢Oziimiin bulunmasinda dengenin
saglanmasi gerektigini disindirmektedir. Mobilya doseme kumaslarinin uzun bir zamanda dayanikli
tuketim mallar haline gelmesi dikkat ¢ekicidir. Bu kumaslarda birim alan basina yaklasik 640 gr /m2lik
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azami gramaj kalite on kosuludur. Oturma rahathdi, i1s1 absorbsiyon orani tliketim malinin zarif olmasini,
baska deyisle rahatsiz edici olmamasini, dinlenme siirecini olumlu etkilemesini belirlemektedir. Bu durumda
tim gereksinimleri karsilamak icin doseme kumas sektoriinde birgok AR-GE calismasi gerekli olmaktadir
(Larsen,1998).

Goblen ve akrilik kumaslar baskil doseme kumaslarda en yaygin kullanilan kumas cesitlerdir. Bu kumaslarin
dogala yakin tuse ve tutumlar tercih sebebidir. Leke tutmama ve kolay temizlenebilme 6zellikleriyle éne
cikarlar. Ayni sekilde rayon liflerinin kadife kumaslarla birlikte kullanimlari da basariyla uygulanmaktadir.
Ayrica yln ve yln-rayon ya da yin-naylon karisimlari tweed kumaslarin olusturulmasinda popilerdir
(Yilmaz, 2004, s. 27).

Dosemelik kumaslarin Martindale testi kriterlerine gore 25.000 ovmalik bir strtinme direncine sahip
olmasi gerekmektedir. Bu acidan kullanilan lif mukavemeti 6nemlidir. Dolayisiyla oncelikle kullanilacak
olan iplikler bir koltuk kumasindan beklenen performansi yakalayabilmeli hem de dokunduktan sonra
yeni efektler saglayarak tasarima katki saglamalidir. Tasarimin sinirlari ise dosemelik kumastan beklenen
ozelliklerle cizilmektedir. Mukavemetin yaninda boncuklanma, gii¢ tutusurluk ve statik elektriklenmeye
karsi dayamim da istenen diger Ozellikler arasindadir (Larsen, 1998, s. 89).

4. TUKETICi TERCIHLERI

Tliketici davranisi, bireylerin mal ve hizmetleri satin almalari ve bu mal ve hizmetleri kullanmayi nigin tercih
ettiklerini belirleyen karar siirecleridir (Tek, 1999, s. 185). Tiiketiciler satin alma slreclerinde, satin alma
kararina ulasmada; trtiniin ozellikleri, kalitesi, islevsel orani, 6nem dereceleri ve markaya giiven durumlarini
gozden gecirirler. Tiiketicilerin satin alma davranislari; teknolojik Grtnler, mobilya gibi begenmeli mallarda
farkli iken gunlik yani kolayda mallarda daha farkhdir (Karaosmanoglu ve Kizgin, 2009, s. 83). Tiiketicilerin,
satin alma eylemlerini gerceklestirirken hangi sekilde davrandiklarinin bilinmesi, pazarlama bilimi agisindan
biyiik onem arz etmektedir. Satis stratejileri trtin tipleri, triin gesitliligi ve ozellikleri, tliketici davranislar
cercevesinde sekillendiriimektedir.

Tlketici davranisi, ihtiyacin hissedilmesi aninda baslayan, ihtiyacin karsilanmasi igin satin alinan drdin
ya da hizmetlerin kullaniimasi ve kullaniima sonrasinda saglanan faydanin degerlendirilmesini de icine
alan bir siirectir (Altunisik, Ozdemir ve Torlak, 2004). Tiiketici davranis, tiiketicilerin neyi satin aldiklari,
nereden satin aldiklari, neden satin aldiklari gibi sorulara cevap bulmaya galisirken, kuruluslarin pazarlama
uygulamalarina tiiketicilerin tepkisi, basari yada basarisiziigini ortaya koyar; cagdas pazarlama anlayisi
ile tuketicilerin intiyaclarini tatmin etmeye yonelik pazarlama karmasi gelistirir ve tiiketicilerin pazarlama
stratejilerine gosterebilecekleri tepkileri dnceden kestirebilir (Kavas, Katrinli ve Ozmen, 1995, s. 91).

Miisteri memnuniyetinin 6nem kazandigi ve tiiketicilerin bilinclendigi giiniimiiz pazarlama diinyasinda,
sirketler hedef kitlelerini arttirmaya, onlara yonelik pazarlama stratejilerini belirlemeye, drtin gamini bu
dogrultuda gelistirmeye, miisterileri maksimum diizeyde memnun edip olumlu geri dénisler saglamaya,
satin alma isteklerini arttirmaya, daha fazla kitleye ulasmaya yonelik calismalarda bulunmaktadirlar. Bu
dogrultuda saghkh calismalar yapabilmek adina, tiiketici davranislar 6zelliklerini zemin olarak kullanma
intiyaci hissetmektedirler.

5. TUKETICi TERCIHLERiNI ETKILEYEN FAKTORLER

Tuketici davranis modelleri, tiiketicilerin satin alma faaliyetlerini nasil yurattiklerini ve bunlarin ortaya cikis
bicimini agiklayan mantik yollarini gosterirler. Bu modeller, tiiketicinin satin alma kararini vermesindeki tim
stirecleri ele alirlar ve bu siireglerin olusumlarini ve bu olusumda rol oynayan degiskenleri tanimlama ve
aciklama amacina hizmet ederler (islamoglu, 2003, s. 186).

Tuketici davranislar fakli modellerle aciklanmaya calisiimistir. Bu modeller;
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ic degiskenler (psikolojik etkiler): Davranisinin temel belirleyicileri olarak bilinen bu grupta dgrenme,
algilama, Kisilik ozellikleri, tutum gibi konular yer almaktadir.

Dis degiskenler (sosyo-Kkiiltiirel belirleyiciler): Toplumsal gruplar, aile, sosyal sinif, Kiiltlr, kisisel etkiler gibi
konulari igerir.

Demografik degiskenler: Bu gruba yas, gelir, egitim, cografik yerlesim gibi unsurlar dahil olmaktadir.

Pazarlama cabalarinin etkileri: Satin alma karar sirecinin kendisi bu gruptaki cabalari dogrudan
etkilemektedir. Genel olarak, bu etkiler pazar yoneticilerinin kontroll altindadir (Kotler, 2000, s. 232).

Tuketici davranislarini her yoniyle tanimlayabilen bir model olmamasina ragmen, biitiin modeller tiiketici
davraniglarinin gesitli bireysel ve gevresel fakiorlerden etkilendigini ortaya koymaktadr, glinkd;

etiiketici davranisi, bir insan davranisi oldugu icin insani etkileyen her faktor, onun satin alma davranisini
da etkilemektedir (Erkal, 2013, s. 50)

etiiketici davranisi bir siire¢ halinde gerceklestiginden bu siirec ister istemez ic ve dis faktorlerden
etkilenmektedir (Erkal, 2013, s. 54)

einsanlar dogal ve toplumsal gevreye uyum gosterebilmek icin intiyaclarini karsilayan trtin ya da hizmetleri
satin alirlar. Cevrede degisikliklerin olmasi tiiketicinin satin alma davranisini da etkilemektedir,

esatin alma bir amaci gerceklestirmek icindir. Genel ve 6zel amagclar satin alma davranisini etkilemektedir
(Erkal, 2013, s. 55).

6. TUKETICi DAVRANISINDA RENK PSiKOLOJiSi

Genel anlamda renk algisi duygusal anlamdan incelendiginde, kirmizi, turuncu, kahverengi sicak, mavi,
yesil ve gri tonlar soguk etki birakan renkleridir. Kirmizi, turuncu ve kahverengide yaratilan tonal degisimler
ise izlemcide heyecan verici, mutlu ve hatta 6fkeli veya uyarici hisler yaratabilir. Her seye ragmen
klasik anlamda, renklerin ve zevklerin tartisilamayacagi tabiri de dile getirilen ve 6nemli unsur renklerin
psikolojisinin tamamen siibjektif olmasidir (Bahattin, 2013, s. 45).Renkler ayni zamanda Uriin pazarlamada
oldukca etkilidir. Renklerin kisiler izerinde yarattigi cagrisimlar ve pazarlama iletisimi faaliyetlerine yonelik
kabuller su sekilde 0zetlenebilir:

Beyaz: Sadeligi, dogrulugu, temizligi temsil etmektedir. Olumluluk, saflik, bariscil ve kabul edici ifadelerinin
bir yansimasi olarak beyaz; 1sik, bilgi, aydinlik, nur gibi olumlu ve erdemli degerlerle ortistirilmastir (Ucar,
2004, s. 48). Beyaz saf ve masum imaji yaratmasinin yani sira, parlak oldugunda neseli, mutlu, aktif olarak
algilanabilmektedir (Mehmeti, 2003, s. 123).

Kahverengi: Topragin rengi olan bu renk dogalligin, sadeligin, dostlugun, dayanikhligin, rahathigin semboliidir
(Kasikel, 2006, s. 34).Ev mobilyalarinda insanlarda rahatlik duygusu yaratmasi nedeniyle siklikla tercih
edilmektedir. Cocuklarin kendilerini giivende hissetmeleri, yardimsever olmalarinda tesvik edici bir renktir
(Uster, 2009, s. 102).

Kirmizi: Sicak bir renktir. Tepkisel, uyarici ve dirilik kazandirici, yonlendirici bir renktir. icgiidisel Gstiin
gelme duygusuna sahiptir. Bu renkteki nesneler, olduklarindan daha biyik ve daha yakin goriinmektedirler.
Parlakhgr ve spektral enerji yogunluguyla kirmizi, tahrik edici ve uyarici 6zelligi nedeniyle erotizm ile
bagdastinimakta ve pazarlama iletisimi faaliyetlerinde yogun olarak kullaniimaktadir. Bu nedenle kirmizi,
ozellikle durtlye yonelik satin almlara uygun diismektedir (Bahattin, 2013, s. 50).

Mavi: Distinceli, icsel gozlemi sik yapan, tutucu, ol¢tli bir hayat siiren, sadik insanlardir (Sharma, 2007,
s. 41).Bati dlinyasinda en sik ve yaygin kullanilan renktir. Zor giivenen insanlarin rengidir (Sampson, 1995,
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S. 84). Sezgilerin guclendirilmesi ve dzintl duygusunun hafifletiimesinde kullanilan gecerli bir renktir
(Andrews, 1995, s. 31)

Mor: Mavi ve kirmizi rengin karnisimi olan bu renk asilligi, zenginligi, liks ve ihtisami, hayal giictni
ve konsantrasyonu arttirmayi, kendine guveni simgeler. Duyarl, hayalci, iyi dinleyicilerin rengidir
(Sampson,1995, akt: Kilingarslan, 2011, s. 77 ).

Pembe: Kirmizi ile beyazin birlesmesi ile ortaya ¢ikan pembe renk kirmizi renk gibi canlilik verir ancak
daha yumusak bir renktir. Canliiginin yetersiz olusu nedeniyle disilik ve sevgi imajiyla bitiinlestirilmektedir.
Yumusaklik ve yakinlik hissi vermektedir (Kilingarslan, 2011, s. 76).

Sari: En parlak, temel renk olan sari; ilkel toplumlarda, sonsuza dek yasamla 0zdeslestirilmistir. Bolluk,
kutsallik, giines ve zenginlik simgesidir. Karanhgin iginden ¢ikan i1sik anlaminda, aydinligin simgesi olarak
kabul edilmis ve bu anlamiyla bilgiyi temsil etmistir. Sari, parlak olmasi nedeniyle sinirlari genisleterek,
objeye daha genis izlenimi vermektedir (Bahattin, 2013, s. 51).

Siyah: En olumsuz izlenime sahip renk olan siyah, karamsarlik ve kottliik cagristirmaktadir. Matem ve resmi
ozelliklerde gosterir. Kiiglk lekeler halinde kullanildiginda canhlik, biytk lekeler halinde kullanildiginda
korku ve endise hissi verir (Artut, 2004, s. 137).

Turuncu: Kirmizi renk kadar rahatsiz edici olmayan turuncu renk heyecan ve mutluluk verici, dinamik,
dikkat cekici, carpici, i¢ acicl, canllik, cesaret ve giiven verici, yapici bir renktir (Kilicarslan, 2011, s. 73).

Yesil: Yesil, tabiata egemen olan, insana huzur veren, rahatlatan, i¢ acan bir renktir. Uyum ve giiven verici
etkiye sahiptir (Kasikci,2006:34).Paylasimin, yenilenmenin, evrimin, isbirliginin, comertligin rengi olan bu
renk insanlar rahatlatir. Bununla birlikte Kisiler tizerinde tembellik hissi gibi olumsuz etkiye de sahiptir
(Fidan, 2009, s. 204).

Gri: Fiziksel anlamda, duygusuzlugu ve yavas bir bitisi, yaklasan olimii simgeler. Birey iizerinde, depresif,
hiiziin verici, maskeleyici, koruyucu bir psikolojik etkiye sahiptir. Resimsel anlamda etkisizdir. Koyu gri ise
kirlilik ifade eder. Toplumsal agidan gri renk, bireyin kendini toplumdan soyutlama, uzaklastirma arzusunu,
duygusal fikirlerini gizleme egilimini, merakli olmayan notr bir kisiligi yansitir (Teker, 2002, s. 84).

Lacivert: Mavi rengin icine siyahin karistirimasi sonucu ortaya cikan bu renk sonsuzlugun ve otoritenin
rengidir (Fidan, 2009, s. 206). Otorite kabul edilmek isteyen kuruluslar bu rengi logolarinda tercih etmektedir.
Hilton’un logosunun rengini laciverte dontstiirmesinde bu diistince etken olmustur (Bingal, 2008).

7. TUKETICi DAVRANISINDA MOTiF-DESEN OLGUSU

Baskili kumaslar tekstillerin diger teknikleri icinde desen cesitliligi agisindan en biylk zenginlige sahip
olan grubudur. Tekstil tasariminda birim bigimi olusturan pek motif bulunabildigi gibi bir tek motif ile bir
birim bigim de olusturmak mumkin olmaktadir. Tekstilde desen ise kompozisyonu olusturan en kuguk
birim olarak kabul edilmektedir.

Tekstil tasariminda bir olgu ¢ farklh sekilde kullamimaktadir: natiralist, stilize veya sembolik sekilde.
Natiiralist formlar daha ¢ok dogada bulundugu sekliyle ¢izilmis ya da fotografi cekilerek tekstil tasarimina
aktanimis gercekei tasarim nesneleri olmaktadir. Stilize motifler yapim teknigine veya tasarimcinin stiline
uygun sekilde Gsluplasmis, geleneksel tarza dontsmis sekliyle kullamlmis tasarim nesneleridir. Tirk
stisleme sanatinda bezeme unsuru olarak kullanilan motiflerin bigim ve kompozisyonlari ile bazi tsluplarin
olusmasina neden olmustur. Hatailer bunlarin en onemlilerinden biri olarak karsimiza gikmaktadir (Gagman,
1983, s. 7). Sembolik formlar ise genelde (zerine yiiklenen etnik ve folklorik anlamlari formlarindan daha
belirgin olan motifler i¢in kullanilmaktadir.
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Cicek ve bitkilerin yer aldigi floral desen tipleri baski desenleri icinde en yaygin olan gruptur. insanin taklit
etme arzusunu stirekli kamgilayan dogal nesneler tasarimcilar igin zenginlik sunar. Bu desenler gergekgi bir
tarz icinde oldugu gibi tsluplastiriimis da olabilir. Floral desenler; gigekleri, otsu ve odunsu bitkileri kapsar.
Kendi grubu disinda sifali ot ve giceklerin gergekei resimlerinin basildigi bilimsel botanik illlistrasyonlar,
stilize ve gergekei cicek, agag motiflerinin bulundugu Sinzler (Chintz), inceden inceye islenmis simetrik
ayrintilara esik eden palmiye, servi agaci ya da kivrilan soyut figirleriyle sal (Paisley) desenleri diinyanin
bol giinesli tropik bolgelerinde yetisen cicek, yaprak ve agaclarin konu edildigi tropik desenler, 1870’lerden
beri basili tekstil pazarlarinda yer alan gicek desenlerinin orta ve kiigiik boyutlarda calisildigi Liberty
desenler cicek-bitki formlarinin en yaygin kullanildigi tasarim tiplerindendir (Joyce, 1993, s. 41-53; aki.
Ozpulat ve Yurt, 2012).

Diinyanin florasi kadar faunasindaki hayvanlar, kuslar, bdcekler basma desenli kumaslarin zenginligidir.
Deniz kabuklulari, tas, ¢akil, dalgalar ve peyzajlar, manzara resimleri, pastoraller, figiratif resimler, mimari
0geler, disa vurumcu anlatimci desenler, belgesel desenler hem giysi hem de mefrusat icin kullanilirlar.
Desen tipleri icinde cicek- bitki grubu kadar cok bilinen ve kullanilan diger bir grup, geometrik desenlerdir.
Geometrik desenlerin kullanimi neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere uzanmaktadir. Cizgiler, seritler ve
taramalar siisleme 6gesi olarak ilk kullanan neolitik atalarimiz geometrik siislemeciligin 6ncleridirler
(Ozpulat ve Yurt, 2012).

Modern tasarim tipleri genellikle figlirsiizdir. Asir stilize edilmis basit motifler, kaligrafik firga darbeleri tarzin
tipik Ozelligidir. Gozde yanilsatmalar olusturan desenler ikat, kasuri, tie-dye, shibori ve benzeri geleneksel
tekstillerin baski similasyonlari, farkh kiltirlerden esinlenen etnik desenler, Art Deco, Art Nouveau, Op ve
Postmodern sanat ve mimari hareketlerden alinan desenler, belgesel desen tipleri, dokuma, isleme, dikis-
nakis, aplike, orme gibi farkli tekniklerle Uretilen tekstil desenlerinin gorsel taklitlerini kumas ylzeyine
ucuz yollu tasima olanaklar da baski teknikleriyle yapilabilir ve bitin bunlar baskili kumaslarin desen
zenginligini olusturur (Joyce, 1993; akt. Ozpulat ve Yurt, 2012).

Cagdas tekstil tasariminda tasarim konusunun esin kaynaklari insanin dogal diinyasi, inanclari, korkulari,
umutlari, sosyal hayatindaki olgularin simgelenmesine kadar uzanan degisimlerdir. Tarihsel siiregte her
donem ve uygarlikta desenler ve isluplar degisse de insan deneyimlerinin kalici sonuglari olan temel
formlar ayni kalmistir (Humbert,1975:3).Bilimsel arastirmalar insanin sisleme arzusunun altinda yatan
gercedi “bosluk korkusu” olarak tamimlar (Read, 1981, s. 179). Etnolog Percy Smith slislemenin antik
donemde baslayan, o donem insani i¢in inkar edilmez bir gereksinim oldugunu ve onun gecmiste fazlasiyla
yerine getirildigini séyler (Ware ve Stafford, 1974; akt. Ozalp, 2012, s. 30).

8. METOT VE MATERYAL

Yapilan arastirma baskill dosemelik kumaslarda tlketicilerin desen tercihlerinin arastirimasi amaciyla
yiiriitiilmiis kesfedici bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda Ornek Olay olarak alinan isletme toplamda
90 bin metrekare kapall alana, 2 fabrikaya, Turkiye genelinde yuz ellinin Uzerinde subeye, kendine ait
14 lojistik deposuna ve biinyesinde 2000’in iizerinde calisana sahip kurumsal bir isletmedir. isletmeye
ait ve Ankara ilinde bulunan Batikent, Bahgekapi, istanbul yolu subelerinde 2012-2016 yillari arasindaki
perakende satis raporlarinda belgelendiriimis olan tliketici tercihleri yillara gore incelenmistir. 2012
yiindan 2016 yilina kadar gegen surede her yildan 3’er adet olmak Uzere en ¢ok tercih edilen toplam
on bes baski desenli dosemelik kumaslara ait veri isletmeye ait dokiiman analizi ve bilgi formlariyla elde
edilmistir. Desenlerin renk analizleri EasyColor, Photoshop, Nedgraphics, ColorRedaction programlarinda
¢Ozimlenmis ve yorumlanmistir.
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9. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu arastirmanin amaci 2012 yilindan 2016 yilina kadar gegen stirede her yildan 3’er adet olmak izere
en cok tercih edilen toplam 15 baskili dosemelik kumaslar belirlenmis, kumaslarin renk, desen, motif ve
kompozisyon ozellikleri ile renk analizleri asagida sunulmustur.

KUMAS NO:1 Uretim Tarihi:2016

Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas

Bask Tiirii: Rotasyon Baski

Renk Ozellikleri: Kahverengi, turuncu, lacivert renkler

Motif Ozellikleri: Geometrik motifler-dikdortgen, kare, zikzak

Desen Ozellikleri: Etnik desenler-Guatemala deseni denilen Guatemala yerlilerine
6zgli kumaslarda kullanilan ¢izgilerden olusan desen-Navajo
cizgileri, Boho ¢izgileri olarak da adlandirilir.

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullanim alani: Berjer dosemelik

KUMAS NO:2 Uretim Tarihi:2016

Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Mavi, gri tonlar1, kirmizi ve mor

Motif Ozellikleri: Floral motifler-menekse, giil ve siimbiil

Desen Ozellikleri: Zeminde beyaz ve mavi sulu boya efekti ile dagitilmis / serpme
menekse, gil ve asirt stilize edilmis stimbiil ¢igeklerinin
yerlesimleri

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullanim alani: Koltuk désemelik
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KUMAS NO:3 Uretim Tarihi:2016
Renk Analizi
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Kullamlan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde: beyaz ve yumusak, desende: mor, beyaz, yag yesili,
haki yesil

Motif Ozellikleri: Floral motifler: giil ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Zeminde beyaz ve yumusak mor renkteki yapraklar ile zemin
efekti verilmis, zemin iizerine desen ise bir giil demeti

Kompozisyon Ozellikleri: Boyuna yarim soter desen kaydirmali; enine normal
yerlesim

Kullanim alani: Berjer dosemelik

KUMAS NO:4 Uretim Tarihi:2015
Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik stiet kumas

Bask Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde acik pembe, Desende mor, beyaz, siyah renkler
kullanilmigtir.

Motif Ozellikleri: Floral motifler: dallar ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin iizerine bir dal

Kompozisyon Ozellikleri: Boyuna yarim soter desen kaydirmali; Enine ice gegirmeli
yerlesim

Kullanim alami: Koltuk désemelik
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KUMAS NO:5 Uretim Tarihi:2015
Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumasg

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde: agik pembe; Desende: lacivert, gri, buz mavisi, kahverengi
Motif Ozellikleri:Floral motifler: giil, siimbiil ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Zeminde agik pembe ile zemin iizerine bir siimbiil demeti
Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullanim alami:Koltuk dosemelik

KUMAS NO:6 Uretim Tarihi:2015
Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik stiet kumasg

Bask Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde agik pembe, Desende mor, beyaz, siyah renkler

kullanilmugtir.

Motif Ozellikleri:Floral motifler: giil ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin {izerine bir merkezde bir giil dali, ¢evresinde
serpme giiller

Kompozisyon Ozellikleri: Boyuna tam soter desen kaydirmali; Enine normal yerlesim

Kullanim alami:Berjer dosemelik
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KUMAS NO:7 Uretim Tarihi:2014
Renk Analm
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik stiet kumasg

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde: beyaz, Desende: kahverengi, siyah, gri

Motif Ozellikleri:Geometrik motifler: kare, icgen, baklava dilimleri ve zikzak
motifleri

Desen Ozellikleri: Zeminde beyaz iizerine geometrik desenler etnik desen tarziyla
Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullanim alani:Kirlent kumasi

KUMAS NO:8 Uretim Tarihi:2014
Renk Anallz1
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Kullamlan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas

Bask Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde beyaz, Desende gri tonlar1 ve siyah renkler kullanilmistir.
Motif Ozellikleri:Floral motifler: stilize cigekler ve dallar

Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin {izerine bir dal

Kompozisyon Ozellikleri: Boyuna yarim soter desen kaydirmali; Enine ice gecirmeli
yerlesim

Kullanim alam:Koltuk désemelik
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Kullamlan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas
Baski Tiirii: Transfer Baski

kullanilmugtir.
motifler

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar
Kullanim alani:Koltuk désemelik

KUMAS NO:10 Uretim Tarihi:2013
Renk Analizi
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Renk Ozellikleri: Zeminde agik pembe, Desende mor, pembe, fusya,mor, siyah renkler

Motif Ozellikleri: Geometrik motifler: kare, daire ve altigen formlar
Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin iizerine 4 sira 4 siitun halinde ¢esitli geometrik

KUMAS NO:11
Renk Analizi
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Kullamlan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumag
Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Qzellikleri: Zeminde: beyaz Desende: pembe, pudra ve gri tonlari
Motif Ozellikleri:Nesneli motifler: mimari yapilar ve eski pullari
Desen Ozellikleri: mimari yapilardan ve eski(vintage)pullardan olugan birim raport

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar
Kullamim alani:Koltuk désemelik
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KUMAS NO:12 Uretim Tarihi:2013
Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumas

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde agik pembe, Desende mor, kahverengi, taba, fusya, leylak
renkler kullanilmigtir.

Motif Ozellikleri:Floral motifler: giiller ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin iizerine diyagonal gicek demetleri ve yapraklar
Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullamim alani:Berjer dosemelik

KUMAS NO:13 Uretim Tarihi:2012

Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumag

Baska Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde: agik gri; Desende: kahverengi, bej, pudra, haki

Motif Ozellikleri:Floral motifler: stilize ¢igek ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Zeminde gri {izerine hali dallar ile zemin efekti verilmis, zemin
iizerinestilize ¢igekler diyagonal bir sekilde serpme yerlestirilmis

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullanim alami:Berjer dosemelik
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KUMAS NO:14 Uretim Tarihi:2012
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Kullamilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumasg

Bask Tiirii: Transfer Bask:

Renk Ozellikleri: Zeminde agik pembe, Desende lacivert, mavi, haki renkler
kullanilmastir.

Motif Ozellikleri:Floralmotifler: Giil ve stilize gigekler ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Pastel pembe zemin iizerine bir dal

Kompozisyon Ozellikleri: Boyuna tam soter desen kaydirmali; Enine normal yerlesim
Kullamim alanmi:Koltuk désemelik

KUMAS NO:15 Uretim Tarihi:2012
Renk Analizi
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Kullanilan Kumas Tiirii: Akrilik siiet kumag

Baski Tiirii: Transfer Baski

Renk Ozellikleri: Zeminde; diiz beyaz Desende: kirmizi, pembe, siyah renkler

Motif Ozellikleri:Floral motifler: dal ve yapraklar

Desen Ozellikleri: Zeminde beyaz, zemin iizerineiki kirmiz1 dal sirast ile igige gegmis
iki siyah dal siras1

Kompozisyon Ozellikleri: Tam raport tekrar

Kullamim alami:Berjer dosemelik
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Belirlenen tasarimlarin tamaminin akrilik stiet Gzerine basiimis oldugu, baski teknigi olarak sadece 1
tanesinin Rotasyon baski (% 6,7) digerlerinin Transfer baski (% 93,3) ile basiimis oldugu belirlenmistir.
Tasarimlarin motif ve desen 6zellikleri incelendiginde toplam 15 kumasin 11 tanesinin (% 73,3) floral desen,
3 tanesinin (% 20) geometrik desen ve 1 tanesinin (% 6,7) de nesneli motiflerden olustugu belirlenmistir.
Floral desenler icinde giil ve yaprak desenlerinin oldukca biyik bir oranda oldugu, simbil ve menekse
gibi diger ciceklerin ve dallarin da yapildigi gorilmistir. Geometrik desenlerin kare, dikdortgen, altigen,
baklama ve zikzak motiflerden olustugu nesneli bezemelerin motiflerinin mimari yapilar ve vintage pullar
oldugu belirlenmistir.

Tasarimlarin kompozisyon ozellikleri incelendiginde 15 tasarimin 10 tanesinin (% 66,7) tam raport tekrar,
2 tanesinin (% 13,3) boyuna tam soter kaydirma ve 3 tanesinin (% 20) boyuna yarim soter kaydirmali
yerlesim oldugu gértlmistir. Tablo 1’de tasarimlarda en yogun Kkullanilan ilk dért rengin L,a,b dederleri
verilmistir.

Tablo 1. Tasanimlarda Kullanilan Renk Degerleri

Ornek No |1 2 |3 4 5 6 7 8 |9 |10 (11 (12 |13 14 |15
1.renk | L 77 |71 |67 63 |58 |54 |49 |46 |42 |-5 |34 [28 |23 9 40

a 16 |-10 O 3 3 16 |7 7 |8 |37 |10 |10 |-12 |1 50

b 42 | -7 |42 4 5 47 |9 5 |16 |-5 11 137 |-26 |-1 18
2.renk | L 74 168 |66 |63 |58 |52 (49 |44 |41 |37 |33 |28 |22 28 |36

a 4 |-18134 |0 -5 -1 13 (12 |19 |2 2 |16 |38 8 1

b 46 1-19 [-10 |0 -6 13 112 |8 |13 |3 4 |7 -5 7 0
3.renk | L 74 |68 |64 |62 |57 |50 |48 |42 |40 |36 [29 (28 |19 58

a 61 [48 |-15 |31 15 21 |37 (5 [10 |7 0 129 |8 -11

b 47 135 |9 -10 |14 20 135 [4 |1 5 0 |-13 |16 -11
4.renk | L 68 |64 |61 55 50 |46 39 |34 28 |17 22

a 3|7 3 -1 33 |- 11 (59 42 |53 -3

b 3 |17 11112 -9 | -15 8 |-25 12 |6 -15

2016-2017 dinya ev tekstil trendlerinin yer aldigi Frankfurt Heim tekstil fuar katalogunda yer alan
desenler (Resim 1) ve diinya kumas trend koyucu firmalarinin dnemlilerinden olan Nelly-Rodi katalogunda
bulunan desenler (Resim 2) arastirmada 2016 yilinda en ¢ok tercih edildigi bulgulanan desenler (Resim
3) incelenmis ve desenlerin benzerlik gostererek etnik desenler ve sulu boya efekili gicekli desenlerden
olustugu gozlemlenmistir. Ayrica 2016 yili diinya trendlerinde kullanilan desenlerin renkleri ile arastirmada
tercih edilen renk paletleri de benzerlik gostermektedir.
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Resim 1. (solda) 2016 Nelly Rodi diinya trendleri arasinda yer alan desenler
Resim 2. (sagda) 2016 Frankfurt Heimtextil fuarinda sergilenen hikaye panosu

Resim 3. 2016 yilina ait en ¢ok tercih edildigi bulgulanan tekstil desenleri

2015 yilina bakildiginda diinya trend kataloglarinda yer alan temanin floral olup, desenlerin neredeyse
tamamina yakininin taze cicek buketlerinden olusan kompozisyonlar oldugu goriilmistir (Resim 4). 2015
diinya ev tekstil trendlerine ait desenler ile arastirmada 2015 yilinda en ¢ok tercih edildigi bulgulanan
desenler (Resim 6) incelendiginde ise desenlerin ve renk paletinin benzerlik gosterdigi gbzlemlenmistir.

2014 yilina bakildiginda diinya trend kataloglarinda yer alan tema tribal fusion (etnik fiizyon) temasi olup
etnik desenlerin boyut kompozisyon ve renk acisindan yeniden yorumlanarak diiz kumaslarla kombin
kullanildigi gortilmUsttr. Renklerin targinlar ve baharat renkleri oldugu belirlenmistir (Resim 5). 2015 diinya
ev tekstil trendlerine ait desenler ile arastirmada 2015 yilinda en ¢ok tercih edildigi bulgulanan desenler
(Resim 7) incelendiginde ise desenlerin ve renk paletinin benzerlik gosterdigi gdzlemlenmistir.
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Resim 4. (solda) 2015 Botanical Florals temasinda yer alan desenler (internet 1)
Resim 5. (sagda) 2014 Tribal Fusion temasinda yer alan desenler (Internet 2 ve Internet 3)

Resim 7. 2014 yilina ait en ¢ok tercih edildigi bulgulanan tekstil desenleri
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2013 yilina bakildiginda diinya trend kataloglarinda yer alan tema modern olup, desenlerin geometrik
yapili grafik ve yazili desenler, renklerin ise oldukga canli renklerden modern temasina uygun segildigi
gorilmistir (Resim 8). 2013 diinya ev tekstil trendlerine ait desenler ile arastirmada 2013 yilinda en ¢ok
tercih edildigi bulgulanan desenler (Resim 7) incelendiginde ise desenlerin canli trend renkleriyle grafik
yapida olusturulmus oldugu ve tipografik kompozisyonlu kumaslarin da bulundugu gériilmiistiir. Ulkemizde
genel begeni ile siregelen berjer kumaslarin gicekli, kanapelerin diz tasarlanip gigekli kirlentlerle
stislenmesi gergegi burada da stirmis bu kadar modern temanin iginde bile floral klasik bir kumasin en
cok tercih edilen ilk ti¢ kumas arasina girmis oldugu belirlenmistir.

modern.

vibrant angles

Colomrs play & by mole cond v vibrast ad
wenengeiic. Refleciing lock wed powerfill e

modern.

vibsram! angles

A comstrmetivisd @md architectural style
that ey geemmetric clementy expecially
tiangles bt alyo circbes soctangles and
bimes. Full of comtrast: ight and dark,
coluour amd texture. Colours appear in
fromt back are bright and playfil. Colours
v usesd in bdnary fones o im Priss.

Resim 9. 2013 yilina ait en ¢ok tercih edildigi bulgulanan tekstil desenleri.
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Resim 10. (solda) 2012 yilinda ev dekorasyonu temasi igin hazirlanan desenler ve.renk paleti (internet 5)
Resim 11. (sagda) 2012 yilinda ev dekorasyonu temasi igin paralel bir secim llkbahar bahgeleri
(Internet 6)

Resim 12. 2012 yilina ait en ¢ok tercih edildigi bulgulanan tekstil desenleri

2012 yilina bakildiginda ise, diinya trend kataloglarinda yer alan temanin duygusallik (Resim 10) ve
llkbahar bahceleri (Resim 11) olup, desenlerin romantik floral gizimler oldugu, ve renklerinde oldukca
yumusak pembeler, bordo ve yesil yogunlukta oldugu gortlmektedir. 2012 diinya ev tekstil trendlerine ait
desenler ile arastirmada 2012 yilinda en ¢ok tercih edildigi bulgulanan desenler (Resim 12) incelendiginde
ise desenlerin romantik bir trende uyumlu desenler ve renkler olarak kurgulanmis oldugu yumusak ve
klasik kompozisyonlarin disinda ilkbahar bitkilerinin trend renkleriyle renklendirilmesinden olusan
kompozisyonlarin pembe zeminler iizerine basildigi anlasiimistir. Ulkemizde genel begeni ile siiregelen
cicekli kompozisyonlarda mavi varyantin bu trendde de kullanildigi goriilmekte, sezonun trendi olmasa da
oldukga klasik bir desen olarak pembe zemin iizerinde mavi gicekli bir floral kumasin en ¢ok tercih edilen
ilk tic kumas arasina girmis oldugu belirlenmistir.
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5. SONUG

Bir drlinin tasarlanmasinda kullanilan yontemler zamana ve teknolojiye gore farklilik gosterse de kiltdrel,
ekonomik, teknolojik, sosyal vs. gibi faktorler tasarlanacak Urtini ve tasarimciyr etkilemeye devam
edecektir. Tasarimi olusturan renk, bicim, desen, doku gibi 6geler ise farklilasan trendlere bagh olarak
degisiklik gosterecektir. Bu arastirma yas, gelir, egitim, cografik yerlesim gibi demografik degiskenlerin
ortaya kondugu modele iliskin veri icermemekte oldugundan tiiketicilerin bedenerek satin aldiklari bes
yila ait on bes kumas deseninin tiiketiciler tarafindan neden tercih edildikleri Kotler'in diger iic modeline
dayandirlarak incelenmektedir. Bunlardan birincisi pazarlama cabalarinin etkileridir; Tekstil isletmelerinin
hemen hemen hepsi yurtdisi trendlerini izlemekte ve cok az degisiklikler yaparak pazara sunmaktadir.
Bunun yani sira olduk¢a uzun deneyimler sonucunda Pazar payl bulacagini distndkleri desen ve
renklerde de israr etmektedirler. Bu nedenle bir isletmenin kendi misteri tercih aliskanligina aykiri bir
deseni ya da rengi yaparak sezona girdigi nadir gértilmektedir. Arastirmaya konu olan tercihler sonucunda
bulgulanan desenlerin satisinda pazarlama stratejilerinin etkili oldugu diistiniiimektedir. Stiphesiz pek ¢ok
baska alanda (giyim, ayakkabi, perde, hali vs. ) desteklenerek sezon igin belirginlesen trend unsurlarinin
da tiiketiciler (izerinde etkili oldugu ve modayi takip eden oncii alici tarafindan trend desen ve renklerinin
bilincli secildigi gozlenmektedir. Kotler’in diger modelleri tiiketici davranislarini agiklayan ic degiskenler
(psikolojik etkiler) ve dis dediskenler (sosyo-Killtiirel belirleyiciler) lizerine kurgulanir. Trend olan bir desenin
veya rengin secilmesinde siphesiz sosyo-kiltlrel belirleyiciler modeline gore toplum icerisinde seckin ve
elit bir seviyede goriilmek istemek ve psikolojik etkiler modeline gore ise cevreden gorerek 6grendigi bir
seckinlik davranisinin taklit edilmesi bulunmaktadir. Her iki modelin de sezonun en 6nemli ve en moda
drtnlerinin msteriler tarafindan tercih edilmesinde etkili olduklari disiniimektedir.

Ayrica hemen hemen her yil en ¢ok tercih edilen ti¢ tasarimin igerisinde klasik desenlerin olmasi ev tekstili
sektoriinde musteri tercihlerinin hazir giyim sektoriinde oldugu kadar hizli degismediginin de bir gostergesi
olmaktadir. Trend olmasa bile mavi floral kompozisyonu almakta israr eden bir tutucu miisteri segmentinin
varligi tasarimcilarin trendlere mutlak baglanmasina engel olmaktadir. Diinyada desen trendlerinin yillara
gore en cok tercih edilen desenler ile paralellik gosterdigi ve tiiketici tercihlerinde modayi- trendi takip
etme bilincinin etkili oldugu sonucuna ulasiimaktadir.

Arastirma sonuclarina gore tasarimlarin neredeyse tamami transfer baski teknigi ile kumasa uygulanmistir
ve bu baski tekniginin pahali olmasina ragmen kolay, hizli ve zahmetsiz olmasi sebebiyle tercih edildigi
distintiimektedir. Ev tekstilinin bir parcasi olan dosemelik tekstillerde son 5 yilda tiiketicilerin tercih ettigi
tasarimlarin analizi sonucu gorilmektedir ki, doganin yansimasi olarak kullanilan bitkisel bezemeler
eskiden oldugu gibi simdi de en ¢ok tercih edilen desenlerdir. Tasarimlarda kullanilan renk araliklari yillara
gore farkllik gostermekte fakat bir onceki yilin en ¢ok tercih edilen tasarimlarinda kullanilan renkler ile
bir sonraki yilda kullanilan renkler yakinlik gostermektedir. Desenlerin tamaminda zeminde agik renkler
kullaniimistir. Zeminde agik renk tercihinin dreticiler agisindan maliyeti diisiirdiig tiiketiciler agisindan ise
sadelik ve ferah mekan tasarimlarinin rahatligi ve konforunun etkili oldugu diisiintiimektedir. Mor ve mavi
renk neredeyse her yil en ¢ok tercih edilen tasarimlarda yer almistir. Mavinin rahatlatici etkisi ve morun
zenginlik ve intisam hissi uyandirmasi bu renklerin son bes yilda oldugu gibi gelecek yillarda da dosemelik
kumaslarda siklikla karsilasilabilecedi 6n goriilmektedir.
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OzET

Toplumlarin varliklarini kurabilmesi, koruyabilmesi ve strdirebilmesi sahip olduklar kosullar
ile dogrudan baglantidir. Toplumsal yasamin her yoénden devami ise ‘Bereket’ kavrami ile
iliskilidir. Bereket; dilimizde bolluk, grlik, ongunluk olarak anlamlandirilan Arapca kokenli bir
sOzcuktir. Gegmisten glinlimUize gelen duygu ve distinceler belli kiiltirel kurallar ve temellerle
sekillenmektedir. insanoglu, diinyada ilk var oldugu giinlerden giiniimiize kadar gecen siirecte
var olma ve treme icgtduleri ile hareket etmis ve yasamin sirdurtlmesindeki en onemli
etken olarak ‘Bereket’ kavramina odaklanmistir. Toplumlarda, bolluk ve bereket istegine bagli
olan inan¢ ve uygulamalari degisik sekillerde izlemek mimkiindir. Yasamin temel donim
noktalarindan biri olan ‘evienme’ kadin ve erkegin yasamini birlestirmesi acisindan 6nemli
bir toplumsal olgudur. Bu siirecte kullanilan bereket sembolleri yasama katki saglayacak
yeni ve zengin hayat dileklerini icermektedir. Evlilik amaci ile yapilan diigiin torenleri ise;
farkl toplumlarda ve farkli kiiltiirlerde, farkh bicimlerde evliligin ilk adiminin kutlaniimasidr.
Anadolu’nun pek cok yoresinde oldugu gibi ‘Trakya Bolgesinde’ de diigiin térenlerinde yeni
kurulan yuvada bereket saglamak amaciyla bircok gelenek ve gdrenek uygulanmaktadir.
Turkiye’'nin en batisinda, Yunanistan ve Bulgaristan sinirinda yer alan Trakya Bolgesine
yerlesmis olan gogmen gruplar kendilerinden 6nce gelmis ve bu yorede yerlesen toplumlarin
kiilttirel yapisi ile beraberlerinde getirdikleri bircok adetleri kaynastirarak ortak ve zengin
bir Kkiltiir olusumunu saglamislardir. Makale; Trakya Boélgesi Edirne, Tekirdag ve Kirklareli
illerinde ‘Bereket’ kavraminin sirddrilebilirligi acisindan evlilik diiginleri gelenegi ile nasil
iliskilendirildigini, yerinde yapilan yoresel arastirma ve incelemelerin belgesel derlemeleri ile
ele alinarak sunulmasini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bereket, Gelenek ve Gorenek, Diigiin Toreni, Trakya Bolgesi- Edirne,
Tekirdag, Kirklareli, Poyral kdyi, Ertugrul koy.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN THE CONCEPT OF “FERTILITY” AND THE WEDDING
CEREMONY TRADITIONS IN TRAKTA REGION

ABSTRACT

The ability of societies to establish, protect and sustain their assets is directly linked to their
conditions that they have. The continuation of all aspects of social life is also directly related to
the concept of ‘Fertility’. ‘Fertility’ is an Arabic-derived word that is interpreted as abundance,
rotundity and maturity in our language. The thoughts and feelings that come from the past
depend on certain cultural rules and base. Mankind used to act with their instincts of survival
and reproduction since they existed and focused on the concept of ‘Fertility’ as the most
important factor in the survival of life. In societies, it is possible to observe the beliefs and
practices that depend on abundance and fertility in various forms. Marriage, one of the main
turning points in the lives of men and women, is an important social phenomenon in terms of
integration. The symbols of fertility used in this process contain a wish for a new and rich life.
Wedding ceremonies, held with the purpose of marriage, is the celebration of this first step of
marriage in different societies, different cultures and different forms. As in some other regions
of Anatolia, in ‘Trakya Region’ many traditions and custom actions are established in the new
couple’s wedding ceremony for the purpose of providing abundance. Immigrant groups settled
in Trakya Region, which is in the western part of Turkey and located on the border with Greece
and Bulgaria, provided a common and rich cultural formation through many customs of their
society and also experienced the cultural structure of previously settled communities. This
research aims to present how the concept of ‘Fertility’ is related to the tradition of marriage
and wedding ceremonies in terms of sustainability, by taking documentary compilations of
local field researches and observations in the cities of Trakya region: Edirne, Tekirdag and
Kirklareli.

Key words: Fertility, Traditions, Wedding Ceremonies, Trakya Region - Edirne, Tekirdag,
Kirklareli, Poyrali and Ertugrul villages
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1. GiRiS

‘Bereket’ kavrami, toplumlarin tarihsel strecteki sosyo-kiiltiirel yapi ve teknolojik yasam sartlarinin
farkhlasmasina ragmen anlamsal ozelligini toplum degerlerinde yansitmakta ve sirdiirmektedir.
Glintimiizde Trakya Bolgesinde yapilan diigin torenlerinde ‘Bereket’ yansimalarinin ne sekilde devam
ettiginin arastinimasi ve belgelenmesi sonucu elde edilen veriler de bu diistinceyi desteklemektedir.

Trakya bélgesi, Osmanli imparatorlugu doneminden baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti'nin farkli yillarinda
Balkan iilkelerinden oldukca fazla goc almistir. Avrupa Birligine bagh tlkeler ile sinir komsulugu bulunan
Trakya Bolgesi’nin konumuzla ilgili inceleme alani olarak secilmesinde bu cografik ve kiiltlirel 6zellikleri
onemli etken olmustur. Bolgenin baslica yerlesim sehirleri olan Edirne, Tekirdag ve Kirklareli'nde yerinde
yapilan yoresel arastirmalar, yore halki ile yapilan roportajlar, yiiz yiize gorismeler ve sahada gergeklestirilen
katilimci gozlem yontemlerine dayali niteliksel veri toplama esasina dayanan gorsel belgelemeler; bolgedeki
geleneksel diigiin torenlerinin gegmisini ve giinimiizdeki yansimalarini gostermektedir.

Bu makalenin calisma yontemi; Trakya bdlgesinde yasayan insanlarin diigiin torenlerinde ‘Bereket’
kavramini ne derecede korudugu ve yasamlarina yansittiklari, arsiv taramasi ve alan calismasinda elde
edilen veriler ile mevcut yazili kaynaklarin karsilastinlarak degerlendirilmesiyle sonuglanmistir.

2.'BEREKET’ ANLAMI

‘Bereket’ Arapca kokenli bir sozcuktr. Oz Tirkce karsiligl *Glmrah'tir ve asir derecede blyimis, g,
yiiksek, kuvvetli anlamina gelmektedir” (Internet 1).

Bereket kelimesinin sozllk karslll_klarlna bakildiginda; Nimet, Tanri vergisi, bolluk, girlik, ugurluluk
anlamlarini icerdigi gortlmektedir (0zon, 1959, s. 89).

Prof. Pertev Naili Boratav (1973, s. 115-116) bereketi tanimlarken toplumdaki deyislerden drnekler vererek
“Bereket versin dilegi, verilen bir seye karsilik alanin verene soyledigi sdzdiir; ‘Tanri kesene, malina bereket
versin.’, yani ‘parani, mallarini arttirsin’ demek olur. Yemek yiyenlere rastlandigi zaman sdylenen ‘Bereket
olsun’ soziinin asil anlami da ‘yiyeceginiz eksik olmasin’, yiyecekten yoksun olmayin’dir. Anlasiliyor ki
bereket kelimesi, bir de, iyi, faydal seylerin, mal, para ve yiyecegin artisi anlamina geliyor” demistir.

Mine Erbek (2002, s. 46) ise, Catalhoyik’ten Glnimize Anadolu Motifleri kitabinda bereket konusuna yer
vererek; “Ugur ve bereket sembollerin kullaniimasinin amaci sonsuz mutluluk dilegini ifade etmektir. Ugurlu
is, ugurlu cocuk, ugurlu ev, bereketli el, bereketli ev, bereketli toprak, bereketli yil, bereketli kadin, bereketli
yagmur, bereketli driin, bereketli para gibi yaygin kavramlar vardir. Bir isin ugurlu ve bereketli olmasi, o
isin ya da eylemin yolunda gittigi, sonucunun seving¢ ve mutluluk verici oldugu anlamlarina gelmektedir.
Sonu yikimla biten bir olay veya davranis ugursuz veya bereketsiz eklinde ifade edilir” seklinde bereket
sozcgund tanimlamistir.

2.1. ‘Bereket’ Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Yasama ve Ureme i¢giddleri btttn canllarin tarih boyunca ortak amaci olmustur. “Bolluk (yasamin maddi
kaynaklarinin garantisi), bereket (yasamin uzun streg icin var olmasinin garantisi) ve sonug olarak da
bu maddi kaynaklarin insani psikolojik mutluluga ulastirmasi diger bir dizi kavram gibi insanlikla beraber
var olmus ve gene onunla beraber degisik sekillere girerek tarih tiinelinden gecmistir” (Ates, 1996, s. 18).
Paleolitik cagda, toplumlarda bereket kavrami av hayvanlariyla; tarim toplumlarinda bugday basagi ile ve
gocebe yasamda ise hayvan siiriilerinin bol ve saglikl olarak yeniden Gremelerini gdsteren sembollerle
anlatilmistir. ‘Bereket’ yasamin ta kendisi olarak kabul edilen gdcebe toplumlarinda en belirgin deger
kavramlar yerlesik toplumlarda oldugu gibi kutsallik, dogurganlik ve bereket kavramlari gergevesinde
gelismistir.
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Samanist inanclarda tanrsal giictin anlatimi 6n plana ¢ikarilirken dogurganlik hayatin baslangici; bereket
ise azlik-cokluk, fakirlik-bolluk kavramlari ile ilgili olmustur. Bereket ile ilgili simgelere belli anlamlar
yiklenmis ve renklerin esligi ile tim diisiince ve duygular kolayca ifade edilmistir. Yesil rengi yagmurun,
bollugun bereketin; sari topragin, altin ermisligin rengi iken; kirmizi renk canin, kanin, yeni hayatin, yasamin,
0limsiizIGgan rengi olmustur.

Genel anlamda ‘Semboller’; insanoglunun dogay! kesfetmeye basladigl sanat ¢aginin ve bu zaman
dilimlerinin tasa yontulan, camurda sekillenen, yiine dokunan motiflerin olusturduklari yansimalaridir.
0 donemlerin kulturel gerceklerini anlatmakta olan kavramlar insanlarin hafiza depolarina farkli inang
anlamlar olarak yerlesmistir. Zaman icinde var olan inanclar kaybolmus olsa bile sembolik gorintileri
gunimuze kadar ulasmistir. Bereket kavrami da bu sembollerle dile getirilmistir.

2.2. Anadolu’da “Bereket” Kavrami ile ilgili inanclar

Tarih 6ncgsi cagdlarda yasanan Kkiltlirel evrimin izlerini tasiyan Anadolu ‘Uygarliklar Besididir'. Yaklasik
olarak M.0.4000 yillarindan baslayarak; Stimer, Hitit, Urartu, Frigya, Lidya, Yunan, Roma, Bizans ve Tirk
Kulturlerinin giinimuize ulasan miraslariyla Anadolu’da bereket ile ilgili birgok efsane bulunmaktadir.

Anadolu’da devlet islerinin yolunda gitmesi igin tapinaklara giderek tanrilara adaklar sunan Hitit, Urartu,
Likya, Lidya, Frigya, Bergama uygarliklarindan giinimiize kadar uzanan bereket inancinin hala yasamakta
oldugu gorilmektedir. “Hititlerden kalan yazilar ve kaya kabartmalarinda bereket ve bolluk olmasi igin; ugur
getirmesi dilekleri ile tanrilara adaklar sunuldugu anlatiimaktadir. Samanizm inanclarindaki ugur ve bereket
icin adak adama gelenegi Anadolu’da halen sirddrilmektir” (Erbek, 2002, s. 46). Bu nedenle Anadolu
dokumalarinda ve islemelerinde bereket semboll olarak kullanilan pek ¢ok motif bulunmaktadir.

Ayni tabiat olayi farkl_l_ yerlerde ve farkll toplumlarda hatta ayni bélgede bile birbirinden degisik
yorumlanabilmektedir. Ornegin yagmur yagarken ayni zamanda giinesin parlamasi Anadolu’nun degisik
bolgelerinde farkl yorumlanmaktadir:

Ugurlu, kutlu, bereketli olaylarin belirtileri: ‘Hacet kapilari aciliyor’, ‘Ekinlerde bereket olacak’, ‘Koyun siiriileri
icin hastaliksiz bir yil olacak’, ‘Savas sona erecek, baris yili olacak’, ‘Dismanlar yenilgiye ugrayacak’,
‘Mantar ¢ok bitecek’.

- Yagmurun, yilin belli bir ayinda diismesinin bereket olduguna inanilir.
-Siftah parasi ugurlu sayilir ve paranin sayisi sakaldaki killar kadar artsin diye ceneye stirildr.

-ilk satis yapiimadan ve kasaya para girmeden énce, diikkandan karsiliginda para alinmadan bir sey
verilmez.

-Ambardan veya kilerden bir sey alirken besmele cekilir.

-Ugursuz, mutsuz olaylarin belirtisi: ‘Mahsul az alinacak, kitlik olacak’, ‘Kis uzun siirecek’, ‘Kuzular ¢ok
Olecek’, ‘Savas olacak’.

Anadolu’nun pek cok degisik illerinde bereket inanci ile ilgili meyve bayramlar kutlanmaktadir. Takvimlerde
Mayis ayl baharin baslangici olarak belirlenmistir. Hidrellez Anadolu’dan gelip gegen tiim uygarliklarda
goriilen ve 6liim-yeniden dogum déngisiinii iceren bereket konulu bayramdir. Onemli bahar bayramlarindan
birisi de ‘Nevruz’ dur. Anadolu agizlarinda navruz, navriz bigimlerinde de séylenen bu kelimenin anlami
‘yeni gun’dur (Erbek, 2002, s. 50).

31 Aralik - 1 Ocak gecesi kis-yarisi torenleri de denilen Yilbasi kutlamalari Anadolu’nun hemen tlim
bolgelerinde yapiimaktadir. Yeni yil gecesi evlere ¢erez, yemis, pasta, ¢orek gibi yiyecekler alinir. Ev halki
tarafindan, bereket getirdigine inanilan yeni ve temiz i¢c camasirlari giyilir. Evlere bereket getirecegine ve
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dodacak gcocugun erkek olacadina inandiklari igin, yilbasi giinii evlere bir ak kogu bezenip konulur. Ayagi
udurlu gelip o yil eve bereket getiren kimse ise her yilbasi ziyafete davet edilir. Ugurlu gelmeyene: ‘Sakin
bir daha bize yilbasi gini gelme’ diye tembih edilir (Boratav, 1973, s. 118).

3. TRAKYA BOLGESi DUGUN TORENLERINDE ‘BEREKET’ KAVRAMI

Biitlin toplumlarda aileyi olusturmak icin insanl_ar evlilikle bir araya gelirler. Aile sadece evlenen ciftleri degil
aile tiyelerine kan bagi olan silaleyi de igerir (Internet 2).

Evlilik amaciyla yapilan digin torenleri; iki Kisinin birlikte basladigi yeni bir yasamin farkl toplumlarda
ve Kkiltirlerde, farkh bicimlerde kutlanmasidir. Diigiin geleneklerinin toplumlara gore degisiklik
gostermesindeki en biyiik etken toplumlarin Kiiltiirel farkhiliklarinin toplumsal deger ve inanclarin olusmasi
iizerindeki etkisidir. Ulkemizde de diigiin torenleri Kiiltiirel birikimler, yasam bigimleri, inang, adet, gelenek
ve goreneklerin etkisiyle bigimlenmistir.

Diigin torenlerine bir ornek olarak secilen Trakya Bolgesi Turkiye’nin Yunanistan ve Bulgaristan sinirinda
yer almaktadir. Edirne, Tekirdag ve Kirklareli illerinden olusmaktadir. Tiirkiye ile Avrupa arasindaki bagi
olusturan bolge halkinin biiyiik bir kesimi Balkan Ulkelerinden go¢ ederek bolgeye yerlesen kisilerden
olusmaktadir. Bélge tarih, kiiltiir ve dogal varliklar ile de Tiirkiye'nin 6nemli yerlesim yerlerinden birisidir.
1365'ten 1453 yilinda istanbul’un fethine kadar olan donemde Osmanli imparatorlugu’nun baskentligini
yapan Edirne Osmanl doneminin kiiltirel izlerinin devam ettigi onemli bir sehirdir.

Anadolu’nun pek cok yoresinde oldugu gibi Trakya Bolgesi’'nde de evlenme torenlerinde yeni kurulan
yuvada bereket saglama amaciyla yapildigi diistinilen gelenek gorenek ve adetler bulunmaktadir.

3.1. Edirne’de Diigiin Gelenegi ve Bereket

2015 tarihinde Edirne ikizevler Kiiltiir Sanat Merkezi'nde Halil Teksdz ve Goniil Toprak’la yapilan yiiz yiize
sOylesilerde, Edirne’de yasayanlar ve diijin gelenekleri hakkinda edinilen bilgiler;

“Gunumizde Edirne’de on bir bin Tiirk ve on yedi bin Rumeli gogmeni yasamaktadir. Edirneliler kendilerini
Rumeli (Trakli) olarak adlandirmaktadir. Orta Asya’dan gelmis olan Edirne Rumelileri Saman kokenli olup
dedisik klttrlerin karisimi ile ok renklidir” (Kisisel goriisme 1).

“Edirne’de yasayan Pomaklar ise Yugoslavya ve Bulgaristan gocmenleridir” (Kisisel gorisme 2), seklinde
ozetlenebilir.

Trakya Bolgesindeki evlilik torenleri icinde ¢ok renkli Pomak dagdnlerinin yeri ayridir. Pomaklar, ‘Pomakca’
konusan, Slav kokenli ve Balkanlarln bes Ulkesine (Bulgaristan-Yunanistan-Turkiye-Makedonya-Arnavutluk)
yaylimis Msliman bir azinliktir (Internet 3).

“Pomak kiiltiriinde evlilik cok dnemli bir yer tutmaktadir. Glinler geceler boyunca stiren digtn torenleri
dizenlerler.

Pomaklarda diigiin carsamba gecesi gelinin sacinin boyanmasi ile baslar. Persembe gecesi kayinvalidenin
hazirh@inin yapildigi gecedir. Cuma ginii Cuma namazi saatinde gelin, babasinin evinden damadin anne
ve babasi tarafindan alay esliginde alinir. Eger aile bilyligui hayatta ise biiytigiin almasi dncelikli olarak
tercih edilir. Cuma glinii hayirli glin olarak kabul edildigi icin gelinin yatak, yorgan ve yastiktan olusan yatak
ceyizi de ayni guin alimir. O giin gelinin sandigi (yikliga) dizaltr. Cuma aksami ‘Kina Gecesi’ yapilir. Gelin
sar1 veya kirmizi renklerde ipek salvar, izerine ise bordo, mavi veya lacivert renkli Gizeri sim sirma islemeli
bindalli giyer. Davul, zurna ve ince calg! esliginde edlence yapilir ve gelinin eline kina vurulur. Kinadan
sonra damat gelini kucagina alir ve tavani 3 kere Opttrir. Damat gelini aldiktan sonra kayinvalide de yeni
evlilerin bereketli olmasi inanciyla evinin 6niinde i¢inde bugday, seker ve para bulunan testi kirdirir (Kisisel
gorisme 3).
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Resim 1. Kina gecesi igin siislenmis tes

Resim 2. Kina gecesinde testi kirma adeti (internet 5)

3.2. Tekirdag’da Diigiin Gelenegi ve Bereket

Tekirdag Marmara Denizinin kuzey-bati kiyisinda Trakya topraklarinda yer almaktadir. Cografi konumu
nedeniyle stratejik onem tasiyan bir gecit bolgesidir ve Turkiye’nin en kalabalik yirmi tigtincu sehridir.

Tekirdag'in tarihi gecmisi cok eskilere gitmesine ragmen 1357 yilindan dnce gerek Bizans doneminin
gerekse de diger kiltiir ve medeniyetlerin izlerine rastlamak pek miimkiin degildir. Buradan da Tiirklerin bu
sehre tam anlamiyla mahirlerini vurduklarini anliyoruz.

“Tekirdag’a 1853 yilinda Karaman ve Balikesir Gacallarinin yerlestigi bilinmektedir. 1854 yilinda Kinm
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gocmenleri muhacir olarak gelmislerdir. Karacakilavuz ve Ferhadanh kdyleri muhacir koyleridir. Kayi koyi
ve Yagci koyi ise yerli kdyler olarak bilinir” (Kisisel goriisme 4).

Tekirdag'da kizlar 17-18, erkekler askerlik doniisii 22-23 yasinda evienme ca@ina gelmis olarak kabul
edilirler. Evlilikte akraba olmamasi sarti aranir. Evienmede sira gitme adi verilen bir tir sira gozetimi vardir.
Oncelikle abla ve agabeylerin evlenmelerine dikkat edilir. Ancak bu 6nemli bir engel degildir. Evienme yasina
gelen gencler evlenme isteklerini evin biyuklerine soyleyemezler. Cesitli yollara basvurarak bu dileklerini
belli ederler. Ayakkabilari ters ¢evirme, devamli of cekme, siipiirgenin tistiine oturma gibi davranislar evlilik
isteginin belirtisidir (Artun, 1998, s. 9-10).

Diigiin téreninden once tiim kdy kadinlari hamama davetlidir. Hamam parasini oglan evi dder. Hamamda
kadinlar yikanirlar; defciler esliginde tiirkiler, maniler soylerler. Gelinin arkadaslari gébek tasinin etrafinda
donerek oynar ve gelini de oynatirlar. Hamam sonrasi kiz evi yemek verir. Bu yemekte 0zellikle bereketine
inanilan piring cok kullanilir. Evliligin bereketli olmasi icin piring ¢orbasi, yufka borek, dolma ve yaninda
asure pisirilir ve ikram edilir.

Resim 3. Gelin salvariyla birlikte bulunan 150 yillik ugkur el dokumasidir. “Kenarlarinda bolluk ve bereketi
simgeleyen pitrak motifleri bulunmaktadir. ”(Tarar, 2015)

Cigdem Tarar koleksiyonu, Tekirdad, Fotograf: Sema Yalgin, 17.10.2015

2015 yilinda Gigdem Tarar ile yapilan soylesilerde gelin hamami, ¢eyiz serme, kina ve digin hakkinda
asagidaki bilgiler derlenmistir;

“Hamamda kullanilan peskir (haviu) gelin ceyizinin onemli esyasidir. Geyiz serilirken ugur getirsin ve
evlendikten sonra da bereket olsun diye gelin odasinin kapisina asilir. Peskirlerin uglarinda bereketi
simgeleyen motiflerle islemeler bulunur” (Kisisel goriisme 5).

Tekirdag’da kina adeti ¢cok yaygindir. Cuma giiniiniin gecesi gelin evinin en yakin komsulari, akrabalari ve
bazen de damat tarafindan kizlar kiz evinde ana kinasini kutlamak Gzere toplanirlar. Gecenin son saatlerine
dogru gelinin yengeleri tarafindan geline kina yakilir. Gelin bir sandalyeye oturtularak kétiiliik ve nazardan
korunmak icin yiizi kirmizi grep ortii ile orttllr. Gelin bu arada aglar; aglamaz ise kinanir, ayiplanir. Gelinin
kinasini yengeleri yakar. Kinadan once gelinin omzuna birer mendil koyarlar ve sonra gelinin ellerine
ayaklarina kina yakarlar. Kina yaktiktan sonra da gelinin ellerini ¢eyizindeki oyali bezlerle sararlar (Kurt,
2003, s. 143).
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Resim 4. Gelin kinasi (internet 6)

Kina yakilirken ¢evresinde toplanan geng kizlar kina vurma tlrkusinu soyledikten sonra gelin bu haliyle
calgilar esliginde oynatilir. Onlari omir boyu kotliiklerden koruyacagi inanci ile zerine para takilir veya
avucuna bereket olmasi icin para konur. Gelinin arkadaslari o gece gelinin yaninda kalarak sabaha kadar
uyumadan eglenceye devam ederler. Sabah giines dogmadan yine calgilar esliginde koyde yakin bir
cesmeye gidilir. Gelinin anne ve babasi, gelinin arkadaslari olan geng¢ kizlara gelinin kinasini yikatirlar.
Gelinin avucunda ve uzerindeki paralarin bir kismi arkadaslarina bereket amaciyla dagitilir; bir kismi da
yeni evlilerin bereketi, kismetleri acilsin diye gelin sandigina ve damadin cebine konur (Kurt, 2003, s. 143).

Resim 5. Kina gecesinde gelin edlencesi (internet 7)

Cumartesi sabahi oglan evi kiz evini berbere gottirir ve tiim genc kizlarin saglari yapilir. 0 gece gelin gelinlik
giyecektir. Gelin salinmasi icin tiim davetliler toplanir. inge calgicilar esliginde agir bir miizik, genellikle de
‘Kirmizi Gil’ tirkaisti calar. Ortaya bir sandik ve tizerine de bir tas konur. Tasin iginde su ve bereketli olmasi
icin bozuk paralar bulunur. Onde basinda yesil bir basortiisii ile gelin, kollarinda iki yenge ve arkasinda da
ikiserli grup olmus genc kizlar bu sandigin etrafinda (i¢ defa donerler. Gelin di¢lincii turun sonunda sandiga
bir tekme vurur, su yere dokuldr, icindeki paralar ¢ocuklar kapisarak alirlar. Gelin de dnce yengelerinin
daha sonra davetlilerin ellerini oper.

Cumartesi 6dleden sonra oglan tarafinin tiim yakinlan toplanarak kiz evine giderler. Aksam kiz evi tiim
davetlilere yemek verir ve sonra oyun alaninda toplanilir. Gelin bir kolunda kiz tarafindan, diger kolunda
oglan tarafindan olmak iizere yengelerin kolunda dnce annesine getirilir. Gelinin annesi geline takisini takar,
gelin de annesinin elini dper. Sonra karsi tarafta oglanin yengeleri el ¢irparak gelini istediklerini bildirirler
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ve gelinin koluna girerek kaynanaya getirirler. Kaynana gelinin yoluna ipekli bir elbise yayar ve gelin bunun
uzerinden gecgerek kaynananin yanina gelir. Kaynana gelinin yiziini acar ve basinin iizerinden bereketli
olsun diye sekerle karisik bozuk paralar atar. Agizlar tath ve gegimleri iyi olsun diye bir sekerin yarisini geline
yedirir yarisini da kendi yer. Sonra gelinin takisini takar, gelini getiren yengelere hediyeler verir ve yerinden
kalkarak kendi yerine gelini oturtur. Yere yayilan yorgan carsafinin igine davetliler hediyelerini koyarlar. Tum
hediyeler carsafa baglandiktan sonra agiz tadi olmasi igin peksimetle birlikte bereket amaciyla seker, kuru
Uzim, findik, fistik dagitilir. Daha sonra gelin hem kiz evinin hem de oglan evinin yakinlari ile karsilama
oynar. Bu gece diguiniin son gecesidir (Artun, 1983, s. 17).

Pazar sabahi oglan tarafi gelini almaya gidecek olan alay arabalarini hazirlar. Kiz tarafi da gelinin ev
esyalarini gondermekle mesguldiir. Alay arabalarinin tstlerine renk renk kilimler sarilir. Araba sayisi 6 ile 15
arasinda degisir; gelin en yakin komsusunun arabasina bindirilir. Gelinin arabasina oglan tarafindan hala,
teyze, yenge ve komsular binerler. Calgicilar dnde olmak (izere ardindan gelin arabasi ve diger arabalar
kiz evine dogru yola cikarlar. Yolda galinir, oynanir, ickiler icilir. Kiz evine varildiginda kiz tarafi alayla gelen
misafirlere yemek verir. Tum gencler kiz evinde oynarlar. Evini terketmek (zere olan geline ailesi son kez
ellerini Optdrdrler. Gelin el Optlkten sonra ona para verirler. Bu arada delikanhlar bahsis alabilmek igin
arabanin tekerlegini (boyundurugunu) cikarip saklarlar. Bahsisler verildikten sonra gelini arabaya bindirme
zamani gelmistir. Babasi gelinin belini kirmizi bir kurdeleyle ti¢ defa sarar ve gelini arabaya bindirir. Gelinin
ailesi ve yakinlari tarafindan ugurlanan gelin alayi yola koyulur (Artun, 1983, s. 18-19).

Alay yavas yavas oglan evine vardiginda gelin arabasi avluya gekilir. Damat, damatlik elbisesini giymis
hazir beklemektedir. Basi kirmizi grep ile ortilu gelin arabadan indirilir. Damat evden avluya ¢ikarken bir
tasin icinde bulunan seker, findik, fistik, leblebi, kuru liziim ve ufak paralar sagdici tarafindan etrafa sacilir.
“Bu adet yeni kurulan yuvanin bugtnki gibi her zaman bolluk bereket icinde yasamasi icin yapilir” (Artun,
1983, s. 20). Damat gelinin 6niine gelir, genellikle altin veya kagit para olan hediyesini gelinin gogsiine
igneler. Gelinin sag koluna girerek alkislar arasinda odalarina ¢ikarlar.

Damadin arkadaslar kapida bekler. Damat da gelini odasinda biraktiktan sonra elinde gelinin tutusturdugu
damatlik sigarasi ve cebinde mendili ile tekrar kapida gortlir. Damadin arkadaslari onu tebrik eder ve bu
gunun serefine halay cekerler.

3.3. Kirklareli’nde Diigiin Gelenegi ve Bereket

Turkiyenin kuzeybatisinda ve Trakya bolgesinde yer alan Kirklareli’nin, 6zellikle son yillarda yapilan bilimsel
kazi ve arastirmalarda elde edilen bulgulardan M.0. 5800’lere varan, insanlik tarihi kadar ok eski bir
yerlesim bdlgesi oldugu gorilmektedir. Her ne kadar Herakliya, Vrisium, Verisse, Bozili, Nerisse, Saranta
Ecclesies, Kirkkimse, Kirkkimesne gibi isimler Kirklareli’nin eski isimleri olarak yazilmis olsa da dogrulugu
ve kaynagi kesin olarak bulunamamistir. Osmanlilar tarafindan alinmadan énce de Kirkkilise olarak taninmis
ve anilmistir. 20 Aralik 1924 yilinda bu yasa TBMM tarafindan kabul edilerek sehrin adi “Kirklareli” olmustur
(Internet 8).

2015 yilinda Zekeriya Kurtulmus ile yapilan soylesi digin gelenekleri konusundaki yazili kaynaklara
katki saglamistir. Kirklareli’'nde diigiin gelenekleri siire ve uygulamalar bakimindan sehir ve kdylere gore
bazi farkliliklar gostermektedir. “Bunun sebebi 1877-78 Osmanli- Rus Savasi, 1912-13 Balkan Harbi,
1924’lerdeki mubadele ile 1935-1938, 1950, 1960, 1974 ve 1989 yillarinda, yine Balkan devletlerinden
gelen gocmen gruplari arasindaki kulttrel farkhliklardir” (Kurtulmus, 2010, s. 27). Bu gdclerle gelen
gocmen gruplar yerlestikleri bolgelerde kendilerinden dnce gelmis olan insanlarin Kiltirleri ile karsilasmis
ve beraberlerinde getirdikleri bircok adetlerini de kaynastirarak ortak bir kiiltiir olusumunu saglamislardr.
Kirklareli Pinarhisar ilgesinin Poyrali kdydi ile Liileburgaz ilgesinin Ertugrul kdylerindeki diigiin geleneklerini
bazi ufak degisiklikler ile Kirklareli'nin genelinde gormek mimkiindiir.
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“Genellikle goriici usulli evienmeler olur. Gorticl usulii ile yapilan kiz istemelerinde son soz aileye diiser.
Eskiden gecim tarima dayali iken diigiin tarihini genellikle harman sonu olarak belirleme adeti vardir.
Erkek tarafi ile kiz tarafi birlikte ceyiz almaya gider, 6demeyi damadin babasi yapar. Temmuz veya Ajustos
aylarindan once yapilan alisverisler borca alinir harmandan sonra borg¢ kapanir. Harman zamani ekinlerden
ilk once arpa cikar. Koylu arpasini borsada sattiktan sonra bunu haber alan davul zurnacilarla beraber
arabasina bir cuval arpa koyarak esnafi gezer. ‘Mujdeler olsun koyliinin cebine para girdi.” diyerek borclu
oldugu her esnafa 1 avuc arpa verir. Esnaf da kendisine verilen arpay alarak cekmecesine koyar ve bereket
ile ilgili sembol olarak ufak bir bahsis verir” (Kisisel goriisme 6).

Kirklareli Lilleburgaz ilgesinin Ertugrul kdyiinde dugdin iki giin iki gece siirer.

“Persembe giini kina hazirliklari baslar. Konuklari davet etmek tizere diigiin sahiplerinin tuttugu bir kadin
kapi kapi dolasarak herkesi diigiine davet eder. Koy halki o giin ¢eyizi gérmeye gelir. Kiz evinde yatak,
yorgan, yastik gibi ceyizler; oglan evinde ise salvar, mendil ve giysiler goriilir. Gelen herkes elinde bir tabak
icinde un getirir. Un yeni kurulacak yuvanin bereketini simgeler. Un getirenlerin tabaklarina karsiliginda kina
konur; gelen unlar ise davet yapan kadina para yerine verilir” (Kisisel gorisme 7).

“Cuma giinii aksamiizeri koye iki davulcu ve iki zurnaci gelir ve diigiin bitinceye kadar kdyde kalirlar.
Aksam gelinin kiz arkadaslari kinayi yakar. Gelinin el ve ayak bileklerine kadar kina yakilir ve gelin o gece
arkadaslaryla birlikte evde kalir. Kina gecesine damat gelir, oynar ve geri evine doner” (Kisisel gortisme 8).

“Cumartesi sabahi geleneksel yemekler yapilir. Oglan evinde kuru fasulye, pilav; piring ve tavuk etli diigiin
corbasi ile bugday ve et ile yapilan keskek adi verilen tuzlu bir yemek pisirilir. Tath olarak stitlac veya kesme
baklavay! komsular getirir” (Kisisel gorisme 9).

“Kiz evinde ise gelin gelinligini giyer. Oglan evi geldikten sonra kiz evi tarafindan karsilanir ve bahcede
digin merasimi Gelin Takist ile baslar. Oglan evinden gelen bayanlar geline altin veya para takarlar. Gelinin
yani basinda bulunan ‘mumcu kadin’ kimden ne takildigini (altin veya para) bagirarak anons eder. Galgicilar
esliginde oyunlar oynandiktan sonra gelin evin icine girer ve yakinlari ile vedalasir. Sonra aileden bir erkek
koluna girer ve gelin tim erkeklerin ellerinden Gper. Onlar da geline kendi maddi giiclerine gore para
verirler. Gelin aile yakini erkegin kolunda arabaya bindirilir. Yanina ablasi veya yengesi gibi aileden yakinlar
olacak sekilde damat evine giderler. Gelin arabasinin 6niinde davullar arkasinda da koy halki ile oglan evine
gelinir. Gelin arabadan inmez. Agiz tadi ve bereket olmasi igin damat elinde findik, fistik savurarak evden
cikar ve gelin arabasinin yanina gelir. Damat babasindan hediye ister. Damat altin, buzag, tarla gibi istedigi
en biyuk hediyeyi alinca babasi ile oynarlar. Daha sonra damat gelini alir ve evine girer. Bu arada damadin
bir arkadasi bolluk, bereket, rahmet inanci ile kadinlarin Gistlerine su atarak islatir. Gelin evde oturur. Damat
disan cikar ve arkadaslariyla oynar. O sirada gelinin kucagina erkekli kizl ¢ocuk sahibi olabilmeleri igin
erkek ve kiz bebekleri verirler. Gelin de ceyizinden o bebeklere mendil veya corap gibi hediyeler verir”
(Kisisel gortisme 10).

“Kirklareli Pinarhisar ilgesinin Poyrali kdyiinde diigiin 1 hafta stirer. Pazartesi hazirliklar yapilir. Giindtiz gelinin
basina, saclarina kina yapilir. Sali giinii gelini yikarlar. Sali gecesi diigiin baslar. Herkes en giizel kiyafetlerini
giyer Carsamba gecesi diigtin gelin evindedir. Kiz tarafinin yakinlar kiz evinde toplanirlar ve gelin anne evinde
takiya gikar. Daha sonra gelinin yakin arkadaslari gelini kendi evlerine gétirir, davullar esliginde oyunlar oynanir
ve edlence bitince de tekrar evine getirip birakirlar. Persembe oglen damat tiras olur. O§len namazindan sonra
tim koy halki damat evinde toplanir. Arkadaslar damadin koluna girerek evden bahceye cikarirlar. Bu arada
herkes damada takisini takar. Damadin takisi genelde para olur. Damada para takilirken gencler damadin
omzundan tiifek atarlar. Silah sesleri duyanlar evlerinden kosa kosa ¢ikar, taki icin yetismemiz lazim diyerek
damadin evine gelirler. Arkadaslar damadin sapkasinin tizerine bereketli olsun diye seker, fistik koyarlar ve
sonra etrafa sacilir. Bu yemisler gelinle damadin iyi gecinmelerine niyet edilerek yenir. Sonra damat tarafi
anne, baba, arkadaslari ve koy halki ‘halka — karsilama tutulur’ (oynarlar)” (Kisisel goriisme 11).
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Resim 6. (solda) 1940 yilinda Hasan Esen’in giydigi damatlik yiin sayak takimi, Giilay Karakulak
koleksiyonu, Poyrali Killtiir Evi, Poyrali kdyl- Kirklareli, Fotograf: Sema Yalcin, 23.10.2015

Resim 7. (sagda) 1956 yilinda Naciye Esen’in giydigi beyaz gelinlik, Giilay Karakulak koleksiyonu, Poyrali
Kiltir Evi, Poyrali koyi- Kirklareli, Fotograf: Sema Yalgin, 23.10.2015
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SONUG

Anadolu’nun hemen hemen her yoresinde oldugu gibi Trakya bdlgesinde yapilan digin térenlerinde
‘Bereket’ kavraminin izleri geleneksel olarak korunmakta ve halen sirdirilmektedir. Bu baglamda;
yeni kurulan yuvanin bereketli olmasi amaciyla gerceklestirilen diigiin torenlerinin degisik asamalarinda
‘Bereket’ kavramina oOzellikle yer verilmistir.

Genel anlamiyla kltir, bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tlrli dil, duygu, inang,
sanat ve yasayis Ogelerinin tlimi olarak tamimlanir. Kiiltirlesme siirecinde iki veya daha ¢ok kiiltiiriin
karsilikli etkilesimle yeni sentezlere vardigi izlenebilinir. Bir toplumsal gruba ait bilgilerin diger kusaklara
iletiimesi ise kiiltiir aktarimi olarak tanimlanir (internet 9).

Toplumlarin Kiltirlesme siirecine uygun bir 6rnek olarak gosterilebilecek Trakya Bolgesi, Tiirkiye’nin en
batisinda Yunanistan ve Bulgaristan sinirinda yer almaktadir. Bu bolgeye yerlesmis olan gogmen gruplar
kendilerinden once gelmis olan insanlarin Kiltiirleri ile karsilasmis ve beraberlerinde getirdikleri birgok
adetlerini de kaynastirarak ortak bir kiltiir olusumunu saglamstir. Edirne, Tekirdag ve Kirklareli illerinde
yasayan Pomak, Gacal, Ermeni, Rum gibi farkli kilttrler tarihsel stire¢ boyunca kaynasip giinimize kadar
ulasmis ve diigiin gelenekleri ile halen bu etkilesimi sergilemektedirler.

Trakya bolgesinde ‘duglin torenleri ve bereket’ konusunda yerinde yapilan gozlem ve bire bir roportajlar
bu calismay! olusturmus ve gecmiste oldugu kadar giiniimiizde de diigiin gelenedinde bereket kavramina
deger verildigini agikca ortaya koymustur.

‘Bereket’ kavraminin Trakya Bolgesi'nin farkl sehirlerinde karsimiza c¢ikan ve birbirine benzeyen
orneklerinden bazilar asagidaki sekilde belirtilebilir:

° Edirne’de damat gelini aldiktan sonra kayinvalidenin yeni evlilerin bereketli olmasi inanciyla evinin
oniinde icinde bugday, seker ve para bulunan testi kirdirmasi,

o Tekirdag’'da kaynananin gelinin duvak ile 6rtiilii yiiziinii agtiktan sonra basinin iizerinden bereketli
olsun diye sekerle karisik bozuk paralar atmasi,

° Kirklareli’'nde damat gelini eve getirdikten sonra damadin bir arkadasinin bolluk, bereket, rahmet
inanct ile kadinlarin tstlerine su atarak islatmasi,

o Kirklareli’'nde damat gelini eve getirdikten sonra damadin arkadaslarinin sapkasinin (zerine
bereketli olsun diye seker, fistik koymalari ve sonra da etrafa sagmalari.

Trakya Bolgesi diiginlerinde kiz veya oglan tarafinin vermis oldugu geleneksel diigiin yemeklerinde yeni
yuvaya bereket getirecegine inanilan piring ile yemek veya tathlarin pisirilmesi; ceyizi gormeye gelen koy
halkinin ellerinde bir tabak iginde yeni kurulacak yuvanin bereketini simgeleyen un getirmeleri de yine
ayni inancin uzantisidir. Tekirdag’da ceyiz serilirken ugur getirsin ve evlendikten sonra da bereket olsun
diye gelin odasinin kapisina asilan peskirlerin bereket motifleri ile islenmis olmasi sembollerin giiniimiizde
dederini koruduguna isaret etmektedir.

Sonug olarak; Trakya Bolgesi’nde yapilan diigiin torenlerinde giiniimiizde de bereket kavraminin yasatildig
saptanmistir. ‘Geleneksel Digln Torenleri ve Bereket Kavrami’nin birbirinden ayriimamasinin nedeni bu
bolgede yasayan ailelerin kokenlerinden gelen inang ve yasam bigimlerini ginimiize kadar tasimasi olarak
aciklanabilir. Gegmis aile yasantilarinda tecriibe edilmis bereket ile ilgili olaylarin adeta bir miras gibi yeni
kusaklara aktariimasl, giinimiizde bolluk ve bereket kavraminin halen dnemini korumasi ve geleneksel
aile yapisinin stirdiriilmesi geleneksel diigiin torenleri ve bereket kavraminin yasatiimasinda ¢ok onemli
unsurlardir.
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