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Edebiyatimizin 6nde gelen isimlerinden Halit Ziya Usakligil'in “Mai ve Siyah” adli eseri ana
karakter Ahmet Cemil {izerinden cizilen yazar profiline odaklanir. Rus yazar Mihail Bulgakov ise
daha karmasik bir kurgu yapisiyla “Usta ile Margarita” adli eserinde “Usta” olarak nitelendirdigi
ana karakterin yazar profili ve cevresini degerlendirir. Her iki eserde de ana karakterler
yayimlatamadiklar:1 eserlerini yakarak yok etme yoluna giderler. Bu durumun temel nedeni
kendileri agisindan hayatin gidisatinin degisecegine yonelik diirtiileridir. Kendi eserini yok
ederek bir ¢esit arinma yasayan karakterler, ge¢mislerinden ve ge¢mislerinin getirdigi
sikintilardan kurtularak hayattaki konumlarinin degisecegini diisiiniirler. Buradan hareketle,
her iki eserin ana karakterinin ni¢in bdyle bir yolu secmis olabilecegi iizerine odaklanan
calismamiz, yazarhk kurumunun toplumla ve 0Ozellikle hakim edebi gelenek ile
kurdugu/kuramadig: iliskiler {lizerinden ilerleyecek; gerceklik algisinin yazar ve cevresi
acisindan tasidigl anlamlar iizerinde duracaktir. Ozellikle edebi gelenegin, yazarlhk kurumu
tizerindeki etkisi ¢alismamizin odak noktasini olusturacaktir. Sanatsal liretimi golgeleyen baski

ortaminin ortaya cikis stireclerindeki benzerlik ve farkliliklara dikkat cekilecektir.

“Katharsis/Arinma” kavraminin ele alinan eserler disiintldiigiinde oturdugu baglamin
degerlendirilecegi bu ¢alismada, iki ayri iilkede, iki ayr1 edebi gelenegin golgesi altinda goriilen
benzer durumlarin yazar ve entelektiiel ¢evre iizerine odaklanmasi1 6nemlidir. Elestirel diizey
noktasinda farkliliklar goriilse de 6zellikle, sanat¢1 hassasiyeti noktasinda yasanan ikilikler her

iki eserde de temel gerilim unsurunu olusturmaktadir.

1 Bu makale, “2. Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu”nda s6zli bildiri olarak
sunulmustur.
2 Arastirma Gorevlisi, Diizce Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii
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Bir Arinma Bi¢imi Olarak Kendi Eserini Yok Etmek: "Mai ve Siyah" ve "Usta ile Margarita"

“Usta” karakteri “Ahmet Cemil” karakterinden daha ¢etin bir ortamda eser vermek durumunda
kalmis olmasina ragmen; her iki karakterin mizaclari da benzerlik gostermektedir. Bu baglamda,
karakterlerin kendi liretim stireclerinde yasadiklari ve yasananlarin onlar1 benzer bir sonuca
gotiirmesi ¢alismamizin odak noktasini olusturacaktir. Yazarlarin kendi iiretimlerinden
vazgecerek, eserlerini yakmalar1 temasi tizerine kurulacak olan ¢alismamiz, yazarlik kurumunun

iflas1 noktasina gelinen siireg iizerinden ilerleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Mai ve Siyah, Usta ile Margarita, Yazarlik, Edebi Gelenek, Arinma.

DESTROYING HIS OWN WORK AS A WAY OF CATHARSIS:
"MAI VE SiYAH" AND "MASTER AND MARGARITA"

Abstract

"Mai ve Siyah" which is the work of Halit Ziya Usakligil, who is one of the most important writers
of our literature, concentrates on the writer profile, executed by Ahmet Cemil. Russian writer
Mihail Bulgakov evaluates the character “Usta” and his environment by using a more
complicated fiction structure. In both of the books, the main characters choose destroying their
own works which they can’t publish. The main cause of this is the drive of changing their way of
lifes in favor of them. The characters, who feel a kind of catharsis by destroying their works,
consider that the position of their lifes can change, if they get rid of their past and the bothers
which come with the past. From this point of view, this essay, which focuses on the reasons why
the writers choose such a way, will proceed on the relational/nonrelational situation between
authorship institution and society, especially the dominant literary tradition. We try to put
emphasis on the means of reality perception for the author and his environment. In this study,
especially the literary traditon effect on the author instution will be our focal point. It will be
drawn attention to the similarities and differences which emerge from the process of the

occurence of impression atmosphere which embowers artistic production.

When we think that the context which sets on the concept of “catharsis”, this is important for
this study to see the same situation in the shade of two different country and literary tradition.
Although it can be seen some differences on the degree of criticism, especially the dichotomies of

the artistic sensibility is seen as the main tension factor.

Although, the character of “Usta” writes in a harder atmosphere than Ahmet Cemil, their
characters show resemblances. In this context, the focus point will be the experiences which

they lived in production process and the same conclusion which they reached. This essay set on
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the theme of destroying their own works by giving up their own productions. It will evaluate the

process of the failure of authorship instution.

Keywords: Mai ve Siyah, Master and Margarita, Authorship, Literary Tradition, Catharsis.

Giris

Tlim sanat alanlarinin bir bigimde toplumla ve toplumu olusturan bireylerin fikirleriyle kurdugu
iliski yadsinamaz. Bu baglamda, edebi iiretimde bulunan sair ve yazarlarin ve onlarin ortaya
koydugu edebi yaklasimlarin da toplumla ve ideolojilerle kurdugu iliski agiktir. Daha genel
anlamda diisiinecek olursak ideolojiyi toplumsal siireclerin her kademesinde kendini hissettiren
bir kavram olarak degerlendirmek yanlis olmaz. Ideolojinin yasamin pragmatik yoniini
onceleyen ve varolusunu siirdiirebilmek i¢in kendi anti tezini liretme zorunluluguna dayanan
ilkesel durusu ise sanat camiasinda yasanan goriis ayriliklarini daha keskin bir noktaya stiriikler.
Bu baglamda, iki ayr iilkede ayni donemde yasamis olan Halit Ziya Usakligil ve Mihail
Bulgakov'un yazarlik edimine ve edebi yaklasimlarina yonelik diisiinceleri, s6z konusu dénemde
hakim olan edebi gelenek icerisindeki yeri/yersizligi baglaminda degerlendirilecektir.
Dolayisiyla, bu calismanin temel hareket noktasi s6z konusu eserleri karsilastirmali olarak ele
alarak, sanatin bireysel yont ve bu bireyselligin edebiyat kanonu igerisindeki yerini tartismaktir.
S6z konusu calismada ele alinacak olan “katharsis” kavrami da edebi gelenegin disinda
kalan/karsisinda duran yazarlarin son kertede yasadiklari umutsuzluk nedeniyle icinde
bulunduklari ruh halinden kurtulma arzusunun bir sonucu olarak karsimiza cikar.

Servet-i Flinun Dénemi'nin roman alaninda en 6nemli temsilcilerinden olan Halit Ziya Usaklhgil,
Ahmet Cemil ilizerinden doénemin sanat¢i portresine dair ipuglar1 verirken, Ahmet Cemil'in
gidisatinin dénem kosullarin1 yansittifi da sdylenebilir. Ahmet Cemil, icine kapanik, kendi
halinde bir yazar profili ¢cizerken sakin ilerleyen siirecin sonu kendi eserini yok etmesi ile keskin
bir bicimde sona erer. Bu sarsici son 6zellikle entelektiiel diinyanin gerceklik ile carpistigi nokta
acisindan 6nem arz etmektedir. “Usta ile Margarita” adli eser ise ortiik anlatiminin altinda
ozellikle 1900'lerin basindaki Moskova edebiyat cevresine 6nemli elestiriler yapar. S6z konusu
elestiriler, eserin kurgusal yapisinin golgesinde kalsa da o6ne cikan sodylemler tizerinden
Bulgakov'un hakim edebiyat c¢evreleri diisiiniildiigiinde Usta'y1 konumlandirdig1 yere dikkat
¢cekmek yerinde olacaktir.

1. Yontem

So6z konusu eserler karsilastirmali olarak ele alinmadan evvel, edebiyatin yonlendirici unsuru
olan edebi gelenegi anlamak a¢isindan "ideoloji" kavramini degerlendirmek yerinde olacaktir.
Zira ideoloji, ilgili calisma baglaminda, bir insanin ya da toplumsal bir grubun zihninde egemen
olan fikirler biitiini olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Louis Althusser’in Cabanet,
Destutt de Tracy ve arkadaslar1 ile Marx’in tanimlari iizerinden ulastifli tanim 6nem arz
etmektedir.
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"Ideoloji teriminin Cabanet, Destutt de Tracy ve arkadaslar tarafindan yaratildig: bilinir,
onlara gore ideolojinin konusu (genetik) fikirler teorisiydi. Elli yi1l sonra Marx bu terimi
yeniden kullandiginda, Genglik Eserleri'nde bile ona bambaska bir anlam verdi. Boylece
ideoloji, bir insanin ya da toplumsal bir grubun zihninde egemen olan fikirler, temsiller

sistemi oldu" (Althusser 2014: 64).

Bir insanin ya da toplumsal grubun zihninde hakim olan fikirler ve temsiller sistemi elbette birey
ve toplum arasindaki karsiliklilik ilkesinden beslenir. Ideolojiler arasinda goriilen ayrimlar da
birey ve toplum iliskisi baglaminda “gii¢” olgusuna sahip olma amacini da beraberinde getirir;
dolayisiyla giiciin varligi ideolojilerin birbiri lizerinde istiinlik kurma amacim1 dogurur. Bu
tistiinliik iliskisinde galip olan ideoloji, diger tiim fikirlerin lizerinde yer alir ve baskici bir unsur
durumuna doniisiir. Bu durumun bir¢ok ag¢idan sakincali oldugu ortadadir; fakat ozellikle,
sanatsal liretim noktasinda "tektiplestirme" tehlikesini de beraberinde getirir. Oysa sanatci,
evrenin "istlin us"undan payini almis ve siradan insandan farkl bir bigcimde hem eserini hem de
kendini degerlendirebilen bir konumdadir:

“Bu nedenle, bizim sanat bilgimiz bir sanidir ¢iinkii biz bilen bir varlik olarak sanat
komedyasinin biricik yaraticis1 ve gozlemcisi durumunda, sonsuz iistiin usu ortaya koyan
bu varlikla bir olmadigimiz gibi 6zdes de degiliz. Sanatgiya 6zgl yaraticiligin eylemi iginde
listlin us evrenin bu 06zgiin sanatcisiyla karisip kaynasmistir, sanatin sonsuz varligi
konusunda yalniz {istlin usun bilgisi bulunmaktadir, ciinkii ancak o bdyle bir durumdadir.
Bu durum, sasilasi nitelikte korkunc¢ bir masal goriintiisiine benzer. Bu masal, gozlerini
cevirir, kendi kendine bakar. 1$te dstiin us, ancak, burada bir 6znedir, konudur, ozandir,

oyuncu ve oyunu gozlemleyendir” (Nietzsche 2011: 40).

Boylesine bir ayricalik atfedilen sanatginin karsilastifi en o6nemli sorunlardan biri
anlasilamamaktir. Bu durum da yazarlarin kendi kendilerini ve eserlerini sorgulamalarina ve
toplumdan soyutlanmalarina neden olur. S6z konusu eserlerde ortaya koyulan yazar
profillerinin "katharsis" kavramiyla iliskisi de bu noktada ortaya ¢ikar. Hem Ahmet Cemil hem
de Usta karakteri hakim edebi gelenegin/ideolojinin disinda kalirlar ve tamamen edebiyattan
uzaklasmak iizere eserlerini yok etmek yoluna giderler. Bu durumun temel nedeni de sanatin ve
edebiyatin 6n kosulu olan bireysellik ilkesinin hakim edebi gelenegin baskisi nedeniyle
Otelenmesidir.

Aristoteles’in ortaya koydugu “katharsis” fikri kokenini tragedya tiiriinden alir. Buna gore
tragedyanin amact korku ve acima duygularini iceren eylemlerin taklit edilmesidir. (bkz.
Aristoteles 2010: 36). Bu sekilde seyirci lizerinde bir arinma hissi olusur ve rahatlama saglanir.
Fakat s6z konusu eserde bu korku ve acima duygusu yazarin kendi kendisine karsi hissettigi ve
kurtulma arzusu duydugu bir durumu imler. Dolayisiyla, sahnede olan da seyirci de
nesnelestirilmis bir 6zne haline gelen sanat¢inin kendisidir.

Hakim edebi gelenege/ideolojiye yonelik elestiriler, sahsi edebiyat algisi ve bunun 6telenmesi ile
katharsis kavramina odaklanan bu ¢alisma s6z konusu eserlerin i¢ ice ge¢cmis bir yorumunu
ortaya koymay1 amacladigindan, eserlerin olay orgiisiinden ziyade ilgili kavram ve sorunlar
cercevesinde anlati sekillendirilecektir.
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Her iki eserde goriillen ortak durumlara odaklanan ¢alismamiz, "karsilastirma” ilkesinden
hareket edecek ve bu nedenle, s6z konusu eserler ele alinirken karsilagtirmali edebiyat
verilerinden yararlanilacaktir. Zira, Prof. Dr. Giirsel Aytac'in da belirttigi gibi "Karsilastirmal
Edebiyat Bilimi'nin gorevi, islevi farkli dillerde yazilmis iki eseri, konu, diisiince ya da bicim
bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek, nedenleri iizerine yorum
getirmektir" (Ayta¢ 2003: 7).

2. Bulgular ve Yorum

Ele alinan eserlerin roman tiriinde olmasi oOzellikle “Mai ve Siyah” eseri baglaminda
diistiniildiigiinde ilk kez bu noktada edebi gelenege/ideolojiye karsi durma egilimini aciga
cikarir. Bu karsi ¢cikis Ahmet Cemil'in hikayesini anlatmak isteyen Halit Ziya Usakligil'in ortaya
koydugu bir itirazdir. O doneme kadar Divan Edebiyati'nin etkisiyle ortaya ¢ikan siir tiiriiniin
tahakkiimiine karsi bir roman karakterinin diinyasin1 merkeze alarak olusturulan bu roman,
kendi hikdyesinin kahramani olamayan Ahmet Cemil i¢cin de sembolik bir 6neme sahiptir. Ciinkii
roman, Divan Edebiyati’'nin tst-kiltiire yonelik yaklasimlarinin aksine orta sinifin sesidir ve
temsil ettigi sinifin edebi edimleri hor gorilmiistiir: "Roman orta sinifin en 6nemli kesiflerinden
biridir. Yazar1 da okuru da orta siiftandi. Bu yiizden romanin bir 6zelligi de temsil ettigi sinif
geregi diger edebi tiirlerden asagi goriilmis olmasidir” (Antakyalioglu 2013: 28).

Yazar diizeyinde tiir diizleminde gorilen bu ilk itirazdan sonra Ahmet Cemil’in yasadigi cevreyi
ve hayattan beklentilerini anlamaya calismak {lizere esere genel bir perspektiften bakmak
gerekmektedir. “Mai ve Siyah” romani ana karakter Ahmet Cemil'in hayati {izerinden
kurgulanmistir. Ahmet Cemil'in kendi ruh ve zihin diinyasina odaklanmadan evvel eser, bir
aksam yemeginde Mir'at-1 Sulin gazetesinin yazar ve yoneticilerinin bir araya geldigi sahne ile
baslar. Bu sahnede, Hiiseyin Nazmi, Raci, Ali Sekip, Ahmet Sevki ve gazetenin imtiyaz sahibi
Hiiseyin Baha Efendi yer alir.

Ahmet Cemil yazar olma ideali olan bir genctir. On dokuz yasina kadar mutlu bir hayat yasayan
Ahmet Cemil, babasinin vefatiyla birlikte annesi ve kiz kardesi ile birlikte gecim derdine diser.
Ardindan, Miilkiye'de stirdiirdiigi egitimini ihmal ederek cesitli islerde ¢alisir; son olarak Mir'at-
1 Sulin gazetesinde hikaye cevirilerine baslar. Ahmet Cemil yasam kavgasi silirerken dahi
sanattan ve sanatsal bakis acisindan kopamaz. Bedenen icinde bulundugu hayat ile ruh ve zihni
ile var oldugu hayat bambaskadir. Ahmet Cemil, arzuladig1 sanat anlayisini Lamartine, Musset
gibi isimlerle oOzdeslestirerek ortaya koyar. Arzuladigi sanat anlayisinin temsilcileri bu
isimlerken hayat onu “Hirsizin Kiz1” gibi edebi degeri diisiik bir eseri tefrika edilmek tizere
cevirecek duruma diistiriir. Ahmet Cemil’in “gerceklik” ile carpistigi ilk nokta burasidir. Ardindan
onun sanat anlayisina, dil kullanimina ve hayal diinyasina yonelik disaridan gelen elestiriler ve
kendini hayatta bir bigimde konumlandiramama durumu eserin bir¢ok noktasinda goriiliir.
Temel sorunlar ¢ercevesinde yeri geldikce Ahmet Cemil'in hikdyesinin detaylarina
deginilecektir.

Gorildiign tizere "Mai ve Siyah" realist bir bakis acis1 benimserken, “Usta ile Margarita” biiytlii
gercekcilik unsurlarini biinyesinde tasimasi nedeniyle ironik ve ¢ok anlamli olma 6zelligini de
beraberinde getirir. Eser, Usta ile Margarita, Moskova entelektiiel ¢evresi, Seytan Woland ve
arkadaslari, sair Ivan, yazar Usta ve onun sevgilisi Margarita'nin icinde bulundugu gergek ve
gercekiistii 6geleri bir arada bulunduran i¢ ice ge¢mis anlatilardan olusur. "Mai ve Siyah" gibi
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roman tiirtinde bir eser olan "Usta ile Margarita" acisindan dénem kosullarinda roman tiirtinde
bir eser vermek isteyen Usta'min karsi ¢ikisi romaninin icerigi ile iliskidir. Usta, Hz. Isa
doneminde Kudiis Valisi olan Pontius Pilatus lizerine bir roman yazar; fakat donemin entelektiiel
cevresi bu eseri benimsemez; ¢iinkii désnem kosullarinda Hz. Isa'nin dénemini anlatan bir eserin
yeri yoktur. Bu eserden haberdar olan Seytan Woland Moskova’ya gelir ve ardindan Moskova’da
tuhaf olaylar yasanir.

Bu durum eserin ilk sahnesinden itibaren kendini géstermeye baslar. “Usta ile Margarita”nin ilk
sahnesinde Patriarsiya Goleti kiyisinda Moskova'nin en biiylik edebiyat kuruluslarindan olan
MASSOLIT'in kurucusu Mihail Aleksandrovi¢ Berlioz ve daha ¢ok Biezdomni adiyla taninan sair
Ivan Nikolayevi¢ Ponirev yer alir. Bu ikili bir bankta otururken tuhaf olarak nitelendirilebilecek
birtakim 6zellikleri olan bir yabanci 6nlerinden geger. Bu kisi seytanin ta kendisi, Woland'dir.

Woland, Moskova'ya geldigi andan itibaren Berlioz'un tramvayin altinda kalarak 6lmesi, Varyete
Tiyatrosu'nda gerceklestirilen gosteride bir sunucunun basinin yerinden c¢ikarilip tekrar yerine
konmast gibi bir¢cok gercekiistii olay yasanmir. Tim bu olaylar yasanirken Usta akil
hastanesindedir. Usta da Ahmet Cemil gibi edebi gelenegin disinda kalmis ve sonunda akil
hastanesine kapatilmistir. Sair Ivan ile Usta da bu akil hastanesinde tanigir. Usta 6zelinde birkag
karakter tarafindan edebiyat diinyasina getirilen elestiriler calismamizin gidisat1 agisindan 6nem
arz etmektedir.

Eserlerin, bahsedilen baglam ¢ercevesinde degerlendirilmesi diistiniiliirken, temel problemlerin
alt basliklar halinde tasnif edilmesi uygun goriilmiistiir. S6z konusu alt bagliklar Usta ve Ahmet
Cemil karakterlerinin karsi karsiya kaldiklari olumsuz durumlar, edebi gelenege yonelik
elestirileri ve bu baglamda ortaya ¢ikan diger unsurlari kapsamasi diisiiniilerek; “Dilde ve
Uslupta Yenilik”, “Hayal-Hakikat ikilemi”, “Edebi Gelenek Icinde Bireyselligin Yeri”, “Sanatci
Duyarlihgl”, “Anlasilamama Sorunu, Vazgecis ve Yikim Siireci” ve “Var Olmak Icin Yok
Olmak/Arinma” seklinde belirlenmistir.

2.1. Dilde ve iislupta yenilik

Dil ve islup kullanimi her sanat¢cinin kendi yonelimleri dogrultusunda sekil alir. Dolayisiyla,
sanat yapiti icin tek bir ¢esit dil ya da tislup kullanimi s6z konusu degildir. Sanatgi, dil ve tislup
kullaniminda ortaya koydugu tavir lizerine sanatini insa eder. Bu baglamda, Susan Sontag’in
bicem f{izerine yaptif1 degerlendirme 6nem arz etmektedir: “Bigem, sanat yapitindaki karar
ilkesi, sanatcinin isteminin imzasidir. insan istemi de sonsuz sayida tavir icine girebileceginden,
sanat yapitlari i¢in sinirsiz sayida olasi bicem s6z konusudur” (Sontag 2013: 39).

Bu degerlendirme, sanat¢inin dil kullanimi dolayimiyla ortaya koydugu bicemin dogasindaki
cesitliligine isaret eder. Bu noktaya dikkat cekilmesinin nedeni, her iki eserin ana karakterlerinin
dil ve tislup baglaminda ortaya koydugu yeniliklerin anlamli bir ¢aba olduguna yonelik iddiadir.
Ahmet Cemil, kendi zihin diinyasinda olusan imajlari ifade edis bi¢cimiyle edebiyat diinyasinin
disinda kalirken, Usta da igerik acisindan takindigi farkli tutum nedeniyle ayni yazgiy1 paylasir.

Ahmet Cemil'in en 6nemli sorunu, zihninde tasarladig1 ve askla okudugu eserler ile ceviri
yaparken ele aldig1 eserler arasinda goriilen edebi deger farkidir. Bu durum, anlatinin pek ¢ok
aninda Ahmet Cemil’in yasadig1 ve arzuladig1 hayat arasindaki ¢eliskiler baglaminda da ortaya
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cikar. Cogunlukla Ahmet Cemil tarafindan agik¢a dile getirilen elestiri ve 6zlemler ise genellikle
Divan Edebiyati gelenegi ile iliskilidir. Divan Edebiyati geleneginin ortaya koydugu siir
anlayisina 6zellikle imgesel diizeyde karsi ¢ikan Ahmet Cemil, kendi sanat anlayisinin ipuglarini
"baran-1 elmas" ifadeleri ile ortaya koyar. Mir’at-1 Sulin gazetesinin yazarlarindan olan Raci ise
geleneksel edebiyat anlayisinin temsilcisi konumundadir ve Ahmet Cemil ile yasadiklari
catismanin alt metninde Klasik Edebiyat gelenegi ve Modern Edebiyat anlayisi arasindaki
catisma bulunmaktadir. Ahmet Cemil Divan Edebiyati gelenegine yonelik elestirilerini birgok
noktada dile getirir:

“Lisanm1 camit [cansiz] bir kiitle haline getirmisler. Bakiler, Nedimler, o deha perisinin
nasiyelerine [alinlarina] ilahi bir nur [aydinlik] koydugu adamlar, bu lisandan, bu camit
kiitleden ne ¢ikarabileceklerinde miitehayyir kalmislar [sasip kalmigslar]; lisam -istiinii
Orten tezeyylin ve tasannu [stislenme ve asirt sanat yapma] yiikiinlin altinda zayif, sari, artik
goriilmeyecek belki yok denebilecek bir hale gelen ruhu- Veysilerin, Nergisilerin eline
vermisler; o giizel Tiirkgeye muamma [bilmece] soyletmisler. Bunu inkar etmek [yadsimak]
mimkiin degil... Dort yiz sene emekle iizerine yigilan bu kof seyler iste nihayet [en

sonunda] zaman ile yavas yavas siyrilip savruldu” (Usakhgil 2015: 22).

Bu elestirinin ardindan Ahmet Cemil nasil bir dil istedigini dile getirir. Dilin “insan”in cesitli

durumlarini ve yonlerini tim canliligiyla aktarabilecek bicimde kullanilmasi gerektigini belirtir:

“Iste bir lisan istiyoruz ki onda o nagmeler, o renkler, o derinlikler olsun. Firtinalarla
glirlesin, dalgalarla yuvarlansin, riizgarlarla sarsilsin; sonra miiteverrim [veremli] bir kizin
yatagl kenarina diisslin aglasin, bir cocugun besigine egilsin giilsiin, bir gencin {imitle
parlayan nazarina saklansin. Bir lisan... Oh! Sagma sdyliiyorum, zannedeceksiniz, bir lisan ki

sanki tamamiyla bir insan olsun” (Usakligil 2015: 23).

Ahmet Cemil kendi eserini ortaya koymaya karar verdikten sonra ¢alismalarina Bat1 Edebiyati
okumalar1 yaparak baslar. Bu noktada Lamartine’i, Hugo’yu, Musset'yi, Parnasyenleri,
Sembolistleri, Dekadanlari, Prudhamme’, Coppe’yi Haraucourt'u, Sylvestre’i, Mendes'i, Verlaine'i

ve diger onemli eserleri okur. (Usakligil 2015: 174).

Tlm bu sair ve yazarlar1 okurken Ahmet Cemil anlatinin kurulumu agisindan kelime segiminden,
sekle, sanata, kisacas1 metin isciligine odaklanarak kendi zihin diinyasini mesgul eden fikirleri

ifade etme noktasinda dilin yetersizligine deginir:

“Bunlardan sonra sanat erbabinin [sanatgilarin] kelimeye, lisluba [biceme], sekle, sanata
verdikleri ehemmiyeti gordiikce; o her biri birer elmas gibi islenmis, iki misrai [dizesi] i¢in
glinlerce calisilmis bedialarla ilfet ettikce [eserlerle icli disli olduk¢a] yapmak istedigi seyin
ne miiskil [zor] oldugunu anhyordu. Eser pek agir ilerliyordu. Haftalarca miitalaadan,
tetkikten, tefekkiirden [diisiinceden ve incelemeden] sonra ancak yirmi kadar misra viicuda

getirebiliyordu... Ah! isi gazel yazmaya dékmiis olsa, siiri herkes gibi telakki etse [algilasa]
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bu yirmi misradan yirmi gazel icat ederdi [ortaya kordu]! Bir aralik lehceyi [Osmanli
Tiirkgesi’ni] dar buldu. Yeni fikirler i¢in yeni kelimeler lazim olduguna musir idi [israrliydi].
“Eski kelime altinda fikirlerin tazeligi goriillemez. Dikkat nazarindan [Gézden] kagar.” derdi.
Ligat kitaplarina [Sézliiklere] sarildy, sahifeleri cevirdikce 6yle seyler buldu ki hayret etti.
Bunlar ne i¢in kamus [s6zliik] koselerinde unutulmus? Ne giizel seyler kesfetti [buldu]!”

(Usakligil 2015: 176).

Ahmet Cemil'in eserini olusturma siirecinde ortaya koydugu titiz calismanin ardindan, dénemin
edebiyat cevrelerine eserini sunmak iizere okumaya hazirlanir. Ahmet Cemil'in eserini
okumasindan evvel, giris konusmasini1 yapan Hiiseyin Nazmi'nin odak noktas1 Ahmet Cemil'in
eserinde ortaya koydugu yeni Uslup anlayisidir: “Arkadasim i¢in meziyet midir, nakise midir
[tistiin nitelik midir, eksiklik midir], bilmem, eserin baslica hassas1 [ézelligi] yeniligi, mimkiin
olabildigi kadar gorilmemis, tanilmamis edasidir” (Usakligil 2015: 256).

Bu baglamda, Usta'nin kendi icinde bulundugu edebiyat g¢evresi icin getirdigi yeniligin daha
ziyade icerik ile ilgili oldugu soylenebilir. Usta eserini tamamlayip bir yaz isleri miidiiriine
gonderdikten sonraki siireci anlatirken 6zellikle eserinin Pontius Pilatus hakkinda olmasindan
kaynaklanan elestiriler aldigini belirtir; ¢linkii 1900'lerin basinda donemin edebiyat ¢evreleri
diisiiniildiigiinde Hz. Isa'min yasadigi dénemdeki Kudiis Valisi {izerine roman yazmak
anlagsilabilir bir sey gibi goriilmemektedir. Usta, eserini tamamlayip yazi isleri miidiiriine
sunduktan sonra yasadiklarini su sekilde anlatir:

“Soyledim ya size: miidiir, yazi isleri miidiirii! Romanimi okuduktan sonra, yanagimda koca
bir et beni varmis gibi bakti ytliziime, sonra bakislarini odanin késesine kaydirdi, bir yandan
da saskin saskin gilliiyordu. Ortada bir neden yokken kagitlar1 burusturup,
homurdaniyordu. Bana kalirsa, hi¢ anlami olmayan sorular sordu: Romanin kendisiyle hig
ilgilenmeden, nereden ¢iktigimi, kim oldugumu, ne kadar zamandir yazdigimi, neden hic
adimin duyulmadigini! Biitiin bunlara, yine bana, cok aptalca gelen bir soru daha ekledi:
Boylesine garip bir konu iizerine roman yazma fikrini kafama kim sokmustu? Artik basima
agrilar girdiginden kitabimi yayimlayip yayimlamayacagini kesin olarak 6grenmek istedim.
Oldugu yerde kivranmaya, ¢ekine ¢ekine bir seyler sdylemeye basladi. Sonunda, bu sorunu
tek basina cozmeye yetkisinin olmadigini, kitabimi yaziislerinin o6teki tiyeleri olan
elestirmen Latunski ve Ariman ile yazar Mstislav Lavrovi¢'e gostermesi gerektigini soyledi.
iki hafta sonra ugramamu istedi. iki hafta sonra yanina gittim, devamli yalan séylemekten

gozleri sasi olmus bir geng kiz beni karsilad1” (Bulgakov 2012: 231).

Usta, hikayesini siirdiirirken romanini yazi isleri miidiirlinde geri aldigi ami anlatirken,
kendisinin tiim bir yasamini adadig1 eserin bir baskasinin elinde dontstiigii hale inanamaz. Bu
degersizlik hissi su sozlerle dile getirilir: ““Olabilir,” diye onun soziinii kesti konuk. “Yag
lekeleriyle dolmus, pagavraya donmiis romanimi ondan geri aldim” (Bulgakov 2012: 231).

Oysa, Usta sevgilisi Margarita'nin gozleri ve romanin ilk sayfasina doktiigi giil yapraklan ile
sanat¢lt duygulanimini en yogun bicimde ortaya koyar. Bir baskasinin pis ellerinde giinlerce
bekleyen ve 6zensizce karistirilan yapraklar, Usta'nin var olus sebebidir. ( Bulgakov 2012: 232).
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Usta'nin yasadigi sarsinti duygusal boyut ile sinirli kalmaz. Reel boyutta ortaya ¢ikan bir diger
sorun ise “intihal” sorunudur. Usta'nin eserinin begenilmemesine ragmen, bir baska yazi isleri
miidiiriiniin eline ge¢tigi ve o miidiiriin de Usta'nin eserinden pargalar1 yayimladigi anlasilir. Bu
durum, elbette Bulgakov'un ironik ve elestirel sdylemine de yansir ve Bulgakov'un elestirilerinin
odagina yerlestirdigi donemin Rus edebiyat cevrelerinin iginde bulundugu durumu da acikca
ortaya koyar: “Ivan ise karmakarisik sézlerden kendisine “Usta” diyen adamin romanindan
¢alinmis kocaman bir parcanin, baska bir yaziisleri miidiirii tarafindan yayimlandigini anlad1”
(Bulgakov 2012: 232).

Edebiyatin ana malzemesi olan dil ve onun kullanim bicimleri vasitasiyla ortaya ¢ikan iislubun
bireysel yoniiniin ortaya ¢ikardig1 6zgiinliik fikrinin 6telenmesi de boylelikle yeni dil ve tislup
kullanim bigimlerinin kdkten reddedilisiyle kendini gosterir. Oysa, sanat tam da bu yenilik/yeni
yonelimler vasitasiyla kendini var eden ve yiizyillara meydan okuyan bir edimler sisteminin
adidir. Bu nedenle, gerek Usta'nin gerekse Ahmet Cemil’'in yaptig1 radikal ¢ikislar, sanatin
6zlinlin bir yansimasi olarak anlamli ve gereklidir.

2.2. Hayal-Hakikat ikilemi

Sanat¢inin diinya ve dolayisiyla gerceklik ile kurdugu iliski genellikle zayiftir. Zira sanatsal
tiretim, aykir1 bir durusun neticesi olarak dncelikle bedensel bir karsi ¢ikisin sonucunda ortaya
cikar. Gergekligin simnirliligindan kagan sanatci, kendi hayal diinyasinda kendi kurdugu zihni
gercekligin efendisidir ve hi¢bir efendiye boyun egmek zorunda degildir. Bu zihni 6zgiirliigiin
verdigi enginlik hissi, giderek sanatciy1 gergeklikten koparir ve gergeklikle uyumsuzluk
derecesini arttirir.

Ahmet Cemil her ne kadar cevresiyle baglantis1 kuvvetli bir yazar profili ortaya koymasa da
gercek hayattan tam manasiyla kopmus da degildir. Bu baglamda Ahmet Cemil'in kaynagini
gercek hayattan alan en 6nemli hayallerinden biri de Hiiseyin Nazmi'nin devasa kiitiiphanelerine
sahip olmaktir. Bir yanda arzuladig: kitaplara kolaylikla ulasabilen Hiiseyin Nazmi, diger yanda
elindeki kitaplara dahi vakit ayiramayacak kadar calisan, hayat miicadelesi veren bir Ahmet
Cemil profili ortaya ¢ikar. (Usakligil 2012: 72)

Eserin her noktasinda goriilen bu gerceklik ve hayal ikiligi Ahmet Cemil'in kendi eserini sobaya
atarak yok etmesinin itici unsurlarindandir. Bu gerilim, ideolojik, ekonomik ve geleneksel
baskilarin insanlari gergeklerden uzaklastirarak hayallere siginmasindan kaynaklanir.

Bu nokta Ahmet Cemil’'in hayal ve hakikat arasinda yasadigi yersizlik duygusunun bir benzerinin
goriilmesi acisindan dnemlidir. Ahmet Cemil, gergek hayatla bag kuramadigini anladigi an bunun
nedeni olarak eserini goriir ve onu yok etmekle hayalden gercege-her ne kadar yavan bir gercek
olsa da- dogru ilerledigini diisiiniir. Usta ise romanini yazip bitirdikten sonra romaniyla hayata
karistigini, onu bir vesile haline getirdigini soyler ve iste o zaman hayatinin sona erdigini ifade
ederken, hayal diinyasindan c¢ikip gergeklikle karsi karsiya kalisini ima ettigi diisiiniilebilir:
“Roman, agustos ayinda bitti; kimsenin tanimadig: bir daktilocu kadina verildi ve bes kopyasi
¢ikarildi. Sonunda gizli barinaktan cikip yeniden hayata karisma ¢agi geliverdi. Usta basini
egerek mirildandi: “Ellerimde tuttugum romanimla hayata karistim ve iste o zaman hayatim
sona erdi.” (Bulgakov 2012: 230).
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Usta, edebiyat diinyasina girerken Kkarsilastigt duvarin sarsict etkisiyle eserini bitirip
¢ogalttirdigl andan itibaren aslinda hem kendi diinyasindan olmus hem de edebiyat diinyasinin
acimasiz yuziyle karsi karsiya kalmistir: “Edebiyat diinyasina ilk kez giriyordum. Ama simdi her
sey bitmis, sonum gelmisken edebiyat diinyasini dehsetle hatirhlyorum! Ne korkung bir darbe
yedim, ah! Beni 6ldiirdi!” (Bulgakov 2012: 230, 231).

Dolayisiyla, hayal diinyasinin verdigi 6zgiirliik duygusu ve gercekligin sinirlilig1 hayal ve hakikat
ikililiginin temel gerilim unsuru olarak disiintlebilir. Her iki yazarin da eserleriyle gercek
diinyaya karismak istemelerinin kati bir reddedilisle karsilanmasi hayal ve hakikat arasinda
sikismisliga ve dolayisiyla da ¢aresizlige neden olmustur.

2.3. Edebi Gelenek icinde Bireyselligin Yeri

Edebi gelenek ya da hakim ideolojinin tahakkiimii sanat¢1 ve yazarlar acisindan bas edilmesi zor
bir durum olarak degerlendirilebilir. Zira sanatci, evrenin ¢esitli bicimlerde lizerine yansidigi bir
levhadir. Bu levhanin alacagi sekil elbette icinde sanat¢idan ve onun bakis acilarindan izler
tasiyacak; belki de tamamiyla ona 6zgii ve bir baskasi i¢in anlasilamaz/duyumsanamaz olacaktir.
Bdyle bir ihtimalin varlig1 da sanatin atilim yapabilmesinin 6niinii acan en 6nemli husustur.

Edebi gelenegin yazarin bireyselligi iizerindeki baskici yoni “Mai ve Siyah”ta gazete
yazarlarindan Raci’'nin tutumuyla ete kemige biiriiniir. Ahmet Cemil'in kaleme aldiklari, eserin
anti-kahramani olarak nitelendirebilecegimiz Raci tarafindan acimasizca elestirilir. Ahmet
Cemil'in dil kullaniminda goriilen yenilikler, geleneksel edebiyat anlayisinin disindadir ve Raci
de bu anlayisin sesi niteligindedir.

Bir giin, Hiiseyin Nazmi gazetede miisveddeleri temizlerken Ahmet Cemil’in kaleme aldig1 Ezhar-
1 Sebab [Genclik Cicekleri] adli siir hakkinda Raci’'nin kaleme aldig1 bir elestiri yazisina rastlar. Bu
yazida Ahmet Cemil, mir-i belahet-semir [aptallik dolu zat]sair-i ziliif-dar-1 garaib-nisar
[gariplikler sacan sair], bu herzevekil pozuna-misil [maymun gibi sagma sapan konusan] olarak
nitelendirilir. Bunun sebebi ise Ahmet Cemil’in kullandig1 “tabis-i lerzende [titrek parlayis].,
“kisve-i miisemmes [giinesli elbise]”, “pervaz-1 nigah-1 emelin [arzulu bakisin ucusunun]” gibi
alisilmamus, siir gelenegi agisindan yeni ifadeler kullanmasidir. (Usakligil 2015: 124).

Usta ile Margarita’da ise bu bireysellik problemi oncelikle ivan ve Usta’'nin karsilastig1 ilk anda
ortaya cikar. Bu noktada yine Bulgakov ironik ve elestirel iislubu vasitasiyla karakterleri
lizerinden Moskova edebiyat cevresini elestirir. Buna gore, Ivan akil hastanesinde Usta ile
karsilasir ve onunla sohbet etmeye baslar; fakat bu diyalog ilging bir girise sahne olur. Ivan,
siirleri hakkinda olumsuz fikirler ortaya koyan bu yabanciya nicin siirlerini begenmedigini
sorunca Usta, Ivan'in hicbir siirini okumadigini séyler. Ama o dénemin diger sairlerinin siirlerini
okudugunu belirtir ve Ivan't da aym grup icerisinde degerlendirir. Sonunda da Ivan’1 kétii siir
yazdigina ikna eder. (Bulgakov 2012, s. 218).

Burada karsimiza Bulgakov'un ironik tislubu cikar. Hig¢bir siirini okumadigi bir sair hakkinda
konusabilme yetkisini kendinde bulan Usta, bir an i¢in sairin bireyselligini onun hakkinda fikir
sahibi olmaksizin 6teler ve onu, hakim edebi gelenegin icinde bulunan sairler gibi degerlendirir.
Ivan'in da bu fikre kars1 ¢ikmaksizin bir daha siir yazmayacagina séz vermesi, edebi gelenegin
sanatcinin bireysel edimleri tizerinde kurdugu baskinin gostergesidir.

10
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“Sanatin sahsiligi” noktasinda énem arz eden bir diger durum ise Seytan Woland'in adamlari
Behennot ve Korovyev'in eserin son sahnelerine yaklasilirken Yazarlar Evi'ne girmek
istemeleriyle ortaya cikar. Bu isteklerinin geri cevrilmesi ve bunun iizerine gegen diyaloglar da
Bulgakov'un yazarhigin kurumsallastirilarak, tekellesmesine yonelik getirdigi elestirileri aciga
¢ikarir. Korovyev, heyecanli bir bicimde Yazarlar Evi'ne girmeye hazirlanirken orada birgok
listliin yetenegin yetistigini sOyler. Behennot'un cevabi ise ilgingtir: "Limonlukta yetistirilen
ananaslar gibi". (Bulgakov 2012: 514).

Behennot'un bu soézleri i¢cinden ¢ikilan yer/toplum ile uyusmazlik icinde olunan bir duruma
isaret eder. Yazarlar Evi'nde bulunan yazarlar, belli bir bicimde yetistirilmis ve kullanima hazir
hale getirilmis inorganik, pasif bir canli olarak konumlandirilir. Yazar olmak isteyen veya oldugu
diisiiniilen herkes Yazarlar Evi'nde bulunur.

Behennot ve Korovyev, Yazarlar Evi'nin lokantasina girmek isteyince kendilerinden yazarlik
kart1 istenmesi iizerine yasanan durumun ironisini a¢iga ¢ikarmak adina Dostoyevski ornegi ile

giris yapilir:
"Dostoyevski'nin yazar olduguna inanmak icin kendisinden kimlik karti mi1 istemeniz
gerekirdi? Hicbir kimlik karti gerekmeksizin rastgele bir eserinden bes yaprak alin,
karsinizdaki adamin yazar oldugunu hemen anlarsimiz. Hem, onun bir kimlik karti
edindigini de hi¢ sanmiyorum! Sen ne dersin?” diye sordu Korovyev Behennot'a" (Bulgakov

2012:516).

Ardindan, giriste gorevli olan kadin Korovyev'in Dostoyevski olmadigini belirtir. Bunun iizerine
Korovyev alayci bir tavir takinir. Kadinin Dostoyevski'nin 6ldiigline yonelik sdylemine karsi
verilen yanit ise sanatcinin var olusunun fiziksel alan ile sinirli olamayacagina yonelik
vurgusuyla eserin en 6nemli sahnelerinden biri niteligindedir: “Hah hah ha! Kim bilir, kim bilir?”
diye soOylendi Korovyev. Simdiden, kendine giliveninin azaldifim ortaya koyan bir sesle,
“Dostoyevski 61di,” dedi kadin. “Protesto ediyorum!” diye atesli bir sesle haykirdi Behennot.
“Dostoyevski 6ltimstizdiir!”"(Bulgakov 2012: 516, 517)

Dostoyevski iizerinden verilen bu 6rnek aslinda yazarligin kurumsallasamayacagina, sanatin
bireysel bir edim olduguna yonelik gondermeler barindirir. Dostoyevski'nin yazar oldugunun bir
"yazar kart1" ile kanitlanacag fikri, edebiyat diinyasindaki hayal yoksunlugunu ve makinelesme

durumunu da agikca gozler oniine serer.

Bu durum, Raci'nin Ahmet Cemil'in eserlerine yonelik getirdigi elestirilerde gorildugi gibi belli
bir sistemin/fikir birliginin altina gizlenerek her tiirlii yenilige ve sanatin bireyselligine karsi
duruldugunun gostergesidir. Oysa yazar, yazdiklariyla “yazar” olma unvanini kazanir; dolayisiyla

kimin yazar olup kimin olmadig1 kurumlar vasitasiyla sistematik bir bicimde belirlenemez.
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2.4. Sanatc¢i1 Duyarlilig:

Sanatgi, elbette duygulanim ve duygularimi ifade etme noktasinda toplumda birka¢ adim 6ne
¢ikan insandir. Dolayisiyla, onun hayata karsi tutumu, degerleri, etrafin1 ve kendini tanima

bicimi onun kendini ifade etme bicimlerine de yansir.

Ahmet Cemil’in anlatinin akisi icerisine serpistirilmis hayalleri, onun Bati sanatina olan ilgisi ve
kendi duygu diinyasinin kdkenlerinin anlasilmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Ahmet Cemil,

bir sanatci olarak imgelerin, metaforlarin diinyasinda yasamaktadir:

“0 vakit aklina geldi. Waldteufel’in bu meshur valsini [dans miizigini] ne vakit dinlese biitiin
hayali inkisaf ederdi [ortaya ¢ikardi]. Onun ismini kendine mahsus sive ile [sdyleyisle]
terciime etmisti: Baran-1 elmas [elmas yagmuru]! Ne giizel, ne hiilyalar [hayaller] getiren,

nasil ritya alemleri agan bir isim..” (Usakligil 2015: 34).

Edebiyata, ozellikle siire olan ilgisi Miilkiye yillarinda, Hiiseyin Nazmi ile tanismasiyla birlikte
artar. Siir ile uzun yillar ilgilenmesi Servet-i Fiinun'un hastalikli, karamsar ruh halini yansitmasi

acisindan 6nem arz etmektedir:

“Onda siir ile uzun istigal [ugras] mariz bir hassasiyet husule getirmisti [hastalikli bir
duygusallik olusturmustu]. Oyle bir hassasiyet ki onunla malul Jona yakalanmis] olanlari
baskalari icin, anlasilmaz, makuliyetine [akla uygunluguna] kati [kesin] hiikiim verilemez;
hareketlerinde, fikirlerinde, duygularinda bir biiytikliik olduguna kanaat edilir de isabetini
teslime [dogrulugunu séylemeye] cesaret edilemez muammalar [bilinmezler] haline getirir.
Oyle bir hassasiyet ki bir giin hayati biitiin ¢irkinlikleriyle, a¢ kalmis ailelerden, 6ksiiz geng
kizlardan, beynini bir kursun parcasiyla dagitan meyuslardan [iimitsizlerden], avug¢ agan
beyaz saclhi adamlardan, ¢ocuklarin kilise kapilarina birakan valdelerden [annelerden], bir
sarap sisesinin yaninda insanliktan ¢ikmaya calisan bedbahtlardan [mutsuzlardan], biitiin o
cirkinliklerden miirekkep [olusmugs] gosterir; insana “Kag¢! Bu hayattan kag!l.” der”

(Usakligil 2015: 65, 66).

Bu hassasiyet ve karamsarlik dyle bir noktaya ulasir ki yalnizlasma duygusu yasamin her aninda
ozlenen bir durum haline dontsiir. Ahmet Cemil de bu baglamda sessizligin hayatindaki

yerinden s6z ederken haz ettigi tek seyin siikiit oldugunu ifade eder. (Usaklhgil 2015: 67).

Sanat¢inin bu tip bir itkiyle hareket etmesinin nedeni, icinde bulundugu durumdan kurtulma
arzusu olarak degerlendirilebilir. Sontag, sanat¢cinin susma egilimini bu “kurtulma” arzusu ile

iliskilendirerek su ifadeleri kullanir:

“Susma cagrilarinin arkasinda, algisal ve ekinsel a¢idan tertemiz bir zemin bulma istegi

yatar. Sonra, en yiireklendirici, en hirsh ¢esitlemelerinde susmanin savunulmasi da, tiimden
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kurtulus icin mitsel bir tasariy1 dile getirir. Ongériilen, sanat¢inin kendi kendisinden,
sanatin tek bir sanat yapitindan, sanatin tarihten, tinin maddeden, zihnin algisal ve zihinsel

sinirlarindan kurtulmasidir” (Sontag 2013: 57)

Ahmet Cemil’de goriilen bu kurtulma arzusu 6zellikle anlasilamama sorunuyla iliskilidir. Ahmet
Cemil’in seslendigi pencereden bakilinca daha sakin bir diinya tasavvuru ortaya cikar. Zira
Ahmet Cemil'in anlatilar1 ger¢ekten uzak, sakin bir hayal diinyasindan kopup gelen ifadelerden
olusur. Donem halki agisindan ise diinya daha debdebeli bir yerdir. Bu nedenle Ahmet Cemil,
“Makes-i Zaman [Zamanin Aynasi]” adli gazetenin her giin kapis kapis satilmasinin nedenini
halkin asagilamalara, taslamalara ugrayanlara acimak yerine giilmek istemesi olarak goriir. Ona
gore halk, kitlesel olarak hareket eder ve gerceklerden kaginmak igin giiliinecek, eglenilecek

olaylarin pesinden gider. (Usakligil 2015: 126).

Sanatg¢1 duyarliligi noktasinda, Ahmet Cemil ve Usta’nin eserlerini yaratma siirecglerinde platonik
ya da karsiikli olarak duyulan agk itici bir unsur olmustur. Ozellikle Margarita'nin, Usta’ya
duydugu askin yani1 sira ona verdigi destegi Usta’nin soylemlerinde de agik¢a gormek
miimkiindiir. Oysa Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi'nin kardesi Lamia'ya duydugu aski dahi dile
getirememis ve en biiylik yaralardan biri de bu olmustur. Ahmet Cemil, eserini tamamlamasinin
ardindan Lamia’ya acilmay1 disiinlirken; eserinden ve dolayisiyla buna bagh tiim hayallerinden
vazgecmistir. Dolayisiyla, her iki eserde de askin olumlu ve olumsuz anlamda sanatsal liretime
dahil oldugu gorilmektedir.

2.5. Anlasilamama Sorunu, Vazgecis ve Yikim Siireci

Ahmet Cemil’in yikim siirecine girmesi éncelikle kardesi Ikbal’'in mutsuz evliligi ve bu evliligin
sonuclar ile baglar. Ahmet Cemil'in kardesi Ikbal ile gazetenin sahibi Tevfik Efendi’nin oglu
Vehbi Bey evlenir. Tevfik Efendi’nin éliimii {izerine gazetenin basina gecen Vehbi Bey ile ikbal’in
iliskisi bozulur. ikbal Hanim, Vehbi Bey’den siddet goriir ve cocugunu diisiiriir. Ikbal'in éliimiiyle
sonuglanan bu siire¢, Ahmet Cemil'in gerceklige tutunabildigi birka¢ daldan birinin kopmasi
anlamina gelmis ve yikim siirecini gercek anlamda baslatan ilk 6nemli adim olmustur. Her ne
kadar toparlanma istegi de tasisa bu istek onun hayata tutunabilmesini saglayacak kadar gii¢lii
degildir:
“Kendi kendisine: “Ah! Hulyalarim [Hayallerim] !..” diyordu. Simdi Ikbal, matbaa, eseri,
enistesi ve biitlin bu yaralar hepsi birden kanamaya baslamisti. Bir aralik yine kendi
kendisine kuvvet verir, bir muvaffak olmak azmiyle ayaga kalkar, zihninden cesaretini
kirarak gecen fikirleri kovmak istiyormuscasina silkinerek: “Nicin fiitur getirmeli [bezmeli]

? Bir hasudun [kindarin] hiikmiine bir hayatin esas gayesini feda edecek kadar zaaf

[zayiflik] sahibi miyim?” derdi” (Usakligil 2015: 310, 311).

Ikbalin disinda, Lamia’ya duydugu ask, Ahmet Cemil'in annesi ve eseri onu hayata baglayan
diger unsurlardir. Ahmet Cemil’'in kiz kardesi Ikbal'in éliimii, en yakin arkadasi Hiiseyin
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Nazmi’'nin yurtdisinda bir goreve tayin edilmesi ve Hiiseyin Nazmi’'nin kardesi Lamia’nin bir
baskasi ile evlenecegini duymasi ile Ahmet Cemil'in yasamla kurdugu tiim baglar kopar.
Dolayisiyla artik ne eserinin ne de bir baska seyin 6nemi kalmamistir. Ahmet Cemil’i fiziksel
olarak diinyaya baglayan tek kisi annesidir. Hayalleriyle olan bagi ¢oktan kopmustur.

“Okumak?.. Artik bunlarin hepsinden nefret ediyordu. O sairler, o sevgili kitaplar, bunlar
biitiin yasanmis yahut yasamaktan yorulmamis adamlarin sahte siirleri, sahte felsefeleriydi.
Biitiin siir ve felsefe iste su dakikada onun bu melal ve yeisinde muhtevi idi [onun bu aci ve

iimitsizligindeydi]” (Usakhgil 2015: 370).

Tim bu yasanan durumlar ve Usta’'nin yazdigl eserin kanonun disinda kalmasi nedeniyle
yasadigi anlasilamama sorunu, Usta’y1 da Ahmet Cemil ile ayni sona dogru stiriikler. Usta da bin
bir zahmetle ortaya koydugu eserinden boylelikle vazgecer. Bu vazge¢cme arzusu da yine eserin
yakilarak yok edilmesi sonucuna ulasir.

“Sobada ates homurdaniyor, yagmur camlar1 kirbaghyordu. iste son olay bu sirada geldi
basima. Cekmecelerden birinden romanimin kalin kopyalarini, elle yazdigim miisveddeyi
cikardim ve hepsini yakmaya koyuldum. Cok zor bir isti bu, yaz1 dolu defter ¢ok zor alev
aliyordu. Defterleri yirtmaya ugrasirken tirnaklarimi kirdim, sonra sobanin basina gectim,
teker teker hepsini odunlarin arasina sokup yapraklari demir parcasiyla karistirdim. Ara
sira kiil cabalarimi alt ederek alevleri boguyordu, ama ben de hemen kiille bogusuyordum;
devamli ayak diremesine ragmen roman yenik diisiiyordu. Asina oldugum sozler
gozlerimin onilindeydi. Bir sar1 renk, bikip usanmadan sayfalara saldiriyor, ama sozciikler
gene de silinmiyordu. Kagit kapkara kesildiginde goriinmez oluyordu bu sézciikler. O

zaman, elimde demir, ¢ilgin gibi sayfalarin isini bitiriyordum” (Bulgakov 2012: 237).

Oysa, Margarita Usta’nin bu yoldaki en 6nemli destekleyicisidir. Usta'nin yazdiklarini heyecanla
okur. Usta’nin yasadigi bu krizden cikmasi i¢in de elinden geleni yapar. Ona, Usta ismini veren de
Margarita’dir. Bu isim kaynagini Margarita’nin Usta’nin romanina verdigi degerden almaktadir.
Margarita’nin Usta’ya olan aski ve onun sanatina verdigi deger dyle bir noktadadir ki Usta icin
Seytan Woland ile anlasma yoluna dahi gider. Fakat Usta’nin 'Bu romandan nefret ediyorum,’
dedim. ‘Korkuyorum da. Hastayim. Korkuyorum.’ (Bulgakov 2012: 238) ifadeleri yasanan

sarsintinin derinligini gozler 6niine serer.

Usta’'nin romanindan nefret ettigini ve ardindan korktugunu sdylemesi, bu ¢alismada temel
unsurlardan biri olarak tasarlanan “arinma” fikrini de destekler durumdadir. Zira, Aristoteles,
katharsis (arinma) kavramindan s6z ederken, “korku ve acima” duygularindan arinmayi kast
etmektedir. Usta, kendine korku ve aci veren eserini yakarak arinabilecegi diirtiistiyle hareket
eder.

Woland, Usta’'nin sobaya attifi miisveddeleri incelemek istediginde eserini yaktigini belirten
Usta’ya miisveddelerin yanmayacagini sdyleyen Woland'in talimatiyla Korovyev, Usta'nin
miisveddelerini bulmaya c¢alisir. Bu sirada Usta, yazilanlarin yok olmasiyla birlikte onlar
yazanin da yok olacagimi belirtir: "Korovyev’in yaptiklarinin miikemmelliginden etkilenen Usta,
“Dogru soylediniz,” dedi. "Kagitlar yok olunca insanin kendisi de yok olur. Kagitlarim
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bulunmadigina gore ben de yokum demektir.” “Oziir dilerim!” diye bagirdi Korovyev. "Ama bu

tam bir haliisinasyon. Iste kAgitlariniz.” (Bulgakov 2012: 435).

Usta’nin yok olma arzusu Korovyev’in miisveddeleri uzatmasiyla kesintiye ugrar; fakat bu arzu,
yasam ile bag kuramamanin verdigi psikolojik agirliktan kaynaklanmaktadir. Usta da Ahmet
Cemil ile benzer bir karar alarak bir daha yazmayacagini belirtir. Ahmet Cemil’in her seyin
kaynagini hayalleri olarak gormesi gibi Usta da tiim koti olaylarin yazdigl roman ytiziinden
yasandigini dile getirir. Usta’nin korkular1 ve bir kdseye cekilerek diinyadan elini etegini cekme
arzusu da tiim bu yikim stirecinin bir sonucudur.

“Ne diisim kaldi ne de esinim,” diye cevap verdi Usta. “Cevremde kimse beni
ilgilendirmiyor, ondan baska.” Elini yeniden Margarita'nin basina koydu. “Beni kirdilar.
Her sey canimi sikiyor, bodrum katina donmek istiyorum.”

"Ya romaniniz, ya Pilatus?”

"0 romandan da artik nefret ediyorum,” dedi Usta. “Onun ylziinden basima gelmeyen

kalmad1.””(Bulgakov 2012: 436, 437).

Her iki yazarin yikim silireci de anlasilamama sorunuyla ortaya ¢ikar. Kendi zihin ve duygu
diinyalarindan kopan eserlerin ve dolayisiyla ifade bigimlerinin baskalari1 icin bir anlam
tasimamas1 en onemli sorundur. Gerceklikle yilizlesme noktasinda yasanan bu gerginlikten
kurtulmanin tek yolu, eserlerin ve dolayisiyla onlar1 gerceklikten koparan her seyin yok
edilmesiyle miimkiin goérilmektedir.

2.6. Var Olmak icin Yok Etmek/Arinma

Aristoteles ile birlikte ortaya ¢cikan “katharsis” fikri, tragedya tiirtine ait bir 6zellik gibi diistiniilse
de bu durum giderek bir¢ok sanat dalinda hakim bir unsur haline gelmistir. Zira, Ernst Fischer’in
Aristoteles’in s6z konusu kavramindan yola ¢ikarak ortaya koydugu iizere sanat, gercek
yasamla kurulan bagin askiya alinmasi vasitasiyla bir cesit tutsaklik olusturarak haz verme
amacini tasir.

“Gerilim vardir, karsilikli ¢atisma vardir sanatin 6ziinde; sanatin yogun ve gercek bir
yasantidan dogmasi yetmez, ayrica kurulmasi, nesnellik kazanarak bir bi¢cim almasi gerekir.
Bir ustalifin sonucudur sanatin 6zgiirce boy atip gelismesi. Cogu zaman yanlis anlasilan
Aristoteles’e gore duygular1 aritmakti sanatin gérevi; korkuyu ve acimay1 yenmek, boylece
de kendini Orestes ya da Oidipus ile bir goren seyircinin bu benzesmeden kurtularak
alinyazisinin rastgele diizeninin istiine ¢ikmasini saglamakti. Hayatla olan baglar bir siire
icin bir yana birakiliyordu. Ciinkii sanatin insani kendine baglayisi gercekligin insani
kendine baglayisindan baskadir. iste tragedyalardan bile alinan tad, “eglence”nin 6zii olan

tad, bu gecici tutsakliga dayanir” (Fischer 2010: 11, 12).
Bu baglamda ortaya ¢ikan “gecici tutsaklik” fikri ve daha 6nce bahsettigimiz “kurtulma” arzusu

calismamiz acgisindan dikkat ¢ekilmesi gereken noktalardir. S6z konusu, “gecici tutsaklik”
durumu, “katharsis”in yasandigi ana ozgiidiir ve Kkisiyi gercek hayatin i¢inden cekip alarak,
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sanatsal olanin icinde konumlanmaya ve onun dolayimiyla arinmaya davet eder. Ahmet Cemil ve
Usta a¢isindan ise bu durum, eserlerini yakip yok ettikleri ana 6zgiidiir. Her iki yazar da eserleri
yaktiklar1 anda tim diinyalarinin degisecegini diisiinerek hareket ederler. Oysa durum,
Fischer’in de belirttigi bir siire i¢in gecerli olan “gecici tutsaklik” durumuyla benzerlik gosterir.

Elbette, her iki yazar1 da ayni sona gotiiren bir silire¢ ve itici unsurlar bulunmaktadir. Ahmet
Cemil'i kendi eserini yok etmeye gotiiren siirec her ne kadar c¢evresiyle edebi anlayisi
baglaminda uyusamamasi ve anlasilamamasi olsa da hayatin zorlu ve hakiki yoniini kaldiracak
gliclinlin olmayisi da bu kriz anini tetikler. Fakat yine de kendi eserini yok etme an1 Ahmet Cemil
icin bu temel faktorleri barindiran bir siirecin sonucudur ve “gecici tutsaklik” fikrini de icinde
barindirir:

“Artik duman azaliyor, ates kagitlarin arasindan kayarak, gectigi yerde kiilden esmer
kiimecikler birakarak asagida, koselerde daha yakacak seyler ariyordu. O zaman iki eliyle
defteri ortasindan ayirdi, evvela bir kagit kopardi, bunu soktu, kagit bir miiddet kizgin
kiillerin tizerinde tereddiit ediyor gibi durdu, sonra yer yer sarardi, birdenbire duyulmus
bir ac1 ile kivrandi. Daha sonra o sari kivrintilardan bir ates dalgas1 gecti, kdgidin her
tarafindan bir kiiciik alev cikti. Ahmet Cemil ac1 bir hande [giiliis] ile bakiyor, simdi esmer
bir kiil tabakasi seklinde duran bu kagidin iizerinde bir beyazlikla beliren yazilara
bakiyordu. Bir iki satirimi okudu, “Ahlne yalan seyler!.. Ah! Sahte siirler!..” diyordu”
(Usakligil 2015: 383).

Ahmet Cemil’in hayallerine veda edip ger¢ege dondiigli bu an beraberinde ge¢misten bugiine
yasanan degisim ve doniisimi de getirir. Yasadig1 siirecte yalniz kalis1 ve hayatla, annesi,
kizkardesi, Hiiseyin Nazmi ve Lamia vasitasiyla baglanti kurmaya calisirken; geriye yalnizca
annesinin kalmasi1 Ahmet Cemil’'in direncinin diismesinin temel sebeplerindendir. Zira sanatgi
yasama farkli bir gézden baksa da yasamin temel itici unsurlar1 olan sevgi ve paylasim gibi
olgulardan da uzak kalmamalidir. Sanatsal iiretimin verdigi haz, Ahmet Cemil'in yasam

heyecanini tetiklemis; fakat tek basina yeterli olmamistir.

“Artik hayatinda yalniz bir hakikat kalmisti. Hulyasiz; tUryan, sefil [ciplak, zavalli] bir
hakikat... Bes sene evvel hayata uzun kumral saglari ile, iimitle miinevver [parlak]
gozleriyle giren Ahmet Cemil'in yerinde simdi yanaklari ¢okmiis, dudaklari hayatinin
matem acisi ile tekalliis etmis [kasiimis] harap bir viicut [beden]...” (Usakhgil 2015: 384,
385)

Usta icin ise eserini fiziksel olarak yok ettigi andan itibaren gelisen siire¢ daha fantastiktir.
Usta’'nin eserinden haberdar olan eserin baskisisi Pontius Pilatus bir araci gondererek
Woland’'dan Usta’y1 yanina getirmesini ister. Bunun iizerine Vali Pontius Pilatus’un istegi yerine
getirilir. Kurtarilan Usta ve Margarita'nin evi yakilir; bu esnada Usta'nin eserinin kurtarilan
kopyasi da yanar, zaten eser Usta'nin ezberindedir. O da Ahmet Cemil gibi gecmis hayatindan
kurtulduguna vurgu yapar: "Simdiden, az sonra baslayacak yolculugun sarhosluguna kapilmis
olan Usta, bir rafin iizerindeki kitab1 masaya atti, sayfalarini alevler i¢gindeki masa ortiisiine
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bastirdy, kitap da neseyle tutustu. "Yan, yan, gecmis hayat!” “Yanin, eskinin acilari

Margarita" (Bulgakov 2012: 541).

diye bagirdi

Usta’nin, eserini yakmasi ve yeni bir hayata baslamasi Ahmet Cemil’in gergeklik karsisindaki
umutsuzlugundan ziyade yasam arzusunun artmasiyla iliskilidir. Fakat bu arzu, fantastik bir
yasamin kapilarinin ac¢ilmasiyla tetiklenmistir. Son sahnede, Usta,Margarita, Woland ve
beraberindekiler ile havalanarak yeni yasamlarina dogru ilerlerler. Artik hepsi Usta'nin
romaninin ana kahramani olan Pontius Pilatus'la ayni anin ve mekanin icindedirler. Usta,
Woland'in telkiniyle romaninin son sdzlerini séyler:

“Kurtuldun! Ozgiir! Seni bekliyor!”

Tepeler, Usta’'nin sesini gok giiriiltiisiine donitistiirdiiler ve bu gok giiriiltiisii tepelerin sonu
oldu. Cehennemi kayalik duvarlar yikildi. Yalniz, tas koltugun bulundugu dizliik ayakta
kaldi. Duvarlarin devrildigi kara ugurumun dibinde, piril piril putlarin tepeden baktig
ucsuz bucaksiz bir kent aydinlandi. Binlerce ay boyunca, akil almaz bir bollukla tireyen
bitkilerle kapli bir bahgenin iistiindeydi bu heykeller. Bah¢enin etegine kadar, Vali'nin ne
zamandir bekledigi ay 1s1gindan yol uzaniyordu. Bu yola ilk atilan sivri kulakli k6pek oldu.
Kan kirmizi astarli beyaz palto giymis adam koltugundan kalkti, ¢atlak bir sesle boguk
cighiklar atti. Giliiyor muydu, yoksa agliyor muydu, anlamak miimkiin degildi. Attigi
cigliklarin anlami da kestirilemiyordu. Yalniz, sadik bekgisinin ardindan, biiyiik bir

canlilikla ay yolunda yiiridi" (Bulgakov 2015: 554, 555).

Usta’'nin nihai olarak eserini tamamlamis olmasi ve yaninda kendine inanan birka¢ insanin
bulunmasi Usta'nin Ahmet Cemil’den ayrildigi en 6nemli noktadir. Ahmet Cemil’in etrafinda,
annesi disinda deger verdigi kimsenin kalmayisi ve anlasilamama sorununun sona ermemis
olmast Usta’'ya nazaran Ahmet Cemil'in daha sarsici bir son yasamasina neden olur. Bu
baglamda, “Usta ile Margarita’nin i¢inde barindirdigi fantastik unsurlarin 6zellikle eserin
yanmasiyla birlikte, yeni bir hayata baslama fikri noktasinda dne ¢ikmasi 6nemlidir. Zira, sanatg1
acisindan boyle bir durumdan ¢ikmanin alternatif yollarinin bulunmasi, gergeklik diizleminden
ziyade gercekiistiiciiligiin sinirsizligi icinde miimkiindiir.

Sonug

Edebiyat da icinden c¢iktig1 toplumun bir yansimasi olarak bireylerin ve toplumsal gruplarin
fikirleri dogrultusunda sekil alir. Bu baglamda “Usta ile Margarita” ve “Mai ve Siyah”ta da bu
durum, baskin fikirler ve bastirilmis/otelestirilmis fikirler olarak diyalektik bir varolus
icerisinde goriilmiistiir. Gerek "Ahmet Cemil" gerekse "Usta" karakterlerinin dénemleri
acisindan Uslup ve icerik anlaminda ortaya koydugu yeniliklerin nasil alimlandig1 ve ne tir
tepkilerle karsilastigi ortak paydalar 1s1ginda ele alinmistir. S6z konusu nedenler dolayisiyla
ortaya ¢ikan otekilestirilme durumu calismanin akisi igerisinde alintilarla desteklenerek ortaya
konulmustur. Her iki yazarin yazar profilinin benzerligi izerine odaklanan ¢alismamiz, 6zellikle
yazarligin, dolayisiyla sanatin kurumsallastirilmasina/tekellestirilmesine karsi yazarin ve
sanatcinin bireysel edimlerinin sanat camiasi acisindan tasidig1 degere odaklanmistir.
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Her iki yazarin da eserlerini yok ederek ge¢mislerinden kurtulma arzulariyla sonuglanan
hikdyelerinin boylesi bir siirece dogru ilerleyisini daha iyi anlamak tizere ¢calismamiz, “Dilde ve
Uslupta Yenilik”, “Hayal-Hakikat ikilemi”, “Edebi Gelenek I¢inde Bireyselligin Yeri”, “Sanat¢i

»n o«

Duyarlihg1” “Anlasilamama Sorunu, Vazgecis ve Yikim Siireci” ve “Var Olmak Ig¢in Yok
Olmak/Arinma” alt basliklariyla detaylandirilmaya ¢alisiimistir. Buna gore, "Usta" ve "Ahmet
Cemil"in dil ve Uslup anlayisinda ortaya koydugu yenilikler nedeniyle edebi gelenegin disinda
kalmalar1 her iki eserin de temel problemidir. Bu noktada ise sanat¢inin hayal diinyasi ve dis
diinyada yer alan hakikat olgusu arasindaki catismaya dogru giden bir siire¢ ortaya ¢ikarmistir.
Bu siire¢ de ozellikle, sanatin bireyselligi ve sanatta hakim olan yaklasimlar arasinda goriilen
uyusmazliklarin neden oldugu gerilim unsurunu 6ne ¢ikarmistir. Bu unsurun bilhassa sanatgi
acisindan dnemli bir sorun haline geldigi goriilmistiir. Zira sanatci, hayal diinyasina ait olmak
isterken bir yoniiyle siirekli olarak baskalar1 tarafindan dayatilan bir hakikat diinyasina
cekilmeye calisilmistir. Bu baglamda her iki karakterin de yasadigi bu ikilemin i¢inden ¢ikilamaz
bir duruma doniisiirken, anlasilama sorununu da beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Ardindan
takip eden siirecte ise s6z konusu eserlerde de gorildiigii gibi yazarlarin eserlerini yakarak yok
etme yoluna gitmeleri hayal ve gerceklik arasinda yasanan bu ikilemin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. “Mai ve Siyah” eserinin tasidigi realist bakis agis1 nedeniyle eser, Ahmet Cemil’'in
eserini yakmasindan sonra ge¢misle kurdugu tiim baglardan azade, annesiyle birlikte yeni bir
yasam kurma yoluna girmesiyle son bulur. Oysa, biiytlii gercekeilik anlayis1 acisindan bircok
onemli 6zellige sahip olan “Usta ile Margarita”’nin sonunda, Woland ve beraberindekiler ile Usta,
Margarita ucarak yeni bir yasama dogru ilerlerler. Nereye gittiklerine, ne olacagina dair hig¢bir
sey bilinmez.

Tim bu veriler dogrultusunda ele alinan eserler, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi'nin temel
yaklasimi 1s18inda ele alinmis ve eserlerde goriilen ortak noktalara odaklanmistir. Eserlerin
kurgularinda goriilen farkliliklar ve toplumsal yapidan kaynaklanan farklhi dinamikler, ilgili
calismanin arastirma alaninin disinda birakilmistir.
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Insanlar yasadiklar1 hayatin icerisinde kendilerini baskalarinin gérdiigii bicimde géremezler.
Sanatkadrane bir duyarliiga sahip insanlarin basarabilecegi bu bakis tarzi, onlar,
“siradan”liklarindan kurtardigi gibi usluplarini da ¢ok farkli bir yere oturtur. Ancak bu
goriis/diisiiniis tarzi pek cok sarsintiyi ve ruhi bunalimi da beraberinde getirecektir. Bu

sarsinti/bunalimin hayal kirikligini iisluba tasimasi ise mukadderdir.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Aynadaki Yalan” isimli romani, daha basligindan itibaren, yukarida
bahsettigimiz kendine/ige bakisi irdeleyen bir yap1 arz etmektedir. Rene Girard’in ifadesiyle
romantik bir yalanin igerisinde romana dair bir hakikat yakalanmaya calisilmaktadir. Romanda,
zihni ve kalbiyle bilinmeyen bir kidinat olan yazarin ruhi yolculugu ¢ok farkli bir “kurmaca”nin
kapilarini aralamaktadir. Yazida kahramanin bu ontolojik goriintiisit Hartmann’in degindigi varlik
basamaklarinda ifadesini bulan yanlariyla goriilmeye calisilacaktir. Bu anlam degerleri tigiincii
basamag1 da icine alan ve bu basamaga katkis1 biiylik olan psikanalitik stire¢ unutulmadan

¢ozimlenmeye calisilacaktir.
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Metafordan Usliiba Yalniz Bir Roman: Aynadaki Yalan

A LONELY NOVEL FROM METHAPHOR TO ITS STYLE: AYNADAKI YALAN
Abstract

Human beings cannot perceive themselves in their lives as the others do them. That point of view,
just those who are artistically sensitive are able to acquire, not only prevent them from banality
but also let them get a different style. However this kind of opinion will bring about a variety of

phychlogical disabilities. The disappointment of this disabilities is providential.

The novel called “Aynadaki Yalan” by Necip Fazil Kisakiirek incorporate the analysis of the self
point from the very beginning to the end. according to Rene Girard, within a romantic lie, a reality
about the novel is being tried to be caught. In the novel a mental journey of the writer, who is an
obscure universe together with his own mind and heart, and the style used inside the journey
open the door of an extraordinary fiction. In the notification, it is aimed to analyse those sense

values as well as evaluate the writing style of the writer at this point.

Keywords: Necip Fazil, Textual Analysis, Ontology, Textual Analysis, Style, psychoanalytic

Analysis, Self-Awareness.

Giris

Insan, insan olmasinin yegane farklihig olarak varhigi iizerinde diisiinebilecek; bir bagka deyisle
varhigimi fark edip kendini evrende bir yere oturtabilecek tek canlidir. Siiphesiz bu fark edis,
kendisinin diger canlilardan bir varlik olarak da ayrilmasina fayda saglamayacaktir. Kendisinin
ontolojik olarak goriingiisiiniin farkina varabilmek, bu goériingiiyli evrendeki yerine koyabilmek
ise kendisine verilen “nimet”leri kullanabilmek acisindan tek yoldur. Bunlar1 diistinmeyen veya
onemsemeyen bir birey elbette ki ontolojik olarak varligim1 sorgulamayacaktir. Insan, Kant'in
“askinlik” (transcendance) dedigi bu varolusu anlamak icin elbette bir diisiince seriiveninden
gecmek zorundadir. “Diinyada olmak” ile “diinya iginde var olmak” sdzleri bu askinlik halinin iki
kutbunu temsil eder. Elbette burada bir askinlik ve bir de ickinlik bulundugu soéylenebilir. Bu
durum bir ¢eliski olarak karsimizda duruyor gibi goriinebilir. Ancak goriingiiniin iki ucu varhigi
biitiinlemesi bakimindan bir ¢eliskinlik oldugu dogrudan sdylenemez. “Diinyada olmak”, bir varlik
halinde yasayip gitmek; elbette bir insan icin tek gaye olamaz. Uhrevi olsun olmasin biitiin
dinlerde insanin varliginin bir gayesi oldugu vurgulanmistir. Bu gayenin, dinin 6gretilerine gore

degismesi ise gayenin varligina tesir etmez.

Yukarida bahsettigimiz diisiinceler bir sanatkar duyarlhiligina sahip insanlarda en carpici ve acgik

bicimde kendini gdstermektedir. Sanatkarlarin diger insanlardan ayrilan yonleri bunu
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diisiinebilmekten ziyade anlatabilecek bir dil becerisine sahip olmalarindadir. Siiphesiz
varliklarini sorgulayan ve evrendeki yerini arayan insanlar diinyada herhangi bir varlik gibi
yasaylp giden insanlara gore farkl bir yerdedir. Bununla beraber bu diisiinsel seriivenlerini
anlatmay1 basarabilenler ve geldikleri/olduklar1 yeri gosterebilenler ¢ok ayr1 bir yerde
durmaktadirlar. Bir sair olarak dile farkli bir pencereden bakabilen Necip Fazil Kisakiirek,
Aynadaki Yalan* adli romaniyla bu seriiveni okuyucuya sunmustur. insanin anlam arayisina ve bu
arayisin onemine dikkat ceken Ibrahim Tiizer, “diinyaya dogmak” ve “diinya icine dogmak”
kavramlari iizerinden meseleye yaklasir. Bu iki kavram arasinda “temelli” farkliliklarin oldugunu
belirten Tiizer ontolojik alandaki giivenligin de bu varolusun anlam arayisinda oldugunu
kaydeder. (Tiizer, 2010:1501-1502). Roman bu agidan bakildiginda varolusgularin arayislarini

gostermekte, Naci'nin kisiliginde bir anlam arayisina girismektedir.

Ahmet Ozpay’'in verdigi bilgiye gére Yeni Istanbul gazetesinde 17 Aralik 1979-13 Mart 1980
yillarinda tefrika edildikten sonra kitaplastirilan (Ozpay, 2005:446), ancak elimizdeki kitabin
kiinyesindeki bilgiye gore ilk basilis tarihi 1968 olan roman daha basligindan itibaren varolussal
bir problemi ele almaktadir. Bahsedilen bu problem, varliginin ve benliginin ne oldugunu
sorgulayan insanin kendisini anlamlandirma cabasidir. Ugiincii varlik tabakasi olan psisik
tabakay1 incelerken psikanalitik bir bakis acisiyla esere yaklasildiginda, insanin maddi ve manevi
diinyasiyla birlikte var olusunu (daha dogrusu bir olusunu) her iki diinyanin i¢ ice ge¢cmis

goriintiisi ve bu birlikteligin birbirlerini nasil etkiledigi cok acik bir sekilde goriilmektedir.

Mehmet Rifat'in anlatimiyla bir edebi eser siradan okura, naif okura ve 6rnek okura hitap
edebilecek tli¢ anlatim bicimiyle ayni1 anda ilerlemektedir (Rifat, 2011:70-73). Romanin siradan
okur icin sdyledigi cok agiktir. Oncelikle siradan okur, romani okudugunda onun tezli bir roman
oldugunu soyleyecek ve ardindan Naci'nin tasavvuf yolunda ilerleyisini okudugunu belirtecektir.
Naif okur ise Naci'nin tasavvuf yolundaki mertebelerini heyecanla takip edecek, romanin sonunda
onun bir miirit mi yoksa bir meczup mu oldugunu merak edecektir. Bu iki okur icin romanda epey
malzeme bulmak miimkiindiir. Ancak yazarin anlaticis1 yoluyla kurguladigi metnin bosluklarini
dolduracak, metinde alt anlamlar1 gérmek isteyecek bir érnek okur icin metnin bu kadar agik
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Varolussal bir problemin psikanalitik bir bakis ag¢isiyla
semptomlarinin incelenmesi bu ylizden 6nem arz etmektedir. Bir taraftan ontolojik bir bakis a¢is1
ile eser incelenmekte, diger taraftan bu ontolojik tabakalardan yalniz insandan goriinen tigiinci

tabakay1 aciklamakta psikanalitik kuramin yontemine basvurulmaktadir.

*Alintilar kaynakcada kiinyesini verdigimiz kitaptan yapilmis olup bundan sonra dipnot seklinde
gosterilmeyecek, yalnizda sayfa numarasi verilmekle yetinilecektir.
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Yazar ustaca kurguladigi kisileri ve bu kisiler arasinda cereyan eden goriinenin ardindaki iliskileri
gostermek bakimindan olduk¢a ketumdur. Onun bu ketumlugu bir taraftan sairligi ile
iliskilendirilebilir. Ozpay’a gére Cile adli siirin kurgusal hali olan Aynadaki Yalan (Ozpay,
2005:448) bu tespitle siirin anlam alanina yaklasmis olur. Bu yoniiyle yazar, otobiyografik
mahiyetteki Kafa Kagidi disarida birakilirsa, yazdigi tek roman1 Aynadaki Yalan ile yukarida

bahsedilen hususiyetleri baskahraman Naci’'nin farkh goriintiileriyle bizlere sunmaktadir.

Kadinlarin Kiskacinda Bir Adam: Felsefe Asistani Naci

Psikanalizin edebi metne “sistematik olarak uygulanmasi” sayesinde edebi metni hem kavramaya
hem de kesfetmeye yonelik adimlar atilabilecegini belirten Peter Brooks, psikanalizin edebiyat
elestirmenlerince dogru algilandiginda “kisir bir bicimcilik"ten ¢ok varolussal degerimizin
“simgesel ve kurgusal haritasini ¢cizmeye” yarayan bir disiplin oldugunu belirtir. (Brooks, 2014:
56-57) Bu ifade bize varolusun ontolojik boyutu ile psikanalizin ne kadar i¢ i¢ce oldugunu
gostermesi bakimindan miithimdir. Bununla birlikte Brooks psikanalizin, edebi metnin

aydinlatilmasinda tstlenecegi rolii su ciimlelerle izah eder:

“Psikanaliz, edebi analiz icin rasgele secilmis bir arametin degildir; 1srarh ve talepkar bir
niteligi vardir. Bir alandan 6tekine sinirlari ¢izmek, zihnin diis gormemizi, arzulamamizi,
yorumlamamizi, dolayisiyla da kendimizi insan 0Ozneler olarak kurmamizi saglayan
kurmacalari nasil insa ettigine ve gercegi nasil yeniden formiile ettigine dair anlayisimizi hem

dogrular, hem de karmasiklastirir.” (Brooks, 2014: 57)

Peter Brooks’un isaret ettigi yerden romana bakildiginda Aynadaki Yalan’in bir “bliicin dedikleri”
pantolonun tarifiyle baslamasi daha da o6nemli hale gelir. Romanin o6nemli kadin
kahramanlarindan biri olan Mine’'nin tizerindeki bu pantolon, anlaticinin bize ifsa ettigi kadariyla
“viicudu kapamaya degil de hayal otesi agmaya, ¢iplakliktan daha ileri yorumlamaya yarayan
kilif"tir. Bu kilif, daha romanin ilk satirlarinda sunulmakla 6n-hazzin kapisit aralanmis olur.
Brooks’a gore on-haz “edebl metinlerin okunmasi agisindan kesinlikle merkezi bir éneme
sahip”tir ve bu 6n-haz bir nevi teshircilikle beraber gelir (2014:43). “Bliicin”in anlatildig:
satirlarin hemen devaminda Mine’nin bu teshirciligini su ctimlelerle goriiriiz: “Su Mine Hanim’a
da bakin!.. Hem bacaklarinin dizden yukar1 kismini alabildigine acar, hem de iizerine birtakim
miirekkep lekeleri, toz toprak siiriilmesine aldirmaz. Bu, viicudun giiven noktalarin1 gormemek

midir, inadina gostermek midir?” (s. 5-6)

On-hazzin metnin baslangicinda okuyucuyu karsilamasi, Mine’'nin viicut hatlariyla bir nesne

olarak okuyucuya sunulmasi sasirtici olarak gelse de bahsedilen 6n-haz, striptiz ile gelisme
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gosterecek, Naci ise erkekligine yapilan bu davetkar hareketleri daima reddederek yoluna devam
edecektir. Hatta belki bu kars1 koymalariyla, onun dahil oldugu “tasavvuf” yoluyla ifade edilirse,

mertebelerinde ilerleme gosterecektir.

On-hazzin alintilanan kisimla verilmesiyle “haz” daha da belirgin hale getirilir ve Mine, “inadina
gostermek” seklinde ifade edilen diisiincesini daha acik bir sekilde ortaya koymaya devam eder.
Karanlik bir odada perdenin arkasina gecip soyunmaya baslayan Mine hakkinda anlaticinin ilk
tepkisi; “Vayl.. Perdenin arkasinda bir 1s1k patlamasi... Projektdr yanmis gibi... Kafalar, kadinh
erkekli perdeye doniik... Perdede bir karalti... Mine... Hizla soyunuyor. Denizde bogulmak iizere
birini kurtarmak i¢in soyunan bir insan bile 6teberisini bu kadar iizerinden ¢ikarip atamaz.” (s. 6)
seklindedir. Anlaticinin buradaki tslubunda ciimlelerin kisaldigini ve kesik kesik geldigini,
tinlemle duygularinin ifadeye calistig1 goriilmektedir. Bu ise 6n-hazzin, dolayli yoldan yapilan bir

striptizden acik bir sekilde yapilan striptize gegmekle, haz durumuna gectigini gosterir.

Lacanci bir okumayla “hicbir seyden nasil bir sey ¢ik”tigin1 gosteren Slavoj Zizek'in “bosluk”
{izerine sdyledikleri burada hatirlanmalidir. Zizek’e gére “arzunun pozitif igeriginin biiyiileyici
varligi belli bir boslugu doldurmaktan baska bir sey yapmaz.” (2010:22) Dolayisiyla perdenin
ardinda olus aslinda zihinde olusturulacak bir goriintiiden ¢ok daha 6te goriintiiniin biraktig

bosluklarin zihin tarafindan arzunun nesnesi olarak dolduruluyor olmasidir.

Hazzi tetikleyen bu bosluk Lacan’a gore “zevk” degildir: “Haz, bilin¢ ya da 6n biling figiiriidiir, ama
daima enerjinin hissedilisidir; oysa zevk (...) bilin¢dis1 figlirdiir ve asla dogrudan dogruya
hissedilemez” (Nasio, 2007:51). “Enerji"nin, ortaya nasil ¢iktigini1 Mine’nin anlatildigi, alintilanan
satirlarda acik¢a goriinmektedir. Ayni paragrafin devaminda Mine, yaptig1 striptize devam ederek
bu gerilimi artirmaya calisir: “Iste perdede anadan dogma bir viicut silueti... Ellerini havaya
kaldirmis, omuzlar1 arkaya dogru, beli biikiik, gogsii 6nde, dizleri ileride ve topuklar1 geride...

Kivriliyor, kivraniyor.” (s. 6)

Anlaticinin yine kesik ifadelerle ve hala biling boyutunda anlattigini gosteren bu ifadeler
(yukaridan asagiya kadar tiim “silueti” anlatmasi bunu gosterir) hazzi devam ettirmekle gorevli
ifadelerdir. Bunlarin hald haz oldugu, yani bilincte gerceklestigi ve zevke gidemedigi, “hazzin
diisiik gerileme denk” olmasindan anlasilmaktadir. (Nasio, 2007:53) Zira “zevk azami gerilime
denk”tir ve bu durum Naci'de hala goriilmemektedir. Eger gerilim ytlikselmis ve striptiz, hazzi zevk

boyutuna tasimis olsaydi Naci “karanlikta yilan gibi siiziiliip ka¢g”amayacaktu. (s. 7)

Mine, “canini disine takarak” yaptig1 “baskin”la ikinci kez Naci ile birlikte okuyucu karsisina ¢ikar.

Naci'yi “sevdigi”’ni acgik bir sekilde burada séyleyen Mine, Naci'nin yine kagmasina sahit olacaktir.

Naci'nin bu ikinci kacisinda ilk seferdeki gibi maddi bir uzaklasma bulunmaz. Yanlarina annesini
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davet ederek konusmayi bitiren Naci, Mine'yi reddetme nedenlerini de bu béliimde siralar.
Mine'yi reddetmesindeki sebeplerinin basinda onun kadinlik sirrinda goériiliir: “Sevdigini
soylerken erkegi tarafindan cokertilmek isteyen bir disi arslan bile olamiyorsun!.. Avini yere
yikmak ve kanini emmek isteyen erkekle disi arasi bir sirtlan, ancak... Arkadas kalalim Mine!..” (s.

64)

Gorildigii tizere tasavvuf yoluna adimini atmak iizere olan Naci, bu yolun 6gretileri acisindan
reddedisini temellendirmemektedir. Yukarida belirttigimiz gibi Naci, “celiskiler kumkumas1”
Mine ile olan miinasebetinde daima bilin¢ diizeyinde kalmaktadir. Oysaki “bilin¢disinin ¢alismasi
zevKi igerir ve zevk, bilincdisi calistig1 zaman ortaya ¢ikan enerjidir.” (Nasio, 2007:42) Dolayisiyla
Naci’de, Mine 6zelinde diistindiigiimiizde, bahsedilen anlamda bir “zevk” hi¢bir zaman ortaya

cikmamuistir.

Naci'nin bilin¢ diizeyinde yasadig1 hazzi annesini ¢agirarak bitirmesi Lacan’in “cinsel iliski yoktur”
onermesini Nasio’'nun 6dip kompleksiyle beraber aciklamasinda izahini bulur. Buna gére yasanan
bu kompleks oteki kadinlari dislar. “Bu durumda anneye doniis ensest iliskinin imkansizligina
gotiirtir” (Nasio, 2007:37). Anne arketipine ileride deginecegimiz icin burada yalnizca Mine ile
olan miinasebetteki yerine deginiyoruz. Mine, anneye takdim edilirken kullanilan sozler ise
Naci'nin Hatce ile olan miinasebetini gostermesi bakimindan da 6nemlidir: “Sana son derece

garibine gidecek bir zamane kizini takdim edecegim.” (s. 65)

Mine romanin ilerleyen béliimlerinde bir “6liim listesi” miinasebetiyle, yeniden yazmaya
koyuldugu “docentlik tezi lizerinde bogulurcasina ¢irpi1”nan Naci ile tekrar bir araya gelir. Buna
gore komiinizm faaliyetlerinden dolay1 tutuklanan Mine'nin evinde yapilan aramada bir 6lim
listesi ele gecirilmistir. Bu listenin en basinda ise Naci vardir. Naci, savcilik sorgusundan sonra
“dizginleri sonuna kadar bos birakmis”, “Amerikan kolejlerinde okumus” bir kiz olan Mine’nin

tutukevinde ziyaretine gider. Amaci bu listeyi izah etmesini istemektir. Ancak Mine yine ayni

sekilde davraninca Naci bu sefer de gardiyani ¢agirarak konusmaya son verecektir.

Naci'nin ifadesiyle “kadinlik sezisinden haberi” olmayan Mine defalarca reddedilmenin ardindan
karsimiza son kez Naci'nin muharrirligi ddneminde ¢ikar. Naci'nin bir kitapcida yaptigi sohbetlere
katilan Mine, sohbetin bitiminde konusmak iizere Naci'yi bir lokale gotiiriir. “Bir nezle mendili
olmaya bile layik gor”iilmeyen Mine, Naci'yi elde etmek i¢in ondan aradigi kadinin “kadinlhik
sirr1’n1 dgretmesini ister. Naci ise “erkeklikten ¢ik”1p “hoca” olmamayi, “cazibeyi boz”mamay1
tercih eder. Dordiincii ve son reddedilis Mine’nin 6énceden kararini vermis oldugu anlasilan
sekliyle, dliimle sonuglanacaktir. Mine kendisiyle birlikte Naci'yi de 6ldiirmek ister. Aracina bir
sekilde binmeye ikna ettigi Naci'yi, kendisiyle beraber denizin derin sularina atar. Ancak kendisi

olirken Naci kurtulacaktir. Cinselligi 6znenin (Naci'nin) alaninda eksiklik yoluyla kuran Mine,
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gideremedigi bu eksikligi o6liimle tamamlamaya calismistir. Lacan’in deyisiyle bu oliim,
6limstzlige kapi agmistir. Mine, cinsel diirtiisiyle “kismi o6liim durtiisi’nii birlestirmis

olmaktadir (Lacan, 2013:217).

“Kendini damla damla vermeyi bilmek ve testiyi asla bosaltmamak sanati”"na sahip olan Belm3,
“testiyi dopdolu sunan” Mine'ye gore Naci'nin zihnini daha fazla mesgul eden ikinci kadin olarak
romanda karsimiza ¢ikar. “Nereye gitse ve ne sdylese Belma’y1 beraberinde tasi”yan Naci, onu
fethetme yolunda “her tedbir’e basvuran, bu haliyle ise kendinden “igren”en, kendi kendisine
“sefil goriin”en bir haldedir. Mine ile olan iliskisinde daima haz halinde kaldigin1 ve bunu bilingte

yasadigini sdyledigimiz Naci, Belma ile olan miinasebetinde “arzu” ile bir aradadir.

Belm3, dnceleri, Mine’'nin yaptig1 tarzda striptiz iceren bir ifade tarz ile okuyucuya sunulmaz.
Belmad'nin anlatildig1 satirlar striptizin degil “striptizci metnin” ifadesidir. Freud'un “fetisizm”
kavramiyla agiklanabilecek olan bu durum Brooks’a gore “ayrintilara ve aksesuarlara atfedilen
yogun ilgi"nin ifadesidir ve “anahtar bir kavram olarak” deger verilmelidir (2014:42-43).
Brooks'un Freud’dan alintiladigl kisim, Naci’'nin Belma’'nin ayaklarina odaklanmasini bu agidan
onemli kilar: “Boylece ayak ya da ayakkabi bir fetis -ya da onun bir kismi- olarak yeglenisini
merakli oglanin kadinin cinsel organlarina asagidan, bacaklarindan yukari dogru bakis
kosullarina bor¢ludur” (Brooks, 2014:42). “Giizelim ayaklarini agikta tuta”’n Belma hemen daima

Naci i¢in bu “gdzlerin igine sokmay1 bildigi en giizel yeri” olan ayaklarda ifadesini bulur.

Naci’'nin annesinin kendisini Hatge ile evlendirmek istemesine karsin itiraz etmemesindeki temel
anlam ise yukarida bahsettigimiz fetis arzuya takili kalan Naci'nin “yildirim ¢arpmast” ile
karsilastigi anlamini bulur. Hatge, “son derece sahsiyetli”, “acik” alinli, “vezinli” burunluy,
“kipkirmizi, hafifce kalin” dudakl;; ancak Belmad’da oldugu gibi “ciplak ayak bilekleri’yle fetis
durumu bir arzuya, hatta belki “zevk”e ¢evirebilecek yapidadir. Yukarida haz ile zevk arasinda
belirttigimiz farki tekrar hatirlayarak soyleyecek olursak Naci, kendisine asil zevki saglayacak
olanin farkindadir. Ancak bunu reddedisi Belmd’da duydugunu soyledigimiz “arzu”yu

durdurmamak icindir.

Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm adli kii¢lik kitabinda Lacan’in “kadin yoktur” (Lafemme
n’existe pes) soziinii onun bilincdisinda kadinin bir gostereni olmadigi seklinde yorumlar. Bu
sebeple kadin “maske aldatmacasina basvurmak zorundadir.” Bu maske ise erkegin yalnizca
“fantezilerine cevap veren fiziksel bir yap1”dir. (Wright, 2002:61) Bu agiklama Naci'nin, Belma’'nin
karsisinda “erkekliginin kilitlen”"mesine sebep olmasini ¢ok acik bir sekilde izah etmektedir.
“Kendisini o kadar istet’en Belma, “verilemez ve alinamaz” hale gelir ve Naci'nin zihninde
gosterenini kaybeder. Bir baska deyisle Naci, zihninde var olan “nesne a” hi¢cbir kadina uymadigi

icin Belma'y1 istemez.
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Belm3, Naci'nin gecirdigi ruhi “bunalim” ve “istirap”lardan sonra Avrupa’da verdigi konferansta
karsimiza son kez c¢ikar. Belm3; Naci'nin konferansi bitmeden salondan ayrilmis, Naci’'nin oteldeki
odasina gitmistir. Naci odasina geldiginde Belma'y1 banyoda “anadan dogma ciplak” olarak goriir.
Belma banyodan ¢ikar ¢ikmaz “sana geldim” dese de Naci’'nin cevabi agiktir: “ge¢ kaldin!” Belma
bornozun icinden “gégsiinii fas edercesine” bir hareket yapsa da Naci, romanin basinda Mine’nin
yaptig1 striptizden kactig1 gibi Belma’dan kacar ve odadan c¢ikar. Onun Belma’y1 reddetmesinin
temel nedeni bu “gec¢ kaldin!” ifadesinde saklidir. Belma Naci'nin zihnindeki goriintiisiinden
farklilasmis ve adeta Mine’'nin kisiligine biirinmiistiir. Yaptiklar1 da Mine'ninkiyle aynilesince
Naci, Mine'’ye karsi hissettiklerinin aynini1 Belma’ya kars1 hisseder ve tipki Mine'yi reddettigi gibi
onu da reddeder. Naci'nin “lizerinden bornozu at’mis olan Belma'ya “garsoniyerinize kosunuz”
sozii Freud'un kuskusu ile izah edilebilir. Freud’a gore “sec¢ici olmayan bir sevgi, nesnesine hakaret
ederek degerinin bir kismin yitirir’ (2011:60). “Asiklarinin” kapisinda “nébet bekledigi” Belma,

Naci i¢in degerini yitirmeye baslamistir.

Naci’'nin hayatinda gordiigiimiiz bir diger kadin figiirii annesidir. Hayatinin pek cok asamasinda
oglunun yaninda olan, Naci'nin kendisine kayitsiz sartsiz teslim oldugu anne, Jung'un Ddrt
Arketip’inde belirttigi gibi romanda da “li¢ 6nemli 6zelligi” ile karsimizda durmaktadir. Jung’a gore
“Bakip biiyliten” ve “besleyen”, “arzu dolu duygusal” olan ve “yeraltina 6zgii karanlig1” ile annenin
“sayisiz tezahiirti vardir: Kisisel anne, ata ve bilge kadin, iliski icinde olunan herhangi bir kadin,
kurtulus arzusunun hedefi, kilise (biz bunu romanin baglaminda “cami” olarak diisiinebiliriz),
tiniversite...” (Jung, 2005:21-23) Asla tam olma iddiasinda olmayan rastgele sectigimiz bu
“tezahiirler” romanda Naci'nin anne arketipi ile ne kadar oriilii oldugunu okuyucuya
gostermektedir. Naci hem 6z annesi, hem de iliski icinde oldugu kadinlarin arasinda daima

“Oksiizligii"nii vurgular. Kayinbabasi Hiismen Aga ise ona yol gosteren, ancak oldukga silik bir

karakterdir.

Odip kompleksi biitiin kadinlar1 dislama seklinde bir semptomla ortaya cikabilir. Jung’a gore
“anne kompleksi denen bu kompleksin temelini” ise anne arketipi olusturmaktadir. Bu kompleks
kiz ya da erkekte cesitli sekillerde kendisini gosterebilir. Bu cesitli goriintiillerden ikisinin
“donjuanizm” ve “iktidarsizlik” oldugunu belirten Jung, donjuanizm icin “bilin¢cdis1 olarak her
kadinda” annenin aranmasi oldugunu sdyler. Annenin acik ya da ortiik bir bicimde oglunun
erkekligini ima ettigini, ogulda bu kompleksinin “eril gliclerin zedelenmesine yol a¢ti”gin1 ifade
etmektedir. Naci'nin Mine ve Belma'y1 reddetmesindeki temel neden de, Hatce’yi annesiyle

6zdeslestirip kabul etmesindeki neden de burada aranmalidir.
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Varlik Sebebini Sorgulayan Adam: Muharrir Naci

Hartmann ve Heidegger’'in ontoloji goriislerindeki temel farkliliklar1 géz éntinde bulundurarak
merkeze insan alindiginda, onu dort bir yandan tehdit edilen, firlatilmis ve korkan insanla
karsilasiriz. Bunun yaninda tabiati merkeze aldigimizda, insani, tabiatin icinde ve onun bir pargasi
olarak goririiz. (Mengilisoglu, 1976:224-25) Hartmann varlik diizeninde alttan iiste dogru
siralanan dort basamak saymaktadir. Hangerlioglu bu basamaklar séyle siralar: Ozdeksel varlik
basamagi, 6rgensel varlik basamagi, ruhsal varlik basamagy, tinsel varlik basamagi (1993:137). Bu
varlik basamaklari hi¢ siiphesiz kendisini sanat eserlerinde de gosterecektir. Tim bu varlik
basamaklarinin bir biitiin olduguna dikkat ¢eken Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi adl1 eserinde
ontolojik bir inceleme i¢in su uyarida bulunur: “Sanat eseri, tabii haydi haydi edebiyat eseri, ontik
tabakalarin olusturdugu bir biitiindiir. Bu biitiini ¢6ziimleyecek bir metodun da her seyden 6nce
bu biitiinliik karakterini dikkate almasi gerekir. Ciinki, biitiinliik karakterini kaybeden bir
edebiyat eseri, varligin1 kaybetmis demektir” (Tunali, 2014:113). Romanin kahramani Naci ve
Naci’'nin biitiinliigii kaybedilmeden bakildiginda Tunal’nin dikkat cektigi hataya diisiilmeden

Naci'nin ontolojik durumu kavranilmis olur.

Hartmann varlik basamaklarinin asagidan yukariya dogru birbirlerini igerdigini ve birbirlerini
sart kostuklarini soyler. Ontolojinin “bir fenomen olarak hazir buldugu” bu tabakalanma
problemini kavramak i¢in yalnizca gériinene bakmanin yeterli oldugunu savunur. (Mengiisoglu,
1976:218) Romanda Naci'nin bu sayilan basamaklarin hepsinde teker teker goriintiisiinii gormek
miimkiindiir. Ilk basamak olan 6zdeksel basamak madde ve cismin basamagini temsil eder ve
sayilan basamaklarin en yalinidir. Tunali’'nin inorganik tabaka olarak ifade ettigi bu tabaka “biitiin
evreni kusatmis” durumdadir (Tunali, 2014:27). Naci askere gitmeden 6nceki yasamiyla bohem
bir varlik olarak bu basamakta durur. Yazdig1 “Ruh¢u ve maddeci yonlerden Bati felsefesi” adli
docgentlik ¢alismasi bu basamagin sembolidiir. Romana adini veren “ayna”, Naci'nin bu

devresinde varlik basamagina uygun olarak sadece onun maddi ydniine vurgu yapar. (s. 33)

Orgensel, diger bir ifadeyle, organik varlik tabakasi; maddi tabakay: icine alan, “ona dayan”an
tabakadir (Mengiisoglu, 1976:219). Maddi/fizik hayata bagli olan organik hayatin goriintiisii
Naci'nin yasaminda askerligi ve sonrasinda netlesir. Hiismen Aga ile yaptig1 sohbetler, onu
maddenin Ustiine tasir; ancak Belma ve Mine ile olan iliskisi onu hila maddeye bagl tutmaktadir.
“Stiphe” ve “vehim” icinde olan Naci, belki de iistteki varlik tabakalarina dair “hemen hicbir sey
bilmedigi” i¢cin bu tabakada ayna su sekilde karsimiza ¢ikar: “Ayol, aynanin karsisina gecip su her
glin eskittigin suratina bakacagin giin ne zaman gelecek?” (s. 87) Goriildiigii gibi burada organik

tabaka ortaya ¢ikmis, fakat maddi tabakayla i¢ ice goriintii vermistir.
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“Kendinden kurtul ve ol” tavsiyesini alan Naci hentiz bu tavsiyenin gotiirecegi anlamin farkinda
degildir. Hatce ile 6liim doseginde evlendikten sonra “Ruh¢u ve Maddeci Yonlerden Bat1 Felsefesi”
baslikli tezini sobada yakmasi ile tiglincti varlik tabakasi olan psisik varlik tabakasina adimini
atmis olur. Bati’y1 “karbon olmaya mahkum bir diinya” olarak goren Naci, Artik yazacagi yeni tezin
ad1 “Islam Tasavvufu ve insanlhigin Bekledigi Nizam”dir. Bu evrede “idrak acis1” cekmeye baslayan
Naci’'nin yanindaki sahis “imam”dir. “I¢ olus”unun “kelimelere dok”iilmeye basladigi dénemde
ayna karsimiza bu sefer “nefs aynas1” olarak c¢ikar. Bu nefs aynasinda kendini izlerken seytanin

dumandan siluetiyle olan sohbeti bu tabakanin gdstereni olur.

Tunali'nin ifadesiyle Hegel’e gelinceye kadar gozden kacirilmis olan geist varlik tabakasi Nicolai
Hartmann tarafindan gelistirilmistir (2014:29). Hartmann’in temellendirdigi tinsel/geist varlik
basamagi, Naci'nin “istigfarlarimdan istigfar ederim” diye ifade ettigi, Avrupa’daki konferansi
verip Belma'y1 da oraya “gdmdii”gii tarihten sonra baslar. Belma’dan da kactigi bu donemde Naci
bir riiya goriir. Bu riiyay1 Hiismen Aga da gormiistiir. Hismen Aga’'nin “vakit geldi gibi geliyor
bana” soziinde netlesen bu tabakanin varligini Naci, “kendimden” “kurtulmusum” diyerek
Hiismen Aga’y1 dogrular. Hafiz adli yar1 meczup birini bulana kadar cami cami gezer, tetkik eden
nazarlarla etrafini ve kisileri anlamaya calisir. En sonunda herkesin meczup dedigi Hafiz'1 bulur.
Ne kadar yakin durmaya calissa da Hafiz Naci’yi kendisine yaklastirmamaktadir. Bir giin Hafiz’1
takip ederek ulastigl bir mekanda aradig: tiim sorulara cevap bulur. ilk kez “Belma’y: fethetme
yolunda” karsimiza ¢ikan ve tamamen maddi goriintiiyli seyretmeye yarayan ayna sonuncu kez

burada karsimiza ¢ikar. Yine tam da Naci’'nin bulundugu varlik tabakasina uygun bir haldedir:

“Sanki ayaklar1 topraktan kesilmis ve madde alemiyle bes hassesi arasinda temas
kalmamistir. Kendisini bir adam aynasinda goériiyor ve o aynada birini kovalamak istiyor.
Fakat miimkiin mii? Aynanin icinde yol almak, mesafeler giiya ayriyken kabil mi?..

()

- Yalan, bu diinya yalan... Aynadaki yalan...

- Yalan ama, bir gergegin yalani... Aynada gordiigiin her sey o da, hicbiri o degil...

- Gergegi olmayan yalan olabilir mi?.. Dogru olmali ki, yalan, kendisine sahte bir viicut bulsun.
- Dogrusu olmayan yalan olamaz. ‘Var’in arkasindan ‘hi¢’ gelmez.

- Sen aynada yol almaya ne bakiyorsun! Devir o yol vermez sahtekar: da ardinda gizledigi
gercege ulas!

()

- Simdji, haydi git, o yalana don, sirtin1 aynalara ver ve onlarin icinde yol almaya kalkanlara
haykir: Baslarinizi aynaya ¢arpmayiniz; Alninizdan yaralanirsiniz!

- Senin isin bu; aynaya tutulanlara yol gostermek...” (s. 217-218)
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Romanda dikkati ceken bir baska husus yukarida belirtilen tabakalarin Naci zaviyesinden
goriintiisiinde daralan bir sahis kadrosunun dikkat ¢ektigidir. Ismail Tunali varlik tabakalarini
degerlendirirken hepsinin bir biitiin oldugunu, ancak bununla beraber piramidal bir yap: arz
ettiklerini belirtir. “Yani taban1 ¢cok daha genis, ama yukariya dogru yiikseldikge, yayilma alani
azalan, kii¢iilen ve darlasan bir yap1.” (2014:27) Tunali’'nin varlik tabakalari ile ilgili olarak bu
soyledikleri Naci'nin hayatinda da ayniyla viicut bulur. Naci romanin basinda gerek sivil yasantisi
gerekse askerligi dolayisiyla oldukg¢a kalabalik bir cevreye sahiptir. Ardindan Hatge'nin 6liimiiyle
baslayan siirecle birlikte gitgide yalnizlastigini goriirtiz. Romanin son bdliimiinde, bizce son varlik
tabakasina dair goriintiisiiniin ortaya ¢iktig1 yerde, ise tamamen yalniz kalmis, piramidal yapinin

en Ustline ¢ikmistir.

Sonug

Ik érneklerini Aristo’'nun gosterdigi ontoloji Heidegger'in “geist” tabakay1r fark etmesiyle
zenginlesmis ve Nicolai Hartmann’la ¢ok farkli bir boyut kazanmistir. Ontoloji, 6zlinde biitiin
kainati kapsiyor olsa da psisik (ruhi) tabakanin yalnizca insanda var olmasiyla aslinda insani konu
alan ve onu anlamaya calisan felsefi diisiince sistemidir. Ustelik edebiyatta ve sanatin diger
subelerinde bu algilama ve anlamlandirma ¢abasini devam ettirmeye ¢alisan bir felsefi disiplin

olusu 6nemini bir kat daha artirmaktadir.

Bu yazida ¢ogu kez sairligi, tiyatro yazarligi veya siyasi fikirleri gibi cephelerden tanidigimiz Necip
Fazil KisakiireK’in, diger romani Kafa Kagidi'ndan iislup, kurgu, teknik vs. gibi pek ¢ok hususiyetler
acisindan farkli olan ve bu haliyle “yalniz” olan eseri Aynadaki Yalan, bahsedilen felsefi disiplinin
sanat eserine ve insana baktig1 pencereden bakilarak incelenmeye c¢alisilmistir. Buradaki bakis
acist varlik tabakalarinin {iglinciisii olarak ortaya c¢ikan psisik (ruhi) varlik tabakanin
incelenmesinde psikanilitik incelemenin ¢alismanin icine dahil edilmesi gerekliligi ile
zenginlesmistir. Yazida romanin kahramani Naci'nin 06nce ruhi durumu acikhiga
kavusturulmustur. Bu boliimiin ayri bir baslikla incelenmesinin bir diger sebebi, ontolojik varlik
tabakalarinin igciinciisiine denk gelen bu tabakanin yalnizca insana mahsus o6zellik
gostermesindendir. Hemen ardindan gelen boliimde ise Naci'nin varlik tabakalariyla olan irtibati
sirasiyla gosterilmistir. Dikkat edilmesi gereken nokta sanat eserinin bir varlik olarak ontoloji ile
miinasebetinden ziyade, eserin kahramani ve fiktif bir kisi olan Naci'nin ontolojik varliginin

incelenmis oldugudur.
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TRAGIC IRONY ON TANPINAR'S NOVELIZATION*
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Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) is a prominent name in the 20th century Turkish literature
with his academic and artistic identity. His interest from positive sciences to social sciences, his
curiosity to many branches of art such as music, art, etc and especially to literature and and his
feature of following all kinds of innovations belonging to the age in these fields show themselves

in his artwork.

An important feature emerging in art and literature from the second half of the 20t century is
the tragic and ironic appearance of the general depression of the age. In this article, the
relationship between these two concepts related to especially, Peace and Clocks Adjustment
Institute, Ahmet Hamdi Tanpinar's novels, how they reflected to the other important novels of

the age and how they are discussed in these two novels in more detailed.

Key words: A. H. Tanpinar, Huzur, Clock Adjustment Institute, tragic, ironic

TANPINAR ROMANCILIGINDA TRAJiK iRONi
0z
Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) 20. yiizyil Tiirk edebiyati icerisinde gerek akademik ve
gerek sanatkar kimligiyle 6n plana ¢ikan bir isimdir. Pozitif bilimlerden sosyal bilimlere kadar

pek alana olan ilgisi; edebiyat basta olmak lizere miizik, resim vb. sanat dallarina olan meraki ve

bu alanlardaki caga ait her tiirlii yeniligi takip etme 6zelligi, eserlerinde de kendisini gosterir.

20.ytuzyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren sanat ve edebiyat eserlerinde ortaya ¢ikan énemli

1 Prof. Dr., Pamukkale Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii
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Tanpinar Romanciliginda Trajik ironi

bir ozellik ise cagin genel bunalimina bagh, trajik ve ironik gériiniimdiir. Bu yazida 6zellikle
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlar1 baglaminda bu iki
kavramin birbiriyle baglantisi, ddonemin énemli diger romanlarina nasil yansidigi ve daha detayh

olarak s6z konusu bu iki romanda nasil ele alindig tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: A. H. Tanpinar, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, trajik, ironik

The tragic existence of men is a matter that especially 20t century Europe has begun to debate
in the field of thought as a more serious problem than the previous centuries. The tragic irony
has been shaped with "the existential conflict between the aspiration of a final meeting and the
power of mental enthusiasm which motivates man to seek the truth and the discovery of the fact
that there is no truth to be found.2" With deepening of the clash between endlessness and
absolute, paradox results in irony. "Irony is a meaningful form of the doubt that the life is
basically meaningless.3" So, 20th Century's European literature shows an ironic landscape with
the expression of Frye as well as being tragict. Because this creative initiative is the culprit of
'silence assassination's. Because the art of being absurd in life makes a paradox at the same time,
and irony arises from heres. In fact, the tragic existential irony with a rather ancient history in
western culture is that even though the human being is mortal, they say yes to the life of this

world as if they were immortal. For this reason, the tragic irony

is sometimes called as the irony of fate. All of them are the product of the crisis in
the philosophical, political, social, psychological framework that emerged before and after World
War [, and in the process of going to World War II and it becomes a rich material in the hands of
the famous novelists of the time. Some writers such as Franz Kafka, James Joyce, Woolf, Robert
Musil, Camus, and Sartre, who were also thinkers at the same time, point to this contradictory

side of human existence in their novels in the Latin expression of Complexio Oppositorum.

Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the leading writers of the 20th century Turkish novel which
follows his own agenda and comprehends universal problems with the problems of the
countries he lived in, also holds an important place in this subject. As many close friends and
colleagues around him have stated, the ironic feeling of him is as important as the tragic feelings.

It is impossible for Tanpinar to reflect this form of perception on his poetry and novels since he

* It has been revised for its English version.

2 Charles Glicksberg(2006), “Ironic View in Modern Literature”, (Cited by: Yunus BALCI), Searching-
Human Sciences Investigations, No:15, p.23.

3A.g.e, p.30.

4Northrop Frye(1963), in Myth and Symbol, University of Nebraska Pres, Nebraska p.11.

5 Charles Glicksberg, a.g.e., p.30.

6 Charles Glicksberg, a.g.y.

33



Yunus BALCI

is a writer who transmits the things he experienced, read and saw in an aesthetic frame.
Actually, it is possible to see the unity of these opposites in the tragic-ironic context when we put
Peace’ on one side and Clocks Adjustment Institute® on the other side. Considering that the
"tragic sense of poetry and life" is dominant to one and "kind and deep irony" is dominant to
another and in fact, both novels touch the same point, we can seen that how strong is his

perception based on tragic irony as in Western contemporaries.

The modernist background in the European novel that originated in the Peace and Clocks
Adjustment Institute - we can understand! that Tanpinar has read them for many times from his
various writings- is nourished by the psychological and philosophical collapse of man-9 after
World War I and the disappearance of beliving in mind. This collapse is the result of the opposite
situation that the individual has emerged of nihilist meaning that has been discovered on not
having a final meaning which is now slowly begun to be accepted. That is to say, the existence of
a person is meaningless, but this is the person himself. The tragic ironic landscape in which this
perception resides comes across in the form of situations in which the individual of the novel is
led astray by idleness, laughter, play, irony or some sort of anarchism by eliminating the mind.
This sharp breakthrough created by the universal depression brings together a heroic anti-hero,
a sense of character from romance to unheard. In other words, it inclines from the character who
pursues high ideals to the ideal destructor, and from there to the men who is objectless,

hollowed out and whose existence is uncertain.

In all these modernist works, the dark comedy, irony and the passive and ironic rebellion of the
resistance against the tragedy caused by the exhaustion of the promise of progressive
modernization begins to prevail. The collapses in places in these works and behind them, that
are inevitable and a passive reaction in a sense actually find itself in Camus's Sisyphos Legend.
Sisyphe, whom the gods punished by bringing a rock to the top of a this mountain, does the same
work every day, even if he know that this rock will roll down again. Camus here gives a complete
example of a man of tragic-ironic context in the age. The fact that “Love your fate; maybe yours is
the best” expressed by Nietzsche in his example of rock sculptor old man example means that
Sisyppos likes his own destiny and is peaceful on this path. When man begins to think about his
own tragic reality, he becomes himself. But this has also an ironic appearance. Here the "yes" of
the individual who says all the punishment and the suffering yes is actually in a bigger "no". The
fact that the hero has returned from the world to himself, and that he discovered himself due to

the fact that he is the existence itself even if it is nonsense and the inevitable ending that he finds

7 This press is based in this notification. Peace, Interpreter 1001 Main Pieces, no date, Istanbul.

8 This press is based in this notification. Clocks Adjustment Institute, Dergih Press, Istanbul 1992.

9 Inci Enginiin-Zeynap Kerman(2008), Privately with Tanpinar in the Light of Diaries, Dergih Press,
Istanbul, p.129, 140.
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here is the irony of fate. The complexio opposite form of tragic irony or irony of destiny
encourages some modernist novel heroes to intensify their attention to their lives and to exibit

their own painstaking realities to the foreground day by day and hour by hour.

There is no doubt that this modernization has an effect on the reification of modernization, that
is to say, to objectize, to objectify and to mechanize. For modernist novelists, who oppose a
human understanding of chronological phenomena and turn their backs on classical realism,
hours that have become images of chronological plane in particular are a serious obsession. As
wll as Woolf's Mrs.Dalloway,10 in Orlando and the Waves, in Women in Love by Lawrence, in the
Portraiture of the Artist as a Young Man by Joyce as well as his Ulysses, Under the Surveillance of
Western Eyes, in Nostromo, Lord Jim and Secret Agent by Conrad, in The Great Gatsby by

Fitzgerald and in Time and Anger by Faulkner, hours takes a significant place.l!

From all these angles, it is seen that there is a deep connection between the Peace and Institute
of Clocks Adjustment. The hours of the Clock Adjustment Institute and a shattered day
corresponding to the disintegrating individual of Peace constitute the top and bottom of the
same perception. There are hours, minutes and days at the top but undeniable minds and
memories at the bottom. Therefore, in a great deal of modernist novels in 20th century have
been given special importance for hours, minutes and days, and the novels that a day is told
about have been noted. The greatest example of this is accepted as Ulysses, but beforehand, the
novel named From Nine-to Nine byLeo Perutz pressed in German in 1918 narrates a day of
Stanislaus Demba, a poor student, in Vienna. In Ulysses, published in 1922, Joyce deals with the
day of June 16, 1904 in Dublin, that was had been named as Hours previously. Woolf narrates a
day of Septimus and Mrs. Dalloway in Paris, first in the novel Mrs Dalloway, whose name is
Hours. Again, Malcolm Lovry, a British modernist writer who also committed suicide as Woolf,
describes a day of an alcoholic British consul in a small city of Mexico in his novel Under the
Volcano, written in 1947. Besides being published after Peace, there is a daily train journey
between Paris and Rome in the Change of Butor. In all of these, in using time as a preliminary
object, there is the effect of a perspective opened by the existentialist philosophy that Nietzsche
and other followers of philosophers love their igony and being aware of this as well as
Bergsonian understanding, a new sense of time that does not depend on the the order of events,
but the anachronistic order of phenomena, and the escape from the time of mind to
consciousness and subconscious flattening. Besides new important being published after Peace,

there is a daily train journey between Paris and Rome in the Change of Butor. In all of these, the

10 1t is a striking point that Dalloway named this novel as Hours previously.

11 Randall Stevenson(1992), Modernist Fiction: An Introduction, University Press of Kentucky-USA,
p.83-87.
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preliminary planning of the time, with a perspective that Nietzsche and other followers of
philosophers love and be aware of the existentialist philosophy that led to the thought of
existentialist thought, is not a new sense of time, Bergsonian understanding, not the order of
events, but the anachronistic order of phenomena, , There is also the effect of escaping

consciousness and subconscious flattening.

On the other hand, Unqualified Man, written by Robert Musil between 1930-32 who is again
among the important modernist novelists giving this broken and dropped human profile of the
age and Trip to the End of Night written by Louis-Ferdinand Celine in 1932, Nausea by Sartre in
1938, Foreigner by Camus in 1942 are the different faces of the same tragic-ironic context. For
example, Ulrich who is the unqualified of the Unqualified Man is a reversed mirror like Hayri
Irdal. In Trip to the End of the Night, Ferdinand Bardamu, the main character, in his character,
and in Nausea, Antoine Roquentin in his character and in the Foreigner, writers with Meursault
reflect the individual who is crushed, creeped, drifting, and madness under the collapse that

develops in the course of World War II. after World War 1.

When we return to the Peace and The Institute of Clocks Adjustment, all of them shows us that
Tanpinar is a writer who has not read all of these things, but has a profound understanding of
his age. Considering in terms of the agony of the people of 20th century and desperate quests
about its individual, social and universal origins, and when we think together with the novels we
talk about, Tanpinar can not be judged only in the frame of Turkey, but in the same universal

collapse as the above mentioned novels. This piece in Peace is one of the typical examples of this:

"Only human beings are solid and the absolute time is separated into two and this small night
light inside us separates life and death from each other because we have our own magical rhyme
with these bright lights, fluttering, simple things and our thought is coming and going between
these two poles we created like a clock balance-wheel. Mankind, this prisoner of time was a
wretched trying to get out of it. He was trying to watch him from the outside, where he would be
lost in it, where it would be with everything in the wide and endless river. It was a suffering
machine for her. A pushing, we are on the verge of death; everything is over. If we broke the
whole of the zero and we are willing to accept to be piece, we have to accept it. But the speed
spontaneously leads us to the other extreme; we are in the midst of life, we are full of it, we are
the toy of our speed again; but this time the scales were absolutely leaning towards death. All
agonies would have risen with their own reigns (..) But man did not stay with it, he was
inventing the luck from the beginning, with this great, unchanging necessity. He was creating
other deaths because he was alive. In truth, these were always the children of existence fantasy.

Because the real death was not suffering, it was salvation; I leave all of them, I'm into eternity. |
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was the great pearl itself that is shining in the place where the mind ended; not a piece of it. 'm a
large water daffodil that is bright in it and shining from within itself where there is no light in
the border of the mind. But no, instead if saying this, he says this, 'I think, therefore I am. I hear,

therefore [ am, I fight, therefore I'm. [ am a fool, I'm,  am! "(H., p. 61-62).

In fact Bergson, Bachelard and Proust-like quest on the upper level is seen to have a deep
perspective on Sartre and Camus. The decline of Camus and Sartre of the Bergson-Bachelard-
Proust supporter individual who wants to stand up from being an individual to being a universal
entity, from the beginning to the end in Peace is resulted from almost the same universal
suffering as the above-mentioned novel heroes. We encounter the imaginary sense formed by
the fact that the deaths in individual sense at the beginning of the novel is getting to be universal,
Mumtaz begins to lose his mental health towards the end of the novel and has fallen in the
middle and has broken his medicine bottle, in all the fictitious characters who experienced
almost the same collapse above. It is possible to say that the universal collapse of an entire
humanity of the state of "They collapse, never mind"12, which expresses the view of mankind

that emerged in the novels we are talking about, is the national framework image.

Existentialism and intuitive thoughts are brought in confrontation in the presence of the
characters in Peace, while Mumtaz wants to be fixed in the animations he regards as eternal love
between his two extremes and his instrument. But the dilemma Miimtaz has and which contains
actually these two opposites within itself, synchronic and diachronic existence from the
individuality to universal, a search for exit with a sense of personality are the search of
protagonists of the age that we all talk about!3. But this is a desperate search. On the other hand,
the ironic background view of this tragic perception automatically creates a human destiny
position. In that case there is no escape now, no more solutions of the mind. The death of the
hero in Miimtaz's personality is revived in Hayri irdal this time as a reflection of a shift from
"hero" to "anti hero" and from there to "unhero” as in the novels we are talking about. The
victory is your destruction; at this point there is no meaning of existence of a mind that can not
produce a solution, and the result is nonsense and thus the final image emerged by the Peace is
actually the dominant landscape of Clocks Adjustment Institute. So now the mind is out of order;
irrationality is everywhere. In fact, the "desperate love" leitmotiv loaded into Mahur Beste in the
novel Peace carries tragic irony from the beginning. Again in response to the idea of eternity in

the nature of love in Tanpinar's conception!4, the idea of desperate destiny that Tanpinar

12 This expression has been used by the existentialists in the sense of that the men are abondoned by the
God.
13 This expression is mostly used for modernist fictitious characters.

14 Ahmet Hamdi Tanpinar(2000 ), “About Love”, As I live, Dergah Press, istanbul, p.132.
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releases again creates an ironic contradiction and at the same time serves the destiny of the
tragedy and thus feeds the complex oppositism in the novel. A different inner and outer

contradiction is created by having no peace in the novel although the name of the novel is Peace.

The fact that it is never found in return for the peace of the name of the name creates a separate
inner and outer tezad. The social tragic, background novel created by the conjuncture of a
mosque image inherited from the synagogue with the secular character with the holy centered
temporal perception of the institute transformed into Kafkaesquels image that is "referring to
silly and schizophrenic organization with labyrinthine bureaucratic and totalitarian meandering,

methods".

On the other hand, this extraordinary character formation forming a direction of this couple
develops a strong ironic image on the same complex opposite situation this time when the
secrets of Seyit Liitfullah, Abduselam Bey and Aristidi have been emptied out of the other side
and the secular members are also emptied by Halit Ayarci and Hayri Irdal. Thus, the double-
headed view, which is both tragic and ironic in the same context can be argued that Tanpinar
puts the social tragic irony which is unique to us in addition to the universal individual
perception in the European novel. In addition, it seems that the Clocks Adjustment Institute is
strong in common with modernist novelists around the clock. But Tanpinar also loaded a social

meaning to all these things besides the individual meaning.

In addition, in the novel Peace, the author is a reaction to the same chronological discipline in
which Miimtaz has split a day in his mind, and the mind of man based on the perceptions images
the concept of time. Miimtaz meets two colleagues in Emindnii at about 5 pm and he heard that
one of them, Nuran would married to Fahir from whom she was divorced before and the first
part ends here. In the 2nd and 3rd episodes, their relationship with Nuran whom he had met and
loved in a May morning on the island ferry a year ago. This relationship, which ends in Suat's
suicide in the house where Mumtaz and Nuran planned to sit together after marriage, includes

one-year period. Returning to the 4th division, it was still twenty past five.

In other words, past one year is compressed into a 20-minute actual time. This can be read as
the continuous fragmentation of the moment and the step-by-step approach of destruction from
the dominant existentialist perspective, just as it can be read in Bergsonian perspective as being
fed by the past continuously. From this point of view, the fact that the Clock Adjustment Institute
is organized as memories of Hayri irdal, who is around 60 years old, and the fact that there are

very few sentences in the current time point to a post-demolition era where the mind is

15 Michael Lowy(2008), Franz Kafka -Insubmissive Dreamer, (Cited by: Isik Ergiiden), Versus Book,
Istanbul, p.122.
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completely eliminated.

One of the points that constitutes the main tragic irony is the establishment around the father
issue. That Abdiisselam Bey is an abandoned father, the illness of Hayri irdal diagnosed by Dr.
Ramiz is a "father problem", the invention of an epistemic father in the past called Ahmet Zamani
for a real-time, non-existent clock sensation only produces a rich content in this sense.
Moreover, in terms of the opening of the clock-loving society in different parts of the world
includes an ironic landscape in view in terms of universalization of absurd, at the point of being
forgotten of staircase between the floors in the new building of the institute and the fact that all
the officers are now assigned to the institution's permanent liquidation committee after the
institute is closed also has a tragic view indirectly sent to the social realism at the point of

continuation of the absurd.

As a result, in Tanpinar's novelty, that follow moderns as well as modernist novelists very
closely and by comprehending all kinds of creator and founder practice from science to
philosophy, art and life in the background of them together with the world and the country in
which he lived and turned it to his own practice, although country's problems apparently are
given together with the individual's problems in a time-wise perspective, actually the
atmosphere determining all of them is the spirit of the age beginning to perceive his own

existence and meaning over absence and meaningless.

References

Enginiin, Inci; Zeynep Kerman (2008). Privately with Tanpinar in the Light of Diaries. istanbul:
Dergah.

Frye, Northrop(1963). in Myth and Symbol, Nebraska: University of Nebraska Pres.

Glicksberg, Charles(2006). “Ironic View in Modern Literature. (Cited by: Yunus BALCI),

Searching-Human Sciences Investigations, No:15.

Loéwy, Michael(2008). Franz Kafka - Insubmissive Dreamer. (Cited by: Isik Ergiiden), istanbul:

Versus Book.
Stevenson, Randall(1992). Modernist Fiction: An Introduction. USA: University Press of Kentucky.
Tanpinar, Ahmet Hamdi(1992). Clocks Adjustment Institute. Istanbul: Dergah.
Tanpinar, Ahmet Hamdi(2000). “About Love”, As I live. Istanbul: Dergah.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (no date). Peace. Interpreter 1001 Main Pieces, Istanbul.

39



YENI TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI
Modern Turkish Literature Researches

Ocak-Haziran 2017/9:17 (40-64)
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Tanzimat'tan bugiine Tiirk siirinin tarihi donemlerine bakildiginda her dénemin kendi icinde
cesitli arayislara, yeniliklere acik oldugu, yeni anlatim yollari/teknikleri kesfetme yolunda
ciddi mesai harcadig1 goriiliir. Bunun dogal sonucu olarak da birbirinden olduk¢a farklh -
bazen de karsit- teknikler ortaya c¢ikmis; duygularin, disiincelerin ve olaylarin
aktarilmasinda dilin ve anlatimin olanaklar1 gelistirilmistir. Tekniklerin tarihi seyir
icerisindeki agirliklarina bakildiginda Tiirk siirinin ana damarinin imge merkezli siirde
yogunlastig1 sdylenebilir; buna ragmen “anlatimci teknik” de yadsinamayacak bir yogunlukta
kullanilmis, bu teknikte anlatmaya dayali tiirlerin unsurlarindan (olay, anlatici, zaman,
mekan, catisma vd.) yararlanilmistir. Bu makalenin amaci bu gergeklikten hareketle anlatimci
teknigin imkanlarini sorgulamak, teknigin farkl sairler tarafindan kullanilis bicimini ortaya
koymaktir. Secilen 6rneklerin amaca hizmet etmesi icin Cumhuriyet'ten bugiine her dénemi
temsil glicli olan siirler lizerinde durulmustur. Bu siirlerin ¢ogu zaman bir olay o6rgiisii ile
anlatici sese sahip oldugu gorilmistiir. Anlatimci teknikle tretilen siirlerde olaylar
aktarilirken diizyazinin mantiki climle yapisindan uzak durulmus, ¢agrisim yiikli dizelerle
cogu kez siirsel unsurlar dncelenmistir. Gézlemci, ilahi ya da kahraman anlaticilarin ve bakis
acilarinin tercih edildigi bu siirlerde; dil, climle kurulusu, yer yer 06zgiin imgemlere ve
ifadelere yer verilis, cagrisim ve somutlamaya dayali dolayli aktarim ile olaylarin sunulus

tarzi anlatimai siiri diger tiirlerden kesin ¢izgilerle ayirmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Siiri, anlatimci teknik, olay, anlatici.
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NARRATIVE TECHNIQUE IN MODERN TURKISH POETRY
Abstract

Considering the historical periods of Turkish poetry from Tanzimat Reform Era to today, it is
seen that each period conceived various pursuits and novelties in itself and worked
substantially on discovering new expressing ways/ techniques. As a natural consequence of
this, techniques that are fairly different from - and sometimes against- each other emerged,
facilities of language and expression in transmitting emotions, ideas and events were
developed. Given the severity of the techniques in the historical course, it can be said that
Turkish poetry’s main line is intensified on image-centered poem; however “narrative
technique” was also used in an undeniable density, the elements of narrative-based genres
(Event, narrator, time, space, conflict etc.) were benefited from in this technique. The aim of
this article is to question facilities of narrative techniques considering this fact, to present
usage styles of the technique by different poets. For the chosen examples to serve the
purpose, poems that have the power to represent each period from the Republic Era to today
are studied. It is seen that these poems mostly have a story built on an event with narrative
voice. In poems created with narrative technique, stayed distant from the logical sentence
structure of prose while narration the events, mostly aesthetic values are prioritized with
verses full of connotation. In these poems in which observer, divine or heroic narrators and
points of views are preferred; including language, sentence organization and sometimes
original imagery and expressions, presentation style of events with indirect transfer based on
association and concretization distinguish narrative technique with exact lines from other

genres. Stories narrated with poem language became a means in poem formation.

Keywords: Modern Turkish poetry, narrative technique, event, narrator.

Giris
Anlatimci Teknik

Anlatim; destan, mesnevi, masal, halk hikayesi, hikdye ve roman gibi tiirlere 6zgiidir. Belirli bir
anlaticiya ihtiya¢ duyulan bu tiirlerin odaginda bir “olay” vardir. Olay orgilisiiniin anlaticilar
araciligiyla aktarilmasi ise “anlatim”i zorunlu kilar. “Anlatict” ve “olay orgiisi” bu tiirlerin

vazgecilmez ana unsurlaridir. Siir teknigi olarak “anlatimc siir” kavraminin dogusu da bu iki
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unsura (anlatici1 ve olay orgiisii) dayandirilmaktadir.2 Ancak olay orgiisii ya da izlek okura
sunulurken dil, anlatim ve teknik farklilassa dahi bu tiirler disinda kalan diger edebi tiirlerin de
okuyucusuna bir seyler anlattig1 sdylenebilir. Cosku ve heyecana karsilik gelen siir de bir seyler
anlatir kuskusuz. Buna ragmen siirin varolus sebebi herhangi bir olaya dayanmaz; bu ytlizden de
anlatmak, siir tiirtine 6zgi bir kavram degildir. Estetik hazzin ve giizelligin bicimsel ve izleksel
bir biitiinlik i¢inde verildigi siir tiiri “(...) anlatmak yerine duyurmayi, cagrisim yaratmayi tercih
eder” (Stimer 2010: 17). Bu ylizden de manzum hikayeler disarda tutuldugunda gergek siirin,
tahkiye tislubundan uzak tutulmaya ¢alisildig1 goriiliir. Modern zamanlar, tiirleri kesin ¢izgilerle
ayirmanin imkansizlastigl bir doneme isaret eder. Artik roman, tiirlerin tiimiinden yararlandigi
gibi hikaye de siirsel unsurlardan beslenmeye baslar; ayni sekilde siir de hikayeye ait unsurlari
kendi potasinda eritir. Sait Faik’in hikayelerinde siirsel ifadelerin bulunmasi, Orhan Veli'nin
siirlerinde ise tahkiyeye ait unsurlarin var olmasi tiirlerin geciskenliginden ve birbirini
beslemesinden kaynaklanir. Yagsar Kemal'in siirsel betimlemeleri de bu baglamda hatirlanabilir.
Modern zamanlarla birlikte anlatim olanaklarindaki gelismeler roman ve hikaye gibi tiirlerin
cehresini biitiiniiyle degistirdigi gibi siir de bu gelismelere kayitsiz kalmamistir. Yiizyillar boyu
kuralci bir anlayisa mahkdm birakilan siir, modern dénemle birlikte 6zgiirlesir ve diger tiirlerle
olan iliskisi daha da yogunlasir. Tiirk siir vadisine bakildiginda bu tiire 6zgiirliik¢cii bir anlayisin
egemen oldugu yillarin Cumhuriyet dénemine sarktigi anlagilir. ilk kivileomlar éncesine ait
olmakla birlikte farkli tekniklerle viicut bulmus siirlerin varligi Cumhuriyet yillarina rastlar.
Sembolist ve siirrealist etkiler yogunlasir, sonraki siirecte serbest nazim egemenligini ilan eder.
Artik siir arayisinda farkl teknikler, anlatim yollar1 aranir. imgeci, anlatimc tekniklerle
metafizik, gorsel gibi anlayislarin ortaya ¢ikisi da bu arayislarin bir sonucudur. 1950’li yillardan
itibaren Tiirk siirinin ana govdesini imgeci siir olusturmakla birlikte anlatimci siirin de

azimsanmayacak kadar genis bir alanda temsil imkan1 buldugunu séylemek miimkiindiir.

“Anlatimcr siir basi sonu belli kisa bir hikdyesi olan, olay orgiisiine, neden-sonuc iliskisine, olay
kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine de yer veren siirdir” (Asiltirk 2013: 190).
Yerli ve yabanci arastirmacilarin bu tiire iliskin aciklamalarini irdeleyen Mehmet Siimer
anlatima siirle ilgili su sonuca varir: “(...) anlatima siir, biitiinlikli bir hikaye veya hikaye
pargalari iceren ve bu icerigi zaman, kisi, mekan, anlatic1 gibi anlatiya 6zgii unsurlar dahilinde,

siir icin fazla goriilebilecek bir yogunlukta fiil kullanarak anlatan siirdir” (Stimer 2010: 28).

2 Baki Asiltiirk Tiirk Siirinde 1980 Kugsagi adli incelemesinde donem siirinde goriilen gii¢li bir damarin
“anlatimcr siir” oldugunu belirtir, bu teknikle eser veren bircok sairi ele alir. Bkz. Baki Asiltiirk, Tiirk
Siirinde 1980 Kusagi, Istanbul, Yap: Kredi Yaynlari, s. 190-208. Mehmet Siimer, Turgut Uyar Siirinde
Anlatimct Teknik adh yiiksek lisans tezinde konuyu yerli ve yabanci arastirmacilarin goriisleri
dogrultusunda genis bir bicimde tartismaya acar. Anlatimci siirin tarihi gelisimini ve onu geleneksel
tahkiyeden ayiran yonlerini de irdeleyen Siimer’in bu ¢alismasi kapsamli bir arastirmanin triinidir.
“Anlatima Siir” s6z dizisiyle kavramlastirilan bu teknik hakkinda genis bilgi i¢in bkz. s. 17-43.

42



Sinan BAKIR

Anlatima siire dair goriis bildiren arastirmacilarin ¢ogu bu teknigin diizyaziya 6zgii kimi
unsurlari icine aldigina ve hikaye anlattigina vurgu yapar. Tasidig1 6zellikler ve diger tiirlerle
olan iligkileri nedeniyle bu teknik ¢ogu zaman manzum hikayeyle karistirilir. Oysaki belirli bir
hikdye aktaran anlatimci siir, manzum hikayeden bir¢ok a¢idan ayrilir. “Epik siir geleneginden
gelen 6ykii-siir, hem siir hem de dykii olarak okunabilen / yorumlanabilen bir siir tarzidir. Oykii-
siir, manzum hikaye degildir. icinde belirli bir kisinin (ya da kisilerin) hikayesini barindirdig
icin bu tiir siirlerde dykii degeri vardir. Oykii, bu tarz siirlerde sadece bir konu ya da siirsel
malzeme olarak yer alir. Sair bu konuyu / malzemeyi siire dontiistiirmiistiir” (Saglik, akt. Asiltiirk
2013: 190). Behget Necatigil “Siirimizde Hikaye” baslikli yazisinda “siir-hikaye” kavramiyla
manzum hikdyeyi kastetmedigini, hikdye barindiran siirde 6ne c¢ikanin yine siirin unsurlar
oldugunu belirtir. Ona gore bu tiir siirler didaktizimden uzaktir. Hayattan beslenen bir hikayeyi
sair siirine konu edebilir. Onemli olan, sairin siirine konu ettigi hikayeyi islerken siir disi
basitliklere kagmamasi, dlciisiizce davranip yiizeyde kalmamasi, duygu ve diisiince derinligini
saglamasidir. Tanzimat déneminde “siir-hikdye”nin Abdiilhak Hamit Tarhan’da goriildiigiing,
Servet-i Fiinlin doneminde ise bu tiriin Tevfik Fikret'le biiyiik bir asama kaydettigini s6yleyen
Necatigil, Mehmet Akif Ersoy ve Mehmet Emin Yurdakul'un “siir-hikdye”den ziyade manzum
hikdye yazdiklarini belirtir. Behget Necatigil'e gore “siir-hikaye”, giiniimiizde iki sekilde ortaya
¢ikar: “Ya dogrudan dogruya bosluksuz, kesiksiz olaylarin sirasini bozmadan, bir hayat1 oldugu
gibi vermek seklinde (...) ya da yasanan bir duygunun dekorunu yer yer vererek, yaratilan
psikolojik havadaki dramatik 6gelerin varligini belli ederekten” (Necatigil 1999: 196). Mehmet
Giines, Servet-i Fiintin’dan Cumhuriyet'e Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye adli eserinde
manzum hikdye hakkinda ayrintili bilgiler verir. Bu tiiriin “siir-hikdye”den ayrilan ydnlerine de
deginen Giines, Behget Necatigil'in ilgili yazisina atifta bulunarak “siir-hikaye”yi ayr1 bir
kategoride incelemek yerine onun manzum hikdyeden ayrilan ydnlerine deginmenin yeterli
olacagini ileri siirer: “Nesirle yazilan hikayeler, kendi aralarinda olay ve durum hikayeleri olarak
ayrilmasi gibi manzum hikdyelerde de Necatigil'in ‘siir-hikaye’ olarak adlandirilmasini teklif
ettigi orneklerin; duygu yogunlugunun, siirsel unsurlarin ve romantik duyus tarzinin diger
orneklere gore daha ¢ok 6ne ciktigi metinler oldugu goriliir. Bu 6rnekleri ayr1 bir kategoride
degerlendirmek yerine aralarindaki ifade, anlatim ve tslGp farkliliklarinin vurgulanmasi daha
dogru olacaktir” (Giines 2016: 17). “Siir-hikaye” katagorisine giren orneklerde, hikdyenin
unsurlarindan kaynakli nedenlerle agirlikli olarak anlatimci teknik kullanilir. Anlatimer siirin,
anlatmaya dayal tiirlerin vazgecilmez unsurlari olan olay, kisi, zaman ve mekani barindirdigini
soylemek miimkiindiir. Dahas1 bu tir siirlerde bir anlaticinin varhigi da sarttir. Biitiin bu
etkilenmelere ragmen bu unsurlarin roman ve hikdye gibi tiirlerdeki kullanimiyla anlatimci
siirdeki kullanimi oldukg¢a farklidir. Bu farklilik bu tiirlerin kendilerine 6zgi dili, teknigi ve

tislubundan kaynaklanir. Belirli bir olay tlizerine insa edilmesine ragmen anlatima siirin dilj,
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anlatmaya dayali tiirlerin dilinden ayrilir. Siirsel unsurlar 6n plandadir. Oyle ki bu tiir siirler
zaman icinde degisim ve doniisiime ugramis; nihayetinde 1950’li yillarda Ikinci Yeni hareketiyle
birlikte yeni bir tarza biiriinmiistiir. Anlatima teknigin siirsel giicii bu dénemde artmustir. ikinci
Yeni sairlerinin kendi anlayislarini éykiiniin tam zitt1 olarak agiklamalarina ragmen anlatimci
teknikle siirlerini meydana getirmeleri ilgingtir. ikinci Yeni siirine yonelik elestiriler karsisinda
liye sairlerden ilhan Berk bu siirin 6zelliklerini siralarken neyden kacinmak gerektigine de
vurgu yapar: “Ikinci Yeni, dykiiye hele yakalanabilir 6ykiiye tam karsittir denilebilir. (...) Ikinci
Yeni'nin en 6nemli ilkelerinden biri de soyut bir siir dili anlayisidir. Bunu konusma diline karsi
bir dil anlayisi diye de tarif edebiliriz” (Narli 2015: 138). Mehmet Siimer ise Turgut Uyar Siirinde
Anlatimci Teknik adli ¢galismasinda hem Turgut Uyar’in hem de diger sairlerin siirlerini anlatimci
teknik iizerine insa ettiklerini belirtir. Ancak bu anlatimciligin tahkiyeye dayali diger tiirlerin
anlatimindan farkli oldugunu, degisim ve doéniisimiin bu sairlerin siirlerinde belirleyici
oldugunu da ilave eder: “(...) ikinci Yeni sairleri, siir dilini degistirdikleri, siirin nesirle arasina
genis mesafe koyduklar1 ve bu sekilde siiri nesir diizeninden kurtardiklar: icin tahkiyeyi de
doniistirmiis ve yeni bir bicimde anlatimci teknige onceki kusaklardan ¢ok daha fazla
basvurmuslardir” (Siimer 2010: 27). Bu yiizden de ikinci Yeni sairlerinin yikmaya c¢alistiklar
anlayisi bir nevi farkli bir bicimde tekrar insa ettiklerini soylemek isabetli olacaktir. Glinlimiizde
de varligin1 baskin bir bigimde siirdiiren bu teknik, gerek anlaticinin varligini zorunlu kilmasi
gerekse de olay, zaman, mekan, kisiler ve ¢atisma gibi diger unsurlari icine almasi bakimindan

siirin diger tekniklerinden ayrilir.

Modern Tiirk Edebiyatinda Anlatimci Siir

Anlatima siirde olaylar bir anlatici tarafindan nakledilir. Ancak bu anlaticinin imkanlari, dili ve
kullandig1 araglar roman ve hikaye gibi tiirlerin malzemelerinden ve anlaticisindan farklidir. Her
seyden dnce anlatimar siir, isminden de anlasildig gibi siirdir; bu ytlizden de siirsel unsurlar 6n
planda olmalidir. Bu teknigin belirli bir olay cevresinde viicut bulmasi ve hareket ile zaman
bildiren fiilleri yogun olarak kullanmasi, belirli bir mekanda olusan olaya ve bu olayin
kahramanlarina yer vermesi onu so6zl edilen anlatmaya dayali tiirlere yaklastirir. Oysaki
anlatima siir, kuru bir tahkiyeye dayanmaz. Uzak ve yakin ¢agrisimlar, ses ve sézciik tekrarlari,
dilin yer yer imgeler iizerine kurulmasi, alisilmamis bagdastirmalarla anlatimin ilging hale
getirilmesi, dilin degisim ve doniislime ugramasi anlatimci siirin 6zglin bir teknik olarak
degerlendirilmesine yol acar. Ikinci Yeni siiriyle birlikte anlatimci siir énemli bir asama
kaydeder. 1980’1 yillarda olusan yeni kusagin siir anlayisinin merkezinde imgeci siirle birlikte

anlatima siirin yer aldigi da unutulmamalidir. Bu iki anlayisin birbirinden farkh oldugu aciktir;
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ancak her iki anlayisin da yer yer birbirinden beslendigi de muhakkaktir. Bu baglamda Tugrul
Tanyol'un “Ihanet Perisinin Soguk Saray1” baghkli siiri hatirlanabilir. Oldukca iirpertici ve

miiphem bir hava barindiran siir, siradisi bir olay iizerine kuruludur:

ayaklarini soguk suya degdiriyor

suyun icinden kendisine bakan kendisini seviyor

hizla kostugu kayaliklardan

bir mart1 ucuyor

icine dogan yoldan bir ath ona yaklasiyor

atin solugunu yanaklarinda duyuyor

yanaklarindan gégilisuglarina diisen bir ter damlasinda
atin kostugu biitiin kitalardaki nal izlerini gériiyor

ve karninin gerilen derisinde

bitmek tiikenmek bilmeyen tamtamlarin ugultusunu

(Tanyol 2016: 229)

Imgeci ve lirik siirin énemli ismi Tanyol, bu érnekte okurun karsisina bambagska bir teknikle
¢ikar ve ona siradist bir olay1 (hikaye) anlatir. Siirde kullanilan fiiller, dizelere ciimle havasi
verir; ancak bu ciimleler, roman ve hikayede kullanilan climlelerden anlam, mantik, anlatim,
¢agrisim ve amag yoniiyle ayrilir. Metindeki siirsel unsurlar ile dilin kullanilis1 ve anlam katmani
genis cagrisimlar okuru hikdyeden ziyade siire gotiirtiir. Metinde on alti fiilin kullanilmasi
anlatilan olay nedeniyledir. Bu fiillerin zaman ve sahis 6gelerini barindirmasi ve hareket
bildirmesi 6nemlidir. Anlatimci siirin bir olay1 ele alirken basvurdugu fiiller bu siirin de ¢cekim
merkezi olur. “Degdirmek, ucmak, yaklasmak, firlatmak, oynamak ve dikmek” gibi olay:
gorsellestiren hareket fiillerinin siklikla kullanilmasi anlaticinin olay1 anlatmak kadar géstermek
istemesinden kaynaklanir. Siir; belirli bir olay, mekan ve kisiler iizerine kuruludur. Siirin masalsi
anlatimi ve masal unsurlarini barindirmasi zamani belirsiz kilmistir. Gorselligin 6n plana alindig:
siirde anlatici, olay1 distan gozlemler ve herhangi bir miidahalede bulunmadan “ihanet perisinin
soguk saray1”nda olup bitenleri siralar. Kendi disindaki her seye kars ilgisiz kalan saray perisi
kendine tapmaktadir. Bu tapma, kendi varhigimi yiiceltip 6limsiizlestirirken baskalarinin aci
cekisine ve yok olusuna neden olur. Anlatici, bunu vurgulamak istercesine saray perisinin kendi
bedenine yonelik eylemleriyle siiri baslatir. Sudaki yansimasina asik olan saray perisi, kendi
disindaki hicbir varliga tahammiil edemez. Kendini izlemekten alinan haz, bireysel eylemlerle
devam eder. Siir boyunca saray perisinin yalniz oldugu goriiliir. Bu tercih, kendine layik ve denk
bir varligin bulunmayisindan kaynakhdir. Saray perisinin yurdunda tutsak olmus bir¢ok erkek
ise ihanet sarayinin o kalin duvarlarim1 asamaz, ugruna kimliklerini/varliklarini yitirdikleri

periye ulasamadan tasa doniisiip bu duvarin ebedi bekgileri/koélesi olurlar:
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o tutsak ruhlarin ormaninda

kac agac kurtulus olabilirdi?

dallarin keskin uclarinda

kurusun diye giinese dogru kalpler

ve sergelerin dik gagalariyla

oyup cikardiklar1 bosluklarda

olmayan gozleriyle gecmise bakan nice adam
simdi ihanet perisinin soguk sarayini bekliyor

(Tanyol 2016: 229)

Onlarin arayisi beyhude bir c¢abadan ibarettir. Saray perisinin kendi giizelliginden ve
bedeninden baska bir sey gordiigii yoktur. Siir boyunca varligini kutsayan ve erisilmez olusuyla
her seye hilkmeden saray perisi, ugruna tiirlii acilara katlanan asiklarina eziyet etmekten de
zevk alir; bazen de “sevgi halkas1” firlatarak kolelerini iyice bastan ¢ikarir, onlarin diinyayla
ilgisini keser. Bu ylizden ihanetle oriilmiis kalin duvarlarin aldatilmis tutsaklari/koleleri

ebediyen bekci kalmaya mecbur birakilir:

ayaklarinin degdigi soguk sulardan

bir sevgi halkasi yaratip otelere firlatiyor

ve o halkalara yakalanan erkeklerin

gozlerini kor eden 1s1iktan bir ejder sekilleniyor

beklemek icin o tutsak ruhlari
(Tanyol 2016: 229)

Saray perisi giizelligini ve kutsal sevgi duygusunu kullanarak asiklarini pesinde siiriiklemis,
aldananlar nihayetinde akildan ve algidan yoksun birakilarak ihanetle oOriilmiis duvarin
koruyucusu/koélesi haline getirilmistir. Dengini aramanin ancak bulamamanin yarattig1 olumsuz
duygu, perinin/kadinin asiklarini kandirmasi, onlari emeli dogrultusunda higlestirmesi ve
ihanetle/aldatmayla yiikselen duvarinin halkasina acimasizca eklemesiyle son bulur. Artik onlar,
saray perisinin goniilli hizmetkarlaridir; hem varoluslarini hem de yok oluslarin1 ulasmak

istedikleri periye adamislardir:

o ayaklarina bir degip bir degmeyen sularla oynuyor
o suyun dagilan berrakligindaki giiliisiine bakiyor
kis yaralarin iistiine buzdan saraylar dikiyor

ve yara buzun i¢cinde sonsuza dek kaniyor,

ihanet perisinin soguk sarayinda

kadin adin1 buluyor
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ve erkek tasa doniisiiyor
(Tanyol 2016: 229)

Siir, saray perisi ile onun tutsagi/kolesi olmus erkekleri konu alir. Ancak siirde anlatilanlarin
simgesel karsiliklar1 vardir. Modern zamanlar ile bu zamanin modern insanlar1 ¢ok carpici
buluslar ve 6zgiin ifadelerle anlatilmistir. “Kendine asik olma ve o6tekine bilingli olarak aci
cektirme motifini ele almasiyla mitolojideki Narkissos hikdyesinden yararlanan sair bu hikayeyi
modern zamanlara tasiyarak ihanetin 6rdiigii kalin ve yiliksek duvarlarla meydana getirilen
sarayin yani aldatilmanin soguklugunu ortaya koyar. Kadinlarin erkekleri istedikleri bicimde
dontistirme, kendi istedikleri gibi biri haline getirme c¢abasinin bu sogukluga, yabancilasmaya
yol acisinda oynadigi rol, siirin bir baska anlam katmandir” (Asiltiirk 2013: 119). Ulasilamayan
ask ve bu askin merkezinde yer alan “sevgili” imaji distlinildiigiinde klasik edebiyat
gelenegindeki ask anlayisina da gondermede bulunuldugu anlasilir. Kaldi ki siir, bir “saray
istiaresi” olarak da yorumlanabilir. Tugrul Tanyol, anlatici araciligiyla bir olay1 aktarmasina
ragmen siirin gizli bir dili oldugunundan hareketle, anlatimci teknigin 6zgiin bir siir yaratiminda
nasil kullanilabileceginin de en basarili 6rneklerinden birini verir. Siir, her ne kadar farkli da olsa
tirpertici yolculugu, barindirdigi miiphem hava ve masals1 anlatimi dolayisiyla “Mehlika Sultan™
hatirlattigr acgiktir. Yahya Kemal'in masal unsurlar1 iizerine insa ettigi ve olaganiistii bir

>«

atmosferde gecen olaylarin konu alindig1 “Mehlika Sultan” siiri de anlatimci teknige uygundur.
Siirin miiphem ve masals1 bir havasi vardir. Farkli okumalara a¢ik, masal motifleri tizerinden
saglanan cagrisimsal zenginlik, anlam katmani derin yapi ile estetik degerlerin sanat kaygisiyla
bir araya getirilisi siirin dikkat ceken ilk 6zelliklerindedir.3 Sair, masal unsurlarini bilingli bir
sekilde kullanmis ve ana kahramanlardan olan yedi genci sonu olmayan bir yolculuga
¢ikarmistir. Riiyalarinda gordiikleri ay yiizli -Mehlika Sultan’a- dsik olan yedi geng, riiyalarini
stisleyen bu masal kahramanin1 aramak ve bulmak icin Kaf Dagi'na gider. “Yedi gencin ‘kara
sevdali asik’lar oldugunu séyleyen sair anlatici, yolculuga ¢ikis nedenlerini -anlati metinlerinde
oldugu gibi- geriye doniis teknigiyle aciklar” (Glines 2014: 52). Anlaticy, arayis icinde olan bu

yedi gencin hikayesini aktarirken zaman zaman kendi yorumlarini da siire ekler:

Bu emel gurbetinin yoktur ucu;
Daima yollar uzar, kalb tiziiliir;
Omrii oldukga yiiriir her yolcu,

Varmadan menzile bir yerde oliir.

(Beyatli 2016: 70)

3 Mehmet Giines “ ‘Mehlika Sultan’dan ‘Masal’a Yedi Dogulu Gencin Batr’yla Imtihan1” bashkli makalesinde
“Mehlika Sultan” siirini farkli okumalarla ele alir. Bkz. Kiinye dergisi, 2014, S. 4, s. 52-53.
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Anlaticinin bu siirde anlattig1 biitiin olaylara vakif oldugu, zaman ve mekan {isti bir konumda
yedi gencin yolculuklarini, bu yolculuk siiresince karsilastiklar: giicliikleri ve hazin sonlarini her
seyi bilen bir pencereden naklettigi goriiliir. Siirde askin ulasilmaz bir duygu oldugu, bu duyguya
¢ikan yollarin da bitmez tiikenmez zorluklar barindirdigi masal unsurlari iizerinden verilir.
Masallarda ana kahramanlarin 6nlerine c¢ikan biitiin engelleri asmasi ve olaylarin mutlu sonla
bitmesi gibi 6zellikler ise bu siirde goriilmez. Siirde anlatimci teknik ile olay merkezli bir tiir olan
masalin unsurlarindan yararlanilmis olmasi saf siirin pesinde bir 6miir harcayan Yahya Kemal'in
siir anlayisiyla ¢elismez. Sairin siir teknigine ve saf siir anlayisina uygun bir metin olan “Mehlika
Sultan”da olay orgiisii, kahramanlar, mekan ve diger biitiin unsurlar ideal askin giizelligi ile
soyleyis zenginliginin siiriyete donlistimii icin birer ara¢ olur. Siirde yiikselen de duygu ve

soyleyis giizelligidir.

Siirlerinde masal unsurlarini kullanan bir sair de Sezai Karakoc¢'tur. “Masal” siiri bu baglamda ele
alinabilecek en 6nemli 6rneklerdendir. Masal unsurlari lizerine insa edilmis siir, modern
zamanlarin Bat1 diinyasina getirdigi sert elestirilerle dikkati ceker. “Masal”, Dogu-Bati1 ¢catismasi
ekseninde yogun bir ideoloji ile yiikliidiir. Siir, yiizyillar boyu siiren bu ¢atismanin hikayesini
temsili kahramanlar ve semboller tizerinden aktarir. “Ihanet Perisinin Soguk Saray1” ve “Mehlika
Sultan” siirlerinde hayali olan mekanlar bu siirde yerini diinyevi mekanlara (Bat1 cografyasi)
birakir. ilk iki siirde saf siirin disina ¢ikmayan ve masal unsurlarimi miiphem bir atmosfer
yaratma gayesiyle kullanan sairlerin aksine Sezai Karakog, bu siirde estetik degerlerden ¢ok
icerigi/diistinceyi/ideolojiyi belirginlestirir. Sair, siirin ismiyle bu tavrini en basta belirginlestirir
ve “masal” kelimesini “bosa harcanan caba, beyhude” vb. anlamlarda kullanir. Sair anlaticiya
gore Dogu'nun Batr'yla biitiinlesmesi bir masaldan ibarettir. Siir dil, anlatim, teknik, anlaticinin
konumu, olay zinciri, kahramanlar, mekan ve catisma gibi acilardan anlatimc siire uygundur.
Dogulu babanin yedi oglu vardir. Siirde hem baba hem de ogullar1 temsil ettikleri degerlerle
yansitilir. Siirin olay o6rgiisii babanin ogullarim1 Bati diinyasiyla iliski kurmasi, bu kiltiri
anlamasi/6grenmesi icin sirayla Bati'ya gondermesi ve bu ogullarin orada yasadiklar
trajedilerdir. Bu ayn1 zamanda doniisii olmayan bir yola girisin de baslangici olur. Giden ogullar
bir daha doénemezler. Kendi kimliklerini/benliklerini muhafaza etmek isteyenler tiirli
iskencelere maruz birakilip yok edilir. Milli ve manevi kimligini/kiiltliriinii unutup asimile olan
ogullar ise kendi degerlerine yabancilasarak Bati'nin boyundurugu altina girer, “mankurtlas”ip
kisiliksizlesirler. Bat1 yolculuguna cikan ilk alti ogulun akibeti koétii sonlarla biter. Bazilar
oldiriilir, bazilar1 ise Bati'nin eglence ve zevk diinyasina kapilarak gecmisini, ait oldugu
degerleri unutur. Sair anlatici, okura/dinleyiciye baba ve onun yedi oglunun hikdyesini hem

kendi hem de asil kahramanin (en kii¢lik ogul) bakis acisiyla aktarir:
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Doguda bir baba vardi

Bat1 gelmeden 6nce

Onun ogullar1 batiya vardi

Birinci ogul bat1 kapilarinda

Biiyiik torenlerle karsilandi

Sonra onuruna biiyiik sélen verdiler

Soylevler soylediler babanin onuruna

Gece olup kustiiyii yastiklar arasinda

0Ogul masmavi safagin riiyasinda

Bir karalt1 yavasca tiiy gibi dald1 iceri

Oldiirdiiler onu ve gémdiiler kimsenin bilmedigi bir yere
Baba bunu havanin ansizin kabaran gézyasindan anladi

Ociinii alsin diye kardesini yolladi
(Karakog¢ 2015: 409)

Anlaticinin sairle 6zdeslestigi siirde Karakog, Bat1 kiltiiriinii/dlistincesini kétiileyici tavriyla yer

yer ac¢iktan tarafini belli eder:

Fakat batinin biiyiisii agir basti

Is coktu kardeslerini aramaya vakit bulamadi
Sonra biisbiitiin unuttu onlar1

Sef oldu buyrugunda birc¢ok kisi

Kravat baglamasini1 6grendi geceleri

Giin geldi magazasi oldu onu parmakla gosterdiler
Patron oldu ama hala usakti

Ruhunda usaklik yuva yapmisti ¢ciinkii
(Karakog¢ 2015: 410)

Bdylece Bati'ya yollanan kahramanlardan bir tiirlii haber alinamaz. Babanin dogatistii hislerle
ogullarinin 61digiinii ya da yoldan ¢iktigin1 anlamasi ise uzun siirmez. Kurtulusu mijdeleyecek,
aslini/o6ziint yitirmeden dénecek ogulun yolu, korku ve umut i¢inde beklenir; ancak bu bekleyis
bir tiirli mutlu sonla noktalanmaz. Masallarda goriilen kotiilligi def etme, halki korkung bir
canavardan ya da koétii bir olaydan kurtarma yolunda gosterilen ¢aba bu siirde de goriiliir. Ilk alti
ogul ciktiklari yoldan déonemezler. Bati’'nin biiyiilii diinyasi onlarin aklini basindan alir, bazen de
bu dinya bir kuyu gibi onlar1 kendi karanhigl icinde eritir, goriinmez kilar.
Degistirme/donilistiirme, kimliksizlestirme, tarih ve kiiltiir bilincini yok etme, kolelestirme ve

biitiin bunlara gosterilen tepki siirin ana konusudur. Masallarda halki kurtaracak kahramanin
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yasca en kiiciik olusu bu siire de sirayet eder. Dogu halklarin1 uyandiracak, kotiiligi ifsa edecek
ogul, kardeslerin sonuncusu olur. “Masal kahramanlarinin en kii¢ligiinii andiran kil ve bilge
kisilikli yedinci ogul, hem babasinin miicadelesini devam ettirmek hem de alti kardesini yutan
Bat1 uygarligindan hesap sormak icin yolculuga ¢ikar. Onun bu eylemi siirekli yok edildigine
kanaat edilen Sark/Islam medeniyetinin, bu kanilarin aksine daima canh ve diri kaldigin
hissettirisini sembolize eder” (Glines 2014: 55). Dogu'nun kahramani olan yedinci ogulun
biiylimesi ise tipki masallardaki gibi hizli olacaktir. Hikdyenin kahramani fiziken olmasa da
fikren Bati'min Dogu’yu kendi medeniyeti icinde degistirme/eritme/yok etme anlayisina son

verecektir:

Yedinci ogul biiyiimtistii baka baka agaclara
Baharin yazin giiziin kisin sirrina ermisti agaclarda
Bir alinyazisi gibiydi kuruyan yapraklar onda

Bir de o talihini denemek istedi

Bir safak vakti Batiya erdi
(Karakog¢ 2015: 412)

Sairin, siirin son boélimiinde Dogu'nun 06zledigi/bekledigi kahramana so6zii birakmasi,
yasananlari ilk elden aktararak catismanin taraflarini yiiz ylize getirmesi verilmek istenen
mesajin etkisini artirmaya dontiktiir. Her tirli hile ve iskenceye direnen kurtarici kahraman,
ilahi giiciin yardimiyla kimligini/6ziinii kaybetmeden amacina ulasir. “Masal” siirinde sairin
ideolojiyi keskin bir cephelesme ve catisma ekseninde belirginlestirmesi estetik degerleri
golgelese de siir, teknigi ve anlatimi yoniiyle onemlidir. Konusma dilindeki rahatlik, siirin
masalsi 6zelliginden gelir. Masallarda belirginlesen iyilerin kazanmasi, kétiilerin kaybetmesi ve

kissadan hisse gelenegi de yogun ideolojik bakisla birlikte yansitilmistir.

Modern Tiirk siirinin kurucularindan Orhan Veli’'nin siirlerinde de anlatimci teknik, bir¢ok siirin

o«

tiretiminde rol oynar. “Istanbul Tiirkiisii”,

»n o«

Kitabe-i Seng-i Mezar”, “Askin Resmi Gecidi” ve
“Macera” gibi siirler anlatimci bir teknikle kaleme alimir. “Macera” siirinde sair anlatici
merkezdedir. Kendi hayatindan kesitler sunan anlatici, kiiglikligiinden baslayarak genclik

donemine kadarki yasamini ve bu yasamin zorluklarini asama asama aktarir:

Kiigliktiim, kiigticiiktliim,
Oltay1 attim denize;
Bir ististiverdi baliklar,

Denizi gordiim.

Bir ugurtma yaptim, telli duvakl;
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Kuyrugu ebemkusagi renginde;
Bir saliverdim gokytiziine;

Gokytiziint gordim.

Biiyiidiim, issiz kaldim, a¢ kaldim;
Para kazanmak gerekti;
Girdim insanlarin icine,

Insanlar1 gérdiim.

Ne yardan gecerim, ne serden;
Ne denizlerden, ne gokyiiziinden ama...
Birakmiyor son gordiigiim,

Birakmiyor gecim derdi.

Oymus, diyorum, zavalli sairin
Goriip gorecegi.

(Kanik, 2014: 139)

Siirde konusan 6znenin biteviye bir anlatimla kendini ve yasamini naklettigi goriliir. Siirsel
unsurlar iskalanmadan kurgu, anlatimcr dille olusturulmustur. “Kitabe-i Sengi Mezar”da ise sair,
siradan insanin siradanliklar icinde gecen ve o6liimle noktalanan hayatini yarattigi Siileyman
Efendi karakteri iizerinden verir. Hayat1 anlatilan bu sefer “kiiciik insan”dir. Bu 6zellik Garip
Hareketi'nin genel egilimiyle de uyumludur. “Garipgilerin ilk evredeki siirlerinde en g¢ok
isledikleri tema, hareketin poetik yapisindaki toplumcu yoénelime de uygun olarak, ‘siradan
insanlarin yasayisi’dir” (Sazyek 2016: 198). Sair anlaticinin “kii¢ciik insan”larin hayatina taniklik
etmesi ve sade bir anlatimla bu hayatin ayrintilarina inmesi diger siirlerinde de gordliir.
Siileyman Efendilerin giinlik hayatta dikkate alinmayan, varliklar1 reddedilen, otelenen,
gormezden gelinen hikdyelerini nakleden anlaticinin sosyo-ekonomik konumu da anlattig:

insanlarin gercekligine uygundur:

Mesele falan degildi oyle,

To be or not to be kendisi i¢in;
Bir aksam uyudu;
Uyanmayiverdi.

Aldilar, gotiirdiiler.

Yikandi, namaz kilindi, gémiildii.
Duysalar 6ldiigiinii alacakhlar

Haklarini helal ederler elbet.
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Alacagina gelince...

Alacag yoktu zaten rahmetlinin.
I11

Tiifegini deppoya koydular,
Esvabini baskasina verdiler.
Artik ne torbasinda ekmek kirintisi,
Ne matarasinda dudaklarinin izi;
Oyle bir ruzigar ki,

Kendi gitti,

Ismi bile kalmadi yadigar.

Yalniz su beyit kaldi,

Kahve ocaginda, el yazisiyla:
"Oliim Allah'in emri,

"Ayrilik olmasaydi."
(Kanik 2014: 46-47)

Anlatimc1 teknigin 6nemli bir 6rnegi de Faruk Nafiz Camlibel'in “Ali” bashkl siiridir. Siir,
biitiiniiyle belirgin bir olay 6rgisii iizerine kurgulanirken bu olayin ana kahramanlari ile mekani
da belirgindir. Olay, hdakim bir konumda olan anlatici ses tarafindan nakledilir. Bu anlatici,
tanrisal bir konumda olay1 anlatirken yer yer gézlemci, cogu zaman ise yorumlayici bir yonteme

basvurur:

Namluya dayanir yola dalarsin
Durusun bakisin yaman be Ali
Bosuna tetigi ne kurcalarsin

Var daha atese zaman be Ali

Yillanmis bir ¢inar pusuluk yerin
Neredeyse gelecek beklediklerin
Var iki atimlik cani kederin

Desene isleri duman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Olayin ana kahramami Ali'dir. Olay basit bir aldatilma iizerine kurulu goriinse de sairin arka
planda sevginin giiciinii beklenmedik bir sonla verdigini sdylemek miimkiindiir. Ormanda pusu
kuran Ali, kendisini bir ¢obanla aldatan esini ve asigini bekler. Elindeki silahla her ikisini de

6ldiirmeyi planlar. Anlatici, siir boyunca Ali'nin i¢inde bulundugu psikolojik duruma dikkat
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cekerek islenecek olan cinayetin gerekgelerini siralar. Cinayetin islenmesi gerektigini diisiinen
sadece Ali degil, aksine Ali’den ziyade anlaticinin bizzat kendisidir. Anlatici, olayin kahramanini

ovmekte, cinayeti islemesi i¢cin onu adeta tesvik etmektedir:
O'nu sen biyiit de s6giit boyunca

Kendini ellere versin o gonca
Soziline kanmadin bunu duyunca

Gonliindii gozlinii yuman be Ali

Geldiler beklenen ciftler ormana
Duruyor iki gen¢ ne hos yanyana
Bir kursun kadina bir de cobana

Cinlasin yillarca orman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Ancak olay, anlaticinin da beklemedigi bir bicimde sonlanir. Esinin ¢obanla olan askina sahit
olan Ali, sevgiye actir. Esine derin bir sevgiyle baghdir. Oysaki esi, kendisini degil, cobani
sevmektedir. Sevginin somutlasmis halini bu iki ciftte goéren Ali, bu kutsal duygu adina

sevgililere kiyamaz ve silahin namlusunu kendisine gevirir:

Goriince uzanmis yar kucagina
Boynunu dolamis ziilfii bagina
Kursunu kahpeye atacagina

Kendine ¢evirdin aman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Ali'yi oldiiren kuskusuz sevgisizliktir. Sevgi, cobanla kadinin kurtulusu olurken, Ali'nin ise sonu
olur. Ali'nin intihar1 anlaticiy1 sasirtir. Bu sona anlam veremeyen anlatici, Ali'ye tepki gosterir.
Faruk Nafiz Camlibel, bu siiri biliyiik bir ustalikla kurgulamistir. Tanrisal bir konumda olan
anlaticinin olayin sonunu tahmin edemeyisi hem onda hem de okurda sok etkisi yaratir.
Anlaticinin bu 6zelligi bir kusur olarak algilanmamali, sairin bilingli bir tercihi olarak kabul

edilmelidir.

Behget Necatigil'in “Gizli Sevda” siiri anlatimc1 teknigin biitiin unsurlarini ihtiva eder. Giinlik
konusma diliyle olusturulan siirin anlaticisi olaylara taniklik eden yan karakterlerden biridir.
Ask temasi, asiklarin her ikisini de taniyan ortak karakter (anlatici) tarafindan somutlastirilir.

Yedi yil 6nce yasanmis bir sevdanin kivilcimlari rastlantisal bir bigimde tekrar alevlenir. Anlatici,
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arkadasinin sevgilisine olan rastlantisini ve konusmalarini ona aktarir. Kadin evlenmis, cocuk
sahibi olmustur; buna ragmen eski (gizli) sevdasini icinden atamamis, bunun mahc¢uplugundan
kurtulamamaistir. Siirde (rastladim, sevindi, konustuk, evlenmis, olmus, sordu, dedim, degismedi,
anliyordu, seviyormus, sdyledi) gibi zaman bildiren fiillerin yogunlugu dikkati ceker. Bu 6zellik,

anlaticinin sonu ayrilikla biten bir ask hikayesi anlatmasindan kaynaklanir:

Hani bir sevgilin vardi
Yedi sekiz sene once,
Diin yolda rastladim

Sevindi beni goriince.

Sokakta ayakiistii
Konustuk ordan burdan,
Evlenmis, cocuklari olmus

Bir kiz, bir oglan.

Seni sordu

Hic degismedi, dedim,
Bildigin gibi...
Anhyordu.

Mesutmus, kocasini seviyormus,
Kendilerininmis evleri..
Bir suclu gibi ezik,

Sana selam soyledi.
(Necatigil 2014: 99)

Anlatimar siirin 6zgiin érneklerini veren bir sair de Attila Ilhan’dir. Attild Ilhan siiri, giiciinii
yaraticit imgelemlerden alir kuskusuz. Bu yilizden de sair, anlatimci teknigi kullanirken imgesel
anlatima yaslanmaktan da geri durmaz. Bunun en c¢arpici 6rnegi “Cinayet Saati”dir. “Yeni
siirimizin 6zgiin 6rneklerinden biri olan Cinayet Saati, biiylik bir karamsarlik i¢cinde 6limi,
intihar1 diisiinen sarhos bir insanin zihninde olusan bir imgeyi aktarmaktadir” (Aksan 2004:
115). Yer yer 6zgiin imgelerle orilmiis siirde 6ne ¢ikan ise “olay”’dir. Olay, tanik/goézlemci
konumunda bulunan -sarhos ve neredeyse kendinden ge¢mis- anlaticinin agzindan nakledilir,
her sey onun bakis agisiyla yansitilir. “Cinayet Saati”, anlatimci teknigin imge siiriyle nasil i¢ ice
gectigine, dil, anlatim, bagdastirma, imgelem yapisiyla nesir dilinden nasil uzaklastigina ve

siirsel unsurlar lizerine insa edildigine drnek gosterilebilecek en ¢agdas siirlerden biridir:
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hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi
demirlemisti eli kolu bagliydi aghyordu
dort bicak ¢ekip vurdular dort kisi
yemyesil bir ay gokte dagiliyordu

deli cafer ismail tayfur ve sasi
maktuliin onbes yillik arkadasi
licii kamarot oteki ascibasi

dort bicak ¢ekip vurdular dort kisi

cinayeti kor bir kayike1 gordii
ben gordiim kulaklarim gordii
vapur kudurdu kuduz gibi bégtirdi

hic¢ biriniz orada yoktunuz
(ilhan 2016: 30)

Olay orgiisiiniin ana konusu olan cinayet Halic¢'te islenir. Vapurda bulunan dért kisi, on bes yillik
arkadaslarini bir gece vaktinde bicaklayarak oldiiriir. Olaya sahitlik eden ise anlatici 6znedir.
Cinayet, onun iizerine yikilir. Sarhos olan anlatici 6zne, cinayetten duydugu tiziintiiniin etkisiyle
karmasik duygular icinde adeta sayiklar; gercekleri yer yer isyanci ve o6fkeli bir dille haykirir.
Cinayet olayini/animi biitiin asamalariyla aktarmasina ragmen anlatici 6znenin kér ve sarhos
olusu tanikligini imkansiz kilar. Anlatmaya dayali tiirlerin bitiin unsurlarini bu siirde bulmak
miimkiindiir. “Cinayet Saati”, belirli bir olay o6rgiisii etrafinda sekillenirken bu olayin ana
karakterleri, zamani, mekani, catisma unsurlari ve anlaticis1 da belirgindir. Siirdeki biitiin
unsurlar kurgulanmis bir cinayetin olusum asamalarini ¢ok carpici bir bicimde yansitmak icin
metne girer. Sairin, s6zl siradisi bir anlaticiya emanet etmesi ve bu anlaticinin gergekiistii
anlatimy, carpici ifadeleri, 6zgiin imgeleri, olay1 hem anlatmak hem de canlandirmak icin sectigi
sozciikleri sinematografi ve ses ozelligiyle 6ne ¢ikarmasi ve siirin dize kurulusuyla dizeler
arasindaki baglantilar ustaca verisi bu metni nesirden ziyade gercek siire yaklastirir. Siir, birgok
acidan tzerinde durulmaya deger orijinal o6zellikler barindirir. Attila ilhan’in “Beld Cicegi”,
“Ugiincii Sahsin Siiri”, “Pia” ve “Beni Bir Kere Dévdiiler” gibi bircok siirinde olay, kisi, zaman,
mekan ve anlatici unsurlarina rastlanir. Anlatimci teknik kullanilmasina ragmen bu siirlerin
hicbiri nesir diline yaklasmaz. Siirin dili, sézciik secimi, ses unsurlari, dize kurulusu, sairane
anlatim, sanatlar arasi iliskilerin yansitilma bicimi bu metinlerin biitliniiyle siirsel unsurlar
tizerine kuruldugu, diger malzemelerin (olay, kisi, zaman, mekan ve anlatic1) metnin iiretiminde
birer araca doniistiigiinii gésterir. Attila Ilhan siirinde goriilen anlatima teknik, benzer sekilde

Ikinci Yeni sairlerin siirlerinde de kullanilir. Siiri 6ykiiden uzaklastirmak isteyen Ikinci Yeni’'nin
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oncil isimlerinin dykiinlin unsurlarini yeni bir sekle sokarak kullandiklar1 goriliir. Tiirk siirine
kat1 bir imge anlayisi yerlestiren hareket olmasina ragmen bu toplulugun temsilcileri olan
Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever, ilhan Berk, Sezai Karakog ve Ulkii Tamer gibi sairler,
ayni zamanda anlatimci siirin 6rneklerini de vermislerdir. Mehmet Siimer’in Turgut Uyar
Siirinde Anlatimci Teknik c¢alismasinda degindigi gibi bu hareketin sairlerinde geleneksel
tahkiyeye dayanan anlatimdan ziyade cesitli imajlarla siislenmis, siirsel unsurlarin 6n plana
¢ikarildigr anlatimci anlayis benimsenmistir. Bircok siirin belirgin bir olay orgiisii cevresinde

viicut bulmasi, hareketin paradoksal tarafi olarak algilanmamalidir.

Siirlerini belirli bir olay 6rgisii iizerine kuran sairlerin basinda Turgut Uyar gelir. Uyar, 6ykiiniin
unsurlarindan yogun bir sekilde yararlanmakla birlikte siirini biitiiniiyle tahkiye iislubuna da
teslim etmez. Hatta sairin nesir dilini yikmak, tahkiyeyi degistirip doniistiirmek istedigi goriiliir.
Ona gore roman ve dykii tiirleri gibi siir de hayattan el alan bir olay anlatabilir. Siirsel unsurlari
oncelemek sartiyla sairin bu tercihi siirin hayatla olan bagini da giiclendirecektir. (Daha fazla
bilgi i¢cin bkz. Stimer 2010: 67-79). Siirin de bir 6yki anlatabilecegini savunan Uyar, bu

yonelimin siiri besleyecegini, onu gelistirip hakiki bir sanat eserine doniistiirecegini vurgular:

Hayatla bagini koparmamis her siirin, iyi koti, gizli acik bir oykiisii vardir. En azindan,
ozanini siir yazmaya iteleyen bir 6ykii. Ozani siir yazmaya ilkin, yasamasindan ¢ikardigi
yahut yasamasini etkileyen bir dyki iteler. Cok zaman bu oykiidiir gizliden siiri besleyen,
gelistiren, biitiinleyen, ozanin diyecegine, siire yon veren. Bizim hemen biitiin giizel
siirlerimiz bir 6ykiiden, kimi zaman kisacik, anlik, kimi zaman biiyiik derin bir 6ykiiden
cikip gelmislerdir. Cahit Kiilebi “Tokat’a Dogru”, ilhan Berk “Buruk Cay”, Cemal Siireya
“Dalga”, Attila ilhan “Pia” ile hep bir éykiiden ¢ikarlar (Uyar, akt. Simer 2010: 74).

Bu goriislerine uygun érnekler veren Turgut Uyar, hayattan beslenen bir oykiiyl siirin odagina
alirken bu dyKkiiyii siirsel unsurlarla besler. Oyle ki anlatilanlar kadar yaratilan siirsel dil, anlatim
ve teknik de one cikar. Bireysel duygularin 6telenmedigi bu tiir siirlerde siirsel yaratimin
asamalar1 da ihmal edilmez. Siirdeki olay merkezli 6ykii, sairi anlatimci teknige zorlar; bununla
birlikte dikkatle incelendiginde Uyar’in siir dilinin nesir dilindeki ctimle mantigina uymadigi
goriilecektir. Turgut Uyar'in “Kistan Kalan Sogukluk” siiri bu baglamda degerlendirilebilir; siir
biitiiniiyle olay orgiisii etrafinda sekillenir. Anlatici 6zne sairin kendisidir ve karsisindaki
muhatabi da sevgilisidir. Sevgiliye yasanmis gercgek bir hikaye aktaran sair, konusma havasinda

ancak giiciinii yine siirsel buluslardan alan bir iislubu benimser. Anlatim, 6n plandadir:

yine de kotii bir kis gecirmedik saniyorum
altin diistii 6rnegin

karlar beyaz yagdi, direndi uzun zaman
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gelecegin sevgisi bir aklik olarak basladi
sevgilim senin ellerin bir ke¢i sever kadar taze
sevgilim kolera yavasladi

uistelik birkag kez de aya gidildi

gelindi bile

bir tarihte bir dag yamacinda
onikibinsekizytizelliti¢ kisi 61di

yamac yesildi ciinkii bir bahara bashyordu
olenlerin bir kismy, tiifeksiz, onlarin bir kismi
tiifek miifek bir yana donsuz géomleksizdi

say1 bilmezlerdi toptandilar

boylece bir yerlerde toplandilar

ytrekleri uzun bi siire atmadi

aslinda

¢ogu da insan oldugundan ytreksizdi

bir siirii alan ve ova bir siirii agagalti ve orman
O6lmemeye bir siirii bahane

ornegin suyu goriince hemen ayaklarini soktular
clinkii golgeli bir su her zaman

bitmemis bir yapida her zaman

¢linkii sonu buysa

o0lmek elbette gereksizdi

bilirim hosuna gitmistir bu ilkel tiirki

ilkelligi biitiin bir yaz ve kis yasanan

(Uyar 2017: 73-74)

Siirin anlatiya ait bitliin unsurlar1 barindirdigt  sdylenebilir. Anlatici, muhatabiyla
-sevgiliyle- konusmakta, ona yasanmis bir olay1 anlatmakta ve bu olay1 yorumlamaktadir.
“Geyikli Gece” siiri de bu dogrultuda ele alinabilir. Diger 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi
Turgut Uyar siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri anlatmayi/konusmay1 seven bir anlaticinin
sesi ve bakis agisiyla olaylarin aktarilmasinda yatar. Ayn1 kusaga mensup diger bir sair Edip
Cansever’'in de bir¢ok siirinde bu anlayisa yaslandigi goriilir. “Masa da Masaymis Ha...” ve
“Mendilimde Kan Sesleri” bu teknikle yazilmis en iyi bilinen 6rneklerdendir. “Masa da Masaymis
Ha..” siiri “masa” metaforu etrafinda sekillenirken bu metaforun ¢ok katmanl bir diinyay: temsil
ettigi aciktir. Hayatin tasiyicisi ve siirdiiriicisii olan “masa”, somut ve soyut biitiin nesne ve
duygulara ev sahipligi yapar. Siirin ana kahramanlar1 “masa”yla birlikte bu masaya bir yasam

birakan “adam”dir. Anlatici, bu siirde hem goézlemci hem de hakim bir konumda bulunmakta,
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gozlemlerini yansitirken siirine konu ettigi “adam”in i¢ diinyasina da niifiz etmektedir. Siir,

somutlastirma teknigi tizerine kuruludur:

Adam yasama sevinci icinde

Masaya anahtarlarini koydu

Bakir kaseye cicekleri koydu

Siitiinll yumurtasini koydu

Pencereden gelen 15181 koydu

Bisiklet sesini cikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu

Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu

Adam masaya onlar1 da koydu

Ug kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu

Pencere yanindaydi gokyiizii yaninda

Uzandi1 masaya sonsuzu koydu

Bir bira igmek istiyordu kag giindiir

Masaya biranin dokiiltistinii koydu

Uykusunu koydu uyanikligin1 koydu

Toklugunu aghigini koydu.

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar ytiike

Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu.
(Cansever 2017: 52)

2000’ler siirinin énemli isimlerinden biri olan Nilay Ozer’'in Zamana Dagilan Nar adl kitabinda
anlatimci teknigin 6rneklerine rastlanir. Siirini siklikla alisiimamis bagdastirmalar -kimi zaman
da fantastik bagdastirmalar- lizerine kuran sairin ilk kitabinda farkl tekniklerden gii¢ alan bir
tarz1 benimsedigi goriliir. Sairin bu teknigi kullanisi ustacadir. Olaylar, gorsel imgelerle
somutlastirilirken bir yandan da teknigin diger unsurlari olan zaman, mekan ve kisiler de canli
bir sekilde goriiniir hale getirilir. Nilay Ozer siirinde goriilen bicim kaygis1 bu tarz érneklerde de
kendini gosterir. “Yoksul Yokusu” siiri boyle bir kaygi ve teknikle meydana getirilir. Siir,

anlaticinin konumu yéniiyle de lizerinde durulmay1 gerektirir. ilk dénem siirlerinde yoksullugu
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yasanilan hayatin bir gercegi olarak isleyen sair, bu siirinde ayni konuyu c¢ocuklugunun
tanikligina yaslanarak isler. Siirde iki zaman diliminden s6z etmek miimkiindiir: Olay zamani ve
hikdye etme zamani. Olaylar olgun bir sese sahip anlatici kahraman ve onun bakis agisiyla
aktarilir. Anlatici, yasanmishga ve gozleme dayandirdigi olaylar1 anlatirken kimi zaman
tespitlerde ve yorumlamalarda da bulunur. Siir bir tespitle baslar, gozlemle devam eder ve

yasanmisliklarla son bulur:

yoksullarin cocukluk fotografi az olur
hic olmaz belki de avuntunun bez bebegi
misketler yuvarlanir yokus asagi

her sey masallar kadar yakinken gercege
sabahlari umuda yoran babalar
aksamlari yar1 bunak ve kambur

yokusu sirtlanip da gelirler eve

(Ozer 1999: 55)

Siirin ilk bendinde, anlatilanlarin merkezi konumundaki mekanlar sefil ve kotii goriintileriyle
yoksul insanlarin ruhundan izler tasir. Sair, daha ilk bentte yoksullugu biitlin cirkin yiiziiyle
goriinir kilar. Bunu yaparken de mekan ve kisilerin goriintiisiinden yararlanir. Yollar, evler ve
insanlar yoksullugun bicimlendirdigi bir goriintiiyle siire girer. Ikinci bentte yoksullugun
cografyasi olan mekanlar daha da genisler. Bu bolimde anlatict kahramanin hatiralari devreye
girmeye baslar. Cocukluk oyunu iizerinden kiz ve erkek cocuklarin konumuna vurgu yapilir.
Anlatilanlarin etkisi 6liler tizerinden daha da artirilir. Tipk: yokus gibi bu mekanin canlilar1 ve

olileri de kamburdur; bu kamburluk, yoksulluklarini adeta értmeye ¢alismaktadir:

cok yokuslu semtlerde yasadik hep
derimiz de bahtimiz da abanozgillerden
bestas’tan biri yuvarlanir dorttas’a

kiz oyunu der cekilir erkekler

egilir topaclar ve gazoz kapaklari

oliiler de yoksullugun payandasiymis gibi
egik yatar mezarda yokus asagi

(Ozer 1999: 55)

Siirin son bendinde anlatici, ¢cocuklukta yasadigi bir olay1 aktarir. Hatirasinda kalan yoksul
mahalleleri ve insanlar1 siir boyunca resmetmeye calisan anlatict kahraman, son bentte

birdenbire bu yoksul yokusunda yasadig trajik bir kazaya géndermede bulunur:

ama giilimsemistim bu yokusa ben bir kez
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ancak ilkokula baslarken ¢ektirdigim
odiinc¢ yakalikli fotografimda

kus ayakli bir sevinc¢tim yokus yukari
bir kamyon freninden koptu yokus asagi
altinda ben okulda fotografim

avuntunun bez bebegi hic olmadi sanirim
(Ozer 1999: 55)

Gorildigi gibi anlatici kahraman, gegmiste yasanmigliklart aktarirken kuru bir anlatim yolunu
benimsememistir. Yer yer imgelere rastlansa da siirin genelinde okura bir seyler anlatan
anlaticinin varlhigi 6n plandadir. Siirdeki anlatici 6zne, anlattigi her seye ya taniklik eden ya da
olay1 bizzat yasayan kisidir. Anlatici, hikdye etme zamanindan geriye donts teknigi araciligiyla
zamanda yolculuk yapar, olay zamanina gider. Anlatmaya dayali anlatilarin vazgecilmez
unsurlari olan olay, kisi, zaman, mekan ve anlaticinin bu siirde belirgin bir bicimde kullanildigini

soylemek miimkiindiir.

2000’li yillarin bir diger dnemli sairi Cenk Giindogdu, Issiz kitabinda anlatimci siirin 6zgiin
orneklerini verir. Issiz kitab1 ana temasi savas olan siirlerden olusur. Sair evrensel bir konuyu
merkeze alarak destansi bir eser viicuda getirir. “Glizel Ugurum” hari¢ diger biitiin siirler, yok
olmakta olan bir diinyaya yakilmis agitlardir. Bu yiizden de “Issiz’in matrisi ‘6lim’diir desek
yanilmis olmayiz. Savas, vurusma, ¢arpisma, mektup, yalmzlik, 1ssizlik, ask ve ayrilik.. Hepsi de
‘Olim’de digiimleniyor ya da bunlarin hepsi ‘6lim’ kordiigtimiinde bulusuyor. Mektubunu
okuyamadan 6lmiis bir asker, oglunu kanli mintaniyla hatirlayan anne, kirmiziya boyanan harita,
budanmis takvimler, radyo konusmalari... Ve hepsinin semsiyesi olan 6liim” (Asiltiirk, 2016:
366). Bu olimiin trajik yani ise amagcsizligindan kaynaklanir. Cepheye zorla goénderilen ve
6limden baska secenek birakilmayan ¢ocuk yastaki askerlerin anlam veremedikleri bir savasin
kurbani/figiiran1 olmasi, gecmisleriyle birlikte geleceklerinin de ellerinden alinmasi, yok edilen
hayaller, hayatlar lizerinden acimasiz savas sahnelerinin tek gerceklikleri haline getirilmesi ve
pargalanan bedenleri gibi i¢ diinyalarinin da dogrudan yansitilmasi bu 6liimleri ve yasananlari
trajik/sarsici kilar. Kitabin basinda epigraf olarak verilen “harbi géren bir aynaydim/ kor
oldum” dizeleri okuru dehset verici bir savas ortasinda kendini bulacagina isaret eder. “Ayna”
metaforu iizerinden yasananlar gorsellestirilirken savasin dogurdugu trajediler ytliziinden
cekilen acilar ise “koér olmak” s6z dizisiyle aktarilir. Goziin aglamaktan dolay1 kér olmasi icin
insani/insanlifi yok eden biiyiik bir felaketin gerceklesmesi gerekir. Iste gerceklesen bu

felaketin ad1 “savas”tir:

bir zaman gibi gecerken, orada
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oturan yeminli asker sozleri...

savastan konustu keder gibi

bir haritadan

kirec gibi annelerin agrili yalmzligindan
govdesi kayip bir arkadastan

yan yatmis Uzilintiiden

ve oradan oraya ucusan harita cantasindan
(Giindogdu 2014: 11)

Sair, yeni topraklar elde etmek, haritalar1 degistirmek i¢in sudan sebeplerle ¢ikarilan savaslara
isyan ederken bu savaslarin askerlerin bedeninde ve i¢ diinyasinda yarattig1 tahribati da son
derece canli sahnelerle verir. Glindogdu, bunu yaparken de ilgin¢ bir teknik kullanir. Kullanilan
teknigin basarili olmasi sairin yetenegine baghdir kuskusuz. Imgeyle yogrulmus bir anlatimci
teknigin kullanildig1 “biitlin haritalar kirmizidir”’da konusan 6zne, bir askerdir. Olaylar hem onun
hem de diger askerlerin goziinden aktarilir. Olaylar1 agirhikli olarak goézlemci bakis acisiyla
sahneleyen asker 6zne, her askerin vurulusunda/son anlarinda s6zii ona emanet eder. Boylece
¢oklu bakis acisi olusturulur; anlatilarin etkileyiciligi ve inandiriciligl da bu teknikle artirilmis
olur. Farkli cografyalara ait bu insanlar1 bir araya getiren “savas”tir. Askerler 6lmek iizereyken
ait olduklar1 yorenin diliyle duygularini aktarir. Bu bir bakima diinyayla kurduklari son
baglantidir. Bu diyaloglarin, gercekligi ve ictenligi artirdigi muhakkaktir. Sairin asil amaci 6lmek
lizere olan askerlerin i¢ diinyasini yansitmak, savasin tahribatini ortaya koymaktir. Savasin
yikiciligl sadece bedenleri yok etmekle kalmaz; duygulari, diisiinceleri, hayalleri, yasami ve
tabiati da yok eder. Nicin savastiklarini dahi bilmeyen emir erleri/askerler, bedenlerini

kursunlara, bombalara siper ederken yasama olan tutkularini da duygulu bir dille aktarir:

sessizdi, li¢ kez bacagini yokladi
yokluga alismak igin

daha ¢ok agladi icinden

bir uzun yiirtimek diistindii

carsilari, sokaklari, alip yanina koymak
sonra boyumkisaldi yorgunum dedi

onu bir daha kimse gérmedi

-bunu saymiyorum, bunu saymiyorum

bir daha yasamak istiyorum, tanrim giinessiz dagim
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koynundan ¢ikardigi solgun bir fotograf
ve thlamur kokusunu anlatti 6nce

elindeki listeyle éliistinti aradigini

-biraz uyusam belki her sey diizelur
ha simdi bizum oralara yagmur deymisdur
yaprak yagmura doymistur

tisteluk insan yagmura da s6z geciremeyi

keske hic¢ bliylimeyeydum da gérmeyeydum ha bu karaltiyi
(Gindogdu 2014: 19-20)

Savasin yarattigi tahribatin, farkli cografyalara, kiiltiirlere ait askerler tarafindan duygu ytkli
bir dille aktarilmasi, cephenin ve cephe gerisinin yogun bir bicimde odaga alinmasi savasin ve
6limiin amacsizligini belirginlestirir. Biitiin askerlerde goriilen ortak duygu yasama istegidir ve
hemen hepsi de nicin dldiiklerine anlam veremez. Savas, onlara ve sevdiklerine acidan baska bir
sey getirmemistir. Savasin i¢ yiiziinii, yikiciligini ve sonuglarini somut bir olay, dil ve dramatik
sahneler iizerinden aktaran Giindogdu, seslendigi kitlenin/toplumun, savasta son nefesini veren
askerlerin travmasini anlamasi icin savas psikolojisini birgok yoniiyle siirinin odagina alir. Okur
bir yandan gergekei, canli sahneler, patlamalar ve parcalanmalarla gerilirken/savas atmosferine
sokulurken diger taraftan duygusal bir varlik oldugu gerceginden hareketle kendisi gibi
hayalleri, umutlar1 ve yasama arzusu olan askerlerin sesine son defa tanik olur. Bu duygusal ve
icten ses, toplum ve diinyayla kurulan son baglantidir. Bu acilarin bir daha yasanmamasi igin
haykiran bu o6liimli ses, savas gercegini bitiin ciplaklifn ve acimasizligiyla okurun yiiziine

carpar.

Sonug

Tirk edebiyatinin tarihi devirlerine bakildiginda anlatmaya dayali tiirlerin yap1 unsurlarinin siir
tiirline de sirayet ettigi, bu tiir araciligiyla cesitli hikayelerin aktarildigi goriilir. Kadim bir
gecmise sahip Tiirk edebiyati ve hikdye dinlemeyi seven Tiirk/Dogu insami disiiniildiigiinde
tiirlerin nicin 1srarla gesitli hikdyeler aktardiklari daha iyi anlasilabilir. Bat1 tesirinde gelisen
Tirk edebiyatinda bu defa modern bigimler icinde yeni hikdyeler anlatilmaya devam edilir. Bu
durum kimi zaman nazim dilinin nesre yaklagsmasina zemin hazirlar ve tiirler arasindaki
geciskenligi de kolaylastirir. Cagdas donemle birlikte siir dilinde ve tekniginde goriilen kokli

degisimler siirin “hikaye anlatma” gelenegini yok etmez. Ancak ¢agdas donemle birlikte hikaye
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anlatmanin siir tiiri i¢in tasidigi anlam ve islev degisip doniisiir. Bu doniisiimiin izlerine modern
siirin hazirlayicilarindan Tevfik Fikret ya da Yahya Kemal'de rastlamak mimkiindir.
Cumhuriyet'ten 1950’li yillara gelindiginde ise anlatilan olay (hikaye) artik siirsel unsurlardan

baska bir sey degildir.

Anlatimc1 teknigin modern Tiirk siirinde asil etkili oldugu yillar Cumhuriyet'ten sonrasina
rastlar. Incelemeye konu olan sairler vd. bu teknigin imkanlarindan hareketle bir yandan okurun
dikkatini ¢ekecek bir hikdye aktarmakta diger taraftan ise bu hikdyenin aktariminda estetik
degerleri 6n plana almaktadir. Ikinci Yeni ile birlikte bu 6zellik tekrardan degisime ugramakta
artik hikaye sadece esas siire ulasmada bir yardimci unsur, siirsel malzeme haline gelmektedir.
Ikinci Yeni sairlerinin hikdyeden uzaklasmak istemelerine ragmen hikdyeye ve anlatimci teknige
yaslanmalar1 paradoksal taraflar1 olarak diisiiniilmemelidir. Bu hareketin Tiirk siirine imgeci
anlayis1 yerlestirdigi aciktir. Bu sairler anlatimci teknigi imgelerle orilii dizeler lizerinden

kullanir.

Anlatima teknigin, siiri diizyaz1 diline kaydirdig: ve hikaye dilini siire egemen kildig1 yanilgisina
diismemek gerekir. Manzum hikdyede metnin en 6nemli unsurlar1 hiline getirilen olay orgiisi,
sahis kadrosu, zaman ve mekan anlatimci teknikte siiriyeti doguran unsurlarin 6niine gegmez.
Saf (halis) siirde karar kilan ve estetik degerleri her seyin oniine alan en kati, bicimci sairlerde
dahi bu teknigin kullanildig1 ve cesitli hikayeler anlattig1 diisiiniildiigiinde bu teknigin siirin
imkanlariny, siirselligini artirdigin1 sdylemek isabetli olacaktir. Ciimle kurulusu, mantik, anlatim,
ritim, sozctliklerin ses ve cagrisimsal degeri, cok katmanl derin yap1 anlatimci teknigi diizyazinin
tirlerinden ayirmis, asil siire ulasmada bir yol olarak yogun bir bicimde kullanilmasini
saglamistir. 1980 Kusagi'nin imgeci sairlerinde de bu teknigin kullanilmasi ve giiniimiizde de
etkinligini yogun bir bicimde siirdiirmesi ayn1 zamanda siirsel yaratimdaki énemini muhafaza

ettigininin de gostergesidir.
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KAHRAMANIN YOLCULUGU BAGLAMINDA OKUMA DENEMESi

Pinar DAG!
Oz

Kadim kiiltiirlerin anlatilar1 olarak adlandirilan, sosyal ve kiiltiirel dokularin izlerini tasiyan,
insanliga ait deneyimlerle ilintili olan ve kolektif bilingdisinda varligini siirdiirmeleriyle
dikkat ¢eken mitler, modern dénemde sanat yapitlarinda yap1 6gesi, kurgu 6gesi, estetik dge
ve simge olarak yer alabilmektedir. Tiirk yazininin dikkat ¢eken yazarlarindan olan Yasar
Kemal de yapitlarinda mitik égelerden yararlanmistir. Dagin Ote Yiizii liclemesindeki Yer
Demir Gok Bakir adli romaninda, mitik bilincin mit {iretim siirecini gézler 6niine sererek
kurtarict uman halkin kolektif bilin¢gdisinda bulunan arketiplerle kahraman olusturmasini
konu edinirken Olmez Otu romaninda mit yikimini ve buna neden olan etmenleri ortaya
koymaktadir. Bu makalede, sozii edilen romanlar Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu adli yapitinda kahraman mitosu icin belirledigi asamalara uygun olarak ve mit

yikim siirecini de kapsayacak bicimde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu, Mitoloji, Kahramanlk

mitosu, Roman.

THE READING STUDY OF THE MYTHIC ELEMENTS WITHIN THE CONTEXT OF THE
QUEST OF THE HERO IN THE NOVELS, IRON EARTH COPPER SKY
AND THE UNDYING GRASS

Abstract

Named as the narratives of archaic societies, having the traces of social and cultural

characteristics, being related to the humanistic experiences, the myths that are remarkable with

1 Okutman, Stileyman Demirel Universitesi, Egirdir Meslek Yiiksek Okulu.
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the survival of its existence in collective unconscious have taken parts as a product, fictional
product, aesthetical product, and a symbol in art. Yasar Kemal, one of the conspicuous writers in
the Turkish literature, benefited from the mythic factors, too. While in the novel Iron Earth,
Copper Sky in the trilogy The Wind from The Plain he, displaying the mythical conscious’
process of the myth producing, mentions that the people hoping a savior to come creates a hero
with the archetypes in the collective unconscious, in the novel The Undying Grass he
demonstrates the myth destroying, and the factors causing to this. In the research, the
mentioned novels is searched in an appropriate way to the stages for the hero mythos, and is
analyzed by involving the process of the myth destroying in the work The Hero with a Thousand
Faces by Joseph Campbell.

Keywords: Yasar Kemal, Iron Earth Copper Sky, The Undying Grass, Myth, The Myth of

Heroism, Novel.

Giris

Ilk yasamsal iiriinler olan mitler arkaik toplumlarda, insan varhigini ortaya koyan ve anlama
kavusturan, yasamin gercekligini ve bu gercekligin yasama aktarilma bi¢imini gostererek pratik
katkilar saglayan ve bu nedenle dogruluklarina inanilan anlatilar olarak gériiniim kazanmaistir.
Insanhigin en eski deneyimlerinin iiriinii olan bu anlatilar, evrenin yaratilis1 ve doga olaylarini
aciklama, dogay1 kontrol altinda tutma, bir gergekligin olusumu ve yasama aktarilma bigimi gibi
sorunsallara kolektif bilingdisinin muhtevasini olusturan arketiplerle? yanit verir. Mitler, kiiltiirel
yapilarin trettigi insanlik durumlarina iliskin verileri barindirirken insani sinirlarin1 asmaya,
ylkseltmeye ve yiiceltmeye 6zendirir. Sosyolojik kurallar1 yerlestirmeye hizmet eden, giiniimiize
degin gelirken ahlaksal degerlerin, sosyolojik diizenin ve biiyilisel inancin geriye doniik
prototipini vererek kendisine 6zgii bir islevi yerine getiren, dogal gelenegi kiiltiirel siireklilige,
yashilikla genglik arasindaki baglari, gegmise gore insanligin tutumuna bagh kilan (Malinowski

1998: 102) mitler, boylelikle insanin bilme ve inanma gereksinimini karsilar. Bilinmeyen bir sey

2 Jung'a gore kisinin deneyimleri kisisel bilin¢disinda yer alirken, evrensel insanlik deneyimleri kolektif
bilingdismda bulunur. Kolektif bilingdisi, insanda dogustan bulunan ve ge¢mise ait izlerin tasiyicisi olan
boliimdiir. Kisinin yasam sinirlarini ve deneyimlerini asan, biitlin insanliga ait, simgelerin kendiliginden
iiretildigi birey otesi bir alandir (Jung 2006: 154-155). Dolayisiyla insan, bireysel yasantisinin disinda
ylzyillara yayilan kolektif bir ruhun temsilcisi, kurbani ve savunucusu durumundadir. Varliginin bir
pargasi ylzyillardir yasamaya devam etmektedir ve yasama dair biitiin gerceklik bu parcaya aittir. Bu
baglamda insanliga ait en koklii ve etkin mirasin kolektif bilingdisinda bulundugu agiktir. Her yeni nesil,
bir éncekinden bu mirasi almakta ve bir sonrakine devretmektedir. Insanligin ortak psikolojik mirasi,
ayn1 zamanda Kisiligin alt yapisin1 olusturur. insan, milyonlarca yillik bir gelisimin {iriinii olan zihinsel
tarihinden ayrilamaz ¢linki bu uzun tarihin kalintilariyla var olur. Ge¢misteki yasantilarin kalintilari ise
kolektif bilingdisinin imajlar1 olan arketipler -mitolojik imgeler- olarak belirir. Arketipler, insanlarin
evrensel deneyimlerinin, duygu, diisiince ve davranis kaliplarinin sembolik bir halde ifade bulmasidir
(Fordham 1999: 30).
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insan1 korkuturken bilgiye egemen olmak korkuyla basa ¢ikabilme giiciinii saglar. Insan1 mit

liretmeye iten bu bilme istegidir.

Mitler, 6ziinl insanin bizzat kendisinden aldig1 ve insanliga ait biitiin varolussal sancilar1 icinde
barindirdig1 icin yazinsal ya da gorsel iriinlerde de gesitli boyutlarda varlik bulur. Bilinci
¢ocuklugun sinirlarinda dolasan insanlara yasamsal deneyimler sunan mitlerin, arkaik
donemden giiniimiize kadarki seriiveninde tasidigi anlamin degisikliklere ugradig1 ortadadir.
Insana 6zgii diisiinceleri, inanclari, yasamsal bilgileri kapsayan mit, somut olmayan gercekligi
belleginde tasarlayan, kullandig1 argiimanlarla onu goriiniir duruma doéniistiiren sanatg¢i icin
o6nemli bir 6ge durumundadir. Sanatgi, bilincdisindan yiikselen sesleri sanat araciligiyla bigime
kavustururken seslendigi kitlenin de bilingdisin1 harekete gecirmis olur. Kolektif bilingdisinin
yansimasl olan arketipler ve onlari olusturan mitler bu nedenle yiizyillar igerisinde sanata da
kaynaklik etmistir. Insanin evreni degistirme, doniistirme ve kendisini 6zne olarak
belirginlestirerek erkini kurma savasimi sanatta da devam eder. Bu nedenle mitler; masal,
destan ve efsane gibi geleneksel anlati tiirleri icerisinde varligini devam ettirirken, modern
donemde sanatci i¢in gereksinim olarak ortaya cikar. Boylelikle sanat yapiti, erken donemden
bugiine kadar olan siirecte insanligin durumlarini alir, insanin degismeyen yonlerini yakalayarak
ortaya koyar ve insana insan gercekligini sunmasiyla gii¢ kazanir. Oteki yazinsal tiirlerde oldugu

gibi romanda da mitlerin kullanildigini s6ylemek olanakhdir.

"Edebi yoénden ele alindiginda mit iiretimi hem zihinsel hem de ruhsal bir siiregtir. inang
katmaniyla birlikte olgunlasan mit iiretme siirecinde insan, yaratici faaliyetin icerisinden
sembolik dile, alegorik ve metaforik sistemlere ve onlarin imkanlarina ulasmis olur.
Sembolik dilin simirlarint yoklayarak, kendisini, evreni, icinde yasadigi diinyayi
anlamlandirmaya calisan insan, muhayyilesini isin icine katarak aslinda bir sanat eseri
tiretir. Kendisinden giicli, st varliklar iireterek fantastigin de alanina gegerek yarattigi
mitolojik kahramanlarla kendisini 6zdeslestirir. Modern diinyanin romancisinin yaptigi da
bundan farkli degildir. O, gercekte var olmayan fakat gercekten beslenen yeni ve hayali bir
diinyay1 dilin imkanlariyla yaratir. Mitolojinin tanrilari, kahramanlari, olaganiistii varliklari
insanin yeryiiziindeki yazgisini sembolik diizlemde yasarlar. Mitlerde insanin ruhundan
(psychesinden) bedenine ve tiim yonleriyle yasantisina kadar her sey mevcuttur. Evrenin
ve insanin yaratilis 6ykiisiinde, mitolojik kahramanlarin maceralarinda bu sebeple bireysel
gelisim oOykiileri dile getirilir. Kimi kez kisinin kendi mitiyle kolektif bilincin iirettigi mit

yahut mitleri birlestirmesi s6z konusu olur." (Gariper ve Kiiciikcoskun 2012: 35).

Mitlerin arkaik toplumlardan bugiine kadar, insanin degismeyen yonlerine aciklamalar getiren,
kolektif bilin¢cdisina agik ya da kapali gondermelerde bulunan hazir objeler olmasi, sanat¢inin

kurmaca metni olustururken mitlerden yararlanmasi sonucunu dogurmustur. Mitin kiiltiirel bir
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glic olan ve inanci ifade eden yapisinin yani sira zamanla siir, roman ve trajedinin kaynagini
olusturmasi, modern donemde yapitin derin ya da ylizey yapisinda metinlerarasilik baglaminda
kullanilmasi degisimin ve doniistimiin kaniti niteligindedir. Modern dénemde yazinsal yapitlarin
anlamini olusturan yapinin, mit ve semboller (Wellek vd. 1982: 258) ve bunlarin metindeki
kullanimi oldugu sdylenebilir. Modern déonemde mitle; yazinda yap1 6gesi, kurgu oégesi, estetik
oge, sembol ve metinlerarasilik seklinde karsilasilabilmektedir. Yazinsal yapiti olusturan
sanatcinin, ortak bellegin tirtinleri olan mitleri kullanimi, insanlarla ve iginde yasadigi toplumla
uzlasma, birlesme, onlara kolay ve nitelikli ulasabilme amacina hizmet eder. Erken doneme ait
ilk liretimler olan ve insanla ilgili degismeyen kaygi, korku ve istekleri dile getiren mite
basvurarak sanatci koklerinden beslenmis, kolektif bilingdisinin arketiplerini ve insanin
degismeyen yonlerini yakalamis, boylelikle de her doneme ulasmis olur. Cinkd " (..)
koklerinden beslenmek isteyen sanatkar icin mite/mitolojiye doniis, modern diinyada bir ihtiyag
olarak belirir. Ruhun bu arayis1 bir biitiinlesme egilimi sayilabilir. ilkel yoniine doniis yapan
insanoglu, bu yonelisle aslinda ilk 6rnege uzanmis olur. Mitojen/mitolojik atalarinin mitlerinde
kisi, kendi kokenini bulur. Insanligin soyolus seriiveni, insanin birey olus éykiisiinde bireysel

diizeyde tekrarlanmaktadir.” (Gariper ve Kiiciikcoskun 2009: 29).

Mitlerde bir oykiiden so6z edilir, bu dykiilerin kahramani dogatistii 6zelliklerle donatilmistir.
Insanin dogaya egemen olma amacina hizmet eden bu durum sonucunda dogaiistii ézelliklere
sahip olan varliklarin basarisi ile bir ger¢eklik yasama gecirilir, bir varolus anlatilir. Olup bitmis
bir olay, bir varolus dogatistii 6zelliklere sahip varliklar tarafindan gerceklestirilir (Eliade 1993:
16). Mitlerde anlatilarin bir bélimi i¢ ice gecmis durumda bulunmasina karsin kozmogoni
(evrenin olusumu), teogoni (tanrilarin ve tanrisal varliklarin, kutsal ruhlarin kokeni),
antropogoni (ilk insanin yaratilis1 ve soylarin tiireyisi), eskatoloji (evrenle beraber insanin
gelecekteki durumu ve sonu), kahramanlik mitleri ve tarihsel mitler ve ritiiel mitleri olarak

simiflandirilabilmektedir.

Mitik bilince sahip insan, yasam sirasindaki giicliikler karsisinda kurtaricisi olacak kahramanlar
tasarlamistir. Bu siire¢te mitik bilincin iiretimi olan arketipler araciligiyla yaptigi ya da yapacagi
seyin daha once baskas1 tarafindan yapildigi giivencesini edinmistir. Insanlar kolektif
bilincdisindaki arketiplerle ilintili bicimde kahraman mitosu olusturur. Kahramanlik mitosunda
toplumu sikintidan kurtaran ve davranislara model olusturan bir bireyden s6z edilir. Kahraman,
anne karnindan dogumuna, c¢ocuklugundan erginliZe ve olgunluga kadarki siirecte
olaganiistiliiklerle dolu mitik bir seriivene cikar. Ayni arketipsel modeli iceren seriivende
kahramanin izledigi ¢ekirdek yol Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adlh

yapitinda monomit bigiminde adlandirilmis ve kahramanin mitik sertiveninin asamalar1 ayrilma-
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erginlenme-doéniis olarak belirlenmistir. Bu asamalarin alt bashklar1 da bulunmaktadir.

Monomitin asamalar (kiiltiirleraras1 kahramanin mitik sertiveni) alt bashiklariyla beraber soyle

gosterilebilir (Campbell 2010: 48-49):

kahraman segilmesinin

tanrilarin tehlikeli yénii

Ayrilma/ Yola Cikma Erginlenme Doniis
Seriivene Cagri Sinavlar Yolu Déniisiin Reddedilisi
yada yada yada

inkar edilen diinya

Tanridan kagma budalaligi

cocukluk mutlulugunun

yeniden elde edilmesi

isaretleri
Cagrinin Reddedilisi Tanricayla Karsilasma Biiyiilii Kagis
yada yada yada

Prometheus'un kagisi

Dogaiistii Yardim
yada

kendisi icin uygun maceralari
tistlenmis olana gelen

beklenmedik yardim

Bastan Cikarici Olarak
Kadin

Disaridan Gelen Kurtulus

Ik Esigin Asilmasi

Babanin Goénliinii Alma

Déniis Esiginin Asilmasi
yada

stradan diinyaya doniis

Balinanin Karni

yada

Tanrilastirma

Iki Diinyanin Ustasi
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gecenin diyarina gecis

Yasama Ozgiirliigii
Nihai Odiil yada

nihai édiiltin dogasi ve islevi

Bu boliimlerde kahramanin seriivenindeki asamalar 6zetle su bicimdedir: Oncelikle kahraman
serlivene cesitli yollarla ¢agrilir. Bu cagriya yanit verirse, asmasi gereken bir esik vardir. Bu
sirada kahraman birtakim giiclerle ve giicliiklerle karsilasir, onlarla da savasmak durumundadir.
Bu asamada kahramanin yiiceltildigi, tanrilastirildig1 goriiliir. Kahraman bu savasi kazanirsa onu
bir 6diil beklemektedir ve bu 6diilii onu bekleyen insanlara gotiirmelidir. Bu siirecte esigi tekrar
asmak durumundadir. Kahraman esigi asarak giivenli ve istekli bir doniis yaptiktan sonra
insanlar tarafindan ilgisizlikle veya yanlis anlasilmayla karsilanabilir. Geri dénen kahraman kimi
zaman taninir, kimi zaman da 6yle degisir ki halk onu taniyamaz veya onun ayni kisi olduguna
inanmaz. Ancak 6ldikten sonra halk tarafindan kabul goériir, ardindan agitlar yakilir. (Campbell

2010: 48-49).

Northrop Frye, Anatomy of Criticism adli yapitinda, edebiyatin salt tek bir tiiriintin degil, tim
tiirlerinin mitlerden, 6zellikle de kahramanin hayati mitinden ¢iktigini ileri siirer (Segal 2012:
110). Turk edebiyatinda da bu belirlemeye uygun yapitlarin yer aldig1 goériilmektedir. Bu yazida
modern Tiirk edebiyatinin éne ¢ikan yazarlarindan biri olan Yasar Kemal'in Dagin Ote Yiizii adl
liclemesi icerisinde yer bulan Yer Demir Gék Bakir ve devamu niteligindeki Olmez Otu romanlari,
kahramanin mitlestirilme ve mit yikimi siirecini sunmasi bakimindan, Joseph Campbell'in

arketipsel kahramanin mitik seriiveni olarak belirledigi basliklar ¢cergevesinde incelenmistir.

Yer Demir Gék Bakir ve Olmez Otu Romanlarinda Monomitin Goriinimii

Dagin Ote Yiizii liclemesi Ortadirek (1960), Yer Demir Gék Bakir3 (1963) ve Olmez Otu* (1968)
adlarini tasiyan ii¢c romandan olusur. Uc¢leme, fakirligin beraberinde getirdigi sikintilardan soz

ederken koyliniin korkularindan kurtulmak igin irettikleri mite siginmalarini konu edinir.

3 Calisma iginde "YDGB" bi¢ciminde kisaltilan bu romanla ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmistir:
Yasar Kemal, Yer Demir Gék Bakir, Gliven Yayinevi, [stanbul 1964.

4 Calisma icinde "00" biciminde kisaltilan bu romanla ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmistir: Yagar
Kemal, Olmez Otu, Ant Yayinlari, istanbul 1969.
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Ortadirek'te Yalak koyliilerinin gecimlerini saglamak i¢in pamuk toplamak amaciyla Cukurova’ya
inislerine ve bu inis sirasinda yasanan sikintilara yer verilir. Muhtar Sefer, riisvet alarak verimsiz
tarla sahipleriyle anlasir ve koyliiyli bu pamuk tarlalarina bagimh kilar. Koyliilerden biri olan
Tasbas tarafindan bu durum tepkiyle karsilanir. Koyliiller ise Tasbas't dinleyerek karsi giic
olusturmak yerine Sefer'in dediklerini yapar. Sonucta koyliiler, Adil Efendi'ye daha fazla
borg¢lanarak kdylerine dénmek durumunda kalir. Yer Demir Gék Bakir, Cukurova'dan dénen ve
bor¢larim1 6deyecek olanagi yakalayamayan koyliilerin, bor¢lu olduklart Adil Efendi’ye karsi
biiylik bir korkuya kapilmalar: ve bu korkudan kurtulmak icin Tasbas't mitlestirmelerini konu
edinir. Uglemenin son roman1 Olmez Otu'nda ise Cukurova'ya tekrar giden kéyliilerin pamuktan
istedikleri geliri elde etmeleri, buna bagh olarak Tasbas'in mit yikim siirecinde 6liimii kendisine

yer bulur.

Ayrilma ya da Yola Cikis

Deneyimlerine bagl olarak insanlar, yasantilarinda herhangi bir olaya ya da kisiye mitik anlam
yukleyebilir. Bu siirecte insanin dogayi kontrol altina almak istemesi, hem dogayla uyum
saglama ve birlesme hem de isteklerine ulasabilme amacina hizmet eder. Bu anlamda mit
tiretimi, mitik bilin¢ tarafindan saglanir. insanlarin kolektif bilingdisindan hareketle iirettigi
kahramanin yolculugu, sertivene ¢agri ile baslar. Bunun icin 6ncelikle, kahramani ¢ikacagi
serlivene cagiracak bazi nedenler gereklidir. Yer Demir G6k Bakir romaninda, mit Gretimini
saglayan etmen korkudur. Bu korku, ¢ocugundan gencine ve yaslisina kadar tiim koyliide
kendisini duyumsatir. Adil Efendi'ye borcunu édeyemeyip gérenegi bozdugunu diisiinen koyld,
mallarina el konulacagindan ve a¢ kalacaklarindan korkmaktadir. Buhrana doniisen Adil Efendi
korkusu, Tasbas icin seriivenin habercisi niteligindedir. Tasbas'in mitik yolculugunda, seriivene
cagrt ya da kahraman secilmesinin isaretleri, halkin ona korkuyla karisik saygi beslemesiyle
baslar. Bir korkudan kurtulmak isteyen halk, baska bir korku tireterek Tasbas'in kahraman

mitosuna donlistimiinii baslatir:

"Koyliiler ne séylerse sdylesin, Tasbas'a hak veriyorlar. Ofkeleniyorlar, canini almak
istiyorlar. Onu bogmayi, 6ldiirmeyi iclerinden geciriyorlar... Ama... Tasbas da simdi kdyde

bir tirkiintd, bir korku.” (YDGB, s. 168).

"Kutsal bir yaratiktan ilirker gibi iirkiiyorlar artik ondan. O agzini acar agmaz, sanki biitiin

dedikleri olacakmis, oluyormuscasina koyliyi irkiltiyor." (YDGB, s. 168).

"Hig¢bir zaman, hic bir kisi Tagsbas'a dokunamayacak. Sanki ona yaklasan tutusup kiil olacak.

Ellerini kaldirsalar elleri tutmayacak, ona dogru yiiriiseler bacaklar1 gekmeyecek. Dokunan
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degil, kotiiliik etmeyi diisiinen degil, onun sdziinilin iistiine s6z koyan bile beterin beterine

ugrayacak." (YDGB, s. 168).

Tasbas, koy ve koyliiniin gelecegiyle ilgili kehanetler ileri siirer ve bu durum, insanlarin Tasbas'a
korku ve sayginin yani sira 6fke de duymasina neden olmaktadir. Tasbas'in kehanetlerine
inanan genc asiklar Hiisne ve Recep'in kagmak icin ¢iktiklar1 yolda donarak dlmeleriyle kendisini
animsatan zorlu doga kosullar1 Adil Efendi korkusuna eklendiginde halkin bilincinde Tasbas,
ofke duyulsa da karsi konulamayacak, korkulacak ve saygi duyulacak bir kisilige biirtinmiis olur.
Koyliiniin icerisinde bulundugu zorlu kosullar, Tasbas'in mitlestirilmesine zemin hazirlayan ana
etmenler olarak degerlendirilmeye aciktir. Buna katki saglayanlardan biri, peri padisahinin
sarayinda yasadigi diisiiniilen Vurgun Ahmet'tir. Vurgun Ahmet, Tasbas'in evine girecegi sirada

evin esiginde, kutsal bir yere girermiscesine kimi ritiieller yerine getirir.

"Simdi Tasbasa gidiyordu. Agir, agir, saygil bir yliriiytisi vardi. Eve gelince bir an saygiyla
kapida durdu, sonra usul usul ii¢ kere kapiy1 6ptii. Kapiy1 Tasbasin oglu acti. Vurgun iceriye

girdi. Vardj, evin ortadiregini de ti¢ kere 6pti." (YDGB, s. 183).

Peri padisahinin i¢ giiveyisi olarak anilan Vurgun Ahmet, evden cikarken de ayni ritieli
tekrarlar. Vurgun Ahmet'in, evin esigini ilic defa opmesi merkez simgeciligi® baglaminda
degerlendirildiginde, Tasbas'in evinin merkezi simgeledigi, kutsallastig1 ve bdylelikle Tasbas'in
ylice bir varliga dontistiirtildiigii soylenebilir. Bunun yaninda Vurgun Ahmet'in, Tasbas'in ortaya
attig1 kehanetleri dile getirerek koruyucu ve kurtarici olarak Tasbas' isaret etmesi kdyliiniin

dikkatini ceker.

"Bu koye bahar inmeyecek. Ekinler bitmeyecek. Avratlar1 kisir kalacak. Bu kdyi seller,
zelzeleler alip gotiirecek. Lanetler, yilanlar yagacak. Bu kéy simdiye kadar 6liip yitmediyse,

eeey Tasbasoglu, senin yiiziinden, senin yiiziin suyu hiirmetine!" (YDGB, s. 184).

5 Mitik bilinc¢te diinya mikroevren olarak algilanir ve mekan tasarimi toplulugun degerler sistemine gore
sekillenir. Kozmik mekanin disinda bu mekédnin ¢evresinde olusmus ve mitleserek kutsallik yiiklenen
mekanlar vardir. Kutsal olmayandan soyutlanmis mekan; gok, yer ve yer altinin birlestigi kutsal yer
olarak merkez simgeciligini olusturur. Merkez, kutsal olanin yani mutlak gercekligin bulundugu yerdir.
Merkez simgeciliginde kutsal olarak nitelenen dag, yeri ve gogi birlestirerek diinyanin merkezini
olusturur. Diger nesneler merkeze olan baglantisiyla anlam kazanirlar. Bazen baskent, tapinak veya bir
insa, kutsal mekan olarak merkezi olusturur ve kutsal dagin yerini tutar. Boylelikle gok ve yer kutsal
kentle ve tapinakla 6zdesleserek diinyanin eksenini (axis mundi) olusturur. insa edilen her yapida
kozmogoni 6rnek olarak alinir. Merkeze ulagsmak erginlenmeye denk olarak goriiliir. Bunun yani sira
kutsal olmayan bir yer daha sonra kutsallik kazanabilir. Bu anlamda insan tarafindan kutsal zaman ve
mekadnin belirlenerek kutsalin iiretiminin saglandigi séylenebilir. Kutsal mekanlar araciligiyla kutsal
zamanlarda yerine getirilecek ritiiellerle arketipsel zamana ve mekana dontliir; boylelikle birey, toplum
ve evren yenilenmis olur (Eliade 1994: 26).
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Vurgun Ahmet'in saygiyla gerceklestirdigi ritiieller ve dile getirdikleri nedeniyle Tasbas'in
degeri artar. Halk, evini gozlemeye, dediklerini dinlemeye, onu takip etmeye baslar. Tasbas'in;
koyliyl sikintilarindan, korkularindan ve gorenegi bozduklar1 icin baslarina gelecek
felaketlerden kurtaran kisi olacagina inanilir. Halk, Tagbas'1 ermis olarak nitelemeye ve ona

birtakim 6zellikler yiiklemeye baslar.

Mit iiretiminde egilim genellikle kahraman olarak belirlenen kisiye sira disi giicler bagislamak
yoniinde olmustur. Kahramanin yasaminin tamami mucizeler gecidi olarak algilanir, yansitilir ve
insanlar tarafindan buna inanilir. Bu durumun insanlara aktariminda, halkin arasindan birtakim
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmis kisilerin soyledikleri etkili olur (Campbell 2010: 348). Bu nedenle,
peri padisahinin i¢ giiveyisi olarak nitelenen Vurgun Ahmet'in sézlerinden sonra mitos olusumu
hizlanir. Kdyliilerden biri olan Zalaca'nin, Tasbas'la ilgili gordiigi diis ve bu diisii yarida keserek
devamini koyliiye anlatmamasi, merak ogesini on plana c¢ikarir. Koyli, diisiin devamini
eklemelerde bulunarak tamamlar ve kolektif bilingdisinda yer tutan destansi kahramanlarla ilgili
anlatmalar1 Tasbas icin dillendirmeye baslar. Bu siirecte Tasbas'a olaganiistii kimi 6zellikler de
yuklenir. Boylece Tasbas ermis olarak nitelenmeye ve yliceltilerek mitlestirilmeye baslanir.

Tasbas'la ilgili olarak anlatilanlarin bir bélimii soyledir:

* Molla Ahmed'le ilgili oldugu bilinen bir 6ykii, Cariksiz Murat ve Kel Asik tarafindan Tasbas'a ait
bir yasantiymis gibi anlatilir. Buna gore, olduk¢a degerli bir soya sahip olan daglarin ermisleri
Tasbaslar buradaki biitiin canlilara hiikmetmektedir. Tasbas'in dedelerinden biri, dagda
bedeninin bas b6limii canly, alt béliimii tasa kesmis bir adamla karsilasir. Sevdigine asik olan bir
biiyticii tarafindan tasa dondiiriildiigiinden s6z eden adam, Tasbas'tan yardim ister. Tasbas, elini
uzatarak cennetten bir nar ¢gubugu koparir, topraga kapanarak dua eder ve duanin bitiminde nar
c¢ubuguyla taslasmis bedene ti¢ kere vurarak onu insan bicimine getirir fakat sonra adamin basi
taslasir. Tasbas, bu adamin kurtulmasi ve kendi basinin tas olmasi i¢in dua ettiginde duasi kabul
olur. Tasbas kutsal oldugu i¢in, bedenine hayvanlar yaklasamamaktadir. Bir zaman sonra
taslasan bedeninde, avucunun ortasinda, iki giil acar. Bu giiller onu kurtaracak olan giillerdir.
Bedeni taslastigl icin durumun farkinda olmayan Memet'e bir karakus yardim eder. Basinin
listiine konar ve gozlerini gagalamaya baslar. Memet, sag elini basina gotiiriince elinin degdigi

yer canlanir. Sonra iki eliyle basini tutar ve tamamen canlanir. (YDGB, s. 197-199).

Anlatilanlari dinleyen yash bir kisi, bunun Molla Ahmed'e ait oldugunu séylese de itibar gormez.
Anlatilanlarla Tasbas'in koklii bir aileye bagh oldugu vurgulanarak soyunun yiceltildigi ve
ermisligin soylarinda gec¢misten beri var oldugunun ifade edildigi anlasilmaktadir. Boylelikle

Tasbas'a karsi inandiricilik saglanirken kolektif bilingdisindaki arketiplere de seslenilmis olur.
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Nitekim Tasbas, insanligin ortak deneyimini yansitan bu arketiplerden yasli bilge adamé
arketipini animsatmaktadir. Tasbas adinin olusumuyla ilgili olarak anlatilan 6ykii, Anadolu
efsanelerinde sikca karsilasilan tas kesilme motifi lizerine kurulmustur. Efsanelerde sekil
degistirme, iistiin bir gii¢c tarafindan cezalandirilma veya felaketten kurtarilma gibi durumlar
icin, bulunulan durumdan farkli bir duruma getirilmedir (Sakaoglu 1980: 29). Buradaki sekil
degistirme tas kesilme bicimindedir. Bir kisinin, bedeninin bas boéliimii disinda kalan yerleri
taslasir. Masallarda oldugu gibi 6ykiide de tasa doniistiirme isi biiyiicii tarafindan yapilir. Yasli
bilge adam arketipinin 6zelliklerini tasiyan Tasbas, bilgece ve kahramanca kurtarilicilik gorevi
tistlenir. Elini uzatir ve cennetten nar ¢ubugu alir. Nar; ruhun 6lmezligini, verimliligi, bollugu,
tiretkenligi, yeniden dogusu, yasami simgelemesi bakimindan 6énemlidir. Ayrica, Tiirkiye'de
derlenen masallarda halk, yasamda Kkarsilastigi zorluklar1 yenmede nari yardimci olacak
olaganiistii bir iksir gibi goriir (Cerrahoglu 2012: 650). Yere kapanarak dua eden Tasbas, nar
¢ubuguyla li¢ kere topraga vurarak taslasmis bedeni canlandirir. Mevsimin bahar oldugunun
vurgulanmasi, yasamin yenilenmesini simgeleyen nar cubugunun gergek yasam olarak nitelenen
cennetten alinmasi, nar ¢ubuguyla iiretimin simgesi olan topraga vurulmasi ve yine topraga
kapanarak dua edilmesi, yenilenmenin saglanmasi i¢in gergeklestirilen bir ritiieli andirmaktadir.
Ettigi dua sonucunda Tasbas'in taslasan bedeni mitik bir kus olan karakusun yardimiyla
canlanir. Karakus, Er Tostiik Destani'nda Er Tostiik'lin yaralarint iyilestiren kustur
[https://tr.wikipedia.org/wiki/Karakus_(mitoloji), 6.11.2015]. Benzer bicimde Kkarakus,
Tasbas'a yardimci olur. Tasbas, kara kusun yardimiyla avucunun igindeki giillerin farkina varir

ve dokundugu yer canlanir.

* Lokman Hekim, 6liimsiizliiglin ¢aresini ararken ciceklerden bunu 6grenerek kagida yazan,
fakat sonra Ceyhan Irmag1 tzerindeki Misus Kopriisi'nden nehre diisiirerek kaybeden
kahramandir (Oztiirk 2009: 654). Romanda bu anlatim, Tasbas'a uyarlanarak anlatilir. Oykad,
romanda iki bicimde ge¢mektedir. Ilki soyledir:

Bir gezgin olan Tasbas Lokman; bitkiler, agaclar ve dogadaki varliklarla konusur. Sizinin ve yelin
caresini ararken, en cok gezdigi yer olan Toroslar'da yorgun diiser ve uyuyakalir. Biiylik bir
glriiltiiyle uyandiginda gokytiziinii kartallarin kapladigin1 goriir. Kartallar cevredeki yesil bir
goliin icine girip ¢ikmaktadir. Lokman Tagsbas, goliin yanina gider. Gl onunla konusur, suyuna
girildiginde ve kartallarin biraktig: tiiylerindeki yag siiriildiiglinde sizinin kalmayacagini soyler.

Boylelikle halkin, 'Kartal Cimek' dedigi yele ve siziya iyi gelen suyu Tasbas bulmus olur.

6 Mitolojide, masallarda, dini inanislarda ve riyalarda karsilasilan yash bilge adam arketipinde zek3, bilgi
ve Ustiin sezgi giicli gibi ayricalikli nitelikler toplanmis bulunmaktadir. Yasl bilge adam ortak insanlik
tecriibesini temsil eder. Kral, veli, kahraman, doktor, biiyiicli, 6gretmen ya da kurtarici olarak goriiliir.
Bilgedir, kahramandir (Fordham 1999: 75).
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Sonralari 6liime ¢are arayan Lokman Tasbas, dnce Erciyes'e gider. Erciyes'in dorugunda agan bir
¢icek vardir. Bu ¢icegin kokusunu alan bir kimse yasami1 boyunca hastalanmaz, mutlu yasar. Bu
cicegin en onemli Ozelligi 6lime care olmasidir. Fakat etrafin1 evren sarmistir ve ¢icegin
bekciligini yapmaktadir. Yirmi dort saatte yalmizca bir an uyur. Lokman Tasbas, yillarca
bekleyerek evrenin uyudugu ani bulup cicege dokunan tek kisi olur. Fakat oradan ayrilirken

evren onu gorir ve 6liim biiyiisiinii bozar (YDGB, s. 201-203).

Sozii edilen oliimstizlik ciceginin ilksel 6rnegi hayat agacidir. Hayat agaci, 6lileri dirilten,
hastalar iyilestiren ya da genclestiren agactir (Eliade 2014: 290). Benzer bicimde 6liimstzliik
cicegi de oliime care olacak ve yenilenmeyi saglayacaktir. Lokman Hekim'in 6liimstizliik cicegine
ulagsmasini engelleyen varlik ise evren olarak adlandirilmistir. Evren ya da evran; biiyiik yilan,
canavar olarak agzlarda karsilagilan bir sozciiktir (Komisyon 2009: 1813). Oykiideki
olumstzlik cicegi ve evren imaji, hayat agaci ve koruyucularini animsatmaktadir. "Hayat
Agaci'nin ve olimsiizligiin pesindeki ilksel insan (ya da kahraman), bu agaci koruyan veya
insanin agacin meyvesini yemesini engelleyen yilan ya da canavar" (Eliade 2014: 287)
orintisiindeki birlikteligin anlami belirgindir: Oliimsiizliik, giigliiklerle elde edilir ve ulasilmasi
gli¢ bir yerde olan (¢cok yiiksek bir dagin zirvesinde, diinyanin sonunda, karanliklar iilkesinde
vb.) hayat agacinda bulunmaktadir; bir yilan veya canavar bu agaci korumaktadir ve ilksel
kahraman, bu agaca ulasmak i¢in canavar1 veya yilani yenmek durumundadir. Canavarla
miicadelenin diger anlami ise erginlenmedir (Eliade 2014: 287-288). Boylelikle ilk dykiiyle
Tasbas'in soyu ylceltilirken, anlatilan ikinci oykiiyle de soyunun sinanmasindan ve
erginlenmesinden sz edilmis olur. Simer ve Akad mitolojisinde adi gegcen Gilgamis'in
6lumstzlige kavusma istegi ve bunu arayisi, 6liimsiizliige ulasmada en biiytik rakip olan yilanin
veya canavarin varligl ve koruyuculugu ayni erginlenmenin evrelerini ortaya koyar (Eliade
2014: 288). Gilgamis'in cabasi gibi Lokman Tasbas da bir ¢aba verecektir, fakat sonuc¢ olarak

6lumstzlik cigegine ulasmasi yilan tarafindan engellenecektir.

Romanda kahramanin 6liimsiizliigl arayisiyla ilgili bir anlatim daha yer almaktadir: Buna gore
Lokman Tasbas, biitiin diinyay1 gezer fakat bir tiirlii aradigi cicegi bulamaz. Toroslar'a ¢iktig1 bir
glin ¢inarin dibinden ses geldigini fark eder. Sonra bir 1s1k patlar ve bu 1sikla her yer aydinlanir.
Aydinliklarin icinden gelen ses, 6liime ¢are oldugunu sdylemektedir. Defterine bunu yazan
Lokman Tagbas, Misis Kopriisii'nde halka, 6liime ¢are buldugunu soyler. Bunu okuyacakken bir
ak kanat, deftere vurur ve defter Ceyhan Irmagi'na diiser (YDGB, s. 203-204). Adana'da anlatilan
Lokman Hekim efsanelerinin biri bununla benzerlik tasimaktadir. Efsane soyledir: Lokman
Hekim, inanisa gore biitiin hekimlerin piridir. Her otun o6zelliklerini bilir ve ila¢ yaparak
insanlarin hastaliklarina ¢éziimler bulur. Cukurova'ya gelen Lokman Hekim, buranin bereketine

hayran kalarak Misis'e yerlesir. Burada yasayan halk, biitiin hastalar1 iyilestiren Lokman
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Hekim'den 6liime care bulmasini diler. Lokman Hekim, Cukurova'yi gezerek biitiin bitkileri
inceler ve yorularak bir ¢inarin goélgesinde uykuya dalar. Uykusu sirasinda duydugu ses ona
aradig1 ¢arenin kendisinde oldugunu fisildar. Lokman Hekim kalkar ve bitkiyi koparir. Bunun
tizerine Tanri, Cebrail'e Lokman Hekim'i engellemesi i¢in emir verir. Bir insan kiliginda Misis
Kopriisii'ne gelen Cebrail, Lokman Hekim'in elinden kitab1 alarak Ceyhan Nehri'ne atar
[http://turkoloji.cu.edu.tr/CUKUROVA/makaleler/32.php, 6.11.2015]. Tasbas'la ilgili
dillendirilen 6ykiide defteri kopriiden atarak 6liimsiizliigin bulunmasina engel olan ak kanat,

efsanede insan kiligina giren Cebrail'e yapilan gonderme olarak goze ¢arpmaktadir.

* Tasbas'in dedeleriyle ilgili anlatilan tg¢ilinci 6ykiide Kazdaglari'nda yasayan Sar1 Kiz ile
Toroslar'da yasayan Tasbas Mehmet'in efsanevi aski anlatilir. Oykii soyledir:

Geyiklerin ermisi olan Ulu Tasbas'a bir giin bir kus yaklasir. Kusun giizelliginden etkilenen
Tasbas, tliylerini oksarken icinde sac teli olan altin kutu bulur. Kutudaki sac telinin Sar1 Kiz'a ait
oldugunu anlar ve Sar1 Kiz'a ulasmak i¢in yola koyulur. Tasbas'in ululugu bu yolculugunda da
kendisini gosterir. Geyik striileri, yildizlar, akarsular, agaclar ve Toros Dag1 Tasbas'la beraber
yol almaktadir. Iki sevgili, Antalya'daki Yanartas'ta bulusurlar. Sar1 Kiz, Kazdagi'ndan bir avug
toprak alip Toros Dagi'na serper ve bereket icin dua eder. Ayrica Kazdagi'ndan getirdigi ceviz
fidanint Cukurova yoluna dikerek insanlara yardim etmesini, Hizir'in yetisemedigi yerde
yetismesini diler. Ceviz zamanla biiytir ve sikintiya diisen insanlar, agacin yanina gelerek ondan

yardim isterler, ceviz de onlara yardim eder (YDGB, s. 229-231).

Oykiiye konu olan Kazdagi, Yunan mitolojisinde Ida adiyla ge¢mektedir. Bu dag, giizellik
yarismasinin yapildig1 ve Afrodit'in rakiplerini yenerek giizellik kralicesi secildigi yerdir. Ayrica
Zeus'un ara sira gelerek konakladig1 ve cobanlik eden Ganymedes'in kacirildigi yer olarak da
bilinir (Duymaz 2001: 89). Anadolu'nun Tiirklesmesinden sonra bu bolgeye yerlestirilen Tahtaci
Tirkmenleri, kaynagini Tiirk mitolojisi ve Islam inanglarindan alan Sarikiz efsanesini
korumustur. Halk arasinda ¢esitli varyantlar1 bulunan efsanede ortak noktalardan biri Sar1 Kiz
adidir ve bu adin verilme nedeni sac¢larinin sariligidir (Duymaz 2001: 94). Romanda anlatilan

Sarikiz'in sa¢1 da saridir.

"Sar1 Kiz, ad1 da istilinde, sar1 altin, saglar1 bir su gibi omuzlarindan akarak, Kazdaginda

dolasirmis." (YDGB, s. 229).

Ayrica Sar1 Kiz'dan ‘'kizoglan kiz' olarak soéz edilir. (YDGB, s. 229). Biitiin olarak
degerlendirildiginde Sari Kiz'in deginilen kimi 06zellikleri nedeniyle Altay Tiirklerinin
inanisinda yer tutan dag iyelerini animsattig1 soylenebilir. Altay Tiirklerinin inanisina gore

dag iyeleri genellikle kadin goriinimiindedir. Hi¢ evlenmemis bir kizdan tiiremis olan Albas,
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kumsal yerlerde veya kayalarda bulunur. Altay Tiirklerinin anlatmalarinda dile getirilen
Albas ruhu, saman dualarinda ise Sarikiz olarak gecmektedir. Bu dualarda Sarikiz olarak
betimlenen Al Ruh, Orta Asya Tiirklerinin mitolojik inang¢larinda sar1 sa¢h giizel kadina
déniismiistiir. Ozellikle Ozbeklerde ve Tiirkmenlerde, Umay Ana'min yerini uzun, sarisin
dalgali saglar1 olan Sar1 Ene tutar. Bu mitik varlik ise Anadolu'da, Alevi-Tahtaci toplulugu
icinde Sarikiz kiiltiine ¢evrilmistir (Aydemir 2013: 63). Abdiilkadir Inan da ayni gériisii ileri
stirmektedir. Buna gore, tarihten 6nceki devirlerde koruyucu bir ruh olan, saman dualarinda
ad1 gecen, Kazak, Kirgiz ve Baskurtlarda sar1 kiz suretinde goriilen ruh kiiltii ile Anadolu

Tiirklerinin Sar1 Kiz efsanesi ilgili olabilir (Inan 1986: 172).

Sar1 Kiz'im asik oldugu Tasbas ise, geyiklerle yasayan biri olarak tanitilmistir. Tasbas, geyik
striileriyle beraber yildizlarin da arkasina dizildigi olaganiistii bir insan olarak betimlenir.
Yunan mitolojisinde Khimaira (Erhat 2014: 175) olarak gecen Yanartas'ta bulusan iki sevgili,
insanlara yardimci olmak amacindadir. Sar1 Kiz, yasadigi Kazdagi'ndan toprak alir ve
Cukurova'ya bereket getirmesi icin serper. Bu boliim, kadin ile tarim arasindaki dayanisma ve
topragin bereketiyle kadinlarin yaratici giici arasindaki mistik bagin goriiniimii olarak
degerlendirilmeye acik goriinmektedir. Tasbas ve Sar1 Kiz, bereket ritiielini ceviz agaci dikerek

tamamlar. Ceviz agaci ise zamanla yardim istenen bir ziyaret agacina doniisecektir.

Mitos ve algi, tiimiiyle birbiri icinde gelisir ve birbiriyle dogrudan somut bir birlik olusturur.
Mitik biling, nedenler arar. Bu nedenler mantiksal degil gizemci nedenlerdir. Béyle topluluklarda
sezgiyle ya da deneyimlerle beliren ve bicimlenen bir bilgi dagarcigi vardir. Bundan dolay1 mitik
bilincin baskin oldugu topluluklarda, varlik ve nesnelerin ayni anda hem tekil hem c¢ogul
olabildikleri, maddi ve zihinsel bir varlik gibi goriinebilecekleri diisiiniiliir. Varolusa iliskin
aciklamaya gereksinim duyuldugunda sezgiye dayanan mistik yon on plana ¢ikar. Yasantiya ait
herhangi bir olay veya bir kisi mitik anlam kazanabilir. Mitik bilincin etkin oldugu insanlarin
davranislar1 gozlendiginde nesnelerin ve eylemlerin deger kazanmasinin, onlar1 asan bir
gerceklige katildiklarinda ve bir arketipi taklit ya da tekrar ettiklerinde miimkiin olabilecegi
anlasilmaktadir. Mitik bilincin mit iiretme siirecini gézler dniine seren romanda koylii, Tasbas'in
soyu, yakin cevresi, goniil iliskileri ve yaptig1 yardimlari kapsayan yakistirma anlatmalardan
sonra, yarattifi mite siki sikiya baglanmaya baslar. Tasbas ise halk tarafindan yakistirilan
ermislikten hosnut degildir ve kdyliiye iyi bir insan olmadigin1 6rnekseyecek ciimleler kurarak
serlivene yapilan cagriyt reddeder. Bu boliim, Campbell'in isaret ettigi bicimde ¢agrinin

reddedilisi ya da tanridan kagma budalaligi olarak degerlendirilebilir.

"Ah, inanmiyorsunuz ki, ah inanmiyorsunuz ki ben ermis degilim. Cok mendebur, ¢ok rezil,

dort kitaptan kogulmus bir mendeburum. Seferin dedigi gibi, tiirli tiirlii hayvanlarla cima
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ettim, hirsizlik yaptim, kizlarin 1irzina gectim. Boyle bir adamdan ermis olur mu?" (YDGB, s.
307).

Fakat tiim sdylemlerine karsin halk ona inanmamaktadir.

"Bunlarin hepsi yalan. Sen Allahin 15181 kadar temizsin. Ak paksin, kurban oldugum." (YDGB,
s.307).

Tasbas'in Doniisiimii

Kahramanlik mitosuna gore yapilan okumada kahramanin, yola ciktiktan sonra asmasi gereken
bir esik bulunmaktadir. Bu ilk esigi astiktan sonra kahraman, sinavlardan ge¢mek tizere bir diis
diinyasinda ilerler (Campbell 2010: 113). Yer Demir Gk Bakir romaninda asilmasi gereken esik,
muhtar Sefer'dir. Tasbas'la ilgili dillendirilenlere karsi yalanlar uydurarak halk arasinda yayar.
Fakat halk, tiim sdylenenleri reddederek yakistirmalar: siirdiirtir. Sonrasinda Tasbas, muhtar
Sefer tarafindan jandarmaya sikayet edilir ve halkin tepkisine ragmen yilizbasinin karsisina
¢ikarilir. Yiizbasi tarafindan iyi biri olduguna inanilarak 6zgir birakilir ve boylelikle ilk esigi
gecer. Muhtar Sefer'e karsi gii¢ olusturmaya calisan ve ¢esitli sikintilar yasayan Tasbas i¢in bu
stire¢ erginlenme olarak degerlendirilebilir. Halk, Tasbas'la ilgili anlatmalara devam etmektedir.
Koylillerden Memidik, Periler Magarasi'nda Tasbas'in, yedi top 1s181n dniinde beyaz elbiseli ve

bedeni yesil bicimde 1s1klar sacarak geldigini anlatir.

"Bir de baktim ki, kararti tam oniimde. Gene eski durdugu yerde durur. Ne goreyim, bir
baktim ki, 6nlimdeki kim? Yiiziine bakamazsin, dyle giizel. Kim? Tasbas Efendimiz. Yaaa.
Tasbasoglu Efendimiz. Arkasinda yedi top 15181, yedi kitheyldn at gibi. Tiim bedeni de yesile
kesmis. Her yandan da, yerden gokten de 1siklar yagar." (YDGB, s. 256-257).

Memidik yardim isteyecegi sirada Tasbas 1siklar icinde kaybolur ve Teke¢ Dagi'nin basi sallanir.
(YDGB, s. 257). Memidik'in anlatmasinda Tasbas, Hizir'a yiiklenen kimi o6zellikleri
barindirmaktadir. Hizir'in en belirgin 6zelligi insanlara yardimca olmasidir (Ogel 1995: 93).
Bunun yani sira yesil renkle anilir (Beydili 2005: 240). Bu anlatmadan sonra halkin, Tasbas'in
ermis olduguna yonelik inanci a¢ik bigcimde ortaya ¢ikar. Koylii, Tasbas'tan cesitli tedaviler
gerceklestirmesini umar. Bunun ilk adimi, kizi kétiriim olan bir kadinin, ¢ocugunu Tasbas'a
tedavi icin getirmesidir. Sonralar1 farkl kdylerden de tedavi amacgh gelenler olur. Ciinki halk,
Tasbas'in nefesinin ve ellerinin hastalar1 ve sakatlari iyi ettigine inanir. Tim bunlar yasanirken
Adil Efendi'nin Tasbas'tan korktugu ve koyliiniin borcunu yok sayacagi anlatilmaya baslanir. Bu

durum, koyliiniin bunalima dontisen korkuyu, iiretmis oldugu mitle yok ettigini gostermesi
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bakimindan dikkate degerdir. Halk arasinda dile getirilen, Tasbas'in Adil Efendi'nin evine ak

glivercin kiliginda gittigi yoniindedir.

"Bir gece bir ak gilivercin donuna girmis Tasbas Efendimiz, varmis Adilin penceresine
konmus. Adil pencereyi agmis ki, ne gorsiin, orada bir ak giivercin durup durur, gézlerinden

de ates sacgar." (YDGB, s. 285).

Don degistirme? motifinin yer aldig1 anlatmada Tasbas, koylii adina Adil'le konusur. Adil, onun
bakisindan korkar ve koyli bor¢ sikintisindan kurtulur (YDGB, s. 286). Boylelikle tim
stiregleriyle gozlenebilen mit liretiminin ulastigl noktada Tasbas, kdyliiniin en biiyiik korkusunu
ortadan kaldirabilecek yetkinligi edinmis goriinmektedir. Adil Efendi korkusunu bir siire savan
koylii, Tasbas'la ilgili mitik iiretime devam eder. Bunlardan biri ak elbiseli, yesil sarikli kirk

ermisin kutsal, gériinmez bir ates yakmasi ve Tagbas'a hizmet eden ak elbiseli kizlardir.

"Ug giin, li¢ gece evinin éniinde atesler yanar durur. Yalimlar altin olan kutsal atesler. Biz
gormez, biz bilmezmisiz meger. Oldum olasi, anasindan dogdugundan bu yana Kutsal
Tasbas Efendimizin kutsal evlerinin 6niinde, hi¢ sonmeden, kutsal atesler yanar dururmus.
Bu atesi kim yakarmis? Kirk tane ak elbiseli, yesil sarikli ermis yakarmis. Bu atesler
yanarken, yaaa, yanarken, su ulu bozkirdan, bozkirin ummanindan... onun evine.. Onun
evine kimler mi gelirmis? Her gece bozkirdan, bozkirin karlarindan, baharindan, ¢iceginden
kimler mi ¢ikarmis? Kimler mi Tasbas Efendimizin hizmetine gelirmis? Ak libaslar giyinmis,
ak badem cicekleri gibi tepeden tirnaga cicek agmis binlerce... Binlerce kizoglan kiz...
Gelirler Tasbas Efendimizin kapisina. Gelirler evinin 6niine, gelirler kutsal atesin yoresine,
sabahlara kadar ugusarak oynarlarmis. Onlar oynarlarken, ak badem ¢icekleri gibi agmis

binlerce ergen oglan da... gelirler... ugusan kizlara sarilirlarmis.” (YDGB, s. 301-302).
Koyliiniin Tasbas ile ilgili lirettigi mitlerden biri de cennete yolculuk yapmasidir.

"Bir gece, Tasbas Efendimizin cani Cenneti cekmis. Sen misin cani Cenneti ¢ceken? Gozlerini
acmis bakmis ki, karsisinda uzun kanatly, ii¢ tane kizoglan kiz. Tutuvermisler elinden, yum
gozliinii Tasbas Efendimiz, demisler. Az sonra da a¢ goziinii Tasbas Efendimiz, demisler.
Gozlinl acmis bakmis ki, ne gorsiin! Tasbas Efendimiz diyormus ki, karisi, 6z bir karisi

soyledi, bu cennetten hig ¢ikasim gelmedi diyormus." (YDGB, s. 302).

Tasbas'in bu yolculugu bir esrime olarak diisiiniilebilir. Esrime, ruhun hicbir zarar gérmeden
bedeni terk ederek uzak yerlere yolculuk yapabilmesi, yer altina ve goge cikabilmesidir

(Korkmaz 2008: 64). Bu yolculuk bir esrime olarak degerlendirildiginde Tasbas, sirra erip

Don degistirme kahramanlarin agag, bitki, kus gibi sekillere girmesi biitiin kavimlerin masallarinda
rastlanan bir motiftir. (Ogel 1995: 133).
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kutsallik kazanan ve yardimci ruhlari yanina alarak yolculuk eden bir samani animsatir. Tasbas,

cenneti soyle betimler:

“Gecesi bile giindiiz gibi. Her bir yeri 1s1k icinde. Yag, bal, siit akar ovalarindan. Kenan
diyarindan iiste. Bir de akar suyu var, hep sarap olaraktan akar. insan, igince esriik yapar.
Bir de dallar1 hep meyve dolu agaclar. Bir de hep bahar olurmus, kis1 yaz1 yok. Tasbas
Efendimiz demis ki, oradan hig¢ ¢cikasim gelmedi.” (YDGB, s. 302)

Tasbas'in cennet betimlemesinde, inanclarin mitik {iretimle siislenmesi s6z konusudur.
Cennetin; sular icerisinde, icinden yag, bal ve siitler akan, agaclar1 meyve dolu ve yesil, mevsim
olarak stirekli baharin yasandigi bir yer olarak sdylenmesi, Yalak koyliisiiniin istedigi ve

bekledigi titopik yasami yansitmaktadir.

Mitik bilincin iirettigi mekan algisinda bir bolge, yer, bitki, dag, tas, evren, glines, ay vb.; kutsalin
goriinimii olabilir. Hiyerofani denilen bu durum herhangi bir nesnede de belirebilir. "Kutsal
mekan disiincesi, mekdna bir siir cizerek, onu ¢evresindeki kutsal olmayan mekandan
soyutlayarak kutsamis olan ilkel hiyerofaninin yinelenmesi diistincesi iizerine kurulur." (Eliade
2014: 356). Hiyerofani bir¢ok toplumda; kozmik, mikrokozmos, bilgi agaci, hayat agaci biciminde
algilanan bir agacta goriiniim kazanabilir. Merkez simgeciliginin énemli unsuru olan; gok, yer ve
yer alt1 arasinda baglanti1 kurduguna inanilan kozmik agag¢, romanda ziyaret cevizi adini alir ve

Tasbas'in evini her gece ziyaret etigine inanilir.

"Bir gece, hani o ulu ceviz var ya, iste o, tiim 151k olmus. Hani Sarikizin Kazdagindan getirip
diktigi ceviz. O gece goz gozii gormiiyormus. Iste dylesine silme bir karanlik varmis. Kar da
usuldan atistirtyormus. Glinbat1 yoniinde cat diye bir sey catlamis. Dag ortadan yarilir gibi
bir ¢atirti. Evlerden disariya ugrayip catirtidan yana bakmislar ki, bir ulu agag, 1siktan ulu
agac karanhg oyarak stziilip gelir. Siziilmis, siiziilmiis, sonra da varmis Tasbas
Efendimizin evi istiinde durmus. Bir silire orada, dylecene siizlilmiis kalmis. Orada,
Oylecene dervisler gibi doner dururmus. O sirada, Tasbas Efendimizin evi {istlinde salinip
dururken, koyliiler de, Kirklar da, bakire bozkir kizlar1 da Allah Allah diye dénerek ugarak
dualar ederlermis. Bu giiriiltiiyli patirtiy1 duyan Tasbas Efendimiz disar1 ¢ikmis. Once bir
duvar gibi karanlik, sak diye, yiiziine vurmus. Sonra basini kaldirmis bakmis ki, ne gorsiin,
tepesinde bir ulu agac, kokleri, dallari, govdesi, yapraklariyla 1s18a kesmis, dervisler 6rnegi

evin az tstiinde dontip durur." (YDGB, s. 302-303)

Sonra bu agac, Tasbas'a saygida bulunup Teke¢ Dagi'na dogru gider (YDGB, s. 302-303).
Perilerin, bolgede bulunan Tekec¢ Dagi'nin tepesine Tasbas'in oturmasi icin sircadan bir saray

yaptig1 kulaktan kulaga anlatilir.
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"Tekec daginin tam doruguna perilerin saray yapip da, hem de sircadan bir saray yapip da,
gel otur Efendimiz dedigi, Kirklarin, ermislerin basi kim? Kim olacak, Tasbas Sultanimiz."

(YDGB, s. 304).

Koylii, dagin dorugunda periler tarafindan evinin insa edildigini diisiinerek Tasbas1 adeta
tanrilastirir. Bu durum, gokle yer arasinda baglantiy1 saglayan mitsel imgelerden olan kozmik
dag akla getirir. Kozmik dag yer alti, yeryiizii ve gogi birlestirir, gokle yer arasindaki baglantiy1
saglar, diinyanin merkezini olusturur. Ayn1 zamanda gokyiiziint ayakta tutan bir axis mundidir

(Eliade 2014 : 326-327).

Romanda gokle yeri birlestiren kozmik dag Teke¢ Dagi; gok, yerylizli ve yer altini birlestiren
kozmik aga¢c Tasbas'in evine her gece 1siklar icinde gelen ziyaret cevizi ve biitiin bunlarin
ortasindaki kozmik mekdn Tasbas'in evi ve esigi olarak belirir. Bu durumu soyle gostermek

mumkindur:

Gokyiizii
(kozmik dag)

Tekeg Dag ve bu dagin doruguna periler tarafindan yaptinldigina
inanilanan sirga kosk

Yeryiizii
Merkez (kozmik mekén)
simgeciligi Bereket amaciyla kimi rittiellerin gergeklestirildigi ev ve esigi

Yeralti
(kozmik agag)

Tasbas'in evine her gece gelen, kokleri yerin altina, yapraklan
gokyuzune ulasanigiklar igindeki ziyaret cevizi

Tasbags'in evi ve evin esigi kutsal olmayan 6teki yerlerden soyutlanarak kozmik mekdna doniisiir.
Burasi gok, yer ve yer altinin birlestigi mekan olarak merkez simgeciligini olusturur. Boylelikle
halk tarafindan kutsalin {retimi saglanmis olur. Kutsal olarak goriilen bu mekanda
gerceklestirilecek ritiiellerle arketipsel zaman ve mekana doniilerek yenilenme gerceklesir. Bu
nedenle koyli, bolluk getirmesi amaciyla Tasbas'in evininin esiginden toprak alir ve tarlalarina
serper. Sonu¢ olarak Tasbas'in canliligin, yasamin ve bollugun simgesi durumunu aldigini

soylemek olanakhdir.

Koyli, kolektif bilingdisinda bulunan égelerle Tasbas'a kerametler yiikler ve Tasbas mitlesir.
Sonra halk, kendi yarattig1 mitten yardim dilemeye baslar. Tiim séylenenler ve Meryemce'den
duydugu cesitli sagaltma yontemleriyle hastalarin bir béliminiin iyilesmesi Tasbas'in zihnini

kurcalamaya baslar. Kendi kendisine ermis olup olmayacagini sorgular.
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"Ad giizel Muhammedin yiiriidiigii topraklar cayir ¢cimen, ¢icek acar. Ustiinde her zaman ak
bir bulut yiiriir, o bulutun gélgesi altinda gider nereye giderse, ad1 giizel... Oyleyse bir
ermisin evinin Ustiinde, o da geceleri, neden 151k yagmasin? Ulu ceviz neden gelmesin

evine?" (YDGB, s. 364).

Bu diisiincelerden sonra Tasbas'la, evini izlerken karsilasilir. Her gece evini ziyaret ettigi
soylenen 1siklar i¢indeki ceviz agacini bekler. Bu bekleme siiresince ermis olduguna kimi

zaman inanir, kimi zaman bunu reddeder.

Sinavlar Yolu/ Esigin Asilmasi

Tasbas, romanin sonuna dogru muhtar Sefer'in sikayetiyle tekrar tutuklanir. Jandarmalarla
ylizbasinin yanina gitmek iizere ciktig1 yolculuk, Tasbas'in atlatmasi gereken ikinci egiktir. Biiyiik
bir kar firtinasinin yasandigi giin yola cikan Tasbas ve jandarmalar, bir magarada konaklar.
Olmez Otu romanindan bilgi edinebildigimiz bu béliimlerde Tagbas, jandarmalar uykudayken
tiim tehlikeleri goze alarak kacar. Esigin asilmasi olarak degerlendirilebilecek olan bu béliimde

magaranin, balinanin karnini simgeledigi diistiniilebilir.

Kéyliiniin yarattigi miti yine kendisinin yikmasinin anlatildigi Olmez Otu romaninda, Tasbas'in
ortadan kayboldugunu duyan koylii, onun Kirklar Magarasi'nda oldugunu ve Kirklara karistigini

diistiniir.

"Tasbas kardas belki de erismistir. Belki de simdi kirklar magarasinda Kirk oliimsiiziin
icindedir. Belki de basinda gilines gibi balkiyan 1siktan bir ta¢. Belki de simdiye kadar sakali
agarmis, uzamistir. Isik gibi gégsiine yagiyordur sakal.” (00, s. 152-153).

"Ben gordiim Tasbas Efendimizi. Kirklar daginda. Serin, ohh, ¢ok serin. Ne isi var bu sinegin
bu sicagin, bu mucugun i¢inde? Gelmem, dedi bana. Ama Cukurovay serinletirim. Isterseniz

yagmur da génderirim." (0O, s. 75)
Halkin icinden kimileri ise Tasbas’in, bir top 151k olup goége ciktigini syler.

"Diyorlar ki Kirklar meclisine gitmis. Miimkiinii yok olmaz. Tasbas bir top 1sik olmus da

goge agmis." (00, s. 96)
Ortadan kaybolan Tasbas ile ilgili, Memidik de yedi top 15181 arkasina alarak gittigini soyler.

"Tasbasoglu 6lmedi, diye var giiciiyle bagirdi. Diis degil, gercek. Diis degil, diis degil. Onu
ben gordiim. Arkasinda yedi dag gibi yedi top 1s1k, onu yiiriir gider géordiim. Arkasindaki
1s1klar kaynasip durur, onu giiler gérdiim." (00, s. 13)
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Tasbas'in jandarmalardan kurtulusu Olmez Otu romaninda anlatilir. Tasbas, jandarmalardan
kactig1 geceyi bir 6lim gecesi olarak animsar. Buyuklar Magarasi'na ulasmaya c¢alisan Tasbas,
magaranin 6niinde diiser. Tam bu sirada bir kopek magaraya girer. Magarada Ese isimli bir
¢oban bulunmaktadir. Kdpek, durmadan Ese’yi cekistirir. Ese, magaradan ¢iktiginda magaranin
kapisinda yere serilmis bir adam goriir, adami magaranin i¢ine alir. Ese, buldugu bu adami bir
zaman sonra animsayarak Tasbas oldugunu anlar (00, s. 271- 273). Joseph Campbell,
kahramanin asmasi gereken esiklerde beklenmedik dogaiistii yardimlarin (Campbell 2010: 48)
olabileceginden s6z eder. Romanda, Tasbas'a asmasi gereken bu esikte yardimci olan bir kopek

ve cobandir. Coban Ese daha sonra, bu képegin Kitmir oldugunu séyler (00, s. 273).

Coban tarafindan Yerlicik koyiine getirilen Tasbas'a, burada da saygi duyulur ve ermisligine
inanilir. Halk, onunla ilgili mitik iiretimlere devam eder. Koyliilerden biri kaybolan esegini
aramaya ciktiginda bir 151k dagina kosmakta olan binlerce yalimdan kurt goriir. Isik daginin
dibinde ziimriit yesili bir adam beklemektedir. Bu kisi Tasbas'tir. Tasbas, yalimdan kurtlarin
cobani olmustur (00, s. 274).

Yalak koyliilerinin Cukurova seriiveni ise dncekilerden farklidir. Cukurova'ya pamuk toplamak

icin giden halk, tiriinilin ¢cok oldugunu goriir ve bunu Tasbas'a baglar.

"Koyliiler gelmis tarlay1 gormiisler ki, ne gorsiinler, tarladan bereket tasmis. Her bir koza
yumruk kadar. Ustelik de tarla tam bin déniim. Bu tarladan Tagbasoglunun eli gegmis." (0O,

5.108)

Bu sirada, Tasbas'in durumu Yalak'ta yasadiklarinin aynisidir. Hastalar kuyruk olusturmaya
baslamistir. Tasbas ise koyliilerine ve koyiine karsi biiyiik bir 6zlem duymaktadir. Hem
ylizbasinin onu tekrar yakalayacagi korkusu hem de duymus oldugu 6zlem nedeniyle Tasbas,

Yerlicik kdytinden kacar.

Doniis

Joseph Campbell, kahramanin mitik seriiveninde, kahraman doéndiikten sonra degisimi
nedeniyle kimi zaman halk tarafindan taninamayacagini veya onun ayni kisi olduguna
inanilmayacagini, yalnizca oldiikten sonra halk tarafindan kabul gorecegini, ardindan agitlar
yakilacagini belirtir (Campbell 2010: 49). Tasbas i¢cin durum bundan farkli olmayacaktir. Yerlicik
koyiinden kactiktan sonra bir aganin yaninda calismaya baslayan Tasbas, 6zlem duygusuna
dayanamaz ve koyliiye ulasmak i¢in yola ¢ikar. Koyliler Cukurova'da pamuk toplamakla

mesguldiir ve romandaki her kahramanin ayr1 ayr1 sorunlar1 vardir. Tasbas'i, koyliiler tanimaz
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ve onun Tagbas olduguna inanmaz. Tasbas, esinin yanina gider fakat esi de ona yaklasmaz.
Koyliilerden kimileri Tasbas'la dalga gecer. Koyliiyi biitiin siireclerde yonlendiren sey korkudur.
Once Tasbas'1 evliya yapar, sonra ondan korkar ve evliyaligiyla dalga gecer. Bunun yani sira
koyliniin, Cukurova'da bereketli bir donem yasamasi ve sikintilarin1 biiyiik 6lciide ¢dzmesi
nedeniyle artik bir mite ihtiyact kalmamistir. Bu nedenle roman boyunca kendisini hissettiren
mit yikimi, Tasbas'in 6liimiiyle gerceklesir. Koyliilerce asagilanan, dalga gecilen Tasbas bir sabah
irmakta bogulmus durumda esi tarafindan bulunur (0O, s. 412-413). Tasbas', déniisiinden
sonra goren ve ona inanmayarak dalga gecen halk, 6liimiiyle onun Tasbas oldugunu adeta tekrar
animsar. Oliimiinden sonra Tasbas, koyliilerce tekrar yiiceltilmistir. Halk, onun gémiilme bicimi

konusunda tartisir:

"Bu oliyili yikamak istemez, ciinkii sudan ¢ikti. dedi bilgece. Bilgece kuruldu, iki elini
g6gsiine bastirdi. ‘Bu 6li kefen istemez, iistiinde giyitleri var. Bizde de kefen yok. Duasini
ben yapar, namazini simdi, surada kilariz. Tiirbesini de su karsi tepede yapariz. Zaten
Tasbasoglu mezarinda duracak degil. Bu gece Kirklar dagina ¢ekilir gider. Bu 6lii hi¢ bir sey
istemez." (00, s. 416)

Tasbas"in 6liimiiniin ardindan, esi ve Kel Asik agitlar yakar:

"Akar sularin akmasi durdu, diyordu. Kilicla kesilmis gibi kirp diye kesildi durdu, diyordu.
Akar sular akmaz oldu dondu, diyordu. Cesmeler, pinarlar akmadi. Yeller esmedi o anda,
yaprak kipirdamadi, kus u¢gmadi, kanatlari kipirdamadi, otlar biliyiimedi, cicekler acmadj,
denizler, goller dalgalanmadi. Isiklar akmadi. Isiklar da durdu. Gece gitmedi, gece gelmedi.
Karanliklar da durdu. Yildizlar akmadi, calkalanmadi, balkimadi. Yildizlar1 da durdu.
Ormanlar hisirdamadi, karincalar ytlriimedi, insanlarin yiirekleri de atmadi o anda.
Yeryiiziinde ne varsa, gokyiiziinde ne varsa durdu. Hicbir sey kipirdamadi. Tomurcuklar
catlamadi, atesler yanmadi, daglar uyanmadi, bugu tiitmedi. Tasbasoglu Efendimiz 6ldigi
an, tath caninmi verdigi an, evren saygisindan sustu, hi¢cbir sey yerinden kipirdamadi. Cit da

cikmadi" (00., s. 418)

Yer Demir Gék Bakir romaniyla mitik diizleme tasinan Tasbas, Olmez Otu romaninda mit yikim
stirecinin sonunda o6liir. Bilindigi gibi 6liip tekrar dirilen tanr inanci, 6zellikle On Asya ve
Misir'daki eski kiiltlerde bulunur. Adonis, Attis, Osiris, Tammuz tanrilarinin islevleri, bereketi
saglamaktir ve dykiileri de temelde aynidir. Bu kiiltlerin bereket ayinlerinde, tanrinin yerini alan
rahip-kral 6nce 6liir, sonra dirilirdi. Oliimii yasla karsilanirken dirilmesi biiyiik bir mutlulukla
karsilanirdi. Bu ayinlerin de dogay1 etkileyecegine inanilirdi. Bu ayinlerle amaclanan, kisin
6ldigi diistiniilen yasami ve dogay1 yeniden canlandirmaktir. Koyliiler tarafindan ermis haline

getirilen Tasbas, oliip dirilen tann figiirine benzemektedir. Cukurova'da bereketli bir donem
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geciren koyliinlin artik ermise ihtiyaci kalmamistir. Tasbas dondigiinde gordiikleri perisan
durumu ile yarattiklar1 Tasbas't birbirine yakistiramazlar. Onunla dalga gecerler. Tasbas'in
olimiiyle ise tekrar yiiceltirler. Olimiinden sonra Tasbas'a, koylii tarafindan yeniden deger
verilir. Boylelikle Tasbas, oliip dirilmekle bitkisel yasami etkileyen eski bereket tanrilarini

cagristiran bir figiir halini alir (Moran 1996: 111- 112).

Sonug

Mit iiretimine neden olan etkenler ve mit liretim siirecinin islendigi Yer Demir Gék Bakir
romaninda, mitik bilince sahip insanlarin durumlar karsisindaki tutumuyla, ¢ocuk bilincinin
birlesip biitiinleserek kesismesi s6z konusudur. Kéyde gecen olaylarda insanlari mit iiretimine
yonelten gii¢, korkudur. Yasanti icerisindeki sikistirilmishgindan kurtulmak isteyen koyld,
iclerinden birine istiin gilicler yiikleyerek onu mitlestirir. Kurtarici gii¢ olarak tasarladig:
kahramandan ¢esitli beklentiler icine girer. Bir zaman sonra halk anlatmalarini onunla
birlestirir. Kolektif bilincdisinda bulunan arketiplerle insanlarin mit liretme arzusu bir araya
gelir. Bu baglamda kahramanlik mitosunun asamalarimi (ayrilma-erginlenme-déniis) yakalamak
miimkiindiir. Kurtarici bekleyen insanlar, kendilerini arindirarak mutluluga ulastiracak bir
kahramana sahip olmus olur. Insanlar tarafindan mitlestirilen kahraman ise bir zaman sonra,
kendisini sorgulamaya, giiclerini kanitlamaya ve buna inandirmaya c¢ahsir. Olmez Otu'nda mit
yikim stireci kendisine yer bulur. Korkularindan kurtulmus, bolluga kavusmus bircok yonden
rahatlamis olan halk, mite ihtiyaci kalmadiginda mitlestirdigi varligi ortadan kaldirir. Onu farkh
bir boyuta tasir. Insanin {istiin gii¢ tasarimini veren yapit, mit yikimi siirecini anlatmasiyla éne
¢ikar ve kahramanlik mitosu baglaminda degerlendirildiginde déniis sonrasi yasananlari

vermesi bakimindan deger tasir.
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MATMAZEL NORALIYA’'NIN KOLTUGU ROMANININ INCELENMESI

Ahmet EVIS!
Oz

Peyami Safa’nin romanlarinin genellikle mistik bir yap1 etrafinda kaleme alinmis olmasi,
eserlerinin daha ¢cok varoluscu bir sekilde incelenmesine sebep olmustur. Calisma, Matmazel
Noraliya’nin Koltugu'nda, mistizme zemin hazirlayan toplumsal etkenleri ve bireysel
yasantilari sosyolojik baglamda tespit edip anlamlandirmak amaciyla diizenlenmistir. Lucien
Goldmann'in roman sosyolojisi anlayisi ¢ergevesinde yapilan incelemede oncelikle genel
hatlariyla edebiyat/roman sosyolojisine deginilmis; ardindan toplum-birey, yazar-eser ve
eser-yapi arasindaki iliskiye dikkat cekilmistir. Yazar-eser baglaminda tespitler yapilirken
donemin Tirkiye’'sinde hakim olan ve yazar etkileyen felsefi/edebi diistinceler/akimlar goz

oniine alinmistir.

Yapilan incelemede toplumsal tabakalasma, fikrl agcidan farkl insan tiplerinin mevcudiyeti,
maddi sikintilar ve kiiltiirel catismalar Roman/edebiyat sosyolojisinin sinirlar1 ¢cergevesinde
belirlenmeye calisilmistir. Safa’nin hayatindan ve deneyimlerinden izler tasiyan Matmazel
Noraliya’nin Koltugu romani bu yoniiyle de Goldmann’'in incelemesine uygunluk

gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Peyami Safa, Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Roman/Edebiyat

Sosyolojisi, Lucien Goldmann.

1 Dr., Mustafa Kemal Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii.
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ANALYSING OF MATMAZEL NORALIYA’NIN KOLTUGU IN THE CONTEXT OF LUCIEN
GOLDMANN'’S LITERATURE/NOVEL SOCIOLOGY UNDERSTANDING

Abstract

Generally having been written out around a mystical structure has caused Peyami Safa’s novels to
be examined in amore existentialist way. This study, on Matmazel Noraliya'nin Koltugu, has been
reformed to identify and give meaning to the social factors and individual lives that lay
groundwork for mysticism on the sociological context. On the research which has been done on
the frame of Lucien Goldmann’s novel-sociology understanding, firstly it has been touched on
literature-novel sociology in general terms, and then it was drawn attention to the relationship
between society-individual, writer-production and production-structure. The
philosophical/literary philosophies/trends which are judges in Turkey and influence the writer

were taken into consideration while making determinations in the context of writer-production.

In this study, social stratification, the existence of different types of people intellectual, financial
problems and cultural conflicts have been tried to be determined within the boundaries of
sociology of novel/literature. The novel, Matmazel Noraliya'nin Koltugu, bearing traces of Safa's

life and experiences, is consistent with Goldmann's examination from this aspect as well.

Key Words: Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Sociology of Novel/Literature, Lucien

Goldmann.

Giris

Peyami Safa’'nin diinya goriisii ekseninde kaleme aldig1 ve diger eserleriyle tematik yonden
benzerlik gosteren Matmazel Noraliya'nin Koltugu romaninda, tabakalasmis halk icerisinde
degerlerinden uzaklasan ve toplumsal yapinin da etkisiyle bunalimlar yasayan bireyin doniisiim
stirecine metafiziksel bir yaklasim s6z konusudur. Ne var ki eserdeki metafiziksel unsurlar ve
psikolojik d6geler tamamen soyut cercevede islenmemistir. Romandaki hemen her unsur belli bir
gerceklik tasimaktadir. Donemin Tirkiye’si ile roman unsurlart sosyolojik anlamda paralellik
gosterir. Ozellikle toplumdaki yoksulluk, fikrl ve sinifsal ayriliklar, bunlardan en belirginleridir.
Bu a¢idan bakildiginda eserdeki sosyolojik oOgelerin azimsanmayacak olciide oldugu
anlasilmaktadir. Edebiyat/roman sosyolojisi baglaminda bu unsurlarin tespiti ve eserin
incelemesine gecmeden dnce edebiyat sosyolojisinin sinirliliklar: ile ¢6ziim noktalarina kisaca

deginmekte fayda vardir:
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“Insan1 her cephesiyle ele alan edebiyat ile insani ‘topluluk’ olarak degerlendiren sosyolojinin
kesisme noktasi, ‘insanin hayati’dir. Her iki alan da insanin hayatini nasil ge¢irdigi, hayatini
yasarken bir insanin baska bir insanla nasil ve ne sekilde bir iliski gelistirdigi, iliskinin nasil
bir sonu¢ dogurdugu gibi hususlar iizerinde —-kendi metotlari cercevesinde- durmaktadir. Bu
ortak nokta edebiyat ile sosyolojiyi ‘Edebiyat Sosyolojisi’ catis1 alinda bulusturmustur”
(Saghk 2012: 312).

Bireyin ruhsal boliinmiisliigiiniin ve buna bagl olarak benlik arayisinin altinda yatan sebepleri
eserdeki toplumsal yap1 ve donemin sartlariyla iliskilendirerek aciklamak miimkiin ve gereklidir.
Bu noktadan itibaren edebiyat sosyolojisinin islevselligini gostermesi s6z konusu olmaktadir.
Edebiyat sosyolojisinin birey, toplum, yazar, okuyucu, dénemin siyasi ve ekonomik yapisi gibi
ogeleri goz oniinde bulundurmasi, eserdeki olaylarin ve kisilerin degisiminin hatta varoluscu
yaklasimin sebebinin aciklanmasinda yol gosterici olduguna dikkat ¢ekmek gerekir. Ciinkii
“Oldukca sembolik ve siirrealist tarzda olan edebi eserler, en kapali alegori, en gercek-dis1 bir
tabiat tasviri bile dogru bir sekilde incelendiginde bize o devrin toplumu hakkinda bir seyler

soyleyecektir” (San 2004: 93).

Edebiyat sosyolojisinin elestiri aldig1 esas nokta, eserin gercek disi (kurmaca) olmasi bir diger
ifade ile sosyal gerceklik tasimamasidir. Ancak edebiyat ve sosyolojinin birbirinden beslendigi
gercegi ve her ikisinin de ¢ikis noktasinin bireyle, dolayisiyla halkla iliskili olmas1 edebiyatin
sosyolojik boyutunun varligina isaret etmektedir. Diger bircok edebi tiirlerde oldugu gibi romanin
da merkezinde insan yer alir. Dolayisiyla “roman, toplumsal gergekligi insanlarda somutlanarak

yansitir” (Naci 1990: 270).

Incelemede dikkate alinacak yontem, Lucien Goldmann’in olusumsal yapisalcilik metodudur.
“Glinlimiizde de Goldmann’in yéntemi, edebiyat metnini hem i¢sel, hem de dissal bagintilariyla ele
alan ‘biitiinciil’ bir yaklasim olarak, edebiyat sosyolojisi arastirmalarina énciiliilk etme islevini
sturdiiriir” (Tiken 2009: 45). Piaget, Kant ve Lukacs'in diisiincelerinden hareketle Goldmann’in
ortaya attigi olusumsal yapisalcilik, “toplumsal degisme, gelisme ve celiskilerden hareketle
toplumsal bir grubun diinya goriisiinii ortaya koyan, agiklayan, toplumsal simgeleri ¢6ziimleyen
diyalektik-dinamik bir yéntemdir” (Akten, 1999: 162). Ozellikle 1950-1970’li yillar arasinda
metodolojik baglamda kabul géren yontem, halen elestirel bir sistem olarak islevselligini

korumaktadir (Tilbe 2004: 95).

Goldmann, romana bakisi ve roman sosyolojisinin sinirlar1 hakkindaki diisiincelerini agiklarken
“Temelde roman, tarihi boyunca, bir biyografi ve toplumun yasadigi tiim olaylarin kaydedildigi bir
glinliik olduguna gore; bdyle bir giinliiglin, az ya da ¢ok dénemin toplumunu yansittigini

gorebilmek icin sosyolog olmaya gerek yoktur” (Goldmann 2005: 24) ifadesini kullanir. Ona gore
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edebl deger tasiyan metin “diinya goriisii ve tarihin kendisi arasindaki bir yapisal iligkiler
kiimesidir” (Eagleton 2012: 49). Ayrica Goldmann, sosyolojik roman incelemesinde ekonomik
yapinin dnemine vurgu yapar. Avrupa’daki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrimlerle beraber
toplumdaki siniflasmanin belirginlesmesi, roman/ edebiyat sosyolojisinin daha da 6nem

kazanmasini saglamistir.

Marksist tarzda yazilan toplumsal gercekci eserlerin artmasiyla edebiyat sosyolojisinin kendisini
bir bilim olarak kabul ettirmesi ve incelemelerin bu dogrultuda yapilmasi, dikkate degerdir. L.
Goldmann, roman/edebiyat sosyolojisinin sorunsali olarak da tek tip (klasiklesmis) incelemeyi
gosterir. Bu noktada Marksistlerin ortaya koydugu maddeci/seylesen toplumun belirli kistaslar
cercevesinde tekrar tekrar incelenmesinin, islevselligini kaybettigini dile getirir. Marksist
inceleme metoduna daha yakin olmasina ragmen farkli sosyologlarin goriislerinden yola ¢ikarak
eserin analizinde psikanalitik incelemenin de 6nemine vurgu yapar. Marksist anlayisin yaninda
psikanalitik incelemenin, edebi eseri -dolayisiyla eserdeki toplumsal yapiy1 ve bireyleri-
anlamlandirmada kullanilmas: gerektigini diisiiniir: “Ikisi de birbirini andiran ve tamamlayan
yontemler gibi goriinmektedirler ve ikisinin de sonuglari, az ¢ok digerininkini tamamlamakta ve

gliclendirip tamamlamaktadir” (Goldmann 2005: 82).

Yazar-eser baglaminda L. Goldmann, edebi eserin ¢oziimlenmesinde yazari 6nemli bir etken
olarak degerlendirir. Soyle ki “yazinsal yapitin belli bir izlegini yazardaki tilkiisel diisiince ve bunu
diislerle gerceklestirme egilimi” (Inal, 1979: 63) ideolojik diisiince baglaminda metin
¢oziimlemede yazarin konumunu belirler. Ne var ki Goldmann, sanat¢inin eser tahlilinde
tamamiyla merkeze alinmasini yanlis bulur. Ciinkii “6nemli olan incelenen edebiyat ve sanat
eserinde yaraticinin bireysel duyarliliindan giderek tarihsel ve toplumsal gercekligi ortaya koyan
yolu bulup ¢ikartmaktir” (Goldmann 1998: 76) Bir baska ifadeyle “yazarlarin 6nemi, egemen

ideolojiyi edebiyat araciligiyla elle tutulur hale getirmesidir” (Parla 2000: 39).
Lucien Goldmann’in genel hatlariyla sosyolojik anlayisini, Koksal Alver su sekilde tanimlar:

“Diyalektik maddeci yontemi benimseyen ve edebiyat eseri ile toplumsallik arasinda kopmaz
bir iliski olduguna inanan Lucien Goldmann’in (1913-1970) c¢ikis noktasi eserle yapi
arasindaki iliskinin ¢dzlimlenmesidir. C6ziimlemede kavramsal ara¢ olarak kabul edilen
tarihsel ve sosyal bir olgu varsaymaktadir: diinya goriisii; belirli sosyal gruplarca olusturulan
ekonomik ve sosyal ortam icerisinde bulunan kisinin diisiinsel, duygusal ve eylemsel

egilimlerinin biitiintadiir” (Alver, 2004: 221-222).

Lucien Goldmann’in romanin sosyolojik ¢6ziimlemesinde 6n planda tuttugu toplumsal gercekeilik

ve eser iliskisinin 6nemi, cesitli degiskenlerle éne cikar. Ornegin, eserin yazildigi dénem,
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romandaki olay o6rgiisii, sosyal/tarihi zaman, ger¢ek-kurmacanin yakinlik derecesi ve yazarin
ideolojisi, romanin sosyolojik ¢céziimlemesinde irdelenmesi gereken belli bash 6gelerdir. Ayrica
Goldmann, benimsemis oldugu “Olusumcu yapisalcilik” ya da “genetik yapisalcilik” yontemi ile “i¢
ice gecmis yapilar biitiinii ¢ergevesinde edebi metnin toplumsal ideolojik yapiyla eklemlenisini

goriiniir ve anlasilir kilar” (Giirsel 1997: 29).

Kisaca Goldmann, romanin sosyolojik ¢oziimlemesinde dort temel unsura isaret eder: Romanin
unsurlarinin gerceklikle yakinlik derecesi, sosyoekonomik yapi, yazarin ideolojik tutumu, bireysel

ve toplumsal bilin¢/diisiince.

1. Olay Orgiisiine Genel Bir Bakis

Matmazel Noraliya'nin Koltugu?, 1940’h yillarin basinda, Istanbul’da, Ferit isimli bir gencin
yasadigl bunalimlar ve ruhsal doniisiimii tizerine kurgulanmistir. Toplumsal yapinin ve ideolojik
diisiincenin birey tlzerindeki yansimalarinin anlatildigi eser, temel olarak materyalizmden
metafizige yonelisi isler. U¢ vaka halkasindan olusan olay orgiisiinde ilk vaka halkas1 Ferit'in
kisiliginin tanitildig1 ve pansiyon halkiyla kaldig1 kisimlar1 kapsar. Ikincisi ise Ferit'in cesitli
bunalimlar yasadigi ve arayisa girdigi kisimlardan, son vaka halkasi ise Ferit'in pansiyondan ¢ikip
adaya -Matmazel Noraliya'nin evine- yerlesmesi ve burada gecirdigi degisimin anlatildig:
kisimlardan olugur. iki béliimden meydana gelen eserin ilk boliimiinde Ferit'in maddeci ve nihilist
yapisi, cevresiyle olan iliskileriyle aciklanmaya c¢alisilirken yasadigi psikolojik sorunlarin
¢oziimiinde de materyalist ve mantiksal arayislar 6ne ¢ikarilir. Keza onun hayatinda din ve
metafizigin olmayisi, cevresindeki herkesi ve gerceklesen hemen her seyi benzer kaliplar icerisine

yerlestirerek anlamlandirmaya ¢alismasi da bu durumun bir géstergesidir.

llk bélimde karsimiza ¢ikan diger Kisilerin davranislar1 ve Ferit'in iizerindeki etkileri, olay
orgiisiini sekillendirerek toplumsal yapiy1 ¢oziimlemede ve donemin sosyoekonomik durumunu
tespit etmede yol gosterici olmustur. Ayrica Ferit'in saglik sorunlari ve yasadigi ¢ikmazlar, zaman
ve mekana bagl olarak gercekei bir yapi icerisinde sunulmustur. Ancak bu gercekeiligin sosyolojik
anlamda ne dlciide tutarli oldugunu tespit etmek i¢cin romandaki diger unsurlara da ayriyeten

bakmak gerekecektir.

Romanin ikinci béliimiinde, daha ¢ok, Ferit'in donilistim siireci lizerinde durulmustur. Yazarin
ideolojik diisiincesi etrafinda sekillenen ikinci boliimde gerceklesen metafiziksel olaylar, ilk

boliimde yer alan maddeci ve materyalist yapinin bozulmusluguna karsi mistizmin istinliigiini

2 Eserden yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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gostermek amaciyla kurgulanmistir. Ferit'in adaya gelisi, sevdigi kiza kavusmasi ve deger verdigi
insanlarla bir arada mutlu bir hayata baslamasi da eserdeki ruh¢u/mistik diisiincenin kendisini
gostermesiyle one ¢ikar. Bu boliimde alti ¢izilen diisiince; kolektif bilincin, her bireyde ayni
sekilde goriilmedigi, bir baska ifadeyle bireyin, toplumun genel kabullerinden farklilasabilecek

olmasidir.

2. Toplumsal/Ekonomik Yapi

Matmazel Noraliya’nin Koltugu romanindaki sosyolojik incelemenin ilk unsuru olarak
toplumsal/ekonomik yapinin iizerinde durmak gerekir. Zira “romana hakim olan sosyal sefalet ve
yokluklari, devrin, genel tablosundan ayr diisiinemeyiz. Ozellikle birinci béliime hakim kaotik
(karmasik) atmosferin izahinda, devrin etkisini dikkate almak gerekir” (Tekin 1999: 233).
Eserdeki sosyal/tarihi zamanla romanin yazilma zamaninin ne 6l¢iide ortiistiigiinii gostermek
amaciyla mekanlarin ve gerceklesen olaylarin incelenmesi, edebiyat/roman sosyolojisi acisindan
eserin ¢oziimlenmesinde biiyiik 6nem tasir. Bu dogrultuda zaman unsuru incelendiginde eserin
sosyal zamaniyla yazilma zamaninin paralellik gosterdigi soylenebilir. Eserin kaleme alinma tarihi
1949’dur. Romandaki sosyal zaman ise II. Diinya Savasi yillart yani 1939-1945 yillar1 arasidir.
Hatta daha da o6zele indirgenirse yilin 1943 oldugu, eser icerisindeki Italya’nin isgali
mevzusundan tespit edilebilir: “Bélmenin arkasinda, odaya yeni gelen ve miittefikler Sicilya'ya
ihrag¢ yaptiklari i¢in bugiin seksen dort gazete fazla sattigini bagirarak haber veren Babus'un
neseli gliriiltiisii vard1” (s. 105-106). Her ne kadar eserin yazilma tarihi ile sosyal zamani es olmasa
da savas esnasinda Tiirkiye'nin icerisinde bulundugu ekonomik durumun ve sosyal yapinin
gosterilmesi yoniiyle zaman, gercek¢i tarzda islenmistir degerlendirmesinin yapilmasi

mumkindir.

1940’ yillarda ¢ikarilan yeni vergiler ile Tirkiye'nin ekonomik durumu diizeltilmeye
calisiimistir: “Ekonomik durumu iyi olmayan ve savas dolayisiyla yeni kaynaklara ihtiyac duyan
Tirkiye, bunun i¢in degisik bir vergi salarak ekonomisine yeni bir kaynak aktarmak istedi” (Bodur
2005: 386). Ayrica “dar gelirli kentlilerin durumu oldukga zorlasti” (Aksin 2004: 218). Kisacasi 1.
Diinya Savasi esnasinda tiim Avrupa’da ve iilkemizde goriilen yoksullugun yansimalari romanda
goriliir. Yani “Eserin sosyal boyutu, toplumda yogun bir sekilde yasanan iliski kopukluklari,
maneviyat ve diisiince dalgalanmalarini yansitmasi acisindan énemlidir” (Ozbas 2002: 284).
Ayrica romandaki genis mekinin Istanbul olmasi da dikkatten kagmaz. Kalabalik niifusu
nedeniyle sinifsal tabakalagsmanin en belirgin sehir olmasi yoniiyle bu mekanin secilmis olmasi

manalidir.
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Romandaki sinifsal tabakalasmanin temelinde ekonomik unsurlarin yattig1 goriiliir. Yazar, kisiler
kadrosundaki her kisiyi bir kesimi temsil edecek sekilde karakterize etmistir. Bu temsil sadece
sosyoekonomik durumu yansitmak icin kullanilmaz. Ayni1 zamanda kisilerin bir diisiince tarzini
da temsil ettigi gorilir. Yani “farkli sosyo-ekonomik katmanlardan olusan sahislar kadrosu,
toplumun her kesiminin inan¢ ve degerler karmasasi yasayan, arayis icindeki bireylerden
olustugunu gostermektedir” (Senderin 2010: 231). Ancak bu baslik altinda irdelenecek nokta,
toplumsal tabakalasmay1 temsil eden tiplerin 6zellikleridir. Ornegin pansiyon halki genel olarak
alt tabakay1/yoksul kesimi temsil eder. Hemen hepsi sefalet igerisinde yasar. Bunlarin icerisinde
en dne ¢ikan Eda Hanim ve ailesidir. Yetmis ii¢ yasindaki Tahir Bey’in sattig1 kurabiyelerle ve sekiz
yasindaki Babus'un gazete satmasiyla gecinirler. Yanginda kocasini ve tiim mal varligini kaybeden
Eda Hanim, c¢ocuklarinin hastaliklariyla ve yoklukla miicadele etmeye calisir. “Karyolanin
kenarina oturmus, hickirarak ve, diyor, su sekiz yasindaki ¢ocugun eline kaldik” (s.32).
Pansiyondaki odabas1 Vafi Bey, hizmetci Fatma ve Ahmet Tosun yoksul kesimden insanlardir. Alt
tabaka igerisinde romanin baskisisi Ferit de yer alir. Fakat o, aslen varlikli olmasina ragmen ¢esitli
sebeplerle yoksul kalmistir. Varlikli bir aileden gelen Ferit'in, ailesinden ayr1 yasamasi ve teyzesi
Necmiye ile aralarinin kotii olmasi, onu, yoksul kesim icerisine yerlestirmistir. Romandaki sosyal
zaman ve eserin yazilma tarihi diisiiniildiiginde bir¢ok insanin bu tiir sikintilar1 yasamas;, II.

Diinya Savasi'nin etkilerinin tilkemizdeki yansimalarina isaret eder.

Kisi kadrosu icerisinde orta/iist kesimi temsil edenler; Ferit'in ailesi, Necmiye Teyze, Saim,
Muhtar, Nedime, felsefe hocasi Yahya Aziz, Cevat Ferman (Mr. Joe) ve esi Suzy’dir. Bu kisilerin
maddi durumlari, kékenleri ve meslekleri toplumsal tabakalasmada onlari, orta veya st sinifa
yerlestirir. Bunlardan en belirgin olanlar1 Selanik dénmesi olan Cevat Ferman (Mr. Joe) ve
Necmiye Teyze’'dir. Mr. Joe’'nun varlikli oldugu, Selma’yla nisanlanip tekrar tip fakiiltesine gitmesi
sartiyla Ferit'in maddi sorunlarim1 ¢ézecegini vaat etmesinden anlasilir. Keza dénemin Tiirk
toplumunda azinliklarin maddi yonden daha iyi sayilabilecek seviyede olmalari1 Cevat Ferman
araciligiyla islenmistir. Bunlarin disinda Ferit'in teyzesi olan Necmiye ise toplumdaki maneviyat

karsisinda, maddiyati tercih eden bencil ve zengin tipleri temsil eder.

3. ideolojik Tutum

Romanin sosyolojik ¢ozlimlemesinde yazar-eser iliskisi, daha cok ideolojik tutumla alakalidir.
Ayrica eserin yazilma zamaninda var olan felsefl ve edebi akimlar da yine romandaki sosyolojik
duruma sekil verir. Koksal Alver, yapmis oldugu tespit ile yazarin ideolojisinin esere ¢esitli

yonlerden etki ettigine deginir:
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“Romancinin diinya goriisii, eserinin hem edebi hem de tematik yapisinda belirleyici bir
etken durumundadir. Belli bir diinya goriisine mensup olan yazar, ¢ogu zaman kendi
diisiincelerini roman dili ile agiga vurmaktadir. (...) Bu durum edebiyatc¢inin gercek niyetini
ve anlatisinin oturdugu diizlemi ¢éziimlemede yardimci oldugu gibi karakter ve tiplerin

temsil ettigi diinyanin yorumlanmasinda da bir islev gormektedir” (Alver 2011: 69).

Eserin tematik yoniine sekil veren ideolojik tutum, Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda

Peyami Safa’nin diinya goriisiinden izler tasir:

“Anti-Komiinist bir yazar olan Peyami Safa, Milliyetc¢ilik suurunu yasamasini bilen ve bunu
kalemiyle dile getiren ender sahsiyetlerden birisidir. Iyi bir milliyet¢ci ve manevi degerlere
biiyiik 6nem veren Peyami Safa, maddecilerin ve komiinistlerin amansiz diismani olmustur.
Bu yiizdendir ki, tabii olarak eserlerinde bu duygusunu dile getirecektir” (Aytas 2000: 271-
272).

Peyami Safa’ya gore “kendi tarihinden ve kiiltir miradsindan mahrum bir gencligin her tirli
zipirhiga yenilik diye sarilmasi” (Safa 1990: 259) gayet dogaldir. Siniflasmis bir toplumun
mevcudiyeti, Safa’'nin ideal toplum tahayyiliinden uzaktir. “Safa, sistem ve ideolojileri
elestirirken, aslinda tek bir rejimi olumsuzlar ve reddeder: O da “sosyalist” rejimdir” (Durna 2009:
79). Roman sosyolojisi agisindan énem arz eden bu tespitlerin eser icerisindeki yansimalari genel
olarak catismalarla verilmistir. Ozellikle ilk béliimde Ferit'in yasadiklariyla yazarin ideolojik
diistinceleri arasinda zitliklar belirir. Ancak s6z konusu olan tezatlik, yazarin islibu ile ilgilidir.
Peyami Safa, romanin sonunda bu zitliklardan faydalanarak okura, kendi ideolojik goriisiinii
benimsetmeye calismistir. Giyasettin Aytas, yazarin eserle iliskisini yine onun diinya goriisiine
dayandirarak agiklar: “Peyami Safa, eserinde sosyal tenkit konusuna temas etmeyi ihmal
etmemistir. Devrinin (romanin yazildigi ve ilk yayinlandigi devir olan (1949’lar) aydinini,
tiniversite gengligini tenkit eder” (Aytas 2000: 276). Belirtilen tiim bu hususlar Goldmann’in eser

incelemesinde yazar odakli tutumuna paralel bir isleyisin gostergesidir.

Sefaletin ve yoksullugun acgikca goriildigii romanin ilk boéliimii, kapitalist diizen icerisinde
Marksist diistincenin de ne o6lciide kabul edildiginin gostergesi olmustur. Yazar, fikri yonde
materyalizmin yetersiz oldugunu Saim’in kliselesmis sdylemlerinden yola ¢ikarak maddeci
Ferit'in diisiinceleri araciligiyla anlatir. Bu noktada bir tezatlik belirir. Clinkii Ferit de Marksizm’e
sempati duyar. Yazar bu tezatlig1 ortadan kaldirmak i¢in Ferit’i, Marksizm’in ger¢eklesmesinin bir
litopya olacagi fikrine sokar ve sadece adi gecen diisiince biciminin iktisadl konularinin
gecerliligine ve 6ziine inandirir: “Marksizmin ilmihalini sevmez, fakat ruhunu severdi. Asla
gerceklesmeyecegini bildigi biiyiik emellerden biri de bu ruhu o ilmihalden kurtarmakti” (s.34-

35). Ayrica Marksist diisiince, septik, nihilist ve maddeci yaklasim Ferit'in yasadigi bunalimlarin
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¢ozlimiinde yetersiz kalir. Bunu da Ferit'in maddeden uzaklasip ruha yaklasiminin ilk adimi olarak
diisiinmek yanlis olmaz. Peyami Safa, aslinda bunu, o dénem igerisinde yasayan ve Ferit'in

diisiincesindeki tiim insanlara mal eder.

Goldmann'in roman ya da edebi eserin sosyolojik incelemesini yaparken, yazar-eser iliskisi
icerisinde yazarin sahsi duyarliliklarindan yola ¢ikarak eserdeki toplumsal gerceklige ulasmay1
onceledigi diisiiniildigiinde (Goldmann 1998: 76) kuskusuz roman icerisinde yer alan kisiler
kadrosuna ve ilgili tematik unsurlara deginmek gerekir. Ornegin kisilerin ideolojik olarak belli bir
kesimi temsil etmeleri, donemin siniflasmis yapisini bu yoniiyle gozler 6niine serer. Sosyolojik
anlamda 6nem tasiyan bu husus, 1940’l1 yillarin Tiirk toplumundaki hangi ideolojik diisiincelerin
kabul gordiigiintin tespitine de yardimci olur. Misal olarak mantikei/felsefik, Pozitivist, Marksist,
milliyetci, dindar, ateist/nihilist ve septik diisiincedeki insanlarin varligi romandaki kisilerle
0zdeslestirilmistir. Mantiksal ve felsefl diislinceyi Yahya Aziz, pozitivist insanlar1 Cevat Bey (Mr.
Joe) ve Ferit'in babasi, nihilist ve septik diisiincedekileri Ferit, milliyetgileri Muhtar, Marksist
kesimi Saim, dindar kesimi ise Vafi Bey, Necmiye Hanim ve Tahir Bey temsil eder. Bu temsil elbette
gerceklikle birebir 6rtiismez. Bu da romanin kurmacayla gerceklik iliskisinin yakinlik derecesiyle
ve yazarin, karsi ideolojilere yaklasimiyla alakalidir. Romanin ilk béliimiinde yer alan bu kisiler
degerlendirilirken objektif bir cabanin varligi sezilir. Yazar, ad1 gecen diisiince sistemlerinin kabul
edilebilirliklerini okuyucuya birakmaya ¢alisir. Bunu yaparken de ilgili ideolojideki insanlari,
diistince bigimleri etrafinda konusturur. Muhtarin milliyetcilikle ilgili soylemleri, hayat1 anlamsiz
bulan Ferit'in diisiinceleri, Saim’in Marksist anlayisla etrafindaki olaylar1 yorulmasj, ilgili ideolojik
tutumlarin okuyucuya tanitilmasinda kullanilmistir. Ancak bu iliski, genel anlamda birkag ifade ya
da diisiinceyle yiizeysel olarak ifade edilmez. Daha ¢ok dénemin icinde bulundugu sosyal yapidaki
catismalarla hissettirilir. Roman/edebiyat sosyolojisi acisindan bu husus tizerinde durulmasi
gerekir. Clinkii sosyolojik anlamda toplumda yasanilan sikintilar ve buhranlar, romandaki
catismalar araciliiyla tespit edilebilir. Eserdeki ¢atismalarin ilki ve en dnemlisi Dogu-Bati
catismasidir. Bununla birlikte sinifsal ayrim, milli bilingsizlikle ortaya c¢ikan kiltiirel yozlasma ve
dini anlayisin 6nemini kaybetmesi, Tiirk toplumundaki bozulmanin temel nedenleri olarak

gosterilir.

Tanzimat Devriyle birlikte ortaya cikan Batililasma c¢abalari, beraberinde bir kimlik karmasasi
dogurmus ve toplumun hemen her kesiminden birgok insan, bu ikiligi belirli oranda yasamistir.
Tanzimat doneminde agirlik kazanan modernlesme ¢abalar1 da dogal olarak tiim yazarlarin
eserlerinde kendisine yer bulmustur. Oyle ki Tanzimat déneminden Cumhuriyete kadar uzanan
stirecte kaleme alinan bircok eserde Dogu-Bati ¢atismasi, romanlarin ana temasini teskil etmistir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra da bu tema, eserlerdeki giincelligini korumus ve bir¢ok sanatci

tarafindan daha sik dile getirilmeye baslamistir. Sosyal hayata yonelik yapilan devrimler ve
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inkilaplar modernlesme siirecinde toplumun yasadigi bunalimh siireci pekistirmekle kalmamis
ayrica olaya farkli boyutlar kazandirarak buhranli bir ortam olusturmus ve yasanan ikiligin
artmasina sebep olmustur. Gerek giindelik hayattaki yasanti tarz1 gerekse diistince yapisindaki
farkliliklar toplumda belirgin bir siniflasmay1 ortaya ¢ikartmistir. S6zii edilen durum biraz da L.
Diinya Savasinin ortaya cikarttign yikimin atlatilmaya calisildigi donemde toplumun cesitli
arayislar icinde olmasindan kaynaklanir. Ilk diinya harbinin etkileri silinmeden bir ikincisinin
patlak vermesi dénemin Tiirkiye’si icinde mevcut kaos halini daha da ateslemis ve bireysel
anlamda farklilasmalarin daha da belirginlesmesine yol agmistir. Iste bu husus sosyolojik anlamda

dikkate deger bir konumdadir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu romaninin genel cercevede Dogu-Bati catismasi Ulzerinde
yogunlastigini soylemek yanlis olmaz. Gergeklesen tiim olaylar bu dogrultuda sekillenir. Eserdeki
karakterizasyon yonteminin yaninda mekan ve esyalar da bu eksende cizilmistir. Ferit'in saghk
problemleri ve kimi dogatistii olaylarin haricinde ortaya ¢ikan gerilim unsurlari, yine Dogu-Bati
catismasi araciligiyla islenmistir. Keza Peyami Safa’nin bircok eserinde goriilen bu ¢atisma,
yazarin ideolojik tutumuyla ilgili olmakla beraber “Peyami Safa’nin romanlari, kisilikler yolu ile
somutlastirdigi bu Bati-Dogu karsithgini daha soyut diizeyde agiklayabilme dogrultusunda
gelisir” (Moran 2011: 222). Toplumdaki bozuklugun ve yozlasmis tiplerin 1950°li yillarda
¢ogalmasinin temelinde de bu karsitlik yatar. Ancak Matmazel Noraliya’nin Koltugu’'ndaki Dogu-
Bati catismasi, daha ¢ok fikri yonde gergeklesir. Dogu, maneviyati temsil ederken Bati ise maddeci
anlayisin sembolii halinde verilir. Maneviyatin maddeye kaymasi ve “sey”’lesen bir toplumun
olusumu, yazar tarafindan yansitici merkez olan Ferit iizerinden aktarilir. Oyle ki yazarin vermek
istedigi mesaj, madde merkezli zihni yapinin toplumumuzun degerlerine ve yasanti tarzina uygun
olmadigini géstermektir. Eserin Dogu-Bati ¢atismasi eksenine oturtulmasi biraz da bu durumdan

kaynaklanmaktadir.

Yapilan degerlendirme sonucunda kisi kadrosundaki ekonomik ve sosyokiiltiirel siniflandirma

asagidaki tabloda daha net bir sekilde gosterilmistir:

KISI KADROSU

Ekonomik
Yapinin
Meydana ALT KATMAN: Vafi Bey, Hizmetg¢i Fatma, Ahmet Tosun, Ferit
Cikarttig
Sinifsal Yapinin

Temsili UST KATMAN: Ferit'in ailesi, Necmiye Teyze, Saim, Muhtar, Nedime,
felsefe hocasi Yahya Aziz, Cevat Ferman (Mr. Joe), Suzy
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Kiltiirel ve MEVCUT IDEOLO]JiK GORUSLER VE BUNLARIN TEMSILI:
Ideolojik . .

Degiskenlere Mantikgi/felsefik - Yahya Aziz

Bagl Olarak Pozitivist - Cevat Bey (Mr. Joe) ve Ferit'in babasi

Ortaya Cikan

Sinifsal Yapinin Marksist - Saim
Temsili Milliyetci - Muhtar
Dindar - Vafi Bey, Necmiye Hanim ve Tahir Bey

Ateist/nihilist ve Septik - Ferit

Yukaridaki simniflandirmada sosyolojik baglamda en dikkat ceken husus, kisilerin diisiince
tarzlariyla ekonomik durumlar1 arasindadir. Dindar ve nihilist diistincedeki insanlar ekonomik
olarak alt katmanda yer alirken pozitivist disiincedeki sahislarin iist katmanda yer almasi

donemin siyasal ve ekonomik durumunun mukayese edilmesinde bir gosterge niteligi tasir.

Yazarin ontolojik problemleri sik¢a islemesi yine eserin yazilma zamani olan 1940’l1 yillarin
sonunda etkili olan Varolusculuk akimindan etkilenmesindendir. Varolusguluk 1945-1955 yillari
arasinda, II. Diinya Savasinin olumsuz etkilerinden temel alan felsefi bir diisiince akimi olarak
ortaya ¢cikmistir. Varolusguluk, “koklerinden kopmus, temellerini yitirmis, gecmise ve tarihe olan
glivenini kaybetmis, topluma yabancilasmis, mutsuz, huzursuz insanin varliginin dile getiren
diistince bi¢imidir” (Sartre 2012: 10). Varolus¢ulugun etkili oldugu déonemde “sagma” unsuru
tizerinde durmus ve sagmadan yola ¢ikarak bir secime ulasilmaya calisilmistir. Bu se¢imin
basariya ulasmasi i¢in varliga anlam katilmasi gerekmektedir. Bu noktada varliga anlam

kazandirmak bir yerde Tanr1'ya ulasmakla sonuglanmalidir.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu eserinin yazilma tarihine bakildiginda varolus¢uluk akiminin en
etkin donemde oldugu goriilir. Sartre’nin yaptigl tanim goz 6ntine alinirsa Ferit'in ruh haline ayna
tutuldugu disiintlebilir. Yasadigi bunalimlar ve hayat karsisinda varligini anlamsiz bulmasi
ontolojik bir problem olarak kendini gosterir. Ne cevresinde ne de kendi yasantilarinda bir anlam
bulamamasi bu duruma isaret eder. Kisi kadrosunda yer alan hemen herkes onun i¢in yapmacik
ve bir¢ok yoniiyle yetersiz, menfaatci insanlardir. Kimileri asir1 maneviyatla gozleri kararmus,
kimileri siyasi ve ideolojik diisiinceleriyle kimliklerini kaybetmis kimileriyse hayat sartlari altinda
insani yonlerini yitirmistir. Bu ortamda varolustaki temel diisiince olan sagma o6gesi Ferit'le
0zdeslesmis ve ¢ozmesi gereken en biyiik problem haline gelmistir. Ferit'in sagma-secme
egilimleri sanki, yazar tarafindan béliimlenen iki béliimle sembollestirilmistir. ilk béliimde

Ferit'teki sacma problemi ikinci b6liimde Tanri’'nin varlifina inanmayla bir secime déniismiistr.
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Yazarin ideolojik yapisina etki eden bir diger diisiiniis bicimi de spiritiializmdir. Modern
spiritiializm 19. yilizyillda Aydinlanma felsefesi, materyalist felsefelerin sonucunda hayatin
biiylistiniin bozulmasi, insanda manevi bir bosluk yaratmis ve akil-bilim ekseninde bu boslugun
doldurulmasi i¢in ortaya c¢cikmis bir diisiince bigimidir. Spiritiializm anlayisinda ruh-madde
iliskisinde ruh dne ¢ikartilmakla birlikte madde tamamen yok sayllmamistir. Keza Bergson’un
diistincesi bir yerde psikolojik yaklasima dogru kaymis ve parapsikolojinin ortaya ¢ikmasinin

saglamistir (Toku 1996:11).

Peyami Safa’'nin spiritiialist anlayistan etkilendigi ve ruh cagirma seanslarina bizzat katildigi
bir¢ok arastirmaci tarafindan dile getirilen bir durumdur. Safa’nin deneyimlerinden faydalandig:
diisiiniilen Matmazel Noraliya'nin Koltugu romanindaki spiritiialist etkiler, Ferit'in yasantilar
araciligiyla kendini gosterir. Eserin tematik boyutuna etki eden ve romandaki tezin
benimsetilmesi i¢in “ruh/hayalet” unsurunun kullanilmasi roman unsurlarina etkisi bakimindan
da 6nemlidir. Eserin maddeden ziyade ruha odaklanan bir yapida olmasi spiritiialist yaklasimin

roman iizerindeki etkisini gosterir.

Romanin ilk bélimiinde Selma’yla Ferit'in diyaloglar1 ruh-madde mukayesesi acisindan dikkat
cekicidir. Diyalogda hem ruhun varligina isaret edilmis hem de ruhun manevi degerleri 6ne

cikartilmistir:

“-Ni¢in bu ruju siiriiyorsun? Dudaklarinin kiraz olmasini isteyen sen degil misin?
-Bende ondan baska bir sey yok mu?

-Ne gibi?

-Bende.. Bir ruh yok mu?

Ferit bu sualin hizasina kadar zekasinin kamburu ¢ikmadan egilemezdi. Ruh, ruh...

-Fakat sen ve biitlin kadinlar, bize evvela ruhunuzu degil, bacaginizi gésteriyorsunuz” (s.74).

Romanin ikinci béliimiinde Ferit'in Matmazel Noraliya'nin ruhunu gérmesi, spiritiialist agidan

dikkate degerdir:

“Koltugun iki kolundan iki beyaz ve siizgiin el, nur damlalar1 halinde eriyip akacakmis gibi
hafif bir durusla sarkiyordu.

Ferit icinden soyledi: ‘Matmazel Noraliya.” Kadinin dudaklar1 kimildadi. Sesi ¢ikmiyor, fakat
soyledigi anlasiliyordu.

-Hayir, Nuriye. Demin, asagida, baba Dimitri'nin sana dua etmesini istedim. Resmime baktin.
Kadin gozlerini yumdu. Goz kapaklari seffafti. Gozleri daha sisli ve gilizel goriiniiyordu.

()

Hayalet birden bire eridi.” (s. 222).
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Ferit'in Matmazel Noraliya ile karsilastiktan sonra iman etmesi ve varliga anlam yiiklemesi,
romanin kirilma noktasini olusturur. Ayrica kisi kadrosunun en 6énemli 6gesi konumunda olan
baskisiyi sekillendirmesiyle spiritiializmin karakterizasyon metodunda da kullanildig1 agikca
goriliir. Yani spiritiialist tutum, eserdeki tezin aktarilmasi, kisiler kadrosunu sekillendirmesi ve

tematik unsurlarin etkin sekilde kullanilmasinda rol oynamistir.

Ozetle, Goldmann’in sosyolojik baglamda edebi eseri yorumlayip gecerli ve giivenirligi yiiksek
veriler elde etmede 1srarla lizerinde durdugu yazar-eser iliskisi, Matmazel Noraliya'nin Koltugu
romaninda gerek donemin felsefl akimlarina gerekse de yazarin ideolojik tutumuna uygun sekilde

islenmesiyle eseri Goldmann’in edebiyat roman sosyolojisi anlayisina uygun kilmistir.

4. Kolektif Bilin¢ten Bireysel Diisiinceye

Lucien Goldmann'in sosyolojik degerlendirmesi dogrultusunda bir incelemenin basarili
olabilmesi icin psikanalitik incelemeye de yer verilmelidir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu eserine
bu dogrultuda yaklasilacak olunursa daha ¢ok, Ferit'in yasadig1 psikolojik sorunlara ve bireysel
doniisiim siirecine temas edilmesi gerekir. Zira romanin ilk béliimiinden sonuna kadar Ferit'in
yasadig1 saghk problemleri ve ruhsal calkantilar, onun bireylesme siirecinde doéniisimiiniin
aciklanmasinda yol gosterici olur. Peyami Safa’nin metafiziksel unsurlarla psikolojik 6geleri
harmanlayarak realist bir yap1 icerisinde sunmaya ¢alismasi, Ferit'in bireylesme siirecinde ne
denli basarili oldugunu goéstermek ve yazarin kendi dogrularini okuyucuya kabul ettirmek
istemesiyle iliskilidir. Sosyolojik baglamda bunun 6nemi ise toplumsal yapinin kisiler {izerinden
aciklanmasiyla alakahdir. Ciinkii kolektif bilincin yansimalari olan ortak degerler, o toplumdaki
fertlerin davranislarina da dogal olarak etki eder. Gerek yerel gerek evrensel degerlerin kisilerde
goriinen hali, o toplumun sosyoekonomik yoniiyle beraber kiiltiirel yapisinin ¢éziimlenmesine de

yardimci olur.

Romanin bagkisisi olan Ferit'in cinsel egilimleri de yine psikanalitik anlayis etrafinda
degerlendirilebilir: “Freud’un, Alfred Adler'in psikanaliz yoluyla insan davranislarinda suur
altindaki cinsel istek ve arzularini yonlendirmesi goriisiinden etkilenen yazar, Ferit'in Fatma ile
olan miinasebetini bu a¢idan ele almistir” (Aytas 2008: 202). Fatma’'nin eski sevdigi Hiiseyin isimli
bir adami diislerinde gérmesi ve bu durumun hastalik boyutuna ulasmasi Ferit'in Fatma’yi cinsel

acidan kolayca istismar edebilmesine yol agcmistir:

“Ferit, soluk halinde, hafif bir sesle onun kulagina dogru iifledi: “Benim Geldim, ben: Hiiseyin,
Hiiseyin. Sus, sus...”

Ve yorgani kaldirdi, hemen i¢ine daldi.” (s. 52)
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Genel hatlariyla Ferit'in diisiince yapis1 ve davranislari incelendiginde onun, belirli bir kesimi
temsil ettigi fark edilir. Maddeci yonleriyle one c¢ikan Ferit, daha ziyade inancsiz, dejenere ve
arayis icerisindeki sinifi temsil eder. Marksist, septik ve materyalist diisiincenin verdigi mantiksal
arayislar da bunun en bariz gostergeleridir. Ayrica arkadaslarindan Saim’in diisiince yapisi,
tiniversitedeki arkadaslarinin maddi kaygilar igerisinde bulunmalar1 yapilan degerlendirmeyi
destekler niteliktedir. Dolayisiyla o donem igerisinde Marksist diisiince baglaminda, kolektif bir
yapinin var oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Tam tersi istikametle maneviyata énem veren bir
kesim de vardir. Vafi Bey ile diikkandaki ihtiyarin diisiince ve telkinleri dinl yonden kolektif
bilincin mevcudiyetini dogrular. Islami kiiltiiriin toplumumuzdaki yeri ve 6nemi diisiiniildiigiinde
-her ne kadar fiktif de olsa- romandaki olay orgiisii, toplumsal algiya 1sik tutmasi yoniiyle
sosyolojik anlamda 6nem tasir. Yani 1940-1950 yillar1 arasinda toplumda ve dolayisiyla

bireylerde, dini inancin ne 6l¢iide kabul gérdiigiintin anlasilmasina yardimci olur.

L. Goldmann'in roman/edebiyat sosyolojisi baglaminda psikanalitik agidan 6nem verdigi bir diger
nokta da bireysel diisiincedir. ilk boliime nazaran zitliklar barindirsa da Safa’nin, romanin ikinci
boéliimiinde Ferit'i bulundugu ¢evreden ve inandig1 diisiinceden tam tersi kutba ¢ekmesi, kolektif
diistincenin bireysel diisiince karsisinda yenik diisebilecegi ile agiklanabilir. Bu durum Ferit
araciligiyla 6nce inangsizken inanan kesimin karsisinda durmasiyla daha sonra iman eden

birisinin inang¢sizlik karsisindaki tutumuyla belirir.

Varolussal problem icerisinde Ferit'in benlik arayisi, eserin basindan sonuna kadar kendini
hissettirir. Keza romanin baslangicinda yer alan “FERIT, Ferid, it, id, t, d, t degil” (s.7) ifadesi bile
bu duruma isaret eder. Babasinin diisiince yapisi, Yahya Aziz'in fikirleri ve yasadig1 metafiziksel
olaylar Ferit'te, ruhsal boliinmelere yol acar. Ornegin babasinin din ve Allah hakkinda goriisleri
“Allaha inanlarin hepsi bildistisna ahmaktir. Bunlarin arasinda bulundugu sdylenen dahiler,
bilgisizligin mazeretinden de mahrum olduklari i¢in biisbiitiin ahmaktirlar” (s. 66) seklindeyken

mubhallebicideki yasli adamla olan tecriibesi neredeyse bunun tam tersi istikamettedir:

“Ben de sana bir sey diyeyim de baba soziidiir, unutma, dedi, ne zaman ki sikintidasin, bu
haplar1 yutacagin yerde, derin bir nefes al, icinden tut nefesini, yiireginden bir kere, ama
ylreginden, soziime dikkat et, yiireginden, anladin my, yiireginden bir kere ‘Allahim’ deyiver,
sonra nefesini birden koyuver. Anladin mi? (..) Gozlerini yumdu, icini cekti ve gogsi
nefesiyle dolunca, ylireginin durur gibi oldugunu ve varligin sinirina dayanmis gibi biitiin
boyutlarini asilmak iizere bulundugunu sandigi bir anda i¢cinden ‘Allahim’ dedikten sonra
nefesini birakti. Sasird1 ve tekrar ihtiyarin yiiziine bakti. Birdenbire icinde bir dag basi
ferahligl duymustu. Elini gégsiine gétiirdii ve mirildandi: ‘Hayret!” Ihtiyar hayret etmiyor,

giliimsiiyordu” (s. 65).
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Yasadig1 saglik sorunlari, cinsellik dirtiisii, yoksulluk, amagsizlik ve ¢evresine karsi aldigi tavir,
yasadigi ruhsal sikintilar: gittikce arttirir. Tiim bu olumsuzluklarin sonucunda Ferit'in bir benlik
arayis1 icerisine girdigi fark edilir. Bu arayis, yazar tarafindan acik¢a verilmese de roman
ilerledikce, ondaki huzursuzluk halinin artmasiyla gittikce belirginlesir. Ancak bu olumsuz tablo
Ferit'in Matmazel Noraliya'nin koltuguna oturmasiyla sona erer. Clinkii bu andan itibaren Ferit,
maneviyati fark eder ve kabullenir. Baslarda inangsiz birisiyken daha sonra inanan biri olur. “Dogu
ve Bat1 arasindaki miicadele, her insanin kendi nefsiyle miicadelesine benzer” (Safa 1978: 12)
diyen Safa, Ferit'in bireylesme stirecini de bu diistincesi dogrultusunda yonlendirir. Yani Ferit,-
yazarin diinya goriisii cer¢cevesinde- bireylesme silirecini basariyla tamamlayarak huzura kavusur.
Bir baska ifadeyle o, golgesi olan maddecilikle yiizlesmis, komplekslerinin {istesinden gelmis ve

sonucta da bireylesme siirecini olumlu bir sekilde tamamlamistir.

Sonug

Matmazel Noraliya'nin Koltugu Lucien Goldmann'in roman sosyolojisi anlayisi dogrultusunda
incelendiginde romanindaki toplumsal ve ekonomik yapi ile donemin Tiirkiye’si arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekmistir. 1940-1950 yillar1 arasinda II. Diinya Savasi’nin getirdigi
sosyoekonomik y1kim ve gegmisten kalma Avrupal yasama hevesi, Matmazel Noraliya'nin Koltugu
romanina gercgek¢i bir sekilde yansimistir. Sosyolojik anlamda toplumsal tabakalagsmanin
temelinde ekonomik 6gelerin yani sira kiiltiirel yozlasmanin da etkisi yazarin ideolojik tutumuna
uygun bir sekilde esere yansimistir. Bu kullanimlar, Goldmann’in roman/edebiyat sosyolojisi

acisindan eser-toplumsal yap1 baginin giivenirligini dogrulamistir.

Eser-yapi diizleminde romandaki mekan ve zaman uyumunun olay orgiisiine paralel olmas;i,
eserin gercege yakinlik durumunu arttirmistir. Bu durum sosyolojik okuma ve degerlendirme
baglaminda Goldmann’in savina paralellik gosterir. Clinkii kurmaca olsa da roman unsurlari
arasindaki miinasebetin mantik sinirlar1 dahilinde olmasi, gerceklikle bagin kopmamasi ve

doneme 151k tutmasi roman sosyolojisi acisindan zaruridir.

Lucien Goldmann’in roman sosyolojisi anlayisinda biitiinliiklii ve nitelikli degerlendirmenin bir
diger sartinin psikanalitik incelemeye dayandirildigi géz oOniine alindiginda eserdeki
kullanimlarin belirtilen kosuta uygunluk gosterdigi tespit edilmistir. Cinsellige bakisin ve
bireylesme siirecinin eserde, psikanalitik baglamda basariyla tatbik edildigi rahatlikla
soylenebilir. Ayrica kolektif diisiince ve toplumsal sinifin temsili, kisiler araciligi ile aktarilirken,
fikr? unsurlar genel olarak tematik bir sekilde catismalarla verilmistir. Eserdeki tez, her ne kadar

soyut ve mistik olsa da dinin huzur verici boyutuna isaret etmesiyle somutlasmistir. Maddeci
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anlayistan maneviyata doniisiimiin nasilligini agiklamasi yoniiyle kisisel biitiinligiin kazanilmasi
da romanin kurgusal yapisi icerisinde nesnel bir tavirla kaleme alinmistir. Bunlarla beraber
yoksulluk ve kisiliklerini kaybetmis insanlarin mevcudiyeti, toplumu degerlerini aramaya
zorlamistir. Bu da yazara ve esere, halki aydinlatmasi icin bir rehber misyonu ytiklemistir.
Dolayisiyla yazar, kurtulusu salt ilimde degil maneviyatla desteklenen ilimde gostermistir.
Kisacas1 Peyami Safa, bu eseriyle, huzura ulasmak icin herkesi Matmazel Noraliya'nin koltuguna

oturmaya davet etmektedir.
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Bu makalede siirin felsefeye belki de en yakin duran nazim sekli olarak gériinen rubai iizerinden
felsefe-siir iliskisi tartismaya acilacaktir. Omer Hayyam, Mevlana, Ahmet Gazali, Azmizade Haleti
gibi linlii rubai sairlerinin yaninda Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Arif Nihat Asya gibi modern
donem sairlerinin kalem ftriinlerinden hareketle rubaideki felsefi diinya algisi ¢éziimlenmeye
calisilacaktir. Rubai sairinin felsefl diinya algisini siirsel sdylemin icerisinde kurmasinin, cogu
kez genis acilima sahip bir diislinceyi dort misrada ifade alanina tasimasinin imkan ve sartlari
tizerinde durulacaktir. Kimi zaman edebiyat bilimciler tarafindan siir sanatinin biinyesine
uymadigi ileri stiriilen sosyal, ideolojik veya felsefi diisiincenin rubaide siirsel sdyleme ne o6l¢iide
evrilebildigi, duygu-diisiince diyalektiginin saglanip saglanamadigi problemi {izerinde
yogunlasilmaya calisilacaktir. Bir yandan da felsefl diisiincenin ve diinya algisinin siirsel sdyleme

kavusturulmasinin dilsel ve diisiinsel arka plani arastirilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Felsefe, siir, rubali, felsefi diinya algisi, siirsel sdylem.

POETRY and PHILOSOPHY in RUBAI CONTEXT

Abstract

In this paper, the relation between philosophy and poetry will be discussed over ruba’i which
seems to be the closest form of poetry to philosophy. The phisophical worldview in ruba’i will be

tried to analyse based on the works of modern poets like Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Arif Nihat

1 Bu makale Mugla Sitki Kogman Universitesince 3-7 Mayis 2017 tarihleri arasinda diizenlenen 2. Uluslararasi Felsefe,
Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu ve Sergisi'nde “Felsefeye Siirden Bakmak: Rubailerde Felsefi Diinya

Algis1” bashgiyla bildiri olarak sunulmus, daha 6nce yayimlanmamaistir.
2Yard. Dog. Dr., SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bliimii, email: cafergariper@sdu.edu.tr
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Asya, besides famous ruba’i poets like Omer Hayyam, Mevlana, Ahmet Gazali, AzmizAide Haleti.
Ruba’i poets set up the philosophical worldview within poetic discourse, and often carry a
thought that has wide openness to the field of expression in four line; the possibilities and
conditions of this situation will be emphasized. To what extent social, ideological or
philosophical idea which is sometimes argued by literary scholars on the ground that is not
suitable for the art of poetry, can turn into poetic discourse in ruba’i, how can the dialectic of
emotion and thought be ensured; these problems will be focused on. On the other hand,
linguistic and intellectual background of uniting philosophical thougt and worldview with poetic

discourse will be searched.

Keywords: Philosophy, poetry, ruba’i, philosophical worldview, poetic discourse.

Giris

Fars edebiyatinda ortaya c¢iktiktan sonra Arap ve Tiirk edebiyatina gecen rubai, dért misradan
olusan kiiciik nazim seklidir. Ozel aruz kaliplariyla yazilan rubailerde genellikle birinci, ikinci ve
dordiincii dize kafiyeli olur, liciincii dize ise serbest birakilir. Rubaide sairin felsefi, derin ve ince
bir diisiinceyi lirizmden uzaklasmadan siirlestirmesi beklenir. Rubainin usta sairi Omer
Hayyam’dan baslayarak Ahmet Gazali, Mevlana, Azmizade Haleti gibi sairler, basarili 6rnekler
ortaya koymuslar, duygu-diisiince uyumunu saglayan bir séylem gelistirme yoluna gitmislerdir.
Rubainin 11.-13. yiizyillardaki parlak déneminin {izerinden uzun zaman gectikten sonra 19.
yluzyillin ikinci yarisinda Hayyam rubailerinin Bati dillerine c¢evrilmesiyle yeniden giindeme
gelen rubai, 20. yiizyillda bazi 6ne c¢ikan sanatkarlarin kaleminde temsil edilme imkanina
kavusmustur. Basta Yahya Kemal olmak iizere Nazim Hikmet, Arif Nihat Asya gibi sairler, bu

yolda dikkate deger iiriinler ortaya koymuslardir.

Bir tarafiyla Dogu’nun hikmetinin dile getirildigi rubai, ask, sevgili ve sarap yaninda Tanri, evren,
hayat, varlik, yokluk, bosluk, hiclik, 6mriin gegiciligi gibi temel varolussal insani ve felsefi
problemleri sorgulayan, bu sorgulamayi yaparken de akil-goniil dengesini kurmaya calisan edebi
bir sdylem gelistirir. Rubai sairi, bu felsefi diinya algisin1 yahut bir diisiinceyi dort dize igirisinde
ifade etmeye calisir. Kimi zaman gelistirdigi diinya algis1 ve siirsel sdylem dini inancin, genel
kabullerin, toplum normlarinin disina diisse de insan iizerinde derin etki yaratma giiciine
sahiptir. Ona bu giicli veren felsefi diisiince veya aykir1 bir diinya algisinin dile getirilmesinin
yaninda, ¢aprasik ve gii¢ bir felsefi diisiincenin dort dize igerisinde ustalikla bir edebi sdyleme

kavusturulmasidir. Rubai sairi, “biiyiik bir ustalik géstererek uzun uzun anlatilabilecek, derin
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anlaml, hikmetli, diisiindiiriicti, ders ve 6giit verici, felsefi, hikemi ve ahlaki diisiinceleri dort

misra icine sigdirmaya ¢alisir.” (Cetin 2004: 11).

Felsefe-Siir iliskisi

Felsefe-edebiyat ve dolayisiyla felsefe-siir iliskisi, bir baska soyleyisle edebiyat eserinde felsefi
diinya algisi, Tirkcede son yillarda iizerinde sikca durulan konulardan birine dontsmiis
goriinmektedir. Felsefe-edebiyat iliskisi kimi akademisyenler ve yazarlar tarafindan ele
alinirken o6zelde felsefe-siir iliskisi sair kimligi 6ne ¢ikan Kkisilerce de iizerinde durulan
konulardan biri olarak belirmektedir. Felsefe-siir iliskisi iizerine goriis getirenlerden kimileri
genellikle bu iki alanin birbirinden ayrilan yanlarina dikkat cekmekte, felsefi siirin olabilirliginin
siir aleyhine goriinen yonlerini sergileme yoluna gitmektedir. Haklilik pay1 tasiyan bu yaklasima
ragmen felsefe-siir iliskisi ya da baska bir soyleyisle siirde felsefi diinya algisi, gormezlikten
gelinemeyecek kadar belirginlik tasimakta, bu yaniyla da felsefi siir nitelemesine icinde itiraz
barindiran goriisler getirenlerce de tartisma konusu yapilmaktadir. Oncelikle felsefe-siir iliskisi
tizerinde varilacak yargi, teorik ve soyut tartismalardan ¢ok, edebiyat metinleri tizerinden yola
cikilarak gerceklestirilmelidir. Iste bu noktada rubai seklinde yazilmis siirler, felsefe-siir
iliskisini gostermeye/temellendirmeye yarayacak ve buna bagh olarak felsefeye siirden bakmay1
saglayacak arglimanlar1 i¢inde barindirmasi bakimindan {izerinde durmaya deger

goriinmektedir.

Felsefe-siir iliskisi lizerinde duranlar, genelde iki gruba ayrilmis sekilde karsimiza cikar.
Bunlardan birinci grup felsefeyle siirin farkli yontem ve sdylemlere sahip oldugu, bu sebeple
felsefi siirin olamayacagi, felsefeyle siirin bagdasamayacagi seklinde bir tez ileri siirerler. Bu
goriisiin 6ne ¢ikan temsilcilerinden Hilmi Yavuz, konuyu 6ncelikle s6ylem baglaminda ele alir.

Onun bakisiyla dile getirilirse,

“Baslangicta, siir vardy; -ve daha sonra ayri birer séylem alani insa edecek olan Felsefe,
Tarih, Dogabilimleri... siirsel séylemin icinden yazilmaktaydilar. (...) mesela ilyada'nin hem
siir hem de Troya Savasi’nin tarihi olmasi, tarihin siirsel sdylemle dile getirilmis
olmasindandir; - tipki, Herakleitos'un, Parmenites’in metinlerinin hem siir hem felsefe
olmasinin, felsefenin siirsel soylemle dile getirilmesinden dolay1 olmasi gibi!” (Yavuz 2008:

219).

Ikinci grup ise felsefi siiri kabul eden, siirde felsefi bir tabakanin yer alabilecegi, hatta almasi
gerektigi gorisiinii savunanlardir. Felsefe-siir karsilasmasinda siirde felsefi alg1 ya da yapinin

bulunabilecegi 6n goriisiinii tasiyan bu Kisiler, felsefi siirin olabilirligi hatta olmasi gerektigi fikri
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tizerinde dururlar. Bu konuda anilmasi gereken adlardan biri Yiicel Kayiran’dir. Kayiran, Felsefi
Siir Tinsel Poetika adli calismasinda felsefe-siir iliskisini genis olarak ele alir. O, felsefi siir
konusunda “Felsefi siir, varolusun bizatihi kendisinin problem oldugunu dile getiren siirdir.
Felsefi siir, kisinin, kendi varolusunu bir yere koyamamasinin bir zemin {izerine

oturtamamasinin siiridir.” (Kayiran 2007: 36) yargisinda bulunur. Ona gore,

“(...) felsefi siir, felsefi bir durumu, felsefi bir problemi gosteren bir siirdir. Felsefi terimlerle
yazilmis veya herhangi bir filozofun argiimanlarina dayal bir siir degil, ama felsefi bir
gerilimi gosteren bir siir. Felsefi gerilim veya felsefi bir durum, bir ¢ikissizlik durumunun
olusturdugu bir gerilim halidir. Bu nedenle, felsefi siir, siirde konusan 6znenin, bir tiir
cikmazda kaldigi, ¢ozlimlenemez bir varolus haline geldigi ve bir ¢ikis yolu bulmadigi
durumun siiridir. Ama, bu ¢6ziim sunan bir siir olmadig1 gibi, bir ¢oziimsiizlik, bir
cikissizlik sunan bir siir degildir; ama bunu gosteren bir siirdir. Felsefi siir, varolus

probleminin siiridir; varolusunun degil.” (Kayiran 2007: 37-38)

Siirde felsefi diinya algisi, sairin 6zde tasidig1 ontik (varolussal) bir problemi siirsel sdyleme
dontiistirmesiyle baslar. Bu baglamda felsefi siir, siir halinin ya da siirsel bir i¢ diinya
durumunun felsefi sdyleme dontstiiriilmesi degildir. Aslinda ontik problem, duyan ve diisiinen
her insanin, duyarli bir insan olarak da sairin asli problemlerinden biridir. Bunu imgesel,
metaforik bir dile dontiistirdiiglinde siiri gerceklestirmis olur. Ciinkii felsefe, kavramlara, akil
yuriitmeye, ger¢eklige ve dogruluga baghdir. Siir ise imgelere ve metaforik bir dile, acik olmayan
ve kesinlemeyen bir anlama ydneliktir. Bu, siirin gercekligi ve hayati dile getirmedigi anlamina
gelmez. Siir de gercekligi ve hayati ifade eder. Fakat onun gerceklige ve hayata yaklasimi bilimsel
bilginin ve felsefenin arglimanlarindan farkhdir. Felsefi diinya algis1 tasiyan bir edebiyat

metninde “felsefi bir sav siirsel bir islevle donatilir” (Aktulum 2010:7).

Felsefe/diisiince/ideoloji-edebiyat iliskisi her durumda edebiyatin lehine olmaz. Edebiyatla
sistematik felsefe arasina mesafe konmadiginda problem biiyiiyebilir. Edebiyat/siir felsefeden
kimi esinlenmelerde bulunabilir, yollar1 kesisebilir. Fakat edebiyat, sistematik felsefe yahut
dogrudan felsefe yapmaya kalkisirsa felsefenin tasiyicisi roliinii iistlenmekten, aragsallasmaktan
kolay kolay kurtulamaz. Bu da edebiyatin aleyhine olur. Clinkii boyle bir durumda edebiyatin asil

islevinin disina diismesi kaginilmaz gériinmektedir.

Felsefeyle edebiyatin ayrildig1 temel noktalardan biri yontem farkidir. Edebiyat eserleri, “gerek
‘varolan’1 gerekse ‘ruh’ gibi vb. kavramlari tem olarak islerken felsefenin yaptigi gibi bu
kavramlarin ve ‘varolan’in ne ‘ne’ligini arastirir ne de bu kavramlar1 ve ‘varolan’i bilgi nesnesi
haline getirerek iizerinde diisiiniir. (...) metafizik soru(n)lara ve ‘varolan’in ‘ne’ligine dair bilgiye

yasanti icerisinde ulasmaya calisir” (Sen 2010: 166).
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Konuya edebiyat/siir acisindan yaklasildiginda felsefe/diisiince/ideoloji-edebiyat/siir
iliskisinde 6nemli olan baskin 6genin edebiyat/siir olmasidir. Bu da diisiincenin, felsefi diinya
algisinin yahut ideolojinin ham bir malzeme olmaktan ¢ikarilarak edebi soyleme

dontistiiriilmesi, estetize edilmesi anlamina gelir.

Sanatin, bilimin, felsefenin ele aldig1 ya da yoneldigi kisiler, olaylar, olgular, kavramlar kimi kez
ayni olabilir, fakat yaklasim farkhidir. Bunu zaman, éliim gibi kavramlar cevresinde
orneklendirebiliriz. Zaman kavramina Einstein’in bilimsel yaklasimi, Bergson'un felsefi ve
psikolojik yaklasimi, Marcell Proust’'un ve/veya Yahya Kemal’in sanatkar yaklasimi onlarin bagh

olduklari alana/disipline gére zamanin algilanisini ve anlamlandirilisini sekillendirir.

Varlig1 ve gercekligi kavramada felsefe, bilim ve edebiyat alanlarinda sdyle bir yapidan soz edilir:
felsefe — akil yiiriitme — nesnel
bilim — deney/06l¢li — nesnel
edebiyat — izlenim/sezgi/algi — 6znel

Goruldigi lizere birbirinden farkli yontemlere ve araclara sahip olan felsefe, bilim ve
edebiyattan ilk ikisi nesnel olmada ortak yapi gostermektedir. Edebiyat ise 6znel bir anlam
diinyas1 kurar. Buna ragmen fg¢iliniin de ifade araci genis olarak dildir. Edebiyat/siir dili,
duyumlar1 imgelestirir yani somutlar. Felsefe ise varolani, maddeyi soyutlar. Siir, duyumlari
somutlarken aradigi icte degil distadir, ¢iinkii 6zdeslesme distaki bireyle olur, idealBen’den ben-

idealine doniis s6z konusudur.

Siir, her seyden once bir dil isidir, bir sdylemdir. Felsefeden daha 6nce gelen siirde, felsefi diinya
algisinin yer almasi olagandir. Ciinkii felsefi diinya algis1 insanin 6ziinde vardir. Bu sebeple siir,
felsefeden, diistinceden her zaman i¢in kacamaz, boyle bir ¢cabaya da girmez. Sanatkarin diinya
algisi, diistince diinyasi yahut ideolojisi eserinin derin yapisinda tabii olarak yerini alir. Fakat

edebiyat eserinde diisiince, felsefi diisiince yahut ideoloji genellikle frakmik/parcali bulunur.

Edebiyat eserinde, bu arada siirde yer alan felsefi diinya algisina ya da herhangi bir diisiinceye
diyalektik yasa ¢ercevesinde yaklasilabilir. Felsefi diinya algis1 ya da diisiince yiikii tasiyan siirde
duygu-diisiince zithgindan dogan c¢atisma, sonunda bir uyuma varir, varmak durumundadir.
Bunu basaramayan metinde siirsellik kurulamaz, ondan gercek anlamda siirin sinirlari

icerisinde s6z edilemez.

Felsefi diinya algisi tasiyan edebiyat iirlinleri, cogu kez felsefe-edebiyat iliskisi, bir baska

soyleyisle metinlerarasilik tizerine kurulur. “Yazarlar felsefenin karsisinda ya da ondan yana
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cikarak, bir felsefe tiiriiniin tanimlamalarin1 yikarak vb. amaclarla yapitlarini felsefenin
malzemesiyle yogururlar. Boyle bir yaklasim (...) metinlerarasilik ¢ercevesinde ele alinabilir.”

(Aktulum 2014: 112). Sonucta felsefe-edebiyat/siir iliskisi metinlerarasiligi zorunlu kilar.

Birbirinden ayr1 yontem ve sdyleme sahip felsefeyle edebiyatin ve bu arada siirin ayrisan ve
kesisen noktalarin1 bulmak mimkiindiir. Felsefe ve siirin insan1 diinyaya ceken biiyllenme
tecriibesinden dogdugu goriisiini tasiyan Stanislas Breton, felsefenin ikinci bir hamleyle
diinyay1 hem hayat hamlesi hem de poetik tecriibe olarak elestirel yaklasimla asmaya ve
sorgulamaya yazgil oldugunu ifade eder. Ona gore siir, “diinyanin var olmasini kutlar, felsefe

diinyanin neden var oldugunu sorar” (Breton 2010: 156-157).

Felsefi siirin olabilirligi yahut olamazlig1 ayr1 bir tartisma konusudur. Fakat edebiyatta/siirde
felsefi bir diinya algisinin var olabilecegini, var oldugunu soylemek yerinde goriinmektedir.
Ustelik edebiyattaki/siirdeki felsefi diinya algisi, felsefi kuramlarin varlifina bagh degildir. Bir
saman gibi erken doénem insan bilincinin modern dénemdeki temsilcisi sair, insanin temel
acmaziyla, dramiyla her an burun burunadir. Bu da sanatkari, sairi felsefi diinya algisiyla karsi

karsiya getirmekte ve onu edebi soyleme doniistiirmesine zemin hazirlamaktadir.

Rubai ve Felsefi Diinya Algis1

Rubailerde dikkat c¢ekici bir felsefi diinya algisindan s6z etmek mimkiindiir. Rubaiyi
konumlandirmak gerekirse diistince siiri icinde konumlandirmak dogru olacaktir. Bugiine kadar
rubainin diisiinceyle, felsefi diinya algisiyla olan bagina cesitli sairler ve arastirmacilar dikkat

¢ekmistir. Bunlardan biri olan Yahya Kemal, bir rubaisinde,

“Hikmet sayilir bunca rubaimiz var
Sokrat’ca Felatun’ca rubaimiz var
Hikmetten fazla si’ri andirir bir de

Ustad Sekip Tung’a rubaimiz var” (Beyath 1963: 31)

derken felsefe ile rubai arasinda a¢ik bag kurar. Onun bu sdyleyisi Hilmi Yavuz (2008: 219)'un
“Osmanli geleneginde diislinsel etkinlik, agirlikli olarak, siir sodylemiyle gerceklesmis
durumdadir.” yargisiyla uygunluk gosterir. Yazisina devamla Yavuz, Hilmi Ziya Ulken'’i referans
alarak “ ‘Hikemiyyat’ baglaminda diislince etkinliginin, ister felsefeye, ister diinya gorisiine,
isterse ideolojiye iliskin olsun, biiyiik 6lciide siirsel séylemin icinden dile getirildigini” (Yavuz

2008: 219) 6ne stirmenin yanlis olmayacagini ifade eder.
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Omer Hayyam ve Rubaileri adiyla bir kitap hazirlayan Asaf Halet Celebi de rubai ile felsefe
arasinda olan bag lizerinde durur. O, “Fars edebiyatinda ask siirleri i¢in gazel sekli kullanilir.
Rubai ise ya felsefeye dair bir diisiinceyi, yahut da herhangi {istii 6rtiilii bir manay1 anlatmakta
kullanildigindan bazan sevgiyle ilgili bulunsa bile bu ifadenin sembol oldugunu unutmamalidir.”
(Celebi 2003: 11) yargisinda bulunurken rubai ile felsefe arasindaki bagi acikca ifade eder. Yine
Asaf Halet Celebi’'nin ifadesiyle “Hayyam rubaileri hakkinda Fransizca uzun ve degerli bir etiid
yazmis olan Danimarkali doktor A. Christenson, umumiyetle rubailerden bahsederken: ‘Rubailer

Iranhlarin fikir hayatini belirten manzum ansiklopedilerdir.” (Celebi 2003: 10) der.

Kimi zaman rubailerde yaygin ve basit bir diisiinceyle karsilasilabilecegi gibi kimi kez de
rubailer, derin yapisinda felsefi bir diisiinceyi barindirir. Bu diisiince herhangi bir filozoftan
alinmis diisiince olmaktan ziyade insanin varolus problemini dile getiren mahiyette bir anlam
diinyasina sahiptir. Bazen rubailer, her ne kadar yer yer ask temi etrafinda lirik bir duyguya
bagh goriiniisler sergileyen yapida varlik kazansa da daha cok bir diisiince etrafinda sekillenir,
bir diisiinceyi dile getirir. Ask temini isleyen rubailerde de ask duygusu ve sevgili lizerine ¢ogu
kez ontik disiintisiin belirginlik kazandigir goriilir. Fakat bu disiince, lirizmden mahrum

degildir.

Rubainin i¢ diizeni diisiincenin isleyisini gosterecek bir kompozisyona sahiptir. Nitekim kimi
arastirmacilar, rubainin i¢ diizenlenisi tizerine dikkat cekerler. Hiiseyin Azad’'in da ifade ettigi

lizere rubainin i¢ yapisinin isleyisi soyledir:

Rubaide ilk iki dize diisiinceyi ortaya koyar. Kafiyesiz sdylenen i¢iincii dize bir tiir salintidir,
konudan uzaklasmadir. Son dizeyi hazirlar. Son dize sdylenecek diisiinceyi agikca bir yargiya
baglar (Celebi 2003: 10). Usta rubai sairi, duygu ya da diisiincenin bir yargiya baglandig1 son
dizeyi zekice ve ince bir soyleyisin i¢cinden gecirerek okuyucu iizerinde derin etki yaratmasini
saglayacak sdyleme kavusturmasini bilendir. Rubai, giiciinii ifade edilen duygu veya diislincenin
soylenis bicimindeki espriden/incelikten alir. “Ruba’inin bir baska 6zelligi de gilizel ve ahenkli

soylenmesidir.” (Ipekten 1994: 66)

Dogu medeniyeti hikemi sdyleme yatkin yap1 gosterir. Bu baglamda Dogu edebiyat geleneginin
hikemi tarafinin ug¢ verdigi yapilardan birinin rubai oldugu sdylenebilir. Dogu ve Antik Yunan’a
kadar Bat1 gelenegi, felsefi diisiinceyi yiizyillardir metaforik bir dil ve sdylem icerisinden ifade
edegelmistir. Bu duruma Mevlana’dan Seyh Sadi'ye kadar ¢ok sayida sairin kalem iiriinlerinde

rastlanir. Mevlana’dan Asaf Halet Celebi'nin aktardigi su rubai,

“Ne ben benim, ne sen sensin, ne sen bensin; hem ben benim, hem sen sensin, hem sen

benim.” (Celebi 2002: 35)
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Ozne-nesne arasindaki diyalektigi ve buna bagh olarak 6znenin varolusunu yansitan bir séylemi,
vahdet-i viicut diisiincesini/felsefesini icerir. Onun rubailerinde ask, 6liim, ayrilik, sevgili gibi

bir¢ok tema etrafinda felsefi bir diinya algis1 kurdugu goriliir.

Rubainin éncii ve usta sairi Omer Hayyam’in altta yer alan rubaisi ise hedonist felsefeyle ve

diinya algisiyla bagdasir:

“Hayyam oldunsa mest sen zevkine bak

Bir taze giizelle nesvelen zevkine bak

Madam ki yokluktur isin akibeti

Yoksun farzet de var iken zevkine bak” (Beyath 1963: 20)

Insani tutan, yasaklayan deger ve anlamlarin yok/hi¢ oldugunu dile getiren bu séylem, zevki
hayat felsefesine doniistiiren bir argiiman gelistirir. Bunu yaparken de diisiincenin isleyisine

bagli olarak yokluk/6liim fikrinden hareketle varligi ve zevki yiiceltir.
Yine Hayyam’a baglanan su rubaide agnostik bir felsefi anlayisla karsilasilir:

“Cennet ne cehennem ne goren yok a gontil
Bir avdet ediip haber veren yok a goniil
Ummid ile korkumuz o seylerden ki

Bir nam 1 nisane yok a goniil” (Beyath 1963: 31)

Sair, felsefede yer tutan, ilk ¢ag diisiintirlerinden itibaren birgok filozofu mesgul eden agnostik
anlayis1 dort misra icerisinde ifade eder. Hilmi Yavuz'un tespitiyle “Bati medeniyetinin
temelkoyucu yapilarindan biri olan, sdylemler aras1 farklilik, bizim (Dogu) medeniyet
gelenegimizde gerceklesmemis goriintiyor. Dogu toplumlarinda siirsel soylem, daima bagsat
soylem olarak kalmis ve galiba bu sdylem (siirsel sdylem), farklilasmaya hazirlanan oteki
soylemleri ‘igdis etmis’tir. ” (Yavuz 2008: 219). Hilmi Yavuz'un isaret ettigi gibi, Dogu
geleneginin Uriini rubaide felsefi diinya algisinin genis yer tutmasi bir tarafiyla bununla ilgili

olsa gerektir.
Ahmet Gazali, Abdullah Cevdet’in ¢evirdigi bir rubaide,

Bizden daha ne kadar zamanlar sonra gecenin beyaz zambaklari, safagin giilleri acilmakta
devam edecek! Ben gelmeden evvel cihandan bir sey eksik olmadigi hilde benim rihlet

etmemle cihana bir eksiklik gelir mi?.. (Abdullah Cevdet 1921: 68)

diyor. Onun bu soyleyisi felsefi bir diistincenin yahut alginin siirsel sdylem icerisinden dile

getirilmesidir. Bu diisiince felsefenin de baslica konular1 arasinda yer alan zamanin geg¢mesi,
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insan dmriiniin sona ermesi ve bunun yarattig1 iziintii iizerine kurulur. Bu durum ontolojik bir

problemdir.

Klasik Tirk edebiyatinin dikkat ¢eken rubai sairi Azmizade Haleti, ask ayriliginin tahammiil

edilemezligini su sekilde ifade eder:

“Esrarini dil zaman zaman soyler imis
Hengame-i gamda dastan soyler imis
Ask ehli olup da mihnet-i hicrana

Ben sabr ederin diyen yalan séyler imis” (Yerdelen 1991: 195)

Modern Tiirk siirinin 6éne ¢ikan rubai sairlerinden biri Yahya Kemal'dir. Onun gerek Omer
Hayyam’dan Tiirk¢eye aktardigl rubailerde gerekse kendi yazdigi rubailerde dikkate deger bir
felsefi katmanla karsilasilir. Nitekim “Devran” bashigini tasiyan rubaisinde sikistirilmis felsefi

diistince diyebilecegimiz bir disiince katmani yer alir:

“Bir Kaadir-i Mutlak eylemisken tanzim
Devran goriiniir her kula bir tiirli sakim
Her kul verebilseydi meraminca nizam

Her devrini eylerdi cdhim i¢re cahim” (Beyatli 1963: 26)

Rubai, devirler (zaman, evren) mutlak gii¢ sahibi biri tarafindan diizenlendigi/yaratildig1 halde
her bir kula yanlis goriiniir. Oysa her kul, zamani1 (dénemleri, diinyayi, evreni) istedigi gibi
diizenleyebilseydi, her donemini cehennem iginde cehennem yapardi, seklinde bir anlam tasir.
Bu sOylemde agkin varlikin hayata miidahalesi, insandaki kétiiliik, ni¢in askin varlika ihtiyag

duyuldugu gibi konular felsefi diinya algisiyla birlesir.

Yahya Kemal'in “Vehbi’ye” baslikli rubaisinde de insanin yeryiiziindeki yazgisini ve onun

hayatindan eksilen herhangi 6nemli bir 6geyle yasama alaninin nasil zedelendigini goriiriiz:

“Her rind bu bezmin nedir encami bilir
Diinyamizi nagah zalam ortebilir
Bir bitmiyecek ses verirken beste

Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir” (Beyath 1963: 36)

Oliim tizerine sdylenmis, felsefi icerikli bu rubainin ifade ettigi duyguya yogrulan diisiince, telin
kopmasi baglaminda insanin kaybettigi bir dostu, yakin1 dolayiminda hayatinin ahenginin de

kayboldugu, kaybolacag seklindedir.

1945-1946 yillarinda hapishanede rubailer yazan Nazim Hikmet, bu rubailerin “materyalist-lirik

rubailer” olmasini ister. Karisi Piraye’ye yazdig1 bir mektubunda,
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“Rubailerinle ¢ok ugrasiyorum. ilk hamlede klasik edayr miimkiin mertebe, bir iislup
meselesi olarak, muhafazaya calisiyorum. Bu birinci merhale bir ¢esit temrin olacak, sonra
rubaiye sekil bakimindan da yeni unsurlar koyacagim. Sana asagida gonderdigim ilk
orneklerden bunu anlayacaksin. Bunlar materyalist-lirik rubailerdir.” (Nazim Hikmet 1996:

257)

seklinde felsefi diisiince ve diinya algisiyla yazacagi rubailer arasinda kuracagi iliskiler agini

acikca ifade eder. Nitekim altta yer alan su rubaide,

“Oliimii, 6mriin kisaligini tath bir kederle diisiinerek
sarap icmek lale bahgesinde, ayin altinda...
Bu tatli keder dogduk dogali nasip olmadi bize:

bir kenar mahallede, simsiyah bir evde, zemin katinda...” (Nazim Hikmet 1997: 219)

diyerek ilk iki dizede toplumun {ist katmaninin konformist hayat anlayisini, son iki dizede ise alt
siniftan yoksul insanin konforlu insanin o6lim kaygis1 karsisindaki kederli diisiincesine
yabanciligi sergilenir. Sair, bu rubai ile siif farkini yansitir. Onun diger rubaileri de Piraye’ye
yazdig1 mektupta ifade ettigi lizere materyalist diinya gorisii cevresinde varlik kazanir. Nazim
Hikmet'in materyalist diinya anlayisin1 yansitmak i¢in yiiz rubai yazmaya kalkismasi bosuna
degildir. Bir¢ok sair ve arastirmaci gibi o da rubailerdeki felsefi diisiince yiikiiniin ve diinya
algisinin farkina varmis olmalidir. O, rubaiye felsefi diinya algisinin yaninda ideolojik tonu da

ytukler.

Tirk edebiyatinin 6ne ¢ikan rubai sairlerinden olan ve “[h]er konuyu rubaiye sok”an (Yildiz
1997: 241) Arif Nihat Asya’da da felsefi diinya algisinin 6nemli yer tuttugu goriiliir. Yeni
temalarla klasik rubainin cergevesini genisleten sair, bir diisiinceyi, niikteyi yahut ayrintida
kalan duyarliligi rubainin diinyasina tasir. Onun “Can vermek” basligini tasiyan kalem triinii

bunlar arasindadir:

Artik o biiytik hatayi tashih ederim:
Bir parca da Azrail'i takbth ederim...
Noksanina versin bunu faniligimin:

Can almaya can vermeyi tercih ederim. (Asya 1976: 23)

Gorildiigii tizere 6liim karsisinda insanin c¢aresizligi ve onu arzu disi varlik olarak kabullenisi bir

diistince inceligi icerisinde dile getirilmektedir.

Siirde gelenegin kurdugu hegemonyaya karsi baskaldiriy1 temsil eden Orhan Veli'nin siirleri

icerisinde bir de rubaiye rastlanir. Bu rubaide sair, yasama arzusunu, hayata baghhg dile getirir:

“Omriin o bilyiik sirrin1 gér bir bak da
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Bir tek kokii kalmis agacin toprakta
Diinya ne kadar tath ki binlerce kisi

Kolsuz ve bacaksiz yasayip durmakta.” (Kanik 1993: 132)

Onun bu rubaisi, hayata kolsuz ve bacaksiz tutunmaya calisan, yasamaya ugrasan insanlarin
yasama c¢abasinin hayatin tath olusuyla iliskilendirilmesi, icinde hikemi/felsefi bir diisiinceyi
barindirir. Sair, hakim ya da filozof tavriyla bedence eksiklik tasimalarina ragmen yasama istegi
icindeki insanlarin bu arzusunu diinyanin tatli olusuyla anlamlandirir. Fakat bu anlamlandirma
diistincenin duyguya dogru evrildigi bir séylem i¢inde gergeklestirilir. Clinkii metne hakim olan

oge hikemi/felsefi bir diinya algisidir.

Son dénemde rubai yazan sairlerden biri de Hilmi Yavuz'dur. O, “Baki’ye Riibai” bashgi altinda

ustaca bir sdyleyise ulasir:

“ey bakislar ustas1 umutlar pehlivani
sen anlattin bir giilde anlatilmaz olam
bir hiizne baslarken sana ¢iraklik ettik

ucurdugun kuslardir simdi Baki Divan1” (Yavuz 2007: 43)

Sair, bu soyleyisiyle rubaiden beklenmesi gereken ince bir diisiincenin siirsel sdyleme

kavusturulmasi ustaligini gosterir.

Sonug

Buraya kadar iizerinde durmaya calistigimiz Ulzere felsefeyle edebiyat/siir ayri ilkeler ve
yontemler iizerine kurulur. Felsefe kavramlastirip soyutlarken edebiyat/siir imgelere ve
metaforlara bagvurur, somutlar. Bununla birlikte genelde felsefeyle edebiyat/siir, 6zelde felsefe
ile rubai arasinda dikkate deger iliskiler aginin bulundugu gézden kagmaz. Rubai, cogu kez,
felsefi bir diisiincenin yahut diinya algisinin siirsel sdylemle ifade edilmesi sonucu ortaya c¢ikar.
Rubai, sikistirilmis felsefi diisiinceleri barindirmasi bakimindan zengin bir diisiinsel agilima
sahiptir. Genelde felsefe-edebiyat arasinda iliskiler agindan sz edilebilecegi gibi, 6zelde felsefe-
siir iligkisinin dikkate deger drneklerinin usta rubai sairlerinin tiriinleriyle goriiniirliik kazandig:
soylenebilir. Boyle bir durum felsefi diisiincelerin yahut diinya algisinin edebi esere tasindigi
anlamindan ¢ok, insani 6ziin felsefe ve edebiyat tarafindan kendi ilkeleri dogrultusunda ifade

alanina tasindigi anlamina gelir.
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Gecmisten giiniimiize insanlik, bir olaya veya bir duruma yonelik oldugu gibi bir sahsiyete yonelik
olarak anlamlandirma ¢abasina giristigi sirada anlati kurmayi 6nemli bir esik olarak kabul eder.
Sahsiyete yonelik anlamlandirma ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan anlatilarin basinda biyografi gelir ve
biyografilerin en etkileyici sekli de, estetik bir diizleme sahip olmasindan o6tiirii biyografik
romandir. Bu incelemede akademisyen/yazar Murat Ko¢'un, modern Tiirk edebiyatinin oncii
sairlerinden/yazarlarindan/elestirmenlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar'in hayatim1 isledigi
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Son Savunmast: Her Sey Bana Karsi romaninin, biyografik roman
tiirliintin 6zgil olusturulma zemini gercevesinde nasil ve ne sekilde olusturuldugu ele alinacaktir.
Bu hususta romanin hem icerigine hem de bicimine yonelik olarak cesitli modern elestiri

teorilerinden hareketle c6ziimleme ¢abasinda bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, Biyografik Roman, Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Teorisi,
Anlat.

A GENERAL REVIEW TO MURAT KOC'S NOVEL NAMED HER SEY BANA KARSI
Abstract

From past to present, humanity approves as a threshold to bring into existence any narration
when it approaches going into effort of explanation towards not only an event or a stuiation but
also a personality. Biography (genre) is the most important among such narration sorts which

towards personality; and most predominant among biographical sorts is biographical novel. In

1 Marmara Universitesi, Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi
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Her Sey Tanpinar’a Karsi1: Murat Ko¢’un Her Sey Bana Karsi Romanina Genel Bir Bakis

this article, we will approach academician/writer Murat Koc¢'s novel named Her Sey Bana Karst:
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Son Savunmasi, which Ahmet Hamdi Tanpinar's (one of the pioners of
modern Turkish literature) life-story entreated, pursuant to setting off ground of biographical
novel. In this respect, we will endeavor to analysis to content and form in the light of various

literary and art theories.

Keywords: Biography, Biographical Novel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Literary Theory, Narration.

Giris

Tarih-0ncesi ¢aglardan bu yana insanlik, hayata yonelik her tiir anlamlandirma cabasinda anlati
yaratmay1 mutlak bir esik olarak kabul etmistir. Umberto Eco’nun da dile getirdigi gibi insanlik
icin hayati anlamlandirmaya yonelik her tiir ¢cabada anlatiya ihtiya¢ duyulur (Eco 2013:169).
Insanin algilama bicimi diisiintildiigiinde bu durumun dogal karsilanmasi gerekir; nitekim bir
seyin algilanmas1 ve dolayisiyla anlatisallik kazanmasi dncelikle belli zaman ve mekan o6lc¢iisi
cercevesinde miimkiin olur. Immanuel Kant'in da vurguladig: gibi, bu zaman ve mekan 6l¢iisi
insan zihninde a priori olarak vardir (Kant 2001: 12-13). Distan kaynagini alan duyumlar, anlamh
bir biitiin halinde ortaya cikarken zaman ve mekan o6lciisiiyle yogrulur; boylelikle anlatisalliga
giden yol kaginilmaz olur. Dolayisiyla bir olayi, bir durumu veya bir olguyu anlamak icin oldugu
gibi bir insani anlamak icin de onun hayatini, ugrasisini veya ¢abalarini belli bir anlat1 icerisinde
ortaya koymak sarttir. Otobiyografiler, monografiler gibi biyografiler de iste bu sarttan otiiri
ortaya ¢ikmistir. Bir kisinin biitiin hayati, biyografilerde belli bir tarihsel ve mekansal gerceve
icerisinde ortaya konulur ve boylelikle de o kisinin hayati (deneyimleri, amaclari, idealleri,
meseleleri, basarilari, yenilgileri, tanidiklar1 vs.2) hikayelestirilmis (olayorgiilestirilmis) bir

vaziyette okurun alimlanmasina sunulur.

Biyografinin kuskusuz en etkili sekilde yazildig1 format, biyografik roman formatidir. Ciinkii
biyografik romanlar, sadece anlatilan kisinin hayatina yonelik hikayelestirmeyi degil, aym
zamanda estetik bir duyarhilikla yogrulmus bir séylemi barindirmaktadir. Boylelikle okur, bir
yandan hikayelestirilen kisinin hayatinin genel cergevesini alimlar bir yandan da estetik
soylemden dogan hazzi duyar; klasik estetikten bu yana sanatsal islevler hususunda biiyiik oranda
kabul goren “zevk” ile “egitim”e ayn1 anda kavusmus olur (Moran 2007: 36). Fakat biyografik
roman tiirtiniin bu makro nitelikleri disinda baska bir takim makro nitelikleri daha mevcuttur.

Soyle ki biyografik romanlarda yazar, anlatilan kisinin hayati hakkindaki bilgilere ne kadar sadik

2 Bu hususta ayrintih bilgi i¢in bkz. “Practical Advice on Writing the Biographical Novel”,
https://www.freelancewriting.com/make-money-writing/writing-the-biographical-novel/
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kalirsa kalsin, yine de estetik bir duyarlilik yaratmak adina muhayyilesine basvurmak zorundadir.
Dolayisiyla biyografik romanlarda yaraticilik, kacinilmaz bir nitelik olarak ortaya ¢ikar. Benzer
sekilde yazar, hem icerik hem de bi¢cim acisindan belirli teknikler kullanabilir. Boylelikle de
biyografik romanin yazari, eserini olusturmada belli bir 6zgiirlik ortamina dahil olur; estetik

acidan diisiiniildiigiinde zaten dahil olmak zorundadir.

Bu incelemede, akademisyen/yazar Murat Ko¢’'un Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Savunmasi: Her
Sey Bana Karsi romanini hem icerik hem de bi¢im agisindan ele alarak biyografik roman tiirtiniin
ozgil yaratilma alani igerisinde Tanpinar'in hayatinin nasil somutlasma zemini buldugunu

betimlemeye calisacagiz.

1.Tanpinar’in Savunmasi yahut Muhasebesi

Murat Ko¢’'un Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Savunmast: Her Sey Bana Karsi3 romani, modern Tirk
edebiyatinin 6ncii sahsiyetlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar’in yasamindan hareketle kurgulanmis
bir biyografik romandir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki postmodern —-veya yazarin belirttigi gibi
“deneysel” - nitelikleri agir basan (s.6) soz konusu roman, diger biyografik tiir dahilindeki
romanlarin aksine ii¢iincii tekil sahis anlaticiyla (Jahn 2012: 73) degil, birinci tekil sahis anlaticiyla
estetik diizleme kavusur. Kurgusal acidan Tanpinar’in kendi kaleminden yazilmis gibi beliren so6z
konusu roman, bu nedenle teknik olarak otobiyografik romana yakin bir biyografik roman olarak
da gorilebilir. Postmodern anlatilardaki kurgusal oynamalarla paralel bir sekilde
diistiniilebilecek bu husus, romani diger biyografik romanlardan oldukg¢a farkli bir yerde

konumlandirir.

Alman disiintr Arthur Schopenhauer’in “edebiyatin trajik tarihi” diisiincesinden (Schopenhauer
2015: 23) hareketle ifade edersek, sanatsal alandaki biiylik cabalarina ragmen yasadigi donemde
bir “stikat suikasti”’ne4 ugrayan ve bu nedenden o6tiirii de Tiirk edebiyatinin “trajik tarihi’nde
onemli bir esigi temsil eden TanpinarS s6z konusu romanda hatiralariyla, idealleriyle,
duygulariyla, disiinceleriyle, “riiya”lariyla, azaplariyla, pismanliklariyla cercevelenmis bir
savunma ile ortaya cikar. Tipki denemelerdeki gibi giiclii bir ice-bakisi (introspection) ihtiva eden
bu savunma, birazdan da goérecegimiz gibi, Tanpinar'in yasadigi doneme veya donemindeki

dostlarina yonelik olmaktan daha ¢ok yogun bir muhasebe arzusuyla kendisine yonelik olarak

3 Murat Kog¢, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Savunmasi: Her Sey Bana Karsi, Eren Yayincilik, istanbul 2016.
Metinde ilgili alintilar s6z konusu kaynaktan yapilacaktir.

4 “Siik{it suikasti’nin baglami i¢in bkz. Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Haz. inci Enginiin-Zeynep
Kerman, Dergah Yayinlari, istanbul 2013. s. 253.

5 Bu hususta kaleme alinan bir makale i¢in bkz. Bilgin Giingor, “Modern Tiirk Edebiyatinin Trajik Tarihine
Giris”, Karabatak, S.24, Ocak-Subat 2016. s. 34-35.
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belirir. Tanpinar bu savunmada yazdig1 her seyi dnce ve temel olarak kendisine sunar; boylelikle

de savunmanin yonii terse donmiis olur.

1.1.”Azap” ile Sebepler Arasinda: Dekadanlik Kaderi, “Anima”nin Yitimi, Avrupa Hayali ve

Hiisrani

Huzur romaninda oldugu gibi olay zamani yaklasik bir giinliik siireyle somutlasan ve {i¢ ayri
boliimden olusan romanin ilk boliimii “Hiillya”da Tanpinar’t olduk¢a mutsuz ve karamsar bir
sekilde, 31 Aralik 1961’'in son saatlerinde odasindaki masanin basinda savunma yazarken
buluruz. Dostlarinin Adalet (Cimcoz)’larin evinde yilbasi kutlamalarina hazirlandig: bir sirada
kendisini “siir ve hiilya pesinde kaybedilmis bir hayatin sahibi” (s.12) olarak goéren ve son derece
azapla dolu olan Tanpinar, “hayatla hesaplasma arzusu”yla (s.12) bir muhasebeye giriserek
savunmasini kaleme almaya baslar. Bu savunma, “cemiyet’le kendisi arasinda kurulmus bir

mahkemenin neticesidir ve “hayatla olan hesaplar1” kapatmak amacini tasir:

“Hayatla olan hesaplarimi kapatmak, hepsinden kurtulmak, mazinin biitiin yiikiini sirtimdan
bir elbiseyi cikarip atar gibi atmak istiyorum... Bunun i¢in kendi icimde bir mahkeme
kuracagim. Bu mahkemenin bir tarafinda beni anlamayan, eserlerime kayitsiz kalan cemiyet,
diger tarafinda da ben olacagim. Yargilamayi1 kendim yaparsam eger, sugumu daha iyi
anlayabilirim. Kendimi cemiyet ve kendi benim adina acimasizca yargilayacagim. Bu
mahkemede taraf tutmayacagim, eger taraf tutmak zorunda kalirsam cemiyet tarafinda yer

alacagim. Mahkemenin sonucuna da razi olacagim.” (s.12-3).

Bu son derece “tarafsiz” mahkeme diisiincesinden -ve dolayisiyla da tarafsiz muhasebe
arzusundan- bahsedilirken anlasiliyor ki Tanpinar'in mutsuzlugunun ve koétiimserliginin temel
meselelerinden birisi, onun “cemiyet”in 1stiraplarini diisiinmesi ve buna ragmen onun tarafindan
anlasilamamasidir. Gergek hayatinda oldugu gibi romanin kurgusunda da toplumla olan baglarin
siliklesmis gordigiimiiz Tanpinar'in bu durumu, onu “dekadan” sanat ve edebiyat insanlariyla
ayni kadere gotiirmektedir. Fakat Tanpinar'in durumu ile dekadanlarin kader ortakligi, onlar1 bu
kadere iten sebepler hususundaki bir ortakligin sonucu degildir. Marksist diisiiniir ve elestirmen
George Plekhanov’'un da belirttigi gibi dekadanlar, toplumlarin bozulmaya baslandig1 dénemde
sanatcilarin veya yazarlarin s6z konusu toplumlarla olan baglarini yitirmeleriyle ortaya ¢ikan bir
sanatgl tiiriine dahildir (Plekhanov 1967-68-9); halbuki Tanpinar, biiyiik bir doniisiimden yeni
¢ikmis bir iilkenin sanatg¢isidir ve toplumla baglarini yitirmek gibi bir gayesi de yoktur. Aksine, s6z
konusu topluma yiice bir sanat idealiyle yonelir ki Tanpinar1 dekadanlarla kader ortakligina
gotiiren durum da bu noktada belirir. Tanpinar, kendi toplumuna ve onun istiraplarina yénelik

olarak sundugu recgeteyi, Harold Bloom'un kanonlasmanin temeli saydigi “gii¢clii bir edebi
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ozgiinliik”le (Bloom 2014: 32) olusturmak ister; bu yiice 6zgiinliik ise anlasilmaz kalarak onun
cevresinde bir “siikiit suikasti” yaratir. Fakat Tanpinar'in mutsuzlugu ve kétiimserliginin bu husus
disinda baska ve daha bireysel sebepleri de vardir. Bunlardan birisi, onun bir obsesyon halinde
gecmise bagl kalmasi ve kii¢lik yasta kaybettigi annesinden sonra yasadigi travmanin siirekli giin
ylziine ¢cikmasidir. Nitekim annesinin dliimiiyle Tanpinar, heniiz kii¢liik yaslarda 6limiin “en
soguk, sert ve trajik” yiiziinli gériir ve onun sanata yonelisindeki derin temaytiliin kaynagi da okur

nezdinde boylelikle anlasilir:

“Anliyorum ki ben azapta ve esikte bir hayat icin geldim diinyaya... Bu demektir ki 6liim de
beni kolay bulmayacak. Soguk nefesini hep ensemde hissedecegim. Annemin 6liimiiyle bana
en soguk, sert ve trajik yiiziinii gosterdi ve hayatin karanlik bir yiizli oldugunu kiiciik yasta
tecriibe etmemi sagladi. O yasta bu karanlik yiizii goriince giin gectikce aydinhik yiizii
oldugunu unuttum hayatin... Bu karanlik gitgide her yere hakim oldu. Siire, sanata
siginmamin gercek sebebi de bu galiba... Sanatin pariltili ve yaldizli aynasinda hayatin bu

karanlik yiiziinii alt etmekti amacim...” (s.14).

Ister Adlerci bir bakisla “asagilik duygusu”ndan (Adler 2011: 30-1) siyrilma istegine ister Jungcu
bir bakisla “anima arketipi”’nin (Jung 2010: 219) somutlasmasina yorulsun, Tanpinar’in, azabinin
en derin kaynaklarindan bir tanesi olan annesinin kaybini telafi etmeye yonelik olarak sanata
siginma arzusu gostermesi bir kag¢is psikolojisinin liriintidiir ve dolayisiyla Tanpinar’in “bir hiilya
adam1”6 olmasina giden yolda bu psikoloji biiylik bir esik olarak goriilebilir. Anne kaybinin
dogurdugu azaptan kacis hususunda Tanpinar, dnciilerinden biri olan Marcel Proust’la benzerlik
tasir. Nitekim Proust da oldukca diiskiin oldugu annesinin kaybindan sonra siginak olarak

karsisinda sanati bulur (Rifat 2012: 136).

Tanpinar’da sanata kagis ilk olarak, annesinin 6liimiinden sonra kendisine bakmakla ytikiimli
olan biiylikannesinin anlattigi masallarla belirir. Biiylikannesinin anlattifi masallar, onun
ruhunda estetik duyarliliga yonelik bir meylin temelini atar ve hatta Tanpinar, riiya estetigine -
modern sanattan evvel- bu masallarla baglanir. Nitekim Tanpinar, muhasebesinde, “bu masallar
sayesinde zaman ve mekani asabilecegimi, insan zihnini hi¢bir seyin sinirlandiramayacagini
ogrendi[-gini]” (s.29) ve kendisi biiylidiikge hayallerinin de buna uygun bir biiyiime kat ettigini
dile getirir. Fakat Tanpinar’'in esas siginisi, Dariilfiinun senelerinde hocasi olan Yahya Kemal'i ve
Ahmet Hasim’i tanimasindan ve 6zgiil estetigini olgunlastirmasindan sonradir. Tanpinar, Yahya
Kemal’den tarihe ve medeniyete bakisi, Ahmet Hasim’den ise ferdiyeti esas almay1 6grenir ve

boylelikle kendisine 6zgii bir estetik duyarlilik ortaya koymus olur. Bu estetik duyarlilik zamanla

6 Bu tabir, Prof. Dr. Orhan Okay’in “Bir Hiillya Adaminin Romani1” adli eserinin adindan hareketle
kullanilmistir. Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, Istanbul
2010.
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gordiigli ve daha sonra Bes Sehir kitabinda ele aldig1 sehirlerdeki izlenimleriyle giderek
kuvvetlenir. Fakat Tanpinar, kendisine 6zgli ve yiice bir 6zgiinlik yaratmasina vesile olan
boylesine giiclii bir estetik duyarliligi yakalamasina ragmen annesinin kaybini yine de unutamaz.
Nitekim savunmasinda -veya muhasebesinde- annesinin 6liimiinii biitiin trajikligiyle tekrar

tekrar ele almasi bu durumun bir gostergesidir.

Tanpinar’in kurgusal diizlemdeki muhasebesinde 6ne ¢ikan azap kaynaklari sadece cemiyetin
1stiraplarina yonelmesi ile onun tarafindan anlasilamamasi ve annesini erken yasta kaybetmenin
ruhunda kalici izler birakan travmasi degildir. Sanatkarligini olgunlastiracagini diisiindigi bir
Avrupa gezisinden uzun bir ddonem mahrum kalis1 ve ¢ok sonralari gergeklestirme firsati buldugu
bu geziden hayal kirikligiyla doniisii de Tanpinar’'in, muhasebesinde temelde duran azabinin
kaynaklarindan birisidir. Ozellikle Erzurum yillarinda Atatiirk’le olan miilakat1 sonras1 Avrupa
firsatin1 kacirmasi ve daha sonra benligindeki “kiymetlerin tiikenmeye yiiz tuttugu bir anda”
aradig1 firsati yeniden bulup Paris’e gitmesine ragmen buradan kendisini “diinyaya baglayan

kokler”in “gitgide kurumakta oldugu”nu anlamasi Tanpinar i¢in biiyiik bir tiikenise yol acar:

“Erzurum’da Atatilirk’le karsilastigim zaman firsati kacirmasaydim bambaska bir Hamdi
olmam miimkiindi. Benim neslimden herkes Avrupa firsatini yakaladi. Bense icimdeki
kiymetlerin tiikenmeye yiliz tuttugu bir anda Avrupa’ya gidebildim. Giderken genclik
hiilyalarimi da beraberinde goétiirdiim. Orada kendimi yeniden insa edecek, yepyeni eser
projeleriyle donecektim. Fakat tam bir yil gecti, ben icimdeki kuvvetleri yine
canlandiramadim. Bu yetmezmis gibi beni diinyaya baglayan koklerimin de gitgide
kurumakta oldugunu hissettim. Ve artik tiikkendigimi kendime bile itiraf etmekten kacindim.”

(s.15)

Tanpinarin bu tiikenisiyle birlikte, onun azabinin ve dolayisiyla mutsuzlugunun ve
kotiimserliginin toplumun dertleriyle dertlenmesi ile onun tarafindan anlasilamamasi ve anne
kaybiyla birlikte bir diger temel etkeni de kurgusal diizlemde belirmis olur. iste romanin bir i¢
muhasebeye dayali birinci bélimii, Tanpinar'in azabiyla birlikte s6z konusu azabina ydnelik
etkenleri irdelemesiyle somutlasir. Yapisalcilarin terminolojisinden hareketle soylersek ilk
boliimii olusturan “ikili-karsithk” (“binary-opposition”), Tanpinar'in azabi ile bu azabin sebepleri
arasindaki bagintilarda ortaya ¢ikar. Fakat Tanpinar bu bagintilar lizerinden kendi hayat
hikdyesini adeta bir mitos seklinde 6zetlemis olur. Dolayisiyla romanin birinci kismi, Tanpinar’'in

hayat hikayesinin bir muhasebe seklinde ortaya konulmus bir 6zeti mahiyetindedir.
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1.2.Tanpinar ile Digerleri Arasinda: Riiyalar, Karsilagsmalar

Romanin “Riiya: Riiya Metinleri-Nembutal Konuklar1” adimi tasiyan ikinci kisminda ise
Tanpinar’in savunmasi veya muhasebesi, onun yarattifi roman karakterleriyle, tanidiklariyla,
onciileri olan sair ve yazarlarla ve diger fantastik karsilasmalariyla olusur. Monolojik olan ilk
boliime nazaran diyalojik bir yap1 arz eden bu ikinci boéliimde ikili-karsitlik da Tanpinar'in bu
karsilasmalariyla somutlasir. Ihtiva ettigi diyaloglarin oldukca belirgin olmasindan dolay: tiyatro
metni mahiyeti gosteren bu boliimde hesaplasma, Tanpinar'in kullandigi uyku ilaci olan

Nembutal’in etkisiyle gordiigii riiyalardan miitesekkildir.

Tanpinar'in romanlarinda yarattigi kahramanlarla karsilasmalari, onun hem kendisiyle olan
muhasebesinin dolayli bir devami hem de s6z konusu kahramanlar1 yaratma bigimi ve 6zellikle
onlara uygun gordigi kaderin bir anlamda savunusudur. S6zgelimi Huzur romaninin bas-
kahramani olan Miimtaz'la olan diyalogunun bir yerinde Tanpinar, Miimtaz'in Nuran’a yonelik
askinda basarisizliga ulasmasinin gerekgesini ortaya koyar. Tanpinar, burada, Miimtaz gibi “aski
tasiyamayan” bir birey oldugunu dile getirir ve onu yaratirken kendisinden yola ¢iktigini ifade

eder:

“-Mesuliyetini tasiyacagin fikrin adami ol demistin Hamdi Bey, halbuki ben Nuran’in askini
bile tasiyamadim.
-Onu tasiyamayan bendim. ikimiz de ask denen siirin kurbaniyiz Miimtaz. Sen bensin, ben de
senim... Aska tek bir sans verdik ya da ask bize tek bir sans verdi. Tek bir kadini sevdik ve
hep onu diisledik. Kendimizi bir 6miir boyu onu diislemeye mahk{m ettik. Bu ilk bakista ¢cok
glizel ve manali, ama bir o kadar da aci1 ve 1stirap yiikli. Tipk: ikimizin de tecriibe ettigi gibi...
Mesuliyet fikri s6z konusu olunca sadece insan degil, cemiyet de devreye giriyor. insan ve
‘cemiyet sanatkarin i¢indedir... Disinda degil..” Ben de meseleleri énce gordiim, ardindan
kendi icime naklettim. Hadiselerde kendi payimi aradim ve kendime yiikledigim bu
mesuliyet lizerinden toplum meselelerine gittim. Bu i¢ten bakis beraberinde bana fikir
tiretme imkanini da getirdi." (s.109)
Yine Tanpinar’in ti¢ romaninda (Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur) yer alan ve her birinde
“donmus bir zamanin adami portresiyle” beliren Behget Bey'in Tanpinar’la diyaloga girdigi
sahnede hem Tanpinar’in sahsi muhasebesinin hem de Behget Bey’in yaratilis biciminin tasvirini
buluruz. Behget Bey Tanpinar’a bu “donmus”luktan bahseder ve kahramanlari arasinda en ¢ok
kendisini mi sevdigini sorar; Tanpinar ise biitiin kahramanlar1 gibi Behget Bey'i sevdigini dile

getirir ve onun “donmus”lugunun sebebini dile getirir:

“-Bir zamanda donmus olmak baskalart i¢in ¢ok tuhaf olabilir, ama ben éyle gérmiiyorum. U¢
romaninda da ben hep donmus bir zamanin adami portresiyle goriindiim. Bu sebeple

romanlarin icinde sevdigim tek sahne Cemal’in beni gézlemledigi sahne. Diger iki romaninda
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da beni asli kahramanlarinla karsilastirdin. Acinacak biitiin talihime ve kaybolan ¢ehreme

ragmen yoksa en sevdigin kahramanin ben miyim?

-Sade sevgiden degil, aslinda hepinizi seviyorum. Sen hayat hikayen ve akrabalik bagin
dolayisiyla onlara ¢ok sey soyledin. Bu sebeple yiiz yiize gelmeniz ya da birinizin digerini
gormeden romanda bir goriiniip kaybolmasi gerekiyordu. O sahneleri tekrar hatirla! Bazen
sustugumuz anlarda daha c¢ok sey soyleriz. Sen de suskunlugunun arkasindan

konusanlardansin Behget Bey.” (s. 129)

Tam bu noktada belirtmek gerekir ki roman kahramanlariyla Tanpinar'in karsilasmasi, hatta so6z
konusu kahramanlarin birbirleriyle karsilasmasi (Behget Bey ile Hayri irdal'in karsilasmasi)
romanin postmodern agilimlarindan birini temsil eder. Yabanci ve yerli postmodern romanlarda
da bariz olarak goriildiigii gibi? kahramanlarin yazarlarla karsilagsmalari nadir de olsa rastlanilan
bir durumdur. Fakat Murat Ko¢’'un romaninda s6z konusu karsilasmalar iki yonden farklilik
gosterir. Ilk olarak, postmodern romanlarda bu tiir karsilasmalar, “listkurmaca” (“metafiction”)
cercevesinde belirir ve romanin siiregelen siijesiyle dogrudan iliskilidir. Fakat Her Sey Bana Karsi
romaninda bu tiir karsilasmalar Gistkurmaca ile bir arada yiiriimez ve nihayetinde siijeyle bagi
dolayh bir sekilde belirir. Ikinci olarak ise postmodern romanlardaki karsilasmalar iistlenen
kahramanlarin gergeklikle bagi oldukca sinirlidir; Her Sey Bana Karsi romanindaki karsilasmalari
istlenenlerin ise bariz bir gercekligi vardir. Netice itibariyle Tanpinar, gercek hayatta var olmus
bir yazardir ve karsilastigt kahramanlar, onun gercek hayatta yazdigi romanlarinin
kahramanlaridir. Dolayisiyla bu iki noktadan o6tiirii Murat Ko¢'un romani, séz konusu

karsilagmalar bazinda diger postmodern romanlardan ayr1 bir yerde konumlanir.

Kendi romanlarinin kahramanlari disinda Tanpinar’in tigiincii boliimde karsilasmada bulundugu
bir diger grup, Ahmet Midhat, Abdiilhak Hamid ve Halide Edip’ten olusan ve Tanpinar’in bir
anlamda yerli onciileri olan isimlerden olusur. Bir tiyatro oyunu ortaya koyma cercevesinde
meydana gelen karsilasmalarda muhasebe, Tanpinar'in bu dnciileri edebiyatta konumlandiris
bicimiyle yakindan alakali olarak seyreder. Bir baska karsilasmada bulundugu grup ise Doktor
Ramiz, Adalet Cimcoz gibi dostlarindan miirekkeptir. Buradaki karsilasmalarda muhasebenin
yonl, Tanpinarin dostlariyla olan miinasebetlerinin betimlenmesine dayalidir. Fakat bu
karsilagsmalarin daha fantastik bicimleri de vardir. Bunlarda Tanpinar, gerek ge¢cmisin
Tanpinar’lariyla (“Narmanli’dan Hamdi”, “Giimiissuyu'ndan Hamdi”, “Ergani Madeni'nden

Hamdi”) gerek uyku ilacinin bizzat kendisi olan Nembutal ile gerekse de Karagéz ve Hamlet'le

7 Bu hususta ornek olarak su romanlarin ilgili sayfalarindaki yazar-kahraman karsilasmalarina bakilabilir:
Giovanni Papini, Gog, Gev. Fikret Adil, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2015. s. 20-28. Pinar
Kiir, Bir Cinayet Romani, Everest Yayinlari, istanbul 2014.s. 22-23. Bilge Karasu, Kilavuz, Metis Yayinlari,
[stanbul 2014.s. 44-45.
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karsilasir. Bu karsilasmalardaki diyaloglarin seyri de -diger karsilasmadakilerin aksine- daha
fantastik bir mahiyet arz etmekle birlikte absiirtliik agisindan daha 6n plandadir. Dolayisiyla
Tanpinar'in muhasebesi, bu karsilasmalarda daha absiirt bir boyut kazanmaktadir; muhasebe de
bu absiirt ve gorece ferdi boyutta devam etmektedir. S6zgelimi Tanpinar'in Hamlet ve Karagoz ile

karsilastig1 su satirlarda alt-metinleri gii¢lii diyaloglar, bir absiirtliikle yogrulmus gibidir:

“Hamlet: -Durun liitfen. Kafami iyice karistirmayin, su oyunu hayata gecirelim. Birazdan
perde diyecegiz.
Karagdz: -Buray ingiltere’yle karistirma, sem’a yanmadan perde agilmaz burada. Ne olacak
her seyi karistiriyorlar, kafasi karisik Hamlet.
Hamdi: -Desene simdi Hamlet de benim gibi.
‘Aklim o bigcare Hamlet elinde

Bos bir kafatasr’

Karag6z: -Uyumadin mi1 diin gece Hamlet?

Hamlet:-Hayir, uyuyamadim, ¢linkti uykuyu 6ldiirdii Hamlet?” (s.167)

1.3.Tanpinar ile Oliim Arasinda: Kurtulus, Arinma, Kurgu-Asirilik

Nembutal'in etkisiyle goriilen riiyalardaki karsilasmalardan olusan ikinci boliimiin ardindan
“Oliim” bashgini tagiyan tigiincii ve son béliim gelir. Bu béliimde, diyaloji yeniden askiya alinir ve
monolojiye doniiliir. Tanpinar’it romanin bu en kisa b6limiinde, muhasebesinden ve dolayisiyla
da savunmasindan; hatta azaplarindan son derece usanmis bir halde goriiriiz. Bu usanma giderek
Tanpinar i¢in bir 6liim arzusunu dogurur. Daha dogrusu Tanpinar’in, Ahmet Hasim’in bir siirinin
adindan hareketle dile getirirsek, “bir émriin sonunda arzu”su8 artik 6liim olarak belirir. Ozellikle
agzindan kan geldigi ve “bronsektazi’nin zorlamaya basladig sirada yazdiklarinda s6z konusu

arzu net bir sekilde aciga cikar:

“Az énce agzimdan kan geldi, bronsektazi yine zorlamaya basladi beni. Oliim artik gelse iyi
olur. ‘Hiirriyet, Miitareke, Cumhuriyet, Demokrasi’ gibi dort ayr1 devri yasayan bir adamim.
Gordigiim, icinde yasadigim, anlamaya calistigim bu dort devir bana yeter. Dort devirde bir

sey gormeyen Hamdi i¢in besinci bir devre gerek yok. Bu da gelmiyor zaten.” (s.249)

Tanpinar’in bir kurtulus olarak goérdigi 6liimle kurdugu “ikili-karsitlik”a dayali bu béliimde, ayni
zamanda savunmanin, bir baska ifadeyle muhasebenin gerekcesine ve islevine yonelik bazi

semptomlara da rastlariz. Tanpinar bu bdliimde, savunmay1 neden yazdigin1 kendisinin de

8 Ahmet Hasim'in burada anistirilan siiri “Bir Giiniin Sonunda Arzu”sudur. Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri,
Haz.Inci Enginiin-Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, istanbul 1987.s. 92.
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bilmedigini sodylerse de bu yazma ediminin kendisinde bir mutluluk hissi dogurdugunu dile
getirir. Fakat bu hissin temelinde esasen bir “arinma” (“katharsis”) hissi vardir. Nitekim Tanpinar,
bu savunmay1 “yazarak ruhumdan disart attifim icin mutluyum” (s.254) der. Dolayisiyla,
Aristoteles’in, trajedinin izleyicide bir “arinma” (“katharsis”) yarattigini dile getirisinden (Aristo
2011: 22) yola ¢ikarak Tanpinar'in da bu savunmasiyla, yani muhasebeyle kendi trajedisini
gordiigl icin bir “arinma”ya, fakat mutlu bir “arinma”ya yoneldigini soyleyebiliriz. Fakat bu
“armma” ve dolayisiyla da mutluluk hissi, Tanpinar icin mutlak surette bir mutluluga kavusma

esigi degildir; aksine mutlak manada mutsuz ve umutsuz bir sekilde 6liim arzusundan vazge¢mez.

Tanpinar’in savunmasinin kendisine kazandirdigi sadece s6z konusu mutluluk hissi de degildir.
Ayni zamanda kendi roman kahramanlariyla olan ytlizlesmelerini de s6z konusu savunmaya dahil
ederek bir anlamda onlarin da savunusuna girismesiyle miisterih bir ruh hali icine girer.
Sonrasinda ise ekler: “Kim bilir belki beni degilse de kahramanlarimi anlarlar, bu savunma en
azindan onlar adina bir seyler getirir...” (s. 254). Iste tam bu noktada romanin bir baska yoni,
daha net bir sekilde sdylersek bir baska postmodern yonii daha a¢iga ¢ikar. Yazar, Tanpinar’in bu
temennisinden sonra kitabi bitirmeden miidahil olur ve roman kurgu disina c¢ikar. Boylelikle, hem
geleneksel anlatilarda hem de postmodern romanlarda siklikla goriilen ve kurgu-asirilik
diyebilecegimiz bir durum belirmis olur. Yazar, Tanpinar'in temennesine adeta aktiiel bir cevap
verir ve s0z konusu temenninin gerceklestigini “erguvan” imgesiyle metaforik bir sekilde dile

getirir:

“Ahmet Hamdi Tanpinar'in son arzusu gercgek oldu. Ve o, oldiikten sonra bir erguvanin
kokleriyle bulustu. Erguvanin kokleri Tanpinari siki siki sarip sarmaladilar. Oyle ki
Istanbul’da ¢igek acan her erguvana ondan bir hatira biraktilar. Tanpinar erguvanlara dair
glizel hatiralar yasamisti. Hatiralar erguvana, erguvanlar hatiralara doniisti, hepsi toplamda
Tanpinar oldular. Okuyuculari her bahar erguvanlara kosup Tanpinar’i aradilar. Fakat hig¢biri
bir biitiin olarak onu tek bir agacin govdesinde bulamadilar. Tanpinar hatiralar1 gibi
Istanbul’da acan biitiin erguvanlara dagilmisti. Bunun iizerine okuyucular1 her erguvanin

gblgesinde Tanpinar’dan hatira pargalari toplayarak istanbul baharlarini yasadilar.” (s.255)

Romanin simdiye kadar genel hatlarini betimledigimiz ve yorumsamada bulundugumuz icerigiyle
ilgili iki hususa daha deginmek gerekir. Ilk olarak, romanda imgelestirilen veya “yaratici imge”?
seklinde beliren Tanpinar’in hayati, onun kurgu disindaki hayatiyla hemen hemen higbir sekilde
celismez. Romanda Tanpinar'in hayatinin hikayelestirilirken ortaya ¢ikarilan estetik diizlemin

noktalari, gerek Tanpinar’in kendi mektuplari, giinliikleri veya biyografisine yonelik yazilarindaki

9 Bu tabir, Umberto Eco’nun Geng Bir Romancinin itiraflar1 adli eserinde romanin kurgusunun merkezini
olusturan imge baglaminda kullanilmistir. Bkz. Umberto Eco, Gen¢ Bir Romancinin Itiraflari, Gev. llknur
Ozdemir, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul 2011. s. 54. Ayni tabiri burada da ayn1 baglamda kullaniyoruz.
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gerekse de dostlarinin veya 6grencilerinin onun tlizerine yazdiklarindaki bilgilerin hemen hemen
hicbiriyle celismez. Bu acidan yazar, Tanpinar’'in kurgu-disindaki biyografisini —-bu biyografideki
bosluklar biitiine zarar vermeden doldurmak ve yer yer 6zetleyici bir tavir sergilemek disinda-
kurgusal diizlemde oldugu gibi isler. ikinci olarak ise yazar, her ne kadar kendi icine kapali
gerceklige sahip -veya L.A. Richards’in deyisiyle soylersek “duygusal” (“emotive”) (Moran 2007:
238) olana yonelik dille 6rili- bir kurgusal diinya yaratmis olsa da, Tanpinar’la ilgili baz teklifler
sunmaktan kendisini alamaz. S6zgelimi yazar, Huzur'un bas-kisilerinden olan Nuran’in,
Tanpinar'in etrafindaki kadinlarin bir bilesimi oldugunu bizzat Tanpinar’a “tanidigim ve
hoslandigim pek ¢ok kadindan bir parca o6zellik tasiyor” (s.123) ciimlesiyle sdyletir. Yine
Tanpinar’in hayati boyunca evsiz ve daginik bir hayat siirme sebebini yazar, onun annesinin
6limiine baglar. Annesini kaybeden biitiin ¢ocuklar gibi Tanpinar'in -ve kardeslerinin- anneyi
kaybetmesiyle birlikte ev fikrini de kaybettigini diisiinen yazar, yine bu diislincesini Tanpinar’a

“annemin gidisiyle ev fikrini kaybettik” climlesiyle soyletir.10

2.Romanin Séylemi: S6ylemsel Bilesim, Makale Teknigi ile Pastisin Sinirlarinda

Yirminci yiizyilin 6nde gelen Rus elestiri kuramcilarindan Mikhail Bakhtin, genel itibariyle roman
sdyleminin, biitiin sdylemlerin bir bileskesi oldugunu ifade eder (Bakhtin 2001: 36). Gergekten de
roman, dogusundan bu yana gazete sOyleminden siyasi soyleme, bilimsel sdylemden mektup
soylemine kadar pek cok sdylemin bilesimiyle kendisine 6zgli bir kurmaca séylemi yaratir. Bu
kurmaca soylem de, Rus Bicimcilerinin “yabancilastirma” (“ostranenie”) (Todorov 2010: 42)
olarak adlandirdigi olagani doéniistiirme olanagini ihtiva eder. Fakat postmodern romanlarda s6z
konusu olanak gorece daha belirsiz kalmistir. Clinkii kurmaca sdylemini olusturan sdylemsel
bileske daha belirgin hale gelmis, tiir (genre) baglaminda da sert gecislere kapi aralanmistir. Her
Sey Bana Karsi romaninin s6yleminde de ayni1 durumu gorebiliriz. Burada gerek edebi sdylemler
(siir, tiyatro, deneme) gerekse de edebi olmayan soylemler (makale, gazete, siyaset) belirginligini

hemen hemen kaybetmeden kurmaca soylemi icerisinde bir bileske olusturur.

Romandaki kurmaca sdyleminin icerisindeki bileskede en belirgin sdylemlerin basinda makale
soylemi gelir; hatta makale sdylemi, yer yer genel kurmaca sdyleminin dahi 6niine gecer. Bu
akademik soylemin belirginliginin yiiksek oranda olmasiyla roman, kismen bir akademik calisma
goriintlisii verir. Bu gorlintiide beliren teknik ise, makale yazimi formatinin kurmaca yazimi
formatina eklemlenmesini karsilayan ve makale teknigi adim1 verebilecegimiz bir tiir anlatim

teknigidir. Dolayisiyla Her Sey Bana Karsi romaninin makale tekniginin basat oldugu bir romandir,

10 Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Savunmasi: Her Sey Bana Karsi, s. 37.
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denilebilir. Tam bu noktada belirtmek gerekir ki s6z konusu teknik, esasinda gerek Bati
edebiyatlarinda gerekse de Tiirk edebiyatinda pek ¢ok anlatida kullanilagelen bir tekniktir.1!
Fakat bu teknigin romanin kurmaca sdylemiyle yarisircasina net ve olgun bir sekilde kullanimini
barindiran belki de ilk roman Her Sey Bana Karsr'dir. Akademik 6nsdziiyle, dipnotlariyla, yer yer
genis zaman Kipinin kullanilmasiyla, kaynakcasiyla “makale teknigi”’nin olduk¢a genis bir
somutlasma zemini buldugu bu romanin ilklerinden birisinin de bu noktada belirdigini
diistinebiliriz. Eklemek gerekir ki boylesine bir teknik ve o teknige uygun soylem, yazar icin
bilingli bir tercihtir. Nitekim yazar da romana yazdig1 6ns6zde, romani “kurmaca ile gergeklik
arasinda anlatmay1” (s.5) hedefledigini “akademik iisliiptan uzak, zaman zaman romana yaklasan

bir Gisltip”un (s.5) dogdugunu dile getirir.

Romanin sdylemi lizerine vurgulanmasi gereken bir diger husus ise sdz konusu sdylemin, yer yer
Tanpinar’in eserlerindeki s6ylemle ortiismesidir. Murat Kog¢, romaninin sdylemini olustururken,
makale teknigi dogrultusunda bizzat Tanpinar’in ciimlelerini alintilamakla kalmaz, ayn1 zamanda
onun sOylemini pastis teknigi ile estetik diizlemde yeniden ftiretir; sanatkarane, tasviri ve 6zgiil
metaforlarla dolu bir s6ylemi dne c¢ikarir. Hatta romanin bazi béliimlerinde s6z konusu pastis,
oldukga belirgin bir halde karsimiza ¢ikar. S6zgelimi, romanin ilk béliimiinde Tanpinar’in Ankara
yillarint savunmasina eklerken dile getirdikleri, onun Bes Sehir adli eserindeki “Ankara”
béliimiiyle bu hususta oldukga yakin bir noktada durur. Ozellikle Tanpinar’in Ankara’yla ilgili dile
getirdigi ilk izlenimleri (sehrin “dasitani ve muharip” cehresi, Milli Miicadele hatiralariyla
kusatilmasi, Atatiirk’iin cephedeki bir resmiyle Ankara Kalesi’'nin muhayyilede birlesmesi, Ankara
Lisesi ile Gazi Terbiye Enstitiisii'ndeki entelektiiel ortam vs.) her iki eserde de benzer séylemle

tekrarlanir.

“Konya’dan sonra geldigim Ankara’y1 ‘dasitani ve muharip’ ¢ehresiyle, Milli Miicadele'nin
hatiralariyla zengin buldum. Sanki hala Dumlupinar’da, Sakarya’da, Afyon ve inénii'nde savas
stiriiyor, Ankara gosterdigi isaretlerle bu cepheleri idare ediyor, gelen haberleri piirdikkat
dinliyordu. Atatiirk’iin cephede yapilmis bir resmi vardir. Bu resim tasidig1 deger ve tarihi
manasiyla neden bilmem muhayyilemde onu Ankara Kalesi’yle birlestirdi. Ankara’ya
geldigim ilk glinlerde bu kaleyi gezmek, ona bakarak tahayyiile dalmak vazgecemedigim
seylerden oldu. Bu kale icindeki evlerden birinde oturmay1 da ¢ok diisiindiim. Fakat Ankara
Lisesi ve sonrasinda Gazi Terbiye Enstitiisii'ndeki entelektiiel cevreden kopamadim. Bu
donemde Ankara yeniden insa ediliyor, mimarideki cesitlilikle insani sasirtiyordu. Eski

mimari eserleri izledigimde, bunlarda birden fazla kiiltiirtin birlestigini gérdiim.” (s.70)

11 Bu hususta 6rnek olarak su eserlerin ilgili sayfalarina bakilabilir (buralarda gerek dil gerekse de
referanslar acisindan makale formatina ait nitelikler bulabiliriz): Umberto Eco, Giiliin Adi, Cev. Sadan
Karadeniz, Can Yayinlari, istanbul 2015. s. 641-642. Ahmet Midhat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzat, Haz.
Fazil Gékgek-Ozlem Nemutlu, TDK Yay. Ankara 2013. s. 50-51.
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“Belki Milli Miicadele yillarinin biraktigi tesirdir, belki dogrudan dogruya celik zirhlarini
giymis ortada dolasan bir eski zaman silahsoruna benzeyen kalenin telkinidir; Ankara, bana
daima désitani ve muharip gorindi. (...)

Kisacasi Anadolu kit’asinin kaderinde az ¢ok degisiklik yapan vak’alarin cogu onun etrafinda
gelisir. Bu hadiselerin en miihimi siiphesiz en sonuncusu olan Istiklal Savasrdir. (...
Hakikatte 26 Agustos sabahi1 Dumlupinar’da giirleyen toplar, iktisadi ve siyasi esaret altinda
yasayan biitiin sark milletleri icin yeni bir devrin baslangicini ilan ediyordu. Onun i¢indir ki
bundan boéyle her zincir kirihsinda Ankara’nin adi gececek ve her hiirriyet miicadelesi,
Sakarya’da, inénii’nde, Afyon’da, Kiitahya ve Bursa yollarinda élenlerin ruhuna kendiliginde
ithaf edilmis bir dua olacaktir.

Atatiirk’iin hemen herkesin gordiigii, mektep kitaplarina kadar ge¢mis bir fotografi vardir.
Anafartalar ve Dumlupinar’in kahramani, son muharebenin sabahinda tek basina, agzinda
sigarasi, bir tepeye dogru agir agir ve diisiinceli ¢ikar. Iste Ankara Kalesi muhayyilemde
daima 6mriiniin en glinesli saatine boyle yavas yavas cikan biiyiik adamla birlesmistir. (...)
()

Kac defa Cebeci’de veya kalede bu evlerden birinde oturmayi diisiindiim. Fakat evvela
Ankara Lisesi'nde, sonra Gazi Terbiye Enstitiisii'nde o kadar cemiyetli bir hayatimiz vardi ki,

bir tiirlii birakamadim.” (Tanpinar 2007: 13-4-5).

Yine Tanpmar'in “Ne Igindeyim Zamanin” siirinin ilk misralarinda, Bergsoncu felsefenin bir
izdlisiimi olarak zamanin “hem icinde hem de disinda” olusu belirten misralar, romanin birkag
yerinde Tanpinar’'in savunmasinda adeta diizyaziya biiriiniir ve muhasebenin bir parcasi olarak

belirmeye baslar:

“Ben hem bu devam eden saatin icinde bir yere sahibim hem de kendi sartlarim icinde
durmus saatimin emrindeyim. Yani zamanin ‘ne icindeyim ne de disindayim.” Ama yine de

onun bir pargasiyim.”(s. 12)

“Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda.” (Tanpinar 2009: 19)

Goriuldigii gibi, Tanpinar'in sdylemine yonelik pastis cabasini da ihtiva eden roman séylemi, yer
yer belirgin bir nitelik tasir. Dolayisiyla yazarin romanda -bir anlamda- Tanpinar’t Tanpinar'in

diliyle anlatmay1 hedefledigini diisiinebiliriz.
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Sonug

Modern Tiirk edebiyatinin 6ncti sahsiyetlerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayati Her Sey
Bana Karst romaninda, postmodern akimin etkisinin a¢ik oldugu yer yer konvansiyonel
acilimlarla birlikte bir biyografik roman formatinda islenir. Romanin estetik diizleminin
iceriginde Tanpinar’in kendisinin kaleminden ¢iktig1 goriilen “savunma” vardir ve bu savunmada
Tanpinar’in, bir yandan kendi azaplarini ve bu azaplara yol acan etkenleri, bir yandan “Nembutal”
ilaci etkisiyle gordiigi riiyalardaki karsilagsmalarini, bir yandan da 6liim karsisindaki tavrini bir
muhasebe cercevesinde ele aldig1 goriiliir. Bu savunmadan ve dolayisiyla muhasebeden de
anlasiliyor ki Tanpinar, “her sey”i kendisine karsi olarak konumlandirir; her durumun, kisinin

veya olayin “kendi ben”ini kusattigini duyumsar.

Soylemsel a¢idan Her Sey Bana Karsi romaninda da postmodern etkiler goriiliir ve kismen
deneysellige rastlanir. Deneme, ani, makale, mektup gibi ¢esitli s6ylemler, romanin kurmaca
soylemini yaratirken dahi belirginligini yitirmez. Ozellikle de makale séylemi, kurmaca sdylemiyle
zaman zaman bir arada ilerler ve bdylelikle makale tekniginin bir anlatim teknigi olarak
romandaki yerinin dnemi belirmis olur. Murat Ko¢ romanda, biitiin bu postmodern agilimlari
Tanpinar'in sdyleminin pastisiyle taclandirir ve boylelikle de romanin sdéylemi, Tanpinar'in

soylemi icerisinde bir postmodernlik yaratma ¢abasi seklinde ortaya ¢ikar.
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VASIF ONGOREN’IN ASIYE NASIL KURTULUR OYUNU UZERINE

EPiK TIYATRO BAGLAMINDA BiR iNCELEME

Emine Candan IR[:
Oz

Oyun yazari, oyuncu ve tiyatro yonetmeni kimlikleriyle modern Tiirk tiyatrosunun dikkate
deger isimlerinden biri olan Vasif Ongéren, hem Brecht'in cesitli oyunlarini sahneye
koyarak hem de epik tiyatro yontemiyle oyunlar yazarak Tirk tiyatro seyircisinin epik
tiyatro kurami ile tamismasinda énemli bir rol iistlenir. Ongéren’in, 1966-68 yillar
arasinda yazilan ve ilk olarak 1969-70 sezonunda Ankara Birligi Sahnesi'nde sahnelenen
Asiye Nasil Kurtulur adli oyunu, gerek icerik gerek bicim bakimindan Brecht’'in yonteminin
basariyla uygulandig1 bir eserdir. Bu yazida, Asiye Nasil Kurtulur oyununun epik tiyatro
anlayisinin 6zellikleri baglaminda incelenmesi amaglanmigtir. Incelemeye gegmeden 6nce,
Bertolt Brecht'in epik tiyatro kurami tizerine bilgi verilecek ve bu kuramin yirminci yiizyil
Tirk tiyatrosundaki yansimalarina kisaca deginilecektir. Ardindan oyun, hem icerik hem
de bicim bakimindan epik tiyatronun ozellikleri g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Vasif Ongéren, Asiye Nasil Kurtulur.

AN INVESTIGATION ON THE PLAY IN THE CONTEXT OF EPIC THEATER VASIF ONGEREN's
ASIYE NASIL KURTULUR PLAY

Abstract

Vasif Ongéren who is one of the remarkable names of modern Turkish theatre with his
identities as playwright, actor and theatre director, plays an important role in meeting of
Turkish theatregoer and epic theatre model both by putting Brecht’s various plays on
stage and also writing epic theatre-style plays. Asiye Nasil Kurtulur which was written
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Vasif Ongeren’in Asiye Nasil Kurtulur Oyunu Uzerine Epik Tiyatro Baglaminda Bir inceleme

between 1966 and 1968, and first staged at Ankara Birligi Stage in 1969-70 season, is a
work that Brecht’s method has been applied successfully both in content and form. In this
paper, Asiye Nasil Kurtulur is intended to analyse in the context of the characteristics of
epic theatre. Before reviewing, Bertolt Brecht's epic theatre model is focused on and the
reflections of this theory on twentieth century Turkish theatre are briefly dealed. Later,
the play is evaluated both in content and form, taking into consideration the
characteristics of epic theatre.

Keywords: Bertolt Brecht, Epic Theatre, Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur.

Giris
Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro

Yirminci yiizyilin 6nde gelen oyun yazarlarindan Bertolt Brecht, asil adiyla Eugen Bertolt
Friedrich Brecht (1898-1956), yalnizca yazarligiyla degil ayn1 zamanda tiyatro yonetmeni ve
kuramcis1 kimlikleriyle de diinya edebiyatinda ¢igir agmis bir isimdir. Tiyatro diinyasina
kazandirdigi elli bir oyunla ¢aginin yol gosterici yazarlarindan biri olan Brecht’in diinya goriisi,
ilk oyunlarini yazdigi genclik yillarinin ardindan Marksist bir ¢izgide gelisir. Bu goriisiin etkisiyle
tiyatronun temel islevinin [dJiinyadaki bozuk diizenin ortadan kaldirilabilecegini kanitlamak
(Brecht 2011: 186) oldugunu ve toplumdaki sinif catismalarinin, insanlarin issizlik, yoksulluk,
achk, kimsesizlik, savas vb. sorunlarifnin] tiyatro sahnesinde gésterilme[si] (Dogan 2009: 413)
gerektigini diisiinen Brecht, bu yeni konularin ancak yeni bir yolla anlatilabilecegi inanciyla epik
tiyatro! kuramini ortaya koyar. Aziz Calislar’'in hazirladig Tiyatro Kavramlari SézIigiinde “[d]ar
anlamda, Brecht'in bilimsel-ideolojik tiyatro kurami, Marxc1 Ogretisel tiyatro; dramatik
Aristotelesci-tiyatroya karsit olan, maddeci diyalektigin tiyatrosu” (2004: 59) gibi
tanimlamalarla sunulan epik tiyatro kavrami, her ne kadar Brecht'in adiyla 6zdeslesmis olsa da
aslinda kavramin gecmisi Brecht'ten dncesine uzanir. Brecht'in ilk kez 16 Mayis 1927’de Der
Neue adli dergiye yazdigi bir makalede kullandi[gi] (Sener 2015: 265) bu kavram, 6ncesinde
politik tiyatronun kurucusu Erwin Piscator tarafindan kullanilir. “O, Epik Tiyatro adini koymus;
ama sinirlarini kesinlestirmemistir.” (Nutku 2007: 108). “[B]u kavrami ilk kez maddeci diinya
gorisi ile icerigi yoniinden saptayan, uygulama acisindan bir estetik durumuna getiren tiyatro
adam1” Piscator’dan etkilenen ve onun politik tiyatrosunu bir adim ileri tasiyan Brecht'tir
(Nutku 2008: 192). Epik tiyatro kuraminin olusturulmasi siirecinde Brecht'’i etkileyen yalnizca

Piscator degildir. Kuramini ortaya koyarken farkli kaynaklardan beslenen, kendisinden 6nce ne

1 Brecht, kendisiyle 6zdeslesen “epik tiyatro” ifadesini bir siire sonra yeterli bulmamis ve bunun yerine “diyalektik
tiyatro” ifadesinin kullanilmasinin daha uygun olacagini diistinmiistiir. Bkz. Nutku 2008: 194-195.
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varsa onu analiz etme, 6zlimseme amacinda olan Brecht'in bu yoniinii Aysegiil Yiiksel su sozlerle

vurgular:

“Brecht ‘epik’ tiyatrosunu bigimlendirirken 6zgiin buluslara yonelmek yerine, tiyatro tarihi
boyunca degisik yapilar icinde yer almis cesitli 0gelerden, sozgelimi antik Yunan
korolarindan, Uzakdogu tiyatrosunun ‘Anlatici’sindan, Shakespeare oyunlarinin ¢ok tablolu
(episodik) anlatimindan, sessiz sinemanin olaylar1 aciklayici yazilarindan, Ortagag
tiyatrosunun ‘ibret’ kotarma yaklasimindan kendi tiyatrosunun amaci dogrultusunda

yararlanarak 6zgiin bir biresim olusturmustur.” (1986: 67).

Yiiksel'in soziini ettigi kaynaklarin yani sira Biichner, Wedekind ve Toller gibi disavurumcu
tiyatronun 6ne cikan temsilcilerinden ve 6zellikle [i]zleyicinin tiyatroda oldugunun, oyuncunun
da rol yaptiginin bilincinde olmasini isteyen (Calislar 2004: 114) Rus ydnetmen ve oyuncu
Meyerhold’'un tiyatro yonteminden etkilenen Brecht, beslendigi tiim kaynaklari, benimsedigi
maddeci diinya goriisi cergevesinde siizgecten gecirir ve bu dogrultuda kendi kuramini ortaya

koyar.

“Epik tiyatro, Bertolt Brecht'in Aristoteles¢i anlayisa ve dramatik tiyatroya karsi, diyalektik
materyalizmin tiyatrosu olmak iizere bir metot haline getirdigi tiyatro anlayis1 ve tarzidir.”
(Gariper 2005: 92). Bu anlayisin temel ¢ikis noktasi, yiizyillardir alisilagelmis Aristotelesci dram
yapisina karsi gelistir. Bu nedenle “epik tiyatro” deyisinin yani sira zaman zaman “Aristotelesci
olmayan tiyatro” deyisiyle de anilan bu dram yapisinin niteliklerini kavrayabilmenin yolu, onu

dramatik kurguya dayanan Aristotelesci tiyatro anlayisiyla karsilagtirmaktan geger.

Dramatik tiyatroda eylemler gelisir? ve seyirci sahne lizerindeki bu eylemlere eslik eder. Sahnede
olup bitenlerin ortasinda kalan seyircinin duygulari oldugu gibi kullanilir. Duygunun hakim
kilindig1 ve temel amacin seyircide birtakim duygularin uyanmasini saglamak oldugu bu
tiyatroda, telkinden (asilama) yararlanilir ve seyircinin trans haline ge¢mesine, bir anlamda
uyusturulmasina calisilir. Boylelikle sahnede gerceklesen eylemlere dahil olan ve bir yasanti
birligi icine sokulan seyirci, “katharsis” (arinma, temizlenme) yasar. Oysa “Brecht, sistematigini
olustururken, Aristoteles’in Poetika adli yapitinda tragedyanin islevine iliskin olarak ortaya
attig1 ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda kullanilmakta olan ‘katharsis’ kavraminin seyirci i¢cin
tehlikeli bir kavram oldugu diisiincesinden hareket eder.” (Parkan 2004: 48). “Brecht’e gore
dramatik tiyatro seyirciyi biiyiilemekte, onu uyusturucu madde gibi etkilemektedir. Sahne,
seyircinin kendini tiimi ile kaptirdig1 bir masal evreni olmustur. Seyir siiresince seyirci kendini
unutur ve diissel evrene dalar. Diissel kahramanlarla 6zdeslesme, ona normal yasamda

bulamadig1 bir kanatlanma, bir yiikselme duygusu saglar.” (Sener 2015: 284). “Katharsis”e

2 Dramatik tiyatro ile epik tiyatro karsilastirilirken su iki kaynaktaki tablolar esas alinmistir. Bkz. Nutku 2008: 194,
Brecht 2011: 42.

134



Vasif Ongeren’in Asiye Nasil Kurtulur Oyunu Uzerine Epik Tiyatro Baglaminda Bir inceleme

ulasan seyircinin etkinligi sona erer ve seyirci diisiince liretemez hale gelir. Tiyatro sahnesinde
seyirciye bir diinya gériisiinii aktarmay1 amaglayan Brecht icin seyircinin aktif hale gelmesi ve
sahnede olup bitenlerin ortasinda degil karsisinda konumlanip bir gézlemci edasiyla olup biteni
inceler, yargilar, elestirir durumda olmasi, dolayisiyla diisiince liretmesi esastir. Brecht'in sahne
karsisinda gormek istedigi seyirci kitlesi, bilingli bir kitledir. “Nasil iyi bir spor izleyicisi bir boks
macini spor olarak izlerse, tiyatro izleyicisinin de sahnede gordiiklerini bir sanat yapiti oldugu
bilincini yitirmeden izlemesi gerekir.” (Ipsiroglu 2000: 37). Seyircinin bu bilince erisebilmesi

icin de dramatik tiyatroda yticeltilen “6zdeslesme”nin yikilmasi sarttir.

Ozdeslesme, oyuncunun izleyicinin dramatik siirecin icine girmesini saglayacak bicimde degisim
yoluyla roliiyle birlesmesi (Calislar 2004: 135), bu illiizyona kapilan seyircinin ise sahnedeki
olaylarin gercekten yasandigini1 ve kendisinin gercekten olup biten bir olayi gizlice seyrettigini
sanmasidir (Brecht 2011: 15). Ozdeslesmeye kapilan seyircinin duygularinin da etkisiyle kolay
manipiile edilebilecegini diisiinen Brecht, “Deneysel Tiyatro” adli yazisinda 6zdeslesmenin

sakincalarini su 6rnekle ifade eder:

“Sahne ile seyirci arasindaki iliski 6zdeslesme temeline dayandi mi, seyircinin biitiin
gorebildigi, 6zdeslestigi kahramanin gorebildigi kadardir. (...) Kizina kars1 6fkesi Kral
Lear’den seyirciye sicrar, yani seyir sirasinda Lear gibi 6fkelenir seyirci, diyelim saskinlik,
tedirginlik ya da daha baska duygulara kendisini kaptiramaz. Kisaca, Lear’in 6fkesi haklilik
derecesi bakimindan sinamadan gegirilmez ya da dogurabilecegi sonuglar o6nceden
bildirilmez seyirciye. Uzerinde fikir yiiriitilmez, sadece paylasilir bu 6fke.” (Brecht 2011:
87).

Duyguyu degil akli 6nceleyen ve seyirci-sahne-oyuncu igliisii arasinda farkl bir bag kurmanin
yollarin1 arayan Brecht'in, epik tiyatroda “6zdeslesme’nin yerine getirdigi kavram
“yabancilastirma”dir. Brecht'in epik tiyatronun karakteristik bir dgesi olarak Y-efekti
(Yabancilastirma efekti) diye de nitelendirdigi “yabancilastirma”, kendisinin “Koésebasi
Tiyatrosu” adli denemesinde “seyircide toplumsal acidan verimli bir elestirinin etkin duruma
gecirilmesi amaciyla insanlar arasinda sahnede sergilenebilecek olaylarin yadirgatici bir
ozellikle donatilmasini saglayan, kendiliklerinden anlasilmayip bir aciklamayi gerektirdiklerinin
belirtiimesine ve seyirciler tarafindan dogal karsilanmalarinin 6nlenmesine imkan veren
efektler” olarak acgiklanir (Brecht 2011: 8). Bir kavram olarak ilk kez Brecht tarafindan
kullanilan yabancilastirma etkisi (Verfremdungseffekt), kisiyi duygusalliktan uzaklastirdigi icin
nesnel bakisi saglar (Nutku 2007: 105). Yabancilastirma etkisinin kullanilmasiyla seyircinin

sahnede gerceklesen olaylarla ya da oyuncuyla 6zdeslesmesi engellenir. Cesitli yabancilastirma
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araclart yoluyla stirekli olarak uyarilan seyircinin dikkati, oyun boyunca canl tutulur.
“Seyircinin, sahnedeki olayin ‘telkinine’ kapilip gitmesini onlemek icin, sahne aldaticilig
(illusyonu) hep sarkilar, dogrudan seyirciye yonelisler, yorumlar ve sézsiiz oyun ya da dogrudan
irdelemeler bicimindeki ‘eklentiler’le kesilir.” (Kesting 1985: 76). Bunun yani sira, projeksiyonla
sunulan belgeler, sahne ya da boliim baslarindaki bashiklar, afisler, filmler, seyirciyle diyalog
halinde olan oyuncularin farkli rollere biiriinmesi, ayni1 oyuncunun birden fazla rolde gériinmesi
gibi unsurlar, hep oyunun akisin1 kesmek ve seyircinin oyuna kapilmasini engelleyip onu olan

biteni disaridan gézlemleyen ve degerlendiren bir jiiri konumunda birakmak icindir.

Tiyatronun dramatik biciminde, sahnede gelisen olaya dahil edilen seyircinin meraki bundan
sonra ne olacagl yoniinde gelisirken, epik bicimde sahnedeki olayin karsisinda bulunan seyirci
bu olaymn nasil ve neden olduguyla ilgilenir; c¢iinkii projeksiyon, afis, film gibi c¢esitli
yabancilastirma etkilerinin kullanimiyla seyircinin o sahnede ne olacagiyla ilgili merak:
giderilmistir. Dramatik ve epik bicim arasindaki bir baska fark, ilkinde insan, énceden bilinen bir
deger olarak ele alinirken ikincisinde inceleme konusu yapilir. Dramatik tiyatronun o6ziinde
Idealist felsefe yatar ve bu felsefeye gore insan onceden belirlidir; ya iyidir ya da kétii, ya
soyludur ya da soysuz. insanin sahip oldugu nitelikler hi¢ degismez. Oysa epik tiyatroda olusum
durumunda oldugu disiiniilen insan, degisir ve degistirir. Insana giivenen, onu onaylayan bu
diisiincenin temelinde ise Marksist felsefe yatar. Epik tiyatro, insanlar1 6nceden kategorize
etmez. Diinyadaki her sey gibi insan da siirekli bir degisim halindedir ve Brecht i¢cin degisim
halindeki insan, arastirilmasi, incelemeye tabi tutulmasi gereken bir bilinmeyendir. Son olarak,
organik biiyiime ile bigimlenen dramatik tiyatroda, her sahne bir étekisi icin vardir. Birinci sahne
ikinci sahnenin nedenidir, ikincisi ise bir sonrakinin nedenidir ve bu iliski zincirleme olarak
strer gider. Kurgu-montaj teknigiyle bicimlenen epik tiyatroda ise her sahne kendisi i¢cin vardir.
“Epik tiyatronun yapisi her biri kendi iginde biitiinlesmis olan kisa episodlardan olusmustur. Bu
episodlar birbirine neden-sonug bagi ile bagh degildir; belli bir kriz noktasina dogru gelismez.
Her episod ayr1 bir durumu gosterir. (...) Istenirse bunlar yer degistirebilir.” (Sener 2015: 291-
292). Bu durumda, epik tiyatroda olaylarin gelisimi, dramatik tiyatroda oldugu gibi dogrusal

degildir.

Tiirk Edebiyatinda Epik Tiyatro ve Vasif Ongéren

Modern Tiirk tiyatrosunun Bertolt Brecht'le ve onun epik tiyatro kuramiyla tanismasi 1960’h
yillarda gerceklesir. Tiyatroda toplumcu-gercekei anlayisin agirlik kazandigi bu yillarda, tipki
daha o6nce Brecht'in, Erwin Piscator’'un politik tiyatro kuramindan etkilenmesi gibi Tiirk oyun

yazarlar1 da Brecht'e ve onun sistemlestirdigi epik tiyatro yontemine ilgi duymaya baslarlar.
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1960’1 yillarin basinda amator gruplarca cesitli oyunlar1 sahnelenen ve “1962’de ilk kez
profesyonel bir tiyatronun, Sehir Tiyatrosu'nun Sezuan’in Iyi Insanr'ni sahnelemesiyle tiyatro
diinyamiza gire[n] Brecht” (Ipsiroglu 2000: 107) Tiirkceye cevrilen, uyarlanan ve sahneye konan
oyunlarinin yani sira onun yaklasimini benimseyerek yazan cesitli yazarlarin eserleriyle de Tiirk
tiyatrosunda iz birakmis bir tiyatro adamidir. Tiirkiye’de Brechtyen yaklasimi benimseyen
yazarlarin basinda Haldun Taner ve Vasif Ongéren gelir. Onlar1 Sermet Cagan, Oktay Arayic,

Turhan Selcuk, Yilmaz Onay gibi yazarlar takip eder.

Yalnizca oyun yazar1 kimligiyle degil oyuncu ve yonetmen kimligiyle de modern Tirk
tiyatrosunun dikkate deger kisiliklerinden biri olan Vasif Ongéren (1938-1984), hem Brecht'in
¢esitli oyunlarini sahneye koyarak hem de epik tiyatro yontemiyle oyunlar yazarak Tiirk tiyatro
seyircisinin Brecht'le ve epik tiyatro kurami ile tanismasinda, Haldun Taner’den sonra énemli
bir rol istlenir. Brecht'in Adam Adamdir (1971), Fasizmin Korku ve Sefaleti (1976) ve Sezuan’in
lyi Insan1 (1976) gibi oyunlarim1 sahneye koyan Ongéren’in kendi oyunlarinda da Brechtyen
yaklasimi uyguladigi goriiliir. Toplumcu-gercekei tiyatro diisiincesini savunan ve yasamin
gercedini diisiinsel ve sanatsal en ufak bir ddiin vermeden lilkesinin insanina ulastirmak isteyen
Ongoren icin epik tiyatro yontemi bicilmis kaftandir (Berksoy 1984: 5). Onun diisiincesine gore
[s]eyircinin, yasantisindan ve kurulu diizenden edindigi birikimleri, seyirciyi belli bir illiizyona
sokup, bu birikimlerinden temizleyen dramatik tiyatro ve onun ¢agdas sistemi olan Stanislavski
sistemi, toplumun, 6zellikle de is¢i sinifinin sorunlarini ortaya koymay1 amaglayan bir tiyatronun
sistemi olamaz (Goktas 2004: 21). Bu baglamda, yazarin toplumcu-gergekgi tiyatro anlayisi icin
uygun gordiigl sistem, epik sistemdir. Brecht tiyatrosunu mutfaginda égrenmek icin (Yiksel
1997: 118) Almanya’ya giden ve 1962-1966 yillar1 arasinda Brecht'in tiyatrosu olan Berliner
Ensemble toplulugunun provalarini izleme ve arsivini inceleme firsati bulan Ongéren, burada
ogrendiklerini Tiirkiye'ye doner donmez uygulamaya koyar ve boylelikle Haldun Taner’den
sonra, modern Tiirk tiyatrosunun Brecht’le bulusmasini saglayan bir diger 6ne ¢ikan isim olur.
Almanya Defteri (Gég) (1965), Asiye Nasil Kurtulur (1968), Oyun Nasil Oynanmali (1974) ve
Zengin Mutfagi (1977) adlarin tasiyan dort eserin altina imzasini atan Ongéren’in Asiye Nasil
Kurtulur adli oyunu, hem icerik hem de bicim ydniinden epik tiyatronun 6zelliklerini yansitma

bakimindan dikkate deger bir eserdir.
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Asiye Nasil Kurtulur Uzerine Epik Tiyatro Baglaminda Bir inceleme

Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur'u3 1966-68 yillar1 arasinda, Kayseri'de askerlik gorevini
yerine getirirken yazar. Ilk olarak 1969-70 sezonunda Ankara Birligi Sahnesi’nde sahnelenen ve
o yillarda genis yanki uyandiran bu oyun, radyo ve televizyon programlarinda, hatta Meclis’te,
Senato’da dahi tartigma konusu olur (Goktas 2004: 13). 1970-71 sezonunda yine Ongdéren
tarafindan Ankara Sahnesi’'nde sahneye konan ve daha sonra cesitli tiyatro topluluklari
tarafindan pek ¢ok kez sahnelenen Asiye Nasil Kurtulur; Isve¢’te Kraliyet Tiyatrosu’nun Goteburg
repertuarina dahil edilir, Rusca, Azerice, Kazakg¢a, Yugoslavca ve Fransizca gibi dillere
kazandirilir, Sovyetler’de TV filmi olarak yeniden yorumlanir, Tiirkiye'de ise ilki 1973’te Nejat
Saydam, ikincisi 1986’da Atif Yilmaz tarafindan olmak iizere iki kez sinemaya uyarlanir (Goktas
2004: 104). Gerek yurt icinde gerek yurt disinda, bu denli biiytik ses getiren Asiye Nasil Kurtulur,
aslinda cok bilinen bir konuyu ele alir. Vasif Ongoren’in “[b]asinda milyonlarca kez islenmis,
agizlara sakiz olmus bir konunun apayri bir yontemle ele alinis1” (Goktas 2004: 26) olarak
tanimladig1 oyun, “kapitalizmin semirdigi yoz bir diizenin yoz kosullarinda, disiisi kiiciik
burjuva kafasindan ¢ikma ¢oéziimlerle engellenemeyen, ylikselisi ise ancak kapitalizmin acimasiz
kurallarina uyulmasiyla gergeklesen sahipsiz bir kizin 6ykiisiinii dile getirir.” (Yiiksel 1997:
119). Epik tiyatronun belirgin bir 6zelligi olan episodik gelisimin gézlendigi oyunda, dramatik
orgl tartisma sahneleriyle birlikte sunulur. Ancak oyundaki episodlar, Brecht'in oyunlarindaki
gibi her biri ayr1 bir durumu gosteren, birbirinden bagimsiz episodlar degildir; aralarinda giiglii
bir neden-sonuc iliskisi vardir. Anlatici1 ve Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani1 Seniye
Gilimisci, her episoddan 6nce Asiye’nin nasil kurtulabilecegine dair degerlendirmelerde bulunur
ve dramatik orgii, “Asiye nasil kurtulur?” sorusuna burjuva bakis acisiyla ¢éziimler sunan Seniye
Hanim’in yonlendirmesiyle ilerler. Tipki Brecht'in Sezuan’in lyi Insani, U¢ Kurusluk Opera, Kafkas
Tebesir Dairesi, Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafalilar, Arturo Ui'nin Yiikselisi ve Sofokles’in
Antigone’si adl oyunlarindaki gibi bir “6n oyun” ile baslayan Asiye Nasil Kurtulur, on iki konusma

(tartisma), on bir oyun, bir s6zsiiz oyun, iki final ve bir son deyis béliimiinden olusur.

On oyun, Asiye’nin bir hayat kadini olan annesi Zehra'nin evinde gecer. Zehra, bakkallik yaparak
gecimini saglayan evli bir Adam’la birliktedir. Adam, Zehra’ya ayr1 bir ev tutmustur; ama kiz
Asiye’yi yaninda getirmesini istemez. Caresiz kalan Zehra, heniiz ortaokul 6grencisi olan Asiye’yi
karsisina alir ve ona babasinin o heniiz konusamayacak kadar kiigiikken insaattan diiserek
6ldigiint, Asiye ilkokuldayken yeniden evlendigini, ama evlendigi adamin giiniin birinde onlari
terk ettigini, ayakta kalabilmek icin ¢cok miicadele ettigini ve boyle bir hayata istemeden
stiriiklendigini anlatir. Bu Adam’a metres olmay1 kendisi i¢in kurtulus olarak géren Zehra, kizina

iki secenek sunar: Asiye ya annesiyle birlikte calismaya baslayip onun gibi hayat kadini olacaktir

3 Calismada eserin su baskisi kullanilmustir: Vasif Ongéren, Biitiin Oyunlari, Tiyatro / Oyun Dizisi 1, Mitos-Boyut
Tiyatro Yayinlari, istanbul 2014. Metin ici sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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ya da bir sekilde kendi basinin ¢aresine bakacaktir. Belki 6gretmenlerinin yardimini alarak, belki
hizmetci ya da evlatlik olarak bir eve siginarak... Zehra, ¢dziimi heniiz okul cagindaki kizi
Asiye’ye birakir. Asiye’nin “Baska bir care yok mu?” sorusuna “Yok, kizim. Biiyliylince sen de
anlayacaksin bunu.” diyerek cevap verir ve sahnenin ortasina gelerek “Sermayenin Tirkiisii” ile
sahneyi sonlandirir (s. 79). Isiklar, sahnenin sag kenarindaki masada oturan kadinla erkegi
aydinlatir. Oyunun “Anlatic1”s1 olan erkek, ayaga kalkarak seyircilere seslenir ve Seniye Hanim’1
takdim eder. On dort yildir Fuhusla Miicadele Dernekleri icin ¢alisan Seniye Hanim’a gore Asiye,
namuslu bir hayati secmelidir (s. 82). Okul miidiresinin de destegiyle birka¢ yil idare edip en
azindan evlenme cagina kadar okula devam etmeli, sonra da evlenmelidir. “Asiye icin, en
kestirme kurtulus yolu, evlenmektir...” (s. 82). Anlatici, Asiye’nin 6gretmenlerinin de aymi
sekilde diisiindiigiinii soyler ve daha diger sahneye gecmeden Asiye’nin bir marangoz

atolyesinin sahibinin ogluyla nisanlanacagi haberini seyirciyle paylasir (s. 82).

Aradan ii¢ y1l gecmistir. Annesinin kendisini terk ettigi giinden bu yana okul miidiresinin
himayesinde yasayan Asiye, 6gretmenlerinin ve okul miidiresinin yardimiyla fakir ama namuslu
(s. 85) bir ailenin ogluyla nisanlandirilir. Ancak nisan giinii damadin babasinin bir ahbab;,
Asiye’yi taniyip annesinin bir hayat kadin1 oldugu gergegini anlatinca isler bozulur. Miidire
“Anasinin giinahini neden bu kiz ¢eksin?” diyerek aileyi ikna etmeye calissa da kayinpederin fikri
degismez ve Asiye annesinin giinahini ¢ekmek zorunda kalir (s. 85-86). Bu sahnenin
degerlendirildigi boliimde Anlatici, Seniye Hanim’a ne diisiindiiglinii sorar. Seniye Hanim’a gore
gerceklesmesi ne kadar giic olsa da Asiye icin en uygun kurtulus yolu evlenmektir. Ancak

Asiye'’yi cok seven bir erkegin onun durumunu goz ardi ederek onunla evlenebilecegini soyler.

Ikinci Oyun sahnesi, Asiye’yi koruyup kollayan Miidire Hanim’in evinde gecer. Ankara’ya tayin
edilen Miidire, alt1 aydir yoktur. Yeni gelen miidire Asiye’yi istemeyince gen¢ kiz sokakta kalir.
Once kendine bir oda bulur; ama bir tiirlii is bulamayinca kirasin1 6deyemez. Aclik ve sefalet
icinde sokakta kalan Asiye’nin pesine biri takilinca Asiye belki donmiistir umuduyla Miidire
Hanim'in evine gider. O heniiz donmemistir; ama yegeni evdedir. Yegen, Asiye’ye cok iyi
davranir, onun ag¢ olan karnini1 doyurur ve evde bir oda verir. Ona bir oda kiralayacagini ve is
bulacaginy, ise girdikten sonra kendisine olan borcunu 6deyebilecegini sdyler. Samimi, iyi niyetli
davranislariyla Asiye’'nin giivenini kazanir. Bu sahne sona erdiginde Seniye Hanim, bundan
sonra ne oldugunu sorunca Anlatici su sdzlerle hem onun hem de seyircinin merakini giderir:
“Delikanli bir ev tutuyor Asiye’ye... Sonra is aramaya basliyorlar... Ve yavas yavas, bir ask
basliyor aralarinda... Gergekten seviyorlar birbirlerini... Bir silire sonra, birlikte yasamaya
bashliyorlar.” (s. 92). Seniye Hanim’a gore Asiye’nin tek kurtulus yolu, birlikte yasamaya basladigi

Yegen ile bir an 6nce evlenmektir. Anlatict aradan ii¢ dort ay gectigini, sevdigi adamla birlikte
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bolluk icinde yasayan Asiye’'nin ¢ok mutlu oldugunu ama son birkac giindiir sevgilisinin ortalikta

goriinmedigini anlatir.

Uciincii Oyun sahnesinde Asiye’yi sevgilisiyle birlikte giizel bir evde, giizel imkanlar icinde
yasarken goriiriiz. Birka¢ glindiir eve ugramayan sevgilisi ¢ikip gelince Asiye ¢cok mutlu olur.
Yegen icki almak icin disar1 ciktigi sirada eve Miidire Hanim ile yegenin orta yagsh, kara kuru,
zayif karist gelir (s. 95). Miidire Hanim, “Demek annenin huyu, sende de varmis. Annenin
kizisin...” diyerek Asiye’ye ¢ikisir (s. 96). Hi¢bir seyin farkinda olmayan Asiye, 6grendikleriyle
saskina doner ve gozleri yash vaziyette evden ¢ikip gider. Asiye'yi gercekten seven Yegen ise
onun gitmesine engel olmaya calisir. Bu sahnenin degerlendirildigi konusma sahnesinde Seniye
Hanim, “Cahil kiz, onur meselesi yapti...” diyerek Asiye’nin sevdigi adami terk etmesini elestirir
(s. 97). Onun disiincesine gore Asiye bir daha kolay kolay karsisina cikmayacak biiyiik bir firsati
kacirmistir. Mademki Asiye “Kadin olmanin kendisine sagladigi avantaji kullanmadi... Artik
biitiin insanlarin yaptigini yapacak [,] C[¢]alisacak’tir (s. 97). Anlatici, Asiye’nin yaklasik iki yildir
denemedigi is kalmadigini, erkeklerin ondan hep yararlanmaya c¢alistigini, en sonunda bir

fabrikada is buldugunu ve yaklasik iki aydir bu fabrikada isci olarak ¢alistigini soyler.

Dordiincii Oyun, bir fabrikanin miidiir odasinda geger. Fabrikada ¢alismaya basladig1 giinden
beri kendisini rahat birakmayan Besim Usta’nin ona tecaviiz etmek istemesi iizerine hisimla
miidiir odasina gelen Asiye, yasadiklarini miidiire anlatir. Miidiir, hemen personel sefini cagirtir
ve Besim Usta’nin isine son verilmesini ister. Ancak fabrikanin sahibi Amca, “Olmaz efendim...
Bu kizin yerine derhal yiiz kisi bulabilirsin... Fakat bir Besim Usta'nin yerini kolay kolay
dolduramazsin...” diyerek duruma el koyunca isler degisir ve Besim Usta yerine mesele yaratip
fabrikada huzursuzluga sebep oldugu gerekcesiyle Asiye’nin isine son verilir (s. 101). Asiye’nin
yasamak icin ¢alismaya mecbur oldugunu diisiinen Seniye Hanim, hi¢ pes etmeden baska bir is
bulmak icin ugrasmasi gerektigini soyler (s. 102). Anlatici, Asiye’nin pes etmedigi, alt1 ay

boyunca siirekli is aradig1 ve bes parasiz sokakta kaldigi bilgisini verir.

Besinci Oyun’da, l¢ giindiir a¢ gezen Asiye bir mezeci diikkaninin ontindedir. Vitrindeki
buzdolabinin lizerinden yiyecek calarken yakalanan Asiye, Mezeci’ye ne kadar yalvarsa da adam
ikna olmaz ve onu polise vermek ister. Asiye’nin kimi kimsesi olmadiginy, issiz giicsiiz, a¢ karnina
sokaklarda kaldigin1 6grenen adam, polisi aramaktan vazgecer ve ondan faydalanmak ister.
Caresiz kalan Asiye, gozyaslari icinde 6niindeki mezeleri yerken adam Asiye’ye sarilip onu taciz
eder. Bu sahneyi degerlendiren Seniye Hanim’a gére Asiye direnememis ve bir erkekle para
karsiliginda birlikte olmustur. Artik ya annesinin yolundan gidecek ya da 6liimii sececektir. Bu
konuda tek karar sahibinin Asiye oldugunu diistinen Anlatici, ona fikrini sorunca geng kiz, Seniye
Hanim'in dnerisine bir tiirkiiyle karsilik verir. Tiirkiide “Her taraftan tikadiniz yolumu... / Simdi

kolay sayin bayan Ol demek” dizeleriyle Seniye Hanim’a ¢ikisan Asiye, annesi gibi kendi bedenini
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satarak yasamaya basladigini ve bir zaman sonra annesine hak verince onu arayip bir kerhane
kapisinda dilenirken buldugunu anlatir (s. 108). Bunun iizerine Seniye Hanim, Asiye mademki
calisarak ayakta kalamadi ve bu yola diistii, o halde bundan sonraki kurtulusunun yolu daha
yiiksek fiyata calismasidir diye diisiiniir. Ustelik yaninda, anast gibi bu konularda ¢ok tecriibeli yol
gostericisi de var iken Asiye’nin bu isten ¢ok para kazanabilmesinin dniinde bir engel yoktur (s.
110). Anlaticy, “Asiye’nin anasi da ayni sekilde diisiindii kizina kavusunca...” (s. 110) diyerek onu

¢ok zengin ve ¢ok {inlii bir randevu evine gotiirdiigiiniin bilgisini verir.

Yedinci Oyun’da, Asiye ve annesi Zehra modern bir randevu evinde karsimiza ¢ikar. Asiye’'nin on
sekizine yeni bastigini ve yedi sekiz aydir bu yolda oldugunu, annesi onu randevu evi sahibine
pazarlamaya calisirken 6greniriz. Randevu evinin ¢ok sik ve modern giyimli sahibi, Asiye’yi
begenir; ama annesinin aradan c¢ekilmesini ister ve ona para teklif eder. Zehra “Bu yasimdan
sonra, tek basima yasayamam. Beni artik bu kiz kefenler.” diyerek bu teklifi kabul etmez (s. 111).
Ikisi de kendi c¢ikarinin pesinde oldugu icin anlasamazlar. Seniye Hamim bu sahneyi
degerlendirirken Zehra ve Asiye'nin bu isi kendilerinin de yapabileceklerini diisiintir. Anlatici,
“Onlar da aynen soylediginiz gibi yaptilar.” diyerek anne kizin yeni bir eve tasinip yeni bir diizen

kurdugunu soyler (s. 114).

Sekizinci Oyun’da, Zehra ve Asiye yeni evlerindedir. Zehra, kiz1 i¢in iyi para getirecek zengin
miisteriler ayarlamasi icin bir Araci ile anlasir. Bu arada Asiye’nin eski miisterilerinden biri,
eskisi gibi diisiik ticret 6demek ister. Zehra'nin ise onu ucuza ¢alistirmaya hic¢ niyeti yoktur.
Minakasa uzayinca Miisteri, onlar1 polise sikdyet etmekle tehdit eder. Seniye Hanim ve Anlatici
arasindaki konusmada, “[a]rtik Asiye’nin nasil kurtulacag: degil, bu diizenin nasil korunacagi
tartisilmaktadir (Celik Cinginar 2010: 94). Seniye Hanim’a gore anne-kizin diizenlerini
koruyabilmelerinin yolu, kendilerine bir koruyucu bulmaktan gecer. Belali gibi, dost gibi bir

koruyucu (s. 119)...

Dokuzuncu Oyun’da, Zehra ve Asiye, kendilerini belali miisterilerden korumasi icin Kara
Mustafa’y1 dost olarak tutmuslardir. Daha 6nce baslarina bela olan Miisteri, yine gelip tehdit
savurmaya baslayinca hemen Kara Mustafa’ya bir isaretle haber verirler. Kara Mustafa gelir,
once siddet yoluyla adamin borcunu 6demesini saglar, sonra da onu zorla kapi disar1 eder. Zehra
kendilerini korumasi i¢in boyle bir kabaday1 bulduklar i¢in gururludur. Seniye Hanim’a gore
Asiye ve annesi artik tezgdhlarini kurmustur. Bundan sonra yapacaklar: is, yeterli parayi
biriktirebilecek kadar ¢alismaktir. Paranin birikmesi ise bes alt1 seneyi bulabilir. Bunun iizerine

Anlaticy, bizi alt1 y1l sonrasina gotiiriir.

141



Emine Candan IRI

Onuncu Oyun’da, Asiye ve annesi alt1 y1l sonra yine ayni evdedir; tipki evdeki esyalar gibi Asiye
de artik ¢ok yorulmus, yipranmistir. Son zamanlarda isleri iyice kotiiye gitmeye baslamistir. Bir
yandan da dost tuttuklar1 Kara Mustafa, Zehra’dan para istemektedir. Zehra, ¢areyi Asiye'nin
devamli miisterilerinden olan zengin bir adami onlara ayri bir ev tutmasi icin ikna etmekte
bulur. Asiye’ye tutkun olan Zengin Miisteri’yi ikna etmek zor olmaz. Anne-kiz oyun yaparak
Asiye’ye gére yash olan bu evli ve zengin adamin ayr1 bir ev tutmasini saglarlar (s. 129). Seniye
Hanim, Asiye icin artik bir kurtulus yolu géremedigini, Zehra’'nin buldugu ¢arenin eger sanslari

da yaver giderse ise yarayabilecegini sdyler. Ona gore Asiye artik ancak sansi varsa kurtulabilir.

On Birinci Oyun sahnesi, yine Zehra ve Asiye’nin evinde gecer. Zengin Miisteri, anne kizi yeni
aldig1 eve gotiirmeye hazirlanmaktadir. Adamin elindeki kii¢iik valiz, evin sahibine ddeyecegi
parayla doludur. Tam evden ¢ikacaklari sirada Kara Mustafa gelir ve ¢ikan arbedede 6nce Zengin
Misteri'yi bigaklayarak, sonra da polis ¢agirmaya calisan Zehra'y1 silahla vurarak o6ldirir. “On
Ikinci Konusma ve Bir Sozsiiz Oyun béliimiinde icice [i¢ ice] gecmis iki sahneyi goriiriiz.” (Goktas
2004: 112). Bu sahnede bir yandan Seniye Hanim ve AnlaticI’'nin konusmalar1 yer alirken bir
yandan da annesinin oldiiriliisiinden sonra tek basina kalan Asiye'nin hareketleri goriiliir.
Seniye Hanim, Asiye’nin kurtulabilmek i¢in Zengin Miisteri'nin para dolu cantasini almasi
gerektigini soyler. Bu sirada hizlica ¢antay1 acan Asiye, bir miiddet diisiindiikten sonra alir ve
yan odaya saklar. Seniye Hanim’a gore Asiye, parasini mutlaka anladig bir ise yatirmalidir. “Para
kazanabildikten sonra da, hangi is olursa olsun.” (s. 138). Asiye de Oyle yapar ve kendisine

sunulan tek kurtulus yolundan gider.

On ikinci Oyun’da Asiye artik son derece sik bir randevu evinin sahibidir (s. 138). Asiye, kilik
kiyafeti ve davranislariyla tam bir hanimefendi gibidir. Annesiyle ¢iktig1 evde ona miisteri
ayarlayan Araci, bu kez tipki onun kii¢iikliigiinii animsatan kimsesiz, issiz, a¢, bakimsiz (s. 138)
kizlarla birlikte karsisindadir. Asiye, yardimcilarina kizlarin énce karinlarinin doyurulmasini,
sonra da bakimlarinin yapilarak aksama eksiksiz bir sekilde hazirlanmasini emreder. Bir hayat
kadininin kizi olarak hayata bir-sifir yenik baslayan, kii¢iikliigiinden bu yana hep ezilen,
hirpalanan, soémiiriilen Asiye; kurtulus yolunu “olaganiistii bir rastlantidan yararlanarak
baskalarin1 somiirmek”te bulur (Sener 1971: 117). Boyle bir diizende ayakta kalmanin sirrini
ogrenen Asiye, Ikinci Final Tiirkiisii ile sézlerini sonlandirir ve Asiye Nasil Kurtulur, biitiin

oyuncularca soylenen “Son Deyis”le noktalanir.

Oyundaki dramatik oérgiiden de anlasilabilecegi iizere Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur'u
yazarken cok siradan bir konudan yola ¢ikar. Caresiz genc kiz Asiye’nin basina gelenler, tipik bir
Yesilcam senaryosu (Ipsiroglu 2000: 119) gibidir. Dramatik tiyatroda bir kusur olarak
diisiiniilebilecek olan bu durum, Ongéren’in epik yontemi uyguladig1 oyununda yazarin bilincli

bir adimi olarak yorumlanmalidir. Ciinkii “[e]pik tiyatro ‘sahnede gosterileni coskudan
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arindirmak’ amacindadir. Dolayisiyla onun i¢in eski bir dykii, ¢ogu zaman yenisinden daha
kullanisli olacaktir.” (Benjamin 2000: 29). “[B]u tiyatro anlayisinda, carpici ve etkileyici bir
oykiiniin yaratacag1 duygulanmadan 6te, oyunun sonugta yaratacagi diistinsel a¢ilim hedeflenir.”
(Pekman 2005: 22). Bu nedenle Ongéren, oyunda bilinen bir éykiiyii seyirciyle bulusturarak
seyircinin merakini, dykiiniin nasil geliseceginden c¢ok, neden ve nasil bu sekilde gelistigi
noktasina ¢ekmeye, dolayisiyla oyun karsisinda diisiinen bir seyirci kitlesi yaratmaya ¢alisir.
Zaten Asiye Nasil Kurtulur‘u farkli kilan, ele aldig1 6ykiiden ziyade bu 6ykiiyli yansitma bicimidir.
Temelde iki farkh diizlemde gelisen Asiye Nasil Kurtulur, Asiye’nin basindan gecen olaylarin
yansitildig1 sahnelerin yani sira, bu gen¢ kizin yasadigi olaylarin Seniye Hanim ve Anlatici
tarafindan degerlendirildigi, Seniye Hanim’in Asiye’nin kurtulabilmek icin neler yapmasi
gerektigiyle ilgili onerilerde bulundugu tartisma sahnelerinden olusan bir oyundur. Oyunun
basindan sonuna dek varligini koruyan Anlatici, epik tiyatronun belirgin niteliklerinden biri
olarak dikkat ¢eker. Oyun boyunca Seniye Giimiis¢ii ile konusan, onun ¢dziim oOnerilerini
dinleyen, zaman zaman sorular soran ve yorumda bulunan Anlatici, Seniye gibi oyuna miidahale
edip yonlendirmeye, oneriler getirmeye calisfmaz] (Goktas 2004: 116). Anlatict’'nin oyundaki
islevleri; yabancilastirma etkisinin saglanmasina yardimci olmasi yani seyircinin dramatik
tiyatrodaki gibi oyunun akisina kapilip gitmesini, seyrettiklerinin ger¢ek oldugu yanilsamasina
kapilmasini engellemesi ve hemen hemen her tartisma sahnesinin sonunda bir sonraki sahnede

ne olacagini soyleyerek merak unsurunu koreltmesidir.

Oyunun basinda, sahnenin sag kenarindaki yiikseltide, bir masa ve iki doner koltuk bulunur.
Seyirciler yerlerine oturup oyunu izlemeye hazirlanirken sik giyimli bir kadinla bir erkek
sahnede belirir ve bu déner koltuklara oturup oyunun baglamasini bekler. On oyun sona
erdiginde, 1siklar bu iki kisiyi aydinlatir. Erkek, oyunun “Anlatici”sidir. Ayaga kalkarak

seyircilere su sozlerle seslenir:

“Saymn seyirciler, su anda sahnemizde, tiyatromuzun c¢agrisina uyarak, ‘Asiye Nasil
Kurtulur? adh tartisma oyunumuza katilan, ¢ok degerli bir konugumuz var. Fuhusla
Miicadele Dernekleri Genel Baskani Sayin Seniye Gimiis¢l... Cagrimizi kabul edip,
tartismali oyunumuza katildiklari icin, huzurunuzda kendilerine tiyatromuz adina tesekkiir

ederim.” (s. 80).

Anlatici, bu sdzleriyle sahne illizyonunu kirar, seyirciyi yadirgatir ve seyircinin gergekte
yasanan bir olay1 seyrettigi yanilsamasina kapilmasini 6nler. Oyun baslamadan once Seniye
Hanim’la birlikte sahnede goriinerek, seyircilerle birlikte oyunu izlemeye hazirlanarak, onlarla

konusarak ve oyun icerisinde oyundan s6z ederek seyircilere “bu bir oyun” mesajin1 génderir.
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Anlatict ve Seniye Hanim araciligiyla saglanan yabancilastirma etkisi, oyunun sonraki
béliimlerinde de devam eder. ikilinin, Birinci Final sahnesinden sonra oyunun ikinci bélimiini
izlemeye hazirlanan seyircilerle birlikte yerlerini almasi ve “On Ikinci Konusma ve Bir Sozsiiz
Oyun” sahnesinin sonunda Anlatici’'nin “Bravo hamfendi... Asiye’ye gercek bir kurtulus yolu
gosterdiniz. (...) Sayin seyircilerimizin huzurunda, sizi tebrik ederim.” dedikten sonra seyircilere
dénerek “Iste saymn seyirciler, sayin hamfendinin, Asiye’ye gosterdigi tek kurtulus yolunu
seyrediyorsunuz.” sézleri, seyirciyi yadirgatan etkiler arasinda sayilabilir (s. 138). Ongéren,
seyircinin elestiren, yerine gére itirazlar yénelten bir tutum takinmasina imkdan (Brecht 2011: 56)
saglamak, bunun icin de onu uyanik vaziyette tutmak icin oyunda yabancilastirma etkilerine yer
vermenin yani sira merak unsurunu da miimkiin oldugunca yok etmeye ¢alisir. Her ne kadar
oyunun dramatik 6rgiisiinde, Asiye pes pese talihsiz olaylar yasarken seyircinin meraki zaman
zaman “Bundan sonra ne olacak?” sorusu fiizerine yogunlassa da Anlatic’nin konusma
sahnelerinin sonunda bir sonraki sahnede olacaklarla ilgili kisaca bilgi vermesi, seyircinin
merakini koreltme cabasindan baska bir sey degildir. Anlatici, konusma sahnelerinin biiytik
boliimiinde Seniye Hanim’'in Asiye icin sundugu ¢6ziim yollarindan sonra sozii iistlenir ve bir

sonraki b6liimde Asiye'nin basina neler gelecegini aktararak seyircinin merakini giderir.

SENIYE Geng ve giizel bir kiz Asiye, Allah icin... Bu yiizden fiyati ¢ok yiiksek olabilir. Ustelik
yaninda, anasi gibi bu konularda cok tecriibeli yol gostericisi de var. Bu yolda ¢ok para
kazanabilirler... Ve ancak para onlar1 kurtarabilir bu hayattan. Sermaye olabilecek kadar bir

para. Mesela bu yoldan biiylik para kazananlar vardir. Onlarla temasa gecsinler.

ANLATICI Haklisiniz... Asiye’'nin anasi da aym sekilde diisiindii kizina kavusunca... Asiye
acemiydi ve cok az bir fiyatla ¢alisiyordu. Hi¢ vakit gecirmeden daha fazla para kazanma
imkanlarini arastirmaya basladilar. ilk olarak da, ¢ok zengin ve ¢ok iinlii bir randevu evine

gorirdil [gotirdii], anasi kizini. Patronu eskiden taniyordu (s. 110)

Nasil ki Brecht'in epik tiyatrosunda, sahne ya da bodliim baslarindaki basliklarla seyircinin
meraki heniiz sahnenin ya da boliimiin basinda iken térpiileniyorsa Ongoren’in epik oyunu Asiye
Nasil Kurtulur’da da tipki yukaridaki alintida goriildiigii gibi, her sahnenin basindaki konusma
sahneleriyle o sahnede neler olacaginin bilgisi 6énceden seyirciyle paylasilir. Sahnenin basinda
meraki giderilen seyirci, o andan itibaren o sahnede neler olacagini degil, olaylarin neden ve
nasil bu sekilde gelistigini merak eder ve sorgular. Anlatici, Asiye'nin daha iyi fiyatla calismasi
icin annesi tarafindan ¢ok zengin ve {Unlii bir randevu evine goétiirildiigiini soylediginde
dramatik 6rgliniin nasil devam edecegini 6grenen seyirci, “Bundan sonra ne olacak?” gibi
ylizeysel bir diisiinceden siyrilarak Asiye’nin annesinin bu davranisini sorgulamaya, onun
kurtulusu i¢in bu yolun uygun olup olmadig iizerine kafa yormaya, dolayisiyla daha derinlikli

diisiinmeye ve soruna elestirel bir bakisla yaklasmaya baslar.
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Asiye Nasil Kurtulur’da epik tiyatronun belirgin bir 6zelligi olarak dikkat ceken unsurlardan biri
de “miizik kullanimi”dir. Oyundaki ilk sarki, 6n oyunun sonunda Zehra'nin sdyledigi
“Sermayenin Tirkiisi”diir. “Biz ask satariz / Sermayedir etimiz / Biz ask satariz / Emegimiz
terimiz” sozleriyle baslayan tiirkiide kendisi gibi hayat kadini olan tiim kadinlar adina konusan
Zehra, oyunun heniiz basindayken onlarin yaptigi isi ozetler (s. 79). Oyundaki ikinci sarki,
Asiye’nin Birinci Final’de, Seniye Hamim’'in “Olsiin daha iyi belki de bu hayattan” 6nerisine
karsilik soyledigi tirkiidir (s. 105). “Evet, sayin bayan / Kolay degil haklisiniz” dizeleriyle
baslayan ve “Adi ne olursa olsun / Yasamaya mecbursun” dizeleriyle sona eren tiirkiide ne
sekilde olursa olsun bu diinyada yasamak zorunda oldugunu, her ne kadar giicline gitse de
annesinin yolundan gitmek zorunda kaldigin1 anlatir (s. 106-109). Onuncu Oyun’da Zehra, Dost
Kara Mustafa ile tartisir ve Dost, sinirle evden cikip giderken arkasindan “Sermayenin
Turkiisii”niin devamini séyler. Oyundaki bir baska sarki, On Birinci Oyun’un sonunda Zehra’nin
6limi iizerine Asiye'nin perdenin Oniine gelip sodyledigi “Orospunun Sonu Tirkiisi”diir. Bu
tiirkiide, annesinin basina gelenleri yorumlayan Asiye, “Yor kafay1 diisiin tasin / Var m1 bunun
¢ikar yolu” sozleriyle seyirciyi diisiindiirmek ister (s. 136). Oyundaki son sarki, artik bu diizende
yasamanin sirrini 6grenen Asiye’nin soyledigi Ikinci Final Tiirkiisii’diir (s. 140). Bozuk diizene
ayak uyduran Asiye, artik kurtulus yolunu buldugunu, hayatta varhigini stirdiirebilmenin sirrini
6grendigini bu tiirkiide uzun uzun dile getirir. Brecht, “Epik Tiyatroda Miizigin Kullanilmasi” adli
yazisinda dramatik mizige karsi ¢ikarken bu miizigin seyirciyi “[tJuhaf bir miskinlige kapilmis,
diipediiz pasif, kendi i¢cine gomiilmiis, distan bakinca tehlikeli sekilde zehirlendigi sanilacak”
hale getirdigini soyler (2011: 151). Oysa epik miizik, hizmet edici degil iletici bir tutum
sergileyerek, metni pekistirmek yerine metni yorumlayarak seyircinin hipnotize olmasini dnler
(Nutku 2008: 206). “Yani miizik, artik sade bir fon miizigi olmaktan c¢ik[ar].” (Celik - Sen 2010:
32). Asiye Nasil Kurtulur’da da miizigin epik tiyatrodaki isleviyle kullanildigini goriiriiz. Birinci ve
Ikinci Final sahnelerinde Asiye’nin séyledigi tiirkiilerin konusuyla ilgili fona diisiiriilen
fotograflarla birlikte ayni zamanda oyundaki yabancilastirma etkisinin saglanmasina da katkida
bulunan sarkilar; oyunun akisini keserek sahnedeki estetik uzakligr yaratir (Nutku 2008: 207).
Bu uzaklik, oyunda olup bitenleri yorumlayan sarkilari dinleyen seyircinin olaylar tizerine
diisiinmesine ve “Asiye nasil kurtulur?” sorusuyla ilgili kendi yanitlarini olusturmasina yardimci

olur.

Asiye Nasil Kurtulur, yalmzca bicimsel 6zellikleri bakimindan degil icerik olarak da epik
yontemin basariyla uygulandig1 bir metindir. Epik tiyatro, klasik kurgulama kurallarini kiran
yapisi kadar ideolojik igerigiyle de dikkat ¢eken bir tiyatro anlayisidir (Sener: 216). Asiye Nasil

Kurtulur’da, tipki Brecht'in epik oyunlarindaki gibi, kapitalist diizeni elestiren ve bu diizenin
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degismesi gerektigi mesajin1 veren Ongoren, “sémiiriiyii toplumun yaygin yasama bicimi olarak
goster[ir]. Bu ekonomik diizen i¢inde ayakta durmak, ancak bagskasini ezmek, onun sirtindan
gecinmekle mimkindiir.” (Sener 1971: 117). Nitekim tek sucu bir hayat kadininin kiz1 olarak
diinyaya gelmek olan Asiye, bdyle bozuk bir diizende namusuyla yasayabilmek noktasinda
biiytik sikintilar ¢eker. Bir marangoz atélyesinin sahibinin ogluyla evlenerek bu sikintili hayattan
kurtulmak ister; ama annesinin alnindaki kara (s. 80) ona da bulasir ve evlenmesine engel olur.
Cok sevdigi Yegen'le yasayacag giizel bir hayatin hayalini kurarken Yegen'in evli oldugunu
ogrenir ve hic istemese de onu birakip gitmek zorunda kalir. Is¢i olarak calismaya basladig
fabrikada ustabasi Besim, ona tecaviiz etmek ister; ama bedel 6deyen yine Asiye olur ve
huzursuzluk yarattig1 gerekcesiyle fabrikadan kovulur. Mezeci’den yiyecek calarken yakalanan
Asiye, dnce kendisini polise vermeye kalkisan ama kimsesiz ve ¢aresiz bir kiz oldugunu 6grenir
O6grenmez ondan yararlanmak isteyen Mezeci tarafindan taciz edilir. Artik aclikla bas edemeyen
Asiye, adamin tacizine istemeyerek razi olur (s. 105). Bu noktaya kadar Asiye, duygulariyla
hareket eden saf bir kizdir. “Saf olmak belki yalniz basina olumlu bir 6zelliktir ancak boylesine
herkesin kurnaz, acimasiz, ¢ikarci, ikiyiizli oldugu bir toplumda insana yikim getirecek bir
ozelliktir.” (Goktas 2004: 114). Brecht'in duygu ve akil ikilisi hakkindaki diistincesi de bu

diisiinceye paraleldir. Soyle der Brecht:

“Kapitalist diizende, duygusallik insan1 ¢ogu kez yikima gotiirdiigii halde, temelde insanin
iyi yanini temsil eder; 6te yanda, kapitalist diizende akilci tutum insani kotii yaptigi halde,

ayakta durabilmesini saglayan bir kosuldur.” (Nutku 2008: 191)

Bu somiiriiye dayali diizende yasadiklarindan sonra duygusal davranirsa hep kaybeden taraf
olacagini anlayan ve aklini basina alan Asiye, oyunun ikinci bélimiinden itibaren her ne sekilde
olursa olsun bu diizende yasayabilmenin yollarin1 aramaya karar verir. Seniye Hanim’a cevaben
soyledigi “Birinci Final Tirkiisii’ndeki “Ben vazgectim erdemden / Bir parca ekmek / Yatacak
bir yer / Ortiinebileyim bir bezle yeter / Suymus buymus énemli mi o kadar” dizeleri, onun bu
kararini acikga ortaya koyar (s. 109). Yedinci Oyun’dan itibaren artik annesi Zehra gibi bir hayat
kadini olan Asiye, annesiyle birlikte yeni bir diizen kurar, bir silire sonra isin yolunu-yéntemini
ogrenir ve tipki digerleri gibi o da kendi ¢ikarlarinin pesine diiser. Oyle ki kendine tutkun olan
Zengin Miisteri icin “Ama, adam da iyi ha. Sonunda bir yagh kuyruk yakaladik galiba.” (s. 132)
diyen Asiye, tesadiif eseri eline gecen firsati degerlendirir ve Dost Kara Mustafa tarafindan
6ldiiriillen Zengin Misteri'nin para dolu ¢antasini kiigiik bir tereddiit yasasa da alip saklar. “Para
kazanabildikten sonra, hangi is olursa olsun.” diye diisiinen Seniye Hanim’in 6nerisiyle bu paray1
en iyi bildigi ise yatirir (s. 138). “Asiye tercihini ezen, somiiren, yeni Asiye’ler lireten sistemin
dislisi olmaktan yana kullanir ve ancak bu sekilde kurtulur.” (Celik Cincinar 2010: 82).
Yoksulluktan patronige fahiselige dogru gelisen bir ¢izgide yiikselirken sahip oldugu erdem gibi,
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ahlak gibi degerleri kaybeder (Goktas 2004: 50). Asiye’nin somiiriiye dayali diizendeki bu rol
degisimi, Brecht'in U¢ Kurusluk Opera’sinda gecen su dizeyi akla getirir: “Once ekmek gelir,
ardindan ahlak!” (1998: 58). Brecht'e gore kapitalist sistemde, erdemlilik budalaliga denktir.
Boyle bir sistemde ayakta kalabilmenin yolu; iyiligi, safligt bir yana birakip akillica
davranmaktir. Nitekim Asiye’nin oyunun son sarkisindaki “Ben de 6grendim artik / Insanlarin
neden birbirlerini yediklerini / Diisenlere neden tekme vurmak gerektigini / Acimanin neden
aptallik oldugunu” sé6zleri, Brecht'in diisiincesini dogrular ve bozuk diizende degerlerin nasil alt

ist oldugunu gozler dniine serer (s. 143).

Asiye, “Brecht’in Sezuan’in Iyi Insani’ndaki ‘altin yiirekli yoksul fahise’ kimliginden ‘acimasiz is
adam1’ Shui-Ta’'nin ‘saygin(!!!)’ kimligine gecerek varolabilen Shen-Te gibi"dir (Yiiksel 1997:
119). Shen-Te, 6ziinde iyi bir kadindir; ama g¢evresi o kadar kotii ve insanlar o kadar ¢ikarcidir ki
boyle bir ortamda, Shen-Te ya iyi olmayi siirdiirerek “budala” konumuna diisecektir ya da kotii
olarak kendi yasamimi siirdiirebilecek ve dogacak ¢ocuguna iyi bir hayat sunabilecektir.
Cikmazda kalan Shen-Te, careyi hayall kuzeni Shui-Ta’nin kiligina girmekte bulur. lyi yiirekli,
yardimsever Shen-Te karakteri duygularinin esiridir, ilkelerinden 6diin vermeyen, sert mizach
Shui-Ta ise aklinin efendisi. Benzer sekilde, Asiye Nasil Kurtulur’'da da Asiye'nin oniinde iki
secenek vardir. Caresiz kadin ya iyi, ahlakli, onurlu olmaya devam edecek ve sistemin carklari
arasinda ezilecektir ya da erdemden vazgecerek (s. 109) ezen, somiiren tarafta olacak, boylelikle
ayakta kalacaktir. Asiye’nin degisimi Shen-Te’ye gore daha keskindir. O, Shen-Te gibi ikilem ve
kisilik béliinmesi (Ipsiroglu 2000: 120) yasamaz ve sémiiriilenden sémiiren kimligine dogru

celiskisiz bir gecis yaparak kurtulur.

Asiye kurtulur kurtulmasina ama bu gercek bir kurtulus degildir. Her ne kadar Seniye Hanim’in
burjuva bakis acisiyla sundugu c¢oziimler, goriiniirde Asiye’nin kurtulusunu saglamis olsa da
aslinda oyun, seyircinin “tek tek bireylerin kurtarilmasi|na] degil, onlar1 bu noktaya getiren
diinyanin, sistemin degismesi’ne yonelik ¢dziimiinli beklemektedir (Celik Cin¢cinar 2010: 107).
Dolayisiyla epik tiyatro anlayisindaki ¢oziimsiizlik, Asiye Nasil Kurtulur'da da s6z konusudur.
“Brecht’in oyunlarinin ¢gogunda sorun getirilir ama, ¢6ziim verilmez. (...) Brecht'in oyunlar1 biling
gelistirme cabasindadir. Belli bir diisiiniis yoniinde bir ‘ilk hiz’, bir itki vermektedir.” (Kesting
1985: 73). Ayni sekilde Asiye Nasil Kurtulur’da, Asiye’'nin ve Asiye gibilerin gercekten
kurtulabilmesi icin nasil bir yola girilmesi gerektigi sorusunun yaniti seyirciden beklenir.
Oyunun biitiin oyuncularca séylenen “Son Deyis” boliimiinde gecen “Su sozlerini atalarin / Sakin
ha unutmayin / Burnu kurtulmaz pislikten / Kilavuzu karga olanin” doértligii ve ozellikle
dortliiglin son iki dizesinin li¢ kez tekrarlanmasi, seyirciyi Asiye’nin asil kurtulusunun nasil

olacag iizerine disiindiirmek i¢indir (s. 144). Asiye gibilerin kilavuzlugu, Seniye Hanim gibiler
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tarafindan yapildigi stirece Asiye’ler yalmizca kurtul-mus gibi gériinecek; ancak aslinda daha fazla
cikmaza striiklenecektir. Epik tiyatronun bilirkisisi (Brecht 2011: 20) olarak seyirciden
beklenen, insanlar1 ¢ikmaza siiriikleyen bu bozuk ekonomik diizenin nasil degistirilebilecegi

tizerine akil yiirtitmektir.

Sonug

Tirk edebiyatinda Haldun Taner’le birlikte epik tiyatro anlayisinin ilk 6rneklerini veren ve Tiirk
seyircisinin Brecht'le tanismasim saglayan Vasif Ongoren, Brecht'in yontemini Asiye Nasil
Kurtulur adl1 oyunuyla gerek bicim gerek icerik bakimindan basarili bir bicimde uygulamistir.
Toplumcu tiyatro anlayisini savunan ancak toplumculugun sanatin ilkelerini géz ardi eden
siradan soyleyisine yonelmek yerine yeni sanatsal bicimlerin arayisina giren Ongéren’in bu
oyununda, herkes tarafindan bilinen bir konu, farkh bir bakis acisiyla ve yéntemle ele alinir. Oyle
ki Asiye adindaki caresiz gen¢ kadinin hikayesi, Tiirk tiyatro seyircisinin asina oldugu bir
hikdyedir. Ancak Ongoéren herkesin iyi bildigi bu hikdyeyi seyirciye yabancilastirarak ele almis,
boylelikle sahne illiizyonunu kirip sahneye uzaklasan seyircinin elestirel bir tavir gelistirmesini
saglamistir. Oyunun anlatima dayanan tartismali bir oyun olmasi, episodik gelisime dayanmasi,
anlatic1 araciligiyla merak unsurunun stirekli térpiillenmesi, sarki ve slayt kullanimi gibi bicimsel
ozellikler, hep seyirci ve sahne arasindaki estetik uzakligl yaratmak ve bir oyun seyrettiginin
bilincinde olan seyircinin sahnede olup bitenlerle ilgili diisiince iiretmesini saglamak icindir.
Tim bu 6zellikleriyle epik tiyatro anlayisini basariyla yansitan Asiye Nasil Kurtulur, ideolojik
icerigi sira dis1 bir yontemle bulusturarak 1970’lerde yayginlasan toplumcu tiyatro yonelisine

farkl bir soluk getirmistir.
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NAMIK KEMAL’IN ROMANLARINDA ROMANTIK DOGA ALGISI!

Betiil HASTAOGLU OZBEK?

Oz

Insanligin varolusundan beri siiregelen niteligine yapilan bir vurgudan ibaret olan romantizm, ashnda
bir ekol olmaktan ¢ok belirli varlik, konu ve durumlari algilama bicimidir. Bir¢ok akim gibi romantizm
de 1800’1l yillardan itibaren giiclii bir vurguya doniiserek -izm haline gelir. Hem bireysel hem de
toplumsal yonden gelisen akim, Fransa’da gelisip tiim Avrupa’ya ve Tiirk edebiyatina kisa siirede
yayilarak pek cok sanatciy1 etkisi altina alir. Bireysel romantizmin en giicli izleklerinden biri ise
canlilarin yasamasini saglayan bir mekan olmanin yani sira degisen, gelisen, doniisen 6zelligi; gizemli
ve etkileyici yapisi ile yiizyillardan beri felsefe, bilim ve ¢esitli sanat dallarinda kendine yer bulan doga

olur.

Tanzimat romantikleri dogayi, canli, sagaltici ve Tanri’'nin yansimasi bir varlik olarak goriirler.
Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli ismi ve akimin gii¢lii bir temsilcisi olan Namik Kemal de
dogaya romantik algiyla yaklasir. Eserlerinde insan ile doga arasindaki iliskiye yonelerek dogayi; canly,
dinamik ve hareket halinde aktarir. ilk romani olan Intibah’ta gelenekten gelen duyus tarziyla dogaya
alisilmis bir sekilde bakar ancak yaptigi uzun mekan tasvirleriyle de edebiyata yeni bir soluk
kazandirmaya ¢alistigini hissettirir. ikinci romani olan Cezmi’de ise tasvirleri hareketlendirip Kisilerin

psikolojisiyle iliski kurarak aktarir ve boylece dekor olmaktan oOteye gotlirerek eserin igine

1 Barselona 6. Beseri ve Sosyal Bilimler Konferansinda sézlii bildiri olarak sunulan bu konu, genisletilerek
makaleye dontistiirilmiistir.

2 Okt., Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boéliimii, e-posta:
bhastaoglu@firat.edu.tr.
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yerlestirmeye baslar. Bu ¢alismada ise sanat¢inin romanlarinda bir dis mekan olan dogaya nasil

yaklastigina ve ne sekilde yer verdigine deginilerek romantik algisi ortaya konmaya gayret edilmistir.
Anahtar kelimeler: Romantizm, doga, canlilik, cosumculuk, Namik Kemal.
Abtract

ROMANTIC NATURE PERCEPTION IN THE NOVELS OF NAMIK KEMAL

Romanticism is an emphasis on the continuous nature of mankind since its existence, rather than a
movement in fact, it is a way of perceiving certain beings, subjects and situations. Just like many
movements, romanticism has turned into a strong emphasis since the 1800s, become as an -izm. The
movement developed individually and socially as well, has developed in France and pervaded in
Europe and Turkish literature in a short time and influenced many artists. One of the strongest paths
of individual romanticism is nature; besides its being a space that enables the living beings to live by
its changing, developing, transforming feature; with the mysterious and impressive temperament,

takes place in philosophy, science and various branches of art for ages.

Tanzimat (Reform) romantics, takes the nature as an existence which is vivid, remedial and a reflection
of God. Namik Kemal, who is an important name of Turkish literature in Tanzimat period and also a
strong representative of the movement, has approached the nature with romantic perception as well.
By focusing on the relationship between human and nature, he expresses the nature in his works as
alive, dynamic, and in motion. At his first novel /ntibah, with his perception comes from tradition, sees
the nature wontedly but with the long description of spaces he makes, adumbrates that he tries to add
a new lease to the literature. At this second novel Cezmi, set the descriptions in motion and narrates
with linking to the physiology of the persons and brings them far from being a décor, places them into
the novel. In this study, it is endeavored to reveal the romantic perception by referring to the way how

the artist approached the nature and how he placed it in his novels.

Key words: Romanticism, nature, vitality, enthusiasm, Namik Kemal.

Giris: Romantizm ve Namik Kemal

Diinya edebiyatinda romantizm sézciigliniin yayginlasip sanat terimi haline gelmesinden ¢ok
once, Italyanca “romanezesco”’dan gelen “romantik” ifadesinin kullanildig1 gériiliir. Romantik
sozciigl, kisa zamanda gelisim gosterdigi her lilkede kendisine yeni anlamlar katarak zenginlesir

ve boylece akimin temelleri atilmaya baslar.

Asil gelisimini Fransa’da gosteren romantizm akimi, Avrupa’ya ve tiim diinyaya hizla yayilarak

bircok sanatciy1 etkisi altina alir. Ingiliz edebiyatinda William Blake, William Wordsworth, Lord
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Bayron, Walter Scot; Alman edebiyatinda Klapstok, Lessing, Schiller, Goethe; Fransiz edebiyatinda
ise Jean-Jacques Rouesseau, Victor Hugo, Lamartine, Chateaubriand, Musset, Mme de Stael gibi
sanatgilar, romantizmin gelismesini saglayan isimler olur. ingiliz edebiyatinda Orta Caga déniis
arzusunu ve o donemin ihtisaml giinlerini dile getirerek gotik bir iislup olusturan sanatgilar,
romantizmi siirle ortiistiirtip bu tiire agirlik verirler. Alman edebiyatinda ise akim, diizyazida da
kendisine yer bulurken asil {inline kavustugu Fransiz edebiyatinda siir ve romanin yani sira
tiyatro metinlerine dahi s1zip en genis etki alanina ulasir. Birgok tilkede gelistikten sonra Tiirk
edebiyatinda da yankisini bulur ve Tanzimat donemi aydinlarinca ¢ok ¢gabuk benimsenerek kabul
goriir. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizide Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat Efendi gibi
isimler, Tirk edebiyatina romantizmi getiren kisiler olur. Akimin gelisiminde, en ¢ok da
gelenekten gelen duyus tarzi, ortamin akim icin elverisli olmasi ve Fransiz edebiyatindan yapilan

ceviriler etkili olur.

Romantizm, bir ekol olmaktan ¢ok belirli varliklari, konu ve durumlar1 algilama bi¢imidir.
Romantik sanatgi, insanin kendisini taniyip anlamlandirmasinin yani sira Tanri, doga ve diger
varliklarla olan iliskilerini de diizenlemeye calisir. Akimla birlikte hiiziin, ask, sehvet, 6zlem,
melankoli, dogaya doniis, 6liim korkusu, biiyiik sehir bunalimi, kentten kirsala goc etme istegi,
mevcut ortamdan kagma ve T{topik bir mekadna ya da ge¢mise siginma gibi bireysel
duyumsamalarin yaninda 6zgiirliik, esitlik, adalet, tarih bilinci, gegmise yonelme gibi 6nemli
toplumsal disiince, egilim ve izlekler ortaya ¢ikar. Romantizm, gelistigi iilkelerde, sanatgilari
yasanan olumsuzluklardan kagmaya ve siginilacak bir mekan aramaya iter; “Umumiyetle
sanatkarlarda, bilhassa romantiklerde, bulundugu cevreyi terk edip baska bir aleme kagmak temi
¢ok gorilir.”(Okay, 1971: 21). Bu sebeple romantik sanat¢i, eserinde mevcut sartlar
degistirmeye, icinde bulundugu kaotik diinyay1 ise estetize ederek yasanilir kilmaya calisir.
Akimin Tiirk edebiyatindaki durumu da pek farkli degildir. On dokuzuncu yiizyilin karisikliklari
icerisinde umudunu yitiren sanatgilar icin artik farkli bir diinya tasavvuru kac¢inilmaz olur. Ne
yazik ki onlarin yeni bir diinya olusturma ve aydinliga ¢ikma umudu pek de basariya ulasacak gibi
goriinmemektedir. Yasadiklar1 diinyanin olumsuz kosullarini degistiremeyeceklerini anlayan ve
bu buhranh atmosferin kaotik havasindan siyrilamayan sanatcgilar, umutlarin1 yavas yavas
yitirince kendi iclerine yonelmeye, huzuru farkli yerlerde aramaya baslarlar. Yenilenen ve
sagaltic1 6zelligiyle doga, bu anlamda onlara sinirsiz bir kaynak sunar. Ihtiya¢c duyduklar1 huzur,

biinyesinde essiz bir uyumu barindiran doganin kendisindedir.

Tanzimat aydinlari igerisinde toplumsal romantizmi gelistiren ve ilk milli romantik sayilabilecek
onci isim, hi¢ siiphesiz Namik Kemal'dir. Cocuklugu dedesiyle birlikte dogu illerinde gecen
sanatcinin hayatinda; Enclimen-i Suara sairleri ile Sinasi'nin etkisi; Avrupa’da bulundugu

donemler ve Batili sanatcilar1 tanimasinin énemi biiyliktiir. Bu sayede eserlerinde, gelenekten
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getirdiklerini modern c¢izgilerle birlestirerek dogu ile bat1 arasinda bir kopri kurma gayretine
girer. Sanatcinin eskiden kopmadan edebiyata yeni bir soluk getirme cabasi, zaman zaman
elestiriye maruz kalsa da onun Tiirk edebiyatina romantizmi getirmedeki rolii yadsinamaz. Biiylik
Olctide Victor Hugo’dan etkilenen sanat¢inin eserlerinde, romantiklerin yaygin olarak ele aldigi
“hiirriyet, vatan, millet, adalet” gibi kavramlar, lirik bir iisluba kavusur. O, dogay1 da romantik bir

tislupla ele alarak eserlerine aksettirir.

Intibah ve Cezmi Romanlarinda Doga Algisi

Akimin baslica konulari arasinda yer alan doga, gdcebe bir hayat siiren Goktiirklerden beri, gerek
gecim kaynagi olmasi sebebiyle gerekse benimsedikleri degisik inanclarin etkisiyle Tiirklerin
hayatinda 6nemli bir yer tutar. Tiirkce sozliikte “kendi kurallar1 ¢ergevesinde siirekli gelisen,
degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat”(Erisim: 16.01.2017) seklinde agiklanan doga
sozciigl, felsefe sézliigiinde “bilincin disinda kendiliginden var olanlarin tiimii... Insani cevreleyen
ilksiz ve sonsuz biitiinlik”(Hangerlioglu, 1993: 65) seklinde agiklanir. Tarih boyunca da iilkeden
tilkeye farkli cagrisimlar kazanarak anlam genislemesine ugrar; “Tabiat, bazen tanrinin kendisi,
bazen onun yarattifi, bazen de siirekli bir akis olarak kabul edilmistir.”(Elgin, 1993: 5).
Romantiklere gore ise her sey doganin icindedir ve evren, ¢okluktan kurulmus biitiinligiiyle kendi
icinde ahenkli bir uyum olusturur. Sanat¢1 da eserinde bu ahenkli uyumu yakalayip dogadaki

diizeni kurabildigi takdirde ilahi giizellige ulasabilir.

Topluluklarin geliserek devletlesmesi, modernlesmesi ve cagdas uygarlik diizeyine ulasmasi
sonucunda insan ile doga arasina mesafeler girer. Tanzimat romantikleri, iste bu mesafeyi
kapatmaya ve insanin 6ziine dénmesine yardimci olmaya ¢alisarak dogaya yonelirler. Romantik
bir algiyla dogayi; canli, Tanr’'nin yansimasi, siginilan ve 6zdeslik kurulan bir varlik olarak

eserlerine aktarirlar.

Namik Kemal, romantizmin 1s181nda siir, tiyatro, elestiri tiirlerinde pek ¢ok eser verirken iki de
roman yazar. Sanat¢inin 1873-1875 yillar1 arasinda Magosa’da siirgiinken yazdig: ilk romani,
1876’da Son Pismanlik, daha sonra Intibah adiyla yayinlanir. Romanda hafif mesrep bir kadina asik
olan Ali Bey’in basindan gegenler anlatilir. Yazarin ikinci romani olan Cezmi de dort yil sonra
1880’de yayinlanir. Tiirk edebiyatindaki ilk tarihi roman olan ve konusunu tarihten alan bu eserde
olaylar, IIl. Mehmet zamaninda iran seferine katilan sipahi Cezmi ile Kirim sehzadesi Adil Giray’in
cevresinde gecer. Sanatcinin iki romaninda da romantizmin bir¢ok unsuru goze ¢arpar ancak
konu geregi bu calismada sadece dogay1 nasil ele aldigindan bahsedilecektir. Clinkii mekan

tasvirleri ve cevre gozlemi, sanatci icin ayri1 6nem tasimaktadir; “Namik Kemal'in romanlarinda
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dikkati ceken diger bir nokta, dis diinyanin tasviridir. Ona kadar dis diinya, edebiyatimizda gercek
yapisina uygun olarak girmis degildir.”(Ekiz, 1984: 39). O, romanlarinda, eski edebiyat
geleneginden siyrilarak farkl tasvirler yapmaya ¢alisir. Dinamik ve hareket halindeki dogay:
eserlerine aktarir ve insanin doga ile arasinda siki bir iliski kurmasini amaclar. Gozlem giiciinden
yararlanarak yaptig1 dis mekan tasvirlerinde karamsar bir bakis agisi sergilerken dogaya da
hiilyal1 bir ruh haliyle yaklasir. Intibah ve Cezmi romanlarinda ise dogayi, canli ve 6zdeslik kurulan

bir varlik olmak iizere iki 6zelligiyle ele alir.

Canl Bir Varlik Olarak Doga

Doga, i¢cinde barinan tiim varliklar1 koruyup kusatarak onlara yasam hakki sunan, canli bir
varliktir. Klasik dénemde gizemli, vahsi ve canli manzaralariyla esere giremeyip bir dekor
olmaktan oteye gidemese de romantizm ile hak ettigi kiymeti gormeye baslar. Ayrintili tasvirler
yapilarak hareket halinde anlatilir ve boylece donuk bir resmi andirmaktan ¢ok gorsel bir solene
dontisiir. Zaten romantizm i¢in canlilik, temel ilkelerden birisidir; “Bir sanat yapitindaki yasam,
dogada hayran kaldigimiz seye, yani bir cesit giice, enerjiye, yasama fiskiran canliliga
benzemektedir.”(Berlin, 2004: 122). Romantik sanat¢i da doganin hayranlik uyandiran etkisini
eserinde yaratmaya calisir ve onu canl bir varlik olarak goériip eserine yansitarak kendi farkini
ortaya koyar. Tanzimat edebiyatinda zaman zaman uzayip giderek ana olaydan kopan bu
tasvirler, anlatimin akisini bozsa da romantizmin bir getirisi olarak diisiiniilmelidir. Namik Kemal

de Intibah romaninda anlatacagi olaya uzun Camlica tasvirleri yaparak zemin hazirlamaya calisir;

“Yash diinyamizin taze bir sonbaharidir, bahar giinleri. ilkbahar geldiginde topragin
ilkbaharin gelisiyle yeniden dirilmesi gercegi ortaya ¢ikar. O kuru agaglar, mahsere ulasan
kemikler gibi yeniden canlanir. Oylesine canlanir ki, bu tazelik agaglarin gévdelerinde
rahatca okunabilirdi, kii¢iiciik bir ot pargasinin gelmesinde, evrenin her parcaciginda yeni bir

ruh ortaya ¢ikiyor sanilirdi.

Kirlarin her tarafinda belirmis ruhsal bir zevk, canlanmis cismani bir sefa denilse, kesinlikle

abartilmis olamaz.” (Namik Kemal, 2006: 13)

Yapilan bu bahar tasviri, mesnevilerin basindaki doga tasvirlerini animsattig i¢in sik sik Namik
Kemal'in gelenekten kopamadigi ve eskinin baglarindan kurtulamadigi séylenir. Fakat yazar,
dogaya bir “ruh” vererek onu canlandirmak niyetinde oldugunu sezdirir. Bu yipranmis, yaslanmis
diinyaya baharin gelmesini, mahser yerinde insanlarin dirilmesine benzeterek dogadaki enerjiyi
hissetmeye calisir. Kurumus dallar, dylesine yesillenerek tazelenir ki bu yenilenme, tim dogaya

yayilarak Ali Bey’in ruhuna dokunur. Doga, nesne olmaktan ¢ikarak 6zne konumuna gecer ve
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romanda etken bir rol oynayacagini hissettirir. Clinkii romantik doga, “kendini stirekli olarak
degistirir ve onun i¢inde tek bir duraganlik an1 yoktur”(Yildiz, 2010: 53). Hareketli ve dinamik
yoOniiyle yenilenmek i¢in ihtiya¢ duydugu kaynagi da yine kendisinde bulur. Namik Kemal, “evren”,
“ruh”, “parcacik” gibi sozciiklerle yeni bir betimleme kurmaya calissa da yer yer “kesinlikle
abartilmis olmaz” tarzindaki yaklasimlarini ortaya koymaktan geri durmadigi icin bu uyumu
bozar. Bazen de Batili sanatgilar gibi dogadaki detaylara deginmeye ugrasir ancak sézleri havada

kalir;

“llkbaharin en giizel tarafi ¢cimenlerdir. Hani ¢ok olduklar i¢in gézlerimizin alistig1 ve bu

ylizden kiiciimsedigimiz ¢imenler...

Yesil, diinyamizda en sevilen renktir. Yesilden daha giizel, baska bir renk olabilir mi? Ve

bahar giinlerinde yeryiizliniin tamami yesile biirtiniir.

(Kendilerini insan sanan, gercekte ottan sadece istediklerinde istedikleri yere gidebilen,
kisacas1 yalnizca yer degistirme farki bulunan beyler de, karsilastiklari1 hanimlara

yesillenmek icin ugrasirlar.)” (Namik Kemal, 2006: 13)

Hayatta onemsiz goriinen bazi varlik ve olaylarin aslinda yasam icin cok sey ifade ettigini
vurgulamaya ¢alisan yazar, bu diisiincesini derli toplu degil de savruk bir sekilde romana yansitir.
Divan siirinde en ¢ok giiller ve laleler betimlenirken burada bir farklilik yaparak ¢imenleri anlatir;
“Cerceve ne kadar eski ise de, icerikte yenilesme ¢abasi agik¢a goriiliir. Namik Kemal artik diinyay1
baska gozlerle goriip ifade etmek gerektigini diisiiniir”(Arslan, 2007: 109). Yine de gozlemlerini
soyutlastirma konusunda yetersiz kalarak “yesil” sozciigiinii kullanmak adina birbirinden
bagimsiz tiimceleri art arda siralar. Hatta oradan hareketle erkeklerin kadinlara
“yesillenme”sinden bahsederek betimlemeyi bir baglama oturtmaya ugrasir. Gilinimiiz
sartlarinda degerlendirildiginde basarih bulunmayan Intibah romani, yazildig1 dénemde begeni
toplayan ve ilgi goren bir eser olmustur. Gelenegin etkisinden siyrilamayan yazarin dogayi
hareketli bir goriinime kavusturma arzusunda oldugu da acgiktir. Namik Kemal, bir sonraki
romani olan Cezmi'de bu tabiat tasvirlerini detaylandirarak fon olmaktan cikarir. Karakter ve
olaylarin alt yapisini hazirlamak i¢in yaptig1 uzun tasvirler, doga ile insan1 biitiinlestirdigi gibi
dogay1 da hareketlendirir. Gecenin karanhgi icinde gercekei, canl hatta biraz da trkiitiicii bir

yangin sahnesi tasarlayarak olaya renk katar;

“Bir karanhik gecede, siddetli bir karayel firtinasiyla Bogazici'nde ¢ikmis bir yangin
sahnesi goz oniine getirilsin. Oyle ki, yanginin alevi siyahli, kirmizili renk renk dehsetiyle
eski hikayelerde okudugumuz canavarlar gibi, kimi zaman gége cikmak ister, kimi zaman

rizgarin siddetli direnciyle asagi siiziilir, denizlerle carpisir, maddeyi birbirine
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karistiracak heybetle kiyidan denize atladigi gibi, denizden de karsi kiyiya atlayacakmis
gibi goriiniir. (Namik Kemal, 2009: 35)

Anlatici, Cezmi’'nin karakterinin anlasilabilmesi icin iki sayfa boyunca hayali bir yangini, detayh
ve canli bir sekilde tasvir eder. Suyun iginde beliren “siyahli kirmizili” ates, riizgarin siddetiyle
kimi zaman alevlenir kimi zaman sénecek gibi olur. Yazar, su ve ates ile hem dokunma duyusuna
hem de goze hitap ederek okuru romanin icine ¢ekmeye calisir. “Gece, deniz, alev, dalga” gibi
romantik unsurlarla canli bir imge olusturur. Romantikler, dogay1 “iyi” ve “kotii” olmak tizere iki
sekilde algilar. Cogu zaman “iyi, hos, giizel, rahatlatici, sagaltic1” 6zellikleriyle ele alinan doga, bazi
sanatcilarda “glivensizlik, tedirginlik, iirperti, nefret” gibi duygular uyandirir. Doganin koti
sifatlarla anilmasinin sebebi ise genellikle dogal afetlerdir. Cezmi romanindaki yangin sahnesi de
cevreyi tahrip eden ve insanlar1 korkutan ydniiyle olumsuz bir anlam tasimaktadir. Kahramanin

basindan gecenler ve olayin siddetiyle birlikte yazar, doganin hareket seklini de degistirir;

“Mevsim her ne kadar yaz ortalari ise de cevredeki daglarin tepelerinde karlar daha yeni
¢oziilmeye basladigi icin havalar ¢okc¢a yagmurlu oldugundan, nehirde o giin belli belirsiz bir

taskinlik vardi.

Bu ikinci tehlikenin ortaya ciktig1 sirada seller azgin bir hizla akmaya basladi. Cezmi’'nin
durumu ikinci b6liimiin basinda anlatilan yangin sahnesinden bin kat (daha) miithis, bin kat

(daha) hatir1 sayilirdi.” (Namik Kemal, 2009: 182)

Burada yagmurlu bir yaz havasinda etrafi daglarla c¢evrili nehir, hareketli bir resim
olusturmaktadir. Kurtarici ve rahatlatici bir misyonu olan suyun ayni zamanda yutucu bir 6zelligi
vardir. Cezmi'nin nehirde bogulmak iizere olan birini kurtarmaya ¢alismasi ve o esnada afetzede
yuziinden karsilastig1 zor durumlar da suyun yutucu yoniinii vurgular. Nehir sularinin yagmur ve
eriyen karla karisarak coskun bir hal almasi, biiyiik bir tehlike yaratir ve bogulmak iizere olan
kisiye yardim etmek icin nehre atlayan Cezmi, kendi canini zor kurtaracak duruma gelir.
Cezmi'nin fazlaca yorulmasinin nedeni, eriyen karlara ve yagmura dayandirilarak okurun
zihninde belirecek sorularin cevaplari 6nceden verilmis olur. Olayin heyecan 6gesi artarken nehir
siddetini artirir, etraftaki bitki ortiisii ve daglar ile siddetle akan su da olaya eslik eder. Romanda
Iran askerleri de Osmanli mermilerinden korunmak maksadiyla suya atlar fakat durum,
umduklar1 gibi neticelenmez ve korunma amacl sigindiklari suda mermilerin ve suyun etkisiyle
can verirler. Birbirini dengeleyici 6zellikleri bulunan su ile ates, burada insanlarin 6liimiine sebep
olur. Zaten doganin minimize hali denilebilecek insanin mizacinda da iyi ile kot i¢ icedir; “Namik
Kemal’e gore evvela tabiatta iyi ve kotii beraberce mevcuttur ve insanoglu iyi ile kotiiniin, giizelle

¢irkinin ahenkli ile ahenksizin imkanlarina kendinde sahip olarak dogar”(Tanpinar, 2001: 429).
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Karakterinde hem olumlu hem de olumsuz 6zellikler barindiran insan, icindeki kotilik ve

iyilikten hangisini beslerse o taraf gii¢ kazanir.

Namik Kemal, dis diinyaya hiilyali bir ruh haliyle bakarken romanda c¢izdigi karaktere de ona gore
sekil verir. Sevgilisiyle bulusan Ali Bey icin uygun ortami Camlica’nin essiz manzarasi icinde

hazirlarken Adil Giray'in 6liimiiyle de gokyiiziint bulutlarla doldurarak her yeri karanliga bogar;

“O giin havaya yas giysilerini andirir bir karanlik ¢okmiistii. Bulutlardan aglaya aglaya
gozlerinde yas kalmamis felakete ugramis yetimler gibi ara sira birka¢ damla yagmur
dokiiliirdi. Uzaktan uzaga ikide bir ¢akan simsekler, insanlarin isteklerini alaya alan

gilislere benzerdi.” (Namik Kemal, 2009: 282)

Yas giysilerini andirarak etrafi karanlikla saran doga, Sehriyar'in Perihan ile Adil Giray’
6ldiirmeye karar verdigi giinlin bunaltisina eslik eder. Gokytliziinde simsekler ¢akar ve adeta
olayin dehsetini, acisini ikiye katlar. Yazar, konuyla dis diinyay iliskilendirmek i¢in yagmurlu ve
karanlik bir hava olusturur. Bulutlar1 yetimlere, ikide bir cakan simsegi de alayci giiliislere
benzeterek okurun psikolojisini yaklagsmaktaki olay anina hazirlar. Daha sonra aksam olur ve
glinesin “savas alanlarinin kanli camurlarin1 andiran hiiziinli bir renkle”(Namik Kemal, 2009:
283) batmasiyla da ortam, okuru lizecek olan Adil Giray ile Perihan’in 6liimi icin gereken

romantiklige biiriintr.

Iki romana da bakildiginda, dis diinyanin Intibah romanina gére Cezmi’de daha canl ve aktif bir
duruma gectigi soylenebilir. Intibah’ta havada kalan tasvirler, Cezmi’de islevsel bir boyut

kazanarak eserin i¢ine yerlesir ve karakterlerin gelisimine katk: saglar.

Ozdeslik Kurulan Doga

Romantik sanatgi, dogay1 tiim evren anlamina gelen bir biitiin halinde algilar. Biitiinligii olusturan
varliklarin hepsi de bir zincirin halkalar1 gibi uyum icindedir. Bu zincirin en 6nemli halkasini ise
algilama, anlamlandirma, kavrama ve aciklama gibi diger canlilardan ayrilan nitelikleri ile insan
olusturur. Ciinkii insan, dis diinyaya sadece fiziksel anlamda degil ruhsal yonden de ihtiyac duyar.
Ayrica hayat telasi icerisinde kendini unutan insanin i¢ sesine kulak vermesi icin de dogayla bas
basa kalmasi lazimdir; “Romantik yazar ve sairlere gore, ben’e ulasmak icin dogadan yola ¢ikmak
gerekir.”(Alkan, 2006: 59). Bu nedenle romantik anlatilarda kisiler, buhranli zamanlarinda dogaya
yonelir, kendi igerisinde kaybettigi huzuru orada arar ve bu sayede ruhunda bir ¢esit arinma
saglar. Intibah’ta Ali Bey, babasinin 6liimiinden sonra bunalima girerek sokaga bile ¢ikmak
istemez ve kendini eve kapatir. Bu sorunu nasil ¢dzecegini diisiinen annesinin aklina onu

Camlica’ya gotiirmek gelir. Clinkii doga, kisi lizerinde tedavi edici bir etkiye sahiptir ve oyle de
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olur. Annenin buldugu ¢6zlim ise yarar ve Camlica, hayattan elini etegini cekmek isteyen Ali Bey’in

karamsar ruhuna iyi gelir;

“Kisi, doganin elinde garip bir oyuncak gibidir. Ali Bey, herkesten cok sevdigi babasinin
oliimiiyle ac1 icinde kivranirken, yine de her tarafinda nice bulutlarin gémilii bulundugu bu
kirlarda gezmeye, eglenmeye can atiyordu. iki giinde bir Camlica’ya gitmeyi adet edinmisti.”

(Namik Kemal, 2006: 24)

Anlatici, doganin kisiyi istedigi gibi yonetip yonlendirdigini diisiintir. En kederli aninda bile Ali
Bey’'in dogadan kopamamasi bu nedenledir. Ali Bey, Camlica’ya kalabalik oldugu giinlerde gitmez.
Dogayla bas basa kalip huzura erisebilmek icin tepenin sessiz sakin zamanlarini secer. Boylece
kendine gelmeye ve yavas yavas diizelmeye baslar. Roman baskisisi Ali Bey, olgusal acidan
acik/genis mekan islevselligine sahip olan Camlica’da, “Kendini giivende hisseder; kimligi, varhigi,
degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu, varligin icten disa
dogru acilmasini, akmasini saglar.”(Korkmaz, 2015: 93). Doganin telkin ediciligiyle yatisan Ali
Bey, kaybettigi huzuru bulmaya, bozulan dengesini yeniden kurmaya baslar ve ruhuna iyi gelen

bu ziyaretlerden kendini alamaz hale gelir;

“Ornegin giines batarken, ¢cimenler iizerinde ya da bir subasinda oturmak, bir agacin altinda
uzanmak ve doganin o biiylk giizelligini izlemek, kentlerdeki evlerin hangi eglencesiyle

karsilastirilabilir?

Kalabalik kentlerin kokmus havasindan, ¢irkin goriintiilerinden zaman zaman uzaklasip,
ciceklerin o tath kokularini getiren esintileri kim icine ¢ekmek istemez? Kirlara yayilan

binlerce giizel ¢icegin rengine dalip gitmeyi kim istemez?” (Namik Kemal, 2006: 19)

Aksamiizeri su kenarinda oturup agacin altina uzanmayz, sehir eglencelerine tercih eden Ali Bey’in
kent yasamindan uzaklasip dogaya siginmasi, onun romantik tarafini ag¢imlar niteliktedir.
Sehirler, “kokmus hava”si ve “cgirkin goriintii”siiyle yasamaya deger bir yer degildir. Kirlarin ise
“ciceklerin o tath kokularini getiren esintileri” vardir. O ylizden Ali Bey’in aradigi huzur, doganin
kendisindedir. Siginilan bu mekanda riizgar, “siit emme cagindaki yavrusunun uykusunu izleyen
bir annenin nefesinden bile daha hafif esmekte”(Namik Kemal, 2006: 24)dir ve boylece doga,

sefkatli bir anne gibi insan1 koruyup kucaklayarak sakinlestirmektedir.

Romantikler icin canli bir varlik olan dogada her seyin birbiriyle iliskisi ve kendilerine has
sembolik dilleri vardir. Yasamdaki ekolojik dengeyi olusturan canlilar, i¢ ice gecerek aralarinda
bag kurar. Romantik yazar da insanla dogay: iletisime sokarak iste bu 6zel ve gizli dili ortaya
c¢ikarmaya calisir. Dogadaki gizli iletisimi anlamak icin canlilar1 yakindan goézlemleyip

hareketlerinde mana arar. Gilile mahcubiyet yiikler, biilbiiliin giile olan askinin 6zgiirlige
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hasretinden kaynaklandigini sdyleyerek bu aski giizel bir nedene baglar. Mutsuz bir kisi olan Ali
Bey’in ibadete yoneldigi ya da Allah’a sigindig1 goriilmez. Bunun yerine o, Camlica’ya ¢ikar ve
doganin sesini dinler. Orada kendisini bularak sorunlarindan kurtulur. Benine ulasan kisi, kendi

icindeki sorunlari ¢ézer ve disariya acilarak sosyallesir.

Namik Kemal’e gore sanatgi, tabiatin sesi, rengi, nefesidir. Ona hem muhtactir, hem de ondan daha
listlin olmak ister. Tabiattan ayr1 diisiiniilemez ve onu anlatmadigi siirece gercegi yansitamaz.
Kendi viicudunu yénetemedigi halde dogay1 yonetmeye calisir ve kendince yeniden yaratarak ona
yeni anlamlar ytikler. Bunu gerceklestirmek icin yeterli giicii kalmamasi durumunda ise derin bir
act duyar. Yazar, Cezmi romaninda Cezmi'nin sairligini anlatirken onu doganin bir parcasi gibi

diisiintr;

“Sair nedir? Tabiatin en sevdali zamanlarindaki hiiziinli giillimseyislerinden yaratilmis bir
mahlik! Giilislerinde, giiliin tistiindeki sebnem gibi, gézyasi izleri; aglayislarinda, buluttaki
gokkusagi gibi, giilme belirtileri goriiniir. Tabiata her mahliktan (daha) ¢ok esir iken, tabiatin
tistline ¢ikmak ister. Kendi viicudunu geregi gibi yonetemedigi halde, yerkiireyi zayif
kollariyla stirtikleye stirtikleye baska bir verimlilik noktasina, baska bir olgunluk merkezine
gotiirmeye calisir! Bu kadar gii¢ tiiketen cabasiyla giicii kuvveti kesilince, ya kafeste siyah
perdeler icinde tutsak olmus olan biilbiillerin nagmesi kadar acikli, ya da gokte solumaya
yeterli hava bulunamayacak derecede yiikselip 6fkeyle asag: siiziilen sahinlerin sesiyle aci

¢igliklar atmaya baslar.” (Namik Kemal, 2009: 20)

Sairi tanimlayan Namik Kemal, roman Kkisisini de tabiatla 6zdeslestirme niyetinde oldugunu
onceden sezdirmis olur. Zira yazara gore sair, “giiliin tistiindeki sebnem” gibi gbzyaslari olan ve
“buluttaki gokkusag1” gibi aglarken tebessiim edebilen romantik biridir. Clinkii sair, kendi gibi
degisken halleri, kanunlari olan dogaya, tutsaktir ve zamanla da ona bagiml hale gelir. Doganin
kolesi oldugunu ve ondan daha istiin yeteneklere sahip olmadigini bilmesine ragmen sairin
evreni, “baska bir verimlilik noktasina, baska bir olgunluk merkezine gotiirmesi” dili kullanma
glicline baglidir. Bu nedenle de kendi so6zciik alaninda, diinyay1 yeniden anlamlandirarak baska
bir yere koyar. Zaten romantik sanatcilara gére doga, sanatin merkezindedir; “Wordsworth’e gore
genellikle sanatin ve 6zellikle siirin 6z, tabiatla siki bir temasta yasayan tabiat adaminin ruh
tecribesidir”(Kantarcioglu, 2009: 107). Tabiattan gerektigi gibi yararlanamayan sanatci da yeteri

kadar verimli ve basarili olamaz.

Cezmi romaninda, sarayin en giizel odasi, Adil Giray’a zindan gibi gelirken Perihan’a asik olduktan
sonra o karanlik yer, bir anda aydinlanarak genis mekana donisiir. Perihan ile Adil Giray’'in
birbirlerine olan agkini ve iilkeyi ele gecirme planlarini1 6grenen Sehriyar’a ise odasi mezar gibi

gelir. Olayin akisina gore mekan da sekillenir. Thtisamli, gérkemli yapis1 ve ugsuz bucaksiz
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biytikligiiyle saray, kisiler tizerinde korku ve sayginlik duygusu uyandirir. Bu yiicelik karsisinda
kisi, kendini aciz ve kiiciik hisseder. Romanlarda biiyiik yapt ve mekanlar, sonsuzluk hissi
uyandirarak kisilerin diis kurma yetenegini kuvvetlendirir; “Derin diistinen ve diis kuran ruhta,
bir sonsuz biyiiklik, sonsuz biiyiikliik imgelerini bekler gibidir. Tin, nesneler goriir, yeniden
goriir. Ruh, bir nesnenin i¢cinde kendine sonsuz biiytikliik yuvasi bulur.”(Bachelard, 1996: 205).
Bu biiytik, gorkemli sarayda Adil Giray ve Perihan, birbirlerini diisler. Birlikteyken bile kuracaklari
devletin ve izdivaclarinin hayalini kurarlar. Perihan yine bu riiyalardan birinde giinesli, glizel bir
bahar sabahinda kirlik alanda sevgilisiyle bulustugunu goriir, mekan da ciftlerin mutluluguna

cicekler acarak istirak eder;

“Riiyasinda Adil Giray1 gordii; sabah olmus, giines dogmus, gozleri nur ile dolmus sandi.
Sevdigiyle kirdaydilar; bulunduklari yerin 6nilinden bir ¢ay akardi; o kadar hafif akar, o kadar
kivrintili sekiller meydana getirirdi ki, icinde aktig1 kirin giizelli§inden kopamiyor, arada bir
geldigi yere donmek istiyormus da riizgdr buna engel oluyormus gibi goériiniirdi.
Basuclarinda bir salkimségit vardy; dallari, yapraklari askin ayiplarini gizleyen bir perde

olmaya yakistirilacak kadar daginikti.

Kirligin orasinda burasinda o kadar cesitli, o kadar birbirinden farkli cicekler vardi ki,
Tanri’'nin buray1 siislemek icin gokytliziindeki cesit cesit renklerdeki bulutlar1 kesip

parcalamis oldugu sanilabilirdi” (Namik Kemal, 2009: 225-226).

Giinesli bir havada iistlerini orterek asklarini gizleyen salkimsogiit, 6nlerinden aheste aheste akan
cayin isildayan sular1 ve rengarenk, cesit cesit cicekler, Perihan ile Adil Giray’in mutlulugunu daha
cok besler. Rahatlatan, huzur veren yoniiyle ise yine su dikkati ¢ceker. Yazar, bu riiyada kisilerin
nesesiyle birlikte ortami ve kendi anlatim seklini de hareketlendirir. Romantik sanat¢i, roman
kisilerine tutkulu asklar yasatarak onlar1 hiilyali bir ruh haline sokar. Perihan, siirekli hayaller
kurar ve uyurken bile sevdigini diisiinerek riiyasinda goriir. Ote yandan Sehriyar da Adil Giray’a
sahip olacagi giiniin hayaliyle yanip tutusur. Her hareketleri ask lizerine tasarlanmis izlenimi
uyandiran kisilerin adeta romanda baska fonksiyonlari kalmaz. Sarayda dénen g¢esitli entrikalar
neticesinde Adil Giray ile Perihan’in aski riiyalarda kalir. Intibah ve Cezmi romaninda tutkuyla sik
iki kadin vardir. Namik Kemal, iyi ve kot mizach olmak tizere iki kadin yaratir ve bu kadinlarin

cekismeleri, sevilen adamlari sonunda 6liime dahi gotiiriir.

Intibah romaninin basindaki Camlica tasviri gibi “cevresel mekan”(Korkmaz, 2015: 82) olmaktan
kurtulamayan manzaralar, Cezmi’de “algisal mekan”(Korkmaz, 2015: 82) haline gelerek kisilerin
i¢ dliinyasin1 yansitmaya baslar. Cevresel mekanlarin kullanildigi romanlarda olay 6n planda

oldugundan karakterler de gelisim siirecini tamamlayamaz. Ancak algisal mekanli romanlarda
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kisilerin bulundugu ortam, olayin gidisatina ve kisilerin psikolojisine gore sekillenir. Bu anlamda

Cezmi romaninin Intibah’a gére daha basarili oldugu muhakkaktir.

Sonug

Romantizm, tiim iilke edebiyatlarinda hizla gelisirken Tanzimat dénemi Tiirk aydinlarin1 da
etkisine alir. ilk roman érneklerinden sayilan Intibah ve Cezmi romanlarinin yazari Namik Kemal,
ayni zamanda Tiirk edebiyatina romantizm akimini getiren kisi olur. Akimin bireysellik boyutunu
yansitan en énemli 6zelliklerinden biri ise doganin 6nceki sanatcilardan farkl bir bakis acisiyla
algilanmasidir. Ayni durum, Tanzimat romantikleri i¢cin de gecerli olur ve klasik edebiyatta

gerektigi gibi yer almayan doga, bu donem eserlerinde belirgin bir rol kazanmaya baslar.

Intibah romanina baslarken yaptig1 bahar ve Camlica tasviriyle ilgili olarak yazar, cokca elestiri
alir. Onun gelenekten kopamadigi ve ne kadar istese de dogaya romantiklerin géziinden bakmakta
yetersiz kaldig1 soylenir. Oysa bu tasvirler, bireyin kendi i¢c diinyasindan siyrilip yoniinii disa
cevirdigini gostermesi bakimindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir gelismedir. Ali Bey’i sikintil,
kederli anlarinda Camlica tepesine cikarir ve kisi ile doga arasina zamanla giren mesafeyi,
kapatmaya calisir. Bir anlamda baskisisi Ali Bey’in mizacinin daha iyi anlasilmasi icin okura da 6n

hazirlik yapmis olur.

Cezmi’de ise mekan tasvirlerinin daha islevsel hale geldigi ve dogaya ait unsurlarin arttig1 goriliir.
Romanin baskisisi Cezmi'yi tanitmak i¢in yazar, gergekle karistirilacak kadar canli imgelerle
kurulu, hayali bir yangin sahnesi olusturur. Yine roman kisilerinden Adil Giray’in saraydan
kacacagi giinii ise duruma uygun, kasvetli, bulutlu bir ortam kurgulayarak anlatir. Mekana dair
hususiyetlerle okuru olaya hazirlayarak tasvirler yapar ve olumlu-olumsuz, olabilecek her seyin
ayak seslerini duyurur. Boylece yarattig1 karakterin ayaginin yere basmasini, olaylarin ise daha

inandirici ve gercekei olmasini saglar.

Romantizm, insanin sadece aklin1 degil, sagduyusunu da kullanmas1 gerektigini esere
aksettirirken klasik bir pencereden bakmaya alismis okura, duygularin varligini hissettirir. Bu
hissi varlik, dis diinyaya sadece gozleriyle bakmaz, onu, zekas1 ve kalbiyle 6ziimsemeye calisir.
Doga, anlasilmasi ve 6zdeslik kurulmasi gereken canl bir varliktir, insan ve 6zellikle de sanatci,
ancak bu sayede kendi icine yonelerek tamamlanacaktir. Klasik edebiyatta doga, insani devre disi
birakan bir resim niteligi tasirken Namik Kemal’in romanlarinda hayat bularak insanla biitiinlesir.
Yazar, dogay1 insanla iletisim kurabilen, dinamik, canli bir varlik haline doniistiirerek okura

romantik bir atmosfer kurar.
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SOSYAL DEGiSIMLER KUSAGINDA DEGiISMEYENLER GERCEGI
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Oz

Edebi eserlerde zaman-mekan ¢ercevesinde yaratilan kurmaca alem ile bu alemin goériintiisiinii
olusturan simgesel/sembolik kavramlar boyutunda yasanan siirecler, bireylerin bilingaltina
stiriilen imgeler, yer yer bilin¢ disina itilen duygu ve diisiinceler estetik bir soyleyisle sozciiklere
yuklenerek kendi 6zgilinliigii icerisinde ve soyuttan somuta uzanan c¢izgide kendi ifadesini
bulmaktadir. Ayrica bunlar kendi ifadesi igerisinde s6z akisiyla ilintili olmak tizere yer yer motif
ve sembollerle 6zdeslesmekte bazen de iislup ve estetik geregi arketipsel imgelerle bir biitiinliik
sergileyerek soyleyise farkli bir s6z zenginligi, ifade 6zgiirligii ve giizelligi katmaktadirlar.

Zaten Aytmatov’'u Aytmatov yapan asil unsur da s6z konusu zenginlikleri anlatilarinda isleyerek
Kirgiz-Tirk kiltiriinlin evrensel boyuta tasinmasini saglayan yazili edebiyatin ilk
temsilcilerinden olmasidir. Yazar1 bu basariya ulastiran en dnemli etken ise kendi kiiltiird,
cografyasi ve insani ile i¢ ice yasamanin sagladigi yakinlik ve tanisikliktir. Bu tanisikligin sagladigi
kiiltlirel altyap1 ve malzeme zenginligini 6z duyus, sezis ve estetik anlayisiyla biitiinlestiren yazar
kendi Nirvana’sina ulasmay1 basarmistir.

Anahtar Kelimeler: Aytmatov, imge, estetik, tislup, tiirkiiler, kendilik, icerik.

1 Dr., Atatlirk Havalimani Bagsmiidiirligii.
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THE TRUTH IN THE SOCIAL CHANGES AND THE TRUTH IN THE AYTMATOV-1
(FOLKSONGS)

Abtract

The process of living in the dimension of symbolic / symbolic concepts forming the image of this
world with the fiction world created in the frame of time-space in literary works, the imbursement
of the individuals into the subconscious, the emotions and thoughts that are pushed out of
consciousness in some places are loaded with words in an aesthetical way and expressed in their
own originality, . In addition, they are associated with motifs and symbols in their own words,
sometimes related to the flow of the song, and sometimes exhibit a totality of archetypal
imaginative and stylistic aesthetics, which adds a different vocabulary, freedom of expression and

beauty.

The main element that makes Aitmatov an Aitmatov is that he is one of the first representatives
of written literature which provides the transfer of Kyrgyz-Turkish culture to the universal
dimension by working on this rich subject. The most important factor in achieving this is its own
culture, geography and proximity and familiarity provided by living in harmony with people. The
author, who integrated his enormous cultural background and material complexity with self-

awareness, intuition and aesthetic understanding, has started to reach his own Nirvana.

Keywords: Aitmatov, image, aesthetics, style, folksongs, self, internalism ...

Giris

Estetik Uzerine-

“Estetik” kelimesi Yunanca’da ilk, temel duyum anlamina gelen “aisthesis”le, varolan seyler
karsisinda duyumlari, duygular1 ve sezgileri yoluyla duyarli olan kisi anlamina gelen

“aisthetikos”tan tiirer. Duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar tasir. Bu

kelimelerden ¢ikarilabilecek olan, estetigin, duygusalligin sagladig bilgilerin bilimi olmasidir.

Estetigin kurucusu olarak Alexander G. Baumgarten (1714-1762) kabul edilmektedir.

Baumgarten’e gore mantik, diisiince ve zihne dayali bilgilerin; estetik ise duyu ve duygulara bagh

‘Estetik konusunda http://www.felsefetasi.org/estetik-kavramina-bir-bakis 25.04.216 adresinden
yararlanilmistir.
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bilgilerin dogrulugunu inceleyen birer bilim dalidir/olmalidir. Kisacas1 estetik, mantigin ikiz

kardesi veya duyulara dayali bilgilerin mantigidir/mantigi olarak kabul edilmelidir.

Estetik, “Deger Teorisi” ya da “Aksiyoloji” ad1 verilen felsefenin bir dalidir. “Duygu ve Begeninin
Yargilanmas1” olarak da gecen duyusal-duygusal degerleri inceler. Bu yoniiyle estetik, sanat

felsefesi ile yakindan iliskilidir.

Bu baglamda estetik kavramindan bir bilim dali olarak ilk s6z eden Baumgarten olmustur.

Baumgarten’e gore bilgi iki tiirlidiir:

1-Duyusal Bilgi
2-Akilsal Bilgi

Duyusal bilgi heniiz netlik kazanmamis bulanik tasavvurlarda aranirken akilsal bilgi acik-sec¢ik ve
net tasavvurlarla elde edilir. Bir de bu iki tasavvurun arasinda yer alan, a¢ik olmakla beraber
sec¢kinlik kazanmamis, kavram kargasasina neden olan karisik tasavvur bigimleri mevcuttur ki bu
durum bireyin duyularinin agik olmasina ragmen karisik duyumlar almasi, duyum kargasasi
yasamasl durumudur. Bu duyularin acgikliginda olusan duyum kargasasi kendine gorelik
kapsaminda 6zel bir bolge yaratir ki bu “estetik”in alanidir ve gergek anlamda sanatin insa

makamidir.

Bilgi kapsaminda ele alindiginda “Duyu bilgisi” duygularla edinilmis oldugundan tam bir bilgi
olarak kabul gormemektedir. Bu noktadan hareketle Baumgarten, Leibniz’in izinden giderek
ticlincii bir bilgi tiri ortaya koymak adina “bulanik duyum” ile “secik kavrayis” arasina acik
konumundaki “duyusal bilgi"yi yerlestirmis olup bu “a¢ik duyusal bilgi” “sanat” olarak
tanimlanmistir. Baumgarten’a gore ise; tiim sanat dallari i¢in gegerli olan kanun, kural ve yasalari

arastirma gorevini “Estetik” listlenmistir.

Cagdas estetikten soz etmek sanatin alanina girmektir. Clinki eski estetik, kuramsal ve metafizik
bir estetik olup ¢ikis noktasini “diistince” olusturmaktadir. Oysa ¢agdas/yeni estetik tamamiyla
somut olana yani esere, bir baska deyisle bizzat giizelin kendisine dayanmaktadir. Oyleyse
estetigin alanina girmek sanatin alanina girmek, sanatin alanina girmek ise giizelin alanina girmek
anlamina gelmektedir. Ciinkii her sanat dalinin kendine “giizel” olusturma teknik arag-gerec ve
yontemleri vardir: kimine gore sozciikler, kimine goére renkler, kimine goére ise ahsap

materyaller...
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Giizel Kavrami;

Estetigin en 6nemli meselesi, giizel ile giizellik kavramlarinin tanimi, tanimlanmasidir. Clinki
mesele glizellik olunca “dogal giizellik” ile “sanatsal giizellik” glindeme gelmekte ve her ikisi
arasindaki iliski tartisma konusu olmaktadir. Kiiltiirel diinyaya ait olmasi nedeniyle sanattaki
glizellik, gercek giizellige daha yakin olup onu daha iyi yansitir. Giizel ve giizelligin

tanimlanmasinda rol oynayan unsurlar ise;
Orant1 ve simetri:

“Glizellik” kavraminin matematiksel manada belirlenmesini saglayan ilk unsur “orant1”dir. Bir
baska ifadeyle “giizellik”in tesekkiiliinde giizel olan unsurlarin orantili bir bicimde birlesmesi

kuralidir. Orantiya bagh ortaya ¢ikan giizelligin bir baska niteligi ise “simetri”dir.
Uyum (Harmoni):

Giizel ve giizellik kapsaminda giizeli olusturan tiim pargalarin uyumlu birlesimi oldukca
onemlidir. Uyum, hem hareketli hem de hareketsiz (sabit/camit) bitiinlerde 6nemlidir.

Dolayisiyla uyumun olmadigi yerde giizellik aranamayacagi gibi biitiinden de s6z edilemez.

Giizellik-Hakikat-lyi-Hos-Yiice iliskisi:
Iyi ve Giizel:

Platon’a gore “glizel” ile “iyi” 6zdestir. Tolstoy da; “ahlak duygusunu gelistirmeyen sanat, sanat
olamaz.” demektedir. Dolayisiyla sanat iyiyi ifade etmeli, ahlakin hizmetinde olmalidir.
Aristoteles; “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
kurtarmaktir.” der. Shaftesbury ise; “diinyada en dogal olan giizellik; diiriistliik ve ahlaki

dogruluktur.” demektedir.

Kant ise “iyi” ve “glizel” kavramlarini birbirinden ayirmistir. Kant’a gore giizellik, duygularla
(estetik haz alma, hosa gitme ile) ilgili olup “iyilik” akilla idrak edilen bir kavramdir. Ayrica
kendine gore yasalar1 da mevcuttur. Oysa nice giizellik vardir ki ne ahlak ile ne de ahlaki normlarla
hicbir iliskisi yoktur. Ayrica ahlaki bakimdan iyi olan da her zaman ve herkese sempatik ve cekici

gelmeyebilir.
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Giizel ve Dogruluk:

Platon felsefesine gore; idealar vardir, gercek, dogru, giizel ve iyidir. idealar vardir; bu nedenle
gercektir ve gercek olan bir sey ayni zamanda dogrudur. Ayrica varlik/gercek varlik/hakiki

(dogru) varlik; bir iyiliktir ve bu 6zelliklere sahip olan bir sey glizeldir.

Kant'a gore; dogruluk bilgiyle ilgilidir ve konusuyla uygunluk gosteren bilgi dogrudur. Oyleyse bir
O6nermenin dogrulugunun insana estetik haz vermesi s6z konusu degildir. Bazi durumlarda sanat
eserinin dogruluk degerinden s6z etmek miimkiin olmayip bir¢ok sanat dali i¢in de dogruluk
degerinden bahsetmek s6z konusu degildir. Dogruluk ile giizellik arasinda birbirini gerekli kilan

herhangi bir iliski yoktur.
Giizel ve Faydal::

Yarar, ¢ikar, fayda ve benzeri kavramlar giizel olarak nitelendirilip giizel s6zcigi ile ifade
edilmesine ragmen fayda ile gilizellik kavramlari asla ayni anlami ifade etmezler. Su faydalidir

ancak faydali ve giizel bulundugu zamanlar her zaman ayni degildir.
Giizel Hos ve Yiice:

Yiicelik, genel itibariyle alisilmisin disinda ortaya ¢ikan oran veya miktarlar, biiyiikliik, sinirsizlik
gibi kavramlarla ifade edilen bir durumdur. Yiice kavrami genellikle askinlik, boyun egme, akla
sigmama, hayranlik gibi durumlari netice verir ve giizel kavraminda oldugu gibi esas kaynagi

Olctulilik yerine tam tersi bir durum olan 6l¢tlistizltiktiir.

Yunan diisiincesinde 6ziin belirisi olarak kavranan giizellik kavrami, diizen ve 6l¢li anlamlarini,
kisacast “yetkinlik” anlamini ytiklenir. Yiicelik kavrami da buradan hareketle kokiinii kaostan
almasi, ona diizen vererek giizellige ulastirmasi nedeniyle araci bir terim olma 6zelligine biiriiniir.
Netice itibariyle ister giliclinden ister biyiikligiinden kaynaklansin, yiiceligin goériinimi

canlandirilabilir bir kavram degildir.

Her sanatci sanatini icra ederken dogal gereclerden yararlanir ve neticede kendisi tarafindan
ortaya konulmus yapay bir nesne olan eserini dogal gereglerle olusturur. Ancak iisluba agilan
stirecin en 6nemli ciizlerinden biri olan ve genellikle yonlendirici etken roliinii istlenen “sanatciy1
etkileyen kiiltiir ve medeniyet dairesi” belki de sanatciy1 sanat¢i kilan ve sanat¢1 kimligini
sekillendiren tislup ve estetiginin temelini olusturmaktadir. Burada amag ise hangi ortam ve
kosulda/bicimde olursa olsun sonugta giizeli yaratmak, giizele ulagsmaktir. Kendi iislubu
cercevesinde boyle bir eseri meydana getirme neticesinde “glizel”in gercek anlami kendiliginden
ortaya ¢ikmis olur ki farkl goriintii ve farkl bicimlere biiriinmiis olmakla birlikte “giizel” tek bir

seyi ortaya koyar; insan olmanin anlamu... iste sanatin tiim dallarini birbirine yaklastiran ve ortak
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bir noktada bulusturan hatta kardes kilan unsur da budur; tiim estetik yonleri kucaklamak

suretiyle tek bir estetikte bulusturan ve olasi kilan...

Tlm estetik yonleri kucaklayarak kendi estetigi etrafinda bulusturmaya calisan ve yasamis oldugu
¢agin olumsuzluklarina ragmen bunu olasi kilan ve estetigini trajedileriyle somutlastiran, diiz bir
esenlik duygusu icerisinde bir varlik sergilemeden “giizel”e ulasmay1 hedefleyen, bunu yaparken
de iyi-dogru-ytice-hos gibi yliksek degerlerle harmanlanmis iist diizey fayda mantigina biiytik
o6nem veren Cengiz Aytmatov, Sovyet cografyasi ve kiiltliriiyle yogrulmus olmakla beraber 20./21.
asir cagdas Tiirk edebiyatinin yetistirdigi en 6nemli 6ykii ve roman yazarlarindan biridir.
Cagdaslarina nazaran farkl bir bakis acis1 ve 6zgiin bir perspektiften hadiselere bakabilen yazar,
yasadigi cografya ile bagh oldugu Tiirk kiiltiir ve tarihinin mitolojik unsur ve simgelerini devrin
anlayisiyla birlestirerek mahalliden milliye uzanan romantik duyus tarzini romantik bir islupla
evrensel boyuta tasimay1 amacglamistir. Bu amagla ge¢misin temellerini dizayn ettigi mitolojik
kozmosu bugiiniin bicimlendirdigi nesir tiirtiniin (6ykii/roman tiirlerinin) zengin anlatim
tarzlariyla biitiinlestirerek yasanilan devrin sorun ve agmazlarina ¢6ziim teklifleri getirerek geng
nesillere yol gosterici olmaya ¢alismistir. Bu amagla var olan milli benlik/toplumsal kimligi
koruma ve yasatmanin en 6nemli ritiiellerinden birini olusturan folklorik 6gelere 6zellikle de

tiirkiilere anlatilarinda 6nemli 6l¢iide yer vermektedir.

Aytmatov Estetiginin Sesi Tiirkiiler

Sosyal degisimler kusaginda madalyonun ge¢mise dayanan arka yiizlinii olusturan ve Aytmatov
estetiginde toplumsal kimligi korumanin en 6nemli ritiiellerinden birini olusturan folklorik
Ogelerden biri de tiirkiilerdir. Ciinkii tiirkiiler kiltiirel bellegin mekani olmalari nedeniyle
koruyan/saklayan/tasiyan/aktaran konumundadirlar. Felsefi fonksiyonlar1 bakimindan ele
alindiginda ise tiirkiiler insan belleginin disa yansiyan yoniinii/boyutlarini olusturmaktadirlar.
Bu mekansal boyut ve felsefi fonksiyonlarin olusturdugu degerler lizerinden bireyler kiiltiirel
bellek mekanlarina tutunmakta ve kendini var eden milli-manevi degerleri gelecek kusaklara
intikal ettirmektedirler. Tiimevarim mantigiyla yaklasildiginda ve ferdi-ictimai boyutuyla ele
alindiginda sosyal degisimler kusaginda kiiltiirel bellek mekanlarinin dogrudan dogruya kendi
olmanin/kendi kalabilmenin bir 6n sarti oldugu acikca goriilmektedir. Bu sart, kiiltiirel bellek
mekanlarinin gecmis ile gelecek arasinda bir koprii gorevi gordiigiintin en énemli belirtecidir.
“Halk siiri icerisinde dnemli yere sahip olan tiirkiiler, sdylemeyen dilimiz, gormeyen gozimiiz
olarak hislerimize terciiman olmus ve olmaya devam etmektedir. Insan yasaminin hemen biitiin

yonleri tiirkiilerde islenmis, bu haliyle tiirkiiler yasami sanata doniistiiren metinler olarak da
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karsimiza ¢ikmistir.” (Gonen 2010: 159-178) Bu yoniiyle tirkiilerin ait olduklar1 millet ve
kiltirlerin gegmise dayali yasam bicimlerini, diinya goriisii, hayat felsefesi ve tecriibelerini milll
dilin zenginligi icerisinde gecmisten glinlimiize ve giiniimiizden gelecege intikal ettiren en dnemli

edebi deger 6geleri olduklari yadsinmaz bir hakikattir.

Evrensel anlamda ele alindiginda evrenin esrarengiz ve ritmik ruhunu kendi biinyesinde yoguran
ve bir biitiinliik kazandiran tiirkiler, milli boyutta ele alindiginda ait olduklari halk ile bu halkin
kimligine ait degerleri ve bu degerlerin etkin oldugu varlik alanlarini estetik duyuslari igerisinde
efsunlayarak ritim ve melodiye doniistiirmektedirler. Milli hafiza tiriinlerinden olan tiirkiiler, bu
doniisiim siirecinin 6nde gelen argimanlarindan sayilan milli degerlerin 15181nda yaratici bir
biling ve muhayyile slizgecinden gecirilmekte ve boylece evrensel boyutta yeni devsirme,
uygulama ve katilma alanlar yaratilmaktadir. Bu alanlar ise, milleti millet yapan kiiltiirel siire¢
olgusunu, 6znellestirmek suretiyle kendi 6ziine/i¢cine yonlendirmektedir. Kendine uygulama
alanlar1 agan bu siireg, peyderpey ayni 6zii 6ziimsemis fertler arasinda toplum bilinci ve baglari
kurarak ortak bir duygu/iilkii etrafinda birlesmelerini saglamaktadir. Bu birlesim ise sosyal
degisimler kusaginda madalyonun arka planini olusturmaktadir. Milli kiltir ve duyus
birlikteliginin olusturdugu bu estetik atmosfere dahil olabilmenin mutlak sarti1 ise bu alana ait
ortak kiiltiirel dil, yasayis bi¢cimi ve kiltiirel kodlara vakif olmaktan gegcmektedir. Bu degerlere
sahip olan birey ile bu bireylerden meydana gelen bir toplum, kendisine millilik degeri katan
estetik duyarliga eriserek 6tekilesme, benlik kargasasi ve bellek yitimine ugramak gibi erozyonel
tehlikelerden korunmus olmaktadir. Estetik duyusun en 6nemli unsurlarindan biri olan tiirkiiler,
koruyan/saklayan/tasiyan/aktaran yonleriyle ayni zamanda bir anlam ve deger aktaricisi roliinii
tistlenmis olmaktadirlar. Bu duyussal cercevede kendisine his ve yasam alanlar1 olusturan
bireyler, gecmisten bugiine devredilen kendilik degerlerini tiirkiilerin biiyiilii sesinde bir niive
biciminde kesfetmenin akabinde kiiltiirel asimilasyon ve benlik yitiminden kurtulmus

olmaktadirlar.

Ayrica tiirkiiler ait olduklari cografyanin yasam felsefesi ile bolge insaninin tinsel edinimlerini
ruhsal cerceveleri igerisinde barindirdiklarindan sosyal anlamda kiiltiir ve tarih igerikli kodlara
da ev sahipligi yapmaktadirlar. “Kolektif suurun yansimalari olan ve sézel hafizada muhafaza
edilen bu yasanmiglik iirtinleri yazili kaydin olmadigi déonemler icin tarihi vesika niteligi de
tasimaktadir. Bu vesikalara tarih disiplini acisindan bakildiginda sézli tarih adi verilmektedir.”
(Fidan 2011: 139-148) Iceriginde barindirdigi milli-manevi degerler zenginligi ve
barindiran/koruyan 6zelligi nedeniyle tiirkiiler kusaklar arasi aktarici, tasiyict ve kurucu olma
misyonunu da icra etmektedirler. Bu 6zel durumlar1 ve ayricalikli yapilari nedeniyle tiirkiiler,
diin-bugiin cizgisinde 6nemli bir misyonu daha iistlenmektedirler. Yasanan cagin ruhunu

yakalamak suretiyle tiirkiiler, estetik bir misyonu daha icra ederek bugiini ge¢misle
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biitiinlestirmektedirler. Milli hafizayla yogrulmus tecriibe ve bilgelikler harmaninda zengin bir dil
ve anlatim bi¢imi ortaya koyan tiirkiiler ayni zamanda bir kiiltiir kopriisii olma goérevini de yerine
getirmektedirler. Boyle bir estetik duyus ve bilise taniklik eden atalar mirasi tecriibeler ile bilgelik
hazinelerini ayni caglarin estetik/sembolik sdyleyisleri icerisinde bugiine aktaran tiirkiiler, ait
olduklari cografya insanina kendi olmay1 ve kendilik saglayan/koruyan degerlere bagh kalmay:

telkin etmektedirler.

Ustlenmis olduklar tarihi misyon geregi toplumsal ve sosyal degerler baglaminda bireyleri
emperyalist tahriplerden, yitip gitmek, 6tekilesmek ve kendinden gitmekten koruyan tiirkiler,
bir yasanmishk Ornegi ve belgesi olan sosyal yikimlari/kiltirel erozyonlar1 da arka
planda/hafizada barindirmaktadirlar. Bu yoniiyle “Kiiltiirel bellek mekani olan tiirkiiler, insana
tarihselligini duyumsatan, ontolojik bir varlasma alanidir. Bu alan, her animsamada kendini biraz
daha canhl kilar. Boylece toplum, kendi dili, gelenegi ve yasam bicimini yeniden olusturur.
Yasamin sonlulugunu dilin sonsuzlugu ile kucaklayan tiirkiiler, olumlu insani da toplumsal
bellege tasiyarak onu ebedi kilar.” (Sahin 2013: 103-113) Ayrica Tiirkiiler icerikleri itibariyle bir
tecriibe bellegi olma konumuna da sahiptirler ciinkii ait olduklar1 dil ve sosyal yapinin

bellegi/hafizasi olarak kabul edilmektedirler.

Insanin olumlanmasi, olumlu insanin yaratilmasi ve toplumsal bellege tasinarak ebedi kilinmasi
gibi evrensel bir misyonu iistlenmis olan tiirkiilerin Aytmatov anlatilarinda birer folklorik unsur
olarak kullanilmasi da yine bu amaca yoneliktir. Ancak bu amac tiirkilerin ortak biling
dogrultusunda hareket eden yazarlar tarafindan hikaye, roman gibi nesir tiirlerinde birer altinci
kare boyutunda kullanildig1 esasina dayandirilmamalidir. Yapisy, icerigi ve fonksiyonu itibariyle
birer kiiltlir aktaricisi olan bu unsurlar kusaktan kusaga aktarilmak suretiyle milli benlik/mill
hassasiyet merkezli milli birlik ve beraberligin olusmasina katki saglamak amaciyla one
cikarilmaktadirlar. “Insana tarihselligini kazandiran, duyumsatan eristirici niteligiyle tiirkiiler,
ontolojik bir varlik alan1 haline doniisiirler. Bu varlik alani, atalarin tinselligini, evrenin bilgisini
anlam-sezgi baglaminda biitlinleyerek kisiye kendilik bilinci ve gelecek gilivenini saglar.”
(Korkmaz 2004: 121) Boylece bireyi gecmisiyle biitinlestirerek ona tarihil hassasiyetlerini
hissettirmekte ve eristirici bir fonksiyonu icra etmektedirler. “Bu yoniiyle tiirkiiler, baslangicin
ve sonun, olimle 6liimsiizligiin, tikenisle dogusun bulustugu yerdir.” (Korkmaz 2004: 126)
Cilinkii tarihselligini elde eden ve tarihsel bilince erismis olan bireyler belki de farkinda olmadan
ortak bir estetik bilin¢ etrafinda toplanmis olurlar ki bu durum aslinda milli/manevi kimlik

olusumunun gizemli bir asamasini olusturmaktadir.

Ote yandan bu varlik alam farkli bir misyon noktasinda gecmisi, milli hafizay1 ve atalarin

tinselligini kendi ontolojik alani icerisinde biitiinlemekte ve evrensel bilgiyi anlama ve sezinleme
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dogrultusunda kurgulayarak ruh ve biling odakl tutunma alanlar1 arayan bireylere 6zgiiven
kaynakli benlik/kendilik suuru asilayarak gelecege glivenle bakma yetisi kazandirmaktadir. Bu
gizemli anlam ve melodinin olusturdugu estetik birliktelik, olusturdugu biitiinleyici atmosfer
catisi altinda farkli zaman ve mekanlara ait karakterleri ortak bir estetik suur etrafinda da
biitiinlestirmis olur. “Clinki tirkiiler, insan birlikteliklerini goériiniir engellerden asirarak
goriinmez var oluslara tasir.” (Korkmaz 2004: 122) Bu biitlinliik zamanla sosyal bir yapiya
dontiserek manevi bir kimlik/sosyal kisilik yapisini meydana getirir. Bu durum ortak duygularin
(acilar, sevingler, kaygilar vs.) kendiliginden olusumuna ve ferdiyet bazinda paylasimina da zemin
hazirlar. Ornegin "Tiirk milleti zaferden zafere kosarken yahut imkansizliklar1 yiiziinden
yasanilan maglibiyetler sirasinda duygularini, heyecanlarini coskularin tiirkiilerle dile getirir."
(Kaya 1999: 181) Estetik bir cergevede coskuyla dile gelen tiirkiiler bireysel psikolojiyi
tetikleyerek milli suurun olusumuna kapi aralar. Bu estetik atmosferin olusturdugu coskuyla
yogrulan birey, yasanan siliregte zamanin otesine ge¢me sirrini kesfetmeye, sonsuzluga ulasmaya
ve ebedi var olusun sirrina ermeye baslar. Ciinkii "musiki yoniiyle tiirkiiler, hayatin seslere

gomiili gizli anlamini igerirler.” (Claud-Levis Strauss /cev. Siier vd. 1986: 61)

Aytmatov'un hayatin seslere doniik gizli anlamini iceren tiirkiiler ile Kirgiz milli hafiza (sozli
edebiyat) tirtinlerinden olan masal ve efsanelere bu denli yer vermesinin temel nedeni, estetik
cercevede okurlarina kendilik bilinci asilayarak 6z benlik olusumunu saglamaktir. Ciinkii yazar;
"zaman carki doniis hizini arttiriyor. Bununla birlikte, kendi kusagimiz igin son sozii yine
kendimiz sdylemeliyiz. Atalarimiz bu maksatla bazi efsaneler, masallar sdylemis ve kendilerinden
sonraki kusaklara ne kadar biiytik insanlar olduklarini anlatmak, kanitlamak istemislerdir. Biz de
bugiin atalarimiz hakkindaki yargimizi bu efsanelere bakarak veriyoruz. Iste, cocuklarim igin
benim yaptigim da bundan farkl bir sey degildir" (Aytmatov 1995: 195) demektedir. Bu ifadeler,
yazarin sosyal degisimler cenderesinde madalyonun her iki yiiziini birbiriyle tanistiran,
bulusturan ve bagdastiran estetik yoniini, tistlendigi tarihi roliinti gostermesi bakimindan son

derece 6nemlidir.

Aytmatov'un ulusal cer¢evede milll hafizay1 koruma/kalici kilma ve kusaklar arasi aktarimini
saglama noktasinda siklikla basvurdugu turkiiler, anlatilarin kaleme alinma doénemi ve
iceriklerine gore cesitli misyonlar tistlenmektedirler. Bazen savas ve kahramanliklarin bazen
ayriliklarin bazen asklarin ve bazen de 6liimle gelen acilarin sesi olmaktadirlar. Bazen de tiirkiiler
barindirdiklar: milli-manevi degerlerin de 6tesine gecerek bu ¢ercevenin sinirlarin1 zorlamakta
aykiriliklarin, tore-orf-adet-gelenek ve goreneklere karsi koyan bir bagskaldirinin sesine
dontismektedirler. Bu tiir estetik aykiriligin bir 6rnegini yazarin "Cemile" adli anlatisinda gérmek
miimkiindiir. Genellikle anlatilarinda bir kiiltiir hamisi, insa edici ve aktaricisi olan yazarin bakis

acisi, goriis ve anlayisiyla bagdasmayan aykirilik farkli bir slup igerisinde kendini
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gostermektedir. Eserlerinin biiyiik bir bolimiinde tirkiilerin baglayic1 birer deger oldugunu
vurgulayan yazar, bu anlatida tiirkiileri devrin toplumsal kriterleriyle ortiismeyen ve ahlaki
normlar tarafindan onay verilmeyen aykir1 bir askin goriiniir bahanesi ve masum bir mazereti
olarak yansitmaktadir. Belki de bu durum, yazarin icten ice onayladigi ancak geleneklerin
kinamasi korkusuyla itiraf etmekten ¢ekindigi aykiri aska bir masumiyet kazandirma girisimidir.
Anlatinin ilk ¢ikisinda "Melodi" adiyla anilmasinin temelinde yatan asil neden, belki de okurlarin
dikkatini tiirkiilerin estetik giizelligi ve efsunkar ritmi tizerine kanalize ederek toplumsal referesi
olmayan bu aykiriligi kamufle etme gayretidir. Ciinkii yazara gore esi Sadik’tan ayri kalan
Cemile'yi Daniyar'a asik eden asil neden Cemile’'nin ahlaki zaaflar1 degil, Daniyar’'in terenniim

ettigi efsunkar tiirkilerdir.

“Daglar, daglar karli daglar,
Atalarimin yurdu daglar!

Daglar, daglar karli daglar,
Besigim...” (Aytmatov 1993: 245)

Sosyal degisimlerin bir kacinilmazi olarak karsimiza ¢ikan bu aykirilik estetigi sanki yazar
tarafindan madalyonun arka yiiziinde gizlenmis olan tiirkiiler iizerinden bir masumiyet kisvesine
birtindiiriilmek istenmektedir. Yine Aytmatov'un tiirkiilerin masumiyeti arkasina siginarak
Cemile’nin aykir1 tutumunu olumlandig1 yoniindeki tezler Daniyar’in tiirkiilerine karsi beslenen

pozitif hisler lizerinden adeta dogrulanmaktadir.

“Beni en ¢ok sasirtan soyledigi tirkiiniin tutku dolu yakicihigiydi. Soéyleyenin duydugu
coskuyu baskasinda da uyandiran, en gizli diisiinceleri canlandiran seyin bir tiirkiiniin
neresinde bulundugunu ne o zaman anlayabildim, ne de simdi anliyorum. Tiirkii séyleyenin

sesi miydi bu, yoksa ruhundan kopup gelen tutkusu muydu, orasini bilmem.

Daniyar’in tiirkiisiinii biraz benzeterek soylemeyi cok isterdim. Hemen hemen hic¢c sozii
olmayan, fakat insan ruhunun kapisini ardina kadar agan bir tiirkiiydt bu.” (Aytmatov 1993:

243)

Insan ruhunun kapisini aralama ézelliginin tiirkiilere katmis oldugu bu masumiyet, tiirkiiler

esliginde yasanan aykiri agklarin da masumiyet kazanmasina neden olmaktadir.

Sosyal degisimler kusaginda gizemini hi¢cbir zaman yitirmeyen estetik unsurlardan biri olan
tiirkiiler ritim ve iceriginde barindirdigl efsun ile bireylerin otokontrol sistemini tesiri altina
almakta irade ve ihtiyara hiikmetmektedir. Yazarin ifadeleriyle bir kapilmislik ve kendini
kaptirmishik psikolojisi igerisinde insan ruhunun kapilarin1 ardina kadar aralayan tiirkiilerin
biiytileyici giicii, Cemile’nin irade ve ihtiyarini elinden almis ve yirtik ¢izmeleriyle tizerindeki eski
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kaputundan baska hicbir seyi olmayan Daniyar’a meyletmesine neden olmustur. Iste bu
nedenledir ki isledigi aykiriigin vebalini Cemile’ye yiiklemek biiyiik bir haksizlik olarak
goriilmekte ve elestiri oklar1 biiytileyici giliclin sahibi tiirkiiler iizerinde yogunlasmaktadir. Ancak
madalyonun arka yiiziine goz atildiginda toreler tarafindan yadirganan aykiri askin temelinde bu
biiyiilii sese kendini kaptirmis olan kahraman anlatic1 Seyit'in (yazar) kendi aykiriliginin yattigi

hemen anlasilmaktadir.

“Cemile'yi tek destekleyen kisi, bu aska bastan beri sahit olan ve Cemile'yi gizli gizli sevdigi
halde onlarin kagmalarina g6z yuman hikayenin anlaticis1 Seyit olur. Seyit, Danyar'da
kimsede gormedigi bir ruh zenginligi oldugunun ayrimina ulasmistir. Ayrica Cemile'yle
Danyar'in birbirlerini gercekten sevdiklerinin de sezgisine sahiptir. Bu sebeple Seyit, iivey
agabeyine, aile baglarina ihanet etme pahasina hayatin gercegine, iki insanin gercgegine bagh
kalir ve icin icin bu aski destekler. Zira askin safligi, derinligi ve biiytikliigi, kadin ve erkegin
uyumu onu icinden kusatmistir. Eserdeki tek ask, Cemile ile Danyar arasindaki ask degildir.
Yasanan asklardan biri de, yer yer temas ettigimiz, biitiin hikayeyi okuyucuya aktaran

kahraman anlatici Seyit'in Cemile'ye olan tek tarafli askidir.” (Gariper 2007: 59-72)

Evli bir kadin olan Cemile’nin esi Sadik’a karsi sadakatsizlik ederek bir baska erkege meyletmesi
ve onunla kac¢ip gitmesi bir ihanet (gayr1 ahlakilik) olarak nitelendirilirken arka planda Seyit’in,
yengesi Cemile’ye karsi duydugu aykiri hisler soniik ve silik bir tasvirle golgede birakilmis, bir
siradanlik havasi verilerek adeta gecistirilmistir. Toreler, orf, adet, gelenek ve goérenekler
cercevesinde degerlendirildiginde tam bir aykirilik 6zelligi gésteren ve ahlaki bir heyelan olarak
nitelendirilmesi gereken Seyit'in davranis bozuklugu bir masumiyet kilifina biiriindiiriilmekte ve

ortiik bir olumlama ile teget gecilmektedir.

“Bir siire basimi kaldirmadan yattim diistiigtim yerde, gézlerimden yaslar bosandi. Gecenin
karanligi omuzlarima c¢okti sandim. Calilarin esnek dallarinda riizgar ince ince 1shk
caliyordu.

Gozyaslarimi yutarken:

- Cemile! Cemile! Diye hickiriyordum.

En candan, en yakin insanlardan ayri diismiistim. Ancak o zaman, boylu boyunca yerde
yatarken Cemile'yi sevdigimi anladim. Benim ilk askim, ¢ocukluk askimdi bu.” (Aytmatov

1993: 263)

"Memleket adetlerine gore agabeyinin karisini, yani yengesini gézetmek zorunda" olan Seyit'in
kendisine emanet edilen Cemile’yi hicleyerek Daniyar'in tirkiilerine kapilip gitmesi, Cemile’ye
duydugu hislerinden gecerek Daniyar’a meyletmesine riza gostermesi tiirkiilerin biiyiileyen
gliclinii gdstermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Ayrica toplumsal manada gelecegin estetik

yapilanmasi, bu cergevede ahlaki normlarin olusmasi ve korunmasi hususunda milli hafizanin
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tistlendigi roliin seslendirilmesi bakimindan tiirkiiler biiytik bir 6neme sahiptir. Mahalli baskilar
nedeniyle bastirilmis olan ask sezgisi kaybetme sendromuyla itirafa donlismiis, boylece
geleneklerin aykiri saydigi yengeye duyulan gizli/yasak/bastirilmis ask yazar tarafindan bir nevi
olumlanmistir. Agustos gecesi soylenen ve Cemile’yi i¢sellige siiriikleyen tiirkiilerin biyiileyici
glici Seyit'i de etkilemis kendi aykiriligina ¢ekmistir. Yazarin Cemile-Daniyar aykir1 askina
yonelik acik bir goriis bildirmemesi ve olumsuz bir tavir sergilememesi tiirkiilerin golgesinde
filizlenen bu aykir1 aska ortiik bir olumlama mesaj1 verdigini géstermektedir. Ciinkii sanatci
glizele odaklanmistir; giizeli nerede, hangi kosullar altinda yakalayabilecegini ya da
kurabilecegini bilen kisidir. Ayn1 zamanda sanatg1 giizeli biitiin boyutlariyla yasayan ve yasatan
kisidir, bu nedenle giizelin yaraticisi oldugu kadar bir glizel uzmani ya da ustasidir. Bu bakimdan
bir giizel uzmani sifatiyla da kendi giizelini yaratma egilimine girmis demektir. Kendi estetigini
ortaya koyan yazar, giizel kavraminin karsiligin1 toplumsal kistaslara aykirilikta bulmus, bu
baglamda dogrulugun toplumsal icerigini geri plana itmis ve bu noktada Shaftesbury ile ters
diismiistiir. Gelenekten gelen ve gelenekgi bir anlayisa sahip olan yazar, mesele “ask” olunca
gelenek ve torelerin koymus oldugu kurallara arkasini dénen ve bir aykirilik 6rnegi sergileyen
Cemile’yi olumlayivermistir. Shaftesbury: “Diinyada en dogal olan giizellik; diiriistliik ve ahlaki
dogruluktur” demesine ragmen Aytmatov, Cemile 6rneginde oldugu lizere bu goriisiin aksi bir
glizellik temayiiliine girmis, toplumsal normlarin belirledigi ahlaki kistaslar1 géz ardi ederek
bireysel anlayislara dayali ahlaki degerlere meyletmistir. Bu meyletmenin bir tezahiirii olarak da
Cemile’nin kendiligi dogrultusunda sergiledigi bireysel ahlak tezahiirlerini evetlemistir. Bu
durum ise gelenege dayali sosyal normlarin referans dis1 birakilarak kendilik/bireysellik

cizgisinde sergilenen ahlaki davranis bicimlerinin onaylandig1 anlamina gelmektedir.

Aytmatov, kendi kistaslari (iyi, dogru/diiriist) tizerine kurguladig1 bakis acisi ile yasam tarzini
glizel olarak nitelemis ve Cemile’nin aykir1 tutum ve askini bir hosgoriiyle ele alarak “evrensel
glizellik” boyutlar igerisinde degerlendirmistir. Bu noktada Aytmatov, Platon ve Aristoteles ile
paralel bir goriis sergilemekle birlikte “ahlak” kavrami noktasinda Tolstoy ile ters diismiis gibidir.
Clinkii Platon’a gore “giizel” ile “iyi” 6zdestir. Oysa Tolstoy; “ahlak duygusunu gelistirmeyen sanat,
sanat olamaz.” demektedir. Dolayisiyla sanat iyiyi ifade etmeli, ahlakin hizmetinde olmalidir. Bu
baglamda Cemile’nin aykirihigi ve bunu olumlayan Aytmatov'un tutumu Tolstoy ile celiski

gostermektedir.

Benzeri bir yaklasimi Aristoteles’in felsefesinde de gormek miimkiindiir. Sanatin ahlaki bir yonii
oldugunu savunan Aristoteles; “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan kurtarmaktir.” der. Bu noktada bahtsiz bir evlilik yapan ve esi Sadik’tan bekledigi

sevgi ve sefkati goremeyen Cemile’'nin durumunu mercek altina alan yazar, onu acima ve korku
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duygular1 cercevesinde degerlendirmeye almistir. Geleneklerin belirledigi ahlaki normlar
dogrultusunda bir ahlaksizlik 6rnegi sergileyen Cemile’nin icinde bulundugu durumu trajedi
boyutuna ¢eken yazar onun digerleri i¢in gayr1 ahlakilik iceren tutumundan bir ahlakilik
devsirerek kendi estetigini ortaya koymustur. Bu estetik duyus cercevesinde Cemile’nin bir kadin
olarak esi Sadik’a kars1 duygusal anlamda hicbir sey hissetmemesi ve dolayisiyla sevgiyle karsilik
veremeyecegi bir evliligi siirdiirmeyi diristliik olarak gérmemesi normal bir davranis olarak
karsilanmistir. Esasen Cemile’nin boyle bir evliligi siirdiirmesinin aykirilik olacagi vurgulanmis
ve gercek aski buldugu Daniyar’a meyletmesi yazar tarafindan etik bir davranis olarak
yansitilmistir. Sosyo-etik normlarin “aykir1” olarak tanimladigi bir davranis bigiminden bireysel
bakis acisiyla “etik” bir anlam devsirmek bir bakima Aristoteles felsefesi cercevesinde sanatin
islevini de ortaya koymaktadir. Boyle bir tutum sergilemekle yazar, asil aykirilik 6rnegi olan
ikiyiizliilikten kendini arindirmis hem inancinin geregini hem de kendiligini sergilemistir. Bunun
yan1 sira bir sanatg1 kimligiyle Aristoteles felsefesini 6zgiin estetigi ile bicimlendirerek kendi
kiiltiiriine uyarlamistir. Hal bdyle olunca “giizel” kavraminin igerisini sosyo-etik normlarla

aykirilik gosteren bireysel goriislerin doldurdugu hissi 6n plana ¢ikmistir.

Meseleye Kant'in goziiyle bakildiginda durum biraz farkhilhik gostermekte, “iyi” ve “gilizel”
kavramlar1 birbiriyle ters diisen iki aykir1 nitelikmis gibi algilanmaktadir. Ciinkii Kant'a gore
glizellik, duygularla (estetik haz alma, hosa gitme ile) ilgili bir kavramdir ve 6znel yaklasimlarla
deger/anlam kazanmaktadir. “lyilik” ise akil yoluyla idrak edilen bir kavram olup nesnel él¢ii ve
degerlere dayanmaktadir. Ayrica kendine 6zgii yasalar1 bulunmasi nedeniyle de genel gecer bir
kabule sahiptir. Boyle olmakla birlikte yalnizca bir kisim c¢evrelerin kabul ve tasvip ettigi nice
“giizellik” kavrami vardir ki sosyo-etik normlarla bir tiirlii bagdasmamaktadir. Diger yandan
ahlaki cercevede her “iyi olan”in tiim kiiltiirel normlar ve toplumlar tarafindan “iyi” olarak
nitelenip kabul gérmesi de beklenilecek bir durum degildir. Bu nedenledir ki Cemile’nin yazar
tarafindan iyi olarak tanimlanan aykiri tutumu gelenekci ¢evreler tarafindan olumlanmamis,
ayrica yazarin giizel olarak niteledigi ve onayladigi Cemile-Daniyar aski, ask duygusunun
ulviligine ragmen genel ahlaki normlarla bagdastirilmadigi i¢in giizel olarak kabul edilmemistir.
Sadik ve c¢evresindekilerin isyan1 da bundan kaynaklanmaktadir. Ciinkii umumun kanaati,
mutlakiyeti netice verdiginden Cemile icin bicilen “iyilik” 6l¢lisi esi Sadik’a sadik kalmasi ve

sabirla dontistinii beklemesi olarak belirlenmistir.

Ayni meseleye “glizel” kavrami lizerinden ve “fayda”y1 esas alarak yaklasildiginda anlam boyutu
degismekte ve “glizel”in karsilig1 olarak “yarar”, “cikar”, “fayda” kavramlari 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu kavramlar ise umumiyetle “giizel” olarak nitelendirilmelerine ragmen birbirinin yerini birebir
tutan kavramlar olmadig1 agikca kendini hissettirmektedir. Psikolojik agidan askin insan ruhu i¢in

gerekliligi, ruh saghgina olumlu/olumsuz etkileri yadsinmaz bir hakikat olup Cemile’nin ig¢
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diinyasinda yarattigl degisimler bunun acik birer delilidir. Ancak bu fayda toplumsal normlar
nezdinde aykirilik olarak nitelendirilip bir giizellik unsuru olarak kabul edilmemektedir. Bu
fayda/giizellik yaklasimi, yazarin kisisel inan¢ ve yargilari ile sinirli kalmakla birlikte topluma
yonelik bir tavsiye mesaji olarak literatiirdeki yerini de almaktadir; “Belki de eski yengemi
kinamayan tek insan bendim. Daniyar’in yirtik cizmeleriyle eski kaputundan baska bir seyi yoksa
da kimsede bulunmayan zenginlikte bir ruhu vardi. Cemile’nin onunla mutsuz olacagina

inanmiyordum.” (Aytmatov 1993: 264)

Estetik, duyguya indirgenebilen bagimsiz bir bilgi dali oldugundan hedef olarak kendine giizel
lizerine diisiinmeyi, varlik ve igerigini aciklamay1 se¢mistir. “Mantik”, dogru/dogruluk iizerine
yogunlasirken “estetik” tam tersine “gilizellik”i konu edinmektedir. Bu yoniiyle “estetik”, giizelligin
felsefesi olarak da kabul edilmektedir. Felsefi bir acilim olarak ortaya cikan estetik, hem dogal
hem de yapay tiim giizellikleri konu edinmektedir. Toplumsal anlamda giizel olarak nitelendirilen
tim degerler lizerine ortaya konmus tecriibeler ile yargilari, tavir ve standartlar1 analiz
etmektedir. Tiirkiiler de bu yoniiyle “estetik”in ilgi alanina girmis olmaktadir. Yapay birer giizellik
ornegi olan tiirkiiler, seven ruhlara fisildadiklar1 heyecan ve gizem ile psikolojik a¢ilimlar

yaratarak goniiller arasi kopriiler kuran ritmik bir disavurum araci olmaktadirlar.

Aytmatov anlatilar1 ¢ergevesinde ele alindiginda béyle bir disavurum 6rnegine “Giin Olur Asra
Bedel” anlatisinda rastlamak miimkiindiir. Bir milli romantizm unsuru olan Raymali Aga
Efsanesinde Raymali Aga ile Begimay askinin karsilikli acilimlar tiirkiiler araciligiyla saglanmakta
ve tiirkiiler sevginin dili olmaktadirlar. Raymali Aga, Begimay’a olan askini tasvip etmeyen kardesi

Abdilhan'a cevabini bir turki ile vermektedir:

"Gece biterken son karanligini da alip gotiiriir,

Glines dogar, glindiiz olur yeniden,

Ama benim 15181m yok artik, hi¢ olmayacak,

Sen sondiirdiin giinesimi, ici kara mutsuz kardesim

Abdilhan!

Beni 6mriimiin kisinda Tanri'nin lGtfettigi

0 asktan mahrum ettin diye 6viinme, sevinme!

Yiregimin son atisina, son nefesine kadar duyacagim
mutlulugu,

Sen ne bilirsin, ne anlarsin Abdilhan" (Aytmatov 1991: 361-362)

Estetik giizelligin yani sira fayday1 da amaclayan tiirkiiler, 6nemli bir misyonu, kiiltiir aktaricilig:
roliinii yerine getirmektedirler. Diin-bugiin diizleminde yasama dair sosyo-kiiltiirel tiim eylem ve

edinimleri estetik yapisi icerisinde sentezleyen tiirkiiler, duygular1 ritim esliginde sozciiklere
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yukleyerek sanatsal bir yapiya kavusturmakta ve kalicilik kazandirmaktadirlar. Tiirkilerin kalici
kilan yoniini fark etmis olan yazar, anlatilarinin estetik yapisi icerisinde tiirkiilere genis yer
vermek suretiyle hem kendini ve temsil ettigi degerleri hem de eserlerini evrensele tasiyan bir
kiiltir aktaricist olarak kullanmistir. Gelecek nesiller icin bir kiiltiir miras1 niteliginde olan
tiirkiileri bireysel ve toplumsal boyutuyla ele alarak “kendilik” olusumuna katk: saglayan birer

«

estetik unsur olarak degerlendirmeyi bilmistir. Aytmatov'a gore tirkiiler; “... bize gegcmisimizi
anlatan belgelerdir.” (Aytmatov 1995: 195) ve bu yoniiyle her biri tarihin karanlikta kalan meg¢hul
ylziine 151k tutmaktadirlar. Clinkii “her tiirkii tek basina bir tarih”tir. (Aytmatov 1995: 196)
Tarihin sozlii bir gelenek icerisinde sonraki kusaklara aktarilmasinda en etken amillerden biri
olan tiirkiiler kiiltiirel emperyalizmin bir sonucu olan kiiltiirel erozyonlara/dejenerasyonlara

karsi birer kalkan gorevi de gormektedirler.

“Glizel” olanin felsefi bir derinlige kavusturularak faydaya doniistiiriilmiis yiizii olan tiirkiiler, bir
yandan dejenerasyonlarla miicadele ederken diger yandan aktarici misyonunu iistlenmis olan
gelenekcilerin dayandiklari en 6nemli ilham kaynaklarindan biri de olmuslardir. Yazar tarafindan
Beyaz Gemi anlatisinda kaleme alinmis olup Enesay’'in kutsalligini dile getiren “Enesay Tiirkiisi”

bu misyonun en giizel 6rneklerden birini olusturmaktadir;

Senden genis nehir var mi1?

Senden aziz yurt var mi1 Enesay?
Senden derin bir dert var mi1 Enesay?
Senden 6zgiir olan var mi1 Enesay?
Senden genis bir nehir yok Enesay,
Senden aziz bir vatan yok Enesay,
Senden derin bir dert de yok Enesay,

Senden 6zgiir 6zgurlik yok Enesay, (Aytmatov 1993: 54)

Evrensel estetigi yakalamis olan yazara gore aktaranlarin ve aktarici unsurlarin iislubunda da bir
estetik olmalidir. Ciinkii “6nemli olan ge¢misi s6zlii ya da daha énemlisi yazili olarak, onu bizim
bugilin isimize yarayacak sekilde anlatmaktir. Hicbir yarari olmayacak yanlarini bir kenara
birakarak anlatmak.. Iste bu kurala uymayanlar diismanhk etmis, su¢ islemis olurlar...”
(Aytmatov 1995: 228) Aytmatov estetiginin vazgecilmezlerinden olan bu anlayis, ormanlari,
bozkir ve c¢olleri ¢evreleyen, Alatoo’dan Isik-Goél'e uzanan tiim Tiirki cografyaya hitap eden
hinterlandin temel degerlerinden biridir. Aytmatov anlatilarinda bu kuralin (giizel ile fayda

birlikteligi) islerligi Beyaz Gemi'nin [htiyar Momun'u ile baslamistir;

“Sonra, daglarin arkasinda ay dogar, yiikselir. Ay 1s1ginda oynamanin tadina doyum olmaz.

Ama dedem beni eve gotiiriir. Cayirdan, fundaliktan gecerek eve doneriz. Koyunlar rahat
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rahat yatarlar, atlar ise cevrede otlar. O sirada kulagimiza bir ses gelir, bir tiirki
sOoylenmektedir. Ya geng ya da yasli bir ¢cobandir bu tiirkiiyi séyleyen. Dedem beni hemen
durdurur: ‘bak dinle’, der, ‘boyle tiirkiiyii her zaman duyamazsin.” Orada durup dinleriz.

Dedem icini ¢ekerek sesin geldigi tarafa bakar ve basini sallar.

Tiirkiiyii dinlerken dedem kulagima fisildar: 'f1ahi! Ne biiyiik insanlarmis eski insanlar! Ne
tirkiiler yakmislar, ya Rabbim!'
Bilmem neden, o anda dedeme ¢ok aciyor, onu dyle seviyorum ki aglamak geliyor icimden."

(Aytmatov 1993: 43)

Medeniyetin gelismesi ve gelisirken beraberinde sosyal degisimleri getirmesi, degismeyenler
kusaginda yer alan ve bu yoniiyle estetik yapisi/degeri degismeyen tiirkiilerin énemli bir yoniinii
daha ortaya ¢ikarmistir. Beyaz Gemi anlatisinda Ihtiyar Momun etrafinda kurgulanmis olan olay
orgiisi tizerinden hareketle yazar, milli romantizmin en énemli 6gelerinden biri olan tiirkiileri
nazara vermis, milli hafizanin canl tutulmasi ve evrensel kaliciliginin saglanmasi hususunda
tasidig1 oneme dikkatleri ¢cekmek istemistir. Anlatida "Miimin Dede'nin torununa anlattigi bu
hikdye ile yazarin tirkii motifi lizerinde bu kadar ehemmiyetle durmasi, milli romantizm
acisindan dikkat cekicidir. Zira tiirkii milliligin semboliidiir. Tiirkiilerde milli ve yerli hayatin
akisleri vardir." (Kolcu 2008: 78) Bu goriis tiirkiilerin estetik yapisi icerisinde gilizel-fayda ile
glizel-yiice iliskisini de giindeme getirmistir. Yazar ise olusturdugu bu iliski ekseninde giizellik
boyutuyla kabul géren bir degerin biinyesinde barindirdigi bu 6zgilinliigii asama asama faydaya

dontistiirerek evrensel yiicelik-ebedilik boyutuna yiikseltmistir.

Benzeri bir yaklasimi “Giin Olur Asra Bedel” anlatisinda 6n plana ¢ikan 6gretmen Abutalip
tiplemesinde de gormek miimkiindiir. Ornek bir halk aydini olan Abutalip 6gretmen, derledigi
milli kiiltiir hazinesi tirtinlerini (masal, efsane ve tiirkiileri) kayit altina almak, 6limsiiz kilmak ve

gelecek kusaklara aktarmak suretiyle bir kiiltiir kopriisii olusturmak istemistir.

Yazara gore sosyal degisimlerin odaginda bulunan ve Kkiiltlirel erozyonlara maruz kalan
cografyalarda ayakta kalabilmenin en 6nemli yontemlerinden biri benlik/kendilik/millilik biling
ve degerlerini biinyesinde barindiran milli-manevi degerlere tutunmak, onlarin gizemli
atmosferine siginmaktir. Bu baglamda tiirkiiler, degismeyenler kapsamindan en énemli tutunma
argiimanlarindan biri olarak rehberlik etmekte, verdigi estetik haz ile bireylerin atalar ruhuna
katilimlarina yardimci olmaktadirlar. Bu ferdi katilimlar belli bir asamadan sonra toplumsal ruh

ve mill biling duygusunu olusturmakta, yeklikten yeknesakliga ulasmay1 saglamaktadir.

“Ciinki insanlar tek tek olimlidiir, fakat binlerce yiiregin sicakligini tasiyan tiirkilerdeki

atalar ruhu, ‘capcanlt’ olarak yasamakta ve dinleyenleri sonsuzluk ¢izgisinde 'onlarla yiirek
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ylrege ol(maya)' (Aytmatov 2000: 185) ¢agirmaktadir. (..)kazandiran, mitolojik eristirici
niteligiyle tiirkiler, ontolojik bir varlik alani1 haline doniisiirler. Bu varlik alani, atalarin
tinselligini, evrenin bilgisini anlam-sezgi baglaminda biitiinleyerek kisiye kendilik bilinci ve

gelecek giivenini saglar.” (Korkmaz 2004: 119)

Kendilik bilinci ve gelecege giivenle bakma algisinin olusturulmasinda Aytmatov, milli hafiza
tirlinii olan tiirkiileri, dogdugu ve kendilik bilincine erdigi cografyanin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri
ve arka planda barindirdig: ritiel ve mitleriyle birlikte olay o6rgilisiine dahil etmektedir.
Aytmatov’'un kendilik/mill1 bilin¢ olusumu kapsaminda anlatilarina dahil ettigi tiirkiiler estetik
yapilar igerisinde barindirdiklari gizli mesajlar vesilesiyle insani “taslak kisi/yalitik kimlik”e
dontismekten kurtarmakta ve ileriye doniik korunumunu da iistlenmektedirler. Clinkii “Siyasal
erki elinde bulunduranlarin, insanlari, tiranliklarini onayacak birer ‘taslak kisi’ haline
dontistiirme ¢abasi, potansiyel bir tehdit olarak cagimizin en 6nemli sorunlarindan birisini
olusturmaktadir.” (Korkmaz 2004: 121) Bu nedenle “taslak kisilik” veya “yaliik kimlik”
dejenerasyonuna maruz kalmis bireyin “gecmis”i baslangi¢c noktasi sayarak “bugiin”e ayar ve
“gelecek”e yon verme adina “atalar ruhu”na tutunmasi bir zorunluluk olusturmakta, bunun da
yolu bir yoniiyle tiirkiilerden gecmektedir. Birey, melodilerin biiyiileyici ve gizemli atmosferinde
gecmisin/atalar erkinin eristiriciligiyle 6zdesleserek kendilik/benlik yapilanmasini saglamakta
ve bu vesileyle ebediyetin kapilarini aralayarak yeniden insa ettigi kendilik bilinciyle

“yenidenlik”’e adim atmaktadir.

Yazarin estetik manada kendisini var eden cografyanin sozlii anlatimina dayal milli hafizayi ve
bu baglamda tiirkiileri bayraklastirmasi, milliyet¢iliginin ve ayn1 zamanda rejim karsisindaki dik
durusunu belgeleyen milli ve manevi degerlere baglhiliginin da bir géstergesidir. Bu bir yoniiyle
de dejenerasyonlar karsisinda kiiltiirel kodlarin muhafazasi adina “ortak tutunma noktalari”’ni

bilincaltina kazima ¢abasidir. Yazar bu tercihinin sebebini ise sdyle aciklamaktadir:

“Bizde mitolojik lirtinler ¢ok zengin. Benim bilakis cocukluk zamaninda basimdan gegen pek
¢ok hadise bana 151k tutmustur. Bes alt1 yasinda babamin annesi Ayikman ¢ok sohbete
diiskiin bir insandi, eski kiiltiire vakif bir insandj, irticalen siirler soylerdi. Ben onun yaninda
biiyiirken devamli onun ninnilerini, masallarini, efsanelerini dinlerdim. Kéylerde, yaylalarda
onunla birlikte dolasirken bana hep bir seyler anlatirdi. Ben buna 6yle alismistim ki onu her
gordiigimde bir seyler anlatmasi icin 1srar ederdim. Saatlerce anlatirdi ve artik konusu
kalmazdi. Bu sefer, ‘Yavrum miisaade et biraz uyuyayim, gordiigiim diisii anlatayim.” Derdi.

Iste ninemin anlattiklar1 bende ¢ok biiyiik bir zenginlik yaratti.” (Aytmatov 1992: 13, 20)

Bu yoniiyle ele alindiginda nine-torun/dede-torun diyaloglar1 dogrultusunda Beyaz Gemi anlatisi

ele alindiginda anlatinin ¢atisini nine kaynakl efsanelerin olusturdugu anlasilmaktadir. Ayikman
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Nine bu efsaneler iizerinden Cengiz’in bilingaltina inmeyi ve ruhunu milli hafiza dogrultusunda
sekillendirmeyi hedeflemistir. Anlatida Miimin Dedenin torununa masal ve efsaneler anlatmasi,
yeni nesillere degismez degerlerin asilanmasi s6z konusu gelenekci yaklasimin onemli bir
gostergesidir. Bu estetik yonii ve lislubu bakimindan Aytmatov anlatilari, bir edebi tiir olarak

“roman”in gercek hayata tutulan bir ayna oldugunu da ortaya koymaktadirlar.

Gercek yasama tutulmus bir ayna olan roman tiirii, Aytmatov lislup ve estetigi cercevesinde
gecmisin geleneksel yasamlarina yapmis oldugu doniislerle diin ile bugiinii aynmi goriintii
icerisinde bulusturmakta ve boylece madalyonun her iki ytliziinii yan yana getirmektedir. Bunu
yaparken yazar, arka ylizde milli hafiza iirtinleri iizerinden diine uzanarak ge¢misi bugiine
getirmekte, derledigi estetik degerlerle bugiline sekil vermeyi hedeflemektedir. Bu yoniiyle
anlatilar, “Tipik insan-Taslak insan” ikilem ve ¢atismalarinin islendigi/irdelendigi psikososyal bir
ortam havasi vermektedir. Bu yontem ilizerinden yazar, gecmis ile gelecegi yiizlestirirken “diin”e
gore “bugiin”e ayar verme ve “bugiin”iin aktiialitesinde ge¢misten getirdiklerini canli/kalici
kilmaya ¢alismaktadir. Bunu yaparken yazar, yargilayici dil ve tisluptan uzak durmakta, didaktik
icerik ve yaklasimlardan kacinmaktadir. Ciinkii Aytmatov icin gecmis ve ge¢misten gelenler,
bugiinii ve bugiiniin aktiialitesini idrak etmede birer yardimc unsur hiikmiindedirler. Iste bu

nedenledir ki Aytmatov, dil, Gislup ve estetik yaklasimi bakimindan asla didaktik bir yazar degildir.

"Aytmatov, eserlerinde tarih 6gretmez. Hatta daha ileri giderek diyebiliriz ki tarihten
bahsetmez. Ge¢miste yasanan hadiseler bugiinkii hadiseleri anlamada yardimci oldugu
nispette onun eserlerinde yer alabilir. Onun yaptig1 tarihte meydana gelmis ya da gelmesi
muhtemel bazi olaylari, sanatkarane bir islpla, hikdye ve roman tiirlerinin imkanlari
dahilinde dikkatlere sunmaktir. Bunu yaparken bugiiniin insanindan hareket eder. Yani s6z

konusu ve mithim olan bugiiniin insani ve onun yasama macerasidir." (Kolcu 1997: 48)

Aytmatov madalyonunun arka yiiziinii olusturan milli hafiza kaynakhi unsurlar, farkl
platformlarda yazarin yanlis yorumlanmasina ve gelenekgi bir yazar olarak anilmasina da neden
olmuslardir. Oysa yazarin estetik anlayis ve ifadelerinde bunu cagristiracak herhangi bir 6rnek
bulunmadig1 gibi bu meyanda yazili ve sozlii aciklamasi da mevcut degildir. Gelenekgi bir
yaklasimin perde arkasini olusturan temel degerler, aslinda rejimin tiranik/despotik
uygulamalariyla yok edilmek istenen ge¢mis ile gecmisin kutsal saydigi1 degerlerdir. Burada amag
ise bu degerleri koruma altina alma, canli tutma ve sonraki kusaklara ayniligiyla aktarmaktir. Bu
noktadan hareketle Aytmatov, anlatilarinda biiytk bir titizlikle rejim politikalar1 haricinde
modern hayatin 6zel alanlarina, tarz, goriis ve bakis acilarina karsi bagnazlik etmemis; yargilayan,
karalayan ve oteleyen bir yaklasima girmemis, gelenegi bayraklastiran koktenci bir anlayisa

saplanmamistir. Aksine toplumsal dinamigi olusturan ge¢mis ile gecmisin kutsal degerlerini hice
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indirgeyen ve toplumu ayakta tutan geleneksel yapiy1 yok etmeyi hedefleyen tiranik/despotik,
bagnaz goriis ve disiincelere, sistem ve rejimlere karsi tavrini net bir dil ile ortaya koymustur.
Ciinkii Aytmatov estetiginde "insanlifin durmadan devam eden hayati, hep istikbale yonelik
oldugu halde yeni nesillerin hayat kaynagi ve mirasi ge¢cmisin tecriibeleridir. Bagka tiirlii yeni
medeni hayata erismek miimkiin degildir." (Kolcu 2008: 70) Yazara gore “Bugiin”l insa ederken
“diin”li yok saymak ya da “diin”in hegemonyasinda “bugiin”i dar kaliplar icerisine sikistirmak
nesnellik ve evrensellikten uzak bir yaklasimdir. Degisenler ve
degismeyenler/degistirilemeyenler ekseninde her iki kavrami/olguyu yok saymak ya da
karsisinda olmak da kiiltiirel bir yobazhiktir. Iste bu nedenledir ki Aytmatov anlatilar
madalyonun her iki yiiziinde yer alan kiiltiirel olgularin yer yer yiizlestigi birer catismalar
ortamidir. Namik Kemal'in “miisademe-i efkdrdan barika-i hakikat tecelli eder” diisturu Aytmatov
anlatilarinda carpict bir 6rnek olarak kendini gostermektedir. Aslinda Aytmatov estetiginde
hakikatlerin (diin-bugiin) catismasi, birbirini tiimleyen ve toplumun muasir medeniyetler

seviyesine ylikselmesine onciiliik eden iki ana unsur olarak kabul edilmelidir.

Sonug

Aytmatov anlatilarinin dilini olusturan milli hafiza triini soézli kiltir ve geleneksel anlayis bu
kiltirlerin aktaricis1 konumundaki dile ayr1 bir kutsallik kazandirmistir. Bu kutsalliga ve
kutsalligin dinamizmine inanan yazar, 6zgiin estetik anlayisi icerisinde bu dile modernitenin
rengini katarak kendi evrensel dilini yaratmistir. Boylece Aytmatov, gelenek-modernite
catismasina yeni bir boyut kazandirarak gelenegin/ge¢misin temsilcisi konumundaki
kahramanlarin kisilik/kimlik kodlarini koruma altina almay1 hedeflemistir. Manas Destaninin
kutsal sesi ve tiirkiilerin geleneksel atmosferi esliginde kiiltiirel kodlarin korunmasi, ice yonelis
ve 0ze doniis projesi yazar tarafindan énemli dlciide hayata gecirilmistir. Aytmatov’'un hayatin
seslere doniik gizli anlamini igeren tiirkiiler ile Kirgiz sozlii edebiyat iirtinlerinden olan destan,
legenda, masal ve efsanelere bu denli 6nem ve yer vermesinin temel nedeni cagdaslarina ve
gelecek kusaklara estetik anlamda 6z benlik bilinci asilamak ve bir milli kimlik olusumunun fikri
altyapisina katki saglamak olmustur. Ilerleyen safhalarda yazar tarafindan milli kiiltiir hazinesi
vesilesiyle gecmisin (gelenegin) derinliklerinden devsirilen degerler ile bu degerlerin milli
kimligin olusumu ve korunmasina katkisi yazar tarafindan idrak edilmis ve gelecegin insasinda

onemli bir argiiman olarak kullanilmistir.
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CUMHURIYET DONEMI TURK S$iiRINDE ASKIN HALLERi/FENOMENOLOJiSi
(GORUNGUSU) UZERINE BiR INCELEME
Cafer SEN?
0z

Diislince tarihinde askin “ne”ligi/ne oldugu, nasil ortaya cikip gelistigi ile ilgili bircok teori
kurulmus, 6nerme ileri siiriilmiistiir. Hi¢c kuskusuz bunlar aski, askin (transandantal) bir sekilde
ortaya koymamis bu duyumun yasamda ickin olan goriingilleri (fenomenleri) {izerinde
durmustur. Her bir goriingli (fenomen) de ask duyumunun bir yoniinii ortaya koymustur.
Edebiyat ise bu teori ve Onermelerin disinda aski tema olarak isleyerek askin degisik
goriinglleri (fenomenler)nin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu durumda hem diisiince tarihinde
hem de edebiyatta ask, yasama i¢kin olarak islenmistir. Bu noktada diisiince, tarihi ask iizerine
teori gelistirmek ve Onerme ileri slirmek isteyince edebi eserlerdeki askin goriingiiler
(fenomenler)ine bakmistir. iste bu makalede Cumhuriyet Doénemi Tiirk Siirinde askin
goriinglileri (fenomenleri) tespit edilerek bunlarin siirlerde nasil islendigi felsefe ve psikanaliz
yan okumalariyla ortaya konulmaya calisilmistir. Bu noktada askin Cumhuriyet Donemi
Siirindeki Goriingiileri (fenomenleri) su sekilde belirmistir: Ask bir Yabancilasmadir, Ask Engelle
Ortaya Cikar. Askta Neden Yoktur, Ask Nedensizlikten Dogar, Askta Olmayana Asik Olunur, Askta
Asik Kendini Sever, Ask Hayat1 Alt Ast Eder.

Anahtar Kelimeler: Askin Fenomenolojisi, Ask, Cumhuriyet Dénemi Siiri, Fenomenoloji.

A RESEARCH ON PHENOMENOLOGY/APPEARANCE OF LOVE IN THE TURKISH POETRY OF
REPUBLIC PERIOD

Abstract

In the history of thought, many theories and propositions have been put forward about love's
"what", how it emerged and how it developed. Undoubtedly, these have not introduced to love
by transcendental, but they have focused on the phenomena of this sensation in life. Each

phenomenon has also revealed a aspect of love sensation. Literature, in addition to this theory

1 Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
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and its propositions, has made the emergence of different phenomena of love by processing love
as the theme. In this case, love immanently has been handled to life both in the history of
thought and in literature. At this point, the thought has looked at the phenomena of love in
literary works in order to develop the theory and put forward to the proposition on historical
love. In this article, the phenomena of love in the Turkish poetry of republic period were
determined how these process in poetry by the reading of philosophy and psychoanalysis At
this point, the phenomena of love in the poetry of republic period has been shown up as follows:
Love is an Alienation, Love Emerges with Obstacle, Why Love Is Absent, Love is from
Arbitrariness, Love is not in Love, It is Fallen in Love not to Fall in Love, Lover Loves Him In

Love, Love Disorganizes to Life.

Keywords: Phenomenology of Love, Love,Poetry of Republic Period, Phenomenology.

Giris Yerine

Aska yaklasimda bilgi ile inan¢ arasinda bir yarik oldugu cok net goriilir. Bilgide, askin bir
yanilsama ve nedensiz oldugu, dsik olunanda olmayanin arandigi, engelin aski ortaya ¢ikardigi
gibi fenomenolojik bulgular ortaya konulur. Inan¢ noktasinda ise kisi, sayilan bu fenomenolojik
biitiin bilgi ve bulgular bilir, kabul eder ama yine de asik olur, aska inanir. iste bu noktada kiside
aska yaklasimda bir “inan¢” ve “bilgi” yarilmasi oldugu goriliir. Bu nedenledir ki Cemal Stireya
“Aciklanmayan tek sey ask:/ En biiyiik sayrilik ve en biiyiik saghik” (Cemal Siireya 2003: 273)
dizeleriyle aslinda askin fenomenolojik olarak agiklanamayacagini ileri siirerken aska bir inang

niteliginde baglandigini ortaya koyar.

Gonderilmeyen Ask Mektuplarinda Askin Fenomenolojisi

Sevenin/Asigin Mektuplar:: Ask mektubunu yazan fakat géndermeyen sair/asik, Fransiz
filozof ve psikiyatr Jacques Lacan’in ortaya koydugu gibi asik oldugu kadinin aslinda zannettigi
kadin olmadigini, hatta kendisinin de bu kadin tarafindan sevilen kisi de olmadiginin
farkindadir. Dolayisiyla da tam da asik olunandan kagan fazla bir sey oldugunu hisseden ve bilen
sair/asik/seven; sevilende olmayan ve askta siirekli kacan bu fazla seyin ne oldugunu
mektuplarinda ortaya koyar. Bu nedenle sevdigini hiisrana ugratmamak icin onu terk etmek
zorunda oldugunu dile getirmeye calisir; ¢linkii sevdigi hayali/fantezi kadinla yeryiiziinde

yasayan kadinin hi¢bir zaman 6zdesles(e)medigini bilir. Sair/asik/seven, mektubu géndermek
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yerine, kendini sevdigine ask nesnesi olarak sunarak hayali/fantezi kadina duydugu askini ihlal
etmek istemez. Askta, arzu nesnesi artik sairin kendisi olurken, askini ihlal etmemek/hiisrana
ugratmamak icin terk etmek zorunda kaldigi ise hayali/fantezi kadin olur. Bu noktada sair/asik
demek ister ki karsiligi olmayan askima/yeryiiziinde karsiligi bulunmayan sevdigime, ihanet

etmemek, icin al, sana/yasayan kadina kendimi sunuyorum:

“Nice ask mektuplari
Karanlik korkusundan
Belki de yollanmadi.
Nice ask mektuplari
Yazild1 yollanmadi
Almadan okundugundan
Yillar sonra yanitlari
Geldi yollanmadan
Nice ask mektuplar1”
(Necatigil 2009: 358)

Sairin bu ¢esitten kendini sunumuna karsilik, ask mektubunun esas alicisi olan sevgili, aslinda
var olmayan simgesel kurgudur, yani ideal olan sahnedeki iiciinciidiir, hitap edilen etten
kemikten sevgili degildir yahut esas alicist yokluk boslugunun kendisidir. Lacan ‘a gore
“jouissance”1 saglayan sey tam da yoklukla (alicinin yokluguyla) oynamasidir, ¢linki “jouissance”
yazma ediminde bulunur ve dolayisiyla mektubun esas alicis1 sairin kendisidir (Zizek 2015:

351).

Sevilenin/Masukun Mektuplar

Sevilen olarak kadin ise yazdigi ask mektubunu hi¢bir zaman gonder(e)mez. Ciinkii stirekli
kendini gelistirmeye gerceklestirmeye calisan kadinin yazdigi mektup her zaman bir 6nceki
mektuptan farkli olacaktir. Dolayisiyla “mektup tamamlanmamistir ¢linkii onu yazan
tamamlanmamistir” (Leader 1997: 123). Kadin en miikemmel mektubu yazmak yani en
miilkemmel sekilde kendini tamamlamak ister. Bu noktada gerek kadin gerekse erkek icine
dogdugu/firlatildig1 diinyada oldukca zayiftir /eksiktir. Bu olumsuz durumlarin yasam karsisinda
herhangi bir zaafiyete neden olmamasi i¢in kisi, siirekli baskasina/6tekine bagimli olarak yasar.

Degerliligini, haz ve tatminini, varhgim1 hep baskasi/Oteki iizerinden algilar. Bu noktada
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kadinlar, insanin dogustan gelen bu zaafiyetini bilir. Bunun sonucunda da her daim kendini
gelistirmeye/dontistirmeye c¢alisir. Ayni zamanda insandaki bu zayif/eksik tarafi stirekli
erkeklere hatirlatir. Bu noktada aslinda “kadin da erkek de tamamlanmamistir, fakat erkek
mektubu gondererek bunu gizlemeyi amaclayabilir, oysa kadinin gonderilmemis mektubu,
gonderenin tamamlanmamis dogasina dikkat ceker” (Leader 1997: 124). Erkek bdylesine
kadinin, insandaki eksikligi/zafiyeti gostermesini istememekle kalmaz, onu bastirir. Iste bu
noktada ask, bir duyum olarak ister kadin isterse erkek olsun insanin eksikligini/zayifligini

ortaya koyar.

Ask Bir Yabancilasmadir

Aslinda son yiizyila kadar diisiince tarihinde, diialist bir sekilde, kotiiliik iyiligin, disil erilin, doga
kiltirin karsisinda kondu. Fakat son yiizyilda felsefeciler ve psikanalistler ise iyiligin kotiliigiin,
erilin disilin, kiiltliriin ise doganin doniistiirtilmesi hatta yabancilastirilmasi sonucunda ortaya
ciktigini ileri strdiiler. Gerek akil yliriitmeleri gerekse bilimsel yontemlerle bu durumu ispata
calistilar. Bu noktada askin bir duyum olarak ortaya ¢ikisinda da aslinda doganin kiiltiire
evrilmesini/yabancilastirilmasini rahatlikla gorebiliriz. Ciinkii temel olan dogaya ait Dionysoscu
libido, simgesel/kiiltiirel alana girdiginde Apolloncu aska doniisiir. Boylelikle en dipte sert
zeminde olan ve kendinin farkinda olmayan iireme ig¢giidiisiiniin kendinde-varlik kategorisi,
aska doniiserek kendinin farkinda olan kendi-icin-varlik kategorisine evrilir. Boylelikle hayvani
olan iireme icgiidiisii kendinde varlik konumunda kendini olumsuzlayip kendi-igin-varlik’a
doniismek/kendine yabancilasmak icin yanina siiri, giilii, mum 15181nm1 kisaca estetigi ekleyip aska
dontisiir. Bu noktada Turgut Uyar “omuzsuz ve siireksiz bir adam/ kemer yerine aski kullanan
bir adam/ ve ara sira oyle sandigimiz/ cinsellik yerine acemilikle aski kullanan bir adam” (Uyar
2008: 318) dizeleriyle askin, temel icglidii olan cinselligin karsisinda bir acemilik oldugunu
vurgularken ayni zamanda bir yabancilasma/doniistiirme faaliyeti oldugunu da ortaya koyar.
Aslinda ask duyumunda kendini gosteren, bedenden uzaklasma, askinlastirma, idealizm,
ylceltme ve soyutlama bir noktada insanin kendi bedenine/en dipte olana yabancilasmasinin
kurgusal alanlaridir. Lacan’a goére bedeni duyum ve algilardan bu cesitten uzaklastirmalar ise
olimle iliski i¢indedir. Ciinkii askinlastirma, idealizm, yiiceltme ve soyutlama gibi edimler
¢ogunlukla haz ve arzudan arindir(il)mayla “libidinal yatirimin temel bir dirtiiyli tatmin ettigi
varsayllan ‘kaba’ nesneden ‘yiiceltilmis’ ve ‘islenmis’ bir tatmin bicimine kaydirilmasiyla”
esitlenmis durumdadir, 6érnegin “bir kadina dogrudan dogruya hiicum etmek yerine onu ask

mektuplari ve siirler yazarak bastan ¢ikarmaya ve fethetmeye” calisir (Zizek 2012: 116).
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Bu noktada Orta Cagda paradigmasinda sadece lireme icin bir araya gelmek zorunda olan karsi
cinsler, kendinde varlik kategorisinde, hayvani bir durus/davranis sergiler. Fakat bu iireme
icgiidiisi; siir, giil, mum 15181 vb. davranis ve etkinliklerle eklemlenerek Lacan’in isaret ettigi gibi
diirtiiye dontstiigi vakit kendi-igin-varlik konumunda olan aski ortaya c¢ikarir. Burada ask; asli
olan ireme ig¢giidiisinden koptugundan, bir nevi iiremenin olumsuzlanmasi ve
yabancilastirilmasidir. Burada 6zsel/t6zsel olan iireme icgiidiisii ask olarak ortaya ciktiginda
aslinda bu giidiiye bosluk ve hiclik olan deger ve anlamlar eklenir. Askin bu kurulumuna dikkat
ceken Behget Necatigil “Yalniz ask olmaliydi onlarin/ Aci diye bildikleri/ Nasil olsa yaslaninca/
Askin da higlikleri” (Necatigil 2009: 184) dizelerinde askin Dionysoscu kdkeninde ac1 olduguna
vurgu yapar. Burada ac1 tozsel/6zsel olarak askin kokeni olan iireme iggiidiisiine aittir. Clinkii
hayvani iremede art1 bir haz ve zevk aran(a)maz. Aska ait olan haz ve zevk lireme icgiidiisiine
eklemlenen Lacan’in kavramsallastirdigi “art1 fazla”dan dolay1 ortaya cikar. Iste ask; bu iireme
icgiidiisiiniin art1 fazlasiyla yabancilastirilmasi sonucu ortaya ¢ikan deger ve anlamlarla tiretilir.
Hi¢ kuskusuz askin, ireme i¢giidiisiiniin yabancilasmasi olmasi durumu da hazzi ve zevki
arttirir. Haz ve zevk yabancilasmada mevcuttur. Ciinkii “doga aslinda haz filan tanimaz.
Ihtiyaclarin  karsilamisiyla simirlar  kendini.  Yiiceltiimemis duygulanimlardaki hazlarin
toplumsalligi  yuceltilmislerdekinden az degildir. Haz yabancilasmadan kaynaklanir”
(Horkheimer, Adorno 1995: 123). Bu noktada askin 6zii/t6zii olan ¢ogalmaya doniik bir faaliyeti
hayvani olan iiremede zevk ve hazdan bahsedilemez. Bu noktada 6zsel/t6zsel olarak varolmayan
ask, ancak asli olanin yabancilastirilmasi, dontstiiriilmesi, asli olana bosluk ve higliklerin
eklemlenmesiyle ortaya cikar. Ask bu noktada lireme i¢cgiidiisiine eklemlenen fakat bu icglidiiyii
de tozsel/6zsel olarak degistirmeyen hiclik ve bosluktur her deger ve anlam gibi. Bu durum
Necatigil'in yukaridaki dizelerinde “askin higlikleri” imgesiyle ortaya konulur. Askin deger ve
anlamin eklemlemesiyle ortaya cikan bosluk ve hiclik oldugu imgesine Necip Fazil'in “Var olan
yokluklarin 6mriini siiriiyorum!/ Asklar bombos kuruntu, hiirriyetler esaret!” (Kisakiirek 2012:
29) dizelerinde de rastlanir. Bu dizelerde sair, 06zsel/tozsel olarak varolanin
olumsuzlastirilmasiyla/yabancilasmasiyla elde edilen fakat asli olarak bir bosluk/hiclik/yokluk
olan deger ve anlamlarin 6mriinii siirdiiglinii belirtir. Dolayisiyla yukaridaki dizelerde bu

duruma agk, hiirriyet, esaret 6rnek gosterilir.

Bu noktada 6zsel/tozsel bir kokene sahip olmayan ve lireme i¢cglidiisiiniin yabancilastirilmas,
dontistiiriilmesi sonucu elde edilen ask, her deger ve anlam gibi bir yanilsama varederek
6znenin ontolojik boslugunu kapatir/doldurur. Ask aslinda “biiytler, yanlis tanimadir. Bu onun
yapisinda vardir. Yani, bir kadin bir adama ‘Seni milyonlarin [ya da iktidarin] i¢in degil, neysen o
oldugun icin seviyorum!” dediginde bu neye tekabiil eder? Bunu ne kadar ‘i¢tenlikle soylerse’ o
kadar ¢ok perspektifsel bir yanilsamanin kurbani olur ve su olguyu idrak edemez: Bir milyoner

(va da muktedir bir adam) olmam (insanlarin bodyle oldugumu bilmesi) insanlarin bu

189



Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Askin Halleri/Fenomenolojisi (Goriingiisii) Uzerine Bir

Inceleme

ozelligimden bagimsiz olarak "kendimde" ne olduguma yonelik algilarini etkiler. Zengin kaldigim
slirece insanlar beni gii¢li, bagimsiz bir kisilik olarak algilarlar, milyonlarimi kaybederim ve
birdenbire, bana baktiklarinda sikici bir ezik goriirler (bunun tersi de olur). Ezclimle, paradoks
sudur ki ancak beni milyonlarim icin seven (beni bundan dolay1 sevdigini bilen) bir kadin
aslinda nasil biri oldugumu gorebilir, ¢linkii servetim onun algisini artik carpitmiyordur” (Zizek
2015: 51). Bu ifadelerde askta, arzu nesnesine yonelmede herhangi bir nedenselligin
bulunmadigy, hatta arzu nesnesini vareden olgularin da reel olandan ¢arpitilip yabancilastirildig:

ortaya konulur.

Ask Engelle Ortaya Cikar

Jacques Lacan’in dikkat cektigi gibi kisinin arzu nesnesine hicbir zaman ulasamamasi, onu
stirekli arzulamasi diyalektigini dogurur. Emanuel Levinas’a gore ise kisinin arzulamasi i¢in arzu
nesnesinin varligi degil yoklugu 6nemlidir (Levinas 2010: 95). Bu noktada arzunun doyumsuz
olarak yasandigi ask, engelle/ulasilmazlikla ortaya ¢ikar: Boylesine bir ask icinde yasanan

arzuyu Cahit Sitki su sekilde dizelestirir:

“Nasil acikirsa susarsa insan
Oyle sevdim bir memleket kizini
Bir sey bu askin artirdi hizini
Aramiza daglar deryalar koyan
Benim ayrilmayan tuttugu yoldan
Ask ile gercek eden her masali
Yandikca daha giir yeseren ¢ali
Budur bu ask beni ayakta tutan”
(Taranc1 2010: 127)

Bu dizelerde askta susayisi ortaya ¢ikaranin arzu nesnesine ulasamama durumu oldugu gorilir.
Ozellikle de “yandikca daha giir yeseren c¢ali” dizesinde ele gecirilemeyen arzu
nesnesinin/nedeninin arzulanmay1 arttirdigina isaret edilir. Buna neden ise yukaridaki dizelerde
arzulayan ile arzu nesnesi arasina giren “daglar deryalar” gibi imgelerle ortaya konulan

engellerdir.

Iste bu noktada aslinda sairin/arzulayanin/as181n, arzu nesnesini/sevileni hep uzaktan tutarak
bu arzuyu hep canh kilmak istedigi goriiliir: “Baktim ki kaderlere hiitkmeden Sultan/ Elgisini

kosturuyor arkamizdan/ Kuslar yolluyor 1siktan hareketli/ Diyor ki askim ben hazzim ben bana
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gel/ Yasamak mayhos elmalar kadar giizel/ Sevmek diisiinceler kadar bereketli” (Horozcu 2010:
89). Bu dizelerde 6znenin, arzu nesnesinin ardindan gittigi ve ona hi¢c kavusamadig1 goriliir.
Burada kisiyi tekinsiz duruma iten arzu nesnesinin uzakhgindan ¢ok yakinligi olur. Ozne bu
nesneyi uzakta bir konuma yerlestirerek 6zleyisini/arzusunu ayakta, canli tutmaya ¢alisir Bu
noktada askta seven/arzulayan ile uzakta olan sevilenin/arzu nesnesinin, beklentileri asla denk
gelmez, ortiismez. Birbirinden ya fazladir ya da eksik. Mitolojide bu durum okun asla hedefine
ulasamamasi, tilkinin asla tavsani yakalayamamasi gibi mitlerle ortaya konulurken arzu
nesnesinin siirekli kagirildigina da vurgu yapilir. Bu durum Cahit Sitki'nin siirinde, “Bir ses ki bir
zaman benim sesim olmus/, Bir ses ki sevdigim misra-1 berceste/' Gencligim ve askim, asil ben
bu seste/ Bilsem simdi bu ses hangi bahcede kus” (Taranc1 2010: 89) dizeleriyle verilir. Burada
tanimlanan ses, nesnesi/nedeni hicbir zaman yakalamayan arzunun sesidir. Iste Sezai

Karakoc¢’un

“Kirgin kirgin bakma yiiztime Rosa
Henliz dinlemedin benden tiirkiiler
Benim askim uymaz 6yle her saza
En giizel sarkiy1 bir kursun soyler

Kirgin kirgin bakma yiiziime Rosa
(Sezai Karakoc¢ 2007: 16)

dizelerinde, sairin, agkinin her saza-aslinda fenomenolojik olarak hi¢bir saza- uygun olmadigi
vurgusu; arzulayan ile arzu nesnesinin/nedeninin arzunun tatmini noktasinda beklenti
bakimindan birbirine denk gelmedigi, arzu nesnesinde/nedeninde arzulayanin elinden stirekli
kacan bir fazlanin oldugu ortaya konur. Iste askta, arzuyu doguran; sevilende/arzu nesnesinde
bulundugu varsayilan-aslinda feneomenolojik olarak bulunmayan-sevenden/asiktan stirekli
kacan bu fazlaliktir. Arzu nesnesine her ulasildiginda elden kagan bu fazlaliktan/hicbir zaman
ele gecirilemeyecek olandan/sevilende olmayandan dolayi, arzu kapisi asigin/arzulayanin

ylziine bir tirld acilmaz:

“Ben cicek gibi tasimiyorum gogstimde aski
Ben aski gégsiimde kursun gibi tasiyorum
Gelmis dayanmisim demir kapisina sevdanin
Ben yasamiyor gibi yasamiyor gibi yasiyorum
Ben aski gogsiimde kursun gibi tasiyorum”

(Sezai Karakoc¢ 2007: 45)

Bu dizelerde sairin, aski tasimasinin/arzusunun nedeni aslinda “ask”mn 6ziinlin/t6zliniin

merkezine yerlestirdigi “olumsuzlama”dir. Ask yarattifi yanilsamayla/biiyiilemeyle aslhinda
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mevcut kosullar ne kadar olumsuz olursa olsun merhameti, acimay1 ve suglulugu dogurur. Bu
noktada aska tamamen anlam ve degerler {lizerinden gidilir. Yukaridaki dizelerde ask
duyumunun bu 6zelliklerini ortaya koyan “cicek” imgesidir. Fakat sair, yapibozucu yonelimsel
bir tavirla ask duyumunu hosnutluluk hislerinden bitiiniiyle soyutlayarak hosnutsuzluk
hislerini ortaya ¢ikaran duyumlar hemzeminine indirger. Yukaridaki dizelerde ask, artik deger
ve anlamlariyla yiiceltilen ve ideallestirilen bir duyum degil, deger ve anlamlardan soyunan sert
zemine sahip bir duyumdur. Bu ise yukaridaki dizelerde “kursun” imgesiyle verilir. Bu noktada
sairin agki ele alis1, yasama doniik bir yénelim tagimaz. Oliime yénelen saf arzuyu temsil eder. En
nihayetinde Lacan’in isaret ettigi gibi, Kant'in etik ilkesi ve gorev ahlaki ile Sade’'nin ortaya
koymaya calistig1 edimler, haz ve zevk noktasinda bulusur. Dolayisiyla kisi, ister aski en dipte
anlamlardan arinmis kursun gibi, isterse yiiceltmelerle cicek gibi tasisin, her ikisinde de
goriinenin altinda ilerleyen ve goriinenin islemesini saglayan haz ve zevk alma s6z konusudur.
Bu durumun en dikkate deger 6rnegi “ac1 cekmekten alinan zevkin yiicelik diizlemindeki dengi
olan bu canavarca agk-6liim kaynasmasini iiretebilen sey yeniden cinsellestirilmis olan bir
ahlakiliktir” (Ricoeur 2006: 262). Burada ahlakilestirilmeden, kuraldan, yasadan ve yasaktan da
alinan bir zevk ve haz vardir. iste yukaridaki dizelerde “aski kursun gibi tasimak” agk
yasantisinin disinda daha ¢ok ahlakilestirmeye hatta biraz da aragsallastirmaya yonelik bir
karakter tasir. Ciinkii ask nihayetinde biyiisiiyle/yanilsamasiyla gilindelik yasama ait
olumsuzlamanin biitlin negatif yon ve tutumlarindan kisiyi korur. Buna ragmen yine de “aski
kursun gibi tasimak” ayn1 zamanda arzuyu arttirmaya yonelik bir yaklasimdir. Clinkd bir duyum
veya varlik tozsel/dzsel olarak ne kadar yabancilasirsa arzusunu da o kadar arttirir. Ustelik kisi,
hicbir zaman, engeli olmayan arzu nesnesine direkt olarak ulasmay1 istemez. Tipki Kafka’'nin
Dava adli eserinde kap1 agik oldugundan adalet kapisindan gir(e)meyen davali gibi. Eger dava
kapisi kapali olsaydi, davali, kapiy1 engel kabul edip, o kapiy1 zorlayarak agmaya calisacakti. Bu
nedenle Karakoc¢ “sevdanin demir kapisina” gelip dayanir, zorlamaz, iceriye girmemeyi tercih
eder. Hi¢ kuskusuz sairin arzusunun devam etmesi i¢in o kapinin kapali olmasi ve sairin de o
kapidan iceri girmemesi gerekir. Ger¢i burada kisi, arzu nesnesine ulag(a)mamasini engele
baglarken, Lacan, kisinin buna giiciiniin yetmeyecegi kanisindadir. Bu nedenle siirekli yenilgiye
ugrayan “ego” yikilmamak i¢cin hem kendi gii¢stizliigiinii engelle 6rtbas edip ytliceltirken, hem de

ayni zamanda arzusunu nesnesine ulasamadigindan koriiklemis olur.

Yukaridaki dizelerde sairin, sevdanin kapisina gelmesi, Kafka’'nin Dava’sinda kahramanin acik
kapidan iceriye giremeyisi durumu aslinda hicbir zaman arzu nesnesinin ulasil(a)mayacagini
imler. Bunun da nedeni, varligin yerini tutarak onu arzu nesnesine doniistiiriip ayni zamanda bu

yokluktan dolay1 melankoliyi vareden dilsel/simgesel agdir. Aski ortaya c¢ikaran iste bu agin,
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direkt olarak libidonun arzu nesnesine ulasilmasini engellemesidir. Freud’a gore “her seyin
cinsel bir yan anlami olmasinin, cinselligin her seye bulasabilmesinin sebebi: Insanlarin
hayatlarindaki en gii¢lii 6ge oldugundan, diger tiim giicler lizerinde hegemonyasi oldugundan
degil, fiililesmesi bakimindan en koklii bicimde engellenen, (Lacan’in tabiriyle) cinsel iliskinin
olmamasina yol a¢an simgesel hadimla sekillenen 6ge olmasindan dolayidir” (Zizek 2015: 362).
Iste bu nedenledir ki libidonun arzu nesnesine ulasmasinin engellenmesi beraberinde agki
dogurur. Simgesel hadimdan dolay1 arzu nesnesine hi¢cbir zaman ulasamama durumu her zaman,
ebedi olarak askin var olacagimi gosterir. Cahit Zarifoglu “Ciplak ete kavusan ask sandi”
(Zarifoglu 2011: 132) dizesiyle arzu nesnesinin “et” ile bir tutuldugunu ve bu nedenle de
insanlarin yanildigina dair bir ahlaker tavir ortaya koyarsa da, bu dize, hem ulasilanin arzu
nesnesi olmadigini, hem arzu nesnesinin biitiiniiyle ele gecirilemeyecegini, hem de bu nedenle

de askin devam edecegi gerceginin altini gizer.

Arzu nesnesinden kacan fazlalik olmasina ragmen yine de asiklarin kavusmasinda “patolojik
cekim ve sehvet icerilip asilarak simgesel bir baga doniistiiriildiigii ve boylece tine tabi kilindig:
icin, ortaya c¢cikan sonug¢ esin bir nevi yiiceltmeden g¢ikarilmasidir: Evlilige dair genel gecer
ideolojinin ortiik onvarsayimi (daha dogrusu, emri) aski ihtiva etmemesi gerektigidir.
Dolayisiyla evlilige dair esas Pascalci formiil "Esini sevmiyor musun? O halde onunla evlen, ortak
bir hayatin ritiiellerini benimse ve ask kendi kendine ortaya ¢ikacaktir!" degil, tam aksine sudur:
Birine ¢cok mu asiksin? O halde evlen, asir1 tutkulu baglanmandan kurtulmak, onu sikici glindelik
islerle ikame etmek icin iliskini ritiiele dontistiir. Evlilikte feda edilen sey nesnedir-ikame
edilebilir ~ nesne” (Zizek  2015: 446). Burada  asiklarin  kavusmasi  hem
ideallestirmeyi/yanilsamayi/biiyiillenmeyi ¢okertir, hem de arzu nesnesine yatirimi nihayete
erdirir. Clinkii arzulayan ile arzu nesnesi arasinda herhangi bir engel kalmamistir artik. Bu
nedenle seven/asik anorekside oldugu gibi tatmini adeta reddeder, ¢linkii tatminini/arzusunu
karsilayacak nesneyi reddederek arzusunu korumak ister. Sevenin/asigin kavusmaya karsi
direnci anorekside oldugu gibi “tatmine karsi bir haykiristir ve genel tatminsizlik durumunun
inatla stirdiiriilmesidir” (Phillips 2007: 216). Seven/asik da anoreksiye yakalanan gibi kendi
arzusuna o kadar Aasiktir ki arzusunun nedeni-nesnesini ele gecirerek ihlal etmek
istememektedir. Bu reddetmenin-arzuyu ele gecirmemenin ideallestirilmesinin bir parcasi
oldugu gibi aski siirdiirmenin de bir yontemidir. Ciinki Freud'a gore “ask ketlenmis arzudan
dogar: (Cinsel acidan) ulasilmasina mani olunan nesne daha sonra bir ask nesnesi olarak
ideallestirilir. Lacan'in ask ile diirtii arasinda bir bag kurmasinin nedeni budur: Diirtiiniin uzami
kendi hedefi (nesnesi) ile amaci arasindaki boslukla belirlenir ki amaci nesneye dogrudan
erismek degil etrafinda donmek, ona ulasamama halini tekrarlamaktir-diirtii ile askin paylastig
ozellik iste bu ketlenme yapisidir. Askta ac1 ¢ekilmesi arzu nesnesine ulasilamadig i¢indir”

(Zizek 2015: 664).
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Bu noktada engel/ketleme hem arzuyu hem de aciy1 arttirir, fakat acidan alinan “zevk”i de
ortaya cikarir. Artik asik, arzu nesnesi i¢in biitiin fedakarhigi yapmaya hazirdir, ciinki asik
olunan mutlak, kosulsuz ideal bir nesne mertebesine yiikseltilir. Bir “engel oldugu siirece
arzulanan ask nesnesi (sevgili) etrafinda olusan histeri mantigi vardir. Engel ortadan
kayboldugu anda, kadin ask nesnesine duydugu ilgiyi yitirir. Nesneden ancak yasakli kaldig:
slirece, yani onun "ne olabilecegine dair kurulan fantazi kisvesinde zevk alabilme seklindeki bu
histeri ekonomisine ilaveten, bu geri cekilme (ya da 1srar) baska bir siiri sekilde de
yorumlanabilir” (Zizek 2015: 753). Iste bu hususta arzu nesnesine ulagilmasini engelleyeni
korumak ve dolayisiyla ask nesnesini uzak tutmak gereklidir. Bu nedenle “uzaktaki sevgiliye
diisturu, tim ask siirlerinin diisturu degil midir? Dolayisiyla, erkeklerin yazdigi ask siirleri sairi
sevdiginden ayiran boslugun cinsellestirilmesinin, engel ortan kalkip da sevgili cok yakina
geldiginde, ortaya feci sonuglarin g¢ikabilmesinin carpici bir 6rnegi degil midir? Yapilmasi
gereken sey, yine, neredeyse simetrik bir sekilde tersyiiz edilmis iki zit cift kurmak olurdu:
Erkekler sevgililerinin uzakta kalmasini tercih eder, kadinlarsa erkeklerinin kendilerine yakin
olmasini ister; fakat ayn1 zamanda, erkekler partnerlerinin bedeninden dogrudan zevk almak
ister, kadinlarsa kendilerini partnerlerinin bedeninden ayiran bosluktan zevk alabilir” (Zizek
2015: 752). Iste bu nedenle giindelik yasamda askin yanina eklemlenen ve daha ¢ok bu
duyumun gostergeleri sayilan somut nesneler kadinlar tarafindan daha bir 6nemsenir. Askta her
iki cinsin bir tiirli ortiisemeyen beklentileri Lacanci psikanaliz kuramina gore cinselligin
imkansizhgini imler. iste insanlar, bu imkansizlig1 en ¢ok bilinen bir yontemle, arzu nesnesine
ulasilmasinin itibarsizlastirilmasi yontemi olan platonik askin yiiceltilmesiyle asmaya calisir.
Platonik ask ve ulasil(a)mayan sevgili 6rneginde arzunun kendisini “sembolik kinayeli dil
icerisinde, onun yerini alarak” ifade etmesi, ancak bu durumun “6zne tarafindan fark”
edil(e)memesi durumu s6z konusudur (Felman 2009: 89). Platonik ask ve ulasilmayan sevgili
gibi doyum ve tatminler i¢in Lacan fenomenolojik bir tavirda simgesel doyum “disinda baska
doyumun olmadigini ifade eder ve bununla birlikte, bir diger doyumun ucar1 varligini ima etmis
olur. Bir seyin var olmadigini s6ylemek onun eksikliginden bahsetmektir ve eksikligi hissedilen,

bir yerde, bir zaman, anlam kazanmamis da olsa, var olmus olandir” (Faraci 2009: 603).

Bdylesine bir arzu nesnesine/asik olunana ulasama imkansizliginin yiiceltilmesi karsisinda zit
bir konumda bulunan kavusma ise aski daha naif bir hale getirir. Bu noktada ask “saf bir sunum
stirecidir, kendi tutarlihigina kefil olacak biiyiik Oteki'de biteviye bir tiir temsil/yeniden-sunum
arayan bastan asagl olumsal bir karsilagsmadir. Evliligin islevi de burada saklidir: Evlilik ritiieli
yoluyla, bir agk tutkusunun ham gercegi kamusal diizenin biiyiik Oteki'sine kaydedilip onun

tarafindan” onaylanmaktir (Zizek 2015: 448). Burada aslinda askta kavusmanin/evliligin Biiyiik

194



Cafer SEN

Oteki tarafindan taninmasi, onaylanmasi agkin/evlilifin kutsiyetini onaylamak anlamina
gelmektedir. Bu noktada kutsiyet tamamen Biiyiik Oteki tarafindan digsal bir onaylama ile
ortaya cikar. Burada “ask ritiielleri ve jestleri, i¢gsel bir hissin digsal ifadeleri olmak sdyle dursun,
askin kendisini doguran seylerdir - dolayisiyla, asikmigsiniz gibi eyleyin, usullere uyun ve ask

kendi kendine ortaya cikacaktir” (Zizek 2015: 448).

Askta Neden Yoktur, Ask Nedensizlikten Dogar

Asik olanin/sevenin, ask/arzu nesnesini seciminin nedeni yoktur. Asik, birine, onu giiclii veya
glicsiiz kilan nedenine bagh olarak asik olmaz. Bu nedensizlik mitolojide Eros’un okunun denk
gelmesi durumuyla ¢ok net bir anlatimla ortaya konur. Ok da muhatabini nedensiz ve ani olarak
secer. Iste Seyh Galib, “Birden bire bul aski bu tuhfe bulanindir” dizesinde bu bir anlik duruma
isaret vardir. Benzer sekilde Turgut Uyar, bu durumu “Ask umulmadik bir seydir” dizesiyle
ortaya koyar (Turgut Uyar 2008: 624). Asktaki nedensizligi Cahit Sitki ise biraz da 6znenin

yonelim(sellig)ine baglar:

“Fakat biitiin bunlar olmasa da olur,
Yine tasa etmem,

Yine kirilmam kimseye

Ben ask adamiyim,

Sevmeye geldim insanlari,
Gonliimle, elimle, kafamla sevmeye;
Hesapsiz, karsiliksiz”

(Taranci1 2010: 173)

Cahit Sitks, bu dizelerinde “bunlar olmasa da olur” kullanimiyla askta nedenleri ortadan kaldirir.
Saire gore “ask adami1” gergek aska ancak “hesapsiz, karsiliksiz” uzanabilir. Bu noktada kendinde
olmanin diinya i¢in hicbir anlam ifade etmemesinden dolay1 (Barbaras 2010: 15) kendinde
varlik kendi icin varlik konumuna gelmek/déniismek i¢in kendisinde bulunani dolayimsiz olarak
fark edemez. Bu nedenle kendisinde bulunanlar1 bir yansitici figiir izerinden dolayimlayarak
tanir. Bu nedenle kendinde olan duyum bir digerine/yansitici figlire gonderilir. Bu yansitici figiir,
bu duyumlarin kendine ni¢in goénderildiginin karsiligini bulamaz ise kendine gonderilen
duyumlar1 geri gonderir/yansitir. Bu askin baslamasina vesile olur. Dolayisiyla Spinoza'nin
Etika’da akil ytriitmelerle ortaya koydugu, askin “sevenin sevilende gordiigii sey ve sevilenin
kendisini olmus gibi algiladigi sey arasindaki uyumsuzluktan” (Bozovig 2009: 223) dogmasi
durumunda nedensizlige gonderme vardir. Aslinda Spinoza'nin dikkat c¢ektigi, askta sevilenin

sevene donlistigli ylice an, sevenin gonderdigi yasam enerjisinin sevilen tarafindan sevene
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tekrar gonderilmesi durumudur. Spinoza bu durumu sevilenin bakis agisindan sunarak su
Onermeyi yapar: “Birisi baskasinin kendisini sevdigini hayal ederse ve bunun olmasi i¢in hig¢bir
neden vermedigine inanirsa; karsilifinda o da o kisiyi sevecektir” (Bozovig 2009: 224).
Sipinoza’ya gore, seven, sevileni nedensiz olarak severse ask baslar. Sevgide bir neden olursa
sevilen gurura kapilir. Askin baslamasi icin sevilenin neden sevildigini bilmemesi gerekir.
Burada ask, nedensizlikten dogar. Ciinkii sevilen, kendini sevenin sevgisinin nedensiz oldugunu
bilirse ona karsilik verir. Sevilenin kendisi, sevene bir neden vermemistir (Baker 2015: 96).
Neden sevildigini bilirse sevilen gurura kapilarak askina karsilik vermez, sevenin gonderdigi
duyumlar1 geri gondermez. Bu noktada sevilenin kendinin nedensiz sevildigine inanmasi
gerekir. Sevilenin bu nedensiz sevgiye olan giiveni ise anne kaynaklidir. Ciinkii anne, cocugunu
nedensiz sevmistir. Dolayisiyla nedensiz sevgi, sevilen i¢in giivenilirdir. Bu noktada askin ortaya
cikmasindaki nedensizligin temeli Lacan'in belirttigi gibi, “insanin sahip olmadig1 seyi
vermesiyse, sizi seven hakiki bir Efendi size sahip olmadig1 seyi nasil verir? Size, talebelerine,
kendinizi, oldugunuz sey haline gelme imkanini verir. Fakat bu baglamda totolojinin giindelik
pratikteki bariz karsit kullanimini da unutmayalim. Biri "erkek erkektir" dediginde bu soz hic¢bir
erkegin kendi mefhumunun seviyesinde olmadigy, fiiliyattaki her erkegin kusurlarla dolu oldugu
anlamina gelir; yahut, biri "yasa yasadir" dediginde buradan c¢ikan sonug adalet hissimizle apagik
celistiginde bile ona uymamiz gerektigidir - "yasa yasadir" yasanin esasen yasadisi bir siddete

dayandigi anlamina gelir” (Zizek 2015: 591).

Bu noktada askin baslamasi i¢in sevilenin nicin sevildigini bilmemesi gerekir. Sayet yansitici
figlir nicin sevildigini bilirse, duyumlarin gonderildigi figlirde/kiside, duyumlarin gercek
sahibine karsi narsis tavirlar gelisirken duyumlarini/libido enerjisini bir baskasina génderende
ise bu enerjiden mahrum kaldigindan giindelik yasamdaki problemler karsisinda giigsiizliik
gorilir. Ciinkii Freud’a gore nesne enerjisinin “ulasabilecegi en yiiksek gelisim evresi asik olma
durumunda, yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna kendi kisiliinden vazge¢mis gorindiigii
zaman karsimiza cikar” (Freud 2010: 25). Bu nedenle “aciya karsi en korumasiz oldugumuz
zaman, sevdigimiz zamandir, en caresiz oldugumuz zaman ise, sevdigimiz nesneyi ya da onun
sevgisini yitirdigimiz zamandir” (Freud 2010: 42). Bu yiizden ask, hayal kirikliklarinin yasandigi
naif bir duyumdur. Bunun nedeni ise giindelik yasamda goriilen siradan tutum ve davranislarin
daha farkl hatta bilinene karsi anlam ve degerler ihtiva etmesidir. Ornegin “bir ask mektubunda,
yazarin kendi meramini agik ve etkili bir sekilde ifade edememesi -bocalamalari, mektubun
pargali dogasi, vesaire- basli basina, ilan edilen askin sahici oldugunun kaniti sayilabilir (gerekli
ve tek giivenilir kanit budur belki de): Burada, sdylenmek istenen seyin dogru diizgiin

soylenememis olmasi sahiciliginin gostergesidir. Yazar meramini diiz bir sekilde ifade etseydi,
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acaba hesap kitap yaparak mi yazmis diye kuskuya disiirtirdi karsi tarafi. Yahut, aslinda
kendisini veya yazisinin giizelligini ask-nesnesinden daha fazla sevdigi, ask-nesnesininse
narsisist acidan tatmin edici bir faaliyet olan yaziya gomiilmek icin bir bahaneye indirgendigi

stiphesini dogururdu” (Zizek 2015: 259).

Askta, sevilenin kendinin nicin sevildigi sorusuna karsilik bulamamasi, nedensiz ve karsiliksiz
sevday1 aramasi, bir zamanlar anne tarafindan nedensiz sevilmeyle ilgilidir. Bu nedensizlik askin
ortaya cikis kosulu olurken aslhinda sevilen de annenin Kkarsiliksiz/nedensiz sevgisini
hedeflemekle bir yaray1 da tedavi etmek ister. Ciinkii onu ilk olarak nedensiz ve karsiliksiz seven
ayni zamanda hiisrana ugratan da ilk kisidir. Bu nedenle sevilen anne kaynakl hiisranin actig
yaray1 kapatacak baska birini arar ve ayni sekilde annenin sevgisinde oldugu gibi nedensiz,
karsiliksiz sevilmek ister. Zizek, “Yara ancak onu agmis olan mizrak tarafindan iyilestirilebilir”
(Zizek 2011: 19) derken biraz da bu durumu isaret eder. Anneyi tekrar kendimize yoneltemeyiz

ama anne gibi bizi nedensiz ve karsiliksiz seven birisinin yonelimini elde edebiliriz.

Sevilenin askta umdugu nedensiz/karsiliksiz sevgi beklentisi aslinda seven icin de soz
konusudur. Seven de karsiliksiz/nedensiz bir sevgi beklentisi icindedir. Ciinkii asik 6zne
“kendini biisbiitiin hitkkiimsiiz kilar; hicbir karsilik, hicbir kazan¢ beklemeden, kendini o baskaligi
icindeki Oteki'ye biisbiitiin adar ki bunun en carpici érnegi mistisizmde kisinin kendini
hiikiimsiiz kilisidir (gaybet)” (Zizek 2015: 773). Nedensizlikten ortaya ¢ikmasi bakimindan ask
daha ¢ok nefrete benzer. Ozne, kendisine kotiililk yapanin bu kétiiliigii nicin yaptiginin nedenini
bulamazsa kotiiliigii yapandan nefret eder. Yok, eger maruz kaldig1 kotiiliigiin nedenini bulursa

nefret gelis(tir)mez.

Olmayana Asik Olunur

Attila ilhan’in Béyle Bir Sevmek siiri “ne kadinlar sevdim zaten yoktular” dizesiyle baslar. Siirin
ikinci boliimiinde ise “hayir sanmayin ki beni unuttular/ hala ara sira mektuplar gelir/ gercek
degildiler birer umuttular/ eski bir sarki belki bir siir/ ne kadinlar sevdim zaten yoktular” (Attila
Ilhan 2016: 5) dizeleri bir ask iliskisinde aslinda sevilende olmayana 4sik olundugunu ¢ok acik

sekilde dile getirir.

Bu noktada seven, bir ask deneyiminde, sevilende/arzu nesnesinde olmayana asik olur. Burada
asik olunan/sevilen, ask nesnesi= yansitici figiir + yansitici figiirde olmayan’dan meydana gelir.
Seven aslinda sevilende/yansitici figiirde olmayana asiktir. Bu noktada Lacan, sevilende
olmayan bu arzu nedenini “objet petit a” seklinde kavramlastirir. Dolayisiyla asik/seven aslinda

sevilende olandan daha fazlasini, onun da farkinda olmadig1 “bir seyi objet petit a'y1 gorir”
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(Zizek 2003: 100). Bu noktada Attila ilhan, yukaridaki dizelerinde bir adim daha 6teye atarak
gercegi tam kalbinde yakalar. Sairin asik oldugu kadinlar zaten yoktur, ¢linkii asik olunan kadin
hayali/fantezi bir kadindir. Bu kadinin da bir fenomen gibi yerytiziinde karsiligi yoktur. Bu
nedenle Turgut Uyar “simdi ne zaman ask diisiinse/ -artik ¢cogu 6lmiis-/ eski kadinlar geliyor
aklina” (Uyar 2008: 610) dizelerinde aski ne zaman disiintrse yoklukla yiiz yilize gelir. Bu
noktada sairi, asik oldugu kadinlara yonelten onlarda olmayandir yani yokluktur. Burada sair,
asik oldugu kadinlarda olmayana asiktir. Iste bu nedenledir ki boylesine olumsuzlama iizerine
kurulan bir iliskiden sonra gelen “evlilikte nesneden (esten) ondan daha fazla olan'i, objet a’yy,-
arzunun nesne-nedenini c¢ikariyoruz- esi siradan bir nesneye indirger. Romantik askin
sonucunda yapilan evliligin dersi sudur: O kisiye deli gibi 4sik misin? Oyleyse evlen onunla ve
glindelik yasaminda onun nasil biri oldugunu, tiim o kaba tiklerini, sefil adiligini, kirli donlarini,
horlamasini filan bir gér bakalim. Evlilik, yiiceltmenin ideallestirmeyi gecip var kalmaya devam
ettigi hakiki askin ¢etin sinavi olamaz mi acaba? Kor tutkuda, es yliceltilmez, daha ziyade
ideallestirilir; evlilik hayat1 esi ideallikten cikarir kesinlikle, ama onu ille de yiicelikten ¢cikarmaz”
(Zizek 2015: 448). Bu noktada evliligin ardindan yansitic1 figiirde/sevilende olmayan objet
a/yokluk ¢ikarildiginda asktaki idealligin biiylisii de bozulmus olur. Bu hususta Rousseau, La
Nouvelle Heloise adli eserinde “bu diinyada yasanasi tek yer hayaller dlemidir; insan islerinin
boslugu dyle bir noktada ki kendi kendine var olan Varlik bir yana, var olmayanin disinda giizel

bir sey yok” (Man 2008: 46) derken sadece ve sadece yoklugun istenebileceginin altini cizer.

Askin temelindeki yoklugun/hi¢ligin insani biiyiilemesini gelenek “askin gozii kordiir” ifadesiyle
dillendirir. Ciinkii “askin doruklarinda ben ile nesne arasindaki sinir silinme tehlikesi gosterir.
A$lk olan kisi, duyularinin tiim tanikliklarinin aksine, “ben” ile “sen”in bir olduklarini iddia eder;
bu birlik hakikaten bir olguymus gibi davranmaya da hazirdir. Fizyolojik bir islev tarafindan
gecici olarak askiya alinabilen bir sey tabii ki hastalikli siirecler tarafindan da bozulacaktir.
Patoloji, benin dis diinyayla arasina c¢izdigi sinirlarin belirsiz hale geldigi ya da sinirlarin
gercekten hatali ¢ekilmis oldugu pek cok durumu gozlerimizin 6niine serer; kendi bedenimize
ait uzuvlarin, hatta kendi ruhsal yasamimizin kimi parcalarinin, algilarimizin, diistincelerimizin,
duygularimizin sanki yabanci ve bene ait degilmis gibi goérindiigii durumlar ve ayrica agikca
bende ortaya ¢ikmis olan ve ben tarafindan kabullenilmesi gereken seylerin dis diinyaya
atfedildigi durumlar vardir. O halde ben-duygusu da bozukluklara agiktir” (Freud 2009: 27) Bu
nedenle aslinda yokluklar iginde bulunan sevilenin kusurlari goriilmez; ciinkii “sevdigimin
kusurlarla dolu oldugunu pekald biliyorum, ama yine de onu tamamen seviyorum. Asik
oldugumuzda bu gerceklik islevsiz hale gelir. Edimlerimizde, kor tutkumuzun pesinden gideriz.

Eski bir Hiristiyan melodraminda, gecici bir siireligine kor olmus eski bir asker kendisine bakan
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hemsireye asik olur. Hemsirenin iyiligi onu biiyiiler ve kafasinda ona dair ideallestirdigi bir imge
olusturur; korlikten kurtuldugunda, bedensel gercekligi bakimindan hemsirenin c¢irkin
oldugunu goriir. Bu gergeklikle temas kurmaya devam ettikge askinin sag kalmayacaginin ve
kadinin iyi ruhundaki i¢ giizelligin dis goriiniisiinden daha degerli oldugunun farkindadir.
Kadina olan aski var kalsin diye, glinese ¢ok uzun bakarak kendini kasten kor eder. Aska dair
yanlis bir kutlama olmussa sayet, bu iste tam da odur” (Zizek 2015: 448). Aslinda bu durum
sadece askta degil biitiin ideallestirmelerde goriiliir. Eserleriyle cok ylicelttigimiz bir sair veya
yazari goriince hayal kirikligina ugramamizin nedeni de kendisiyle 6zdeslesim kurdugumuz

nesnenin ideallestirme boyutunun ¢okiistidiir.

Genel anlamda ideallestirme ve yiiceltmede, 6zel anlamda ise askta arzu nesnesinde 6zsel/tozsel
olmayan bir fazlaligin oldugu kabul edilir: “Sende senden fazla bir sey" vardir, o ele avuca gelmez
sen yapar, senin askinin kaynagidir - ele avuca gelmez X'e gondermede bulunur. Edimin bir
sebebi vardir: Objet a'dan, beni onu yapmaya siirtikleyen kaynaklanir. Kadinlar neden ben der.
Bu sorunun cevabi olmadigini bilirler ve bu nedenle sorarlar. Tutkulu askta 6yle anlar olur ki
asiklardan biri digerinin kendinde bizatihi farkinda olmadigi bir seyi goérdiigiini hisseder -
kendindeki bu boyutun farkina ancak onun bakisi sayesinde varir. Sevilen kisi bu gibi anlarda
"kendinde kendinden fazla olan sey"i, asigin kendisine olan arzusuna kaynaklik eden, sadece
dsigin bakisi icin var olan, bir bakima arzunun nesnesel karsiligina, arzunun kendi nesnesine
kazinmasina denk diisen je ne sais quoiy: hisseder. Asigin gordiigii sey kendisinin o kayip ve
Oteki'de bulunan (onun tarafindan sarip sarmalanan) parcasidir’ (Zizek 2015: 703). Burada
arzulayan 6zne olan seven/asik, bir seyin eksikligini ¢eken ve “daha 6tesi eksigini cektigi seyin
ne oldugu”nu bilmeyendir (Bozovi¢ 2009: 223). Turgut Uyar'in, Turnam Seninle siirinde “Ben
neye sevdaliyim boyle bilmem” (Uyar 2008: 41) misraiyla ortaya konan asigin/sevenin bu
durumuna karsilik olarak sevilen ise asigin eksikligi ¢cektigi “o seye sahiptir ve sahip oldugu o
seyin ne oldugunu” bilmemektedir (Bozovi¢ 2009: 223). Bu noktada sevilende bulunan sey ise
“sevilenin sahip oldugu o sey tam olarak onu baskasinin karsisinda” cazip héale getirendir
(Bozovi¢ 2009: 223). iste bu durumda Husserl fenomenolojisinin “nesnede (varolanda) anlam
yoktur” ilkesi isler. Bu anlam bizzat 6zne tarafindan yiiklenir, ¢linkii 6zne/asik/seven,
varolana/nesneye/sevilene niyetselligiyle yaklasir. Hal boyle olunca da varolanin

hakikati/numeni ulasilmaz oldugundan sadece 6zneye goriingiisii/fenomeni 6ne ¢ikar.

Askta Kisi/Seven Kendini Sever

Fenomenolojinin genel ilkeleriyle aska bakilirsa 6zne/seven arzu nesnesine/sevilene

niyetsellikle yaklasir, ona, onda olmayan deger ve anlami yiikler. Burada askta aslinda kisi,
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sevilene kendi yiikledigi yoklugu sevdigi gercegiyle yiiz yiize gelir. Bu nedenle Ahmet Hamdi
Tanpinar “Belki riiyalarindir bu taze agmis giiller/ Bu yumusak aydinlik dallarin tepesinde/
Bitmeyen ask tiirkiisii kumrularin sesinde/ Riiyasi 6mriimiiziin ¢iinkii esyaya siner” (Tanpinar
2012: 40) dizelerinde reel dleme eklemlenen 6znenin niyetselligine/yonelimselligine dikkat
ceker. Burada Tanpinar, reel dlemdeki varolana yonelimsellikle yiiklenen fantezi/hayali algiy
“rllya” imgesiyle ortaya koyar. Riiya, hi¢ kuskusuz psikanalizde kiside bulunan arzu ve istengleri
metaforik olarak dile getirir. Hegel’e gore bu arzular direkt olarak varolana eklemlenerek onu
degistirmeye hatta tahrip etmeye yonelir. Zaten herhangi bir varolani ele gegirme istegi
Oteki’nin arzusuna yénelmek anlamina gelir. Béylelikle kisi Oteki’nin arzusunu yansitacak
nesneyi ele gecirecek bu nesneyi kendi arzusuna gore sekillendirip kendi arzusunu
yansitacaktir. Iste varolana eklemlenen bu arzu aslinda Tanpinar’a gére “riiya”dir. Iste bu
noktada ask, kiside mevcut olan yonelimsellikte ortaya ¢ikararak reel dleme eklemlenir. Burada

sevilen ve hayranlik uyandiran tamamen bize ait olan diinyaya eklemlediklerimizdir:

“Ey bakir ten ciimbiisi her 6zleyisten sicak
Bin uykuya yaslanmis sessiz kamasan safak;
Her bahgenin iistiinde ve her ufuktan baska,
Yildizlarin tuttugu ayna, ezeli aska,

Bir sir gibi hayattan ve 6liimden 6teye

[k arzunun topraga mal olmus lezzetiyle”

(Tanpinar 2012: 55)

Bu dizelerde sairin arzuladiklarinin reel dlemde olmadig1 goriiliir. Bunlar ¢esitli tamlamalarla
ortaya konulan “bakir ten”, “safak” ve “ayna”dir. Bu unsurlarin tamlamalari ise reel dleme ait
varliklar1 gorilenden, duyulana kaydirir. Bu nedenle tamlamalarla reel dleme ait unsurlar “6te”

imgesiyle ortaya konulan sairin fantezi/hayali diinyasina aittir.

Bu noktada yukaridaki dizelerde bahsi gecen ask, psikanalizdeki genel gecer, indirgemeci ask
anlayist degil, yliceltilmis bir asktir. Halbuki psikanalize gore saf ask yoktur, ask “yiiceltilmis”
libidodan ibarettir. Lacan da askin narsistik niteligine dikkat ceker: “Bir Oteki'ni severken,
Oteki'ndeki kendimi severim; Oteki kendimden fazla olsa bile, kendimi Oteki icin feda etmeye
hazir olsam bile, Oteki'nde sevdigim sey ideallestirdigim miikemmellestirdigim Ego'mdur, kendi
Yiice lyimdir - ama bu yine de Benim lyimdir” (Zizek 2015: 773). Bu noktada Ego etik bir yon
tasirken, sehvet kisiye ait patolojiye gonderimde bulunur. Arzu ise etik boyutta olan Ego’ya
aittir. Pek tabii ki burada arzunun etikle birlikte anilmasinin nedeni 6znenin arzusundan taviz

vermemesi siirekli arzu nesnesini yakalamaya calismasidir. Iste “6z sevgiyi sahte sonsuza ve
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basarisizliga mahkiim eden budur: Beni tatmin edemeyen ben'i severim yalnizca; o halde her
zaman ancak hayal kirikligina ugrayabilirim ve baska yerde, diinyada (sehvet) ya da Tanri'da
(ilahi ask), oldugum bu boslugu maskeleyecek (eglenme) ya da dolduracak (dine doniis,
Tanr1'nin liitfii) bir sey arayabilirim” (Comte-Spontville 2013: 288).

Bu noktada Lacan, hayallerle yasayan insanin kendi 6tekisine degil, bir baska 6tekine, Oteki’'nin
ta kendisine duyulan sahici yahut saf askin miimkiin oldugunu 6ne siirer. Bu baglamda "fiziksel"
ask ile saf "esrik"” ask arasinda ayrim yapan Orta Cag teolojisine ve modernitenin baslarindaki
teolojiye gonderimde bulunur. Bu noktada kisi, bir baskasini ancak kendi iyisi oldugu takdirde

sevebilir.

Ask, Hayati Alt Ast Eder

Ask duyumu gelisip ortaya cikinca giindelik hayatin siradan gidisat alt {ist olur. Nietzsche'nin lyi
ve Kétiiniin Otesi olarak adlandirdigl ontik alana/varhga varmak icin Gilles Deleuze’iin 1srarla
tizerinde durdugu gibi arzu insa ederek oOnciil kabul edilen anlam ve degerler
yersizyurtsuzlastiran (Kilic 2013: 163) duyumlarin basinda ask gelir. Bu durumu Sezai Karakocg
“Ben geldim geleli agmadi gokler;/ Ya ben bulutlari anlamiyorum,/ Ya bulutlar benden bir seyler
bekler/ Hayat bir 6liimdiir, ask bir ugurum/ Ben geldim geleli agmadi1 gokler” (Karakog¢ 2007:
10) dizeleriyle ortaya koyar. Bu noktada ask, hayatin gidisatin1 aksatan bir yapibozum
duyumdur. Bu nedenle bu istisnai duyum yasandiginda “giindelik hayatimizin tim dengeleri
bozulur, yaptigimiz her sey temeldeki onun diisiincesiyle renklenir. Bu durum tam anlamiyla “Iyi
ile Kotiiniin Otesinde"dir: Ebeveynlerimize, ¢cocuklarimiza, arkadaslarimiza karsi olan ahlaki
yukiimliliiklerimiz konusunda tuhaf bir kayitsizlik hissederiz. Onlar1 yerine getirmeye devam
etsek bile bunu mekanik bir sekilde, "mis gibi" yapariz; tutkulu baglanmamizla kiyaslandiginda
her sey dnemsiz goriintir. Bu bakimdan, aska diismek kor edici 151k gibidir: Kierkegaard'in
terimlerini kullanmak gerekirse, Etik Olan'in dinsel bir askiya almisidir bu. Bir Mutlak miidahil
olur ve hayatimizin normal akisini rayindan ¢ikarir: Degerlerin genel gecer hiyerarsisinin tersine
cevrilmesinden cok daha kokli bir sey s6z konusudur burada; baska bir boyut, baska bir varlik
diizeyi sahneye cikmaktadir” (Zizek 2015: 33). Bu durumu Ece Ayhan'in “Aynadan gelip bakir
aynaya giren bir 'ah minel ask!/ Ustas1 kahvenin {ist katinda oturuyor” dizeleri ortaya koyar
(Caglar 2004: 199). Bu dizede icsel bir duyum olan askin, yapibozumcu tarziyla giindelik
yasamda biitiin kurallar1 ve yasalar1 yiprattigina deginilir. Ciinki kisi ask ile savrulur, her ne
davranisi varsa asktan meydana gelir, sevmek askin fazlaligi, nefret onun azliginin isaretidir. Bu

nedenledir ki Turgut Uyar “Hi¢c kimse durmazsa her sey yirir bu ask demektir her sey
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kullanilmazsa dirim bir ihanettir 6lime” dizesinde (Uyar 2008: 364) kisinin gizli tarihinde

ylriiyenin ask oldugunun altini gizer.

Askin bu sekilde hayati alt list edisi aslinda libidinal yatirim/bilingdis1 arzudan dolayidir.
Yasamda bir nesne, durum ve duyum dis etkenlerle azaltilirsa onlar yenilmis olmaz. Sadece ve
sadece bu nesne ve durumlarin libidinal/bilin¢dis1 arzulamasinin yatirimi artar. iste bu noktada
aslinda insanin gériinmeyen tarihini vareden hatta bir alt metin gibi ilerleyen libidinal /bilin¢dis:
arzu, Karakoc¢’'un asagidaki dizelerinde goriildigi gibi giindelik yasamin biitiin kurallarinin,

emirlerinin ve sistemlerinin altin1 oyar:

“Boylece takildi bir baska goniil cengeline

Raslamadan olumluluk olumsuzluk engeline

Ama ig, bu 6zgiirliikle kosarken aska sevgiye

D1s bagliydi simsiki binlerce yillik sert kabile gelenekleriyle
Giin gelecek geleneklerin katiligin1 O Peygamber kiracakti
Heniiz uzakti o glinlerden ne yazik ki Kays'in ¢cagi

Giin gelecek, kentler kabilelerle ilgi kuracaklar

Ve yumusayacakti kayalardan yapih katiliklar

Ama ne yazik ki ¢ag heniiz bu ¢agdan ¢ok uzakti

Dista kaskati kabile kurallari

Icteyse askin ugsuz bucaksiz

Ozgiirliik saltanat1”

(Karakog¢ 2007: 541)

Immanuel Kant “lizerimde parlayan gok ve icimdeki ahlak yasas1” ifadesiyle goksel emirlerle
soylem ve dille kurulan insanin icindeki ahlak yasasini arzu, haz ve istegi engelleme yoniinde
benzer sekilde hareket ettigine dikkat cekerken Sezai Karakoc ise “Dista kaskati kabile kurallari/
Icteyse askin uc¢suz bucaksiz/ Ozgiirliikk saltanati” dizeleriyle yasa ve yasagin disarida
ozgiirliigiin icte oldugunu belirtir. I¢ ve disin 6zgiirliikle olan bu iliskisinde filozof fenomenolojik
olarak yeryiiziinde kalma, varolani diinyada agiklamaya calisirken sairin ise i¢ diinyay1 metaforik
olarak hayali/fantezi alan/bilin¢dis1 yerine kullandig1 goriiliir. Bu noktada ilk olarak Sigmund
Ferud'un ortaya koydugu, ardindan Lacan simgesel/kiiltiirel alana tasidig1 ve Zizek'in de

orneklemis oldugu iizere kiside, “Ben-Ideali’nin “Ideal-Ben”e doniisiimii icte/hayali/fantezide
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degil ancak dista/reel olan biriyle 6zdeslesmeyle miimkiindiir. Bu da gosteriyor ki aranilan icte

degil distadir aslinda.

Sezai Karakog¢’'un yukaridaki siirinde yer alan “géniil ¢engeline takilma” imgesinde, bir tutkunun
yaninda ayni zamanda askta aci cekmenin hazzina varan bir yon de mevcuttur. Ask, bu yoniiyle
biraz da mazosist bir duyumdur. Zaten askin merkezinde olumsuzlamanin bulunmasi da bu
mazosist durumu imler. Burada i¢sel diinyanin aska yodneliminde iistbenligin/slipergonun
sadizmi ile egonun/benligin mazosist tavri goriiliir. Bu noktada hem siiperegonun/iistbenligin
sadizminin hem de ego/ben yapilanmasinda mazosizmin birlikte islemesinin nedeni aslinda
bilincdisina/altbenlige ait duyumlarin engellemis veya bastirilmis olmasi kaynaklanir.
Yukaridaki dizelerde askta acinin onaylanmasinin getirdigi mazosist bir tavir gorilirken,
“binlerce yillik sert kabilenin” geleneklerine baghlhigi ya da “dista kaskati kabile kurallar1” da
yasa ve yasagin meydana getirdigi tistbenlik/siiperego kaynakl bir sadizmdir. iste béylesine bir

tistbenlik/siiperego sadizmini ancak bir ask kiracaktir.

Boylesine bir askin en 6nemli 6zelliklerinden biri “Odenmeli agklar 1ss1z daglarda/ Karli yollar
yanmalar ciinkii yasak/ Ister kavusma ister ayrilik/ Acilarla 6denir ask” (Necatigil 2009: 186)
dizeleriyle ortaya konuldugu gibi ac1 ¢cekme, hatta askin bedelinin aci olmasi gibi mazosist bir
tavirdir. Aslinda “mazosizme iliskin genel geger goriise gore, mazosist, tipki herkes gibi, haz
pesindedir; fakat sorunu sudur ki igsellestirdigi siiperego yiiziinden, hazzi katlanilmaz bulan
baskic failligi yatistirmak icin hazza aciyla ulasmak zorundadir” (Zizek 2015: 611). Burada
kisinin hosnutluluk duyumu hazzini, hosnutsuzluk duyumu acidan haz almaya yonelen mazosist
tavra ceviren iistbenligin/siiperegonun baskisidir. Bu noktada igsellestirdigi ahlaki kurallardan
dolay1 iistbenligini/siiperegosunu kuran asik/seven, Giil-Biilbiil metaforik hikdyesinde oldugu
gibi uzandig1 memnu/yasak arzu nesnesinden dolay1 ahlaki yapiy1 deforme etme acisina/vicdani
sugluluguna karsilik olarak asik olduguna/sevdigine ulas(a)mama acisini tercih eder. Clinki
yasagl cigneme diislincesinden yasayacagi aci, c¢ekecegi vicdani sucluluk, sevdiginden
ayrildiginda cekecegi ac1 karsisinda daha dayanilmazdir. Burada yapilan “arzunun keyifle olan
dissal bagin1 koparmaktir. Haz yalnizca ac1 yoluyla ulasilabilecek bir sey asla degildir; bilakis,
azami 6l¢iide ertelenmesi gereken bir seydir, zira pozitif arzunun kesintisiz siirecini aksatan bir
seydir. Arzunun ickin bir nesesi vardir, arzu kendini kendisiyle ve tasavvurlariyla
doldurmaktadir adeta ve bu herhangi bir eksikligi, herhangi bir imkansizlig1 ima etmez” (Zizek

2015: 611).

Sevenin/asigin, sevmeyen sevgiliye umutsuzca askinin bir diger nedeni ise “kayip” hissinin
yasamak istenmemesiyle ilgilidir. Asik icin, askindan cektigi cilesinden kurtulusu aslinda

sevgiliye asik olmaktan vazgecmesiyle miimkiindiir. Fakat dsik/sair/seven bunu istemez, ¢linkii
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sevgiliye duydugu aski bitirirse/ona duydugu asktan kurtulursa acisinin dinecegini bilmesine
ragmen bunu yap(a)maz. Oliime kadar gitmeyi tercih eder, ¢iinkii sair/asik, icinde bulundugu
patolojik dsik olma durumunun derinlikli yapisinda, bizzat 6limiin kendisinden, gercekte artik
tamamen doniistiigii 6liime esdeger bir iyilesmeden korktugundan daha fazla korkmaktadir.
Baska bir ifadeyle dsik olma durumundan kurtulursa, asik olan kendiyle ayn1 6zne olamayacak,
dolayisiyla da artitk ne sevgiliye/sevilene duydugu asktaki zevki, ne de sevgilinin
nazlanmasindaki, ilgisizligindeki ve sadakatsizligindeki aciy1 bulacak, duyacaktir. Boylesini bir
durumda ise cifte kayip yasayacaktir. Bu noktada sairin/asigin/sevenin psisik olarak en ¢ok
korktugu, cekindigi belirli bir zevkin kaybi1 degil, zevkin ve/ya acinin bu sekilde asla
deneyimlenemeyecegidir. Bu nedenle seven/sair/asik Kant'in etik ilke ve ahlak yasas1 ugruna
otelemek istedigi patolojisine baghdir ve tabiidir. Bu noktada “6zne patolojisini, ne kadar
acinacak halde olursa olsun varliginin (being) ve halihazirdaki varolusunun (existence)

cevherini olusturan hastaligini (pathos) kaybetmekten korkmaktadir” (Zupancic 2005: 23).

Benzer durum ulasilmak istenmeyen arzu nesnesinin/sevilenin oldugu ask i¢in de gegerlidir. Bu
askta vuslatin ebediyen ertelemesi bir eksiklik ya da askinlik ideali yasasina uymaz. Burada
herhangi bir seyden yoksun olmayan bir arzuya isaret eder, Turgut Uyar’in "mutlu ask yoktur"/
Bilirsin” (Uyar 2008: 538) dizeleri bu tavrin sair tarafindan ¢oktan kabul edildigini
gostermektedir. Cahit Sitki da “Ben mihnet dolu bir émriin devaminda/ Célde Mecnun gibi
yanmisim ne ¢ikar/ Sen genc¢ kizhiginin yillanan caminda,/ Leyla sabriyla beklesen milyon
bahar,/ Askimiz ¢ikmaz sokak, vuslat imkansiz” (Taranct 2010: 104) dizeleriyle askta hem
yukarida ifade edildigi gibi beklentilerin asla ortiismedigi hem de kavusmanin asla miimkiin
olmayacagini dile getirir. Burada aslinda kavusmak istenilmez, ¢ciinkii seven/asik kavusmayla
arzusunu ihlal etmek istemez. Sair, kavusmamay1 bu i¢/psisik nedene degil de daha ¢ok
engellemeye baglar: “Ikimizi de aska diisiir/ Sana tanrisin derim Eros!/ Sen tut beni yak, onu
gozet;/ Iste bu tanrihiga sigmaz” (Horozcu 2010: 316). Bu noktada Eros aslinda Freud'un dikkat
cektigi gibi yasamda isleyen 6liim icgiidiisiiniin/Thanatos’'un karsisinda durarak yasami bir
arada tutmaya calisir. Fakat Eros yasami kurarken bile 6liim i¢glidiisiiniin/Thanatos’un giiciinii
kullanir; ¢iinkii Eros’un kurdugu yasam, doganin 6liimiiniin ve/ya yabancilastirilmasinin ortaya
cikardigr kiiltiirel alandir. Eros kiiltiirti/yasami/yiiceyi ortaya ¢ikarmak amaciyla giiciinii

harcarken 6liim i¢cgiidiisii/Tahanatos her daim pusuda bekler.
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Cafer SEN

Sonuc¢ Yerine

Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde askin hallerini/fenomenolojisini/goriingiisiini ele aldigimiz
bu yaziya binlerce yildir gerek giindelik yasam gerek diisiince yazilar1 gerekse edebi eserlerde
yluceltilen veya ideallestirilen bir duyumun/askin indirgenmeye tabii tutuldugu itiraz1 gelebilir.
Ama bilim biraz da indirgemedir zaten. Gergekligi bu indirgemede elde eder. Bilim retorik bir
okuma yapmaz sadece binlerce yildir bir duyum iizerine gelistirilen fantazyayi biraz olsun

insanlarin ellerinden almak gerektigine inanir psikanaliz gibi.
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Erken donem insanina ve deneyimlerine ait bilgiyi bizlere ulastiran, kolektif bilin¢ disinin
sembolik dili olarak goriiniim kazanan ve pek cok ekolii besleyen mitler, modern dénem
anlatilarinin 6nemli kaynaklarindan biridir. Arkaik insan, sembolik dil kullanarak yarattig1 mitler
sayesinde bilinmeyen varliklara tistiinliik saglar, deneyimleri araciligiyla sosyal faaliyetlerini
diizenleme imkani bulur. Mitlerin ¢ekirdegini olusturan ve yaratilist konu alan kozmogoni
mitlerinde her seyin bir merkezde yaratildigi, evrenin merkezi oldugu inanisi, kadim merkez
simgeciligi anlayisini olusturur. Yaratilisin hikayesini anlatan, yaratilisla ilgili eylemlerin
gerceklestigi iic kozmik mekan vardir. Bu ii¢ kozmik mekani birbirine baglayan, ritiiellerde ve
anlatilarda varlik alanmi1 kazanan kozmik direk, kozmik agag, cadir gibi imgeler merkez
simgeciliginin vazgecilmez elementleridir. Yasar Kemal'in Ortadirek adli romaninda insan
yazgisini, hayatini idame ettirebilme seriivenini, umutsuzlugunu, umudunu ve inanma ihtiyacin,
merkez simgeciliginin 6nemli bir unsuru olan kozmik agac imgesiyle sunar. Bu makalede kadim
uygarliklarin mitolojilerinde yer alan kozmik agacin o6zellikleri belirlenmis, 151k imgesiyle

zenginlestirilmis Ziyaret Cevizi'nin anlatidaki islevi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Ortadirek, Kozmogoni mitleri, Merkez Simgeciligi, Kozmik

Agac, Ziyaret Cevizi, roman.

THE SYMBOL OF THE COSMIC TREE IN YASAR KEMAL'S NOVEL WHICH IS NAMED THE
WIND FROM THE PLAIN: HOLY WALNUT TREE

Abstract

Making the stories and experiences of ancient peoples accessible to us, seen as the symbolic

language of the collective unconscious, and serving as sources of inspiration for many fields of
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Yagar Kemal'in Ortadirek Adli Romaninda Kozmik Agac Imgesi: Ziyaret Cevizi

human endeavor, myths are important resources drawn upon by modern narratives. Ancient
humans employed the symbolic language of myths to defeat mysterious creatures and to organize
their social lives. Cosmogonic or creation myths are symbolic narratives of the beginning of the
world. That all creation has a single center is the central tenet of cosmogonic symbolism. There
are three cosmic spaces in which the events of creation took place. Connecting these three cosmic
spaces and incorporated in rituals and narratives, the symbols such as the cosmic pillar, the
cosmic tree or tent are the essential elements of the cosmogenic symbolism. In his novel The Wind
from the Plain, Yasar Kemal employs the symbol of the cosmic tree, an important element of the
cosmogenic symbolism, to present the destiny, life struggles, hopes, hopelessness of human
beings and their need to believe. This paper aims to identify the characteristics of the cosmic tree
found in ancient mythologies, and reveal the narrative function of the Holy Walnut Tree enriched

with the symbol of light.

Keywords: Yasar Kemal, The Wind from the Plain, Cosmogonic Myths, Cosmogonic Symbolism,

Cosmic Tree, Holy Walnut Tree, novel.

Giris

Modern cagda pek cok felsefi doktrinin, sanatin, diger bilim dallarinin ve yasam tarzlarinin
temeline bakildiginda gergekligin, ilk ve kutsal olanin bilgisini sunan mitlerle karsilasilir. Mit, her

disiplinin kaynagi olarak yer alir.

“Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin kiiltiirel yaratimina akitan gizli bir yarik
oldugunu soylemek cok ileri gitmek olmayacaktir. Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel
insanin sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki baslica buluslar, uykuyu kacirtan diisler, mitin

temel, biiytili halkasinda piser.” (Campbell 2000:13)

Ritiiellerin, magara duvarlarina ¢izilen resimlerin, sarkilarin ve anlatilarin kapilari aralandiginda
mitlerle karsilasilir. Yasamini tarima dayal faaliyetlerle siirdiiren ilkel toplumlarda mitik biling
varhigim1 strdiirmektedir. Arkaik dénem insani, giiniimiiz modern insaninin aksine somut
nesnelerde soyut kavramlar olusturmak yerine, soyut kavramlari somutlastirarak onlari
anlamlandirma ¢abasi icinde olmustur. Clinkii bilinmeyen sey korku uyandirir. Bilme istegi insani
mit yaratmaya yoneltir. Ilkel insanlarda yasam siirdiirme konusunda akla dayali bir felsefe degil

deneyimler ve inang etkilidir.

“llkel insan, kendisini her tiirden gériiniir ve gériinmez tehlikeyle ¢evrelenmis hisseder. O,
bu tehlikeleri yalnizca fiziksel araclarla alt edebilecegini umamaz. Diinya, ona gére cansiz

veya dilsiz bir sey olmayip, isitebilen ve anlayabilen bir seydir. Bu nedenle doganin giigleri,
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eger kendilerinden uygun sekilde istenirse, yardimlarini esirgemezler.” (Cassirer 1997:

137)

Yasadig1 dogay1 anlamlandirmaya calisan insanla doga arasinda iki baglanti noktasi oldugu
soylenebilir. Bunlardan ilki insanin diinyanin belirli gériintimlerine ait pratik ilgisidir. Digeri ise
insanin belli olgular ilizerinde rasyonel ve deneysel bir denetim kurma arzusunu biyiiyle
tamamlama ihtiyacidir ( Malinowski 2000: 148-149). Insan, tehlikeli diinyay1 aciklamak icin
duydugu korkuyu biiyiiye, ritiiele, tabulara déntstiiriir ve diisiinceyle davranislarini inang¢ ve
biiytilerle aciklamaya calisir (Marti-Ibafiéz 1998: 34. Boylelikle insan, deneyimleri ve inanglar
dogrultusunda “sembolik dizgeleri ortaya ¢ikarmis” yani yaraticl eylemde bulunmus olur (Gezgin
2008: 12) insan, éncelikle doganin kendisinden almaya calistig1 yasam karsisinda bir 6teki diinya

inanigin1 yaratmistir. iste bu inancla ilk mitini yaratmis oluyordu.

Insanhgin deneyimleri ve inanclar1 dogrultusunda ortaya c¢ikan sembolik dizgeler, zihni
stireglerinin goriintimiidiir. Dis diinyanin sundugu gercekler, evrenin anlami bireysel ve kolektif
bilingdisinda harmanlanir, yeni bir yorum kazanir. Bu yorum ve bu sembolik dil kurmaca bir
yapiya sahiptir. Insan, kurmaca yapiy1 kullanarak korkularimi ve kaygilarini dizginleyebilme,
bilmedigi nesnelere {stiinliik saglayabilme ve nihayetinde evren icindeki konumunu
belirleyebilme yetisine sahip olma imkani bulur. Ustelik bu sembolik dille sadece mitos
yaratmakla kalmayip bu dili yasam alanina tasir; yasamin 6nemli doniim noktalarini olusturan
dogum, cinsellik, evlilik, 6liim gibi olaylarda ilk ve kutsal 6rnegi tekrarlayan pek c¢ok ritiiel
gerceklestirir. Bu ritiieller insanin kiiltiirlenme siirecinde ve sosyal yasamini diizenlemede 6nemli

rol oynamistir.

Mitoslar yaratilis, dogum, evlilik, cinsellik, o6lim gibi -kisisel ve kolektif bilin¢ disinda
harmanlanan- pek ¢ok kavrama dair ilk 6rnegi sunar. Iste bu ‘ilk 6rnek’, Jung’un arketip dedigi a
priori her zaman icin kutsal bir hikayeye dayanir (Gariper vd. 2009: 32). Arkaik insan, mitos
yaratirken bilingli degildir. Mitoslarin kurmaca yapisi, kisisel ve kolektif biling disinin
yansimasidir. Modern edebiyatta ise kurmaca yap1 olusturulurken mitoslar ya da mitik unsurlar
bilincli olarak sanat¢inin kaleminden gecer. Bu unsurlar, anlatilarda bazen bir benzetme 6gesi
olarak bazense dogrudan yer alarak karsimiza c¢ikar. Sanatci, bu unsurlari yeniden yazma ya da
metinlerarasi iliski kurma tekniklerini kullanarak da yazin diinyasina tasiyabilmektedir. Boylece

mitoslara getirilen farkli yorumlar anlatilar1 zenginlestirir.

Evrenin var olusunu, yaratilisin1 konu alan kozmogoni mitleri, evrenin ne zaman, nasil, neden
yaratildig1 hakkinda bilgi vermektedir. Kozmogonide merkez simgeciliginin énemli bir yeri
bulunmaktadir. M. Eliade, Ebedi Déniis Mitosu adl kitabinda merkez simgeciligiyle ilgili sunlar

soyler: “Kutsal varlik diinyay1 bir embriyo gibi yaratti. Embriyonun gobekten baslayarak gelismesi
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gibi Tanr1 da diinyay1 gobeginden baslayarak yaratti ve bu degisik yonlere dogru yayildi.” ( Eliade
1994: 86). Bu sebeple diinyanin gobeginde gerceklestirilen her eylem, diinyanin gébeginde
bulunan her varlik kutsaldir. Yeryiiziine gelen erken donem insani i¢in ii¢ kozmik mekan vardir:
Gokylizi, yerylizi ve yeraltl. Merkez simgeciligine gore bu ii¢c kozmik mekan birbirine bir bag ile
baglanmistir ve bu bag merkezi olusturmaktadir. Tapinaklar, kozmik dag ya da tepe, kozmik agag
veya direk bu ilic mekadnin Kkesistigi yerde yani merkezde bulunmaktadir. Bunlar sayesinde
gokylizli ve yeryiizi arasinda baglanti kurulabildigi gibi yerytizii ve yeralti arasinda da baglanti

kurulur (Eliade, 1992: 21-23).

“Merkez simgeciliginin en yaygin cesidi, Evrenin merkezinde bulunan ve li¢ Diinyay1 bir
eksen gibi tutan Kozmik Agactir. Vedalar donemi Hind’i, Eski Cin, Germen mitolojisi kadar,
“ilkel” dinler de kokleri cehenneme kadar giden ve dallar1 goge eren bu Kozmik Agaci cesitli
bicimler altinda tanimaktadirlar. Orta ve Kuzey Asya mitolojisinde bu agacin 7 veya 9 dali, 7
veya 9 gok katini, yani yedi gogii simgelemektedir. (...) Kutsal agaglarin Diinyanin Merkezinde
olduklar1 ve herhangi bir dinsel térenden 6nce veya esnasinda kutsallastirilan tiim ayinsel
agaclarin veya direklerin biiylisel olarak diinyanin merkezine kadar uzandiklar1 kabul

edilmektedir.” (Eliade, 1992:23-24)

Samanlar sirra erebilmek icin diinyanin merkezinde bulunan bu agaca/direge tirmanirlar, g
kozmik mekanda yolculuk yaparlar ve kozmogoniyi sembolik olarak gerceklestirmis olurlardu.
Pek cok uygarligin, dinin kaynagini Stimerlerin olusturdugu soylenebilir. Slimer mitolojisinde
Tammuz, bitki ve agaglar1 temsil etmektedir. Hayvancilikla gecinen toplumlarda ise ¢oban tanri
olarak bilinir. Isa’nin éliileri diriltme, Musa’nin bir aga¢ dalindan yapilma asasiyla gittigi her yeri
yesillendirme mucizeleri akillara Tammuz'u getirir. lyilestiren, hayat veren, topraklara bereket
getiren bu tanri, mevsimlerin dongiisiinii de sembolize etmektedir. Yilbasi agaci stisleme,
Hidirellez’de giil agacina dilek asma, Nevruz'da yesil alanlara gitme ve Paskalya’da yumurta
boyama geleneklerinin kaynagi olarak Tammuz gosterilebilir. Bunlara mezarliklara selvi agacinin
dikilmesi de eklenebilir. Dirilis, yeni yasam, bereket hayat agacinin dallarinda gizlidir

[https://www.youtube.com/watch?v=HOpHO JUIAw/ [Erisim: 14.06.2017]

Romanlarinin merkezine insani, insan-doga iliskisini, feodal diizen karsiti1 temleri koyan Yasar
Kemal, kolektif bilin¢ disinin iirtinleri olan arketipleri, mitik imge ve simgeleri kullanarak kurmaca
yapiy1 zenginlestirme yoluna gider. insanin, insanlifin gercegini ince bir nakis gibi isler. Bunu
yaparken de insan-doga iliskisini gozler oniine serer. Bu makalede Dagin Ote Yiizii! liclemesinin
ilk kitab1 olan Ortadirek adli romandaki merkez simgeciliginin 6nemli unsurlarindan olan kozmik

aga¢ imgesinin kullanimi ve roman kahramanlarinin hayatindaki islevi belirlenmeye ¢alisiimistir.

1 Birinci kitap: Orta Direk, ikinci kitap: Yer Demir Gok Bakar, tigiincii kitap: Olmez Otu’dur.
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Cukurova Yolunda Bir Kozmik Agag: Ziyaret Cevizi

1959 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen bu roman, 1960 yilinda yayimlanmistir. Yasar
Kemal, bu romaninda Cukurova’nin Yalak kdytlinde yasayan insanlarin pamuk toplamak i¢in kafile
halinde Cukurova’ya dogru yola ¢cikmalarini ve Ali, anas1 Meryemce, karisi Elif ve iki cocugunun
kafilenin ardinda kalmasi sebebiyle yolda karsilastiklar: sikintilar: konu alir. Yazar, bu bes kisinin
hayatta kalabilme seriiveni, dogayla miicadelesi, korkulari, kaygilar1 ve timitlerini ele alirken
mitik unsurlara basvurmaktadir. Bu unsurlardan en dikkate degeri de kozmogoni mitlerinde yer

alan kozmik aga¢ imgesidir.

Kozmik agac¢ imgesi, Orta Direk’'te “Ziyaret Cevizi” adiyla karsimiza cikmaktadir. Bu agag¢ farkh
uygarliklarin mitlerinde oldugu gibi tiim g6gii tutmus, bir 1s1kla donanmis ve nihayetinde topraga
kadar inmistir. GOk, yer ve yer alti arasinda baglanti kurmaktadir. Yazar, anlatici olarak

Meryemce'yi secer ve bu aga¢ hakkinda su sekilde bilgi verir:

“Bu Ziyaret cevizinin altindan geciyordum bir gece, karanlik, kursun gecirmez bir gece.
Dallar1 ugulduyordu. Dallar1 karanlik bir su gibiydi. Tiim gégii tutmustu ceviz. Birden bir sey
cat etti. Dondiim baktim, topraktan bir top 151k cevize dogru agiyor, o agdikca cevizin dallari
1siklaniyor, 1518a batiyor, 1s18a kesiyor. Ben orada donmus kalmisim. Agzimda dua, oku bire
oku ediyorum. Az sonra, cevizin dallari, yapraklar1 govdesi, tiim ceviz, karanligin icine
oyulmus gibi 1s18a kesti. Sonra dallariyla, gévdesiyle ceviz goge dogru uzadi, su karsi daglara
dogru genisledi. Tiim diinya, giin dogmus gibi apaydinlik oldu. Daglarin karanligi durdu,
gecenin karanligi durdu. Siz 1s1ktan kocaman, karanliga oyulmus gibi kocaman, diinya kadar
bir aga¢ gordiinliz mii? Aman Allah, hikmetine kurban oldugum Allah! Isiktan koskocaman
bir aga¢. Glinesin dogdugu yere, yildizlarin oraya dogru uzanir. Gece karanlik mi1 karanlik.
Vallahi billahi tek bir yildiz bile yok. Agac biiyliyor ha biiyiiyor. Goge yukari dalli yaprakli bir
agac seli, 1siktan bir agag seli agiyor. Safaga kadar Ziyaret cevizi 1siktan oldu. Safak atincaya
kadar durdum seyreyledim. Gézlerim kamasti, bende de hal kalmadi. Alimdaki at da, o kutlu
hayvan da kulaklarin1 dikmis bakiyordu. Su dagin ardindan safak belirip gelince, ceviz de

kugctldy, kiigtildd, gittikce 1518101 atti iistiinden, topraga indi.” (Kemal, 1960: 112)

Kozmik aga¢ imgesinin Meryemce araciligiyla sunulmasi bir anlam tasir. Metinde inatci, gururlu
ve kindar olarak goriinen Meryemce ayni1 zamanda dayanikliligin, savas¢i ruhun ve direncin de
semboliidiir (Moran, 1996: 96). Joseph Campbell’e gore, “diinyanin goébegi, sonsuzlugun
enerjilerinin zamana karistigi dogum noktasidir. Bu yiizden Diinya Gobegi stirekli yaratimin bir
simgesidir: biitiin her seyin iginde barinan siirekli canlanma mucizesi sayesinde diinyanin
stiregitmesinin dayanikliligin sirri”n1 ifade eder (Campbell, 2010: 53). Bereketli topraklara
uzanan zahmetli bir yolculuk onlar1 bekler. Bu sikintilara direnen kocamis kadin, hayatlarinin

devami i¢in canlanma timidini tasir. Bu sebepledir ki 1siklar icindeki kozmik aga¢ yani Ziyaret
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Cevizi, Meryemce’nin géziinden verilir.

Metinde bu kozmik agacin 1sikla donatilmis halde yer almasi kozmogonik yapiy1 giiclendirir. Isik
imgesi kozmogoniyle ilgilidir. Pek ¢ok efsanede yaratma eylemi, aydinligin olusumu siireciyle
baslar. Babil yaratilis efsanesinde diinyanin yaratilisi, sabah ve ilkbahar glinesinin tanrist Marduk
ile kaos ve karanligin sembolii Tiamat arasindaki kavga sonucu gerceklesmektedir. Misir
kozmogonisinde ise giinesin her giin dogmasi énemli bir yere sahiptir. inanisa gére kozmik suyun
ylizeyine ¢ikan bir yumurtadan aydinlik/glines tanris1 Ra ortaya c¢ikar. Pek cok mitolojide 6nce
kaos ya da karanlik sular vardir. Daha sonra diinyanin yaratilisi s6z konusu olur. Tevrat'in ilk
boliimiinde de 1s181in dogusunun agiklanmasi aslinda evrenin ve insanligin yaratilisimi isaret
etmektedir. (Cassirer, 2005: 150-151). Gilgamis, 6limstizligi arama yolculugunda karanliklar
icinde degerli taslarla donanmus, 151t bir agacla karsilasir.

[https://www.youtube.com /watch?v=0QiiD9eCRfLM/Erisim: 14.06.2017].

Mitoslarda 15181n yer almasi mitik diisiinmenin bir getirisidir. Aydinlik ve karanlik, giin ve gece
o6nemli bir motif olarak yer almaktadir. Gece karanlikta 151k seline bogulan Ziyaret Cevizi de bu
motifin bir 6rnegidir. Meryemce'nin karanlik bir zaman diliminde bu aga¢la karsilasmasi
umutsuzlugun, achigin; 151k ise imidin, canlanmanin semboliidiir. Isiklar icindeki bu aga¢ inanisa
gore geceleri goriinmez olur, birkag ay ortadan kaybolduktan sonra birden normal bir ceviz agaci

gibi yerine gelir. Koyliiler bu aga¢ adina namaz kilip kurban keserler.

Cukurova’ya kafile halinde inen koyliilerin ardinda kalan, Cukurova’ya ulasip verimli bir pamuk
tarlasinda ¢alisabilme arzusu duyan Uzunca Ali ve ailesinin karsisina tiirlii zorluklar ¢cikmistir. Bu
seriiven su sekilde baslar: Kdyden yola cikarken koydeki tek at Ali'nin atidir. Pamuk zamaninin
geldigini haber veren Koca Halil, Cukurova’ya yaya gidebilecek giicte degildir. Ancak kurakligin ve
yoklugun kol gezdigi, pamuk zamani tim koy halkinin terk ettigi kdyde tek basina kalmasi da
miimkiin degildir. Meryemce, Koca Halil’e duydugu kin sebebiyle onu ata bindirmek istemez.
Kafile halinde yola ¢ikilir. Bir miiddet sonra Ali, Koca Halil'in haline acir ve onu ata, anasinin
yanina bindirir. Siska, hastalikli at bu yilike daha fazla dayanamaz ve o6liir. Bu olaya kadar hep
ileriye yonelik bir yap1 sergileyen olay orgiisii ve zaman, bu olaydan sonra bir ileri bir geri seklinde
olacaktir (Moran, 1996: 96). At 6ldikten sonra kocamis annesini sirtinda tasiyarak ilerlemeye
¢alisan Ali, koyliiniin ardinda kalmistir ve cetrefil bir durumla basa ¢ikmak zorunda kalacaktir. Ya
yukleri tasiyip 6nden gider, giivenli bir yer bulduktan sonra geri doniip Meryemce'yi, esini ve
¢ocuklarini yiiklerin oldugu yere getirir ya da anasi geride kalir, esi ve ¢ocuklariyla ilerlerler.
Sonra anasini almak i¢in tekrar geri doner. Meryemce, ogluna sz geciremedigi icin 6fke kusar,
beddua eder. Bazense aksine ogluna muhtac¢ oldugu ve oglu onu birakip gitmedigi i¢in sevgi

sozciikleri siralar. Uzunca Ali ise anasina karsi yufka yiireklidir fakat Cukurova’'ya ulagmalari

212



Ebru VURAL ARSLAN

geciktikce anasina kizar, 6lmesi i¢in dua eder. Bu gelip gitmelerin uzadigi olay, karakterlerin ruh
hallerine de yansimaktadir. Dogayla savasim i¢inde olan ailenin Cukurova’ya ulasamama, verimli
tarlalardan pay alamayip zarar etme umutsuzlugu ve Cukurova’ya ulasma umudu romanda uzun
uzadiya yer alir. Umudun varligi, Uzunca Ali'nin Cukurova’ya ulasip iyi para kazandigiyla ilgili
diislerinden, Cukurova’'nin bereketli topraklari tlizerinde Doéndiilii Gelin’le sevisme hayali
kurmasindan anlasilir. Umut ve umutsuzluk, dua ve beddua, seving ve keder, sevgi ve nefret bu

gelgitlerin Griiniddr.

Cukurova’ya ulasma iimidini kaybetmeye baslayan Uzunca Ali, tiim bu zorluklardan kurtulmak

lizere Ziyaret Cevizi'nin altinda bes rekat namaz kilmaya s6z verir:

“Onlarin da cami var. Onlar da carpiverir, sakat korlar adami. Amma degmedin miydi
keyiflerine ziyaretlerin, ugur getirirler. Kimbilir, su ulu agag, nakish agac bize bir ugur getirir
ki. Ne gelmez ki elinden. Ulan, azicik iyi olursam, halim olursa, su agacin altinda bes rekat bir
namaz kilacagim ki.. Namazdan hoslanir bunlar. Belki de yliregine bir hosluk gelir de su

agacin, bize yardim eder. Kimbilir? Belki ytregi acir da hilimize.” (Yasar Kemal, OD: 122)

Insan, dogada bulunan varliklarin bir ruhu olduguna inanir ve bu doga unsurlarina kutsal bir
anlam yiikler. Agaclarin da bir ruhu olduguyla ilgili inanislar olduk¢a yaygindir. Hayat agaci
imgesi, ¢cogu uygarlikta bulunmaktadir. Tiirk mitolojisinde aga¢ kiiltii sik sik kullanilir. Yunan
mitolojisindeki Dryadlar, bunun en dikkat ¢eken 6rnekleridir. Bu alintida Ali’nin de ceviz agacina
kutsallik yiikledigi gériilmektedir. Oyle ki bu cevizi “kutlu ceviz” olarak anar (Kemal, 1960: 123).
Romanda agag¢larin ruhu olduguna dair inanis sadece Ziyaret Cevizi aracilifiyla verilmez.
Meryemce yol kenarinda gordiigii otuz yillik bir ¢am agacini ugmaya hazirlanmis ulu bir kusa

benzetir ve agaclarin da bir ruhu oldugunu su sekilde dile getirir:

“ Kim bilir, belki de u¢uyordur, dedi Meryemce. Agacglarin da insanlar gibi tatl canlar1 var.”

(Yasar Kemal 1960: 137)

Ali'nin bitmek bilmeyen yolculugu onu halsiz diisiiriir. Bu kez Meryemce, kendi kocamis viicudunu
tasiyabilecek giicte birinin eksikligini duyar ve ogluna muhta¢ oldugu gergeginden kagamaz. Bu
sebeple oglunun haline acir, ona beddua ettigi i¢cin pisman olur. Ali'nin sagligini tekrar geri
kazanmasi ve Cukurova’ya pamuga yetisebilmesi i¢cin Tanri’ya yakarip Ziyaret Cevizi'nin dibinde

kesmek tizere horoz adaginda bulunur:

“Suglarini bagisladim. Tiim bagisladim. Aklim basimdan gittiginde ona ¢ok alkis eyledim.
Sana daha evvel de sdyledim. Kizginligimda dediklerimi saymayacaksin. Sana daha 6nceden
de sdyledim. Iyi aklinda tutarsin sen, kara gozliim. Alime yardim et. (...) Sen her bir seycikleri

bilen, yer altindaki karincanin da avazini duyan degil misin? Ulastir e mi? Alimi ulastirirsan
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ben geri donerken Ziyaret cevizinin dibinde Cukurdan alacagim kocaman, kirmizi bir horozu
sana kurban keserim. Keserim de bir parcasini yemem. Yersem zehir zikkim olsun, gok
go6zliim. Alemleri goren sensin. Yedi kat yerin altindaki agac kokii de seni deyi ¢agirir. E mi

giizelim?” (Yasar Kemal, 1960: 198-199)

Hayatlarini tarima bagl olarak idame ettiren insan kozmogoniyi ritiiellerle yinelemektedir. Bu
ritiiellerden biri de kurban kesme ritiielidir. Kurban mitoslarinda yine tarim ve hayvanciliga bagh
yasam tarzinin yer aldigi goriilmektedir. Tarlalardan daha iyi verim alabilmek ve berekete
kavusmak i¢in Tanri'ya kurban verme motifi, pek ¢ok anlatida bulunan énemli motiflerdendir.
Kurban ritiiellerinde genellikle kitliktan sorumlu tutulan bir erkek cocugun kurban edilisi yer
almaktadir. islamiyet’te Ismail ve Musevilik’te ishak tam kurban edilecekken Tanr tarafindan
gonderilen evcil hayvan ise bu ritiiellere farkli bir boyut kazandirir (Gezgin, 2011: 172-173).

Berekete kavusmak, dilegin gerceklesmesi, belalardan korunmak icin kurban kesilmektedir.

Meryemce’nin dua ederken “yedi kat yerin altindaki aga¢ kokii” ifadesini kullanmasi bu agacin yer
altiyla da baglanti kurdugunu géstermektedir. Bunun yaninda tanriy1 da kisilestirdigi gortliir. Gék
gozliim ve E mi giizelim? ifadeleri insan zihninin soyuttan somuta ¢alistigini, tanr1 kavraminin

somutlastirildigini isaret eder.

Sonug

Romanda Cukurova’ya yolculuklari boyunca umutsuzluga diisen bes kisilik ailenin igsel
yolculuguna da taniklik edilir. Bereketli topraklara varip a¢lik savasini kazanma dileklerinin
1siklarla bezenmis Ziyaret Cevizi'ne edilen dualar, onun altinda kilinan namazlar ve ona adanan
adaklar sayesinde gerceklesecegine inanilir. Kaldi ki tarima bagh hayat siirdiiren toplumlarda
inang, giicli bir unsurdur. Mitik varolus miicadelesi sergilenen bu romanda kahramanlara ugur

getirecek tek unsur Ziyaret Cevizi'dir.

Yasar Kemal, bu romaniyla insan yazgisini, imidini, imitsizligini, inanma ihtiyacini gozler 6niine
serer. Zorlu doga kosullarinda bir ileri bir geri seklinde gerceklesen yolculuk, okuru da roman
kahramanlarinin bireysel ve kolektif bilin¢cdisinda olusan zihni yolculuga ¢ikarir. Zorluklara gogiis
germis, yasama direnci yliksek Meryemce’'nin; kendini ve ailesini a¢ birakmama miicadelesi veren
ve bu sirada Dondiilii Gelin’le Cukurova'nin yumusak topraklarinda beraber olma diisii kuran
Uzunca Ali'nin; bu yolculukta kocasimi destekleyen, iliml, tim zorluklara ragmen bir gece
kocasiyla cinsel iliskiye giren ve cocuklukta tanik oldugu yilanlarin ciftlesmesi olayini animsayan
Elif'in tek arzusu a¢ kalmamak, tek iimidi bereketli topraklara varabilmektir. Her ne kadar pamuk

toplayacak verimli bir tarla bulamasalar da romanda Meryemce’nin “Indik ya!” sézii zorlu yola
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galip geldiklerini, sinirlarim1 astiklarin1 gostermektedir. Ziyaret Cevizi'ne edilen dualar kabul
olmus, kahramanlar yolculuk boyunca burun buruna geldikleri aglik ve 61time kars1 bu miicadeleyi

kazanmislardir.
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Ibrahim SAHIN:

Bilindigi gibi Tiirk Edebiyati dergisinin Subat1 ve Mart2 sayilarinda Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitlisi'nde bulunan Tanpinar’dan kalan evrak arasinda rastladigimiz Suad’in
Mektubu baslikli miisveddelerin bir kismini yayinlamis ve ayni derginin Subat sayisinda
yayimladigimiz birinci kismin basina birka¢ sayfalik bir degerlendirme eklemistik. Bu yayin
olduk¢a Kkarisik olan miisveddelerdeki Tanpinar’a ait bitin ekleme ve c¢ikarmalari
icermemekteydi. Aylik bir derginin imkanlarin1 ve okuyucusunu diisiinerek, Tanpinar’in ekleme
ve cikarmalari sonucunda anlamli hale getirilmis climleleri, paragraflari ihtiva etmekteydi. Ayrica
metni tekrar gozden gecirdigimizde, miisveddelerdeki bazi kelimeleri yanlis okudugumuzu
gordiik. Bu ylizden tekrar kontrol ettigimiz miisveddeleri Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari’nin
bu sayisinda gorselleriyle birlikte ve yanlis okumalarimizi diizelterek yayinlamay1 uygun bulduk.

Yine de muhtemeldir ki yanlis okudugumuz kelimeler vardir.

Asagidaki metin Tanpinar'in yazdig1 ancak tstiinii c¢izdigi eski yazi1 veya yeni yazi ciimle ya da
paragraflar1 da icermektedir. Tanpinar bir takim oklarla eklemelerinin ana metnin hangi
kisimlarina eklenecegini de isaret etmistir. Biz de kendisinin kaleminden ¢ikmis “oklar1” takip
ederek, sayfalarin kenarindaki hasiyeleri ilgili yerlere dahil ettik. Ancak eski veya yeni yazi, bazi
kelimelerin {izeri, yine Tanpinar tarafindan israrla karalanmistir. Tabiatiyla onlari okuyamadik ve

her sayfanin dipnotunda bu durumu belirttik.

Misveddelerin hazirlanmasi sirasinda Tanpinar tarafindan uygulanan yazim kurallarina, daktilo
edilmis metinde herhangi bir kelimeyi yanlis da yazmis olsa, kesinlikle dokunulmamaistir. Daktilo

hatasi oldugu kesinlikle anlasilan bazi kelimelerin dogru sekillerini dipnotta gosterdik.

- Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: B6liimii.
1 {brahim Sahin, Suad’'in Mektubu I, Tiirk Edebiyati, Subat 2017, S. 520, s. 4-12.
2 jbrahim Sahin, Suad’in Mektubu 11, Tiirk Edebiyati, Mart 2017, S. 521, s. 4-14.
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Misveddeler Tanpinar tarafindan sti ¢izilmis, kelime, ek, ciimle ve paragraflar cikarilarak da
yayinlanabilirdi. Fakat misveddeler eksik oldugu i¢in, yaklasik 16-17 sayfa tutan sz konusu
nesrin fazla bir anlami olmayacakti. Yine de okuyucu isterse, iistii ¢izilmis ibare ifadeleri cikarmak

suretiyle metni yeniden okuyabilir.

Ote yandan miisveddenin orjinallerine uygun olarak yaptigimiz siralama, her bir miisveddenin bir
oncekinin devami, bir sonrakinin 6ncesi oldugu anlamina gelmemektedir. Okundugunda
goriilebilecegi gibi baz1 miisveddeler birbirinin devamidir, ancak bir kisminin 6ncesi ve sonrasi
yoktur. Yine de Suad’in mektubuna iliskin miisveddeler Tanpinar’in ¢alisma tarzina iliskin cok
onemli bilgiler vermektedir. Ornegin Tanpinar miisveddelerin ilk seklini cogunlukla eski yazi
olarak kaleme almakta, daha sonra daktilo ederken, metni genisletmektedir. Fakat daktilo edilmis

metinle de yetinmeyip, eldeki miisveddeye yeni eklemeler yapmaktadir.

Bu miisveddelerde dikkat ceken bir baska husus da, daha evvelki bir yazimizda3 ayr1 bir hikayenin
pargasi zannettigimiz Mahkeme baslikli metnin, aslinda Suad’a ait riiyanin genisletilmis bir
versiyonu oldugunu ve benzer bir riiyanin Aydaki Kadin'nin girisinde Selim’in riiyasiyla olan
benzerligini gormek olmustur. Bu ve benzeri konularin Tanpinar sanatinda ne anlama geldigi

konusunu arastirmacilara birakarak metni oldugu gibi yayinlamay1 uygun gordiik.

3 [brahim Sahin, Aynadaki Tanpinar: Kendimle Bas Basa, Tiirk Edebiyati, Ocak 2017, S. 519, s. 32-39.
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I. TANPINAR TARAFINDAN USTU CiZiLMIS KELIMELER, EKLER, COMLELER VE
PARAGRAFLARLA SUAD’IN MEKTUBU

16024 Numaral1 Miisvedde

Suad’in Mektubu

Aziz Mimtaz

6zrit Bu mektubumu okudugun zaman hakkimda ne diisiinecegini bilmiyor degilim. Kendini

6ldiirmek icin el dlemin evini se¢gmek, her halde begenilecek bir hareket degil, diinyada yer mi

yok! Hele-8lim-gibi-tabii bir sey-icin! Hele bu isin yapildigi evin sahibi... Ne kadar hiddet etsen

yeridir.

Ne yapayim ki beni bu harekete biraz da bu ev sevk etti. Birka¢ giinden beri evinin gizli ve devaml

misafiriyim. Senundamahremiyetin-banaaitd. Aramizda ilk 6nce benim tarafimdan yapilan bir

saka vardi. Evine sen yokken girip ¢ikmak, o kadar giliing buldugum hayatini, yakindan
seyretmek, seni doya doya tanimak hosuma gidiyordu. Sonra ev, belki de-asiitckendimi; kirkina
varmadan kendimi mahkiim ettigim yaslilik biraz da hadiselerin yardimiyla beni maglup ettiler.

Simdi sakinilmazin karsisindayim.

Sakin bu satirlar1 okurken bana acimaga kalkma! Bu son esikte, diisiincelerim ne olursa olsun ben

eski Suad’'im. Hayatla tutustugum bahsi bu kadar erken ve hatta giiliin¢ sekilde kayip ettigime
elbette miiteessirim. Fakat herhangi bir insanin actmasmaraz+-degilim acimasina razi degilim.

4Bu rakamlar her bir miisveddeye enstitii tarafindan verilmistir.
5 Uzeri ¢izildigi ve yarim birakildig1 icin okunamayan bir kelime vardur.
6 Uzeri ¢izildigi icin okunamayan bir kelime vardir.
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1574 Numaral1 Miisvedde

Fakat evinde giizel bir gece gecirdigimi iddia edemem. Sevmesem bile diislincesine alisik oldugum
bir kadinin, hayatinin bir parg¢asini gizledigi bu ev, gece yatmak icin tekrar girdigim zaman
lizerimde, kendi evimden, tanmidigim evlerden baska tiirlii bir tesir yapmadi. iki oda, bir hol,
calisma odasi1 yaptigin salon, bazilarini ugradigim eski-esya koltukgu magazalarinda eslerini gore
gore artik tanidigim esya, abajurler, bakar bakmaz insani yasamaktan biktiran hatira fotograflari-
hiilasa aleladenin ta kendisi idi-bu bir y18in sey. Ve askiniz da boyle idi. Yani yliz milyonlarca
insanin tekrarladig1 bir seydi. Sihir-titkenmisti. Biiyii bitmisti. icimde merhamete benzeyen bir
¢okiintii vardi. Evde Nuran’a ait bir seyler aradim; yoktu. Belli ki burasi onun evi degildi, fakat
senin de evin degildi; ve isin garibi olsa idi de yine, sizi uzaktan takip ederken tahayyiil ettigim
sey, o sicaklik, derinlik bulunmiyacakti. Bununla beraber geceyi bu evde gecirecegim. Sahibinin
haberi olmadan bir evde misafir olmanin e-andanerede-eldugunuzubilmekbanaaerbana garabeti
hosuma gidiyordu. Kaldi ki bin tiirlii diisiince arasinda nefsime bir nevi azap yapiyordum. Ciinkii
gercekten sikiiyordum. O—zama O giline kadar benim i¢in hayatlarini uzaktan takib ettigim

insanlardiniz. Sizi

muharrir gibi—Veya-merhametve kuvvetine.” [5181 sondiirdiim. Salonda karanlikta oturdum. Bu

hal ne kadar siirdii bilmiyorum. Karanlktabéyle-diistiniirken Birdenbire, elimin iistiinde bir sey
yoridi, trperdim. Isig1 yaktim. Bir hamam bdcegiydi. “Nasilsa Saniye Siinbiil hanimin elinden

kurtulmus...” dedim. Hayvani yolunu bulabilir mi? diye kapinin éniine koydum. Banyo odasina
gitmesini, orada deliklerden birinde kaybolmasini istiyordum. Oyle yapmad. Kiiciik bir kavisle
odanin i¢ine dogru yoriidi, hatta bana dogru geldi. O da insana musallatti. Kdinatta her sey insana

musallat, fakat en biiyiik diismanimiz, yine insan, diye diisiindiim. Evet en biiyiik diismanimiz yine

7 “kuvvetine”den sonra iyice karalandigi i¢in okunamayan bir kelime vardir.
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1596 Numaral1 Miisvedde

oldum. Ne-ise benyine hikdyeme-geliyorum. Evet, her mahrem yerini beni sikar. Evin lizerine

¢okmiis gibiydi. Bu hislerden kurtulmak icin miisveddelerini okumaga karar verdim. Ewveld

okudum- Ne hazin seyler. Vaz ge¢, Miimtaz. Hic¢ istidadin yok. Her climlende yazacagin sey

tiikkeniyor. Hi¢ te kisirhigin o bereketli kisirliklardan, insana yeni ufuklar agan magique sihirli

zorluklardan degil. Eminimki-her-etimleninsenundakafatasmt-eline alryorsun,ve-embizla bir

Galibamasann-basmaicinve basmbos-eoturuyersun—Bumasa Bes on sahife okuduktan sonra, bu
masa basinda ¢ekdigin basinda gecirdigin iskeneesaatlarintsikintilar1 diistindiim ve sana acidim;
sair, muharrir olmani hi¢ tavsiye etmedigim halde! vaz gec Miimtaz, vaz ge¢cmezsen bile hic
olmazsa siire ayirdigin kelimelerle nesir dbiirlerini yazmaktan vaz gec. Otuz sahife okudum, fakat
bir satir1 bile hosuma gitmedi. Daha okurdum; bilirsin ki seni begenmem, fakat severim! Ama fakat
senin insan taliinden bahsetmege ne hakkin var Miimtaz? Ask gibi tabii bir is listiinde bu kadar
geciken bir insanin! Sen sevgilinden bahset; onun giizelligini 6v; Bogazda 151k oyunlari seyret,
mezar tasinda keramet, eski musikide dirayet vehmet! Gormiiyormusun disarda genis hareket
var! Insanlar istiye istiye oliiyorlar. Zannetmeki onlar1 da begeniyorum. Fakat, ne olsa biraz
anliyorum. Sen insanligin asil tecriibesinden gafilsin! a¢ligi, sefaleti bilmiyorsun. Yanlis anlama,
biitiin hayatindan sikinti akiyor, fakat tabiatin, terbiyen onu géormege miisait degil. 6niin da

gelecek diye bir vehim aynalaniyor, ona dogru kosuyorsun! sen insan taliinden bahsetme!

kendinden bahset! eiltlerleyaz-doldur!
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Galiba asil insan talii iste burada. hsan karisinin akrabasiyla evlendigim giindenberi bana ruh
ahenginden bahsetti. Bunu ben de biliyordum. Bu yiizden icimde durmadan katliamlar tertip
ettim. Fakat heyhat! sahsiyetimizi yapan parcalar bir defasinda 6len cinsten degiller. Orta
oyunundaki aptal usak, miinasebetsiz vakitlerde gelmegi adet edinmis alacakli gibi simdi
6ldiirdiigiim biraz sonra karsima cikabiliyordu. Bu kadar kalabalig1 kendinde tasimanin, sonra da
tek bir insan olarak yasamanin gii¢ligii! fakat daha fenasi, asil hayvanin, en iptidai olanin igimizde
her an tetikte durmas;, ilk firsatta canlanmasi, etrafinda ne varsa hepsini birden somurup yutmas.
o bitmeyen acliklar, tiikenmeyen susuzluklar... sonra, her sey bittikten sonra, onun ¢cok doymus
olmaktan catlamasi; demin yuttuklarinin hepsinin birden tekrar ortaya ¢ikmasi, tizerlerindeki irin

ve bagirsak parcalarini silkerek kimildamalari, oyuna tekrar girmeleri.

Bukadarkalan Zannetme ki biitiin bunlar1 yalniz kendim i¢in séyliiyorum. Hepimiz boyleyiz.
Hepimiz Belki bazi1 insanlar kendilerini zapt ediyorlar ve muayyen bir hiddette tutuyorlar. Onlar
hayat gemisini idare edebilenler, anadan kaptan doganlardir. Fakat emin ol ki onlar da dliiyorlar.
Rahat bir dosekte, bir ismin, bir isin etrafinda kabuklasarak 6lebilmek i¢in kendisinin ne kadar

gafili olmak lazim! Hayir—asi—contre—point—icimizde: Bazilar1 Ihsan gibi bunu hicbir sey

kaybetmeden de bunu yapiyorlar. Fakat o zaman da bunun cazibesi kayboluyor. Miitemadiyen

sarabi sulandiriyorsun!
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s1 ve 151k oyunu refakat etsin. Bununla—beraber-ve icerde de hakiki bir hayvan dogiisi gecsin.
Perdenin sonunda bir ses hepsini birden bastiriyor. “Artik dagilmamiz lazim! Birbirimizi
anlamamiz imkansiz ve hepimiz yorgunuz!” diyor ve perde kapaniyordu. ikinci perde bir saray
veya cadirda geciyordu. Orada Mormotaunya imparatoru maiyetinin, vezirlerinin arasinda hasta
ve yorgunluktan harap goriinecekti. Biitiin hayvanlar teker teker eraya mabeynci tarafindan
iceriye sokulacaklardi. Hiikiimdar ilk 6nce onlara kim olduklarini soracak; onlar “istahaniz
efendimiz, sevginiz efendimiz, vefaniz efendimiz, dostlugunuz efendimiz...” diye cevap verecekler
ve sonra “neye geldiniz?” deyince, “izin istemiye, daha dogrusu size vedaa geldik!” diyecekler, o
zaman hiikiimdar, “peki, anlattiginiza gére hepiniz bir seymsiniz, siz gidince ben ne yaparim?”

”

diye soracakti. Hayvanlarin hepsi birden buna “6liirsiintiz efendim, oliirsiiniiz!..” cevabini
vereceklerdi. O zaman hiikiimdar, “demek 6liim bir hayvan ahirinin kapisin1 agmaktan baska bir
sey degil, dyle mi?” diyecek ve tam bir stiklinet icinde 6lecekti. Ben o zamanlar bizi ihtiraslarimizin
idare ettigine kaniidim; bir cin gibi, seytan, gecici veya devamli bir hastalik gibi bize musallat olan
ihtiraslar... Halbuki simdi bir insanda birka¢ kisinin birden viicuduna inaniyorum. Belki piyesi

bunun i¢cin yazmadim! halbuki degistirmesi cok kolayd.

Tabii sen ucuz felsefe diyeceksin; ve bana giileceksin. Dogru, ben de biliyorum ki marifet 6lmek
degil, yasamak, hayata katlanmak, ne kadar firtinali havada olursa olsun gemiyi limana kadar

gotiirmek, orada bir samandiraya, bir iskeleye baglamaktir.
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iskele-civisine baglamaktr. Romancilar ayri ayri insanlarla hayat kumasini dokumaga ¢alisiyorlar.

Fakat insan nedir? ve hakikaten bir tek olan insan var midir? Bunu hi¢ disiinmiiyorlar.
Diistinmedikleri i¢in de fikirle insam karistiriyorlar. Halbuki asil kumas i¢cimizde dokunuyor.
Mesela al beni. Ben kag kisiyim zannediyorsun! 6liime en fazla yakin bulundugum su dakikada bile
icimde hag8 kis duygu birden carpisiyor; hisleri birak. Zihnim hag¢® seyi birden diisliniiyor. Bir
taraftan senin beni tepemde ki yliz mumluk bir lamba ile -salonun lambasini hole tasiyorum!-
helde asili gordigiin zamanki halini diisiiniip giilmek istiyorum; 6biir tarafta Nuran'in seninle
Fatma arasindaki ¢irpimigini diisiiniiyorum. I¢im eziliyor. Karimin bu kadar kepaze sekilde
6limiimi isidince koparacag kiyameti diisiiniiyorum; adeta bu isten tiksiniyorum. Karimi sen
tanirsin, o hayatta anlatacak bir kederi olunca kendisini bulanlardandir. Birdenbire ne kadar
degisir, el yiiz her sey tazelenir. Hicbir hatibe nasip olmayan bir talakatla s6z, isaret, feryat,
sizlanma birbirine karisir. “Ah kardesim! -bir el isareti,- basima gelenleri bilmezsin? -muzdarip
bir bakis,- diisiin bir kere bicareyi...” mendili arama, ak iki ¢ocukla kaldim; -bes damla goz yasi ve
burun c¢ekmeler;- daha—evendigimizden—onbir sene—olmadan— evet biitiin bunlara firsat
vermemeliydim diyorum. Nihayet [hsan’1 déisiiniiyerum, onun hi¢ bir kimsenin itiraz edemiyecegi
bir ciimle ile bu isin mukadder olusunu anlatmasini diisiiniiyorum. Evet itiraz kabul etmemesiyle
glliing, kat', deterfizmaturnalerinden yeniectkmts birkag¢ climle. Mesela su cinsten bir climle!
“intibaksiz adamdi bicare... o kadar havada insan yasayamayiz ki...” hayir olmadi, Ihsan kolaylikla

taklit edilmiyor. “Suat bir tezatlar y1gimiydi. Bir tarafta korkunc bir

8 “kac” olmali.
9 “kac¢” olmali.
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sansualizm, obiir tarafta zalim—zuliim-en zalim haline gelmis bir giinah duygusu...” fakat ihsan
taklit edilmiyor. Sakin bunlar1 séyledim diye Thsan’i sevmedigimi sanma! o biiyiik adamdir Suat.
Hem cok biiyliik adam. Yalimz bir tek kabahati var; kitap gibi konusuyor. Hatta kitap gibi
diistiniiyor, ne dehsetli sey degil mi? Kitap gibi diisiinmek! yani tecrit ve tasnif ederek, varilacak
yeri bilerek... ben bir labiretendentle dolasir gibi konusurum. Sen bir saat rakkasi gibi iki haddin
arasinda gidersin. O ise daima terkibin pesinde. Diisiincesinin 1s181nda ve diisiincesinin yolunda
muayyen hedefe dogru yoriir gibi konusur. Fakat asil meseleye gelelim. Bu diisiindiiklerimi de bir
tarafa birak! sahsiyetimizi diistin! bu zavalli dostunda kag tiirlii insan var tasavvur edersin? Suat
Bey, Dinsiz ve miinkir, mistik, sasirtmaktan hoslanan adam, hissi insan, maskara, ciddi is adamy,
rate aktor, hic olmazsa dis tarafi kurtaranmaga calisan aile reisi, sinik capkin... daha sayayim mi

Miimtaz?
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Evet insan talii kelimesini gériince durdum. Ilk 6nce miisveddelerini sobaya atacaktim; belki seni

de bu dertten kurtarirdim. Fakat lisendim. Sadece-masanm6niindenkalktim—Insantaliinden

- Yatak odasina gectim, pencereyi

actim. Karalanmsti-ev-degisti ve; keskin bir ay 15181 vardi. Apartimanlarin i¢ avlularinin heniiz

dolmamis vapur anbarlarini andiran sefaletini seyrettim. Karsi evin balkonunda bir kedji, disariya

asilmis bir tel dolabini1 beyhude yere zorluyordu. Nihayet muvaffak olamiyacagini anladi. Keskin
bir sesle miyavladi ve sirtin1 kabartarak yoriidii; gozden kayboldu. Zaten artik istihasinin
macerasl beni alakadar etmiyordu; Yani basindaki evde bir 151k yanmisti. Galiba pansiyon oturan
iki kadin perdeyi kapatmay1 akillarina getirmeden soyunmaga basladilar. Bar artisti, flan gibi bir
sey olacaklardi. Yorgun ve sarhostular; hemen hemen goziimiin 6niinde soyundular. Bir yi1gin
ipekli, tiil, kumas tstiiste atildi; -pencere 6niinde daha fazla durmadim. Bunu kendim i¢in degil,
senin icin yapmadim. Sen o kadar afif insansin ki!- ne yapacagimi bilmiyordum, can sikintisiiginde

kivraniyordum. Nihayet masalardan birinin istiinde bir uyku ilact buldum. Biitiin dmriimde

kullanmamistim. K
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Iki ic komprime aldim. Rahat bir uyku her seyi diizeltir, diyordum. Fakat riiyalar1 hesaba

katmamistim.

Sabaha karsi bayginliga benzeyen uyku duruldu; sekiller meydana cikty; sivah-duvarda-birtalkm

sekiller seemege basladim-—Bunlar her riiyaya benzeyen acaip, 1ttiratsiz hareketler ve sekillerdi
golgelerdi. Fakat riiya ile atbagi yiiriilyen duygu biisbiitiin ayriydi. Icimde biiyiik bir hiiziin—ve

korku ve hiiziin vardi. Nicin korkuyordum ve neden mahzundum? Bunu bilmiyordum. Belki-de-ba

i. Cok karanlik, komiir tezu ve katran

¢amurlu bir ¢ukurdan bir tiirlii ¢ikamiyordum. Nihayet kii¢lik bir cocugun yardimiyle buradan
kurtuldum. Fakat islaktim ve isiliyordum. “giines, gilines!” diye dislerim carpa carpa

sayikliyordum. Yanimdaki cocuk, “glines yok! bilmiyor musun?” diyordu.

-Nicin yok? dedim... ses vermeden kayboldu. Ben etrafima bakinirken emuzumdan—degru
arkamda bir higkirik isittim. Sar1 bir araba ati omuzumdasrun stiine dogru agliyordu. Hiddetle
dondiim, O zaman yerde bana ¢ocugun, deminki cocugun 6liistinii gésterdi. “cabuk, cabuk... bunu
gizliyelim! yoksa seni mahvederler...” arkasindaki arabaya bindim. Hem agliyor, hem kosuyordu;

ben kuca-
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gimda cocuk titriyordum...

Silkinerek uyandim. Cenelerim birbirine vuruyordu. Bir miiddet oldugum yerde korka korka
bakindim. Sonra yerimden firladim. Saata baktim, Dokuz buguktu. Derhal giyindim. sokaga ¢iktim.
Niyetim bu eve bir daha girmemekti ddSnmemekdi. Beyoglunda saga sola dolastim. Ince bir kar
hala devam ediyordu. Bir lokantada yemek yedim; sinamaya girdim. icimde biiyiik bir kurtulus
hissi vardi. Bir daha bu eve girmiyecek, senin hayatin1 karistirmiyacaktim. Nuran’in anahtarini
buldugum geceye, hatta sizleri tanidigim giinlere lanet ediyordum. Kendimi bir camasir dolabinda
kirli ¢gamasirlar1 karistirirken burnunu akrep sokan bir kdpege benzetiyordum. Ciinkii saatlar
gectigi halde hala gecenin manasiz azabini unutamamistim. “Herkesin hayati kendisinindir; ne
anlamamiz, n yasamamiz ihtimali var!” diyordum. Fakat bu cins diisiincelerle teselli edilebilecek
halde degildim. Sanki hala riiyamda gérdiigiim o kule rengi zayif atin ¢ektigi yiik arabasinda idim
ve hala nicin ve nasil dldirdigiimi bilmedigim kiiciik kizin 6liisti kucaklarimda idi. Hala onun
susmus yiiziine bakiyordum. Kulaklarinda telkari top kiipeler vardi ve saclarini basinin iki yanina
toplamisti. Kendi kendime, hep ni¢in, ni¢in diyordum. Aksama dogru bu tam bir halleeination birsam
oldu. Ve ben avukatimin biirosuna o araba ile, o kiz ¢ocugu ile gittim diyebilirim. Karim davasiz
ayrilmagi kabul etmiyordu. “cocuklarimin saadetini miidafaa edecegim...” diyormus. Hakikatte ¢o-
cuklar1 benden tam ayirmaga ¢alisacakti. “Barismaga hazirim. Zaten biitiin 6mriimii ona verdim...”

bir nevi mide bulantisi ile yazihaneden ¢ciktim. Dedikleri dogru idi. Biitiin 6mriinii
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bana vermisti. Fakat bu hediye bana fazla geliyordu. Ilk énce bu émiir tiiy gibi hafif adimlarla
hayatimda gezinmisti. Sonra gittikce agirlasmis, gittik¢e ezici olmustu. Simdi ise bana nefes alacak
delik birakmiyordu. Nefse karsi islenmis biiyiik bir giinah gibi lizerime ¢6kmiistii. Surasi
muhakkak ki Afife hicbir zaman kendini anlamadi. O otuz bes yasinin kutbunda bir genc kiz, hatta
kelebek hafifligiyle yasamak istedi. Beni rahat biraksaydi, belki de hakki olan fakat bence imkansiz
seyleri istemeseydi, her hareketimi dayak yemis kopek bakislariyla takip etmeseydi,
miitemadiyen konusmasa, sikdyet etmeseydi ve konusulacak yerde susmasa idi, hiilasa icime her
hareketimden hesap vermege mecbur oldugum bir azap bir eparetifler emirler silsilesi gibi
yerlesmeseydi, cehresini vicdan azaplarimin aynasi yapmasaydi belki de onunla ayrilmay:

ciddiyetle diisiinmezdim.

Fakat Afife cennetinin anahtarlarini hakikaten ellerinde tutan nedir!? insanlardandir. Onunla
birka¢ sene bir arada oturup ta cennetlik olmamak imkansizdir. Bununla beraber avukatla

konusurken icime o zamana kadar duymadigim bir iiziintii ¢oktii, cocuklarimi bir daha

gorememekten korktum. Barismak icin eve gitmek istedim. Mahkeme,sahitlergidip-gelmeler;

o

10 “nadir” olmalidir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Suad'in Mektubu" Baslikli Miisveddeleri

1592 Numaral1 Miisvedde

Béyleee Her gordiigiim sesde sey bana bir takim fikirler veriyor, fakat hakikaten bu anahtarla ne

yapacagimi bilmiyordum. Bununla beraber muntazaman eve geliyor, uzun uzun kaliyordum. Bir
keresinde ben icerde iken kapi acildi. Ve sen girdin. Ben!! portmantonun arkasina biiziildiim.

Zavalli Miimtaz, ne kadar bedbahttin o giin! Yiiziin sapsariydi ve gozlerinde aglamak ihtiyaci vardi.

Beni bittabi gormedin. Ben holde sen odada bir evde yarim saat!2 bas basa gecirdik. Seni bir tiirlii

birakip gidemiyordum.

11 “hen”den sonra iyice karalandigi icin okunamayan bir kelime vardir.
12 “saat”ten sonra iyice karalandigi i¢cin okunamayan bir kelime vardir.
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O giin senin 1zdirabina sahit oldum. Daha dogrusunu istersen bozulmus asabini nasil cildirttigini
bir-daha gordiim. Fakat darilma! Bu aksam bu mektubu yazmam da gosteriyor ki asab dedigimiz
sey bozulmak i¢indir. Evet senin hayatinin etrafinda bu kadar yakindan ve sadece bir saka yapmak
arzusuyla dolasirken ben kendim de asabimi bozdum. Hakikaten ne-istiyerdum-istedigim bir
sakadan baska bir sey degildi; kuvvetlice bir saka. Fakat dyle bir saka ki senin e-Hpidik o libidik

kafana, o acayip masal torbasina yerlessin ve bir peyzaje hakim
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1600 Numaral1 Miisvedde

onu zaptetmis bir harabe gibi 6mriinii oradan idare etsin! Hakikatte

Nuranir Fakat bir tiirlii istedigim seyi bulamiyordum. Vaktimin ¢ogu hemen hemen sizin
mahallede geciyordu. Bazen Nuran’a tesadiif ediyor yahud da karsisina - tabii ¢ok uzaktan bir
ummaci gibi cikiyor, onu korkutuyor, bulusmalarinizi imkansiz yaptyrerdumlastiriyordum. Dalgin,
hi¢c habersiz, kendi icime dalmis gomiilmiis gozlerismle hakikaten beni begenirdin! sonra biraz
uzaktaki bir yere giriyor, seninle Siinbiil hanimin evden ¢ikmastinizi bekliyordum. O zaman eve
giriyor, holde oturuyor, bu harikulade atmosferi, tipki senin Istanbul dipeyzaji icin kullandigin

metodu taklit ederek adeta kokluyor, onunla dolmaga calisiyor, onun bende konusmasini

13 Metnin orjinalinde, bu paragrafin basina eski yazi ile “sah” yazilmistir.
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1599 Numaral1 Miisvedde

uzun—uzadrya Bana soyleyebilecegi her seyi uzun uzadiya dinledikten sonra aksama Novotni'de

bulusmaga s6z aldim. Ben merdivenlerden indim. O yukariya kendi evine cikti.

Bilmem o aksamin tam bir hikayesini yapmaga burada lizum var m1? Bu her zaman ve her keste
oldugu gibi ¢ilgin bir humma ile baslayan ve en yakici istikrahla biten o zevk gecelerinden biri
oldu. Yattigimiz otel odasinda sabaha yakin uyandim, o benden evvel uyanmis, fakat rahatsiz
etmemek icin kimildamiyordu. Yataktan inmek i¢in yorgani a¢inca bigare viicudunu adeta nereye
gizleyecegini bilemedi. Kim bilir nasil bir gdzle bakmistimki nerde ise aglayacakti. Halbuki bu yaz
Suadiye plajinda onu kahve rengi mayosu i¢cinde ne kadar istemistim. Cargabuk giyindim, sokaga
firladim. Daha biiylik kahvelerin hi¢ biri acilmamisti. Tepe Basinda daha ziyade soférlerin
toplandigini kiiciik bir cayci diikkanina girdim. Bir saat kadar orada oturdum. Igimde garip bir
tiksinti vardi. Ve bu tiksinti etrafimdaki kiil rengi sabahla ¢ok garip bir sekilde uyusuyordu. Her
sey yasamamaktan muzdarip gibiydi. Bir parca daha, biraz daha yigilin ey sisler, ey camur biraz
daha cidviklas ve her seyi yut! titreye titreye sokaklarda dolastim. Artik sizi unutmustum, ne seni,
ne evini disiiniiyordum! icimde sadece kacmak, gitmek arzusu vardi. Biitiin giinii o hisle gecirdim.
Kiiciik halk kahvelerine gittim, bir takim bicare insanlarin iskambil oyunlarini seyrettim. Yemis
iskelesinde dolastim, balikhaneyi gezdim, waktiyle bundan yetmis sene evvelki sairlerimizin
toplandig1 sadirvanh bir kahvede muammali durusumla kokain ve esrar kacaklarini tirkiittiim.
icimdeki istikrah hissi beni her taraftan koguyordu. Bir tanidiga rastgelmemek icin
basvurmadigim care yoktu, soguk riizgarda ve ince karda titreye titreye yériiyordum. Usiiyordum,

igreniyordum, dksiiriiyordum; insanlar boyle zamanlarda ne kadar degisiyorlar. Zaten hersey
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1601 Numaral1 Miisvedde

birden degismisti, hersey ve herkes sanki birdenbire karsima c¢ikiyor, tehdit eder gibi lizerime
dogru yoriiyor, sonra kayboluyordu. Hepsi bana ona arizl surette yabanci, fakat bicareligi ile
yakindi. Galiba insan yiiziini ilk defa boyle goriiyordum. Hi¢cbir hayvan bizim kadar mahzun
degildir. Ve ne kadar birbirlerinden korkuyorlardi. Hepsi kendi benzeriyle ilk temasta bir diikan

kapag gibi kapaniyordu.
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Ibrahim SAHIN

1559 Numaral1 Miisvedde

Hatta dogrudan dogruya bir anahtar kaybettigini sdylese idi, buldugumu ona verirdim. Fakat
boyle yapmadi. Cantasina iyice baktiktan sonra oturdugu yeri, koltugun ice kayan taraflarini bize
ne aradigini soylemeden “muayene etti. Sonunda omuzlarini silkerek vaz gecti. Hemen herkes ne

kaybettigini soruyordu. O kacamakli cevaplarla vazgeeiyor isi kapatiyordu.

Daha o anda bu anahtarin senin evinin anahtari oldugunu diisiinmiistim! Niyetim ertesi sabah

gidip ona iade etmekti. Bu vesile ile bir nevi mahremiyet-de-tesis-edebilirdim—ayricabenim-icin

mahremiyet kazanacaktim.

ertesi sabah bu-anahtarm-senin-evinin-anahtari-olabilecegini-distindiim ve gece karar verdifim

gibi-hemen-evegidipiade-etmektense her nedense fikrimin dogru olup olmadigini tahkike kadrar

verdim.

Goriliyorsun ya Miimtaz, bir felaket yahut her hangi bir hadise nasil adim adim hazirlaniyor; insan
ihtiyariden sakinilmaza dogru adim adim ve ¢ok mantiki, sade-mantik bir yoriytisle ve kendini
daima gidiyor. Basta yiizde yiiz hiirsiin; Ikinci adimda bu hiirriyet bir parca azaliyor, iigiinci,
dordiincii adimda biraz daha... sonra biraz daha azaliyor, ve nihayet ister istemez ylirtiyecek tek
bir yol kaliyor, iradenin siddetli bir aksiilameliyle donersen ne ala... O-—zaman—e-yelubiitin
émrinee-hayret Fakat unutmaki bir kere buraya geldin mi her sey buyeldaneticeye dogru dolu

dizgin yoriimen icindir artik. Biitiin yardimlar, etrafin her kimildanisi sizi-seni oraya dogru iter. O

zaman hersey birfaktérpsikelejilchalini-alrbir ruhi amil haline gelir. O sabah ben {i¢lincii adim1

14 “muayene”den Once iyice karalandig icin okunamayan bir kelime vardir.
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attim. Yani senin evini 6grenmege tesebbiis ettim. Bunun ne kadar kolay olacagin biliyordum. Bir

glin evvel Nuran sana verdigi sozii tuta-
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Suad'in Mektubu" Baslikli Miisveddeleri

1593 Numaral1 Miisvedde

mustum. Ve onun cebimde olusu simdi yine—adeta—tehdid—ediyordu beni beni korkutuyordu.
Nihayet yine Sabih’lara gitmege karar verdim. Orada icilir, konusulurdu. Yalkia-béyle biraksam-da
benim-icinhic-derahat birseyolmiyacakt Orada—daNuran'dan-bir yfm-sey—vardr. Biitiin bu

tereddiitler icinde, iskeleden ayrilmak iizere idimki iken bir kadin sesinin beni ‘beyefendi...” diye

¢agirdigini duydum. Birka¢ hafta evvel bogaz vapurunda rasgeldigim ve konusmak firsatini

buldugum genc bir kizdi. Kim-eldugunu-6renememistim—FEakatDaha ziyade safiyetinden gelen
garip bir cekiciligi, bliyiik yesil gozleri, oldukca hosa giden ve insani sasirtan bir sokulganligi vardi.

Orada Bekleme salonunun tam dniinde, pencereye-dogra biiziilmiis duruyordu. Halinden epeyce

tistidiigii ve vapuru merak ettigi yiziinden-telash-eldugu belliydi. Bununla beraber gozlerinin ici
yine eskisi gibi giilimsiyordu; ¥ammnda-durunea ilk dnce bana vapuru sordu:

-Umit yok, dedim...

-Eywvah Ay! Cok fena! Istanbul’a bir is i¢in indigini, Sultan Selimiye’de oturan bir mektep arkadasini

aramak i¢in geciktigini, ii¢ saattir burada vapur bekledigini s6yledi; ‘Simdi ne yapacagim ben?...
-Evine -Gidecek hic bir tanidiginiz yokmu?

-Hayir...

-Peki bir otel, filan...

Yiizii birdenbire degisti.

-Mesela biiyiik otellerden biri, dedim. Eminee yerlerdir; hicbir suretle rahatsiz olmazsiniz ve

hakikaten yardim etmek arzusuyle; sakin para icin endise etmeyin... diye ilave ettim.

Cantasini kaldirarak giilimsedi,

253



ibrahim SAHIN




Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Suad'in Mektubu" Baslikli Miisveddeleri

1594 Numaral1 Miisvedde

-Tesekkiir ederim, fakat bugiin hayatimda hi¢ olmadigim kadar zenginim... dedi. Ama, otel hosuma

gitmiyor, hayratimda tek basima hic¢ otelde yatmadim kalmadim... senrailave-ettben-dahabir

o

Kendi telas ve korkusuna kendi de giiliiyordu. Ben—Miimtaz—daimakadinlarimzm hiirrivet
] i .]A . .I' . .].15 . !] .i. ’] ]. . .]. i -i- .

-0 halde, dedim, bir tek careniz var, o da benimle beraber gelip bizim evde yatmak kalmak ...

Bizim, ev anahtari cebimde birdenbire canlanan senin evdi.
Hicbir mana veremedigim bir 1srarla birsey soylemeden bir miiddet yiiziime baktu.
-Sizi rahatsiz etmezmiyim?...

-Ilkénce gider bir yerde karnimizi doyururuz... sonra eve gideriz. Rahat¢a uyursunuz... yapacak

tek sey bu...

Biitiin bunlari son derecede rahat bir tavirla ve sanki kirk yildan beri tanidigim bir insanla

konusur gibi sdylemistim.
Bir miiddet daha bekledi, sonra basini salladi.
-Oyle olsun... dedi.

Beraberce bir taksiye bindik. Biraz evvelki yorgunlugumdan, tereddiidiimden hi¢ bir iz

kalmamisti. Geng kiza tesadiifiimle beraber eski Suat eanlanmistt olmustum. Bu-taliingénderdigi

« ) )
{ a nah a N a h

Otemebil-Araba Galatasaray’ma gelince sordum:

15 “bir"den sonra iyice karalandigi i¢cin okunamayan bir kelime vardir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Suad'in Mektubu" Baslikli Miisveddeleri

1595 Numaral1 Miisvedde

-Nereye gitmek istersiniz?
-Ben bir yer bilmiyorum, evimden hi¢ ¢ikmadim...

Gozlerinin i¢cinde hep ayni gitiimsemeile aydinlikla konusuyordu. Ona Beyoglu lokantalarini

saydim, hususiyetlerini anlattim. Beni ciddiyetle dinledi. Fakat:

-Neresini isterseniz... den baska bir cevap vermedi. Nihayet hesaplarima en uygun geleni, belediye

gazinesunu Park otelini tercih ettim. Iekivaryete,-asagida—dans,bar, hepsi-vardi—Fakat-daha
’ " o iirkei:

-lyi ama burasi pek sik yer.

Fakat kapinin dniinde tereddiit etti:

-Halbuki benim istii basim...

-Ustiiniize ehemmiyet vermeyin. Basiniz herkesi kiskandirsracak kadar giizel, dedim.
O yine tereddiit ediyordu:

-Benim bu giinlerde bdyle yerlerde goriilnmem dogru olmaz...

-Nicin? diye sordum.

-Olmaz iste...

-Nisanli filanmisiniz?

-Hayir, hayir. O cinsten birsey degil! haydigirelim!

Salon epeyce kalabalikti. Geng kiz ilk dnce etrafi dikkatle siizdii:

-Tanidik yok galiba... dedi. nisbeten kuytu bir yerde bir masa se¢tik. Yemekleri ismarladim.

-Birsey icermisiniz?...

257



Ibrahim SAHIN

-Su... dedi; yalimz su...

Y /’/g’j
- Ama,nasil olur ? P
- 6yle igte. yapisterseniz siz dei/gmeyin.-yani bu aksgam
sgin baylgésun diyorum, Zaten ben hig¢ igki igmedim .
—Iyi ya bu akgam baglamig olursunuz...

Yiizii birdenbire mahzunlagti, =

- Bu akgam sirasi degilj., gok yorgunum & ——

Bilhassa bu iirkekligi beni sevincimden g¢ildirtiyordu. Fakat

behemehal birgey igmeliydi .

Gozlerinin ricasina ragmen 1israr ettim :

- Bari benim bir kadeh igmeme miiseade edinl ee
Saglarini sallayarak cevap verdi :

- Madfmki okadar istiyorsunuz,.fakat az igin olmaz mi 7,.e
=

/ ) ~ . R L
birde raki olmasin !} ~/{‘?f 2o gl
Kirk yillik tanidigim gibi beni idare etmek istiyordu .
Oteden beriden konugmagZa bagladik, Garip bir kizdi, Etrafin-
S da gegen geylerden hig birini kaq1rmiyoi‘du . BUTUM gece—be-
—yuncaliarkine—vermedsfa—tek bir dikksttem Seheedemedin ——Fa=
© iy
-ka‘bﬁml gagirtici tarafi konugmesiydi , gﬁyledim
cimiesIme en umulmadik cevaplar veriyordu , Basit geylerdi
bunlar, faket aneek—ieewd+ kendisi ile uzun uzadiya mesgul ol-
.~ S ppb— S Pl / \v-‘-'-myk-u-
mug bir 1nsanln—aaytrye‘bﬁceeé£snﬂand‘b~ Bazan da smicdneaz
,g e
“‘-v,—:‘n—ha‘\l—"; L2 basttii@izie hosa gidiyordu . Bununla beraber daima gekingen
daima uzak ve dost kalmasini biliyordu . Durusu, dirseklerini
masaya dayayigi, edasi son derece tabii idi ., Biraz negelense
biitiin salonun dikkatini iizerinde toplayabilecegfini anladl;xl.
Sarap ve mezeler gelince kendisine yari alay bir daha 1israr

;i ettim :
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1568 Numaral1 Miisvedde

-Ama, nasil olur?

-Oyle iste. isterseniz siz de icmeyin. yani bu aksam i¢in béyle olsun diyorum, Zaten ben hic icki

icmedim.

-lyi ya bu aksam baglamis olursunuz...

Yiizil birdenbire mahzunlasti. Adetaaglayaecakgibiydi.

-Bu aksam sirasi degil; cok yorgunum!

Bilhassa bu tirkekligi beni sevincimden ¢ildirtiyordu. Fakat behemehal birsey icmeliydi.
Gozlerinin ricasina ragmen 1srar ettim:

-Bari benim bir kadeh icmeme miisaade edin!

Sacglarini sallayarak cevap verdi:

-Mademki o kadar istiyorsunuz... fakat az i¢cin olmaz mi? birde raki olmasin. Rakinin kokusu

hosuma gitmiyor.
Kirk yillik tanidigim gibi beni idare etmek istiyordu.

Oteden beriden konusmaga basladik. Garip bir kizdi. Etrafinda gecen seylerden hic¢ birini

kacirmiyordu. Bitingeee

tek—birdikkatimi—bahsedemedim——séyleyemedim—Fakat Asil sasirticr tarafi konusmasiydi.
Soyledigimklerimin seyderin etimlesine hepsine en umulmadik cevaplar veriyordu. Basit seylerdi

bunlar; fakat aneakkendi kendisi ile uzun uzadiya mesgul olmus bir insanin—séyliyebilecegi

sézlerdi. Ancak onlari sdyleyebilirdi. Bazan da isteyinee hemenhepsini-veren imkansizbasitligiyle
sozleri erisilmez hissini veren sadeligiyle sadeligiyle hosa gidiyordu. Bununla beraber daima

cekingen, daima uzak ve dost kalmasini biliyordu. Durusu, dirseklerini masaya dayayisi, edasi son
derece tabii idi. Biraz neselense biitlin salonun dikkatini lizerinde toplayabilecegini anladim.

Sarap ve mezeler gelince kendisine yar1 alay bir daha israr ettim:
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1567 Numaral1 Miisvedde

-Sarabimiz geldi, siz igmezseniz garip tuhaf olacak...

Yiziime ‘beni hi¢ anlamiyorsunuz?..’ der gibi bakti. Bir an nerde ise aglayacakmis gibi
dudaklarinin titredigini sandim fakat 6yle olmadi, meterdotelin doldurdugu kadehi benimle

beraber kaldird:.

Bu yastaki genc kizlarla karsi metodum hafif istihza ile karisik bir samimiyettir. Geng kizlar
kendilerini bizim zannettigimizden cok az begenirler; hayat tecriibelerinin noksan oldugu suuru
onlar1 hi¢ birakmaz. iste bu yar alay ve bilhassa sakali konusma onlarda bu duyguyu besler,
kendilerini ¢olpa ve acemi buldukga size hayran olurlar. Fakat bu konusma daha ziyade onlarin
kendi hayatlar1 iizerinde olmalidir. Muhtelif nasihatler vermeli, kiiciik dertlerini dinlemeli,
miimkiinse sasirtmali, hatta cesaretlerini kirmalidirsiniz. Burada misafirimle bu metodu takip

etmenin imkani yoktu. Son derece tabii sekilde konusuyordu; we iistelik #e kendisine ait hemen

hicbir sey de sdéylemiyordu. Ister istemez kenusma-sekli-degismisti-O-istin o listiin eday1 derhal
birakmaga mecbur elayerdum-oldum. Bunu kendisi de az ¢ok biliyordu.

-Siz dedim, ilk defa boyle bir yere geldiginizi soyliiyorsunuz... Halbuki durusunuze-kadar ¢ok

rahat ki siniz.

-Bana bakmayin... ben ¢ok tabii insanimdir.
-Kag¢ yasinizdasiniz? diye sordum.

-Yirmi iki...

-Cok giizel oldugunuzu biliyor musunuz?
Yiiziime dikkatle bakt:

-Bilmem, dedi, hi¢ diisinmedim.

-Kimse de s6ylemedi mi bunu size?

-Hayir... yani dikkat etmedim.
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Birdenbire tavan'.baglmaéker gibi oldu . Biitlin o igki israr-
1] | N

larim, gozlerime koymak istediZim geyteni bekig... yarabbim !

.

= Nigin bunu dahi;jev‘ﬁ'el sb‘ylemedinoiz T

1 .
N S

- Ara sira baklaln.lz |o kadar degigiyorki... ister istemez ~~.
mi-yeﬁ-ani:mm .

— Beni korumak igin olacak, dedim , Tesgekkiir ederim. Fakat
daha iyisi bu oylima irmemek degilmiydi ?

Bir kag saniye dans seyretti" 3 :

- Keyfinizi bozmak istemedim... tali omimize geng bir kiz
glkamlgtl. Onunla iyi bir yerde yemek /istiyordunuz ? sizi

kendi iglerimle iﬁzmek birgeye yaramazdl ' B

263



Ibrahim SAHIN

1566 Numaral1 Miisvedde

Tel s itme bald:
N Laldit_ dedi

Birdenbire tavan basima c¢oker gibi oldu. Biitiin o i¢ki 1srarlarim, gozlerime koymak istedigim

seytani bakis... yarabbim!
-Nicin bunu daha evvel séylemediniz?

2 [Ik 6nce liizum gérmemistim...

Fakat sonra...

-Evet— Evet, devam edin.
-Ara sira bakisiniz o kadar degisiyor ki. Ister istemez... vaziyeti-anlattm:

-Beni korumak icin olacak, dedim. Tesekkiir ederim. Fakat daha iyisi bu oyuna girmemek

degilmiydi?
Bir kag saniye dans edenleri seyretti:

-Keyfinizi bozmak istemedim... tali 6niiniize geng bir kiz ¢cikarmisti. Onunla iyi bir yerde yemek

yemek istiyordunuz? sizi kendi islerimle tizmek bir seye yaramazdi ki...
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rmeden gegi de-
Bir er anlat«ﬁ/

- Belkide yataca.:k bﬁ‘ yeriniz vardi ? yani sizi gotiirebile- -
cegim bir yer ...

- Hayirj.. edifﬂaylr, katiyen! Nigin bdyle zannettiniz ?
gok fena ,..,bu taraftaki tanldlklérln hi¢ birisinin evini
bilmiyorum, ben Istanbul'u tanimam, Siz gelmeseydiniz yolcu
bekleme salonunda otururdum , GocukluZumda bir memleketten |
obiiriine giderken kasaba garlarinda - geceledigimiz olur-
du, Araba ile sarsila sarsila gelirdik -##@®mDssekseriya tren
gecikirdi , Biz bir siranin iistiine otururduk. Kzdzkexkakizmy
Annem4 babama, ben anneme dayanir, uyurduk . Sanki gocukluZu
nun tebessiimlerinden biriyle giilimsedi_.. Fakat sonra uyanma-

s1 gii¢ olurdu , Oyle iigiirdim ki! g ve hakikaten o gecelerden

birinin ayazi bel kemiginden gegmig gibi oldugu yerde irper-
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Hesabi gordiim, Uzakten bana (bunu da nerden buldun ?) gibi

A\ -
igaret yepam bir 1ki miinasebetsizi gdrmemezlikten gelerek
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1565 Numaral1 Miisvedde

-Belki de yatacak bir yeriniz vardi? yani sizi gotiirebilecegim bir yer...

-Hayir, dedi, hayir, katiyen! Nicin boyle zannettiniz? Cok fena... bu taraftaki tanidiklarin
hicbirisinin evini bilmiyorum, ben Istanbul’'u tanimam. Siz gelmeseydiniz yolcu bekleme
salonunda otururdum. Cocuklugumda bir memleketten Obiiriine giderken kasaba garlarinda
geceledigimiz olurdu. Araba ile sarsila sarsila gelirdik——Senra; ekseriya tren gecikirdi. Biz bir
siranin iistiine otururduk. Annem babama, ben anneme dayanir, uyurduk. Sanki ¢ocuklugunun
tebessiimlerinden biriyle giilimsedi. Fakat sonra uyanmasi gii¢ olurdu. Oyle iisiirdiim ki! ve

hakikaten o gecelerden birinin ayazi bel kemiginden gecmis gibi oldugu yerde tirperdi.
-Sonra birdenbire lafini kesti.

-Ben ¢ok yorgunum, dedi. Isterseniz gidelim artik. Kalabalik beni yoruyor.

Hesab1 gordiim. Uzaktan bana (bunu da nerden buldun?) gibi isaret srapan iden bir iki

miinasebetsizi gormezlikten gelerek
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Ibrahim SAHIN

1564 Numaral1 Miisvedde

salondan ciktik.
Otomobilde sordum:
-Anneniz ¢ok 1zdirap cekti mi?...

-Cok... dedi. Fakat son giinii garip bir sey oldu. Yahut en son anlarinda... hi¢ hasta degilmis gibi

birdenbire rahatlasti. Benimle konustu. Oyle tuhaf seyler sdyledi ki,
-Nasil?

-Hava kapaliydi biliyorsunuz, hafif hafif kar yagiyordu. “Glines agmis olsa ne iyi olurdu?” diye
diislindii. sonra, “ama ¢kar da giizel!” dedi. Yiizline baktim, gozleri yasarmisti. “Yapmayin!” dedim,
ve ¢ok babaca bir tavirla elimi omuzuna attim. “Aglamayin!” dedim. “Aglamak birseye yaramazki...

diistinmeyin bunlar1!”
-Aglamak i¢in yapmiyorum, dedi fakat, hatirlamamak kabil degil!
0 dakikada kendisini dpebilirdim ve galiba ses ¢ikarmazdi.

Bir sarsinti bunun 6ntine gecti, o kdsesine biiziild{i; ben taliime kiistiim. Hayatimda en az sevdigim
sey teselli vermek etmek, 1zdiraba ortak olmaktir. Annesi 6len bir kizin bu gece yarisi sokakta ne
isi vardi1? ve ne diye beni bulmustu? daha fenasi bu drama ister istemez katilmamdi; fakat ondan
da fenasi vardi. Kapicinin bu hi¢ tanimadig1 misafirleri ne sekilde kabul edecegini bilmiyordum.
Daha iyisi geng kiza evin asil sahibi olmadigimi izahti; fakat mesafe son derece kisa idi. Anlatmama

imkan yoktu .

Bereket versin kapiy1 acik bulduk ve kimseye birsey sdylemeden iceriye girdik. Iste boylece senin

ére evine o gece dlimii-

16 Bu kelimenin yanina “satirbasit” kelimesi yazilmistir.
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me

-3

|
« Clnki dogrusunu istersen o gece evine 5
&9

mi tagimig oldum

benimle beraber asil &iren kendi 0 limiimdij

« kader mi, tesadiif—

2l yatmak isteyip istemedigini sordum, Makeadam—bizaz-xak}té
Kazannak;s,—J_Isterseniz biraz oturabili

Salonu begenmigti,

rim...’/:;vablnl verdi

Kitaplari karlstlrlyor, misveddel ere bakiyo

du ,.Birden plaklara buldu .‘O ne mikemmel llpedi o Musikiyi

sevip sevmedigini sordum « Cok sevdigini sO0yledi,

~ Kendiniz bilir misiniz ?
t"
- Hayir, fakat SE—eok tanidigim eserler var, dedi

Mimkiin mertebe kendisinden uzakta durmaga ¢alisiyordum i-

¢imde imkansiz bir istek vardi, Birimizden birimiz bu evin

diginda olsak ne iyi olacakt: . Beni 8arip sekilde rahatsiz

ediyordu , Ondan nefret etmiyordum |, Onu arzu da etmiyordum

Sadece,onunla,_ham_de_aagdeliee mesguldiim, Beni birdenbire

bir fikir &gibi Zaptethigti

. Konusma51, huznﬁ,'ba§1n1n diiglincez

istermhsiniz ?...dedim
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2531 Numarali Miisvedde

mii tasimis oldum. Ciinkii dogrusunu istersen o gece evine benimle beraber asil giren kendi

olimumdi. kader mi, tesaduf mii?

gidinee-derhal Ona derhal yatmak isteyip istemedigini sordum. Maksadimbirazvakitkazanmalkt:

Isterseniz biraz oturabilirim... cevabini verdi. Salonu begenmisti. Kitaplar1 karistiriyor,
miisveddelere bakiyordu. Birden plaklar1 buldu. “O ne miikemmel!” dedi. Musikiyi sevip

sevmedigini sordum. Cok sevdigini sdyledi.
-Kendiniz bilir misiniz?
-Hayrr, fakat az¢ek iyi tanidigim eserler var, dedi.

Miimkiin mertebe kendisinden uzakta durmaga ¢alisiyordum. icimde imkansiz bir istek vard.
Birimizden birimiz bu evin disinda olsak ne iyi olacakti. Beni garip sekilde rahatsiz ediyordu.
Ondan nefret etmiyordum. Onu arzu da etmiyordum. Sadece, onunla hem-de-endelice mesguldiim.

Beni birdenbire bir fikir gibi zaptetmisti. Konusmasi, hiiznii, basinin diisiinceli durusu bir daha

unutamiyacakmisim gibi icime yerlesiyordu.
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. Yahut bana Oy—-

sunuz her geydir

. Ben omuzumu

pX¥ag1 gramofofia koydu, fakat makinayi igletmedi, bana

- Bu ev , sizin evinig depil} Fe#lczd ! dedi, Béﬁ[ﬁiddetten

bogulacak &ibiydim, Onu elindeki albiimle beraber pengereden

atmam igten bile degildiﬁ Nafile saklamayin s Burasi sizin

eviniz dezid !

hattae her zaman gelip gittiginiz bir yer bile
degil ! biz bu gece buraya helii—~te

dan geldik{

€V sahibinin haberi olma-

- Size ne? dedim , Yatacak yeriniz yoktu, Sicak bir yer bul-

- Evet ama tanimadiZim insanin évinde yatmaga hakkim yok !

dunuz .,,gerisini diigiinmeyin,

= Beni de tanimiyordunuz
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2533 Numarali Miisvedde

-Neyi dinlemek istersiniz? dedim.

Ik énce cevap vermedi. Odada dolasti. Sonra Beethoven’un keman konsertosunu ¢ok sevdigini

soyledi.

Ben diskleri aramaga basladim. “Acaba var m1 yok mu?” Kendi kendime soruyordum. Nihayet
bulamayinca “galiba birisi gotiirmiis olacak...” dedim. Fakat o basini sallad1 ve bir gazetenin

altindan visne ¢liriigii albiimii ¢ikardi. Ben makineyi kurmaga hazirlandim. Fakat o, eliyle menetti.
-Kalsin! dedi. Bu aksam hig bir sey dinlemek istemiyorum. Sade tecriibe etmis idim.
Hayretle yiiziine baktim. O da mahzun bir giiliisle bana bakiyordu. Nihayet bana:

-Bu ev, sizin eviniz degil! degilmi! dedi. Ben Hiddetten bogulacak gibiydim. Onu elindeki albiimle
beraber pencereden atmam isten bile degildi. Nafile saklamayin; Burasi sizin eviniz degil! hatta
her zaman gelip gittiginiz bir yer bile degil! biz bu gece buraya belki-de ev sahibinin haberi
olmadan geldik!

-Size ne? dedim. Yatacak yeriniz yoktu. Sicak bir yer buldunuz... gerisini diislinmeyin. Senran
Mezarttmzdavar!

-Evet ama tanimadigim insanin evinde yatmaga hakkim yok!...

-Beni de tanimiyordunuz!...
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1563 Numaral1 Miisvedde

Bana cevap verecegi yerde odanin icinde dolasiyordu. Sonra kantoyu ¢almaga baslad. Birinei-ve
ikinei-haneleri-calds: Biiyiik bir dikkatle dinliyordu. Birdenbire birinci-ve-ikinci-haneleri Ikinci
kisim biter bitmez makineyi durdu. “Yeter!” dedi. Sonra birdenbire masanin iistiinde Nuran’in

biiytik fotografini aldi.

Evinde gercekten muvaffak bir sey varsa, bu fotografti. lyice bakti:

B il ni2
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Ibrahim SAHIN

1562 Numarali Miisvedde

-Ne kadar giizel... tanimak isterdim... dedi. Bu evin hanimi m1?

-Hayir, dedim. Daha olmadi. Fakat olacak...

Tekrar fotografa bakti. Basini sallads, fakat bir sey soylemedi.

“0 zaman senin fotografini bulup gosterdim.

-Bununla m1? diye parmagiyla sordu. Garip bir sekilde elleriyle konusuyordu.
-Evet! dedim, sevistiler.

-Bu adami ben de sevebilirim... dedi.

-0 zaman sordum:

-Benij, yani sevemez misiniz?

Yizlime ilk defa gériiyormus gibi bakti.

-Siz de ¢ok sevilirsiniz! Fakat icinizde insani iten bir taraf var. Ni¢in kendinizi bu kadar kapadiniz?

Hiddetten nerede ise cildiracaktim.

Bir miiddet sustuk. Birdenbire-Sonra kendisine sordum:

-Mademki bu kadar fena insanim? Benimle bu evde yaliniz kalmaktan korkuyor musunuz?
-Hayir... nicin korkayim... benim insanlara emniyetim vardir.

-(giilerek) yapmayin, dedim. Insanlara o kadar emniyet edilmez. biitiin fenaliklar onlardan

gelmiyor mu?

17 “yar”dan sonra iyice karalandigi icin okunamayan bir kelime vardir.
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-Olsun, dedi. Ben yine emniyet ederim. insana emniyet etmeden yasamamizk imkansizdir. Ben

insansiz, hele konusmadan hi¢ yasayamam!
-Siz ¢okmu okudunuz?

-Hayir, srani-tabii bir iki mektep bitirdim ama, ¢ok okumus sayilirrrmam. Hem ben okuduklarimi

soylemiyorum, diisiindiiklerimi séyliiyorum...
-Ohalde ¢ok diisiindiiniiz...

-Evet cok diisiindiim... daha dogrusu disiinmek firsatini buldum. Babam o6ldiikten sonra annem
birdenbire hastalandi. Hemen hemen bir bucuk sene bu ylizden evde onunla bas basa kaldim ve

¢ok ama, cok diistindim...
-Neleri diistindiiniiz?..

-Etrafimda gecen seyleri... insanlari. Bilmem buna diistinme
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S

A
denir mi ? Vekaflerimi birbirine baglamaga galigtim ,

- Peki insan igleri hakkinda gimdi fikriniz nedir ?

Yiiziime garip ga:ip‘baktl : :

boyle eZa |

- Bana/gocuk muamelesi yapnézzzzégf;g;?erim, dedi , j

Hayir benim metqﬁ-enuhla yorimiiyordu . ~ _;,f: ;3
e |

= Ben size gocuk muamelesi yafuiyggum, dedim , i,

- ¥ap;;%rsunuz.;.dedi. Ve arkasindan gelecek geyi de bili-

|

yorum,
- Ne kadar gok sey biliyorsunuz 81%.:0 0

Yﬁzﬁme tereddutsﬁz baktl.

.= Dedim ya, yal}nlz yagadim, Okadar gok vaktim vardlki...
6‘:’ éogrus{ gallnlz da deglldim « Annem gok sevilen bir insandi,
Kigiikk bir sehir&e bir hasta odasi nedir bilirmisiniz ? Bi-
tin gehir agaga yukar1 .oradan geg¢iyordu , Hergeyi oldugum
yerden Ggreniyor.ve sonra iizerinde diigiiniiyordum . Dinlediéim:
bir vakaya hakiﬁaten;gﬁzﬁmﬁn Oniinde gegiyormug gibi kendi
kendime tasavvur/édi§ordum . Ona bir baglangig, bir son
ariyor, h321rlay;c1 tesaduflerini bulmaga g¢aligiyordum .
- Fena usul degil...fakat sizin yasinizde bir kiz igin,,.
- Boyle gseylerde yasin ehemmiyeti varmi bilmem !
- Hep berabermi kalirdiniz ?
~1Hep beraber,,, kimse olmadimi elimi eline alir, konusurdu.
~ Neden bahsederdi ?
@ - Gengliginden, tanidizi insanlardég, babamdan, Olen kardeg-

lerimden,fakat daha ziyade gengliZinden - -~

® —~ Demek dinlediZiniz geyler iizerinde konusmazdiniz ?

< X 3 4
Lot
C SOV Sl btctes OO -’;
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1561 Numaral1 Miisvedde

denir mi? ¥akitlerimi dikkatlerimi birbirine baglamaga ¢calistim.

- Peki insan isleri hakkinda simdi fikriniz nedir?

Yizlime garip garip bakti:

-Bana boyle cocuk muamelesi yapmazsanz-etmezseniz soylerim, dedi.
Hayir benim metod onunla yériimiiyordu .

-Ben size ¢cocuk muamelesi etmiyyapmtorum, dedim.

-Ediy ¥apryorsunuz... dedi. Ve arkasindan gelecek seyi de biliyorum.
-Ne kadar ¢ok sey biliyorsunuz siz...

Yiiziime tereddiitsiiz bakti.

-Dedim ya, yaliniz yasadim. Okadar ¢ok vaktim vardi ki... Pek degrust yaliniz da degildim. Annem
¢ok sevilen bir insandi. Kiiciik bir sehirde bir hasta odas1 nedir bilir misiniz? Biitlin sehir asagi
yukar1 oradan gegiyordu. Herseyi oldugum yerden 6greniyor ve sonra iizerinde diisiiniiyordum.
Dinledigim bir vakay1 hakikaten goziimiin dniinde ge¢iyormus gibi kendi kendime tasavvur

ediyordum. Ona bir baslangig, bir son ariyor, hazirlayici tesadiiflerini bulmaga ¢alisiyordum.
-Fena usul degil... fakat sizin yasinizda bir kiz igin...

-Boyle seylerde yasin ehemmiyeti varmi bilmem!

-Hep berabermi kalirdiniz?

-Hep beraber... kimse olmadimi elimi eline alir, konusurdu.

-Neden bahsederdi?

-Gengliginden, tanidigi insanlardan, babamdan, o6len kardeslerimden, fakat daha ziyade

gencliginden...

-Demek dinlediginiz seyler lizerinde konusmazdiniz?
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1576 Numaral1 Miisvedde

-Hayir... annem zaten ¢ogunu dinlemezdi. Cok tuhaf bir sey isidirse sadece giilerdi. Onlar1 ben

dinlerdim.

Ona vewvanin divanin istiinde bir yatak hazirladim. Ben sobay1 doldurdum. Sonra tekrar salona

girdim. O hala oldugu yerde idi.

-Size dedim, bir sey daha sormak istiyorum... insan oglunun hakikaten iyi olduguna

inanlyormusunuz?

-Bilmiyorum... dedi. Ben meseleleri bdoyle diisinmemki... ben daha ziyade hiilya kurar gibi

diisiintrdim.

-Hayati1 seviyormusunuz?

-Simdiye kadar seyrettim, hi¢ bikmadim.

-Nicin seyrettim diyorsunuz... kendiniz yasamadiniz mi1? Basinizdan bu kadar sey gecti.
-Dogru... ama onlar bana geldiler. Ben onlara gitmedim. Bir de isteyip yasamak var.

-Bu aksam bu evde kalmaniz sizin isteginiz ile oldu...

Yizi-kaplkrmzikesildi: —evet, dedi. Fakat sizin anladiginiz gibi degil!

Sonra yizini-benden—ecokuzaklara—ecevirdi: bana lizumundan yaklasmis oldugunu his ederek

trktii. Gozlerinde garip bir korku vardi. Kendimizden, ¢ok manasiz, yahut felaketli bir sey

yapacagimiz zaman i¢imizi saran o korkulardan.

-Ben yatacagim, Artik divanin bir kdsesine etardu-biiziildi. Siz de gidin, yatin! dedi.
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..ﬂ&, ix

. Belli

garip bir korku enden zid en

rdu : Ni ir faisilta
Ba.. hoaba ter cplolc 4~ ca&/auéua
- Evet, gidin, Allah rahatlik versin ! dedi

yavagga

=Ben %alondan g:l.kflm. Digarda onun yerinden kalkmasine , ka-

piy1 arkamdan ki%leme_sini bekledim, Fakat hig¢ bir gey yapma-
di, Beni yendigini ‘bbil\iyordu % ‘B‘éhgenin odana gir&im. Isiga
yakmadan soyundum ‘vé' &attlm s :

Gozlerimin Oniinde hep o kendinden korkan ylizii vardi .
Ve nedense bu gilizel ‘yuzde bu kOI‘kl.l bana insanligin asil falii\
gibi gb'riinuyordu: S O. zamana kadar insan oglunu, adi, zalim,
baz1 pratik iglere kabiliyeti olmasina ragmen son derecede
budala bulmustum. flk defa bu gece o;uf ,‘:iqare Pir—twdid ol-
dugunu dusiim‘iyordum »| e-na—ae-i-y'urd-an—.-
fhsan'a benzedigj:m igin pek mahcubum, Fakat ne yapayim ?..

Biz bir yiZin igle megguliiz Mimtaz, Fakat insanla asla !
e B :
Aydaki maymunlar(

stHrJatjon yapiyorlar mi, yapmiyorlar mi?

belki onu bile diigiindiik, Merih'te geftalilerin - varsa eger-
lezzeti hakkinda fikir edinmége galigtik ! fakat insan ne ~
halde ? buna ya:n.g’madlk. . Insan taliinin kotii tarafi - miisaade
et, bir kere de ben bunlardan bahsedeyim! Herkesin kendini
zaruri olarak kdinatin merkezi bilmesinde , kendinden baska-s
: ; : il et L |
sini qt;ér inga :nalgemesi gibi gbrmesindeédsx Mn ig¢in en
biiylik G.yi niyetlefin sahipleri bile hayati yaparken insani
yikmaktan korkmuyorlar, Fakat ®dizip dahasi var'.herseyimiz in-
sanla....%rln.glmlzz. yal:l.n:lf O.Iiu? lizerinde deneye.bpiliyor 4

Onunla kendimizi idrak ediyor, Kadlyor, onunla genigliyoruz

Bitinn ihtiraslarimiz, zaferlerimiz, agliklarimiz, kinlerimiz,

-
e
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1560 Numaral1 Miisvedde

Ben, hala tereddiit ediyordum.

-Evet, gidin, Allah rahatlik versin! dedi.

-Ben Salondan ¢iktim. Disarda onun yerinden kalkmasini, kapiy1 arkamdan kitlemesini bekledim.
Fakat hic¢ bir sey yapmadi. Beni yendigini biliyordu. Bes Senin odana girdim. Isig1 yakmadan

soyundum ve yattim.

Gozlerimin 6niinde hep o kendinden korkan ytizii vardi. Ve nedense bu giizel yiizde bu korku bana
insanligin asil talii gibi goriintiyordu. O zamana kadar insan oglunu, adi, zalim, baz1 pratik islere
kabiliyeti olmasina ragmen son derecede budala bulmustum. ilk defa bu gece onun kendi icinde

bicare birtali oldugunu disiiniiyordum, enaaeiyordum.

Thsan’a benzedigim icin pek mahcubum. Fakat ne yapayim?.. Biz bir y1gin isle mesguliiz Miimtaz.
Fakat insanla asla! Aydaki maymunlar mastiirbasyon yapiyorlar mi, yapmiyorlar mi? belki onu
bile diisiindiik, Merih’te seftalilerin -varsa eger- lezzeti hakkinda fikir edinmege calistik! fakat
insan ne halde? buna yanasmadik. insan taliinin kétii tarafi -miisaade et, bir kere de ben
bunlardan bahsedeyim! Herkesin kendini zaruri olarak kdinatin merkezi bilmesinde, kendinden
baskasini bir insa malzemesi gibi gormesindedir olsa gerek! Onun i¢in, en biiyiik ve iyi niyetlerin
sahipleri bile hayat1 yaparken insani yikmaktan korkmuyorlar. Fakat bizis dahasi var! herseyimiz
insanla. Varligimizi1 yaliniz onun iizerinde deneyebiliyor, onunla kendimizi idrak ediyor, onda

kendimizi tadiyor, onunla genisliyoruz Biitiin ihtiraslarimiz, zaferlerimiz, agliklarimiz, kinlerimiz,
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135918 Numaral1 Miisvedde

Fakat sonuna dogru riiyam garip bir sekilde degisti. Evvela aydinlik manzara soldu, renkler sanki
olduklar1 yerde ¢liriiytip karardilar, birazewvel berrak sular siyah ¢amur rengini aldi, kendim de
beraber her seyin kanatlandigi diinya birdenbire agir bulutlarla 6rtiilmiis gibi kapandi. Etrafimda
bir kalabaligin peydalandigini duydum. Beni bilmedigim bir yere dogru, tanidigim eller itiyorlardi.
ikide bir diisiiyor, yuvarlaniyor, sonra yerimdenkalkiyornasil oldugunu bilmeden kalkiyor, yine
itile kakila yiirityordum. Icimde garip bir korku vardi. O zamana kadar hi¢ tanimadigim sekilde bir
kerku—ile—korkuyor, fakat bir taraftan da bu korkuyu biitiin émriimce beraberimde icimde
gezdirdigimi saniyordum. Hakikatte bu Fakat bunu kerkuyu-sana nasil anlatayim? Hicbir sey bu
kadar miithis olamaz, 6liimiin vadettigi yeni hiirriyeti bile ortadan kaldiran bir seydi bu. Ikide bir
etrafima yalvariyor, beribirakmalar“beni birakin... Ne olursunuz, beni birakin!” diyordum. Fakat
sesimi isitmediklerini, isitseler bile birakmayacaklarini, her seyin, her cirpinisin beyhude
oldugunu biliyordum. Hakikaten beni itiyorlar miydi? Ve hakikatte etrafimda boyle bir kalabalik
var miydi? Benim icin ne diisiintiyorlardi? Neden burada ve hig¢ birinin yiiziinii gormedigim bu

insanlarin arasmda—idim—elleri arasinda idim? Hicbir suale cevap veremiyor, sadece itile diise

kalka icimdeki—sanki icimdeki korkunun arasindan, onun temelsiz derinliklerine dogru
yuriiyordum; ve sanki ben ilerledikce etrafimdaki kerku karanlik artiyordu. Sonunda birsekilde

buradaki aydinlik biisbiitiin baska bir aydinlikti. Bu ¢ok zalim, aci, imkansiz derecede zalim ve aci
bir diisiinceye benzeyen bir aydinlikti. Sanki hakikatte bir zihin hi¢ beklemedigi anda ¢ok korkung
seye uyanmistl. O zaman buranin bir mahkeme oldugunu ve beni burada muhakeme edeceklerini
birdenbire anladim. Bu ¢ig, kendi boslugundan baska hicbir seyi aydinlatmayan 1sikta, odanin
ortasinda yliriidiim. Miimtaz bir yerden gelmeyen aydinlik kadar korkung bir sey olur mu? Fakat
daha korkuncu vardi. Oda bostu. Sade dipte en-iki-sandalye-at nali bir masanin etrafinda, on iki
bos sandalye, biiyiik, degismez kahir hakikatler gibi bekliyordu.

18 Bu miisvedde, daha sonra goreceginiz Mahkeme baslikli daktilo edilmis metnin eski yazi ile kaleme
alinmis bir baska versiyonudur.
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1360 Numaral1 Miisvedde

O zaman mahkemenin basladigini anladim ve bu bos sandalyelerin dénlinde kendimi miidafaaya
koyuldum basladm.

v

edildigimi bilmiyordum, hi¢bir sucu hatirlamiyordum. Fakat miitemadiyen kendimi miidafaa
ediyor, aghyor, yalvariyordum. Ah birisi o dakikada bana giinahimi séylese idi, bir ste-ciirtim, bir
cinayetle itham etse idi; birhitkitle ne kadar mesut olurdum! Fakat hayir, kendi sesimden baska
hicbir ses yoktu. Ve ben miitemadiyen konusuyor, aghyor, yalvariyor, kendimi miidafaa
ediyordum. Sonuna dogru muhakemenin bittigini anladim. Ve ben tekrar gerisin geriye dondiim.
Fakat artik karanlikta degildim. Geetigim!9Demin beni o kadar korkutan karanlik dehlizin bir

tarafi catlamis gibiydi. Hictantmadtfm birses; birnevi-ebedihiirriyetsesietrafimtve bu catlaktan
garip ve-tistelik ve hicha-o zamana kadar hi¢ tanimadigim bir ses geliyer-bana dogru geliyordu...

Onun verdigi acayip ve hummali ihsasla uyandim. Konsertonun ikinci moveunun son ciimlelerini

duydugumu, riityamin hi¢ olmazsa son taraflarini onun hasretinin idare ettigini biliyordum.

19 “gectigim”den sonra karalandigi i¢cin okunamayan bir kelime vardir.
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1011 Numaral1 Miisvedde
MAHKEME

Cok aydinlik ¢cimenlerde dolasiyordum. imkansiz derecede seffaf sularin tistiinden, diplerindeki

baliklar1 seyrede ede yiriiyordum. Her taraf yaldiz—yaldiz icinde—verengi aydinlikt;; nereden
geldigi bilinmeyen bir aydinlik... denebilir ki esya, kendim, her sey bu aydinligin kendisi olmustuk;

ve ben bu aydinligin icinde, onun kanatlariyle, sanki-yaldizhgaripbiristidadelmusbilurbirkase

her tiirli agirliktan uzak, son derecede yumusak bir rahmaniyette uguyordum. Eakatbirdenbire
illk—6nee Sonra birdenbire 151k degisti. Evveld kursun rengi bir bulut her seyi ortti. Esyay:
oldugundan fazla kendisi yapan bir golge, bir cesit yar1 aydinlik etrafimi aldi. Bazi bulutlu
havalarda denizin bu rengi bagladigini herkes gérmiistiir. Sanki einkedan kursundan yapilmis bir
diinyaya go¢miustiim. Her seyde hasin, insanla miinasebetini kesmis, tecriibelerimizin hi¢birine
sigmayan, adeta insana diisman donuk bir parilt1 vardi. Adetd Sanki baska bir giinesin nizamina
girmistik. Bu, son derecede zalim, hi¢ goriilmemis, adeta zehir gibi bir parilt1 idi; ve esya, onun
altinda, yahut onu tasidigi i¢in, yavas yavas olduklar1 yerde degisiyor, ciirtiyor, 6liiyordu. Deminki
berrak sular birdenbire eritilmis maden seli oldu; cimenler pash teneke kirpintilar: gibi kurudu;
agaclar kendiliginden bir kiil yigin1 haline girdi. Ve biitiin bunlar olurken yavas yavas maddenin
kesafeti de basladi. Deminki hafiflikten hi¢bir eser kalmadi. Her sey sanki kendiliginden yavas
yavas asaglya, yere dogru ¢okiiyordu. Sonra bu 1s1k da kayboldu. Etrafimi zifiri bir karanhk alds;
ve ben bu karanligin icinde diise kalka yliriimege basladim. Fakat hakikaten yiirtiyor muydum?
Yoksa benim gibi bu karanligin mahpusu bir kalabalik tarafindan bilmedigim bir yere dogru
itiliyor muydum? Bununla beraber hi¢ kimseyi géormiiyordum. Fakat, yiizlerce, ylz binlerce
oldugumuzu hissediyordum. Etrafimdaki sessizlik bana bunu duyuruyordu. Ciinkii bu sessizlik
dolu bir sessizlikti. Bu, susmantmusun, beklemenin sessizligiydi. Karanlik bir gecede, bir denizde,
sadece can teldsiyle ylizen yiliz binlerce insan... Hayir bu da degil. Baska bir sey: Varlik siikit

olmustu.

Ikide bir diisiiyor, yuvarlaniyor, sonra nasil oldugunu bilmeden kalkiyor, yine itile kakila
yuriiyordum. O zamana kadar hi¢c duymadigim sekilde korkuyor; fakat bir taraftan da bu korkuyu
biitiin 6mriimce beraberimde, icimde gezdirdigimi saniyordum. Hi¢bir tanidigim insan, her giin
ar(a)sinda yasadigim seylerin hicbiri, ne kendi viicudum, ne diistincelerim bu korku kadar bana
dsind olamazdi. Bununla beraber yine de onu ilk defa duyuyordum. Dislerim zangir zangir
birbirine ¢arpiyordu; fakat, en korkuncu biitliin viicudumdaki kesilme idi. Sanki ayaklarimin
altinda her sey u¢gmustu. Edkin Beyhude ugrasiyordum; diinyada anlatilamayacak bir sey varsa bu
acayip korkunun kendisi, daha dogrusu onu kendimde buldugum andaki halim idi. Hi¢cbir sey bu

kadar miithis olamazdi. Oliimiin vadettigi hiirriyeti bile ortadan kaldiran bir seydi bu. Ikide bir
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etrafima bakiyor, icimden saga sola sessizce yalvariyor: “Beni birakin... beni birakin!.” diyordum.
Fakat, sesimin ¢ikmayacagini, ¢iksa bile isitmeyeceklerini, bu kalabaliktan, bu kaderden, bu
yoldan kurtulamayacagimi, hi¢cbirimizin kurtulamayacagimizi, her seyin, her cirpinisin beyhude

oldugunu biliyordum. Nereye gidi-
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1012 Numaral1 Miisvedde

yorduk? Hangi kuvvet bizi itiyordu? Hi¢ olmazsa biiyiik bir riizgar olsaydi. Bir simsek parlasaydu.
Bir seyler yikilsaydi. Varlik kendisini bir yerden gdsterseydi. Fakat hayir, sadece gidiyorduk.
Sadece yliriiyordum. Diise kalak20, sanki icimdeki korkunun arasinda, onun tahammiil edilmez
derinliklerinde yiirtiyordum. Nerelerden gectik, hangi vadileri dolastik, bilmiyorum. Yalniz bir ara
yolun daraldigini hissettim. Artik a¢ik havada degildim. Hep aymi sessizligin ve karanligin icinde
olmakla beraber kapali bir yere girdigimizi farkettim. G6rmedigim basik bir tavanin beni ezdigini,
acayip ve abes bir mimarinin yolumuza istikamet vermege basladigini sezdim. Sonra yavas yavas
sizan aydinlikta, i¢ ice koridorlar, dehlizler goériinmiye basladi. Fakat hakikaten bunlar koridor ve
dehliz miydi? Hakikaten bir mimarinin icinde miydik? Yoksa sert bir maddenin icinden mi
yolumuzu agiyorduk? Hi¢ kimseyi gormemekle beraber biliyordum ki etrafimda hep aym
kalabalik vardi. Sonra nasil oldu bilmiyorum, kendimi, en 6nde ve yapyalniz buldum. Korkung
sekilde, tahammiil edilmez sekilde yalnizdim. Nihayet beni genis ve aydinlik bir salona soktular.
Imkansiz derecede zalim, ciy, her tiirlii timidin diismani bir aydinlhkta kendimi tek basima ayakta
buldum. Kendi basina, hicbir kontrolsiiz, insandan gelen her seyi inkar ederek isliyen bir zihnin
birdenbire buldugu korkunc bir hakikate benziyen bir aydinlikt bu... Insan yalmizhiginin ta kendisi
bir aydinlik. O zaman, etrafima bakindim; ve bir mahkeme salonunda bulundugumu anladim.
Karsimda bos on iki sandalye dizilmisti; tam ortada hakimin kiirsiisii vardi. Hi¢cbir sey bu kesif
kadar beni sevindiremezdi. Nasil olsa gelecekler, diyordum. Beni o6ldirseler bile yalniz
kalmiyacaktim. Fakat kimse gelmedi. Sandalyeler bos kald1 ve ben bu bos sandalyeler karsisinda,
ne oldugunu bilmedigim suallere cevap vermiye basladim. Durmadan konusuyor, zangi—zangir
titreye titreye, durmadan konusuyor, ne oldugunu bilmedigim ithamlar1 reddediyor, kendimi
miidafaa ediyor, yapmadigim suclari itiraf ediyor, yalvariyor, aghyor ve konusuyordum; sesimin
aksini, bir tek hickirigimi isitmeden konusuyordum. Sonuna dogru her seyin nafile oldugunu, bu
yalmizlig1 hi¢bir suretle yumusatamiyacagimi, hicbir hakikati anlatamiyacagimi anladim. Fakat,
yine konusuyor, durmadan yine yalvariyordum. Nihayet mahkemenin bittigini, hiikmiin

verildigini hissetim.2! Oniimde bir kap1 acild1 ve ben bosluga ¢iktim.

20 “kalka” olmalidir.
21 “hissettim” olmalidir.
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2532 Numarali Miisvedde

buranin bir mahkeme oldugunu ve beni burada muhakeme edeceklerini anladim. Bu ¢ig, kendi

boslugundan baska hicbir seyi aydinlatmayan 1sikta odanin ortasina yoridiim.

Mimtaz, bir yerden gelmiyen aydinlik kadar korkung bir sey olur mu? Fakat daha korkuncu vardj,
oda bostu. Sade Dipte atl at nali bir masanin etrafinda, eniki bos sandalyalar, biiyiik, degismez,
kahir hakikatler gibi bekliyordu.

0 zaman muhakemenin basladigini anladim ve bes bos sandalyalarin éniinde kendimi miidafaaya
koyuldum. Neden ittiham edildigimi bilmiyordum. Hicbir sugumu hatirlamiyordum. Fakat
miitamadiyen kendimi miidafaa ediyor, aglyor, yalvariyordum. Ah birisi o dakikada bana
glinahimi séylemeseydi, beni bir ciiriim, bir cinayetle ittiham etseydi. Bir hareket benzerini, vehim
dahi olsa bir kimildanis1 gérse idim, ne kadar mes’ut olurdum! Fakat hayir, kendi sesimden baska
hicbir ses yoktu. Ve ben miitemadiyen konusuyor, aghyor, yalvariyor, kendimi miidafaa
ediyordum. Sonuna doru muhakemenin bittigini anladim. Ve ben tekrar gerisin geri dondiim.
Fakat artik karanlikta degildim. Demin beni o kadar korkutan karanlik dehlizinbirtaraficatlamis
gibiydi- ¥e Bu catlaktan garip, o zamana kadar hi¢ tanimadigim bir ses bana dogru geliyordu. Onun
verdigi acayip ve hummali ihsasla uyandim. Do major konsertonun ikinci hanesinin son
climlelerini duydugumug, rityamin hi¢ olmazsa son taraflarini, onurdaki hasretinin idare ettigini

biliyorum.

294



Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Suad'in Mektubu" Baslikli Miisveddeleri

N ST T T T i |

fakat sonuna dogru, rﬁyalarlm birdenbire degigti. (Acaip
PP

bir hasret 1qinde mahpus kaldim , Rilyami dolﬁﬁran tirkiiler

4rt1k benim kendi tiirkiilerim degildi , ha uzaklarden gok

erigemiyecegim bir geyin
i
um, hi¢ tanimadigim yollarda ){

ﬁzaklardan geliyordu ., Bir #ir

peginde imigim gibi mahz

saga sola dogru kogufor, ne oldufunu bilmedigim manialarl‘.p

;}olumun kesilkdigini poriiyordum , 'Bir daha goremiyeceksinl\..

S et

goremiyecmksm”’:‘:vr.wdmrlardx. Bu.duygu-ile uyan-—
“<dam, Gar cabuk giyindim, betk'i—rremz—u;ywor&u-r-cndd@eeiﬂe
ayaklarimin-ucuna—besergic—yoriyordumn , Salonun kapisi agik-

oy
5 S t1 ve o yoktu , Agik biraktigi gramofonda dtn—ecgam—dinte-
- )“— %)
u-..‘,\ PR TS

e
el | 4 ,;_['__ —digimig konsertenum plekdarintan—birtdurayoTdu . amin

e gey-
X N
o mda lerdi-, syrewwhtmi-bhde herseyim beni reddetm¢sdWai . Gi-
l\- zelligi, gengligi, S;fllél, hayate emniyeti, yasama agka 3

295




Ibrahim SAHIN

1597 Numaral1 Miisvedde

wyandm- Car cabuk giyindim. belkihentizuyuyordur—endisesiyle—ayaldarmmmueunabasarak
yérirerdum- Salonun kapisi acikti ve o yoktu. Acik biraktigi gramofonda demin caldigi disk

duruyordu. Simsiyah cenberiyle, siyah bir giines gibi kendi donuk jelatin pariltisi icinde adeta bir

remze benziyordu. Birdenbire bdyle beni birakip giden genc kiza ve-iyiherseyden—-ewrel-bir

t i kars1 icimde acayip bir-benzeyis
duwyrdum— Her seyin istiinde bir baglanis duydum. O zamana kadar sadece kayitsizhigin,

igrenmenin ve can sikintisinin beraberce yaptiklar1 hayatima yepyeni bir sey girmisti. Arkasindan

kosmak istiyordum.

mithimi-onda-herseyinbenireddetmesiydi-isti. Glizelligi, gencligi, safligi, hayata emniyeti, yasama

aski,
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1366 Numaral1 Miisvedde

Carcabuk giyindim ve disariya firladim. Salonun kapisi ardina kadar acikti. Ve-besdu-Belli ki geng
kiz gitmisti. Pencerenin yanindaki kiiciik masada gramofon, iistiindeki diskle, bulanik sabah

15181nda, deminki firtinadan habersiz adeta esniyordu.

Diski elime aldim ve sanki her seyi bana dgretebilecek bir tilsim imis gibi siyak donuk jelatin
pariltisiyla, biraz evvel dondiigiim diinyay1 hatirlatan siyah giines ¢cenberine baktim. Sonra odanin

obiir kosesine dondiim. Icimde-garip-birboshikvards Divanin iistiinde gece kendisi i¢in yaptigim
ortii ve yastigl, battaniyeleri katlamis, koltuklardan birinin iistiine koymustu. Egerbu—6értiler

| i | b odad

Icimde garip bir bosluk vardi. Uyumadan evvel sadece bir mythomane oldugunu séyledigim bu
genc kiz, birdenbire hayatim i¢in her seyin iistiinde bir ehemmiyet kazanmisti. Bununla beraber
entn onu aramaga, pesinden gitmege de eesaret bir tiirlii karar veremiyordum. Stiphesiz Bogaz
iskelelerinde onu bulmam miimkiindii. Fakat neye yarardi? Onda her sey, benim i¢gimde, beni
reddediyordu. Gengligi, safiyeti, kendi uydurduklariyla hayatini siisleyis tarzi her seyi
benimkinden ¢ok ayr1 bir dlemden geliyordu. Onunla aramda rasttbirmiinasebetolabilirdi hicbir
alaka ve miinasebet yoktu. Bununla beraber iste, kalin bir sis tabakasindan kopan bir gemi gibi
birdenbire hayatima gelmis ve ¢arpmisti. Artik hayatimda idi. Su anda bir vapurda veya Bogaz

iskelesinde bulunusu bir-dahka onu bir daha gérmek imkanim olsa bile hi¢bir sey ifade etmezdi.

O hayatimda idi. Ve garip, ¢ok zalim bir 151k gibi hayatimin ortasinda parlayacakti; ve ben ister

istemez biitiin hayatimi onun arasindan gorecektim. 8-Evet, daha yasamadigini iddia eden bu

¢ocuk, bundan boyle hayatimin icinde idi. Coetk 2Zhayat 23veyiiziinden ister-istemez birygm
mukayese yapacaktim. Hayatimin-muhasebesini yapacakdim. Isteristemez Sadece mevcudiyeti2
bana lizerimden hayatin gectigini, biitiin agirligiyla, o karisik makinesiyle beni ezip gectigini her
an hatirlataeaktitiyordu. Belki de bu burada?s benim onu enun gecememenden cigneyip

gecemememden, zaaflarina hiirmet etmemden olmustu. Fakat26 boyle olmasi da yine onun

kuvvetinden geliyordu. Arada bir bagkalik vardi. inansa idim, her sey diizelebilirdi. Belki bu
kiyasin kendisi de ortadan kalkardi. ¥ant+basmmzda her—seymi—za—s%#leyebi-leeeleb%%aﬂ}gm ......

22 “hayat” kelimesinden 6nce iyice karalandigi icin okunamayan bir kelime vardir.
23 “ye”den dnce karalandigi i¢cin okunamayan bir kelime vardir.

2 “mevcudiyeti’nden sonra iyice karalandigi i¢cin okunamayan bir kelime vardir.
25 “burada”dan sonra karalandigi icin okunamayan bir kelime vardir.

26 “fakat”tan sonra iyice karalandig1 icin okunamayan bir kelime vardir.
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1274 Numaral1 Miisvedde

Yani basimizda her seyinizi sOyleyecek, biitiin kirinizi ve ¢amurunuzu sade bir ilticanizla
temizleyecek bir varligin bulunmasi kadar biiyiik bir kuvvet var midir? Fakat ben inanmiyordum.
Inanmadigim i¢in hayatimin yiikiinii oldugu gibi sirtimda tasiyacaktim. Kald1 ki bu sabah saatinde

onu vehmettigim gibi degil, oldugu gibi goriiyordum. Bir yigin inkarin getirdigi tstiinligi

birdenbire kayip etmistim.
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1598 Numaral1 Miisvedde

sasacaksinl —distintirsen-bundan-tabii-sey bilamazsi: Diisiincelerimiz hayatimiza o kadar siki

baglh ki... tezat icinde yasiyan tezatlarla diistiiniir. Evet o giin aksama kadar senin divanin bir

kosesinde, tam onun ayaklarini uzattigl yerde oturdum ve allah’t aradim. Ona e ne kadar
muhtactim! ki... ¥ StV ista azlara u-rahatcag §
belki-fakatnicin—olursa—olsun,aradimMimtaz—Ona—muhtactim- Beni buraya hayatimin tezad:
getirmisti. Bir taraftan bir-taraftan-kiicliik zevklerinin adami olacaksin! 6biir taraftan Mezart:
glizeli ve bliyiigl seveceksin! giizelikabul-edeceksin! bu kabil degildir! O-gere Er ge¢c makine bir

yerde durur! Onun icin asrimizinihtilaleileri degistirmek istiyorlar; aileden, sundan, bundan evvel

glizele vuruyorlar; onu yikmaga calisiyorlar. Onlar makinenin nasil bir biitiin oldugunu biliyorlar.
“Yeni insan1 mi1 ariyorsun? Eskiden hi¢bir sey birakmal!” diyorlar. Fikir dogru, fakat tatbiki kabil
degil. Ciinkii makine sadece bir biitiin degil, zaruri ve mantiki de... Hepsi birbirini doguruyor.

Biitiin kapilar ayn1 noktaya cikiyor.
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1575 Numaral1 Miisvedde

verdim—Hem kadm-insiyaldarmhem-ticgiin-Bununla beraber o aksam sokaga ¢iktim. Bir yerde
bir seyler ictim.-Mimkiinmertebe-evdenayrimakistiyerdum—Sonra vapur iskelesine gittim.

Karimla ayrilmak-icin-dava-acmistim-Simdi-gidip-barisacaktim—Fakat onun-yliziini,-cocuklars

bir-otelegittik—Fakat kadint, nivetim bir-etelderatmakt—FEakat enun—Niyetim o geceyi otelde

gecirmekti. Fakat genc kizin diisiincesi beni sizin eve dogru ¢ekti. Orada divanin iistiinde o geceyi

ve ertesi geceyi gegirdim...

Simdi nisbeten sakinim. Anahtar vazifesini yapti. U¢ giin kendime miihlet vermistim. Bu aksam
oturdum; sana bu mektubu yaziyorum. Eski makine beni yikti. Tesebbiise tekrar girenler sisteme

eskinin hicbir artigini almasinlar. M
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gey vardi ., Bird

fuz oldu ,

i gu dakikeda su evden kegabilmem biitlin bunlar olmazdi .
Fakat igte kagamiyorum ... P |
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Mektubumun sonuna geliyorum, Yarin Obiri gun‘ eve déndﬂgiﬁ

»
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bir ipte sallanan bir adamla kargilagacaksin ! belki Buran
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serbest birakiyorum , Ister bana aciyin ister deli deyin !.,./
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Ibrahim SAHIN

1569 Numaral1 Miisvedde

Acaba irademizden miistakil bir kader var mi1 dersin Mimtaz? Yoksa o6liimumiiziin sirrini,

6mitimiizt beraberimizde tasiyarak mi doguyoruz? O zaman anneleri teselli etmek kabil
olmayacak Miimtaz gibi geliyor. Cocuguyla beraber onun 6lecegini de beraber doguran bir anne...
Surasit muhakkak ki evinizin anahtari bulmasam, belki o genc kiza rasgelmesem, hatta belki su

dakikada su evden kacabilsem biitiin bunlar olmazdi. Fakat iste kacamiyorum...

Mektubumun sonuna geliyorum. Yarin 6biirii giin eve dondiigli zaman, daha-ziyadesizinbenibu
halde-gérmeniziistiyerum- bir ipte sallanan bir adamla karsilasacaksin! belki Nuran beraberinde
olacak! sizi hakkimdaki diisiincelerimnizde tamamiyle serbest birakiyorum. ister bana aciyin ister

deli deyin!..
Miistantik Fakat daha iyisi var, beni anlamaya calisiniz. Bunu galiba ihsan yapacak. Fakat e-kadar
tatsizsekilde ki- kim bilir ne kadar tatsiz sekilde...

Yazik ki insanin ufku insan... Halbuki sadece Allah olmaliydi, her ne ise... Ben simdi ayda veya
herhangi bir yildizda aziz diinyanizin felaketlerini seyrediyorum. Yahud da degismenin
¢enberinde giiliinciin yeni perdesine hazirlanacagim. Hakikat su ki makaraya bir kere takilmamak

lazimdi. Hosga kalin.
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Ibrahim SAHIN

1312 Numaral1 Miisvedde

el Bilmem bundan

sonrasini eitstinmegeHiz yazmaga lizum var mi1? Disarda kar yagiyor. Pencerelerde riizgar var.

Ben artik sobay1 yakmaktan vazgectim. Bu acayip oyunu bitirmek istiyorum.

Size hi¢ de hosunuza gitmeyecek bir slirpriz hazirliyorum. Buna hakkim olmadigini biliyorum.

Fakat bu evi terk ettigim andan itibaren tekrar makinenin i¢cine diisecegimi de biliyorum.

Onun icin hakkimda ne diisiiniirseniz diisiiniin! Temenni ederim ki eve Nuran’la beraber
gelmezsiniz. Evinde bu hikdyemle bir hayat1 yiktigimdan ¢cok miiteessirim. Kendisini sevdigimi
saniyordu. Emin olun ki hi¢ kimseyi sevmiyorum. Kabil olsa idi, elimden gelse idi insanligin

kendisini severdim severdim. Fakat senin dedigin gibi kudretleri i¢in degil, mahk{im talii i¢in.

Hosca kalin!
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Peyam-1 Edebi'de Edebi Tenkit

YENI TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI
Modern Turkish Literature Researches

Ocak-Haziran 2017/9:17 (309-311)

PEYAM-1 EDEBI’'DE EDEBI TENKIT
Sinan BAKIR!

Roman, hikaye, siir, deneme ve elestiri gibi tiirler yayimlandiklar1 donemin ruhunu/zihniyetini
yansitan, o dénemin siyasi, ictimail, ekonomi, edebi hayati ile i¢ ice gecen ve bu hayatin bir¢ok
cephesine 151k tutan tiirler olarak Tiirk kiltiir ve edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Batililasma devriyle birlikte kiiltiir hayatimiza giren bircok tir ile ilgili simdiye dek sayisiz
calisma yapilmistir. Bu calismalarin Tiirk kiltiiriine, diline ve edebiyatina hizmetleri biytiktiir.
Tirk kiiltiir ve tarihine 151k tutan boyle calismalarin giiniimiizde daha yogun, ciddi ve bilimsel
metotlarla yapiliyor olmasi ise edebiyatimiz i¢in biiyiik bir kazanctir. Balikesir Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi 6gretim iliyelerinden Dog¢. Dr. Kahraman Bostanci tarafindan kaleme alinan
Peydm-1 Edebi’de Edebi Tenkit (Kesit Yay., Istanbul, 2016) adli inceleme de bu 1s1k halkasina
eklemlenebilecek calismalardandir. Bostanci, 1914-1919 yillar1 arasinda yayimlanan edebiyat
gazetesi Peydm-1 Sabah lizerine yaptig1 incelemeyi iki cilt olarak yayimladi. Ilk cildini Edebiyat
Gazetesi Peydm’da Edebi Tenkit (Kesit Yay., Istanbul, 2010) adiyla yayimlayan Bostanci, bu
calismanin devami olan Peydm-1 Edebi’de Edebi Tenkit'le kiiltiir ve diisiince hayatimizda énemli

bir boslugu doldurdu.

Ali Kemal'in basyazarhigini yaptig1 Peydm-1 Edebinin 1914’ten 1919’a kadarki siirecte edebiyat
glindeminde olan meseleleri ele almasi, siir, hikadye, elestiri, makale ve felsefl yazilara yer
vermesi doneminin edebi iklimini ilk elden veren kaynaklardan olmasini saglar. “Peydm-1 Edebi,
yayimlandigl donem dikkate alinirsa, I. Diinya Savasi’nin bitimine yakin bir zamanda biitiin
maddi ve manevi degerlerin herc u merc oldugu bir ortamda gergekten hasbi anlamda sanat ve
edebiyat mes’elelerini giindemde tutma basarisini géstermistir” (Bostanc1 2016: 9). U¢ béliim ve
Sonu¢ kismindan olusan calismada 6zellikle Cenab Sahabeddin, Siileyman Nazif, Riza Tevfik ve
Ali Kemal gibi Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir yer edinmis sanatcilarin géziinden dénemin
tartisilan konularina yer verilmesi ve bunlarla ilgili makalelerin tahlil edilmesi incelemeye ayr1

bir deger katmistir.

1 Marmara Universitesi, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi



Sinan BAKIR

Kitabin birinci boliimiinde halk ve divan edebiyatini odaga alan yazilar yer alir. Riza Tevfik,
Tekke ve Halk edebiyati alanindaki calismalarini gazete yazilariyla da destekleyen ve bu
kaynaklardan beslenen bir sairdir. Gazetede yer alan “Tiirkge Manzum Mev'izeler” adli yazisi
yeni bir konuya temas etmesi bakimindan dikkat cekicidir. “Divan Edebiyat1” alt bashginda ise
divan edebiyati ve bu edebiyatin iliskili oldugu Dogu edebiyati lizerinde durulur. Batili siirin
Tirk edebiyatina yerlesmesinde/koklesmesinde katkilar1 yadsinamaz sairlerden olan Cenab
Sahabeddin’in “Edebiyatimizda iran Mukallidligi” adli dért makalesi, edebiyatimizda yillarca
stiren Iran etkisinden/taklidinden bahseden ve bu taklidin yanhishg ile zararlar tizerinde duran
ilging oldugu kadar da diisiindiiren yazilardan olusur. “Cenab Sahabeddin, edebiyatimizdaki bu
Iran edebiyat1 niifizunu ¢ok da saghkli bulmaz. Ciinkii Tiirk rihu Acem rithuna benzemez hatta
bazi husiislarda aralarinda ziddiyet de vardur. (...) Cenab’a gére Iranlilar ‘hulya-perver’ bir irktir.
Turkler ise faadl bir irktir” (Bostanci 2016: 35). Kitabin ikinci béliimi “Yeni Tiirk Edebiyati
Elestirileri” odaklidir. Bu bolimde Cenab Sahabeddin’in Abdiilhak Hamid Tarhan ve eserleri
lizerine olan yazilar1 6nemlidir. “Cendb’a goére Hamid, eserleriyle hissimiz ve zevkimizin
terbiyesine vesile olmustur. O, hutbeleri, mev’izeleri ve nazariyeleri ile hicbir zaman miiderris
kimliginde olmamistir” (Bostancit 2016: 47). Bu bolimde Halid Fahri, Siileyman Nazif ve Ali
Kemal'in de yazlar1 yer alir. ikinci bélimiin “Edebi Mes’eleler Uzerine Teorik Tenkid
Yazilari”’nda ise agirlikli olarak milli edebiyat ile ilgili yazilara yer verilir. “Milli Sair”, “Turan

» o« o«

Yolcular”, “Hece Vezni”, “Ozlenen Edebiyat” ve “Milli Zevke Dogru...” yazilar1 bu baglamda

degerlendirilebilir.

Peydm-1 Edebi, gerek yazar kadrosu gerekse de ele alinan konular ve kullanilan dil dolayisiyla
seckin bir okur kitlesine hitap eder. Haftalik olarak yayimlanan bu derginin okurlar: da egitimli,
edebiyatla ilgili kisilerdir. Bunun en somut gostergesi okurlardan gelen mektuplara da bu
gazetenin sayfalarinda yer verilmis olmasidir. Dahas1 bu mektuplara muhatap olan yazar ile
okur arasinda haftalarca siiren miinakasalara da sahit olunur. iskeceli Mehmed Sitki ile
Siileyman Nazif arasindaki mektuplasmalar Mehmet Akif ile Tevfik Fikret'in sanat anlayislar
ekseninde okur ile yazarin birbirinden farkli gorisleriyle sekillenir. “Peyam-1 Edebi’de Edebi
Tenkid’in ticiincii ve son béliimiinde Lisaniyat ve Lugat Uzerine elestiriler degerlendirilmistir.
Bu boéliimde iizerinde en fazla durulan konular lisdnimizin tarihi tekamiili ile Tiirkce’ye hizmet

edenlerdir” (Bostanci 2016: 150).

Peydm-1 Edebi, nitelikli ve entelektiiel kadrosuyla doneminin benzer yayinlari arasindan sivrilir.
Milli degerlere bagh olan bu edebi gazete, yayin politikas1 geregi siir, hikaye ya da elestiri
yazilarina yer verecegi yazar kitlesinde belirli kriterler arar. Gazetenin, bu yoniiyle meshur ya da
meshur olmaya aday yazarlar1 6nceledigi ve bunun sayesinde de belirli bir diizeyi korudugu

soylenebilir. Cumhuriyet’e dogru gidilirken dénemin kiiltiirel muhtevasini, dil arayislarini, sanat
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zevkini ve edebiyatin sorunlarini giindemine alan Peydm-1 Edebi gazetesi, milll degerlerle oriilen
yeni devletin kurulusunda kiiltiirel yonden nereye gidileceginin isaretlerini vermesi bakimindan

da ayrica 6nem arz etmektedir.

Kaynakca

Bostanci, Kahraman (2016). Peydm-1 Edebi’de Edebi Tenkit. istanbul: Kesit.
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