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Sunus

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliim Dergisi, tim arastirmaci, yazar,
akademisyen ve yiiksek O6grenim Ogrencilerinin, sosyal bilimler ve sanat alanindaki bilimsel
caligmalarint duyurmak ve Tiirkiye’de bu alandaki bilgi birikimine katki sunmak amaciyla yilda iki

kez basil1 ve online olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

T.E.D. Bolim Dergisi’'nde Oncelikli olarak tiyatro, dramaturji ve performans calismalari
kapsaminda degerlendirilebilecek bilimsel yazilar yayimlanmaktadir. Yani sira, felsefe, sosyoloji,
sanat tarihi, antropoloji, tarih, iletisim, ¢eviri bilim, dilbilim, mimarlik ve tasarim gibi sosyal
bilimlerin diger alanlarina da giren fakat dramaturji ¢alisma alaniyla iliskili olabilecek yazilara da yer
verilir. Ayrica son donemde yazilmis, 6zellikle Tiirkiye’de oyun yazarligi bolimi 6grencilerinin

yazdigi oyun ve senaryo metinleri de yayin kurulumuzun onayiyla dergimizde basilabilmektedir.

T.E.D Boéliim Dergisi’nin bu 23. sayisinda bundan 6nceki sayilarimizda oldugu gibi tiyatro ve

ilgili disiplinlerden akademik ¢aligsmalarin yan1 sira bir oyun metnini de okurlarimiza sunuyoruz.

Istanbul Medeniyet Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlari
Boliimii 6gretim iiyesi Yrd. Dog. Riistem Miirseloglu, “Sovyet Sonrast Rus Tiyatrosuna Bir Bakis”
adli makalesinde, Sovyet donemi sonrasi Rus Tiyatrosu’ndaki degisim silirecine odaklaniyor. Rus
edebiyati ve tiyatrosu 6zellikle 19. yiizyilda ve 20. ylizyilin ilk yarisinda parlak bir donem yasamustir.
Gogol, Tolstoy, Dostoyevski, Ostrovski gibi yazarlarin yani sira tiyatroda Meyerhold, Danchenko,
Vakhtangov, Stanislavski gibi tiyatro insanlari, Rus kiiltiir tarihinin etkin temsilcileri arasinda yer
almislardir. Bolsevik devrimi sonrasinda da kiiltiir ve sanat alanindaki bu parlak dénemin mirasina
sahip c¢ikilmis ve gelistirilmeye calisilmigtir. Fakat Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra,
Rusya’da tiyatro alaninda ne gibi degisimler ve gelismeler yasandigi iilkemizde pek bilinmemektedir.
Miirseloglu’nun bu ¢alismasi, 21. yiizyilda 6zellikle sahne sanatlarinda izlenen yollara ve Sovyet
donemi sonrasi Rus tiyatrosunun kiiresellesme etkisiyle izledigi degisim siirecine odaklanarak bu

alandaki eksikligi bir nebze de olsa gidermeye ¢alistyor.

Tufts Universitesi, Drama ve Dans Bolimii doktora 6grencisi Hanife Schulte “The Reason
Preventing The Production of High Quality Theatre for Early Childhood” adli ¢alismasinda sifir ile
bes yas araligindaki ¢cocuklar i¢in nitelikli oyun sahnelemeyi engelleyen nedenler iizerine odaklaniyor.
Erken cocukluk donemindeki ¢ocuklar i¢in yapilan tiyatrolarin nasil nitelikli hale tasinabilecegini
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arastirryor. Ozellikle cocuklarla ilgili kararlar alan politikacilarin, cocuklardan sorumlu yetiskinlerin
ve tiyatro sanat¢ilarinin dncelikle cocuga bir birey olarak saygi duymalari gerektigini belirten Schulte,
erken ¢ocukluk doénemi i¢in yapilan tiyatronun niteliginin, c¢ocugun ve c¢ocuklugun dogru

anlagilmasina bagli oldugunu 6ne siiriiyor.

Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii 6gretim iiyesi Yrd.
Dog. Dr. Fatma Kegeli “Toplumsal Cinsiyete Duyarli Bir Yaratict Drama Atolyesi Bile Siddet
Uretebilir mi?” baslikli makalesinde toplumsal cinsiyet, siddet ve drama iliskisini sorguluyor.
Herhangi bir hiyerarsik diisiinme bi¢iminin kendiliginden siddet iirettigi 6n kabuliiyle yola ¢ikan
Kegeli; yaratici drama atdlyelerinde, egitmen ve katilimeilar arasindaki iliskinin, deneyime, yasa, irka,
sosyal smifa, cinsiyet kimligine, cinsel yonelime dayali bir ayrimcilik yaratmamasi ic¢in nelerin
gozetilmesi gerektigi arastiriyor ve yaratici drama atlyelerinin nasil anti-hiyerarsik, anti-otoriter,

dolayisiyla siddet icermeyen atdlyelere doniisebilecegi konusunu tartistyor.

Dramaturg-yazar Esen Camurdan, “Cagdas Tiyatroda Eszamanlilik, Esdegerlilik,
Cokboyutluluk™ baslikli yazisinda tiyatro sanatinin 6ziinde ¢okboyutlu bir sanat oldugu vurgusunu
yaptyor. Cokkatmanlilik ve eszamanli orgiitlenme gibi 6zellikleri nedeniyle tiyatro sanatinin, yapi
bakimindan karmasik bir sanat dali olarak varolageldigini ve bu yiizden her ¢agda disiiniirlerin ve
kuramcilarin ilgisini ¢ektigini belirten Camurdan, ¢cokkatmanlilik ve eszamanlilik kavramlarini, sahne

uzami terimine gore daha genis bir kapsami olan tiyatro uzami kavrami iizerinden ele alarak tartigtyor.

Dergimizin son boliimiinde okuyucularimiz bir oyun metni bulacaklar: “Ayn1 Askin Laciverdi”.
Aralarinda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii yiiksek lisans 6grencisi Siireyya Bursa’nin
da bulundugu, Santral Kumpanya ekibi (Baran Sasoglu, Merve Sen, Gizem Mercan Aggal, Hasan
Canberk Karacgay, Siireyya Bursa) tarafindan yazilan oyun, Roland Barthes’in “Bir Ask S6yleminden
Pargalar” adli kitabindan yola ¢ikarak dogaglamalar yoluyla olusturulmus bir metin. Barthes
kitabinda, biricik oldugunu diisiindiiglimiiz askin ve onu ifade bi¢imimizin, halihazirda varolan bir
sdylemden (discourse) beslendigini sdyler. Ben ve Oteki arasindaki bu agk macerasimin binlerce
detay1, ele avuca gelmeyen ve durmaksizin degisen sayisiz hali vardir; fakat Barthes’a gore
sOylemlerin sayis1 bu kadar fazla degildir. 2013 yilinda “Bir Ask S6yleminden Parcalar” adiyla Santral
Kumpanya tarafindan sahnelenmeye baglayan “Ayni Askin Laciverdi”, Barthes’in s6z konusu
kitabinda degindigi sdylemlerin bir kismmin dogaclamalarla dramatize edilmis 6rneklerini igeriyor.
Oyundaki karakterler, kii¢iik diinyalarinda, biricik sandiklar1 asklarinin gesitli hallerini bize komik bir

bicimde gosteriyorlar.
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Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi T.E.D. Béliim Dergisi’nin 23. sayisina katkida
bulunan tiim yazarlarimiza, dergimiz hakemlerine, derginin biirokratik yazigmalarindan matbaadaki
basimina kadar emegi bulunan tiniversitemiz memurlari ile emekgilerine ve dergiyi bizlerle paylasan

degerli okurlarimiza tesekkiir ederiz.

T.E.D. Boliim Dergisi Editorii

Yrd. Dog. Dr. Oguz Arici
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Sovyet Sonrasi Rus Tiyatrosuna Bir Bakis

Riistem Miirseloglu®

Sovyet sonrasi yeni Rus tiyatrosu i¢in 0nemli yeniliklerden biri hi¢ kuskusuz yabanci
iilkelerin tiyatrolariyla daha yakindan tamismasidir. Oncellikle Bat1 tiyatrosu ve ardindan hem
geleneksel (Japonya’nin No tiyatrosu ve Kabuki tiyatrosu ve Cin Tiyatrosuyla) hem de
postmodernist Dogu ve Bati tiyatrolarina egilim, Rus tiyatrosuna 90’larda Avrupa ve ABD ile yeni
bir donemin baglamasina firsat tanidi. Bati’nin tiyatrodaki modernist akimlar1 Rusya’ya girmesiyle
birlikte tiyatronun bir anlamda yeni modasinin belirleyicisi oluyordu. Kiiltiirler aras1 yakinlagmayla
Bati’da Rus tiyatro temsilcilerinden P. Fomenko, L. Dodin gibi giiniimiiziin iinlii yonetmenleri ile
tanistyordu. 90’larda ¢ok sayida uluslararasi tiyatro festivalleri organize edilirken, 1992°de biiyiik
bir tiyatro forumun baslangict sayilan, Cehov adina Uluslararasi Festivalde Peter Brook, Giorgio
Strehler, Christoph Marthaler, Krystian Lupa, Ariane Mnouchkine, Peter Stein, Otomar Krejéa gibi
diinyaca {inlii tiyatro yonetmenleri gosterilerini sunuyor, 1998’de ‘NET’ (Yeni Avrupa Tiyatrosu)
Uluslararasi Festivali basliyor ve Rus seyircileri yeni Avrupa tiyatro diislinceleriyle tanisma firsati
yakaliyordu. Sayilar1 hizla artan bu tiir organizasyonlar daha sonra ‘Novaya Drama’ (Yeni Drama)
cagdas oyun festivaliyle devam ederken bdylece bu yillarda Rus tiyatrosu diinya tiyatrosu
trendlerini 6grenmekle beraber, 2000’lerin ilk yillarinda Rus seyircisi diinya tiyatrosunun en iinli
cagdas oyun yazarlariyla ve onlarin eserleriyle de tanigmis oluyordu. Ray Cooney yazarinin ‘Run
for Your Wife’, Yves Jamiyaque’nin ‘Minsieur Amilkar’ adaptasyonu ‘Tout Paye’, Ken Ludwig’in
‘Lend Me a Tenor’ verebilecegimiz drneklerden sayilabilir. Bir¢ok tiyatro oyuncular1 1990-2000’11
yillart en giizel donem olarak animsarken Sovyet ideolojisini benimsemis olanlar, Sovyetler
Birliginin ¢okiisii ve 20. yiizyilin son on yilinda Rusya’nin yeni bir doneme girmesini karanlik bir

doénem olarak ta tanimlamaktadirlar.?

* Yrd. Dog., Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sahne ve Gériintii Sanatlar
! Bucnosa A., Pycckuit Teatp na Ciome Jmox, 2009, ¢329
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Acilim ve Etkileri

Oncelikle bu hizli ve ani bir gecis siireci, bilingsiz ve tiiketime ydnelmis bir toplumun
meydana gelmesine zemin hazirlamistir. Bu anlamda bilim, kiiltiir, edebiyat ve tiyatro da dogal

olarak bu yenilik¢i gelisimlerden biliyiik dlgiide etkilenmistir.

Kiiresellesmenin getirmis oldugu yeniliklerin sanat alanindaki yansimalarint Rus
tiyatrosunun orneklerinde gorebiliriz. Bu akimla tiyatronun 6zgiin ulusal 6zellikleri ya etnografik
bir alanin pargasi olmaya yiiz tutuyor ya da yok oluyordu. Globallesme ve kiiresel trendler Rus
atmosferinde her zamanki gibi radikal disavurumculugunu gostermis, tiikketim toplumu i¢in Sovyet

inanglarina karsit bir goriislerin artigin1 beraberinde getirmistir.

Ulkedeki diizen bozuklugu, bosluktan faydalanan illegal 6rgiitlerin kusattig1 ve sistemsizligin
getirdigi anarsist bir yonetim anlayisiyla karsi karsiya kalinmistir. Thomas Hobbes’ un Leviathan’da
aktarmis oldugu “Herkesin herkese karsi savasi” deyimi tam da bu donemi yansitan bir kelime

oldugunu sdylemek yanlis olmasa gerek.

Sosyal Bilimler alan1 tamamen iflas etmis, ciddi bir tiyatro arastirma doksanlarda yok olmaya
yiiz tutmus, yerini sansasyonel bir gelismeye terk etmistir. Bu ruhsal ¢okiis doneminde edebiyat ve
tiyatroda, her hangi bir ciddi ve nitelikli eserlerden bahsetmek kuskusuz miimkiin
gozilkmemektedir. Medya, Sovyet donemini ancak negatif bir tarihi gecmis olarak gdsteriyor ve
insanlarin yeni post-Sovyet zihniyetini olusturuyordu. Ayrica, seyircinin giinlimiiz tiyatrosuna
bakisini incelemis olursak, tiim bu teknoloji gelismesi ve film sektdriinde efektlere milyonlarca
dolar yatirilmasiyla, sahne sanatlarini hangi 6l¢lide etkiledigini tiyatro diinyasinda da az ¢ok

yakalayabiliriz.

Rus tiyatrosundaki yenilik¢i akim, 1985’lerde Gorbogov’un perestroykasiyla degil 90’Ih
yillarin sonlarina dogru 2000°1i yillarda baslamis sayilir. Sovyetlerin ¢okiisiiyle Rus tiyatrosunun
eski sisteminin dagilmasi, tiyatrodaki yenilik¢i akiminin bu ¢okiisten on y1l sonrasinda yeni Rus
tiyatrosunun hareketlenmesine tesadiif etmektedir. Eski ve yenilik¢i tiyatro akimi arasinda
mukayese edilemeyecek bir farklilik gozlemlenmektedir. 90’11 yillarda miilkiyetin dagitilmasi
donemiyle birlikte tiyatro sektorii pazar ekonomisi siyasetinin etkilerinden nasibini alarak ticari
sektorlesmeye yiliz koymaktadir. Bu siiregte tiyatroda Sovyet gelenegi olmayan perestroyka
programiyla egitilmis aydinlarin devrede oldugu bir donemdir. O yillarda tiyatro i¢inde daha 6nce

onemsenmeyen farkliliklar artitk dnem kazanmaktadir. Sahneler biiyiik ve kiiclik diye ayrilmaya
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basliyor. Ne yazik ki, gecmisi cagdaslikla biitiinleyen etik ve estetik geleneklerdeki insani

iligkilerinin bag1 kopariliyor.

Sanatin biitiin alanlarinda oldugu gibi tiyatroya da deger veren insandir. Lakin 20. yiizyilinda
insan bir nesne olarak yok olmaya baslamis ve ayni sekilde tiyatro sahnesinden c¢ikarilmaya
calisilmigtir. 19. ve 20. ylizyillda Rusya’da sanat toplumun genel idealleriyle birlikte hareket
etmekteyken 90’lardan sonrasi tiyatro ve is diinyasi birlesiyordu. 1950-70 yillarindaki Sovyet
tiyatrosu kat1 bir ideolojik ve sansiir baskisi altinda olmasina ragmen, tarihte miidrik eser ve iinlii
sanatc1 ortaya ¢ikardigi donem olarak bilinirken, yeni Rus tiyatrosunun bu seviyeye ulagmasi ¢ok
zor goziikmektedir. Anlasilan o ki, o zamandaki ideolojik baski bugiinkii pazar baskis1 kadar kiiltiir

ve sanat i¢in yikici ve parcalayicit olmamistir.

Perestroyka ile beraber Rus tiyatrolari i¢ten boliinmeye ve pargalanmaya baslamistir. Bu
stireci baglatan da iilkenin en biiyiik tiyatrosu Gorki adina SSCB Moskova Akademik Sanat
Tiyatrosu’ydu. Bu tiyatroya 1942’de Nemirovig-Danchenko ilk adimini atmist1 ve anlasilan bu eski
bir idea tartigmasi ancak 87’de ortaya ¢ikmaya baslamis ve 89°da sonug olarak tamamen ayrilip
Cehov adina Moskova Sanat Tiyatrosu ve Gorki adina Moskova Sanat Tiyatrosu olarak ikiye
boliinmiistiir: Ayni zamanda Yermolova adina Moskova Tiyatrosu da, Yermolova adina Tiyatro ve
Yermolova adma Uluslararasi Moskova Merkezine doniistiiriilmistiir. Daha sonra, Sovyet
zamaninda Ozgiir sanat diisiincesine sahip olarak bilinen tinlii Taganka Tiyatrosu ayni yolu takip

ederek 1993’te Taganka Tiyatrosuna ve Taganka Oyuncu Topluluguna ayrildigini goriiriiz.?

Daha o6nce on yillardir ¢alisan eski devlet destegi 90’larda, tiyatro finansman sistemini
degistirerek 6zel sektorden sponsorluk ve desteklik sistemini getiriyor. Rusya Finans Bakanlig1 yeni
biitce sistemine gecis planlariyla tiyatroya ayirdigi devlet destegi sadece birkag sanat tiyatrolaridir.
Tiyatronun sanatsal bileseni idari ve nakit toplama siki denetim altina alintyor®. Bu ge¢is Bolsevik
devriminden 6nceki sistemine benzer, o donemde sadece imparatorluk tiyatrolar: devlet tarafindan

destekleniyordu.

Yalniz 90’larin ikinci yarisinda yeni Rus tiyatrosunun sekillenmesine ilk adimlarini attigini
ve yeni akim ortaya ¢iktigin1 gérmeye basliyoruz. Ama paralel olarak tiyatro ticaretin bir parcasi

olarak gelistigi yonde izlenimini siirdiirmektedir. “Zamanin biiyiik hedefleri yoksa biiyiik sanati da

2 Cm.: Hemuposuu-Ianuenxo Br. M. Tropueckoe nacnenue: B 4 1. T. 4. IIucema, 1938—1943 rr. U3 npounoro. M., 2003.
C. 139.
% Bucnosa A., Pycckuii Teatp na Come Dmox, 2009
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olamaz” diye sdyleyen Bertolt Brecht, Rusya’daki 90’11 yillarindan bahsediyormus gibi sdylersek

yanilmayiz.

Bu donemdeki degisimlerden dil etkilesiminin nasil nasiplendigini goriiyoruz. Tipki baska
sektorlerdeki gibi, sanatta da bir¢ok yabanci kelime ve kavram kag¢inilmaz bir bi¢imde kullanim
haline getiriliyor. Ornegin, Sovyet zamaninda ‘yaraticilik’ kelimesinin Rusgas1 ‘tvorchestvo’ iken
90’lardan sonra kokii Ingilizce olan ‘kreativnost’ kelimesi yayginlasiyor. Giiniimiizde her ikisi de
kullanilsa da aslinda bu kelimeler anlam olarak ayn1 seyi ifade etmektedir. Fakat, bu hususta bazi
oturumlarda yapilan tartismalardan ¢ikan oOnerilerde asil Rus menseli olan yaraticilik kelimesi
sadece sanatta, diger Ingiliz kokenli kelimenin de baska alanlarda, mesela pazarlamada,
reklamlarda, yani ticaretle ilgili ve direk sanatla ilgisi olmayan konularda kullanilmasinin dogru
olacagi savunulmaktadir. ‘Spektakl’ (latince spectaculum) Sovyet dilindeki tiyatro gosterisi,
90’larda bunun yani sira ‘performans’, ‘proje’, ‘happening’ ‘enstalasyon’ gibi yeni farkli kavramlar
ve moda devreye giriyor. ‘Sanat yonetmeni’ (hudojestvennyi rukovoditel) kelimesinin yani sira
diger yeni benzer anlamlar1 olan adlar ‘art-menejer’ veya ‘art-direktor’ kullanilmaya baslaniyor.
Tiyatro sistemine yeni antrepriza tiyatrosu (fransizca — entreprise) repertuar tiyatrosundan farkli

olarak diger tiyatrolardan bir araya gelen oyunculardan olusan bir tiyatro organizasyon tipi geliyor.

Rusya’nin bir¢ok tiyatro figiirleri ve diger kiiltiir ve sanat yapimecilari, global trendi ile beraber
sanatin etik, estetik, zevk ve sinir gibi yonlerini kaldirarak bu konulara da sansiirsiiz bir toplumda

paray1 ve ses getirebilen tartigmaya acik degisik eserlerini 6ne stirdiirdil.

Tiyatro estetigi ve dramaturjisi, bugiin olduk¢a net bir sekilde, farkli nesillerin kiiltiiriinii ve
zihniyetini yansitarak, yasa gore farklilagiyor. Yeni tiyatro estetiginin temel farki, 6zel bir dil ve
yeni drama tarzidir. Bu tiyatronun ayirt edici 6zelliklerinden biri aktdriin viicudunu bir nesne olarak
tanimas1 ve ona ¢ok derin bir sembolik anlami aktarmasiyla, modern tiyatronun estetik Gtesine
uzanan Ozelligidir. Tiyatro yOnetmeni, teorisyen ve Sovyet zamaninda "Tiyatro Laboratuvart”
stiidyo yonetmeni E. Grotowski, diinyaca taninan arastirmastyla tiyatrodaki viicut dogasini, onun
fiziksel ve ruhsal o6zelliklerini anlattig1 ve tlizerinde fikir iiretmis oldugu sonucu beden hafizasi
kavraminin ¢ikmasidir. Bu teorileri kendi anlayisiyla hayata doniistiiren R. Viktyuk ve A. Zhitinkin
gibi yonetmenler, kimin bedene daha merkezi ve 6zgiir bir yaklasim gosterdiklerini pratige
dokiince bir¢ok skandala neden oldu. Zhitinkin’e gore cinsel devrim olmadan ruhsal devrim de

olamaz ya da cinsel devrim, ruhsal devrim olmadan olamaz. Fakat goriilen o ki ruhsal devrim,
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baskict bir gekilde cinsel devriminin altinda kaliyor. Ask hikayelerinde cinsel iliskiler meselesine
girilmezken, bugiin ise asksiz cinsel iliskiler sonucuyla kars1 karsiya kaliyoruz. Boylece sahne dili

bugiin agirlikli ve 6nemli 6l¢iide beden dilidir ve daha sonra ruhsal dilidir.

En ¢ok elestirilen (ya da sevilen) bu kiiltiiriin i¢inde yer alan oyunlardan bahsedersek, sunlari
sayabiliriz: iinlii Ingiliz oyun yazar1 Mark Ravenhill’in ‘Shoping & Fucking’ 1999°da Olga
Subbotina tarafindan yonetilen oyunu (oyun igersinde uyulturucu bagimlilari, gey vs.) Bu dilde
konusan yeni Rus tiyatrosunun onde gelen temsilcileri V. Mirzoyev, K. Serebrennikov, V.
Samirov, O. Subbotina, ve digerleri. Ornek olarak: Samirov’un tiyatro tarihinde klasik eseri olan
Goldoni’'nin ‘La Locandiera’ oyununda birgok belalti sakalar ve sahneler yer aliyor. Diger
ornekleri: 2002’de, Iris Murdoch’in ‘Black Prince’ romanin {izerinde, R. Kozak tarafindan
yonetilen oyununda aktorleri kendi seksiielligini ve cinselligini vurgulayisiyla beden kiiltiirlii
tiyatrosunu daha da ileriye tagimistir.* 2000°de Y 6netmenlik ve Dramaturji Merkezinde V. Sigarev
tarafindan yazilan ‘Plastilin’, 2002’de Cehov adina Moskova Sanat Tiyatrosunda Presnyakov’larin
yazdig1 ‘Terdrizm’ oyunu, 2003°te yine Ravenhill’in ‘Some Explicit Polaroids’ Pushkin adina
Tiyatrosunda oynanan son ii¢ii K. Serebrennikov tarafindan yonetilen oyunlaridir. Ravenhill’in ve
Britanya’daki Verbatim belgesel tiyatrosu akimini temsil eden yonetmenlerin ve onlarin Rusya’y1
etkilemesinden bahsedecek olursak sunlari sdyleyebiliriz, amaci mevcut yeni ortama girmek ve
onun dilini yansitmaktir. Netice itibariyla sahnede hayattaki gercekleriyle karsilasiyoruz: ¢iplak
bedenleri, fahiseleri, uyusturucu, kiifiir sozleri ve cinsel azinliklar1 birgok yeni konulariyla belgesel
seklinde glindeme geliyor. Verbatim Tiyatrosu bir roportaj/miilakat iizerindedir ve yabanci insan
sesiyle gercek hayatini anlatan tiyatro tiiriidiir. Bu pratigini siirdiiren Royal Court adli Londra
Tiyatrosu uzmanlar1 o yillarda Moskova'da seminerler diizenlemeyi basladilar. O uzmanlardan:
1993-98 yillar arasinda Royal Court’un sanat direktorii ve bugiin sinema ve tiyatro diinyasinda
inlii ismi olan Stephen Daldry, tiyatro yonetmeni James MacDonald, oyun yazar1 Elyce Dodjson
ve digerleri. Bir oyun 6rnegi de vermek gerek olursa Daldry ‘Body Talk’ (viicut dili) oyunu. Bu
oyunda Daldry’nin daha 6nce alt1 erkekten aldig1 roportajla oyuncular beden ve cinsellik hakkinda
konusmay1 yapiyorlar. Daldry, Moskova’dayken sehirde fazla yoksul ve evsiz oldugunu fark

etmistir ve bunun iizerinde seminerdeki 6grencilere o evsizlerden roportaj almasini ve sonra da

*HurummcTsl, TUIETaHThI, MA3CTPO U OypiyH. PeiiTunr TeaTpanbHbx coObrtuii, Kymerypa. Ne 52. 26 nex. 2002 — 15 siHs.
2003.
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oyun yapmasini istemistir.’ SOylemek gerekir ki genelde yeni Rus yonetmenleri Bati’daki
gelisimlerini coskuyla karsiladi, belki de gerekeninden fazlasiyla ve Sovyet tiyatrosunun
prensiplerini ¢okertmek igin yeterli kadar motivasyonu gostermis oldu.® Ravenhill’in yazdig1 ve
Serebrennikov’un yonettigi ‘Some Explicit Polaroids’ oyunu yonetmen Rusya’nin giindemde olan
sorunlarina gore adaptasyonu yaparak abartilmis bir sekilde gostermistir. Mesela oyundaki
sahnelerden biri AIDS hastas1 kendisi biiyiik bir ceset posetine giriyor ve arkadasi da posetini
kapattiktan ve belli bir zaman bekledikten sonra o ceset posetiyle iliskiye giriyor ve buna benzer

cok sahne goriiyoruz. Tabii ne kadar diislindiiriicii bir sahne oldugu tartisma séz konusudur...

Fiziksel kiiltiiriinii vurgulayan {inli oyunlardan bagka Ornegi Yeni Zelandali Anthony
McCarten ve Stephen Sinclair yazarlarinin ‘Ladies Night” oyunudur. Rusya’da Shamirov tarafindan
yonetildi. Afiste yazilan: “Profesyonel ve kaliteli tiyatro serseriligi, kadinlar i¢in erkek gosteri, 10
yildan fazla seyircinin kalbini fetheden Moskova'nin en satilmis oyunu!”’ Oyundaki hikayesinde
kahramanlari aileleri olan issiz arkadaslar is ve para pesindeler, sehrindeki tek igveren fabrikasi
kapandiktan sonra birinin ¢ilgin bir fikriyle striptiz yapma kararina variyorlar, ardindan da
kadinlarin1 kendilerinden hayran edip basarili oluyorlar. Tiyatro striptizi diyebilecegimiz oyunu
bugiin diinyaca meshur. Ayrica, oyundan bagimsiz ¢ekilen ve davaya yol agan neredeyse birebir
ayn1 hikdyesinin adaptasyonu Ingiltere’de 1997°de ‘The Full Monty’ iinlii ve basarili komedi filmi
cikiyor. Neticede, gordiiglimiiz 90’dan sonra Rus tiyatrosu Sovyet sosyalist ideolojisinden
liberalizme ve postmodern kiiltiire ge¢is yapiyor. Fiziksel kiiltiirii olarak yeni Rus tiyatrosunun (ve
gerek olursa bu tiyatro disinda da yer alir) eglenceli ve 6zgiir olmasina ragmen, modern insanin

psikolojisini, ahlakini, duygularini 6nemli 6l¢giide ve belirgin bir sekilde zayiflatmasina yol agiyor.

Bu hala bugiin de devam etmektedir. Ornegin, son sasirtict ve toplumdan en ¢ok tepki alan
Rus rejisor T. Kulyabin tarafindan yonetilen, Aralik 2014’te Novosibirsk Tiyatrosu’nda gdsterilen
Wagner’in “Tannhduser” operasiydi. Tiyatronun insanlari aydinlatmayr gerektigini Romain
Rolland’1n sdziinii hatirlayarak bugiinkii Rusya toplumunu ikiye bolen Wagner orijinal eserden
uzak olan Kulyabin’in “Tannhdiuser “versiyonunda sdvalyenin yerine sinema yonetmeni yer aliyor

ve Hazreti Isa erotik filmin y1ldiz1 olarak roliinii oynuyor.? Rus Hristiyan din adamlar1 buna tepkisiz

® Rodionov A., “Kak my polyubili verbatim™; http://oteatre.info/kak-my-polyubili-verbatim/
® Buciosa A., Pycckuit Teatp sa Ciome Dmox, 2009

" http://geometria.ru/announcements/theatre/2015/10/17/407461

8 http://tass.ru/kultura/2140206
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kalmayarak, din sembollerinin yanlis yerde kullanilmasini sert dilde elestirdi. Savcilar operanin
rejisori Kulyabin ve Tiyatro direktorii B. Mezdrich adina dava agtilar. Fakat Rusya’nin 6nde gelen
tiyatro isimleri Tiyatro Aktorler Birligi bagskan1 A. Kalyagin, Cehov adina Sanat Tiyatrosu sanat
yonetmeni O. Tabakov, Milletler Tiyatrosu sanat yonetmeni Y. Mironov, Moskova ‘Lenkom’
Tiyatrosu sanat yonetmeni M. Zaharov, Bolsoy Tiyatrosunun genel miidiirii V. Urin ve diger
sanatgilar1 6zgiirlik ve sanat¢i haklar1 ihlal edilemez diye Tannhéuser’in yapimcilarina destek
verdiler. Klasik Rus yazar1 Ostrovsky’nin sdyledigine gore seyircilerin istedikleri - oyunun giizel
oynanmasini gérmektir, yoksa kitaptan da okunabilir. Ancak, Kulyabin’nin Tannhéuser’i, halkin
biiyiikk kisminin olumsuz tepkilerine ragmen, 2015’in yilin sonundaki Rusya ‘Zvezda Teatrala’
(Tiyatro y1ldiz1) toreninde yine de seyirci tarafindan segilen odiiliinii ald1. Hatta sokaklara ¢ikan ve

oyuna destek veren toplumsal eylemlerini de gérebilmis olduk.

Giizel veya cirkin, iyi veya kotii sinirlarin nerede gectigini yukaridaki 6rnekte biz rolativist
yaklagiminin kazandigini goriiyoruz. Rusya tiyatrosu diinya post-modernist akimima girmis
oldugunu soyleyebiliriz. Sosyalist akim birgok Sovyet yazarlarinin yerel tiyatrosunu ve onun
degerlerini diinya tiyatrosuna ve modernist diinyasina bir alternatif olarak goriirdii. Oysaki bugiin
yeni Rus tiyatrosu Sovyet tiyatrosunun tam olarak mirasg¢ist olamamistir ve o tiyatro mirasindan
alabilecegi kadar alamamustir, 6teki daha fazla diinya tiyatrosuyla tanisip yeni akimlarin bir pargasi
olmustur. Sovyet tiyatrosunun 6nemli 6zelligi su ki devlet ideolojisi altinda devam ederken ve kati
biirokrasisine uyum saglarken, siirekli yeni ve son derece etkili ideallerini bularak ileriye dogru
tiyatroyu bir baska seviyeye gotiiriirdii. Burada 6nemli noktaya temas ediyoruz — Sovyet tiyatrosu,
diinya tiyatrosunun ve Bolsevik devriminden onceki carlik Rusya tiyatrosunun halefi oldugu,
ideoloji farkliligi olmasina ragmen, o tecrilbbeyi ve gelenegi devraldigi i¢in basarabilmistir.
Boylece, yeni Rus tiyatrosu o liderligini, inovasyonu ve 6zelligini kaybetmistir. Baz1 tiyatro
aragtirmacilarina gore yeni Rus tiyatrosu Bati tiyatrosunu entelektiiel kaynak olarak kabul etmistir.°
Bu anlamda koklerinden ve geleneklerinden kopukluk ulusal tiyatronun gelismesine elbette engel

goruniiyor.

Stanislavski, Vakhtangov ve Sovyet Rus ekoliindeki diger isimler tarafindan neredeyse tiim
20. ylizy1l boyunca kurulan ahlaki temeli, yiizyillin sonunda piyasa zihniyeti i¢inde erimistir.

Voltaire’in dedigiyle tiyatro kitaptan daha iyi 6gretir, bugiin ise gordiigiimiiz su ki egitim ve sivil

® Bucnoa A., Pycckuii Teatp na Come Dmox, 2009
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stirekliliklerinin reddetmesiyle toplumun temeli olusturan gelenekler Sovyet tiyatrosuyla bitmis
oluyor. Eski etigi uygulayanlar gerici, sikici ve dogmatik olarak bilinmeye baslandi. Eglence,
gosteri ve skandal tiyatroda domine olup ahlaki degerlerini arka plana atarak bir sov diinyasinin

parcast oldu.

Tiyatronun anlami sadece gorsel eglence olsaydi, o zaman belki de ona bu
kadar emek verilmezdi. Ama tiyatro yasami yansitmak igin bir sanattir. (K.
Stanislavsky)™

Sansiiriin kalktig1 yillarda her seye izin verildi, yalniz 2000’den sonra Sovyet rejimi kadar
kat1 olmasa da Putin’in gelisiyle yeni¢caga girmis olan Rusya devlet sansiiriinii yeniden kurdu. 70’11
yillarla kiyaslamis olursak, tiyatro {ilkenin merkezi bir kurumuydu, ahlak konusunda kilisenin
yerini alirdi ve SSCB’nin diger eksik oldugu noktalarda bosluklarini kapatirdi. Fakat 90’11 yillarda
yeni diizeniyle 6zgiir medya, kilisenin sesi, siyasi tartismalar ortaya ¢ikiyor ve bdylece daha dnce
tiyatronun devlet igerisinde oynadig1 rolii son derece azaliyor.!* Ustelik modern Rus tiyatrosu,
izleyicinin estetik taleplerini karsilayacak hedefleri ile iliskili yararlar1 hakkinda unutmus
goriinliyor. Sosyal bir sorumlugu kalmayan Rus tiyatrosu ancak eglenceli, carpict ve sok edici

yontemlerle kendini ifade edebilmektedir.

Sonug olarak; SSCB’nin 20.ylizyilin ikinci yarisinda Rus tiyatrosu edebiyatta daha basarili
ve daha ¢ok fikir iiretici oldugunu ve bdylece Sovyet halkinin hayatinda iistiinliigiinii gériiyoruz.
20. ylizyilin son on yilinda meydana gelmis sosyal degisimleri ve zorluklar tiyatro temsilcileri

kadar diger kiiltiir ve sanat insanlarina dokunmamis diyebiliriz.

Rus tiyatrosu Sovyet sonrasi diinya tiyatrosuna girince yurt diginda Stanislavski veya
Meyerhold’un disinda diger Sovyet tiyatro kuramcilariin isimlerini fazla bilinmedigi anlasiliyor.
Bati da 90’larda diizenlenen bir¢ok farkli festivallerde Sovyet ekoliinii yakindan tanimaya
baglamigtir. ‘Festival d'Avignon’ gibi sahnelerinde {inli Sovyet yonetmenleri oyunlarini
gosteriyordu. Bunlardan: Dostoyevsky ve Antonin Artaud tarafindan etkilenen Kama Ginkas’in

‘K.I. iz Prestupleniya’ oyunu; Valery Fokin’in ‘Numer v Gostinice NN’ (Gogol’un ‘Olii Canlar’

10 pen. Togpua H. C. Bunenkun B.S1., Pexuccepckue ax3eMmsapsl CraHuciapckoro, 1986, ¢9
UMapuna JaBbiaosa ¢ Tearp 90-x°°, 02.01.2016; Polit.ru; http:/polit.ru/article/2016/01/02/gloss_davydova/
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tizerinde) ve ‘Tatyana Repina’ oyunlari; Henriyetta Yanovskaya’nin ‘Groza’ (Ostrovsky’nin

tizerinde) gibi eserler oynuyordu.

Sovyet tiyatrosu ¢arlik donemindeki geleneklerden kopmayarak ideolojik farkliligina ragmen
Rus ekoliiniin mirasgis1 gibi tiyatroya diinyada saygin bir kimlik kazandirmistir. Stanislavski,
Meyerhold, Vakhtangov, Gratowski, V.. Nemirovic Danchenko gibi isimler tiyatronun
pedagojisini sekillendirerek gelismesine hizmet vermislerdir. Doksanlardan sonraki yeni akim Bat1
simgeciligini abartili bicimde sahneye tagiyarak insani merkeze alan sekiiler ve hiimanist diinya
goriisii  anlamindaki modernizmi elestirip sorgulayan alternatif gelistirmege c¢abalayan

postmodernizm egilimli girdapta bocalamakta oldugu gézlemlenmektedir.

Belki de yillarca disa kapali olmanin ve sansiiriin getirmis oldugu kat1 kurallardan olsa gerek
ki, 90’lardan sonra yasak¢i zihniyetin kalkmasiyla Ruslar bir anda kendilerini ¢agin gerisinde
olduklarmi hissetmislerdir. Dolayisiyla gelenek¢i bir tiyatro anlayisini gelismenin engelleyici
unsuru olarak gormiislerdir. Ozellikle cinsellik icerikli sahnelere a¢ olan bir yap1, simgeciligi ug
noktalara tagimakla hem Ozgiir bir sanat anlayisini getirmis, hem de yenilik¢i fikirlerin Oniinii
acmistir. Bu da dogal olarak tiyatroda yillarca devam eden bir sistemin isleyisini ¢okertmistir.
Verilen 6rneklerde de goriildiigli gibi 6zellikle ahlaki temel tizerine ilerleme kaydeden Vahtangov,
Stanislavski ekoli belli bir siire isleyisini dondurmus goéziikkmektedir. Bu bir nevi kiyafetlerdeki
moda algistyla ortiismektedir. Kiiresellesmenin getirmis oldugu yenilikleri moda olarak sunan bir
anlayis belli bir donem devam edebilecegi fakat tiyatro gelenekleri olan Rus tiyatrosu ileriki yillarda

postmodernizmden de doniis yapabilecegi simdiden tartisiimaktadir.
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OZET

Diinya edebiyati ve sanatina onemli eserler kazandiran, nitelikli sanat adami yetistiren
milletler arasinda Ruslarin hususi bir yeri olmustur. Ozellikle 19. ve 20. yiizyilda edebiyata ve
sanata damga vuran Gogol, Tolstoy, Dostoyevski, Ostrovski gibi kalemlerin yani sira tiyatroda
Meyerhold, Danchenko, Vakhtangov, Stanislavski gibi isimler Rus sanat ekoliinde kendine 6zgii bir
¢izgisi olan kiiltiir jenerasyonunun temsilcileri olmuslardir. Bolsevik Devrimi sonrasi Carlik
Rusya’nin kiiltiir ve sanat mirasini sahiplenen sosyalist yapi, ideolojik farkliligina ragmen bu
mirasi gelistirmek adina bir sistem getirmis ve bu yontemle varligim stirdiirmiistiir. Egitim, kiiltiir
ve sanat alaminda diinyada kendinden soz ettiren kuramcilarin varligi hi¢ kuskusuz bu doneme denk
gelmektedir; fakat Sovyet donemi sonrasi Rusya’da ne gibi degisimler oldugu konusunda iilkemizde
veterince ¢alisma yapilmamistir. Bu makalenin ana semasim 21. yiizyilda sahne sanatlarinda
izlenen yollar ve Sovyet donemi sonrasi Rus tiyatrosunun kiiresellesme etkisiyle izledigi degisim
stireci olusturmaktadir. Makale, degisim stireciyle gelen yeniliklerin sanattaki yansimalarini farkl
paradigmadan gézlemleyen bir bakis agis1 sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Tiyatro, Kiiltiir, Edebiyat, Rus Tiyatrosu

ABSTRACT

Russians have been a special place among the nations that raised qualified artists and brought
in important artworks to world literature and art. Especially in the 19th and 20th century, in addition
to authors such as Gogol, Tolstoy, Dostoyevsky, Ostrovsky who left an important impression in art
and literature, the names in theatre like Meyerhold, Danchenko, Vakhtangov, Stanislavsky etc. have
been representatives of cultural generation has a distinctive line in Russian art ecole. After the
Bolshevik Revolution, Socialist regime that has embraced cultural and artistic heritage of Tsarist
Russia has brought a system to improve this heritage despite ideological discrepancy and it has
continued own existence with this method. The existence of theorists who has made an appearance in
the world in the field of education, culture and art coincides with this term undoubtedly, but in our
country not enough study has been done about what kind of innovations have been made in Post-
Soviet Russia. The paths tracked in performing arts in the 21st century and the period of change
followed by Russian theatre in Post-Soviet Russia under the impact of globalization form the main
schema of this article. The article offers a perspective in accordance with the new paradigms of the
period.

Keywords: Art, Theatre, Culture, Literature, Russian Theatre
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The Reason Preventing The Production of High Quality Theatre for Early Childhood*

Hanife Schulte*

I am an Individual

I am an individual.
I have dignity and worth.
| am unique.
| deserve respect and | respect others.
I am part of the human family.
| have something special to offer the world.
| am committed to a peaceful world for all of us.
I make a difference, and so do you.
| can accomplish whatever | set out to do, and so can you.
| am the key to peace.

Naomi Drew (1987)

! The article was presented at the ITYARN Conference at The University of Hildesheim on April 22, 2013 in Germany.
* PhD Student, Tufts University, Drama and Dance.
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In theory, the age of the audience in the theatre should not matter in terms of quality;
however, in practice one sees that as the age of the audience gets younger, the quality of the plays
generally decreases. There is a common thought that very young audiences are not able to receive
the plays in theatre. Children in early childhood who are younger than five are included in this
group. While a play is being staged, the biggest concern generally is whether the children can
understand the play. Therefore, the quality of theatre is generally seen as secondary. Since doing
research in theatre for very young audiences is not common, the art of theatre as well as how very
young children receive aesthetic it not well-know. There is only a minority of people believing
that very young children have a special reception ability to understand the plays in the theatre.
Even though very young children are seen as valuable members of their communities in a few
societies, making quality theatre for younger audiences is not very widespread yet. Younger
audiences, unfortunately, have only a secondary position in the theatre; thus, the focus on quality
of the plays for this audience group is also secondary. When the theatre for the audiences who are
under five years of age is made, the quality appears to be problematic.

The poem above is an expression of the silent cry of very young audiences who deserve to
experience high quality theatre. This poem is used as a starting point to address the reasons
preventing the production of high quality theatre for younger audiences. Even though there is no
need to discuss whether the youngest children need theatre, the criteria governing quality theatre
for very young audiences needs to be discussed. Here, it is necessary to ask a question “What is
quality?” in theatre for young audiences. According to Reason (2010, 35), quality in theatre for

young audience means:

“Quality in theatre for children might be considered wholly or largely subjective, a
matter of taste or fashion. Quality might also be applied, not insignificantly, to the physical
and material standard of a production. Quality might alternatively, but more
problematically, be related to the effectiveness of theatre for children at delivering various
instrumental benefits whether to individual children, to schools or to communities as a
whole. Quality might, therefore, be related to some universalized and timeless judgment of
taste or reduced to the specific needs and requirements of a particular audience at a

particular time.”

As it can be understood above, there are no certain indicators to determine the high quality
theatre for young audiences. However, in order to have an idea what makes theatre quality or poor
quality, the factors contributing to and damaging the quality of play needs to be explored in the
staging process. Even artists working in the theatre do not have certain fixed rules for making a
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play a quality play. What Moses Goldberg says can be a starting point to eliminate the negative
factors preventing the production of high quality theatre for early childhood. As Moses Goldberg
(1974, 98) states, “High standards’ in children’s theatre means basically the same thing as does
‘high standards’ in the adult theatre.”, the discrimination between theatre for adults and theatre

for young audiences or the very youngest needs to be eliminated regarding the quality.

This article uses as its methodologies the analysis of theatre theory as well as the careful
critique and observation of plays at theatre festivals for young audiences in Germany, Denmark,
and Turkey. The aim of the article is to make clear the ways to improve the staging of plays for
the young audiences so as to ensure their quality. Although there are many reasons preventing the
productions of high quality theatre for very young audiences, the three biggest issues in the theatre
will be addressed in the article. The main obstacle to the creation of quality theatre for very young
audiences is that very young children are not truly seen as individuals. Additionally, artistic skills
in theatre are not enough to create high quality plays for very young audiences. Theatre for very
young audiences also needs to be more experimental in order to understand how the youngest

audiences receive theatre.

The main issue causing the lack of quality in theatre for very young audiences is that very
young children are not seen as individuals. In order to improve the quality of plays, firstly, the
status of young children needs to be strengthened. If adults give importance to children’s
perspectives, the age of children will not matter at all. Sommer, Samuelsson, and Hundeide (2010,

13) highlight the significance of children individuality and perspective:

“...Regardless of voting rights, all citizens are equal members of society — inequality
stemming from ethnicity, sex, social group, or age is unacceptable to a humanistic
perspective. In this view, although young children do not match adults in terms of
competence or experience they are still considered their equals. In relation to a child
perspective, the principle of child citizenship should be adjusted to take children’s
perceptions into account. Incorporating children’s points of view may help adults
acknowledge them as equal citizens. Additionally, the child perspective is an aspect of the
strengthened democratic status of the child: an appreciation of the child as an inviolable

person whose thoughts and opinions matter and whose interests must be protected.”

Theatre critic Lun Gardner (2002, 32) studied theatre for children for nearly twenty years,
and observed that the theatre has been ignored and has not been considered to be an art in culture.
Although there are many plays staged for young audiences, most of them however lack quality. In
particular, the theatre for young audiences under five years of age is seen frequently in this state,
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generally because these children are very young and supposedly cannot receive the theatre.
Therefore, Gardner (2002, 33) asks the vital question: “How is it possible to produce a theatre
for children that is valued when children themselves are so undervalued in our society?” First,
everybody needs to answer the question. This is the first step to make sure that older individuals

protect younger ones’ right to experience quality theatre in the early years.

The article, moreover, argues that besides having artistic skills, theatre artists must (not
should) have knowledge of a child and childhood in order to ensure quality theatre for very young
audiences. Whoever works in the theatre and contributes to the staging process for young
audiences needs active experiences with the audiences. It means that the artists need to explore the
lives of young children to be able understand children’s points of view. Reading books and articles
about young children is not enough to understand children; the artists also need to spend time
where young children spend time, such as parks and nursery schools. For instance, well- known
children’s sociologist William Corsaro works in preschools to support his academic research on
the sociological background of children. This is a great example of how academic research needs
to be supported with field studies (Onur, 2007, 9). According to Corsaro, different points of view
are required by adults so they can understand young children according to the children’s own
characteristics. The artists creating plays for children also need to benefit from interdisciplinary
studies in order to develop a positive perception of a child. In addition to the field of theatre, other
disciplines such as child psychology, child sociology, history of childhood and education should

have a strong connection with dramaturgical studies in theatre.

Tony Graham (2002, 36 — 41) affirms that the quality of plays for young audiences depends
on the creativity of artists involved in the staging process and how the artists see very young
children. Theatre artists first need to know their own creativity. If they do not know themselves
and what they can do for young audiences on the stage, then it is hard to expect that they can make
an effort to understand children and develop different perspectives of a child. If the artists working
in the theatre for young audiences are aware of their potential and creativity, they will never
undermine what they do for young children because their main goal will be to find ways to be
creative for very young audiences. In this sense, creativity equals quality. Making an effort to

know young audiences is the other point to provide very young audiences with high quality plays.

Additionally, the theatre needs to be experimental. The artists in the theatre need to see how
very young children receive plays. There is no doubt that the children should be seen as active
participants of the staging process. The first time that the artists see children in the theatre should
not be the premiere of the plays. The responsibility of the artists is not only to work on and behind
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the stage, but to sit next to the audiences. They must observe the children, have close relationships
with them, and try artistic innovations in the areas of acting, lighting, stage design, music, and
costumes with the children to see their responses to the theatrical signs on the stage. Therefore,
the study of semiology of theatre can be seen as a great way to see how theatrical signs work on

the stage for very young audiences.

Graham (2002, 42-45) claims that the making of experimental theatre needs more time by
arguing that good works require more time. Quality theatre for young audiences requires more
experiments, more training, more discussion, and more new methods as theatre for adults does.
The more time, the better the plays will be. If a play cannot please adults, it cannot please very
young audiences. Theatre artists should work in the staging process for very young audiences in

the same way as they work for adults. This is a core feature of theatre for everyone.

Experimental theatre uses many different methods to create quality plays for very young
audiences. It makes sure that plays have aesthetic features. Even though it is very commonly
thought that very young children are not able to receive aesthetic, artistic innovations in the areas
of acting, lighting, stage design, music, and costumes with the children show that very young
children have special ways to receive plays. Nellie McCaslin believes that young children have
potential to experience aesthetic in the theatre. McCaslin (2005, 15) clarifies how young children
are exposed to the aesthetic experience in the theatre:

“The performance begins: it depends on the players to hold an audience whose
attention has already been captured. When this happens, the highest operation of the
cognitive function of the imagination, essential to any significant work of art... I believe
that this is the aesthetic experience when it happens. | also believe that this moment comes
in early childhood. The imagined reality that starts in play moves an audience to identify
with the protagonist and go with him or her to another place, another time, on an
adventure. With it come understanding and a new way of looking at things. It is what the
adult actor hopes to achieve and sometimes does. The child, on the other hand, achieves it
in play, moving back and forth from reality to fantasy, from the present to the past, even to

)

the future, and back again. The aesthetic experience begins right there.’

Studies show that very young children explore life through the usage of different symbols
and then symbolic expression becomes a vital part of their communication in the early years
(Smidt, 2006, 60-61). For example, according to the perception of very young children, a box may
not be a box; it might be a house or a shelter; a plate may not be a plate; it might be a hat or an
umbrella. Real objects can naturally lose their real meaning and very young children can turn them
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into imaginary objects. This is how very young children ignore the reality and use their imagination
to develop a fantasy in real life. Therefore, theatre artist should benefit from the characteristics
and nature of very young children in theatre. In this sense, semiotic of theatre should be an active
field to explore very young children’s imagination in theatre. And for the children, all real objects
might lose their real meaning on the stage because according to semiology of theatre, each
audience in the theatre understands the play according to their life experience and sees the objects
differently. Semiology of theatre helps very young audiences use their five senses to understand
plays (Kocabay, 2008, 14). Since this is a natural way to receive plays for very young children,
semiology of theatre should be a significant part of experimental theatre for very young audiences.
Symbols in their lives should be turned into theatrical signs on the stage. As a result, there will not
be any worries about whether very young children receive plays in the theatre. Theatre artists also
will not have any concerns about giving a message in the play. It can be said that the use of
semiology of theatre in plays kills the direct messages while at the same it can improve the
creativity and imagination in the theatre. This is the way to make a play a quality play for very

young audiences.

In conclusion, in this article three main points are discussed in order to improve the
perspective of how plays can be high-quality for very young audiences. Seeing very young children
as individuals, the interdisciplinary studies between theatre and other disciplines giving an idea
about a child and childhood, and the experimental approach towards theatre for very young
audiences can be seen as solutions to the issue of quality in theatre for very young audiences.
Specifically, staging quality plays for very young audiences primarily depends upon how much
respect politicians, parents, and artists have for children as individuals. The perception of a child
and childhood in society, cultural policies affecting and directed towards children, as well as how
much a society cares for children have both negative and positive effects on the quality of theatre
for very young audiences. In order to ensure the creation of truly quality theatre for the very young,
it should be believed that there is no difference between theatre for adults and theatre for young
audiences on the point of quality. Since being an individual does not depend on age, the quality of

theatre should not depend on the age of audiences.
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OZET

Bu makalede, sifir ile bes yas aralifindaki c¢ocuklar i¢in nitelikli oyun sahnelemeyi
engelleyen nedenler iizerinde durulmus, nitelikli oyun sahnelemeyi destekleyen ozellikler
irdelenmistir. Cocugu ve ¢ocuklugu anlamak, erken ¢ocukluk dénemi, erken ¢ocukluk déneminde
tiyatro seyircisi olarak ¢ocuklar, erken ¢ocukluk donemi i¢in yapilan tiyatronun niteligi, estetigi,
oyun sahneleme siireci ve yapilan tiyatronun gostergebilimi olmak iizere yedi ana boliimden
olugsmaktadir. Erken ¢ocukluk dénemi icin nitelikli oyun sahnelemenin, politikacilarin,
cocuklardan sorumlu yetiskinlerin ve tiyatro sanat¢ilarinin dncelikle ¢cocuga bir birey olarak saygi
duymalarina ve c¢ocugu ve c¢ocuklugu anlamalarina bagli oldugu iizerinde durulmustur.
Toplumdaki ¢ocuk algisinin, ¢ocukla ilgili kiiltiirel politikalarin ve toplumun cocuga verdigi
degerin, erken cocukluk donemi i¢in yapilan tiyatronun nitelikli gelisimine olan olumlu ve
olumsuz etkileri incelenmistir. Toplumsal degerlerin yani sira tiyatro calisanlarinin sanatsal
yetkinliklerini arastirma ve akademik calismalarla desteklemelerinin ¢ok 6nemli oldugu ifade
edilmistir. Tiyatro sanatindaki niteligin, her yastan seyirci i¢in ayni olmast gerektigi anlayisinin,

erken ¢ocukluk donemi i¢in yapilan tiyatrodaki nitelik sorununu ¢ézecegi one siiriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Cocuk, erken gocukluk, erken ¢ocukluk dénemi igin tiyatro, tiyatro seyircisi

olarak kiiciik ¢ocuklar, alimlama, nitelikli tiyatro, tiyatrogdstergebilimi ve teatral gdsterge.
Abstract:

This article claims that staging quality plays for very young audiences primarily depends on
how much respect politicians, parents, adults, and artists have for children as individuals as well
as on how they perceive child and childhood. The perception of a child in the society, cultural
policies affecting and directed towards children, as well as how much a society cares for children
have both negative and positive effects on the quality of theatre for very young audiences. In
addition to studying the influence which cultural values have on the staging of quality theatre, this
thesis argues that theatre employees should also be required to improve their artistic skills in the
light of various research and academic studies. In order to ensure the creation of truly quality
theatre for very young audiences, it should be believed that there is no difference between the
theatre for adults and the theatre for children on the point of quality. The research indicates that

the quality of theatre is same for all audiences in different ages.
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APPENDIX

e The Play Analysis in the Context of Audiences: Himmelsange 2+ (The photos by Hanife
Schulte)
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e The Play Analysis in the Context of Quality: Rub og Stub 3+ (The photos by Hanife
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Schulte)
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e The Play Analysis in the Context of Aesthetics: Rod i kunsten 2+ (The photos by Hanife
Schulte)
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e The Play Analysis in the Context of Symbolic Representation: The Cubes Circus 4+
(The photos were taken by Elad Barami.)

\\W\\h
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e The Play Analysis in the Context of a Stage: Guleroden der ikke ville op, 1+ (The photos
by Hanife Schulte)
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e The Play Analysis in the Context of Stage Design: Sne Qjne, 0+ (The photos by Hanife
Schulte)
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e The Play Analysis in the Context of Stage Costume: Anziehsachen, 2+ (The photos by
Hanife Schulte)
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e Stage Lighting: On-Off (The photos are retrieved on
http://www.testoniragazzi.it/produz.php?idproduz=1)
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e Stage Lighting: Spot (The photos are retrieved on
http://www.testoniragazzi.it/produz.php?idproduz=76)
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e The Play Analysis in the Context of Stage Lighting: Anima, 4+ (The photos are retrieved

on http://www.meridiano.dk/anima/presse.htm)

38|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Sayt: 23, 2013/2, s. (13-41)

39|Sayfa



Hanife Schulte - The Reason Preventing The Production of High Quality Theatre for Early Childhood

e The Play Analysis in the Context of Stage Music: Das Pferd aus Blau, 4+ (The photos by
Hanife Schulte)
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Toplumsal Cinsiyete Duyarh Bir Yaratici Drama Atolyesi Bile Siddet

Uretebilir mi?

Fatma Kegeli*

Hayati ikili karsitliklar iizerinden okuyan diialist yaklasim, merkeze ikiliklerden birini
koyup, digerini ikincillestirerek hiyerarsi yarattigi icin siddetin kaynagidir. Ikincillestirmenin,
Otekilestirmenin tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Farkli cografya ve zaman dilimlerinde giicii,
egemenligi elinde tutanlar; ayricalikli bir konumda olanlar, kendi iktidarlarini sarsma, sorgulama
potansiyeli olan “digerlerini” merkezin digina itmisler, ikincillestirmislerdir. Erkek egemen
toplumda kadin, Bat1 merkezli diisiin ve siyaset hayatinda Dogu, kapitalist diinyada emegiyle
ayakta kalmaya ¢alisan ya da aylaklik hakkini kullananlar, insan merkezli bakis agisinda dogadaki
diger canlilar ve heteronormatif bir diinyada LGBTI (lezbiyen, gay, biseksiiel, trans ve interseks)

bireyleri.

Yani dikotomik diislince farkliliklar1 iki ile sinirlar... Oysa yasam, sayilamayacak kadar ¢ok
farklilik igeren cok renkli bir skaladan olusur. Ustelik farkliliklar duragan da degildir, onlar
kendilerini c¢ogaltirlar, siirekli hareket halindedirler. Bu ylizden dikotomik diislince yasamin
canliligimi Oldiiren, farkliliklar1 ikiye indiren ve onlardan birini merkeze koyup digerini yok
saydi81 ve hatta 6liim fermanini ilan etigi icin ayrimciliklarin en temel kaynagidir. Iste bu nedenle
ikili cinsiyet sisteminin kabulii de, hiyerarsi yaratarak siddet iiretir. Queer feminist Judith Butler
Cinsiyet Belas1 kitabinda, biyolojik cinsiyetin de, toplumsal cinsiyet gibi performatif oldugunu;
kiiltirel, tarihsel ve toplumsal olarak insa edildigini ifade eder (Butler, 2012: 63-70). Yani
biyolojik cinsiyetin kendisinin bile sabit olmadigi tartisiimaktadir artik. Butler, tahakkiim
bicimleriyle miicadelenin, eril ve disil kutuplasmay1 kabul ederek yapilamayacagini vurgular.
Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim nedeniyle feminist 6znenin boliinmeye ugradigini
da ifade eder. Ona gore toplumsal cinsiyetin kendisi bir normdur ve kendine 6zgii diizenleyici ve
disipline edici bir rejime gereksinim duyar. Bu rejim, erillik ve disillige atfedilen biitiin anlamlar1
yeniden tanimlar, kendine gdére yogurur ve bi¢imlendirir. Yeniden tanimlanmis olan erillik ve
disillik kavramlar1 dogallastirilir, “norm”lastirilir, normallestirilir. Gilinlimiiz toplumunda bu
normallestirme siirecinin heteroseksist ve heteronormatif nitelikli oldugunu soéyleyebiliriz.

Heteronormatif diizen, sadece escinselligi dislamakla kalmaz, heteroseksiielligi de son derece

* Yrd. Dog. Dr., Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Diizce, Tiirkiye,
fa_keceli@yahoo.com
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sinirl bir ¢izgide tutmaya c¢aligir. Tuna Erdem, heteronormativitenin hayatimiza hi¢ farketmeden
nasil sizdigini ilkdgretim doneminde, hepimizin girdigi boy sirasiyla Orneklendirir; “bu
cografyada dogup biiyiimiis herkes, zorunlu ilk egitim sirasinda, siraya girme bu amagla ondekinin
omuzlarindan hiza alma deneyimini defaatle yagamistir” der, “heteronormatif diizen de aynen bu
sekilde olusmaktadir” diye de ekler; “hiza alarak, oniindekine gére kendi konumunu ayarlayarak,
ctkintilik yapmayarak, hareket etmeyerek, diiz ve ince bir ¢izgide donup kalarak. Tekrar eden ve
Foucaultcu anlamda disipline edici bu teknik, kisiye, hayati boyunca i¢inde yer alabilecegi her tiir
toplulukta, géze batacak bicimde farkli, ayriksi, ¢ikinti durmamayi, hizayr diizeni bozmamayi

belletmeyi amaglar.” diye de sonlandirir ifadesini Erdem (Erdem, 2012 : 47).

Heteronormativite kavrami, biitiin bir kiiltiiriin sonradan dogallastirilmis ve ideallestirilmis
heteroseksiiel yonelim, pratik, deger ve yasama bi¢imine gore tanimlandigi, bu yonelimin disinda
kalanlarin 1srarla marjinallestirildigi, gbrmezden gelindigi, baski ve siddete maruz birakildigi veya
en iyi ihtimalle “uysal tekiler” olarak sindirildigi bir diizeni ifade eder. Bu diizen, biyolojik ve
toplumsal cinsiyet bakimindan birbirlerinden tamamen ayr1 olduklar1 ve birbirlerini aile ve lireme
vasitastyla tamamladiklarn  diisiiniillen kadin ve erkek kategorilerine dayandirilir.
Heteronormativite sadece zorunlu, dogallastirilmis heteroseksiielligi icermez yani; ayni1 zamanda
kadin-erkek ikili karsitligina dayanan ve bunun disinda kalanlar1 sistemden diglayan bir biyolojik

ve toplumsal cinsiyet algisini yeniden iiretir (Cakirlar ve Delice, 2012: 12).

Ozetle heteronormativitede, insanin normalligi heteroseksiiel normlar tarafindan kurulur.
Feminizm toplumsal cinsiyet kavrami yoluyla bu dar anlayisin varsayimlarini kadinlar
ozgiirlestirmek adina sorgular, Judith Butler’in queer feminist kurami ise bu sorgulamayi
radikallestirerek feminizmi heteronormatif bir sdylem olmaktan ¢ikmaya zorlar (Direk, 2012: 5).
Queer anlamini, normla olan muhalif iliskisinden alir; tanim1 geregi normalle, baskin olanla, mesru
kilinanla anlagsmazlik halindedir. Queer biitiin kimlik kategorilerinin elestirisidir, sadece
hegamonik heterosekstielligin bir elestirisi degildir yani, biitlin normallestirme stratejilerine,
normlar ¢okluguna karsi bir durustur (Tas, 2012: 304-308). Ciinkii normlar hi¢bir zaman tek basina
bulunmaz, her zaman birbirleriyle iliskili olduklar1 bir ag olustururlar. “iktidar bir agdir; normlarin
birbirine baglhilig1 icinde gerceklesen bir salinim, bir harekettir”. Iste tam da sikint1 burada baslar. ..
Tek bir normu bile kabul etmek, koca bir iktidar1 insa etmek anlamina gelebilir. Bu ¢alisma,
Butler’in Foucault’dan 6diing aldig1r yapibozumcu bir tarzla tim normlarin, dil ya da sdylem
araciligiyla, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edildigi 6n kabuliiyle, yaratici dramaya
iliskin anlamlarin da kurgusal oldugu ve bu yiizden tartigilabilir/degisebilir oldugunu hatirlatmak

amaciyla kaleme alinmistir. Bu bildiri sinirlari iginde, Queer feminist bir yaklagimin uzun uzadiya
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tartisilmas1 imkansiz goriilmektedir. Bu yapibozumcu yaklagimla bildiriye baglanmasimin asil
sebebi; normatif sayilan, dokunulmazligi olan konulara dokunabilmek i¢in dayanak noktasi
olusturmak, yaratict dramanin normlarini tartismaya agmak, bu normlarin siddet iiretip tiretmedigi

tizerine diisiinebilmektir. ..

Aslinda tartigmay1 sonlandiran, akisi kesintiye ugratan, anlami sabitleyen, kesinleyen tiim
normatif diistinme bigimleri siddet {irettigi kanisindayim... Eger bir drama atdlyesinde top yekiin
siddetten kaginmak istiyorsak, tiim kategorik diisiinme bi¢imlerini, tiim ikilikleri yapisokiime
ugratmamiz gerekiyor. Toplumsal cinsiyete duyarli yaklasimlarda bulunmak tek basina yeterli
degil yani. Yaratict dramada ister toplumsal cinsiyet odakli atdlye planlayalim, istersek de
yaptigimiz tiim atolyelerde toplumsal cinsiyete duyarli oldugumuzu diisiinelim, ama sirf bu
yaklagima sahip oldugumuz i¢in siddet iiretmedigimizi disiinlirsek eger, biiyiik bir yanilgiya
diismiis oluruz. Bu ylizden, bu bildiride yaratic1 drama atdlyesinin olmazsa olmazlari, bilesenleri

siddete duyarli bir gozliikle yeniden degerlendirilecektir.

Siireci Manipule Etmeden, Ona Eslik Etmek Miimkiin Mii?

Once calismay: koordine eden kisiden; egitmenden baslayalim. Literatiirde genellikle lider
kavrami kullanilir (Adigiizel, 2010: 89). Oldukga sorunlu bir tercihtir bu. Esit olmayan bir iliskiye
isaret eder ¢iinkii. Bir adim 6nde giden, gidilmesi, varilmasi gereken yeri, yolu isaret eden onciil
kisi... Her ne kadar yaratic1 drama liderinin 6zelliklerine; manipiile etmeden rehberlik eden gibi
ifade eklenerek, durum yumusatilmaya calisilsa da, eni sonu bir otorite figiirli yaratilmis olur. Ve
bu durum aslinda hem katilimei i¢in, hem de ¢aligmay1 planlayan egitmen i¢in baski yaratir. Ciinki
bir otorite figiirli yanlis yapmaz. Yolunu sasirmaz. Zaaflar1 yoktur. Neredeyse bir insan degil, bir
tiir yar1 tanr1 ya da kahramandir. Elinden hata yapma 6zgiirliigii alinmis bir egitmen, gergindir.

Kendine tanimadig1 ortalama olma ya da yanilma paymi katilimciya da tanimaz.

Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanligi onayli drama liderligi sertifikasi veren kurumlarin
programinda kullanilan en temel kaynaklarda, liderin 6zellikleri arasinda, katilimcilara karst 6n
yargisiz, hosgoriilii, yargilayiciliktan uzak, yapict ve giiler yiizlii olmalidir gibi ifadeler yer alir
(Adigiizel, 2010: 92). Ve katilimeilarin tiim fikir ve davraniglarini korkmadan ifade edebilecekleri
ve bu sekilde egitmen tarafindan kabul edilmeleri gerektigi de. Tabii ki yargilayiciliktan uzak,
ifade 6zgiirliiglinlin arkasinda durulmali; ama sadece katilimcilarin degil egitmenlerinkinin de...
Ayrica ifade Ozgiirliigiiniin gozetilmesi her ifadenin kosulsuz kabulii anlamina gelmez.
Farkliliklara ifade alan1 agmak 6zgiirliik ortami yaratir, ancak ayrimei ifadelerin kabulii ise; siddet

tiretir. Tam bu noktada, Gadamer’in ufuklar fliizyonu kavrami durumu daha iyi anlamamizi
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saglayacaktir diye diisiinliyorum... Gadamer farkli yaklagimlar1 dinleyebilmek, anlayabilmek,
oziimseyebilmek ve oradan hareketle bagka ufuklara yelken agabilmekten bahseder bu kavramla.
Bu yaklasima gore, ben’in 6teki’ni anlamaya ¢alismasi zorunludur, ¢ilinkii aksi halde kendisini tam
olarak anlamasi miimkiin degildir; tam bir kendini anlama, baslangicta, sorgulanmamis
varsayimlarimizin ve Onyargilarimizin smirliligini tagir. Baska kiiltlirleri ve ahlak sistemlerini
anlamaya c¢aligsmak bir ufuklar flizyonuna yol agar ki, bu yolla kendi kimligimizin {izerinde 6z-
elestirel diisiinmeye imkan veren daha genis bir kavramalar dizgesine kavusuruz. Fatmagiil
Berktay, Ufuklar fiizyonunun, benliklerin fiizyonu olmadigini, yani baska birinin diisiindiigi,
duydugu, inandig1 her seyle aynmi fikirde olmak anlamina gelmedigini, baska ahlaki sistemleri
elestirmemek anlamina da gelmedigini ifade eder (Berktay, 2013: 9). Bu yaklasim kisiye ¢cogul
perspektifler, bakislar kazandirir ve baskalarinin bakisindan, konumundan diinyay1 ve kendini
seyretmek, biitiin o baskalarinin sundugu/sunabilecegi katkilarin hakkini vermeyi miimkiin kilar.
O zaman Hannah Arendt’in soziinii ettigi “genisletilmis zihin”e ulasma cabasinda mesafe
kaydederiz diye ekler Berktay (Berktay, 2013: 10). Yaratict drama ¢aligmasini siirdiiren kiginin
ulagmas1 gereken nokta, tam da bdyle bir yerdir; “genisletilmis bir zihin”... Bu sadece drama,
tiyatro ya da farkli disiplinlerden beslenmekle gelinebilecek bir kivam degildir ne yazik ki.
Egitmenin, liderin, oyun kurucunun, ¢alisma yiiriitiiclisiiniin, 6gretmenin her ne ile ifade ediyorsak
bu konumu, o kisinin bulundugu avantajli konumdan kaynakli, kendi anlatisina hayranlik
duymaktan, bagka anlatilara korlesmeyecek, sagirlagmayacak kadar aydinlik bir zihne ve i¢goriiye
sahip olmasidir buradaki kasit. Ancak esnek, agik bir zihinsel ve duygusal diinyaya sahip olmakla
edinilecek bir beceridir bu... Akademik donanim, tek basina yeterli degildir yani. Siirekli soru
sormayl, verili olandan siiphe etmeyi, kendiyle ve diinyayla yilizlesmeyi goze almayi gerektirir. Bu
yiizden ¢alismayi siirdiirenin biraz ugari, 6zgiir bir ruha sahip olmasi gerekir. Yolunu kaybetmeyi
goze alacak, yeni yollara sapmaktan heyecan duyacak bir yersiz yurtsuz... Benjaminvari bir
flanor; beklenmedik, dogaclama ve sasirtici olana dogru yolculuga ¢ikmaktan keyif alacak... Ama
literatiirde, liderin ozellikleri arasinda bunlar hi¢ anilmaz. Anilan 6zelliklerden bir digeri de,
liderin tarafsizligidir (Adigiizel, 2010: 92). Peki notr lider nasil olacak, tarafsizliga bu kadar
methiye diizmek dogru mudur? Liderin tarafi bellidir aslinda; her zaman ayrimcilik karsiti bir
tutum sergilemelidir. Hem kendi dilinin ve yonteminin yeni bir ayrimcilik yaratmamasi, hem de
atolye siirecinde ayrimcilik yaratan tutum ve davranislara karsi sessiz kalarak, ayrimeiligi yeniden
iretmemesi gerekir. Nesnellik ve tarafsizlik olasi degildir yani. Sessizlik bir taraf olmaktir aslinda.

Bu ylizden farkli irklara, cinsiyetlere, tiirlere, kiiltiirlere yonelik ayrimciliklara sessiz kalinamaz.
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Biyolojik Cinsiyeti Degismez Bir Kategori Olarak Kabul Etmek Siddet Uretmez mi?

Toplumsal cinsiyet rollerinin siddet iirettigi hepimizin kabul ettigi bir ger¢ek. Ama biyolojik
cinsiyet kimliginin degismez oldugu 6n kabuliiniin de siddet lirettigi de tartisilmaktadir artik queer

feminist yaklasimda.

Toplumsal cinsiyet rollerine iliskin bir atdlye yapryor diyelim yiiriitiicii. Oncelikle toplumsal
cinsiyet rollerinin her cinsiyet kimligini ezdigini fark ederek kurgulamasi gerekiyor atdlyesini.
Elbette her giin bir kadinin 6ldiiriildiigli, namus cinayetlerinin islendigi ataerkil bir diinyada
kadinin durumunu tartismak onceliklidir. Ancak Simone de Beauvoir’in ifadesiyle “nasil kadin
olarak dogulmuyor ve kadin olunuyorsa” benzer bir sekilde, kimse erkek olarak da dogmuyor,
erkek oluyor aslinda. Erkek olmay1 6grenen, zorla 6gretilen erkeklere de, bu verili rollerin onlari
nasil sikistirdigini, eril iktidarin her tiirlii cinsiyet lizerinde nasil bir baski kurdugunu fark
ettirebilmek de onemlidir. Yani eril iktidar biyolojik olarak kendini erkek olarak tanimlayanlar
icin de sadece bir nimet degil, ayn1 zamanda siirekli riistlerini ispat etmek zorunda olduklari,
degilse cezalandirilacaklari, yok sayilacaklar totaliter birer baba figiiriidiir. Babadan kurtulmak

her cinsiyet kimligini 6zgiirlestirir, sadece kadinlar1 degil...

Ayrica yine boyle bir atdlyede cinsiyet kimligini iki ile sinirlandirmanin, trans, interseks
bireyleri goriinmez kildig1 gerceginin de unutulmamasi gerekiyor... Cinsiyet kimligi ve cinsel
yonelimin skalasinin ne kadar genis oldugunu da hatirlatmalidir atdlye. Heteronormatif normlarla
atolyeyi inga etmekten kaginilmasi gerekiyor yani. Heteroseksiiellerin yaninda, biseksiiel, aseksiiel
ve escinseller de vardir. Nefret cinayetlerinin iglendigi bir cografyada oldugumuzu unutmadan,
Igbti bireylerine yonelik nefret séylemine de dikkat ¢ekerek, atdlyedeki olast homofobik,
transfobik katilimcilarin, kendileriyle ylizlesmelerine uygun bir plan hazirlayarak gerceklesebilir
elbette bu. Her ne kadar egitmen, atdlye planini tiim saydiklarimiz1 gozeterek hazirlasa da, siireci
katilimci, katilma bigimine gore kendisi belirledigi icin, tutum ve davranislariyla ayrimcilik
yaratmaya devam edebilir. Farkli cinsiyet kimlikleri ya da farkli cinsel yonelimleri bir hastalik,
sapkinlik, ahlaksizlik, anamoli gibi algilayabilir. Bunu sozlii olarak ifade etmese bile, yansiladigi
rol kisisiyle disa vurabilir. Bir escinsel erkegi stereotip feminen imajlarla ya da escinsel bir kadini
stereotip maskiilen imajlarla ¢izebilir. At6lye yiiriitiiciisii ister role girip siirece dahil olarak, isterse
de degerlendirme asamasinda, bunlarin sadece birer imaj oldugunu ve gercegi temsil etmedigini,
gercekligin degisken ve genis bir skaladan olustugunu hatirlatmalidir. Maskiilenlik feminenlik

toplumsal cinsiyet rollerinin dayatmasidir, sonradan 6grenilir.

Oldukca sik karsilasilan baska bir sorun da, escinselligin, transseksiielligin bir giildiirii
unsuru olarak kullanilmasidir. Ciinkii zihinlerdeki normal 6l¢iitii, fakli cinsel yonelim ve kimlikleri
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anormal olarak algiladigi icin, giiliing bulur. Boyle bir durumda da atdlye yiiriitiiciisiiniin, “burada
komik olanin ne oldugu” sorusuyla duruma miidahil olmas1 gerekir. Ayrica katilimcilar travesti ya
da trans bireyleri sadece birer seks is¢isi olarak da algilayabilir. Seks isciligini hafife aldigim ya
da gayri ahlaki buldugum i¢in vurgulamiyorum elbette bu konuyu. Kendi tercihleriyle seks isciligi
yapan bireyler var. Buradaki mesele, giinliik hayatta, is hayatinda, sokakta ugradiklar1 ayrimeilik
nedeniyle, seceneksiz birakildiklari i¢in, istemedikleri bir ise zorlantyor olabilme ihtimalleri, ister
seks is¢iligi ister baska bir is. Bu ihtimali gbz Oniine alarak yapilacak bir dogaglama anlaml
olabilir. Ama eger zihinlerde, onlar hafif mesrep, ahlaksiz olarak damgalandiklar1 i¢in ve seks
is¢iligi de benzer tanimlamalar yiiziinden olumsuz ¢agrisimlara neden oluyorsa, tehlikelidir. Bu
yiizden degerlendirme agamasinda tiim bunlarin tartisilmasi gerekir. Genel yaygin aligkanlikla
genellikle duygularin ifadesine yonelik “nasil hissettin buglinkii ¢alismada” gibi sorular disinda,
katilimciyr zihinsel olarak siireci yeniden degerlendirmesini saglayacak sorularla, elestirel
diisiinme mekanizmasini aktif hale getirmek onemlidir. Ornegin “sizce seks is¢iligi ahlaksizlik
mudir, is¢i olmak ne demek, emegini ya da bedenini satmak arasinda nasil bir fark olabilir, Igbti
bireylerinin seks is¢iligi yapmasini nasil okuyorsunuz, trans seks is¢ilerinin giivencesizligine karsi
orgiitlenen Pembe Hayat diye bir yapilanmay1 duydunuz mu, giivencesiz ve sagliksiz kosullarda
calisan 1§ kollar1 hakkinda bir bilginiz var mi, nefret cinayetleri kelimesi sizde ne ¢agristirtyor,
homofobi, transfobinin kaynagi ne olabilir” gibi sorular sorulabilir gruba. Dolayisiyla boyle bir
atolyeyi yapmaya kalkisan kisinin, dncelikle bu meseleler {lizerine kafa yormus ve aslinda tiim

ayrimciliklar arasindaki baglar1 da kurmus olmasi gerekir...
Ayrimciliklar Arasindaki Bagi Gorememek, Siddete Kars1 Da Korlestirmez Mi?

Bir toplumsal cinsiyet atdlyesi cinsiyetgilik tuzagina diismiiyor olabilir, ama ayn1 atolyede,
bu kez bir 1rk ya da bir tiir, ikincillestiriliyor olabilir. Erkek tarafindan siddet goren kadin roliine
girmis bir katilimcinin, erkege 6fkesini “hayvan herif” ya da benzeri ifadelerle yansitiyor olmasi
durumlarinda, yine miidahaleci olmalidir yiiriitiici. Dilimiz cinsiyetgilik, tiirciiliik ve irk¢ilik
konusunda ne yazik ki zengin deyim ve atasézlerine sahip. Dile islemis ayrimcilikla
karsilagildiginda, atolye yiiriitliciisii su tiir sorular1 sorabilmelidir katilimcilara; “hi¢bir 6kiiziin
taciz ettigine, herhangi bir aymin toplu tasim araglarinda bacagini agarak oturup yanindakine alan
birakmadigina ya da bir yilanin soykirim yaptigina ve bir kdpegin fasist davranislarina sahit
oldunuz mu? Niye, insana ait tiim olumsuz 6zellikleri tarif ederken hayvanlar1 kullaniyoruz.” vb.
sorularla bir tartigma baglatabilir. Bu durumun hem insan1 aklayan, hem de hayvani ikincillestiren

bir zihniyetin {iriinii oldugunu fark etmelerini saglayacak bir tartisma agilmasi énemlidir. insan
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merkezci tutumla, eril zihniyet ve irk¢1 yaklasim arasindaki bagi kurdurmaktir buradaki asil

mesele.

Tabi biitiin bunlar1 yaparken, tarafsiz olmayalim, tarafimizi ayrimcilik karsithiginin yaninda
belirleyelim derken, paternalist; babaci bir tutumun tuzagina da diismememiz gerekiyor.
Paternalist iligki tek yonli, dikey, yukaridan asagi ve asirt korumacidir. Katilimeiya neyi nasil
hissetmesi ve diisiinmesi gerektigini dikte etmeden, yani paternalizmin tuzagina diismeden, atolye
yiiriitiiciisii olarak, onlar1 farkli goriis ve yaklagimlarla tanistirmanin yollarin1 bulmamiz gerekiyor.
Refleks duygu ve diisiinlimleri {lizerine silirekli sorular sormak, onlarda sigrama, aydinlanma
yaratacaktir diye diislinliyorum. Dikte etmek, hiyearsik bir iligkinin habercisi olarak siddet iiretir.
Bu yiizden tartigsmalari siirekli degerlendirme asamasina birakmak yerine — ki orada yiiriitiicii
avantajli bir konumdadir, her ne kadar dikte etmese de, sozii kaginilmaz olarak dinlenir-
canlandirma asamasinda yliriitiicii; karsit, diisiiniilmemis rollere biiriinerek, yani siirecin bir
pargasi olarak, tartismay1 daha esit bir zeminde yiiriitebilir. Disarida kalan, etkinlikleri kurgulayan,
degerlendiren biri olarak degil, siirecin bir pargasi olarak yani... Cilinkii bizim gergeklestirdigimiz
tim atolyelerde ve aslinda hayatin kendisinde de, siddet icermeyen esit iliski kurdugumuz
eslikgilere ihtiyacimiz var sadece. Bizimle birlikte yol almaktan keyif alan, deneyimlerini
paylasan, 6grenmenin karsilikli bir siire¢ oldugunu idrak eden insanlara, egitimcilere, atdlye

yiiriitiiciilerine. ..

Literatlirde yer alan baska bir lider 6zelligi de; olumlu doniitler verilmesi ve atdlyenin
olumlu duygularla sonlandirilmasinin saglanmasidir (Adigiizel, 2010: 94). Bu yaklasim, yaratici
dramay:1 idealize eder. Elbette ki atolyelerde, katilimcinin kisiligine yonelik saldirilardan,
yargilayici ve kiiglik diisiiriicti tutumlardan ya da benzeri nedenlerden dolayi, siirecin mutsuz

sonlandirilmasindan bahsetmiyorum. Bu tutumlar zaten kabul edilebilir degil.
Siddeti Nasil Goriiniir Kilabiliriz?

Yaratict drama, kurgusal bir ortamda, bir tiir hayatin provasi ve giivenli bir alanda hayata
hazirlik siireci olarak kabul edilir. Ama bu kurgusal ortam1 giivenli kilacagiz diye, sikintidan,
olumsuzluklardan muaf tutarsak, kendimizi gercekten nasil hayata hazirlayabiliriz, nasil problem
¢ozme becerimiz gelisebilir, nasil hayat1 her boyutuyla algilayabiliriz. Katildigim liderlik sertifika
programinda, bir lider adayr Tuzla tersanesindeki is cinayetlerine iliskin bir atdlye yapmusti.
Atolye bitiminde, katilimc1t konumunda olan diger lider adaylari, ¢alismanin sonunda mutsuz
olduklarini, oysa her kosulda atdlyeden olumlu duygularla ¢ikilmasi gerektigini hatirlatmiglar ve
atolyeyi elestirmislerdi. Atolye yiiriitiiciisli ise bununla ilgili en ufak bir yorum yapmamisti. Notr
kalmay1 siar edinmis, bu tutumun herkese esit mesafede olmak anlamina geldigini diisiinen
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yiiriitiiciilerden biriydi ¢linkii. Neyse ki katilimct olan diger lider adaylarindan bir kagindan, is
cinayetlerine sahit olmanin, bu gergeklerle kargilagmanin, yiizlesmenin mutsuz etmesi kadar dogal
bir durum olmadigi, ancak bu duygunun, bu cinayetlerin sonlanmasi i¢in kendimizi sorumlu
hissedip, bir seyler yaparsak, yani sorunun ¢oziimii i¢in harekete gecersek degisebilecegini
sOylemislerdi. Sorunlara kulaklarimizi tikayarak, gormezden gelerek degil. Kurgusal ortamda
cesitli oyunlarla ve role girme teknikleriyle, farkindalik yaratma amacli bir yontemin yapmasi

gereken sey, tam da budur zaten; katilimciy1 gergek hayatta harekete gegmek i¢in ateslemek.

Ayni konuyla ilgili bir baska érnek daha vermek istiyorum. Universitede se¢meli olarak
verdigim yaratict drama derslerinin birini; igaretleme, etiketleme, Otekilestirme iizerine
yaptyorum. Genellikle iki tane fotograftan yola ¢ikiyorum. Bir tanesi tizeri kirmizi ¢arpi isaretiyle
boyanmis bir ev, bir digeri de elinde cesitli evraklar olan ve onlarin ne oldugunu anlamaya,
hatirlamaya ¢alisan yash bir kadi fotografi... ilk fotograf icin sordugum soru, “bu isaret sizin igin
ne anlam ifade ediyor, sizce bu evde kimler oturuyor olabilir, niye isaretlenmis olabilir”.
Isaretlenmenin nedenini tartisacak bir dogaglama yapmalarini istiyorum ardindan. Yash kadm
fotografi iginde, bu kadin su anda nerede yasiyor olabilir, elindekiler ne vb. sorular sorduktan
sonra, bir ipucu verecegimi, bu kadinin ¢ocuk yaslarda ismini degistirmek zorunda kaldigindan
bahsediyorum. Ve ismini degistirme nedenleriyle ilgili bir doga¢lama yapmalarini istiyorum.
Ilkinde de ikincisinde de grup yiizde doksan Nazi soykirimi iizerine gidiyor. Ustelik de
isaretlenenler ya da ismini degistirmek zorunda olanlar sadece Yahudiler oluyor. Nazi soykirimina
ugrayan Cingeneler, escinseller, engelliler, yaglilar ve hastalar hi¢cbir zaman dogaglamanin konusu
olmuyor. Ardindan hemen su soruyu soruyorum; “kendi cografyamizda bunlar hi¢ yasanmadi mui,
kimsenin evi isaretlenmedi mi, insanlar isimlerini degistirmek zorunda kalmadilar m1? Sizce niye
soykirim deyince aklimiza Almanya’nin ve biitiin diinyanin da kabul ettigi Nazi soykirimi geliyor
sadece?” Son donemde katilimcilarin, giivenli bildik sularda yiizmelerini engellemek adina,
fotograflar verdigimde, tiim fotograflarin Tiirkiye’den oldugu bilgisini de ekliyorum. Bir atdlye
yiirlitliclisii olarak, milli ve manevi hassasiyetlere dokunmayalim endisesiyle, bu hassasiyetlerin
yaratacagi 1irk¢i, ayrimci tutumlara pirim verme hatasina diismemem gerektigini siirekli aklimda
tutarak. Atdlyede tiim tarihsel olgularin her yoniiyle tartisilmasi gerektigini diigiiniiyorum. Eger
resmi tarihin anlatilar, tartisilmaz bir veri olarak kabul edilecekse, elestirel diisiinmeyi gelistirdigi
iddia edilen yaratict drama ydnteminden hi¢ yararlanmamamiz gerekiyor zaten. Ogrenciyi pasifize
eden, bilgileri ona boca eden, neden sonug iligkilerini kurmasini engelleyen formal egitim sistemi
hali hazirda bunu yapiyor. Dolayistyla alternatif bir yaklasim sunmayacaksa, yaratict drama bu

alanlara hi¢ girmemeli bana kalirsa.
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Tam bu asamada egitimde dramanin okullarda yayginlagmasinin getirecegi olumsuz
sonuclar1 da tartigsmakta fayda var. Egitim ideolojiktir. Kisinin kendini ger¢eklestirmesine olanak
tanimak yerine, onda hakim ideolojinin istendik davranislarini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. 2005°den
beri yapilandirici egitim sistemine ge¢mis olsak da, yani yigmaci bir bilgi edinme siirecinden ¢ok,
neden sonug iliskilerinin kuruldugu, problem ¢6zmeye dayali bir 6grenme bigimi oturtulmaya
calisilsa da, hala 6grencilerin basarilarinin ¢oktan segmeli test sistemiyle Ol¢tildiigii bir egitim
modelinde, yaratici, elestirel diisiinme becerisi geligskin, kendini gerceklestirme potansiyeli olan
nesillerin yetismesi cok olas1 goriinmemektedir. Boyle bir egitim sistemini yaratici drama
yontemini kullanarak niye isler hale getirelim. Tikanmigsa, tikanmishigini kabul etmemiz
gerekiyor once. Ozgiirlestirici oyunlarimizi, niye bizleri cendereye almaya ¢alisan, tek tiplestiren,
baskici bir sistemin iglemesi i¢in kullanalim ki. Bu sistem siddet {iretir ve bizler de oyunlarimizi,
siddete aract kilmamaliyiz. Ozetle miifredati sorgulamadan, bu miifredat: yaratici drama

yontemiyle islemeye ¢aligmak, siddeti yeniden iiretmekten baska bir sonug yaratmaz.

Calistigimiz gruplarin tespiti ne kadar dnemliyse, ¢alistigimiz konulara nasil yaklastigimiz
da o kadar 6énemli aslinda... Ornegin yokluk ve yoksulluk iizerine bir atdlye yaptigimizi
diisiinelim, dogaclamalarin ¢cogu yardimlagsmanin erdemi iizerine odaklaniyorsa, degerlendirme
asamasinda yiiriitliciiniin katilimcilara su soruyu sorabilmesi gerekir. “yardimlagmak esitsizlikleri
engeller mi, yoksa sadaka kiiltiirinii normallestirir mi, niye herkesin emeginin hakkini esit olarak
aldig1 bir diinyay1 hayal edemiyoruz, diinyanin en zengin 60 kisisi, diger kalan insanlarin tim
gelirlerinden daha fazla varliga sahipmis. Sizce onlar bizden daha zeki, ¢aliskan olduklar1 i¢in mi
bdyle bir sonug ortaya ¢ikiyor. Ya da calismak niye erdem olarak algilaniyor ve aylaklik o kadar

olumsuzlaniyor” gibi sorular sorulabilir ya da bu sorularla birer canlandirma planlanabilir.

Tiiketici haklariyla ilgili atolyede dogaglamalarin ¢ogu; bilingli tiiketici olmanin, tirtinlerin
son kullanma tarihlerine bakmak ya da iiriinleri belli bir siire i¢inde iade etmek oldugu iizerine
odaklanirsa, yine yiiriitiiciiniin su sorularla slirece miidahil olmasi gerekir: “Tarim ilaglarinin insan
viicuduna, diger canlilara, topraga, suya verdigi zararlarla ilgili bir fikriniz var m1 ya da GDO’lu
driinlerin. Ya da niye tiim ihtiyaglarimizi satin almak zorundayiz. Niye {iretici olmak yerine,
stirekli tiiketici konumundayiz. Kendine yeter, satin almasiz bir hayat miimkiin olamaz m1” diye

diinyadaki ekolojik c¢iftliklerden 6rnekler verilebilir.
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Atolyeleri Siddeti Yaratanlarla m1 Gergeklestirecegiz, Yoksa Ona Maruz Kalanlarla

m?

Dramay1 oynamaya, katilmaya hevesli, goniillii herkesle atdlyeler diizenliyoruz. Ancak bu
konu da oldukga kritik; drama kimi zaman 6yle idealize ediliyor ki, hayata gegmesi olasi olmayan
oyle kazamimlar tespit ediliyor ki, hi¢ olmayacak gruplarla iistelik... Ornegin polislerle siddet
karsit1 atdlyeler gerceklestiriliyor. Polis devletin kolluk giiciidiir. Ve resmi ideolojinin tehdit gibi
gordiigii unsurlar1 baskiyla sindirmeye, yok etmeye ¢alisir. Bu ydnde emir alir. Isi budur. Bu
yilizden devletin kolluk gii¢leriyle siddet karsit1 bir atdlye yapmak oldukea naif bir tutumdur. Ya
da isletme sahipleriyle is glivenligi lizerine bir yaratici drama atdlyesi yapmak da benzer bir seydir
aslinda. Kapitalist rekabet¢i diinyada sermaye sahibi sadece ekonomik maliyet hesabi yapar,
sosyal ve ekolojik maliyet onun ilgi alan1 disindadir. Eger is yerinde is glivenligiyle ilgili gerekli
onemleri almiyorsa, bilmediginden degil, alacagi Onlemlerin getirecegi ekonomik yiikle,
kazancinin diismesini istemedigindendir. Ya da belediye meclis iiyeleriyle, engellilerin sosyal
hayatta yasadiklari sorunlara iliskin bir atdlye yapilmasi da oldukga yararsiz, beyhude bir ¢abadir.
Eger sehirler mimari agidan engelliler i¢in tasarlanmiyorsa, sehir bolge planlamacilarinin ya da
mimarlarin, bu konuyla ilgili bilgi sahibi olmadiklarindan degil, engelliler iiretime yeterince
katilamadiklari, yani gelir elde edemedikleri ve bu yilizden gercek birer tiiketici sayilmadiklari i¢in,
saglikli yasam ve sosyal hayata katilma haklar1 da gozetilmemektedir. Ya da tore cinayetleriyle
ilgili bir atdlyeyi, kirsalda yasayan feodal degerleri benimsemis erkeklerle yapmay1 hayal etmek
de oldukga naif bir yaklagimdir. Su gercegi unutmamak gerekir; ezen, iktidarindan, ezme halinden
kendi istegiyle vazgecmeyecektir. Bizlerin ¢calismasi gereken gruplar da, bu yiizden ezenler degil,
ezilenler olmalidir. Siddeti, siddet iiretenlere; “liitfen siddet uygulamayimniz” diye engelleyemeyiz.
Ancak ezilenlerin haklarmi onlara hatirlatarak bunu durdurma sansimiz olabilir. Burada forum
tiyatrosu teknikleri imdadimiza yetisiyor aslinda. Ezilenleri, ezilme halinden, bir ezene
doniismeden nasil kurtulabileceklerine ve baska bir diinyay1 nasil kurgulayabileceklerine iliskin

farkindalik yaratan oldukga etkili bir yontemdir (Freire, 1998: 40-60).

Atélyenin Asamalar1 Arasinda Bir Onem Hiyerarsisi Yaratmak Da Siddet Uretmez

mi?

Bu asamaya kadar yaratici drama kimlerle, hangi konular etrafinda, ne tiir hassasiyetler
gozetilerek yapilmalidir sorularinin olasi yanitlari tartigildi. Ve bu stireglerde, siddetsiz bir iletisim
ve 0grenme ortami yaratilabilmesi i¢in atdlye yiiriitiiclisiin sahip olmasi gereken, ayrimcilik
karsiti; anti hiyerarsik anti otoriter tutumunun 6nemi... Son olarak da, ayrimcilik yaratma ihtimali

olan, yaratict drama atdlyesinin agsamalarina deginmek istiyorum... Atdlye li¢ asama olarak
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planlanir; 1sinma, canlandirma, degerlendirme seklinde... Asamalarin kendi i¢inde de, birbirleri
arasinda da bir hiyerarsi yaratma ihtimali ¢cok yiliksektir. Atdlyelerde cogu zaman, canlandirma
varilmasi gereken nihai bir hedef gibi algilanir. Isinma, canlandirma igin aragsallastirilir. Oysa
hi¢bir asama birbirinden daha az ya da daha ¢ok 6nemli degildir. Biri olmazsa siire¢ her kosulda
eksik kalir. Genellikle 1sinma agsamasinda, grup dinamigi saglamaya, duyular1 agmaya ve atélyenin
odagma fiziksel ve zihinsel olarak hazirlanmaya yonelik olan oyunlara, katilimcilar oldukga
keyifle dahil olur. Ciinkii oyun her yas i¢in eglenceli bir etkinliktir. Oyunun gayri ciddi olarak
algilandig1, sadece ¢ocukluk donemiyle smirlandirildigi, bu yilizden c¢ok hizlica hayatlardan
cikartildigi bize benzer cografyalarda, oyun bitmeyen bir hasrettir. Katilimcilarin 1sinma
asamasina gosterdikleri coskulu tezahiirat, bu nedenle anlasilabilir. Her ne kadar canlandirma
asamast da rol oynama etkinliklerinden olusuyor olsa da, daha fazla zihinsel efor gerektirdigi,
elestirel ve yaratici diisiinmeye tesvik etigi i¢in, katilimcilar agisindan daha zorlu bir siire¢ olabilir.
Bu yiizden kimi atdlye yiiriitiiciilerinin, katilimcilara yonelik -1sinma agamasini kastederek- oyun
insanisiniz ya da -canlandirma asamasini kastederek- etkinlik insanisiniz gibi kategorilestirme,
etiketleme yapiyor olmalari ayrimeilik yaratir. Ustelik yiiriitiiciiniin, oyunsu bir 6grenme ortami
olan yaratic1 dramay1 da yeterince igsellestiremedigi anlamina da gelir; fiziksel oyunlar1 hafife alip
daha ¢ok zihinsel oyunlari dnemseme hali... Kimi yiiriitiiciilerin, yaratict dramay1 1sinma
asamasindaki oyunlarla tamamladigi da bilinen bir gergektir. Elbette yanlistir bu. Ancak bu yanlisa
dikkat ¢cekmek adina, yeni bir yanliga imza atilmamasi, 1sinma oyunlarinin hafife alinmamasi

gerekir.

Dikkat edilmesi gereken bagska bir nokta da 1sinma asamasindaki oyunlarin niteligidir. Cogu,
cocuk oyunlarindan, atdlyenin amacina uygun sekilde devsirilmis, doniistiirilmiistiir. Eger
atolyemizde siddet iiretmeyelim diyorsak, rekabet¢i oyunlardan da uzak durmaliyiz. Zaten
kapitalist rekabet¢i diinyanin goriinlir ve basarili olma Olgiitleriyle ¢ok fazla degerlendirilip,
hayatin bir¢ok noktasinda basarisiz, yetersiz bulunup disarida birakiliyoruz. Bari oyunlarin diginda
kalmayalim. Oyunlarimiz, aslinda bizlerin biricik ve kiymetli oldugumuzu hatirlatsin ve hayattaki

rekabet¢i, ayrimci, diglayict tutumlart disarida birakarak, gliclendirsin bizleri...
Son S6z Yerine...

Tiim bunlarin uygulanabilmesi, atdlye yiiriitiiclislinlin verili bilgilere elestirel yaklagsmasi,
her tiirlii ayrimciligt mesele ediyor olmasi, daha 6zgiir, esit bir diinyada nasil yasayabiliriz
sorusuna alternatif yanitlar arayacak kadar donanimli olmasiyla miimkiin olabilir. Ve siddetsizligi
siar edinmesiyle elbette. Hayatimizdaki tek siddetin cinsiyetler arasi tahakkiim iligkilerinden

kaynaklanmadigini, irklar, tiirler arasinda da benzer bir hiyerarsinin kuruldugunu ya da yasa,
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egitim diizeyine, bilgi birikimine, deneyime bagh esitsizliklerin de yaratildigini1 akilda tutarak,
biitiinciil bir bakis agisiyla, bu ayrimeciliklarla miicadele etme sansimizin oldugunu, hep hatirda

tutarak olabilir ancak bu...

Ve son so6z... Kurdugumuz oyunlarin, siddetsiz bir diinyanin kapisini aralamas1 umuduyla...
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Bu bildiri ikili karsitliklari, tiim kategorik diistinme big¢imlerini yapisokiime ugratan, post
yapisalct bir yaklasimla, toplumsal cinsiyet, siddet ve drama iliskisini sorgulayacak ve toplumsal
cinsiyetin diger baski sistemleriyle nasil kesistigi tizerine odaklanacaktir. Herhangi bir hiyerarsik
diigiinme biciminin kendiliginden siddet iirettigi on kabuliinden yola ¢ikarak; bir yaratict drama
atolyesinde, egitmen ve katilmcilar arasindaki iliskinin, deneyime, yasa, wka, sosyal
sinifa, cinsiyet kimligine, cinsel yonelime dayali bir ayrimcilik yaratmamasi igin nelerin
gozetilmesi gerektigi tartisilacaktir. Bu tartisma yaratict drama atolyesinin planlanmasindan,
uygulama asamasina kadarki tiim asamalar: dikkate alarak yapilacak ve anti-hiyerarsik, anti-

otoriter, dolayisiyla siddet icermeyen yaratici drama atélyesinin imkanlar: tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: toplumsal cinsiyet, siddet, yaratici drama, hiyerarsi, ayrimcilik

CAN A GENDER SENSITIVE CREATIVE DRAMA WORKSHOP EVEN
PRODUCE VIOLENCE?

ABSTRACT
This paper examines dual contradictions, relations between gender, violence and drama

from within a post-constructionist approach that deconstructs all the categorised thought systems,
and shows how gender relations intersect with other oppressive practices. Based on the premise
that any hierarchical thought system produces violence by itself, the discussion will focus on what
can be done in a creative drama workshop in order not to create a hierarchical relation between
the trainer and the participants having differences in terms of experience, age, race, social class,
gender identity and sexual orientation. This discussion will include various steps in a creative
drama workshop from the planning to the practicing. The paper will also consider the possibilities
provided by a non-hierarchical, non- authoritarian and hence violence-free creative drama

workshop.

Keywords: gender, violence, creative drama, hierarchical, discrimination
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Cagdas Tiyatroda Eszamanhhk, Esdegerlilik, Cokboyutluluk*

Esen Camurdan**

"Bir diinyanin betimi bir bakisin betimidir"

Bilge Karasu

Baslangicindan giinlimiize tiyatroda her sey bakma, bakis iistiine kurulur.
Bakma ve Baktirma.

Dilimize Fransizcadan gecen "tiyatro" sozciigii de (théatre) eski Yunanca "Theatron" dan
kaynaklanir. "Thea" yani "Gorme edimi" ile "T(h)eastai" (Gormek) sozciiklerinden olusan
"Theatron", seyircinin oturdugu yarim daire bi¢giminde yer anlamina gelir; yani "Gdriilen, Bakilan
yer". Ancak herseyin temelinde, bilindigi gibi, baktigin1 bir oyun olarak gorebilmek, sahneye
tiyatro goziiyle bakabilmek yatar.

Baktigin1 gérmek ve baktirdiginin dogru algilanmasini saglamaya ¢aligsmak...

Tiyatroda karsimda biri vardir. Ve bu kisi, onu nasil gérmemi istiyorsa, ya da bana nasil bir
islev yiikliiyorsa beni Oyle yerlestirir/ konumlar: Kendinden uzaklastirir, oyunun i¢ine sokar,

yabancilastirir vb. Bir baska deyisle, seyircinin ne gordiigii kadar nasil gérdiigli de 6nem kazanir.

Gergekten de, tarih boyunca degisen tiyatro diisiincesi genelde seyirciye yaklagimin

degismesiyle olusmustur.

En 6z bicimde Bakan ile Bakilan, ¢ogunlukla da Dinleyen ile Dinlenen ikilisi tiyatro
sanatinin vazgecilmez 6gesidir; bunlar kendi aralarinda yer/ rol degistirebilirler: Bakan, Bakilan

olabilir...

Ne olursa olsun, her iki 6ge ayn1 kosmosta var olur ve var ederler; ancak birlikte anlam
tiretebilmeleri i¢in belirli bir uzami ve zamani paylasmalar1 gerekir ki bu da, yine tiyatroya 6zgii
Burada ve Simdi durumunu olusturur. Sahnede olup bitenin Burada ve Simdi yasanmasi seyirciyle

kurulan eszamanlilik iligkisinin bir sonucudur. S6yle de sOylenir: Sinir1 belirlemek kosuluyla,

* Sempozyum bildirisi ("Mekansallik\ Sanat Uretiminde Eszamanlilik Durumu, Istanbul, 11-12 May1s 2015)

** Dramaturg, Yazar.
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Bakan ile Bakilan'in (Dinleyen-Dinlenen) bulundugu her yer tiyatrodur; bos bir uzam da olabilir

bu, tiyatro binas1 da, herhangi bir mimari yap1 da.

Ote yandan, her tiyatro uzami kendi yap1 6zelliklerine gére oyuna anlam katar. Ornegin,
Italyan sahneli bir salonda oynanan bir yapitin anlami/ algisi, agikhava tiyatrosuna veya sokaga
tagindiginda farklilik gosterir; yine ayni bicimde, bir sirk uzamiyla bir amfitiyatronun géndergeleri

benzer olmayacaktir.

Aslina bakilirsa tiyatro dogasi geregi cokboyutludur, eszamanhdir. S6zkonusu 6zellikler
herzaman esdegerli olarak var olmustur ve zamanla gelisen, derinlesen tiyatro diisiincesine kosut
olarak yeni degerler kazanmislardir. Bunlardan biri de, "uzam" kavramidir. Cagimizda yalnizca
sanatlararasi degil, sanat ile bilimi ayiran sinirin da kalkmasi tiyatroya bakis acisini da belirlemis

ve yeni diisiiniig, duyus yeni bir dil gerektirmistir. Ya da tersi.

Bir¢gogu gostergebiliminden alinan kimi ¢agdas tiyatro terimleri sahne dilini ¢6ziimlemede

o denli agimlayici olur ki Tiyatro Gostergebilimi gibi bir alan dogar.

Tiyatronun yazin alanindan ayrilip bagimsizligin1 kazanmasiyla birlikte kendi i¢cinde gelisip
ozerklesen asal 6gelerden biridir artik uzam, italyan sahnesinin perspektife dayali "diiz" uzaminin
"hacimli" uzama doniismesinin sonucunda bugiinkii degerini kazanir. Dekorun betimledigi,
cerceveledigi "yer"den insan davraniglarini belirleyen "ortam"a, dolaysiyla "¢ogul uzama" (ne
kadar ortam varsa o kadar uzam vardir) gegistir bu'. Ozellikle "sahne uzami1", i¢inde tiim anlam
katmanlarinin barindig: alan olarak deger kazanir. "Sahneleme" (sahneye koyma) kavraminin 6ne
cikmasindan bu yana sahne uzaminin tiyatro diislincesine ve sahnesine egemen oldugu goriiliir.
Sahne uzami; oyunun ig¢ine konuldugu bir kilif ya da kalip, ¢ergeve olmaktan ¢ikar ve tiim

ogeleriyle birlikte oyunun dramaturgisinde etken bir yer edinir.

Iginde tiim sahne dgelerini barindiran ve gosteri metninin okundugu alan olarak kendini
gosteren "sahne uzami"nin yapisi irdelenecek olursa sahne-nin yeri; yani oyuncunun bulundugu,
kendi yarattig1 ya da 6nceden saptanmis ve sinirlar1 belirlenmis somut yerle, oyuncu da iginde

olmak iizere, tim sahne gostergelerini kapsadigini goriiliir.

Buradan yola ¢ikarak sahne uzaminin hem iki, hem de ii¢ boyutlu 6zelliklerinden soz

edebiliriz:

! Bernard Dort, La Représentation Emancipée. Actes Sud, Paris1988, s:178
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- Somut olarak gosterilen sahne-nin yeri derken belirli bir hacmi, mimariyi anlamak gerek.
Daha 6nce degindigim gibi oyun yerinin mimari yapisinin ya da sahne bi¢iminin (antik, Elizabet,
iskele...) yoOnetmenin degistiremeyecegi kodlar1 vardir ve bunlar -ister istemez- sahneyi

belirleyecektir.

- Sahne uzaminda somut olarak gosterilen bir bagska 6ge de resim, daha dogrusu resim
araciligiyla yaratilan somut imge olarak c¢ikar karsimiza. Kutu sahnede seyircinin bakis agisini
yonlendiren perspektif olsun veya yanilsamay1 destekleyen dekor, sahnenin resimsel yani daha

cok iki boyut 6zellikleri gosterir.

- Sahne imgeye yoneliktir ama ayni zamanda bedenin de uzamidir; bedenle de ¢izilir,
bicimlenir, yasamaya baslar. Sahne uzaminin bu kinetik 6zelligi, oyuncunun (sahnedeki)
varhgmin/bedenselligin ~ 6nemi  ¢agdas tiyatronun bir "performans uzami" olarak

degerlendirilmesine yol acar.

1990'ls yillardan bu yana izlenen tiyatroda bedensellige donilis giiniimiizde daha da
onemsenmekte ve oyuncu bedeni, bagka bir kimlige biiriinen, "doniismiis beden" olarak
degerlendirilmektedir 2. Kendi i¢inde ayri bir uzamdir artik beden ve sahne uzamiyla birlikte

kendini bir gosteri alan1 olarak seyirciye sunar.
Cagdas tiyatroda "beden okumak" 6nemli bir edimdir.

"Sahne," der Ariane Mnouchkine," bedenle yazilir, sozciiklerden daha fazla ya da onlar

kadar." 2

Antonin Artaud, sahne uzamini jestlerle doldurmaktan, onu kendi i¢inde ve biiytileyici bir

bi¢imde yasatmaktan s6z eder.*

Kantor i¢inse sahne uzami, "iginde yaratma silirecinin tiim evrelerini barindiran derin bir

yataktir"

Sahne uzaminin seyircisiz hi¢bir anlami yoktur. Sahne 6geleri onunla birlikte degerlenir,
boyut kazanir. Sahnenin sinirlarini agan, giderek seyirciyle birlikte tiim salonu veya gosteri alanini
kapsayan ¢agdas tiyatro anlayisi seyircinin sahneye yonelttigi geleneksel bakisi kirmay1 amaglar;

sahnede ya da oyun alaninda "gezinmeye" zorlar onu, tek yonlii bakis acisinin yerine ¢okydnliiliik

2 patrice Pavis, La mise-en-scéne contemporaine. Armand Colin, Paris 2010, s:204
% Ariane Mnouchkine, Mettre en scéne. Actes Sud, Paris 2009, s:13

4 Antonin Artaud, Le Théatre et Son Double. Editions Gallimard, Paris 1964, s:220
5 Tadeusz Kantor, Legons de Milan. Actes Sud, Paris 1990, s:25
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saglamaya ¢alisir.® Seyirci uzami, sahne uzamiyla etkilesim iginde olan 6énemli bir unsur olarak

oOne cikar.
Her ikisinin bilesimi "tiyatro uzami'"n1 olusturur.

Sahne uzamina gore daha genis bir yapiya sahiptir tiyatro uzami ve "bir tiyatro gosterisinin
uzam i¢inde yerlestirilmis gostergelerinin biitliniind igerir." ” Tiyatronun ¢okboyutlu, eszamanli ve

esdegerli 6zellikleri irdelenecekse eger, iistiinde calisilacak alan tiyatro uzami olmalidir.

Aslinda belirli bir tanimlamasi olmayan tiyatro uzami igin, birbirleriyle iligski i¢cinde olan
kisilerin etkinlik alanidir da denir; sinirlari belirlenmistir, bir yapiyla oldugu gibi tebesirle ¢izilen
bir daire ya da oyuncunun bedeniyle de (sokak gosterileri) saptanabilir. Burada seyirci kendine
sunulan tablonun hem bir parcasidir, hem de tablo onun varlig1 gozetilerek olusturulur. Cagdas
tiyatroda seyirciyi i¢ine alip da oyuna katmayan durumlara da rastlanir ancak bu ana ilkeyi

degistirmez.

Tiyatroyu kurumsal, kiiltiirel-tarihsel ve yazinsal "zincirlerinden kurtarmak" ve ona resim,
yazin, miizik alanlarinda artik belli 6l¢tide dogal karsilanan 6zerkligi kazandirmak isteyen Antonin
Artaud, "sahne ile salonu iptal ediyoruz, yerlerini engelsiz, sinirsiz ve dolaysiz eylem tiyatrosu
alacak, tek bir yer olacak; gosteriyle seyirci, oyuncuyla seyirci arasinda dogrudan iliski

kurulacak..." ® derken tam da tiyatro uzamini tanimlamis olur.

Tiyatro uzamint oyuncu konusturur. Hollis Huston'in dedigi gibi, oyuncu bir alanin/yerin
alisilagelmis kodlarini bozar ve baska bir kurguyu dayatir seyirciye. Boylece sahne bir yapi
malzemesini (pencere, salon takimi, kereste, boya...) gdstermekten siyrilip baska bir diinyanin

kendi disinda imledigi bir evrenin gostergesini olusturur. °

Yine Huston'in vurguladigi gibi, oyuncu o evreni nasil goriirse/gdsterirse seyirci de dyle
goriir. Tiyatro sanatinda sdylemin de 6nemi goz Oniine alindiginda, oyuncunun Bakma’y1 -¢iinkii
sahne Once goriiliir- Dinleme ile birlestiren bir etmen oldugu 6ne siiriiliir. Bakma'y1 Dinleme'ye

bagli kilar oyuncu..

® Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi. MitosBoyut Yayinlari, istanbul 1996, s:53

" Anne Ubersfeld, Lire le Thédtre. Editions Sociales, Paris 1977, 5:152

8 Antonin Artaud, Le Thédtre et Son Double. Editions Gallimard, Paris 1964, s:148

® Huston Hollis, The Actor's Instrument. Body, Theory, Stage. The University of Michigan 1992, s:67
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Ayrica, sahnenin anlasilmadan 6nce goriilmesi uzamin bagka bir 6zelligini daha agiga
cikarir: Hem maddesel/somut (6zdeklik) bir yani vardir gosterinin hem de, anlam iiretme

acisindan, soyuttur.

Anlam {iretme veya anlamlandirma bakimindan tiyatro uzaminin bir 6énemi de, sahnede
anlati-iletisim konumunun (enonciation) yaratilmasina olanak tanimasidir. Sahnede her anlati bir
anlatt durumuna baghdir. Belirli bir baglam ve konum icinde sdylem iiretme olarak da
tanimlanabilir iletisim konumu, sahnede dile getirilmeyeni imler. Ciinkii ¢agdas tiyatroda kisinin

ne sOylediginden ¢ok nasil, nerede, ne zaman ne soyledigi onem kazanir.

Seyircinin dikkati, kisinin sOyleminden ¢ok, ya da en az onun kadar, sdylemi olusturan
kosullara ¢ekilir ve seyircinin yaraticiligl tam da bu noktada devreye girer: Kendine gosterileni
tim gondergeleriyle birlikte degerlendirip yorumlar ki bu da onun sosyo-kiiltiirel diizeyine,

duyarliligina, gelenegine vb. bagl goreceli bir durumdur.

Sahnede soziin somut olarak olusum kosullarin1 hazirlama edimi, seyirciyle iletisimi

bicimleyen bir "uzam diizenlemesi" olarak da adlandirilir.

Uzam, zaman 6gesiyle birlikte ve onun ayrilmaz bir pargasi olarak bir oyunun veya herhangi
bir sanat yapitinin anlamlandirilmasinda yonlendirici iglev listlenir. Uzamin ana eyleme olsun, yan
eyleme olsun bir zemin olusturmasi, bir bakima anlatinin altyapisini belirlemesi ancak zaman ile
kesistiginde gerceklesir. Ornegin; Murathan Mungan'in "Taziye" adli oyununda izlenen Kasr,
ancak temsil ettigi zamanla birlikte kavranabilir. Tarihsel bir zaman gostergesidir kasr, tarihsel
gecmisin zamanityla doludur ve onu bugiine/oyun zamanina baglar. Tifeklileriyle, asilamaz
duvarlariyla atalarin yasadigi, torelerin yasatildigi ve dis diismandan koruyandir kasr; ylizii

gecmise doniiktiir ve tiim gostergeleriyle bir tore egretilemesi olusturur.?

Sabahattin Kudret Aksal'n "Kahvede Senlik Var"inda Erkek'in dar zamaniyla kahvenin
kendine 6zgli diizmece genis zamani gatisir. Zamanla oynanir oyunda; bir yandan zamanin
sikistirmast One ¢ikartilirken 6te yandan bir ¢esit zamandisilik yaratilmasi yapit1 "zamansiz bir
zaman" i¢ine sokar. Buna kahve uzaminin gostergeleri (kahvenin konumu, isleyisi, kisilerin dig
gorliniisii, tavir ve davraniglari, dili...) eklendiginde ortaya ¢ikan kahve uzaminin imledigi bir

toplumsal diizen olur.™

10 Esen Camurdan, Siddet ile Oynamak (Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Siddet Goriiniimleri). Mitos-Boyut Yayinlari,
Istanbul 2004, s:17

11 Esen Camurdan, Higkirmakla Haykirmak aras1 (Sabahattin Kudret Aksal Oyunlarim Bir Okuma Denemesi). Mitos
&Boyut Yayinlari, Istanbul 2001, s:94
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Gergekten de, ¢agdas tiyatroda sdylemden kurmacaya gecisi saglayan basat bilesenlerden
biri de zamandir. Tiyatroda uzam, 6teki sanatlarda oldugu gibi, kendini ancak zamanla ele verir.
Ve nasil sahne uzami hem gosterinin gergeklestigi (somut sahne) hem de temsil edilenin
gondermede bulundugu, hayal edilen (soyut) bir alansa; zaman da, yine ayn1 baglamda cift islev
istlenmistir:  GoOsterinin =~ zaman1 ~ (sahne  {istli, Olgiilebilir oyun siiresi, somut),
gosterilenin/gondermede bulunulanin zamani (sahne Otesi, dramatik zaman, soyut); buna

oyuncunun kendi i¢ zamani da (ritmi, temposu) eklenebilir.t?

Kendi i¢ temposunu roliine, sdylemine (metin) geciren oyuncu ayni zamanda oyunun
temposunu da belirlemis olur. Oyuncunun i¢ temposunu/enerjisini oyuna katma, dolaysiyla onu
yonlendirme durumuna biz, gecen tiyatro festivallerinden birinde seyrettigimiz Bob Wilson'un

yonettigi, ibsen'in yapit1 "Denizden Gelen Kadim"da tanik olduk.

Oyunun 6zii dogrudan oyuncunun enerjisinden kaynaklanir ve seyirciye oyun kisilerinin ig¢
diinyalarindan ulasilmaya c¢alisilir. Zaman ile uzam ise, 15181n da etkisiyle, soyut ve evrensel bir

yere ¢ekilmek istenir.

Birbirlerini var eden, anlamli kilan ve karmasik etkilesim i¢ine girebilen zaman-uzam
ikilisinin isleyisi bir¢ok yaraticinin, kuramcinin dikkatini ¢ekmis, ilgi odagi olmustur.

Gorme ve algilama edimi iistiine diisiinen Maurice Merleau-Ponty, "Beden", der, " yalnizca

uzamda bulunmaz, uzam ve zaman olusturmustur onu".*

Sanatsal algida onceligi zamana veren Sabahattin Kudret Aksal, "zaman dedigimiz kalibin
icinde" diistindligiimiizii, nesneyi yine o kalibin gergevesinde algiladigimizi belirtir.*

Yapitlarinda basrolii zaman ile uzama veren Angelopoulos sinemadan ses verir bize: "Ben

uzam ile zamani birlestirip uzami zamanin gegisine doniistiiriirim."*

(Cagdas tiyatro kuramcis1 Martin Esslin, tiim ifade bigimlerinin -resim ile fotograf disinda-
uzam ve -miizik ile siir disinda- zaman kavramiyla oynadiklarini belirtir ve ¢esitli uzamsal ve
zamansal 6geler arasinda diizenlemeler yaparak sinirsiz sayida yapisal bilesimlere gidilebilecegini

sOyler.

12 patrice Pavis, L'Analyse des Spectacles. Editions Nathan, Paris 1996, s:145

13 patrice Pavis’in, L’ Analyse des Spectacles adli kitabindan, a.g.y. s:139

14 Sabahattin Kudret Aksal, Denemeler, Konusmalar. YKY, istanbul 1998, s:246

15 Theo Angelopoulos, (Dan Fainaru derlemesi, Mehmet Harmanci gevirisi). Agora Kitaplhigi, Istanbul 2006, 5:110
16 Esslin Martin, Anatomie de I'Art Dramatique. Editions Buchet-Chastel, Paris 1979, s:57
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Yazin alanina baktigimizda ise Mikhail Bakhtin'i goriirliz. Zaman-uzam ikilisinin ickin
baglantisinit roman tiiriinde irdeleyen Bakhtin, uzamsal ve zamansal gostergelerin anlasilir ve
somut bir biitiin olusturdugu "kronotop"tan soz eder. Bire bir anlamiyla "zaman-uzam™ demek olan
bu terimin aslinda matematikte kullanildigini ve Einstein'in gorecelik kavraminin bir pargasi
olarak gelistirildigini 6greniriz. Kronotop kavramini yazin elestirisi i¢in hemen hemen " ama
biitiiniiyle degil" bir egretileme olarak 6diing almistir Bakhtin; onun agisindan tasidigi 6nemse,

n

"uzam ve uzamin dordiincii boyutu olarak zamanin birbirinden ayrilmazhigim1 " dile getiriyor

olmasidir."’

Uzam-zamana "yazinin bigimsel olarak kurucu kategorisi" anlaminin verilmesi, giiniimiizde

tiyatronun yapisini irdeleyen Patrice Pavis'in dikkatini ¢eker.

Tiyatro gostergebilimine ilgi duyanlarin yakindan tanidigi Pavis kronotop kavramini
benimser ve Esslin'in Onerisine benzer bir yol izleyerek bir sahne sistematigi arayisi igine girer.
Arastirmacinin anlamaya c¢alistigi, sahnede ¢cogunlukla oyuncuyla somutlanan/canlanan bir dizi

fiziksel eylemi (aksiyon) doguran uzam-zaman biitiinlerinin ("blok") nasil diizenlendigidir.

Bir baska deyisle, sahnede eylemi yaratan uzam-zaman ikilisinin isleyisinin pesine diiser
Pavis. S6zkonusu tiyatro olunca, dogal olarak, seyircinin kronotoplart algilama durumunu da
gozetir, oyunun eylemi ile oyuncunun bedensel varligin1 da ekler buna ve karsilikli bagimlilik

iginde bulunan bir ti¢lii ¢ikartir ortaya: Zaman, Uzam ve Eylem/Bedensellik.*®

Bunlarin olusturdugu iletisim ag1 bir tiggenin uglart olarak betimlenir; burada sézkonusu
edilen eylem ile bedensellik olgusu, uzam ile zamansalligin anlamlandirdig1 bir karisim olarak

degerlenir.

Kabaca soylersek; tiyatro uzaminin ¢okboyutlulugundan yararlanan Pavis'in yontemi uzam
ve zamanin karsit Ozelliklerini saptayarak anlam igeren diizenlemelere gitmektir. Soyle de
sOyleyebiliriz: Zaman ile uzamin karsitlik iceren Ozelliklerinden sahnesel bilesimler cikarir.
Ardindan tiyatro gosterisinin "temel rengini" olusturan dort ana kronotop saptar Pavis. S6zgelimi;
Biiylik uzam-Hizli tempo, Kii¢lik uzam-Yavas tempo. Ve bunlarin arasinda olustugunu var saydigi
belirli bir isleyisi yakalamaya ¢alisir. Ornegin, sahnede Kiiciik uzam-Yavas tempo uygulandiginda
yavaglatilmig bir diinya elde edilmekte, oysa yine ayni kii¢iik uzamda tempo hizlandiginda

sinirlilik durumu yaratilmaktadir...

17 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana. (Sibel Irzik derlemesi, Cem Soydemir gevirisi). Ayrint1 Yaymlari, Istanbul
2001, s:315

18 patrice Pavis , L'Analyse des Spectacles, a.g.y., s:138
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Cagdas tiyatro {lstiine yapilmis ve yapilmakta olan kuramsal c¢alisma oOrneklerini

cogaltabiliriz.

Cokkatmanlilik, eszamanli orgiitlenme gibi 6zellikleri nedeniyle tiyatro, yap1 bakimindan
karmasgik bir sanat dali olarak siiregelmis ve her ¢agda diisiiniiriin, kuramcinin, yaraticinin ilgisini
cekmistir. Ve yapilan incelemeler, arastirmalar, yaratici etkinlikler tarih boyunca zengin bir
birikim olusturmus, her seferinde sanatsal iiretiminin ufkunu genisletmistir. Tiyatro tarihini
belirlemis hemen hemen her tiyatro diisiincesinin, kesfedilen bir zenginligin ortaya ¢ikarilmasi,
bir sifreyi ¢dzme cabasi anlamina geldigini 6ne siirmek sanirim yanlis olmaz. Bunun yanisira,
tiyatroyu ¢ogu sanat dalindan ayiran bir niteligin de, toplumun ekonomik ve kiiltiirel yapisini,

felsefesini, sanat goriisiinii dogrudan yansitmasi oldugunu animsatalim.

Gegmis ile gelecegi simdiki zamanin bir pargast yapan tiyatroda dnemli olan Burada ve

Simdi'nin gergekligidir.

Peter Brook'un dedigi gibi, belirli bir yerde karsilasan seyirci ile oyuncunun birlik olup
¢ikardiklar bir gergekliktir tiyatro.'® Her oyun kendi kodunu iiretir ve perde kapadiginda seyirciyle
birlikte kodlar da yiter, gider.

Tam da bu nedenle bir tiirlii ele gegmez tiyatro sanatinin sifreleri.

Tam da bu nedenle insan1 kigkirtan bir sanattir tiyatro; ortaya ¢ikisindan bu yana farklh

alanlardan birgok kisiyi pesinden stiriikler... ama sahne verir sir vermez.

19 peter Brook, A¢ik Kap: (Metin Balay ¢evirisi). YKY Istanbul 2004, s:79
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Oyun: Aym Askin Laciverdi

Yazanlar:

Stireyya Bursa, Baran Sasoglu, Merve Sen, Gizem Mercan Aggal, H. Canberk Karacay

Santral Kumpanya
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Oyun: “Aym Aski Laciverdi” — Santral Kumpanya

Sahne 1| Gizem-Melodi-Taner | Melodi’nin Evi

Gizem Juliet tiradi oynamaktadir. Taner ve Melodi onu izlemektedirler.
GIZEM
Romeo, beni seviyor musun?
Biliyorum, biliyorum. Evet diyeceksin ve ben de s6ziine giivenecegim.
Bak, beni seviyorsan sdyle bana agikea.
Sayet kolayca elde edildigimi santyorsan, ¢atarim kaslarima,
Naz yapip hayir derim sana. Ta ki sen ayaklarima kapanana dek...
Yoksa diinyada yapmam bdyle bir seyi.
Ciink seni ¢ilginca seviyorum.
Belki de bu yiizden hoppaca buluyorsundur hareketlerimi.
Ama ne yapayim, kagirmigim iste agzimdan seni sevdigimi.
Ne olur bagisla beni. Sakin hafiflige yorma bu caresizligimi.
Gizem tiradi bitirdikten sonra Taner ve Melodi’ye doner.
GIZEM
Bitti. Nasild1 abi?
Taner ve Melodi alkislarlar.
MELODI
Kusum harika. Cok giizel.
GIZEM

Ne diyorsunuz? Nasil?
MELODI

Bence biraz naz yapilabilir ama. Simdi sen balkonda degil misin? Romeo da asagida di mi?
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GIiZEM
Evet.
MELODI

Hih! Iste sdyle bir burnunu ¢ikar, bir bak, hop geri ¢ek. Bir ayazda beklesin de bakalim
noluyor Romeo Efendi!

TANER

Bir dakika ya. Cocuk zaten risk almis gelmis. Diisman aile degil mi bunlar? Canini disine

takmis gelmis. Burada artik naza gerek yok, nagizane benim goriisiim bu.
MELODI

Bak, bir iliskiyi ayakta tutan sey nazdir. Kadin nazli olacak, erkek ayagina gelecek,
bekleyecek. Beklesin isi ne, esek gibi bekleyecek! Gerekiyorsa 6lsiin gitsin gebersin. Ask i¢in

Olecek, ask o zaman ask. Bunun sarkis1 yapildi arkadaslar, siz nerede yasiyorsunuz?!
GIZEM
Of tamam! Ben size ne soruyorum, siz ne konusuyorsunuz! Gidip odamda calisacagim.
Gizem ¢ikar.
MELODI
Bu da oynuyor, elestir diyor, sonra da elestiriyi kaldiramiyor.
TANER

Her giin burada oynuyor, oynuyor, sonra da elestiriyi mi begenmiyor!? Zaten i¢im karardi
be, hep trajedi, hep trajedi! O 61dii, bu kaldi. Ohh! Hayat zaten trajedi. Bana biraz eglenceli bir
seyler oyna. Tiyatro eglence sektoriinde degil mi kardesim? Eskiden ne giizeldi Nejat Uygurlar,
Zeki-Metinler vardi.

MELODI
Ben bilmiyorum onlari.
TANER

Gergi ben de yakalayamadim onlari da videolardan falan hep... (es) ‘Haliya basma lan!’

MELODI (Yerinden sigrar.)
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Ne yapiyorsun agkim?
TANER

Nejat Uygur bu.
MELODI

Ha, bilmiyorum dedim yaa.
TANER

Metin yapayim mi1? Metin, Metin?!
MELODI

Ay yap hadi.
Taner, Metin Akpinar taklidi yapar (Galaksi Taksi)

MELODI

Askim ne giizel yaptin ya. Asil artist buradaymas.
TANER

Ya ben Oyle izledigim kadariyla. Tabi onlardan izlemek lazim.

Melodi ve Taner oynasirken sahne kararir.

Video 1 | Taner-Melodi

Taner ve Melodi kameraya dogru konusmaktadirlar.
TANER

Melodi bokuyla kavga eder. Eder!
MELODI

Taner? Kavgacidir. Cok sever kavga etmeyi.
TANER

Kendi kendine kavga eder o kadar yani.

MELODI

Kavgay1 baslatir, devam ettirir, bitirmek bilmez. Insani ¢ileden ¢ikartir.
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TANER

Kavgayi seviyor mu bir soru degil onun igin.
MELODI

Insani cileden cikartir.
TANER

Siirekli ya siirekli, bak...
MELODI

Hayir susuyorum, bir sey demeyeyim diyorum, sessiz kaliyorum..
TANER

Mutfakta, gecen giin, yanina girdim. Tartisiyor, kendi kendine tartisiyor.
MELODI

Onda bile konugmaya devam ediyor, insani tahrik ediyor yani.
TANER

Diisiin, bana onu savunma dedi, dyle bir yani. Bulamazsa kimseyi kendi basliyor. Bu o

anlama gelir. Sonra oradan bana sigriyor. Genelde bana si¢riyor zaten.
MELODI

Bazen, iki tane ¢akasim geliyor agzina. Cocuk gibi ya, valla bazen ¢ocuk gibi. Resmen

azar istiyor
TANER

Genelde derdi benledir onun. O derdi ne bilemedim. Aslinda biliyorum, ben alttan

aliyorum ya, ben daha olgun bir insanim ya. Ondan rahat davraniyor.
MELODI

Ufacik seyleri biiyiitiiyor ya, ufacik seyleri biiyiitiiyor arkadagim. Konusulmuyor,
muhabbet edilmiyor. Onceden bdyle degildi. Sug bende ama. Alttan aldim, ay canim dedim,

balim dedim, agkim dedim, giilim dedim, bir sey dedim, hop basima ¢ikt1 yani tepeme ¢ikt.
TANER

Bagirtyor, cagiriyor, kafa rahat, Taner ne de olsa toparlar, Taner olgun gocuk. Oyle bir

insanim ben de.
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MELODI

Yoksa ben uysal bir insanim. Uysalim yani. Susunca ben susarim. Ama bir susmuyor ki.

Ben sessiz kaliyorum, o konusmaya devam ediyor.
TANER

Iliskide bdyle bir sey gerekiyor. Birinin olgun olmasi lazim, birinin etrafi toparlamasi

lazim.
MELODI

Ben yine olgunlugumu koruyorum. Sonugta bir tarafin olgun olmasi gerekiyor. Biraz,

Taner ¢ocuk gibi yani.
TANER

Ben de onunla kavga etmeye kalksam bir giinde katil olur birimiz birimiz.
MELODI

Onun i¢indeki ¢ocugu biiyiitmem gerek belki de ondan sonra boyle olmayacak

bilmiyorum.
TANER

O kavgayi seviyor Taner, sen sakin ol dedikten sonra insan iyice bir dervis sabrina, bir

olgunluga eriyor.

Sahne 2 | Taner-Melodi-Gizem | Melodi’nin Evi

Taner ile Melodi kanepede oturmaktadir. Taner’in elinde kitap vardwr. Melodi
telefonla ilgilenmektedir. Taner kendi kendine kitaptaki bir ciimleyi tekrar

eder.
TANER

‘Iki 6zne diizenli bir yanit aligverisine gore..” — Hala nokta yok. Bu nasil ciimle? (Kitabin
kapagina bakar.) ‘Bir Ask S6yleminden Parcalar’ Kitabin adin1 anlamadim ki! Bu ne?! Askim

bir sey soracagim, dinle bak.

MELODI
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Hi1?
TANER

Birak telefonu da bir dinle: ‘iki 6zne, diizenli bir yanit alisverisine gore ve son sdzii kendisi

s0ylemek amaci ile tartistigi zaman bu iki 6zne simdiden evlidir.’
MELODI

Ee?
TANER

Ne diyor burda?
MELODI

Iste evlilermis.
TANER

Hayir ya onu sormuyorum. Yazar ne demek istiyor? Neyi kastetmis?
MELODI

Neyi soruyorsun, neden soruyorsun ki bunu bana?
TANER

Senin kitabin bu, altin1 ¢izmissin.
MELODI

Eski kitap o, hatirlamiyorum. Daha iyi anlayabilmek i¢in falan ¢izmisimdir.

TANER

Ha daha iyi anlayabilmek i¢in, tamam! (Sayfay: ¢izme taklidi yapar.) Askim bayagi ise

yartyor. Bak bak, okumuyorum bile! Yalniz biitiin sayfay: ¢izmissin ha. Fosforlular falan da var.
MELODI
Ya bazen 6nemli oldugunu diislindiigiim yerlerin de altin1 ¢iziyorum.

TANER

Tamam tamam, kizma. Kizmazsan bir sey daha soracagim. Sayfanin basina niye giiliiclik

koyuyorsun? Soyle bir sey mi yani: (siritarak) Hig anlamadim bu sayfay1!

Melodi kitabi Taner’den alir.
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MELODI
Ben koymadim ki bunu, kitabt m1 ¢iziyorsun?
TANER
Vallahi ben ¢izmedim, hepsi vardi. Sahaftan mi1 aldin sen bu kitab1?
Melodi kitabi inceler.
MELODI
Hayir. Aaa dur ya. Bunu bana lisede bir arkadagim hediye etmisti.
TANER

Yuh, lisede Barthes m1 okuyormus? ‘Bir Ask S6yleminden Parcalar’ Bir sey diyeyim mi:
Size o liselerde ¢ok yiikleniyorlar. Barthes falan, abartmayin ya. Bak bugiin bile anlamiyorsun.
Biz mesela, Namik Kemal okuduk. Cok net. Adam her seyi yazmis zaten. Siir, roman, tiyatro,
makale. Zaten makalelerinde tam da bu tavri elestiriyor biliyor musun: Sen kendi kiiltiiriinii

Oziimsemeden batiya don, Barthes oku...
MELODI
Aa kalp ¢izmis.
TANER
Niye kalp ciziyor? Kim ¢izmis?
Melodi kitab: koklar.
TANER
Napiyosun ya?
MELODI
Bi dakka!
TANER
Napryosun Allah i¢in?
MELODI
Ya dursana, lise kokuyor.

TANER
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Birak, lise dedigin terli gomlek kokar.
MELODI

O senin pis lisen.
TANER

Neden pis oluyormus benim lisem? Ogle aras1 mag yapiyorduk terliyorduk. Ne yani siz

lisede mag¢ yapmiyor muydunuz?
MELODI
Yapmiyorduk.
TANER
Ne yapiyordunuz? Satrang m1 oynuyordunuz?
MELODI
Evet.
TANER

Nasil yani? Ogle arasinda tiim okul bdyle sessizce satrang m1 oynuyordunuz? (Satrang

oynama taklidi yapar.) Mag¢ yapiyordunuz, terliyordunuz, kokuyordunuz iste!
MELODI

Hayir kokmuyorduk.
TANER

Fransizca m1 terliyordunuz lisede?

MELODI
Lise mi?! Lise o Lise! Iyy eski adam gibi. Belli zaten Namik Kemal okudugunuz.
TANER

Melodi yapma sunu.

MELODI

Ne yapryorum ki?
TANER

Lise muhabbeti acilinca asagiliyorsun sen beni iste! Bak soylettin yine bana!

MELODI
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Ne asagilamasi oglum? Sen niye kendini ezikliyorsun ki?!
TANER

Bak simdi ezik diyorsun iste! Laf arasinda laf ¢akiyorsun.

MELODI

Ezik ne alaka ya? Ben ezik mi dedim? Kokuyorsunuz dedim. 30 tane adam yan yana tabi

ki kokarsiniz. Iyyh, igreng.
TANER

Kizlar da vardi.
MELODI

Aman, 2 tane kiz varmas.
TANER

4 tane vard1! Cok da giizellerdi. Mis gibi de kokuyorlardi.
MELODI

2 tane demistin?
TANER
(agzim biikerek)

Aaa! Ben sana 2 tane mi demistim!
MELODI

Evet!
TANER
(agzini biikerek)

Aaa! Cok sasirdim su anda!
MELODI

Sen bana yalan mi1 sdyledin?
TANER

Aaa anlatmamis miyim ben sana?
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MELODI

O agiz ne oyle?! (eli ile Taner’in ¢enesini kendine ¢evirir.) Soyle bakayim, ¢iktin di mi sen

onlardan biriyle? Hangisi ile ¢iktin?
TANER

Sen anlatirsan anlatirrm. Kim ald1 o kitabi sana?

MELODI

Once sen anlat.

TANER

O zaman hi¢ agmayalim bu konulari. Agzimizin tad1 kagmasin. Haftaya lisenin pilavi var.

Sorun olmayacaksa agmayalim hig.
MELODI

Tamam. Johan aldi. Hadi sen de anlat, hangisi ile ¢iktin?
TANER

Ya birak uydurma, dogru diizgiin anlat!
MELODI

Ne uydurmasi, Johan ald1 iste! Hadi soyle!
TANER

Johan m1?
MELODI

Johan!
TANER

Joh-an?
MELODI

Of evet!
TANER

Yoh-an-asini1!

MELODI
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Ay c¢ok komik!
TANER

Nasil simdi? Sizin okulda Johan diye biri mi vardi?

MELODI

Evet. Sen anlat simdi.

TANER

Johan diye sesleniyordunuz, dontip bakiyordu?
MELODI

Ay evet. Sen anlat simdi.

TANER

Yoklamada falan hep Johan!
MELODI

Evet!
TANER

E niye sizin okulda okuyordu ki? Gitsin memleketinde okusun?
MELODI

Annesi Fransiz, babasi Tiirk. Adi1 Johan, soyadi Celik.
TANER

Johan Celik! Oha! Nasil oluyor o ya?
MELODI

Bak canim, mesela simdi senin annen Amerikal1 diyelim, baban da Tiirk. Soyadin ne?

Demirbas! Adin da sey olsun —
TANER

Michael! Micheal benim adim.
MELODI

Evet iste 0yle yani!

TANER

78|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Say1: 23, 2013/2, s. (67-155)

Merhaba ben Michael Demirbas. michaeldemirbas@gmail.com ! Ha ha. Cok giizel oldu.

Askim keske adim Michael olsaydi!
MELODI
Hadi soyle, kimle ¢iktin?

TANER

Cikmadim higbiriyle. 2 tane kiz vardi, biyikli, les gibi kokuyorlardi. Ne yapacagim onlar1?

MELODI

Sen bana durmadan yalan m1 sdyliiyorsun?
TANER

E anlatmiyorsun ki bagka tiirli.
MELODI

Ya yok artik!!!

TANER (Kafasini iyice kitaba gomerek)

Ne 0? Not mu yazmis? Fransizca bu? Ben yazmadim Fransizca yazmis.

Taner notu okumaya ¢alisir.
TANER

Je-se ha ta ku.
MELODI

‘Je se ha ta ku’ ne be?! Japonca gibi. Jo siiet ko..
TANER

Ne yazmis? Ya ne yazmis sOylesene, ne yazmis?

Melodi notu okumaz. Kitab: kendine dogru ¢eker.

TANER
Niye sdylemiyorsun!
Taner kitaba uzanir.
MELODI

Ya biraksana, bir an yasiyorum surada.
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TANER

Bir dakika. Ver sunu. Google Translate’e yazacagim. Anlamina bakacagim. Sonra da

yakacagim kitabi.
MELODI
Yok ya! Sen benim 6zel seyimi nasil yakiyorsun acaba?
TANER
Sen Selda’nin mektuplarini yakarken iyiydi.
MELODI
Yakarim tabi. Selda senin eski sevgilin degil mi? Gérsem onu da yakarim.
TANER
Sagmalama, kiz1 yakacakmis! Ver su kitabi, ben de yakacagim.
Melodi ve Taner’in sozlii kavgast fiziksele doniisiir. Koltukta yuvarlanarak ve
yiiksek sesle kavga etmeye devam ederler. Gizem girer.
GIZEM

Oha oha! Ne yapiyorsunuz? Yatak odaniz var ya!
TANER

Gizem Oyle bir sey degil. Biz bu koltukta hi¢ dyle bir sey yapmadik.
MELODI

Biz bir sey tartisiyorduk.
GIZEM

O nasil tartigma? Biitlin apartman inliyor! Apartmani gectim, yarin sinavim var,

biliyorsunuz.
TANER

Bence ¢alisma sen. lyiydi sahne. Metin segimi de ¢ok yerinde. Trajedi giinliik hayat: ok

iyl yansitiyor. Ben ¢ay koyarim simdi sana.

Gizem cikar.

MELODI (Taner’e vurarak)
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Yine rezil ettin beni!
TANER

Yine ne ya? Ben seni rezil mi ediyorum arkadaslarma?

MELODI

Evet, rezil ediyorsun. Eline bir sey alip gelmedigin gibi, bir de giiriiltii yapiyorsun. Rezil
oluyorum arkadasima.

TANER

Aliyorum. Aldim.
MELODI

Ne zaman aldin?

TANER

Diin aldim.

MELODI

Ne aldin?
TANER

Kola aldim.
MELODI

Ya birak, Zero almigsin gelmissin! Ben Zero seviyor muyum? Gizem zaten kola igmiyor.
Belli onu da kendine almigsin. Igtin biitiin gece gark gark gegirdin.
TANER

Misir vardi evde, patlagin yanina kola aldim.

MELODI

Sen nasil bir yiizsiizsiin arkadagim?! Evi kapadin geldin, sevgilimsin diye, kira
vermiyorsun bir sey yapmryorsun. Biitiin giin kanepede yatiyorsun, is arryorum ayagina! insan

bir utanir da bir fatura 6der! Cok dus aliyorum der de insan utanir bir su faturasi dder!
TANER

Odedim.
MELODI

Ne 6dedin?
TANER
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Dogalgaz faturasi 6dedim.

MELODI

Ya, bir siktir git! Yazin dogalgaz faturasin1 6demis. 12 lira bir sey.
TANER

12 degildi. 12 lira 52 kurustu.
MELODI

12°ydi.
TANER

12 lira 52 kurustu. Ben 6dedim o faturay1, ben! Gise memuru bana 40 kurus para {stii

verdi. 50 kurus ver, senden gitsin 8 kurus. Devletin kurumunda kurus yok.
MELODI

Birak kurusu murusu!

TANER

Market bana gegiriyor, devlet bana gegiriyor. Nerede ya bu bir kuruglar? Goren var mi1?
MELODI

Konumuz yani kurus mu simdi?
TANER

Onemli bunlar. Bu detaylar1 gérmiiyorsun Melodi, yaptiklarimi gérmiiyorsun. Benim
yaptiklarim goriilmiiyor bu evde. Taner Demirbas, hep hatalariyla var bu evde. Yaptiklarimi
gormeyince diyalog imkani da kalmiyor. Kapatiyorsun diyalogu.

MELODI

Ben simdi sana bir kapatacagim!

TANER

Al iste, lafa bak.
MELODI

Ben goriiyorum senin yaptiklarini. Klozette gayet iyi goriiyorum yaptiklarini.

TANER

Bir kere su kesikti, hala ayn1 muhabbet, hem ne alakasi var simdi?

MELODI
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Acaba bu evde kag bir kere su kesildi acaba?
TANER

Ya belki Gizem sigti.
MELODI

Senindi o, biliyorum ben.
TANER

Nereden biliyorsun?
MELODI

Kokundan anlarim ben oglum.

TANER

Sen kuburu mu kokluyorsun? igreng yaa! Gizem sigmis, bokunu koklamissin!

Giderek yiikselen tartisma seslerinden sonra Gizem girer.
GIZEM

Her sey bitti, benim bokumu mu tartigiyorsunuz?
MELODI

Tartigmiyorduk.
TANER

Koklamis.
MELODI

Koklamadim.

TANER
Ben bir ¢ay koyayim, siz ¢6ziin kendi aranizda.
Taner ¢ikar.

MELODI

Gizem kusum gel otur. Bak ben sana anlatayim. Yanlig anlama. Biz bir sey tartistyorduk.

Bu kitab1 lisede bir arkadasim almist1 bana.
GiZEM

Yuh lisede Barthes mi1 almis?
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MELODI

Hi evet! Ya bu iste ask iistiine de ben higbir sey anlamayip birakmistim. Bazi sayfalarina

giiliiciikler koymus, bazi1 yerlerin altin1 ¢izmis. Ya Gizem! Bir de not yazmus.
GIZEM

Ne yazmis?
MELODI

Okuyorum. Fransizca yazmis ben sana ¢eviriyorum: Dilerim, kalbin kadar giizel gozlerin

hi¢bir zaman solmasin!
GIZEM (giilerek)

O ne abi oyle?
MELODI

Tabi Fransizcas1 daha havali. Tiirk¢eye cevirince pek olmadi. Bak bir de Fransizca
okuyayim. (Fransizcasini okur.) Nasil ama? Ya o degil de Gizem, ben bu notu o zaman

gorseydim hayatim bambagka olabilirdi.
Taner girer.
TANER
Yuuuhhhh! Ne olacakti bagka? Evlenecek miydiniz?
MELODI
Ya askimmmm!
TANER

Tabi ¢ocuk Fransiz ya, Fransa’ya yerlesilecek. Banliyode oturulacak. Aksam sarap
icilecek. Sonra trenle tiyatroya gidilecek. Trenden inince yine sarap icilecek. Tiyatro izlenecek.
Cikisinda yine sarap igilecek. Eve trenle doniilecek. Trende yine sarap igilecek. Arasana ¢ocugu,

yok mu numarasi orada?
MELODI
Yok agkim!

TANER
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Numarasina mi baktin bir de! Ya Gizem Allah i¢in duydun notu! Goziin giizel demis. Bak
(Melodi’yi gostererek) bu kizin gozleri yesil, (Gizem i gostererek) seninki de yesil. Yesil goz
giizel iste! Ben demedim sanki. Tiirkge sdyleyince sayiklanmiyor mu!? Ben de Fransizca

sOyleyeyim. Je s0 kos kose viy miy.
MELODI (Kitab: Taner’ uzatarak)
Al yak agkim kitabi.
TANER
Ver yakacagim!
GIZEM

Yeter! Sagmalamayin ya! Taner... Sen bir tatli alsana bize. Cok canim ¢ekti.

TANER

Tatlt m1?

GIiZEM

Evet.
TANER

Tamam. Sana alirirm ama ona almam.

MELODI

Askim bana da al.
TANER

Almam.
GiZEM

Tamam bana al.
TANER

Ne alayim?
GIZEM

Stitlii Nuriye al.
TANER
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Hoh! Alayim, tamam.
Taner tiim ceplerini karistirr. Kitabin igine bile bakar. Paras: yoktur.
MELODI

Askim, paran var m1?

TANER

Karttan ¢ekerim.

MELODI

Cekme karttan. Ben nakit vereyim.
TANER

Iyi ver o zaman.

MELODI

5 lira yeter mi?
TANER

Siitli Nuriye istiyor nasil yetsin?

MELODI

Bozuk yok.
TANER

Biitiin ver o zaman.

MELODI (Taner’e 50 TL verir.)

Al.
TANER

Kola da alirim.

MELODI

Alma kola.
TANER

Iyi almam.
Taner ¢ikar. Melodi koltuga oturur. Telefonu ile ilgilenmeye bagslar.
Gizem sohbete girme cabasindadir ama giremez,

Melodi ¢ok ilgili degil gibidir.
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GIZEM
Melodi? Melodi?
MELODI (Kumanda ile TV yi agar.)
Ay! Benim dizim vardi bugiin ya!
GIZEM
Ne dizisi abi?
MELODI
Kose Bucak Ask. Ates ile Alev li¢ sezondur nihayet bu boliim bulusacaklar!
GIZEM (Televizyona dogru konusmaktadir.)

Bulusamiyorlar m1? Niye bulusamiyorlardi ki?! Bu Ates denen ¢ocuk arasa bu kizi, gel
bulusalim dese gayet de bulusurlar. Gergi hata kizda. Iliskinin bagindan beri siirekli o aramistir
sormustur. Biitiin bulusmalar1 o ayarlamustir. Onemli derslerini ekmistir. Hatta geciyordur
dolabinin karsisina iki saat ne giyecegine bakiyordur, karar veriyordur. Sonra artyordur ¢ocugu
ama ¢ocuk agmiyordur telefonu. Ya da agiyordur ama isi vardir falan. Oluyor yani boyle seyler

normal hayatta da. Neyse ya ben bir ¢ay koyayim.

Gizem kalkmaya yeltenirken Melodi Gizem’i tutar ve geri oturtur.
MELODI

Bir dakika! Esas dizi buradaymis ya! Gizem, Sinan seni aramiyor mu?
GIZEM

Telefonlarim1 m1 karistiriyorsun yine?
MELODI

Yok ya, zaten sifre koymussun. Kizim anlatiyorsun ya iki saattir.
GIZEM

Abi ben diziye konusuyorum.
MELODI

Ya birak. Dizi 6yle mi? Ates’in gerizekali babasi yiiziinden bulusamiyorlar. Anlat bakalim
n’oldu? Aramiyor mu seni?
GIZEM
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Aramiyor iste.
MELODI

E sen ara?
GIZEM

Abi en son ben aradim zaten. Gériiselim mi dedi ne hikmetse! lyi, eyvallah dedim
gortiselim. Telefonu kapattim. Saat tigtii. Bekle Allah bekle ki telefon gelsin. En son saat yedi

hatta yedi bugukta dayanamayip yine ben aradim.
MELODI
Olmiis herhalde?
GIZEM
Yok, isini bitirememis.
MELODI
Allah Allah ne isi varmis ki?
GIZEM
Ne bileyim anlamadim ben de.
MELODI
Canim arayamiyorsan da bir mesaj falan at yani.
GIZEM
Hah! Degil mi?
MELODI

‘Canim gelemiyorum’, Nokta, Gonder! ‘Giilim gelemiyorum’, Nokta, Gonder! ‘Balim

gelemiyorum’, Nokta, Génder! Nedir yani?!
GIZEM

Abi artik canimi giiliimii de gegtim. ‘Gelemiyorum.’ de. ‘Bulusamiyoruz lan’ de. Bir sey

de yani!
MELODI

Whatsapp’tan yaz, DM’ye gel ne bileyim...
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GIiZEM

Evet, mesela! Ya abi ben neredeyse tuvalete giderken bile adama haber veriyorum, adam

gorliselim dedigi halde aramiyor yahu, var m1 bdyle bir sey?
MELODI
Himm. Ya Gizem, baskasi olmasin?
GIZEM
Ohal
MELODI
Ikinizi idare edemiyor olabilir yani...
GIZEM
E, yuh!
MELODI

Valla canim neler duyuyoruz. Bu dizilerin hepsi gercek. Hep sizin hayatlarinizdan alintyor

bu hikayeler.
GIZEM

Ne, neler duyuyorsun? Allah askina Melodi sagma sapan seylerle doldurma kafami. Cocuk
is gii¢ sahibi yogun bir adam bir kere. Ne bileyim bir konseri, kaydi bir seyi vardir, stiidyodadir

falan... Benim sevgilim senin Taner’in gibi issiz gili¢siiz mii be?
MELODI

Canim ben en azindan Taner’in nerede oldugunu biliyorum. Su an tatlicida mesela. Peki

Sinan nerede? Biliyor musun? Hadi ara sor bakalim neredeymis?
GIZEM
Ararim. Ararim da, bilerek aramiyorum. Ararsam loser olurum ¢iinkdi.
MELODI
Ay haspam! Su an loser degilsin sanki!
GIZEM
Sana loser’im canim ona degilim, 6nemli olan da bu zaten!

Telefon titreme sesi. Gizem heyecanlanir.
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MELODI

Benimki! (Telefonu acar.) Alo askim?... Tatlicidasin di mi?... Kola m1? Al ya igeriz valla!
Bir dakika sen ne zaman kont6r aldin? Tamam canim bir sey demedim, kapanmasin tabii ki.

Tamam. Ben de seni. Optiim. Nerden nerden? Ordan burdan!
Melodi telefonu kapatir. Kisa bir sessizlik olur.
MELODI
Gizem sen bu ¢ocugu seviyor musun?
GIZEM
Seviyorum.
MELODI
Ee?
GIZEM

Seviyorum da dyle olmuyor iste abi. Bak mesela birlikteyken ¢ok mutluyuz. Cok iyi

anlastyoruz. Oyle bir sariliyor ki bana asik oldugunu hissediyorum... Ama uzakta olunca...
MELODI
Gozden 1rak, goniilden 1rak demisler.
GIZEM
Hayir abi dyle degil. Bilmiyorum dyle gibi de...
Telefon titreme sesi. Melodi telefonu agar.
MELODI
Efendim askim? ... (Gizem 'e) Gizem siitlii nuriye kalmamis ne alsin?
GIZEM
Sekerpare alsin.
MELODI (Telefona)
Sekerpare alacakmigsin. Cok alma amal!
GIZEM

Hayir ya az almasin. Alsin.
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MELODI (Telefona)

Az almayacakmigsin. Hui, evet. Sisti iyice. Depresyonda galiba. Tamam agkim. Ben de

Opiiyorum. Nerden nerden? Ordan burdan!
MELODI

Gizem benim aklima bir plan geldi. Mesela, Taner’in dogum giiniiymiis. Ben de siirpriz
yapacagim. Ama senin de haberin yok. Ben ikinize birden siirpriz yapmak istiyorum. Sinan’a da
haber verecegim. Gel derim, yemekler igkiler benden! Sonra o aksam hep birlikte takiliriz eve.
Taner’le bizi de goriir, iliskimize 6zenir biraz. Sonra biz odamiza geceriz. Siz de.. Artik bilemem
gerisini!

GIZEM
Tamam ya siiper plan.

MELODI
O zaman ben hemen Sinan’a Facebook’tan mesaj atiyorum.
Melodi telefonunu eline alir.

GIZEM

Bir dakika, bir dakika! Ne Facebook’u? Sen Sinan’1 Facebook’tan mi ekledin?
MELODI

Evet. Taner de ekledi. Arkadasimiz.

GIZEM

E yuh! Abi ben gocuk sikilmasin bunalmasin diye Twitter’dan bile takip etmiyorum, siz bir

kere gordiigiiniiz ¢ocugu hemen Facebook’tan eklediniz?
MELODI

Ne var? Evimize gelmedi mi? Arkadagimiz oldu.
GIZEM

Yahu bir kere geldi, bir kere! Onda da tutturdunuz bize Istanbul’u ¢al, Istanbul’u cal diye.

Biktirdiniz ¢cocugu, bir daha da gelmedi zaten.
MELODI

Allah Allah! Burada on saat yiyip i¢gmesini biliyor ama tabi ki ¢alacak!
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GIZEM

Yiyip icecek tabi sevgilim o benim!
MELODI

Senin sevgilin miizisyen degil mi, tabi ki galacak!
GIZEM

Of Melodi! Mesaj falan atmiyorsun tamam mi1? Ben de aramiyorum! Ne o dyle siirekli ara

sor, ara sor. Sonra sizinkisi gibi lagka bir iliskim olsun istemiyorum ben.
MELODI

Lacka m1?
GIZEM

Evet.
MELODI

Lacka derken? Bildigimiz Lacka m1? Boyle vicik vicik!
GIZEM

Haa! Agzimdan lacka ¢ikti ama ben sey demek istedim..
MELODI

Ne demek istedin?
GIZEM

Abi ben sizin iligkinizi ¢ok begeniyorum!
MELODI

Begeneceksin tabi!
GIZEM

Yillardir birliktesiniz, birbirinize asiksiniz falan.
MELODI

Oyle olunca lagka m1 olunuyor?

GIZEM
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Ben lacka derken, hani arada bir tartistyorsunuz ya onu kastettim. ..
MELODI

Bak Gizem biz bir aileyiz tamam mi1? O ailenin i¢inde kavga da olur, ask da olur, sevgi de

olur...
GIZEM
Olur, bebegim biliyorum hepsi olur..
MELODI
Bir dakika! Kol kirilir, yen i¢inde kalir Gizem! Kol kirilir yen iginde kalir. Tamam mi1?
Telefon titreme sesi.
MELODI
Bak g6ziim seyirdi sinirden.
Melodi telefonu agar.
MELODI (Telefona)

Ne var askim ya, ne var yine? Ozledin mi? Tatliciya gidince 6zleniyor mu hemen? (Melodi
duygulanir, aglamakli olur.) Aglamiyorum. Duygulandim. Ben de. Nerden nerden? Ordan

burdan!

Melodi telefonu kapatir, gozleri dolmustur. Gizem, Melodi'yi teselli etmek i¢in onu

gogstine bastirir.
GIZEM
Ne oldu kuzum?
MELODI
Ozlemis.
GIZEM
Bak ne giizel iste.
Gizem, Melodi nin basini oksar. Kisa bir es.
GiZEM

Melodi, bir sey daha var aslinda sana sdylemedigim.
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MELODI

H1?
GIZEM

Sinan’1 en son ben aradim ya. Onun {istiinden iki glin gecti ve hala aramadi beni...
MELODI (Melodi, Gizem den kurtulup bu sefer onu kendi gogsiine dogru bastirip teselli eder)

Ne? iki giin mii?
GIZEM

Evet.
MELODI

Valla canim siz ayrilmigsiniz ama senin haberin yok, ben sana sdyleyeyim.
GIZEM

Ne?
MELODI

Canim iki giin aramayan sevgili olmaz valla.

Gizem, Melodi’den kurtulur.

Ve adeta haykirarak konusmaya baglar.

GIZEM (haykirarak)

YA SEN NIYE BOYLESIN!! Niye bdylesin sen? Yurttan beri insan bir gidim degismez

mi ya? Her seyin en kotiisiinii diisiin, biitiin negatif enerjiyi yay evrene, o da gelsin bizi bulsun!
MELODI

Allah Allah! Sinan seni 2 giin aramiyor ama ben mi negatif enerji yayiyorum!
GIZEM

Bir giin olsun iyi bir sey diistinme tamam mi1? Hep kotii diisiin, gelsin bizi bulsun o

kotulikler de...
MELODI

Canim bak iki giin aramayan sevgili olmaz tamam mi1? Amca olur, day1 olur...
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GIZEM
Dayimi, amcami ne karistirtyorsun o pis enerjine? Negatifsin iste kabul et!
MELODI

Neresi pismis benim enerjimin? Sevgilin seni aramasin sen gel bana ¢at!

Giderek siddetlenen kavga esnasinda Taner girer. Elinde tatli poseti vardir.

Kavgayr ayirmaya ¢alisir ama beceremez.
TANER
Hoop hoop!
Kavga sona erer.
TANER
Nasil bir tartismaysa giremedim araya!
MELODI
Gel agkim, otur. Ask acisi.
TANER
Tatliy1 koyayim, geleyim.
GIZEM (Haykurir)
KOYMA VER OYLE YICEM!
TANER (Gizem’in haykiris taklidini yaparak poseti gizeme uzatir)
Al! Askim kisirlagtiralim bunu.
Gizem poseti kapar. A¢ip yemeye baslar.
Taner Melodi ile Gizem’in arasina oturur.
TANER

Ooo! Gizem, posetten yiyorsun, olay biiyiik! Ne oldu?
GIZEM

Yok bir sey!

MELODI
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Var bir sey! Cocuk buna bulusalim demis. Sonra da aramamis. 2 giindiir de aramiyormus.

Ara diyorum. Kotii enerji yayiyorsun diyor bana.
TANER
Arama bence. Yoksa direkt loser olursun.
GIZEM
Heeh iste! Ben de onu diyorum! Kesinlikle loser olurum!
MELODI
Bir dakka ya, loser derken..sen, aramayinca loser..ben aramayinca loser mi1
olunuyormus? Ne oluyormus? Sdyle bilelim yani.
TANER
Askim, bizim i¢in degil, Gizem ile Sinan i¢in diyorum ben onu.
MELODI (4glamaki bir tonla)
Ya biz lagka m1y1z ya?
Gizem oksiiriir. Taner in surati ciddilesir.
TANER
Ne! Kim diyor onu? Sigarim bacagima! Kim diyor onu?
Gizem Melodi’ye kas goz isaretiyle ‘sdyleme’ der.
MELODI (4glamakl)
Kimse demiyor ya. Ben diigiindiim.
TANER (Cocuksu, hafiften Melodi nin taklidini yaparcasina)
Sen kendin mi diisiindiin? Ben yokken bir seyler mi diisiiniiyorsun sen? Diisiinme sen!
Taner Gizem’e dogru doner.
MELODI-TANER (4yn: anda)
Ara bence. — Arama bence.
Taner Melodi’ye dogru doner. Karsilikl giiliimserler.

MELODI-TANER (4yn: anda)

9% |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Say1: 23, 2013/2, s. (67-155)

Aa askim.

Déniip dpiigiirler. Gizem kalkmaya yeltenir.
GIiZEM

Bu ne ya! Ben odama gidiyorum!

Taner Gizem’i tutar. Oturtur.
TANER

Tamam ya tamam. Dur ¢6zelim su olay1. Bakin, diiz mantikla durumu ¢6zecegim. Sokrates
mantigiyla. Basit sorular soracagim, basit cevaplar vereceksin. Bagliyorum: Sen bu ¢ocugu

seviyor musun?
GIZEM

Seviyorum.
TANER

(Gizem'in taklidini yaparak) ‘Seviyorum!” O ne ya, 0 kadar ben de seviyorum.
MELODI

Evet, iyi ¢cocuk yani.
GIZEM

Ha! (Giiliimseyerek) Cok seviyorum.
TANER

Ha s6yle. Madem ¢ok seviyorsun onun kotiiliigiinii istemezsin degil mi?
GIZEM

[stemem tabi.
TANER

Peki onu araman, stkman, bogman onun kétiiliigline olmaz m1?
GIZEM

Olur.
TANER

O zaman arama. 3 soruda ¢ozdiim. Sokrates. Adam bosuna Sokrates degil yani.

97|Sayfa



Oyun: “Aym Aski Laciverdi” — Santral Kumpanya

Gizem ve Taner tatlidan yerler.
MELODI

Arkadaslar, bir dakika. Ben size bir mantik yapayim. Bak canim simdi, bir iliski nasil
baslarsa dyle devam eder. Bu beni iki giin aramayacak, bak tovbe estagfurullah ¢ok biiytik
konusacagim, ya 6lmiis olsun ya da tévbe estagfurullah zaten bu eve gelmek i¢in kendini
oldiirmis olsun. Bak, ben bunla ikinci giinimde de bdyleydim, ikinci ayimda da bdyleydim,

simdi de boyleyim, 6lene kadar da boyle olacagim. Askta mantik yoktur.
Taner Melodi 'yi alnindan dper.
TANER (Gizem’e)

Sizin kag¢ ay oldu?
GIZEM

2 ay oldu.
TANER

2 ay! Cok kritik. Donitim Noktasi. Turning Point.
GIZEM

O ne ya?
TANER

Yani simdi iligkiyi nasil kurarsan 0yle gider. Simdi ararsan, o kagar sen kovalarsin bir daha
sittin sene Oyle gider. Ama aramazsan, iligkiye denge getirirsen bir daha dengeli devam eder.
Bak ileride, ii¢ sene sonra, Yok iki sene sonra dersin: Taner o giin demisti dersin.

GIZEM

Stirer mi ya o kadar?
TANER

Insallah canim ya!
GIZEM

Benim higbir iligskim iki sene siirmedi.
TANER

Niyeyse artik? Ben sana bir sey daha sdyleyeyim mi? Bak bunu da herkes sdylemez sana,

gel soyle. Senin karsindaki insan, Sinan insani ne?
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GIiZEM

Ne?
TANER

Bir erkek! Yaaaa! Bu tliyomu da unutma.

GIiZEM

Yani?

TANER

Yani o bir erkek. Erkegi bogmayacaksin yani. Salacaksin biraz. O bir gidecek, gelecek, bir
gezecek. O telefona bir bakmayacak yani, bir takilacak. Bir nefes alacak. Boynundan bir hava

girecek igeri. O yakadan bir diiseceksin aga, bir diis 0 yakadan agaaaa!
MELODI

Hop! Kim kimin yakasindan diisiiyor aga! Ne demek ya o, diis yakadan? Ben senin

yakanda, yani... Dliismek ne oluyor, diis derken, aga?!
TANER

Ben Sinan’in gdziinden bir analiz aktartyorum agkim.
MELODI

Oydurma bana goziinii simdi! O turning point falan nedir yani? Sana Antalya tatilimi

hatirlatirim.
TANER

Hatirliyorum askim, unutur muyum hi¢? Cam kenari, 13 numara.

Video 2 | Taner-Melodi

3yl 5 ay 14 giin once...
TANER

Cok giizel kiz ya.
MELODI

Ya cok kararsizim. N’apicam ben ya?!
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TANER
Cok giizel abi.
MELODI

Ya yakisikli cocuk hos ¢ocuk da... Disarida da bir siirii yakisikli, hos cocuk var yani,

bilmiyorum. Cok kararsizim ya.
TANER
Cok giizel abi.

MELODI

Offf!

Sahne 3 | Melodi-Taner | Otogar

Taner ile Melodi ayakta sariimis durumdalarken 151k agilir.
MELODI

Taner, boguluyorum, Taner...

Taner sartlmayt birakir. Elinden tutar Melodi nin.
MELODI
Zaten bir hafta... Canim elim aciyor!

TANER
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Pardon. Ozleriz o da lazim bir iliskide, giizel olur.
MELODI
Tabi canim 6zleriz, o da giizel bir sey.
TANER
Sabah 6 gibi orada olursun..
MELODI
Ha ben bilmiyorum ya?
TANER

Ben baktim, 6 gibi orada olursun. Ben de alarmi kurdum. 10 kala, 5 kala, 3 kala, 1 kala

calacak. Ararim seni, vardin m1 diye merak ederim.
MELODI
Yok, sen arama. Ben ararim seni.

TANER

Siiper. Benim telefonum yanimda zaten. Istedigin zaman ulasirsin. Stajda falan da agarim
yani, biliyorsun, toplantida da olsam en olmadi mesgule alirim, tuvalete gidiyor gibi yapip

hemen ararim seni.
MELODI

Abartma ya, aksamlar1 konusuruz iste.
TANER

Tamam canim. Giindiiz mesaj atarim ben zaten. Kuzeninin telefonunu verecektin bana?
MELODI

Bak yine ¢ok abarttin.
TANER

Muavin ¢agiriyor, otobiis kalkiyor galiba.
MELODI

Ha evet.

Taner Melodi’yi 6pmek iizere bedeniyle Melodi’ye yonelir.
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Melodi Taner’i durdurur.
MELODI

Opmeyeyim simdi, hastasin ya bana da bulasmasn. Tatilde bir hafta hasta gezmeyeyim.
Sarilalim.

Sarilirlar. Ayrilirlarken Taner Melodi yi alnindan oper.
TANER

Tamam.
MELODI

Tamam canim... tamam. Hadi iyi ¢aligmalar sana.
TANER

Sana da iyi tatiller.

Melodi otobiise biner. Koltuguna oturur. Bu noktadan sonra karakterler birbirlerine degil,

kendi kendilerine konusurlar.
MELODI
Ya hos ¢ocuk.

TANER

Niye abartma dedi? Her giin mesajlasiyoruz. Ne oldu simdi, anlamadim. Bir bit yenigi var

bu iste.
MELODI

Ama kulaklar1 biraz sey gibi.
TANER

Kesin eski sevgili muhabbet. Demisti, dayimin yazliginin komsusunun ¢ocugu mu demisti.
Gitar m1 ¢almis, sise mi ¢evirmis... Kesin o ¢ocuk. Dinlemedim. Pis pis muhabbetler, hi¢ de

sevmem, dinleseydim keske. Ben bunlar1 yazayim bir kenara. Ileride lazim olur.
MELODI
Yok yok yakisikli cocuk. Zaten Matrix’teki adama benziyor.

TANER
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Insan 18 yasinda dayisinin yazligina niye gider ya!? Insanin 18 yasinda dayis1 mi1 olur, dayi

Olir 18 yasinda. Ne yapacaksin? Yengen puding yapacak, onu mu yiyeceksin?
MELODI
Abi o t-shirt ne ya? Erkekler giymesin su kolsuzu artik.
TANER
Stres oldum ya yine off.
Taner elini sallamaya baslar.
MELODI
Otobiis sabit duruyor niye el sallarsin ki!
TANER

Gaza geldim, elimi salladim erkenden. Simdi indirmek de olmaz. Ben bunu hareketime

yedireyim.
Taner, sa¢int kasir gibi yaparak elini indirir.
TANER
Cisim de geldi.
MELODI
Git sen git.
TANER

Yok ya yok gitmem. Giderim simdi bozulursun! Telefonlarima ¢ikmazsin. Ya da es kaza
aradigimi goérmezsin, ben bozuldugu diisiinliriim, kurarim. Zehir olur o tatil bana. Atlar gelirim,

dayinlarla tanisirim o sekilde, rezalet ¢ikar. 5 dakika tutarim ¢isimi, kafam rahat olur.
MELODI

Aferin! Aferin! Hele bir git, zehir ederim bir haftayi, 61diiriiriim seni meraktan. Cikmam

telefonlarina.
TANER

Bakisa bak ya, kuzum benim. Askim bu benim ya, yapisirim ben buna, hayatta birakmam.

(Melodi 'nin yaninda oturan teyzeyi fark eder.) Teyze sen napiyon? Nereye bakiyon? Giiliiyom
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giiliiyo. Telefonu vereyim ara bari teyze. Ha ha. Cok komik kadin ama ya. Dur, ben teyzeyle

ilgili komikli bir mesaj atayim.
Taner Mesaj yazmak tizere telefonunu ¢ikarir.
MELODI

Okuyorum teyzecigim. A dyle mi, sizin de mi torununuz okuyor?! Allah zihin agikligi

versin!
TANER
Teyze ¢ok komik degil mi ya? Gonder. Yaa, mi’yi birlesik yazdim.
MELODI (Mesaj: okur, cevap yazar.)
Evet ya, salak teyze!
TANER

Kesin gelin muhabbeti yapacak, bir agiz yoklayayim bakalim ne diyecek! GonderME!

Gonderme! Yapacak’i 1ile yazdim.
MELODI
Yaaaghuiaaa.

TANER

Oldu bu is, giiliiyor.

Taner opiiciik yollar ve el sallar.

MELODI

Abi o piiciik ne ya, teyze yemin ediyorum bu da loser ¢ikti! Otobiis dururken neden el

sallarsin ki?!
TANER
Elimi yine erkenden salladim!
MELODI
Aa ne kadar da mutlu, gidiyorum diye mi acaba?

TANER
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Cok belli ettim galiba sevindigimi. Hemen yarin nikah1 basacakmis gibi oldu. Biraz buruk
bakayim. Hah, otobiis de kalkiyor. Rezillik vallahi, herkes bana bakiyor. Kadina bak, ¢ocuguna
gdsteriyor. Sen dnce agzin sil o gocugun, agz1 akiyor! Hadi, varinca arayin, hepiniz. lyi
yolculuklar kaptan, géz goze geldik ¢iinkii. Selam vermesem ayip olur. Oh gitti. Dur mesaj
atayim. Ne yazayim? AAAAA, otobiis. Melodi! Gitmedim hayatim buradayim. Demek manevra
yapiyor otobiis buradan. Allah’tan beklemisim. Olay ¢ikacakti vallahi. Ne yazaymm. <’Iyi
yolculuklar.. askim’’ Yuh! “Karicim” yaz bari. Abartma dedi. “lyi yolculuklar canim”’, yok
canim da arkadas gibi oluyor. Ercan’a yazarim ben canim diye. “Er-canim” Hahahaha. “lyi
yolculuklar, canimini¢i” mi desem acaba? Evet evet bu gayet iyi. Gonder! Bu “Canimin i¢i”
nasil yaziliyordu?. Of ¢ok ¢isim geldi. Birader! Tuvalet nerde acaba? Ohh, iicretli mi? 1 Lira!

Neyse ben eve kadar tutarim.

1. Perdenin Sonu. 15 dakika ara yazisi.

Video 3 | Siyah Ekran

Siyah ekran. Telefon titresim sesi duyulur.

Karanlikta Gizem, Melodi ve Taner’in sesleri duyulur.
GIZEM

Aa?! Sinan artyor!
MELODI

Ac ac!
GIZEM

Ya biraz bekleyip ondan sonra m1 agsam?
TANER

He bekle haftaya bir daha arar o zaman agarsin!
GIZEM

Tamam, tamam. Durun ag¢iyorum.

SINAN (D1s ses)
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He alo... Ne haber Gizem ya? He iyi, ben de iyiyim. Evet, bu seyle ugrasiyoruz ya,
Ayhan’in kayitlari, he bir tiirlii bitemedi de. Sey... He, ii¢ tane parca kald1 ya. Sonra iste, sonrasi
devam edecek o sekilde. Hi hi, sey ne yapiyorsun? Sey ya, ben seni bir sey i¢in aramistim da
aslinda da... Ya aslinda Gizem nasil da diyecegimi bilemiyorum ama bir de telefonda da pek
hosnut- hos bir durum da degil aslinda gerci de... Ya ben galiba ayrilmak - ayrilmak istiyorum
Gizem ben ya. Yani, nasil anlatacagimi gercekten bilemiyorum da; ya ben simdi ¢ok yogunum
falan ya bu ara, bir de hani galiba bir - boyle iliskiyi kaldirabilecek durumda da degilim su an.
Cok fazla sorumluluk falan... Uf aman! Ne desem klise oluyor gibi hissediyorum ama gergekten
bdyle bir durum var yani. Olmuyor yani, hani beceremiyorum galiba. Senle bir ilgisi de yok
diyecegim ama o da klise oluyor. Ya anliyor musun beni? Olmadi iste hani, belki de denedik ve
olmad hani. Of! Bir sey demi... Sen de bir sey desene ya; kizabilirsin ama susuyorsun ya bdyle,
cok klise oluyor her sey ya susmasan mi1? Hi? Alo? Gizem duyuyor musun? Alo? Alo? Orada

misin ya? Duyuyor musun?

3 kez ‘dit’ duyulur. Telefon kapanmistir.
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Sahne 3.2 | Gizem

Isiklar acilir. Gizem tek basina oturmaktadir.

GIiZEM

Oldiim, bittim ben. Inanamiyorum kendime. Bu basima gelen felakete inanamiyorum.
Bunca yaptiklarimdan sonra nasil gidebiliyor? Iason bunu yapabildi mi sahiden? Beni babamdan,
yurdumdan, kralligimdan kopardiktan sonra boyle kallesce ¢ekip gidebildi mi ger¢ekten? Hayir,
gercek ask bu kadar aciz olamaz. Hi¢ olmazsa gelip karisiyla son bir kez konusabilirdi; ama o

yiirekli adam bundan bile 6yle korktu ki! Yazik, yazik.

Video 4 | Yaz1

‘Gizem bankta oturmaktadir. Bankta oturmaktadir. Bankta..!’

Sahne 4 | Gizem - Alper

Gizem, bankta oturmaktadir. Elindeki kitabi okumaktadir. Bir siire sonra Alper girer.
ALPER

Pardon!

Gizem irkilir.
ALPER

Cok pardon! Oturabilir miyim?
GIZEM

Tabi tabi.

Alper oturur. Cantasimi ¢ikartmaya ¢alisir. Cok stkmustir kollarini.
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ALPER
Nasil stkmigim ¢antayi. Parasiit sanki. Kim ne yapsin benim ¢antami?
Gizem giiliimser.
ALPER (Gizem e doner)
Cok pardon. Sen devam et okumaya. Devam et.
Alper ¢antasini bosaltir. Icindeki tiim esyayi ¢ikartir. Gizem’e bakar.
ALPER

Cok pardon. “Oturabilir MIYI1Z” desem daha dogru olacakt1. Sen devam et okumaya,

devam et.
Alper poset disindakileri cantaya geri koyar. Poseti acar. Poset ¢ok fazla giiriiltii yapar.
ALPER

Cok pardon ya. Diinyanin giiriiltiisii varmis posette. Sandvig ister misin? Oziir

mahiyetinde.
GIZEM

Yok tesekkiirler.
ALPER

Gergekten?
GIZEM

Gergekten.
ALPER

Pek de matah bir sey yok iginde gergi.
GIZEM

Ne var i¢inde?
ALPER

Beyaz peynir, ezine, ekmegin duvarini sivadim. Yesil sivri biberleri de dikine kestim,
parmaklik gibi yerlestirdim.. Pembe koy domatesini de, plaka gibi yapistirdim. Istemedigine

emin misin?
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GIZEM

Eh peki alirim o zaman.

Gizem ekmege uzanir.
GIZEM

Koparayim mi? Ya da sen kopar bana dyle ver.
ALPER

Kopar kopar sen.

Gizem ekmegi kopartirken Alper’in gézii Gizem'in okudugu kitaptadir.

Gizem kitaba baktigini fark eder, géz goze gelirler.
GIZEM
He Barthes.
ALPER
Ha Barthes. Bir bakabilir miyim?
GIZEM
Tabi.
Alper Kitab: alir. Gizem'in kaldigi sayfayr agar. Bir par¢ayt okur.

ALPER

Karsilasmanin her aninda 6tekinde —altini ¢izmissin- Karsilasmanin her aninda 6tekinde bir

baska kendimi bulurum. Sunu sever misiniz? Aa, ben de. Sunu sevmez misiniz? Ben de.

Beauchaut de... Iyiymis ya, ben okuyaymm bir ara bunu.
Kitabi birakr.
ALPER
Ne anlatiyor peki?
Gizem agzi dolu oldugu i¢cin konusamaz.
ALPER
Niye soruyorsam. Sanki anlayacagim sen anlatinca.

GIZEM
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Sandvic de giizelmis bayagi. Ama sogan olsaymis daha giizel olurmus.
ALPER

Di mi? Koyacaktim da evde yoktu, in ¢ik yapmayayim dedim. Ben seviyorum yani sogani,

kokuyor falan diyorlar ama seviyorum ben. Sen ne diisliniiyorsun bilmem ger¢i ama..
GIZEM
Bence herkes yese hi¢ de sorun olmaz koku.

ALPER

Di mi? Bence hak ettiginden daha az deger veriliyor sogana. Ne diisiiniiyorsun bilmiyorum

ama boyle giindelikte, elma gibi yenmeli bence.
GIZEM

Inanmazsin ben de ayn1 seyi sarimsak icin diisiiniiyorum. Boyle kaju gibi yolda yiiriirken

yenmeli bence.
GIZEM-ALPER

Saglikl da.

Es
GIZEM

Bir de keske ayran olsaymis sandvig¢in yanina.
ALPER

Aa var zaten. Sanki senden sakliyormus gibi oldum.

Alper ¢antasindan su sisesinde olan ayrani ¢ikartir.
ALPER

Ben bunu evde yaptim. Bilmem sen sever misin?
GIZEM

Ben hi¢ hazir ayran igmem zaten. Hep evde kendim yaparim.

Taner ve Melodi araya girerler. Sahnede iki zaman dilimi goriiriiz. Gizem bir yandan

Alper ile tamsirken; ote yandan evde bu tanismayr Melodi ve Taner’e anlatryordur.

TANER
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Yuh!
MELODI (tikiiriikler sagarak)

Gizem ya! Cocugu avuglayacagim diye ne sallamigsin!
GIZEM

Gecen yaptim ya evde. Yogurttan.
TANER

Yogurttan yapmis askim. Malzeme dogru. Su da katarsa oldu bu is! Askim, ben bunun
yaptigin1 haydari sandim, kasik attim.

MELODI
Gizem, ayrica o ne ya dyle sogan sarimsak muhabbeti. Igreng, daha ilk bulusmadan. Iyh!
Gizem devam eder.
GIZEM
Burada m1 okuyorsun?
ALPER
Evet burada. Gidadayim. Miihendislik fakiiltesi. Sen?
GIZEM
Tiyatro okuyorum ben de.
ALPER
Gergekten mi? Ben de sokak tiyatrosu yapiyorum.
Gizem sagsirir.
GIZEM
Gergekten mi?
ALPER

Belki izlemissindir. Hani diinya tiyatrolar giiniinde, Istiklal Caddesi'nin ara sokaklarinda

oyunlar oluyor ya..
GIZEM
Evet!
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ALPER

Orada oyun oynamistik. Belki gérmiissiindiir.
GIZEM

Ben o giin orada degildim aslinda ama...
ALPER

Gergi gorsen de tanimazdin: kendimize bdyle kolilerden kostiim yapmistik. Binalariz biz
boyle, kolinin lizerine pencereler falan ¢izdik, iste bazilariin 1siklar1 yaniyor, bazilarinin

yanmuiyor, kapisi falan da var binanin... Seyircilerin {izerine egiliyoruz.
GIZEM

Niye?
ALPER

Biz sehiriz ve insanlarin {izerine gidiyoruz - seyirciler insan. Sehrin insanlarin iistiine
iistiine gelmesini yapiyoruz yani. Bizim bir arkadas, bir amcanin tizerine diistii. Amca da kafasin

kenardaki kestane arabasina ¢arpmis, kafasi yarilmis amcanin.
GIZEM

Ayy! Ne diyorsun!
ALPER

Meger amca oyunu izlemiyormus... Hemen hastaneye gotiirelim dedik amcayi, taksi
cagirdik falan... Bizim kostiimler oldugu i¢in taksiye de binemedik ama sag olsun bir seyirci

yardimci oldu da o gitti. Ama amca 1yi.
GIZEM
Iyi mi? Oh! lyi bari.
ALPER
Iyi iyi. Ufak bir siyrik. Senin oyunun var mi?
GIZEM

Benim de 1 aya kadar oyunum ¢ikacak. Bugiin de provam var hatta. Saat sekizde. (saatine
bakar.)

ALPER
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Saat ka¢ simdi?
GIZEM

Saat su an 6’y1 biraz gegiyor...

Gizem ve Alper yakinlasirlar. Melodi araya girer.
MELODI

Bir dakika! Nasil yani? Opiistiiniiz mii?
GIZEM

Hayir 6plisemedik.

Alper kafasini olumsuz anlamda sallar.
MELODI

Yani iyi olmus. 5. dakikadan dyle 6piismek olmaz. Devam!
ALPER

He siipermis, daha vakit var. Nerede provan?
GIZEM

Okmeydani’nda.
ALPER

Ciddi misin? Agiz dis hastanesi var orada, Okmeydani’na giderken solda?
GIZEM

Biliyorum, evet?
ALPER

Orada bir oyun oynamistik, belki gérmiigsiindiir.
GIZEM

Ben hi¢ orada oyuna denk gelmedim ama...
ALPER

Gorsen de tanimazdin, kostiim vardi tizerimizde. Bizim bir arkadasin bir tanidigi
calisiyordu hastanede, temizlik iscisi olarak. Onu isten ¢ikariyorlarmis, taseron firma hastaneye

geliyor diye. Biz de hem isten ¢ikarmaya tepki gdstermek hem de tageron firmaya itiraz etmek
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icin bir oyun oynamistik orada. Ben boliimden arkadaslari da ¢agirdim, 17 kisiydik. Biz boyle

disleriz, dizildik ve lizerimizde beyaz tiiller var. Agiz dis hastanesi ya!
GIZEM
Oo ¢ok iyi!
ALPER
Bir arkadas eski jimnastik¢i, o da arkada elleri {izerinde duruyor. Kiigtik dil o da...
GIZEM
Oha! Cok yaraticisiniz!
ALPER

Sonra 5-6 arkadas siyah tiillerle iceri giriyor. Iste, agiza sigara dumani giriyor - taseron
firma yani. Biz de sigara dumani girince beyaz tiillerin altindaki siyah tiilleri ¢ikarmaya

basliyoruz. Ben az1 disiydim, {i¢iincii sirada ¢liriiyordum.
GIZEM

Az1 ¢ tabi, dogru.
ALPER

Ama pek ise yaramadi. Ben ¢iiriirken - tiillerle falan ugrasirken, bir de baktim bir tek ben
kalmisim herkes kagmaya baslamis. Meger tam ben cliriirken giivenlik kovalamaya baslamas,

ben de gormemisim. Sonra beni de ¢ikardilar bahgeden. Bizim Erdal Abiyi de ¢ikardilar isten.
GIZEM
Hadi yaa...
ALPER
Gergi yeni is buldu Erdal Abi.
GIZEM
Ha is buldu mu? Oh! lyi bari.
ALPER
Masa bas1! Gittik ¢aymi falan ictik. Iyi yani...

TANER
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Gizem, bak bu adam tekin degil. Giivenlikle ¢atismus.
GIZEM

Catismamus ya, kovalamis sadece giivenlik iste.
TANER

Neden kovalamis giivenlik? Beni kovaliyor mu giivenlik?
MELODI

Vallahi Gizem bilemiyorum, adami da yaralamislar..
TANER

Ya birak ne yaralamasi1? Cete midir 6rgiit miidiir? Adam toplayip, yasl basli adami

hastanelik etmisler, adin1 koyalim yani. Adami bir taksiye bile bindirmemis. Pislik herif!
GIZEM

Hayir ya, saldirmamaislar. Nerenizle dinliyorsunuz beni? Arkadasi diismiis, kazayla olmus.

Aksilik. Deneysel tiyatroda boyle seyler olabilir.
TANER

Ne deneyseli, sagma sapan fikirler!
GIZEM

Hig de sagma sapan degil, tamam mu gerizekali? (Alper’e donerek) Yalmz fikirleriniz cok

giizel, gercekten.
TANER
Sagma! Sagma!
ALPER
Eyvallah ya. Senin ne diislindiiglin 6nemli, sonucta siz bu isin egitimini aliyorsunuz.
GIZEM

Yok canim. Yani egitimini altyorum ama benim alaylilara da biiylik saygim var yani. Siz

bizden daha ¢ok ¢abaliyorsunuz..
ALPER

Eyvallah. Bir sakincasi yoksa ben de oyununu gelmek isterim!
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GIZEM
Tabi tabi. Mutlaka ¢agiririm seni de.

Gizem etkilenmis sekilde, gozlerini hi¢ ayirmadan Alper’e bakar. Alper telefonunu ¢ikartir

cebinden. Gizem den ses ¢ikmayinca devam eder.
ALPER
Ben buralarda olurum o zaman... Gidanin 6niindeki bankta, sandvig¢ yiyor olurum...
GIZEM
Ha, evet gelirim ben buraya (bakmaya devam eder)
ALPER

Lafi gelir bana. Sen ona sdylersin o ona, o bana sdyler...ka¢ oyun var ki zaten

Istanbul’da?...
MELODI
Gizem versene ¢ocuga numarani artik. Catladi burada.
GIZEM
Ben sana telefon numarami vereyim!
ALPER
O da olur, daha kolay olur.
ALPER
Bu arada ben Alper.
GIZEM
Ben de Gizem.
Uzun bir el sikisma...
TANER
Bak agkim ilk temas bu. Aksama kadar birakmazlar, kurban pazarlig: gibi.
Taner, bir kurban pazarligi sahnesini taklit eder

TANER
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En son 2000. Vallaha bu deve benim kimseye birakmam.
MELODI
Askim, ben deve miyim?
TANER
Olur mu hi¢ kuzum, ben komik olsun diye deve dedim. Kuzumsun sen benim.
GIZEM
Melodi, Taner!
MELODI
Ama deve diyor Gizem.
GIZEM
Anlatiyorum. (Alper’e donerek) Bu degil mi? Sonu 28 olan.
ALPER
Evet, eveto...
GIZEM
Alper.. Soyadin nedir?
ALPER
Sakar. Korkma ama sakar degilimdir. Herkes kadar, haftada bir, iki haftada bir.
GIZEM
Yok sakar degilsindir de galiba biraz daginik birisin.
ALPER
Yok aslinda dyle ¢ok fazla daginik degilimdir de, dyle sey oldu. Sen daginik misin peki?
GIZEM
Ben inanilmaz dagimigimdir.
ALPER

Ben de... Odam1 bir gor, esya y18in1! Boyle tekli bir koltuk var odamda, iizeri hep esya
yigilidir. Koltuk oldugu belli olmuyor artik. Gegenlerde arkadaglar gelecek diye topladim.
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Koltuga yerlestim. Bekliyorum gelsinler. Diyecegim ki bakin yeni tahtim falan. Sonra zil ¢aldi.

Meger evde annem yokmus. Gittim kapiyr actim. Beni dyle goremediler tabii.
GIZEM
Hadi yaa, kotii olmus.
ALPER
Ama dediler yine yeni koltuk almissin dediler. Giildiik yine de.
GIZEM
Ha! lyi bari. Giildiiyseniz iyi.
GIZEM

Benim de ev arkadasim var Melodi ad1. Bir de onun sevgilisi var Taner. Biz birlikte

yaslyoruz.
MELODI

Bizden mi bahsettin? Canim yaa, ne dedin?
TANER

Tam olarak ne dedin benim hakkimda, nasil bir ciimle kurdun? ilk intiba 6nemli.
GIZEM

Bir sey demedim. Taner var Melodi var. Birlikte yasiyoruz dedim.. (4lper’e) Onlar da hep
sikayet eder,

TANER
Bir dakika ya? Sen ¢ocuga birlikte yasiyoruz mu dedin? Ben senle birlikte mi yasiyorum?
GIZEM
Yasamiyor muyuz abi?
TANER
Ben seninle birlikte mi yastyorum? Ne sagma bir ciimle bu ya!
MELODI
“Melodi’nin eli glizeldir, glizel yemek yapar. Hos kizdir” dedin mi?

GIZEM
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Demedim abi.
MELODI

Neden demiyorsun?
GiZEM

(Alper’e doner) Melodi ve Taner de hep kavga ederler.
TANER

Tamam, Gizem tamam. Ben de bundan sonra senin gibi yapacagim. Bizim evde bir kiz

yastyor. Insanlardan bir insan.
GIZEM

Ama dagimigim yani, ne yapayim?
ALPER

Normal ya. Onun erkek arkadas1 var. Senin erkek arkadasin vardir. Insanlar yadirgiyor

daginiklig.

GIZEM
Yok. Benim erkek arkadagim yok. Ayrildik biz.
Alper sinsice giiler.

ALPER

Pardon ya. Ama 0yle oluyor. Bagliyorsun bir heyecan, sonra sabah 6gle aksam, benligini

sartyor, sonra bitince de kotii oluyor. Filtre kahve mi i¢csek? Vaktin varsa tabii.
GIZEM
Olur, cok iyi olur.
ALPER
E hadi 0 zaman. Ben toparlanayim. Biraz vakit alacak.
Gizem kitabini kivirir.
ALPER
Ya bu kitap kiviranlara kizanlar1 da hi¢ anlamam.

GIZEM
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Degil mi ya? Sana ne yani...
ALPER

Benim kitabim. Saga katlarim, sola katlarim, sana ne yani.
Alper uzaklasir.
MELODI
O kivirdigin kitap benim yalniz, dyle kafana gore oraya buraya katlayamazsin.
GIZEM
Canim ne olacak? Senin kitabin sayesinde sevgilim oldu.
TANER
Nasil? Sevgili oldunuz mu?
GIZEM
Yani bilmiyorum.
MELODI

Yok daha dplismemisler, bir sey yapmamisglar. Olmamigsiniz daha siz.
TANER

Olmamislar m1?

MELODI

Olmadilar.
TANER

Olmamissiniz.

Video 4

Alper mutlu

Gizem giiler

Foto sekansi: ‘Brunch hatirasi’
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Sahne 5

MELODI

Her sey harika, perfect.
TANER

Askim, bunlar ne?
MELODI

Tabak askim. Gérmiiyor musun?
TANER

Nereden ¢ikt1 bu tabaklar?
MELODI

Ceyizimden.
TANER

Oy kuzum, senin ¢eyizin de mi var?

MELODI

Her geng kiz gibi benim de ¢eyizim var.

TANER

Ne yapacaksin ¢eyizi?
MELODI

Bilmeeem.
TANER

Kullanacak misin sen ¢eyizini?
MELODI

Bilmeeem.
TANER

Satalim mi1 ¢eyizini?
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MELODI
Ya askim!
TANER
Saka yaptim askim, saka.
Taner borege uzanir.
MELODI

Dur yeme onu, sakin yeme onu! Bir tane var o borekten. Alper yiyecek onu. Sen ekmekten

falan ye.

Taner peynire uzanir.
MELODI

Elinle yeme sunlar1!!

Taner ¢ataliyla peynire uzanir
MELODI

Hep beraber yiyecegiz.
TANER

Offff!

Gizem ve Alper esneyerek girerler
GIZEM - ALPER

Giinaydin.
TANER-MELODI

Gilinaydin.
MELODI

Tiinaydin daha dogrusu. Nasil, iyi uyuyabildiniz mi?
GIZEM-ALPER

Uyuduk.

MELODI
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Sicak olur bizim ev, o yiizden sordum.
GIZEM

Bu tabaklar nereden ¢ikt1?
MELODI

Buyurun sofra hazir.
GIZEM

Cay...
MELODI

Cay demleniyor. Altina tekrar su koyduk. Tabii sizin ne zaman kalkacaginizi bilemedik.
ALPER

Siz yeseydiniz ya, beklemeseydiniz.
TANER

Yedirmedi.
GIZEM

Ay, niye yedirmedin ¢ocuga?
ALPER

Biz yapardik sonra.
GIZEM

Evet.
MELODI

Olur mu 6yle sey? Hep beraber yenir, ilk yemegimiz sonugcta.
TANER

Zero var. Zero i¢er misin abi?

Taner kola getirmeye ¢ikar.
ALPER

Abi yarim alirim.
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GIZEM

Sen i¢iyor muydun ya kola?
ALPER

Arada bir i¢iyorum ya....
GIZEM

Zararli ama biliyorsun degil mi?
ALPER

Biliyorum tabi, biliyorum.
MELODI

Askim mideni deleceksin.

Taner bir sise zero ile gelir.
TANER

Sana tam koydum abi.
ALPER

Eyvallah.
TANER

Hosgeldin abi.

Kolalari tokusturur Alper ve Taner.
TANER

Hadi buyurun baslayalim.
MELODI

Biyiklarin hakikaten uzunmus. K6piik kaldi biyiklarinda.
ALPER

Kusura bakmayin ya, kahvaltida igreng igreng.
MELODI

Uglarindan alsan biraz, agzina ¢ok giriyor sanki.
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GIZEM
Hayir canim. Giizel gayet. Ben begeniyorum. Biz bir ¢aya m1 baksak?
MELODI
Tamam canim sen bak.
GIZEM
Sen de gel, birlikte bakalim.
MELODI
Ciimbiir cemaat nasil bakiliyorsa gaya.
Melodi ve Gizem ¢ikarlar. Taner Alper’i incelemektedir.
TANER (Kendi biyiklarina dokunarak)
Bende bu kadar ¢ikiyor abi.
ALPER
Iyi abi senin zaten. Alt ¢ene kemiklerin ¢ikik ya. Oyle yakisiyor sana. Sen birakma.
TANER
Cikmuyor abi. Jilet vurdum lisede...
ALPER
Birakma abi, sakal biyik olayima girme hi¢. Ugrasiyorsun.
TANER
Tersten ustura vurdum, deri kalkti. Yine ¢ikmadi ya.
ALPER
Sana boyle yakistyor.
TANER
Yok abi senin ¢ok giizel. Kivir kivir. Renk de degisiyor. Onu nasil yaptin?
Gizem ve Melodi girer.
MELODI

Ne askim giizel olan?
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TANER

Alper’in bryiklari ¢ok giizel.
MELODI

Seninkiler de gilizel askim.

TANER

Benimkiler kisa.

MELODI

Kisa ve 6z. Gayet giizel. Gida okuyordun degil mi sen?
GIZEM

Evet gida.
MELODI

2 yillikt1 degil mi?
GIZEM

Hayir 4 yillik. Gida miihendisligi.
MELODI

Ha miihendissin sen.
TANER

Miihendismis. Vaaaayyy! Miihendis adamla yemek yiyorum yani. Bilseydim giizel bir

seyler giyerdim. Askim, iyi ki ¢ikarmissin ¢eyizlerini.

MELODI

miihendisligi ile gastromoni arasindaki ortak alan nedir?
ALPER

Mutfak.

Gizem, Taner ve Alper giilerler.
ALPER

Saka saka. SOyle; bir as¢iyla buzdolabi tamircisi arasindaki bag gibi bir bag var aralarinda.
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Gizem, Taner ve Alper giilerler.
ALPER

Saka saka, hep de sana denk geliyor. Gida miihendisliginde iiriiniin iiretimden tiiketime

kadar olan siirecinde...

Taner, az onceki espride kendini tutmaya ¢alismistir, ama basaramaz. Sonunda agzt dolu

bir haldeyken kahkahay: patlatir.
MELODI

(Taner’in sirtina vurarak) Askim yeter!! Helal agkim!!! O kadar da komik degildi!!! Sen

yemek yapmay1 bilmiyorsun o halde.
ALPER
Yok pek anlamam.
GIZEM
Olur mu ya? Seyde kursa gitmissin ya, anlatsana.
ALPER
Seyi diyor, gecen yaz Napoli’de Akdeniz Mutfaginin Kesfedil...
MELODI

MEMIS! Tatlar1! Ben biliyorum onu ya! Askim sana sdylemistim ya hani bir yemek
kursunu. Ya ben babama soyledim, kesin gidiyorum bu yaz. Askim bak, ben bu yaz iki ay

yokum.
TANER

Nasil iki ay yoksun ya? Ben de gelirim.
MELODI

Askim bu yemekle ilgili ama.
TANER

Yerim ben de, ne var?
MELODI

Askim ama bu yapmakla ilgili.
TANER
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Askim bensiz mi gideceksin ya? Iki ay bensiz mi kalacaksin yani?
MELODI

Sensiz gider miyim agkim. Ben sensiz ne yaparim ya!

Alper’in telefonu ¢alar, ¢ikar. Melodi ve Taner Alper’in ¢ikisini farketmezler.
MELODI

Cocuk nereye gitti?
GIZEM

Telefonu caldi. Konusmaya gitti.
MELODI

Nasildi diin akgam?
GIZEM

Ne nasild1?
MELODI

Nasildi yani?
GIZEM

Ya simdi sirast m1? Sofra basinda yersiz yersiz konugma Melodi.
MELODI

Ya soruyorum iste diin gece nasildi diye?
GIZEM

Sana ne lan nasil oldugundan!

Es
MELODI

Salak onu sormuyorum! Diin aksam disarida ne yaptiniz diye soruyorum. Ne anladi ya!
TANER

Ne anlad1?

GIZEM
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Ha, disarida. Arkadasinin bar1 varmis iste, oraya gittik.
MELODI

Rock bara gittiniz yani?
GIZEM

Hayir canim. Oyle les bir yer degil. Bistroydu. Yemek yedik, miizik dinledik,
arkadaslariyla tanistik. Cok liiks giizel bir yerdi.

MELODI
Blanche’tan giizel mi?
GIZEM

Ne diyorsun, ¢ok daha giizel.
MELODI

Neredeymis bu yer, belki biz de gideriz.
GIZEM

Asmali’da. Ama rezervasyonla aliyorlar. Alper’in tanidigi oldugu i¢in, Alper sayesinde

girdik biz. Uyarayim. Kapidan gevirebilirler.
MELODI

Ne var camim? Yapariz biz de rezervasyonumuzu. Eee, cocugun sakallarini oksuyordun.

Sevgili oldunuz mu?
GIZEM

Yani.. Sevgiliyiz.. Galiba..
TANER

Nasil galiba? Arkadaslariyla tanistirmis seni. Ne dedi: Gizem, bu arkadasim Mehmet.

Mehmet, bu da ... Gizem?
GIZEM

Normal iste. Gizem, arkadasinin adi.
MELODI

Bak canim, bunlar sosyal kodlar. Taner, sevgilim. Hele bir dokun, ne oluyor bakalim!

Gizem, arkadasim. Buyur, tepe tepe kullan.
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GIZEM

Hayir canim. Ne o dyle mirg mir¢? Zaten el ele kol kolaydik biitiin gece. Anlamiglardir

yani.
MELODI
Haa, el ele tutusmussunuz. Siz sevgili olmussunuz, ben sana sdyleyeyim.
GIZEM
Olduk ya sevgili olduk olduk.
TANER
Olmugsunuz, hayirl olsun!
Alper gelir.
TANER
Hist, cocuk geliyor. Sessiz olun.
ALPER
Kusura bakmayin ya, annem aradi. Selami1 var hepinize.
GIZEM
Aa, annen mi aradi?
TANER
AA? Cok selam sdyle annene, benden. Ne diisiinceli kadin... Tanimadan selam soyliiyor.
MELODI
Burada oldugunu biliyor mu?
ALPER

Biliyor tabi canim.

Buradan sonraki diyaloglar arasinda Taner ve Alper birbirlerine salam ve peynir

tabaklar: uzatirlar. Taner miinasip bir anda Alper’den béregi ister ve alir.
GIZEM
Arkadaslarimdayim falan dedin herhalde.

ALPER
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Evet evet, sizleri soyledim.
MELODI

Tek tek bizleri mi s6yledin?
ALPER

Evet evet, tek tek sizleri soyledim.

Es
MELODI

Yani ben anlamadim. Sevgilim Gizem’deyim mi dedin?
ALPER

Haberi var ya. Anlattim zaten ben.
MELODI

Gizem’i biliyor yani annen.
GIZEM

Ha, biliyor..
TANER (Gizem’e)

Biliyormus!
ALPER

Bu arada annem yemege ¢agird1 hepinizi.
MELODI

Hepimizi?
TANER

Nasil ya? Babanla da m1 tanistiracaksin Gizem’1?
ALPER

Yok annem babam ayr1 benim ama yurtdisindan gelince babamla da tanigtiririm.

TANER
Annenle baban ayr1 yani.
MELODI
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Biz gelmeyelim ya, siz bas basa gidin.
Taner gegirir.
MELODI
Askim! Ne yapiyorsun toplum iginde?
TANER

Toplum ne ya? Asin bunlar1. Toplum batida. Brunch yapiyorsun geyirige takiliyorsun. Bak
Alpercigim, Almanya’da kerli ferli adamlar, bak yemin ediyorum sana, is gériismesinde bak,

vallahi, zart zurt osuruyor gegiriyor.
GIZEM
Sen Almanya’ya ne zaman gittin?
TANER
Ercan gitti. Dayist1 var, tiglincii kusak is¢i, o anlatti.
Gizem ve Alper bir seyler séylemeye ¢aligir.
MELODI

Ben Fransa’ya gitmistim lisedeyken. Orada kizlar bacaklarini almiyor. Pasakli pasakli

geziyorlar. Koltuk altlarini bile almiyorlar. Bir de giinesleniyorlar kollarini agip agip. Matah bir
seymis gibi.
TANER
Teharet de yok Fransa’da.
MELODI
Evet evet yok.

TANER

Mesela Melodi bir sene gitti. Bir geldi, gotii bok baglamis. Topuk tasi ile kazidik. Hipo
doktiik galon galon.

Taner, Gizem ve Alper giilerler.

MELODI

Askim, ben lisedeyken gitmistim. Sen nerden biliyorsun?!
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TANER

Anlatmistin ya agkim.
MELODI

Hatirlamiyorum.
TANER

Hatta lafi gecince hep anlatiyorsun.
MELODI

Anlatmadim askim.

TANER

Ben karistirmisim demek ki.

MELODI

Gota boklu Selda olmasin o.

TANER
Olabilir agkim.

MELODI

Iste Alpercim, iliskiler hep boyle bir siire sonra hep lagkalasiyor.

GIZEM

Melodicigim, canim biliyor musun, Alper de tek kardes.
TANER

Yazik ya, ben ¢ok tiziilityorum tek cocuklara.
MELODI

Askim, ben de tek ¢ocugum. Bana da m1 {iziiliiyorsun?
TANER

Hayir askim, Alper’e iiziiliiyorum su an.
MELODI

Ama tek cocuklara iiziiliiyorum dedin.

TANER
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Sen tek basina misin?
MELODI
Degil miyim?
TANER
Degilsin tabi. Senin Demirbag’in kim?
MELODI
Kim?
TANER
Taner Demirbas!
Taner ve Melodi koklasirlar.

ALPER

Ya simdi kardesim olsaydi, annemle babamin ayrilik déneminde kétii olurdu. Ilgisiz
kalird1. Son zamanlarda hassasim bu konuda. ilgisiz ve sefkatsiz biiyiiyen ¢ocuklarla
ilgileniyorum. Mesela, Bakirkdy Cocuk Esirgeme Kurumu’nda bir oyun oynadim. Belki
duymussunuzdur?

TANER-MELODI-GIZEM
Yok duymadik.
ALPER

Kurum, maddi sikintilardan dolay1 kapanma tehlikesi altindaydi. Biz de bu duruma dikkat
cekmek ve belki biraz bagis toplamak icin 5-6 arkadas bah¢esinde bir oyun oynadik. Nagizane
ben yazdim. Oyunda, biz park oluyorduk. Mesela ben salincak oldum. Bir arkadas kaydirak, bir
arkadas tahtarevelli. Bir yandan da agzimizla neseli miizikler yapiyorduk. (Sirinler miizigini
girer) Boyle bir sey.. Sonra bir arkadas siyah tiillerle kapl bir sekilde sahneye giriyordu. Oniinde
“parasizlik” arkasinda “illeti” yaziyor. O girince bizim seslerimiz falan degisiyor, karamsar
sesler ¢ikarmaya bagliyoruz. (Sirinler miizigini pes bir tondan ve agir bir tempoyla sdyler)
Arkadas tizerindeki tiilleri bizim {istlimiize atiyor. Parktaki oyuncaklar paslaniyor, topraga
karigiyor falan... Ama pek basarili olmadi. 5-6 kisi izledi, onlar da kurum personeliymis.
Kurumu kapattilar parasizliktan, sonra da binay1 yikip oralar1 otopark yapmislar. Ama ¢ocuklar

iyi. Cocuklar1 da Suadiye'ye tagimislar.
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GIZEM
Cocuklar iyi mi? Ohh iyi bari.
MELODI
Ay cok 1yi olmus.
TANER
Suadiye, hem nezih muhit.
Es
TANER

Olsun ama sen ¢abalamigsin. Sosyal sorumluluk yani. Herkes o topun altina elini sokmaz

kolay kolay.
MELODI
Tasin altmna..
TANER
Tasin altina sokmaz.
Es
TANER

E yazmigsin, yonetmissin, oynamissin. Daha ne yapacak bu ¢ocuk? Cocuklara yeni bina m1
diksin? Evlat m1 edinsin ¢ocuklar1? Brad Pitt mi ya bu adam? (Kisa bir ES) Alper, sen yazsana

bir tane Gizem oynasin.

GIZEM

Diisiiniiyoruz aslinda dyle bir sey.

ALPER
Var aklimda 6yle bir proje, daha disavurumcu, daha..
MELODI

Bak, bu bir yetenekli, bir yetenekli, inanamazsin. Bize 6devlerini oynuyor, bu tiiylerin
hepsi diken diken oluyor Alper. Bana bak Gizem, emegini sokaklarda harcatma. Vallahi anneni

ararim!

GIZEM
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Sen niye durmadan annemi artyorsun ya?
MELODI
Arkadasim benim o. Ararim.

TANER

Yalniz Melodi’nin hakli oldugu bir nokta var Gizem. Alpercigim ben isletme okudum,
isletme bilgilerimle anlatayim. Ama merak etme, teknik terimler kullanmadan, senin anlayacagin
sekilde anlatacagim. Simdi sen bu isi yapiyorsan toplumsal tabanda bir talep var demektir. Bu

toplum tiyatro istiyor. Sen de arz ediyorsun.
MELODI

Sunuyorsun...
TANER

Arz sunuyorsun! Arz talep egrisi vardir, x-y, gérmiissiintizdiir bunu, oradaki karsiligini al,

ederini, fiyatin1 al yani. Nasil diyeyim? Anlayacagin sekilde sdyleyeyim: Mangiri al yani.
GIZEM

Yeter be! Tutacagiz bir black box, oynayacagiz iste. Ne o dyle aptala anlatir gibi: X mis
Y’ mis! Biz de biliyoruz herhalde ederini, kalirini, giderini, degerini!!!

MELODI

Buna var ya buna iyilik yap, denize at bunu! (Gizem i iterek) Cekil kenara. Alpercigim,

metin diisiindiinliz mii?

ALPER

Post-dramatik bir seyler diisiiniiyoruz.
MELODI

Iyi, giizel. Fransizca metinler var ¢ok giizel. Onlara bir bakin. Orjinalinden bakin
isterseniz, ben ¢eviride yardimcet olurum.
TANER

Vaktiniz varsa yardimci olur Melodi. “Genis genis ¢alisalim, acelemiz yok™ diyorsaniz.
ALPER

Nasil yani?
TANER
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Cevirmesi vakit alir da biraz. Yavag yavas.
MELODI

Askim sen kag kitap ¢evirdin?
TANER

Ben ¢evirmedim askim. Sen kag kitap ¢evirmistin? Yazalim bir idefix’e, bakalim kag kitap

cikacak.
MELODI
Kitap ¢evirmedim de, lisede ¢eviriyorduk dyle sayfa falan.
ALPER (Sayfa ¢evirme taklidi yaparak)
Sayfay1 ¢evirmisler.
Alper, Taner ve Gizem giilerler.
TANER

Bak Alper, burasi Fransizca, burasi da Tiirk¢e. Sayfay1 Fransizca’dan Tiirk¢eye ¢evirmis.
Yeminli terctime yapayim mi? (Sayfa ¢cevirir gibi yaparak) Yemin ediyorum. Vallahi de, billahi

de. Ekmek ¢arpsin, musaf carpsin.
Kahkahalar.

TANER

Sonugta gevire gevire..

TANER-ALPER

Oyun olur.
TANER

Ayni espriyi yaptik. Cok sevdim bu ¢ocugu, iyi ki geldin Alper. Gizem bak bunu da

elinden kagirma, sikbogaz etme bunu da. Gegen seferki gibi yapma.
MELODI

Biz o zaman geliriz Alper size yemege. Gelelim ya!
TANER

Stiper ya, vallaha m1?! Cok sevindim.

ALPER
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Gelin tabi, gelin.
MELODI

Haftaigi bir giin geliriz. Ben ders programimi ayarlarim ona gore. Gerekirse okula gitmem.
(Taner’i gostererek) Bu da issiz gii¢siiz zaten. Geliriz biz.
TANER

Benim goriismem var. Persembe olmasin, is gériigmem var. Gelemeyebilirim.

MELODI
Askim aksam yemegine gidiyoruz herhalde. Oglen yap goriismeni gel.

Sahne kararirken

TANER

Belki Skype’tan yurtdisi gorlisecegim..
MELODI

Yiiz yiize goriis de bir Once.

Sahne kararr.

Video 5

MELODI

Yani acikc¢asi, ben ¢ok anlayamadim. Diin bir bugiin iki, hop anneye yemek falan...
Bilmiyorum yani... Hayir, ben zaten Alper ¢ok 1srar etti diye gidiyorum. Gidelim bakalim yani.
Bence sagma. Bir de Gizem {iziilsiin istemiyorum yani, Gizem’den de dolayi. Ben ii¢ buguk
yildir bir iliski yasiyorum, Taner’in annesiyle daha telefonda bile konusamamisim. Yani bizim
orflerimiz var, adetlerimiz var yani; hop diye ne oluyor ki dyle hemen, anla-anlamiyorum yani.

Cok sagma bence.
TANER

Melodi kabul etti, ¢ok rahatladim ya. Ben ¢cok merak ediyordum, séyleyemiyordum
Melodi’ye; ama giizel oldu yani. Cok merak ediyorum; annesini falan ¢ok merak ediyorum.
Degisik bir cocuk bu, vallahi degisik bir cocuk; babasi falan ayriymis. Ilging yani anlattigina

gore de. Bir de kadn iiciincii glinde Gizem’le tanigiyor ya. Nasil merak etmeyecegim; Gizem ne
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yapacak orada falan? Bayag1 eglenceli yani... Benim tuzum da kuru. Anne yemegi yiyecegim
hem. Melodi’nin yemekleri de giizel ha, ona bir sey demiyorum. Melodi izleyecek mi bunlar1?
Melodi nin yemekleri giizel. Cok giizel yapiyorsun hayatim. Oyle yani, ben ¢ocugu da sevdim.

Cok merak ediyorum. Acayip heyecanlandim niyeyse...
GIZEM

Ya ben, bir erkek arkadasimin annesiyle ilk kez tanisacagim. Biraz erken mi oldu acaba?
Nasil olur ki bdyle isler, hi¢c de bilmiyorum. Nasil hitap edecegim ben? Anne mi desem?
“Anne!” Teyze? Teyze ¢ok yash olur degil mi? “Patatesleri kiip kiip dogradim Handan abla.”
Ama ben... Neyse Melodi’ye bir sorarim ya. ‘Sen’ mi desem, ‘siz’ mi desem mesela yani? ‘Siz’
desem daha iyi — ‘abla’ diyeyim ‘siz’ diyeyim. “Handan abla, elbiseniz ¢ok giizelmis.” Evet bu -

bu sanirim olacak.
ALPER

Cok anlam veremedim yani; alt tarafi yemek yiyecegiz. Bu kadar telas, kosturmaca. ..

Garip geldi bana yani... Anlamadim ¢ok.
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Sahne 6

Alper iPad’le miizik yapar.
MELODI

Alper, sen de mi miizisyensin?

ALPER
Ben de mi?

MELODI
Bizim bir arkadas vardi da, Sinan, o da miizisyendi.
Taner girer.

TANER

Askim, bu gémlek nasil?
MELODI

Askim o ne?! Mont giyseydin yani. Iceride gatkili bir gomlek var, onu iitiiledim, onu giy
sen.
TANER

Sen ne yaptin ya? Topuklu mu giydin?
MELODI

Evet, sonucta resmi bir yere gidiyoruz.
TANER

Ne resmisi, adamin annesine gidiyoruz. Alper, annen kaymakam mi senin? Hahahaha...
ALPER

Abartmayin ya..
MELODI

Olur mu Alper? Yemege geliyoruz yani. (Taner’e) Sen ne anlarsin, git gdmlegini giy.

TANER

Tamam bir sey demedim.
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Taner ¢ikar, Gizem girer.
GIZEM

Alper baksana, listiimdeki renk gitmis mi sence bana?
MELODI
Bence gitmemis. Mavi gdmlegini giy. Ayrica o ojeler ne ergen kiz gibi? Git
kirmiz1 oje siir.
GIZEM
Senin o kirmizi rujun ne ya? Sen mi tanistyorsun annesiyle ben mi?
MELODI

Pardon da ben tanistim mi1 acaba Alper’in annesiyle daha dnce? Ben de tanisacagim

herhalde.
GIZEM
Tamam Melodi tamam.
Gizem ¢ikar, Taner girer.
TANER
Askim bu gémlek, degil mi?
MELODI

Olmus giizel olmus. Yaklarim diizelt. I¢ine sok. O ¢oraplarm ne ya? Misafirlige giderken

acik renk g¢orap mu giyilir?
TANER

Niye? Temiz ¢orap iste, metrobiis iist gecitten aldim daha yeni.
ALPER

Corab1 kim gorecek?
MELODI

Olur mu Alpercigim, eve girecegiz, goziikecek sonugta.
ALPER

Bizim evde ayakkabi ¢ikarilmiyor.
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TANER

Nasil yani? Evde ayakkabiyla m1 gezecegiz?
MELODI

Hal1 var m1 sizin evde?
TANER

Alper, bir bes dakika bir sey konusabilir miyiz?
ALPER

Tabi abi.
TANER (4lper’in yanina yerlegir)

Abi, benim 6yle bir ev ayakkabim yok. Ben bu ayakkabilari disarida da giyiyorum. Ama
bayagi disarida giyiyorum, umumi helaya falan giriyorum. Sigratiyorlar falan orada. Simdi

salona basacagim, mutfaga basacagim. Anlamadim yani, nasil olacak?
ALPER
Olsun abi, ne olacak.
TANER
Olmaz canim Oyle. Golos var m1 sizin evde? Galos, galos! Galos var m1?
ALPER
Yok.
TANER
Hastanelerde falan oluyor. Poset mi gegirsem acaba ayagima? En iyisi altlarini sileyim ben.
Taner cikar.
GIZEM
Tamam ben hazirim.
ALPER
Hadi o zaman ¢ikalim.

MELODI
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Gizem o ojelerini ¢ikarmamigsin inatla. Git ergen kiz gibi annesiyle tanismaya.
ALPER

Taner ¢ikiyoruz abi.

MELODI

Askim hadi.
TANER

Ayakkabilarin altini siliyorum.

Rabarba

Sahne 7
Taner ve Alper Wii Oynamaktadir.
TANER
Siipermis ya. Nasil algiliyor abi beni?
ALPER
Hareket sensorii var galiba. Bilmiyorum.
TANER
Ben nasil karsilayacagim bunu? Nasil yaptin abi onu?
ALPER
Plase attim abi. Tusa basinca oluyor.
TANER
Basma oglum tusa. O yok o yok, basmak yok. Hile yapma.
ALPER
Abi sen de bas.
TANER

Basmak yok oglum. Bana 6gretmedigin seyi yapmayacaksin. Misafirim ben. Fair play!

(Aniden oyuna doner ve servis kullanir) Al bakalim!

Melodi ve Gizem girerler.
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MELODI-GIZEM
Birak ben gotiirecegim.
MELODI
Ben yaptim salatayi1. Ben koyarim. Simdi bunu da kiracaksin. Salak ya.
ALPER
Ne oluyor ya?
GIZEM
Iceride tabak kirdim ben ya.
ALPER

Abi sen single player ag, Agassi’yi al karsina oyna sen. (Gizem 'e) Tamam ne olacak tabak

kirdiysan.
GIZEM
Kadinin takimini bozdum. Herhangi bir tabak degil bu. Takim m1 alsam, ne yapsam sence?
ALPER
Yuh ev al.
GIZEM
Uff ya, ¢ok aptalim.
TANER
Alper, Agassi ¢ok iyi oynuyor oglum.
ALPER

Abi hirpalama kendini ya. Niye kosuyorsun ki?
TANER

Algilamiyor mu abi kostugumu?
ALPER

Yok abi elini algiliyor sadece.
TANER

Bosuna kosuyorum o zaman ben.
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ALPER

Yani...
TANER

Kosmayayim o zaman ben.
ALPER

Tabi.
TANER

Gizem sen ne kirdin?
GIZEM

Tabak.
TANER

Ne vard tabakta?
GIZEM

Miicver.
TANER (¢ilgina doner)

Miicveri mi kirdin?! Kizim ne artyorsun sen mutfakta, ne anlarsin sen ya? Yemek yemeye
geldim ben buraya! A¢im ben ag! Sabahtan beri bir sey yemedim. Anne yemegi yemeye geldim

ben! Beceriksiz, birak Melodi girsin mutfaga, sen ne anlarsin!
Taner sinirli bir sekilde oyuna déner.
GIZEM
Ya of, bir de sen iistiime gelme.
ALPER
Bugiin de miicver yemeyelim.
GIZEM
Kesin sevmiyor beni. Gicik oldu. Nefret ediyor benden.
ALPER

Ayrilalim o zaman.
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GIZEM
Gergekten mi?
ALPER
Sagmalama. Saka yapiyorum.
GIZEM
O ne bi¢im saka ya!
Melodi, iierinde bir mutfak onliigiiyle salona girer.
MELODI
Ya Handan Teyze bana ne hediye etti, baksaniza.
ALPER
Cok yakismis.
MELODI
Nasil olmus agkim?
TANER
Cok begendim, ¢ok yakigsmis sana. Sen de boyle dedin degil mi Handan Teyze’ye?
MELODI
Evet.
TANER
O da sana hediye etti.
MELODI

Evet.
TANER

Sen de gelmis bize gosteriyorsun burada.
MELODI

Evet.

TANER
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Zorla almigsin iste kadindan, ayip.
MELODI

Ne alakasi var ya, gerizekali.

Melodi c¢ikar.
TANER

Kizdigina gore kesin zorla almas.
GIZEM

Bak, ona hediye ediyor da bana niye hediye etmiyor?
ALPER

Ne fark eder. O yanindaymis, ona etmis.
GIZEM

O niye yaninda? Ben niye degilim?
ALPER

Git sen de.
GIZEM

Sen de gel ama benimle, utantyorum.
ALPER

Ben ne yapacagim orada. Oyun yonuyoruz biz.
TANER

Alper gel mag yapalim. Gizem gitsin yardima.
GIZEM

Hayir ya sen benimle gel.
TANER

Alper, plase serbest, hadi gel oynayalim.
MELODI

Askim! Hadi!
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TANER

Alper kaydet sen, sonra oynariz. Simdi Melodi yalniz kalmasin.

Sahne kararr.

Video 6

GIZEM
Sevmedi ya, net sevmedi yani. igrendi ya, kadimin midesi bulandi bence benden.
MELODI

Handan teyze bana bayildi, bayildi. Resmen asik oldu. Kesin dedi yani, ‘keske’ dedi, ¢ bu

kiz benim gelinim olsaydi ya’ kesin dedin yani... kesin...
GIZEM
(oflar)
MELODI
O mutfagi, tam bir anne... tam bir anne... Milkemmel 6tesi bir mutfak!
ALPER

Bir yemek nasil zehir edilir? Boyle zehir edilir. Soyle oldu, boyle oldu; ya ne gerek var

bunlara, alt tarafi yemek yiyecegiz yani.
MELODI
Miicver yaptim, salata yaptim. Elimden ne geliyorsa, ne seviyorsam yaptim yani.
TANER
Wii nasil bir oyun ya? Aklim almiyor.
GIZEM
Ya Oyle garip garip bakmalar falan...

MELODI

148 |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Say1: 23, 2013/2, s. (67-155)

Aslinda Gizem’e biraz ayip olmus olabilir ama - aman o0 da - ne yapayim, Allah Allah! Ben

zamaninda s0yledim ona yani...
GIZEM

O tuzu niye benden istemedi mesela? Ben daha yakindim tuza, gitti Melodi’den istedi.
ALPER

Neyse ne yani! Geg¢ hadi ge¢. Takmayalim diye diyorum, hani, sinirlendigime degil de...
TANER

Aklim almiyor. Biz PlayStation falan oynuyoruz ama Wii bagka bir mecra.
GIZEM

Yok ya... Yani...
MELODI

Canim dedim, zamaninda dedim: gel dedim - Gizem dedim, ‘sana bir yumurta kirmasini

Ogreteyim’, ‘Ya bir makarna yapmasini 6greteyim’, ‘Bir sey 6greteyim’ dedim yani...
GiZEM

( Bogazini temizler.)
MELODI

‘Ay ben yapamam’, ‘Ay cok yorgunum’, ¢ Ay ben bilmem...” Al iste, gérdiin mii;

kaynananla ¢at diye {i¢iincii glin tanisirsan dyle kalirsin yani.
TANER

Ben tenisi ilk defa oynadim, Wii sayesinde. Evde oynayabiliyorsun mesela, hi¢ gitmene

bile gerek yok. Ben bu sporla ilk defa tanistim ve ¢ok sevdim. Izlemem ama oynarim.
GIZEM

‘En azindan bulagiklara yardim edeyim’ dedim; yok dedi, izin vermedi bana.
MELODI

Bana da sey oldu yani biraz, prova oldu. Miistakbel kayinvalidemle tanistigimda; boyle

daha sakin, daha bilerek hareket edebilirim yani.

TANER

149 |Sayfa



Oyun: “Aym Aski Laciverdi” — Santral Kumpanya

Ye eve alalim! Eve alalim onu. Bagka bir yol géremiyorum yani. Yoksa ben Alper’lere

gidecegim her giin. Baska — Wii kafeler de yok.
ALPER

Belliydi ama dncesinden, belliydi yani. Oyle bir kargasadan bdyle bir sey ¢ikacag hig
sasirtict degil. Gergekten boyle bir yemek yiyecegime a¢ gezerim daha iyi. Alt tarafi yemek
yiyecektik. Bu ne yani? Soyle bir yemek diisiin — sdyle bir yemek diisiin; yemek hari¢ boyle alt1
tane falan baglikla ugrastim ya. Allah askina, miicver mi yemedik ka¢ yasina geldik. Annem de
‘al onliik senin olsun’ demis Melodi’ye. Vay demez olaydi! Vay demez olaydi! Bayagi ne
yapacagimi sasirdim ya. Kendi evimde yabanci hissettim kendimi. Siirekli... Siirekli bir seyler...
Siirekli bir seyler... Tabak kirilmis ya, nazar ¢ikmistir ne bileyim. Kirilmis tabak ne olacak,
tabak kirilsa ne olur; bagka tabak m1 yok. Melodi belki ayakaltinda dolanma gibi hafif¢e sert bir
sey demistir. Gizem abartmustir. Su an bana hicbir sey rasyonel gelmiyor, sdylenenler yani; o
gbziimle gordiiklerimden sonra. Abartildi yani biraz. Bilmiyorum belki de kovmustur. Gergekten
kovmus da olabilir, Allah bilir ne yapti. Bunu da diyorum kendi kendime. Ya annemin umrun...
Annem unutur, adin1 unutmustur belki de ya. Hi¢ umursamaz bdyle seyleri. Ben biitiin kiz
arkadaslarimi tanistirtyorum annemle. Annem de erkek arkadasini benimle tanistirdi. Ciddi
misin? Tanist1 diye ben simdi ayrilmayacak miyim? Ne bileyim? Ya da evlenmek zorunda
miyim artik? Ne olacak yani... Annemle tanisti, ne — ne fark eder ki? Babamla... Anlamadim?

Yabu... Cid... Kaynanalik seyini mi diyorsun? Oyle bir sey yok!

Sahne 8

Melodi, Gizem ve Taner girer.

MELODI

Ayaklarim paralandi. Hayir disarida geziyoruz, evin i¢inde de geziyoruz, halinin iistiinde

de yiiriiyoruz... Topuklarim gevirdi vallahi...

TANER
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Tenis sporu insani ne kadar yoruyormus. Askim bak ne diyecegim. Ben hamlamisim spor
yapayim diyorum. Ama spor salonlar1 falan kalabalik, kadinl1 erkekli... Dus falan da alintyor

oralarda. Ben evde yapayim diyorum sporu. Eve Wii alsan ya?
MELODI

Al askim! Ise gir, para kazan, al! Gizem, sen de artik devlet tiyatrosuna m1 girersin, sehir

tiyatrosuna mi girersin, birine gir, ilk maasinla kadina bir yemek takimi al.
GIZEM

Ya alirim ne var! Sen neden yoldan beri tizerime geliyorsun?
TANER

Kadinin yemek takimiyla sirtaki yaptigin i¢in olabilir mi?
MELODI

Kadinin ¢igekli yemek takimindan tabagini kirdi ya! Hayir yani; kaynananin evine

gidiyorsun, ne bileyim yani, ii¢ kat dikkatli olursun, parmak ucunda yiiriirsiin.
GIZEM

Ya Melodi pardon da, ben en azindan kaynanamla tanistim. Sen onu da yapamadin.

Taner’in annesinin adindan bagka neyini biliyorsun!
TANER

Gizem!
GIZEM

Yalan m1? Herkes kendi kaynanasinin seyini sey yapsin.
MELODI

Yani kiz da hakli tabi... O biraz da benim sorumlulugum degil.
TANER

Askim, benim annemlere ters boyle seyler. Benim annem Corum’un yerlisi bir insan.

Dogma biiyiime.
MELODI

Yani insan telefona ister, bu Melodi kimmis der, bir sesini duyayim der. Ne bileyim, bir

leblebi gonderir.
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GIZEM
Taner annen senin sevgilin oldugunu biliyor mu ya?

TANER

MELODI
Bilmiyor iste, bilmiyor. Ben seni iliskimizin birinci ayinda babamla tanistirmigtim.
TANER

Ayni sey degil askim. Benim annemlerle senin babanlar kiiltiirel olarak farkli insanlar...
Ben birinin elinden tutacagim, anneme gotiirecegim. “Ana” diyecegim, “bu senin gelinin”. O da
elini 6pecek, alnina gotiirecek, bitecek bu is. Bir kere olacak bu hayatimda. Evleniyor muyuz?

Evleniyorsak tamam, alalim bileti yarin gidelim.
MELODI

Hayir yani ben evlenmeyecegim demiyorum, erken diyorum sadece. Her geng kizin

hayalidir beyaz gelinlik giymek. Ama erken...
TANER

O zaman soyle yapalim. Biz yine de gidelim. “Ana” diyeyim “bu Melodi” Sen de elini &p,

ama alnina gotiirme. Nikahtan sonra da alnina gotiirtirsiin. Olabilir mi bdyle bir sey?
MELODI

Olamaz tabi ki.
TANER

Bak Melodi, kelime konusuyorum burada, laf ¢ikiyor agzimdan. Corum diyorum, Corumlu
kelimesini climle i¢inde kullaniyorum. Neyi anlamiyorsun?

MELODI

Anliyorum agkim.

TANER

Birak ya, neyi anliyorsun? Corum diyorum leblebi diyorsun bana. (Ayaklanir, ¢ikmaya
yeltenir. Aniden durur, ayakta konusmasin siirdiiriir) Su Corum leblebi klisesini de birakin artik.

Hayvancilik var memlekette, bir sey var...

152 |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Say1: 23, 2013/2, s. (67-155)

Taner sahneden cikar.

MELODI

Askim tamam ya! Gizem, of senin yiiziinden kavga ¢ikt1 iste! Bir de giiliiyor musun sen

ya! Dost dedik, kazik yedik. Askim dur bekle!

Video 7

Devam eden sahnede Alper’in yazdig: dans tiyatrosu oyunu oynanacaktir. Videoda

oynanacak oyunun afisi goriiniir:

Central Company

Paramparg¢a Asklar ve Diyaloglar
“Neeee(!) ask biter mi?” (Teaser)
Yazan - Yoneten: Alper Sakar

Oyuncu - Performansgilar: Alper Sakar

Gizem Tanil

Tesekkiirler: Melodi Stileymanoglu

Taner Demirbas

Sahne 9

Alper’in yazdigr oyun sahnelenir.
GIZEM

Ve boylece cile biter, peki ask? Ask nasil biter?
ALPER

Ne? Ask Biter mi?
GIZEM
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Ask biter mi? Cok diisiindiirtir asklar beni.
ALPER
Cok diisiindiiriir agklar beni, hep!
GIZEM
Her zaman!
ALPER
Stirekli!
GIZEM
Daima!
ALPER
Durmaksizin!
GIZEM
Biteviye!
ALPER
Giin dogumundan giin batimina kadar!
GIZEM
24 saat!
ALPER
Haftanin yedi giinii!
GIZEM
Pazartesileri de!
ALPER
Evet!
GIZEM
Dort mevsim!

ALPER
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On iki ay!
GIZEM

365 giin!
ALPER

365 giin ve alt1 saat!
ALPER-GIZEM

Cok diisiindiiriir asklar beni!
ALPER

Hep!
GIZEM

(Replik boyunca Alper Gizem'in séylediklerini yapar.) Disersin, kalkarsin. Yiriirsiin. Kim

bilir belki carparsin ve sonra tekrar diisersin. Iste boyledir hayat!
Gizem Alper’in tistiine kapanir, 1stklar soner. Oyun sonu miizigi girer.

SON
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Makale Yayin Kurallan

1. Dergiye gonderilen yazilar Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra uygun goriildiigii

takdirde hakem tespiti yapilarak ilgili hakemlere gonderilir;

2. Makale konulart tiyatro sanatinin her alanini kapsadig gibi, disiplinlerarasi bir ¢ercevede,

diger gorsel sanatlara dair yazilar ve 6zgiin oyun metinleri de dergide yer alabilir;
3. Ceviri makaleler, genel kural olarak yayina kabul edilmemektedir.
4. Makale yaziminda;
a. Makale ile birlikte 80-100 kelimeyi gegmeyecek Ingilizce bir dzet verilmelidir.

b. Makale i¢indeki alintilar italik yaziyla yazilacak, atiflar sayfa alt1 dipnot verme bi¢iminde

10 punto olarak belirtilecektir.
C. Metin bagtan sona kadar Times New Roman 12 punto normal olacaktir.
d. Metinde satir araligi 1,5 (bir buguk) olacaktir.
e. Paragraf basi bosluklar1 1,5 (bir buguk) olacaktir.
f. Makale baslig1 Times New Roman 14 punto koyu biiyiik harflerle yazilacaktir.

g.Makale basliginin altinda yazarin adi unvansiz olarak yer almali, dipnot numaralarindan

once (*) ile ilk sayfanin altinda yazarin unvani ve ¢alistig1 kurum belirtilmelidir.

h. Makale sonunda yazar soyadlarina goére alfabetik olarak siralanmis bir kaynakca yer

almalidir.

I.Dipnotlarda ve kaynak¢ada yayin adlar (kitaplarda kitap adi, makalelerde dergi adi) koyu

harfle belirginlestirilecektir. Atiflarda, alint1 yapilan sayfa numarasi mutlaka belirtilecektir.

5. Makaleyle birlikte, yazarin (yazarlarin) adini, unvanini, ¢alistigr kurumu, acik adresini,
kolay ulasilabilecek is, ev veya cep telefonlarini, faks numaralarini, e-posta adreslerini; birden

fazla yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye katki paylarini belirten bir kapak yer almalidir.
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Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi Calisma Takvimi

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii

Dergisi yilda iki defa Haziran ve Ocak aylarinda yayinlanmaktadir.

1.U. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi cahsma takvimi asagidaki
gibidir:

30 Nisan - Yilin ilk say1s1 i¢in makale gonderme son tarihi

1-30 Mayis - Hakem degerlendirmeleri

1 Haziran - Ilk saymnin son editorliik/diizeltme/ temlik belgeleri islemleri.

30 Haziran - Ilk sayinin matbaaya teslimi.

1 Temmuz - Yilin ikinci sayis1 i¢cin makale ¢agrisi

31 Ekim - Yilin ikinci say1si i¢in makale gonderme son tarihi

1-30 Kasim - Hakem degerlendirmeleri

1-30 Aralik - ikinci saymin son editorliik/diizeltme/ temlik belgeleri islemleri.

31 Aralik - Ikinci sayinin matbaaya teslimi.

1 Ocak - Yilin ilk say1s1 i¢in makale cagrisi

Siradaki sayida basilmak iizere Ingilizce, Almanca ya da Tiirk¢e makalelerinizi asagidaki

mail adresine iletebilirsiniz: dramaturji@istanbul.edu.tr

L.U. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi SOBIAD Index tarafindan
indekslenmekte ve ULAKBIM tarafindan izlenmektedir. Dergimiz hem basili hem de online
olarak yayimlanmaktadir. Dergimizin tim sayilaria online

olarak http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/issue/archive adresinden erisilebilmektedir.

158 |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi / Say1: 23, 2013/2

L.U. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
Ordu Cad. 196, Oda No: 265, Laleli, Fatih 34459 — ISTANBUL
Telefon: 0 212 455 57 23

E-Posta: dramaturji@istanbul.edu.tr
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