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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden 6zgtin makalelerin Tiirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruglerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGILERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.
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Yedi; on sekizinci sayisiyla, sanat ve tasarim alanina dustnsel katkilarda bulunmayi strdurtyor.
Ozellikle, “sanat nesnesinin degisim degeri” ve “gorsel kulturde dolasimda olan imgenin bicimlenisi”

gibi konulara kavramsal duzeyde yaklasan yazilarla gindemi paylasiyor.

Hayat ve sanat cogu zaman, 6zgurlestirici bir dilin olusturdugu uzlasi ile degil de, kaltur ortaminin
amansiz talepleri dogrultusunda carpik ve sorunlu bir iliski icinde gérinmektedir. Bu nedenle énceligi-
ni yitirebilen sanat tartismalari, esasinda olay ve olgularin toplumsal ve kulturel derinligini yeniden
tayin etmemizi sagliyor. Ornekse seramik, hali gibi geleneksel el sanatlari aranlerinin kesfedilen yeni
gonderimleri nedeniyle, tarihsel baglamindan koparak hizla sivil alani kapsayan bir icerik zenginligine
kavusmasinin baska bir sebebi olamaz. Bu yuzden ve hala; malum nesne ve imgelerle turetilen ya da
tasavvur edilen duygulanimlar, degisen kulttrel icerimleri Uzerinden biyopolitik cercevede hizla kendi-

ne yeni anlamlar yukltyor.

Ayni sekilde, sanat eserinin degisim degeri ile birlikte, yerine ikame edilen reproduksiyonlarin,
taklit ya da kopya uretimlerin niteligi benzer tartismalara imkan veriyor. Ozellikle, ¢zginlik meselesi-
nin yedeginde tuttugu etik kapsamlar, orijinal olani sorun edinip sarsmaya yonelik radikal tepkilerin
sanatsal mesruiyetini tartismay! zorunlu kiliyor. Bu kapsamda “imgeyi déntistiirme, kendine mal etme
veya alintilama” gibi tartismali yonelimlerin ifade tercihi olarak esasli bir sekilde degerlendirildigi

tuhaf bir streci tum canliligr ile yasiyoruz.

Farkli bir tasarim ve icerik yapilanmasiyla sekillenecek olan yeni sayimizda bulusmak dilegiyle...

Prof. Mimtaz SAGLAM

Dekan V.

vii
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Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda
Porselen Cagrisimlari

Ersoy YILMAZ*

Porselen, sert, gbzeneksiz ve yarn-saydam dogasiyla en milkemmel seramik tiiriidiir. Avrupa, ithal Cin porselenleriyle karsi-
last1g1 13. yiizyildan beri ona sira dis1 bir nesne goziiyle bakip hayranlik beslerken bir yandan da onun gizemini ¢gzmek is-
ter. 16. yiizy1lda baslayan Uzakdogu deniz ticaretiyle git gide daha cok porselen kitaya gelirken, biiyiiyen egzotik gizemin
ve artan hayranligin esliginde, ona ¢esitli anlam ve ¢agrisimlar yiiklenir. Bu cagrisimlarin, 18. yiizyilin baslarindan itibaren
acikca disilik nosyonu etrafinda kiimelendigi goriiliir. Bu durum Aydinlanmanin kadin tanimlama cabasindan, tiiketici
devrimine, chinoiserie akimindan ayinsel cay tiiketimine uzanan yogun bir baglam icinde 6zellikle ingiltere’de gerceklesir.
Yiizyilin iclerine vanildiginda porselen, zarafeti, seffaflig1 ve dzellikle kirnlganligiyla bir kadin metaforu halini almistir.
Porselenin bu disil sesi, kiiresel ekonominin tiirdes ve cinsiyetsiz metalar dleminde iyice kisilmis olsa da, gliniimiiz sanati
ve edebiyatinda hala isitilebilir.

Anahtar Sozciikler: Porselen, Cin, Disilik, Kadin, Chinoiserie, Cay, Cay Masas.

Women and Skin: The Connotations of Porcelain in the Conception of Eighteenth Century West

Abstract

Porcelain is the best type of ceramic because it is hard, non-porous and semi-transparent. Since the time Europe first imported
Chinese porcelain in the thirteenth century, it has been regarded as an outstanding object. Europeans admired it and wanted
to solve its mystery. While more and more porcelain came to the continent through the sea trade with the Far East that began in
the sixteenth century, with its growing exotic-mystery and increasing admiration, porcelain was ascribed several meanings and
connotations. These meanings clustered around ideas of the feminine in the beginning of the eighteenth century. Especially in
Britain, this took place in a busy context that included the Enlightenment’s efforts to define womanhood, the consumer revolu-
tion, the chinoiserie movement and tea drinking rituals. By the middle of the century, porcelain became a metaphor for women
due to its elegance, transparency and especially its fragility. This feminine voice of porcelain, although it had been fairly turned
down inside the global economy’s world of generic and genderless commodities, can still be heard in today’s art and literature.

Keywords: Porcelain, China, Femininity, Woman, Chinoiserie, Tea, Tea Table.

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.

*Doc., Cankirt Karatekin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Cankiri. Makale gelis tarihi: 18.01.2017 / Yayina kabul tarihi: 24.05.2017
E-posta: ersoyyilmaz@windowslive.com



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten:

Giris

Porselen, kaolin esasli bir hamurun ¢ok yiiksek derecede
pisirilmesiyle elde edilen beyaz, sert ve yan saydam bir
mamuldiir. Kadim Cin’in Tang Hanedanligi (M.S. 618-907)
doneminde icat edilmis ve oradan diinyaya yayilmistir. Ye-
me-igme kiiltiiriine iliskin kuvvetli cagrisimlan nedeniyle,
bu mamul, modern diinyanin bireyleri icin, dogal olarak,
bir tiir sofra esyasindan ya da belki agizlardaki ikame
dislerden fazla bir sey ifade etmez. Fakat porselen algi-
s1 agisindan durum, her zaman bdyle degildi. Bu mamul
tizerine yogunlasildiginda, hemen ve ilk olarak, onun, yiiz-
yillar boyunca bir gizem ve hayranlikla kusatilmis oldugu
gercegiyle karsilasilir. Ustelik bu durum, ézellikle porsele-
ni yakindan tanimak firsatim1 bulanlar arasinda, bugiiniin
insaninda da gozlemlenir. Porselen icin beyaz altin tabirini
hala kullanmak, bu hayranligin tipik bir géstergesidir.

Beyaz altin, porselenin Avrupa kitasina ilk kez ulas-
t1g1 13. yiizyildan sonra kullanima giren halis bir Batih
yakistirmadir ve Bati tasavvuru!l, porselene anlam(lar)
yiiklemek konusunda, onu kiymetli bir madene benzetmek-
le simirh kalmamistir. Porselen, Bati, 6zellikle Anglo-Sak-
son kiiltiiriinde, birkag yiizyila yayilan bir miiddet icinde
gitgide disil bir karaktere dogru evrilir. Bu disil karakterin
insas1, esasen 18. yiizyilda ve dzellikle Ingiltere’de gercek-
lesir ve yiizyilin iclerine vanldiginda porselen, beyazhig,
seffaflig1 ve kirilganligiyla bir kadin metaforu halini alir.
Konunun belli basli uzmanlarindan biri olan David Porter’in
(2010: 133) ifadesiyle, Cin seramikleri cok ¢esitli anlam ve
cagnsimlar yiiklenmis fakat bunlar, erken-modern dénem-
de bariz bigimde disilik nosyonu etrafinda kiimelenmistir.
Bu kiimelenmenin zaferi, 19. yiizyila vanldiginda, artik
kesindir. Tipik bir 6rnek Charles Lamb’den (1775-1834)
verilebilir: Ingiliz yazar, 1823’te, London Magazine icin
kaleme ald1g1 Old China adli makalesinde, “Antika bir por-
selene neredeyse bir kadin kadar diiskiiniim” diye yazar
(Fang 2003: 815).

Bu makalede, porselenin disil karakteri lizerine egil-
mek istenmekle beraber tek basina bu konuya odaklanil-
mamis, porselene iliskin teknik ve kdkenbilimsel bilginin
yani sira, 18. yiizyilin tiiketici devrimi, chinoiserie akimi ve

3 Viizvi| Bati eavviirtinda Por<elen Cacricimlar:
18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlari

cay tiiketim pratikleri gibi olgulari da iceren daha genis bir
metin kurgusu tercih edilmistir.

Seramik Ailesi ve Porselen

Porselen, seramik ad1 verilen genis ailenin en geng ve en
milkemmel {iyesidir. Seramik, en basit sekliyle, yiiksek
1s1da pisirilmis toprak mamulii olarak tanimlanir. Bu ma-
mul, Ingiliz diline dayali terminolojide, pismis iiriiniin go-
zenek (por) yogunluguna, yani pekisme durumuna dayal
lic ana kiime icinde simflandinlir: Erathenware, stoneware
ve porselen?. Giiniimiizde neredeyse standart hale gelen bu
liclli sistemin en altinda, gorece diisiik bir sicaklikta, yakla-
stk 800-1100 °C araliginda pisirilen earthenware bulunur.
flkel bir teknolojiyle bile erismenin miimkiin oldugu bu
sicaklik, tam bir pekismeye imkdn vermez ve pismis {iriin
gorece yumusak ve gozenekli bir yapida kalir. Tas anlamina
gelen ingilizce stone kelimesiyle baslayan bilesik bir isim/
sifat olarak stoneware, yaklasik 1200-1300 OC araliginda
pisirilen ve boylelikle su emmesi/gézenek yogunlugu hayli
diisiik olan seramik tiiriine isaret eder. Bu tiir, isminden de
tahmin edilebilecegi lizere, sert, pek ve genellikle grimsi ya
da alacali renkte olusu gibi tas ¢agrisimi yapan ozellikleri
nedeniyle boyle adlandinlmistir.

Porselen ise, tipki stoneware gibi, diinyanin herhangi
bir yerinden ¢ok daha dnce, Tang Hanedanligi (M.S. 618-
907) déneminde, Cin’de gelistirilir. Richerson (2012: 20),
bu durumu, “Seramikgiler, iiriinlerini daha yiiksek sicak-
hiklarda pisirdikleri zaman, daha direncgli ve daha goze-
neksiz seramikler elde ettiklerini kesfetmislerdi. Bu kesif,
ozellikle Cinli ustalarin ilgisini cezbediyordu ve farkli firin
tasarimlarn ve hammadde receteleriyle denemeler yapmak
hususunda Batili meslektaslarindan c¢ok daha hirsliydi-
lar” diye aciklar. Porselen teknolojisinin artik biishiitiin
ilerledigi Ming Hanedanlig1 (M.S. 1368-1644) déneminde
Dogu Cin’deki Jiangsu Bolgesi’nde bir zamanlar kiigiik bir
kdy olan Jingdezhen, “porselenin baskenti”’ne ve bu saye-
de “..diinyanmin ilk endiistriyel kentine doniisiir” (Ashead,
1997:129).

Porselen, dzellikleriitibariyle o giine degin goriilmedik
bir mamul olmakla beraber, aslinda sadece stoneware’in
gelismis bir formudur. Bu gelisim, Cinli ustalarin yukan-
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da soz edilen hirsinin 6tesinde “Cin porselen endiistrisinin
sahip oldugu harikulade jeolojik talihle” de (Valenstein,
1989:110) ilgilidir. Soyle ki, dnce, Cin’deki Gao ling adl
daga atfen kaolin olarak adlandirilan 6zgiin bir kil tiirii ve
ardindan petunse (Cin tas1) denilen bir diger bilesen kes-
fedilir ve bunlar tipik bir porselen hamurunun iki temel
unsurunu olusturmak iizere harmanlanir. Tamam eriyebilir
maddelerden olusan stoneware’in aksine, eriyebilen ve eri-
meyen maddelerden olusan bu harman, 1450 derece gibi
cehennemi bir sicaklikta firinlanir. “Erimeyen (...) kaolin,
Cinlilerin deyisiyle porselenin iskeletini, (...) petuntse (...)
[ise] porselenin etini olusturur. Pisirim gerceklestiginde
et kemige tutunur; petuntse eriyigi, 1siya direncli kaoli-
ne yapisir ve kaynasir” (Schonfeld, 1998: 717). iste bu,
yiizyillar boyunca gizlilikle saklanan iksirin ta kendisidir
ve elde edilen mamul, beyazligi, sertligi, saydamlig1 ve
elbette kendine has ¢inlamasiyla hakiki (sert) porselendir.

Porselen Kelimesinin Kokeni
ve Orta Cag Avrupasi’ndaki Anlamlan

Porselen, orta ¢cag Avrupa’sina ancak Orta Dogu iizerinden
ve pek nadir olarak yol bulabilmektedir. Bu sira dis1 em-
tianin dogrudan kaynagindan gelen ilk bilgilenme ve bu
suretle ‘porselen’ kelimesinin ilk kez belirisi, 14. yiizy1-
lin hemen basinda, ipek Yolu iizerinden 1271’de ulastig
Cin’den 17 y1l sonra bu kez bir gemiyle Venedik’e donen
italyan gezgin Marco Polo’nun seyahatnamesi ile olur.
Polo’nun, Rustichello da Pisa tarafindan kaleme alindig
soylenegelen seyahatnamesinde, sasirtici olmayacak bi-
cimde, porselenden de bahis vardir. ilk niishas1 yaklasik
1300’e tarihlenen bu hatirat, siiphesiz, porselen kavramim
Avrupa tasavvuruna hediye etmek bakimindan bir milattir.

Giiniimiizde porselen, kaolin esash bir hamurun ¢ok
yiiksek derecede pisirilmesiyle elde edilen beyaz, sert
ve yar saydam bir mamul olarak hemen her dilde ben-
zeri bigimde tanmimlanir. Fakat seyahatnamesinde bu sira
dis1 nesneden dvgiiyle s6z eden Polo, elbette ona iliskin
bu modern bilgiye sahip degildir. Hatta bugiiniin insani-
na sasirtici gelse de, Polo ve cagdaslar, porselenin top-
rak esashi bir mamul oldugundan bile habersizdirler. Cin’e
bzgii iiriinlere Franko-italyan dilinde karsiliklar bulmakta,

kacinilmaz olarak hayli zorlanmis olan Polo ve Rustichello
(Frances Wood’dan akt. Haw, 2006: 64), bu sinirli malumat
dahilinde, Uzak Dogu’nun bu iistiin kaliteli, 151ltili seramigi
icin, porcellana yakistirmasini yaparlar. Kelime, dnce por-
celaine seklinde Fransizcaya, oradan da porcelain olarak
ingilizceye gecer. italyanca porcellana, ingilizcede cow-
rie denilen3 tropikal bir tiir deniz salyangozunun® beyaz,
parlak kabugu i¢in kullanilan bir kelimedir ve muhtemelen
bu iki nesnenin (porselen ve deniz salyangozunun kabu-
gu) yiizey kaliteleri arasindaki benzerlik nedeniyle tercih
edilmistir. Porselen kelimesinin kdkenine iliskin bir diger
goriis de, soz konusu deniz kabugunun porcellana olarak
adlandirnlmasinin, onun disi domuzlarin vajinalarim hatir-
latmasindan ileri geldigi seklindedir (Ayto, 2005). Hatta
Hoevels (199:256), konuyu, “Kiyilarinda vajinaya son de-
rece benzer yaratiklar bulunan Italyanlar, problemi, ona
[porselene] porcella diyerek c¢ozdiiler ¢linkii porcella on
ikinci yiizy1lda onlarin vajina icin kullandiklar bir hiisnii-
tabirdi®” diye aciklar. Porselen kelimesinin kdkeni konusu,
bu makalenin kapsami geregi, burada noktalanacaktir. Fa-
kat bu goriisiin goz ard1 edilecek tarafinin olmadigi belir-
tilmelidir.

Schonfeld (1998:718), terimin ilk kez kullanima gir-
digi orta ¢cag Avrupa’sini kastederek “Aciktir ki ‘porselen’,
ister hakiki porselen ister stoneware olsun, Cin’den gelen
her tiirlii seramigi kapsiyordu” der. Aslinda kapsam, orta
cag icin, sadece seramikle de sinirli degildir. Wood, porse-
len kelimesinin, anilan dénemde, Cin menseli seramikler
ve beyaz deniz kabuklarindan baska, inciden yapilan nes-
neleri ve Tiirkcede semizotu denen bitkiyi de iceren ¢esitli
kullanimlar oldugunu soyler (Haw, 2006: 64). Konuya dair
en dikkate deger arastirmalardan birini sunan Whitehou-
se (1972:73) ise, terimin, seffaf ve cilali/parlak neredey-
se tiim nesneler igin sikhikla kullamldig1 bilgisini verir.
Bu drneklerle acikca ortaya ¢ikan, porselenin, sz konusu
baslangi¢ evresinde, yan/ikincil anlamlara ya da ¢agrigim-
lara degil fakat birden fazla temel/birincil anlama® sahip
oldugudur.

Ortacag takip eden birkag ylizyilhik siirecte, bu anlam-
lar tedricen azalir. Porselen kelimesinin teknik bir terime
doniiserek sadece en miikemmel seramik tiiriinii tanimlar
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hale gelmesi, yani tek bir birincil anlamin belirmesi,
Avrupa’nin porselen iiretimine iliskin teknik bilgiye artik
vakif oldugu, yani porseleni -yeniden- icat ettigi 18. yiiz-
yilda gergeklesir. Schonfeld’in (1998:718) ifadesiyle “..
porselen kelimesinin en dogru manasi, bilesenlerinin ve
pisirim tekniklerinin kesfedilisinin ardindan ortaya ¢ikar”.

18. Yiizyil: Aydinlanma, Porselenin Yeniden-icadi
ve Tiiketici Devrimi

Wang (2010: 3), “Cin’in dusiisii, Bati’'nin yiikselisiyle ca-
kisir. 18.yiizy1la kadar Cin, 6teki milletlerin, medeni diin-
yanin dikkate degmeyecek kadar uzaginda, periferik ol-
duklarina iliskin kendi haliisinasyonuyla sarmalanmisti.
Cin uykudayken, Bat1 Endiistri Devrimine dogru gidiyor
ve hizla ilerliyordu” diye yazar. Bu durumun temel sebe-
bi, hic siiphesiz, 18. yiizyila tarihlenen ve Bilmeye cesaret
et! diisturuyla aklin egemenligini ilke edinen Aydinlanma
diisiincesidir. Porselenin yeniden-icad1 da, ki bu materya-
lin tarihinde hig siiphesiz bir milattir, genel itibariyle bu
‘bilme cesareti’yle daha dzelde ise modern bir bilim dal
olarak kimyanin -simyanmin icinden- dogusuyla ilgilidir.
Kimyanin, fizik-egemen erken Aydinlanmadaki marjinal ye-
rinden yiizy1l ilerledikgce merkezi bir yere dogru evrilisinin
(Burns, 2003:54) meyvelerini ilk toplayanlardan biri, Sak-
sonya Prensi ve Polonya Krali Augustus’tur (1670-1713).
Giiclii lakabiyla amlan Augustus’un himayesindeki bir la-
boratuvarda, onun talimati ile baslayip kimi zaman bizzat
denetimleri ile devam eden bir siire¢ sonunda, ddnemin
iki gézde bilim-insani, Johann Friedrich Bottger ve Kont
Von Tschirnhaus, 1709 tarihinde, gercek porselen yapmayi
basarirlar (Hildyard, 1999:48; Reffner, 2015: 268). Boyle-
likle porselene iliskin ‘bilgi’, onun —Cin’den yiizyillar sonra
bu kez Avrupa’da- yeniden-icat edilisiyle tamamina erer;
porselen, artik, yapim tekniklerine iliskin cesitli spekiilas-
yonlarin yapildig1 bir sir olmaktan ¢ikar. Bu yeniden-icat
1710’da, Meissen’de Avrupa’min ilk sert (gercek/hakiki)
porselen fabrikasinin faaliyete baslamasiyla taglanir. Fakat
bu, Saksonya lilkesine ya da Augustus’un sahsi begenileri-
ne iliskin yerel bir durum degildir. Jenkins (2013: 31), Au-
gustus’taki porselen tutkusunun dénemin Avrupali hiikiim-
darlarin paylastig1 ortak bir 6zellik oldugunu sdyleyerek,
Viyana Sarayinin sert-porselenin sirrn1 Meissen’in siki

3 Viizvi| Bati eavviirtinda Por<elen Cacricimlar:
18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlari

sikiya kapatilmis kapilarindan disarnya ¢ikarabilmek icin,
cesitli casusluk ve entrikalan ¢oktan harekete gegirdigini,
porselenin, erken 18.yilizyil Viyana’sinin politik estetigi
icin agikca hayati oldugunu yazar. Nitekim Meissen’i izle-
yen ilk sert-porselen fabrikas1 1718’de Viyana’da acilir ve
onu, hepsi kraliyet ya da aristokratik himayede olmak iize-
re, Italya’da Venedik (1720) ve Doccia (1735), Fransa’da
Serves (1756) ve Danimarka’da Kopenhag (1775) fabrika-
lan gibi diger onlarcasi izler.

Bu fabrikalar, en azindan baslangi¢ evresinde, esa-
sen sarayl ya da aristokratik siparisleri karsilamaya ca-
lismaktadir ve seramik/porselen tutkusu, hatta bu dénem
Britanya’sindaki durumuyla miiptelaligi (china-mania),
saray ve aristokrasiye 6zgii degildir. Boylece hemen her
sosyal tabakadan insani kapsayan bu hacimli pazarin ta-
lebi, Avrupa menseli liretim nedeniyle git gide azalmakla
beraber, yine esasen ithalatla karsilanir. lerleyen siirecte
Uzak Dogu ticaretinin liderligi, 18. yiizyilin basinda, Krali-
ce L. Elizabeth’in resmi ve manevi himayesinde ulusal bir
tekelci sirketler birligi olarak kurulmus olan ingiliz Dogu
Hindistan Sirketi’nin hamleleriyle, ingilizlere gecer. Bu es-
nada Cin’in porselen iiretim merkezi Jingdezhen, silindirik
bira kupalan, tabaklar, sosiyerler ve biiyiik corba kaseleri
gibi Batiya 0zgii formlan, yine Batili motiflerle tezyin et-
tigi mavi-beyaz mamuller tiretmeye baslamistir (Richards,
1999: 57). Sadece ingilizlerin yaptig1 porselen ithalat1, 18.
yiizyilin ilk déneminde, yillik 1 ila 2 milyon parga arasin-
dadir ve 1777 yilina varildiginda ingilizlerden baska Fele-
menk (Hollandali), Fransiz, Danimarkali ve Isvecli sirket-
lere ait gemilerin Avrupa’ya tasidig1 toplam porselen yiikii
700 tonu bulur (Berg ve Clifford, 2015: 104).

Benzeri rakamlar, cay, ipek ve pamuk gibi uzak dogu
menseli diger mallar icin de gecerlidir ve dahasi ingiltere,
seramik dahil baz1 sektorlerde seri liretim olanaklarini giin
be giin artinr. Sonug, daha once goriilmedik sekilde, ¢ok
daha fazla iiriiniin, cok daha genis sosyal tabakalara hitap
edecek fiyatlarla, piyasada bulunmasidir. Bu, Tiiketici Dev-
rimi denilen olguyu dogurur. Aydinlanma ve seri iiretim gibi
modern kavramlardan soz edilse dahi, simdji, tiiketici gibi
modern bir kavramin giindeme gelmesi ilk anda yadirga-
nabilir. Fakat o dénemin Ingiltere’si, giiniimiiz diinyasiyla
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bile bircok seyi paylasir. Ornegin Chirico (2014:271), sat1-
cilarin, en eski carsilarda ve diikkanlarda bile, miisterilerin
aklini celmekigin 1siklandirmalar, kokular ve cezbedici tes-
hirler kullandiklarini belirtir.

Tiiketici Devrimi 18. yiizy1l Ingiltere’sine 6zgiidiir ve
Fransa dahil kita Avrupa’sinin diger iilkeleri ancak sonraki
yiizyilda, cesitli basar diizeyleriyle, bunu kendi iilkelerine
uyarlamaya calisirlar (Fairchilds, 1993:228). Tiiketim bah-
si, Cin menseli emtiaya, 6zellikle porselene ddniik ilginin
ardindaki temel etken olmakla beraber tek etken degildir;
18. yiizy1l ingiltere’sinde tiiketim kadar kibarlik kavram
da belirleyicidir. Konuyu Ingiliz Aydinlanmasinmin kibar-
Uik ideolojisi baglaminda ele alan Alayrac-Fielding (2012:
14), porselenin topraktan ¢ikarilan kaolin ve petuntse
gibi dogal maddelere gereksinmesi, firinlarda pisiriliyor
olmas1 ve ardindan oldukga zarif bir mamule doniismeden
once tezyin ediliyor olusu nedeniyle doga ve kiiltiir arasin-
da bir kdprii islevi gordiigiinii belirterek, “Porselenin bu
1sildayan, sirli ve dekorlu gdévdesi, ‘ham’ olan ‘pismis’e
doniistiiren {iretim siirecinin altim ¢izer” diye yazar. Ya-
zarin ham-pismis karsithigim, kaba-kibar yerine kullandi-
g1 agiktir. Burada kibarlasma ideolojisinin 6znesinin asla
erkekle sinirli olmadigi, hanimefendilik kavrami iizerinden
kadinin sekillendirilmesine 6zel bir 6nem atfedildigi belir-
tilmelidir. Tiiketim konusuna geri doniilecek olursa, bu bag-
lamda da kadinin 6ne ¢iktig1 goriiliir: Aydinlanma, giderek
cesitliligi artan mallan tiiketme gorevini, tipki ¢ocuklan
yetistirmek ve ailesini bir arada tutmak gorevlerinde ol-
dugu gibi, bilimsel ve tibbi acilardan 1srarla tanimlamaya/
konumlandirmaya calistigr kadina, ozellikle orta simif ka-
dinina yiiklemistir (Outram, 2005: 107). Yani kokular ve
1s1klandirmalarla akli gelinecek olan, esasen kadinlardir.

Chinoiserie, Cay ve Porselen

ingiltere dnciiliigiindeki bu sosyo-ekonomik déniisiime es-
lik eden 6nemli bir vaka, 17. yiizyilda baslayarak bu yiiz-
yilda zirveye tirmanan ve Cin menseli her seye duyulan ilgi
hatta diiskiinliikle sekillenen chinoiserie” akimidir. Déne-
min tiim dekoratif sanatlarin1 ve bah¢e mimarisini etkile-
yen akim, uzak bir diyarin iilkeleri olarak aralarinda pek
bir fark goézetilmeyen Cin, Japonya ve hatta Hindistan’in

gorsel dagarciginin, egzotizmle ivmelenen, fantastik bir
Batili sunumudur. Fakat alkim, gelip-gecici bir hevesten ya
da bir tiir modadan ibaret degildir. Markley (2014: 518),
“kiiltiirel agidan disilestirilmis” diye bahsettigi chinoiserie
hakkinda, bu akim simgeleyen porselen, ipek, cay, yelpa-
ze, paravan vb. gibi ithal {iriinlerin, 6nce, metalastirilmak
suretiyle siradanlastirildigini ve sonra, paradoksal bigim-
de, simifa-6zgii begeninin doniisiimiinde kritik hale geldik-
lerini belirtir. Yazar, akimin 6nemine atfen, “Chinoiserie,
degisen estetik tutumlar ile sosyal, cinsel ve ulusal kim-
lige iliskin degisen algilar agisindan kilit konumundayd1”
(Markley, 2014: 518) diye ekler.

Burada ozellikle iizerinde durulmak istenen,
Markley’in ‘kiiltiirel agidan disilestirilmis’ ifadesiyle isa-
ret ettigi lizere, Chinoiserie’ye atfedilen cinsel kimliktir.
Her seyden Once, la chinoiserie seklindeki dzgiin Fransizca
ifadenin, bu dilin kurallarina gore, eril olmaktan ok disil
bir isim formu oldugu (Campion, 2016: 39) belirtilmeli-
dir. Porter (2010: 31) da bu akim en acik ve en 1srarh
sekilde etiketleyen sosyal ayrismanin siniftan cok cinsiyet
oldugunu dile getirerek, “porselenin ve Chinoiserie tarzi
diger seylerin en meshur koleksiyoncularinin hepsi, Krali-
ce Marry, Kralice Anne, Henrietta Howard ve Queenshury
Diisesi, kadindir” der. Fransa’nin ‘Giines Kral’ unvanl mes-
hur krali 14. Louis’nin (1638-1715), en az kendisi kadar
meshur saray1 Versay’in hemen yan basinda, daha 1670
tarihinde yaptirdig1 ‘Porselen Késk’ (Trianon de Porcelai-
ne), chinoiserie’nin ilk orneklerinden biridir ve bir kadin,
kralin metresi Markiz Montespan icin yaptirilmistir (Resim
1). La Force (2015), kral Louis ve metresini kastederek,
“Koskte, Cin tarz1 kuslar resmedilmis bir tavanin altinda,
Cin tarz1 bir yatakta ask yapiyorlardi” diye yazar. Kosk yap-
tirmak herkes i¢in miimkiin olmasa da, evin (malikanenin)
bir kosesi, benzeri bir Uzak Dogu egzotizmiyle tefris edi-
lebilirdi. Bu Cin-tarz1 odalar (Chinese room) modasina yol

verdi (Resim 2).

Porter (2010: 18), 1730’a kadar, bir Cin-tarz1 odanin,
ithal duvar kagitlan ve paravanlan, giilimseyen, dolgun
Buda heykelcikleri, sémine rafinda porselen vazolar ve
duvarlarda asili mavi-beyaz tabaklarla zengin malikaneler
icin, revacta bir statii gostergesinden mahrum olmamak
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Resim 1. Fransa krali 14. Louis tarafindan 1670’te yaptirilan

Porselen Késk (Trianon de Porcelaine), mimarisi ve i¢ dekorasyo-

nuyla chinoiserie akimini tipik bicimde ornekler.
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Resim 2. Buckinghamshire’daki (Ingiltere) Claydon House’da

bulunan bir Cin-tarz1 oda. Ahsap ve al¢1 kabartmalar 1760’a,

Cin’den ithal edilen mobilya ve heykellerse 18. yiizy1l sonu ile
19. yiizy1l basina tarihlenir.

bakimindan, bir ihtiyag haline geldigini belirtir. Yazar, chi-
noiserie akiminin zirveye ¢iktign 1750’lere varildiginda,
ingiliz aktdr/oyun yazari David Garrick’in bile, Londra’daki
miitevaz1 apartman dairesinde, her ikisi de Cin-tarzinda,
bir yatak ile cekmeceli bir dolap bulundugunu ekler.
Garrick’in, Fransa krali 14. Louis’nin yaptig1 gibi, egzotik
tasarimli yatagimi bir kadin1 memnun etmek icin edinip
edinmedigi bilinmese de, Cin-tarz1 odalarin, akimin kadin
begenisini cezbeden unsurlarindan biri oldugu agiktir.

Bu disil karakterli akimin ortaya ¢ikisinda ipek ve cilali
ahsap-oymalar gibi liiks tiiketim emtialar ile baharatlarin
ve diger egzotik yiyeceklerin, kisacasi Cin’den ithal edilen
her seyin, su veya bu oranda, pay1 vardir. Fakat bu husus-
taki aslan payi, hig siiphesiz, cay-porselen ikilisine aittir.
Onemli bir ithalat kalemi olarak cay, on yedinci yiizyilin
sonlarinda aristokratik bir icecek tercihi haline gelmis ve
on sekizinci yiizyila varildiginda Bat1 Avrupa’nin her yanin-
daki gbzde salonlarda sunulmaya baslanmistir. 18. yiizyilin
icleri ise cayin, Bat1 Avrupa’da, dzellikle ingiltere’de, alt ve
orta simf evlerine kadar yayilisina tamklik eder. Bu yayil-
ma o denli etkili ve kalicidir ki, cay, giiniimiiz ingiliz milli
kiiltiiriiniin en dnemli sembollerinden biri haline doniis-
mistiir. Burada 6nemli bir nokta, sadece cayin degil ona
iliskin bir kiiltiirel form olarak cay tiiketim pratiklerinin
de ithal edildigi ve bu ikisinin birlikte ingiliz yapildigidir.
Yani, kékeni 6. yiizy1l Tang Hanedanligi’'na kadar geri gi-
den uzak doguya 0zgii ayinsel cay tiiketimi, elbette yeni
cografyasina uygun bazi diizenlemelerle, nakledilmistir.
Ozgiin cay tiiketim pratikleri (hazirlanmasi, sunumu, icimi
vh.) vazgecilmez bir 6ge olarak kaliteli seramigi/porseleni
de icerdiginden, cayin orta, hatta alt simf evlerine kadar
yayginlasmasi, porselen ve/ya da porselen taklidi seramik
emtiaya doniik talebi biisbiitiin kdriikler. Bu noktada cay ve
porseleni birlikte kucaklayan bir nesne ve cay pratiklerinin
bir unsuru olarak ¢cay masasinin 6ne ¢iktigi goriiliir ve cay
masasi, chinoiserie tarz1 diger unsurlar, 6rnegin yukari-
da deginilen Cin-tarz1 odalar ve/ya da aym tarzdaki vitrin
dolaplan gibi, kadinla iliskilendirilerek disil bir karakter
yiiklenir. Bu durumun tek nedeni, ¢ay masasinin kadinlar
tarafindan kuvvetle sahip olunmak istenen bir nesne olma-
s1 degildir. Bu noktada, Aydinlanmaci toplumsal doniisii-
miin, tipki ‘tiiketmek’ gibi, kadina bictigi bir diger rol 6ne
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cikar. Her seyden 6nce, cay masasi evcimen bir esyadir;
fincanlar, tabaklar, ebatlar bu ise uygun hale gelmek iize-
re kiigiiltiilmiis —cay- kagiklar ve elbette demlik gibi bir
cay masasini donatan 6geler, kadinin biricik mekanin,
yuvasim karakterize etmektedir. Fakat O’Reilly’nin (2004:
53) ifadesiyle, cay icilen alan evcimen ve mahremken, bu
fiili kusatan soylem sosyal ve politiktir ve cay i¢imi, ona
temel olusturan ideolojilerin maskesidir. Cayin siikiinet
ve itinayla hazirlamsi bir hanimefendiden beklenen zara-
fetle eslesir ve cay masasi etrafindaki takdim ve tiiketim
pratikleri kadinin ailesini ve ulusunu besleyip biiylitmek
roliinii vurgular. Boylelikle kadinin ¢ay masasindaki konu-
mu, geleneksel ahlaki degerlerin dogum yeri ve orta simif
evinin duygusal merkezi olarak, Ingiliz kiiltiiriindeki ka-
din kimliginin insasinda hayli 6nemli bir hale gelir. Yine,
O’Reilly’nin (2004: 53) ifadesiyle, “..sosyallesme, dini
ideolojilerin catismasi, dtekinin seytanlastirilmasi, ekono-
mik farkliliklar, kadinlarin kendi cinslerine ve cinsellikle-
rine iliskin sosyal acidan kabul edilebilir goriislere kosul-
lanmalan gibi meselelerin hepsi, bir fincan cay etrafinda
sekillenir”.

Cay masasi/pratikleri/tiiketimi ile kadin arasindaki
bag o denli kuvvetli hale gelir ki, 60 bin Londral tarafin-
dan okundugu tahmin edilen giinliik The Spectator gaze-
tesi 1711°de, kadin okuyucularina bagliliginin bir goster-
gesi olarak, gazetenin ¢ay masasi sohbetlerini siislemeyi
amacladigim duyurur (Tague, 2002: 62). Bir cay masasi
ile etrafindaki kadinlari konu alan yeni bir resim janr bile
belirir. Hatta bir icecek olarak ¢cayin kendisi bile, disilik ve
tiiketim kavramlan lizerinden elestiriye ugrar. Evinde tem-
bellik eden, tiiketim ve elbette cay diiskiinii kadin ile her
ne kadar birahanelerin miidavimi olsa da, caliskan, emek¢i
erkek karsitligi belirir (Hunter 1997: 124).

Fakat burada s6z konusu olan, Kowaleski-Wallace’a
(1997: 69) gore, sadece belirli davranis kaliplarinin tat-
bik edilmesi ya da disil hareketlerin kontroliiniin saglan-
mas1 degildir. Boston Koleji profesdrii ve bir 18.ylizyil
Ingiliz kiiltiirii uzman olan yazar, ayn1 zamanda disil ar-
zuyu tamimlamak ve diizene koymak niyetine dikkat ceker:
“Cay masasinin sdylemi, kadinin toplumdaki yerine gore
kullanacag kuvvetli fakat gayrimesru bir gii¢ olarak di-

sil arzuyu yapilandirmak ve ardindan onu sinirlandirmak
arayisi[ydi]”. Cayin kendisi bile, cay masasi pratikleri bir
tarafa birakildiginda, disil arzunun sinirlandirilmasi ve
kontrol edilmesi meselesinde uygun bir icecektir. Hunter
(1997: 119), “En basit agidan, cay, alkole gére daha az sar-
hosluk verici bir icecekti ve bu yiizden bir kadin1 miiskiil
duruma diisiirme olasilig1 daha diisiiktii” diye yazar. Ka-
dimin miiskiil duruma diismesi ile kastedilenin, arzusunun
sinirlarin1 asmasi ve kontrolden ¢ikmasi oldugu agiktir.
Ayn yazar, cay i¢imi ile iliskilendirilen kimi skandallarin
ardinda, hayli 6zel bir alanda gerceklesen kamusal agir-
lamanin imkan hazirladigi cinsel aktivite firsatlar oldugu
tespitinde bulunur ve elinde ¢ay fincani bulunan bir kadin
portresi hakkinda, ki o donemde boylesi resimler ¢ok yay-
gindir (Resim 3), kadin figiiriiniin “..hem bir cinsellik hem
de savunmac bir gorgii tavri, hem arzu hem de korku im-
gelerini ayn1 anda sunan, klasik bir davetkar poza...” sahip
oldugu yorumunu yapar (Hunter, 1997:122). Tiim bunlarda
one ¢ikan nokta, kadinin kendisine atfedilen anlamlar ko-
nusunda edilgen olusudur:

Resim 3. Denner, Balthasar. Bir Fincan Cay Sunan Hanimefend,
1732, t.i.y.b., 76 x 63,2 cm, 6zel koleksiyon.

Cay masasindaki kadin, kizimiz ya da bir cadi; layikiyla
sosyallesmis bir ‘hanimefendi’ ya da huzur bozucu bir isci-
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sinifi cadalozu olabilirdi. O, biiyiik erotik arzularin agiga
¢ikarilabilecegi bir 6zne ya da korku ve igrenmeyle yiiz
cevrilecek biri olabilirdi. Fakat asla, kendi dznellik tanimi-
n etkin bigimde olusturan, hiir bir fail olamazd1 (Kowales-
ki-Wallace, 1997: 69).

Kadin Metaforu Olarak Porselen

Peki, porselen nigin disil bir karakterdedir? Buraya kadar
yazilanlar, bu sorunun yamtim biyiik dl¢lide sekillendir-
mis gibidir. Fakat daha derli toplu bir yamt olusturmak
lizere, cay-porselen ikilisi arasindaki kuvvetli bagin alt1 bir
kez daha cizilmelidir. Roth ve Clark (2014: 455), “Cayin
ayinsel tiiketimindeki yayilmada ve birlikte servis edildigi
Cin tarz1 porselenlerin miktarindaki hizl artis, el ele chino-
iserie akimim dogurdular” diye yazar. Iste bu, cay tiiketim
pratiklerinin mabedi cay masasi ile bu tiiketimin fincanlar,
fincan tabaklar ve elbette demlik gibi ideal malzemesi
porselen olan levazimatinin, kuvvetli disil bir cagrisim olu-
sacak sekilde karsilikli is birligi yaptiklar bir baglamdir.
Kadin begenisi ve sosyalligiyle iliskilendirilen cay masas,
disil cagrisimlan kelime kokenine kadar geri giden porsele-
nin bu vasiflarini biishiitiin biler. Porselense, cay masasinin
disil karakterine uyum gosterecek, ona zeval vermeyecek
ve dahasi bu karakteri pekistirecek en ideal malzemedir.
Dénemin iki gozde ithalat kalemi olarak ¢ay ve porselen
ile bu ikisinin isbirliginin cisimlesmis sekli olarak “cay
masasi”’nin, disil karakter bahsinde ayrismaz bicimde i¢
ice gectigi goriilmektedir. Kowaleski-Wallace (1997: 69),
“Cay masas pratikleri, koreografisi dikkatle olusturulmus
jestler ya da tam da bunun igin teshir edilen ¢ay levazim
gibi seylerin goriiniimleriyle disil bir 6nyargi dikte eder ki
aym on yargi, tehlikeli bir hafif kadin imas1 da icerir” der
ve sOzii hemen porselene getirir: “Porselen imgesi, siklik-
la, disil hafifligin ya da seylere yonelik kontrolsiiz tutkunun
icine yerlesmis potansiyel bir disil ahlaksizligin gostergesi
islevini goriir” (Resim 4, bu yaklagimin bir 6rnegidir). Ko-
nuyu anlamak bakimindan anahtar 6nemdeki bu i¢ icelik,
ornegin Porter'in (2010: 31) ciimlelerinde de asikardir:
“Cin porseleni orta-sinif evlerinde yayginlastiginda, porse-
len, disilesmis cay masasi pratikleriyle arasindaki kuvvetli
cagnsimlarla, disil bir tiiketim nesnesi ve kadinlarin daha
biiylik bir kisisel onem yiiklemek egiliminde olduklari bir

sey olmaya devam etti”. Konuyu chinoiserie akim bagla-

minda yeniden dzetlemek gerekirse, chinoiserie disidir ve
onun en temel iki 6gesi olarak cay ve porselen de disidir.

Resim 4. Fransiz ressam Nicolas Lancret’nin (1690-1743) 1739
tarihli Giiniin Dort Vakti: Sabah adl yagliboya tablosu. Ev sahi-
besi, gogiis dekolteli sabahlig1 ve bedeninin s6zde dengesini
saglamak icin acilmis bacaklariyla ziyarete gelen papazin ¢cayim
davetkar bir edayla bizzat doldururken, papazin bakislar ileri
dogru uzattig1 fincan yerine kadinin iizerindedir.

Yine de, porselenin disiligi bahsinde, bu genel ¢erce-
veye eklenecek farkli hususlar da vardir ve dahas1 porse-
len, kadina isaret etmek bakimindan diger chinoserie form-
larindan, agikca dahaileride, hatta tipiktir. Mitchell (2014:
118-119), porselenin ozellikle kirilganligi nedeniyle, ka-
dinlann, dyle kabul edilegelen zaaflariile cici bici seylerle
bastan ¢ikma egilimleri i¢in uygun bir metafor oldugunu
belirtir ve ¢ok dolaysiz, hatta pornografik bir benzesime
isaret ederek “[donemin] popiiler imgelem[in]de porselen
cinsellikle ve doldurulmay1 bekleyen bos kaplar olarak ka-
dinlarlailiskilendirildi” diye ekler. Yazar, porselenin kadim
cagnistirmak bakimindan ne denli gii¢lii oldugunu belgele-
yen ilgin¢ bir anekdot da nakleder. Erkek bir koleksiyon-
cunun vitrinli-dolabinda kitaplar, haritalar vh. nesnelerle
bir arada teshir edilen porselenin, boylesi durumlarda disil
cagnsimlarindan arinip iyi bir begeninin isareti olarak go-
riilebildigini belirten yazar, “bununla birlikte ciddi erkek
porselen koleksiyoncular bile siipheden azade degillerdi”
diyerek 1757°de Amiral John Byng’in basarisiz Minorka
adasi ¢tkarmasi igin kursuna dizildiginde, karikatiiristlerin
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onun yetersizligini, etrafin1 kusatan porselen koleksiyonu-
nu betimleyerek (Resim 5) gosterdiklerini belirtir.

Resim 5. Amiral Byng" (ortada), Minorka adasina yapilacak sefer
oncesinde dort deniz subayiyla toplanti halinde gosteren 1756
tarihli bir renkli graviir. Toplantinin Byng’in porselen koleksi-
yonunun bulundugu odada yapiliyormus gibi betimlenmesinde,
Ingiliz amiralin kadins1 nesneleri toplamakla da iliskilendirilen
beceriksizligi hicvediliyor.

Ingiliz amiralin karikatiirize edilisinde oldugu gibi,
dénemin yazili ve gorsel materyalleri, porselen-kadin
iliskisini belgeleyen 6rneklerle doludur. Devrin 6ne ¢ikan
ingiliz sairlerinden John Gay (1685-1732)’in 1725 tarihli
Eski Porselen Tutkusu Uzerine Bir Hanimefendiye (To a Lady
on Her Passion for Old China) adli siiri, kadinin porselene
doniik saplantili tutkusunu belgeler. Siirde Gay’in ana te-
masi, Laura’yl, tutkusunu bir porselen vazoya adamak ye-
rine kendisini (esini, evin erkegini) sevmeye ikna etmektir.
Laura, siirin ikinci bendinde sdyle tarif edilir:

Porselen onun ruhunun tutkusudur

Bir kupa, bir tabak, bir kase, bir ¢anak

Onun bagrindaki latif arzulan,

Neseyle alevlendirebilir, ya da onun rahatini kagirabilir.

Asagidaki misralardaysa, porselen bir vazoya bakan
sairin zihinde bir degil birden fazla kadin belirir.

Ne zaman antik bir vazoya dikkatle baksam
Beyaz, mavi ya da altin benekli

Oylesine halis, 8ylesine saf vazolara

Kadin milletinin tiirleri beliriverir
Giizellikleri takdir edilmez mi?

Ev isleri icin fazla zarif, fazla hos degiller mi?

Bu saplantili tutku, porselen bir vazo iizerinden anla-
tilir ki bu vazo, ya da genel olarak bdylesi bir vazo, siirin
akisi icinde kadin bedeninin, giizelliginin, kirilganhiginin
ya da bos islerle istigal eden kadin tutkusunun metaforu
olarak kullamlir. Ayrica vazonun islevsizligi ve giizelligi-
nin ancak dekoratif olusu ile kentli bir kadin olarak Lau-
ra arasinda da bir benzesim kurulur. Erkek, dte yandan,
agir, zor, zahmetli isler ve ticaret i¢in yapilms saglam
bir earthenware kaba benzetilmistir (Armens 1954: 100;
Chang 2010: 76). Kadinin porselen tutkusu hemen her
mecrada islenir. Chatto’nun (1848: 158) oyun kartlarinin
tarihgesine iliskin kitab1, pek ilizerinde durulmayan fakat
carpici bir ornek igerir. On sekizinci yiizyilin ilk yanisina
tarihlenen ve graviir teknigiyle cogaltilan bir destenin karo
dortliisiinde hi¢ parasi olmayan bir hanimefendi, tacirin
onerisini kabul ederek, birkag porselen emtia karsiliginda
kiyafetlerini verir.

ingiliz edebiyatinda 18. yiizyilin ilk yarisina Pope Cagi
seklinde ismini verecek denli nemli bir figiir olan (Urgan,
2013: 407) Alexander Pope’un (1688-1744) 1712 tarihli
Bukleye Tecaviiz (The Rape of the Lock) siiri de porselen
esyalara yaptig1 gondermelerle konunun en 6nemli ve en
bilinen &rneklerinden birini olusturur. Dénemin yiiksek
sosyetesinin agir bir hicvi niteligindeki siir gercek bir ola-
ya, Lord Petre adli parlak bir delikanlinin sosyetenin giil-
lerinden Miss Arabella Fermor’un sagindan, izin almadan
bir bukle kesmesine dayanir (Urgan, 2013: 410). Siirde en
onemli kurgusal motif, vazolar, siseler, giivecler, canaklar
ve kaseler gibi genis cesitlilikteki porselen kaplardir ve
bunlar siirin her yanina yayilmistir (Williams, 1962:412).
Fakat tipki Gay’de oldugu gibi, porselen vazonun simgesel
géndermeler igin one ¢ikarildig1 goriilir. Hatta her an ki-
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rilmaya hazir, kiymetli bir porselen vazo, siirin baskisisi
Belinda’mn (Bayan Fermor) ta kendisidir. Siislii vazo, Be-
linda olmaktan baska onun iffeti, bekareti, kadinlik gururu
ve sosyal itibar1 ya da, yoruma gore, aym anda bunlarin
birka¢1 ya da hepsidir. Asagidaki misralarda Belinda, ko-
ruyucu perilerinden biri tarafindan, gelecekteki ugursuz
olaylar hakkinda uyarilirken, Diana’nin Kanunu® ibaresinin
acikca isaret ettigi iizere, porselen vazo ile Belinda’nin
bekareti eslestirilir (Baines, 2000:69; Jenkins, 2013:137;
Richards, 1999:198):

Ya bir Nimf® Diana’min Kanununu ihlal edece ya da
narin porselen vazoda, bir ¢atlak zuhur edecek.!? Belinda,
sabah kehanetlerine dikkat ederek tehlikeyi dnceden fark
etmesi gerektigini itiraf ederken ve ardindan Belinda’nin
buklesinin kesildigi siirin en can alicl yerinde yine ayni
vazo belirir:

Makyaj kutusu, titreyen elimden ii¢ kez diistii,
Sendeleyen Vazo, bir riizgar olmadan salland,

(...)
Ya da degerli porselen vazolar, yiiksekten diistiigiinde,
Panltili tozlar igcinde ve resimli kirk parcalar yerde.

Burada tuzla buz olan, kink parcalan yere dagilan
vazonun, kaybedilen iffetin bir metaforu olarak kullanl-
dig1 aciktir. Yine de, Belinda’nin hakaretamiz bir saldiri-
ya ugramis, masum bir hamimefendi oldugu diisiiniilme-
melidir; ya da bu, Belinda hakkinda séylenebilecek olasi
tek yorum degildir. Ornegin Ray (2002: 53), Belinda’nin,
tipki porselen vazo gibi kiymetli fakat kirnlmaya meyyal
bekaretinden bahisle, “Belinda sahip oldugu bu kiymetli
seyden asiklarini tuzaga diisiirmek icin faydalanir ve ger-
cekten, erkek milleti icin, bastan ¢ikarma, kandirma, go-
niil eyleme ve tahrip etme giicleriyle kusanmis bir femme
fatale'* olur” diye yazar. Ray’in bu ciimlelerinden hareket
edildiginde, porselen vazonun kendisinin bir femme fatale
olarak goriilebilecegi agiktir.

Pope’un kirik porselen parcalari ile 1729 tarihli Cay:
Bir Siir ya da Porselen Fincanlar icindeki Kadinlar: Bir

Metamorfoz (Tea: A poem; or, Ladies into China-cups; A
Metamorphosis) adli anonim siirde de karsilagilir. Siirin
son bdliimiinde kink porselen parcalarin yeniden birles-
mesiyle, kadinlik adabinin ve ahlakinin iade-i itibar sim-
gelenir. Siirde kadinlik adab1 ve ahlaki, Ellis, Coulton ve
Mauger (2015: 150)’e gore, tipki porselen gibi, “giizel ve
1siltili fakat aym zamanda kinlgan ve seffaftir”. Yazarlar,
ABD’li inlii siyasetci ve bilim insan1 Benjamin Franklin’in
1750’de soyledigi “Kolayca kirlan ve tamiri miimkiin olma-
yan ii¢ sey, cam, porselen ve itibardir” s6ziinii hatirlatarak,
kirlganlik meselesini, elbette porselenin de dahil oldugu
daha genis bir baglama yerlestirirler. Bu genis baglam,
dénemin en 6nemli ve en {inlii ressamlarindan biri olarak
William Hogarth’in (1697-1764), ki toplumun giincel hal-
lerini hicvettigi resim dizileriyle bilinir, kimi resimlerinin
¢oziimlenmesinde hayli yol gostericidir. Hogart’in 1743-
1745 arasinda resmettigi Moda Evlilik (Marriage a la Mode)
serisinin ikinci resminde, bir koltugun {izerine y181lmis gibi
oturmakta olan zevcin ayaklarinin hemen dibinde kirilmis
bir kili¢ bulunur. Bu kink kiligla, Porter (2010: 90)’a gére,
cok acik bicimde, kuvvetten diismiis, hayal kirnkligina
ugramis erkelige isaret edilmektedir. Buna karsilik evin
hanmiminin sehpadaki ¢ay takimi ya da séminenin iizerin-
deki Cin-tarz1 heykelcikler gibi porselen nesnelerinin hep-
si yerden vyiiksektedir ve hepsi sapasaglamdir. Hogart’in,
genel bir ittifakla, bu ve benzeri resimlerinde chinoiserie
nesneleri iizerinden bir miisriflik ve gorgiisiizliik elestirisi
yaptig1 kabul edilir. Fakat Ingiliz ressamin tipki Pope, Gay
ve burada yer verilmeyen diger onlarcasi gibi porselenin
kirilganligi ile agik¢a kadin iffetine gonderme yaptigi ca-
lismalan da vardir. ingiliz ressamin 1732 tarihli Fahisenin
Yiikselisi (The Harlot’s Progress) adli serisinin ikinci resim-
de kari-koca ve kadinin asig1 ayni odanin igindedir (Resim
6). Kadin, kocasinin dikkatini dagitarak arka planda ayak-
larinin ucuna basarak sessizce mekandan ayrilmaya cali-
san asigina yardim etmek kastiyla, dniindeki cay masasim
bir tekmeyle devirir. Savrulmanin etkisiyle kirk parcalan
yere dagilan porselen levazimatin, ev sahibesinin ahlakina
isaret ettigi hic sliphesizdir. Sahnenin, Bukleye Tecaviiz’e
yaptig1 gonderme de bir o kadar agiktir.

Hogart’in serilerinin geneli incelendiginde, bu siradi-
s1 ressamin, toplumsal elestirilerinin mecazi anlatimi igin
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Resim 6. Hogarth, William. 1732. Fahisenin Yiikselisi,

2.plaka, graviir bask.

pek cok nesneden yararlandigi fakat en ¢ok porselen esya-
lan tercih ettigi (Jones, 2013: 168) goriiliir. Ayrica estet
kisiligiyle de adindan s6z ettiren Hogarth’in, 1753’te ya-
yimladig1 Giizelligin Analizi (The Analysis of Beauty) adli
bilimsel incelemesinde gorsel ve dokunsal hissedisleri
estetiginin merkezine yerlestirdigi, sirli porselen yiizeyi-
nin ve deniz kabuklarinin gorsel cekiciligi ile tenin oksan-
masiyla duyumsanan dokunsal erotizmi iliskilendirdigi de
(Alayrac-Fielding, 2010: 13) belirtilmelidir.

Yazili ve gorsel materyalin yararlandig1 boylesi me-
taforik anlatimlar, en kristalize seklini Bir Cin Oykiisii (A
Chinese Tale) adli pornografik siirde bulur. 1740 tarihli bu
uzun siir, Porter (2010: 88)’a gore, bu dinamik ve erkege
Ozgii yer degistirmelerin makul bir sonucudur. Porter’in
kullandig1 yer degistirme (displacement), modern psikolo-
jinin Freudyen?? kavramlarindan biridir ve basitce, bir dii-
stincenin/duygunun/diirtiiniin asil nesnesinden baska bir
nesneye yoneltilmesi olarak tanimlanir. Dolayisiyla Porter,
18. yiizy1l porselen algis1 baglaminda, erkek egosunun,
porselen ve kadin arasinda bir yer degistirme yaptig tes-
pitinde bulunmaktadir. Yazar, bu tespitinde yalniz degildir.
Merak-nesnesi (curiosity) ve liiks kelimelerinin bu donemde
sik sik es anlamli olarak kullanildiginmi ve iki kelimenin de
disil olarak goriilen asin cinsel arzularla yakin iligki icinde
oldugunu sdyleyen Deutsch’e (1996: 240) gére, merak-nes-
nesi, ki en tipik 6rnegi porselendir, disil olarak varsayilin-

ca, 0, kaginmlmaz olarak, pornografik bir narsizm*3 formuna
doniisiir. Bir Cin Oykiisii, bu kacinilmaz sonun ta kendisidir.

Sonug

Porselenin bir kadin metaforuna déniismesi ve boylelikle
yiiklendigi disil karakter, 19. yiizy1l boyunca da devam
eden bir siire¢ dahilinde, Britanya merkezinden Bati
Avrupa’ya ve oradan Kuzey Amerika’ya kadar genisleyerek
yayilir. Fakat bu, elbette, insan tasavvurundaki porselen
kavramina iliskin evrensel bir hakikate degil, kiiltiirel bir
0zgiin duruma isaret eder ve hic siiphesiz Bati-dis1 kiiltiir-
lerin, hele cografi sinirlarin heniiz belirsizlesmedigi kii-
resellesme oncesi donemler baglaminda, porselene ya da
belirli nesnelere yiikledikleri farkl hatta kimi zaman bam-
baska anlamlar vardir. Bu dogrultuda porselenin, érnegin
anavatam Cin’deki anlam katmanlarinin hic¢ de disil olma-
digina deginilebilir. Konuyu taze ve farkli bir bakis agisiyla
ele alma ve yeniden-yorumlama imkani veren bu yaklasim
siirdiirmek iizere, Anadolu’ya da bakilabilir.

Anadolu’da kadim bir seramik gelenegi olmakla be-
raber, porselen iiretimi igin 19. yiizyiin sonunu, 1891’
beklemek gerekmistir. Bu tarihte Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimaylnu’nun kurulmasi ile Tiirkiye’nin ilk hakiki (sert)
porseleni iiretilmeye baslanir. Fakat Fransiz teknoloji-
si desteginde saray tiiketimine ve zevkine ddniik sinirh
bir liretim yapabilen fabrikanin, {iriinlerini genis toplum
kesimlerine ulastirmasi elbette miimkiin olmamistir. Por-
selenin Tiirkiye’de metalagsmasi erken Cumhuriyet ddne-
minde atilan temeller iizerinde, 1950’lerden sonra gergek-
lesir. Yani porselenin metalasmasi bakimindan Avrupa’nin
kabaca 1750leri ile Tiirkiye’nin 1950leri ¢cakisir ki, bu yak-
lasik 200 yillik bir araliktir. Bu noktada, modernlesmeyi
tiiketim kavram cercevesinde anlamaya ve ¢dziimlemeye
calisan Jean Baudrillard (2016: 28)’a kulak verilebilir:
“Tiiketimin yeri giinliik yasamdir” diyen Fransiz diisiiniire
gore “Giinliik yasam yalnizca giinliik olaylarin ve hareket-
lerin toplami, siradanligin ve yinelemenin boyutu degil, bir
yorumlama sistemidir”. Tiiketim Devrimi ile bu yorumlama
sistemini daha 18. yiizyilda kurdugu icindir ki, Britanya,
porselenin etrafinda anlam katmanlar olusturabilmis,
ona, yine Baudrillard’in (2016) ifadesiyle “g6sterge-dege-

11
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ri” yiikleyebilmistir. Burada vurgulanmak istenen, bu an-
lam katmanlarinin disil karakterinden ¢ok, bu katmanlar
ortaya ¢ikaran kosullardir. Bu kosullar, yukarida deginildi-
gi gibi, Tiirkiye’de ancak 1950’lerde, teknolojinin romantik
diisiinceye galip geldigi, kiiresellesmenin ayak seslerinin
artik kuvvetle duyuldugu bir cagda olgunlasmistir. Dolayi-
styla s6z konusu 200 yillik miiddet, porselen baglaminda
bir tefekkiir (derin diisiinme) yoksunluguna, hic degilse ki-
sirligina isaret eder. Eskilerin fagfur diye tabir ederek por-
seleni yerel seramiklerden ayristirmak geregini duyduklar
ve onun kendine has ¢inlamasindan?* etkilendikleri bir ha-
kikattir. Fakat yerel diisiincenin, bir yorumlama sisteminin
yoklugunda, porselen konusunda kaginilmaz olarak kisir
kaldig1, s6z konusu meshur ¢inlamanin dtesine pek gece-
medigi anlasilmaktadir. Bir baska ifadeyle porselenin yerel
tasavvurdaki gdsterge degeri, Batidaki durumuna kiyasla,
hayli zayiftir.

Bu cercevede yapilacak ikinci tespit, porselenin Batil
yorumlama sistemi igindeki yerinin, yani Bat1 bilincindeki
kiiltiirel etkisinin yeterince bilinmedigidir. Burada konu,
porselene bir zamanlar yogun disil anlamlar yiiklendigine
vakif olup olmamaktan fazlasidir. Clinkii gosterge degeri
ile, parlayip soner gibi ansizin belirip kaybolan degil, fa-
kat tipki toplumun kendisi gibi zaman icinde yogrularak
sekillenen bir yorumlamaya isaret edilir. Yani 19. yiizyil
porselen bebeklerinin ya da 20. yiizy1l romanlarindaki por-
selen nesnelere yapilan atiflarin yiiklendigi anlam, 18.yiiz-
yilin disilik nosyonundan ayr diisiiniilemez. ingiliz yazar
Bruce Chatwin’in soguk savas yillarinda Prag’da yasayan
bir porselen koleksiyoncusunu konu alan 1998 tarihli Utz
adli romam?® tipik bir 6rnek olarak verilebilir. Romanda
Utz karakterinin uzun yillar iginde edindigi porselen kolek-
siyonu paramparca edilerek ¢ope atilir. Chatwin, Hepburn
(2010: 135)’e gore, hem fiziksel hem de simgeledigi kiil-
tiirel anlamlar bakimindan kirilganlik nosyonuna kiymet
vermektedir ve bu kiymet veris, yazarin nadir ve kirilgan
sanat nesnelerine olan yakin ilgisinden ayn diisiiniile-
mez. Chatwin’in ceddi Ingiliz kadinlarim animsatan kisisel
porselen diiskiinliigii, siiphesiz sadece kendisi igin degil,
romanin hiitiinii i¢in de séz konusudur. Ayrica romanin
ozlindeki kirlganlik glizellemesini, 18. yiizy1l porseleninin
gosterge degerinden habersiz olarak fark etmek ve anlam-

landirmak cok giic, belki imkansizdir. Utz’daki porselen
koleksiyonuna yénelen vandalizmle, isko¢ sanat¢i Mark
Mcgowan’in onlarca otomobili parcaladig1 performansinda
oldugu gibi, giincel sanat pratikleri icinde de karsilasilir ve
giincel sanat, vandalizm ve/ya da ikonoklazm kavramlar
ekseninde nesnelerin kirilmasi/parcalanmasi meselesinin
hayli lizerine gitmistir.

Resim 7. Richard Wentworth’in Cambridge Universitesi’nin

Kettle’s Yard galerisinde 2009 yi1linda gerceklesen “Upside
down / inside out” adli karma sergide yer alan Brac adli
diizenlemesinden detay (Kettle’s Yard, 2014).

Konu, seramik nesneler 6zelinde daraltildiginda, ki-
rilganlik nosyonu iizerinden porselenin disil karakterini
sorunsallastirdigi, en azindan su veya bu boyutta bu ko-
nuya gonderme yaptig1 diisiiniilebilecek isler ve sanatgi-
larla karsilagilir. Laura Gray’in 6nemli makalesi, bu konuda
hayli bilgi vericidir: Richard Wentworth (d.1947, ingiliz)
diizenlemelerinde onarilmis kirnk tabaklar, kaseler ya da
ibrikler gibi seramik nesneler kullanir (Resim 7). Bouke
de Vries (d.1960, Hollandali), 18. yiizyila tarihlenen Cin
menseli bir porselen demligin infilak edip parcalanma am-
m cam bir fanusta dondurarak teshir eder. David Cushway
(d.1965, ingiliz) ve Runa Islam’in (d.1970, Hint) kisa-
filmlerinin odaginda, seramik/porselen nesnelerin kirilisi
yer alir (Gray, 2013). Porselenin ya da onun kolayca kirl-
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maya meyyal dogasinin, ataerkil varsayimlarin, 6nyargila-
rin ya da geleneklerin desifresi ya da elestirisi igin, 6zellik-
le feminist ¢izgideki kadin sanatgilarca tercih edildigi de
belirtilmelidir.

Resim 8. Laurent Craste’in ¢ogu vazo formundaki porselen/

seramik nesnelerin darp anindaki durumlarina odaklanan Taciz

(Abuse) adli serisinden iki calisma (Craste, 2013).

Fakat 18. yiizyilin ataerkil porselen algisina ve kimi
zaman pornografiye varan eril narsisizmine en dogrudan
gondermelerden biri, bir erkek sanat¢idan, Fransiz Lau-
rent Craste (d.1968)’tan gelir. Fransiz sanatg1, endiistriyel
kaliplar1 kullanarak iirettigi zarif porselen vazolara, balta,
makas, metal sopa, duvar ¢ivisi gibi kirnci/delici/kesici
aletleri, istelik tam da darp aninin bir temsilini olusturacak
sekilde, ilistirilmistir (Resim 8). Ustelik Craste’in kaliplar
18 ve 19. yiizyillarda kullanilanlardir ve bdylesine savun-
masiz ve boylesine mustarip halde sergiledigi vazolar, John
Gay’in temasasindan haz aldig1, bakarken kadinlar hatir-
ladig1 “Oylesine halis, dylesine saf vazolar”in ta kendisi-
dir. Govdesine saplanmis bir baltayla dylece kala kalan bir
vazo, Belinda’nin yiiksekge bir yerden diiserek pargalanan
vazosunun akibetine imrenir haldedir. Porselen govdeye
gomiilmiis bu balta, ya da bir digerinde bu sopa, Hogart’in
fahisesinin kurnazca tekmesini animsatir ve goz, fahisenin
ileriye dogru savrulmus sag bacaginm gormek refleksiyle,
diger islere yonelir.

Kadinin metaforu olarak porselen olgusu, belirli bir

cagda parlayip sonmiis bir modadan ¢ok, Bat1 bilincaltinda
yer etmis bir zemberek gibidir ve diinden gelerek bugiiniin
tiirdes, cinsiyetsiz ve sdylemsiz metalarinin diinyasinda
nostaljik bir fisilt1 gibi varligim siirdiiriir.

Notlar

1 Tasavvur kelimesi, zihnin irettigi gorsel ve kavramsal
tasarilara hem de bunlara iliskin niyet ve diisiincelere ayni
anda isaret eder. Giincel dilde tatminkar bir karsilik buluna-
madigindan tercih edildi.

2 Baz1 kaynaklarda bu siniflandirmadaki 6lgiitiin iiriiniin
sekillendirildigi hamur terkibinin ozellikleri oldugu sdy-
lenir. Bunun dogru olmadig1 basit bir mantik yiritilerek
ortaya konabilir: Tamamen pekismis (g6zeneksiz) bir tiir
olarak porselen imali i¢in hazirlanmis bir hamur, disiik bir
sicaklikta, 6rnegin 950°C’de pisirilirse hayli gozenekli, eart-
henware bir biinye ortaya ¢ikar. Dolayisiyla siniflandirmaya
esas olan ham degil pismis biinyedir.

3 Bir donem Sabanci Holding’in iist diizey yoneticiligi-
ni yapan ve yaklasik 50 yilda topladig1 deniz kabuklariyla
olusan koleksiyonunu Bodrum Deniz Miizesi’ne bagislayan
Hasan Giilesci (2013), cowrie i¢in mekik kabuk ibaresini
kullanir. Bunu disinda Tiirkge bir karsiliga rastlanmamistir.
4 Salyangoz tabiri, ister deniz ister kara salyangozu ol-
sun, herhalde pek cok kisi i¢in helezonik formda bir kabuk
¢agrisimi yapacaktir. Fakat bir cowrienin gériiniimii (kabuk
formu) boyle degildir.

5 Hiisniitabir (giizel ifade), kaba, ¢irkin ve sakincali nes-
neleri veya kavramlari, baska sozciiklerle daha uygun bir
bicimde ifade etme sanatidir.

6 Temelanlam, bir kelimenin anlattig1 ilk ve asil kavramdir.
7 Kelime, yaklasik olarak, sinvazri seklinde telaffuz edilir.
8 Yunan mitolojisinde Artemis olarak gegen Diana,
Apollon’unikiz kiz kardesi ve bekaret tanrigasidir. Diana’nin
Kanunlar geng kizlardan bekaretlerini korumalarini ister.

9 Mitolojik peri kiz1.

10 Bukleye Tecaviiz’iin, Nazmi Agil tarafindan biyiik
bir ustalikla Tiirkceye cevrilmis tam metni i¢in Bkz.: Pope
(2006). Bununla beraber gerek Bukleye Tecaviiz’iin gerekse
metindeki diger siirlerin gevirileri, makale yazarina aittir.
11 Femme Fatale (yaklasik olarak fam fat’al seklinde
telaffuz edlir), iliskiye girdigi erkekleri sonunda felakete
siiriikleyen cekici ve bastan ¢ikarici kadindir.
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12 Psikanaliz 6gretisini gelistirmis olan Avusturyali néro-
log Sigmund Freud’a ve/ ya da onun ekoliine iliskin olan.
13 Burada narsistik bir tutum sergileyen belli bir sahis
degil, Tiirkgedeki yerlesik kullanimiyla erkek milletidir.

14 Bir dokun, bin ah dinle kase-i fagfurdan.

15 Roman, Armagan ilkin’in terciimesiyle Porselen Delisi
Utz adiyla dilimize aktarilmistir.
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Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Fransa krali 14. Louis tarafindan 1670’te yaptirilan
Porselen Kosk (Trianon de Porcelaine), mimarisi ve ig
dekorasyonuyla chinoiserie akimim tipik bicimde ornekler
(Savani, 2011).

Resim 2. Buckinghamshire’daki (ingiltere) Claydon House’da
bulunan bir Cin-tarz1 oda. Ahsap ve al¢1 kabartmalar 1760’a,
Cin’den ithal edilen mobilya ve heykellerse 18. yiizyil sonu

ile 19. ylizy1l bagina tarihlenir (Einsiedel, 2011).

Resim 3. Denner, Balthasar. Bir Fincan Cay Sunan Hanimefendi,
1732, t.ii.y.b., 76 x 63,2 cm, 6zel koleksiyon (Markmanellis,
2015).

Resim 4. Fransiz ressam Nicolas Lancret’nin (1690-1743) 1739
tarihli Gliniin D&6r Vakti: Sabah adl yagliboya tablosu. Ev
sahibesi, gogiis dekolteli sabahlig1 ve bedeninin sozde
dengesini saglamak icin agilmis bacaklariyla ziyarete gelen
papazin cayinm davetkar bir edayla bizzat doldururken,
papazin bakislar ileri dogru uzattig1 fincan yerine kadinin
tizerindedir (The National, 2017).

Resim 5. Amiral Byng’1 (ortada), Minorka adasina yapilacak
sefer Oncesinde dort deniz subaywyla toplanti halinde
gosteren 1756 tarihli bir renkli graviir. Toplantinin Byng’in
porselen koleksiyonunun bulundugu odada yapiliyormus
gibi betimlenmesinde, Ingiliz amiralin kadins1 nesneleri
toplamakla da iliskilendirilen beceriksizligi hicvediliyor
(“Cabin council”, 2017).

Resim 6. Hogarth, William. 1732. Fahisenin Yiikselisi, 2.plaka,

graviir baski (Norton Simon, b.t.).

Resim 7. Richard Wentworthin Cambridge Universitesi’nin

Kettle’s Yard galerisinde 2009 yilinda gerceklesen “Upside

down / inside out” adli karma sergide yer alan Brac adl
diizenlemesinden detay (Kettle’s Yard, 2014).
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Caddas Tirk Seramik Karolarinda Tirk Cini
Mirasi Etkileri’

F. Egemen OKUTUR**, Filiz OZER***

Tiirk kiiltiirtintin seramik malzemesiyle tarih boyunca giiclii bir bag1 olmustur. Pismis toprak giinliik esyalar ve yiizey kap-
lama malzemelerinin Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu baglamda Tiirk ¢inileri, hem tarihsel 6nem hem de tamnirlik
bakimindan ayrica dne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde seramik sanatinin yaninda, sanayi alaninda da Tiirk seramik dreticileri
kayda deger bir varlik géstermektedir. 1980’lerden itibaren Tiirk seramik sanayi ivme géstermis ve seramik kaplama mal-
zemeleri alt sektorii hizla biiylimistiir. Dolayisiyla seramik karo tasarimi giderek &nem kazanmaya baslamistir. Yapilan bu
calismada, Tiirk seramik karo iireticilerinin tasarimlarinda, geleneksel Tiirk ¢ini mirasinin izleri karo érnekleri iizerinden
ele alinmis, bu mirasin tasarimdaki etkileri ve farkl kullanim bicimleri degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Cini Sanati, iznik Cinileri, Tiirk Tasarim1, Cagdas Karolar, Seramik Endiistrisi.

The Impact of Turkish Tile Heritage on Contemporary Turkish Ceramic Tiles

Abstract

Throughout history Turkish culture has had deep connections with the ceramic material. Ceramicware and tiles had an impor-
tant place in the Turkish art and architecture. Especially Iznik ceramics had a greater impact both historically and as a world-
wide recognized visual style. Today, as the continuation of this heritage, Turkish ceramic industry is a front runner in global
ceramic market. Turkish ceramic industry started to improve in early 1980s and as a sub-sector ceramic tiles production grew
accordingly. Consequently, ceramic tile design gained a significant importance and reached a superior level of sophistication.
In this paper, the different degrees of effects and uses of Turkish tile heritage are evaluated through the examples of contem-
porary Turkish ceramic tile designs.

Keywords: Traditional Turkish Ceramics, Iznik Tiles, Turkish Design, Contemporary Tiles, Ceramic Industry.
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Giris

Yer ve duvar kaplamasinda kullanilan seramik plakalar ola-
rak tanimlanan, seramik yer ve duvar karolar gliniimiizde
biiylik hacimlerde iiretilmekte ve mimaride yiizey kaplama
malzemesi isleviyle yogun olarak kullanilmaktadir. Yurtici
ve yurtdisinda karli bir pazar olusturan seramik kaplama
malzemeleri kullanicilarina, yerli ve yabanci iireticiler ta-
rafindan sinirs1z sayida segenek sunulmakta, bu secenek-
ler, fiyat, renk, stil 6zelliklerinde cesitlenerek, bu pazarla
ilgili her gecen giin daha biiyiiyen bir gorsel kiltiir olus-
turmaktadir.

Tiirk kiilttiriiniin seramik giinliik esyalarla tamsikli-
ginin yani sira, seramik malzemenin mimaride kullanim
Selguklular dncesine kadar dayanmakta, sirli tugla kul-
lamm Goktiirk ve Uygur devirlerinde goriilmektedir (Co-
ruhlu, 2000). Bu birikimin kokleri, Orta Asya’da Uygurlar,
Gazneliler, Karahanlilar gibi Tiirk devletlerinde goriilmekle
beraber, Selcuklular Dénemi’nde Anadolu’ya tasinmis ve
mimari 6rnekler cogalmaya baslamistir (Aslanapa, 1989).
Mimari yiizeyleri iki boyutlu ve renkli kaplama sanati ola-
rak tanimlanabilecek ¢inicilik, 6zellikle 12. yiizyildan son-
ra Tiirklerin hakim olduklar bdlgelerde biiyiik bir gelisim
gostermistir (Kuban, 1973). Selcuklu ve Osmanl devri ¢i-
nileri de bu birikimin devami olarak gelismis ve kendine
has bir dil olusturarak tiim diinyada taninir hale gelmistir.

Bu mirasin giiniimiizdeki temsilcisi olan Tiirk Sera-
mik Sektorii, 1945°’te devlet tarafindan kurulan tesisleri,
1950’lerde Ozel sektdriin takip etmesiyle tekrar gelismeye
baslamistir (Sazci, 2001). 1990l yillarda sektorde iiretim
yapan firma sayisi hizla artarak, iiretim ve ihracat bakimin-
dan dnemli bir sekt6r haline gelmistir (Alp, 2005). 1990’
yillarda sektorde yasanan bu ivme ve cesitlilik, {iriin tasan-
minda farklilik arayislarini dogal bir sonug haline getirmistir.

Ekonomik ve tarihsel bu etkilerin birlesimiyle, cagdas
donem Tiirk seramik karolarinda tasarim mirasinin kulla-
mildig1 {iriinler goriilmeye baslanmistir. Tarihsel etkilerin
giincel driinlerde kullanmlmasi ise, siirecte benimsenen
yaklasima gore tasarim ve yaraticibik agisindan olumlu ya
da olumsuz sonuglar dogurabilir. Tiirk seramik kaplama
malzemeleri sektoriiniin ivmelenmeye basladig1 1980°li
yillardan giiniimiize kadar olan dénemde iiretilen karo 6r-

nekleri degerlendirilirken, Tiirk ¢ini mirasinin kullanim bi-
cimleri bu bilgiler 1s181nda ele alinmistir.

Cini Miras1 ve Tiirk Seramik Sektdrii iliskisi Hakkinda

Tarihsel {sluplar, iirlin tasarim siirecinde zengin bir kay-
nak saglamanin yanmisira riinde farklibhk yakalamak igin
de onemli bir etken olarak kullanilmaktadir. Tasarimcilar
tarafindan, farkli sektor ve iriinlerde, farkl tarihsel etki-
ler ele alinmaktadir. Tiirk tarihi diisiintildiiglinde 6ne ¢ikan
en giiclii tarihsel lisluplardan birini ise ¢iniler olusturmak-
tadir. Seramik sanati ile iliskisi mevcut olan Tiirk kiiltiird,
Selcuklular devri eserleriyle olusturdugu miras1 Osmanli’ya
devrederek gelistirmistir. iznik cinilerinin klasik dénemi
olarak adlandirnlan 16.-17. yiizyillarda cinicilik, Osmanli
mimarisinin bezeyici ana 6gelerinden biri haline gelmistir
(Oney, 1987: 68). Osmanli Dénemi’nde en dnemli iiretim
merkezleri olan iznik ve Kiitahya atélyelerinden, iznik 17.
ylizyl ile birlikte etkinligini yitirirken (Coruhlu, 2000), Kii-
tahya diretimi 19. yiizy1l basinda kesintiye ugrasa da yiizyil
sonuna dogru canlamis ve giiniimiize degin devam etmistir
(Soustiel, 2000). Tiim bu dénemlerde, Tiirk ¢inileri hem tek-
nik hem {slup olarak kendine has bir dil gelistirmistir. Bu
miras1 Cumhuriyet Donemi’nde, Tiirk Seramik Sektorii dev-
ralmis, bu malzemeyle ilgili diger sektorlerin yaninda, mi-
mari seramikler konusunda kendini giderek gelistirmistir.

8000 y1l 6ncesine dayanan Anadolu topraklarindaki se-
ramik sanati, Osmanli’nin Batililagsma Donemi’nde seramik
ve porselene dairilk endiistrilesme denemelerini gercekles-
tirmistir. 1892 senesinde ise Sultan II. Abdiilhamit’in em-
riyle Yildiz Saray1’nin bahgesinde Cini Fabrika-i Humayun’u
acilmistir. Yildiz Porselen Fabrikas1 adiyla da amilan bu
fabrika, 1909’da II.Abdiilhamit’in tahttan inmesiyle islev-
siz kalmis,19. yiizyil boyunca seramik dretimi alaninda
yapilan denemeler, 20. yiizyiin basinda son bulmustur
(Bozdemir, 2011). 1923 yilinin basinda yapilan 1. Tiirki-
ye Iktisat Kongresinde kabul edilen ‘Tesvik-i Sanayi Kanunu
Hakkinda’ baslikh raporda kabul edilen esaslarla temelleri
atilan seramik enddistrisi, lilkemizin en eski sektdrlerinden
biridir (Inan, 1989: 49, Miilayim Oral, 2005°ten). Tiirkiye
Cumhuriyeti Dénemi’nde endiistriyel anlamda geleneksel
seramik iiretiminin, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1950’li
yillarda temeli atilmis, seramik sanati, Tiirkiye’de seramik
sanayi haline doniismeye baslamistir (Saatgioglu, 2010: 4).
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1960’11 yillarda ise Tiirkiye, 6zel sektor ve kamu kurulusu
olan fabrikalarin kurulmasiyla seramik kaplama ve saglik
gereclerini hizla iiretmeye baslamistir. 1970sli yillarin ba-
sinda yasanan petrol krizi, 6zellikle yer ve duvar karolan
alt-sektoriinde gelismelere sebep olmustur. 1970slerde
tiretim teknolojilerinin de gelistirilmesiyle, seramik karo
treticileri arasinda rekabetin basladig1 séylenebilir (Sal-
man Cevik, 2015: 85-86). 1980’lerde markalar olusmaya,
farklr tavirlarda seramik karo tasarimlan goriilmeye bas-
lanmistir. Bu gelismeleri takiben, Tiirkiye>de sanayilesme
siirecinin hizlanmasi sonucunda artan ve cesitlenen iire-
tim, sanatsal yardima da gereksinmesini duymus, tasarim
projeleri ve iiniversite-sanayi iliskisi giderek dnem kazan-
mistir (Tansug, 1993: 235). 1990°l yillar itibari tasarimci-
larla iliskisini de giiclendiren seramik karo iireticileri, hem
tiretim hacmi hem iiriin gesitliligi agisindan, Tiirkiye’nin en
onemli sektdrleri arasinda sayilabilir. Dolayisiyla bu kuv-
vetli sektoriin diriinleri ile mirasgis1 olduklart Tiirk ¢inileri
arasindaki iliski dikkat cekici hale gelmektedir.

Bu iliskiyi incelerken, bu etkilerin ve kullanim bigim-
lerinin neye gore irdelenecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu degerlendirmede ana yardimcilardan biri Ozer’in (2000:
159-168) dolaysiz ve dolayli tarihselcilik tanimlamalan
olacaktir. Bunlardan ilki olan ‘dolaysiz tarihgilik’, ge¢misin
formlarini ve tarihsel tislubun dilini aynen yineleme eylemi
olarak tanimlanabilir. Ge¢cmis tsluplarin analizini yaparak
yeni bir senteze gitme eylemi ise ‘dolayli tarihcilik’ olarak
aciklanabilir (Ozer, 2000: 159). Dolayl tarihcilik yaklasi-
minda s6z konusu ge¢mis, yorum siizgecinden gecirilerek
kullamlmakta, dolayisiyla tasarimda yaraticiiga yer ag-
maktadir. Dolaysiz tarihcilik tutumu ise, ge¢misi hichir sey
katmadan taklit etmekte, dolayisiyla yaraticiligi tasarim
siireci disinda birakmaktadir.

Cagdas Tiirk Seramik Karo Orneklerinde Tiirk Cini
Mirasinin izleri

Yukanda anlatildig1 gibi, 1970°li yillarin sonundan iti-
baren, seramik firmalarinin, karo seramik driinlerini son
kullaniciya ulastirma gabalarinin arttig1 goriilmektedir. Bu
yaklasim, hem diinyada seramik malzemesi ve iiretimi ko-
nusunda yasanan gelismelerin, hem de Tiirkiye’nin kendine
ozel ekonomik ve sosyal durumunun yansimasidir. Sekto-

riin yeni olusmas1 nedeniyle, bu dénemde konuyla ilgili ya-
yinlarin da sinirll oldugu goriilmektedir. Bu nedenle yeni
trlinler cogunlukla sektdrle ilgili dergilerde yer alan tani-
tim metinleri ve ilanlarda yer alan gorsel belgeler aracili-
giyla tamtilmistir. Dolayisiyla ilanlar araciligiyla ele alinan
orneklerde, {riiniin kendisi goriilemediginden gorsel bel-
gelerdeki renkler, formlar ve diger iiriin ozellikleri betim-
lenmistir. 1980°li yillara girerken, yap1 ve insaat sektdriiyle
ilgili yayinlarda, tiiketiciyle tanistirilan seramik karo sece-
neklerinde, dncelikle saglamlik, hijen gibi temel islevlerin
vurgulandigr goriilmektedir. Sektdriin bu erken donemle-
rinde, karolarin gorsel tasarimiyla ilgili 6geler heniiz arka
plandayken, Yap1 dergisinde yer alan bir ilan dikkat ¢ek-
mektedir. Resim 1’de 1980 yilinda Erdoganlar firmasi ta-
rafindan Yapi Dergisi’ne verilen ilan goriilmektedir. ilanda
tirlin resmi veya ismi kullamilmamis, Erdoganlar markasi,
‘Geleneksel ¢inicilik sanatimizin ¢agdas temsilcisi’ olarak
tammlanmistir. Fayans ve seramiklerde el isciligi kullani-
m1 vurgulanmistir. Ayrica adres ve iletisim bilgilerine yer
verilmistir. Seramik karo sektdriiniin heniiz ivme kazandig
1980sli yillarin basinda bile geleneksel el iscilikli iiriinlerin
cazibe odag1 olarak sunulmasi ve rekabetin igcinde olmasi
dikkat cekicidir.

-

u el dekoru

fayanslar:
ve seramikleri

ERDOGANLAR SEv2esy
VE TICARET A S.

MERKEZ : Tersana Cad. Nafe Sok. 1-3 Karakby = Istanbul
Tol: 4474 94 (3 hat) - 44 66 66 - 49 41 60-40 89 45

HUBE ; Bahdat Cad. 214 Selamigegme - iat. Tol: 55 28 38 - 58 2317

FABRIKA : Sanigezl K&yl - Umraniye - lstanbul

%

Resim 1. Erdoganlar Seramik, Dergi Ilam, 1980 (Yap1 5, 1980:6).

Seramik karo ireticileri sektdriin ilk donemlerinde
karolarin seri liretimdeki yerini kesfetmis, dncelikle tek-
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nik ozelliklerini 6ne ¢ikarmistir. 1980’lerin ortasindan iti-
baren seramik kaplama malzemeleri sektoriiniin gelisimi
ivmelenmis, liretim kapasiteleri kayda deger miktarlarda

artmaya baslamistir. Seramik karolarin tedarigi ve yaygin-
Lig1 gibi sorunlar arka planda kalmaya basladigr, iiriinlerin
cesitlilik, desen gibi 6zelliklerinin yavas yavas 6nem ka-
zanmaya basladig1 gozlemlenmektedir.

Resim 2. Gorbon, Dergi ilan1, 1988 (Yap1 79, 1988:1).

Resim 2’de 1988 tarihinde Gorbon markasinin Yap:
Dergisi’ne verdigi bir ilan goriilmektedir. ilanda iiriin ismi
veya olcii bilgisi verilmemis, sadece marka ismi ve ileti-
sim bilgisi paylasilmistir. Farkl renk, desen ve dl¢iilerdeki
karo ve bordiirler, daginik bicimde toprak {izerine yerlesti-
rilerek bir kompozisyon olusturulmustur. Kompozisyonda
parlak turkuaz, mavi, kirmizi, yesil ve sar1 renklere yer ve-
rilmistir. Gorselin sol {ist kisminda turkuaz, biiyiik tek renk
ve kabartma yiizeyli bir karo, hemen saginda yine mavi
tonlarinda geometrik desenli daha kiiciik bir karo tasarimi,
altinda ise geometrik motifli bir bordiir yer almaktadir. Sag
iist kdsede, lacivert renkli diiz karonun yaninda, yine mavi
tonlarda monokrom kiiciik karolar ve Selguklu D6nemi mo-
tiflerini tagiyan bir karo kullamlmis, benzer motif ve renk-
lerde bezemeli bordiirler ve ince ¢ita formunda tek renkle
sirlanmis bordiirlere yer verilmistir. Sol alt kisimda, ortada

rolyefli turkuaz renkli bir karo goriilmektedir. Gorselin sag
alt kisminda ise tek renk sar1 bir karonun etrafinda yine Sel-
cuklu Dénemi ¢inilerinin motiflerini tasiyan karolar goriil-
mektedir. Gorbon firmasinin bu ilaninda, renk, boyut ve de-
sen olarak cok sayida farkli {iriin birarada kullanilarak iiriin
cesitliligi one cikanlmistir. Bu gesitlilik icerisinde dncelik-
le Selcuklu Dénemi cinilerinin renk ve bigim 6zelliklerini
tasiyan tasarimlar goze carpmaktadir. Selguklu motiflerine
sahip karolarda dolaysiz tarihcilik tutumu goriiliirken, tek
renk diiz karolarda dolayl tarihgilige yakin modern bir tu-
tum gozlemlenmektedir. Resim 3’te, 13. yiizyila tarihlenen
Konya Sircali Mescid’in mihrabinda bu déneme ait renkler
ve geometrik motif kullanim1 gozlemlenebilir. Selguklular
Donemi ginilerinde sikga kullanilan firuze(turkuaz), mor ve
mavi renkler, sekiz koseli yildiz gibi 6zgiin dgeler (Oney,
1987: 45) baz1 karolarda tasarima dolaysiz aktarilmis, bazi
karolarda sadelestirilerek dolayli bigimde kullamlmistir.
flanda seramik karo iiriinlerin teknik @zellikleriyle ilgili
mesaj kaygisinin yer almadigi goriilmektedir. Genellikle
Bat1 etkisinde tasarimlarin tercih edildigi 1980°li yillarda,
Gorbon’un builam, Tiirk ¢ini mirasi etkisinin yine de akilda
oldugu ve talep gorebilecegini diisiindiirmektedir.

Resim 3. Anadolu Selcuklu Donemi’nde gerceklestirilmis
¢ini mozaik mihrab, Konya Sircali Mescid, 13. yiizyil
(Oney, 1987: 52).
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1990’1 yillar boyunca giincel tasarim egilimlerini yansi-
tan karolar iiretilmeye devam edilirken, yerel 6geler yeniden
kesfedilmeye baslanacaktir. Bu yaklasimin ilk érneklerinden
biri olarak Canakkale Seramik’in Sel¢uk Koleksiyonu incele-
nebilir. Resim 4’te Selcuk Koleksiyonu’nun Canakkale Sera-
mik tarafindan verilen 1998 tarihli dergi ilan goriilmektedir.
flanda koleksiyonun genel tanitimi yapilmis, 6zel bir iiriin
oOlcii ya da ismi verilmemistir. ‘Onlar bir tarih yaratti. Biz bir
yenisini baslatiyoruz’, slogan olarak 6n plana ¢ikarilmistir.
flanda iiriinle ilgili olarak asagidaki metin yer almaktadr:

Selcuk, Canakkale Seramik ve Kalebodur’un gelistirdigi,
yer ve duvar seramiklerinden olusan bir sistem. Desen, renk,
boyut olanaklarim kullanarak, tasarimcilara goriilmemis ol-
cliide cesitleme firsati veren, tiim mimari gereksinmeler 6ngo-
riilerek, her tiirlii uygulamaya gerekli olabilecek pargalariyla
iiretilmis, iic seriden olusan bir dizi. Klasik, rustik ve modern
uygulamalarda yer alabilecek ¢agdas bir tasarim. Yalmizca
Canakkale Seramik ve Kalebodur’un teknolojik olanaklaryla
gerceklestirilecek bir iiretim basansi: Selcuk. Canakkale Se-
ramik ve Kalebodur’un seramik hazinesinden (Arradamento
Mimarlik 7-8, 1998: 1).

Resim 4. Canakkale Seramik, dergi ilan1, 1998
(ArrAdamento Mimarlik 7-8, 1998: 1).

ilan gorselinin arka plamnda, bordiirlii bir karo kom-
pozisyonu kullamlmistir. Kompozisyonda kare bigimli, koyu
toprak tonlarinda, pismis toprak desenli bir karo ve dikdort-
gen bicimli, kahverengi ve lacivert renklerde kiiciik parcah

goriintiide bir bordiir yer almaktadir. ilanda kullanilan metin
ve karolarla, Sel¢uklu seramiklerinin giiclii bicimde vurgulan-
dig1 goriilmektedir. Selcuklular daha Anadolu’ya yerlesme-
den &nce Iran’da, mimaride sirl tugla gelenegini baglatmis,
tiirbelerde turkuaz sirh tuglalar kullanmislardir (Seramik
Tamtim Komitesi, 2002:56). Resim 5’te yer alan Afyon Ulu
Camii drneginde goriildiigli lizere, Anadolu Selcuklulan sirli
ve sirsiz tuglalarla yapilan, tugla mozaik olarak adlandirilan
teknigi gelistirerek yaygin bir sekilde kullanmstir (Oney,
1987: 18). Canakkale Seramik koleksiyonun tasariminda kul-
landig1 tarihsel etkiyi ve bu etkiyi kullanma amacini agik¢a
ifade etmistir.

Resim 5. Anadolu Selguklu Donemi’ne ait sirli tugla bezeme,
Afyon Ulu Camii, 1272 (Oney, 1987: 49).

Resim 6°da Iznik Vakfi’nin aym senede verdigi bir der-
gi ilam goriilmektedir (Tasarim 78, 1998: 9). ilanda, iiriin
olcili ve ismi verilmemis, ‘Sir tutmasini bilen mimarlar ara-
myor’ bashig1 altinda firma hakkinda ‘Tarihi iznik ¢inisin-
deki kirmizinin, mavinin, beyazin 400 yillik sirrin1 ¢ozdiik.
izniksteki atdlyelerimizde hem iiretiyor, hem yeni ustalar
yetistiriyoruz. Projenizde 1600’lerin otantik iznik cinile-
rine yer vermek isterseniz, liitfen bizi arayin’ metni pay-
lasilmistir. Klasik dénem iznik cinilerinin kirmazi, turkuaz
ve beyaz renklerinin 6ne ¢iktig1 bir ¢ini gorseliyle, metin-
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de yapilan iznik cinisi vurgusunun goérsel ile de devam
ettirildigi goriilmektedir. Klasik dénem c¢ini sanatinin bir
miizesi niteligindeki Riistem Pasa Camisi’nin ¢ini kapl yii-
zeylerinde donemin ozellikleri g6zlemlenmektedir (Resim
7) (Kuban, 2006). Cini Vakfi iiriinlerini kullanmak iizere
mimarlara ¢agn yapan bu ilan, kullandig1 gorselle dolay-
s1z tarihgilik tavrin1 benimsemesinin yaninda, geleneksel
iznik ¢inilerinin, cagdas mekanlarda yer alabilecegine dair

Resim 7. Cini kapli striiktiir 6gesi, Riistem Pasa Camisi
(Kuban, 2006: 442).

bir ipucu olarak yorumlanabilir. ‘iznik Cini Vakfr’ 1993 se-
nesinde kurulmus, ve iznik cinilerinin geleneksel iiretimi
hakkinda calismalara baslamistir (Kiiciikyilmazlar, 2006:
14). Geleneksel ¢ini mirasinin varligin1 devam ettirdigini
gosteren bu yaklasim ayrica donemin eskiye doniis egilimi-
nin de yansimasidir. Bu gelismeler 1s1ginda iznik cinileri,
sadece korunmasi gereken bir miras degil, cagdas mimar
ve tasarimcilar tarafindan kullanilacak bir {iriin olarak dne
¢ikmaktadir. Bu olaylarin seramik karo sektdriindeki etkisi
de yavas yavas hissedilmeye baslamaktadir. Bu dénemde
Tiirk karo seramik Ureticileri, teknoloji ve liretim alaninda
giiven kazanmislar, iiriin tasarimiyla tanmigsmislar, yurtdisi
pazarlara acilmislardi. Uretim yontemleri cesitlenmis, pa-
zar yurtici ve yurtdisinda genislemisti. Farkl tasarimlarin,
farkl kullanic1 kitlelerine ulasabilecegi bilincini kazanan
karo seramik sektorii, 1990’lan yiiksek bir ivmeyle geri-
de birakmistir. Bu déneme kadar ayn kollardan ilerleyen
seri diretim iriinler ve el isciligi dirtinleri, artik bir arada
ele alinmaya baslanmistir. 1990’lara etki eden egilimler
geri planda kalmaya baslamis, mekan ve driin tasarimin-
da, yerel 6geler, eski iiriinler, vintage, retro gibi kavramlar
one ¢ikmaya baslamistir (Sevim ve Ak, 2005). 2000 se-
nesinde 1. Uluslararasi Iznik Sempozyumu gergeklesmistir
(Arradamento Mimarlik 11, 2000: 10). Yerel dlcekte, iznik
Sempozyumu ve iznik Vakfi'min gerceklestirdigi calisma-
lar, {iniversitelerin ve Tiibitak’in ¢alismalan ve ¢ini usta-
larinin kisisel denemeleriyle birlikte, geleneksel mirasin
seramik sanayi tarafindan yeniden ele alinmasina 6n ayak
olan sebeplerden biridir. Yine Tiirkiye capinda iiniversite-
lerin ilgili bolimleri ve Tubitak’in ¢calismalar yaninda (Kii-
ciikyilmazlar, 2006), ¢ini ustalarinin kigisel aragtirmalari,
dénemin ekonomik ve sosyal gelismeleriyle birlestiginde,
¢ini tasarim mirasinin endiistride

Resim 8’de Canakkale Seramik’in 2000’lerin hemen
basinda piyasaya sundugu iiriin tamitim gorseli yer almak-
tadir. Tasarim ‘Topkap1 koleksiyonu Osmanli Serisi’ adim
tasimaktadir. Gorselde seriye ait 6 karo bulunmaktadir.
ilanda 6lciileri belirtilmis karolar, Sehzade Beyaz, Kaftan
Kirmiz1, Sehzade Cinili, Hilal Kalin Bordiir, Pasha Altigen,
Altin Varak Bordiir isimleriyle siralanmistir. Seriyle ilgili
tamitim metni asagidaki gibidir:
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Canakkale Seramik ve Kalebodur, Osmanli sanatim
tiim gorkemiyle yasatan Topkap1 Sarayinin ihtisami-
n1, essiz bir yorumla glinimiiz mekanlarina tasiyor.
Osmanli Saraylarinin erisilmez bezeme ve motif zen-
ginligi, yiiksek teknoloji ve cagdas mekan anlayisi
icinde zamana meydan okuyan bir saglamlikla bulusu-
yor. Osmanli-Topkap1 serisinin granit seramik yer ka-
rolar antik-parlak goriintiileri ile biiyiileyen efektlere
sahip... Duvar karolarinda ise farkli doku ve desen-
lerin modern yorumlar olaganiistii bir zerafet iginde
sunuluyor (Arkitera, 2000-2002).

NN,
ZNZN
NNZ,
AN

Sehzade Cin

20)

Sehzade Beysz

VAN

%20)

Resim 8. Canakkale Seramik, Osmanli Serisi (Arkitera).

Sehzade Beyaz isimli karoda, ¢intemani benzeri ge-
ometrik 0ge, diiz beyaz renkte ve yiizeyde kabartma ile
kullanilmistir. Kaftan Kirmizi isimli karo, gorselden anla-
silabildigi kadariyla, turuncu kirmizi arasi bir renktedir,
ylizeyinde kumasi andiracak bir doku ¢alismas1 goriilmek-
tedir. Sehzade Cinili isimli karoda beyaz fon {izeri mavi
tonlarda gintemani ve dudak motifi kullanilmistir. Hilal Ka-
lin Bordiir driiniinde, ¢intemani motifi yiizeyde kabartma
ile kullanmilmistir. Altigen bigimli Pasha Altigen karosunun
toprak tonlarinda dokulu yiizeyinin ortasinda, kabartma
bir motif goriilmektedir. Altin Varak Bordiir isimli iiriin ise,
kabartma bitkisel motifli altin rengi bir tasarima sahiptir.
Seride yer alan karolarda, Osmanli sanatinin, ¢intemani,
bulut ve bitkisel motifler gibi 6geleri karo yiizeyine ta-

sinmistir. Tasarima dolaysiz aktarilan 6gelerden biri olan
altigen formun &rnekleri, Tiirk ¢inilerinde erken devirler-
den itibaren yer almaktadir. Selcuklu Dnemi cinilerinde
altigen, kare, dikdortgen, ticgen (Tolga, 1981) gibi cesitli
geometrik bicimlerde ¢iniler kullanilmistir. Erken Osmanh
Donemi’ne ait yapilardan Bursa Muradiye Mezarligr’da yer
alan Cem Sultan Tiirbesi’nin altigen bigimli ¢inileri Resim
9’da goriilmektedir (Oney, 1987: 69). Geleneksel ciniler-
den alinan ¢intemani motifinin Sehzade Cinili isimli tasa-
rima dolaysiz aktarildig1 goriilmektedir. Gorseldeki diger
karo tasarimlarinda Osmanli sanatindan ¢ini miras1 disin-
da da 6geler alinmis, tasarima stilize edilerek tasinmistir.

Resim 9. Cem Sultan Tiirbesi cinileri, Bursa, 1479
(Oney, 1987: 76).

2006 senesinde Vitra, tasarimcr isbirliklerinin ilkle-
rinden birini gerceklestirerek iznik Serisi'ni piyasaya siir-
mistiir. Vitra bu seride, tasarimci Defne Koz ile galismistir
ve {i¢ seriden olusan bir koleksiyon olusturulmustur. Resim
10’da koleksiyonun ilk serisi goriilmektedir. Bu serinin
Vitra tarafindan yazilan tanitim metni “Koz’un mavi ton-
larla desenledigi bu seri banyolara geleneksel iznik ma-
visini tasiyor. Modern banyolara, el is¢iligine has incelikli
zevki yansitan bir seri...” seklindedir (Vitra, 2006). Seride
5 adet karo bulunmaktadir. Karolardan ikisinde Tiirk sana-
tinda sikca goriilen mavi tonlan diiz olarak kullanilmistir.
En {istte yer alan karoda cintemani figiirii biiyitiilerek
diger iki
figiirler, goreceli olarak daha kiigiik dlgeklendirilmis, yine
mavi beyaz renkler kullamilmistir. Karolarin tasariminda,

vurgulanmistir. Desenli karoda geometrik
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Resim 10. Vitra, iznik Serisi, Defne Koz, 2006 (www.etsm.org.tr).

Resim 11. iznik cinisi, 16. Yiizy1l
(© The Trustees of the British Museum).

Diinya ve Tiirk seramikleri geleneginde 6nemli bir yeri
olan mavi beyaz renkler giiclii bir tarihsel gonderme olarak
kullanilmistir. Resim 11°de ornegi goriilen geleneksel ginte-
mani motifi tasarima dolayl bicimde aktarilmistir.

Resim 12’de koleksiyonun ikinci serisi goriilmektedir.
Firmanin bu seriyle ilgili tamtim metni ise “Iznik cinilerine
0zgii geometrik diizen, Koz tasarimi karolarin desenlerinde
yeniden hayat buluyor. Diagonal cizgiler, altigen ve licgen
formlar aym diizende yan yana geliyor. iznik desenleri ka-
dar giicll, bir o kadar da c¢agdas bir ¢izgi...” seklindedir
(Vitra, 2006). Koleksiyonun bu serisinde ii¢ adet tek renk

Resim 12. Vitra, Iznik Serisi, Defne Koz, 2006 (www.etsm.org.tr).

karo, iki adet bordiir kullanmlmistir. Tiirk ¢inilerinde goriilen
geometrik bezemeleri 6ne ¢ikmaktadir. Serideki kare bigimli
karolar desensizdir, bordiirlerde ise geometrik bezeme kul-
lamilmistir. Bordiirlerde {icgen ve dortgen formlar, mavi, kir-
miz1 ve yesilin tonlaryla birlestirilmistir. ilk serideki parlak
renklerden farkl olarak, yumusak tonlarda mat renkler tercih
edilmistir. Karonun tasariminda geleneksel ¢inilerdeki motif-
ler geometrik formlar ile yorumlanarak farkli kompozisyonlar
olusturulmus, tasarima dolayl bicimde taginmistir.

Resim 13’te koleksiyonun iiciincli serisi goriilmek-
tedir. Vitra seriyi anlatmak icin “Selvi agaci, stilize yo-
rumlarla cagdas desenlere ddniisiiyor. iznik cinilerinin
geleneksel motifi selvi, yesilin farkli tonlariyla banyo
mekanlarini siisliiyor.”metnini kullanmistir (Vitra, 2006).
Serinin renk se¢iminde soluk yesil renk 6ne ¢gikmaktadir.
17. yiizyilda, iznik cinilerinin iinlii kirmzis1 énemini yiti-
rerek, hafif maviye kacan bir yesil kullanilmaya baslanir-
ken, selvi de dekorasyona hakim olan yeni bir motif olarak
ortaya ¢ikmstir (Kuban, 1973: 226). 17. Yiizyilin bezeme
motiflerinin goriildigii Sultanahmed Camisi’nde (Kuban,
2006: 445) yer alan ¢ini doseli duvarda déneme ait selvi
motifleri Resim 14’te goriilmektedir. Bu seride selvi figiirii
tasarima, farkli oran ve boyutlarda dolayl bicimde akta-
rilmistir. Vitra’nin tasarimci Defne Koz ile gergeklestirdigi
bu calismada, geleneksel ¢ini 6zelliklerinin tasarimlara,
cagdas mekanlarda da kolaylikla kullanilacak bigimde ak-
tanldigr goriilmektedir.
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Resim 13. Vitra, Iznik Serisi, Defne Koz, 2006

(www.etsm.org.tr).

Resim 14. Cini doseli duvar, Sultanahmed Camisi
(Kuban, 2006: 446).

2006 ‘da yapilan iznik Serisi’nin ardindan, Vitra
2010 ‘larin hemen basinda yine Defne Koz’la bir calisma
gerceklestirmistir. Resim 15’te bu serinin parcalar goriil-
mektedir. Karolar 20x50 cm dlgiisiindedir, seri ismi 4D»dir.
Serinin Vitra katalogunda yer alan tanitim metni “Besgen
formlarin hakim oldugu seride, koyu mavi ve turkuaz renk-

lerde iznik etkisi hissediliyor. Desenlerin gélgeli baskisiy-

Resim 15. Vitra, 4d Serisi, Defne Koz, 2010 (Vitra, 2010).

la arttinlan 3. boyut hissi ve tasarimdaki ¢izgisel slup
geleneksel iznik cinilerine modern bir yorum getiriyor.”
Seklindedir (Vitra, 2010: 12-15). Karo tasarimlarinda Tiirk
cinilerinde goriilen besgen form, kdseleri yumusatilarak,
daha organik bicimde kullamlmistir. Bes karoda besgen
diizenli geometrik bezeme halinde kullamlmis, olcii ve
renklerde cesitlilige gidilmistir. iki karoda ise besgenler
daha biyiitiilerek gayrimuntazam kompozisyonlar olus-
turulmustur. Karolarda yine mavi beyaz renkler tercih
edilmistir. Serinin tasariminda golgeli baski teknolojisi
kullamilarak motifin {ic boyutlu etkisi artinlmistir. Vitra’nin
bu serisinde, ¢ini mirasinin tasarimda kullanilmasi disinda,
iiretim teknolojisindeki farkli yaklasim da dne ¢gikarilmistir.
iznik ¢inilerinin etkisi ele alindiginda,Vitra’nin 2006 tarih-
li iznik serisinden daha kuvvetli bir stilizasyon goriilmek-
tedir. Bu aktarim sekli aym zamanda, iznik cinileri hakkin-
da bilgi sahibi olmayan bir kullanicinin da ilgisini ¢cekecek
evrensel bir tasarim olusturmaktadir.

Tasarimcilarla yaptig1 isbirligi 6rneklerinin yaninda,
2007 senesinde Vitra, geleneksel ¢ini motiflerini birebir
kullandig1 bir koleksiyon tamtmistir (Resim 16). iznik Cini-
leri isimli koleksiyondaki karolarin, Pen¢ Semse, Cintema-
ni 1, Cintemani 2, Lale ve Pen¢ Rumi olarak siralanmistir.
Karolar lizerinde isimleriyle ayn1 motifler, geleneksel kir-
miz1, beyaz ve mavi renklerinde kullamilmistir. Vitra’nin bu
koleksiyon ile ilgili aciklamasi asagidaki gibidir:

VitrA, gectigimiz yillarda farkl tasarimcilarla ¢alisa-
rak iznik cinilerinin modern yorumunu seramik karolarla
gerceklestirdi. Simdi de geleneksel c¢inileri, orijinal go-
riiniim ve renkleri ile ¢ini karo iizerinde sunuyor....VitrA
karolar Cintemani, Lale, Penc Rumi gibi geleneksel iznik
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¢ini motiflerini el dekor teknigi ve serigrafi teknigi kulla-
narak hem evlere hem de ticari mekanlara tasiyor. Yapisin-
da bulunan kuvars sayesinde 15181 dogru yansitan ciniler,
renklerin canl ve parlak gériinmesini sagliyor. Ozellikle
ic mekanlarda kullamldiginda ortam1 daha genis ve ferah
gosteriyor; bulunduklart mekana gegmisin dokusuyla farkli
bir karakter kazandiriyor (Vitra, 2007: 10-11).

Resim 16. Vitra, iznik Cinileri Koleksiyonu, 2007 (Vitra, 2007).

Vitra’nmin tasarim hakkindaki agiklamasinda da goriil-
diigii gibi, geleneksel ¢ini liretim yontemi farkl tekniklerle
birlestirilerek, ¢ini karolara yeni kullanim alanlari agilmas:
amaclanmistir. Resim 17°de lale motifli bir rnegi goriilen
klasik dénem iznik Cinileri renk ve motifleri, Vitra tasarim-
larina dolaysiz aktarilmistir. Tasarimin {iretim yonteminde
ise, el dekoru ve serigrafi gibi tekniklerinin birarada kulla-
nmldig1 yenilikgi bir yaklasim denendigi belirtilmistir.

Resim 18’de ise iznik Vakfi’'nin 2012 tarihli bir dergi
ilam goriilmektedir. ilanda iiriin bilgisi ya da metne yer
verilmemistir. Geleneksel turkuazin kullamldig1 tek renk
kare formlu bir karo goriilmektedir. Vakfin geleneksel anla-
yis1 ve Ozgiin iiretim ¢alismalarn devam etmesine ragmen,
ilanda tek renkli ve desensiz bir ¢ini tasarimini éne ¢ika-
nlmistir. iznik Vakfrnin, tamtim ve satis amach sundugu,
stilizasyona agirlik veren bu tutumunun yaninda, bir nce-
ki drnekte yer alan Vitra’nmin geleneksel yaklasimi dikkat
cekmektedir.

Resim 17. Istanbul Riistempasa Camii’nden iznik cinileri, 1561
(Oney, 1987: 86).

[ZNIK VAKIF
CINILERI

Resim 18. iznik Vakf1, dergi ilan1, 2012
(Seramik Tiirkiye 41, 2012: 29).

Sonucglar

Tiirk sanatinda seramik malzemenin ve mimari yapilarda
kullanmlan ¢inilerin cok 8nemli bir yeri vardir. Dolayisiyla
cinilerin geleneksel dzelliklerinin, Tiirk gorsel hafizasin-
da kalic1 bir yer edindigi soylenebilir. Bu ¢calismada Tiirk
seramik sektoriiniin ivmelenmeye basladig1 1980’lerden
giiniimiize kadar iiretilmis karolar arasindan, tarihsel
etkilerin goriildiigli 6rnekler segilmistir. Degerlendirilen
ornekler arasinda Tiirk ¢ini sanatinin sentezi sayilabilecek
iznik cinilerinin yaninda, Resim 2 ve &4’te goriildiigii iize-
re, Selcuk Donemi ¢iniciligini de kaynak olarak kullanan
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yaklasimlar yer almaktadir. Bu érnekler, sektoriin gelisi-
mini daha saglikli anlamak amaciyla, tasarim mirasina
biitiincil bir bakisin isaretleri olarak ele alinmistir. Cini
mirasinin izlerinin goriildiigli karolarin tasarimlarinda
farkl birkag tutum goze carpmaktadir.

Bunlardan ilki, bir ana baslik olarak dolaysiz tarihgilik-
tir. Geleneksel 6gelerin tipatip alinarak veya farkl dlcekte
kullamilarak tasarima aktarilmasi olarak acgikladigimiz bu
tutuma ornek olarak, 2, 6, 8 ve 16 numarali gorsellerde
karsimza c¢ikan karo tasanimlari siralanabilir. Bu iiriinler-
de tarihsel Gislubun bicim, motif ve renkleri tasarima do-
laysiz olarak, yani hichir sey degistirmeden aktarilmistir.
Gorbon’un farkl dirtinlerinin goriildiigli 2 numaral gorsel-
de, 3 numaral gorselde 6rnegi verilen Selguklu Dénemi
cinilerinin dzelliklerini tipatip kullanan karolar yer almak-
tadir. iznik Vakfi’nin 6 numarali gérseldeki ilaninda klasik
dénem Iznik cinilerinin tiim &zellikleri vurgulanmistir. 8
numarali gorselde yer alan Osmanli Serisi’nin Sehzade Cini
isimli iiriin ise, ¢intemani ve bulut motiflerini iznik cinile-
rinin klasik renkleriyle birlikte kullanarak, dolaysiz tarihgi-
lik 6rnegi olarak one ¢ikmis ve serinin diger {irlinlerinden
ayrnlmistir. Resim 16’da yer alan Vitra 6rneginde ise, seri
iretim mantigiyla celiskili olmasina ragmen, geleneksel el
isciliginin de {liretim siirecine eklendigi 6zellikle vurgulan-
mistir. Dolayisiyla, iznik cinilerinin geleneksel gérsel 6ge-
lerinin yaninda, liretim yonteminin bile cagdas bir tasarima
tasinmaya calisildig1 goriilmektedir. Her ne kadar, {iretim
tipatip geleneksel yontemlerle yapilmasa da, bu tavir ta-
sarimdaki dolaysiz tarihciligin altim ¢izmektedir. Bu tavrin
benimsendigi karolarda ayrica dikkat ¢ekilmesi gereken bir
nokta ise, 0zgiin lislubun tiim 6geleri tipatip kullanilsa da,
geleneksel iiretim ydontemi ve malzemeleri kullanilmadikca,
0zgiin etkinin tam anlamiyla yakalanamadigidir.

ikinci bir ana baslik olarak éne ¢ikan yéntemlerden
bir digeri ise dolayl tarihgiliktir. Tarihsel {islubun &zgiin
Ogelerinin analiz edilerek yeni bir sentez elde edilerek kul-
lanilmasi olarak 6zetlenebilecek bu tutum, 2, 8, 10, 12, 13,
15, ve 18 numarali iiriinlerde karsimiza ¢ikmaktadir. iznik
cinilerinin tiim 6gelerini kullanarak yeni bir sentezle karo-
ya aktaran dolayl tarihcilik 6rnekleri olarak, 10, 12, 13 ve
15 numarali gorsellerde yer alan Vitra karolar1 6ne ¢ikmak-

tadir. Bu 6rneklerde, motif, bicim ve renk 6zellikleri ayn
ve birlikte degerlendirilmis ve tasarimda yeni bir senteze
kavusmustur. 15 numarali gorselde, sag iist ve sag ortada
yer alan karolarda kullanilan besgenlerin hem koselerinin
yumusatilmasi hem de gayrimuntazam hir kompozisyon ile
kullanilmalan, tasarimdaki yeni sentezi giiclendirmistir.

Diger drneklerde ise dolayl tarihgiligin alt basliklar
olarak degerlendirilebilecek ¢esitli tutumlara rastlanmak-
tadir. Bunlardan ilki tasarim mirasinin sadece motifleri-
nin one ¢ikarlarak, tek basina vurgulanmasi ya da farkh
unsurlarla birlestirilmesidir. Ornegin Resim 2’de gériilen
Gorbon gorselinde sag kisimda ortanin altinda yer alan ka-
roda, Selcuklu motifi olan sekiz koseli yildiz, tiim karoya
yayilmis, tek renk ve rdlyefle vurgulanmistir. 8 numarali
ornekteki Canakkale Seramik, Osmanl Serisi’nde ise, sol
altta yer alan ‘Hilal Kalin Bordiir’ isimli {iriinde, Osmanh
desen dilinin 6gesi olan ¢intemani motifi, tiretici tarafin-
dan hilal olarak yorumlanmis, yalniz basina kullanilmis ve
tekrarli bir kompozisyonla vurgulanmistir.

Ozgiin iislubun bicim 6zelliklerinin éne cikarilmasi,
dolayli tarihciligin bir diger alt basligi olarak ele alinabilir.
Resim 8’de yer alan ‘Pasha Altigen’ isimli karoda, motif ve
renk dzellikleri iznik cinilerini hatirlatmamaktadir. Fakat
altigen bicim, tarihsel lislubun giicli bir 6gesi olarak, tasa-
rimin Tiirk ¢ini miras1 ile baglantisimi saglamaktadir. Ayn-
ca kare bigimli tasarimlarin, 6zellikle Tiirk tasarim hafiza-
sinda iznik cinileri ile kuvvetli bir bag1 oldugu gbz 6niine
alindiginda, 8, 10, 12, 18 numarali érneklerde yer alan de-
sensiz ve tek renk iiriinlerde bile, bu dlciilerin iznik mira-
sina yapilan géndermeyi kuvvetlendirdigi goriilmektedir.

Ozgiin iislubun renk dzelliklerinin vurgulanmas: ise,
dolayl tarihciligin bir diger alt bashgidir. Tiirk ¢ini miras:
s6z konusu oldugunda ozellikle turkuaz ve kirmizi renkler
one c¢ikmaktadir. Resim 2°de Gorbon markasinin, sadece
turkuaz rengi vurguladigr motifsiz karolar goriilmektedir.
Resim 18’de yer alan iznik Vakfi gérselinde kullanilan gele-
neksel turkuaz, bicim ve motif 6zelliklerini sorgulatmadan
Ozgiin iislubu hatirlatmaktadir.

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motiflerin
genel olarak stilizasyona uygun oldugu sdylenebilir. Bu da,
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Tiirk cinilerinin modernize edilmesi icin uygun bir altyapi
saglamaktadir. Turkuaz, kirmiz1 gibi renkler ve bu renklerin
parlakhigl, cagdas tasarimlarda kolaylikla yer bulabilecek
6gelerdir. Dolayli tarihcilik ana basligi altinda degerlendi-
rilen karo tasarimlarinda da, bu unsurlarin farkl oranlarda
da olsa dirline yeni bir sentezle tasindig goriilmektedir.

Tiirk ¢ginileri, gorsel olarak carpici bir dile sahiptir ve
diinya capinda taninirhigr bulunmaktadir. En ¢ok taninan
fritli camur tretim teknigi, renk, desen ve motifleri, yeni
tasarimlar yaratmak icin ilham kaynagi olarak kullanilma-
ya uygundur. Ayn1 zamanda, giiniimiiz seri {iretim teknik-
leri ile seramik karolara uyarlanmaya olanak veren 6geler
icermektedir. Bu sebeplerle bu miras, Tiirk seramik karo
sektorii igin farklilik saglayabilecek bir gorsel ve kiiltiirel
kaynak olusturmaktadir. Tiirkiye’nin en eski sektorlerinden
biri olan seramik endiistrisinin, yerel ve kiiresel pazarda
kazandig1 pay1 koruma ve artirmasi icin kendi tarihini kul-
lanmas1 olumlu bir tavirdir. Bu kaynag1 ¢agdas tasarim-
larda kullanirken, dolaysiz tarihgilik, yaraticiliga en az
yer birakan tavirdir. Tarihi 6geleri tasarimlara tasirken,
dolayl tarihcilik tavr geleneksel 6geleri analiz edip yeni
bir sentez elde ederek, mirasin hem daha iyi anlagilmasini
hem de zenginlesmesini saglamaktadir. Dolaysiz tarihgilik
tavri, koruma amacli tretimlerde, geleneksel tislubun dog-
ru aktarimi ve devamhlig i¢in fayda saglamaktadir. Tiirk
cinilerini dolaysiz tarihgilik tavn ile siirekli tekrarlamak
ise, 6zgiin tslubun saghkli bir sekilde analizi ve gelisme-
sine engel teskil etmekte ve giiniimiiz kiiltiirliyle birles-
mesini zorlastirmaktadir. Ote yandan, bdylesine giiclii bir
gelenegin yaratic1 kisileri dolayli tarihgilik tutumunu be-
nimseyerek, tasarim siirecinde yaraticiliga yer agilmasini
saglayacak ve sektdre art1 deger saglayan yeni riinlere
ulasilacaktir.
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Modernizm ve Postmodernizm Siirecinde Bir
Alintilama Bicimi Olarak Temelliik

Binnaz KOCA*, Yeliz SELVI**

‘Kendine mal etme’ olarak tanimlanan temelliik kavramini, sanat eserinden yeni bir sanat eseri olusturma olarak sinirlan-
dirdigimizda, orijinal ve taklit kavramlarinin olusturdugu paradoks, olusan sanat eserine de yeni bir sorgu iiretmeyi getir-
mektedir. Resim sanatinda temelliik ederek resim yapmanin kdkenleri ¢cok eski donemlere gitmektedir. Ortaya ¢ikan eserde
bu yontemin adlandirilmasi temelliik etme sekline gore farkliliklar gdstermistir; kopya, espri kopya, reprodiiksiyon, pastis,
eklektik yap1 gibi. Bu kavramlar dogrultusunda sanat¢ilarin alintilamalari gruplandirilarak calismada temelliik etme bigim-
leri yansitilmaya calisilmistir. Temelliik sanat1 genel olarak postmodern bir tavirla 6zdeslestirilmektedir. Ancak modern
donemde de pek ¢ok sanat¢1 yeniden-iiretim fikri dogrultusunda yapitlar liretmislerdir. Bu nedenle ¢alismada modernizm
ve postmodernizm vurgusu ¢alismanin zamansal simirliligi ile iliskilendirilmis ve temelliik sanatina dair anlam ve icerik
sanatgi/sanat yapiti lizerinden irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Temelliik, Modernizm, Postmodernizm.

Appropriation as a Citation Style in The Process of Modernism and Postmodernism

Abstract

When the concept of appropriation, defined as ‘arrogating to oneself’, is limited to creating new work of art from an existing
work of art, the paradox that occurs through the concepts of original and imitation brings forth a new query regarding the work
of art that is formed. The origin of painting through appropriation in art goes back to ancient periods. In the resulting piece of
art, the naming of this method varied depending on the form of appropriation, such as copy, reproduction, pastiche and eclectic
composition. In line with these concepts, artists’ arrogations have been grouped together to reflect various methods of app-
ropriation in this study. Appropriation of art has been generally identified with a postmodern attitude. However, several artists
produced art works through the idea of reproduction in modern times as well. Therefore, in this study, emphasis on modernism
and postmodernism has been associated with the temporal limitation of the study and the meaning and content of appropriation
art is examined through the artist/art work.

Keywords: Appropriation, Modernism, Postmodernism.
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1. Giris

ingilizce’de ‘appropriation’ sbzciigiiniin karsilig olan ‘te-
melliik’, esas olarak Arapca ‘tamalluk’ yani ‘malik olma,
miilk edinme’ s6zciigiinden alintidir. Tiirk Dil Kurumu soz-
ligilinde ise basit olarak ‘kendine mal etme’ anlamina gel-
mektedir. Yunanlilardan giiniimiize kadar her ¢agin sanat
otoritelerince kendi tarzinda yaptig1 orijinal-taklit tartis-
malarinda dénemli bir alt bashgr olusturan temelliik basl
basina bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin
olarak modernligin orjinalite takintisina kars1 ge¢misin bii-
tiin sanatsal formlarini yeni olan ile sentezleyen postmo-
dern sanatin eklektik tavri ile 6zdeslestirilmektedir.

Temelliik, anlam ve icerigi ile 6ncelikle sanatta miiel-
liflik, ozgiinliik, sahiplik tanimlarin1 sarsan ve ¢oklu oku-
malara olanak veren bir yontemdir. Walter Benjamin’e gore,
Ortacagda ve Ronesans’ta dinsel bir auraya ya da ozel at-
mosfere sahip olan sanat yapiti modern teknoloji caginda
fotograf, reprodiiksiyon gibi cogaltma teknikleriyle aurasi-
m yitirmistir. Ustelik sanat yapitimin yitirdigi sey sadece
aurasi degildir, biricikligini, simdi ve buradaliginmi da yitir-
mistir. Teknik olanaklarla yeniden iiretilebilen sanat eseri
Oziinii, hakikiligini kaybetmis olarak simdi ve burada degil
artik her anda ve her yerdedir. Ayn1 zamanda sanat¢1 miti-
nin kaynagindaki ‘ben’ de yikilmistir. Artik bundan sonraki
entelektiiel ilgi, icerik ve kavramsallastirmalar birgok fark-
l1 yontem ve teknigin kullamilmasiyla ortaya ¢ikan yeniden-
iiretim teknikleri ve temelliik sanat1 iizerinedir. Ornegin
Fransiz cagdas sanat kuramcis1 Nicholas Bourriaud ¢agin
sanat anlayisi i¢in uygun bir pratik olarak gordiigii temel-
lik kavramini ‘Postprodiiksiyon’ ad1 altinda postyapisalci
bir argiimanla agiklamistir.

Postprodiiksiyon hem giiniimiiz teknolojisinin hem de
sanatinin diretim seklini ortaya koyan bir kavramsallastir-
madir. Bu {iretim seklinde ortaya konulan {iriin bir stiidyo
ya da bilgisayar ortaminda ¢ogaltilmakta, montajlanmak-
ta, degerlendirilmekte ve yeniden dretilmektedir. Yazara
gore temelliik postprodiiksiyonun ilk evresidir ve sanati
diislince ile yapilan bir pratige doniistiiren Duchamp’nin
hazir nesneleri de sanat tarihinde temelliik etme pratiginin
ilk kavramsal 6rnegini olusturmaktadir. Burada bir sosyal

madde olarak hazir nesnenin sanat yapit1 haline gelmesi
yani hazir nesnenin yapitin unsuru olarak kullanilmasi yo-
luyla temelliik etme gerceklestirilmistir (Bourriaud, 2004).
Ote yandan hazir nesne kavram1 modernizm diisiincesi ile
ilgilidir. Duchamp’nin miras1 {izerinden vyiikselen yiizyil
sanatinda ise ozellikle 1970’lerin sonu ile 1980’lerin ba-
sinda baslibasina bir sanat iislubu olarak degerlendirilen
temelliik postmodern bir tavir olarak Sherrie Levine’nin
Walker Evans tipki kopyalarinda yaptig1 gibi daha eski fo-
tografik goriintiiler {izerinde yeniden ¢alisan Cindy Sher-
man, Barbara Kruger, Louise Lawler, Robert Longo, David
Salle, Richard Prince, Jack Goldstein gibi ‘Pictures kusagr’
olarak adlandirilan sanatcilari ve islerini tanimlamak icin
kullanilmistr.

1977‘de Douglas
York’da Artists Space isimli bir galeride, Troy Braun-
tuch, Jack Goldstein, Sherrie Levine, Robert Longo

Crimp’in kiiratorliiglinde New

ve Philip Smith’in katilimiyla gerceklestirilen ‘Pictu-
res’ isimli sergi ise temelliigiin bir sanat formu olarak
onanmasinda ilk sergi olmasiyla dnemlidir. Sergide
genellikle fotograf, video ya da sinematik goriintiiler-
den alintilar yaparak olusturulan sanat yapitlar yer
almistir. Ornegin Robert Longo The American Soldier
filminde sirtindan vurulan bir adamin gazetedeki fo-
tografim temelliik etmis, Troy Brauntuch ii¢ par¢adan
olusan tablosunda kan kirmiz1 bir fona Adolf Hitler’in
li¢ cizimini aktarmistir. Jack Goldstein ise, MGM Film
Dagitim Sirketi’nin kiikreyen aslan goriintiisiinden
olusan logosu temelliik ederek bunu bir ddngiiye
cevirmistir (Akinci, 2011: 120).

Aslinda resim sanatinda, yorumlama yaparak, resim
olusturmanin kokenleri olduk¢a eskilere dayanmakta-
dir. Cagdas1 ya da eski donemlerin sanatcilaniyla yapitlar
araciligiyla bulusmayi saglayan bu yéntemin kullanilma
nedenleri arasinda resim yapmay1 begendigi bir sanatg-
nin eserinden dgrenmek, kaliplasmis resim tekniklerini
yikmak, saygisini bildirmek vb. farkli amaclar vardir. Cag-
das ressamlar ise kendilerinden dnceki ya da cagdasi olan
ressamlarin yapitlarin1 kimi zaman ironi yapmak, yergi
ya da eglendirme amaciyla temelliik ederken, kimi zaman
onaylanmis sanatsal formlar lizerinden teorik ya da pratik
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bir noksanlig1 telafi etmek ya da deger ve anlam giiclen-
dirmek i¢in alintilama yapmislardir. Temelliik cogu zaman
sanat¢ilara alintilama yaptiklart yapitlarin sembolik de-
gerlerini kullanarak kendi yapitlarimin kiiltiirel zeminini
olusturmalari igin imkan vermistir. Ciinkii yeni bir soylem
olusturmak icin sanat¢1 temelliik ettigi yapitin bellegini
kurdugu derin iliski dolayisiyla kendi yapitina kismen de
olsa tasimaktadir.

Temelliik, bir davranis biciminden bir sanatsal forma
doniisiirken yaygin olarak kendini bazen kopya ya da espri
kopya bazen de pastis olarak gostermistir. Kopya,

Unlii bir sanatciya ait bir yapitin bir baskasinca
iretilen tipkisi... Tiim sanatlarda goriilir. Calisma-
alistirma ya da kazang amaciyla yapilir. (...) sanatta
kopya, antikiteden beri goriiliir. Ornegin, bugiin klasik
yunan heykelinin hemen hemen tiim iiriinleri ancak
roma donemi kopyalar sayesinde bilinebilmektedir
(Sozen, 1994: 136).

Espri kopya ise, bir sanat yapitinin baska bir sanat
akimimin ilkeleri dogrultusunda yeniden {iretilmesi ya da
cok bilinen bir yapit1 kopyalayan sanat¢inin kendi bakis
acisiyla yeniden yapilmasi anlamina gelmektedir. Yeniden
tiretilen yapit roprodiiksiyon degil, yeni bir sanat eseri
olarak degerlendirilir. ismindeki espri kelimesi, komiklik,

alay, hafife alma anlamlarim karsilamamaktadir. Sanatgi-

nin yorumuna ve olusturdugu bakisa verilen isimdir.

Pastis, bir sanat¢inmin lslubunu, tarzim, diisiincesini
taklit ederek ve onun iirettigi bicimlerden hareket ederek

bir baska eser olusturma seklidir. Ya da kendinden &nce-

ki bir sanatgiyr animsatan, ¢agristiran bir sonug ortaya
koymaktir. “Stil dykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis
yontemi, saygi gostermek, parodi yapmak, yermek ya da
asmak gibi amaclarla kullamlabilmektedir” (Giirel, 2010:
336). Gencer’e gore (2006: 341) pastis, var olan olgularin

alayci ve ironik bir karisimidir. froni, taklit ve alintiile ol-

dugu kadar parodi terimiyle de adlandirilmaktadir.

Cesitlemeleri cogaltmakla birlikte bu teknikler ortak

paydada eklektik bir tavrin sonucudurlar. Bu tavrin ceki-
ciligi ise sanatta imgelemin demokratik kurulusuna ve de-

gisebilir ve Ozgiir sanat formlan olusturulmasina olanak
saglamasiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii eklektik bir biitiinii
olusturan parcalar bulunduklar yerleri terk edebilir ve
degis tokus yapabilirler. Her sey ayn1 degere sahiptir, es-
ki-yeni, seckin-siradan esitlenmis olur. Esitlenmez aslinda,
farkhiliklar tarafsizlikla onaylanirken, biitiin farkliliklar yok
sayilir, mutlaklastinir. “Eklektizmin ortaya koydugu bu
yanilsamali gerceklik, hayatin ifadesi olarak goriiniir: her
sey bir, gecmis-gelecek, eski-yeni, siradan-seckin, degerli
ya da degersiz hichir sey degismedi, hichir sey degismeye-
cek” (Sadak, 1991: 31).

Genel olarak iiretilmis olan1 alip yeniden yorumlayan
ornekler yanminda birebir kopyalardan yola ¢ikan sanatgi-
larin ortaya koydugu sanat yapitlan lizerinden de incele-
digimiz temelliik sanat1 kendine mal etme davranisina ait
iceriklerin yorumlanp, bu iceriklerin amaci incelendigin-
de daha iyi anlasilmaktadir. Bu nedenle temelliik sanati
calismada, ‘resmin kendisini referans alan alintilama, ikon
kirict tavir olarak alintilama, sosyolojik ve tarihsel iliski-
leri olan alintilama, deneysel alintilama, sanatg1 kiiltii ol-
gusunun biiylisiinii bozmay1 amaglayan alintilama, birden
fazla sanatcidan yapilan alintilarin bir arada kullanildig
alintilama’ olarak birkag alt bashik icinde ele alinmistir.

2. Temelliik Etmenin Sanatta Degisen

Bicim ve Icerikleri lizerine

2.1. Resmin Kendisini Referans Alan Alintilama

Sanat tarihinde doneminin ideolojisinin, estetik begenisi-

nin ve teknik yeterliliginin yaraticisinin imgeleminde bir

araya gelmesiyle ortaya ¢ikmis ve igcinde bulundugu cag-
da toplumsal bilince etki etmis pek ¢ok sanat eseri var-

dir. Bu eserlerin bircogu cagini ¢ok asan bir duyarlilikla
ve farkindalikla dretildigi icin kendilerinden ¢ok sonraki
sanatcilara da ilham kaynagi olmuslardir. Bunlardan biri

Tiziano’nun 1538 tarihli ‘Veniis’ adli basyapitidir (Re-

sim 1).
riinlimi i¢inde degil de, ciiretkdr ve davetkar bir kadin

olarak gorsellestirilmesiyle resim biitiin dikkatleri iize-

Resimde bir tanrica figiiriniin ahisildik ilahi go-
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rine cekmistir. Baudlaire bu ilginin alt metnini séyle dile

getirmektedir:

Olympia, bastan beri sanat biiyiisiinii kazandiran
aura’nin parcalanmasin da simgeler. Olympia, ne Ve-
niis gibi ilahi bir kiiltiin, ne de bir giizellik kiiltiintin
temsili veya dekorudur. Ayinlerin, térenlerin aura’sim
olustura gelmis kudret sembollerinden degildir. Mi-
tolojiye ve gelenege isaret etmez. Aksine biiyiileyici
giizelligin, sans ve zaferin tanrigasi, Romalilarin ve
Sezarlarin anasi Veniis’lin tahtina, bircok Parislinin
‘sahip oldugu’ namli ve ‘kirli’ bir fahiseyi yerlestirmek
sanat eserine duyulan mesafeyi kapatir (Baudelaire,
2003: 52).

Bugiin sanat tarihinin en ciiretkar niilerinden biri ola-
rak degerlendirilen resim, daha dnce baska sanatcilar ta-
rafindan islenmis bir konuya getirdigi farkh bakis agisiyla
kendisinden sonra gelen Eduard Manet’yi ve Paul Cezanne
da etkilemis ve onlarin yapitlarinda yeniden iiretimin bir
arac1 donlismiistiir. 1863’te Manet bu resmi yorumlarken
Veniis’iin yerine “Paris’in gozde bir fahisesini boyarken,
Ronesans peinture’iinii de bir bakima fahiselestirmistir”
(Baudelaire, 2003: 51). Manet’in resmindeki kompozisyon,
Tiziano’nun Veniis’l ile biiyiik benzerlikler tagimaktadir.
iki resimde de 6n planda bulunan figiiriin ve yatagin olus-
turdugu yatay etkinin arkasinda kalan alan iki parcaya bo-
linmiis ve olusturdugu dikey etki belirginlestirilmistir (Re-
sim 2). Tiziano’nun resminde arka plan daha net goriindir-
ken, Manet’nin resmindeki arka plan giiclii leke etkisinin
olusmasini saglayan koyu tondan dolay1 secilememektedir.
Ayrica Tiziano’nun resmi, mekanin biiyiik ve gosterisli bir
yer oldugunu sdylerken Manet’de bu bilgiye sahip olami-
yoruz. Ancak mekanlar nasil olursa olsun, iki resimde de
figliriin yatis hareketi ve yatagin lizerindeki beyaz carsafin
serilisinden olusmus katlanma hareketleri referans olustu-
ran isaretlerdir. Ote yandan Manet, Tiziano’nun Veniis’iinii

referans alirken kendi ele alisin1 da ihmal etmemistir.

Resim 1. Tiziano, ‘Veniis’, 1538 - 117 x 69 cm.

— -

Resim 2. Eduard Manet, ‘Olympia’, 1863-65.

Olympia’yr dikizlercesine Cezanne’nin sag alt kose-
sine kendini de gorsellestirdigi ‘Modern Olympia (1873)’
ise (Resim 3), bicimsel kurulusuyla degil de daha cok isim
benzerligiyle Tiziano’nun Olympia’si ile iliskilendirilmek-
tedir. Ciinkii Cezanne’in resminde, Manet ile Tiziano’nun
resimlerindeki benzerlikler yoktur. Bu nedenle, Cezanne’in
alintilamasi resim isimlerinin ayni olmasindan dolay1, aym
konuyu farkli sekilde yorumlamasiyla ilgilidir. Bu ele alis
“yalmz klasik sanat iizerine degil, popiiler sanat {izerine de
bir modernist ironi saheseridir. Manet ve Cezanne, Veniis
taklitleriyle, Tiziano gibi ilahlarin hem ideallerini ve ikon-
larini, hem de ustaliklarini, maharetlerini sorgularlar” (Ba-

udelaire, 2003: 52).
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Resim 3. Paul Cézanne, ‘Modern Olympia’, 1873-74.

Sanat tarihinde savasin korkunglugunu en etkili bi-
¢imde anlatan imgelemi ve bu imgelemin duygusal giiciiyle
pek cok sanatciy1 etkileyen bir diger resim ise Francisco
Goya’nin ‘U¢ Mayis Katliamr’dir (1814) (Resim 4):

Resim, Goya’nin, konuya yogun duyarligin1 ve sanat-
¢inin yasadigr ortamdan kisisel etkilenimini yansitir.
Her sanat¢1 gibi Goya’da bu yapit araciligiyla ¢agina
taniklik etmistir. (...) Goya sancili bir gegis déneminde
yasadigiicin bu resim, idealizmden, dnciiliik anlamin-
da gerceklikten ve disavurumculuktan izler tasimak-
tadir. Ancak tiim bunlar Romantizmin coskulu duygu
anlatimyla resme tasinmistir. (...) Yaptig1 yorum,
onun konusu {izerindeki diisiincesini de yansitiyordu.
Bu yorum dogada olmayip ona eklenen seydir (Otgiin,
2008: 93).

Dolayisiyla Goya’nin dzgiin yorumunun romantik bir
yansimasi olarak ele alinan resimde Fransizlarin, Madrid’i

isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina direnen yurtse-

verlerin kursuna dizilmesi betimlenmektedir.

Eduard Manet 1867 ile 1869 yillar arasinda bu konu-

yu farkl bicimde ele alan resimler yapmistir. Bu resimler
konu ve kompozisyon olarak Goya’nin resmi ile yakinlik
olustururken, ele alistaki farkhiliklar belirgindir. Ornegin

Manet’nin ‘Maximilan’nin infaz’ adli resminde, resmin te-
mel kurulusundaki kimi farkhiliklarla birlikte Goya’nin et-

=

Resim 4. Goya,’li¢c Mayis Katliamr’, 1814, 268 x 347 cm.

kisi acik secik goriilmektedir (Resim 5). Ozellikle Goya’nin
resminde figiirlerde goriilen hareketlilik konunun dramim
acik bir sekilde gosterirken, izleyicilerin de resmedildigi

‘Maximilan’min infaz’ bir tiyatro sahnesi havasinda gorsel-

lestirilmistir. Hareket, ates edilmesiyle, silahlardan ¢ikan
dumanla kendisini hissettirmektedir. Mekanin 15181 da iki
resimde ¢ok farkhdir. Goya’nin resmindeki gecenin koyu

leke etkisi anlatim1 daha da giiclendirirken, Manet’de ko-

yu-acik etkisi Goya’nin resmindeki kadar giiclii degildir.

Resim 5. Eduard Manet, ‘Maximilan’nin infazi’, 1868-69.
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Resim 6. Picasso, ‘Kore Katliam?’, 1951.

Goya’mn ‘U¢ Mayis Katliam’min bir yorumunu ise
Picasso’nun ‘Kore Katliam1’ isimli tablosunda gérmekteyiz
(Resim 6). 1951 tarihli bu resmin sag béliimiinde Amerikan

askerlerini temsil eden, silahli, robotumsu figiirler, sol ta-
rafinda ise Kore halkini temsil eden kadin, erkek ve ¢ocuk-

luklardan olusan bir figlir gurubu bulunmaktadir. Resimde
belirgin olarak goriilen bu iki plan Goya’nin resminde de

bulunmaktadir. Goya’dan farkli olarak Picasso’nun askerle-

ri mekanik, robotumsu bir goriintiidedir. Silahlar da daha

gelismis 6zellikler tasimaktadir. Ote yandan iki resim ara-

sindaki en belirgin farklilik elbette ilk anda optik algiya
carpan ve izleyiciyi resmin donemi hakkinda bilgilendiren
bicimsel anlatim dilleridir. Ornegin Picasso’nun resmi ele
alisindaki kontiirlii, keskin hatlar kiibizmin etkisidir.

Resim 7. Vincent Van Gogh, ‘Cicek Acms Erik Agacr’
(Hiroshige’den sonra), 1887, 55 x 46 cm

Resim 8. Hiroshige, ‘The Plum Tree Teahouse of Kameido’, 1857,
Agac baski.

bitiin  bu alintilama

bicimlerinde konuyu aciga vuran bigcimsel ve donemsel

Yukarida ©orneklendirilen
kimi farklhihiklarla birlikte bir disiplin olarak resmin kendi
dili ve olanakliliklar kullamlmistir. Buna ek olarak, birbir-
lerinden cok ayriks1 olmamakla birlikte sanat alt baslig
altinda farkl disiplinlerden sanat yapitlarinin da birbirle-
rine referans ettigi alintilama drneklerine rastlamak miim-
kiindiir. Ornegin 19. yiizyilda Avrupa’da biiyiik ilgi géren
Japon graviirleri ayn1 zamanda Van Gogh’a da esin kaynag1
olmus ve sanat¢i, Hiroshige’nin bir baskisini yagli boyaya
aktarmistir (Resim 7).

S6z konusu yapitlar incelendiginde iki sanatginin
da resimlerinde budakli agaglarin yaslarini ortaya ko-
yacak sekilde resmettikleri goriilmektedir. Ote yandan
Hiroshige’nin calismasinda derinlik daha fazladir (Resim
8). Van Gogh ise bu calismay1 kendine uyarlarken ahsap
baskinin iki boyutlu diiz yiizeyini vurgulamistir. Van Gogh,
Hiroshige’nin ahsap baskisini biiyiiterek aktardig tuvalin
kenarlarina kaligrafi cizimleri ekleyerek farklilik olustur-
mustur (Schwartz, 1996: 45).

Van Gogh bu Japon graviirlerini kendi sanatina uyar-
lamaya basladiginda, resim iislubu da degismistir. Sanatc
resimlerinde perspektifin belirginlestigi genis ve diiz renk
alanlar kullanmaya baslamistir. Graviirler gibi calismalan
da daha sembolik bir hale gelmistir.
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Resim 10. Picasso, ‘Velazquez’den sonra Las Meninas’, 1957,
194x260 cm.

Sanat tarihi icinde tiim yasami boyunca ortaya koy-

dugu eserler rakamlarla ifade edildiginde iiretkenligi
konusunda tartismasiz bir yere sahip olan Pablo Picasso
icin de alintilama davranis1 sanatsal liretimine kaynaklik

eden tekniklerden biridir.

Var olan hir resmi kopyalama ya da yorumlama yoluyla yeni
bir calismanin yaratilmasi Picasso’ya gore sadece sanatsal
bir alistirma degildi. Bu konuda olusan Modernist saygiyr
elestirirken, bir yandan da biiyiik sanat eserleriyle ve sanat-
cilarla kendi arasindaki bag1 kesfederdi. Yorumlama hem
tarihi ve cagdas sanatlara hem de objelere ve insanlara
uygulanabilecek olan sihirli bir aktarma giiciiydii (Burgard,
1991: 479).

Bu farkindaliktan hareketle sanat¢inin heniiz ilk do-
nemlerinde uyarlamaya olan ilgisi sanatsal ¢calismalarim
da sekillendirmistir. Ornegin iizerine sayis1z goriis ve dii-
siince liretilen Diego Velazquez’in ‘Las Meninas’1 (Resim 9)
Picasso’nun yapit yorumlamalarinda kendi ¢esitlemelerini
tirettigi tinlii eserlerden biridir. 1957°de bu yapit1 bir espri
kopya seklinde yorumlayan Picasso, Las Meninas’in sira
dis1 giiciinii izleyiciye kendi gercekligini gostermek igin
bir ara¢ olarak kullanmistir (Resim 10). Velazquez’in Las
Meninas’da resmettigi atmosferdeki figiirler karakterleriyle
ve kiyafetleriyle kendi donemini yansitirken, Picasso’nun
yorumladigi resimdeki tiim figiirler kiibist dilin olanaklilik-
laryla yeni bir zaman dilimine, sanat¢inin kendi zamanina
tasinmistir. Tamamen renksiz, gri tonlarla olusan bu resim
Picasso resmi olmay1 basarmistir. Her bicimiyle, lekesiyle
kendine mal edebilmistir. Resimde var olan sovaleden ko-
pege kadar her bicim, resmin biitiinii icinde tekrar olustu-
rularak var edilmistir.

Velazquez’den ilham alan bir diger sanatc ise alt
metninde mutlaka varolusculuga gonderme yapan figiira-
tif ekspresyonist calismalariyla taninan Francis Bacon’dur.
Bacon Picasso’dan farkl olarak yorumlamak igin sanatgi-
nin ‘Masum Papa’ resmini se¢cmistir (Resim 11).

Ronesans’in optik, mantikh ¢izimi yerine fircayla ka-
ralaniveren goriintiiler yansitan ‘Masum Papa’, Turani’ye
gore (1995: 463),
uzaklasildiginin ve Barok anlayisinin icine girildiginin

Ronesans’in insaci durumundan
gostergesidir. Yapitin Bacon’u etkilemesi daha sanatciya
0zgii bir hassasiyetin sonucu gibi goriinmektedir. Ciinkii
resimde gorsellestirilen karakter ile bu karaktere verilen
ad arasinda bir ironi vardir. Cogunlukla fotograftan yola
¢ikan Bacon icin klasik donemden devsirdigi bu yapit fo-

tografik giicli, ironisi ve dini otorite karsisindaki elestirel
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tutumunu acgiga vuran sembolik anlami ile sanat¢inin ilgi
nesnesi haline gelmistir.

Bacon 1953 yilinda bu resmi kendi iislubunu ba-
riz bir sekilde hissettirerek yorumlamistir (Resim 12).
Velazquez’in resminde kullandig1 figiiriin aktariminda
ozellikle duraganlik ve bir an1 aktarmasindan dolay1 fo-
tografik bir kaydetme s6z konusudur. Bacon yorumunda
ise gerek boya kullaniminda gerek figiiriin portresindeki
ifadede resmin merkezinde bir hareketlilik vardir. icine
hareketin girdigi bu resim gerilim duygusunu barindirarak,
bir anbik duygu patlamasini aktarir. Bir an denilen zaman
burada Velazquez’in resmindeki ‘an’dan farklidir. Hiz, de-
vami saglayarak, zamanin devam ettigini de soyler gibi-
dir. Velazquez’deki duragan an ise biten, devam etmeyen,
zamanin sonlanmasini aktarir. Iki resim arasindaki akra-
balik ise merkeze yerlesen figiirden dolay1r kompozisyon

tizerinden kurulabilir.

© YT :.ii'- S l:}

Resim 11. Velazquez, ‘Masum Papa’, 1650.

Resim 12. Bacon, Velazquez’in calismasindan sonra ‘Masum
Papa’ portresi, 1953, 53x118cm.

Gergekiistiicli resmin en taninmis sanatgilarindan olan
Salvador Dali de resimlerinde kendinden 6nce olusturul-
mus resimlerden yorumlamalar yapan sanatcilardan biridir.
1859’da Millet’in ‘Angelus’unu birka¢ kez yorumlamistir.
Gergekdistiiciiliigiin ne olmas1 konusunda yapilan agikla-
malarda Lautreamont’un dizeleri olan “bir otopsi makine-
sinin {istiinde, bir dikis makinesiyle bir semsiyenin beklen-
medik bulusmas1” kullanilmistir. Dali’ye gére bu durumun
resimdeki karsiligi kesinlikle Millet’in biiyiik ine sahip An-

gelus tablosudur (Resim 13) (Gaillemin, 2005: 132).

Resim 13. Millet, ‘Angelus’, 1859, 55,5x66 cm.
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Resim 14. Salvador Dali, ‘Archeological Reminiscence of Millet’s
Angelus’, 1935.

Dali, Millet’nin bu resmini yorumlarken, ozellikle iki

figiirin bos bir alanda karsilasmasiyla olusan kompozis-

yondan olusan goriintiiyli aynen resmine tagimistir, ancak
Millet’nin resmindeki gokyiiziiniin hacmini kendi resminde
genisletmistir (Resim 14). Dolayisiyla Millet’nin resminde

biiyiik alan olusturan toprak alan Dali’nin resminde daral-

mistir ve belirsiz bir derinlik olusmustur. Millet’nin ufuk
¢izgisinde goriinen binalar derinligi durdururken Dali’nin

resminde derinlik artmistir. Millet’nin figiirlerinin durdu-

gu alan calisilan bir tarlayr gostermektedir. Dolayisiyla o

iki figlir de oraya ait ¢alisan iki figiirii temsil etmektedir.

Dali, Millet’nin resminin konusu iki figiiriin karsilagsmasi

olunca kendi resminin konusunu da bu sekilde olustur-

mustur ama onun resminde tarla, calisan insan durumlan
ortadan kalkmistir.

Resim 15. Sebastiano del Pianbo, ‘Adonis’in Olimi’, 1509.

Resim 16. Andre Durand, ‘Adonis’in Olimii’, 1993, 189x295 cm.

Resmin kendisini referans alarak alintilama yapan
sanatcilardan bir digeri ise Andre Durand’tir. Ingiltere’de
yasayan Kanada dogumlu Durand’in ‘Adonis’in Oliimii’ adli
eseri, Michelangelo yorumlar olan seri ¢alismalarindan
birisidir (Durand kendi eserinin temeli olan Sebastiano del
Pionbo’nun 1509’daki ‘Adonis’in Oliimii’niin ona sikca yar-
dim eden Michelangelo tarafindan yapildigina inanmakta-
dir). Bu iki resme baktigimizda her sey birbirine ¢ok ben-
zemektedir. Ancak Durand’in resminde ufku yirminci yiiz-
yil goriintiileri kaplamaktadir. Eski bir mit, olabilecek en
gercek sekilde modern dekora aktarilmistir (Estes, 2006).
Durand, resmin saginda bulunan iki bayan figiiriinii kash
erkek figliriine doniistiirmistiir. Arka plandaki modern
kent manzarasi ile figiirlerin ele alimsindaki farkliliklar da
figlirlerin yasadiklarn donemlerin degistigini gostermek-
te ve eski ve yeninin biraradalig1 postmodern zamanlara
isaret etmektedir.

Martial Rayss’in ‘La Grande Odalisque’ calismasi ise,
Ingres’in ayn1 adl eserinin bir detayinin yorumlamasidir
(Resim 17-18). Bu ¢alisma yiiksek kiiltiiriin yerlesik ikonla-
rinin siradan parodisini yansitmaktadir. Pop sanata dahil
olan ¢calismalarda ge¢cmise 0zgii yapitlarin yeniden iiretim-
le sunulmasi sik¢a karsilasilan bir durumdur. Bunun sebebi
estetik kaygidan ¢ok sanat eserlerinin toplumsal bellege
yerlesip izleyicide kaniksanmasidir.
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Resim 17. Ingres, Jean-Auguste-Dominique, ‘La Grand Odalisque’
(detay), 1814,

Resim 18. Martial Raysse, ‘La Grande Odalisque’, 1964,
130 x 97 cm.

Bir resme referans ederek alintilama yapan diger bir sa-
natc1 ise Lary Rivers’tir. Sanat¢1 disavurumcu resim teknigi
ile ‘Delaware Nehrini Gegen Washington’ adli resimsel klise-
yi tekrar tiretmistir (Resim 19-20). “Leutze’nin {inlii 19. yiiz-
yil akademik resminden esinlenerek, Rivers’in tarihce 6nemli
resmi, onceden kiiciimsenen salon resimlerini ve basmakalip
konulan yiiksek sanatta kabul edilebilir yapan goriiniiste-
ki genel bir degisimi isaret etmistir” (Hunter, 1983: 299).

Resim 19. Emanuel Gottlieb Leutze, ‘Delaware Nehrini Gegen
Washington’, 1776, 1851, 379x648 cm.

Resim 20. Larry Rivers, ‘Delaware Nehrini Gecen Washington’,
1953, 213x274cm.

Rivers’in yorumlamasi, disavurumcu ele alisiyla resmin at-
mosferinden tamamen uzaklagmistir. Dogrudan anlatima sa-
hip olan savas resmi, sadece savas imgelerini barindiran bir
resme doniismiistiir. Her seyiyle resim yeniden olusmustur.

2.2. ikon Kirc1 Tavir Olarak Alintilama

Degisik amaclarla resimleri yorumlayip kendine mal etme
eyleminde, Marcel Duchamp’la birlikte bir kinlma yasan-
mistir. Duchamp 1919 yilinda kuskusuz sanat tarihinin en
popiiler ve ikonik yapitlarindan biri olan Mona Lisa’nin of-
set baskiyla ¢cogaltilmis haline biyik eklemistir ve bilinen en
onemli resim yikic1 girisimlerden birini ilk kez gerceklestir-
mistir (Resim 21-22).
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Resim 21. Leonardo Da Vinci, ‘Mona Lisa’, 1503-07, 77x53 cm.

Duchamp bu ¢alismasiyla, Mona Lisa’y1 yansilamakta

(parodilestirmekte), ciddi bir ¢alismay1 bir ayrintiy-

la komik bir hale getirerek, yiiksek sanat diriinlerinin
biricikligi, ulasilmazlig1 ve dokunulmazhigiyla dalga

gecmektedir. (...) Mona Lisa, Duchamp’in yansilama-
sindan dnceki dort yiiz yilbik ge¢cmisindeki anlamlan-
dirmalariyla ve Duchamp tarafindan bu anlamlara bii-
tiinliyle tezat yeni bir anlamla yiiklenerek, yansilama-

nin dogasinda bulunan birbiriyle celisen iki sesli bir
yap1 haline getirilmistir (Oncii, 2008: 248-249).

Ayn zamanda bu eylemiyle “sanat tarihinin temel bir

yapitin1 hem de klasik yapitlarin bir deposu durumunda-

ki Louvre miizesini elestiren” (Aktulum, 2009) Duchamp,
gecmise ait ve hatta fetis haline getirilmis bir imgeyi alip
yeni bir calisma igin farkli bir baglama yerlestirmistir.

Andy Warhol da Mona Lisa’y1 kendi sanatsal formunu

olusturmak icin secen sanatg¢ilardan biridir. Hayatin sira-

dan nesnelerini sanatinda kullanan sanatg1, resim olmanin

Resim 22. Duchamp, ‘L.H.0.0.Q’, 1919.

Otesinde bir {ine sahip olan Mona Lisa’y1 giindelik hayatin
siradan nesneleriyle birlikte kullanarak, sanat ve yasam
arasinda olusan ¢izgiyi ortadan kaldirmistir (Resim 23).
Warhol, ‘Mona Lisa’da, 6zgiin drnegin bicimine miidahale
etmemekle birlikte, serigrafi teknigiyle bunun ¢ogaltildigi-
na dair her seyi ac¢ik¢a ortaya koymustur burada dyle ki,
sert ac1k / koyu karsitligi, Leonardo’da karsilastigimiz tiim

ayrintilar daha ilk adimda silip siipdiriir:

Warhol’un yaraticiligi, serigrafi teknigini otuz kez tek
tuvale uygulamas1 olmustur. Her birinde alt1 Mona
Lisa’nmin yer ald1g1, birbirine bitisik bes sira parmaklik
benzeri bir diizenlemede toplanmistir burada. Otuz,
birden daha iyidir, teknigin olanaklariyla yeniden iire-
timi her iki yoniiyle sergilenmis olmaktadir, boylece

ilki, her bir baskida 6zgiin 6rnegin niteliksel agidan

zayiflamasi, digeri ise sinirsiz tekrar olasiligi ile bun-

larin niceliksel artis1 (Ergiimen, 2001: 35-36).

L1
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Resim 23. Andy Warhol, ‘Mona Lisa’, 1963.

Resim 24. Banksy, ‘Mona Lisa Giiliisi’.

Son zamanlarin en popiiler sokak sanatcilarindan biri

olan Bansky ise mizah giiciinii kullanarak sar bir giilen su-

rat sablonu ekledigi Mona Lisa’y1 Louvre’da izinsiz olarak

sergilemistir (Resim 24). Bu isgal yerlestirmesinde Banksy,

Mona Lisa’nin giiliisiiyle ilgili kliseye bir gonderme yap-

mistir.
2.3. Sosyolojik ve Tarihsel iliskileri Olan Alintilama

Orjinallik, taklit, miikelleflik, vb. iyelik belirten pek ok

tartismay1 beraberinde getirse de bir sanatsal formunun
baska bir sanatsal form iiretmek {izere temelliik edilmesi
kuskusuz bir noksanlig1 da telafi etmektedir. Bu yorumla-
ma tiirlinde de sanatgilarin kiiltiirel ve sanatsal liretim icin
gerekli gordiikleri ancak icinde yasadiklar ¢agda noksan
olan toplumsal ve tarihsel zemini temelliik yoluyla temin

ettikleri séylenebilir. Ornegin,

Bruno Civitico’nun ‘Duyular Alegorisi’ Courbet’in ‘Ger-
cek Alegori’ olarak tanimlanan iinlii resmi ‘Stiidyo’yu
hatirlatir. Genelde, alegorik unsurlar ortaya konulur
konulmagz, ilgili sanat¢1 gegcmisin entelektiiel sistemi
ile bir bag kurma ihtiyacini sergilemeye baslar. Alan
Feltus’un ‘Anne ve Cocuk’ isimli resmi ise ciftleri ve
kadin gruplarini 6n plana ¢ikaran eser serilerinden
biridir. Arka planda ve figiirlerde ¢agdas giydirme ve
cagdas detaylarin varligina ragmen, maskeli yiizler ve
basitlestirilmis uzuvlar, bunun Modernist ¢cag boyunca
ara ara sanatcilan ¢eken bir idealizasyon diinyasina

dénme ¢abasi oldugunu kesinlestirir (Estes, 2006).

2.4, Birden Fazla Sanatcidan Yapilan Alintilarin Bir Arada
Kullamldigi Alintilama

icinde gondermeler barindirarak sorgulamalar da iceren
bu yorumlama tiirii farkli unsurlar yan yana getirerek
kiiltiirleraras1 bir diyalogu miimkiin kilmakla birlikte ya-
pitlarin sembolik degerleri ve kavramsal gondermeleri te-
melliik yapan sanatginin aktarmak istedigi mesaj onaylan-
mis sanat formlan, icerikleri ve anlamlan iizerinden daha
fazla anlasilirlik kazanmaktadir. Bu yorumlama tiirii Perulu
sanat¢t Herman Braun Vega’nin resimlerarasi bir dil kul-
lanarak 6nemli ustalardan yaptig1 alintilarla giincelledigi
calismalarn iizerinden agik secik goriilebilmektedir.
Ornegin ‘Central Park’ta Sakin bir Pazar giinii’ adli res-
minde Hollandali Barok ressam Jan Vermeer parkta Pablo
Picasso’ya ait Guernica resmini ¢izmektedir (Resim 25).
Resmin solunda ise zenci bir polis resmedilmistir. Bdylece

birden fazla zaman dilimi tek bir anda gorsellestirilmistir.
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Resim 25. Herman Braun Vega, ‘Central Park’ta Sakin bir Pazar
Giinii’, 1999, 254x203 cm.

Resim 26. Herman Braun Vega, ‘Banyo Yapan Kadin (Ingres)’,
1984, 195 x 300 cm.

Bir baska resminde ise sanat¢i Ingres’in ‘Tiirk Hama-
mi’ndaki kadin figiirii ile yine Ingres’in ‘Banyo Yapan Ka-
din’ resmindeki figiirlerini giysili, sisman bir kadinla plaj-
da resmetmistir (Resim 26).

Braun-Vega farkl yiizyillan, uygarliklan soylenceleri

ya da sanat tarihinin klasiklerini bu tiirden génderme-
lerle yan yana getirir. Resim iginde eski resimleri do-

niistiirerek yeniden tanimlar. Resimsel ve kurgusal bir

gerceklikten alintilanan bildiriler araciligiyla resim-

leri parcalar, doniistiiriir, dis gercekligi tuvale farkli
bir bicimde yansitarak izleyicinin gozlemini degistirir
(Aktulum, 2009).

Amerikali ressam Russell Connor da Vega’ninki gibi
resimlerinde taninmis resimlerden, hatta basyapitlardan
sectigi parcalan bir araya getirir. ‘Modern Sanatin New

Yorklular Tarafindan Kagirilmasr’ (Resim 27) isimli res-
minde de Picasso’nun ‘Avignonlu Geng Kizlar’ adli resmin-

den devsirdigi kadin figiirlerini, Rubens’in ‘Leucippus’un
Kizlarimin igfali’ resmindeki kadinlarin yerine ilistirmistir.
Sanatc1 1980’lerde Serge Guilbaut adli bir Fransiz yazarin

sanat merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasinin ne-

denleri ile ilgili iddialar ve yorumlan dile getirdigi ‘New
York Modern Sanati Nasil Caldi’ adli kitabindan esinle bu

calismayr yapmistir. Rubens’in ¢alismasindaki ikizleri ta-
lanc1 New Yorklulan, Picasso’dan devsirdigi kadin figiirle-

rini ise modern sanat1 temsilen kullanmistir.

Resim 27. Russell Connor, ‘Modern Sanatin New York’lular Tara-
findan Kacirilmasr’, 1985, 172.72x 162.56 cm.
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2.5. Deneysel Alintilama

Fotografta cirkin estetiginin onciisii olarak tinlenen Ameri-
kal sanatc1 Joel-Peter Witkin fotografi kullanarak yaptig
deneysel calismalariyla bu igerigin altin1 yetkin bir sekilde
doldurmaktadir. Witkin, kendi sanatsal yorumlarinda daha
once mitolojik konular resimlemis olan sanat¢ilarin kom-
pozisyonlarini ve bigimsel aktarimini kurgulayip fotograf-
landirir. Ancak bu fotograflar klasik giizellik kaliplarina
meydan okuyan figiirler lizerinden sekillendirilmektedir.
Witkin’in kahramanlarn bozuk, eksik ve engelleri olan vii-
cutlara sahip insanlar, yaslilar ve hatta dliilerdir. Bunlar
bir doniisiim ya da degisim yasamiscasina baska bir diiz-
leme ge¢cmektedirler. Sanat¢i, calismalarinda kullanacag
bu tiir insanlar bulmak igin gazeteye verdigi ilanda soyle
demektedir:

Ciiceler, viicut bozukluklar olanlar, devler, kamburlar,
transseksiieller, sakalli ve ¢ok killi kadinlar, kuyruklu,
boynuzlu, kanatli, dért memeli kadinlar, dogumdan
dolay sakat kalmislar, kolu, bacagi, burnu, memesi
kopmus herkes. Asir derecede biiyiik her tiirlii orgam
olan herkes. Her tarzda garip goriiniimii olanlar. Olii-
ler 6lii dogmus her tiirli canh bigimleri. Hermafrodit-
ler, perversion, Isa’nmin bedeninin durusundaki ariza-
lar alan herkes. Asagidaki telefon ile temasa gegsin.
(Ozdemir, 2004).

Giizeli tamimlayan bilindik klasik formlar yerine
0zenle secilmis ve izleyeni rahatsiz eden bu figiiratif tem-
siller {izerinden Witkin, calismalarinda mitolojiyle destek-
ledigi fotograflanyla izleyiciyi eski donemlere yonlendire-
rek aradan gecen bunca zaman diliminde olusan degisimi
gosterebilmeyi amaglamaktadir. Bu amaca ydnelik ortaya
koydugu calismalarindan birinde Boticelli’nin ‘Veniis’iin
Dogusu’ tablosundaki daha sonra ask ve giizellik tanrigas
Afrodit ile 6zdeslestirilen Veniis’ii bir hermafrodit olarak
gostermistir (Resim 28-29). Bir baska ifadeyle,

Witkin, ideal kadin giizelliginin yiizyillarca sembolii
olmus Afrodit’i tarihe meydan okurcasina ¢ift cinsi-
yetli bir insana doniistiirmistiir. Gliniimiiziin ideal
giizellik anlayisina yapmis oldugu bu darbe, sanki
toplumun goérmezden geldigi yaralarina parmak bas-

maktadir. Aslinda burada Witkin model olarak bir tra-
vestiyi kullanmistir dolayisiyla her ne kadar mitolojik
gelenekten faydalansa da, gelenege karsi durusunu
giincel bir dille ifade etmis, toplumun goz ard ettigi,
ucube olarak nitelendirdigi bir karakteri, mitolojik bir

kahramana doniistiirerek asiriligini agik bir sekilde
ortaya koymustur (Goktan, 2008: 239).

Resim 29. Joel-Peter Witkin, ‘Veniis’in Dogusu’.

Witkin, hem Leonardo Da Vinci hem de Michelangelo
tarafindan resmedilen bir mitolojik figiir olan Leda’y1 da
benzer sekilde bir travestiye doniistiirmistiir (Resim 30-
31). Mitolojik hikdyelerden aktardig diger bir karakter de
‘Hermes’ olmustur. Hermes, 6liilerin ruhlarinm yeraltina go-
tiirmekle gorevlidir (Resim 32-33). “Witkin bu ¢calismasinda
Yunanistan’da Olympia Arkeoloji Miizesinde sergilemekte
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olan, M.0. 4. yiizy1la ait bir Hermes heykelinin canli bir su- Vik  Muniz de,
numunu gerceklestirir. Nasil ki o heykel zamanla birtakim
uzuvlarn kaybetmisse, Witkin’in kullandig1 canli modelde
o uzuvlarindan yoksundur” (Goktan, 2008: 241-242).

Caravaggio’nun ‘Medusa’ ve
Gericault’nun ‘Medusa’nin Sali’ adli eserlerini ¢ikolatayla
yeniden yapar (Resim 34-35). “Basyapitlar ucuz, yiiksek
kalorili, besleyici degeri diisiik ama sozciigiin tam anla-
miyla ¢ok lezzetli abur cuburlara doniistiirerek demokra-
tiklestirir. Ne var ki basyapitlarin ¢aba gostererek alinan
lezzetinden eser kalmamistir” (Kuspit, 2010: 86).

Resim 30. Leonardo Da Vinci, ‘Leda ve Kugu’, 1510-1515,
112x86 cm

Resim 32.’Hermes’ M.0. 4.yiizy1l.

Resim 31. Joul-Peter Witkin, ‘Leda’. Resim 33. Witkin, ‘Hermes’.
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Resim 34. Caravaggio, ‘Medusa’.

Resim 35. Vik Muniz, ‘Medusa’, 1999.

2.6. Sanatc Kiiltii Olgusunun Bilyiisiinii
Bozmayi Amaglayan Alintilama

ABD’li fotografc1 ve temelliik sanatgis1 Sherrie Levine’nin
orjinalligi, Giretimi ve sahipligi inkar eden sanatsal tavri bu

tiir alintilamanin alt metnindeki temel vurgularla kesismek-

te ve 6nemli bir drnegi olusturmaktadir.

Bir imgeye sahip olmanin tuhafligina dair bir 6nermeden

yola c¢ikan Levine, sanatsal bir davramis bicimi olarak sa-
natgilarin kataloglarindan alinmis ya da fotokopisi ¢ekilmis
cizimleri fotograflayarak yeniden iretir (Resim 36-37). Ama
genel olarak déneminin iinlii fotograf¢ilan tarafindan gekilen
fotograflarin yeniden fotografin1 cekmesi ve bunlarn kendine
mal etmesiyle bilinir.

Levines’in kendine mal etme pratikleri, biiyiik oranda
yine kendine mal edilmis orijinallerin kiiltiirel Gnemi-
ne dayanmaktadir. Aym sekilde Levine sanatsal mes-
ruiyetini Feininge, Schiele ve Evans gibi sanatcilarin
isimlerinden almistir. Kiiltiirel olarak yiikli bu oriji-
naller Levine’in sanatsal ¢alismalarinda ‘After Walker
Evans’ etiketiyle birlikte var olmaktadirlar. Bunlarn
yanlislanamaz bir sekilde cerceveleyen ana anahtar
da Levine’in calismalarinda tamamiyla fark edilmez
olan gorsel bir imzadir. Bu imza, daha 6nce bahsedi-
len modernizm fobisi sebebiyle anlasilmamistir. Onun
calismalarinda hesaba katilan, insanlarin otomatik
olarak gormek istedigi ‘eser sahipliginin ve iiretimin
reddi’ gibi politik imalardir (Graw, 2012: 57).

Resim 36. Paraxiteles.
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Resim 37. Sherrie Levine.

Resim 38. Mike Bidlo, ‘Cesme Cizimleri’, 1998, 29x33 cm.

Mike Bidlo, bir¢ok sanatcinin eserlerini kendine mal
ederek ‘sanatci kiiltii’ olgusunun biiyiisiinii bozmay1 amacg-
lamistir. Picasso’dan, Duchamp’a, Pollock’tan, Yves Klein’a
uzanan Sanatcilarin eserlerini yeniden dretmistir (Resim
38-39) (Antmen, 2009: 280).

Resim 39. Mike Bidlo, ‘Pollock Degil’, 1983, 87,4x127,6 cm.

“Biiyiik geleneksel sanatin kiiciik diisiirlicli bir bigim-
de siradanlastirilmasi post sanatta, 6zellikle de femi-
nist post sanatta az ¢ok standartlagsmistir. Mary Beth
Edelson’in ‘Leonardo’nun Son Aksam Yemegi’ tablo-
sunda, havarilerin yerine moda feminist sanatgilan
yerlestirdigi ‘revizyonu’ klasik bir 6rnektir” (Kuspit,
2010: 85).

3. Sonug

Doksanli yillarin basindan beri sanatsal islerde, 6nceden
yapilmis islerden yararlanma davranis1 ya da tavn artis
gostermistir. Kendi islerini diger sanatcilarin islerine yer-
lestiren sanatcilar; yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal
is arasindaki ayrimin ortadan kalkmasinda etkin rol oyna-
mistir. Artik sanatsal bicimler heterojen olmakla birlikte,
daha dnce iiretilmis olan bigimleri kullanarak, sanatsal iire-
timde dzerk {iretim ve orijinallik yerine gostergeler ve an-
lamlardan olusan baglantilara doniismiistiir. Sanatsal soru
artik, nasil yeni bir sey olusturabiliriz? degil, mevcut olan
seylerle nasil bir sey yapabiliriz? dir (Bourriaud, 2004:22-
28). Sanatgi, artik sanatsal alan1 “modernist orijinallik
ideolojisinin yapacagi gibi, alintilanmas1 ya da “asilmasi”
gerekli olan isleri bir araya getiren bir miize olarak degil;
kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, manipiile
edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar olarak
goriir’(Bourriaud, 2004: 29). Onaylanmis sanat formlarin-
dan, gecmisin kiiltiirel birikimlerinden olusan bu stoklar,
icinde bulunulan ¢aga dair yeni séylemlerin olusturulmasi

L7
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ve kiiltiirel gelisime olanak saglamasiyla temelliik etmeyi
onemli bir sanatsal pratige dondstiiriirken, ortaya ¢ikan
yapitiise bilimsel bir {iriinle esdeger hale getirmektedir. Bu
nedenle 20. yiizyilin basindan beri sanatta hem olumlama
hem de olumsuzlama yoluyla 6nemli bir yaraticilik kayna-
gina doniisen temelliik sanat1 bugiin de pek cok sanatg¢inin
sanatsal tavrini olusturmaktadir. Gelecekte ise bu tavir
belki de temelliik edilerek olusan sanat yapitlarinin yeni-

den temelliik edilmesiyle devam ettirilecektir.
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Siyah Beyaz Fotografin
Siirselligi Uzerine

Mehmet Fatih YELMEN*

Sanatlarin birbirleriyle cesitli bigim ve icerik iliskileri bulunmaktadir. Bunun sonucunda, bir sanat eseri farkli sanat
tiirlerinden izler veya etkiler tasiyabilmektedir. Fotograf sanatinin anlatim olanaklari bu baglamda sadece gorsel unsurlarin
bir araya gelmesinden ibaret degildir. Siir sanatindaki ifade alam, zihindeki imgesel olan1 gorsellestirebilmektedir.
Fotograf sanat1 da gorsel olan1 imgelerin alanina tasiyabilmektedir. Bu alanin gerceklikle iliskisi, gerceklikten koptugu
Olciidedir. Bu acidan incelendiginde, insan goziiniin algiladig1 diinyadan farkl bir gorsellik sunan siyah beyaz fotograf,

siirin unsurlarindan olan ironi ve metaforu kullanarak siirsellesebilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Siir, Siirsellik, ironi, Metafor.

On the Poetry of Black and White Photography

Abstract

Art has different forms and content relations with each other. Thus, a work of art can have traces or effects from different types
of art. In this context, the possibility of expression of the art of photography are not just the convergence of visual elements.
The field of expression in poetry art can visualize the imaginary in the mind. As for that, the art of photography can move the
visual into the field of images. The relationship of this field to reality is the measure that how much the reality is missing. In this
respect, a black and white photograph that presents a different visuality from the world that the human eye perceives can be

poeticized using the irony and metaphor of the elements of poetry.

Keywords: Photography, Poetry, Poetic, Irony, Metaphor.
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Giris

Zihinsel bir faaliyetin driinii olarak diisiince, kendisini
anlasilir kilabilmek ic¢in somut disavurum araglarina
ihtiyac duymaktadir. Bu agidan bakildiginda ses, soz,
yazi, resim vh. gorsel ve isitsel unsurlar, diisiincenin ve
dolayisiyla kavramlarin tasiyicilanidirlar. Tarihin cesitli
donemlerinde insanlar magara duvarlarindaki resimlerle,
tas tabletlerdeki yazilarla ve sozlii anlatim geleceginin
uzantilar olan masallar ve destanlarla, hem kendi ¢aglan
hem de gelecek caglarla irtibat kurmuslardir.

Eski Yunan’da giizel sdz soyleme sanati olarak
tanimlanan retorik, zihnin soze dair sanatsal yaklagimim
ortaya koymustur. Bu baglamda Baudrillard (2005: 27),
“Sanat zihinsel bir goriinime biiriindiigiinde, zihinsel
seyler de sanatsal bir goriiniime biirlinmektedir” diyerek
zihin-sanat iliskisine adeta edebi bir kap1 aralamistir. Bu
zihinsel ve sanatsal kapinin anahtar edebi acidan hem
nesirde hem de siirde bulunmaktadir. Bu sebeple, yazinin

baglamini olusturan siirin tanimlanmasi 6nemlidir.

Richard Sennett (1999: 16), Yunanlilarin goriilen
seye dnem vermenin sonucu olan bir sey yapma arzusuna
poetry yani siir sozcligliniin kokeni olan poiesis dediklerini
yazmistir. Gormenin siir agisindan 6nemini Federico Garcia
Lorca (2009: 50), sairin bedenin bes duyusu konusunda
uzman olmasi ve en gorsel metaforlara sahip olabilmek
icin sirasiyla gérme, dokunma, duyma, koku ve tat alma
duyularinin birbirleriyle iletisim halinde olmasi gerektigini
soyleyerek ifade etmistir. Alginin bir bigimi olan gérmeyi,
yalmzca zihin-diislince ekseninde siir ile uzlastirmak eksik
bir yaklasim olacaktir. Ciinkii siir, ayn1 zamanda bir duygu
sanatidir. “Ama duygu siirde hi¢ kuskusuz diisiinceden daha
onemli bir yer tutar” (Altiok, 2004: 28). Dolayisiyla siiri,
nesirden ayiran en dénemli 6zelliklerin basinda duygunun
diisiincenin ©Oniine ge¢mesi gelmektedir. Bu bakimdan
Metin Altiok (2004:12), siirin ne oldugunu diistinsel olarak
kavramak yerine duygu olarak yasamanin daha dogru bir
yaklasim olabilecegi goriisiinii savunmustur.

Diisiincenin  akil  ile  miinasebeti, nesirdeki
matematiksellige isaret etmektedir. Baska bir deyisle,

anlatinin yapisi, nesirde bir duyguyu ifade ederken

bile tasvir boyutunda aklin kilavuzlugunu izlemek
durumundadir. Oysa siir, duygunun agir basmasi sebebiyle
ruhun algr alanina hitap etmektedir. Bu durum, Hegel’in
sanatlan siniflandirmasinda da belirgin hale gelir. Hegel
(1936: 15), sanatlan

musiki, siir olmak iizere bese ayirmis ve mimarliktan siire

mimarlik, heykeltraslik, resim,

dogru yiikseldikce ruhun derinlestigini ifade etmistir.
Goriildiigii gibi Hegel, siirin akil ve ruh ile olan iliskisini,
duygulara hitap etmesi agisindan ele almistir.

Siirdeki akil ve ruh birlikteligi gerceklik ve hoslanma
baglaminda da ele alinmistir. Aristoteles (2007: 16-
17), siir sanatinin varligin1 insan dogasinda temellenen
ve ayni zamanda bilgi edinme yolu olan taklit ve taklit
tirtinleri karsisinda duyulan hoslanmaya borglu oldugunu
diisinmektedir. Bir resimdeki betimlemenin gerceklikle
olan iliskisi hoslanmanin diizeyini saptarken, betimlenen
gerceklikle sahsi tecriibenin olmadig1 durumlarda ise
teknik yetkinlik, renk vb. unsurlar ile hoslanma gerceklesir.
Dolayisiyla Aristoteles, insanlarda dogustan var olan taklit
ictepisi gibi, harmoni ve ritmin de -ki Aristoteles siirdeki
Olcliyli ritmin bir tiirii olarak kabul etmistir — dogustan
gelen duygulan uyandirdigim ifade etmistir. Ozetle siir
sanati bilgi verici ve didaktik yoniinden ziyade, hoslanmay1
tetikleyen duygulara ve ruha hitap etmektedir. Ancak bu
durum siirin anlamdan yoksun olduguna isaret etmez.
Burada yapilmasi gereken ilk ayrim, konunun nesir ve siir
icin farkli 6nemleri oldugudur. “Siirdeki anlam konu demek
degildir” (Bolat ve Nayir, 2012: 237). Bu ayrim 6nemlidir,
clinkii nesirde belirlenen konu, metnin ig¢inde anlamin
ortaya ¢ikacag sekilde yatay bir eksende ele alinmistir.
Oysa siirdeki konu, anlam1 duygularla bulusturdugu igin
dikey bir eksende dile getirilir.

Peki sozciiklerden olusan nesir ve siir, nasil olup
da diisiinceyi ve duyguyu ifade etme noktasinda ciddi
bir bicimde birbirinden ayrilabilir? Bunun agiklamasi,
sozciiklerin her iki tiirdeki kullanim bigimlerinde gizlidir.
Nesirde sozciikler kendi anlamlarn cevresinde olusan
metaforlara kadar uzanan anlamlar kusanirlar, dolayisiyla
nesirdeki diisiincenin de duygunun da ifadesi dogrudan
sozcliglin cevresinde gelisir, ancak “bir siirde duygular
dogrudan dogruya sozciiklerin cagrisimlarina baglidir”



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Mehmet Fatih YELMEN - Siyah Beyaz Fotografin Siirselligi Uzerine

(Caudwell, 1998: 275). Yani sozciigiin dogrudan ifade
ettigi bir kavram veya duygu degil, cagrisim yoluyla boyut
degistirebilme giiciine sahip bir ifade s6z konusudur.
Baska bir deyisle “Siirin anlamlar ¢ok ydnlii ve kaypak,
sozciikleri ise yalmzca o siire 0zgiidiir; bunlarin yerini
baska sozciiklerin tutmas1 olanaksizdir. Sozciikleri
degistirmek, siiri bozmak olur yalnizca. Siir, dil olmaktan
cikmaksizin, bir dil-otesi’dir” (Paz, 1990: 73). Bu sebeple
herhangi bir nesrin, baska sozciiklerle 6zetlenebilmesi
temel diizeyde anafikri veya ifade edilmek istenen duyguyu
zedelemezken, bir siirin baska sozciiklerle 6zetlenmesi, o

siiri tamamen ortadan kaldiracaktir.

Jean-Paul Sartre (1967: 37), sozciiklerin nesir ve
siirdeki kullanimdan dogan catismay1r anlatirken nesir
yazarinin sozciiklere fazla 6zen gosterdiginde diizyazinin
bozuldugunu ve insanin sacma sapan sozler etmeye
basladigini, sairin de anlatmaya, aciklamaya ya da
ogretmeye kalktiginda siiri diizyazi haline getirdigini
ve boylelikle sairin davasim yitirdigini ifade etmistir.
Nesir ve siir arasindaki fark, dstiinliige dayali bir
mertebe baglaminda degerlendirilmemelidir. Buradaki
esas nokta, siirin ortaya koydugu duygu ve diisiince
boyutunun nesirden bir hayli farkli oldugudur. Ancak yine
de unutulmamalidir ki, Aragon’un diisiindiigii gibi, siirin
dogasi, yazinin dogasindan soyutlanmaz (Lecherbonnier,
2004: 39) Ciinkii neticede nesir de siir de bir yaz
tuirlidiir. Yapilmas1 gereken, her iki tiire uygun yaklasim
belirlemektir. Bu baglamda J-L.Joubert (1993: 10), siire
ancak sezgiyle yaklasilabilecegini, isleyisini ¢6zmeye
kalkmanin onu yikabilecegini, bu sebeple hissetmenin
yeterli oldugunu belirtmistir.

Hilmi Yavuz (2012: 197), siirin insanin heyecanlanyla,
diisleriyle, duygulanyla, riiyalariyla yazildigini sdylemistir.
Schopenhauerise (2010: 33), sozciiklerin yardimiyla hayal
giiclinii harekete gecirme sanatiolarak tanimlamistir. Gerek
Schopenhauer’in hayal giicii tabiri, gerekse Yavuz’un diis
ve rilya tabirleri, siirin biling dis1ile iliskisini gbzler 6niine
sermektedir. Biling disinin psikanalitik acidan tasidig
gizem, siirin bir parcas1 olmustur. Octavio Paz (1995:
9), siiri biling disinin yogunlagmas1 olarak tanimlayarak
bu durumu c¢ok acik bicimde ifade etmistir. Bu agidan

siir, gercekiistiicii bakisa nesirden cok daha miisait ve
yakin durmaktadir; ayrica, bir edebiyat akimi olarak
gercekiistiiciiliikte kendine yer bulmustur. Birbirinden
farkli boyutlarn olan siirde aranacak 0Ozellikleri, Cengis
Asiltiirk (2016: 231), “sonusmazlik, imge, simge, coskusal
(lirik) dil, derinlik, coklu okumaya ve anlamlar ¢ikarmaya
yatkinlik, benzetme, egretileme vb.” olarak siralamistir.

Buraya kadar ele alinan konu, siirin tammina ve
ozelliklerine dair bir icerikten olusmustur. Agirlikli olarak
yazi baglaminda yapilan tanimlamalar siiri sadece edebi
bir duyarlilik olarak sinirlar gibi goziikmektedir. Oysa siirin
temel Ozellikleri, sanatin diger dallarindaki yansimalariyla
da karsimiza ¢ikabilmektedir. Ancak yazinin disinda, siire
dair ozellikleri barindiran sanatlar siir degil, siirsel olarak
tamimlanmaktadir. Bagka bir deyisle yaz1 disinda kalan
sanatlardaki siire dair izler, siirsellikte aranabilmektedir.

Siirsellik

Nasil ki sert mizaglhi ve bakisli bir insanin yiiziinde olusacak
anbik bir tebessiim, onun genel karakterini degistiren bir
ozellik degilse, bir nesirdeki siire dair bir 6zellik de o
metni siir haline getirmez. Boyle bir durumda s6z konusu
metin ancak siirsel hale gelmis olur.

Lautréamont (2007: 251), siiri tanmimlarken, aym
zamanda siirselligin ironik bir 6rnegini vermistir: “Ne
firtinadir, ne de burgach kasirgadir siir. Gorkemli ve
verimli bir 1irmaktir” diyerek siiri tanimlamistir. Dikkat
edilecek olursa bu tamiminda, teknik veya bicimsel bilgi
verici bir tabir yer almamaktadir. Firtinanin, kasirganin
ve 1rmagin, tasidiklan sozlik anlamlan itibariyle siiri
tanmimlayacak icerikleri yoktur, ancak bu kelimeler insanin
zihin diinyasinda pek ¢ok ¢agrisima sebep olabilecek ve
derin hayaller kurdurabilecek kelimelerdir. Lautréamont
siirin yikict bir metin olmadigim, firtina ve kasirganin
yikict tasimamasina benzeterek,
tikenmek bilmeyen bir anlam insasina imkan tasidigim
da bir irmagin gérkemine ve canlilar i¢in verimli olmasina

ozelliklerini bitmek

benzeterek acgiklamistir. Dolayisiyla zihin, firtinanin,
kasirganin ve irmagin hayalini kurarak siirin tanimlanan
6zelligini anlamlandirmistir. Bu baglamda Hegel (1936:

27), siirsel dusiincenin kendine has unsurunun hayal
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oldugunu sdylemistir. Benzer sekilde Aragon’un zayifliklan
giizellige ceviren simya sanatini, siirin bir 6zelligi olarak
ifade etmesi, zihni, hayal giicii baglaminda harekete
geciren siirsel bir sdylem haline gelmistir. Her iki tanimda
da Octavio Paz'in (1995: 124) belirttigi gibi anlam ve
anlam disibik birbirlerine esitlenmis ve siirsel ifade, ifade
edilemezi ifade eder hale gelmistir.

Anlasilmaktadir ki siirsellik, bir anlatim bicimi
yahut bir dildir. Baska bir deyisle, “tiim estetik deneyim
bicimleri ile algiladigimiz diinyanmin dilidir; siir ise,
sozcligiin tam anlamyla, dilin iginde kalir” (Joubert, 1993:
91). Siirselligin cesitli sanatlardaki estetik tecriibeleri
birbirinden farkl olsa da, temelde uzlasilan bir 6zellik 6n
plana ¢ikmaktadir. Buna gore, “Bir metin, icerdigi imge
oraninda siirsel olarak tamimlanir” (Joubert, 1993: 61).
J-L. Joubert’in modern siire dair yaptig1 bu aciklama biitiin
sanat eserlerine uygulanabilir niteliktedir, ¢iinkii bugiin
artik tiirii ne olursa olsun-yazili olmay1 gerektirmeksizin-
sanat eserlerinin tiimii birer metindir. Bu baglamda
“Sanatsal imge resimde renkle, miizikte sesle, siirde ise
sozle dretilir’ (Bayat, 2006: 21). Goriildiigli iizere her
sanatin imge iiretimine dair disiplini farkli mecralardan
olusmaktadir. Ancak ortak olan sudur ki, “sanatin en
temel yontemi, nesnenin yerine onun imgesini koymaktir”
(Levinas, 2003: 61). Bu sayede c¢esitli kavramlar su
yiiziine ¢ikabilmektedir. imgeler aym zamanda siirsel 6zii

olusturan en 6nemli 6gelerdir (Asiltiirk, 2006: 128).

Siirsel imge, siir dilinin arag¢larindan biridir. Duyular
alaninagirmeyenbirgercekligiduyularalaninasokmak,
yani o gercekligi somutlastirmak igin kullanilan bir
aractir. (...) Kald1 ki siirsel imgenin yarattig1 gerceklik,
(buna resim, goriintii de diyebiliriz) yalmzca biling
diizeyinde kalan bir gercekliktir. Ornegin, ‘gbkyiizii
akip gidiyor’ dedigimizde, dissal gerceklige ters diisen
bir sey soylemis oluruz. Oysa bu soyledigimiz, siirsel
acidan tartisma gotiirmez. (...) Daha agik soylemek
gerekirse, siirsel imge anlatilmayanm anlatilir kilma,
yani duyu otesi seyleri elle tutulur, gozle goriiliir
duruma getirme, somutlastirma aracidir (Bolat, 2012:
299-300).

Siirsel imgeyi, “dilsel gostergelerin 6zel bir yapilasma
sonucunda irettikleri siirsel nitelikli kavramlar” olarak
tamimlayan Nihat Bayat (2006: 27), siirlerde yer alan
imgelerin, metnin icinde yer alan, bir dize veya dize
parcasi seklinde yapilanan dilsel birim ve bu dilsel birimin
yorumlanmasindan sonra olusan kavramsal yap1 olmak
tizere iki boyuttan olustugunu soylemistir. Demek oluyor
ki, bir imgenin siirselligi onun ¢ok boyutlu olusundan ileri
gelmektedir. Cok boyutluluk ayn1 zamanda bir yorumlama
siirecini de beraberinde getirmektedir.

Siirin dizelerini okumaya baslayan okur, yorumlama
islemini baslatir ve siirde yer almayan, ancak izleri
bulunan baz1 gerceklikleri zihinsel olarak ¢agirmaya
baslar. (...) Siirsel imgelerin en etkileyici bigimleri,
dis diinyada yer alan nesnelerin ya da olgularin sahip
oldugu niteliklerden siyrilip siire farkli nitelikler
icinde yansitilmasiyla yapilir (Bayat, 2006: 69).

Siir hayatin icinde yer alan bir varolus bigimidir.
Hayatin i¢sel ve dissal algr boyutlarinin tamami - ki
bunlara duygu ve diisiinceler de dahildir-siirin kapsamina
girebilmektedir. Bu agidan bakildiginda, “siir diinyanin
zihinsel imgesidir” denebilir (Yavuz, 2012: 11). Siirsellik
ise siire yakin duran imgelerden olusan bir mertebedir.
Onun farkina varabilmek icin 6ze inmek gerekir, c¢linkii
siirsellikte imgeler, siirdeki kadar asikar degildir. Bu
durum adeta bir hakikat arayisidir. (nsal Oskay (1995:
47), Walter Benjamin’in Estetize Edilmis Yasam isimli
kitabina yazdig1 Onsozde, “Hakikat (truth), elbetteki
anlasilan, anlasilabilen bir seydir, ama bu anlama isi
poetik bir fenomendir ve yalnizca poetik diisiinme yetenegi
ile idrak edilebilecek bir seydir” diyerek 6zii veya hakikati
anlamanin yolunun siirsellikten gectigini belirtmistir.
Bu sebeple siirsel olana yaklasim, herhangi bir yapinin
¢oziimlenmesine dair kesin ve net sonuclar elde etme
beklentisinden uzaktir. Bu bakimdan 6rnegin, “yapisalc
yaklasim, daha ¢ok bir mekanige yakinken, sozciigiin bir
seyin duyumuna uygunluguyla ilgilenen fenomenolojik
diisiince ‘siirsel’ niteliktedir ve farkl bir tarz tasir” (Moles,
2012: 145).

Gorsel Sanatlarin Siirselligi (izerine

Sanatlan isitsel, gorsel vb. bicimlerde kategorize etmek,
alginin cesitliliginden ve dilsel ifade olanaklarindan
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kaynaklanmaktadir. ~ Siirselligin  biitiin  sanatlardaki
varlig1, her sanatin kendine has anlam iiretme bigiminin
coziimlenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
“Ressamlar, heykeltraslar ve diger sanatgilar 6ziinde sairin
kullandigindan ¢ok farkli olmayan araclar kullanirlar. Dilleri
farkli olmakla birlikte sonugta hepsi birer dildir” (Paz,
1995: 18). Bu diller aynm1 zamanda ait olduklar sanatin
kategorizasyonunu da belirler. Ornegin gorsel sanatlardaki
duygu ve diisiince yiikii ve buna bagh anlamlar gorerek
kavranir. “Siirdeki sair-sdz-okur iigliisiiniin yerini gorsel
sanatlarda sanatci-obje-seyirci iicliisii alir. Iste bunun
icin siire sz sanati, resim ve heykele de goriintii sanat1

denmektedir” (Altiok, 2004: 36).

Plastik sanatlarda siire 0zgli gostergelerin maddi
dogasiarasinda derinicerik baglantilar ve ortakliklan
bulunur. Devinen bir anin, nesne durumuna
getirilmesine aracilik eden de, plastik sanat dilleri
ile siir dilinin benzesir olusudur. (...) Bir resmin,
heykelin ya da siirin okunabilmesini, ancak miras
alinan dilin bilinmesi saglayabilir. Resimde boya, 151k
ve diger malzemeler, fotografta var olan nesnelerin
goriintiilenmesi, heykelde bosluk, doluluk, form,

mekan bu dili olusturur (Barutguoglu, 2012: 32).
Iste bu dil, siirselligi ve gérselligi es zamanl olarak kurar.

Metin Altiok (2004: 36), siirdeki gorselligi, insan
zihninde canlanan sbze yiiklenmis hir imgesel gorsellik
olarak aciklar.

Bu balkimdan sair, okurdan siirdeki

gorselligi hem canlandirmasint hem de yorumlayip
anlamasim beklemektedir. Ote yandan resim, heykel vd.
gorsel sanatlar izleyicisine ise, sanatc1 tarafindan nesnel
olarak canlandinlmis gorselligin sadece yorumlanmasi

kalmaktadir.

(...) siirin gorsel sanatlardan farkli, kendine 6zgii
bir gorselligi vardir. Bu gorsellige ‘imgesel gorsellik’
diyebiliriz. Ciinkii siirin gorselligi goze ydnelik
bir gorsellik degil, insan zihninde canlanan so6ze
yiiklenmis bir gorselliktir. Ama yine de bir gorselliktir
sonugta sdz konusu olan. Sairin insan zihninde soz
araciligiyla canlandirdigr imgesel bir gorselliktir.

Siirdeki goriintli nesnel degil, insan zihninde beliren

ve imgelemle goriiniir kilinan bir gorselliktir. (...)
Resim ve heykelde sanat¢1 gorselligi madde iizerinde
canlandinr ve seyircinin oniine koyar. Sair ise
sozciiklere yiikledigi gorselligi okurun imgeleminde
canlandirir. Denebillir ki siir okurunun isi sergi
izleyicisinden daha zordur. Ciinkii sair okurdan siirdeki
gorselligi hem canlandirmasini hem de yorumlayip
anlamasinm bekler. Resim ve heykel izleyicisine ise
sanatc1 tarafindan nesnel olarak zaten canlandirilmis
olan gorselligin sadece yorumlanmasi kalir. Cilinkii
genel olarak sanattan anlamak sanatsal bir incelige

sahip olmay1 gerektirir (Altiok, 2004: 36-37).

Sanatlar arasinda cesitli baglamlar araciligiyla
yorumlar yapabilmek igin ayrncalikh bir bakisa sahip
olmak gerekmektedir. Ornegin, resim sanati ile siir sanati
arasinda yakinliklar bulan bir kisinin, her iki sanattan
benzer etkilenimler alan, ince duygulu biri olmas1 gerekir.
Ciinkii iki sanat da orada bulunmayan seyleri orada varmis
gibi, gercekligin bir belirtisiymis gibi gosterir, oysa ikisi
de aldatmaktadir, ama her ikisinin de bu aldatis1 bizim

hosumuza gider (Lacoon, 1887: 1).

Aristoteles’in sanat eserindeki hosa gitmeyi temel

aldigr yaklasimi hatirlandiginda, gorsel sanatlardaki
siirselligin ortaya ¢ikarilmasi da bahsi gecen hoslanmaya
acilan bir kap1 olmaktadir. Gorsel sanatlardaki siirsellige
dair drnek teskil eden yaklasim; “her sanat, en yiiksek
ve en ince bicimiyle siirseldir” diyen Andrey Tarkovski
(2009: 167) ve “diisiiniilen ile diisiiniilmeyenin, istenen ile
istenmeyenin 6zdesligini simgelestirebilecek bir gésterinin
oldugu her yerde siir vardir” diyen Jacques Ranciére’in

(2008: 124) goriisleriyle daha da belirginlesmistir.
Siyah Beyaz Fotografin Anlam Katmanlan

Ortaya ¢iktig1 donemlerde fotografta rengin bulunmayisi
teknik bir problematikti. Bu durum zorunlu bir estetik dili
de beraberinde getirmistir, ancak gercekligin iki boyutlu
bir yiizeye saptanmasi konusunda fotograf o donem
itibariyle resmi tam manasiyla geride birakamamistir.
Aksine denebilir ki, o donemin fotografina gerek bigim
gerek icerik agisindan yogun bir resimsilik hakimdir.
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Sartre (1967: 11), siirin, resme yakin durdugunu
soylemistir. Bu diisiinceden hareketle, resimsi fotograflar
da siirsellige yakin durmuslardir. Ornegin, Viktorya
doneminin onemli fotografcilarindan Julia Margaret
Cameron’un Yaz Giinleri isimli fotografi, diger fotograflan
gibi, siirsel unsurlan barindirmaktadir (Fotograf 1).
Ciinkii Cameron calismalarinda, “Incil’den, edebiyattan
ve alegorik unsurlardan ilham alir” (Hacking, 2015:
11). Partizan DiBello Birbeck, Cameron’un bitiremedigi
otobiyografi kitabinin fotograflarini
gerceklestirirken hakikatten bir sey feda etmeden, gercegi
ve diisleneni, giizellige ve siire mutlak bir adanmishikla
birlikte bir araya getirmeye calistigim sdyledigini
belirtmistir (Hacking, 2015: 127). Cameron bu ydniiyle
resimdeki romantik portre gelenegini fotografa tasimistir.
Sembolik ve metaforik unsurlar, onun fotograflarindaki

onsoziinde,

siirselligi 6n plana ¢ikarmistir.

Bir fotografin siyah beyaz veya
onun bicimsel katmanini temsil eder. Fotograf yiizeyine
kaydedilen fenomen ve buna bagli ortaya c¢ikan duygu

resimsi olusu,

durumu ise, onun icerik katmanin temsil eder. Roland
Barthes bu katmani studium ve punctum olmak iizere iki
oge lizerinden tamimlamistir. Barthes’a gore (2000: 41)
fotografta studium; bilgi ve kiiltiiriin bir sonucu olan, bilgi
kitlesine gonderme yapan, bicimlere, yiizlere, hareketlere
mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak katilmayi
saglayan, egitim kaynakli oldugu i¢in ortalama duygular
olusturan nesnel unsurdur. Studium, analojik perspektiften
edebiyattaki nesre karsilik gelebilir, ¢iinkii nesirde de
okuyucularin metin ile muhatapliklari hem anlam hem de
yorum bakimindan daha dogrusal bir ¢izgidedir. Baska
bir ifadeyle, her okuyucunun nesirden anlayacagi veya
yorumlayacag diisiince birbirine benzer yapidadir. Turan
Karatas (2014: 435), gerceklerin ifadesinde nesrin giiven
verici saglamligim vurgilayarak onu siirden ayirmistir.
Karatas’in gerceklik iizerinden yaptig1 nesir ve siir ayrimi,
siirin ve siirsel olanin gerceklikten tamamen kopuk oldugu
seklinde anlasilmamalidir. Mayakovski’nin de (1983: 13)
belirttigi gibi, gercekligin gosterilmesinin, yansitilmasinin
kendi basina siirde yeri yoktur, siir daha derinlerde bir
amac giitmektedir. Siir ve siirsel olan, gercekligi nesirden
farkli olarak imgenin diislere yakinhig1 iizerinden ifade

etmektedir.

Fotograf 1. Julia Margaret Cameron, Yaz giinleri, 1866.

Barthes’in (2000: 41-57-60) tamimindaki punctum
ise; studiumu ve fotografa bakan kisiyi kiran, delen, ona
ac1 veren, oznel olarak onu c¢eken, {izen bir ayrntidir.
Bu acidan fotografin duygusal yaninmi da olusturdugu
soylenebilir. Barthes (2000: 69), punctumun mecaz ile
kurdugu yakin iliskiden de bahsetmistir. Anlasildig1 iizere
punctum, imgeye ve duyguya daha yakin durmaktadir ve
bu sebeple nesnel kriterler iizerinden tanimlanmasi pek de
miimkiin goriinmemektedir.

Nesirdeki bicim ve icerigin, gercekligi daha giivenilir-
bir bakima anlasilir-kilan 6zelligi, onun izleyiciye alg
ve yorum baglaminda ortak veriler sunabilmesinde
yatmaktadir. Siirdeki 6znel bigim, icerik, alg1 ve yorum
durumlar ise bunun tam tersidir. Bu diisiince, Barthes’in
(2000: 69) ifade ettigi, studiumun her zaman kodlanmis,
punctumunise kodlanmamis oldugu diisiincesiyle paralellik
gostermektedir.
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Resim sanatimin siir ile yakinhgr hatirlandiginda
Manuel Alvarez Bravo’nun 1932 tarihli Landscape and
Gallop (Manzara ve Dortnala Kosu) isimli fotografi, siirselligi
ile karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 2). Fotograftaki resim
etkisi, siklikla rastlanan teknik agidan gren yapisinin
sebep oldugu
bu fotografinda, resmin dogrudan kendisini icermesi
acisindan resim iligkisini kurmustur.

resimsilikten ileri gelmez. Bravo’nun

Fotograf 2. Manuel Alvarez Bravo, The Landscape and Gallop,
1932.

Fotografta, duvara cercevelenmis bicimde duran,
kosmakta olan bir atin resmi goriilmektedir. Duvar,
kaldirimla biitiinlesmistir ve biiyiikce bir agacin gdlgesi
duvara, resme, kaldirnma ve yola diismiistiir. Gdlge, resmin
icerigi ile dylesine bir uyum igindedir ki, sanki resmin
devami fotografin cekildigi yerde bulunmaktadir. Bunun
yani sira, agacin dallarinin bir kism1 da resimdeki gokyiizii
ile biitiinlesmistir. Duvarin sonunda ve agacin solunda yer
alan gecit ise, adeta gercek ile hayal arasindaki ulasim
saglamak icin oradadir. Bu yoniiyle duvarin arkasi, hayal
diinyasinin mekanmidir. Duvar ise, bir sinema perdesi gibi
hayali olan1 gercegin icine katmaktadir. Fotograftaki-
resimdeki de diyebiliriz-at ise siirselligi bir kademe
daha yiikselten bir unsurdur. Bilindigi gibi atlar, ¢ok
eski zamanlardan beri tasimacilbik alanminda insanlarin
hizmetindedir. Eyer, lizengi, gozliik, hamut gibi aksesuarlar
ile atlar, bir anlamda mecburi bigimde bu yaradilis gayesini
yerine getirmektedirler. Atlarin faydali ve aym zamanda

da tutsak konumlar, sadece tasima aksesuarlarindan
azade, dort nala yaptiklarn kosu ile yikilarak, 6zgiirliik
kavramimi ¢agnstirmaktadir.
fotograflarindaki fenomeni, resim-fotograf
iliskisi agisindan imgeleserek siirsel bir ifadeye ve anlama

Bu bakimdan Bravo’nun
Ozgiirliik

kavusmustur.

Fotograf 3. Manuel Alvarez Bravo, The Daydream, 1931.

Jean-Claude Lemagny (2008: 108), bir fotografin,
bizim bakisimiza tek veya ¢ok yonlii karsiliklar vermedigini,
sadece varligimin hakikatini yansitacak sekilde var
oldugunu, bu agidan fotografin ozgiin gercekliginin,
diinyanin gizemini bir metafor olarak sunmasina imkan
verdigini sdylemistir. Lemagny’nin bu diisiincesi, hakikat
ve bz arayisimin goriinenin arkasinda olmasi agisindan
imgenin dnemini tekrar hatirlatmaktadir. imgenin yogun
olarak kendini metaforlar araciligiyla ifade ettigi siirin
ise, bilhassa gorsel sanatlarda karsiigim siirsellik ile
buldugunu vurgulamaktadir. Colette Alvarez Urbaijtel

(2008: 329), Diego Rivera’nmin 1945 tarihli makalesinde
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Bravo’nun fotograflarin Photopoetry (Fotosiir) siir olarak
niteledigini sdylemistir. Benzer sekilde Amanda Hopkinson
(2002), Aragon, Octavio Paz, Yves Bonnefoy’un da,
Bravo’nun fotograflarinin derin ve ketum bir siirsellige
sahip olduguna cesitli kitaplarda
oldugunu belirtmistir Ian Jeffrey ise (2011: 162), Manuel
Alvarez Bravo’nun bhiitiin fotografcilar icindeki en siirseli
oldugunu sdylemistir. Hakikatin ve 06ziin pesinde olan
Bravo’nun fotograflarindaki anlam arayis1 bu agidan siire
ulasma ¢abasinin da bir tezahiirtidiir. Ian Jeffrey (2011:
166), sanatcinin daha cok, ruhsal durumlarnn da igeren
goriinmeyenin pesinde oldugunu, The Daydream (Hayal)
isimli fotografin1 6rnek vererek ifade etmistir (Fotograf 3).
Fotograftaki kizin belki de bir aska diistligiinii veya merakh
bir hal icinde oldugunu soylemistir.

dair yazilarinin

Sanayilesme, yeniligin de fitilini atesleyen bir olgudur.
Ozellikle geleneksel iiretim-tiiketim iliskilerini etkilemesi
acisindan toplumsal bir boyutu da bulunmaktadir. Marxist
pencereden, sanayilesmenin ayni zamanda yabancilasmay1
getirdigi
hatirlandiginda, bu konuya ait herhangi bir fotografin nasil
siirsel olabilecegi merak uyandirmaktadir.

ve makinalasmayr beraberinde realitesi

AraGiiler,1968’te Karabiik’te cektigi Maden Is¢isiisimli
fotograf ile bu meraki gidermistir (Fotograf 4). Fotografta
demir celik fabrikasina ait ii¢ adet baca, perspektif dizisi
icinde goriilmektedir. Gokyliziiniin kasveti, siliiet halindeki
bacalara uyumlu bir fon olusturmustur. Kompozisyonun
on kisminda ise, yolda atim ipinden tutarak vyiiriiyen
gozliiklii ve kasketli bir adam bulunmaktadir. Fotografin
altinda verilen bilgiye gore, bu kisinin bir maden iscisi
oldugu anlasilmaktadir. Atin tasidig kiifelerde ne oldugu
acikca goriilmese de, fotografin cekildigi yerin Karabiik ve
yiiriiyen adamin maden iscisi olmasi dolayisiyla, kiifelerde
komiir oldugu tahmin edilebilmektedir. Buraya kadar,
fotograftaki studiuma deginerek, zihnin fotografi bir nesir
gibi algilamas1 saglanmistir. Studiumun bizi ulastiracag
anlam, karsisinda hala gelenegin
bulundugu sekillenmistir. Icerik acisindan
siirselligi ortaya ¢ikaran punctum ise, maden isgisinin atin

sanayilesmenin
lizerine

ipini kendi oniinde tutuyor olmasidir, ¢iinkii bu tutus atin
zorla ¢ekilmedigine isaret etmektedir. At ddeta bu zorunlu

vazifeye teslim olmustur. Ote yandan s6z konusu teslimiyet,
sanayilesmeye kars1 direnisin de sembolii haline gelmistir.
fste atin icinde bulundugu zorunlu hal, tasima isinin goniil
rizasi ile yapildiginm temsil eden ipin tutus bicimini yani
punctumu, sanayilesme karsisindaki gelenegin durusunu
yani studiumun bizi ulastirdig1 bilgi ve anlami, nesirden
siirsellige doniistiirmiistir.

Fotograf 4. Ara Giiler, Maden Iscisi, Karabiik, 1968.

Sonucg

Gorme yetisi, alginin isitme, dokunma gibi tiim boyutlan
icinde en ayncalikli olamdir, ¢linkii gérme, karanhik ve
aydinlik gibi hem hakiki hem de metaforik anlamlarla
oriilmiis hayati iki durumun belirleyicisi konumundadir.
Gorme olmazsa karanlik, insan(lig)in diinyadaki mekansal
ve zihinsel aidiyetini tehlikeye sokar. Herhangi bir
tehlikeden kagmak icin, o tehlikeyi gormek gerekir, kagilan
tehlikeden siginacak alam farkina varmak igin gormek
gerekir, sozlin kastim kavrayip aydinlanmak icin manay1

gormek gerekir...
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S6z, zihin diinyasinin insa edici giiciidiir. Algilarla
farkina varilan hakiki diinya ve zihinle farkina varilan
metafizik diinya, sanat araciligiyla cesitli bicimlerde if-
ade edilebilmektedir. Fotograf ile siir, hakiki ve metafizik
diinya algis1 bakimindan sanatlar icindeki en rafine iki
sanattir. Resim ve diizyaz1 da bu hususta benzer 6zellikler
tasirlar, fakat yap1 ve mana bakimindan daha 6z olduklan
icin her ikisi de fotograf ve siire yaklasamamaktadirlar.

Fotograf sanati, fenomenler iizerinden imge ile tema-
sa gecerken, siir de kelimeler lizerinden imge ile temasa
gecmektedir. Buradaki en sasirtici taraf, fotografin fenom-
enolojik boyutunun imgeye ve dolayisiyla da siire yaptig
sicramadir. Siir ise, tamamen zihindeki goriintiiler lizerin-
den hareket ettigi icin zaten fotografin ulasacagi fenome-
nolojik boyutta bulunmaktadir. Bu sebeple fotografin imge
ile olan baginin artmasi ayn1 zamanda onu daha siirsel hale
getirmektedir. Fotografin gercekligi saptama konusundaki
acimasiz, saf ve dogrudan olusu, ondaki siirselligin zaman
zaman ortadan kalkmasina sebep olmaktadir. Bu hakimdan
fotograftaki siirselligi saglayan ve bu siirsel arayis1 so-
nuca ulastiran iki temel unsur 6nemlidir. Bunlardan ilki,
fotografin sundugu siyah beyaz yani gercek ile hayal veya
rilya arasinda bir alg1 diinyas1 ve digeri de fotograftaki
carpicl hisleri ve dolayisiyla imgeyi belirgin hale getiren
punctumdur. Tecriibe edilen diinyanin algilandig1 sekliyle
fotografik yilizeye aktarilmasi nesnel verileri 6n plana
¢ikanr, fakat aynmi diinyanin siyah beyaz yani alginin bilin-
en vizyonundan farkli bigimi, nesnel verileri en basindan
sarsarak siirsel algiya zemin hazirlamaktadir. Siyah beyaz
ylizeydeki punctum_ise dznel duygulan kap1 araladig igin
siirselligi zirveye tasimaktadir.
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Anadolu Havli Yer Yaygilarinin Yapisal
Acidan Dinyadaki Benzerleriyle Birlikte
Incelenmesi ve Bir Siniflandirma Onerisi

Sedef ACAR*, Ecem TOSUN**

Ozet

Giinlimiizde yer yaygisi olarak kullanilan dokumalarin 6nemli bir kismi, atki ve ¢dzgii sistemine atki yoniinde ilave edilen
ticlincii bir iplik sistemiyle elde edilen havli yiizey goriintiisiinden dolay1 havli zemin tekstilleri olarak tanimlanabilir. En
bilinen iirlin grubu halilardir. Genellikle ¢ozgii ve atki olmak {izere iki iplik sistemiyle dokunan ve sonra taranarak hav-
landinlan tekstillerle goriintiilerindeki benzerlik nedeniyle karistirilmaktadirlar. Farkli cografyalarda kullanilan yapisal
hav tipleri incelenip Anadolu havli tekstillerinin durumuna bakildiginda, hali disinda kalan havli iiriinlerin uluslararasi
yayinlarda yeterince yer almadig goriilmektedir. Anadolu havli zemin tekstillerinin hav tiplerinin ¢esitli simflandirma
yontemlerindeki yerini belirlemek icin ulusal ve uluslararasi literatiir arastirilmistir. Anadolu’da {iretilenleri de kapsayan
farkl bir simiflandirma yapilmis, hav iiretim teknigini tamimlayabilecek Ingilizce ve Tiirkce terimler karsilastinlarak yeni
siniflandirmada konumlandirilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hav Tipleri, Diigiimlii ilme, Cekmeli Atki Dolama, Cubuklu Ilmek Dolama, Tiilil, Filikli, Hal1.

Structural Examination of Anatolian Pile Rugs with Their World Wide Comparables and a Suggestion to Classify Them

Abstract

Pile textiles consist of piles obtained by a third yarn system added to the weft and warp system in the direction of the weft. Car-
pets are the most known groups of product. They are usually complicated due to the similarity in the textured images of the warp
and weft, which are plainly woven with two yarn systems and then they are being combed. When structural pile types used in
different geographies are examined and the situation of Anatolian pile textiles are examined, it is seen that pile products except
for carpets are not found much in international publications. The national and international literature is searched to determine
the location of Anatolian pile ground textiles in various classification methods of pile types. A different classification including
those produced in Anatolia was made, by comparing Turkish and English terms to define pile product technique, and intended
to be placed in a new classification.

Keywords: Pile types, Knotted Pile, Slip-Loop, Extra Weft Loop, Tulu, Filikli, Carpet.

*Doc., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasanmi
Béliimii, Tekstil Tasarimi Anasanat Dali, izmir. E-posta: sedef.acar@deu. edu.tr
Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir. g4
“*Yiiksek Lisans Ogrencisi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimii, Makale gelis tarihi: 10.03.2017 / Yayina kabul tarihi: 06.06.2017
jzmir. E-posta: ecemmtosun@gmail.com



62

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sedef ACAR, Ecem TOSUN - Anadolu Havli Yer Yaygilarinin Yapisal Acidan Diinyadaki Benzerleriyle Birlikte Incelenmesi ve Bir Siniflandirma Onerisi

Giris

Avrupa’nin bir kismi, Kuzey Afrika ve 6zellikle Asya’nin
calisma formu olan, ¢ok yonlii ve kullamish havl tekstill-
erin, cok az ev egyasi kullanan kapali toplumlarin soguktan
korunma ve izolasyon gibi ihtiyaglarinmi karsilamak {izere
gelistirdigi  diisiiniilmektedir 1998: 86).
Anadolu’da, bugiine kadar yapilan arkeolojik kazilarda in-

(Wertime,

sanlik tarihinin en eski kumaslar elde edilmistir. Karaca
boynuzundan sekillendirilmis orak sap1 lizerine sarili hal-
de Caydnii’nde bulunan M.0. 6650-6350 arasina tarihlenen
kumas ve (Ozdogan, 1999: 35-63) Catalhdyiik’te bulunan
M.0. 6500’lere tarihlenen en eski kumas buluntular (Al-
bers, 1975: 55), (Mellaart, 2003: 171) diiz dokumalardir.
Havl tekstillerin diiz dokuma teknigine eklenen ilave bir
iplik sistemiyle olusturulmasi nedeniyle diiz dokumalar-
dan gelistirildigi tahmin edilmektedir.

Tekstile dayal bu tiir teknikler insanoglunun yasam
siireciyle birlikte var olmus ve toplumlarin kendine has
kiiltiiriiyle birlikte gelismis ve doniismiistiir. Bu nedenle
diinya lizerindeki benzer yapisal hav tiplerinin ve bunlarla
tretilen tekstillerin farkli cografyalarda uygulanmis
olmasina ragmen dretildikleri kiiltiirlere 6zgii isimler almis

olmasi dogaldir.

Havhi dokumalarin en yaygin kullanim alan bulan
halilardir. Uretim alanlan, desen dzellikleri ve Kkiiltiirel
izleriniinceleyen cesitli arastirmacilar, diinyada Tiirk halis1
kavramini ortaya koyan ilk drneklerin Sibirya ve Orta Asya
cografyasinda yasayan gocebe Tiirk boylar tarafindan
dokunmus olabilecegini dile getirmistir (Aslanapa, 1987:
9; Ogel,1962: 61-69; Ogel, 1978: 145-147; Diyarbekirli,
1984: 45; Tekge, 1993: 213; Erdmann, 1960; Rasonyi,
1971: 621-622; Deniz, 2000: 8; Gorglinay, 1977: 161).
Dolayisiyla ‘hal’ terimi teknik, desen, kiiltiirel ogeler,
yayildig1 cografya ve ilk iireticileri agisindan bakildiginda
belirli nitelikleri olan bir havli dokuma tiiriiniin 6zel adidir.

Sahip olduklarn halicihk miras1 nedeniyle Anadolu
halilan tiim diinyada adiyla, diigiim ve desen 6zellikleriyle
ayirt edilmektedir. Fakat diinyanin cesitli cografyalariyla
birlikte Tiirkiye’de haliya benzer goriiniimler ortaya koyan
baska dokuma tiirleri de mevcuttur. Farkli hav tiplerine

sahip bu tekstiller siklikla geleneksel anlamdaki halilarla
ve birbiriyle kanstirilmakta, dolayisiyla literatiirde isim-
lendirme problemleri ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada, yapilan simiflandirma ornekleri ince-
lendikten sonra, halicilik mirasindan dolayr Anadolu’yu
cografyalarda
dokumalarin teknik detaylarinin incelenmesi ve hav ti-

merkeze alarak tiim tiretilen havh
plerine gore gruplandirilmasiyla, diinya iizerinde iretilen
cok sayida 6rnegin ortak bir dil, s6z dagarcig1 cercevesinde
konumlandirnlmas1 hedeflenmektedir. Ayrica, tiim havh
tekstillerin  belirleyici niteliklerinin sistematik bakis
acisiyla ele alinmasiyla kansikliklarin dniine gecilecegi

diisiiniilmektedir
Hav Tiplerini Simflandirma ve Isimlendirme Onerisi

Hav iceren, dolayisiyla post goriintiisiine sahip tekstill-
erin ilk ¢cizimlerine Catalhdyiik’te de rastlanmistir. Burada
bulunan duvar resimleri, M.0. 4. milenyumun sonlarina
tarihlenmistir. Fakat bu cizimlerin dogal hayvan postu
mu ya da insan iiretimi havli dokuma m1 oldugunu tahmin
etmek miimkiin degildir. M.0. 1400’lere tarihlenen havh
tekstillerin en erken somut érnekleri ise Misir’da Kha’nin
mezarinda bulunmustur (Hirsch, 2015: 7-8; Herald, 2012:
15). Bu tiir dokumalar, diiz dokumalarin taranarak tiiylend-
irilmesinden farkl olarak yapisal havlara sahiptir; ¢cozgii
ve atkinin disinda iiciincii bir iplik sistemini icerir (Oztiirk,
2007:58; Emery, 1994: 221). Gorsel agidan benzer goriinse
de havli dokumalar iiretim yontemlerinden kaynaklanan
yapisal farkliliklar ortaya koyar. Farkliliklar s6zii edilen
liclincii ipligin cekilmesi, sarilmasi ya da diigiimlenmesini
iceren yontemlerle saglanmaktadir (Deniz, 2000: 48;
Wertime, 1998: 86).

Uciincii bir iplik ilavesiyle yapisal hav kazandirilan
yaygilar gorsel
kazandirilan

benzerligi nedeniyle taranarak hav

tekstillerle  sikhikla  karistirilmaktadir.
ve Dogu Anadolu’da
tiretilen ‘Siirt dokumalar?’, yiin veya tiftikle yapilan diiz
dokuma yaygilardan bazilardir (Anmag, 1998: 19). Bu tiir

dokumalarin diiz dokuma oldugu ve sonradan taranarak

Balkanlar’da iretilen ‘velense’

havlandinldig1 dikkate alinmasi1 gereken bir durumdur
(Wertime, 1998: 89).
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Tiirkiye’den ve diinyadan cesitli arastirmacilarin
yayinlar incelendiginde hav tiplerinin genellikle iki veya
lic baslik altinda ele alindig1 tespit edilmistir (Gorgiinay,
2005:16; Emery, 1994: 223-224; Mallet, 1998: 28-60;
Wertime, 1998: 86). Wertime’in (1998: 86) daha kapsayici
oldugu diisiiniilen ‘knotted pile’, ‘extra-weft loop’, ‘slip-
loop’ baslikli Ingilizce simiflandirmasi, Emery’nin (1994:
223-224) benzer simflandirmasi ve Gorgiinay’in (2005:
16) ‘diigim’ ve ‘dolama teknigi’ bashikli simflandirmas:
gbz oniinde tutularak iki ana baslik altinda toplanacak
benzer bir sinmiflandirmaya gidilmesi uygun bulunmustur.
Bu basliklar dikkate alinarak asagidaki simflandirma
yapilmistir:

1- Diigiimlii hav (Knotted pile)

2- Dolama hav (Wrapping technique)

3- Cekmeli atki dolama (Extra weft loop)
4- Cubuklu ilmek dolama (Slip loop)

‘Duglimli’ hav tipi (knotted pile), diinyada yaygin
olarak arastirilip bilindigi icin literatiirde ingilizce/Tiirkce
karsiliklarinda sorun yasanmamaktadir. Fakat Gorgiinay’in
(2005: 16) Tiirkce’de ‘dolama teknigi’ (wrapping tech-
nique) olarak tammladig1 hav tiplerinin Ingilizce liter-
atiirde birden fazla agihimi bulunmaktadir.

Wertime, (1998: 90) ve Emery (1994: 223-224),
baska cografyalarda da goriilen bu iki hav tipinden sz
ederken, Anadolu’da ‘cekili tiili’de de kullanilan teknik
icin ‘extra weft loop’ ve ‘gultar’da kullanilan igin de
‘slip loop’ terimlerini kullanmistir. Gorgiinay’in ‘dolama
teknigi’ tammlamasina da génderme yapilarak ve ingilizce
karsiliklarnn da dikkate alinarak ‘cekili tiili’ teknigi icin
‘cekmeli atki dolama’ (extra weft loop) ve ‘cultar’ teknigi
icin ‘cubuklu ilmek dolama’ (slip loop) denilmesinin uygun
olacagi diistiniilmustiir (Acar ve Tosun: 2016: 115).

Diigiimlii Hav (Knotted Pile)

Ingilizce’de ‘knotted pile’ olarak bilinen hav tipi,
Anadolu’da ‘diigiim’, ‘ilme’ (Aslanapa ve Durul, 1973:12),
(Oztiirk, 2007: 60) veya ‘ilmik’ (Ozbel, 1949: 5-8; Oz-

tiirk, 2011:96’dan; 2005:

anilmaktadir.

Gorgiinay, 16) isimleriyle

Diinya hali mirasinin énemli bir béliimiini olusturan
Anadolu haliciliginin temel teknigini de icermesi nedeni-
yle en ¢ok bilinen hav tipidir. Diigiim hav tipinin en
yaygin kullanilan alt tipleri ‘Tiirk’ ve ‘iran’ diigiimleridir.
“Iki alt diigiim tipinin ismi de 6zel bir cografik orjini
tammlamasina ragmen her ikisi de Islam diinyasinda
kullanilan diigiimlerdir” (Harris, 2010: 29). Diinyada genel
olarak ‘Gordes diigiimii’ olarak bilinen ‘Tiirk diiglimi’ farkh

isimlerle de anilmaktadir.

Diiglim cesitlerini uygulandiklarn bdolgelere gore
isimlendirme egilimi vardir. ‘Gordes’ ve ‘Izmir (Smyrna)
digiimi’, ‘Turk diagimi’ ya da ‘simetrik digim’ aym
diigiim yapisin isaret eder. Gordes hali dokuma merke-
zidir, Izmir ise uzun tarihinin en basindan beri dnemli
bir ticaret merkezidir. Biiyiik olasilikla Gordes’te doku-
nan halilar izmir Limani’ndan uzak iilkelere génderildigi
icin ‘Tiirk diigiimi’ hem ‘Gérdes’ hem de ‘Izmir (Smyrna)

diigiimi’ olarak bilinmektedir (Emery, 1994: 227).

Bu diigiim ‘hekim’, ‘kapal’ve ‘cift baglama’ gibi ad-
larla da anilir (Oztiirk, 2007: 61).

fran diigiimii ise “giiniimiizdeki ad1 Sanandaj olan
ve Bat1 fran’da yer alan ‘senneh’ adli bélgenin adiyla da
bilinir” (Mallett, 1998: 32). Ayrica, ‘Pers’, ‘sehna’, ‘sine’,

e

‘acik’ diiglim olarak adlandinldig gibi, “‘tek baglama’ ya
da son yillarda yabanci kaynaklarda ‘asimetrik diigiim’
olarak da adlandinlir” (Resim 1), (Anmag ve Karavar,

2000: 168).

Resim 1. Tiirk diigiimii (soldaki), iran Diigiimii (sagdaki)
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Anadolu’da simetrik diigiimle (retilen, halidan
daha kaba goriiniimlii 6zel dokumalar da mevcuttur.
Bu tiir dokumalarin havlan, hali gibi egrilmis iplikle
veya dogrudan yiin tutamlar kullanmilanmlarak dretilme-
ktedir. Ornegin “‘hopan’, ‘kebe’, ‘haba’ egrilmis iplikle
dokunmaktadir” (Gorgiinay, 2005: 10-11). “Karapinar tiil-
iileride egrilmisiplik kullanildigiicin tiiliilerden ayrilmakta
ve ‘Karapinar ilme tiili’ adiyla bilinmektedir” (Wertime,
1998: 93). Bat1 Anadolu’da hav yiiksekligi 11.5 cm.ye
kadar ¢ikabilen, havlar arasinda 9 cm. civarinda kilim
teknigiyle desenlendirilmis zemin dokumalar olan ‘yiincii
halilar’ da bu grupta yer almaktadir (Wertime,1998:97).

Havlarinda dogrudan yiin tutami kullanilan diger
tekstillerin “halinin ilk evresi oldugu” (Wertime, 1998:
86; Erdmann, 1957, Milhofer, 1976, Gorgiinay, 2005:
36’dan) yoniinde goriisler bulunmaktadir. Bu tekstilleri
halidan ayiran diger 6nemli 6zellik, egirme islemi yapil-
madig1 igin hav yiiksekliginin yiin tutamlarinin uzunluguy-

la belirlenmis olmasidir. En bilinen 6rnekleri bdlgelere ve
yapisal 6zelliklerine gére Anadolu’da ‘tiili’, ‘geve’, ‘tiiliice’,
‘hirsek’, “filikli’, “filik’ adin1 almaktadirlar (Gorgiinay, 2005:
11), (Resim 2a, 2b).

Resim 2. b) Cizgili filikli (Balikesir, 1996)

Tiilt, yiinden ve tiftikten dokunan uzun havl (tiyli)
halidir. Uzun tiylii hali veya dokuma yaygi olarak,
lilkemizin baz1 yorelerinde ‘filikli’ veya ‘kdpen’ olarak ta
adlandinlan tiirleri de vardir. Atki ve ¢dzgii iplikleri yiin,

ilme iplikleri ise tiftik olan tliiler tiftigin etkisiyle yumu-
sak ve parlak goriiniime sahiptirler. Genelde yer yaygisi ve
sedir tizerinde kullamlir (Oztiirk, 2007: 60).

Renklendirilmis yiin tutamlarnyla ve simetrik diigtim-
le dokunan baska bir 6rnek, Dogu Anadolu’da ‘Kiirt halis1’
(Kurdish rug) adiyla anmilan dokumalardir (Wertime, 1998:
94). Egrilmemis yiin tutamiyla dokunan havli tekstillerin
benzerlerine Kirgizistan, Ozbekistan, Afganistan ve Bul-
garistan gibi genis bir cografyada rastlanmaktadir. Bu bél-
gelerdeki Araplarin dokuduklarina ‘julkhry’ ad1 verilmistir
(Wertime, 1998: 95). Bulgaristan’da dokunan benzer do-
kumalara ise ‘guber’ denilmektedir (Eroglu, 2016: 48).

‘Izlanda diigiimi’ egrilmemis yiin demetleri

kullanilmas1 nedeniyle tiiliilere benzer goriiniime sahiptir.
Fakat diigiimiin yapilis sekli Tiirk ya da iran diigiimiinden
farklilik gosterir (Resim 3). Tekstilin zemin yapis1 dimi
orgidiir. “Hav atkilarinin bir ucu zeminle birlikte do-
kunurken diger ucu tek ¢ozgii lizerine sarilarak diigiim
olusturulur” (Priest-Dorman, 2000: 8).

Resim 3. 1zlanda diigiimii 6rnekleri.

Resim 4. Norveg’te atdlye calismasinda iiretilen bir
‘varafeldur’ 6rnegi.
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dilinde
‘varafeldur’ gibi isimler alan havl pelerinler kullamlmistir
(Resim 4). ilk kanitlar Ortacag’a ait olan izlanda diigiimiine
sahip bu pelerinler tek parca olarak ¢ozgii agirlikh
tezgahlarda dokunmustur. Norvec’te Osteroy Museum’da

izlanda ‘roggvarfeldur’,  ‘vararfeldur’,

tekstil uzmani olan Juul’a (Kasim, 2013) gore,

Norvec’in Viking donemindeki rya tekstilleriyle
baglantis1 vardir. Yaklasitk 1000 yil &nce izlanda’dan
Norvec’e bir gemi dolusu ‘vararfeldur’ getirilmis ve
zamanin kral Harald Grafell tarafindan giyildigi i¢in halkin
yogun ilgisi olmustur. izlanda’dan ithalat uzun siire devam
etmistir. Kralin adiyla baglantili olarak Norveg halki bu tek-
stillere grafell adim vermistir. Bu kelime ayn1 zamanda gri
yiin anlamina da gelmektedir.

Dorman (2001: 8), isimleri daha farkli kullanmis ve bu
tekstilleri hav sikligina gore ii¢ kalitede simiflandirmistir.
Ortacag’da diisiik kalitedekilere ‘vadmal’, Norveg’e ihrag
edilen ve standart olanlarina ‘vararfeldir’, orta ve en kalite-
lilere ‘hafnarfeldir’ adi verildigini belirtmistir.

iran’da ‘gabbeh’ veya ‘gabba’ gibi isimler verilen
bir grup tekstil de genellikle egrilmis iplikle diigiim hav
teknigiyle iretilmektedir (Resim 5). “iran’in en biiyiik
Tirkmen topluluklarn Kaskaylar, Afsarlar, Halaglar, Tiirk-
menler, Salur ve Sahsevenler araciligiyla tiiliiye benzer
‘gabbeh’ dokumalarin iiretiminin iran’da giiniimiizde de
siirdiiriildiigii goriilmektedir” (Acar ve Tosun: 2016; 115).
“‘Gabbeh halilar’’ giineybati
‘Gabbeh’ sozciigli dilimizde kaba sozciigiiniin karsiligidir.
Gabbeh halilan gocebelerin kullandigi, tasinabilir dikey
tezgahlarda dokunmustur. Bu halilarda Tiirk diigiimii ve
fran diigiimii birlikte kullamildig1 icin hi¢ bir simifa dahil
edilmemektedir” (Aslan, 1998: 44-53).

franmxda dokunmaktadir.

Resim 5. Gabbeh Ornegi

Cesitli cografyalarda egrilmis iplikle iretilen farkl
alt diigiim tipleri de bulunmaktadir. Anadolu’da ‘hekim
diigiimi’, Iran “da tiiretilmis jufti diigiimii’, Azerbaycan’da
‘Lulubafi diigiimii’, Fas’ta ‘Berber diigiimii’, ispanya’da ve
izlanda’da iilkelerinin adiyla anilan diigiimler daha az bi-
linen alt tiplerdir.

Anadolu’da uygulanan ‘hekim digiimi’, ‘tek diigiim
(iran diigiimii) gibi tek cozgii iizerine diigiimlenir (Resim
6). Iran halilan gibi, kivrik hatli desenlerin dokunmasina
elverislidir. Diigiim yapis1 basit oldugundan ¢abuk iiretim
saglanir. Glinlimiizde Isparta halilarinda uygulanmaktadir.
Bu nedenle de ‘Isparta diigiimii’ diye de bilinir (Deniz,
2000: 73).

Resim 6. Hekim Diiglimii.

““Jufti diiglimi’ iki cozgii teli lizerine yapilan iran
diigiimiinden farkli olarak dort veya daha fazla ¢ozgii
lizerine dugiimlenen bir yapiya sahiptir” (Anmag, Kara-
var, 2000: 168). Bu diigiim genellikle asimetrik iiretilse
de, ‘Tiirk diiglimii’'ne benzeyen fakat dort ¢ozgii iizerine
yerlestirilen simetrik jufti diigiim 6rnekleri de mevcuttur.

Dokumacilar  bu diigiimii  genellikle
hizlandirmak icin desenlerin genis tek renkli alanlarinda

kullanir. Detayli desenlerin oldugu kisimlarda ‘simetrik

islerini

jufti diigiime’ donerler (Resim 7a-b). Baz1 &rneklerde
farkli boyutlarda diigiim kombinasyonlarn renk efek-
tleri icin kullambir. Alt1 ¢Ozgiili Jufti diigim orneginde
(Resim 7c) renklerin akillica yerlesimi saglanmistir
(Mallet, 1998: 38).
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Resim 7. a) Asimetrik, b) simetrik , ¢) 6 ¢ozgiilii jufti digtimleri.

Pasayeva (2003: 78), ‘Azerbaycan Hali Sanat1 Tarihine
Bir Balis’ baslikli makalesinde hali dokumaciliginda Fars-
baf ve simetrik Tiirkbaf olmak tizere iki tiir diiglim oldugunu
dile getirmis ve Latif Kerimov’a atfen, daha basit olan asi-
metrik diiglimiin 6nce yaratildigini, dokuma tekniginin ge-
lismesi sonucu meydana gelen simetrik diigiimiin ise daha
yliksek asamada olustugunu, bu iki diigiim tiiriinden baska
dokumacilar arasinda ‘lulubafi’ denilen ayr bir diigiim sek-
linin de var oldugunu sdylemistir. Diger iki diigiim seklin-
den farkli olarak bu asimetrik diigiimiin dort ¢ozgii ipligini
kapsadigini ve bu diigiimle dokunan halilarin daha kaba ve
kalin oldugunu, halk arasinda bu halilara ‘ayibalas’ denil-
digini iletmistir” (Kerimov, 1988: 155).

Pasayeva (2003: 78), hali arastirmacisi Aliyeva’nin
(1998: 9) “hali dokumaciliginin daha erken dénemlerinde
yaratildigina inandig1 bu diigiimiin isminin, M.0. 2000’li y1l-
larda Giiney Azerbaycan’da yasamis eski ‘lullubeyler’ tayfa-
sinin ismi ile baglantil oldugunu diistindtigiini” iletmistir.

‘Berber diiglimi’ giinlimiizde kullanim1 azalan diigiim
tiplerinden birisidir (Resim 8). Olduk¢a saglam fakat
karmasik olan ‘berber diigiimii’, Fas’ta {iretilen ve diinyada
‘Moroccan Carpets’ya da Beni ‘Quarain Carpets’ adiyla ta-
ninan Fas halilarinin sadece % 10’unda kullanmlmaktadir.
Gecmisi M.O. II. milenyuma dayandinlan bu halilarin %
90’1 Gordes diigiimiiyle iiretilmektedir (Barbatti, 2008: 16).

Beni Quarain adi Fas’ta Atlas Daglari’nda yasayan
17 farkli Berber kabilesi igin kullanilmaktadir. Bu halilan
dokuyanlar kotii gozleri uzaklastirmak igin nazarlik islevi
gbren basit sembolik desenler kullanmaktadir. Halilar,
sofistike ve basit goriiniimleri nedeniyle taninmis i¢ me-
kan tasarimcilan tarafindan siklikla tercih edilmektedir
(nazmiyalantiquerugs, 2017)

Resim 8. Berber diigiimii ve bu diigiimle dokunmus &rnek.

“Ispanyol ilmegi’ ya da diigiimii, sadece Ispanyol
halilarina 6zgii bir diigiim teknigidir (Resim 9), (Resim 10
a-b). Diigiimiin diger bir ad1 da ‘Tek C&zgii (Single Warp
Knot)’ digiimidiir® (Harris, 2010: 29-30). “Bu diigiim
¢ozgii lizerine farkl yollarla diigiimlenebilir. Baz1 arkeolo-
jik kazilarda ¢dzgiiniin etrafinda iki kere ddniilerek yapilan
digiimler bulunmustur. ‘Avrupa diigiimii’ olarak da bilinir”
(Yetkin, 1982:119-123).

Resim 10. a) ‘Spanish Alcaraz carpet’in bulunan bir pargasi, 16.
ylizy1l ; b) 1920’lerden bir 6rnek

Dolama Hav (Wrapping technique)

Tiim hav tiplerinde ¢ozgiiler ve zemin atkilarinin disinda
havlarin olusumunu saglayan iigiincii iplik sistemi mevcut-
tur. Dolama havlarda, diigiim hav tipinden farkli olarak
havi olusturmak igin belirlenen uzunlukta bir iplik yerine
devamli uzunlukta bir iplik kullanilmaktadir. Devam eden
ipliklerin dolanarak hav olusturmasindan sonraki asamada
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havlar istege baglh olarak halka seklinde birakilir ya da ke-
silebilir.

Cekmeli Atki Dolama (Extra Weft Loop)

Zemin atkisina ilave olarak atilan devamli uzunluktaki atki
parmaklar ya da bir t1g yardimiyla ¢6zgiilere sarilmadan
cekilerek yiikseltilir (Resim 11). Bu teknigin Anadolu’daki
drnekleri Karapinar cevresinde iiretilmektedir (Resim 12).
Halk arasinda ‘hali’ adiyla da anilan (Wertime, 1998: 89) ve
cekme isleminden dolay1 ‘cekkili veya cekili tiili’ler olarak
bilinen bu tekstillerin yakin zamanda iiretiminin durdugu
ve sadece dzel siparisle gerceklestirildigi belirtilmektedir
(Atan ve Sar1, 2015). Cekili tiiliilerde “ilmeler kesilmeden
halka seklinde birakilmaktadir” (Gérgiinay, 2005: 19). As-
lan (1998: 44-53), bu tekstillere ‘ceki tiiliisi’ de denildigi-
ni belirtmis ara atki sayisimin, hav yiiksekliklerinin fazla
olusu ve hav uglarinin kapali olusu nedeniyle diigiimlii hali

o

yiizeyinden farkli goriindiigiinii ifade etmistir.
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Resim 11. Cekmeli atki dolamanin yapim siireci ve dokuma
ornekleri.

Resim 12. Karapinar cekili tiilii 6rnegi.

Uzak Dogu’da Tibet bolgesinde farkli hav tipleriyle
iretimler yapilmaktadir. ‘Tibetan Sleeping Rug’, ‘cekmeli
atki dolama’ teknigiyle iiretilen 6zel bir tekstil 6rnegidir.
Dar ende dokunurlar. Kisa havlar arasindaki atki yiizlii
bezayagi olan zemin dokumanin mesafesi kisadir. Bu yiiz-

den sik goriiniimliidiir. Yiinler dokumadan once boyanirlar
bu nedenle dalgali renklere (abraj) sahiptir. Dar parcalar
sonradan birbirine dikilir (Wertimes, 1998: 89).

Resim 13. Dar dokumalarin birlestirildigi ornek ve arka tarafi.
Wright kolleksiyonu.

Cubuklu ilmek Dolama (Slip Loop)

‘Cubuklu ilmek dolama’ hav tipinde bir olcii cubugu
kullanilmaktadir. Cubuk atk: yoniinde ¢ozgiilere dik agiyla
yerlestirilerek iizerine ¢6zgiilerle birlikte simetrik diiglime
benzer sekilde iplik sarilmaktadir (Resim 14). Bu hav
tipine sahip tekstiller Anadolu’da, Asya’da Tibet bolgesi ve
Afganistan‘da iiretilmektedir.

T

‘s‘l

u....‘h m

Resim 14. Cubuklu ilmek dolama drnekleri.
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Anadolu’da
Canakkale’de iiretilen
sahip yaygilara ‘cultar’ ad1 verilmektedir. ’Cultar’lar esine
az rastlanan orneklerdir (Resim 15). Cultar dokumalarda
ayn1 yaygi lizerinde simetrik diiglim ve ‘cubuklu ilmek
dolama’ hav tipi doniisimlii olarak islenir. Gorgiinay’in
(2005: 16-17) aciklamasina gore; “dokuyucu istegine gére
birkag sira (takriben 25-30 cm.) egrilip biikiilmis iplik-
ten cultar dokuma yapar, sonra 15-20 cm. veya daha fazla
hali dokur. Hali béliimiinde desenler isler. Sacakli cultar
dokumasi ile hali, déniisiimlii olarak yaygi boyunca birbiri-
ni takip eder ”.

Kirklareli, Liileburgaz, Balikesir ve

‘cubuklu ilmek dolama’ hav tipine

Resim 15. Cultar ornegi.

Genellikle kegi ve yak tiiyleriyle {iretilen ‘Tibetan rug’
(Resim 16) ve Afganistan’da iiretilen ‘Pashtun’ (Pashtun
sleeping rug) adli yaygilar bu tipin 6nemli 6rneklerin-
dendir (Wertime, 1998: 90). Zemin dokumasi ¢6zgii yiizli
bezayagi olan Tibetan rug tekstillerin hav yiikseligi 2 cm,
havlar aras1 mesafe 1.3 cm dir.

Resim 16. 19. veya 20. yiizyildan Tibetan Rug Ornegi. Robert P.
Piccus Koleksiyonu.

Zemin dokumasi atki yiizlii bezayagi ile yapilan ‘Pash-
tun Rug’ Afganistan’in Pashtun adiyla bilinen yerli halkina
ozglidiir (Resim 17).

Gezilerinden elde ettigi bilgiler ve gorsellerle Orta
Asya ve Orta Dogu yaygilanyla ilgili yayinlara katkilar sag-
layan Amerikali yazar ve gezgin Thomas Cole sozii gegen
tekstiller konusunda sayili uzmanlardan birisidir. Kendisi
ile gerceklestirilen yazismali réportajda Cole, 1978 yi-
lindan beri bazi donemlerde Afganistan’da yasadigini ve
arastirmalar yaptigini belirtmis, hali ticareti ile ugrasirken
elinden ¢ok az sayida Pashtun gectigini iletmistir. En son
1997 yilinda gittigi Afganistan’da eger bir pashtun bulun-
mus olsaydi onun mutlaka kendi elinden ge¢mis olacagim
belirterek, bu tekstillerin artik iiretilmedigine vurgu yap-
mistir (Thomas Cole, 2016).

Resim 17. 19. yiizy1l sonu veya 20. yiizy1l basindan kaldig1 tah-
min edilen Pashtun ve detay1, Dogu Afganistan.
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1984 yilinda Tibet’in diinyaya agilmasiyla kesfedilen
“cubuklu ilmek dolama” teknigine sahip diger bir havl
tekstil grubu ‘Wangden’dokumalandir (Resim 18). “Ters
tarafindan bakildiginda ¢ozgli yiizli bezyagr zemin
Orgiisiine sahip oldugu goriilen bu tekstiller yerel halkin
belirttigine gore Tibet’te dokunan diger digiimlii havh
tekstillerin 6ncdi tipidir” (Smith, 2000).
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Resim 18. Wangden dokuma 6rnekleri.

‘Cubuklu ilmek dolama’ tekniginin alt gruplarindan
bir digerinde ise hav atkis1 ¢ekme cubuklarina asimetrik
bir sistemle sarilir. Olusan ilmegin ad1 ‘noppen’dir (Resim
18). “Cubuklar cekilince noppen havlan ortalarindan ke-
silmekte ve diiglimlii halilarin havina benzer bir goriintii
olusmaktadir” (Tekce, 1993: 32-33).
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Resim 19. Noppen dokuma tekniginin ¢izimi.

r

Kuzey Avrupa cografyasinda diigiimlii ve dolama hav ti-
plerininve bunlarinalt tiplerinin her birinin kullanilabildigi
tekstil 8rneklerine de rastlanmaktadir. iskandinav iilkeler-
inden Isvec, Norvec’te ‘Rya’, ‘Ryer’ ve Finlandiya’da ‘Ryijy’
gibi gibi isimlerle anilan havli tekstiller Ortagag’in sonlarn
ya da Ronesans’in basindan beri iiretilmis ve 18. yiizyilda
altin ¢cagin1 yasamistir (Resim 20). Akdeniz cografyasiyla
bulusan Vikingler’in bu dokuma teknigini Kuzey Avrupa’ya
tasidiklarn tahmin edilmektedir. Ryijy’ler Finlandiya tek-
stil geleneginin en 6nemli temsilcileridir (Sopanen ve
Willberg: 2008). Oncelikle tekne zeminlerini kaplamak
ve yataklarn drtmek igin kullanilan bu tekstiller sonraki
donemlerde ev izolasyonunda ve kilise mihraplarinda
kullamlmistir (Royer, 1977: 14). Sozi edilen tekstillerde
‘cekmeli atki dolama’ hav teknigi kullanilmasi yaninda,
‘cubuklu ilmek dolama’ ve ‘diigiim’ hav tekniginin iki
onemli 6gesi ‘Gordes’ ve ‘Pers’ diigiimleri ve az da olsa
‘Izlanda diigiimii’ kullamlmistir (Eldin ve Lundberg, 1991:
12; Aslan, 1998; robbielafleur, 2013). Royer ve Geijer’e
gore ise, bu tekstillerde en temel hav tipi, diigiimlii hav
teknigi icinde yer alan ‘Gordes diigimi’diir (Royer, 1977:
14; Geijer, 1963: 79-87; Matthews, 1978: 1).

Norvec, Isvec ve Finlandiya’da bu tiir tekstillerin iiret-

iminin yasatilmasina yonelik egitim projeleri devam etme-

ktedir (norwegiantextileletter, 2017).
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Resim 20. Finlandiya’dan ryijy 6rnegi
(Impi Sotavalta, The Hunter, 1926).

Sonucg

Havli tekstil geleneginin gilinimiizde yasayan ornekleri
ve elde edilen buluntular degerlendirildiginde Orta Asya,
Orta Dogu, Anadolu, Kuzey Afrika, Kuzey Avrupa, izlanda,
ispanya gibi genis bir cografyada iiretildikleri goriilmiistiir.

Goc yollar, eski hali buluntularnn ve yerlesmis hali
gelenegi agisindan degerlendirildiginde Anadolu’nun bu
tekstiller i¢in onemli bir merkez oldugu agiktir. Boylesine
onem tasiyan Anadolu havli dokumalarinin hali gelenegi
haricinde uluslararasi alanda iyi taninmadig1 ve bunlarin
diinya lizerinde {iretilen benzerleri arasindaki konumunun
acik sekilde tanimlanmadig goriilmiistiir.

Uretim yontemlerine odakli yapilan simflandirmalarin
kapsayici olmamasi ya da yerel dlgeklerle sinirlanmasinin,
yeterince alan arastirmasi yapilmamasi ve dillere dayal
iletisim sorunlarina dayandig1 disiiniilmektedir. Ulasilan
ulusal ve uluslararas1 yazili kaynaklarin incelenmesi so-
nucu Anadolu’da ve Diinya’da ortaya konulan hav iiretim
yontemlerinin tamamin icine alan bir simiflandinlma
calismasi yapilmaya calisilmistir. Bu sayede diinya iizeri-
nde Uretilen orneklerin teknik agidan daha iyi taninmasi
ve Anadolu havli yer yagilarinin ortak bir dil, s6z dagarcig
cercevesinde konumlandirilmasi hedeflenmistir.

Anadolu’da gorsel ve yapisal agidan benzeyen havh
yer yaygilar, dogrudan {iretim teknigine génderme yap-
mayan yerel isimlerle anilmaktadir. Yapisal ozelliklere
dayali simflandirma sayesinde dile getirilen yerel isim-
lerin hangi tiir hav tipine isaret ettigini belirlemek miim-
kiin olacaktir. Ayrica hav tiplerinin Ingilizce/Tiirkce
karsiliklar da simflandirmada yer aldig1 igin, konuyla il-
gili gelecek yillarda devam edecek ulusal veya uluslararasi
arastirmalarda dile dayal
diisiiniilmektedir.

sorunlarin da azalacag

Kaynakg¢a

Acar, S. ve Tosun, E. (2016). Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi II. Uluslararst Sanat ve Tasarim
Kongresi Sozlii ve Poster Ozet Bildiri Kitabi, 16-21
Ekim, Dokuz Eyliil Matbaasi, Izmir.

Albers, Anni (1975). On Weaving, Connecticut: Wesleyan
University Press.

Aliyeva, Kiibra (1996). “Hali Dokuma Sanatinda Lulubafi ilme -
Diiglim Formas1 ve Palaz Gibi Halilarda Tarihi Caglara Bakis
(Azerbaycan)”, Tirk Soylu Haklarinin Hali, Kilim, Cicim
Sanat1 Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Atatiirk Kiltiir
Baskanlig1 Yayinlari, 27-31 Mayis, Kayseri.

Aliyeva, Kiibra (1988). Tebrizskaya Kovrovaya Skola XVI- XVII
VV., Baku.

Anmac, E. ve Karavar, G. (2000). “Restorasyon ve Konservasyon
Oncesi El Dokumasi Halilanin Teknik Analizi ve Islem
Asamalan”, 3.Ulusal Tiirk El Dokumalarina Yaklasim Sorunlari
Sempozyum Bildirileri, 17-18 May1s, Konya.

Anmacg, E., (1998). “Post Taklidi Geleneksel Dokumalar”, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (10): 19-
28.

Aslanapa, Oktay (2003). Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul.

Aslanapa, 0., Durul, Y. (1973). Sel¢uklu Halilar1, Baslangigtan 16.
Yiizyil Ortalarina Kadar Tiirk Hali Sanati, Istanbul: Ak
Yayinlari.

Aytac, A. (Kasim 2000). “Karapinar Tiilii Dokumalarinda Yanis”,
Karapinar Sempozyumu Bildirileri, Karapinar.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sedef ACAR, Ecem TOSUN - Anadolu Havli Yer Yaygilarinin Yapisal A¢idan Diinyadaki Benzerleriyle Birlikte Incelenmesi ve Bir Siniflandirma Onerisi

Barbatti, Bruno (2008). Berber Carpets of Morocco-The Symbols
Origin and Meanings, ACR Edition Internationale, Paris.

Bodur, F. A. (1988). “Halicilik Tarihine Kisa Bir Bakis ve Konya
Halilan”,Vakiflar Dergisi (20): 106-114

Deniz, Bekir (2000). Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma
Yaygilari, Atatiirk Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayini: 215, Ankara

Diyarbekirli, N. (1984). “Tiirklerde Halicilik”, Tiirk Edebiyati
Dergisi (132): 44- 54,

Dorman, Carolyn Priest (2001). Trade Cloaks: Icelandic
Supplementary Weft Pile Textiles, Medieval Textiles, Illinois.

Eldin, P., Lundberg, A. (1991). Handvaevede Taepper Nordisk
Taeppedesign, Holkenfeldts Forlag, Denmark.

Emery, Irene (1994). The Primary Structures of Fabrics, Thames
And Hudson The Textile Museum,Washington D.C.

Erdmann, K. (1957). “Der Tiirkische Teppich Des 15. Jahrhunderts
/ 15. Asir Tirk Halis1”, ¢ev. H. Taner istanbul yati Dergisi,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1 (132): 6 —
62.

Eroglu, M. A. (2016). “Kircali (Kardzhali), Ardino (Egridere),
Jultusha (Sankiz), Yatak Ortiisii (Tiilii/Guber/Hopan)”,
Akdeniz Sanat Dergisi (9/17) : 45-58

Geijer, A. (1963). “Some Thoughts on the Problems of Early
Oriental Carpets”, Ars Orientalis (5): 79-87

Gorgiinay, Neriman (2005). Diigiimlii Halinin Gnciisii Geve/Tiilii ve
Benzeri Dokumalar, izmir: Giines Ofset.

Gorglinay, N. (1977). “Haliciligin Kokeni ve Tiirk Haliciliginin
Tarihgesi”, Atatiirk UIniversitesi Ziraat Fakiiltesi Dergisi,
(8):159-175.

Giilgonen, Ayan (1989). Karapinar Tiili Hablari, (Dr. Ayan
Giilgonen Koleksiyonu), Mas Matbaacilik.

Harris, Jennifer (2010). 5000 Years Of Textiles, Smithsonian
Books, Washington.

Herald, J. (2012). “Prehistory 600 CE-The Ancient World”,
Fashion-The Ultimate Book Of Costume And Style, ed.
Fischel, A., Baggaley, A., Osborne, A., O’Hara S., Sturgeon,
A., Gersh, C., Khurana, A., Dorling Kindersley Ltd, Great

Britain. Sayfa aralig1?

Hirsch, U. (2015). “A Contribution To The History Of Anatolian
Kilims”, Alive IHIB’s Magazine Of Anatolian Rugs and Kilims,
Sayfa araligi?

Kerimov, Latif (1988). Skusstvo Kovrodeliya, iskusstvo Vostocnih
Kovrov, Baku.

Mallet, Marla (1998). Woven Structures-A Guide To Oriental Rug
And Textile Analysis, Atlanta: Christopher Publications.

Matthews, Shelley (1978). “Rya Wall Hangings: Creation and
Flame Retardation”, Master of Fine Arts Thesis, College of
Fine & Applied Arts Rochester Institute of Technology
Rochester, April 1978, New York.

Mellaart, James (2003). Catalhdyiik Anadolu’da Bir Neolitik Kent,
cev. G.B. Yazicioglu), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Menghin, 0. (1928). “Dile Rolle Der Uralaltaischen Vélker in
Der Weltgeschichte”, Archaeologial Ertesitd. Milhofer,
Stefan (1976). The Color Of Oriental Rugs, cev. D.D.Paige,
Belgium.

Ogel, Bahaeddin (1978). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.III, Ankara:
??

Ozbel, Kenan (1949). Anadolu Tefris Halilari, Ankara: Ulus
Basimevi, Kilavuz Kitaplar: 22, El Sanatlan: 11.

(2011). MAKALE ADI???
Dokuma, Kumas,Giyim, Kusam ve i§leme Sanatlan Dergisi
Say1 [ Issue: 6, Kasim, SAYFA ARALIGI???

Oztiirk, Ismail Ans-Hal, Diiz

Oztiirk, 1., Karavar, G. (2006). “1930’lardan Giiniimiize Tiirkiye’de
Hali ve Diiz Dokumalar Niteleyen Kavramlardaki Degisim”
Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Bildiriler
Cilt.1, 16-18 Kasim SAYFA ARALIGI???

Oztiirk, ismail (2007). Dokumaya Giris, Ankara: Mor Fil Yayinlari.

Pasayeva, V. (2003). Azerbaycan Hali Sanati1 Tarihine Bir Bakis,
Atatiirk

Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi SAYI??? SAYFA
ARALIGI???
(2001).“Trade Icelandic

Priest-Dorman, Cloaks:

Supplementary Weft

Carolyn

Pile Textiles”, Medieval Textiles, Illinois, ISSN : 1531 - 1910, no.
SAYFA ARALIGI???

71



72

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sedef ACAR, Ecem TOSUN - Anadolu Havli Yer Yaygilarinin Yapisal Acidan Diinyadaki Benzerleriyle Birlikte Incelenmesi ve Bir Siniflandirma Onerisi

Rasonyi, L. (1971). “Tiirklerde Halicihk Terimleri ve Halicihigin
Mensei”, Tiirk Kiiltiirii, Y.IX,5.103, Mayis SAYFA ARALIGI???

Royer, Ruth Ann (1977). “Original fabric designs influenced by
those imported by Scandinavian immigrants”,
Thesis, Degree of Master Of Arts Department: Applied Art
Major: Applied Art, Iowa State University Ames, Iowa.

Master

Sopanen, T. (2008). Willberg, Leena, The Ryijy-Rug Lives on Finnish
Ryijy Rug,1778, Finland: YAYINEVi??

Sahin, G. (2013). “Cografi Bir Simge Olarak Ankara Kegisinin
Tiirkiye’deki Mevcut Durumu”, Milli Folklor Dergisi (25/97):
SAYFA ARALIGI?

Tekce, E. Fuat (1993). Pazirik: Altaylar’dan Bir Halinin Oykiisii,
Kiilttir Bakanlig1 Yayinlar Sanat Tarihi Dizisi (64/5): SAYFA
ARALIGI?

Uhlemann, M. (1930). Geographie des Orietteppich, Leipzig:
YAYINEVi??

Wilson, Jean (1967). Weaving Is For Anyone, London: Van Nostrand
Reinhold Comp.

Wertime, John T. (1998). “Back To The Basics Primitive Pile Rugs
Of Cental Asia-Origins of Pile Weaving”, Hali International
Magazine Of Antique Carpet And Textile Art (100/September):
SAYFA ARALIGI??

Yetkin, Serare (1982). “Tiirk Hali Sanatinda Bir Teknik Ozellik”,
Valiflar Dergisi (14): SAYFA ARALIGI??

internet Kaynaklan

Aslan, S. (1998). “Tili-Gabbeh-Ryijy”, Aris Dergisi (1) 4,
www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.
php?language=tur&icerik=tulu3
(Erisim tarihi: 22.04.2016)

(boundweave, 2013)
https://boundweave.files.wordpress.com/2013/08img_
2857.jpg
(Erigim tarihi: 15.05.2016)

(gabbeh, 2000)
www.gabbeh.com/hi_res.php?sku=10004159&width=1459
&height=2000
(Erisim tarihi: 11. 02. 2016)

(globalbritannica, 2016)
http://global.britannica.com/technology/rug-andcarpet
#ref599457
(Erigim tarihi: 01. 02. 2016)

Juuhl, M. K. (2013). “vVarafeldur: An Icelandic Rya
Reconstruction”, Norwegian Textile Letter (20/1)
http://norwegiantextileletter.com/article-categories/rya
(Erigim tarihi: 10. 09. 20)

(nazmiyalantiquerugs, 2013)
http://nazmiyalantiquerugs.com/resources/guide/articles/
moroccan/beni-ourain-rugs
(Erisim tarihi: 11.10. 2016)

(robbielafleur, 2013)
https://robbielafleur.com/2013/08/20/traditionalicelandic-
rya-knots-a-contemporary-adaption/

(Erigim tarihi: 12.12. 2016)

(ryijy, 2016)
http://www.ryijy.com/history.html,
(Erisim tarihi: 08. 09. 2016)
http://global.britannica.com/technology/rug-andcarpet#r
ef599457,
(Erigim tarihi: 24. 03. 2016)

Smith, R. (2000). Wangden Rugs-Story and Photos, March 31
www.asianart.com/articles/wangden/index.html#6
(Erisim tarihi: 12.12. 2016)

Gorsel Kaynaklar
Resim 1. Tiirk diigtimii , fran diigiimii (Harris, 2010: 29).
Resim?2. a) Tiilti/geve/hirsek (Bitlis-Adilcevaz, 1985).

b) Cizgili filikli (Balikesir,1996) (Gérgiinay, 2005: 35 - 90).
Resim 3. izlanda diigiimii 6rnegi (Dorman, 2001: 11).

Resim 4. Norvec’te atdlye calismasinda iiretilen bir varafeldur
érnegi (boundweave, 2013).

Resim 5. Gabbeh 6rnegi (gabbeh, 2000).
Resim 6. Hekim diigiimii (Mallet, 1998: 31).

Resim 7. a) Asimetrik, b) simetrik , ¢) 6 ¢6zgili jufti diigiimleri
(Mallet, 1998: 38).



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sedef ACAR, Ecem TOSUN - Anadolu Havli Yer Yaygilarinin Yapisal A¢idan Diinyadaki Benzerleriyle Birlikte Incelenmesi ve Bir Siniflandirma Onerisi

Resim 8. Berber diigiimii ve Bu duglimle dokunmus &rnek
(Barbatti, 2008: 16) (nazmiyalantiquerugs, 2013)

Resim 9. Ispanyol diigiimii (globalbritannica, 2016).

Resim 10. a)’Spanish Alcaraz carpet’in bulunan bir pargasi,
16.yy.; b) 1920’lerden bir 6rnek (nazmiyalantiquerugs,
2013)

Resim 11. Cekmeli atki dolamanin yapim siireci ve doku 6rnekleri
(Wilson, 1967: 116) ve (Wertime,1998: 89).

Resim 12. Karapinar ¢ekili tilti 6rnegi (Edgii, 1989: 12).

Resim 13. Dar dokumalarin birlestirildigi drnek ve arka tarafi.
Wright koleksiyonu (Wertime,1998; 90).

Resim 14. Cubuklu ilmek dolama 6rnekleri (Wilson, 1967: 122)
ve (Wertime, 1998: 91).

Resim 15. Cultar 6rnegi (Gorgiinay, 2005: 20).

Resim 16. 19. veya 20. yiizyildan tibetan rug 6rnegi. Robert P.
Piccus kolleksiyonu (Wertime, 1998: 92).

Resim 17. 19.yiizyil sonu veya 20. yiizyil basindan
kaldig1 tahmin edilen pashtun ve detayr Dogu Afganistan
(http://www.tcoletribalrugs.com/resources/rugshtml/9
08mokr.html), (Erisim tarihi: 22.05.2016)

Resim 18: Wangden dokuma ornekleri
(http://www.wangdenrugs.com/)
(http://asianart.com/articles/wangden/03.html)
(https://rugrabbit.com/node/129021),
(Erisim tarihi: 09. 09. 2016)

Resim 19. Noppen dokuma tekniginin ¢izimi (Tekce, 1993: 35).

Resim 20. Ryijy ornegi, finlandiya. 1mpi sotavalta, The Hunter,
1926 (ryijy, 2016).

Goriigmeler

Atan, Fadime (2015). Emirgazi Halk Egitim Merkezi Ogreticisi,
Konya: 16 Haziran

Cole, Thomas (2016). E-posta yazigmasi, 19 May1s

Sar1, Ahmet (2015). Sarilar Halicilik Firmasi Sahibi, Sultanhani/
Konya: 16 Haziran



74

YEDI:

SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI YAZ 2017, SAY| 18: 75-86

ISSN 1307-9840 SUMMER 2017, ISSUE 18: 75-86
YEDI: SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

Ballets Russes Kostiimleri Uzerinden
Avrupa’da Sanat ve Tasarim Ortamina
Bakis (1910°lar ve 1920°1er)

Ayse GUNAY*

20. yiizyilin ilk ¢ceyregi, Avrupa sanatinda yeniligin, deneyselligin, disiplinler aras1 isbirligi ve karsilikli etkilesimin dne
ciktig1, tiretken ve zengin icerikli bir donem olarak nitelenir. Avrupa’nin bu ruhu, teknolojik gelismeler sonucu diinyay
gezen Avrupalilarin yaratici ve diger kiiltiirlere merakh ve agik tavri ile sekillenmistir. Bu dénemin one ¢ikan degerlerin-
den ikisi oryantalizm ve modern sanattir. Farkli kiiltiir ve fikirlerin dinamik ve zengin karmasindan olusan bu dénemde
Rusya’dan gelen sanat yonetmeni Sergei Diaghilev, donemin kimliginin bir yansimasi olan Ballets Russes toplulugunu
Paris’te kurmustur. Bu bale toplulugunun sergiledigi eserler, basta kostiimleri olmak iizere sahne dekorlar, danslar ve
miizigiyle hem dénemin kiiltiirel ve sanatsal atmosferini yansitmis hem de onu bicimlendirerek seyirciye ulastirmistir.
Bu sebeple, 1910 ve 1920’lerin Avrupa’sini anlamak icin bu baleyi, en basta kostiimleri olmak {izere ¢ok yonlii inceleyip
degerlendirmek yol gosterici olacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ballets Russes, Oryantalizm, Modernizm, Art Deco, Kostiim.

A View of The European Art and Design Through the Costumes of Ballets Russes (1910s and 1920s)

Abstract

The first quarter of the 20th century is described as an era with a productive and rich content when innovation, experimentation,
interdisciplinary collaboration and mutual interaction came to the forefront. This spirit of Europe was shaped as a result of the
Europeans travelling the world by means of developing technologies; with an attitude of creativity, openness and curiosity to
other cultures. Two of the prominent values of this era were oriantalism and modern art. In this period consisting of a dynamic
and rich mixture of diverse cultures and ideas; the Russian art director Sergei Diaghilev established the Ballets Russes in Paris.
The performances of this ballet company not only reflected the cultural and artistic atmosphere of the era by its stage decors,
dances, music and particulary the costume; but also it formed and passed this on to the audience. For this reason, examining
and analysing this ballet from multiple perspectives, most especially its costumes, would be a gquiding light for understanding
the Europe of 1910s and 1920s.

Keywords: Ballets Russes, Orientalism, Modernism, Art Deco, Costume.
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Giris

Sanat ve tasarim akimlan iginde bulunduklan sosyal, poli-
tik ve kiiltiirel kosullarin niteliginden etkilenir ve genellik-
le de bu etkiyi ortaya ¢ikardiklan iiriinlere yansitirlar. Bu
sebeple tarih okumasi, toplumlarin sanat ve tasarim tarihi
ile paralel gitmektedir. Rus entellektiieli ve sanat yonetme-
ni Sergei Diaghilev, ¢ok yonlii kisiligi ile 20. yiizyilin ba-
sinda Avrupa’da olusan dinamik, zengin ve renkli kiiltiirel
aktarim ve etkilesimleri hissederek bunun basaril bir par-
casi olmus; kurdugu Ballets Russes ile sergiledigi eserlerle
hem bu kiiltiirel zenginlik, degisim ve doniisiime liderlik
etmis, hem de onun topluma yansitilmasina 6nayak olmus-
tur. Calismada amac, Diaghilev ve Ballets Russes kostiimle-
ri tizerinden 1910 ve 1920’lerin Avrupasi’nda gerceklesen
sanatsal ve kiiltiirel doniisiimii gozlemlemek ve ana hat-
larniyla degerlendirmektir. Birinci boliimde, bahsedilen
zaman diliminde dne ¢ikan modern sanat ve oryantalizm
kavramlarindan bahsedilerek, bu kavramlarin olusmasina
zemin yaratan kosullar ve bu kosullan etkileyen sosyal,
kiltiirel, toplumsal ve sanatsal etkenler ortaya konmustur.
ikinci béliimde ise, Diaghilev ve bale toplulugu incelene-
rek balenin kostiimleri basta olmak lizere miizik ve dans-
larn degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, Diaghilev’in
kisisel ozelikleri ve donemin kiiltiirel atmosferini algila-
ma ve yonlendirmedeki basarisindan baslayarak dzellikle
Ballets Russes’un kostiimlerinin dénemin sanat ve tasarim
atmosferi ile olan yakin iliskisine uzanmaktadir. Calisma,
niteliksel literatiir arastirmas1 ve buna destek olan gorsel-
ler esliginde ele alinmistir.

1. 20. Yiizyilin Basinda Avrupa’da
Modern Sanat ve Oryantalizm

20. yiizyihin bas1, Avrupa’da sanatsal, kiiltiirel, toplum-
sal ve ekonomik anlamda dinamik degisimlerin yasandig
bir dénemdir. Fransa ve 6zellikle Paris’in sanat ve kiiltiir
alaninda en verimli ve yaratici oldugu donemlerden birisi
olan Belle Epoque’un da son boliimii olan bu zaman dilimi,
ayn1 zamanda Art Nouveau’nun bitisi ve Art Deco’nun orta-
ya ¢ikisina sahne olmustur.

Bircok sanat akimi ve tasarim anlayisindan beslenen
Art Deco, iki diinya savasi arasindaki donem olarak da ad-

landinlabilmektedir. Art Nouveau’nun makinelesme, seri
tiretim, kadinlarin giinliik yasamda daha 6zgiir olmasi ve
benzeri etkenlerle 6ne ¢ikan modern hayat algisiicerisinde
gereksiz ve asin derecede karmasik ve detayli goriinme-
ye baslayan cizgileri yerini giinliik hayatin hemen her ala-
ninda daha sade, net, modern ve geometrik hatlara; daha
islevsel {iriinlere ve daha pratik aliskanliklara birakmistir.
Art Deco, ¢ok cesitli ve birbirinden farkl stilin etkisi altin-
da gelismistir. Donemin cagdas dncii sanat anlayis1 Fovizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi akim-
lart dogurmustur. Fovizm, Henri Matisse gibi ressamlarin
elinde cesur, canli ve garpici renkler ile soyutlanmis bi-
cimleri yansitirken Kiibizm bicimleri geometrik ve cok acili
bir ¢oziimleme ile ele alip soyutlamistir. Modern sanatta
Ronesans’tan itibaren gelen ve nesneleri gercekei bir gorii-
niim ve bakis acgis1ile resmetmeyi 6ne alan anlayisin tersi-
ne ilk defa sanat¢inin iginin 6zgiir ve 6zgiin bir bicimde d1-
savurumu onemsenmis ve oviilmiistiir. Fitlirizm, gelecegi
kucaklayan tavri ile gelecege ulastiracagi umulan makine,
hiz, genclik ve teknoloji gibi kavramlar one ¢ikarmistir.
Konstriiktivizm, nesnenin icyapisina vurgu yapan ve bunun
devaminda da makine estetigini, yapisalciligi ve endiist-
riyi dven tavr ile éne ¢ikmistir. Siirrealizm, dogal goriin-
tli ve iliskilerin disina ¢ikarak gergekiistiicii ve hayali bi-
cimler, iliskiler ve atmosfer yaratmanin pesinde olmustur.
Modernizm, o donemde toplumun ihtiyaci olan ‘geleneksel
olandan farkl birseyler yapmak ve olmak’ hissini kuvvetli
bir bicimde yansitmistir. Bunlarin yani sira, Antik Yunan ve
Neo-Klasik donemlerin degerlerinden de esinlenilmis; Ba-
uhaus ekolii ve Art Deco dncesini yansitan Art Nouveau da
bu zaman diliminin zengin ve ¢ok yonli esinlerine zemin
hazirlamistir. Teknolojinin gelismesi, ulasim olanaklarim
da gelistirmis; bu da 6zellikle Avrupalilarin diinyay1 geze-
bilmesine olanak tanimistir. Diinya kiiltiirlerine agik olan
ve bu kiiltiirleri merak eden Avrupalilar gordiikleri yeni
kiiltiirlerin zenginliginden biiyiilenerek bunu kendi kiilti-
rel degerlerine, sanat ve tasarim anlayislarina yansitmis-
lardir. Ornegin, Misir kiiltiiriine duyulan ilgi sonucu burada
Firavun Tutankamun’un mezarn bulunmus ve mezardan
¢ikan canli renklerde panltili kumaslar dénemin cesur
renklerine esin kaynagi olmustur. Bu donemde performans
sanatlari da one c¢ikmis; Ozellikle de Ballets Russes’un
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Paris’e gelisi donemin tiim aurasi ve dinamizmi ile uyumlu
bir sekilde Avrupa kiiltiiriinii ve yasam modalarini etkile-
mistir (Mackrell, 2005: 117).

Art Deco basligi altinda incelenen bu dénemin bircok
kiiltiirden esinleniyor olmasi, farkli degerlerin ayn anda
var olmasina yol agmaktadir. Bu degerlerden ilki yukarida
bahsedilen modern hayat ve modern sanatin olusumu ise bir
digeri de oryantalist etkilerdir. Oryantalizm kavrami, Bati
kiiltiiriintin yarattig1 bir kavramdir (Martin ve Koda, 1994:
9). Avrupa, kendi cografyasinin dogusunda kalan her bélge-
yi Latince’deki ‘Oriens’ yani ‘giinesin dogdugu yer’ anlamina
gelen kelimeden tiirettigi ‘Orient’ ile nitelemektedir. Bu ke-
lime, aslen Dogu Akdeniz, Kutsal Topraklar ve Yakindogu’yu
ifade etmekle beraber uzun yolculuklardan sonra kesfedilen
Hindistan ve Uzakdogu da bu tanimin icine girmektedir (‘Or-
yantalizmin 1001 Yiizi’ Sergi Kitab1, 2013: 6).

19. yiizy1la kadar Dogu’ya seyahat ancak elci, tiiccar
ya da maceraperestlerin gerceklestirebildigi bir olayken En-
diistri Devrimi sonrasinda gelisen buharli gemiler ve trenler
sayesinde Misir’a, Kutsal Topraklara ve Osmanl sehirlerine
ulasmak daha kolaylasmistir. Hatta 19. yiizyilin sonlarinda
tinlii Sark Ekspresi’nin seferlere baslamasi ile gizemli ve
egzotik olarak adlandirilan doguya seyahat cok daha rahat,
kolay ve giivenli hale gelmistir (‘Oryantalizmin 1001 Yiizi’
Sergi Kitab1, 2013: 341). Dogu-Bat1 etkilesimi yiizyillardir
var olan ve bilinen bir gercektir; fakat 19. ylizy1lin basindan
20. yiizyiin basina uzanan zaman dilimi bu etkilerin daha
yogun ve kalict oldugu bir dénem olarak nitelendirilebilir
(‘Oryantalizmin 1001 Yiizi’ Sergi Kitab1, 2013: 6).

Oryantalizm, Bati’nin kendinden olmayana duydugu
meraki ve hayranligi icinde barindirir; bununla birlikte bir
anlamda kiiltiirler arasi fark ve sinirlar da belirginlestirmis
olur. Dogu, hayal giiciinii canlandiran, mistik, zengin, renk-
li, ihtisaml, farkh, egzotik gibi kavramlan ¢agnstirmakla
beraber; Bati’nin bu tablo icerisinde kendisini Dogu’dan
esinlenen, onu begenen ve begendigi degerleri de kendine
gore icsellestirip doniistiiren; bunu yaparken de somiirge-
ci psikolojisinin devami olarak kendini asil yonlendiren ve
karar merci olarak algiladigin sdylemek miimkiindiir. Or-
yantalizm Dogu’dan getirilen degerli malzeme ve esyalarin

ic mekan tasariminda kullanilmasi; Dogu’lu desen, kumas
ve giysilerin i¢ mekan ve dis mekanlarda aynen muhafa-
za edilerek ya da yorumlanarak kullanilmasi; Dogu konulu
resimlerin yapilmasi; Dogu’lu kostiimler icerisinde Batr’l
kisilerin resmedilmesi, farkli sanatsal yaklasimlarin ve me-
totlarin 6grenilmesi, Bati’da bulunmayan hayvan ve bitkile-
rin tasinmasi; Dogu mutfagindan malzeme, teknik ve lezzet
anlaminda esinlenilmesi olarak deneyimlenmistir. Bu kiil-
tirel karsilagmalar, degisim ve etkilesimler Art Deco’nun
cok yonlii ve modern ruhuna zenginlik katmistir. Ballets
Russes da Dogu kiiltiir degerlerinin Bati’ya tanitilmasi ve
tasinmasinda ¢ok 6nemli ve etkin bir rol oynamistir.

2. Ballets Russes (Rus Balesi)

Ballets Russes, Rus Sergei Diaghilev’in Paris’te kurdugu
ve sanat yonetmenligini de iistlendigi 6nemli bir gosteri
grubudur. 1909-1929 zaman diliminde basta Paris olmak
lizere Avrupa sehirlerinde bale gosterileri yapmis olan
topluluk, Birinci Diinya Savasi sirasinda Avrupa’da gosteri
yapmanin zorlagsmasi sonucunda bir siireligine A.B.D.’ne gi-
derek gosterilerini kesintisiz devam ettirmistir (‘Diaghilev
and the Ballets Russes, 1909-1929 When Art Danced with
Music’ Sergi Katalogu, 2013: 8). Ballets Russes, donemin
Avrupa sanat anlayis1 ve modasi lizerinde biraktig1 biiyiik
etki ile amlmis; bu alanlarla ilgili literatiirde her zaman yer
almis ve merak uyandirmistir.

Grubun yoneticisi Sergei Diaghilev, varlikli ve sanata
ilgili bir aileden gelmektedir. Ailesi Rusya’daki ekonomik
reformlardan etkilenerek iflas edince, Diaghilev hukuk
okumak {izere St. Petershurg’a yerlesmistir. Ancak kisa
siirede buradaki sanat gevresine uyum saglayarak sergi
kiiratorlugii, tiyatro yoneticiligi gibi islere ydnelmistir.
Rusya’min ‘Sanat Diinyas1 (Mir Iskusstva)’ isimli ilk sanat
dergisinin kurucular arasinda yer almistir. Diaghilev’in
sanata yonelen kariyeri onun entellektiiel, zevkli, tutkulu,
kendine giivenli ve cazibeli kisiligi ile hizla yiikselmektey-
ken Rusya’da politik belirsizlik ve gerginlik bas gdosterir.
Rusya, ekonomik olarak borglandig1 Fransa ile iliskilerini
iyilestirmek adina bu iilke ile kurulacak sanatsal ve kiil-
tiirel iliskileri desteklemeye baslar. Diaghilev bu destek
cercevesinde Paris’te miizik konserleri ve operalar diizen-
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ler. (‘Diaghilev and the Ballets Russes, 1909-1929 When
Art Danced with Music’ Sergi Katalogu, 2013: 6-7). Yak-
lasan devrim ile gerginlesen Rusya’nin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yapis1 Diaghilev’in Paris’e goc etmesine sebep
olur. Diaghilev Rus danscilar buraya davet ederek Ballets
Russes’u kurar.

2.1. Dans ve Miizik

Ballets Russes dans, miizik, dekor ve kostiim ac¢isindan ba-
kildiginda dénemi icin; daha genis bir bakis acisi ile sah-
ne sanatlan, giyim, i¢ dekorasyon ve kiiltiirel algilar ag1-
sindan degerlendirildiginde de bati kiiltlir ve sanat tarihi
acisindan dnemli bir yere sahiptir. Diaghilev yenilik¢i ve
oncii bir tavirla klasik baleye yeni bir yorum getirmis ve
bunu sadece dansta degil diger gorsel dgeler lizerinden de
seyirciye yansitmistir.

Yeni bale anlayisi aslinda sadece Avrupa gelenegi icin
degil Rusya’da klasik bale egitimi alan Rus danscilar igin
de farkli ve sira disidir. Bununla beraber Avrupa’da Loie
Fuller ve Isadora Duncan klasik baleye aykiri duran modern
dansinilk adimlarin coktan atmislar ve Diaghilev’i de etki-
lemislerdir (‘Diaghilev and the Ballets Russes, 1909-1929
When Art Danced with Music’ Sergi Katalogu, 2013: 10).

Cogu zaman Ballets Russes icin de calismis olan
onemli Rus koreograf Michel Fokine 1914’te The Times’da
yazdig1 bir makalede ‘eski bale’nin stilize pandomim ve
geleneksel jest kullanimina karsilik ‘yeni bale’nin daha do-
gal yapisi sonucu olusan ‘jestleri tiim viicut ile yansitma’
yontemini savunmustur (Garafola, 1998: 4). Hatta onun
oncesinde 1900’lerde Rus koreograf Aleksandr Gorsky
balede gercekligi savunmus; yani etnografik agidan daha
dogru sahne, kostiim ve beden hareketleri yaratmak ge-
rektigini dile getirmistir. Diaghilev bu yeni bale anlayisina
yakin durmakla beraber ilk baslarda insanlarin ruhuna hi-
tap eden, romantik hayal diinyasinda gezindiren bir bale
hayal etmistir. Sonrasinda ise bu fikir ile yeni bale fikrini
harmanlayarak Ballets Russes’un temelini olusturmustur
(Jarvinen, 2008: 20-21).

Diaghilev 20 yil siiresince ¢ok 6nemli koreograflar ile
calismistir. Bu sanatgilar klasik bale ¢cercevesinde yapama-

diklarin1 Diaghilev sayesinde 6zgiirce deneyebilmislerdir.
Yukarida da sozii edilen Michel Fokaine akademik bale
anlayisini esneten dogal beden hareketlerine yonelmistir.
Dénemin en {inli baleti olan ve aktorligi, atletikligi ve
zarafeti ile gruba yildiz dans¢1 kavramini yerlestiren Vas-
lav Nijinsky icat ettigi stilize hareketler, Yunan ile Misir
sanatindan esinlenerek yarattig1 statik pozlar ve bazen de
seyirciyi rahatsiz eden vurucu, taskin ve yabani hareket-
leri ile 6ne ¢ikmistir. Leonide Massine koreografilerinde
Rus folkloru, Ispanyol dansi, kiibizm ve senfonik miizik
gibi bircok farkli sanatsal etkiyi yansitmistir. Bronislava
Nijinska Neoklasik stilde yarattig1 koreografilerin yani sira
moda, degisen toplumsal cinsiyet rolleri, bos zaman ak-
tiviteleri gibi modern hayat ile 6zdeslesen kavramlar da
kapsayan gosteriler yaratmistir. George Balanchine ise ba-
leyi hiz, hafiflik, ¢izgi ve miizikaliteden olusan bir icerik ile
tanimlamis ve mitolojiden modern konulara uzanan genis
bir konu yelpazesinde ¢alismistir (‘Diaghilev and the Bal-
lets Russes, 1909-1929 When Art Danced with Music’ Sergi
Katalogu, 2013: 11-13).

Ballets Russes, Diaghilev’in dliimiine kadar gosteri-
lerine devam etmistir. Aralarinda, Prens Igor, Hava Perisi,
Karnaval, Sehrazat, Kleopatra, Mavi Tanr1, Bir Panin Ogleden
Sonrasi, Dafne ve Kleo, Biilbiiliin Sarkisi, Mavi Tren, Gegit
Téreni, Narsis ve (¢ Koseli Sapka gibi eserlerin bulundu-
gu bu gosteriler donemin Avrupasi’nda biiyiik bir ilgi ve
heyecan ile karsilanmistir. Hatta genel olarak bu balenin
o donem hicghir sahne gosterisinin yapamadig1 kadar bati
sanat anlayis1 ve modalan iizerinde etkili oldugunu sdyle-
mek miimkiindiir. Ballets Russes miizik, dekor, kostiim ve
danslarinda hem birgok kiiltiirden beslenmis ve zamanin
onemli sanatcilar ile ortak iiretimler gerceklestirmis; hem
de tiim bunlarn yaparken sergiledigi yenilik¢i ve deneysel
tavir ile sanat, kiiltlir ve toplumsal degerler ile algilar ac1-
sindan biiyiik degisikliklere yol agmistir. Bazi gosteriler
onceleri garip ve alisilageldik estetik dlciitlere gore olum-
suz algilanip tepki cekse de genel olarak gosteriler begeni
ve hayranlik ile takip edilmistir.

Balenin yenilik¢i tavr kullandig1 miiziklerde de his-
sedilmektedir. Diaghilev bu dogrultuda geng-yash pek-
cok sanatc1 ile calismistir. Bu sanatgilar arasindan one
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cikan ii¢ besteciden ilki ve en énemlisi Rus besteci Igor
Stravinsky’dir. Stravinsky’nin bestelerinde Rus kirsal folk
miiziklerinin etkisi dikkati cekmektedir. Bir diger dnemli
besteci ise Fransiz Claude Debussy’dir. Debussy Avrupa
kiltiiri disindaki kiiltiirlerden de esinlenmis ve deneysel
calismalar yaparak klasik miizigin kurallar ile oynamistir.
Fransiz besteci Eric Satie ise Amerika’nin caz miiziginden,
Hollywood sinemasindan ya da daktilo, siren gibi esyalarin
sesinden esinlenen deneysel ve oyuncul miizikler yapmis-
tir (‘Diaghilev and the Ballets Russes, 1909-1929 When Art
Danced with Music’ Sergi Katalogu, 2013: 15-16).

Amerika’da ve Avrupa’da balenin seyircisi ortalamanin
tistiinde egitimi ve geliri olan bir kitledir (Jarvinen, 2008:
81). Kiiltiirel etkilesimler ve degisen yasam modalarn da
oncelikle bu kitle {izerinde gozlemlenebilmektedir. Ancak
bu dncii kitlenin ardindan degisen modalar halkin diger ke-
simlerini de farkli 6lciilerde olsa da icine almaktadir. Orne-
gin bu zaman diliminde 6ne ¢ikan Art Deco anlayi1s1 modern
yasami ve modern insam tanimlamaktadir. Modernizm,
makina ile tasarimin uyumlu beraberliginde seri iiretimle
birleserek tiim halkin tiiketimine sunulmustur, yani sadece
elitlerle sinmirli kalmayip toplumun ¢cogunluguna etki etmis-
tir (Robinson ve Rosalind, 2008: 6). Biitiin bunlara karsin
topluluk Rusya’da hi¢ gosteri yapmamistir. Zaten Rusya’da-
ki bale elestirmenleri tarafindan Rus kiiltiiriinii ve bale ge-
lenegini yanhs yansitmakla itham edilmektedir. Ruslar igin
bale klasik, ciddi ve iilkenin onurunu temsil eden sanatlar-
dan birisidir. Ancak elestirilere gore Ballets Russes bu cid-
diyeti bozup Rus kiiltiiriinii yar1 barbar ve oryantal olarak
batiya yansitmaktadir (Jarvinen, 2008: 18-19).

2.2. Kostiim

Diaghilev, Ballets Russes ile 20 yil siiresince sergiledigi ce-
sitli ve ¢ok sayidaki bale gosterilerinin kostiimlerinin ha-
zirlanmasi i¢in dénemin ruhunu ve kendi ruhunu yansitan
pek cok sanatci1 ve tasarimci ile calismistir. Bu siiregte ya-
ratilan giysilerin bazen klasik bale kostiimlerine yakin dur-
dugu; bazen de oryantalist etkilerin vurgulu oldugu ya da
modern sanat etkisinde cok fiitiirist goriinen kostiimlerin
yaratildig1 gozlenmistir. Kostiim agisindan incelendiginde
baleyi iki doneme ayirmak miimkiindiir.

Resim 1. Hava Perisi Balesi.

ilk désneme ait gdsterilerde klasik bale kostiimlerine
benzeyen tasarimlar ve bunlarin yaminda oryantalist
cagnsimlan yiiksek olan giysi tasarimlar 6ne ¢ikmaktadir.
Bu dénemden Rus Alexandre Benois, 18. yiizyilin saray ze-
rafetini ve romantik geleneklerini yansitan eserler tasar-
lamistir. 1909 tarihli Hava Perisi Balesi’nde uzun klasik
tiitiiler (Resim 1) ve ay 15181 temali karamsar atmosferli
sahne dekorlar1 hazirlamistir. Rus Nicholas Roerich ise
Antik Rus sanat1 ve kiiltiiriine olan hiiyiik ilgisinin sekil-
lendirdigi, Rus folklorik dgelerinin dne ¢iktig1 tasarimlar
gerceklestirmistir. Prens igor Balesi’nde (1909) kullandig
canli renkler ve ikat kumaslar (Resim 2) ya da Bahar Ayini
Balesi’nde (1913) kullandig1 canli renkler, folklorik Slav
desenler ve Pagan Rusya’y1 (Resim 3) cagristiran égelerin-
de, bahsedilen 6zellikler net bir sekilde kendini gdstermek-
tedir (‘Diaghilev and the Ballets Russes, 1909-1929 When
Art Danced with Music’ Sergi Katalogu, 2013: 19-20).

Rus Leon Bakst, toplulugun bu ilk doneminin en one
¢ikan tasarimcisi olmasinin yani sira Ballets Russes dendi-

ginde akla gelen ilk kostiim ve dekor tasarimcisi olarak da
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Resim 3. Prens igor Balesi

g6ze carpmaktadir. Tasarladig1 kostiimlerin hepsi olmasa
da ¢ogu giiclii bir oryantalist etki yansitmaktadir. D6nemin
oryantalist atmosferi icerisinde hayranlik ile karsilanan

Resim 4. Sehrazat Balesi, 1910

ve begenilen bu gosteriler ayn1 zamanda dogudan batiya
tasinan kiiltlirel ve sanatsal degerlerin de bir yansimasi ve
tasiyicist olmustur. Hatta toplulugun cok zengin repertuva-
r icerisinde Bakst’in tasarladig1 Sehrazat Balesi’nin (1910)
kostiimleri 20. yiizyiin basinda gézlemlenen bu oryanta-
lizmin mihenk tas1 olarak degerlendirilmektedir (Martin ve
Koda, 1994: 11). Sehrazat Balesi’nin (Resim 4-5) yani sira
Mavi Tanr (Resim 6) ya da Kleopatra Balesi (Resim 7) gibi
orneklere bakildiginda, hem giysilerin bati1 anlayisindan
farkl olarak beden ile daha rahat bir iliskisinin oldugunu;
hem renklerin ¢cok daha canli, desenlerin daha geometrik ve
ylizeye bezenmis sekilde uygulandigini, hem de seffaf ya da
panltih kumaslarin sik¢a kullanmildigini gérmek miimkiindiir.

Bat1 modas1 20. yiizy1lin basinda hala Art Nouveau’nun
da etkisiyle kadin viicudunu ‘S’ biciminde tasarlamis,
korse sayesinde ¢ok ince bel ve disan ¢ikan gogiisler ile
kalcanin arkasina eklenen dolgular ile ¢ikik bir kalga si-
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Resim 6. Mavi Tanr Balesi, 1912

Resim 7. Kleopatra Balesi, 1909

lieti yaratmistir. Bu form hem saglik agisindan sakincali
hem de kadinin dogal beden sekline ve durusuna ters dii-
sen bir anlayistir. Art Deco ve beraberinde gelen modern
yasam tarzi ile bu abartili kavisler yerini daha dortgen,
diiz ve net hatlara sahip bir kadin goriintiisiine birakirken
bel vurgusunu sirt ve bacaklara tasiyarak korseyi biiyiik
oranda yok etmistir. Benzer sekilde, kesfedilen Dogu kiil-
tiirlerinin canli renkleri, kullandiklari motif ve desenler de
Art Nouveau’nun pastel tonlarin1 gélgede birakarak Paris
modasinda biiyiik bir siikse yaratmistir. Bu renkler ve de-
sen anlayis1 sadece moday1 degil sanatcilan da etkilemis;
6rnegin Japon resmindeki iki boyutlulugu ya da Dogu’nun
coskulu renkleri ve yalinhigini igsellestirerek Henri Matisse
(Resim 8) ya da Pablo Picasso (Resim 9) gibi sanatgilarin
kendi 6zgiin sanat dillerini zenginlestirdikleri goriilmiistiir.
Giysi modasini olusturan tasarimcilardan Sonia Delaunay
ve Coco Chanel gibileri de Diaghilev’in gdsterilerine tasa-
rim yaparak tasarim ile sanat arasindaki isbirligine 6rnek
olmuslar ve modern gizgilerini bale sahnesine tasimislardir.
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Diaghilev de bu kiiltiirel zenginlik ve dinamizmin far-
kinda olarak toplulugun kimligini bigimlendirmistir; ¢linkd
gosterilerin aldig1 tepkilerden seyirciyi cezbeden onemli
unsurlarin basinda egzotizmin geldigini kavramistir (Rut-
herford, 2009: 102).

Resim 8. Henri Matisse, Dans, 1910

Resim 9. Pablo Picasso, ‘Ayna Karsisindaki Kiz’, 1932

Ballets Russes’un ikinci donemindeki kostiim ve sahne
tasarimlarini ilk doneme gore daha avangart olarak tanim-
lamak miimkiindiir. Bu anlamda daha fazla soyutlanmis,
gercekiistii fikirler ya da kiibizm ve konstriiktivizm gibi
sanat akimlarinin etkisi 6ne ¢ikmaktadir. Tasarimcilarin
yanisira Matisse, Picasso, Naum Gabo, Anton Pevsner ve
George Braque gibi ressam ya da heykeltras sanatcilar da
cesitli gosteriler icin Diaghilev ile calismislardir (the red-
list, 2016). Bu durum, hem Diaghilev’in cok yonlii bir sanat
anlayisina sahip olmasi hem de dénemin ¢ok cesitli kiiltiir-
lerden beslenen ve ishirligine a¢ik atmosferinin yarattig
bir sonuctur. Oyle ki Amerikali yazar Roger Shattuck, bu
dénemin Rénesans’tan sonra sanatcilarin en fazla beraber
yasayip, lretip, paylastigi bir zaman dilimi oldugunu dile
getirmistir (Hargrove, 1998). Toplulugun ikinci dénemi
olarak adlandinlan kissmda modern sanat ile iliskisi one
cikan gosteriler, Téren (1917) (Resim 10), Biilbiil (1920)
(Resim 11), Palyaco (1921) (Resim 12), Mavi Tren (1924)
(Resim 13), Kedi (1927) (Resim 14), Ode (1928) (Resim
15) ve Balo (1929) (Resim 16) baleleridir.

Toren (The Parade) Balesi’nin sahne, perde ve kostiim
tasarimlar Ispanyol Ressam Pablo Picasso tarafindan ta-
sarlanmistir. Ozellikle miidiir karakterlerinin kostiimleri iig
boyutlu birer kiibist tablo gibi yaratilmistir. Bigimlerin par-
calandigi, geometrik ve koseli bigimlerin kullanildig1 kos-
timler biraz da ¢izgi roman etkisi yaratmaktadir. Giysiler
hem kiibist hem de konstriiktivist bir atmosfere sahiptir.
Miidiir karakterinin cagrisimlarindan da yola ¢ikilarak kisi-
ye insan olmaktan daha fazlas1 yiiklenmistir.

Biilbiil (Le Rossignol) Balesi’nin dekor ve kostiimleri
Fransiz Fovist ressam Henri Matisse tarafindan tasarlan-
mistir. Kostiimler cogunlukla Uzakdogu esintisi tagimakta
ve satenden kaftan benzeri giysilerden olusmaktadir. Re-
sim 11°de de goriilebilecegi gibi Matisse, Uzak Dogu sana-
tindan esinlerini hem giysinin geometrik, sade, net ve iki
boyutlu cizgilerinde yansitmakta, hem de yiizeyde kullan-
dig1 yalin ve geometrik desen yorumlarinda kendi resimle-
rinde de bulunan modern etkileri dne ¢ikarmaktadir.

Palyaco (Chout) Balesi’nin dekor ve kostiimleri Michel
Larinov tarafindan tasarlanmistir (Resim 12). Larinov Rus
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Resim 10. Toren Balesi, 1917

Resim 11. Biilbiil Balesi, 1920

folk hikayelerinden yola ¢ikarak (‘Diaghilev and the Ballets
Russes, 1909-1929 When Art Danced with Music’ Sergi Ka-
talogu, 2013: 19-21) bu fikri kiibist bir yorumla giysilere
yansitmistir. Giysiler hem iki boyutlu hissi vermekte hem de

Kostiimleri Uzerinden Avrup

sanat ve Tasarim Ortamina Bakis (1910°lar ve 1920’ler)

Resim 12. Palyaco Balesi, 1921

on-arka plan iliskisini kavramay1 zorlastiran bir kompozis-
yon icermektedir. Giysinin siliieti alisilageldik bicimlerden
uzaklasmis ve soyut bir sekilde yorumlanmistir. Mavi Tren
(Le Train Bleu) Balesi’nin Fransiz moda tasarimcisi Coco
Chanel tarafindan tasarlanmistir (Resim 13). Chanel, Bati
moda tarihinde modern kadin1 yaratan tasarimci olarak
anilmaktadir. Jarseyi erkek i¢ giyimden kadin-erkek dis gi-
yimine tasimis ve bu esnek kumasla rahat, modern ve sik
siliietler yaratmistir. 1920’lerde kadinlar, Birinci Diinya
Savasi sirasinda kavustuklar calisma hayati ve 6zgiir sosyal
iliskilerini kaybetmemekte kararlilik gostermislerdir. Calis-
manin yanisira spor yapmis ve tenis sahalarinda, otomobil-
lerde ve kumsallarda boy gdstermislerdir. Chanel’in Mavi
Tren Balesi’'ne hazirladig1 kostiimler, bu modern kadini ve
onun modern iliskilerini yansitmaktadir. Koreograf Bronisla-
va Nijinska ve dekor tasarimcisi Henry Laurens (the redlist,
2016) de bu algiya destek olan bir bale yaratmiglardir.

Kedi (La Chatte) Balesi’'nin dekor ve kostiimlerini
onemli Rus konstriiktivist heykeltraslar Naum Gabo ve An-
ton Pevsner tasarlamistir (Resim 14). Balenin hem dekor-
larinda hem de kostiimlerinde yapisalci yaklasim fazlasiyla
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Resim 13. Mavi Tren Balesi, 1924

one ¢ikmaktadir. Giysiler ve danscilarin kafalarindaki ak-
sesuarlar birer konstriiktivist heykel gibi tasarlanmis; bi-
cimlerinde geometri dne ¢ikarlmis ve giysilerde kumasla-
ra ilave olarak plastik gibi malzemeler eklenerek baledeki
modernist denemelere vurgu yapilmistir.

Ode Balesi’nin set ve kostiimlerini sanat¢1 ve dekor tasa-
rimcis1 Pavel Tchelichew ve Pierre Charbonnier tasarlamistir
(Resim 15). Balenin tasarimlar radikal derecede konstriikti-
vist bir 6zellik tasir (nga, 2016). Iplere dizilmis minyatiir kukla
danscilann yam sira, 18. yiizyil giysilerini andiran kostiimle-
riyle dansgilar, modern ve sira dis1 bir anlatim sunmaktadirlar.

Balo (Le Bal) Balesi’nin kostiim, dekor ve perdelerini
italyan ressam Giorgio de Chirico tasarlamistir (Resim 16).
Chirico gercekiistiicii {islubu ile 6ne ¢ikan bir sanatcidir.
Balenin kostiimleri derinlik ve hacim algisini bozan bir bi-
cimde desenlendirilmistir. Giysilerin {izerine cizilen siitun
ya da bina gibi desenler hem giysi yiizeyindeki konumlan-
malar1 hem de renkleri ve kalin konturlan ile diizlesmis;
biraz masals1 biraz da gercekiistii bir his yakalamistir.

Resim 15. Ode Balesi, 1928

Sonug

Toplumlar kendi iclerinde organik bir biitlinlige sahiptir.
icinde bulunulan sosyal, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel
ve sanatsal kosullar birbirinden etkilenir. Bu, farkl top-
lum ya da topluluklarin birbirleriyle olan iliskileri i¢in de
soz konusudur. Sanat ve tasarim akimlarinin niteligini,
degisimlerini ve kendi i¢ seriivenlerini de okurken bu
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Resim 16. Balo Balesi, 1929

cerceve icerisinde ele almak uygun olacaktir. Diaghilev’in
kurdugu Ballets Russes toplulugu, farkli ve cesitli kiil-
tiirlerden topladig1 degerler ile yarattigi eserler ve bu
eserlerin izleyicilerde yarattig1 etkiler agisindan oldukca
onemli bir drnektir. Ozellikle de aktif oldugu 1909-1929
zaman dilimini inceledigimizde toplulugun dénemin sos-
yal, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal atmosferi-
ni cok basanl bir bicimde yansittigini, aym1 zamanda bu
atmosfer ve enerjiden de etkilenip beslendigini ifade et-
mek miimkiindiir. Topluluk ¢ok ¢esitli ve fazla sayida goste-
riler yapmistir, bu sebeple sozii gecen donemi ayrintili in-
celemek ve onemli ipuglan yakalamak icin oldukca uygun
bir ornektir. Gosterilerinde hem klasik bale konulan ve
bunlara uygun klasik dekor ve kostiim uygulamalar gozle-
nirken bir taraftan da 1910 ve 1920’lerin ¢ok yonlii, zengin
ve dinamik sanat ve tasarim egilimlerini yansitan eserleri
gormek miimkiindiir. Bu donemin 6ne ¢ikan iki 6zelligi olan
Oryantalizm ve Modernizm de, toplulugun gosterilerinde
gorkemli ve basarili bir bicimde yansitilmistir. Bu etkiler,
basta kostiimlerde olmak iizere kismi olsa da eserlerin
miizik ve danslarinda da hissedilmektedir.

Calismada amac, 20. yiizyilin bu ilk kismin1 basar ile
temsil eden Ballets Russes toplulugunu bu zaman dilimini
okumak ve anlamak icin degerlendirmektir. Orneklerde de
anlatildig1 gibi Neoklasisizm, folklorik kiiltiir 6geleri, dogu
kiiltiirlerinin kesfi, oryantalizm, modern sanat gergevesin-
de yaratilan Kiibizm, Fovizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm

gibi anlayislar ve tiim bunlarin tasarimci ve sanatgilarin is-
birligi cercevesinde toplumlara yansitilmasi Ballets Russes
tizerinden derinlemesine incelenebilmekte ve anlasilabil-
mektedir. Onceden de belirtildigi iizere, 1910 ve 1920’ler
Ronesans’tan sonra sanatcilarin en fazla bir araya gelip
fikirlerini paylastig, ortak projeler ve iiretimler yaptig
donem olarak degerlendirilmektedir. Bu paylasim ve etki-
lesim ortam1 ayni sanat ve tasarim iisluplarinin bircok dala
yansimasina neden olur. Benzer sekilde, bir sanat¢i ya da
tasarimcinin iislubu da onun heykel, resim, kostiim ve ben-
zeri her tiirlii eserine yansir. Kiiltiirel etkilesimin gercek-
lesmesi icin kiiltiirleri sahiplenen topluluklarin karsilikh
esnekligi ve degisime hazir olmasi da 6nemlidir. Diaghilev
cok yonli kisiligi ve sanatin tiirlii bigimlerine olan ilgisi
ile, bu kiltiirel etkilesim ve baskalasimin tam ortasinda
yer almis ve bu ortam1 yénlendiren 6nemli kisilerden birisi
olmustur. Onun yonlendirmesiyle sekillenen Ballets Russes
ve cevresindeki sanat ve tasarim atmosferi, zamanin ruhu-
nun da sahip oldugu acik fikirlilik, kiiltirel zenginlik, me-
rak ve esneklik ile birlesmis ve Art Deco déneminin zengin
atmosferine katkida bulunmustur.

Kaynakca

(2013). Diaghilev and the Ballets Russes, 1909-1929 When Art
Danced with Music Sergi Katalogu, Washington: National
Gallery of Art.

(2013). Oryantalizmin 1001 Yiizii Sergi Kitabi, Istanbul: Sabanc
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi.

Garafola, L. (1998). “Dance, Film, and the Ballets Russes”, Dance
Research: The Journal of the Society for Dance Research 16(1):
3-25.

Hargrove, N. D. (1998). “The Great Parade: Cocteau, Picasso,
Satie, Massine, Diaghilev and T. S. Eliot”, Mosaic: A Journal
for the Interdisciplinary Study of Literature 31(1): 83-106.

Jarvinen, H. (2008). “The Russian Barnum: Russian Opinions
on Diaghilev’s Ballets Russes, 1909-1914”, Dance Research:
The Journal of the Society for Dance Research 26(1): 18-41.

Mackrell, Alice (2005). Art And Fashion The Impact of Art on
Fashion and Fashion on Art, London: Batsford.

85



86

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ayse GUNAY - Ballets Russes Kostiimleri (Izerinden Avrupa’da Sanat ve Tasarim Ortamina Bakis (1910’lar ve 1920’ler)

Martin, Richard and Koda, Harold (1994). Orientalism: Visions of
the East in Western Dress, New York: The Metropolitan
Museum of Art.

Robinson, Michael and Rosalind, Ormiston (2008). Art Deco: The
Golden Age of Graphic Art and Illustration, London: Flame
Tree.

Rutherford, A. (2009). “The Triumph of the Veiled Dance:
The Influence of Oscar Wilde and Aubrey Beardsley on Serge
Diaghliev’s Creation of the Ballets Russes”, Dance Research:
The Journal of the Society for Dance Research 27(1): 93-107.

internet Kaynaklan

The Redlist, 2016
http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-235972-
view-ballets-russes.html (20/10/2016).

Nga, 2016
http://www.nga.gov.au/Exhibition/balletsrusses/Default.
cfm?MnulD=3&GallD=27 (20/10/2016).

Gorsel Kaynakca

Resim 1. https://rptownsend.files.wordpress.com/2013/08/3413-
012.jpg (20/10/2016).

Resim 2. http://tyrannyofstyle.com/costumes-of-the-ballets-
russes (20/10/2016).

Resim 3. http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236038-view-1910-1920-1-profile-1913-ble-sacre-
du-printemps-the-rite-of-spring-b.html#photo
(20/10/2016).

Resim 4. http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-2359
72-236038-view-1910-1920-1-profile-1910-
bscheherazade-b.html#photo (20/10/2016).

Resim 5. http://theredlist.com/wiki-220-881-1399-1161-235972
-236038-view-1910-1920-1-profile-1910-bscheherazade-b.
html#photo (10/10/2016).

Resim 6. http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236038-view-1910-1920-1-profile-1912-ble-dieu-
bleu-the-blue-god-b.html#photo (20/10/2016).

Resim 7. http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-235973-view-1900-1910-1-profile-1909-
bcleopatra-h.html (05/10/2016).

Resim 8. https://artgroundinternational.wordpress.com/news-5/
(20/09/2016).

Resim 9. http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2013/03/ayna-
karssndaki-kz-girl-before-mirror.html (20/09/2016).

Resim  10.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236038-view-1910-1920-1-profile-1917-
bparade-b.html#photo (20/09/2016).

Resim 11. http://tyrannyofstyle.com/costumes-of-the-ballets-
russes (19/09/2016).

Resim  12.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236038-view-1910-1920-1-profile-1921-bchout-b.
html#photo (19/09/2016).

Resim  13.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236669-view-1920-1930-1-profile-1924-ble-train-
bleu-b.html#photo (20/09/2016).

Resim  14.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236669-view-1920-1930-1-profile-1927-bla-
chatte-b.html#photo (05/10/2016).

Resim  15.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236669-view-1920-1930-1-profile-1928-bode-b.
html (20/10/2016).

Resim  16.  http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-1161-
235972-236669-view-1920-1930-1-profile-1929-ble-bal-b.
html#photo (20/10/2016).



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI YAZ 2017, SAY| 18: 87-97

ISSN 1307-9840 SUMMER 2017, ISSUE 18: 87-97
YEDI: SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI

Bodrum Ilcesi Ornekleminde Cevresel
Grafik Tasariminda Temel Tipografik
Sorunlar ve Coziimleri

Mustafa AKMAN*

Yasanilan ¢evrede, bilingli ya da bilingsizce bir ¢ok gorsel mesaja maruz kalinmaktadir. Bu gorsel mesajlarin biiyiik bir
kismini cevresel grafik tasarim olusturmaktadir. Grafik tasarimda ¢ok dnemli bir yere sahip olan tipografi, cevresel grafik
tasarimda kullanim sekliyle, mesajin karsi tarafa en etkili bir sekilde dogru ve kisa bir siirede aktarilmasini saglamaktadir.
Tipografinin yanlis kullanilmasiyla mesajin aliciya iletilmesinde sorunlar olusmaktadir. Dahasi tipografinin yanlis kullani-
m1 yaz1 dilinin toplum tarafindan yanlis bir sekilde 6grenilmesine sebep olmaktadir. inceleme igin secilen Bodrum kentine
kisaca soyle deginilebilir: Bolgenin, Tiirkiye'yi disarida érnek olarak temsil etmesi, biinyesinde farkli insan profilleri ba-
rindirmasi ve gelismekte olan bir kiiltiir - sanat kenti olmasidir. Kisaca bu ¢alisma Bodrum ilcesi 6zelinde ¢evresel grafik
tasarimi tipografik agidan incelemeyi ve yapilan hatalan, yazarak, sorgulayarak tekrar tartismaya agmay1 dnermektedir.

Anahtar Sozciikler: Bodrum, Cevresel Grafik Tasarim, Grafik Tasarim, Tipografi, Bilgilendirme Tasarimi, Yonlendirme
Tasarimi, A¢ikhava Tasarimi.

The Basic Typographic Problems and Solutions on Environmental Graphic Design in the Sample of Bodrum

Abstract

In the environment we live, consciously or unconsciously, we are exposed to many visual messages. The environmental graphic
design makes up a large part of these visual messages. The typography has a very important place in graphic design. With its
use of environmental graphic design provides the most effective way to transfer the message right in a short time on the other
side. Any problem occurs while the message is communicated to the recipient with the incorrect use of typography. Moreover,
using typography in a wrong way leads the society to learn the use of writing language in an improper way. The city of Bodrum,
which is examined in this paper, can be briefly mentioned as follows: The region is an example of Turkey as an outside repre-
sentative, having different human profiles in its own right, and being a developing culture and arts city. This paper intends to
examine the environmental graphic design and re-discuss the typographic mistakes by questioning the samples in the town of
Bodrum.

Keywords: Bodrum, Environmental Graphic Design, Graphic Design, Typography, Information Design, Wayfinding Design, Out-
door Design.
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Giris

Kisisel bilgisayarlarin gelismesiyle masaiistii yayincilik ne-
redeyse herkesin erisebilecegi bir duruma ulagsmistir. Bu du-
rum gorsel iletisim tasarim bilgisinin dnemini daha da art-
tirmistir. Tasarim bilgisinden yoksun bir diizenlemenin pek
cok orneginin goriildiigli giinlimiizde, bilginin 6grenilmesi
ve uygulanabilirliginin 6nemi bir kez daha anlasilmaktadir.
Gorsel iletisimin en 6nemli yap1 taslarindan olan tipografi-
nin ¢evresel grafik tasarimda kullanimi, toplumsal yap1 ve
kiiltiir hakkinda bize birgok fikir vermektedir.

“Cevresel grafik tasarim, dogal ve yapilandirilmis
cevrede yonlendirme, bilgi verme, tamimlama, terciime
etme ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan ileti-
sim dizgelerinin igerdigi grafik 6gelerin planlanmas, tasar-
lanmasi ve sunumudur” (Karamustafa, 2003: 30). Cevresel
grafik tasarimda, iletilmek istenen mesaj1 diizenli, rahat
algilanabilir ve ¢evresiyle uyumlu bir hale getirmek amaci
giidiilmektedir. Ayrica, cevresel grafik tasarim, kendi igin-
de ¢esitli alt bashiklara ayrilan disiplinlerarasi bir alandir.
Kisaca cevresel grafik tasarim, gorsel iletisim tasarim ve
yapisal ¢evrenin birlesmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Tasci-
oglu, 2015: 00.02.11 - 00.02.18).

Grafik tasarimin temel 6gelerinden olan tipografinin
okullarda okutulup {izerine fikirler gelistirilmesi, dergi-
lere konu olmasi, fikir iiretme ¢alismalarinda egitiminin
verilmesine ragmen, basta cevresel grafik tasarimi olmak
lizere, grafik tasarimin pek ¢ok alaninda tipografinin yan-
lis veya eksik kullanim1 kendini gostermektedir. Bodrum
ozelinde, cevresel grafik tasarimda temel tipografik so-
runlarin ele alinmasinin sebepleri sdyle siralanabilir: Bod-
rum, turizm araciligiyla Tiirkiye’nin diinyaya agilan nemli
pencerelerinden birisidir. Basta (Avrupa iilkeleri) Ingiliz
olmak lizere Hollandali, Belgikali, Polonyali ve daha birgok
farkli milletten misafirleri agirlamaktadir. Bodrum, bdlge-
ye yerlesen bircok yerli ve yabanci sanatgilarla gelismek-
te olan bir kiiltiir - sanat merkezidir. Sahil turizminin yam
sira kiiltlir turizminde de énemli yere sahip olan Bodrum,
tamtilmay1 bekleyen bircok antik esere sahiptir. Bodrum
cevresinde farkl kiiltiir ve gruptan insanlar yasamakta-
dir: Tiirkler, Kiirtler, Aleviler (tahtacilar), disaridan gelen

inde Cevresel Grafik Tasar

yabancilar vb. Ayrica Bodrum, farkli (tezat / uc) sosyal si-
niflant barindirmaktadir. Burada siralanan sebepler, kulla-
milan tipografiyi daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu ¢alis-
ma ile Bodrum &zeline bakarak ¢evresel grafik tasarimda
uygulanan tipografik diizenlemelerde, typeface' anatomisi,
espas?, kerning?, tracking®, leading®, bosluk tasarimi vb. te-
mel ilkelerin incelenmesi ve genelde grafik tasarimin 6zel
bir alan olarak tipografiye etkilerinin sorgulanarak ¢oziim-
lenmesi amaglanmistir.

Kavram Olarak Tipografi

Grafik tasarimci, aktarim mecras1 degisken olsa da te-
mel gorevi gorsel problemi ¢dozmek olan kisidir; ¢dziim
stirecinde birgok farkli gorsel anlatim bicimleri kullanabilir,
burada bir kistas bulunmamaktadir. Fakat dikkat edilmesi
gereken en dnemli husus, aktarim bigiminin, icerigi 6zgiin
bir sekilde yansitmasi veya tamamlamasidir. Gorsel ileti-
sim tasarimcilarinin isini kolaylastiran bilgisayar ve grafik
programlar yaratim siirecini oldukca kisaltmakta ve masa-
tistii yayinciligr evimize tasimaktadir. Stok fotograflar ve
stok illiistrasyonlarinin yayginlagsmasiyla grafik tasarimda
ozgiinliikte sikintilar ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimcilar, bir
fikri farkh bigcimde ¢oziimleyebilecekken stok materyalleri
yiiziinden, ayni gorsel 6genin kullanilmasiyla benzer hatta
ayni denebilecek kadar yakin tasarimlar iiretmektedir. Tek-
noloji, kullanimina bagh olarak, kimi zaman 6zgiin olma-
yan islerin ¢ikmasina dnayak olmaktadir (Toy, 2015: 583).
Benzer sorunlar farkli sekillerde tipografi alaninda da bas
gostermektedir. Fakat daha vahimi, ¢ogu zaman tipografi-
nin temel ilkelerinin g6z dniinde bulundurulmamasidir.

Tipografi, kisaca belli kurallara

diizenlenmesidir. Tipografi, sadece karsimiza afis calismala-

yazinin gore
rinda ya da grafik tasarnim iiriinlerinde ¢ikmaz. Hayatin yazi
olan her alaninda tipografiye rastlanmaktadir. Bir metnin
basliginin biiyiik, alt bashiklarinin kalin ve paragraflarin nor-
mal yazilmasi, tipografik diizenlemenin sonucudur. Bu denli
yaygin ve ¢ok dneme sahip olan tipografinin, gorsel iletisim
tasariminda ¢oziilmesi gereken problemlerden birisi olmasi
kacimlmazdir. Dogru bir tipografi ile yazinin ya da metnin
formuna hiikmederek anlatilmak istenen mesaja biraz daha
yaklasilmaktadir: “Tipografi... Bir grafik tasarimcinin en ¢ok
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c6zmek zorunda kaldigi problem, belki de budur” (Ugar,
2004: 106-107).

Cevresel Grafik Tasarimda Tipografinin Yeri

Son yillarda teknolojik gelismeler sayesinde hizla artan
ve karmasiklasan bilgilerin diizenlenmesi biiyiik 6nem arz
etmektedir. Cevresel grafik tasarim, dogal ve yapilandi-
rilmis cevrede, fazlalasan ve giderek karmasik hale gelen
bilgileri planli ve anlasilabilir bicime doniistiiren disiplin-
lerarasi bir alandir. Cevresel grafik tasarim, cesitli alt bas-
liklara ayrilmaktadir. Bu alt basliklar degisse de tipografik
diizenleme hemen hemen hepsinde en on sirada gelmek-
tedir. Clinkii temelde bilgilendirme tasariminda oldugu
gibi, karmasik ve diizensiz olan bilgiyi sistematik ve kolay
anlasilabilir bicime doniistiirme amaci tasimaktadir (Uyan
Dur, 2011: 160-161). Tasarim siirecinde tipografiyle sik
karsilasildigindan, gorsel tasarimcilar yeni seyleri deneme
yoluna gitmektedir. Yeni arayislar sirasinda hazir bilgi-
sayar programlarinin kullanilmasi, yeterli gorsel iletisim
bilgisine sahip olunmamasi veya ticari kaygilar sebebiyle
tasarimlar bozulmaktadir.

Cevresel Grafik Tasarimda Tipografinin
Temel Sorunlan ve Coziimleri

Tipografi, kolay gibi goriinen fakat tasarim siirecinde dik-
kat edilmesi gereken, icerisinde bircok ilke barindiran
onemli bir unsurdur. Ulkemizde bu ilkelere dikkat edil-
memesi veya yok sayilmasindan dolay1, cevresel grafik
tasarim olmak {izere, tiim tasarim alanlarinda tipografik
sorunlar kendisini hissettirmektedir. Cevresel grafik tasa-
rm ayna gibidir, toplumun genelini yansitir, Savas Cevik
bir roportajinda buna sdyle deginmektedir: “Bir yabanci
sosyologun sozii var, su an aklima geldi: Bir {ilkenin kiiltiir
seviyesi, sokaklarindaki afislerin kalitesinden anlasilir”
(Cevik, 2013, 00.24.36-00.27.40).

Tasarim yaparken dikkat edilmesi gereken baz1 te-
mel tipografik ilkeler bulunmaktadir: Typeface anatomisi,
espas, kerning, tracking, leading, bosluk tasarimi, vb. Bu
ilkeler tasarimda olmazsa olmazdir ¢iinkii temel ilkeler
sindirilmeden yapilan tasarimlarda biiyiik ve ciddi iletisim
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Tasarim siirecinde yeni ve 6z-

giin bir seyler iiretebilmek icin 6nce temel bilgilerin sindi-
rilmesi, ardindan yeni arayislara gidilmesi gerekmektedir.
Bodrum kentinde, cevresel grafik tasariminda en ¢ok karsi-
lagilan problemlerden biri, yaziyiizii anatomisinin bozuklu-
gudur (Fotograf 1).
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Fotograf 1. Bir yonlendirme tabelasi, 2015.

Yazinin evrimlesip zaman siizgecinden gecerek, defa-
larca orantisal iliski ve estetik kaygilarla tasarlanmasiyla
ideal bir kemik form (harf anatomisi) olusturulmustur. Met-
nin ya da bashgin cesitli nedenlerle genisletilmesi veya
daraltilmasi nedeniyle bu kemik form bozularak tipografi
temel islevinden uzaklastirilmaktadir. Harfin deformasyo-
na ugramas ile saglanan etki, oldugu gibi tasarlanan bir
yaziyiiziiyle asla bir tutulmamalidir (Fotograf 2).

Fotograf 2. Human & Typeface Anatomy, (Aktug, 2011).

89



90

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Mustafa AKMAN - Bodrum licesi Ornekleminde Cevresel Grafik Tasariminda Temel Tipografik Sorunlar ve Céziimleri

Tasarlanmis her harf, kendiigcinde dogru ve dengeli bir
negatif - pozitif alan iligskisi barindirmaktadir. “’Helvetica
yazist’, fotografik olarak daraltildig1 zaman gercek ‘Helvet-
ica Condensed’ ile ayn1 degildir... Unutulmamasi gereken
ayrint1, yeniden oranlanmis yazilardaki bozulmalarin oku-
nurlugu azaltacagidir.” (Sarikavak, 2004: 153). Diger bir
ornek ise, Tiirkcede bulunan, dilimize 6zel harflerin ‘c, g, s,
i, 0, biiylik harf majiiskiil ve kiigiik harf miniiskiil kullanimi
sirasinda baska bir yaziyiiziinden uyarlanmaya calisilma-
s1 nedeniyle yine harf anatomisinde goriilen sikintilardir
(Fotograf 3).

E—

Fotograf 3. ‘G’nin sapkasinin baska bir yazi karakterinden
uydurulmasi, 2015.

Bir yaz1 karakteri ailesinde italik tarzi bulunmuyorsa,
bilgisayarin getirdigi oblique® yazi 6zelliginin kullanilmas,
baska bir anatomik hataya sebep olmaktadir. Ciinkii italik
yazi karakteri, tasarim siirecinde negatif ve pozitif alanlar
diisiiniilerek tasarlanmistir; harf agirligi, kanca, omurga
vb. iliskileri g6z oniinde bulundurulmustur. Oblique sece-
negi ile font deformasyona ugrar ve espaslarda sorunlar
olusur. Benzer bir sorun, yazinin bold segenegi i¢in de ge-
cerlidir; harfleri kalinlastirmak igin stroke kullanilmasiyla
aynm hatalar yinelenmis olur. Bosluk ister harf arasinda
olsun, ister metin icerisinde olsun, tasarlanmasi gereken
onemli bir unsurdur. Yine tasarim siirecinde kullanilan
her harf ve noktalama isareti, tasarlanmasi1 gereken gra-
fik ogelerdir. Harflerin birbirleriyle olan iliskileri goz
oniline alinarak gerektiginde, harflere tek tek miidahale
edilmelidir: Bilgisayar programlarinin getirdigi kolay-
liklar bazen yetmeyebilir veya istedigimiz ¢oziim seklini
karsilamayabilir. “Cogu zaman bilgisayarda kullandigimiz

yazilimlar harf bileskelerinin dogru bashiklarla bir araya
gelmesi konusunda programlanmis olsalar dahi, harf
bosluklarinin dogru ve dengeli diizenlenmesi ayr1 bir
hassasiyet gerektirir” (Ucar, 2004: 132-133).

Boslugun tasarlanmasi gereken bir eleman oldugu
unutmamalidir. Ayrica, negatif alan olarak da degerlendi-
rebilecek bu kisim, yazinin daha okunakli olmasini sag-
lamaktadir. Ne yazik ki ¢evremizde gordiigiimiiz bircok
tipografik diizenlemede, boslugun tasarlanmasi gereken
bir unsur olduguna dikkat edilmemistir. Bu yiizden yon-
lendirme tabelalarinda anlamsiz bosluklar yer almaktadir
(Fotograf 4).

Deniz Miizesi

Maritime Museum

Fotograf 4. Bir bilgilendirme tabelasi, 2015

Tasarim siirecindeki bir diger sorun ise bilgilendirme
tabelalarinda bosluga hic yer verilmemesidir. Bu da iletil-
mek istenen mesajin rahat algilanmasinda sorunlara sebep
olmaktadir. Mesajin (tipografinin), zeminin en ug noktasina
kadar kullanilmaya c¢alisilmasi, tipografinin hapsolmasina
ve ister istemez sikisikliga neden olmaktadir (Fotograf 5).

Fotograf 5. Bir bilgilendirme tabelasi, 2015.
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Yonlendirme tabelalarinin, asil amaclarina uygun bir
sekilde, belli bir yere yonlendirme (bilgi verme) yapma-
lar1 gerekiyorken, bazen kendi iclerindeki problemlerden
dolay1 kafa karigikhigina sebep olmaktadirlar. Ornekte de
goriildiigii gibi, bir kisi gitmek istedigi yeri bulabilmek igin
gereginden fazla zaman harcamak zorunda kalmaktadir
(Fotograf 6).
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Fotograf 6. Bir yonlendirme tabelasi, 2015.

Yonlendirme tabelalarinda boslugu tasarlarken daha
da hassas davranmamiz gerekmektedir, ister harf arasiister
metnin ya da basligin geri kalani olsun 6zenle, mesaji orta-
ya ¢ikaracak bir sekilde tasarim yapilmalidir. Cogu zaman
metin ya da baslik zemine tam olarak uydurulmaya calisil-
maktadir, bu yanlis kullanim nedeniyle metnin algilanma-
sinda sorunlar yasanmaktadir. Bicim ya da harflerde pozi-
tif, siyah alanlarin algilamayi asil olarak belirledigi kanis
yaygindir. Oysa bicim ya da harfin yapisi icinde ve disinda
kalan bosluklar onun algilanmasin belirleyen asil etmen-
lerdir. Bosluklar bigimleri ortaya ¢ikardig1 gibi, harfin ya-
pisini da belirleyip algilanmasini saglamaktadir. Harflerin,
tirnakli-tirnaksiz, tek vurgulu, iki vurgulu, ince, orta, kalin
oluslarinm bosluklar ortaya ¢ikarir (Turgut, 2013: 133-134).

Yazi karakteri seciminde ne yapilmasi gerektigi konu-
sunda, tasarimin icerigine (mesaja) bakilarak dogru bir se-

kilde karar verilebilir. Ayrica, espaslar ayarlamak icin kul-
lanilmas1 gerekenler, kerning ve tracking 6zelligidir. Dogru
bir tasarim icin tek bir yol yoktur: Harflerin degisik agirlik
ve bicimlere sahip oldugu unutulmamalidir. Ornegin A, L,
T, V, vb. harfler, kendinden sonra gelen harflerle aralarin-
da ozel bir kerning islemine tabi tutulur. Harf anatomisini
bozmak yerine harf arasim diizenleyerek ya da baska bir
yaz1 karakteri kullanarak yeni ¢oziimler iiretilebilir. Nasil
harfler ve sozciikler arasindaki bosluga dikkat ediliyor-
sa, aym hassasiyetle satir arasindaki bosluga da dikkat
edilmeli ve bu dogrultuda tasarlanmalidir. Daha sonra,
dogru bir hiyerarsi kurmaya ¢alisilmalidir. Trafik isaret ve
kurallarim gosteren yonlendirme tabelalar bu temel tipog-
rafi ilkelerini 6ziinde barindirmaktadir. Fakat Tiirkiye’de bu
duruma dikkat edilmemektedir. Gorsel tasarimci, hattat ve
kaligraf Savas Cevik (2012, 00.16.05-00.16.34) su sozler-
le konuya dikkat cekmektedir.

Trafik isaretleri cok 6nemlidir. Biitiin diinyada uluslara-
ras1 nitelikte olan bu trafik isaretlerinin bir standardi vardir.
Yazi karakterleriyle, espaslariyla, biiyiikliikleriyle, marjlary-
la cok 6nemli standartlan vardir. Bu standartlara iilkemizde
nedense uyulmuyor. Halbuki standartlar konmustur. Bunlar
disaridan ithal edilmistir. Iyi bir tasanima, uygulayic

bunlar alip teknik elemanlarina uygulatir.

Tipografi ile ¢oziimlenen problemlerde yaziyiiziiniin
mesaji okutabilirliginin yaninda, bi¢imiyle de mesaji des-
teklemesi, ona ¢agrisim yapmasi uygundur. Yaziyiizii ken-
dine has bir karaktere sahip olabilir. icerige uygun olarak
yerinde kullanilan yaziyiizii bu sayede tasarimda bir bii-
tiinliik saglayan tasiyic1 6gelerden biri olur ve algilamayi
hizlandinr. Bodrum cevresel grafik tasariminda goriilen bir
diger tipografik hata ise, biitiinliigli olmas1 gereken durum-
larda, birbirinden ¢ok farkli bir tipografik dil kullanilma-
sidir. Bu da kafalarda, ‘aynm yere mi ait yoksa birbirinden
bagimsiz mv’ gibi sorulara sebep olmaktadir: Asagida, ayni
yere giden araglar icin birbirinden cok farkh tipografik dil-
ler kullanilan, yanlis yonlendirme drnekleri goriilmektedir
(Fotograf 7).

Kurumsal kimlik tasarimlarinda renk, ¢izgi, isaret ve
bunun gibi tamamlayic1 6geler; mesajin etkisini siirdiir-
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BODRUM & GUMBET

Fotograf 7. Bodrum - Giimbet arag bilgilendirmesi, 2015.

mek ve devamliligi icin kullamlmaktadir. Tipografide, bu
tamamlayic1 6geler gibi aym yolu izlemektedir. Bu sayede
markanin (mesajin) algilanmas1 kolaylastirilir ve akilda
kalicihgr arttinlmis olur. Her yazi karakterini kendine ait
bir s6zii ve yarattig1 etkisi vardir. Ancak tasarim yaparken
yaz1 karakterleri dogru secilmelidir. Baz1 yaz1 karakterleri
ciddi, bazilarn samimi, bazilarn ise daha teknolojiktir. Bu
nedenle yaz1 karakteri seciminde estetik, uygunluk, okuna-
bilirlik ve okutabilirlik iizerinde diistiniilmesi gerekir. Seg-
tigimiz yaz1 karakteri bir kisilige sahiptir. Karakter icerige
uygun olmal ve iiriinle biitiinlesmelidir (istek, 2004: 11).

Dil biitiinliigli olmayan bir diger alan ise trafikte arac-
larin takibi i¢in kullanlan plakalardir. Plakalarda kulla-
nilan dil birbirinden ¢ok farklidir. Burada da bir standart

olmasina ragmen bu kurallara uyulmamaktadir. Cogu arag
sahipleri plakalarin1 neredeyse istedikleri gibi sekillendir-
mektedir, hatta yaziyiizlerini abartili bir sekilde degistir-
mektedirler (Fotograf 8). Standart bir uygulama olmasina
ragmen plakalarda kullamlan tipografi, kisisel zevklere
gore sekillendirilmektedir.
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Fotograf 8. Arag plakalan, 2015

Tiirkiye tasarimda temel problemlerle ugrasirken, Al-
manya yol isaretlerine dzel yaziyiizii tasarlayip bunu igeri-
ge uygun nasil gelistireceginin lizerine diisiince liretmistir.
DIN-Schrift adindaki yaz1 karakteri bu diisiincenin driinii-
diir. DIN-Schrift, Almanya’da yol isaretlerinde kullanmak
lizere 6zel olarak tasarlanmis ve siyah zemin icinde sari ol-
mas1 planlanmis yazi karakteridir. Bir siire kullanilmasinin
ardindan DIN-Schrift yazi karakterleri iizerinde, kotii hava
kosullarinda da okunakliigini yitirmemesi igin baz1 ayar-
lamalar yapmistir. Bu ayarlamalar sonucu ‘o’ harfi daha
da ovallesmis, harf uzunluklar gorsel etkiyi giiclendirmek
icin arttinlmis ve umlaut (iki nokta) imini olusturan kareler
daireye cevrilmistir (Ambrose&Harris, 2010: 62).

Fotografta yer alan goriintiide yaz1 karakterinin ilk ya-
pilan hali (iistte) ve gelistirildikten sonraki hali (altta) yer
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almaktadir. Bu diizeltmeler (gelistirmeler) ile kétii hava ko-
sullarinda, DIN-Schrift yaz1 karakterlerinin nasil goriindii-
gii ve algilandig1 fotografin yan tarafinda gosterilmektedir
(Fotograf 9).

Koln

Koln B Koln

Fotograf 9. Almanya’da yol isaretlerinde kullanmak iizere

tasarlanan Din-Schrift yazi karakteri. (Ambrose& Harris, 2010, 62).

Cevresel grafik tasarimda, tipografi kullaniminda dik-
kat etmemiz gereken bir diger ilkeyse hiyerarsidir.” Anlatil-
mak istenen mesajin bir siralamasi olmalidir, tiim mesajlar
ayn1 ses tonuyla iletilmeye calisilirsa bir karmasaya neden
olur bu ylizden mesaj belirli bir diizene ihtiya¢ duyar. Diize-
ni belirleyen ise iletilmek istenen mesajin kendi aralarin-
daki 6nem sirasidir ve mesaj algilayicisi bu diizen sayesin-
de karmasa yasamadan istedigini alir. Ornekte goriildiigii
gibi hiyerarsik diizeni olmayan, anatomisi bozulmus yaz1-
yiizii kullanan, yanlis bosluk tasarim1 barindiran ¢alisma-
lara Bodrum gevresinde sik rastlanmaktadir (Fotograf 10).

MTRORL
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Fotograf 10. Bir bilgilendirme yazisi, 2015.

Tipografik hatalar ile anadilin dogru kullanimina (ya-
zimina) balta vurulmaktadir. Bu olumsuz 6rneklerde de
goriildiigli lizere, siirekli insanlarla temas halinde olan ve
Tiirk¢enin kullanim1 konusunda insanlara drnek olmasi ge-
reken kurumlarin; daha da hassas davranarak temel tipog-
rafik yanlislan yapmaktan kaginmak yerine, duyarsizca bu
hatalar paylasmaktadirlar (Fotograf 11).
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Fotograf 11. Billboard drnekleri, 2015.

Bu tiir tipografik hatalar kiiltiir yozlagsmasinin bir
parcasidir. “Ajans calisanlarn miisterinin goziine girmek,
misteriyi elinden kagirmamak igin ya da bilgi eksikligi
basta olmak iizere cesitli nedenlerle temel tipografik hata-
lar yapmaktalar...
hatal tipografik tasarimlarla toplumda yanlis bir kullanim
yayginlastinyorlar” (Ocalan, 2013).

Bdylece, endiistrideki birgok tasarimci;

Teknolojinin getirdigi kolayliklarla tasarimcilarin bile
cesitli sebeplerle tatbik etmedigi temel tasarim ilkelerine,
bir de isinin ehli olmayan insanlarin eklenmesiyle tasa-
rimda bilyiik bozulmalar bas géstermektedir. Tasarimlarin
bulundugu her mecra bozulmayi topluma yaymakta ve bu
durum bilingdis1 bir sekilde toplum tarafindan kaniksan-
maktadir: Yapilan yanlislar zamanla aliskanliklara donii-
serek giliniimiiz toplumunda oldugu gibi yazisma dilinin
cok kusurlu olmasina ragmen bu hatalar, ¢cogu kimseler
tarafindan fark edilmemektedir. insanlar, hatalara karsi
duyarsizlagmaktadirlar. Cevremizde gordiigiimiiz birgok
acik hava tasarimlar, bilgilendirme tasarimlan, dergiler,
kitaplar, internetteki sosyal mecralar, devletin baz1 ka-
nallan tipografik yanhislan umursamadan paylasmakta-
dirlar. “Uziilerek sdylemek gerekirse, tipografik duyarlilik
azaldi. Bu harikulade bigcimlerin ve onlar arasindaki biiyiilii
iliskinin pesinden kosan tipografi sanat¢ilarimin nesli
giderek tiikendi... Farkinda olmasak da bu tasarim kirliligi,
bizi zamanla etkiler ve ¢ogu yanlis, girkinlik giincellesip
siradanlasabilir” (Ucar, 2004: 121).
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Kotii bir goz begenisinin toplum tarafindan kanik-
sanmasi; giinliik hayatta yanlis ve kotii tasarim 6gelerinin
kullanilmasina neden olmaktadir. Bunun yansimasi olarak
amacina hizmet etmeyen birbirinden vasat gorsel isler tii-
remektedir ve bu bozulma siirecini daha da hizlandirmak-
tadir (Fotograf 12).
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Fotograf 12. Bir esnafin bilgilendirme yazis1, 2015.

Tipografideki temel sorunlarin giderilmesi ile iyi
bir gbz begenisi tekrar topluma kazandinlabilir, elbette
burada gorsel iletisim tasarimcilara biyiik rol diismek-
tedir. 1966 dogumlu Ingiliz grafik tasarimci Jonathan
Branbrook’un tasarim stiidyosu, tipografinin, grafik tasar-
ma bakis agis1 oldugunu sdyleyerek tipografinin 6nemini
vurgulamistir (Durmaz, 2006). Cevresel grafik tasarimda
yapilan bir¢ok diizenlemenin ilk sirasim tipografi olustur-
maktadir; bu yiizden iyi bir tipografi bilgisinin egitimi ve
ogrenimi, tasarim siirecinin tiim alanlarinda tasarimciya
onemli bir sekilde yardimci olacaktir. Yeni arayislar igine
girebilmek icin eski, var olan1 bilmek gereklidir bu sayede
yeni ¢oziim yollan gelistirilebilir. “Ancak unutulmamasi
gereken bir diger nokta ise, her tiirlii yenilik, tarz veya aki-
min kurallan yikilarak basladigidir. Kurallar yikmak igin,
once onlan bilmeniz gerekir...” (Ugar, 2004: 138).

Saglikli bir tasarim siireci igin 6nce temel tasarim
ilkeleri sindirilmelidir arkasindan ¢dziime uygun yaratici
fikirler gelistirilmelidir. Ornegin 2015 yili AILA® Kentsel
Tasarim Odiilii sahibi olan Adelaide (Avusturalya) kenti
yonlendirme tasarimlarina bakildiginda, tasarima baslan-
madan dnce kente dair 6nemli ve derin arastirmalar yapil-
dig1 anlasilmaktadir. leride olusabilecek sorunlar ve ge-
lecekteki sehir gelisimini de hesaba katarak esnek bir bilgi

sistemi olusturulmustur. Yonlendirmelerde sehrin artan
niifusunu da goz oniine alinarak yiiriiyiis, bisiklet ve toplu
tasimacilik gibi siirdiiriilebilir bir strateji izlenmistir, bu
sayede trafik yogunlugunu dnlemeye yonelik bir adim atil-
mistir. Kapsaml bir haritalandirma sistemi yapilarak tasa-
rimlar zenginlestirilmistir (Fotograf 13). Ayrica diinyada 5.
en yasanabilir sehri secilmistir (Studio Binocular, 2016).

Fotograf 13. Adelaide y0 sehri nlendirme tasarimlan
(Studio Binocular, 2016).

Adelaide sehri yonlendirme tasarimlarinda oldugu gibi
tipografide temel ilkelerin yerine getirilmesinden sonra ta-
sarimlarin iizerine eklenen her yaratici fikir kendini daha
gliclii ifade etmektedir. Dile ait kurallarin dogru kullanimi
ile saglikh bir sosyal iletisim saglanmaktadir. Tipografiyi
yanlis kullanan toplumlar, her zaman kendi i¢lerinde birbir-
lerini anlamada giicliikler yasamaktadir. Ciinkii dilin yanhs
kullamlmasi (yazilmas1) kendi dilini dogru 6grenmede, anla-
mada ve yorumlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Tiirkiye
uluslararasi yapilan OECD® egitim raporunda maalesef ken-
di dilinde yazilanm anlamada ok gerilerde yer almaktadir
(Capa, 2015: 00.06.00-00.07.04). Grafik tasarimin iyiles-
tirilmesi basta tipografinin dogru kullanimindan ge¢mekte-
dir. Becer’in dedigi gibi: Tipografide temel yapiy1 bilmeyen,
onu yorumlayamaz. Yorumlama, {izerine fikir liretme yani
oynama (deneme) asamas1 daha sonra gelir. Once Kurallar
ogrenilir ardindan sorgulanir. Eger 6grenmeden sorgulama-
ya gidilirse, tasarimcinin kisisel zevklerini tatmin eden, ise
yaramaz ve yanlis sonuglar elde edilir (Durmaz, 2008: 20).

Sonug ve Oneriler

Bodrum 0zelindeki bu gdzlem ve inceleme sonucunda,
cevresel grafik tasarimdaki baz1 temel tipografik sorunla-
rin tekrar giin yiiziine ¢ikt1g1 ve temel tipografi bilgisi ol-
madan ilerlemenin giicliigli saptanmistir. Cevresel grafik
tasarimda en ¢ok karsilastigimiz tipografik ¢6ziimlemeler,
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bircok nedenle dogru kullanimi suistimal edilen bir ta-
sarim unsuruna ddniismiistiir. Cevresel grafik tasarimda
tipografinin yanlis kullanimi, Bodrum kentinde kendisini
soyle hissettirmektedir: Kotii bir kent imaj1 birakmakta,
zaman kayiplarina ve trafik sorunlarina neden olmakta,
hatali yonlendirmelere ve yanlis anlasilmalara sebebiyet
vermekte, yine bu yanlis kullamimlar ile Tiirk¢e yaz1 dilinin
bozulmasi gibi sorunlara neden olmaktadir.

Tipografideki bozulma siireci, halkin bu yanhs kul-
lanimlan kaniksamasi ile daha da hizlanmakta ve hatalar
daha genis kitlelere yayilmaktadir. Bozulmalar geometrik
seri seklinde, yaygin bir bicimde hayatimizda yer almak-
tadir; yanlis kullanimlarin oniine gecilmezse hizli bir se-
kilde ilerleyerek daha kétii sonucglara neden olacag diisii-
niilmektedir. Tasarimlar ne kadar 6zgiin ve yaratici olursa
olsun temel tipografi ilkelerinden uzak ise, mesajin akta-
rilmasinda 6nemli problemlerle karsilasilmaktadir. Tekno-
lojinin gelismesine bagh olarak, hazir efektler ve hiz kav-
ramiyla tasarim siirecini sindirmeden hazirlanan islerde
tipografinin bozulmasina zemin hazirlamaktadir.

Genel olarak ¢evresel grafik tasarimlar belli bir dene-
timden gecmez iken denetlenen mecralarda ise saglikli bir
isleyis s6z konusu degildir. Akademik egitimlerin sokaga
yansimamasi ise ayn bir problemdir. Akademilerde tipog-
rafi egitiminin verilmesine karsilik bu denli ¢ok sayida ti-
pografik hatanin bulunmasi bir yerde bir seylerin eksik ya
da yanhs yapildiginin gostergesidir. Ayrica bu sorunlarin
¢oziimii sadece akademiler ile simirli kalmamalidir ¢iinkii
bilinmektedir ki bu sorunlarin kaynagi iki taraflidir. Toplum
bu konuda bilinglendirilerek saglikli bir isveren ve hedef
kitlenin olusmasi saglanmalidir. Cevresel grafik tasarimda
kullanmlan bu yanlis tasarimlar vakit gegmeden kaldirilmali
ve daha fazla bozulmanin éniine gegilmelidir.

Bodrum kenti 6rnegine yeniden baktigimiz zaman, bu
tipografik sorunlarla iilkemizi diinyaya kars1 ne yazik ki
bol tasarim hatalar iceren ve bunu siirdiirmeyi aliskanlik
edinen kent oldugunu gérmekteyiz. Ayrica dilin yanlis ya-
zimiyla yine olumsuz bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Boylesine dnemli kentlerin dahi (kiiltiirel etkilesimin
fazla olmasi, turizm ile Tiirkiye’nin disarida taninmasim

saglayan 6rnek kentlerinden birisi olmasi vb.) bircok temel
tasarim hatalar1 barindirmas, geriye kalan kentlerimizdeki
tasarim kaygilarini hakl gostermektedir. Bodrum gibi kiil-
tiir ve dogal zenginlikleriyle disariyla temas halinde olan
kentlerimizin kendine ait bir gorsel kimlige biiriinerek,
icerde ve disarida bir marka olarak kendisini temsil etmesi
gerekmektedir. Grafik tasarim derneklerinin, tasarim top-
luluklarinin bu konularda daha etkin bir sekilde rol alarak
yanlis kullanimlara goz yummamasi, dogru kullamimlari ise
tesvik ederek katki saglamasi gerekmektedir.

Yerel yonetimlerin (il 6zel idaresi, belediye idaresi,
koy idaresi) bu konuda yetkin birimler olusturarak ya da
bilirkisiler bulundurarak gerekli denetimleri gerceklestir-
mesi, yanlis tasarimlarin kullanimina engel olmasi sagla-
nabilir. Akademilerde dogru tipografi kullaniminin yam
sira bunun neden 6nemli oldugu ve topluma yansimalan
tizerine de egitimler verilebilir.

Toplumun tasarim konusunda temelde olsa bilgi sahi-
bi olmasiicin temel egitimde buna ydnelik tasarim dersleri
eklenebilir ve var olan gorsel sanat derslerinin igerigi zen-
ginlestirilebilir. Ayrica egitimde tasarimcilara 6z denetim
(meslek ahlaki) aligkanligi kazandirilmalidir. Devletin de-
netim mekanizmalan temel tasarim ilkelerinden taviz ve-
ren tasarimlara izin vermemelidir. Matbaa ve tabela mer-
kezlerinde ¢alisanlara ydnelik atolye calismalar yapilarak
iyilestirmeler saglanabilir. Tasarim etkinliklerinin sayis
artinlarak, bunlarin hedef kitle ve toplumla bulusmasina
daha fazla agirlik verilebilir.

Notlar

1 Yazwyiizii (Korkmaz, 2014).

2 Yan yana dizilen harflerin arasindaki bosluk (Tokgéz,
2011: 60).

3 Uyumlama (Ocalan & Durmaz, 2015).

4 Kelimeler arasi boslugun dengesi (Creamer, 2003: 13).
5 Satir Aralig1 (Ambrose & Harris, 2010: 215).

6 Yapay egik (Altunoglu, 2013).

7 Siradiizen (Turgut, 2013: 127).

8 Australian Institute of Landscape Architect / Avustral-
ya Peyzaj Mimarlig1 Enstitiisi.

9 Organisation for Economic Cooperation and Develop-
ment / Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii.
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Fotograf 2. Human & Typeface Anatomy, (Aktug, 2011).
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Fotograf 5. Bir bilgilendirme tabelasi, 2015 (Fotograf: Mustafa
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Fotograf 6. Bir yonlendirme tabelasi, 2015 (Fotograf: Mustafa
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Fotograf 7. Bodrum - Giimbet arac bilgilendirmesi 2015 (Fotograf:
Mustafa Akman).

Fotograf 8. Arag plakalar, 2015 (Fotograf: Mustafa Akman).

Fotograf 9. Almanya’da yol isaretlerinde kullanmak (izere
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Fotograf 10. Bir bilgilendirme yazisi, 2015 (Fotograf: Mustafa
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Fotograf 11. Billboard 6rnekleri, 2015 (Fotograf: Mustafa Akman).

Fotograf 12. Bir esnafin bilgilendirme yazisi, 2015 (Fotograf:
Mustafa Akman).
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Binocular, 2016).
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Giindelik hayatta denetim mekanizmalarinin etkinlik
alamm genisletmek i¢gin cesitli yollara basvurdugunu go-
riirliz: Arsivin, medyanin, gorsel ve yazinsal iiretimlerin
anlam ve baglamlarinin yer degistigi veya yeniden iretil-
digi cesitli yontemler izlenir. Bu sayede denetim, hemen
kavranamayacak bicimlere girerek yasantimiza niifuz ede-
bilmektedir. Denetleme aginin beden politikalarinda, eko-
nomik, sosyal ve hatta mikro iliskilerde kendini yeniden
iireten yapisi, bireyin 6znel tercihiymis gibi icsellestirile-
cegi bir ortam hazirlayabilmektedir.

Giiniimiizde dikkat ceken bir tanimlama olarak biyo-
iktidar kavrami?, bu meselelerin derinlemesine irdelenme-
sine olanak saglar. Bu kavram, Filozof Giorgio Agamben’in
yaklasimiyla tartisilirken siyasal olan ile ‘ciplak hayat’in
belirli tanimlayic1 (kamusal-6zel alan gibi) ifadelerle ayn-
sir gibi goziiktligli Gizerinde durulur. Fakat aslinda siyasetle
hayatin ic ice giren bir bicimde karsimza ¢ikti1g1 6ne siirii-
lir. Bu baglamda denetim alani olarak giindelik hayat, sug
ve cezanin ayn zamanda 6zgiirliik ve kapatilmanin egeme-
nin yiirlittiigii cesitli yontemlerle yeniden tamimlandigi ve
uygulandig stratejiler alanina déniisebilmektedir (Agam-
ben, 2013)2

Giindelik yasama sirayet eden siyasetin baskilayi-
a1 fakat muglak mintikasini vurgulayan giincel yorumlar
- sanatin sanat¢1 Gznelerin deneyimlerinden bagimsiz
ilerlemedigini temel alirsak- sanatsal iiretimleri etkile-
mektedir. Sanat elestirmeni Hal Foster'in (2017: 7) ifade
ettigi gibi glincel tamimlamalar, sanat1 diizenlemez; fakat
yonlendirebilmektedir. Benzer sekilde sanata ickin mese-
lelerin yam sira, dis kosullarda sanatin mecrasin etkile-

* Ars. Gér., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, izmir.
E-posta: ezgiyakin11@gmail.com

digi gibi liretimlerde yeni ufuklar acabilmektedir. Cesitli
kanaatlerin otesinde yasanilan zamanda karsilasilan bas-
kilayic1 ortam, sanatin dolagimimi sekteye ugratan sorun-
lan giin yiiziine ¢ikanr.? Fakat ayn1 zamanda bu kosullar-
da sanat, 6znel kavrayislarin ifadelendirilmesinde cesitli
yaratici yontemlerle hareket kazanabilmektedir.

Yasam ile siyasetin birbirini iireten halinin yansimala-
r, sanatin buradan beslendigi gercegiyle, sanat yapitinda
kendisini cesitli simgesel kodlar1 ihlal ederek ve bunlar
bir mizansen bicimi olarak yeniden sunmasiyla gosterir.
Dayatilan gergeklikle kurulan bu zorunlu iliskide, sanat¢i-
larin problemle olan mesafesi ve i¢sel deneyimin disavuru-
mu, sanatin icinden ele alinmas1 gereken bazi sorular giin-
deme getirir. Calismalarda dis gerceklige dair bir temsilin
somut bicimde sanati pragmatist ve aragsal kilma riski
(bu bilingli bir tercihte olabilmektedir) hali hazirda bulu-
nurken, bunu asan iiretimlere odaklanmak, dis kosullarla
sanatsal kaygilarin nasil bulustugunu gérmek agisindan
dikkate degerdir. Bu dogrultuda, sanatginin yaratici iireti-
mini ve faaliyetlerini engelleyen ya da cezalandirma ve de-
netleme bigimlerini sorgulayan calismalara odaklanilabilir.
Sanatsal calismalarda yeni bir yap1 kurmadan ve anlam te-
killestirmeden 6zgiirlesen bir imge dagarcigindan soz edip
edilemeyecegi ise lizerine egilecegimiz bir baska baslik
olarak yerini almaktadir.

Sanat1 Yasamdan Koruma/Kapatma

Yasadigimiz cagda, iktidarlarin isleyisi ve sonucglan farkh
cografyalarin kendine has bilesenleriyle agiga ¢ikmaktadir.
Michel Foucault’nun ifadesiyle (2011: 145) “bir toplum,
bir iktidarin, sadece bir iktidarin uygulandig iiniter bir

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmemistir.
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govde degildir; bir toplum, gercekte, farkli ama yine de
spesifikliklerini muhafaza eden iktidarlarin yan yana gel-
mesi, iliskisi, koordinasyonu ve hiyerarsisidir”. Yani her
toplumun mikrodan makroya cesitli iktidarlarin modelle-
riyle olustugunu, ayni1 zamanda iktidar yapisinin baskila-
yic1 yontemleriyle ortak goriiniimler kazandigini da soyle-
mek miimkiindiir. Dolayisiyla kiiltiir ve sanat &rneklerinin
catisma durumunda ‘korunmasi’ veya catisma yarattig
gerekcesiyle ‘kapatilmasinin’, “temel olan bir tiir merkezi
iktidarin tiirevi” olmaksizin (Foucault, 2011: 145) tehlike
ile giivenlik kavramlarinin anlamini yeniden {ireten biyo-
iktidarin isleyisiyle agik bir baglantisi vardir.

Giindelik hayata denetimi giiclendirerek sekil veren
egemen ydntemler, Foucault’nun yaklasimindan referans-
la ‘tehlike kiltiirii’ tiretebilmektedir. Varligi veya yoklugu
mechul ve degisken, farkli sebeplerle yeniden iiretilebilen
tehlike tehdidinin, yasamin bir parcasi haline gelmesi ola-
rak bakilabilir bu kiiltiir tanimina. Bu durumu besleyecek
olasiliklarin tiiretilmesi, “verili ve nesnel bir durum ol-
maktan cok, kime ve neye karsi bir tehdit olusturduguyla”
ilgilidir (Ozmakas, 2012: 68). Bu sekilde giivenlik, giin-
delik hayatta, tehlike olusturan durumlann tiirevleriyle
mesrulastirnilip “kendisini denetim altina almak istedigi
alana gore yeniden yeniden kuran bir séylem haline gelir”
(Ozmakas, 2012: 68). Baska bir deyisle baski altina alin-
mak istenen duruma gore giivenligin bir séylem olarak sii-
rekli kabuk degistirmesi s6z konusudur. Bu durum neyin
tehlike olup olmadigina dair gercekle kurulan 6znel bag-
lantilar temelden sarsabilmektedir.

Resim 1. 14. Istanbul Bienali’nde Kasa Galeri’de sergilenen
Walid Raad’in Another Letter to The Reader (2015) galismasinin
enstalatif sunumu.

Giivenligi gerekcelendiren sdylemin egemenin dene-
tim altina almak igin kullandig1 bir araca doniismesi, an-
lamin siirekli yer degistirmesine yol agmaktadir. Bu durum
oznel deneyimde gerceklikle giiclii bag kurulabilecek gorii-
niislere ulasmay oteler. Ciinkii dissal gerceklikte sdylem-
den destek alarak kurgusal bir hal almaya baslar. Béyle bir
durumda sanatgilarin gercegin seylesmis imgesiyle oyna-
mas1 kacimlmaz gibidir. Ornegin “korunma” kavramiyla
ilgili Libnanl sanat¢1 Walid Raad’in Another Letter to The
Reader (Okuyucuya Bir Diger Mektup, 2015) calismasinda,
sanatsal iiretimlerin kurmacayla olan iliskisinde bu unsur-
lar1 devreye soktugunu goriiriiz. 14. Istanbul Bienali’nde
eski bir banka kasasi olan galeri mekaninda sergilenen bu
calisma, gorsel kiiltlir 6geleriyle tarihsel anlati iliskisini
“tehlike kiiltiirliyle” birlikte ele alir. Anlatilana gore;

1914 yilinin sonlarina dogru, Harbiye Nazirn Jon Tiirk
Enver Pasa, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya oldugu
diistintilerek ve/veya savasin yol acabilecegi zararlardan
korumak icin, yiizlerce iznik motifinin toplanarak saklan-
masin1 emretti. Bu motifler kutulanarak ve sandiklanarak
Istanbul’daki bircok bankanin kasasina istiflendi. Kimse
motiflerin iizerlerindeki koruma kalkaninm asarak savas
sirasinda bir sekilde disan sizabileceginden siiphelenme-
misti. Hiikiimet yetkililerinin ¢ogu, motiflerin ihanet ve
devlete kars1 yikic1 faaliyet sucundan 1919-1920 Harp
Divani’nda yargilanmasina ugrasirken, sadece bazilar,
motiflerin aslinda onlar1 uzun siire dnce terk eden mavi,
yesil ve kirmiz1 renklerini aramak igin kasalarindan ¢ikmis
oldugunu fark etmisti (14b.iksv, 2016).

Sandiklardan kacan hayalet imgeler, onlar1 goriiniir
kilan renklerini aramaya ¢ikarlar. Diine, bugiine ve yarina
dogru bir harekettir bu. Gergege dair temsiliyetleri kusku-
lu tarihsel bilgilerin, 6zne ve nesnelerin ¢alismadaki gibi
ele alinmasi, ancak duyumsayarak algilanabilecek anlam
zenginligini ortaya ¢ikarir. Sanatgi tarihsel yazinda neden-
sonug iliskisine indirgenmis ikna edici yontemleri tersine
cevirerek, hastalikli organizmay1 deser ve daginik, absiirt
ve fantastik imgelem diinyasi olusturur. Baska bir deyisle
Deleuze ve Guattari’nin sizoanaliz yorumlardan hareketle
calismada “cizgisel ya da metonimik olmaktan cok essii-
remli, tekil olmaktan ¢ok ¢ok katli, tek anlamli ve anlamh
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olmaktan cok heterojen ve ¢ok anlamlb” (Holland, 2013:
71-72) bir durum s6z konusudur. Yani tek bir biitiiniin par-
¢asi olamayan veya biitiiniin yerine gecmeyen ¢ok katmanh
ve bakisa gore yer degistirebilen gostergelerin kurgulandi-
gina sahit oluruz.

Calisma her yere serpistirilmis kusku tohumlanyla
birlikte kiiltiir-sanata dair bir nesnenin ‘deger’ bigilerek
korunurken kapatilmasiyla, bir tehlike olarak cezalandi-
rilip kapatilmak istenmesi arasindaki muglak kavrayista
birakir izleyiciyi (Ayrica metinde gectigi gibi sandiklarin
gercekte de banka kasasinda sergilenmesi degerin nasil
el degistirdigine dair de bir isaret tasir). Ustelik motif
bicimleriyle ortaya ¢ikan imgeler, arkalarinda sadece kuru-
lu formlarinin izlerini birakmistir; yani kati, siv1, gaz olarak

kimyas1 degisen, ‘rengini yitiren’ fakat varlig1 yok olmayan
halleriyle gerceklik diizlemine firar etmislerdir.

Resim 2. Another Letter to The Reader (2015) ¢alismasinin
enstalatif sunumu

Sanatsal ugrasida imgenin gerceklikle olan “abartili”,
“fantastik”, “irrasyonel” ya da “6znel olarak carpitilmis”
iliskisi, anlamin somut ve tekil sesiyle ortaya ¢ikmaz. Bu ne-
denle Slavoj Zizek, simgesel diizen ve fantezi-gerceklik ilis-
kisini Kafka’nin ifade yontemini drnek vererek tartisir:

‘Kafka’nin evreni’ denen sey ‘toplumsal gercekligin
bir fantezi imgesi’ degil, tam tersine, bizzat toplumsal
gercekligin ortasinda is basinda olan fantezinin mi-
zansenidir. (...) Belirli bir toplumun ideolojik bigimi-
ni fiili toplumsal iliskilerinin bilesiminden ¢ikarmaya

calisan bildik ‘ideoloji elestirisi’nin tersine, analitik
yaklasim her seyden dnce toplumsal gergekligin ken-
disinde isler durumda olan ideolojik fanteziye ulas-
may1 amaglar (Zizek, 2004: 51).

Baska bir deyisle gercekligin biitiinciil ele alinan go-
riiniir 6rneklerinin yerine, parcall ve aynstinlms haliyle
olusan fantastik kurgu, ideolojik araglarn ve ideali agiga
¢ikarmaktadir. Dolayisiyla Raad’in ¢alismasindaki rasyo-
nel olmayan hal, bilingli tercihin driinii olarak, gii¢ meka-
nizmasiyla bicimlenen diizenin araglarina kisa devre yapti-
rir. Boylece gelisen durumlarin topluma nasil yansitildigim
gosteren sozel ve yazinsal iiretimi ‘abartili2 isaretleriyle
aciga ¢ikarir: olumlanan bir nesne isleyise tezat kontrol-
siizce hareket ettiginde olumsuzlanir ve “hakli” kapatilma-
nin alt yapisi ifadelerle hazirlanir.

Raad’in sanatsal yonteminde belgeye, metne, nesneye
ve fotografa isaret koyma edimi, savasin ve baskinin tahrip
ettigi derine gizlenen renkleri, ¢izgileri, formlar arama is-
teginden kaynaklidir. Bankalarin, tarih kitaplarinin, miize-
lerin etkisiyle cizgiler sekiller ve renkler fiziksel olarak yok
olmaktadir. Fakat bazilari sadece duyarl gozlerin gorebile-
cegi sekilde manzaranmnicindedir (Raad, 2014). Sanatginin
arsivsel olan yeni baglanti noktalariyla iliskilendirmesi
“yerini sasirmis bir ge¢misi eseleme, o gegmisin izlerinden
bazilarin1 harmanlama, simdiye nelerin kaldigin1 saptama
istegi[yle]” (Foster, 2017: 66) alakali gibidir. Bunu yapar-
ken calismalarin gerilimini, kabul goren tarihsel anlatim
yapisina mantiksiz gelen ifadeler veya formlar yerlestire-
rek yaratir. Boylece egemen dogrunun kurulu yapisini bo-
zarak duyarli izleyiciye yeni gérme bigimi sunar. Dolayisiy-
la bu calismada oldugu gibi motifler kapatildiklar yerden
firar etseler bile gercegin duyumsanabilecegi manzarasi
icinde hala goriinebilmektedir.

Kacan imgeler

Savasin, catismanin veya baski unsurlarinin tehlike-giiven-
lik ctkmazinda hayatin bir parcasi haline gelmesi sanatin
konumunu sorgulatir. Sanatin korunakl bir iskaninin olma-
yisini ve gercekligin salt ayrnim cizgileriyle ele alinamaya-
cagini Jacques Ranciere su sekilde agiklar:
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0 halde sanat politikasi, kendi alam disindaki ‘ger-
cek diinyaya’ miidahaleyle ¢6zemez paradokslarini.
Sanatin disinda kalacak bir gercek diinya yoktur.
Duyumsanabilir ortak lizerinde estetik
politikasi ile politika estetiginin birlesip ayrildiklan

tek ve ikili kivrimlar vardir. Gergek (le réel) her zaman

kumasin

icin bir kurmaca insasidir — yani goriiliir, sdylenir ve
yapilir olanin birbirine baglandigi bir mekanin insasi.
Kurmaca karakterini inkar edip bu gercegin alanyla
temsiller ve goriiniisler, kanilar ve litopyalar alani ara-
sina basit bir ayrim cizgisi cekerek kendini gercekmis
gibi gosteren sey egemen, uzlasimsal (consensuel)
kurmacadir. Politik eylem olarak sanatsal kurmaca da
bu gercegi didikler, bu gercegi polemik bir bicimde
parcalayip, cogaltir (Ranciere, 2010: 71).

ifade edilen yaklasimda, gercegin alaninda kendini
konumlandiran egemen kurmacanin araglarim pargalayip
ogelerine ayirmak, yani ‘uyusmazhik’ yaratarak sanatsal
mecrada ele almak onerilmektedir. Bu sayede gorsel sa-
natlarda kurmaca, genellestirici tutuma kars1 tekrar bo-
zar, algida uyanci etkisi olan farkl sinir uglarin harekete
gecirir. Fakat Ranciere (2010: 71), bu durumun izleyiciye
sanat pratiklerinin “birtakim bilin¢ bicimleri veya sana-
ta dissal olan bir politika adina harekete gecirecek birta-
kim enerjiler saglamaya doniik araclar” olarak gosterile-
meyecegini savunur. Ciinkii sanat, fikir birligine varilmis
unsurlan delip gecen, polemik yaratarak duyumsanabilir
kilan bir tahayyiil sunar. Dolayisiyla sanatta kurmaca, ger-
ceklik tasariminin, politik tespitlerin ve eylemlerin Gte-
sinde bir aralik agmaktadir. Ranciere’in (2010: 62) kendi
ifadesiyle:

Kurmaca gercek diinyaya karsit olan hayali bir diin-
yanin yaratilmasi degildir. Uyusmazlik meydana getirme;
duyumsanabilir sunum tarzlarim degistirme; cerceveleri,
olciileri ve ritimleri degistirerek bdylece ifade bicimlerini
degistirme; goriiniisle gerceklik, biricikle genel, gori-
niir olanla goériiniiriin anlam1 arasinda yeni baglar kurma
calismasidir kurmaca. Bu ¢alisma temsil edilebilir olanin
koordinatlarini degistirir; duyumsanabilir olaylari algilay1-
simizi, 6znelerle iliskilendirme tarzimiz1, diinyamizin olay-
larla ve figiirlerle dolu olma seklini degistirir.

Bu dogrultuda sanatta kurmaca, meseleyi 6zgiin bag-
lama c¢ekerken uyusmazlik yaratacak farkl ifade yollan
sunar. Yani kurulu gercekligin temsil bicimlerini tartisarak
cevreye ve benlige dair algilayislar degistirmeye olanak
saglar.

Resim 3. Jafar Panahi’nin Taxi (2015) filminden bir kare.

Metinde tartistigimiz kurgusal gergeklik yaratan tehli-
ke liretimini ve denetimin goriinmez suretini problem edi-
nen ¢alismalara bu agidan bakmak miimkiindiir. Meseleye
zorunlu muhatap olusu ve buna farkl bakis acis1 kazandir-
ma giiciiyle sanatsal kurmacanin giiclii 6rneklerinden biri
olan Jafar Panahi’'nin Taxi (Taksi Tahran) filmini bu y6n-
den inceleyebiliriz (Bir hatirlatma olarak; Panahi muhalif
sanatc1 kimligiyle sugunun ne oldugu tam olarak agiklan-
mayarak iran’da 6nce ev ve iilke hapsine, ardindan rejime
tehdit sucuyla film ¢ekmeme cezasina carptirildi.) Sanat-
¢inin sanatsal iiretiminin denetlenmesi ve yasaklanmasi
karsisinda bu film, alisilmisin disinda yontemler gelistiri-
lerek, Raad’1in calismasindaki kapatilmaya direnen motifler
gibi firari ruhla, kameralarin bir arabaya yerlestirilmesiyle
cekilir, Tahran sehrini gezen taksinin yol bilmeyen sofdrii
ise Jafar Panahi olur.

Filmdeki olaylarin giindelik zaman diliminde gercek-
lesir gibi siirmesine karsilik, cekimin basit el kamerasiyla
gerceklestirilmesi ve kameranin varliginin hissettirilmesi
yabancilastirma etkisi yaratir. Bu durum, gercek bir am
dikizlemekle, kendisini teslim etmesine izin vermeyen
kurgunun icinde salinmak arasinda birakir izleyiciyi. Aym
zamanda Panahi’nin filmdeki konumu, izlenenin belgesel
olmadiginm destekleyen bir unsurdur. Cekim teknikleri ve
estetik sonug Dogma 95 sinemasini ¢agristirsa da bu yon-
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temin kullamilmasi1 ¢ok daha hayati nedenlerden dogar;
film disarida fakat bir aracin icinde cekilir ve dzel 151k
kullanilmaz. Ciinkii denetim organlar tarafindan fark edil-
meden ancak bu sekilde cekilebilir. Takside zaman zaman
calan bir sarki disinda ses goriintiiden bagimsiz iretilmez.
Yapim siireci miimkiin mertebe giindelik diizeni bozma-
yacak sekilde yiiriitiiliir. Boylece hikaye, zaman ve mekan
yanilsamas1 yaratmayan sinemasal akisla sekillenir.

Resim 4. )afar Panahi’nin Taxi (2015) filminden bir kare.

Film, Binbir Gece Masallarini cagristirir sekilde klasik
anlatidan uzak hikayelerin i¢ ice gectigi bir kurguyla olus-
turulur. Tipki masallarin bitmeyen yarida kalip yeniden
tiretilen halleri gibi taksiye binenlerin giindelik hayatlari-
nin kisa bir kesitine tanik olunuyormus hissi yaratilir ve
her bir olay veya durum i¢ ice ge¢mis sekilde olusturulur.
Taksiye hinenler — atesli bir tartismada adaleti ve ceza sis-
temini sorgulayan kisinin hirsiz ¢itkmasi, korsan film satan
birinin sanata erisim 0zgiirliigii getirdigini savunmasi ve
Panahi’yi taniyarak sinema sektorii igin beraber ¢alistikla-
rinm iddia etmesi gibi - izleyiciye “degerlerin” ve yargilarin
temel dayanaginin degiskenligini gosterir. Her bir olayda
olgular degis tokus edilir gibidir. Panahi ise filmde sofor
ya da yoneten olarak, sohbetlerde miidahale eden ve yol
gosteren olmaya calismaz (Ciinkii soférliigii de bir yanhs
anlama triiniidiir.)

Yonetmenin gercegi gosteren roliinii listlenmek iste-
memesi hem hikayelerin gelisimindeki absiirtliikle, hem de
keskin bir mesaj verme iddiasindan uzak degisken bakis
acilanyla desteklenir. Boyle bir tercihin bir nedeni kay-
detme eyleminin ideolojik bir aygit olarak islev gdrmesi-

dir. Filmde gecen hikayelerde kant araci olarak videoyla
gercegin bilingli olarak manipiile edildigini goriiriiz: Okul-
dan istenen bir film projesi icin yegenin cekim yaparken
gordiigii gercek bir hirsizlik vakasina miidahale etmesi
gibi (Ciinkii islami degerlere uygun film cekmek zorunda
oldugu igin goriintliyii milli egitim festivalinin kistaslari-
na uygun hale getirmesi gerekmektedir.) Benzer sekilde
taksideki sohbetlerden birine konu olan voleybol magina
gitmek istedigi icin tutuklanan bir kadinla ilgili gercegi
yansitmayan roportajin devlet tarafindan cekilmesi gibi.
Zizek’in iizerinde durdugu ‘toplumsal gercekligin kendisin-
de isler durumda olan ideolojik fantezi’, ydnetmenin ifade
yontemiyle giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Panahi’nin bu yolu se¢gmesindeki ikinci neden ise ya-
sanan bir durumun yansitildigin1 diisiindiiren videodaki
olayin nasil degerlendirilecegiyle ilgili paradoks olarak yo-
rumlanabilir. Goriintii kimi zaman hakkini koruyabilecegin
bir kanmita doniisebilirken kimi zaman ise giindelik gercegi
ve kisilerin hakikatini sundugu gerekcesiyle gosterilmeyen
veya anlam yerinden edilen ‘seye’ evrilmektedir. Takside-
ki agir yarali bir adam, kazadan sag ¢ikmama ihtimaline
kars1 esine miilklerinin verilmesi adina bir video cekil-
mesini ister. Panahi’nin telefonuyla ¢ekilen bu videoyu
esi 1srarla ve korkuyla almak ister; yarali adam hastaneye
yetistirilmesine ragmen 6liim ihtimalinin ortadan kalktig
anda dahi bu video esinin ailesine ve hukuka karsi onun
haklarin1 koruyan bir kanmttir. Diger hikayede ise mesele,
Panahi’nin eski komsusunun basindan gecgen bir olayin ka-
nit1 olan videodaki darp ve hirsizlik vakasidir. Anlatici olan
komsu, giivenlik kamerasiyla ¢ekilen olaydaki aktérlerin
tamidik birileri oldugunu sdyler, fakat goriintiilerde bunun
kamt1 yoktur. Ve kisisel nedenlerden dolayr “tamdik” kisi
olarak biri isaret edilir, oysa goriintiisii herhangi biri ola-
cak kadar siradandir yani tamimsizdir.

Filmde sugun, cezanin ve denetimin ¢ogul bicimde
sorgulandiginm goriiriiz. Film ‘kapatilma’ durumunu asan
sanatsal iradeyle sekil alir ve ifade zenginligiyle tek bir
pozisyon yerine “siirekli akis halinde (flux) bir pozisyon-
lar coklugu” kazanir (Perez, 2008: 59).Degisken durumlar
“yer tayin edilemeyen” halleriyle elestiri mekanizmasina
eklemlenir (Perez, 2008: 62). Bu durum, baskin estetik
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egilimlerden ve dogrudan, diiz cagrisimlara hizmet eden
imge diizeninden uzaklasan kurguyla pekismektedir. Bu sa-
yede gerceklik diizlemiyle sinematografik imge arasindaki
etkilesimli yiizey, Deleuzeyen yorumlamayla duyumsanir
haldedir. Baska bir deyisle yiizey “gtdsterenin yasas1 disin-
da kalir ya da ‘kavramdisidir’. Yani gostermez (asignifying)
ve dolayisiyla genel bir duruma, belli imge ve inanglara ve
genel kavramlara indirgenemez*“ (Diken, Laustsen, 2014:
22). Bu sayede, sanat gergekle kurdugu iliskide kendine
ickin imgelemiyle alimlanmakta ve duyumsama bu 6zgiin
iliskinin tamim olabilmektedir: “(...)hem Gnermeye hem
de temsil ettigi seye hem digsal hem de yakin olan duyu,
her ikisinde de ‘ayakta kaldigr’ gibi ikisinden de siyrlir”
(Diken, Laustsen, 2014: 22).

Giiniimiiz sanatinda {izerine egildigimiz bu ¢alismalar,
‘egemen kurmacayla’ uzlagsmaksizin ve onun isleyen orga-
nizmasim parcalayarak izleyiciyi duyumsanan bir aralikta
birakmaktadir. Bu analojiden ilerlersek sanat, iktidar ilis-
kilerinin bi¢im verdigi unsurlara maruz kaldiginda veya
bunu mesele edinen bir dinamikten beslendiginde bile “bir
gonderge, yeri tespit edilebilir bir nokta, bir kdken” yeri-
ne dzgiir ve aktif alimlama teknikleriyle var olabilmektedir
(Perez, 2008: 64). Aym zamanda bu kosullarda yasamsal
olanla yalkn iliski kuran sanatgilar, gerceklik sorgusunda
gizli veya inkar edilen gercekligin gostereni olma rolii {ist-
lenmeyebilirler. Boylece calismalarinda kurduklar imge
diizeni ‘cifte varhigiyla’ ve ‘catiskili’ bir konuma sahip olur
(Sayin, 2003: 8). Bakisa hizmet eden, dolayimsiz, gos-
terilen seye bagimh nihai goriintii yerine, “g6z bebegini
yerinden oynatan” (Sayin, 2003: 10) 6znelligiyle ¢ogalan
goriintiiler ortaya ¢ikabilir. Yani, oriintliyli olusturan her
bir parcanin tartisilabilir, yoruma agik 6zgiin varligiyla
baglant kurmus oluruz.

Notlar

1 Michel

kuramsallastirdig1 biyo-iktidar kavramim, 17. yiizyildan

Foucault, Cinselligin Tarihi  kitabinda
itibaren yasam hakkinin yasaklama, cezalandirma ve

oldiirtme tehdidinden hareketle itaate zorlayan geleneksel

iktidar modelinden farkli olarak olugmasiyla temellendirir.
iktidarin beden iizerine uygulamalan birbirini besleyen
iki ana ydntemle sekillenmektedir: Biri “insanin anatono-
politikas1” olarak adlandirilan, bir makine olarak
bedenin merkeze alinmasidir. Yani “bedenin terbiyesi,
yeteneklerinin arttinlmasi, giiclerinin ortaya ¢ikarilmasi,
yararliligiyla itaatkarligimin kosut gelismesi, etkili ve
ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi” disiplinci
bir modelle saglanmak istenmistir (Foucault, 2007: 102).
18. yiizyilin ortalarinda gelisen ikinci yontem ise “niifusun
biyopolitikasi”dir: “bollasma, dogum ve ©liim oranlan,
saghk diizeyi, yasam siiresi ve bunlan etkileyebilecek tiim
kosullar nem kazanmistir” (Foucault, 2007: 103). iktidarin
bu yontemleri kalici kilma stratejilerinden biri kosullan
olusturan “soyut sdylem” giiciidiir. Bir digeri ise bireylere
yiiklenen yasam sorumlulugu gorevini islevsel kilan “diizene
sokucu ve diizeltici mekanizmalar”in normlar cercevesinde
hareket kazanmasidir. Boyle bir durumda yasa ve adalet
kurumlar varhigini korur fakat bu siirecte yasa “gitgide daha
fazla bir norm bigiminde” isler ve diizenleyici mekanizmayla
(Foucault, 2007: 103-106).

2 Egemenin hayatin biitiiniinii domine etmesi Agamben’e

normlar  bitiinlesir
gore hukuksal zemini de kullanarak “istisna”larla
hareket kazanmir. Bu yaklasimda “istisna” olan sey,
“siyasal diizenin marjinlerinde konumlanmis” c¢iplak
hayatin giderek hem siyasal alanla ortlstiiriilmesi
hem de diizenden dislanmasiyla “belirsizlik mintikas1”
olusturmasidir(Agamben, 2013:18). Agamben, egemenin
istisnay1 kullanirken olay ve olgulara bir tiir “iceren dislama”
yontemi uygulayarak bunlan degistirip doniistiirdiigiiniin
tizerinde durur. Boylece egemen istisna, iceren ve dislayan
alaninin ayrimini sinirlandirmadan ve ikisi arasindaki esigi
belirler. Yani ¢iplak hayat “iceri ile disan, normal durum
ile kaos” arasinda “hukuksal diizenin gegerliligini miimkiin
kilan karmagik topolojik iliskilerle” sekillenir (Agamben,
2013: 29). listisna halinin gdcmen, devletsiz, kagitsiz
insandan giiniimiiz vatandas tammina kadar etki eden
cercevesi, modern yasami distopik betimlemeyi ¢agnistinr
sekilde tarif ederken, simdiki zamanin gercekligini felsefi
olarak vurgulama gayreti tasir (Gielen, 2016: 221-222).
3 Art Unlimited dergisinin 38. sayisinda gecen Yesim

Burul’'un “Ohal Giinlerinde Sansiir ve Sanat” yazisi,
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Tiirkiye’deki  giincel ortamin kiiltiir-sanat alanindaki

yansimasini tartismas1 adina degerlendirilebilecek bir

kaynaktir. Ayrica Siyah Bant girisiminin sanatta yasanan
sansiir vakalarinin incelenmesini ve bellek olusturmasini
saglayan calismalari da bu baghikta onemli veri alam

olusturmaktadir.
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da yayimlanan hakemli bir dergidir. Ik say1s1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikh olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, f[eti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kulturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmus kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu dustnulen yabanc dilden 6zgtin makalelerin Tuirkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedide yayimlanabilmesi icin, daha énce bir baska yerde yayimlanmamus veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamuis bildirilerden uretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kutiiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRIiLMESi VE YAYIN SUREcI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcutlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tim makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdigu durum-
larda makale tzerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tzere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgunluk agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, icincl bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

ri ve onerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Tki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tzere progra-
ma alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme siirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Faktiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarnin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine devredil-

digine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarnn yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAazim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler duizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozciiklerin ilk harfi bliytik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sézclik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamahdir. Ttrce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az s, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce bashigl olmali ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandirilmalidir.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigli gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Baslhiklari: Makalede, duzenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt bashiklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirnlabilir. Makaledeki tim ara ve alt basliklar 12 punto ile sézcuklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu

karakterde yazilmaly; alt basliklarin sonunda iki nokta st tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashg: bulunmall, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller
ayr11 ay1l sirasayisl verilerek numaralandinlhir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanmilmamaldir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashiklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergamada ritiieller icin kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar

KDT TAKIMI ORGCU / KLAVYECI DUMBEKGILER
Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglan Trompet (Boru) CD calar
Taginabilir bilgisayar
Etniklik Roman Roman - Roman Roman
" Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikl) ve Kadin ~ Kadin
fcra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve Sozel Galgisal ve Sozel Yalnizca Sézel
R . o ., CanliMazik Canli ve Kaydedilmis Canli Miizik
Icra Edilen Miizik Tipi Miizik
Kiiltiirel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modern Kirsal - Geleneksel
Dugun (Evlilik ve Stinnet); Dugun (Evlilik ve Dugiin: Evlilik ritteli
Festival/Senlik; sunnet ritiellerinin sinirli.
Etkinlik Alanlan Asker Ugurlama; ' Nisan ve Kfna Gecesi
Halk Danslarina Eslik; asamalari ile sinirl)
Dinleti/Konser;
‘Disko’

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortah sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.
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Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar duzeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editoérligu, teknik olarak
problemli ya da dustk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden timiuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlan gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Makalede yer verilen tim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashig altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarini yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandirilarak ayr bir dosya olarak gonderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmis olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tuim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaly; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Gonderme ve alinti gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara géndermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gésterilmeli kaynakcada diger

yazarlarnnn ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarn ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, génderme yapilan yazarn ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “...... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmal ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Yikselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Uriin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki érneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tiirlerine gore gruplandirilmadan yazilmalhdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmaly; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarn internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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YAZILARIN GONDERILMESi

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarnina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek tzere yazarlarina geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastirilr.

iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLIM DERGISi” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi®gmail.com
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NOTLAR
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