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GENG KALEMLER DERGISININ ESTETIK ANLAYISI

Recep Duymaz®
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Ozet: Geng Kalemler dergisi, Il Megrutiyet'in ilan edilmesinden sonra Selanik te gtkma-
ya baglamug bir dil, edebiyat, sanat ve diigiince dergisidir. Dergide dil, edebiyat, sanat,
tarih, felsefe ve sosyolojiye dair yazilarin yarunda bedifyat (estetik) yazilar1 da ¢ikoug-
tir. Bu galigmarmuizs, dergideki estetik yazilarirun ¢oziimlenmesiyle siurlandirdik.
Estetik, kugkusuz bir bilim dahdur. Bu bilim dali, d6rt unsuru iceren bir biitiinlliktiir.
Bu unsurlarn giyle siralayabiliriz: Estetik siije (sanatkar), estetik obje (sanat eseri), este-
tik deger (sanat eserinin giizelli3i) ve estetik yarg: (sanat eserinin yargilanmas).

Geng Kalemler dergisindeki estetikle ilgili yazilar, tnce bu d6rt unsura gore grup-
landirdik, sonra da her gruba giren yazilar, kendi iginde zamandizinsel / kronolo-
jik olarak ¢dziimlemeye caligtik. CSziimlemelerimizin sonunda estetigin temel un-
surlarina dair goriigleri birlegtirdigimizde Geng Kalemler dergisinin edebiyat tarihi-
mizde dénemine gore yeni bir estetik ve sanat anlayigi getirdigini ortaya koyduk.
Caligmamuzin akis iginde bu yeni estetik ve sanat anlayiginin 6zelliklerini, metinle-
re dayali olarak, yazdik.

Anahtar Kelimeler: Geng Kalemler dergisi, sanatkdr, sanat eseri, sanat eserinin dege-
ri, sanat eserinin yargilanmasz.

THE AESTHETICS OF THE GENC KALEMLER MAGAZINE

Abstract: Geng Kalemler was a magazine published in Thessaloniki after the declaration of
II. Megrittiyet (constitutional- monarchy) on language, literature, arts and opinions. In ad-
dition to articles on language, literature, arts, history, philosophy and sociology, those on
aesthetics were also published in the magazine. This study is limited to the analysis of aest-
hetical articles published in Geng Kalemler.

Aesthetics is undoubtedly a scientific discipline, which forms a unity of four elements: Aest-
hetic subject (the artist), aesthetic object (the artwork), aesthetic value (the beauty of the art-
work) and aesthetic judgement (the judgement of the artwork),

Firstly, the aesthetics related articles are groupped according to the aforementioned four ele-
ments and then the articles within each group is attempted to analyze chronologically. In re-

* Prof. Dr,, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltes), Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi.
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sult of the analysis, it is postulated that the Geng Kalemler magazine introduced a novel aest-
hetics and understanding of arts with respect to its period in the history of Turkish literature.

The ﬁreperties of the aforementioned aesthetics and understanding of arts is written thro-
ugh the study depending on the source texts.

Keywords: Geng Kalemler magazine, artist, artwork, beauty of artwork, judgement of the
artwork.

GiRris

XX. yiizyil Tiirk siyaset tarihinin en énemli olay1 II. Megruti-
yet'in ilan edilmesidir. II. Megrutiyet'in 23 Temmuz 1908 (10
Temmuz 1326) tarihinde ilan edilmesiyle tarihimizde bir daha
geri doniilmesi asla miimkiin olmayan yeni bir yola girilmigtir.
Bu yolda siyasi partilerin kurulmas), Padigah’in yetkilerinin gi-
derek azaltilmasi, hepsinden 6nemlisi basindan sansiiriin kaldi-
rilmasy, Tiirk toplumunda daha 6nceki dénemlerde benzeri go-
riilmemis bir canlilifa ve hareketlilige zemin hazirlamigtir. Kug-
kusuz bizi burada en ¢ok ilgilendiren nokta, basindan sansiiriin
kaldirilmug olmasidir.

II. Megrutiyet'in ilan edildigi giin, Istanbul’da dért gazete gik-
maya devam ediyordu. Bunlar Sabah (25 Subat 1876-7 Kasim 1922),
Terciiman-1 Hakikat (27 Haziran 1878-26 Haziran 1922), Saadet (8 Ara-
lik 1885-1909) ve Ikdam (5 Temmuz 1894 - 31 Aralik 1928) gazetele- -
ridir. Bu dort gazetenin sahibi, Megrutiyet'in ilan edildigi daha ilk
giin, aralarinda toplanmig ve sansiir uygulamasmna kendi elleriyle
son vermigtir. Sansiiriin kaldirilmasi, mevcut gazetelerin baski say1-
larima artirdif gibi, yeni gazete ve dergilerin ¢ikmaya baglamasini
da saglamugtir. Bu serbestlik ortaminda her diigiince akimi veya sa-
nat anlayigy, kendi egilimine uygun gazete ve dergi ¢tkarmaya bag-
lamigtir. Oyle ki Megrutiyet’in ilanum takip eden iki ay icerisinde iki
yiiziin tistiinde gazete imtiyazi almmugtir.] O dénemde kimi tekrar,
kimi yeni ctkmaya baglayan Tasvir-i Efkdr (1862), Mizdn (1886), Stird-
y1 Ummet (1902), Tanin ( 1908), Serbesti (1908), Volkan (1908) ve Sedi-
yt Millet (1909) gazeteleri, basin, siyaset ve diigiince tarihimizde iz
birakmig yayin organlandir.

Bu giinlitk gazetelerin yaminda ¢ok sayida dil, edebiyat ve dii-
stince dergisi de bu dénemde boy gOstermigtir. Sirdt-1 Miistakim
(1908), Sehbil (1909), Geng Kalemler (1911), Tiirk Dernegi (1911), Tiirk
Yurdu (1911), Isldm Mecmuas: (1914) ve Yeni Mecmua (1917) bunlarin
baglicalandir. II. Megrutiyet'in ilarun takip eden yillanin gazete ve
dergilerini gozden gecirdigimizde o dénem Tiirk toplumunun dil,
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edebiyat, diiglince ve siyaset alanlarmdaki canliifim dogrulukla
gormek miimkiindir.

Geng Kalemler dergisi, igte bu serbestlik ortaminda 1911 yilinda
Selanik’te citkmaya baglamusg bir dil, edebiyat, sanat ve diigtince der-
gisidir.2 Dergide dil, edebiyat, sanat, tarih, felsefe ve sosyolojiye da-
ir yazilarin yaninda bediiyat (estetik) yazilar: da gtkmagtar.

Biz bu ¢alismamuzi derginin estetik yazilanyla siurlandirdik.
Bunun sebebi, Gen¢ Kalemler dergisinin dil, edebiyat ve &zellikle
Milli Edebiyat’in dogusundaki rolii bakimindan tiirlii diizeylerde
incelenmig olmasina ragmen, estetik yazilar1 bakimindan gimdiye
kadar -tespitlerimize gore- herhangi bir incelemeye tabi tutulma-
masidir. Bu durum, bagta Milli Edebiyat dénemi olmak tizere daha
sonraki dénemlerde de estetigin hep ihmal edilmesi sonucunu do-
gurmugtur. Halbuki giiniimiiz modern edebiyat ortaminda estetik
agidan donanimli olmayan bir edebiyat araghirmacisinun, edebiyat
metinlerini dogrulukla degerlendirebilmesinin miimkiin olmadig
kanaatindeyiz. Bu sebeple hem Milli Edebiyat mensuplarinin, hem
Cumbhuriyet'in ilk yillarina sarkan neslin estetik ve sanat anlayigla-
rnn Geng Kalemler dergisinden hareketle saptanmasinn yararl
olacagim diistinliyoruz.

ESTETIGIN YAPI ELEMANLARI

Geng Kalemler dergisindeki yazarlarin estetige dair goriiglerine
gecmeden 6nce estetigin temel kavramlarira kisaca tamtmarmiz uy-

gun olur.

Estetik kugkusuz bir bilim dalidir. “Estetik, duyusal bilginin bili-
midir.”3 Bu bilimin temel belirleyicisi “duyusal bilgidir.” Duyular yo-
luyla saglanan bilgi, “Asag bilgi yetisinin ortaya koydugu tasavvur-
lardir.” Buna gore estetik, “acik ve secik olmayan bir bilginin, sensitiv
(duyusal) bilginin bilimidir.”4 Duyularda esas olan degigkenliktir. Bu-
nun dogal sonucu olarak estetik biliminde agiklik, segiklik ve kesinlik
yoktur. Insanin bir bilgi edinme yolu daha vardir ki o da akildir. Akil-
da ise esas olan degismezliktir. Bu sebeple akil yoluyla saglanan bilgi-
lerin bilimi olan mantikta tam bir agiklik, seciklik ve kesinlik vardur.

Her bilim dali, kendi alanina giren dogruyu ve miikemmelligi
arar. Estetik, duyusal bilgiyi kendisine alan olarak segtigine gore bu
bilginin miikemmelligini araghrmak da onun gérevidir. Duyusal
bilginin miikemmelligi ‘giizellik’tir. O halde estetik, diger problem-
lerinin yaninda ‘giizelin ne oldugunu, nasil olustugunu, insanlar,
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nigin ve nasil etkiledigini de aragtiran bir disiplindir. Siiphesiz ‘gii-
zellik’ bir nesnede somutlaginca goriinlir duruma gelir. Edebiyat
86z konusu oldugunda bu nesne hikiye, roman, tiyatro, siir gibi
edebiyat metinleridir, kisacas: ‘eser’dir. Edebiyat eserindeki gtizel-
ligi aragtirmak, bizi bu sefer onun yaraticisinu (sanatkar) tanimaya
ve aragtirmaya gotiiriir. Bu yolda diigiinmeye devam edersek este-
tigin heterojen bir biitiinliik oldugunu ve bu biitiinliigiin dort yap:
elemanindan olugtugunu goriiriiz:

Estetik siije Estetik obje
(Sanatkar) (Sanat eseri)
Estetik deger Estetik yarg:
(Sanat eserinin giizelligi) {Sanat eserinin degerlendirilmesi)

Geng Kalemler dergisindeki estetife dair yazilar, estetigin bu
dort yap1 elemanina goére siuflandiracak ve dergideki yazarlarm,
estetigin bu temel kavramlarina iligkin goriiglerini metinlere dayah
olarak ortaya koymaya ¢alisacagtz. :

1. ESTETIK SUJE / SANATKAR

- Estetik siije, estetik biitiinltigiin yap1 elemanlarmun birincisidir.
Estetik stije, bir estetik objeyle ilgi icine giren veya dogrudan dog-
ruya onu viicuda getiren kimsedir. Biz burada estetik stijeyle, giizel
sanat dallarindan herhangi biriyle ilgili olarak bir eser viicuda geti-
ren sanatkar kastediyoruz. Sanat olay1 kugkusuz sanatkarla baglar.
Sanat olayim dogru anlamanin ve degerlendirmenin yolu, sanatka-
n tanimaktan geger. Hele romantik dénemin ve fantastik edebiyatn
sanat eserlerini, onlan viicuda getiren sanatkirimn i¢ diinyasi, bi-
yografisinin ve psikolojisinin verilerine gore tanimadan dogrulukla
¢oziimlemek ve bir yargiya baglamak bize gére miimkiin degildir.
Bu sebeple sanatkar kimdir? Edebiyatc, hikdye, roman, giir gibi

- edebiyat metinlerini, ressam tablolarini, miizisyen bestelerini nigin
ve nasil “yaratir”? Bunlar ve bunlara benzeyen sorular estetik disip-

linin sanatkarla ilgili olarak cevap aradig sorularin baghcalandir.5

Geng Kalemler dergisinde sanatkari, onun psikolojisini ve sahsi-
yet 6zelliklerini konu edinen miistakil bir yazi yoktur; ancak esteti-
gin gesitli problemleriyle ilgili yazilarda sanatkdrdan bahseden pa-
ragraflar vardir. Bunlari yaminda derginin getirdigi yeni diigiince-
lere karg1 qikan, eski edebiyati savunan yazarlara verilen cevaplar-

10
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da, yeni gikan kitaplar: tarutan veya elestiren yazilarda tiirlii vesile-
lerle sanatkéra dair diiglinceler serpistirilmistir. Bunlar1 bir araya
getirdigimizde dergide sozii edilen sanatkdrmn profili ortaya ¢ik-
maktadir. S6z konusu yazilarda anlatilan sanatkdnn 6zeliklerini
sOyle siralayabiliriz: ‘

Hayalleri Olmak

Geng Kalemler dergisinde anlatilan sanatkéanin ilk 6zelligi, “hayal-
leri olmak”tir. Buna gore sanatkar, “gaye-i hayallerine bir ma’kes-i
miinevver” hazirlamaya cahgan kimsedir6é Sanatkér hayalleri olan,
hayallerini, hikdye, roman, siir veya diger giizel sanat dallarindaki
eserlerden biri vasitasiyla diga vuran bir gahsiyettir. Edebiyat, Acem-
lerin veya Fransizlarin “nevhalarim” taklit olmadig gibi, dogal ol-
mayan sinrsiz tasvirler ve birtakim filozofga diigiinceler de degildir.

Hayallerini Diga Vurabilmek

“Sanat mutlaka sahsidir.” Sanatkir da mutlaka “sahsi” ve “vic-
dani” duygularim: eserlerinde dile getirebilen kigidir. Edebiyatla il-
gilenen herkes degil, “kalbini terenniim” edebilen kimse sanatkér-
dir. Gergek sanatkarlar “siir perilerini” o kadar goniil alan kelime-
lerle sdylemek isterler ki, o kelimelerde “hagin gériinen bir harf”in
bile, siir perilerinin “rakik ve nezth kanatlarini” zedeleyeceginden
korkarlar. Biitiin bu emelleri besleyen dergideki sairler, arzularma
biraz muhalif gorseler kendi giirlerini de begenmezler. Onlar dogal
olarak “diiniin sathi, ihmalkdr manzumelerine” ilgisiz kalirlar.

Samimi Olmak

Geng Kalemler dergisinde sanatkdrdan s6z eden ciimle, paragraf
ve makalelerde onunla ilgili olarak “vicdani”, “samimi” ve “gahsi”
sifatlar: kullamlir; ancak bu sifatlar tagiyan sanatkarin eserleri “sa-
hibinin maly” olabilir diigiincesini ifade eder.

Celal Sahir’in Siyah Kitap adh eseri {izerine yazilan bir elegtiri ya-
zisinda onun giirinin tabiat, kadm ve bedbinlik temalan etrafinda
dondiigi ifade edildikten sonra, bir “kalp sairi” oldugu yazilir. Bu-
nu sairin kendisi de sOylemigtir:

[
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Ben biitiin benligimle bir kalbim

Okuyorken beni, senin kalbin
Hasta bir kug gibi garip ve hazin
Bakarak titresin; bu kifidir.
Yoksa kalbinde boyle bir hummi
Sana gi'rim yabanctdr okuma
Ara fikrinle bagka bir sair!”

Bu elestiri yazisina gore sair, dolayisiyla sanatkér, ne hayalleri-
nin sarhogluk veren siirleriyle size insaniistii bir dlem yagatir, ne de
Darwin nazariyesini manzum ve mukaffa soyler. “O yalniz begeri
olan kalbinin duygularina lisan veren, onlari terenniim eden bir sairdir.”

Ferdi Olmak

Geng Kalemler dergisinin ilk sayilarinda sanatkéra dair goriigler
anlatilirken onun “ferdf olmak” &zelligi tizerinde 1srarla durulmug-
tur. Bunun, Geng Kalemler dergisindeki yazarlarn, Servet-i Fiinun’un
sanat anlayigindan heniiz kurtulamadiklanm gosterdigi acgiktir.
Dergideki yazilara gore sair, “taklitten kacinan”, anlattiklarinda
“vicdani”, “samimi”, “sahsi” ve “ferdi” olan bir kimsedir. Sanatkar-
dan Dogu’yu veya Bat1’y1 taklit etmemesini, vicdani, samimi, gahsi
ve ferdi olmasini isteyen bu anlayig, giderek onun milli olmasiny, en
azindan milli temalan éne ¢ikarmasimi da isteyecek ve buradan
“milli gair” kavrama dogacaktir. Bu kavramu daha da geniglettigi-
mizde déneme damgasim vuran milli edebiyat anlayis: ortaya gika-
caktir. Bu anlayis1, dénemin hakim diigtince akimu olan Tiirkgtiliik-
le iligkilendirdigimizde onunla biiyiik ol¢lide Srtiigtiigilini gériiyo-
ruz. Tiirkgiiliik, donemin dil, edebiyat, hatta sanat anlayigim etkile-
digi gibi, estetigin yap1 elemanlarindan biri olan ‘sanatkér’a dair
goriiglerin gekillenmesini de bir Slgiide belirlemigtir.8

Yukarida soylediklerimizi toparlayacak olursak Geng Kalemler
dergisine gore sanatkar, her seyden énce ‘hayalleri’ olan bir kimse-
dir. O, hayallerini diga vurabilmek, samimi olmak ve ferdf olmak
ozelliklerine de sahiptir. Bu dzelliklere sahip olan bir gahsiyet, sanat
dallarindan birine ait giizel bir sanat erseri viicuda getirebilir.

2. ESTETIK OBJE / SANAT ESERI

Estetik obje, estetik butiinliigiin yap1 elemanlanimn ikincisidir.
“Estetik obje, genel olarak estetik siijenin kendisiyle estetik ilgi icine girdi-
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&ibir varlik anlamina gelir.”® Biz burada estetik objeye, sanat eseri di-
yecegiz.10 Sanatkar, estetik biitiinliigiin nasil zorunlu bir elemany-
sa sanat eseri de bu biitiinltigiin zorunlu bir elemarmdar.

Geng Kalemler dergisindeki estetikle ilgili yazilarda sanatkarin
yaninda sanat eserinden de bahsedilmis, onun ne oldugu veya ne
olmas gerektigi tizerinde de durulmugtur. Edebiyatin, dolayisiyla
sanat eserinin nasil bir eser oldugunu agiklamaya ¢ahisan yazilan,
igerikleri bakimindan birincisi, eski anlayus; ikincisi, yeni anlays ol-
mak tizere iki alt baghk altinda inceleyecegiz.

Eski Anlayis

Geng Kalemler dergisinde sanat eserinden soz eden yazilarda es- -

ki edebiyatin sanat eseri anlayigindan bahisler vardir. Medrese 6§-
retiminde edebiyat denilince “belagat nazariyeleri” akla geliyor-
du.l Bu nazariyeler, fesdhat ve beldgat kaidelerinden ibarettir. Bu-
" nu su formiille gosterebiliriz:
Edebiyat = fesahat + belagat.

Fesahat bir bilgi disiplinidir. Oziinii oyle agiklayabiliriz:

Fesdhat
|

| ]
Sarf Nahiv
(Kelime bilgisi) (Cimle bilgisi)

Sarf: Kelimelerin koklerini, tiireme yollarini ve ¢ekimlerini 6gre-
tir. Anlabmin kelime boyutuyla ilgilenir. Bunun yaninda sézli ve-
ya yazih anlatimin kelime, anlam ve ahenk bakimindan dogru ol-
masinn yollarim gosterir.

Nahiv: Climle bilgisidir, kelimelerin birbirlerine baglanarak
climleyi meydana getirmelerini 6gretir. Bu baglanma sirasinda ke-
limelerin aldiklar ekleri ve ugradiklar: degisiklikleri inceler; dilbil-
gisinin bir koludur.12 Anlatimin climle boyutuyla ilgilenir. Buna gé-
re fesghat; dili, hem soézlii, hem yazih anlahmda kelime ve ciimle
diizeyinde dogru kullanmaktir. Dilini kelime ve ciimle bilgisi diize-
yinde incelikleriyle 6grenen bir sanatkarm, onu hem sézlii hem ya-
zilt anlatimda, sanat eserinde kelime, ciimle, anlam ve ahenk diize-
yinde dogru kullanmas: beklenir.

Belagat da bir bilgi disiplinidir. Onu da igerdigi alt disiplinleriy-
le sbyle gosterebiliriz:

B
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Belagat

I
[ !

Maéni Beyan Bedif

Maidni: S6zii anlamina uygun yerde s6ylemeyi Sgretir.
Beyidn: Sozit muhatabinin anlayacag sekilde agik séylemenin
yollarim 6gretir.

Bedii: Sozii slisleyerek sdylemenin yollarm gosterir.

Dili, fesahat ve belagat yonleriyle dgrenen bir sanatkérmn, onu
hem s6zlii, hem yazili anlatiminda dogru ve yerinde kullanmasi
beklenir. :

Goriildtgi gibi fesdhat ve belagat, giintimiiz dilbiliminin bir-
¢ok konusunu igermektedir. Bunlarin medreselerde yiizyillarca
okutulmasi, modern zamanlarda, XIX. ve XX. yiizyillarda, dilbi-
lim ve bize 6zgii bedilyat nazariyelerinin/estetik kuramlarmm
dogmasina zemin hazirlayabilirdi; ancak edebiyat/sanat tarihi-
mizden bu diisiinsel ve bilimsel déniigtimiin saglanamadigin bi-
liyoruz. Bunun sebebi, XIX. ytizyilda, Bat1 edebiyat1 ve sanatiyla
kargilagtifimizda, orada Ronesans’tan beri gelisip olgunlagan sa-
nat, edebiyat ve estetik kuramlarini gériince kendi edebiyat ve sa-
nat birikimimizi, yeni yontemlerle modern zamanlarin anlayisina
uygun disiplinler hiline getirecegimiz yerde, Bati'da hazir buldu-
gumuz edebiyat, sanat ve estetik kuramlarnmn terctimeler yoluyla
alivermemizdir. Kugkusuz bunun bir diger sebebi de edebiyatgila-
nmuzin fesdhat ve belagat kaidelerini medreselerde Arapcadan
okuyup 6grenmis olmalandir. Edebiyat¢ilarimiz, yukanida adlan-
1 verdigimiz disiplinleri medreselerde Arapganin yapisina ve ku-
rallarina uygun bir gergevede 6greniyor, 6rneklendiriyor, sonra da
Tiirkge yazdiklar1 bir manzume veya nesirde uygulamaya cahsi-
yorlardi. Séziinti ettigimiz doniislimiin saglanamamasinda bunun
da paymun bulundugu bir gergektir. Bu noktada Recaizdde Mah-
mut Ekrem’in, dilimizin “belagat”inin kendi blinyesinden gikma-
s1 gerektigi yolundaki uyarisinin da kér etmedigini gériiyoruz.13
Bunun tabii bir neticesi olarak bugiin tilkemizin akademik ku-
rumlarinin yayinlarinda anlatilan edebiyat, sanat, estetik, hatta
sanat eserinin giizellifine dair kuramlarin hemen hemen tamam,
Bat1 kokenlidir. Bu durum, su soruyu akla getirmektedir: Bizim,
ylizyillardan beri viicuda getirdigimiz sanat eserlerimize dayalt
bir giizellik anlayisimiz yok mudur? Olmamali madir? Bu kuram-
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sal tarigmay1 burada bir yana birakip konumuza dénecek olursak
sunlan soyleyebiliriz:

Oyle goriilityor ki eski anlayiga gore sanat eseri, Srnegin bir ga-
zel, kaside, mesnevi 6nce bir veri olarak kabul ediliyor, sonra bu ve-
ri, kendimizinkinden ¢ok farkli bir dilin yapisina ve metinlerine da-
yal olarak olugturulmug fesdhat ve beldgat kurallarina gore deger-
lendiriliyordu. Boyle bir degerlendirmede sanat eseri, o kurallara
uygun goriilityorsa baganlh kabul ediliyordu; onu viicuda getiren
sanatkara, sanatkirin eserini nigin ve nasil viicuda getirdigi gibi es-
tetifin diger problemlerine uzamlmiyordu.

Geng Kalemler dergisine gore bdyle bir sanat eseri anlayis, eksik
bir anlayisti: “Yalniz beligat kaidelerini bilen bir geng mesela bir romamn
mezdyd ve nevikisin idrak” edemezdi.”14 Onun bildikleri, s6zlii ve ya-
zili anlatimin pek basit meselelerinden ibarettir. Halbuki sanat eseri,
gesitli unsurlarin biinyesinde kaynagtig1 ontik bir biittinliiktiir. Eski
anlaygin bu basit bilgi ve diisiinceleri, karmagik bir estetik yap1 olan
sanat eserinin bu ontik biitiinliigiinii agiklamaya yetmezdi.

Yeni Anlayis

Geng Kalemler dergisinin ilk sayilarinda II. Megrutiyet’in ilanun-
“dan sik sik soz edilir. Dergide bu siyaset olayina gonderme yapi-
lan ciimlelerde ondan “inkildb-1 mes'ud”, “inkildb-1 siyasi” ve
“edebf ihtilal” gibi tamlamalarla bahsedilir. Bu “mes’ud inkilab”,
toplumumuzda birgok seyi degistirdigi gibi, dil ve edebiyat anla-
yisimizi da degistirmis ve sanat eserine 6nceki donemlerden daha
yeni ve daha genis bir agidan bakilmasina sebep olmustur. “Ati- i
Edebimiz” adli yazida hayatta hicbir gelismenin bir tesadiif sonu-
cu olmadig gibi, “bir milletin de sdyle veya boyle diigiinmesi, su
veya bu surette bir edebiyata mazhar olmasi stiphesiz ki tesadiifi
degildir, zaruridir” denilmektedir.1> Tiirklerin Asya’dan Anado-
lu’ya geldikten sonra bilimde Araplari, sanatta ise Acemleri taklit
etmeleri de sebepsiz degildir. O zamarnun Tiirkleri gordiiler ki ilim
hayat1 Arabistan ¢ollerinin kizgin kumlari tistiinde “negv ii nema”
buluyor; siir perisi ise Iran’in “nihayetsiz ufuklarinda” titregiyor-
du... Tiirkler garesiz bunlara yoéneldiler. “Arapca diigiindiiler,
Acemce hissettiler.”

Aradan ytizyillar gecti... XIX. ylizyilda Tanzimat Fermani'nun
(1839 ) ilan edilmesi, yenilige meyilli olanlarin g6zlerini bu sefer
Bat'ya gevirdi. O tarihten itibaren “Frenkge diistinmeye” ve “his-
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setmeye” bagladik. Bu hal, II. Megrutiyat'in ilan edilmesine kadar
stirddi. II. Megrutiyet giinesi biitiin parlakligiyla dogunca, bu da-
kikadan itibaren bir genglik toplulugunun vicdanindan samimi
bir temenninin “seckin esintileri” yiikselmeye baglad:: “Bizim bir
edebiyat-1 milliyemiz yoktur; bu bir ihtiyactir ki mazhar olmazsak ¢ok
yazik olur!”16 Genglerin son estetik (hikmet-i bed4yi) kitaplarinda
gordiikleri “ nazariyeler de onlari cesaretlendiriyordu.’” O naza-
riyeler artik “siir ve sanat”in samimi olacagini uzun uzun agkl-
yor ki netice itibariyle II. Megrutiyet inkilabinuin, ruhlarimn derin-
liklerinde meydana getirdigi hayallerinin gayesi ile bir “edebi-
yat-1 milliye” viicuda getirmek arzusu birlegiyordu. Yazida su so-
nuca varilir: '

“Osmanl gengleri bir edebiyat- milliye istiyorlar, Bu onlarin en mukaddes
arzusudur. Ve mademki atiye onlar hakimdir, bu mutiaka olacaktir. Sahit mi is-

tiyorsunuz, onlarin bugiin viicuda getirdikleri eserleri okuyunuz.”18

Refik Halid ile Yakup Kadri'nin kiiglik hikéyeleri bu edebiyatin
oncii metinleri olarak gosterilir. Geng Kalemler dergisinde “edebiyat-1
milliye” adi, Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan” adli {inlii makalesin-
den 6nce terkip halinde de olsa ilk kez bu yazida gegmektedir.

“Sanat ve Mahiyeti” baghikli yazi, yeni sanat eseri anlayigirun
esaslarini anlatir.!? Yazida sanat eserinin tanimmi kademe kademe
ilerleyerek yapilir. Once sanatin dogugu agiklanur. flk insanlar za-
marun akigtyla kendilerini anlamaya baglayinca beslenme, giyinme
ve barinma gibi bedensel ihtiyaclarmin yaninda birtakim ruhsal ih-
tiyaglarmun da bulundugunun farkma varmiglardir. Bu ihtiyaclari-
n1 giinesin dogusundan, batigindan ve daha bagka nesnelerden go-

rebildikleri ve duyabildikleri gtizel seyleri toplayip kelimelerle an-
latarak giiri, renklerle gostererek resmi, cizgi ve gekillerle cisimleg-
tirerek heykeltiraghigh meydana getirmiglerdir. Bunun yamnda ha-
yallerinde tasavvur edip de gevrelerinde 6rneklerini géremedikleri .
“tam ve miikemmel nesneler ile insan iligkilerini” de tiirlii anlatim
yollariyla dile getirmiglerdir. Igte biitiin bu faaliyetlere daha sonra-
~ lar1 sanat, bu faaliyetlerin sonunda viicuda getirdikleri eserlere de
sanat eseri demiglerdir. {lk insanlar sanati, ruhlarinin bir ihtiyaci
olarak gérmiigler ve bu ihtiyaclarii kendilerine uygun gelen yol-
larla kargilamaya calismiglardir.

Bu anlayiga gore sanatin/sanat eserinin kaynaginn tabiat oldu-
gu gortiliiyor. Bu diigtince, bir climleyle ifade edilmek istenildigin-
de “Sanat, tabiat: taklit etmektir.” geklinde bir tamim yapihiyor. Bu-
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nunla beraber yazida bu tarumun eksik oldugu ifade edilir. Sanatin,
dolayisiyla sanat eserinin, birbirleriyle etkilegim icinde bulunan ii¢
‘temel unsuru igerdigi, tanimun giderek bunlan da kapsayacak sekil-
de genigletilerek yapilmas: gerektigi ifade edilir. Bu i unsuru s6y-
le bir {iggenle gosterebiliriz:

Taklid-i Tabiat
Doga, insan, toplum...)

N

Sahsiyet-i Miimtaze » Mizédc-1 Esasi
(Sanatkar) (Asil dzellik)

Buna gore sanat eserinin hakim ézelliklerini gdyle siralayabiliriz:

Taklid-i Tabiat | Tabiat: Taklit Etmek

Sanat eserinin ilk 6zelligi, tabiat1 taklit etmektir. Sanatkar, ta-
biatta gordiigii nesnelerin veya iginde yagadigi toplumda géz-
lemledigi olaylarin benzerlerini, eserinde taklit yoluyla anlatir;
onlan eserinde yansitir. Kékleri antik ¢aglara kadar uzanan bu
goriige gore, sanatin kaynag: ‘tabiat’tir. Burada taklit esas oldugu
igin sanat eserinin bagarili sayilmasinin 6lgiitii, ashina ‘benzer-
lik’tir. Sanat eseri, konu olarak aldif1 nesneyi veya olayi, aslina
benzettigi Glglide bagarili kabul ediliyordu. Sanatin temelinde
taklidin bulundugunu kabul eden bu anlayisa, sanat ve estetik ki-
taplarinda ‘yansitma kurami’ ad1 verilir ve uzun uzun agiklanr-
ken ¢esitli hikayeler anlatilir: “I. O. beginci yiizyilin sonlarinda
resimleriyle {in salmis olan Zeuxis, elinde tiziim tutan bir ¢ocu-
gun resmini yapmig ve tiziimler 6ylesine gercek gibi duruyorlar-
nusg ki kuglar gelip yemeye kalkigmiglar. Bundan dolay: 6vildii-
g zaman, Zeuxis, tiziilerek, ‘cocugun resmini daha iyi yapabil-
seydim kuslar ondan korkardi.” demis.”20 Boyle bir sanat eseri
anlayigl, sliphesiz onu basit bir ‘taklit’ ve ‘kopya’ diizeyine indir-
mek demektir; ¢linkii bu, siradan insanlarin da tekrarlama yoluy-
la zamanla kazanacaklar1 maharetle bir 6lciide bagarabilecekleri
bir beceridir. Bu sebeple sanat eseri, tabiati taklit etmektir, seklin-
deki bir tamim eksiktir.
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Sahsiyet-i Miimtdze [ Seckin Bir Sahsiyete Sahip Olmak

Sanat eserinde ‘taklit’ unsurunun yaninda seckin bir sahsiyetten
(sanatkar) gelen ¢izgiler de bulunur, bulunmahdir. Sanat eserinin
bagarisi, ashina benzerlik derecesiyle olgiilecek olursa, siradan bir
kimsenin fotograf makinesiyle ¢ektigi insan veya manzara resminin
en baganli sanat eseri olmasi gerekir; ¢linkii aslina benzerlik nokta-
sinda hicbir sanatkar, fotograf makinesiyle boy dl¢iigemez. Oysa s1-
radan bir insarun fotograf makinesiyle gektigi bir insan veya man-
‘zara resmi, hicbir zaman sanat eseri kabul edilemez. Bunun sebebi
o resmin ‘ruhsuzlugu’ ve ‘hayatsizligi’dir. Fotograf makinesinin
‘adese’sinden bagka higbir serveti yoktur. Bu yiizden o, ¢ektigi res-
me bir ‘ruh’ veya ‘hayat’ ifleyemez. Halbuki agik bir hakikattir ki
daha ilk insanlar ‘haz’ duymak igin sanat eseri viicuda getirmigler-
dir. ‘Haz’ ise, hayal iiriinii de olsa nesne veya olaylarin ‘ruhlu’ an-
latimindan saglanir.

Fotograf makinesinin ¢ektigi resimde ‘ruh’ yoktur; sanatkérin
yaptig1 resimde ise vardir. Sanatkar bunu, ona bazi &zelliklerini ih-
mal etmek, diger baz: 6zelliklerini ise dne ¢ikarmak suretiyle verir.
Kisacasi onu degigtirir. Igte bu degigtirme sirasinda, heniiz surrim ve.
inceliklerini bilemedigimiz bir yolla sanatkar, eserine kendi i¢ diin-
yasini yansitir, sindirir. O zaman meydana gelen eser, tabiatta gorii-
nen bir nesnenin veya toplumda yaganan bir olayin hikaye veya ro-
manda anlatim yoluyla ortaya konan basit bir taklidinden ibaret ol-
maktan gikar. Tabiatta goriilen reel unsurlardan yararlamlarak 4de-
ta yeniden yaratilir. Iste bu yeniden yaratma igini gerceklegtiren
kimse ‘miimtaz bir gahsiyet’ olan sanatkardir. Bu goriige gore, sanat
eserinin yapisinda bu ‘miimtaz gahsiyet'ten gelen ¢izgilerin bulun-
masi vazgecilmez bir garttr. Ancak bu yolla meydana getirilen eser
‘ruh-1 hayat'a sahip bir eser olur ve biz ona ‘sanat eseri’ diyebiliriz.
O kadar ki bir edebiyat eserinde “miimtaz bir gahsiyet olmazsa on-
da gekle ve ruha ait hatalar bulunmasa bile” o eserin hi¢bir edebi-
yat kiymeti yoktur.2l Bu agiklamalardan sonra yukaridaki tarmm
bir adim daha ileriye gétiiriiliir: “Sanat, miimtaz bir sahsiyetle mezc
ederek (tabiatt) taklit etmektir.”

Mizdc-1 Esdst [ Asil Mizaci Segmek

| Kugkusuz bu tanimun da tamamlanmaya muhtag bir ek51khg1
vardir ki o da “asil 6zellik’ unsurunun eksikligidir. Dogal durumda
tabiat ve toplum karmagik bir kiitledir. Cevremizde gérdiiiimiiz
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bir nesne, bir insan veya toplumda yaganan bir olay, iginde birgok
ayrmty: ve geligkiyi barindirir. Bir ressam veya romanci, eserinde
eger biitiin bu lizumsuz aynntilan, hatta celigkileri, hicbir ayikla-
ma, segme ve siraya koymaya tabi tutmadan anlatmaya kalkarsa
meydana getirecegi eser, birbiriyle ilgisiz ayrintilar, gelisik diiglin-
celer ve kopuk kopuk izlenimlerle dolu, daginik ve karmakarigik
bir eser olur. Sanat eserinin ayiric1 6zelliginin ise, seyirci, dinleyici
veya okuyucusuna ‘estetik haz’ vermesi oldugunu daha antik ¢ag-
lardan beri biliyoruz. Béyle dagumk bir eserin, muhatabina ‘estetik
haz’ vermesi, dolayisiyla sanat eseri olarak kabul edilmesi mim-
kiin degildir. Oyleyse sanatkar, anlatacag bir nesne, insan veya ola-
ymn asil 6zelliklerini segip anlatarak eserine viicut verir. Ancak bu
yolla viicuda getirilen galismalar, sanat eseri unvamm kazanabilir.
Anlatilacak nesne veya olayin asil 6zelliginin secilerek anlatilmasy,
sanat eserini ayrnntdan ve daguukbktan kurtaracag gibi onun, sa-
natkann, insan, hayat, diinya ve kiinat anlayisinin dogrultusunda
bir anlam ve bi¢im biitiinliigiine kavugmasini, dolayisiyla muhata-
bina bir ‘estetik haz’ yagatmasi 6zelligine ulagmasin da saglar. Bu
tiglincti unsurun eklenmesiyle sanat eserinin tanimi biitiinliigiine
kavusmug olur. $Simdi artik Geng Kalemler dergisindeki yazarlarin
yeni anlayiga gore sanat eserinin tam bir tanumim verebiliriz: “Sanat
(eseri), tabiat, esasli bir mizact g0stermek iizere miimtaz bir sahsiyetie
mezc ederek taklit etmektir.”

Geng Kalemler dergisinde sanat eserinin ulusal mi, evrensel mi
oldugu tartigmasimna dair goriisler de vardir. Once “milli edebiyat
olmaz” diyenlere cevap verilir. Mill{ bir edebiyatin olamayacagm
ileri siirenler, Biiyiik Ihtilal'in, Fransiz edebiyatina “kozmopo-
lit/karmagik” bir sekil vermis olmasi gibi, bizdeki II. Megrutiyet
Inkilabi’'nin da edebiyatumizi, bir “miilemma bir uctibe” héline ge-
tirecegi kanaatindedir. Fransizlar, Biiyiik Ihtilal’den sonra Mon-
tesquieu ile Voltaire’in etkisiyle memleketlerini “1slah icin’ gozle-
rini digantya gevirmek ihtiyaciu duymuglardir. Tiirkler ise, unu-
tur gibi olduklari benliklerine, bu inkilap sayesinde yeniden ka-
vugmug ve bir daha ondan aynlmamann geregini duymusglardir.
Artik ‘millf lisan, milli edebiyat’ istemeleri, kuru bir temenni de-
#il, “megru ve tabii igtiyaklar1’ dir. Geng Kalemler dergisinin meyda-
na getirecegi milli dil, milll edebiyat ile Ttrkler, bu yeni benlikle-
rini daha da kuvvetlendireceklerdir.

Derginin daha ikinci sayisinda “...ilim” beynelmilel bir mahiye-
ti haiz, “siyaset”, millf bir kiymete malik oldugu gibi, “lisan”, “ede-
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biyat da kavmi bir husu51yete sahiptir” denilir. 2 Sonraki sayilarm-
da bu dtigiince gelistirilir.

Dergide evrensellik (beynelmileliyet), ulusallik (rmlhyet) ve kav-
miyetcilik terimlerine donemin konjonktiiriine uygun anlamlar
yiiklenmigtir. Onlara gore bilim, evrensel; siyaset, ulusal; edebiyat
ise kavmidir. “Bizce “millet’, siyasi bir niifuza, yani bir ‘devlet kuv-
veti'ne malik bir cemaattir.”2? Buna gére Osmanlilik bir millettir.
Osmanli milletini olugturan Tiirk, Arap, Arnavut, Bulgar, Ermeni
ve Rum unsurlan ise millet degil, birer kavimdir; ¢tinkii onlarin bi-
rer “siyasal niifiiz"lan yoktur. “Kavim bizce lisani bir cemaatten
bagka bir gey degildir.”24 Bir dili konugan insanlarmn biitiinii bir ka-
vimdir; kavmi olugturan bireylerin aym irktan gelmis olmalar ge-
rekmez. Dil birligi yeterlidir.

“Edebiyat beynelmilel olmadigy, gibi, milli de olamaz; edebiyat ancak kav-
mf olabilir. Memleketimizde Tiirk edebiyatindan bagka Arap, Bulgar, Ermeni,
Rum edebiyatlar: da var. Tiirk edebiyaty siyasi bir kiymete malik oldugu igin
Osmanit Edebiyatt namu almak 18zim gelmez. Tiirkler hicbir kavme lisan ve
edebiyatiarindan vazgegmeyi teklif etmiyor. Yalniz siyasi hayatta Osmant: ol-
malarim istiyor ve bu onlarm hakkidir. Icfimaf hayatlarninda, ictimaf lisan ve
edebiyatlarinda biitéin Osmanht kavimlerini serbest birakiyor. Her cemaatin
hususi bir mezhebi, her unsurun kavini bir lisani, kavini bir edebiyati var.
Tiirkler bu ictimat mevcudiyetten, bu kavmf hayattan nigin mahrum olsunlar? -
Tiirkler bir devlet tesis ettikleri icin kavmi lisanlarini, kavmi edebiyatlarint terk
mi etsinler?”25

Evrensellik, ulusallik ve kavmiyetgilikle ilgili biitiin bu agkla-
malar, Geng Kalemler dergindeki yazarlarm, Ittihat ve Terakki y6ne-
timinin, II. Megrutiyet'in ilarum takip eden yillarda uygulamaya ca-
higtigr Osmanhailik siyasetinden hentiz kurtulamadiklarim gosterir.
Bu kavramlar, Ziya Gékalp’in daha sonraki ¢aligmalarinda sosyolo-
jideki anlamlarimi kazanacakhr.

Estetik biliminin, sanat kurallarimun bilim gibi evrensel oldukla-
n1 diigtincesini, Gen¢ Kalemler dergisindeki yazarlarda da goriiyo-
ruz; hatta dehalarin, seckin gahsiyetler olan sanatkérlarin birer ‘me-
sale” olduklarim onlar da kabullenirler. Bununia beraber, sanat ese-

rinin ‘kavm{’ oldugu goriigiinde 1srar ederler. Bu goriiglerini, “Lisan
edebiyatin temelidir.” diiglincesine dayandirirlar. Edebiyat, diger sa-
natlar gibi, kavimcilikten soyutlanamaz. Bunun sebebi, ‘kavmi” bir
6z olan dil vasitasiyla var olabilmesidir. Edebiyat eseri, ne zaman
Esperanto’yu umumf bir dil olarak kabul edip ‘kavmf lisan’a ihti-
yag duymazsa, o zaman belki evrensel olur.26
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Doénemin konjonktiiriine uygun olarak ‘kavmi edebiyat’ dedik-
leri, aslinda millf edebiyattir. Onu dort esasa dayandirirlar:

1. Kavmi edebiyat kavmin ‘dil'ine dayanur.
2. Kavmi edebiyat dilin ‘estetig’ine dayanur.
3. Kavm{ edebiyat dilin ‘“iisliib’una dayarr.

4. Kavmi edebiyatin konusu, ‘kavmin samimi hayati’mun anlati-
mina dayamnir.

Bu hayatin ‘esash igtiyaklarm’ yaratiaa bir iislipla tasvir etmek,
kavmi hayati, dolayisiyla milli edebiyati kabul etmek demektir. Bu-
na gore Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, genel olarak sanat ese-
rinin ashnda milli/ulusal oldugunu disiiniirler; fakat dénemin
baslangicinda hakim siyasi anlayiga (Osmanlicihiga) uyarak yanls
bir adlandirmayla edebiyatin kavmi oldugunu yazmuglardir

Dergide sanat eserinin gérevinin ne olduguna dair goriigler de
vardir. Her alanda ilerlemenin kaydedildigi XX. yiizythn baglann-
da tabiatin bir¢ok yeni servet hazinesi kegfedilmigtir. Yeni edebiyat
ve sanat bilgileri, yeni kegfolunan bu servet hazineleri gibidir. Bu
servete sahip olmak yerine, eski dénemlerin basit bilgilerini servet
sarup muhafazaya devam etmek, memlekete yapilabilecek en bii-
yiik kotiiliiktiir. Bu diigiinceden hareketle edebiyatn bir toplumsal
islevinin bulundugu, insanlann ilerlemesinde ve medenilesmesin-
de “biiyiik bir miiessir, bityiik bir 4mil” oldugu ifade edilir. Bu ka-
dar 6nemli bir gdrevi olan edebiyatin ‘tekemmiil’iine ¢aligmamak,
geriligi ve cahilligi, bir bakima, korumak demektir.2”

Bununla beraber sanat eserinin goreviyle ilgili yazilarda sanatin
sahus icin oldugu ve gayesinin ‘estetik haz’ vermekten ibaret bulun-
duguna dair goriigler de vardur:

“ Arkadaglarimin icinde ‘Sanat faide i¢indir” diyecek kadar dar diigtinceli
kimse yoktur. (...) Onun en hakiki gayesinin ‘bedif bir haz’ oldugunu da kim-
seden Sgrenmek ihtiyacinda degildirler.”28

Bu ve benzeri goriigler, Geng Kalemler dergisindeki yazarlann es-
ki edebiyat/sanat anlayigina karg bir tavir almak, dili sadelestir-
mek ve siirde hece Sl¢iistine dncelik vermek gibi edebiyatin gesitli
noktalarinda nispeten birlestiklerini; ancak sanat eserinin gorevi
noktasinda birbirilerinden farkh diigtincelere sahip olduklarin gos-
terir. Sanatin simdiye kadar “aristokrat-asil” yasamug ve bundan
sonra da yine dyle yagsamaya devam edecegini soyleyerek “sahus
i¢in” oldugunu diiglinenlerin yaminda, sanatin ilerlemek, medeni-

2



RECEP DUYMAZ

lesmek, umutlu olmak, cesaretli olmak, kendine giivenmek gibi egi-
tim degerlerini yeni nesillere aktarmaya yarayan bir vasita oldugu-
nu soyleyerek “toplum i¢in” oldugunu diigtinenler de vardir.

3. ESTETIK DEGER / SANAT ESERININ GUZELLIGH

Estetifin dort unsuru igeren bir bilim dah oldugunu séylemigtik.
Bu biitiinliigiin tiglincii unsuru, estetik degerdir. Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlann estetik degere iliskin goriiglerine gecmeden 6nce,
deger ve estetik degerin ne oldugunu kisaca anlatmamiz uygun olur.

Deger nedir? Genis anlamda deger, bir nesnenin, bir olayin 6ne-
mini belirtmeye yarayan soyut veya somut bir 6lgiit, bir zelliktir.2?
Insan gevresindeki nesnelere ve olaylara farkli tepkiler gésterir. Bu-
nun temelinde onlarn sahip olduklarn ézellikler bulunur. Insan,
cevresindeki nesnelere ve olaylara sahip olduklar: 6zelliklerine go-
re birtakim anlamlar yiikler ve onlan, yiikledigi anlamlarina gore
‘deger’lendirir. ‘

Dar anlamda, felsefe anlamunda, ‘deger’ ise daha karmagik bir
kavramdir. Insan, bir ‘nesneler evreni'nin ortasinda yasar. Elbise,
saat, masa, sandalye, kitap, ¢igek, oda, ev ve araba... Bunlar, nesne-
lerin akla ilk gelenleridir. Insan giinliik hayatinda bu nesnelerle tiir-
lii ilgiler i¢ine girer. Bu ilgilerin baginda onlar gérme ve var olduk-
larim algilamarnun bir sonucu olarak bilme ilgisi gelir. Bilme ilgisiy-
le insan, gevresindeki nesneler ve olaylar diinyasim fark eder ve on-
larin felsefe anlaminda var olduklarin bilincine varr.

Bilme, insanun sahip oldugu biling yetisiyle gerceklegen zihinsel
bir iglemdir:

“Insan yalmiz bilen bir varlik degildir. Bu bilgisinin nesnelere, gercege uyup
uymadigin soran bir varliktir da. Bilgim, bilgisi oldugu nesneye uygun mudur?
‘Su masadir” diyorum, bu, bir bilgiyi dile getirir. Acaba zihnimdeki masa tasav-
vury, masa dedifim bu nesneye uygun mudur? Bunlar arasinda bir uyum var
mudir? Eger zihnimdeki masa tasavvuru benim digimdaki gercek masaya uyu-
yorsa, o zaman bdyle bir bilgiye dogru bilgi denir. Dogruluk (hakikat), bizim ob-
jeye ylikledigimiz bir degerdir, bir bilgisel-mantiksal degerdir.”30

Goriildiigt gibi insan, cevresindeki nesnelerle ilgi i¢ine girerken
bu ilginin nitelifine gore onlara birtakim ‘deger’ler de yiikler. Bilgi
ilgisi, ait oldugu nesneyle bir uygunluk gosteriyorsa ona ‘dogru’
degerini yiikler. Baz1 nesneler, insarun bilgi ihtiyacim degil de biyo-
lojik ihtiyacimi kargilar. Ornegin susayan bir insan su igmek suretiy-
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le biyolojik bir gereksinmesini giderir. Ona gore su, artik yararh bir
‘deger’dir. ‘Dogru’ ve ‘yararlt’ degerlerinin yamnda insanin 6zgiir
iradesini kullanarak sectigi birtakim nesneler veya davramsg sekille-
ri vardir ki onlara da ‘iyi’ degerini yiikler. Insan, ¢evresindeki baz
nesnelerle bu ilgilerin diginda bagka ilgiler igine de girebilir ve on-
lardan ‘hoglanma’ veya ‘ruhsal haz’ duyabilir. Bu tiir nesnelere de
‘glizel’” degerini ytikler. ‘Dogru’, bilgiye; ‘yararlt’, ekonomiye; ‘iyi’,
ahlaka; ‘giizel’ ise estetige ait bir degerdir. Buna gore felsefe anla-
minda ‘deger’, insarun ¢evresindeki nesnelere ve olaylara dair bilgi
ilgisinin niteligidir.

Degerler

l
l B l }
Dogru Yararh Iyi Giizel
Bilgi Ekonomi Ahlak Estetik

Cevremizdeki nesnelere, onlarla kurdugumuz ilgilere gore birta-
kim degerler yiikleriz. Bu degerleri, ait olduklar disiplinlerle bir-
likte yukardaki semada topluca gorebiliriz.

Estetik Deger | Giizellik

Biz konumuz geregi olarak estetik deger/ giizel {izerinde kisaca
duracagz.

Insan, gevresindeki bir estetik objeyle, yani sanat eseriyle ilgj ici-
ne girdigi zaman, ona bir deger yiikler. Bu degeri, giizel, ylice, tra-
jik veya komik kelimelerinden biriyle ifade eder. Buna gore giizel,
insanin bir sanat eserinde ‘hoglandiy’ veya ‘ruhsal haz’ duydugu
bir ozelliktir. Bu 6zellik o sanat eserinde objektif bir nesne olarak as-
hnda mevcut degildir. Bu 6zelligi ona, ondan biyolojik ve diger
maddi yararlarin diginda ‘hoglanma’ ve ‘estetik haz’ saglayan insan
yiiklemektedir.

Pekiyi bu estetik deger/giizel nedir? Nasil oluyor da ‘gilizel’,
insam gekiyor, ona ‘hoglanma’ ve ruhsal diyebilecegimiz ‘estetik
haz’ saglayabiliyor? Ik ¢aglardan giiniimiize gelinceye kadar, pek
cok felsefeci ve estetikgi, ‘giizel'in ne oldugu tizerinde diiglinmiis,
agitklama ve tamimlamalar yapmaya ¢alismis , ‘giizel’ ile ‘dogru’,

P&



RECEP DUYMAZ

‘yararll’ ve ‘iyi’ degerleri arasinda miinasebetler kurmusglardir. So-
nunda bazi agiklama veya tanimlama diyebilecegimiz sonuglara
varmiglardir:

“Giizel, amaca uyan, veya amag yerini tutan ya da sevilen geydir.” (Sokrat);

““Gizel, hakikatin panltisidir” (Eflatun); “Giizel, amaanda bir maksat bulun-

mayan ve amact, yalnuz kendi yetkinliginden ibaret olan tiimel bir prensiptir.”
(Kant); “Giizel, fikrin duyulur bir surette belirmesidir.” (Hegel).31

Giizel, ‘dogru’, ‘yararl’ ve ‘iyi” degerleriyle ilgili olmakla bera-
ber, temelde onlardan ayr, bagh bagma bir degerdir. ‘Dogru'nun
bilgiye, “yararli’'mun ekonomiye, ‘iyi'nin de ahlaka ait birer deger ol-
dugunu burada bir kere daha belirtelim. ‘Giizel ise biitiin bunlar-
dan ayn bir disiplin olan estetige ait bir degerdir. Estetige ait olan
‘giizel’ degerini, digerlerinden ayiran en énemli fark, bedensel bir
cikara degil, ‘hoglanma’ya ve ruhsal diyebilecegimiz ‘estetik haz’'za
dayanmasidir. Bir sanat eseri, 6rnegin bir miizik, resim, hikaye, ro-
man veya giir bize bir hoglanma’ veya ‘estetik haz’ veriyorsa ona
‘glizel’ degerini yiikleriz.

Estetikgiler, bir sanat eserinin, bu arada hikaye, roman, siir gibi
bir edebiyat eserinin gtizel sayilabilmesi i¢in baz1 6zellikleri tagima-
s1 gerektigini 6ne stirmiiglerdir. ‘Ide’sine (6ziine, tiiriine) uygun ol-
mak, yetkin olmak, canh ve anlabm sahibi olmak giizel bir nesne-
nin igsel nitelikleridir. Yine basta edebiyat, miizik ve resim dallarn-
daki sanat eserlerinde olmak iizere oranti, armoni ve ¢oklukta bir-
lik ilkesi de ‘giizel'in digsal nitelikleridir.32 Biitiin bu agiklamalar
gosteriyor ki ‘giizel’in her zaman ve mekan icin gegerli nesnel bir
tanimin yapmak miimkiin degildir. Bunun igin 6zel bir ¢cabaya da
ashinda gerek yoktur; ¢iinkii giizellik degigken bir kavramdir. Insa-
nin kiiltiiriine, egitimine, tipine, yasadify zaman ve mekéna gore
degigiklikler gosterir. Sonunda su s6ylenebilir: ‘Giizel’, bize ‘hog-
lanma’ ve ‘estetik haz’ saglayan nesnedir.

Giizel bir nesnenin insan gekmesinin sebebi, insanin dogustan
getirdigi giizellik duygusuna hitap etmis olmasidir. Insan, hayatta
oniine gikabilecek giizel nesnelere kargi potansiyel bir egilime sahip
olarak diinyaya gelir. Hayatta kargisina gikacak glizel nesneler,
onun bu egilimini besler ve canlandirir.

Estetik degere dair bu ilk bilgilerden sonra, Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlarin estetik deger/giizel hakkindaki goriislerine ge-
gebiliriz. Derginin degigik sayilarinda dil, edebiyat, sanat ve felsefe-
ye ait yazilarda dagimik da olsa estetigin gesitli problemlerine temas
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eden yazilar da oldugunu s6ylemistik. Gen¢ Kalemler dergisi, edebi-
yat tarihimizde misyonu olan bir dergidir. Bu misyonun iki 6zelligi
vardir. Bunlardan biri ‘yenilik’, digeri de ‘millilik’tir. Derginin ya-
zarlari, XX. ytizyihn baglarinda edebiyatimizi, hem ‘yenilestirmek’,
hem de ‘millilegtirmek’ istemiglerdir. Bu temel diigiinceler, dergide-
ki kuramsal yazilarda goriildiigii gibi, hikdye, roman, tiyatro ve si-
ir gibi edebiyat metinlerinde de goriiliir. Onlar yeniligin hem kura-
munt, hem uygulamasinu yapnuglardir. Sanattmizi, bu arada edebi-
yatimizi, yeni bir ‘giizellik” anlayis:1 getirerek yenilegtirmeye ¢alig-
muglardir. Bu noktada dogal olarak eski edebiyatimizin giizellik an-
layisina karg: bir tavir takinmuglar, daha da ileri giderek onda gag-
dag anlamda bir giizellik bulmadiklarini yazmuglardir:

“Huldsa bugiinkiiler, diinii begenmezler; ¢iinkii begenmis olsalar bugiinii ha-
sil etmezler. Ve bu héle sebep ‘diinde glizellik bulmadiklaridir!’ Lakin bu sézii ev-
vel zaman fikirhi gengler anlayamazlar; zira sanattaki hiisniin andsi-1 mahs(isa-
sindan birinin de teceddiit oldugunu bilmeyecek derecede zavalhidirlar.”33

‘Onlara gore eski giirimiz, Namik Kemal ve Ibrahim Sinasi'ye ge-
linceye kadar “bi-nihaye durgun ve mevt-aliid” bir nehir gibidir. Bu
nehir, “gulgiile-i bi-ma'nd”, “hamile-i hurafat”, “mevecat bi-mu-
siki”, “kaside-i hirman ve hiisran” ile hep ayru yoldan, o bitmez tii-
kenmez hurafe dikenleri ve ¢aliliklan arasindan gegerek yiizyillar-
ca akip gitmistir. Bagta Abdiilhak Hamid olmak {izere bu nehrin gii-
zergahim degigtirmek isteyenler qikmug ise de “sagir gozler” ve
“kor kulaklar” bu yeni “zemzemeleri” isitememiglerdir. Yine de bu
yeni giir nehrinin birkag senelik gecici “tefessiih”nii, Edebiyat-1 Ce-
dideciler gidermeye ¢alismuslar, onu “yeni ve giizel” yollara sokma-
y1 bagarmiglardir.34

Dergideki yazarlara gore giizel bir sanat eserinin 6zelliklerini
soyle siralayabiliriz:

Yeni Olmak

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar yenilik ile giizellik arasinda
bir iligkinin bulundugunu diigiinmiisler ve bu diigiinceyi, tirrlii yol-
larla siirekli olarak giindeme getirmiglerdir. Kugkusuz buradaki ye-
nilik sadece “dil’deki yenilikten ibaret degildir. O, Tiirkler igin her
seyden 6nce “bir lisan, bir hayat’, kisacas1 bir zihniyet meselesidir.
23 Temmuz 1908 inkilabiyla yagamaya nasil biiyiik bir hakki oldu-
gunu gosteren milletimizi, “iki kéhne telif ile {i¢ terctime eser”, ar-

2



RECEP DUYMAZ

ik tatmin edemez. Bunu goren Selanikli ve Izmirli gengler, birlesip
bir terciime enciimeni kurmaya ve Izmir’de gikaracaklan edebiyat
dergisiyle bu yeni diigiinceleri yaymaya gayret edeceklerdir:

“(...) Edebiyat icin ugragan gengler icin gaye giizellik ise ve giizellik mutla-
ka yenilikte bulunuyorsa, ‘Yeni Lisan’ iste onlara kucagini agiyor ve diyor ki: .
Kogunuz gengler, bana kogunuz; her sey bendedir: Umut, hayat, giizellik, her
sey... Benimle yazi yazmaya bagladigimz dakikada giirinizin gekli ve ruhu o ka-
dar degisecek ki bu inkilabmn kargisinda hicbir mu’teriz duramayacak ve diin-
kiiliigtin tamamuyla 6ldigiinii teslim edecektir.”35

Dergideki yazarlar, bagta dil ve edebiyat olmak tizere her alanda
yeniligin geregi lizerinde bu kadar durmalarimin sebeplerini de
agiklamuglardir. III. Sultan Selim (1789-1809) den itibaren siyaset,
ordu, egitim ve hukuk alanlarinda birtakim yenilikler yapmak ge-
regi ortaya gikmugtir. Dergide bu yenilikler “Garp Mektebi” olarak
adlandinlir. Dil ve edebiyat alanlarinda Garp Mektebi'ni doguran
sebepler anlatilirken bunlarin baginda $ark Mektebi'nin giizelligini
artik kaybetmis oldugu dile getirilir. Bunun yaninda Bati edebiya-
tindan yapilan cevirilerin etkileri iizerinde de énemle durulur. On-
lara gore edebiyatimizda yenilik ihtiyacinn ilk sebebi, eski edebi-
yatimizdaki giizelli§in sona ermig olmasidir:

“Fuzuli ile aglayan, Bakd ile bahtiyarhifn anlayan, Nef'T'yle yiikselen, Ne-
dim’le incelegen, Galib’le derinlegen edebiyatmizin Sark Mektebi’(nin) son za-
marilarda giizelligini, hiisniindi, fikrini Kaybetmesi, cinas gibi kelime oyuncak-
lar1 arasinda bogula bogula nihayet Kegecizade zzet Molla gibi, Siinbiilzade
Vehbi gibi adamlarin elinde sénmesi, mahvolmasidir.”36

Eski edebiyatin giizelligini kaybetmesi, kugkusuz yeni araysla-
ra sebep olacakti; nitekim $inasi, Ziya Paga ve Namik Kemal'le bag-
layan bu arayiglar, edebiyat tarihimizde yeni edebiyatin temellerini
atnugtir. Aynu yillarda Batt edebiyatindan baglayan geviriler, bu ye-
ni edebiyat beslemig ve yeni bir ‘giizellik’ anlayiginin dogmasina
zemin hazirlamgtir. Pertev Paga’min Jean Jacques Rousseau’dan,
Victor Hugo’dan; $inasi'nin Lamartin’den, La Fontaine’den; Ziya
Paga’nin Moliére’den, Rousseau’dan cevirileri, Hamid"i, Kemal’i,
Ekrem’i yetigtirmigtir. Cok gegmeden bu yolda telif eserler de veril-
meye baglanoustir: Tariklar, Egberler, Tezerler, Duhter-i Hinddlar, Mak-
berler, Cezmiler, Akif Beyler, Giilnihaller, Zavalli Cocuklar, Zemzemeler,
Nagme-i Seherler, Tefekkiirler... hepsi mazideki fikir ve his yoksuzlu-
guna mukabil meydana gelmis bedifalardir.3”
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Geng Kalemler dergisindeki yazarlarimn, bir estetik deger olan ‘giizel-
lik’ ile yenilik arasindaki ilgi tizerinde 1srarla durduklarm soylemistik.
Onlara gore sanat eserindeki giizelligin ilk 6zelligi ‘dilde yenilik'tir. Dil-
de yenilik, sanat eserinin dilinden baglayip igerdigi duygu ve diigtince-
ye kadar ilerleyen ve igerigi de kapsayan genis bir alana yayilir.

Sekil Bakimindan Yeni Olmak

Bunun yaninda sanat eserindeki giizellikte aradiklar: diger bir
ozellik de ‘bigimde yenilik’tir:

“{...) bedéet bize pek giizel ispat ediyor ki sanatta giizelligi temin eden gart-
lardan birincisi ‘gekil’de yeniliktir. Sekilde yeni olan bir gey, mutlaka ‘esas’ta da
yeni olacaktir. Ciinkii ‘her yeni gekil yeni bir mand dogurur.” Onlar birbirinden
kat'iyen ayrilamaz. Ve igte yeni lisanin geng sairlerimiz tarafindan kabuliiyle -
ki buna hig gliphe etmiyoruz- bu pek tabif gekil, pek samimi bir edebiyat yara-
tacaktir.”38

II. Megrutiyet'in ilanindan sonraki milli uyarug déneminde yeni
dille edebiyat metinleri yazilmaya baglanmakla yetinilmemis, eski
dil ve onunla viicuda getirilmis edebiyat eserleri ‘muaheze’ edilme-
ye de baglanmugtir. Bu sorgulama sirasinda bir estetik problem olan
giizellik anlayis1 da ele alinmug ve bir edebiyat eserinde giizelligi
saglayan unsurlarn neler olduguna dair goriisler belirtilmigtir:

“Sanatta giizellik, ne kelimenin, ne terkibin biinyesine dahil degildir. En
&d1bir kelime, bir soz sirf istimalinin bagkalhifiyla giizel olur; ¢linkii sanatta gii-
zelligin en miihim unsuru nedir bilir misiniz? ‘Yenilik’tir! Yakup Kadri Bey’in
pek giizel tegrih ettigi gibi mesela Halide Salih Harnum Harap Mabetler' de ne ka-
dar giizellikler temin ediyor: (Ruhunun kesel ve melalini anlatmak igin ‘ru-
humda akgamds. Simal akgamlarinin uzun, renksiz, miiphem hayalleri i¢inde
yiiziiyordum.” Yildizh bir semadan bahsederken ‘gece, miitebessim, sakit kan~
dillerin altinda’ diyor).”3%

Onlara gore buradaki giizellik, kelimelerin farklh bir gekilde kul-
lamilmasidir.

Samimi Olmak

Geng Kalemler dergisindeki yazilarda sanat eserinin giizelligini
saglayan dilde yenilik, sekilde yenilik, kelimelerin giinliik dildeki
kullarumlarindan farkh bir sekilde kullanilmalariin yamnda ‘sa-
mimiyet’in de bir estetik deger oldugu ifade edilir:
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“{...) bir giirin glizellifi veya fenaligi hacmen biiylikliiglinde, kiigtikltiglin-
de, uzunlugunda, kisahi@inda degildir. D6rt musralik bir giir olabilir ki en uzun
romanlardan ziyade insamu miitehassis edebilir. Yabanci olmadigiruzi iddia et-
tiginiz Garp edebiyatinda birgok gairlerin ne kadar ‘minyon’ giirleri vardir ki
anlamayan bir nazara, ancak bir hitap, bir giizellik gibi gériiniir. Lakin o kii-
ciikliikteki derinlik, 0 kisaliktaki ména... {...) Siz onun, yeni lisamn (Benim As-
kim) gibi samimiyetlerini takdir edemiyor musunuz?”40

Kelimelerin Halkin Kullandigi Seklini Tercih Etmek

Geng Kalemler dergisindeki esteti§e dair yazilarda edebiyat eser-
lerimizdeki giizelligin yaninda, onlarin temeli olan dilimizin keli-
meleri, ekleri ve tamlamalarindaki gtizellik {izerinde de durulmus-
tur. Ayru kelimeyi medreseli okumusglar/bilginler, manzum ve
mensur yazilarinda bagka tiirlii; halk, giinliik dilde bagka tiirlii kul-
lanur. Hemen hemen her dilde sadece kelime diizeyinde goriilen bu
bagka tiirlii kullaruglara dilde ikilik denir. Dilimizde ise ikilikler, ke-
limelerin yaninda ¢okluk eklerinin, edatlarin ve tamlamalarin kul-
lamiliglarinda da goriiliir.4!

A) Kelimelerde;

ilginlerin Kullanust - Halkan Kullanigy
kangt .  hangi
kazgan __.__ g  kazan
keraste .....pw  Kereste
kimesne _____ 3  kimse
nerdiibdn 4.  merdiven
benefse 4. menekse
sencaf ..y sancak
seleuk 5, geltik
kfise 3.  kige.
hemin [N, S hemen
ddem __._ . adam
sliret 3w Surat
galebelik 3 kalabalik
vapdr _ . g.  Vapur
$ap0 ——_3m  sapka

Geng Kalemler dergisindeki yazarlara gore bagka dillerden dili-
mize gegmis kelimeleri, halkin kullandig: sekilde kullanmak daha
glizeldir.

B) Cokluk eklerinde:

Medreseli okumuslar/bilginler, Farsga ve Arapgadém dilimize
gecmis kelimeleri, yazih anlahmlarinda kendi dillerindeki kuralla-
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ra uyarak ¢okluk geklinde kullanmuglardir; halk ise tasarrufta bulu-
narak Tiirkce cokluk ekiyle kullanmugtur:

sadh  __y sahén
hice  __y hicegan

memir __y, memirin

kalem U aklam
sikdyet . 5. sikayat

gah ——» gahlar
hoca  _y hocalar
memur __, memurlar
kalem __y. kalemler
gikdyet __,, sikdyetler.

Dergideki yazarlara gore halkin kullandif: gekil daha giizeldir.

C) Edatlardn:

Dilimizdeki ikilik, edatlarda da gortilmektedir:

Dilimizdeki ikilik, edatlarn eski edebiyat ile bilim dilindeki kul-
lamiliglarinda da genis bir gekilde kargimiza gikar. Medreseli bilgin-
ler, eski yaz: dilimizde Arapga ve Farsca edatlari, cokluk eklerinde
goriildiigi gibi, dilimizin ahengini ve gtizelligini bozacak gekilde

kullanmuglardar:
ké@ki ——
daki

miye __y mayedar

ates 3 dtegin

maddi __y maddiyyin

D) Tamlamalarda:

kegke

dahi

maya —y= ayalt
ates e ateghi

maddeci — .y maddeciler

Dilimizdeki ikilik, tamlamalar ile terkiplerin kullanilislarmda da
goriilmektedir. Medreseli bilginler, yazili anlatimlarinda Arapca ve
Farsca terkipleri kendi dillerindeki kurallara gére kullanirlarken
halk, aymu kelimeleri Tiirkge isim ve sifat tamlamalar: geklinde kul-

lanmayi tercih etmigtir:

miilazim-i evvel
addem-i ibtidaf
akvam-1 Osméaniyye
alaim-i semd

e
e
i
o

evvel miildzim
ibtidaf adam
Osmanit kavimleri
elegim sagma

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, kelime, ¢okluk ekleri, edatlar
ve tamlamalarda goriilen ikili kullamlig sekillerinden halkun kullarnug
seklini tercih etmigler ve onu yazih anlatim héline getirmeye, giderek
halkin kullarug gekliyle yeni bir edebiyat olugturmaya ¢alignuglardir.
Onlan bdyle davranmaya yonelten temel diigiince, Max Miiller’in;
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“Bir lisan kendi cezirlerinden degil, kendi tasarruflarmdan miitegekkildir.”
diislincesidir.#2 Bilginler kurala olduklan icin dil konusunda ‘tutu-
cu’, halk ise serbest oldugu i¢in yabana kelimeler kargisinda ‘tasar-
ruf’ edici olmug ve onlan Tiirk¢enin ses uyumlarina uydurarak kul-
lanmugtir. Sonunda medreseli bilginlerin eski edebiyat ve bilim dilin-
de yabanct kurallara uygun olarak kullandiklan érnegin ‘kiise” keli-
mesi degil; halkin dilimizin biinyesine uydurarak kullandi$1 ‘koge’
kelimesi kulaga daha hog gelmis ve daha giizel goriilmiigtiir. Dergi-
deki yazarlar, bu giizellifinden yola gikarak eserlerini daha kelime-
den baglayarak Tiirkge gokluk ekleri, edatlar ve tamlamalar kullan-
mak suretiyle giizellegtirmeye ¢ahigmiglardir.

Buna gore Gen¢ Kalemler dergisindeki yazarlar, bir edebzyat ese-
rinin giizelligini, igerik bakimindan yeni olmak, gekil bakimindan
yeni olmak, samimi olmak ve kelimelerin halkin kullandig geklini
tercih etmekte gérmiiglerdir.

4. ESTETIK YARGI / SANAT ESERININ DEGERLENDIRILMESI

Estetigin bir bilim dah oldugunu ve bu bilim dalinin d6rt unsu-
ru igerdigini artik biliyoruz. Onlarin dérdiinciisii estetik yargidir.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlarm estetik yargiya dair goriig-
lerine gecmeden 6nce, yine kuramsal anlamda estetik yargimn ne
oldugu iizerinde kisaca durmamiz uygun olur.

Genig anlamda yargi, kavrama, kargilaghrma ve degerlendirme
gibi yollara bagvurarak kisi, durum veya nesnelerin elegtirici bir bi-
¢imde degerlendirilmesi, bir hiikme baglanmasidir4? Dar anlamda
yargy ise 6ncelikle mantg; ilgilendiren bir kavramdir. Mantiga gore
yargy; “iki kavram ya da terim arasmnda bir baglacla kurdugumuz bir seyi
onaylayan ya da yadswyan bir ilgidir. Bu kavramlardan (terim) biri oznedir,
obiirii yiiklemdir ve baglac da ‘dir’drr. Soz gelimi ‘bu nesne masadr’ dedi-
gim zaman, bu bir yargt ya da Onermedir. ‘Bu nesne’ oznedir, ‘masa’ kavra-
m yiklemdir ve ‘dir’ da baglactir.” 4

Cagdas mantik, yargilan incelerken onlan bilgisel yénden ince-
ler; ¢tinkii yargilar ait olduklar: nesneler veya olaylarla ilgili nesnel
bilgiler verir. Ornegin “Tiirkiye'nin bagkenti Ankara’dir.” yargsi,
nesnel bir yargidir. Ahlak ve hukuk yargilar1 da bunun gibidir. Bun-
larmn yaninda bir de estetik yargilar vardir. Estetik yargy, estetik bir
objeyle iligkiye girdigimizde ona yiikledigimiz siibjektif degerlerdir.
Estetik yargilar, ait olduklan nesneler veya olaylarla ilgili nesnel bil-
giler vermez. Ornegin Cahit Sitks Taranci'run “Otuz Beg Yag” siiri,
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Turgut Zaim'in ”K&ylﬁler” tablosu giizeldir, dedigim zaman, bu
yargilarin dogrulugu veya yanhghg: iddia edilemez; ¢tinkii bunlar
bizim 0 nesneye yordugumuz, ylikledigimiz 6znel yargilardir.

YARGILAR
: , |
1 i % f
Bilgisel yargilar Ahlaksal yargilar Hukuksal yargilar Estetik yargilar
nesneldir. nesneldir. nesneldir, ozneldir,
duygusaldir,
begeniye dayalidir.

Bizi burada kugkusuz estetik yargilar ilgilendirir. Estetik yarg-
lar agiktir ki estetik objelerle ilgili yargilardir. Bir sanat eseriyle, di-
yelim ki hikéye, roman, giir, resim veya bir miizik parcasiyla ilgi ici-
ne giren bir insan, onu ‘begenir’, ondan ‘hoglanur’ ve ‘estetik haz’
duyarsa, bu ‘begeni’, hoglanma’ ve “estetik haz’ziny; “Bu siir giizel-
dir.”, “Bu miizik parcasi bagarihdir.” seklinde bir yargryla dile geti-
rir. Buna gore estetik yarg:, bir sanat eseri kargisinda aldigimiz
olumlu veya olumsuz bir estetik tavrin ifadesidir.

Estetik yargilann iki noktas tizerinde uzun uzun tartigmalar ya-
pilmugtir. Bunlardan birincisi, estetik yargmin olgtitlerinin neler ol-
dugu noktasidir. Diyelim ki bir okuyucu, Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Bu Eller miydi? siiri glizeldir’.” yargisinu verdi. Acaba okuyucu bu
yargsini hangi olgiitlere dayanarak verir? Siirin konusuna mu? Bigi-
mine mi? Yoksa diline mi? Bu yarg: bunlardan birine veya hepsine
dayal: olarak verilmigse, o zaman ayru 6zellikleri iceren biitiin siirle-
rin giizel olmasi beklenir. Bunun miimkiin olmadigm herkes kendi
deneyimleriyle bilir. O halde bir sanat eserini, sadece konusu, bigimi
veya dili giizel yapmaya yetmez; eger oyle olsaydi giizel bir konuyu
Ornegin agks, dogayi, dostlugu... konu edinen biitiin sanat eserleri-
nin giizel olmalan gerekirdi. Bunun miimkiin olmadigm biliyoruz.

Estetik yargilarin tartigilan ikinci noktasi, herkes icin gegerli
olup olmadiklan noktasidir. Diyelim ki bir kimse, Osman Ham-
di'nin “Carg1” tablosu, Kemal Tahir’in Yol Ayrtm romam veya Ca-
hit Sitks Tarana’'min “Memleket Isterim” siiri hakkinda glizeldir,
yargisini verdi. Bu yargiy1 genellestirebilir, herkes icin gegerli duru-
ma getirebilir miyiz? Estetik yargilar 6znel oldugu igin bunun
miimkiin olmadiginu biliyoruz. O zaman ayrn: sanat eseri hakkinda
herkesin kendine gore ayn bir yargis: ortaya ¢ikar. Béyle bir durum,
sanat eserlerinin degeri noktasinda bir kangikhiga sebep olur. Bu ka-
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rigikligy ortadan kaldirmak igin estetikgiler, gesitli yollar gostermis-
lerdir. Biz burada bu kuramsal tarismay: daha fazla uzatmadan es-
tetik yarguy1, dolayisiyla estetik begeniyi etkileyen unsurlarin sade-
- ce adlarm sdylemekle yetinecegiz. Bunlar g6yle siralayabiliriz:
Egitim, kiiltiir ve tip. Estetik yarg: konusunda burada kisaca g6yle
bir sonuca varabiliriz: Okuyucu, seyirci veya dinleyici, kendisine
‘estetik haz’ saglayan bir sanat eserini begenir ve bu begenisini “Bu
eser gilizeldir.” olumlu yargisiyla dile getirir; kendisine “estetik haz’
saglayamayan eseri ise begenmez ve “Bu eser giizel degildir.”
olumsuz yargisiyla diga vurur. Agiktr ki boyle bir yargidaki 6lgiit,
eserin ‘estetik haz’ saglayip saglayamamasidir. Kugkusuz bu da de-
gisken bir olglittlir. Estetik begeniyi etkileyen egitim, kiiltiir ve tip
unsurlar herkeste farkl: diizeyde ve miza¢ bakimindan da insanlar
degisik tiplerde olduklan igin, onlarin estetik begenilerinin, dolay-
styla estetik yargilarinin farkh olmasi kagirulmazdir.

Estetik yargiya dair bu ilk bilgilerden sonra Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlarin goriiglerine gegebiliriz. Dergide estetik yargiyla
ilgili goriigler daha ¢ok elegtiri, deneme ve gesitli vesilelerle grkmug
edebiyat tartismalarinda karg: tarafa verilen cevap mahiyetindeki
yazilarda goriilir. Bu yazilarda kugkusuz kuramsal bir biitiinliik
yoktur; ancak s6z konusu yazilarda yazarlar, edebiyat eserlerini tek
‘tek degerlendirir/yargilarken gesitli Slgiitlere bagvurmuglardir. Bu
olgutler birlegtirilir ve arka plandaki diiglinsel birikimle beslenirse
dergideki estetik yarginin ne olduguna dair bir fikir edinilebilir. S6z
konusu yazilar1 dergideki ¢ikis sirasina gore inceledigimizde hangi
sanat eserlerini giizel ve bagarili bulduklarin, hangilerini ise ¢irkin
ve bagansiz gordiiklerini, daha da onemlisi bu estetik yargilarin
neye gore verdiklerini saptayabiliriz.

Yeni Lisanla Yazilmak

Geng Kalemler dergisinde 6zellikle elegtiri tiirtinde yazi yazan
elegtirmenler, ele aldiklan edebiyat eserlerini &ncelikle ‘dil'ine ba-
karak yargilanuglardir.

Omer Seyfettin, Ali Camp in “Beni Terk Etl..” siirine da1r gikan
bir elestiri yazisinda bu siiri begenir ve bagarih bulur. Siirin gtizel
ve bagarili bir metin olduguna dair bu estetik yargisin, gairinin ‘bii-
ylik fikri'ne dayandirir. Onun biiyiik fikri; “yeni lisan, tabif lisam,
ana lisarury, Istanbul Tiirk¢esini nesretmek ve edebi bir lisan hiline
koymalk, ilim ve edebiyat: biitiin Tiirklere, biitiin vatana tamim et-
mek” istemesidir. Siirin glizelligini saglayan unsur da zaten ‘yeni li-
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san’la yazilmig olmasidir. Anlatimindaki “tabiilik’ de onun kiymeti-
ni artiran bir bagka 6zelligidir.45

Igerigi Oncelemek

Geng Kalemler dergisinde edebiyat eserleri degerlendirilirken ige-
rikleri de daima goz 6niinde bulundurulmugtur.

Yine Omer Seyfettin, “Yeni Lisan ve Hiiseyin Cahid” baglikl yazi-
sinda, Edebiyat-1 Cedide’den sonra yenilige en ¢ok hizmet edenin
Hiiseyin Cahid oldugunu ifade eder ve onun Hayat- Muhayyel roma-
nuru “hakikaten nefis ve giizel” olarak degerlendirir. Aym yazida bir
bagka romani olan Hayal Iginde hakkinda da su yargida bulunur: “Ha-
yal Iginde gibi mitkemmel ve tabii bir eserimiz yoktur.”46 Bu estetik
yargilar, eserlerin iceriklerine dayandinilir. Hayal Iginde’de; “Istan-
bul'un akim gencligi ne gtizel tasvir olunmugtur. Hayal icinde gecen inti-
zamsiz, programsiz, gayesiz bir gencligin, bu neticesizlik icinde neticesizli-
i, bu kadar bedii ve hakiki bir surette hicbir kalem gisteremez. Tetkik ediniz.
Tekrar dikkatle okuyunuz. Bu kitap (...) mitkemmel bir romandir.”47

Ozgiin [ Orijinal Olmak

Dergide edebiyat eserleri degerlendirilirken verilen yargilarn
bir dayanag: da {izerinde durulan eserin $zgiin olup olmadigidir.
Igerigi, bicimi ve {islibu, yazariun kendi “ibda” ve “ihtira”1 olan
eserler, genellikle bagaril ve giizel bulunmugtur.

Samimiyetsiz Ogiitler Vermek

Yekta Bahir, “Haluk’un Defteri ve Buglinkii Fikret” baglikl: eleg-
tiride Tevfik Fikret'in giir kitabinu ele alir. Elegtirmen basta “Ha-
luk’un Defteri” , “Umit Olmez” ve “Zelzele” ad siirler olmak tize-
re hepsini okuduktan sonra diigiinmeye baglar ve dudaklarindan
elinde olmadan “zavall: Fikret!” kelimeleri dokiiliir ve su yargiya
vanr: “Bu kitap bana pek miithig tesir etmigti. Hayatimda bundan daha
ddi bir giir mecmuast okudugumu hatirlayamyordum.”48

Bu olumsuz yargmin ilk sebebi, bu giirlerin samimiyetsiz birta-
kim &giitler icermis olmasidir. Bu yoniiyle Haluk’un Defteri, Mual-
lim Naci'nin “Gark-1 Nur” gazellerinden bile daha fenadir. Hele
“Devenin Bag1” adh siiri okuduktan sonra, Haluk'un Defteri’nin
ikinci bir Hayriye oldugu kanaatine varr.
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“Mariz Duygulart” Anlatmak

Elestirmeni olumsuz yargiya gotiiren sebeplerden bir digeri de
giirlerin “mariz duygulan” anlatmug olmalaridir. Servet-i Fiinun
neslinden gelen “acizlik, bedbinlik, kuvvetten gelen sikayet” Fik-
ret’in giirlerinde de goriiliir. Daima ‘mariz’, daima ‘bedbin’ olan
Tevfik Fikret'e II. Megrutiyet'in ilaru da bir ‘kuvvet’, bir ‘nikbinlik’
verememigtir. “Fikri hiir, irfar hiir, vicdam hiir bir gairim” tarzin-
daki giirlerine bakarak sanat hayatinda Fikret'in ‘ictimaf’ oldugunu
sananlar yanilir; ashinda o, ‘ferdf’ bir mizaca sahiptir. Bu ‘ferdi’ mi-
zag onu son zamanlarda hayattan kacar bir ‘tip’ yapmustur. Siirlerin-
deki “acizlik’, “miskinlik’, ve ‘bedbinlik’ duygulari, Turan’in yavru-
larina yararh degil, zararlidir; ¢linkii onlara ‘aydinbk’, “yliksek’ ve
‘pervasiz’ hitaplar lazimdar.

Haluk’un Defteri hakkindaki bu olumsuz yarginin bir bagka sebe-
bi de “zehirli gazel” dedigi “Haluk’un Amentiisii”nde gegen;

Toprak vatanim, nev-i beger milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz’anla, inandim.

beytidir. Elegtirmene gére “vatanim toprak, milletim nev-i beger”
fikrine kiymet vermek, bizim igin bir felakettir.

Agiktir ki Haluk’un Defteri adli giir kitabina ait bu olumsuz este-
tik yargilari, miinekkit, metnin igerigindeki “mariz duygu” ve dii-
stincelere dayandirmugtir.

Tekrarlqra Yer Vemek

Resat Nuri, “Mehmet Rauf Bey” adli yazisinda Cidal piyesini
elegtirir. Regat Nuri, aymu yazarin Eyliil ve Intizar romanlan ile Siyah
Inciler adli mensur giirlerindeki “o nefis ve miimtaz revnaklar”, Ci-
dal’de bulamadigini ifade eder. Ona gére Mehmet Rauf, “ruhf halet-
ler” ¢oziimleyicilerinin birincisidir; ancak bu ruh héllerinin ¢6ziim-
lemelerini, hik4ye ve roman tiirlerinde uyguladigi takdirde bagari-
i olmaktadur; tiyatro tiirtine kaydirdiginda ise Penge ve Cidal gibi
bagarisiz eserler ortaya gtkmaktadar.

“Cidal'i okudum ve yiiziincii defa olarak aym sdzlere, ayru ciimlelere rast
geldim. Bu tabii benim taacciibiimii mucip olmady; ¢iinkii buna hazirdmm. Ra-
uf Bey'in biitiin eserlerini bilmek igin bir tanesini okumak kafidir! Binaenaleyh
Eylill kifayet eder. Biitiin hikdyelerinin ve piyeslerinin sahuslar o kadar birbiri-
ne benzer ki insan thtiyarsiz giiliiyor. Eyliil' de, Ferdd-y1 Gardm’da, Penge’de, Ci-
dal’de tesadiif ettifimiz sk, masuk, geng kiz, harum, efendi, beyefendi, misa-
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fir hanum, damat bey... Hepsi birbirine benzeyen; fakat taacciip ve dikkat naza-

i celbedecek kadar birbirine benzeyen insanlar degil midir? Ve dikkat edin,

biitlin bu galuslar ruhf bir miimtaziyet ile dolu, kalbi bir gairlikle miizeyyen in-

sanlardir. Bir defa maguklarin hepsi piyano calar, giklarm hepsi musiki buda-

lasidir. Ve hepsi ‘Ole, ole!” dinler; hepsi delicesine santimantaldir. Eyliil'de, Fer-

dé-y1 Gardm’da, Cidal’de, Penge’de hanumefendiler hep aym, o ebedi hanimefen-

diler, o isimsiz harumefendilerdir. Diinyarun en iyi kadinlari, gefkatli anneler,

munis nedimeler, iyi zevceler... Sonra damat beyler, tombul damat beyler, hat-
t& kendi tombul olmasa bile isimlerinin tombul zannettirdigi damat beyler: Ey-

liil’deki Fatin, Cidal’deki Memduh...”4

Cidal piyesi hakkindaki bu olumsuz yarg, metindeki tekrarlara,
kigilerin birbirlerine yakin benzerliklerine, karakterlerin konugma
tarzlarinin kisiliklerine uygunsuzluguna ve nihayet olay orgiisii-
niin tiyatro teknigine uymayigina dayandirilr.

Yeni Bedaet | Estetik Anlayiga Uygun Olmak

Ziya Gokalp, “Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” adli denemesinde,
II. Megrutiyet'i ilan etmekle “siyasi inkildb” yaphgimizi ifade ettik-
ten sonra, siranin “ictimaf inkilab”a geldigini belirtir.50 “Siyasf inki-
1ab”, ozgiirliik, egitlik ve kardeglik gibi diigtincelerin yayilmasmna
dayandifa icin kolay, “ictimaf inkildb” ise yeni duygularin uyandi-
rilmasina ve geligtirilmesine dayandig i¢in zordur. Duygular yiiz-
yillardan beri yagamp gelen toplumsal yagayigin izleri olduklarmn-
dan degistirilmeleri son derece zor olan manevi kuvvetlerdir; fakat
tarihin akigi i¢cinde bazi1 dénemlerde milletler, kendi iglerinde yeni
duygular uyandirmak, tstelik zamanla onlart giderek giiclendir-
mek zorunda kalabilirler. Milliyet duygusu bunlardan biridir. Bi-
zim irademizin diginda XIX. ylizyilda Avrupa’da dogan milliyetci-
lik duygusu, Balkanlar yoluyla Osmanli Devleti'ne dalga dalga gel-
mis ve bagta siyaset olmak {izere egitim, ekonomi ve hukuk gibi
toplumumuzun temel kurumlarimi koklerinden degistirmigtir.

Bu degismelerin sonunda toplumumuzda “ictimaf inkildb” ge-
regi ortaya ¢ikoug ve “igimaf inkildb” , “eski hayat: begenmeyerek
yeni bir hayat ibda etmek ...” geklinde tanumlanmugtir. Buna gore
yeni hayat, yeni siyaset, yeni iktisat, yeni bedéet (estetik), yeni fel-
sefe, yeni ahlak ve yeni hukuk demektir.

Bizi bunlarn arasinda kuskusuz yeni bedéet / estetik ilgilendir-
mektedir. Gen¢ Kalemler dergisindeki yazarlar tarihin akig: icinde
ortaya ¢ikan bu yeni dénemde toplum dinamiklerimizin zorladig:
yonde yeni bir estetik anlayig1 viicuda getirmeye ¢aligmuglardir. Bu
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yeni estetik anlayig1 da yine ¢agin bir gercegi olan “milliyet duygu-
su”na dayandirmak istemiglerdir. Ziya Gokalp, Doktor Insard'm
“Her gey ilimledir ve insaniyet i¢indir.” formilind; “Her tekdmiil ilim-
ledir ve vatan igindir.”” bigiminde degigtirmis ve “yeni hayat”gilara
milleti, “edebiyat, ilim ve felsefe” vasitasiyla kalkmdxrmalanm bi-
rinci gorev olarak vermigtir.

“Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” adli bu deneme, II. Mesrutiyet
donemini, Geng Kalemler dergisini, dergide bagta estetik olmak {ize-
re dil, edebiyat, bilim ve felsefeye ait toplumun biitiin alanlarmm
kapsayan dinamiklerine dair yeni diigiincelerin koklerini gsterme-
si bakimindan son derecede 6nemli bir yazidir. Bu kéklerin milliyet
duygusu ve buna dayal olarak uygulanmak istenen siyaset tarzi ol-
dugunu burada bir kere daha tekrarlayalim.

Insant Tanimak

Ethem Hidayet, “Erganun Igin” baghkl elestirisinde Mehmet
Behget Yazar'in Erganun adh siir kitab: tizerinde durur. Kitap hak-
kindaki ilk yarg, igindeki giirlerin “gocukga ve gegici bir heves” ile
yazilmig ve basilmug olmalaridir. Gengler, “cevval zeka”lanim daima
Ogrenme, aragtirma ve incelemeye harcamalan gerekirken, iki tig
“mefailiin” kalibinu belleyerek “bir sey oldum!” havasiyla ortaya
bir giir kitab1 ¢ikariveriyorlar. Onlarin bu aceleci davramglar, ede-
biyatin gelecegini kalin ve siyah kefenlerle kaplamalar: demektir.
Geng zekalari, ¢aligkan ve azimli dimaglart bekleyen “gelecek”,
boyle manéasizlik, basitlik ve g¢ocukluklarla siislenemez. “Onun
. muhtegem tacina boyle gecici heveslerle titreyen eller, birer pirlanta, birer
inci takamaz.” “Gelecek”e, “siirin biitiin incelikleriyle miistesna bir
alem yagatan, her nagmesiyle ruhlarda bedii sizlayiglar uyandiran
kalemler 1azimdir.”%1 Yazara gore bir edebiyat eseri viicuda getir-
mek, okuyucularin rublarinda ebedi titresimler doguracak giirler
yazmak demektir. Bunun igin bir¢ok aragtrma yapmanun yamnda
insan psikolojisini bilmek de gereklidir. Insanlarin ruh diinyalanm
tanumayan bir gair, onlart “heyecanlandiramaz”; ruhlarina duyur-
mak istedigi “inceligi” okuyucularina telkin edemez. Erganun’da«
ruh ¢oziimlemelerine tesadiif edilmez. Bunun yerme bir¢ok “maz-
mun ve mukaffa sézler” goriiliir. Bu sebeple ona “giir mecmuast”
denecegi yerde “laf kumkumas1” denseydi daha uygun bir isim ve-
rilmig olurdu. Yazar, bu olumsuz yargisu, siirlerde anlatilan duy-
gu ve diigiincelerdeki samimiyetsizlige, Tevfik Fikret, Cenap Saha-
bettin, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Ahmet Hagim, Emin Bii-
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lent ve Ali Tevfik'in giirlerinin taklit edilmig olmasina ve nihayet ge-
kil bakimindan da “sakathigina” dayandirnugtir.

Geng Kalemler dergisinde estetik yargiya dair miistakil kuramsal
yazilarin bulunmadigini, bunun yerine, deneme, elegtirme ve edebi-
yatin gesitli meseleleriyle ilgili acilnus olan tartigmalara katilan ya-
zarlarin, yazilarinda tek tek eserler tizerine verdikleri estetik yarg:-
larin bulundugunu séylemigtik. Elegtirmenler, bu yargilariru daha
¢ok, yukandaki érneklerde de goriildiigi gibi, eserin diline, igerigi-
ne, dzglinliigiine/orijinallifine, sanatginin samimiyetine, anlatilan
duygulann niteligine, tekrarlara, yeni bedaet anlayigina uygun olup
olmadiklarina ve nihayet, sanatginn insaru taruyip tarumadigina da-
yandirmuglardir. Bunlarin yarunda halkin begenisine de bir 6lgiit
olarak bagvurulmustur. Ozellikle halkimizin bagka dillerden gelen
kelimeleri “tasarruf’ ederek dilimizin kurallarina uygun bir gekilde
kullandig: kelimelerle viicuda getirilmis sanat eserlerinde bir “ses”

~ve “anlahm giizelligi”nin bulundugu yargisina varmuglardar.

SONUC

XIX. yiizyihn ikinci yansi ile XX, yilin ilk yillan, milliyetler cag-
chr. Bizim irademizin diginda Avrupa’da Fransiz Devrimi'yle (1789 )
dogmaya baglayan ve hizla gelisen siyasi anlamdaki ‘milliyetgilik
duygusu’, Balkanlar yoluyla Osmanli Devleti'ne de dalgalar halinde
gelmis ve onun ¢ok uluslu siyasi bitiinltiglinii parcalamgtr. Bu par-
¢alanmanun sonunda Tiirk aydmnlar, kendilerine yeni bir kiiltiirel ve
siyasal kimlik aramaya baglamuglardir. Bu arayiglar sirasinda bagta
Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp olmak iizere, Geng Kalemler dergisin-
deki yazarlar, daha XX. yiizyihn baglarinda ‘milliyetcilik duygu-
su'nun giiciinii kavramuglar ve bu kavrayisin dogal bir sonucu olarak
‘milliyet duygusu’'nun dogmasinda ve gelismesinde ‘dil'in vazgecil-
mez roliinii de gdrmiiglerdir. Igcinde yagadiklan cagin bu iki gercegi-
ni tam zamarmnda gormek, onlara millf bir dil ve buna dayal olarak
milli bir edebiyat viicuda getirmek gérevini yiiklemigtir. '

XX. yiizyilin baglarindan itibaren milliyet duygusunun giiciiyle
yeniden sekillenen Osmanlh Devleti’nin hastalikli siyasi blinyesin-
den yeni bir millet, Tiirk milleti dogmaya baglamugtir. Bu yeni dé-
nemde yaganacak yeni hayat, yeni kiymetler manzumesini de getir-
migtir. Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, bu yeni kiymetler man-
zumesini anlatmaya ¢ahgmiglardir. Bu yeni kiymetler manzumesin-
den biri, kugkusuz yeni bir bedilyat/estetik anlayigdur.
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Dergide felsefeyle ilgili bir¢ok yaz1 ¢tkmig olmasina ragmen, bir
felsefe disiplini olan estetik biitiinliigiin dort unsuruna dair miista-
kil kuramsal yazilar yoktur. Bunun yerine estetigin cesitli meselele-
rine dair daginik goriigler vardir. Bunlar daha ¢ok deneme, elegtir-
me ve ¢esitli konularda ¢ikmig edebiyat ve sanat tarbgmalarina ka-
tilan derginin baz: yazarlarinin yazilarinda goriilmektedir. Biz bu
caligmarmizda onlari, estetik bitttinliigiin dort unsuruna gére grup-
landirarak incelemeye ve derginin estetife dair gdriiglerini bir bii-
tiin halinde metinlere dayal: olarak ortaya koymaya ¢aligtik.

Dergideki yazilara gore estetik siije/sanatkar, her seyden 6nce
gelecege doniik “hayalleri” olan “seckin bir sahsiyet”tir. Bunun ya-
ninda sanatkar, hayallerini sanatin diliyle diga vurabilmek, samimi
olmak ve ferdf olmak &zelliklerine de sahip olan kimsedir.

. Dergiye gore estetik obje/sanat eseri, her geyden tnce bir biitiin-
liktiir. Yeni anlayisa gore bu biitlinl{igii, tabiat: taklit etmek, seckin
bir gahsiyetten/sanatkirdan gelen gizgilere sahip olmak ve eserde
ele alinan nesne veya olaymn asil mizacini/ 6zelligini segip anlatmak
meydana getirir. Sanatkar, biitiin bu unsurlan ele alip kendisine 6z-
gli bir yolla uyumlu bir sekilde birlegtirerek sanat eserini viicuda ge-
tirir. Sanat eseri, insanin beslenme, barinma ve giyinme gibi beden- -
sel ihtiyaglariun degil, ruhunun ihtiyaglarimu kargilar. Onun ayiria
ozelligi, okuyucu, dinleyici veya seyircisine ‘estetik haz’ vermesidir.
Bunu saglayabilenler bagarili sanat eseri kabul edilebilir.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, “estetik deger/ giizel'in ku-
ramsal bir tanumini yapmamuglar; ancak yagadiklar1 dénemin bilin-
cinde olarak basta siyaset ve egitim olmak tizere toplumun biitiin
dinamiklerindeki doniigiimiin farkina varmiglardir. Bu doniigiim
doneminde giizel sanatlardan daha gok edebiyat alarundaki ‘glizel’i
aramuglardir. Bir estetik deger olan ‘giizel’in kuramsal tanumindan
gok, tek tek edebiyat eserlerindeki giizelligi anlatmaya ¢alisnuglar-
dir. Onlara gore sanat eserindeki giizelligin ilk 6zelligi, ierik baki-
mindan ‘yenilik’tir. Icerik balamindan yeniligin yaninda gekil bakz-
mindan da yeni olmak, anlattif1 duygu ve diigtincelerde samimi ol-
mak, kelimelerin halkin kullandi$: seklini tercih etmek de eseri gii-
zellegtiren degerlerdir.

Onlar cagdas bir 6ztin, drnegin milliyet duygusunun, estetik 61-
giitlere uygun olarak sanat eserine yedirilmesinin de ona bir giizel-
lik kattigam diigiinmiiglerdir. ,

Geng Kalemler dergisindeki yazarlann, ‘estetik yargi'ya dair go-
riigleri de daha ¢ok deneme ve elegtiri yazilarinda goriilmektedir.
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Dergideki elegtirmenler, bir edebiyat eseri hakkinda estetik yarg: ve-
rirken yeni lisanla yazilmig olmak, igerigi 6ncelemek, 6zgiin olmak,
yeni estetik anlayisa uygun olmak, sanatginin insaru taniyip taruma-
digina bakmak gibi dlciitleri goz 6niinde bulundurmuglardir. Sami-
miyetsiz bir sekilde 6giit vermek ve ‘mariz’ duygulan anlatmak, on-
larn goziinde olumsuz estetik yargilarin baglica sebepleridir.

Edebiyat metinlerinin temel malzemesi olan dil giizelligi tize-
rinde 1srarla durmusglardir. Her kelime, tamlama ve ciimle, kendi
dilinde giizeldir, diigiincesinden hareketle, Tiirk¢enin giizelligini
kelime, tamlama ve climle geklinde kademelendirerek anlatmig-
lardir. Dilimizin kelime, tamlama, ciimle ve ahenk bakimindan
giizelligini, halkin dilinde gérmiis ve onu yazi dili haline getirme-
ye calismuglardar.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, estetigi Servet-i Fiinun der-
gisindeki yazarlardan farkli olarak yeniden ele almig ve ona kiil-
tiirel birikimimize uygun yeni agiklamalar ve yorumlar getirmig-
lerdir. Bu yorumlar kugkusuz iginde yagsadiklar1 dénemin siyasi
ve kiiltiire]l doniislimlerinin izlerini tagimaktadir. Yine de bu der-
gide estetige dair ortaya konulan diigtinceler, donemlerini agarak
ileride bu topraklarda kendimize 6zgii sanat, edebiyat ve estetik
kuramlar: olugtururken bizlere yol gdstermeye kuskusuz devam
edeceklerdir. ‘
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AHMET HAMDI TANPINAR'IN SAHNENIN DISMAIHLER *
ADLI ROMANINA MILLI MUCADELE’NIN YANSIMASI

Nurullah Cetin**

=

Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler adlt romamnda Millf Miicade-
le dénemini dogrudan dogruya cephe merkezinden ele almamugtir. O, daha ok
Milli Miicadele sirasmda Istanbul’daki toplumsal hayatin nasil oldugunu, bu mii-
cadelenin Istanbul’dan nasil goriildigiing yansitmigtr. Romarunda Millf Miicadele
sahnesinin diginda kalan toplumsal kesitleri yansitmay: yeglemigtir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, Milli Miicadele,
Istanbul, roman.

THE REFLECTIONS OF MILL] MUCADELE (THE NATIONALIST STRUGGLE)
ON AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVEL SAHNENIN DISINDAKILER

Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar didn’t handle the Milli Miicidele period in his novel Sahne-
nin Digindakiler, directly from the viewpoint of the warfront. He rather reflected the social
life in Istanbul during the event and how it was perceived in Istanbul. In his aforementio-
ned novel he preferred to reflect the social cross-sections excluded from the scene of Milli
Miicadele. Romarinda Millt Miicadele sahnesinin diginda kalan toplumsal kesitleri yansit-
may: yeglemistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digmdakiler, Milli Miicadele, Is-
tanbul, novel.

Sahnenin Digindakiler, 1950’de tefrika edildi, 1973'te kitap olarak
basildr. Bu roman, Mahur Beste’den sonra, Huzur'dan 6nce yer alan
ii¢ld nehir romanm ikincisidir. Mahur Beste'nin devami, Huzur'un
da dnciiliidiir. Olaylar 1920 yihinda Istanbul’da geger.

Cemal'in ¢ocuklugu Istanbul’ da $ehzadebag: ile Horhor arasinda-
ki Elagéz Mehmed Efendi Mahallesi'nde gecer. Ancak babasi Bat

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Dlgmdakiler, 8. bs., Dergah Yaymlan, Istanbul, 2007. (Ma-
kalemizde, eserden yapilacak biitiin alinhlar bu baskiya aittir.)

** Prof. Dr, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat B&kimii.
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Anadolu’da bir sahil kasabasma devlet memuru olarak ataninca ora-
ya giderler ve orada 6 yil kaldiktan sonra Cemal 1920’de Eyliil ay1
sonlarinda Istanbul’a tip tahsili yapmak {izere gelir. Geldiginde Is-
tanbul"u ¢ok degismis goriir. Bir tarafta diigman iggalini, 6biir tarafta
ise toplumsal hayatin degisimini gdzlemler. Bambagka bir Istanbul’la
kargilagir. Bir yandan Millf Miicadele’ye dolayh da olsa destek veren-
ler, diger yandan bunun diginda kalip ferdi menfaatlerini diigtinen-
ler, ahlaki bozulmus olanlar ve bagka cesit insanlarla dolu karmaka-
nigik bir Istanbul bulur. Cemal, iste bu karmakangik Istanbul'u g6z-
lemleyen, yagayan ve anlatan kigidir. Zira roman, roman kigisi ve 6z-
ne anlatici olarak onun agzindan verilen hatiralar toplamidir.

Cemal, ¢ocukluk arkadag1 Sabiha'ya asiktir. Sabiha’ya ashinda
fhsan da agiktir. Fakat Sabiha ahlaksiz bir kisi olan Muhtar’la evle-
nir. Cemal, Istanbul’a geldikten sonra Sabiha'nin pegine diiger,
uzun arayiglardan sonra onu bulur. Sabiha, kocasindan aynlir ve
Cemal’e gelir. Sabiha, romanin sonunda tiyatro oyuncusu ilk Tiirk
kadm olarak sahneye ¢ikar. Romanin yiizey yapisinda Cemal’in
Sabiha’ya olan agki, ona ulagmak igin igine girdigi arayis yolculugu
stireci, sonunda kavugmasi vardir. Derin yapida ise Anadolu’da bii-
tiin siddetiyle devam eden Milli Miicadele'nin Istanbul’a olan yan-
simalar, Istanbul’da yagayan insanlanin Milli Miicadele’yle dogru-
dan ya da dolayl, olumlu ya da olumsuz baglantilaridir.

Romanda ashnda dikkati ¢eken, akilda kalan dinamik bir olay
unsuru yoktur. Sahnenin Digindakiler, olaydan ziyade cok sayida ki-
sinin hayat hikéyesinin ve kigilik 6zelliklerinin, Milli Miicadele kar-
sisindaki tavirlarinin sergilendigi bir romandir. :

Bu roman, Millf Miicadele siirecimize dogrudan degil dolayl: bir
bakastir. Milli Miicadele asil olarak Anadolu’da cereyan ederken bu ro-
manda [stanbul’da Milli Miicadele'nin disinda kalan bir hayata yer ve-
rilir. Romanin adindan da anlagilacag tizere asil sahne Anadolu’dur ve
oradaki fiili Milli Miicadele’dir. Istanbul ise énemli bir boyutuyla sah-
nenin diginda kalmigtir ya da Tanpinar, sahnenin diginda kalan Istan-
bul'u sergilemeyi yeglemigtir. Bir bakima Millf Miicadele’yi, bu
miicadelenin gériinmeyen &teki yliziiyle vermeyi yeglemigtir.

Romana gére Milli Miicadele’nin diginda kalan Istanbul’un koz-
mopolit ortamlari, milliyet ve din bilincinden yoksun ¢evreleri ah-
laksizlik, insani degerlerden yoksunluk ve her anlamda tam bir ¢ii-
riime ve kokusmugluk iginde tiikenip giderken Anadolu’dan diri
bir olugum, bir ‘yeni insan’ tipi slirgiin vermektedir. Bir bakima ah-
lak, kigilik 6zellikleri, siyasi, toplumsal olaylara yaklagim bakimn-
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dan Istanbul ve Anadolu kargilaghrmas: yapilir. Buna gére Istanbul
eskimig, dmriinti tamamlamis degerleri ve ortadan kalkmas: gere-
ken Osmanh Devleti'ni; Anadolu ise yeni, diri ve dinamik bir Tiir-
kiye Cumhuriyeti Devleti'ni temsil eder.

Romanda pek ¢ok kisi vardir ve bunlarin hayatlari, konugmala-
r1, hatiralar: tam bir biitiinliik géstermez, yani organik bir biitinliik
yoktur. Bu kozmopolit ¢evreleri, biraz birbirinden kopuk, dagimk
amular yiginu halinde, 6 yillik ayribiktan sonra 1920 yili Eyliil ayinda
tekrar Istanbul’a gelen romamun merkezi kigisi Cemal’in gdziinden
ve algisindan taniriz. Roman, Cemal’in hatiralarindan olusur. Millf
Miicadele’nin en yogun zamanlarinda, bir milletin 6liim kalim mii-
cadelesinin verildigi siralarda Tiirklik ve Miisliimanlik suurunu
kaybetmis, kokusmus, kozmopolit ¢evrelerin milli davaya kayitsiz,
kigisel haz ve menfaat meseleleri ile meggul oldugunu gériiriiz.

Romanin yiizey yapisinda akicihigs, siiriikleyiciligi saglamak
iizere yerlegtirilen ¢ekirdek olay unsuru, Cemal-Sabiha agkidir. Ro-
manin bagindan sonuna kadar Cemal’in Sabiha'ya olan agki esas
olay cercevesini olugturur, diger olay ve kigiler bu eksene bagl ola-
rak yerlegtirilir. Cemal pasif bir gdzlemcidir. Istanbul’da hep Sabi-
ha'nin peginden kostu, Milli Miicadele ¢cok da umrunda degildi.
Ancak romann sonlarina dogru Sabiha’y unutur, ona olan arzu ve
- ihtiraslart geger. Alaiyeli Ahmet kigiligi tizerinden gercek degerin
Anadolu’da miicadele veren saf, temiz Miisliiman-Tiirk ruhu oldu-
gunu anlamaya baglar.

Hayatla doviigerek hayatn anlamini ve gergek sevgiyi, gergek in-
sanhik degerlerini anlayabilecegine inarur. Eski pasif Cemal kigiligin-
den yani kendinden siyrihp yeni bir insan olmak ister. Cemal, Ana-
dolu’daki Milli Miicadele’den iki 6nemli insanbik degeri tiretir: Aglik-
la miicadele ederek iimidin hazzi ve herkesi kendine tercih ederek fe-
dakarlik duygusu yani bencilligin ortadan kalkmasi. Aslinda Cemal
bir tereddiidiin, bir kararsizhign, gelgitlerin adamdir. Bireycilikle
milliyetcilik, pasiflikle miicadele adamu olmak arasinda gider gelir.
Bu konularda ig catigmalara sahne olur. Duygulan ve diigiinceleriyle
Milli Miicadele’ye taraftardir; ancak bunlar eyleme dokemez, edil-
gen bir diiginiir, gzlemci ve izleyici olarak kalmayz tercih eder.

ISTANBUL-ANADOLU KARSITLIGI

Romanda sahneye ¢ikan iki kesim vardir. Birincisi Anadolu’da
emperyalist iggalcilere karg1 vatanlarini, dinlerini, milliyetlerini sa-
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vunan yigit ve asil Miisliiman Tirkler. Tkincisi de Istanbul’'un koz-
mopolit ortamlarinda sahneye gikanlar. Bu kesimin sahneye gilag
sembolik olarak Sabiha’nin romarun sonlarinda Nuri Adil kumpan-
yasimnda tiyatrocu olarak sahneye ¢ikisiyla temsil edilir. '

Anadolw’daki Miisliiman Tiirkler, diismanla miicadele ederler,
Istanbul’'un kozmopolit cevrelerindeki insanlar da kendileriyle. -

Roman, iki ayr diinyarun kargilagtirmali olarak kargithg: tizerin-
de yogunlagir. Bir tarafta ¢oken Osmanl Devleti, diger tarafta do-
gus miijdeleri hissettirilen, dogum sanclan geken diri bir Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti. Osmanli Devleti Istanbul’la, dogmas: bekle-
nen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ise Anadolu ile temsil edilir.

1. ISTANBUL

Romanda Milli Miicadele’yle iligkileri baglaminda baglca ti¢ ke-
sime yer verilmisgtir: Milli Miicadele’ye kayitsiz kalanlar, taraf olan-
lar ve emperyalist iggalciler.

a. Milli Miicadele've Kayitsiz Kalanlar

Millf Miicadele’ye kayitsiz kalanlar, sahnenin digindakilerdir ya
da kozmopolit Istanbul’u temsil eder. Romanda Osmanli Devle-
ti'nin bagkenti olan Istanbul, son dénem Istanbul’udur ve eski asil
Istanbul 6zelligini, alafrangahilik hastaligiyla Miisliiman-Tiirk ru-
hunu kaybetmis ve ortadan kalkmasy, yikilmasi, yakilmas: gereken
kokugmug degerleri temsil eder. Istanbul, Milli Miicadele’nin ger-
" geklegtigi bir alan degil, seyircilerin bulundugu bir sahnedir. Aslin-
da sahne degil, sahnenin digidur.

Romanda Milli Miicadele’ye kayitsiz kalan ve ahlaken ¢Skmiis,
kokusmus bir kesimin hayatna yer verilir. O dénemde Istanbul’'da
Rusya’dan kagip gelen Beyaz Ruslar vardir. Istanbul’da hemen her-
kes bir Rus kadmn ile yagar. Bu adeta o giiniin modas: gibidir. Ana-
dolu’da 6liim kalun savagi, Millf Miicadele devam ederken kozmo-
polit, milliyet ve din suurunu kaybetmis, bencil, ahlaksiz bir kesim,
sefih bir eglence iginde yagar. Bu durum romanda g6yle verilir:

“Her taraftan gramofon, Rumca sarki, balalayka ve saz sesleri geliyordu.
Adim baginda 6niimde bir kap1 agiyor, insan sesi, alkol kokusu, duman ve
musiki kanigik aydinhgm sokaga kusuyordu. Kaldirimlarda yiksek seslerle
ten pazarhklar oluyor, birkag kadeh alkoliin bagibog biraktig1 ebedi hayvan, en
qiplak kelimelerle fakat boyle vaziyetlerde hayvan sesinin buldugu o keskin,
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yaratihgin sirriyla ve bir nevi talih hiizniiyle dolu perdelere hig erismeden
—¢iinkii insan kendi hadlerinden uzaklaginca bircok geyi birden kaybediyor-
du.- arzusunu ilan ediyor, koge baglarinda birdenbire tek bir fonksiyonun ge-
mast olmusg insan viicutlars, demir bir tulumba ciddiyetiyle gerilerek mesane-
lerini bogaltiyorlar, kiifiir, kahkaha, daha ziyade bir agiret negesine benzeyen
raks havalan, sidik kokusu birbirine kenetleniyordu.” (s. 207).

“Sehrin manzarasi ¢ok degismisti. Diinyamn her milletinden iggal askerleri,
Karadeniz'den gelen vapurlarin gehre her giin doktiigii Beyaz Ruslar, her cins-
ten kavim kiyafeti, eski payitahti bir nevi kadim Iskenderiye’ye, irklarm ve me-
deniyetlerin birbirine kanigtis ve kaynastigi devirlerin o biiyiik yol ugrag se-
hirlerine benzetmigt.

Istanbul, Kirim Muharebesi‘nden beri bu kadar gesitli ve karigik bir manza-
ra almarmugts, Fakat dogrusu istenirse Kirim Muharebesi'nin gehre getirdigi de-
gigiklik de bunun yamnda ehemmiyetsiz kalirdr. Orfii ve adeti igin gok kis-
kang, muayyen hadleri geciste hemen infilaka hazir, imparatorlugun hiyerargi-
sine ve haysiyetine, hatta ihtigamina sahip Abdiilmecid devri Istanbul'u ile ¢8-
ziihiis devrinin bu miidafaasiz, kollar: bagh Istanbul’u arasinda miinasebet bi-
le yoktu. Burada hayat bir bakima gtrre ancak miisaade edildigi nispette bizim-
di. Bu degisiklik para iglerinde de gériintiyordu.

Isgal ordularimin gehre doktiigii para, kazang gekillerini alt iist etmis, re-
fah seviyesi tasavvur edilmeyecek derecede el degistirmigti. Yabanci kuvvet-
lerin etrafinda, onlann giindelik ihtiyaglan icin hemen bir yigin yeni is gk~
migh. Biraz atilgan, cerbezeli yahut degerlere karg1 az ¢ok kayitsiz insanlar
bu iglere sarilmiglar, kaybedilmesi, kazarulmas: kadar kolay servetler elde et-
miglerdi. Bu kolay servetin etrafinda Beyaz Rus akimimuin ¢ok bagka mecralar
ve gekiller verdigi bityiik bir eglence hayah baglamisti. Beyoglu'nda bir yifin
lokanta, bar, dansing agilmus, agirbash Istanbul efendilerinin bir vakitler ga-
zetelerini okuyarak algak sesle diinya gidisi hakkinda bedbinliklerini birbir-
lerine naklettikleri, sabah kahvesi ve aksam cay: ictikleri Istanbul kahveleri
manzaralarin: degistirmigti. Beyaz Kafkas ceketli, ayag: siyah ¢izmeli, bol
pudra i¢indeki kumral ve beyaz ytizleri diiz ¢izgili, ince, eski hanumlarimizin
kullandig1 yemenileri andiran egarplara sartilmig narin Rus kadinlar: ve kiz-
lar1, cogu prenses, kontes, yahut yiiksek burjuva ailesine mensup olduklarn-
ni iddia ediyorlardi! -Oyle ki, batan Carhik gemisinden hemen herkes bir asa-
let unvaru kurtararak gelmisti denebilir;- Acayip ve ¢ok tehlikeli bir peri ka-
filesi gibi, bu sakin bag dindirme mabetlerine, bir kism sakat, g6gtisleri ni-
sanlarla dolu, yine Kafkas ve Kazak kayafetli erkekleriyle beraber Ggiigmiis-
lerdi. Her biiylikge kahvede tombala oynaniyor, muayyen saatlerde igiklar ki-
siliyor, narin endamli delikanlilar, Kafkas danslan, kadinlar ufak tefek plas-
tik rakslar yapiyorlar, semtleri dolayistyla daha kapal, miigterisi daha az yer-
lere, hi¢ olmazsa gezici ¢algiailar ugruyorlards,

Beyoglu biisbiitiin taninmaz hale gelmigti. Birdenbire kendisine ekledigi
Sirkeci’den Tepebasi'na, oradan ta Osmanbey’e ve Sigli'ye kadar alaturka ve
alafranga galgih, hi¢ olmazsa bir gramofonla miigterilerini eglendiren bir y1-
gin eglence yeri agiimugti. Fakat asil civeivli yer, sliphesiz Tepebagi’yla Taksim
arasinda idi. ‘ :
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Yetmis cesit milletten insanun hep birden eglendigi bu birkag yiiz metre -
uzunlugundaki cadde, kendi tevekkiiliiniin ve 1stirabinin gecesine kapan-
mug eski Istanbul’un yan1 baginda bugiiniin egzotik romanlarinda hikayesi-
ni okudugumuz bir nevi Sanghay veya Singapur gibi asil maddesine ¢ok de-
rinden yabanci, hagin, kdksiiz ve giiriiltiilii parhyordu. Fakat Istanbulun
neresi eglenmiyordu? Uskiidar iskelesinin hiiziinlii manzaras1 birdenbire bir
sehrayin olmusg, Kadikoy, iskeleden baglayan bir yigin eglence yeri ve barla
dolmugtu. Miihiirdar Bahgesi, -0 zamanlar Moda bugtinki gibi parlamamig-
t1- calgisiyla, eglencesiyle Istanbul’un en uzak yerlerinden miisteri ¢ekiyor-

du.” (s. 231-232).

Millf Miicadele’ye kayitsiz kalanlar genellikle iggalcilere teslim
olanlar, yilginlar ya da igbirlikcilerdir. Istanbul esirdir. Buradaki
esirlik, hem somut hem de soyut, hem hakiki hem de mecazi
anlamdadur. Yani Istanbul, hem bildigimiz méanada isgal edilmigtir,
hem de Istanbul’un kozmopolit kesimlerinin ruhlar, kafalari, go-
niilleri de esirdir. Bagimsizlik¢i, 6zgiirliikgii, milliyetci, hiirriyetci
diigiince ve inanglar: yoktur, mandacidir, esareti tek care goriirler.
Cemal bu kesimi “yaldiz slislii salonlarda, kendi bencilliklerinde
mumyalanmug insanlar” (s. 197) olarak tarumlar.

Son donem Osmanh Devlet yapis: romanda gdyle verilir:

“Nazirlan arasinda Sadrazam Said Paga’dan bagka kirkiru agmus pek az
adam bulunmasina ragmen devlet ihtiyardi. Arkasinda sade kendi alti asirhik
mazisi degil, biitiin ihtiyar gark vard:. Yaghlg, tecriibeyi galiba zincirleme fe-
laketleri gérmeyi ve kabul etmeyi bir esas diye aliyordu. Isabetli tek bir hare-
ket veya fikri olmadiginu her giin hadiselerin yumruguyla yeni bastan bir da-
ha &grenen bir toplulukta, bu tecritbe kelimesinden ne kastedilirdi, bunu ¢ok
sonra anladim.” (s. 46).

Millf Miicadele’yi Kuva-y1 Milliyecilerin kazanaca@ anlagilin-
ca Istanbul’da Millf Miicadele’ye kargs1 olanlar kaynagmaya baglar.
1919'da her gey bitti zanniyla Hiirriyet ve Itilaf’a gegen zayif ruh-
lular yavag yavag tarafsiz bir ¢ehre almaya baglarlar. Daha zekile-
ri ise davanin 6teden beri sahibi imig gibi gériiniirler. Ya gegmig-
leri ya da menfaatleri veya nadir olarak fikirleri itibariyla, don-
meleri miimkiin olmayanlar ise son bir gayretle yeniden miicade-
leye hazirlanur, iggal kuvvetleriyle daha genig igbirligi careleri
aramaya baglar. Ingiliz Muhipler Cemiyeti bu ziimrelerin icinde
miicadelesini en haince yapandi. Fakat 1§ga1 idarelerinde vaziyet
degisir (S 304-305).
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Sahnenin Digindakiler ya da Milli Miicadele'ye Kayitsiz Kalan
Bazi Kigiler

Istanbul’un ya da Osmanh Devleti'nin ¢6kmekte olan ¢iirlimiig
kurum ve degerlerini, diistince ve hayat tarzin1 baghica Muhtar, Si-
leyman Bey, Kudret Bey, Behget Bey, Ibrahim Bey ve Nasir Paga
temsil ederler. Bunlar hakkinda kisa bilgiler verelim:

Muhtar: Cemal’in agki olan Sabiha’yla evlenen ahlaksiz bir
adamdir. Rus kadinlanyla diistip kalkar. Insanlar kandirip aldatur.
Uskiidar’da Italyan iggal kuvvetleri icin ¢camagirhane agmigtir. Bir
mum fabrikas1 bulunmaktadir. Beyoglu'nda bir Rus'la ortak eroin
fabrikas1 kurmugtur. Cok para kazarur. Kudret Bey’in parasi do-
landirmugtir. Sabahlara kadar Siileyman Bey’le beraber Beyoglu
barlarinda vur patlasin ¢al oynasin eglenmektedir. -

Karis1 Sabiha’min babas: Siileyman Bey’i istismar eder, onu orta-
Iikta perigan bir halde birakir.

Ibrahim Bey: Savag ortamiru firsat bilerek ve baz: hilelerle zengin
olmus, usfilsiizce kisisel gikarlarimin pesinde kogmus bir ahlaksiz-
dir. Borg olarak aldig: 67 altini sahibine geri vermemis, seferberlik-
te seker ticareti yaparak asin zengin olmustur.

Arif Bey: Vatanurnu ve padigalum sevdigini soyler. Padigahin mil-
letini diigiindiigtini zanneder. Milletimizin sulh ve siik{ina ihtiyac
oldugunu, bu milletin arttk maceradan biktigin, Ittihatctlarin 6
asirhk bir devleti ti¢ glinde batirdigni, bu yetmiyormug gibi Milli
Miicadele ile elde kalan vataru da mahvetmek istediklerini belirte-
rek Millf Miicadele aleyhinde bulundugunu belirtir.

Arif Efendi, {ttihatg diye dayisinm sliimiinden sonra sahte bir
senetle onun biitiin malina el koyar, oglunu ag birakar. _

Kudret Bey: Iradesiz, eylemsiz, pasif bir kisiliktir. Toplumsal giirii-
menin temsilcilerinden biridir. Alafrangahk heveslisi, yerli, milli ve Is-
1amf degerleri agagilayan, her anlamda Batililar gibi olmamuz gerekti-
gine inanan biridir. 53 yaginda, Avrupa diigktinii, Avrupal kadin hay-
rary, musiki ile meggul olan, gazete gikarma hevesinde, Batih edebiyat-
gilan okuyan, entelektiiel bir goriintii veren bir kisidir. Cargafh, peceli
Miisliiman-Tiirk kadmnlarim esaret icinde yagayan zavalh varliklar ola-
rak gériir, Avrupah kadim da 6zgiir bir hayat arkadag: olarak algilar.

Kudret Bey, borglariun, birikmis kinlerinin, utanglarinin arasin-
dan ¢ok kiictilmiig, bicare bir mahltik gibi bakar (s. 261).

Nusir Paga: Yag1 60’a yakin olan eski zaman politikacisi bir Os-
manh pagasi. Memleket idaresinde sahsi anlamda risk almayan, al-
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dig1 emirlerin zararsiz olanlarimi hemen yerine getiren; ama kendi-
si i¢in zararh olacaklar gahsinu ortaya koymadan geciktiren, siiriin-
cemede birakan ihtiyath bir devlet yoneticisidir. Kadinlari, ziyafet-
leri, balolar, eglenceleri seven zarif bir salon adamudir. Sadrazam-
lik beklentisindedir ama bu gerceklesmez. thsan'm tegvikleri ve Ce-
mal’in yardimuyla hatiratini yazacaktir. Osmanli Devleti’nin digigle-
ri politikasiun simge figiirii olarak alirur. Yazar, Nasir Paga tizerin-
den eskimig, miadim doldurmusg, artik iglevsiz hale gelmis eski Os-
manh disigleri biirokrasisini elegtirir. Romanin Nasir Paga’run 6ldi-
riilmesiyle bitmesinin aslinda Osmanli Devleti'nin sona erigini, ¢6-
kiistinii anlatan simgesel bir degeri vardir. Roman, aslinda Osman-
11 Devleti'nin ¢liriiyen kurumlan ve degerleriyle ¢okiisiiniin, tarih
sahnesinin digina itilisinin hikéyesidir. Fakat bunun yamnda geri-
den geriye diri bir Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin de dofusunun
miijdesini hissettirir.

Nasir Pasa, maziyi, bozulmus, 6ziinii kaybetmis, kabuklagmis ge-
lenegi, yok olmaya mahk{im eskiyi temsil eder. Nasir Paga'nin hati-
ralarni olugturan evrakim yakmasi, temsili olarak eskimig olanin or-
~ tadan kalkmasinu verir. Misl{iman-Tiirk ruhunu kaybetmis, kozmo-

- politlesmis Istanbul’'un yakilisin, ortadan kalkigini temsil eder.
- Nasir Paga kendisiyle 6lecek bir maziye bakan adamdir (s. 261).

Nasir Paga, her seyin gegici, biitiin ikbal hayallerinin beyhude
oldugunu goriince 45 senenin hatirasi olan biitiin evraklarini, hati-
ralarini, resimlerini yakar. Bir bakima maziyi, miadin tamamlamug
olan eskimig Osmanli’y1 yakmus olur. Ategin her geyi ortadan kaldi-
racagina, hayati temizleyecegine, yenilegtirecegine inanmug gibidir.
, Sabiha: Cemal'in ve Thsan’in 41k oldugu sen sakrak, serbest, ha-

yat dolu giizel bir kiz. Ne yaptigins, ne istedigini tam olarak bilme-
yen miitereddit, kararsiz, istikrarsiz bir kadmn. Muhtar’la evlenir -
ama sonra ondan bosanir, Cemal’e gelir.

Siileyman Bey: Sabiha’'nin babasi olup zayif iradeli, istismar edil-
mig, sefil bir hayat yaganmugtir. :

b. Milli Miicadele’ye Taraf Olanlar

Istanbul emperyalist Batili devletler tarafindan isgal edildikten
sonra toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi diizen bozulmusg, her
sey altiist olmugtu. Bu durumdan en fazla zarar gorenler ise Islam
ahlakina ve Tiirk millf degerlerine baglh kalan kesim olmusgtur. Bu
kesimin durumu romanda gyle anlatilir:
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“Fakat bu eglenen Istanbul’un yani baginda ¢ok bahtsiz, mustarip bir Istan-
bul daha vardi. Daha harp i¢inde el degistirmege baglayan servet, ictiméi ha-
yatin nizamiu bozmusg, beg alts sene evvel miireffeh sarulan ve eski payitahtin
as1l hayatin: yapan biitiin bir orta siufi harap etmisti. Umumi Harp icinde ¢1-
kan yanginlarda evi bark: yananlarm gogu, hala medreselerde idi.

[stanbul'un gaprasik yollu, mescitli, bakkall kiiciikk mahallelerinde, o tah-
tadan kutu gibi evlerde, her ne pahasina olursa olsun haysiyetini muhafaza et-
mege, gocuklarmi okutmaga, kansiny, kizim iyi giyindirmege, temiz kiyafetle
gezmege, misafir kabul etmege, su ve bu vesile ile saga sola, aile serefiyle mii-
tenasip hediye vermege mecbur insanlar, ¢ogu eski imparatorlugun riithe ve
nigan sahibi memurlary, bir usta elinden gkmug gibi diizgiin zevki ile Istan-
bul'u ve hayatimi benimsemis insanlar kit kanaat, gézyaglarmu iclerine akitarak
yastyorlardi. Clinkii obiirleri daha az refahl sayilanlar, ekmegini her giin ka-
zanmaga mecbur olanlar, yeni baglayan bir yigin meslekle bu gegici ve sun’f re-
fahun bir kigesini zaptetmiglerdi. Onun i¢in oturduklarn yere bakilip orta halli
sarulan aileler yan ag iken, kiictik kuliibelerde, listii teneke &rtiilii barakalarda,
hatta bazi medrese kgelerinde zurnah, davullu, utlu, kemengeli eglenceler
oluyordu.” (s, 232-233).

Milli Miicadele’ye taraf olanlarin bir kismi, Anadolu’ya, Milli
Miicadele’'ye adam ve malzeme kacirarak katkida bulunmugtur.

Istanbul’da yagayan bir kistm milliyet¢i Tiirk, Anadolu’da de-
vam eden Milli Miicadele’ye iggalcilerden ve Istanbul Hiikiime-
ti'nden gizli olarak 6nemli sayida adam ve malzeme kagirmigtir.
Romanda Tevfik Bey, Sami Bey, Mubhlis, [hsan gibi kigiler bu konu~
da oldukga biiyiik isler bagarmuglardir. Milliyetci Tiirkler, biittin Bo-
gazigi'nde koy koy tegkilat kurmuglardir. Geceleri mahallelerini
beklerler. Bunlar, silahlidir. Istanbul’da sadece herhangi bir ihtima-
le karg1 savunma durumundadirlar. Vatan meselesi ¢ikinca biitiin
Tirkler birlesmistir. Mesela Galata’y1 tutanlar, polis, sabikalilar,
kiilhanbeyleri filan. Yani vatan savunmas: kargisinda polis ile sabi-
kali ayru cephede yer almug, birlikte caligmiglardir. Milli Miicadele
konusunda sabika kalmiyor, hepsi temizleniyor.

Milli Miicadele'ye taraf olanlarin bir kisms, Istanbul’ da ig;galcile~
re karg: bir medeniyet miicadelesi yiiriitmiigtiir.

Bu kesimin en iyi temsilcisi eski [ttihatgilardan Tevfik Bey’dir.
Tevfik Bey, Istanbul’da kalip hem Milli Miicadele’ye katki saglar,
hem de kigisel ticaretini siirdiiriir. Tevfik Bey, ayrica Tiirk musikisi-
nin temsilciliginde Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin vatarumizda ha-
kimiyetini koruma miicadelesi yiiriitiit. Bogaz'da birdenbire deni-
zin ortasindan aya kars1 bu toprakta, bu gehirde, Istanbul’da yaga-
yanlarin sesi olan Tiirk musikisini, kendi medeniyetimizin sesini en
yiiksek perdeden seslendirerek yabanci musikilerini bastirarak ser-
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giler. Yani kiltiir miicadelesi {izerinden milliyet¢i bir tavir ortaya
koyar. Tevfik Bey, Bogazi¢i sularinu kendi zevkinin yani Ttiirk zevki-
nin malikanesi olarak kabul eder. Orada kendi Istanbul efendisi
zevkini ve kulak terbiyesini tirmalayan yabanci ahenkleri dinleme-
yi akli almaz:

“Tevfik Bey'in Bogaz sulanim kendi zevkinin malikanesi addetmesi dgikar-
d1. Orada kendi Istanbul efendisi zevkini ve kulak terbiyesini irmalayan ya-
banci ahenkleri dinlemeyi akh abmyordu. Bu ylizden haklt olarak giivendigi
sesiyle onlar1 susturmak istemigti. Nitekim pegimizden gelen kayiklarin bir¢o-
gu demin mandolin ve kitara ¢alanlardi.” (s. 162).

Tevfik Bey'in sesinin Bogaz'1 tek bagina zapt etmesi aslinda Tiirk
kiiltiiriintin Tiirk vatarunda kendi hakimiyetini ilan etmesi, Tirk
~vatarunda gitar ve mandolinin temsilciliginde yabana kiiltiir em-
peryalizmine izin vermeme kararlihigini ifade eder. Tevfik Bey, Ttirk
vataninda ‘yabanalarin, isgalcilerin kiiltiir emperyalizmiyle haki-
miyet kurmak, Tiirk kiiltiir{in{i yok etmek istemelerine gok sert tep-
ki gosterir ve goyle der:

“Pis herifler... Burnumun dibinde bana bu igi yapsmlar ha! Bogazi¢i'nde
bu kepazelik! diye stylenmekten kendini alamadh. Yani séyle bu heriflere bir
daha boyle rezalet istemem!” (s. 162).

Tanpmar, Tiirk musikisini, Tiirk kiltliriintin temsilcisi olarak
baglanacagimiz, kendimizi ifade edecegimiz temel bir kaynak ola-
rak alir. Tiirk kiiltiiriintin, Tiirk duyus ve diigiiniis sisteminin kay-
nagm Tiirk musikisinde goriir gibidir. Ona gére Istanbul klasik
Tiirk musikisi, Anadolu ise tiirkiilerdir.

Tevtik Bey’in; “Eger bu gece bir zeybek oynayamadan yatarsam hasta
olurum.” (s.161) sozii de Tiirk millf kiiltiiriinii sahiplenmesini, ya-
bana kiiltiir emperyalizmine kars1 bu kiiltiirti korumak ve yagat-
mak azmini ifade eder. :

Istanbul’da Kalan Sahnenin Seyircileri

Anadolu’da Milli Miicadele sahnesinin bizzat icinde olanlar, Is-
tanbul’da Milli Miicadele sahnesinin diginda kalanlar, bir de Millt
Miicadele sahnesinin ne i¢inde ne diginda olup sadece seyirci olan-
lar var. Bunlar da baghca Cemal ve fhsan'dur.

Cemal: Hatiralarindan olugan romani 6zne anlatici olarak akta-
ran Cemal 22 yagindadur. Diigiinceleriyle duygulan arasinda bir ig
catigma yagayan, duygularina maglip olup diistinceleriyle Milli
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Miicadele tarafinda ise de eylemleriyle sahnenin yani Milli Miica-
dele’nin diginda kalmugtir. Akl ve diisiincesiyle Kuva-y1 Milliyeci-
ler gibi aghfin ve ¢iplakligin icinde, timit i¢inde, milleti adina kigi-
sel menfaatlerinden vazgecip tam bir fedakarhk iginde miicadele
etmesi gerektigini diiglintir. Ama Obiir taraftan zayif iradeli, pasif
duruglu, sadece izlemeyi, seyretmeyi yegleyen, hayata yaldizh bir
geemis aynasmdan bakan birisidir. Cemal, aslinda Sabiha yani kigi-
sel agki ile Alaiyeli Ahmet yani millet agki arasinda kalir ve sonun-
da Sabiha'nin agki galip gelir.

Cemal, eylem adanu degil, uzleti, siiktinu, hiilyay: arayan, garip
bir tembellik i¢inde olan bir kisidir. Hayatin iginde edilgen bir kigi-
lik olarak dolagir. Eyleme gectigi, iradesini ortaya koydugu tek ig,
Sabiha'y1 elde etmektir. Fakat sadece romanin sonlarinda Sabiha’y1
unutur ve millf davaya bakar.

Istanbul’u isgal altinda gordiigii zaman bunlarla miicadele et-
mek bir yana, bundan kagmak egilimindedir. $Séyle der:

“Bu yagmurlu geceyi kendi igiklar: icinde bir yumruk sertligiyle bekleyeﬁ bu
zarhhilar iggal alindaki gehrin hayatiu anlatmaya kafiydi. Onun icin evimden ve
ailemden ayrildigima ¢ok miiteessirdim. Miimkiin olsaydi dénerdim.” (s. 9).

Isgalci Fransiz askerlerinin katalar halinde Fransiz milli marginu
okuyarak gegmeleri yani Marseyyezi okumalar1 Cemal’in canuu s1-
kar ve bu durum kargisinda yapabildigi tek sey ici garip bir isyan-
la dolu olarak ters yiizii donmek ve bir tramvaya atlayip oradan
uzaklagmakair, (s. 13).

Cemal, halinden ¢ok da memnun degildir. Milli Miicadele kargi-
sinda edilgen bir konumda bulunmak onu rahatsiz eder. Zaman za-
man i¢ sorgulamayla 6z elegtiri yapar:

“Ben bir mazi aynasindan, benim olmayan bir aynadan, benim olmayan bir
yigin aynalardan hayata bakayorum!

Nigin bana o yaldiz cergeveli aynayi, Talat Bey’in aynasiu hediye ettiler?
Onu kirsam ne kadar iyi olacak! Onun hayatimu zehirleyecegini biliyorum.
Ona her baktikga kendimi, biittiin hayatima tasarruf eden bir mazinin baglarty-
la baglanmug gérityorum.

Ben Talat Bey gibi olmak istemiyorum. Orada, misafirlerin Gtesinde, ¢ok
uzaklarda, belki ag ve giplak doviigen kardeglerim var. Kimi éliiyor, kimi yara-
laruyor,

Fakat onlara gitmem i¢in sadece aradaki daglari, denizleri asmak k3fi mi?
Icimden de bir geyleri asmam lazim. Kendimden siynlmam lazim. Onlar gibi
aghigin ve giplakligin iginde, timit kaftanlarmm giymem lazim. Bir de kendime
herkesi tercih etmem lazim.
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Biliyorum ki gidemeyecegim, ¢iinkd ben hayata ¢ok yaldizli bir mazi
aynasindan bakiyorum ve bir zaman bagka aynalardan da bakmak istedim.
Sabiha'nin gozlerinde onu seyrettim. Alaiyeli Ahmed'in tiirkiilerinde onu
dinledim, '

Bu tiirkiiden bana ilk bahseden Sabiha idi. Fakat gimdi yolumu yine o ke-
siyor. Yine bana dargmn. Yoksa kendisine boyle gecikmeme mi kiziyor?

Ben biitiin hayatimla erigmek istiyorum. Kafamun bir kogesinde Alaiyeli
Ahmet'in tiirkiileri ve hatirasi, iyi beslenmis, mesafelere susamug atlar gibi bek-
liyor. Bir giin onlara atlayacagim.

O zaman daglarin, denizlerin, otsuz ovalarin ve yamk koylerin tizerinden
agacafim. Asilmas: onlardan daha gli¢, daha imkénsiz benlik davalarimn {is-
tiinden gegecegim.

Her sey miimkiindiir. Her gey olur. Fakat bir kere etrafimdaki bu gozler-
den, 6lit diri, etrafinu saran bu milyonlarca gzden kurtulsam, onlann agimdan
bir kere styriisam...” (s. 261-262).

Cemal, eylem adam olmaktan ¢ok sanat, hayal, disiince, giizellik,
kiiltiir adamdir. O ylizden Milli Miicadele karsisinda pasif kalmugtir.

Ihsan: Thsan, sagduyuyu, bilinci, bilgeligi, 5ngoriiyii temsil eder.
1909'da Avrupa’dan istanbul’a; memlekete yeni dénen fhsan, o
glinlerde 23-24 yaglarmdadir. Aydin bir kigiligi vardir. Cemal’in et-
kilenip beslendigi aydinlardandir. Sanat, edebiyat, fikir konularin-
da Cemal’e yol ve yon gosterir. Kimleri okumasi gerektigi konusun-
da tavsiyelerde bulunur. [hsan Cemal’in okulunda onun tarih hoca-
st olmugtur. Derslerinde siirden, sanattan, Akdeniz medeniyetin-
den, Paris’teki iiniversite hayatindan, hocalarindan, okumann 6ne-
minden bahseder. Heyecana, duyguya dayali hamasi milliyetgilik
yerine bilgiye, diiglinmeye dayal bir milliyetgilik fikrini telkin eder.
Romanda goriglerini soyle dile getirir:

- “His lizerine terbiyeyi kaldirmali artik! Bizim igin 6biir milletlerden daha
tehlikeli oluyor. Ciinkii bu ylizden hareket ve diiglince hiirriyetimizi kaybediyo-
ruz. Liizumsuz maceralara siiriikleniyoruz. Iki yiizysldan beri alalim diigman-
dan eski yerleri... diyerek yagiyoruz ve miitemadiyen kaybediyoruz.” {s. 42).

Thsan da Istanbul’da olmasmna ragmen Milli Miicadele’ye taraf-
tar olan milliyetci bir Tiirk aydmdir. Avrupa’yr tarumsg, politik ge-
lecegi olan aydin bir gengtir. Isgalcilerle igbirligi icindeki Istanbul
Hiikmeti'nde gérev almay1 kabul etmez. Thsan, Millf Miicade-
le’nin Istanbul’daki bir temsilcisi, bir sézciisii, bir aydim gibidir. Is-
tanbul'un Milli Miicadele’ye yardim etmesini ister. Isgal altindaki
Istanbul Hiikimeti'ni millf bir hiikktimet degil, ancak mahalli bir
hiik@imet olarak goriir. Anadolu’da miicadele varken gehre ait igler-
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den bagkasiyla ugragan, Milli Miicadele’nin aleyhinde vaziyet alan
bir hitkimetle igbirligi yapmak istemez.

fhsan, kendisi Istanbul’da bulunsa bile Anadolu’da devam eden
Milli Miticadele taraftandir. $6yle der:

“Burada bulunmama bakmaymn. Onlardanim {Kuva-y: Milliyecilerden).
Hepimiz onlardamz. Bagka Hirlit olmasmi aklimz nasil alabiliyor? Ben buna
hayret ederim! Orada miicadele var, muharebe var. Mukadderatumz orada
halledilecek! Asil sahne orasi. Biz burada maalesef seyirciyiz. Sahnenin digin-
dayiz. Fakat bir tiirlii bunu anlarmyorlar.” (s. 135).

Ihsan, Milli Miicadele'nin énemine inamr ve siireci gbyle deger-
lendirir:

"Dogiismek lazim oldugu zaman sadece dogiigiiliir. Bu gibi iglerde biitiin he-
saplar durur, antadimz mi? Yalruz geref, haysiyet, vazife duygusu kahr” (s. 136).

Thsan, hayata diigiinerek bakar. Bakiglariyla ddeta ben bu saati
iyice gozmeden higbir is gérmem diyen bir bakig vardur. Bir hiilya-
ya ¢ok benzeyen bu igte bazen kendisini, bazen elindeki saati kay-
bediyor. (s. 261). ‘

c. Emperyalist Isgalciler ve Tiirklere Yapti§t Baskilar

Romanda emperyalist iggalciler de toplumsal bir kesim olarak
yerini alir. Ozellikle de isgalcilerin Istanbul’da yasayan Tiirk halka-
na karg1 yaptgh psikolojik, kiiltiirel, ekonomik ve fiili zultimler tize-
rinde durulur.

Fiili, Askeri Baskilar: Isgalciler Istanbul’da Tiirklere karst haklh
haksiz demeden bir bahane bulup her firsatta siddet uygularlar. Bu-
nun pek ¢ok 6rnegi goriilmiistiir. Mesela Kadik&y iskelesinde isgal-
ci askerlerin geng bir Tiirk bahriyelisini ite kaka gotiirmeleri sahne-
si aktarlir. Tiirk genci ellerinden kurtulmak isterken arka arkaya
tokat yer. Dudagindan ve burnundan akan kanlara ragmen giiliim-
semesini koruyarak ellerinden kurtulmaya g¢alisir. Masum Tiirk
gencinin soyluca giiliimsemesi ile onu déven iggalcilerin gézlerin-
deki zalim ve hasin panlti unutulacak gibi degildir. Bu tokat tam bir
efendi tokadidir. Onlari atamn bir giin insanhig: kendisinde yeniden
bulabileceginden stiphe edilebilirdi.

Bu arada ihtiyar zayif bir Tiik kadmnz; “Seni domuz herif ne istiyor-
sun zavallt cocuktan!” diye ileriye atilir ve elindeki semsiye ile isgal-
ci askerini déver. O ana kadar asabiyet ve ¢aresizlik icinde girpman
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halk, harekete gelir. Halk hem bahriyeliyi hem de ihtiyar kadir
oradan Kagurir. (s. 142-143).

Tirk kadminin mor gargafi icinde hiddetle irkiligi ve iggalci ¢a-
vugun gsagkmlifi komik ve ulvi bir manzara ortaya koyar. Thtiyar
Tiirk kadiu ddeta zulme ugrayan butiin bir Ttirk milletinin milli
tepkisini ve 6fkesini temsil eder.

Ayrica Cemal'in goziinden bir giddet hadisesi daha aktarilir. Bu-
na gore bir Bogaz yolculugu sirasinda vapurda birkag iggalci subay
oturduklar: yeri begenmez, kirbaglarim sallayarak kadnlarmn bu-
lundugu yere gider ve kapiy: agarak igeri girer. Tlirk kadinlar1 va-
karhica cargaflan iginde sessizce otururlar. Giivertede bir ugultu ko-
par, bir memur gelir ve uzun miizakerelerden sonra kadinlar tarafi
bogaltilir. (s. 145).

Bir baska olumsuz hadise de séyle olmugtur:

Birkag Fransiz askeri, ihtiyar bir adamu zorla bir evin kapisindan
uzaklagtirmaya caligir. Bir subay, uzaktan bu manzaray: seyreder.
Kapmmn 6niinde bu aksama yakin saatte evinden atilan ailenin za-
ruri egyas1 yigilmigtir. Bu hadiseye gahit olan roman kahramam Ce-
mal, acik pencerelerden birine bakar. Aziz devrinde Istanbul’da o
kadar moda olan yaldizhi bir oda takim1 yerinde durmaktadar. Thti-
yar adamin yere devrilen fesini alir, bagina giydirir. Adam Cemal’e
garip bir gekilde bakar. Sonra “kabahat bende... Madem ki maglap
olduk...” der. (s. 147).

Psikolojik ve Kiiltiirel Baskilar: Istanbul o giinlerde adeta iki kesi-
me ayrilmigtir. Bir tarafta simarik ve nege icinde yagayan iggalciler
_ve onlarla igbirligi yapan Ermeni, Rum gibi gayr-i miislimler, diger
yanda keder ve kinle dolu Misliiman Tiirk halki. Halkimiz yarin-
siz bir hayatin biitiin agirhgm sirinda tagiyor gibidir. Bu stirap
biiyiiklerde oldugu kadar ¢ocuk yiizlerinde de agik¢a okunmakta-
dir. Tiirk halk: bu bunaltic iggal altinda yavag sesle ve fisildar gibi
konugmakta veya sessizce onlerine bakmaktadur.

Buna karsilik Rumlar ve Ermeniler acayip bir simariklik iginde
saga sola kiistahca bakiyorlar, ¢ingar ¢ikarmak ister gibi davran-
yorlardi. Hele Rumlarda her sey bir meydan okuma halindedir. Kii-
¢lik ¢cocuklarin hepsini ya mavi-beyaz elbiselerle giydirmigler yahut
da bu renklerde bir igaretle siislemiglerdir. Bir kisminun elinde ka-
gittan kiigiik Yunan bayraklar: vardir. Giivertenin daha ilerisinde
merdivenin bagindaki agtklikta birkag palikarya afiz mizikasiyla o
senelerde pekiyi bilinen bir Yunan margiru ¢almaktadir (s. 143).
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Romam aktaran 6zne anlatict Cemal, bu baskilar géyle deger-
lendirir: : '

“M... de biz yeni yetisenler, bu marg ve buna benzer seyleri menetmistik.
Fakat burada caresiz dinlemeye katlanacaktim. Kendi kendime diigtintiyor-
dum. Diinyada bagka mesut milletler de vardi. Onlanin bizim yaglardaki geng-
leri hi¢ de bizim bu anda oldugumuz gibi bir ‘olmak ve olmamak’ meselesiyle
meggul degildiler. Onlar agki, sporu diistintiyorlar, yaslarmn tabii igtiyaklan
ve meseleleriyle mesgul oluyorlar, kurulmus bir hayatin imkénlarindan istifa-
de ederek cahgiyorlards. Biz ise el pargast kadar birakilmmg, ¢ok harap bir va-
tanda yagamak imkanlarim diigiiniiyorduk.

Vapurdaki kalabaligin icinde iggal kuvvetlerine mensup zabitler ve nefer-
ler, kendi milletlerine has vasiflarla sadece muzaffer kuvveti temsil ediyor gi-
biydiler. Fransizlar giiriiltiicii ve gimarmaya hazi, Ingilizler soguk ve kibirli,
Italyanlar nazik, kibar, hatta biraz da giiverteyi dolduran giineste uyumaya ha-
zudilar” (s. 144).

B. ANADOLU YA DA SAHNENIN i(;INDBKiLER

Roman, esas itibariyla bir Istanbul romamn ise de geriden geriye
Anadolu ve orada devam eden Milli Miicadele degisik tzellikleri
ve yonleriyle verilir.

Tiirk milletinin mukadderatimin belirlenecegi asil sahne Milli
Miicadele’nin cereyan ettigi Anadolu’dur. Anadolu ise Miisliiman
Tiirk'iin yeniden dirligini, yasama azmini, kendine kendi yerli ve
milli degerlerine §liim pahasina da olsa sahip ¢tkma iradesini tem-
sil eder. Anadolu, Tiirk milletinin kaderinin belirlendigi bir savag
alanudir. Oyunun sergilendigi asil sahne Anadolu’dur. Anadolu
hiirdiir, hiir kalma iradesini temsil eder. Anadolu’yu, Milli Miicade-
le’yi, “yeni insan’ temsil eder.

Romanda Istanbul’da bulunan aydinlarin Anadolu’ya dair
onemli tespitleri ve 6zgiin algilamalan vardir. Cemal Anadolu’yu
sOyle algilar:

”Anadolu acidar. Eliniz kesildigi zaman bir yere ¢arptigimz zaman duydu-
Funuz sey yok mu, iste onu bilyiiltiin, tahammiil edilmeyecek hale getirin, ig-
te Anadohu odur..” (s. 195).

Ihsan ve Tevfik Bey gibiler, asil umudun Anadolu’da, Mustafa
Kemal Paga’da oldugunu sdylerler. Tevfik Bey, thsan’in diigtincele-
rini paylagarak soyle der:

“Burada bir milyon insan var. Ama yine thsan'in dedigi gibi asil yemek ora-
da pigiyor. Istanbul’da bizim gibi bagka tegekkiiller, miinferit hareketler de var.
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Eger Anadolu’nun istedigini kabul etseler, bu kabine maskaraligam biraksalar,
igler daha kolaylagir. Politika gii¢ igtir. Dostu idare giigtiir, diigmant zararsiz
yapmak giigtiir. Her sey giictiir. Dirayet ister! Her sey dirayet ister. Bazen sab-

. redersin, zaaf olur; bazen zaafin kuvvet gbriiniir. Paga"da bu dirayet var, anla-
dim m?” (s, 168).

Romanda Anadolu ruhunu, kimligini, kigiligini, Alaiyeli Ahmet
tipi lizerinden goriirliz. Alaiyeli (Alanyali) Ahmet, Anadolu’nun
Miisliiman-Tiirk kesimini temsil eder. Umidi, direnisi, kararlihg,
cevheri, Tiirk milletinin ve vataninin kurtulusunu, dinamizmi, mii-
cadeleyi, milli varlig: temsil eder. Hakiki hayat1 Alaiyeli Ahmet ya-
sar. Issiz daglarin Hirkiislinii séylemeyi, sevdigi kadim sevmeyi,
atiyla savagmayt, hayatla miicadele etmeyi bilir.

Ahmet bir idam mahk{imudur. Demir parmakliklar arkasindan
Anadolu tiirkiileri s6yler. Bu Anadolu Hirkiileri korkung geylerdir.
Ahmet'in soyledigi iki tiirkiisii vardir. Birinde gu misra yer alir:
“Ben oliirsem benden daha genci var.”

Diger tlirkiisii ise seferberligin sonlarina dogru ¢ikan bir tiirkii-
diir: “Hiikiimetin merdiveni burmalr | Komser beyi odasinda vurmali...”

Cemal’e gore Anadolu tiirkiileri korkung bir 1stirabi dillendirir.
Insam, gérmedigi insanlara dost eder; bilmedigi 6liilerin bagmda
bekletir, bilmedigi gidenlere aglatir.

Ahmet bir yigin cephede bulunmug, bir yigm yara almug. Karisi-
nn ihanetini, kétii yola saptigini duyunca birdenbire ikréh getirmis,
kitasindan kagarak daga gekilmis. Bir stire kimseye dokunmadan
kendi kendine yagamus. Erkeksiz koylerde kadinlar korumusg. Sonra
kansimn hikayesini iyice igitince etrafa saldirmaya baglamg. Kot in-
sanlan 6ld{irmiig. Bir giin Burdur’da carsida karisina rastlams. Onu
goriince utamp ters doniip kagmg. Fakat kadin birakmamug, pegin-
den kogmus. Sehrin diginda bir su bagmna gitmigler. Kadm her geyi
anlatmus. Kocasmun 6ldiigiini stylemisler, kendisini aldatmuglar. Ko-
tii yola diigtirmiisler. Hayatindan igrenmis ama yapacak bir seyi yok-
mus. Kocasina bu ayipla yagayamam, beni 6ldiir demis. O gece bera-
ber kalmuglar. Sabahleyin Ahmet karisim 8ldiiriir. Akgama kadar me-
zar kazar. Insan eli degmesin diye gok derin kazar. Gece yaris1 meza-
n Orter, sabaha kadar iistiinde yatar. Sabahleyin hiikiimete teslim
olur ve beni 6ldiiriin der, ama mahkemesi 6 ay siirer. Karisiun go-
miilii oldugu yeri sorduklarinda; “Brrakm zavallyy: insanlardan ¢ok gek-
t. Artik insan eli dokunmasm.” (s. 199) der. Bir siire sonra idam edilir.

Ahmet, 6lmiis olmasina ragmen hayata giilerek bakan adamdur.
O hayaty, diriligi, dogrulugu, gercegi temsil eder. Hayat Ahmet'in
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sadik kopegidir. Hal4 lstiine bindigi kir attir, sevdigi kadindir, ne-
fes aldikga tiirkiisiinii s6yledigi 1ss1z daglardir (s. 259).

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler romarinda Millf
Miicadele’ye merkezden degil, tasradan bakar. Milli Miicadele bag-
laminda merkez Anadolu, tagra ise Istanbul’dur. Yazar, asil olarak
aktif anlamda Milli Miicadele’nin diginda ve Istanbul’da kalan top-
lum kesimlerini sergilemeyi amaglamigtir. Ulkenin bir tarafinda
oliim kahm savag: yapilirken diger tarafinda bu kadar énemli bir
olay kargisindaki farkl: toplumsal kesitlerin ne gibi tepkiler verdik-
lerini ya da vermediklerini gostermeye caligmugtir.

Romanda olumlu olan degil, olumsuz olan sergilenir. Asil olarak
Millf Miicadele’nin kendisi ve Anadolu anlatilmaz; bunlar geri
planda kalir, geriden geriye hissettirilir. Yazar, aslinda Osmanli
Devleti'nin ve Istanbul'un ¢6kiigiinii, sahnenin disinda kaligin1 an-
latir. Milli Miicadele'nin 6nem ve anlamini, olumsuzlugu sergileye-
rek paradoksal olarak sunmayi yegler.

Yazar, Milli Miicadele’nin kendisini degil, Milli Miicadele’ye na-
sil ve nigin geldigimizi, yani sonuctan ziyade sebebi ve zemini ver-
meyi yegler. Hangi anlayis, hangi inarg, hangi yagsama bigimi, han-
gi degerler sonucu Millf Miicadele gibi bir sonuca geldik, bunu ir-
delemeye caligir.

Roman bazi bakimlardan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun So-
dom ve Gomore romanyla benzer 6zelliklere sahiptir.
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MUHADARAT VE BIKES ROMANLARINDA
KADIN MESELESI ‘

Sahika Karaca

C‘J:\

Ozet: Bu ¢aligmada Tanzimat déneminin énemli isimlerinden Ahmet Cevdet Pa-
sa’tun kizlan Fatma Aliye’nin Muhadarat ve Emine Semiye'nin Bikes isimli romanla-
rindan hareket edilerek her iki yazarm kadinhkla ilgili meselelere bakug agilar ka-
din kigilikleri {izerinden yansiilmistir. Iki romanda da devir ierisinde sorgulanma-
ya baglayan kadmlikla ilgili meseleler gelenekten kopmadan ancak modernizmin
getirdigi yeni hayat sartlarinu telkin eden bir anlayigla dile getirilmigtit. Muhadarat
ve Bikes’te tamyarak evlenme, ¢ok eslilik, boganma, kadm egitimi gibi dogrudan ka-
dinlig ilgilendiren meseleler iglenen konular arasmdadur.

Anahtar Kelimeler: Fatma Aliye, Emine Semiye, Muhadarat, Bikes, kadinhiga ait me-
seleler.

WOMANHOOD ISSUE IN THE NOVELS MUHADARAT AND BIKES

Abstract: In this study, the points of view of womanhood issues are reflected through pro-
minent female characters by starting off on the novels entitled Muhadarat by Fatma Aliye
and Bikes by Emine Semive, who are the daughters of Ahmet Cevdet Paga, who is one of the
significant figures of the Tanzimat Period. In both of the novels, the issues concerning wo-
manhood, which was begun to be questioned within the period in question, are voiced wit-
hout breaking off the tradition but with an understanding which suggests the new living
conditions introduced by Modernity. The issues directly concerning womanhood such as
marrying by getting acquainted with, polygamy, divorce and woman education are among
the themes treated in Muhadarat and Bikes.

Keywords: Fatma Aliye, Emine Semiye, Muhadarat, Bikes, issues concerning womanhood.

GIRig
Osmanl Devleti'nde Tanzimat'in ilaruyla birlikte hizlanan mo-
dernlesme siirecinde sosyal, siyasi ve askeri hayatta gegitli dénii-
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stimler yaganir. XIX. asrin bagindan itibaren etkin bir sekilde egitim,
askerlik ve sosyal hayatta kendisini hissettiren Batililagma temayii-
li insana olan yaklagimi da degistirir ve Osmanlt Devleti idaresi al-
tindaki insanlarin kulluktan ferdiyete dogru ytikseligini dolayh yol-
dan da olsa kabul eder. Bu tarihten itibaren kadinin da toplumsal
konumu sorgulanmaya baglar.

Tanzimat'la baglayan degigsim seriivenimize ait meseleler Tiirk
romaru ve hikayesine de yansir. Dénem igerisinde Semsettin Sami,
Sinasi, Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlar, edebi eserlerinde kadin-
likla ilgili meselelere yer verirler. Erkek yazarlarin yam sira kadin
yazarlar da hemcinsleriyle ilgili sorunlari hem makaleleri hem de
romanlarinda dile getirdiler. Ilk kadin romanalarimiz Ahmet Cev-
det Paga’'nin kizlar1 Fatma Aliye ve Emine Semiye de Tanzimat'mn
kabul edilmesiyle hizlanan yenilesme siirecinde kaleme aldiklar
roman, hikdye ve makalelerinde kadin meseleleri {izerinde siklikla
durmuglardir. Bu ¢aligmada Fatma Aliye'nin ilk romant Muhadarat
ile Emine Semiye’nin Bikes romanlarindan hareketle dénemdeki ka-
din meselelerinin iki kardeg kadmn yazarin kaleminden yansimasi
ve ¢Oztim Onerileri, belirgin kadin kigilikleri etrafinda gosterilmeye
calisilacaktir. Her iki romanda da kadinlar eglerini tantyarak evle-
nen, evlenmek igin kendi secimlerini yapabilen, ¢ok eslilige kargilik
boganmay: tercih eden ve boganmusg bir kadin olarak hayatlarin de-
vam ettirmek igin ¢alisan, fedakar, gticlit ancak kimi zaman intiha-
rn egigine gelecek kadar toplumsal baskilardan bunalmisg; egitimli
ve okuyan kadinlar olarak karsimiza c¢ikarlar.

Muhadarat ve Bikes'te kadmlikla ilgili meseleleri ¢oziimlemeye
baglamadan 6nce her iki romanin da 6zetinin verilmesi makalenin
anlasilabilmesi igin isabetli olacaktir. Muhadarat'ta Sai Bey'in kizi
Fazila kars1 komgular Miinevver Hamm’'in oglu Mukaddem’le ni-
sanlanir. Ancak Fazila'min {ivey annesi Calibe amcasinin oglu Si-
ha’yla aralarindaki yasak agkimun ortaya ¢ikmamasi i¢in onun ko-
naktan uzakta bir yere gelin gitmesini ister ve tiirlii entrikalarla ni-
gan1 bozar. Nigan bozulduktan sonra Fazila kardesi Sefik’i de ken-
disiyle beraber kabule hazir olan Remzi'yle evlenir. Ancak sonra-
dan gérme bir zengin olan Remzi, Fazila'y1 anlamaktan ¢ok uzaktr.
Gocuklarimin olmamas: tizerine Fazila Remzi'nin iki kez odalik al-
masina izin verir. Ancak iki odabgmn da gocugunun olmamasi tize-
rine Remzi bir kez daha evlenmek ister. Ve bunun tizerine Fazila in-
tihar etmeye karar verir. Ancak son anda intihardan vazgegerek
kendisini esir pazarinda sattirarak Beyrut'ta bir konakta halayik
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olur. Caligh1 konagin sahibi Muhterem Bey’in oglu Sebip, Fazi-
la’ya &sik olup evlenme teklif eder. Remzi'nin kansinn 4181 tara-
findan oldiirtilmesiyle serbest kalan Fazila, Sebip’le evlenir.

Bikes'te ise annesinin iftirasina ugrayan Memune hapse diigme-
mek igin evden kagar ve hayatimi hizmetgilik yaparak devam ettir-
meye baglar. Memune evden kagtiktan sonra énce Riisuhi Bey’in,
sonra da besik kertmesi olan Racih’in evinde hizmetcilik yapmaya
baglar. Ancak burada ne Bikes adiru alan Memune ne de Racih bir-
birlerini tanurlar. Racih, Bikes’e 4sik olur ve onunla evlenir, Memu-
ne'nin erkek kardegi Muti de Racih'i ziyarete giderken Racih'in
tivey kiz kardegi ve aymi zamanda kendisinin de begik kertmesi
olan Tevecciilv'le tesadiifen kargilagir ve birbirlerine agik olurlar.
Muti, Racih’in evine ulagtiginda tiim gercekler ortaya ¢ikar. Racih
karisi Bikes'in aslinda nisanlisi Memune, Teveccith de Oduncu Ba-
ba’nin oglunun ashnda niganlist Muti oldugunu 6grenirler. Boylece
Racih Memune’ye, Teveccith de Muti'ye kavugur.

1. FEDAKAR KADINLAR

Fatma Aliye ve Emine Semiye’nin romanlarinda modernlegen
toplumdaki degisimin 6zneleri gorevini yiiklenen kadin kahraman-
lar fedakardirlar. Muhadarat' ta Fazila kardesi Sefik igin; “Allah esirge-
sin. Beni biraderimle kabul etmeyen adamin bana hig liizumu yok! Kurk 1l
kiz otururum.” (Fatma Aliye, 1326: 22) diyerek bir tercihi sergiler ve
Mukaddem’den ayrildiktan sonra gelen evlenme tekliflerini bu sar-
t1 6ne stirerek reddeder. Fazila bir bagka fedakarhg da babasi Sa-
i Efendi igin yapar. Uvey annesi Calibe, amcasinin oglu Sitha’yla ba-
basiu aldatmaktadir. Tesadiifen Calibe’yle Sitha’y1 uygunsuz vazi-
yette goren Fazila babastmun huzurunu bozmamak igin susar. Oyle ki
Sitha Fazila’yla evlenmek istediginde bile babasiu korumak adina
sesini gikarmaz. Bikes'te de Memune, Fazila gibi annesinin babasiu
aldatt@ini bilir; ancak ailesini korumak igin susmayi tercih eder: -

“Hayur hicbir vakit hakikati meydana koymayacagim! Validemin miicrimi-
yeti, pederimi ve kardeslerimi haysiyetsiz eder, benim kabahatli addclunmak-
higam ise yalruz beni mahveder. Giil agacinda iyi giil de biter fena da! Ondan
agaca zarar gelmez. Lakin agacmn clirtimesi miithistir!” (Emine Semiye, 06 MK.
Yz. A 2670: 204-205).

Memune gergekleri agiklamayarak biiytik bir fedakarhikta bulu-
nur; fakat hapse diigmekten de korkar ve evden kagar.
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Muhadarat'ta ve Bikes'te kadinlarin fedakar olmalar: geleneksel
aile kurumunu koruma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Her iki
romanda da kadinlar devam eden gelenegin koruyucusudurlar.
Ancak bir taraftan da modern hayatin gereklerini de g6z ardi ede-
mezler. Bu sebeple her iki romanda da devrin bu ikircikli durumu
yansimasin: bulmug ve geleneksel hayatin en énemli unsurlarindan
olan evlilik ve evlilige dair konular kadin kahramanlarin etrafinda
dile getirilmigtir.

2. GUCLU KADIN KAHRAMANLAR ETRAFINDA
EVLILIK MESELESI

Batililagmayla birlikte Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet
Midhat gibi devrin 6nde gelen aydinlar: evlilik kurumunu sorgula-
maya baglarlar. Dénemin erkek yazarlan, toplumsal hayatin ve bu-
nun bir pargasi olarak aile hayatinin Batililagma temayiiliimiize uy-
gun ama geleneksellikten de uzaklagilmadan yeniden diizenlenme-
si taraftaridirlar. Emine Semiye ve Fatma Aliye de yazdiklarinda
modern evliligi kurgulamaya caligirlar; ama biitiintiyle ¢6ziime y&-
nelik 6neriler de getirmezler. Clinkii toplumsal hayattaki gelenegin
gliclii etkisi devam etmektedir ve her iki yazar da kadin yazar ol-
manin getirdigi simrhiliklarla modernlesme ¢izgisinde ama bir ya-
myla da gelenege bagh evlilik anlayiglarinu dile getirir. Bunun igin
ise Onerileri tamgarak ve 4gik olarak evlenme, eg segimlerini yapa-
bilecek ve zorunlu kaldiklarinda boganabilecek giicte olmaktr.,

2. 1. Tamgarak Evlenme | Kendi Secimini Yapabilme

Toplumsal hayatin ve dolayisiyla da kadinligim en Snemli
problemlerinden biri evlilik ve evlenme sekilleridir. Batihillagsmay-
la birlikte hak ve 6zgiirliiklerin artmas: beraberinde evlilikte de eg
secimini 6zglirce yapmay: getirir. Sinasi, Jemsettin Sami gibi d6-
nemin aydin yazarlarn edebi eserlerinde evlilik kurumunu olum-
suz evlenme gekilleri {izerinden degerlendirerek onerilerini do-
layl yoldan vermeye caligirlar. Bu durum dénemin de etkisiyle
yeni bir hayat anlayisinin birdenbire getirilmek istenmesinin sa-
kincalarindan kaynaklanmaktadir. Ornegin Semsettin Sami ilk ro-
manimiz olarak kabul edilen Taagsuk-1 Talat ve Fitnat'ta, Sinasi de
Batili anlamda ilk tiyatro eserimiz olarak kabul edilen Sair Evlen-
mesi'nde goriicii usiliiyle evlenmenin zararlarimi anlatirlar. Dev-
rin erkek yazarlarinin yamn sira evliligin taraflarindan olan kadmn
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yazarlarin bu konudaki diigiinceleri daha da 6nem kazarur. “Fakat
bu konuda kadin yazarlarin erkek yazarlardan ¢ok uzak diigmedikleri ve en
azindan baglangi¢ asamasmda eski evlilik anlayigina ¢ok keskin tenkit ge-
tiremedikleri goriiliir.” (Karaca, 2010: 349). Fatma Aliye ve Emine Se-
miye de kadin yazarlar olarak toplumdaki mevcut evlenme gekille-
rine elegtirel bir yaklagim geligtirmezler; ancak birbirini taruyarak
evlenmeyi telkin ederler. Bunu yaparken de sadece kadinhgin degil
sosyal hayatin da bu 6énemli problemini roman ve hikayelerinde
gliclii kadin kimlikleri etrafinda anlatmiglar ve evlilikle ilgili ¢esit-
li meselelere dénemlerine goére oldukga ileri sayilabilecek 6neriler
getirmiglerdir. Her iki yazarin da oncelikle tizerinde durdugu ko-
nuy, eslerin birbirlerini taniyarak evlenmeleridir. Emine Semiye Bi-
kes’te geleneksel evlenme sekli olan goriicii ustliine alternatif ev-
lenme gekilleri sunar. Romanda daha bebekliklerinde Memune ile
Racih’in ve Muti ile Tevecciih’iin birbirleriyle evlenmelerine aile-
leri tarafindan karar verilir. Bu da bir ¢esit gériicli ustliidiir. Clin-
ki ciftler kendi rizalar1 ablnmadan evlilige zorlanmaktadir. Ancak
bu durum anlatici-yazarin igine sinmemis olmah ki her iki ¢ifti de
tesadiifen kargilagtirarak onlara birbirlerini taruma imkani sunar.
Romanda Racih'in halasinin kizi Cevabhir ise giiglii bir karakterdir.
O birlikte biiyiidiigii Racih’e 4giktir ve onunla evlenmek ister.
Hatta kendisiyle evlenmek isteyenlere Muti ya da Racih gibi biriy-
le evlenmek istedigini sdyler.

Fatma Aliye'nin romanlarinda da kahramanlar birbirlerini ta-
ruyarak evlenirler. Muhadarat'ta Fazila ile Mukaddem ¢ocuklukla-
rindan beri birbirlerini tarurlar. Enin’de Sabahat gocuklugunu bir-
likte gecirdigi Suat’la nisanlamr. Hayal ve Hakikat te ise Vedat ile Ve-
fa nisanlanmadan on yil dnce birbirlerini tanimaya baglarlar.

Bikes ve Muhadarat'ta dikkatleri ceken bir baska unsur ise kadin
kahramanlarm evlilik 6ncesinde eg segimini geleneksellikten uzak-
lasmadan yapmaya ¢aligmalaridir. Hem Tevecciith hem de Fazila eg
secimini babalarimun hakk: olarak goriirler. Bikeste Muti tesadiifen
oduncunun kuliibesinde goérdiigii Tevecciih’e &gik olur ve ona ev-
lenme teklif eder. Ancak Teveccith bir bagkasiyla nisanh oldugunu
s6yleyerek Muti'nin evlenme teklifini reddeder.

“Delikanli, ‘Ne demek isteyecegim! Bu memleketin &deti, delikanhlar be-
gendigi kizlarla sozlesip sonra velisinden talep ederlermis. Ben de sizden soz
almak isterim.’

Teveccith, ‘Evet ama ben nisanhiyim. Pederim daha sinn-i tevelliidiimde
sbz vermig.”
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Delikanli, “Ne zarari varl.. Pederinizin verdigi sozii feshetmek elinizde-
dirl..” (Emine Semiye, 06 MK. Yz. A 2670: 230).

Romanda Tevecciith babasmna verdigi s6zii tutar ve egini kendisi
se¢cmez. Muhadarat'ta Fazila da es secimini babasinin hakk: olarak
goriir. Sai Bey kizinin Mukaddem’le olan niganim bozdugunda Mu-
kaddem'’in annesi Fazila'ya ogluna kagmasim teklif eder. Ancak Fa-
zila Mukaddem’le evlenmek istemesine ragmen babasinn izni ol-
madan evlenemeyecegini ifade eder:

“Mukaddem Bey’e varmak icin tereddiit etmiyorum. Onun bu dediginiz-
den bagka garesini bulunuz. Ben memnunum. Fakat bu teklifleri kabul etme-
mekte mazurum. Sizin her bir emriniz bagim tizerine. Lakin ben firar edemem,
Ben pederime, ‘Beni filanca adama veriniz’ diyemem. O pederimin hakkadir.
Ben kimsenin haklaru gaspa kallkigamam. Evet nineciim sizden mahrumiye-
tim bana pek biiyiik kederdir. Bu kederden Slmeye raz:1 olurum. Fakat pederi-
me isyan edemem.” (Fatma Aliye, 1326: 146-147).

Her iki yazarin romanlarinda da babalarin otoriter kimligi de-
vam etmektedir. Ancak babalar verdikleri kararlarda yanihrlar ve
babalarn istegi tizerine yapilan evliliklerde kadin kahramanlar
mutlu olamazlar. Sonunda kadin kahramanlar kendi istedikleriy-
le evlenirler. Fazila babasinn kendisine uygun gérdiigii Mukad-
dem’le babasimn istegi {izerine niganlanr, yine onun istegi {izeri-
ne niganhisindan ayrilir. Sonrasinda yine babasin uygun gordi-
gl Remzi'yle evlenir. Ancak bu evlilik onu intiharin egigine geti-
recek kadar mutsuzlagtirir. Béylece yazar tarafindan da olumla-
nan bu evlilik érnekleri kendi iglerinden geligen tezatlariyla mii-
cadele etmek durumunda kahr. Her iki yazarn romanlarinda da
babalar se¢imi yapar, kadin itaat eder. Ama babalarin se¢imi mut-
lulugu getirmez. Sonrasinda kendi secimleriyle yaptiklar evlilik-
ler mutlulugu getirecektir.

Fatma Aliye ve Emine Semiye’nin romanlarinda kadinlarin giic-
lii olmasy, kendi se¢imlerini yapabilmeyi de beraberinde getirmigtir. -
Fatma Aliye Muhadarat'ta Fazila'y1 goriintirde ataerkil diizene bo-
yun egmis, geleneksellife bagl, melek tipi kadin 6rnegine uygun
bir karakterde okuyucuya sunar. Ancak metnin arka planinda Fazi-
la’mn bireysellesme ¢abasmn varhig: dikkatleri geker. Ashinda Fazi-
la hayatin1 kendi segimleriyle devam ettiren bir kadindir. Babasirun
kendisine evlenmek igin Mukkadem’i uygun gérmesine kars: ¢ik-
mamasi baba evinden bir an 6nce kurtulmak istedigi igindir. Béyle-
ce Mukaddem’le yapacag evlilik ona ve kardesi Sefik’e huzurlu bir
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aile ortamu saglayacaktir. Fazila, Mukaddem’le aynldiktan sonra
Siiha'min evlenme teklifini de babasinin onunla evlenmesi icin tiim
1srarina ragmen reddeder. Sonrasinda gelen evlenme tekliflerini de
kendisini Sefikle birlikte kabul etmemelerinden dolay1 reddeder.
Sonunda Fazila kendisini Sefik’le birlikte kabul eden Remzi'yle ev-
lenir. Ancak bu evlilik Fazila'ya mutluluk getirmez. Remzi'nin kuma
getirmek istemesiyle evden kagan Fazila icin asil mutluluk tarayarak
evlendigi Sebip’le gelecektir.

Muhadarat'ta ailelerin onay1 alinmadan yapilan evliligin olum-
suzlanmasi ise Fevkiye ve Nabi'nin evliligiyle anlatilir. Fevkiye ai-
lesinin soziinii dinlemeyerek servet avaisi Nabi ile evlenir ve bu ev-
lilik Fevkiye’nin felaketi olur. Fazila babasmn istedigi kisiyle evle-
nirken Fevkiye ailesinin istemedigi bir evlilik yapar ve her ikisi de
evliliklerinde mutlu olamaz. Goriildiigii {izere Fatma Aliye evlilik-
te geleneksellik ve modernligin bir arada oldugu bir tavir sergiler.
Ona gore evlenmeden 6nce egler birbirini tanimali ve evlenirken de
ailelerin onay1 alimmaldar.

Memune ise Fazila gibi kendi se¢imlerini yapabilen bir kadin de-
gildir. O, ailesinin kendisine uygun gordiigii besik kertmesiyle ev-
lenecegi i¢in mutludur. Memune’nin hizmetci olarak ¢alighifa kona-
gin oglu Racih’le evlenmesinde Racih'in kendisiyle evlenmek iste-
mesi yeterli olmugtur.

Her iki yazar da romanlarinda toplumda mevcut olan evlilik se-
killerini elestirmez. Ancak Fatma Aliye ve Emine Semiyenin 6neri-
si eglerin birbirlerini taruyarak ve birbirlerine agik olarak evlenme-
leridir. Ancak bdyle bir evlilikte dahi ailelerin onay1 ahnarak gele-
neksel yapidan uzaklagilmamas: gereklidir.

2. 2. Kadmn ve Agk

Modernlesmeyle birlikte yazarlarin iizerinde durdugu bir bag-
ka konu ise evlilik 6éncesinde agkin yaganmasidir. Fatma Aliye ve
Emine Semiye’nin eserlerinde de evlilik 6ncesinde agk yagarlabi-
lir bir duygu olarak gosterilmigtir. Her iki yazarin eserlerinde de
kahramanlarin birbirlerine dsik olarak evlenmeleri telkin edilir.
Osmanli'nin Tanzimat'in ilanuyla benimsedigi yeni hayatin sartla-
rina uygun agka dayah evlilik teklifleri siklikla kadin yazarlarin
kaleminden dile getirilmigtir. Fatma Aliye ve Emine Semiye de ag-
ka dayali evlenmeyi edebi metnin imkénlarindan yararlanarak
gitindeme tagtrlar. Ancak bunu yaparken de keskin bir gecis yeri-
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ne ilimh bir tavirla gelenekten biitiiniiyle kopmadan agkla ilgili
s6ylemlerini ifade ederler. Geleneksel hayatta kadinlar igin agk,
evlilik stireci igerisinde yaganmasi gereken bir duygudur. Fatma
Aliye ve Emine Semiye de romanlarinda bdyle bir tavir sergilerler.
Muhadarat ve Bikes’te Fazila da Memune de evlenmeden once eg-
~ lerine agik degillerdir. Fatma Aliye'nin kadin kahramanlari evlilik
Sncesindeki siiregte 4gik olma hakkimi kendilerinde gérmezler.
Muhadarat'ta Fazila, nigsanlis1 Mukaddem’e duyacag: agk: evlilik
sonrasina birakar:

“Mukaddem Bey’i begeniyordu. Her halinj takdir ediyordu. Seviyordu
da... Fakat zeki kiz, gldirasiya muhabbeti, fikir ve hayalini daim onunla

su geng kizi tamanmuyla maglip edip de istedigi gibi kullanammyordu.” (Fat-
ma Aliye, 1326: 89). ‘

Fazila'ya gore bir kadin agskimi kocasina saklamalidir. Fazila,
Mukaddem’i cok begense de ona dgik olma hakkini kendinde gor-
mez. O, Remzi ile evlendikten sonra onu kocas: oldugu igin sid-
detli bir agkla sever. Fazila i¢in agk ancak evlenecegi adama hisse-
dilecek bir duygudur. Fazila, Mukaddem’'den ayrildiktan sonra
babasinin istegiyle sonradan gérme bir zengin olan Remzi'yle ev-
lenir. Her ne kadar Remzi Fazila’ya uygun bir eg degilse de Fazila
ona 4gik olmakta gecikmez. Romanda Fazila'nin kocasina kargt
duydugu agk géyle anlatilir:

“O zamana kadar ask ve muhabbetini, zevci olacak adama saklamus oldu-
gu icin, zevcin sahsinca bir tebeddiil vukua gelmediyse de yine zevclik ma-
kamina gelen zati, 0 eski sevda-y1 mukarreriyle bittedri¢ sevdi. Hem de bu
sevdas: serian artf1. O hususta yorgun olmayan génliiniin sevdas: da gittikce
siddet peyda eyledi. Vakia Fazila gibi akile ve zeki bir kiz Remzi Bey'deki ba- -
vagiliklar gérmedi degil! Adamcagizin mahiyet-i insaniyesini daha ilk goz-
diigi giin anladi. Fakat gonlii miiddetit’l-6mr hali kalacak degil yal Elbet bir
giin orasin: da bir sevda iggal eyleyecek. Su kadar var ki Fazila, zevci olacak
adamun agkindan bagkasina yol vermemigsti. Teehhiilden sonra muhabbetini
sakladig1 adam Remzi oldugunu goriip artik olanca agk ve muhabbetiyle onu
sevineyi de tabiatina pek kolay kabul ettirdi.” (Fatma Aliye, 1326: 203-204).

Fazila i¢in agk sadece kocasina karg: duyulabilecek bir histir: Ca-
riye olarak bulundugu konagm oglu Sebip’in agkimi da bu sebepten
reddeder. Fatma Aliye Muhadarat'ta agk duygusunu erkek kahra-
man iizerinden yansitarak gelenegin kadmna koydugu birtakim s1-
nirliliklara riayet etmigtir. Bunu yaparken modernlegmenin kadinla
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ilgili tekliflerini 1luml bir sekilde sunma fikri vardir. Ciinkii kadin
bir yazar olarak yazmarun getirdigi yikiimliiliikler ve Fatma Ali-
ye'nin Islaimar-gelenekgi bir cizgide olmasi goz dniinde bulundu-
ruldugunda metnin yiizeyindeki ihmh ¢izgi anlagilabilmektedir.
Ancak metnin derinliklerine inildiginde Fazila'nin da ashnda Se-
bip’e karg1 hislerinin oldugu sezilmektedir. Nitekim agki kabul gér-
meyen Sebip’in intihar etme girigimini; “Beyim eger ‘Seni seviyorum’
demek hiirriyetine malik olsam, simdi o sozii soylerdim.” (Fatma Aliye,
1326: 417) diyerek engeller. Fazila Remzi'nin 6ltimiiyle aralarindaki
engel kalkinca Sebip’le evlenir.

Emine Semiye de geleneksel agk anlayigindan tamamuyla kop-
maz; ancak tavri evlenmeden 6nce eglerin birbirlerini taruyip g1k ol-
malarindan yanadir. Bikes'te Memnune ve Racih daha kiigtikliikle-
rinde aileleri tarafindan begik kertmesi yapihirlar. Birbirlerine sadece
fotograflarim gorerek asik olurlar. Ancak Memune kardesini 6ldiir-
digii iftirasina ugradiga igin evden kagar ve hapse diigmemek igin
adwu Bikes olarak degistirerek hayatin1 devam ettirir. Fakat yeni ha-
yatinda tesadiifen ¢alistifn konagin sahibi olan Racih’le birbirlerine
agik olarak evlenirler. Bikes’'te Muti ve Tevecciih de birbirlerinin fo-
tografima gorerek agsik olmuglardir. Onlar da tipki Memnune ve Ra-
cih gibi tesadiifen birbirlerini goriirler ve dgik olurlar. Emine Semi-
ye, Bikes'te geleneksel hayattan modern hayata gecis déneminde bir
yandan geleneksel cizgiden kopmamaya caligarak kahramanlarmn
birbirlerine fotograftan agsik olmalariru iglerken diger yandan da bu
durum igine sinmis olmamal1 ki tesadiifen onlan kargilastirir. Ashin-
da yazar bu tavniyla geleneksel agk anlayisina agik bir elegtiride bu-
lunmazken taniyarak agik olmayi segenek olarak sunmustur.

2. 3. Cok Eglilik

Batihlagmayla birlikte ortaya ¢ikan bir bagka tartisma da taad-
diid-i zevcat/¢ok egliliktir. Hem Fatma Aliye hem de Emine Semi-
ye dénem igerisinde ¢ok tartigilan bu konuya ilgisiz kalamazlar ve
cok esliligi cocuk sahibi olunamamas: gibi bazi durumlarda kabul-
lenilebilir bir durum olarak goriirler. Muhadarat’ta Fazila, Rem-
zi’nin odalik almasma gocuklan olmadif icin riza gosterir. Ancak
art arda alinan iki odalik hamile kalmaz ve ¢irak edildikten sonra
evlendikleri adamlardan ¢ocuk sahibi olurlar. Buna ragmen Remzi
tgiincit odah@ da almak ister. Bunun tizerine Fazila'yla aralarinda
sOyle bir tarhsma gecer:
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“Remzi, ‘Acayip! Alemde kansmin iizerine evlenen, odalik alan yok mu?
Hepsi gocuk igin mi aliyor?’ Beyefendi! Ben bu ige gocuk igin niza gdstermistim.
Zira o hélde slem beni ayiplamazdi. Fakat simdi tecriibe gériildiikten sonra
ben sizin odalik almamiza raz: olursam, o vakit herkes bana hayvan nazaryla
bakar. Beni divane zannederler.” (Fatma Aliye, 1326: 247).

Fazila sadece ¢ocugun olmamas: durumunda ¢ok egliligi kabul-
lenilebilir bir durum olarak gérmektedir. Ancak Fatma Aliye'nin bu
durumu kabullenemedigi, ¢ok eslilik igin ortaya ¢ikan gerekgelerin
poligamiyle de ¢6ziime kavusamamasindan anlagilmaktadir.

Emine Semiye de Sefalet’te gocugun olmamasi durumunda ¢ok
egliligi kabullenir bir tavir sergiler. Romanda Ruhi Bey ikinci ev-
liligini ¢ocuklar1 olmadig i¢in Ziimriit Hanam'in izniyle yapar ve
Sabite’nin dogusunun ardindan Bihterin’i bogar. Emine Semiye
romanlarinda ¢ok eglilik konusunda gocugun olmamas: haricin-
deki sebepleri kabullenmez. Muallime’de Macit Bey’in Bihbu-
de’ye dsik olarak evlenme teklif etmesi giddetle elegtirilir. Macit
Bey sekiz yildir evlerinde kalan, cocuklarinin egitim ve terbiye-
siyle bizzat ilgilenen ilim ve fazilet sahibi Bihbude'ye 4sik olur.
Ancak Bihbude kadinca bir duyarlikla Macit Bey’in evlenme tek-
lifini reddeder:

“Af edersiniz efendim! Bu bapta vicdarumin hitkmiine miinkat olacagim.
On sekiz senelik bir hakk-1 zevciyeti ¢ignemek size kolay gelebilirse de, beni
evlatlar: gibi g6riip gbzeitmig licenap bir yengenin saadetini sirkate mecalim
yoktur efendim!” (Emine Semiye, 06 MK. Yz. A 4583: 389-390).

Bihbude yillardir birlikte yagadigi ve bir¢ok iyiligini gordiigii
Macit Bey’in karisinin mutlulugunu golgelemek istemez. Ancak ro-
manda Macit Bey’in Bihbude ile evlenme istegi okuyucu nazarinda
affedilmeye yonelik bir tavirla anlatihir. Macit Bey’in karis: giizel ol-
dugu kadar akilsiz ve egitimsiz bir kadindir. Macit Bey’i ruhen
mutlu edebilecek hicbir nitelige sahip degildir. Oyle ki Tahsin dahi
babasmun Bihbude ile evlenmesini hakhi bulmasina ragmen Bihbu-
de kadinca bir duyarhlikla béyle bir evliligi icine sindiremez ve ni-
kahtan bir giin 6nce kagar. Emine Semiye nin romanlarinda ¢ok eg-
lilige yaklagimu Fatma Aliye’ye gore daha keskin cizgiler tagr.
Onun poligamiye olumsuz yaklagimu Sefalet’te poligaminin gerek-
cesi gerceklesir gerceklesmez bu duruma son verilmesinden ve Bi-
kes'te ise devrin genel anlayis: igerisinde kabullenilebilir gerekgele-
rin dogmasina ragmen poligaminin ger¢eklegmesine miisaade edil-
memesinden anlagilmaktadir.
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2, 4. Cok Eglilige Kargilik Boganma

Fatma Aliye ve Emine Semiye’nin romanlarinda ¢ok eglilige kar-
silik olarak kadinlarin boganma talebinde bulunmalar dikkati ¢eki-
cidir. Fatma Aliye Nisvan-1 Islim’da ¢ok egliligin yaygin bir uygula-
ma olarak gosterilmesini engelleyecek goriiglerini ifade etse de poli-
gamiyi kabullenmis gibi goriiniiyor. Ornegin Islam’'da taaddiit-i
zevcat'a kargihk talak /boganma da bulundugundan bahsederek ¢ok
esliligin kadinlara zorla yapilmus bir zuliim olamayacagim ve kadin-
larin ortak istemedikleri durumlarda egleriyle evli kalmayip bagka
birisiyle evlenebileceklerini séyler. Avrupa’da boganmamn imkan-
sizligindan, hatta 6miir boyu siiren bir ¢ile hiline doniligmesinden
s6z ederek Islam’da boganmadaki kolaylign bu anlamda saglikli bir
sonug olugturdugundan séz eder (Argungah, 2007). Fatma Aliye, her
ne kadar makale ve kitaplarinda ¢ok esliligi kabul etse de romanla-
nnda bunun tam tersi bir tavir sergiler. Fazila, Remzi’yle arasinda
cok esliligi gerektirecek bir sebep olmadifindan bu durumu kabul-
lenemez ve Remzi’den ayrilmaya karar verir. Fazila’nin eginden ay-
rilmak istemesi onun kadinlii admma direniginin gostergesidir.
Udi’de Bedia Mail'in kendisini bir bagka kadinla aldattigim 6grendi-
ginde kocasimdan aynlir. Enin’de ise Sabahat, nisanlis1 Suat’in Neba-
hat'la gizli gizli goriigtiigiinti 6grendiginde nigar bozar.

Emine Semiye’nin kadin kahramanlan da boganma isteginde
bulunurlar. Miikéfat-1 [l3hiye de Alis aile sorumlulugu tasimayan ve
her gecen giin kendisine ve gocuklarina daha ¢ok zarar veren koca-
s1 Alber’den ayrilr.

3. CALISAN KADINLAR

II. Megrutiyet'in ilaniyla birlikte kadinin toplumsal hayatta gé-
riiniir olabilmesini saglayacak taleplerinden biri de ev i¢i mekanlar-
dan ¢ikarak kamusal alanda ¢aligabilmektir. Kadinlar bu déneme
- kadar kendileri i¢in ataerkil diizen tarafindan 6ngoriilmiig olan ev
ici mekéanlarda erkeklere ekonomik anlamda bagh olarak yagamak-
taydilar. Namik Kemal 1. Megrutiyet'in ilamindan ¢ok daha énce
1867’de yayimladign “Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha” isim-
li makalesinde Osmanh Imparatorlugu'nun yalruzca yansi olan er-
keklerin {iretim stirecine katildifini, 6teki yarisi olan kadmlarm ise
tiikketici oldugunu belirtir. Kadinlar ancak II. Megrutiyet'in ilaniyla
¢alisma isteklerini gegitli yaymn organlarinda dile getirmeye baglar-
lar. Fatma Aliye, “Terbiye-i Ictimaiye” baglikh makalesinde kadin-
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larin zamanlarim bog iglerle gegirmek yerine titketici konumdan
iiretici konuma gegmelerini 6nerir (Fatma Aliye, 1325: 740-41). Fa-
tih Kerimi'ye verdigi roportajda ise milletin yariszm olugturan ka-
dinlarin ¢alismamalar hélinde erkeklere yiik olacaklarini ve bunun
da iilkenin iktisadi yapisiu zayiflatacagimi soyler (Fatih Kerimi,
2001: 265). Emine Semiye de “Hayatta Kadiun Hisse-i Itiraki” bag-
Likli makalesinde savaglar nedeniyle bir kadin inkilabimin baglarmg
oldugunu ifade ederek bunun sonucu olarak “Ihtiyacm tevlit ettigi
bu ¢alisip kazanmak faidesini, kadmn ince zekdswyla pekiyi anlamigtir.”
(Emine Semiye, 1325: 3) sozleriyle kadinlarin gallgma fikrini benim-
semeye bagladiklarin1 vurgular.

Fatma Aliye ve Emine Semiye kadmn gahgmasma yonelik di-
stincelerini makalelerinin yaru sira edebi eserlerinde de ¢ahgan ka-
din kahramanlar etrafinda dile getirirler. Muhadarat ve Bikes'te ken-
dilerine hazirlanan hayata boyun egmeyerek evden kagan Fazila ve
Memune toplumsal alanda kendilerine yer acabilmek igin cariye ya
da hizmetgi olarak ¢aligmaktan bagka segenekleri olmadlgmm far-
kindadirlar. Fazila ve Memune kendilerine toplumsal hayat iceri-
sinde yer agarken 6nceki konumlariru terk ederler ve artik hizmet
halayig1 ve hizmetci olarak toplumsal hayat icerisinde yerlerini alr-
lar. Her iki kadin da kendilerine konaklarinn kapilarimu agan ailele-
rin yamna sigimr. Fazila hizmet halayii olarak Muhterem Bey'in
konagmmda calismaya baglar. Kisa stirede yetenekli olmas: sayesin-
de bag halayik olur. Biitiin konag: ¢ekip gevirir. O, bu déneminde
onceki dénemine gére daha ozgiirdiir. Muhterem Bey ve ailesi ona
o kadar giivenirler ki nereye gittigini ya da diganya ¢ikhiginda ne
yaptgim sorma geregi bile duymazlar. Memune nin durumu Fazi-
la’dan ¢ok farklidir. O hizmetcilik yaptig1 konaklarda birgok eziyet
goriir, agagilanir, dayak dahi yer.

Memune ve Fazila i¢in bagka konaklarda hizmetgilik yaparak ¢a-
ligmak sadece maddi ihtiyaglarini temin igin bagvurulan bir yol de-
gildir. Onlar aym zamanda hizmetg¢ilik yaparak kendilerine sigima-
cak mekan olugturmuglardir. Boylece baba ya da kocalarimn deste-
gi olmadan hayatlariu devam ettirerek mevcut ataerkil diizene kar-
st bir direnis sergilemiglerdir.

4. EGITIMLI KADINLAR

Tanzimat'la birlikte huz kazanan modernlesme doénemimizde
atillan ilk adimlar arasinda éncelikle egitim ve kadmlarn egitimi
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meselesi gelmektedir. Bu doéneme kadar Osmanli Devleti ilerleyen
ilim ve teknolojiye ayak uydurmak i¢in bazi okullar agmgtir. Fakat
bu okullar kadinlara yénelik egitim kurumlar degildir. Buna rag-
men kadinlann egitim meselesi Tanzimat déneminden itibaren cid-
diye ahnmug, hatta kadin egitimi meselesi modernlegmenin aslf un-
surlar arasinda sayilmigtir. Dénemin pek ¢ok aydininda oldugu gi-
bi Emine Semiye ve Fatma Aliye de kadinlanin egitimi konusunda
goriislerini cesitli makalelerinin yam sira edebi eserleriyle de giin-
deme tagirlar. Onlarin kadin kahramanlar1 déneme de uygun ola-
rak evde egitim almak suretiyle yetismis kiiltiirli geng¢ kizlardur.
Emine Semiye Bikes'te kadinin egitimli olmasinz iyi bir eg olabilme-
si agisindan onemser. Bikes'in egitimli kadin kahramamu Yunus
Bey’in kiz1 Tevecciih’tiir. Teveccith tam da Tanzimat aydinlarinm
goriigline uygun olarak Muti Bey’e layik bir es olabilmek i¢in okur.
Yunus Bey Miistakim Bey’e yazdig1 bir mektupta sunlari soyler:

“Istanbul’a gelip seni goreli tam on iki sene oldu. Oglunu ve kizin da al gel
su kag senelik niganhlan artik kangtiralim! Teveccith gittike giizellegiyor! Mu-
fi'ye zevce olmaya kesb-i liyakat i¢in okurnaya da igtiha ile qahigiyor!” (Emine
Semiye, 06 MK. Yz. A 2670: 5-6).

Bikes’te Yunus Bey’in amcasinin giftliginde bir yamak kizi olan
Giilgen'in Miistakim Bey’le evlendikten sonra kisa bir siire igerisin-
de okuma yazma 6grendigi ve icine girdigi yeni gevrenin kiiltiirel
diizeyine on y1l igerisinde uyum sagladif goriiliir. Muallime' de ise
Mahsul Bey ve Macit Bey egitimsiz olan kadinlarla evlendiklerinde
onlarn ilk ig olarak evde 6zel ders almalariu saglarlar. Béylece eg-
leri kendilerini anlayabilecek kiiltiirel seviyeye gelebilecektir. Tan-
zimat doneminde egitim amaciyla Bati'ya génderilen erkekler dén-
diiklerinde hayatlarinda kendilerini anlayabilecek kadim istemis-
lerdir. Bunun icin de kadinn erkegine yakin bir egitim seviyesine
ulagmasi, Tanzimat dénemi aydinlarinmn baglica sorunlarindan ol-
mustur. Bikes'te Racih’in halasi Sahide Harnum ve kizi Cevahir de ba-
balannin destegiyle devre uygun olarak evde egitim alarak yetig-
mig kadinlardir. Romanda egitimli kadinlardan bir digeri de Riisu-
hi Bey’in kiz1 Natika’dir. Riisuhi Bey biiyiik kizi Reside’nin de oku-
masin istemig; ancak o ev iglerine y6nelerek okumaya heves etme-
migtir. Ktigiik kiz1 Natika ise ablasinin tersine okumak istemigtir.

Fatma Aliye’nin romanlannda da kadinlar egitimlidir. Ancak
onun kadmlarin egitiminin islevine yénelik anlayisi Emine Semi-
ye’den daha farklidir. Muhadarat’ta kadmlarin evlenmemeleri ya da
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ayrlarak yalmz kalmalan durumunda hayatlarimt kendi baglarina
stirdiirebilmeleri fikri vardir. Romanda ana kahraman Fazila, 6nce
kendisini bir cariye olarak satar. Sonra da satildig1 evde gocuk baki-
ciligy ve kahyahk gibi igleri tistlenir. Fazila Tiirkgeyi ¢ok giizel oku-
yup yazdig gibi Fransizcasim ilerletmekte, piyano ve resim dersleri
de almaktadir. Ancak Fazila kendisinden bilgi ve kiiltiir bakimindan
¢ok diigiik seviyede olan Remzi’yle evlendikten sonra kitaplarindan
uzak kalir. Remzi, Fazila'nin kitap okumasindan sikilir ve okumasi-
m engeller. Tipki Fatma Aliye’nin kocasi Faik Bey’in ona kitap oku-
mast yasakladig gibi. Kadinlann ekonomik $zgiirliiklerine sahip
olmalarnin énemini vurgulayan anlatici-yazar Udi ve Refet'te kadin-
larim para kazanacak 6zelliklerle donatir. Burada Refet ¢ok dikkati
gekici bir kahramandir. Biitiin imkAansiz hayat gartlarina ragmen 6g-
retmenlik egitimini tamamlamas iyi bir 6rnektir. Udi'de ise Bedia
babasinu kaybettikten ve kocasindan da ayrnldiktan sonra hayatim
devam ettirebilmek icin ud dersleri vererek ge¢imini saglar.

SONUC

Modernlesme déneminin 6ncit kadin yazarlarindan iki kiz kar-
deg Fatma Aliye ve Emine Semiye makaleleri ve edebi eserlerinde
Tanzimat'la hizlanan yenilegme siirecinde énem kazanan kadin ve
kadimhiga ait meselelere yer vermiglerdir. Onlarin kadin meseleleri- -
ne bakig agis1 bir yandan geleneksellikle modernlik arasinda heniiz
tam olarak yerimizin belirlenemedigi bir dénemde yazmalar, bir
yandan da kadin yazar olarak kargilagtiklar: simrhiliklarla sekillen-
mistir. Iki yazar da geleneksel hayatin evlilikle ilgili uzantilarini ka-
bullenir goriintirken bir yandan da modernlesmeyle toplum haya-
timuza giren ve kadinlik hayatiu dogrudan etkileyen meselelere
duyarsiz kalamaz. Hem Muwhadarat hem de Bikes bu ikircikli duru-
mu yansitmasi agisindan iyi rneklerdir. Ancak her iki romanda da
dikkatleri geken nokta, kadin kahramanlarin metnin iist diizeyinde
suskun/katlanan/edilgen kadin drnekleri gibi gériiniirken metnin
derinliklerinde kadinhg adma ¢ok eslilige direnen, evlilikte kendi
secimini yapmak isteyen, egitimli, giiclii ve fedakar olmalardir. Iki
roman da tamiyarak eg segimini yapabilme, ¢ok eslilik, boganma, ka-
din egitimi gibi dogrudan kadinhg; ilgilendiren konular gelenekse-
lin igerisinden secilen olumsuz 6rnekler tizerinden verilmigtir. Béy-
lece gelisme zeminini edebf sahada da bulan kadinlikla ilgili mese-
leler sonrasinda sosyal hayatta da gériiniirlitk kazanacak ve kadin-
higin gelisimi adina 6nemli adimlar atilacaktir.
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KEMAL TAHIR’IN ESERLERINDE
EDEBIYATCILARIMIZ

Nuran Ozlik*

o
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Ozet: Kemal Tahir, diisiince sistemi, kisiligi ve eserleri ile adindan sik¢a s6z ettiren,
Tiirk edebiyat: tarihinin &nde gelen toplumcu gercekei yazarlarindan biridir. Tahir;
roman, hikdye ve diiz yazilarindan olugan kiilliyatinda sosyal ve siyasi hayat ile il-
gili diigtincelerini dile getirirken Tiirk edebiyatgilart ve/veya eserleri hakkmda de-
gerlendirmeler de yapmghr. Bu ¢ahgmada Kema! Tahirin eserlerinin yazildi-
g1/ yansita@ ya da génderme yaptig dénemler ile Tiirk edebiyatqlan: arasimda
kurdugu iligki tespit edilerek yazann ¢izdigi yerli aydin portesi ele ahnmigtir.
Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, Tiirk edebiyatqlarn, toplumcu gergekgilik, sosyalizm.

TURKISH MEN OF LETTERS IN KEMAL TAHIR'S WORKS

Abstract: Kemal Tahir is one of the leading social realist writers of Turkish literature, fre-
quently mentioned for his thought system, personality and works. Tahir, while voicing his
views on the social and political life in his corpus comprising novels, stories and other pro-
se, also commented on Turkish men of letters andfor their works. In this study, determining
the relations he formed between the periods in which Kemal Thhir's works were written, or
those to which references are made and the Turkish men of letters; the portrait of a native in-
tellectual concefved by the author is analyzed.

Keywords: Kemal Tahir, Turkish men of letters, social realism, socialism.

GIRIg
Siirleri, terciimeleri ve bu terciimelerden miilhem eserleri digm-
da, hayatta iken ve sliimiinden sonra negredilenler d4hil 19 roman,
4 hikaye kitab, 15 kitap tegkil edecek Notlar kaleme alan, hakkinda
gesitli tarismalar, mukayeseler yapilan Kemal Tahir, Tiirk edebiya-
t1 tarihinde 6zellikle romana kimligi ile 6n plana ¢ikmugtir.

*Dr
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Kemal Tahir, déneminin aydiru olarak ¢esitli konulardaki fikirle-
rini hem edebi hem de fikri eserlerinde ortaya koymug, bunu ya-
parken bazi unsurlara da bagvurmugtur. Bu konulardan biri olan ve
¢alismamizin esasini tegkil eden unsur ise Kemal Tahir’in kendi
eserlerindeki kahramanlan araciligiyla gerek déneminin gerekse
onceki devirlerin yazar ve gairlerine yer vermesi, onlar hakkindaki
kanaatlerini bildirmesidir.

Kemal Tahir, adiu duyurmaya bagladif giinlerden itibaren za-
man i¢inde diigiince sistemindeki degigikliklerini eserlerine yansit-
mus, bir eserinde herhangi bir konu/kigi/ durum ile ilgili miispet fi-
kir beyan ederken bir bagka eserinde s6z konusu diigiincesinde
menfi bir tavir sergilemistir. Bu sebeple Kemal Tahir'in gecirdigi
fikri degisim siirecinden kisaca bahsetmekte fayda var.

“Cevre ve insan miinasebetlerinde en giizel etkilegim Srnegi Ke-
mal Tahir”in! iginde bulundugu ilk entelektiiel grup Turancilar, ilk
fikei dostlari Necdet Sancar, Arif Nihat Asya, Atsiz, Miitkrimin Ha-
1i! Yinan¢’tir. Kemal Tahir, bu dénemden s6z agldiginda; “ Atsiz'dan
ve Miikrimin’den cok yararlandim. Onlar bana tarihin nasil okunmast ge-
rektigini Ggrettiler.”2 demistir. Galatasaray Lisesi'nde okurken Ah-
met Hagim’e hayran olan Kemal Tahir, “bagkasindan farkli olabil-
mek”, “giic ise kosulmak”3 temayiilii ile siirler yazmaya baslar. Og-
renimini tamamlamadan Galatasaray’dan ayrilan Kemal Tahir, ha-
yatim1 kazanmak amaciyla avukat katipligi, ambar musahipligi, ga-
zetecilik yapar. Siirle ugragan Kemal Tahir, deger yargilarina ters
dtigse de Ndzim Hikmet'in giirlerini begenir. Sar1 Mustafa (Mustafa
Borkliice), Nazim Hikmet ve Kerim Sadi ile tarugtiktan sonra gevre-
si yavag yavag degisen Kemal Tahir'in o dénemdeki Marksistligi
“bir gair cogkunlugundan bagka bir gey degil”4se de “komiinistlik
sugundan”? 15 y1l hapse mahk(m edilir. Bu mahk{miyet sonrasimn-
da Marksizmle ilgili okumalar yaparak fikir diinyasin1 yeniden in-
sa etmeye baglayan Kemal Tahir, tarihsel materyalizmi benimseye-
rek Tiirk ve diinya tarihi hakkinda pek ¢ok eser okur. Naci Sadul-
lah’in Corum Cezaevi'nde yatan Kemal Tahir’e génderdigi Fransiz-
ca bir kitap ise yazarin Marksizm tizerindeki diisiincelerini gtiglen-
dirir. Kemal Tahir, 13 y1l kaldig1 cezaevlerinde stirekli okuyup yaza-
rak fikrf anlamda gelisme siirecini netlestirir. 1960’a kadar sosyalist
muhit tarafindan tutulan, benimsenen Kemal Tahir, 27 May:s fhtila-
li'ne karg1 tutumu, sonrasinda Fethi Naci ile yagadig1 polemikler ve
nihayetinde Devlet Ang romanu ile “Osmanhic1”, “gerici”, Kurt Kanu-
nu'ndan sonra “Atatiirk diisman1” olarak nitelendirilir ve sosyalist
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¢evreden diglarur. Saglik sorunlan olan Kemal Tahir, yine bu mev-
zularda tartigma yagadig1 gecenin sabah 05.30'unda vefat eder (21
Nisan 1973).

Kemal Tahir, goriislerini desteklemek, atmosfer yaratmak, anla-
tima zenginlik ve derinlik kazandirmak amaayla bazi yazarlara, sa-
irlere roman ve hikayelerinde yer vererek bir bakima roman meto-
dolojisinde ‘montaj’ olarak adlandirilan teknige bagvurmugtur.
Eserlerinde pek ¢ok edebiyat¢inin isminden, eserinden faydalanan
Kemal Tahir, bazen bu imzalan agkea zikretmig, bazen birtakim
unvanlarla génderme yapmus, bazen de yalmzca siirlerin birkac di-
zesine yer vermigtir. Kemal Tahir, gazetecilikle meggul oldugundan
bilhassa romanlarinda gazete ve gazetecilerle ilgili pek ¢ok yorum
yaparak diigiincelerini beyan etmis, eserlerin yazildiklar dénemin
gazetecilik anlayisinu gozler dniine sermigtir. Bu sebeple ayrn bir ¢a-
lisma ile ele alinabilecek bir konu olan gazete muharrirligi ile 6n
plana ¢ikan isimlere galismamizda yer verilmemigtir. Aym sekilde
Kemal Tahir’in roman ve hikéyelerinde halk edebiyatinin anonim
halk siiri tiirlerinden tiirkii, kogma, méni, tekke edebiyat nevilerin-
den ilahi, halk hikayeleri, masallar vb., Divan edebiyati numunele-
rinden sarkilar da bir bagka calismaya konu edilecek kadar ¢ok ol-
dugundan ¢alismamuza dahil edilmemigtir.

Kemal Tahir, eserlerinde konuya uygun diisen durumlarda gesit-
li sair ve yazarlara yer verirken bazen diislincelerini, bazen kigilik-
leri, bazen eserleri iceren yorumlar da yapmustir. Ele alacagimiz s6z
konusu isimlerden ilki Siileyman Celebi’dir.

SULEYMAN CELEBI

Kemal Tahir’in birgok romamn otobiyografik 6zellik tagir. Bu ro-
manlardan biri, Kemal Tahir’in slitmiinden bir sene sonra (1974)
negredilen, 1942-1944 yillan arasinda Malatya Hapishanesi’'ndeki
notlarindan meydana gelen Karilar Kogugu’dur. Romanda Kemal
Tahir’i yansitan kahraman Murat’tir. Hapishanede Tozey’in, nam-1
diger Edibe Oynak'mn, dlen kan gardiyaru Ayse Ana’min ruhuna
okuttugu Mevlit siikinet icerisinde, baglar 6ne egik gekilde dinlenir.
Yazar, Murat'in sahsinda Siileyman Celebi'yi ve Halide Edip‘in Si-
nekli Bakkal'iu gu gekilde degerlendirir:

“Istanbullu i¢in, asirlardan beri birtakim insanlar: bugiinkii gibi bir araya
toplayan, hemen hemen ayn iimitsizlik iginde bdyle yere baktiran Stileyman
Celebi gakaya gelmez bir gairdi. Bilthassa, kitabin ‘Merhaba’ diye baglayip
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‘Merhaba’ diye biten kisacik par¢asim pek seviyordu. Fakat hikéye edilen
seylere, uzun Omiirlii Sair Siileyman Celebi'ye, sevdigi ‘Merhaba’ kismuna
hemen Sinekli Bakkal’m kiz mevlitgisine ragmen tahammiil edilir gibi degildi.
‘Evvela inanip sonra iman edeceksin.” soziinlin sebebini, béyle mistik inan-
malarin diisiinraekle hicbir aldkas: olmadiging her Mevlit dinleyiginde bir da-
ha anhyordu. Okumug adamlar, mesela Seyh Kazim Efendi, bu Riza Bey ken-
di kendileriyle alay etmiyorlar da bunlar hakikaten inaruyorlarsa diigiinme-
den olesiye korkacak kadar zihnf tembellige ugramus -daha dogrusu bir ce-
sit erken bunamaya tutulmus- bicarelerdi. Yoksa Peygamber’in dogum par-
casinda, hava iizre bir dégek désendigini, bu désedi dogeyen melegin admin
da Siindiis oldugunu sdyleyen kisma, Silleyman Celebi'nin hatir igin dahi
eyvallah etmek imkansizdi. ‘Mucizat’ bahsinde ileri siiriilenler de kolay ina-
nibir seyler degildi.”s

Kemal Tahir, hapishanede okutulan Mevlit vasitasiyla dini ina-
mig/ananelere mistik bakig agisina karsi materyalist diinya goriisi
ile agikhik getirir.

FuzuLi

Gorum Cezaevi'nde kaleme alinan, yazarn ¢liimiinden sonra
yayimlanan, eserin sonundaki tarihten 1946 yilinda tamamlandig:
anlagilan ve biyografik roman niteliginde olan Bir Miilkiyet Kale-
si‘nde Kemal Tahir, anlatmaya anne ve babasinn evlenmeden 6nce-
ki hayatlarindan baglar. Romanda yazarin Nuriye olarak bilinen an-
cak niifus ciizdanunda Hubser olan annesi Canseza, babast Tahir
Efendi, Mahir Efendi; Murat ise Kemal Tahir olarak isimlendiril-
miglerdir. Romamn Milli Miicadele déneminin aktarildigy bolii-
miinde Yiizbag1 Vahit gozlerini kaybetmesine ragmen hasta yata-
ginda on yedi yaginda iken severek ezberledigi siiri hatirlamaya ¢a-
ligir. Yiizbas1 Vahit, Fuzuli'nin murabbaimun; “Gamindan derde diig-
tiim kilmadin tedbir-i dermanim [ Ne dersin riizgdrim, bbyle mi gecsin gii-
zel camam [ Goziim, camam, efendim, sevdigim, devletli sultamim...” kita-
siyla bagladigina emindir ancak birinci misrai bulamaz. “Sizde ddet
bu mudur boyle mi olur yarlik” diye bir musra daha aklina gelir; ancak
gazelde mi yoksa terci-i bentte mi oldugunu animsayamaz.”

Mabhir Efendi’nin Fuzulf'yi tanimamasina da ¢ok kizan Yiizbag
Vahit, yine Fuzuli'den; “Kimdir ki gamindan nale vii zar etmez | Der-
din sana nale ile 1zhar etmez [ Feryadina hig kimsenin yetmezsin [ Feryat
ki feryat sana kir etmez”, “Miijgdnim ey sem-i giiherbir etme [ Pinhanda
gamz dleme izhar etme | Agk ehline zuliimdiir vefa eylememek | Zinhar bu
zulmii etme, zinhar etme”8 katalarini hatirlar.
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Kariar Kogusw'nda yazar, Murat'a bir i¢ monolog vasitasiyla
hem Fuzulf hem de lisan-gaye arasindaki iligki hakkindaki diigiin-
celerini ifade etme imk&mn saglar. Murat, Sadi ve La Fontaine’in
hangi unsurlarla kimlere etki ettigini soyledikten sonra s6zii yerli
edebiyata getirerek “Bizim Osmanlilar neden Sadi gibi bir adam ye-
tistirememigler?” sorusuna cevap arar. Divan edebiyatin, tezkirele-
ri, Evliya Celebi’yi, Cevdet Paga’ya kadar par¢a parca diigliniir:

“Sadi Acemcenin en gitzel numunesini vermek iddiasinda... Peki ama Fu-
zuli, Nedim, neyi vereceklerdi? Arapga mi1, Acemce mi, Tiirkge mi? Bir agiret-
ten cihangirane bir devlet ¢ikarmak kolay ama {istat, cihangir bir insan gkar-
mak zor, anlagilan... Terim ile siyamal rezaletini biz bugiin bu sebepten ¢ekiyo-
ruz... Milletleri lisan adam edemiyordu. Bir tarafiyla insant hayrete diigiirecek
kadar incelmis Arapga, her tarafiyla liizumundan fazla yasayan Almanca igte
meydanda... Herhélde marifet meramim anlatmakta degildi. Anlagilacak, ige
yarar bir meram olmaktaydi.”?

Kemal Tahir’in $liimiinden sonra negredilen tigiincii hikdye ki-
tabt Ustadin Oliimii'nde yer alan “Bir Yaz Hikayesi”nde Fuzuli’'nin
Leyla ile Mecnun’u farkh bir amagla esere dahil edilir. Yazarin diger
eserlerinde sik sik karsimiza ¢ikan Anadolu’da okunmas: popiiler
olan Kerem ile Asly, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun halk hikayesi un-
surlan iginde degerlendirileceginden konumuz diginda kalsa da
Fuzulf alt bagh@ altinda ele aldigimiz mezkar hikayedeki Leyla ile
Mecnun, yazarin kendisini elestirenlere bir bakima cevabi mahiye-
tindedir. Omriinde Istanbul’dan uzaklagmamus, zengin bir ailenin
biricik, simarik kizi Perihan, bir “k&ylii roman” yazar, babasinin
ahbaplarindan ihtiyar bir muharririn; “Cok giizel kizim. Fakat realist
degil. Koylti roman: yazmak igin koye gitmek, orada yagamak lazimdir.”
demesi iizerine Perihan, baglayan yaz mevsimini degerlendirir ve
dayisinmn Icerenkéy’deki koskiine yerlesir. “Iste ad: distiinde Icerenkoy
de bir kiydtir. Burada hem saf koylii kizlarini, hem de babayigit koy deli-
kanlilarin: bulurum.” diyen Perihan, oray1 gercek bir kéy gibi goriir;
ama etrafta dyle kdy romamna girecek bir kdylii bulamaz. Yengesi
de koyliilerin nerede oldugunu bilmez. Kigin odun arabasi gelen
yollan gostererek eliyle mechul bir ciheti igaret eder. Perihan, Ah-
met’le tamgincaya kadar kiigiik, spor otomobiliyle koyliileri arar.
Ahmet’e rastlaymca mutlu olur. Ahmet'le konugurken ona; “Leyla
ile Mecnun’u okumadin mi? Hani koyliiler okurmug?” Ahmet okuma-
digim, okumasi yazmasi o kadar kuvvetli olmadigini sdyleyince Pe-
rihan; “Bak ben ne yapacagim Ahmet, o hani Leyla ile Mecnun gibi bir ki-
tap yazacagim. O kitapta ben Leyla olacagim, sen de Mecnun.”10 der. Pe-
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rihan’in elegtirildigi gibi Kemal Tahir'in de kdyde yagamadig hal-
de kdy romami yazmasi tenkit konusu olur. Kemal Tahir, bir miila-
katta kendisine yoneltilen; “Kdyde yagamadiginiz hilde, koyii bilmedi-
giniz icin kby roman: yazmamzi yadirgayanlar var, ne dersiniz?” sorusu-
na miisveddelerinde cevap verirken koyliiyii tarumak igin koyde
dogup koyde yasamay1 gerekli gormedlgxm belirtir. Tahir’e gore
“koylii romamt” yazmak igin sahiden romanci, kiiltiirlti, memleket
ve diinya hakkinda genel bilgi sahibi olmal, bu bilgiyi 6zel mana- -
larla yeniden degerlendirme giciinii elde ettikten sonra koylityii
tarumalidir.1t

Kemal Tahir, Ziya {lhan’a yazdig bir mektubunda Fuzuli ile Ba-
udelaire arasinda mukayese yapar ve Fuzuli'nin Sikdyetname'sinde-
ki bir beyte atifta bulunur:

“Biz Baudelaire’i Fransiz i¢timai hayatiun miithis buhranlar gegirmekte ol-
dugu bir devre tekabiil ettigi icin ibretle okumalty1z. Biz Fuzul'yi adim adim
inhitata giden bir devrin timitsizligini anlatip tespit etmig bir bedbaht diye mii-
talaa etmeliyiz. Artik bugiin biliyoruz ki, selamu rligvet diye almayanlara yap:-
lacak is herhilde vali pagaya sikdyetten jbaret degildir. Binaenaleyh eski hii-
kiimler, eski kiymetler, eski Slgiiler ancak bize eski hayattan birer pencere aga-
bildikleri kadar kiymetlidir. Onlara uymaya calishfimiz zaman poesiepure (saf
siir) yahut da sanat sanat igindir kepazeligine kadar diigeriz. Allah dostlar sak-
layip diigmanlara nasip etsin amin (1)"12

Kemal Tahir, bir bagka yazisinda yine gairin aym musrama degi-
nir. Fuzuli Divan: tizerine ¢aliganlarin agk hakkinda, hasetten ziya-
de zeka ile falahk zekasiyla sSylenilmis birkag uydurma beyitten
bagka bir sey bulamayacaklarin, gairin biirokrasi tenkidi olan “Se-
lam verdim riigvet degildir diye almadilar” diginda “akilli bir
s6z” 113 olmadigim iddia eder.

NEDIM

Karilar Kogugu'nda Fuzuli ile Nedim'i bir arada ele alan Kemal
Tahir, Esir Sehrin Insanlarynda Nedim’i ve devrini, Miitareke ve Mil-
li Miicadele déneminin gartlariyla mukayese eder. Esir Sehrin Insan-
larynda Kamil Bey, Galatasaray’daki sinif arkadaglarindan Thsan’in
Kuva-y1 Milliyeci oldugu gerekgesiyle hapse atldigin ve egi Nedi-
me Harmum'in Karaday: adli gazeteyi qkarmaya devam edebilmek
igin Thsan’dan imtiyaz hakkim aldigim 6grenir ve Thsan’la gériis-
tiikten sonra Nedime Hamm’a yardim etmeye karar verir. Bu olay,
hatinmiza M. Zekeriya-Sabiha Sertel’i ve negrettikleri Biiyiik Mec-
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mua’y1 getirmektedir. 6 Mart 1919-25 Kanunuevvel 1919 tarihleri
arasinda yaymmlanan Biiyiik Mecmua'nin yazarlan Izmir’in iggali
tizerine bir kurtulus hareketinin geregi olarak toplanarak bir der-
nek kurmay: glindeme getirmeleri tizerine Abdullah Cevdet tara-
findan ihbar edilirler ve M. Zekeriya tutuklanarak Bekiraga Boli-
gii'ne gotiiriiliir14 M. Zekeriya'nin tutuklanmas: {izerine yayimlan-
mas1 tehlikeye giren mecmua, Sabiha Zekeriya'mun imtiyazi hapis-
hanedeki eginden devralmasiyla intisarina devam eder. Yillar sonra
1930’da yine Sabiha-M. Zekeriya Sertel'in negredecekleri Resimli Ay
isimli mecmuada Nazim Hikmet'in yazilan olay yaratacaktir.

Esir Sehrin Insanlar1 adl romanun kahramam Kéamil, yagh sandal-
ciya sigara uzatir, sandala igmedigi i¢in reddeder. Yaganan yiyecek
sikintis1 sebebiyle Kadmil'in aklina; “Neyleyim? Yiyecek bir sey bulama-
diktan sonra...” ciimlesi gelir. Kdmil, sandahin yol alig1 sirasinda te-
lagsiz inip gikan kiirekler, sandalin kuvvete boyun egmis, geng bir
kadm gibi oynak ama istekli olugunu diigiiniir ve asagida kendi
baghg: altinda ele alacagmuz Yahya Kemal Beyatli'nin bir beytini
bitirmeden Nedim’in gazelinden yine yarmm birakacag: “Eyvah su
iig ¢ifte kayik aldi kararim [ Sark: okuyup...” beytini okur ve diigliniir:

“Acaba, Nedim devrinde insanlarm arkadaglarim tutuklamazlar mrymg?
Kocas1 mahpusta olan gebe Nedime yengeler galiba tehlikeye diigmemigler... Sa-
ir Nedim Efendi’ye gelince, bir ihtilalde, damdan dama atlarken diigiip dlddigit
ileri stirtiliir. Sair ne demis: ‘Ag midelerden dogar nurtopu gibi ihtilaller!” Oyley-
se, tek bir lale soganumn bir altina satildigs devirlerde de aglar varmg. Hem de
nasil aglar? Lale Devrini Nedim Efendi'nin bagmna gecirecek kadar kalabahk a¢-
lar siiriisii... Cek bakalm ihtiyar! Devirler birbirine benziyorsa sug kimin?”15

Aym romanda giire ilgi duyan Hayret Bey, Murat'in sair yoniinii
~ bilir ve onu smamak ister. Murat, Hayret Bey’in okudugu “Malum-
dur benim siihanim mahlas istemez | Fark eyler sehrimizin niiktedani”16
beytinin Nedim'e ait oldugunu sdyler. Ayrica Hayret Bey’in yaziha-
nesinde bulunan divanlardan biri de Nedim'e aittir.1”

Kemal Tahir, Fuzul?’den bahsettifi yazinin devaminda Nedim'i
de ele alir. Yazar, Nedim'in bugiin bize yiizde doksan dokuz bir sey
sOylememesini giir anlayigindan ziyade Patrona Halil'e baglar. Ne-
dim’in yagadig donem ve bu devri tayin eden insan gruplan ile
iliskisini Damat Ibrahim Paga ve Patrona Halil'in son hiikme bagla-
diklariu ifade eder.18

-~ Notlarmdaki “Okuyucularla Bir Dertlesme!” baslikli yazisinda
genelde her milletin 6zelde her simfin kendine mahsus bir siiri ol-
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dugunu, bu sebeple her ziimrenin giddetle begendigi bir siir tarz,
tisltip sekli ve muhtevasinn bir bagka ziimreye hicbir sey styleme-
digini, ménésiz ve tesirsiz geldigini ifade eden Kemal Tahir; Orhan
Veli, Yahya Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet Akif iizerinden verdigi
orneklerde Nedim'i giirinde sosyal konulara yer vermemesi, sefa-
hat hayatini iglemesi bakimindan elegtirir.1?

NAMIK KEMAL

Karilar Kogugu'nun bagkahramarnu Gazetecd Murat, Kemal Ta-
hir’in o dénemdeki hayatim1 ve fikirlerini yansitir. Yazar, yoneti-
mi/sistemi elegtirenlerin sonunun siirgiin/cezaevi oldugunu vur-
gulamak amaciyla baggardiyanla Murat arasinda gegen bir diyalog-
da Namik Kemal’e vurgu yapar: '

“{...) Hepimiz burada millet ugruna garpighk. Her zaman oldugu gibi tabii
siz kendi milletiniz igin, ben de kendi milletim igin...

iki millet mi? Hepimiz ayn: milletteniz... Tiirk'iiz...

iki millet olmasa, zat- aliniz silah elde benim hirriyetimi bekler misiniz?
Ben kagip hiirriyete kavusmak istiyorum, siz beni oldiirmek bahasma buna
méni olmaya galisiyorsunuz. :

Biz burada sizi ayr1 milletten oldugunuz icin beklemiyoruz. Sug iglemigsi-

Sug iglemigiz, Namik Kemal'i Magosa'ya gotiiren Abdiithamid zaptiyeleri
de, vallaha boyle sdylemiglerdir. $imdi mektepte ¢ocuklara, ama bu hikaye el-
bette Abdiilhamid’in diigtindiigii ve inandif gibi okutulmuyor.”20

Namik Kemal'in eserlerinden “Hiirriyet Kasidesi” ve “Vatan
Manzumesi” de cegitli sebeplerden dolay: bahis mevzuu edilmigtir.
Karidar Kogusu'nda Murat, yukarida da belirtigimiz gibi “Bizim Os-
manlilar neden Sadi gibi bir adam yetigtirememigler?” diye diigiiniirken
“Bir agiretten cihangirdne bir devlet cikarmak kolay ama iistat, cihangir
bir insan gikarmak zor, anlagilan..” diyerek Namik Kemal'in “Hiirri-
yet Kasidesi"ne gonderme yapar. Yine aym misra bu sefer farkh bir
amagla kullarulir. Millf Miicadele yillarimn anlatildig: Yorgun Savag-
¢r’da Doktor Miinif, Ittihatq Kiiciik Efendi (Kara Kemal) nin diren-
me giiciinii Nanuk Kemal'in; “Cihangiréne bir devlet gikardik bir agi-
retten...”21 musrai ile 6ver. “Hiirriyet Kasidesi”nin bir bagka misrai-
na bagvurulan bir diger roman Kurt Kanunu’dur. Izmir Suikasti'ne
ad1 kanigtig icin saklanan Ittihatq Kara Kemal'i kisa zamanda ya-
* kalayabilmek adina “Ittihatcilarin en yaman fedailerinden” Memet-
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¢e'nin Izmir’den Istanbul’a geldigini duyan Kara Kemal, okudugu
bir musra ile dava arkadaginmn kendisine ihanet etineyecegini soy-
ler: “Benim bildi§im Memetce, ‘Kopektir zevk alan sayydd-1 biinsafa hiz-
metten’ dedirmez kendine...”22 '
Kemal Tahir, Ittihatgq1 kimligine ragmen kendi politikalarm eles-
tiren ancak yeni yonetimde de bazi olumsuzluklar géren Kara Ke-
-mal’in kaldig1 konakta bulunan gehzadenin kitaphg: ile Namik Ke-
mal’in iisl{tbu ve ideolojisi arasinda iligki kurar: Kitaplikta bazi ya-
bana ve yerli yazarlarin kiilliyatlan varken Namik Kemal'in tek bir
eseri yoktur.23

Corum Cezaevi'nde yazilan, kitabin sonundaki tarihten 1949 yi1-
linda tamamlandig anlagilan ve Kemal Tahir’in élitmiinden sonra
negredilen bir diger roman Hiir Sehrin Insanlar’ dir. Pek gok &zelligi
ile Kemal Tahir’in gengliginin Murat karakteri ile yansitldig eserde
kahramanlar, zaman zaman bir araya geldiklerinde siir okurlar ve bu
siirlerin gairleri tizerine konugurlar. Mezkar meclislerden birinde
Murat, Ertugrul Hikmet'ten hicivleriyle meghur Sair Egrefin, Nanuk
Kemal'in “Hiirriyet Kasidesi”ne cevabim okumasirnu soyler.24

Rahmet Yollar: Kesti'de ise Anadolu’da Nanmuk Kemal'in ne kadar
popiiler oldugu goriiliir. Istidac Bilal Efendi, Uzun Ibrahim Efen-
di'nin umum daglara egkiya olmasi kissasiu dinlemeye bayihir. Eski-
lerden konugmaya devam edilmesi icin; “Sair Namik Kemal ne buyur-
mug: ‘Gegmig zaman olur ki hayali cihan defer’ buyurmus...””? diyerek ¢ok
bilinen, atalar s6zii haline gelen bu misra1 Nanuk Kemal'e mal eder.

Esir Sehrin Mahpusu'nda Ittihatq Nuh Bey’in arkadaglariyla Pa-
ris'te negredilen ve hiikiimetin zaaflarindan bahseden Megveret ga-
zetesini, yine hiikimeti elegtiren tutumlan sebebiyle Namik Kemal
ve Ziya Paga'nin eserlerini okudugu belirtilerek dénemin uygula-
malarma muhalif gegmiginden bahsedilir.26

Kemal Tahir’in $liimiinden sonra yayimlanan ikinci hikaye kita-
b1 Zehra'mn Defteri'ndeki aymi adh dykiide Namik Kemal'in bir
manzumesi odanin tasvirinde kargimiza ¢ikar. Hikdyenin kahrama-
m Zehra, 20 yagindaki Osman’in odasina girdiginde duvarda N&-
mik Kemal'in “Vatan Manzumesi”nin biiytik yazilarla yazilmg bir
levhasim goriir27 ,

“Universite” adl hikdyesinde tek parti, tek millet anlayigim eleg-
tiren Kemal Tahir, Ttirkgii “Talebe-yi Ulum”un negrettigi Birlik ga-
zetesinin tirajinu artirmak icin neler yaptigindan bahseder. Yapilan-
lardan biri de Namik Kemal Miinakagasi’dir.28
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Goriildugi tizere Kemal Tahir, roman ve hikayelerinde genellik-
le Namik Kemal'i olumlu anlamda eserlerine dahil ederken agag1-
da yer verecegimiz yazilarindan da anlagilacag; gibi fikirleri degis-
tikge Namik Kemal’i hicvetme ya da bazi gevrelerin gikarlarira sag-
lamada gairi amag olarak kullandiklarirna belirtir.

Kemal Tahir, 1933 yilinda Ziya ilhan’a yazdig1 mektuplardan bi-
rinde sonuna kadar vatan ve millet yolunda miicadele etmek igin
igin kalemlerine diigtiigiinii sdyler ve soyle devam eder:

“Nanuk Kemal kadar vatanperver olahm yetigir. Bu biiyiik adamin feragat-
li adimlann: takip edecegiz. Bu biiyiik adammn gectigi yollardan gegecegiz. Na-
muk Kemal, sabahtan aksama kadar garpigan ve garpisarak gerefle Slen bir va-
tan taburundan daha kiymetlidir. Olmek ¢ok l4zim olmadikga faydasiz kardes-
¢igim. Susmak da byle. Hem yagayip hem bagirmak. Iste vatanperverligin bi-
rinci en mithim insanlik vazifesi,”2

' Kemal Tahir, 22 Aralik 1935'te Ziya Ithan’a yazdig bir bagka
mektupta ve notlarinda ise tam tersi iddialarda bulunmugtur:

“Némik Kemal 1935 yilinda devrimci Tiirk edebiyatcilarma nasil ruh reh-
beri olabilir? Bu adammn nihayet bir Abdiilhamid mutasarnfi oldugunu unut-
mamak ve inkilap narmina hicbir gey istemeyecek kadar sathi malumath hatta
bog kafals oldufunu akildan gikarmamak l1azim. Tek bagina kuvvetli bir adam
olmasin: inkdr etmemekle beraber ona sade devrini gegirmis, hem de bog yere
palavra ile gegirmis bir fani demekten bagka yapacak igimiz kalmarmgtir.”30

Notlar 12: Cokiintii adli kitabin “Namik Kemal-Romantizm”
bagliklt yazisinda ise; “Kaderci Ziya Paga ile Namik Kemal'in temsil
ettikleri Yeni Osmanlicilik, Tanzimat'tan umulan kurtulugun elde edi-
lememesi sonunda diigtilmils bir karamsarliktan bagka bir gey degildir.
Boylece Yeni Osmanlilar, Tanzimatgilara gire geriye diigmiiglerdir.

. Ama bir kurtulug tutumu, temel meselelere inmedikge ige yaramadigina
gore, biitiin yarim yirhik davramglarin doniip dolagip geldikleri yer-
dir.”31 der. Yine bir diger yazisinda Kemal Tahir, biiyiik ihtilalden

- sonra gergeklerden kagmak icin romantizme sigman Fransiz aris-
tokratlar gibi Osmanhlarin da Geng Osmanhlarin getirdigi aym
“sulusepken romantizme” sifindiklarim, Avrupa’dakilerin bu ro-
mantizme klasisizmden ve bilime dayanan gergekgilerden sonra
gectikleri i¢in sadece tabiata ve insarun hasta duygululuguna git-
tiklerini, buna kargihk Osmanli romantiklerinin ¢ogu zaman pa-
lavraya diigen bir kasintili romantizm bulabildiklerini belirtir. Bu
agidan bakildiginda Namik Kemal’in vatanseverliginin gercekle-
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re karsi gknug sulu bir romantizmden bagka bir sey olmadigim
ve bu romantizmin 1962’'ye kadar artarak gelistigini, biitiin egi-
tim sistemini tuttugunu, hatta gercek¢i geginenlerin diinya go-
riiglerine bile temel tegkil ettigini3? s6zlerine ekleyerek aym iddi-
asin1 1962'ye kadar getirir.

Kemal Tahir, Namik Kemal ile ilgili Falih Rifki, V4-N1, Hiiseyin
Cahid, Peyami Safa, Erctiment Ekrem, Sadettin Niizhet, Kerim Sa-
di, Dr. Fuat Sabid, Ndzim Hikmet, Hiiseyin Avni ve Suat Dervig'le
“Namik Kemal I¢in Diyorlar ki” anketini yapar ve bu anketi 1936
yilinda nesreder. Kemal Tahir yayimladigi bu brosiiriin giriginde
anketi, son zamanlarda Namik Kemal'in fikri, milliyeti, kisiligi, ha-
yaty, eserleri tizerine ¢ok gesitli yazilar yazilmasi, brogiirler yayim-
lanmasi, son olarak da Istanbul Universitesi edebiyat kisminda N4-
muk Kemal'in 47. 6lum yil déniimiinde yapilan ihtifalde agilig ko-
nugmastru yapacak gengten herkesin birbirini jurnalledigi bir za-
manda Namik Kemal'in “Dejenere bir muhitte hi¢ olmazsa dostla-
rin1, arkadaglann el ele verip goz goze durdugu adamlan satma-
dan yagarmug biri” olarak anlatilmasmmu bekledigi halde gencin “Ihti-
fali agryorum” diyerek kiirstiden inmesi {izerine ¢ok sagirdifmu ve
" Acaba bu geng icin bir insamin diger bir insan1 satmamast insanligr ve in-
san kiymeti icin kdfi bir karakter bityiikligii degil midir?” diye diigline-
rek asagidaki sorulardan olusan bir anket yapmaya karar verdigini
belirtir. 1. Namik Kemal'in sosyal kanaatleri nelerdir? 2. Namik Ke-
mal’in istedigi liberalizm ile buglinkii demokrasi ve liberalizm ara-
sindaki farklar? 3. Nanuk Kemal’in din, milliyet ve vatan telakkisi?
4. Namuik Kemal neden laik degildi? 5. Edebiyattmizdaki tesirleri ve
gazeteciligi? 6. Namik Kemal’in istibdatla yaptig1 miicadele bir in-
kilap¢1 karakter tagir mu? 7. Bugtinkii genglik Namik Kemal'i neden
ideal bir kahraman saymak istiyor?33

Kemal Tahir’in anketi ile alevlenen tartismalar kargisinda yeni-
den yazilar kaleme aluur, brogiirler negredilir. S6z konusu ihtifal,
Tiirk Talebe Birligi'nin program: ve burada konugma yapan Peya-
mi Safa da Kemal Tahir tarafindan giddetle elegtirilir.

ZiYA Pasa

Namuk Kemal'i Ziya Paga ile birlikte degerlendiren ve onu da
“kaderci” olarak nitelendiren Kemal Tahir, sairin giiniimiizde de
kullandigimiz, artik darb-1 mesel hiline gelen misralariny, tasvir ve
tenkit kastiyla eserlerine dahil etmigtir.
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Hiir Sehrin Insanlar’'nda Murat, avukat katipligi yaparken gore-
cegi degisik tipler hakkinda tahmin yiiriitmede kendini denemeye
karar verir. Murat, gelenlerden gsisman bir kadinin o giin boganma
davas: goriilecek Inci Hanim olabilecegini tahmin eder ve kadinin
ayaklarimn kiiglikliigline dikkat kesilerek Ziya Paga'min Terkib-i
Bent'inden; “Zira bu terazu bu kadar sikleti gekmez!”34 musraim hatir-
lar ve Inci Harum'1 her gordiigiinde aklina getirerek giiliimser.

Ustadin Oliimiindeki “Dayak Cennetten mi Cikt1” hikayesine;
“Eli sopal: talebelere karst muallimleri de sopa ile silahlanmak fikrini ileri
atan bahadir bizde nevzuhur degildir. Biitiin Osmanl tarihi agzina kadar
sopa ile doludur.” ciimleleriyle baglayan yazar, gesitli drnekler verir-
ken Ziya Paga’min aym eserinin meghur beyitlerinden konuya uy-
gun diisen “Nush ile uslanmayam etmeli tekdir [ Tekdir ile uslanmayanin
hakk: kotektir.” beyti ile edebiyata “gegip kurulan” dayagin/kétegin
Osmanl toplumsal hayatinda en koklii, en esash mevkiini igaret ve
tespit etmek bakimindan ¢ok énemli oldugunud® dile getirir.

SAIR ESREF

Namik Kemal bahsinde belirttigimiz gibi Hiir Sehrin Insanla-
r'nda Murat, Ertugrul Hikmet'e Sair Egrefin, Namuk Kemal'in
“Hiirriyet Kasidesi’ne cevabim okumasini sdyler.36 Ayru romanda
Murat, Fakir-i Piirtaksir miistear ad1 ile bir bayamn gonderdigi an-
ket defterini doldurmaktadir. “Hangi sairleri seversiniz? En sevdi-
giniz siir?” sorusuna; “Egref merhum” diye cevap verir ve gairin su
dortliagilinii yazar: “Padigah’im bir dirahte dondii kim gitya vatan [ Her
dakika bir baltadan bir sahst hali kalmryor | Gam degil amma bu miilkiin
boyle elden ¢tkmas: [ Gitgide zulmetmege elde ahali kalmyor.”%7

Kemal Tahir, camhuriyet yillarin yansittigs ilk roman Hiir Seh-
rin Insanlar’nda Istanbul’un sosyal hayatin, bilhassa yozlagan ah-
laki duyarhig Sair Egref’in hicviyeleriyle romanina aksettirmeye ¢a-
hismgtir.

ABDULHAK HAMID TARHAN
Notlarindan hayatta iken kendisi ile tarusamadigini séyleyen,
sairi “dahi”3® olarak nitelendiren Kemal Tahir, Abdiilhak Hamid’e
de eserlerinde yer verir. Esir Sehrin Insanlar’nda yazar, Miitareke
déneminde yagsanan caresizlik ile Abdiilhak Hamid arasinda bir
iliski kurar. Ramiz Efendi, Miitareke ilan edildiginde fstanbul’'da
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ti¢lincii iznindedir. Cepheye donecegi sirada onu yeni kurulmus bir
alaya verirler. O sirada paydos borusu ¢alar. Yaralanan, dlen, top
sesleri, Allah Allah sesleri yoktur. Diinyann tizerine sanki ug¢suz
bucaksiz, korkung bir sessizlik ¢6kmiistiir. Ramiz Efendi'nin aklina
Abdiithak Hamid Tarhan'm “Makber”inden bir beyit gelir: ““Yagsin
nesi varsa kiinatm | Lékin bu derin siikiin dinsin!’ der. Iste sairin tirpere- -
rek dinmesini istedigi bir gey!”39

Hiir Sehrin Insanlarynda Sahap’m annesinin §liimii izerine meza-
rinin yerini bile bilmedigi kendi annesini hatirlayan Murat, Ertugrul
Hikmet ile 6liime dair giir yazmaktan bahsederlerken Murat, bugiin-
kit hislerine uygun bir nusra bulamadigiri, Himid'in pek gairéne, sa-
irane bile degil pek akilli geldigini séyler*0 Ayru romanda siire ilgi
duyan Hayret Bey, Murat'l yukanda yer verdigimiz Namik Ke-
mal'de oldugu gibi Hamid'le de simamak ister. Murat, Hayret Bey'in
okuduguw; “Hayide sunuhdt: tirag etmege memur [ Allah’a giikiir ciimlemi-
zin berberi vardir.”4! beytinin Abdiilhak Hamid’e ait oldugunu bilir.

Kemal Tahir, 1950 6ncesi cezaevi notlarinda sairi ilk ve son gorii-
stinii soyle anlatir:

“Abdiilhak Hamid'i oldtigii giin ilk defa gérdiim. Karis1 bir odada aghyor-
du. Dostlan: bagka bir odada rahmetlinin kendilerine ne derece hiirmeti oldu-
gunu anlatiyorlard:. Sofériiyle ben, yiizliniin algyla kahbi alinirken yardim et-
tik. Saglarmin, kaglarinin, biyiklarimun ve sakallarmin yolunmamasina galistik,
Yiiziinii tamamuyla kapatirken bize emniyetle teslim olmug bir héli vardr. Na-
sil yliriidigiini, nasi konugtugunu, nasil giir yazip okudugunu gbrmemis ol-
mama ragmen Hamid'le orada, ylece dost olduk.”42

Ayru notlarda yazar, Abdiilhak Hamid’e yapilacak en biiyiik ih-
tifal ve abidenin, eserlerini yiizbinlerce niisha okumak4? oldugunu
belirtir.

AHMET MIiDHAT EFENDi

Kemal Tahir, eserlerinde roman kahramanlari hakkinda bilgi ve-
rirken Ahmet Midhat Efendi’yi de s6z konusu eder. Hiir Sehrin In-
sanlari’'nda Karaday: gazetesinin bagmiirettibi Necmi Efendi, zanaa-
ta Ahmet Midhat Efendi ile baglamus; sirasiyla Baba Tahir, Ahmet
Samim, Hiiseyin Cahid’e hizmet etmigtir.44

Kurt Kanunu’'nda ise Kara Kemal Bey’in kald1g1 konaktaki geh-
zadenin kitapliinda Ahmet Midhat Efendi'nin biitiin eserleri
vardir.45
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Notlarinda Ahmet Midhat Efendi’den de bahseden Kemal Tahir,
“Her seyi ben yazacagim, diye ahde giren bir hodgdm.”4 diyerek yaza-
rmn “yazi makinesi” unvammna génderme yapar.

HALID ZivA USAKLIGIL

Yukanda da bahsettigimiz gibi Ittihatqt Kara Kemal'in kaldi
konaktaki gehzadenin kitapliginda Namik Kemal, Abdiithak Ha-
mid gibi Halid Ziya’nun da bir eseri yoktur.47 '

Kemal Tahir, bir ankette sorulan “Edebiyattmizda diinkiiler mi
bugilinkiiler mi kuvvetli?” sorusuna Halid Ziya {izerinden verdigi
cevap ile hem Tanzimat déneminde edebi nevilerimize dahil olan
romani degerlendirir hem de sanat baklmmdan beslendigi yabanc
kaynaklar agiklar:

“Bence, bizde, Tanzimat'tan bu yana, ¢ok koklii bir degigme olmamustir. Yi-
kalan Osmanh Imparatorlugu’nu kurtarabilmek igin Osmanhlarm, yanm yuir-
tik, kendilerini aldatmaya dayanan, oportiinist davranglan icinde debelen-
mekteyiz. Bu sebeple, bugiiniin en gii¢lii romancist Halid Ziya’'dan daha iistiin
sayilamayacagh gibi, Hahd Ziya da bugliniin Gsttin romanasindan daha tistiin
sayilamaz.”48 ,

Anketoriin; “Soz gelimi, Kemal Tahir'le Halid Ziya arasinda hichir
fark yok demeye mi geliyor?” sorusuna Tahir, roman kaynaklari baki-
mindan hemen hemen hig fark olmadiginy, kendisi gibi Halid Zi-
ya'nin da Balzac, Flaubert, Stendhal, Cervantes, Daniel Defoe, Go-
gol ve Dostoyevski'yi sevip saydigim sdyleyerek cevap verir.4?

TEVFIK FIKRET

Abdiilhamid’in en zengin vezirlerinden Selim Paga’mun tek gocu-
gu, Fransizcay1 Parisli bir kadinin da yardimiyla Galatasaray’da
ana dili gibi 6grenen, Oxford'u bitirdikten sonra Italya’da yillarca
resme caligan, Ispanyolcayr da okuyup rahatca konugabilen Esir
Sehrin Insanlar’nin kahramaru Kamil, Barcelona’dan isgal altindaki
Istanbul’a d6ner. Yazar, kederli bir ruh haliyle Istanbul'u seyreden
ressam kahramam vasitasiyla gehrin tasvirini yaparken Tevfik Fik-
ret'in Istanbul’a bakisin1 da degerlendirir:

“Marmara’y: duman kaplamigt. Duman degil, Marmara bir volkan agzi gi-

bi tiitiiyor, daha dogrusu, doga, simdi biitiin ana unsurlanyla dikeli fakat ap-
tal bir hayvan gibi insanun iistiine yiiriiyordu. Ondan korkmamak miimkiin
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degildi. Bu korkuyu, romantik Alman ressamlann afir bulutly, karanhg bol
tablolariru seyrederken birgok kereler duymugtu. Uzakta, Istanbul, kurguniler-
den, bu rengin koyudan aqiga, agtktan koyuya giden biitlin zavalli aynintilanin-
dan ijbaretti. Ara sira bulutlan yaran giines, bu yagh ‘esir gehre’ maskara renk-
leriyle makyaj rezillifi veriyordu. Kamil Bey, Tevfik Fikret'in ‘Sis” siirini hatir-
lads. Sair kocaman bir ¢ocuk gibi, sevdigi sehrin tagina, topragina fkelenmisg,
onu, biraz da haksiz yere hirpalamugti. Oysa Istanbul da, biitiin 6teki gehirler
gibi, tizerinde yagayan insanlar, iyi, hakl, giizel igler yaptiklar: zaman, boyle
kasvetli gilinlerde bile temizlenip genglegirler... Her yerinde korkaklik, adilik,
yenilik varsa su¢ onun mu?”30

Hiir Sehrin Insanlarynda Murat, Fakir-i Piirtaksir takma adi ile
doldurdugu anket defterindeki “Allah nedir?” sorusuna Tevfik Fik-
ret’in “Tarih-i Kadim’e Zeyl”inden bir beyitle ve “Bunu sdyleyen Tev-
fik Fikret bilyiik ve akillt bir sairdir efendim!” ctimlesiyle cevap verir:
“Begerin boyle daldletleri var [ Putunu kendi yapar, kendi tapar.”51 Aym
romanda kahramanlar Sarayburnu’nda denize ait giirlerden bahse-
derlerken Inci, Fikret'ten “Mavi Deniz”i okur.

Karilar Kogusu'nda Murat, hapishanede hayatinin muhasebesini
yaparken ne iken ne oldugunu, nigin oldugunu digtiniir ve Tevfik
Fikret'in “Devenin Bag1” adli giirinin son beyti ile hitkme vanr. Se-
fika, Murat’a kur yapar. Durumu bir daha gézden geciren Murat,
hesapladik¢a miskin tarafim1 daha iyi goriir. Fikret'in “Birden geki-
lip... Haydi, demis, Duzah’a murdar...” musrain ist {iste zihninden ge-
cirir, ardindan sonra kelimelere tek tek basarak ve ytiksek sesle de-
varmuru okur: “Haksizlik eden baglart bir giin koparirlar...”52

Tevfik Fikret'in siirlerini begenen; ancak sairin kendi dénemin-
de de maruz kaldiga siyasi girisimden uzak durarak inzivaya, Asi-
yéan’a gekilmesi Kemal Tahir tarafindan da giindeme getirilir.

Yediginar Yaylasynda Corum Ittihat ve Terakki Cemiyeti Bagkaru
Cevdet Bey, dagdaki egkiyalan kontrol altinda tutabilmek i¢in gika-
1 ugruna her geyi goze alabilen Abuzer’le is birlifi yapar. Corum’a
miifettis olarak gelen Seyfettin Bey, Cevdet Bey’e; “Benim takildigim
nokta, herkes kendi dar cercevesinde, kendi aklinca namussuz kullanmaya
kalkarsa, bunun sonu nereye varir?” diye sorar. Cevdet Bey cevap ve-
rirken konuya dahil ettigi Tevfik Fikret'i inatci, yilginhik psikoloji-
siyle Tanin gazetesini yiiziistii birakip evine kagmasi ve “siinepe”
olmasiyla suglar.53 ,

Esir Sehrin Mahpusu'nda Cevdet Bey’in Fikret'le ilgili diigiincele-
rine cevap niteligi tagtyan konugmasim Ittihatq Binbagi Arif yapar.
Hapishanede Kamil'le yakindan ilgilenen Binbag1 Arif, kiilhanbey-
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lerinden ve argo konugmalarindan ¢ok rahatsiz olur. Vaktiyle onlar-
la yaptiklar is birligini anlatirken yukandaki olaya da géndermede
bulunur ve Tevfik Fikret hakkinda olumsuz konugan Cevdet Bey’i
tenkit eder.54

Kemal Tahir’in Cumhuriyet idaresinin uygulamalarinda aksa-
- yan yonleri ortaya koyabilmek amaciyla ele aldig Serbest Firka'nin
kurulus ve kapamgini anlathg Yol Ayrimi’'nda Kamil Bey'in kiz1 Ay-
se, hafif yan oturan fotografinda babasinn Tevfik Fikret'e benzedi-

gini s6yler.%
Kemal Tahir, notlarinda Tevfik Fikret hakkindaki elestirisini
Nasrettin Hoca ile mukayese ederek dile getirir:

“ ‘Bir giin yapacak fen siyah toprag altn / Her sey olacak kudret-i irfanla
inandim’ diyen Tevfik Fikret Efendi bu sdziiyle hatta altnmn bile kiymetinin
nedretinde oldugunu ve eger maazallah fen toprag altm yaparsa altiun higbir
kiymeti daha dogrusu toprak kadar kiymeti kalmayacagin kestiremedigini is-
pat ediyor. Biz suna g6yle diyelim: Bir giin yapacak fen su siyah toprag: altm /
Bizlerde fakat ¢ikmayacak insan inandim. Zavall Fikret, Haluk'u diigliniiyo-
rum da, efer yagtyorsa inkisar-1 hayalin en biiyligline o ugradi diyorum. ‘Bize
bol bol ziya kucakla getir / Diigmek etrafi gormemektendir’ diye vatamr og-
luna emanet edecek kadar hayalperest ve gair olan bedbaht Fikret, onun diig-
man iilkelerine mal oldugunu hissediyorsa ok 1stirap gekiyor demektir. Ruhu
ve ebediyeti Fikret namuna inkAar etmek bu igin yegane kurtulug yoludur... Ho-
ca Nasrettin ve Tevfik Fikret iki giiliing Tiirk tipi. [ki belig Tiirk abidesi... Birin-
cisi ciddi hitkiimlerinde giiliing olmus, digeri giiliing hiikiimlerinde ciddi. Yani
Nasrettin Hoca ne kadar bilerek ciddi ve gdzyas ile konugmusgsa, Tevfik Fikret
o kadar, bilmeyerek sa¢ma sapan ve soytanica sitmgtir. Aradaki farki bugtin
hesaplamak faydasiz; ama goniil iste bagka tiirliisiine imkén birakmiyor.”56

Eserlerinde zamana ve gartlara gore Tevfik Fikret'e yer veren Ke-
mal Tahir, bilhassa tabiati agisindan sairi sert bir dille elestirmistir.

HUSEYIN RAHMI GURPINAR

Bir Miilkiyet Kalesi'nin vatanperver bagkahraman Mahir Efendi,
muharebeden déndiikten sonra ailesi ile evine gitmek ister. Ancak
hamal kéhyasindan, ¢ikan bir yangirun Okmeydani'na dayandigim
duymas: tizerine evini kaybetmis oldugunu diigiinen Mahir Efendi,
egi Canseza’ya beklemesini, agabeyini bulacagim soyler. Canseza
ve ¢ocuklarimin yagmur altinda kalmalarina dayanamayan kahya,
kahveye girmelerini ister. Yazar, Canzeya’ya yapilan bu teklifi iggal
altindaki Istanbul’'da yaganan gayriahlaki durumu 6n plana gikara-
bilmek, elestirmek igin soyle yorumlar:
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“Bu sbzler sdylendigi zaman, Hiiseyin Rahmi Meyhane ve Kadinlar isimli ki-
tabiru yazmus muyds, yoksa heniiz yazmarrug ouyd: bilinmez. Fakat ‘kahveye
girmek’ teklifi harp icinde Istanbul’dan iki buguk sene uzakta kalmug bir kadin
igin en agr hakaretlerdendi.”57

Esir Sehrin Insanlar’nda Kamil Bey, gazetecilige bagladiktan
sonra dénemin aydmlarin: elegtirirken Hiiseyin Rahmi'nin ismini
de zikreder. K&mil Bey, bilhassa tanigtif1 yazarlarda Avrupa’daki
orneklerine benzemeyen gariplikler goriir. Kamil Bey, Mississipi
ile Amazon nehirlerinden hangisinin daha uzun, hangisinin daha
genig oldugunu belki de bilmemelerine ragmen 6rnegin Mesne-
vi'yi gairinden daha dogru, daha mantiklr agiklayanlar, Fransizca-
y1 Voltaire’den iyi styleyip yazanlar, Hegel’den onceki diinyada
biitiin fikir akimlarin filozoflarinun hayatlariyla ezberleyen yazar-
lardan bahseder. Bunlari dinlemenin, bilgisizligin derinligini gos-
terdiginden insanin korku ile bagim1 déndiirmesinden; ancak sis-
temsizliklerindeki kangiklik, bilgilerini sindirememigligin de aym
bag dénmesini verdiginden s6z eden K&mil Bey, en biiyiik gairler-
den birini bir hafta hastalandirmak i¢in éniinde bir bagka sairi 6v-
menin, kisa boylu bir romanciy aylarca ¢alisamaz héle getirmek
icin “biictir” kelimesini agzindan kagirmanin yeterli oldugunu
s6yler. Kdmil Bey, mesleginin ilk donemlerinde “biyiklarina rag-
men erkek elbisesi giymig sevimli bir kocakariya benzeyen Hiise-
yin Rahmi’yi, ndzir oldugu hilde, kundurasinin baglarinda birkag
diigiim bulunan Riza Tevfik’i, yazdi§ anilarindaki ¢ekingen, pisi-
rik ¢ocukla higbir ilintisi bulunmayan babacan Ahmet Rasim’i” ta-
nur. Bunlari genis bilgi bakimindan belki 6tekilerden biraz tistiin
goriir; fakat icinde yagadiklari ¢okmiis memleketin etkisiyle yenil-
giyi degismez kader Kabul eden yilgin bir halleri oldugunu vur-
gular. K&mil Bey, millete glivenmeyi hicbir zaman denememig, he-
niiz bir milletin varligindan haberleri olamanus biitiin aydmlar
gibi her birinin kendilerini teker teker vurusup yenilmis saydikla-
riny, bir daha kalkarak yeniden baglamaya cesaret bulamadiklari-
ni, ¢bken imparatorlugun aydinlarini da uguruma beraber stiriik-
ledigini dile getirir.58

Hiir Sehrin Insanlar’nda pek gok bakimdan Kemal Tahir’in geng-
ligini yansitan Murat, kedisinden doldurulmasi istenen anket def-
terinin “Hangi romancilar1 seversiniz? Sevdiginiz roman?” sorusu-
na Fakir-i Piirtaksir ismiyle “Hiiseyin Rahmi-Stk”5? cevabiru verir.

Kemal Tahir genglik yillarinda begense de bilhassa Miitareke ve
Milli Miicadele’deki tutumu yiiziinden Hiiseyin Rahmi'yi elegtir-
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mig ve notlarinda onu “Yazilarimn birisi digerine hi¢ uymayan ye-
gane mubharririmiz”0 olarak nitelendirmigtir.

CENAP SAHABETTIN

Bir Miilkiyet Kalesi'nde karl bir giinde yapilan sohbette Selami
Efendi, Cenap Sahabettin'in “Elhan-1 Sita” adli giirinden bir misra
ile dlen Baha Efendi arasinda bir iliski kurar: “Cenap Sahabettin:
‘Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar’ demis. Cenap Sahabettin’in ne
dedigi artik ehemmiyetli degil. Acaba bizim Baha Efendi, simdi, karin al-
timda ne diyor?”61

Hiir Sehrin Insanlarynda Murat, annesi yeni 6len Sahap’in evine
gittiginde rutubet kokan, cam sénmiig etkisini birakan bu evi ne za-
man goziiniin dniine getirse Cenap Sahabettin’in kiraat kitaplarin-
daki “Eytam-1 Sithedaya” makalesini hatirlar.62

HUSEYIN CAHID YALCIN

Ahmet Midhat Efendi kismunda da belirttigimiz gibi Esir Sehrin
Insanlar’'nda bagmiirettibin hizmet ettigi gazeteciler arasinda ismi
gecen Hiiseyin Cahid, gazeteci kimligi diginda da bahis mevzuu
edilir. '

Ayni romanda Kamil Bey, Hiiseyin Cahid Yalgin ve eseri ile ilgi-
li; “Hayat-1 Hakikiye Sahneleri'ni yazdii siralarda, sekerin okkast kirk pa-
ra imig. Babasimin Serencebey Yokugu'ndaki konaginda, otuz ramazan, ka-
pilar gelene gegene agik tutulur, iftardan sonra biitiin misafirlere birer me-
cidiye de dig kirasi verilirdi. Oyleyken yiyecek bir sey bulamayaniar olur-
mug meger... Iste belli bir sey! Pis diinyaya, bu pis deniz pek yaragiyor.” 63
~ diyerek yaganan yiyecek i¢ecek sikintisiru 6n plana gtkarmigtir.

AHMET HASIM

Kemal Tahir, Ahmet Hagim’den bahsettigi eserlerinde dénemin
atmosferine gore gairi bazen elegtirmig, bazen de aym ortam pay-
lagmaktan onur duyacag bir edebiyatci olarak sunmugtur. Esir Seh-
rin Insanlar’nda Kamil Bey, Nedime Hanim’a negrinde yardim etti-
gi Karadayr aracihiyla yurdun parcalanmas: tehlikesi kargisinda
yapilan direnis, kazanilan zafer, donemin “iistat” diye nitelendiri-
len sairinin yagananlara duyarsiz kalmasit Murat ve Nedime'nin sa-
sirmasina ve gairin bu tutumunu elegtirmesine neden olur. Karada-
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yi'run yazihanesine gelen “listat” gairin, Nedime Hamum’in gazete-
de okudugu Yunan ordusunun Inénii’de yapilan muharebe sonun-
da Bursa yakinlarindaki mevzilerine gekilmek zorunda kaldigi4
haberinden ziyade kendisi igin yazilan makaleye takilir ve ondan
bahseder: :

“Bizim uzun sagh bu zafere bir zafername yazar m dersiniz? Ne zavalh ol-
duk? Kim der ki bu millet bir zamaniar Hint Okyanusu'na donanmalar, Viya-
na’ya ordular gbndermig... Zafer 6yle mi? Gene Yunan’a karg: bir zafer... Bu Yu-
nanhlar da olmasa biz émrimiizde artik zafer kazanamayacagiz galibal.. Bir
makale yaznuglar... Gérmelisiniz... Gazeteleri kimler ¢ikariyor? Mahalle imam-
lan ma? Benimle kargilaghnyorlar. Kargilagtinyorlar da, parlakhk, tutarhk, 5l-
¢liye, dile gii¢ getirmek bakimindan onu begeniyorlar... Parlakhk nedir? Tutar-
bk nedir? Olcii nedir, dil nedir? Buradaki dlcii herhalde, glimriik baskiilii ola-
cak... Dil de Hindistan’da bir memleket... Beethoven’e kargi, Hafiz Gazelhan
Veli Ahmet'i gkariyorlar... Ben bogulacagim harumefendi... Hani garki mecmu-
alar1 vardir. Bagtan birinci gazel: ‘Evvelce Huda'y: tanurus olmasa gonltim /
Billahi giizel sen benim Allah'im olurdun.’ gazelidir. Hani fotografiar gorii-
riiz... Tulumbact Zirzop Ali dostuna yollayacak... Arkasinda, kégebag: dilekge-
si yazisiyla bir dortliik: ‘Bu diinya devr-i lemdir daima durmaz doner / Can
feneri piif diye alabet bir giin sner / Eger felek mahvederse bu degersiz ismi-
mi / Size yadigér olarak veriyorum resmimi...” Nedime Hanim, gézlerini kisa-
rak bakiyordu. Ustadin ‘Can feneri piif diye akibet bir giin soner’ séziinii, aru-
za uydurarak bir okuyusu vardi ki, bir bagkasina kargt duydugu sénmez kini,
korkung kiskanghgs, hicbir s6z, higbir hareketin bu hédlinden daha iyi anlata-
mazds. Ustat, kiikremekteydi artik enikonu:

Onu asla affedemem. Asla! Ben affetsem Allah affetmez. ‘Mahv-nev’i ber-
bat etmeye ne hakkin var habis? “Mahv-nev’i ne karigtirtyorsun? Elli kalyontu
Donanma-y: Hitmayun neyine yetmiyor. Ama denilecek ki ondan 814 donan-
ma nu olur? Ayol o ‘donanma’ degil, “stirre alayr’... ‘Kucagmda saz1 eksik.’ de-
sem saz gairlerine hakaret ederim. Kimi aldatiyorsun igkembeli itham yahut il-
ham igkembesi! Bizim i¢in, ‘Hani miibarek kamiga da benzer ya!’ buyurmus...
Ayol o 'kamug’ degil, ‘kazik!’ demis... Pek sevindim. ‘Sembol’ deyince ‘miishil
ilact’ zanneder. ‘Miibarek’ ile ‘kazik’ kelimeleri de latifesi... Yani "tarz-i selefe
takaddiim’ edecek de ‘bir bagka lisan tekelliim’ edecek...”6%

“Ustat”, yarun saat kadar gazetedeki makale yazarmna soylen-
dikten sonra gikip gidince Nedime Harum ve Kamil Bey, Hiiseyin
Rahmi kismunda yer verdigimiz yazarlar ile ilgili elegtirilerini bu
olayla birlikte sairler vasitasiyla dile getirirler. Nedime Harum, bir
milletin bu zor gartlar altinda, gairleri tarafindan béyle yiiziistii bi-
rakilip birakilamayacagi, bunlarn nasil Tiirk gairi olduklarim so-
rar. Kamil Bey, onlarin Tiirk degil, o zamanki anlamiyla “kendisin-
den bagka bir seye inanmaz.” anlamina gelen Osmanli olduklarin,
Pandeli’de 6gle yemegi yedilerse biitiin diinyanin mutlu, digleri ag-
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riyorsa kiyametin goktan koptugunu, birbirlerini cekememelerinin
de bundan kaynaklandifim soyler. Sairliklerinin kendilerini hig do-
yurmadigin, i¢inde yasadiklar: toplumla ayr diigtiiklerini; hayati-
muzi, insammizi begenmediklerini, istedikleri gibi degistirmeye
glicleri- yetmedigini, boylece bir bogusmay1 goze alamadiklarini;
gecmise, sembole saklandiklarimi vurgulayan Kamil Bey, hicbirinde
ige yarar, yol gosterir bir aydinlik olmadigim® da sézlerine ekler.

Nedime Hanim, oysa su zamanda siire, kavgaci giire ne kadar
mubhtag olundugunu dile getirir ve “Sanat sanat i¢indir.” goriigi-
nii savunanlarmn “Sanat kuvvetlinin emrinde.” demek istedikleri-
ni onlara; “Asil ddevinizi yapmuyorsunuz... Bundan kagiyorsunuz...
Karigik, karanlik, maskara laflarin arkasina sinmeniz bundan... Hem bu
memleket ahalisini en bilyiik tehlike karsisinda yalniz birakyorsunuz
hem de, o ahalinin sanatiniz oniinde secde etmesini istiyorsunuz.”87 di-
yecegini ifade eder.

Romanda bahsedilen ve elegtirilen “iistat” gair, Milli Miicadele
déneminde oliim-kalim savagt verilirken ferdf konular igleyen Ah-
met Hagim’dir.

Hiir Sehrin Insanlarynda yazarmn gengliginden izler tagiyan Murat,
elindeki anket defterine kendinden once yazilanlan okur. Anketin;
“Hangi sairleri seversiniz? En sevdiginiz siir?” sorusuna Cok Bilmis;
“Ahmet Hagim'i-Karanfil”¢8 cevabiu vermigtir. Ayru romanda Murat,
Ankara’ya yaptig1 tren yolculugu sirasinda daha nce hayal ettigi se- |
yahatini hatirlar. Muhayyilesinde Murat biiyiik bir sairdir, siir kitab:
da ¢ok begenilmigtir. Eser, az zamanda doérdiinctii, beginci baskisiu
yapar. Nihayetinde Mustafa Kemal gairle aldkadar olur. Ankara'ya
cagrilir. Cankaya'ya gittiginde orada Yahya Kemal, Ahmet Hagim de
vardir. Mustafa Kemal, siirlerini bir kere de gairinin agzimdan dinle-
mek ister. Murat, bunu bir edebf zafer olarak degerlendirir.69 .

Ismet Bozdag’a gore ilk siirlerini Ahmet Hagim'in tesirinde yaz-
maya baglayan Kemal Tahir, sdyledigine gére daha sonra Yahya Ke-
mal’den etkilenir. Her iki gairin de bulundugu bir mecliste giirleri-
ni okumay1 tahayyiil eden Murat (Kemal Tahir), bunu edebf bir za-
fer geklinde telakki eder.

Kemal Tahir, “Sanat sanat i¢indir.” gériigiinii benimseyenler
hakkindaki diistincelerini Esir Sehrin Insanlarynda Nedime Harim
vasitastyla dile getirirken notlarinda s6z konusu sanat anlayigim
“zenginlik zenginlik icin, akil akil igin, ilim ilim i¢in” s6zii kadar
sagma bulur. Sanatin yalmzca hayati aksettirmekle kalmayarak
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onu izah da ettigini; sanatin hayat olaylariun muhasebesi oldugu-
nu?0 belirtir.

MEHMET AKIF ERSOY

Kemal Tahir’in eserlerinde kargimiza ¢ikan bir diger sair Meh-
met Akif'tir. Yazar, Esir Sehrin Insanlarna Miitareke dénemini, za-
ten iggal altindaki Istanbul’un ikinci kez iggal edilmesini anlatarak
baglar. Yagananlar, Ustegmen Mehmet Ali'nin psikolojisinde yarat-
tig1 buhran, bu buhran neticesinde intihara karar vermesi ve intihar
etmesi, Canakkale Istihkdmlar1 Komutan: Albay Sevket Bey’e veri-
lecek mektup ve defter aracihiiyla aktarilir. Mehmet Ali, hayatina
son vermek amaciyla silahini sakagina dayadiginda bir fisilti duya-
rak irkilir. Duydugu fisilt;, Mehmet Akif Ersoy’un Balkan Savas se-
bebiyle yazdig Safehat’in 3. Kitap”1 “Hakk’in Sesleri”nde yer alan
“Atlyi karanlik gorerek azmi birakmak...” musra ile baglayan siirdir:
“Diinyada inanmam hani gérsem de goziimle [ Imam olan kimse gebermez
bu oliimle.” Mehmet Akif’e ait oldugunu hatirladig1 misralarm nere-
den aklmma geldigine gasiran Mehmet Ali, giiri okumaya devam
eder: “Ey dipdiri meyyit iki el bir bag icindir [ Davransana eller de senin
bag da senindir. [ His yok, hareket yok, act yok les mi kesildin? [ Hayret ve-
riyorsun bana sen boyle degildin!”7! Mehmet Ali, “bdyle sefil bir” 6lii-
mii nasil goze alabildiginin muhasebesini yapar, vatan yolunda dé-
viigiirken 6lme firsatinin neden kendi eline gegmedigine hayiflamr.

Hiir Sehrin Insanlarynda Akif'in Misir’a gitmesinin sebepleri ara-
sinda gosterilen sapka takmak istememesi, roman kahramanlarindan
Haa Isa Efendi’nin de aym: gekilde diisiinmesi ve ondan mektup al-
mas1 arasinda iligki kurulmusgtur. Sapka Kanunu’ndan sonra ilahiyat
Fakiiltesinden istifa ederek Kapahcarsi’da yazmacalk yapan Zi-
ya'nin babast Haa Isa Efendi, Mehmet Akif'ten bir mektup aldifm,
bir de giizel kata ekledigini sdyler: “Gozleri dald:. Tiirk Salonu'nu igle-
ten Astm, bilyiik oluydu. Mehmet Akif, Asum isimli kitab1 biraz da, bu es-
ki dostunun oflunun adiyla yazmgt.”72 Murat'm; “Gurbetten gikdyetci
mi iistat?” sorusu lizerine Hac1 Isa Efendi; “Oyle bir seyler seziliyor. Da-
iissila zordur. Siyasete karigmayacak bir adamdi. Kangmamalydr.”73 diye-
rek cevap verir. Murat, Hac: Isa’yla aym diigiinceyi paylasmaz, her
seyin evvela siyaset, sonra her neyse o oldugunu belirtir.74

Yol Aynmi'nda Doktor Miinir, Mehmet Akif’i rnek gosterdigi

yerli olup olmadigimz ile ilgili agtklama yaparken aslinda Kemal
Tahir’in konu hakkindaki diisiincelerini de beyan eder:
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“Su katlmamig yerli olmayinca hicbir sey olunmaz. Insan bile olunmaz.
Ctinkii gergekten namuslu olunmaz. Bilirsin, Batilagmaya yoneldigimizden bu
yana, biz aydinlar halktan aynlmgiz. Ciinkii bu Batilagma bize halktan degil,
saraydan gelmistir. Halktan kopmusg, halka dénebilmek umudunu kesinlikle
yitirmis saraydan... Sarayla en yakin gevresi, vezir viizera... Bu dénemde bizim
halkinmiz, Bati'ya karg:, Batilasmaya ¢abalayan Osmanogullarma ragmen, Os-
manli'y: savunmuglardir. Daha sonra, Batilagmaya ¢abalayan Tiirkgiilere rag-
men Tiirkciliigii, hatta bilir bilmez Batilagmaya ¢abalayan, s6z gelimi, bizim
Sair Mehmet Akif gibi Miisliiman Doguculara kargt Doguculugu, bugiiniin
biisbiitiin giplak Batilagmac halkgilarina ragmen de halkgli$s, yani kendi var-
hiklarima savunduklarn gibi... Iste bu halkin iginden, bizim sefil etkimizi yere ga-
lacak yeni bir yerli insan tiirii ¢ikacaktir. Bert umutluyum, er geg gikacaktir.”75

Bir Miilkiyet Kalesi'nde Mahir Efendi ile Adil Usta, Millet Mecli-
si'nin éniinde Mustafa Kemal Paga’nin glkmasxm beklerken arala-
rninda gdyle bir diyalog gecer:

“~ Kim bu éndeki herif?

- O mu? Hocalann piri... Mehmet Akif Bey... Sair... Istiklal Margt'ni o yazd:.
— Basina bir is mi gelmig?

~ Neden?

— Etrafi kalabalik da...

- Etrafi her zaman boyle kalabaliktir. Hocalar pesini birakmazlar.”76

Kemal Tahir’in Malatya Cezaevi'nde tuttugu notlardan olugan
namus ve ahlak anlayigim sorguladigi Namuscular’da Tayinc Sefer,
Kezban'm babasinin boynuna astigi ve okumayr bilmedigi
Kur‘an'in yapraldaruu, Seyh Yusuf'un; “Bir yapragt cevirirsen oku-
mug gibi sevabt varmug.” sbzil lizerine gevirdigini duyan Istanbully,
Mehmet Akif'in “Hakk'in Sesleri”nde yer alan “Din de kiirkiin ayni
olmusg, ters ¢evirmis giymigiz.”7/misraim hatirlar. :

Dutlar Yetigmedi’deki “Universite” adli hikdyede Namik Kemal
bahsinde séyledigimiz Birlik'i gikaran “Talebe-yi Ulum”un gazete-
nin satigim artirabilmek i¢in diizenledigi Canakkale gezisi Mehmet
Akif’in Canakkale gehitleri icin yazdig siir etrafinda gekillenir:

“Mehmet Akif’in ‘Sana dar gelmeyecek makberi kimler kazsin! / Gome-
lim gel seni tarihe sigmazsmn’ diye biten giir par¢asini okuduktan sonra, Ca-
nakkale’nin hal-i piirmelalini hi¢ begenmediler. Bu topraklar igin topraga
diigmiis askerin kemikleri, képekler tarafindan qukurlardan gkarilarak yol
kenarlarina, tarla kiyilarina dagilmugt. Yani Canakkale sehitlerine dar gelme-
yecek makberi kimse kazmamug, gehit Mehmetcik de, yetmis iki buguk milie-
tin Tiirk saydig: yeni tarihe hakikaten sigmamasti. Bir enayi gikip herhalde
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bedava oldugu igin ruh-1 vahyim rida namayla ¢ekip tiirbe tavam yapmamusg,
yedi kandilli Siireyya’y: oradan uzatmanust. Yarasina ne sardif tabii malum
degilse de, hatirasina bir gey yapilmadig: meydandaydi. Beyninden vurul-
muga donen Talebe-yi Ulum, ondiileli saglarim yolup spor gomleklerle 6rtii-
lii siska gogiislerini yumrukladilar. Kéyliiler, sayima geldi sanarak hayvan-
lariru 6nlerine katarak daglara ¢ekildiklerinden, faciay: yerlilerden tahkik et-
mek de miimkiin olmadi. Ele gecen, ayaga takilan kemikleri evvela maksat-
stz olarak bir tarafa topladilar, yrigdilar. Miibarek sehitlerimizin bakiyeleri bir
kiiciik tepe viicuda getirdi. $imdi bunu ne yapmaliyd:s Yarabbi! Yiize, gbze
siirmenin, éniinde secde etmenin hicbir faydas: yoktu. Bir sink bulup tepesi-
ne bir tahta parcas: gattilar. Uzerine birkag kelime yazdilar. Bunun fotografi-
ru gektiler. Oradaki Ingiliz mezarhgmin da -ortasinda muazzam bir abide bu-
lunan miikemmel bir parkti- resmi ¢rkarildi. Bu iki tezat Birlik gazetesinin ilk
sayfasina ne giizel yaragacakt.. Anafartalar’s, Seddiilbahir’i, Kilidiilbahir’i,
Gelibolu'yu gezdiler. Yiirekleri kan aglayarak gemiye bindiler. Onlar gemiye
biner binmez hayvanlaryla kéylerine dénen Canakkaleliler, kemiklerin {ize-
rine dikilen sopayi, haga benzeterek derhil suya ath. Kiiglik gocuklar dgik
aramak igin kemikleri tekrardan dagttilar. Her gey bir saat icinde eski héline
avdet etti. Fakat o hafta ¢ikan Birlik gazetesi, bin niisha daha fazla satti. Bayi
Tatar Hasan, kin cebine indirip postu meyhaneye serdigi aksam, arkadagla-
rina Mehmet Akif'in ‘Canakkale Sehitleri’ nam manzumesinden aklinda ka-
lan tek kelimeyi, ‘kandil’ kelimesini birkag kere hatirladi. Sonra: Oliisii kan-
dilli, diye ben iste o heriflere derim, diye giild{i, hakikat heriflerin dliisii kan-
dilliymis. Bizim ocagumizi yaktlar, aferinl”78

“Kondurma Siyaseti”nde Hac1 Aga'nin “radyoda tam calg, “Is-
tiklal Marg1”n1 vurmaya bagladi ki, hamiyetinden”7? gézleri yagarir.

Karilar Kogusu'nda Mehmet Akif'in adi damadi Gazeteci Omer
Riza Dogrul'un yazdig1 bir yazi araciligryla gecer.80

Kemal Tahir, Batihllagma konusunda benzer gorislere sahip ol-
dugu, “bizim”, iistat” olarak nitelendirdigi Mehmet Akif Ersoy’a
olumlu yaklagmus, gair vasitasiyla batﬂ inanclari, dinf duygulan is-
tismar edenleri elegtirmistir.

MEHMET EMIN YURDAKUL

Yorgun Savas¢’da Cerkez Ethem’e kargi verilen direnigin anlatil-
dig satirlarda yazar, Mehmet Emin’in “Cenge Giderken” adh sgii-
rinden bir musraya da yer verir. Agir makineli b6ltigii, apansiz, se-
ferberligin tinli tiirkiilerinden birini tutturmustur: “Ben bir
Tiirk’iim, dinim cinsim uludur” bagirtisi, Snden arkaya, kopa dagi-
la gelix, kaldirmmsiz yolun toz bulutlariyla sanki bir zaman siiriiniip
topraga ¢oker.8!
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Kemal Tahir, notlarinda millf gair konusundaki goriiglerini ifade
ederken verdigi drnekte Mehmet Emin Yurdakul'u da degerlendi-
rir. Milli sairin lisandan ¢ikarip konugma dilini -folklordan da isti-
fade ederek- siire esas ittihaz eden kigiye dendigini s6yleyen yazar,
kitabi lisani, uydurma lisan olarak addeder, sairin aldig: kiiltiirii
terciime ettifini belirtir. Verdigi 6rnekte Mehmet Emin’in Arap ve
Acem kiiltiirii ile diiglintip Tirkge yazdifim ifade eder. Yazar,
Tiirkge diisiintip Tiirkge yazilmas1 gerektigini; bityiik gair, milli ga-
ir vasfinin mektep yapan, kendisinden sonra gelen gairlere yol gis-
teren ve lisanin inkigafim eserlerinde formiile eden sanatkéara veri-
lebilecegini vurgular ve asil Tiirk vezninin hece vezni ile serbest na-
zim oldugunu dile getirir.52

ZiYA GOKALP

Kemal Tahir’in ilk siyasi temayiilii daha 6nce de soyledigimiz
gibi Turancilik idi. Daha sonra Marksist ideolojiye sahip olan Ke-
mal Tahir, Turanabk gorigiiniin savunucularindan Ziya Gokalp’a
da eserlerinde yer vermigtir. Yorgun Savagg’da Kemal Tahir’in dii-
siincelerini yansitan Doktor Miinir, Ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'nden aynldiktan sonra Ittihatgilarin kadro aramaya girigtiklerin-
den bahsetmesi tizerine Halil Paga, kadronun gerekliligine kisa za-
manda inandiklarmi ancak yetigtirmeye vakit bulamadiklarim, Ve-
hip Paga’nin Diyarbakir’dan déndiigiinde umut dolu, yol gésterici
1g13a kavugtuklarim, buldugu iigin Ziya Gokalp oldugundan bah-
seder ve goyle devam eder:

“Buldugu sk Ziya Gokalp adinda 0 zamana kadar hi¢ taninmanus bir
adamdi: ‘Kalp herif’ dedigin Ziya Bey’'i nasil kaphgiruzi, 6niine ne imkanlar
ach@muzi aklina getir. Agzinin icine bakiyorduk. Her séziine Kur'dn emri gibi
inamyorduk. Memleketin biricik umudu olan gengligi, g6zii kapali biraktik eli-
ne... Insanlan se¢mekte, yetigtirmekte devlet kadar giicliiydii. ‘Bunu kotiiye
kullandi.” dersen haksizlik edersin! Giicii o kadardi. Boyle bir ig i¢in hazirlan-
manugtt. Az konugup ¢ok dinlemesi, arada dalip dalip gitmesi, senin demenle
‘uyuyakalmasi’ bilgisinin yalinkatlifindands. Delikanhilan yetigtirirken kendi-
si de yetismeye cabaliyordu. Onu da, bizim gibi ¢tken imparatoriuk, uguruma
stirtikledi. Islamailiktan, Bathaliktan, Tirkgiilitkten, uyugmasimna imkan olma-
yan bu {i¢ seyden baglayic bir diiglince sistemi cikarmaya ugrash. Bu yola sap-
" mak, ilk adimda yenilgiyi kabullenmekti. Yenildik.”83

Aym romanda Doktor Miinir, diiglince tarzindan dolay: Ziya

Gokalp'1 elegtirir. Gokalp'm “Gézlerimi kaparmm | Odevimi yaparm.”
soziinii kendisinin de vazifelerini her zaman gézlinii kapayarak
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yapmasi ile iligkilendirir ve meseleleri birbirine karigtirmasim, son-
ra da igin icinden gtkamamasiru buna baglar.84 '

- 1943 yiinda Dumanl Bogazkéy Enstitiisii'niin kurulugunu an-
lattig1 Bozkirdaki Cekirdek adli romanda yazar, tek parti genel sekre-
terinin yiireginde bir zamanlar Nazi arslaninin yatip kalktigiru, Hit-
ler’in kazanma umudu kalmayinca yenik diigenin yerini bir bagka
arslanun aldigini s6yler ve sozii Ziya Gokalp’a getirir: “Merhumun,
halka ragmen, aydinlar despotlugunu getivecek alaturka bir arslan.”85

Hiir Sehrin Insanlar’nda yukanda yer verdigimiz anketin “Hay-
vanlar1 sever misiniz? Hangisini?” sorusuna Murat'in verdigi;
“Diinya begense de sadakatini kurdu severim de kipegi sevmem.”86 ceva-
b1 tizerine Ertugrul Hikmet yliziinii burusturur:

“Kurt mu? Bagimiza bir de kurt sevdas: gikayor. Allah beterinden saklasimn...
Mustafa Kemal ‘Tiirkiye Cumhuriyeti'nin armasi ne olsun?’ diye sormusg. Sof-
radakilerden birisi ‘Kurt olsun.” demez mi? Bizim omuzdag, ‘Ne kurdu?” demis.
Efendim, hani bozkurt var ya... Ergenekon Efsanesi... Alageyik... Biz bu geyik mah-
ltikuna pek miiptelayiz nedense, boynuzlulugundan besbelli. Camam okuyup
ezberlediniz mi? Tiirk¢ii Ziya Gokalp destan bile yazmug. Alageyik oglanla kizy
bir yardan atmig da... Orada tirememigler de... Yol bulup gikamanuglar da... Der-
ken bir bozkurt peydahlanumusg... Herif sofrada bunu nakletmig de, hitaminda
‘Efsane oldugundan, Tiirk efsanesi, armaya bozkurdu gecirsek pek miinasip
olur” diye akil vermis. Pagadir, mavi gdzlerini belerterek: ‘Kurdu, képegi bira-
kin! Insana mahsus bir sey isterim!” diye bagin: su yana gevirivermig... Kurdu
bir de, 8kiizii paralanmus koylii dayrya sor bakalm muhallebi gocugu...”87

Hikmet Ertugrul’un konusmasmn ardindan Murat, ciddiyetle
soruya kendisinden &nce képek cevabim veren Canyoldagi'nun In-
ci'ye kur yaptigindan giiphelendigi icin inadina kurt cevabinu ver-
digini soyler.

Kemal Tahir’in éliimiinden sonra yayimlanan ikinci hikédye kitab1
Zehra'min Defteri'ndeki “Han” adh 6ykiide ilk defa Ziya Gokalp tara-
findan kullamilan “mefk(re” kelimesine atif yapihr. Hikdyenin kah-
raman Hayrettin, Turanct olduktan sonra Cengiz adinu alir. Babasina
gecirdigi degisimi anlatirken mefk{ire kelimesine bagvurur. Babasi;
“Ne demek mefkiire bana kari ady gibi geldi...”®8 diye kargihk verir.

Kemal Tahir, Ziya Gokalp hakkindaki goriiglerini Osmanhlik ve
Batililagma anlayis: ile karsilagtirarak verir. Yazara gore Dogu ile
Bat1 birbirine hi¢ benzemez: '

. “Biz Bat’dan gordiiklerimizi alinz, almakla da kendi malimz olur, diigtin-
cesi o kadar yanhstir ki, yalmiz kelimesi icine bile sigmaz bir gagkinhk! Bati’"dan
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gordiiglint alamazsin! Alirsin ama sindiremezsin igine, kusarsm! Ctink{i Bati
esvab, dikenlidir. Onu giyebilmek i¢in gergedan derisi ile kapl bir sirtin olma-
s1 gerekir. Oysa senin kelebek kanad gibi incecik bir derin var. Olmaz!.. Sirh-
na alir almaz kan iginde kalirsin ki, bir avazin yerde, bir avazin gékte bagurip

aglamaya gokersin!..”89

Ziya Gokalp”1 degerlendirdigi “Osmanlilik-Batilagma-Cokiintii”
baghkl yazisinda en modern diinya goriiglerinin kih kirka yardig:
1900-1920 tarihleri arasinda “uzaktan uzaga bir zavalh diisiiniire
benzeyen” Ziya Gokalp'in, “hangi fikir bataklarinda debelendigi,
Bati’dan bula bula igporta mal, perakendeci Durkheim’in yarim
yirtik eskilerinden ileri gegcemedigi” diisiiniildtigi takdirde hem
Batilasmacilarin hem de eskiyi geri getirmek, yani &liiyii diriltmeye
umut baglayan Dogucularin neden sirayla yenilgilere diistiikleri-
nin kolayca anlagildigini®0 belirtir.

Kemal Tahir, “Han” isimli hikdyesinde Turana kahramanina
soylettigi “mefkiire” mefhumu ilgi ilgili notlarinda elegtirel bir de-
gerlendirme yapar. Tahir, biitiin gisirmelere ragmen Gokalp'tan ka-
lan mefkdre kelimesinin felsefesi ve sosyolojisi ciddi diigtiniirler ta-
rafindan goktan unutuldugu hélde kelime uydurma bahsinde tek-
rarlandigimi®l dile getirir.

RIZA NUR

Kemal Tahir, Zehra’'nin Defteri'nde yer alan “Sér Doktor Canka-
tar Beg Lokman” adli hikdyesinde Riza Nur’dan, onun Beg unvaru-
n1 hak etmesinden bahseder. Riza Nur, tip fakiiltesine girdiginde
Leon Kahon'un Gikbayrak isimli kitabiu alarak son smufa kadar
okur, notlar alir, ezberler:

“Pek de farkinda olmadan BEG'ligi kazandi. Her ne kadar anas1 Cerkez,
babaannesi Arnavut olmas: bu BEG'lige az biraz golge diiglirdiigii sdylendiy-
se de, Doktor RIZA NUR BEG'e bir mektupla bagvurulup bu mesele giin 1s1§1-
na gkanldi. BEG'lik, kandan degil; VICDANDAN, INANGTAN geliyordu.
GOKBAYRAK'1 ezberine aldigina gére de DOKTOR LOKMAN da vicdamyla
imaruyla su katilmarusg Tiirk oglu Tiirk sayilirdi.”92

' Yazar, yukanda da gériildiigii gibi Riza Nur’un anne ve babasi-
nun kokenini belirttikten sonra Anadolu Tiirkgesinde kullaruldig
sekliyle “beg”, doktorluk tahsilinden dolay1 ve yine aym amagla
“lokman”, okudugu Gokbayrak adl eseri, beyligin nereden geldigi-
ni ifade ettigi “vicdan” ve “inang” kelimelerini 6zellikle biiyiik
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punto ile yazarak elegtirdigi Riza Nur’un Tiirkgiiliigiinii 6n plana
gikarmaya ¢alisrmgtir.

HALIDE EDIP ADIVAR

Kemal Tahir’in eserlerinde yer verdigi Halide Edip Adivar, daha
ziyade Milli Miicadele’deki roliiyle karsimiza gikar. Bir Miilkiyet Ka-
lesi'nde Yayalar K6ylii Ibrahim, seyir esnasinda Mahir Efendi’ye
“bir kar ile beg alt1 herifi” Ankara’ya gecirdiklerini séyler. Bahsedi-
len kadin, Halide Edip’tir. Ibrahim, diigman iggalinde erkeklerin
kagacak delik ararken onlara; “Hey erkekler, nerdesiniz? Vatani, mille-
ti kime biraktimz?” diye feryat eden Halide Edip’in siyah bez tizeri-
ne bayraklar yaptirmasir, yiizlerinin karasmin bayraga yansimasi-
na ya da bu lekeyi bir giin temizleriz demek istemesine baglar.%3

Yol Ayrim’nda Ayge, arkadagiyla bir sabah uyandiklarinda diig-
mamn yeniden saldirdigany, fzmir’e asker gkardigim gérmeyi ve
onlarla savagsmay:1 dilediklerini soyler. Bu konuda Halide Edip’i
ceplerinden harchklarim agirmig gibi “igrenerek” kiskandiklarim,
bir yandan da gidip minnetle elini $pmek istediklerini de ekler.%

Kurt Kanunu'nda Kara Kemal Bey, bagyazisiu Mehmet Asim’m
yazdig Vakit gazetesini okurken bir 6nceki giine ait yaymn reklama-
nin kisaldigin fark eder:

“Halide Edip’in Ingilizce basilan amlan yok olmus... Yazar hakkinda biitiin
Gvgiler de gitmigti. “Yeni romammz-ZEYNO'NUN OGLU-Yazan: Halide
Edip-Pek yakinda tefrika siitunlarinda yaymmlanacaktir.”%5

Karilar Kogusu'nda hapishane ortaminda okutulan ve hugu igin-
de dinlenen Mevlit'i ve yazar Siileyman Celebi’yi elegtiren Murat,
Halide Edip’in eseri “Sinekli Bakkal'inin kiz mevlitcisine ragmen ta-
hammiil edilir gibi”% olmadigim ifade eder.

YAHYA KEMAL BEYATLI

Kemal Tahir’in eserlerinde s6z konusu ettigi bir diger sair Yahya
Kemal’dir. Tahiy, giir mevzuunda Nazim Hikmet'le tanigana kadar
Yahya Kemal'in etkisinde oldugunu séyler. Kemal Tahir’in tarihi
bakig agis1 zaman i¢inde degigse de Yahya Kemal'in siirlerine eser-
lerinde yer vermigtir. Esir Sehrin Insanlari’nda isgal altindaki vata-
run psikolojisinde yarathi1 derin etki ile intihar etmeyi diiglinen
Ustegmen Mehmet Ali, defterine gece gordiigii bir riiyay: aktarir:
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“Bir alay sancag 6nde, bando arkada, Orta Asya’ya dogru gidiyormusuz.
Anayurda... Turan’a dogru... Daglardan sayisiz atlilar akiyor ovaya... Hepsi de
bizden, hepsi bizim atlilartmiz...’Bin ath akinlarda gocuklar gibi sendik / Bin
ath o giin dev gibi bir orduyu yendik! Mars sozleri yapmgiz Yahya Kemal
Bey’in ‘Athilar’ siirini...”%7

Esir Sehrin Insanlar’nda Yahya Kemal'in Osmanli’nin eski zafer-
lerini anlatthg “Akinca” giiri, Mehmet Ali icin bir hayal olarak kalir-
ken aym siir Bir Miilkiyet Kalesi'nde Milli Miicadele ortaminda de-
gerlendirilir. Selami Efendi, Mahir Efendi’den, 6len arkadaglar1 Ba-
ha Efendi igin gehitlik mertebesine erigtigini, ruhunun cennete git-
tigini duyunca Baha Efendi’nin romatizmali sol ayag) yiiziinden ru-
hunun heniiz cennete vasil olmadigin, gogiin bilmem kagina ka-
tinda daha ayak siirdiigiinii soyler. Mahir Efendi’nin kizmasi {izeri-
ne Selami Efendi uyuyormus gibi yaparak horlamaya baglar. Mahir
Efendi, uykuda iken soyledikleri sayiklamadan ibaret sayilacag:
i¢cin Mahir Efendi’nin cevap vermesine liizum olmadigim belirtir ve
devam eder:

. “Bin ath akinlarda ¢ocuklar gibi sendik / Bin atli o giin dev gibi bir ordu-
yu yendik’. Bugiin iki bin atlimz var. Kagiyoruz Yahya Kemal Beyefendi... ‘Ak
“tolgali beylerbeyi haykirdu: ilerle / Bir yaz giinii gectik Tuna’dan kafilelerle’.
Ak tolgali beylerbeyinin simdi ne diye haykirdigini bilmem ama béyle giderse
biz, affiiza magruren, bir kig giinii Sakarya’y1 gerisin geriye gidecegiz. ‘Sim-
sek gibi bir semte atildik yedi koldan / Simgek gibi Tiirk atlarmin gegtigi yol-
dan’. Simgek gibi... imis... Efendim. Yani Rabb’imin kibrit ¢akip binbag kulunu
aramasi hesab... ‘Cennette bugiin giilleri agmug gériirtiz de / Hala o kizil hat-
ra titrer goziimiizde'. Iste Mahir Efendi, gene cennete geldik. Giilleri agmus gé-
riiriiz de... Cennet mekan Miilazim Baha Efendi de cennet mekan! Abdiilha-
mid de cennet mekan. Ikisi bir araya ¢ok yaragirlar dogrusu... Acep zavalh Ba-
ha Efendi, orada da ‘Padigalum ¢ok yaga!’ diye avazi qikbig1 kadar bagirmaya
mecbur mudur? Ne dersin Mahir Efendi?”%8

Esir Sehrin Insanlar’'nda Yahya Kemal’in “Mahurdan Gazel”in-
den alint1 yapilir. Kamil, sandalin yol alis1 sirasinda telagsiz inip
¢ikan kiirekler, sandalin kuvvete boyun egmis, geng bir kadin gi-
bi oynak ama istekli olugunu diigtiniir ve “Atlad: didmen tutup ii¢
cifte bir zevrakgeye [ Gegti sandalim mah-1 nev...” beytini bitirmeden
Nedim'in bir gazeline gecer. Nedim bahsinde ayrintilarina yer
verdigimiz bu mukayesede yazar; “Iyi ama, ilk hatirladigs beyit ge-
cenlerde yazilmig bir gazelden... Mahur Gazel'den... Bozguna, ¢okiintii-
ye, orospuluga ragmen mahurdan bir gazel...” diyerek Yahya Kemal'i
tenkit eder.?? |

104



YERE TORK EDEBIYATE ARASTIRMALARI

Hiir Sehrin Insanlar’nda Murat, Sahap’in annesi Hiisniye Ha-
mm’in vefat: {izerine insanin 6liimii ile 6zelliklerinin de yok olup
gitmesini sorguladig: konugmasina Yahya Kemal'i de d4hil eder:

“Hiisniye teyzemde bitmez tiikkenmez bir anne gefkati vardi. Oliimiiyle be-
raber bu harikulade insan hissi, kadin duygusu heba mu oldu? Tamburi Ce-
mil'in parmaklarmdaki tambur galmak melekesi... Ne bileyim, Neyzen'in sa-
natw.. Yahya Kemal'in bagindaki giir yapan gey...”100

Yine Hiir Sehrin Insanlar’nda deniz ile ilgili siirler okuyan toplu-
lukta Yahya Kemal de s6z konusu edilir. Nazim Hikmet hayram
olan Fatma, Yahya Kemal'in “Gece” giirinden “Mehtab: siiriikledik
sularda” musraindaki seslerin Victor Hugo’da da oldugunu soyler.
Murat, bir bagka mecliste Yahya Kemal’in “Ses” siirini okur ve bazi
nusralarmm aciklar.101 Otobiyografik unsurlarin kargimiza ¢iktiga
Hiir Sehrin insanlarz’nda giirler yazan Murat (Kemal Tahir), heniiz
Yahya Kemal'in etkisi altindadur, giirlerini begense de fikri bakim-
dan Ndzim Hikmet'i sevmemektedir.

Damagasi’'nda hapis yatan Kitaph Casus, Malatyali Mazmanoglu
Hac: Ibrahim’in peri kiziyla evlenme masalii arimsar; biitiin ma-
sal, roman, piyes, filmlerin insanoglunun imkénsizi kabil kilma ar-
zusundan dogan triinler oldugunu digtiniir ve Yahya Kemal'in
~ “Deniz Tirkiisti”nden bir musra hatirlar: “Yahya Kemal ne giizel soy-
lemis: Insan hayal ettigi -edebildigi- kadar yagryor.”102

Kuva-y1 Milliye’ye katilan ve yurdun iggalden kurtulugu igin ¢a-
hsmaya baglayan Kamil Bey'in sahsinda yazar, vatarun icinde bu-
lundugu sartlarda yakinlarda yazildigini s6yledigi gazel i¢in Yahya
Kemal'i elegtirir; ancak bu elegtirisi Ahmet Hagim’e yonelttikleri ka-
dar giddetli degildir. Tahir'in romanlarinda bir zamanlar sevdigi ve
etkilendigi Yahya Kemal, kahramanlann en zor ve sikintili zaman-
larinda eski zaferleri anlattif giirleri ile hatirladigi veya dénemin
mukayesesini yapti$1 isimdir. Yazar notlarinda ise Yahya Kemal'in
siirini muhteva ve gekil iligkisi agisindan ele alir. Kemal Tahir’e gé-
re yeni muhteva yeni gekil ister. Muhtevanun sekle tesiri oldugu gi-
bi seklin de muhtevaya tesiri vardir. Ik eserlerinde muhteva itiba-
niyla yeni sesler ve edebi goriigler ihtiva eden Yahya Kemal gazelle-
ri, giderek gairi eski muhtevalarin kétii ve basitleriyle dolu rubailer
yazmaya kadar gotiirmiigtiir. 103
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- NAziM HIKMET RAN

Kemal Tahir’in eserlerinde en ¢ok yer verdigi sairlerden biri, N&-
zim Hikmet'tir. Ndzim Hikmet ve gevresiyle tarugtiktan sonra siya-
si goriigii degisen Kemal Tahir, ayru sugtan hikiim giydigi, bir do-
nem birlikte Cankir1 Hapishanesi'nde yattig, siirekli mektuplagtig
ve hayatinin sonuna kadar dostlugunu siirdiirdiigti Nazim Hik-
met'i heniiz tammadif1 zamanlan yansithg Hiir Sehrin Insanla-
ri'nda gairin giirlerini degil diistincelerini sevmedigini belirtir. Hiir
Sehrin Insanlar’nin kahramanlan bir araya geldiklerinde giir okur-
lar. Sarayburnu’nda denizle ilgili konugmalar sirasinda Fatma, de-
nizi en iyi anlatan giirin hangisi oldugunu sorar. Cesitli sairlerin gi-
irleri sdylenir. Fatma, Nazim Hikmet'in “Bahr-i Hazer” adl giirin-
den; “Ufuklardan ufuklara... | Ordu, ordu! | Kopiiklii mor, dalgalar kogu-
yordu. | Hazer riizgdrlariun dilini konuguyordu. Bald'm [ Konugup cogu-
yordu”104 misralarimi okuyunca Murat kaglarin: hafifge catar; giinkii
bu “komiinist” gairi sevmemek igin epey zamandir var giiciiyle
kendini zorlamaktadir. Murat, bu giirin deniz i¢in degil, g6l igin ya-
zildigim sdyleyince Fatma, Yahya Kemal'le Nazim Hikmet'i kargi-
lagtirmaya baglar:

“Bilmem ki... Bu g6l i¢in yazilimug, yoksa ‘Mehtab: siiriikledik sularda” mas- '
ra1 m?.. Seslere bakmn... Victor Hugo'da aym seslere rastladim. Bir musra1 6y-

Hikmet'te bu sesin daha miikemmeli var: ‘Devrilen [ bir atm [ sirtindan [ inip /
sahlanan [ bir ata [ biniyor kaytk.” Bir kere dalgalarn kivrakh@im veriyor. Sonra
kayik kelimesini kayikhh, diye okunacak ki... Ttirkmenistanl: diimencinin ya-
nindaymugsin gibi suyu kiipesteye higimla sitriinmesini dinleyeceksiniz!”105

Murat, sohbet sirasinda bir bagkasininmusg gibi kendi siirini oku-
maya hazirlamr ancak fena halde utarr. “Bu Nazim Hikmet ne zaman
araya girse, vezinli giirlerin hepsinde bir kifayetsizlik, tiknefeslik, insan1
dfkelendiren bir acz baghyordu.”106 diye diigliniir. Fatma, Nazim'in
“Denize Dénmek Istiyorum” adh giirini okuduktan sonra yine yo-
rum yapulir: ’

“Bizim gairler denizi simdiye kadar bir bagka geye dekor olarak kullanmg-
lar. Ekseriya agka... Hem de timitsiz agka... Nazim Hikmet'in denizi de elbet bir
sembol... Fakat dekor degil... Madde-i asliye... Burada bilakis bizzat sair kendi-
sini dekor haline koymus...”107

O zaman negredilmemis olan Nazim Hikmet'in “Karima Mek-
tup”unu ¢ok tekrarlandifindan ezberinde oldugunu séyleyen Mu-
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rat’tan giiri okumasi istenir. Murat, giirlerini sevdigi halde yukarida
da ifade ettigi gibi Nazim Hikmet'i sevmez ve bunu da belirtir: “Si-
zin gibi duyarak okuyamam. Ciinkii gairini hi¢ sevmiyorum.”108 Fatma
bu sair sevilmez mi, diyerek sagkinlifim belirttiginde Murat; kendi-
siyle hicbir ahigveriginin olmadigmn, fikirlerini sevmediginil®? ifade
eder ve 1srar {izerine sdz konusu giiri okur. Fatma yagaran gozlerle
bu siiri ona yazmasini ister:

“Bir tanem! / Son mektubunda yiiregim sizhiyor, / bagim sersem diyorsun,
/ Seni asarlarsa, / Seni kaybedersem diyorsun / Yasayamam! / Yagarsin kart-
agim, / Dagilir bir duman gibi kederin riizgarda/ Yagarsin Nazimin kizid sag-
L bacis1 / Ancak bir yil siirer, / Yirminci astrlarda, / Olim aasi!.. / Olim, bir
ipte sallanan bir 6lit! / Bu 6ltime bir tirlii / Raz: olmuyor gonliim / Bir seher
vakti / Bir ¢ingenenin kill: bir 8riimcege benzeyen eli / Takacaksa ilmegi bo-
gazima / Mavi / gozlerinde korkuyu gérmek icin / Beyhude bakacaklar Na-
zim'a! / Ben alaca karanhigainda son sabahurmun / Siz dostlarim diiglinecegim /
Ve yart kalrug bir tiirkiiniin azabim / Topraga gétiirecegim / Karim benim, /
Iyi yiirekli. / Gozleri baldan tath anm benim / Neden yazdim istendigini ida-
rumin / Daha dava ilk adimunda / Ve heniiz bir galgam gibi koparmuyorlar /
kafasiru adarmin / Bunlara aldirma bog ver / Paran varsa eger / Bana bir fani-
le don al, / Tuttu gene bacagimun siyatik agrisi/ Unutma ki / Daima iyi geyler
diigiinmeli bir mahpusun kars...”110

Murat'in okumasi bittikten sonra giirin tahliline baglarlar:

“Bagka higbir tarza benzemiyor. Bog ver s6ziiyle siyatik agris: ve fanila don
hig degilse boyle bir giire giremez sanihr. Bazen de bilakis ne kadar sade yazar.
Galiba asil cesareti de buradadir. Mesela: ‘Gece gelen telgraf | Disrt heceden ibaret-
ti. [ Vefat etti” Bir geyler 6grenmeye mecburuz. Anhyorum. Her yeni gey gibi,
bu da eskisinin hatalarim: birdenbire éniimiize qikards.”111

Inci, Murat'in hatali dedigi eskilerden ya da kendi yazdikla-
rindan okumasini ister. Fatma, “Karima Mektup”tan sonra hangi
sairin eski tarz giir okunsa mahvolmaya mahktm oldugunu dii-
stiniir. Murat, asagida bahsedecegimiz Ilhami Bekir’in siirini
okuduktan sonra; ”i;ste Ndézim Hikmet'te olmayan budur. O kocaman
seyler yaziyor. Siir mi sahiden bilyiik, yoksa giire o biiyiikliigii veren
kendisine gore miihim olan mevzular m1, insan kestiremiyor.” 112 diye-
rek diislincesini agiklar. Fatma bunu Nazim’a séylemesi gerekti-
gini ifade edince Murat; “Ya Bursa'ya gitmeliyim! Yahut daha dort
buguk sene beklemeliyim. Malum ya alt1 bucuk sene hapse mahkiim.”113
diyerek kargilik verir. Murat, Fatma'run; “Yazik! Onunla aym za-
manda yagamakta olmak insana gurur veriyor.”114 sézlerini duyunca
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“ziddina basithyor” gibi rahatsizlik hisseder. Daha sonra Murat,
yalniz Fatma’y1 mutlu etmek icin Ndzim Hikmet'in; “Salkim S&-
glt”"tint okur. Ayru romanda Ayse, Nazim Hikmet icin; “Evet!
Belki bityiik gairdir. Lakin Mustafa Kemal Paga’ya inanmiyor. Ben bu
memlekette Mustafa Kemal Paga’ya inanmamay1 ihanet sayryorum. Ha-
inlerin cezast da 6liim olmali. Bu igi de, asla uzatmamali.” demesi lize-
rine baglayan tartismada Ertugrul; “Bakimiz bir ‘Nikbinlik’ siirinde:
‘lyi giinler gbrecegiz cocuklar | Giinesli, iyi giinler gbrecegiz. | Motor-
lar1 engin maviliklere siirece§iz cocuklar [ Siirecegiz! Hele agtik mu bir
son vitesi | Viiruyor motorun sesi ooy cocuklar! Kim bilir ne harikulé-
dedir, [ 160 kilometre giderken Opiigmesi..." diyebilen adam gimdi mah-
pustadir. Af buyurun, buna karsilik Beyoglu’nda, su, pencerenin oniin-
den gecen sokagin kaldirimina simsiki yapigik Beyoglu 'nun muhtelif ev-
lerinde bir anda dort yiize yakin kerhane icra-y1 sanat etmektedir.”115
diyerek Nazim’t savunur.

Karilar Kogusu'nda siyasf suglu olarak Malatya’da hapis yatan
Murat, odasimun duvarina Nazim Hikmet'in bir portesini asar, sik
sik onunla konugur, mektuplar yazar ve ona “iistat” diye hitap
eder.116 Namusgular’da da Murat’'in odasimun kapisinin kargisindaki
kogede Nazim Hikmet'in yaglhiboya biiyiik portresi vardi.117 II.
Diinya Savagi'nda Sovyetleri destekleyen Murat'in, bir yandan mu-
harebe, bir yandan asir: sicaklar ve avukattan aldi1 olumsuz mek-
tuba cant sikilir, Nazim Hikmet'in “Taranta-Babu’ya Mektuplar”in-
dan bir béliim araliksiz olarak aklindan gecer: “Bir dyle sagilast diin-
ya ki burasi | Baltklar kahve igerken | Cocuklar siit bulamyor. | Insanlar:
sozle besliyorlar, | Domuzlart patatesle...” 118

- Muratin gozii “Alinmamug sehirleri de beri tarafta birakarak
mevhum bir cephe hatt” cizdigi Italya haritasma iligir. O sehirlerin
de yakinda diigecegini, kisa zaman zarfinda biitiin Avrupa’run teslim
olacagi tasavvur eder. “Haritada her milimetrenin neler ifade ettigini
biliyor. Irzina gegilmek istenen diinyarin alin lekesini siliyorlar.” diye dii-
giiniir!! ve “Taranta-Babu'ya Mektuplar’dan bir beyit daha okur:
“Mussolini ¢ok konuguyor | Cok korktugu icin cok konuguyor.”120

- Nazim Hikmet ile dostlugunu eserine yansitan ve onu hatirlatan
- konularda Nazim'1n giirlerine bagvuran yazar, mahpuslugun verdi-
gi yoksunlugu hisseden Murat’in, sairin bir giiri daha iyi anladigin
belirtir: “Orada sair kdinattan bile daha ehemmiyetli ve hayret verici ha-
disenin, “Yolunda durulan, [ Zincire vurulan [ Insan...” oldugunu soyle-
misti.”121 Yine aym romanda Gardiyan Kel Hasan'in on bir yaginda,
dokumada beton mahzende ¢ahstigindan siirekli kan tiiktiren kiz1
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Nadire’nin Murat'mn kitapta makamla okudugu Nazim Hikmet'in;
“Cocuklarimiz igten eve sapsar1 iskelet gelir. Bizim soframiza yilda bir ke-
re et gelir” soziinli (misralarimi) dogru buldugunu soyler. Bunlart
duydugu zaman Murat'in hayal diinyasinda canlanan Nadire, etra-
fi flulagtirlarak Nazim Hikmet'in giiriyle tasvir edilir:

“Murat'in gozlerine bir bugu hiicum etti. Zorla yutkundu. Nadire -Gardi-
yan Kel Hasan'in kizi- perisan amele kalabaligindan birdenbire ayrihip koca-
man ugsuz bucaksiz bir meydanda sanki tek basina kalmsti. Baginda pembe
tiilbentten bagortiisiiyle incecik, erimis gibi, boynu biraz carpik, ayaginda Ro-
‘mal sandallarina benzeyen mesgin atkih takunyas: ile yiiziine bakiyor, Nazim
Hikmet'in ‘lyi giinler gorecegiz gocuklar’ diye baglayan Nikbinlik adl siirini
agz1 ve gozleriyle dinliyor, agz1 ve gozleriyle anliyordu. Anliyordu da, cigerle-
rini tas dolusu tiikiirmeye bagladig: halde, Ne fayda biz goremeyiz ki’ diye gi-
kayet bile etmiyordu.”122

Stileyman Celebi bahsinde ele aldigimiz Karilar Kogusu'nda oku-
tulan Mevlit'i dinlerken arada sirada igini ¢ekenleri géren Murat'in
aklma “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” den bir musra gelir: “Koca-
kar1 bir ugurum gibi icini gekti.”123

Murat, “Bizim Osmanlilar neden Sadi gibi bir adam yetistirememis-
ler?” sorusuna cevap ararken aslolanin lisan degil, insanlarin igine
yarar meram anlatmak oldugunu ifade eder. Bu insanlarin kimler
olabilecegi hususundaki miilahazasimi Nazim H1kmet ve egi Piraye
ile de iligkilendirir:

“Insanun igine yarar bir meram. Hangi insanlarin bakalim? Insan da birkag
tiirlii. Umitli insanin igine yarayacak s6z. Umitli insan... Yani alin teriyle yasa-
yan... Oliimii ancak ¢ikageldigi halde, birkag saniye diigiinmeye vakit bulmug

" ve biitiin $mriinii yalmz yagamaya ve kendisiyle beraber ve kendisinden son-
ra nesil nesil yagayacaklara faydal olarak kullanmis insana faydah bir me-
ram... Mesela, Piraye’ye faydal bir meram...”124

Bir Miilkiyet Kalesi'nde Kemal Tahir, Nazim Hikmet'in “Seyh
Bedrettin Destaru”ndan aldig1 béliimle Mahir Efendi’nin diigiince-
leri arasinda bag kurar: “Ben yolculuk etmeyi sevmem tek basima [ Bir
ikindi vakti can yoldagima | Dedim ki: geldik. Dedim ki: Bak! | Gelmeye
baglad: bir adim geriye aglayan toprak”125

Mahir Efendi, Yahya Kaptan cetesi efradindan Yayalar Koylii
Ibrahim’le ‘bir ikindi vakti’ yiiriirken bu siirde anlatilanlar1 bir
bagka manada hisseder: “Toprak degil, iizerindeki hiirriyet havas: giil-
mekteydi.”126
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Damagast'nda on iki on {i¢ yaginda kiz kacirmaktan hapse giren
Kel Yigit'in kiz ¢cocuklarmn kiigiik yagta evlendirilmesinin gerekli-
ligi iizerine konugmasim dinleyen Kitaph Casus, Nazim Hikmet'in
“Kuva-y1 Milliye Destani”ndan bir boliim hatirlar: “Yesil bir agag gi-
bi giilen [ ve merasimsiz aglayan | ve ana evrat kilfreden ki onlardr...”1%7

Bozkirdaki Cekirdek’te tek partinin ileri gelenlerinden Karayagiz
Milletvekili, Yunustan Nazim Hikmet'e kadar biitiin biiyiik sairle-

rin en iyi gnrlemm ezberden okur.128

Nazim Hikmet, sosyal, siyasi meselelerin yaninda Kemal Ta-
hir’in eserleri ile ilgili kanaatlerini de mektuplarinda kendisine bil-
dirmigtir.12 Hemen her konuda fikir ahgveriginde bulundugu ve
tanugtiklan giinden itibaren baglayan dostluklar1 baki kalan Kemal
Tahir, eserlerinde yer verdigi Nazim'la ilgili olumsuz tavir sergile-
digi Hiir Sehrin Insanlar’nda bile Sair Ertugrul Hikmet tarafindan
miidafaa edilmigtir. Murat ise hapishanede iken dava arkadag Na-
zim Hikmet'in resmini duvarina asmug, onunla konugmus; dogru
bildigi konularda, bunaldiginda, haksizliklara gahit oldugunda gai-
rin misralarindan destek almigtir.

PEYAMI SAFA

Kemal Tahir, eserlerinde Peyami Safa’y1 daha ¢ok gazeteci kim-
ligi ile 6n plana gikarmugtir. Ornegin Kardar Kogusy'nda Murat'm,
yukarida bahsettigimiz odasindaki harita tizerinde ¢izdigi siurlar
hakli gostermek i¢in Alman taraftar: aydinlarin isimlerini sayarken
Peyami Safa’y1 da zikreder:

“Olmad1. Ali fhsan Sabis, Hiiseyin Hiisnii Emir Erkilet Pasalarla Peyami
Safa ve Miimtaz Faik Fenik beyler de Alman ordusuna bol bol gehir teslim et-
tirirlerdi. Zafer bagislarlardi. Demek ki génliimiiziin diledigini olmug saymak
igin bir gart lazim: Isteklerimiz, realitelere uygun ve hakli olacak...”130

Yazar, Peyami Safa’nin edebi §ah51yet1nden roman ve hlkayele-
rinden ziyade notlarinda bahseder.

Kemal Tahir, 1933 yihrun Mayis ayinda Ziya ilhan’a yazdig: mek-
tubunda Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve bilhassa Bir Tereddiidiin Ro-
man ile ilgili; “O kadar kendisinin ki, insan, alkolik ve kokainman bir ro-
manct ve boyle bir tipten ne kadar kabilse o kadar nefret ediyor. Yazt hos,
iislilp miikemmel, yenilik bol. Gelgelelim roman ve mevzu, sahsiyetler ka-
bil oldugu kadar berbat. O kadeh kadeh ickiler ve alkolden ve diger miikey-
yifattan zehirlenmis bedbahtlar, burun dolusu kokainler arasinda insan bu-
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nalwyor, terliyor, nefret hissi duyuyor. Lakin bu ickilere karg: degil de bu ¢a-
muyr insanlara karg1. Ne bileyim arkadagmm, usta Peyami croitt: galiba. Ben
bunu ona yakigtiramadim. Bu hiikmii verirken daha etrafli dilgiinmek mec-
buriyetindeyiz. Her giin herkes icin fikra yazan ve uzun zabita romanlariy-
la cemiyetin (1) edebiyat ihtiyacina (!) cevap veren Peyami kendi igine ce-
kilmeyi bir lilzum goriiyor olmali. Peyami -biiyiik romancs, bilirsin onu ne
kadar severim- hepimizin arzusuna oliiyor. Zavall biiyiiklerimiz. Hep aga-
&t yukart bir parga boyle sonmedi mi?”131 geklinde diigiincelerini dile
getirirken yaklagik bir ay sonra yazdi§ bir bagka mektubunda; “Fa-
lih Rifks, Ethem Izzet ve Aka, Peyami de en sevdigim muharrirler-
dendir. Bunlarin apayn bir giizellikleri var.”132 diyerek yazan be-
gendigini ifade eder. Kemal Tahir, yine Ziya [Than’a gonderdigi 1935
tarihli mektubunda aziz dostu Cahit Sitki'nin pesimist bakis agisin-
da, “bu cinayette”, “frengili Baudelaire kadar, morfinman ve koka-
inman Peyami'nin de miigterek ciirtiimleril® oldugunu séyler.

Kemal Tahir’in Peyami Safa’y1 daha ¢ok giderek ferdf ve mistik,
metafizik unsurlar igeren konularda eserler vermesinden dolay
elegtirirken yukarida bahsettigimiz Namik Kemal’in 47. 6lim yil
déniimii dolayisiyla yapilan ihtifal sonrasinda yayimladigi Namik
Kemal Igin Diyorlar ki adli kitapgikta yazari “burjuva miinevveri” ol-
makla suglar.134

Tiirk Talebe Birligi'nin programinda konusma yapmasindan do-
lay1 Peyami Safa’yi tenkit eden Kemal Tahir, 1936 Modeli Gengler ve
Peyami Safa adl1 brogiir ile yazarn “fikirsiz” olarak nitelendirir. Thti-
fal programinin “Birkag kiiciik burjuva miinevverinin kalleg ve bu-
lanik tabiyesiyle”135 yapildigini sdyleyerek Peyami Safa’ya gonder-
me yapar. Peyami Safa’ya o kadar kizmugtir ki Namik Kemal igin
“Q ne Peyami Safa gibi fikirsizdi ne de Hiiseyin Cahid Yalgin gibi hitap
ettigi kitleyi kaybetmigti.”136 diyerek gairi diigiince ve hedef kitle ba-
kimindan Peyami Safa ve Hiiseyin Cahid’den iistiin goriir.

FARUK NAFiZ CAMLIBEL

Hiir Sehrin Insanlar’nda Murat, anket defterini doldururken
kendinden 6nce verilen cevaplara da bakar. Anketin “Hangi gairleri
seversiniz? En sevdidiniz siir?” sorusuna Can Yoldas: Faruk Nafiz ve
“Han Duvarlart”, Inci ise Faruk Nafiz ve “Suda Halkalar” cevabm
verir.137 Sair olan Ertugrul Hikmet de kendisinden giir okunmas is-
tendiginde Faruk Nafiz'in “Suda Halkalar”indan bir misra soyler:
“Sahraya baharin daha ilk indigi...”138 Ayni romanda Murat, Ertug-
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rul Hikmet ve Riigtii Bey ankette sorulan sorular tizerine konugur-
lar. “Agk nedir?” sorusuna Murat'in verdigi “O bulunmazsa (megk)
olmazmig.” cevabi lizerine konu agka gelir. Murat, Anadolu’da bir
sahil kasabasinda, glinesli bir bahar giinii herkese nasil bakiyorsa
Oyle baktig: bir kiza, Nadide'ye, ne olduysa sanki goziine ayna tu-
tuluyor ve bunda da 1srar ediliyor gibi; “O kiz nu yerini degistirdi
yoksa giines milyonlarca senelik devri esnasinda, diinyanuza gore milyon-
larca defa geldigi yerlerden birisine, gene mi geldi?”139 diyerek tarifin-
den aciz kalacak gekilde dsik olur ve aklina Faruk Nafiz'in “Kizil
Saglar” siirinden bir musra gelir: “Gozlerim gormiiyor etrafi, giines
vurdu bana.”140 Romamnn bir bagka kisminda Murat, Safo’nun istegi
tizerine Faruk Nafiz'in “Kiskan¢” giirini okur ve bitirdikten sonra
sevdigi kiza, Safo’ya, sevgisini gosterebilmek icin giiri kendince yo-
rumlar: “Diyor ki... Sevgilisine ‘cirkin’ demigler. Biitiin giizellere diisman
olmus... Sevgilisine ‘dinsiz’ demigler. Allah’a dig bilemis... Sen kahpelik’
 bile etsen, ben sana degil, ahlaka kizarim, diyor.”141 Kazlar da Faruk Na-
fiz’den siir okurlar.

Esir Sehrin Insanlar’'nda yukanda da séyledigimiz gibi Kamil
Bey, Nedim'i ve devrini ele alirken “Sair ne demis: ‘A¢ midelerden do-
gar nur topu gibi ihtilaller!” misraina bagvurur. Hiiseyin Nihal Atsiz
1951 yilinda Orkun’da yayimladiga “Faruk Nafiz'e Bir Thtar” baghk-
h yazisinda gairin Hiirriyet gazetesinde Turancilik aleyhinde kaleme
aldig bir yazisina kargihk; “Vaktiyle moda oldugu vechile sola meylet-
tigin, solcularla miinasebette bulundugun ve hatta: ‘Bir nesli uykusundan
uyandirir bu hdller, [ Dogar a¢ midelerden nur topu ihtilaller’ beyti gibi
komiinist edali bir manzumeyi o zaman yazdigin soyleniyor. Bu soylenti-
ye inanalim m1?”142 diye sorar ve elegtirilerine devam eder.

ILHAMI BEKIR TEZ |
Hiir Sehrin Insanlar: adli romanda pek ¢ok benzerlikten de anla-
silacag gibi Kemal Tahir’in genglik yillartni yansitan Murat, yuka-
rida bahsettigimiz giir meclisinde N4azim Hikmet'in “Karnma Mek-
tup”undan sonra {Thami Bekir’in bir mektubunu okur:

“Sana ne menekge gonderdim, / ne giil! / Sana goniil verdim / Birden, /
iki giplak ayakla bir gégiis pupa yelken / yol ald: igimde. / Gece mehtaba ba-
kap sarmagirdik, / Kacak mal kaginr gibi / Iyi giinler tagirdik / Sirimuzda. /
Sen benim ilk goz agrimsin / Hani gocuk kalbimizin / Yahnayak gezdigi za-
manlardan... / Ay derdin, / Oy derdin / Beni soy derdin / A kizim! / Bak ben
yine yalnizim! / Sen sallandigm begikte / Simdi ikinci yavrunu salliyormug-
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sun / Gitt gelmez o goniil / gitti diyormugsun / gitt evet! / Ve hepsi bitti
evet!”143

Siir ¢ok begenilir. Kimin yazdi@ soruldugunda {Thami Bekir’in
oldugunu sdyleyen Murat, sairi cok sevdigini de belirtir. Edebiyat
tarihimizde toplumcu gercekgi siir anlayis: konusunda adi Nazim
Hikmet'le anilan Ilhami Bekir, baz: siirlerini 1929 yilinda Resimli
Ay’da negretmis, bir ay sonra da Ndzim Hikmet dénemin edebiyat
gevrelerince tartisilan “Putlan Yikiyoruz” baghkli yazilar: yayimla-
maya baglamustir.

DiGERLERI

Yukarida isimlerini zikrettifimiz yazar ve gairler diginda Devlet
And’da, ilim tahsil etmek isteyen ancak iyi bir savagg olmas ve aga-
beyi Demircanin intikamini almasi igin annesinden baski gormesi
yiiziinden bu dileginden vazgecen Kerim Celebi, annesinin arzusu-
nu yerine getirmek zorunda kalir. Demircan’in katilleri 6ldiirtildiik-
ten sonra Kesis Benito'nun magarasindan ¢ikanlan kitaplar birer
birer eline alir, okgar gibi evirir cevirir ve Giilgehri'nin Feleknd-
me’sinden okumaya baglar:

“Kendisinden ¢lin degﬂdu' ay nuru-Aydlm kamu gune@tendxr van-Ciin gii-

vermez olur-Zira ol dem giinegi gérmez olur.” 144

Kerim Celebi, Yahsi Imam’in ay tutulmas iizerine buradan oku-
dugunu sdylediginde sagirdiklarimi hatirlar. Roman, Kerim Cele-
bi'nin Vezir Nizam'iil-Miilk'tin Siyasetnime’sini saygtyla agip karig-
tirmas ile son bulur. Kerim Celebi, elinde kitap degil de kili¢ tutu-
yormus gibi ylizli sertlesmistir, ok mutludur, sanki okudukga glig-
leniyormusg gibidir, gézleri yaghdar.

Yorgun Savasgr’da Doktor Miinir, Naima Tarihi'nden notlar ¢ika-
rirken145 Esir Sehrin Mahpusu'nda Binbag Arif elinden Naima Tari-
hi'ni diigtirmez.14%6 Ayru romanda Kamil, Kuva-y1 Milliye kargit
Alemdag gazetesinin birinci sayfasinda Tokadizade Sekip’in agag1-
daki siirini kot bularak suratini burugturur ve elegtirir:

“Etti miithig inhidanu tamam /- Cinnetniima siyasetimiz / Bize giilmek se- -
vinmek oldu haram / Girye emrediyor felaketimiz. / Isterim ben bugiin bu
yerlerde / Esk-i matemle dideler olsun / Bu felaketli giinde bir ferde / Diye-
mem iydiniz sait olsun.”147
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Namuscular romanuinda Murat, aklina gelen nusralar, beyitleri
kagitlara kaydeder. Bunlardan biri [Yenigehirli] Avni Bey’indir:
“Kimse idrak etmedi manasin: ddvamzin [ Biz dahi hayranuyiz dava-yibi-
manamizin” 148

Miiritleri ile birlikte hapis yatan Seyh Siileyman Efendi, Murat'a
Erzurumlu Ibrahim Hakk: Efendi'nin “Katreyiz dlemde likin dilde
derya olmuguz.”1%9 misram hatt-1 talik ile yazacagm s6yler. Murat
Izmir Hikdyecileri Antolojisinden “Incil-i Serifi okumus muhar-
rir”’150 Ertugrul Deliorman hakkinda &nce biyografik bilgi aktarr,
ardindan ahlaksiz kadin Kezban'in macerasint anlatan “Gavur”
isimli hikayesini okur.151 |

Esir Sehrin Insanlarynda Kamil Bey’in elestirdigi yazarlar arasin-
da “nédzir oldugu halde, kundurasmn baglarinda birka¢ diiglim
bulunan”152 Riza Tevfik, “yazdif1 arularindaki ¢ekingen, pisirik ¢o-
cukla hicbir ilintisi bulunmayan babacan” Ahmet Rasim de vardir.

Hiir Sehrin Insanlar’nda Ibrahim Riza Bey, Recina'ya bir akrostig
yazacagin vadeder. Bu siiri Sair Salih Zeki Bey’in de ¢ok begenece-
gini sdyler.153 Aym romanda anket defterinde sorulan en begendi-
giniz romanci ve romaru sorusuna Can Yoldagi: Regat Nuri, Caltku-
su; Inci: Regat Nuri, Aksam Giinegi, Cok Bilmis: Yakup Kadri, Nurba-
bal% cevabiu vermigtir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ismi Yol
Ayrimi’nda Falih Rifka Atay ile birlikte zikredilir. Romanda Falih
Rufki’mun Cankaya adh eserinde de yer alan bir hatiras: aktarilir. Mil-
letvekilliginin ilk yilinda Yakup Kadri ile Meclis’e gittiklerinde bey-
ninden vurulduklari, sonradan sorduklarinda Atatiirk’iin de habe-
ri olmadigm soyledigi bir olayla kargilagirlar. Birkag milletvekili;
“Hidemat-1 vataniyesine miikifaten Gazi Mustafa Kemal Paga Hazretle-
ri'ne 1 milyon lira ihda edilmigtir.”155 yazih bir kanun teklifini imza-
latmak isterler. Atatiirk bunu kiistahlik telakki eder ve yirtar. Falih
Rufka yazann notlarinda sevdigini s6yledigi muharrirler arasinda
yer alir.156 Aym romanda Hayret Bey’in yazihanesinde Nedim Diva-
n1 diginda . Sururi Divant ve Mahrupnime de vardir.157 '

Yorqun Savas¢r’'da Doktor Miinir, “vatamindan koparnlip savrul-
ma”nin zor mesele oldugunu digtntr: “Bunlar Kirim’dan, Ka-
zan’dan, Tiirkistan’dan, hatta Azerbaycan’dan gelenler- distan kucak agil-
mug, kolaylik gbsterilmig gibi davramlmasina ragmen, siirekli yabancilik
gekiyorlardi.”158 der ve aklina Siileyman Nazif’in Agaoglu Ahmet
Bey’in bir g6ziiniin cam oldugunu bilmiyormus da yeni dgrenmis
gibi; “Bakislarinda biraz sefkat sezinlemigtim, demek o cam gozdeymig.”
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dedigi “kayict gakast”nt hatirlar. Yine Yorgun Savaggr’ da Murat, Vakit
gazetesinde “Yiizellilikler Agn olaylarma burunlarim sokmak isti-
yorlar.” baghginm yaninda Refik Halid Karay’'in vesikalik fotogra-
fim goriince su yorumu yapar: “Yiizellilikler i¢inde burnu en bilyilk bu
olmals ki, fotografin koymay: uygun gormiis bizim sekreter.’159

Kurt Kanunu'nda liberal ekonomi politikasinun Tiirk toplumu-
nun yapisinda smufsal anlamda tabakalagma olmadig: icin yapisima
uymadiguu, bu uygulamamn Batili devletlerin yararina olacagim
savunan Kara Kemal, goriiglerini desteklemek i¢in Yusuf Akcu-

ra’nin Siyaset ve Iktisat adh eserinden bir boliim okur.160

Dutlar Yetismedi’de kahramaninin ad1 Naci olan “Dogruluk” ad-
hi hikayede bagvurulan epigraf Muallim Naci’'nin bir musradir: “Bir
hakikat kalmasin dlemde Allah’tm nihan’161

Kemal Tahir, Cahit Sitka Tarancr'dan Ziya [lhan’a yazdiga bir
mektuburnida bahseder. “Aziz dostu”nun sanatina yol veremedigin-
den, “karanhigm mithim bir kederin -korkunun, miiphemiyetin,
sagmalayip sayiklamanin sanati, en kétii bir Fuzulf en berbat bir Ba-
udelaire mukallitlii”nden yakinir ve Cahit Sitka’y1 “mechule zorla
gotiiriiliip adak edilmig bir hayat kurban1” olarak niteler.162

SONUC

Romanun “Biiyiik ve dogru fikirler, faydal realiteler ve bir ¢egit
ilim ve saglam bir sanatla yazilma”s: gerektigini ve sanatkarmn ha-
kiki vazifesinin “olup bitenleri muhakeme etmek degil, arz et-
mek”163 oldugunu sdyleyen Kemal Tahir, roman, hikaye ve diigiin-
ce yazilarin igeren notlarinda/mektuplarinda kendi déneminin ya
da onceki donemin edebiyatgilanna yer vererek montaj teknigini
gok cesitli sebeplerle ve bagarnyla uygulamghr.

Kemal Tahir’in eserlerinde bagvurdugu yazar ve gairlerin coklugu
yaptg aragtirmalarin, okumalarm, dolayisiyla genel kiiltiir diizeyi-
nin de bir gostergesidir. Yazar, bazen bir olay1/kisiyi/durumu tarif
ve tasvir edebilmek, goriiglerini ortaya koyabilmek, desteklemek, ba-
zen soyut bir mefhumu/olay1/durumu somutlagtrmak, anlatinuna
akialik, zenginlik, derinlik kazandirmak, bazen az sézle ¢ok sey an-
latmak amaciyla sair ve yazarlarn isimlerini/ eserlerini zikretmigtir.

Yazarin acik¢a belirttigi isim /eserlerin yaninda yalmz bir nusra
ya da ctimle ile de géndermelerle bilhassa donariml okuru metin-
lerin igerisine ¢ekebilmistir.
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Ele aldig gair ve yazarlarla ilgili goriiglerini cogunlukla dile ge-
tiren Kemal Tahir, fikir diinyasindaki degigiklikleri de eserlerine
yansitoig ve bunu kahramanlarinin gahsinda dile getirerek kinaye
mesafesini neredeyse ortadan kaldirmagtur.

“Her sabah achigin gazetede ya da okudugun bir sayfasinda rastladigm
bir gergek, seni o giine kadar biitiin dgrendiklerini unutmaya, alfabeye yeni-
den baglamaya zorluyor ve sen buna razi olamiyorsan, entelektiiel degilsin,
‘aydin’ degilsin, hatta namuslu bir okur yazar bile degilsin!..”16% diyen Ke-
mal Tahir, yukarida ayrintih gekilde ele aldigimiz gair ve yazarlarm bir
kism icin “Edebiyat Benim Tegrih Masamda” baghikh yazisinda tek
ciimlelik hitkiimlerle de duygu ve diigiincelerini dile getirmistir:

“Fuzulf: Bahtiyar bir 4g1k. Nedim: ilk feylozofumuz. Nimik Kemal: Her de-
virde bag: kesilecek bir tehlike. Ziya Paga: Fikirsiz bir gair. Abdiithak Hamid:
Dahi. Tevfik Fikret: Galatasaray’da bir gece yatan bahtiyar. Halid Ziya: Ahmet
Cemil'in babast. Cenap Sahabettin: Haa olan ilk doktorumuz. Hiiseyin Rahmi:
Yazilarinm birisi digerine hi¢ uymayan yegine muharririmiz. Hiiseyin Cahid:
Kavgaci bir kiithanbeyi. Ahmet Midhat Efendi: Her geyi ben yazacagim, diye
ahde giren bir hodgdm. Ahmet Rasim: Galiba Hilal-i Ahdar Cemiyeti Reisi.”165

Tiirk edebiyat tarihinin toplumcu gergekgi yazarlarindan Kemal
Tahir, roman ve hikayelerinde zikrettii yazar/gair/eserlerin bii-
yiik bir kismuna notlarinda/ mektuplarinda da deginerek stz konu-
su miinevverler hakkinda gerek donemi ile iligkili gerekse bagimsiz
sekilde duygu ve diigtincelerini dile getirerek hem kendi devrinin
hem de 6nceki devirlerin aydin portresini ¢izmistir.

DIPNOTLAR
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2 Age,s.13. ‘
3 Age,s 14
4 Age,s. 16
5 Age,s. 16,
6

Kemal Tahir, Karilar K0§u§u, (hzl. Sevengiil Sénmez), thaki Yayinlan, Istanbul, 2005, s. 166~

167,

Kemal Tahix, Bir Milkiyet Kalesi, Tekin Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 428.

8 Age,s 433.

9 Tahir, Karilar Kogugu, s. 367.

10 Kemal Tahir, “Bir Yaz Hikayesi”, Ustadm Oliim, (hzl. Sevengiil Sonmez), Ithaki Yaymilari,
Istanbul, 2006, s. 108.

1 Age,s. 18.

12 Kemal Tahir, Notlar 5: 1950 Oncesi Siirler ve Ziya Ithan’a Mektuplar, (hzl. Cengiz Yazogla),
Baglam Yaymlary, {stanbul, 1990, s. 215.

13 Tahir, Notlar 2: Sanat Edebiyat, s. 53-54.

~



14

15
16
17
18
19
20
21

24

26
27

28

29

30
31

32
33

35
36
37
38
39

S B8

588 &R 4

50
51
52
53

55
56
57
58

YENI TORK EDEBIYATI ARASTIRMALAR!

Yildiz Sertel, Babam Gazeteci Zekeriya Sertel: Susmayan Adam, Cumhuriyet Kltaplan, Istan-
bul, 2002, s. 63.
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Kemal Tahir, Hiir Sehrin Insanlart 1, 3. bs., Tekin Yaynevi, Istanbul, 1995, s. 177.

Age., s. 285.

Tahir, Notlar 2: Sanat Edebiyat, s. 53-54.

Age., s. 197-198.

Tahir, Kartlar Kogugu, s. 247.

Kemal Tahir, Yorgun Savaggs, (hzl. Sevengiil Sénmez), ithaki Yayinlar, Istanbul, 2005, s. 122.
Kematl Tahir, Kurt Kanunu, (hzl. Sevengiil Sénmez), ithaki Yayinlar, Istanbul, 2005, s. 125.
Age., 2005, 5. 82.

Kemal Tahir, Hiir $ehrin Insanlar: II, 3. bs., Tekin Yaymev1, Istanbul, 1995, s. 674.
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59 Tahir, Hiir Sehrin Insanlart 1, 5. 13.
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GERGEKLIGIN IDRAKI VE U'SLOP SORUNLARI BAGLAMINDA
BENIM ADIM KIRMIZI

Mehmet Samsakcr*
C"J':\

Ozet: Benim Adim Kirmizt, Orhan Pamuk’un minyatiir-resim zithg1/ kargithig ekse-
ninde, Miislitman sanatkarin dlemi, insaru ve tabiat: algilayis ve resmedis tarzirg,
birbirine cesitli vesilelerle baglanan {i¢ ayr1 olay orgiisiiyle sorguladigi romarudar.
Romanda konugturulan anlaticilara gore, bu idrak ve ifade edis siirecinde belirleyi-
ci olan, neyin gergek ve degerli oldugu, insanun slemde ne kadar ve ne énemde yer
iggal ettigi sorunudur. Bu anlaticilara gore Dogulu nakkaglarla Batili ressamlarin
eserleri arasindaki en biiyiik ve esash fark bakig tarzidir. Miishiman bir sanatgin
(6zelde nakkagin) kendisine has bir rengi, sesi, tavn veya tislibu olup olamayacag:
problemi de, romana ikinci biiyiik tem olarak girer. Caligmada, Benim Adim Kirmi-
zr'da yer alan bu iki temel konu {izerinden yapilan sanatsal tartgmalarin, Dogu-Ba-
1 Jayaslamalarirun romanin kurgusunda ytiklendigi gérevler ve Batihlagma proble-
mine yaptg: gondermeler s6z konusu edilecektir.

Anahtar kelimeler: Benim Adim Kirnuzi, gergeklik, isliip, Dogu-Bati.

MY NAME IS RED IN THE CONTEXT OF THE COGNITION OF THE
REALITY AND THE PROBLEMS OF STYLE

Abstract: Benim Adim Kirmizt (literally My Name is Red) is the book in which Orhan
Pamuk discusses, by narrating three different events linking to each other in some way,
how a Muslim artist comprehends and depicts the universe, human being and the nature
within the framework of the contradiction between the painting and miniature According
to the narrators in the novel, the significant or characteristic thing in this process of cog-
nition and expressing is the matter of what is real and valuable and also how much and
to what extent a human being occupies a place in the universe. To those narrators, the
greatest and the basic difference between the works of the Eastern painters (muralists) and
the Western artists is the point of view. The matter of whether a Muslim artist (specially
the muralist) has a particular manner, attitude, voice or style of his own appears to be
another main theme of the novel. In this paper, it will be discussed that how the artistic
debates and the comparison between the East and the West by considering the two basic

* Dr, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ttk Dili ve Edebiyat: Boliimdi.
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subjects mentioned in Benim Adun Kirmuza play a role in the setting of the plot and also
their references to the issue of Westernization.

Keywords: Benim Adim Kirnmz, reality, style, The East-The West.

“Soyle bana, tislip denen seyin ash nedir?

Simdi Frenkler de, Cinliler de ressamm hilnerinin renginden,
dislfiptan sbz ediyor, iyi nakkagin digerlerinden ayrdan

bir tisliibu olmali mu, olmamah mi?”.

Benim Adim Kirmizi

At, agag, para, 6liim, geytan gibi insan dig1 varlik veya kavram-
larin da anlatica olarak yer aldigy; toplam 20 ayrn anlaticinin gegitli
itiraf, itiraz ve izahlarmin belirli bir mantiga gore yerlestirildigi Be-
nim Adim Kirmizi, Orhan Pamuk’un, klasik kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
insan, Allah, tabiat ve sanat kargisindaki konum ve tutumunu sor-
guladigr romamdir. Dikkatle incelendiginde ve romamnin baginda
Kur’dn-1 Kerim’den alinan ti¢ epigrafa yogunlagildiginda, eserde as-
linda birbiriyle ¢ok aldkal ti¢ ayr kurgunun takip edildigi goriiliir.
“Bir adam oldiirdiiler ve aralarmda tartigtilar. Kur’dn, Bakara, 72”1 sek-
linde abnan ilk epigraf eserin polisiye kurgusunu; “Korle goren bir
olmaz. Kur’dn, Fitir, 19”, romarn biitiiniine yayilan ve herhangi bir
leitmotiv olmaktan 6te bir yogunlukta eserin entelektiiel ve sanat-
sal damariny; son olarak “Dogu da Bat: da Allah“indrr. Kur’dn, Bakara,
115" seklindeki epigraf da ikinciyle baglantih olarak romancinin, bu
kez resim tizerinden tarhigtgi Dogu-Bati meselesini eser baglama-
dan okuyucuya haber verir.2

Benim Adim Kirnuzt'da, 16. asnin son yillarinda toplumun gegitli
katmanlarinda bulunan ve Istanbul’da yagayan insanlar yaninda,
hattatlar ve nakkaglarin gidip geldikleri bir laraathanede -daha
sonra katledilecek bir meddah vasitasiyla- bize kendisini anlatan
cansiz varliklar da vardir. Okuyucu bir manada kitabr okumaz, hat-
tat ve nakkaglarin gittikleri bu kahvede, resmi yapihip yiiksek bir
yere asilmis ve meddah sayesinde dillenmis, agag, at, kopek gibi
varliklary; 6liim, seytan, kirmiz1 gibi kavramlan dinler. Bu noktada,
padisahin emriyle hazirlanig eser boyunca anlatilan biiyiik minya-
tiir kitabiyla Benim Adim Kirmizi aynilegir; ¢linkii at, kopek, agac,
seytan, kadin vs. hem saray nakkaglanimn hazirladigi bu esrarlt ki-
tapta yerlerini alir hem de elimizdeki romanin baz1 béliimlerini
olugturur. Yildiz Ecevit, bu durumu;

“Resim ve yazi, Pamuk’un romaﬁmda’ da birlikte var olurlar. Enigte'nin, Pa-
digah’in emriyle nakkaglara resmettirdigi minyatir tablolarla, romann ana ya-
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pis1 Ortligtir. Nasil Enigte’nin gizli resimlerinde nakkaglar birbirlerinden haber-
siz at/agag/at vb. figiirleri gizerek resmi biitiine dogru dokuyorlarsa, Orhan
Pamuk'un roman kigileri/kipekleri/ agaclar / atlan da tek tek boliimlerde bir-
birlerinden habersiz metni dokurlar.”3

ciimleleriyle tespit etmis ve hiitkmiinii yazarin su s6zleriyle temel-
lendirmigtir;

“Kitabimda minyatiiriin biitiinii yoktur ama dokusu (...) var. Kahramanlar
ara sira tipks kameraya konugan film kahramanlan gibi dururlar. (...) Her sey
bir minyatiirde oldugu gibi sade, basittir.”"4

Polisiye vaka, 1591 yil icinde, Istanbul’un 9 soguk ki giiniinde
yasansa da, eserin merkezinde yer alan nakig, resim ve bunlara bag-
I olarak perspektif, derinlik, renk, boyut gibi hepsi “gorme bigim-
leri”ni, romandaki benlik, sahsiyet problemlerini sorgulayan tarhsg-
malar, kurguyu, dolayisiyla okuyucuyu asirlar dncesine gotiiriir.
Orhan Pamuk, bu eserinde Dogulu sanatkarla Batih sanatkér ara- -
sindaki farki, Allah’i, kdinati ve kdinat i¢indeki insan1 algilama nok-
tasinda sorgulamak istemistir. Bu ¢ahsmada, bu algr farkliiginn
hangi temeller, araglar veya motifler etrafinda s6z konusu edildigi
incelenecektir.

Benim Adim Kirmize'min asil konusunu olugturan “nakis ve nak-
kaglar”, daha ¢ok “gercekligin idrak ve ifadesi”, ayrica “iislip” me-
seleleri etrafinda tartigilmustir. Orhan Pamuk, romanda, nakkaglari
merkeze alarak Miisliiman bir sanatkdrin gerceklik algisiru, bu ger-
gegiifade veya resmetme bigimlerini, ayrica Miisliiman bir sanatka-
rm iislip sahibi olup olamayacagini, gergek veya kendi muhayyile-
sinin mahsulii olan hikéyeler, kissalar etrafinda s6z konusu eder.
Bu noktada, eserdeki tartigmalara gecmeden 6nce Miisliiman sanat-
karin diinyaya, insana veya egyaya bakis agisimi, bu bakis agisin: ta-
yin eden dinf ve sosyal dinamikleri kisaca s6z konusu etmenin ye-
rinde olacagim diigiliniiyoruz.

Taglar1 yerli yerine oturmusg, her unsuru birbirine cevap veren,
birbirini tamamlayan, dhenkli bir medeniyetin tiriinii olan Tiirk-Is-
1am sanatlarinda, siirde oldugu gibi mimari ve nakigta en maddi, en
diinyevi, en basit ve tek bagina bir méand ifade etmeyen malzemey-
le ilahi olana varilmaya gahgilmug, ilahf olarun &vgiisii yapiloustir.
Tabiatta serbest hélde bulunan tag ve ahgapla, insandaki ilahi 6z’e
seslenen ve sonsuzluk hislerini harekete gegiren, sonsuz olanla bu-
lugmaya caligsan Tiirk-Islam mimarisi; aslinda dar ve sirurh bir mal-
zemeye sahip olmasina ragmen ilahf negveyi en iist perdeden teren-
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nitm etmig olan musiki; tasvir yasagi veya sakincasi dolayisiyla ger-
¢ek insan olgiilerinden, sekillerinden daima uzalda§an minyatiir;
nihayet harf estetiginin iriinii olan hiisn-i hat, insandan Allah’a, so-
muttan soyuta, suretten sirete, maddeden méanaya dogru ilerleyen
bir ¢izgi izler. Bu manéada Benim Adim Kirmzi'min “Ben Bir Agacim”
baglikli 10. béliimiinde kendisini anlatan agacin son climlesinin;
“Ben bir agacin kendisi degil, mdndst olmak istiyorum” (s. 63) olmasi, bir
estetik sistemin idraki noktasinda dikkati gekicidir.

Diger biitiin Islam sanatkarlan gibi nakkas da, gergek olan veya
gercekmis hissi veren ¢izgi, renk, sekil veya boyutlardan kagacak,
zaten gergek olarak kabul etmedigi insan, nesne veya esyay: diin-
yadaki renk ve bi¢imlerden soyutlayacaktir. Benim Adim Kirmizi'da
uzun miinakagalarin konusu olan bu “gergeklik” meselesinin veya
algisinin 6ziinde Islamiyet’in diinya telakkisi vardar:

“Islamhiga gore bu diinya bir hayalden bagska bir sey degildir, gaye 6biir
diinyaya hazirlanmaktir. Dinin gartlarini yerine getiren, getirdigi icin de hu-
zura kavugan nakkagin hedefi diinya 6telerinden derlenmig hissini veren .
parlak, giiler yiizlii renklerle 6zledigi ebedi diinyanin doyum olmaz tadin
sezdirmektir. Bunun igindir ki nakkag, 6limlii diinyay: hatirlatan golge, de-
rinlik, hacim gibi gériiniig unsurlar ile agzimizin tadim hicbir zaman kagir-
mak istememigtir,”5

Klasik kiiltiiriimiize ve bu kiiltiiriin iiriinii olan sanatlarimiza
asil rengini veren gey, Islam inanci ve onun batini, estetik yorumu
olan tasavvuftur.6 Ister s6z sanatlariyla, ister minyatiir ve mima-
ri gibi plastik sanatlarla ugragsin Osmanh sanatkari, diinyayy, ta-
biat1 ve insam gergekte oldugu gibi gérmekten ve gostermekten
daima kagimmugtir. Biitiin Ortagag edebiyatlar1 gibi, sembole, ale-
goriye? dayanan Divan siiri -belirli bir kigi i¢in yazilan hicviye,
mersiye tiiriinden eserler istisna edilirse- gercek veya somut insa-
n1 hikaye veya resmetmez. insani ve tabiat1 oldugu gibi, okuyan-
da bir gerceklik duygusu yaratacak gekilde tasvir etmektense ige,
6ze, asla dogru derinlesmeyi tercih eder.8 Vahdet-i viicud anlay:-
sinin bir sonucu veya uzantisi olarak o, asil varlig “tek” olarak
goriir ve dlemdeki “sey”lerin, bu “tek ve bir” olan varliga bagh
gegici, fani yansimalan olduguna inanir. Dogu-Islam sanatkari,
bunun i¢in mecazda (ki mecaz, “gecip gidilen yol, ge¢it” demek-
tir),? bedende, surette saplanip kalmamayi, sadece bir kalip ola-
rak kabul ettigi bu suret veya bedeni ag1p ilahf yani baki olan ru-
ha ulagmay1 amaglar:
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“Miisliimaniik, biinyesinde tagidig: derin miisamaha yoluyla biiyiik ¢atig-
ma ihtimallerini daha bagtan ortadan kaldirarak radikal ¢6ziim arayiglariu
metafizife yoneltmistir. Baska bir ifadeyle, gézler dig diinyaya degil, ice dogru
aginugtir. Bu geligmede, tevariis edilen mistik ve felseff alt-yapilarin paymu da
kiigtimsememek gerektigini diigiiniiyoruz. Bu noktada, “Tevhid” ilkesinin ag1-
11 bir yorumu olan “Vahdet-i viicud” doktrininin son derece dnemli bir fonksi-
yonu bulundugunu mutlaka vurgulamak. gerekir. “L4 mevcude illa ha” (Al-
lah’tan bagka varltk yoktur) anlayig, ézellikle Ibnii’l- Arabi'nin ortaya gilagin-
dan sonra Iran ve Anadolu sahalarinda kesin hakimiyet kazanmug ve Miislii-
manlarin tecessiistinii gercekligi inkdr edilen dig diinyadan kopararak gorii-
nenlerin ardindaki gériinmeyeni araghrmaya y6neltmigtir.”10

" Bunun igindir ki visal, 45181 ménen zinde, ayakta tutan hisleri 6l
diirdiigii ve insan ruhunu aydinlatan, 1sitan, pigiren ategi séndiir-
diigii igin divanlarda daima istenen ama istendigi oranda uzaginda
durulan bir kavramdir. Insan ve beden mecaz, Allah ve ruh haki-
kattir.11

Benim Adim Kirmizi'da da nakis ve resim tizerinden yapilan sa-
nat tartismalarinin merkezinde iisliip, benlik veya sahsiyet, gelenek
gibi kavramlarla beraber ve onlardan daha ¢ok, yukarida bahsini
ettigimiz “Dogu’nun gergeklik algist” problemi vardir. Eserin agir-
ik noktasini, gergeklik algilarindaki farklihk bakimindan Dogulu
ve Batil sanatkarin, daha net bir ifadeyle nakkagla ressamin psiko-
lojileri olugturur. Bu sanatsal problemler kurguya, hazirlanan eser-
de Avrupai ustilleri kullandiklan igin hocasi ve arkadaslarini elegti-
ren Zarif Efendi isimli bir miizehhibin 6ldiiriilmesi vesilesiyle yer-
lesir. Zeytin, Leylek, Kelebek takma adlarin kullanan nakkaglar gi-
bi, saray nakkashanesinin reisi Ustat Osman’m talebesi olan Zarif
Efendi de aslinda pek gok kisinin dahil oldugu biiyiik, yeni ve giz-
li bir projenin {iyesidir. Zarif, padisahun emriyle fakat Frenk ustille-
ri kullanilarak ¢izilen minyatiirlerin dine aykir1 oldugunu; ¢iinkii
bunlarda merkeze Allah yerine insanin konuldugunu, insam “ger-
cek” kabul ederek onun bakanda “gercekmis” hissi verecek gekilde
¢izildigini diigtiniir. Bunu, romanda koyu bir taassubun icinde gos-
terilen ve etrafina korku salan Erzurumi{ Nusret Hoca’yla taraftar-
larina soyleyecegi ihtimali dolayisiyla da, nakkaglardan birisi tara-
findan ¢ldiiriiliir. Romandaki ilk anlatict olan ve kendisini “Ben
Glﬁyﬁm” seklinde tamatan Zarif Efendi; “Oliimiimiin arkasinda dini-
mize, geleneklerimize, dlemi goriig seklimize karg1 igreng bir kumpas var.
Agin gbzlerinizi, inandiimz ve yagadigimiz hayatin, Isldm’in diigmanlar:
beni neden 6ldiirdil, bir giin sizi neden dldiirebilir 5renin. Biitiin sbzleri- -
ni gozyaglaryla dinledigim bilyiik vaiz Erzurumlu Nusret Hoca'nn de-
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dikleri bir bir grkiyor.” (s. 12) seklindeki s6zleriyle katledilis sebebini
aciklar. Fakat simdilik kim oldugunu bilmedigimiz, eserinde ve ci-
nayetinde gahsi bir iz birakmadi@ i¢in kimligini tespit edemedigi-
miz nakkas, arkadasi Zarif'i “budala” (s. 23) ve “akdsiz” (s. 27) ola-
rak niteler.

Eserdeki insan dis1 anlaticilardan birisi olan agag, gercek bir
agag gibi resmedilmedigi, bu giinahin parcas: olmadig igin Allah’a
siikreder; ¢linkii o da tipki Nusret Hoca taraftarlan gibi bunun Al-
lah’a karg1 isyan etmek oldugunu diigtiniir:

“Bir de son olarak Frenk nakkaslarindan sz edecegim ki, onlara 6zenen
soysuz varsa ibret alsin. $imdi bu Frenk nakkaglari, krallarin, papazlarin, bey- .
lerin, hatta harumlarn yiizlerini 6yle bir naksediyorfar ki, o kigiyi resmine ba-
kip sokakta taniyabiliyorsun.” :

(... |

“Ben fakir, gordiigiiniiz agag resmi, boyle bir akilla resmedilmedigim igin
Allah'ima giikrediyorum. Frenk ustllerince resmedilseydim beni sahici bir
agag sanan Istanbul’un biitiin képekleri {izerime iger diye korktugumdan de-
il. Ben bir agacin kendisi degil, manas: olmak istiyorum.” (s. 62).

Yegeni ve kizinin 4518, bir zamanlar 6grencisi de olan Kara’'ya
anlath@mna gore, padigahtan aldig1 6zel bir emir ve onun sagladig
maddi imkéanlarla, saray nakkaghanesinin en usta nakkaglar1 olan
Leylek, Kelebek ve Zeytin’e parca parca, “6lim, seytan, kopek, at,
agac” gibi varlik ve kavramlarmn resimlerini ¢izdiren Eniste, sonun-
da bu pargalardan olugacak bitylik resmin ortasina, yani alemin
merkezine padigahi koymay: planlamaktadur (s. 34). Yaziun bagin-
da da belirtildigi gibi, Eniste’nin, romamn boliimlerinin de isimleri
olan bu kavram veya varhklar s6z konusu etmesi bize, aslinda ro-
marun, Benim Adim Kirmizi'min, bu gizli resmin kendisi oldugunu
diistindiiriir. )

PERSPEKTIF

Benim Adim Kirnuzi'min nakis yapan veya nakigla ilgilenen kah-
ramanlarmin, resim tizerinden alemi ve igindekileri algilama ve
nakgetme problemlerinin diigiimlendigi en 6nemli nokta ‘perspek- -
tif'tir. Zira padigah igin yapilan resmin esrariru biitiin roman bo-
yunca arayan Kara da, 6ldiiriilen Miizehhib Zarif Efendi gibi, yapi-
lan igin kafirlik veya zindiklik olup olmadigini daima diigiiniir ve
sorgular. Ustat Osman, -yazarin yaptg gibi bugtinkii tabiri kulla-
narsak- “proje”nin yiriitiiclisit Eniste Efendi ve nakkaslarla yaptiga
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konusmalarda Kara, yeni cinayetlere yol agacak bu tehlikeli duru-
mu anlamaya ve ¢6zmeye ¢alisir. Kara, yaptiklan ige dalmig nak-
kaglara nispeten etraftaki havayi, s6ylentileri, bir mandda yaklagan
tehlikeyi ¢ok daha iyi takip eder. Endigelerini dile getirdigi bir giin,
Enigte’'nin “Korkuyor musun oflum?.... Yapti§imuz resimlerden?” (s.
182) seklindeki sorusunu, lemi goriig ve resmedis bigimleri ekse-
ninde cevaplar. Kara’nin duyduguna gore yapilan is “kiifiir” dir, zi-
ra bu resimlerde gercek carpitilmakta, degersiz olan degerli, deger-
li de degersiz gibi gosterilmektedir. Bunun da sebebi aleme ‘pers-
pektif’ ile bakmaktir:

“(...) her yerde soylentiler var. Ustit 6rtiilii bir sekilde dinimize kiifrettigi-
miz séyleniyormus. Burada, Padigalunuz Hazretleri'nin istedigi ve bekledigi
kitab1 degil, kendi keyfimizin istedigi bir kitabi, hatta Padigah Hazretleri‘'yle
alay eden, miinkirlik ve zindiklik eden, gavur ustalarinu taklit eden bir kitabi
hazirlatbimiz syleniyormug. Kitabimuzin $eytan's bile sevimli gosterdigini
s6yleyenler var. Aleme sokaktaki murdar képegin goziinden perspektif ile ba-
kip, bir at sinegi ile bir camiyi -cami arkadadir bahanesiyle- ayru biiytikliikte
resmederek dinimize kifrettifimizi, camiye giden miiminierle alay ettigimizi
soyliiyorlar. Geceleri bunlar diigiinmekten uyuyamiyorum.” (s. 182-183).

Bu diyalogda ve romanin gesitli yerlerinde ‘perspektif’ kelime-
sinin, ligatteki gibi “Tabiatin ve esyamn insan goziiyle gorildiigi gi-
bi bir resim diizleminde belirtilmesi”12 anlaminda kullanildify goriil-
mektedir. Buna gore perspektif, dciz, durdugu yer ve bakis agis1
yiiziinden daima yanilmaya mahk{im insanoglunun ‘carpik’ veya
eksik bakisini ifade eder. Halbuki Allah, dlem ve onun igindekile-
ri, gercek boyut, renk, sekil ve cizgileriyle, yani olduklar gibi,
“miikemmel” goriir.!3 Erzurumi Hoca ve taraftarinca (ve onlar gi-
bi diiglinen ama projeye zarar verir endisesiyle oldiiriilen Zarif
Efendi’ye gore) diinyaya Allah’in baktig1 gibi bakmamak, ona ve
icindekilere tagidiklar: gergek degeri vermemek veya degerli olan-
lar1 degersiz ve kiigiik gorerek Sylece resmetmek giinahlarin en
biiytigiidiir. Frenk tstatlarimin yaptiklar: da budur. Eserin sonuna
kadar varligini hissettiren, bir gegit leitmotiv gibi romandaki catig-
ma noktalarini canli tutan “son resim”de perspektif ve gerceklik
algis1 problemi zirveye cikar. Pek az kimsenin gordiigii veya esra-
rira bildigi bu son resmin ortasinda padigahun yiizii -tam gergekli-
giyle- yer alacak, etrafinda pek ¢ok sey oldugu hélde padisah, ale-
min merkezine yerlegtirilecektir. Bakanda ger¢ekmis hissi verecek
bu resim, Kara'y1 daha da korkutur; ¢iinkii onun bildigine gore,
bu gekilde, asli ¢izgilere bagh kalinarak yapilan resim yani tasvir
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dince yasaklanmig, musavvirlerin en agir cezalara carptirilacag
belirtilmigtir.14 Buna gore asil ve tek musavvir Allah’tir, “kimse
onunla yarigmaya kalkmamali” dir (s. 185). Aslinda Kara da Enigte gi-
bi, bu minyatiir kitabinda bdyle bir is yapilmadiginu bilmektedir.
Fakat Zarif Efendi'nin giipheleri, diigiinceleri onu da rahatsiz et-
meye devam eder ki s6z konusu siiphe ve tedirginliklerin 6ziinde
yine ‘perspektif” ve ‘gerceklik’ meseleleri yatar:

“(...) merhum Zarif Efendi son resmin tamamiru goriince dyle zannetrneye
baglamus. Perspektif ilmiyle resim yapmann, Frenk listatlaninin ustilerinden
yararlanmanin Seytan ayartmasi oldugunu sdyliiyormus. Son resimde, Frenk
usiilerini kullanarak 6Himlii birinin yiizlind, ona bakanda, resim degil gercek
izlenimi uyandiracak bir gekilde dyle bir resmediyormusuz ki, yaptigimz seyi
gorenlerin iginden, tipk: kiliselerde oldugu gibi resme secde etmek gelecekmis.
Perspektif, resmi Allah'in bakigindan sokaktaki itin bakigina indirdii iin de-
gil yalmz, Frenk iistatlarin ustillerini kullanmarun, kendi bildigimizi, kendi hii-
nerlerimizi gavurlann hiiner ve usfiliiyle kangtrmamn da bizleri saflhigume-
dan edecek, onlarin kélesi durumuna diigiirecek bir Seytan ayartmasi oldugu-
nu soylityormug.” (s, 185). :

Fakat devrine gére daha cesur ve yenilik¢i bir adam olan, belki de
bunun i¢in bu igi istlenen Enigte Efendi, dtinyada “saf hi¢bir sey”in
bulunmadigi, Frenk ustllerini kullanmanin da zannedildigi kadar
dehgetli bir sey olmadigiu diisiiniir. Ona goére ¢ogu kez harikalar,
“daha 6nce yan yana gelmemis”, birbirine yabanc, iki ayr seyin bir-
lesmesinden ortaya gikar. Bu manada Islam aleminin, Avrupa’dan
alacag baz1 teknikler, ustiller olabilir ve bu da kéfirlik veya zindik-

- ik degildir. Zira tek kelimeyle “Dogu da Allah‘indir, Bati da.” (s. 186).
Boylece, eserin baginda yer alan epigraflardan birisinin romandaki
yeri, anlamu veya karsihg1 ortaya gikar. Fakat ashinda Kur‘dn-1 Ke-
rim’den aldif1 bu ifadeyi yanhg yorumladigs, nakigta klasik cizgiden
ayrildigy, fani olaru “baki”, itibari olaru ”hakikat”mjg gibi gordigii,
yani 4lemin merkezine Allah'1 degil “insan”1 yerlestirdigi igin Enig-
te Efendi de oldiiriilecektir.15 :

Eserin 29. ve “Ben Enigtenizim” isimli boliimiinde, heniiz kim
oldugunu 6grenemedigimiz katille, yine resim, gerceklik, derinlik,
perspektif, tislip gibi konular {izerine son bir konugma yapan Enig-
te (Bu konugma esnasinda Zarif Efendi’nin katili tarafindan 6ldiirii-
liir.), korkusundan veya gergekten dyle diistindiigii icin, katil nak-
kag:a eserlerinde, “gercegin de {istiine gikti1”, “gercekten daha ger-
gek” cizdigini sdyler. Fakat bunun bir &vgii olup olmadlgmdan ka-
til de §uphehd1r
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“Senin kalemin gergekten Syle harika, dyle giigliidiir ki, senin resmine ba-
kan &leme degil, senin gizdigine inanabilir. Boylece sen, hiinerinle imaru en
saglam kisiyi bile yoldan qikarabildigin gibi, bir resimle en iflah olmaz imansi-
z1 da Allah’m yoluna getirebilirsin.” (s. 195).

Eniste Efendi'ye gore mesela Italyan iistatlarin resimlerinde,
katil nakkagta buldugu “siir, inang, hassasiyet, renk safligr ve parlak-
lig1” yoktur ama “hayatin kendisi” vardir. Ashnda Enigte de onlarin
“yaptiklar: her sey”e kanmaz, “resmin diinyay: taklide kalkismast”
ona da “kiigiikliik” gelir; fakat o, hayatin kendisini, oldugu gibi,
gercek gibi ¢izen bu yabana alemin cazibesinden kendisini ala-
maz. Ciinkii ebediyeti yakalamanm, ebedi olmarun yolu onlar gi-
bi ¢izmekte veya cizilmektedir: “Yaptiklarim goriir gormez hemen
anlwyorsun ki, yiiziinii kryamete kadar brrakmarin yolu Frenklerin ustil-
lerinden geger.” (s. 197).

Katile sdyledigi bu sézlerin igerisinde, Dogu resmi (veya sanat)
ile Bat1 resmi, Dogulu nakkagla Batili ressam arasindaki en temel
fark aqiga ¢ikar: “Onlar gordiiklerini resmediyorlar, bizler ise baktigimi-
z1.” (s. 197).16

Enigte’nin ciimlelerinde, resimde veya daha genis planda sanat-
taki bakis tarz1 ve gerceklik algisi arasindaki temel farklilik dikkati
cekmektedir. Buna gore Batili, dlemin merkezine insaru koyar, her
seye insan merkezli bakar, bu yiizden biitiin 4lemi insana gore, in-
sanun zaviyesinden seyreder ve yorumlar; yagarulan diinyay: esas
ve gercek kabul edip ona dogru gider. Halbuki Miisliiman sanatkar,
gordiigiini degil baktigim resmeder; kendi goriisiiniin eksikligini,.
Acizligini bilir, gordiigiinii kendi inang sistemine goére yorumlar, an-
lamlandirir ve nihayet ona kendi i¢ dleminin zenginligini, genisligi-
ni katar. Enigte’ye soylettigi bu sézlerle Orhan Pamuk, bir geyin ol-
dugu gibi ve herhangi bir derinlesme veya genigletmeye gitmeden
anlik olarak algilanmasiru, miigahedeyi ifade eden “gormek”le, da-
ha uzun bir dikkati, sorgulamay1, yorumlamayi iceren “bakmak” fi-
illeri tizerinden iki Alemin mukayesesini yapar.17 Nitekim Enigte’ye
gore, “gbzlin gérmesi” ve “aklin gbrmesi” geklinde iki tiirlii gor-
mek vardir ve ¢ok yakin bir zamanda “goziin goriisit” biitiin diin-
yada hakim olacak, goziin gordugi gibi ¢izilen insanlar kendilerini
Ozel ve benzersiz zannedeceklerdir (s. 197). Neticede géziin, aklin
ve gonliin birlikte, birbirini tekzip etmeden gorerek, seyrederek ve
resmederek olugturdugu bir gelenek bitecek, bir sayfa kapanacak,
bir dlem ¢Okecektir. Clinkii Batili gibi Dogulu da, resimde veya sa-
natta Allah’1 degil, “insam”, baki olaru degil fani olani, hakikatin
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kendisini degil itibari gercegi arayacak, bu aradigim bulamadig
icin de eski sanat1 kii¢timseyecektir:

“(...) Sonunda bizim ustillerimiz 8lecek, renklerimiz solacak. Kitaplarimuz-
la, resimlerimizle kimse ilgilenmeyecek. flgilenenler de ya higbir gey anlama-
yip, dudak biikiip, neden perspektif yok, diyecekler ya da kitaplar: hi¢ mi hig
bulamayacaklar. Clinkit ilgisizlikle birlikte, resimlerimizi zaman ve felaketler
yavag yavag yiyip bitirecek.” (s. 197).

Enigte’nin 6ldiiriilmesinden ¢ok sonra, Zarif Efendi ile Enig-
te’nin katilini arayan Kara'yla bir konugmasinda Ustat Osman da
resimlerinde manamn suretten nce geldigini belirttikten sonra ge-
lecek bir felaketi; “Simdi Padisahumuzin rahmetli Enigtene ismarladign
kitapta oldugu gibi, Frenk ve Italyan ilstatlarini taklitle resmetmeye bag-
landigr zaman, biitiin bu mind dlemi biterek suret dlemi baglayacak, ki
Frenk usuliiyle...” (s. 364) seklinde haber verir.18

Insar 4lemin merkezine yerlegtirmek, gereginden fazla 5nemse-
yerek resmini gercekteki gibi ¢izip duvara asmak, romanun diger bir
anlaticis1 “seytan”1 bile hayrete diigiirtir. O da Frenk tistatlarinin
agik bir kiiftir igcinde olduklarini, yaptiklar: resimlerle putperestligi
ozendirdiklerini diigliniir; evet, kendisinin insana secde etmedigini
ama bu ressamlara gore daha masum oldugunu soyler:

“BEN INSANA SECDE ETMEDIM

Oysa yeni Frenk Ustatlar, simdi tam bunu yapiyorlar. Beylerin, papazla-
rn, zengin tliccarlarn ve hatta kadinlarin bile gozlerinin rengini, tenlerinin
dokusunu, dudaklarinin benzersiz kxvrimins, gogiislerinin arasindaki giizel .
golgeye, alinlarindaki kingiklara, parmaklarindaki yiiziiklere, hatta kulakla-
rindan fiskiran igreng killara kadar her seyi oldugu gibi resmedip gdstermek-
le yetinmiyorlar, sanki insan secde edilecek bir yaratikimig gibi onlar: resim-
lerinin tam merkezine yerlestirip bu resimleri tapilacak put gibi duvarlara
astyorlar. Insan, gélgesi bile biitiin ayrmtsiyla resmedilecek kadar dnemli bir
mahlitk mudur? Bir sokaktaki evler insanun gdziiniin yanhghkla gordagii gi-
bi gitgide kiiciiliiyormug gibi resmedilirse lemin merkezine Allah degil, in-
san yerlegtirilmis olmaz m? Bunlar: her seye muktedir yiice Allah daha iyi
bilir. Ama, insana secde etmeyi reddetmig, bu yiizden ne acilar, ne yalnizhik-
lar gekmig, bu yiizden Allah’/in gdziinden diigmiis, kiifiirler edilmig olan be-
nim, bu resimlerin fikrini verdigimi ileri siirmenin ne kadar sagma oldugu
anlagilmgtir saruyorum.” (s. 333).

‘Gorme bigimleri” hakkinda yapilan bu yorumlara, tartisma ve

- onggpriilere, nakkagin dlemi Allah’'in gérdiigii gibi gormesi duru-
muna roman igerisinden bir itiraz gelir ki bu itirazi yapan, eserin
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35. boliimiinde, “Ben, At” baghgiyla konugturulan “at”, daha dog-
ru bir ifadeyle atin resmidir. Nakkaglarin gittikleri kiraathanenin
duvarina asilan bu at resmi; “bu kadar cok resmedil”mekten gurur
duydugunu “ama [kendisine] o hep resmedilen ben miyim?” (s. 251) di-
ye sordugunu belirtir. Kendi gahsiyetinin gozetilmedigini, sahsf ¢iz-
gilerinin dikkate alinmadigini, diinyadaki herhangi bir at gibi ¢izil-
digini diigiinen at, resmine bakanlarm “Aman ne giizel at bul” (s.
252) dediklerinde aslinda kendisini degil, nakkagm hayalini begen-
diklerini, -sadece kendisine benzeyen- kendisinin yine fark edilme-
digini diglintir. Ona gore “biitiin atlar farklidir ve herkesten once bunu
nakkas fark etmelidir.” S6z konusu at, nakkaglarin, atlari hep ayni ge-
kilde, ayru renkte, zihinlerinde kalip halinde duran atlar gibi cizme-
lerinden rahatsizdir. Ustelik bunu Allah'in zenginligini, yaratici
kudretini hesaba almamak olarak degerlendirir. Ona gore asil kii-
fiir, dleme insan gibi degil, Allah gibi bakmaktr:

“Biitiin atlar, her birimiz en biiyiik musavvir ulu Allah'in elinden bir dige-
rinden farkli olarak ¢giktigimaz hélde, nakkaglar takirm bizleri niye ezberden ¢i-
zer? Niye bizlere hig bakmadan, binlerce, on binlerce at resmi ¢izivermekle
Sviiniirler? Clinkii kendi gozleriyle gordiikleri alemi degil, Allah’'m gordiigu
alemi resmetmeye ¢alisiyorlar da ondan. Bu girk kogmak, -haga- Allah’m yapa-
bildigini ben de yapabilirim demek degil midir? Kendi goziiniin gérdiigi ile
yetinmeyip, hayallerindeki ayn: att -bu Allah’m gérdiigit at- diye binlerce kere
gizenler, en iyi at ezberden kor nakkaglarm ¢izebilecegini iddia edenler asil Al-
lah’la yangip dinsizlik etmiyorlar rm?” (s. 252).

UsLOP, Kigiyl ELE VEREN BIR KUSUR (MU)DUR?

Benim Adim Kirmuzi’da nakis ve nakkaglar {izerinden tartigilan
problemlerden birisi de tisliiptur. Bir iisltp sahibi olmak, asirlarin
olusturdugu bir gelenegi, ustlii aynen devam ettirmemek, esere
sahsiyetin sinmesi veya sizmasi, roman kahramanlan tarafindan
bir eksiklik ve kusur olarak degerlendirilir. Roman boyunca “Ka-
til Diyecekler Bana” baghg: altinda konugan katil nakkas da aym
kanaattedir. Ona gore de “Gergek hiiner ve ustalik hem erigilmez bir
harika resmetmek, hem de bu harikada nakkagin kimligini ele veren hig-
bir iz birakmamaktir.” (s. 26-27). Nitekim bu nakkag, yani Zeytin, -
¢izdigi minyatiirlerde kendisini ele verecek motifler kullandig:
icin tespit edilecektir.

* Ug usta sanatkar, Leylek, Kelebek ve Zeytin’in hocasi olan ve
Enigte’yle eskiye dayanan bir rekabet iginde oldugunu 6grendigi-
miz Ustat Osman, nakista daha muhafazakar ve geleneksel bir tav-
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ra sahiptir. Saray nakkaghanesini ziyarete geldigi bir giin Kara'ya;
“Resmin, giizelligiyle insam hayatin zenginligine, sevgiye, Allah’'tn ya-
rathr dlemin renklerine saygiya, ic diigiinceye ve imana ¢agirmast dnem-
lidir. Nakkagin kimligi degil” (s. 71) der ki bu s6zler, ortaya dig diin-
yanin benzeri olan yeni bir dlem yaratmay: degil, dlemin yaratic-
sina ulagmaya galigan Islam sanatkérmin psikolojisini 6zetler. Ona
gore tslip sahibi olmak, “herkesten ayri bir eda, bir hava” yakalama-
ya ¢alismak, hele bunu “naksimin bir yerine Frenk distatlar: gibi imza
koyarak kanitlama”k (s. 74) biiyiik bir hata, affedilmez bir kusurdur.
“Has bir nakkas1” otekilerden ayiran diger iki énemli unsur, “nak-
sin ve Allah'in zamamny” bilmesi ve nihayet “kérlik” tiir. Ik iki 6zel-
ligi kendisinde bulugturan nakkagin vardig: son nokta olan korliik,
“Allah’in karanli§inda belireni gormek”tir (s. 74). Nitekim Kara, bu ¢
ozelligi, cocuklugunda bir stire beraber calistig1 ve yasarken efsa-
ne olan ti¢ biiyiik nakkaga sorar ve onlardan nakista imza (iislap),
zaman ve korliikle ilgili {i¢ ayr1 hikaye dinler. Bu hikayelerden ¢i-
kan sonug sudur: Usliip, bir gelenegi hakkiyla devam ettireme-
mekle baglayan bir kusurdur. “Kusur iislibun anasidur” (s. 80); nak-
sin miikemmelligi nakkasin maharetinden degil zamanin giiciin-
dendir ve “zamann digina ctkmammn tek yolu hiiner ve nakig” tir (s. 90);
nakkagin varaca@: son nokta olan korliik ise “Seytan’m ve sucun gi-
remeyecegi bir mutlu dlemdir” (s. 97). Bu nihai makamda nakkasg,
diinyamn gegici gtizelliklerini asar ve “Allah’in 6liimstiz zamannn
manzaralar”na (s. 97) kavusur. Zira “nakig dogrudan Allah’in hatira-
larim aramak, dlemi onun gordiigii gibi gormektir” (s. 95). Leylek’in
Kara'ya sdyledigi ve eserin cesitli yerlerinde, naligta gelinen son
noktayi ifade eden bu son sz, her meselede kullugunu, aczini, fa-
niligi idrak ve ikrar eden Miisliiman sanatkérin zihniyeti i¢in dik-
kati ¢ekici bir yorumdur; zira onun igin en biiyiik tehlike Allah’in
hududuna girmektir. Klasik sanatkar, esyaya insan gibi, kainattaki
kusursuz nizami, mitkemmelligi gérmek tizere bakar. Herkes gibi
cizilmekten rahatsiz oldugunu; nakkagin 4lem ve icindekilere Al-
lah gibi degil, insan gibi bakmas: gerek‘aglm styleyen atin da vur-
guladig budur.

Romanm, “Benim Adun Kara” baglikli béliimlerinde dmled1g1-
miz Kara, kocas: 4 yildir donmeyen, bu kocanin dldiigiine dair elin-
de herhangi bir bilgi veya evrak olmadig1 icin boganamayan, bunun
icin de yeni bir evlilik yapamayan $ekiire’nin akrabasi ve sevgilisi-
dir. Kara, parayla ikna ettigi bir imam ve yalanci gahitler sayesinde
etrafindakileri, Sekfire’nin kocasinun savasta 6ldiigiinti, dolayisiyla
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artik onu “bog” sayildigina inandirmig, nihayet onunla evlenmigtir.
Fakat Sekire, Enigte diye amilan babasmin katili bulunmadan ken-
disiyle ayru yataga yatmayacagiu styledigi igin de Kara, katilin pe-
sine diigmiigtiir. Zarif Efendi’yi ve Enigte’yi 61diiren kiginin nakkag-
lardan birisi oldugu gok iyi bilinmekte fakat tespit edilememekte-
dir. Padigah da kendisi igin kitap hazirlayan, bir bakima himayesin- .
de olan bir {istadin 6ldiiriilmesi olayina ¢ok sinirlenmis ve katil bu-
lunmazsa biitiin nakkaglarin igkenceyle 6ldiirtilecegi haberini yol-
lamugtir (s. 285-286). Bu haber, Kara'y1 katilin bulunmast konusun-
da daha da kigkirtir. Katilin teghis veya tespiti ancak resimlerinde
verdigi bir agik, kullandig: sahsi bir iz sayesinde miimkiin olacaktir
ki bu durum, katili bulmakla gérevlendirilen Ustat Osman ve ona
yardim etmesi emredilen Kara arasinda yeni iislip ve gahsiyet tar-
tigmalart baglatir.

Bu konular etrafinda yaptiklar bir konugma esnasinda Ustat Os-
man, eski nakkaglarin, insan yiizlerini ve viicutlarini ezberden, zi-
hinlerinde yer alan ve asirlar 6ncesinde olugmus belli renk ve gekil
kaliplariyla cizdiklerini; fakat “sira kulaklara gelince”, kalemlerini,
kendilerine ait bir ezberi tekrar eder gibi hareket ettirdiklerini, yani
gizdikleri kulaklarda kendilerine ait bir iz oldugunu sgyler (s. 291).
Roman boyunca yapilan yorumlara uygun olarak Ustat Osman da,
nakkaglarin bir ati ¢izerken kargilarinda gordiikleri gercek, canli att
degil, nakista yiizyillardir kullanlan ve gizile gizile ezberlenen,
boylece kendisine has bir miikemmellik kazanan (veya ancak bu ge-
kilde ¢izildiginde miikemmel olacag diigliniilen) anonim resmi ya-
kalamaya galigtiklarini belirtir. Fakat ona gore kulaga sinen gahsiyet
veya farklilik, gizli bir imza, bir kusurdur:

“(...} Ama elin higbir bilgi biriktirmeden, ne yaptigiru bilip diisiinmeden ve
padigsahin kizinun kulagina da dikkat etmeden ¢izdigi kulak bir kusur olur hep.
Kusur oldugu igin de her nakkagta farkh otur. Yani bir gesit imza.” (s. 292).

Bu konugmalardan ¢ikan sonug sudur: Eski nakkasg, ¢izdigi var-
ligin genelinde, genel hatlarinda bir kalib1 kullanir, 6nceki ustalarin
zihinlerinde yer alan gekil ve renklere riayet eder ve onlar: devam
ettirir. Bunu gozii kapal bile yapabilir; fakat (gizilen at ise) kulak,
yele, ayak, tirnak gibi kiigiik ayrintilar sahsiyeti ele verir. Ustat Os-
man’a gore “igin piif noktas:, resmin kalbinde yer almayan, snemsenme-
yen ve hizla gizilen ve hep tekrarlanan ayrintidar bulmaktir.” (s. 292). Bu
manada genel kalibin disina gikmak, kiiciik de olsa bir parcay: ben-
zerlerinden farkli ¢izmek, {isltp sahibi olmak demektir ki bunun
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romandaki kargilig1 “yakay: ele vermek”tir. Bu yiizden Kara ile Us-
tat Osman, katilin kim oldugunu teghis etmek i¢in Zeytin, Leylek ve
Kelebek’in nakiglarina uzun uzun bakarak, cesitli kiyaslamalar ya-
parak, enfiist cizgiler, tavirlar, yani “kusur”lar yakalamaya galigir-
lar. Ciinkii tislGpta bir 6znellik, bir kendine haslik, bir “ben”lik var-
dir. Ayrica Kara'ya gore ilk “ben!” diyen, dolayisiyla “bir tisliibu
olan” da “geytan”dir (s. 329). ‘

Eserin sonunda Kara, Kelebek ve Leylek; katilin, arkadaglart
Zeytin oldugunu teghis ederler ve onu terk edilmig bir tekkede ya-
kalarlar. Okuyucu, romanda daima canlibigini koruyan “son res-
min” Zeytin'in elinde oldugunu ve Zeytin'in, ashnda 4lemi temsil
eden bu son resmin merkezine padigahi degil, kendisini koymaya,
bu bog birakilmig kisma, ayna yardimiyla kendi resmini yerlegtir-
meye ¢alishgim Sgrenir. Zeytin, Kara'yla diger iki nakkag arkadag:-
na ne olmak, hangi noktaya gelmek istedigini “Bir sahsiyetim ve zel-
ligim olmasindan, bagkalarinin bana secde etmesinden korkmuyorum, tam
tersi istiyorum bunu.” (s. 454) climlesiyle agiklar. Ayrica Zeytin, diin-
yada artik kendisi ve arkadaglan gibi nakkaglara yer kalmadigin,
asirlardir devam eden bir gelenegin bittigini, bir megalenin séndii-
giinii diigliniir. Bundan béyle nakig ve nakkaglar ne eskisi gibi ola-
caklar, ne de yeniyi hazmedebileceklerdir:

“Burada hiineri ve gerefiyle yagamak isteyen biz usta nakkaglara artik yer
yok, anladim bunu. Eger rahmetli Enigte’nin ve Padigah'in istedigi gibi, Frenk
iistatlarinu taklide kalksak, Zarif Efendi gibiler ve Erzurumfler degilse, igimiz-
deki hakl korkak tutacak bizi, sonuna kadar gidemeyecegiz. Seytana uyup, so-
nuna kadar gidip, biitlin ge¢mige ihanet edip bir tslip ve Frenk tarz: bir kigi-
lik edinmeye kalkigirsak da, benim gu kendi resmimi yapmaya hiinerimin ve
bilgimin yetmeyisi gibi, bir tiirlii bagaramayacagiz bunu. Yaptgim resmin il-
kelliginden, onu dogru diiriist kendime bile benzetemememden, Frenk {istat-
larmmn hiinerinin asirlarla dgrenilecek bir ey oldugunu -zaten ¢oktan hepimi-
zin 6nemsemeden bildigi bu geyi- bir kere daha dgrendim. Enigte Efendi’nin
kitab: da bitirilip onlara yollansaydi, Venedikli {istat ressamlar bizlere giiliim-
ser, onlarin giiliimseyisi Venedik Dogu'na gegerdi, o kadar. Osmanlh Osmanh
olmaktan vazgeciyor derlerdi, bizden korkmazlard: artik. Eski tistatlann yo-
lundan gitsek ne iyi olurdu!” (s. 455).

Artik her seyin bitti§ini, daimi bir huzursuzlugun, bir tedirgin-
ligin bagladigim diigtinen, belki de bu ylizden-katil olan usta nak-
kag Zeytin'e soyletilen bu sozlerde Tiirkiye'nin son 200 yildir igin-
de bulundugu bir kiiltiir buhramina goéndermede bulunuldugu
agiktir. Zeytin'in bu ifadelerinde, artik, yiizyillardir icinde bulun-
dugu bir ¢erceveyi kirma vaktinin geldigini ve kalkinmanin, ilerle-
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menin ancak Bati'y1 taklitle miimkiin olabilecegini diigiinen; ne tam
Dogulu kalabilen, ne Batih olabilen Tiirkiye'nin sosyo-kiiltiirel ma-
ceras1 vardir. Eserde Bati zevkini, sanatini, Bati'nin degerlerini
dziimsemeden taklit etmenin sembolii oldugunu diigiindiigiimiiz
kitabin yanm kalmas: da bu énemli ve yogun mesajin bir tarafidar.
Giinkii “Hicri takvimin bininci yilinda Islim’in halifesinin, Yiice Padisa-
himizin muzaffer giiciine tanik” (s. 129) olacag: diistiniilen bu kitap,
Frenk ustlleriyle yapilmig; fakat tamamlanamamusg, tistelik kardeg-
ler, arkadaglar, akrabalar arasinda biiyiik kavgalara, hatta cinayet-
lere yol agmugtir. Nitekim bu romanla ilgili olarak kendisiyle yapil-
musg bir réportajda Orhan Pamuk da, “gergek aydin” olarak nitele-
digi baz1 edebiyatgilar gibi asil meselesinin de bu “egik”te kalmak
oldugunu sdylemigtir:

“Benim en deger verdigim ger¢ek aydmlanmzda -Yahya Kemal’den Tan-
pwnar’a, Ofuz Atay’dan Kemal Tahir’e hatta yer yer Nazim Hikmet'e- temel
sorun, gegmig kiiltiiriin terk edilmesi meselesidir. Bir yandan gbziimiiz Ba-
f1i"nin harikalariyla kamagir ama 6te yandan da gegmig kiiltiiriin giizelliklerin-
den ve kendi kigiligimizden de vazgegemeyiz. Burada ne politikacilar, ne tarih-
ciler, ne gazeteciler, burada en ¢ok hassas aydinlar, yazarlar; kiiltiir izerine i¢-
tenlikle diigiinenler act ¢eker.”1%

Yukanya alintiladigimiz s6zlerinin devaminda ve artik romanin
sonunda Zeytin, padigah déhil herkesin, eski {istatlarm yolunu terk
ettigini yani eski huzurlu, sakin, miitevazi ve iddiasiz hayatin bira-
kildigin, bundan sonra kibrin, benhgm imzamn yani tisliibun ha-
kim olacagimi vurgular:

“Burada oturun ve Frenk ustllerini yiizyillarca taklit edin 0 zaman! Taklit re-
simlerinize kibirle imza atn. Herath eski tistatlar, alemi Allah'm gérdiigi gibi
nakgetmeye ¢alisirken bir gsahsiyetleri oldugunu gizlemek i¢in imza atmazlardi.
Sizler ise bir sahsiyetiniz olmadigimu gizlemek igin imza atacaksimz.” (s. 455).

Zarif Efendi ve Enigte’nin katili Zeytin'in bu son s6zlerinde, Be-
nim Adim Kirmizi'min tiglii kurgusu son kez birlegir. Zeytin, Enis-
te'yi, nakigta ve dlemi algilayista daha muhafazakér olan Ustat
Osman’y; “Frenk nakkag: Sebastiano’yu maymun gibi taklide zorladig1”
ve “Bir de zaaf gbsterip ona tisl@bum var mi? diye sordugu” (s. 451)
icin Sldiirmiigtiir. Enigte, ona bir zaaf degil bilakis maharet saydi-
g1 bir isliba sahip oldugunu sdylemistir; fakat Zeytin iislpta
kendisini rahatsiz eden bir geytanilik bulur, onu “bir gesit soysuz-
luk, bir gerefsizlik gibi gorii”r. Bununla beraber seytan kiskirthigs icin
onu “merak” da eder.
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SONUC

Maddi ve manevi anlamda diinyaya zaman zaman hakim olmusg
ve ¢egitli noktalarda birbirini etkilemis iki alemin, Dogu ile Batt'min
Allah, insan, tabiat telakkisinin nakis ve resim sanatlan iizerinden
sorgulandiy, tartisildigs Benim Adim Kirmuzi, birbiriyle gesitli nokta-
larda birlegen ii¢ kurguya sahiptir. Miisliiman bir sanatkarm aleme
bakig ve onu resmedis tarzi, onun bir iisliba, bir imzaya, herkesten
farkh bir ses veya renge sahip olup olamayacag: problemleri, roma-
nin sanatsal, entelektiiel zeminini olugtur. Bu konulardaki anlagmaz-
liklar sonucu, usta bir nakkas tarafindan iglenen ve esrarm eserin so-
nuna kadar koruyan iki cinayet ise kitaptaki polisiye damar: besler.

Padigahtan aldif1 bir emirle, biiyiik bir gizlilik igerisinde hazir-
lanan bir kitaptaki minyatiirleri yoneten, onu saray nakkaghane-
sinde yetigmis usta nakkaglara ¢izdiren Enigte, devrine ve devri-
nin sanat telakkilerine gore oldukga cesur adimlar atar, sézler s6y-
ler. Hazirladig kitapta, dénemi igin kiiftir ve “zindiklik” sayilan
Avrupaf ustlleri kullanmaktan veya kullandirmaktan, dleme Al-
lah gibi degil, kendisine has bir bakis tarz1 olan, kendisini énem-
seyen bir “insan” gibi bakmaktan ¢ekinmez, bu yiizden de 8ldii-
riiliir. “Gergeklik” algisi, neyin gercek oldugu, bu gercegin ne
oranda ve nasil resmedilecegi, canli-cansiz varhiklara, bliyiik re-
simde, yani alemde ne kadar deger ve yer verilecegi romanin ele
aldig: esas meselelerdendir. Usltip ve gergeklik tartigmalary, Tiir-
kiye’nin Batililagma macerasim diigiincesinin merkezine alan di-
ger pek ¢ok yazar gibi Orhan Pamuk’a da Dogu-Bat1 klyaslamala-
r1igin zemin hazirlar.

Bu makalede; Benim Adim Kirmizi’da yazar, minyatiir ve resim sa-
natlari tizerinden Dogulu ve Batili sanatkarlarin psikolojilerine, onla-
11 yetigtiren ortamuin ve tarihten gelen sosyal genetizmin, bir eserin
olusumuna ne oranda nasil tesir ettifi vurgulanmaya ¢ahigilmasgtir.

DIPNOTLAR

1 Orhan Pamuk, Berim Adim Kirmuzi, 33. bs.,, lletigim Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 5. (Makale-
mizde, eserden yapilacak biitiin abntlar bu baskiya aittir)

2 Giirsel Aytag, eserin bu {iglit kurgusunuy, “okur-merkezli” bir bakusla s6yle degerlendirmis-
tir: “Benim Adim Kwrmizi, postmodern roman kurgu bzelli§iyle cok katmanly; her ¢esit okurun bek-
lentisine uygun bir seyler sunuyor. Olay zincirinden hoglanan polisiye roman okuru gibi, romanda
cinsellik arayan, Osmanl'nin 16. yizyd yasayigin merak eden, giderek Dogu-Batr kitltiirlerinin
dziine iligkin dilgiincelerle tanigmak veya sanatin belkemigi dslip lizerinde kafa yormak isteyen de
470 sayfalsk, 59 bsliimlik bu romandan eli bog dinmeyecek.” (“Berim Adim Kirnuzy”, Cumhuri-
yet Kitap, 5. 465, 14 Ocak 1999, 5. 14.).
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Suut Kemal Yetkin, “Isldm Minyatitriiniin Estetigi”, Ankara Universitesi lldhiyat Fakilltesi
Dergisi, S. 1, Ankara, 1953, s. 34.
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rek kendi ‘miiteal’ine gikartmig, sirrt ancak vakiflarmca bilinen, neg'esini hakkyyla onlarm idrik ede-
bilecei, bir ucu sonsuzluga dayanan bir dil hiline getirmigtir. Boylece sevgiliye ait ¢izgiler onunla
hitkiimdar tipinin yeryiizinde sadece bir aksi oldugu Allah’a kadar ¢ikar, Bu ¢ifte prestifin eski gii-
rin lirizmine her Hirli dil davasoun fistiinde bir keskinlik ve derinlik kath muhakkakizr.

Diger taraftan bu imaj sisteminin devanum da temin eden yine tasavouftur” (19'uncu Asw Tiirk
Edebiyats Tarihi, YKY, Istanbud, 2006, 5. 26.)

Age., 5. 26,
“Benim Adim Kirmuze'da Dogu ile Bah, Gegmis ile Giintimiiz Arasinda Dlyalog Arayiglan”
(Dogus Universitesi Dergisi, S. 3, 2001, s. 113) isimli yazisinda Ozler Uzundemir; “Islém 5gre-
tisinde bireysellik hor gorilldugil icin nakkaglar gordiiklerini gercekgi bir gekilde resmetmekten kacmir-
lar” geklinde bir hitkiim verir ki, ‘Hogca bak z8tina kim ziibde-i Glemsin sen | Merdiim-i dide-i ek-
viin olan ddemsin sen’ diyen, yani insaru ‘kdinatin gézbebegi’, “egref-i mahlikat’ olarak goren
bir medeniyetin, insanogluna ‘fert’ olarak da ne kadar deger verdigini gormek zor degildir.
Dolayistyla, minyatiirde insan viicutlarinm gergekgi gizgilerle ¢izilmemesinin temelinde “hor
gormek’ degil, vahdet- viicud un gekillendirdigi bir lem telakkisi yatmaktadar.

“a path, way, passage”, Sir James W. Redhouse A Turkish and English Lexicon, Cagn Yayin-
lar, Istanbul, 1978, s. 1744,

Begir Ayvazogh, Agk Estetigi, Otiiken Negriyat, Istanbul, 2000, s. 80-81.

Haydliyle tesellddrr goniill meyl-i visal etmez

Gonillden tagra bir ydr oldugun dsik hayil etmez

yada

Ask derdiyle hogem el ek ildcumdan tabih

Kalma derman ki helakum zehr-i derminundadur

diyen Fuzulf gibi hemen biitiin Divan sairleri dertli kalmay1, menzile varmaktansa daima
yolda olmayz ister.

lhan Ayverdi, Misalli Bilyiik Tilrkge Liigat, Kubbealth Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ya-
yanlan, Istanbul, 2006, 5. 2491,

Perspektif'in Baty'da da algnlarg: farkh degildir: “Perspektif gelenegine gore gorsel karsiliilik
diye bir sey yoktur. Tanrt'mn, bagkalartyla olan iliskilerine gore durumunu ayarlamast gerekmez;
Tanrt'nmn kendisi durumdur. Perspektifin icinde yatan geligki, perspektifin tim gerceklik imgelerini
bir tek seyircinin girecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci, Tanrt'mn tersine aymi anda ancak bir tek
yerde bulunabilir” (John Berger, GBrme Bigimleri, cev. Yurdanur Salman, Metis Yaymlary, Is-
tanbul, 2006, s. 16).

Insan ve egyanin “gergekmis hissi verilecek gekilde” resmedilmesine ait yasak, Miisliiman

* diinyanmn bir kasrur gergek gizgilerden kacan minyatiire itmistir: “Tasvir yasagi ve girselli-

15

§in gerekliligi gibi nedenler Milstiimanlar: minyatiire yoneltmigtir. Resmin unsurlarim: kullanmak-
12 beraber, minyatiir tamamen canltlarin tasvirine yonelmez. Ozellikle tarihi vakalarm anlatilmas:
gibi tamamen bilimsel bir amaca hizmet eden minyatilrde -tasvir yasagr goz ondinde bulundurula-
rak- bigiiler gergek hayattakinden farklidir. Bir gikig yolu oldugu hilde minyatiir Islam diinyasmm
tamarmnda kabul gbrmils degildir” (Emine Giizel, Islam Estetiginin Kur’dn Temelleri, Selquk
Unv,, Sosyal Bilimler Enstitiist, {slam Tarihi ve Sanatlart Anabitim Daly, Tiirk-Islam Sanat-
lar1 Bilim Dal, Yayumlanmarmg Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2008, s. 97).

Enigte, 8ltim arunda ¢ektifi dayarulmaz susuzluk sirasinda geytanin, kendisine, inandiklarim
inkar etmesi kargihgmda bir bardak su uzathfina ama ondan korkmadsfum, “resmetmenin ona
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kanmak olduguria hichir zeman inanmadit igin giivenle bekle” digini syler (s. 203). Padigahtan al-
dif1 emirle, gizli ve yeni bir eser hazirlayan ama yaptiklan, resim ve nakig konusunda séyle-
dikleri duyuldukga, tepki gekmeye baslayan, dinsizlikle suclanan Enigte Klasik Islam diigiin-
cesinden uzaklagmadifing, ‘para’ konusunda gosterdigi hassasiyetie de kamtlanugtur:

“Simdi Kara'min bagka bir temel bilgiyi de edinmis oldugunu sevingle gorityorum: Nakig ve sanat-
ta haydl kankligina ugramak istemiyorsan efer, sakin onu meslegin olarak gorme, Ne kadar hiinerin
ve yetenegin olursa olsun paray ve iktidar: bagka yerlerde ara ki, hilner ve emeginin karsihigin alg-
maymea sanata kiismeyesin.” (s. 32).

16 Bu ciimle bize, Orhan Pamuk’un da gok bagarih buldugu bir bagka eserdeki benzer bir ifa-
deyi hatulatmaktadir. Eserlerinin hemen hepsinde, sanat dallan iizerinden Dogu-Bati kar-
gilagtirmalar1 yapan Tanpinar da, Huzur'da, ok biiyiik bir sanatkér fakat oldukga miiteva-
21, iddiasiz birisi olarak ¢izdigi Neyzen Emin Dede’ye “Otekiler sanat yapwor, biz sadece du-
adayrz” geklinde bir climle kurdurur. Emin Dede, bagkahraman Miimtaz'm Emirgan’daki
evinde yapilan musikili bir toplanttya kahlmig, icras ve gahsiyetiyle biitiin davetlileri bii-
yiilemis, temsil ettigi kiltiirin, kendisini ve sanatim 6n plana ¢ikarmayan yapisim vurgu-
lamak tizere, Thsan’m, Dede Efendi’nin Letgif-i Rivéydt-t Enderur/ unda niye olmadigi sor-
mas1 fizerine bu cevab: vermigtir. Emin Dede’nin “6tekiler” dedigi grup Avrupah miizis-
yenlerdir. (Huzur, YKY, Istanbul, 2004, 5. 249).

17 Genellikle bu iki fiil; “Her giren bakar fakat her bakan goremez.” seklinde tersinden de yorum-
lanmugtir. Fakat Enigte, ‘bakma’y1, “gérme’nin iizerine gikanr; giinkii maddi anlamda gér-
mek, gozin algillama kabiliyetidir fakat bakig inanglar, hisler, tecriibeler belirler.

18 Kendisiyle yapilan réportajda Pamuk bu durumu goyle ifade etmigtir: “Kitabim, daha derin,
ister Dogu, ister Batt olsun, yabanct bir killtiriin durdurulmaz etkisinin manevi, kigisel boyutlar:
iizerinedir. Nitekim kitapta stk sik bir Han ya da Sah tarafindan yenilgiye ugratilyp biltiin saray: ve
nakkaghanesi yikilinca o gehrin ve o insanlarin, bagka bir Sahuin, bagka bir nakkaghanenin etkisine
girmeleriyle nasid defistiklerini cok igledim. Tarihin zorlamaswyla dslip degistirme, kimlik degistir-
me; kendimizi ifade eden simgeleri ve kigiligimizi deffistirme. Budur bu kitabin konusu, illd ki Do-
$u-Bat sorunu degil. Ve bu, bir kagrmilmazdsr.” (Fatma Oran, “Orhan Pamuk’la Benim Adim
Kirmzi Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 8. 465, 14 Ocak 1999, s. 13).

19 QOran, agy, s. 13.
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MALGORZATA LABECKA-KOECHEROWA'’S
PLACE IN POLAND’S TURKOLOGY
- (1917-2011)

Oztiirk Emiroglu*
Gl

Abstract: Malgorzata Eabecka-Koecherowa is one of the important names in 20th
century Poland’s Turcology. She was born in Bronice, Pulawy in 28 September 1917,
as the fourth daughter of five children. Malgorzata belonged to an aristocratic fa-
mily. During her primary school education she took private lessons at home with
her sisters and finished primary school by entering the school exams at the end of
the academic years. She completed secondary school almost in the same way, a litt-
le bit at home, a little bit at school. After high school, she started studying at the uni-
versity in 1935, but could not finish. She attended a commerce secretary course for
one-year; got her certificate and in 1938 she was sent to a Polish company’s office in
Istanbul. World War II and the loss of her first husband created a deep trauma. But
she never got tired of life and finished university in her 40s.

Malgorzata Labecka Koecherowa studied Turkology and served Turkology as a re-
searcher and interpreter for many years. She wrote books and articles on Turkish cul-
ture; presented papers in Polish, Turkish, Russian and French. She wrote many artic-
les in the encyclopedias about Turkish literature in and out of Turkey. In her researc-
hes, she focused on the former Turkish beliefs, light comedy and Meddah. She trans-
~ lated articles and books related to Turcology from Turkish and Russian into Polish.
With translations in poetry, novels and plays, she proved how skillful she was in this
area. Malgorzata Labecka Koecherowa died on 11 July 2011.

Keywords: Poland, Turkology, Malgorzata Labecka-Koecherowa.

POLONYA TURKOLOJISINDE MALGORZATA
LABECKA-KOECHEROWA'NIN YERI

Ozet: Malgorzata Eabecka Koecherova, XX. yiizyil Polonya Tiirkolojisinin tnemli isimle-
rinden biridir. 28.09.1917"de Pulawy'ya bagli Bronice’de, beg qocuklu bir ailenin dirdinci
kiz1 olarak dilnyaya gelir. Aristokrat bir aileye mensup olan Malgorzata, ilkokulu evde ab-

*Dog. Dr,, Vargova Universitesi, Dogu Dilleri Fakiiltesi, Tiirkoloji Boliimii Ofretim Uyesi.
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lalariyla birlikte zel dersler alip sene sonunda sadece okuldaki smavlara girerek bitirir. Or-
taokulu da aym sekilde biraz okulda biraz evde tamamlar. Lise tahsilinden sonra 1935te
iiniversiteye baglar; ancak bitiremez. Bir yillik ticaret sekreterligi kursuna katiir ve sertifi-
kastriz aldiktan sonra 1938 de bir Polonya firmasinn Istanbul’daki biirosunda ¢aligmak iize-
re Tiirkiye'ye gonderilir. II. Diinya Savag: ve ilk eginin kaybi onda derin bir travma olugtu-
rur. Bu tiir olumsuzluklara ragmen 40'l yaglarinda tiniversite egitimini tamamlar.

Tiirkoloji biliimiinil bitiren Malgorzata Labecka Koécherowa, Tiirkolojiye aragtirmacy, ter-
ciiman olarak uzun yillar emek vermigtiv. Tiirk kiiltiril iizerine kitap ve makaleler yaz-
mig; Lehge, Tiirkge, Rusga ve Fransizca bildiriler sunmugtur. Tiirkiye ve Tiirkiye disi Tiirk
edebiyatlart iizerine ansiklopedilere pek ¢ok madde yaznugstir. Aragtirmalarmda, eski Tiirk
inamglari, ortaoyunu ve meddah iizerinde yogunlagmstir. Tiirkceden ve Rusgadan Lehgeye
Tiirkoloji ile ilgili geviriler yapnugtir. Sitr, roman, tiyatro gibi dedigik tiirlerde yaptigh cevi-
rilerle bu alanda ne kadar maharetli oldugunu gostermigtir. Malgorzata Labecka-Koechero-
wa 11 Temmuz 2001 °de vefat etmistir.

Anahtar kelimeler: Polonya, Tiirkoloji, Malgorzata Labecka-Koecherowa.

A. HER CHILDHOOD AND FAMILY

Malgorzata Labecka-Koecherowa was born in Buronice, in Pu-
lavy, on 28 September 1917. Malgorzata was the forth daughter of
Antoni Wolk-Laniewski and Lubusza from Lopuskis, who had also
a son. Her mother’s father was from Olechowicz family from Lithu-
ania Tatars. Her mother’s side was Vieweger family, who emigrated
from Vienna to Warsaw. Her mother’s father, Jan Lopuski, was an
engineer and had worked as an inspector for Volga River shipping
company until the Bolshevik revolution. After the revolution, he re-
turned to Poland and settled down Kazimierz near Visla River. Mal-
gorzata has told about her mother:

“My mother had been educated in Warsaw. She had an artistic spirit. She had no
idea about culinary and had never wanted to touch anything in the kitchen, Her aunt,
who had artistic music ability, had educated her very well. She was talented for dra-
wing pictures and she had a style of ‘Lubuszienka’. She was keen on art and philosophy
and familiar with every field of culture”!

Malgorzata Labecka’s father’s side was from a Polish family,
who lived in Bronice. Her grandfather Stanislaw Wolk-Laniewski
was a lawyer. He was graduated from Law School of Sorbon Uni-
versity, in Paris. Her father was graduated from Faculty of Agricul-
ture in Bonn. He returned to Bronice and had cultivated the vast
land, on which now there are many villages, untill the World War
IL In the World War II, his family had lived the drama, like many
others, left their land and immigrated to Warsaw in 1945. Malgor-
zata, in her memory, has talked about her father like this:
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“My father was proud and brave. He was soft hearted. He was optimistic. He had
always helped poor people. I do not think that he had ever shouted at someone in his li-
fe. Nowadays, I do not suppose that there is a man like him. Really, in 20th century

" there is no man like him.”?

Malgorzata has always told and never forgotten her childhood
and teenage years that she had spent with her family until 1945.
Her father’s house in Bronice had been used as a headquarter by
the German soldiers during the World War II, and this house was
the place, where her personality had been formed. For this house
she has written as follows:

“Qur house was very big. From the entrance side it had two floors; from the park
side it had 3 floors. It had 22 big rooms and 2 small rooms. Nowadays, there are 24 ro-
oms and an elevator has been installed., It has been used as a public library by the Lub-
lin governorship on behalf of Lopacinski. In fact, this palace had been build by a famo-
us architect Piotr Aigner in 18th century. We called it a house. Because our father did
riot want it to be called as a palace. But foday, it has been called as a palace.”3

The following sentences emphasize that this house is very im-
portant in Turcologist Malgorzata’s life: “I have been living in Warsaw
since 1945. But my roots are still tied up to the soil. I feel it at this age. I
feel it especially when it rains and when the sun shines.”4

B. HER EDUCATION LIFE

Malgorzata was graduated from primary and secondary school
by only taking the final exams at the end of the semesters under the
observation of private teachers. She started Humanistyczne Siostry
Urszulanek high school of in 1932 in Lublin and graduated in 1935.
After she had graduated from high school she was in search of uni-
versity for her higher education, she says:

“I'was in Warsaw in 1935 and trying to get information about universities. Medi-
cal school was interesting but it was not for me. Because when I saw blood I got fain-
ted, and what's more it was 6 years. Academy of commerce was expensive. I wanted to
study at polytechnic very much but I heard that only the girls who wanted to get mar-
ried were attending that school. So I gave up polytechnic.”>

At the end she had her decision and attended Institute of West
in Warsaw and the coutse of commerce of “The Association of Po-
lish Abroad” and she graduated both of them in 1938. After the
World War II, she wanted to study at the university and in 1951 she
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registered in the Japanese language in the Institute of Oriental Stu-
dies of Warsaw University. But her father wanted her to study Tur-
kish language, and she was impressed by the eastern tales that her
uncle Jan had told her when she was a little child. She had also
spent some time in Istanbul before the World War II, and had learnt
some Turkish. Then she decided to continue her education in Tur-
kish language second year. She talks about her changing Japanese
language to Turkish language as follows:

“I have always been interested in Near East. My father did not want me fo study
Japanese language, because Japan was too far away. She wanted me to study Turkish
language, because Turkey was much closer to Poland. It was like this. So I started to

study Turkish language at the second year.”

Malgorzata had started the school in 1951-52 and graduated in
1959. Her M. A. thesis was “Language and Structure in the Poems
by Nazim Hikmet”. She had graduated a bit late just because she
had been working and a bit older. So Ma_gorzata’s school life ends
when she was 42.

C. HER WORKING LIFE

Malgorzata Labecka-Kocherowa's working life started on Sep-
tember 1938. She worked in Istanbul branch of a company named
Polski Instytut Rozrahunkowy, which exported ethyl alcohol to
Turkey and imported hazelnut, dried apricots and raisin from Tur-
key. Malgorzata’s working adventure in Istanbul took her ten
months when she was 20 years old. Malgorzata came to Poland in
1939’s summer and at that time World War 1I started, so she could
not go back to Turkey (1 September 1939). The first three years of
the war she stayed with her father. She worked in a company cal-
led “Osobtorg” in Lublin as a worker from November 1944 to Ja-
nuary 1946. She worked in Warsaw branch of Poland radio as a
-program director between 1946-1948, and as a secretary in “The
Association of Film Writers” in Lodz between 1948-1949. When her
second child Agnieszka was born, she returned to Warsaw. She res-
tarted her job in radio in Warsaw. She worked as redactor at fore-
ign broadcast department of the radio. She worked as an advisor
of the Polish Theatre repertoire of the Ministry of Culture and Art
between 1961-1963.
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D. HER WORKS ON TURKOLOGY AND TRANSLATIONS

Malgorzata Labecka-Koecherowa is a Turkolog, although she
not an academician. But she has done scientific researches. M. La-
becka-Koecherowa’s works are books, articles, book introduction
writings, assays, theatrical analysis, plays for children and adults.
She has presented papers about Turkish literature, theatre and
mythology, art of puppet and drama at the national and internatio-
nal symposiums and conferences. Her works caused her known as
a researcher of many parts in the world and Polish Turkology. “Her
interests are traditional Turkish theatre and contemporary poets, the pro-
ducts of folk literature written in Turkish language, which consist of not
only Turkey but also the groups who speak Turkish out of Turkey.”” M. La-
becka-Koecherowa has researches in many fields of Turkology. The-
se can be analyzed by diving into two groups.

1. Her Sciences Works: In this frame, we can talk about her works
on Turkish literature, theatre and mythology. She accelerated her sci-
ences researches after 1963. One of these works is Historia Litertury
Tureckiej (The History of Turkish Literature),8 she wrote it with Turko-
log 5. P_ackowicka-Rymkiewicz and Nazim Hikmet's wife Miinev-
ver Borz_cka. Itis a work, which researchers from Poland and Polish
speaking foreign researchers has been consulting about Turkish lite-
rature since 1971. In this work, Turkish literature after Tanzimat and
folk literature were written by M. Labecka-Kocherowa.

"Among the works of M. Labecka-Koecherdwa, Mitologia ludéw
tureckich® (Turkish Folk Mythology), has a special place.

“In this book, there is interesting information about the life style of
Turkish society, their outlook on life, beliefs, social symbols, mythology and
rituals.

In this research, there is detailed information about shamanism, the
instruments they had played and their music and dances. There is a deep
research about the source of the Turkish folk mythology, its improvement
and epical expression.

She tried to tell the Polish readers the point of origin of the cultures in this
research. Having detailed knowledge about her researches she had done, it is
necessary to check out her articles published in the other journals.”10

M. Labecka-Koecherowa, as a scientific field, focused on tradi-
tional Turkish theater meddah, light comedy. On this field she pub-
lished articles and presented papers. After 1963, she wrote 25 pup-
pet plays and these plays were performed in Poland.
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“Her drama translations and the plays she wrote are interesting just because of ha-
ving different personalities. Besides this, she wrote radio plays and television dramas
for both children and adults. The plays she wrote and translated were played at many -
theaters and her poetry translations were performed as drama between 1967-1999”11

2. Her Translations: M. Labecka-Koecherowa translated plays and
poetry from Turkish, French and Russia into Polish. Her translating
both poetry and assays from three languages indicates that she is
not an ordinary translator. In the world, such kinds of translators
are very few. Because the ones who translate ordinary articles and
essays avoid of translating poetry. Moreover, while many of them
claim that poetry can not be translated into another language, she
translated bravely.

“The first translations having her name are the ones she did were the radio plays
from French in 1940s. Her poetry and tales translations for children were in 1950. The
first translation she did from Turkish into Polish was published in the journal "Przeg-
lad Orientalistyczny” in 1952.712

M. Labecka-Koecherowa’s translations are not only from con-
temporary Turkish literature but also from 13th century’s poet Yu-
nus Emre and present day poets and writers. She translated Arif
Ali’s “Danigmendname” and 14th century’s poets “Istkname”13
with Prof. Tadeusz Majda. V

“M. Labecka-Koeherowa’s works about east consist of detailed analysis.
Among her works Nazim Hikmet has a very special place. She translated
many of Nazim Hikmet's poetry. Her poetry translations, which were pub-
lished in newspapers and journals, besides as a book, made Nazim Hikmet
very famous in Poland.”14

She also translated into Polish Ahmet Adnan Saygun’s Yunus
Emre Oratorio, Yahya Kemal Beyath's the poem of In the Graveyard of
Hafiz, and Mustafa Necati Sepetgioglu’s The Sons of Graywolf , Hal-
dun Taner’s tale called Morning Walking of Sancho, and a play called
Saga of Ali from Kegan, Aziz Nesin's Do Something Met and many of
his works.

Among the works of M. Labecka-Koecherowa there are a few
she could not complete to translate into Polish. They are: The Saga of
Manas and the Stories of Dede Korkut. Because of her age, M. Labec-
ka-Koecherowa can not write with her hands. She is the member of
many associations in Poland and abroad. She was the member of
the writing board of the journal Przeglad Orientalistyczny published
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by Polskie Towarzystwa Orientalistyczny (The Association of Po-.
lish Orientalists). M. Labecka-Koecherowa has had an important
place in Poland’s Turkology with her works and hard work.

HER WORK
Books

“Poezja wspolczesna. Literatura ludowa, Twérczosé poetéw lu-
dowych. Zamiast zakoficzenia”, [in:] Historia literatury tureckiej.
Zarys, (with S. Plaskowicka-Rymkiewicz i M. Borzecka), Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk, 1971, s. 245-369, 370-374.

Arif Ali, Daniszmendname—Ksigga czynéw Melika Daniszmenda,
(with T. Majda), Warszawa, 1980.

Mehmed, Ksigga mitoéci, Przektad, opracowanie i poetyckie uzu-
pelnienia M. Labecka-Koecherowa. Wybér, wstep i objaénienia T.
Majda, Wroctaw, 1987.

Koblandy Batyr, (trans. M. Labecka-Koecherowa), foreward, in-
troduction: T. Majda, Warszawa, 1987.

Mitologia ludéw tureckich (Syberia Potudniowa), Warszawa, 1998.

Papers

“La plus ancienne comédie turque dans les collections polonaises”,
Istanbul 15-20 X 1973, Tebligler / Papers, Istanbul, 1979, s. 341-343,

“Sztuka szamana w tradydji tureckiej; (b) Teatr i tafice chtopéw
anatolijskich; (¢} Aneks”, [in:] Teatr wobec tradycji ludowych, 1.
Miedzynarodowa Sesja zainicjowana przez Stowarzyszenie Teatral-
ne “Gardzienice”, Lublin, 17-19.V.1980; 1. Miedzynarodowe Spot-
kanie Teatralne polskiego Osrodka ITI”, Lublin “Gardzienice”.

“Magia sfowa w codziennym zyciu Jakutéw”, [in:] Przyroda
stowa, 1I. Miedzynarodowa Sesja zainicjowana przez Stowarzysze-
nie Teatralne, Gardzienice, Lublin, 26-27.V.1987, Spotkania Teatral-
ne Polskiego Oérodka ITI, Lublin, Gardzienice.

“La perception de la poésie de Yunus Emre en Pologne”, [in:] Se-
minaire International sur Yunus Emre. Uluslararas: Yunus Emre Se-
mineri (12-13.VL.1991). Commission Nationale, Turque pour
I'UNESCO, Ankara.

“La force magique du mot et Yunus Emre”, [in:] Internationales
Symposium ilber Yunus Emre anlisslich seines 750, Geburtstages, Uni-
versitit Wien, 24. V1. 1991,
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Articles
“Ostatnie wydania poezji Nazima Hikmeta”, Przeglad Orienta-
listyczny, 3, 1958, s. 327-333.

“Nazim Hikmet Ran”, Encyklopedia Wspolczesna, Warszawa,
1959, s. 264-266.

“Kizuczeniju jazyka poeticzeskich proizwiedenij Nazima Chik-
meta”, Folia Orientalia, 3, fasc. 1/2, 1961, s. 213-223.

“Locutions turques formées avec le mot agiz”, (with M.
Borzecka, S. Plaskowicka-Rymkiewicz), Folia Orientalia, 5, 1963,
fasc. 1/2,5.97-126; 2, t. 7, 1965, 5. 91-117; 3, t. 8, 1966, 5. 197-226.

“Pamieci Nazima Hikmeta”, Kwartalnik Instytut, 2, 1963, s. 1, 3.

“Nazim Hikmet i jego poezya , Przeglad Orientalistyczny, 22,
1964, 5. 99-105. '

“O tureckim teatrze ludowym. Meddah-Karagéz-Orta Oyunu”,
Teatr Ludowy, 5, 1964, s. 36-40.

“Listy do Stefana”: (1) Stambut - Ankara - Stambut; (2) O wsi w
teatrze; (3) O dramacie wspélczesnym; (4) O Kemalu Tahirze; (5)
Wiezi z folklorem; (6) Oredownicy czystej turecczyzny (wspblczes-
na poezja); (7) Sztuka aszykéw (poezja) / Mektuplar, 29, 1966,s.7;S.
30,5.7;5.32,5.6:5.33,5.7:5.34,5.7: 5. 35,8. 7.

“Nazim Hikmet Ran”, [in:] Wielka Encyklopedia Powszechna,
Panstwowy, t.7, 1966, s. 665-666.

Osmanskie festiwale “Wszelkich sztuk i umiejetnosci”, Przeglad
Orientalistyczny, 2, 1966, s. 105-114.

“Turecka dell’arte Orta oyunu”, Dialog, 10, 1966, s. 115-123.
“W Turdji”, Tygodnik Kulturalny, 18, 1966, s. 22-23.
“Literatura dywanowa i...” , Pamiei:‘nik Literacki, 1967, 20, 5. 7.
“Czlowiek i poeta”, Tygodnik Kulturalny, 24, 1968, s. 8.

“W piata rocznice émierci Nazima Hikmeta”, Tygodnik Kultu-
ralny, 24, 1968, s. 8.

“Powr6t do kraju / Pamieci Nazima Hikmeta”, Widnokregi, 6,
1968, s. 36-39.

“Turecki teatr wspétczesny”, Teart Ludowy, 5, 1969, s. 35-40.
“Aszyk to rozmitowany”, Wspélczesnos¢, 13, 1970, s. 7.

“Une comédie turque inconnue dans les. collections polonai-
ses. An Unknown Turkish Comedy in Polish Collections”, Le Théit-
re en Pologne[/The Theater in Poland, 8, 1970, s. 27-33.
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“Urzad Nasreddina Hodzy-pierwsza komedia turecka?”, Przeg-
lad Orientalistyczny, 4, 1970, 5.335-344.

“Mevlana/Nasz Pan”, Literatura na Swiecie, 4, 1971, s. 153-155.

“Nagrody Tureckiego Towarzystwa Jezykoznawczego za rok
1970, Literatura na Swiecie, 1971, s. 178-179.

“Typy stale w dawnym teatrze tureckim i wloskiej dell’arte”,
Przeglad Orientalistyczny, 1, 1972, 5. 17-23.

“Dawny teatr turecki”, Pamietnik Teatralny, 1, 1972, s. 47-57.

“O tureckim zbéjniku Koroglu”, Literatura na Swiecie, 2, 1972, s.
180-182.

“W 70-lecte urodzin Nazimé Hikmeta”, Teatr Ludowy, 1972, 1, s.
4: 14, 1972, 5. 5.

“Nasr ed-Din Hocanun Mansib1”, Rocznik Orientalistyczny, 1973,
s. 5-11.

“ La plus ancienne comédie turque dans les collections polonai-
ses”, Rocznik Orientalistyczny, 36, 2, 1974, s. 5-26.

“Teatr w Turcji”, Scena, 6, 1975, s. 14-17.
“Przekiad i thumacz”, Przeglad Orientalistyczny, 4, 1976, s. 343-354.
“Haldun Taner i jego ‘Ballada’ “, Scena, 5, 1977, s. 24-27.

“Sztuka szamana w tradycji tureckiej”, Przeglad Orienatlistyczny,
3, 1979, s. 234-240. :

“Szamanizm w Azji Srodkowej i jego relikty tureckie”, Dialog, 11,
1979, s. 85-93. :

“Sztuka opowiadania Arifa Alego”, Przeglad Orientalistyczny, 4,
1980, s. 317-324.

“Yunus Emre 1jego “Droga”, Przeglad Orienatlistyczny, 1-4, 1983,
s. 65-73.

“Wokét Ksiegi mitosci Mehmeda”, Przeglad Orientalistyczny, 2,
1983, s. 16-23.

“Magia sfowa w codziennym zyciu Jakutéw”, Archiwum Literac-
kie, 2, 1988, s. 149-153.

“Urzad Nasreddina Hodzy’ - pierwsza komedia turecka w
zbiorach polskich”, Arhiwum Literackie, 1990, 102, s. 342-346.

“Przyczynek do dziejéw stowa kukla”, Teatr Lalek, 1-2, 1991, s.
36-39. '

“W drodze do Siédmego Nieba”, Szaman, 1, 1991, s; 8.
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“Szamani i dusze”, Szaman, 2, 1991, s. 11.

“Obchody 750-lecia urodzin Yunusa Emre”, Przeglad Orienta-
listyczny, 4, 1992, s. 100-102.

“Turkmeniski bachszy bard Azji Srodkowej, (with S. Zerariska-Ko-
minek)”, Przeglad Orienatalistyczny, 3-4, 1993, s. 137-150.

“Niegdysiejsze koneksje teatralne Turcja-Polska”, [in:] Orient w
kulturze polskiej, Warszawa, 2000, s. 201-209.

Presentation

“Ostatnie wydania poezji Nazima Hikmeta”, C’est un dur métier
que l'exil] Poémes traduits par Charles Dobrynsky avec la collaboration de
Uauteur, Paris, 1957.

“Nazim Hikmet, Izbrannyje soczinenija”, Stichi i poemy, Mosk-
wa, 1957

“A. Babajew, Nazim Hikmet, Moskwa 1957”, Przeglad Orienta-
listyczny, 3, 1958, s. 327-333.

FOOTNOTE

M. Labecka-Koecherowa, Moja Droga Na Wshod, Her unpublished Memories.

20.05.1999, From my interview notes,

15.10.1999, From my interview notes.

16.11.1999, From my interview notes .

18.01.2000, From my interview notes.

20.02.2000, From my interview notes.

M. Labecka-Koecherowa, “z okazji 80. rocznicy urodzm” Przeglad Orientalistyczny, S. 3-4,

1996, 5. 175.

8  Zaklad narodowy im. Ossolinskich- wydawnictwo: Wroclaw, Warszawa, Krakow, Gdansk,
1971.

?  Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa, 1998, 213 5.

10 M. Labecka-Koecherowa, “z okazji 80. rocznicy urodzin”, ... 5. 176.

11 25052000, From my interview notes.

12 M. zabecka-Koecherowa, “z okazji 80. rocznicy urodzin”, ... s. 177.

13 Wydawnictwo Ossolineum, Wroclaw, 1987, 205 s.

14 M. Labecka-Koecherowa, “z okazji 80. rocznicy urodzin”, ... s. 178.
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ANIATILAMAYANIN IZINi SURMEK:
NAZLI ERAY'IN HIKAYELERINDE FANTASTIK

Ayse Demir*
C’;\\\

Ozet: Fantastik edebiyat cogu kuramamun kaynaklarmm antik Yunan destanlarmda
buldugu uzun gegmisi olan bir edebf tiirdiir. Yiizyilar boyunca diinya edebiyatia-
rinda farkh bicimler altinda varhgm siirdiiren bu tiir, Tiirk edebiyatinda da koklii
bir birikime sahiptir. Ancak tiiriin uzun seriivenine ragmen tammlanma noktasm-
da kargpilagilan sorunlar fantastigin, olaganiistiiyle sik sik kangtirilmasma neden ol-
maktadir. Son yillarda yapilan birkag énemli ¢alisma ise tarum karmagasinda ay-
dinlatia olmug énemli rehberlerdir. Biz de makalemizde, bu kuramlardan yola ¢1-
* karak gocuk edebiyatindan yetigkin edebiyatina kadar her agamadaki eserde gorii-
lebilen fantastigi, bu tiiriin Tirk edebiyatindaki dnemli temsilcilerinden biri olan
Nazh Eray’m hikéyeleri etrafinda degerlendirmeye ¢aligacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyat, fantastik edebiyat, Tzvetan Todorov, Jean-Luc
Steinmetz, Nazli Eray.

FOLLOWING THE UNWRITTEN: THROUGH THE STORIES OFLI ERAY

Abstract: Fantastic literature is g literary genre of which roots have been found in ancient
Greek myths by many theorists and also it has a long history. This genre has subsisted in
world literature in the shape of different kinds for centuries and it has a deep-rooted accu-
mulation, Despite of its long adventure, the problems that are encountered on the point of
defining the fantastic genre cause the confusion of fantastic with supernatural. Several sig-
nificant researches that are made in the recent years are considerable guides that have illus-
trative function in the definition complication. In this essay, we are going to fry o shortly

- interpret the protean fantastic, which can be use in each work, in varying degrees from chil-
dren literature to adult literature, through the stories of Nazli Eray, one of the important
representatives of this genre in Nazli Eray, one of the important representatives of this gen-
re in Turkish literature.

Keywords: Turkish literature, fantastic literature, Tzvetan Todorov, Jean-Luc Steinmetz,
Nazli Eray.

*Yrd. Dog. Dr, Karabitk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bolitmii,
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FANTASTIK, EDEBIYATIN NERESINDE? |
TANIM VE SINIR SORUNU

Fantastik edebiyat, son yillarda verilen ¢ok sayida eserle ve ge-
nig okur kitlesiyle tekrar giindeme gelmis 6nemli bir tirdiir. Glinti-
miizde farkh bicimler ve konulan dile getirmede bir arag olarak
kullarulsa da kuramecilar fantastigin antik Yunan destanlarindan bu
yana hayli uzun bir ge¢mise sahip oldugunu vurgulamaktadirlar.
Ancak bu hatin sayilir gegmise ragmen tiirle ilgili tanam ve simur so-
runu goze carpan ilk meselelerden biridir.

Goriildiigii kadariyla tarum zorlugunun baglica nedeni fantasti-
gin, cogu zaman diger yakin tiirlerle, 6rnegin olaganiistii anlatilar-
la kangtirilmasidir. Giinliik hayatin gercekleriyle uyusmayan bir
eserin kimi zaman fantastik, kimi zaman da olaganiistii olarak ad-
landinimasi bu kangikhi bariz sekilde vurgulayan bir husustur.
Ancak bu iki kavram, yap1 ve icerik itibariyla ayrn degildir ve aym
tiir alanina igaret etmemektedir. Yakin her iki tiir icin de sikinti
olugturan bu durum fantastikle ilgilenen kuramcilan epeyce meg-
gul etmigtir. Fantastigin bagta gelen kuramalarindan biri olarak ka-
bul edilen Tzvetan Todorov, fantastigi inceledigi eserinde bunu
miistakil bir tiir olarak degerlendirir ve kitabi boyunca, yapacag
seyin digerlerinden kesin cizgilerle ayrildigina inandig: fantastigin
tanumlanmasi, hatta teorisinin kurulmas: olacagini sezdirir. Onun
fantastik alaninda hala ¢ok dnemli kabul edilen bu ¢alismasinn ige-
rigi, tiirlin ayrim noktalar ve kendi biitiinciil yapist olmak iizere

-birbirine paralel iki ¢izgi halinde ilerlemektedir.

Todorov, bu hususlardan hemen énce ise fantastigin tanumin ve-
rir ve kendi hareket noktasini belirler. Burada yapilan, hem okurun
hem de olaylarla dogrudan kargilagan kahramanin * sezg1 sine bag-

- Ir bir tarumlamadur:

“Gergeklik mi diig mii? Gergeklik mi yamlsama m? {...)

Fantastik bu kararsizhk siiresinde yer ahr: Yamitlardan herhangi birisini
segtifimiz anda fantastikten uzaklagarak komsu bir alana ya tekinsiz ya da ola-
ganiistii tlirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarmdan
bagka yasa tanumayan bir 6znenin goriinliste dogatistii bir olay kargisinda ya-
sadigs kararsizhiktir.” (Todorov, 2004: 31).

Todorov kitabi boyunca bu algilama kavramu tizerinde israr eder
ve tiirlin ayiria vasfina bireyin sezgisine dayandirir. Bu tarum ken-
dinden sonra gelen kuramcilar tarafindan zayif bir nokta olarak
elestirilmesine ragmen, yine de gegerliligini korumaktadir. Ona go- .
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re fantastik, bir gecis bolgesiyle es deger yapiya sahiptir. Yazarmn ya-
sattifz kararsizlik sonucunda hem okur hem de kahraman siirekli
bu bolgede kalmakta, komgu diger alanlara yaklagtiginda ise yine
kararsizhik belirerek onlan tiiriin swurlari igerisinde tutmaktadir.
Okur, kahramanin yagsadiklariin tamamen olaganiistiiye dontig-
meye bagladigimu digtindiigiinde birtakim soru ya da igaretlerle
egikte birakilir. Ornegin olagandisi bir deneyim yagayan kahrama-
nin, ashinda aldig ilaglarin etkisiyle riiya veya sanrilar gérmiis ola-
bilecegi siiphesi de beslenerek fantastik yap1 ayakta tutulur. Boyle-
ce fantastik, diigsel ve gercek olana gore tanumlanmuis olur. Todorov
bu konumu oldukg¢a nemsedigini ayrica su gekilde belirtir: “(...)
fantastige can veren kararsizlik duygusudur.” (Todorov, 2004: 37).

Todorov goriildiigii gibi, fantastikte okurun roliine biiyiik énem
vermektedir. Okur da kahramanla birlikte deneyimi yagamal,
onun karar ve algilarina ortak olmah ve yine onunla birlikte gergek-
digiyla tekinsiz arasinda kalmahidr:

“Fantastik iig kogulun yerine gelmis olmasim gerektirir. Metin ¢ncelikle
okuyucunun, dykiideki kigilerin diinyasin canh kigilerin yagadig: bir diinya
olarak gérmesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir agiklama ile doga-
iistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasim saglamalidir. Sonra, bu karar-
s1zlik bir dyki kigisi tarafindan da hissedilmelidir; boylece okuyucunun gore-
vi bir kigiye verilmig olur, ayru zamanda da ‘kararsizhik’ metin boyutunda or-
taya kondugu i¢indir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada
gercek okuyucu 8ykii kigisiyle 6zdeslegir. Son olarak, okuyucunun metin kar-
gisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem alegorik hem de giirsel tiirden yorum-
lamalari reddedecektir.” (Todorov, 2004: 39).

Alandaki bir diger 6nemli arastrmaci Jean-Luc Steinmetz ise
fantastikle ilgili kitabinda &ncelikle tiiriin edebfi eserlerde ilk gorii-
niiglinden itibaren baglayan siirece bakmaktadir. Jean-Luc Stein-
metz, fantastigin koken olarak destanlara dayandig: diiglincesinde-
dir. Ona gore destanlarda ortaya gikan dogaiistii olaylar ve daha
sonrasinda Tanrilarm gizemli ve anlagilmaz olaylan ¢dziime kavug-
turmalan tiirtin baglangicinda rol oynamugtir.

Kelimenin -fantastigin- kokenine de deginen kuramcanin hem
klasik hem de Fransiz edebiyatindan verdigi 6rnekler onu bazi or-
tak gikarimlara gotiiriir. Belirledigi ilk ortakhik, kelimenin hayal gii-
ctiyle ilgili oldugudur. Bu olgunun mantik digini, gergekten gok ha-
yalf olaru ifade ettigi de bagka bir benzerliktir. Yani fantastik, ister
hortlak, ister peri, isterse hayal kurma yetenegi anlamina gelsin,
bunlarin hepsi gercek dig1 olmak noktasmnda benzesir ve birlegir.
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Tiiriin gergeklikle olan ilgisini asgarf seviyeye indirmesi, onu klasik
edebi eserlerden farklilagtiran, ayrigtiran bir kimlige biirtindiir{ir.
Bu bakimdan fantastik eserler edebiyatin eglendirme amac: dogrul-
tusunda verilmis tirlinleri olarak gériilmektedir. Bu bakig agis1 aym
zamanda fantastigin ¢ocuk edebiyatina ait ya da en azindan yakin
bir alan oldugu diigiincesini besler. Hayal giiciinii herhangi bir ede-
b esere gore on plana fazlasiyla gikarmasi, olaganiistiiniin sinurla-
~ ninda dolagmas1 da bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Ancak
fantastik eserler incelendiginde goriilecektir ki tiim bu olaganiistii-
liigiin ve diigselligin arkasmda/altinda son derece insani gergekler
de yatabilmektedir. Nitekim Tiirk edebiyatinda Nazli Eray’mn hika-
ye ve romanlarni bu baglamda degerlendirildiginde yazarin asil iga-
ret etmek istedigi hususlarin, hayal giiciiniin sagirhicih@ arkasinda
insan hayatinin gergekleri oldugu anlagilmaktadr. .

Jean-Luc Steinmetz’in dikkat ¢ektigi diger énemli bir husus da
kelimenin optik bir yarulsamay: igaret ettigidir: “Sozciigiin kokenbili-
mi dikkati gorsel bir olguya, optik bir yamlsamaya ¢ekiyor.” (Steinmetz,
2006: 9). Bu yanilsama diigiincesi, kargiligini bazen kahramanlarin
yagadiklan gagirtict deneyimler igin duyduklar: emin olamama his-
sinde de bulabilmektedir. Buna gore 6ncelikle kahraman, ¢ogu za-
man ana kahraman, gtinlitk hayatin son derece reel akig1 icerisinde
kendini birdenbire fantastik diinyanin icerisinde bulur. Baglangicta
yagadig tedirginlifin ardindan kendisini olaylarin akigina birakur,
bazen de bunlan yénlendirme gabasi igerisine girer. Belirli bir siire
gesitli eylemlerin/sahnelerin ierisinde bulunduktan sonra ise ken-
di igerisinde bir diizene sahip olan bu olagandis: diinyayla gercek-
ligin zaman zaman kesigtigini fark eder. Artik kimi zaman kendi
diinyasinda kimi zaman da gergeklikten ayrlan bu diinyadadhr.
Neyin gercek neyin hayal mahsulii oldugu sorusu da bu siirecte
kahramanin zihnini sik sik bulandirmaktadir. Eger bunlar gercekse
o olaganiistii bir kurgunun, bir masalin kahramandir. Gérdiikleri-
nin tamamen hayal tirtinti olmasi, reddedilmesi durumunda ise
kahramamn seriiveni bir korku hikayesi olarak da degerlendirilebi-
lecektir. Ancak fantastiin amac bu ikisi de degildir. Eserin fantas-
tik sayilabilmesi i¢in okurun da kahramarnun da bu yagananlar hak-
kinda zihnindeki soru isaretlerini muhafaza etmesi gerekmektedir.
Bu, ¢ogu zaman kahramamn sordugu sorularla saglanan/smanan
bir husustur. Ornegin Nazh Eray’mn “Giilen Gozler Pastanesi” adl
hikayesinde ana kahraman olan kadin bir siire 6nce terk eden sev-
gilisi, parmak insan olarak birden onun yataginin bagucunda beli-
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rir. Kahraman ona duydugu 6zlemle bu sira digi olay: hig sorgula-
madan kabullenir. Olaylar kendi bitiinliigii icerisinde tutarbikla
ilerlediginden okur bir taraftan yagananlarin gercekten olabilecegi-
ne inandirilir, Ancak bir yandan da bunun kullandi§ ilaglar nede-
niyle kahramanin gérdiigii sanri olabilecegi vurgusu yapilir. Yazar
bunu eserde su gekilde ifade etmektedir:

“Bir agag bir yukan ylirtidiin, hemen ilag gigesini g&rdiin. Senin boyun-
daydi. Kapag: omuzuna geliyordu. Bir iki adim geriye ¢ekilip, Gstiindeki yaz1-
vyt okudun.

‘Cok almiyorsun ya,” dedin, -

“Yok,” dedim. ‘Bazen...”” (Eray, 1989: 11).

Yazar bir taraftan kurguyu ilerletirken bir taraftan da kahrama-
nin inandincilig: hakkinda soru igaretleri ortaya atar. Kahraman
terk edilmekten dolay: bunalima girmigtir ve ila¢ almaktadir. Okur
bu noktada kendisine g6yle bir soru sorar: “Kahraman gercekten bun-
lar: yaswor mu yoksa ilaglarin etkisiyle hayaller mi gériiyor?” Iste Todo-
rov’un fantastik eserlerde tespit ettigi kararsizlik deneyimi budur.
Yazar boylelikle hikdyesini ne olaganiistiiniin ne de tekinsizin ala-
nma dahil etmig olmaktadir. Yaganan, akillara takilan bu ikilem,
eserin fantastik tiir icerisinde oldugunu gostermektedir. “Fantastik
olagan digili$1 kugatmaya, onu betimlemeye ve gerektiginde sebebini arag-
tirmaya caligwr, ciinkii agikga belirtmeksizin savunucusu olmak istedigi
mantik igin bunu bir skandal sayar.” (Steinmetz, 2006: 13).

DERINLERE DOGRU: NAZLI ERAY'IN HIKAYELERINDE
FANTASTIGIN ORTAYA CIKIS SEBEPLERI

Tiir konusunda dikkate deger bir calisma yapmus olan Castex, fan-
tastigi olaganiistii ve bilimkurgudan ayrrdiktan sonra ortaya gikigim
Hristiyanligin yarunda birgok sira disi mezheplerin belirdigi ve siyasi
karmaganin had safhada oldugu bir déneme, 1770'lere dayandirmak-
tadir (bk. Steinmetz, 2006: 16). Bu tirkiitiicii dig yapmumn i¢ diinyaya
yansimast ona gore fantastifi meydana getirmektedir. Castex bura-
dan da fantastigin giinliik gerceklikte bir kirilma ve yirtilma yarattgi
sonucuna vans Jean-Luc Steinmetz de bu son tanimla Castex’in pato-
lojik yan tizerinde 1srar ettigine ve cagin irrasyonalitesine daha az sa-
rildigina dikkati ceker ve onun vardigi sonucu su gekilde tzetler:

“Fantastik serliven, bu durumda, bir yazarm varligina sahiden bagh olan
veya yazar tarafindan kurgulanmmg ve yarathg karakterlerden: biri tarafindan
desteklenmis bir i¢ gezinti olarak kabul edilmektedir.” (Steinmetz, 2006: 17).
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Fantastik sertivenle ilgili olarak kuramcimin vardig: bu sonucun
Nazli Eray’in hikéyelerinde de érneklendigini séylemek miimkiin-
diir. Yazar, kahramanlarinin gercek diinyada yapamayacaklan ruh-
~ sal sorgulamalan, bilingaltlarim fantastik sayesinde hem kurgu ki- -

gilerinin hem de okuyucunun kegfine sunar. Kahramanlarn bozu-
lan formlar, degigen zamanlar ve mekanlar karsisindaki durumlarm,
onlann i¢ diinyalarinda yasadiklan calkantilara, doniigiimlere gos-
terdikleri tepkileri sergilemektedir. Bu nedenle yazarn hikayelerin-
deki fantastigi bir teknik olmanin &tesinde degerlendirmek gerekir.
Ornegin onun “I¢diinya” adli hikdyesinde fantastikle beslenen bu
hareket noktasimn amaci i¢ diinyaya yolculuktur:

“Insanoglu, sen bir sabah ruhunun dibindeki magaradan qlap gogiis bos-
lugundaki alanin egiginde durdun durdun da uzaklara baktin. Gogiis boglu-
gundaki alan g6z alabildigine uzaniyordu.” (Eray, 1994: 15).

Bu ifadeler yalmz bu hikdyenin degil, yazarin diger pek ¢ok hi-
kayesinin de ¢ikis noktasi ortaya koymaktadir. Nitekim Nazh
Eray’in eserlerinde fantastifin dogug noktalarini, ortaya ¢ikig se-
bepleri belirlenmeye ¢alisfldiginda, kaynagm bu simgesel yolculuk
istegi oldugu anlagilir. Kahramanlar giinliik hayattan ayrn olarak
atildiklari fantastik sertivenlerinde aslinda kendi i¢ diinyalarina da
bir yolculuk gerceklestirmektedirler (bk. Arslan, 2008). Bunun he-
- defi bazen bilingaltlarinin bazen de ruhlarmin derinlikleri olabil-
mektedir. Bu hikéyelerin kahramanlan ge¢migleriyle ya da kendile-
riyle yiizlesmek istediklerinde, boyle bir zorunluluk hissettiklerin-
de fantastik yap: yiizeye gikar.

Nazh Eray‘in eserlerinde ‘i¢ gezinti’ temel sebep olmakla birlik-
te, bagka bir sebebin de varlif1 yadsinamaz. Bu, yazarm okuyucuyu
sagirtma, hayal giicliniin nerelere kadar uzanabildigini gosterme,
simurlarm yoklama istegidir. Ancak tespit edebildigimiz kadariyla
onun eserlerinde fantastige yon veren temel sebep insarun, kendi
disinda kalan diinyayla olan iligkilerini anlama, anlamlandirma ve
diizenleme ¢abalaridir. Bu bakimdan yazar, Todorov'un tasnifinde
yer tutan ve bireyin gevresiyle olan iligkilerinin dogurdugu ‘sen iz-
lekleri'ni yogun olarak kullanmaktadir.

Nazli Eray’in bazi hikdyelerinde kahramanlarin hayatla ilgili an-
lam veremedigi ya da tistesinden gelemedigi sorunlar fantastikle,
yani gercek doniigtiiriilerek, daha kolay kabul edilebilir hale getiril-
mektedir. Fantastigin hayatin gercekliginden daha kolay kabul edil-
me durumuna gelince bunu ilk anda kulaga, algiya tuhaf gelen ifa-
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deyi savunma mekanizmasiyla agiklamak da miimkiindiir. Hayatin
kaginilmaz gergeklerinden olan 6liim, hastalik, yalnizlik gibi olgu-
lann neden oldugu sevdiklerin yitip gitmesi, yagsanan ayriliklar, ge-
ri getirilemeyen mutlu giinler insanimn belleginde ve ig diinyasinda
derin izler birakir. Bunlarla baga ¢ikabilmek, bunlarin yol aghg:
liztintiileri atlatabilmek i¢in ise insan birgok teselli yoluna ya da sa-
vunma mekanizmasina bagvurur. Bu noktada dinlerin telkin ettigi
inaruglar ya da psikiyatri giinliik hayatta etkili bir yardim arac: ola-
bilmektedir.

Edebiyat alanina, fantastife geldigimizde ise ayn: denilemese
bile benzer bir durumla karsilagilir. Kimi fantastik eserlerde, fan-
tastigin yani tist katmann altinda yatan ve dogrudan insan haya-
tiyla alakali durumlar yer alir. Fantastik perde biraz aralandigin-
da ya da eserdeki birtakim ipuglarindan yararlaruldiginda fantas-
tikle agilmaya, tstesinden gelinmeye ¢aligilan durumlarin/olay-
larin varlig belirir. Oliim ya da ¢ok sevilen &liilere duyulan &z-
lem, onlarm ruhlari veya hayalleriyle/ gériintiileriyle yapilan go-
rismelerle agilmaya, kabullenilmeye ¢ahigilir. Bu bakimdan fan-
tastik, imkansizlarla dolu bir imkénlar diinyasidir. Fantastigin te-
melinde olan hayal giicii her tiirlii ¢6ziime imkéan verir. Béylelik-
le sliiler giinliik hayatin akigina d4hil olabilir, terk eden sevgiliy-
le ugan bir arabada gezinti yapilabilir. Ancak fantastigin olaga-
niistiinden ayrildig: bir nokta da vardir: Gergek, varhiginu kritik
bir noktada gosterir. Ornegin Nazli Eray’in “Moésyo Hristo” adli
hikayesinde Sigshane’de Saadet Apartmani’nda kapic olan Mésyd
Hristo’nun bir yaz giinii kug olup u¢gmas: anlatilir. Adeta ok ola-
gan bir seymis gibi baglayan bu déniigtimiin arka planinda ise ha-
yatin tekdiizeligini ve kugatilmighgim kirmak isteyen birey var-
dir. Ancak bu kagig kisa stireli olmaktan &Steye gidemez ve Mosy6
Hristo, onun kaybolugunun ardindan aglayan karisma geri do-
ner. Hikayenin sonunda ise bu kii¢iik gezintinin hayalen mi ya-
pildig1 yoksa olaganiistiiniin sinirlarinda mu gergeklestigi belirsiz
kalir. Onemli olan gergek diinyada hayata gegirilmesi ¢ok zor
olan bir eylemin, yani tiim baglarin1 arkada birakarak hayattan
kagmanm, fantastigin yardimiyla gerceklesmis olmasidir. Yine
benzer gekilde “Monte Kristo” adli hikdyede kendi hayatindan
kagmay1, uzaklagmay: tasarlayan bir ev kadiminin, evinin kulla-
nilmayan odasinin duvarlarini sap1 kirik bir ¢atalla kazarak 6z-
glrliigline kavugma ¢abalar anlatilir. Onu da Mdsy6 Hristo’'ya
benzer gekilde sikan gey giinliik hayatin monotonluguy, 6zgiirlii-
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gl asgari seviyeye indiren diizenidir. Onun igin bu sira dig1 ey-
lem, gergeklik dahilinde/sinirlar: igerisinde yapamayacagi, gos-
teremeyecegi ¢abalara karsihik gelmektedir.

Yazarin bir diger hikdyesi “Sabah”ta, kurgunun ana kahramamn
bir cinayet mahallinde, polislerin arasimnda kendi cesediyle karsila-
sir. Bu durum ve polislerin olagan tavri kargisinda gagkinlig1 ve kor-
kusu iyice artar. Onu biri 6ldiirmiistiir ama buna ragmen héla ha-
yattadir. Hikdyede verilen ipuglarindan sonra anlagilir ki bu 6ldi-
riilen onun fiziki varhig degil i¢ diinyasi, ruhudur:

“ “Tek suglu ben miyim boyle bir cinayetin iglenmesinde? Diiglerin sidiirtl-
mesinde bagkalarimun pay: olamaz mi ki?’ diye sordum.

Bryikli,

’Qlabilir. Ama direnseydi o da,” dedi.” (Eray, 1982: 22).

“Giilen Gozler Pastanesi” adl hikayede ise ana kahraman olan
kadmmn sevgilisine ve onunla birlikte yagsadiklarina duydugu 6z-
lem, yine fantastik bir kurgu igerisinde anlatilir. Kadin muhtemelen
sevgilisi tarafindan terk edilmistir ve sikintil1 giinler gecirmektedir.
Yalruzlik daha da 6nemlisi sevgilisinden uzakta bulunmak, ifadele-
rinden anlagildi$: kadariyla hayatim mutsuzlukla doldurmugtur.
Tiim bunlarin arasinda fantastik devreye girer ve yitirilen sevgili
cok kiiciilmiis haliyle kadmn yatagimn bagsucunda beliriverir.
Adam, ondan hi¢ uzaklagmamug gibi bir sohbete baglar, kadiun vii-
cudunda dolagtr, terliginin iginde bir ¢orab: kendine yorgan yapa-
rak dinlenir. Tiim bu gagirticl fantastik sahnenin ardinda ise kadmm
duydugu 6zlem ve ac1 kendini gostermektedir:

“Uzamp senin ufacik elini tuttum. Yahu gok mutluyum. Sen geldin ya. Her
sey yolunda ya... Yarin sabah ilk uyandifimda o korkung aciy1 yagamayaca-
g1m ya...” (Eray, 1989: 16).

Fantastik, burada ana kahramanin diinyanin gerg¢ekligi icerisin-
de tekrar bir araya gelemeyecegi sevgilisiyle sohbet etmesine, bir-
den beliriveren fayton iginde Izmir’i dolasmasmna da imkéan verir.
Bu bakimdan kahramana ac1 veren gergeklik kirilarak gercekdis:
ancak mutlu bir sahne agilmug olur. Hikdyede fantastigin ortaya ¢1-
kisinda dikkati geken bir diger ortaklik da kahramamn yagadig ac1
ve {izlintidiir. Fantastik bdylece bir savunma mekanizmasina ben-
zer gekilde kahramana kagig saglamaktadir.

Nazh Eray Ask Artik Burada Oturmuyor adh kitabirun bir dizi hi-
kayesinde, sevgilisinden ayrilan bir kadin kahramanin fantastik
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diinyadaki seriivenleri, bununla birlikte de gercekte gektigi aciyr
dile getirir. Fantastife gecisi baslatan bu sebep, devamlilhik tegkil
eden hikéyelerden biri olan “Anit Mezarin Yarunda”da su sekilde
ifade edilmektedir:

“Ekrana yeniden 1gik diigiiyor. Ufuktepeli Hoca goziikiiyor, elinde bir k4-
git. Yaninda Medyum Hanim.

‘Simdi haberleri veriyoruz,” diyor Hoca:

*...iki sevgili bir ay ¢nce ayrildilar. Bu ti¢ buguk yillk dolu dolu gegen be-
raberligin bitme nedenini kadin anlayamuyor.”

Medyum devam ediyor:

‘Kadin act gekiyor. Olaya yarutlar bulmaya caligiyor. Saym seylrcxler, acaba
bunca tiziibmeye deger mi? Bir kadin erkek iligiisi her an bitebilir”

Hoca Medyum’un kaldig1 yerden devam ediyor:

" ‘Kadma; erkegin ¢ok kararli, mutlu ve huzurlu oldugﬁ arkadaglarinca bil-
diriliyor. Hi¢ tiziintitli olmadi defalarca anlatiltyor.” ” (Eray, 1989: 61).

Ay sekilde “Hiicre Miihendisi”, “Mutluluk Klinigi”, “Kil Arsi-
vi” ve “Erkek lade Reyonu” adli hikayeler de birbirinin devamu ni-
telifinde, aym konu etrafinda olusturulmus eserlerdir. Burada ana
kahraman ve Nizami Oney adli neomikrobiyoloji uzman, agtiklari
Klinikte kadinlar icin, kendilerinden kagan, uzaklagan sevgililerini,
kocalarimi belirli bir ticret karsilig1 tiretmektedirler. Ashnin aynisi
olmasi gereken bu kopyalar, kadinlarin yalnizliklarina ve 6zlemle-
rine bir care olarak goriiliir. Ancak 6nce mutlulukla kabul edilen bu
es ve sevgililer, sonrasinda iade edilmeye baglanir. Her ne kadar
asillan gibi goriinseler de kadinlar bu kopyalarla arzu ettikleri bag1
kuramanus, hayatlarina birlikte devam edememiglerdir. Bu ilging
fantastik deneyimlerin arkasinda yatamn yine yalniz kalmarmn, se-
vileni kaybetmenin ve hayatlar kaplayan tiztintiiniin olmas ilging-
tir. Fantastik, yine gergeklik diizleminde yaganan duygusal krizle
baglarmig ve sona ermigtir. Bu olaganustulugtm ardinda olagan bir
ortaya ¢ikig sebebi vardir.

HAYAL GUCUNUN SINIRLARL: NAZLI ERAY'IN
HIKAYELERINDEKI BAZI FANTASTIK IZLEKLER

Oliim

Bir fantastik izlek olarak Sliime Nazli Eray’in hikayelerinde bir-

kag gekilde rastlanmaktadir. Onun, &rnegin “Acnmn Oykiisi” adh
hikayesinde bir hastarun, hastaligindan dolay1 ¢ektigi sikinti ve
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6liim korkusundan dogan gelismeler 6n plandadir. Hikdyedeki ka-
din kahraman, hasta yataginda uzanmirken énce avucunun igindeki
meydanda kogan Osman Nuri'yi goériir ve onun ardindan ilerleme-
ye baglar. Cocukluk arkadag: olan Osman Nuri'nin pesinden bir¢ok
tuhaf sahnenin ve olayn icerisine dalar. Bunlarin diginda 6liim iz-
legi agisindan 6nemli olan husus hemen hemen her sahnede siyah-
lar igerisindeki bir adamin onu takip etmesidir. Kahraman, kendini
bu fantastik alem igerisinde ¢ok rahat ve giivende hissettigi anlarda
bile siyahli adamin onu yakalayaca@ korkusunu iginden atamaz.
Insam her an her yerde yakalayan 6liimii simgeleyen siyahh adam,
kahramamnn bu yéndeki korkularimn fantastik bir simgeye doniig-
miis halidir. Oliim korkusu, hasta olmas1 nedeniyle kendini her za-
~ mankinden fazla 6liime yakin hissetmesi, bu hislerin siyahli adam
Ogesiyle ortaya qikmasina sebep olmustur.

Yazarm bir bagka hikdyesinde “Av Koskiinde Bir Yemek”te yer
alan olim vakas: da yine fantastik boyutta gerceklesmigtir. Buna
gore bir av koskiinde verilen yemege hikayenin ana kahramam da
davetlidir. Yemek esnasinda kahramanla Ava Mehmet Bey arasimn-
da, ormanlarda ¢ok degisik yaratiklarin yagadigryla ilgili bir konug-
ma geger. Bu konugmanin hemen ardindan da, diger ava Biilent
Bey’in avladig1 bu canhilardan ikisi giimiis bir tepsi igerisinde sofra-
ya getirilir. Tepsi masaya konulup kapag: agildiginda ise herkesten
fazla ana kahraman sagiracaktir:

“Herkes heyecan igindeydi. Mutfaktan gelmis olan ahgibag: gitmis kapag
usulca kaldirdi. Herkes hayretle bagirdi. Yerimde donmugtum. Giimiig tepsi-
nin igine bakiyordum. Tepsinin icinde birbirine saninug bir kadinla bir erkek
yatiyordu. Sanki Akdeniz glineginde yanmug gibi kizarmuglard, birbirlerine sa-
nlouglards.

Gozleri kapaliydi. Olii olduklan belliydi. Ciplaktilar ama yapraklar ve ye-
silliklerle tistleri kaplanmigti. Tepsinin kenarinda ufak top patatesler, Biiriiksel
lahanalan, turplar, havug dilimleri ve haglanmg bezelye vardi. Anlatamayaca-
gun bir dehgetle, giimiis tepsinin iginde birbirine sanimig yatan agiklarmn, sen
ve ben oldugunu gérdiim. Sevgiyle sanlmigtik birbirimize. Ikimiz de sirhmz-
dan vurulmugtuk. Yara yerleri, kirmmzi lahana yapraklar ile ustaca kapa’alm1§

t.” (Eray, 1989: 68-69).

Aslinda arka planda yer alan, iki sevgilinin ayrilmas: ve bunun
sonucunda taraflardan biri olan kadin kahramanm kendisini i¢inde
buldugu yogun dramdir. Iki kisi arasindaki iligkinin bitmesi, onlar
ayru zamanda hayata daha siki baglayan bagm kopmasi, fantastik
alana oliim izlegiyle beraber yansimaktadir. Kadin kahramanin fan-
tastikle paralel ilerleyen gerceklik iginde yagadiklari, ashinda bu
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6liim izleginin onlarin ayriliklarina bir génderme oldugunu ortaya
koyacaktir. Onun hélad anlam veremedigi sekilde biten iligkinin son-
rasinda yagadiklari ise, siireci 6liimle eg deger nitelendirmesine ne-
den olur.

. Yine bu tiirden bir sembollegtirme yazarin “Sabah” adli hikaye-
sinde bulunmaktadir. 56z konusu olan yine simgesel bir 6limdiir.
Bu kez, bir insana hayat enerjisi ve sevgisi verebilecek kuvvette
olan diigler yitirilmigtir. Diiglerin, hayallerin insan-hayat-diinya
iligkileri igerisinde oynadif: roliin 6nemi, fantastik boyutta kargih-
g bireyin oltimiinde bulmugtur.

Ikizlegme | Ikizin Ortaya Cikist

Nazli Eray’'in 6zellikle Agk Artik Burada Oturmuyor adh hikaye
kitabinda yer alan bazi hikayelerinde bu izlege sik¢a rastlanmakta-
dir. Ikizin ortaya ¢ikigi fantastik eserlerde gogu zaman olumsuz/ is-
tenmeyen bir gelismedir. Ciinkii asilin yam sira beliren bu ikiz ge-
nelde koétii olaru temsil eder ve kirli bir ruha sahiptir. Amaci kotii-
liik olan bu ikizi yonlendiren motivasyon kaynaklan da buna gore
kétiidiir. Ancak Nazh Eray’in hikayeleri s6z konusu oldugunda bu
izlegin goriiniigii de, varlik alamma gikma sebepleri de farklilagir.
Ik agamada onlan yénlendiren sebepler tamamen iyiye, insanlar
mutlu etme gayretine dayanmaktadir. “Hiicre Miithendisi” ile bir-
likte baglayan bu dizi hikayelerde ikiz kendi isteminin diginda, bir
mikrobiyolog tarafindan bazi insanlarin klonlanmasiyla olugturul-
maktadir. Bu dizinin ilk kurmacasi olan “Hiicre Mithendisi”nde, ki-
tabin ilk hikayelerinin de kahramam olan kadin yine ayru rolle yer
almaktadir. Kahramanun terk ediliginin i¢ diinyasinda meydana ge-
tirdigi ac1 ve kafasinda biriken sorularn fantastikle paralel iglendi-
gi bu hikdyelerde ikiz, tiim bu sorunlara ¢are olmak adimna sahneye
. gikartilir. “Hiicre Mithendisi”nde kadin kahramanin eski sevgilisi-
nin ikizi vardir. Bu varlik, terk edilmenin acisini ona kismen unut-
turabilmek icin olusturulmusgtur:

“Uzman, “Yepyeni bir insan bu igerideki. Su anda diinyays, yagamu dgren-
meye bagladi bile. Dokunulmamg, tertemiz. Her geye agik. Zekas: ¢ok gelig-
mig, siz onu usul usul egiteceksiniz. Tamam ru?’ dedi. Bagim salladim. Uzman
odarun kapisina a¢ti. Mavi pijamalarn iginde digariya sen ¢iktin. Miithig bir
sey bu. Gozlerime inanamuiyorum. Sensin bu igte. Sensin. {lgiyle bana bakiyor-
dun. Kibarca elimi stktin. Beni tammmadigin anlanugtim. Ama gene de igime,
anlatamayacagim bir huzur, bir rahathk gelmigti. Yitirmemigtim seni. Iste kar-
simdaydm. Etten kemiktendin, eski halindeydin. Bir iskemie ¢ekip kargina
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oturdum. ‘Sizin Steki eginizi tamyordum” dedim. “Yani ikizinizi. Cok sevdigim
birisiydi. Onunla yagsanumun bir béliimiinii gegirdim. O artik yok. Ama siz var--
siuz gimdi. Bana yardim edecek misiniz?’

{Birden garip geldi bana boyle ‘sizli bizli’ konugmak. Her neyse.)

‘Evet, edecegim,” dedi 0.” (Eray, 1989: 106-107).

Fantastik diinyanin sagladig1 bu imkan, acryla bag edebilmesin-
de kahramana ancak belirli bir siireligine yardim edebilecektir. Iki-
zin fiziksel anlamda sevgilisine benzerligi, ancak belleginin bog
olusu kahramana, bu iligkiyi kaldig1 yerden siirdlirme imkému
vermez. Fantastik imkanlar/¢6ziim yollari insani gercekler yiiziin-
den sekteye ugrar. Ana kahraman bu ¢arenin de igse yaramadigim
fark etmigtir. Ortada kopyalanmg da olsa bir insan vardir. Onu tek
bagina birakmak da miimkiin degildir. [kizlesme izlegi tekrar orta-
ya ¢tkar ve uzman Nizami Bey bir de ana kahraman olan kadiun
ikizini olugturarak her ikisi de klon olan bu ¢ifti bir araya getirir. Bu
noktada ana kahramanin yeni ifte sdyledikleri olayin arka plam
hakkinda énemli ipuglaryla doludur:

“Ali’ye dondiim, ‘Artik berabersiniz onunla’ dedim. ‘Mutlu olun. Iste &nii-
niizde koca kent [zmir... Yagam siiregeliyor digarida... Her gey sizin. Iki kisisi-
niz... Yepyeni bir iligki... Ne kirginhik var ne dargilik... Ne araya zaman gir-
mig, ne de act... Her sey ne kadar giizel!” (Eray, 1989: 112).

Bu tavsiye aslinda kadin kahramanin biten iligkisiyle ilgili du-
gtincelerini, arzularin dile getiren bir konugmadir. Bir bakima, siir-
meyen bu ask hikdyesini yepyeni iki insamin devam ettirebilecegi
umudu onun igin siurh da olsa bir mutluluk kaynagidir. Yazarin
“Mutluluk Klinigi” hikayesi de benzer bir izlek tizerine kurulmus-
tur. Hikdyede yer alan gu ilan metniyle birlikte ikizin ortaya ¢ikigi
farkli bir boyut kazamr:

“Gidenler geri geliyor!”

Sevgili kadmlar. Eger sevdiginiz erkek kactwysa, sizi terk ettiyse tiziilmeyin, Artik -
bunun caresi var. Kagak, en geg iki saat iginde elinize teslim edilir. Koynunuza girer,
aksi takdirde alinan ticreti geri veriyoruz. Ayrintili bilgi ve basvuru icin telefonumuz
agagidady.” (Eray, 1989: 114).

Bu ilandan sonra kadmlar klinige, giden sevgililerinden ya da
eslerinden geride kalan ve onlarin kopyalanmasin saglayacak un-
surlarla miiracaat ederler. Birkag saat icerisinde ise bagvuranlar
kendilerini tekrar mutluluga kavusturacak erkeklerle birlikte kli-
nikten ayrihrlar. Goriildiigii gibi burada ac1 veren ikiz degil, aksine
asil olandir. Ancak kadinlar, ana kahramanin “Hiicre Miihendisi”
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adli hikdyede yagadifina benzer gekilde ikizde aradiklar1 mutlulu-
gu bulamazlar; ¢iinkii bunlar aslolan degil birer kopyadir. Onlar
asil istediklerinin, aradiklarinun fiziksel agidan benzer bir varlik de-
gil bellegiyle, ruhuyla da aym insan oldugunun farkina bir siire
sonra varnirlar. Clinkii ruh ve bellek ne yazik ki kopyalanamamugtr,
dolayisiyla olusturulan ‘eg” degil farkh bir insandir. Kadinlar so-
nunda acilanyla bag baga kalmay1 goze alarak bu ikizleri klinige
teslim etmeye baglarlar. Bu siireg ise yazarin ayru kitapta bulunan
bir bagka hikayesinde “Erkek lade Reyonu”nda iglenmektedir.

Tuhaf Olaylar

Fantastigin 6nemli izleklerinden biri olan tuhaf olaylara Nazli
Eray’in hikayelerinde sik¢a rastlamak miimkiindiir. Bu izlegin orta-
ya qikig sebebi, digerlerinden biraz farkh olarak, genelde yazann
okurla hayal giicii vasttasiyla kurmak istedigi iletisime dayanur. Ya-
zar bu unsurlarla okurun hayal diinyasim peginden siiriikler ve
gergek iistiiniin sturlarini pek ok agidan zorlar. Ornegin bu hika-
yelerden birinde “Maskeli Yarasa”da ana kahraman bir yarasa ola-
rak gece tiim gehri dolagir, tarudif: insanlarin evlerine girer. Yazar,
“Ozel Oda” adh hikayesinde ise cinsiyetle ilgili olgulari ele alir ve
bunlar1 tamamen tersine gevirerek bir parodi meydana getirir. Bu
parodide temel unsur dogum eylemidir:

“ERKEK DOGUM BOLUMU yazili kapidan igeriye girdim. Ziyaretgi gii-
nii oldugundan ¢ok kalabalikt: giris; herkes iceriye dolugmaya ¢ahgiyordu.
{...) Koridorun solunda, kapisinda ‘Eylem Odasi’ yazan bir kap: goriiniiyor-
du... Hastalar koridorda bir asag bir yukan yiiriyorlard:. Yanlardaki kapi-
lar agik, iki kigilik odalarda yeni dogum yapanlar yatiyordu. Igerisi, disaris1
kadar kalabalikts. Koridorun bagindaki bir iskemleye oturmus; sagi sakali
agarmus kucaginda yeni dogmus bebegi ile oturan bir adama, bakic laf atta...
‘Bu yedinci gocuk be baba! Kagcta duracaksin?’ Sakalli gevrek gevrek giildi.
Disleri eksik agzinda pembe dili goriindii. Bebeginin bagini nasirli parmakia-
r1ile sivazladi. Bagrina basti onu... ‘Ne yapalim Allah verdi’ dedi. Bakia cap-
kin bir sesle, 'Hepiniz dyle dersiniz’ Soldaki odada biyiklar yeni terlemis,
duru yiizlli bir delikanh yattyordu. Annesi yam basindaydi. Yastifma kermu-
z1 kurdela iligtirmislerdi. ' ‘

Bakic1 kulagimn dibinde fisildads. ‘flk dogum. .. Pek nazh bir sey. Cok geng
oldugundan korktu. Sulan evde gelmis, zor yetigtirdiler. Diin gece dogurdu ya,
hali yokmug, hentiz kalkip yliriiyemedi’ dedi.” (Eray, 1987: 56).

S6z konusu hikayelerden biri olan “Sifirdan”, iceriginde tuhaf
olaylarin yer alis1 kadar bir 6ykiiniin hazirlanma stirecine de igaret
etmesi balamindan ilgi gekicidir. “Oykiiniin 6ykiist’ olarak kurgu-
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lanan hikayede anlatict kahraman bir yazardir ve yeni eserine kah-
raman bulmak iizere gazeteye bir ilan verir. {lan sonucunda pek ¢ok
kisi bu ige talip olur:

“Cok degisik kisiler vardi bagvuranlar arasinda. O sabah vakti erkenden,
sinav dncesi, adaylarm bilgi formlarina géyle bir goz atarken, romanima gir-
mek igin ¢ok sayida dul kadinn, birka¢ emeklinin, liseden belgeli birtakim
genglerin, bir kéleyle efendisinin, bir eski gemicinin, bir 8liniin (katlarim
yakin dostlar1 hazirlayip teslim etmiglerdi; sinava agabeyisi girecekti), bir ka-
din berberinin, giizel bir ses sanatgisimnm, eski akrabalarimdan bazilarinm, ¢o-
cuklugumun insanlarindan bir kaginun, bir bilarde salonundan dért arkada-
sin, tiyatrocu bir iki gencin, bir papazin, bir iki glindelik¢i kadimn, bol mik-
tarda kokonarun, fotografindan ¢ok giizel oldugunu anladigim bir kiralik ki-
zin ve de buna benzer daha pek ¢ok kiginin bagvurmug oldugunu gérdiim.”
(Eray, 1982: 47-48).

Bu ilan metniyle beraber bu siirecte tiim yagananlar, miilakat gii-
niinde smav icin gelenlerle yapilan goriigmeler, klasik bir eserle ki-
yaslandiginda son derece tuhaf vakalardir. Hikdye sonunda ise ana
kahraman, roman kigilerinin tiim itirazlarina ragmen, planlarini de- -
gistirmez ve hikdye roman olmak yerine ‘Gykiiniin 6ykiisii’ olarak
kalir. Sayilan tiim bu kigiler de duyduklan tiziintiiyle birlikte orta-
dan kaybolur.

Bu hikayelerin yaninda gozler 6niine serdikleriyle okuru her an
gagirtabilen bagka kurmacalar da vardir. Ornegin yazarm “Hirsiz
Saksagan Uvertiiril” adh hikdyesinde ana kahraman bir sabah
uyandiginda New York sehrinin sag kolu iizerinde bulundugunu
goriir. Bir bagka hikayede, “Yoldan Gegen Oykiiler’de ana kahra-
man yoldan gegen ilk 6ykiiyii durdurur ve onunla konugur. “Cok
Uziilen Fotograf” ve “Yarah Fotograf” hikayelerinde ise okur bir fo-
tograf kigisinin canlandiina sahitlik eder. “Cevre Sokagi"nda da
yine ana kahraman, insani 6zellikler gisteren bir tavuk ve horozla
birlikte aga¢ dikmeye karar verir. Bu son iki durum fantastik izlek-
lerinden nesne-6zne doniistimlerine de dikkat gekici birer 6rmektir.

SONUC

Fantastik edebiyat, insarun hayal giiciine dogrudan hitap edebil-
mesi nedeniyle hemen hemen her devirde farkli bigimler altinda
kendisine yer bulabilmis bir tiirdiir. Bu tiir d4hilinde verilen edebi
eserler her yagtan ve beklentiden okura cazip gelecek bir gesitlilik-
tedir. Fantastik, temel amaci, hareket noktas: insan olan edebiyata,
ruhsal diinyaya farkh bir iletigim kanalindan ulagmaya, onu ger-
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cekligin disindaki goriintimleriyle sunmaya imkan verir, yapisi1 ve
igerigiyle edebiyatin anlatim imkénlarina yenilerini ilave eder. Naz-
I Eray dabu tiiriin s6ziinii ettigimiz niteliklerini kurmaca diinyaya
ustalikla yansitmugtir. Onun fantastigi segmesindeki baglica neden
kahramanlarin i¢ diinyalarm farkh bir bakig agisiyla yansitma ar-
zusudur. Béylelikle derin yap1 hem ilgi ¢ekici hem de kugatic1 anla-
tim vasitalariyla dile getirilmis olmaktadur. Yazar, hikiye ve roman-
larinda fantastik izlekleri de takip etmis okurunu yeni bir diinyann
icerisinde gezintiye, sagirtica bir igerige davet etmigtir.
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HIiKAYE-i HALID ZiYA*
(HALID ZiYA USAKLIGIL'IN HIKAYELERI
UZERINE BIR iINCELEME)

Hanifi As
=

Ozet: Halid Ziya Ugakhgil; hikayelerindeki iisltip, teknik, hikaye kigileri, isledigi te-
ma ve ele aldig konularla Tiirk hikéyecilik tarihinde bir asamadir. Dolayisiyla hi-
kiye tiriine getirdigi tisliip ve teknikle hem kendi dénemindeki, hem de kendisin-
den sonra gelen hikayecileri etkilemdgtir.
Bu vazida, Halid Ziya Usakhgil‘in hikayeciligini ve Tiirk hikdyeciligine katkisiny,
biitiin hikdyelerini dikkate alarak degerlendirmeye caligacagiz. Ancak sosyal bilim-
ler alamuinda, fen bilimlerinde oldugu gibi kati sonuglara ulagmann zor oldugu asi-
kérdrr. Bi miilahazayla istatistiki bilgi vermekten kaginarak tespitlerimizi bir kana-
at olarak belirtmeye caligacagiz. Bunlar, birtakim genelleme ve rneklendirmeler
seklinde olacakir.

Anahtar Kelimeler: Halid Ziya Ugakhgil, hikaye, Tiirk hikayeciligi, Servet-i Fiinun.
ANALYSIS OF THE STORIES BY HALID ZIYA USAKLIGIL

Abstract: Halid Ziya is a new milestone in the history of Turkish story with regard to his
styles, techniques, persona, themes, and the subjects he focused on in his stories. Thus, he
had an impact both on his contemporary storywriters and on the successors with the style
and technigue he developed.

Considering all his stories, in this study I will stress on the way he followed in the storywri-
ting and his influences on the Turkish sfory. However, it is a fact that it is not akways pos-
sible to reach an objective result in the social studies as in the science studies. Keeping this
issue in mind, our findings will be presented without presenting a statistical result. They
will be in the ways of generalization and samples.

Keywords: Halid Ziya Usakligil, story, The Turkish storywriting, Servet-i Fiinun.

* Bu makale, “Halid Ziya Ugakhgil'in Hikyelerinin Tematik Incelenmesi” adl tarafimizdan
hazirlanan doktora tezinden istifadeyle hazerlanmigtie.
** D, Kirtkkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.
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GIRiS

Servet-i Fiinun dénemi, arayiglar devri Tirk edebiyati tarihi
agisindan 6nemli déniim noktalarindan biridir. Halid Ziya Ugak-
ligil bu dénemin en 6nemli yazarlarindan biri ve en énemli hika-
yecisidir. Halid Ziya hakkinda yapilan degerlendirmeler, genel
olarak romanlar: esas aliarak yapilmis degerlendirmelerdir. Ede-
biyat tarihlerinde veya edebiyat aragtirmalarinda hikayelerine ay-
rilan boliim, romanlarina ayrilan béliimden daha azdir. Halbuki
hikayeleri de romanlar kadar iizerinde durulmay hak eden eser-
lerdir. Halid Ziya'mun hikaye kiilliyat bilinmeden onun hakkinda-
ki hiikktimler eksik kalacaktir.

Halid Ziya'mun hikéyelerindeki isltp, teknik, ele aldig kisiler,
isledigi tema ve konularla Tiirk hikayecilik tarihinde bir agsama ol-
duguna inamyoruz. Bu baglamda onun hikayecilik anlayisim hik4-
yelerinin tiimiinii s6z konusu ederek degerlendirmeye galisacagiz.

A. TEMA

Halid Ziya'nin ele aldig tema (ve konulari) ictimaf ve ferdf ola-
rak iki ana grupta toplarsak, ayrintiya gir(e)meden bagliklar halin-
de s6yle siralayabiliriz: '

Toplumsal Temalar: Aile Igi Iligkiler (1- Ask ve Cinsellik, 2- Evlilik
ve Evlenme Ustlleri, 3- Thanet, Capkinlik ve Namus Anlayigi, 4- Ev-
lat ve Anne - Baba Sevgisi, 5- Kaymnvalide ve Eg Baskisi, 6- Soyage-
kim ve Akrabalik Baglar1); Bath Hayranhig: ve Batililagma Diigtince-
si, Ekonomik, Siyasal ve Sosyal Olaylar (1- Ekonomik Sikintilar ve
Hayatin Zorluklari, 2- Devlet Idaresi, 3- Istibdat, 4- Savag); Egitim
ve Ogretim (1- Cehalet, 2- Edebiyat, 3- Giizel Sanatlar ve Zanaat);
Din Hayati (1- Dinf Hayat, 2- Din Sémiiriisii); Esaret, Hiirriyet, Ki-
sisel Bagimsizlik. ‘

Ferdi Temalar: Yalmizlik, Yaslanma, Oliim Korkusu/Endigesi,
Hayal Kiriklig1; Akl ve Bedenf Arizalar ve Psikolojik Etkileri; Aci-
ma Duygusu, Dostluk ve Hoggorii; Adanmighk ve Caligkanlik
Halleri; Tasarruf ve Kanaat Duygusu: Vatan Sevgisi, Kahramanlik,
Milliyetgilik Anlayigi; Insani Haller; Kigisel Zaaflar1 Tema Olarak
Isleyen Hikayeler (1- Ikiyiizlilik, 2- Ahlaki Cékiig, 3- Kadirbil-
mezlik, 4- Vefasizhik, 5- Toplumsal Duyarsizlik, 6- Kigtikliik
Kompleksi, 7- Dedikodu ve Iftira, 8- Hirs, 9- Yalancihk, 10- Kis-
kanglik, 11- Hayalperestlik).
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B. KURGU

Tahkiyeye dayah metinlerde kurgu, yazarin, en genis anlamiyla
icinde bulundugu “diinya”dan yeni bir diinya yaratma ameliyesi-
dir. Yazar, ister gergekten yagadiklarim anlatsin, ister hayal ve fan-
tezilerini dile getirsin ortaya koydugu iiriinler, hem reel diinyamn

- gergeklerine uygun, hem de ondan farkli olmalidir. Diger bir sdyle-
yisle yazar, gercekligi dontistiirerek yeni bir diizen ortaya koyar. Bu
yeni yapy; kurgu, kurmaca, itibari veya fiktif dlem ve benzeri isim-
lerle arulmaktadur.

Vaka

Kurgu, “hikdyeyi ayakta tutan iskelet” olarak (Kolcu, 2006: 19) ka-
bul edilirse, onu olusturan en énemli unsurlardan birisi vakadir.
Olay pargaciklar: veya epizotlardan meydana gelen vaka, edebi
eserdeki hareket 6gesi veya durumdur. Vakamn belirleyici vasfy,
olaylarm sebep-sonug iligkisine gore anlatilmasidir. Buna ragmen
bagarih bir vaka kurulugunun “okuyucuda uyandiracagr duygu; zincir-
leme neden-sonug baglantilarina iligkin bir izlenim degil de derli toplu sa-
natsal bir giizellik duygusu olacaktir.” (Forster, 1985: 128, 131).

Halid Ziya'min hikéyelerinde tek tip bir vaka cesidine rastlan-
maz. Vaka gegitleri degisik olmakla beraber, tek ¢izgi halinde ilerle-
yen vakalara agirlik verdigi goriilmektedir. Yine kronolojik vaka ce-
sidini tercih etmekle birlikte geriye déniiglii hikayeleri de toplam
iginde bir yek{in tutmaktadir. Hareket gesi yogun olan hikayeleri-
nin yaninda bir kisim durgun hikayeleri de vardir.

Vaka tiplerini, olay parcalarinin birbiriyle iligkilerine gore tige
ayrmak miimkiindiir: Tek bir ¢izgi halinde olanlar, iki veya daha
fazla ¢izginin zaman zaman kesigerek paralel ilerledigi vakalar, ic
ige gegmis vakalardan oluganlar. Halid Ziya'nin bunlardan her ¢
sekli de kulland1g goriilmektedir.

“Bati tahkiyesini hazmetmis vaka kurulugu ile Halid Ziya devrinin bii-
yiik ismidir.” (Tural, 1987, XI). Halid Ziya'nin vaka kurulusu itibariy-
le kurgusu saglam hikayeleri gogunlukta olmakla birlikte zayif hika-
yeleri de bulunmaktadir. Sadik Tural'in yukarida zikrettigimiz tespi-
ti, Halid Ziya'nin hikéayeleri i¢in genel geger bir husustur. “Ferhunde
Kalfa”, “Kar Yagarken”, “Fena Bir Gece” kurgu itibariyle basanl; va-
ka cegidi tek ¢izgi halinde ilerleyen bir zemine oturan érneklerdir.

I¢ ice veya birinin digerine cerceve vazifesi gordiigii vakalar ola-
rak gegen bazi hikayeleri de vardir: Bu eserlerde vakayi ya bir bag-
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kas anlaticiya nakleder yahut topluluk i¢inden birisi mecliste bulu-
nanlara anlatir (Sazyek, 1989: 70). Bu hikayelerle Binbir Gece Masal-
lar1 (Aktas, 1984, 68) veya Kelile ve Dimne gibi eserlerle benzerlik ku-
rulabilir. “Sadan’in Gevezelikleri” {ist baghgiyla verilen hikaye seri-
si ve [htiyar Dost'ta bulunan hikayeler cergeve vaka gegidine 6rnek
olarak gosterilebilir.

Hikaye kigilerinden birinin toplulukta bulunanlara anlattig1 hi-
kayelere 6rnek olarak “Agka Dair” zikredilebilir. Cerceve vaka tipi-
ne bir drnek olarak yazar, hikdyeye soyle bir giris yapmaktadir:
“Beg kigtydik, beg kisi bir araya gelince nelerden bahsolunursa onlara dair
konuguyorduk. Yani her seyden...” (Ugakhgil, 1935a: 7). Hikaye, gele-
neksel anlatim tarzindan yararlamldigin gosteren bir ctimleyle so-
na ermektedir: “Hikdye burada bitti. Nakleden de dinleyenler de hep sus-
tular.” Bir bagka 6rnek “Yirtik Mendil” dir. Bu hikaye bir arkadag or-
taminda gegmektedir.

Vakanin bir bagkas: tarafindan anlaticiya nakledildigi omeklerm
basinda Bir $i'r-i Hayal’de bulunan ve “Sadan’mn Gevezelikleri” iist
baghgiyla verilen altt hikdye gelmektedir. Serinin ilki olan “Bir Si'r-i
Hayal” adh hikdyede i¢ ice gegmis vakalar zincirinden (Aktag, 1984;
68) bahsedilmektedir. Cerceve vakaya en yakin 6rnekler olarak du-
ran “Bir Si'r-i Hayal”, “Yolda Bir Cigek”, “Bir Kiiciik Hatira”, “Or-
manda Seyran”, “Bir Seyahat Sahifesi” adh hikayeler birbirinin de-
vamu niteligindedir.

Vakarun bir bagkas: tarafindan anlatictya nakledildigi 6rneklex-
den bir digeri, yine yazarin en giizel agk hikﬁyelerinden birisi olan
“Bir Hikaye-i Sevda”dir. “Yeni ¢agm bir Ferhatina” benzetilen Bar-
ba’nin hikayesi bir arkadag: tarafindan anlatictya nakledilir.

Yazarin vaka kurulugu itibariyle paralellik gosteren hikayelerin-
den birisi “Bir Izdivacin Tarih-i Muagsakas1” adli mutlu sonla biten
uzun hikayesidir. Evlenmeden 6nce bir siire mektuplagan cift, ev-
lendikten sonra bir aksam birbirine yazdiklan mektuplari okumaya
karar verir. Bu mektuplar vesilesiyle yazighklan ve i¢inde bulun-
duklar1 zaman, okuyucu tarafindan birlikte algilanir veya “gim-
di”yi ve “ge¢mis”i birlikte 6grenir. Zaten hikdyenin ad1 da bu para-
lel giden vakaya génderme yaptig seklinde degerlendirilebilir.

Yazarm ilging bir vaka kuruluguna sahip hikayelerinden birisi
“Malim Menalim”dir. Paralel vaka kuruluguna sahip tipik bir 6r-
nektir. Hariciyeci, sevgilisiyle daha énceden gezdikleri yerleri tek-
rar gezerken ve 6zellikle 6lmek i¢in uyku ilacina igip yattiktan son-
ra, mazi ve gimdi ¢akigir veya en azindan kahraman bunu éyle al-
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gilamaktadir. Hem bu hususu érneklendirmek hem de intihar eden
kiginin 6liim arunda yagadiklarm vermesi bak:mmdan ilging bir
boliimdiir (Ugakligil, 1939: 83-84).

Vaka tipleri, hareket 6gesi esas alinarak bir bagka degerlendir-
meyle ikiye aynlabilir: Hareketli ve durgun olanlar. Yazar bu vaka
tipinin ikisini de kullanmakla beraber, hikayelerinin genellikle ha-
reketli oldugu soylenebilir. Yukandaki 6rneklerde de goriildiigi gi-
bi hikayedeki hareket 6gesini dengeli bir sekilde kullandig goriil-
mektedir. Hareket 6gesi hikayenin diger unsurlarindan herhangi
birinin aleyhine bir durum olugturmaz.

Bununla birlikte, onun hikaye dtinyasinda vakasi durgun 6rnek-
lerle de kargilagilabilir. Vakamin durgun olmasindan kastimiz, diger
hikayelerine gore ya olay parcaaklarinin az yahut zihnen cereyan
ediyor olmasidir. Aksi takdirde metin, bir makale veya deneme
Ozelligi kazanir ve hikdye olmaktan ¢ikar. Tahkiyeli eserlerde olayin
hi¢ olmamas1 86z konusu degildir. Dogal olarak bu gruba giren hi-
kayeler tasvir, tahlil veya diigtince agirlikhdir. “Kirk Para”, “Ek-
mekginin Beygiri”, “Onu Beklerken”, “Izdivaca Diigman”, “Tath
Riiya”, “Oliimiimden Sonra”, “Yegéane Dost” gibi hikayeleri vakasi
durgun hikayelerine 6rnek olugturabilir.

“Kark Para”, “Ekmekcinin Beygiri” gibi hikayelerde vaka, sanki
dondurulmusg bir kare tizerinde, dolayisiyla hikdyecinin zihninde
cereyan etmektedir.

“Oliimiimden Sonra”da yazar, diger hikdyelerinden farkli ola-
rak 6lmiis bir adanun 6te diinyadan bu diinyaya; geride biraktig
cocuklarmmn ve karisinin yagayislarina, tiziintiilerine, gektlklerx ay-
rilik acisma hayalf bir bakig1 anlatmaktadar.

Vaka yapist itibariyle digerlerinden farkh ve monologdan olusan
“Meg’'um Haber” ve “Daire-i Istintakta” hikayeleridir. “Megum
Haber” hikayesini yazar, monolog tarzina bir 6rnek olmast i¢in yaz-
diganu belirtmektedir (Ugakligil, 1943: 213). “Daire-i Istintakta” adl
hikayede ise, kocasim 6ldiirmiis bir geng kadinin sorgu odasmdaki
konugmalarimi vermektedir.

Olaylarin siralarugina gore de Halid Ziya'mn hikéayeleri iki grup -

‘olusturmaktadir: Geriye dontiglii ve kronolojik olanlar. Diizenli va-
ka tipi yogunlukta olmasina kargmn, hikdyelerinin tigte biri kadarin-
da olaylar geriye doniiglii olarak yer alir.

Geriye déniiglit hikayelerin bir kistunda hatiralarmdan yahut
hatiralan gagnistiracak sekilde kullandifi durumlardan yararlanr.

169



HANIFI ASLAN

Diger kisminda ise zaman geniglemesi saglamak i¢in vakay: geriye
dondiiriir. Bu tiir hikayelerinde ister hatiralarindan yararlansin, is-
ter hikaye kigilerinden biri digerlerine nakletsin vakamn kurulug
diizeni soyledir: Baglangi¢ ve son kisimlan ayru zaman diliminde
gerceklesmekle beraber geligme boliimiinde bir zaman geniglemesi
saglarur. Tamamen hatira metni olarak aktanlan vakalar vardir. Bu:
tiir hikayelerde kullamilan fiil kipinden ve/veya yazarn hayatiyla
ortiigmesinden hareketle, bunun bir hatira oldugu anlagilir.

Yazarmm geriye doniiglii hikayelerini iki kategoriye aywrmak
miimkiindiir: Gercek anlamda geriye doniigli olanlar, anlatinin
seyrinde gegmis zamanda olup bitenden bahsedenler. iki tip vaka
i¢in de tipik birer ornek: '

“Izdivacn Miiteyemmin”, kahramanmn ¢ocuklar1 dogduktan
‘sonra yoksullagmasimi bekarhik déneminden baglayarak anlatir.
Olay orgtistinde tam bir geriye doniiglii anlatim 6rnegi goriilmek-
tedir. Hikaye kisisi, bir karsilasma esnasinda, sekizinci ¢ocugunun
dogumunu anlaticiya haber verir. Bunun iizerine anlatic1 yirmi yil
Oncesinden baglayarak olaylar1 anlatmaya baglar ve diizenli bir gse-
kilde iginde bulunduklart zamana gelir. “Mahalleye Mevkuf” da
bunun gibidir. Okuyucu Serife’yi tanidiginda o, gelin aday1 bir geng
kizdir. Sonra geriye doniilerek bebekliginden itibaren mahalleli ile
olan iligkileri anlatilarak diigiinii s6z konusu edilir.

Yukanida degindigimiz “Yirtik Mendil” veya “Raife Molla” hi-
kayesi de ikinci kategoriye 6rnektir. Hikaye kigilerinden Sevket'in
giinliigiinden aktanlan Raife Molla'nun hikayesi bir kandil gecesi,
pastanede Sevket’le kargilagsmasiyla baglar. Sevket on bes yil dnce-
sini hatirlayarak Raife Molla'nin ¢aligkanligim anlatir. Sonra yine
icinde bulundugu zamana gelerek; “Ben de elimde kandil ¢oreklerini
sallayarak yiiriirken senelerin uzun fasiast arasindan onun tiirkiilerine
ait bestelerden birini bulmus, mirtldantyordum.” ciimlesiyle bitirir.

Halid Ziya, hikayelerinde zaman geniglemesi saglamak i¢in da-
ha ¢ok bu tiir vaka kuruluglu hikayeleri tercih etmistir denilebilir.

Halid Ziya'nin vaka kurulugu itibariyle kurgusu saglam hikaye-
leri ¢ogunlukta olmakla birlikte zayif hikayeleri de bulunmaktadir.
Kurgudaki zayiflik bazen 6zensizlikten, bazen tesadiiflerin, eserin
gercekligi icinde okuyucuyu ikna edememesinden kaynaklamr. Ki-
mi zaman, dig ses olarak algilanan bir ciimle yahut olaylarin akigi-
na miidahale gibi algilanabilecek durumlar da vakanin inandiricil-
g zedeleyen bir bagka husustur.
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“Saklanan Diisman” kurgusu okuyucuyu ikna edemeyen hika-
yelerden biridir. “Bu muydu?” adh uzun hikdyede de tesadiif kur-
guyu zayiflatmaktadir. “Tramvayda Gelirken” (dig ses), “Deli Fato”
(araya girme geklinde anlagilabilecek boliim), “Beyaz Semsiye” (yi-
ne tesadiiflerin yogunlugu) gibi hikayeler zikredilebilir.

Vakamn Olugmasinda Faydalamlan Gilzel Sanatlar ve Anlatim
Teknikleri '

a. Giizel Sanatlar

Halid Ziya, hikayelerinin bir kismunda resim, miizik, tiyatro,
dans gibi disiplinlerden istifade etmigtir. Giizel sanat dallarindan,
bir fon yahut vakanin olusumuna katki saglayan bir unsur olarak
en ¢ok miizigi kullanmigtir.

“Ele Gegmis”, “Leke”, “Eski Mektup”, “Malim Mendlim”, “Asg-
ka Dair” gibi hikéyeleri, miizigin insanf duygulan ifade etmede ve
muhatabma mesaj iletmede bagarih bir iletisim arac1 oldugunu gos-
teren 6rneklerdir. Bu hususu, “Ele Gegmig” hikéyesinde bir miizik
eserini yorumlayan hikaye kisisi Behget 6gretmenin climlelerinde
gormek miimkiindiir (Ugakligil, 1934: 121, 123). ’

“Hayat-1 Sikeste” hikayesi, miizik dgretmeni bir geng kizin ya-
sadif1 zorluklart s6z konusu etmektedir. “Maestro Fumagace”, yas-
I bir 6gretmenin Sgrencilerle miizik baglamindaki iligkilerini anla-
tan ve miizik eserleri yorumu yapilan bir hikayedir.

“Eskinin Yeri” sadece miizige hasredilmis bir hikayedir. “Halka”
ilging bir hikayedir. Hikaye kigilerinden kar1 kocanin kavga edip
kiismelerine sebep olan konu bizzat miizikfir; ustl konusundaki bir
‘tartismadir. Giizellige tutkun bir miizisyenin keman dersi verdigi
kiigiik kiza olan sevgisinin agka déniigmesinin anlatildif1 “Heyhat”
adh uzun hikdyede de felaketin sebebi keman dersidir.

Halid Ziya'run hikdyelerinde gegen, gerek eser gerek saz isimle-
ri biiylik ¢oguniukla Avrupa miizik kiiltliriine aittir. Miizik konu-
sunda yazarmn Avrupa miizigini 6nceledigi goriilmektedir. Batililag-
ma konusunda en keskin oldugu nokta ise miiziktir:

“Bir kimya, bir hendese oldugu gibi tek bir musiki vardir ki biitiin miite-
meddin diinyaya hdkimdir. Bu, garb musikisi denilen bir musikidir. Biz de mii-
temeddin bir memleket sifatiyla ancak bu musikiye vakaf ve sahip olmaltyrz.”
(Ugakligil, 1937: 155).
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Yazarin hikayelerinde istifade ettigi giizel sanatlarin bir bagka
kolu da resimdir. Hikayelerdeki yer tasvirlerinde ve psikolojik tah-
lillerde bir ressam bakisin fark etmemek miimkiin degildir. Ozel-
likle tabii gevre tasvirlerindeki ince ayrintilar ancak bir ressam ba-
kigiyla verilebilir. Genel olarak yapt tasvirler igin yazarmn kelime-
lerle resim yapmay: denedigi sdylenebilir.

“Ruznameden Miifrez”de, bir ressamin agk: anlatimaktadir.
“Son Levha” hikayesi bir resmin olugma siirecine okuyucunun da
sahit oldugu bir eserdir. Cok sevdigi kizinin resmini yapmak iste-
yen babann, kiz1 6ldiikten sonra bir fikri sabit haline getirdigi res-
min tamamlanmasi anlatilmaktadir.

Tiyatro, yazarin bazen teknik bazen dil olarak istifade ettigi gii-
zel sanatlarmn bir bagka subesidir. Bir kasim hikayesinde tiyatrocu-
nun (“Sanat Hayatindan”) hayatin anlatirken bir kisim hikéayesin-
de sosyal ¢evre tiyatrodur. Hikdyeyi olustururken tiyatro teknigi-
ni kullandig1 eseri “Mesum Haber”dir. Hikdye bir monolog sek-
lindedir. Hatta yazarm bu hikayeyle ilgili kargilagtirmali agikla-
mas1 vardir (Ugakligil, 1943: 213). “Bir Yazin Tarihi”nin &zellikle
giris kisminda tiyatro dili hakimdir. Hikaye, yazili tiyatro eserleri-
. ne benzer gekilde kahramanlar tanitarak baglar. Hatta “igte mud-
hikenin eghas: [komedinin gahislari], sahne Cubuklu'da (...)" diyerek
bunu daha da belirginlestirir. “Bir Izdivacin Tarih-i Muasaka-
s1”nda da benzer tarzda bir tiyatro eserini andiran bir giristen.son-
ra, ayn gekilde jest ve mimikleri anlatan parantez i¢i agiklama
ctimleleri kullanilmaktadir. ‘

Yazar “Ormanda Seyran” hikdyesinde, viicut dilini kullanarak
insani duygular1 muhatabina anlatmada dansin fonksiyonu tizerin-
- de durur. Dansa yiiklenen anlam hikayenin kahraman Ninette'in
dilinden anlatilir (Ugakhgil, 2006: 51).

“Bayram Hediyesi” eski ve yeni edebiyat tarismasinmn, bu me-
yanda Servet-i Fiinun edebiyatinin ve neslinin savunmasium yapil-
dig1 bir hikdyedir.

b. Anlatim Tekﬁig"i Olarak Mektup ve Giinlitk

‘Halid Ziya hikayeleri kurgularken giinliik, mektup, hatira gibi
edebf tiirlerden de faydalanmustir. Hikdyelerinin onda biri kadarin-
da bu tiirleri kullanmugtir. “Bir Muhtiranin Son Yapraklart”, “Ruz-

nameden Miifrez”, “Ele Gegmis”, “Bir Yazin Tarihi”, “Calinmug Bir
Eser”, “Bitmemis Defter” “Raife Molla” gibi hikayeleri giinliikler-
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den olugmaktadir. Yazarin giinliik tiiriinii kullarurken iki yol izledi-
gi goriilmektedir. Ya hikdyenin tamamu giinliikten olugmaktadir ya-
hut yazar, kisa bir agiklamayla, “Bir arkadagin defterinden okudum.”
benzeri ciimlelerle giinliigii aktarr.

Giinlitk tarzi* hikdyelerinde kahramamn duygusunu, diigiin-
cesini ve hadiselere bakig tarzini dolaysiz yoldan vererek realist
bir iisliibu saglamaya cahstig1 goriilmektedir. Ornegin, “Bir Muh-
tiranin Son Yapraklar1” adli uzun hikdyede kahramann hayata
bakagi, melankolik ruh hali kendisini anlattigy giinliikler vesilesiy-
le dogrudan okuyucuya ulagir. “Bitmemis Defter”de yine bir kay-
nananun gelinine karg1 gegirdigi duygusal doéniistim bu giinlitkler
vasitasiyla izlenir.

Mektup tiirtinden yararlandig hikayelerinde ¢ tarz denemisgtir:
Tamamen mektuptan oluganlar, bir parcas1 mektup metni olanlar ve
bagma koydugu kisa bir agtklamayla mektup olarak aktardiklari.

Mektup tarzindan istifade edilerek yazilan hikayeleri goylece &r-
neklendirmek miimkiindiir: “Dért Yaprak”, “Valide Mektuplan”
(mektuplar araciligiyla bir annenin kizina verdigi nasihatler) tama-
muyla mektuptan olugmaktadir. “Solgun Demet” ihanete ugradigiru
zanneden evhamli bir kadinin annesine yazdig bir mektuptan olus-
maktadir. “Mektup Parcas1” bir arkadasa; “Bir Valide Tarafindan”
kiz kardege yazilan mektuplardir. “Bir izdivaan Tarih-i Muagaka-
s1”nda vaka, agiklarin daha 6nce birbirlerine yazdiklan mektupla
birlikte ilerlemektedir. Takip edildigine inanan bir gencin yagadig1
sikintilar ve psikolojik rahatstzhifini anlatan “Ug Mektup” adh seri
hikaye, her ti¢ mektubun baginda kisa birer agiklamayla aktarilir.

Mektupla baglantili olarak “Omr-i Tehi” adli hikdye, mektubun,
bir postacinin hayatinda oynadig rolii anlatan ilging bir hikayedir.

Halid Ziya hatiralarim, hikayelerinde iki tarzda kullamur. Ya i¢in-
de bulunulan zamanda vakaya giris yapildiktan sonra, “tahattur
ediyorum, hatirliyorum” benzeri ifadelerle hatira aktarilir ki bunlar-
da geriye doniigli bir vaka kurgusu vardir. Yahut tamamen bir ha-
tirat metni gibi aktarir. Vaka kurgusunda hatiralardan yararlamlan

* Halid Ziya'mn, birgok edebf tiirde eser vermesine ragmen giinlitk tiiriinde eseri yok gibi
goriinmektedir. Ilk dénemlerden itibaren hikayelerinde glinlik tiriind bir teknik olarak
kullanan, dolaysiyla giinlitk yazmanin énemini bildigini digiindtiren yazann, gimdiye
kadar bu -alana ait bir eserinin ortaya gkmamig olmasi ilgingtir Bir insarun/yazann
gegmigini, kendine ait mahrem bir alan sayp ikind gahuslarla paylagmak istememesi sayg
duyulmas: gereken bir hassasiyettir. Ancak yayimlanmig hatira kitaplanmin yam sira
eserlerinde de hatiralarina ait birgok ipucu bulmak miimkiindiir.
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hikéyeler konusunda, bu hatiralarin hepsinin yazara ait oldugu hu-
susunu dikkatli degerlendirmek gerekir. Nasil ki mektup veya giin-
likklerin hepsinin yazara ait oldugunu séyleyemiyorsak, hatiralar
icin de benzer bir degerlendirmenin diigiintilebilecegi kanaatinde-
yim. Yazar, hatiralarindan istifadeyle olugturdugu hikayelerinden
s0z etmekle birlikte, zaman zaman da “yazarin hayalinden dogmus
seyler oldugu” hususunun altim cizer (Ugakhgil, 1969: 238, 287).

Sahis Kadrosu

Halid Ziya, salus kadrosu ile yazar arasinda siki baglar kurarak;
“Bu gahislarda yaraticonin kendisinden tamamiyla styrilabilmesine pek
seyrek rastlamr.” (Usakhgil, 1969: 525) demektedir. Bu hiikitmden
hareketle yazar ve kahramanlarinm iligkisine dayal: tespitler yapil-
mughir. Abntidaki romancy, hikayeci olarak da okunabilir.

“Her romanc1, yarattigt kahramarmn varliina, bzilne, bénligine siner; boylece he-
men her roman kahraman, syle veya biyle romancimn varligimdan izler tagtr.” (Go¢-
glin, 1996: 136).

Salus kadrosunu ele almadan &nce belirtilmesi gereken husus;
yazarin, hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugunda galuslan bir karakter
olarak ele almug olmasidir. Az sayidaki hikayesinde tip olarak de-
gerlendirilebilecek hikaye kigileri vardir. “Ayin-i Sikem”deki obur,
“Yalanc1 Dost” hikayesindeki dost, “Diglek Zehra”daki dedikoducu
ana-kiz, “Raife Molla”da caligkan Raife Molla, “Mahalleye Mev-
kuf”taki sessiz ve edilgen haliyle Serife vb. yazarmn igledigi tipler-
den bazilandir.

Tip ve karakter ayrimina kisaca deginmek gerekirse; tip, bir hi-
kéayede bir sosyal grubun veya bir psikolojik durumun yahut bir
yoresel insanin en belirgin 6zelliklerinin yazar tarafindan bir kahra-
man tizerinde toplanmast sonucunda olugur. Tip olugturmada or-
tak ozellik ve davramglar én plana gkanlir (Ornek: “Yiirekden
Dost”). Karakterde ise olaylar, durumlar veya sosyal ¢evredeki ge-
lismeler kargisinda kahraman kendine ait sosyal, kiiltiirel ve psiko-
lojik davraruglar gosterir. Karakter, insanlar arasinda davramg fark-
hiliklar: izerine kurulurken tip, davrarus ortakliklar: tizerine kurul-
mustur (Yalcin, 2005: 50-52).

Tiirk hikayeciligi i¢in Halid Ziya'mun kendine 6zgii yerini belir-
leyen en 6nemli unsurlardan biri, kahramanlarimin genellikle ka-
rakterlerden olusmusg olmasidir. Bu yiizden hikayelerinde birbirin-
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den ¢ok farkl ve 6zgiin karakterleri bir arada gérmemiz miimkiin-
diir. Bu cesitliligin temel sebeplerinden biri, hi¢ kugkusuz titiz bir
gbzlemci olmasi ve gevresindeki insanlan ve insan davraniglarim
tam olarak hikéyelerine yansitmay1 bagarmasidir.

Kigilerine isim vermeden yazdig1 hikayeleri de bulunan Halid Zi-
ya'nun hikdyelerinde sahis kadrosunu olugturan kigiler yag grubu,
meslek, cinsiyet, ekonomik durum, sosyal statii, milliyet gibi unsur-
lar agisindan geniglik ve degisiklik arz etmektedir. Yazarin ¢ocuk,
kadin, yagh, 6ziirlii gibi merhamete muhtag kigilere karg1 genellikle
pozitif aynmalik yaptign goriilmektedir. Insan unsurunu 6n plana
cikararak bireyi esas alan hikdyeleri ¢ogunluktadir. Bu tespit, top-
lumdan kopuk yagadig anlamina gelmez. Ancak bu tercihte top-
lumsal konularla ¢ok fazla ilgilenememenin etkisi oldugu agiktir.
Dolayisiyla hikayelerde psikolojik tahliller agirlik kazanmugtir.

. Milliyetlerine gore kigiler degerlendirildiginde, Tiirk’ten bagka
hem yabancilar, hem azinliklar galus kadrosunu olugturan énemli
bir unsurdur. Fransiz, Ingiliz, italyan, Isvigreli gibi yabana sahuslar,
ozellikle yurt digindaki izlenimlerinden olugan hikayelerinde var-
dir. Sahus kadrosunda Araplar da bulunmaktadir. Fransizlann, ga-
his kadrosunu olugturan yabanct unsur olarak digerlerinden fazla-
ca yer tuttugu goriilmektedir. Halid Ziya'mn yetigme gekli ve hika-
yelerin yazildifi déneme bakildifinda bu anlagilabilir bir durum-
dur. “Jack’m Borglar1” adli hikdyede anlatic, kdpegine bir gezi sira-
sinda tamdigs Ingiliz gocuk Jack’in adimu vermisgtir.

“Bravo Maestro”, miizik hocas: Fumagace’yi anlattigy hikéyesi-
dir. Bu eserin Halid Ziya'mn yazarlik hayatinda 6nemli bir yeri var-
dir. Milli olmamak (Fevzi Liitfi, 1338: 62-63) veya frenkperestlikle
(Usakligil, 1969: 479-480) suglandig hikayesidir. Yazarnn hikaye ki-
gileri yabancy, hatta mekam tamamen yabana iilkelerde gecen hika-
yeleri bulunmaktadir. Bu hikdyeler okundugunda geviri oldugu
kugkusu bile uyanabilir. Ancak bu hikayelerin sayis1 toplam tig ta-
nedir. Kald1 ki mekamn veya sahislarin yabanci olmas: hikdyenin
bagarisiz oldugu anlamina gelmez. Bunun diginda hikayelerinde
kahramanlarmn ¢ogunlugu yerlidir. Kahramanlarin yabana veya
azinhik oldugu hikayelerinde mekéan, Osmanh topraklar veya mi-
sak-1 milli sinirlaridir. Bizden; siradan ve sade insanlar oldugu gi-
bi seckinler, soylu ve koklii ailelere mensup insanlar, kisaca Osman-
11 cografyasi icinde yazarin yagadiff1 ve gozlem yaptig cevrelere ait
biitiin insanlar hikdyelere kahraman olarak girmigtir. Sunu tekrar
belirtmekte fayda vardir ki onun hikayelerindeki kigiler yerel ve ev-
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renseldir. Zaten yerel olunmadan evrensel olunamayacagl bilinen
bir gercektir.

Salus kadrosunun tamamen yabanalardan olugtugu hikéyeleri-
ne en iyi iki &rnek, arkadaglarimun kanguru lakabini taktig hikaye
kigisiyle “Mosy6 Kanguru” ve “Cambaz Kiz” hikayeleridir. Bu iki
hikayede gecen kahramanlarin hepsi yabancidir.

Bununla birlikte yazar, bagka unsurlara da yer vermistir. Arapla-
rin yer aldig1 hikdyelerden ozellikle “Yirtik Mendil” yazarin haya-
tindan izler tagiyan bir eseridir. “Yirttk Mendil gibi kiigiik hikdyeleri-
min arasinda ii¢ beg kadar1 bu genglik yillarinin balo izlerinden dog“ma’-
dir.” (Ugakhgil, 1969: 177).

Bir geng¢ kadimun memleket 6zlemini anlatan “C6l Kiz1” adli hi-
kaye, Filistinli bir kadindan bahsetmektedir.

Dads, kalfa, cariye, halayik, aga gibi hikaye kigileri Hahd Zi-
ya'nun bir¢ok hikayesinde sahus kadrosunda yer almaktadir. Yazar,
bu tiir hikdyelerinde hatiralarindan yararlanmigtir. Zaten bu tiir ki-
silerin kendi hayatinda etkili oldugunu, dolayisiyla hikdyelerinde
bunlara yer verdigini kendisi Kirk Yil adh eserinde sikga dile getir-
mektedir. Bu tiir hikdyelerde esaret kavrami anahtar kelimedir.

Yazarin hayatinda 6nemli bir kigilik, “Dilhos Dad1” hikayesinde-
ki dadidir. Bu seri bir hikdyedir ve ti¢ metinden olugmaktadar. Dil-
hog Dad1 (ve benzer bagka hikéye kigileri) vesilesiyle yazarin, hiir
insanlarm kagirnilip esir edilerek yagadiklarina dikkat cekmek iste-
digi gozlenmektedir.

Konusunu giizel bir agk hikédyesinin olugturdugu “Abdi ile Ka-
ranfil” hikayesindeki Refik Aga ve halayik Karanfil, yazarn haya-
tinda 6nemli figiirlerdir.

Halid Ziya'nin hikaye kigileri iginde azinliklar da onemh bir yer
tutmaktadir. Azinlik kigilerini olugturanlarin ¢ogu Rum’dur. Rum-
larin disinda da azinliklarin galus kadrosunda yer aldig hikayeler
bulunmaktadar.

“Eski Mektup” hlkayesmde, bagkisi Blanche mandolin calar, gii-
zel sesiyle o dénemde “Izmir‘de pek revagta olan Rumca” sarkilar s6y-
ler. Rumca garkilarin revagta olmasi o dénemde [zmir’in yerli halkiy-
la azmmliklarin iligkilerinin “iyi” oldugunu gosteren bir ayrintidir.

“Veznedar Muavini”, yazarin Izmir’de bankada ¢aligtigi dénem-
deki gozlemlerinden olugan bir hikdyedir. Hikaye bagkigisi Rum
azinliga mensup Epaminandos’tur. Yazarin [zmir’de bankada calig-
tig1 donemdeki ig arkadasi ve Tiirkleri ¢ok sevdigini sSyleyen
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(Usakligil, 1969; 286) Rum Dimitri Decipris ile arasinda paralellik-
ler kurulan bir hikaye kigisidir.

“Sanat Hayatindan”, Tiirk hanimlarin sahneye ¢tkmalarinin ya-
sak oldugu bir dénemde sahneye ¢ikan bir aktristi anlatir. “Giizel
Artemisya” hikdyesinde de sahne hayatina yer verilmigtir. “May1s
Pazan” hikdyesi de sahis kadrosu tamamen azinliklardan veya ya-
bancilardan olugan bir eserdir. Hikdye bagkigisi Katina (Rum) ve ki-
racilan azinhik veya yabanaidir. Arabacisi Lambo Hirvat'tir. Halid
Ziya, “Kiigiik Hamal” hari¢, hikayelerinin hi¢birinde yabana ve
azmliklan olumsuz bir bakis agistyla degerlendirmemistir.

Yabanci ve azinliklarin hikédyelerde bu denli yogun olmasi, yetig-
tigi cevre ve sosyal ortam dolayistyladir. Izmir, 0 dénemde her
ulustan insamn ve her gegit azinlifin yagadigi kozmopolit bir mer-
kezdir. Yazarin, bunlarla miinasebeti okudugu okuldan baglayarak
(Mechitarist Mektebi) ig yerine (Osmanli Bankasi, babasinin ve de-
desinin diikkan), oradan Diiyun-1 Umumiye’ye kadar devam eder
(Usakhgil, 1969: 78, 139).

Babasimn diikkaninda ¢alistigi dénemden, iyi dost olduklan Mu-
sevilerle ilgili bir hatirasim nakletmektedir. (Usakligil, 1969: 139).

Evde bir kismu yabana olan dads, kalfa, halayik, cariye gibi ka-
dinlarin ve lala, aga gibi bir kism yabana erkek kolelerin hikaye ki-
sisi olmasi, yazarin zengin ve genis bir aile ¢evresinde yetigmis ol-
masi dolayistyladir ki Kirk Yi’da bununla ilgili 6rnekler bulunabi-
lir. Hikayelerin tiimii s6z konusu oldugunda sahis kadrosunu olug-
turan kigilerin gesitlilik arz ettigi goriilmektedir. Hatta hayvanlar
bile bazi hikayelerinin kahramamdir. Yazar eserlerinde en ¢ok geng-
lere ve gocuklara yer vermistir. Ihtiyar Dost hikdye kitabindaki “Ih-
tiyar Dost” ve “Biiyiikbaba” gibi }ukayelennde yaghlarin hikaye k1-
sisi oldugu da goriilmektedir.

Sosyal statii ve mesleklerine gore de Halid Ziya’run sahis kadro-
su zengindir. Toplumun her kesiminden hikéye kigileri vardir. De-
de, nine, baba, anne, gocuk, gelin, kaynana, kayinbaba, damat, da-
y1, amca, kimsesiz vesair... Edinilmis sosyal statti ve mesleklerine
gore de hikaye kigileri gesitlilik gdsterir: Arabaci, balikgi, bankaci,
cambaz, cariye, ¢opgatan, doktor, fahige, fakir, gezgin, hamal, hari-
ciyeci, hemsire, ig¢i, kaptan, kéle, kéylii, memur, miiezzin, miihen-
dis, miizisyen, orta smf, §grenci, dgretmen, postac, ressam, saka,
soytari, subay-asker, sair, sarkici, sehirli, seyh, tiyatrocu, yazar, zen-
gin. Bu gruptaki kigileri siralarken amacimiz, hikdyelerinde ge¢me
sikhigindan ziyade gesitliligi gostermektir.
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Sehirli ve orta ya da {ist siruftan hikdye kigileri genellikle kadin
olsun erkek olsun tahsillidir. Kéyliiler, fakirler ise bu imkandan
mahrum kalmug kigilerdir.

Sahus kadrosu ile baglantili olarak tizerinde durulmasi gereken
bir bagka yon de yazarm onlara kargi tutumudur. “Gerilere Dog-
ru”da geng Halid Ziya ile yagh Halid Ziya fantastik bir sekilde kar-
silaghginda; “Romanlar, hikdyeler... Bunlart yazarken, onlarin igine hep
kendi benligimden, kendi ruhumdan avug avug seyler koyayim diyorum.”
(Usakligil, 2005: 49) seklinde belirtmektedir.

Halid Ziya, hikayelerinin bir kisminda kahramanlarina karg: ta-
virlarimu belli eder. Diger kisminda objektif bir tavir icindedir. Tavir-
larmu belli ettigi hikayelerinde, okuyucuyu yonlendirmeyi saglaya-
cak bir dil kullarur. Bu hikaye kigileri genellikle ¢ocuklardir (“Fat-
ma’nm Evi”, “Colak Mesut”, “Koca Bag”, “Mosy6 Kanguru”, “Aca
Sadaka”). Cocuklara merhamet duyulmasini saglamay: amagladig
‘bu tiir hikdyeleri, kahramanlarina karg: tavirlarini belli ettigi eserle-
rinin icinde ¢ogunlugu olugturur. Bununla birlikte biiytikler igin de
uziildiigii, merhamet hissi uyandirmaya ¢alistigs hikdyeleri vardur.
Koleler, 4giklar, meczuplar, fakirler; bu gruptan baz kisilerdir.

Yazarin merhametinin yéneldigi bir bagka grup, cocugu hasta
veya 6lmiis anne babalardir. “Son Levha”, “Son Cocuklar”, “Bir Ha-
zin Hatira” “Iki Hatira” gibi hikayeleri bu kategonye ornek olarak
verilebilecek hikdyelerden bazilaridir.

Cok az hikayesinde hikaye kigilerine kargi, nefret, iSrenme, alay et-
- me gibi olumsuz duygu iglenmigtir. “Dislek Zehra”daki dedikoducu
ana kiz, “Okuma Kudreti”nde iyiligin kadrini bilmeyen hikaye kisisi,
“Giizel Thsan” daki hikaye bagkigisi Thsan, “Hayat-1 Sikeste”deki kizin
sarhos babasi, verilebilecek drneklerdir. Buraya kadar s6zii edilen hi-
kayelerinde yazar, genellikle siibjektifligi kelime diizeyinde olup “za-
vall”, “nankér” benzeri kelimelerle kahraman nitelemektedir.

Objektif anlatim tarzini benimseyerek hikaye kisisi hakkinda keli-
me diizeyinde bir kanaat belirtmeyerek elde etmek istedigi sonucu
veya okuyucuda uyandirmak istedigi duyguyu verdigi hikéyeleri
vardir. En bilinen 6rneklerden birisi “Ferhunde Kalfa” hikayesidir. Bu
eserde objektif bir tutum benimseyerek okuyucuda Ferhunde'nin ka-
derine bir tiziilme duygusu meydana getirir (Kaplan, 1979: 45).

“Kiigiik Hamal”, “Ttirk Eri”, “Icecek Su” gibi hikayeler askerler;
“Bayram Hediyesi”, “Giizel Artemisya” benzeri hikayeler sanatgi-
lar hakkinda olumlu kanaat belirtilen eserlere 6rnektir.

178



YENE TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARY

Bazi hikdyelerin kahramanlan hayvanlardir. Bir kisim hikayeler-
de hayvanlara insani 6zellikler verilip onlar iizerinden olumsuz dav-
ramglar elegtirilmigtir (“Zevrakla Ebru”, “Zerrin’in Hikayesi”). Baz
hikayelerde insan-hayvan dostluguna rnek bulmak miimkiindtir
(“Eski Bir Refik”). Hayvanlan figiir olarak kullanan Sami Pagazade
Sezai’den sonra onu, ilk takip eden Halid Ziya'dir (Ozgiil, 1984: 57).

Halid Ziya'nin, kahramanlarma kars: sergilemek istedigi tutum
da dikkate ahnarak su kanaat belirtilebilir: $ahis kadrosu {izerinden
kurdugu/kurmak istedigi diinyada, yazann hayata bakigini, deger
hiikiimlerini, tercihlerini gérmek ve tespit etmek miimkiin goziik-
mektedir.

Mekin

Halid Ziya'min hikayelerinde énem verdigi teknik unsurlardan
bir digeri mekandir. Ozellikle dar mekan tasvirleri yaparken hika-
ye kigisinin ruhsal, ekonomik veya sosyal statiisii ile uyumlu oldu-
gu goriilmekte ve dar mekanlarin yogunlugu dikkati cekmektedir.
Yazarm hikdyelerinde genel olarak mekanin fonksiyonelligi s6z ko-
nusudur. Ancak mekann herhangi bir 6nem arz etmedigi hikayele-
ri de bulunmaktadir. Ornegin Ihtiyar Dost hikdye kitabindaki eser-
lerinin genelinde mekan: ihmal etmigtir ve hikdyede teknik agidan

bir fonksiyonu yoktur.

Salus kadrosu gibi, yazarin hikiyelerinde mekan da gesitlilik
gosterir. Genis mekan olarak vakalari yurt diginda gegen hikéyeleri
vardir. Yurt icinde, Istanbul birinci siradadir. Tkinci olarak da Izmir
ve gevresi ile Adalar bulunmaktadir. Fazla olmamakla beraber va-
kas1 koyde veya kirsalda gecen hikayeleri de vardir. Yine deniz ke-
nari veya tabii ortamlar vakanin cereyan ettigi mekéanlardir. Halid
Ziya'mun hikdyelerindeki bir bagka mekan vapur, tramvay, tren gibi
hareketli ulagim vasitalaridir. Yazarin oturdugu Yesilkoy de hikédye-
- lerinde mekamn olugturan bir bagka yerdir.

Yazar mekanin, kiilerin psikolojik, sosyal veya ekonomik konu-
muna uygun olmasma 6zen gostermigtir. Hik4ye kigisinin psikolo-
jik durumuyla biitiinlegen bir mekén tasviri olarak “Cetin Sevda”
zikredilebilir. Yazarin gizofrenik ve fetigist bir insan1 anlattg “Ce-
tin Sevda”da, hikaye kigisinin psikolojik durumuyla ¢aligma odas:
biitiinliik gostermektedir (Ugakligil, 2005: 143-144).

Halid Ziya, 6zel hayatinda veya hikédyelerinde aile kurumunu
6nemseyen bir aile babasi olarak bilinir. Aile baglaminda dar me-
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kén olarak “ev”in ifade ettii anlam en agik sekliyle “Eski Bir Refik”
hikayesinde anlatilmaktadir. “Bog bir ev, bu da zaten bir mezar degil
midir?” (Ugakligil, 2005: 149-150) sorusuyla Szetlenebilecek sekilde
“ev”ibir “yuva” olarak tasvir etmektedir.

“Fena Bir Gece” hikayesi de korku i¢indeki kahramanin korku-
sunu besleyecek bir ortamin Varhglyla bu kategori icin 6nemli bir
ornektir.

Yazarin yurt diginda gegen hikayeleri degigik vesilelerle belirtil-
di. Mekann yurt ici olarak secildigi hikdyelerin baginda Istanbul
gelir. Istanbul’un her semti gegmekle beraber belli alanlarda yogun-
lagr. (")megin eglence alemleri s6z konusu oldugunda mekéan Be-
yoglu’'dur. Istanbul'un kenar mahalleleri hlkayelerm gegﬁgl bir bag-
ka merkezdir.

“Mahalleye Mevkuf”’, vakanin gectigi yer olarak en genis anla-
muyla mahalle, hikdye kigilerinin mahalle sakini oldugu ve “mahal-
le”yi anlatan bir hikayedir.

Yazarin {zmir ve ¢evresinde gegen hikayeleri ikinci siray1 almak-
tadir. [zmir Hikdyeleri kitabinda hatiralanndan yararlandiga érnekler
karstmiza gikar. Bu kitabin diginda bagka kitaplarinda da mekanm fz-
mir oldugu hikdyeleri bulunmaktadir. Izmir’in birgok semti hikaye-
lere genis mekan olusturmaktadir. Onlu yaglardan otuzuna yaklast-
£ bir doneme kadar hayat stirdtigii 6zellikli bir mekéamn hikéyelerin-
de yer almasi, Halid Ziya icin anlasilabilir bir durumdur. Ciinkii o,
hikayelerinde gozlem ve hatiralarina yer veren bir yazardr.

Halid Ziya'runi hikdye mekam olarak kullandig bir bagka cevre,
birkag hikdyesinde bulunan kéy ve kirsaldir. “Heyhat”ta, mekan
Karadeniz civarinda bir kéy olmakla birlikte, kdy hayatina dair bir
motif bulanmamaktadar. Yine “Bir Demet Cicek” adli hikaye, kdyde
gecmesine ragmen sadece kdydeki dere tasvirinin 6n plana giktig
bir eserdir. Hikaye kigilerinin neredeyse tamanmum koyliilerin olug-
turdugu “Ali’'nin Arabasi” hikdyesine kéy, mekan agisindan ash bir
unsur olarak degil, biraz pitoresk bir gériintii seklinde girmigtir.

Koy hayatina dair en 6nemli hikayesi “Koy Hatiras1” dir. Bu, ba-
hkglikla gecimini saglayan koyliilerin yagadigr zorluklar anlatan
bir hikdyedir. Mekan Karadeniz kiyilarinda otuz sekiz haneli, dig
diinya ile miinasebeti az, harap ve viran goriiniislii sakin bir koy-
dir. “Heyhat”taki kdye benzemektedir. Goriintigteki bu sakinlik,
aslinda kéyliilerin hayat miicadelesi ile dopdoludur. Vaka kéyliiler-
le denizin bu zor miicadelesinin anlahlmasmdan olugmaktadir.
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Halid Ziya’'min mekédn olarak hikéyelerinin bir bolitmiinde
“koytimiiz, kéyiimiiziin” gibi kelimelerle bahsettigi cevre Yesil-
koy’diir. Bilindigi gibi yazar Istanbul’a geldikten bir siire sonra
buraya taginmis (1905) ve hayatimin sonuna kadar burada ikamet
etmistir. Baz1 hikdyelerinde ve Ihtiyar Dost hikdye kitabinn nere-
deyse tamaminda burasi genig mekan olarak vakaya zemin olug- -
turmaktadir.

Halid Ziya’nun hikéyelerinde, toplumcu yazarlann eserlerinde-
ki, memleketin kalkinmasimin kdyden baglamasi, kéyliilerin refahi-
run yitkseltilmesi gerektigi gibi (Fethi Naci, 1981: 262) sosyal dava-
lar yoktur. Bu eserleri yazarin, toplumsal bir yap: olarak koyliiyii
anlath, icinde yasadig gevreyle smurh kalmayip toplumun diger
kesimlerine de duyarli oldugu hikéyeler olarak degerlendirmek ge-
rektigi kanaatindeyim.

“Kirda Agk” ve “Ormanda Seyran”, vakas: yerlegim bolgeleri di-
sinda gegen hikayelerdir. Bu hikayelerde kir ve koruluk agk duygu-
suna zemin hazirlamak i¢in kullanilmigtir. “Osman’in Gazasi”nda
anlatilan kirsal bolge ise bir savag alanudir.

Yazarin, hikdyelerinde mekén olarak gegen bir bagka gevre hare-
ketli mekanlardir. Bunlar vapur, tramvay, tren gibi ulasim vasitala-
rdir. “Cay Fincam”, “Iki Dost”, “Cetin Sevda”, “Beyaz Semsiye”
(vapur), “Malim Menalim”, “Eski ve Yeni” (tren), “Hayat-1 Sikeste”,
“Bir Baglangicin Sonu”, “Diglek Zehra”, “Tramvayda Gelirken”...
Bu ulagim vasitalar: vakanin tamaminda veya bir kismunda mekan
olarak kullarulan hikéyelere 6rnek olarak verilebilir.

Bunlarin icinde en ilginci, tramvaya farkli bir fonksiyonun
yiiklendigi “Tramvayda Gelirken” adli hikdyedir. Bu eserde “diin-
ya” ile tramvay arasinda paralellikler kurulmugtur (Ugakligil,
1337: 209). '

Yine mekéanin farkh bir 6rnek olugturdugu “Mai Yali” hikayesi
zikredilebilir. Bir statii gostergesi olan yali, bu hikdyede bir “ev”e
sahip olmanin gostergesidir. Vakanin gectigi bir mekén olarak de-
gil, vakamn tizerine kuruldugu, hikiye kigisinin sahip olma istegi
dolayisiyla psikolojisini dogrudan etkileyen bir mekandir.

Halid Ziya'min hikédyelerinde sosyal gevre, hikayede iglenilen
tema ve/veya konuya uygundur. Hikayeler genellikle aile ve ak-
raba gevresinde ge¢mektedir. Sanat gevresi, eglence mekénlari, ti-
yatro, mahalle ¢evresi, okul, hastane vb. vakamn gectigi diger sos-
yal gevrelerdir.
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Zaman

Halid Ziya'nin hikayelerinde, kurgusal metnin énemli unsurla-
rindan biri olan “zaman”a, 6rnegin bir mekan kadar 6nem verilme-
digi goriilmektedir. Bu durumun hikayenin dig zaman igin de ge-
cerli oldugu sdylenebilir. I¢ ve dis zamanun belirgin olmadig1 yahut
thmal edildigi hikayeleri de vardir. Dig zaman konusunda, yazarin
kendi dénemini tercih ettigi ve yagadig zamanlara ait eserler ver-
digi goriilmektedir. Hikdyelerine girdigi kadariyla o dénemdeki ki-
mi olay ve olgulardan bahsedilebilir.

Hikayelerine giren dis zaman &gesi en behrgm olarak Balkan
Harbi yillaridir. Bunda Yesilkéy’ de oturuyor olmasinin etkisi agik-
tir. “Tiirk Eri”, “Icecek Su” gibi hikdyeler bu d6nemi yansitmakta-
dir. “Hazin Bir Cuma”da dig zaman Balkan Harbi'nden birkag ay
oncedir.

D1 zamanin belirgin oldugu hikayelerden biri “Malim Mena-
lim”dir. I. Diinya Savagy, istibdat yillari, Mesrutiyet [IL], harp ve
miitareke, milli miidafaa yillan, dig zaman igin adi gegen donem-
lerdir. “Bir Bahge Dersi” adli hikdyenin bagindaki agiklamaya gé-
re vakamn dig zaman1 Megrutiyet seneleri ve Rusya’min Carlik
doéneminin son zamanlandir. “Bir Giin Iginde” hikayesinde za-
man, Sakarya ve Inénii savaglarindan sonraki bir zamandir. Bu
hikdyede zamanin belirgin olmasi, Balkan Harbi‘yle Sakarya ve
Inénii savaglarinin kargilagtirmasi sebebiyledir. “Osman’in Gaza-
s1” hikayesi, 1897 yilinda vuku bulan Tiirk-Yunan Savagi’'nin ga-
libiyetini kutlamak igin Servet-i Fiinun dergisinin 6zel sayisinda
yaymnlanir.

Bu orneklerin diginda birgok hlkayesmde doénemin kiyafetleri,
eglenceleri, 4det ve gelenekleri, yer isimleri, insanlar arasi iligki bi-
cimleri gibi sosyolojik verilere bakilarak dig zaman hakkinda bir ka-
naat olugabilir. “Keklik Ismail” hikdyesinde {zmirli genglerin giyim
tarzi, “Ramiz Hoca”da 6zellikle Izmir havalisindeki eglenceleri,
“Bir Valide Tarafindan” adl1 hikdyede kiz isteme ve goriiciiliige da-
ir gelenekler, “Mahalleye Mevkuf”ta mahalleli iligkileri dig zamam
yansitan 6rneklerdir.

I¢ zamana, vaka kurulusu kisminda deginildigi icin burada bir
ciimleyle su ifade edilebilir: Halid Ziya'mn hikyelerinde i¢ zaman
bir sohbetlik bir siireden baglayarak onlu yillarla 1fade edilebilecek
genis bir stireyi kapsamaktadir.
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Hikdyelerde “Son”

Halid Ziya'nin hikayelerinde son, genellikle mutsuz olur. Bu du-
rum yaklagik olarak hikayelerin ticte biri i¢in gecerlidir. Bir kistm
hikéyelerinde mutlu son vardir. Diger bir¢ok hikayenin bitirilisinde
de duygusal agidan nétr bir durum tercih edilmigtir.

Halid Ziya'mn olumsuz veya mutsuz biten hikayelerinde &liim,
intihar, ayrilik gibi durumlar s6z konusudur. Intihar, agk hikayele-
rinde kavugamayan dsigin umutsuzluktan dolay: segtigi bir Slitm
seklidir. Kimi hikéyelerinde sevenlerden biri veya hayvanim gok
seven bir kiginin hayvaru &liir. Verem benzeri hastaliktan élen hika-
ye kigileri veya ¢ocugunu kaybeden ebeveynler, anne ve/veya ba-
basini kaybeden ¢ocuklar vardar.

Agiklarin birbirine kavustugu veya evlendigi, evli ciftlerin cocuk
sahibi oldugu, fakir birine is bulundugu, yardima muhtag birine
yardim edildigi, zor da olsa gocuklarn bir meslek sahibi oldugu gi-
bi mutlu sonla biten hikayeleri vardir.

Bir bagka agidan hikéayelerdeki son, beklenen ve beklenmeyen
diye ikiye ayrilabilir. Bu tarz bir degerlendirmede, yazarmn her iki
sekli de denedigi goriilmektedir. Sagirtic1 bir sonla bitirmeyi dene-
digi hikayeleri kadar, okuyucunun bekledigi bir sonla biten hikaye-
leri de vardur.

Halid Ziya'nun hikayelerinde iki tiirlii isim miisemma uyumun-
dan bahsedilebilir: Hikdyelerin isimleriyle uyumu ve hikaye kigile-
rinin isimleriyle uyumu.

Eserlerin biiyiik kismmda hikdyenin ismiyle muhtevas arasinda
bir uyumdan s6z edilebilir. Hikayelerin bir bolimiinde baghgin muh-
tevay1 yansitma durumu kismen gergeklesmistir. Bu tiir hikayelerde,
okununca ancak baglikla muhteva arasinda anlamh iligki fark edil-
mektedir. Bir kistm hikdyede baghk muhtevay: yansitmamaktadr.

Hikaye kigilerinin isimleriyle uyumu konusunda, bazi hikaye kisi-
lerinin ismiyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Bazi hikéaye kisilerinde
ise zit bir iligki vardir. Isimle miisemma uyumu veya uyumsuzlugu
genellikle kahramanlann ¢ocuk oldugu hikayelerde goriilmektedir.

C. DiL VE UsLOP

Halid Ziya'nun en ¢ok elestirildigi husus olarak dil bagta gelmek-
tedir. Bu elestiriler; dilinin kiilfetli oldugu, Arapga ve Farsca tamla-
malan sik kullandi ve dolayisiyla dilinin eski oldugu, ikili tiglii
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terkiplerle okunmay1 zorlaghirdig) gibi noktalarda yogunlagmakta-
dir. Bu kanaatin aksine Halid Ziya'nin, dili geligtirdigine veya bu
dilin 6zellikleri dolayisiyla mazur goériilebilecegine inananlar da
vardir (Kaplan, 1993; 226).

Halid Ziya'nin dil konusundaki goriig ve tutumu 1k1 déneme
aynlabilir: Servet-i Fliinun edebi akiminin dil anlayisn dogrultu-
sunda bulundugu, Izmir’de baglayip dilde sadelesme akiminin
yaygnlagtig1 déneme kadar devam eden birinci dénem. Dilde sa-
delesmenin artik geri doniilmez gekilde kendini kabul ettirdigi ve
yazarin buna gore davrandig hatta hikdyelerinin dilini sadelegtir-
digi ikinci donem.

Birinci dénem gériisglerini, dille ﬂgﬂl yazﬂarda ve ozellikle Ser-
vet-i Fiinun ile ilgili elegtirilere verdigi cevaplarda gérmek miim-
kiindiir. Halid Ziya’ya gore dili yapanlar, yazarlar degil milletin
kendisidir. Aslolan yaz diliyle konugma dilinin birbirine yakin ol-
masidir. Bu yakinlagma devam etmektedir. Ancak konugma dili-
nin ne oldugu agik degildir. Yazar, dilde fazla kelime olmayacagi-
na inandigindan, Arapca ve Farsca kelimeleri dilden atmanin bir
. fedakarlik oldugunu diistinmektedir. Clinkd dilde fazla kelime ol-
mayacagl i¢in bunlar niians demektir. Dilin bu niianslara ihtiyaci
vardir. Bunlan atmak agizdan dig sékmek gibidir. Yazar dilde sa-
delesmenin tabii halde olmas: gerektigi kanaatindedir. Dile miida-
hale etmeden onu kendi héline birakmaly, dil sadelesirken giizel-
ligini kaybetmemesine 6zen gosterilmelidir. Halid Ziya, edebiya-
tin bir seviye meselesi olduguna kanidir. Onu anlamak isteyen
gayret gostermelidir.

Halid Ziya dilin zenginligi baglammnda, bir dilin kelimelerinin o
dilin kiilfeti degil, aksine serveti olduguna inanir. Sadelegme, dilin
fakirlesmesi ve siradanlagmasi seklinde olmamalidir. Zenginlik de
kelimelerin ¢okluguna ve gesitliligine baghdir. Ona gore siir ve ede-
biyat halk irfanmun arkasindan degil éniinden gitmelidir.

Halid Ziya sanatkirin duygu, diisiince ve hayallerini kelimeler-
le ifade ettigini, kelimelerin kullanihginda estetik titizlik ve hassasi-
yetin 6nemli oldugunu belirtir (Ercilasun, 1996: 122-123).

Halid Ziya, bu devreye ait goriislerini 1899’da yayimlanan “Ka-
rilerime Mektuplar 1, 2” (Servet-i Fiinun, S. 428, 430) ve 1908'de ya-
yimlanan “Yeni Lisan” (Servet-i Finun, S. 914), “Servet-i Lehge”
(Servet-i Fiinun, S. 916), “Kelimatta Hayal” (Servet-i Fiinun, S. 918)
gibi dille ilgili yazilarinda ve Mai ve Siyah romaninda gair kahraman
Ahmet Cemil’in dilinden aktarir. :
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Bu diigiincelerin degigerek kendi yazdiklarindan bazilariu sade-
legtirdigi ve dilde sadelesme egilimine uyarak zincirleme tamlama-
lar, siislemeleri attigs dénem ikinci devreyi olugturur. Hayatimn
sonuna kadar siiren bu devrede yazdig: hikdyelerde, dilinin sadelik
kurallarina uygun ve stisten uzak oldugu sdylenebilir.* I¢inde ter-
kipli ciimlelerin bulunmadigy Thtiyar Dost bu dénemde yayimlandi-
g1 halde, dili daha once yazdig hikayelerine benzemektedir.

Bu d6neme ait goriig ve diigiincelerini “Lisanda Tahavviil” (Tiirki-
ye Edebiyat Mecmuasi, S. 1, 1 Eyliil 1923) yazisinda gérmek miimkiin-
diir. “Lisanda sadelige dogru azim ve seri cereyandan” bahsederek soru so-
ran gence, “Pek mesut bir tahavvill” diye cevap verir. (Yel, 1981: 110-
113). Dille, 5zellikle Tiirkge ve sadelegme ile ilgili diigtinceleri, 1932 y1-
Iinda yapilan 1. Dil Kurultaymdaki konusmasmndan takip edilebilir.
Yine bu ménada Rugen Egref’e (1972: 41-70) verdigi miilakat, dil anla-
yisindaki degisim agisindan 6nemli ipuclan barindirmaktadar.

Halid Ziya'nin; hikayelerinde dili kullargi, kelime zenginligi,
ctimle kurulugu gibi olgular, tizerinde durulmas: gereken hususlar-
dir. Her seyden 6nce belirtmek gerekir ki yazarnn dili zengin ve sa-
natkaranedir.

“Sozciikleri anlamh ve degerli kilan konusan 6znedir, insandir. Insamun
elinde hangi dizgeyi icerirse igersin gene insanin ¢ok uzun yillarla, ugragilarla
olugturdugu ¢ok yetkin bir ara¢ bulunmaktadir: Dil. Insan dil dizgesini, s6z-
ciiklerini degistirernez ama bu arac yetenegine, becerilerine gore istedigi gibi
yeniden bigimlendirir, yeni anlamlar {iretir ve iletisini sunmay: bagarir.” (Ki-
ran, 2001: 17).

Bu manada, Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri Sozliigii’ nde dil ve séz
ayrimuyla bu kelimeler gdyle agtklanmaktadar:

Dil (Fr. langue, langage, Ing. language): Belli bir insan toplulu-
guna dzgii, cift eklemli sesli gostergeler dizgesi. 5oz (Fr. parole, Ing.
speech): Dil yetisinin kisisel bir isteng ve anlak eylemiyle 6zdegle-
gen bireysel yan. Toplumsal nitelikli dilden ayn olan s6z, konugan
bireyin kigisel diisiincesini anlatmak icin dil dizgesini kullanmasint
saglayan birlegimleri ve bunlarin diga iletilmesini olanakh kilan an-
Iiksal-fiziksel diizenegi kapsar.

Sozlitkteki tanumlarn esas alarak soylersek Halid Ziya, toplumsal
olan ‘dil'in bireysel yaru olan “sdz’ noktasinda yetkin bir yazardar.

* Sadelegtirme ve ‘hikdye dili’ konusunda farkh bir balag agist igin bk. Ferit Edgii, Tan Edebiyat
Yilligs, 1982, 5. 121,
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Bu durumu, hikdyenin sonunda olugturmak istedigi atmosfere uy-
gun kelimeler kullanmakta gostermektedir. Yine yer ve kisi tasvir-
lerinde ve psikolojik tahlillerde sectigi sifatlarda; vakamn gectigi
sosyal gevreye uygun kelimeler bulmaktaki mahareti ve kelime ha-
zinesinin genigliginde gormek miimkiindiir. Kelime diizeyinde si-
fat kullanim: ve tekrarlar, anlatimin sanatkarane olmasinda bagvu-
rulan yoéntemlerden biridir.

Cok az olmakla birlikte bazi hikdyelerinde atasozii ve deyim
kullandig1 da vakidir. “Doner Namaz”, “Bir Muhtiranin Son Yap-
raklan” vb.

Su hususu 6zellikle belirtmek gerekir: Halid Ziya’run kahraman-
lar1, Halid Ziya gibi konugurlar. Bunun ¢ok az istisnas1 vardir.

Uslfip ile muhteva ve dil arasinda paralellik hatta aynilik kuran
Mehmet Kaplan:“Uslilp ile muhteva, i¢ ile dig birbirinden ayrimaz.
Duygu ve diigiince kendisini dil ile ortaya koyar. Buna gore dil, daha dog-
ru bir deyimle iisliip, duygu ve diisiincenin aynasidir.” (Kaplan, 1993:
194) demektedir. Buna gére Halid Ziya'min dilini ve iislabunu bir-
birinden ayrigtirarak hatta iki farkh unsurmug gibi degerlendirme

yapma hususunda dikkatli olunmas: gerektigi kanaatindeyiz.

Bu itibarla Halid Ziya, Tiirk edebiyatinda iislp sahibi yazar-
lardan birisidir. Uslibu, hayal sanatlariyla yiiklii sanatl iisl{iba
ornektir. Yazarin, teknikte gosterdigi itinayj, {islibunda da goster-
digi goriilmektedir (Akytiz, 1988: “Tiirk” maddesi). Yazarin iislp
6zelliklerinden biri, anlatmak istedigi diigiinceyi yetkin bir ifa-
deyle muhatabina iletmesidir. Bu méndda Sami Pagazide Sezai ve
Mehmet Rauf'ta goriilebilen dil bilgisel agidan ciimledeki eksiklik
veya ciimlenin anlagilabilirlik noktasindaki problem, Halid Zi-
ya’da goriilmemektedir.

Halid Ziya'nin uzun ciimlesi megshurdur (“Mésyd Kanguru”, s.
39-40) ve bu agidan elegtiriler almigtir. Ancak uzun ciimlenin Tiirk-
genin gelismesine olumlu katkida bulundugunu soylemek de
miimkiindir.

“Edebiyatta uzun veya kisa ciimle diye bir inhisar 6l¢iisii yokiur. (...) Halid
Ziya Ugakhgil, diigiinme idmanindan mahrum, kiiciik hamleli zekélara uzun
goriinen ciimleleriyle, Tiirk romanina en ¢ok muhtag oldugu kiymeti, yani tah-
Iili diiglinceyi getirmistir.” (Safa, 1999: 146).

Uzun ciimlenin Tiirkceye ifade genigligini sagladigiu belirten
Hasan Ali Yiicel de benzer diigiinceleri dile getirmektedir: '
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“Halid Ziya, liigatli, agdalhydr. Fakat uzun climle mimarisini Tiirkgeye ge-
tiren adamdir. Onda tenkit edilen uzun ctimle olmamaly; {...) Uzun ciimle ye-
rinde bir dilin gelismesine delil olur. Her fikir hickink tutmusg gibi kisa nefesli
climlelere sigdirilabilir mi?” (Yiicel, 1989: 62'den aktaran Alig, 1994: 50).

Ancak bazi ciimlelerin suni olarak uzadig: goriilmektedir. Sade-
ce nokta igaretiyle ciimlenin ikiye hatta {i¢e b&liinebileceginin go-
rlildiigti durumlar s6z konusudur. Halid Ziya'nin ciimle kurulugla-
rinda Fransizca ciimle yapisinun etkisi oldugu bilinmektedir (Cev-
det Kudret, 1965: 150-152). Bu tiir climleler Servet-i Fiinun done-
minde yazmig oldugu hikayelerde yogunluktadir. Kimi hikayele-
rinde Fransizca soyleyis 6zelligini yansitan “ah”, “oh” gibi tinlem-
ler yogundur.

Halid Ziya'mn tislap 6zelliklerinden 6nemli olan bir digeri me-

- kan kisi baglaminda tasvirler, psikolojik tahliller ve portre tasvirle-
ridir. “Heyhat”taki kahramanmn tahlilinin yapildig1 kasim bir portre
Ornegidir (Usakligil, 1316: 22).

Baz1 hikayelerinde vakanin ilerleyisi tasvir ve psikolojik tahliller
ile yiiriitiilmektedir. Buna tipik bir 6rnek “Bir Baglangicin Sonu” hi-
kayesidir (Ugakligil, 1935: 65-67).

Aymu gekilde “Yalanci Dost” hikayesi tahlil i¢in bir bagka drnek-
tir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla birlikte biz ¢ok tipik
bir tanesini vermekle yetinecegiz. “Ruznameden Miifrez”, hikdye
kigisi ressamun fikri sabit héline getirdigi yarim kulak i¢in yagadig
sikintilan anlatan ilging bir hikayedir. Yazar'in detaya 6nem verdi-
gini gosteren giizel bir 6rnektir. Bunu bir ressam vasitasiyla yapma-
s1 da kayda deger bir husustur.

“Artik benim igin resimle igtigal, tamdiklarumla iilfet, her gey bitmis oldu;
yapayalruz saatlerle kirlarda, camliklarda, deniz kenarinda dolagiyorum ve her
gittigim yerde yalmz onu, o mevcut olmayan geyi goriiyorum. Bunu dimagmn-
dan gikarmak miimkiin degil: yarim kulak... Su dakikada elime bir kurgun ka-
lemi alsam bir yanim kulak tersim edecegim. Ondan bagka bir gey goérmiiyo-
rum; gezerken bir yaprak nazar-1 dikkatimi celb ediyor, onu bir yarim kulaga
benzetiyorum; odammn duvarinda bir kagit var ki ¢igekleri yarim kulag andi-
riyor; bir giin bir hamur ¢orbas: igerken birden kagigimin iginde bir yarim ku-
lak goriir gibi oldum ve igmekte devam edemedim. Artik qildirmaga ramak
kalds, ya buradan kagmak yahut gidip tekrir talep etmek lazm... Bunun ikisi-
ni de yapamiyorum: Kagmak miimk(in degil, ¢clinkii seviyorum; ikinci sikka da
kuvvet bulamiyorum, ¢iinkii... Ciinkii gimdi riiyalarimda bile bir yarim kulak
goriiyorum, geceleri kabuslar arasinda karyolamun cibinliginden layiiad yarim
kulaklar sarkarak ylizlime goziime stirliniiyor.” (Usakhgil, 1338: 131).
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“Bir Mesele-i Adliyye”de, bir cinayetten sonra kiginin iginde bu-
lundugu ruh halini yansitan béliim, yine ilging ve etkileyici bir 6r-
nektir (Ugakhgil, 1338: 140-142).

Yazar mekén tasvirlerini, her zaman kigi ile biitiinliik saglamay1
gergeklestirmek amaciyla vermez. Ornegin, “Ormanda Seyran”da
orman tasvirleri hikdye kigisinin psikolojik durumunu anlamaya
hizmet ederken giinesin dogusunu veya batigin tasvir c;ogu zaman
siirsel ctimlelerle verilir: (“Bir Kiigtik Hatira”, Ugakligil, 1943: 31).

“Bir Demet Cigek”te derenin tasviri hem terkipli ciimlelerine
hem de tabiat tasviri yapig tarzina tipik 6rneklerden biridir:

“Koyde bir derecik vardir ki kih daglarin hafa-gah-1 agig-1 nazindan siizti-
liip' uzak bir bezm-i askin zemzeme-i negvedar: ile dem-siz oluyormus¢asina
bir teganni-i deruni ile geger, kih nezare-i ziya-pag-i afdki tutusturan gemsin
nigah-1 tecessiistinden saklanmak isteyerek tabiatin ihmalperverine tegkil etti-
gi korucuklann arasmdan -fegafes-i hafif ddmannu igittirmekten muhteriz bir
dilber-i sevda-¢in gibi- yavag yavas kavrarur. {...)" (Usakhigil, 1317: 205-206).

Fevziye Abdullah Tansel; “Artistik tasvirin hedefi tahayyiile sevk et-
mek, yaratilan hayaller vasitas ilé heyecan uyandirmaga ¢aligmaktir. He-
yecan veren tasvirde yazar siibjektiftir.” (Tansel, 1978: 220) diyor. Halid
Ziya'nin hikayelerinde tasvirler genelljkle bu hiikiim cergevesinde
degerlendirilmelidir.

Halid Ziya, hikayelerinde “ben” ve “0” anlatim bi¢iminin ikisini
de kullanmigtir. “Gezgincilik Duygularindan” hikayesinde’ ise
“sen” anlatim bigimini tercih etmigtir. “Ben” anlatimyla ilgili ola-
rak, bu anlatim bigiminde anlatic1 ile yazan 6zdeglestirmek her za-
man i¢in miimkiin olmayabilir. Usakhgil’in hikayelerini olugturur-
ken hatiralarindan biiyiik olgiide istifade ettigi bilinmektedir. An-
cak “ben” anlatimdan hareketle yazar ile anlaticiy1 dzdeglegtirme
hususunda dikkatli olunmas: gerektigi kanaatindeyiz. (Ayrica bk.
Biiyiikaslan, 2003: 311-320).

Yazar, hikayelerinde bakig agis1 olarak hem gozlemci hem de hé-
kim bakig agisim1 kullanmigtir. Bunlar hikdyenin yapisina gore degi-
siklik arz etmekle birlikte tercﬂnm gozlemci bak1§ agisindan yana
yaptig1 sdylenebilir.

Halid Ziya’mun hikayelerini degerlendiren yazar ve ele§t1rmen-
lerde, realist hikayeleri bagarili, romantik hikayeleri bagarsiz gibi
bir alg: vardir (Ileri, 1975: 6; Dizdaroglu, 1975: 60). Realizme ve ro-
mantizme bakagtyla, bu anlayigin olugmasinda Halid Ziya'nin ken-
disinin de katkisi oldugu muhakkaktir (Ugakhgil, 1998; Ercilasun,
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1994: 179-182). Ancak bu konuda degisik gériigleri aktarmadan 6n-
ce su kanaatimizi belirtelim ki eser ister realist ister romantik ekole
mensup olsun, “Ifade ettigi hisleri bir okuyucu ziimresine ayn1 kuvvetle
sirayet ettirmeye muktedir olan bir eser, edebi addolunur.” (Koprild,
1999: 25). Bu itibarla Halid Ziya'nin bagarili, dolayisiyla gelecege
kalacak bircok hikayesi vardir. Ciinkii edebi akimlar bir form, bir
zarftir. Onemli olan bu formun icinin nasil dolduruldugudur.

Estetik yagantimin ne oldugu sorusuna cevap arayan Ismail Tu-
nah, bu edebi ekollerin estetik tavirda bir deglglkhge sebep olmadi-
g soylemektedir:

“Belli bir ﬁslﬁptaki sanat yapitlartun yalmz bizi boyle bir estetik yagantya
gotiirdiigii sanilmamals. Ister ilgi kurdugumuz sanat yapit: tisliip bakimmndan
romantik olsun, ister gercekgi, isterse toplumcu gercekgi (sosyal- realist) olsun,
bu, bizim sanat yapitlan kargisinda aldifinuz estetik tavrin 8z ve niteliinde
higbir etki ve degigiklik yapmaz. Estetik tavrin bu 6z ve niteligi ise hayal ve
kurgudur.” (Tunali, 1989: 26).

Edebi eserde esas olan insan gergegini anlatabilmektir. Bati'da
veya Dogu’da, edebi ekollerin yapmaya ¢aligtiklar: bu gercegi ya-
kalayabilmektir. Bu bagariya ulasmanin farkl: yollardan gegebilece-
gini bizzat Halid Ziya'mn eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ancak
‘edebiyat doktrinleri’ genellikle, ideolojiler gibi hayati basitlegtir-
mekte ve fakirlestirmektedir (Kaplan, 1966: 15). Hayat1 dar bir ala-
na sikishrmaya ¢ahgmak ¢ogu zaman basarisizliga mahkﬁm gorun—
mektedir.

“Bat’daki edebf alumlarm peginde olduklar: diiglince gercegi anlatmaktr.
Her edebf akum kendi anladifh1 gercegi anlatmak ister. Klasikler de, romantik-
ler de, realistler ve natiiralistler de. Her birisinin gercek algisi ve yorumu fark-
idzr.” (Merig, 1980: 175). ’

Ozellikle natiiralistlerin iddiasi, gergegi yani hayatin bilhassa
‘irkin’ taraflarmm, bir bilimsel eser gibi deney ve gézlemler yoluy-
la ve biittin agkligiyla vermektir. Zola'min yapmaya ¢alish$ bu id-
diay ispat etmektir. Byle bir sanat eseri ortaya koymada, Halid Zi-
ya'mmn yapi olarak farkh bir mizagta oldugunu (Levend, 1938: 144)
bir an yok saysak bile, edebiyat eseri ile sanat eserinin gergege ulag-
ma yollar ve gercegi aktarma yontemleri farkh olmak durumunda-
dir. Plehanov’a gore; “sanat eserini bilimsel eserlerden ayiran Gzellik,
hakikati lojik yoldan degil imgeler vasitasiyla dile getirmesidir.” (Moran,
7. bs., 145).
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SONU(;

Halid Ziya’nin hikayeleri, Tiirk hikayeciliginin gelisiminde, tar-
tismasiz onemli bir yere sahiptir. Tiirk hikdyeciligi, Halid Ziya ile
baglamaz; ancak onunla bir ivme kazanmigtir. Onun modern Tiirk
hikayesinin gelisimine ciddi manada bir katkis1 olmugtur. Halid Zi-
ya, inandi ve teorisini ortaya koydugu anlayis dogrultusunda gii-
zel hikéyeler armagan etmigtir okuyucusuna.

Halid Ziya icinde yagsadig1 toplumun sorunlarina duyarsiz kal-
mamusg ve kendi edebi anlayis: gercevesinde bu hassasiyetini goster-
mig bir edebiyatgidir. Birkag hikdyesine bakarak toplumdan kopuk
oldugu, milli olmadig gibi su¢lamalar dogru bir degerlendirme de-
gildir. Halid Ziya, hikayelerinde farkli sosyal gevreleri yansittig gi-
bi degisik hayat tarzlarimu da gostermistir. Bunun en agik gosterge-
si hikayelerindeki dig zamanm kendi yasadig dénemden secilmis
olmasidir.

Hikayeler, bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman goriilecek-
tir ki hikayelerin yazildig1 d6nemde yagarulan sorunlarin hemen ta-
manu onun hikdyelerinde yer almaktadir. Savaglardan Tiirkgenin
sadelegmesine, ziippelik ve alafrangalik tezahiirlerinden sosyal
esitsizlige, yerli mal kullamimindan Tiirkiye'nin kalkinma strateji-
lerine kadar bir¢ok konunun onun hikayelerinde yer aldig goriil-
mektedir.

Halid Ziya, hikayelerinde mekéna zamandan daha fazla énem
vermis ve mekam fonksiyonel olarak kullanmigtir. Bu durum psiko-
lojik yaru agir basan hikayelerinde daha belirgindir.

Halid Ziya'run hikayeleri, genel olarak realist yan1 agir basan,
titiz bir gozlem tirtinii olan edebi metinlerdir. Devrindeki hikéye-
lerde nadiren goriilen psikolojik detayl davramiglarin, Halid Zi-
ya'da, hikdyenin butinligiine etkisinin ustalikla yansitldigim
soyleyebiliriz.

Ancak bir kistm hikéyelerinde, tekrar diizenleme ihtiyaci duy-
mamasi veya hikdyeyi, hikaye ile sohbet tiirii arasinda bir noktada
degerlendirmesi; zaman zaman da ¢alismasinn am 6zelligi tagima-
s1 sebebiyle teknik kusurlann bulundugunu belirtmek gerekir.

Halid Ziya Usakligil, yazdiklariyla hem dénemini hem de ken-
disinden sonraki nesilleri ciddi m&nAida etkilemigtir. Hi¢ kuskusuz
o Tiirk nesir geleneginin Bat1'ya agilmasindan sonra, ona yazilis ka-
litesini katan ender yazarlardan biridir ve kendisinden sonra gelen
yazarlarda 6nemli etkiler yaratmigtr.
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Halid Ziya iislip sahibi bir yazardir. Eserlerinde zaman zaman
sanatli, uzun uzun ve siisliice anlatmaya dayah bir sanat anlayigin
benimsemigtir. Bu anlayigin Tiirk hikaye dilinin gelismesine katkis:
olmugtur. Ancak bu anlayig, kimi zaman da yazarin eserlerini oku-
may1 zorlagtrmugtir. Halid Ziya “hikayeci muhayyilesiyle” dogmus
bir yazardir. Zamann dgiitiiciiliigiine dayanabilecek, “insan”1 anla-
tan, realist veya romantik, bagarih, Tiirk hikayeciligine giizel hika-
yeler armagan etmis bir yazar olarak anilacaktir.
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HUSEYIN SU OYKULERINDE MITIK UNSURLAR,
ANAORGELER VE MOTIFLER

Mahfuz Zaric*

p—

c

Ozet: Hiiseyin Su, Cumhuriyet dénemi dykiiciiliifiimiizde “Yeni Gelenekgiler”
arasinda anilmaktadir. Yazarin bugiine kadar yayimlanmg Tineller, Ana Ugiimesi,
Giilgefdeli Yemeni ve Agkin Halleri adh dort 6ykii kitabinda toplam yirmi yedi Sykii-
sii bulunmakfadir. Bu makalede yazarin &ykiilerinde yer alan yol, arama, do6-
nig/yeniden dogus ve 8liim mitlerini; rititeller ve anadrgeler/leitmotivleri; hayal,
mektup, giil, sandik, kitap, muska ve giivercin gibi sembolik degeri olan unsurlar
edebiyatta gelenege baghlik cercevesinde nasil ele alip igledigini inceledik.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Su, 6ykii, mitik unsurlar, leitmotiv, motif.
MYTHCAL ELEMENTS AND LEITMOTIVS IN THE STORIES OF HUSEYIN sU

Abstract: Hijseyin Su is mentioned among the “Neo-Traditionalists” in the republican
Turkish storytelling. The author has a total of 27 stories published in his four story bo-
oks titled Tiineller, Ana Ugstimesi, Giilgefdeli Yemeni and Agkin Hélleri. In this article it
is analyzed how the author workes through such myths as road, search, returnjrebirth
and death; rituals and leitmotivs; and such elements of symbolic value as dreaming, let-
ter, rose, crate, book, talisman and pidgeon within the conception of adherence to tradi-
tion in literature.

Keywords: Hiiseyin Su, story, mythic elements, leitmotiv, motif.

GIRis
Hiiseyin Su, Cumhuriyet dénemi Sykiiciiliigiinde 1960 sonrasi
“Yeni Gelenekgiler” veya “Yeni Arayiglar Dénemi” olarak adlandin-
lan hikéye anlayigimin giiclii temsilcilerindendir.! Hiiseyin Su, mo-
dern yazim tekniklerinin tiim imkanlarindan yararlandifi modern
kisa oykiilerinin yani sira deneme, inceleme ve aragtirma yazilan da

* Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Ofrencisi.
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yayimlamaktadir. Yazann bugiine kadar Tiineller, Ana Usiimesi, Giil-
sefdeli Yemeni ve Askin Hélleri adli dort Sykii kitabinda yer almus top-
lam yirmi yedi Sykiisti bulunmaktadir. Yazarin yayimlanmug oykii-
lerini dikkate alarak onun 6ykii diinyasmnin zengin anlam katmanla-
riru olustururken mitler, motifler, ritiieller gibi sembol ve nesneler-
den nasil yararlandigimi “Yeni Elestiri” kurami baglaminda gozler
Oniine sermeye ¢alishgimiz bu makalede biiytik 6l¢lide “Hiiseyin Su
Hayati, Sanati ve Eserleri”? adli tezden yararlandik.

Yazar hakkinda kaleme alinmig pek ¢ok makalenin yam sira iki
de lisans tezi hazirlanmigtir.3 Hiiseyin Su tizerine yapilan en kap-
samli ¢aligmalardan biri bir¢ok akademisyen ve yazar tarafindan
kaleme alinmis yazilarin bir araya getirildigi, Omer Lekesiz ve Ke-
mal Aykut tarafindan hazirlanan Hiiseyin Su Kitabr’dir. Sunug yazi-
sinda da belirtildigi gibi kitap, Kafdag: edebiyat dergisinin “Hiise-
yin Su Dosyasi”nda yer alan yazilarla onlar1 tamamlayan bes ma-
kale ve albiim béliimlerinden olugturulmugtur. Mehtap Yilmaz’'a
ait bir yazi da genigletilip baghg: degistirilerek Hiiseyin Su Kitabi'na
alinmigtir.

Hiiseyin Su Kitabi'nda bir araya getirilmis makalelerde Nurullah
Cetin, yazarin hikayelerinin belirgin 6zelliklerine dikkatleri gek-
misg, Oykiilerde tematik ilgilere agirhik vermis, dykii kisilerine de
tematik aqidan deginmis; “(Hiiseyin Su) bilge bir hikdyeci olmay: yeg-
liyor... Elegtirilecek olumsuzluklari, kotiiliikleri, ¢irkinlikleri sergilemek-
ten ¢ok, ¢vziimil, iyiyi, dogruyu ve giizeli sunmay:r yegliyor; yapict ve
iyimser bir hikdyeci; bir yoniiyle gergek bir Anadolu pe kasaba hikdyeci-
si.”4 tespitlerinde bulunmugtur. Hilmi Ugan, “Bozkirda Yoksul Bir
Ana” baglikli yazisinda Hiiseyin Su'nun “Ana Usiimesi” adli 8y-
kiistinti gostergebilimsel bir yaklagimla, dort temel baglik altinda
ele almug; metindeki unsurlari, eyleyenler modeline gore ¢6ziimle-.
migtir. Saban Saglik, “Degerli Oykiiler yahut Hiiseyin Su'nun Giil-
sefdeli Yemeni Kitabindaki Oykiilerde Degerler” adh makalesinde;
“Bir edebiyat eserinde su dort deger bulunabilir: Ahlaki deger, bilgi (fikir)
degeri, pratik ekonomik deger ve estetik deger.” goriigiinden hareketle
Hiiseyin Su 6ykiilerini yazarin sdylesilerinden de alintilarla bu tas-
nife gore tematik olarak incelemistir. Fikret Uslucan, “Modern Ha-
yatin Géremedikleri yahut Yanagimizda Sakladigimiz Dedelerimi-
zin Sakal izleri” baghkli yazisinda Hiiseyin Su'nun “Yanagimda
Dedemin Sakal Izleri” adli dykiisiinii “gelenek ve degisim” bagla-
minda degerlendirmistir. | :
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HUSEYIN SU OYKULERINDE MITiK UNSURLAR,
ANAORGELER VE MOTIFLER

Cok katmanh kabul edilen edebi metinleri anlamak igin ¢egitli
okuma yontemleri geligtirilmigtir. Bilindigi gibi edebiyat incelemele-
rinde dort temel yaklagim vardir. Bunlar, eseri yazildig1 dénem ve
sosyal cevreyle iligkilendiren, eseri yazariyla iligkilendirip izaha ¢ali-
san, eseri okurla iligkilendirip degerlendiren, bir de edebi metnin
kendisini merkeze alan metin merkezli yaklagimlardir.> Esere doniik
inceleme ve elegtiri kuramlar XX. yiizyiln ilk ¢eyreginden sonra Rus
Bigimciligi, Fransiz Bicimciligi (Yapisalcilik), Yeni Elegtiri, Yapisalcilik
Otesi gibi adlandirmalarla edebiyat diinyasinda giiniimiize kadar
uygulanagelmistir. Bu kuramlara gore, sanat eserini diger yapitlar-
dan aywran 6zellik, eserin kendi diizeninde bulunur S6z konusu
dort yaklagimdan edebi metni merkeze alan bigimci “Yeni Elegtiri”
esere deginirken oncelikle estetik biitiinlugii belirtmek, esere birlik
kazandrran 6geleri saptamak, simgeleri yorumlamak ve eserin derin
anlamini bulup ¢ikarmak amaamn: giider. Yeni elestirinin sanat anla-
yisma gore okumaya deger siirler, romantar, dykiiler diinya hakkin-
da, hayat hakkinda, yazildiklar1 dénem hakkinda ve insan tabiat
hakkinda birtakim gergekleri yansitir. Sanat eserleri bize sunduklan
ve 6rettikleri bu gerceklerden 6tiirii degerlidir.” Kendi kendine ye-
terli olan edebiyat eserinin degerlendirilmesi icin gerekli biitiin veri-
ler eserin kendinde var oldugundan, metnin digina tagan ve yazinsal
olmayan 6l¢iitlere bagvurulmasi gereksiz ve yersizdir.

~ Yeni elegtiri anlayisinda metin, dil 6geleri agisindan ele alinr ve
metinde bu 6geler arasindaki iligkiler incelenir. Metin, eserin tema-
sy, kigileri, bunlanin arasindaki catigmalar, anlatim teknigi, olay or-
giisii, imgeler, ton ve simgeler agismdan incelenir. Bunlar teknikle
ilgili seyler oldugundan eserin kendine 6zgii anlamini meydana ge-
tirir. Elesgtirici bu gibi 6gelerin arasindaki iligkiyi, eserin iginde oy-
nadiklart rolii, biitiine katkilarm araghrarak eserin ilk bakigta fark
edilmeyen yonlerini, ince anlamlarini, zenginliklerini ortaya cikar-
maya ¢ahigir.

Her eserin malzemesinin bir yap: halinde biitiinlegmesi farkh
yollardan saglandifindan yeni elegtiride sanat eserlerine uygulana-
cak hazir bir anahtar bulunmaz. Yeni elegtiri romana egildigi zaman
da ona daha ¢ok dramatik bir siirmig gibi yaklagip yapisina, imge-
lerine, simgelerine, tekrarlanan motiflerine egilir; bu agiddan metnin
zenginliklerini ve biitiinliigiinii belirtmeyi hedefler.®
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Sonug olarak, Yeni Elegtiri esere deginirken estetik biitiinltigii
belirtmek, esere birlik kazandiran dgeleri saptamak, simgeleri yo-
rumlamak ve eserin derin anlamum bulup gikarmak amacir giider.

Motif, leitmotiv, sembol gibi edebi terimler igin farkl veya ben-
zer pek ¢ok tanimlama yapilmigtr. S. Kemal Karaalioglu Fransiz-
ca kokenli motif kavramu igin; “Kompozisyon konusu, bir eseri ortaya
ctkaran temel istek. Konuluk; konu olarak altnan fikir. Eserlerde kiigiik
farklarla yahut ayni gekilde tekrarlanan parcaciklar...”® derken halk bi-
limi aragtirmacis1 S. Thompson; “Motif bir masaldaki en kiigiik unsur
olup, bu unsur gelenekte siirekli bir var olug giiciine sahiptir. Bu giice
sahip olabilmek igin bu unsur gorillmemis ve ¢arpict bir ozellige sahip ol-
mak zorundadir.”10 der ve “gocuklarina kotiiliikk eden anneyi” mo-
tif kavramina 6rnek olarak gosterir. Giirsel Aytag ise; “(Alm. Mo-
tiv, Lat. Harekete gecirici neden anlaminda): Edebiyat eserlerinde tipik
hile gelmis, bu nedenle de soyutlanmug kaliplar: gosterir. Mesela zengin
kiziyla yoksul delikanltmn agki ya da iki kadin arasinda kalan erkek.”11
tamumlamasim getirir.

Anatrge/leitmotiv kavramu igin Nurullah Cetin; “Anadrge [leit-
motive, kilavuz motif, ana motif, gong ifade] romarun belli yerlerinde ana
diigiinceyi ya da yan iletileri yansitmak iizere tekrar edilen simgesel deger-
deki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlaridir.”12 demektedir.

Simge /sembol, kavramu ise 6zellikle sembolist gairlerin kelime-
ye yiiklemek istedikleri kapali anlamlar ytiziinden adeta tanimla-
namayacak bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Simge: Simge, ‘sembol’, ‘timsal’, demektir. “Temsili tegbih’ ve temsili istia-
re’ler de birer simgedir. Simge olugturma, seyler, unsurlar, varliklar, olgular ve
olaylar arasinda sezgiye, akla, zekdya dayali kiyaslamalarla benzerlik, ¢agri-
sim ve ilgiler kurmaktr.”13 “Uzerine soyut bir anlam, bir diiglince yiiklenmisg
somut bir gey. Anlam yiikleme igi bir topluluk, bir gevre tarafindan adeta or-
taklaga, sozleserek bir gifre gibi gerceklestirilmigtir, Bu nedenle simge bir tam
imgeden (kigi ya da sey) yola gikilarak onun duyularla algilanabilir gortintii-
siiniin ardinda yatan genel anlam iligkisine ydnelir.”14

Hikayenin gayesi ve bagarisi lizerine Mehmet Kaplan; “Hikdye
tahlillerinin gayesi, iste bu hikdyelerde tasvir edilen insanlarin iginde ya-
sadiklart zaman, mekdn, sosyal cevre, duygu ve dilgiinceleri ortaya koy-
maktrr. Insanin hayatin olugturan bu unsurlar, hikdyenin de esasim teg-
kil ederler. Burada hayat ile sanat ddeta birlegir. Hikdyeci hayat: ne kadar
derinden kavrasa, eser de o kadar zengin muhteval ve giizel olur.”15 der.
Hiiseyin Su'nun 6ykii, bu baglamda anlam diinyasin zenginlestire-
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cek imajlar, benzetmeler, leitmotivler, gondermeler ve sembol nes-
neler agsidan ele aldigimizda yazarm bu unsurlardan estetik bii-
tiinliik icinde yararlanmis oldugunu gézlemlemekteyiz.

Hiiseyin Su, stz konusu zenginlestirici unsurlan eserin biitiinii-
ne katki saglamasi icin edebi birer yap: malzemesi olarak kullan-
maghr. “Eset, yapising karigan ‘malzeme’den farklidwr. Giizelligi viicuda
getiren ‘malzeme’ degil, ‘yapi'dir.”16 Yazarin Sykiilerdeki bu tiirden
malzemelerin degerleri de kendilerinden oldugu gibi 6ykiideki ig-
lenig bigimlerinden ve tstlendikleri iglevlerinden de kaynaklan-
maktadir.

1. MITiIK UNSURLAR
Yol ve Arama Miti

Edebi eserleri yapisal olarak incelerken uzermde durulan unsur-
lardan birisi de mitik yansimalardar:

“Mit, 6teden beri zaman, tarih, bilim, felsefe, alegori veya hakikat'in z1dd:
olarak gosterilegelmigtir. Mitin edebiyat teorisi bakimindan énemli olan taraf-
lar1 bir imaj veya tablo olmasi, sosyal olmasi, tabiatiistii (gercek dig1 veya akil
dig1) olmasy, tahkiyeli bir sey veya hikaye olmasi, argetip karakteri tagimas: ve-
ya evrensel olmasl, zamana bagh olmayan ideallerimizin zaman icerisinde ge-
¢en olaylarmus gibi sembolik bir gekilde temsili, bir program veya 6biir dlinya-
daki hayatla ilgili olmas), mistik olmas:.” 17

Hiiseyin Su, 6ykii tiiriinii tanimlarken ve kendi 6ykiiciiliik anla-
yiginu anlatirken yazi/i¢ yoleuluk baglanunda sunlan sdylemektedir:

“Kendi igimizden baglayarak sorumbuluk yiiklii uzun bir katarla, bir kegif
yolculuguna grtkmak, insarun ucu bucagi bilinmeyen iginden; tiinellerden, ova-
lardan, gecelerden ve glindtizlerden gegerek kendi izimizi siirmek, insa-
nn/hayatin mahrem alanlarinda kvrimlannda dolagmak. Hayatin aynntila-
rinda igSrgiimiizii tamamlayip huzur bulmak, duru bir igakisin sesiyle bulan-
tidan, bungudan kurtulmak. Oykii, hayati yazmaktan ¢ok, hayat: yeniden ku-
rarak varhimizi yazmaktr.”18

Bu tarumdaki “kegif”, arama miti ile de agiklanabilir. Hiiseyin
Su’nun birgok dykiistinde 6ykii kigileri bir arayis icindedir. Kugak
cahigmasi yagayan bir geng kiz, oliim doégeginde olan babasinin
kaldig: koye giden bir geng veya agk: bulamanug digsariddan uyum-
lu gibi goziiken ¢ift, Hiiseyin Su 6ykiilerinin arayis icindeki kigi-
lerindendirler. Yazarin bu kigileri barindiran éykiilerinin sonunda
genellikle “doniis miti” olarak ele alabilecegimiz durumlar da s6z
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konusu olmaktadir. Berna Moran, “arama ve doniis mitlerini” mo-
dern romanda bir “i¢ yolculuga doniisim” olarak nitelemekte-
dir.1? Hiiseyin Su, bir bagka styleside de; “Ben, hep bir i¢ yoleuluk-
tan, i¢c derinliginden ve i¢ Orgiisiinden soz ederim dykiilerim tizerinde
konugurken. Insarun kendi icinde yogunlagmast, 6rnegin; yalnizca kapa-
It bir odada degil, bir parkta, bir dag baginda, deniz kiyisinda olabilir.”20
demektedir.

Insan “yol ve yolculuk” ile kendini bulur, kendisi olur. Clinkii
gogu kez yol ve yolculuk kisinin yalmizhifini, yalinhigiu; koruyucu
olduklan kadar kisiligi gizleyici/engelleyici olabilen aidiyet, men-
subiyet bag ve kabuklarindan bireyin siyrilrmus halini ortaya gikarir.
Yol; mesafe, siireklilik ve uzaklasma kavramlanm da ¢agrighrir.
“Ana Usiimesi”nde yol hem bir mekandir hem de bir motif. Oykii-
deki ailenin yoksullugunun sonu goéziikkmemektedir ve dykii asil
kigisinin anilan biiylik oranda bu yolculukta tazelenmigtir. Biling
akigl, 6zet ve hatirlama bigiminde geriye déniis gibi modern anlati
teknikleriyle okuru bilgilendirme de bu yol aracihgiyla gercekles-
migtir. Oykiide yolun sonu ihtiyag duyulan una ve sicak, giivenli
bir eve varmaktadir. Yolculugun sonunda alinacak unla birlikte ev-
de bekleyen dort kiz cocuguna geri doniilecektir. Okur agisindan zi-
hinde, hatta goniilde kalacak bir &ykii kisisi yol araaligiyla sekil-
lendirilmigtir. Hiiseyin Su, 6ykii asil kigisi ‘anne’nin hatirladig
‘kassa’ sayesinde geleneksel anlati bigimlerinden birini giiniimiiz
oykiisiine tagimig olur.

“ Almimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” bir yolculuk tas-
viriyle baglatilir. Hi¢ konugmayan iki kiginin otomobille gegekles-
tirdigi saatlerce siiren yolculuk, son demlerini yagsayan anlaticinin
babasinin evine dogru yapilmaktadir. Onceki 8ykii “Ana Usiime-
si”nde bir anne ve oglu yolculuk yapmaktadirlar. Yolda &lmiis bir
babanun mezarmn yamundan gegilmigtir. Bu 6ykiide ise bir geng
ve amcasi vardir. Anlatia gencin babasi, birazdan 6lecektir. Yol-
culuk sayesinde anlatici, mutlu ¢ocukluguna dogru ilk geri donii-
sii gerceklestirir.

“Tiiller”de de yol ve yolculuk motifi bulunmaktadir. Oykiiniin
girisinde sahnelenen evde gay sekerinin tiikendigi ve ailenin tek ¢o-
cugunun komsu evlerden birine 6diing seker almaya gidecegi bildi-
rilir. Yine yol sayesinde 8ykii asil kigisi cocugun i¢ diinyasmna dog-
ru bir yolculuga gikmug oluruz. Cocuk daha énce de komgulardan
édiing seker istemigtir. Odiing seker istemeye her gidisinde cocu-
gun benligini utangaclik sarmusg, icinde bir seyler yitmigtir. Cocuk,
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yolda yiirtiytisiintin bagka zamanlardaki ile aym olmadigim ve bu-
nun bagkalarinca da anlagilacagim sanmugtir. Bu endigelerle yol bo-
yunca gozlerini ayak uglarmdan ayirmamugtir. Cocuk gidecegi eve
vardigimda kap1y1 yavagea tiklayp igeriye bir gélge gibi sessizce gi-
recegini, yavagca kapimn arkasma gecerek ayakta duracagin ve
terleye terleye sdyleyeceklerini bir bir diiglemistir.

“Aydan Andir Yiizleri”nde 6ykii anlaticis1 Ahmet ve {ig¢ arka-
dag1 “kurtulsunlar ve kurtarsinlar” diye bir yolculuga gtkmakta,
biiyiik gehre okumaya gitmektedirler. $ehre gittikten, Gtekilesme
tehlikesiyle yiizlegtikten sonra ise gengler doniig arzusu igine dii-
secektir. Onlar kirlenmigliklerini kdylerine/asillarina donmekle
temizleyebileceklerine inanmaktadirlar. Oykiide déniig arzusy;
“Agrilarla zonklayan alinlarnmizi, yangili bogazlarimizi tirnaklariyla
degen farelerin korkusuyla boliinen diiglerimizi, uykularimiz: ellerimize
ve ayaklarimiza dolayarak gecelerden, giindiizlerden, gozlerden ve sacla-
rimiza degdikce altlarinda ezildigimiz ellerden sicak kucaklara atilip, so-
nunda yanhg yastiklara koyacagimiz bagimizt yumugak, sevecen dizlere
koymak icin ka¢mak, kagmak ve kagmak isterdik.” sézleriyle dile geti-
rilmektedir.

“Bir Bularuk Akint1”da kéyii ve koylityii temsilen yazarin secti-
gi 6ykii kisisi her geyi arkada birakup gehre gitmektedir. Bu ‘gidig’
Slmeye benzetilir. Oykiiniin baginda bir 6lityii zihinlerde canlandur-
maya yénelik tasvirler de bu amaca hizmet etmektedir. Sehre dog-
ru yol alan 8ykii kisisi gegen bir yilin acth kdy yagantisiru zihninde
bir bir canlandirir. O yil yagmurlar sel olmugtur. Sel tarla mahsulii
ile yetinmemig, hayvanlar da telef etmigtir.

“Utit Yara@ Giinler”de 6ykii asil kigisi, qirak verilecegi terzi
diikkanina dogru babasiyla gitmektedir. Cocuk yol boyunca goz-
lemlerde bulunur ve déniigle birlikte arkadaglarma anlatacaklarim
iginde kurar. “Rahvan”da tamgilan oncii kigisiyle gerceklestirilen
“insanin kendisini bulmas1 anlamina da gelebilecek bir yolculuk ve
doniis” s6z konusudur:

“Masmavi bir boglukta yiikseliyorlards. Yukar: yukan gekiliyorlard: habire
daglarin arasmdan. Alttan bir basmgla kaldirhiyormusgcasina ipi kolayca kulag-
layarak uzamp gidiyordu. Tirmandikga, ayaklarina asag sagalip inen bulutla-
rin bir tiil giysi gibi soyunuyorlardi. Yeryiizii kat kat agiliyordu her yoénde. S1-
ki stlaya tutunuyordu ipe. Elleri pargalansa, cier gibi boliik bolitk béliinse bi-
le birakmayacakt. Ellerini gevgetmeyi aklindan bile gecirmek istemiyordu.
Varhgim, yasadigim kanitlamaya gabgiyordu. Bir dagarun tirmamg anmndaki
uyanikhi@y, elini yalayarak yeniden tutunusu, kavrayisi canlamip kayboldu
gozlerinin dniinde bir an. Yitkseldikge dinginlegiyorlardi.”2!
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“Girdaplarda” adh 6ykiide anlatial bir kémiir igcisine “Size gel-
dim, emegin dykisiinii yazmaga geldim.” demektedir. Kémiir ocagi so-
guk bir tirperti vermektedir. Kémiir igcilerinin “hayata iligkin yii-
reklerinde ne varsa soyunup, bir giysi gibi oraya birakarak dikle-
mesine yer altina inigleri” anima mitini, cenkndmelerde kuyunun
dibindeki devi 6ldiirmek i¢in yedi giin yedi gecede yer altina inen
Hz. Ali'yi hatirlatir. Bir farkla ki kémiir iscilerinin dykiisiinde gali-
biyet umudu yoktur, 6diil “sonrakilerin esaretini de siirdiirmek pa-
hasima” karin toklugudur.

“Damarlarda Kan Gibi” de 6ykiiniin merkezi kigisi kendisini ev-
den digan atar ve gecenin karanhginda gezinir, “daha sonra ana yo-
lu gegerek, kentin igine pek ugramadan sagh sollu eski yapilarn si-
ralandig1 sokaklan bir bir dolagir”; ne de olsa kentin igi Stekilegtiri-
lenlerin mekamdir, kenar mahalleler ise yerlilige daha yakindir. As-
linda kendisini aradigini diigiinebilecegimiz idealist geng, Sykiiniin
sonunda yine sokaklarin karanhginda gézden kaybolur.

Anneye Doniis ve Yeniden Dogus Miti

"8

“Ibrigimden Yiirek Baglan” “arama, anima ve donilg” mitlerinin
dykiistidiir. Oykii asil kigisi delikanh evden digar1 gikar, yol boyunca
“diiniin ve bugiiniin kargisinda ¢émelip durmakta ve sen hangisini
se¢cmekle dogru yapacagin bilemiyordun” diye ikircikligini itiraf
eder. Kalbinde ve aklinda dért mevsimi art arda yagamaktadir. Oykii
kahramani “hayata bir kez, goyle gercekten dokunabilse ddeta kiille-
rinden dirilecegini fark etmekle” Ziimriidiianka'ya génderme yapar.
Gece boyunca araliksiz yagan “yagmur” camlari, catilar: degil de an-
laticirun diiglincelerini déviip durmugtur ddeta. Yagmur arinmaysi,
dirilmeyi, bereketi cagnigtiran bir kelimedir. Kahramanimiz da boyle
bir gecenin sonunda i¢ cahgmasi sonlandiracaktir; durulacak, ari-
nacak, dirilecek, kendine ve annesine doniiglinii gerceklegtirecektir.

“Yiuztindeki Deniz Durulugu”nda anima miti s6z konusudur.
Opykii kisisi yuvaya ve annesine doniig yapmugtir. Vaktiyle annesi-
nin istememesine ragmen burnunun dikine giderek kendi kararry-
la evlenen geng kiz bir siire sonra bogamr ve anne evine geri déner.
Bu doniig geng kadmin durulmasi, kendine dénmesi anlamina gel-
mektedir. '

“Kolum Kisa Yol Uzun”da; “Iki yamnda akasya agaglarmmn sirala-
digy, istasyondan kasabaya dek uzanan sik stk yiiridiigii yola girdi.” de-
nilen 8ykii kigisi bu yol motifiyle degisime ugramaya baglar. Anla-
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tics, yol boyunca; “Kendisi ile bag baga, i¢inde tatl: piifiir piifiir esintiyle
yiiriidii. Esintinin ardma diigtii. Igindeki mevsimler ardr ardma degisti.
Karlar eridi, buzlar ¢oziildii, cagil ¢agil buzlar yiiriidii.” érneklerindeki
imajlan siralar. Oykii asil kisisi, yolculuk ve déniise dair bir diigiin-
ce gelistirmisgtir:

“Kasabann yerlilerinden daha ¢ok yabancilarin her aksamiizeri ve yaz ge-
celeri yiiriidiikleri bu istasyon caddesinin 1ssizhify, yolculuk ve déniis duygu-
sunun ¢agria kigkarticith@s her kasabada ayruyds.”2

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de yabaml hastane giiver-
cinleri anlaticmin eginin yolunu gozlemektedir. Doniigle birlikte
sevgili hem giivercinleri hem de 6ykii anlaticisiru -goniillerini bes-
lemek suretiyle- sevindirmektedir. Sevgili, giivercinleri verdigi k-
nntilarla maddeten doyurmus olur. Anlatici sevgilinin gelmemesi
halinde giivercinlerin ag kalmasma deginmez. Oykii adindaki gibi
sevgilinin gelmemesi, achiga degil kiiskiinliige sebebiyet verecektir.

Oliim Miti

Hayatin aynilmaz bir pargasi olan &lilm olgusu da Hiiseyin
Su'nun pek ¢ok Sykiisiinde bazen bir vaka unsuru, bazen bir motif
olarak karsimiza gikmaktadir. Mehmet Kaplan, bir araya geldigin-
de her zaman giizellik duygusu uyandiran ii¢ unsurdan soz eder:
“Ask, tabiat ve 6liim.” Hiiseyin Su'nun biitiin dykiilerinde bu un-
surlarmn en az ikisi mutlaka yan yanadir.

“Ana Uslimesi”ndeki temel karakter beg yetimli dul anne, vak-
tiyle kdyde kocasiyla nice zorluklara katlanarak ¢ocuklarini biiytit-
meye calismigtir. Kocasmin 6liimii {izerine beg ¢ocuguna kendisi
bakmak zorunda kalmigtir. Bu 6ykiide 6liim, caresizlik ve yoksul-
luk getirmistir. Arkada kalanlar i¢in zorlu bir hayat miicadelesi bag-
lamustir.

“Glilsefdeli Yemeni”de Halakiz, bagka egyalarla birlikte, askerde
Olmiis nisanlis1 igin almus oldufu yemenileri yegeninin nisanhsi
geng kiza verir. Geng kiz yemenileri parmaklarimn ucuyla tutuve-
rir. Duyarsiz geng kiz bu hediyeleri; “Hepsi de degersiz seyler.” diye-
rek kticlimser. Bu sahneden sonra kapali ev mekaninda 6liimii artik
arzulayacak biri olarak Halakiz pencere 6niine siginir. Caresizligin,
teslimiyetin ifadesi olarak elleri koynundadir.

“Alrum Uzattyordum Riizgdnn Dudaklarma” adh Sykiide geng
erkek anlatic1 ve ona mesafeli davranan amcast anlaticinmn babasi-
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nin olitm déseginde oldugu koylerine dogru yol almaktadir. Kdye
gidilir. Baba okunan Yasinler egliginde ruhunu teslim eder. Burada
6liim, anlaticr igin gegmisi hatirlamaya vesile oldugu gibi ona meg-
hul bir gelecek i¢in de kapa aralar.

Kerbela faciasmn dykiilendigi “Meghet”te facia sonrasinda Ehl-i
Beyt'i sudan mahrum birakan komutann, “igildik¢e susatan bir suy-
la gelen 6liimit” haber verilerek okurun yiiregine su serpilmek iste-
nir. Oykiide, Kerbela'mn sicag, ¢ol ve Firatm kiyisinda sudan
mahrum birakilan Ehl-i Beyt'in “Su, su!” diye inleyisleri anlatilir.
Diller, damaklar kurumugtur, dudaklar patlamsg, gézler kan ¢anag:
haline gelmigtir. “Geriye de gondermediler onu.” climlesi tarihi vaka-
nn ¢oziilemeyen diigiimiini olugturur. Anlatiai, Hz. Hiiseyin'i ku-
satan Yezit taraftarlan hakkinda; “Gozleri, kulaklar: ve kalpleri miihiir-
lenmigti. Gormiiyor, duymuyor, bilmiyorlardr.” climleleri ile bir ayete
gonderme yapar. Yazar, Kerbela agitlariun vazgecilmezi, cennet
kaynakhl iki nehrinden biri olan Firat'1 da anmug olur:

“Firat, taruk olacag: olayy gbrmek istemiyormus gibi arkasim dénmugtii
sanki. Aa tagtyordu o giin Firat... En dndekini, sesini duyurabildigini, bu so-
nucu aynen tat diye kargiladi... Yahn kilig bir ath tozu dumana katarak arka-
simda bir toz bulutuyla gelip kavugur ona. Insanlar liime, 6liim de insanlara

dogru yola giknmgtir.”?3

“Gomlegi Yirik Kirmizi Giil” de geng kadin anlaticy, eginin iki yil
stiren hastalif1 sonucu ikinci evliligini yapan dedesinin ve babaan-
nesinin Sykiisiinii anlatir. Babaanne bu karar iizerine evi terk edip
anlatic1 torununun evine yerlesmistir. Kocastyla da bir daha konug-
mayan babaanne ancak 6liimiinden birkag saat énce -o da helalleg-
mek i¢in- kocasma birkag s6z etmigtir. Bu dykiide 6liim sayesinde
geleneksel affetme anlayisinin 6zellikle kadin i¢ diinyasindaki yan-
smmasini goriiriiz.

“Beri Dén Giizel de Yiiziin Goreyim”de Ali amcanin babasmun
oliimii ve ardindan yapilanlar anlatiirken 6limiin gerceklegtigi
glin, anlatic, kendisi ve akranlarimin ciiz okumalarmi, okumalarmm
bitirenler i¢in verilecek mevlitleri ve agr-1 gerifleri dile getirir. Bura-
da da 6litm geleneklerin yansttlmas: i¢in bir kap1 aralamug olur.

“Giden Giin Omiirdendir” &ykiisiiniin finalinde Hiiseyin
Su’nun Gykiilerinde en fazla kullamilan zaman dilimi olan “bir ga-
fak vaktinde” kasabamn ve Nafiz Bey'in de bir zamanlar tiyesi ol-
dugu uzun ¢arg1 egraf ve esnafi Nafiz Bey’in evinin 6niinde toplan-
mughir. Kimileri duvar diplerinde ¢émelerek oturmusg 6nlerine bakip
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diigiintiyor; kimileri de ikiger ticer kigilik gruplar halinde ayakta,
seslerini yiikseltmeden konugsmaktadir. Kasabanin biitiin camileri-
nin minarelerinden sala sesleri yiikselmektedir. Anlatici, Nafiz
Bey’in 8lmiig oldugunu dogrudan bildirmez. Oykiide 6liim de 6lii-
niin ardindan yapilanlar da siradanlagtirilir. Oyle ki 8liiniin ardmn-
dan yakilan aitlar, feryatlar bile sahnelenirken anlatici olanlar1 “si-
radan” sifatiyla nitelendirmektedir. Burada da 6liim sayesinde ge-
leneksel yagantiya kapi aralanmig olur.

“Kaynayip Cogaldikca Kamimuz”da insandan dogaya bir gegisle
hareket hélinde canl, devinen bir doga tasviri yapilir: Agaclarin
dallarma su yiiriir, tomurcuklar patlar, meyveler sararir, olgunlagir,
kurda kusa yem olur, surup olur, pestil olur. Doganmn canlih insa-
na yansir. Tabiat, bitkiler insanlarin ruhlarina yagsama arzusu; go-
niillerine, gozlerine giizel goriintiiler sunar. Hayat-6liim ddngiisii
devam eder. Oliim yavag yavag gelmekte, her giin hayatlarindan bir
yaprak diigsmektedir. Kimi farkina varmadan kuru bir kiitiik gibi ta-
kartilarla stiriiklenerek siirgiiniinii yagamaktadir.

2. ANAORGELER / LEITMOTIVLER

Burada yazar agsindan Gykiide zevk/yarar islevlerine, Wel-
lek’in “Bir edebiyat eseri, iglevini basaryla yapt$r zaman bu zevk ve ya-
rar nitelikleri sadece yan yana degil, fakat kaynagmg olarak bulunacak-
tir.”24 tanumlamasimm Hiiseyin Su ykiisiindeki yansimasmna dik-
kati cekmek istiyoruz.

Duyusal Leitmotivler: “Alnim Uzatiyordum Riizgdrm Dudaklan-
na” adh oykiide “riizgér, serinlik, gece, karanlk, soguk, bunalti, oto-
mobilin bunaltan i¢i ve bunu artiran anlaticimin amcast, digarisy, doga,
Onlerinde uzayan tepeler, tepelerin karanhk uglariyla kesisen ufkun
akhg...” gibi anlati unsurlar birer leitmotiv olarak kullandmusgtir. Oy-
kiide koku unsuru da “...toprak kokusu, bitki kokusu, ot kokusu, meyve
kokusu sardr her yanirmzt... Hemen ardmdan anne kokusu, sayri, terli baba
kokusu, ilag kokusu!...” ctimleleri ile bir leitmotiv olusturmustur,

“Alnimi Uzatiyordum Riizgarnn Dudaklarma” adl 6ykiide san
renk de 6nemli bir leitmotivdir. Elma sandr, ayva saridir; otomobi-
lin farlarinin 1giklan sanidir; 6liim doégegindeki adamun bagucunda
okunan Kitab’mn sayfalani sanidir. Oliim sandar. Kaymak sardir. An-
laticinin babasinn yiizii soluk “beyaz san”dir. Kabak giilleri de le-
itmotiv olarak metinde birkag kez tekrar edilmistir.
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Olgusal Leitmotivler: “Tiiller”de alacaklilar, 6ykii asil kigisi cocu-
gun evlerine gelip alacaklarim babasindan esi ve ¢ocugunun 6niin-
de, kaba davranislar sergileyerek isterler. Bu sahne iki kez gergek-
lesmigtir. Bu sahnelerde yaganan ve leitmotiv olarak farkh sayfalar-
da tekrar edilen “Bir tiil dalgaland: az.” climlesi 6ykiide bagimsiz pa-
ragraf olarak yer almugtir ve bu climle Nuri Pakdil'in giir dilini ha-
tirlatmaktadir.

“Ttneller”de de leitmotiv olarak bagta ve sonda olmak {izere
“tul” nesnesi “Tiil perdesinin ucu kapinin arasina sikigtr, digart sarkar...
Kapr agilwyor. Tiil, araliktan digart siiziiliiyor.” climleleriyle s6z konusu
edilmektedir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da dinamik bir tren aym zamanda leit-
motiv olarak da kullanilmugtir.

Duygusal Leitmotivler: “ Aydan Aridir Yiizleri"nde anlatici, 6ykii-
niin girig sahnesini sunduktan sonra “aglama” leitmotivi iizerinden
gecmisi ac1 ve hiiziinle dzetler. O anda kendisi de aglayan anlatict
geng igin biitiin bir gegmis, k6y insaninin ge¢misi dogumla birlikte,
hep aglamak, sadece aglamaktr. Anlatict Sykiiyii leitmotiv tekni-
giyle sonlandirr, bagta sdylenenleri en sonda tekrar eder:

“Glindiizlerimiz yandik¢a aksamlara dogru...
Mustafa,

Mehmet, .

Mahmut ve

Ahmet {yani ben)

gecelere ve sabahlara dogru,

birbirimizin alrunda gafak ne zaman stkecek, diye
hep sabahlara dogru '
sabahlaral”25

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de anlatia, hastane odasina
cekidilizen vermek, temiz giysiler ve ¢igekler getirmek icin kendisi-
ni her giin ziyarete gelen karismin ardindan i¢ sesiyle oykiiniin
farkl yerlerinde iki defa “Sonra da cekip gideceksin. Ama gekip gitme-
yeceksin.” demektedir. Anlatici; “gidis makaminda ayak seslerin” ve

“doniis makaminda ayak seslerin” sézlerini de bir leitmotive doniis-

Davramssal Leitmotivler: “Utii Yarug Giinler”de final sahnesi bir

leitmotivdir. Olay zincirinin ikinci halkasinin baginda ¢ocuk diikka-
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na qirak olarak verilmis, igneyi kiigiik kumasg parcasina talim amag-
I, batip gikmaktadir. Oykiiniin finali de “Parmagimin agristm unut-
tum birden. Elimdeki igneyi kumag parcasina batip ¢iktim batip gtktim...”
sozleridir. “Meghet” adli Sykiintin sonunda “Kanimziz: geri verin ¢ol-
ler ey!” nidas1 da bir leitmotiv olarak ikinci ve tigiincii kez tekrar
edilir. “Jbrigimden Yiirek Baglari”nda 6ykii asil kigisi geng, annesi-
nin dgudiinii leitmotiv olarak tekrar eder: “Seytan: cogalan bu sehir-
de, yerler miihiirlenmeden evde olmaltyydin.” Ardindan ise mutlu son
gelir: “Elin annenin avucunda, yiiriiyordun evinize dogru.”

Leitmotiv Baglamnda Oykiileraras: Kigiler

Leitmotiv kavrarm baglaminda yazarin kimi 6ykii kigileri, 6ykii-
leraras: bir bakigla ele alindifinda “Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmi-
yor” adh 6ykiiniin 4gik olunan kigisinin “Y{iziindeki Deniz Durulu-

gu”nda eginden heniiz boganmig ve annesinin yanina yerlegmis ¢a-
hisan kadin oldugu da diistiniilebilir.

“Aydan Aridir Yiizleri”nin anlaticis1 geng Ahmet, “Ana Usiime-
si’nin yedi sekiz yaglarindaki kii¢iik Ahmet'ini hatirlatmaktadir.
Kiiciik Ahmet annesiyle egsegin sirtinda komsu kéye hayatlarin de-
vam ettirmek icin 6diing un almaya giderler. Geng¢ Ahmet de oku-
yup hayatiru kurtarmak icin sehre gitmek zorundadir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”un bunahmh idealist genci ile “ibrigim-
den Yiirek Baglari“run annesiyle yagsayan ve durulmaya karar verip
kendini sorgulayan geng 6ykii kahramanlar: 4deta ayn: kigilerdir.

“Bir Bularuk Akint1”da, “Ana Usiimesi”ndeki anne, metinlerara-
siliga 6rnek gosterilebilecek bir kullammla; “Insanlarin suskunlugu-
nu, suskunluklariman ardindaki acilart sarmarak gidiyordu o. Beg cocuklu
dul kadvun saglm koyunlarint da, siiriikledigi agaclarin, taglarin arasma
katip gotiirmiigtii sel.” climleleriyle hatirlatilir.

3. MOTIFLER: OYKULERIN NESNE VE ANLAM DUNYASI
Ritijeller

“Ana Ustimesi’nde anne 6diing un almak igin ¢ikbg yolculu-
gunda yol iistiindeki mezarda yatmakta olan kocasmn ruhuna Is-
1&mf bir ritiiel olarak “bir seyler” okur. Annenin, ¢ocuklarin doktiik-
leri kurintilan arkalarindan bereketlensin de bir giin sonra bitsin di-
ye toplamasi da muhtemelen yoksulluktan kaynaklanan geleneksel
bir davramsgtir. “Alninu Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adh
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oykiide kéy yagsantisiyla birlikte inanglar da sahnelenmektedir. Ge-
leneksel ahlak anlayiginda uyku igin, mezara konan oliiler gibi sag
yana yatihr. Oliim désegindeki baba da muhtemelen etrafindakiler-
ce, gelenegin gostergesi bir dinf gorev olarak sag yanina yatirlmusg-
tir. Leitmotiv olarak kullanilan babamn Yasin okumalan, baba {ize-
rine okunanlar, baba tizerine ¢ekilen yorgan ve ayn sahnedeki lam-
bamn atesi 6ykii atmosferini tamamlar, okuyucuyu stiriikler. “Ba-
bam Yasin okurdu.” cimlesindeki ritiiel leitmotiv olur. Sanki anlati-
cmin kargisinda tek bir okuyucu degil de bir cemaat vardir. Yasin'le
gelen giiller anlaticiya serinlik verir, onu ellerinden tutar, diislerin

enginligine geker.

“Giil yapraklarinda soguk, duru damlalar olurdu. Tavandan giiller agard:
tizerimize. Birbirlerine karngarak ucugurlardi havada san kirmmzi giiller. Ba-
bam, “Yasin’ okurdu. Bir glilcengi baglardi odada. Yorgam gdgsiime degin in-
dirirdim; giiller dékiiliirdii lizerime; gdgstim, yiiziim, gdziim, boynum giille
dolards. Babammn elindeki Kitab'in sayfalarindan boganirdy giil saganaklan.
Bastirdik¢a bastinirdy sar1 kirmiza giil yagmurlan. Birakardim kendimi giil serin-
ligine, giil derinligine. Giiller, ellerimden tutup cekerdi diiglerin enginligine.”26

“Tiiller”de oykii asil kigisi ¢ocuk, kaparns sahnesinde babasim
evde “kiyamda” goriir, onu bu hélde daha 6nce de gérmiigtiir. Bir
leitmotiv olarak ‘iki damla yag tekrar babasinin yanaklarindan ka-
yar. Ak sakallarnin arasinda kayboluverir. Babas: ‘Oztiirkce ifade-
lerle” egilir, dogrulur, almm yere koyar, bagiru kaldirir ve her defa-
smda ulular. Yazar ilk 6ykiilerinde dini terminolojiyi dogrudan kul-
lanmaktan ddeta imtina ettigi icin, kimin ululandif dykiide belir-
tilmez.

“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri"nde iftar ncesi vakit “kursu-
nf bir huzurun yayilmas1” bi¢iminde tasvir edilir. “Sessizlik acli1 gii-
zellegtirmekte, sabir yemekleri tatlandirmaktadir.” Oykiide iftar sofrasi-
nin serilmesi, sofradakiler ve diger insanlarin tavirlar1 geleneksel
ahlak anlayisimiza 6rnek gésterilmek {izere ahntilanabilir:

. "Yalmzca gizli gizli annemin, agiktan agga da babaannemin gozii tizerim-~
de olacak; ¢ok su igersem yemek yiyemeyecegim, acele edersem tizerime doke-
cegim, iiflersem mekruh olacak...”??

Oykiide iftar sofrasinda ¢ocugun yemege ne zaman bagladigimun -
kimse tarafindan fark edilmeyisi -veya ironiyle bunun énemsenme-
yisin bir ifadesi oldugu- gibi pek ¢ok giizel ayrmntiya yer verilmis-
tir. Cocuk bakis a¢ih bu 6ykiiniin kendisinin de igerigindeki anlati
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unsurlan gibi giizel oldugu ve estetik bir yaganti kazandirdig bir
gercektir. Burada yazarin diger dykiilerinde oldugu gibi edebiligin
yaninda fayday1 da goézettigi dikkatlerden kagmaz.

“Bazilarina gore giizellik, eserin unsurlarim ahenkli ve muvazeneli bir tarz-
da diizenlemekle saglarur. Bazilarina gore glizellik, ¢okluk icinde birliktir. En
gok yayilmus olan goriigse, sanat eserindeki giizelligin organik birlikten dogdu-
gunu ileriye siiren goriigtir. “Organik birlik” kokinden kastedileni, basit ola-
rak kisaca gbyle anlatabiliriz: Organik birlik, malzemenin 8ylesine bir diizen-
lenmesidir ki bu diizenin biitiin olarak idraki, kendisind meydana getiren par-
galarm idrakinden énce gelir ve bu pargalarin toplamuyla izah edilemez. Sanat
eserindeki diizende her parga, kullarulan her unsur kendi zaruri yerini bul-
mustur; bunlarin degistirilmesi eserin biitiinligiini bozar.”28

“Sanat eserindeki giizellik, tabii geylerin giizelligi degil, sanat eserinin ken-
dine has mitkemmeliyetidir.”29

Hayal

“Hayal unsuru”, Hiiseyin Su'nun inceledigimiz yirmi yedi 6y-
kiistinde 6nemli bir yer tutmamakla birlikte alt: sahnede belirgin-
dir. “Damarlarda Kan Gibi”de 6ykii merkez kigisi toplumla prob-
lem yagayan idealist bir delikanlhdir. Bu geng, evinden ¢ikarken an-
nesiyle konusmak isteyip de konugamadiklarini ancak hayalinde i¢
semyle canlandirabilmektedir. “Yanagimda Dedemin Sakal izle-

ri”"nde 6ykit merkez kisisi anlatici cocuk ile dedesi arasinda cocu-
gun orucu lizerine hayale dayal pazarliklar yapilmaktadir. Pazar-
Iiklarin ardindan dede, cep saatinin arkasindaki trenden hayali 6y-
kiiler tiiretmektedir. “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de hasta-
nede yatan anlatict kendisini ziyarete gelen egini, doniisiinde haya-
linde takip eder. “Beri Don Giizel de Yiiziin Géreyim”de 6ykii mer-
kez kisisi bir zamanlarin hovardasi Ali amca Kadillak Selda’y1 bir
‘hayal kadin’ ugruna kaybetmistir. Ali amca onu ancak hayalinde
yagatabilmektedir ve kadin, Ali amcanin hayalinden gtkmamakta-
dur. “Utii Yaru@ Giinler”de anlatical gocuk, babasi tarafindan cirak
olarak birakildig terzihanede okullarin agilacag: giinleri, éncesinde
arkadaglarina yasadigi bu yeni macerayi nasil anlatacagna dair ha-
yaller kurar. Goriildiigii gibi bu 6ykiilerde hayal kuran kahraman-
larin tamam erkektir. Hayal kurmadan ziyade “Suya Vuran Kiril-
gan Suret”te anlatic1 geng kiz iginde bir istek duyar. Dinginlestigi,
hirginbiklannin yatighigs bir anda hayranhkla seyrettigi, karsisinda
orgii 6ren annesinin bagindaki tiilbendi, bir ¢ocuk gibi ¢ekigtirmeyi

- arzulamakla bunu hayalinde canlandirmus olur.
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Mektup

“Mektup” motifi yazarin dykiilerinde ilk olarak “Aydan Andir
Yiizleri"nde goriiliir. Oykii asil kigisi, “en kligelesmis ve sonu da
en”lerle bitirilen siir gibi kimi eksiltili mektup ciimlelerini “...deru-
ni dilden ve can i goniilden pek... [ sellerinizden bir giil destesi gibi incit-
meden...” sozleriyle kaleme almaktadir. Bu satirlarin ardindan ya-
zarin bir sonraki 8yki kitabinda yer alacak olan ¢ocuk bakig acih
bir Hiiseyin Su dykiisii “Yanagimda Dedemin Sakal Izleri”nin miij-
decisi satirlar mektuba yazilir:

“evlerimiz bugdaylarimiz daglarimiz burnumuzda titiiyor

kopeklerimiz kedilerimiz

severken batan sakallarimz ve dayaklariniz »

annelerimizin azarlar: kagarken ardimizdan kiireledigi silpiirgeler odunlar
oklavalar tavalar

yrtiklarvmz sokiiklerimiz...”30

Anlaticr geng, arkadaglar ile birlikte mektubu ne amagla ve na-
sil kaleme aldiklarimi da sanatli bir slGpla dile getirir. Algilmug
mektup sozlerinden sonra kagidin {izerine bir el resmini, resmin
orta yerine Fadime Ana'min géziinii nasil ¢izdigini “iki damla yagla
da kigids burugturduktan sonra kacamak bicimde biraz da... diye yazdik-
larint” bir bir anlatir.

Ikinci olarak mektup motifi “Isindik¢a Bugulanan Toprak” 6y-
kiistinde ge¢mektedir. Muhtemelen $gretmen olan oykii kigisini
bulundugu iicra kasabada tutan tek gey “okudugu, okudukga biti-
remedigi, okudukea bilendigi ve sorumlulugunu, 6zgérevini daha
da derinden kavradig...” 6ncii kigiden geldigi tahmin edilebilecek
bir mektuptur.

Ugiincii mektup motifi “Kaynayip Cogaldikca Kamimiz”da kar-
simiza ¢ikar. Anlatici, mektup yazan 6ykii kigisinin bilincini mercek
altina alir. Oykii kahraman mektubu tamamlamadan birakar. Arka-
sina yaslarur, gerinir. Sandalyenin ayaklarmun tik taklan ilk kez
diigmesine basarak durdurulan bir aygit gibi bilincini sektirir. Bu
durgunluk, kahramamn i¢ muhasebeye siiriikler. Bu muhasebede
yalnuzlik ve kendi bagmalik sorgulanir. Dagilmamn muhasebesi ya-
pilir. Sicak dostluklar 6zlenir. “Rahvan”da oncii kiginin etrafinda
toplanmug onu dinleyen kisiler igin “golgeler kisaldikca bilendiler”
ifadesi ardindan s6zlii bir bildiriyi akla getirir.
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Giil, Sandik, Kitap, Muska ve Diger Nesneler

“Sembolik bir ifade, ‘zahiren gbriiliip bilinmedigi hilde, delil ve ispat olmaksizin
hemen hemen herkes tarafindan mevcut oldugu kabul edilen bir seye atifta bulunabil-
mesini saglayan, o seyi hatrlatan en iyi formiil’ olarak kabul edilen ifadedir.”3!

“Almmi Uzatiyordum Riizgdrin Dudaklarina” adl dykiide
“giil” sembolii geleneksel edebiyattaki gibi Hz. Peygamber icin
bir mazmun edasiyla kullanilmigtir. Anlatici, ¢ocuklugunda baba-
sina, kendisine 6gretildigi gibi “Ilk kez giil nerde bitti baba?” soru-
sunu yoneltmistir. Sorunun cevabi, Hz. Peygamber kastedilerek
“O'nun almindan damlayan terin diistiigii yerden” olmustur. Giiller
anlahia geng icin Omiirdiir, sevgidir, diigler beslemektedir. Giil
kendisini bir de “lambanin icindeki ategle” gostermistir. Anlatici-
nin kucak kucak giiller topladigi gocuklugunda babasi Kitab1
(Kur’an’1) okurken evlerinde bir giilcengi olugmaktadir. Satir ara-
larinda leitmotiv olarak tekrar edilen giillerle biiyiilii ve giirimsi
bir atmosfer olusturulmustur:

“Giillerin g1t ¢it agildiklarine goriirdiim sabahin erken saatlerinde. Gobekli bahce
giilleri olurdu tiim baglarin citlerinde. Giines sarardikga onlar kizarirdr, Serinligi git-
mezdi kugluk vaktine degin bag yollarimn. Kalburiarla toplardik giilleri. Sar: kabak
gilllerini, kirmuzy bahge giillerini harmaniardik kalburlarla; kalburlar derinlegirdi ku-
cagmmizda, Tomurcuklar, uglarima dogru pembeye calard. Bir de, bir giin bnce agmg ve
dokitlmeye yiiz tutmug giiller.

Giiller, yesil yapraklarin arasmdan yollara uzamirdr. Kucaklarmmiz gilllerle dolun-
caya degin toplardik dikenleri ellerimize bata bata, acilaring katlana katlana. Gil gu-
ruplariyla dolu gigeler siralanurds pencerelerin bnlerinde... Omiirdii, sevgiydi giiller bi-
zim i¢in. Diiglerimiz solmak bilmeyen giillerle beslenirdi. Yorgam bogazima defin ce-
ker, gaz lambasinn yukart dogru siiziilen islimlerini izlerdim. Lambamn i¢indeki ates
giil kesilirdi az sonra. Babam “Yasin’ okurdu her giin yatmadan dnce. Duvarda giiller
biter, uzamrlards Kitab'in sayfalarima. Her zaman oldugu gibi kim bilir kagimc: kez ay-
nt soruyu sorardim ve o da bunu bile bile, sukallarinn arasinda kaybolan belirsiz bir
tebesstimle cevaplardr:

“llk kez, giil nerede bitti baba?’

Dudaldart aglirds babamun giil yapraklar: gibi kat kat. Bryiklar: ve sakallari bagla-
rn gitleriyle, '

‘O'nun alnmdan damlayan terin dilgtiigii yerden.’"32

“Aydan Andir Yiizleri” adh 6ykiide genglerin mendillerinin ké-
selerine birer giil islenmig, genglerin yiizleri ay ile kiyaslanmugtir.
Metinle biitiinlesen “giil” ve “ay” kavramlari da Divan giirinin
mazmunlan: gibi Hz. Peygamber’i hatirlatacak bicimde kullanl-
maghir.
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“Avuglarindaki kirnmzi topragy Seleme kadimin eteklerine bogaltirken
saklamasin: ve bunlar kan héline gelince, iki reyhdnindan birisinin solaca-
gt soyledi. Dizlerinin bagh ¢oziildii Seleme kadimin.” denilen “Meghet”

adli dykiide s6zii edilen “iki reyhan” Hz. Peygamber’in torunlar
Hasan ve Hiiseyin’dir ve bu benzetmenin kaynag bir hadistir.

“Alnimu Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adli 6ykiide an-
laticinin baba evine dogru yol alirken ilk hatirladiklart “sandikta-
ki elmalar, ayvalar, bakraglarda bekleyen kaymaklar; tavanda asi-
I olan hevenkler, oday1 biiriiyen elma ve ayva kokulan” olur.
Mutlu zamanlarin en etkili nesnelerinden olan kapal bir “san-
dik”, anlaticinin annesinin eliyle ve koynundan gikan bir anahtar-
la agihir. Anlatic sandig1 tasvir ederken bir miicevher kasasindan
s6z eder gibidir. Cocukluk doneminin kasasindaki hazine ise elma
ve ayvalardir:

 “Kasamm iginde unutulmaz geyler vardir, bizim igin unutulmaz seyler, ama bun-
lar, hazinelerinizi sungcagumz kimseler icin de unutulmaz geylerdir. Orada gecmis,
gimdi ve bir gelecek yogunlagnugtir. Ve boylelikle kasa, bellegimize girmeyecek kadar
eskide kalmg geylerin bellegi haline gelir.”33

“Sandik” nesnesi, “Giilgefdeli Yemeni” adl1 6ykiide de kullarul-
migtir. Halakiz, 6ykii anlaticisina sundugu 6len nigsanhisindan kal-
ma hazine degerindeki yemeniyi, kehribar tespihi ve fotografsiz bir
cerceve gibi hatira egyalarinu bir sandikta tutmaktadir. Tabii bu san-
dik kilitsizdir, Halakiz'in gonlt gibi agiktir, ayni zamanda savun-
masizdir. '

“Gomlegi Yirtikk Kirmizi Giil”de agka dair masumane hatiralar
“Glilgefdeli Yemeni”de ve “Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmiyor”daki-
ne benzer bigimde mugambaya sarih “muska” ile 6zdeglestirilir.

“Kitap” terimi Hiiseyin Su'nun “Alrim1 Uzatiyordum Riizgérin
Dudaklarina” ve “Tiineller” adh dykiilerinde Kur’an kelimesi yeri-
ne kullanilmugtir. “Damarlarda Kan Gibi”de annesi, ogluna ait ev-
deki muhtemelen siyasf icerikli kitaplar igin “Yak sat onlarin hepsini!
Kurtul!” der. Bir de dykiide cayevinde -adi konmadan- masaya ya-
yilan bir dergi s6z konusu edilmektedir.

“Suya Vuran Kirillgan Stret”te 6ykii anlaticist romanlardan,
psikoloji ve test kitaplarindan s6z eder. “Yiiziindeki Deniz Duru-
lugu”’nda annesi, eginden ayrilip anne evine geri dénen kizinin
kimi giysi ve oyuncaklarinin yam sira ilkokul kitaplarim1 da sak-
lamugtir.
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“Yigidim Ya Ona Giictim Yetmiyor”da tiniversite 6grencisi éykii
kigilerinin kitaplardan hareketle girdikleri felsefi tarhigmalara yer
verilir.

“ Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi” adh 6ykiide, anlaticiya gore
kocasindan ayrilmanin egiginde olan geng kadm okudugu kitaplar-
dan olumsuz netice verecek sekilde bir birikim elde etmigtir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da 6ykii kahramarnu bir giin giictintin tii-
kenecegini, takatinin kesilecegini, arkasina déniip hiiziinlenecegi-
ni, kendisini mektuplarla, kitaplarla, dergi ve gazete kesikleriyle
yiireklendiren arkadaglarina imrenecegini aklinin ucuna bile getir-
medigini sdylemektedir.

“Aydan Andir Yiizleri"nde anlaticy; “Parmaklarimuz deri kapaklart
soyulmug, eski, tozlu, yasak kitap sayfalarinda dolagt suclu duygularla.”
demektedir. “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de anlaticimin has-
ta yatagimn bagucunda defteri, defterinin {izerinde kitabi, onun
lizerinde de kalemi vardir.

“Alnimi Uzattyordum Riizgdrin Dudaklarna”, Tiiller”, “Giden
Giin Omiirdendir” Sykiilerinde 6ykii kigisi babalar miinasebetiyle;
“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri”, “Gémlegi Yirtik Kirmizi
Giil”de babaanne; “Giilsefdeli Yemeni”de hala; “Ibrisimden Yiirek
Baglan”, “Suya Vuran Kirilgan Stret”te anne ve son olarak “Beri
Dén Giizel de Yiiziin Goreyim”de Ali amca ile “seccade” nesnesin-
den soz edilmektedir.

“Gomlegi Yirttk Kirmuzi Giil”de anlaha ¢ocuklugunda kiz kar-
degleriyle babaannesinin bagindan “tiilbendini” sevgiyle ve haylaz-
Iikla gekigtirmesini anlatir. “Suya Vuran Kirlgan Stret”teki geng
kiz hayalinde zaman: geriye sartp yapmak istediklerini yapar. An-
nesinin tiilbendini haylaz bir ¢ocuk olarak bagindan siymr.

“Ibrigimden Yiirek Baglarn®’mn geng 6ykii kahramani da haya-
linde annesinin “tespihini” kolye yapip boynuna asmay1, o namaza
durdugunda 6niine yatp yuvarlanmay, seccadesini toplayabilme-
yi arzular.

“Suya Vuran Kirilgan Siret”te anlahia geng kizin annesiyle bir-
likte dinledigi, teknolojik olmaktan te nostaljik degere sahip olan
“radyo” nesnesi, bir de “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de an-
laticr hastanun bagucunda bulunmaktadir. Yazarin 6ykiilerinde ismi
zikredilen agaglar ise “s6gtit” ve “kavaklar”dur.

“Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil”de babaannenin harman yeri tas-
virleriyle az da olsa koyliiniin yagantisim, tarim hayatini okumug
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oluruz. “Ana Usiimesi”"nde yiyecek olarak sadece ekmek, un, otlu
peynir ve pekmezden s6z edilir. “Alnim Uzatiyordum Riizgarin
Dudaklarina” adli dykiide bahsi gecen “kaymak, ayva, hevenk...”
gibi yiyecek ve nesneler okura kéy hayatinin dogalligim, saflifiu
yagatmaktadir. “Suya Vuran Kirilgan Stiret” ve “Yiiziindeki Deniz
Durulugu”nda igecek olarak nar serbeti bulunmaktadir. “Bir Bula-
ik Akint1”, nesneler diinyas1 bakimindan zengin ve ¢ok katmanh
bir metindir. Oykii kéy yasantisma dair pek ok ayrinti, terim ve
nesne adi1 barindirmaktadir.

Yazarin Sykiilerinde siklikla yer bulan “sigara” nesnesi de daha
gok “koylii sigarast” olarak tabir edilen tiirdendir. “Tiineller”de
yargievinin niinde bekleyen cekingen koylii erkekler koylii sigara-
s1 igmektedir. “Yanagimda Dedemin Sakal izleri"nde anlatici ¢ocu-
gun dedesi iftar hazirlig olarak sigara sarmaktadir. “Alnimi Uzati-
yordum Riizgdrin Dudaklarma” adl 6ykiide anlatici, gencin amca-
st yol boyunca sigara igmektedir. “Utii Yami$ Giinler”de anlatic ¢o-
cuk, babasiyla yaptg yolculukta ditkkanlarinin éniinde sigara icen
kimi esnafi tasvir eder. “Girdaplarda” adli 6ykiide komiir is¢isi 68-
le paydosunda sigara sarmaktadir. Oykiiniin anlatilan kigisi de ye-
re attiy titliniinli ezmektedir. “Damarlarda Kan Gibi”de ¢ayevin-
de bir kigi sandalyesinin tizerine bagdas kurmus tiitiin sarmaktadar.
“Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmiyor”da Ali amca ise gelincik sigara-
st igmektedir.

“Sanatgilarin duygularim izahlar: icin ellerinde dilden bagka bir aragla-
. 11 da yoktur. Bu anlamda sanatgilar hem dili kullanmak hem de onu agmak
gibi bir agmazi yagarlar."34 Bu s6zde igaret edilen dili asmanin yollarin-
dan biri de kelimelerden sembol ve motifler yaratmaktir. Baza nesne-
lerin zaman iginde yiiklendigi derin anlamlart vardir. Maddf deger-
lerin, sanayinin, teknolojinin neredeyse esas &lg¢titler oldugu giinii-
miizde ayaga giyilen bir ayakkabi ile ge¢misin izlerini tagtyan igleme-
li bir yemeninin anlam ve degeri kuskusuz aym degildir. “Giilsefde-
li Yemeni”deki yemeni ve bos bir ¢ergeve gibi sembol degere sahip
unsurlar da bu baglamda ele alinabilir. Gegmige, dolaysiyla gelene-
ge deger veren biri i¢in herhangi bir “marka” ayakkabi ile sevilenin
islemelerinin konduruldugu bir yemeni kiyaslanma dahi kabul et-
mez nesnelerdir. Nostaljik olmak insanh@m dogasmdan kaynaklan-
maktadir. Fakat bir edebi eserde ge¢misin edebiyatini yapmak veya
nostaljik takilmak tek bagina esere edebi deger kazandirmaz.
Hiiseyin Su, “Giilgsefdeli Yemeni”de Halakiz'in geng kizlik za-
mamnda 6zel bir anlamu ve degeri olan “iglemeli bir yemeniyi” 6y-
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kiiniin merkezine yerlegtirmigtit. Oykiideki gerilim, olay ve kigiler
bu nesneyi daha da anlamh kilmaktadir. Yemeninin yani sira “yii-
ziik, yedi kat mugsambaya sanh muska misali sevgi, ceyiz sandig,
kehribar bir tespih, kundak, pencere esigi, akide gekeri, bohga ve fo-
tografsiz bog bir ¢ergeve” Sykiiniin zengin nesne ve anlam diinya-
st olugturmustur.

“Siyah bey},zz bir fotograf, tren, menzil, meczup, ezan, yol, mektup,
ayak izleri, duvar, mahkiim afigi...” gibi unsurlar “Kolum Kisa Yol
Uzun” adl 6ykiiniin zengin sembol ve nesne diinyasm olugtur-
maktadir. Kahramammizi diigiincelere siiriikleyen bu siyah beyaz
ve solgun fotograf sayesinde “daha 6nce trenle defalarca seyahat
edip heveslerini almig ¢ocuklarm oyun tarzlarindaki farklihik”35 gi-
bi kasaba hayatindan ince ayrintilara da yer verilmigtir.

Giivercin

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de 6ykii kigisi gibi iglenen
“glivercinler” anlaticiyla birlikte sevgilinin yolunu gozetleyen mo-
tif degeri kazanmig canhlardir. Giivercinler vefanin, sevginin, gef-
katin, usulca sokulmanin, uzun uzun dem ¢ekmenin semboliidiir.
Bazen kumru adiyla da anilan, gerdanhginun adiyla kitap yazilan
glvercinler bu dykiide 6nemli bir iglev gérmiistiir. Sevgilinin her
glin gelip hastane odasmn penceresini agmasim, kendilerine kirin-
tilar1 sunmasini bekleyen giivercinler hakkindaki malumatlar anla-
ticiun genesi diisilik, yan oda komsusu sayesinde 6greniriz. Gliver-
cinlerin bir kisminin pagaly, bir kisminin taklact oldugunu séyleyen
ve “bunlar kitaplarda yazmamug” diyen komgu, giivercinler hak-
kinda pek ¢ok ilging ve giizel bilgiler vermektedir:

“Giinahsiz bir ruh ve bir dervis gonlii kadar hafif, ferah ve temiz olurmus giiver-
cinler. Bizde giivercin beslemenin ugursuzluk getirdigine inambyr, diyecek oldum, ash
yok onlarm, anlaminda elini sallayip bagin arkaya atti. Ben, ‘dervig ginlil’ deyiminin
onun agzina hig de yakismadigim diigiiniirken, o sozlerinin hikmetlerini derinlegtire-
vek konugmasmu stirdiirdil. Benim aklimsa hep sendeydi. Pencereden yolu gozliyor,
onun igin kisa kessin istiyordum. Kendisini dinlemek istemedigime aldirmadan konu-
suyordu. Insanlara goniil sevinci, i¢ genisligi, kardesce yasama duygusu ve cennet hu-
zury verirmig givercinler bulundugu yerlerde. '

Hi¢ duymamugtim; hichir gtivercin Kibe'ye konmaz ve tizerinden de ucmazanis.
Hira magarasimn agzindaki 8riimcek agoun lizerine yuva yapan o gilvercinler de,
Nuh‘un, gemisinden ugurdugu giivercinlermis megerse.”36
*

m



MAHFUZ ZARIG

Hiiseyin Su &ykiilerinde yer alan hayvanlardan “Ana Usiime-
si"ndeki egek ile “Tiiller”deki kdpek, Oykii kigilerine yol arkadag:
olma iglevini iistlenmigtir. “Rahvan” adli 6ykiide 6zgiirliik ve 6te-
kilegtirme baglaminda insanla kiyaslanan “sinek” figiirii bir de
“Damarlarda Kan Gibi”de bulunmaktadir. Oykiiniin idealist geng
kisisi ¢ayevinde tartistigi ve dolayisiyla otekilegtirdigi halktan in-
sanlara; “Tanrt adina sbyleyin. Hepimiz, viizgdr vurmus sinekler gibi
ayaklanimuz yere yapigik olarak kalwermigiz.” demektedir.

Mezarlik ve Dinginlik

“Ana Uslimesi”“nde 6ykii merkez kisisi anne, ¢ocuklarina
komsu kéyden un almak {izere bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk- |
ta yanindan gegtigi ve kaybetmis oldugu esini de barindiran bu
mezarlik sayesinde bir geriye déniis yagar, iglenir. Bu 6ykiideki
“evlerinin duvarina tutturulmug cam pargasindan ibaret pence-
re” ve “mezarlik” mekan unsurlari olmalarinun Stesinde sembol
iglevi de gormiistiir. Mezarlik bir yéniiyle de geleneksel ahlak ve
degerlerin yansimasidir.

“Damarlarda Kan Gibi” adh 6ykiiniin merkez kigisi qogu zaman
oldugu gibi kentin mezarligina gidecektir. Mezarlif1, gecenin o saa-
tinde “bol yesilligi koygun bir deniz gibi” uzun uzun izleyecektir.

“Geride Kaldi Goénliin”de evliliklerinden hognut olmayan bir
cift, i¢ seslerinde kargilikli olarak evlerini mezara ve kafese benze-
tir. I¢ seslerde igerisi mezar gibi gergin ve sessiz, karanliga gémiilen
digaris1 ise yegillikler iginde g6z alabildigine uzanan kavaklarla
gevrili bir mezardir3” Oykiide mezara, tirperti vermenin tersi bir
anlam yiiklenmistir. Mezar, bir yoniiyle de dinginligin sembolii ol-
makla kadin kahramarun aasmun biiytikligiiniin gostergesidir.

“Dingin” kelimesinin Hiiseyin Su’da ve Hiiseyin Su 6ykiilerin-
de &zel bir yeri vardir. Bu kelime bagka adlarla da olsa yazarnn ne-
redeyse Oykdilerinin tamaminda gegmektedir. Dinginlik adeta bir
dykiiler arast leitmotiv olarak kullarulmigtir. “Dinginlik” yazarmn
oykiilerinde tasavvuftaki “nefs-i mutmain”in, raz1 olugun bir tiir
karsithigidir.

Dinginlik, Mustafa Kutlu’'nun anlattif Huseym Su’dan da zi-
hinlerde kalan en belirgin vasiftir. Yazarin 6ykii 6rnek kahramanla-
rinin da neredeyse tamami “Ibrigimden Yiirek Baglan”ndan aliman
“Durgunlagtr, siizitldiikce siiziiliir.” 6rnegindeki gibi ya dingin sifa-
tiyla nitelenmigtir ya da Sykiiniin sonlarina dogru dinginlesmekte-
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dir. Hiiseyin Su, 6ykiilerinde “dingin” niteligini yeri geldikge hem
insana hem de dogaya yiiklemektedir:

“...dingin, serin topraga dayamak istercesine uzanmighr sanki.”38

“...g0z kapaklart kapanurken, diigler alir gtiiriirdii anayr. Az biraz dinginligine se-
herin.”3

“Mutmain bir yiizle herkes aym 1511 gozliyordu.”40

“Ara’ya nasil giktigini, ayakkabilarime nasil giydigini pek bilemeden, kendisini ka-
prun diginda buldu. Dinginlegmigti birden”41

“Swgintr, dinginlesir, giicleniriz. "2

Su, Toprak ve Tag

“Aydan Andir Yiizleri”nde gelenek ve yabancilagmarnn/ Steki-
lesmenin kargilagtirilmasi amaayla “toprak ve kandan, irinden dol-
durulmugcasina bir tag” imgesi kullarulmigtir. Toprak, “dingin, gii-
venli, serin” sifatlariyla “Bir Bularuk Akint1”da bir leitmotiv olarak
yer almugtir. “Bir Bulanuk Akinti” da kiigiik bir dokundurma, bir sos-
yal tenkit de bulunmaktadir. Kéyliiniin toprakla derdi, olsa bir tiir-
lii olmasa bagka tiirlii cinsindendir. Toprak var olmasina kargin ye-
terince besleyememektedir. Tagh toprak bir yandan da ele giine bi-
rakilmayacak kadar degerlidir.

“Meghet”te hicbir kanin yerde kalmadif: sdylenerek dolayl ola-
rak Kerbela katliamin gerceklegtiren ekibin pegine diigen ve efsa-
nelesen kisiler, “kan, kum, ¢61 ve su” gibi unsurlar sembollegtiril-
migtir. Su, testi, tas, seyh, miirit, giil, nefes, sinama, degnek, ¢oban,
bag vb. “Ateg” adh dykiiniin tasavvufi sembol degerleri de olan
zengin anlam diinyasin olugturmaktadir.

“Ateg” adh dykiide anlaticinun dikkatli bakiglariyla bir “testi” tas-
viri yapihr. Kirnuzi toprak terlemis, icindeki su digina vurmugtur. Bir
piri andiran yagh adam, “bakir tasa” suyu bogaltir. Su, anlatici-yaza-
rin igindeki atesi “coss” diye bir ses ¢ikararak sondiiriir. “Ates”te bir
yoéniiyle menkibeler de hayat bulmusg olur. “Su” bu dykiide manevi
susuzlugy, ihtiyaglar ifade etmektedir. Oykiiniin piri, miirgidi de bir
kisiden ziyade bir ¢izgidir, bir damardir. Yazar icin geriye dogru sira-
larsak Nuri Pakdil, Sezai Karakog, Necip Fazil, Ahmet Hamdi Tanps-
nar, Peyami Safa gibi isimlerden olugan yiizlerce yilhk bir maziye
uzanan bir silsileyi ifade eden biitiin bir “gelenek”tir.

Nuri Pakdil’de sayilann anlamu ve degeri oldugunu Hiiseyin
Su'nun ilk 6yki kitaba Tineller'deki 6ykii sayistnin ve kapak res-
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mindeki yazinun on iki defa tekrariyla On Iki Imam'in kastedildigi-
ni yazardan 6greniriz. Hiiseyin Su'nun da Giilgefdeli Yemeni’de sekiz
ve Agkin Hilleri’nde beg Oykiiyle, sayilara bir anlam yiiklemek iste-
digi de digiiniilebilir.

SONUC

Opykiiciiliik anlayismm gelenek ve giiniimiiz yazim teknikleri
tizerine inga eden Hiiseyin Su, bilingle, 6zenle ve estetik kaygi go-
zeterek gelenek baglaminda deger ifade eden bir¢ok unsuru 6yki-
lerinde motif / simge ve anadrge olarak kullanmigtir. Hiiseyin Su,
Oykiilerinde anlam degeri son derece zengin olan giivercin, mek-
tup, giil, akide gekeri, muska, yemeni, fotograf, fotografsiz cerceve,
mezarbk, testi, riizgar, toprak, kar, yol, yolculuk gibi nesne ve kav-
ramlardan birer motif olarak yararlanmigtir.

Hiiseyin Su'nun “Damarlarda Kan Gibi”, “Tiineller”, “Rahvan”,
“Aydan Andir Yiizleri”, “Ibrisimden Yiirek Baglan”, “Suya Vuran
Kirilgan Suret”, “Yiiziindeki Deniz Durulugu” adlh 6ykii kahra-
manlarinun stirekli bir arayis icinde olmalar1 ve sonugta annelerine
veya kendilerine dénmeleri arama, déniis ve anima mitlerinin gii-
nitmiiz insamundaki ve yazimindaki érneklerindendir.

Yazar, dykiilerinde bir kelime, kelime grubu veya climleyi baga-
niyla leitmotiv olarak kullanmustir. Yazar, iisltip ve anlam derinligi
olusturmada leitmotivlerin yam sira ritiiellerden de yararlanmugtir.
Opykiilerde 6liim olgusu geride kalanlar igin bazen caresizlik, yok-
sulluk ve hayatla savag miicadelesi getirmigtir. Oliim, kimi hayal ki-
rikliklan yasayan Oykii kigileri igin arzulanan bir durum olurken
askerdeki niganh bir geng ve onu bekleyenler igin trajik bir son, Ker-
bela’da bir facia, yorgun bir esnaf igin belirsiz bir son, bazen de ge-
lenek baglaminda éliilerin ardindan icra edilenleri sergilemek i 1gm
bir sebep olmustur.

Evden ugurlanan birinin tizerine okumak, 5liim dogegindeki biri-
sinin sag yam {izerine yatirilmasi, mezarhk yakimindan gegerken ve-
ya 6lim dogegindeki birisinin {izerine Kur’an okumak, ramazanlar-
da iftar 6ncesi yapilan hazithklar 6ykiilerdeki ritiiellerdendir. Bir ter-
zi giraginin elindeki igneyle stireklilik ifade edecek gekilde dikis dik-
meye devam etmesi, dalgalanan bir tiil, bir sevgilinin gidis makam,
bir trenin hareketleri de yazarin dykiilerindeki leitmotivlerdendir.

Hayal unsuru yazann genellikle tamamu erkek olan ige doniik
kigilerinin yagadi$1 anlardir, bazen de bir ¢ocuk diinyasinda gelece-
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ge doniik hayaller kurulur. Yazarin baz1 6ykii kigilerinin bagka oy-
kiilerde de kargimiza cikmast Gykiileraras: bir leitmotiv olarak da
degerlendirilebilir.

Mektup, Hiiseyin Su dykiilerinde iletisim arac: olmaktan ¢ok ay-
dinlanma, dirilme vasitasidir. Giil bazen geleneksel siir anlayigumz-
daki gibi Hz. Peygamber yerine kullarulmigtr. “Kitap” terimi kimi
Oykiilerde Kur’an kelimesi yerine gegmektedir. Bazen “mezarhk”
motifiyle geriye donils yasarurken kimi dykiilerde “evlerinin duvar-
na tutturulmus cam parcasindan ibaret pencere” ve “mezarhk” me-
kan unsurlar1 olmann 6tesinde sembolik bir anlam da tagimaktadir.
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IMGELERLE HiLMI YAVUZ'UN SIiR DUNYASI

Hayrettin Orhanoglu*

pa—
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Ozet: Bir siirin ¢dziimlenmesinde imgelerin rolii azimsanamaz. Imgeler, siirlerde
kendine 8zgii bir biling olugumuna ve dolayisiyla poetik duruga yol acar. Her sair
gibi Hilmi Yavuz da giirlerinde kullandsgi imgelerle farkl bir yerde durur. Bu ¢ahs-
mada onun glirlerinde yer alan imgeleri tasnif ederek poetik yaklagmni ¢Sziimle-
meye ¢alistik. '

Anahtar Kelimeler: Hilmi Yavuz, imge, dil, siir, alg1.

THE POETICAL WORLD OF HILMI YAVUZ THROUGH IMAGES

Abstract: The function of images in analyzing a poem cannot be underestimated. Images
evoke a suis generis formation of consciousness and consecutively a poetical stance in po-
etry. Like every poet, Hilmi Yavuz stands in a unique position with the images he uses in
his poems. In this study, the poetical approach of Hilmi Yavuz is attempted to analyze clas-
sifying the images found in his poems.

Keywords: Hilmi Yavuz, image, language, poetry, perception.

GIRIS
Imge, biling ve dil arasinda gidip gelen bir goriintii edimi midir?
Yoksa muhayyile (imgelem) ile dis diinya arasinda egyaya ait tasav-
vur etme eylemi midir? Daha 6tede bunlarin hepsi midir?

Bunlardan hangisine baglanursak baglanalim imge ile imaj ara-
sinda bir sinur ¢izmek ve imaji giinitmiiz kullaniminda yalmzca go-
riiniis, bicim olarak algilandigini diisiinmemiz gerekir. “Istan-
bul’'un imajt degisti.” climlesinde oldugu gibi. Oysa imge, bir alg:-
lar biitiinii ve bilingle dil arasinda bir gériintiidiir 4deta. Imge dig
diinyaya ait bir izlenim oldugu kadar geriye doniisle bilince ait iz-
ler de barindirir. Clinkii g6z, tercihleriyle esyaya ait bir se¢me igin-

*Dr.
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deyken aymi zamanda i¢ diinyasmna da 1g1ik tutan igaretler barindinir.
Bir diger deyigle biling, baktig: seyle kendini 6zetler. Bu sebeple sa-
irdeki imge segimi, ayru zamanda bilincinin haritasim da verir.

Ote yandan imge, tipk: klasik siirdeki mazmunlar gibi yalnizca
bir kelimeyle simirlanamaz. Imgeyi kelimeye indirgemek, bu bag-
lamda yanlis bir ¢ikis noktasidir. Iimge, kelimelerin olugturdugu dil
diinyasinda anlamsal bir bagintilar birligidir.

Ahmet Hagim'in kizil yapraklar, yorgunluk ve aksam kelimelerin-
den olugan dizelerinde yaghligin vurgulanmasinda oldugu gibi. Oy-
sa bu kelimeler arasinda yaghlikla ilgili herhangi bir vurgu yoktur.

Siir, dile, dil algilarmin imgeler aracihgiyla diigtincelere doniig-
mesiyle cercevesi ¢izilen bir sanatsa onu olusturan bilincin imgele-
re nasil yon verdiginin ortaya ¢ikarilmasi da bir o kadar énemlidir.
Dil araciligiyla poetik diinyasiru kuran Hilmi Yavuz'un siirinde im-
gelerini nasil kurguladigin: bu ¢aligma esnasinda ele alacagiz.

Gahsmamizda onun imgelerinin belirli algilarda nasil sekillendi-
gini ortaya ¢tkarmaya ve boylelikle poetik yaklagimim ¢bziimleme-
ye gahstik.

DUNYA VE TABIAT ALGILARI

Diinya ve tabiat algilarimu ¢ogunlukla dilden yola ¢ikarak elde
etmeye galigan Hilmi Yavuz'un da ¢ogu sair gibi dis diinyaya iyim-
ser bir bakig1 olmadig goriilebilir. O da diger gairler gibi diinyay1
yeniden olusturmammn pegindedir:

v “Anlamak ya da diinyalagmak, Diinyayt bir metin olarak yeniden inga etmek!

Diinyay: kuramadigimuz icin, ozneler olarak kendimizi de kurannyoruz. Diinyalagtira-
madifimz diinya, zamansiz bir Dijnya'dir. Modernlesme bizi zamansiz kilds, Oysa -
haydi gene Heidegger gibi sbyleyeyim, insan varlik baglammda Zamansal (Zeitlich)
olarak konumlandinidigs olgiide insan’dyr.”1

Asagidaki siir de gairin bu goriislerinden yola ¢ikarak diinyay:
nasil algiladigini 6rnekler mahiyettedir:

verd, verd, verd!..

+ hergey kirmlti ve bicektir;
ve Diinya yara iginde yara...
kendini bitmeyen bir yagma
gibi yagadin
(Aksam ve Vera)?
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Diinya, buna gore “yara i¢inde yara”dir. Par¢alanmusg, bélik por-
¢iik bir diinyadir. Insanlar da bu baglamda kendini bitmeyen bir
yagma hélinde yagmalarlar. Bu tutum “labirent sonnet’si” gibi giir-
lerdeki sehir imgeleriyle 6liimiin yan yana gelmesini agiklar mahi-
yettedir. Ozellikle labirent imgesine baktigimizda bu pargaliliga da-
ha iyi gorebiliriz. Labirentin i¢ ige ge¢mis pargalardan olugmasi,
hem sairin bilincindeki par¢alilifs hem de bu pargaliliga sehrin ve
diinyanin katkisini agiklar mahiyettedir:

dh, elbette oliime endeksleniyor bu kent;
hem aynayla doluyum hem de bombog labirent...

(Labirent Sonnet'si)3

Daha énce de belirttigimiz gibi Yavuz, diinyay: dilin {izerinden
kurgulayarak okur. “Tenha” siirinde diinyamn bir kitap olarak
okunmasindan s6z edilir:

sen sussan da susmasan da bir

tutup tutustugun hayale

agrrdan iri giiller ve lale

diiger diigtiigiin melale

ve hiiznii yeniden-okumak

i¢in bir kitap olur diinya
(Tenha)!

Ancak kitabin igerigi her zamanki gibi hiiziinle doludur. Dil ara-
clifryla yeniden okunan diinya, Hagim’den aktarilan bir imgeyle
(melal) giindeme gelir:

olmek, morarir; diinyada-olmak

biisbiitiin kararir

iste simdi tam bir yerden

kalkip bir yere gitmek

solgun bir stimbiil tadindadr
(Nereus Kizlari)®

“Diinyada-olmak” Heidegger’in vurguladig temel bir bakig agi-
s1 olmakla birlikte Hilmi Yavuz'un “Nereus Kizlar” siirinde de
kendine 6nemli bir yer bulur. Ciinkii Heidegger’e gore “diinyada-
olmak”, bir varolus olarak tantmlanmakla birlikte ayni zamanda zit
~ yonde 6liimle tanmmak, Sliimle birlikte agiklanmaktadir. Hilmi Ya-
vuz'u burada farkh kilan husus, gerek 6liim imgesinin ve gerekse
diinya algisin yine dil aracihgiyla kavranmasidir.
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Sairin diinyaya ve gehre uzak durdugu oranda tabiata yakinhg
dikkati gekicidir. Cogu siirinde tabiatin canli imgelemine yaslanan
Hilmi Yavuz, kimi zaman hiiziinle birlikte andigt “erguvan” imge-
siyle yine canh bir tabiat fikrine yaslanir. Onu tipki Baudelarie’in
aksine sehirden uzak tutan sebepler tabiata yaklagtinr:

kent lesti ve ben ona bir koku gibi siirtindiim
(Cokmiis Bir Kent icin Sonnet)®

Sehrin ve daha biiyiik bir mekénsal algi olarak diinyamn bir ko-
kuyla algilamg, hig stiphesiz koku duyusuna bagl olarak olumsuz-
lama; ama ayn1 zamanda nesnellestirme ¢abasi da 6rnekler. An-
cak bu nesnellegtirme tabiattakinin aksine bir erguvana ait degil 6lii
kokusuyla ortaya gikar.

‘Kimi zaman aymu giirin farkh dizelerinde farkli bakig agilarn ya-
kaladigimiz Hilmi Yavuz’'da 6lii bir tabiat yerine hiiziinlii de olsa
canh bir tabiat1 goriiriiz.

- gtinege hangi seving dayanir?

~ hangi dilek?

zeytinler, dalgin nar agaclar:

kiiciik kir tanrilar: gibi

daga tirmanr

yapraklar nedense birornek
giyinmiglerdir

dag bozumu giinleri heniiz gelmemigtir.

(Nereus Kizlar1y

“Glineg” ve “seving” kelimeleri yan yana gelirken “zeytinler,
dalgin nar agaglan1” daga trmanmaktadir. Burada “bag bozumu”
yerine “dag bozumu”, tabiati ve bizatihi gercekligi doniigtiirmek
icin degil, dil aracihigiyla tabita yiiklenen kismi olumsuzlamadan
kaynaklarur. Ki bu da gairin tabiatta buldugu “melal”den gelen bir
etkidir. Asagidaki siir de nesneleri ve dolayisiyla tabiati dil alanina
tagima ¢abastnun bir {iriiniidiir. :

ben simdi bir giilii

kendi gitvenligi icin

bir sevda giirine doniigtiirmeye
yargih bir sairim, yaptigim bu iste!
soru sorma, yollart kapat ve unut
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yazlary ve giirleri
kimbilir nerde yazilan
(Koruganlar)®

“Koruganlar” siirinde yine dille gelen bir imgelem aracihiiyla
“giil"{in bir siire doniistiiglinii goriiriiz. Canh bir cigegin, tabiata ait
bir unsurun bir dizeye, bir giire ve tabii ki dile doéniigmesi gairin ta-
biattan nasil faydalandigini ortaya koyan bir yaklagimdur.

beni yazin td icine cagiran
gitsem mi? yoksa daha
erken v

mi aksarun kovaninda
anilar ogul verirken
(Biiyii’siin, Yaz)?

Ancak bu giirde de Hilmi Yavuz'un sik bagvurdugu bir yontem-
le karg karstya kaliriz. Tabiata ait bir unsur, yapilan bir dil oyunuy-
la sairin bireyselligini ifadeye ddniigmektedir. Anlarin ogul verme-
si beklenirken siirdeki tabiatta bu kez “amlar ogul verir”:

simdi kim dindirecek erguvanlar: bende?
ciinkil Soz'tim ben, Soz'tim,
hem bulandim
hem de arindim aym zamanda
(S6z ve Zaman)w

Hilmi Yavuz'la $zdeglegen ve ¢ogunlukla zamar!! ifade etmek
i¢in kullarulan erguvan, ayru zamanda dil aracih@iyla hem tabiata
hem de giirsel dzneye ait bir imgeye déniigir.

Genel olarak bakildiginda Hilmi Yavuz'u tabiatin diginda kal-
mayan, canl bir sekilde onu siire tagiyan bir gair olarak goriiriiz.
Ancak bu canlilik, dil aracih@iyla bireysel diinyarun da ifadesini
olugturur.

“... Her bahar-saltanah bir ay bile siirse-erguvan mevsiminde, ... O renk, - liiden
diri, diriden 0lii ¢tkaran bir Tanri'run buyruguyla olmali- biitiin bir kg kuruyup kap-
kara goriinen karanlik bir givdeden fiskirtyor. Nisan- mayis aylarinda, belli belirsiz bir
kizillik tagryor dogaya bahar. Erguvan, pembe ve kizil! Alev vengini, yani siirilp giden
sihirli yaganun ategini armagan ediyor insanogluna... Erguvamn dnce cigedi diinyaya
goziinil agryor. Ardmdan, yiirek bigimi dallarin en ug noktasmdan gikmaya baglyor,
birer ikiger; gecen her giinle birlikte gicekler dokiilityor, yapraklar gogaliyor ve govdeye
dogru uzanan zorlu bir ‘fetih yilriyiigi’ baglyor.”12
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Yalnizca giil ve erguvana degil tabiatin diger canli imgelerine
de yonelen Hilmi Yavuz, siirlerinde taflana, daga, ¢ble de y6nele-
rek bu imgeleri dil aracihfiyla zamana, i¢ diinyaya ait imgelere de
doniigtiirtir. Bu yoniiyle bir ¢catismadan ziyade kimi zaman zithk-
larla olusturulan bir gecislisligin gézlendigi tabiat, canli bir imge-
lem evrenine doniigiir. Dolayisiyla Hilmi Yavuz, siirlerinde tabia-
ta ait bir unsuru doniistiirerek yaz mevsimini giiz olarak niteler.13
Ancak bu doniigtiirme genellikle dil izerinden yazinsal imgelerle
yapilagelmektedir.

ZAMAN ALGILARI

Zaman algis;, Hilmi Yavuz'da hemen her imgede oldugu gibi
- ¢ok yonlii bir ele aligla hem bedenin sliimliiliigiinii ve dolayisiyla
ben'le ilgili derin siipheyi barindirir hem de poetikasinda vazgegil-
mez imgelerden biridir. Bu ¢ok katmanl bakus, iist tiste bindirilmig
algi imgeleriyle siirlerde yer alir. Dolayisiyla okuyucu, diger imge-
lerde oldugu gibi zaman imgesinde de zamam gok katmanl bir
okumayla diigiinmek zorundadir.

Zaman, onun giirlerinde ben’in 6liimliiliigliyle zamamn sorunsal-
lagtiran felsefenin uhdesindeki ¢atigma olarak algilarur. Bir diger
deyigle zaman, felsefi bir sorun olmakla birlikte aym zamanda ani-
lar ve ¢agngimlarla bir catigma alarudir da:

Zaman, dilsiz cocuk, Zaman...
bana neler siylemek istedin?
sozciiklere yagan kar'din
izini yitirdim bakiglarda
bir kiiliin icinden okuyuglarda
kar’din, kendini kiiredin

(Kiiller ve Zaman)14

Karin ortiiciiliigiiyle birlikte anilan zaman onda geg¢migi silen
kesif bir perdedir. Hatta o kadar kesiftir ki maddesel imgelemde z1t
yonde yer alan kar ve ategin bir neticesi olan kiille bagdagtirilacak
kadar da doniigtiirliciidiir. Zamana dair bu keskin yargilar, sairde
zamarin bizatihi kendisini de silmesini, kar gibi kendini kiiremesi-
ni istemeye kadar gotiiriir.

Zaman siirekli olarak nesnelerle ifade eden Hilmi Yavuz'da za-
manin nesnel varlil, ¢cogu zaman nesnelegmis zamanin siirsel 6z-
nedeki felseff algida odaklanir.
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Ercan Yilmaz'a gére Hilmi Yavuz'un siirlerinde; “Mazi, $im-
di’'nin bilinci ile yeniden kuruldugunda, Gelecek de bir bakima Ma-
zi olmaz mi? Varsayilan zamanlar ve mekénlar arasindaki zorunlu
bagimhhk ancak imge ile saglandifinda, Siir’deki Varlik’in dokiil-
diigii ayna ile 6zne (Sair) arasinda bir higlik deltas: olugur ki, (iste)
0 an, yagsanu da 6liimii de igeren (biricik) an’dir!”15 Oliimii de ige-
ren higlikte kaybolan zaman ten’le birlikte tecessiim eder:

sular kayboldu biiyiide, biiyii tiildii tiil
siyah, kendini gosteriyor, kapanir
yalnizlik dizlerine... gel, gomiil
tenine... 0 tenin ki, Zaman'drr...

(Siyah Sonnet)16

Zaman, “Yineleme Sonnet’si” adli siirde de goriilecegi tlizere
nesneler iizerinden de somutlagtirmaya gidilerek tanumlanmaya ¢a-
lisilir. Zamanin nesnelestigi uzam da ¢ogu kez aynadir:

yalmizlik gosterirken bir aynadan gelecek,
aynamn gecmigidir... bugiinler ecig biiciig

bir kimlik gizliyorken, kederleri porsiimiis;

dh, kendi golgesini agina alwyorken driimcek;
boliik porgiik gtinlerde hersey sadece ortii!

-ya da sadece biiyiil.. oyle yasarken aynamla ben;
giriyor aramiza o lanetli goriintii;

ve yitiyor aynada beni goriince hemen...

bir ayna kirillirken kirilan aynalarda

aynalar kendini yineler aynalarda...

(Yineleme Sonnet’si)17

Aynada tahayyiil edilen ge¢misle gériilen simdiki zaman arasin-
daki catisma, bedende odaklanr. Zaman, bu ¢atigmanin en 6nemli
imgesidir. Ice bakisla elde edilen gegmis, bedenin simdiki zamana
yaptig1 atifla birdenbire silinir. Araya giren “lanetli” goriintii, sim-
diki zamana ait bedendir. Bu goriintii, ge¢misle yasanan biiytiyii
bozmus, ge¢mise yapilan yolculugun hayalini alt tist etmigtir.

aksama dogru"yum ben, batig gibi’yim... bilmem
neden bu ayna ¢olil, neden ¢orak bu soylem?
(Dagimuk Sonnet)18
Walter Benjamin de Proust tizerine yazdig bir yazida modern

sairin zaman algisinu ele alirken ge¢mis ve simdiki zamanla 11g1h
sunlar soyler:
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“Proust’un bize achig1 ebediyet, cizgileri kesigen sarmal zamandar. Asil bilgilendig“i,
zamann en gercek -yani mekdna bagh- gecis bicimidir; ve bu gegig de hicbir yerde i¢-
teki hatirlama ve digtaki yaglanmada oldugu kadar belirgin degildir.”19

Yaglanma ve hatirlamanin belirginlestirdigi imgeleriyle Hilmi Ya-
vuz'un Proustgil zaman imgesine yoneligini Zaman Siirleri ve Aksam
Siirleri adh kitaplarinda gormemiz miimkiindiir. Zaman Siirleri'nin
dil ile iligkisinin sorgulandigy “Dil ve Zaman” siirinde “riizgér”,
“saydam”, “cam” kelimeleriyle kurulan i¢ bagintida da goriilecegi
tizere akicilik, siireklilik ve 6zellikle saydamlihkla vurgulanur:

riizgdrly camlar! sizden bakti§im
zaman saydam, vurulmug
ve derinden
boyunlariyla yesil giinesler, orda
ugultulu, bagibos atlariyla giiliigler
riizgdrli camlar gibi goriiniiyordular
(Dil ve Zaman)20

Tipki ayna imgesi gibi camin da saydamhg), suya benzerligiyle
suyun zamanla kurulan iligkisinde énemli bir rol oynar.

Hilmi Yavuz'un temel imgelerinden biri olan “erguvan” imgesi
de zamanla kurulan iligkide yerini alan 6nemli bir imgedir. Zaman,
ona gore erguvan bir zamandur. Belki de bu yiizden onda bu ergu-
vani zaman Tanpinar’in zaman algisina benzer bir algi tagir. Ayrica-
ikl bir an’la esdeger olan erguvan zamarmn, “Aynalar ve Zaman”
siirlerinde oldugu gibi nesnelerin yaninda renklerle de somutlagti-
rilmaya ¢ahgildiga goriilebilir:

aynalar gecip gittiler bahgelerden
geriye sadece erguvanlar kald:

sair! bahgelere Gzenecek ne vardi?
iste tenhd her yanimiz, hep tenhd
ne aradik sozciiklerin kuytularinda
ne bulduk soldukca ¢ogalan dilimizde?
Zaman'n sir1 hdld duruyor olmal: ki iizerimizde
biz bakinca goriinen aynalard:
(Aynalar ve Zaman) 21

“Aynalar ve Zaman” siirinde oldugu gibi “Bahge ve Zaman”da da
erguvan ve zaman iligkisine deginilir. Aksam da zamarun bir pargasi
olmakla birlikte Hilmi Yavuz'un siirlerinde 6zel bir yere sahiptir:
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kiil parmakli aksam dokunurdu sana
Ozenle... ve yer yer
insanlar kiildendiler... diye soylendim
ben hangi yolcuyu izleyen gemilerdim
ve neden
hep sylen’dim, hep stylendim, hep soylen?
(Yaban Atlanru Kigkirtan Dionysosy:2

Aksam imgesinin “kiil” kelimesiyle ag¢iklanmasy, sairin aksama,
dolayisiyla da zamana bakiginu 6zetler mahiyettedir. Ates unsuruy-
la var olan zaman elbette kiille ve dolayisiyla yok olusla agiklanabi-
lir. Aksam bu yiizden kimi zaman “depresif” ve “manik”tir. Bunun
sebebi zamarun da depresif ve manik bir 6zne olusa yol agmasidir.
Gegmigte var olan 6zne konumlanmasiyla simdiki zamana sikigip
kalmig 6zne arasinda biiyiik bir ugurum vardur. Sairin gecmige bag-
hligin1 bu sebebe baglayabiliriz. Ciinkii zaman, stirekliligi temellen-
diren ve 6ze varacak olan giicti kendisinde barindirmaktadur.

“Zaman sorunu beni, bir gair olarak gelenek baglaminda ilgilendiriyor. Si-
zin ‘metinlerarasi iz siirme’ dediginiz ugraga ben, bir anlamda ‘gecmisle he-
saplasma’ diyorum. Gegmigte varolan (bu Zaman Siirleri'nde geleneksel siiri-
miz anlamina geliyor) bugiin de siiregiden ve yarin da siiregidecek olani kav-
ramak, §z'e, kimligimize iligkin olmay1 ayiklamak...”23

bildiklerim uzuyor ve bir bir aynalar:
kirwyor, otuz ayna, olmayacak, sabaha

yeniden diril artik, aynalarin kiiliinden;
kanatlarin bir 6ykil, parildyor bugiinden...
(Simurg Igin sonnet)24

Hilmi Yavuz'un giirlerindeki zaman, genel olarak bakildiginda
ayna imgesiyle birlikte 6liimii de hatirlatan 6zel bir neme sahip-
tir. Bedeni yalnizlagtiran aksamia birlikte zamamn algisi, onun si-
irlerinde zaman ve 6liim bagintisim giiglendiren bir yargiya do-
. niigtiirlir. Zamanla birlikte yaglanan ve yalmizlagan beden, tabiat-
tan uzak duramaz. Zaman, erguvani bir algiya sahiptir. Tipki zak-
kum gibi acidir. Oltim ve dogum, her ne kadar kendi iginde bir sii-
reklilige sahipse de aym durum, beden icin gegerli degildir. Bu da
Hilmi Yavuz'u zamana karg1 mesafeli bir duruga sevk eder. Hilmi
Yavuz'da zamam sorunsallagtiran bu balkas, onun dil aracihigiyla
gimdiye olan baghligidir. v
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BIREYSEL VE I¢ DUNYA IMGELERI

Hilmi Yavuz'un temel aldig1 imgelerden biri de siirsel ben’in s1-
nirlarini belirleyen 6liimdiir. Oliim, onun siirlerinde yine ayna im-
gesiyle birlikte anilir. Ayna onda bir anlamda gorunuﬂuk varolus,
Sliimiin habercisi ve tamamlayicisidar.

Onun son siirlerinden “Bulanik Defterler”de anne ve babayla
dzdeglegme siireclerinde géndermede bulundugu Freud’un “cift-
degerlilik” kavramina uygun olarak giirinde de &liim ve hayat
arasinda bir “cift-degerlilik”25 s6z konusudur. Oliim ve hayatin
bu i¢ igeliginden kaynaklanan ge¢igkenlik, kendi i¢inde bir belir-
sizlige yol agmamakla birlikte giirlerin tiimiine yansiyan bir te-
mel imge olarak gériiniir. Zaman imgelerinde de genis bir gekil-
de ele aldigimiz gibi bu temel imgeye yaklagimda zaman kavra-
muyla kargilagiriz.

aynalar goriinmez oldu; kotiiriim...
. ben kendi (¢)6liimde yiirtiriim;
(Col Yakans1)26

- Oliim, “C6l Yakarist” siirinde oldugu gibi “Cél ve Carmih” sii-
rinde de hem &liime hem de hayata dair bir durumu igaret eder. Bu
rittieller, telmih sanatiyla hem ge¢mige hem de simdiki zamana ta-
smnarak siirsel 6zne aracithgiyla Hilmi Yavuz'la iligkilendirilir. Bu si-
irde siirsel 6znenin zaman zaman Hz. Isa ile 6zdeslesmesi de dik-
kati gekicidir. Ancak siirsel 6znenin bu 6zdeglegmesi, 6liim imge-
siyle gerceklesir. Hilmi Yavuz'da temel bir imgeye déniisen “ergu-

an” da buradaki igerigiyle Dogu Roma donemine igaret eder:

kalbim kagtlarla doluydu, indi
O Golgotha'dan... Oliim, giyindi
erguuvan giysilerle.. oysa bedenim-

de tek bir ciiriik yok, yara ve bere

izi almanusg bile... demek, yok yere

carmihtim ve Isa annemdi benim...
(Col ve Carmuh)?”

Siirsel 6znenin sik yer degistiren kimliginin de {(carmih ve anne ol-
ma) 6ne giktig siirde 6liim, hem soyut hem somut imgelerle s6z ko-
nusu edilir. Oliim, hem erguvan bir giysiyle, hem carmihla, hem de
Hz Isa ile dillendirilirken bedenen herhangi bir yara berenin olmayi-
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s1, 6liimii daha da soyutlagtinir. Sairin de vurgu yaptigi bu soyut 6liim,
hem Hz Isa ile hem de baharm miijdecisi erguvanla dile getirilir.

Oliim, soyut bir imge olmasina ragmen ¢ogu kez somutlagtirila-
rak aktanlir. Hilmi Yavuz, 6ltimii genis bir zaman diliminde ve tel-
mihlerle, tarihsel kurgularla ortaya koyar. Kimi zaman aynilegme
ile Hz Isa’y1 6liim imgesiyle okuyucuya sunar. Cé! Siirleri’ndeki Hz.
Isa’nin yaralar gériinmesine ragmen ihanetlerle asil yaramn daha
derinde oldugu ima edilirken 6te yandan da sair kendi bedenini de
bu imgeye katar. Ciinkii 6liim, bedene bir ihanettir. Bedenin yipra-
nig1 ve mezarda da liriiytisii bu ihanetin en acgik belgeleridir. Tel-
mih sanatiyla kurulan bu iligkide 6liim, bedenin tamamlayicisi de-
gil aksine “Oliim ve Zaman” siirinde oldugu gibi “toplananin dag1-
hig1” dur:

Oliim! Svz’iin alcalan kist
Oliim! toplanamn dagiligi:
Kitap, hiiziin ve govde...

Oliim belli belirsiz yiikseliyor

(Oliim ve Zaman)?8

“Colde Oliim” siirinde de tenin kilitli oluguyla agtklanan &liim,
aynalarla kurulan bir bagla sunulur okuyucuya:

bakarken bakilandin, yargilarken aklandin;
sairdin, aynalardin, erquvan...
ve bir biiyiik ‘fena ¢ocuk’, adi: holderlin...
sense onda dolagan bir gol
gibi (yagadin gibi) yasadin,
sen ol!

kimseler anmasin anma giiniinde...

(Colde Oliim)2?

“Nereus Kizlan” giirinde de 6liim, Rilke'nin bakig agisina benzer
bir yaklagimla “yok edici bir melek” olarak tanimlamr. “Dag” keli-
mesi hem bir yiikselti hem de daglamak fiilinden hareketle gogul
bir okumayla bu siirde yerini alirken 6liimiin bedeni daglamas ola-
rak yer alir:

agksa o yok edici melek
nerdedir? elimde oliim de
var, -ve
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dag, govdemdzr benim artik
(Nereus Klzlarl)30

Oliim, “Perseus” giirinde de tezatliklarla yerini ahr. Oliimii do-
gurmak da vardur:

sonra kim gelir, kim uyarir?
unutma! oliimii dogurmak da var...
(Perseus)31

“Eros ile Thanatos” siirinde de aym kargithk s6z konusudur.
“Oliim, olmak’tir”:

oliim, olmak’tir ve bir soz kanar;
yalmiz yalmizliklardir bizden olanlar!
onlards, gittiler... daha gelmeden...

bense aksam oldum artik
ve aksamlar, benim govdem...
(Eros ile Thanatos )32

Oliime “Kiyamet Sonnet’si” adl siirden baktigimizda ise derin
bir umutsuzluk goriiriiz. Oliim imgesiyle agkin yan yana kullanl-
dig siirde Sliimiin pejmiirde olmasi onun yine de giiciinii eksilt-
mez. Oliimiin geligiyle var olmak ya da olmamak, bir ige yaramaz.
Aymu yargi “Ta Sin Mim 2” siirinde de vardir:

agk siiriiniip geciyor, oliim bile pejmiirde!..
bir ige yaramuyor var olmak, var olmamak...
(Kiyamet Sonnet'si)33

Oliim, Edip Cansever’de tenin, gévdenin yitimi olarak algilanir.
Ancak bu vyitirilig, bir sonucu degil tuhaf bir belirsizligi isaret eder.
Oliim tipka hayat gibi bir belirsizliktir. Siirsel 6zneler, yagantilarin-
da oldugu gibi olitmlerinde de bu belirsizligi tecriibe eder. Ancak
o6liim, Hilmi Yavuz’da oldugu gibi aynalarla beden arasinda gidip
gelmez. Daha digarida tabiatla birlikte anilir. Agaglar, karlar, gehir-
ler, 6liimiin hemen yam bagindadir. Tabiatin 6liimliiliigii bedenin
de Sliimliiliigiinii hatirlatir.

KisiLik ILISKILERI VE IC DUNYA MODELLERI

Ozneleraras: gegiskenligin tagtyici etkeni, Hilmi Yavuz'un imgele-
re ve Ozellikle dile yiikledigi fonksiyonlarda da varhgim stirdtiriir. Bu
fonksiyonlar, her giirde hatta her dizede kargimiza ¢ikan ve nesneden
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nesneye, zamandan zamana tagian ben’de odaklanir. Bu tavir, ben’in
ara-tznelik tutumundan farkh olarak gelisir. Edip Cansever’de daha
cok rastladigimmz bu ara-6znelik, ben’in kendi iginde olusturdugu ve
gesitli savunma bigimlerini ikinci ben tizerinden gergeklegtirme duru-
mu Hilmi Yavuz'da belirginlesmez. Siirlerindeki ben zamiri ve ben’in
diger kullanimlariyla ilgili sayisal verileri ortaya koydugumuzda
ben'e ait tasavvurlari daha rahat degerlendirebiliriz.
" Buna gore Hilmi Yavuz'un Hurufi Siirler de dahil olmak iizere;

Ben 1124

Beni . 47
Benim 1 43
Bende : 11
Benden : 10
Bana . 25

Hilmi Yavuz : 21
toplam 281 kez ben ve ben zamirinin tiirevleri kullanilmugtir.

Ben zamiri ve onun tiirevlerinin bu kadar yogun kullanumi, Hilmi
Yavuz'un siirlerinde giirsel 6znenin merkeziligini abartan bir bakig
olarak goriilebilir. Ancak giirsel ben, onun giirlerinde yalmzca bilincin
merkezinde yer almaz. Buna goére ben, zamansal olarak gec¢mis ve
simdide, kiiltiirel olarak Bat ve Dogu’da, dile bagh olarak da sdylem-
sel yap1 ile géndergeler arasindaki alanda da 6nemini korur. Ben'e ait
bu merkezilik hissi, sairin hangi tarafa daha meyilli oldugunu belir-
sizlegtirirken siirde gizemci bir iislip daima 6nemini korur.

“Hangi uygarlik, bizimkinden [Bati] daha ¢ok sayg1 duymugtur soyleme? Séylem,
nerede bizde oldugundan daha ¢ok sayg1 duymugtur soyleme? Soylem, nerede bizde ol-
dugundan daha 313 ve daha ¢ok onurlandirilmighr? Daha kiktenci bir bigimde bask:-
lardan kurtarildigr ve evrensellegtirildigi bir bagka yer daha var mudsr acaba? Imdi ba-
na dyle geliyor ki, soylemin bu apagik yiiceltilisinin, bu agik logofilinin [s6zsevicilik]
altinda, bir gesit endige gizleniyor. Her gey, sanki yasaklar, engeller, egikler ve stnirlar
en azindan kismen, sdylemin bilyiik direyigi dizginlenmis olsun diye, icerdigi zengin-
lik en tehlikeli boliimlerinden bogaltilmig olsun ve de diizensizligi en denetlenemeyecek
olanlar: savugturan figiirlere uygun bigcimde diizenlenmis olsun diye cereyan ediyor;
her ey sanki diigiincenin ve dilin oyunlar1 arasindan figkingimin igaretlerine varnca-
ya dek, her geyi silmek isterlermiggesine cereyan ediyor.”34

Hilmi Yavuz, Michel Faucoultnun burada bahsettigi “kurucu
6zne”ye taraf degilse bile en azindan siirsel 6zne kuramum séyleme
atfettigi bu degerlerle olusturma gabasi icinde oldugu s6ylenebilir.
Zaman zaman yazinsal imgelerle kurdugu siirlerinde 6rnekledigi

_ve yazilarinda da ben’e verdigi 6nemi saklamaz.
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Ali Giinvar, Hilmi Yavuz’a ait imge araghrmasinda Yavuz'un
6zellikle Yaz Siirleri adli kitabindaki siirlerinde tig imge tiirtinti kul-
laruldiginz belirtir.3% Buna gore, bu imgeler sirasiyla;

1- Soyut diistinsel imgeler dizini,
2- Dogasal imgeler dizini, -
3- Kiiltiirtin maddelestirdigi imgeler dizinidir.

Bu imgeler dizini de kendi iginde tige ayrilir:

1- Doganin nesnelerine iligkin imgeler
2- Canhlara iliskin imgeler
3- Olaylara iligkin imgeler

Giinvar, Hilmi Yavuz'un doganin nesnelerine iliskin imgelerin-
de kargitiklardan faydalandiging; kiiltiiriin maddesellestirildigi im-
gelerde yalin ve giindelik insan kullanimina yénelik nesneleri seg-
tigini belirtir.36

Buna gore Hilmi Yavuz’da nesnelere, zaman ve mekénlar arasin-
da dilsel gondergelerle olusturulan ben’in kendilik tasarimina dé-
niik maddyi igaretler olarak bakabiliriz.

gene boyle alingan m1 olurdum
biiyiiseydim ben bagka odalarda? (Odalarda)3?

Oyle ki sairin ben tasarimina déniik alinganlik degeri de mekén
yahut nesnelerle birlikte anilir. Ciinkii mekdn ya da nesneler de
mevcudiyetin igaretidir. Burada dikkati ¢eken bir bagka unsur da
bu mevcudiyet algisidir:

“Varlik kendini gosterir, ama geri ¢ekilmeyi birakmadig bl¢iide (gecmis); varlik-
tan Fazlast ve Azi olur, ama gerilemeyi, kendini miimkiinlestirmeyi birakmadigr 6l-
ciide (gelecek). Bu su demektir ki, varlik, kendini yalmizca olamin icinde degil, onun
kagrmilmaz geri gekiligini gbsteren bir seyin icinde gosterir. Bu da bir sey ya da Sey,
Gostergedir.”38

Siirsel ben, “Batini” giirinde oldugu gibi dilin ¢ok katmanl kul-
lanuminin bir 6rnegi olan “tekne”* ile iligkilendirilir:

*  Hilmi Yavuz'un “tekne” kelimesi ve imgesini kimligin olugmasi i¢in mitolojide ve riiya yo-
rumlarinda daima oliimle iligkilendirilen gemiyle birlikte diigtiniirken ayru zamanda “bir
nesnenin {iretilmesi ya da belli bir amaca ulagilmasi igin gerekli olan ilkelerin bilgisine...
yonelik kavrayis” olarak kullandiginu diisiintiyoruz. (Bk. A. Cevizci, Felsefe Sozliigii, Para-
digma Yaymlari, Istanbul, 1999, s. 834).
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‘ben kendimin
teknesiyim ben...
(Bﬁtmi‘)sg
aynalar aynalardan tirker olmugken, soru
su: ‘ben neden, biraz tuhaf, benden daha obsesif
bir aynaya epeydir adammsmm kendimi?
cilgm sey! israrla beni izliyor ama,
kagirsam da yiiziimii... faydasiz... bir yiiz imi
var onun yiizeyinde, hep orada... ddimd!..
stislii su kesimiyken gimdi yesil ve batik
bir gecmisin agr, yaldizlr iskeleti;
bulagict bir gemi ya da bin yildir atik
bir yaz... orda duruyor igte, aksamlar: egreti
{Gogmiis Bir Kent Igin Sonnet)30

“Gogmiis Bir Kent Icin Sonnet” siirinde siirsel 6zne, kendisinden
daha tuhaf, daha obsesif bir aynayla, dolaysiyla 6teki ben’le 6zdes-
lesir. Bu ben, siirsel 6zneyi yansitirken ge¢mige atifta bulunur. Geg-
mis, ben’in goziinde agir ve yaldizhi bir iskelet yahut bulagict bir ge-
mi ve bin yilhk bir atik olarak degerlendirilirken ben’e ait tasavvur-
lara da yer verilmis olur.

Hilmi Yavuz, “Ben I¢in Sonnet” siirinde de obsesif bir kisilikten
sonra “magrur, kalin ve sizofren” bir 6zne yapilanmasma y&nelir.
Sizofren kisiliklerde var olan béliinmeyle giirsel 6zne, “Hilmi Yavuz
ile ben” s6ylemi ile iki ayr kisilige vurgu yapar:

benim yiiziimdiir iste, magrur, kalin, sizofren;
unutmak ve aynayla, asklarla azalmadg;

ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben

bazen burdayiz iste, bazen de iirkiing oda
icimize kapanan kapstyla bugiin de

bir ben'e agiliyor; ih, yaldizli ve corak

bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde...
{Ben icin Sonnet)*1
Ote yandan “S6z ve Zaman” siirinde de siirsel 6zne catallanan
bir benle aynilegir:
clinkii Soz'iim ben, 56z"lim,
hem bulandim
hem de armdim aym zamanda

{86z ve Zaman)i2
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“Mevlana ve Sems” siirinde de yine siirsel ben’in ikili bir oluga
igaret ettigini goriiriiz:

ben olug'um, sen degigim
(Mevlana ve Sems)%3

“Igbiikey Sonnet” siirinde siirsel 6zne yine ikili bir kimlige biirii-
niir. Ancak bu kez ikilik, ayr egyada farkl nitelikteki goriintimlere
doniigiir. Ayna imgelerinde de ele alacagimiz gibi Hilmi Yavuz'da
Ozne tasavvuru aynayla yakindan iligkilendirilir. Siirsel 6zne yahut
aynadan yansilanan &teki ben, daima paralanmig, daima Gtekine
dogru bakan bir yapilanmaya sahiptir. Giindiiz, olagan bir gorii-
niimdeyken aym 6zne aksamlan i¢bilikey aynalarin gosterdigi gibi
ige doniik, “alingan” bir kimlige biiriiniir:

glindiiz hergey diiz, dyle diimdiiz ki hersey;
ben dyle bir aynayim, aksamlart ichiikey...
(Ibiikey Sonnet/H4
Bu siirdeki giirsel 6znenin ikili diinyas, i¢biikey aynada giin-
~diizlerle aksam arasinda farkh bir kimlik edinir. Bu tutum, “Labi-

rent Sonet’si” adli giirde daha da belirgenlegerek 6teki ben’le arada-
ki uguruma doéniigiir:

sen hiiziinlesin belki, belki hiiziinlerdesin;
ben, her zaman kendine yarian bir ucurum;
‘ " (Labirent Sonet’si)43

“Daginuk Sonnet”te ise bu tavir, hiiziinlii bir tasvirle resmedilir.
Siirsel 6zne, aym bakig1 bu kez zaman imgeleriyle kargilar. O, aksa-
ma dogru’dur, batig gibidir. Ve dahas: dili de bu ige doniikliige bag-
l1 olarak gorak bir séyleme sahiptir:

akgsama dogru’yum ben, batig gibi'yim... bilmem
neden bu ayna ¢olii, neden corak bu soylem?
{Daginik Sonnet)16

“Kimlik Sonnet’si” adl giirinde siirsel 6zne, daha ileri giderek
kimliginden ve adindan da vazgeger. Ben'in kendine déniik bu
olumsuz yaklagimi, yine ayna imgesiyle diigliniilerek aynalarla ge-
gen bir hayata igaret edildigini diigiindiiriir:
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kimligim 6ldii benim, coktan gectim ad:mdan,
dh, bagka bir sey degilim aynalarimdan...
’ {Kimlik Sonnet’ si)47

Siirsel 6znenin bir bagka yonii “Célde Oliim” siirinde oldugu gi-
bi gikmazdadir:

ben ¢ikmazda, ten kilitli, yaz girift;
varolug bagtan baga ¢0l...
sen hilmi yavuz, ey degt-i feni
sen dl!
kimseler anmasin anma giiniinde...
(Colde Oliim)#6

Col, gokytiziiyle topragin birbirine yaklagmasinin ve nihayet an-
nenin mekanu olarak modern Tiirk siirinde en ¢ok Ahmet Hagim'in
siirlerinde kargimiza gikar. Coliin mutlak yalinhg, bu devasa genig-
lik, ayn1 zamanda onun siirini olugturan hayal diinyasiun genigli-
gini de agiklar. Ancak ayni ¢6l, Hilmi Yavuz'da da derinlikli bir ta-
rihsel kurguyu ve dogusu ifade eden géndergeleri de igine alacak
sekilde dilsel alanda yeniden tiretilir..

Col, yalnizca gegmigte kalan yaganmus, mutlak bir yalmzhgmn,
trajedinin degil ayni zamanda modern yagayisin da beraberinde ge-
tirdigi yalmzhgin mekamdir. Nar, dut, ipek, ot gibi bitkilerle ¢6liin
bagdagimsizh, gorsel ve aymi zamanda Incil’e ait sembolik imge-
lerle agik bir catigmay: banindirir. Gegmis duygusu, tabiatin zengin
sembolleriyle temsil edilirken “simdi” duygusu, ketenin solugsuyla
ve gdlle okuyucuya aktarihr. C51, nihayet teghis sanatiyla Hz. Isa ve
yitik ogul imgesinde birlestirilerek yeni bir anlam egigine, giirsel
ben kimligiyle HilmiYavuz’a gelir. C6l, bu niteligiyle sairin kendili-
gini temsil eden yalmizliktir:

bakarken bakilandn, yargilarken aklandmn;
sairdin, aynalardin, erguuvan...
(Célde Olimy¥

aynalar goriinmez oldu; kotiiriim...
ben kendi (¢)oliimde yiiriiriim;
(Co1 Yakaris:)50

Siirsel 6zne, kendine‘ doniik bu olumsuzlama ile “Yiiziimdeki
C8l” ve “Ta, Sin, Mim (Ug)” siirlerinde oldugu gibi kimi zaman de-
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rin bir glipheye de siiriiklenir. Bedene ait bir tammmlanma isteginin
goze carptig siirde siirsel 6zne, stiphe i¢inde sorulara gomiilir:

soyleyin, ben yiiziimle kimin yiizii gibiyim?
(Yiiziimdeki Go1)°1

Ben’in ige doniik olumsuzlamalan giirsel 6znede varhg: teyit
edilen bu yaklagimlari, zamaru da igine alan bir genislemeyle kargi-
miza ¢ikar:

ne sonra yim ne tnce’yim
hem yaz'tm ben hemi de giiz
art mayrm, balt muym

hem tam’im ben hem yartyim

hem anal: babaluyim hem oksiiz...
(T4, Stn, Mim Ug)>2
“A,$ K Iki” siirinde hem kendine hem de zamana gec kalan bir
siirsel 6zneyle kargilagiriz:

Zaman'n siiriileri gectiler

gecikmis, gec kalmus, kag gece

gectiler, igte ben... ‘o kimdi? yim...
(A,8K Iki)>3

Temel imgelerinden biri olarak gérdiigiimiiz ‘hiiziin” imgesiyle
siirsel beni aynilegtiren Hilmi Yavuz “Harfler ve Hilmi” adh siirde
yine parcalanmig bir ben’e isaret eder. Bu par¢alanma sairin adinda
da ortaya ¢ikar. Harflere boliinen bu tanumlama ile “fuzuli” kelime-
sinin hem ‘boga gitme’ hem de Fuzuli adh saire génderme yapilma-
siyla farkli bir imge yapilanmasina yol agar:

kendi advmi andim da ne oldu?
hiizinler: h, i, Lom, ik, 4L m, i
dh, fuzuli su harflerden ‘
bir kurtarsam, dedim, dil’imi
(Harfler ve Hilmi)54

Harfler ve dile déniik bu ben tasavvuru “T4, Sin, Mim Bir” adh
siirde de kargimiza ¢ikar. Sair, daha ileriye giderek gittikge azalan
umudunu harflerin eksiltilmesiyle temsil eder:
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ben harflerden ingd edildim;
yaz'dan az’a dogru ‘y’a,
ya ben'dim ya degil’'dim,
(T3, Sin, Mim Bir)>®

Buna gore, dil aracih@iyla yaz, az ve ‘y'ye dogru eksilen bir ben
tasavvuru s6z konusudur:

yolcu! Oteki'm benim! Eder bulursan,
hemen o sozciigii at bu giirden...
(Yolculuk ve Siir)56

Hilmi Yavuz, ben’e ait bu merkezilik vasfin1 poetik durusunda
da agik¢a dile getirir. Buna gore hi¢ degismeyen bir 6zne kurgusu
yerine farkli zamanlarda farkh Hilmi Yavuz’lar vardir:

“...ben bencil bir sairimdir. Belki de benmerkezci bir gair, egosantrik bir sair demek
de miimkiindiir. Oyleyse siirlerimde daha ok ben'in oldugunu, daha ¢ok kendimin bu-
lundugunu, degisik tarihlerdeki kendi yiiziimiin, kendi kimligimin one ¢tktigim rahat-
Iikla soyleyebilirim."57

Lacan’mn ayna imgesiyle altini ¢izdigi modern 6zne kuraminda
ben ve 6teki ayrimu, derin bir yarilma, béliinme kabul edilmekle
birlikte Hilmi Yavuz'un giirlerinde modern 6znenin maruz kaldig:
ben ve otekilik yanilsamasi, gergekiistiiciiliigiin izinden giden bir-
cok sairin aksine yararlanma 6lciistiyle geleneksel imgeleme yasla-
nan bir direncle kargilagir.

Hilmi Yavuz zaman zaman kargimiza ¢ikan olgu, aynada gorii-
len bir bagka ben imgesiyle olugturdugu ikiz imgeler yoluyla orta-
ya cikan eksikligini tamamlama icgtidiisiine benzer bir arayisla
hem simdiye ait ben’i hem de gocukluk imgelerini yakalariz. Ken-
diliklerin silindigi yerde ortaya ¢ikan bu ikinci yansima, Freud un
bakis acisiyla babada gergeklesemeyen ogulun bir bagka figiirde
gerceklesme beklentisini besler.

Ego, bir bilinglik durumu olmasina kargin, 6znenin (bir gorii-
niim, beklentiye dayanan bir rol anlaminda) ‘persona’sidir. La-
can’a gore ego, 6znenin ayna kimligidir. Ozne aynada, ideallerini,
beklentilerini goriir ve bunlan egosunda yogunlastinir; ama bu
yogunlasma cogu zaman istek diizeyindedir. Gergek 6zneye bir
tiirlii oturmaz ve 6zne séylemin de hep eksiklerini yagar, dil de
eksikleri kapatamadigimndan, 6teki'nin imgesinde kendini tarum-
lamaya caligir.58 -

237



HAYREYTIN ORHANOGLY

Hilmi Yavuz, siirlerinde 6zellikle ayna imgesiyle goze ¢arpan
‘gozleyen’ 6zne ile ‘gbzlenen’ 6znenin boliinmez bir biitiin olugtur-
ma istegini diga vuran dzneler arasi iligkililik diizeyini en iist sevi-
yede vurgular. Bu tutum, ondaki igerik ¢tziimlemelerinden dilsel
gondergelere kadar her diizeyde ‘kendini gergeklegtirme’ istegiyle
tanamlanabilir.

Sairin Ayna Siirleri adh kitabindaki siirsel 6zneye ait tasavvurla-
rinda hem bigime hem de igerige doniik yaklagimlar dikkatleri ge-
ker. Tipki aynada nesnelerin yansimas: gibi kelimeler de siirde bir-
birini yansitir. Ancak bu yansima igerikteki kargithklar engelle-
mez. Bir diger deyisle Hilmi Yavuz'un giirsel 6zneleri, fakli zaman-
lardaki farkli ben algilariyla ¢atigmalarini giin yiiziine gikarir ve bu
onda olumsuz bir sonug dogurmaz. Bu siirsel 6zne kimi zaman do-
nemin diger gairlerinde goriildiigii gibi kendi i¢ine katlanan, ige
dogru sarmal bir olumsuzlama ile kendini kétiileme hatta yok et-
meye doniismez. Hilmi Yavuz, ‘var olan’dir. Bir diger deyisle nes-
nel olarak aynada kendini gorebilen bir 6zne olarak vardir. Bu ag1-
dan Yavuz'un ayna imgesinde nesne oluguyla da herhangi bir ¢atig-
ma halini gdrmeyiz. “Magrur, kalin, sizofren” biri olunsa da siirsel
ozne, herhangi bir var olus sorunu yagamaz.

benim yiiziimdiir iste, magrur, kalin, sizofren;
unutmak ve aynayla, agklarla azalmada;

ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben

bazen burdayiz igte, bazen de iirkiing oda
icimize kapanan kapistyla bugiin de

bir ben’e agiliyor; 4h, yaldizli ve corak

bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde...
(Ben i¢in Sonnet)>?

Hilmi Yavuz'un aynasinda her gey dilin imkénlariyla var olur.
Hatta giir de dilin aynasindan ipek siiriileri halinde geger:

dilin aynasmdan giirin
ipek siiriileri gecerken

feyyaz!
(Feyyaz)60

Hilmi Yavuz, “Cicekli Dag Sokag” siirinde aynalan bir uguru-
ma benzetir. Aynanun bu niteligi, sairin tabiatla kurdugu bir iligkiyi
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hatirlatir. Yildizlar yeryiiziinden bakildiginda kendi bosluguna ge-
ken bir kuyunun dibinden bize el ediyor gibidir. Ayna da bu sebep-
le ugurum olma niteligiyle siirsel 6znenin kendiliginden uzaklag-
masina yol agar.

aynalar ucurumdur bakarsan
derin bag ’
larla
baglamar acilarmmuz
cicekli dag
cigekli dag
(Gigekli Dag Sokag)®1

Hilmi Yavuz, “yakin agklar” giirinde de ayna ile hayati, insaru
esitler. Insanlar da aynalar gibidir. Birbirlerini niteliksel olarak yan-
sitirlar. Agk, bu tasavvurda Snemli bir rol oynar. $iirsel 6znenin yar-
gisina gore, agk vasitasiyla insanlar, birbirlerini tamima ve anlama-
da ayna gorevini {istlenirler:

yakimn agklar! sizi ve gizi
bir kiyryla oteki
gibi baglayan nedir?
aynalar ve bakigim!

(Yakin Agklar)62

Yavuz, kimi siirlerinde aynayla ilgili olarak mitolojik yorumlara
da girigir. Dogada herhangi bir ayna yerine, ayna niteligine sahip bir
bagka gey vardir. O da sudur. Su, yansitici niteligiyle bir ayna gore-
vini tistlenir. “Narkisos” giirinde Narkisos"un kendi yliziinti goriip
sevdigi ve bu ugurda suya diigiip boguldugu Narkisos hikayesini gi-
irin dznesi farkh bir algiyla tecriibe eder. Suyun iizerinde nergis ci-
gegi yerine giil vardir. Tasavvufi yorumlari da iginde barindiran giil-
le Hilmi Yavuz, giil ve ayna arasinda anlamsal bir iligki kurar. Buna
gore Narkisos kimligini tistlenen siirsel ben, dili bir elbise olarak
giymektedir. Aynalann iginde dil vardir. Molla Kasim'mn Yunus Em-
re giirlerini suya atip da tekrar toplamasina atfen Hilmi Yavuz da
¢ok katmanh géndergelerle siirini okurun aynasina tutar:

yokluk hangi deftere yazilyp unutuldu

ve hangi akarsuda bulundu? bunu bildin!
sen gercekten yalnizken bile

sanki yalmzmig gibiydin, bir dili
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-sendin o!- soyundun ve giyindin
sende ‘giil” anlamina gelirdi her kelime

buraya bir gociigii agmaya geldin
icinde elmas dolagtr ve bahgen birikmis...
ort tenine aynalart... onlarla baglams
ve onlarla bitmis
bir yaz! gtinlerle lekeli... ve gidig!..
brraktim akgamlar: kendi yerime
(Narkissos’a Ag1t)63

Gok katmanl imge yapisina sahip siirlerinde Hilmi Yavuz, aym
imgede halk giiri unsurlarinin yaninda mitolojiye, bireysel yalnizli-
ga, dile, giiliin ve Narkisos'un tekligine, kisacas1 birden fazla anla-
ma yonelir. Okuru bu agidan birden fazla okumaya sevk eden gair,
imgelerini de bu yiizden birden fazla yoruma tabi kilmmasimn salik
verir. Ornegin “yokluk” gibi soyut bir imgeyi halk giirinin imgele-
riyle besleyerek somutlagtirir. Gergekiistiiciiliigiin tesiriyle yoklu-
gun bir deftere yazilip akarsuya atilmasy, siirsel ben’in yalnizhigiyla
Ortiistiiriilmiigtiir. Suyun ayna niteligi ile giirsel ben de tipki akar-
suya atilan defter gibi yalnizlagtirilmugtir.

Aynay1 yalmzca i ve dis diinyay algilamada degil, zaman ve
mekan kurgularinda bir telmih unsuru olarak goren Hilmi Yavuz,
giirlerinde kelimelerin de soyagaciu gikartacak kadar genis bir
okuma 6nerir. Bunu yaparken eski kelimelere ait vurgusu ile de bu
¢ok katmanliliy stirdiiriir. “Tenh&” kelimesinde oldugu gibi dil,
hem geg¢mige ait bir telmih nesnesi hem de sairin bireysel durumu-
na iligkin bir tasavvur olarak géze carpar.

sair! bahgelere zenecek ne vardi?.

igte tenhd her yammuz, hep tenhi

ne aradik sozciiklerin kuytularinda

ne bulduk soldukea cogalan dilimizde?
Zaman'in sir1 hdld duruyor olmal ki lizerimizde
biz bakinca goriinen aynalard

kuytulards, gegip gittiler sozlerimizden
geriye sadece kuytular kald:
(Aynalar ve Zaman)64

Hilmi Yavuz, bu sebeple kayna imgesiyle bir yandan birden fazla
zaman ve mekéan arasinda gidip gelirken okur ve gair arasmdaki s6y-
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leme dair kurgulann da pesindedir. Okurla stirekli bir yiizlesme zo-
runtulugunu hissettiren ayna imgesiyle Hilmi Yavuz, Tiirk siirinde
ayna imgesini bir kitap boyutunda® ele alan tek gair olma niteligini
korurken diger siirlerinde de aynaya sik sik bakar. Dogu Siirleri adh
kitabindaki “Sairler Anlatiyor” giiri de buna bir 6rnek tegkil eder:

ve vehimli enddm aynalariyla
kirilip yere dokiilmiig
halife-yi rit-yi zemin

bu gehir, yapragin actya
degdigi yerde bir yemin
gibidir:
zafer biraz da hasar ister
kogan cihad-1 mealiye sanl, likin agwr
mahuf adumlar atar
oniinde zelzeleler, arkasinda zelzeleler

sair! kalbin ve sevdanin isgisi misin?
dyleyse yaz bunlari, yaz ki
oliim beklesin orda
ve giilde beklesin

sen kendi siirini seyretmedesin
yapraktan ve elmastan bir cihanniima
olan acilarn iginden
yle uzak, oyle yalniz, dyle kirik

oyle derin

(Sairler Anlahyor)65

Hilmi Yavuz, Hurufi Siirler adiyla yayimladigs siirlerin habercisi
olan “Huruff Sonnet” giirinde de okuyucuyu yine farkh ilgi alanla-
rinda kavranabilecek imgelerle bulusturur:

bir aynaya diiser.de kirilirken bedenim,
stylenen soylenmeyenle miihiirlendi idi...
diigilg diigleri oldum...-ve ‘kendinle sevis!’
dediler... Soz’ii gordiim... zaten nicedir
iistiinde kar ve inkdrla belenmis menevis

*

Hilmi Yavuz yalnuzca ayna imgesiyle degil Dogu $iirleri, Yaz Siirleri, Zaman $iirleri, Col §i-
irleri, Aksam Siirleri ve Yolculuk Siirleri ile bir ilki gergeklestirerek belirli imgeler etrafinda
yogunlagan giirler yazmustir.

4



HAYRETTIN ORHANOGLU

strlart var! dh, bu zehebi gecede,

at distiinden ‘eger’i, atla kayitsiz ve kosulsuz
dortnala, o serseri aynaya... bu hurufi hecede
oll.. giplak, miicerred ve mrkasiz, ¢ulsuz...

ordayim igte... gelgelelim, hi¢ bilmedim yerimi;
dh, elimle yiizerim elbet kendi derimi...
' (Huruff Sonnet)®6

“Huruff” kavramim hem harfler hem de belirli bir mezhebe gon-
derme yaparak kullanan Hilmi Yavuz, Saussure’iin dil/s6z ayrimi-
n1 bu siirde de konu edinir. “Ayna” ve “diigli” imgelerini yan ya-
na kullanan Yavuz, Hallac-1 Esrar’a da gonderme yaparak dilin ve
bu tarihsel imgelerin aynasinda kendi diinyasiyla benzerlikler bu-
lur. Aynann kargisinda qiplak, miicerret ve hirkasiz, gulsuz biri ola-
rak vardir. Ayna ise tereddiidiin semboliidiir. “Eger” kelimesi atin
kogum takimina ait unsur olarak kullaniimakla birlikte hem kendi-
ligine hem de bir bagkasina ait tasavvurlardaki ikilemi temsil eder.
Bu tereddiit, siirdeki hiz ve yavagliga da yansir. Bir yandan atin ve
dolaysiyla diiglincenin birdenbireligi bir yandan da siirsel 6znenin
duraganh bu tereddiidii alabildigine aqiga ¢ikarr. Bir diger ifa-
deyle Hilmi Yavuz, hemen hemen biitiin giirlerinde oldugu gibi an-
lanu bicimle birlikte diigtinen bir gairdir. Kelimelerin tanzimi ve
aralarindaki anlamsal yakinhik ve uzakliklarla birlikte zithk ve ay-
nilikten fazlasiyla yararlarur. Islam mitolojisine yaptiga génderme-
lerin yer aldig1 “Simurg Iicin Sonnet” giirinde de buna rastlarz:

bildiklerim uzuyor ve bir bir aynalar:
kirwyor, otuz ayna, olmayacak, sabaha

yeniden diril artik, aynalarin kiiliinden;
kanatlarin bir oykii, parildiyor bugiinden...
(Simurg icin Sonnet)67

yalnizlik kaliimdar... aynalara biraktim;.
kim bakarsa onundur aynaya benden sonra...
dh, sozlerde agtigim yaralar: kanattim;
durmadan arayarak tenimi sora sora
ona yiktim kendimi... ben igine kapanik
bir gece giinegiyle yolu yitiren yolcu!

(ighiikey Sonnet)68

“I¢biikey Sonnet” siirinde Hilmi Yavuz'u belirleyen ii¢ imgeden
soz edilebilir. Bunlar sirasiyla ‘ayna’, ‘ben’ ve ‘kadin’ imgeleridir.
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Ancak ‘ben’ imgesi, daha 6nce de belirttifimiz gibi aynada belirgin
bir yarilmaya, par¢alanmaya maruz kalmaz. Siirsel 6znenin aynada
buldugu yalmzlik, “Hilmi”yi bir biitiin halinde goéren nesnel bir
yalnizliktir. Bu nesnellik, gazetelerin pazar ekleriyle ve giindiiz im-
gesinin aydmbigiyla daha da perginlenir. Siirsel ben, akgamlar: ig
biikey aynalarda egrilip biikiilse de giiniin aydinhgiyla belirgin bir
sekilde goriinen nesnel bir ben'dir. Kimi zaman “Kalabalik Sonnet”
siirinde oldugu gibi aynada siirsel ben’in birden fazla niteligine iga-
ret edilse de giirsel 6zne, aynayla elde ettigi kazanimlan kaybetmek
istemez. Bir diger deyigle Hilmi Yavuz, gerek dil araciligtyla tutun-
dugu gelenegin ipiyle bir uguruma déniisen aynalarda ayna, bii-
tlinliigii niteleyen bir nesne ve imgedir.

ve siyah... ayna diiger! aynayla birlikte
hergey kirtlir!

ne kalwr geriye aynadan, soyle, ne kalir?

geriye kalan, dh, sadece yalmizhiklardr...

aynalarmig gibi yapan aynalar!..
str biziz, aynalar sirrolacaklar...
(Siyah Sonnet) 69

Hilmi Yavuz, Dogu’ya ait telmihlerle ayna imgesini kullanirken
diger taraftan Bati sanatina da atifta bulunur. Asagidaki giirde de
Velasques'in “Las Meninas” adh tablosundaki ayna imgesine bir
gonderme vardur:

aynalar las meninas, ortiin onlari, ortiin!
Ortiin ki goriinmesin ayna iginde ayna...
hangisinde eksigiz ve hangisinde biitiin?
bir ayna kendini gizliyor gibi, gilyd,
parcalanip sirlariyla bana doner, giiliimser:
ve aynalar, bana katlanirken, iyimser;
ev icleri digarda aynadaki kralin;
herbiri bagka yerde yolculuklarmn...
gidebilsin diyedir aynalardan da biraz;
cikt1gt yer aynalar, vardigr yerse sir’s:
bildigi herseyleri soylerse de aykiry;
kim kimle yer degigtirir? aynalar?

{Las Meninas Icin Sormet) 70

“Las Meninas” adh resimdeki aynada belli belirsiz gortilen Ve-
lasques’in belirsiz olmas gibi sair de kendini aynalarda gizlemigtir.
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Her biri bir bagka aleme dalan siirsel 6zneleri seyreden sair, her bi-
rinde kendinden bir parca bulur.

“bildigi hergeyleri soylerse de aykiry; [ kim kimle yer degistirir? ayna-
lar?” dizelerinde kimlik yitiminin Dogu ile Bat1 arasinda oldugu
kadar ben ile sair arasinda da gerceklestiginin alt1 ¢izilir. Aynarun
Divan siirinde ve tasavvuftaki anlamlariyla benzerlikler kuran
Hilmi Yavuz, “sir” kelimesiyle Dogu’ya ait atiflarim pekistirmek-
ten geri durmaz. Bu giirde Dogu'nun ve Bati'nin sembolleri, birer
imge halinde dizelerin arasina yerlesmistir. “Biz Ask’1z” sz gru-
buyla da bir bagka gtndermede bulunan Yavuz, aym siirde ayna
imgesiyle ben ve bencillik arasinda da dilsel bir iliski kurar: “biz
Agk'1z... -kendimize! ve o aynayd: bunca | bencil! sddece kendini goste-
riyor... -bakincal...”

Ikizligin siirekli yinelendigi siirleriyle Hilmi Yavuz, ikizlik ve gi-
irsel 6znenin kendinde bir bagkasina yaptigh atiflarla okuru gelgit-
lerin i¢ine atar:

sen gel, simdi kendini o aynalaria degis;
gel, burda ol! ddimai! —ve nasilsa kararmak-
(Yalmzlik Sonnet'si) 71

Ayna mudir yalmiz olan yoksa siirsel 6zne mi? Daha 6tede bu giiri
okuyan okuyucu mu? Ciinkii yinelenmeyle okur da bir ayna iglevini
tistlenmektedir. Ayna, bu siirlerde kargilikh bir gsekilde durur ve bu
aynalar birbirlerini yansilarken ayna, insan ve zaman benzerliginden
hareketle insamn birbirine benzer giinleri yasadif dile getirilir:

aynalar kendini yineler aynalarda;
bakmak her zaman gidis, bakmak her zaman doniig;
bilmezsin, aynalarn yiizii elbet solar da,
hickimseler yagamaz onlar1, yle genig

(Yineleme Sonnet’si)72

Hilmi Yavuz, Lacan’in da 6ne siirdiigii gibi ayna aracihigiyla el-
de edilen “ikizlik” siirecinde ego ve siiperego arasindaki iligkiye
deginir. “Kimlik Sonnet’si"nde hem i¢’te var olan benzerlikten hem
de sozlerdeki yakinliktan yola gikilar:

ben aynada biiyiidiim, aynalar ise bende;
acilar1 gezerken, svzlerimizle ikiz;
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kimligim oldii benim, ¢oktan gectim adimdan,
dh, bagka bir gey degilim aynalarimdan...
’ (Kimlik Sonnet’si)’3

“T4, Sin, Mim (Dért)” siirinde harflerle elde edilen ikizligin yan-
simasiru goriiriiz:

1 bir mum, icten
bir aynayiz, digtan hepimiz
karanlikta
biz bizeyiz ve belirsiz
(T4, Sin, Mim (Dort)’

Hilmi Yavuz’da kendi i¢inde katlanan i ice benliklerle §riilii bir
bedenin aynadaki yansimasi kat: bir catismay1 barindirmaz. Beden,
Saussure'iin dil/s6z ayriminda oldugu gibi aynada ve gergekte ay-
r1 ayn anlamlari niteliyorsa da bu farkl: anlamlar yine de soz’iin,
s6ylemin siurlari iginde kalir. Daha igte kaotik bir béliimlenmeye,
parcalanmaya gitmez. Ancak kelimelerin sinirlar iginde de olsa bir
parcalanma vardir. Sair, dilin yarilmalar arasinda buldugu bu kim-
likleri kendisi segmistir. Siirsel 6znelerin kimi zaman kederlenmele-
rine, kimi zaman kahkahalarina izin veren Hilmi Yavuz'dur. Bu far-
kindalik, ayna karsisindaki siirsel 6zneleriyle Hilmi Yavuz'u ayna
karsisinda olusturdugu kimliklerle oyun oynayan, onlan istedigi
gibi yonlendiren bir gair olarak algilamamiza yol agar.

“Icten bir ayna” olan siirsel 6zne, digtan bakildiginda karanlikta
kalan bir belirsizlikle tarumlamr. Siirde kendini “belirsiz” olarak ta-
nimlayan giirsel 6zne, bu belirsizligin kendisine ait bir tercih oldu-
gunu saklamaz. Aynayla arasindaki mesafelere tarihi, kiiltiirii, felse-
feyi, psikolojiyi ekleyerek bakhigimizda bile bu yargimiz gecerliligi-
ni korur. Siirsel 6zne, diiglinceler ve disiplinlerle baktig1 her aynada
hem kendi-olugunun hem de dil aracih@iyla olugturdugu diger kim-
liklerin farkindadir. Ancak 6znelerin her biri, kendi i¢lerinde ne ka-
dar ¢ogalirsa ¢ogalsin yine de sairin igsel denetimine tabidir.

Hilmi Yavuz'un giirsel ben olarak sectigi “Hilmi”, aynanun igin-
de gordiigii biitiin gercekliklerle zit tarafta yer almakla birlikte ay-
nanin sembolize edildigi diinya ile daima iligki igindedir. Bir diger
deyisle olugturulan biitiin imgelerin merkezinde yer alan ben, ken-
dine karsilik bulabilecegi imgelerle yola ¢ikar. Kimi zaman bu im-
geler, telmihlerle ge¢mise ya da tarihsel sahsiyetlere iligkin gibi go-
rinse de bu sahsiyetlerin ve bir biitiin olarak gecmigin siirsel
ben’deki karsilig1 Snem tagir:
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Diinya elbet yara icinde yara...

her aktigin yerde kalbim olursun; -

bir agki gecer gecmez mdverd,

sana bir nehir gibi deyecek;

bir cam gelip yiiziinii de silecek;

goriiniir olmaya verdigin ara...

ordadir, akrebi kisalnug giinler;

orda, dte yazlar uzar yelkovanlara...
(Aksam ve Vera)’?

Gelenege balkuginu “imtidad”la 6zdeglegtiren Hilmi Yavuz, bu
iligkisini metinleraras: bir baglam igerisinde genigletir. Metinlerara-
silik, onda Tiirk siiri ile oldugu kadar diinya siiriyle de bagintilar1
koruyan bir iligki bigimidir. '

KADIN VE ASK IMGELERI

Asgk, bir “hiiziin gairi’ olarak bilinen Hilmi Yavuz’'da tasavvufi ige-
rikleriyle var olurken cismani tarafi da gbzard: edilmez. Agk, onun
siirlerinde 4gik olmak degil ‘agk olmak’ siireci olarak yagamr. “Ta,
Sin, Mim (Dort)” giirinde bu algilama bicimi iki kez tekrar edilir:

Agk mupz, oyleyse
bagtan ayaga yara ve bere
(T4, Sin, Mam (Dort)) 76

Yavuz, bunu denemelerinde de dile getirir. “Dogrudur: Agk’in an-
lamz1 yoktur ciinkii; -Agk’tn kendisi anlamdir.”77

 kadin, ‘seninim ben’
dedi, yaz giiniine;
erkek, ‘teninim ben...
ve 0 bahgelerde kadinlar
hald kuytul..
ve hald yabaml sonyazlar
iireten dilleriyle
tek ve tenhi
gordintiyorlar!..
(Sdylem)”8

“QOdalarda” ve “ Aksam ve Kadinlar” siirlerinde de kadina ait bir
nitelige rastlariz. Kadin, Hilmi Yavuz'un giirlerinde sakhdir, kuytu-
dadir. Bunun sebebi de bakig denilen koku yiiztindendir:
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hep bakig denilen koku yiiziinden

beyaz giysilerden yayilr kugu

bir kadmn sandiklara koydugu

yanik izleridir kalan hiiziinden
(Odalarda)”

Beden, onun siirlerinde kadinum temel bir imgesi olarak yer alir.
Bu tutum, bedenin yiiceltilmesi degildir. Aksine beden, dilin, var
olugun, anlamin bir ifade bigimidir. Ancak bu beden cogu kez hii-
ziinle vardir. Kirilan aynadir, ayriliktir, anlamsizhiktir. Bu yoniiyle
beden, okunmas: gereken bir metin(texte)dir. Beden imgeleri, Hilmi
Yavuz’'da sembolik bir igerik kazamr. Agk da bu bakiga uygun ola-
rak ¢ogu siirde giirsel 6zneden kaynaklanan tekil bir duygulanim
stireci olarak algilamr.

agklarin biiyiik yarlariyla
kugatilmg gorilyorum kendimi
safran
ve ezilmis yazlardan
bakiglarinin kwyisiz
actklarina
(Taflan)80

Ayn tavir, “Harfler ve O'nun” giirinde de dile getirilir:

bu degirmen ne 6§iitiir bilinmez;

karigir birbirine iin ve un!

ben agk idim, tek bagina, ikimiz,

bir yoklugun sonundaki vav ve nun!
(Harfler ve O mm)81

Agk imgesi, Hilmi Yavuz'un giirlerinde yine dil aracihgyla orta-
ya ¢tkan bir imgedir. Zamanla birlikte diigiiniilen agk, s6ylemsel
alarun icinde diigtiniilmiig, dilin imkanlarindan faydalamlarak bag-
It basina bir anlatiya dontigtiiriilmiistiir. Agk, tabiatin disinda da
diistiniilmeyen bir séylem alamdur artik:

agklar anlatidir yazin
onlar1 bir sokagin
adwyla ¢agirr yollarinda:
\ -cicekli dag
cicekli dag
(Cigekli Dag Sokagx)82
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Agk, “Harfler ve Sairler” adl siirinde harflerle birlikte diigtindr:
“aksam bir svzciik, agklarsa bir harf’

“Harfler ve Tin” siirinde bu kez ten’le agkin yan yana getiriligini
goriiriiz. Ask, kiskirhailigiyla goze carpar:

agklar1 birer birer ve bagka neyi

kiskirtir, bilinmez, ki sessiz

ve hingla, ten denen metin...
(Harfler ve Tin)83

“Yolculuk ve Agklar” ve “Yolculuk ve Veda” adh siirlerde agk
imgesine ytiklenen en 6nemli vurgu, hiiziindiir. Agk, bir terk edilig,
bir unutulugtur:

yolculuklar sanki birer akbaba;

tiinerler, beklerler... yolcuyu...

agklar bog arsa ve ben daimd

o bog arsadaki kir kuyu...
(Yolculuk ve Agklar)34

“Her Sey Yesil Ama” siirinde agkin beklemekten bagka b1r anla-
m1 olmadif diistiniiliir. Agk, bir bekleyigtir:

narciceklerini sordun;
sana donecekler, yakinda,
agkin olgun narlari olarak...

bekle...
(Her Sey Yesil Ama)®®

Hilmi Yavuz'un giirlerinde agk, bir ‘dil oyunu’ olarak algilan-
makla birlikte aym1 zamanda Karacoglan’a yapilan atiflarla dilsel
bir imgeye déndistiiriiliir:

balkon inceldi, ah agklar,

kiga actilar kaptlarin: Nuni,
© kar inceden tozuyor;

her yerde elif var... (ins)86

Karacoglanm “elif elif diye” redifli giirine yapilan génderme, bu
atifin belirginlestigi odak noktadur.

Bu béliimle ilgili olarak son tahlilde sunlari sdyleyebiliriz: Ka-
dm, Hilmi Yavuz’daki siirsel 6znelerin diinyasinda yalnizca tensel

248



YERT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

olarak yer almaz. Kadm, hem agkin nesnesi hem de var olug sebe-
bidir. Sairde bu sebeple agk, ge¢mis deneyimidir. Zaman vurgusuy-
la iligkilendirilen agk, anneyle yaganan ¢ocukluk agkina benzer sef-
kat arayigiyla yer degigtirir. Saf, munis ve dahasi olgun bir nar gibi
her an yeniden ¢ogalan agkin zamandaki rolii, giirsel 6znede fazla-
siyla yer bulur.

~ COCUKLUK IMGELER{

Cocukluk, hemen her sairde sik sik girilen gizli bir odadir. Bu
odada ani-imgeler araciigiyla* kargilagilan ilk kisi hi¢ giiphesiz an-
nedir. Aksamin karanhig, annenin sicactk kucagim aratirken gegmi-
se bir yolculuk baglar. Hilmi Yavuz da “Aksam ve Annem” adl: sii-
rinde buna deginir:

dh, aksamdan bile iirkiiyor cocuk;

her yer alaca karanhk gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksarmin ucuna dogru yolculuk...
{Aksam ve Annem}g7

“Hilmi'nin Cocuklugu” adh siirde am-imgeleri, zamana ve an-
neye ait temel bir imgeyle iligkilendirilir: Oliim!

Siirde tabut imgesi, Hz. Musa’ya ait bir telmihle ve giiphesiz bir
riiya imgesiyle 6liimiin genis resminde kendi yerini alir:

hilmi diyor ki yeminler

bana cegmeleri hatirlatir

tabut kalin ciltli bir kitaptr

senin de cocuklugun bir ceviz tabut muydu
usulca brrakilan denize?

(Hilmi’nin Cocuklugu)88

“Ceviz” sembolizmasi i¢inde ¢ocuklugundan s6z eden Hilmi Ya-
vuz, aynu imgeyi “Hilmi Yavuz” giirinde de kullanur. Ceviz, dis1 gi-

*  Amn-imgeler, daha ¢ok qagnsima dayanan ve gegmis diiglincesinin birer anu-resim hélinde
sanat eserine yansimast olarak ele alinir. Sonralan Ahmet Hamdi Tanpinar, Asaf Halet'te de
gordiiglimitz ar-imgeler, Szellikle Ahmet Hagim'in imge anlayiginda neredeyse tek kay-
naktir, Onun annesiyle akbg gece yiirtiyiiglerine dair izlenimlerin her biri birer anu-imge-
dir. Sartre, am-imgeler diginda diigiince ve alg) imgelerine de yer verir. Bukonuda bk. J. Pa-
ul Sartre, Imgelem, (gev. Alp Tiimertekin), fthaki Yaywmlar, Istanbul, 2006; Gilles Deleuze,
Bergsonculuk, (gev. Hakan Yiicefer), Otonom Yaymnlar, Istanbul, 2005.
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bi kendi icinde de béliimlenmis yapisiyla ayn ayn odaaklardan
miitegekkildir. Taze iken digim kaplayan kalin ve yegil kabugun al-
tinda da sert dokusuyla i¢ ige diinyalan barindiran bir nitelik arz
eder. “Yiiziimdeki (61", “C6l ve Kilit” siirlerinde ceviz tabut imge-
sine rastlanz. Ceviz tabut, tipki ceviz sandiklar gibi ¢ocuklarin an-
nelerinin diinyasina duydugu merakin nesnesidir. Anne bu sebep-
le sairin ¢ocukluk agkmun 6znesidir. O, karanliklardan, karartma
gecelerinden anneye siginmgstir. Bu bir 6zdeglesme degilse bile aru-
imgeler aracihiyla sair anneye olan agkim sik sik dile getirmedir:

hilmi diyor ki annem
cicek iglemeli bir limbaydi
karartma gecelerinde
sen de denizleri anlyor muydun
yataga girmeden?

(Hilmi’'nin (;ocuklugu)sg

Imge segiminde daha ¢ok ani-imgelerle yola ¢ikan Hilmi Yavuz,
nesnelere yiikledigi zamansallikla anne ve ¢ocuk iligkisini ge¢misten
simdiki zamana tagir. Cocugun oyunlar ve renkli imgelerle geligtir-
digi (mavi sapka, ¢igek islemeli lamba vs. gibi) imgeler, Cemal Siire-
ya ve Ece Ayhan’daki gibi travmatik bir parcalanmaya yol agmaz.
Aksine bir biitiinkiik i¢cinde ben’in olusumuna katkida bulunur.

Babasinin memuriyeti sebebiyle ¢ocukluk ve 6grenim siirecini ge-
sitli yerlerde tamamlayan® Hilmi Yavuz'un “Hilmi'nin Cocuklu-
gu”, “Hilmi Yavuz” ve “Yiiziimdeki Cocukluk” siirlerinde anne im-
gesi, belirli bir uzakhg ve dolayisiyla kapahiligs barindirmas: sebe-
biyle ¢ocukluk diinyasina ait bir ani-imge olarak tasavvur edilebilir.

zamanin sahibi kimdi
ve hangi dag
bir pege gibi orttiin yiiziine
uguk cocuk!
derin yolcu seni sever sevmez
agkinla carpar kalirsin

kiiciik yaz, uguk cocuk!
(Uguk Gocuk)®?

Zaman ve anne imgesiyle érdiigi "Uguk Gocuk” giirinde Hilmi
Yavugz, temel imgelerinden ‘hiiziin’e de dizelerinde yer vermekten
geri durmaz.
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beklerdim, agklar birer tiirkiiydii!

bir kizak, sanki saplanmug kara;

hi¢ bir sey kimildamaz, oyle dururdu,
annemst bir sessizlik ¢okmiig duvara...

{Aksam ve Cocuk)92

Hiiziin, “Aksam ve Cocuk” giirinde “annemsi bir sessizlik” im-
gesiyle yeni bir ¢ehreye kavusur. Cocukluk aksamlarina doéntildii-
glinde karsilagilan tiirkiiler, kara saplanmug kizak, ani-imgeler yo-
luyla birer algiya déniigiir.

Ayni ami-imgeler “ Akgam ve Hanger” siirinde de hiiziinlii bir al-
gilayisla karsimza qikar. Gergegin nesneler aracilifiyla alt iist edili-
si ve aksam vaktiyle yapilan zaman yolculugu yine ¢ocukluga dog-
rudur. Annenin yaghlii, goblen ve tiilbentin solusuyla esdeger bir
gerceklige dontistiirtilmiigtiir:

yaldizlar: dokiilmilg bu ‘semd’nin

biri gelse de gotiirse sunu;

iste kitap! eski piiskii, sararmig;

hilmi, gel a¢ Oniine cocuklugunul!..
{Aksam ve Iria.m;e:r)93

Ahmet Hagim’e adadi$1 bu giirde gairin kendini Hagim'le 6zdeg-
lestirdigi gortiliir:

beklese bizi bir yolculuklar bekler;
ugurum... dur diiger, ¢ocuktur, derin
bitti bitiyor... derken eski melekler
yazdilar annesine yash kelimelerin...
(Yolculuk ve Giiz)?4

“Yolculuk ve Gliz” giiri bu kez annenin Sliimiinii glindeme geti-
rir. Yolculuk imgesiyle kargimiza gikan 6liim, siirin ana eksenini
olugturur. Oliimit de gocuksu bir melek imgesiyle 6zdeslestiren sa-
ir, annesini dzleyen bir ¢ocugun bakig agisini yansitir.

Hilmi Yavuz, ¢ocuk imgesine anne, 6liim ve hiizniin penceresin-
den bakar. Cogunlukla bir ¢ocugun algy diinyasiru kullanan gair,
imge seciminde de buna 6zellikle dikkat eder. Bugiinden yola ¢ika-
rak degil bir gocugun goziinden segilen imgeler, dil aracihiiyla hem
lirizmi hem de zamansal bir biitiinliigii yansitir.
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DINT ALGILAYISLAR VE METAFIZIiK

Gelenek, kendi iginde adlandirilmadan ve kabul edilebilirligiyle
devam edegelen simdiki zamanda yaganan ge¢mistir.

Hilmi Yavuz’'a gére de gelenek “imtidad” {izerine sekillenir. Hil-
mi Yavuz, gelenegi yasayan yanlariyla digerlerinden ayinr. O gele-
negin felsefesine de egilir, boylece edebi olugsumun ardidaki fikrin
belirleyiciligi ortaya ¢ikar. Ancak gelenegin ve daha dzelde tasav- -
vufun Hilmi Yavuz’'da tipki Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanp1-
nar’da oldugu gibi estetik bir ‘yararlanma’ alam oldugu gozden
kagmaz. Hatta gair bir¢ok defa bunu acgik¢a dile getirir:

“Benim Vahdet-{ Viicut veya Vahdet-i Mevcutcu bir doktrinle ilgim yok. Ama di-
I beni cezbediyor. Hem felsefe hem giir bir arada, Nietsche'nin Sokrates dncesi fezseﬁz-
de aradigins, ben bir anlamda tasavoufta aryorum.”%5

Be;;ir Ayvazoglu da ondaki bu tercihi gairin felsefi kokenine baglar:

“Hilmi Yavuz, sufi airlerin sezgilerinin ifadeleri olan istiareleri tasavoufun ken-
dist olarak goriip ‘dizgelegtirilmis bir yapt’ arayisma girmektedir. Bunu, onun felsefe-
ci kimliginin bir yanstmast olarak degerlendirebiliriz.”%6

Sairin gerek anneden gelen etki ve gerekse Besir Ayvazoglunun
da ifade ettigi g1b1 felsefeci kimligi, onu Islam ddistincesine ve ta-
savvufa baglar. Ote yandan din imgeleri, kimi zaman ¢ocukluk ve
- §liim diistinceleri arasindan okura sunulur:

aciir gecesi inangsizlarn
tanr1 sar1 bir gigektir
ormanin iginden atlilar
gegerken cocuklar olecektir.
(Inangs;.z)97

$airiﬁ denemelerinde ve anlatilarinda gorebilecegimiz gibi hig
siiphesiz Islam ve tasavvuf, bir realite ve bir yasayis seklidir. Ancak
tasavvuf, Hilmi Yavuz’'da bir ifade alari olarak tasavvur edilir.

SONUC

Dil, bilincin gostergesidir. Bu diiginceden hareketle gelenege
atiflarla ilerleyen bilincin dili de tipk: gelenegin dilinde oldugu gi-
bi biitiinliik ihtiyacina yaklagtr. Bu dil anlayiginda biitiinciil séylem
arzusu, sizofrenik dilin kargisindadir. Birbirini tamamlayan soy-
lemsel ve icerige ait dize anlayig, biitlinliik ihtiyacini hisseden siir-
sel 6zneyi de agiga ¢ikarwr. Dildeki bu giig, siirsel 6zneyi epik tavir-
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dan lirik tavra ceker. Dizeden dizeye aktarlan sbylem ve anlam
diinyasoun lirik beni, bu dizelerle dilin yaltilmughig: yerine biitiin-
selligi gbzeten canli bir imgelem olugturma pesindedir. Yavuz, da-
ha genis bir agihima bagvurarak dizeden siire hatta kitaplara kadar
sirayet eden bir imgesel bilince varr.

Nitekim gairin kendisi de bunu teyit eder:

“Sitrimin tarihini takip edenler, ‘Stylen Siirleri'den ‘Ayna Siirleri'ne, oradan da
‘Col Stirleri'ne, 'Akgam Siirleri'ne, "Yolculuk Siirleri'ne ve oradan da ‘Hurufi Siiler’e
gidigimin, giirsel soylemi nasil doniigtiirdiigiing goriiyorlar. Sadece Dil'in iginde ka-
Ian, Dil'in digina ctkmayan ve dilsel olan’t igaret eden bir giir yazmak: Huruft Siir-
ler'de yaptgim budur! Derrida ‘metin dig1 bir sey yoktur” (‘I n y pas de hors tekste’)
demisti, ‘Dil’in digi yoktur” diyorum. Dil’e iligkin hicbir seyi isaret etmeyen bir siirden
Oteye nasil gidilebilir? Dil'in dig1 (ya da Otesi) yoksa eger, siivin varacagh durak ‘Hu-
rufi Siirler’ olmaly: Ama byle degil! Dil iginde kalsp, Dil alanin: siirsel olarak kegfe ¢ik-
mamn ne tirden imkinlar saglayacagm: girmek istiyorum. Huruft Siirler'den sonra,
galiba yapilabilecek olan bu!”98

Alphan Akgiil, Hilmi Yavuz'un dil'in iglevinden bagka herhangi bir
digsal nesneye génderme amac tagimadan olugturdugu bir giir anlay1-
gsina sahip oldugunu belirtir? Akgiil'e gére Hilmi Yavuz siirinin “yok-
Iuga dogru konusmadan” yokluga dogru konugma hakkinda konus-
ma'ya dogru evrilmesi, lirik siirin kurucu 6geleriyle yetinilmedigini,
dil'in iglevi aracthgyla siir tistiine tefekkiiriin bir adim Steye taginma-
ya caligildiim gosterir. Burada giir iistiine tefekkiir, dil'in harflerden
inga edilen bir sey olduguna, siirin bu dil"in kendine 6zgit mantigz icin-
de anlam bulunduguna, oradan giindelik hayata iligkin bir ¢ikarim
yapmann hi¢ de gerekli olmadigina vurgu yapmaktadir.100

Sairin dile ait bu tasarruflarindan bagka onun imge tercihlerinde
¢ok katmanli imge yapisina yoneldigini goriiriiz. Bir diger deyigle
¢ok katmanlilik, siirlerin tarihsel, diigiinsel ve hatiralara doniik ya-
pis1 akla gelmelidir. :

Aru-imgelerle yazmnsal imgelerin i¢ ice gectigi giirler, Hilmi Ya-
vuz’'da temel bir yonelime yani ben merkezli bir algiya isaret eder.
Zamanin da merkeziligini 6teleyen yahut dtelemek isteyen bu yak-
lagimun temelinde hig siiphesiz dilin sahsiligi yatar. Saussure’iin dil-
s6z ayriminda dile ait bu tasarruf, Hilmi Yavuz'un da benimsedigi
bir yaklagimdir.

Siirleriyle ve siire ait poetik yaklagimlariun yamnda Hilmi Ya-
vuz, imgeleriyle de 6zgiinliigiini koruyan bir gairdir.
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YAHYA KEMAL'IN TANRI, VARLIK VE INSAN ANLAYISE:
KENDI GOK KUBBEMIZ'E METINSEL AGIDAN BIR BAKIS

Korhan Altunyay*
C&

Ozet: Sairler, bircok durumdan, diislinceden, felsefi ve dinsel fikirden etkilenebilir.
Etkilendigi her seyi giirine aktarir. Yahya Kemal Beyath da pek ¢ok sair gibi siirlerin-
de Tann, varhk ve insan kavramlarn iglemigtir. Kendi Gok Kubbemiz'de saix, bu kav-
ramlara siirekli atif yapar. Tanni'y1 deist bakis agistyla iglerken varhg Istanbul'la 6z-
deslestirir. Insan ise daha ¢ok yerli kigilerdir. Calisma, Yahya Kemal’in Tanry, varlik ve
insan anlayisimun Kendi Gok Kubbemiz'de ne gibi goriintimler arz etti§i {izerindedir.
Anahtar Kelimeler: Tanri, varlik, insan, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal.

THE NOTIONS OF GOD, EXISTENCE AND HUMAN BEING IN YAHYA KEMAL:
A TEXT ORIENTED VIEW OF KENDI GOK KUBBEMIZ

Abstract: Poets may be influenced by several conditions, thoughts, philosophical and reli-
gious ideas. They reflect all such influences on their poetry. As numerous other poets, Yah-
ya Kemal handles the concepts of God, existence and human being in his poems. He cons-
tantly refers to those concepts in Kendi Gok Kubbemiz. While handling God with a deistic
point of view, he consubstantiates existence with Istanbul. Human beings, on the other
hand, are mostly native persons. This study is about what aspects Yahyd Kemal's notions of
God, existence and human being are manifested in Kendi Gk Kubbemiz.

Keyword: God, being, people, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal.

GiRris
Sairi diger insanlardan ayiran en esash 6zellik bakig ve algila-
ma yetenegindeki inceliktir. Sair-de bir insandir, o da duyar, di-
sliniir, karar verir ve uygular; hisseder, yagar ve ifade eder. Her
insanda bulunan &zellikler sairde de vardir. Ama sairi diger in-
sanlardan ayiran bir taraf vardir ki, sair gordiiklerini diger insan-

* Pamukkale Universitesi, 80st Bilimler Enstitiisti, Ttirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dalt
(Yeni Tiirk Edebiyat) Doktora Ogfrencisi.
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lar gibi yorumlamaz ya da nesnelerde, olaylarda herkesin gore-
medigi bir yam goriir. Gorme melekesi olarak kavramlagtirabile-
cegimiz bu 6zellik sairde daha karmagik, herkeste olmadig1 kadar
ilgingtir.

Sair objeyi adeta okur. Fenomenolojik agidan insan digindaki
her varliga obje diyebiliriz. Bu anlamda maddi varlklar, olaylar,
iligkiler vs. her sey bir objedir. Sair, bu objeleri gérmenin &tesine
gecerek onlari hal dilleriyle algilar. Zihni stireglerini devreye soka-
rak algiladig1 nesneleri donigtiiriir. Onlara olduklarindan farkli
bir derinlik verir. Siradan insanda olmayan bu 6zellik gairlerin en
Onemli taraflaridur.

Sair gordiigii, algiladigr varliklan oldugu gibi birakmaz, onlan
iginde bulunduklar: ortamdan soyutlayarak yeni bir gergeklige ka-
vugturur. Bu gergeklik sanat gercekligi olarak da ifade edilebilir.
Sanatsal gercekligin bir tarafi gérmek iken diger tarafi gdsterebil-
mektir. Sair gérdiigiinii gosterebilir, objeyi maddi bir varliga bii-
riindiirmeden oldugundan daha degisik bir halde sunabilir. Igin
gorme tarafi halledildikten sonra sairin yaptigi diger islem olan
“jcat kudreti” (Akay, 2006: 11) devreye sokulmaktadir. fcat kudreti
yeni bir eda, yeni bir islGp ile gérdiigiinii sunmak, onu goriiniir
kilarak hayatta rastlanan benzerlerinden farkl bir hususiyeti oldu-
gunu ifade etmektir.

Yahya Kemal, gérme ve gdsterme melekesi gelismis sairlerimiz-
dendir. O, genis bir temaga kudretiyle hayatin igine girmis, tarihsel
perspektifi de devreye sokarak hayati, biz siradan insanlarin tanik
olmadig bigimde algilamig ve yorumlamigtir. Algilamalarim sana-
tin dogasi iginde estetik bigimlerle sunmusgtur. -

Sairler ve dzelde Yahya Kemal igin Tanri, varlik ve insan kav-
ramlari énem arz eder. Sairler, bliytik ¢ogunlukla bu kavramlari
hem siirin hem de insanf olusun geregi olarak siirlerinde iglemigler-
dir. Elbette her sairin ideolojik goriisii bu kavramlara farkli bir ton
katmgtir; ama boyle de olsa her gair Tanr, varlik ve insan kavrami-
m farkli agilardan goriip géstermeye ¢alismigtir. Ayrica bu kavram-
lar felsefl bir mesele olarak da sairleri ilgilendirmigtir. Yahya Ke-
mal’in manzumelerinde 6nemli yer tutan bu kavramlar, belki de
onu en iyi yansitan Kendi Gok Kubbemiz baghkl siir kitabindaki siir-
leri dikkate alarak degerlendirmeye ¢alisacagiz. Makalemizde me-
tinlerden sectigimiz 6rneklerin Yahya Kemal baglaminda neler ifa-
de ettigini tartismaya agacagiz. Ayrica bu sorunlar {izerine yazmig
kimi yazarlarin goriiglerine de bagvuracagiz.
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1. YAHYA KEMALIN TANRI ANLAYISI

‘Islam medeniyetinin gairi’ Yahya Kemal, din ve 6zelde Allah’la
iligkisini belirlerken diinyevi dolayimi kullanr. Sair, diinyay: biitlin
ménasiyla algilayan, algilarim tecriibeleriyle birlegtirip kendini diin-
yada var eden varhktir. Tlimiiyle sekiiler olan, gairin zihniyetini belir-
ler. Dindar dedigimiz, dini bir problematik olarak algilayan sairlerde
bile diinyevi olan giirle ilgilenmek s6z konusu iken Yahya Kemal’in
bu tavn yadurganmamahdur. Ciinkii Yahya Kemal hayatt boyunca
tam anlamuyla dinf bir atmosferin tesirinde yagamamus, aksine o dini
bireysel deneyimleriyle diinyada kugatrmgtir (Beyath, 1999: 33).

Sair diinyada oluga deger verir. Diinya, gair igin gairligini tiim
imkaénlartyla yasadig1 yerdir. Dil maddesi siiri yapan, giiri var eden
sey ise, 0 aynu zamanda gairi de var eder. Jair dili araciligryla bizim-
le iligkiye geger. Siirin ana maddesi, 6zii olan dil (Altunyay, 2003:
13) sairin ister diinyevi ister 6te diinyaya ait olsun, biitiin duygu-
lanna terctiman olur; gair bunlar1 okuyucuyla bulusturur. Bu ba-
kimdan gair kendini ne kadar dinf duyarlilifa sahip hissetse de sgii-
rin malzemesi olan dili kullanmas1 bile giiri ve gairi biraz da dtinye-
vi kilar. Béyle baktigimizda Yahya Kemal'in dile olan hikimiyeti ile
Tanrr'y1 hangi baglamda ifade ettigini anlayabiliriz. Yahya Kemal'in
Tanr anlayig1 diinyay: iliklerine kadar hisseden bir insanin Tann
anlayisiyla esdegerdir. Din dig1 olusla kendini var eden, odaklagti-
ran gairin tavridir Yahya Kemal'in Tanrr'ya bakigt.

Dil ve diinya arasindaki paralellik diinyay1 edinmeye ¢ahigmay-
la, onun sahibi olmayla ilgilidir. Her sairin az ¢ok yagsadi$ bir traje-
didir bu. Kimi sairler bunu bir trajedi olarak konumlandirmasa ya
da bir trajedi olarak hissetmese de... Sairler kendilerini diinyarun
yegéne sahibi gérmekle biraz da tanrihik iddiasi igine girebiliyorlar.
Her gair biraz da Tanrt’dir. Her sanatkér biraz da Tann gibi olmak
ister. Bu yilizden dil, diinyay1 kugatmanin en 6nemli aract olur.
“Diinyaya ancak dil sayesinde sahip olunur.” (Aytag, 2009: 232). Diin-
ya, icinde olusu, varlik bulusu dille gerceklestirmemizi ister. Diin-
yada olusg, sairi tannhk iddiasmna gotiiriir. Sanatkar yarath@ fiktif
Alemin sahibidir. Nasil dlemlerin Rabbi Allah’sa, sair de kendi ale-
mini Tann gibi kugatir. Allah't inkar etmez; fakat O'nu bu diinyada
da istemez. Yahya Kemal'in;

Duy tabiatta biraz sen de ilah oldugunu
Ruh erer varligimn zevkine duymakla bunu.
(Beyatl, 1995a: 91)
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musralarnnda sair-tanr1 imaji kendini duyumsatir. Sair tabiatmn (diin-
yann) tanrisidir. Boylece varhgin zevkine vanr, mutluluga ulagir.
Sairi ezen, kendinden fistlin bir varlik diigtincesi bu sayede agilmuig
olur; keza gair kendi kiigiik diinyasinda hakimiyet saglar. iginde ya-
sadigy kurmaca alemin merkez noktasi, onu kendine bahgedilen un-
surlarla yeniden olugturan varlik olur. Yahya Kemal biraz daha ile-
ri giderek insani Tanr gibi konumlandirir. Insan yaratict bir sirra
sahiptir; fakat yaratic giicli ne dl¢iide olursa olsun, yine de kendi-
sine verilenlerle yaraticilik fiilini gergeklegtirir. Insan1 susatan &p- .
titkce hissettigi tuzdur ve bu tuz yaratma faaliyetinin kaynagidar.
“Vuslat” siirinin ikinci bendi séyledir: '

Kanmaz en uzun buseye, optiikce susuzdur,
Zira susatan zevk o dudaklardaki tuzdur;
Insan ne yaratimgsa yaratnustir o tuzdan,
Bir sir gibidir az ¢ok ilah oldugumuzdan,

' _ (Beyath, 1995a: 122)

Sair, verili diinyann sahibidir. Ona bahsedilenler i¢inde bir “ye-
ni” olugturmaya ¢aligir. Bu bakimdan yari 6pmekle dudaklarda ka-
lan tuz, o verili diinyanmn gair tarafindan yaratilan unsurlarindan
degildir. Sair Allah tarafindan yaratilan diinyarun (dlemin) igindeki
yaratilmiglar: bigimlendirirken tanrilik iddiasim sergilemis olur. Sir,
Allah tarafindan bahgedilen, insamn, gairin kurmaya caligtif fiktif
alemin var olmasina sebep olur, onu saglar. Yani sair ilahligini an-
cak ve ancak kendisine verilenlerle elde eder. Béyle olunca bu met-
ne bakarak Tann'min diinyay: yarattiktan sonra diinyadan aynldi-
gy, insam yalnuz, kendi kaderine biraktigin soyleyebiliriz.

Yahya Kemal Kendi Gok Kubbemiz'de Tanri, Allah, Hak, Yarab,
[lah gibi s6zciikleri hep diinyevibir durumu anlatirken kullamr. Al-
lah’1 ifade eden bu sézciikler anlatilan durumlarin bir dekoru olur.
Sair Allah’1 ifade eden sdzciiklerin gectigi siirlerde dindar bir gair
gibi davranmaz veya dinf bir hakikati anlatma gayreti i¢inde degil- -
dir. Yahya Kemal, kendi taramiyla “Isldm medeniyetinin sairidir.” (Ya-
vuz, 1998, 126). Dini bir mekéndan, nemli bir savastan veya Istan-
bul’un bir semtinden bahsederken Allah’a génderme yapar. Bu an-
lamda sair igin Allah s6zctigii Islim medeniyeti, Islam sanatlar, Is-
1am mimarisi baglaminda anlam bulur. Tanpinar da dinin Yahya
Kemal i¢in giirsel bir imkan oldugunu séyler (Tanpinar, 1995: 50).

Kendi Gok Kubbemiz'de Tann diinyevi anlamlariyla viicut bulur.
Ote diinyaya ait bir baglam s6z konusu degildir. “Koca Mustapaga”
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slirinde bunu apagik gérebiliriz. Koca Mustafapaga semtinden bah-
settigi siirinde Yahya Kemal, bu semti milli ve manevi gériiniigle-
riyle ele alir. Onu milliyetimizin temsili olarak goriir. Bu semtte ya-
sayanlardan bahsederken; “Yasayanlar degil Allah’a gidenlerden uzak”
(Beyatli, 1995a: 42) musraiyla diinyada olugsu temellendirir. Ona go-
re bir dnceki musrada soyledii gibi; “Maneuvi cerceve beg yiiz senedir
hep berrak” (Beyatli, 1995a: 42)tir. Manevi ¢ehre ancak ve ancak bu
semtte yagayanlar icin malumdur. Ote diinyaya gidenler Allah’a
gitmig olduklan i¢in bu ¢ehreden, bu goriiniisten uzak kalir. Yahya
Kemal'in Tanr1 anlayigii bu musralarda biitiin agikligiyla gérmek
miimkiindiir. Tanri, Yahya Kemal'de sadece &te diinyaya aittir. Se-
kiiler bir anlayigla bu diinyamn nizanu insana aittir. Insan diinyay:
biitiin biitiin kavrayan, inga eden varliktir. Tanni ise vardir, Yahya
Kemal bunu inkér etmez; fakat Tanr'nin varlify éte diinyaya, gayb
olana aittir. Tann aradan gekilmis, bu diinyay: yarathg: insanlara
terk etmigtir. Aym siirde, besinci kitarun ikinci misrai da bu anlam-
da dikkati gekicidir. Sair Koca Mustafapaga’nin siirsel gdriintiilerin-
den bahsederken onun uhrevi yamna su misralarla vurgu yapar:

Gece, si'riyle sararken Koca Mustapasay
Seyredenler goriir Allah’a yakin diinyayr.
(Beyath, 1995a: 44)

Allah’a yakin diinya ifadesi biraz da 6te diinyanin bu diinyada-
ki goriintimiiyle ilgili. Allah’la irtibath olan diinya 6te diinyadir. $a-
ir, Koca Mustafapaga’nin gece gériiniimlerini 6te diinyayla iligki-
lendirir.

“Mohag Tiirkiisii’nde de benzer bir tavir i¢indedir Yahya Ke-
mal. Moha¢ Meydan Savagi'run resmedildigi siirde sehitlerden bah-
sederken; ,

Bir bir acilirken goge, son def’a yaristik;
Allah’a giden yolda meleklerle karigtik.
(Beyatly, 1995a: 19)

der. Sair bu diinya ile 6biir diinya ayrimini insan ve Allah ayrimiy-
la iligkilendirir. Insan bu diinyada ciizi iradesini kullanarak hayati-
1 siirdiirtir. {stediklerini gergeklegtirme adina irade sahibidir. Yah-
ya Kemal'in igaret etmek istedigi durum da budur.

Yahya Kemal’de Tanr fiillerle degil durumlarla anlatibir (Yavuz, -
1998: 128). “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” baghkl siirde gecen;
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“Tanri'mun mabedi, sevdigi Allah’, biiyiik Allah’, ¢ok gilkiir Tanr1'ya”
gibi ifadeler ile “Mohag Tiirkiisti"ndeki; “Allah’a giden yol”, “ Atik-
Valde’den Inen Sokakta” isimli siirde gecen; “Yarab nasil ferahli bu
dlem, nasil temiz!” misralan da Tanr'y1 edilgen kilan anlayigin tesi-
rini gosteriyor. Allah’mn kainati yarattktan sonra, onu kendi yasa-
larma gore iglemesi igin serbest biraktig diigiincesi (Yavuz, 1998:
128) Yahya Kemal'in Tanr1 anlayigimn ipuglarim verir. Deist anla-
y1s, Allah’1 inkdr etmez; ama Allah’in akilla bulunabilecegini de
kabul eder. “Tabii din’ ilkesine bagh olan bu anlayisa gére Tanr'y1
bulmak i¢in vahye ve peygambere ihtiya¢ yoktur (Bolay, 2009:
172). Yahya Kemal’e kendi ifadeleri olmadig miiddetce boyle bir
yakistirmada bulunulamaz; ama Kendi Gok Kubbemiz'deki metinler,
metnin imkanlan dahilinde yorumlandif: vakit Yahya Kemal'in
Tann anlayigiyla ilgili yorum imkénlan tanir. Deizmin Tanri'y1
diinyada edilgen kildigini iddia etmesi, Yahya Kemal'in giirlerinde
metnin yorumlanmasi bakimindan bir bakig agis1 verir. Ayn1 duru-
ma Ahmet Hamdi Tanpinar da isaret eder. Tanpinar, “Deniz” gii-
‘rinden yola ¢ikarak Yahya Kemal’in bir ¢egit deizme vardigim s6y-
ler (Tanpinar, 1995: 53).

2. YAHYA KEMAL/IN VARLIK ANLAYISI

Sanat, sanatgilarin varliklariru gesitli eksenlerde gostermeye ¢a-
Listig1 megguliyet alarudir. Sanatg elindeki hiineri, kabiliyeti en ol-
gun méandsiyla kullanarak sanatini var eder. Sanat ‘i¢’in, ‘derin’in
yansima alani, sanat¢inin estetigini vurgularken varhigim da ikame
ettifi en sahih géstergedir. Sanatq varligini digerlerine, yani izleyi-
cilere géstermekle kendini var etmis olur. Maddi varhigin: agip (ag-
kin-transcendant), madde tistii bir htiviyete kavugarak en yalm ha-
liyle sirrimu ifsa eder. Sir ifga olundukga sanatq da ifsa olunur. Izle-
yici tarafindan algilanan sanatgy, izleyicideki aksiyle yeniden var ol-
mug, kalplere dokunmug ve béylece Allah’in onu var etmesinden
sonra ikinci bir varliga kavugmusg olur.

Ontolojiye gore sanatgiun kavugtugu ikinci varlik ilk varlik ta-
bakas1 olan nesneden farklidir. Nesne sanatqinin algiladigi, kendi
bagina var olan, kendini kendi icinde gerceklestiren bir tabakadir.
Bu nesne sanatgmin eserine konu olmaya bagladig1 zaman kendi
varhgindan styrilir, bagka bir varlik tabakasina kavusmusg olur. Ar-
tik o bir bilgi nesnesi degil, bir sanat nesnesi héline gelmigtir. Sanat
eserinin konusu olmak, nesneyi nesne olmaktan ¢ikarr; nesneye
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bagka bir varlik verir. Bu da sanatsal varlik olarak adlandirilabile-
cek ontolojik bir durumdur. Sanatin konusu olan varlik ilk tabaka-
da bilgi nesnesidir; sanat aracihifiyla ifade edildiginde sanat nesne-
si olur. Bu durumda dogaya ait bir nesne bir sanat objesi haline ge-
lince gergekligi degisir (Kolcu, 2008: 238).

Sanatgilar yapitlariyla var olurlar; fakat varhkla ilgili bir bagka
husus da, sanatgilarin kendilerini var ettikten sonra objelerini de
var etmeleridir. Her sanatginun alg: diinyasini belirleyen, kendi var-
Iigina birgok yoniiyle tesir etmig unsurlar vardir. Onlar kendilerini
etkileyen bu varhklarla dogrudan, zihinsel iligkilere girerler. Zihin-
lerinde bu varliklar: kendi var oluglarim teminat altina almak igin
yeniden var ederler. Imge halinde var oluga sahip bu duyarhliklar,
¢ogu zaman bir malzemeye, sanat¢inin eserinde leitmotiv olarak ¢e-
sitli cepheleriyle yer alan bir objeye ddnigtir. Sanat¢ elinin yettigi,
zihninin erdigi 6l¢iide varhigimn stibut buldugu sanat eserinde bag-
ka varliklan da sahneler. Tabii bunu en iyi yapan sairlerdir. Ciinkii
sairler malzemeleri herkes tarafindan malum olan zorlu bir sanat
alaniyla istigal ederler. Dil, varlig1 en sahih, en agik bigimiyle goste-
ren aragtir. Dil, tannisal bir ze sahip oldugu i¢in sanatgnin varhk-
la dogrudan iligki igine girmesini saglar.

“Sairler stradan insanlardan farkh olarak varliga degisik acilardan ba-
karlar. Derinlikli diizeyde hayret ve hayranlikla baktiklar: varlikta kimse-
nin goremeyecegi nitelikler ve vzellikler giriirler.” (Cetin, 2006, 41). Sa-
ir, sanatkarlar icinde varhg derin bir bakisla gérebilenlerdendir. Sa-
ir, goriinenin arkasina ‘i¢-yap1'ya niifuz eder. Olup biteni, varlikta
meydana gelen biitiin oluglar, saf bakisiyla fark eder. Bu bakis ag1-
styla da varliklan siirine aktarir.

Yahya Kemal icin Istanbul, varh@ kendinden menkul bir obje
oldugu kadar bir sanat objesidir de. Yahya Kemal'in bireysel varli-
g konumlandinrken gereksinim duydugu varbk- siirlerinden
yola cikarak sdylersek- [stanbul dur. Istanbul, Yahya Kemal'in sa-
natinda var oldugu kadar, bireysel var olusunu da saglar. Ozne
olarak Yahya Kemal metinlerinde kendi varbigiyla, var olusuyla Is-
tanbul’u birlestirir.

Sairler zihniyetlerine, anlayislarma, dinlerine, ideolojilerine
gore bagka bagka varliklar1 metinlerine aktarirlar. Neredeyse Ken-
di Gok Kubbemiz'deki biitiin siirlerde ya Istanbul’'un ya da Istan-
bul’un bir semtinin isminin zikredildigini goériirtiz. Bu durum
Yahya Kemal’in diigiince diinyasinda kisi ve yer adlarinin ne den-
li 6nemli olduguyla ilgilidir (Akay, 2003: 21). Eliot, tarih suurun-
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dan bahsettigi makalesinde, bu suurun ge¢misin simdide, simdi-
nin ge¢miste yagsama yetenegiyle iliskili oldugunu anlatw. “Tarih
suuru, sadece ‘gecmisin’ gecmigligini bilmek dedil, fakat onun ‘hal’de de
var oldugunu anlamak demektir.” (Eliot, 1983: 20). Yahya Kemal'de
gecmis ve gimdi ‘organik biitiinlilk’ iginde arz-1 endam eder. Yahya
Kemal koyu bir gelenekgilikten ziyade, anlaml: bir birlikteligin ¢a-
basindadir. Istanbul onun i¢in bu bakimdan énemlidir. Zira Istan-
bul, sairin giir seriiveninin son halkas1 oldugu Osmanli’nin birgok
bakimdan tezahiir ettigi sehirdir.

Eliot'un “tarih suuru” olarak adlandirdig kavram, aym zaman-
da Bergson’un duré (slire) kavramuyla da iligkilidir. Stire gegmisin
an’da tecelli etmesidir (Ayvazoglu, 1996: 231). An sadece su dakika-
numn, $u saniyenin ya da su saatin agiklamasi degil, bir biitiin olarak
gecmigin saklandi$1 zaman pargasidir. Yahya Kemal'de bu durum
Istanbul’la kendini gdsterir. Istanbul gairimizde gegmigten siiziiliip
gelen biitiin tecriibeleriyle an’da mevcut olan varliktir. Sair, Istan-
bul’u ge¢miginden kopararak su an’a getirir ve zaman kavrayis: aci-
sindan biitinliige ulagir. Varlik, Yahya Kemal igin bir siirekliligin
an’da kendini géstermesi, an’da var olmasidir.

Bergson’a g6re zaman, varhkta ifadesini bulur (Kolcu, 2002:
188). Zaman dedigimiz an’larm toplami Yahya Kemal’de [stanbul'la
anlam bulur. Istanbul, zaman iginde var olus keyfiyetinden soyut-
lanur, zamanin iginden gikanlip alinmg bir zaman digilikla varlik
bulur. Yahya Kemal giirinde ele aldig1 zamaninin Istanbul’unu artik
siirini yazdigt zamann Istanbul’u haline getirir, onu ge¢mis zama-
nin elinden kurtarip su an’da, i¢inde bulundugu an’da yeniden var
eder. Su an Istanbul’un ge¢miginden ayr bir zamana sahiptir. Her
iki dénem de ayr1 bir olugla miimkiinken Yahya Kemal bu oluglarm
biitiinligiinti bozup Istanbul'u siiri yazdigs zamanin varlig: haline
getirir. Bu sayede Istanbul’u kendini, kendi estetik anlayigiu ifade
etmek icin bir arac olarak kullanir. Tabii olarak bu durum, Yahya
Kemal'in bireysel varligiyla Istanbul’un nesne olarak varliginmn bii-
tlinlesmesini saglar.

Kendi Gok Kubbemiz'i, “Itri” siirinde gecen “yerlerimiz ve gokleri-
miz”le niteleyebilir, oradan da biitiin Osmanli cografyasmin bir mu-
hassalas: olan Istanbul'a gegebiliriz. Istanbul varligin merkezidir.
En azindan saltanat bunu boyle gériir. Yahya Kemal de Osmanh si-
irini gogaltan, ona yeni ve modern agilimlar saglayan bir neo-klasik
olarak Istanbul’u biitiin Osmanh varligin 6zeti olarak goriir. Ken-
di Gok Kubbemiz' deki metinsel evren bizi bir Istanbul gezintisine ¢i-
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karmakta, bize Osmanli varhignt Istanbul varhig: biciminde seyret-
tirmektedir.

Kendi Gok Kubbemiz' de Istanbul’un baz1 semtleri siirlerin ismi ol-
mugtur. Uskiidar, Atik-Valde, Koca Mustapaga, Istinye, Fenerbahge,
Maltepe, Moda, Erenkdy bu semtlerdendir. Dogrudan Istanbul’'un
bir siire ad oldugu metinlerin sayis1 daha azdir. “Istanbul’un Fethi-
ni Géren Uskiidar”, “Istanbul Ufuktaydi”, “Istanbul’'un O Yerleri”,
Istanbul kelimesinin baghkta gectigi siirlerdir.

Yahya Kemal, Istanbul’u bir biitiin olarak algilamaktan ¢ok onu
semt diizeyinde, parcalara bélerek algilar (Burada yine Bergson ha-
tirlanabilir.). Boylece okura biitiinliiklii bir Istanbul portresi cikar-
mak ister. Hemen hemen her semtin Yahya Kemal i¢in bir anlam
vardir. Her semt bagka bir var olusa sahnedir. Ama Kendi Gok Kub-
bemiz’in siir evreninde bu ayn var oluglar birlegerek tek bir biitiinii,
anlam pargalarindan olugan Istanbul’u isaret eder.

Uskiidar, Yahya Kemal igin énemlidir. “Istanbul’un Fethini Go-
ren Uskiidar” baghkl siirde sair, Uskiidar’y; “Uskiidar, bir ulu rii’ya-
y1 gbrenler gehri!” olarak tarumlar. Uskiidar manevi cehresiyle Istan-
bul'u kendi sahsinda temsil eden semttir. Devam eden musralarda
Yahya Kemal Uskiidar icin;

Seni giptayla hatirlar vatanin her gehri,
Hepsi der: "Hangi gehir gbrmiig onun gordiigiinii”
Bizim Istanbul’u fethettigimiz mutlu giinii!”

der. Uskiidar, Istanbul’'un fethinin tamigh olarak Yahya Kemal igin
dnemlidir. Yahya Kemal, o mutlu giinii géren Uskiidar'm vatanun
tiim gehirleri tarafindan hatirlanacagin: bildirir.

Sair, Uskiidar’1 Istanbul’un kiiciik bir 6zeti olarak diigiinmekle
kalmaz, Uskiidar’a varhk atfeder. Istanbul’un fethini géren, fetih
sirasinda bu kutlu giinii yagayan ‘sehirdir’ Uskiidar. Yahya Ke-
mal, siirde Istanbul’un fethini tasvir eden misralardan sonra, ikin-
ci katada;

Uskiidar, gozleri dolmug, tepelerden bakarak,

Gormiig Istanbul’a ytizbin melegin ugtugunu;

Saklarmig durmusg, asirlarca hayalinde bunu
(Beyath, 1995a: 22-23)

demekle Uskiidar’in goren, algilayan, hatirlayan bir varlik oldu-
gunu belirtir. Bu biraz da yukanda da belirttigimiz gibi gairin var-
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igim Istanbul’la biitiinlegtirme gayretinin bir pargasidir. Biitiin bu
anlatilanlar1 Uskiidar'm yapmas: miimkiin degildir; metinde an-
latilanlan 6grenmis, okumus, duymus bir varhiga ihtiyac vardir.
Bu varlik kendini metinde anlatilan olaylari muhayyel olarak ya-
sayan bir bagka varlikla gésterir. Uskiidar i bu metinde béyle bir
iglevi vardir.

“Erenkoyli'nde Bahar” baghikl giirde de aym tutumu goérmek
miimkiindiir. Sair, bu metinde de Erenkdy’ii bir varliga kavusturur.
Sair icin Erenk6y kendisiyle arasinda sevgilinin durdugu bir varhktur:

Canan aramizda bir adind:
Sirin gibi hiisn i ana unvan
Bir sahile hem gerefti hem san
Cok kere hayalimizde canan
Bir $i'ri hatirlatan kadind:
{Beyath, 1995a: 129)

Ozetle Heiddegger’in dedigi gibi ‘siir varligin svzle kurulmasidrr.
(Afacan, 2010: 19). Yahya Kemal de Istanbul'u metinleriyle kurmusg-
tur. Vatan ve Istanbul sair icin; “Her zaman varli§imiz, hem kanimiz
hem etimiz” (Beyatl, 1995a: 5) olmugtur. Istanbul, Yahya Kemal'in
varligim biitiin yapisiyla hissettigi yerdir. Istanbul’u “bir tepeden”
duyarak ona varlik atfeder: “Istanbul’'u duydum daha bir kere sesinde”
(Beyatly, 1995a, 14).

Yahya Kemal’in varlik anlayigim kavramak i¢in imtidad kavra-
mina atif yapmaya da ihtiyag vardir. Bergson’un duré felsefesiyle
ortak noktalar: olan imtidad gortisiine gére ge¢mig, an’da varligi-
m slirdiriir. Gegmis yigilarak stirer ve kendini gu an’da da var
eder (Beyatly, 1995b: 65). Bu durumu Bergson realite olarak agik-
lar. Zaman bizim icin gecer, oysa esyada zaman gegmemistir (Top-
¢u, 2006: 37). Ciinkii egya cansizdir. Dolayisiyla Istanbul bagla-
minda Yahya Kemal'in imtidad goriigiinii degerlendirirsek kargi-
" muza Istanbul’un tarihi dokusuyla hala yagamaya devam ettigi, ta-
rihi tizerinde barmndirdig: gibi bir durum ortaya ¢ikar. Yahya Ke-
mal de varltk meselesini Istanbul yoluyla temellendirirken Istan-
bul’un tarihi perspektifini ihmal etmez. Onu gu andaki haliyle al-
gilamaz. Tarih, bilhassa 1453'ten sonraki tarih, Yahya Kemal’in Is-
tanbul'u kavramasinda ortaya koydugu bakis aqsidir. Clinkii
1453ten sonra Istanbul Tiirklesmistir. “Aziz Istanbul”da da buna
fazlasiyla deginen Yahya Kemal, Istanbul'u Tiirk ve Miisliiman
renkleriyle goriir.
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YAHYA KEMAL/IN INSAN ANLAYISI

Her edebi tiir dogrudan veya dolayli olarak insam konu alir;
ama siir kadar hicbir edebi tiir insana niifuz edemez. Siir, duygu yo-
gunlugunun zirvesini tattiran edebf tiir olarak edebiyatin atomize
olmug halidir. Edebiyat denince akla ilk gelen siir oldugu icin insan,
siirin biricik ugrag: alam olmusgtur. Sairler diger edebi tiirlerde ol-
dugundan daha fazla insanla ilgilenmis, insaru bazen evrensel in-
san olarak gérmiig, bazen de bireysellikleri i¢cinde ele almustir. Han-
gi agidan olursa olsun giir ve insan arasindaki iligki tarihin en eski
caglarina kadar gétiiriilebilir.

Insanoglu var oldugundan beri birgok seye, bilhassa kendisine
merak duymusgtur (Cetisli, 2008: 33). A¢iklayamadig sorular olmus,
bu sorular: zihninin elverdigi 6lglide yamtlamaya ¢aligmigtir. Ken-
dini agiklama, varhgmin derinlerine inme cabasi insanun kendini
sanat eserleri yoluyla anlatmasma zemin hazirlanugtir. Sanat bir
muamma olan insani, onun her durumunu ifadede bir terctimandir.
Ozellikle siir, biitiin sanat alanlan iginde insar dogrudan ilgilen-
dirmig, insann kendisine yonelmesine yardima olmustur.

Sairler, metinlerinde insam cesitli baglamlarda degerlendirir.
Dogrudan insandan bahsetmeseler de ilgilerini yogunlagtirdiklart
her noktada insanla ilgili bir durumu dile getirir. Sairler ilgi alanla-
r1, ideolojileri ve yagadiklari donemin 6zellikleri icabi insaru farkl
bakis acgilariyla igler. Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz'de insan
kavramim yerli bir bakis agisiyla ortaya koymaya galigir. Kendi Gok
Kubbemiz’ deki metinlerde Osmanli toplumuna mensup gesitli simf-
lardan, farkli konumlardan insanlar bulunur. Sair insan kavramim
verirken bazen soyut, genel ifadeler kullarur, bazen de tarihte
Snemli eserler vermis sanatkarlardan, devlet adamlarindan bahse-
der. Tarihi gahsiyetler, sanatkarlar, masal kahramanlari, din adam-
lar1 somut adlarla yer alan insanlardir.

Yahya Kemal Fransa'ya gittiginde entelektiiel mekarﬂarda, Sciences
Politics"te Fransa tarihiyle ilgilenen bilim adamlariyla tanuigmusg, boyle-
ce yeni bir tarih goriigiiyle memlekete dénmiigtiir. Kendi Gk Kubbe-
miz'deki metinleri degerlendirirken bu hususu gézden kagrmamak 13-
zimdir. Yahya Kemal'in zihnf arka planun vermek agisindan 6nemli
olan bu nokta Fransa’da edindigi tarih goriigiidiir. Yahya Kemal, Mic-
helet, Foustel de Coulanges, Camille Jullian ve Albert Sorel'in dersle-
rinde ve sohbetlerinde onlardan aldig: ithamla yeni bir tarih goriisti
geligtirir (enler, 1997: 158). Bu goriis Yahya Kemal'in yerli bir diinya
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goriigiine, sahih bir zihniyet diinyasina sahip olmasin saglar. Buna go-
re Yahya Kemal Tiirk tarihini 1071 Malazgirt Savagi'yla baglatir. Tiirk-
lerin ikinci ve kalia vatani olan Anadolu cografyasmin tiim unsurla-
niyla Tiirk'{i yarattiging, Tiirk’e sekil verdigini kabul eder. Osmanl’'min
hékim oldugu biitiin toprakiar, bilthassa Yahya Kemal'in dogdugu Bal-
kanlar da bu tarih goriigii icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Yahya Kemal’in metinlerinde farkli kategorilerden bir¢ok insa-
run adi gegmektedir. Biitiin bu insanlara baktigimiz vakit kargimiza
genis Osmanli cografyasi ¢ikar:

Tarihi Sahsiyetler: Barbaros, Yavuz Sultan Selim, Gazi Hiinkar,
Bektas Subasi, Yildirim Beyazid, Isa Bey, Gazanfer Aga.

Dini Sahsiyetler: Hafiz Post, Dede Efendi, Hahz Osman, Siinbiil
Sinan, Hz. Isa, Peygamberler: Hz. Nuh.

Sanatkdrlar: Itri, Seyyid Nuh, Hafiz Post, Dede Efendi, Tanburi
Cemil Bey, Gaybi, Yesari, Nabiga, Anter, Senfera.

Masal Kahramanlari: Mehlika Sultan, Sirin, Leyla.

Yabanc: Isimler: Byron, Schiller, Wilhelm Tell, Rodin, Jaures, Ver-
lain, Baudlaire, Peguy.

Soyut Isimler: Halk, gazi, serdar, ig¢i, mimar, nefer, ruh ordusu,
varis, cumhur, ced, insan, Tiirkoglu, kadin, erkek, cocuk, sehit,
yigit, oruglu halk, fikara kizcagiz, bagn yaruk ve uyaruk kimseler,
bin atly, fatih nesil, canan, sevgili, yar, geng, ihtiyar, anne, rahibe,
sevdal1

Yahya Kemal’de insan kavrami evrensel insan olarak yer almaz.
Sair Kendi Gok Kubbemiz’de genel insanlik durumlaryla, insanligin
problemleriyle ya da bir siufin sorunlaryla ilgilenmez. Yahya Ke-
mal'i ilgilendiren daha ¢ok yerli insandir. Yahya Kemal'i tarih gorii-
sti dogrultusunda Osmanli-Tiirk insaru ilgilendirir. ‘

Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz'deki baz1 siirlerde bir tarihi
olaya ya da gahsiyete telmih yapar, bazen bir tarihf olay1 anlatir.
Tarihf olaylarin ¢agrigtirildigt metinlerde, o giiniin gsartlarinda ak-
tif hizmetlerde bulunan ve etkisini kendi tizerinde tagidig: kisile-
re de yer verir. Sair okuru tarihf sahnenin igine ¢ekiverir, siirsel or-
tam icinde olaylar okurun goztinde canlanir. Mesela “Ok” siiri,
Yavuz Sultan Selim’le Bektag Aga'nin sohbetiyle canli bir tablo ha-
linde sunulur: |
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OK
Yavuz Sultan Selim Han"in oniinde
Ok atan ihtiyar Bektag Subag,
Bu yiiksek tepeye dikti bu tass,
O Gaazi Hiinkdr'm mutlu giiniinde.

Vezir, molla, aga, bey takim takim,
Giinegli bir nisan giinii ok atts.
Kimi yay: opti, kimi firlatts;

En er kemankege yetti ii¢ atim.

En son Bektag Aga ¢Oktii diz iistil.
Titrek elleriyle gererken yay,

Her yandan bir merak sard: alay,
Ok uctu, hedefin kalbine diigtil.

Hiinkir dedi: 'Koca! Pek yaman saldmn!
Egerci bellisin benim katimda,

Bir sir olsa gerek bu ilk atimda,

Bu sihirli oku nereden aldin?’

Intiyar, elini bagrma soktu,
Dedi ki: ‘Istanbul muhasaras:
Baglarken aldigim gaza yaras
Iginden gektigim bu altin oktu!’
(Beyath, 1995a: 69-70)

“Itri” giiri de sairin musiki goriiglinii vermek agisindan 6nemli-
dir. Musikiyle tarihin birlestigi (Senler, 1997: 226) bu siir, Yahya Ke-
mal’in siir anlayiginu da ele verir. Sembollerin kullanimy, ses tekrar-
lartyla olugturulan miizikal tiny, ‘aruzun halis giiri (6z giir, saf giir)
olusturmadaki paym anlamak agisindan Snemlidir:

Biiyiik Itri'ye eskiler derler,
Bizim 8z musikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O gafak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogii, top sesleriyle giirlerken,
Soylemig saltariatlt Tekbir'i.

(Beyatli, 1995a: 11)

Itri'ye eski denmesinden sikéyetle giire baglayan Yahya Kemal
Itri'nin degerini teslim ederek siirine devam eder. Halis bir anlayig-
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la, yerli bir tavirla yaklagtigt musikimiz Itri'nin sahsinda yad edilir.
Sair ikinci bentte tarih goriisti dogrultusunda biitiin Osmanh top-
raklarini kusatan bir anlayigla Itri'nin etkisinden bahseder:

Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan iistiinde hiirr esen riizgdr,
Ses gbtiirmiig biittin baharlardan,
O deha byle toplamus ki bizi,
Yedi yiiz yil siiren hikdyemizi,
Dinlemig ihtiyar ¢inarlardan.
(Beyatls, 1995a: 12}

Yahya Kemal giirinin sonraki bentlerinde Itri'nin miiziginde ha-
yatin, dinin, memleketin yer aldigin soyler. Siirin sonunda da ule-
mamuzin Itri'yi bilmemesinden yakinur.

Yahya Kemal'in ‘insan’ kavramuna bakigma, insan tarih gérii-
stiyle kavrayismi “Uskiidar’mn Dost Istklar1” baghkl siirinin su bey-
tinde agik bir bicimde bulmak miimkiindiir:

Gonliim, dilim, kanim ve mizacimla sizdenim,
Diinya ve ahrette vatandaglarim benim.
(Beyatly, 1995a: 31)

Yahya Kemal’in Tiirk olmamn gururunu yagadidi, insanimuzm
‘6z cehre’leriyle gériinmesinden duydugu mutlulugu anlathg: bu
giir Yahya Kemal’in insan kavramina verdigi anlami gérmek agisin-
dan 6nemlidir.

SONUC

Aydin olmak birgok sorumlulugu da beraberinde getirir. Aydn
kavramt hem modern olusu hem de kendini kiiltiiriiniin icinde ta-
nimlamay: gerektirir. Sahihlik olarak da niteleyebilecegimiz bu
durumun gergeklesmesi icin gerekli bazi gartlar vardir. Bunlarin
iginde belki de en énemlisi bir tarih gériigiine sahip olmaktir. Cag-
dag anlamda aydmn, hali yorumlarken gegmis birikimleri de ihmal
etmeyen kigidir.

Yahya Kemal, tarih bilgisi genig olan, bilhassa Malazgirt Sava-
st'ndan sonraki dénemle ¢ok fazla ilgilenmis bir gairdir. Bu, sadece
bir bilgi olmaktan &te Yahya Kemal icin bir estetik meseledir. Ciin-
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kii Yahya Kemal ge¢misi kuru bir bilgi yigim olarak gérmemis, sa-
natin gergegiyle tarihi yeniden kurmustur.

Sahih olmak icin tarihle ilgilenmek gerekir. ‘Kokii mazide olmak’
sahih olmaktr. Kendi kiiltiirtine yabanci olmamak, sanatin icra et-
mek igin de 6nemli bir 6zelliktir. Yahya Kemal kendi kiiltiiriine ya-
banct olmayan bir aydindir. Aziz Istanbul icindeki “Ezansiz Semtler”
isimli musahabeden de anlagilacag gibi Yahya Kemal, kendinde ka-
lan bu duygulan igsellegtiremese de bu duygulardan uzak degildir.

Batr’'da aydn olmak tarih bilgisiyle Sl¢iiliir. Yahya Kemal de bu-
nu fark etmis olacak ki Fransa déniigiinde kendini tarih okumalan-
na vermis, Fransa’'da 6niine agilan yoldan ilerlemeye ¢ahgmugtir.
Fransa’da aydinlarla konugmaya bagladiginizda tarih ister istemez
konugmanun iginde yer ahr. Yahya Kemal de bunu fark etmistir.
Universitede aldif1 derslerde ve baz1 kahvelerdeki 6zel sohbetlerin-
de hocalarindan bu bakis agisini edinmigtir.

Yahya Kemal’in yukarida tartgmaya caligtgimiz problemlere
bakigin: bir de bu agidan degerlendirmek lazimdir. Yahya Kemal,
Tanri, varlik ve insan anlayisinu temellendirirken tarihsel perspek-
tiften uzak diigmemigtir. Bu bakimdan onun bu tavrimn sahih ay-
din olabilmenin temel kogulu oldugunu s6yleyebiliriz.
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ABDULHAK HAMID TARHAN’IN TIYATRO ESERLERINE

YENI BIR TASNIF TEKLIFI
Oguzhan Karaburgu®
&=

Ozet: Tiirk edebiyatiun en orijinal simalarindan biri olan Abdiithak Hamid Tarhan,
kark kadar eserinin yirmi déirt tanesini tiyatro tiriinde vermigtir. Bu yirmi dort ti-
yatro eseri, gesitli zamanlarda aragtirmaca ve akademisyenler tarafindan tasnif edil-
migtir. Yapilan her tasnif kendisinden énceki tasnifleri gelistirmek ve bu tasniflerin
hatalarima gidermek adina yapilsa da maalesef kapsayici bir tasnife ulagilamanmugtir.
Bu yaz ile daha once yapilan tasnifler degerlendirilmis, bu degerlendirme netice-
sinde de daha kapsayic ve kusatic bir tasnif teklifinde bulunulmaya ¢ahistlmagtir.

Anahtar Kelimler; Abdiilhak Hamid Tarhan, tiyatro, oyun, tasnif, Tanzimat ede-
biyati. '

A NEW PROPOSAL OF CLASSIFICATION FOR THE THEATRICAL
WORKS OF ABDULHAK HAMID TARHAN

Abstract: Being one of the most original figures of Turkish Literature, Abdillhak Himid
Tathan produced twenty-four theatrical works out of his about forty works in total. Those
twenty-four theatrical works have been classified at various times by researchers and acade-
micians. Even though each classification was made to develop and correct the former ones,
unfortunately, an inclusive classification htas not been achieved. In this paper, the deficien-
cies of the previous classifications will be analyzed. In this paper the hitherto made classifi-
cations are analyzed and a proposal for a more inclusive classification is made as the result
of this analysis.

Keywords: Abdiilhak Hamid Tarhan, theatre, stage play, classification, Tanzimat era lite-
rature.

Tiirk edebiyatinin en orijinal simalarindan biri olan Abdiithak
Hamid Tarhan, Tiirk edebiyatinda “Sair-i Azam” olarak amilmasi-
na kargin kirk kadar eserinin yirmi ddrdiinii tiyatro tiriinde ver-

* Dr, Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii.
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mistir. Abdiilhak Himid’in kaleminden ¢ikan tiyatro eserleri, var
olan edebf tiirlerin sirurlarini zorlar ve bu sebepten eserlerini de-
gerlendirmek de, tasnif etmek de giiclesir. Bu zamana kadar pek
¢ok araghrmact ve akademisyen Abdiilhak Hamid’in tiyatro eser-
lerini tasnif etmeye ¢ahgmigtir. Her bir tasnif kendisinden 6nce ya-
pilan tasniflerin eksiklerini gidermek adina yapilsa da tasnifin do-
gas1 geregi yeni eksikleri de beraberinde getirmigtir. Biitiin tasnif
cabalarimin mantiksal hiisranla sonug¢landiim séyleyen William
Lowell Randall da aslinda bu kisir dongiiye dikkati ¢ekmektedir
(Randall, 1999: 121).

Hikmet Dizdaroglu, Ibrahim Necmi Dilmen, Ahmet Kabakh,
Asim Bezirci ve Inci Enginlin, farkli zamanlarda Abdiilhak Ha-
mid'in tiyatro eserlerini tasnif denemesi yapan isimlerdir. Bu maka-

lede isimleri anulan kigilerin tasnifleri degerlendirilecek ve yeni bir
tasnif teklifinde bulunulacaktir.

HIKMET DiZDAROGLU’NUN TASNIiF}

“1- Konulan yerli hayatimizla ilgili olanlar: Sabr u Sebat, I¢li K1z
2- Tarihi piyesier:

a) Tarihf olaylara bagh olanlar: Térk, Ibn-i Méisd,

b) Tarihf olay: degistirerek anlatanlar: fhan, Turhan

3- Tarihi bir ada baglanan diigsel piyesler: Sardanapal, Nazife, Abdullahii’s-
Sagir, Egber, Tezer '

4- Uzak iilkelerde ve belirsiz bir tarihi dekor icinde gegenler: Macerd-y: Ask,
Duhter-i Hindfi, Finten, Nesteren, Zeyneb, Hakan

5- Ideolojik nitelikte olanlar: Liberte

6- Glinliik olaylarla ilgisi bulunanlar: Yadigdr-1 Harp

7- Konusunu Tiirk tarihinden alanlar: Kanuni'nin Vicdan Azab: (Basilma-
migtr,)

Tiyatrolar: yazihglar: bakimindan, gesitli bigimdedir. Kimisi manzum, kimi-
si diizyazi, kimisi de kangiktir, Manzum olanlarin kimisi aruzla, kimisi durak-
s1z hece Olgiisti ile, birisi de hece ve aruzla kangik yazilmigtir. Bu yénden tiyat-
rolar su kisimlara ayrihir:

1. Manzum oyuniar::
a) Aruzla yazilanlar:

Nazife yahut Fedd-yr Hamiyet, Tezer, Egber, Sardanapal, Abdullahii’s-Sagiy, Ilhan,
Turhan, Hakan

b) Duraksiz hece diglisiiyle ya da dlgiistiz, fakat uyakl olanlar:
Nesteren, Liberte, Ciiniin-1 Agk (Kitap halinde gkmarnghr.)
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¢) Aruz ve hece kansik olanlar:
Kanuni'nin Vicdan Azab (Basilmamugh.)
2. Diiz yaz: halinde olanlar:

a) Bagtan sona dek diiz yazi olanlar:
Macerd-y1 Agk, Sabr u Sebat, Igli Kiz

b) kcinde birka¢ manzume bulunanlar;
Duhter-i Hind{, Tdnk yahut Endiiliis Fethi
¢) Nazim ve diiz yazi karigik olanlar:

Zeyneb, Fitnen, Ibn-i Milsd-yahut-Zatiilcemal, Yadigér-1 Harp” (Dizdarogly,
1970: 30-31).

Hikmet Dizdaroglu'nun tasnifi iki kisimdan olusur. Birincisi te-
matik, digeri de vezin ve bi¢im bakimindan yapilan tasniftir. Dizda-
rogly, tasnifinde on dokuz esere yer vermistir. Bu on dokuz eser
arasmnda hentiz yayimlanmanus olan Kanuni'nin Vicdan Azabr da
vardar. Fakat Ciintin-1 Agk, Yabanct Dostlar, Tayflar Gecidi, Ruhlar ve
Arziler’e yer verilmemigtir.

Dizdaroglu'nun tasnifinde tarihi piyesler daha detayl bigcimde
ele alinmug ve tasnif edilmeye ¢aligilmugtir. Yukarida verilen tasnifte
2, 3, 4 ve 7. maddeler aslinda biitiin olarak “Tarihi Piyesler” baghig
altinda degerlendirilebilecek eserlerdir.

Dizdaroglu, tasnifinde Macerd-y: Agk, Duhter-i Hindfi, Finten,
Nesteren, Zeynep ve Hakan isimli eserlere “uzak iilkelerde ve belirsiz
bir tarihi dekor icinde gegenler” baghginda yer verir. Bu baglikta ge-
¢en “uzak iilkelerde” ifadesi yamultici olabilir. Zira Abdiithak Ha-
mid'in hemen hemen biitiin tiyatro eserleri “uzak iilkelerde” geg-
mektedir. Bu durumda Abdiilhak Hamid'in biitiin tiyatro eserlerini
aynu baglik altinda degerlendirmek gerekecektir.

Abdiithak Hamid in Kanuni’'nin Vicdan Azabr adl eseri kitap ola-
rak basilmanusg, tefrika edilmemis, okuyucusu ile bulusamamus bir
eserdir. Eser hakkindaki bilgiler, yayimlanan birkag kiigiik parga ile
sirurhdar. Biitiin bu sebeplerle tamarmu hakkinda bir fikir sahibi edi-
nilmeyen bir eser olarak Kanuni'nin Vicdan Azabr'min tasniflerde yer
almasimn dogru bir tutum olamayacag sdylenebilir.

Dizdaroglu'nun vezinlerine ve manzum-mensur oluglarina gére
yaptg tasnif, Abdiilhak Hamid'in tiyatro eserlerini degerlendir-
mede bagka bir yol olabilir. Her ne kadar Abdiilhak Hamid, gekil
konusunda diisiinmiig, ozellikle vezin konusundaki arayiglaruu
émriiniin sonuna kadar stirdiirmiis olsa da, tiyatro eserlerini yazar-
ken eserinin manzum ya da mensur olmasina ayn méanalar yiikle-
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mis degildir. Himid'e gére anlatmak istedikleri igin vezin ve bigim
sadece birer aragtir. Abdiilhak Hamid, eserlerini nasil rast geldiyse
oyle yazdigin bizzat ifade eder ki bu Abdiilhak Hamid’in kural ta-
mmaz kigiligine de uygun bir davrarmustr. Dolayisiyla Abdtilthak
Héamid'in tiyatro eserlerini vezinlerine ve yazilis bicimlerine gére
tasnif etmek, kapsayic1 degil ancak ilk akla gelen basit ve kismi bir
tasnif olarak degerlendirilebilir.

IBRAHIM NECMI DILMEN'IN TASNIFi
“a) Monolog, diyalog, yarim temaga nevinden olan eserler: Bir Sefilenin
Hasbihali, Garam, Nazife, Yabanci Dostlar, Yadigir-1 Harp

b} Mensur tiyatrolar: Macerd-yt Agk, Sabrii Sebat, fgl:' Kiz, Duhter-i Hindii,
Tank (Duhter-i Hindi} ve T8rik'ta birer, ikiser manzume vardir. Fakat bunlar
eserin esasina dahil sayimayabilir. Onun igin bu eserleri mensur tiyatrolar-
dan saydik.)

¢) Manzum ve mensur karigik tiyatrolar: Ibnelmusa, Zeynep, Fitnen

d} Hece vezni ile manzum tiyatrolar: Nesteren, Liberte, Ctinfin-1 Agk (Ciintin-
1 Agk, Hamid'in hentiz negredilmeyen en son piyesidir. Bundaki vezin hece
veznidir. Fakat Nesteren ve Liberte’deki sayili hece vezni degil, Balddan Bir
Ses'teki vezindir.)

) Aruz vezni ile manzum tiyatrolar: Tezer, Esber, Abtiullahr’l’s—Sag?r, Sardana-
pal, [lhan, Turhan, Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler (Ilhan ile Turhan’m zeyilleri olan
bu son tig eser, daha ziyade yarim temagalar sirasindachr. Fakat asillarla zeyil-
leri ayn ayr tutmamak igin bir araya koyduk.)” (Dilmen, 1932: 49-50).

Dizdaroglu'nun tasnifinin ikinci boliimii ile hemen hemen ayru
olan Dilmen’in tasnifinde de Abdiitlhak Hamid'in tiyatro eserleri
vezinlerine ve yazilig bicimlerine gore ele alimr. Dilmen’in “mono-
log, diyalog ve yarim temaga” baglig1 altinda saydif1 Bir Sefilenin
Hasbihali ve Garam, ashinda Hamid'in tiirlerin simrlarim zorlayan
iki eseridir. Bu iki eseri tiyatrodan ¢ok giir olarak degerlendirmek
daha dogru bir yaklagim olur. Yadigdr-1 Harp, Yabanci Dostlar, Tayflar
Gegidi, Ruhlar ve Arziler yapilan itibariyla diyalog olarak degerlen-
dirilebilir. Ama Abdiilhak Hamid, bu eserlerinde tiyatro tiiriine has
perde, fasil gibi béliimlemelere ve eserlerin baginda salus kadrosu
listesine yer verir. Bunlara gére bu eserleri tiyatro eseri olarak ele al-
mak ve degerlendirmek daha uygun olacaktir. Dilmen’in bu grup-
ta yer alan eserlerin bazilarim “yarim temasa” geklinde adlandir-
masi da dikkati ¢ekicidir.

Ciintin-1 Agk, 1925 yilinda Vakit gazetesinde tefrika edilir. Dil-
men, tasnifinde Ciiniin-1 Agk’a “Hamid’in heniiz negredilmeyen en
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son piyesi” ifadeleri ile yer verir. Fakat diger taraftan da yayimlan-
madigim iddia ettigi bir eseri tasnifine dhil eder.

AHMET KABAKLI'NIN TASNIFI

“1, Kendi zamanna ait piyesler (Sabr u Sebat, I¢li Kiz, Finten)
2. Tezli eserler (Duhter-i Hindii, Liberte)
. 3. Endiiliis-Arap tarihi ile ilgili haileler (Tirk, 1bn Musa, Tezer, Nazife, Abdul-
Iahti's-Sagir) )
4. Miiteferrik tarihi piyesler (Macerd-y1 Agk, Sardanapal, Nesteren, Egber, Zeynep)
5. Tiirk-Turan tarihinden alinma piyesler (ihan, Turhan, Hakan)
6. Diyaloglar yahut fantezi piyesler (Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler, Yadigdr-1
Harp, Yabanct Dostlar)
7. Negredilmemis piyesler (Ciiniin-1 Agk, Vicdan Azabt)” (Kabakly, 1947: 11).

Ahmet Kabakli'mun tasnifi derli toplu gériilse de, bu tasnifte de
tarigmaya agik taraflar vardir. Teknik ve muhteva bakimindan
farkhihk gosteren Sabr u Sebat ve Igli Kiz'mn Finten ile aym kategori-
de degerlendirilmemesi gerekir. Ayrica Abdiilhak Hamid"in tiyatro
eserlerini tezli-tezsiz olarak siniflandirmak da birtakim sikintilar
dogurmaktadir. Zira biitiin eserler bir iddianun, bir tezin ifadesidir.
Abdiilhak Hamid de bu gergevede pek ¢ok eserini alegorik okun-
maya uygun gekilde yazmugtir.! Ciinkii o, mesajlar olan bir yazar-
dir. Bu sebeple sadece Duhter-i Hindfi ve Liberte’yi tezli eser kabul
etmek bu bakimdan yetersiz gériinmektedir. Ingiliz siyaseti diigii-
niilerek Duhter-i Hindii tezli eser olarak kabul ediliyorsa Finten'i,
Ciiniin-1 Ask’1, hatta Yabanc: Dostlar's da bu baghk altinda degerlen-
dirmek gerekir. Fakat Duhter-i Hindii, Finten, Yabanct Dostlar ve Cii-
niin-1 Agk'm Hint-Ingiliz iligkileri cercevesinde bir grup olarak ele
almmas: daha uygun goriinmektedir.

Buna benzer bir durum “Diyaloglar yahut fantezi piyesler” bag-
Lig1 altinda isimleri arulan Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler isimli
eserlerde de ortaya gikmaktadur. Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler'i di-
yalog olarak degerlendirmek dogru olsa da bu eserler IThan ve Tur-
han’dan ayn bir kategoride diigiintilmemelidir. Ciinkii bu iig eser,
Ithan ve Turhan’in devamudir ve gahis kadrosu bu eserlerde ayriyla
siireklilik gostermektedir.

~ Ciinfin-1 Ask konusunda Dilmen gibi Ahmet Kabakh da daha 6n-
ce tefrika edilmis olan Giinfin-1 Ask’s, Kanuni'nin Vicdan Azab: ile bir-
likte tefrika edilmemis ve yayimlanmanusg eserler arasinda saymagtr.
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As™M BEZIRCI'NIN TASNIFi

“A. Konusunu verli yasamimizdan alan ve Hamid'in yasadig cagla ilgili

olan eserler: Sabr u Sebat (1875), I¢li K1z (1875-1913)
* B. Konusunu yabanct tilkelerden alan eserler: Duhier-i Hindi (1876), Finten

(1916), Ciindin-1 Agk (1925/1926)

C. Konusunu ge¢mis caglardan alan eserler: o

a. Endiiliis-Arap tarihiyle ilgili olanlar: Tdrik (1879), 1bn Musa (1917), Nazife
(1876), Tezer (1880), Abdullahii’s-Sagir (1917)

b. Cegitli gag ve uluslarin tarihiyle ilgili olanlar: Macerd-y: Agk (1873), Sarda-
napal (1917), Nesteren (1878), Egber (1880), Zeyneb (1908)

c. Tiirk-Turan tarihiyle ilgili olanlar: [Than (1913), Turhan (1916), Hakan
(1935), Vicdan Azab: (yayumlanmanusg)

D. Diyalog bigimindeki eserler:

a. flhan ve Turhan’m devamu olanlar: Tayflar Gegidi (1917), Ruhlar (1922), Ar-
ziler (1925)

b. Obiir diyaloglar: Yadigdr-1 Harp (1917), Yabanct Dostlar (1924)" (Bezirci,
1991: 78).

Asim Bezirci’nin yapmus oldugu tasnif, kendisinden énce yapilan
tasniflere nispetle daha isabetli goriinmektedir. Bezirci, Ahmet Ka-
bakli'min tasnifini daha derleyip toparlanus gibi goriinse de bu tasni-
fin de tartigmaya agk kisumlan vardir. Bunlardan biri A maddesinde
yer alan “Hamid'in yagadif ¢agla ilgili olan eserler” baghg ile alaka-
lidir. Abdiithak Hamid, biitiin eserlerinde bulundugu ¢agmn prob-
lemlerini alegorik olarak ele ahr. Dolayisiyla bu noktadan bakilinca
esasmda biitlin eserleri yasadig1 zaman ile ilgilidir. Yadigdr-: Harp, Li-
berte’den daha ¢ok Abdiilhak Hamid’in yasadig1 cagla ilgilidir. Zira
Yadigér-1 Harp, agikca Canakkale Savagi'nin tesiri ile yazilir. Liberte ise
alegorik bir eserdir. Abdiilhak Hamid, Libertede yasadig donemin
en ilgi gekici olaylarmdan biri olan Midhat Paga’nin siirgiin edilme-
sini birtakam sembolik isimlerin ardina gizleyerek ele almigtir. Ha-
mid, Libertenin alegorik arka plamm “Eserlerimi Nasil Yazdim”2
isimli seri yazisinda da dile getirmistir. Alegorik mahiyette yazilan
Liberte'nin Midhat Paga’mun siirgiine génderilmesi olayimn ele aldig
ancak yazarimn verdigi bilgiler ile 6grenmis oluruz.

Bezirci de Kabakh gibi Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler'i diyalog
olarak ele alir, bu eserleri [Than ve Turhan’dan ayn bir kategoride de-

_gerlendirir. Bezirci'nin tasnifinde 6ne ¢ikan diger bir husus ise te-
matik tasnif ile bicime dayal tasnifin birbirinden ayrilmaksizin ay-
ru tasnif icinde verilmesidir. v
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INCI ENGINUN'UN TASNiFi

“Yeni Tiirk Edebiyati’ sahasinda Abdiilhak Hamid’le en fazla il-
gilenen, onun eserlerini biitiintiyle yayima hazirlamak gibi 6nemli
bir igin tistesinden gelen Inci Enginiin, zaman zaman sanatgiun
eserleri konusunda da degerlendirmeler yapmugtir. Bu degerlendir-
meler iginde yazarin tiyatrolar: hakkinda teklif edilmig tasnif dene-
meleri de vardir. Bu tasnif denemelerinin zaman igerisinde degis-
mesi, Engintin’{in ¢aligmalar1 boyunca elde ettigi veriler dogrultu-
sunda daha 6nce yapti1 tespitleri gézden gecirdigini ve olgunlag-
tirdigini diigtindtirmektedir.

Inci Enginiin Abdiilhak Hamid'in tiyatro eserlerinin tasnifini
ilk olarak 1986 yilinda yayimladig1 Abdiilhak Hamid Tarhan (Engi-
niin, 1986: 61) isimli eserinde yapmigtir. Daha sonra Abdiithak
Hamid Tarhan’in tiyatro eserlerinin metinlerini yeni harfleri ile
yayimina baglar. Serinin ilk kitabi olan Abdiilhak Hémid Tarhan Ti-
yatrolar1 I, Sabr u Sebat, I¢li Kiz, Liberte, Yadigdr-1 Harp'in (Enginiin,
1998: 8-9) girigsinde de gesitli tasniflere yer verir. En son Tanzimat
Edebiyat: isimli ortak kitapta yer alan “Abdiilhak Hamid Tarhan”
(Enginiin, 2006: 480-481) isimli hacimli makalesinde daha 6nce
yaptig: tasnifleri gelistirir ve degistirir. Simdilik eserler tizerinde
gergeklestirilen ciddi bir ¢alisma sonrasinda yapilan en ayrintih
tasnif Enginiin’e ait gériinmektedir. Buraya Inci Enginiin’iin yap-
t1§1 son tasnif alinmagtr:

1. Konwsu Orta Asya’da (Afganistan, Hindistan) gegen efsanevi, masalim-
s1 oyunlar: Macerd-yr Agk (1873), Nesteren (1878), Zeynep (Ikdam’da tefrikadan
sonra, 1908), Hakan (1935)

2. Konusunu yagadig gtinlerin olaylarindan alan oyunlar:

a. Konusunu giinliik hayattan alan oyunlar:

Bunlarda mekén genellikle Istanbul’dur. Sabr u Sebat (1875), Igli Kiz (1875),
Liberte (Tiirk Yurdu'nda tefrika 1913), Yadigér-1 Harp (1917)

b. Konusunu Hindistan ve Ingiltere’den aldig1 siyast yoruma elverigli
eserleri:

Dubter-i Hindii (1876), Finten (Servet-i Fiinun'daki tefrika yarimdir. 1889,
Hak gazetesinde tefrika 1912; 1916), Ciindin-t Agk (Vakit gazetesinde tefrika
1925), Yabanct Dostlar (1924). Liberte ve Yadigdr-1 Harp siyasi niteliklidir. Sabr 1
Sebat ve Yadigdr-t Harp'in bazi bolimleri Bat: tilkelerinde gegmektedir. Liberte
ise kahramanlan Fransizca isimler tagiyan alegorik bir eserdir.

3. Konusunu tarihten alan oyunlar:

a. Eski tarih: Egber (1880), Sardanapal (Ittihat ve Terakki gazetesinde tefrika,
1908).
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b. Endiiliis: Nazife (1876), Tezer (1880), Tdrtk (1880), Ibn Musa (Vakit'te tefri-
ka 1880; 1916}, Abdullahii’s-Sagir (1917).

c. Konusunu ilhanlilar tarihinden alan oyunlar: fThan (Tanin (1913) de tefri-
kadan sonra 1913), Turhan (1916}, Tuyflar Gegidi (1917) Ruhlﬂr (1922}, Arziler
(1925 (Enginiin, 2006: 480—481)

Ug temel maddeden olugan Enginiin’{in tasnifi bu zamana kadar
Abdiilhak Hamid ile ilgili hemen hemen biitiin ¢aligmalarda yer
alan ve kabul gérmiis bir tasnif olmugtur. Bezirci'nin tasnifinde
“konusunu giinlitk hayattan alan oyunlar” baghg altinda yapilan
degerlendirmelerde dikkat ¢ekilen hususlar Enginiin’iin tasnifi igin
de gegerlidir.

Enginiin, konusunu {thanlilar tarihinden alan oyunlar kisminda
Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler isimli eserlere yer vermistir. Bu eser-
lerde Ilhan ve Turhan’daki sahus kadrosu devam etse de dogrudan
[thanli tarihi ele ainmamugtir. Dolayisiyla Tayflar Gegidi, Ruhlar ve
Arziler’ de Tlhanlilar tarihinin anlatildigm séylemek dogru olmaz.

YENI BiR TASNIF TEKLIFI

Bu yeni tasnif teklifinde konu ve diigiince birligi Ahmet Hamdi
Tanpinar’dan yapilan bir édiingleme ile “daire” olarak ifade edil-
migtir. Abdiilhak Hamid'in eserlerini yazarken birtakim temel dii-
siincelerden hareket ettigi ve diigiincelerini bir grup olugturabilecek
eserlerde siirdiirerek konu birligini de sagladig sdylenebilir. Bu an-
lamda “daire”, bir qurpida fark edilebilecek birlikteligi ifade etmek
tizere secilmigtir. Mesela Endiiltis dairesi igerisinde degerlendirilen
eserler, farkli zamanlarda yazilmis olsa da bu eserlerin konular1 En-
diiliis tarihinden almmugtir. Savagin yikicihg, devlet yonetiminde
adalet ve liyakat gibi temel diigiinceler de bu gruptaki eserlerin
“daire” olarak tasnif edilmesini getirir. Asagida verilen tasnif bu
diisiincelerin 1s1g1inda olusturulmustur:

1. Gelenege bagh eserler dairesi: Sabr u Sebat, Igli Kiz

2. Konusunu tarihten alan eserler dairesi:

a. Endiiliis dairesi: Nazife, Tdrik yahut Endiiliis Fethi, Tezer yahut
Melik Abdurrahmanii’s Salis, Ibn Musa yahut Zatii’l-Cemal, Abdulla-
hii's-Sagir

b. Antik Cag dairesi: Egber, Sardanapal A
c. Masalimsi-tarih dairesi: Macerd-y1 Agk, Nesteren, Zeynep, Hakan
d. than dairesi: Ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler
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3. Siyasi igerikli eserler dairesi:

a. Ingiliz-Hint dairesi: Duhter-i Hindii, Finten, Yabanct Dostlar, Cii-
nin-1 Ask
b. Giincel siyasf daire: Liberte, Yadigdr-1 Harp

Gelenege bagl: eserler dairesi: Abdiilhak Hamid'in ilk yazdiZ eser-
lerinden ikisini icerisine alan bu daire, Sabr u Sebat ve I¢li Kiz’dan
olugur. Abdiilhak Hamid, bu iki eserini gelenekten beslenerek ya-
zar. Abdiilhak Hamid, ilk eserlerinin konularini devrinde ¢okga ele
alinan istenmeyen evlilikler, kélelik, batil inanglar, yanlig Batililag-
ma, kadmin egitimi gibi konulardan seger. Bu iki eserin derin yap1-
sinda masal ve halk hikayelerinin motif yapis: bulunur. Sabr u Sebat
ve I¢gli K1z’ da geleneksel tiyatromuzun agiz taklidi, kargitlik-muha-
vere ve tiplegtirme gibi unsurlarma da fazlasiyla yer verilir. Ayrica
bu iki eserde gelenegin asli unsurlarindan sayilan atasozii ve de-
yimler de kullanilmagtir.

Konusunu tarihten alan eserler dairesi: Bu daire igerisine Endiiliis
tarihi, Antik Cag tarihi, bilinmeyen devirlere ait masalimsi bir gec-
misi ve flhanlilar tarihini konu edinen eserler alinnugtr.

Endiiliis dairesindeki eserlerin yazilmasinda Ziya Paga'nin Viar-
dot'tan gevirdigi Endiiliis Tarihi'nin biiyiik etkisi vardir. Bu grupta-
ki eserlerin bir daire olarak diigtiniilmesinde ve Endiiliis dairesi
olarak isimlendirilmesindeki en biiyiik etken, hig stiphesiz eserlerin
konularinmn Endiiliis tarihinden alinmug olmasidir. Bu gruptaki
eserler gesitli zaman dilimlerinde yazilir. Abdtilhak Hamid, Endii-
liis tarihinden beg eser ¢ikarir. Bu eserlerin bazilar tarihi gercekler-
le uyusurken bazilar tarihi sahuslar etrafinda hayali olaylar: anlatir.
Bazilarinda ise hayali sahuslar yaratilir. Abdiilhak Hamid, farkli ta-
rihlerde yazdig: bu gruptaki eserlerini aym diigiince ekseninde vii-
cuda getirmigtir. Bu eserlerde tematik birlikteligin yamnda diigii-
niis birlikteligi de dikkati cekmektedir. '

Antik Cag'in Makedonya Hiikiimdan Biiyiik iskender ile Asur
Krali Sardanapal’in hayatlarindan esinlenilerek yazilan Egber ve Sarda-
napal, kendi ierisinde bir grup olugturur. Bu grubu Antik Cag dairesi
olarak isimlendirmek dogru olacaktir. Zira her iki eser de Antik Cag’da
yagamus iki hitkiimdann hayatlarmdan kesitleri ele almaktadar.

Masalimsi-tarih dairesindeki eserler, konularini tarihin bilinme-
yen zamanlarindan almus olmas: itibanyla bir grup olusturur. Bu
gruptaki eserlerin vakasi tarihin bilinmeyen bir zaman diliminde
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gecer. Bu eserlerin muhtevasinda masallara 6zgii olagantistii olay-
larin varh$ da kendi iglerinde bir grup olugturmalarmna imkéan sag-
lamaktadar.

[Than dairesindeki eserler bizzat yazar tarafindan “Kambur” ad1
ile bir grup olarak nitelendirilmistir. Inci Enginiin, Abdiithak Ha-
mid’in bu degerlendirmesinden hareketle bu gruptaki eserleri Kam-
bur ismi ile yayimladi$: gibi, tasnifinde de bu ismi kullanur. Bu grup-
taki beg eserin sahus kadrosu eserden esere siireklilik gosterir. Konu-
larin ve saluslarin devamlih@ bu eserleri bir grup olarak degerlen-
~ dirmek icin yeterli bir sebeptir. Tanpinar da (Tanpinar, 1988: 584) bu

grupta yer alan beg eseri “Ilhan” dairesi olarak adlandirmistir.

Styasi igerikli eserler dairesi: Bu daire iki alt bagliktan olugsur. Ab-
diilhak Hamid, bu dairedeki eserlerinde siyasi olaylara &zellikle
egilmis, hatta taraf olmugtur. Bunlar sanat¢inun bityiikelgilik gérevi-
nin kazamimlanim sergileme gayreti igerisinde oldugunu goster-
mektedir. ‘

Ingiliz-Hint dairesinde yer alan Duhter-i Hinddl, Finten, Yabanc:
Dostlar ve Ciinfin-1 Ask'mn ortak noktast Ingilizlerin sémiiren, Hint-
lilerin de somiiriilen olarak (Yabanc: Dostlar harig) ele alinmasidir.
Abdiilhak Hamid, biiytikelgi olarak uzun yillar Londra’da bulun-
mug ve Ingilizleri yakindan tamma firsatina sahip olmugtur. Bu bil-
gi ve birikim neticesinde Ingilizlerin kendileri digmdaki milletleri
kiigiimsemeleri ve diinya siyasetine yon verme ¢abalari, bu grupta-
ki eserlerde ele alirur. Duhter-i Hindd, Finten, Yabanct Dostlar ve Cii-
nfin-1 Agk, ortak olarak Ingilizlerin politik tavirlan ve hayata bakig
agilan tizerine yogunlagir.

Giincel siyasi dairedeki eserlerden Liberte, Midhat Paga'nin sii-
riilmesi olaymm alegorik olarak anlatan bir eserdir. Liberte ile Os-
manls tarihinin son déneminde yaganan Midhat Pagsa'nin siirgiine
gonderilmesi olayy, alegorik ve siyasi géndermelerle yiiklii bir ge-
kilde ele alimr. Yadigir-1 Harp, Canakkale Savagi'ndan sonraki siya-
si durumu, pargalanmak istenen bir devletin {izerinde planlar ya-
pan siyasi akttrlerin oyunlarnim konu edinir.3

Bilim ve analitik zek4 6zellikle egitim alaninda bilginin kullar-
labilirligini artirmak ve anlagilmay1 kolaylagtirmak adma biitiini
pargalar ve siuflandirir. Edebiyat tarihlerinde bu durumla daha
cok karsilagilir ve bu kimi zaman bir zorunluluk halini alir.

Abdiilhak Hamid'in tiyatro eserleri farkhi zamanlarda farkl: kigi-
lerce tasnif edilmeye ¢alisilmugtir. Inci Enginiin’iin de dikkati ¢ekti-
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gi tizere Abdiilhak Hamid tizerindeki incelemeler artrk¢a tasnifler
de degisecek ve cegitlenecektir (Enginiin, 1998: 9).

Abdiilhak Hamid’in tiyatro eserleri etrafinda gimdiye kadar tek-
lif edilmis olan tasnifler agirlikl olarak iki temel eksende gercekles-
tirilmigtir. Birincisi, tiyatro eserlerinin bi¢imini esas alan tasniftir.
Bu tasnifte eserler manzum-mensur oluglarina ve manzum olanlar
da kullandiklari vezinlere gore ele alinmugtir. Ikinci tasnif ise tema-
tiktir. Ozellikle tematik tasnifte kimi zaman ufak tefek degisiklikle-
re ragmen denemelerin birbirini takip ettigi goriilmektedir. Zaman
zaman eserlerin biitiiniine hakim olunamamast ya da iizerlerinde
yeterince diigliniilememesi sebebiyle birinde verilen yanhg hiik-
miin, yapilan hatanun digerlerinde de devam ettirildigi fark edil-
mektedir. Tasniflerde en dikkati ¢ekici husus ise eserlerin temalari-
nin geneli kapsayacak sekilde tespit edilememis olmasidir.

Bu makale ile teklif edilen yeni tasnifte, eserler tematik agidan
biitiinii kapsayacak sekilde yeniden ele ahnmaya ¢aligilmigtir. Aym
diisiiniis ve tema ekseninde viicuda getirilen eserler, Ahmet Ham-
di Tanpinar’in “iflhan Dairesi” kavramindan itham almip “daire”
olarak adlandirilarak tasnif edilmistir. Bu teklifte Abdiilhak Ha-
mid’in tiyatro eserleri konularina gore degerlendirilmis ve “Gelene-
ge Bagh Eserler Dairesi”; “Konusunu Tarihten Alan Eserler Daire-
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si”, “Siyast Icerikli Eserler Dairesi” olmak {izere ii¢ ana baglik elde
edilmigtir. Ozellikle kalabalik bir oyun kadrosunu igine alan “Ko-
nusunu Tarihten Alan Eserler Dairesi” ve “Siyasi Icerikli Eserler
Dairesi” ayrica kendi iginde ilgi alanlarindan yola ¢ikarak yeniden
alt baghklara ayrilmustr.

DIPNOTLAR

1 thsan Safi'nin Mahpus Sarkst isimli eseri Abdiithak Hamid'in tiyatro eserleri {izerinde bir
alegorik okuma denemesidir. Bu konuda genis bilgi igin bk. Thsan Safi, Mahpus Sarkisi, Ku-
tup Yildiz: Yayinlar, {stanbul, 2006.

2 “Mithat Paga’nin teb’ti haberini aldigumz zaman biz, heyet-i kitabetce, fevkalhad mugber olarak is-
tifamizi vermek fizere sefir Sadik Paga'nin huzuruna gitdb etmistik. Sadik Pasa ‘bekleyiniz, deha ba-
kalum neler olacak?’ diye bizi oyalamak istemis ve ertesi giingl de kendisi Tuna valisi olmugtu, Biz de
yine miittefikan istifa fikvinde sebat edemedikse de ben bir tirlii hiddetimi yenemedim. Tegekki-i gadr
yahut tegeffi-i sadr etmek igin bu Liberte'yi kaleme almaya bagladim. Bina-y1 maksud bazen kalemle
intigar olunur.” {Tarhan, 1928: 5).

3  Abdilhak Hamid Tarhan'in tiyatro eserleri ile ilgili genis inceleme ve bilgi i¢in bk. Ofuz-
han Karaburgu, “Abdtithak Hamid Tarhanin Tiyatro Eserleri Uzerinde Bir Araghrma ve in-
celeme”, (Yayimlanmamug Doktora Tezi), Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitii-
sii, Denizli, 2010.
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CUMHURIYET DONEMI TURK GOCUK TIYATROSUNDA
(1923-1950) GOCUK VE EGITIM*

Ayca Okurlar™

P

C\‘k

Ozet: 1923-1950 yillan arasinda yazilmis gocuk oyunlarmdaki egitim ve gocuk ko-
nularn iizerinde duran bu yazida amag, yeni devletin egitim politikalarin: ve bunla-
rin ¢ocuklara yansimasin belirlemektir. Ba paralelde amlan tarihler arasmda yazi-
mug iki yiiz on ii¢ ¢ocuk oyununun yaklagik kirk tanesinde, eski-yeni egitim arila-
yislarmin karsilagtiriimasi, ¢ocugun okuma istei, 6frenci ve okul gevresi, gocuk ve
dersler, cocuk ve Gfretmen, ¢ocuk ve aile, gocuk ve okul iligkisi ile son olarak gocuk
ve tzel efiticiler tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cocuk tiyatrosu, egitim, gcocuk, eski-yeni.

CHILDREN AND EDUCATION IN THE REPUBLICAN TURKISH
CHILDREN’S THEATRE (1923-1950)

Abstract: The aim of this article, analyzing the children and education topics in the
children’s plays written between 1923 — 1950, is to determine the education polici-
es of the new state and their reflection on children. Approximately in forty of the
two hundred and thirteen children’s plays written in the aforementioned period,
the comparison of the old and new approaches to education, children’s reading de-
mand, the student and school environment, children and classes, children and teac-
hers, children and family, the relationship between children and school, and fi-
nally children and private educators are emphasized.

Keywords: Children’s theatre, education, children, old-new.

GIRIS |
Degisik tanimlar1 yapilmig olmakla birlikte genel olarak egitim,
kisiye belli bir program paralelinde davranis kazandirmaya yonelik

* Bu makale, Balikesir Universitesi’nde hazirladigirmz “Cumhuriyet Dénemi Tirk Cocuk Ti-
yatrosu {1923-1950)" isimli yitksek lisans tezinden yararlarularak kaleme almmugtr.
** Balikesir Universitesi, Tiirkge Egitimi ABD Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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etkinlikleri igerir, Egitimle birlikte kazarulan bilgi, beceri ve tutum
kisileri farkhilagtirir. Bu farkhilasmay: sadece okulda degil, egitimin
gegerli oldugu her alanda gérmek miimkiindiir. Egitim, aileden
baglayarak insarun iginde yer aldigs cesitli gruplara kadar birgok
alanda kendisini gosterir. Bu paralelde Eskicumali, egitimin psiko-
lojik, sosyolojik ve pedagojik yonlerine dikkati ¢eker (Eskicumals,
2002: 5). Bir bagka yaklagim da bu tarumu pekigtirir niteliktedir:
“Egitim, ¢ok genel anlamda, insam kiiltiirel hayata hazirlayan tiim sosyal
siirecleri icerir.” (Gutek, 2006: 5).

Geng Cumbhuriyet, egitimi bir devlet politikas: olarak gormuigtiir.
Bu sebeple Cumhuriyet’i kuran aydin kesim, cumhuriyet 6ncesinde-
ki egitim yetersizliklerini dikkatle incelemis ve bu yetersizliklere kar-
s1 dnlemler almugtir. 8 Mart 1923'te dénemin Millf Egitim Bakanu Is-
mail Safa “Misak-1 Maarif” adiyla millf egitimin amaglarim belirten
bir genelge yayimlar. Bir yil sonra da ikinci tamim yaymlanir. Ozo-
dagik’a gore ilk tamimde millf egitimin amaglari siralamrken ikinci ta-
mimde ise bu amaglarm nasil gergeklestirilecegi anlatilr (Ozodasik,
1999: 66). Bu genelgelere ek olarak 1923, 1924 ve 1926 yillarindaki He-
yet-i ilmiyeler ve 1939, 1943, 1946 ve 1949 yillarindaki Millf Egitim Su-
ralar1 (Maarif Suralan) ile egitim alaninda 6nemli adimlar atilir.

Ergin, Heyet-i llmiyelerde okuma yazmamn yaygmlagtirilmasi,
yeni okullarin ag¢ilmasi ve ilkokul programlarmin diizenlenmesi
(Birinci Heyet-i Ilmiye); ders kitaplarnm yazilmasi konusunun
glindeme gelmesi (Ikinci Heyet-i Ilmiye); egitimin kiz-erkek karma
olarak siirdiiriilmesi ve kizlarin egitimine agirlik verilemesi (Ugiin-
cii Heyet-i Ilmiye) gibi kararlar alindiiru aktarir (Ergin, 1977: 2010-

- 2012). Millf Egitim Suralarida ise Tiirk cocugunun, Tiirk ahlaki ile
yetigtirilmesi konusunda fikir birligine varilir (T.C. Maarif Vekilligi
Ikinci Maarif Surasi, 1991).

Egitimdeki birlik ve biitiinliigiin azinliklara verilen haklar nede-
niyle ortadan kalkmasy “donemin nesillerinde bir ikilem olugturur”
(Glingor, 1993: 257). Egitimdeki ikiligi Tevhid-i Tedrisat Kanunu
(1924) ile ortadan kaldiran Cumhuriyet rejimi, egitime ‘millilik’
ozelligini kazandirir. Atatiirk; “Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yeni
nesle verecedi egitim, milli egitimdir. Egitimin hedefi milli olmalidir.” di-
yerek millf bir egitimin gerekliligini vurgular. Ayrica geng Cumhu-
riyet herkesin okuma yazma 6grenebilmesini Harf Inkilab: (1928)
ile saglamayi ve gelismis Bati uygarhigin anlayabilmeyi hedef edin-
migtir. Yalnuz bunu yaparken Batililagmay: egitim hedeflerinin yam
baginda tutmus fakat onun 6niine gegirmemisgtir.
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Tarihsel bir ¢izgide degindigimiz egitim politikalari, 1923-1950
arasmda yazilmug ¢ocuk oyunlarinda kendisine yer bulur. Cumhu-
riyet’in yeni bir nesil yetistirme projesinin en énemli araglarindan
olan egitim sistemi, ¢ocuklar devletin egemen diisiincesine yaklag-
tinir. Boylelikle ¢ocuklar devletin ideolojisini benimserken aym za-
manda onun genis kitlelere ulagmasinda da arag olurlar. Bu paralel-
de Cumbhuriyet rejiminin ¢ocuklara verdigi énem ve onlar iizerin-
den baz kiiltiir politikalarim yonettigi diigtiniildiigtinde bu rejimin
toplumsal, ahlaki ve siyasf igeriklere sahip gocuk tiyatrolarina karg
ay11 bir hassasiyet tagidig fark edilebilir. Bugiiniin kiigiikleri fakat
gelecegin biiytikleri ¢ocuklara devlet, bir yandan okullarda yeni
devletin ideallerini 6gretirken diger yandan da gocuk oyunu yazar-
lari tegvik etmig ve devletin politikalariyla ilgili okullarda “miisa-
mere” dediimiz temsiller (Neyzi, 1995) yazmalan konusunda onlar1
gorevlendirmigtir. Devletin yazarlan tegvikini ve neden bu tegviki
yaptigiru Ahmet Hulusi goyle ifade eder:

“Goriiliiyor ki hlikiimetimiz de; yaptif inkildb ileri gotiirmek igin yurt-
daglara, bu inkildbin gayesini anlatmak ve yurt yavrularin boyle yetistir-
mek istiyor; bunun i¢in erbabi kalemi tegvikten hig geri durmuyor.” (Hulu-
si: 1933, 1),

Eski EGITIM, YENI EGITIM ANLAYISININ
KARSILASTIRILMASI

Gagin gereksinimlerine cevap vermeyen, bilimsel yeniliklere so-
nuna kadar kapisimu kapatan, yaraticihik yerine ezberciligin hiikiim
stirdiigii egitim anlayig tilkenin gelismesindeki engellerin baginda
geliyordu. Bunun i¢gin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Atatiirk,
geleneksel egitim sisteminin terk edilmesi konusunda goriiglerini
1921"deki Maarif Kongresi'nin agiig konugmasinda goyle ifade eder:

“Simdiye kadar takip olunan tahsil ve terbiye usfillerinin milletimizin ta~
rih-i tedenniyatinda en mithim bir 4mil oldugu kanaatindeyim. Onun igin
bir millf terbiye programindan bahsederken eski devrin hurafatindan ve ev-
saf-1 fitriyetimizle hi¢ de miinasebeti olmayan yabanci fikirlerden, garktan
ve garptan gelebilecek bilciimle tesirlerden tamamen uzak, seciye-i milliye
ve tarihimizle miitenasip bir kiiltiir kastediyorum. Kiiltiir zeminle miitena-
siptir. O zemin, milletin seciyesidir.” (Atatiirk’in Séylev ve Demegleri 1I,
1989: 19-20).

Inceledigimiz dénem oyunlarinda, egitim sisteminin iki farkli
ytizit karsimiza cikar. Eski egitim ve Cumbhuriyet’le birlikte uygu-
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lanmaya baslanan egitim arasindaki farklar oyunlarda, iki sistemin
kargilagtirilmasi veya eski sistemin elestirilmesi olarak yer ahr
Mahmut Yesari tarafindan yazilan Uykudan Uyanan Kiz (1939) mo-
nologundaki Ayse, elli yilhk bir uykudan kalkar. Uyandiginda gev-
resindeki her sey degigmigtir. Farkli bir diinyaya geldigini diigiinen
Ayse, bu degigimi hayretle anlatir. Once evdeki radyoyu, ardindan
insanlann kiyafetlerini ve son olarak okuldaki ¢ocuklar: biiyiik bir
sagkinlikla izler. Ciinkii onun yagadig1 dénem ile su an iginde bu-
lundugu dénem arasinda biiyiik farklar vardir. Camdan okula gi-
den ¢ocuklara bakarak anlattiklar: bir nevi eski egitim sistemi ile
yeni egitim sisteminin kargilagtirmasidur: . ‘

“Fatma: Cocuklar, taburla siufa giriyorlar. (taaciiple) Aa! Iste bakin buna
saghm! Erkek gocuklarla, kiz gocuklar bir mektepte okuyorlar... {...) Ne tuhaf
givinmigler! Etekleri dizkapaklanna kadar... Pek de giiliinecek gey degil... Bag
Sritisi bile drtmityorlar... Hepsinin goraplan da siyah... Kir tutsun diye mi
acaba? Aa, bunlar, fakir kizlar olmal... Belki buras: yetimhanedir... Paralar
yetigmemis olacak ki etekleri bu kadar lasa, sonra da daracik yapmuglar! Kiz
¢ocuklarmn da, hocalarimin da saglan kesik! Acaba saglarinu nigin kesmisler?
{...) Ah! Tekrar teneffiise qikayorlar. Ellerinde biiy{ik bir top da var... Hepsi bir
6rnek kisa pantolon giymis! Kogsuyorlar! (taaciiple) Birbirini tutar geyler de-
gil... Kiz ¢ocuklarmin saglan kesik, erkek gocuklarimun saglart da aksine,
uzun... Bide fes giymiyorlar. Galiba fes alacak paralari yok da, baglan tigiime-
sin diye saglariru uzafiyorlar! (...) Akhm sana emanet! Kisa pantolonlu ¢ocuk-
lar erkek degil, kaz ¢ocuklari! Koca topu birbirlerine atiyorlar, kosuyorlar, sigr1-
yorlar!” (Uykudan Uyanan Kiz: 16-17).

. Fatma’nin yukaridaki ifadelerinden egitim sistemindeki koklii
degisiklikleri gorebiliriz. Heyet-i [lmiyelerde ve Maarif Suralarinda
kizlanin egitimine 6nem verilmesi, egitimin karma olmasi, okulda
modern kiyafet giyilmesi gibi kararlarin s6zde kalmayip uygulan-
digma sahit oluruz. Ayrnica Kongar'm da belirttigi gibi gelisen ve
hizla ¢agdaslasan iilkedeki modernlegmenin en etkili aracin egitim
oldugunu anlayabiliriz (Kongar, 1994: 37).

Geleneksel egitimin degismeyen iki olgusu ezbercilik ve g,lddet-
tir. Ezbercilikle birlikte bilimsel zihniyet tamamen kaparnirken her
tiirlii gelisgmenin 6ndi de tikanmug oluyordu. Ayrnica yaraticih$: ve
yapra fikirlerin geligmesini engelleyen ezberci egitim, ¢cagin ve top-
lumun ihtiyaglarina cevap veremiyordu. Bu donemde gocuga yone-
lik siddetin hem evde hem de okulda yaygmn oldugu goriilmekte-
dir. Cocugun ancak sertlik ve siddetle egitilebilecegi goriisii toplum
arasindaki genel kabullerdendi.
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Geleneksel egitimde goriilen her iki olgu da inceledigimiz do-
nem oyunlarinda kargimiza ¢ikar. Genellikle ezberci ve giddete da-
yali egitim sisteminin elegtirildigi ve ibret almmasi igin yazilmig
oyunlarda, modern egitim sistemi de geleneksel egitim sisteminin
yani baginda érnek olmasi i¢in verilir.

M. Faruk Gilirtunca’mun fnkzlﬁplarzmzz (1943) isimli eserinde Ece,
geleneksel egitim sistemindeki “dayak ve korku”dan bahseder-
ken yeni egitim sistemindeki ¢ocugun 6nemini dile getirmeyi ih-
mal etmez:

“Ece: Eski mekteplerde (Hocarun vurdugu yerde giil biter.) s6zii hakimdi.
Dayak boldu. Cocuklarin eti hocann, kemigi babarun idi, Fakat bugtin bunlar-
dan eser kalmamugtir. Cumhuriyet mektepli ¢ocugu nasara yensurudan, kara-
bag tecvitten kurtarmugtir. Cumhuriyet okulunda bugiin korku degil, sevgi var-
dir.” (Inkilaplarmnuz: 31).

Cevdet Demiray’in kaleme aldig1 [ki Devir’ de (1945) elinde uzun
degnegi bulundugu séylenen hoca, ¢ocuklar: korkutarak dersleri
dinlemelerini saglar. Ayrica bahsi gegen hoca, enfiye gekerek, hap-
sirarak ve gliriiltiili glirtiltili okstirerek, burnunu karigtirarak or-
nek olmayacak davraniglar sergiler.

Ayn1 hoca tipini Kazim Karabekir’in Hald Bu Mektep'inde de
(1997) goriiriiz:

“Hoca: Ayaklarmn krilsin, git... (Hoca parmagim burnuna sokarak pislik ¢1-
kanr. Bakar. Fiske ile gocuklara dogru atar, cebinden tesbih, enfiye kutusu ¢1-
karr, bir enfiye geker, aksirmaya baglar, aksirdikca) ‘Estagfur ah, estagfurul-
lah! der. Sonra rahle iizerindeki mendil ile giirtiltiilii bir burun siler.” (Hala Bu
Mektep: 48).

Cocuklara uygulanan giddet, sadece hocanin sopasiyla degil,
buna ek olarak bir de falaka ile uygulanir. Aym oyunda birbirleri
ile kavga eden ¢ocuklarin cezasi yine hoca tarafindan fakat bu se-
fer falaka ile verilir. Cocuklara uygulanan giddette onlarin bir bi-
rey oldugu ya da kiigiik olmalarindan dolay1 dayaniksizliklar
dikkate alinmaz. Onemli olan disiplindir ve bu disiplin de giddet
ile saglanmalidur.

Bu mekiebe egitim ve Ggretim sisteminin nasil oldugunu gor-
mek igin kaymakam ve bir ziyaretgi gelirler. Hoca 6grencilerin ne
kadar iyi olduklanm géstermek igin dgrencilerine sorular sorar. Og-
renciler eksiksiz ezberledigi sorular hig tereddiitsiiz cevaplar. Bu-
nun izerine ziyaretci, bu ezberledigi yerlerin sorusunu degigtirerek
tekrar sorar. Konulari anlamadan ezberleyen &grenciler bu soruya
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cevap veremezler. Ziyaretci bu 6grencilere ve dolayisiyla eski egi-
tim sistemine tepkisini “Hdld bu mektep!” diyerek gosterir. Bunun
tizerine Kaymakam, eski sistemi elegtiren ve yeni sistemi anlatan
bilgilendirici bir konugma yapar:

"Kaymakam: {...) Keser, testere, kazma, kiirek, ¢ekic, 6rs kullanamayan
kollara hakim olan zeké beceriksizdir. Tiirk kainatin en kabiliyetli bir mahia-
kudur. Tiirkiin zekas:, Tiirkiin dehas1 namiitenahidir. Fakat elverir ki miiterak-
ki memleketlerin yeniliklerini vakit gecirmeden alalim. Yiiksek yaratilmis olan
bu yavrucuklan beceriksiz bir viicut olarak yetistirmekten kurtaralum beyefen-
di, tegrifiniz mektebimize felah getirdi. Kazamuz gocuklarim bu 6ldiiriicli ter-
biyeden kurtard. Rica ederim memleketimizin béyle bilgi-virtten mahrum ko-
selerini geziniz. Milletin dertlerini gazetenizle milletin kulagina bagiriruz, Tir-
kiin uyarus ve kurtulug hareketlerine zekd ve tedbirimizle siirat vermek her
miinevverin borcudur. (Hoca'va hitaben) Haydi Hoca Efendi mektebiniz pay-
dos... Cocuklar al da gel, her §eyden evvel yeni usul mektepleri gorelim.”
(Hala Bu Mektep: 54).

Tiirk’tin degerinin ve 6neminin anlatildig: bu béliimde, memle-
ketin her yerinde eski usullerle verilen egitimin terk edilmesi gerek-
tigi vurgularur. Ayrica Cumhuriyet ¢ocuklarinin beden terbiyesi ko-
nusu da dile getirilir. Kaymakam, gocuklarn bulundugu cograft
bolgeye gore bir beceri kazanmalan gerektigini séyler. Ciinkii Tiirk
gocugu ve halk: her titrlii olumsuzlugun tistesinden gelebilmelidir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra bir politika olarak gelistirilen beden
terbiyesi, ¢ocuklanin bulunduklan cografi bélgeyle uyumlu birta-
kim becerileri kazanmasimu kapsar. Ornegin engebeli arazide yaga-
yan ¢ocuklar at binmeyi, ovalik yerlerdekiler ise keser, kazma, kii-
rek kullanmay: bilmelidirler. Kdzim Karabekir, beden terbiyesinin
estetik ve ritmik hareketler olarak algilanmasinin yanhghigina degi-
nir. Ciinkii beden terbiyesi, vatan i¢in her tiirlii fedakarlikta bulu-
nan, 6liimden korkmayan ve yaptg isi saglam yapan bireyler ye-
tistirme politikasidir. Yine beden terbiyesi, estetik hareketler degil,
glichii gocuklar yetistirmektir (Karabekir, 1995: 323-328).

Eski ve yeni mekteplerde 6gretilen bilgiler de birbirinden tama-
men farklidir. Yeni mekteplerde ¢ocuklara pozitivizm temelli bilim-
sel bilgiler dgretilirken eski mekteplerde ezberci egitimle birlikte
cagn gerisinde kaloug konular 6gretilmektedir. Ornegin inceledigi-
miz oyunda modern bir okul olan “Erzurum Numune Mektebi”nde
diinyanin yuvarlak oldugu 6grencilere 6gretilmektedir. Erzu-
rum’daki bu modern okuldan Hoca Efendi’nin okuttugu eski mek-
tebe gelen bir ¢ocuk, bu 6grendiginin giinah oldugunu duyar. ‘Gii-
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nah’ kavramu ile korkutulan ¢ocuk bir daha hocanin séziinden ¢ik-
maz. Ayrica daha 6nce Ay ve Gilines tutulmasinin doganin dogal
dengesi sonucunda olugtugunu dgrenen ¢ocuk, yine burada fikirle-
rini tamamen degigtirir:

“Cocuk: Bir giin Ay Giin tutulmasim anlath da bunlardan korkulmaz dedi
hem efendim Ay ve Giinii cehennemdeki zebaniler kara yiizlii ifritler ategten
kiskaglarla tutarlarmug. Gegen giin Ay tutuldu da hep dam bagina grktik babam
zebanileri korkutimak igin tam yedi defa tiifek athi. Bizim hoca efendi ile imam
efendi minareye giktilar. Ezan okudular. Salavat getirdiler. Efendim hi¢ Ay Giin
tutulur da korkulmaz mi? Sonra Allah insam higim taglarma carpar.” (FH4l4 Bu
Mektep: 50).

Oyunlarin genelinde, yeni hedeflerle inga edilen egitim sistemi-
nin, Cumhuriyet Tiirkiyesi genclerini en iyi sekilde yetigtirmek ama-
anda oldugu goriliir. Eski egitim anlayig: ile yeni egitim anlayis
kargilagtinlirken yeniyi sahiplenen ve eskiyi hor géren ¢ocuklar dik-
kati geker. Oyunlarda, yeni kurulan Cumhuriyet'i koruyacak, kolla-
yacak ve gelistirecek bireyleri yetistirmeyi planlayan millf egitim sis-
teminin, bu gorevini kusursuz yerine getirdigine tanuk oluruz.

COCUK VE OKUL ILisKisi
1. Cocuk ve Okuma Istegi

Okullarda biiyiik bir idealin pargas: olarak yetigtirilen 6grenci-
ler, sartlar ne olursa olsun egitimlerini siirdtirmeye caligirlar. Boyle-
likle yeni kurulan Cumhuriyet’i, Atatiirkiin igaret ettigi cagdas me-
deniyetler seviyesine yiikselteceklerdir. Bu paralelde 1923-1950 ara-
sinda yazilmug olan ¢ocuk oyunlarinda okuma istegi, vatanmna, mil-
letine fayda saglamak igin okuma ve her tiirlii engele ragmen oku-
ma olmak lizere iki sekilde kargimiza cikar.

Faruk Nafiz'in Bir Demette Beg Cigek eserindeki “Dersler” (1933)
isimli manzum oyunda talebe, derslerin ¢oklugundan ve zorlu-
gundan yakinir. Ders caligirken uykuya dalar. Riiyasinda tarih
dersinin iginden cikip gelen Sovalye, onu derslerine caligmas ge-
rektigi konusunda uyarir. Ardindan akli bagina gelen ¢ocuk, ders
calismanin sadece kendisi igin degil, yurduna faydali olmak igin-
de gerektigini anlar:

“Talebe:
Diyorlar: “Kizim, galig, ne varsa, Kimya, Fizik...
Bir san’at sahibi ol, San’at altin bilezik!
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Faydan dokunsun artik hem kendine, hem yurda.” (Bir Demette Beg Ci-
cek: 41). V ,

Orhan igindeki okuma isteginin nedenini, vatana ve milletine
faydali olmak geklinde Mirag Aktug'un Kor Yavru ve Anast (1938)
oyununda &zetler. Ayrica bir mektebe gidip okuyarak tilkesini sar-
mus olan gerilik kollarim yok etmek ister. Bunun igin de tilkeyi sa-
ran geriligi, yeniliklere kars: ¢ikan goriisti koparmayi, ortadan kal-
dirmay: diigiindir. :

Siikrii Duyar meslek liselerine Emek Atelyesi (1941) isimli eserin-
de yer verir. Burada Uslubag ve Yilmaz, mezun olduktan sonra Bi-
lecik taraflarinda bir atolye acacaklardir. Bu attlyeyi zamanla biiyii-
tiip fabrikaya déntigtiireceklerdir. Béylece 6nce kendilerine, sonra
da bulunduklar: bélgeye faydalart dokunacaktir. Kurduklar: fabri-
kay1 vatana ve millete yararhilik esasina gére igleteceklerdir.

“Giirdal: Biz birer sanat 6grendik, hem de esash bir gekilde dgrendik. $im-~
di bizler memleketimiz icin kendi birangimizda degerli birer eleman sayihriz,
yurdun bizden bekledigi birgok isler var. Biz buniar: bagarabilecek kadar gti¢-
Hiytiz.” (Emek Atelyesi: 8).

Her tiirlii olumsuzluga ragmen egitim hayatlarim siirdiiren ¢o-
cuklara, Bedia Civil'in kaleme aldip1 Ali ve Babas: (1947) oyunun-
da rastlanur. Ali, okuldan arta kalan zamanlarinda, sokaklarda ga-
zete satarak para kazamyr. Bu kazandi$) parayla hem ailesinin ge-
¢imini saglar hem de kendisine okul i¢in har¢lik yapar. Biitiin bu
zorluklar altinda ¢aligan Ali'nin tek bir amaci vardir. Onu da “Is-
tegim yurduma ve milletime faydali bir insan olmaktir” (Civil, 1947:
10) diyerek dile getirir. v

Necla ve arkadaglarinin okul hayatindan bahseden Enver Siil-
diir’tin Ulkii Cocuklar: (1948), Tiirk milleti igin ¢ocuklarin degerini
anlatir. Bu oyunda Necla, dénemi, ¢ok iyi tamamladigini agabeyi-
ne haber vermek igin bir mektup yazar. Agabeyinin verdigi cevap-
ta, ¢ocuklar igin egitim ve 6gretimin hem kigiler hem de millet igin
ne kadar énemli oldugu gériiliir. Ayrica ¢ocuklarm iistiin basari-
larindan aileleri nasil gurur duyuyorsa, aym paralelde millet de
onlarla 6viniir:.

“Agabey: Yiikselen her cocugun ailesi kendisiyle iftihar ettigi gibi milletin
de kendisinden bekledigi hizmetler ¢oktur. Suna iman etmelisin ki sen kendi-
ne oldugu kadar vatana millete de biiyitk hizmetler yapiyorsun ve yapacaksin
demektir.” (Ulkti Cocuklar: 7).
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Inceledigimiz oyunlarda her tiirlii olumsuzluklara ragmen oku-
yan ¢ocuklarin 6ncelikli hedefi, kendisini yetigtiren, huzur icinde
yasatan yurduna ve milletine vefa bor¢larin1 6demektir. Bu ¢ocuk-
lar, aym zamanda iginde bulunduklar siyasi ve sosyal kogullar ge-
listirmeyi ve ilerletmeyi de kendilerine bir felsefe olarak belirler.

Oyunlarda, yaganan biitiin olumsuzluklara ragmen okuma iste-
#i olan ¢ocuklar da karsimiza ¢ikar. Bu olumsuzluklar, aile baskis:
ve maddi imkansizliklar olarak simiflandinlabilir. Dé6nemin ¢ocuk-
lar tiim olumsuzluklara ragmen, hicbir sekilde okumay: birakmaz-
lar. Egitimin, hem kendilerini hem de bulunduklan gevreyi degisti-
recegine inanclar: sonsuzdur.

Ali ve Babast'nda (1947) Ali, babasirun biitiin baskilarina ragmen
egitimine devam eder. Bir taraftan ailesi ve arkadaslan ile ugrasir-
ken bir taraftan da egitimine devam etmek icin baz1 zorluklara gé-
giis germek durumunda kalir. Okuyabilmek igin gektigi sikintilar
ve babasinin ona yagathg zorluklar biiyiik bir {izlintii ile anlatir-
ken okuma konusundaki kararhlif1 dikkati ceker:

“Ali: (Bagira dogrultur) baba, size hicbir zaman karg gelmek isterniyorum.
Fakat bagislayin, buna mani olamayacaksiruz. Size gecim parasi kazanirken bir
yandan da ders galigtim. Matbaada bodrum katinda, tek mumla... bu sikintila-
1 ben ilerisi i¢in gektim. Yani bugiin igin...

Baba: (Kezbanu iter) Cekil 6niimden. (Ogluna) baban m okumustu? Dayin
mu? Esker ocaginda 6grendiklerimiz yetiyordu bize. Sen fazlasi da 6grendin
eskere gitmeden. Daha ne istiyon? Kirik dokiik kuliibemizle bir tarlarmiz kalds.,
Biraz da ¢galig, onlari onar.” (Ali ve Babast: 17).

Igindeki okuma istegi babasimn ¢igneyip gegmesine neden olsa
da Ali, hicbir zaman aldifi bu karardan pisman olmaz. O, bundan
sonra daha da ¢ok ¢aligarak mithendisligi kazanir. Kdyiine miihen-
dis olarak giden Ali, oranin geligip kalkinmasiu saglayan kisi olur.
Bu durumu goren babas ise yaptiklarindan pigman olarak Ali'den
af diler. Babasi, i¢indeki okuma isteginin pesinden giden oglu ile
gurur duyar:

“Hasan Aga: (heyecandan aglamaktadir) Ben ettim sen etme oful... Byi ki
séziime garup ta kdyde galmadm. Eyi ki... igindeki ateg sdnmedi.

Ali: {miiteessir) {iziilme artik baba... Ge¢ti her sey. Bundan sonra gegecek
ne ¢ok mutlu giinlerimiz olcak.” (Ali ve Babast: 20-21).

Iginde okuma istegi olan gocuklar, her ne olursa olsun isteklerin-
den vazge¢mezler. Bu olumsuzluklarin iistesinden gelmek igin yag-
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larindan beklenmeyecek fedakarliklar gosterirler. Maddf imkansiz-
liklart bulunan ¢ocuklar calisarak egitim hayatlarim siirdiiriirken
aile baskisina maruz kalanlar egjtimlerini stirdiirebilmek i¢in ailele-
rini yok sayabilmektedir. Zorluklar kargisinda yilmadan ¢aligan bu
gocuklar, egitimleri sonucunda hem bulunduklar1 bélgeye hem de
vatanina ve milletine faydali bir vatandag olurlar.

2. Cocuk ve Okul Cevresi

Cocuklara egitim ilk olarak ailede verilir. Ailenin verdigi bu egi-
tim, ¢ocuklarn Snlerine gikabilecek her tiirlii duruma hazirlikl ol-
malarma ve iyi bir kigilik kazanmalarina 6nayak olur. Fakat ¢ocuk-
lar bunlar belirli bir program déhilinde degil geligigiizel olarak &g-
renirler. Informal egitim olarak nitelendirilen bu gelisigiizel 6gren-
me sekli, ocuklarin egitimlerini siirdiirmeleri i¢in gerekli olsa da
yeterli degildir. Bunun igin planl ve programl bir egitim siirecine
ihtiyag duyulur. Cocuklara bir program dahilinde, belli hedefler ka-
zandinlmas: ancak formal egitim ile saglanabilir. Formal egitimin
millf egitimin amaglarina gére hazirlannmg egitim programlarnyla,
okulda sistemli, programh ve 6rgiitli tiriine de 6rgiin egitim denir
(Gokge, 2000: 36). Yani okul, kisilere, icinde bulunduklan yas gru-
buna gore kazanilmas: gereken davraruglarin planh olarak 6gretil-
digi formal egitim ortamudir.

Inceledigimiz dénem oyunlarinda okul ortamimn farkh iglevleri
goze carpar. Bunlardan ilki, cocuklara dogru s6z sylemenin, ya-
landan ve kétiiliikten uzak durmanin, diiristliigiin, ¢aligkanlifin
ve arkadaghigin gretildigi yer islevini gerceklestirmesidir. Ikinci
olarak okuldaki derslerden, meslek liselerinden, kisacasi okulun
egitim iglevinden bahsedilir. Son olarak ise ¢cocuklarin okula bakis:
ve okul sevgisi anlatilir.

Cocuklar, ailelerinden ogrendlklen kimi degerlere sahip olma-
yan arkadaglariru elegtirirler, onlar1 aralarina almazlar. Cevdet De-
miray, Dogru Yol (1934Yda okuldaki bir hirsizhik olayiu anlatir.
“Diigkiin bir davrarug” olarak nitelendirilen hirsizlik, &grenciler
arasinda hog kargilanmaz. Bu diigkiin davrarug yapan kisiyi bul-
malarmm ve gereken cezay1 vermelerini isteyen tglincii sinuf 6gren-
cileri Bagmualim’in yamna gider. Basmuallim tigiincii sumf 6grenci-
lerinin gosterdigi bu “yiiksek duygu ve dogruluga baghliklarmi” (De-
miray, 1934: 8) takdir eder ve gerekenin en kisa zamanda yapilaca-

g soyler.
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Kor Yavru ve Anas1 (1938)nda Kaya, “Iste okul ogretir insana dogru
yolu, | Bilgi olur daima insanm kwang kolu” (Aktug: 1938, 73) diyerek
okulun davramig kazandirma iglevine igaret ederken 23 Nisan
(1940) da dogruluk ve diirtistliik 6rnegi sergileyen dgrencileri yetig-
tirdigi icin okul ve dgretmenler; “Hay senin agzini dpeyim emi? Hay
seni yetigtiren okul, 6gretmen sa§ olsun benim akilh yavrum.” (Baltaci-
oglu: 1940: 12) denilerek bu davrams yiiceltili. Meliha Volkan,
okulda dgretilen insanlik kavrarmina “Okulu biz de bitirdik, | Insanh-
&1 sevmeyi, korumay 6grendik.” (Volkan, 1949: 1) diyerek Okul Sonu
oyununda egitimin ve insan sevgisinin énemini vurgular.

Atatiirk'lin genglige yiiklemek istedigi degerlerden biri de “in-
san sevgisidir ve dolayisiyla gen¢ Cumhuriyet'in toplum idealinde
de dzgiix, bagimsiz ve insan haklarina sayg: vardir. “Yurtta sulh, ci-
handa sulh” ilkesiyle de insanlar arasindaki iligkinin sevgi, sayg: ve
hoggorii gercevesinde geligmesini ister. Insanhigi kendi toplumun-
dan baglayarak tiim diinyada gérmeyi arzular. Bunun igin Tiirk in-
kilabi insan temel alan ve onu yiicelten bir 6zellige sahiptir (Ulken,
1992: 507- 509). Boylelikle Tiirk inkilabinin bu &zelligi, okullar ara-
aligiyla ¢ocuklara 6gretilir.

Inceledigimiz dénem oyunlarmda, okuldaki genel egitim siste-
minden ve orada yapilan etkinliklerden de bahsedilir.

Ramiz Gokge, 23 Nisan miinasebetiyle vali olan ¢ocugun bir gii-
niinli Cocuk Vali (1933) isimli eserinde anlatir. Valiyi ziyarete gelen
okul arkadaglar, ondan okul programlarinda baz degigiklikler iste-
diklerini s6yler. Arkadaglarimun isteklerini duyan Cocuk Vali, kendi
yasindan beklenmeyecek bir olgunlukla biitiin bu istekleri reddeder.
Okullardaki 6gretim programlarinda her geyin yerli yerinde oldugu-
nu sdyledikten sonra arkadaglarindan daha ¢ok ¢aligmalarin ister:

“Vali: Kardeglerim ben de sizin gibi sifta oturdugum zaman idare adamla-
rmun biitiin igleri bizi memnun edecek bigimde yapmadiklarina kizardim. Ken-
di kendime, mektep tatillerini beg ay yapsalar, haftada tig giin mektep olmasa,
Fransizca derslerini kaldirip yerine sinema koysalar, hesap temrinleri yerine fut-
bol miisabakalan yapilsa sanki ne olur diye diigiiniir dururdum. Halbuki insan
bu kaptan yerine gtkinca idare ettii geminin ylirtimesi igin makinenin en ufak
¢ivisinin bile gevsemeden iglemesini bekliyor... Simf arkadaglarirmun bu lizum-
suz ricalarim kabul edemeyecegimi, bilakis kendilerinden muntazaman galigma-
ga devam etmelerini istedigimi soylersiniz...” (Cocuk Vali: 12).

Manzum olarak yazilan Miinir Hayri Egeli'nin Haftamizi Oynu-
yoruz (1936) oyununda siuf 6gretmeni, Can’y, yerli mah haftas: hak-
kinda konugma yapmas: icin gérevlendirir. Can ise bu gorevi nasil
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yapacagin kara kara diigiinmeye baglar. (;unku okullardaki yerli
mal1 haftas: kutlamalan ¢ok 6nemlidir. Biitiin halk ve biitiin 6gren-
ci aileleri bu gtinde hazir bulunur: :

“Can:

“Yarin sen bir nutuk soyle.’

Dedi diin bana 6§retmen

Bin gegit davetliile -

Ve... Bu Can gelecek dile...” (Haftarmiz1 Oynuyoruz: 11).

Ogrencilerin dil becerilerini geligtiren bu tiir aktiviteler, kendile-
rini toplum 6niinde ifade edebilmelerini saglar, kendine olan gii-
venlerini pekigtirir. Ayrica okuldaki belirli giin ve haftalardan Yerli
Mali Haftasr'min 6zenle kutlanmasi, devletin okul ile ortak bir poli-
tika izlediginin igaretidir. Ciinkii yerli mahm &zendiren devlet,
okullardaki ¢cocuklara bunu temelden agilama ¢abasindadir.

Cocuklara ibret olacak dersler iceren Emek Atelyesi (1941) oyu-
nunda, sahip olunan meslege saygi gésterilmesi istenir. Ayrica mes-
lek liselerinin iglevine ve énemine deginilir:

“Ozdemir: Ben is ordusunu iige ayirirm: Birincisi miihendisler,
biiyiik teknik adamlaridir ki onlar bu ordunun kurmaylar1 demek-
tir. Digerleri de bu ordunun erleridir. Bunlar ameledir ve memleke-
timizde bol bol bulunur. ‘

Sonra bu iki sinif arasinda mutavassithik vazifesini gorecek bilgi-
li igciler, teknisyenler 1dzimdir. Bunlar da is ordusunun subaylan
demektir. Iste bu kistmda genis bir bogluk vardir. Bize is var demek-
tir.” (Emek Atelyesi: 9).

Bu oyun 1946 yihinda Ugiinci Milli Egitim Surasinda alinan
“mesleki ve teknik dgretim programlarmun geligtirilmesi ve sanat, ticaret
okullarimin programlarimin is hayatina uyacak sekilde diizenlenmesi” ka-
rarmm destekler niteliktedir (T.C. M.E.B. Uciincii Milli Egitim Sura-
s1, 1991).

R. Gokalp Arkin, okullarm tiyatro etkinliklerinin desteklendigini
Haydi (1943) oyununda; “Ama bizim davetimiz var. Okulumuz adina ge-
liyoruz. Ben beginci stmiftanim; Aysel de dordiincii stftan. Gordiiklerimizi
arkadaglarimiza anlatacagiz.” (Arkin, 1943: 6-7) diyerek gosterir.

Ogretmen Kalbi (1943) nde M. Faruk Giirtunca okullarda yapilan
izcilik faaliyetlerine deginir. Manzum yazilan bu oyunda, bir grup
dgrenci izcilik etkinliklerine katilir. Izcilerin, aksamlar1 ates yak-
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mak, zeybek oynamak, basketbol, futbol ve tenis gibi sporlarla va-
kit gecirmek vb. yaptiklar: baglca aktivitelerdir.

Servet Hilmi Ince’nin yazdigy Gegmis Olsun (1936) isimli oyu-
nunda, Hikmet ayagina ¢ivi batti@1 iin iki hafta okula gidemez. Ar-
tik evde oturmaktan cok sikildigim, okulunu ézledigini doktoruna
soyler. Doktor okula gitmesi i¢in Hikmet'e izin verir, bunun tizeri-
ne Hikmet “Yarin sabah ilk derse, | Yetigirim kogarim, [ Biilbiil gibi cosa-
rim.” (Ince, 1936: 12) diyerek okul sevgisini dile getirir.

3. Cocuk ve Dersler

Oyunlarda okul ile ilgili son kavram olarak “okuldaki dersler”
karstmuza gikar. Ogrencilerin en zor 8grendigi derslerden biri olan
tarih, inceledigimiz dénem oyunlarinda da konu edilmigtir. Tarih
Diyor ki (1947) de Lebit Fehmi Yurdoglu ve Miinir Hayri Egeli, bu
dersi 6grenmenin zorlugunu anlatir. Ogrenci, ertesi giinkii tarih ya-
zilis1 igin bir haftadir geceli glindiizlii calishigin; ama bir tirkii tam
anlamiyla 6grenemedigini anlatir. Ders gahigirken kitabimn {izerinde
uyuyakalan 6grenci, rilyasinda tarih dersini bir kigi olarak goriir.
Bu ders kiigiik bir canlandirma ile ¢ocugun ilgisini ¢eker. Az énce
kiicliclik bir boliumii caligmarun zorlugundan sikdyet eden 6grenci,
simdi bir an 6nce sayfalar1 ¢evirmeyi diigiiniir. Bu diigtincelerle rii-
yasindan uyamr ve tarih dersinin ne kadar eglenceli olduguna ve
Tiirk milleti i¢in 6nemine temas eder:

“Ogrenci: Zamanlarin ezelf gahidi! Bana verdigin bu dersi ¢ok iyi anladim.
Anladim ki tarih sadece dinlenen bir roman degil, devirleri agan, kapayan, tah-
Hl eden biiyiik ve genis bir bilgiymis. Anladum ki tarih her bir Tiirk ¢ocugu icin,
biitiin sereflerin kaynag, Tiirk milletinin biitiin mefahirinin toplanma yeriy-
mig. Anladim ki tarih beni milletimin hayatirun aynasiymug. Ey! Zamanlann
yarulmaz gahidi! Artik sizi gok seviyorum, sizi dinlemekten gok zevk duyuyo-
rum, fakat sizi her vakit nerede bulaymm?” (Tarih Diyor ki: 16).

Ogrenciler derslerine galigirlarken kimi zorluklarla kargilagirlar.
Fakat onlardan istenen bu zorluklar karsisinda yilmamalar1 ve
azimle caligmaya, 6grenmeye devam etmeleridir.

Faruk Nafiz'in Numaralar (1928) isimli oyununda, talebe, hafta
ici evlerine gelen misafirden dertlidir. Ciinkii eve misafir geldigin-
de ertesi giinkii sinavina veya derslerine galisamamaktadir. Yine
boyle bir aksamda evlerine gelen misafir gece yaris1 ancak gitmig-
tir. Evdeki misafir yiiziinden yarinki cografya dersine ¢alisamayan
talebe, kitab1 okurken uyuyakalir. Riiyasinda ise onu numaralar ra-
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hat birakmaz. Oncelikle “sifir” gelir ve eger yarin derse bu bilgiler-
le giderse alacag notun sifirdan yiiksek olmayacagim soyler. Bu ka-
busla uykusundan uyanan ¢ocuk ¢aligmaya baglar fakat yine uyku-
ya yenik diiger. Bir siire sonra yeniden uyanarak Tiirkiye'nin ma-
denleri, nehirleri ve idari yapisiu da caligarak dersini tam olarak
Ogrenir. En son “beg” numarasi riiyasina girer:

“Beg:

Uykunu kagirmama artik sebep yok, kuzum,

Sanma seni fizecek kadar lrgmn, huysuzum.

Ogrenmedik tarafi kalmadh cografyann,

Hakkudir beg numara dersini anlayanin.

Dersini anladin ya, hak ettin bu uykuyu. ..

Lyu, galigkan gocuk! Caligkan ¢ocuk, uyu!” (Numaralar: 24). ‘

Faruk Nafiz'in bu oyunundan ¢ocuklarin derslerine ¢cahigsmalar
gerektigi diigiincesinden farkh olarak ortiik bir anlam daha vardar.
Bu ortiik anlam ise, ailelerin okul giinlerinde eve misafir almama-
lanidir. Oyunda, bu misafirlerin ¢ocugun hem ¢alismasini hem de
uyku diizenini etkiledigi acikca goriiliir. Bu sebeple ailelerin misa-
fir konusunda daha dikkatli olmalar ve gocugun ¢aligmasimi etkile-
yecek her tiirlii etkinliklerden kaginmalar gerektigi vurgularur.

Miinir Hayri Egeli'nin kigilestirilmis varliklardan yararlandig:
Yeni A§ustos Bicekleri ile Karincalar (1936) baghkli eserinde galigma-
nin Snemini anlatir. Agustos bocekleri, Yesim’i digariya oynamak
igin cagnr. Fakat Yegim oynamaya ¢tkmaz; glinkii 6gretmeni ezber
6devi vermigtir ve ona ¢aligsmasi gerekir. Bu oyunda ¢alismanin, eg-
lenmeden, gezip tozmaktan daha énemli oldugu vurgularur. Ayrica
oyunu bir 6ykii ile birlegtirerek de verilmek istenen mesajin daha
etkili iletilmesi saglanur.

Oyunlardan, okulun ¢ocuklar igin énemli oldugu sonucuna ula-
siriz. Okulu evi gibi gbren, oraya gitmeye can atan ¢ocuklar, okula
yiikledikleri bu anlamlar sayesinde smiflarim temiz tutar, kurallara
uyar ve derslerine ¢aligirlar. Caligmay: biraz aksatan ¢ocuklar ise
bunun yanhsg bir davramsg oldugunu anlayip bu hatalarindan ders-
ler ¢ikarirlar. Kimi zaman da kigilegtirilmig varliklar, ¢cocuklar: ders
calismaya sevk eden unsurlar olarak goze carpar. Ogrencilere, ders-
lerine ¢alisarlarken kargilastiklar engellerden yilmamalar: gerektigi
ogtitlenir. Ancak bu gekilde Tiirk milletine faydali, ¢ahgkan, temiz
ahlakh bireyler olabilirler.
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4. Cocuk ve Ogretmen

Egitim, toplumun gelismesini, modernlesmesini saglayan en
6nemli unsurdur. Bu ylizden egitim sistemi iilkelerin gelecegi ile
yakindan ilgilidir. Gelecek nesillerin yetistirilmesi, toplumun ihti-
yaglarina cevap verecek diizeye gelmesi hep egitim sistemi ile
miimkiin olmugtur. Cakir'a gore egitim, iilkelerin kiiltiiriiniin ve
karakterinin gelisgmesinde en onemli faktérdiir (Cakar, 2006: 33).
Egitimin biitiin bu amaglar1 okullarda 6gretmenler tarafindan ger-
ceklestirilir. Ogretmenler, cocuklarin ¢agin ihtiyaglarina uygun bil-
gilerle yetismesini saglayan kigilerdir.

Cumbhuriyet d6nemindeki yeniliklerin en 6nemli kismim olugtu-
ran egitime yeni devletin kurucusu Atatiirk de biiylik énem ver-
migtir. Ozellikle gretmenlerin yeni nesli yetigtirme gérevine biiyiik
bir inangla bagliigin dgretmenlere hitabinda soyle dile getirir:

“Memleketimizi, toplumumuzu gercek hedefe, gercek mutiuluga ulaghrmak icin
iki orduya ihtiyag vardw. Biri vatanin hayatim kuriaran asker ovdusu, digeri memle-
ketin gelecegini yoguran irfan ordusudur. Bu iki ordunun her ikisi de krymetlidir, yi-
cedir. Fakat bu iki ordudan hangisi daha degerlidir, hangisi bir digerinden ustiindiir?
Siiphesiz biyle bir tercil yapilamaz. Bu iki ordunun ikisi de hayatidir. Yalniz siz irfan
ordusu mensuplari, sizlere mensup oldugunuz ordunun deder ve yilceli§ini anlatmak
igin gunu soyleyeyim ki sizler blen ve 6ldilren birinci orduya, nigin oldigtinil ogreten
bir orduya mensupsunuz.” (Atatiirk’{in Séylev ve Demegleri, 1989: 153-154).

Ismet Inénii Izmir’de yaptig1 bir konugsmada, yeni yetisen nesil-
lerin galigkan, ahlakli, vatanperver olmalarin: istemigtir. Ona gore
Ggretmenler, yabanc fikirlerin etkisinde kalmadan, yeni devletin
kriterlerine gore, millf bilince sahip nesiller yetistirmeyi amag edin-
melidirler.

Inceledigimiz oyunlar, hem Atatiirk hem de Inénii dénemlerini
kapsamaktadir. Bu sebeple dénemin dgretmenlere yiikledigi deger-
lerin her iki anlaystaki paralellikleri oyunlarda da dikkati geker.

Vatansever, ahlakli, yilmadan ¢aligan bireyler yetistirmeyi
amaglayan ogretmenler, inceledigimiz ddénem oyunlarinda feda-
karhk yapan, 6grencilerin olumlu davrams kazanmasin saglayan,
6giit veren ve vatan igin savasan kisiler olarak kargimiza ¢ikar.
Ogretmenlerin yaptig fedakarliklar baghig altinda, hem fedakar-
Iik hem de algakgoniilliilitk, yardimseverlik ve ailelere verdigi
destegi inceleyecegiz.

Sadrettin Celal tarafindan yazilan Fedakir Melek (1930) oyununda
Melek, livey annesinden siddet gérmektedir. Okula ise livey annesin-
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den kagtigs zamanlarda gelebilmektedir. Bunu fark eden okul 6gret-
meni Mehmet Fikri Bey, Melek'i evlat edinir. Aldig1 maaginumn bir kis-
muni Melek'in egitimi icin harcayacagiru sdyler. Melek ise 6gretmeni-
nin yaptig1 bu fedakarhiga okulda gésterdigi baganilarla tegekkiir eder.

Ogretmenin bu fedakér teklifi Cumhuriyet'in egitim seferberli-
ginin de bir gostergesidir. Her tiirlii fedakarh@ yaparak ¢ocuklarmn
okula gitmesini saglayan 6gretmenler, toplumun gelismesindeki
rollerini en iyi gekilde yerine getirirler. ‘

Muzaffer Baranok 6gretmenlerin hem fedakarhigmna hem de yar-
dimseverligine Okul Kagag: (1946)'nda deginir. Stirekli okuldan ka-
can Ali'yle 6gretmenler daha yakindan ilgilenmeye baglarlar. Ders
caligmaktan sinemaya gitmeye kadar biitiin aktiviteleri 6gretmen-

leri ile birlikte yapan Ali, artik eski ahgkanhklariu terk eder. Bagog-
retmen de, “Ogretmen her hususta fedakérdrr.” (Okul Kagagr: 18) diye-
rek Ogretmenin yaptigi bu fedakarhig: yticeltir. Ayrica maddi yon-
den sikinti ceken Ali ve ailesine Kizilay'm yardimda bulunmasim
saglayarak 6gretmenlerin yardimseverliginin en iyi érnegi olur:

“Bagdgretmen: Simdi biz Cocuk Esirgeme Kurumu fakir cocuklara yardim listesi-
ne Ali’yi de yazacagz. Ali 6§le yemeklerini Kizilay'm verdigi yemeklerden okulda yi-
yecek. Kitap defter, ayakkabr onlilk her ey temin edece$iz ve Ali ¢ok iyi bir gocuk ola-
cak. Sen de dediklerimizi yaparsan Ali'yi kazanacagiz.” (Okul Kagagr: 19).

Bu ahntidan Kizilay'mn yoksullara yardim etmenin yaninda
okullardaki yoksul gocuklarin egitiminin devam etmesine destek
verdigi goriiliir. Cocuk Esirgeme Kurumu’nun fakir ¢ocuklara yar-
dim ettigini de bu oyundan ¢ikarabiliriz.

Nedime Ergiil'tin kaleme aldift Yeni Yil Armagam (1948) oyu-
nunda Nevin Ogretmen, okuldaki gocuklarin ailelerini tek tek ziya-
ret ederek Tiirk biyiiklerinin hayatlariu ve gezip gérdiigii yerleri
anlatir. Nevin Ofretmen bu davransiyla, yeni yapilanma siirecin-
deki devletin tanitimini yaparken aym zamanda da devlete destek
iin halk: 6rgiitler. Ogretmenlerin sadece okulda degil hayatin her
kesiminde yeni kurulan devletteki aktif rollerine tanik oluruz:

“Sadiye: Bayan Nevin, bambagka bir kadndr.. Kag gece kirik kerevetimizin iistiine
oturarak, gigesi isli lambamzin soniik 1g1ginda bize Tiirk biiyiiklerinin hayatint okur,
memleketten havadisler verir, gezdigi yerlerde gordiigii seyleri ne giizel anlatirdi]..”
(Yeni Yil Armagany: 28).

Aymu yazarm Ben Koyiimiin Ogretmeniyim (1948) oyunu iki tip 8-
retmeni kargilagtirir. Bunlar halks hor géren, onlarin yanina yaklagma-
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yan 6gretmen ile halkla biitiinlesmis, halkmn icine kangabilen Sgret-
men tipidir. K6y halkindan olan Zeynep ve Emine’nin diyaloglarin-
dan begenmedikleri 6gretmenin nasil birisi olduguna gahit oluruz:

“Zeynep: Oteki 8gretmen ne cocuklarimiz: begenirdi, ne de bize wsmdi! Biz sokul-
duk, o kagh. Koyiimilziin ddeti, siit, yogurt yolladik. .. Taslar: kirli diyerek sokaga dik-
tii. Gocuklarm kitaplarina defterlerine elini stirmezdi. Bilmem bir hayvan m1 varnug,
bir bicek mi varmg ne imig! Goze gortinmezmis de hastalik yaparmg.” (Ben Koyii-
miin Ogretmeniyim: 21).

Toplumdan bu kadar kopuk, onlart hor géren 6gretmenler halk
~ tarafindan hos kargilanmazlar. Ayrica bu tarz 6gretmenler yeni ku-
rulan devletin insan yetigtirme politikalarima da aykiridir. Yeni ge-
len 6gretmen ise g¢ocuklar icin gecesini giindiiziine katar. Cocuk
Esirgeme Kurumu tarafindan yollanan kumaglardan ¢ocuklara 23
Nisan icin kiyafetler diken 6gretmen egsiz bir fedakarhik drmegi gos-
terir. Ofretmenin bu fedakarlifim bazi kisiler engellemeye ¢aligr.
Fakat zorluklar kargisimda yilmayan 6gretmen, bunlar1 da agarak
ertesi giinkii bayrama biitiin kiyafetleri yetigtirir. Cocuklarmn giizel
bir bayram gegirmesine bu kiyafetler vesile olur.

Ogretmenler cocuklara baz: ahlaki degerleri de 6gretirler. Co-
cuk, ailesinden edindigi bu degerleri bir de okulda 6gretmeninden
ogrenir. Ofretmenin yol gosterici vasfi ile 6grendiklerini hayatinim
her alaminda uygulamaya baglar.

Hirsizhigmn diigkiinliik olarak nitelendirildigi Vasfi Mahir Koca-
tiirk’iin Altin Kalem (1941) isimli eserinde 6gretmen, hi¢bir 6grenci-
si igin hirsiz kelimesini kullanmaz. Eger bir sey kaybolduysa bunun
6grenciler tarafindan galindigini degil saka yapilmak icin alindigin:
diigtiniir. Bu davramng, 6gretmenlerin ¢ocuklara ne kadar deger ver-
digini gosterir. Onlar higbir sekilde asagilamaz, kiiciik diiglirmez.
Clinkii ¢ocuklar kurulan yeni devletin gelecek nesilleridir.

Oldukga kisa bir oyun olan Defne Nasil Kesilir? (1940) de . Hak-
ki Baltaciogly, terbiye kavranuna deginir. Ogretmen defne agaciru
bir insana benzetir. Bah¢ede bulunan iki tane defne agacindan bi-
risi gayet giizel derli toplu bir gekilde, digeri ise hicbir giizelligi
olmadan, darmadaginik olarak biiylimiigtiir. Eger insanlarn biiyii-
yiip gelisirken kendi héaline birakirsak hig terbiye gérmemis def-
neye benzerler. Yani darmadaginik, kaba saba olurlar. Ama terbi-
ye alarak yetismis kisiler toplumda sevilir ve sayilir. O yilizden 6§-
retmen, 6grencilerine terbiyeli davramnay1 hicbir zaman birakma-
malarim 6giitler.
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Ogretmenler, gerek sosyal hayatta gerekse de aile hayatlarinda
terbiyeye bliylik onem verirler. R. Gokalp Arkin'in Kiigitk Sehit
(1943)Yinde Muallim, aileye sayginm en biiyiik erdemlerden biri ol-
dugunu soyler. Devaminda ¢ocuklarin ailelerine karg1 ¢tkmamalan
ve onlarin kalplerini kiracak en ufak bir sdz stylememeleri gerekti-
gini sik sik vurgulayarak aile bireylerine sayg1 gostermeyi onlara
Ogretir. ‘

Inceledigimiz oyunlarda, dgretmenlerin &grencilerine kotiiliik
yapmayacaklarma dair sonsuz giivenleri vardir. Ogretmen Kalbi
(1943) oyununda dgretmen olan Bay Dogan, iyilik ve kotiiliik kav-
ramlarma deginir. Ardindan da Tiirk ¢ocuklarimn kétiilitk yapama-
yacagmu sdyler ve onlar yticeltir:

“Bay Dogan:

Hayat boyle cocuklar... Bazen kotillik goriir,

Tyilikler yaptigs bir insandan, bir insan..

Sizler ki gigeksiniz.. Sizi severiz her dn..

Sizden fenaltk ummak, yilandan sifa ummak:

Biiyle bir ey diistinmek: Ruhunuza gbz yummak!

Biz boyle diigtiniiriiz sizden kotiliik gelmez,

Boyle duygu o ince ruhunuzdan yiikselmez!” (Ogretmen Kalbi: 17).

Her tiirli fedakarh@ yapan, 6grencilere iyi ve giizel davramgla-
n kazandirmak igin ¢alisan 6gretmenlerin yam sira bir de 6giit ve-
ren 6gretmenler karsimiza gikar.

Cocuklara bitkiler hakkinda ders verilmesini konu edinen Dr.
- Refet’in Nebatat Dersi (1931) oyununda ahlak kurallarina da degini-
lir. Miitalaa dgrencilere sadece ¢igekler hakkinda bilgi vermez, aym
zamanda onlara bazi ahlak kurallarim da bitkiler aracihiyla 6gre-
tir. Ornegin, “Cocuklartm, kiryoser denilen bu bocege benzemekten saki-
nintz, siz sakin nankor olmaymiz.” (Nebatat Dersi: 22) diyerek nan-
korliikten kaginmalarini séyler.

Ayrni oyunda derse katilmayan bir &grenci yerdeki zehirli bitki-
yi alip yemeye niyetlenince arkadasi onu uyarir. Miitalea ise dersi
gerekli gbrmeyerek kagan 6grencilere bir geyler grenmenin kiyme-
tini anlatir:

“Miijtalea: Bilgi denilen gey bir ariza, tek bagma, ayr: gayr: bir hél, bir hddise ola-
maz; biz, gilciimiiziin yettigi derecede fazla malfimat elde etmek igin birbirimizi tesvik
etmege mecburuz. Zira, ok malfimat edinmekledir ki biz paklegiriz, nezahat peyda ede-
riz; hem faydal1, hem de daha iyi insanlar strasma gegeriz.” (Nebatat Dersi: 32).
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Kendimizi Tantyalim (1949) da Meliha Volkan iki tipi karsilagti-
rir. Asly, derslerine ¢ok ¢aligan, tutumlu ve temiz birisi iken tey-
zesinin kizi Neslihan caligmay: fazla sevmeyen, yerli malini hor
goren birisidir. Biitlin 6gretmenler akilli, terbiyeli ve egyalarina
deger veren Aslt'y1 6rnek olarak gosterir. Bunu kiskanan Nesli-
han ise Asli'nin aksine 6gretmenlerini hi¢ sevmez. Onlan siirekli
6giit veren kisiler olarak nitelendirir. Bunun tizerine Ash, Nesli-
han’a karg1 gikarak onlar, iyiyi-dogruyu Sgreten bir yol gosterici
olarak tarumlar.

Tiirk milleti, iilkenin iggale ugradig1 dénemde bir taraftan diis-
manla savagirken bir taraftan da egitime biiyiik 6nem veriyordu.
En zor gartlar altinda bile gocuklarim okula géndermekten ¢ekinmi-
yorlardi. Ciinkii elde edilecek bagimsizhEin korunmas: gorevi, egi-
tim 6gretim aracilig) ile geng nesillere aktarilmaktaydi. “Bu donem-
de egitim-ogretimin, en az kurtulug savag: kadar 6nem arz ettigini gor-
mekteyiz.” (Ozodagik, 1999: 66).

Bagimsizligin korunmasim yeni nesillere agilayacak olan 6gret-
menler her tiirlii fedakarhg Kurtulug Savag: boyunca gostermigler-
dir. Her iki cephede gerek cehaletle gerekse diismana kars1 savag
vermiglerdir. I. Hakki Sunat &gretmenlerin hem cephede hem de
okulda calgtiklarina Atak Ali (1943)de yer verir. Kahraman Al
diigman komutanina égretmeninin nerede oldugunu anlatirken bii-
yiik bir heyecan duyar. Ali'nin 6gretmeni, vatanim ve milletini se-
ven bir kigi oldugundan lizerine diigen gérevi fazlasiyla yerine ge-
tirir. Diigmanla cephede en énde savagirken bir yandan da Cumhu-
riyet'i koruyacak ve yiikseltecek nesiller yetigtirir:

“a.: Ogretmenin kim oldugunu soruyorsunuz degil mi? Séyliyeyim... Svzlerinde,
hiirriyetin ozlemi lavlar gibi akan, gozlerinde yakin bir intikanun gimgekleri cakan bir
dgretmen.. Korkmaym... Kendi burada yok gimdi..

k.: Ee.. Bana bak! Bu sozleri sonra soylersin. Simdi bana bu ogretmenin yerini sdyle!

a.: Onun yerini bilmiyen yoktur. Iki yerde goriinilr 0. Burada iken simiftaki kiirsii-
stinde. Orada iken de askerin dniinde... Onun i¢in bu iki mevkiin fark: yoktur. Her iki-
sindeyken de ayms heyecam: duyar.

a.: Yerindeydi, Demin soyledim ya. Onun buradaki yerinde bulamayanlar, orada
aramalidirlar. Uzak degil, iki saatlik yol... Kahraman askerlerimizi oraya ginderiniz. ..
Sizin anlyyacagiiz onu ben kagirdun ben... Bugiin ilk dersimiz tarihti. Tath tatl: an-
latwordu.” (Atak Ali: 12-13). 4

Ovyunlarin geneline baktifimizda, toplumun 6gretmene yiik-
ledigi baz1 degerler vardir. Ofretmenler, toplumun bu degerleri-
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ne saygt duymakla beraber yeni ¢agin gereklerini topluma agila-
makla gérevlidirler. Bu agidan baktigimizda égretmenlerin ¢o-
cuklar igin yaptg fedakérliklar hep onlar iyi yetigtirme istekle-
rindendir. Ayrica 6grencilere kazandirdiklar: temiz, ahlakh ve
vatansever bireyler olma bilinci yetigtirilmek istenen yeni insan
tipinin gerekliligindendir. Ogretmenler, cocuklarin dogru ve
yanlis davraniglarini ayirmak igin onlara sik stk 6gtit verirler. Bu
durum kimi zaman hog kargilanmasa da, 6grenciler bu 6giitlere
sadik kalirlar. Vatani ve milleti i¢in savagan ve bu ugurda biiyiik
fedakarliklar gosteren dgretmenler, tiim millete 6rnek olmakta-
dir. Tiirk milletinin bagimsizligint kazanmas igin cephede sava-
san Ogretmenler, cephe gerisinde de bu bagimsizhif: koruyacak
nesiller yetigtirirler.

COCUGUN EGITIMINDE AILE VE OKUL ILisKisi

Gocugun ailesi ile iligkisi hayatinin her dénemine etki eder. Ge-
lisim dénemindeki ¢ocuk, aldig terbiye ve disiplini hayatinin ileri-
ki dénemlerine de tagir. Bu yiizden ¢ocugun ailesi ile iligkisi nasil
biri olacagmun gostergesidir. Aileden sevgi, sefkat ve ilgi géren ¢o-
cuklar genellikle egitim hayatinda biiylik bagarilar gésterir. Bunun-
la beraber kendisiyle ilgilenilmeyen g¢ocuklar, egitim hayatindan
uzaklagmakta ve kotii yollara sapmaktadir.

Kétii arkadas grubuna da sahip olan ¢ocuklarin durumlarin
gozler oniine serildigi Okul Kagag: (1946)'nda Ali, biitiin kétii alg-
kanlhiklanmn ve okuldan kagmasinin sebebinin aile ilgisizligi oldu-

gunu agik bir sekilde dile getirir:

“Ali: (aglar ve sbylenir) Ne yaparsa yapswn, istemiyorum bir sey. Kacacagim iste.

~ Herkes benimle alay ediyor. Pis gocuk diye kimse benim yamima gelmiyor. (birden sesi

yitkselir) Bana bakmyorsun ki sen. Anam olacaksn giiya. Seni de sevmiyorum, oku-

lumu da sevmiyorum. Arkadaglarmun anneleri hep ¢ocuklarina ne giizel bakworlar.

Onlarin babalar: cocuklarina palto alwor, sinemalara. gonderiyor. Onlilk yapworlar.

Sen komgularm verdigi iyi seyi bile satiyorsun, bana eski piiskii seyler giydiriyorsun.”
(Okul Kagagz: 10).

Evdeki diizensizlik ¢ocuklan olumsuz yonde etkiler. Kisiler fa-
kir olsalar bile ¢ocuklarma ilgide kusur etmemeli, temizligine dik-
kat edilmelidir:

“Bagtgretmen: Ali'yi miimbkiin oldugu kadar temiz giydirmege gayret et. Hichir
Tiirk cocugu pislikten hoglanmaz...
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Sen onu ne kadar temiz tutmaga, yatagin, yorgarin, oturdugu yeri temizleme-
Je gayret edersen Ali'de de bu his uyanir. Arkadaglarinin arasinda o da kendine go-
re bir mevki abr. Cocuk ailede gbrdiigiinii yapar. Yani ¢ocuk evin aynasiudir. Nasil
dogru mu?

Sonra evinde ona ¢aligacak bir yer yap. Bu gocuk igin sarttr. Diginden hrnagimdan
arttrr bunu eksik etme. Sik sik ofretmeni ile goriig. Okul gocuk velilerine daima agik-
tzr. Bir Ggretmen cocuklara anneden daha yakindir. Ogretmenden gekinilmez.” (Okul
Kagagr: 17-18). '

Yukaridaki alintrda iki ifade 6zellikle dikkati ¢eker. Birisi “Tiirk
Cocugu pislikten hoglanmaz.” ciimlesidir ki buradan Cumhuriyet’in
ve Ogretmenlerin ¢ocuga verdigi degeri gostermesi bakimindan
dnemlidir. Tiirk ¢ocugunun degeri her firsatta vurgularur. Digeri
ise “Yani ¢ocuk evin aynasidrr.” ifadesidir. Cocuklarin evde geligen
tim olaylardan etkilendigi ve onlan gerek olumlu gerekse de
olumsuz olarak yansittiklar1 goriiliir. Oyunun sonuna dogru an-
nesi ile aras1 diizelen Ali, okulun en bagarili 6grencilerinden biri
olur. Bu geligim ise ¢ocugun evdeki degerinin artmas1 veya azal-
masi ile yakindan ilgilidir.

Ulkii Cocuklar: oyununda (1948) Yiiksel, Huriye ve Necla kendi
aralannda karnelerini alirken ne kadar biiyiik heyecan yasadiklari-
n1 konusurlar. Yiiksel, karnesini aldiktan sonra koga koga ailesine
giderken neler hissettigini anlatir. Karnesinin bu kadar iyi olmasina
kendisi nasil sevindiyse ailesi de o kadar sevinmigtir.

Aymi oyunda Hiiseyin ise arkadaglarirun aksine haylaz ve ders-
lerine caligmayan bir gocuktur. “Ben kitip olacak degilim ya.” (Ulkii
Cocuklar:: 12) diyerek okumak istemedigini séyler. Arkadaglan
Hiiseyin’in bu davranglarinin sebebini ailesi olarak gosterir. Ciin-
kit 6gretmenler Hiiseyin'in ailesini defalarca okula ¢agirmalarma
ragmen onlar bir kere bile bu ¢agriya uymamaglardir. Ailesinin ilgi-
sinden yoksun olan Hiiseyin de mahalledeki kétii ¢ocuklarla arka-
daglik kurmaya baglanmusg ve haylaz bir ¢ocuk olup cikmugtir. Hiise-
yin'in arkadaglart onun durumunu goérerek ailelerin okul ile el ele
vermeleri gerektigi sonucunda ulagirlar:

“Huriye: Hakikaten okul ile aile el ele vermeli, daha bagka tiirlii soylemek icab eder-
se okul ve aile terbiyesi birlesmek ve takip ister. Bazi analar var ki gocugunu sabahle-
yin sokaga cikart, okula gonderiyorum der bir daha aramaz.

Yiiksel: Biitiin milletin okulun miisterek malumz oldugunu bilmesi lazimdw. Bu
sebeple her anne ve baba her zaman okula gitmeli, ¢ocugu hakkimda 6gretmeni ile ko-
nugmalt ve beraber tedbir almalidir. Hiiseyin'in babast da bbyle yapsa idi su gordii-
Giimiiz hle diigmezdi. (devamla ve yaka silkerek) aman ne fena olmug.” (Ulki Co-
cuklari: 13).
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Oyunlarmn genelinde ailelerin okul ile is birligi yapmalarmn ge-
rekliligi vurgulanir. Bu ig birligine sicak bakmayan ailelerin ¢ocuk-
larinin yagadif sorunlar goze garpar. Bunlann en baginda okuldan
kagma ve kétii bir arkadag grubuna dahil olma gelir. Cocuklarin bu
yanhs davramglardan kurtulmasinin yolu ise 6gretmenlerin ve aile-
lerin ortak caba sarf etmelerinden geger.

Cocuk VE OzgL EGiTiM

Cocuklarin gelecek nesillere en iyi sekilde hazirlandiklar yer ai-
leleridir. Her tiirli gelenek ve gorenegi, yasadig: toplumun kiiltiir
yapistnu gocuklar énce ailelerinde, ardindan da okulda Ggrenirler.
Fakat kimi aileler ¢ocuklarinu yetistirme gorevini 6zel egiticilere ve-
rirler. Cocugunun daha iyi egitim almasinu isteyen aileler, onlara
dady, miirebbiye, bakic1 gibi kigileri tutarak egitimlerine destek ol-
may1 amaglar.

Ailelerin ¢ocuklarina tuttuklan 6zel egiticilerde kimi ozellikler
olmas: gerekir. Bu 6zellikleri veya ailelerdeki 6zel egiticilerin du-
rumlarimi oyunlara bakarak inceleyelim.

Cocuklar yetistiren kigiler onlarin yag gruplarina ve cinsiyetle-
rine gore farkh 6zelliklere sahip olmalidirlar. Bu durum Ibniirre-
fik Ahmet Nuri'nin yazdig Sinif Arkadas: (1931) oyununda Bedri
Bey tarafindan dile getirilir. Bedri Bey, ¢ocugunun annesinin go-
ziinde hig biiytimediginden yakinir. Ayrica oglunun terbiyesinin
bir bayan miirebbiye tarafindan verilmesine siddetle kars:1 gikar.
Ona gore cocugun cinsiyeti neyse onu yetigtirecek kiginin de cin-
siyeti o olmalidur:

“Bedri: Onbeg glinden beri miirebbiyesi hasta, cocuk biisbiitiin bag: bog kaldr...
Hem efendim erkek ¢ocuklarin kadin milrebbiyeler eline birakmak kadar miinasebetsiz-
lik olamaz. Erkek ¢ocuk erkekge terbiye edilip biiyiitiilmelidir.” {Simf Arkadagy: 6).

“Bedri: Yedi yasinda erkek bir cocugun, tam bir erkek olmast icin onu mutlaka bir
erkek terbiye etmelidir. O erkek onu yagina gove okutur, yazdiriy, terbiye eder.” (Siruf
Arkadast: 8).

Bir Yalamin Sonu (1932)nda Nihat Adil, ¢ocuk ve zel egiticisi
arasindaki iligkiyi g6zler oniine serer. Feride'nin biitiin terbiyesi
Matmazel Tison tarafindan verilir. Yalan soylememe, dogruluktan
ayrilmama, yardimseverlik, Fransizca dersleri Feride’ye hep Mat-
mazel Tison tarafindan ogretilir. Fransiz kiiltiirtinti, yemeklerini,
modasin takip ederken bunlara biiyiik bir 6zenti duyar. '
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Aile bireyleri arasindaki mesafe, cocuklar: bagka bir kiltiirtin
kucagina birakar. Yeni kurulan devlet, ¢ocuklarina Tiirk kiiltiirii-
nii agilamaya caligirken ailelerdeki miirebbiye tutma gelenegi bu
devlet politikasina biiyiik bir darbedir. Ciinkii ¢ocuklar aileleri
tarafindan genellikle Fransiz miirebbiyelere teslim edilir ve bu
milletin kiiltiirtinii 6grenirler. Fransiz gelenekleri, giyim ve ye-
mek tarzi kisacas: Fransiz kiiltiiri ile yetigen ¢ocuklar, Tiirk kiil-
tiirtinden uzaklagirlar. Gelecek nesillerini Tiirk genglerine ema-
net eden devlet icin bu durum, biiyiik bir tehdit unsuru olarak
goriilebilir.

Cocuklarin 6zel egiticileri kimi zaman onlarmn geligimini olum-
suz yonde de etkileyebilir. Haydi (1943) oyununda, yetistigi kiiltiir-
den ¢ok farkl bir ortama giren Haydi, buraya uyum saglamakta ol-
dukga zorlanir. Yemek yemek i¢in sofraya oturdugunda hi¢ ahgik
olmadi@ tarzda diizenlenmis masay: gériince gagirir. Nasil hareket
edecegini kestiremez. Daha sonra da koyde aligtig gibi catal bicak

kullanmadan eliyle yemege baglar. Bunu géren Miirebbiye, neler
~ yapmast gerektigini onu agagilayarak anlatir:

“Miirebbiye: (Elile peyniri aldi§im, ekmegi cebine koydugunu goriince hiddetle)
aman Allalhum ne pis insan bu. Yemek boyle yenmez, ¢atals sol eline alacaksm, saff eli-
ne de bigagt. Evvela ekmekten bir lokma koparacak ve onu agzina atacaksin; sonra da
bigakla peyniri soyle keserek, catalla alacaksin. Siitii soyle igeceksin. Bigakla, regelden
bir parca alip, lokmana siirebilirsin. Yagdan da ayni suretle faydalarrsm. Elle yemek
ayiphiy, yasakhir.

Giingor: Haydi coktan uwyudu Matmazel. Yorgqun geldi sizi dinleyemedi. Ona da-
rilmayniz.” (Haydi: 23).

Haydi, yagsadiy kiiltiir sokunun tizerine bir de Matmazel'in
olumsuz tavr eklenince psikolojik bir rahatsizhik gegirir. Siirekli ka-
buslar goren Haydi, riiyasinda koytinii ve dedesini goriir; konug-
maya, yiirlimeye baglar. Bir doktora gotiiriilen Haydi, iginde bulun-
‘dugu durumu ve miirebbiyenin kendisi {izerindeki olumsuz etkisi-
ni su gekilde anlatir:

"Doktor: Anlathigin bu rilyayt gi}‘rdi;‘kten sonra boyle aglarsin degil mi?
Haydi: Haywr, bunu hi¢ yapamam, ¢iinkii miirebbiye bana aglamay yasak etti.
Doktor: Ya, Byleyse ligkiriklarini yutarsin dyle mi?” (Haydi: 34).

Asil vazifesi ¢ocuklar: egitmek ve onlarn en iyi sekilde yetigtir-
mek olan 6zel egiticilerin gocuklara karg olumsuz tavir sergileme-
leri yabanca miirebbiyelerin varhgmin sorgulanmasina yol agar. Ni-
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tekim ayn1 oyunda Haydi’yi tedavi etmeye gelen Doktor da 6zel
egitici tutmanin gocuk tizerindeki olumsuz etkisine deginir:

“Doktor: Ne soyliiyordum. Evet, itiraf et ki evvelden beri miirebbiye-
nin bu evde rolii olmaz demigtim. Biz cocuklarimuzi, bilhassa, ecnebi mii-
rebbiyeler elinde kukla hiline sokuyoruz. Cocuga en iyi bakan anas: ve ba-
basidir. Azari, asabiyeti, aglamasi, hatta tokatile en iyi miirebbiye ailedir.
Aile egitimi yaninda biiyiik bir miirebbi kalir o da okuldur. Okul ve aile el
ele verdigi giin cocuk bu yurdun istedigi sekilde yetisir. Tabiat ona her ge-
yi gosterir. Miirebbiye elinde kendi varligini kaybeden cocuklar zavalli-
dir.” (Haydi: 37).

Ozel egiticiler ile ailenin ¢ocuk yetigtirmesini kargilagtiran Doktor,
ailelerin her zaman ¢ocuklariu daha iyi yetigtirecegini savunur. Co-
cuklarmu yabanc kigilere emanet eden Tiirk ailelerini de giddetle
elegtirir. Cocuklarn bu kigiler tarafindan kukla haline getirildigini ve
Tirk kiiltiiriinden uzaklagtinldigiu hatirlatir. Ayrica gocugun aile-
sinden sonra en iyi yetigtiren kurum olarak okulu igaret eder. Clinkii
okulda ¢ocuklar vatanin ve milletin benimsedigi fikirlerle donatilir.
Ozgiirliigiine diigkiin bir milletin gelecegi olan bu ¢ocuklar boylece
yabana milletlerin boyundurugu altina girmemis olurlar.

Inceledigimiz oyunlarda, 6zel egitici tutmanin Tiirk aile yapisi-
na ve geleneklerine uymadigi sonucuna ulagabiliriz. Ozellikle ya-
bana egiticilerin yetistirdigi ¢ocuklarda kiiltiir ikilemi dikkati ¢ek-
mektedir. Tiirk kiiltiirii ile yabanc kiiltiir arasinda kalan ¢ocuklarin
gelisimi olumsuz yonde etkilenir. Cocuklarmi daha iyi yetigtirmek
icin 6zel egitici tutan aileler, cocuklarimu kendi sevgilerinden mah-
rum ederler. Béylece ¢ocuklarmn kisilik gelisimine biiyiik bir dar-
be vurmus olurlar. Ayrica yabanci 6zel egiticilerle yetigen ¢ocuklar,
Tiirk kiilttir yapisindan uzaklagirlar ve devletin benimsedigi politi- -
kadan ¢ok uzakta biiytirler.

SONUC

1923-1950 arasinda yazilmug oyunlarda gocuklara bagimsiz bir
tilkenin hangi diigtincelerle ayakta kalabilecegi 6gretilir. Devlet ta-
rafindan desteklenen yazarlar araciifiyla yeni devletin ilkeleri,
amagclan ¢ocuklara okullarda ve okul diginda planlh olarak benim-
setilmeye caligilir. Béylelikle geng Cumhuriyet’in ¢ocuklara kazan-
dirmak istedigi ideoloji, devlet kontrolii ve tegvikiyle ulagtirilir.
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Eski egitim sisteminin terki ve yeni egitim sisteminin benimsen-
mesi oyunlarin temel felsefesini olugtururken bunun yamnda okul
ve okulla ilgili aktivitelere bitylik 6nem verilir. Yeni kurulan devle-
tin ideallerini gerceklestirmeye ¢alisan ¢ocuklarin ¢cagdas medeni-
yetlere ulagma istei, cahillikleri yok etmek olarak temellendirilebi-
lir. Bu sebeple ¢ocuklarda okuyup vatana ve millete faydah olma
amaa hep ilk plandadir. Bunun yaminda okul sevgisi ve derslerine
biiyiik itinayla ¢gahgma bu amacin tamamlayicilarnidar.

1923-1950 arasmda yazilmig oyunlarda 6gretmenler, yeni devle-
tin ideallerini, amaglarim Tiirkiye'nin en ticra kogelerine yayan bi-
_Ter misyoner gorevi iistlenir. Ayrica savag yillarinda hem cephede
hem de okulda vatana hizmetlerini siirdiirmiiglerdir.

Oyunlarda biitiin bunlarin yam sira gocugun egitimini aldigr ilk
yer olan aile ile okul arasinda da siki bir bag olmas: gerektigi vur-
gulanir. Ayrica gocuklar en iyi ailelerinin yetigtirebilecegi, bunun
icin 6zel bir egitici tutmanin yersiz oldugu iizerinde durulur.

Geng¢ Cumhuriyet, Tiirk toplumunda yeni bir kiiltiir yapist ve si-
yasi sistem inga ederken bunu koruyacak, geligtirecek fertleri de
egitim ile yetigtirmeyi hedeflemigtir. Bunun i¢in ilk 6nce ¢agin geri-
sinde kalan, ezbere dayanan ve bilimsel ilkelerden uzak olan egitim
sisteminin degistirilmesi diigtintiliir. Clinkii kurulan yeni diizeni
ayakta tutacak, giiclendirecek ve sonraki nesillere tagtyacak bireyle-
re ihtiyag vardir. Bu amagla arilan tarihlerde yazilmug olan oyunlar,
devletin yeni bir nesil yetistirme idealinin izlerini tagr.
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Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine*
&

O rhan Okay Hoca, yakin dénem
Tiirk edebiyati ve tefekkiirti~
niin mihenk taglar1 olan Besir Fuat,
Ahmet Midhat Efendi, Mehmet Akif,
Necip Fazil, Nurettin Topgu ve son
olarak Ahmet Hamdi Tanpmar gibi
birbirinden saha ve fikir olarak ayn
gibi goriinen birgok isim iizerinde
o6nemli ¢alismalar yapan bir akade-
misyendir. Akademik ¢aligma ve ya-
zilarinda ‘Yeni Tiirk Edebiyati'nan
¢cesitli meselelerini ele alan, bunlara
ahgilmisin diginda yorumlar getiren
Orhan Okay, son yirmi yilda farkli
dergilerde yayimlanmis makaleleriy-
le gesitli akademik toplantilarda sun-
dugu bildirilerini Edebiyat ve Edebi
Eser Uzerine adli bir kitapta bir araya
getirerek aragtrmac: ve meraklilarin
istifadesine sundu. Yazdiklariyla “Ye-
ni Tiirk Edebiyati’min gesitli mesele-
lerini ele alan, bunlara farkli yorum-
lar getiren Orhan Hoca, s6z konusu
eseriyle aragtirmac ve okuyucularin
bildiri ve makalelerinden daha kolay
istifade etmesine imkan saglamgtr.
“Yeni Tiirk Edebiyati’'min prob-
lemli alanlarindan biri de edebiyat
tarihgiligidir. Ozellikle edebiyat tari-
hine bakis ve edebiyat tarihi yazim
konusunda ustl meselesi tartigilan
konularin baginda gelir. Toplam otuz
iki makalenin yer aldig1 eserde Okay

Hoca da kitabin baginda bu konuya
yer vermistir:

“Edebiyat Tarihgiliginde Usfl:
Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk Edebi-
yat Tarihinin Simmiflandirilmasi Mese-
lesi” (s. 9-18). Makalede, ilimlerde si-
niflandirmanin mutlak bir kurala
bagh olmadigina dikkat gekildikten
sonra, edebiyat tarihi ile edebi tenki-
din farkh sahalar oldugu; ancak ikisi
arasinda paralelliklerin de bulundu-
gu hatirlatlmaktadir. Konuyla ilgili
“Abdiilhalim Memduh’tan Ahmet
Hamdi Tanpinar’a Edebiyat Tarihle-
rinde Yenilesmenin Sinirlart” baglikli
ikinci makalede (s. 19-30) ise Avrupat
anlamda -daha ¢ok Fransa- ilk edebi-
yat tarihlerinden birisi kabul edilen
Abdiilhalim Memduh'un Tarih-i Ede-

" Orhan Okay, Edebiyat ve Edeb? Eser Uzerine, Dergah Yaymlan, Istanbul, 2011, 280 s.
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biyat-1 Osmaniye (1889) isimli eserin-
den Ahmet Hamdi Tanpinarin 19'un-
cu Asir Tiirk Edebiyah Tarihi'me (1948,
diizeltme ve ilavelerle 1956) kadar, on
dért eserin degerlendirilmesi yapil-
maktadir. “Yeni Tiirk Edebiyatiun
Osmanh Dénemi Arastirmalar: Uze-
rine: Tespitler, Problemler ve Teklif-
ler” baghkl: makale de (s. 31-36) Tiirk
edebijyatimin tasnifi ve dénemlerin
adlandirilmas: hususundaki kimi so-
runlar tizerinde durmaktadir.

“Orta Asya’dan Akdeniz Kiyila-
rina Tiirkgenin Siir Serliveni” {s. 37-
46} ve ardindan gelen dért makale gi-
ir ve gair {izerine kaleme alinmistir.
Ik makalede “Padigahindan kapici-
sina kadar gair yetigtirmis bir millet
stzil”niin nasil gercegi yansittigs,
ginlimiizii de icine alacak gekilde
degerlendirilmektedir. Eski ile yeni
arasindaki bagi gosteren “Yagayan
Fuzuli” baghkh yaz1 (s. 62-69), yeni
Tiirk giirinin ortaya gtkisindan giinii-
miize kadar pek ¢ok gairde eski giirin
izlerinin bulunmast ve bunun 6rnek-
lerle ortaya konulmas, Tiirk giirinde
bircok degigenin yaninda devam
eden Ogelerin izlerini gérmek adina
kiymetli degerlendirmeler ihtiva et-
mektedir. “Galip Dede’nin Drami”
(s. 70-77) ise XVIII. yiizyil Divan gii-
rinin son biiyik gairlerinden Seyh
Galip’in saraya yakinhig: ve bu ¢erge-
" vede ortaya c¢ikan sikntidarm onun
giirlerine nasil yansidif1 konusunda
tespitler icermektedir. Orhan Okay,
kopukluklara ragmen, siir ve edebi-
yat alaninda eski ile bagin daima
stirdiiriilegeldiginin altiru ¢izer. Ken-
disi de bu tespit ve degerlendirmele-
ri, eskiyle bagim hicbir zaman kopar-
mayan bir edebiyat aragtirmacist ve
akademisyen sifatiyla yapmaktadur.

“Modernlesme ve Tiirk Modern-
lesmesinin [lk Déneminde Inang

Krizlerinin Edebiyata Yansimasi”
baghkhk makale (5. 78-88), Tiirk ede-
biyatinda modernlesme ile baglayan
inang krizine dikkati ¢eken, bunun
{izerinde duran ilk yazlardan biri
sayilabilir. Hoca makalesinde, Begir
Fuat tizerinde yaptg: calismay: dev-
rin 6nemli simalarma tegmil ederek
Batihilagmayla paralel sekilde Tiirk
diigiince ve edebiyatina giren mater-~
yalist anlayigin yansimalar: tizerinde
durur. Akif Paga, Sinasi, Ziya Pasa,
Abdiilhak Hamid burada irdelenen
belli bagh isimlerdir. Ozellikle Akif
Pasa’nun “Adem Kasidesi” inangla il-
gili sorgulamalarin baglangici olarak
kabul edilir.

Eserde, Tiirk romanmmn ilk mo-
dern orneklerinden sayilan Namuk
Kemal'in Intibah'1 {izerine yazilmis
iki makale bulunmaktadir. “Intibah
Romam Etrafinda” adli makalede
{s. 116-132) 1876 yilinda yayimlanan
Intibak’tan 6nce Ahmet Midhat
Efendi’nin Letaif-i Rivayit serisi i¢in-
de ¢ikan on bir hikaye/romarun di-

‘sinda Hasan Melldh, Hiiseyin Felldh,

£114

Diinyaya Ikinci Gelis, Yeryiiziinde Bir
Melek, Felatun Bey’le Rakun Efendi,
Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Talat ve
Fitnat gibi eserlerine ragmen Infi-
bah'in neden ilk Tiirk roman sayil-
dig1 sorusuna gu cevap verilir: “Inti-
bah’mn, kendinden dncekilere gore daha
edebi bir karakter tagimasinin ona bu
imtiyazt kazandwdifim soylemek isa-
betsiz olmaz.” (s. 117) .

Orhan Okay’in genel anlamda
tizerinde durdugu, yazilannda ve
konugmalarinda sik sik yer verdigi
konulardan biri de Istanbul’dur. Fa-
tih dogumlu olan Hoca'min diinya-
sinda Istanbul’un ve Fatih semtinin
ayn bir yeri vardmr. “Yeni Tiirk Ede-
biyatinda Istanbul” (s. 137-144) ve
“Edebiyatimizda Fatih” (5. 145-156)
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makalelerinde, Tanzimat sonrasi de-
gisim ve déniigiimde Istanbul’un va-
ziyeti ile ilgili tespitler Snemli bir yer
tutar. Bu makalelerde &zellikle Ah-
met Midhat Efendi, Hiiseyin Rahmi,
Ahmet Rasim, Mehmet Akif, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Samiha Ayverdi,
Tahir Olgun, Peyami Safa ve Yahya
Kemal'in eserlerinde Istanbul, fetih
ve Fatil'in nasil yer aldig1 farkl bir
bakig agistyla degerlendirilir.

“On Dokuzuncu Yizyilda Tegeb-
biise Sarfedilmis Bir Hayatin Hik4-
yesi” (s. 157-164), Orhan Okay'm
tizerinde akademik bir calisma yap-
i1 ve eser verdigi “Hice-i Evvel”
Ahmet Midhat Efendi‘yi konu edi-
nir. Okay Hoca, burada tavr, tarzi ve
tiretkenligi ile edebiyat diinyasiun
ana damarlanndan birini- olusturan
Midhat Efendi'nin “popiiler bir ya-
zar olmakla birlikte popiilist olmadi-
gm” vurgular (s. 164). Daha sonraki
ii¢ yazi Okay'mn doktora ¢alismasina
konu edindigi Begir Fuat, Servet-i
Filinun edebiyatirun 6nemii sairi Tev-
fik Fikret ve Fecr-i Ati toplulufuna
dahil olup olmadif konusundaki
goriiglerin tarhgildigns Ahmet Hégim
hakkmndadir.

Tanpmar talebesi olan Orhan
Okay’in Yahya Kemal iizerine yo-
gunlagmasi beklenebilir bir durum-
dur. Eserde sair hakkinda dért maka-
le yer alir. Yeni Tiirk siirinin en

6nemli isimlerinden biri oldugunu
- sdyledigi Yahya Kemal'in giirinin te-
melinde “hikmet ve agk” vardir. Or-
han Hoca, onun giirindeki “hikmet”i
sOyle agiklar: “Hikemi giir, hakikati me-
tafizik boyutlariyla ve miverdi bir ifa-
deyle dile getirir.” (s. 190). Yahya Ke-
mal’in giirlerinde hem eski giire yeni
bir hayat verdigi hem de yenilerinde
hikmetle agk arasinda dengeli bir yol
tutturdugu belirtilir. Tanpmnar'mn id-

dialarinin aksine gairdeki metafizik
unsurlara vurgu yapilir.

“Deizm Polemigi ve Yahya Ke-
mal’de Din Duygusu” baghkl: makale
(s. 192-199) ise dzellikle bir dénem yo-
gunlagan Yahya Kemal'in “deist” ola-
bilecegine dair tarhsma ve gorisleri
degerlendirip sonuca baglamaktadir,
Burada Yahya Kemalin dini diigiin-
celerindeki degisim ¢izgisi, kendi ifa-
delerine dayanilarak kronolojik bir
sekilde ele alimr. Yazar, Yahya Ke-
mal'in giirlerinden de Ornekler vere-
rek sairin din ve inang dinyasiun
“Milletim inandif icin inanmak isti-
yorum”dan ibaret olmadifin vurgu-
lar. Yahya Kemal'in Fransa'ya gidece-
§i donemde, Fransa’'da iken ve do-
niince 1. Diinya Savas1 yillarinda “de-
ist”, hatta “ateist” bile olabilecegini
soyler. Ancak Okay, bu tarihlerden
sonra Yahya Kemal'in din ve inang
noktasindaki tereddiitlerini, dénemin
pek gok Tiirk aydinunin bagina gelmis
bir vaka olarak degerlendirmenin da-
ha dogru olacag kanaatindedir.
Onun bir ilmihal Miisliimaru olmadi-
g diiglinen yazar, inanan insanm
zaman zaman inancini sorgulayan bir
yapiya sahip oldugunu da belirtir.

“Eski Siirini Riizgariyle” baghkh
yazi (s. 200-203) ise adindan da anla-
silacag gibi, Yahya Kemal'in eski
tarz iizere ve biri hari¢ (“Ok” siiri)
aruz vezniyle yazdifi siirlerinin top-
landig1 ve aym adi tagiyan eserini
degerlendirmektedir. “Yahya Ke-
mal’de Siir Dilinin Olugumu” maka-
lesinde (s. 204-211) Okay'mn Yahya
Kemal'i hayatta iken birkag defa gor-
miis oldugunu dgreniriz. Hatta bun-
lardan ikisinde Yahya Kemal'i giir
okurken dinlemigtir. Dinledigi siirler
arasinda “Itrt”, “Deniz Tiirkiisit” ve
“Sessiz Gemi” gibi Yahya Kemal kla-
sigi sayilan siirler de vardur.
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“Saf Siirin Pesinde” (s. 212-222)
yine Yahya Kemal’i konu edinen bir
yazidir. Fransizca “poésie pure” kar-
sth olarak dilimize gegen “saf gi-
ir"den ilk defa bahseden ve bu giirin
teorisini kuran Yahya Kemal'dir.
Yahya Kemal, saf giir anlaminda
“hakiki siir, asil siir, 6z siir, musaffa
siir” gibi farkh kavramlar kullan-
mugtir. Mizag ve giir anlayis1 olarak
Yahya Kemal’e zt gibi goriinen Ah-
met Hégim ise saf giir anlayiginda
Yahya Kemal’e en yakn isim olarak
zikredilir. Yahya Kemal ve Ahmet
Hagim bir sonraki makalenin de ko-
nusudur: “Tiirk Siirinin Dargin Tki
Ustasi: Yahya Kemal ve Ahmet Ha-
sim” (s. 223-232). Bu yazida baglan-
gicta dost olan iki gairin zamanla
ufak tefek yanhis anlamalar, arada
dolagan dedikodular yiiziinden bir-
birlerinden nasil uzaklagtiklar: anja-
tihr. Bu konudaki en anlamh anek-
dot ise, vefat ettigi aksam Yahya Ke-
mal’in masasinda Hasim’in giir kita-
brnun agik bulunmasidir.

Okay eserinde siirle ilgili maka-
lelerden sonra romana dair yazilari-
na yer verir. “Tiirk Romaninda Koy
Gergegi ve Yaban” makalesinde (s.
233-240), Yaban romaninin edebiyat

- tarihinde 6nemli bir yer edinmesin-
de biraz da koy roman1 olmasmn
etkili olduguna isaret eder. Yazar,
Bahtiyarlik’tan baglayarak Karabi-
bik’e kadar koy ve koy hayatina de-
ginen romanlar hakkinda genel bir
degerlendirme yapar. Okay’a gore,
Yaban’daki roman kahramanimn
kéy hayatina ve koyliye kars
olumsuz tavrmin temelinde roma-
nin yazari Yakup Kadri'nin diigtin-
ce diinyas1 yatmaktadir. Makalede,
Yakup Kadri'nin devrindeki misyo-
nu da dikkate alinarak Yaban'in
Anadolu kéy hayatimi aksettiren

realist bir roman olmadigs, bilakis
idealist bir roman olarak nitelendi-
rilebilecegi sonucuna variir.

Eserde yer alan makalelerden
ti¢li SAmiha Ayverdi {izerinedir. “Sa-
miha Ayverdi'nin Yasadifi Dénem-
de Sanat Anlayigimuz” baglikh yazi-
da (s. 241-246) Tanzimat Ferma-
nt'run ilanindan Cumhuriyet sonra-
sina uzanan bir asirlik dénem igeri-
sinde zihniyet anlayisinda baglayan
degisimin edebiyata nasil yansidifa
tizerinde durulur. “Mesih Paga Ima-
mu Uzerine Bazi Dikkatler” (s. 247-
252) ise Samiha Ayverdi'nin Balkan
Savag sonrasinda yaganan acilan da
konu edinen ve dindar bir imamn
maddi agktan manevi agka (ilahi
agk) gegisi ve merhamet duygulari-
na sahip olugu tizerinden anlatilir.
Okay, “Hatiralar Arasinda Sdmiha
Ayverdi” makalesinde (s. 253-259)
Ayverdi’'nin deneme, mensur siir, ta-
rih ve sohbet gibi ¢egitli konulara ait
eserleri arasinda en Onemlilerinin
hatira tiiriinde yazdiklan oldugunu
séyler. Hatta Ayverdi‘nin hatira di-
sinda sayilan eserlerinde bile hatira-
ya dahil olabilecek bilgilerin bulun-
duguna isaret eder.

“Beylerbeyi'nde Bir Garip Cele-
bi”de (s. 260-266) yazar, mezar1 Kiip-
lice’de olan Asaf Halet Celebi tize-
rinde durmaktadir. Siirin ses, ména
ve hayal biitiinliigtinden olugtuguna
inanan Asaf Halet, ayru yillarda orta-
va gikan Garipgilerin “kafaya hitap
eden ménal giir” yerine, sembolleri
6n planda tutan bir siir anlayigini be-
nimser. Bu yoniiyle de Ahmet Ha-
gim'e yaklagir. Onu giirde asil 6nem-
1i kalan hususiyeti ise mistisizme yer
vermesidir.

Esere dahil edilen son makale,
“Bir Edebiyat Disiplini Kurucusu:
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Mehmet Kaplan”dir (s. 267-274).
Kaplan'in Tiirk edebiyatinda ikindi,
“Yeni Tiirk Edebiyati” sahasinda ise
ilk doktora sahibi olmas), daha sonra
bu alanda yapilan cahgmalara éncii-
ltik etmesi; edebf eser, edebi metin ve
sahsiyetlere bakis agisinda yeni bir
metot getirmesi gibi vasifian iizerin-
de durulur. Kaplan'm ‘Halk Edebi-
yat'mun {iniversitelerde ders olarak
okutulmaya baglamasindaki oncii
rolii ve bu alanda ilk caligmalart yap-
tirmast da diger ozellikleriyle bera-
ber bir disiplin kurucusu sifatiyla
anilmasiru gerektirecek hususiyetler-
dendir. Bunun yamunda Kaplanin
derslerine her zaman hazirlikh gel-

gil, biitiin meseleleriyle bir ‘baba’
sefkatiyle ilgilenmesi, hayat: boyun-
ca en ¢ok doktora tezi yaptiran hoca-
larin baginda gelmesi (begi Halk Ede-
biyat1 olmak iizere on sekiz doktora
tezi) gibi ozellikleri talebesi Orhan
Okay tarafindan dile getirilir.

Sonug olarak Orhan Okay’in ede-
biyat ve edebiyat tarihi alarundaki
birikiminin en Snemli {irtinlerini bir
araya getiren Edebiyat ve Edebi Eser
Uzerine, edebiyat tarihi, klasik ve
modern Tiirk giiri, roman, hatira gibi
farkls alanlarda zevkle okunacak bir
edebi eser olmanin yarmuinda 6zellikle
aragtrmacilar icin Snemli bir kaynak

mesi, akademik calisma yaptrdigi niteligi tasimaktadir.
talebelerinin sadece egitimleriyle de- Ahmet Kogak*
~—
Yusuf Ziya Orta¢ Hakkinda Yeni Bir Galisma™
=

Kitabevi Yaymnlari, Tark kiltir
ve edebiyatinda énemli yer sa-
hibi isimler hakkindaki “monografi
dizisi"ne devam ediyor. Ali Bu-
dak’in Miinif Paga’s:, Nuri Saglam’in
Rugen Egref'i ve Birol Emil’in Mizan-
¢t Murad'mdan sonra Selcuk Cik-
la’'mun Yusuf Ziya’st da bu tiirdeki
onemli bir caligma olarak yayimlan-
di. Tiirk kiiltiir ve edebiyatimin bii-
tiin ydnleriyle ortaya ¢ikartabilmesi
ve ayrintili bir tarihinin yazlabil-
mesi igin giiphesiz ki eserler kadar
onlari ortaya koyan sanatq1 ve diisti-
niirlerin de -tiim yénleriyle- aydin-

* Dr., Kocaeli Universitesi, Tiirk Dili Boliimit.

latilmalar gerekiyor. S6ziint ettigi-
miz dizinin bu yondeki ¢aligmalara
katkast, lizerinde durulmas: gereken
Snemli bir noktadur.

Hakkinda ¢alisma yapilan bir is-
min, daha sonra herhangi bir calig-
maya konu olmamas), o konunun
kapandigma dair olugan izlenim,
siphesiz ki saglikh bir yaklagim de-
gildir. Daha 6nce tespit edilmig bi-
limsel gerceklerin Otesine gegerek
yeni bilgiler ve belgeler iiginda ya-
pilacak yeni ¢ahismalarnn faydah ol-
dugu daha onceleri de goriilmiigtiir.
Yusuf Ziya hakkinda daha 6nce ya-

** Seleuk Cikla, Sair, Mizah Yazari, Gazeteci Yusuf Ziya Ortag, Kitabevi Yaymlan, fstanbul, 2010,

325s.
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pilmug bir ¢aligma oldugu halde,* ye-
ni ve ayrintili bir galigma yapan Sel-
guk Cikla, tanttacaginuz kitabiyla bir
donemin 6nde gelen kalemlerinden
birisini hemen biitiin y6nleriyle oku-
yuca tarutnug oldu.

Sair, Mizah Yazar:, Gazeteci Yusuf
Ziya Ortag isimli kitap, altt ana bo-
limden olusmaktadir. Bunlar, 1. Ha-
yatiun Ana Cizgileriyle Yusuf Ziya
Ortag, 2. Mizacina ve Karakterine
Dair Baz1 Tespitler, 3. Yusuf Ziya'min
Miistearlan, 4. Yazdig ve Cikarttig
Dergilerle Gazeteler, 5. Yusuf Ziya
Orta¢’in Eserleri, 6. Sairligi ve Yazar-
Iig1 seklinde siralanmaktadir. Ikincisi
disindaki titm ana boliimler bir¢ok
alt baglikla zenginlestirilmigtir.

Kitabin ilk boliimiinde Yusuf Zi-
ya'nn hayatini anlatan Selquk Cikla,
olduk¢a ayrmtlr bilgilere yer verir.
Yusuf Ziya’un dogumundan, evlili-
ginden, Anadolhi’'ya gegis macerasin-
dan ve milletvekilligi déneminden
bahsedilen bu béliimde, ayrica onun
Gig isimli otobiyografik romanindan
da yararlanulir ve bunun igin ayrica
bir baghk aglir. Yusuf Ziya'mun kendi
romaninda vermis oldugu bilgilerin
de katkisiyla oldukea zengin bir bo-
litm olusur. Kitabm ikinci ana bolii-
mii, digerlerine gére daha dar kap-
samls olsa da Yusuf Ziya'nin kigisel
dzellikleri hakkinda ilging degerlen-
dirmelere burada yer verilmesi ne-
deniyle énemlidir. Yusuf Ziya'run
nasil bir insan oldugu, cesitli taruk-
liklarla burada ortaya konulur. Bu
boliimde 6zellikle tizerinde durulan

“Yusuf Ziya'nin kimi zaaflandir. Bu
zaaflar, giiphesiz ki sanatginin ve ese-
rinin daha iyi anlagilabilmesi igin

tizerinde durulmas: gereken ayrinti-
lardir. Yazar, daha cok Yusuf Zi-
ya'nin bazi goriiglerindeki tutarsiz-
liklan belirtir. Ornegin ilk zamanlar-
da Tiirkcii/Turana kimi goriislere
destek veren gairin, zaman i¢inde si-
yasi konjonktiiriin degigmesiyle kar-
g1 tarafa gegmesi; o arada &nceleri
Adnan Menderes’e yakim dururken
daha sonralan yine siyasi sebeplerle
-Menderes’in bir datbe ile iktidardan
uzaklagtinlmas: sonucu- kendisine
siddetle muhalif olmas:, bu béliimde
sozii edilen aynntlardir. Burada éne
¢ikan unsur, Yasuf Ziya'run iktidara
yakin bir tutum sergilemek igin 6zel.
bir gayret gostermesidir.

Kitabmn iiglincii boliimiinde, Yu-
suf Ziya'min edebi hayat boyunca
kullandig) miistearlarin ayrintisi
tizerinde durulur. Sairin gok bilinen

- “Cimdik” miistearindan bagka miis- .

tearlar da kullandigl, hemen hepsi-
nin kullanildify dénem ve yerler

- hakkinda ayrint verilerek gosterilir.

“Yazdigas ve Cikarttify Dergilerle
Gazeteler” ismini tagtyan doérdiincii
béliimde, elli beg yillik yazi hayat
boyunca Yusuf Ziya'nun bir gekilde
i¢inde bulundugu dergi ve gazeteler-
den ayri ayn bagliklar hilinde s6z
edilir. Yarim asr1 gegen yazi hayat
boyunca ¢ok ¢esitli yayin organlarin-
da goriilen Yusuf Ziya'mun bu faali-
yetini takip edebilmek bagh bagina
bir meseledir. Ayrica yukarida sbzii-
nii ettigimiz miistear kullanma ahg-

‘kanlif: da diigliniildiigiinde, bu me-

selenin zorlugu daha iyi anlaghr.
Oyle ki sair, 1912 yilinda Fen isimli
bir okul gazetesinden baglayarak on-
larca dergi ve gazetede kalem oynat-

*  Mehmet Onal, Yusuf Ziya Ortag Hayatr ve Eserleri, Kiiltlir ve Turizm Bakank Yayinlan, An-

kara, 1986.
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mastir. Burlarn iginde ig:i‘iktzd, Tiirk
Yurdu, Servet-i Fiinun, Sair, Bilyitk
Mecmua, Tiirk Dilnyas: gibilerini say-
mak gerekir. Ancak 6zellikle {izerin-
de durulan, meshur Akbaba dergisi-
dir. Zira bu dergi, Yusuf Ziya'nin
baglangigta Orhan Seyfi ile birlikte
ckardigi, daha sonralan gok meghur
olacak bir mizah dergisidir ve Tiirk
kiiltiir ve edebiyat hayatinda kendi-
ne dzgli bir yeri vardir. Yazar da bu
dergiye ve onun yaym faaliyetine
Ozel bir yer ayurmushir. Derginin ya-
yin politikas,, iki déneme aynlur:
Bunlardan birincisi CHP taraftan ol-
dugu dénem, digeri de tarafsiz kal-
maya Ozen gosterdigi bagka bir do-
nemdir. Ancak yazarn da belirttigi
gibi Akbaba, yarum yiizyila yaklagan
yayin hayatinda bir¢ok yazar ve sai-
re sayfalarimda yer vermis; Tiirk ede-
biyat hayatinda bir dénem &nemli
bir igleve sahip olmugtur.

Kitabin besinci béliimiinde Yusuf
Ziya'mn eserlerine yer verilmistir. Bu
boliimiin de oldukga ayrinizh oldugu
goriiliir. Yusuf Ziya, ¢ok yazms ve
hemen her tiirde eser vermis bir ede-
biyat adamidir. Onun siir, manzum
piyes, roman, hatira, gezi, fikra, de-
neme ve inceleme tiriinde bir¢cok
eseri vardir. Elli yili askin bir zaman
dilimi icinde bu kadar farkl tiirde ve
yerlerde yazan bir ismin tiim eserleri-
nin dogru bir sekilde tespit edilmesi-
ni saglamak 6nemlidir. Kitabin bu
bolimiinde, Yusuf Ziya'mn verdigi
biitiin eserler, tiirlerine gore kategori-
ze edilmis ve haklarinda baz1 deger-
lendirmeler yapilmstr. Ayrica Yusuf
Ziya'min zannedilen, ancak bagka ba-
z1 isimlere ait oldugu anlagilan eser-
ler tizerinde de durulmus ve bu ko-
nudaki yanhgliklar giderilmistir. Or-
negin Selcuk Cikla, baz: yerlerde Yu-
suf Ziya'ya aitmis gibi gosterilen Di-

nimiz adli kitabim ashnda Yusuf Ziya
Yoriikan'a; Daglarin Havas: isimli
manzum romanin da Nazm Hik-
met’e ait oldugunu belirtir.

Kitabm en hacimli boHimlerin-
den biri olan altina bélimde, Cikla,
Yusuf Ziya'min yazarlik ve sairlik y6-
niinii ayrintih-denebilecek bir sekil-
de ele alir. Eserlerinden yola gkila-
rak yapilan bu degerlendirme tiize-
rinde durmak gerekir. Oncelikle Yu-
suf Ziya'min sairliginden séz eden
Cikla, onun etkilendigi baz1 sairler
arasinda Ziya Gokalp, Riza Tevfik,
Yahya Kemal gibi isimlere yer verir.
Yusuf Ziya'nin siir diinyas: iki farkl:s
donemde incelenir. Bunlardan birin-
cisi, sairin sadece sanat kaygsiyla
hareket ettigi ik donem; digeri ise
mizah, kadin ve agk konularmna yg-
neldigi ikinci dénemdir. Yusuf Zi-
ya'mun sairligi, aruz ve hece Olglisii
hakkindaki goriigleri ve katildig ba-
71 tarbigmalar baglaminda da ayrint-

L1 bir gekilde degerlendirilir.

Altina bolimde Yusuf Ziya'nin
sairligi yanunda, yazarh@ Uzerinde
de durulur ve daha ¢ok mizah yazar-
b hakkinda bilgi verilir. Makale,
elestiri gibi daha ciddi tiirlerde ya-
zarken dikkatli ve ciddi bir tavri ol-
dugu ifade edilen Yusuf Ziya'run, mi-
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zah tiirlindeki yazdarm ise 86z ko-
nusu Hirtin de vermis oldugu bir ra-
hatlikla ¢alakalem yazdi sdylenir.

Kitabin sonunda son derece ay-
rintih bir kaynakgaya yer verildigi
goriliir. Burada énce bir “Yusuf Zi-
ya Ortag Kaynakeas1” yer alir. Yusuf
Ziya'nin blitiin kitaplar, giir tiir{in-
de olanlardan baglayarak siralanir
ve tam kiinyeleri verilir. Daha sonra
ise kitaplan diginda kalan yazlamn-
nm kronolojik olarak diizenlenmig
bir listesi -yine tam kiinyeleri ile bir-
likte- aktarithr. Bunun disinda Yusuf
Ziya hakkinda yazilanlar ile genel
olarak faydalamilan eserlerin bir
kaynakgas1 da okuyucunun ve 6zel-
likle bundan sonra inceleme yapa-
cak olanlarm bilgisine sunulur. Bu
kadar ayrintilt ve genig bir kaynak-
camin verilmesi Snemlidir. Yusuf Zi-
ya gibi, hareketli bir yayin hayatna
sahip olan ve hemen her tiirde eser
vermis bir edebiyat¢imn tiim eserle-
rini tespit edebilmek yukarida da
ifade edildigi gibi kolay degildir.
Zorluk, &zellikle kitap digindaki

gunliik gazete ve dergi yazilan igin
gegerlidir. Ancak daha sonraki ¢ahig-
malar igin hayati dnem tagtyan bu
yazilarm kiinyeleri, taruttifimiz ki-
tabin zenginligini biiytik 6lgiide ar-
tirmaktadir.

Kitabin en sonunda ise bir 6zel
isimler diziniyle Yusuf Ziya ile ilgi-
li baz1 resim ve karikatiirlere yer
verilmigtir.

Sair, Mizah Yazari, Gazeteci Yusuf
Ziya Ortag, yazmun baginda soziini
ettifimiz monografi dizisinin 2010
yihinda yayimlanan énemli bir parga-
s olugturmaktadir. Ozellikle Os-
manl’'nin son dénemi ile Cumhuri-
yet'in kurulus dénemlerinde yaga-
mig, eser vermis isimlerin ayrnith
biyografilerine bugiin daha da ¢ok
ihtiyag hissedilmektedir. Bugiiniin
kiltiir meselelerini ¢6zmek igin dai-
ma tarihine bakmak, oradan yarar-
lanmak zorunda olan Tiirk aydimu
i¢in bu tiirdeki aydiniaticl ¢aligmala-
rn ayri bir yeri ve degeri olmalidir.

Giirkan Yavag®

~—

Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Hastahk™

e

Cﬁ»

C umbhuriyet dénemi Tiirk edebi-
yatinda roman, tiyatro, gezi
yazisi, deneme ve hikayeleriyle
énemli bir yere sahip olan Regat
Nuri Giintekin daha ¢ok romancihi-
gryla taninmig ve Cumhuriyet déne-
mi romamnin olusumunda énciililk
yapmighr. Romanlarmda toplumun

farkli kesimlerinin sorunlariu ele
almas1 onun giintimiizde ¢ok okun-
masin1  saglamigtir. Hayattayken
eserleri ve edebi yonii {izerinde ko-
nusulan Regat Nuri Glntekin’in ro-
manlan {izerinde giiniimiizde de
farkh galigmalar yapilmaktadir. Ya-
zarm romancihifi, romanlarndaki

*  Koceeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiya@x Boliimii Aras. Gorevlisi.
** Baki Asiltiirk, Regat Nuri Giintekin’in Romanlarmnda Hastalik, Tkaros Yayinlar, Istanbul

2009, 367 s.
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sahislar, romanlarirun yapi-izlek ba-
kinundan incelenmesinin yamnda
¢esitli makaleler kaleme alinmugtir.

Burada soziinii ettifimiz ¢ahg-
ma, Baki Asiltiirk’éin Regat Nuri
Giintekin'in Romanlarinda Hastalik
isimli kitabidir. Marmara Universi-
tesi’'nde akademisyen olarak gorev
yapan Baki Asiltiirk’in bu eseri
2009'da ikaros Yaymnlan arasindan
¢kt 368 sayfadan olugan caligmada
Regat Nuri'nin romanlarindaki
“hastalik” motifi biitlinliik icerisin-
de okura sunulmugtur.

Calismada okuyucu kitlesini dii-
stinerek akademik bir iislip belirle-
digini belirten Baki Asiltiirk, bu ca-
Lismasi ile okuyuculara Resat Nu-
ri'nin saglam romanciligim bir kez
daha hatirlatmug oluyor. “Girig” ve
“Sonug” boliimleri disinda sekiz bg-
liimden olugan kitabin “Girig” bolii-
miinde dort ana baghikla konularn
genel bir gergevesi cizilmis. “Ro-
manda Yap: ve Kurgu” boliimiinde
romanin olugumunun genel seyrine
dikkat cekilerek romanlari diger
s6zlit anlatilardan ayiran ozellikleri-
ne deginilmis. Romanin yap: unsur-
larinm bitiinltik igerisinde verilme-
sinin eserin karakterinin belirlenme-
sinde nemli olduguna vurgu yapt-
larak romanda kurgunun saglam ol-
mas1 gerektigi belirtilmis. Yazar,
“Romanda Konu: Hayat ve Insan”
blimiinde romarun insana ve ha-
yata dayanan bir tiir oldugunu gesit-
i goriiglerle destekler. Tanpmarin
ifadesiyle romarnun hayatin peginde
bir sanat oldugu disiincesini ortaya
koyar ve giinliik hayat ile farkh olan
yoniini eserin kurgusunun belirle-
digine deginir.

“"Hastahk ve Romanlara Yansi-
masi” baghkl boliimde hastalifin in-
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Resat Nuri Gintekin’in
Romanlarinda. :

Hastalik

Béki Asiltork =

san hayatindaki etkisi ve romanlarda
ele alinma bicimleri konusunda bilgi
verilmis. Yazar, hastalik temasmn
romantik, realist ve natiiralist yazar-
larin romanlannda nasil ele alindig-
na érnek romanlarla isaret eder. Tiirk
edebiyatinda “hastalik” temas: iize-
rine kurulmus ve olaylarm gelisi-
minde énemli rol tistlenen hasta kigi-
lerin oldugu romanlan her donem-
den drneklerle verir. Bylece Tiirk
edebiyatindaki “hastahk” teminin ig-
lenisinin genel goriintimiinii ¢izmis-
tir. Bu boHimi Resat Nuri Gilinte-
kin'in hayat, eserleri ve romancilif
takip etmektedir.

Gahsmarin “Gegici Hastaliklar”
baglikli birinci bélimiinde roman
kahramanlarian hayatlarinda bii-
yiik etkisi goriilmeyen, sadece giin-
likk hayatlarinu etkileyen goz-bag ag-
nis, halsizlik, karin agns: vs. gegici -
hastabklar dikkatlere sunulur. Bu bo-
liimde Asiltiirk, her romarun &zetini
olay 8rgiisii ve kahramanlarin karak-
ter 6zelliklerini de dikkate alarak ve-
rir. Bdylece dzetler, diger boliimlerin
daha iyi anlagtimasini saglar.

Insana ve insanla ilgili her seye
deger veren bir romana olan Regat
Nuri Giintekin’in romanlarindaki
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“hastalik” teminin roman kahraman-
larmin hayatlarma etkisinin ne di-
zeyde oldugu ¢alismanin ikinci bolii-
miinde “Kaha veya Oliimciil Hasta-
liklar” bagh@ altinda ortaya konul-
mugtur. Romanlarin bir kismunda
kahramanlarm hayatlarim derinden
etkileyen hastaliklara maruz kaldig-
m belirten Asiltiirk, bu hastaliklarin
kahramanlarin bagindan gegen olay-
larla ilintili oldugunu romanlardan
Srneklerle sunmugtur. Regat Nu-
ri'nin romanlarmdaki kurguyu etki-
leyen ana izleklerden olan hastalikla-
rmn kahramanlann toplumdan dig-
lanmasina varana kadar ciddi tahri-
bata yol aghfim bu ¢ahgmada daha
net goriiyoruz. Asiltiirk, hastalkla-
rin kahramanlann yasadif1 olaylar
disinda dénemin sartlariyla da ilgili
oldugunu belirtmis, romanlardaki
hastaliklar ile ilgili ayrintih bilgileri
dipnot seklinde vermigtir.

Regsat Nuri'min romanlarinda
kurgunun gekillenmesinde etkili
olan rahatsizliklar tiglinct béliimde
“Yaralanma ve Sakatlanmalar” bag-
ligs altinda iki boliimde incelerimis.
“Dogal Afetlerden ve Kazalardan
Kaynaklanan Yaralanma ve Sakat-
lanmalar” ve “Savagta ve Bagka Ca-
tigmalarda Yaralanma ve Sakat Kal-
malar” alt bagliklar ile romanlar in-
celenir. Romanlarda olaylarin ¢o-
gunlukla Balkan Savagi, I. Diinya
Savagl, Miitareke ve Milli Miicadele
yillarinda ge¢mesi sebebiyle savag-
larda yaralanan ve sakat kalan kah-
ramanlar genig yer tutar.

“Cocukluk ve Yaghhk Hastalikla-
n” baghkli dérdiincii boliimde ro-
manlardaki yagh ve gocuk karakterle-
rin maruz kaldi@1 hastaliklar ele alin-
rugtr. Zayif blinyeleri nedeniyle has-
talanan ¢ocuk kahramanlann ve iht-
yarhik nedeniyle viicudu zayif diigen
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kahramanlarin hastaliklarinin ¢evre-
lerini de etkiledigi belirtilir Roman-
larda yer alan psikolojik rahatsizhiklar
beginci bilitmde incelenmigtir. Rahat-
sizhiklarin sebeplerinin ya kisilik bo-
zuklugundan/zayifhifindan ya da
bedensel rahatsizliklarin yol aghig
ruhsal bularumlar oldugu romanlar-
dan 6rmeklerle ortaya konulur.

“Bir Hastalik Olarak Agk” bagh-
gim tagiyan boliimde agklarin kah-
ramanlarin karakterlerindeki etkisi-
nin sonuglar tizerinde durulur. As-
kin hastalik olarak goriilmesinin
kahramaniarin agka bakis acisim be-
lirfledigi belirtilir. Hastahgm sigin-
ma alan olarak kullanuldift roman-
larda kahramanlarin hayatlarindaki
aksakliklar: hastaligt bahane ederek
¢oziime kavugturmaya cahigtiklar:
belirtilerek bu durumun insani bir
zaaf da olabilecegi qikaruminda bu-
lunur Asiltiirk.

“Hastalikla [igili Meslekler” bag-
hgim tagiyan sekizinci boliimde Re-
sat Nuri'nin romaniarindaki doktor
kahramanlarin olay Srgiisiindeki ve
diger kahramanlar {izerindeki etkisi
romanlardan 6rneklerle aciklanir,
Galismarun sonuc béliimiinde “has-
talik” motifinin Regat Nuri'nin ro-
manlarinda ana izlegi olusturan un-
surlarin yarunda, romanlarin her bir
unsuruna etki ederek gesitli yonler-
den birlik olugmasina katkida bulun-
dugu belirtilir. Regat Nuri’nin hasta-
hiklara ilgi duymasi ve hastalikiar
hakkinda genis bilgiye sahip olmas:
romanlarda “hastalik” motifinin sag-
lam zemine oturmasinda etkili ol-
mugtur. Hastabklar okuyucuyu si-
kan bir unsur olarak degil, romanda
insandan ayr diigtiniilemeyen bir
durum ve hayatin dogal bir parcas:
olarak yer almig; yazma eylemini de
bir hastalik olarak géren Regat Nuri
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Gilintekin’in romanlannda kagmil-
maz bir unsur olmustur.

Asiltiirk, Regat Nuri'nin roman-
larmun “hastaltk koleksiyonu” gibi
gortindiigiint belirtir ve ¢aligmasi-
mmn sonunda olugturdugu tabloda
bunu gosterir. Tabloda her romanda
rastlanan hastaliklar ve hangi kahra-
manlarin bu hastaliga yakalandig,
hastabiklarla ilgili meslekleri yapan
kisiler g&sterilir. Tablo, romanlardaki
hastalik motifinin dékiimiint ver-
mesi bakmundan dikkate degerdir
ve boylece hastalik motifinin roman-
lardaki dnemi belirlenmis olur.

Sairligi, elegtirmenligi ve akade-
misyenligi ile tanman Baki Asiltiirk
bu ¢alismasinda roman {izerine ince-
lemelerdeki bagansim ortaya koymug-
tur. Regat Nuri Giintekin’in romanla-

tir. Cabigmas: ile hastabk gevresinde
ele ahnabilecek noktalara deginerek
romarin kagimilmaz unsuru insaru da
6n plana gkarms oluyor. 2000l yil-
lardan sonra romanin, insarun iska-
landi@, insana dair verilerin azaldig;,
bir kurgusal teknik konumuna geldi-
gini belirten Asiltiirk, bu ¢aligmasi ile
insan ve insan sicakliginin temel aln-
digs Regat Nuri'nin usta romanaliim
ortaya koymustur. Giiniimiizde ro-
man yazan, iyi bir romana olmay: dii-
giinen herkesin Regat Nuri'min en
azindan belli bagh romanlarmi oku-
masi gerektigini diistinen Asiltiirk, ga-
lismasi ile roman okurlarmin Regat
Nuri’nin romancilifs konusunda bilgi
sahibi olmalarm saglamistir. Dersler-
de kaynak kitap olarak da kullar:labi-
lecek ¢alisma, roman aragtirmactlari-

rindaki “hastalik motifi"ni ele alirken 1@ yol gosterir niteliktedir.
Regat Nuri'yi tekrar okutur ve hatirla- Nilitfer Aka™
~i—

Postmodern Pencereden “Uzun Thsan Efendi”ye Bakmak™

i,

Csa

utlak giizelligin yansumalar-
nin toplanmaya c¢aligilmasy
olarak genelde sanat, 6zelde edebi-
yat, ilk insandan beri stirekli degise-
rek varhgini devam ettirmigtir.
Bu degisimler hi¢hir zaman ken-
di kendine olusmamigtir. Aksine, ya
toplumsal infialler, ya siyasi-dinf
baskilar ya da kitlesel savaglar sonu-
cu igine diigtilen ac insanlarin tepki-
lerini -ortaya koymasma yol acmusg,
bu durumun da edebiyatta gegitli
yansmmalari olmustur.

Klasisizm, kilise baskis1 sonucun-
da bunalan bir toplumun fotografi-
dir. Romantizm, klasiklerin kendini
duygudan amndirmalarina tepkidir.
Nattiralizm, romantizmin duygusu
yerine dogarun nedensellifini yerles-
firmigtir. Sembolizm ise natiiraliz-
min makinelesmis eserlerinden biki-
sin delilidir.

Glintimiizde ise durum gok farkls-
dir. Eskiden birbirinden haberi az
olan/olmayan kitlelerin pargalanmsg-
hiklarm gimdi herkes miigahede et-

* Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bslamit

Araghirma Gorevlisi.

* Ahmet Kogakoplu, Yerli Bir Postmodern Ihsan Oktay Anar, Palet Yaymlan, Istanbul, 2010, 352 6.
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ihsan Okiay Bnar

mekte, herkes birbirini gtzle(mle)ye-
bilmektedir. Hayat: olugturan her sey;
diinya, doga, toplumlar, kigiler, aile-
miz, iligkilerimiz, beynimiz hatta ru-
humuz bile par¢a par¢adir.

Cagdag diinyarun bu parcalan-
maghklarna, zithklarin bu dagmuk
birlikteli§ine kendini yeni yeni adap-
te eden Tiirkiye’de de bu durumun
haliyle edebiyata da yansimas: ola-
cakt. Sevgi, nefret veya diger herhan-
gi bir hisse odaklanamama problemi-
nin getirdigi kigilik sagiimalari, Batili-
larin bizden 6nce yagsamaya baglachg:
ve adiu postmodernizm olarak koy-
duklar bir siirece bizi de dahil etti.
Artik biz de postmoderndik.

Tiirkiye’de bu baglamda olugan
edebiyatin kirilma noktasi olarak
Oguz Atay gbriiliir. Fakat giinfimiiz-
de postmodern unsurlan daha belir-
gin kullanarak roman, hikye veya
siir olugturan bircok yazar bulun-
maktadir.

~ “Palet Yaymlarrndan ¢ikan ve
“Yerli Bir Postmodern” 6n tamhsiyla
sunulan kitapta Ahmet Kogakog-
Iu'nun son dénem Tiirk edebiyatiun
en usta kalemlerinden fhsan Oktay
Anar‘in anlatilanimn tahlil ettigini
gbrmekteyiz.

Kitap 6nsdz, giris, sonug ve kay-
nakcarun diginda; hayat, eserleri ve
sanat olarak {i¢ ana béliimden olug-
maktadur. )

“Giris”te postmodernizmin igeri-
gi 6z halinde anlatilmug ve tarihsel

slireci tizerinde durulmugtur. Bura-

da bahsedilen Tiirk edebiyatinda
modern ve dncii postmodern yazar-
lar, kavramlarin ve postmodernizm
siirecinin zihnimize yerlesmesine
yardima olmas: a¢sindan énemlidir.

“Hayati”nda ise fhsan Oktay'm
dogumu, ¢ocuklugu, egitimi, askerli-
i, caligma hayaty, evliligi ve ailesi gi-
bi baghklaria hayat: hakkinda bilin-
mesi gereken bir¢ok sey okuyucuyla
paylagilmugtir. “Ayrica Fiziki Ozellik-

leri, Kigiligi ve Mizac”"nda yazarin,

olusturdugu eserlerdeki figiirlerle
benzerlikleri sorgulanmigtir.

Ikinci bolimde Anar’in eserleri
kisaca tarutildiktan sonra tiglincii ve
kitabin temel béliimiine gelinmigtir.
Burada gerekli metin tahlili metodu
kronolojik sirayla eser eser uygulan-~
mugtir. Kogakoglu'nun anlaticar ve an-
latim tekniklerini postmodern eser-
lere has bigimde ele aligt oldukga
onemlidir. Zira klasik ve modem
eserleri incelerken arastirmacilarin
kullandifi i¢ monolog, i¢ diyalog,
tasvir gibi metotlar kitapta yerini
iistkurmaca (metafiction), metinlera-
rast iligki (intertextuality) [montaj
(kolaj), yarulsama (parodi)], 6ykin-
me {pastig)ye birakmugtir.

Kogakoglu, anlattiklanimn akil-
da kahicr olmasi ve daha iyi idrak
edilebilmesi i¢in zaman zaman ko-
nuyla alakali hikdye veya menkibe-
lere de yer vermigtir. Tirkiye'de
postmodernizm konusuna kafa yor-
mus Yildiz Ecevit, Niiket Esen, Is-
met Emre gibi degerli edebiyatqila-
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rmn bu konu tizerinde soyledikleri-
nin yam sira kendi ilging ve bir o
kadar da yerinde tespitlerini pay-
lagmigtir bizlerle. Kitabin arkasin-
daki kaynakcada ise konuyla ilgile-
nenlere yol gosterebilecek bir hayli
eser bulunmaktadir.

Zaman zaman uzun ctimle kur-
gularindan kaynaklanan kiigiik anla-

tim problemleri ve Tiirkgeye yerles-

medigi halde (catastrophe-katastrof:
felaket...) kullarulan bazi Bat: koken-
li kelimeler eserde igretd dursa da
Yerli Bir Postmodern Ihsan Oktay Anar,
akademisyenlerin yan: sira Anar’t
anlamaya c¢alisan her bireyin mutla-
ka okumas: gereken bir eser, postmo-
dern Tiirk edebiyatim anlayabilmek
yolunda énemli bir kilavuzdur.

Biilent Ahmet Turan®

————

Edebiyat Sanati ve Bilimi**
&

rof. Dr. {smail Cetigli'nin ilk

baskis: 2008 yilinda yapilan ki-
tabr Edebiyat Sanatt ve Bilimi, genig-
letilmis ve gbzden gegirilmis bir bi-
gimde yeniden yaymmlandi. Kitap,
edebiyat. teorisine Tiirk edebiyatini
merkeze alarak bakmas: agisindan
kendi siufindaki diger kitaplardan
ayrihyor. Ayrica edebiyat bilimi ve
teorisine dair teorisyenlerin goériig-
lerine bogulmadan kaleme alndifi1
i¢in ayr1 bir yerde duruyor. Edebiyat
Sanat: ve Bilimi'nin ¢ikis noktas,
Cetigli'nin dgrencilik yillarindaki
zihnini meggul eden birtakim soru-
lara dayaniyor.

Edebiyat Sanaty ve Bilimi, {i¢ ana
béliimden olugmaktadir. “Estetik ve
Sanat” baghkli birinci béliimde “In-
san ve Sanat”, “Sanatkir” ve “Este-
tik” ele almuyor. Burada edebiyatin
en genel méndsina vurgu yapiliyor.
Bu sebeple birinci boliim, kitapta yer
alan diger boliimlere kap: aralayan
bir egik gorevi iistleniyor. fkinci bs-

ltim “Edebiyat Sanatt” baghgiru tagl-
yor. Adindan da anlagilacaf {izere
bu kisimda, edebiyatin anlam, gele-
negi, tarihi, iglevi iizerinde durulu-
yor. Cetigli'nin ifadesiyle; “Aslinda bu
boliimde tamamyla, ‘Edebiyat nedir?’
sorusunun cevabint bulma ve ortaya
koyma gayreti iizerine odaklanilmugtir.”

“Edebiyat Bilimi” baghgm tag-
yan ticlincii boliimde ise, devrin gart-
lan geregi bilim tarafi da ortaya ¢-
kan edebiyat ele alinmaktadir. Ede-
biyat bilimi, bilimin alt dallar1 ve
edebiyatin kaynaklart bu bolimin
meseleleri arasindadir. Uclincti bé-
Him, edebiyat: dar bir cerceveye hap-
setmeden gagm sartlarini ve yenilik-
lerini takip eden bir ilim adaminin
tecriibelerini yansitiyor. Ismail Cetig-
1, kitap boyunca millf olan bir edebi-
yati referans alsa da, diinyada cere-
yan eden edebiyat akim ve teorileri-
ne kayitsiz kalmyor. Bu békim, geng
aragtirmacilara kafa kangtiran teori-
lere hangi cepheden nasil bakmalan

* Mevlana Universitesi, Tiirkge Ogretmenligi Bolimii Aragtirma Gorevlisi.
** fsmail Cetigli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, 2. bs., Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, 400 s.
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gerektigini hatirlatiyor. Hepsinden
onemlisi, geng akademisyenlere gii-
ven veriyor. Zira, Bat mengeli olan
bu teoriler, kendilerini mamur bir se-
kilde tamimlayabilmis degiller. Bu
bulaniklik, teoriye yaklaganlarda bir
zihin savag1 yaratiyor. Cetigli, teorile-
rin agmazlarmu gbz ontine sererek
bunun farkina varmamizi saghyor.

Kitapta, romanlarim digarida bira-
karak yazilarindan yola ¢ikan bir Ta-
nk Bugra yazis1 da yer aliyor. Bunun
disinda Ismail Cetisli'yle daha 6nce
bir dergi i¢in yapilnus, kitapta tartigi-
lan meselelerin paralelinde bir s6ylesi
de bulunuyor. :

Kitabin iskeletini bu sekilde -
kardiktan sonra, ad1 gegen béliimle-
re daha yakindan bakmaya ¢aligabi-
liriz. Birinci boliim “Estetik ve Sa-
nat”m ilk yazisi olan “Gtizel ve Gii-
zellik”le biz de okumalarimiza bag-
layabiliriz. Sanatin gayesinin giizel-
lik oldugunu belirten Cetisli, ilk ola-
rak giizel kavraminin mahiyetine
bakayor. “Giizeli estetik duygularimiza
karisan bagka nitelikler ve degerlerle ka-
rigtirmamak gerekir. O zaman bir daha
tekrar edelim ki ‘giizel=hog’, ‘gii-
zel=faydaly’, ‘giizel=iyi’, ‘glizel=dogru’
degildir.” diyor. Ardindan, giizeli
daha dogru kavramanm bir diger
yolunun da hangi giizelden bahset-
tigimizi tespit etmek oldugunu séy-
liiyor. Estetigin temel kavramu olan
glizelin farkli bigimleri olduguna
vurgu yapiyor. Buna bagh olarak da
mutlak giizel, dogal giizel, ideal gii-
zel gibi giizelligin belli bagh tiirleri-
nin olduguna dikkati gekiyor. Bun-
lar arasindan ideal giizel igin; “Ideal
giizel, herhangi bir malzeme vasitasiyla
soyuttan somuta; muhayyileden esere
aktaridigmmda ‘sanat giizeli/sun’i gii-
zel” hayat bulmus olur.” diyerek farkh
giizellerin birbirinin iglerinden ne-
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set edebilecegine isaret ediyor. Bu-
nun ardindan giizel ve glizelligin en
¢ok s6z konusu edildigi alanin sanat
olduguna deginen Cetigli, estetigin
de sanat - giizelligi {izerine vurgu
yaptigim belirtiyor: “Ciinkii sanatin
temeli giizel ve giizellife dayarir. Bir
baska ifadeyle sanati, diger insan faali-
yetlerinden ayiran en dnemli fark, gii-
zelligi amag edinmesidir.”

Tabii giizellikle sanat eserindeki
glizellik arasindaki miinasebetin ta-
rihine de deginen Ismail Cetisli, bu
iligkinin Platon ile baglatiip XX. as-
ra kadar varhgim siirdiirdtigiini
ifade ediyor. Bunun temelinde de
yansitmamn (mimesis) oldugunu
hatirlatiyor. Ancak kimi teorisyen
ve akimlarin sanattaki giizelin bir
yansitmadan kaynaklanmadigini,
onun kaynagimin sanatkdr oldugu-
nu iddia ettiklerine de yer veriyor.
Bir glizel kadin model alinarak ya-
pilan tablonun giizelligi, kadiun
glizelliginden degil, sanatkdrm mu-
hayyile giicii ve yaratialik beceri-
sinden kaynaklanmaktadir. Bu aksi
diisiinceye gore, sanat i¢in mutlak
girkin yoktur. Cirkin, sanatin igeri-
sinde iglenerek gtizel kadar estetik
bir hile kavusturulabilir.

Giizelligin bir bagka boyutu ise,
glizellik degerinin bakanda mi, baki-
landa m1 oldugudur. Sijjede mi, obje-
de mi? Burada da filozoflarin ayn
diigsen goriiglerine yer veren Cetigli,
Asik Veysel'in meshur musralarini
hatirlatarak; (Giizelligin on par’etmez |
Bu bendeki ask olmasa) “Gorecek goz ve-
ya igitecek kulagin olmadigh bir ortamda
giizelligin varligindan bahsedilemez. Es-
tetik bir olgudan bahsedebilmek, ancak
ve ancak estetik silje ve estetik objenin
aym ortamda birlikte varhgr hilinde
miikiindiir.” diyor.
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Insanin giizellige olan ihtiyaciu
sanatin karsiladigim sik¢a vurgula-
yan Ismail Cetigli, “Insan ve Sanat”
adim verdigi boliimde, insanun gii-
zellik duygusunun dil, nota, renk,
mermer gibi malzemelerle estetik
forma déniigtiiriilmiis halinin sanat
oldugunu ortaya koyuyor ve ekliyor:
“Anlariz ki insanin ruh koridorlarindan
birini tegkil eden giizellik duygusu ve
giizele olan ilgi, dis diinyada sanat sek-
linde tecessiim etmektedir.”

“Sanatkir” baglikli béliimde sa-
natkirin hususiyetlerine yer verili-
yor. Her seyden 6nce sanatkér giiclii
duygu ve sezgileriyle elde ettigi alg1-
lari, belli bir dogrultuda yogurup ye-
ni bir malzeme ortaya koyabilen in-
sandir. Buradan yola gkarak ifade
edilmektedir ki, sanatkar “yaraticilik
yetenegi”, “sentez kabiliyeti”, “tecrit
ve teksif melekesi”, “muhayyile kud-
reti"ne sahip olmak durumundadir.
Ismail Cetigli, bu yeteneklerden
mahrum birisinin sanatkarhk ihtira-
sim1 “ham bir hayal” olarak niteliyor.
Bunlan kendisinde bulunduran sa-
natkérin muhtag oldugu iki malzeme
vardir ki birincisi aletleri kullanabil-
me mabhareti, ikincisi ise sabirdir.

“Estetik” sanatkar1 ele alan bo-
ltiimden sonra onun hususiyetlerini
tamamlayan bir unsur olarak kargi-
miza gikiyor. Estetik, insan zihnini
mesgul eden birtakim sorular ce-
vaplandirmaya ¢aligan “zihni bir fa-
aliyet” olarak degerlendiriliyor. Gii-
zellik nedir, glizelin unsurlari neler-
dir, giizeli nesne mi dzne mi var
eder, estetik haz nedir gibi sorulara
cevap arar, estetik. Estetigin mantik-
la iligkisine de deginen Cetisli, ilk
bakista birbirlerinden farkl bir go-
riiniim arz eden estetik ve mantify
tecriibesiyle bir araya getiriyor. Es-
tetigin de mantigin da amacimn ha-

kikate ve mutlak dogru bilgiye ulag-
mak oldugunu belirtiyor. “Mant:igin
ulagtig1, nesnelerle duyularin uygunlu-
guna ‘dogru’ denirken; estetigin ulagti-
$1 nesnelerle duyularin uygunluguna,
‘giizel’ denir.” Son olarak estetigin
bir pozitif bilim olmadig {izerinde
duruluyor. Degismez ve sert kanun-
lan1 yoktur estetigin.

Ismail Cetigli, eserinde estetigin
problemlerine de yer veriyor. Simdi-
ye kadar estetigin sadece sun'i giizel-
likle ilgilenmis olmasimt bir problem
olarak ele aliyor. Cetigli'ye gore, da-
ha sonra dolayl olarak ortaya ¢ikan
estetik mekteplerinin ¢ok farkli anla-
yislarn ileri siirmesi, estetigin kayna-
gindan uzaklagmasma sebep oluyor.

“Edebiyat” kavramindan da séz
acan Ismail Cetisli bu kavrami su
sozlerle agikliyor: “Itibari bir diinya
ekseninde gekillendirilmis gok gegitli yo-
rumlara imkdn veren ve nice beyin ve
ruh sancilarvun eseri olan bir muhteva;
bu muhtevamin en giizel, en etkili bigim-
de sunulmasim iistlenmis ve dil zevki

" imbiginden sabirla damitilarak elde edil-

mig bir edebi dil; muhteva-dil ikilisinin
ferdi ve orijinal kompozisyonundan te-
sekkiil etmis bir yapy; bunlar ve bunlarin
digindaki daha pek ¢ok unsurun birbirle-
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riyle birlik ve biitiinliik prensibi ddhilin-
deki cok yonlil iligkileri ve edebilik pota-
st igindeki sentezinden meydana gelmis
bir dslilp cercevesinde tegekkill etmis
karmagik, ama estetik bir terkiptir.” Bu
oldukga zengin tammdan sonra, her
~ tiirlii edebiyat eserinin olmazsa ol-
mazlari olan dort unsura s6zii getiri-
yor: Muhteva, Dil, Yap1 ve Uslap.
Ismail Cetigli, yapisalcilarm teori-
lerine karg1 ¢ikarak edebiyat eserin-
de muhtevarun en temel aktor oldu-
gunu vurguluyor: “Muhtevasiz | ma-
ndsiz bir metin, -diger unsurlart ne olur-
sa olsun- ne edebiyat, ne roman, ne hiki-
ye ne de siir adm tagtyabilir. Bagka bir
soyleyisle mindsizlik hichir zaman ede-

biyatin amact olamaz.” Dil bahsinde

ise, edebf eserin dilinin millf oldugu-
nu hatirlatiyor ve edebiyatin en millf
dil olduguna igaret ediyor. Edebiyat
eserinin bir diger unsuru yapu Cetig-
Inin, her ttirli muhtevanin ancak
bir yap igerisinde hayat bulabilece-
gini soylemesi, yapmn nasil bir
fonksiyona sahip oldugunu agkca
gosteriyor. Yapi, soyut ve seyyal ma-
nanm somuta doniigmesine imkan
veren bir kalip ve mahfaza olarak ta-

rif ediliyor. Burada bir parantez aca- .

rak yer vermemiz gerekir ki, {smail
Cetigli, yapiy: ele alirken kiibizm gi-
bi farkl: sanat anlayiglarirun giiri gor-
sel bir obje kilmaya ¢alismalarma
karg1 ¢ikayor. Edebiyatin mimari, re-
sim, heykel gibi plastik sanatlardan
¢ok farkli oldugunu belirten Cetigli,
edebiyatin musikiyle birlikte sese
_ dayanan fonetik bir sanat oldugunu
hatirlatiyor. Bundan dolay: edebiya-
tn gérme ve dokunmayla degil zihin
ve ruhun birlikte gerceklegtirecekleri
sezme melekeleriyle miimkiin olabi-
lecegine vurgu yapiyor. Son olarak
iislap séz konusu ediliyor. Ismail Ce-
tigli’ye gore tisliip; muhteva, yap1 ve

dil gibi mistakil bir unsur degil,
bunlarm bir araya gelmesinden zu-
hur eden bir sentez unsurdur.

“Edebiyatin Mahiyeti ve Nitelik-
leri” baghkli bir diger boliimde ise,
edebiyat eserinin temel nitelikleri on
ali madde altinda inceleniyor. Bu
maddeleri bir ciimle icerisinde akta-
racak olursak edebiyat bir sanattir,
dille yapilan bir sanattwr, edebiyat
eserindeki dil giinltik ve ilmi dil de-
gildir, edebiyat bir yaratmadix, ede-
biyat eseri orijinaldir, ferdidir, tektir,
edebiyatin varlik sebebi giizelliktir,
edebiyat eseri akildan ¢ok duygulara
hitap eder, edebiyat eseri bir biitin-
diir, edebiyat eseri muhteva, dil ve
yapidan olugan temel unsurlarmin
sentezinden dogar, edebiyatin asil
konusu insandir, edebiyat eseri ger-
cegi estetik bir tarzda yansitir, edebi-
yat eseri itibaridir, edebiyat eseri her
okunugta yeniden yaratihr, edebiyat
eseri ¢ok anlamhdir.

Ik bakigta birbirlerine dahilmig
gibi goriinen bu maddeler, Cetis-
li'nin yorumlan ve verdigi érnekler-
le birbirinden ayrihyor. Her madde,
edebiyat eserleri ve hem diinya hem
de Tiirk edebiyah yazarlar lizerin-
den tartisthyor. S6z gelimi edebiya-
tin varhk sebebinin giizellik oldugu-
nun ele alindifs boliimde edebiyat
eserinin fayda saglamasi bahsi tize-
rinde duruluyor: “Edebiyatin su veya
bu konuda, su veya bu dlciide pek ¢ok
faydas: vardir. Ancak fayda, hichir za-
man birinci amag olamaz. Eger bir kalem
sahibi fayday eserinde birinci oncelik
olarak kabul ediyorsa, onun eseri edebi-
yat simirlart igine givemez. Zira o sanat-
kdr degil, zanaatkdrdsr.”

Ismail Cetigli on alt: maddeyi ele
aldiktan sonra genellemelerde bu-
lunmanin bazen problem doguraca-
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gim gosterircesine bu maddelerin ta-
mamu her edebi eserde aym yogun-
lukta mudir diye soruyor. Buna
“Evet” demenin miimkiin olmadif-
m da ekliyor. Edebiyat bilimcisinin
ve elegtirmeninin zorlugunun da bu-
rada bagladigmu hatirlatiyor. Bu so-
ruya “Hayir” cevabini vermenin,
"Biitiin edebiyat eserleri aym ozelliklere
sahiptir.” demekle aymi anlama gele-
cegini vurguluyor

“Edebiyat Dili / Edebi Dil” bag-
bikli béliimde de, edebiyat eserinin
dort unsurundan biri olan dil, daha
ayrintilh bir bigimde ele alimyor.
Tipki 6nceki béliimde oldugu gibi,
edebiyat dili bahsi de maddeler ha-
linde igleniyor. Buna gore, edebf di-
lin kaynagy, milletin ortak dil hazi-
nesidir. BEdebi dil, milletin ortak ya-
z1 dilini esas alir, giinliik ve ilmf ha-
yatta kullamalan dil degildir. Edebi
dil iglenmistir, zengindir, ferdidir,
#s0z” diir, ortak/tabii dile gére sap-
madir, kapali ve muglaktir, birebir
terciime edilemez. Edebi dilin varlik
amaa glizelliktir. Maddeleri hatir-
lattiktan sonra Ismail Cetisli‘nin
yazdiklarmin 1sifinda kimi madde-
lerden satir baglarimi aktarabiliriz.
Ik olarak, edebi dilin kaynagnin
milletin ortak dil hazinesi olmas:
bahsinde diger sanatlarla edebiyat
dilinin mukayesesi yapihiyor. “Ede-
biyat sanatimn malzemesi olan dilin si-
radan bir malzeme degil ait oldugu mil-
letin sosyal ve kiiltiirel bir degeri olma-
sudwr. Hélbuki mimar, heykeltirag, res-
sam ve bestekdrin malzemeleri milli de-
il beynelmileldir.” ismail Cetigli, her
maddeyi rneklerle igledikten sonra
yine edebiyat eserindeki dil doy-
gunlugunun her eserde egit miktar-
da olmayacagina vurgu yapiyor.
Dil, eserden esere ve sanatkidrdan
sanatkéra farkhilik arz etmektedir.

krd

Edebiyatin islevinin tartigddig:
ve li¢ baghiga yayuan yazlardan olu-
san boliimse kitabin omurgasim
olusturuyor. Ismail Cetigli, edebiya-
tm iglevini énce genel manada ele
aliyor. Daha sonra onun sanatkar,
okuyucu, toplum ve insanlikla iligki-
sine ve sonunda da millet ve kiiltiir
baglaminda durdugu yere igaret edi-
yor. Birinci yazida edebiyata faydals
olma, giizel olma ve hem giizel hem
faydali olma iglevi yiikleyen anlayig-
lar ele aliniyor. Bu anlayiglar da ayn
bashiklar altinda simflandirihyor.
Faydah olan edebiyati savunan prag-
matist grubun, edebiyati bilgilendir-
me, bilinglendirme amaa giliden
temsilcileri oldugu gibi, edebiyat:
eflendirme igleviyle ele alanlan da
vardir. Eglendirme iglevi de kendi
igerisinde ayrilacak kadar muhtevas
zengin bir konudur. Cetigli'nin fay-
dac1 edebiyat haklandaki diigiincele-
rini; “Faydacihgm bigimde one gikmas:
veya esas almmasi, ‘glidiimlii edebiyat’
veya ‘angaje edebiyatt’ giindeme getirir.
Giidtimlii edebiyat; hareket noktast, he-
defi ve sonucu fayda veya faydacilik olan
bir dil dirinii; fayda veya faydal olma-
mn amag alp edebiyat sanat imkdn ve

degerlerinin bu istikamette kullanilmas:

sonucu ortaya koyan metindir. Bagka bir
soyleyisle gildiimlii edebiyat; gbriiniirde
veya ilk planda edebiyat eseri gibi bir in-
tiba birakan, ama gercekte edebiyat sana-
tiun birtakim unsurlaryla asil yiiziini
pecelemeye caligan bir dil iirindidiir. Za-
man zaman ‘popiiler edebiyat’ adryla da
ortalikta dolasan tavuskugu kiligindaki
karga.” sbzleri etrafinda hiilasa ede-
biliriz. Cetigli, fayda ya da giizeli sa-
vunanlarin ifrat-tefrit icerisinde kal-
digh diigtincesindedir. Bu sebeple on-
lar igine diigtiikleri “dogmatik ta-
vir”dan dolay: edebiyat olgusuna sa-
rih bir kafayla yaklagamazlar.
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fkinci yazidaysa ¢ok daha genel
bir edebiyat islevi bahsi yerine, ede-
biyat sanatiun varligm siirdiirmesi
i¢in dogrudan ihtiya¢ duyulan un-
~ surlara yer verilmig: Sanatkar, oku-
yucu, toplum ve insanlik. Sanatkér
agsindan meseleye bakacak olursak
Cetigli'nin smiflandirmasina kulak
vermeliyiz. Edebiyat, sanatkdrin ya-
ratma arzusunun tatminine vesile
olur. Sanatkirin, baskisim hissettigi
diglincelerinden kurtulmasiru sag-
lar. Edebiyat, sanatkira diimyamn
cirkinliklerinden uzakta daha giizel
bir diinya sunar. Sanatkira, duygu
ve diigtincelerini topluma aktarma
imkam verir. Ardindan edebiyatin
okuyucu ile miinasebetinden kay-
naklanan iglevine bakabiliriz. Ede-
biyat, okuyucunun giizellik duygu-
sunu tatmin eder ve ona estetik haz
verir. Duygu ve diiglincelerini ifade
ederek okuyucuya bir rahathik su-
nar. Edebiyat, okuyucunun hem
kendini hem de yasadiga diinyay:
daha yakindan tamimasma yardunc
olur. Okuyucunun millf bir kimlik
kazanmasim saglar. Dil kiiltiiriinii
zenginlegtirir. Bilgi verir. Edebiyatin
toplum agisindan islevine baktifi-
mizda da bu son aktarilan maddele-
re paralel maddelerle kargilagiriz.
Bu sebepten edebiyatin insanbk agi-
sindan iglevine yénelebiliriz. smail
Cetigli bu béliimiin giriginde Yiizik-
lerin Efendisi ve Harry Potter gibi po-
piiler romanlarin diinya kamuoyun-
daki tesirine degindikten sonra iki
maddeye yer veriyor. Ilki, “Edebiyat
milletlerin diger milletleri daha yakin-
dan ve daha dogru tammalarini saglar.”
maddesi. Burada diinya edebiyat ta-

rihine mal olmus pek ¢ok yazarn

kaleme aldigh kitaplarla kendi mil-
letlerini nasil tesirli bir bigimde an-
lattiklart hatirlatihiyor. Diger madde

ise “Edebiyat, milletlerin birtakim or-
tak degerler etrafinda yakinlagmalarina
hizmet eder.” Burada da insanhigmn
estetik, sosyal ve kiiltiirel degerler
etrafinda bir araya gelmelerinden
bahsediliyor.

Edebiyatin iglevinin tartigildig
tiglincli yaz ise kiiltiir ve millet bag-
laminda ele alimyor. “Edebiyatin
millet hayatindaki yeri nedir?” soru-
sunun pesine diiglilen yazida 6nce
millet, sonra kiiltiir, nihayetinde de
edebiyat kavramlar: ele aliniyor. Bu
boltim, dolayl yoldan edebiyatin in-
san hayatindaki yerine de igaret edi-
yor. Ismail Cetigli, edebiyatin hangi
yonleriyle kiiltiirel bir deger oldugu-
nu uzun uzadiya anlath$s satirlarina
ta¢ yaphg: su stzlerine yer vererek
edebiyatin iglevi hakkinda Cetig-
li'nin diigtincelerini ifade edebiliriz:
“Tiirk kiiltiir ve medeniyet tarihiyle ku-
cak kucaga bir birliktelik icinde gekille-
nen Tiirk edebiyati, baglangicindan bu-
giine Tiirk kiiltiiriiniin biitiin degerleri-
ni yanstian bir ‘ayna’drr. Bagka bir svy-
leyisle Tiirk edebiyatr, milli ruh, milli ka-
rakter ve millt kiiltiiviimiiziin, milli dili-
mizde somutlagmug estetik ifadesidir.”

Edebiyat ve felsefe iligkisi kitabm
diger boliimlerinden. Ismail Cetigli,
bu kistmda edebiyatin felsefeyle olan
iligkisine, ideolojinin sanatta yaratti-
g1 korltige, kiiresellesme igerisinde
edebiyatin varhk alanina, edebiyatta
akimlara s6z getiriyor. Cetisli, edebi-
yat-felsefe iligkisinin, her iki bilimin
de insan faaliyeti olmasindan kay-
naklandigi belirtiyor. Bu iki disip-
linden birinin distinme, digerinin
yaratma melekesiyle alakah oldugu-
na igaret ediyor. Yine, ikisi de dil {ize-
rine inga edilmistir. Her iki disiplin,
temelde ayni sorulamn sorarak var ol-
mugtur. Gergek nedir? Giizellik ne-
dir? Sanat nedir? Hatirlatmakta fay-
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da var: Bu yazi, kitabin ilk baskisin-
da yer almamaktadir.

Ideolojinin sanatta nasil bir yiki-
ma yol ach@ma da definen Ismail
Cetigli, bir yerde Leninin goriigleri-
ne yer verir: “Edebiyat, parti edebiyat:
olmalidir. Kahrolsun partizan olmayan
yazarlar! Kahrolsun edebiyatim iistiin
adami! Edebiyat proleteryamn genel
davramgtmn bir- parcast olmalidir”” Sa-
nat eserinin ideolojiye hizmet etmesi
gerektigine inanan zihnin apagik bir
fotografidir bu soéz. Kitapta, sadece
bu béliimde degil pek ¢ok yerde ide-
olojinin edebfi eserden kovulmasimn
neden zorunlu oldufuna dair ifade-
ler bulunmaktadir. Cetigli'ye gore
ideolojiler sanatcinin diigiinme mele-
kesini elinden alir. Ayrica sanat eseri-
ni gematik hale getirir.

“Kiiresellesme Ortaminda Ede-
biyatta Siireklilik” baghkls boliimde
ise, kiiresellesme siirecinde Tiirk
edebiyatinin kargilagtifi sikintilar
ele aliuyor. S6z gelimi, Batiilagma
sertiveni Cetigli'nin nazarinda Tiirk

edebiyatini inkataya ugratan bir du-
rumdur. Burada edebi gelenek ve
Tiirk edebiyatna bir biitlin olarak
bakmamn 6nemi lizerinde durulu-
yor. Avrupa Birligi’ne girme planla-
rinin yapildifs bu dénemde, bunu
yapmanin ¢ok daha gerekli oldugu-
na igaret ediliyor.

Kitabin tictincli ve son bolimii-
ne de kisaca deginebiliriz. Cetigli,
buradan sonra edebiyati bir bilim
olarak ele alacak, ona modern d&-
nemlerde nasil ve hangi yntemler-
le yaklagildigim anlatacaktir. Ilk k-
sinda edebiyat biliminin ne oldugu
tizerinde duruluyor. Edebiyat: sanat
ve bilim baghiklarina ayiran unsurla-
rin neler oldugunu hatirlabiyor. Ar-
dindan edebiyat biliminin alt dalla-
11 olan edebiyat teorisi, tenkidi, tari-
hi uzun uzadiya tartisihyor. Son
bagliklar ise, edebiyat sosyolojisi,
kargilagtirmali edebiyat ve edebiyat
egitimine ayrihiyor. :
Yakup Oztiirk*

Attila flhan Romancihig Uzerine Kapsamlt Bir Galigma:
Romanci Yoniiyle Attila flhan**
&

Rvmancz Yoniiyle Attila Ithan adl
caligma Akgag Yayinlan'ndan
cikmughr. Calismarnun sahibi Dr. Se-
ma Ozher, 631 sayfalik bu genis ve
kapsamh ¢aligmasinda Attila Ilhan
gibi ¢ok genis bir yelpazede eser ve-
ren sanatgimm, aymu oranda biiyiik
bir birikimi banndiran romanlarim

incelemekte ve bu baglamda Attila
flhan’in romana kimligine dair biz-
lere, 6nemli tespitler sunmaktadir.
Romanc: Yoniiyle Attila Ithan adlibu
kapsamh ¢aligmada ele alinan roman-
lar genel baglamda sekiz alt baghkta
degerlendirilmektedir. Bu baghklar;
Romamn Kimligi, Isimden Icerige,

* Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimi, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
“ Dr. Sema Ozher, Romanct Yénilyle Attila Ithan, Akgag Yaymlart, Ankara, 2009, 631 s.
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Olay Orgiisii, Zaman, Mekan, Kigiler
Diinyasi, Bakis Agist ve Anlatic, Te-
matik Kurgu seklinde bir sira izle-
mektedir. Baghklarin da imleyecegi
ilizere, eserde romanlarin daha cok
‘bigim (formé) ve ‘igerik (théméYleri-
ne yogunlagilmakta ve ¢ahigmanin si-
narlar: bu ana iki temel {izerine otur-
tulmaktadir. ‘

Roman igerisinde tematik yapiya
dolayh yoldan katkilan olmakla bir-
likte genel baglamda kurgusal / bigim-
sel yapiya hizmet eden dgelerin, ince-
lenen tiim romanlarda aym siralama-
ya tabi oldugu ve degismedigi goriil-
mektedir. Eserde ele alman ve yukar-
da arulan sekiz baghk kapsanunda de-
gerlendirilen s6z konusu romanlarin,
“Tematik Kurgu” baghkli son bélim-
lerde igeriksel biitiinliige paralel ola-
rak degistii goriilmektedir.

Calhisma kendi igerisinde ii¢ ana
boliime ayrilmaktadir. Birinci bo-
liimde Attila Ilhan'in hayatina, ede-
bf kigiligine ve eserlerine; ikinci bé-

limde romanlarnin yap1 ve temasi- .

na; Gigiincii béliimde ise romanlarin-
da dil ve iislip konularma deginil-
mektedir.

1. Hayat1, Edebi Kigiligi, Eserleri

Eserin bu béliimiinde; “Aile Cev-
resi”, “Cocuklugu ve Ogrenim Yilla-
r1”, “Paris Yillart ve Sonras1” geklin-
de acgilan bashklarla Attila IThan'in
biyografisine yer verilmektedir. Yu-
kanda anilan baghklar alinda veri-
len biyografisinin, IThan'm &zellikle
sanat hayatina ve estetifine bakan
yénleri, sanat anlayigmna etki eden ta-
raflan vurgulanmaktadr.

Ayrica, “Olusum Dénemi” ve
“Geligim ve Olgunluk Dénemi” gek-
linde acglan iki ‘baghkla, Attila I1-
han’in romana yénii ve bu yoniiniin

gelismesi ile ilgili olarak &nemli bil-
gilere yer verilmektedir. Attila Il-
han’in roman yazmaya baglamas: ve
bu yetenegini gelistirmesi ile ilgili
son derece 6nemli bilgi ve tespitlerin
yer aldifs bu béllimlerde, roman
vazma olgusuna bakug ile ilgili de
cesitli tespitler bulunmaktadir.
Bunlarm yani stira bu bokim igeri-
sinde son olarak Attila flhan'in eser-
lerine ait bilgiler yer almaktadur. II-
han'mn eserleri; “$iir Kitaplart”, “Ro-
manlart”, “Deneme-Am”, “Anilar ve
Aalar”, “Attila Ithan‘in Defteri”,
“Cumhuriyet Soylegileri”, “Oykii”,

- “Ceviriler” baghklan altinda, yaymm

tarihleri ile birlikte verilmektedir.
Ayrica son olarak Attila fthan'mn film
ve dizi senaryolar: ile yapth televiz-
yon programlariun adlan belirtil-
mektedir. Bunlar; Yalmizlar Rihturu
(sinema senaryosu); Sekiz Siituna
Manget, Kartallar Yiiksek Ucar, Yarin
Artik Bugilindiir, Yildizlar Gece Bii-
yiir, Tele Flag, Baykus (dizi senaryo-
lan); Calar Saat, Attila IThan’la Za-
mamn Icine Yolculuk (televizyon
programiart) bigiminde bir sira ile
okuyucuya sunulmaktadir.

2. Attila [Than'in Romanlarda
Yapr ve Tema

#Attila [lThan’in Romanlarinda Ya-
pt ve Tema” baghkh ikinci boliim;
Topluma Yabancilagmig Aydi: Ta-
rihsel Bir Tekrar (Sokaktaki Adam,
Zenciler Birbirine Benzemez), Toplu-
mun Yambaginda Duran Aydm
(Kurtlar Sofras1), Tiirk Toplum Haya-
tiun I¢indeki Aydin: “Aynanin igin-
dekiler” (Bigagin Ucu, Sirtlan Pay,
Yaraya Tuz Basmak, Fena Halde Leman,
Dersaadet'te Sabah Ezanlart, O Karan-
hikta Biz, Allah’in Siingiileri-Reis Paga,
Allah"in Siingtileri-Gazi Paga), Insanin

Ugtincti Cinsiyeti ve Toplum (Fena
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Halde Leman, Haco Hanm Vay ), Ro-
manlarda Ortak Yap: adh alt baghk-
lardan olugmaktadir ve yukarida be-
lirtilen romanlar incelenmektedir.

"Topluma Yabanalagmus Aydmn:
Tarihsel Bir Tekrar” alt baghkli itk bo-
Yimde Sokaktaki Adam ve Zenciler Bir-
birine Benzemez adli romanlar incele-
me konusudur. Ana bagliktan da an-
lagilacag Gizere Ilhan'in bu iki roma-
ninda kendine, topluma yabancilag-
mrug bireylerin, ‘pasif isyan’lar anlati-
L. Daha ¢ok modernist akamun izle-
rinin gorildiigi bu iki eseri tek bir
potada degerlendirmek son derece
isabetli bir tutumdur. ‘

“Topluma Yabancilagmug Aydin:
Tarihsel Bir Tekrar” adli béliimde in-
celeme konusu yapian ilk roman;
Batili olmaya ¢ahgmanin gesitli bu-
nalimlariru  yagayan, Cumbhuriyet
kugagz icinde yetisen, kendine, top-
luma ve toplumun degerlerine ya-
bancilagan bedbin aydn tipi olan
Kamarot Hasan'm illegal bir olaya
kangmasmin ve bunun sonucunda
bir kavgada oldiiriilmesinin anlatl-
dify Sokaktaki Adam’dir. Agk, sevgi,
6lim temalar tizerine yogunlagilan
romanin inceleme anlamindaki ana
eksenini ‘yabancilagsma (alienation)
olusturmaktadir.

Anilan boliimde inceleme konusu
yapilan ikinci roman; iginde yetistigi
toplumu ve degerlerini sorgulayan,
yonsiizlilk duygusu igerisinde boca-
layan Mehmet Ali‘'nin Paris'te gegen
glinlerini ele alan Zenciler Birbirine
Benzemez adl romandir. Sokakiaki
Adam romaninda oldugu gibi bu ro-
manda da cesitli sekillerde ortaya ¢1-
kan yabanalagma kavrami, bagkisi
(protagonist) Mehmet Ali aracihfiyla
ortaya konulmaktadir.

“Toplumun Yarnubaginda Duran
Aydin” alt baghigina sahip ikinci bo-

3

ltime gelindiginde o6zellikle Karl
Marx"1 okuduktan sonra Marx'in
toplumu, tarihsel stirecin buttinligu
icinde diyalektik bir yéntemle kav-
ramaya ¢alisan anlayisindan Attila
flhan'in etkilendigini diigiinen Dr.
Sema Ozher, Tiirkiye'de elli yillik
bir stireci verdigini belirttigi Kurtlar
Sofrast adli romam incelemektedir.
Romanin tematik blitinlGgi; sdmd-
rii diizeni, tarih ve ben bilinci, sevgi
ve yalmzhk gibi Ogelerden olug-
maktadir.

“Tiirk Toplum Hayatinin I¢indeki
Aydin: Aynanmn Igindekiler” alt bagh-
gna sahip liclincii boliimde incele-
me konusu yapian ilk roman; 27
Mayis Thtilali ncesi sosyal ve siyasi
olaylara yer verilmesinin yamu sira,
kigilerin toplumsal ve bireysel yonle-
rinin yansiildigs Bigagin Ucu adlh ro-
mandir. Bununla birlikte ‘kismf geri-
ye doniis (flashback)'lerle Milli Miica-
dele ve Miitareke yillarimi okuyucu-
ya sunan seferberlik kusag temsilci-
si Miralay Ferit'in kalp krizi sonucu
Slmesinin anlatildig: ikinci roman isé
Sirtlan Payi’dir. Romarun incelenme-
si, bigim-igerik yoniinden degerlen-
dirilerek bitirilmektedir.

‘Bu serinin ikinci romamni olan
Swrtlan Payt'roin devamu niteliginde-
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ki Yaraya Tuz Basmak adh roman da,
aym degerlendirme metotlan ile in-
celerunektedir.

“Aynanun Igindekiler” serisi igeri-
sinde inceleme konusu yapilan, bu se-
rinin dérdiincl sirasinda yer alan ve
1908 &ncesi tiiccar bir Miisliiman aile-
sini konu edinen roman Dersaadette
Sabah Ezanlar’dir. Anilan bu roman
da, seriye ait diger romanlarda oldu-
gu gibi, tagidify kimi 6zellikler bagla-
minda degerlendirilmektedir.

Son olarak bu b&liimde incelenen
diger romanlar; II. Diinya Savagi'un
diginda kalmak isteyen Tirkiye'nin
harcadig1 cabay anlatan O Karanlikta
Biz; TBMM'nin agqilmasiyla birlikte
diizenli ordunun kurulmasini ve
Kurtulug Savagi miicadelesini ele
alan Allah'in Siingiileri: Reis Paga;
Bagkomutanlik Meydan Savagi ile
Kurtulug Savasi’mun bagariya ulagan
yoniinii ele alan ve Attila Ilhan’in
son romani olan Allah'in Siingiileri:
Gazi Paga’dir.

“Insarun Ucgiincii  Cinsiyeti ve
- Toplum” alt baglikh dordiincii bs-
liitmde Fena Halde Leman ve Haco Ha-
nim Vay adli romanlar incelenmekte-
dir. Attila [than'in déneminde cokca
elestirilmesine ragmen, toplum igin-
de kargilagilmas1 muhtemel olan ‘es-
cinsellik’ olgusuna egilmesi, bu bs-
ltimde romanlar ekseninde degerlen-
dirilmektedir. Dr. Sema Ozher, bu se-
riye ait olarak clal adl tigiincli bir
romandan da bahsetmektedir.

Dr. Sema Ozher, “Insanin Uclincit
Cinsiyeti ve Toplum” baghklh bu bé-
liimde ele alip inceleme konusu yap-
tigt Fena Halde Leman ve Haco Hanm
Vay adh romanlar ile bu seriye ait ol-
mas: diistiniilen; ancak Attila 11
han'in yazamadig Iclal adl: roman
icin; “Sanat¢t, Aynamn Igindekiler di-
zisiyle ugraghir bir donemde Izmir ya-
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santisy tizering kurguladigi bu serinin
birinci kitabinda 1960 lara ulagan cerge-
vede Izmir, geriye doniiglerle de Pa-
ris‘teki isgal sonrasy; ikincisinde Birinci
Diinya Savagi, Sam ve isgal Izmir's;
figiinciisiinde ise 1930w yillarm Iz-
mir’ini yazmay: planladigin: belirtmis-
tir. Bu roman dizisinde yine sosyal ko~
nulari ele aldigim ancak bunu ‘cinsel di-
yalektigi’ de gtindeme getirerek yazdigr-
n1 soyleyen Attila [lhan iiiincii roman-
n1 yazamarmstir.” seklinde bir tespitte
bulunmaktadir.

Bu béliimde incelenen iki roman-
dan ilki Fena Halde Leman’dw. Olay
drgusti, romana adim veren Le-
man’mn ekseninde gekillenmektedir.
27 Mayis 1960 sonrasi dénemde
yurtta, 6zellikle Izmir’i temel diiz-
lem olarak belirleyen Ilhan, yurtdi-
sinda da Paris’i ve Leman'mn orada
yagarmg oldugu egcinsel hayati ele
almaktadir. :

Serinin ikincisi ise Haco Hamm
Vay adh romandir. Bu romanda bir
Osmanh aydmu olan Feridun Hak-
ki'min bastinlnusg kigiligi ve Sam def-
terdariun egi konumunda kargimiza
¢tkan Haco’nun gizemli hayati ele
almmaktadir.

Yukarida arulan iki roman da, di-
ger romanlarin incelenmesinde kul-
larulan yontem ve tekniklerle irde-
lenmigtir. Ozellikle cinsellik ekse-
ninde yapilan kimi degerlendirme-
ler, romanlarmm bilinen kapsamlari-
mn ¢ok daha geniglemesine imkan
saglamaktadir ve romanlara farkh
bir balag agis1 getirmemize yardimel
olmaktadir.

“Romanlarda Ortak Yap1” alt bag-
higina sahip bu son béliimiinde Atti-
la fthan’in roman yazmaya baglama
seriiveni ve roman yazmasindaki te-
mel etkenler {izerinde kasaca durul-
maktadir, Attila flhan’in roman anla-
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yisiin tarihi olaylar diizleminde
ilerledigini ve romanlarda klasik va-
ka diizeninin hakim oldugunu belir-
ten Ozher, sanatginin romanlarnda-
ki yapi, tema ve tsliiba ait ortak
ozellikleri siralama yolunu se¢mek-
tedir. Bu ortak 6zellikler; sanatginin
daha ¢ok hakim bakis agisin1 ve ya-
zar anlatiayr kullanmasi, romanlar-
da en genig bicimde Istanbul’un me-
kan olarak segilmesi, insanlar ara-
sindaki eytisimsel iligkinin ¢ok baga-
rilt bir bigimde verilmesi, romanlar-
da vaka zamamnmmun kisa tutulmasi,
anlatilan olaylan yansitmak amacty-
la bazen kurgusal bazen de tarihi
gergek kigilere yer verilmesi, kadin
karakterlere 6zellikle egilmesi ve on-
lart gesitli yonleriyle vurgulamasi,
sanat¢gmnin anlatilan tarihi déneme
kogut bir dil kullammina gitmesi,
anlatim teknigi baglaminda kullar-
lan ortak yontemlerden birinin de
montaj olmasi gibi ¢ok genis bir kap-
samda verilmektedir.

3. Attila [Than’n Romanlarmda
Dil ve Uslip

Calismarun bu bolimii, Attila Il
han’m roman yazmaya baglamasin-
daki temel etmenlerin siniflandirildi-
&1 “Hazirhk Donemi” ile baglamak-
tadir. Bu boliimde, ilhan’m roman
yazma seriiveni gesitli etmenler ig1-
ginda degerlendirilmekte ve bu et-
menlerin genel baglamda yazarin ro-
manlarma ne diizeyde etki ettigi in-
celenmektedir.

“Romanlarda Anlatim Teknikleri”
adl ikinci béliimde Attila ilhan’m
sanata, dolayisiyla roman sanatina
bakis1 belirtildikten sonra, romanla-
rinda kullanmig oldugu kimi roman
tekniklerine yer verilmektedir. Bu
teknikler genel olarak i¢ monolog,
diyalog (genellikle okuyucuyu met-
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ne dahil eden), montaj, edebi alnti,
leitmotiv, bireyin i¢ diinyasinda ya-
samis oldugu karmasay1 vurgula-
mak ve bu karmasgay1 agiga gikarmak
i¢in kullanidan biling akimi teknigi
seklinde toplanabilir. Bu tekniklerin
Attila [lhan romanciligina katkisiu
ve sanatgmnin bu teknikleri kullan-
masindaki temel amaglar, romanlar-
dan alintilanan dayanak niteliginde-
ki ¢esitli pasajlarla belirtilmektedir.
“Romanlarda Anlattm Bigimleri”
bashikhh béliime gelindiginde yazarnn
kullanmug oldugu kimi anlatm bi-
cimleri vurgulanmaktadir. Attila II-
han'in romanlarinda, kurguya daha
genis bir pencereden bakmaya imkan
saglayan hakim bakis agis1 ve yazar
anlatial gibi gesitli anlabm teknikleri-
ni ézellikle kullanmig oldugu belirtil-
mektedir. Ayrica Attila flhan roman-
larinda mekan ile insan arasinda ku-
rulan mutlak bir bagdan séz eden Oz-
her, mekéan ile insan arasindaki bagin,
daha sonralar1 ulusal bir boyuta tagin-
makla mekan unsurunun kiiltiirel bir
bellek 6gesi olarak kullanmig olmasi-
na dikkatleri cekmektedir.
“Romanlarda Anlatim Y&ntemle-
ri”ne gelindiginde Ilhan romanlan-
mn anlatim yontemleri baglaminda
sahip oldugu en karakteristik ozelli-
gin, Marksizm literatiiriiniin temel
kavramlarindan ‘diyalektik’i barindi-
niyor olmasi belirtilmektedir. Aym
zamanda Dr. Sema Ozher, Attila il-
han'm gerceklik duygusunu artir-
mak i¢in, yagsanan iki farkl olay1 ig
ice vermis oldugu tespitine ulagmak-
tadir. Bunlarin yaru sira insan-egya
arasindaki iligkiden, zaman unsuru-
nun 6nemini vurgulamak amaciyla
romanlarin gesitli béliimlerinin ay ya
da giin adlariyla baglamasindan bah-
sedilerek anlatim yoéntemlerine ait
tespitler kuvvetlendirilmektedir.
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“Romanlarda S6z Dizimi” adl
son bolimde Dr. Sema Ozher’in,
Attila {lhan’in romanlarinda betim-
lemeye 6nem verdigi ve bu 6nemin
sair kimliginden ileri geldigi seklin-
deki tespiti, romanlarim ilk sayfala-
rindan alinan 100 s6zciik tizerinden
yapilan gesitli istatistiksel verilerle
desteklenmekte ve bu verilerin dé-
kiimii ytizdelik ifadelerle belirtil-
mektedir.

Romanct Yoniiyle Attila Ilhan bag-
Iikli bu hacimli ¢abgmada kullarilan
“Kaynakg¢a”nmn ¢ok genis bir kapsa-
mi ihtiva ettigi goriilmektedir. “Kay-
- nakca” da kendi i¢inde, kullarulan
kaynaklarin niteliklerine goére alt
bagliklara ayrilmaktadir. “Kaynak-
¢a”ya ait bu alt bagliklar; Attila -
han'in Kendi Kitaplar, Attila II-
han'la flgili Tezler, Makale ve Soyle-
siler ve Genel Kaynaklar seklinde bir
sira izlemektedir.

“Roman Teorisi/Kurami” cerge-
vesinde, bu ¢aligma igin bagvurulan
teorik eserler “Genel Kaynaklar”
baglig altinda verilmektedir. Roman-
ct Yoniiyle Attila Ilhan adli eserin
muhteva bakimindan ve yapilan tes-
pitlerin ¢api itibariyla bu denli ha-
cimli ve yetkin olmasinda, bu baglik
altinda referans gosterilen yerli ve
yabana teorik / kuramsal eserlerin
pay1 biiyiiktiir. Dr. Sema Ozher bu

baglamda roman, roman teorisi ve
metin tahlilleri tizerine ¢aligan Serif
Aktag, Giirsel Aytag, Murat Belge,
Inci Enginiin, Mehmet Kaplan, Jale
Parla gibi yerli aragtirmacilarin yarn
sira; Mihail Bakhtin, Roland Barthes,
Terry Eagleton, E. M. Forster, Milan
Kundera, Philip Stevick, Tzvetan To-
dorov, Michel Foucault, Sigmund
Freud, Soren Kierkegaard gibi Batili
psikolog, sosyolog, felsefeci, roman
sanat1 ve roman teorisi tizerine galis-
malar yapan teorisyenlere yer ver-
mistir. “Kaynak¢a”mun 6zellikle bu
kismi, eserin kuramsal baglamda
gok giiglii bir yapiya sahip olmasma
imkan saglayip boyutlarim1 ve evre-
nini ¢ok daha genig bir kapsama
ulagtirmagtir.

Sonug olarak edebiyatimuzin bir-
¢ok dalinda kalem oynatan ve bunu
¢ok yetkin bir bigimde yapan, mo-
dern edebiyatimizin ¢ok 6nemli tem-
silcilerinden olan Attila IThan’in ro-
manci yonii ile ilgili 6zenli ve titiz ca-
ligmanin bir iiriinii olan bu hacimli
eserin; gerek Tiirk romani, gerekse
de Attila flhan romanciligs iizerine
bilimsel ¢aligmalar yapacak olan
aragtirmacilarin bagvuracaklar1 te-
mel kaynaklardan biri olma 6zelligi-
ni tagidigi kanaatindeyiz.

Emir Ali Cevirme*

* Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bliimii Mezunu.
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Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalart Dergisi
Yaymn Ilkeleri
&

1. Yeni Ttiirk Edebzyatz Ar@t:rmtzlan, hakemli bir dergi olup alt1 ayda blI‘ ya-
yimlanir.

2. Dergimize gonderﬂen yazilar, internet ortamu da dahil, higbir yerde ya-
yimlanmarnig olmalidir;

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilmf ve hukukx sorumlulugu yazarla-
ra aithir.

4. Dergimizde kapsadlgl alanla ilgili telif ve terciime makale, elegtiri, ki-
tap tamatumy, bibliyografya vb. calismalar, bunun yar sira edebiyat tarihimiz
agsindan 6nem arz eden gair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yazi,
makale, réportaj, siir ve kayda deger mubhtelif belgeler yayimlanur.

5. Yeni Ttirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayunlanmak izere degerlendirmeye aliur.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve aragtirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢galigmalar da yaymmianabilir.

7. Dergimize cahgmalarim gbnderen yazarlar, akademik unvanlanyla bir-
likte ad ve soyadi, gorev yaptigs kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletigim kurabilecegimiz agk adres, telefon numarasi ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen galigmalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere 6zet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, ¢alismanuin biitiiniin{i kugatia nitelikte ve
yiiz elli kelimeyi gegmeyecek sekilde olmahdir.

9. Subjektif yonil agir basan elegtiri yazilari, hakem kuruluna gonderilme--
den reddedilir.

10. flmi toplannlarda sunulmug bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek gartiyla ve bildiri kitaplarinda daha ¢nce yayunlanmamug olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Génderilen yazlara yaz igleri ve yaym kurulu tarafindan en bagta der-
gide imla butiintigiiniin saglanmas: agisindan kismen miidahale edilebilir. Ba-
riz miidahaleler s6z konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yaym kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme génderilir. Iki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yaymmlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar ti¢lincii bir hakeme
gonderilir. Boylece liglincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Her say1 yaywunlanacak olan gahgmalar, dergimize ulagma tarihine ve
derginin biitiiniindeki konu dagilimina gére belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara génderilir.
Hakem raporu géz dniinde bulundurulmadan tekrar génderilen makaleler
degerlendirmeye ainmaz.
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YAYIN TLKELER]

15, kitap tanutim yazilart hakem kuruluna gonderﬂmez Bu tiir yazilar ya-
yin kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallar::

1. Yazlar 50 sayfay: gegmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla formati uygulanmali ve
paragraf bag: verilmemelidir.

3. Yazarin ady, yaz1 baghifinun altina yerlestirilip saga yaslanmali ve kigi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yild1z (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve bélium diizeni icinde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sonunda yararlamulan kaynaklar “KAYNAKCA” baghg altin-
da, yazarlarn soyadi baga gelecek gekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin icinde gecen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale

_isimleri ise tirnak iciride yazilmalidar.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar adi ve so-
yady, kitap ady, cildi, bask: sayisi, yayimlayan kurum ads, bask: yeri, yaymm
yili, sayfa numarasi geklinde diizenlenmelidir.

Ornekler:

a) Telif kitaplar icin; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebzyatz Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 50-60.

~ b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar igin; E. J. Wilkinson Gibb, Os-
manlt §iir Tarihi, (cev. Ali Cavusoglu), ¢. I, Akcag Yaymlari, Ankara, 1999, s.
250- 300. :

Cemil Merig, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Merig), 8. bs. , lletisim Yaym]an,
istanbul, 1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarm toplam sayfa sayis1 verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir.

¢) Telif yazilar igin; Senail Ozkan, “Soziin ve Siik(tun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyat1, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Ceviri yazilar icin; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (c;ev ipek Ba-
bacan), Kitap-iik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alint: yapilacaksa bibliyografik kiinyede yaziun biitiin
sayfa sayist degil sadece alntinm yapildif sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar:

Ad gegen eser : age.
Adi gecen makale : agm.
Adh gegen tez : agt.
Adh gegen yazm : agy.
Ayr miellif :amlf
Aym yazar ! ayzr
Bakimz : bk,
Baski, basim v bs.
Cilt '
Ceviren/ler : gev.
Editdr/ler : ed.
Hazurlayan/lar thal. -
Sayfa 8
Say1 : 8.
Tarihsiz : s,
Yd Ty
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=> Makale RECEP DUYMAZ Geng Kalemler Dergisinin Estetik Anlayist NURULLAH CETIN Ahmet Hamdi Tanptnar'n
Sahnenin Disindakiler Adlt Romanma Milli Miicadele'nin Yansimas: SAHIKA KARACA Muhadarat ve Bikes Romanlarmda
Kadin Meselesi NURAN OZLUK Kemal Tahir'in Esetlerinde Edebiyatcilarimiz MEHMET SAMSAKCI Gergekligin Idraki
ve Usliip Sorunlart Baglaminda Benim Adim Kirmizi OZTURK EMIROGLU Malgorzata Labecka-Koecherowa’s Place In
Poland's Turkology (1917-2011) (Polonya Tirkolojisinde Malgorzata Labecka-Koecherowa'nin Yeri) AYSE DEMIR
Anlatilamayanim Izini Siirmek: Nozls Eray'm Hikiyelerinde Fantastik HANIFI ASLAN Hikdye-i Halid Ziya (Halid Ziya
Usakligil'in Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme) MAHFUZ ZARIC Hiiseyin Su Oykiilerinde Mitik Unsurlar, Anadrgeler ve

Motifler HAYRETTIN ORHANOGLU Imgelerle Hilmi Yavuz'un Siir Diinyast KORHAN ALTUNYAY Yahya Kemal'in
Tanri, Varlik ve insan Anlayigi: Kendi Gok Kubbemiz'e Metinsel Agidan Bir Bakig OGUZHAN KARABURGU Abdiilhak
Hamid Tarhan‘m Tiyatro Eserlerine Yeni Bir Tasnif Teklifi AYCA OKURLAR Cumhuriyet Donemi Tiirk Cocuk Tiyatrosunda
(1923-1950) Cocuk ve Egitim = Kitap Tambimi AHMET KOCAK Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine GURKAN YAVAS
Yusuf Ziya Ortag Hakkinda Yeni Bir Caligma NILUFER AKA Resat Nuri Giintekin'in Romanlarmda Hastalik BULENT
AHMET TURAN Postmodern Pencereden “Uzun Ihsan Efendi“ye Bakmak YAKUP OZTURK Edebiyat Sanat: ve Bilimi
EMIR ALI CEVIRME Attila [lhan Romancilidt Uzerine Kapsami1 Bir Galigma: Romanct Yoniyle Attila Ithan
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