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o YAKUP KADRININ
YENI LISAN VE MiLLf EDEBIYATLA ILGILi GORUSLERI"

Hiilya Argunsah™
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Ozet: Yakup Kadri, Yeni Lisan Hareketi ortaya ¢iktig1 zaman ilk elestiriyi yapmis
isimlerdendir. Bunun icin de Geng¢ Kalemler'in karsisinda savunma yaptiklar ilk
isimlerden biri olur. Ona gore Yeni Lisan’in teklif ettigi dil anlayis1 iyi bir edebiyat
meydana getirmek igin yeterli olamayacaktir.

Yakup Kadri'nin Yeni Lisancilara boyle bir kars1 ¢ikista bulunmasinda, o dénemde
hiikiim siiren edebiyat anlayiglarinin etkisinin oldugu muhakkaktir. Fakat bu yillar
milli kimlige dontisiin s6z konusu oldugu yillardir. Yeni Lisan, dilde ve edebiyatta
bu hareketin baglangici hatta yonlendiricisi olur. Yakup Kadri bu tartismalar ve dev-
rin olaylarindan etkilenerek Yeni Lisan'in 6nerdigi dil ve edebiyat anlayisini benim-
ser. Hatta Ziya Gokalp tarafindan da Millf Edebiyatin en iyi kalemi olarak gosterilir.

Yakup Kadri'nin sonraki yillarda milli edebiyati olusturmak anlamindaki galisma-
lar1 ve arayislar: stirecektir. Bu makalede Yakup Kadri'nin Yeni Lisan ve Milli Ede-
biyatla ilgili goriisleri makalelerinden yola ¢ikilarak degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Yakup Kadri, milli edebiyat, Yeni Lisan.

YAKUP KADRI'S VIEWS ON THE NEW LANGUAGE
AND NATIONAL LITERATURE

Abstract: Yakup Kadriwas one of the first critics against Yeni Lisan movement. That’s why
he was also one of the first, against whom Geng Kalemler took a defensive stance. According
to him the concept of language offered by Yeni Lisan would not be adequate to form a decent
literature.

It’s certain that the contemporary views of literature was influential on Yakup Kadri in his
objection to the advocates of Yeni Lisan. But those years were also the period of a return to
national identity. Yeni Lisan became the initiator and even the pioneer of that movement in
language and literature. Eventually, Yakup Kadri embraced the principals of language and

* Bu makale, 11-13 Nisan 2011 tarihleri arasinda Kocaeli Universitesi'nde diizenlenen “Yii-
ztincti Y1ildoéntimii Dolayisiyla Yeni Lisan Hareketi Uluslararasi Sempozyumu”nda sunulan
basilmamus bildiriden genisletilerek hazirlanmigtir.

** Prof. Dr., Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimdi.
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literature advocated by Yeni Lisan. Moreover, Ziya Gokalp described him the best writer of
national literature.

Yakup Kadri’s search and studies in building a national literature continued in later years.
In this paper Yikup Kadri’s views on Yeni Lisan and Milli Edebiyat are analysed from the
perspective of his articles.

Keywords: Yakup Kadri, national literatiire, language.

“Sanatin gayesi -eger mutlaka bir gaye bulmak ldzimsa- bence bir kavmi, bir milleti
hissetmeye iyi hissetmeye biiyiik hissetmeye aligtirmasidir.”

Yakup Kadri

Yakup Kadri, edebiyata 20. ytizyil baslarinda ‘sanat sahsi ve
muhteremdir’ prensibini sadakatle miidafaa eden bir sanat¢1 olarak
baslamistir. Ancak bu noktadaki 1srar1 ¢cok uzun stirmez. Ciinkii bii-
tiin Tiirk aydinlar tizerinde genis dalgalanmalara ve arayislara se-
bep olan Trablus ve Balkan harplerinin Osmanli Devleti'nin biinye-
sinde agtig1 biiyiik yara, Yakup Kadri'yi de derinden sarsar. Ashn-
da ondaki bu degisim, daha dncesinden, 1908 Ikinci Mesrutiyet In-
kilabr'yla baglamigtir. Birbiri ardinca gelen Trablusgarp hadiseleri
ve Balkan cografyasinda Osmanli aleyhinde gelisen milliyetgilik
hareketlerine Balkan savaslariyla uzun siiren I. Diinya Savasi da ek-
lenince, yazarin sanat anlayis: tamamen degisir. Bu devirdeki duy-
gularint Rahmet'te (1914) anlatan Yakup Kadri, artik ferdin duygu-
larmni dile getiren bir yazar olmaktan ¢ikip cemiyet meselelerini an-
latan sosyal igerikli bir yazar olmaya dogru yonelir.

Miitareke yillar1 ve Istiklal Savasi, Yakup Kadri’yi kendi cemiyeti-
ne daha da fazla yaklagtirmigtir. “O biitiin manasiyla katiksiz bir alim
enmuzecidir.” dedigi devrin yol gosterici sahsiyeti Ziya Gokalp'in da
tesirleriyle, bundan sonraki yazilarinda Tiirk milletini yakindan ilgi-
lendiren meselelere genis yer vermeye baglar. Sanat¢i kendisindeki
‘benden bize” dogru olan degisimi, ilk romani olan Kiraltk Konak'in
Hakki Celis’ine ytiklemistir. Bu yonelis, romanin kahramani Hakk:
Celis tizerinden degerlendirilirse ortaya degisimin bir bagka sebebi
daha ¢ikmus olur. Bu tarihsel sebep, Canakkale Savagi’dir.

Yakup Kadri'yi derinden etkileyerek degisimine yol acan Ca-
nakkale Savasi, gercekten de 20. ytiizyil basi Tiirk insaninin yasadi-
g1 en mithim hadiselerden biridir. Zira tiikenmiglik duygusunun
belki de en iist noktada oldugu bir dosnemde Canakkale’de kazani-
lan zafer, bir milletin yeniden dirilisine vesile olmustur. Yazar Kira-
lik Konak’in Hakki Celis’ini, Tiirk milletindeki bu uyanisin sembolii
olarak yaratir. Bu sebeple bizzat o giinlerde ve takip eden yillarda-
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ki yildoniimlerinde diizenlenen torenlerle, dergilerin hazirladig:
0zel sayilarla ve edebfi eserlerde anlatilanlarla Canakkale Savasi et-
rafinda bir ‘Canakkale ruhu’ olusturulur. Canakkale’de kazanilan
zaferin psikolojisi tizerinden bir milletin insasi gergeklestirilir. Insa-
nin en mithim ve etkili ifade vasitasi ise edebiyat olur. Gergekten de
bu dénemin edebiyati, hem uyanigin vasitasi olmug hem de gercek-
lesen bu uyanisin edebi ifadesini tistlenmistir. Bunun i¢in de Ca-
nakkale zaferinin Yakup Kadri i¢in hem ferdi hem de milli degisimi
baglatan bir anlam tagidig sdylenebilir.

Kiralik Konak’ta 6nceleri yazari gibi ferdi duygularin ifadesi olan
bir siir anlayisin1 benimseyen geng Hakki Celis, yasanan sosyal olay-
larla i¢ diinyasinda bir degisimi gerceklestirdikten sonra kendi cagi-
nin ve Oncesinin edebiyatini degerlendirir. Edebiyatin milli ruhu
yansitmaktan uzak olma halini ‘hodperestlik’ olarak goriir. Sturtip
gitmekte olan ‘zampara edebiyati'min giinliik hayatin “hurda intiba-
larmi, birtakim adi teferruatini cedlerinden kendilerine miras kalmis
kiiflti bir aletle anlatmadan bagka bir sey bilmeyen” sairlerin sesinin,
milletin sesi olmadigini sdyler. Ona gore gercek sairler, “mensup ol-
duklar: milletin itikatlarini, gazalarini, hezimetlerini, elem ve nega-
tin1 terenniim eden” insanlardir ve bu sairler “biraz evliya ile kahra-
man arasinda” yer alan kisilikleriyle, gerceklestirdikleri terenntimle-
ri yliziinden ‘miibarektirler’.! Bu ciimleler ashnda Fecr-i Ati cizgi-
sinden yola ¢ikan Yakup Kadri'nin vardigi milli edebiyat noktasini
bulusun bir ifadesidir. Bundan sonra onun edebiyattaki heyecanl
arayiglari, milli edebiyatin bir an énce meydana gelmesi yolunda
olacaktir. 1920'lerin baglarinda Ikdam’'da yazdig1 makalelerle bu
duygularmi dile getirir. Bu yazilarda yazarin bazen biitiin yasanan-
lara, ates ve kanla dolu yillara ragmen bir tiirlii millf bir edebiyatin
meydana getirilememis olmasi karsisinda timitsizlige diistiigii fark
edilir. Ancak Yakup Kadri'nin bu heyecan: 1930’dan sonra bir parga
stik(in bulmustur. Bu tarihlerdeki makalelerinde, yasananlarin ede-
biyata yansiyabilmesi icin bir olgunlasma devresinin tamamlanma-
s1 gerektigi yolundaki inanglarini dile getirmeye baglar. Buna gore
Yakup Kadri'nin Yeni Lisan ve milli edebiyat hakkindaki goriisleri-
ni li¢ asamada ele almak miimkiin goriinmektedir:

1. Yeni Lisan’a kars1 ¢ikis

2. Millf edebiyata yonelis ve milli edebiyat estetiginin olusturul-
mas1 yolundaki ¢abalar

3. 1930 sonrasinda millf edebiyat konusundaki gortisler



HOLYA ARGUNSAH

1. YENI LiSAN’A KARSI CIKIS

Yakup Kadri, edebiyatla hentiz tanistig1 genglik yillarinda Servet-i
Fiinun edebiyat hareketi, dergideki faaliyetini artik kapatmis olmasi-
na ragmen etkisini stirdiirmektedir. Herkesten ayri, sanatkarane ve
Ozenli bir yapiyla ortaya konan eserler, hayatta olan ve yazmaya de-
vam eden sanatgilarin varlig1 Servet-i Fiinun'un etkilerinin sonraki
yillarda bir miiddet daha devamina yol a¢gmugtir. Edebiyattaki bos-
luk bir benzeriyle, Fecr-i Ati’yle doldurulmaya caligilir. Fecr-i Ati or-
taya koydugu yiiksek sanat degerine hayranlik duydugu Servet-i
Flinunun ¢ok tabii olarak bir devami olur. Fakat bu tercihiyle done-
minin sesi olamaz. Clinkii artik sosyal hayati olusturan sartlar, Ser-
vet-i Flinun edebiyat devresini meydana getirenlerden ¢ok farklidir.
Donemin asil sesi 1911'de Geng Kalemler dergisinde kendini ifade et-
meye baslayan “Yeni Lisan” olur. Yeni Lisancilar yeni bir edebiyatin,
hatta milleti uyandirarak etrafinda toplayacak bir edebiyatin 6nce-
likle dilden baglayan bir degisimle olacagi inancindadirlar:

“Simdi yeni bir hayata, bir intibah devresine giren Tiirklere yeni, tabii bir
lisan, kendi lisanlar1 lazimdir. Millf bir edebiyat viicuda getirmek icin evvela
millf bir lisan ister. Eski lisan hastadir. Hastaliklari, igindeki liizumsuz ve ecne-
bi kaidelerdir. Evet simdiki lisanimizda Arabi ve Farisi kaideleriyle yapilan
cemler, terkib-i izaff, terkib-i tavsifi, vasf-1 terkibiler yasadikca saf ve milli ad-
dolunamaz.”2

Fakat onlarn ileri stirdtigii bambagka, hatta o giine kadar sanat
adina soylenmis her seyin disindaki bu yaklagim, iyi karsilandigi
kadar tepkilere de yol acar. Bu tepkilerden biri Yakup Kadri'den
gelmistir.

Yakup Kadri, “Yeni Lisan Beyannamesi'nden bir yil sonra, 1912
Nisan ve Mayisinda Riibap dergisinde yayimlanan uzunca makale-
sinde Yeni Lisancilarn teklif ettigi dil gériisiine kars1 ¢ikar. Once
biraz da mizahi bir tisltipla bu anlayisa uygun goriilmiis olan ‘ye-
ni’ sifatin1 kalemine dolayarak ‘Selanik’te yeni fikir, yeni hayat, ye-
ni lisan” diye bir seyin satilmaya basladigindan s6z eder. Yenilik
glizeldir, fakat bu yenilik dilde olunca tasinmas: ve kullanilmasi
oldukga zor olacaktir. “Efkar ve Adat”ta ise Yeni Lisan’1 bahse deg-
meyecek kadar 6nemsiz ve hatta Tiirkgeyi bilmeyenlerin uydur-
duklari bir hile olarak goriir. Yazar bundan sonra sozii Geng Kalem-
ler dergisinin Selanik’te bagslattig1 dil hareketine getirir. Fakat kul-
landig tsltptan bu harekete inanmadig1 ve hatta onu onaylama-
dig1 kolayca anlasilabilmektedir:
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“Dilinizi 1rsi, kisbi biitiin itiyatlarinizdan tecrit edeceksiniz, yeni lehgeniz
olacak. Mesela ‘millet’ kelimesi bilmem nasil bir istihale ile ‘budun’a inkilap
edecek. “Yasasin millet” diyemeyeceksiniz, ‘yasasin budun’ diyeceksiniz. Boga-
zimiz uzun bir miiddet uygur, turgur, gurgur ilh. misillu kelimelerin dikenleri
ile yirtilacak. Filvaki onlar size diyecekler ki her giiltin bir dikeni vardir. Fakat
aldanmayiniz efendiler. Bu giil degil kdmilen dikendir. Is bu kadarla kalsa iyi,
fakat icabinda dilinizi tersine de cevireceksiniz. Nazar-1 dikkat yerine dikkat
g06zii; nefha-i timit yerine timit tfiiriigii; sadr-1 4zam yerine 4zam sadr... ilh.
demeye mecbur olacaksiniz (...)"3

Makaleden yapilan bu alintidan da anlasilacag gibi Yakup Kad-
ri Yeni Lisan’in dil anlayisina birka¢ noktadan birden itiraz etmek-
tedir. Bunlardan ilki “millet” kelimesinin ‘budun’a dogru degismesi
ornegiyle kastedilendir. Bu, dilin aslina doéndiiriilmek iizere yaban-
a1 unsurlarindan arindirilip sadelestirilirken bir taraftan da eski di-
le gotiirtilmesi konusudur. Halbuki Yeni Lisancilar bunu hig 6ner-
memislerdir. Onlar herhangi bir zorlayici kural olmaksizin sadece
konusuldugu gibi yazilmas: gerektigi konusunda 1srarcidirlar. Bu
diisiincelerini de gayet agik bir sekilde; “Yazi lisaniyla konusmak lisa-
mint birlestirirsek edebiyatumizi ihya, yahut icat etmis olacagiz.” climle-
siyle ifade ederler.# Ancak Yeni Lisan’1 hazirlayan siirece bakildigin-
da Yakup Kadri’de eski Tiirkgeye dénme korkusunu olusturacak iki
onemli teklif fark edilir. Bunlardan biri 30 y1l kadar uzakta, 1880 y1-
Iinda yayimmlanmis olan Semsettin Sami’ye ait “Lisan-1 Ttirki ‘Os-
mani”” makalesidir. Digeri Yeni Lisan’dan birkag y1l 6nce Tiirk Der-
negi'nin baglattig1 dili sadelestirme tegebbiisleri sirasinda ileri siirii-
len goriislerden biridir.

Semsettin Sami “Lisan-1 Tiirki Osmani” makalesinde, Ttirk mil-
leti, Ttirkge iligkisini kurduktan sonra Osmanlica diye bir dil olama-
yacagini, bu adla bilinen dilin aslinda Tiirk¢enin Bat1 kolu oldugu-
nu belirtmistir. Fakat Bat1 Tiirkgesi yabanci unsurlarla fazlaca karig-
tig1 icin artik saflagarak aslina dénmelidir. Bunun yolu, Cagatayca
diye adlandirilan Dogu Tiirkgesine gidilerek miimkiin olabilecektir.

Ote yandan 1908 Kasiminda Yusuf Akcura’nin girigsimleriyle ku-
rulan Tiirk Dernegi, kendi yayimn organ: Tiirk Dernegi Dergisi'nin he-
men ilk sayisinda yer verdigi “Beyanname”sinde Tiirkgenin sade-
lestirilmesi konusundaki fikirlerini agiklar.? Bu yazida Yeni Lisanci-
larin teklifleriyle celisen gortigler yoktur. Fakat bu beyannamenin
yayimlanmasindan sonra baslayan tartismalarda, zaman iginde as-
lindan uzaklasan Tiirk¢enin Arapga ve Farsga unsurlarindan arin-
dirilmasinin onu ¢ok zayif diislirecegine, ortaya ¢ikan bu zayiflig1
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gidermek icin de birtakim carelerin diisiiniilmesi geregine dikkat
cekilir. Onerilen carelerden biri eski Tiirkgeye déniilmesi teklifidir.
Aslinda bu teklif Tiirk Dernegi'nin bile acgik olarak kabul ettigi bir
anlayis degildir. Yeni Lisancilar da okuyuculariyla prensiplerini
paylastiklar1 ilk makalelerinde bdyle bir yonelise karsi olduklarini
agiklamiglardir. Bu makalenin “Tasfiye” bashgr altinda dili saflagtir-
maktan s6z ederken yer verilen; “Bunu nasil yapmali? ‘Dernek’in ar-
kasina takilip akim bir irticaa dogru, ‘Buhara-y1 Serif'teki heniiz mebnai
bir hayat siiren, miithis bir vukufsuzlugun, korkung bir taassubun karan-
liklar: i¢inde uyuyan, bundan bir diizine aswr evvelki giinleri yasayan ka-
vimdaslarimizin yamina mi gidelim? Bu bir intihardir.” ctimleleri onla-
rin da boyle bir yonelisi diisiinmediklerinin ifadesidir.6

Buna ragmen Yakup Kadri “Netayi¢” makalesinde; “Biz Osman-
ltyiz ve bu Osmanli lisamdr. Istiyorlar ki biz Cagatay olalim ve Cagatay-
ca soyleyelim. Hayir, bu kabil olmayacaktir.” sdzleriyle Yeni Lisancilari
tenkit etmistir.” Biiytik bir ihtimalle Tiirk Dernegi'nin “Beyanna-
me”si etrafinda yapilan tartismalardan etkilenmis olan Yakup Kad-
ri’nin itirazlari, tamamen bir sanat endisesinden kaynaklanmakta-
dir. Edebiyat anlayis1 dolayistyla renkli ve ahenkli bir dil ihtiyac ta-
styan sanatciyl, saflastirilan dilin ortaya ¢ikabilecek zayifliklarinin
eski donemlerindeki ya da dilin bagka lehgelerindeki kelime kadro-
suyla tamamlanmas: ihtimali rahatsiz etmis olmalidir. Ciinkii Bati
Tiirkgesine gore daha kaba ve islenmemis olan Dogu Tiirkgesinin
kelime kadrosu onlarin ihtiyaci olan ahenk vs.yi saglayamayacak-
tir. Inci Engintiin, Yakup Kadri'nin bu yillardaki yazilarinda Omer
Seyfettin adina hig yer vermediginden yola ¢ikarak sanatcgidaki bu;
“... kanaati kismen Ziya Gokalp’in basta ‘Altin Destan’ olmak iizere bazi
siirlerinden ve dig Tiirklerin yazilaridan edindigi ...” goriisii tizerinde
durmaktadir.8

Omer Seyfettin Temmuz 1912'de Geng Kalemler'de yayimlanan
“Yeni Lisan ve Cirkin Taarruzlar” bashkli makalesiyle Yakup Kad-
ri’'nin tenkitlerine cevap verir ve bu konu hakkinda; “Karaosmanza-
de Yakup Kadri Bey elini bagina koysun. Dimagyla diisiinsiin, sinirlerine
kendi cevap versin. Kelimeler anlatacaklar: fikirlere gore intihap edilir. Sirf
eski Tiirkliige ait bir iki manzumede yazilan ‘bodun’, ‘millet’in yerine ka-
im olmayacaktir. Fakat eger, yine boyle eski Tiirkliigii hatirlatmak icap
ederse siiphesiz pervasizca yazilir. Yeni Lisancilar hareketlerini ilme ve
mantiga uyduruyorlar.” diyerek Tiirkceyi eski devirlerine gotiirme-
yecekleri hususuna bir kez daha aciklik getirir ve gergeklestirmeye
calistiklar1 dil inkilabinin bilimsel dayanaklar: oldugunu belirtir.”

12
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Omer Seyfettin bu ciimlelerden sonra Yakup Kadri'nin itiraz
noktastyla da baglantili olarak baska bir konuya isaret eder ve bazi
kelimelerin Tiirkgede es anlamlilar1 varken ve bunlarin da aslinda
bir kismu yabanciyken neden bagka dillerden kelimeler getirildigi
tizerinde diistiniilmesini ister. Sadece eski Tiirklerden soz ettigi icin
‘budun’ kelimesinin kullanildig1 bir siire itiraz eden Yakup Kad-
ri’'nin asil itirazinin bu noktada olmasi gerektigini soyler:

“Yakup Kadri Bey ilme, mantiga uymayan birgok miinasebetsiz hareketle-
re nigin isyan etmiyor? Misal: Alin, cebin, nasiye kelimeleri yetismemis gibi
Fikret'in ‘pisani’ kelimesini kullanmas...”10

Aslinda Omer Seyfettin’in bu sozleri Yeni Lisancilarm dili ya-
banci unsurlardan ayiklama anlayislarinin da bir tarafini olustur-
maktadir. Her ne kadar Yeni Lisancilar tasfiyeci olmasalar da devir
insanina yabanci kelimelerden uzak durmay1 ve “tabii yazmak usu-
lii" denilen konusulan dille yazmanin dogrulugunu anlatmaya ¢a-
lismaktadirlar. Bu ¢ok dogal olarak yabanci kelime ve kaide kulla-
nimin1 ortadan kaldiracaktir. Clinkii sadece yazarken dilin zorlan-
digini diistinen Omer Seyfettin, konusurken bu unsurlara ihtiyag
duyulmadigini belirterek; “Dikkat ediniz, konusurken Arapga, Acemce
kaideleri ile hicbir terkip telaffuz etmeyiz. Hatta bazi 1stilahlar1 bile boza-
riz. (...) Konusurken yalniz Tiirkge sarfint kullaniriz. Arapga, Acemce ke-
limeleri Tiirkgce kaidelerine tevfikan kullaniriz.” der.11

Yakup Kadri ve ¢cagdaslarinin Yeni Lisancilara yonelttikleri di-
ger itiraz, dildeki asir1 ayiklama yani ‘tasfiye” korkusudur. Tiirk-
cenin sadelestirilirken 6rnegin es anlaml kelimelerden Tiirkgesi-
nin birakilarak digerlerinin atilmasi {izerine ortaya cikacak dille
sanat eseri liretmenin miimkiin olamayacagindan endise etmek-
tedirler. Bu, Yakup Kadri ve Fecr-i Ati noktasindan bakildigindan
hakli bir endisedir. Ciinkii Servet-i Fiinunculardan aldiklar1 sanat
endisesiyle miizige ve resme yakin bir edebiyat sanat1 olustur-
mak isteyen Fecr-i Aticiler igin dilin, bir sanat eserinin yap1 mal-
zemesi olmaktan 6te bir anlami yoktur. Onlar i¢in énemli olan
bambagska bir edebiyat sanat1 ortaya koymaktir. Bu durumda di-
lin biitiin imkanlar1 zorlanmals, yeterli olmadig1 durumlarda basg-
ka dillerden yardim alinmalidir. Fakat onlar bu niyetleriyle dili
bozar, milli yapisini zorlarlar. Yeni Lisancilar ise milli kimlige gi-
den yolda dile daha temelli bir anlam ytiklemislerdir. Onlar igin
dilin millf kimligin yap1 taslarindan en énemlisi olmak gibi daha
farkli bir gorevi vardir.
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Yakup Kadri'nin “Netayi¢” baslikl1 makalesinde Yeni Lisan’a yo6-
nelik itiraz1 tam bu noktada ortaya ¢ikar ve Yeni Lisancilarin bagka
dillerden kelime degil gramer kaidesi almanin yanlishgi, yabanci
terkiplerin atilmasi ve yerine Tiirkge terkipler yapilmasi konusun-
daki kesin kararlhiliklarini “...fakat icabinda dilinizi tersine de ¢evirecek-
siniz. Nazar-1 dikkat yerine dikkat gozii; (...) demege mecbur olacaksiniz
(...)” diyerek elestirir.12

Bu ifadesinden de anlasildig1 gibi Yakup Kadri, Arapga ve Fars-
cadan gelen terkiplerin Tiirkgelestirilmesi ya da terkiplerin tama-
men Tiirkce yapilmasi konusuna karsidir. Oysa Yeni Lisancilar, her
dilin kendine ait bir mantig1 oldugunu savunmaktadirlar. Bu aslin-
da milletin mantigidir. Ustelik Yeni Lisancilar terkiplerin biitiiniine
degil sadece yaz1 dilinde yer alan ve siis i¢in kullanilan, halkin kul-
lanmadig1 hatta anlamadigi terkiplere karsidirlar. Yeni Lisan beyan-
namesi olarak bilinen ve Omer Seyfettin’in kaleme aldig1 yazida;
“Tiirkge kaidelerle her terkip yapilabilir. Arabi ve Farisi kaidelerle nigin
yapryoruz? Bu bir ihtiyag midir? Hayiy, biz onlar1 tezyin igin, siis igin ya-
pyoruz. Siiphesiz siis icin... Iste bundan vazgecelim. Lafza tapmayalim.
Eserlerimiz yaldizli mukavvadan birer heykel olmasin, fikre hisse ehemmi-
yet verelim. Yazilarimiz sade, beyaz, muhtesem, kavi, ebediyete namzet,
mermerden abideler olsun.” ifadelerine yer verilmistir.13

Aslinda biitiin olarak bakildiginda Geng Kalemler Tahrir Heyeti
dilde ¢ok kokten bir degisimden yana degildir. Bunun bir sonucu
olarak ilk “Yeni Lisan” makalesinden itibaren dilden terkiplerin
ayiklanmasini 6nerirken birtakim istisnalar olustururlar. Bu istisna-
lar; “terkiplikten ¢ikmus, bir kelime olmus, tekelliim lisanmna diis-
miig, tamamuyla tasarruf edilmis’, bagka bir deyisle halka mal ol-
mus terkiplere yoneliktir. Diger istisnalar ise dini ve ilm{ kavramlar
konusundadir. Ciinkii bir ihtiyacin neticesi olarak gelen bu kelime-
ler, kendi imlalarin1 koruyor bile olsalar onlar artik ‘Tiirkge’dirler.
Bunlar onlarin “tasfiyeci” olmadiklarinin da bir gostergesidir. Ger-
ceklestirmeye calistiklar: biitiin bu degisimi konusma dili tizerin-
den yapmaya calismaktadirlar.

Ancak Omer Seyfettin’in Geng Kalemler dergisinde yayimladig
bir bagka “Yeni Lisan” makalesinde, Yakup Kadri'nin zihninde agi-
11 tasfiyeci olduklari konusunda bir diisiincenin uyanmasina yol
acacak bazi goriisler yer almaktadir. Yazar bu makalesinde Arap ve
Fars dillerinden sadece kelime almakla yetinilmedigi, daha ileri gi-
dilerek kural da alindig1 ve asil bunlarin dili bozdugu konusuna
aciklik getirmek icin terkiplerden hareket etmistir. Burada ilgi ¢eki-

14
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ci bir dikkatle milletlerin zihinlerinin galismasi ile dili kullanmalar1
arasinda bir miinasebet bulan goriisiinii ifade ettikten sonra soyle
bir agiklama yapar:

“Kavimlerin lisanlarindaki fark yalniz kelimelerde degildir; ctimlelerde,
terkiplerde; bunlarin intibalarindadir. Mesela Tiirkler lisanlarinin tesekkiiltin-
den beri sifat1 evvel, mevsufu sonra soylerler. ‘Beyaz at” derler. Dimaglarda 6n-
ce beyazlik intiba eder. Sonra at; halbuki bu terkip Farisi kaidesiyle ifade olu-
nursa; ‘esb-i sefid’ denir. Iste Tiirk dimagima mubhalif bir hal... Bu muhalefeti
avam asla kabul edemedikleri igindir ki Farisi, Arabi kaideleri bozuyorlar, me-
sela gecen makalemizde soyledigimiz gibi miilazim-1 sani yerine sani miila-
zim, miilazim-1 evvel yerine evvel miilazim diyorlar. (...) Ttirkcede kelimele-
rin, ctimlelerin, fiillerin, faillerin yeri hep tabii ve bize mahsustur.”14

Bu goriis Yeni Lisancilarin ileri siirdiikleri en énemli goriisler-
dendir. “Yeni Lisan en tabii lisandir.” fikrinden hareket etmigler ve
Tiirklerin ilimde geri kalmalarinin sebebini de dilin anlagilmaktan
uzak ve yabanci olusunda bulmuslardir. Kendisi gibi diistintip bas-
kas: gibi ifade etmek giicliigii, bilimin ilerleyememesine ve Tiirk in-
saninin cahil kalmasina yol agmistir. Aydinlar yazmiglarsa bile halk
bunlar1 anlayamamuis, anlayamadig: i¢in de hayatina mal edeme-
mistir. Omer Seyfettin tercihlerin Yeni Lisan’a dogru yonelmesinin
bu konuda 6nemli degisiklikler getirecegine, cehaletin ortadan kal-
kacagina ve edebiyatin gelisecegine, bilimin ilerleyecegine hatta ya-
zarlarin kitaplarinin daha ¢ok satilacagina inanmaktadur:

“Soyledigimiz gibi yazacak ve o sive ve o kaide dahilinde 1slah ve terakki-
sine ¢alisacak olursak lisanin giizelligi ile miitenasip, miikemmel bir edebiya-
ta malik olacagimiza siiphe yoktur.”15

Yakup Kadri'nin “Netayi¢”teki bir bagka elestirisi, dilde gergek-
lestirilmek istenen bu degisimin tabii bir sekilde ve zaman iginde
degil de bir grup tarafindan ve yonlendirilmek suretiyle gercekles-
tirilmek istenmesinedir. Dilde bir ruhun varligimi, bu ruhun ¢ok
uzun bir zaman icinde olusabildigini, ayakkabilar gibi eskitilip at1-
lamayacagini, hatta bunun bir ‘tehlike-yi ictimaiyye’ ile sonuglana-
cagini iddia eden yazar, soyle feryat eder:

“Lisamimizin hususiyetleri gidiyor, yani ruhumuzun hususiyetlerini kaybe-
diyoruz. (...) Her kelimenin 4mak-1 mevcudiyetimizde na-kabil-i istihsal go-
niilleri vardir ve lisanlarin aldig: tarz ve eskal bizim halet-i hissiye ve fikriye-
mizin ¢izdigi hutut1 tabiiye ve esasiyeye tabi ve mutabiktir. Lisanimizin tebed-
dilii igin lazim degil mi ki biz degiselim. Senelerin, asirlarin bizde hasil ettigi
tarz-1 tahassiis ve tefekkiir degigsin.”16
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Buna kargilik Omer Seyfettin asil ‘igtimai tehlikenin’ milliyetci-
lik duygulariyla uyanan, dilini diizeltmek isteyen ve ‘enderun ar-
gosu’na karsi ¢ikan genglerde degil, milliyetlerine ve dillerine karsi
duygusuz kalan genclerde oldugunu soyler. Yakup Kadri'ye bosu-
na ugrasmamayi ve yazmamayi, hatta kagmayi tavsiye eder. Ciin-
kii eger boyleyse Tiirkliik 6lmiis demektir ve yakinda Rumeli’yi
Cermen, Anadolu’yu da Slav askerleri gigneyecektir. Fakat Omer
Seyfettin meselenin bu noktaya kadar gelebilecegine inanmaz; “(...)
hayir azizim Yakup Kadri Bey! Uyanmaya baslayan biiyiik Tiirkliik, mil-
liyeti, hakimiyeti, istikbali ve mazisiyle beraber lisanini da milliyetsizlerin
elinden kurtaracak.” der.1”

Yazarin bu fikirleri bir milliyetgilik hareketinin dilden baslaya-
cagini gostermesi bakimindan son derecede 6nemlidir. Tiirk milli-
yetgilik hareketi de 19. asrin son geyreginden itibaren Tiirkgenin
yeniden kesfiyle baglamistir. Ote yandan o giiniin sartlari icinde de
isabetli bir yaklagim olan bu sozler, tarihsel yapr igerisinde de an-
lamlidir. Cilinkii milliyetgilik asrinda Ttirklerin kendi milli kimlik-
lerini bulabilmeleri i¢in 6ncelikle millf yapisin1 kazanmis, anladik-
lar1 ve kullandiklari bir dilin ve bu dilin kullanildig: bir edebiyatin,
bu dille yazilan ve anlatilan bir tarihin etrafinda bulugmalar: ge-
reklidir. Dil, millf kimligi olusturan ve aktaran en 6nemli vasitalar-
dan oldugu kadar millf kimligin ifade bigimidir de. Milli dille olus-
turulan edebiyat milletin ruhunu anlattig1 gibi ruhuna hitap ede-
cektir. Omer Seyfettin’in Siileyman Nazifin itirazlara yazdig1 bir
makalesinde yer verdigi son ctimle bu bakimdan ¢ok anlamlidir ve
onlarin dil ve edebiyatta yaptiklar isi aslinda ne kadar programli
ve diisiinerek yiirittiiklerinin de bir ifadesidir: “Her millet kendi li-
santyla yagar.”18

Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan ve Cirkin Taarruzlar” baglikli ya-
zisinda Yakup Kadri'nin “Netayi¢”ine verdigi bir bagka cevap,
onun “Biz Osmanliyiz ve bu Osmanli lisamdir.” hitkmiine yoneliktir.
Bu, Yeni Lisan Hareketinin ilk makalesinden itibaren tizerinde 1s-
rarla tizerinde durulan, anlatilmaya ¢alisilan, buna ragmen yine de
kars1 goriistekiler tarafindan kullanilmaktan vazgecilmeyen konu-
larindandir. Bu yazisinda Semsettin Sami'nin Kamus-1 Tiirki 6nso-
ziindeki konuyla ilgili goriislerinden bir alinti yaparak konuyu
acikliga kavusturmaya calisir. Ayni konu “Yeni Lisan ve Hiiseyin
Cahid” baglikli makalede de tartisilmig, bu defa onun Abel Hove-
lacque’in La Linguistique’inden yaptig1 geviriden getirilen ctimleler-
le konu cevaplanmaya ¢alisilmistir:
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“(...) Tiirkge ile Arapca ve Acemce beyninde hi¢bir miinasebet yoktur; bi-
naenaleyh bunlar bir lisanin, Osmanlicanin unsurlarimn tegkil edemezler; ¢tin-
kit muhtelit lisan olmaz; Osmanlica bugiin Tiirk¢edir; ne kadar ecnebi kelimat
karisacak olursa olsun yine Tiirkgedir. Tiirk¢eden, Acemceden ve Arapgadan
alinmig birtakim kelimatin ihtilatindan meydana gelme musanna bir lisan zi-
hayat olamaz.”19

Biitiin bunlara ragmen neredeyse bir bucuk yil sonra yine 6nle-
rine Yakup Kadri imzasiyla ayni itiraz konusu getirilmistir. Bu ya-
zida da Osmanlica adiyla bir dil olamayacagin lisaniyat ilmine da-
yanarak soyledigini belirten Omer Seyfettin, siyasi Osmanhligin
resmi dilinin Tiirk¢e olmasi konusunun Kanun-1 Esasi ile temin
edildigini de belirtir. Bundan bagka ti¢ dilden meydana gelmis bir
dil anlayisinin da bilime ve mantiga aykir1 oldugunu belirttikten
sonra; “Her lisan bir lisandir. Soyledigimiz lisan, ‘elsine-i Turaniye’
zlimresine mensup Tiirk lisandir.” der.20

Osmanlica tabiri ile Osmanlicanin yapist Yeni Lisancilarin ilk ya-
zidan itibaren daima itiraz ettikleri bir konudur. Daha 6nce Geng¢ Ka-
lemler'in 3. sayisinda yer alan “Yeni Lisan” makalesine de boyle bir
belirlemeyle baglayan Omer Seyfettin, ‘eski dil’ diye adlandirdig Os-
manlicay1 ‘tabiata muhalif” bulurak; “Acemceden, Arapgadan kelime al-
makla iktifa etmeyerek kelimelerle beraber kaideler de kabul eden muhtelit ve
tabiata kiilliyen muhalif olan eski lisana diinyadaki dillerden hig biri es ola-
maz.” demistir.2! Fakat bu goriisiin birden bire ortadan kalkmas: ger-
cekgi degildir. II. Mesrutiyet sonrasinda siyasal olarak da devlet tara-
findan yeniden ileri siirtilen ve desteklenen Osmanlicilik, ancak Ttirk
milliyetciligi kendini kabul ettirince ortadan kalkabilecektir. Omer
Seyfettin bunun farkindadir. “Eski lisamin anast olan ‘milliyetsizlik’ 6l-
diikge kendisi de siiphesiz dlecektir” ciimlesi bunun bir gostergesidir.22

Yakup Kadri, bu yazismalardan bir siire sonra dil ve edebiyat
goriistinde bir degisiklige gidecektir. Bu degisimdeki 6nemli etken-
lerden biri, girdigi tartismalarin kendisinde actig1 yeni ufuklardir.
Digeri, elbette ki iginde yasanilan devrin sosyal sartlaridir. Fakat
gecirdigi rahatsizliklar yiiziinden Avrupa’ya gidisi ve tilkesindeki
isgalleri, Avrupanin Tiirkiye kargisindaki tavirlarini bizzat Avrupa
basmindan takip etmesinin de bu degisimde 6nemli bir katkis1 ol-
malidir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra milli lisanla milli bir edebiya-
tin meydana gelmesi konusunda yazilar yazan Yakup Kadri, bu an-
layisla sanat eserleri de ortaya koyar. Oyle ki Yeni Lisan Hareketi-
nin fikir babalarindan Ziya Gokalp, sonraki yillarda onu millf ede-
biyatin eserini ortaya koyan kalem olarak gosterecektir.
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Genglik ve Edebiyat Hatiralari’ min Cenap Sahabettin’e ayrilmig bo-
liimiinde Servet-i Fiinun"un dev isimlerinin katildig: Tokatliyan'da-
ki bir edebiyat bulusmasindan s6z eden Yakup Kadri, ayn1 zaman-
da Ziya Gokalp'la da ilk karsilasmast oldugu anlasilan bir hatirasi-
na da yer verir:

“Cenap Bey’in “Ustadim, 6teden beri Arabi ve Farisi kaidelere gore yapilan
terkiplerin lisanimizdan atilmasini istiyorsunuz. Fakat simdiye kadar bu yolda
bir edebi eser meydana koymus olan var midir?’ sorusu tizerine: ‘Var!” dedi ve
parmagimin ucuyla beni gostererek ilave etti: ‘Iste bu!” Ziya Gokalp, sanki orta-
ya bir bomba atmugty; 0 bombanin igindeki patlar madde de sanki bendim.”23

Belli ki Yakup Kadri, Yeni Lisan Hareketinin fikir tarafini olus-
turan Ziya Gokalp’in bu tespiti karsisinda saskindir. Hatta bu sas-
kinhiginy; “Buna bir yandan sevinmekle beraber 6biir yandan iiziiliiyor-
dum. Hatta, bu tiziintiime utanca benzer bir his de karismigti. Basimi
oniime egmis, ne Cenap Bey’in ne de Siileyman Nazif'in yiiziine bakabi-
liyordum. Osmanli edebiyatinin o iki devi ‘Iste bu!” soziinii acaba nasil
karsilanmiglardi? Her ikisi de sok gecirmis gibi sus pus olduguna gore, hi¢
siiphesiz bencileyin bir ciicenin kendilerinden iistiin tutulusunu bir ha-
karet saynuglardi.” ctimleleriyle itiraf da eder.24 Fakat bu andan son-
ra da kendini bu dil ve edebiyat goriistintin kalemi olma konusun-
da misyon tistlenmis olarak gérmeye baslamis olmalidir. Bunun en
iyi gostergelerinden birisi, kendindeki degisimi anlattig1 Kiralik Ko-
nak romanidir. Digeri ise sonraki yillarda yazdigi ve bir milli bir
edebiyatin meydana gelemedigi yolundaki diistincelerini ifade
eden yazilaridir. Millet bir destan yaratmis oldugu halde, bu des-
tan1 yazacak bir destancinin ortaya ¢itkamamis olmas: Yakup Kad-
ri’ye gore tiziintii vericidir.

2. MiLLI EDEBIYATA YONELIS VE MILLI EDEBIYAT
ESTETIGININ OLUSTURULMASI YOLUNDAKI CABALAR

1918 sonrasi Tiirk edebiyatinin en énemli meselelerinden biri,
biiyiik degisiklikler gegirmis olan Tiirk insaninin artik kendini tat-
min edecek ve duygularmin ifadesini tistelenebilecek bir vasita ara-
yisidir. Bu vasita milli edebiyat olur. Milli edebiyat, Yeni Lisancilarin
onerdikleri dil ve edebiyat anlayisinin benimsendigi edebiyattir. Her
ne kadar Yeni Lisan daha ¢ok bir dil hareketi olarak ortaya ¢ikmigsa
da bizzat onciilerinin hedefi, bir taraftan milletin ruhu olacak bir ta-
raftan da millete bir ruh kazandiracak edebiyati meydana getirmek-
tir. Ancak edebiyat sanatinin ham malzemesinin dil olmasi, onlar
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oncelikle bu malzeme tizerinde diistinmeye sevk etmistir. Bunun
icin de bir beyanname niteligi tasiyan ilk “Yeni Lisan” makalesinde
dille ilgili goriisler bir biitiinliik icinde ve agik olarak belirlenir. Ede-
biyatla ilgili goriisler ise zaman icinde olusur. Eski, tenkit edilir an-
cak olmas istenen edebiyatla ilgili teklifler dildeki kadar acik sekil-
de gelmez. Hatta ilk makalede yer alan; “Hele aruzu atip Mehmet
Emin Bey'in hecai vezinlerini hicbir sair kabul etmez.” ctimlesinden de
anlasilacag gibi milli edebiyatin temel konularinda bile esasla geli-
sen fikirlere yer verilmistir.25 Fakat buna ragmen dil ve edebiyat bii-
tiin bu tartismalar i¢inde 1920 sonrasina nihayet az ¢ok denenmis,
belirli bir olgunluga ulagmis sekliyle devredilmistir. Cumhuriyet
edebiyatinin ilk yillarinda millf edebiyatin siirdeki sesini temsil eden
Bes Hececilerin basaris1 biraz da bu tecriibede yatmaktadir.

Yakup Kadri de millf edebiyat hakkindaki diistincelerini Millf
Miicadele ve onu takip eden yillarda negrettigi yazilarinda sik sik
tekrarlar. 1920'den itibaren Ikdam’da yazdig makalelerinde Avru-
pa’ya benzemenin bir manasinin olmadigina, bizi ancak kendimiz
gibi olmanin ve kendimizi islemenin yiikseltebilecegi fikrine dik-
katleri cekmeye baglar. Bu yoldaki fikirlerini yogun bir sekilde top-
ladig1 makalesi, 1920 yilinda ikdam gazetesinde “Milli Edebiyat”
baslig1 altinda seri olarak yayimlanmis olan yazisidir.26 Yakup Kad-
ri'ye gore millf edebiyat, harsi ve ananevi bir mahiyeti olan, bir mil-
letin seciyelerini sahsi hususiyetlerini gosteren edebiyattir. Bu ytiz-
den o, devrinin edebiyatini yeteri kadar milli karaktere sahip bul-
maz. Fakat bu ifadeler ayn1 zamanda tizerinde iyi diistiniilmtis bir
millf edebiyat tanimidir. Sadece hece vezni sade Tiirkge gibi teknik
unsurlarin belirlenmesinde kalmayarak tagsimasi gereken ruh da ta-
rifin igine alinmigtir. Ozellikle edebiyatin ruhuyla ilgili bu dikkat,
yazarin daha sonraki yazilarinda da tizerinde 1srarla durdugu ve
edebiyatin milliligini belirleyen bir 6l¢ii hélini alacaktir.

Yakup Kadri Halide Edip’in Son Eseri’nin nesredilmesi {izerine
yazdig1 bir makalede 1920 yilinda bile giintin edebiyatini, Servet-i
Flinun edebiyatinin sadece sadelik ve samimiyete dogru bir deva-
mu olarak degerlendirir.2” Millf edebiyat hala beklenen yazarin ye-
tistirememis, eserini verememistir. Riibab-1 Sikeste ve Ask-1 Mem-
nu’dan bagka dikkate deger bir eser birakmayan Servet-i Fiinun'un
gliriltiilti bir edebiyat devresi olarak gosterildigi yazida giiniin si-
yasi sartlar1 dolayisiyla sesleri duyulmayan; fakat en az halefleri ka-
dar giiriiltii koparan Fecr-i Ati de onlar 6lciisiinde bir eser bile ve-
remeden dagilan bir topluluk olarak kabul edilir. Bunlar oldukga
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dikkati gekici ifadelerdir ve Yakup Kadri'nin baslangicta mitidafaa
ettigi dil ve sanat goriisiinden ne kadar uzaklastigini, dahas: bag-
langicta tenkit ettigi bir dil ve edebiyat anlayisini sonraki yillarda
ne kadar benimsedigini gostermektedir.

Yakup Kadri, “Milli Edebiyat” makalesinde Alemdar gazetesinde
milli edebiyatin esaslarini kendilerinin kurduklarmi iddia eden
genclerin yazilarini da cevaplandirir ve onlarin eserlerini yeteri ka-
dar milli bulmaz: “Simdiki nesil hi¢ zannetmiyorum ki iddias: iizere mil-
Ii bir diinyamn esaslarini kurmus olsun. Bu gengler, nazimda hece vezniy-
le ve nesirde terkipsiz Tiirkge ile yazmay: milli edebiyat yapmak igin kafi
zannediyorlar. Tamamiyle sekle ve sarf kavaidine ait bu tebeddiil hi¢cbir za-
man biitiin mandsiyla edebi mahiyeti haiz degildir.”28 diyerek yeni ede-
biyatin sadece bir tarz, sekil ve dil olarak diisiiniilmesine itiraz
eder. Ruhun eksikligine vurgu yaparak; “Yeni edebiyat, yeni ruhtur.”
der. Yakup Kadri, geng sairleri sekle biraz fazlaca bagh bulur. Gele-
negin disina ¢ikip mutlaka bir yenilik, bir bagkalik gostermek iste-
yen genglerin asla milli olamayacaklarini sdyler. Ona gore yeni sek-
lin iginde eski ses varligini siirdiirmektedir. O, “Milli sekle gore mil-
1 ruh” diyerek asil millf olani arar. Genglerin yaptig1 ise Servet-i Fii-
nun’u tekrardan baska bir sey degildir. Milli oldugunu iddia eden
genglik aslinda hece vezniyle “kozmopolitizm’i tekrar etmektedir.
Yakup Kadri yazisinda bunlara ragmen yeniligin bir giin bu geng
sairler sayesinde yaratilacagina olan inancini da ifade eder.

Yakup Kadri'ye gore milli bir edebiyat yaratmanin sartlarindan
biri de bir klasige sahip olmaktir. Bu fikrini daha iyi agiklamak igin
de Rus, Alman ve Fransiz edebiyatlarini, kendi klasikleri agisindan
degerlendirir. Rus yazarlarindan Gorki'nin Rusya’daki sefalet sah-
nelerini canli bir sekilde tasvir etmesinin ya da Tolstoy’un eserlerin-
de Rus ruhunun sirrf hususiyetlerini gostermesinin ve halk lehgesi-
ne yakin bir Rus¢anin kullanilmaya baglanmis olmasinin Ruslarin
milli edebiyata sahip oldugunu gosteremeyecegini belirtir. Ciinkii
bu degisiklikler Rus edebiyatin1 millilestirememektedir. Tolstoy Ya-
kup Kadri'ye gore kendinden 6nceki Rus yazarlariin ve sairlerin
actig1 yolda ytirtimedigi icin ihtilalci bir ruha sahiptir. Halbuki mil-
Ii edebiyatta devamlilik vardir. Mazi reddedilmemeli ve yeni onun
tizerine kurulmalidir. Her yeninin kendinden 6ncekileri reddetme-
si, kiiltiirde koksiizliigii meydana getirmektedir. Bu noktadan ba-
kildiginda Ruslarin millf bir edebiyatlarinin olmadigini diistinen
Yakup Kadri'ye gore ayn1 sey Alman edebiyat: i¢in de gecerlidir.
Onlar da klasik bir kiiltiire sahip olamadiklar: i¢in millf edebiyatla-
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r1 yoktur. Fakat Almanlar bu eksikliklerini fark etmigler ve en azin-
dan mahalli edebiyatlarina dayali bir edebiyat kurmaya yonelmis-
lerdir. Buna karsilik Fransizlar, Latin ve Yunan klasigi ile beslenmis
olduklari i¢in millf edebiyata sahip tek Avrupali millettirler. Burada
satir aralarinda Yakup Kadri'nin milli edebiyat arayislar1 i¢cin 6nem-
li sayilabilecek bir goriis yatmaktadir. Bu da milli edebiyatin esasla-
rindan gordiigii ‘edebiyatta devamlilik fikri’dir. Clinkti ‘milli” ve
‘klasik’ sifat1 sadece gelenegi olan ve gelenekle siki sikiya bagh ola-
rak meydana getirilen edebiyat anlayislar: igin “kullanilabilecektir.
Klasik olan ayn1 zamanda ‘milli” olandir. Fakat yazara gore bu nok-
tadan bakinca Tiirk gengligi, ‘bedii ve edebi’ mazisiyle alakasini
kesmis gortinmektedir. Halide Edip’i terkipsiz ve sade lisanla,
Mehmet Emin’i de milli vezinle Batili felsefe ve hassasiyeti isledik-
leri i¢in milli bulmaz. Ciinkii onlarda ruhla aletin uyumsuzlugu go-
riinmektedir. Oysa klasigi teskil eden alet ve ruhun yani sekil ve
igerigin uyumundadir. Buna karsilik Yakup Kadri'ye gore Riza Tev-
fik ve Ziya Gokalp bu uyumu yakalayabildikleri i¢in klasige aday-
dirlar. Fakat onlarin da 6nemli eksigi, ‘folklor igine sikismig” olma-
laridir. Onun tek timidi Yahya Kemal'dedir.

Yahya Kemal'in 6liimii tizerine yazdig: bir yazida, “Biitiin edebi
tarzlar1 kendinde toplamuisg bir siir suuru” dedigi sanat¢inin elinde
Tiirk siirinin yaratict bir zekd eseri haline geldigini sdyler.2? Bir ¢i-
girin baslangici olarak gordigii Yahya Kemal'in Divan edebiyatin-
dan ve aruz sairlerinden farkli bir yeri vardir. Yahya Kemal, siirini
gelenegin tizerine kurabildigi icin bir klasik yaratmigtir. Ondaki ir-
sat hasletini tedris kabiliyetinden daha tistiin bulan Yakup Kadri,
Yahya Kemal'in garip bir sihirle gevresini etkiledigini s6yler. Ona
bu sihri veren, ruhundaki bazi duyarliklardir. Yakup Kadri bu du-
yarliklar1 s6yle siralar:

“Diinyaya yiiksek, hususi ve mefkirevi bir nokta-i nazardan bakmak, daima
bir heyecanin i¢inde yagamak, fikri hayat ile basit hayatin birbirine karigtirilma-
sim1 engelleyebilmek igin devamli heyecanlar tiretmek. Yahya Kemal bu gtigleri
sayesinde “geng miirsit’ sifatiyla gevresine daima bir ‘iksir’ sunmaktadir.”30

Ayrica milli edebiyat yaratmak icin tizerinde 1srarla durulan
veznin sadece bir alet oldugunu séyleyen Yahya Kemal, esas unsu-
run siirin tagidig1 ruh oldugunu da ispat etmis, aruz vezniyle milld
siiri yazmustir.

Yakup Kadri, “Milli Edebiyat” yazilarinda ¢ok basit ve taze go-
riintisiine ragmen derin ve sirri bir manasi olan tekke edebiyati ve
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Yunus Emre’yi genglere “pir’ olarak gosterir. “Hakiki ve halis Tiirk
edebiyati saraydan gelen ¢eng ve cegdne sadast degil, tekkelerden esen es-
rarli nagmedir.” der. Burada sanat¢inin millf edebiyata 6rnek ve kay-
nak olarak halk ve tekke edebiyatin1 gosterdigi anlasilmaktadir. Sa-
nat¢1 bu gortisiinii Kadro dergisinde yazdig1 yazilarinda da tekrar-
lar.3! Genglik ve Edebiyat Hatiralar’nda bu yillardaki yazilarindan
sOz ederken ise “... o siralarda halk edebiyatindan aldigim zevkin
ve belki biraz da i¢giidiimiin tesirleri altinda yaziyordum...” sek-
linde yaptig1 agiklamaya bakilirsa kendi eserinin kaynagini da bu-
ralarda bulmaya ¢aligsmaktadir.32

“Milli Edebiyat” makalelerinin nesrinden bir yil sonra 1921'de
yine Ikdam gazetesinde negrettigi “Sairlerin Kitab1” isimli yazisinda
hala bir millf edebiyatin tesekkiil edemediginden sikayet eden Ya-
kup Kadri, bu durumun geng edebiyatcilarin millf edebiyatin amag-
larmi tam olarak anlayamamis olmalarindan kaynaklandigini dii-
stiniir.33 1914-1918 yillar1 arasinda eserler veren sair ve yazarlar,
miimkiin oldugu kadar milli karaktere sahip eserler yazmaya calis-
mis, Mehmet Emin, Ziya Gokalp, Ahmet Hikmet, Omer Seyfettin,
Fuat Kopriilti milli edebiyatin kurulusunu hazirlamiglardir. Onlar
bizzat tarihsel bir zamanin i¢inde yasadiklar: i¢in eserlerine ¢agla-
rinin duyarliklar1 dogal olarak akmus; ancak onlarin izinden giden
gengler, genel olarak milli edebiyatin ruhuna sahip olmay1p onu sa-
dece bir dil ve vezin meselesi olarak algiladiklar: igin hece vezni ve
sade Tiirkge kullanarak yazmislardir. Ancak bu yeterli olamadig:
i¢in istenilen milli edebiyatin 6rnekleri verilememistir.

Gergekten de bu yillarda milli edebiyatin mahiyeti hususunda
acik bir fikir heniiz yoktur. Sade lisanla yazmak, heceyi kullanmak
millilik say1lir. Bazen de sadece hece veznini kullanmak yeterli bu-
lunur. Milli duygu ve kiiltiirtin esaslarini Ziya Gokalp’tan alan
gengler Riza Tevfik’in halk sairlerinden naklettigi hisli ve dhenkli si-
irleri begenirler. Fuat Kopriilii'niin “Milli Edebiyat Meseleleri” bas-
likli makalelerinde milli edebiyatin miidafaasini okuyup 6grenir-
ken Yahya Kemal'in sohbetleri ‘saf siir’e gegme konusunda onlara
yol gosterir. Tiirk Ocagi'min ¢aligmalar: da edebiyata ve hayata mil-
11 bir havanin kazandirilmasinda etkin rol oynar.

Yakup Kadri, “Sairlerin Kitab1” baglikli yazisinda Tiirk edebiya-
tinda milliyetgilik hareketinin daha ¢ok ‘dil milliyetciligi” etrafinda
yogunlastig1 seklinde énemli bir tespitte de bulunur. Ona gore ya-
zar ve gairler eserlerini meydana getirirken Islamc ve hatta bazen
de Osmanlic1 kalmusg, Tiirk halkinin adet, gelenek ve tarihinden fay-
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dalanmay1 diisiinememislerdir. Yazarin bu gortisii 1912’de yazilmis
“Edebiyatimiz Nigin Vatanperverane Asardan Mahrumdur” baglik-
11 makalesinde de hemen hemen ayniyla ifade edilmistir:

“Tiirk edebiyati dedigimiz seyin dogrudan dogruya Tiirkliikle higbir mii-
nasebeti olmay1p sadece bagh bagina Istanbul’a ait bulunusu, Acemlesmis ve
sonralar1 Frenklesmis bir Bizans edebiyati olusudur. Binaenaleyh higbir kav-
min ruhuyla miinasebet ve mukareneti olmayan boyle bir edebiyattan vatan-
perverane asar beklemek ve bunun fikdanim teessiifhdn olmak beyhude ve
abestir.”34

Bu cumhuriyet yillarinin da 6nemli bir diistiniis bigimi olan ‘hal-
ka dogruluk’ felsefesinin iyi anlagilamamasina, yerlesmesinin ge-
cikmesine sebep olmustur. Yakup Kadri burada bir tespit daha ya-
par ve milli edebiyat hareketinin amacinin halka dogru gitmek ol-
dugunu belirtir:

“Bu maksat halka dogru gitmektir. Halka gore sz sdylemek, halkin anla-
yabilecegi bir giizellik yaratmak, hiilasa halkin ruhundaki ‘bedii’ bulmak ve
ona yanagmak endisesidir ki hepimizi diinkii magsus ztimre edebiyatindan
uzaklagtirtyor. Ve bundan bin kat daha canli, bin kat daha zengin olan vasi halk

edebiyatina dogru itiyor.”35

Ancak geng edebiyatcilar bu gayeyi tam olarak anlayamadiklar:
i¢in ‘halis Ttirkgenin icine o magsus Tiirkgenin bediini’ yerlestir-
mektedirler. Boylece sekilde millf gelenege bagl kalinmakta; fakat
ruhta millilikten uzaklagmaktadirlar. Oysa eserin tam ve ahenkli ol-
mast, sekil ve ruhta uyum saglanmasina baglidir. “Sairlerin Kitab1”
makalesinde giiniin edebiyatini, muhteva ve seklin heniiz tam an-
lamiyla birlesememis olmasi yiiziinden ‘melez edebiyat’ olarak go-
ren Yakup Kadri, hececi sairlerin negrettikleri Sairlerin Kitab’'nda
bagarili sayilabilecek bir tek eserin bile yer almamis olmasindan
tiziintli duyar.

Yakup Kadri, sik¢a temas ettigi bu konuya 1922 yilinda yazdig:
“Milli Tiirk Bedii” baglikli makalesinde tekrar doner. Shakespeare’e
bile binlerce trajedi yazmak i¢in ilham kaynag: olabilecek bir hadi-
seyi idrak eden ‘milli deha’nin hala bir eser yaratamamis oldugunu
bir kez daha tespit eder. Sair, yazar, gazeteci bir¢ok kisi ‘agk ve ateg
tilkesi” Anadolu’ya gitmis, tetkiklerde bulunmustur. Ancak bunla-
rin edebi plandaki sonuglari bir tiirli alinamamugtir: “Muhitimiz-
den aldigimiz biitiin intibalar, suursuzlugumuzun zulmetinde eri-
yip gidiyor. Heniiz ne sevgilerimizi, ne ikrahlarimizi, ne gayzimizi,
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ne cusisimizi lazim geldigi gibi ifade edecek ses ve lehgeyi bulama-
dik.” diyen Yakup Kadri, giiniin birinde bir yabanci edibin Anado-
lu'nun destanini yazabilecegi ihtimalini hatirlatir.36 “Biz asirlardan
beri memleketimizin giizelliklerini ve Tiirk milletinin fezailini hep Frenk
ediplerinin ve Frenk sairlerinin dsdrindan goriip 6greniyoruz.” der.3”

Bu yazilarina bakilirsa 1920’lerin edebiyati konusunda oldukga
bedbin olan Yakup Kadri, yine de edebiyatta meydana gelen bazi
kipirdaruslar fark etmektedir. Ona gore yeni yayimlanmis olan Sa-
irlerin Kitabi, bu kipirdanislardan biridir.

Sanatc1 bu gergevede olmak tizere geng bir sair olan Tahir Karao-
guz’un Orduya Armagan isimli kiigik siir kitabinin 2. cliztiniin nes-
ri tizerine de bir makale yazmustir. “Tiirk Bediinin Yeni Umdeleri”
isimli makale hem bu kitab1 degerlendirmek hem de milli edebiyat
anlayisin1 kavramaya calisan okuyucuya goriisler sunmak tizere
kaleme alinmistir.38 Yakup Kadri bu makalesinde Tahir Karaoguz'u
diger sairlere gore millilige daha yakin bulur. Her ne kadar Karao-
guz’un siiri, sanat bakimindan “basit ve kirik dokiik” olsa da tasidi-
g1 ruh dikkati gekicidir. Sanat bakimindan 6ncekilerden ¢ok farkl
olan Orduya Armagan’da yer alan siirlerin konusu kiymetlidir. Siir
sanatinin inceliklerini bilmeyen Tahir Karaoguz, dogustan gelen bir
kabiliyetin yardimiyla, sadece etrafinda gordiigii, duydugu seyler-
den gikardiklarini yazmakta, sairlik i¢in samimiyetinden bagka bir
seyin liizumuna inanmamaktadir. Yakup Kadri onun siirlerinde son
neslin, 6zellikle de kan ve ates icinde yogrulan neslin, manen yeni
bir merhaleye varmis oldugunun hissedilebildigini séyler:

“ ‘Bir y1gin tas, bir yigin kiil’ olan bu merhalede ‘gilzet ve sefalet, derin bir
batakliga saplanmusg ihtiyar kurtlar gibi’ ulumaktadir. ‘Senelerden beri derin ve
sarp surelikte yalinayak ytirtiyerek’ bu yere gelen Tiirk gengliginin tutumlar:
iste bu noktadan itibaren farklidir. Bir kismui higbir seyi gormez igitmezken bir
kismi ise “uluyan kurtlara dogru gidiyor, bu tasin ve kil yiginlarimnin tizerine
oturuyor ve bu haile-engiz anasirdan yarinki hassasiyetinin umdelerini ¢ikar-
maya ¢abaliyor.”3?

Yakup Kadri'ye gore beklenen Tiirk sanat ve edebiyatinin esas-
larini bu sonuncu eller olusturacaktir.

Yakup Kadri, Orduya Armagan’dan hareketle milli edebiyatin
muhtevasini bir kez daha tespit etmek ister: ‘Yangin ve kiil koku-
sunun sert ve act tadint alan’ Tiirk milletinin ruhu, artik sakayik-
larla, stimbiillerle stislenmis yollardan, lale bahgelerinden bahse-
den eserlerden zevk almamaktadir. Yeni Tiirk sanatinin prensiple-
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ri bu “tag yiginlar1” ve ‘sicak kiiller” arasindadir. “...hi¢ igrenmeden,
hi¢ korkmadan, ¢ekinmeden bu tozlara, bu topraklara dogru egilecegiz,
onlart terimiz ve g0zyaslarimizla yoguracagiz ve hasretini ¢ektigimiz gii-
zellik ve iyilik abidesini iste bu ¢camurdan, bu hamurdan yapacagiz”
der.40 Sanatciya gore, “Mutlaka giizelligin bedii olmaz, ¢irkinin de be-
dii vardir ve sanatta asil hiiner ¢irkini giizellestirmektir.”41 Halide
Edip’in Anadolu’nun viran kdylerinden birinde dolagirken soyle-
digi; “Bu giizellikleri kim terenniim edecek?” sorusunun ne kadar ye-
rinde oldugunu diistintir. ‘Oysa etraf giplak, kurak, golgesiz ve
renksiz’dir. ‘KOy bir tas ve toprak yigini’dir, ‘havada pislik ve ufu-
net kokusu’ vardir. ‘Insanlar kadin erkek, coluk ¢ocuk hepsi yiizle-
rine bakilmayacak derecede ¢irkin, pis ve pejmiirde’dirler. Ama
Halide Edip bir kadin duyarligiyla, bunlarin i¢inde Tiirkiin milli
sanatini besleyen bir giizelligin yattigin fark etmistir. Bundan bir-
kag ay sonra yazildig1 “Daga Cikan Kurt” baglikli yazida da yine
Halide Edip’in kalbiyle yazdig1 konusundaki goriisiinii tekrarla-
yan yazar, onun kural tanimadan humma ile yazdigi igin telkini bir
tislibunun oldugunu belirtir.42

Yakup Kadri koéttimser bir yazardir. Etrafin1 daima bedbin goz-
lerle inceler, trajik olan1 yakalar. Cizdigi bu kétiimser tablo Yaban ve
Milli Savag Hikdyeleri'nde ¢izdigi korkung savas tablolarini andirir.
Ona gore giizellik, renk, bi¢im, intizam ve dhenk degil, atesin ifade-
dedir. Hayatin ve insanligin ¢ehresindeki bu yakic ifadeyi kegfe-
denler meydana o6liimstiz eserler cikarabilecektir. Bunu Halide
Edip yakalayabilmistir. Daha 6nce Tiirkgenin kurallarina uymadigi
i¢in tenkit ettigi yazar konusunda degisen gortislerini de ifade etti-
gi bu makalesinde sanatin sirrinin “na-péak unsurlardan pék cevhe-
ri istihsal edebilmek’ oldugunu séyleyen Yakup Kadri, bunun milli
sekil icinde verilmesi halinde bir biitiin tegkil eden, okunmaya la-
yik eserler yaratilabilecegi inancindadir.43

Yakup Kadri'ye gore millf siiri bir vezin ve sekil meselesi kabul
ederek ruhsuz eserler veren sairlere karsilik devrin hikaye ve ro-
man yazarlar1 daha giiclii eserler ortaya koymuslar ve milli edebi-
yat Omer Seyfettin, Resat Nuri, Halide Edip gibi hepsi Tiirk edebi-
yat1 i¢in ayr1 ayr1 birer deger olan sanatcilar yetismistir. Yazar, rea-
lizme sadakatle bagli Servet-i Fiinun romaniyla mukayese ettigi de-
vir romanint daha gergekgi bulur. Kendi roman anlayisint da “Bir
roman, hayatt oldugu gibi gostermelidir.” climlesiyle anlatir.

“Yeni Hikayecilerimiz” baglikli makalesinde devrin hikaye ve
romani konusundaki goriislerini yazan sanatgi, yine de diistindtigii
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ve idealize ettigi bu roman ve hikayeye sadece iki yazarin yaklasti-
gin1 belirtir. Bunlar Resat Nuri ve Peyami Safa’dur:

“(...) son hikéayecilerimiz ‘roman’ tarzim ¢igirindan ¢ikaran biitiin o ilmf ve
psikolojik iddialar1 bir tarafa atip muhayyilelerinin icat kertesi olan herhangi
bir vakay sadece nakl ve hikaye etmekle iktifa ediyorlar. Bu salaha dogru bir
harekettir ve mesut hadisenin ilk miibegsirleri Calikusu miiellifi Resat Nuri
Beyle gegen giin ‘Gengligimiz’ unvanl bir hikdyesini okudugum Peyami Safa
Bey olmusgtur.”44

Genglikteki en biiytiik eksikligin alelacele yazmak oldugunu s6y-
leyen Yakup Kadri, Peyami Safa’da Maupassant tesirleri buldugu-
nu da ekler.

Resat Nuri'nin Calikusu romani iizerine yazdig1 bir makalede,
romanin bagkahraman Feride tizerinde duran Yakup Kadri, onu si-
lik bulur. Kaderin tecellisiyle oradan buraya durmadan stiriiklenen
Feride, sevimsizdir. Hatta Ask-1 Memnu’daki Nihal’den daha fazla
gayrimilli, hatta onun tersine gevrilmis seklidir.4>

Aruzla yazdig i¢in Millf Edebiyat cereyaninin diginda, miistakil
bir sahsiyet olarak tasnif edilen Mehmet Akif {izerinde de duran Ya-
kup Kadri, onun hayat felsefesini “Ahlik-1 diniyyeye, kavanin-i seriy-
yeye itaat ve riayet edelim; bizim icin bundan bagka kurtulug yolu yoktur.”
seklinde 6zetler. Yakup Kadri, “Siirde Dindarlik” baglikli makalesin-
de Akifin dindar bir sair olarak taminmasina yol agan &zelligi;
“...tarz ve edasindaki giir sesli bir cami vaizinin hal ve tavr1” ile his-
siyatinin etrafinda déndigii “muhafetullah” ile agiklar. Ona gore,
Safahat’1 tegkil eden manzumelere, realizm ile hicveden bir anlatim
tarz1 hakimdir. “Ilk defa olarak milli manzaralarm, mill{ tiplerin ka-
rikatiirtinii yapan ve bazi mahalli 6rf ve ddetlerle ac1 bir surette is-
tihza eden medeniyetgi”46 olan Akif, milletin ahlaki zaaflarin yiizii-
ne vurmaktadir. Giindelik hayatin alelade intibalarini, Istanbul’'un
pis sokaklarini, mahalle kahvelerini; ellerinde fener, ayaklarinda na-
linla komsuya giden mahalle kadinlarini, bek¢i ve imamlar: eserin
konusu yapan sairin siddetli hicivleri, Yakup Kadri'ye gore milletin
ve memleketin terakki ve tekadmdilii ugrunda yapilmastir.

Yakup Kadri millf edebiyat viicuda getirmek isteyen edebiyatgi-
larin tarihlerini, bilhassa milletin ruhunun ifadesi olan efsane, ma-
sal ve atasozlerini de bilmelerinin liizumuna inanir. “Edebiyat da me-
deniyet gibi bir nizam, muayyen bir sistemdir.” fikrini benimseyen ya-
zar, bu diizenin kurulabilmesi icin 6ncelikle edebiyatta var olan
kaosun teshisini sart kosar. Bu teshisi yapan kisi, Yakup Kadri'nin
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deyimiyle ya bir dev ya bir velidir. Genglere, halka y&neliste yol
gosterecektir. Nihayet onun gosterdigi yolda derin bir tahlil ve ter-
kip sonucu ortaya ¢ikan saheser, mutlaka ‘harsi ve ananevi’ bir ma-
hiyeti haiz olacaktir” Yani hem gelenegin tizerine kurulmus ola-
cak, hem de milli kiiltiirii tagiyacaktir.

Yakup Kadri'ye gore; “Bir milletin seciyelerini ve sahsi hususiyetle-
rini gosteren her edebiyat millidir.” Bunun icin de sanat eserleri sahis-
lardan 6nce milletin malidir: “Ciinkii sanatkdrin kendisi, bir tesadiifiin
veya esrarengiz birtakim kuvvetlerin meydana attig1 mahlitk degil, dogru-
dan dogruya bir cemiyetin mahsulii insandir.”48

3. 1930 SONRASINDA MILLI EDEBIYAT
KONUSUNDAKI GORUSLER

Yakup Kadri, 1920'1i yillarda Istiklal Savasi’'ndan heniiz ¢ikmis
olmanin verdigi heyecanla bir an 6nce yasanan bu ‘kan ve ates’ do-
lu yillarin yazilmasini istemistir. Bu bir anlamda Tiirk milletinin ya-
sadig1 son destani siirecin edebiyata kazandirilmasi, unutulmadan
sicagl sicagina yaziya gegirilmesi olacaktir. Aslinda sanatginin bu
konudaki 1srari, millet¢e yasanan bir tecriibenin sonucudur. Bilindi-
gi gibi milletlerin dagilma zamanlarinda tekrar kendine gelebilme-
si i¢in ona kendi tarihinin parlak sayfalari yeniden sunulur. 1910'lu
yillarin olumsuz havasinda da milleti kendine dondiirmek, Tiirk-
lik suurunu uyandirmak igin destana ya da tarihe dontilmesi ge-
rektiginde basta Ergenekon Destan1 olmak tizere destanlara ve tari-
hin parlak sayfalarina sigmilmistir. Namik Kemal’in Evrak-1 Peri-
san’mmn bu yillarda yeniden okunmaya baglamasi, Omer Seyfet-
tin’in konusunu tarihten alan hikayeler yazmasi, Ziya Gokalp’in
Tiirk destanu yazma ¢abasinin derinlerinde bu ihtiyacin yonlendir-
meleri yatmaktadir. Halide Edip’in Daga Cikan Kurt'la yaptig: gibi
Yakup Kadri de yine bu yillarin bir tiriinii olan hikayelerini topla-
dig1 kitabina ayn1 amacla ‘Ergenekon’u isim olarak se¢mistir. Erge-
nekon, yeniden dogus fikrini ifade etmektedir. O dénemin sikinti-
larmi bizzat yasayan Yakup Kadri, milli bilincin daima uyanik dur-
masini saglamak igin de yasanan son destanin sanat ve edebiyatta
islenmesini, millete mal olmasini, boylece de sonsuza kalmasin is-
ter. “Tiirklerin yeniden dogusu olarak yorumladigr Milli Miicadele ye bir
cesit Ergenekon destani olarak bakar. Bu destani oliimsiizlestirecek edebi-
yatgtyr ozler.”4% Bunun i¢in 1920'1i yillardaki yazilarinda millf tecrii-
benin anlatildig: bir millf edebiyatin bir an 6énce meydana gelmesi
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icin sanatcilar tesvik ettigi gibi bu edebiyatin esaslar1 {izerindeki
goriglerini de her vesileyle anlatmigtir. Ancak sanatginin bu heye-
cani, bir siire sonra aradig1 sanatin ve edebiyatin bir tiirlii ortaya ¢1-
kamamasi tizerine siikin bulur.

Yakup Kadri'nin vardig1 bu noktada bir umutsuzluktan ¢ok bir
olgunlagma devresinin yasandigini disiinmek gibi bir tercih yat-
maktadir. Ozellikle 1934teki yazilarinda bu sebeple {imitli bir bek-
leyis duygusu vardir. Moskova Edebiyat Kongresi'ne sundugu bil-
dirisinde, edebiyatin dogrudan dogruya sosyal hadiseleri aksettir-
mesi ve sosyal hadiselerin edebiyata tesirleri konusundaki gortigle-
rini anlatirken de bu diisiincelerini dile getirir.50 Bu bildirisinde
1920’lerde, Tiirk milletinin yasadig: biiytik hadiseye ve cemiyetteki
degisikliklere ragmen onu anlatan sanat eserinin ortaya ¢ctkamama-
sindan duydugu iiziintiilerin gereksizligini ifade eder. Ciinkii sos-
yal hayatta meydana gelen hadiselerin, degisim ve olusumlarin
edebiyata aksedebilmesi igin bir ‘ikmal devresi'nin gegirilmesi ge-
rekmektedir. Bu olgunlasma devresinden ¢ikilmadan verilen eser,
sadece bir “istihale devri eseri’ olmaktan ileri gidemeyecektir. Boy-
le bir eser ise heyecan i¢inde yazildig1 igin toplumsal deneyimin si-
cak yansimalarini verse de istenilen sanat degerini tasiyamadig:
i¢in zamana kars: direnemeyecek ve unutulacaktir. Cilinkii sanatgi-
nin yeni insani, yeni hayati, yeni cemiyeti gortis ve anlayis tarzi, bu
olgunlagma stirecinin tamamlanmamas: halinde daima eski anlat-
ma usulleriyle olacaktir. O da istenileni veremedigi igin okuyucusu-
nu tatmin edemeyecek ve unutulacaktir.

“Buytk kiltiir devresine, bir beseri insa hamlesi ve her inga
hamlesine de bir ihtilal devresi takaddtim” eder diyen Yakup Kad-
ri'nin, bu tarihlerde artik acele etmedigi ve edebiyati daha ustaca
bir gozle degerlendirdigi anlagilmaktadir.>! Fakat sanat¢inin bura-
da tutarli bir edebiyat hareketinin meydana gelmesi igin 6nce top-
lumsal bir hareketin olusumunu beklemesi ilgi ¢ekici gortinmekte-
dir. Edebiyat ve toplum iligkilerini isaret etmesi bakimindan farkli
olan bu yaklasim, yazarin edebfi eserin sadece bir sanat eseri olmak
tizere iiretilmedigine inandigin1 gostermektedir. Bu noktadan bakil-
diginda Yakup Kadri'ye gore sanat eseri, ‘sozlii tarih’in bir bagka bi-
¢imidir. Orada tarihi yapan insan kendi deneyimlerini yeni bir
‘form’ iginde ortaya koymaktadir. Buna gore genis anlamiyla sana-
tin, dar anlamiyla edebiyat sanati ve dolayisiyla edebi eserin, hem
toplumun konugmasi hem de toplumla bir konusma olarak algilan-
dig1 kolaylikla s6ylenebilir.
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Yakup Kadri, yeni hayat diizeninin eserini vermesi igin sunulan
degerlerin yerlesmesi, benimsenmesi ve 6ziimsenmesi liizumunu;
“Sanatin verimli olabilmesi igin evvela muzaffer olmusg bir ihtilalin getir-
digi krymetlerin maddi hayatin biitiin sahalarinda istikrar temin etmesi 1d-
zimdir” sdzleriyle de dile getirmistir.52 Istikrar saglandiktan yani
yeni degerler diinyasi; tam anlamiyla kendini kabul ettirdikten ve
pratige yansidiktan; bagka bir sdyleyisle yeni sartlar yeni insan1 ye-
tistirdikten sonra kendine ait eserini vermeye baglayacaktir. Burada
ornek olarak hayrani oldugu Greko-Latin kiiltiiriinii veren Yakup
Kadri, bu kiiltiirtin esasini da halkin gegirdigi tarihi ve sosyal hadi-
selere dayandirir. Boylece bir eserin, bir kiiltiir safthasinin pargasi
olarak meydana gelebilmesi i¢in gegirilmesi gereken dort asama be-
lirleyen Yakup Kadri, bunlar1 sdyle siralar:

1. Thtilali hazirlayan fikir adamlariin dogmast
2. Thtilalin bagarili olmasi

3. Yeniden yapilanmanin baglayip temellesmesi
4. Yeni kiymet oOl¢iilerinin istikrar peyda etmesi

Bu dort asamaya bakilirsa Yeni Lisani’'n baglamasindan, hatta
onu hazirlayan sartlarin ortaya ¢tkmasindan itibaren Tiirk edebiya-
trigin yeni bir siireg takip edilmektedir. Buna gore I. Mesrutiyet yil-
larina kadar gétiirtiilebilen bir baglangig tarihi, Yakup Kadri'nin 6z-
lemle bekledigi milli bir edebiyatin hazirlik siireci olarak degerlen-
dirilebilecektir. Bu teze dayanarak yazarin, Anadolu Tiirkiiniin mil-
1 miicadelesinin 1930’1u yillara gelindigi halde sanat ve edebiyat
sahasinda heniiz islenmeye baglanmamuis, sanatin malzemesi héline
gelememis olmasini bir ikmal devresi ile agiklarken aslinda hentiz
milli edebiyatin meydana gelemedigini de sdylemis olmaktadir.
Toplumsal hayatta ve edebi diinyada yasananlar, Tiirkiin melez bir
gortintisten kurtulmus kendine ait milli edebiyatin1 bulabilmesi
icin gerekli olan hazirlik devresini olusturmaktadir.

SONUC YERINE: YENI LISAN VE ONUN EDEBIYAT
ANLAYISI ILE BIRLESEN YERDE YAKUP KADRI

Yakup Kadri'nin bir sanatkar olarak adindan s6z edilmeye bas-
landig: yillarda Tiirk edebiyatinda iki belirleyici hareket s6z konu-
sudur: Fecr-i Ati ve Yeni Lisan. Edebiyatin sadece dilden ibaret ol-
madigina inanan ve tercihini sanattan yana yapan Yakup Kadri, yo-
la Fecr-i Ati ile cikar. Benimsedigi sanat anlayisi dolayisiyla da Yeni
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Lisanin belki de en siddetli tenkitlerini yapar. Ancak yasanan fikri,
siyasi ve sosyal degisiklikler onun edebi tercihlerini degistirmesini
getirmis ve vardig1 nokta, énciiliigiiniti Geng¢ Kalemler'in yaptig: ede-
biyat anlayis1 olmustur.

Yeni Lisan anlayis1 kendini ifade etmeye basladig: giinlerde pek
cok tenkitle karsilasmigtir. Yakup Kadri'nin Riibap’ta yazdig: tenkit-
ler, hemen hemen ilk tenkitlerdendir. Bunlar bizzat Yeni Lisan’in
onciilerinden olan Omer Seyfettin tarafindan cevaplanmigtir. Omer
Seyfettin 1920 y1li baglarinda vefat eder. Bu tarihlerde ¢ok arzuladi-
g1 biiyiik eserini hentiz yazmamustir. Oysa Yakup Kadri'nin 1970'le-
rin bagina kadar siiren uzun hayat hikayesine Gokalp’in da belirtti-
i gibi Yeni Lisan'in benimsedigi dil ve edebiyat goriisiinii 6rnekle-
mek, Cumhuriyet yillarinin yeni olugumlari i¢inde olgunlagtirarak
iyi eserlerini yazma firsat1 sigmustir. Ali Canip’in aktardig bilgilere
gore Yakup Kadri vaktinde bu anlayisin farkina varamamis olmak-
tan tiztintii duymaktadir.53 Her ne kadar iki yazar arasinda baglan-
gicta birtakim farkliliklar varsa da edebiyatin ve dilin yonelisi onla-
r1 bulusturmustur. Omer Seyfettin’in vefatindan sonra yazdig1 bir
makalesinde; “Bugiinkii sade, halis ve giizel Tiirkce cereyaninin baginda
o bulunuyor ve genglerin biiyiik bir kismu iizerinde bu biiyiik tistat niifu-
zunu icra ediyor.” diyen Yakup Kadri, goriiglerini soyle tamamlar:
“Son neslin iktifa ettigi edebi ve bedii diisturlarin biiyiik bir kismi ondan
dogmus seylerdir.””>%

Vardig1 noktada Yeni Lisan’in goriiglerini bulan Yakup Kadri, di-
lin tabii akigin1 bulmasinin milletin yasadiklariyla paralel olduguna
inanir. Bunun igin de milli bir edebiyat ancak tabii dille ifadesini
bulan edebiyatla dogabilecektir.5> Milli dilin dolayisiyla milli bir
edebiyatin ortaya cikmasi ise nesiller boyu biitiin milletin ama 6zel-
likle de yazarlarin, sairlerin ¢alismasi tizerine olacaktir. “Herkes bi-
raz kendi sa’yinden koyacak, kimi kiilceyi eritmeye, kimi siizmeye, kimi de
siiziilen maddeye bir sekil vermeye gayret edecektir ve ancak boyle miigte-
rek bir faaliyet neticesindedir ki meydana son ve kati seklinde o gizli cev-
her ¢ikacaktir.”56 diyen yazar, dildeki degisikliklerin yapay yonlen-
dirmelerle olacagina inanmaz. Sanat¢inin ¢ok sonraki yillarda Ha-
san Ali Yiicel’e anlattiklarinda da Yeni Lisan’a kars1 ¢ikisinin bir an-
lamda bu yapayliga itirazla birlestigi goriilebilir. Dildeki degisiklik-
ler ‘dahi edebiyatcilar’ sayesinde olabilecektir. Millet hayatinda
meydana gelen her degisim ve olusum yeni bir ruh yaratmakta ya
da ruha birtakim yenilikler/ farkliliklar ilave etmekte ve o milletin
sanatcilar1 bu ruhu ifade etmek tizere tirettikleri eserlerle dilin de-
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gisimini saglamaktadir. Bu durumda ancak millf ruha ya da milli
kimlige dogru yoneligle tabii dile varilabilecektir.5”
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AHMET HAMDI TANPINAR'IN TESPjTLERiYLE
TANZIMAT SONRASI TURK EDEBIYATININ
TEMEL MESELELERI*

Ismail Cetigli**
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Ozet: Cok cepheli bir kimlige sahip olan Ahmet Hamdi Tanpiar’in énemli yanla-
rindan biri, edebiyat hocaligi, edebiyat tarihgiligi ve edebiyat elestirmenligi yonle-
rini 6ne ¢ikaran akademisyenligidir. Sanatkarliginin birikimleriyle beslenen bu en-
telekttiel kimligin “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati'nin meselelerine dair tespit,
tahlil ve elegtirileri hala 6nemini korumaktadir. Bu makalede Tanpinar’imn, Osman-
Ii-Tiirk toplumunun yasadig1 ‘medeniyet krizi’ sonucu ‘medeniyet degistirme’ or-
taminda viicut bulan “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati'nin temel meselelerine dair
tespit, tahlil ve elestirileri (devamsizlik, koksiizliik, yenilik, diializm, dilin yetersiz-
ligi; kaynak, diisiince, tenkit, nesir ve okuyucu yoklugu) tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyati, me-
deniyet degistirme, devamsizlik, kokstizliik, dializm.

BASIC PROBLEMS OF POST-TANZIMAT TURKISH LITERATURE
AS DETERMINED BY AHMET HAMDI TANPINAR

Abstract: An important feature of Ahmet Hamdi Tanpinar, a multi faceted personality, is
his academic identity that brings forward his qualities as a scholar, a literary historian and
a critic. The determinations, analyses and critics on the problems of post-Tanzimat Turkish
literature of such an intellectual personality, which is nurtured by the accumulations of his
artistic qualities, retain their importance. In this article are ephasized Tanpinar’s determi-
nations, analyses and critics (discontinuity, rootlessness, novelty, dualisme, insufficiency of
language; resouce, idea, critcs, absence of prose and readers) on the basic problems of post-
Tanzimat Turkish literature, which emerged within the medium of “civilisation shift” as a
result of the “civilisation crisis” that the Ottoman-Turkish society went through.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpmar, post-Tanzimat Turkish literature, civilisation shift,
discontinuity, rootlessness, dualisme.

* Bu makale, “Dogumunun 100. Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar Sempozyumu”nda (30-31
Maysis 2011, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi) bildiri olarak sunulmustur.
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Ahmet Hamdi Tanpnar (1901-1962), yakin tarihimizin yetistirdigi
nadir entelektiiel sahsiyetlerinden birisidir. Bir prizma gibi ¢ok yonlii
bir kimlik sahibi olan Tanpinar'in énemli yanlarindan biri, edebiyat
hocaligy, edebiyat tarihgiligi ve edebiyat elestirmenligi yonlerini 6ne
¢ikaran akademisyenligidir. Sairlik ve yazarlik yonlerinin birikim ve
duyarhliklartyla da beslenen bu entelekttiel kimlik, ilk eserlerini ver-
digi giinden bugtine, pek ¢ok konuda ufkumuzu aydinlatan bir pro-
jektor gibi, 6nem ve kiymetini korumaya devam etmektedir.

Bu makalede genelden 6zele dogru giden bir perspektifle Ahmet
Hamdi Tanpinar’in “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nin temel me-
selelerine dair tespit, tahlil ve elestirileri tizerinde duracagiz. Zira
s0z konusu tespit, tahlil ve elestiriler, Ttirk kiiltiirti ve edebiyatini
hem anlama, arastirma, yorumlama diistincesinde olan aragtirmact
ve elestirmenler hem de yeni eserler kaleme alma arzusunda olan
sanatkarlar i¢in hala énemini ve aktiialitesini korumaktadir.

Her insan gibi Tanpinar’in da gerek bir sanatkar olarak cesitli
tiirlerdeki (siir, hikdye, roman, deneme) edebi eserlerinde, gerekse
bir akademisyen olarak edebiyat tarihi, monografi, makale ve dene-
melerindeki asil belirleyici etken, sahip oldugu diinya goriisti, du-
stinceleri ve estetik anlayisidir. Bu sebeple onun “Tanzimat Sonrasi
Tiirk Edebiyati'nin meseleleri hakkindaki tespit, tahlil ve elestirile-
rinin temelinde bu diinya goriisli, diisiince ve estetik anlayisin
mevcut oldugunu unutmamak gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Osmanli-Tiirk toplumunun tarihinde
goriilen en biiyiik kirilmanin yasandig: bir ‘gecis’, ‘inkiraz’ veya
‘medeniyet degistirme’ devrinin insanidir.! Dolayisiyla kendinden
onceki ve sonraki devirlerin aydin ve sanatkarlarinin yasadiklari
biiytik sanciy1 o da ruhu ve zihninin derinliklerinde biitiin boyutla-
riyla yagamugtir. Unutmayalim ki o, ‘huzur’un degil, “huzursuz-
luk’un insanidir.2 Bu sartlar ve biiytik olctide Yahya Kemal'in mil-
let, tarih ve estetik diistinceleri ile Bergson'un zamana dair diisiin-
celeri tesiri altinda tesekkiil eden Tanpinar’in diinya goriisti ve es-
tetik anlayisinin 6ziinii, kendine has bir senteze ulagtirdigi millet,
medeniyet, kiiltiir, sanat, tarih, zaman anlayis1 olusturur.3 Bir nce-
ki ctimlede siralanan kavramlar, onda -aralarindaki siki ve vazgegi-
lemez baglar sebebiyle- birbirleriyle i¢ icedirler ve cogu zaman bir-
birlerini tamamlarlar. Dolayisiyla onlardan birini digerlerinden ay-
r1 diisiinmek pek miimkiin degildir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, izlenimci bir yaklagim, estet bir bakisin
sekillendirdigi ve daha ¢ok edebiyat-toplum/devir/sanatkar iligki-
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sinden hareket ettigi ‘Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nin mesele-
leri tizerinde konusmaya, -XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi’'nde somut
olarak gortilecegi gibi- ad1 gegen dénem edebiyatinin olusum zemi-
ni ve sartlarmin tespit ve tasviri ile baslar. Ciinkii ona gore “Biitiin
ferdiliklerin disinda devir dedigimiz yapiciyr kabul etmezsek hicbir sanat
vdkwasini layikiyla izah edemeyiz.” (Tanpinar, 1982: 537). Sanat, kiiltiir
ve medeniyette “Insan yaptig1 isi kudret ve imkanlariyla yapar. Fakat
asil hiiviyetini, isin kendisini tayin eden devirdir. Idare edici fikir ondan
gelir.” (Tanpinar, 1995: 16-17). Bu sebeple “bir devrin edebiyatinin ta-
rihi yapilirken, onu doguran hadiselere haklar: olan yeri vermek, daha ev-
vel onlarla hesaplagmak” gerekir. (Tanpinar, 1982: IX). Bu bakimdan
edebiyat tarihi ve tarih¢isinden beklenen; “Edebiyat vikialarini za-
man gergevesi icinde oldugu gibi siralamak, birbiriyle olan miinasebetleri-
ni ve digaridan gelen tesirleri tayin etmek, biiyiik zevk ve fikir cereyanla-
rint ayirmak, hiildsa her tiirlii vesikanin hakkini vererek bir devrin edebi
cehresini tesbite ¢alismak” tir. (Tanpinar, 1982: IX).

Bu anlayistan yola ¢ikildiginda Tanzimat Sonras: Tiirk Edebi-
yat1 icin bilinmesi ve belirtilmesi gereken ilk gercek, onun bir
“medeniyet krizi” sonucu kaginilmaz olan “medeniyet degistir-
me” ortaminda viicut bulmus oldugudur. “Bugiinkii Tiirk edebiya-
tinda mevcut cereyanlari inceleyebilmek icin birkag biiyiik realite iizerin-
de durmak ve bilhassa bu edebiyatin, bir medeniyet degismesinin netice-
si olarak dogdugunu goz oniinde tutmak gerekir.” (Tanpinar, 1972:
101). Bu bakimdan Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati, ayni zaman-
da ve “her seyden evvel Tiirk insanminda baslayan bir buhranin ve yeni
ufuklar ve degerler etrafinda yavas yavas kurulan bir i¢ diizenin tarihi-
dir.” (Tanpinar, 2003: 14).

Tanzimat Sonras: Tiirk Edebiyatina zemin hazirlayan “biiytik re-
alite”, yukarida vurgulanan “medeniyet krizi” neticesinde kaginil-
maz olan “medeniyet degistirme” zarureti; daha acik bir ifadeyle
Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiir ve medeniyeti dairesinden
Bat1 kiiltiir ve medeniyeti dairesine gegcisidir. Tanzimat Fermani'yla
“Imparatorluk, asirlarca icinde yasadigr bir medeniyet ddiresinden ¢ika-
rak, miicadele halinde bulundugu bagka bir medeniyetin ddiresine girdigi-
ni ilan ediyor, onun degerlerini agik¢a kabul ediyordu.” (Tanpinar, 1982:
129). Ancak Osmanli-Tiirk toplumunun Batililagsmasi, Avrupa’da
goriilen ve kendi i¢ dinamiklerin tetikledigi, kendi koklerinden hiz
alan dogal degisim ve doniistimiin neticesi durumundaki bir rone-
sans degildir ve bu cercevede de degerlendirilemez. Zaten bizim
ronesansimiz da olmamuistir.
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Osmanli-Tiirk toplumunun Batililagsmasi, ‘6lmek” ile ‘yasamak’
gibi iki secenekten baska ¢ikar yolu bulunmayan bir toplumun ytiz
ytize kaldig1 zaruri bir tercih veya kendisini ne pahasina olursa ol-
sun icine diistligii ‘inkiraz’dan kurtarmak isteyen bir devletin ‘mii-
dafaa-y1 nefs’ refleksidir. Onun i¢in bizde Batililasma kendiliginden
veya ge¢misin kendi i¢ dontigiimiin yarattig1 gelismelerin tabii ne-
ticesi degil; dis ve i¢ sartlarin zorlamasinin sonucudur.

“Avrupalimin pesinde kosmamiz bir zaruretti. Ciinkii cemiyetimiz igin 6l-
mek veya Garplilagmak siklarindan birini derhal ihtiyar etmek zarureti vardi.
Tiirk cemiyeti yasamak iradesiyle Garplilast.” (Tanpinar, 1972: 87).

Bu yiizden ne Batililasmanin resmi beyani olan Tanzimat ve Is-
lahat fermanlari, ne de bu eksende gekillenen Tanzimat hareketi,
herhangi bir programa, yenilesmenin tizerine insa edilmesi gereken
distince ve felsefi birikime sahiptir. Bunun igindir ki Tanzimat ha-
reketi, bircok sahada ‘kisir’ bir ¢irpinistan 6teye gecememis; eskinin
kendi tabii degisimi sonucu tegekkiil etmesi gereken yeniye zemin
hazirlayamamus; eskiyi biisbiitiin ortadan kaldiramamuistir:

“(...) ilk vasfin1 yapicilikta arayan bu genis hareket, hemen birgok sahalar-
da kasir bir ¢irpinigtan ileriye gidemedi. Vakia bunu yapmak, tarihgiden ziya-
de filozofun isi idi ve Tanzimat ise, higbir felsefe goriisiine dayanmadan hare-
ket etti: onun igindir ki, herhangi bir meseleyi halletmek s6yle dursun, dogru
diirtist vazettigi meseleler de pek azdi.” (Tanpinar, 1972: 389).

“Hiilasa, en ehemmiyetli miiesseselerde Tanzimat, ne eskinin tabif bir isti-
hale ile yeni icaplara gore gelismesini saglayabilmis, ne de onu ordu mesele-
sinde oldugu gibi tamamiyle ortadan kaldirabilmigti. Bu surette milli hayat,
hangi tehlikeli mintikalara kadar gidecegi bilinmeyen bir zihniyet miicadelesi-
ne terk edilmis gibiydi.” (Tanpinar, 1982: 137).

Tanzimat aydinlarinin parca parca ve yiizeyden tanidiklar: Bati
medeniyeti, kiiltiirii ve sanati karsisindaki en biiyiik yanilgilari,
gozlerini kamastiran bu diinyaya ait degerlerin, ¢ok derinlere inen
bir ‘kok’e ve belli bir kiiltiir ve medeniyet ananesine bagh bir ‘bii-
tiin’ oldugunu gor(e)memeleri ve birtakim ytizeysel taklitlerle so-
nuca ulagabilecekleri zehabina kapilmalaridir. Halbuki Bati mede-
niyeti ne sadece ¢iplak goziin idrak ettigi gibi parca parca ve yiizey-
sel, ne de onu kendine mal edebilmek o kadar kolaydir. Bu gerge-
gin farkina varmamiz, bir hayli ge¢ miimkiin olmustur.

“Bu eserlerin biitiin bir medeniyet ve kiiltiir an’anesine, bir hayata, bir
maziye bagli oldugunu, zevkin ve miikemmeliyetin miticerret tebesstimleri
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halinde tattigimiz bu giizelliklerin, tipki dalinda sarkan veya ince sapinda
gtilen bir meyve veya cicek gibi bir agaca, bir uzviyete ve onun da toprak al-
tinda géziin gérmedigi hazinelerden beslenen bir kéke bagh oldugunu anla-
dik.” (Tanpnar, 1972: 89).

Tanzimat aydimnin bir bagska 6nemli hatasi, Sinasi’'nin dilinde
sloganlasan “Asya’nin akl-1 pirdnesi ile Avrupa’nin bikr-i fikri” gerge-
vesinde Dogu ile Bat1'y1 birlegtirme ‘riiya’sidir. Sark’a ¢ok bagli, Av-
rupa’y1 da yeterince tanimayan Tanzimat aydininin bu sentez riiya-
s1, Tanpinar’a gore sakattir:

“Bir riiya olmak itibariyla fena bulamayacagimiz bu pek tertipli sz, bir ha-
yat programu olmak tizere ¢ok sakatti. Zaten Tanzimat'in eksigi ihtirash ve
idealist anlamda degildi. Sakat olan idealin kendisi idi. Kendisini ne pahasina
olursa olsun, kurtarmak isteyen bir devlet miiessesesinin miidafaa nefs refleks-
lerini, yetistirdigi miinevverler diistinmeden, tartmadan benimsemislerdi. Tan-
zimat'in filozofu yoktu. Hem Avrupa’y: tanimiyordu, hem Sark’a ¢ok bagh
idi.” (Tanpinar, 2002: 34).

Ciinkii “derin bir maziden gelen bir kiiltiir yigilmasi, bir kiil-
tiir toplanmas1” seklinde tarif edilebilecek olan “‘medeniyet’in de-
gistirilmesi, “asirlardan beri inanilmig ve ugrunda miicadele edil-
mis degerler diinyasindan ayrilmak demekti”r. (Tanpinar, 1982:
64). Dolayisiyla medeniyet degistirme, milletin varli§1 veya bu
varlig1 inga edip mahiyetini belirleyen kiiltiirtin temel niteligi du-
rumundaki ‘devamlilik/stireklilik’i yok eder. “Hdalbuki cemiyet
hayatinin en biiyiik sirr1, milli benlikteki devamdir.” (Tanpinar, 1972:
90). Bu konuda arzulanan; medeniyet, kiiltiir ve sanatin “kendi
an’anesi icinde” degisip “yenilesme”sidir. Bunun formiilii de
“Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir.” (Tanpinar, 1995:
20). Onu zenginlestirip gelistirebilecek olan dis tesirler, mutlaka
gelenegin var ettigi ana govdeye asilanabilmelidir. Zira “Maizisiz
bir hdl tasavour edilebilir, fakat gelecek tasavouru imkinsizdir.” (Tan-
pinar, 1992: 124).

Nitekim ana govdeye asilama bigiminde gerceklesmeyen Batili-
lasma, Osmanli-Tiirk toplumu tarihinin hi¢bir déneminde goriil-
memis bir bi¢cimde, ‘devamlilik /stireklilik’in inkitaya ugramasi so-
nucunu beraberinde getirmistir. Tanzimat 6ncesi donemlerdeki -yer
yer dar ve kiigiik de olsa- cemiyet hayatimizda devamlilik ve bii-
tlinliik esastir. Fikrf ve imani degerler, biiyiik bir aile mirasmnin to-
runlarda genislemesi gibi, nesiller arasinda ayn1 koklerden dal bu-
dak salip gelisir. Hayat, bir ve biitiin olarak insanla beraber stiriip
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gider. Dolayisiyla nesiller arasi tabii farkliligin disinda, biinyeyi al-
tiist edici herhangi bir kirilma ve inkita yagsanmaz.

“Eski dlemimiz dards, kiigtik ve cahil kaldig1 noktalar: ¢oktu, fakat tamdi,
yekpare idi ve her kosesini kendimiz tanzim etmis ve onu tanzim ederken ma-
nevi benligimizi viicuda getirmistik.” (Tanpinar, 1972: 88).

Bu sebeple;

“Vani Efendi’de Zembilli Ali Efendi, Zembilli Ali Efendi’de ilk Istanbul Ka-
dis1 Hizir Bey, Bursali ismail Hakk1’da Aziz Mahmud Hiidai, Hiidai’de Uftade,
Ufta’de Hac1 Bayram, onda Yunus Emre, Yunus’ta Mevlana ayni ocagin atesiy-
le devam ediyordu.

Biitiin bu insanlar ne kendilerinden, ne de evvelkilerden siiphe ediyorlar, ha-
yati, diisiinceyi, kendilerini idare eden degerleri kudsi bir emanet gibi kabul edi-
yorlar, aralarinda nesil farklarini tabii buluyorlardi. Birbirlerini zaman iginde ta-
mamladiklari icin, gelecek zamanlar: da, kendi diigiince ve hayatlarinin muay-
yen olmayana diigsen bir aksi gibi tasavvur ediyorlardi.” (Tanpinar, ts., 26).

Iste Tanzimat sonrasi1 dénemde kaybettigimiz sey bu devam ve
biitiinliik olgusudur. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu noktada devamlilik
ve biitiinliguini kaybeden Tanzimat sonrasi hayatimizin biitiin alan-
larina sirayet eden temel meselesine ulagmis olur. Bu temel mesele
‘diializm’dir. Tanzimat'in ige bilgisiz, programsiz, hedefsiz ve ‘el yor-
damiyla’ baslamasi kadar; 1850'lerden sonra gittikce biiyiiyen iktisa-
di ¢okiis ve bu ¢okiise zemin hazirlayan siyasi hadiselerin zemin ha-
zirladig1 ‘Dogu-Batr’, ‘eski-yeni” veya ‘alaturka-alafranga” diializmi.

“1839’dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikce kuvvetini
arttiran bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliigiinii kirmasidir.
Bugiin bile halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan “alafran-
ga’ ve ‘alaturka’ (musikide oldugu gibi) ‘eski’ ve “yeni’ (zihniyet meselesinde)
tabirleriyle ifade edilen ikilik realitesi Tanzimat'in en biiyiik fatalitesi (ka-
der)dir.” (Tanpinar, 1982: 136).

Sonugta Batililasma, engin bir tarih, giiglii ve zengin bir kiiltiir ve
sanat, kendi i¢inde devamlilik ve biitiinltige sahip bir hayata malik
olan Tiirk toplumunun hayatinda, -kitalarin gehresini degistiren bii-
yiik gocler harig- baska toplumlarda rastlanilamayacak 6l¢tide bir ki-
rilma yaratmus; derin ve genis bir ruh trajedisine zemin hazirlamigtir:

“Bugtinkii Tiirk ruhunun, kendisini muasirst oldugu milletlerden ayiran
bir hususiligi, onu ¢ok ferdi bir talihin sahibi yapan bir trajedisi var. Bu, iki bii-
yiik dlemin i¢imizde yaptigi miicadeledir. Bir yandan tarihf zaruretlerden kud-
ret alan irade ile Garb’a gittik, 6biir yandan hakiki cevheri ile bizde konugma-
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ya basladig1 zaman, sesine kulaklarimizi kapatmak imkansiz olan bir mazinin
sahibiyiz. Bu, hemen hemen yalniz bize nasip olan bir tecriibe, bir imtihandir
ve katalarin ¢ehresini degistiren biiytik gogler, ayrilma ve yeniden kaynasma
devirleri bir yana birakilacak olursa, ona benzer bir maceray1, bir milletin tek
bagina yasadigini gérmeyiz.” (Tanpinar, ts., 31).

Once hayatin genelinde goriilen, sonra zihniyet itibariyle toplu-
mu ikiye bolen bu diializm, en sonunda fert olarak her birimizin igi-
ne (zihnine ve gonliine) gelip yerlesmistir. Kendimizi halis bulma-
mak; kendi hayatimiz1 yagsamiyoruz ve kendi agzimizla konusmuyo-
ruz vehmi, bu hélin sonucudur. Apagik bir “zihniyet ve i¢ insan’ buh-
rant olan bu hal bizi, nefsimize veya Tanr1'ya karg: iglenmis ‘gizli ve
zalim clirim’ duygusuna; bilmeden babasini 6ldiiren Oedipus
Kompleksine siiriiklemis; milletin hayatinda yapilmas: gereken kok-
ten degisikliklerde kaginilmaz olan irade giiciinii felce ugratmusgtir.

“Cesaret edebilseydim, Tanzimat'tan beri bir nevi Oedipus kompleksi, ya-
ni bilmeyerek babasini 6ldiirmiis olmanin kompleksi icinde yasiyoruz, der-
dim. Muhakkak olan bir taraf varsa, eskinin hemen yam bagimizda, bazen bir
mazlum, bazen kaybedilmis bir cennet, ruh biitiinligtimtiizii saglayan bir ha-
zine gibi durmasi, en ufak sarsintida serap pariltilariyla 6ntimtizde agilmasi,
bizi kendine ¢agirmasi, bunu yapamadigimiz zamanlarda da hayatimizdan bi-
zi stiphe ettirmesidir. Tereddiit ve vicdan azab:...” (Tanpinar, ts., 30).

Bunun sonucu olarak bugiin ferdi hayatimizda;

“Yeninin taraftar1 ve mticadelecisiyiz, fakat eskiye baglyiz. Is bu kadarla
da kalsa iyi. Fakat kalmiyor, daha karisiyor. Hayatimizin bazi devirlerinde ye-
ninin adam olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; bazi devirlerinde eskinin ada-
mi olarak yeninin tazyiki altinda yasiyoruz. (...) Bazen hadiseler, tarihi sartlar
buna sebep oluyor. Bazen de psikolojik sebeplerle buna diistiyoruz. Mesela
kendimizi halis bulmuyoruz, kendi hayatimizi yagsamiyoruz, kendi agzimizla
konugmuyoruz vehmine kapiliyoruz.” (Tanpinar, ts., 29).

Ahmet Hamdi Tanpinar, yukaridaki genel durumun disinda,
‘Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati'min olusum sartlarini belirleyen
belli basli olay ve gelismeleri su basliklar altinda toplar:

* Medeniyet krizinin sonucu olan ve Batililasmay1 beraberinde
getiren sosyal ve siyasi olaylarin (Yenigeriligin kaldirilmasi, Tanzi-
mat Fermant'min ilany, I. ve II. Megrutiyet'in ilani, Osmanh Impara-
torlugu'nun dagilmasi, Cumhuriyet’in ilani, Ankara’nin bagkent ol-
masl, Atattirk inkilaplar vs.) tesiri.

* Imparatorlugun ¢okiisii ve dagilmasma sebep olan savaglarin
(Doksanti¢ Harbi, Balkan Harbi, I. Diinya Harbi, Milli Miicadele) tesiri.
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* Cesitli ideolojiler (Tiirkgiiliik, Medeniyetgilik, Osmanlicilik, Is-
lamalik vb.) etrafindaki miicadelelerin tesiri.

* Dilin degismesinin tesiri.

* Bat1 diistincesi ve edebiyatinin tesiri.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tanzimat Sonras: Tiirk Edebiyati'nin te-
mel meselelerini, son iki yiiz yillik sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik
ve sosyo-politik tarihimize dair yukaridaki tespit, tahlil ve elegtirile-
ri tizerine oturtur. Ciinkii bu edebiyat yeni bir cemiyet, yeni bir ah-
lak, yeni bir hayat tarz1 pesinde kostugumuz s6z konusu dénemin
edebiyatidir. Dolayisiyla ‘“dogurucu’, “yapict’, ‘idare edici’ bir giice sa-
hip olan devrin sartlar1 ve meselelerinden azade degildir. Unutulma-
malidir ki edebiyat/sanat, her zaman ayni kiymetleri aksettirmese ve
aynu sarahatle konusmasa da “cemiyetin ifadesidir; biiyiik mandsinda
onu uzaktan veya yakindan takip eder.” (Tanpinar, 1982: 79).

Bu cerceveden hareket eden Tanpinar’in tespit ettigi ‘Tanzimat
Sonrasi Tiirk Edebiyati’'min temel meselelerini su basliklar altinda
toplamak miimkiindiir:

1. YENILIK MESELESI

Yukarida vurgulandig gibi, Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyat,
‘medeniyet krizi’ sonucu kacinilmaz olan ‘medeniyet degistirme’
zarureti ortaminda viicut bulmus ‘yeni’ bir edebiyattir. Yeni bir ah-
1ak, yeni bir hayat, yeni bir cemiyet tarzinin arandig1 bir donemin
edebiyatinin da bu paralelde sekillenmesi kac¢inilmaz bir zorunlu-
luktur. Ciinkii edebiyat, sanat ve kiiltiirde; “Insan yapti§1 isi kudret
ve imkdnlariyla yapar. Fakat asil hiiviyetini, isin kendisini tayin eden de-
virdir. Idare edici fikir ondan gelir.” (Tanpinar, 1995: 16-17). Ancak ger-
ceklestirilmek istenen yeniligin mahiyeti, boyutlar: ve hedefleri gi-
bi konularin birtakim problemleri beraberinde getirecegi unutul-
mamalidir. Zira “milli hayat devamdir. Devam ederek degismek, degise-
rek devam etmektir.” (Tanpinar, 1995: 20). Medeniyet meselesinde ol-
dugu gibi, koklii ve giiclii bir edebi gelenege sahip olan toplumla-
rin ani bir kararla edebiyatlarini biisbiitiin yenilestirmeye kalkis-
malar1 zor ve tehlikelidir. “Boyle birdenbire yepyeni bir edebiyat yapa-
bilmek (Ruslarda oldugu gibi) ancak eski ve kuvvetli bir edebiyat anane-
sinden mahrum olan milletler icin kolaydir.” (Tanpinar, 1972: 88).

Ustelik bu siiregte kiiltiir ve sanata hayatta layik oldugu yeri ver-
digimiz; sanat ve edebiyatin yenilestirilmesi meselesinde ciddi bir bi-
rikim ve kararliliga sahip oldugumuz da sdylenemez. Enctimen-i D4-
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nig'in tasarruf bahanesiyle kapatilmasy; Dartilftinun, tiyatro, miizeci-
lik, terctime faaliyetlerindeki ikilemler bu tavrin somut sonuglaridr.

“Biittin bu tereddiitler, ilgalar, yeniden baglamalar, elindeki isin ortasinda
vazgegmeler, sonra vazgecilenin ardinda duyulan tziintti ve pismanliklar, kiil-
tiir ve sanat meselelerine, hayattaki yerini bir tiirlii verememekten, onlarin lizu-
munu ve istiklalini kabul edememis olmaktan ileri geliyor.” (Tanpinar, ts., 22).

Bunun 6tesinde Tanzimat sonrast hemen her neslin zannettigi
gibi, her ‘yeni’, ‘giizel’ de degildir. Sonu olmayan yeni, bir giin es-
kimeye mahkimdur. Bu sebeple giizel ile yeni arasindaki farki iyi
ayirt etmek ve bunu unutmamak gerekir. Ayrica bir cemiyetin ytiz-
yillardir benimsemis oldugu giizellik anlayisini kisa stirede degis-
tirmesi miimkiin de degildir:

“Yeni ile giizelin arasini iyice ayirmak 1azim. Her yeni behemehal giizel ol-
maz. Fakat her giizel olan insana yeni gibi goriintir. Bunun sebebi giizele alig-
makhigimizin imkansizhigidir; giizeli unutabilir, gérmeyebilir, ihmal edebilir,
fakat ehlilegtiremeyiz. (...) Giizel bir haddir, 6tesine gegilemez. Halbuki yeni-
nin daha yenisi, daha daha yenisi vardir. Ciinkii yeni giindeliktir ve en sahih
manésinda maziye benzer, yani daha formiile edilmeden eskiyebilir. Halbuki
glizelin degismesi i¢in insanligin gomlek degistirmesi, biitiin had ve kiymetle-
rinin alt-tist olmasi lazimdir.” (Tanpinar, 1972: 25).

Biitiin bu gerceklere ragmen Tanzimat sonrasi edebiyatimizda
yasanan, neredeyse bin yillik giizellik anlayisinin; bu anlayis ekse-
ninde viicut bulmus gelenegin ¢ok keskin bir kararla bir kenara iti-
lerek yeni bir edebiyatin kurulmaya ¢alisilmasidir. Halbuki yeniles-
mede arzulanan, kiiltiir ve medeniyette oldugu gibi, edebiyatin
“kendi an’anesi iginde” “yenilesme”sidir. Onu zenginlestirip gelis-
tirebilecek olan dis tesirler, mutlaka gelenegin var ettigi ana govde-
ye asilanabilmelidir. Tipki Yahya Kemal'de oldugu gibi, “okudugu
eserin behemehal ¢izgi ¢izgi benzerligini degil, bir baska dilin i¢inde, o di-
lin hususiyetleriyle, o dili kullanan cemaatin ruh sezisiyle, onun yerini tu-
tacak olani” yapabilmektir. (Tanpinar, 1995: 17).

“Hakikatte bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi iginde yenilegebilir.
Haricfi tesirler onu zenginlestirir, genisletir. Eksikliklerini tamamlar fakat mazi-
den beri gelen an’anenin tizerine asilanmak suretiyle... Fakat onu birdenbire
terk edip yenisini tesis edebilmek oldukga gii¢ bir seydir. Hatta bir hayatin bii-
tinltguni bozacak kadar...” (Tanpinar, 1972: 87-88).

Nitekim “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati’'ndaki radikal ve sonu
gelmez yenilikler, cok acik bir yenilik fetisizmi ve anarsinin kayna-
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g1 olmaktan Gte bir sonug getirmemistir. Mesela kimilerinin yenilik,
kimilerinin de millilik adina eski siirimizin ses tarafini yapan aruz
veznini birakip heceye; bir siire sonra da vezinsizlige ge¢mesi, Tan-
zimat sonrasi Ttirk siirinin bizim sesimiz olmasi imkanini ortada
kaldirmigtir:

“Boylece her millet, her tiirlii yeniligin yaninda asil kendi saz1 olan klasik
musral muhafaza ederken biz 6lgiistiz kaldik. Bugiin en siddetli yenilik tarafta-
r1 Fransiz sairi Alexandrine’i kullaniyor.” (Tanpinar, 2002: 199).

“Bence biiyiik halk kitlesine inebilmek igin siirimiz bu vezin anarsisinden
kurtulmaly, eski siirimizin ahengini, o yiiksek sesi, eday1, yeni sazla birlestir-
melidir. Biitiin yenilikler ve hiirriyetler sonra gelmeli! Evvela bir veznimiz ol-
malidir ve bu vezin klasik diyebilecegimiz devrin sesini, halk siirinin hususi-
yetleri ile beraber igine almalidir.” (Tanpinar, 2002: 200).

Ote yandan Muallim Naci ve arkadaglar1 “eskinin dehasin,
kiltiirtin devam etmesi gereken taraflarini degil, bir aligkanliklar
silsilesini” miidafaa etmeye kalkisirlarken Halid Ziya romani ‘bir
usltp ve teknik meselesi’ haline getirmis; Batililasma ve yeniles-
me adina ¢ok sey yapan Servet-i Fiinun nesli, tipki “iklim degistir-
mis bir aga¢” gibi, “bize ait ¢cok esasl bir seyin yoklugundan ge-
len bir tad ve sicaklik eksikligi” icinde kalmistir (Tanpinar, 1995:
86). Onca iddiali gikislarina ragmen Fecr-i Ati nesli, Edebiyat-1 Ce-
dide’nin devami olmaktan 6teye gecememis; Hiiseyin Rahmi “ne
eskinin miidafaasini, ne de milli hayatin herhangi bir giizel tarafi-
ni, bir 6ziinii ortaya” koyamamustir. Sonugta yenilik hevesi, ‘Tan-
zimat Sonras1 Tiirk Edebiyati’nin gelenekten kopuk, koksiiz ve
“saman kagidr” tizerine kopya edilmis kadar taklidi olmasin kagi-
nilmaz kilmistir.

2. DEVAMSIZLIK VE KOKSUZLUK MESELESI

Bilindigi gibi Ahmet Hamdi Tanpinar’in sanat, kiiltiir, medeni-
yet ve millet anlayiginin temelini ‘devamlilik /stireklilik’ olusturur.
Ona gore cemiyet hayatinin en biiytik sirr1, milli hayat, millf benlik
ve millf sanattaki devamhliktir. “Ciinkii yaratmanin ilk sart: devamdr,
hakiki kiriliglar ve kopuslar ancak yaratilis ucubeleri, yarum mahliklar vii-
cuda getirir.” (Tanpinar, 1995: 20-21). Ciinki “cemiyet hayatinin en
bityiik sirr1, milli benlikteki devamdir.” (Tanpinar, 1972: 90). “Hayatta
her seyde oldugu gibi sanatta da ‘devam’ denen bir kudret vardir. Bu fiz-
yolojide oldugu gibi cemiyet hayatinda da, fikir hayatinda da esastir.”
(Tanpinar, 1972: 73).
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Bu sebeple Tanpinar’in Batililasma meselesinde bastan beri orta-
ya koydugu endise ve tereddiitlerinin temelinde de, ‘devamli-
lik /stireklilik’in inkitaya ugramasi korkusu vardir:

“Devam, yani siireklilik kavrami, Ahmet Hamdi’'nin diisiince diinyasinin
orta diregidir. Zaman, kiiltiir, yasam, sanat anlayisinin ortak paydasidir. Siirle-
rinde ve diizyazinin siirsel boliimlerinde isledigi zaman ve an kavramlari, ke-
sintisiz bir akis1 anlatmakla stireklilik diistincesine katilirlar. Kiiltiir ve toplum-
sal degisime iligkin dtistinceleri gene stireklilik izlegine baglidir. Bireyin acun-
la birligi ya da toplumla barisik olmasi stirekliligin belirli bicimde yasamasina
dayanr.” (Demiralp, 2001: 69).

“Tanpmar’in gerek sanat eserlerinde ve gerek bilimsel eserlerinde temel
prensip edindigi fikir, devamlilik meselesine dogrudan bagldir. Bu bazen za-
mana, bazen tarihe ve bazen de imgeye, hayal giiciine bagl bir devamlilik me-
selesidir. Tabiatiyla bu konudaki temel kaynagi Henry Bergson’dur. Bu devam-
Lilik fikrini ne derece 6nemsedigini roman ve hikayelerinin yan sira makale ve
denemelerinden, edebiyat tarihinden ve Yahya Kemal biyografisinden de anla-
mak miimkiindiir. Daha dogrusu bu fikrin Tanpinar’da bir bilim adami ve sa-
natkarimn var olus bi¢imi olarak temellendigini séylemek gerekir.” (Balci, 2009).

Tanpmar’in sdz konusu korkusu gercege doniisiir ve “Tanzimat
Sonrast Tiirk Edebiyati'min en 6nemli problemi ve kusuru haline
gelir. Bu mesele, yenilik adina ge¢misle olan baglarin zayiflatilmis
ve hatta koparilmig olmasi; bunun tabii neticesi olan kokstizliiktiir.
Bati’da bugtiniin en modern sanatkar1 veya elestirmeni, td Antik
Yunan’'dan beri gelen felsefe ve Hristiyan teolojisi ile meselelerini
telif edebilirken bizim sanatkdrimiz ve edebiyatimiz artik kendi
koklerinden beslen(e)memektedir.

“Son yetmis senelik edebiyatimizin tekdmtilti tistiinde bir distintilecek
olursa, onun en bariz farikasinin mazideki kaynaklarimizla olan alakasinin ya-
vas yavas fakat ¢ok cezri (radikal) surette kesmis olmasi keyfiyeti oldugu go-
riltir.” (Tanpinar, 1972: 87).

Tanzimat sonrasinda gerceklestirilen egitim-6gretim, dil, alfabe
ve diger alanlardaki radikal inkilaplar, kiiltiir, sanat ve edebiyati-
mizda tamir edilmesi miimkiin olmayan yaralar agmisgtr.

“(...) gecirdigimiz inkilaplar, dil degismeleri, terbiye ve tahsil sistemlerinin
tebeddiilii mazi ile bagimizi ¢ok derinden kirdi. Oyle ki nesiller ve yarim nesil-
ler kendi baglarina adaciklar halinde kaldi. Yeni edebiyatimizin en biiyiik ku-
suru, bu devam zincirinin kirllmasidir.” (Tanpinar, 2002: 199).

“Htilasa bizden evvel gelenler asil bir sabir ve civanmert bir feragatle, kai-
nat gortislerinin miisaade ettigi bir kemal anlayisiyla asirlarca ¢alisarak bir gii-
zellik alemi yaptilar. Bu adlemi sevmek ve tanimak kendi kanimizin tecriibele-
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riyle kendimizi zenginlestirmektir. (...) Bugiin bize ¢ok yakin nesillere birta-
kim kusurlar artyoruz. Fakat dikkat edersek onlarin bir tek hatas: vardir: Ken-
dilerini biitiin hayata hitkmeden devam kanununun disinda gérmeleridir:”
(Tanpinar, 2002: 59).

Devamsizlik, sadece Tanzimat 6ncesi ile sonras1 arasinda degil,
Tanzimat sonrasi edebiyatimizda da varligini stirdiiriir. Yani yeni,
nesilden nesile zenginleserek devam edip bir 6z olusturamamus;
zevk ve estetik duyarhiligin altin halkalarindan olusan bir zincire
doniisememisgtir. Bu halin kaginilmaz sonucu da -Servet-i Fiinun,
Birinci Yeni, [kinci Yeni vb. 6rneklerde oldugu gibi- sadece bir nesil-
lik edebiyatlar olmustur.

“Bizde yenilikle beraber edebiyatta garip bir hususiyet baglar ki, baska ede-
biyatlarda tesadiif edilebilecegini pek sanmam: Bir nesillik edebiyat, bir nesil-
lik siir. Stiphesiz ki biitiin edebiyatlar, nesillerin ifadesidir. Yalmiz o nesiller geg-
tikten sonra, edebiyatta kendi hususiyetlerinin haricinde veyahut kendi husu-
siyetlerini, kendilerinden evvelkine ilave etmek sartiyla bir 6z kalir. (...) zama-
nim iginde devam eder gider. Bizim eski siirimiz béyle olmustu. Iyi kétii eser-
ler birbirini takip etmis, fakat biitiin bunlarin arasinda siirin ve zevkin zinciri
altin halkalarla birbirine baglanmisti. Namik Kemal’in tilmizlerinde bu zincir
birdenbire kirilir. Ve ondan sonra bir nesle mahsus dedigimiz edebiyatlar bag-
lar. Bu nesil eserleriyle zevk terbiyesini yapanlar hayattan gekilince, o siir de
cekilir, unutulur, yerine bagka bir neslin tecriibesi gelir. Fikret'in mensup oldu-
gu neslin edebiyati, boyle bir edebiyatti.” (Tanpinar, 1972: 382).

3. KAYNAKSIZLIK MESELESI

Aslinda yukaridaki ‘kokstizliik” nitelemesi, “Tanzimat Sonrasi
Tiirk Edebiyati’nin beslendigi kaynagin ‘kaynaksizlik” oldugunu
biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyar. Donem boyunca sik sik ‘milli
edebiyat’ tartismalarinin yasanmasi ve bir tiirli biittin kesimlerin
hemfikir olduklar: bir noktada birlesememeleri, bu gergegin so-
mut gostergelerinin baginda gelir. Zira “Dili o kadar ¢abuk ve iradi
sekilde degisen, realite ile miinasebeti Garpli 6rneklerden yeni yeni ogre-
nen, biitiiniiyle yeni bastan kurulmasina ¢alisilan bir giizel sanatlar sis-
temi icinde (minyatiire karst garpl resim ve desen, hi¢ mevcut olmayan
heykel, bizdeki zengin geleneklerine ragmen mimari, musiki ve dekoratif
sanatlar) kendisini idrike ¢alisan bu yeni edebiyatta, biitiin cemiyet ha-
yatinda oldugu gibi, elbette ki digarinin tesirine kars1 mazi ile miinase-
betler ve milli kaynaklar meselesi sik stk mevzuubahis olacak ve bir yigin
kolay veya imkdnsiz terkiplerin pesinde kosulacakti.” (Tanpinar, 1972:
104). Nitekim bu konuda bugtine kadar pek ¢ok farkli denemeler-
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de bulunulmus; farkh kisiler milli edebiyati, “kdh halis bir Tiirkge-
de, kih eski veznimiz olan ve simdi birkag sairin elinde bir nevi olgunlu-
ga erigen hece vezninde, kidh miinhasiran Anadolu’ya ait mevzularda ya-
hut halkin veya koyliiniin hayatinda ve daha bircok sahalarda” aramis-
lardir. (Tanpinar, 1972: 84).

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore ytiziinii Bati'ya dondiren Tiirk
edebiyatinin mutlak manada muhtag oldugu kaynak; “Ne hild asil
ve giizel taraflarina biiyiik bir gururla bagh bulundugumuz klasik eski,
ne de muhtelif anlayiglarla kih saman kdgidi iizerinden kopya ettigimiz,
kdh zaman zaman asil idesine eriserek sahsi planlarda aynini yapmaga
calistigimiz Garp” tir. Cinkdi “Birincisini hakli ve zarur? bir aksiilamel-
le birakmistik. Siiphesiz bu tecriibeden bizde kalan ¢ok miihim seyler
vardi. Fakat bugiinkii hamlelerimize istikdmet vermesini bekleyemezdik.
Garp'tan alacagimiz seylerse, bizim igin -digaridan her gelen sey gibi-
yiiksek bir nizam ve ders olabilirdi. Fakat daha ileriye gidemezdi.” (Tan-
pnar, 1972: 94).

Dikkat edilirse Tanpinar bu konuda, ne Tanzimat 6ncesini ‘es-
ki/klasik’, ne de Bati'y1 birebir kaynak olarak kabul eder. Bu nokta-
da kendisine, “O hdlde bu ronesans: nereden ve neye, hangi mebdelere
dayanarak yapacaktik?” diye sordugumuzda su cevabi verir: “Elbette
ki, (...) o zamana kadar mevcudiyetine pek az ehemmiyet verdigimiz folk-
lor, halk sairleri, halk masallari, destanlar, velhasil harsimizin alt tabaka-
sinda uyuyan zenginlikler olacakti. (Tanpinar, 1972: 94-95).

Bir bagka yol; 6ntimiizde ‘¢oziilmemis bir yumak gibi’ duran ha-
yatimiza bakmak ve onu biitiin unsurlari, biitiin meseleleri ve bii-
tiin vecheleriyle edebiyatimiza tagimaktir.

“Bizim i¢in asil olan miras, ne mazidedir, ne de Garp’tadir; 6ntimtizde ¢6-
ziilmemig bir yumak gibi duran hayatimizdadir. Onu yakaladigimiz, onun me-
seleleri tizerinde durdugumuz, onlarla yogruldugumuz, bu meseleleri fikir ha-
yatimizin zaruri yol ugraklar: gibi degil, temeli olarak kabul ettigimiz zaman
tarihin ve husust cografyamizin bize yiikledigi biiyiik role erisecegiz. O zaman
‘devam’in zincirini tekrar igimizde baglayacak ve biz muasir diinyada, birles-
tirici gehremizle ve bu ¢ehreyi tegkil eden hayat cergevesi ile kendimize 1ayik
yeri alacagiz.” (Tanpinar, ts., 32).

Saniriz Tanpinar’in kaynak hususundaki teklifinin 6zii; bugiin-
kii zihniyetimiz ve Garplilasmis anlayisimizla, tarihi biitiinlagi
icinde kendimize dontip hayatin deger ve giizelliklerinden bah-
setmemizdir. Ancak bunu basardigimiz zaman, ‘devam’in zinciri-
ni tekrar baglayabilir; tarihin ve cografyanin bize yiikledigi roli
tistlenebiliriz.
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“Bir kendimizi bilmege, kendimizi tanimaga ve sevmege baslayalim. O za-
man millf edebiyat dedigimiz muammanin kendiliginden halledildigini gore-
cegiz. Ciinkii o zaman okudugumuz kitaplarin kendi agzimizdan ve haberimiz
olmadan konusmasindan kurtulacagiz, onun yerine biitiin bir mazi, yenilesmis
bir an’ane ve mahpus, gayr-1 suurda kalmig temayiilleriyle ¢ok miiessir ve de-
rin igtiyaklariyle, sicak ve kanh realitesi ile biitiin bir hayat konugsmaga bagla-
yacaktir.” (Tanpinar, 1972: 93).

Bugtin Tiirk edebiyatinin s6z konusu seviyeye ulasmasina engel
tegkil eden iki sebep, diializm ve sathiliktir.

a. Diializm Meselesi

Ahmet Hamdi Tanpmar, kaynak meselesini tartisirken ‘Tanzi-
mat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nin temel problemlerinden birini tespit
eder ki bu, -biitiin bir sosyal ve kiiltiirel hayatimiz ve miiesseseleri-
mizi de kapsayan- dtializmdir. Edebiyatimizdaki ikiligin bir tarafi-
ni1 eski ile yeninin birbirinden ¢ok farkli ve bagka degerler diinyas:
olustururken diger tarafini sanatkar ve toplumun Bati ile gelenek
arasindaki tereddiidii hayat verir. Ciinkti “Td ilk ¢aglardan baglayan
genis ve serefli tarihimizin biitiin devam: miiddetince genisleyen, zengin-
lesen, tasfiye goren, dal-budak salan bir sanat ve edebiyatimiz vardi. Ve
yasadigimiz hayat i¢inde ve onun sartlar1 ddhilinde bu sanat ve edebiyat
bir biitiinliik teskil ediyordu.” Iste asirlardir iginde nefes alip verdigi-
miz bu “gok hususi ve bedii bir hayat ve giizellik goriisii”nden
bambagka bir diinyaya gegis, hayatimiz: alt tist eder.

“Hakikat sudur ki, Tanzimat'tan beri Tiirk cemiyeti ve Tiirk insani nasil ha-
yatindaki ikiligin dogurdugu bir benlik buhram i¢inde kalmigsa, Ttirk edebi-
yatt da bu cinsten bir ikiligin tesiri altindadir. Filhakika Garp’tan sectikleri 6r-
nekler karsisinda ¢ok acemi ve tirkek bir elle ilk denemelerini yapan, fakat ytiz-
lerini Sark’a cevirir ¢evirmez kendilerini asirlarca islenmis miraslarla birdenbi-
re zengin ve usta bulan ilk yenilesme devri muharrirlerinden bugtiniin sartla-
r1 iginde maziyi kendilerine ¢ok uzak goéren genglere kadar bu yiiz senenin ye-
tistirdigi nesillerin hemen hepsinde bu iki diinyali olmanin verdigi huzursuz-
lugu, bir nevi vaat edilmis toprak timidine benzeyen bir yerini yadirgamagi ve
aramag1 gormemek miimkiin degildir.” (Tanpinar, 1972: 104).

Ancak gerceklestirilen inkilaplar, kurulmaya ¢alisilan yeni hayat
ve bu cercevede sekillenen zevk ve estetik duyarlilik, yavas yavas
eskiyle olan baglarimiz1 koparir; zaman icinde ona kars: bir kayit-
sizlik ve cahillige zemin hazirlar. Bu siirecin bizi igine siirtikledigi
son nokta; “kalabalik bir caddede hafizasini kaybetmis bir adam” vaziye-
tinden bagkas1 degildir.
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“Fakat biitiin bunlar olurken yavas yavas eski harsimizla olan rabitala-
r1 kestik ve birdenbire -kalabalik bir caddede hafizasini kaybetmis bir
adam vaziyetinde- kaldik. Yahut hi¢ olmazsa -belki kendimizle en fazla
mesgul oldugumuz, tarihimizi biitiin mefahiriyle 6grenmeye en ¢ok heves
ettigimiz bir devirde- kendimizi eski manevi benligimize kars: hi¢bir sem-
pati hissetmeyen yabanci ve dargin bir ruh héleti i¢inde gérdiik.” (Tanpi-
nar, 2002: 55).

“Tanzimat'tan beri devam edegelen edebiyatin g6ze carpan hususiyetlerin-
den biri de eski harsimiza besledigimiz kayitsizliktir. Cemiyetin biitiin hayati-
na hakim olan Garplilagsmak zaruretinden hiz alan bu halet-i ruhiyenin muhte-
lif safhalarin1 edebiyatimizin biitiin nevilerinde adim adim takip etmek gayet
kolaydir. Bu zihniyet son zamanlarda belki en had seklini ald1 ve bu suretle ha-
yatimizda yar1 6li halde devam edegelen bir ikiligi ortadan kaldirdr.” (Tanp:-
nar, 2002: 54).

Bu gelismenin yaninda yeni, bize ait olmayan bir kdke baglidir
ve bizim estetik duyarliligimizi tatmin etmez.

b. Sathilik Meselesi

Saglam ve saglkli bir kaynaktan beslenememenin ‘Tanzimat
Sonras: Tiirk Edebiyati'ndaki tabii neticelerinden biri sathilik ol-
mustur. Bu hususu en iyi yansitan tiirler hikaye, roman ve tiyatro-
dur. Tanpinar, bu halin hikayedeki somut ve carpici bir 6rnegini,
“Bitmeyen Ciraklik” bashkli yazisinda ortaya koyar.

Cocuklugu Anadolu’da gec¢mis orta simif bir memur ailesine
mensup olan geng dostu Tanpinar’a, kendisinden emin bir vaziyet-
te yeni kaleme aldig1 bir hikayesini okur:

“Bu oldukga iyi tanzim edilmis bir agk hikayesiydi. I¢inde itinal tahlil-
ler, gtindelik hayat dikkatleri, se¢me peyzajlar vardi. Giizel ve seyyal bir
uslap, iyi bigilmis bir elbise gibi mevzuun biitiin hususiyetlerini ¢ok ya-
kindan kavriyor (..) ve sonuna kadar hi¢ aksamadan gidiyordu. Ustelik Ni-
etzeche’den Freud’a kadar birkacg felsefe sistemi, romantizmden siirrealiz-
me kadar bir yi1gin sanat nazariyesini bu sahifelerde bulmak miimkiindii.
(...) Bununla beraber kiiciik bir kusuru vardi. Biitiin bu vak’a, bu insanlar,
bu iislip zenginligi, bu dikkatler, &deta havasi bosaltilmig bir dlemde gegi-
yordu. Topraga ve bir cins hayata, bir insan toplulugunun mukadderatina
bagl olan eserlerdeki o sicakliktan, kavrayiciliktan mahrumdu.” (Tanpi-
nar, ts., 60-61).

Tanpinar’in elegtirisi karsisinda 6nce kizan geng sanatkar, sonra
kendini nefsinden nefret ettirecek kadar timitsiz kilan s6z konusu
gercegi kabul eder. Sonunda Tanpinar, dncekiler kadar, geng dostu
ve cagdaglarini da muzdarip eden temel sebebi soyle aciklar:
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“Kim olursak olalim, nasil yetisirsek yetigelim, hayat tecriibemizin mahiye-
ti ve genigligi ne olursa olsun, bizim agzimizdan hala okudugumuz Frenk ki-
taplar1 konugmaktadir. Tipki bizden evvelkiler gibi...” (Tanpnar, ts., 60-61).

Tanpmar “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” baglikli yazisinda da,
kemiyet bakimindan var olan Tiirk romaninin, ayn1 zamanda keyfi-
yet itibariyla da var oldugu anlamina gelmedigini belirtme ltizumu
hisseder. Bunun sebebi, sanatkarlarimizin “cemiyetin, hayatin kabu-
gu tistiinde dolasan meseleleriyle” mesgul olmalari, bir tiirli “insan
denen mahlik”u yakalayamamalar: ve “bitmeyen ¢iraklik”laridir.
Soz konusu sebeplere, kolaycilik ve kolay sohret arzusu da ilave
edilmelidir. Stk sik kendilerine yoneltilen, eserlerinin “Hakiki hayat-
la alakasi yok, hayatimizi gostermiyorlar, bizi anlatmiyorlar.” seklin-
deki elestirilerden kurtulabilmek icin her yolu deneyen romancilari-
miz, bir tiirli bu kusurlarindan kurtulamamaslardir:

“Eserlerini bagtanbaga memleket tasvirleri, muharebe tablolari, kagni gicir-
tilar1 ile doldurdular. On senedir hikdye kahramanlarimiz Haydarpasa Gari,
seyr-i sefain acentalarina tasinir dururlar. [zmir, Bursa, Ankara, Diyarbakir, bii-
tiin bir memleket cografyasin bu son senelerin mahsullerinde bulabilirsiniz.
Fakat hepsi bog yere bir zahmet oldu. Tiirk hayati gene Tiirk eserlerine gireme-
di. Onun tamamen haricinde, ona tamamen kapali bir 4lem olarak kaldi. Tas-
virler kitaplarimiza posta pulu gibi yapistilar. Korkung cidal sahneleri komsu
¢ocuklarmin ¢elik gomak oyununa doéndii. Sebebi ne kadar asikar! Nasilsa top-
raga ve hadisata goziinii agmasini dgrenen muharrirlerimiz, insan denen mah-
ltka gafildirler. Psikoloji denen seyin, tip denen seyin sanattaki ehemmiyetini
bilmiyorlard. (...) eserinin yerli hayatla alakasini temin igin, adi bir entrikann
Otesine berisine rastgele serpilmis birkag salvarli kadin yahut kerpi¢ duvarl
bes on ev kafi gelir zannediyorlardi.” (Tanpinar, 1972: 362).

“Bizim edebiyatimizda yeniligine ve tarihinin kisaligina ragmen daha ¢ok
realizm vardir. Fakat bu realizm daha hentiz hayatin dis kabugunda dolagmak-
tadir ve muharrirlerin sahsi miisahedelerinin mahsulleri olmaktan ileriye git-
memiglerdir. Cemiyetin i¢ biinyesinin siuf ve nesillerin ihtiyaglarinin, tema-
yiillerinin biiyiik hakikatleriyle beslenmemislerdir. Bunun belli bagh sebebi bu
meselelerin ayrica aramizda genis bir miinakasa mevzuu tegkil etmemesidir.”
(Tanpinar, 2002: 183).

4. DILIN YETERSIZLIGI MESELESI

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore Bati medeniyetine yonelirken ya-
sanan degismenin “hakiki bir kriz” halini aldig1 sahalardan biri dil-
dir. Elbette bu krizden en ¢ok etkilenecek olan saha da, bir dil sana-
t1 durumundaki edebiyattir. Nitekim “edebiyatimizdaki kan zaa-
f1i”nin temel sebeplerinin basinda “yeni yetisenlerimizin ana dilin-
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de layikiyla beslenmemeleri” gelir. Halbuki dil, “insandir ve hakiki
milliyettir. Yani hem insan, hem cemiyettir.” (Tanpinar, 2002: 201).

Aslinda dil problemi, Tanzimat 6ncesi donemden devraldigimiz
bir mirastir. Ancak bu mesele Tanzimat sonrasinda da var olmaya
devam etmis; Tanzimat aydinlarinin Bati diisiincesi esiginde ilk
karsilastiklar1 “biiyiik mesele” dil olmustur. “Dil meselesi, yiiz sene-
den beri cemiyetimizin en keskin, hatta obiirlerini yutmaga hazir bir me-
seledir.” (Tanpinar, 1972: 422).

Diinkii hayatin ifade vasitasi olan eski dil, Tanzimat sonrasinda
tesekkiil eden yeni hayat, yeni insan ve yeni edebiyatin ihtiyaclari-
na cevap vermez, veremez. Bu noktada yapilabilecek olan -6zellik-
le Cumhuriyet doneminde oldugu gibi- devlet veya dil alimlerinin
(1) eliyle dil tizerinde gergeklestirilmeye kalkisilan “tehlikeli ameli-
yeler” degil, dilin hayatin i¢cinde, toplumun ve sanatkarin yapici ve
yaratici kudretine sahip elinde degisip kendi mecrasini bulmasidir.
Cunki “Dil insandir ve hakiki milliyettir. Yani hem insan, hem cemiyet-
tir. Bu kadar miihim bir unsur iizerinde tehlikeli ameliyeler yapilmamali
idi. (...) Ciinkii dili ne devlet, ne dil dlimi yapar. Dil halkin ve sanatka-
rindir, onlar yapar.” (Tanpinar, 2002: 201). Ancak Tanzimat sonrasin-
da Tiirk dili, boyle bir siireci yasama imkéani bulamamaistir. Mesela
-Tanzimat yillarindan itibaren- yazarlarimiz modern hikaye ve ro-
manin yiikiinii “konusma”nin gektigini; tiyatronun da “konusma”
oldugunu bir tiirlii kavrayamamuglardir. Halbuki tiyatro muharri-
ri, “kendi soziinii baskalarin agzindan konusan” adam; tiyatro da,
“muharrir konugmaktan vazge¢ip konusturmaya basladi zaman” basla-
yan tirdir. (Tanpinar, 2004: 237).

“Tanzimat yazarlar: her isi gordiikleri gibi tiyatroyu da kolay zannettiler.
Tiyatro konugma idi; o halde konugmay1 yazmak ve eksik olan tiyatro kurmak
lazimdi. Fakat, tiyatronun kendine mahsus bir konusmasi vardi. Ikinci mesele,
hayat ve insan tizerinde dugiinmek 1azimdi. Tanzimat’a kadar bu mesele tize-
rinde durulmamisti. Tanzimat, bir de millete meseleler bulmakti. Bunu kolay-
ca bulamazdik; onun igin icada kalktilar.” (Tanpinar, 2004: 137).

Siir dilindeki durum, hikdye, roman ve tiyatro tiirlerinden gok
farkli degildir. Ozellikle “yeni bir kelime fetisizmine” diigsen geng ve
yaslt sairler, “halk kaynagi“ndan uzaklagarak “yeni ziimre dili”
olusturmuslardir. Elbette bu dil bizi, ne irka, ne de kiiltiire gotiirtir:

“Titirk siirinin, Tiirk edebiyatinin belli bash meselesi dil meselesidir. Geng-

ler yeni bir kelime fetisizmine diistiiler ve yeniligi kayitsiz sartsiz kabul etme-
yi ihtiyarlamamanin tek caresi gibi goren yaghlar da bundan pek hoglaniyorlar.
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Bu yiizden hi¢bir milletin tarihinde goriilmemis bir anarginin igindeyiz. Bitta-
bi burada dilin yenilegmesi aleyhinde bulunmuyorum. Fakat halk kaynagmn-
dan uzaklagtigimizi hattd bu kaynag: yanls tefsir ettifimizi, yeni ztimre dili
kurdugumuzu ve hayatin kendisi olan dilin karsisinda ¢ok dimagi kaldigimiz
sOylemek istiyorum.” (Tanpinar, 2002: 237-238).

‘Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati'nin dil baglamindaki bir bas-
ka onemli meselesi, amaglanan ‘yenilik’in en 6nemli ifade vasitasi
olmasi gereken ‘nesir” yoklugudur. Gelenek, $inasi, Namik Kemal
ve arkadaslarina gelismis bir nesir miras1 birakmamistir. Halbuki
yeniligin vazgecilemezlerini olusturan gazete, mecmua; hikaye, ro-
man, tiyatro; ¢eviri, makale ve tenkit, gelismis bir nesirle miimkiin-
dir. Nitekim miitercimlerimizin alnina ¢arpan ilk hakikat, nesrin
yoklugu oldugu gibi; romandaki gecikme de “dile ait bir imkinsizli-
gn, yani dilin kendi kendini yaratmasimin mahsuliidiir.” (Tanpinar,
2004: 277). Unutulmamalidir ki “Biiyiik edebiyatlar daima nesirle tesek-
kiil eder.” Clinkii nesir “arar, yoklar, kesfeder, insan i¢inde ve disinda de-
gistirir.” (Tanpiar, 1995: 127). “Nesir hayatin kendisidir ve onun mali-
dir. Fakat sadece hayatin mal degildir. Ayni zamanda insan kafasimin ay-
nast ve timsalidir. (...) Nesir, hendese gibi, fikir hayati olan memleketlerde
dogar.” (Tanpinar, 2001: 149)

Kisacast “hicbir milletin tarihinde goriilmemis bir anarsinin iginde”
bulunan ‘“Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati’nin ana problemi dildir.
“lanzimat nesri getirdi; fakat dil meselesini halledemedi: Bizde kelime, bi-
zi ne kiiltiire, ne de 1rka gotiiriiyordu. Kelime bitaraf ve yabanct idi. (...)
bir milletin, bir kiiltiirii kendine mal edebilmesi i¢in, ecnebi dilde okuyup
kendi dilinde diisiinmesi lazimdir.” (Tanpinar, 2001: 139).

5. DUSUNCE VE FELSEFE YOKLUGU MESELESI

Tanpinar’a gore hayatimizin her alaninda oldugu gibi, ‘Tanzi-
mat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nin ana meselelerinden biri, bu ede-
biyat1 besleyecek olan diisiince ve felsefe yoklugudur. Tanzi-
mat'in dogru diiriist bir miinekkidi olmadig: gibi, filozofu da
yoktur. Halbuki 6rnek aldigimiz Bati’da hayat gibi sanat ve ede-
biyat da felsefeyle birlikte yiiriir. Bati’ya yoneldigimiz giinden
beri biraz geriden de olsa sanatkarlarimiz, hemen hemen Bati'nin
biitiin edebiyat akimlarini takip etmisler ve bu cercevede eserler
kaleme almaya ¢alismiglardir. Ancak bu akimlara hayat veren dii-
stince ve felsefe temelinden mahrum olduklari igin, sathi ve tak-
lidf duruma diismekten kurtulamamis; “yaratilis ucubeleri, ya-
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rim mahltklar” viicuda getirebilmislerdir. Fikir hayat: “gtindelik
gazeteler”in elinde olan bir toplumda bundan 6tesini beklemek
de beyhudedir. Kisacast;

“Kafamizda Avrupa kiiltiirtintin bir nevi miistemleke tegkil etmesi, aramiz-
da miitefekkir geginenlerin, ¢cok defa insamimiz {izerinde Almanya’da yahut
Amerika’da, yahut Fransa’da basilmusg bir kitap tesiri yapmalari, hayat ve diin-
ya karsisinda kendimize mahsus bir durugun hala mevcut olmamasi, diisiince
agacinin meyvelerini hep kopmus bahgesinde rastgele sarkmug dallardan top-
lamaga calismamizdandir.” (Tanpinar, 1972: 126).

“Bu noksanlarin i¢inde bizce en miihimi, bize anahtar vazifesini gorecek
olani, disaridan bakilinca o kadar cesitli bir manzara arz eden bu ¢aligmalarin
arkasinda hakiki bir tefekkiiriin yoklugudur. Sembolizmden egzistansiyalizme
veya popiilizm veya igtimai realizme kadar bugiiniin edebi mahsullerini sif-
landirabilecegimiz cereyanlarin hepsi edebiyatimiza Garpli yol agicilarin dili
ile, onlarin yaptiklar1 miinakagalarla girmis bulunuyor.” (Tanpinar, 1972: 126).

“Bugtinkii siirimizin manzarasi disariy1 takip ve taklittir. Yalniz, filozofisi-
ni yapamiyoruz, eksigimiz budur. Avrupa’da edebiyat felsefe ile beraber yii-
riir: Existentialisme. Bizde felsefi buhran yok.” (Tanpinar, 2004: 214).

6. TENKIT YOKLUGU MESELESI

Tanpinar, ‘Yeni Tiirk Edebiyati'nin problemlerinden bahseder-
ken bunun temelinde yatan “insanlik kadar olmasa bile yaratma
kadar eski” bir meleke olan ve “insani fikri aldkalarin ve tecessiisiin
mevzuu olarak alan kiiltiirlerde inkisaf eden” tenkit yokluguna
vurguda bulunur sik sik. Tenkit yoklugu, nesirde oldugu gibi, Tan-
zimat 6ncesinden devraldigimiz bir mirastir. Eski edebiyatimizin
en biiytik zaafi, zaten zayif olan tenkidin “sifahi” ve “bazi teknik
hususiyetler”in 6tesine gecememis olmasidir.

“Tenkit Sark medeniyetlerinin en biiytik eksigidir. Ve galiba sanatlarimizin
ve biitiin hayatin o kadar uzun zamandir 6lmiis sekiller i¢cinde kalmasinin se-
bebi de bunun yoklugudur.” (Tanpnar, 2002: 192).

Namik Kemal, Besir Fuat, Nurullah Atag gibi baz1 6rneklere rag-
men, Tanzimat sonrasi kiiltiir, sanat ve edebiyat hayatimizda da
tenkit yoklugu devam eder. Hikdye, roman, tiyatro ve siir, az ¢ok
kendilerini viicuda getirecek sanatkarlariyla beraber gelirken ten-
kit, miinekkitsiz gelmistir:

“Avrupa fikir ve sanat dlemi ile temastan sonra memleketimize gelen nevi-

lerden biri de tenkittir. Fakat bu gelis hig birisine benzemedi. Ciinkii 6btir ne-
viler, mesela tiyatro, roman, hikaye ve hatta modern siir, az cok dram mubhar-
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riri, romanct ilh.. ile yani kendilerini viicuda getiren sanatkarlariyle beraber
geldiler. Halbuki tenkit, miinekkitsiz geldi.” (Tanpinar, 1972: 71).

Tanpinar’in yoklugundan bahsettigi miinekkit, sanatkar: 6ldiik-
ten sonra hatirlayan ve ardindan ‘mersiye’ sdyleyen degil, Bati'ya
yoneldigimizden bu tarafa kaleme alinan pek cok esere “kiilli bir ba-
kigla bakan, hayatla, devirle, tarihle, yabanct an’anelerle ve yerli gorenek-
le onlarin arasinda mevcut gizli ve dsikdr miinasebetleri meydana ¢ikaran,
altlarini ¢izen ve zaruri surette bir tekdmiiliin mahsulii olmasi ldzim ge-
len eserlerde o tekamiiliin merhalelerini isaret eden” ve sabirla “diin-bu-
giin” arasindaki devami arayan bir miinekkittir. (Tanpinar, 1972:
72). Edebiyatimizin her kosesinde 6zellikle roman, tiyatro, hikaye-
de goriilen tenkitsizlik, “Bir Tiirk romani1 nigin yoktur?” sorusuna
verilebilecek cevaplarin basinda gelir. Ciinkii;

“Heniiz Tiirk romanini Avrupali bir gozle tetkik eden, mevcut temaytilleri-
ni anlatan, zayif ve hareketli noktalarini gosteren, memleketteki sanata ve ha-
rigteki edebiyata kars1 alakalarini tesbit eden bir tek tenkit tecriibemiz yoktur.
Bir tek yazarimiz zahmetine katlanip Tiirk romamim belli bagh miimessillerin-
de okuyup onu anlamaga ¢alismamustir. Bundan vazgectik, giintin eserleri
tizerinde olsa ciddi bir miinakaganin ac¢ildigin1 géremeyiz. (...) Son senelerde
kendi edebiyatimizla alakamizin sekli o dereceye gelmistir ki, bir muharriri-
mizden biraz daha genisce bir sekilde bahsedebilmemiz i¢in zavallinin 6lmiis
olmasi lazim gelir. Tenkidin mersiye ile beraber yiiriidiigii yegane sanat haya-
t1 bizimkidir.” (Tanpinar, 1972: 49).

Sonug itibariyle Bati’daki 6rneklerine benzer ‘miinekkit diyebi-
lecegimiz bir muharrir’ yetistiremeyen ‘Tanzimat Sonrasi Tiirk
Edebiyati’'nin en biiyiik zaaflarindan biri tenkit ve miinekkit yoklu-
gudur.

7. OKUYUCU YOKLUGU MESELESI

‘Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nin bir bagka meselesi, ortaya
konan edebiyati degerlendirecek, onu benimseyip sahiplenecek ve-
ya elestirip reddedecek, kisacasi edebiyati kendine problem edine-
cek kalitede bir edebiyat kamuoyu ve okuyucusunun yoklugudur.
Unutulmamalidir ki edebiyat, tek bagina ve sadece sanatkarin gay-
retleriyle inkisaf etmez. Nitekim roman yoklugunun temel sebeple-
rinden biri, onu besleyecek bir kamuoyu ve okuyucu yoklugudur:

“Bir memlekette bir sanat nevinin tek basina inkisafin1 yapabilmesi imka-
n1 yoktur. Ona miisait vasati verecek biitiin bir edebiyat hayatinin bulunma-
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st lazimdir. Ttirk roman1 miinferit eserler seklinde kaldikga ilerlemesi gti¢ bir
seydir. Bizde belki bir romani yazmak i¢in her sey vardir. Fakat romanciy1
beslemek i¢in biitiin bir memleket hayatini birden kavrayan o elektrikli ede-
biyat havas: yoktur. Sanat hayatimiz evvela daginik, sonra fakirdir.” (Tanpi-
nar, 1972: 50).

Bu konu, bir anlamda tenkit yoklugunun bir bagka tarafini olus-
turur. Halbuki edebiyatin saglikli bir gelisme gosterebilmesi ve tis-
tiin bir seviyeye ulasabilmesi igin -bagta aydinlar olmak tizere- okur-
yazarlarin onu “milli bir mesele” kabul edip beslemeleri gerekir.

“Edebiyat milll meselelerimiz arasindan ¢ikti. Hatta daha ileri gidecegim,
asil okur yazar smifimiz kendimizi ciddiye almiyor! diyecegim. Yamali olsa bi-
le kendi hirkamiza sarilmaktan ¢ok uzagiz. Onun igin uzakta bagkalarinin isin-
dig1 atese gozlerimizi dikmis soguktan titriyoruz.” (Tanpinar, 2002: 198).

Kisacast Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, Osmanli-Tiirk toplu-
munun yasadig1 “medeniyet krizi” sonucu kaginilmaz olan “mede-
niyet degistirme” ortaminda viicut bulan “Tanzimat Sonras: Tiirk
Edebiyati'nin temel meselesi, 6ncelikle yenilik ugruna devamlilik
zincirinin kirilmasi ve kokstizliige mahktm edilmis olmasidir. Bu-
na, toplum ve sanatkarin bir tiirlii kurtulamadig: gelenek-Bat1 diia-
lizmi, edebiyat1 besleyecek diisiince ve felsefe yoklugu, milli kay-
naklara hakiki manada ulasamama, dilin yetersizligi, tenkit ve oku-
yucu yoklugu gibi diger 6nemli meseleleri de ilave etmek gerekir.
S6z konusu tespit, tahlil ve elestirilerin tizerinden en az elli y1l ge¢-
mis olmasina ragmen giiniimiiz Tiirk edebiyatinin hala ayni temel
meselelerden kurtulamamig olmasi, Tanpinar agisindan sevindirici
ve takdire sayan; Tiirk toplumu ve sanatkar: agisindan da bir o ka-
dar tiziicti ve distundiricidir.

DIiPNOTLAR

L “Bu kisa omriimde dort devir gordiim: Hiirriyet devri, Miitareke devri, Cumhuriyet devri, Demokra-
si devri. Buna az ¢ok bildigimi sandigim Tanzimat ve Abdiilhamid devirlerini de ildve edersek, alti de-
vir olur.” (Tanpinar, 1974: 14).

2 Kendisi bu durumu Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 mektupta sdyle ifade eder: “Yazik ki asabim
cok bozuk, miidhis huzursuzluk icindeyim.” (Tanpinar, 1974: 14). “Huzur, Miimtaz'in bir masal
diinyasina benzeyen, giizelliklerle dolu cennet hayati ile, ezilmis insanlarla dolu, acili gercek diinya
arasindaki huzursuzlugunu, yani bir kiiciik burjuva aydimimin estetizmde buldugu kisisel mutlulu-
Su ile topluma olan sorumlulugu arasimdaki bocalayigini dile getirir.” (Moran, 1983: 250).

3 Tanpmar’in insan, sanatkar ve akademisyen kimligi hakkinda daha genis bilgi icin bk. Yu-
nus Balci, “Bir Sanatkarin Bilim Adami Olarak Portresi: A. H. Tanpimar”, Turkish Studies, Vo-
lume 4, Issue 1-1, 2009, s. 5-28.
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UGONGE GOZ:
TANPINAR'DA MESRUIYET SORUNU

ibrahim Sahin*
6-:\

Ozet: Tanpinar’in roman ve hikayelerinde birinci derecedeki kahramanlarin ya da
kahraman anlaticilarin eylemlerini engelleyen daima bir tigiincii goz vardir. Roman
veya hikaye kahramaninin arzu nesnesi ile iligkisini ‘seyreden’ tigiincii goz, insan
ya da esya veya gegmis zaman gibi farkli formlarda olabilir. Ugiincii goz yiiziinden
‘arzu nesnelerine’ mesafeli kalan Tanpinar roman ve hikéayesinin kahramanlari, ula-
samadiklar1 ‘nesneyi’ sublime ederek, kendilerini de ‘engelleyerek” durumu mesru-
lagtiracaklardir. Mesrulastirmanin gerekgesi bazen ‘kendilik’i korumak da olabilir.
Tanpinar’in ait oldugu edebi gelenek ve onun roman ve hikaye kahramanlarinn,
kahraman anlaticillarinin veya bizatihi anlaticilarinin entelektiiel kimlikleri hatirla-
ninca Tanpiar’daki mesruiyet arayisinin aslinda, modern edebiyat tarihimizin ana
paradigmalarindan biriyle iligkili oldugu goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpinar ve mesruiyet sorunu, tigiin-
cli goz, toplum ve entelektiieller.

THE THIRD EYE: THE PROBLEM OF LEGITIMACY IN TANPINAR

Abstract: In Tanpinar’s novels and short stories there is always a third eye that prevents the
actions of the first degree characters or character-narrators. The third eye, which beholds the
relationship of the novel or short story character with the object of desire, and is frequently
discerned not to approve the character’s interest on the object of desire, can be in various
forms such as a human being, a thing or the past time. The characters of a Tanpinar novel or
short story, who remain distant to their objects of desire because of the third eye, would legi-
timize the situation by subliming the unattained object and humbling themselves. The justi-
fication of this legitimization may as well be retaining “selfness”. Bringing into mind the li-
terary tradition to which Tanpinar belongs and the intellectual identities of his novel or short
story characters, character-narrators or narrators, it occurs that the search for legitimacy in
Tanpinar is in fact related with a principal paradigm of modern Turkish literature history.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpimar and the problem of legitimacy, third eye, so-
ciety and intellectuals.

* Prof. Dr., Kirikkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
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Tanpinar roman ve hikayelerinin birinci derecedeki kahraman-
lar1 kendilerini izleyen bir tiglincti géz olmadan yasayamazlar.
“Evin Sahibi"nde,! “Abdullah Efendinin Riiyalari’’nda,?2 “Yaz
Yagmuru”nda,? “Bir Yol”da,* “Yaz Gecesi”nde,®> Aydaki Kadin’da®,
Sahnenin Digindakiler’de” ve hatta siirlerinde daima bir tigiincii
g0z, dzneyi/Ozneleri takip eder. “Evin Sahibi”ndeki tigtincii goz
yilan simgesiyle var kilinan 6liim ve 6liimiin varligindan dogan
geciciliktir. Hikdyenin anlatici, 6nce tist kat kiracis1 olarak tanim-
ladig1 bu simgeyi, daha sonra evin asil sahibi olarak tanimlaya-
caktir. Ev, Tanpinar metinlerinin birgogunda insan bedeni ya da
biling olarak nitelendiginden metafor genisleyerek hayat, hayatin
sahibi de 6liim olur. Tanpinar “Siir ve Riiya II”8 baglikli yazisinda,
“evde ¢iglik var” dediginde, biz anlariz ki ev biitiin bir insan be-
denidir. Fakat Tanpinar’daki dil zenginligi, cogu zaman okuyucu-
yu yaniltarak kelimeleri birden fazla metaforik anlamda kullan-
masindan dogar

Metnini bir y1gin simgesel yapiyla kuran romanc ve sairlerde
metni kavramay1 zorlastiran bu metaforlardaki anlam degisiklikle-
ridir; ancak metnin ytiksek edebi kiymeti de buradan gelir. Herhan-
gi bir Tanpinar metninde insan bedenini karsilayan ev metaforu, bir
bagka Tanpinar metninde insanligin evi olarak diinyay1, bir milletin
evi olarak kiiltiirii ve medeniyeti karsilayabilir. Bu durumda Tanp1-
nar okuyucusu, ilgili metni bir¢ok anlamda yorumlamak zorunda-
dir. Bes Sehir? yazari, sadece roman, hikaye ve siirlerinde degil de-
nemelerinde ve hatta zaman zaman edebiyat tarihinde dahi ayn1 di-
li kullanir. Anlami dille zorlayan Tanpinar, tikandig1 zamanlarda
daha 6nce kullandig1 metaforu yeniden kullanir. Fakat estetik zev-
kini, dil kudretini ciddi bir birikimle sagladigindan, kendi dili kar-
sisindaki en acimasiz elestirici de yine Tanpinar’in kendisidir. On-
daki estetik kabiliyetin bir yani, Bati edebiyatimin yiiksek metinleri-
ne, diger yani da sahsi tefekkiir kabiliyetine dayamir. Ugiincii goz,
adeta o hayran oldugu Bat1 edebiyatinin biiyiik sanatkarlaridir. Fa-
kat buradaki fiili bir otorite miidahalesi degildir; Tanpinar’in kendi
begenisinin, yazdiklarini bagkalarmmin bakisiyla gorebilmesinin
tirettigi otoritedir. Kendini ve kendi eserini disaridan gorebilen Tan-
pinar, stiphesiz kiyict bir mukayeseye girisir ve roman ve hikayele-
rindeki kahramanlar, siirlerindeki ‘ben” gibi huzursuz olur. Edebi-
yat tarihimizin ‘kendi’ kargisindaki en acimasiz elestirmeni Tanpi-
nar’dir. Ondaki yazma sikintisi, bu ticiincii gozlerin otoriter baki-
sindan kaynaklanmaktadir. Hedefledigi ‘biiytik eser” ideali, basite
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olan mesafesi, yiiksege olan tutkusu Tanpinar’in yazma eylemini
zorlagstirmigtir. Tanpinar’in giinliikleri, kendine doniik yogun bir
baski hissettigini, bu baskinin topluma ve kendine déntik hing bigi-
minde ortaya c¢iktigini ve kendinden ve c¢evreden intikam almaya
kadar ulastigin1 gostermektedir. Yazma ve yaratma faaliyetini kisit-
layan bu tigiincti goz baskisindan ancak giinliikleri yazarken kurtu-
lan Tanpinar, 6ldiikten sonra yayimlanmasini istedigi giinliikleri
yoluyla herkesten intikam alir. O noktada dahi giinliiklerini okuya-
n1 gozleyen bir tiglincii goziin kendilik temsili s6z konusudur. Ciin-
kii Tanpinar gibi miitereddit bir adamin en kararh hareketi 6liim-
diir; o konuda kararsiz kalamazdi.

Tanpinar metinlerindeki tictincii gozlerin varlik sebebi megrui-
yet sorunudur. Mesruiyet varlik sebebini otoritenin takdirinde ara-
digindan/bulacagindan, edebi formlarda farkli sekillerde goriilen
tgtincti gozler, aslinda Tanpinar kahramanlarinin da bir otoriteye
tabi oldugunu ve onun bakiginda kendi var olusunun onaylanma-
s arzu ettigini gostermektedir. Mesruiyet var olusu, baska birinin
takdirinde aramak anlamina geldigine gore, ayni zamanda 6znenin
hareketlerini kisitlayan ciddi bir engelleyicidir:

“Abdullah Efendinin Riiyalar1”nda ‘asil kendini’ meyhanede bi-
rakarak rahatlayan Abdullah Efendi, daha ilk ugrak yerleri olan
randevuevinde mekani insanilegtirerek otoriter tiglincii gozii hare-
kete gecirecek zemini hazirlar:

“Ne tuhaf geceydi bu; bir biiyti, bir masal i¢inde baglamist, simdi bu yirtik
carsafli kirli yatagin yarisindan fazlasini kapladig kiigiik ve mezar kadar dar
odada bitiyordu. Bir kenarma ilismek arzusuyla bu yataga yaklasti. Omriinde
bu kadar kirli, sefil ve harap bir yatak gérmemigsti. O kadar eski ve sefildi ki,
adeta bu sefalet onu canli ve bigare bir mahlik yapiyor, ona bir nevi beseri ta-
lih veriyordu. Abdullah Efendi bu sefil odanin hakikatte bu yatagin mezari,
sirf onun igin, onun Olgiisii tizerine yapilmis lahdi olabilecegini diistindii ve bu
acayip diisiincenin verdigi marazi hazzin i¢inde bu sefaletin teferruatini derin
derin tatmaga koyulmak tizere idi ki ¢ok ihtiyar, pasl: bir sesin kendisinden su
istedigini igitti.”10

Ses asirlar i¢inden geliyor gibi boguktur. Ge¢miste odada yasa-
nanlar1 simgeleyen bu ses, Tanpinar’in, insan riiyasinin esyaya sin-
digini ifade eden aforizmasina uygun olarak ortaya ¢ikar ve keskin
bir Rum sivesiyle konusmaya baglar. Bu sesin sahibi tahtakurusu le-
keleriyle ¢ivi deliklerinin bastanbasa kapladig: sefil duvardan tava-
na yakin asilmig bir zembilin i¢inden kendisine istihza ile istihfafla
bakan bir ihtiyar ¢ehresidir. En asag: yiiz elli iki yiiz yaglarinda bir
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erkek olan sesin sahibi korkung bir sekilde ihtiyarlamus, bir el ayast
kadar kalmis burusuk ytiziinii seneler kemire kemire adeta bir siin-
ger yahut daha iyisi kuru ve ¢iiriik bir ceviz haline getirmistir.!! Tek
disli ihtiyar bir yara gibi agilmis agzimnin biitiin genisligiyle giilerek
‘gecmis’ten bahsetmeye baglar. Abdullah Efendi merdivenleri dor-
der dorder atlayarak kendisini digar atar.

Ikinci ev, birincisinden biisbiitiin bagkadir. Daha az sefil, kadin-
lar da daha gtizeldir. ” Arzunun biitiin uzviyetinde bir iksir gibi do-
lasgtig1 Abdullah Efendi”12 biraz sonra yasayacag1 hazlar1 hayal ede-
rek odada bir kiiciik ¢ocugun bulunuyor olmasina bile razi olur.
Abdullah kadinla birlikte olmadan 6nce tigtincii hatta dordiincii ve
besinci gozler tiretir. Odadaki kiiciik ¢ocuk biitiin o {iciincti, dor-
diincii ve beginci gozlerin temsilidir. Once kadmin sag gdgsiiniin
yerinde koskocaman bir bosluk oldugunu fark eder. Biraz sonra
oda kalabaliklasir. Duvardaki resimden firlayan insanlar, kadinin
olmayan gogstintin yerindeki bosluk gibi ‘bakiglar” Abdullah Efen-
di'nin cinsel haz eylemini imkansiz hale getirir. Yerinde olmayan
gogsin biraktigi bosluk, hazzin geciciligini simgelestiren baski-
c1/ otoriter tigtincti gozdiir. Duvardaki fotograftan firlayan gértinti-
ler esyaya sinen gecmistir ve baskici bir tigtincii gézdiir. Dolayisty-
la bu yapilar Abdullah’in egyanin gizli dilini, goriinmeyen anlamu-
n1 gorme kabiliyetinden kaynaklanmaktadir. En azindan hikayenin
mantig1 bize bunu sdyler. Fakat odadaki ¢cocugun varligi, hikaye
gercekligi icerisinde ‘utang/hacalet’ simgesi olarak digerlerinden
ayrilan bir tiglincii goz niteligindedir. Clinkii ¢ocugun simgesel de-
geri masumiyetinden ve safligindan gelmektedir. Tanpinar’da ha-
calet bir tiglincii goz olarak Huzur'da,13 Sahnenin Disindakiler’ de,4
Aydaki Kadin’da,15 Yaz Yagmuru'ndal® da vardir. Gegicilik, ge¢mis ve
utang tglust “Abdullah Efendi’'nin Riiyalari’nda Abdullah’in her
eylemini sakatlayan otoriter unsurlardir. Her eylem asamasinda
derhal ortaya ¢tkan Tanpinar’in tigiincii gozleri, aslinda daha 6nce-
den tretilmis, hazir eylemsizlik gerekgeleridir. Hikayede geregin-
den fazla kalabaliklasan odada sevismek imkani ortadan kalktigin-
dan Abdullah Efendi digar1 firlar. Odadaki manzara tam da Tanpi-
nar hikayesinin/romaninin/siirinin dilidir. Onun edebi metinlerin-
de biitiin ‘seyler’in dili vardir ve konusurlar. Abdullah Efendi birin-
ci randevuevinden digar1 firladiginda arkadaslari ile konusurken
hala ihtiyar hayaletin saydig: dort kadinin ismini sayiklamaktadir.
Eylemi yarim birakmasina yol agan aslinda biling diizeyindeki ger-
ceklik degil, Abdullah Efendi'nin mistik algisidir. Bu bakimdan an-
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latilan sahnelerdeki yapilar, Tanpinar kahramanlarinin egyanin si-
miilatif dogasini bozmus olmalarindan kaynaklanmaktadir. Onla-
rin egyanin sirrina vukufiyeti, insan davranislarinin goriinmeyen
anlamlarin idrak, simiilasyonu bozan ve fakat eylemi de yarim bi-
rakan megruiyet kaygisindan dogmus sonuglardir. Goriinenin Gte-
sindeki gercegi algilama kabiliyetini Abdullah Efendi, hikdyenin
daha ilk sahnesinde anlattig1 kadariyla sevgilisini bir Tanrica’ya do-
niistiirerek kazanmis ve “Allahsiz bir mistik” mertebesine ytiksel-
mistir. Clinkii bilincin algis1 bes duyunun verilerinin birinci asama-
sidir ve hakikat ancak esyanin bes duyu déhilindeki formu ihlal
edilerek anlagilabilir. Masal ve riiya dili, bilingdis1 gibi yapilar ayr1
bir dille bes duyunun sagladig: formel anlam ihlal edip hakikati
kavramak igin gereklidir. Ibn-i Arabi algisiyla goriinen alem sadece
simgedir. Simgesel ise ancak riiya, masal ve siir diliyle ifade
edilebilir. Abdullah Efendi’nin bdyle bir gerekgeye ihtiyaci oldugu-
nu daha randevuevindeki ilk tesebbiistinde gordiik. Sonraki biitiin
sahnelerin mesruiyeti artik saglanmis demektir. Ciinkii tiglinci
g0z, asil engelleyici mesrulastirildig1 ve bir hikaye motifi héaline ge-
tirildiginden artik izah gerekmez.

Tanpinar’in riiyalar: esas alan hemen biitiin hikayelerinde, hika-
ye i¢inde anlatilan bir riiya veya hikayede herhangi bir riiya olma-
sa bile, hikayenin mevcut dilinin riiya dili olmas: ondaki megruiyet
endigesinin hazir imkénlar1 haline gelir. Bu yiizden riiyanin kendi-
si engelleyici bir {i¢lincii goz olarak sik sik kullanmilir. Riiya Tanp1-
nar’da mucizevi yapisiyla, biiytilii imkanlariyla, ok anlamli diinya
algisinin 6rnek ‘metni’ olur. Ayni algi, rityay1 kahramanin reel ilis-
kiler diizleminden ¢ikmasinin ve sonsuzluk hazzini estetik formda
denemesinin de sebebi kilar. Tanpinar kahramanlari, kendi algilari-
n1 bes duyu realitesi tizerinden mesrulastirirlar. Huzur’'da Suad’in
intiharindan 6nce Miimtaz, i¢cinde babasinin, Suad’in ve Suad’in
birlikte oldugu kadinin da bulundugu bir riiya gortir. Ertesi giin
Miimtaz'in biitiin hayati degisir. Clinki bir tiglincii goze dontisen
bu riiya engelleyici kimligi ile Miimtaz'in “hacalet mistigi” yanini
ortaya ¢ikarmustir. Engelleyici estetik formlardan riiya, hacalet, sug-
luluk, giinah gibi kahramanin bilingdigindaki kaliplagmis, artik ka-
zinamaz, armnilamaz kayitlar1 ortaya c¢ikaracaktir. Miimtaz, bahsi
gecen riiyadan sonra, tipki ¢cocuklugunda annesinin bakigs karsisin-
da hissettigi hacaleti yeniden yasar. “Evin Sahibi”nde kahraman sii-
rekli riiya goriir; bir yanda riiyanin varligr diger yanda simgesel ‘y1-
lan” onu eylemsiz kilar. Demek ki riiyanin ¢ok anlamli yapisinin bir
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benzeri aslinda seylerde de vardir; seyler de tipki riiyalar gibi sim-
gesel anlamlari ile algilanip bizatihi o simgesel anlam, bes duyu al-
gisinin yerini tutabilir. Literal anlamlariyla basitlesen, siradanlagsan
olgular, davraniglar, simgesel anlamlariyla daha etkileyici, hatta
Tanpinar’in ¢ok kullandig1 ifadeyle, daha “korkung” olabilir. Olim
ve yilan arasindaki simgesel iliski, Tanpinar’daki miibalagayi, esya
ile mistik diyalogu dogurur. “Evin Sahibi”ndeki riiyalar, eylemsiz
kahramani, hazdan uzaklagtiracak ve sonunda kahraman “6ldiire-
cegi korkusuyla” ¢ok sevdigi karisimi terk edecektir. Tanpinar’in
“Riiyalar” baghikli hikayesi, tizerinde durdugumuz engelleyici
tictincli goz bahsine en iyi 6rnek olacak metinlerdendir. Bir roma-
nin veya hikdyenin boliimleri gibi pes pese birbirinin devami olan
riiyalar, onlar1 géren kahramanin giindelik hayatindaki biitiin di-
zeni bozar. Kahramanin goérdiigii riiyalar gergekligin yerine koy-
mas1 ve bu riiyalar ile tizerinde ¢alisti§1 romanin mevzuunun ya-
kinligy, rityanin asil hakikat oldugu ve edebi metinlerin bu hakika-
ti yansittig gibi bir iddiay1 da igerir. Tanpinar’in kahramanlari, rii-
yay1 hem bir haz nesnesi hem de bir engelleyici olarak kullanirken
aslinda engelleyicinin varlig ile dogurdugu sonugtan -yani engel-
lenmis olmaktan- da haz alirlar. Boylece edebi metnin kendisi bii-
tiin imkanlariyla bir haz nesnesine doniisiir. Ciinkii edebi metnin
dili de aslinda bir riiya dilidir. Béylece tigtlincii géz, her durumda
rityanin kendisidir.

Tanpinar’in bagka metinlerinde hazzi, mesruiyet sorununa bag-
Ii olarak engelleyen iigiincii gbz formlari da vardir. Oyle ki Tanpi-
nar kahramanlari, pozitif gergeklikle baglarini koparmamak adina
tiglincii gozii devreye sokar ve sonraki asamada ortaya gikacak olan
‘azabr’ boylece engellemis olurlar. Konunun temelinde yine ‘haca-
let’ ama yan1 baginda toplumsal, ahlaki mesruiyet sorunu vardir.
Riyay: her iki anlamda da, hazzin ve azabin engelleyicisi olarak
kullanan Tanpinar’in, “Yaz Yagmuru” ve Huzur'un bazi kisimlarin-
da tictincii gozii, sonunda azaba doniisecek bir duygu durumunu
engellemek i¢in kullandigini goriirtiz. “Yaz Yagmuru”nun kahra-
mant Sabri, bahgedeki agaci ‘oksamakta’ olan geng¢ kadini gordii-
glinde igindeki Hacivat ve Karagoz'le diyalogu baslatir, Hacivat ve
Karagoz'le konusmak anlaticinin sdyledigine gore Sabri'nin ¢ocuk-
lugundan kalan bir aligkanligidir. Bu izah Hacivat ve Karagoz'iin
‘bekgi’liginin itirafidir. Aslinda “Yaz Yagmuru”nun kadin kahrama-
n1, Tanpinar’in ¢ok az metninde gordiigiimiiz animadir.1” Sahnenin
Disindakiler'in18 Sabiha’s1 ile beraber bu hikayedeki kadin kahra-
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man, Tanpinar hikayelerindeki erkek 6znenin disil kargiliklaridir.
Benzer bir fonksiyonu Aydaki Kadin'in Leyla’s: {istlenir. “Yaz Yag-
muru” adli hikdyenin ilk sahnesindeki oksanan agag, acgik¢a bir fal-
lustur ve Tanpinar metinlerindeki erotik imgelerin ¢okga rastlanan
orneklerindendir.

Hikayede 1slak elbisesini degistirmek icin eve giren kadin ve Sab-
ri arasindaki diyaloga baglangigta Hacivat ve Karagoz sahitken biraz
sonra ev kalabaliklagir. Evine gelen yabanci kadina karisinin elbisesi-
ni giydirerek Hacivat ve Karagoz'iin arkasindan, evde bulunmayan
karisin1 ve ¢ocuklarin da tigtincii goz kimligiyle devreye sokan Sab-
ri, artik biitlin arzularini engelleyerek kendisini eylemsiz kilacak ge-
rekgeleri bulmus olur. Fakat buna ragmen, engelleyiciyi gticlendir-
mek ve arzuyu ortadan kaldirmak i¢in bagka tiglincti gozler de hazir-
dir. Kadinin birkag giin sonraki gelisinde ise tigiincii géz fonksiyonu-
nu karisindan gelen mektup tistlenir. Hikdyedeki en ilging sahne ise
uzakta yahut bilingte oldugu i¢in gériinmeyen -esi ve ¢ocuklari, ku-
rum olarak evlilik- tigiincii gozler de durumu engellemeye kafi gel-
mediginde ve kadin Sabri’yi duygusal atmosfere ¢ekip arzunun me-
kanini hazirlamaya kalkistiginda odaya hizmetginin girmesidir.

Mekan: ve zaman: haz nesnesi kilmanin Tanpinar’daki 6nemli
araglar siiphesiz sanattir; musiki, resim, tabiat tasvirleri ve edebi-
yat sanatlar1 yetmediginde, Tanpinar’in kahramanlari, iradesizligi
saglayan alkol ve geceyi kullanurlar. “Yaz Yagmuru”nda zamani ve
mekan1 haz ortami kilacak bu malzemenin hemen tamami vardir;
fakat engelleyicilerin giicii ytiziinden, haz askida kalir. Hizmetcinin
odaya girmesiyle askiya alinan haz, mesru bir zeminde ertelenmis
olur. Zaten biraz sonra da Sabri ile kadin kahraman, bagka ticiincii
gozlerin bakiglar1 altinda olmak amaciyla, yani mesruiyet kazan-
mak gayesiyle disar1 ¢ikarlar. Tanpinar’in higbir romaninda simdi-
ki zaman cercevesinde sevigsme sahnesi yoktur; fakat ge¢mis za-
manda gerceklesen bir ya da birkag dpilismenin veya sevismenin
bilgisi vardir. Huzur'da bu gergevede iki sahne ‘hikaye’ edilir; “Yaz
Yagmuru”nda bir, Sahnenin Digsindakiler'de yine iki sahne, Aydaki
Kadin’da ise bu konuya iligkin sadece iki yerde bilgi verilir. Fakat
soylendigi gibi tensel miinasebet igeren higbir sahne, simdiki za-
man formunda anlatilmamistir. Tanpimnar’in kahramanlarindaki bu
goriinme /izlenme /agtkta olma kompleksi, ancak hatiranin imgesi-
nin anlatilmasi yoluyla telafi edilmistir.

“Yaz Yagmuru”nda hikdye boyunca Sabri, kadin evdeyken git-
mesini; evde degilken gelmesini arzu eder. Fakat geldiginde daima
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tiglincii gozlerin baskis1 s6z konusudur ve gitmesini istemenin asil
sebebi, bu tictincti gozlerin baskisidir. Otorite, Tanpimnar’in kahra-
manlarinda ayiplayarak onu hacaletten kaynaklanan azap komp-
leksine stirtikledigi i¢in haz nesnesinin gitmesini istemenin asil se-
bebi olmaktadir.

Metnin Tanpinar’in kendi dilini temsil eden bir anima figtirii et-
rafinda inga edildigini s6ylemistik. Ciinkii dil dogas1 geregi eril de-
gil, disildir. Aslinda baski kuran, Sabri'nin karis1 ya da diger tiglin-
cii gozler gibi goriinse de Tanpinar’in kendi dilinin disil dogasidur.
Tanpinar’in kurtulmaya ¢alistig1 bu disil dil, ilk siir ve hikayelerin-
de kullanmaya basladig1 ve Huzur’da zirvelesen dildir. Hikdyenin
son kisminda kadinin anlattig sahsi hikayenin dili ve metnin ilgili
kisminin kurulusu Tanpinar’in Huzur’daki dilinin ve kurgu tekni-
ginin yapisina benzemektedir. O zaman Tanpinar, hikaye kahra-
manlarinin mesruiyet yaratarak arzu ettiklerini 1skalamalarma ilis-
kin yapinin bir benzerini, ge¢misteki dilinden ve tahkiye teknigin-
den kurtulma konusunda yeniden iiretmistir. “Yaz Yagmuru” igin-
deki tiglincii goz baskis1 Tanpinar kahramanlarindaki stirekli ger-
ginlik diyagraminin izahi igin de kullanilabilir. Ctinkii her hacalet,
suclulugu ve gerginligi dogurur. Abdullah Efendi’'nin Riiyalari’'nda
dogan gerginlik, esyanin 6teki anlami degifre edilerek ¢oziilmeye
calisilmis; fakat sonugta bdyle bir mesruiyet bile Abdullah’in asil
kendine ulagmasini saglayamamigtir. Meyhanede ¢ikan yangimnin
ortasinda kalan asil Abdullah’in bir kism1 yanmus, hatta ikinci Ab-
dullah kendi cenazesinde yapacagi konusmay: bile hazirlamigtir.
Hikayenin sonundaki sugluluk imgesinde bir hararet, gerginlik ge-
rekgesi olarak ‘kendinin’ 6liimiine sebep olmay: hatirlayalim. Bu
sahnenin anlami ‘kendilige’ kars1 islenmis suctur. Hazzin pesinde
kosan Abdullah, kendiligine ihanet etmistir ve bu ytizden sugludur.
O zaman Sabri de, hazzin nesnesine kargi eyleme gectiginde kendi-
lige kars1 sug isleyecektir.

“Abdullah Efendinin Riiyalar1”nin yayin tarihi 1941'dir.1% “Yaz
Yagmuru”nun yayin tarihi ise 1955'tir.20 Tanpinar’daki kendilik
arayisinin onun metinlerinde -hem siir hem de tahkiye- ne kadar
onemli bir yer tuttugunu, asag1 yukar1 Aydaki Kadin’a kadar ana iz-
lek olarak stirtip gittigini hatirlayarak “Abdullah Efendinin Riiyala-
r1i”ndaki yar1 yanmis asil Abdullah’mn, Tanpinar’in zaman zaman
kurtulmay1 denedigi dilsel anima yani tahkiye dili oldugu agiktir.
Her defasinda pisman olarak geri dénen ve asil kendisi dedigi eski
dil ve teknigini kullanan Tanpinar, Huzurla beraber, derin bir azap
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icinde bu dil ve teknikten -aslinda biitiin bir diinya algisi- kurtul-
manin sancisint duyar. Suad’in baskin ironisi ile karsilasan Miimtaz
anima/disil dil ve teknikten yine de kurtulamaz; fakat Huzur’'dan
sonra onun metinlerindeki bu anima dilin egemenliginin azaldig:
gortliir. Sahnenin Digindakiler'in 1950 senesinde tefrika edildigini,?!
Saatleri Ayarlama Enstitiisi’ntin 1954'te,22 “Yaz Yagmuru”nun ise
1955'te yayimlandigini hatirlarsak dilsel anima yapisindan Tanpi-
nar’in tamamen kurtulamasa bile, Huzur ve “Abdullah Efendinin
Riiyalari’ndaki egemen dilsel ve kurgusal teknikten az da olsa
uzaklagtigini sdyleyebiliriz.

Tanpinar’in en meghur roman: Huzur'da Nuran ve Miimtaz ara-
sindaki iligkinin fiili gezme sahnelerinde yanlarina aldiklar: daima
bir ticlincii vardir. Mesela somut ticiinciilerden biri Iclal’dir. IV. Mu-
rat kogkiinii gezerken Iclal’in de onlarin yanlarinda oldugunu; son-
raki kisimlarda da yanlarinda olmasa bile Muazzez ile birlikte dai-
ma {iciincli goz fonksiyonunu siirdiirdiigiinii biliyoruz. IV. Murat
koskiinii gezdikten sonra Miimtaz, Nuran'la iclal'i eve birakir.
Okuyucu Miimtaz’in Nuran’1 bir firsatin1 bulup kogkteki eski ayna-
nin kargisinda optiigiinii 6grenir. Ayna tigiincii gozdiir. Yine iki sev-
gilinin Miimtaz'in evinde yalniz kalisinin simdiki zaman formunu
hicbir zaman gormeyiz; ¢iinkii bu sahne ve biitiin agk iliskisi geg-
mis zamanda cereyan ettiginden ticlincii g6z anlaticinin goézii olur.
Tanpinar’in kahramanlar: daima tigtincti gozlerin bakiglar: altinda
yasar, hisseder ve davranirlar. Ayni romanin ge¢mis zamanda ger-
¢eklesmis vak’asinin biitiin hiiznii ayn1 evde intihar etmis birinin,
Suad’in bakislarindaki eziciligin sonucudur. Clinki intihar, bir bag-
ka agidan gizlendigi i¢in mesruiyetini kaybeden bir hazzin bedeli-
dir. Bedel, Suad’in intihar ederek hazzi azaba déniistiiren intika-
minda gizlidir. Tanpinar, bogaz gezmelerinde sandalciy1, Tevfik
Bey’in evinde diger kahramanlari somut tiglincii gozler olarak dev-
reye sokarken hicbir somut otorite bulamazsa ge¢misi veya esyay1
devreye sokacaktir. Ay goriir, gece sarar, dalgalar konusur, deniz
kucaklar. Kisacas1 bildigimiz anlamda mahpusluk, Tanpinar’in
kahramanlarinin kaderidir. Cevreyi, diger adiyla her tiirli formu
otoriteye doniistiiren ve dnemseyen Tanpinar kahramanlarmin as-
linda ‘onaylanarak’ var oluslarini gergeklestirmek istedikleri agik-
tir. Onaylanmadiklar siirece kendilerini mahpus ve esaret altinda
hisseden bu kahramanlarin Tanpinar’in kullandig: “stikt suikastt”
ifadesiyle biyografisine tasinan bir yani da vardir. Ciinkii bu ifade,
goren ama susan bir baskic1 aktoriin varligini bizzat Tanpinar’in ka-
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bul ettigini ve bu aktoriin bakisin1 6nemsedigini gostermektedir.
Hem Sahnenin Digindakiler'in Cemal’i, hem de Huzur'un Miimtaz't
i¢in onaylanmak en 6nemli varolus kaynagidir. Onaylanmak iste-
yen kahraman, biitiin bilme ve anlama kabiliyetini desifre edecek
ve boylece ‘yetkin’ 6gretmen kimligiyle mesrulasacaktir. Sahnenin
Digindakiler’'in Cemal’indeki ve Huzur'un Miimtaz’indaki edilgenlik
de {igiincii goziin onay arzusuna dontiktiir.

Tanpinar’da tiglincii goz sadece anlatmaya galistigimiz yapy, ilis-
kiler ve sahneler diizleminden ibaret degildir. Bilhassa dis ve gece
yahut dis ve giindiiz ya da i¢ ve giindiiz, i¢ ve gece sahnelerinde
kahramanlar insana iligkin tigtincti gozlerin ‘tarassutu’ altinda olsa-
lar bile, Miimtaz'in Nuran't derhdl eril imgeye terk edisi gibi, arzu
nesnesi eril imgeye terk edilir. Bu durumda toplumsal mesruiyet
degil, 6znenin bilincindeki megruiyet hedeflenmis demektir. Hu-
zur’da Miimtaz ve Nuran'in tanismalarinin anlatildig vapur gtiver-
tesindeki sahnede tigtincti gz vapurdaki yolcular ve onlarin temsi-
li Adile Hanim ve kiigtik Fatma; fakat ayni zamanda da giines 1sin-
laridir. Bogaz gezintilerinin gece versiyonunda ise ayn1 fonksiyonu
ay 15181 Ustlenir. Ses, 151k, gokytizii, deniz, dalgalar Nuran'in da
icinde bulundugu her paragrafta/her sahnede erillesir. Miimtaz'in
skopofil mizaciyla ilgili olan bu durum kendi eylemlerinin mesru
zeminini bulamayan edilgen karakterin, fonksiyon devrinden bas-
ka bir sey degildir. Ozne kendi eylemini askiya alirken, eylemi bas-
ka bir 6geye devrederek onu 6zne kilar. Skopofil Miimtaz, haz nes-
nesini bagka bir eril giice devretmekle, kendi payina seyretmeyi ve
diistinmeyi ayirmistir; eril imgenin Nuran'in tenindeki dokunusla-
r1 dilin tirettigi birer imge olarak kavranir ve Tanpinar boylece dil-
le erotik siireci gerceklestirmis olur. Miimtaz sadece ‘biiyiilenmis
bir bakakalan’ kimligiyle ordadir. Oyle anlasiliyor ki Miimtaz da
tipki Tanpinar gibi dili seyreden adamdr.

Esyanin esya ile iliskisinde ticlincii goz olan anlatici, biitiin ihti-
malleri serbest birakir. Cilinkii esyaya dair biitiin iliskiler baka-
nin/seyredenin zihninde meydana gelmekte ve metafor ve imgeler-
le dile dokiilmektedir. Tanpinar i imge ve metafor gibi edebiyat tek-
nikleri bagka bir mesrulastirma araglaridir. Ciinkii gizlilik prensibi,
ancak eylemlerin hayali/ imgesel ve metaforik dil yoluyla anlatilma-
sina imkan vermektedir. O zaman Tanpinar baskici otoriteden /ticiin-
cii goziin baskisindan, kendini tigiincii goz kilarak ve biitiin eylem-
leri esyaya devredip onlar1 imgeler yoluyla dile getirerek kurtulur.
Boylece siireg, arzu eden ama baski ytiziinden arzuyu erteleyen bire-
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yin rahatlamasini saglayacaktir. Bu rahatlama ancak resimden ve
musikiden gelen imgelerle ytikli, ritmi uzun ve kisa ctimlelerle sag-
lanan ve ¢ogu zaman anlamsiza dogru ytiriiyen ve her okuyanda sii-
reklilik duygusu uyandiran bir dille gerceklestirilebilirdi.

“Abdullah Efendinin Riiyalar1”nin anlaticist biitiin hikaye igin
bir tigtincti gozdiir; biitiin anlaticilar tahkiyede ve siirde, tigiincii
gozdiir. Anlaticilarin asil fonksiyonu bir ispiyonu, bir sugciistii du-
rumunu dile dokerek fiili hale getirmek olduguna gore, “Bir Tren
Yolculugu”ndaki anlaticinin konumu tam bir {ictincii goz anlatici
durumudur.2? Ciinkii bu anlaticilar, bazen hikayenin kahraman
da olabilirler.

Tanpinar’daki tictincii goziin farkli gerekceleri olmakla beraber,
belki en miithimi tiglincii g6z vasitasiyla mesafenin korunma ¢aba-
sidir. Ctinkdi Tanpinar kahramanlari ile arzu nesnesi arasinda, me-
safenin artigina paralel olarak arzunun da artmas gibi bir iligki var-
dir. Bu durumda 6znenin nesneyi, arzuyu artirmak igin, bir sekilde
kendisinden uzaklastirmasi;, eger uzaklastiramiyorsa -mekénsal
acidan- {iclincii goz vasitasiyla ‘resmi’ligi mesafeye donitistiirmesi
gerekir. Daha 6nce de séyledigimiz gibi ‘bir ve biitiinlik” durumu
gerceklestiginde hem arzulayan hem de arzulanan ortadan kalkar,
bagka bir deyisle arzu bosluga doniistir. Arzulanacak nesne olma-
yinca arzu da dogal olarak ortadan kalkacaktir. O zaman biitiinliik
ve birlik ancak 6lim yoluyla gerceklesebilecegine gore, Tanpinar
kahramanlarimin biitiinliik tutkusu, 6liim deneyimidir. Arzuyu sii-
rekli kilmak isteyen 6znenin nesnesini uzakta tutarak kazandig:
bagka bir imkan, “dil’in bir haz nesnesine déniisme imkanidir. Bu
iliskide Tanpinar kahramanlar: igin ‘arzulanan’ sadece bir aractir.
Onemli olan ‘seyredilebilir’, ‘bakilabilir’ bir konumdaki arzu nes-
nesinin, ‘seyredilebilir’, ‘bakilabilir” bir dile déniismesidir. Bu siste-
me imkan veren her tiirli iliskiyi ya da Tanpinar metinleri her tiir-
lii 6zne-nesne iligkisini bu dili yaratacak bir bigime sokarak mesafe-
yi korur. Stiphesiz boyle bir durumda gercek haz nesnesi, metinde
arzu edilen nesneymis gibi goriinen degildir; o sey’leri dile getirmis
olan dildir. Ciinkii Tanpinar’da ¢ogu zaman arzu nesnesi gibi gorii-
neni anlatan dilin kendisi, dilin erotik diizeyinin seyredilmesi asil
arzu nesnesidir. Bu durumda her tiirlii birlik, Tanpinar sanatinin
diisman: olacagindan hazzin ve giinahin, paradoksal bir ikilik ola-
rak farkli zitliklar seklinde daima korunmas: gerekir.

Ayni roman ve hikdye kahramanlari, eger ‘agsk’ ad: altinda bir
iliski yastyorlarsa, kahraman bu sefer arzunun nesnesini yerytiziin-
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de birakip kendisinin ruhsal yiikselise gectigini ya da nesnesinin yti-
celip kendisini daima agsagida biraktigini fark eder. Boylece yap1, bes
duyunun sagladigi imkanlarin/ verilerin ruhsal diizeyde yorumlan-
mastyla gerceklestiginden dilsel dizilis bu yapinn fiziksel goriintii-
sti olur. Tanpinar’in ruhsal yiikselisi anlatan paragraflarinda, dilsel
dizilisin ruhsal yiikseligle iligkisi yiiztinden edebiyat sanatlar1 bir-
denbire artar, yogunlagir ve dil derinlik izlenimi birakir. Onun dilin-
deki derinlik izlenimi, dilin ‘imkénsiz’1 deneyimlemek cabasimndan
kaynaklanmaktadir. Mevcut dilin hem imkanliy1 hem de imkansizi
ifade kabiliyeti olmadigindan, ¢ogu zaman anlam kaybolur; tipki
oznenin gergeklikten kopmas: gibi dil de esyaya bagh anlamindan
styrilir, uzaklagir ve metin dilden bir resme doniisiir.

Ucgiincii goziin Tanpinar yazicih@ina sagladigi bagka bir imkan
da, onun kahramanlarindaki giiliing goriinme/olma korkusudur.
Daima korkan ve korkunun biiytik imkanlar tirettigine inanan kah-
raman tedbirli ve giinahsiz kalmak ¢abast igine girer. “Teslim” ve
“Bir Tren Yolculugu” adli hikayelerde, Sahnenin Disindakiler’de, Ay-
daki Kadin’da hatta “Abdullah Efendinin Riiyalar1”nda anlatiaa se-
yirci konumundadir ve onun baktig1 yerden her sey giiliing goriin-
mektedir. Ctinkii anlaticinin bakis agisi, esyanin dilini kegfetmis, in-
san jest ve mimiklerinin arka planini kavramis ve boylece anlam ze-
delenmistir. Gortinen anlamin zedelenmesi, arkasindaki ‘bos-
luk’tan kaynaklanir; bosluk, her tiirlii anlami ‘sahtelik’le malul ki-
lar. Eger hakikat, goriinen degil ise, goriinen sahte, sigirilmis, anlam
olmadig1 halde ‘anlam gibi goriinen’dir. Anlamsizlik da anlam da
gizlenmis oldugundan insan algis1 bir paradoksun ortasinda dil yo-
luyla kendini mevcut paradoksa teslim eder. “Evin Sahibi”nin Zey-
nep’e asik olan kahramani, bir an ‘azap kompleksi'nden kurtulup
kendini Tanr1 gibi zannederken aslinda sisirilmis boslugun anlam
gibi goritinmesiyle biiyiilenmistir. Biiyiileyen aslinda agktir. Nite-
kim kisa stire sonra biiyiik bosluk -evin asil sahibi simgesel yilan-
yliziinden ortaya ¢ikar ve biitiin biiytiyii bozar. “Evin Sahibi”nin ta-
maminda asil ti¢tincti goz oliimdiir. Hikayenin kahramanini zehir-
leyen bu tiglincii goziin kaginilmaz varhigidir. Tanpinar’in kahra-
manlarindaki tereddiidiin ana sebebi de ticiincii gozlerin varligidir;
tigtincti goziin varlig yiiziinden eylemsiz kalan Tanpinar’in kahra-
manlarinda daima muhtemel sonucun hayaleti olarak mukimdir.24
Tanpinar kahramanlarinda eylemden once ortaya ¢itkan o hayalet,
eylemden 6nce eylemin 6niine gecerek eylemi gereksiz kilan anlam
sorunudur. Bazen bir bogluk, bazen gecicilik, bazen 6liim, bazen

68



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

kendilik gibi kavramlarla anlatilabilecek bu hayalet, biitiin Tanpi-
nar kahramanlarinin asamayacagi derecede sublime edilmistir.

Anlagilan o ki Tanpinar’in kahramanlarini eylemsiz birakan en-
gelleyiciler somut ve soyut gortintislere sahip ve bu ytizden de hika-
yeleri birbirinden farklilagtiran yap1 malzemeleridir. Goriiniiste so-
mut ve soyut olmak kaydiyla ikiye ayirabilecegimiz bu engelleyici-
leri, biling ve bilingdisi, hafiza (gegmis) ve simdiki zaman gibi bag-
liklar altinda da tasnif edebiliriz. Bir deneyimle elde edilmis ve bi-
lingdiginda stirekli kilinmis biitiin hazlarin gegici oldugu inanc,
boylece kahramanlarin haz nesneleri vasitasiyla ulagabilecekleri
hazzi imkansiz kilmig en mithim faktor, en mithim tgtinct gozdiir.
Hazzin gegiciliginin temel dayanag: Tanpinar’da haz sonrasi olugsan
azap-bosluk-6liim siirecidir. Bir soru formunda ayni problemi kura-
cak olsaydik, yap1 ‘sonra’ etrafinda kurulabilirdi. “Sonra?” sorusu,
Oznenin asil amacinin ‘sonsuzluk/ stireklilik’ tutkusunu agiga ¢ika-
rir. Asil arzulanan demek ki sonsuzluktur. Oliimiin varlig insan
davramglarinin, her tiirlii nesnenin, kisacasi biling diizeyindeki bii-
tiin gercekligin ‘gecicilik’le lekelenmesiyle, yaralanmasiyla hasta-
lanmasina yol agar. Her tiirliti maluliyet bir gesit kirlenmedir; kirlen-
mis olan ise en dipteki yani bilin¢gdisindaki alg1 kaydidir. “Abdullah
Efendinin Riiyalar1”nda, Huzur’'da, “Yaz Yagmuru'nda, “Yaz Gece-
si"nde, “Emirganda Aksam Saati”nde yer yer acik¢a sdylenen esya-
nin biinyesindeki bu ariza -gegicilik- onun siirlerinde ve bazi bagka
metinlerinde metnin arka planindaki leit-motivedir. Tanpmar dili,
kozmosun maluliyetini tamir, tadil ve 1slah i¢in kurulmus bir dil ol-
makla, “Acibademdeki Késk”{in Sani Bey’inin mantigimn tagir. Icat,
1slah, tadil kusurlu kozmik anlamin yeniden diizenlenmesine y6ne-
lik Tanrisal bir iddiadir. Tanpinar bir¢ok XIX. asir feylesofu gibi koz-
mosu kusurlu bulur. Engelleyiciler yiiziinden akim kalan Tanpi-
nar’in kahramanlarinin eylemleri, Tanpmar metinlerinde hem dil
hem de anlam diizeylerinde realize edilir. Onun siirlerindeki ve tah-
kiyesindeki yiikselme ve diigsme (ytiikselis ve diistis) simetrisi dil ve
diisiince diizeyinde tekrar tekrar organize edilir. Bu iki metafor Tan-
pinar’i ¢ok daha evrensel bir izlege, cennetten kovulma mitine bag-
lar. Fakat Tanpinar kahramanlarinin cennet/ ytikselme ideali, yeryii-
zi iligkileri boyutu ile vardir; dilin goriintiisti Yunus mantigi ile is-
ler ve cenneti degil, Tanrisal ‘bir’i arzular. Cennet ancak yerytiziin-
deki arzu ikamesidir; asil biiyiik olan Tanrisal birliktir. Hem Tanrisal
birlik hem de yerytizii cenneti arzusu, ge¢miste yasanan ve hafiza-
da saklanan veya form degistirerek bilingdisinda simgesellesen ka-
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yitlar yiiziinden basarisizlia ugrar. Bu sorunu daha iyi kavramanin
tek yolu Tanpinar dilinin ’-den dolay1” kuruluslarina bakmaktir. Tan-
pinar metinlerindeki her tiirlii azap verici diisiis formunun arkasin-
da ‘-den dolay1r” kurulusu ile karsimiza talih ve tesadiif gibi mistik
etkenler yaninda, bu iki mistik faktoriin yerytizii temsilcileri olan in-
san ve insanin olumsuz tabiati ¢ikacaktir. Mahur bestenin bir yany-
la Nuran'in ge¢misine bagl olan hikayesi, Adile Hanim, Suad, Fat-
ma, Fahir, II. Diinya Savasgi, kiiltiir ve medeniyet meseleleri Hu-
zur'da, basitten hoglanmama ve bu ytizden asil amaci 1skalama
“Acibademdeki Kosk”te, uzakta bulunmakla beraber siirekli izleyen
es ve cocuklar ve onlarin temsil ettigi toplumsal degerler “Yaz Yag-
muru’nda daima ‘-den dolay1’nin agilimlaridir. Demek ki biitiin
Tanpinar metinlerinde var oldugunu bildigimiz ‘-den dolay1” kuru-
luslart Tanpinar'in kahramanlarinin maluliyet gerekgeleri, bir gesit
maluliyet megrulagtirmasidir. Kusurlu olanin kendisi degil kusurlu
olanin bizatihi olug/kozmos oldugunu ima eden bu dilsel yapilar,
Tanpinar’daki sugsuzluk cighigidir.

Huzur’da Miimtaz'in yasadig ilk cinsel deneyimin benzeri Sah-
nenin Disindakiler’de de, hafizada kayith bulunan ilk deneyimin ilk
imgesi engelleyici tigiincii goz olarak hep saklanir. Tanpinar, ilk im-
gelerin baskisi altinda kivranan bu kahramanlari Jung psikolojisi-
nin arketipleri baglaminda kurgulamistir. Kendi ayagini ilk dene-
yimler yoluyla prangalayan biitiin Tanpinar kahramanlari, insan
yaradilisini kusurlu birer otomata dontistiiren tekrarlariyla sinik bi-
rer mistiktir. Hafizada kay1th olan ilk imgeyi tolere edebilecek hig-
bir vasitast olmayan bu kahramanlar, sonunda hareketsiz kalip (ey-
lemsiz) seyretmeyi se¢mekle bir ‘vazgecis’ imgesine doniistirler.
Her vazgecis aslinda bir protestodur ve kesinlikle ironiyi dogura-
caktir. Onlarin ¢ogu kendilerini dogustan kabahatli sayarken o ilk
imgenin mahpusudur. Tanpinar’da ilk imge i¢inden ¢ikilamayan,
¢Oziilemeyen bir sir imgesi ile yan yana durur ve bir stire sonra haz-
z1 azaba donitstiiren katil olur. Ctinkii anlatict haz ile azap arasinda
asil1 kalmus bir seyirciye doniistiigiine gore, asili kalma durumunu
yeni bir yaratma konumuna doniistiirmek gerekir ki bu yeni ko-
num ‘skopofili’dir.2> Asili kalmanin mesru sebebi kabahatli dog-
mak gibi goriinse de hazzin geciciligini bilen 6znenin bu gegicilik-
ten duydugu azaptan da gizli bir haz almas: sarttir. Clinkdi onun sii-
reklilik arzusu, ancak asili kalmayi siirdiirmesiyle miimkiindiir.

Haz da azap da Tanpinar poetikasinda ‘bilmek ve anlamak” tut-
kusuna hizmet eden iki aragtir. “Yaz Yagmuru”nda korku, insan do-
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gasint agia ¢ikaran ama ayni zamanda haz veren bir argtiman ko-
numundadir. Hikayenin kahraman Sabri i¢in korkan insanin ‘mu-
hayyile’sinde meydana gelen degismeleri izlemek haz verici bir se-
yir durumudur. Burada da bilmek ve anlamak; diger bir deyisle ‘es-
rar’1 ¢ozmek cabasit yani merak asil mithim etken gibi gortintiyor.
Oyleyse engelleyicilerin varlik sebebi her durumda insandaki bil-
mek ihtiyacini tahrik ve tatmin igin yeni alanlar agmaktir. Nitekim
Tanpinar metinlerinde kahramanlar: eylemsiz kilan soyut ya da so-
mut; ge¢miste ya da simdideki tiim engelleyiciler kahramanlarin
kendilerini, 6tekini ve kdinat1 yorumlama aracidir ve Tanpinar me-
tinlerinin biiytik kismin1 bu yorumlar tegkil eder. Onun yarim kalan
Aydaki Kadin adli romaninda Selim’in genglik yillarinda isledigi ‘gii-
nah’ bir engelleyicidir ve agik metin diizeyinde yol actig1 psikolojik
sonuglar sayfalarca anlatilir. Aymi sekilde Huzur'da sadece hafiza-
daki engelleyici -tiglincii goz- o ilk cinsel deneyim, Miimtaz'in psi-
kolojisinde aksamaya sebep olmas1 bakimindan biitiin vak’ay1 ida-
re eder. Engelleyicilerin roman kahramaninin ruhsal dengesini boz-
masi, ideal kendilik formunun yaralanmasi demektir.

Tanpinar neslinin, basta Peyami Safa olmak tizere bir¢ok isminin,
edebi metinlerinde ideal kisilikler kurguladiklar1 bilinmektedir. Bii-
tiin nitelikleriyle ‘tist ben’in bigimlendirildigi bu {ist insan formu,
entelektiiel kurtarici olacagindan dengeli/biitiinliiklii bir kendilige
sahip olmalidir. Modern Tiirk edebiyatinin asrin basinda dogan nes-
line has bu {ist insan/tist ben kurgusunun ideal kendilik formunu,
genel olarak Tanpinar’da gordiigiimiiz engelleyiciler bozar.

Demek ki Tanpinar ve neslinin seckin insan ideali i¢ biittinltig-
nii saglamis entelektiiel birikimli insan tipidir. Fakat bu {ist insan
modellerini yaralayan ve onlar1 “‘malul” duruma diistiiren genellikle
hafizada saklanan ve ‘hacalet’in gerekgesi olan ge¢mistir. Kokii Tan-
zimat donemi Tiirk edebiyatinda aranmasi gereken bu maluliyet,
Tanzimat donemi roman edebiyatimizda “alafrangalik’ adi altinda
gordiigiimiiz giiliing yabancilasma paradigmasidir. Roman tarihi-
mizin ilk donemindeki alafranga tipler, modern edebiyatin XX. yiiz-
yildaki metinlerinde gordiigiimiiz aydimnlarin ‘ecdadr’dir ve hemen
hepsi, entelektiiel birikimle beraber tist insan konumuna ytikselir-
ken toplumla aralarindaki mesafe yiiziinden giiliinglesirler. Onlar1
giiliing bulan toplum yani bagkalarinin bakisidir. Tipki Tanpinar “in-
kahramanlarinin bagkalarmin bakisi 6niinde mesruiyet aramalar:
gibi, Tanzimat dénemi roman kahramanlar1 da aslinda bir mesruiyet
ararlar. Tanpmnar’in Miimtaz;,, Peyami Safa’nin Samim’i, Oguz
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Atay’in Hikmet'i modern edebiyat tarihimizin ilk donemindeki Fe-
latun’un, Bihruz’'un degiserek, dontiserek geldikleri noktadur.

Tanpinar’daki engelleyici tictincti goziin kokteki anlamini tes-
pit ettikten sonra, somut engelleyicilerin roman gergekliginde de
daima somut denge modellerini bozdugunu goriirtiz. Huzur’'da
somut engelleyici {iglincii goz birden fazladir. Nuran’la Miim-
taz’in tanisma sahnesinde Adile Hanim ve Fatma iki 6nemli en-
gelleyicidir. Birincisi toplumsal bakisin, ikincisi kisisel hayatin
baskisidir. Dolayisiyla biri ¢evreden, digeri Nuran'in gegmisinden
gelen bu iki tiglincti géze daha sonra Miimtaz ve Nuran’in ortak
cevresinden yeni iiciincii gozler katilacaktir. Peglerini birakmayan
gecmis, Nuran'in etrafindaki Fatma ile ¢evrenin baskisi, diger
tictincli goz Adile Hanim’la beraber Miimtaz’in biittinliik projesi-
nin iflasina yol agarlar. Boylece roman gergekliginde simgesel bii-
tinligin karsiligr olan evlilik, bir baska deyisle stirekli haz engel-
lenmis olur. Engelleyici baski, her zaman olumsuz bakigin temsilf
figiiriinden gelmez; olumlu bakigin da baskisi vardir. Ihsan iist in-
san, Thsan-Macide evliligi de yine 6rnek evlilik modeli olarak bi-
rer baski unsurudur. Béylece olumlu ve olumsuzun ortasinda ka-
lan Miimtaz, daima kavram giftleri arasinda bocalayan diger Tan-
pmar’in kahramanlar: gibi iki bakis arasinda yasadigi gerginlik
ytizlinden askida kalir. Eylemsiz bireyin bakakalmasi, iki ayr1 yo-
ne cekiliyor olmanin sonucudur.

“Abdullah Efendinin Riiyalari’’nda da ayni yapiyr gormek
miimkiindtiir. Herkes gibi olmak arzusunun bakisi ile esyanin sirri-
n1 kavrama kabiliyetini edinme tutkusu arasinda kalan Abdullah
Efendi yine askida kalandir. Siradan insan olarak herkes gibi tim
sahteligi i¢sellestirerek yasayabilmek ihtimalinin hayali bakisinin
baskist ytiziinden diger yana gegen Abdullah Efendi, diger yana
gectiginde “absiird” ve ‘abes’” olanin bakisinin baskisi yiiziinden ye-
niden diger yana gecmek isteyecektir. Halbuki o, bilerek ve anlaya-
rak yasamanin huzuru temin edecegine inanmaktayd.

Somut engelleyici {ictincli goz faktorii, Tanpinar metinleri ara-
sinda en agik sekilde “Yaz Yagmuru”nda goriilebilir. Sabri'nin evi-
ne gelen kadinla olan miinasebeti daima birileri tarafindan izlenir.
Birileri uzakta da olsa Sabri'nin arzusunu engelleyen birer kontrol
mekanizmasi olarak islev goriir. Hikdyede uzak tigiincii gozler Sab-
ri'nin esi ve ¢ocuklaridir. Evli bir adamin geng bir kadinla ayn1 ev-
de bulunuyor olmasinin doguracag: ahlaki sorun, simgesel bir meg-
rulagtirici ile asilacak; fakat Sabri bu sefer yeni bir engelleyici iirete-
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cektir. Simgesel mesrulastirici, geng kadinin Sabri'nin egine ait bir
elbise giymesidir. Sabri karisina ait bir elbiseyi yabanci bir kadina
giydirerek arzu nesnesini mesru zemine ¢ekmek ister. Tanpinar’da
bu simgesel degisim aslinda erotik imgedir. Benzer bir sahneyi Hu-
zur’da, Nuran’a eski zaman elbiselerinin giydirilmesi seklinde go-
riirtiz. Ayni sekilde Tanpinar’in bir hikayesinin ad1 da “Gegmis Za-
man Elbiseleri”dir. Bahsi gegen ti¢ metinde de degistirmek, erotize
etmenin araci olarak kullanilmustir. “Yaz Yagmuru”nda Sabri, ya-
banci bir kadina kendi karisinin elbisesini giydirerek onu arzunun
megsru nesnesine dontstiirtirken, bilingteki kadinin kendisine ait ol-
mayan bir haz nesnesi oldugu gercegi arasindaki gidis gelis erotik
hazzi dogurur. Tanpinar romanciliinin ve sgairliginin egya ile olan
iligkisi de bu yapidan farksizdir. Esyaya imgeler yoluyla anlam giy-
diren Tanpinar bilinci, bir yaniyla da esyanin gergek hiiviyetini dai-
ma bilir. Bilincin, esyanin imgesel ve gercek anlami arasindaki gidis
gelisi erotik durumdur.

Ancak “Yaz Yagmuru”nda esinin elbisesini giydirerek haz nes-
nesini megru zemine ¢eken Sabri, alkol ve musikinin tesiriyle irade-
sizlesme ihtimalini gordiigiinde yeni bir engelleyici olarak devreye
hizmetgiyi sokacaktir. Artik arzunun nesnesine ulasmak mumkiin
degildir; simgesel degisim bile hazzin nesnesini mesru kilamaz ve
biitiin siire¢ bir oyun olarak hazzin bizatihi nesnesi olur. Béylece
somut haz nesnesinin yerini, soyut bir gidis gelis, soyut bir proje
alacak ve bizatihi oyuna doniisen bu siireg erotik hazzin kendisi
olacaktir. Hikayenin daha sonraki kisminda Sabri, geng kadinla bir-
likte ytizmeye giderek fiili tiglincii gozlerin bakislar altinda megru-
lasacaktir. Uciincii gozlerin éniinde olmak sug olarak addedileni
engellemektir; sug¢ olarak addedilenden ka¢gmak, korunmaktir. O
zaman {iglincii goz, iradesiz Tanpinar kahramanlarinin iradesi olur.
Dolayisiyla tigiincii goz bir mesruiyet kompleksidir. Biitiin kahra-
manlarin kabahatli dogmus olmakla malul olduklar: Tanpinar me-
tinleri, boylece eylemsizleserek sucluluk kompleksini asmaya cali-
sir. Tanpinar’daki megruiyet kompleksinin bir baska gerekgesi, yu-
karida acitklamaya calistigimiz iist insan idealinin biitiinliik endige-
sini koruma gtidiistidiir. Ancak bu kahramanlarin ‘herkesin orta-
sinda olma’ durumunun bile, onlardaki biitiinliik formunu kurtara-
madigin1 Huzur’da agikca gortiriiz. Huzur’da Nuran ve Miimtaz be-
raberliginin anlatildig1 sahnelerin biiytik bir kismu tigtincii gozlerin
bakislar1 altinda gergeklesir. Bu beraberlik ge¢mis zamanda gercek-
lesmis olmasina ragmen, iki sevgilinin bas basa kaldiklar1 ev igi
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sahnesi yok denecek kadar azdur. Biitiin roman boyunca Miimtaz'in
evindeki bir sahne disinda -¢ok az ayrint1 verilir- iki sevgilinin ten-
sel birlikteligine iliskin hicbir isaret yoktur. Fiilf tigtincii gozlerin ta-
rassutu altindaki bu beraberlik sahneleri, eger miimkiin degilse,
daima engelleyici {iciincii goz fonksiyonunu gecmis, bir baska de-
yisle hafiza tistlenir. Tanpinar’in soyut ve somut, en dipten en yii-
zeye/en yiizeyden en dibe dogru daima elinde bulundurdugu en-
gelleyicileri vardir.

Talihin ve tesadiifiin “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” ve diger bazi
Tanpiar metinlerindeki roliinii biliyoruz. Talih ve tesadiif ¢cogu za-
man hikayeyi baglatan iki mithim faktér olmakla beraber yanlarina
kahramanin iradesizligini, bazen de alkolii ve geceyi alarak fonksi-
yon icra eder. Talihin ve tesadiifiin devreye girmesiyle engelleyiciler
kadrosunu tamamlayan Tanpmar, en dipteki engelleyiciyi gizlemis
olur. En dipteki engelleyici onun algisinda “biiyiik makine/biiyiik
mekanizma’ olarak gegen esrarli kurulustur. Her sey o biiyiik maki-
nenin bir oyunundan ibarettir. Tesadiif ve talih sadece bir oyun araci
degil, ayn1 zamanda iki oyun kahramanidir. Tanpinar’da biiytik me-
kanizmanin temsili olan talih ve tesadiif, bazen bilingdisini, bazen bi-
linci, bazen de diinyay1 oyun sahnesi olarak kullanirken insan: da ak-
tor olarak seger. Talihin ve tesadiiftin imkanlart olumluya yonelik ol-
sa bile, sonug¢ daima olumsuzdur. Oyun icgiidiisiinden gelen talihe
ve tesadiife iliskin bu irade, insan giilting duruma diistiren sonuglar
dogurur. Ciinkii oyun, Tanpinar kurgusunun yapisal diizeninin este-
tik gerekgesidir. Tanpinar kurgular: ve siirleri, yapboz oyunu olarak
diizenlenirken alman haz, oyun kurucunun yaratici kudretinin do-
gurdugu estetik hazdir. Estetik haz talihi ve tesadiifti, tipki diger bii-
tiin kurgu malzemesi gibi idare eder. Dolayisiyla kendini bir Tanr1 gi-
bi hisseden oyun kurucu, roman ve hikdye malzemesini de birer kuk-
la gibi gorecektir. “Yaz Yagmuru”nda Sabri'nin iradesiyle yonlendiri-
len kadin kahraman ve Sahnenin Digindakiler’de Sabiha igin kullani-
lan “kukla” ifadesi boylece anlamli héale gelir. Ctinkii Tanpinar oyun-
larinin yaraticisy, biiyiik mekanizmanin ikamesidir. Edebiyat metni
sahnesi, kurgusu ve aktorleri olan bir oyun, bir simiilatif diinya mo-
delidir. Sonugcta gecicilik esas olduguna gore kurgu da bir oyun ol-
mast sebebiyle gecicidir. Cilinkii gecicilik ve simiilasyon, edebiyatin
dogasinda vardir. Tanpinar’da hazdan azaba, azaptan hazza biitiin
inis ¢ikislar, gidis gelisler bir oyun gibi seyredilebilir.

Oyle goriiniiyor ki, tigiincii goz araciligiyla saglanmak istenen
ruhsal denge, Tanpinar’da biitiinliik algisinin simgesel dontisiimii-
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diir. Mesruiyet bir otorite takintis1 icerdigine gore, otoriter biiytiik
makine kozmostur. Sahnenin Digindakiler ve “Behget Beye Mektup”
nasil siyasal otorite karsisinda megruiyet arayisi ise, Tanpinar me-
tinlerinin kurgusal yapisi da biiyiik mekanizma karsisindaki mes-
ruiyet arayisidir.

Tanpinar’in roman, hikaye ve siirlerinde ‘seyler’in daima gorii-
yor olmalari, hikdye ve roman kahramanlarinin hayatlarin ve sii-
rin ‘ben’inin evrenini cehenneme cevirir. Ciinkii Huzur basta ol-
mak {izere bircok Tanpinar metninde seyler géren, duyan, hisse-
den yanlariyla, kendiliklerinden siyrilip 6tekine ulasacak fakat en
sonunda yeniden, somut, yetersiz, eksik, malul kendilerine done-
cektir. Esyanin kendi formundan ¢ikip 6tekine uzanan yolculugun-
daki temel amag eksikligi tamamlamaktir; fakat bu yolculuk her
defasinda basarisizlikla sonuglanir. Abdullah Efendi'nin seylerin
hakikati ile biitiinlesmek icin ¢iktig1 yolculuk ile Miimtaz’in yolcu-
lugu ve Tanpinar’daki herhangi bir nesnenin imgeler yoluyla bir
baska nesneye dogru ilerleyen yolculugu arasinda higbir fark yok-
tur. Seyler mevcut formlariyla malul olduklarindan, tamlig: arzu-
lamaktadir; eksiklik ancak 6teki ile ‘bir” olmak suretiyle giderilebi-
lir. Tanpinar’in 1951 yilinda yayimladig1 “Yaz Gecesi” adli hika-
yesindeki “Ne tuhafti bu, her sey daima kendisi kaliyor ve daima
bir bagka seye benziyordu.”26 ciimlesi, Huzur’'da Miimtaz'in trajik
yanilgisinin arkasindan, Tanpinar’in kahramanlarinin biittinliik
idealinden vazgegtiklerini gostermektedir. Huzur’a kadar Tanpinar
metinlerinde gordiuglimiiz -bilhassa siirlerinde- seylerin bir’e yo-
nelik evrilmesi sadece bir alg1 sorunudur. Kahramanlardaki parga-
lanmis kendiligin aradig1 mesruiyet, aslinda Tanrisalin temsili olan
ve otorite konumundaki tist insan/{ist ben kargisindaki megruiyet-
tir. Bu durumda roman kahramani parcalanmis kendiliginin sade-
ce seyircisidir; pozisyon itibariyla seyretmek ‘oyuncuyu’ kabahat-
siz kilmaz: Ciinkii seyreden bu sefer de kendi benine kars1 sug is-
lemis olur. Tatmin edilmemis arzunun sorumlusu, pargalanmig
kendiligin bagka bir formudur. Her durumda kabahatli olan roman
kahramanlari, yine de seyretmenin hazziyla yetinirler. Bir yandan
kozmosu, bir yandan kendini seyreden Tanpinar’in kahramanlari
bu kadar yogun ve karmasik bakisin altinda stirekli gergin ve hu-
zursuzdurlar. Boylece kendini kozmosun imgesi kilarak seyreden;
seyrettigi algisini edebiyat formuyla dile déken Tanpmar kahra-
manlari, edebi dilin sagladig1 hazza razi olacaktir. Ciinkii Tanpi-
nar’da edebi verimin kendisi bir haz nesnesidir.
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Modern edebiyatin ilk senelerinden itibaren énce Osmanli mii-
nevverinin, sonra da Tiirk aydinimnin daima bir mesruiyet sorunu
olmustur. Tanzimat dénemi metinlerindeki alafranga tiplerin elegti-
risi bilinen ‘havug ve sopa’ hikayesi goriintiisiiyle bir gesit terbiye
mekanizmasidir. Miinevverin, halkin ve onun degerlerinin yaninda
olmak adina alafranga tiplere hiicumu, XIX. asrin sonunda romanu-
mizda goriilen Bati kaynaklariyla beslenmis roman kahramanlarini
oncekilerin yabanci olduklar1 bagka bir duygusal forma sokmustur.
Felatun ve Bihruz ile Ahmet Cemil arasindaki en temel fark, birinci
gruptakileri anlatan dil ile ikinci gruptaki Ahmet Cemil’i anlatan
dilin farkliligi ve Ahmet Cemil’in kisisel duygu durumunun desif-
residir. Bagka bir deyisle Batil1 degerlerle iliskisi bakimindan Efruz
ve Bihruz’dan farksiz olan Ahmet Cemil, Halid Ziya'nin merhamet,
acima, yalnizlik, anlagilmamishk gibi duygu durumlarini desifre
eden diliyle, kendi tiirtintin disina ¢ikmus, bir gesit mesruiyet arayi-
sina girmistir. Burada mesruiyetin ana unsuru ‘magduriyet’tir. Tan-
zimat'm ilk donem romanlarindaki alafranga figiirler, romancinin
dilinde daima giiliing duruma disiiriiliirken modernlesmenin de-
recesi konusunda topluma yonelik acik tehditkar mesajlar iceriyor-
du. Bunun en giizel 6rnegi, kendisi de bir orta sinif mensubu olan
Ahmet Midhat Efendi'nin orta sinif ahlakini savunan romanlaridir.
Halbuki Ahmet Cemil alafranga tiplerin insani bir kisve giydirile-
rek doniistiiriilmiis formudur. Otekilerden farki, ac1 ceken entelek-
tiiele dontistiiriilerek gizlenmis olmasidir. Bu yiizden Halid Zi-
ya'nin Mai ve Siyah romanindan sonraki bir¢ok romanda gordiigii-
miiz entelektiiel roman kahramanlari, Mai ve Siyah’ta?” ‘riigeym’ ha-
linde gordiigiimiiz {ist insanin sonraki drnekleridir. Halid Ziya'nin,
Ahmet Cemil’in duygusal ve diistinsel formasyonunu tespit ve ta-
yin ederken ciddi bir mesrulasma endisesi tasidig1 aciktir. Tiirk ro-
manu tarihindeki “tist insan’ 6rnekleri bu ytizden bir yanlariyla dai-
ma Ahmet Cemil’e baglhdir. Peyami Safa’nin, Ahmet Hamdi Tanpi-
nar’in, Kemal Tahir’in ve Tarik Bugra'nin romanlarinda gordugi-
miiz benzer kahramanlar toplumun goziinde mesrulasabilmek adi-
na, goriiniir ya da gortinmez {iciincli gozleri kendi eylemlerinin
bekgisi kilarlar. Bu yapidaki ironik durum, cemiyet hayatina y6ne-
lik elestiriler iceren entelektiiel iist insan figiirlerinin garip sekilde
kendi megruiyetlerini toplumsalin nazarinda aramalarindan kay-
naklanmaktadir. Agik¢a “inanmamanin goniillii olarak askiya alin-
mas1”28 demek olan bu yapi, Tiirk entelektiielinin malul tarafidir.
Bagka bir deyisle Tanpinar’daki mesruiyet sorunu, Tanpinar’in he-
men hepsi entelektiiel olan kahramanlarinin iktidarlarin: erteleyip
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toplumsala devrettiklerini ve boylece toplumsala yabanci olmadik-
larin1 s@yleme bicimidir. Ciinkii entelekttiel figiirler fikir tarihinde
entelekttiel zorbaliklariyla, dayatmalariyla tanmnirlar. Fikir ve ede-
biyat tarihimizde bir yaniyla zorba, bir yaniyla giiliing kabul edilen
entelekttiel figiirlerin, kitleden ayrismis olma kaygisi boyle bir mes-
ruiyet arayisina yol agmustir.
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TANZIMAT ROMANINDA LILITH’IN RUH IKiZi BIR
“FEMME FATALE” OLARAK ZEHRA

Ozlem Fedai*

(/—:\\

Ozet: Bu calismada Tanzimat edebiyatimin ikinci donem romancilarindan Nabiza-
de Nazim'm Zehra romanindaki Zehra karakteri, Tanzimat toplumu kadininin de-
gisen ytizii olarak ele alinmis; bu karakterdeki ‘benlik’ sevgisi, sevgi achigi, kiskang-
lik, intikam duygusu ve kétiiliik yapma istegi mitolojideki ilk ‘femme fatale’ (k6tii,
seytansi, 6lim getiren) kadin kahraman ‘Lilith’e benzetilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zehra, Lilith, kotiiliik, intikam, benlik sevgisi.

ZEHRA AS A “FEMME FATALE”, A TWIN OF LILITH,
IN THE TANZIMAT NOVEL

Abstract: In this study the “Zehrd” character in the novel Zehrd by Nabizdde Niazim, a no-
velist of the second period of the Tanzimat epoch, is dealt with as the shifting image of wo-
man in the Tanzimat society; the self-love, longing for love, jealousy, revengeful instinct and
desire for doing evil are analysed in parallel view with the mythological “femme-fatale” he-
roine “Lilith”.

Keywords: Zehra, Lilith, evil, revenge, self-love.

GIRIS

1870’li yillarin baglarindan itibaren Bati’'dan 6diing alinarak
Tiirk edebiyatina kazandirilan roman tiirii, bu ytizyila gelinceye ka-
dar toplumun her tiirlii egilimini elinde tutmus; sosyal bir ayna hiz-
meti gormiistiir. Tanzimat’tan itibaren gevrilen Batili romanlardan
Osmanli okuru, Batili kadin ve erkeklerin bireyselligini de 6gren-
meye ¢alismistir. Zira 1860’larda baslayan ¢eviri romanlar, bir ro-
man okuru kitlesi yaratmakla kalmamis, okuduklarinin ¢ok fazla

* Yrd. Dog. Dr., DEU Buca Egitim Fakdiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.
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etkisinde kalan, hayati romanlardan 6grenmeye ¢alisan bir okur
kitlesi de yaratmigtir. Okurun bu egiliminde siiphesiz, Tanzimat ya-
zarlarmin (6zellikle Ahmet Midhat Efendi'nin) pedagojik amaglar-
la roman yazmalarmin da biiyiik etkisi vardir. Romanlardan 6gren-
digi kavramlara bir de ‘benlik’, ‘ben sevgisi’ ve “intikam arzusunu
eklemistir. Boylece, bireysellesmeyi de onun getirdigi marazi halle-
ri de 6nce geviri, sonra da onlarin etkisiyle yazilan telif romanlar-
dan 6grenmeye baglamigtir.

Bu calismada, Tanzimat edebiyatinin ikinci dénem sanatgisi
olan, hatta Servet-i Fiinun'la Tanzimat Edebiyati arasinda bir ara
nesil sanatgis1 kabul edebilecegimiz Nabizade Nazim’in Zehra ro-
manindaki Zehra karakterinin psikolojisi tizerinde durulacaktir.
Zehra karakterine, hem Tanzimat dénemindeki geviri romanlari
okuyarak onlardan ilham alan bir ‘okur’ hem de kiskanglik ve ko-
tiiliik dolu eylemleriyle tiim roman kisilerine zarar veren bir roman
kahraman olarak yaklagilacaktir. Zehra ayrica kiskang, hirgin, inti-
kamar karakter ozellikleri, ‘ben’ligine diigkiinliigii/ben sevgisi ve
yaptig1 koti planlar sebebiyle mitolojik kadin kahraman Lilith ile
0zdeslestirilecektir. Boylece Tiirk romanina bireysellesmenin girisi
ve onun neden oldugu “benlige saldiriya intikamla cevap verme”
gibi durumlar; Zehra tizerinden sergilenmeye calisilacaktir.

ROMANTIK CEVIRi ROMANLAR VE AGIR ADIMLA
GELEN TANZIMAT ROMANI

Okuru egitmek isteyen Tanzimat sanatgilari, Bati'nin modernles-
me yolunda kat ettigi mesafeyi gostermek, yeni tiirleri edebiyatimi-
za getirmek i¢in geviriye 6nem verirler. Dolayisiyla bu edebiyatin
baslica yayin organi gazete, hayat bi¢imi ve kiiltiir agisindan model
aldig tilke Fransa’dir. Gazetelerde Fransiz toplumunun hayat bigi-
mine, kadin-erkek iligkilerine dair makaleler yayimlanmus; Fransiz
edebiyatinin klasik ve romantik donemlerinin eserleri terciime edil-
mistir. Tanzimat sanatcilar1 bu eserleri kendi yazacaklar1 eserler igin
ilham kaynag: yapmiglardir.

Bu ceviriler ve arkasindan onlara dykiiniilerek yazilan, cogunlu-
gu roman olan eserler, bir roman okuru kitlesi yaratmak disinda,
okuduklarindan etkilenen ve onlar1 hayata gecirmeye ¢alisan, kur-
gu degil gercek zanneden bir okur kitlesi de yaratmistir. Ayn1 za-
manda bu ¢eviri romanlar, Osmanl toplumunun edebi sahada Ba-
tr’dan ne kadar geg kaldiginin da sahidi olmustur. Terciimin-1 Ahvil
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yaymmlanmaya basladiginda énce Sinasi'nin, Molieré’e dykiinerek
kaleme aldig1, gormeden evlenmeyi elestirdigi tore komedisi Sair
Evlenmesi (1860) tefrika edilmeye baglanmis, 1871'de Taagsuk-1 Tal'at
ve Fitnat yayimlanmistir. Bu eserler, Tiirk orf ve ddetlerini, tesadiif-
lere fazla yer veren bir romantizm icinde yansitir. Oysa bu yillarda
diinya, cagdas realist ve natiiralist edebiyatin en biiyiik eserleri ara-
sinda sayilan ve tiim diinya roman tizerinde 6nemli etkileri bulu-
nan iki biiytik romanla, Madame Bovary (1857) ve Su¢ ve Ceza (1866)
ile tanigsmusgtir.

Flaubert ve Dostoyevski gibi gercekci yazarlar, psikoloji bilimi-
nin de imkanlarindan yararlanarak bireyin varolus ve kimlik kay-
gilarini, cevreleriyle uyum sorunlarini, arzularini gerceklestirme
ile gergeklestirememenin ¢atismasini yansitan romanlar kaleme al-
muslardir. (Madame Bovary, Sug ve Ceza vb.). Boylece bireye ve top-
luma nester vurarak modern insanin ‘kendini gergeklestirme’ mii-
cadelesini, buhranlarini, modernizmin insan iizerindeki baskisini
19. asrin ortalarinda ele alirlar. Oysa onlarla yaklasik ayn1 yillarda
eser veren Tanzimat yazarlari, yeni gelen tiiriin tiim acemiligini ta-
styan, romantik kurgulu telif eserlerinde, bireyden ¢ok toplumu
one gikarip ‘cogul’un pesinde olurlar.! Tanzimat yazarlari, toplu-
mu zihinsel (akla dayal1) ve duygusal agidan egitmek istediklerin-
den olsa gerek, diinyada yerlerini realizm ile natiiralizme birak-
mis, klasisizm ve romantizm gibi edebi akimlarin etkisinde eserler
kaleme almis; bu sebeple Bati’dan yaptiklar: gevirileri de klasik ve
romantik edebiyatin yazarlarindan yapmislardir.2 Realist bir yazar
olan Halid Ziya, sonraki yillarda evvela onlarin eserlerini ¢evirerek
romantik bir edebiyatin 6rnek alinmasina sebep olan yazarlar
(basta Ahmet Midhat) siddetle tenkit edecektir. Yazar, yazdig: seri
makalelerle Balzac, Flaubert, Zola, Goncourt Kardegler ve Alphon-
se Daudet gibi realist ve natiiralist yazarlar1 6vecektir3. Tanzimat
romany, biiytik 6lctide Bati’dan aldig1 ve kendi yapisiyla kaynastir-
dig1 romantizmle sekillendigi gibi, Tanzimat okuru da okudukla-
rindan etkilenen ve onlar1 kendi hayatina uyarlayan romantik bir
okur olarak tebelliir etmistir.

Bu noktada Tanzimat edebiyatindaki bazi realist romanlarin
kahramanlarinin okuduklari romantik romanlar: da animsamak ge-
rekir. Ornegin Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adl ese-
rinde, asir1 romantik mizach alafranga ziippe Bihruz'un kiitiipha-
nesinde yer alan -bir kismin1 okudugu, bir kismiyla gosteris yapti-
g1- kitaplar, Graziella, Paul ve Virginie, Manon Lescaut ve Ihlamurlar
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Altinda gibi romantik donem romanlaridir. Yazar, bu romanlarin sa-
dece adimi zikretmez, bir kismindaki olay1 6zetler veya eserlerle
olay arasinda baglantilar kurar. Nabizdde Nazim'in Zehra’s: ise,
kendi ruhuyla 6zdeslestirdigi Monte Cristo’yu defalarca okuyacak,
ondaki intikam alma yollarini 6grenecektir.#

Aslinda bu romanlarda hedef, aile kuracak gen¢ Osmanl: kadin
ve erkek okurlarini bilingle yetistirmek, onlar1 baglarina gelebilecek
tehlikelere kars1 uyarmaktir. Burada bireysel degil toplumsal bir
benlik olusturma, Tiirk 6rf ve adetlerine gore bir yuva kurma esasi
one cikarilmigtir. Ancak Zehra'da bireyin kendi benligini koruma
cabasi dikkati ¢eker. Bu yoniiyle roman, kendini seven, benligine
diigkiin, onu korumak igin diigsman gordigii herkesten intikam
alan bir bag kahramanu ile diger Tanzimat romanlarinin karakterle-
rine gore daha bireysel ve Batilidir.

INTIKAMIN DOLAYIMLAYICISI (MEDIATEUR) OLARAK
ZEHRA'NIN MONTE KRISTO’'SU

Réne Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adl1 eserinde,
anlatilar1 olusturan yapr tiirleri tizerinde dururken arzunun “Gte-
ki"ne gore sekil alan dogasin1 “licgen arzu” olarak nitelendirir. Bu-
na gore, tiggeni olusturan koseler, 6zne, nesne ve dolayimlayicidan®
meydana gelir.

Ozne, bir anlatida bahis konusu edilen, diisleri, zaaflar, diistip
kalkmalar1 ve miicadeleleriyle anlatiya egemen olan roman Kkisisi-
dir. Nesne de 6znenin (kahramanin) diigleri, idealleri, kurmay:1 he-
defledigi hayat tarzini simgeler. Dolayimlayici ise, 6zneye arzuladi-
g1 seylerin temel modelini veren bir gesit rehber, koprii, hatta anah-
tar durumundadr.

Girardin goziiyle ifade edecek olursak, Zehra’y1 intikamci, nef-
ret dolu bir kadin kahramana dontistiiren kitaplar, 6zellikle de
Monte Kristo, onun (6znenin), ideallerine ulagma seriiveninde (arzu
nesnesi), arzularina kilavuzluk eden (dolayimlayici) bir rehberdir.

Nabizade Nazim’in, 1896’da Servet-i Fiinun dergisinde yayim-
landig: sirada 6ldigi, bu yiizden kitap hélinde géremedigi Zehra®
romanindaki Zehra karakteri, Tanzimat'in babasiz,” tecriibesiz ve
mirasyedi erkek kahramanlarina karsilik olarak ¢ikarilmus giiclii bir
kadin kahramandir. Annesi 6lmdtis, son derece miisfik ve zengin ba-
basiyla (Sevket Efendi) birlikte yasayan bu kiz, adin1 bir Tanzimat
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romanina verebilecek kadar, kotii huylart ve intikam planlariyla
one ciktig1 gibi, sergiledigi bireylesme cabasiyla da dikkati ceker.

Zehra da, bir roman kahramani ve bir okur kimligiyle Tanzi-
mat'in yetistirdigi yeni kadin tiplerinden biridir. O da Bati’dan
gevrilen romanlar1 okuyan ve onlardan etkilenen bir kadin kahra-
mandir. Bu dénem kadinlarimin ¢ogu gibi hayati daha ¢ok ev orta-
minda gegen Zehra, diger bir¢ok kadin gibi agki, nefreti, intikam,
okudugu -6teki kiiltiire ait- romanlardan, kabataslak 6grenmistir.
Zehra'ya rehberlik eden bu kitaplar, onun i¢in, bir dolayimlayici
(médiateur)dar.

Zehra'nin kitaplar: iginde en 6nemli kaynagi, dolaymmlayicisi,
Tanzimat devrindeki ilk ¢eviri romanlardan olan Monte Kristo’dur.
Yazar, onun planlari i¢in romanlarindan nasil fikir aldigini soyle
anlatir:

“Romanlarina bagvurdu. Monte Kristo’yu belki bir tigtincti defa okumaya
bagladi. Kontun diismanlarindan ne yolda intikam aldigin tetkik ve taharriye
(incelemeye ve aragtirmaya) koyuldu.” (s. 95).

Nabizade Nazim, her ne kadar Zehra'nin Suphi’ye asik olduktan
sonra kitaplarda okudugu agklar1 “yalan” kabul ettigini anlatsa da
o, bu kitaplarin etkisinde kalacaktir:

“Kitaplarda muhabbete dair gordiigii maltimat gayet kabataslak modeller
gibi pek nakis ve ekseriyetle yanlis birtakim evham ve miibalagattan ibaret
idi.” (s. 45).

Zehra'nin da okudugu “6teki” kiiltiire ait romanlar, kahraman-
larin kimliginin bi¢cimlenmesine olumsuz yonde etki etmis;8 onlarin
bencil, nevrotik kisilikler olmasini saglamustir.

OLDUREN (“OLUMCUL”) KADIN TiPi YAHUT
ILK FEMME FATALE: LiLiTH

Mitolojiden ilhamint alan hirsls, sahip olamadigina 6lim getiren
kadin tipine Fransizcada “femme fatale” denmektedir. Femme fata-
le, Oxford Dictionary of English’e gore, “iliskiye girdigi erkeklere so-
nunda biiytik sikintilar yasatan gekici ve bastan ¢ikarict kadin; fela-
kete neden olan kadin” anlamina gelir? ki, edebiyatta, sinemada
karsiligini bulan seytansi, fettan, vamp kadin tipleri bu ttirden ka-
dinlardir.
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Femme fatale’in ilk 6rneklerini, Stimer Tanricasi Istar’in ve Tev-
rat'ta gegen, Adem’in ilk esi kabul edilen Lilith’in10 olusturduguna
inanilir. Lilith, Tanr’'nin Adem gibi camurdan yarattig1, bu sebeple
erkegin kendisinden tistiin olmadigina inanan, giinahkar, asi, bas-
tan ¢ikarici, “akally, zeki, cinsel yonden aktif” bir kadindir.1! Zehirli
bir sarmasig1 andiran Lilith, hayatina girdigi herkesin mahvina se-
bep olur.

Asla altta kalmayan, kiskang ve ihtirash Lilith, Adem’in ikinci
esi ve onun sol kaburga kemiginden yaratilan Havva’dan bir hayli
farklidir. Havva ne kadar uyumlu, sefkatli, erkegine kars: itaatkar
ve hizmetkar ise, Lilith, onun tam tersi 6zelliklere sahiptir. Adem’i
kendisi icin yetersiz gorerek Tanr1'ya bile kars1 gelip agag golgesin-
de uyudugu bir sirada Adem'’i terk eder. Kanatlariyla havalanarak
uzaklagan bu kadini, inanisa gore, Tanr1 dogurganlik vasfini alarak
cezalandirmustir. Bu sebeple ¢ocuk sahibi olamayan bu kadin, kis-
kan¢higidan yeni ¢ocugu olan ciftlerin de bebeklerini kagirir, logu-
sa annelerin kdbusu olur. Talmud’a gore, gecelerin disi seytan1 da
sayilan “Lilith tarafindan bastan ¢ikarilmaya calisilan bir erkek ka-
yiptir. O kadin, onun 6liim melegi olacaktir.”12 Erkege itaat etme-
mek gibi 6zellikleriyle Lilith, Yunan mitolojisinde yer alan balciktan
yaratilmis akilli ve zeki kadin Pandora’y1 da animsatir.13

Bagka bir inaniga gore de Lilith, Havva'nin sebep oldugu ilk gii-
nahtan sonra kendine cinsel perhiz uygulayan Adem’i, terk ettikten
sonra da rahat birakmamus; geri donerek o uyurken dikenli telle ge-
virdigi bedenine abanip ondan -ileride insanligin belalar1 olacak-
kotii yaratiklara hamile kalmis ve onlart dogurmustur.14 Bu yoniiy-
le de olim getiren, seytansi, kotii kadin yani “femme fatale”in ilk
ornegi sayilir.

TANZIMAT ROMANINDA IKi “OLUMCUL” KADIN:
MAHPEYKER VE ZEHRA

Tanzimat romanlarinda en sik karsimiza ¢ikabilecek bireysel te-
malar, agk, ihtiras, kiskanclik, entrika ve 6liimdiir. Bu temalar, ba-
zen hepsi bir arada bazense birkagi birlikte, ilk telif romanimiz Ta-
assuk-1 Tal’at ve Fitnat'tan Intibah’a, Sergiizest'ten Zehra'ya dek, bir-
¢ok Tanzimat romaninda yer alir. Ancak diyebiliriz ki 6ne ¢ikan
Tanzimat romanlari i¢indeki kadin tiplerinin higbiri, iki gtiglii kadin
olan, Mahpeyker ve Zehra kadar, ihtirasl, kiskang ve intikamci
kimlikleriyle gevrelerine zarar vermemislerdir.15 Bu sebeple bu iki
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kadini, kendi ihtiraslarin1 gergeklestirmek igin her tiirli kotiltgi
goze alabilen “femme fatale”ler sayabiliriz. Adeta kotiiliik yaptikca
birey ve karakter olmus, romanlarin ve mesajlarinin 6niine ge¢mis-
lerdir.

Mahpeyker (Intibah) ve Zehra (Zehra), hayatlarina girdikleri in-
sanlara baslangicta mutluluk vermelerine ragmen, yaradilis itiba-
riyle hir¢in, kot ruhlu kadinlardir. Mahpeyker, saplant1 haline ge-
tirdigi agskina, Zehra -s6zde- evliligine sahip ¢tkmak arzusuyla, pa-
radan gii¢ alarak yardimcilar tutmus ve erkeklerin basina tiirlii ¢o-
raplar 6rmekten, entrikalar cevirmekten geri durmamiglardir. Ar-
zuladig erkegi yeniden kazanmak i¢cin Mahpeyker, Suriyeli zengin
bir Arap olan sevgilisi Abdullah Efendi’yi kullanmis; Ali Bey'i cari-
ye Dilagsub’dan ayirmak igin tiirlii entrikalar ¢evirmis, onu oldiir-
meye kadar giden intikam planlar1 yapmustir. Zehra romaninda ise,
Zehra'min annesiz, sefkatsiz biiytidiigiint 6zellikle vurgulayan ya-
zar, onun dogustan getirdigi kiskang mizaca sik sik hatirlatarak in-
tikam fikr-i sabitiyle yaptig1 kotiiliikleri bu sevgi acligina ve onda-
ki “benlik” sevgisine baglamisgtir.

Zehra'nin sevgi aclig1 ve bencilligi onu kindarliga itmis, empati
kurma yetenegini kor etmis ve bu sebeple etrafina zarar vermistir.
Ondaki kimi hususiyetleri Tiirk romaninda bagka kadin kahraman-
larda da gorebiliriz. Onlar da kimi zaman sevilme konusundaki as1-
r1 arzulari, bencillikleri, kendilerini sevmeleri ile ¢evrelerine tiirlii
zararlar verirler. Ornegin Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii
romanindaki Ferhunde de hayatina girdigi erkeklere ve tiim insan-
lara felaket getiren bir “femme fatale” kabul edilebilir.16

Deniz Kandiyoti, Tanzimat'in erken dénem romanlarinin mesaj-
larmi degerlendirirken iki ana egilimden s6z etmistir. Bunlar; “Bir
yandan, babanin denetledigi bir diizenin giivenli rahathigimin yoklugunu
ceken yetim oglanda temsil edilen eskiye doniik bir ozlem, diger yandan da
arzunun denetimi olarak tanimlanan ve kurban kadina, cariyeye yansiti-
lan eril cinselligin ataerkil denetimine baskaldir1” dir. “Batililagnusg, alaf-
ranga kadimin dikkatleri ¢ekmesi ve yakin cevresinin feldketlerinden so-
rumlu tutulmas: daha geg bir doneme rastlamaktadir.”17 diyen Kandiyo-
ti ashinda Zehra romaninin kahramani Zehra'y: miijdeler gibidir.

Kocas1 Suphi’yi edilgen bir kukla/oyuncak haline getiren Zehra,
bu yoéniiyle Tanzimat romanlarindaki magdur kadin tiplerinin ka-
derini degistirmis gibidir. O, ne Semsettin Sami'nin kadin kahrama-
n1 Fitnat gibi, 6z babasiyla gérmeden evlendirilmek {izere oyuna
getirilen magdur bir kiz, ne de Samipasazade Sezai'nin Sergiizest'in-
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deki, kiiciik yasta Kafkasya’dan getirilip evden eve satilan, ezik, sa-
hipsiz kole kiz Dilber gibi zayif ve caresiz bir kadindir. Eserin so-
nunda ozglirliigiine kavussa bile Dilber de tipki Fitnat gibi sevdi-
giyle evlenemeyecegini bildiginden intihar1 se¢gmisken Zehra, ken-
disini aldatip metresine ev agan kocasindan ve metresinden inti-
kam almak i¢in parayla bagka bir kadin kiralayip kocasinin basina
musallat edecek kadar fettan, kotiiciil, cesur, ekonomik agidan da
gliclii bir kadindir.

Kiskang, benligine diiskiin, hastalikli bir sevgiye sahip olan bu
hir¢in ve intikama kadin, hayatina giren herkesi; kocasi Suphi, ka-
yinvalidesi Miinire Hanim, cariye Sirricemal ve kiraladig: -batakha-
nedeki bir fahigse- Urani’yi 6liime siiriiklemistir.

NEVROTIK, INTIKAMCI, SEVGI ARSIZI BiR LiLITH: ZEHRA

Psikanalist Karen Horney, insanlarda “sevilmek i¢in duyulan
siddetli arzu ile bagkalarini yonetmek i¢in duyulan siddetli istek”in
nevrozlarda ¢ok 6nemli bir itki giicli oldugunu ifade eder. Horney;

“Gergekten de eger insan her zaman i¢in kendisine diisman olan ve varli-
g1 tehdit eden bir diinya kargisinda biisbiitiin giigsiiz ve ¢aresiz bir durumda
bulundugunu hissediyorsa, bu durumda sevilmek ihtiyaci her gesit iyi davra-
nigla karsilasmanin, bagkalarindan yardim gérmenin, baskalar: tarafindan be-
genilmenin en akla uygun ve en kestirme yolu olarak gértinmektedir. (...) Nev-
rotik bir insan, farkinda olmaksizin, sevme yeteneksizligi ile bagkalarinin sev-
gisine biiyiik bir ihtiya¢ duyma gibi bir ikilem igindedir”18

diyerek nevrotik insanin, stirekli bir endise ve arayis i¢inde oldugu-
nu, bagkalar tarafindan sevilmek igin birtakim korunma mekaniz-
malarina basvurdugunu dile getirir. Ancak bu insan tipi, baskalari-
n1 sevime yeteneksizliginin de farkinda degildir.1?

Horney’in dile getirdigi tiim durumlar, sézde kendini, evliligini
korumak i¢in savunma/korunma mekanizmalar: gelistiren, aslinda
bagkalarin1 sevme konusunda yeteneksiz bir sevgi arsizi/hirsizi
durumundaki Zehra igin de gegerlidir. Zehra'nin kétiiliik planlar,
onun kiskang mizacindan, okudugu kitaplardan oldugu kadar ben-
lik sevgisinden, kendini sevmesinden, sevgi acligindan ileri gelir.
‘Kendilik sevgisi’ ya da ‘benlik sevgisi’, onda her tiirlii kiskanghgin,
kin ve nefretin, empati yoksunlugunun nedeni sayilabilir. Oyle ki
kizinin yaradilisin1 bilen ve onu ‘bahtiyar etmek’ isteyen babasi
Sevket Bey, evlenme ¢agina gelen Zehra’y1 Suphi’ye teklif ederken

86



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

utana sikila; “-Korkarim ki kocasini miiteezzi eder (izer)” (s. 41) diye-
rek kizinin mizacindan dolay1 duydugu kaygiy: dile getirir.

Yazar da onu tarutirken; “(...) Yukarida anlattigim gibi yaradilistan
kiskang ve hircin bir sey olmakla beraber bazen davramglarinda o derece yu-
mugaklik goriinmekte idi ki, bu hdline bakanlar, kendisini yumusak baghligin
canli 6rnegi samirdr. Ihtimal bu hél sinirlerinin bir gevsekli§i zamanina tesa-
diif etmekte idi.” (s. 42) ctimlelerini kullanmig; onun kiskang ve nevro-
tik tabiatini, yumusak gortindiigii zamanlarda bile kendisini koru-
mak icin savunma mekanizmalar: gelistirdigini gostermek istemistir.

“Cocuklugundan beri gayet kiskang” olan Zehra, “kendisinden iki se-
ne sonra dogan Bedri'yi o derece kiskanir ki, birgok kereler cocugu ddeta
bogmak, kafasini ezmek Qibi vahsetlere kadar ciir’eti goriilmiistii”(r.) (s.
12). Zehra'nin kiskangligi, sonradan kendisi, kocasi, Sirricemal ve
planina dahil ettigi Urani’ye kadar herkesin hayatina mal olacaktir.
Boylece eserde, Zehra'nin nevrotik kisiliginin ve intikam diigtince-
sinin gizilen karakterlerin éniine gegtigi goriiliir. intikam diigiince-
siyle yanan Zehra, aslinda ¢ok sevdigi ve kocas1 Suphi’den bosan-
masina ragmen yaninda barindirdigr kayinvalidesi Miinire Ha-
nim’in, dilencilik yapacak kadar yoksullasmasini, sokak ortasinda
acliktan 6lme agsamasina gelmesini bile fark edememistir.

Heinz Hartmann, Ben Psikolojisi ve Uyum Sorunu adli kitabinda,
“ruhsal yasami problemsiz, saglikli bir yetigkinin de kimi zaman,
bazi gergekliklerin yadsinmasindan ve yerine fantezinin konmasin-
dan tam olarak kurtulamayacagin” belirterek ‘fantezi’ kavramina
dikkati ¢ceker. Hartmann’a gore fantezi, “daima baglangictaki ger-
¢ek duruma sirt cevrilmesini gerektirse de, ayn1 zamanda gergeklik
i¢in bir hazirlik iglevi goriip ona daha fazla hakim olunmasini da
saglayabilir. Gereksinimlerimiz ve hedeflerimiz ile bunlar1 gergek-
lestirmenin olasi yollar1 arasinda gecici baglantilar kurarak bir sen-
tez islevi gorebilir.”20

Zehra romaninda, Zehra'min fantezisi, bir giin kocasi Suphi’yle
yeniden bir araya gelebilmektir. Bu roman hakkinda bir makale ka-
leme alan Prof. Dr. Zeynep Kerman “Aslinda Zehra'nin istediginin
intikam almak degil, kocasinin kendisine dénmesi”2! oldugunu di-
le getirir. Ancak burada tizerinde durulmasi gereken nokta, septik
mizagli Zehra'nin yarattig fantezinin, eylemlerine siddetle yon ver-
mesi, intikam planlarinin nedeni olmasidir. O, Suphi tarafindan al-
datildigy, terk edildigi gercegini bile yadsiyarak ona yeniden kavus-
mak fantezisini gerceklestirmek ister. Zehra’daki ‘benlik’ duygusu
belirgin oldugundan, bir noktadan sonra kocasinin ona geri don-
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mesi ‘fantezi’si geri planda kalmis; intikam duygusu ve planlar
one ¢ikmistir denilebilir. Siddetli bir sevilme arzusu duydugundan
intikam planlartyla kocasini kendine muhtag hale getirecegini ve
geri dondtiirecegini diisiindir.

Zehra, kocast Suphi, Sirricemal adli hizmetgiye ayri bir ev agip
onu bosadiktan sonra, kafasindaki fanteziye intikam planlarini ek-
lemis, yeni hayatina alismak yerine, kendisine yapilan muamelenin
intikamini almak i¢in yasamaya baslamistir. Hatta bir yerden sonra
intikaminin sonucunu gormek icin yasayan bir kadin olmustur. Li-
lithvari bir kottictilliikle kendinden ge¢mis gibi davranan bu kadin,
aldig: intikamdan bir tiirlii tatmin olamamus, hep daha fazlasin is-
temistir. Sonunda, kendisine hizmet etsin diye kayinvalidesi Miini-
re Hanim'in getirdigi cariye Sirricemal intihar etmis, kaymnvalidesi
bes parasiz kalip dilenmeye baslamuis; eski kocasi her seyini kaybe-
dip sefalete diistiigii halde, hala yiiregine su serpilmemis, daha faz-
la kotiiltik isteyen bir “fettan (femme fatale) kadin” profili ¢izmisgtir.
Intikam alacag: kisileri, ‘rakip’ ya da ‘diisman’ kabul eden Zeh-
ra’nin hastalikli psikolojisini yazar soyle anlatir:

“Tesebbiisatinin (yaptiklarinin) olanca mestliyetini (sorumlulugunu) hep
bagkalarina tahmil etmekte (yiiklemekte) idi. (...) Fakat Sirricemal’in su’-i aki-
beti (kotii sonu), Miinire’nin perisanisi (perisanligt), Suphi'nin sefaleti yiiregi-
ne bir tiirlii su serpmiyor idi. (...) Rakibi gebermis, sebeb-i felaketi dilenmeye
baglamig, muhakkiri hitkkmen telef olmusg iken bile gonlii hald mutmain (tat-
min) olamamus idi. (...) I¢ini yakip kavuran naire-i hased ve intikamu ((intikam
ve kiskanglik ategini) bir tiirlii teskin edememis (yatishramanus), belki daha zi-
yade alevlendirmis idi. (s. 159-160).

Femme fatale bir figiir 6zelligiyle Zehra, ona dénmesini istedigi
kocasina kars1 6ylesine nefretle doludur ki, intikam almay1 planla-
dig1 eski kocasi ve onun metresini, dldtiriilmesi gereken “diisman-
lar1’ kabul eder. Onlarin yok edilmesi i¢in ise her yolu miibah sayar:

(...) “O ateg, damarlarini yakip kavurmakta idi. ‘Diismanlar1’ eline gegse
hemen birer sikimda bogup gebertecek derecede adelatinda kuvvet ve kudret
hissetmekte idi.” (s. 95).

Suphi’ye karsi, her seye ragmen sempati besleyen Zehra, nefret
etse de onu “sevimli bir diigman” sayar. Bu hali, ondaki hastalikli
sevginin ve sevgi aghigimin gostergesidir:

“Diismanlarinin mevzi-i ilticalarinin (sigindiklari yerin) neresi oldugundan
bile haberi yok idi ki. Hi¢ olmazsa yerlerini bilse, ah bir kere izlerini bulsa! Zeh-
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ra, Suphi'yi de diisman addetmekte idi. Diisman, fakat hala sevimli diigman.
(...) Fakat mutlaka intikam 14zim, mutlaka nefret 14zim. Ah nefret de giig, inti-
kam da gti¢.” (s. 92).

Zehra'nin zihnini bu ctimlelerle okura acan yazar; birkag sayfa
sonra, bu nevrotik roman kahramaninin intikam arzusunun sidde-
tini yeniden hatirlatarak Suphi’ye kars1 besledigi marazi sevgiyi ye-
niden sergiler:

“‘Intikam’ kelimesini telaffuz ettigi zaman sanki intikam almig kadar miin-
basit olmakta (rahatlamakta) idi. Hirginlig1 son dereceyi bulmus idi. Nazikter’i
haglar, Miinire’yi haglar, konudan, komgudan tesliyetine (avutmaya) gelenleri
haslar, eline gegeni kirar, herkesi kas kas kavurur idi.” (s. 95).

Intikamin1 yalniz bagina alamayacagini bilen Zehra, kendisine
yardimcilar da arar. Bunlardan biri, Sirricemal ve Suphi’nin evle-
rini 6grenmek tizere gorevlendirdigi Habibe Molla, digeri de eski
kocasini Sirricemal’den ayirmak igin kiraladigi Rum fahige Urani
olacaktur:

“Zehra’min intikami zihninden gikardig: yok idi. Birgok planlar tertip etti,
lakin bunlarin icraatina imkan gérememekte idi. Ah yalniz bagina bir bagina. ..
Bir muin-i maksat (yardimci) aramakta idi.” (s. 93).

Yazar, Zehra'nin ‘hasimlari’n1 yok etmek konusundaki kararlili-
gin1 romanda sik sik okura gosterir. Beceriksiz buldugu dadis1 Na-
zikter ve Suphi'nin evini 6grenmek tizere tuttugu Habibe Molla’y1
yetersiz gorerek baska planlar yapar:

“Iste intikaminin bir kismini almis idi. Daha alacak pek ¢ok intikami var idi.
Asil intikamu Suphi’den alacak idi. Zehra, isi yoluna koymus idi. Nazikter’den,
Habibe Molla’dan kat'-1 timit ettikten (imit kestikten) sonra, meydan-1 muha-
samaya (savas meydanina) kendi bagina ¢tkmaya karar vermisti.” (s. 113).

Sevilme arzusunun siddeti, Suphi’den son Sctinii de alma di-
stincesi gibi nedenlerle, romanin sonlarima dogru, Suphi’nin diikka-
nindaki katip, yardimc: Muhsin’le evlenen Zehra, onu tizen diger
kisileri felakete stirtikledigi gibi, kendisine kars: sefkatle dolu Muh-
sin’e de felaket getirmis; eserin sonunda hem Muhsin hem de on-
dan olma ¢ocugu Slmiistiir. Zamanla ruhundaki kiskanglik atesi s6-
niip yerini pismanhga biraksa da Zehra, herkesin hayatini iginde
barindirdig zehirle mahvetmis, romanin sonunda kendisi de mut-
lu olamayarak Slmtistiir.

89



OZLEM FEDAI

Zehra'daki kiskanglik duygusuna baglh yikicilik, hem igten gel-
mekte hem de maruz kaldig:r durumlar sonucu sekillenmektedir.
Ondaki stiphe ve saplanti tipk: bir ayrikotu gibi yoldukga fazlalas-
mustir. Kiskanglik hissi, gozlerini kor etmis, ‘Gteki kadin” olmak dii-
stincesi ‘¢ atesi’ ile yanmasina yol agmistir. Suphi’nin hayatinda da
Zehra'nin sebep oldugu felaketler, aslinda sadece Zehra ytiziinden
degil, aym:1 zamanda kendi cinsel zaaflar1 yiiziindendir. Suphi'nin,
Sirricemal adli cariyeye ayri bir ev agmasi, Zehra’y1 bosamasi, son-
radan zaafina yenik diisiip Zehra'min parayla tuttugu Urani’yle ya-
samaya baglamasi, Sirricemal’i de intihara stirtikler. Ttim mal varli-
g kaybedip ucuz otel odalarinda kalacak héle diismesine, tulum-
bacilik yapmaya baslamasina, baska bir erkekle gordiigii sevgilisi
Urani’yi bicaklayip sonunda Trablusgarp’ta hapisteyken dliimiine
kadar giden felaketleri yasamasina da yine kendisi neden olur.

Zehra, kétiiliik planlarimni hep Suphi’nin hayatindaki ‘6teki’ ka-
dinlara gére yapmistir. Once Sirricemal’in yasadig1 yeri tespit etti-
rip ona kargi kin duymaya baglamis; Urani’yi baglaria musallat
ederek kocasindan ve Sirricemal’den 6c almig; ardindan Suphi’nin
maddi agidan diisiisiinii hizlandiran Urani’ye nefret beslemistir.
Ikinci kocast Muhsin’le evlenme sebebinin ardinda da Suphi’ye
duydugu 6fke oldugu kadar, Muhsin’in baglangicta bir katipken
babasindan kalma ticarethaneyi Suphi’nin elinden almas: yatmak-
tadir. Boylece Zehra, zaten Urani tarafindan serveti tiiketilen Sup-
hi'nin, yeni kocas1 vasitasiyla isinin de elinden alindigini gorerek
Mubhsin’le kaynagini ‘kin” duygusundan alan bir evlilik gercekles-
tirmistir. Yeni kocasin1 kullanan bu tavri da onun kéttiliik planla-
r1 arasindadir.

Arno Gruen, Kendine Thanet adli eserinin “Kendinden Kacis Yo-
Iu Olarak Nefret, Kendilik Nefreti ve Kotiiliik” baglikli boliimiinde,
nefretin kendinden kacis yolu, kendilik nefreti icindeki bireyin ko-
tiillik yapmaya agik oldugundan bahseder. Aymi eserde Gruen; “Bir
bagka insanin ¢aresizligi bize kendi ¢aresizligimizi hatirlattiginda ama bu-
nu zayiflik olarak algilayip reddettigimizde, kurban kendimizden nefret et-
memize neden olur.”?2 der. Zehra, kocas tarafindan ‘ihanet’e ugradi-
ginda Oylesine nefret ve 6fkeyle dolmustur ki, ayn1 durumu Sirrice-
mal’e yasatmak icin Urani’yi tuttugunda, hamile olan Sirricemal’in
caresizligini bilse de yoluna devam etmistir. Kurban durumundaki
Suphi ve Sirricemal, Zehra'ya kendi durumunu hatirlatmig, zaman
zaman yaptiklarindan pismanlik duymasina neden olmus; ancak
onlara karsi nefretini stirdtirmuisttir.
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Nabizade Nazim, Zehra'daki ‘intikam’ diisiincesinin siddetini
sik sik dile getirerek onun masum bir kizdan, nefretten beslenen
seytansi bir kadina nasil dontistiigiinii gostermek istemistir:

“Zehra, kendisini su iftiraka (ayriiga) aligtirabildiyse de gerek Suphi’ye ve
gerekse Sirricemal’e karst olan hiss-i adavet (diismanlik hissi) ve istiyak-1 inti-
kamu (intikam arzusu) hiikiim ve kuvvetten diismtis degil, belki kesb-i siddet
eylemis (daha kuvvetlenmis) idi. Adeta Zehra bu his ve istiyak sayesinde ya-
samakta idi. Nefret ve intikam!.. [ste hayatim sevk ve idare eden muharrikler
bu nefret ile bu intikamdan ibaret kalmisti.” (s. 91).

Bu incelemede goriilecegi gibi, Zehra'y1 benzettigimiz Lilith de
Zehra da, intikamin atesiyle diri kalan kadinlardir. Oyle &fkeli ve in-
tikamaidirlar ki, aslinda kendilerinden de nefret eder gibidirler. Li-
lith, (Yahudi mitolojisine gére) Tanri'nin ceza olarak ondan dogur-
ganlik yetenegini almasi iizerine, yeni dogum yapan kadinlarin be-
beklerini kagirip 6ldiirmiis, annelerine logusalik buhranlar yasat-
mugtir. Zehra da yeni bir hayat kurma diistincesini eski kocasindan
son intikamini almak icin gerceklestirmis; Sirricemal’in {iziintiiden
cocugunu kaybetmesine ve intiharma, parayla tuttugu Urani'nin bi-
caklanmasina, Suphi’'nin hapislerde siirtinerek stirgiinde 6limiine
sebep olmustur. Yaptig1 kotiiltikler hayatindaki yeni baslangiglari da
olumsuz nihayetlendirmistir. Ornegin oyuncag1 durumundaki ikin-
ci kocasini ve ondan olan bebegini kaybetmis, sonunda kendisi de
tiztinttiden 6lmistir. Eser, bu héliyle Tanzimat romanlarinin tagidi-
g1 ‘kissadan hisse’” gelenegini okura sezdirerek sona erer.

SONUC

Deneysel romanin en belirgin 6zelligi, hayatin gergek ytiziinii
tim ¢iplakligiyla gozler 6niine sermesidir. Bu roman tiirtinti tercih
eden yazarlar, sadece gozledikleri olaylardan hareket etmez, kahra-
manlarmin kimi duygu ve tutkulara nasil cevap vereceklerini 6lg-
mek i¢in birtakim durumlar ve sartlar icat ederler.2> Deneysel bir
roman 6zelligi gosteren bu romanda eline nester alan Nabizade Na-
zim, insani gibi goriilen kimi duygularin bagka insanlarin nasil
mahvina sebep olacagini okuyuculara gostermek istemistir. Zaafla-
rin insanlar1 ‘kendi’leri olmaktan gikarisy, insanlarin benlik sevgile-
rinin, kiskangliklarinin kendilerine ve ¢evrelerine verdikleri zarar-
lar Zehra romaninda yazarin isaret ettigi noktalardir.

Nabizdde Nazim’in insanin psikolojik diinyasin, ruh calkantila-
rin1 ve bunlarin sonuglarini 6ne ¢gikararak “kadinin kalbiyle oyun
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oynanmayacagl” mesajini vermek tizere yazdig1 Zehra, psikolojik
romanin edebiyatimizdaki ilk 6rnegi sayilabilir. Zehra karakteri,
yazarmin bu mesaji iletme diigiincesi igin yaratilmis, hastalikls, kis-
kang, aslinda kendinden ve bu 6zelliklerinden hosnutsuz, kiigiik
yaslardan itibaren kétiiliik yapmaya egilimli, nevrotik bir kadindir.
Bu sebeple ondaki yikicilik diistincesi, gevresine yaptiklariyla
‘olim’ ve ‘felaketler’ getirmesi, yuvasini sahiplenemeyip yuvalari
bozmasi Yahudi inanisinda, Adem’in ilk esi kabul edilen, herkese
olum ve kotiliik getiren mitolojik kadin kahraman Lilith ile 6zdes-
lestirilebilir. Nabizdde Nazim bu eserle, Namik Kemal’'in “Son Pis-
manlik Mukaddimesi”’nde ifade ettigi gibi, “akla agza ne gelirse
sOylemek tarz-1 kudema-pesendanesini terk ile tabiat-1 beseriyenin
tahliline ¢alis”misg;24 insan tabiatinin kendisine ve cevresine verebi-
lecegi zarar1 gostermistir.25

DIPNOTLAR

1 Flaubert'in eserleri (6zellikle Madame Bovary) ancak Servet-i Fiinun yazarlarinca layikiyla
tetkik edilecek hatta Halid Ziya, bu romani 6rnek alarak Agk-1 Memnu'yu yazacaktir.

2 Sosyal kaygilarla yola ¢ikan Tanzimat yazarlari, 17. yy. klasisizm akimi gairlerinin (Shakes-
peare vb.), romancilarinin (Daniel Defoe, Cervantes), tiyatro yazarlarinin (Corneille, Raci-
ne, Molieré) ve 19. asrin ilk yarisinin romantik sair (Lamartine) ve yazarlarmm (Victor Hu-
g0, J. J. Russo) eserlerini gevirerek kendi eserleri i¢in model almiglardir.

3 Bk. Halid Ziya Usaklgil, Hikdye, (hzl. Nur Giirani Arslan), YKY, Istanbul, 1998, s. 21.

4 Oysa Halid Ziya'nin Agk-1 Memnu romaninda, Matmazel de Courton, grencisi Nihal'e, faz-
la hayaller kurdurdugu ve kurmacaya inandirdig i¢in roman okumay:1 yasaklayacaktir.

5 Bu konuda ayrmtih bilgi igin bk. Réne Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat (Edebi Ya-
pida Ben ve Oteki), (cev. Arzu Etensel Ildem), Metis Yayinlari, Istanbul, 2001.

6 Servet-i Fiinun, S. 254, 11 Kantin-1 Sani 1311/ 23 Ocak 1896; Kitap halinde: 1. bs., Alem Mat-
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TURK OYKUCULUGUNDE MEVLANA
Abdullah Harmanct®
(—:\\

Ozet: Tiirk edebiyatinin oldugu kadar Tiirk tasavvufunun da devasa isimlerin-
den olan Mevlana Celaleddin-i Rumi, ‘Yeni Ttirk Edebiyati’nin roman, siir, 6ykii,
tiyatro gibi tiirlerinde islenmis, eserleri ve sahsiyetiyle modern edebiyatimizin
sayfalarma yansimistir. Tiirk Sykiiciilerinin ilgi alanina da girmis olan Rumi, sah-
siyetiyle, eserleriyle, ¢evresiyle, donemiyle 6ykii sanatinin imkanlar1 gercevesin-
de islenmeye calisilmistir. Makalemizde, dykiilerde Mevlana'nin nasil algilandig1
ve Mevlana vesilesiyle hangi tartisma ya da elestirilerin konu edildigi sorular: ce-
vaplandirilmaya ¢alisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana Celaleddin-i Rumi, Yeni Ttirk Edebiyati, Ttirk dykiisi.
MEVLANA IN TURKISH STORY WRITING

Abstract: Mevlind Jelaluddin Rumi, one of the enormous names of Turkish Sufism as well
as Turkish literature, has been treated in some genres of the Modern Turkish Literature such
as novels, poems, short stories, theater plays, and he reflected on the mirror of Turkish mod-
ern literature with his works and personality. Rumi, who attracted the interest of Turkish
short-story writers as well, has been attempted to be treated within the framework of the pos-
sibilities of short story with his personality, works, circle of friends and period. In this arti-
cle, answers to such questions as how Mevlind is perceived in short stories and which dis-
cussions or criticisms have been treated due to Mevlind will be sought.

Keywords: Mevlind Jelaluddin Rumi, Modern Turkish Literature, Turkish story writing.

GIRis
Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273), Islam tasavvufunun, Is-
lam kiilttirtintin en 6nemli simalarindan biridir. Yasadig1 donemde
ve sonraki asirlarda, Tiirk ve diinya kiiltiirtine biiyiik etkileri ve
katkilar1 olmustur. Sanatcilar1 dogrudan etkilemesinin yaninda, sa-
natcilarin eserlerinde Mevlana’dan bahsettiklerine, Mevlana'yu isle-
diklerine de tanik olunmustur.

* Yrd. Dog. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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XIX. asrin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmis olan modern ede-
biyatimiz igerisinde, siir, roman, tiyatro gibi tiirlerde Mevlana'nin
konu edildigi ve bu eserler iizerine bilim insanlar1 tarafindan ince-
lemeler yapildig1 gortilmektedir. Tiirk siiri, romani ve tiyatrosunda
Mevlana'nin nasil yer aldigina, nasil islendigine dair sorulara cevap
arayan incelemeler yapilmis olmasina ragmen, siirdiirdiigiimiiz ¢a-
lismalar neticesinde dykiictiltiglimiiz tizerine Mevlana’y: ele almis
bir incelemenin olmadigini tespit ettik. Bu ykiilere gecmeden 6n-
ce, modern edebiyatimizda Mevlana'nin yansimalarini 6ykii digin-

daki tiirler iizerinden inceleyen calismalara kisaca deginelim.

Bunlardan biri Hasan Aktas’in Yeni Tiirk Siirinde Mevlind Okulu
ve Misyonu adini tagir. Tahir Olgun, Neyzen Tevfik gibi sairlerden
Cahit Zarifoglu, Can Yiicel gibi imzalara kadar uzanan modern do-
nem sairlerimizin Mevlanda’ya iliskin siirlerinin tahlil edildigi bu
inceleme kitabi, modern siirimizin Mevlana’ya bakigini biiytik 6l-
ciide ortaya koymaktadir (Aktas, 2002). Ramazan Giilendam’in
“Cagdasg Siirimizde Mevlana ve Felsefesinin Islenisi” baglikli bildi-
risi de gene modern siirimizdeki Mevlana yansimalarin: isler (Gii-
lendam, 2006). Halef Nas'in “Modern Tiirk Siirinde Mevlana Etki-
si” adli bildirisi Mevland'nin siirimizdeki izlerini arastirir (Nas,
2006). Inci Enginiin’iin “Romancilarimiz ve Mevlana” calismasi,
romanciligimizdaki Mevlana izdiistimlerini verir (Engintin, 1987).
Secaattin Tural’in Tiirk Romaninda Mevlind adli incelemesinde ise,
Nezihe Araz’dan Cihan Okuyucu’ya, Elif Safak’tan Ahmet Umit'e
uzanan ¢izgide, romancilarimizin Mevlana’y1 ele alig bicimleri
tizerinde durulmaktadir (Tural, 2011). Mevland'nin modern tiyat-
romuza yansimalarini ise Havva Sena Kiigiik'tin “Mevland’y1 An-
latan Oyunlarda Usltp Ozellikleri” baghkli tebliginde gormek
miimkiindiir (Kiigiik, 2006).

Biz bu calismamizda miistakil olarak Mevlana'yi isleyen 6ykiile-
ri derledik ve bu oykiilerdeki Mevlana portresini anlamaya/arala-
maya c¢alistik. Yazarlarin Mevlan4’ya nasil baktiklari, ona hangi an-
lamlari, kiymetleri layik gordiikleri, onu nasil algiladiklar1 ve yo-
rumladiklarina dair sorular1 cevaplandirmaya galistik. Ayrica bu
vesileyle dykiiciilerin tartistiklar: ya da elestirdikleri bazi hususlara
da degindik. Aragtirmamiz sonrasinda dokuz yazarin on dykiisiine
ulastik: Mitige Iplik(;i, “Kap1”; Sadik Yalsizuganlar, “Rumi” ve “Su”;
Kémil Yesil, “Menakib-iil Arifin’in Kay1ip Menkibesi”; Ali Erkan Ka-
vakli, “Avrupali Mevlevi”; Nihan Kaya, “Bir Paket Bulagik”; Duran
Cetin, “Gozlerdeki Mutluluk”; Muhterem Yiiceyilmaz, “Kilden
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Tuglalar Yapmak”; Mehmet Harmanc, “Tiirbe Ziyareti”; Hiizeyme
Yesim Kocak, “iz”.

Biiytik sufinin modern edebiyatimiza nasil yansidigi/yansitildi-
g1 sorusunun bir cephesini cevaplamaya ¢alisan makalemizde, oy-
kiiler yayim yillarina gore siralanmusgtir.

MEVLANA"YI ANLATAN OYKULER

Miige Iplikgi: “Kapt”

Amerika’nmin Ohio eyaletine bagli Columbus sehrinde yasayan,
aslen Iranli olan Farah ve aslen Alman olan Grace’in hikayelerinin
anlatildig1 bu metinde, tictincii 6nemli kadin, dykiiyii bize aktaran
Tiirk akademisyendir. Farah, Iranlidir ve vatanindan ayr1 kalmanin
acistyla yagar. Entelektiiel birikime sahiptir. Iran kiiltiiriinii sembo-
lize eden Orneklerle, esyalarla donattig1 cok giizel bir evi vardir.
Mevlana asigidir. Alman Grace ise, evlenecegi giin miistakbel da-
mat diigline gelmedigi i¢in biitlin diinyas: yikilmis bir kadindir.
Anlatict kahraman, kendi hikayesi tizerinde fazlaca durmaz. Biri
vatansizligin, digeri dsik oldugu adamdan ayr1 olmanin acisiyla ya-
sayan bu iki kadina odaklanan 6ykiintin gesitli boliimlerinde, Mev-
lanad’dan alintilar yapilir. Ancak dykiiniin odaginda Mevlana yer al-
maz. Oykiiniin baginda Mevlana'nin Iran’a ait oldugunu diisiinen
Farah’in bu diistinceleri, anlatici tarafindan “Mesnevi'nin asil yur-
dunun yiireklerimiz oldugunu ikimiz de biliyoruz aslinda.” (Iplik-
¢i, 2000: 75) ctimlesiyle elestirilir.

Oykiide anlatici, Mevlana siirlerinin Farah tarafindan okunaca-
g1 geceye katilmayi ¢ok istedigi halde, i¢inde yasadig1 binanin kap-
stnin kontrolsiiz bir bicimde kapanmasindan 6tiirii, bu geceye isti-
rak edemez. “Kap1”nin burada sembolik bir anlam kazandigin dii-
stinmek miimkiindiir. Kap1, onun Mevlana’ya, Mevlana siirlerine
ulagmasina engel olmustur. Oykiide Farah vatanindan, Grace sev-
digi kisiden ayriyken anlatic1 da ¢ok sevdigi Mevlana'nin siirlerden
ayr1 diisecek, onlar1 dinleme sansina sahip olamayacaktir. Dolay1-
siyla ti¢ koldan bir ayrilik/kavusamama cilesi igslenmistir. Mevla-
na’nin Mesnevi’ye ney’in vatanindan ayriligini isleyerek basladigin
ve bununla insanin 6z yurdundan ayr1 olusunu sembolik bir sekil-
de anlattigini hatirlarsak, bu 6ykiide de her kahraman farkl bir ay-
rilik yasamaktadir ve her iicii de asil vatanlarinda degildir. Oykii-
niin igine serpistirilen Mevlana siirleri, 6ykiintin biittinltigtini gtic-
lendirecek sekilde yerlegtirilmistir.
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Oykiide Mevlan4, kendisine asik olunan bir biiyiik sair, bir biiyiik
bilge olarak cizilir. Anlatici, Farah’m Mevlana’y: Iran’a ait kilmaya ca-
lismast tizerine, “Onunkisine de tam olarak sahiplenme denilemez.
Olsa olsa Rumi’ye duyulan biiyiik bir agktir bu.” (Iplikgi, 2000: 75) der.

Oykiide Mevlana'nin, dykiiciiniin anlatmaya calistiklarini bir-
lestiren, biitiinlestiren bir ¢imento, bir harg iglevi gordiigiinti syle-
yebiliriz. Birbirinden bagimsiz ti¢ kadinin hayat hikayesini anlatan
oykii, Mevland’dan yapilan alintilarla bu ti¢ ayr1 hikayeyi birlestir-
meyi hedefler. Mevlan4, hepsinin kaderine yayilmis olan 6z'ti/ru-
hu sunar bize.

Sadik Yalsizuganlar: “Rumi”, “Su”

Sadik Yalsizuganlar, “kisa kisa 6ykii” olarak bilinen! ve 6ykii tii-
riintin bir alt tiirti seklinde diistinebilecegimiz edebi tiirde ¢ok say1-
da eser vermistir. “Rumi” ve “Su” dykiileri de “kisa kisa 6ykii” ad-
I alt tiiriin smurlar icinde diisiiniilmelidir. Yalsizucanlar’in Islam
tasavvufuna, kiiltiirtine olan vukifiyeti, onun “kisa kisa 6ykii” tii-
riinii Islam tasavvufunun mecazlariyla, sembolleriyle doldurmasi-
na zemin hazirlamigtir. Coziimleme yapmadan once her iki “kisa
kisa 6ykii”yii de asagiya aliyoruz:

“RUMI,

Tanri'min tuzagina diigiince kurtuldu kuruntularmdan. Nisan yagmuru bekleyen
sedef gibi agz1 agik kaldi. Benzi safran gibi sararmsti. Cigeklerden en ok nergisi sev-
di.” (Yalsizuganlar, 2003: 114).

llSu

Biiyiik Divan'inda akli yaralayan sozler yazdi Rumi. Suya benziyorum, aynaya;
yiiziinden hayaller ¢altyorum. N'olur o karanliklardaki ab-1 hayat, sehirlere, ovalara
aksa, kaynagina degin bana kilavuz olsa.” (Yalsizuganlar, 2003: 118).

Birinci 6ykiiniin ilk climlesinde, Islam’in 6zgiirliik anlayisina
gonderme yapilmaktadir. “Tanri’'nin tuzagina diismek” ona teslim
olmaktir. Gergek kurtulus, 6lmeden 6nce 6lmek, Allah’a sorgusuz
teslim olmaktadir. Sedefin igine diisen nisan yagmurlar1 bir siire
sonra inciye doniistirler. Bu 6ykiide, Allah’in ilhamlarindan inci gi-
bi siirler ¢ikartan Mevlang, nisan yagmurlarindan inci yapan sedef-
lere benzetilmistir. Benzinin sararmasi Allah’tan korkmasma ve
nergis ¢icegini sevmesi ise bu ¢igegin de safran rengini andirmasi
olarak yorumlanabilir. Mevlana bu 6ykiide yagmur damlasini inci-
lestiren sedefe, renginden dolayi ise safrana benzetilmistir.
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A AT

Ikinci 6ykiide Mevlana'min énemli eseri Divan’a? gondermede
bulunulur. Bu dykiide gecen “Suya benziyorum, aynaya; yiiziinden
hayaller ¢aliyorum.” (Yalsizuganlar, 2003: 118) ciimlesi, eger Yalsi-
zuganlar’a ait olarak diistintiliirse, Yalsizuganlar’in bir aynaya ben-
zeyerek Mevlana'nin eserlerinden, hem edebi anlamda hem bir in-
san olarak etkilendigi sonucuna ulasabiliriz. Eger bu ciimle Mevla-
nd’ya ait olarak dustiniiltirse, Mevlana'nin bir mahltik olarak Yara-
tic’nin aynast oldugu ve kendi varhiginda o biiyiik varligin hazine-
lerini yansitti$1 sonucuna ulasabiliriz. Nitekim tasavvufta ayna,
“Insan-1 kAmilin kalbi. Allah’in zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar
ve tecelligdh olmasi itibariyle genel anlamda insana, 6zel anlamda
kémil insana” (Uludag, 2001: 58) denilmektedir. Yani insanin kendi-
si bir aynadir ve kendini var eden sanatkarin izini yansitir. Mevla-
nd'nin Divan’indaki siirler ab-1 hayat olarak tanimlanir ve onun ya-
zara bir rehber olmasi istenir. Bu 6ykiide de Mevlana, bir rehber, bir

kilavuz olarak goriilmiis ve gosterilmistir.

Kéamil Yesil: “Menakib-iil Arifin’in Kayip Menkibesi”

Kémil Yesil'in 6ykiisii, Mevlana’dan ziyade Mevleviligi, Mevle-
vilik kiiltiiriinii 6n plana almasi sebebiyle ilgi gekicidir. Oykiide
isimleri gegen 6nemli tarihi sahsiyetler arasinda, Mevlana'nin oglu
Sultan Veled, onun oglu Arif Celebi, tinli Menakib'iil Arifin’in yaza-
r1 Eflaki Dede, Mevlana'min katipligini yapmis olan Hiisameddin
Celebi, Kadi Seraceddin, Molla Sadreddin, Rasih Efendi bulunmak-
tadir. Bunlarin disinda, “Asct Dede”, “canlar”, “muhipler”, “miiri-
dan” gibi kisi ya da kisi gruplarindan da bahsedilir. Ahmed Eflaki
sayesinde Oykiiniin gectigi yili ve giinii biliriz: 15 Sevval 1318 Mila-
di. Mevlana'nin 6limiiniin tizerinden uzun seneler gegmistir. Mev-
leviligin ilk halifesi, Mevlana'nin oglu Sultan Veled postta oturmak-
tadir. Oykiiniin merkez kisisi ise Sultan Veled’in oglu ve kendisin-

den sonra posta oturacak olan Arif Celebi’dir. 3

Mevlevilik tarihi i¢in ¢ok 6énemli olan bu kisiler disinda, yazar
bizi Mevlana Dergahi'nin i¢ odalarina gotiiriir ve gerek mekan ge-
rekse dergéhtaki giindelik hayatin akis1 hakkinda bize bilgiler verir.
Simdi okuyacagimiz satirlar, bize, dergahin en 6nemli boliimii olan
“asitane”yi tanitmaktadir:

“Ortast dairevi ve alti koseli. Kisa parmaklikli, araliksiz, ¢ivisiz tahtalarla dogen-

mis dsitdne. Kapusu kibleye karsi. Onun karsisindaki mihrapda ise seyhin makami var.
Koyu kirmizi bir postla dosenmis bu makam. Kapuya yakin sag canipde ii¢ basamakl
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bir merdivenden ¢ikilan mutripteki Mesnevi’den anlagiliyor ki orasi da Mesnevi'nin
makami.” (Yesil, 2003: 33).

Asagidaki satirlar ise, Mevlevilerin yemek yeme adetlerini gos-
teren satirlardir:

“Asct Dede, Arif Celebi'yi sofraya aldi. Gaguklar, saplart kenarda ve sag tarafa ters
cevrilmis, canlar gibi bekleyor idi. Herkesin Oniinde bir tutam tuz... Herkes As¢t De-
de’nin “Hu, somata sala” deyu desturunu bekleyormus meger. Once tuzdan tadilds,
sonra da yemege baslandi. Su istemek icun elinde desti ve toprak tasla niyaz vaziyetin-
de bekleyen camin yiizine bakmamiz kafi. Size su sunan camn elini 6piip tast altyor, ba-
stnizi sofradan saga ceviriip iciyorsunuz suyu. Ve tast dest busi niyetiiylen geri veri-
yorsuz. Muhipler o zaman hep bir agizdan ‘Ask olsun’ deyu gine mukabelede bulunu-
yorlar.” (Yesil, 2003: 33).

Kisileri, mekanlari, ayinleri biiyiik bir yetkinlikle anlatan ya-
zar, sema ayini baglamadan once, Seyh Sultan Veled’e bir soru
sordurtur. Soru Arif Celebi'ye yoneliktir: “Tanrimn buyrugunu
dutmamak m1 daha azim bir giinahdwr yohsam nehyinden el cekmemek
mi?” (Yesil, 2003: 35). Arif Celebi, birincisinin daha biiytik bir gii-
nah oldugunu séyler ve buna bir de delil getirir: Hz. Adem, Al-
lah’in bir nehyini ¢ignemis; ama seytan bir emrine kars: gelmis-
tir. 1ki affedilmis ama ikincisi affedilmemistir (Yesil, 2003: 38). Bu
soru digsinda, oykiide, Mevlana hakkinda herkesce bilinen mesg-
hur menkibeler aktarilir.

Mevlana ve gevresindeki kiymetli zevat hakkinda anlatilan
menkibeleri derleme karar1 alan Eflaki Dede, odasina cekilerek
“Menakib-iil Arifin’in Kayip Menkibesi” adli dykiide olup biten-
leri kaydetmeye karar verir. Dolayisiyla 6ykii, Eflaki Dede'nin iin-
lii eserinden bir yaprak héline dénitistir. Okuduklarimiz, Menakib-
iil Arifin’de* bulunmasi gereken ama her nasilsa esere konulma-
mus/kaybolmus olan bir menkibedir. Eserin arkaik bir dille yazil-
mis olmasi da boylece anlam kazanir. Gerek kullanilan kelimele-
rin bir boliimti, gerek bu kelimelere getirilen ekler, gerekse fiille-
rin ¢ekimleri giintimtiz Tiirkgesinden farkhidir. Bu da 6ykiintin en
renkli yonlerindendir.

Belirtildigi gibi, 6ykii daha ¢ok Mevlevilik kiiltiirti ve tarihi agi-
sindan onemlidir. Mevlana ¢ok bilinen bazi menkibeleriyle ele ali-
nir. Oykiide Mevlevilerin yemek yeme adetlerinden sema ayinleri-
ne, elbiselerinden selamlagmalarina kadar pek ¢ok alanda nasil ha-
yat stirdiikleri yer yer belgesel bir nitelikte gosterilir.
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Ali Erkan Kavakli: “Avrupali Mevlevi”

Alman Wolf Bahn, ruhunu Hristiyanlikla tatmin edemeyen, ara-
yis icinde olan, evli, orta yash bir adamdir. Karisiyla ve annesiyle
stirekli olarak teolojik tartismalara girer. Onlarin Hristiyanligin
dogmalarini savunmasindan rahatsiz olur:

“(...) yiire§im sanciliyd. Icimde hakikat arama coskusu, yiire§imde gercege has-
ret vardi. O giinlerde sufizm iizerine kitaplar okuyordum. Kitabin birinde Mevldnd
icin ‘Dogu’nun biiyiik bilgesi” deniyordu. Herkesi dergdhina ¢agiran, herkese iimit
dagitan, herkesi kucaklayan bir daveti vardi. Gel, yine gel! Ne olursan ol! (...) Tiir-
kiye'ye gidip bir sufi bulmali ve sufizm hakkinda bilgi sahibi olmaliydim.” (Kavak-
11, 2003: 13).

Mevland'nin pesine takilmadan once, annesiyle de goriisen
Bahn'in onunla yaptig1 konusma, Dogu - Bat1 ikilemini yansitmasi
bakimindan énemlidir:

“— Sufizm tizerine bir arastirma yapryorum. Konya’'da biiyiik bir sufi var. -Siz
gengler, Dogu nun biiyiisiinden bir tiirlii kurtulamiyorsunuz. Kendi dinimiz neyimi-
ze yetmez sanki? —Sanki Hristiyanlik da Dogu’dan gelmedi mi? Dogu’dan gelen bir
dine sahip ¢ikip otekilere saldirmak, bana mantikli gelmiyor; sempatik hig degil! Yobaz-
lik sizinki! —... Dogu baska, Hristiyanlik bagka. Onlar Miisliiman. Asil yobaz onlar!
Viyana kapilarina kadar gelen onlar degil mi? —Haglilar da adam kese kese sekiz sefer
yapip Kudiis’e kadar gitmis!” (Kavakli, 2003: 14).

Okudugu kitaplar sayesinde belli bir bilince ulasmis olan Wolf
Bahn, Konya'ya gelir. Mevlana Tiirbesi'nin hala tekke olarak kulla-
nildigini ve orada dervigler bulundugunu sanmaktadir. Ancak mii-
zenin kapisindan girerken kendisinden bilet istenmesi, derdini an-
latabilecegi kimselerin olmamasi Bahn'1 sagirtmisgtr:

“— Bilet alacaksin, dediler. Ne bileti, diye soracak oldum. —Buras: miize demesin-
ler mi? Sasirdim. Soke oldum. Demek ki burast derviglerin barindig1 dergidh degil, mii-
zeydi.” (Kavakli, 2003: 18).

Bahn, bilet alarak girdigi miizenin kendisini i¢ine dogru ¢ektigi-
ni ve Mevland'nin sandukasinin bagmna geldiginde ruhunun 6piil-
diigiinii sik sik soyler. Digsaridaki Konyalilardan umdugunu bula-
masa da, Mevlana'nin ruhaniyeti ona bir huzur ve siikinet vermek-
tedir. Sonunda bir rehber yardimiyla Mevlevi olan Siileyman De-
de’yi bulur ve Siileyman Dede Bahn'in hidayetine vesile olur. Bahn,
Siileyman adini alir ve Almanya’ya dondiigii zaman orada da kii-
ciik bir dergéh kurarak Mevlevi ayinleri yapar.
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Oykiide Mevlana Hazretlerinin sahsiyetine ¢ok farkli anlamlar
ytiklenmisgtir: 1. Mevlana mutluluk veren bir azizdir: “Onlar1 oku-
mak bana biiyiik bir mutluluk veriyor, misralar: birkag kere tekrarliyor-
dum.” (Kavakli, 2003: 15). 2. Dogu'nun biiyiik bilgesidir. 3. Mevla-
nd’'nin manevi sahsiyeti, Bahn’a ilham verir ve hidayete ulasmasina
vesile olur. Yani Mevlana Hazretleri, insanlarin kurtulusa ermele-
rinde bir vesiledir. 4. Oykiide Mevlana igin yazilmis bir siir vardir
ve bu siirde Mevlana, “yemyesil 1siktan bir iz | yikanmg bir yaprak gi-
bi temiz” (Kavakli, 2003: 15) olarak betimlenir.

Oykiide modern dénem, modern hayat ve onun getirdikleri
elestirilir. Tlirbenin 6niindeki diikkdnlarda Mevlana’y1 anlatan sim-
gelerin turistik amaclarla ve bir meta olarak sunulmasi, tiirbenin
miize yapilmast elestirilir. Bahn, sehre geldiginde bir muhatap bu-
lamaz ve “Koca sehirde Mevlind terbiyesi almig bir dervis yok mu Allah
askina?” (Kavakli, 2003: 22) der. Bu daha koklii ve diistindiirticii bir
elestiridir. Tiirk modernlesmesinden egitim politikalarimiza kadar
derinlemesine bir elestiri potansiyeli barindiran bir yaklagimdir.
Mevlana, modern hayata bir elestiri yoneltmek tizere harekete ge-
¢en bir dykiicii i¢in asil olan, dogru olan, hakiki, has, 6z olandir. Do-
layisiyla bu hakiki ¢izgiden uzaklasan modern diinya insaninin ek-
sikliklerini, yozlasmisliklarini, yabancilasmighgimi gosterebilmek
i¢in boylesi bir ‘ayna’ya ihtiya¢ duyulmustur.

Nihan Kaya: “Bir Paket Bulagik”

Oykiiyii bize anlatan geng kiz, Asli ve Esra ile birlikte ayni evde
kalmaktadir. Anlatici kahraman, Mesnevi ile hagsir nesirdir ve o giin
de evinde Mesnevi okumay1 planlamaktadir. Son derece titiz biri
olan anlatict kahraman, mutfaktaki bulagiklar: gérdiigii zaman igin-
deki manevi huzur kaybolur ve bulasiklar: bir koliye doldurup tez-
gahin altina saklar. Daha sonra eve gelen ev arkadasi Asli, kendi
bulagiklarini tezgahin altinda goriince sasirir ve onlar1 yeniden tez-
gahin tistiine ¢ikarir. Bu durumdan rahatsiz olan anlatici kahraman,
bu defa bulasik kolisini kirmizi bir kagitla kaplar ve en azindan go-
rintliyti kurtarmaya galisir. Daha sonra eve dénen Asli ve Esra, bu
kirmizi kutunun kime ait oldugunu ve iginde ne bulundugunu me-
rak ederek koliyi agarlar.

Son derece siradan ve belki anlamsiz gibi goriinen bu olaylar,
dykiiniin ayrintilarina girildiginde hig de siradan degildir. Oykiiyii
bize aktaran anlatici, Mesnevi'nin sirlariin iginde gark olmus, ken-
dini kalic1 olana, degerli olana y6neltmis, ince ruhlu biridir. O Mes-
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nevi'nin sirlar1 arasinda dolasirken arkadas: Asli, gegici, degersiz is-
lerle ugrasmaktadir. Ash 6ykiiniin anlatildig: giin eve ilk gelisinde
sunlardan yakinmaktadir:

“Mahvoldum, bittim! diye soyleniyordu. Giinlerdir bir elbisenin pesinde perisan
olduk valla. Bir diigme bulabilmek icin bakmadigimiz yer kalmadi. Kosusturup duru-
yoruz. Bu terziye diktirdigim iiciincii elbise! Mezuniyet balosuna yetisemeyecek diye
odiimiiz koptu!” (Kaya, 2004: 30).

Anlaticinin fazla titiz olmasindan rahatsiz olan Asl, ertesi giin
icin de planlar yapar: “Yarin hava giizel olacakmis, ben de sandaletle-
rimi giymeye karar verdim. O yiizden hemen gidip pedikiir falan yaptir-
mam gerekiyor.” (Kaya, 2004: 31). Asl1 ve Esra ile 6ykiiyti bize akta-
ran gen¢ kizin diinyalar1 arasindaki ugurum, su paragrafta da
agikca goriiliir:

“Asli, diger ev arkadasim Esra’yla birlikte eve geldiginde, ben
odamda hala calismakla mesguldtim. Mevldna bir denizdi; kuyisiz, hiir
bir deniz... Asliile Esra’ysa yeni agilan iki restorandan hangisinin ye-
meklerinin daha iyi oldugunu tartisiyorlardi.” (Kaya, 2004: 31).

“Havada Mesnevi kokusu vardi.” (Kaya, 2004: 28) ctimleleriyle
baslayan oykiiniin giris boliimii, bu climleye paralel olarak ma-
nevi bir atmosfer icinde kurulur. Ancak ev arkadagi Asli’nin mut-
fag1 cok kotii halde birakmis olmasi, biittin bu manevi atmosferi
dagitacaktir: “Mevldnd nin uzun ciibbesi, kiilahi altinda salinan yor-
gun siliieti, agik pencereden yorgun gokyiiziine dogru siiziiliip gitmig-
ti. Oniimde acitk mesnevi karsisinda diz cokerek, onu satirlar arasinda
tekrar bulmaya ¢alistim. Fakat tam ona dokunmak iizereyken iginde pat-
lican kizartilmis bulanik aygicegi yaglari...” (Kaya, 2004: 29) diye de-
vam eden ctimleler, 6ykii anlaticinin i¢ diinyasinin zenginligiyle
dis diinyasinin karanligs, kirliligi arasindaki derin celigkiyi orta-
ya koymaktadirlar.

Asli; giyime, kusama 6nem veren tavirlariyla, makyaji 6nem-
semesiyle, yeni agilan restoranlarin yemekleri hakkindaki diisiin-
celeriyle, 6ykii denkleminde, kotiiyti, ¢irkini, karanligs, fani, geci-
ci, degersiz olani, “masiva”y1 temsil ederken, anlatici kahraman
ile Mevlana ve Mesnevi; kalici, degerli, aydinlik, temiz, ilahi olani
temsil eder. Anlatict kahraman, Asli'nin bulagiklarini temizleyip
bir koliye doldurdugu zaman, Mevlana, kendisine soyle seslene-
cektir: “Ve topraga ve suya hikmet 151$1 vurdu dedi Mevldnd! Hepimiz
saftik ve bir cevherdik; orada bagsiz ve ayaksizdik, su gibiydik!” (Kaya,
2004: 30). Ayrica dykide; “Mevland konugan biriydi; dilsiz dudaksiz-
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di. Mevldna bir denizdi; u¢suz bucaksizdi.” (Kaya, 2004: 33) ctimlele-
ri geger. Mevlana'nin dilsiz dudaksiz olusu, onun edebiyat ala-
ninda ve Allah yolunda ne kadar ileri bir noktaya ulagtigini gos-
terirken deniz olmasi, eserlerinin ne kadar biiyiik ve degerli ol-
duguna isarettir. Kavakli'nin 6ykiisiinde oldugu gibi bu 6ykiide
de, Mevlana; dogru, giizel, hakiki olanin, sahici olanin gosterge-
sidir. Kalici, temiz, degerli olan1 gostermek ve bu 6zelliklerden
uzakta olana isaret etmek i¢in yazar Mevlana’dan yararlanma yo-
luna gitmistir.

Duran Cetin: “Gozlerdeki Mutluluk”

Konya’dan Kiitahya'ya dogru gitmekte olan bir trende, yasl bir
haci amca ve ailesi ile orta yagli bir bey ve ailesi bulunmaktadir. Oy-
kii, bize Konyali oldugunu sandigimiz orta yash beyin bakis acisin-
dan anlatilir. Yagli amcanin oldukga dindar oldugu ve iginde bir
Konya ve Mevlana hayranlig: tasidig: anlagsilir. Yagh 6ykii kisisi ve
ailesi Mevland'y: ziyaret etmigler ve Kiitahya’ya donmektedirler.

Oykiintin odaginda yer alan bu iki kisinin aralarinda konusma-
ya baglamalar, ihtiyar adamin i¢ diinyasina agilmamizi saglar:

“Konya’da yasamay isterdim, dedi 6zlem duyan bir sesle. Mevlinad'ya olan sevgi-
sini anlatmak i¢cin duramadi, ciimleleri pes pese siraladi: -‘Mevldnd’yi sik sik ziyaret
etmek herhdlde huzurumu artirirdr. Ziyaret ettigimde ¢ok farkli duygular yasadim.
Manevi bir hava soludum bitmesini hic istemeden. Anlatamam.” Mevlind’dan etkilen-
digi her halinden, konusmalarinin her ciimlesinden belliydi. Her Mevland deyisinde,
gozleri parliyor, gozlerindeki mutluluk kompartimana yansiyor ve yiiziindeki seving
ifadesi biiyiiyordu.” (Cetin, 2007: 108-109).

Oykiideki ihtiyar adam, sozlerinin arasinda Mevlana’dan alinti-
lar yapmakta, onun halk arasinda ¢ok bilinen yedi 6gtidiinden bah-
setmektedir.

Ihtiyar kisinin gozlerindeki mutluluga vurgu yapilmasi ve anla-
ticinin insanlar1 mutlu eden seyin “oldugu gibi gortinmek” ilkesi ol-
dugunu sdylemesi, dykiiniin mesajini ortaya gikarmaktadir. Oykii-
deki ihtiyar karakterin ve biitiin insanligin huzurlu bir hayat stirme-
si, Mevlana'nin yedi 6giidiinde gecen diisturlara baghdir. Mevlana
bu dykiide, huzurlu bir hayat yasamanin, mutlu olmanin yollarin
bizlere gisteren, [slam’1 derinligine kavramis bir “miirsit”tir. Ayrica;
“Sohbeti epeyce ilerletmistik. Bana Konya'nun giizelliklerini anlatti. Mev-
land’dan Alaaddin’e... Sircali Medrese’den Meram’a... Camilerin giizellik-
lerinden sehrin temizligine kadar...” (Cetin, 2007: 108) ctimleleri, Mev-
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lana’nin Konya'nin “gtizelliklerinden” kabul edildigini gosteren ifa-
delerdir. Yazar, okurlarma hakikati, dogruyu, giizeli isaret etmek
icin Mevlana’dan yararlanmaktadir ki, bu makalede anilan dykiicii-
lerin genelde boyle bir egilim icinde olduklar1 ortadadir.

Muhterem Yiiceyilmaz: “Kilden Tuglalar Yapmak”

Mevlana'nin Sems’ten? ikinci ve son kez ayrilisinin 6ykiilestiril-
digi bu metin, Mevland'nin yasadigi dénemi anlatmas: sebebiyle
diger oykiilerden ayrilir. “Kaba kuvvetin baslarima tuglalar yagdirdigi,
barut kokulu, toz dumanli, kiligh kanli nice zamanlardr yagadiklar1.” (Y-
ceyillmaz, 2007: 11) ctimleleri, 6ykiiniin gectigi donemde meydana
gelen Mogol saldirilarina génderme yapar.

Sems’in ayrilik acisini hentiz yasamamig olan Mevlang, gergek
anlamda olgunlasmis degildir. Sems’in gitmesi sonrasinda olgunla-
sacak ve asil anlamiyla “Mevlana” olacaktir. Oykii bu siireci anlat-
t1g1 icin, Mevlana, baslangicta, heniiz tam anlamiyla ‘pismemis’ bir
dervis olarak gosterilir.

Sems’in yeniden gidecegini i¢ten ice sezinleyen Mevlana, kasvet
icindedir:

“Celaleddin, hasirin iistiine ¢oktii, yiiregini simsiki kavrayan kasvetle kaskati ke-
sildi. Dostu oralarda degil gibiydi. Nasil geldiyse ilk defa ¢agrilmadan, yalvar yakar
nasil geldiyse ikinci kez, bir tigiincii gelisi olur muydu acaba? Her gidisinde ‘gel’ yal-
varmalartyla nefesi tiikenecekti anlagilan. Bu kasvet, Sems’ten geliyordu. Birakip bira-
kip gidecek kiymetliye diller fayda etmezdi, nefesler yetmezdi. Bir kus hafifli§inde u¢a-
rak yine ardindan bilyiik tekligiyle onu bag baga birakacakti. Bilmiyordu, kimse de soy-
lemiyor ama yiiregi bu ugursuz sezgiyi kabullenmisti nedense. Sems yine birakip gide-
cekti.” (Yiiceyillmaz, 2007: 10-11).

Simdi okuyacagimiz satirlar, Sems’i kaybetmenin acisini ytire-
ginde hisseden ve onu durdurmaya calisan bir Mevlana portresini
on plana almaktadir:

“Cocuk mizmizlanmasini andirir sikdyetleri son bulacak gibi degildi. Siirekli yok-
lugun korkusundan bahsediyordu. Sems sabirla, metanetle geceye vermisti kulaklarini.
Oniinde durmadan séylenen, sikdyetler eden dostunun cocukca mazeretlerini tevekkiil-
le dinliyor; ama tipki onun medrese talebelerine bugiinkii sessiz temagast gibi, o da sa-
dece geceyi seyrediyordu.” (Yiiceyilmaz, 2007: 11).

Bu pasajda gecen “cocukc¢a”, “mizmizlanmak” gibi ifadeler, oy-
kiide Mevlana'nin insan olan yo6niiyle, eksikleriyle, begeri tarafiyla
cizildigini gosterir.

105



ABDULLAH HARMANCI

Sems’ten sonra Mevlana'nin nasil bir olgunlagma stirecine girdi-
gini ve gercek Mevlana olma yolunda ne gibi asamalar gecirdigini
asagidaki satirlardan anlariz:

“Bundan sonrasimin, Semssizlik zamaninin neye tekabiil edecegini diisiindii
bir. Neye olacak, yas tugla kaliplar: dokiildiikten sonra ne oluyorsa o olacakt:. Gii-
nese karsi kuruyacakti bir zaman. Bagrinin en iicra benegine kadar kuruyacakt:.
Saglam bir ev olsun diye, kurumayu, ¢atlamay: temrin edecek. Sabri, camura karis-
mig ¢ger ¢ople beraber kururken yakici giinesin altinda beklerken ogrenecek.” (Y-
ceyilmaz, 2007: 12).

Oykiiniin finalinde ise bu olgunlasmanin tamamlandigim gor-
mek miimkiindtir:

“Kiigiik cekiclerin nagmeleri arasinda ilerlerken ocak ateslerinden sigrayan altin
tozlar1 yiiziine goziine bulantyor, pul pul yapistyordu yanik tenine. Geldigini goren es-
naf, isine iyice egiyordu bagini. Cekicler dogru vuruluyor, altin masuralara ince teller
cekiliyordu. Nalbantlar mihlar1 def ¢alarcasina usille ¢akiyorlar, ¢arsit miisterisi hemen
kenara cekiliyor, gelene yol acryorlardi. Adimlar ¢ekiclerin, orslerin vurusunda diize-
ne giriyor, kalbi o seslerin nizanminda yepyeni bir giil olup agmaya duran goncanin he-
yecantyla doluyordu. Bu gelen oydu iste, Mevlind; beden minaresinden gok kubbeye
ezanla inleyen. Onun lafziyla kendine gelen ve onun miandsinda mandsin giyinen
Mevlind.” (Yiiceyilmaz, 2007: 13).

Oykii boyunca, insanin olgunlagmasi, kilin tugla olusuyla 6r-
neklenir. Mevlana da 6ykiiniin basinda kil iken sonunda tugla ol-
mustur. Mevlana bu 6ykiide, tarihteki asil sahsiyetine ulasmadan
once gecirdigi acemilik evresiyle birlikte verilmistir. Diger oykii-
lerden farkli olarak burada ac1 ¢eken, ayrilik acisindan korktugu
i¢in ‘“mizmizlanan’, ‘¢cocukga’ tepkiler veren bir Mevlana ile karsi-
lagiriz. Ancak 6ykiiniin finalinde “ham’liktan gegip ‘tam’liga ulas-
mis bir veliyi goriiriiz. Yazarin Mevlana’y: oykiilestirme niyetinin
altinda, insanin olgunlasma evrelerini Mevlana tizerinden yansit-
ma gayreti yatar.

Mehmet Harmanci: “Tiirbe Ziyareti”

Yologlu yolda gerektir, deyip de diinyay1 dolasan bir gezginin
yolu Konya’ya diiser. Ayn1 zamanda 6ykiiyii bize aktaran bu gez-
gin, Konya’da ilk olarak Mevlana Tiirbesi'ni ziyaret etmek ister. An-
cak tiirbenin kapisina bir kilit vurulmustur ve kapisinda bir mec-
zup beklemektedir. Durumu anlamaya calisan anlatici-kahramana
meczup, “Hazreti Pir, Konya'ya kiistii. Tiirbeyi kilitledi gitti. Beni de
nevbete birakti. Giderken de dedi ki: "Konyalilar gece giindiiz demeden zi-
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yaret ettikleri yeni tiirbeler yaptilar kendilerine.’ (...) 'Konyali bir giin ha-
tirlarsa tiirbesini, geri gelecegini de ekledi.”” (Harmanci, 2008: 161) bil-
gisini verecektir.

Konya’y1, Konyalilar;, modern hayati, gokdelenleri, aligsveris
merkezlerini, diinyevilesmeyi, diinyay: bir amag haline getirip in-
sanin diinya tizerindeki varolus sebebini unutmasini sert ve agik bir
sekilde elestiren Harmanci, Oykiisiiniin mesajini gizleme geregi
duymaz. Arif Nihat Asya'nin “Kubbe-i Hadra demek | Konya Mevlina
demek” dizelerini, sonuna “-mis” eki getirerek tekrar sdyleyen anla-
tic1 kahraman, modern hayata yonelik elegtirisini Konya ve Konya-
lilar 6zelinden yapmaktadir. Oykiiniin i¢ denklemini, modern ha-
yat elestirisi tizerinden kuran Harmanci, Mevlana’y1 da bu denk-
lemde, dogru, hak, hakikat, dini ve geleneksel olanin yanina koyar.
Mevlana; 6z, hakikati, sahiciyi, dogali temsil eder. Zira bunlardan
uzaklagsmis olan Konya'y: terk etmeyi se¢mistir.

Oykiide Mevlana'nin, Konya bu yanhslarindan uzaklastig tak-
dirde geri gelecegini sdylemesi, Harmanci’'nin dinf inanglarina bag-
I bir yazar olugunun tabii neticesidir. Zira Islam dininde Allah’in
rahmetinin gazabin gectigine inanilir ve umutsuzluk kesin bir se-
kilde yasaklanmustir.

Hiizeyme Yesim: “Iz”

Uciincii tekil anlatic1 ve biiyiik bir Mevlana meftunu oldugunu
anladigimiz bir kisinin bakis a¢isindan anlatilan 6ykiide, 6ykii kisi-
si bir rliya gormektedir. Riiyasinda gordiigii zatin Mevlana Hazret-
leri oldugunu sanmaktadir. Gerek Mevlana’ya duyulan hayranlik,
gerekse bir riiyanin icinde bulunmamiz, yazarin Mevlana portresi-
ni ¢ok ulvi, cok ruhani bir noktadan ¢izmesine sebep olur:

“Her noktasinda ayri1 bir ozen ¢ekicilik. Fakat renkleri ve yiiziinii gonliince secemi-
yordu. Cizgiler birbirinin icine, hayir kendi icine isliyordu. Hayal degildi. Kalabalik
icinde dalgalanr gibi goriinen viicudu, bir erkege gore oldukca zarif hareketleri. Hep
bir ateg, kalkigma istegi veren cismi, gozleri...” (Kogak, 2010: 59).

Riiya esnasinda, 6ykii kisisinin oldukga yogun bir vecd hali ya-
sadig1 da anlagilmaktadir:

“Icinde fiskirmaya hazir bir od yekiinu. En kiiciik bir harekette, uyari-
cida, akil almaz bir ¢agrisim veya... Uyaniverecek ve sonra ¢ikacak, yaka-

cak, carpacak; doniip dolasip, kafay: bulup gene onda toplanacak serseri bir
gti¢...” (Kogak, 2010: 59).
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Riiyasinda gordiigii zatin Mevlana olduguna da emin olama-
maktadir:

“Etegine yapissa. ‘Aradigim sensin’ dese. Elini Opiip koklasa. Yakina gelse miydi?
Bakamadi. Ya O degilse? Vehimse... O degildir. Kim bilir kimdir. Gitse, bilirdir. Ama
dikilmistir. Netice.. miiskiil istir. Iskillidir. Sevda zor istir. Sinanmaya kim gelir? Ke-
silmistir. Bitiktir, yitiktir.” (Kogak, 2010: 60).

Oykii kisimize, riiyasinda gordiigii zatin “giizide bir Allah sev-
gilisi, Inci Celaleddin” oldugu sdylenmistir. Mevlana'nin dykiide
ne derecede ruhani, ytice bir bi¢cimde ¢izildigini ayrica su satirlarda
gormek de miimkiindiir:

“Sesini igitmiyor muydu sanki? Bu koklenmis duygu ciimbiisii ve fikir, bariz ald-
metler; O'nun varligindan, cazibesinden, davetinden baska neydi. ‘Sendin biliyorum’
dedi.” (Kogak, 2010: 61).

Oykiiniin finalinde, dykii kisisi, siiphelerinden kurtulmustur.
Riiyasinda gordiigii kisinin Mevlana oldugu kesinlesmistir.

“Ttirbeye nasil vardigini bilemedi. Bugtin kalabalik de§ildi. Sanki 6zel bir tarife
uygulanmig gibiydi. Iste, nihayet evindeydi. Kubbe-i Hadra'nin altinda; yiireginde
sicak bir karsila(s)ma, atesli bir bul(us)ma, dahast kollandigina dair ¢arpici hisler
uyandr. Mesut yiiregi, bulut kiimelerinin iistiine uzanmug, huzurla hiilyalara dal-
mugti. Cocuklagmug, stmarik, Hz. Pir'in kulagina fisildadi: “Tesekkiir ederim Tatlim!”
Sanki cevap geldi. Damaginda garip bir helva tadi belirdi. Yutkundu. Pek de sever-
di.” (Kogak, 2010: 61).

Bu 6ykiide Mevlana “giizide bir Allah sevgilisi” olarak anlatil-
mistir. Ruhani, yiice, {istiin bir insan olarak cizilmistir. Oykiiniin
finalindeki satirlar, bir anlamda Mevlan4d'nin kerameti olarak da
goriilebilir. Oykii kisimiz, Mevlana'min etkisiyle bir vecd halini
yasamaktadir. “Okudukga, eserleriyle hagir nesir oldukga, bir sevgi ke-
safetiyle degistigini; diismanliklarin, gazap, haset, hirs gibi bencil duy-
qularin azaldiimi goriiyordu.” (Kogak, 2010: 60) satirlari, Mevla-
nad’'nin dogru yola ulastirict 6zellige sahip bir ‘miirsit’ olarak da
goriildiigline isarettir.

Hiizeyme Yesim Kogak'mn bu &ykiide tercih ettigi dil, Osmanl
Tiirkcesine ait kelimelerin yogunlugu, 6ykiiniin genel atmosferini
destekler niteliktedir. Oykii kisisi vecd halinde bulunmas: ve Mevla-
nd'nin bir ruhani, insantistii bir varlik gibi ¢izilmesine paralel olarak
oykiideki dilin estetik seviyesi ytikselmis, daha siirli bir hal almustir.
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SONUC

Mevland’y1 anlatan Oykiilerin geneline bakildiginda, Mevla-
nd’ya asagidaki unvan ve derecelerin 1ayik goriildiigiine sahit ol-
maktayiz: a. Biiytik bir sair, b. Biiyiik bir bilge, dogunun biiyiik bil-
gesi, c. Rehber/kilavuz, d. Insan-1 kdmil,6 e. Mutlulugumuza, kisi-
nin hidayetine vesile olan aziz, f. Konya'y1 giizellestiren bir deger,
g. Miirsit,” h. Ruhani, ytice, tistiin bir zat, keramet sahibi... Bunlarin
disinda, Mevlang, a. Yagmur damlasini inciye dontistiiren sedef, b.
Rengi safran1 andiran bir kutlu kisi, c. Yemyesil 1s1iktan bir iz, d. Ug-
suz bucaksiz bir deniz gibi sifatlarla da anilmaktadir. Sadece bir 6y-
kiide, Mevlana, hentiz “ham”lik doneminden tiimiiyle ¢ikmamis
oldugu icin, “cocukca”, “mizmizlanan” gibi ifadelerle anilmistir.
Ancak bu 6ykiiniin sonunda da, Mevlana, Sems’in ayrilik acisiyla
“ham”liktan ¢ikacak ve “tam”liga erecektir.

A Ay

Gortildigt gibi Mevlana’ya, miirsit, aziz, sair, bilge gibi nitele-
melerle yaklasilmakta, ona en giizel sifatlar layik goriilmektedir. O
bir Allah dostudur. Rehberdir. Yol gostericidir. Insan-1 kamildir.

Mevlana vesilesiyle s6z konusu edilen baz: tartismalar ve elesti-
rilerle ilgili bulgularimiza gelirsek sunlar1 sdyleyebiliriz: a. Oykii-
lerde Mevlana'nin ranli olup olmadig tartisilmis ve bu tartisma;
“Mesnevi’nin asil yurdunun ytireklerimiz oldugunu ikimiz de bili-
yoruz aslinda.” ctimlesiyle sonuglandirilmistir. b. Mevlana nin kimi
turistik egyalar dolayisiyla bir meta olarak kullanilmasi elegtirilmis-
tir. ¢. Mevlana dergdhinin miize olmasi, igeriye biletle girilmesi,
miizedeki bekgilerin yardim bekleyen kisilere hor davranmasi da
elestirilen noktalar arasindadir. d. Konya’da Mevleviligin detaylari-
n1 anlatacak bir muhatap bulunamamas: yadirganmis ve tenkit
edilmistir. e. Konya'nin/Konyalilarin modern hayata ayak uydur-
mus ve bir bakima diinyevilesmis olmalari elestirilmistir ki, bu ¢ok
koklii ve uzun degerlendirmeleri gerektiren bir husustur. f. Bunla-
rin diginda, incelememize konu olan “ Menakib-iil Arifin’in Kayip
Menkibesi” adli 6ykiide de Mevlevilik kiiltiirii ele alinmustir.

Tiirk oykiisiinde Mevlana konusunu isleyen metinleri taradigi-
miz zaman, sayisal anlamda oldukga az bir 6ykii birikimiyle karsi-
lasiriz ki, bu durum sagirticidir. Zira s6z konusu olan kisi Mevlana
Celaleddin-i Rumi’dir ve modern Tiirk siirimizde Mevlana’y1 anla-
tan/isleyen siirlerle kiyaslandiginda, dykiilerin yekéinu oldukga az
sayida kalir. Bu sayisal azliga ragmen, dykiilerde Mevlana portresi-
nin olabildigince yetkin bir bigcimde yansitildigi, onun “insan-1 ka-
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mil, miirsit, bilge, aziz, insan1 insan oldugu i¢in seven bir sair” gibi
ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildig: gordiliir. Siirlerinden yapilan alin-
tilar, Mevlana nin ugsuz bucaksiz diinyasinin derinligini ve biiyiile-
yiciligini bagariyla yansitir. Oykiilerde Mevlana vesilesiyle s6z ko-
nusu edilen elestiriler; modern hayata, modern hayatin isteklerine
sorgusuz sualsiz boyun egmis insanlara, Mevlana'nin simgelerinin
turistik esyalarla metalagtirilmis olmasina, Mevland dergahinin
miizelestirilmesine, dolayisiyla miizeye biletle girilmesine yonelik-
tir. Bu elestirilerin temelinde de Mevlanad’ya duyulan sevgi ve ona
verilen deger bulunmaktadir. Mevlana Celaleddin-i Rumi, Tiirk 6y-
kiistiniin aynasina genel olarak bu cizgilerle yansir.

DIiPNOTLAR

1 “Kisa Kisa Oykii” olarak adlandirabilecegimiz ve “6ykii” tiirtintin bir alt tiirii olarak gorii-
lebilecek olan bu edebi tiir hakkinda dilimizde de gesitli teorik yazilar yazilmugstir. Bunlar-
dan bir kismi icin bk. Salman - Hakyemez, 1997: 5-12.; Kokden, 1997: 16-19.; Duru, 1997: 36-
37.; Korkmaz, 2007: 30-36.; Boynukara, 2007: 37-41.

2 Mevlana'nn tinlii eseri Divan-1 Kebir hakkinda bk. Golpmarly, 1951: 252 vd., Safak, 2004: 67 vd.

3 Mevlana’nin yakin cevresi i¢in bk. Golpmarli, 1983, Ozonder, 2004.

4 Mevlana hakkindaki menkibeleri derleyen ve Menakibu'l Arifin’de toplayan Ahmet Eflaki ve
eseri hakkinda bk. Gélpmarl, 1983: 129 vd., Ozénder, 2004: 143 vd.

5 Mevlana'nin hayatinda ok énemli bir yeri olan Sems-i Tebrizi ve onun eseri i¢in bk. Golpi-
narl, 1951: 47 vd., Tebrizi, 2006: 10.

6 “Allah’in yeryiiziindeki halifesi olmast itibariyle onun biitiin isim ve sifatlarina mazhar olan
ve ..varhgin esas mertebelerini tiimiiyle kendisinde toplayan insan...” olarak tanimlanan
‘insan-1 kdmil” terimi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Uludag, 2001: 186-187.

7 “Sirat-1 mustakimi gdsteren, dalaletten 6nce hak yola ileten” olarak tanimlanan ‘miirsit” te-
rimi hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Uludag, 2001: 260-261.
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Yeni Tirk Edebiyatr Arastirmalari, y. 4, S. 7, Ocak-Haziran 2012, s. 113-160

BIR GENG EDEBIYAT DENEMESI: MAVI HAREKET]

Ayse Ulusoy Tungel”
C/é?\

Ozet:Ankara’da 1952-1956 yillar1 arasinda sanatkarliga hevesli bir grup liseli gen-
cin gikardig1 bir sanat ve edebiyat dergisi olan Mavi, doneminde olusturdugu tar-
tisma ortamu ve ileri siirdiigii goriislerle Tirk edebiyat: tarihinde adindan s6z ettir-
meyi basarmistir. Mavi'nin kendinden sonraki edebi hareketleri sekillendirecek ye-
terliligi ve dergi etrafindaki toplanmanin bir hareket boyutuna ulagip ulasmadig:
gilintimiize degin farkli yorumlarla degerlendirilmistir. Attila iThan bir siiredir gesit-
li dergilerde agikladig1 ‘sosyal realizm” tezinin esaslarii Mavi dergisinde de ortaya
koymakta ve cogu geng ve tecriibesiz olan Mavi yazarlarinin da ‘sosyal realizm’i ve
‘imge’yi 6ne gikaran bir sanat anlayisin1 benimsemelerini istemektedir. Attila {Than,
Mavi dergisindeki yazilarinda kirk kusagi toplumcu sairlerini kendi deyimiyle ak-
tif gergekgileri, Garipgileri, Fazil Hiisnii, Cahit Sitki, Cahit Kiilebi, Behget Necatigil
gibi edebi sohretleri elestirmektedir. Gelen tepkiler tizerine gengler bir siire sonra
Attila flhan’la ve ‘sosyal realizm’le alakalari olmadigim bir yaziyla ilan ederler; fa-
kat edebiyatin yasayan sohretleriyle hesaplasma hareketini devam ettirirler. Mavi
dergisinde diiz yaz1 ve hikaye alaninda 6ne ¢ikan yazarlar Giiner Siimer, Ferit Ed-
gii, Demir Ozlii, Orhan Duru ve Muzaffer Erdost’tur. Derginin sairleri ise Ahmet
Oktay, Y1lmaz Gruda, Bekir Ciftci, Ulkii Arman ve Asaf Ciyiltepe’dir. Bu ediplerden
bir kism1 Mavi’den sonra bagka olusumlar i¢inde yer almis, bir kismi ise Bekir Cift-
¢i, Ulkii Arman gibi sonradan siiri birakmistir. Maviciler, dergide yer alan metinler-
de toplumculukla romantikligi bagdastirmaya ¢alismiglardir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal realizm, toplumsal gercekgilik, Hisar dergisi, Garip Ha-
reketi, Ikinci Yeni Hareketi, edebiyat dergiciligi.

A YOUNG LITERARY ATTEMPT: THE ‘MAVI’ MOVEMENT

Abstract:Mavi, the art and literature journal published by a group of high school teenagers
eager to artistry between 1952-1956 in Ankara succeeded to make an indelible impression
in Turkish Literature history with the platform and its asserted opinions. Various argu-
ments and opinions recently have been expressed on the sufficiency of Mavi in terms of sha-
ping further literal currents and whether the grouping around the journal reached the sizes

* Yrd. Dog. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyatt
Bolimdi.
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of such a current. Mavi journal, which, at the very beginning, as the name reflects, , was a
realist journal committed to Anatolian geography and humanity, far from politics and ma-
terial objectives, lately slipped toward social realism with the contribution of writings sent
to the journal by Attild flhan, no more than approximately two years after initial publicati-
on. Attild Ilhan set forth in the Mavi journal the principles of the ‘social realism’ thesis re-
vealed in many other journals for a while, and required many young and naive Mavi aut-
hors to adopt an artistic comprehension highlighting ‘social realism’ and ‘image’. Attila 1l-
han, in his writings published in Mavi journal, criticized the socialist poets of many gene-
rations, with his own expression, the active realists, and literal celebrities such as Garipgi-
ler, Fazil Hiisnii, Cahit Sitki, Cahit Kiilebi and Behget Necatigil. Upon the reactions recei-
ved the teenagers after a time declared that they were not related with Atilla [lhan or ‘soci-
al realism’ but they continued the movement of challenging the living celebrities of literatu-
re. The writers highlighted in Mavi with prose and story were Giiner Siimer, Ferit Edgii,
Demir Ozlii, Orhan Duru and Muzaffer Erdost. The poets of the journal were Ahmet Ok-
tay, Yilmaz Gruda, Bekir Ciftci, Ulkii Arman and Asaf Ciyiltepe. A part of those litterate-
urs were included in other formations after Mavi and another part including Bekir Ciftci
and Ulkii Arman abandoned poetry. Mavi’s writers tried to associate ‘romanticism’ with
‘socialism’ in the articles published in journal.

Keywords: Social Realism, social reality, Hisar, Garip current, Ikinci Yeni current, litte-
rary publication.

GIRIS

Mavi dergisi 1952-1956 yillar1 arasinda Ankara’da, sairlige ve ya-
zarliga yeni baglamus birkag liseli arkadasin ¢ikardig: kiiciik bir sa-
nat ve edebiyat dergisidir. Siirlerini basili gérmek isteyen Ankara
Atatiirk Lisesi 6grencileri Teoman Civelek, Bekir Ciftgi, Ulkii Ar-
man ve Umran Kirath sonradan Maviciler adini alacak grubu olus-
turan ilk adimu atarlar. Daha 6nce Yol dergisini ¢ikaran Teoman Ci-
velek diginda bu geng yeteneklerin higbiri heniiz riistiinii ispat et-
memistir. Daha sonra derginin siirekli yazarlar1 arasina Attila Il-
han’in ve dergiye onunla yazi vermeye baglayan Yilmaz Gruda, Ah-
met Oktay, Giiner Siimer, Bumin Giiney (Fikret Hakan) ve diger
Baylan cevresi sanatcilarinin da katilmasiyla dergi vizyonunu de-
gistirir. Mavi'yi yonetenler Ozdemir Nutku, Bekir Ciftci, Ulkii Ar-
man, Giiner Stimer ve Ahmet Oktay’dir. Mavi’de Demir Ozli, Or-
han Duru, Demirtas Ceyhun, Asaf Ciyiltepe, Avni Dékmeci, Omer
Faruk Toprak, Muzaffer Erdost, Ahmet Oktay, Ali Piiskiilliioglu, Fe-
rit Edgti, Oguz Arikanli, Orhan Cubukgu, Bumin Gaffar gibi isimle-
rin geviri, telif, yazi, siir ve dykiileri yayimlanur.

[k say1s1 1 Kasim 1952’de yayimlanan Mavi, biiyiik boyda sekiz
sayfalik bir dergi goriiniimiinde ¢ikar. Dergi Teoman Civelek y6ne-
timinde Ekim 1954’e kadar 24 say1 yayimlanir. Bir ay yayimina ara
veren dergi, Aralik 1954 tarihinden itibaren tekrar ¢ikmaya baglar.
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Derginin sahibi yine Teoman Civelek'tir; fakat yaz1 isleri sorumlu-
su artik Ozdemir Nutku’dur. Derginin Mart 1955 sayis1 ¢ikmaz. Ni-
san 1955 tarihli dergiyi ise Son Mavi adiyla sahibi ve yaz iglerini fii-
len idare eden Ozdemir Nutku imzastyla kargimizda buluruz. Son
Mavi 30-3 sayisindan sonra yayimina ara verir. Mart 1956’da sahibi
Ozdemir Nutku, yaz igleri sorumlusu Umit Serdaroglu olarak ye-
niden sanat gazetesi boyutlarinda yayimlanmaya baslar. Bu bigi-
miyle (¢ say1 ¢iktiktan sonra bir daha gikmamak tizere kapanir.

Teoman Civelek tarafindan kaleme alinan, Mavi'nin beyanname-
si niteligindeki “Mavi'nin Diistindtirdiikleri” baghkli yazida, Mavi
rengin, hiirriyetin ve barigin rengi olarak gorildigi belirtilirken
derginin fikir ve sanati bir sinifin veya ztimrenin bir kavga bayragi
olarak kullanmayacag1 yontindeki tarafsiz, bariggi ve biitiin memle-
keti kucaklamay1 amaglayan Anadolucu séylemi dikkati ¢eker.1

Teoman Civelek’in “Olii Siirimiz” baglikli yazisi ise Divan siiri-
ne dogrudan bir tepki olmaktan ziyade yeni siiri ve bu baglamda
kendilerini kabul etmek istemeyen ziimreye kargi bagkaldir1 niteli-
gini tasiyan bir yazidir. Civelek’e gore Divan siirinin 6liimiine tizii-
lenler, “yeniye gozlerini kapanuslar, kulaklarini tikamiglar ve eskinin ani-
lar1 i¢inde uyuklamaktadirlar.” Yazar, Divan siirine saygi duydugunu
belirtmekle beraber Divan siirini, soyut, disar ile ilgisi olmayan,
hayattan, tabiattan hatta kendi topragindan bile uzak bir siir olarak
niteler. Bu siir, diriltilse bile dénemin ihtiyaglarina cevap veremez.
Yeni nesil, Anadolu cografyasina ve insanina bagli, yerli bir siirin
pesindedir.2

Mavi'nin dokuzuncu sayisinda Teoman Civelek'in “Sanat’ta
Devlet” adli yazis1 dikkatimizi ¢ekiyor. Teoman Civelek, bu yazi-
sinda devlet himayesinin edebiyattaki fayda ve sakincalari tizerin-
de duracagin belirtmektedir. O giine kadar devletin sanata el uzat-
madigini ileri siiren Civelek, Tiirk edebiyatinin biitiinii ile memle-
keti anlatan bir edebiyat olmasi gerektigini ifade eder. Yazar, Kurtu-
lug Savagi’'m takiben ‘Inkilap Edebiyati’ adiyla agilan devreyi ede-
biyatin sanat cephesini ihmal ettigi icin elestirir. Ona gore yeni ne-
sil ‘Inkilap Edebiyati” diye acilan bu kétii qigir1 gergek sanat anlayi-
stile kapatip milli edebiyata haysiyetini yeniden kazandirmistir. Ci-
velek, devletin edebiyatginin sahsini degil, eserlerini himaye etme-
si gerektigini, bu himayenin de herhangi bir dostluk ve kayirma go-
zetmeden objektif yollarla gerceklestirilmesinin gerekliligini vurgu-
lar.3 Teoman Civelek, Mavi'nin bir sonraki sayisinda da “Sanatta
Kalkinma” baghgi altinda devletin sanati himayesinin mahiyeti
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tizerinde durmaktadir. Yazar, bu himayenin niteligini bir program
seklinde sunmaktadir. Yazara gore sanatta kalkinmay1 basarabil-
mek i¢in devlet'in yapacag ilk is, bir sanat kurultay: toplamaktir.#

Mavi dergisi, 9. sayisinda, “politik ve maddi amaglardan uzak, kisi-
oglunun ciliz duygularini, agik sagik resim ve yazilarla kiskirtmadan, ko-
tiiye sapmadan bir dergi, hem de gercegi benimseyen bir sanat ve fikir der-
gisi” g¢ikarmanin giigliiklerinden bahsettikten ve bdyle bir ¢izgiye
sahip oldugunu ima ettikten sonra yakinda simdiye kadar yapilma-
mis bir is olmak iizere bir “Diinya Edebiyati Ustiin Say1s1” ¢ikara-
cagimi duyurmaktadir. Mavi ikinci yagina girisinin sevincini, tistiin
bir say1 ¢ikararak uzak yakin biitiin dostlari ile kutlamak kararinda-
dir. 38 milletin edebiyatin1 bu “Ustiin Say1”yla bir araya getirmeyi
hedefleyen Mavi, burada yer alacak edebiyatlar tizerine yazarlar-
dan terctime, siir, etiit ve yazi bekledigini de haber vermektedir.?
Maviciler derginin 10. sayisinda Tiirk edebiyatini 6zelligi ve 6ne-
minden dolay1 ayri tutup ayri bir “Ustiin Say1” olarak vermeyi
amacladiklarimni bildirirler.

Yayim hayatlarindaki ilk yili degerlendiren Teoman Civelek’in
yazis1 derginin cizgisinin degismedigini gostermektedir. Civelek,
sanati, Tiirk cografyasinin sekillendirdigi Tiirk insanin biitiin ger-
cekleri ile ortaya koyacak bir vasita olarak gordiiklerini dile getirir-
ken bir yandan da dergiyi bir ziimrenin kavga bayrag: olarak kul-
lanmaya niyetli olmadiklarini tekrar vurgular:

“Sanati, memleket cevreleri igindeki gergekleri yasayis ve yaratis dehasi
olarak benimsiyoruz. Insanlar ile, yasayislari ile, diisiince ve duygulari ile, ka-
deri ile, yani biitiinii ile bu toprag: kucaklayacak olan sanatin hasretini ¢ekiyo-
ruz. ‘Mavi’ bu yolda en kiigiik bir sey yapabilirse ne mutlu bize.”6

Yasin1 dolduran Mavi dergisi, 10. sayisinda Mavi'nin geldigi nok-
tay1 degerlendirebilmek icin baz1 yazarlarin Mavi {izerine goriisleri-
ni yaymmlar.” Sait Faik, Mavi'nin kavgact ve hir¢in bir dergi olmasini
arzuladigin belirtirken Orhan Hangerlioglu Mavi'yi, kendisiyle ce-
lismeyen, kendisini yalanlamayan; fakat hentiz yolunu tamamlaya-
mamus bir dergi olarak gormektedir. Yasar Nabi Nayir’ i Mavi lehi-
ne kaydettigi bir tespit, derginin Bat1 estetik goriisiinii benimseme-
sidir. Ziya Osman Saba, genglik hevesleriyle dolu, ad edindigi renk
kadar temiz, berrak ve timit verici buldugu Mavi dergisinin, “(...) bu
QOkyiizii maviligi tek tiik kara ‘yerme’ bulutlari lekelememis olsaydl” soz-
leriyle elestirilerin de ileri gittigini ifade eder. Sabahattin Kudret Ak-
sal ise Mavi'nin simdi oldugu gibi gelecekte de yazilarini yeni ya-
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yimlamaya baglamis geng sanatgilara yer vermesini istemekte, boy-
lece ‘kusak dergisi’ kimligiyle belirli bir 6zellige sahip goriinmesini
ayirt edici bir nitelik olarak degerlendirmektedir. Yasar Kemal de y1-
lin en iyi hikdyelerinden birkac¢in1 Mavi’de okudugunu sdyleyerek
dergiyi desteklemektedir. Mavi'yi hentiz olgunlasmamis bir dergi
olarak goren Tarik Bugra, Mavicilere dergideki terctimelerin orani-
nin onda bire indirilmesi, gruplasmanin disinda kalan diger kiymet-
lerin de takdir edilmesi gibi 6nerilerde bulunur. Hiisamettin Bozok,
Mavi’'nin bir yillik yayim stirecinde iyi bir imtihan verdigini belirtir.
Adalet Cimcoz, derginin bashginin daima mavi zeminli olmasini te-
menni ederken Mahmut Makal, kolay ciltlenmesi ve saklanmas igin
Mavi'nin boyutlarmin kiigiiltiilmesini tercih eder. Behget Necatigil
ise heniiz emekleme devresinde olan bir derginin ‘Ustiin Diinya
Edebiyati Sayist” ¢gikarmasini ve yazarlardan dergiyle ilgili goriis bil-
dirmelerini istemesini abes buldugunu ifade eder. Necatigil'e gore,
bu gibi islerle ilgilenmek yerine 6ncelikle dergideki yazilarin kalite-
sinin ytikseltilmesine gayret edilmelidir.

Necatigil’in sert elestirisini Mavicilerden O. Tahsin yine sert bir
usltpla kargilar. Bu sert iislibun dozu Necatigil’in Rilke’den inti-
haller yapmasini s6z konusu edecek boyuta kadar ¢ikar:

“ “Evler’ sairi nasil konu disina ¢ikip, dergicilere 6giit verdiyse ben de sa-
yin okurlarimin hos goriisiine siginarak séze karisacagim. Bugtine dek Necati-
gil’in soztinii yar1 yartya tutmus durumdaydim... Sanati tiim olarak ele aldi-
gim gibi, bir iki sairin, hikdyecinin eserlerini elegtiren yazilar da yazdim...
Ama ‘evler’i elestirmege elim degmedi... Tanr1 elverirse, bu isi tez giinde ya-
pacagim... Yalniz o giine dek Almanca’mu ilerletip, sairin Rilke’den asirmalari-
n1 ele giine gostermek gartiyla.”8

Mavi dergisi 13. sayisinda baz1 yazarlarin goriislerine bagvurma-
nin yarnu sira Mavi'ye ilgi gostermis bazi dergi ve gazetelerin de ken-
disiyle ilgili degerlendirmelerine yer verir. Mavi'yi takdir eden der-
giler arasinda, “Sanat ve basin dlemimize kizil ve yesillerin dadandigi bir
zamanda karsimiza ¢ikan Mavi huzur verdi bize.”? ifadeleriyle Hisar
dergisi de yer almaktadir.

Sait Faik’in Mavi'yi biraz da kavgact ve hir¢in bir dergi olarak
gormek istedigi yoniindeki sozleri tizerine Teoman Civelek, iki say1
sonra “Kavga mi1”10 baglikli bir yaz1 yazarak Mavi'nin bu konudaki
cizgisini ortaya koyar. Teoman Civelek, hakiki kiymetlere dikkati ge-
kebilmek igin sanat alaninda gergek ve titiz bir elestirinin ve deger
yargilar1 {izerine tartismanin gerekliligini vurgulamakta, Mavi'nin
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ancak boyle bir ‘kavga’y1 benimseyebilecegini ifade etmektedir. Ci-
velek’e gore bu kavga yalniz iki kusagin sanatcilar1 arasinda degil,
ayni kusagin sanatgilar1 arasinda da goriilebilir. Civelek, Mavi'nin
herhangi bir tartismay1 baslatma konusunda sakinmadigini, kork-
madigini, yilmadigini, sadece sanat hayatinda olup bitenleri gézle-
mekte oldugunu, agiz ve sahsiyet kavgast haricinde gercek sanat ve
kiymeti ortaya koyacak bir kavga igin zamani kolladigin1 ifade eder.

Mavi dergisi ile Behget Necatigil arasinda baglayan tartisma der-
gi sayfalarinda devam etmektedir. Necatigil, Orhan Tahsin’e verdi-
gi cevapta Rilke'nin siirlerinin Fransizcaya da gevrildigini, Ril-
ke’den iddia edilen calintilar1 ortaya ¢ikarabilmek i¢in Almanca 6g-
renmeye gerek olmadigin belirtir. Orhan Tahsin de zaman1 gelince
iddiasin1 mutlaka kanitlayacagini sdyler. Bir zamanlar bir gazetede
yayimlanan siiri tizerine Behget Necatigil’in bir arkadasinin “Behget,
bu siirin ¢ok kotii” uyaris1 karsisinda Necatigil’in “Ne olacak birader,
gquzete siiri” dedigini hatirlatan Orhan Tahsin’in Necatigil'in sairligi-
ni sorguladig: ve tartismay1 bagka bir boyuta ¢ektigi goriiliir.11

Yine ayn1 sayida “Anadolu Izlenimleri” baghkl siitunda Mavici-
ler, hareket noktasin1 Anadolu’dan alan bir sanati benimsediklerini
ifade ederler ve bu sayidan itibaren dergide kdy ve Anadolu ger-
cekleriyle dolup tasan “Anadolu izlenimleri” adiyla bir siitun aca-
caklarmni haber verirler.12

MAVi DERGISI VE ATTILA ILHAN

Mavi dergisinin bu 1hmh cizgisi Attila Than’in dergide ‘sosyal
realizm’i savunan yazilarinin yayimiyla birdenbire degisir. Ahmet
Oktay’in ifadesiyle baslangicta “hicbir rengi olmayan hatta sag kanat
sairlerine bile yer veren dergi”, Attila [Than’m yazilariyla toplumsal bir
cizgiye ¢ekilmis ve kavgaci bir tisltbu benimsemis olur.

Mavi dergisi ile Attila Ilhan arasindaki baglantiy1 “Kendi Kendi-
siyle Celisen Yahut Sokaktaki Adam’a Dair”13 adli elestiri yazisiyla
Ahmet Oktay kurmustur. Ahmet Oktay, anilarinda bu siireci soyle
anlatir:

“Unliilerden yaz1 ve siir istenirken, yazarlarin siyasal / sanatsal goriis ay-
riliklart 6nemsenmiyor, bu yiizden de dergi bir ‘yamali bohga’ izlenimi veri-
yordu. Dergide yazan ve ortak durumunda bulunan Bekir Ciftci ile Ulkii Ar-
man, okul arkadaglarimdi, ama ben toplumcu sanattan yana oldugumdan Ma-
vi'de yazmay1 diistinmiiyordum. O sirada, DTCF'de okuyan Ozdemir Nutku
da dergiye katild1.
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Derginin bugtin bilinen Mavi'ye déniismesi i¢in biiytik ayrilmalara ve kop-
malara yol agacak kiiciik bir ‘ayrintiya’ gereksinimi vardi. O ayrinti, bendim.
Bekir Cift¢i'nin dergide yazmamu istemesi tizerine, hemen o giinlerde ¢ikan At-
tila flhan’in Sokaktaki Adam romaniyla ilgili yar1 polemik yar1 elestiri bir yazi
gotiirdim. Attila, romanin ‘sosyal realist’ olmadigini 6ne stiren bu yaziy1 “acul-
lukla” suclayan ve konusmak icin 6teki ciltlerin beklenmesini 6neren ‘acul’ bir
yanit génderdi. Attila ilhan’mn ‘imza’ olarak dergide goriilmesi, gelecek icin
hem yazinsal hem tecimsel tasarilar yapilmasia yol acti. Ben Istanbul’a gittim,
Attild'y1 Sisli’deki evinde buldum. (F. Edgii’yle de ilk orada tamistim.). Dergi-
nin ‘sosyal realist’ bir ¢izgi izlemesi ve imgeci bir sanat1 savunmasi konusun-
da goriis birligi sagladik. Ankara’ya dénerek durumu Ozdemir, Bekir ve Ul-
kii'ye anlattim. Onlar derginin sahibi olan Teoman Civelek’i bu degisiklige ha-
zirladilar. Ama Teoman gontilstizdii. Zaten kisa stire sonra, Gliner Stimer’in de
aramiza katildig1 giinlerde Mavi’den ayrildi ve derginin sahipligini Ozdemir
Nutku tistlendi.”14

Mavi dergisinin ¢iktig1 dénemde gelismeleri Istanbul’dan takip
eden ve dergiyi pek de ilging bulmadigini belirten Attila Ilhan da
dergiye nasil katildigini ve derginin kimliginde nasil bir degisime
sebep oldugunu kendi cephesinden soyle anlatiyor:

“Mavi ile iligkinin kurulmasma Ahmet Oktay’in o siralarda heniiz yayim-
lanmis olan Sokaktaki Adam {izerine yazdig1 bir elestiri sebep olmustur. Ben
bu elestiriye bir cevap, Mavi'ye de bir mektup yazdim. Arkasindan Ahmet Ok-
tay, Gliner Stimer ve Bekir Cift¢i Ankara’dan gelerek Sisli’de Bahgeler Soka-
gr'ndaki evde beni buldular, konustuk, kaynastik. Mavi bundan sonra gergek
kimligini kazands, rastgele bir heveskar dergisi olmaktan ¢ikip simdi onu ede-
biyat tarihine yerlestiren fonksiyonu gérmeye koyuldu. Ne var ki ben hi¢bir
vakit Mavi'yi yonetmedim. Herkesle mektuplasir, herkese her konu tistiindeki
diigtincemi soylerdim.”15

Attila lhan, Mavi dergisinde tartismalara sebep olacak diisiince-
lerini Paris’te bulundugu yillarda sekillendirmistir. Yazar, Gergekgi-
lik Savag’min ‘Onsoz’{inde kendisini “sosyal realizm’ evresine geti-
ren agamalar1 6zetlerken dénemin siyasi ve edebi yapisina da degi-
nir. Kirkl1 y1llarda edebiyat cevresinde ikisi iktidardan yana ikisi de
iktidara karst olan dort ayri grup vardir. Garip tgliisti ile Behget
Necatigil, Cahit Kiilebi, Oktay Akbal, Salah Birsel, Fahir Onger, Na-
im Tirali ve Fazil Hiisnii gibi bireysel yazan bazi sairleri iktidar yan-
dagi olarak degerlendiren Attila [lhan’in karg1 safta gérdiigii grup-
lar ise sosyalistler ve Turancilardir. Ilhan, kirk kusag: sairleri siyasal
baskilarla bertaraf edilip ortalik Garipgilere kalinca kirk toplumcu-
larinin ikinci kugag olarak bir elestiri hareketi yapmay: planladik-
larmi, sonra kendisinin Nazim’in kurtarilmasi amaciyla gittigi Pa-
ris’te bu plani gerceklestirdigini belirtir:
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“Orada ‘Kendi Kendime Sanat Konugmalar1’ diye estetik bir platform ha-
zirhig1 yaptim, hem 40 kusag aktif gergekgilerinin, hem de Garip’gilerin top-
lumsal gercekgi elestirisini planladim, Tiirkiye’ye déndiikten sonra da ‘Mavi’
ya da ‘Sosyal Realizm’ hareketi diye bilinen kampanyay1 baglattim. Biiytik pa-
tirti oldu. Zamanin gengleri katildilar. (...)"16

Attila iThan, Garipgilerin toplumsal elestirisini Tiirkiye’de bu-
lundugu yillarda planlamis, bu diisiincelerle gittigi Paris’te Plekha-
nov’un estetik tezinden etkilenmis, bu tezi Kemalizm ile biitiinles-
tirip bir ulusal bilesim ¢abasina girismistir.1”

Mavi dergisi yazarin ‘sosyal realizm’ tezini ortaya koydugu ilk
yaymn organi degildir. Bu tez belki zamanin genclerini de igine ceke-
rek bir hareket olusturmak amaciyla Mavi dergisiyle birlikte sunul-
mustur. Ancak Attila iThan ‘sosyal realizm’ iizerine yazilarin1 daha
Paris’te iken Tiirkiye’deki dergilere gondermeye baglamigtir:

“Yalniz Garipgilere ve toplumcu gercekgilere olan ilk tepkiyi Mavi'ye bag-
lamak, Mavi'yle sinirlandirmak bilmem ne dereceye kadar dogru olacaktir?
Ctinkii, benim bu yoldaki yayimlarimin baslangici 51-52'lerde Paris’ten o za-
manki Pazar Postasi’na gonderdigim yazilara kadar ¢ikar. Hadi onlar1 sayma-
dik diyelim, yine de Kaynak’ta, Secilmis Hikayeler dergisinde ve Ufuklar’da
yayimlanmus, epeyce de patirti koparmis olan yazilar Mavi'deki yayinlardan
eskidir (...) Mavi, harekete sonradan katildi. Daha dogru bir deyisle o ana ka-
dar benim tek bagina yiiriitmeye ¢alistigim hareket Mavi'li genglerce de benim-
senmis oldu.”18

Attila Tlhan’in gercekgilik savast Mavi’den énce bazi dergilerde
baglamis olsa bile bu yazilar Mavi’dekiler kadar dikkati ¢ekmemis-
tir. Yazar, bu baglamdaki ilk giiriiltiiyt, ikinci Paris doniisiinde me-
kan tuttugu, Beyoglu'nun biitiin bir edebiyat kusaginca bilinen
Baylan Pastanesi'nde tezgahlananl® Mavi dergisinde actig: tartis-
malarla koparmistir.

Attila IThan, Mavi hareketine iyi kotii bulasmis yazar ve sairle-
rin adlarini da siralarken kendi yazilarina ilgi gosterenlerin basinda
Ferid Edgti, Oguz Arikanli, Orhan Cubuk¢u, Bumin Gaffar (Fikret
Hakan), Yilmaz Gruda, Ahmet Oktay, Giiner Stimer ve Bekir Ciftci
gibi isimlerin geldigini soyler. Ilhan, 6zellikle Yilmaz Gruda ve Ah-
met Oktay’in fikirlerine daha bilingli olarak katildiklar1 gibi bir his
besledigini de vurgular.

Attila [Than’n Mavi dergisindeki ilk yazisi 1 Temmuz 1954 tarih-
li “Sosyal Realizmin Miinasebetleri Yahut Baslangi¢” adli yazidir.
Attila IThan, ‘sosyal realizm’in meselelerini konu alan yazisina, Yil-
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maz Gruda, Ahmet Oktay, Ferit Edgii, Oguz Arikanl gibi sanatcila-
rin sosyal realist bir elestirmecinin sahip olmasi gereken bilgi ve 61-
ciilerle ilgili kendisinden derli toplu bir agiklama istekleri tizerine
kaleme aldigini belirterek baglar. Yazar II. Diinya Savasi sonrasi
edebiyat ortaminin hala “Yeni - Eski’ boliimlenmesini muhafaza et-
tigini soyler. Eskiler gelenekgi bir cizgide varlik gosterirken Batili
olmak isteyen Yeniler de kendi aralarinda birka¢ gruba boliinmiis-
lerdir. Bunlar “siirle espriyi karistiran, tuhafliklari, siirrealist oyunlar
“yeni sanat’ diye ortaya siiven” Garipgiler; “sanatin is¢i sinifi adina siya-
si bir realizm yapmast hususunda israr eden” H. 1. Dinamo, Rifat Iigaz,
A. Kadir, O. F. Toprak, Akincioglu gibi aktif realistler; “dar bir forma-
lizmle bir ¢ocuk realizmi arasinda titresen, suuraltinin yani sira esya me-
tafizigine yahut ice kapanikligin krizlerine uzanan” Fazil Hiisndi, Cahit
Sitki, Cahit Kiilebi, Behget Necatigil gibi yazarlardir. Osmanl sana-
tin1 basariyla deviren Yeniler orijinal bir terkibi gerceklestirememis-
lerdir. Servet-i Fiinuncularin, Dogu-Islam geleneginden ayrilmak
istemeyenlerin ve Turancilarin olusturdugu Eskilerin ise ortak yon-
leri Avrupa diisiincesini ve Bat1 estetigini reddetmeleridir. Attila Il-
han yazisinda “sosyal realizm’e bir baglangi¢ olmak {tizere, Eskiler
ve Yenilerle ‘sosyal realizm’in miinasebetlerini incelemistir. Ona go-
re Garipgiler, Bat1 estetigini metot olarak degil sekil olarak kavra-
maya calismislar, bu da onlar: taklitgi olmaktan kurtaramamaistir.
Yanlis anlagilmis, yanlis adapte edilmis bir siirrealizm hareketinden
bagka bir sey olmayan Garip siiri dikta partisinin kanatlar1 altinda
déneminde resmi edebiyat bile addedilebilmistir. Mizah kavramina
fazla takilip kalan ve siirde imgeyi tahrip eden bu hareket bir stirii
sair olmayan sairler yetistirmistir. Kendileriyle celisen, kendilerini
inkar eden bu hareketin tek olumlu tarafi siiri Osmanli yapmacigin-
dan kurtarmalar1 olmustur. Aktif realistler ise sosyal ¢evrelerin ger-
cek tarihi durumlarini gérememisgler ve titopik bir sosyal sanat yap-
muglardir. Ote yandan sanatin estetik yanini ihmal etmisler, sanatgi-
nin sadece siyasi planda bir is gérmesini istemekle yetinmislerdir.
Kemal Bilbagar, Rifat Ilgaz gibi sanatcilar kaba bir natiiralizme da-
yanmuslar, bazilar1 da sosyal cevreleri arkalarinda hissedememek-
ten dogan bir kétiimserlige sapmuiglardir. Herhangi bir gruba bagh
olmayan Yenilerin ise hemen hepsi kozmopolit ve taklit¢idir. Bun-
lardan bazilar1 liizumundan fazla goklere ¢ikarilmustir. “Sosyal rea-
lizm bu piyasa sohretlerine bu liizumsuz sanatcgilara biitiin kudretiyle
yiiklenecek, onlari ya sosyal ve suurlu bir sanata girecek ya da cinnetle sa-
yiklama aras: bir soyutlar ve soyutlamalar alemine itecek, okuyucular: ile
(zaten kag kisi) baglarin1 koparacak boylece, gercekten seckin (!) ve cok,
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ama ¢ok kiiciik bir azinligin biiyiik sanatcilar: olmalarina yardim edivere-
cektir.”20 Ote yandan sanatgilar arasinda ilhan Berk, Samim Koca-
g6z, Orhan Kemal, Cahit Irgat, Suat Taser gibi isimler ‘sosyal rea-
lizm’e daha yakin durmalar: dolayisiyla istisnai bir grup teskil
ederler. Fakat ‘sosyal realizm’ bu sanatgilarin da eksikleri oldugunu
ileri siirmekte ve onlara yoneltecegi tenkitlerle bu hatalarini gérme-
lerini ve diizeltmelerini timit etmektedir.2!

Dergide Attila iThan imzali bir diger yaz1 “Sosyal ve Estetik Bir
Platform Liizumu”22 baghigin tasir. Attila Ilhan sosyal realist sanat
goriistiniin ilkelerini agiklamaya devam etmektedir. Ilhan, sosyal
bir sanat goriisiinii sosyal realizmin birinci ilkesi olarak belirler:

“Demek ki sanat begeri bir gergektir. Insanlara, insanlarin esenligine hizmet
ettigi 6l¢tide sanlanur, sereflenir. Onu bizim giinliik ve ayn1 zamanda, tabii-ta-
rihi sertivenimizden ayirdiniz mi; yalancy, rityact bir aleme ittiniz mi, sefillesir,
zelillesir, hastalikly, karanlik, uyusturucu bir hal alir. O daima bizim i¢imizde,
hayatimizdadr. Oyle olmalidir. Bu héle gore Sosyal Realizm, zaten adindan da
anlasilacagi tizere, sosyal bir sanat gortistidiir. Sanat igin sanat tezine kars: gel-
mektedir. Sanat igin sanat tezini giidenlerle ¢ekismeyi vazife saymaktadir.”23

‘Sosyal realizmin bir diger o6zelligi geg¢misi inkadr etmemesi,
‘Tiirk edebiyatini ictimai ve tarihi baglari ile ele almasi, degerlen-
dirmesi’dir. Attila Ilhan’a gore milletin esenligi igin galisacak olan
sosyal realistler 6nce tilkenin, milletin, sanatin ve edebiyatin o giin-
kii durumu tahlil ve tespitle ise baglamalidir. Ardindan ‘Sosyal Rea-
list Bir Hareket Programi1” belirlenmelidir. Bir sonraki asama belir-
lenen programin saftha safha uygulanabilmesi i¢in hangi yollardan
gitmek ve ne gibi tutumlar takinmak gerektiginin arastirilmasidir.
Attila Ilhan, bu yazisinda ‘sosyal realizm’in Tiirk sanatinin, Tiirk
milletinin ve Tiirk yurdunun esenligine hizmet edebilmesi icin il-
mi-tarihi-igtimai bir metotla tespit edilmis sosyal ve estetik bir plat-
formun ltizumundan bahsetmekte bu platformun niteligini de di-
ger yazilarinda aciklayacagini haber vermektedir.

Mavi dergisinin 23. sayisinda yer alan “Sosyal Realizmin Halkg-
ig1, Milliyetciligi, Istiklalciligi”24 adl yazida Attila [Than diistince-
lerini agiklamaya devam etmektedir. ‘Sosyal realizm’in Cumhuri-
yetci ve Istiklalci niteligini oncelikle dile getiren Attila Ilhan, sosyal
realistlerin Milli Miicadele’ye, Milli Miicadele’nin kahramanlarina
ve bunun igtimaf ve tarihi manasina eserlerinde her zaman hususi
bir yer vereceklerini belirtir. Sosyal realistler, tam istiklal prensibi-
nin yani sira Atatiirk’tin milli hakimiyet, halk hakimiyeti, halk¢ilik
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ve halk tegkilati prensiplerini de benimsemekte, milletin hakimiye-
tine kayitsiz sartsiz sahip olmasini istemekte, bu konuda da Ata-
tiirkcti bir platform tizerinde durmaktadirlar. ‘Sosyal realizm” ayri-
ca Atatiirk¢iiliigiin antiemperyalist vasfin1 da desteklemekte, ona
layik oldugu degeri vermektedir. ‘Sosyal realizm’in baglandig: bir
diger ilke ‘milliyetcilik’ ilkesidir. Attila Ilhan, ‘milliyetgilik’ kelime-
si lizerinde son zamanlarda spekiilasyonlar yapildigini belirtir ve
‘sosyal realizm’in Atattirk¢ti milliyetgiligi benimsedigini ifade eder.
Yazisini Atatiirk’iin s6zleriyle de destekleyen Attila Ilhan, “sosyal
realizm’in de benimsedigi Atatiirk milliyetciliginin prensiplerini
sOyle siralamaktadar:

“Atattirkcti milliyetcilik saldirgan 1rkgilig1 ve asir1 milliyetciligi reddeden,
Obiir milletlere ve saadet arzularina sayg1 besleyen, millf sinurlar1 icinde kendi
glicline giivenerek varligini korumayi, memleket ve milletin gercek saadet ve
imarini gerceklestirmeyi hedef edinen, magrur ve hodbin olmayan bir milliyet-
ciliktir.”25

Attila [Than'in bu serideki son yazis1 “Sosyal Realizmin Iktisadi
ve Sosyal Tutumu”26 adiyla yayimlanmistir. Attila iThan bu yazisin-
da, bagimsizligini elde etmis bulunan ve egemenligine kayitsiz sart-
siz sahip olan halkin gergek saadete ulagsmasi igin iktisadi, i¢timai
meselelerini de ilmf metotlarla ¢6zmiis olmast gerektigini belirtir. {I-
han, Tiirkiye’de iktisadi hayati temsil eden hedef kitleyi belirler:

“Memleketimizin iktisadi hayatin1 omuzlar tizerinde tagiyan insanlar koy-
liler, isciler, zenaatkarlar, tiiccarlar, fabrikatorler ve bunlarin birbirlerine karsi
tutum ve davraniglar: bizim igin iktisadl gayretlerimizi istinat ettirecegimiz
esaslar igin cok nemlidir.”27

Attila IThan bu konudaki goriislerini de Atatiirk’iin ifadeleriyle
desteklemektedir. Atatiirk’tin; “(...) Bilhassa iktisadi faaliyetimizi isti-
nad ettirece§imiz esaslar her tiirlii bilgi ile beraber dogrudan dogruya
memleketimizin topraklarini koklayarak ve bu topraklarda bizzat ¢calisan
insanlarin sozlerini igiterek tespit olunacaktir. Sanayi ve ticaretimiz igin
dahi aym miitalda yapilacaktir. Yeni Tiirkiye devleti temellerini siingii ile
degil, siingiintin dahi dayandig1 iktisadiyatla kuracaktir.” sozlerini akta-
ran Attila ilhan, bu isi yaparken iktisadi meselelere devrimci bir
gozle bakacaklarini, yeni sartlarin getirdigi yeni meseleleri yeni hal
sekilleriyle ele alacaklarmni ifade eder.28
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MAVi DERGiSI ODAKLI TARTISMALAR

Gelenege ve Anadolu’ya yonelmesi bakimindan Hisar dergisini
destekler mahiyette yazilar yayimlayan Mavi dergisi??, 6zellikle At-
tila [Than’in dergide yer alan yazilarindan sonra en yogun polemik-
leri Hisar dergisi yazarlariyla yapmustir. Fakat dergi, Atilla [lhan'in
yazilariyla toplumsal gercekgi ¢izgisini acikca ilan etmeden 6nce de
bu dogrultudaki yazilar1 dolayisiyla Hisar yazarlarinca zaman za-
man elestirilmistir. S6zgelisi Omer Faruk Toprak’m Mavi’de yayim-
lanan “Toplum ve Sanat”30 adli makalesi ilhan Geger tarafindan
sOyle elestirilir:

“Omer Faruk Toprak Mavi dergisinde ¢ikan “Toplum ve Sanat’ adl1 yazisin-
da, maltim toplum dertlerini, sosyal davalari, realite yavelerini tekrarladiktan
sonra: ‘Diinkii romanci hala ‘Bogazici Mehtaplari'mi sayikliyor, halbuki bugiin-
kiiler, “Gol Insanlari’ni, ‘Cevizli Bahge'yi ve ‘Kagni'y1 getirdiler. Diiniin sairle-
ri musralarina eflatun aksamlar1 baldir bacaklar1 sokuyor. Bugtinkiiler kerpig
evlerin betona ve ¢gimentoya tahvil edilecegini haykiriyor” derken, aym kitap-
ta aynt hiirriyetleri terenniim ettikleri aziz dostu Suat Tager’in yukariya aldig1-
muz serapa sehvet ve baldir-bacak siirini okumamis miyd: acaba? Sonra bize
realite maskesi altinda ‘Kagni'y1 getiren Sabahattin Ali'nin hakiki hiiviyeti bu-
giin herkesge malum degil mi?”3!

Teoman Civelek’in “Sanatta Kalkinma” adli yazis1 da Hisar der-
gisinde O. Fehmi Ozgelik tarafindan devletin sanat islerine planlt
programli miidahalelerde bulunmamas: gerektigi, aksi halde bu
tavrin, sanatin en énemli unsuru hiirriyetle ¢elisen giidiimlii bir sa-
nat ortaya ¢ikaracag ileri stirtilerek elegtirilir.32

Hisar dergisinde O. Fehmi Ozgelik bir bagka yazisinda33 ‘sanat
i¢in sanat’ ve ‘halk i¢in sanat’ kavramlarini degerlendirirken bizde
realizmin yanlis anlagildigini, tistelik son zamanlarda bu kavrama
‘sosyal realizm’ gibi daha parlak bir isim verilerek bu yanlisin bas-
ka bir boyutta devam ettirildigini ileri siirer. ‘Sosyal realizm’in ‘mil-
Ii ve milliyetgi’ ¢izgide bir akim olarak takdim edilmesi {izerine ya-
zar, “demek ki bizim milli ve milliyet¢i sanatimizin kisileri yasamak umu-
dunda swyrilmig, koprii alti serserilerinin ruhunu tasiyacak ha?” yoru-
munu yapmaktan kendini alamaz. Realizmin bizde, okuyucular:
devamli surette umutsuzluga sevk eden bir akim olarak islenmesi-
ni elestirir. Oysa Batili 6rneklerde kahramanlar en biiytik acilar i¢in-
de dahi yarina umutla bakarlar:

“Sanat dedigin insanmin ayaklarini biraz yerden kesebilmeli, agik¢as: diise cagirabil-
meli, diinyanmn biitiin karanliklarin ikide bir bagina kakmamali. Okuyucu bilmiyor
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mu o karanliklari. O acty: ben degil de cogu zaman uzaktan seyreden halk¢i sanatct mi
daha 1yi duyacak? Halkin yiiziine bu tabasbus neden? Gergek karamsar, sanat karam-
sar, bu insani nereye gotiiriir ve bundan kim faydalanir? 734

0. Fehmi Ozcelik, Teoman Civelek’in Mavi dergisinde “Diinden,
uzak, wydurma bir iyimserlik diinyast icinde olan sairden bu giine; bir iist
ziimrenin duygularin oksayan yaldizli sozlerden baska kala kala ne kal-
di?” ctimlesiyle edebiyatta diinii reddeden ve sanat eserlerindeki
iyimserligi sahte bir iyimserlik olarak niteleyen tavrini da elestirir:

“Tekrar sorayim, siz halkq ve gergekci olduklarimi iddia edenler insanin
gercekten iyimser oldugu zamanlara, insanin 6ziinde bir iyilik noktas: bulun-
duguna inanmaz misiniz? Insan karamsar duygulari igine doldurmus, donmus
bir kalip midir? Iyimser sanata cephe alanlarin insanlar1 hi¢ mi giilmez?”35

Yazara gore daha 1s1kl1 giinlere kavusabilmek i¢in Tanzimat'tan
bu yana her nesil kendi imkanlari ig¢inde tizerine diisen vazifeyi
yapmugtir.

Hisar dergisi ile Mavi dergisinin baz1 yazarlar1 arasinda zaman
zaman ortaya ¢ikan gortis ayriliklart Ahmet Oktay’in ‘Kemal Ay-
din’36 takma adiyla ¢ikan ve Hisar't hedef alan elestiri yazisiyla tar-
tisma boyutuna gecer. Kemal Aydin, Mehmet Cinarli'nin “Siirin Ne
Liizumu Var?”37 baglikli yazisindan hareketle Cinarli’y1 eski siire
doénmeyi istemekle suglar:

“Itiraf etmek gerek, bugiin kotii sair de var, kétii siir de. Bu bir gercegin ifa-
desidir ve itiraz aklimizdan bile ge¢mez. Fakat bu basit gercegi istismara kalk-
tiklar1 zaman, yeni siiri savunmak hakkimizdir. Cinarli ve benzerleri, yeni siir
yazildikga, sevildikge distiikleri asagilik duygularindan kurtulmak icin etrafa
saldirtp duruyorlar. Ama boguna...”38

‘Biilent Nafiz’ imzasiyla IThan Geger, bu elestirilere cevap verdi-
gi yazisinda Sairler Yapraginin diizenledigi anketten bahsettikten
sonra, bu ankette Fazil Hiisnii ve Cahit Kiilebi'nin begenilmeyen
sairler arasinda yer almasini hissi sebeplere baglar. Yazar, son za-
manlarda ileri ve giidiimlii sanatcilarin Fazil Hisnti, Cahit Kiilebi,
Cahit Sitki, Behget Necatigil gibi sairlere kars1 bir kampanya baglat-
tiklarini, bu sairleri kotiileyebilmek igin firsat kolladiklarin belirt-
tikten sonra sozii Mavi dergisine getirir. Mavi dergisinin, bazi sayi-
larinda, Hisar onlardan bahsetmedigi halde Hisar’a yonelik elestiri-
lerde bulunmasina sebep olarak derginin Yeni Ufuklar, Kaynak, Segil-
mis Hikdyeler dergisi gibi dergilerin etkisinde olusunu ima eder:
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“Geng arkadasglarin iyi niyetlerle ve sirf sanat endisesiyle ¢ikarmakta ol-
duklarini sandigimiz Mavi'nin yaymlanmasini sevingle karsilamis ve duygula-
rimizi1 yine bu stitunlarda belirtmistik. Baz1 stipheli imzalara zaman zaman yer
vermelerini de tecriibesizliklerine hamlediyorduk. Son sayilarinda Hisar’a yo-
neltilen hiicumlar, kendilerinden séz agmadigimiz halde bagka bir derginin
avukathgim tizerlerine almalar1 kimlere hizmet etmek, vasita olmak istedikle-
rini bize acikca anlatmig oldu.”39

Biilent Nafiz, Kemal Aydin’in Mehmet Cimnarli’y1 “Siirin Ne Lii-
zumu Var?” adli yazisindaki fikirlerinden dolay1 tchmet altinda bi-
raktigini, Hisar’1 yeni siirin diismani gibi gostermeye galistigini, oy-
sa Hisar'in yeniye ve giizele daima sayfalarini acarak yasamaya de-
vam ettigini belirtir. Yazi1 soyle bitmektedir:

“(...) Kemal Aydin efendilerine yaranmak igin {lhan Geger’in Segilmis Hi-
kayeler dergisi hakkindaki yazisini vesile ederek yine bozuk diizen bir agiz
kullanmis. Kendisiyle ayn1 seviyeye inmemek igin bu yaziy1 cevaplandirmak-
tan kaginacagiz. Gerekirse efendilerine kargilik veririz.”40

Kemal Aydin, Mavi'nin agustos sayisinda “Dergiler Arasinda”4!
baslikli yazida Mehmet Cinarli’ya, Biilent Nafiz’e ve dolayisiyla Hi-
sar dergisine elestirilerini yoneltir. Mehmet Cinarli'nin Hisar’da yer
alan “Bir Yazi Dolayisiyle”42 adl1 yazisinda gecen “Sanat sanat igin-
dir tezi, sanat toplum i¢indir, sanat insan i¢indir tezlerini de icine alir.”
soziinii elestiren Kemal Aydin, Mehmet Cimarli’'nin bu ifadelerini
celisik bulur. “Sanat eserini topluma empoze etmek bagka sey, sanatin sa-
nat i¢in veya toplum igin olmasi bagka seydir.” diyen yazar, toplumdan
bahseden sanatla toplumcu sanatin birbirinden farkli seyler oldu-
gunu vurgular. Mehmet Cinarli, Kemal Aydin’in hem bu elegtirile-
rine hem de daha 6nceki sayilarda “Ayin Naneleri” baghigiyla ken-
disinin bazi ctimlelerini teghir eden tavria Hisar'in eyliil sayisinda
karsilik verir. Mehmet Cinarly, birkag sayidir Mavi'nin biitiin kadro-
sunun Hisar’a catmakla gorevlendirildigini, bu satirlar1 yazan geng
elestirmecinin okuduklarini anlamadig halde, “ekmek parasi kazan-
mak igin ne oldugunu anlamadigr bir davay: savunmaya ¢alisan acemi
avukatlar gibi” ancak kendisine verilen vazifeyi yaptigin ileri siirer.
Kemal Aydin'in “Bir A¢iklama”43 adli yazisinda, Hisar'in sinurlarin
digina ¢ikip igreng ve asilsiz ithamlarda bulunmaya devam ettigi
takdirde haklarini, isim ve gereflerini kanun ve mahkeme 6niinde
koruyacaklar: yolundaki agiklamalar1 karsisinda Cinarli, Hisar'in
baz: fikirler ve bu fikirlere sahip yazarlarla miicadele etmeye karar-
11 fonksiyonunu hatirlatir. Mavinin de bir zamanlar bu miicadele-
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deki gayretlerinden dolay1 kendilerini takdir ettigini belirtir. Cinar-
11, Mavi'nin iyi niyetli ve hevesli genglerden olustugunu ancak bazi
fikir adamlarmin etkisine girerek tarafli bir dergiye dontisttigii be-
lirterek dergideki Attila Ilhan etkisini vurgular:

“Hentiz edebiyat alemine yeni atilmis, bu alemin i¢ ytiztinii tanimamis
genclerin idare ettigi Mavi'nin ilk giktig1 giinden beri tek endisemiz onun
memleketimiz ve edebiyatimiz i¢in zararh saydigimiz adamlarin aleti olmasi-
n1 6nlemek olmustur. Bunun i¢in kendilerini birgok defalar ikaz ettik (...) Ama
onlar bu ikazlarimiza kulak verecek yerde, bizi kendilerine diisman saydilar.
Hig ltizumu yokken bize diisman olan dergilerin avukathigin tizerlerine aldi-
lar. Her cephesiyle Maviciler’den ¢ok daha iyi tanidigimiz Attila {lhan gibi bir
adami baglarina gegirip bize hiicuma gectiler.”44

Hisarcilar Mavi'ye yonelttikleri elegtirilerinde kendilerini hedef
alan Mavici genclerden ziyade onlar1 yonlendirdigine inandiklar1
Attila [Than’a yiiklenmislerdir.

Attila IThan’in Mavi’de gikan “Sosyal Realizm Miinasebetleri
yahut Baglangia” adli yazisi Hisar’da yankisin1 bulmakta gecik-
mez. Biilent Nafiz, yazisinda 6nce Sairler Yapragi dergisinin di-
zenledigi anketten bahseder. Yazara gore begenilen fikir yazarlars,
elestirmeciler ve denemeciler arasinda Attila Ilhan’in ve Vedat
Giinyol’un adinin gegmesi, bu iki yazar1 begenmeyenlerin cevap-
larinin dergide nesredilmemis olmasi anketin yanliligini goster-
mektedir. Glidiimlii edebiyat konusunda Behget Necatigil'in ve
Cahit Kiilebi'nin fikirlerini de aktaran yazar yazisinin devaminda
Attila IThan’in Mavi dergisindeki s6z konusu yazisini elestirir. Ya-
zara gore Attila Ilhan, ‘milli ve milliyetci olmak, Batili olmak’ gibi
birkag nitelemenin disinda ‘sosyal realizm’i yeterince agiklayama-
mis, yeni olarak takdim ettigi bu akimin 6zii ile ilgili s6yleyecek
bagka bir sey bulamamistir. Ustelik Attila {lhan verdigi eserlerle
aktif realistler dedigi ve elestirdigi propagandacilarla ayn1 hizada
gortinmektedir. Kagit tizerinde kalan, uygulanmayan birkag naza-
riye haricinde ‘sosyal realizm’le ‘aktif realist’ metot arasinda bir
fark goriinmemektedir:

“Paris serserilerinin karanlik maceralarindan bahseden, yagsama giiciinden
styrilmis insanlarin saadetlerinden cok feldketlerini biiyiilterek yaymaya cali-
san, insanlara umut degil karamsar bir tedirginlik, sevgi degil bir 6fke ve nef-
ret asilamaya calisan aktif realist metotla sosyal realizm arasindaki fark nedir?
Kagit tizerinde kalarak ¢ogunlugun hi¢bir zaman okuyamayacag: birkag naza-
riye mi?”45
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Biilent Nafiz, yazisin bitirirken boyle bir girisimin putlar1 kira-
cagiz teranesiyle degil daha diirtist bir metot ve maksadin izahiyla
baglamasi gerektigini tekrar hatirlatmaktadir.

Mavi dergisinin eyliil sayisi, igerigiyle Attila ilhan'mn Tiirk edebi-
yatinin baz1 degerlerine kargsi baglattig1 hesaplagsma hareketinin geng-
ler tarafindan da benimsendigini ve derginin yavags yavas toplumsal
gercekgi bir ¢izgiye kaydigim gostermektedir. Ahmet Oktay, “Fazil
Hiisnii'ntin Evveli Sonras1” baghkli yazisinda Fazil Hiisnii’'niin sair-
ligini ti¢ devreye ayirarak inceledikten sonra su yargiya ulasir:

“Goriliyor ki yirmi yildir biiyiik sair diye 6ntimtize ¢ikarilan, hakkinda
kuru methiyeler yazilan Daglarca hi¢ de biiyiik bir sair degildir. Hatta yirmi
yildir, ayni daire i¢inde déntip durdugundan, itiyatlarindan vazgecemedigin-
den, zaman zaman vasatin altina bile diismtistiir. Ne yapmak istedigini, nere-
ye gidecegini bilmemektedir. Buna ragmen, siirin giinliik yasayisimizla, aydin-
Iikla bir ilgisi olmadigina, onun bir kelime sanati, bir ‘nazenin balon” oldugu-
na inanan, bazi ¢evreler Daglarca’y1 sevmekte devam edecektir. (...) Hakikaten
giizel seyler yazdig1 anda ki buna 6mriimiiz vefa etmeyecektir, kendisini alkis-
lamaya haziriz.”46

Ayni saymin “Dergiler Arasinda” baglikli siitunlarinda “Vedat
Unal’ takma adiyla Giiner Siimer, Biilent Nafiz’in Hisar dergisinin
agustos sayisinda yer alan Sairler Yaprag: dergisi ve anketiyle ilgili
elestirilerine cevap vermektedir. Biilent Nafiz’'in anketin yanlilig:
konusundaki iddialarini dogru bulmayan Vedat Unal, “Biz ‘Sairler
Yapragr’ editorleri ile Attild [lhan ve Vedat Giinyol arasinda Bay Biilent
Nafiz'in kastettigi cinsten bir dostluk bagimtisi kuramadik.” dedikten
sonra anketin tarafsizligini ispatlamaya girisir:

“Hem zannimizca ne Vedat Giinyol’un ne de Attila {Than’m béyle bir anket-
le lanse edilmeye ihtiyaclar1 yoktur. Kaldi ki ankete cevap verenlerin arasinda
Attila Tlhan’la Vedat Giinyol'u saymayan su kadar sanatgi var. Onlarin cevabi
neden nesredildi acaba? Sonra baktik Attila iThan’t begenenler arasinda Hisar
dergisi yaz1 kurulundan Bay Osman Fehmi Ozgelik de var. Attila [lhan’1 begen-
mesi veya begenmemesi bir yana bu suali Bay Osman Fehmi Ozgelik’e de sor-
malar anketgilerin tarafsizligini ve iyi niyetlerini de gostermez mi?”47

Vedat Unal, Hisar dergisinin, dergileri, kisileri ve ziimreleri ma-
nali manasiz itham ettigini ileri stirdiikten sonra Yenilik dergisinin
agustos sayisinda yer alan ve Mavicileri ima eden su ifadeleri akta-
rir: “Bir takim yazar taslaklar: elestirme heveslileri coluk cocuk dergilerin-
de giiniin sohretlerine dil uzatiyor ve meshur olabilmek icin giinesi balgik-
la stvamaga bile razi oluyorlarmig.” Vedat Unal, yazida kastedilen gii-
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niin sohretlerinin veya giineslerinin Fazil Hisnti, Tartk Bugra ve
Salah Birsel, bu giinegleri balcikla sivamaya razi olanlarin ise Mavi-
ciler oldugunu anlamakta gticlitk ¢ekmediklerini belirtir. Yazarin
bu sohretlerle ilgili degerlendirmeleri dergideki Attila [Than’in etki-
sini ve yiiriitiilen degersizlestirme kampanyasinin siddetini goster-
mesi bakimindan dikkate degerdir:

“Kigtik bir mum 15181 kadar bile aydinlig1 olmayan bu kisileri giines gibi
goren bu kiiciik yildizaiga hatirlatiriz ki bizim nesil, kendinden énce gelen ve
sirtlarini birbirlerine dayayip sikica yapistiklar: yerlerini kimselere vermek is-
temeyen kof sohretlerle teker teker hesaplagacaktir. Ve iste bu hesaplagmanin
neticesinde kurumaya mahkam olan pig otlari’nin kimler oldugu ortaya ¢ika-
caktir.”48

Vedat Unal'm, aynu siitunlarda Segilmis Hikdyeler dergisinden ve
bu derginin s6z konusu sayisinda 6ne ¢ikan Metin Eloglu ve Mu-
zaffer Erdost'un hikayeciliginden ise vgiiyle soz ettigini goriirtiz.

[lhan Geger’in “Dergiler Arasinda” baghkl yazis1 Mavi dergisi-
nin 23 ve 24. sayilarinda cikan elestirilere cevaptir. ilhan Geger, dii-
stincelerini; “Maviciler son sayilarimin kocaman bir sayfasini Fazil Hiis-
nii"yii yermeye ayurnuglar. Bize de siitunlar dolusu kiifrediyorlar. Her hal-
de ustalar1 6yle akil 6gretmis olacak. Bu bozuk agizlara karsilik vermekten
kagimacagiz. Sanatin, edebiyatin nezahetini bozmaya gonliimiiz asla razi
olmuyor. Hem zaten kem goz sahibine aittir.”49 sozleriyle ifade ettikten
sonra ‘Sinek-Beyi’ takma adiyla, “Ti”, “Kervanin Bagsindaki” ve “Ya-
lova Kaymakami” baglikli stitunlarda Hisar’1 elestiren yazilara kar-
silik veriyor:

“Yazisina koydugu ‘Ti’, ‘Kervanin Basindaki’, “Yalova Kaymakam1” gibi
basliklarla ne tiirlii bir yazar oldugunu ortaya koymus bulunan Sinek-Beyi'ne
bir kere daha hatirlatalim ki, fikre kiifiirle mukabele ancak acizlerin, bilgisizle-
rin bagvuracag ¢aredir.”>0

Umit Yagsar Oguzcan’in Hisar’'da yayimlanan “Topyek(in Attila
[Than”5! adl yazis1 da Attila Ilhanin gizgisini elestiren bir bagka ya-
z1dir. Attila Tlhan1 biitiin yaz1 ve siirleriyle tanitmak amacinda ol-
dugunu belirterek yazisina baglayan Umit Yagar Oguzcan, basaril
bir sair olan Attila [Than’in zamanla sairligini politik fikirlerine feda
ettigini, bu anlayisla yazilan Sisler Bulvar: adli son siir kitabinin se-
venlerini hiisrana ugrattigim belirtir. Attila ilhan, ‘sosyal realizm’
etkisiyle siirlerinde Tiirkiye'yi tamamen ‘ag, fakir, dirliksiz, diizen-
siz ve hiirriyetsiz’ gostermeye calismakta ve Atatiirkgiiliik adiyla
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ideolojisini maskelemektedir. Attila I[lhan'in siirlerinden drneklerle
diistincelerini destekleyen Umit Yasar su sonuca varir:

“Attila Tlhan, ifratla tefrit arasinda bocalayan, realitelere gozlerini kapamis
bir sairdir. (...) O halde (sosyal realizm) dedigi dava ve doktrini sosyal mesele-
lerde realiteden mahrum olduguna gore (reel sosyalizm) seklinde degistirmek
miimkiindiir. Iste reel sosyalizmi sosyal realizm ad1 altinda benimseyen Attila
flhan, evvela kendisini, sonra etrafinda toplananlar1 aldatmakta, bagkalar: ta-
rafindan istismar edildigi gibi, bagkalarini istismar etmege ¢alismaktadir. Bu
gayesinde ne dereceye kadar muvaffak olacakti? Bilinemez?”52

Attila iThan’in siirlerini degerlendiren Umit Yasar Oguzcan, sai-
rin az ¢ok sairlik vasfina sahip olmakla beraber ifade ve siiriyet ba-
kimindan zayif oldugunu ve bu zaaflariin da gelecege kalmasina
engel tegkil ettigini soyler. Aslinda, “Ondan; kendi tabiriyle ‘Gazi Ana-
dolu’nun kaderini ve kederini iginde sevimsiz ideolojiler kokmiyan gercek
nusralar hdlinde duymay: ne kadar isterdik.” diyen Umit Yasar da At-
tila IThan’da temel olarak sairin sanata ideolojinin penceresinden
bakan tavrini elestirmektedir.

Hisar dergisi Kasim 1954 teki sayisinda “Sosyal Realizmin Mahi-
yeti, Yeni Tiirk Sanatindaki Yeri, Fayda ve Zararlar1 Nelerdir?” adl1
bir anket baglatir. Bu ankete Peyami Safa, Nurullah Atag, Orhan
Hangerlioglu, Cahit Kiilebi, Baki Sitha Ediboglu, Behget Kemal
Caglar, Mehmet Kaplan ve Abidin Miimtaz Kisakiirek katilirlar.
Nurullah Atag ve Cahit Kiilebi bu konuda bir fikirleri olmadigin
belirtirler. Orhan Hangerlioglu da ‘sosyal realizm” hakkinda bir sey
bilmedigini ifade ederken sanatta ekollerle ilgili genel bir yorum
yapar. Sanatta bir ekole baglanmay1 dogru bulmadigin ve ekollerin
sanatin arkasindan gittigini, 6niinden ytiriidiikleri zaman ortaya ¢1-
kan tirtintin sanat degil taklit olacagini vurgular. Baki Sitha Edibog-
lu da sanatta bir ekole bagli kalmaya sicak bakmadigini, bu yonte-
min sanat eserini bir fikir y1gin1 haline getirecegini belirttikten son-
ra ‘sosyal realizm’ ile “mefkiireci sosyalizm’ arasinda ince bir ¢izgi
oldugunu, bunlardan birincisi digerinin yerine gectigi takdirde sa-
nat admna iyi sonuglar dogurmayacagin ifade eder. Behget Kemal
Caglar, sanatin cemiyet icin, dava icin telakki edilmesinin yeni bir
mesele olmadigini, Sinasi’den Tevfik Fikret'e, Ziya Gokalp’ten
Mehmet Akif’e Tiirk edebiyat tarihinde kendini cemiyete adayan
sanatcilarin bulundugunu belirtir. Caglar’a gore asil mesele sanatin
emrine girdigi davanin niteligidir: “Sair bir hummanin icinden sayik-
layan adamdir. Ruhuna bu hummay: veren pekadld bir iman ve ddva atesi
de olabilir. Yeter ki o ates ¢oreklendigi ruhu yakan bir kizil ates olmasin.”>3
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Sosyal realizmi ‘Marksc1 sosyalizm’in bir sanat kolu olarak tarif
eden ve bu kolun pesin bir siyasi, sosyal hiikme gore ayarlanmis
hayat sahnelerini anlattif1 igin realizmle degil romantizmle iligkisi
olabilecegini belirten Peyami Safa ise bu tabire kars: daha kati bir
tutum sergiler:

“Bizde sosyal realizmi savunanlara bakiniz hepsinin yazilarinda kéylu ve
is¢i sinifinin zulme ugradig: intibain1 veren, bazen gercek, bazen ¢ok defa da
uydurma hayat sahneleri yer alir. Hangi gercekten bahsediyorlar? Koylu dai-
ma mazlum, kaymakam daima zalim midir? Hain koylii ve iyi kalpli kayma-
kam yok mudur?”5*

Peyami Safa’ya gore bilakis bu sahtelikle miicadele her gergekg¢i
ve gercek sanatkar ve fikir adamimin borcudur. Mehmet Kaplan'in
ve Abidin Miimtaz Kisakiirek’in cevabi ise Hisar'in bir sonraki say1-
sinda yayimlanir. Mehmet Kaplan da ‘sosyal realizm’i ‘cemiyet haya-
tim gercege uygun bir surette tasvir etmek” seklinde tarif ettikten son-
ra cemiyet meselelerinin edebiyat konusu héline gelmesinin Tanzi-
mat’la birlikte bagladigini, Cumhuriyet déneminde de Halide Edip,
Yakup Kadri, Peyami Safa, Resat Nuri gibi yazarlarin romanlarinda
hep sosyal meseleleri ele aldiklarini ifade eder. “Bugiin bu tabiri kul-
lananlar, adini agikca soyleyemedikleri bagka bir seyi kastediyorlar saniyo-
rum. Bu da sosyal hadiselerin materyalist ve Marksist bir zaviyeden ele
alimmasidir.” diyen Mehmet Kaplan, fertle cemiyet arasindaki mii-
nasebetin bin bir gekilde tecelli ettigini, bunu Marksistlerin yaptig:
gibi sadece sinif zaviyesinden gérmenin hatali oldugunu belirttik-
ten sonra “Cemiyet meselelerine ferdin kaderi zaviyesinden bakmak ben-
ce gercege daha uygundur.” yorumunu yapar. Mehmet Kaplan ceva-
bini su sozlerle baglar:

“Sosyal realizm, tabiatin, Tanrinin, agkin ehemmiyetsiz oldugunu iddiaya
kalkarsa begerf hakikatlerin pek ¢ogunu hige saymus olur. Ciinkii Tanri, tabiat,

kadin, cemiyet gibi ‘insanin hikayesine giren’ varliklardir.”>®

Mavicilerle Hisarcilar arasindaki kalem kavgalari Ekim 1954’te
Mavi'nin kapanmasiyla son bulmustur. Ancak Hisar yazarlarinin,
Attila [Than’in Mavi’den 6nce bazi dergilerde baglattig ‘sosyal rea-
lizm’ hareketini de onaylamadiklarin ve elegtirdiklerini biliyoruz.
S6z gelimi Mehmet Cinarli'nin “Yeni Siir ve Yeni Bir Elestirmeci”56
adli yazisi bu mahiyetteki yazilardan biridir. Mehmet Cinarli, s6z
konusu yazisina sanatta yeni kavramin tartisarak bagslar. Sanat ve
edebiyat sahasinda “yeni’ kavraminin “simdiye kadar denenmemis bir
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tarz ve sekilde” anlamiyla kullanilmasi gerektigini belirten Ciarly,
bu anlamda yeni bir saire ise cok zor rastlanabilecekken antolojiler-
de yiizlerce sairin yeni sair sifatiyla takdim edildigini ileri siirer.
Tiirk edebiyatinda ‘yeni siir’, “yeni sair’ kavramlarinin miisterek bir
tarifi olmadig1 i¢in bu kavramlar edebiyat diinyasinda bitip tiiken-
meyen kavgalara sebep olmaktadir. 1930'1u yillarda edebiyat diin-
yasina boyle bir kavga sonucu yerlesen “yeni siir’e simdi de Attila
[Than, Kaynak dergisinde yayimlanan “Siki Durun, Putlar Siki!”57
yazisiyla rahat vermemektedir. Mehmet Cinarli Attila [Than’in Kay-
nak ve Secilmis Hikdyeler dergilerinde ¢ikan ve dergilerin yeni sairle-
rin bagt olarak 6ne ¢ikardiklar1 Cahit Sitki Taranci’y1 bile ‘eski za-
man modast” telakki eden yazilariyla yeni siir konusunda kafalar
daha da karigtirdigimni ileri siirer. Attila Ilhan, “siiri bir propaganda va-
sitast sayan veya onu siyasi, iktisadi bir makaleden ayirmayan malim
gruba mensuptur.” Cahit Sitki, Cahit Kiilebi, Fazil Hiisnti, Behget Ne-
catigil gibi sairleri bu gruba dahil olmadiklar i¢in elestirmekte, ye-
niliklerini, sairliklerini tamamen inkar etmektedir. Mehmet Cinarli
yazisini soyle bitiriyor:

“Ben burada adi gecen degerli sairleri savunmak niyetinde degilim. Onla-
r1in iginde bulunduklari hareketsizlikten kurtulup, Attila iThan ve arkadaglari-
nin karsisina bizzat ‘kabadayica’ ¢ikmalarini, onlara gergek sairin ne oldugunu
anlatmalarini bekliyorum.”58

Attila [Than, Mehmet Cinarli'nin elestirilerine “Sosyal Realizmin
Yeri’® adli yazisinda karsilik verir: “Gelenekgi diigiincenin temsilcisi
Hisar Dergisi'nde M. Cinarli, "Yeni Siir ve Yeni Bir Elestirmeci” bagligi-
ni tagtyan bir yazi yayimladi. Belki goreniniz olmustur. Yazar, ‘yeni siirin
ne mindya kullamildigimin anlasiimadigin’” belirttikten sonra; cesitli ta-
rihlerde, gesitli yerlerde ¢ikmis yazilarimizi kalemine dolayip, sahsimiza ve
diigiincelerimize saldiriyor.”60 diyerek soze baglayan Attila Ilhan,
Mehmet Ciarli'nin, bir tezat olarak “Batili bir Tiirk sanat: yapmak is-
terken ‘muhafazakdr’ alaturka, Osmanly diigiincesine cephe almg, yeni
Tiirkiye'nin yeni ve Batili sanatini yapmaya heveslenmis” Cahit Sitki,
Cahit Kiilebi, Fazil Hiisnti, Behget Necatigil gibi sairleri korumaya
calistigini, bu sairleri benimsemedigi halde benimser goriinerek ve
kendilerine karg1 kigkirtarak meydani alaturkaci sairlere birakmak
niyetinde oldugunu belirtir. Attila [lhan yazisina soyle devam eder:

“Beyhude gayret! Bizim ‘Onciiler’le alip veremedigimiz aramizda halli ge-

reken bir meseledir. Yeni Tiirk sanatinin ¢agdas bir sanat olacagi noktasinda,
ayrihigimiz yoktur. Aksini ad: gegen arkadaglar iddia etmedikge; ben bir Cahit
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Sitk1’y1, bir Behget Necatigil’i; bir Mehmed Cinarli’ya karsi sonuna kadar savu-
nurum. Fakat cagdas bir sanat yapmak bahsine gelince, bu isi agizlarina yiiz-
lerine bulagtirdiklarini, derinlesemediklerini, gerekli bilesime varamadiklarin
soylerim. Eserleri ortadadur. (...) Bu bakimdan M. Cmarli’'nin ortalig bulandir-
mak istemesi bogunadir. Akintiya kiirek gekiyor.”61

Mehmet Carli, Hisar'in bir sonraki sayisinda Attila {Than’in Ye-
ni Ufuklar dergisinde ¢ikan ve bazi sanatkarlarin degerleri konu-
sunda sanatcilar: tekrar diistinmeye davet eden yazisi iizerine de
sunlar1 soylemektedir:

“Yeni Ufuklar dergisinde Attila ilThan dort mithim adamdan bahsediyor.
‘Acaba bu mithim adamlar kimlerdir?’ diye fazla meraka diismeyeceginizi
umarim. Attila IThan’in mihim dedigi kimler olabilir? Elbette, Samim Koca-
g0z, Cahit Irgat, flhan Berk, Orhan Kemal gibi fikirdaglar...

Sayin elestirmeci ‘sosyal sanat’, ‘genis halk yiginlar: igin sanatim kullan-
mak’ gibi beylik yaveleri tekrarladiktan, Cahit Sitki, Cahit Kiilebi, Oktay Ak-
bal, Samed Agaoglu gibi gergek sanatkarlara bir kere daha atip tuttuktan son-
ra soyle diyor: ‘Biitiin bu siraladiklarimizdan sonra mengei orta halli olan geng
sanatcilarin bu dort mithim adami onlara hak ettikleri ehemmiyeti vererek
okumalar: gerekir diyecegiz. Bu, ilkin onlarin attiklar: adimi atabilmek bilaha-
re onlarin tahlil ve tenkidini yapabilmek icin elzemdir.” Ben yalniz ‘mengei or-
ta halli olan geng sanatgilara’ degil- zengin, fakir, geng, ihtiyar herkese bu dért
miithim adamu dikkatle okuyup takip etmelerini tavsiye ederim. Bu suretle on-
larin ehemmiyetlerinin nereden geldigi de kolaylikla anlagilacaktir. “Onlarin
attiklar1 adim1” atmaya gelince: Allah geng sanatkarlarimizi béyle bir talihsiz-
likten korusun.”62

Attila IThan’in Mavi’den 6nce gesitli dergilerde baslattig1 ‘sosyal
realizm’ hareketini elestiren yazarlardan biri de ilhan Geger’dir. 1l-
han Geger, Hisar’'da dergileri degerlendirdigi yazisinda sozii Attila
[lhan’a getirerek Attila [Than’in Kaynak'ta yayimlanan “Yeni Edebi-
yatimizda Tek Parti Zihniyeti” adli yazisinda ileri stirdtigii Tek Par-
ti zihniyetinin siyasetten bagka sanatta da etkili oldugunu, resmi
partinin kendi sanat goriisii disinda kalmig sanatcilari kale almadi-
g1 veya kiictimsedigi, hatta daha serbest fikirli yazarlar: da cezalan-
dirdig1 yoniindeki iddialar elestirir. iThan Geger, Attila iThanin;
“Iek parti sanat armaganlari ile, dergileri ile ve bu is igin tutulmugs adam-
lary ile yeni Tiirk edebiyatini kendi istedigi ve anladigr mandda bicimleme-
ge gecmigti.” sozleriyle bu iddialarini her zaman oldugu gibi 6rnek-
lerle desteklemedigini ve demagoji yaptigini ileri siirer. Sanatcilari-
mizin resmen kabul edilmis bir sanat goriistine gore degil, diledik-
leri gibi yazmis ve ¢izmis olmalarina Yahya Kemal'in, Cahit Sit-
ki'nin, Cahit Kiilebi'nin, Ahmet Muhip’in, Fazil Hiisnii'niin ve Zi-
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ya Osman’in eserleri kuvvetli delillerdir. Yazar, Attila [lhan’in ser-
best fikirli diye kotii akibetlere siirtiklendiklerini ima ettigi sairlerin
durumunu degerlendirirken Hisar'in toplumsal gercekgi sanat ha-
reketini onaylamadigini bir kez daha da vurgular.63

Mehmet Cinarli'nin, “Hep Ayni Metod”%4 baghikli yazisi siiri bir
propaganda araci olarak degerlendirdigi igin yine Attila [Than’t
elestiren bir yazidir. Mehmet Cinarli, Attila iThan’in Secilmis Hikdye-
ler, Yeni Ufuklar ve Kaynak dergilerinde sairleri degerlendirirken hep
ayni Olgtiyt kullandigini, dolayisiyla hareket noktasin, ileriye
stirdtigii fikirlerin ve vardig1 neticelerin siir sanati bakimindan bir
kiymeti olmadigini belirtir. Cinarl,, Attila Ilhan'm Yeni Ufuklar'm
mayis sayisinda yayimladigr yine aymn taktikle yazilmis “Sosyal
Realizmin Yeri” baslikli makalesini de hatirlatir. Attila Ilhan ve ar-
kadaglariin Mustafa Kemal’i ve milliyetciligi, gercek niyetlerini
gizlemek icin bir maske gibi kullandiklarini, kendi takip ve taklit et-
tikleri birkag isimden ibaret saymak suretiyle Bati'y1 kendi tekelle-
rine aldiklarini ileri siirer. Hisar1 gelenekgilik, Islamailik, Osmanli-
alik hatta miirtecilikle suglayan Attila lhan, ’Dogu—islém—Tﬁrk sa-
natinin sanli geleneginden bahsederken kendisiyle gelismektedir.
Mehmet Cinarli, Attila [Than’in iddia ettigi gibi ‘sadece, milli cerceve
icerisinde ve donmus olarak kalmak’ istemediklerini, Attild {lhan’mn
kendisine mal etmeye calistig1 ‘hem Bati hem de Tiirk kaynaklarin-
dan beslenen bir sanat yaratmak’ fikrini 6nce Hisar'in ileri stirdiigi-
nii belirtir. Mehmet Cinarli, Attilad {Than’in s6z konusu yazisinda
kendisine yonelttigi suglamalar1 da cevaplar:

“Ben havay1 bulandirmak istiyor, onun ¢atti§1 kimseleri kabadayica kargi-
sina ¢tkmalari igin kiskirtiyormusum. Bundan da ¢ok sey umuyormusum. ‘Ba-
tili olmak isteyen sanatcilar” birbirlerini yiyecekler, biz de firsattan istifade
kendimizi ortaya siirecekmisiz. Boyle bir plan ancak Attila flhan gibilerin kafa-
sinda kurulabilir. Biz politikay1 sanat olarak kabul etmedigimiz gibi, sanatin
politikasini yapmaktan da nefret ederiz.”65

Ayhan Sariismailoglu’nun Hisar dergisinde yer alan “Iyimser Sa-
nata Cagr1”66 adli yazist da Attila ilhan’1 ve ‘sosyal realizm’i konu
almaktadir. Attila [Than’mn cesitli dergilerde ‘sosyal realizm” adiyla,
temellerini agikca ve sadelik iginde anlatamadig: bir propagandaya
giristigini sOyleyen yazar, amaci insam yiiceltmek ve sevdirmek
olan sanatin Attila Ilhan ve benzeri yazarlarin ellerinde igreng, ka-
ranlik, tiksindirici ve agagilik bir mahiyete biirtindtigiinti sdyler. Ya-
z1, realist yazarlar1 iyimser sanata davet eden ifadelerle bitmektedir.
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Mehmet Cimarli’'nin Mavicileri, baz1 adamlarin aleti olmakla
suglayan elestirilerini iceren yazisindan birkag ay sonra Mavicilerin
‘sosyal realizm’le ilgileri olmadigini ilan ederler. Attila Ilhan’a gore
Mehmet Cinarli'nin bu yazis197 Attila Ilhan’la ‘Maviciler’in arasin
a¢gmak amaciyla tasarlanmis ve yazilmis izlenimini vermektedir.
Mavi'nin 25. sayisinda derginin ‘sosyal realizm’le iligkisi olmadig-
na dair bir yazi yayimlanr:

“Baz1 gazete ve dergilerde Mavi, ‘sosyal realizm’ organi olarak gosteril-
mektedir. Dergimizin sosyal realizmle hig¢bir ilisigi yoktur. Mavi, bu konudaki
gercegi ortaya cikarabilecek tartigmalara, zemin hazirlayabilmek timidiyle At-
tila flhan’in yazilarma siitunlarinda yer vermistir. Dergimiz bu konuda bir an-
ket hazirlamakta olup, anket sonunda kendi goriisiinii de okuyucularimna bildi-
recek, sosyal realizm kargisindaki durumu etrafli olarak agiklayacaktir.”68

Attila Tlhan Mavici genglerin kendisinin ve ‘sosyal realizm’in
aleyhinde yayimlanan birkag yazidan iirktiiklerini, Attila [Than’dan
‘sosyal realizm’le ilgili tanitic1 bir yaz1 yazmasini kendileri istedik-
leri halde sonradan yaygaraci, korkak ve inkarci davrandiklarini ve
hatta bunun kendisine oynanmisg bir oyun oldugunu ima eder.

Derginin yirmi besinci sayida bahsedilen ve Mavi yazarlarinin
‘sosyal realizm’le iligkisini agiklayacak olan anketin 26. sayidan iti-
baren yayimlanmaya baglayan cevaplari Attila {lhan’dan ve “sosyal
realizm’den hig bahsedilmeksizin edebiyatin yasayan sohretleriyle
hesaplagsma hareketinin tiim hiziyla devam ettigini gosterir. “Bugiin
Tiirk Edebiyatinin kabul edilmis bir degerler sistemi vardir. Bu degerler
sisteminin okuyucu oniinde tartisilmasina taraftar misimiz? Nigin?” sek-
linde diizenlenen anket sorusuna cevap veren Mavicilerin hedefle-
ri Orhan Veli, Cahit Sitki, Cahit Kiilebi, Fazil Hiisnii, Behget Necati-
gil, Melih Cevdet, Metin Eloglu, ilhan Tarus, Tarik Bugra, Samim
Kocag6z, Naim Tirali, Haldun Taner, Oktay Akbal ve Salah Birsel
gibi sanatcilarin yalanci séhretlerini okuyuculara gostermektir.

Bekir Ciftgi'ye gore;

“Glintimiiz s6hretleri, bu s6hretlerini verdikleri eserlere degil, evvelce gi-
ristikleri hakl “tasfiye’yi bagariyla sonuglandirmalarina ve gergek degerlerini
ortaya ¢ikaracak tartigmalardan (simdiye kadar) kaginabilmelerine bor¢ludur-
lar. Gergekten, bu sanatgilar, ortalig1 velveleye vererek, bir iki tinlii ve zar at-
makta usta elestirmecinin koltugu altinda bugtinkii yerlerine ge¢mislerdir. (...)
Bu onctiler bagladiklar isi, metotsuzluk ve yeniligin esas karakterini anlaya-
mamug olmalarindan dolay: bitirememigler, yiktiklarinin yerine yenisini, daha
giizelini koyamamuglardir.” 69
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Sanatcilar: teker teker degerlendiren Bekir Cift¢i kendilerine dii-
sen vazifeyi de soyle aciklar:

“Bu durumda yeni nesle kayitsiz sartsiz bir vazife diismektedir. Edep sinur-
larini agmadan insafi elden birakmadan, sahsiyata diismeden ve nihayet eser
vermeyi ihmal etmeden bugiinkiileri ‘tasfiye’ etmek. Bdyle bir tegebbiisiin ve-
recegi sonug ne olursa olsun Tiirk Edebiyatina biiyiik faydalar saglayacag: mu-
hakkaktir... $oyle ki, eger bu tegebbiisii basarirsak, 6zledigimiz tasfiye bir hay-
li kolaylikla olacak, gercek degerler ortaya cikacaktir. Yok eger bugtinkiiler
hakliysa bizi yine bir hayli kolaylikla mat ederek degerlerini Tiirk edebiyatse-
verleri 6niinde bir kere daha ispatlamug olacaklardir.”70

Bekir Ciftci'nin cevabi, Attild Ilhan’in “sosyal realizm’ ilkesini
mesnetsiz ve bos bir sanat goriisii olarak nitelemesi ve bunu bir de-
ger Olciisti kabul etmedigini itiraf etmesi bakimindan da dikkate
degerdir.71

Degerler tizerinde durmaysi, tartismayi, hepsinin hata ve sevap-
larini ortaya koymay1 savunan Ahmet Oktay da Bekir Ciftci ile ay-
n1 goriistedir. Ahmet Oktay’a gore; “bir kargasalik ve yikicilik devre-
sinde, bu devrin anlayisiyla sempatize olan ve fakat ashinda degersiz bir
siirii isim, edebiyatimizin iistiine oturmusg ve Tiirk edebiyatina hizmet gi-
bi sorumlu bir isin serefine sahip ¢ikmiglardir.”72 Ahmet Oktay’in de-
gersiz bir siirii isim nitelemesi altinda ima ettigi sanatcilar yine ay-
n1 isimlerdir. Bu sanatgilar yenilik hareketinin 6nctileri olmakla be-
raber bu hareketin muhtevasini iyi anlayamadiklari igin deformas-
yona ugramislar, muhtevada bir yenilik yapamamuislar ve yeni de-
ger Olctileri ortaya koyamamuslardir:

“Kendisini daima hayirla anacagimiz Orhan Veli bile, nereye varmak iste-
digini agtklayamadigindan, savundugu halker sanatin ilkelerini iyi tespit ede-
mediginden sosyal hicve siiriiklenmis ve bu hal kétii taklitgileri yiiziinden ede-
biyatimiza hayli zarar vermistir. Yenilik hareketiyle uzaktan yakindan higbir il-
gisi olmayan eskinin arti$1 ve vasat bir sair olan Fazil Hiisnii biiytiik bir sair di-
ye yutturulmaya calisiliyor. Megolamani hastaligina yakalanmug bir Birsel, te-
kerlemelerini ve paradokslarla dolu ilkelerini degismez gercekler diye empoze
ediyor. Necatigil, aglamakli ve can sikici kafiyelerle donatilmis misralarla eski-
lerin seviyesine diigtiyor.”73

Oktay, bu sanatcilarin dokunulmaz olmadiklarin ileri stirmekte
ve gergek bir elestirinin gerekliliginden bahsederek yazisim bitir-
mektedir.

Mavi'nin 26. sayisinda goriiglerine yer verdigi son yazar Tahsin
Yiicel’dir. Yiicel, genel bir degerler sisteminden ziyade bazi cevre-
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ler icin kabul edilmis bir degerler sistemi olabilecegini belirterek
sOzlerine baglar. Tahsin Yticel, isim vermeden edebiyat ortamu ile il-
gili bazi tespitlerde bulunur. Degersiz isimlerin ¢ogu zaman abartil-
digini, bu arada bazi degerli sanatcilarin kdsede bucakta kalabildi-
gini ifade eder. Baz1 konularda zamanin etkisini beklemeden tartis-
maya girmenin yararl olabilecegini sdyleyen Yiicel, bu hesaplasma
hareketinde diger Mavicilere gore daha ilimlidir:

“Her seyden once tarafsiz olmaliyiz, sahte degerleri silelim derken, yeni ye-
ni sahte degerler ¢ikarmamaliyiz ortaya, 6n yargilardan kaginmali, sahst kay-
gilardan uzak olmaliy1z. Ama bizde béyle davranabilecek kag yazar gosterebi-
liriz?”74

Sorusturma kapsaminda goriislerine bagvurulan diger sanatgilar
Bumin Giiney, Demir Ozlii ve Giiner Stimer’dir. Bumin Giiney; “ye-
nilerin eskilerden hesap sormasi kadar tabii bir sey olamaz.” demekte ve
yeni neslin bu konudaki kararliligin1 vurgulamaktadir:

“Geliyoruz. Ve bu gelisle de biiyiik savas bashyor. Biraz zorlu olacak. Aci
olacak. Epey stirecek. Belli. Ama bu gerekiyor. Varsin onlar bizi, ukala, anasist
ve gohretleri yenerek isim yapmaya ¢aligan ¢ocuklar olarak goérsiinler... Bog
hepsi. Geliyoruz.”7>

Demir Ozlii ise biiyiik sanat eserlerinin mutlaka bir diisiince iti-
siyle ortaya ciktigini sdylemekte, sanat eserinin toplumsal olaylar-
dan soyutlanamayacagini ifade etmektedir. Demir Ozlii'ye gore sa-
natgy;, “yapitint yazmadan once oziinii bilecektir. Aksi hilde once yapit ya-
zilir, sonra ozii diisiiniiliir. Boyle yalmizca sezgilerle, duygularla yazanlar
gocukluk anilari, masallar yazabilirler. Insani ve toplumsal yapitlar orta-
ya koyamazlar. Ozleri, 6ze varan yontemleri yoktur, diigiinceden mahrum-
durlar.”76

Ozlii'niin 6nciilere yonelttigi elestiriler de bu noktada yogunlas-
maktadir:

“Onctileri bu tiirlii yazarlara benzetiyorum. Zamanlari igin faydalari, fay-
dasizhiklari tartisiimahdir. O vakit ortaya bu gergekler gikacak. Ornegin, Hal-
dun Taner, zamanimizda degerli bir yazar sayiliyor. Oysa Taner sanatgi bile sa-
yilmamali.”77

Giiner Stimer de Tiirk edebiyatinin degerler sisteminin okuyucu
huzurunda enine boyuna tartisilmas: gerektigini, meydanin bos bu-
lundugu bir sirada gergek birer kiymet gibi gosterilmeye calisilan
imzalarin ¢ogunun Tiirk edebiyatini temsil kabiliyetinden uzak ol-
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dugunu belirtmekte, o da arkadaglar1 gibi bir grup yazara ytiklen-
mektedir:

“Ornegin, bir Akbal, goziinii gergeklere kor edip gocukluk giinlerinin tath
diisleri icinde gezinmekle yetinmistir diyoruz. Bir Kiilebi, yillar yili beylik ka-
fiyeler diistirmekten, bir Salah Birsel Hacivatlik, bir Haldun Taner, meddahlik
yapmaktan bikip usanmamuistir diyoruz... Bir Fazil Hiisnti, kiymetli iki ti¢ mis-
ra yazabilmek igin sayfalar doldurmaktan, okuyucunun kafasini agritmaktan
ve tistelik siirlerinin biiytik bir kisminda dar bir formalizmin igine sikisip kal-
maktan kendini kurtaramamis, bir Necatigil, sosyal muhtevay: siirlerinden
rak tuttugu gibi uzun miiddet ne diyecegini bilememis, dokunsaniz yikilacak
cinsten bir estetik biinye i¢inde bazi laflar1 geveleyip durmustur diyoruz...””8

Mavi dergisi 28. sayidan itibaren Son Mavi adiyla ¢itkmaya baslar.
Teoman Civelek dergiden tamamen cekilmis; Ozdemir Nutku, der-
ginin hem sahibi hem de yazi iglerini fiilen idare eden isim olmus-
tur. Cevreden gelen elestiriler tizerine ‘sosyal realizm’le ilgisi olma-
digini “Bir Agiklama” ile duyuran Maviciler, Attila [Than’m baslat-
t1g1, 6nctilere yonelik tasfiyecilik programini “Sorusturma” kapsa-
minda uygulamaya -Attila ilhan’dan ve ‘sosyal realizm’ kavramin-
dan hig¢ bahsetmeden- devam ederler. “‘Sosyal realizm’i reddeden
aciklamay takip eden ti¢ say1 boyunca da dergide herhangi bir ya-
zisina rastlamadigimiz Attila Ilhan ancak 28. sayida “Abbasin Yol
Defterinden” adli yazisiyla karsimiza gikar. Attila [Than yazisina Hi-
sar dergisinin diizenlemis oldugu “Sosyal Realizm’in mahiyeti, yeni
Tiirk sanatindaki yeri, fayda ve zararlar: nelerdir?” konulu sorusturma-
y1 tenkit ederek baslar. Ona gore sorusturmaya cevap veren isimler
‘sosyal realizm’e kipkirmizi bir Rus damgas1 vurmaya ¢alismakta-
dir. Ardindan ‘sosyal realizm’i bir kez daha agiklayan Attila Ilhan,
ozellikle Tiirk Sanat: dergisinin, kendisinin Gergek ve Barig dergile-
rinde yayimladig: eski yazilarini ortaya ¢ikararak aleyhinde baslat-
i1 karalama kampanyasindan soz acar. Attila Ilhan, eski yazilarmn-
da komtinizmi degil, sosyalizmi savundugunu, bunun da kanuni
bir sug tegkil etmedigini belirtir.”?

Derginin 28. sayisinda Orhan Duru, Muzaffer Erdost ve Yilmaz
Gruda’nin sorusturmaya verdikleri cevaplar yayimlanir. Orhan Du-
ru bir tasfiye hareketinin gerekliligini su ctimlelerle ifade eder:

“Diintin sevilerek okunan yazarlari, diiniin yenilik¢i yazarlar artik -belki
de bir gurur meselesi yaparak- degismekten, zorunlu olan bir yenilesmeden
cekiniyorlar. Ustelik geng yazarlari yollarmdan alikoymaya kalkanlar da olu-
yor. Ne yapsalar bu davranis ytiriiyecektir. Orast bagska. Ama agiktir ki bu miz-
miz, thml yazarlarin edebiyat alanindan cekilmeleri gerekiyor.”80
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Muzaffer Erdost da sanat ve fikir degerlerinin giinden giine de-
gismek zorunda oldugunu, bu sebeple kalic1 deger gibi bir kavrami
gecerli bulmadigini vurgulamakta, diiniin gergek bir deger tasiyan
sanatgilarini islevlerini tamamlamis gordiigii igin bu tasfiye hareke-
tini savunmaktadir. Yilmaz Gruda’ya gore de s6z konusu sanatgilar,
“sanata bir hos-vakit oldiirme aract’ goziiyle bakanlar i¢in var ve degerli-
dirler.” Gruda bu meseleyi tartismanin elegtiri hayatin1 da renklen-
direcegini ve elestiriye yeni ve gen¢ degerler kazandiracagini belir-
terek dikkatleri bagka bir noktaya ¢ekmektedir.

Tiirk edebiyatinin degerler sisteminin tartisilmasina iligkin so-
rusturma, Attila iThan’m derginin 29. sayisinda yayimlanan cevabi
ile tamamlanmustir. Attila Ilhan, “Boyle bir tartismanin bayragini gali-
ba biz actik.” diyerek soze baslamakta, Mavi'nin disinda Evrim, Siir
Sanati, Sairler Yapragi, Simdilik gibi baz1 geng ve yigit dergilerin des-
teklemesiyle birlikte biitiin yenilerin bu tartisma ve hesaplagma ha-
reketine katilacag1 6ngoriisiiniin kisa siirede gerceklestigini one stir-
mektedir. Yeni ve milli bir sanat yonteminin ancak sosyal ve realist
bir yolda kurulabilecegi tezini tekrarlayan Attila iThan, Mavi dahil
hi¢bir yeni derginin ‘sosyal realizm’i hentiz benimsemedigini, hatta
bu dergilerin koparilan samatanin etkisi altinda ‘sosyal realizm’e bi-
raz da kugku beslediklerini hatirlatmaktadir. Bazi sanatgilarin Attila
IThan’1 taklitcilikle suclandiklarini hatirlatan Attila iThan, bu tutu-
mun ayn1t metodun benimsenmesinden kaynaklandigini ve bir “tak-
lit'in s6z konusu olmadigim ileri siirmektedir. Attila Ilhan, ‘sosyal
realizm’i savunanlarin ortaya bu anlayisla bir eser koyamadiklar:
yoniindeki ithamlar: da cevaplar. Ona gore bu yolda bagarili eserler
ortaya konulmamis olmasi metodun koétiiltigiinii degil kendilerinin
bagarisizligimi gostermektedir. {Than, Ahmet Oktay haricinde hig
kimsenin dtizenli ve sistemli bir bi¢gimde onciilere hesap sormadigi-
n1 da belirtiyor. Hesaplasma hareketine katilan fakat bunu ‘sosyal
realist’ bir yontemle degil de gelisigiizel ytiriiten genclerin gelecegi-
ni 6nciilerin simdiki vaziyetine benzeten Ilhan, hesaplasma hareke-
tinin siirdiirtilmesinin gerekliligini sdylerken bunun da ‘sosyal rea-
list’ bir ¢izgide gergeklestirilmesini 1srarla vurgulamaktadir. Attila
[Than, genglerin ‘sosyal realizm’e ilgi gostermeden bu hesaplasma
hareketini ytirtittiiklerini kale almaz goriinmekte, onctilerin ‘sosyal
realizm’ ilkeleri 15181nda yargilanmasina yonelik projesini bir gru-
bun ideali gibi biz séylemiyle yansitmaktadir.

Attila IThan’m Mavi’deki son yazisi, “Orhan Veli Takim1 ya da El-
leri Ustiinde Yiiriiyen Siir”8! baglig altinda Garip Hareketini elesti-
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ren yazisidir. Attila Ilhan, Garip Akimiyla birlikte siirden veznin,
kafiyenin, benzetmelerin ve diger soz sanatlarinin yavas yavas
uzaklastirildigini belirtir. Bir yandan bigimci davranislar: korurken
bir yandan da alayla karisik bir toplumcu sanat riizgarina kapilan
bu siir anlayiginin bir moda haline geldigini ileri siirer. Garip siiri
ile ilgili degerlendirmelerine séyle devam eder:

“Memleketin, Tiirk sanatinin, hatta Avrupa sanatinin kogullarin bilmiyor-
lar; neyin nereden geldigini, neden geldigini aramiyorlardi. Isin iginde asil rol
oynayan Bati’daki bir siir tutumu ile karsilasmalari, onu sevmeleri; ve Bati sii-
rini, tarihinin bir aninda; ti¢ asag1 bes yukari kendi heves ve istekleriyle yogu-
rarak, Tiirkiye'ye aktarmak cabasiydu. (...) Bu bakimdan Garipgiler hem aldik-
lar1 6rnekler, hem de kendi bigim sikintilar yiiziinden, daha baglangicta top-
lumsal, 6zcii ve gergekgi bir sanat taraflist degildiler. Oykiinmeyle karigik bir
bilesim hevesi onlar: yeni siir dedigimiz oyuna siiriiklemigti.”82

Attila IThan, Garip siirinin 6ne ¢ikan temalarindan biri olan ‘ya-
sama sevinci'nin de 6zden ve gercekten yoksun olarak islendigini,
bu yasama sevincinin “sadece gergekten sokiilmiis, havada, soyut olarak
alinmg bir adamin yasama sevinci’nden ibaret kaldigini ifade etmis-
tir. Attila [lhan’mn Garip siirini elestirdigi bir baska nokta Garip Ha-
reketinin imaj1 diglamasidir. Ciinkii ona gore sanatgi, sanat eserinde
adeta yeniden yarattigr giinliik gerceklerden toplumsal gerceklere
ancak bir imajlar zinciri ile uzanabilir. Attila ilhan, Garipgilerin Yap-
rak dergisinden sonra yoneldikleri toplumsal siir yazma heveslerini
de “toplumsal ve gercekgi bir siir icin, ilkin toplumsal ve gercekgi bir yon-
tem tutmak gerekmez mi” diyerek elestirmektedir: “Toplumsal sanat¢
toplumsal gercegi ‘image’ halinde duyar, dil yoluyla orer. Ama Obiirleri
toplumsal gercegin diginda bir dil oyunculugu pesindedirler. Burada egle-
sirken toplumsal gercekgilige egildiler mi, ellerinin iistiinde yiiriimeye
basladilar demektir.” 1lhan, siirin tamamina yayilan hicvin de siirin
mesajini zedeledigini diistinmektedir. Ona gore Garipgiler toplum-
sal anlamiyla imaja ve 6ze donmedikge, ciddi bir 6z siir yapmaya
calismadikga toplumsal siirin belirmesine imkan da yoktur.

Garip Hareketini degerlendiren bir bagka yazi, Ahmet Oktay’in
Mavi’de yer alan “Orhan Veli'nin Yeri”8 baghkli yazisidir. Yazi,
Tiirk siirinde Garip Hareketinin ve Orhan Veli'nin konumunu ele
alir. Ahmet Oktay’a gore Orhan Veli'ye gelene kadar Tiirk siiri se-
kilci ve ferdiyetgi bir yapiya sahiptir. Bu tarzin ara sira gergekten
glizel 6rnekleri verilmisse de 1930-1940 yillarina kadar siirimiz dis1
gtizel, fakat i¢i bos bir durumdadir. Ahmet Oktay, Orhan Veli'nin
Tiirk siirinin bir doniim noktasin tegkil ettigini belirterek yazisina

140



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

baglar. Orhan Veli halkg: bir sanatkardir. Dolayisiyla bu tespit onu,
bazi snob gevrelerin, siiri sirf kelimeden ibaret sananlarin, sosyal
kavramlarla ilgili olmadigimni sdyleyenlerin sairi olmaktan kurtarir.
Ahmet Oktay, Orhan Veli'nin iki hatas: oldugu goériistindedir. Bun-
lardan biri, siiri siisten, yapmaciktan kurtarmak adina imajt siirden
kovmasidir. Oktay tespitlerine s6yle devam ediyor:

“Bu halin Orhan Veli'nin kendi siirine etkisi pek fazla olmamugsa da, ken-
dinden sonrakileri yanlis bir yola stirtikledigi gercektir. Edebiyatsiz edebiyat
s0z sanatlarina degil, stise, yapmaciga, kotiiye karsiydi. Yoksa ‘zanaatsiz’, us-
taliksiz bir eser tasarlanamaz. Imaj, siirin ilk degilse bile, 6nemli, unutulmama-
s1 gereken ilkelerinden biridir. Aksi halde elimizde kelimelerin kuru matema-
tiginden, tekerlemeden bagka bir sey kalmaz. $iirden imaji kovmalk, istismarci-
larin, yaratia kabiliyeti olmayanlarin da hayli isine yaramistir. (...) Orhan Ve-
li, yikicilik hareketinde bagarili olmusgsa da, yeni ve milli bir sanatin ilkelerini
koyamamugtir.”84

Orhan Veli'nin bir diger hatasi halk¢t sanatin bizzat kendisine
aykiri olan hicve yénelmesidir. Bu hiciv siirin s6z konusu ettigi in-
sanlarin psikolojisini yansitmasini engellemistir. Ahmet Oktay, ya-
zisin1 Orhan Veli'yle ilgili su s6zlerle bagliyor: “Orhan Veli, dogru bil-
digini yilmadan savunan namuslu bir insan, koca bir kiiltiir kurumuna
‘hayir” diyebilmis eksik bir oncii ve eksik bir sairdi.”

Mavi'de Garip Hareketini elestiren bir diger yazi Giiner Sii-
mer’in Mavi dergisindeki sorusturmaya verdigi cevaba kars1 ¢cikan
Nurettin Safgil’e kars1 yazdig1 yazidir.85 Giiner Stimer’e gére Orhan
Veli ve arkadaglar1 Batili bir estetik yap1 kurma ¢abasini gostermis-
ler, yeni bir bigim getirmisler, halk¢ sanata bir giris yaparak halke
sanat i¢in gerekli olan zemini hazirlamiglardir. Orhan Veli'nin arka-
sindan gelenler ise halkgi sanati, toplumcu sanati, hatta Batili sana-
t1 birakip yeni fildisi kuleleri kurmuslardir. Kimisi ¢ocukluk diisle-
rinin i¢ine gomdiliip gitmis, kimisi sanati iki {i¢ espriden ibaret say-
mis, kimisi evindeki siiktinun lafin1 etmekle yetinmistir. Kimisi de
formalizm gibi tehlikeli bir yola girmistir. Gliner Stimer, $afgil’in;
“Mavicilerin yanildiklar: nokta, her on yilda yeni bir edebiyat neslinin ¢ik-
mayacagdir. Ciinkii edebiyatta nesiller sosyal degisikliklerin ve biiyiik fi-
kir akimlarinin sonuglari olarak belirirler.” 86 elestirisine kars: ise sosyal
degisikliklerin zaten otuz yil dnce geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasiyla ortaya ¢iktigini; ancak bunun sanat eserine yansima-
digini ileri stirmektedir. Safgil, s6z konusu yazisinda Mavicileri Os-
manli anlayisin1 magltip eden onciilerin yolunu tikamakla, dolayi-
styla Osmanl: tistatlarinin ekmeklerine yag siirmekle itham etmek-
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tedir. Giiner Stimer maglip edilen Osmanli anlayisinin Hisar, Top-
rak, Tiirk Diigiincesi, Tiirk Sanati gibi dergilerde kisa bir siire sonra
tekrar hortladigini, 6nciilerin ise buna miidahale etmek yerine ken-
di koselerine sinerek yazmaya devam ettiklerini belirtir. Giiner Sii-
mer’in vurguladig bir bagska nokta geng neslin Attila Ilhan’la iligki-
sinin korii koriine bir baglilik olmadigr “Yeni Batili Tiirk Edebiya-
t'ni Selameti” igin geng neslin gerekirse Attila Ilhan’la, gerekirse
de kendi tiyeleriyle tartismaya her zaman hazir oldugudur.

Mart 1956 tarihli 31. sayida yer alan “Sorusturmanin Getirdigi”
baglikli imzasiz yaz1 26. sayida acilan sorusturmay: degerlendir-
mektedir ve Mavicilerin son bildirisi niteligindedir. Yazi, “Onciilere
Dair”, “Sorum Uzerine”, “Gerceklere Dogru”, “Yeni Bir Estetik Ge-
rekliligi”, “Cagr1” olmak tizere bes boliimden olugsmaktadir. Bu ya-
zlya gore sorusturmanin ortaya koydugu birinci gercek, onciilerin
yeni sanati yayma, sevdirme ve yeni kusaklara yararli olma isini
bagardiklari; fakat Batili, ilerleyen bir edebiyat kuramadiklaridir.
Maviciler, “begeri yonii toplumsal yoniine denk bir gercekg¢ilik” istedik-
lerini de vurgulamaktadirlar. Yazida ‘sosyal realizm’den bahsetme-
yen Mavicilerin bu ciimleyle Attila iThan’n siirine génderme yap-
tiklar1 goriiliiyor. Yazida su ifadeler de dikkati gekicidir:

“Dis ve ig gercegi bir arada, esit agirlikta verebilmek igin, ig¢ ve dis konus-
malar, suuralt1 sigramalari, gercekiistii imajlar, 6l¢tili soyutlamalar kullanilabi-
lir. Yapilacak ig, bunlari tek basina degil, belli bir 6zii anlatmak, o 6zii daha et-
kileyici ve daha biitiin bir hale getirmek igin kullanmaktir. Onciileri bu yénden
de yeterli bulamiyoruz. Onlar ya sip-sak fotograf ¢ekiyor, ya da kendi kendile-
riyle konuguyorlar.”87

Yazida Kurtulus Savasi'ndan ve Atatiirk devrimlerinden soz
ediliyorsa da bu yazidaki belirgin kaygi Memet Fuat'in da isaret et-
tigi gibi “taklit’ olmayan, ‘6zI{i’ bir ‘Batili edebiyat” kurmaktan Gte-
ye gecmemektedir.58

MAVi DERGISI BIR AKIM Y ARATABILMIS MIiDIiR?

Mavi dergisinin faaliyetlerinin bir akim ¢apinda degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi tartisilan bir konudur. Derginin yonlendiri-
cilerinden Ahmet Oktay, Attila Ilhan ve kendisi disinda o dénemde
dergide yazan hicbir sairin toplumculuga baglanmamis oldugunu,
bu durumun da ortak bir ¢izgi belirlenmesini giiclestirdigini belir-
tir.89 Ahmet Oktay’a gore Mavi, geng kusaktaki memnuniyetsizligin
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aciga vurulmasina imkan taniyan, donemin edebf iktidarina kargi
¢tkan bir dergi olmustur. Mavi'nin bir hareket gibi gériinmesinin ve
oyle kabul edilmesinin nedeni olan tek asgari miisterek déneminde
ilkesiz bir muhalefetin sozciilugiinii tistlenebilmis olmasidir. Bu
mubhalefet ise dogrudan dogruya yazarlardan kaynaklanmis ve ya-
zarlara yonelmistir. Garip siirinde dile gelen insan sanayilesme /
kentlesme 6ncesi bir is¢i ve memur kesimini yansittigi halde Mavi
dergisi disa bagimlh kapitalistlesme stirecinin baglatildig1 yillarin
kent bireyine hitap etmistir. Mavi'nin ‘imge’ye 6nem vermesinin ve
o dénem yazarlarindan bazilarmimn Attila Ilhan’a 6zgii sayip kina-
diklar1 bir tiir romantizmi savunmalarinin sebebi de karmasik bir
hayat ortamina girecek olan kent bireyini hedef almasidir. Dergi
olarak beklentileri karsilamamis yani onlar1 edebi tirtinlere dontis-
tiirememistir. Ctinkii Tirkiye'nin iginde bulundugu sosyo-ekono-
mik ve kiiltiirel kosullar Mavi dergisinin eline -bir baslangi¢ ciimle-
si olmak- gibi tek bir firsat verebilmistir. Bununla birlikte Mavi'nin
bir kusak yetistirdiginin gérmezden gelinemeyecegini ileri siiren
Ahmet Oktay, bicim-igerik iligkilerinin daha kuramsal bir diizeyde
¢oztimlenmesi gereksinimini uyandirmus; iktidardaki ‘bicem’ ve
‘izlekler’in bir &tesi oldugunu sezdirmis olan bu kusagin ‘Tkinci Ye-
ni’ye de yol agmak gibi bir tarihi misyonu bulundugunu vurgular.
Ahmet Oktay, Mavi’de anlagmaya varilan tek ilkenin imgesellik ol-
dugunu, bu girisimin daha sonralari ‘Ikinci Yeni’ diye vaftiz edile-
cek evrimin baglangicini olusturdugunu ileri stirmiistiir.%

Mavi’de kendi adinin yan sira “Kemal Aydin” takma adini da
kullanarak yazilar yazan Ahmet Oktay, otuz yil sonra yaptig1 bir
degerlendirmede dergideki yazilarinin zaman zaman tutarsiz ve ta-
rafli bir kalemin triinti oldugunu itiraf etmis, cogu geng olan bu
kusagn kiiltiirel donanimlarindaki yetersizliklerini ve tez canlilik-
larmi buna sebep olarak gostermistir:

“Yillar sonra bulabildigim ti¢ bes Kemal Aydin yazisin1 okudugumda, ya-
zarmn dénemin siyasal / ideolojik bigimlenmelerine, kendisi de o bigimlenme-
ler icinde olustugu icin mesafeli bakamadigy, fazla icerden konustugu kanisina
vardim. Ama, ayn1 sey, Mavi'nin yazarlarindan Ferit Edgii'niin edebiyat so-
runlarma bakiginda da goriilebiliyor. Demek ki yazinsal baglamda oldugu ka-
dar siyasal baglamda da bir itisme kakisma dénemi olan o yillar, gengleri, kiil-
tiirel donanumlarinin eksikligi ve tez canliliklar1 dolayisiyla, bugtinkiinden da-
ha keskin bi¢cimde militan yapabilen yillarmig”91

Ahmet Oktay, derginin gesitli goriisleri bagdastirmaya caligan
celigkili yapisindan da s6z etmis, geliskilere ragmen biitiinlegebil-
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melerini edebiyat ortamindaki tiretim bigiminin yetersizligine bag-
lamistir.92

Mavi'nin sag kanattan elestirilere hedef oldugu ve sonunda pa-
rasizlik yiiztinden kapadigini belirten Ahmet Oktay, Mavi dergisi
cevresinde gerceklestirilen eyleme hareket denilmemesi gerektigini
soyler. “Hareket’ sozciigii, hangi diizeye ait olarak kullanilirsa kullanilsin
(askeri, siyasi, edebi) bir ilke birligini ongerektirir.” diyen Oktay, Mavi-
ciler arasindaki dostlugun bu girigsimi hareket boyutuna tagimaya
kafi gelmeyecegini ifade eder. Nermi Uygur'un; “Dagci, kendi yolu-
nu kendi yapan kisidir.”” soziini hatirlatan yazar, yillar sonra, Giiner
Stimer, Ulkii Arman, Bekir Cifti, Ozdemir Nutku ve kendisini ima
ederek “Dagci olmak isteyen bes kisinin adidir Mavi.” degerlendirme-
sini yapar.?3

Demir Ozlii ise ok renkli bir patlama olan fakat kisa bir siire de-
vam eden ‘Mavi’ hareketinin déneminin sancisin1 tagidigini ileri sti-
rer. Ozlii’ye gore Mavi’deki yazilarin 6ne ¢ikardigi bunalti, diisler,
nostalji, simgeler ve imge giicii bu eyleme bir hareket diizeyi vere-
bilir. Ozlii, ‘Mavi’ hareketini, daha ¢ok 6ykii metinlerinde kendini
gosteren romantik bir edebiyat hareketi olarak degerlendirir. Fakat
bu {isltip ‘belagat’i de igeren Fransiz Romantizmi'nin tersine yalin,
fisiltili, sevgiyle dolu ve metafizik’tir. Demir Ozlii, Giiner Siimer,
Asaf Ciyiltepe ve kendisinin Gérard de Nerval’den ¢ok etkilendik-
lerini, kendisinin ayrica Behget Necatigil'in tavsiyesiyle okudugu
Alman romantiklerinin de tesirinde kaldigin belirtir.%4

Demir Ozlii, Mavi dergisiyle ilgili bir degerlendirme yaparken
dergideki edebi metinlerle diger metinleri birbirinden ayirarak ha-
reket etmek gerektigini ileri stirer. Mavi’deki siirler ve oykiiler, geng
yazarlarin biling-altlarinin, yari-bilinglerinin dékiildiigii metinler
oldugu igin bilhassa 6nemlidir. Ozlii, Mavi dergisinin ancak Attila
[lhan’in yazilariyla edebiyat tarihinde bir yer bulacagmm iddia
edenlerin tersine kuramsal yazilar1 hareketten ayirmakta, derginin
ve hareketin kimligini edebi metinlerin temsil ettigine inanmakta-
dir. Yazar, antik sanatin tersine romantik sanatin biitiin zit 6geleri
birlestirme egilimi tasidigini, bu egilimin Mavi igin de gecerli olan
konu 6zgiirliigiinii, soz sanatlarindaki cesareti ve edebi tiirlerin bi-
cimlerini alt iist etmeyi icerdigini belirtir. Maviciler s6z sanatlarini
Divan siiri 6rneklerinde oldugu gibi salt sanat olarak kullanmamuis-
lar, bu sanatlarin iglerini 6zle doldurmuslardir. Demir Ozlii, bu ger-
cegi fark etmek icin Asaf Ciyiltepe'nin, Yilmaz Gruda ile Ahmet
Oktay’in o dénemde yazilan siirlerini gézden gecirmenin yetecegi-
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ni ileri siirtiyor. Yazar, Mavicilerin 6ykii sanatinda gercekiistiicii ol-
duklarmi, benzetme, igretileme vb. yollarla gergekiistiicii ogeleri
bol bol kullandiklarini, bununla birlikte gergekiistiicii teknikleri
kullanirken de kendilerini 6zgiirlestirdiklerini, s6zgelimi bir seyler
anlatmak derdinde olduklari i¢in gergekiistiiciilerin otomatik yazi
yontemine kismen yer verdiklerini ifade eder. Gliner Stimer’in san-
rilarla dolu hikayeleri bu tespite 6rnek gosterilebilir. Mavi Hareke-
ti bu 6gelerin yaninda edebi metinlerde goriilen yaratici cogskusu ve
geleneksel edebiyat gevrelerini ve bicimlerini yadsimasi ile de ro-
mantik bir gikistir. Ozlii’'ye gore; “Mavi'nin yazinsal metinlerinde, ne
o donemin yalinkat gercekci anlatiminin, ne sive taklidinin, ne de koylii-
liigiin zerresi vardir. Tersine cosku, yenilik, yazinsal iisliip, simgeler, bilin-
calt, egretilemeler ve benzetmeler vardir.”9>

Mavi'yi imgelere yaslanan geng ve yenilikci bir edebiyat hareke-
ti olarak nitelendiren Demir Ozlii, derginin yazar kadrosu konu-
sunda da bilgi veriyor:

“Ahmet Oktay’la Yilmaz Gruda derginin 6nde gelen sairleriydiler. imgesel
bir siir yapisi kurmaya galisiyorlardi. Sonradan siiri birakan Bekir Ciftgi ile Ul-
kii Arman onlarin ardinda yer aliyorlardi. Mavi dergilerinde Asaf Ciyiltepe nin
nefis siirleri vardir. Cemal Stireya o dénemde, Yeditepe’de yazardi. Fakat siiri-
nin yapistyla Mavici sayilabilir, diizyazi, hikdye yazarlari Orhan Duru ile Mu-
zaffer Erdost'un da, Mavi’de pek goriinmedikleri halde Mavici sayilabilecekle-
ri gibi. Gliner Stimer’in imgesel-romantik, nostaljik siirini de buna eklemek ge-
rekir. Temel 6ykii yazarlar1 Giiner Stimer, Ferit Edgii ve bendik sanirim. Ama,
tek oykiileri yaymlanmug Kisot'la Kil Giingér’ii (Algan) da unutamam.”%

Demir Ozlii’ye gore, derginin imge’ye dayali bir edebiyat iiretti-
gi halde elestiri alaninda Atilla lhan’in eserleri agiklamakta yeter-
siz kalan yar1 ideolojik ‘sosyal realizm’ kuramini benimsemesi ve
bu kuramla Orhan Veli hareketini elestirmesi de bugtinden bakinca
elegtirilebilecek bir durumdur. Mavi dergisinin Behget Necatigil ve
Salah Birsel kusagini da acimasizca elestirdigini belirten Demir Oz-
lti, Mavi'nin kendi yolunu a¢mak igin boyle davrandigini belirtir.
Mavi'nin kendinden 6nceki kusaga catmasinin da, bu hareket kadar
naif bir olay oldugunu belirten Ozlii, ne kadar naif olursa olsun
acimlanabilecek bir edebiyat hareketi niteligi tasiyan Mavi'nin gii-
zel basimli kitaplarda toplanip el altinda bulundurulmasi gerekir-
ken 1950 kusag: ile birlikte sessizlige, yitise, unutulusa terk edildi-
gini ileri siirer. Demir Ozlii, Mavi'yi edebi ilkelerindeki birlikle éne
c¢itkan bir edebiyat hareketi olarak degerlendirmistir:

145



AYSE ULUSOY TUNCEL

“Mavi dergisindeki geng edebiyat denemesinin kendi niyetlerini asan bir
renkliligi, bir yaratma giicti, Tiirk yazinini degistirme giicti vardi sanirim. Bu
ytizden dergi de hareket de unutulmus degil! Biisbiitiin yaratici bir imgeler y1-
gimdir Mavi deneyimi.”97

Mavicilerden Bekir Ciftci de derginin bir genclik hevesiyle ku-
ruldugunu, Teoman Civelek disinda dergide yazan genglerden o ta-
rihte riigtiini ispatlamig kimsenin bulunmadigini ve baslangicta
daha dogrusu Atilla [lhan aralarina katilincaya kadar da tutarl bir
amagclar1 olmadigini ifade eder. Bekir Cift¢gi, dergide yazan gengle-
rin hepsinin Yenigehirli olmalarini da Mavi'yi yonlendiren bir ortak
ozellik olarak belirtme geregi duymustur. Ciinkii o donemde Yeni-
sehir’in sakinlerini ¢ogunlukla, Kurtulus Savasi'na katilmus, ilk
Meclis’lerde, devlet kurulusunda 6nemli gorevler almis biirokrat
burjuvazi, Atatiirk¢li ve antiemperyalist kigiler olusturmaktadir.
Yazar, Mavi'nin Attila {lhan’m yazilariyla kisilik kazanmaya basla-
digin1 sdyler. Ahmet Oktay’in, Attila IThan’i, savundugu ‘sosyal rea-
lizm” kavramini eserlerinde uygulamamakla suglayan bir yazisina
Attila IThan'in cevap yazmasi gengleri heyecanlandirmus, Ciftgi'nin
deyimiyle adam yerine konulduklarin diistinerek yaziy1 aynen ya-
yimlamiglar ve sosyal realist olmuslardir. Bol simgeli ve toplumsal
icerikli bir estetik aray1s iginde olan bu tecriibesiz genglere Attila Il-
han ve dergideki yazilar1 bir takim ruhu kazandirmigtir.

O doénemde kendilerine ¢ok fiyakali gelen varolusculuga da
ozendiklerini belirten Bekir Ciftci'ye gére Mavi, agir ve haksiz sug-
lamalardan korkarak “sosyal realizmin organi degilim” dedigi icin bat-
mistir. Ulkii Arman’la birlikte sanatin yeterince bir iglevi olmadigi-
n1 diistinerek gazetecilige baslayan Bekir Cift¢i, Mavi Hareketinin
alanini bagka sanat dallartyla genisletir. Mavi'nin tiyatroya, resme
ve yontuya da sigradigin; Giiner Siimer’le, Sermet Cagan’la ‘Sahne
Z’ olarak, ‘Ankara Sanat Tiyatrosu’ olarak yasamaya devam ettigi-
ni belirtir. Bekir Ciftci, Mavi'yi, otuz yil sonra bile varligini siirdii-
ren genis kapsamli bir akim olarak degerlendirmistir:

“Mavi dergi olarak hevesti, rastlant: idi, akim olarak tutarliydi, dogruydu,
cagdasti, Tiirkiyeliydi. Dergi olarak ‘Mavi’ tarihe karisti, birgok “‘Mavi’ci toprak
oldu. Teoman Civelek, Ulkii Arman, Asaf Ciyiltepe, Giiner Stimer, Sermet Ca-
gan... Akim olarak Mavi'ye otuz yil sonra bile ‘bitti" diyemiyorum.”8

Mavi yazarlarindan Orhan Duru da Mavi dergisi gevresinde
baslayan edebiyat akiminin bir doneme damgasim1 vurdugunu,
hatta daha sonraki dénemlerde de etkili oldugunu, Mavicilerin bu
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siirecte tutarli bir diisiince ve diinya goriisii arama ¢abasina giris-
tiklerini belirtir. Duru, yillar sonra yaptigi degerlendirmede ede-
biyat alanini elestiri, deneme ve felsefi yazilar agisindan bos bul-
duklarini ve bu boslugu doldurmaya calistiklarini, ‘bu belki de ken-
di boslugumuzdu’ ifadeleriyle geng ve tecriibesiz olduklarin itiraf
eder. Maviciler yerlesmis edebiyat hareketine kars: ¢tkmak geregi
duymus, Mavi’den sonra gelen ‘Ikinci Yeni’ bu bagkaldirmay1 bir
sonuca ulagtirmigtir. “Sosyal realizm’den bahsedildigi halde, siir-
selligi yadsiyan Orhan Veli kusagina bir tepki olmak tizere roman-
tizme yaslanan bir edebiyat gelistirilmesi ve her ikisinin uzlagtiri-
labilmesi i¢in uzun siire ¢alisilmasi da Mavi'nin bir celigkisidir.
Orhan Duru, eksiklerine ragmen Mavi dergisinin bagnaz olma-
yan, 6zglir ve arastirici bir ortam yaratilmasina énemli katkilarda
bulundugu kanisindadir.??

Yilmaz Gruda, Mavi dergisinin, 50 kusagimin gortindiigii Kay-
nak, Sairler Yapragi, Pazar Postasi, Yeni Ufuklar gibi dergiler icinde en
ses getiren dergi oldugunu soyler. Yilmaz Gruda’ya gore ‘Mavyi/,
‘Garip Hareketi ve onu destekleyenlere karsi cesur tavirlariyla ede-
biyat tarihinde 6rnegine rastlanmayacak nitelikte bir harekettir:

“Mavi hareketi “bir giin eski siirden bikarak, biraz farkl bir giir yazma is-
tegiyle” ortaya atilan Garip tigliisii ile tiglt’ntin ‘rant’indan ¢imlenen “tabiler ve
ilahiri'yi tek tek “tesrih’ masasina yatiran soylu, 1s1l 1g1l bir hareketti. Tiirk ede-
biyatinda dylesi bir hareket bir daha goriilmedi. Bu gidisle de “gériilmeyecek’
galiba!”100

Yilmaz Gruda da Ahmet Oktay gibi hareketin kendilerine yone-
len sert elestirilerden korktuklari i¢in degil, parasiz kaldiklar: icin
devam edemedigini belirtir.

Ozdemir Nutku'ya gére 1950'1i yillarin bagindan ortalarmna ka-
dar stirmiis olan Mavi Hareketi, Tiirkiye'nin toplumsal ve siyasal
gelismesinin dogal bir sonucu olarak goriilmelidir. Coskulu, icten
ve acemice olan bu geng hareket, bazen birkag hedefe yonelerek se-
vimsizlesmesine ragmen bir hesaplasma dénemi baglatmis, o zama-
na kadar stiregelen sirt sivazlamalara, dost kayirmalarina karg: ilk
sert hareket olarak herkesi sagirtmistir. Maviciler, agir aksak 6vgii-
lerle dolu bir edebiyat hayatina kirbag etkisi yapmus ve ortalig1 ha-
reketlendirmistir. Ayrica ulusal bir edebiyat icin neler yapilabilece-
gi konusunda bir tartisma alani olusturmaya galismiglar, ilk kez, ar-
kadan degil, ytize karsi, mertce, dobra dobra bir hesaplagsmay1 bag-
latmiglardir. Nutku birbirine hi¢ de benzemeyen bir¢ok geng sair ve
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yazar1 bir araya getiren ve bilingli bir bagkaldiriya hazirlayan giiciin
ayni diinya goriigiiniin ve ayni1 coskulu diirtistliigiin paylasilmasi
oldugunu soyler. Derginin iki amaci vardir: O dénemdeki edebiyat
degerleri tistiinde bir tartisma baglatmak ve stirekli onaylandiklar1
igin bir tekdiizeligin icine diismiis sair ve yazarlar1 yeni bastan de-
gerlendirmek. Nutku bunlardan ilkinin ¢abuk basarildigini ve de-
gerler {izerinde bir tartismanin gergekten basarildigini, ikincisinin
ise daha uzun siirdiigiinii belirtir.101

Tevfik Akdag, Mavi Hareketi ile ilgili yaptig1 degerlendirmede
onceleri genclerin alcakgoniillii bir dergisi olarak c¢ikan Mavi'nin
Attila Tlhan’in yazilariyla sanki yeni bir hareketin ad1 gibi ¢ne sii-
rildigiini, halbuki derginin Tiirk edebiyatinda higbir iz birakma-
dan silinip gittigini ileri siirer:

“Cumbhuriyet Halk Partisi ¢izgisinin daginik, karmagik ve kapal bir yoru-
mundan ve savunmasindan bagka bir sey olmayan bu yazilar, bu birka¢ gen-
cin disinda ilgi gérmemis, etkinlik yaratmamus, Attila flhan’in bir gikis yapma,
kendini bir 6ncti olarak gorme ve o giinkii gengleri ¢evresinde toplama sevda-
sindan Gteye gecememistir. Gergekten Mavi dergisinin kapanmasiyla birlikte
‘Mavi Hareketi’ ad1 da, higbir yenilik ve 6zgiinlitk getirmedigi icin, Tiirk ede-
biyatinda en kiigiik bir iz birakmadan silinip gitmigtir.”102

Tarik Dursun K., Teoman Civelek yonetiminde ¢ikan Mavi’de ce-
sitli takma adlarla hikayeler, kitap elestirileri, sinema yazilari ve de-
nemeler yazdiginy; fakat sonradan devreye giren Ahmet Oktay, Yil-
maz Gruda ve Attila [lhan’la birlikte bir tiir bagkaldir1 eylemine ara-
a yapilan Mavi'yle bir iligkisi olmadigini belirtir. Tarik Dursun
K.ya gore aslinda bir kusag yetistiren ve yonlendiren tek dergi Av-
ni Dékmeci'nin Kaynak (1948-1956) dergisidir. Attila Ilhan pek de
basarili olmayan tekil bagkaldirilarina Kaynak dergisinde baslamis-
tir. Tartk Dursun K., Teoman Civelek’in derginin izledigi ¢izgiden
rahatsiz olup yonetimden ayrilmasini da Civelek’in Mavi’den 6nce-
ki dergicilik tecriibelerine bagliyor.

Mavi Hareketinin iceriden son degerlendirmesini dergiyi bir
‘hareket’ boyutuna tagima noktasinda tartisilan isim olan Attila 1l-
han'la yapacagiz. Attila Ilhan’a gére Mavi Hareketi Inonii diktast
doéneminin yaygin siiri ‘Garip’ lizerine genglerin olusturdugu ilk
ciddi tepkidir:

“Geng bir ozanin adin1 duyurabilmesi, sesini isittirebilmesi, siirlerini yayin-

latabilmesi igin, o tarihte resmf yeni siir sayilan Orhan Veli agziyla siir yazma-
s1, bu agza yatmasi bas kosuldu. Bu sultaya ilk kars1 gikis1 Mavi dergisi ¢evre-
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sinde toplananlar denemisler, boylelikle toplumcu bir ozan kusaginin yeniden
belirmesine olanak hazirlamak istemiglerdir.”103

Attila [Than, Mavi Hareketinin, daha énceki aktif realist toplum-
cu siirin de soldan ilk elestirisi oldugunu soyler. Ozgiirliikgii, ba-
gimsiz ve bireyselligi reddetmeyen bir sosyalizm platformu da ilk
defa agik secik olarak, bu gergeve igerisinde edebiyat hayatina geti-
rilmi§tir.104 [Than, “sosyal gercekgi’ terimini ilk defa Mavicilerin
kendilerini tanimlamak i¢in kullandigini, dolayisiyla ‘Mavi'nin tep-
kisinin aktif gercekcilere yonelik oldugunu belirtme geregi de du-
yar. Biitlin bunlarin yaninda Mavi Hareketi zamanin Baticiligina ve
Yunan/Latin hayranligina da ilk ciddi tepki olma 6zelligini tagir.
Yazar Mavi Hareketi ile ilgili yaptig1 bir degerlendirmede bu husu-
su sOyle agikliyor:

“Mavi Hareketi, kapsamli bir ulusal bilesim hareketi nitelikleri gésterdigin-
den dolay1, zamanin yaygin Baticihigina, Yunan / Latin hayranligna da ciddi
bir tepki olusturuyor; bunu, Mustafa Kemal’in “‘mazlum milletler” milliyetgiligi-
ne ve anti-emperyalizmine, halk¢iligina ve devletciligine bagl bir inkilapgilik
olarak savunuyordu. Miidafaa-i Hukuk doktrininin boyle va’zedilisi, sonradan
27 Mayis Atatiirkgiiliigti dedigimiz bir toplumculugun (Dogan Avcioglu, iTha-
mi Soysal, flhan Selguk, Ugur Mumcu) hareket noktasini tegkil edecekti.”105

Atilla TThan’in bu hareketle ilgili {izerinde 6nemle durdugu bir
bagka nokta, ‘Mavi'yle ‘Ikinci Yeni’ arasindaki bagi da olusturan
imge meselesidir. [lhan, Plekhanov’un Cernisevski’den gelistirdigi
imge estetigini Tiirkiye’de ilk defa Mavi'nin giindeme getirdigini
soyler.196 “Mavi’'nin ‘Birinci Yeni'yi hirpalayarak agtig1 bosluga so-
yut ve apolitik bir siir olan ‘Ikinci Yeni’ yerlesmistir. Attila Ilhan,
‘Mavi’den ‘Ikinci Yeni'ye gegis siirecini sdyle degerlendirir:

“Hesaplagma hareketi bagladiginda, siyasal iktidar: kaybetmis de olsa, res-
mi siir Garip siiriydi. Mavi Hareketi (toplumsal gergekgilik), ulusal olmas: dii-
stintilen bir bilesimle, toplumcu sanat1 6ne gegirme tesebbiistidiir. ‘Soguk Sa-
vag’, bunu tehlike say1p tegebbiisii torpillemis, giderek Tkinci Yeni ‘resmi siir’
olmustur; ikisi arasindaki bagi Oktay Rifat olusturuyor.”107

Tkinci Yeni’, Mavi Hareketinin getirdigi imge estetiginin igini
bosaltmakla yetinmis, bu da ‘Ikinci Yeni” hareketini biiyiik bir yeni-

lik olarak edebiyat tarihindeki yerine oturtmustur:

“Toplumsal gercekgi 6z siiri, image siiri; toplumsal ve insancil gérevinden
bosaltild1 ve image diizeni bosa calistirilarak biiytik bir yenilik yapilmis oldu.
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Edebiyat tarihine elbette ikinci diktanim siiri diye gegecek olan Tkinci Yeni hi-
kayesinin bam teli igte buradadir.”108

Attila Tlhan, kendisini eskimekle suglayan sairlerin de bir za-
manlar bu gercegi dile getirdiklerini sdyler. Mesela Demir Ozlij,
‘Mavi’den bu yana Tiirk siirine Attila ilhan’in getirdigi bir duygu
ve imaj diizeninin hakim oldugunu yazmistir. [lhan Berk, ‘Tkinci Ye-
ni’ giirinin ashinda Attila Ilhan siirinin imaj temeline yaslandigint
sOylemisgtir.109

Attila IThan’a gére Mavi Hareketinin sona ermesinden kisa bir
stire sonra harekete katilan sairlerden bir kismi ikinci Yeni Hareke-
tini desteklemisler, hikayecilerin bir kismi ise yar1 gergekdisticti, ya-
r1 varolusgu bir yolu tercih etmislerdir.!’0 fkinci Yeni Hareketini
elestiren Attila Ilhan, 6nceden Mavi grubu icinde yer almis, sonra-
dan Ikinci Yeni'ye katilmis sanatgilari da siddetle elestirmistir:

“Ikinci Yeni soytariligma bir bakima Orhan Veli kusagiin artiklari sahip
¢ikmuglar, bir bakima bizim kusagin yozlasmis adlari katilarak kendilerine gii¢
katmak istemislerdir. Bence, yeni yetisen ozan kusaginin bundan 6ncekilerden
en biiytik farki dogrudan dogruya toplumcu olarak yetismelerinde beliriyor.
Gerek Garip siirinden gerekse ikinci Yeni sululugundan siirimize bulagmusg, ha-
14 daha baz1 yayin organlarinin sinsi sinsi Tiirk okuruna gergek Tiirk siiriymis
gibi yaymaya ugrastig1 bigimci estetik, yeni delikanlhlarin hig ragbet etmedigi
yoz bir oyundur artik.”111

Bu sanatgilarin, hareketin ardindan Attila ilhan ve ‘sosyal rea-
lizm” kavramini da yeniden degerlendikleri goriiliir. Attila Than'in
deyimiyle en igten, en hizli Mavicilerden Giiner Stimer, Agustos
1956’da Pazar Postasi'nda yer alan bir yazisinda Attila Ilhan’la ara-
larindaki kopuklugu soyle 6zetler:

“Bekir’le (Cift¢i) beraber, Baylan Pastanesi'nin bir kdsesine oturmus, limo-
natalarimizi yudumluyoruz. Az sonra Attila IThan cikageliyor. Merhabalastyo-
ruz. Oturuyor. Once suradan buradan derken séz, Attila’nin Secilmis Hikaye-
ler dergisinin son sayisinda, geng kusag1 kinayan yazisina geliyor. Ve boylelik-
le bir tartisma kapist da, kendiliginden agiliveriyor. Tartismamizin merkez
noktasi su: Tki y1ldir, bir Mavi seriiveni iginde, neler yapilmigtir?”112

Giiner Stimer’e gore aslinda Mavi Hareketi, faydas1 goz ardi edi-
lemeyecek olan bir hesaplagma hareketi baglatmistir. Hesaplagma
hareketinden 6nce Fazil Hiisnii Daglarca’nin ads, yenilik giicti tize-
rinde tartigmaya bile ltizum goriilmezken hareketten sonra Daglar-
ca’nin avantgarde bir sanatg1 olmadigi ortaya ¢ikmistir. Mavi Hare-
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keti igindeki sanatgilar okuyucuyu siipheye cagirmiglardir. ‘Oncii-
ler” denilen kusagin gercek degerinin {izerinde diistiniilmesi bile
bu hesaplasma hareketinin iirtiniidiir. Attila [lhan’in Mavi Hareke-
ti icindeki konumunu da degerlendiren Giiner Siimer, ‘Onciiler’le
hesaplagsma noktasinda genglerin Attila [Than’la omuz omuza ver-
diklerini; fakat mahiyeti tam olarak ortaya konulamayan ‘sosyal
realizm’e yanagmadiklarini ileri stirer.113

Demir Ozlii, “Diisiinceye Dayanan Edebiyat”114 adli yazisinin
ardindan yine Pazar Postasi'inda ¢ikan “Hiirriyet Meselesi Kargi-
sinda”115 baglikli yazisinda Attila iThan’mn “Toplumcu ve Gergekgi
Sanat Gelenegine Saygi1”116 baglikli yazisina itiraz etmekte, o za-
mana kadar yapilan toplumcu halk¢i sanat ¢abalarinin yenilerin
caligmalarina bir temel olamayacagini, Attila ilhan’in galismalari-
nin ise toplumcu bir edebiyat icin yanlis yonler gosterdigini ileri
stirmektedir.

Attila Ilhan, daha sonra yazdig bir degerlendirme yazisinda
Mavicilerin ¢ok geng olduklarini ve siyasi bilinglerinin hentiz olus-
madigim belirtmektedir. Ilhan, “Sosyal realizmle ilgisi olmadigin agik-
ladiktan sonra Mavi ¢ok yasamamugtir.” sdzleriyle ‘Mavi’yi kendi yazi-
lartyla anlam kazanan bir hareket olarak gérmekte, ‘Mavi'nin 6li-
miinii de ‘sosyal realizm’le iligkisini reddetmesine baglamaktadir.
[lhan’a gore Tiirk sanat hayatina Mavi Hareketi kadar ¢ok ve geger-
li ad takabilen bir bagka edebiyat hareketi yoktur.117

Mavi Hareketi ile ilgili simdiye kadar yapilmis birkag derli top-
lu degerlendirmeden biri de disaridan bir kisinin, Memet Fuat'in
yayimladig1 yazidir.118 Memet Fuat'a gore ise Mavi, Attila [Than'in
‘sosyal realizm” konusundaki yazilarmi icerdigi icin 6nem kazan-
mus, s0zl edilmis, unutulmamis bir dergidir. Memet Fuat'in vurgu-
ladig1 bir bagka nokta, derginin her yoniiyle bir amator dergisi olu-
sudur. Maviciler, inlii isimlerle yan yana goériinmek hevesine kapil-
miglar, kolay yaz1 toplayamadiklar: icin kim ne verirse alip basmis-
lar, ‘sorusturma’, ‘yildontimii’, ‘anma’ ad1 altinda dergi sayfalarimni
alintilarla doldurmuslar ve dergide yazilar1 varmus gibi kendilerini
takdim etmiglerdir. Ustelik derginin yazarlari, kuramsal konularda
ortak bir goriis gelistirmeden ‘tasfiyecilik’ hareketine girismisler,
biiytik biiytik sozlerle 6nceki kusagin sevilen sanatgilarina satas-
miglardir. Mavicilerin dergideki yazilari ve siirleri de tavirlari kadar
amatordiir. Memet Fuat, Mavi Hareketi ile ilgili degerlendirmeleri-
ni su yargilarla bir sonuca baghyor:
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“Mavi cevresinde 6nce yalniz Maviciler, sonra Maviciler ile Baylancilar
gruplagmiglarsa da, hicbir zaman tutarh bir grup, birlikte hareket eden bir top-
luluk olamamiglardir. Attila {lhan’a kapilarini kapatan Mavi’de Baylancilarin
yazmaya devam etmeleri, Attila flhan ‘Sorusturma’y1 Sosyal Realizm’e bagla-
maya calisirken, dergi adina kaleme alinan 6zetleme yazisinda Sosyal Rea-
lizm’den hi¢ s6z edilmemesi, daha bir siirii uyumsuzluk, “Mavi Hareketi’ diye
bir hareketten s6z edilemeyecegini agik¢a géstermektedir.

Ortada yalnizca Attila flhan’in Sosyal Realizm’i anlatan, savunan yazilari
vardir.”119

Memet Fuat, Mavicilerin iddialarmmin tersine, Mavi'nin kendi
icinde tutarl bir yap1 arz etmedigi, Attila {lhan’in yaninda yer al-
mayan genglerin kendi ilkelerini de olusturamadiklar1 ve Tiirk
edebiyatinin gelecegini etkileyecek bir giice ulasamadiklar1 icin
Tiirk edebiyatinda Mavi Hareketi diye bir hareketten bahsetmenin
miimkiin olmadigin belirtmektedir. Memet Fuat ‘Mavi’den ‘Ikinci
Yeni'ye uzanan kopriiyii de bagka bir sekilde kurmaktadir:

“Attila Than'in Sosyal Realizm’i 1950lerin geng sanatgilarim gergekten et-
kilemis olsaydi, 6rnekse Maviciler ‘Bir Aciklama’ciliga sapmayip bu ilkelerle
basarili tirtinler ortaya koyabilseydiler, ya da Baylancilar soyut sanata kayma-
ya ¢ok daha yatkin, Fransiz café’ciligine 6zenen, dil bilen, bir gériige baglanip
kalamayacak, kiiciik kentsoylu gocuklart olmasaydilar, Tiirk edebiyatinda
ikinci Yeni dénemi belki de hig yasanmazdi.”120

Oner Ciravoglu, Attila Ilhan'in dergiciligini degerlendirdigi bir
yazisinda [lhan’in Mavi dergisi seriiveninden de bahseder. Ciravog-
lu'na gore Ilhan, ayn1 dénemde benzer yazilar1 Vedat Giinyol yéne-
timindeki Yeni Ufuklar’da da yayimlamis olmasina ragmen bu yazi-
lar belki de derginin konumu nedeniyle Mavi’dekiler kadar konu-
sulamamis, 6nemleri ancak o yazilar kitaplastiginda anlasilmistir.
Ciravoglu, Attila Ilhan’siz bir Mavi dergisinin kolay kolay hatirlan-
mayacagini, edebiyat tarihimizdeki 6neminin bir kiinye bilgisinden
oteye gidemeyecegini belirtir.121

Mustafa Serif Onaran ise Teoman Civelek’in derginin ilk sayisin-
da yayimlanan “Mavi'nin Diistindiirdiikleri” adli tanitim yazisin-
dan hareketle Mavi'nin devrimci bir kimlik kazanmay1 amagladig:-
n1, 6nemli fikir adamlarina yer vermek istedigini; ancak bu amaci-
nin, Attila iThan’in “Toplumsal Gergekgi’ akima yol agan dizi yazila-
rindan sonra anlam kazanmaya basladigini belirtir. Onaran’a gore
Mavi yine de énemli bir varlik gosterememistir.

Dergilerine 6zgiirliik ve barisin simgesi olarak gordiikleri ‘Mavi’
adimni1 vermelerini Mavicilerin toplumcu duyarlig1 yasatma 6zlemle-
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ri olarak degerlendiren Onaran, Ozdemir Nutku'nun evinde yapi-
lan toplantilara katilmis, derginin hazirlik calismalarinin da yakin-
dan tanig1 olmustur. Onaran, daha ¢ok yazilarini yeni yayimlama-
ya baglayan geng sanatgilardan olusan Mavicilerin, kendilerini ka-
nitlama cogkusu iginde dergi icin s6ylenmis goniil alma sozlerini
benimsediklerini, buna ragmen kendilerine yoneltilen elestirilere
katlanamadiklarini belirtiyor, buna 6rnek olarak ise Behget Necati-
gil ile derginin yazarlarindan Orhan Tahsin arasindaki tartismay1
hatirlatiyor. Ahmet Oktay’in Mavi’de Attila [Than’m Sokaktaki Adam
roman iizerine yazdig: elestiriyi ve Attila [lhan’in agiklamasini da
toplumcu duyarlig tetiklemesi bakimindan dergiye ivme kazandi-
ran bir tartisma olarak degerlendiren Onaran’a gore; “yer yer inciti-
ci olsa bile, bu diizeyli tartsmalar (...) Yeni Toplumcularin ¢ikigini hazir-
layan ¢alismalar olarak Mavi'nin islevini gostermektedir.” Mavi Hareke-
ti, toplumsal gergekgiligin anlatilmasinda degil -ki Attila Ilhan bile
bu olusumu bulmamuistir- ¢agdas edebiyatin 6ncii sayilan ozanlari-
n1 boyle bir goriisle irdelerken deger yargilarini yeniden gézden ge-
cirmesiyle bir gorev iistlenmis ve su sorunlarin tartisiimasiyla bir
onem kazanmuistir:

“Garpgiler ‘bobstil” miydi? “Aktif realizm” yandas: goriilen ‘Kirk Kusagi
Toplumculart’ siiri siyasetin aract olarak mi1 goriiyordu? Kisiligi belirlenmeyen
kimi ozanlar ‘dar bir formalizmle bir ¢ocuk realizmi arasinda titregen’, ‘suural-
tinin yani sira egya metafizigine yahut ice kapamkligin krizlerine uzanan’
ozanlar miydi?”122

1950°1i yillarin Ankara’sinda Mavi, Pazar Postas: ve Tiirk Dili der-
gilerinin birbirleriyle ortiisen dergiler oldugunu, dolayisiyla Mavi-
cilerin zaman zaman Pazar Postasi'nda ve Tiirk Dili'nde yazdiklari-
ni1 belirten Onaran, Mavi'ye ‘edebiyat hareketi’ niteligini kazandi-
rabilecek olan 6zelligin, siyasetin oyununa gelmeyen ve edebiyata
genis bir soluk aldiran bir gergekgilik anlayisini benimsemeleri ve
“Yeni Toplumcular’in olusmasina imkan hazirlamalar: oldugunu da
ifade eder.123

Cemal Siireya ise ‘Mavi'yi, edebiyatimizda ismi olup kendisi ol-
mayan hareketlerden biri olarak degerlendirir ve onu bu 6zelligin-
den dolay1 ‘Fecr-i Ati’ye benzetir:

“Edebiyatimizda ‘Mavi’ neyse, Fecr-i Ati de odur. Adi olup kendi olmayan.

Glintimtizde bir tek Mavi’ci kalmis: Yilmaz Gruda. Yazdiklarindan 6yle anlasi-
lLiyor. Siirlerinden degil, ‘Mavi’ igin yazdiklarindan.”124
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Cemal Siireya, Mavi Hareketinin énderligini yapan Attila iI-
han’in da bu isi fazla abarttig1 kanaatindedir: “Mavi dedim de, Attild
[lhan icin soyle diisiiniirdiim: Niikleer bir ciddiyetle celik comak oynayan
Tiirk genci.”125

SONUC

Onceleri ‘mavi’ renginin simgeledigi dogrultuda, Anadolu cog-
rafyasina ve insanina bagli, politikadan ve maddi amaglardan uzak,
gercekci bir dergi hiiviyetinde olan Mavi dergisi, yayimindan yakla-
sik iki sene sonra Attila Ilhan’in dergiye gonderdigi yazilarla “top-
lumsal gercekgi’ bir yapiya biiriiniir. Attila [Than Mavi dergisinde
yayimlanan yazilarinda kendi sanat anlayisinin sentezi olarak belir-
ledigi ‘sosyal realizm’ goriisiiniin merceginden ‘Garipgiler’i, “aktif
realistler’i ve Fazil Hiisnii, Haldun Taner, Behget Necatigil, Cahit Sit-
ki, Cahit Kiilebi gibi sanatgilardan olusan ‘Onciiler’ grubunu elegtir-
migtir. Donemindeki sag kanattan dergilerle zaman zaman gelisen
Mavi dergisi en hararetli tartismalar1 Hisar grubu yazarlariyla yap-
mugstir. Genellikle eski siir, yeni siir, toplumcu sanat, toplumdan bah-
seden sanat ve sosyal realizm gibi konularda yogunlasan bu tartis-
malar s6z konusu kavramlarin belirginlesmesine yardim etmis, do-
nemin diistince hayatimi zenginlestirmistir. Dergilerde yer alan an-
ketler de Mavi odakli tartismalarin bir diger ayagini olusturur.

Mavi'nin Tiirk edebiyatina katkis1 sorgulandiginda degerlendiril-
mesi gereken Demir Ozlii'niin de belirttigi gibi kuramsal yazilar ve
tartismalar degil dergideki edebf metinlerdir. Siirde imge’yi 6ne ¢i1-
karan bireysel ve romantik karakterli bu iiriinlerin ‘Ikinci Yeni'nin
yolunu agtig1 iddia edilir. Bu baglanti 6zellikle Attila Ilhan’in im-
ge’ye dayali, romantik siiri kanaliyla kurulmaktadir. Oysa Attila iI-
han siiri ve bu siirin beslendigi kuram Mavi dergisiyle ortaya ¢tkma-
mis, onunla son bulmamis ve sadece Mavi'ye 6zgii olmamistir. Ote
yandan kendi siirinden tiiredigi iddia edilen ‘Ikinci Yeni'nin en siv-
ri elestirmeni de Attila [Than’dr. [Than, dili agkin bir gerceklik olarak
almaktan her zaman kaginmus, dili dissal gerceklikten koparan, im-
ge ve dili birbirinden ayiran kinci Yenicileri de ‘imgeyi iceriginden bo-
saltmak’la suglamistir. Tkinci Yeniciler, imge kavramimin dilin disinda
kalan ana koklerini kavrayamayarak (ruhbilimsel durum - toplum-
sal psikoloji - toplumsal iligkilerin ag1 - ekonomik diizen) onu yoz-
lagtirmiglar, dolayisiyla imgeye yaslanmadan 6zcii sanat yapmak is-
teyen Birinci Yeniciler gibi bigimciligin ¢ukuruna diismiislerdir.126
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Attila [lhan’in sanati gengleri etkilemis ve ‘Ikinci Yeni’ siirine zemin
hazirlamigsa dahi bu etkilesim dogrudan Mavi kanaliyla gercekles-
memistir. Bununla birlikte Mavi’deki metinler ve kuramsal yazilar
da imge’yi 6ne ¢ikaran ve beseri yonii toplumsal yoniine denk bir
gercekgilik gozeten yazilar olmalari itibariyla Attila [lhan'in sanati-
na paralellik gosterir. Fakat bu paralellik Attila [Than'in -Mavicilerin
pek de benimsemedigi- ‘sosyal realizm’ tezi tizerinden olusmamuis-
tir. Demir Ozl Attila IThan’in Mavicileri sadece siirlerindeki nostal-
jik ton ve benzetmelerindeki benzeyenle benzetileni cesaretle yan
yana getirisindeki tutumuyla etkiledigini sdyler.

Bu noktada ilk bakilmasi gereken metinler Attila [Than’in eserle-
ri degil, Mavi dergisindeki irili ufakli metinlerdir. Bu metinlerdeki
gercekiistli imajlar, soyutlamalar, suuralti sigramalari, konu 6zgiir-
liigii, edebi tiirlerin bigimlerini alt iist etme girisimleri ve kent bire-
yine hitap edilmesi ‘Mavi'nin ‘Ikinci Yeni'yle kesisen yanlaridir.
‘Mavi’, toplumsal igerikli bir edebiyat hareketi olmaya ¢aligsa da si-
irselligi yadstyan Orhan Veli kusagina bir tepki olarak romantizme
yaslanan bir edebiyat gelistirmistir. Ahmet Oktay, Demir Ozlii, Fe-
rit Edgii gibi bazi Mavicilerin “Mavi’ seriiveninin ardindan ‘Ikinci
Yeni'ye de yakinlik duyduklarmi biliyoruz. Mavi’deki metinlerde
beliren bazi egilimler ileride Demir Ozlii ve Ferit Edgii kanaliyla
‘Ikinci Yeni’ ¢izgisinin hikdye ve romanda giindeme getirilmesine
zemin hazirlamigtir. ‘Mavi'nin bir dogurganlig: s6z konusu edile-
cekse eger belki bu noktada aranmalidir.

Attila Tlhan’a gore Mavi Hareketi ‘Garip’ iizerinde genglerin
olusturdugu ilk ciddi tepkidir. Maviciler toplumcu bir sair kusag-
nin yeniden belirmesine imkan hazirlamak istemislerdir. ‘Mavi” ak-
tif realist toplumcu siirin soldan ilk elestirisidir. Ozgiirliikcii, ba-
gimsiz ve bireyselligi reddetmeyen bir sosyalizm platformunun ilk
defa edebiyat hayatina katilmasidir. ‘Sosyal gergekgi’ terimini ilk
defa Maviciler kendilerini tanimlamak icin kullanmiglardir. Imaj es-
tetigini Tiirkiye’de ilk defa ‘Mavi’ giindeme getirmistir. Eger Mavi
Tiirk edebiyatinda ilk defa ve tek bagma Attila Ilhan'in tezlerini
temsil eden bir yayim organi olsaydi, Maviciler de topyekiin bir ge-
kilde Attila Ilhan’in kuramlarini benimseyip bu ilkelerle sekillenen
edebi tirtinler biitiiniine imza atabilseydiler bu goriisleri onayla-
mak miimkiin olabilirdi.

Bununla birlikte geng ve tecriibesiz yazarlardan olusan ve Ah-
met Oktay’in tespitiyle okur’dan ziyade geng kusak yazarlarinin il-
gisini geken Mavi dergisinin, kimi akimlar, edebi degerler ve edebi-
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yatin bazi konular: tizerinde -hakli veya haksiz, yerli veya yersiz,
tarafli veya tarafsiz- ‘6zgiir’ bir tartisma ortamu yaratarak Tiirk ten-
kit tarihine bir renk kattig1 s6ylenebilir.
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SANATA TESVIKTE VE MILL{ DUYGULARIN
CANLANDIRILMASINDA EDEBI MUSABAKALARIN ROLU:
CUMHURIYET GAZETESINDE 1925 YILINDA DUZENLENEN
“ISTIKLAL HARBI” KONULU HIKAYE YARISMASI
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Ozet: Tiirk toplumunda halkin edebiyata ilgisinin artmasinda gazetelerin 6nemli
rolii olur. 7 May1s 1924 tarihinde yayimn hayatina atilan Cumhuriyet gazetesi de ilk
sayisindan itibaren edebiyata dikkate deger yer vermistir. Bu calismada Cumhuriyet
gazetesinde 1925 yilinda diizenlenen “Istiklal Harbi” konulu hikaye yarismasmdan
hareketle, sanata tesvikte ve milli duygularin canlandirilmasinda edebi miisabaka-
larin rolii tespit edilmeye galistlmusgtir.
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THE ROLE OF LITERARY COMPTETIONS IN PROMOTING ART
AND REVITALIZING NATIONALISTIC EMOTIONS: THE SHORT
STORY COMPETITION ON "INDEPENDENCE WAR"”, ORGANIZED
IN 1925 BY CUMHURIYET NEWSPAPER

Abstract: Newspapers have played an important role in Turkish society in increasing po-
pular interest in literature. Cumhilriyet, which has been published since 7 May 1924, has
given considerable coverage to literature. In this study, through the literary competition or-
ganized by Cumbhiiriyet in 1925 on “Independence War”, the role of literary competitions
in promoting art and revitalizing nationalistic emotions has been analysed.
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GIRIS

Kitap ve dergilere gore giinceli daha fazla temsil eden gazeteler;
siirlere, hikdye, roman ve piyes tefrikalarina, makale ve elestirilere
yer verdigi i¢in okuyucularinin edebiyatla daha fazla ilgilenmelerine
vesile olur. Edebi {iriinlere yer veren gazeteler, kitap ve dergilerle
kargilastirildiginda hem daha genis bir kitleye hitap eder hem de da-
ha fazla okurun edebiyatla ilgilenmesini saglar.! Sinasi Terciiman-i
Ahvil (1860) gazetesinin “Mukaddimesi”nde gazete aracilifiyla hal-
kin egitilmesi gerektigini ifade eder. Ilk dénem gazeteleri “halk
egitmek gibi bir misyon” iizerinde ittifak eder. Bu gazetelerin say-
falarinda edebiyat da bu ilke cercevesinde yer bulur.?2 Gazeteler
Tiirk edebiyatina yeni edebi tiirlerin girip yayillmasina yardim ede-
rek yeni edebiyatin kurulmasini saglar. Tiirk edebiyatinda terctime-
telif tiyatro ve romanlarin ilk 6rnekleri gazeteler araciligiyla taninir;
yine ilk makale, tenkit ve deneme 6rnekleri gazetelerde yer alir. $i-
nasi’den itibaren miinferit siirler de gazetelerde yayimlanir.3

Gazetelerde ¢ogunlukla tecriibeli ve taninmis bir sairin deneti-
minde acilan edebiyat koseleri, gonderilen siirlerin yayimlandigi si-
ir stitunlar1 ve “musahabe-i edebiyye”ler de yeni yetisen sairler i¢in
birer dershane ve laboratuvar, devrin ileri gelen sairleri i¢inse ken-
dilerini yenileme, edebi goriislerini serdetme vazifesi goriir.* Gaze-
telerde diizenlenen “edebi miisabaka”lar da geng yazarlara kendi-
lerini ifade etme, yeteneklerini ortaya ¢ikarma firsati sunar. Halkin
sanata yonelmesinde de etkili olan 6diillii sanat yarismalari, yazar-
larina kendilerini ifade edip duygu ve diisiincelerini, sanat anlay1s-
larmi genis kitlelerle paylasma firsat1 sunar. Bu yarismalar sayesin-
de genis Kkitlelerin sanata ilgisi artirilir; gizli yetenekler kesfedilir.
Yarismaya katilan eserler aracilifiyla halka bazi degerler aktarila-
rak halk egitilmeye caligilir.

CUMHURIYET GAZETESINDE “ISTiKLAL HARBI”
KONULU EDEBi MUSABAKA

[nkilap gegiren memleketlerde sanata biiyiik gorev diistiigiinii
s6yleyen Hasan Ali Yiicel, insanligin biiyiik davalarimin halka ilim-
le anlatilmasinin zor olusu nedeniyle modern toplumlarda bu gore-
vi sanatin tistlendigini ifade eder.5 Yurdun isgalden kurtarihigindan
kisa stire sonra, genis okuyucu kitlesine hitap eden Cumhuriyet ga-
zetesinde® “Istiklal Harbi” konulu “edebi miisabaka”ya ait duyuru-
larda halkin sanata ilgisinin artirilmasinin ve geng yeteneklerin keg-
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fedilip gelistirilmesinin amaglandig1 agikga belirtilir. Yarigsma araci-
Iigryla halkin milli bilincini canlandirmak, milli duygularint giig-
lendirerek halka 6zgiiven kazandirmak; Istiklal Savagi'na katilan
tinli komutanlar ve mechul askerleri edebi eserlerde yasatmaya ¢a-
lismak hedeflenir. 7

Cumbhuriyet gazetesindeki “Istiklal Harbi” konulu edebi miisaba-
kada oditile layik hikayelere okuyucularin oylariyla karar verilmesi,
o devir i¢in olduk¢a 6nemli bir uygulamadir. Okuyucunun tercihi-
nin/oyunun 6nemsenmesi objektif bir degerlendirmenin kanits,
halkin “birey” olarak dikkate alindiginin da gostergesidir. Gazete-
nin hikdye yarigsmas: diizenlemesinde Atatiirk’iin sanata ve sanat-
kérlara verdigi 6nem8 de etkilidir. Sanatin toplum hayatindaki 6ne-
mini “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus de-
mektir.” sozleriyle vurgulayan Atatiirk, yasadigi miiddetce sanat-
kérlara ve sanat eserlerine ilgi gosterir. O hayattayken, Tiirk edebi-
yatinda azimsanamayacak sayida eser yazilir.?

Cumhuriyet gazetesinde Istiklal Savasi konulu hikaye yarigmast
dtizenlenecegi ilk kez 4 Agustos 1925 tarihli 444. sayinun ikinci say-
fasinda ilan edilir. Ayn1 duyuru sirasiyla 8 Agustos 1925 (S. 448, s.
2), 11 Agustos 1925 (S. 451, s. 2), 14 Agustos 1925 (S. 454, s. 2), 16
Agustos 1925 (S. 456, s. 2), 17 Agustos 1925 (S. 457, s. 2) tarihlerinde
de yayimlanir. “Cumhuriyet’in Miikafatli Edebi Miisabakas1” baslik-
I ilanlarda asil hedefin edebiyata tesvik oldugu tekrarlanir, istiklal
Harbi'ne ait bir “kahramanlik menkibesi”ni bagarili bicimde tasvir
eden en biiyiitk manzum ya da mensur bir kiigiik hikayeyle katili-
nabilecegi belirtilir. Azami yiiz elli satir1 gegmemesi gereken hika-
yelerin, agustosun sonuncu giiniine kadar Cumhuriyet idarehane-
sindeki edebi miisabaka memuru namina gonderilmesi istenir. Isle-
nen konularin bagka eserlerden adapte edilmemis/agirilmamis ol-
masi hususu da vurgulanir. Duyuruda yarigmanun igleyis siirecine
iliskin teknik hususlar belirtilmekle birlikte hikaye yazicilarina ko-
nuyu ele alis ve kurgulayista herhangi bir kisitlama getirilmemek-
tedir. Yine ti¢ numaral hikdyeden yarisma sonuna kadar yayimla-
nan hikaye metinlerinin tist kissmda, edebi miisabaka igin gonderi-
len hikayelerin edebi heyet tarafindan secildikten sonra begenilen-
ler ayrilip gazetede yayimlandigi, yayimlanan hikayelerden hangi-
sinin en iyi olduguna okuyucularin karar verecegi, en ¢ok okuyucu
oyu alan hikayelerin 6diil alacag: bildirilmektedir. Dereceye giren
hikaye yazarlarina verilecek ddiillerin miktarlar: belirtildikten son-
ra yarismaya katilan okuyuculardan bazilarmin da édiillendirilece-
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gi “Hikayelerin intihdbina istirak eden karilerimize de kur’a ile bir
aded bir senelik, bir aded alt1 aylik, bir aded ti¢ aylik abone ihda
edilecektir.” notuyla bildirilmektedir. Okuyuculardan en ¢ok be-
gendikleri hikdyeyi numaralariyla birlikte saklayip daha sonra ga-
zete idaresine gondermeleri rica edilmektedir.

17 Kantin-1 evvel / Aralik 1925 tarihinde (S. 578, 17 Kan{in-1 ev-
vel/Aralik 1925, s. 3) yarismaya katilan son hikaye yayimlanip ya-
rismanun bittigi ilan edilir. Yarigmaya toplam 47 hikayel0 katilir. Ya-
rismanin bittigine dair duyuru 21 Kantn-1 evvel/Aralik 1925, 21
Kantn-1 evvel / Aralik 1925 ve 22 Kan{in-1 evvel / Aralik 1925 tarih-
lerinde de yayimlanur. 17 Kéntin-1 sani/Ocak 1926 (S. 609, s. 2) ve 18
Kann-i sani/Ocak 1926 (S. 610, s. 2) tarihlerinde de yarismanin ne
zaman sonuglanacagina dair notlar vardir:

“Karilerimizin, evvelce miisabakamizdan intihab ettikleri hikayelerinin
numara ve serlevhasint muvazzah adresleriyle matbaamiza gondermeleri hak-
kinda tayin ettigimiz miiddet hitdm bulmustur. Bugtinden itibaren miisabaka-
ya istirak etmek iizere Istanbul’dan gonderilecek adresler ve hikaye isimleri
kur’aya idhal edilmeyecektir. Ancak tagradan eski tarihle istirak eden karilerin
haklar1 ziya'a ugramamak miinhasiran tagra karileri i¢in olmak tizere 20 Ka-
nan-1 sani aksamina kadar gelecek mektuplar ku'raya idhal edilecektir.

21 Kantin-1 sanf’'den itibaren istirak eden yiizlerce karimizin intihab eyle-
dikleri hikayeler ve adresleri tefrik ve tasnif olunacak ve birkag giin zarfinda
netice i'lan edilecektir.”

30 Kandn-1 sani/Ocak 1926 tarihinde gikan 622. sayinin birinci
sayfasinda miisabaka sonuglarinin bir giin sonra actklanacag: bildi-
rilir. 31 Kantin-1 sani/Ocak 1926 tarihinde 623. sayida birinci sayfa-
da miisabaka sonuglar1 agiklanir. Ug bini agkin okuyucunun oyla-
maya katildig1 da belirtilir. Ali [Thami'nin “Gavur Ali” hikayesinin
525 oyla birincilik, Tal’at Midhat'in “Yunan'in Posta Cavusu” hika-
yesinin 412 oyla ikincilik, Haluk Cemal’in “Fedakar Kumandan”
hikayesinin ise 369 oyla tigtinciiliik ddiiltine layik gorildigi duyu-
rulur. Birincinin 40, ikincinin 20, tigtinciiniin 10 lira 6dtllerini alma-
lar1 i¢in gazete idaresine basvurmalar1 ve gazetede basilmak tizere
birer adet fotograflarin1 da getirmeleri rica edilir. Miisabaka ilani-
nin sol tarafinda Cumhuriyet gazetesi basyazar: Yunus Nadi'nin kii-
ciik kiz1 Niltifer Nadi'nin -miisabakaya katilanlar arasinda kura ge-
kerken ¢ektirdigi- fotografi yayimlanir. Gazetede ilk tige giren hika-
yeler duyurulduktan bir giin sonra 25 tistii oy alan diger hikayeler
de en ¢ok oy alandan en az alana dogru siralanarak ilan edilir. Bu
listeden arta kalan 13 hikayenin 1’den 20’ye kadar oy aldiklari be-
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lirtilmekle birlikte kacar oy aldiklar1 6zel olarak agiklanmaz. 25 oy
istii alan 34 hikayenin siralamasi su sekildedir:

Sira Yazar Adi Hikaye Ad1 Oy Sayist
1 Ali {Thami Gavur Ali 525
2 Tal’at Midhat Yunan’in Posta Cavusu 412
3 Haluk Cemal Fedakar Kumandan 369
4  Mubhittin Riza Ona Dokunma 230
5  Siiha Cephane Islanmasin da 190
6  Nevhiz Ziya Hasan'in Kezban”1 95
7 Abdtisselam Demir Onbast 94
8 Tevfik Abdurrahman Adsizlar 91
9 Midhat Vehbi Tannastan Bir Parga 89
10 Vasfi Ayse Nine 86
1 M. M.H. Kahraman Turgut 83
12 Hikmet Oliimii Oldiiren Cavus 80
13 Faruk Siikrii Tiirbe Tepe 77
14  Selim Sirrt Emine’nin Niganlisi 75
15  Sinan Ali Marmut Gibi Sesler Cikarirken 70
16 Muazzez Yusuf Ayse 67
17 S... Meghul Asker 63
18  Abidin Ali Vatan Agki 57
19 H. Nihal Hasan Day1 53
20 Rebi’a Arif Emine Nine’nin Son Fedakarlign =~ 52
21  Emel Ferid Tirk Gelincigi 50
22 Fahrettin Riza Istiklal Harbinin Esrarindan Kadin 48
23 Muayyen Memduh Dilsiz 48
24  Fahri Sahin Boyun Egmeyen Tiirk 44
25  Sadan Nail Tirk’tin S6zl 42
26  Demir Melek Denizde Bir Pusu 41
27  Asim Riza Kalaycikli Salih 38
28 Melahat Hamdi Vazife Agki 35
29 F Og 33
30 Erdogan Sahte Nobetciler 31
31 Bedi’ Siiheyl Bir I'dam 31
32 Celalettin Said El Oglu 30
33 M. Fahri Arif Bir Hatira 29
34 M. Ferid Elefteriyos Palas Vak’as1 25
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3 Subat 1926 tarihli 626. sayimnn birinci sayfasinda “Gavur Ali”
baglikli hikayesiyle birincilik 6diiliine layik goriilen ve fotografi ya-
yimlanan Ali [Thami'nin Anadolu-Bagdat Demiryollar1 Miidiiriyet-i
Umumiyesi memurlarindan oldugu belirtilir. “Gavur Ali” hikayesi
bu sayida tekrar yayimlanarak hikayenin konusu okuyuculara ha-
tirlatilir, daha 6nce okuyamayanlarin okumas: saglanir. 4 Subat
1926 tarihli 627. saymun birinci sayfasinda Tal’at Midhat'in “Yu-
nan’in Posta Cavusu” baslikli hikdyesinin ikincilige layik gortildi-
g bildirilir. Bir fotografi da yayimlanan Tal’at Midhat'in geng hika-
yecilerden oldugu, onceki yi1l Vatan gazetesi tarafindan diizenlenen
“Kugtk Hikaye Miisabakasi”na da katilip hikdyesinin “taninmig”
edebiyatcilardan olusan edebi heyet tarafindan birincilige lay1k go6-
rilldtgi belirtilir. Onun “istikbalin en kiymetli ve kuvvetli hikaye-
nivislerinden biri” olacagi tahmin edilir - temennisinde bulunulur.
“Fedakar Kumandan” hikayesiyle tictinciiltige 1ayik goriilen Haluk
Cemal’in herhangi bir fotografi ya da biyografisine iligkin bilgi ya-
yimlanmamustir.

Yarigmanin duyurusunda hikayelerin manzum ya da mensur
olabilecegi belirtildigi igin yarigsmaya katilan hikayeler cogunlukla
mensur olmakla birlikte manzum hikayeler de vardir. Ornegin M.
E’nin “Hasret”, Vasfi'nin “Ayse Nine” hikayesi manzum metinler-
dir. Yarismaya katilmaya layik bulunan hikayeler, cogunlukla Istan-
bul’dan gonderilmekle birlikte Londra’dan Emel Feridin “Tiirk
Gelincigi”, Ankara’dan Muayyen Memduh'un “Dilsiz”, Trab-
zon’dan Asim Riza'min “Kalaycikli Salih” adli hikayeleriyle yaris-
maya katildiklar1 goriilmektedir. Yine baz: hikayelerde “Darugsafa-
ka’dan” (Vasfi), “Muallim” (Hikmet) vb. ifadelerle yazarlar, kendi-
lerinin hangi kurum ya da meslek grubuna dahil olduklarini belirt-
mektedirler.

Bazi hikayelerde aktarilan hadisenin gercekligini vurgulamak
icin 6zgiin teknikler denenmistir. Ornegin Siiha’min “Cephane Is-
lanmasin da...” hikayesinde anlatilan hadisenin ger¢ek oldugunu
vurgulamak icin metnin bas tarafinda; Cumhuriyet’in edebi miisa-
baka ilanin1 okurken, Istiklal Harbi’nde inebolu mevki’ kumandan-
lig1 emrinde calismig olan bir arkadaginin kendisine anlattig1, ine-
bolu’da gordiigii kahramanlik sahnelerinden birini hemen yazdigi-
ni1 belirten not vardir. Cevat Fehmi'nin “Ayrilmig Sahifeler” hikaye-
sinde olayin gercekligi vurgusunu giiclendirmek icin hikayenin bir
askerin hatira defterinden olustugu belirtilmektedir. Yine Mubhittin
Riza'nin “Ona Dokunma” hikayesinde epigraf olarak “muhayyel
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hikaye degil, olmus bir vak’a” notu vardir. Abdiisselam’in “Demir
Onbas1” hikayesinde “Sehit Miralay Nazim Bey’in Aziz Ruhuna”
epigraft bulunur, hikdye anilarin aktarimindan olusur. Sinan
Ali'nin “Marmut Gibi Sesler Cikarirken” hikayesinde de hikaye ki-
sisi Pehlivan’in gergek bir kisi oldugunu vurgulamak i¢in “Pehli-
van [stiklal Harbinde diisman gerilerinde duran bir akin kolunun
kumandani idi.” notu vardir.

“Istiklal Harbi” konulu yarismaya katilmaya layik bulunan hi-
kayeler agagida “Isgal Kargisinda Tiirk Halkinin Direnis ve Miica-
delesi”, “Isgal Kargisinda Tiirk Halkinin Maruz Kaldig: Iskenceler
ve Yasadig1 Sikintilar”, “Milli Miicadelede Tiirk Kadini”, “Milli
Miicadele Karsithgl” ve “Yunanlilara Bakis” bagliklar1 altinda ince-
lenmistir.

1. EGAL KARSISINDA TURK HALKININ DIiRENIS
VE MUCADELESI

[stiklal Savasi'nin Tiirk halkinin fedakarligi, azim ve kararhilig:
sayesinde kazanildigi, yasadig1 acilara ve karsilastig1 giigliiklere
ragmen varolus miicadelesini sonuna kadar siirdiirdiigii -birgok ro-
man, hikaye, siir ve tiyatro eserinde islendigi gibi- Cumhuriyet gaze-
tesindeki “Istiklal Harbi” konulu “edebi miisabaka”da yayimlanan
hikayelerde de ifade edilir. Asirlarca bagimsiz yasayip yurt sevgisi-
ni kutsayan Tiirk halki, yurdun isgalini namusa stirtilen lekeyle es-
deger tutar; canin1 ve malin1 yurdu ugruna feda eder. Esir olarak ya
da bagka milletin hakimiyeti altinda yasamaktansa 6lmeyi tercih
eder. Fahri Sahin’in “Boyun Egmeyen Tiirk” hik4yesinde Hasan
Aga'nin isgal karsisinda teslimiyetci davranan imam’a ve ailesine
yaptig1 telkin ve tavsiyeler bu baglamda dikkate degerdir. Hasan
Aga’nin Imam’a sdyledigi; “Diismanin algak¢asina &maline yaraya-
cagina, canavarcasina arzularia ram olmaktan onlarin éniinde se-
refsiz bir namla gezmekten serefli bir gurur ile bir mezar1 doldur-
mak daha hayirhdir. Evlatlarinin irzlarini diistinmiiyor musun?”
seklindeki tepki ve telkin iceren sozleri, yurt savunmasimin kutsal-
liginin ve Tiirk halkinin onuruna/namusuna baghliginin da goster-
gesidir. Hasan Aga, Yunanlilarin ve yandaslarinin tarafinda yer
alanlarin baskinina ugrayinca da ailesine benzer telkinde bulunur:
“Karicigim, kizlarim. Sizinle 6lmek. Namusunuz, alniniz pak ola-
rak mi, tarihe kavusmak. Yoksa, yarinki &kibeti, bir kahpe olarak
sag m1 kalmak istersiniz?” Hasan Aga’nin kiz1 Ayse de onuruyla ba-
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gimsiz yasamay1 en biiyiik deger olarak goriir: “Olelim baba. Hep
beraber. Bizim 6lmemizle namusumuz kurtulacak. Bu alg¢ak diis-
man daha Tiirk’tin sehametinin, necabetinin, gayb olmadigina sa-
hid olacaktir.”11 Hasan Aga, diismana teslim olmaktansa ¢ocukla-
riyla birlikte kendisini yakip 6lmeyi tercih eder.

M. Fethi'nin “Cakir Efe” hikayesinde; “Zeybekler bilirlerdi ki
Cakar gibi efeler dururken Aydin iline kara giinler dogmaz, dogsa
bile uzun stirmezdi.” ifadesiyle zeybeklerin sahsinda Tiirk halkinin
bagimsizligina diigkiinliigi vurgulanr. Birinci Diinya Savasi'nda
bes yil boyunca biitiin sinirlarda “hakiki bir Tiirk”, “hakiki bir efe”
gibi savasan Cakur Efe, kdyiine doniince biricik agski Ayse’yle nisan-
lanir. Ancak bir giin sonra Yunan isgaline kars: direnmek i¢in orta-
dan kaybolur. Cakir Efe, Durmus day1 adli kisiye “Yunanli Anado-
lu topragim bastikca efelere diigiin serbeti haramdir. Insallah ya-
kinda igeriz dayi. Ayse’ye sdyle iiziilmesin, Izmir agki yaninda
onun da agkini kalbimde daima saklayacagim.” seklindeki sozlerle
yurt sevgisini, bireysel agka iistiin tuttugunu vurgular. Durmus Da-
yr'min “Efeler! Zeybekler! Yunanli Anadolu topraginda durdukga
serbet degil, icecegimiz su bize haram olsun...”12 sgzleri de halk
tizerinde oldukga etkili olur; kdytiin delikanlilar1 bir bir direnisgile-
re katilmaya baglar. Cakir Efe’nin cetesi Yunanlilara kars1 oldukga
cetin miicadele verir. Yunanlilarin kurdugu pusuyu fark eden Cakir
Efe, faciay1 6nlemek icin kendisi tehlikeye atilir. Biiytik bir dinamit
parcasini alan Cakir Efe, ¢alilarin arasina dalar. On dakika sonra ko-
ca top etrafindaki bir siirti Yunanli ile beraber siddetli bir gtirleme-
den sonra bir duman arasinda havaya dagilir. Belirli bir siire Yu-
nanlilara kargi direnis gosterilir. Ancak patlama esnasinda Cakir
Efe de havaya ucup kahramanca 6liir.

Haluk Cemal’in “Fedakar Kumandan” hikayesinde Yunanlilara
esir dtisen bir Tiirk komutani, kendisine Tiirk ordusuna iliskin bil-
giler sorulmasi tizerine uzun siire konugsmamak igin direnir. Yurdu-
na gontilden bagli oldugu gibi ailesine de bagli olan komutan, ken-
disine yoneltilen sorulara cevap vermemesi durumunda 6ldiiriile-
ceginin, dolayisiyla da esi ve ¢ocuklarinin sahipsiz kalip perisan
olacaklarinin farkindadir. Tiirk ordusuna iliskin bilgiler vermesinin
de yurdunun ve milletinin felaketine neden olacaginin bilincinde
olan komutan, ¢6ztimii dilini digleriyle kopartip Yunan subaylarina
firlatmakta bulur.

Mehmet Adnan’in Biiytik Taarruz giinlerini konu alan “Biiyiik
Sehit” hikayesinde sehitlik yticeltilir. Kumandan Nazim, annesin-
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den gelen mektuptaki “Oglum Nazim (...) 6ldiirmesini ve bu vata-
n1 kurtarmasini bilmiyorsan 61 6yle seref kazan!...”13 ifadelerinden
etkilenir. Mustafa Kemal’'in beklentisine uygun bir bagar1 da ger-
ceklestiremedigini diistintince kahramanca 6liir/kendisini 6liime
strtikler.14

S./nin “Mechul Asker” hikayesinde 6lmek tizere olan bir Tiirk
askeri, yere dokiilen kaniyla beyaz gomlegine Yunanlilarin yakin-
larda bir kdpriiye bomba koydugunu yazip gogsiine sarar. Boylece
Tiirk askerini tehlikeye karsi uyararak son gorevlerini yerine geti-
rir. Yazar, Tiirk askerinin fedakarligini oldukga carpici ve trajik bi-
cimde ifade etmektedir. Muayyen Memduh'un “Dilsiz” hikayesin-
de ailesinden gizli, Milli Miicadele’ye katilan “Dilsiz” kahramanca
carpisir, bir¢cok yararhilik gosterir, kendi kdytiniin de isgalden kur-
tulmasina yardimei olur. Anlatici; “Olmiistii. Serefle, intikamin her
zerresini tatl tath emerek 6lmtistii! O vakit dilini anladilar. “Toprak
ebedi renge, ana mezar1 yavrusuna kavugmustu!..””15 seklindeki
sozlerle kahramanca sehit olan Tiirk askerini yticeltir.

Faruk Stikrii'niin “Ttirbe Tepe” hikdyesinde “Bu bir ma’reke, bir
mabhser, bir kiydmetti, mukaddes ana topragina bir dakikada ytiz-
lerce sehid nihayetsiz bir vecd-i istiklal ile kapaniyor ruhlar, 6limii
olimle hayran ediyordu.” ve “Ecel burada goniilleri tirkiitmeyen
ve goniillere kudret veren bir tecelli idi.” ifadeleriyle sehitlerin yurt
ve millet sevgisini icsellestirdikleri vurgulanir. Yine bu hikayede
Tiirbe Tepe’de ¢ikan gatisma esnasinda vurulan geng zabit sendele-
yip diiserken dudagindan “Yasasin Anadolu...” sézleri dokiildigi,
Olmek tizere olan bir Mehmetcigin de “Baskumandan’a selam...
ben gidiyorum”1¢ diye haykirdig: ifade edilir.

Tal’at Midhat'in “Yunan’in Posta Cavusu” hikayesinde kendisi
de gazi olan Ali Aga’nin babas1 93 Harbi’'nde, bir oglu da Canakka-
le Muharebesi esnasinda 6liir. O, diger oglunun hatta kendisinin de
yurdu ugrunda sehit olmasini arzular. Cephe gerisinde yol tizerin-
de bir kdyde yasayan Ali Aga, Yunanlilara iliskin 6grendigi bilgile-
ri hemen Tiirk ordusuna bildirir. Ali Aga, oglunun memleketin
“kan agladig1”, koylerinin isgal altinda “inim inim inledigi zaman-
da”, yurdun perisan halini hi¢ diistinmeyisine tiziiliir; oglunun, ya-
kinlarindaki bir koyde babasi Tiirk fakat annesi Rum olan bir kizla
evlenmesini kabullenemez. “Oglunun ne de olsa damarlarinda
Rum kani dolasan bir kiz1 sevmesi, sonra onunla evlenmesi” ihtiyar
Ali Aga’y1 “can evinden vur”ur. Oglunun bu tavr dolayisiyla o, Yu-
nalilardan daha ¢ok nefret eder. Bu nedenle Yunanlilarin posta ¢a-
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vusunun yakinlarindan gececegini 6grenen Ali Aga, uzaktan posta
cavusunu izleyip oldiiriir. Ancak Ali Aga oglu Arif’in de Yunan'in
posta cavusu goriintiisii verip Tiirklerin lehinde ¢alistigini kazayla
oglunu dldiiriince anlar. Oliimden kisa siire énce oglu ona durumu
aciklamaya calisir: “Baba... Yunanliy1 geberttim... Raporlar. Koy-
numda... Kumandan istemis... Arka yoldan gide...”17 Ancak sozle-
rini tamamlayamadan 6liir.

Melahat Hamdi'nin “Vazife Aski” hik4yesinde diismanin/Yunan-
lilarin silah ve asker sayisi bakimindan kendilerinden tisttin olmasi
Tirk zabitlerini tizse, endiselendirse de onlar bu olumsuzluk ve ek-
sikliklere ragmen zaferi kazanacaklarina inanirlar. Nitekim Ttirkler,
kirk sekiz saat stiren, kendilerine de kayiplar verdiren muharebeyi
Necip adli bir geng subayin azim ve kararlilig1 sayesinde biiytik tis-
ttinliikle kazanirlar. Bu muharebe esnasinda kendisini biiytik tehlike-
lere atan Necip adl Tiirk askeri de kahramanca sehit olur.

A. Nihal'in “Hasan Day1” hikdyesinde iki oglu I. Diinya Savasi
esnasinda 6len Hasan day:1 Karadeniz’den Millf Miicadelecilere si-
lah tagir. Gemisinde iki Tiirk subay, iki de makineli tiifek olan Ha-
san day1, Yunanlilarin kendisini yakalanmasindan korkar. Diisman
askerlerinin yaklastigini fark edince kendisinin ve oglunun canini
tehlikeye atarak subaylarin tiifeklerle birlikte bir sandalla kagmala-
rin1 saglar. Tevfik Abdurrahman’in “Adsizlar” hikayesinde de Is-
tanbul’dan Anadolu’ya yapilan silah kagakgiligt islenir. Isgal kuv-
vetleri, Tiirk askerlerinden silahlar1 nasil temin ettigini agiklamala-
rini ister. Aralarindan Demir adli asker, elini yarali gogstine gotii-
riip “Iste bu silahlar1 buradan aliyoruz.” diyerek Tiirk askerindeki
milli ruha/bilince dikkati ¢eker. Silahin temin edildigi yerin ve ka-
cakgilik yonteminin 6grenilmesinin yurdun isgalden kurtarilmasini
engelleyeceginin farkinda olan Tiirk askerleri, yurda ve millete iha-
net etmek yerine iskenceyle lmeyi goze alirlar.

Muhittin Riza’nin “Ona Dokunma” hikayesinde Bursali Ali On-
basi'nin babasi, oglunun sehadetini sevingle karsilar; ogluyla gurur
duyar:

“-Allah’ima bin siikiir... Tevekkeli kimse beni yolumdan ¢eviremedi evlat,
meger ben bu giin icin biiytittiigiim Alis’i cennetin kapisinda goziimle goérece-
gim. Tanr1'nin sevgili kulu oldugumu simdicik anladim. Hamdolsun, siikiirler
olsun sana... YA Rabbi.”18

Onun bu tavri yillardir cephede bulunup bir¢ok 6liime ve fer-
yada tanik olan anlaticiy1 hayrete distiriir. “Allah’im bu ne ulvi
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manzara, Tiirk ruhundaki biiytikliigiin bu ne asil misaliydi...” di-
yerek bu anu siirekli hatirlayan anlatici, Bursal ihtiyarin “asil” du-
rusu dolayisiyla, o tarihten itibaren biitiin Bursalilara daha fazla
hiirmet gosterir.

Abidin Ali'nin “Vatan Aski1” hikayesinde Yiizbagi'nin yanaginda
jandarma kumandani iken Odemis daglarinda bulunan Ipsiz
Efe’yle aralarinda ¢ikan catismadan kalma iz vardir. Uzun stire in-
tikam almak icin Ipsiz Veli'nin izini siiren Kumandan, Milli Miica-
dele esnasinda kendi miifrezesindeki askerler arasinda onun da ol-
dugunu fark eder. Yiizbast 6fkesini dizginlemeye calisir, Ipsiz Veli
de egkiyalik yaptig1 giinleri hatirlamak istemez. “Vatan agki” onla-
rin arasindaki diismanlik ve kini bitirir.

Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasinda farkli yas ve sinf-
tan halkin destegi etkili olur. Sitha’min “Cephane Islanmasin
da...” hikayesi de bu baglamda dikkate degerdir. Inebolu’da cep-
hanelerin kagnilara yerlegtirilmesine yardim eden bir ihtiyar, ken-
disine ¢alismamasini sdyleyenlere; “Beni bu serefli vazifeden ali-
koymak muvafik m1 evladim; hi¢ olmazsa bizim de bu kadarcik
bir yardimmiz dokunsun...”19 karsiligini verir. Abdusselam’in
“Demir Onbas1” hikdyesinde savasin kazanilmasinda teknolojik
glic kadar pratik zekdnin, yéntemin de rolii oldugu ifade edilmek-
tedir. Dedesi 93 Harbi'nde, babasi da Yunan Harbi’nde 6len Demir
Onbasi'nin, taarruz emri alinan bir gecede Yunanlilarin tel setleri-
nin oniindeki kaziklarin dibine dinamit paketlerini baglamasi sa-
yesinde biiytik bir zafer kazanilir. Yine Mehmet Ziya'nin “Kiigiik
Kahraman” hikayesinde Merkez ordusuna kilavuzluk yapan ¢o-
cuk pratik zekasini isleterek onlar1 hemen yaninda Tiirk askerleri-
nin bulundugu bir ucurumun yakinina getirerek pusuya diistiriip
teslim aldirir. Erdogan’in “Sahte Nobetciler” hikayesinde de hile
ve tuzagin zafer kazanmadaki rolii vurgulanir. Sadan Nail'in
“Turk’tin S6zi” hikdyesinde Ahmet’in Yunanca bilmesi gizli go-
rev i¢in tercih nedeni olur. Ahmet diisman karargdhini tarassut
edip planlarini 6grenerek Tiirk komutanlarina bildirmek {izere
gorevlendirilir. M. Ferid'in “Elefteriyos Palas Vak’as1” hikayesin-
de gizli tegkilatlarin rolii islenir. M. M. H.'nin “Kahraman Turgut”
hikayesinde Turgut adli denizcinin gosterdigi kahramanlik hama-
si ve dramatik bir anlatimla ifade edilir.
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2. ISGAL KARSISINDA TURK HALKININ MARUZ KALDIGI
ISKENCELER VE YASADIGI SIKINTILAR

19. asrin ikinci yarisindan itibaren uzun siiren savagslar dolayi-
styla Tiirk halki biiyiik sikintilar yasar. Istiklal Harbi yillarinda diis-
man askerleri, isgal ettikleri yerlesim birimlerindeki halkin malina,
namusuna zarar verir. Diisman askerlerinin iskencelerine maruz
kalan halkin yasadigi maddi sikintilar Cumhuriyet gazetesinde di-
zenlenen “Istiklal Harbi” konulu “edebi miisabaka”da yayimlanan
hikayelerde de vurgulanur.

Ragip Muhtar “Nal Sesleri” hik4yesinde diisman askerlerinin
masum halka yaptig1 iskenceleri; “Aksama kadar kasaba, ¢obanlar:
dagitilmis bir stirti gibi kadin ve ¢ocuktan ibaret kald1.” seklinde
ifade eder. Kasabay1 isgal eden diisman askerleri, erkekleri camiye
doldurup iskence ederler, sonra da onlarin bulundugu mekan ya-
karak sehri viraneye cevirirler. Celaleddin Said’in “El Oglu” hika-
yesinde de diismanlarin masum Tiirk kadinlarina yaptiklar isken-
celerden soz edilir. Yine Selim Sirri’nin “Emine’nin Nisanlis1” hika-
yesinde yagl bir nine kdyii basan diisman askerlerinin halka uygu-
ladiklari iskenceleri, cephede yaralanip evlerinde tedavi olan Ibra-
him Cavusg’a anlatir:

“Aman ogul ne kotii, ne Allah’tan korkmaz herifler. Beli iki btikltim ihtiyar-
lar1 dovdiiler. Dile alinmaz edepsizlikler ettiler. Bereket biiyiik pasalarindan bi-
ri geldi de biraz zulmiin 6ni alind1. Bizlere atlarini timar ettirdiler, giibre tasit-
tilar, seksen yaginda adamlara zorla sarap igirip sarhos ettiler. Ama belalarin
da buldular. Siikiirler olsun bugtinleri de goérdiik. Bizim askerin yaklastigini
duyunca can kaydina diigtiiler, her geyi birakip pabugsuz kagtilar.”20

Yazar, yaglh bir ninenin sahsinda Milli Miicadele yillarinda Tiirk
halkinin yasadig: acilar1 dramatize eder.

S./nin “Mechul Asker” hikayesinde diisman askerlerinin yaptig1
tahribat; “Zavalli koy... atesler iginde idi. Tahta minaresi beyaz du-

manlar arasinda agmusg kizil bir 1aleye benziyordu...”2! seklinde ifa-
de edilir.

Emel Ferid’in “Tiirk Gelincigi” hikdyesinde Giilli adli geng ki-
zin sahsinda Yunan isgali dolayisiyla Tiirk halkinin g¢mek zorun-
da kalis1 islenir. Giillii, kendi evlerinin yanisin1 uzaktan garesizce
seyreder. Anlatici, tahribatin Giillii tizerinde yarattifi sarsintiyy;
“Hayalinde, bir simgek siiratiyle, sirmal1 elbiseleri, komsu diigiin-
lerde toplanmus telleri ve daha nice, nice giizel esyas: gegti. Demek,
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onlar da bu kizil ve kara seyin iginde yaniyorlardi.”?2 seklinde ba-
sit bicimde ifade eder. Yunanlilar 6nce Giillii'niin babas1 Hac1 Ah-
met’i, sonra da onu acimasizca kursunlayarak oldiirtirler.

Hikmet'in “Oliimii Oldiiren Cavus” hikayesinde Fransizlarin
Ayntab’1/ Antep’i isgali islenir. Bu catisma esnasinda Ibrahim Ca-
vus'un gosterdigi kahramanlik Fransizlar tarafindan da takdir edi-
lir. Yazar, Antep halkinin Istiklal Savasi yillarinda verdigi miicade-
leyle ondan 8 asir 6nce Ehl-i Salib’e/Hagh ordusuna kars1 verilen
miicadele arasinda benzerlik kurar.

Uzun yillar siiren savaglar Tiirk halkini psikolojik, ekonomik
olarak yipratir, bir¢ok yuvanin dagilmasina neden olur. Milli Miica-
dele giinlerinde bu acilar had safhaya varir. N. S./nin “$ehidin Pa-
ras1” hikayesinde bu husus dramatize edilir. Hasan Cavus, annesi-
nin kendisine yazdig1 son mektupta parasiz kaldigini soylemesi
tizerine onun agliktan 6lmesinden endiselenir. Carpisma esnasinda
yaralaninca kendisinin 6lmek tizere oldugunu fark eder; hemsgeri-
si/koyliisit Omer’den cebinde kalan parasimni annesine ulagtirmasi-
n1 ister. Omer onun emanetini ulastirir, ancak kendisi agliktan 6liir.
Hikayede Tiirk askerinin samimiyeti oldukga trajik bir tisltipla ifa-
de edilmektedir.

M. Fethi'nin “Cakir Efe”, Kudsi Riza’nin “Kel Osman”, Asim Ri-
za'min “Kalaycikli Salih”, F'nin “O¢” hikayelerinde Istiklal Sava-
si'nda cilekes Anadolu insanlari islenir. Bu hikéayelerde uzun stiren
savaglarin, diisman isgalinin nisanli ya da evli genglerin hayatlari-
n1 parcaladig1 dramatik bir tisltipla ifade edilir. Muzaffer Sadinin
“Yamgin Emine Abla” hikayesinde Istiklal Savasi'na katilan bir as-
kerin agki iglenir. Nevhiz Ziya'min “Hasan’in Kezban’1” hikayesin-
de yeni evli giftlerin yuvalarinin dagildig: ifade edilir. Sinan Ali'nin
“Marmut Gibi Sesler Cikarirken” hikayesinde Istiklal Savasi'nin na-
sil ocaklar yiktigi, “kundakta iki kiiciik annelerini bekliyorlardi”
ifadeleriyle vurgulanir.

3. MILLI MUCADELE'DE TURK KADINI

Cumbhuriyet gazetesindeki yarigsmaya katilan hikayelerde Milli
Miicadele gtinlerinde Tiirk kadinin yurt sevgisini bireysel sevgile-
rinden iistiin tuttugu, kendi acilarini unutup yurdu savunmaya ¢a-
listig1 vurgulanur. Tiirk kadini yasadigr onca actya ragmen metin ol-
may1 basarir, kendi dlgiistinde yurt ugruna miicadele eder, cevre-
sindekilere de telkinde bulunur. Vasfi'nin “Ayse Nine” hikdyesinde
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Ayse Nine iki oglunun ayni giinde sehit oldugunu 6grenir. Daha
once esi de sehit olan Ayse Nine tiglincii ogluna da;

-Git oglum noébet bugiin de senin

Miibarek iilkene olsun siper demir bedenin
Saril silahina bitsin su yurdun elemi.

Yasin on alti, baban Tiirk, anan sehit harri
Damarlarinda babandan miras olan kan var.
Bu yurdu diigmana ¢ignetme git hemen kurtar!
Baban sehit idi, kardeslerin sehit oldu

Cabuk yetis o yesil yurda kargalar doldu.

Git oglum onlara ateg ve yildirim yagdir

Esir olup yagsamaktansa 6lmek evladir.23

seklinde telkinde bulunur. Cilekes bir Anadolu kadininin agzindan
oldukga basit bigimde ve dramatik tisltipla ifade edilen bu duygu
ve diisiinceler Tiirk kadinin yurt savunmasina verdigi 6nem ve de-
geri gosterir. Ayse Nine tiglincii oglu sehit olunca kendisi goniillii
olarak miicadeleye katilir. Ayse Nine kagnisiyla mermi tagirken
okiizii hastalanir. Ancak o, bu kez de silah kusanip miicadeleye
destek olmak ister. Rebi'a Arif, “Emine Nine'nin Son Fedakarlig1”
hikayesinde Emine Nine ogluna telkinde bulunur:

“- Git Mehmet'im, sen de vazifene git. Diin siirdiigiin giizel topraklarimiza
bugtin diismanin bastigina nasil tahammiil edilir? Bu 6liimlii diinyada ihtiyar
anan belki bir daha geldigini goremez. Hi¢ olmazsa vatana duygusu temiz bir
evlat vermekle teselli bularak gézlerimi kaparim.”24

Mehmet de kahramanca sehit olur. Muazzez Yusuf'un “Ayse”
hikayesinde de nisanlis1 askere gittigi icin tiziilen Ayse’yi teselli et-
meye caligir:

Boyle yigit nisanlisi olan kiz

Hig aglar m1?.. Sonra yurda vefasiz
Deriz sana... haydi kardes metin ol,
Ninecigine olacaksin kanat kol!..
Haydi ytirti anacigina git saril,

Belli olur, bundan Tiirk kiz1 asil!..25

Turgut'un “Zafer Anas1” hikayesinde Ihtiyat Zabiti Durmug’un
annesi; “yurdumuz kurtulsun; diisman kovulsun da” diyerek ken-
di kendisine telkinde bulunur; oglunun 6liimii karsisinda oldukga
sogukkanli davranir. Hem oglunun intikamini almak hem de yur-
dun kurtulusuna katkida bulunmak i¢in inegiyle birlikte cepheye
gider. Tasidig1 cephane sandigini da; “Evlatlar! Bir sehit annesinin
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verdigi bombalar1 yiiz Yunan oldiireceginize kanaat etmedikge at-
mayacaksiniz.”26 tembih ve telkiniyle askerlere teslim eder.

Sitha’nin “Cephane Islanmasin da...” hikayesinde Inebolu’da
kagni tagtyan bir kadin eski, yamali ortiileri bebeginin tizerine de-
gil de cephanenin tizerine 6rtme nedenini “O, aligkindir begim.
Cephaneler 1slanmasin da, bize bir sey olmaz.”?” seklinde agiklar.
Bu sozlerle Anadolu insaninin acty1 kaniksadigi, yoksullugu kabul-
lendigi vurgulanir; yurt sevgisini evlat sevgisinden dahi tistiin tut-
tugu ifade edilir. Cevat Kdzim’in “Emine” hikayesinde askerine ko-
va kova su tagtyan Emine adli geng kizin sahsinda Tiirk kadininin
kendi dl¢iistinde Milli Miicadele’ye destek oldugu vurgulanur.

Tiirk kadinlarimin cephane sandiklarini sirtlarinda tagidiklars,
Fahrettin Riza’nin “Istiklal Harbi'nin Esrarindan... Kadin!..” hika-
yesinde de vurgulanir. Binnaz Nine, anlaticiya kagni tagirken kar-
silastiklar1 zorluklardan s6z eder: “Oglum dedi ge¢ kaldik. Bes
araba kirilds, iki 6kiiz 61di, bunlarin cephanelerini baska arabala-
ra yiikledik, okiizler ¢cekemiyorlar. On sandik cephaneyi sira ile
sirimizda tasiyoruz. (...)” Kadinlarin halini géren anlatici, bir
hafta 6nce esini Sakarya’da kaybeden Hatice adli kadinin sdyledi-
gi; “Hey daglar yiice daglar | Yiiregim kara baglar | Ben ydrimi kaybet-
tim | Gozlerim her an aglar”?8 tiirkiiniin sozlerini de isitince gurur
ve hiiznti bir arada yasar.

M. Attila'min “Kahpe Zeynep” hikayesinde Istiklal Savasi'nin
Kahpe Zeynep’in bile milli duygularini canlandirdigi “Esir olma-
yan temiz {ilkesini Yunan denen ifritlere terk etmeyecekti. Tasasiz
kalbinde hep bu agkin atesi yandi... Buna karar verdigi giinden be-
ri yasamaglr manasiz, 6limii zevkli buluyordu.” sozleriyle ifade
edilir. Maiyetindekiler, Zeynep’in miicadeleye katilmasina kargi ¢1-
karken Sar1 Efe ise Zeynep’in de gorevlendirilmesini ister. Bir Yu-
nan zabitini bastan ¢ikararak dldiiren Zeynep, son catismaya gitme-
den 6nce dilini keser, eyleminin nedenini su sekilde agiklar: “Dili-
mi, iskenceler altinda kivranirken yilanlar gibi 6tmesin diye kestim.
Bu gece Yunan zabitinin kucaginda son giinahimi isleyecegim. Esir
olmayan milletim. Kahraman efem igin. (...)"?° Zeynep kahraman-
ca savagarak yurdu ugruna kendisini feda eder. Ancak Zeynep’in
Yunanlilara destek oldugundan stiphelenilir, Sar1 Efe onu 6ldiiriir.
Daha sonra Yunan karargadhina giden Sar1 Efe, Zeynep’e hediye et-
tigi hangeri orada goriince onun Yunan zabitini 6ldirdiigiini anlar.
O vakitten sonra vicdamn siirekli onu rahatsiz eder, Yunanlhlara 6f-
kesi daha da artar.
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4. MiLLI MUCADELE KARSITLIGI

Yarigmaya katilmaya uygun goriilen hikayeler arasinda Tiirk
halkinin Milli Miicadele’ye karsi olumsuz tavir aldig: sadece iki hi-
kayede ifade edilir. Ali [Thami, “Gavur Ali” hikayesinde Gavur Alj,
koy hocasinin hutbeden halka “halife ordusunun miittefiki Yunanl-
lar”in onlarin kéylerine de gelecegini soyleyip onlara yardim ve des-
tek olunmasi gerektigi telkininde bulunduguna tanik olur; “Gavur
Ali sizin gibi Miisliiman olamaz!” diyerek oldukga sert tepki goste-
rir. Koy hocasinin tavrim degistirmesi tizerine Gavur Ali'nin soyle-
digi “Kumandanum! Hilafet ordusunun imamu ihtida etti; hakikat
ordusundan hidayet istiyor.”30 seklindeki ifadeleri de bu baglamda
dikkate degerdir. Bedi’ Sitheyl de “Bir [dam” hikayesinde Anzavur
taraftarlariyla Milli Miicadeleciler arasinda ¢ikan catismalari igler.

5. YUNANLILARA BAKIS

Tiirk halk: Istiklal Savasi esnasinda Yunanlilara kars: cetin mii-
cadele verdigi, bir¢ok cephede onlarla savastig1 icin, Milli Miicade-
le devam ederken ve zaferden sonra yazilan edebi eserlerde Yunan-
lilara olumsuz bakis kendisini agiktan hissettirir. Cumhuriyet gaze-
tesindeki yarismaya katilan bir¢ok hikdyede de Yunanlilara olum-
suz bakis, onlara duyulan nefret bazen satir aralarinda bazense
aciktan ifade edilir. M. Attila'min “Kahpe Zeynep” hikéayesinde
olumsuz bakis, “Yunan askerinin kanli bag1 kendi kollart arasinda
duruyordu...” ve “Yunan zabitin kandan goziikmeyen bas1 gogsii-
niin tizerinde duruyor, kanl kizil bir hanger yatak tizerinde parildi-
yordu...”3! seklinde geger. Zeynep, Yunan zabitini bastan ¢ikartip
oldiirtir. Sar1 Efe, Zeynep tarafindan oldiiriilen Yunan zabitin kelle-
sini maiyetindeki askerlerin 6ntine firlatir. Zeynep’i haksiz yere 6l-
dtiren Sar1 Efe’nin Yunanlilara 6fkesi dinmez; her gece Zeynep'in
mezarimin bagina “kesik Yunan baglar1” getirir. Hikaye icerisindeki
bu argumanlar hep Yunanlilara nefreti vurgulamak igin geger.

Ali IThami'nin “Gavur Ali” hikayesinde kdy halkinin, halifeye
kars1 gelmemek icin Yunanlilarin iskencelerine boyun egdigi ifade
edilir. Kéytin hocasinin kiz1 Ayse, kendisine para uzatip sarkintilik
eden Yunan zabitin kafasinda testiyi parcalar. Bu hadise tizerine Yu-
nan jandarmalari evlerini basip onlar1 iskenceyle gotiiriir. Bu duru-
mu 6grenen Gavur Ali ve Milli Miicadeleciler Yunanlilara saldirir.
Ayse’ye asik olan Gavur Ali, ona sarkintilik eden Yunan subayinin
kellesini koparir.

176



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

Yarismaya katilan hikayelerde Yunanlilar ¢ogunlukla “kahpe”
ve “alcak” sifatlariyla, “kan”, intikam ve nefret iceren kelime /kav-
ramlarla birlikte telaffuz edilir. M. Fethi'nin “Cakir Efe” hikayesin-
de Yunanlilarin eyleminden “Diin kahpe Yunan Aktepe’ye yerles-
tirmek igin biiytik bir topu uguruma stirtiklityordu. O topu oraya
yerlestirdikten sonra her tarafa hakim olacak, civardaki koyleri ya-
kacak, tas tas tistiine birakmayacakti.” seklinde sz edilir. Muayyen
Memduh “Dilsiz” hikayesinde Yunanlilarin yenilgi sonrasindaki
eylemlerini “Diisman cezasini bulmus, kagiyor, -kahpeler gibi- ar-
kadan vurmaya alisan bu yiizsiiz kitle, mert Tiirk yumrugu oniin-
de zelil, kagiyor, Sliiyor ve... teslim oluyordu!”32 seklinde aktarir.
Vasfi'nin “Ayse Nine” hikayesinde esi ve ti¢ oglu cephede dlen Ay-
se Nine, “Yunan 6ldiirmege yemin” eder.

Tal’at Midhat'in “Yunan'in Posta Cavusu” hikayesinde Ali
Aga’'nin, annesi Rum olan, “damarlarinda Rum kani dolagsan” bir
kizla evlenen ogluna olan tepkisinden s6z edilir. Kendisine Yunanh
goriintiisii veren ogul ise -kendisi de 6lmek tizere iken- Yunanl 61-
diirdtiglinti babasina gururla anlatir. Demir Melek’in “Denizde Bir
Pusu” hikayesinde Istiklal Savagi yillarinda denizlerde Yunanlilara
agir darbe indiren Tiirk donanmasinin biiyiik ganimet elde ettigi ifa-
de edilir. Bir denizci subay1 ya yurt ugruna o6liinmesi gerektigini ya
da diismanin hazinesini millete hediye gotiireceklerini séyler.

F/nin “Og¢” hikayesinde Fatma'nin sahsinda Tiirk kadininin Yu-
nanlilara duydugu nefret ifade edilir. Yunanlilarin koylerini iggal
edip katliamlar yapmasi tizerine Fatma'nin niganlist Mehmet Pehli-
van, on beg delikanlyla birlikte daga ¢ikar. Yorede katliam gergek-
lestiren Yunanlilar, Fatma’nin babasini 6ldiiriip kendisine de teca-
viiz edince Fatma da daga ¢ikar. Fatma, bir Yunan’dan hamile kal-
mis olmay1 onuruna yedirmez. Bu istirabini nisanlist Mehmet'le de
paylasir: “Ben bir pi¢ anasi, hem de gavurdan dogan bir pigin ana-
st olmamaliyim. Senin kanmnin canlanacag yerde irin pithtisi yasa-
mamali, anladin m1 Mehmet?” Yagsamak istemeyen Fatma, kendisi-
ni feda ederek Yunanllara biiyiik darbe indirip onlardan 6ctinti alir.
Anlatici, Fatma'nin bu eylemiyle Istiklal Miicadelesi ugrunda 6len-
lerin hepsinin intikamin aldigin; “Infilakin her defas: Sakarya
meydaninda sehit olan Mehmetlerin baglarina Fatma'nin kavrul-
mus, simsiyah saclarindan bir ¢elenk 6rdii, Yunan ordusunun ma-
neviyatina bir ¢eki¢ vurdu.”33 seklinde ifade eder.

Muazzez Yusuf'un “Ayse” hikayesinde gecen; “Dua edin... Yur-
dumuza diigman / Sokmayalim... Varsin hepimizin kani /| Feda olsun...
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Tek o Yunan gelmesin! | Kirli eli ocagimiza degmesin...!”3* misralariyla
yurdun Yunanlilardan kurtarilmasi temenni edilir.

Bazi hikayelerde oldukg¢a acimasiz Yunanli portresi ¢izilir. M.
Fahri Arif’in “Bir Hatira” hikayesinde “kahpe diisman” olarak sz
edilen Yunanllarin, nefes bile almakta zorlanan hasta bir kisiyi ya-
taginda oldiirtip ¢ocuklarimi yetim birakmasindan nefretle sz edi-
lir. S/nin “Mechul Asker” hikayesinde kilik degistirip kopriiye
bomba koyan ti¢ Rum’un, kdpriiniin yanmasi hadisesinden “sen-
lik” olarak s6z ettigi ifade edilir. Haluk Cemal’in “Fedakar Kuman-
dan” hikayesinde Yunanlilarin esir diisen bir Tiirk komutanina
yaptig1 iskencelerden sz edilir. Anlatic1 bu iskence araciligiyla Yu-
nanlilara olan nefretini “Bir Tiirk kumandanina boyle ¢irkin, vahsi
bir muamele. Iste Yunan medeniyet ve terbiyesini gosteriyor...”35
sOzleriyle ifade eder. Sinan Ali'nin “Marmut Gibi Sesler Cikarir-
ken” hikdyesinde Yunanl asker Pire Mehmet'i 6ldiirtistinii 6viing-
le anlatir. Pire Mehmet'in esi diisman askerinin tizerine atilinca dort
kisi onu “¢op” gibi Marmaris sahiline firlatir; iglerinden biri de de-
nizin i¢inde kadini1 bogmaya caligir. Farkli yazarlar tarafindan yazil-
malarina kargin hikayelerde nefret ve intikam duygular: benzer bi-
¢imde ifade edilmektedir.

SONUC

Cumhuriyet gazetesinde diizenlenen “Istiklal Savagi” konulu hi-
kaye yarigmasina katilan hikayelere genel olarak bakildiginda eser-
lerin teknik olarak oldukga zayif, savas tasvirleri ve olay aktariminin
agirhikta oldugu goriliir. Hikayelerin biiyiik ¢ogunlugunda olay
cephedeki ya da cephe gerisindeki akislerinin aktarimindan ibaret-
tir. Dil, tisltip, anlatim teknigi olarak oldukga zayif olan bu hikéyele-
rin biiytik cogunlugu olay ve savas tasviri agirlhiklidir. Ancak Selim
Sirri’nin “Emine’nin Nigsanlis1”, M. Fethi'nin “Cakir Efe”, Tal’at Mid-
hat'm “Yunan'in Posta Cavusu” hikayelerinde konu digerlerine g6-
re biraz daha ustaca kurgulanmistir.

Bazi hikayelerde ise Istiklal Savagi fon islevi gérmektedir. Orne-
gin Selim Sirri’nin “Emine’nin Nigsanlis1” hikayesi, Ibrahim Bey ad-
I Istanbullu subay ile Emine adli kéylii kiz1 arasindaki agk, sehirli
erkekle koyli kizin birbirlerine ve agka bakislari tizerine kurul-
mus / kurgulanmistir. Kurgu, teknik ve tisltip olarak diger hikayeye
gore daha bagarili olan bu hikdyenin 6diile 1ayik goriilmeyisinde,
eser icinde agk ve agka bakisin 6n planda olup Istiklal Savagi'na ise
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cok az yer verilmesinin etkili olmasi olasidir. Odiile 1ayik goriilen
“Gavur Ali” ve “Yunan’in Posta Cavusu” baglikli her iki hikaye de
[stiklal Savagi'nin cephe gerisinin akislerini ve halkin savag karsi-
sindaki tavrini iglemektedir. Her iki hikdyede de savas sahnelerin-
den ¢ok kisilerin savasa bakiglari, isgal karsisinda hissettikleri tedir-
ginlikleri, azim ve kararliliklari, Milli Miicadele’ye bakiglar1 basari-
l1 bicimde yansitilmaktadir. Ancak bu hikayelerin edebi nitelik ola-
rak ¢ok giiclii olduklar1 da sdylenemez.

Yarigmaya katilan hikayelerin biiyiik ¢ogunlugunda Anadolu
halkinin Milli Miicadele’ye destek oldugu vurgulanr. Uzun yillar
yasadiklari 1stirap ve yoksulluklara, karsilastiklar: giicliiklere rag-
men zaferden umutlarini yitirmedikleri; zaferin kazanilmasi igin
de miicadelede kararhliklarin: stirdiirdiikleri ifade edilir. Bununla
birlikte ok az hikdyede halktan baz: kisilerin Milli Miicadele’ye
karsi olduklar gésterilmeye galisilir. Ornegin birincilik 6diiliine 1a-
yik goriilen “Gavur Ali” hikayesinde oldukca olumsuz, Milli Mii-
cadele kargit1 bir imam portresi ¢izilmektedir. Osmanli Hiik(ime-
ti'ni temsil eden imam, Milli Miicadele’ye karsidir ve hutbelerinde
halka halifenin emriyle Yunanlilara destek olmalarini tavsiye/tel-
kin etmektedir. Imamin -Yunanlilarin tacizine maruz kalan- kizini,
dinsiz oldugu i¢in halk tarafindan dislanan Gavur Ali’'nin kurtar-
mas1 da garpiaidir. Yine hikdyenin sonunda Gavur Ali'nin “Ku-
mandanim! Hilafet ordusunun imami ihtida etti; hakikat ordusun-
dan hidayet istiyor.” seklindeki ifadeleri, Osmanli Devleti'nin ve
onu temsil eden her unsurun olumsuzlandiginin gostergesidir. An-
cak bu hikdyenin birincilik 6diilii almasinin bu bakigla dogrudan
iligkili oldugunu iddia etmek i¢in somut bir kanit da yoktur. Nite-
kim secim, ii¢ bini askin okuyucunun oyuyla yapilmistir ve ikinci
olan “Yunan’in Posta Cavusu”, tictinct olan “Fedakar Kumandan”
hikayeleriyle yiiksek oy alan diger hikayelerde benzer bakis agisi
ya da olumsuz imaj goriilmez. Hikdyelerin biiyiik ¢cogunlugunda
Yunanlilara olumsuz imaj yoneltilmis; Yunanlilar, nefret ve inti-
kam duygulariyla anilmigtir.

“Edebi Miisabaka”nin duyurularinda geng yeteneklerin kegfe-
dilmesinin de amaglandig1 soylenmekle birlikte yarismaya katilan,
hatta 6diil almaya layik goriilen hikdyelerin yazarlari bugiin ne ya-
zik ki hatirlanmamaktadir. S6z konusu hikaye ve yazarlarinin bu-
gin hatirlanmayigslari, bu hikayelerinin edebi nitelik bakimindan
zayif olmalariyla birlikte hikdyelerin gazete stitunlarinda kalip ki-
tap olarak yayimlanmayisiyla da ilgilidir.
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EK
KRONOLOJIK SIRAYLA CUMHURIYET GAZETESINDEKI
“ISTIKLAL HARBiI” KONULU EDEBI MUSABAKAYA
KATILAN HiKAYELER

Mehmet Ziya, “Kiiciik Kahraman”, Cumhuriyet, S. 462, 22 Agustos 1925, s. 4.
M. Attila, “Kahpe Zeynep”, Cumhuriyet, S. 471, 31 Agustos 1926, s. 4.
Siiha, “Cephane Islanmasin da”, Cumhuriyet, S. 472, 1 Eyliil 1925, s. 4.
Muazzez Yusuf, “Ayse”, Cumhuriyet, S. 487, 16 Eyliil 1925, s. 4.

Selim Sirr1, “Emine’nin Nisanlis1”, Cumhuriyet, S. 488, 17 Eyliil 1925, s. 3.
Cevat Kazim, “Emine”, Cumhuriyet, S. 489, 18 Eylul 1925, s. 3.

Mehmet Adnan, “Biiytik Sehid”, Cumhuriyet, S. 490, 19 Eyliil 1925, s. 4.
Fahrettin Riza, “Istiklal Harbi'nin Esrarindan... Kadin!..”, Cumbhuriyet, S.
493, 22 Eyliil 1925, s. 3.

Celalettin Said, “El Oglu”, Cumhuriyet, S. 494, 23 Eyliil 1925, s. 3.

Fahri Sahin, “Boyun Egmeyen Tiirk”, Cumhuriyet, S. 496, 25 Eyliil 1925, s. 3.
Turgut, “Zafer Anast”, Cumhuriyet, S. 497, 26 Eyliil 1925, s. 3.

M. E, “Hasret”, Cumhuriyet, S. 499, 28 Eyliil 1925, s. 3.

Ragip Muhtar, “Nal Sesleri”, Cumhuriyet, S. 500, 24 Eyliil 1925, s. 3.

Tevfik Abdurrahman, “Adsizlar”, Cumhuriyet, S. 502-503, 1-2 Tesrin-i ev-
vel /Ekim 1925, s. 3.

S..., “Mechul Asker”, Cumhuriyet, S. 504, 3 Tesrin-i evvel/Ekim 1925, s. 4.
Cevat Fehmi, “Ayrilmig Sahifeler”, Cumhuriyet, S. 507, 6 Tesrin-i ev-
vel /Ekim 1925, s. 3.

M. Fethi, “Cakar Efe”, Cumhuriyet, S. 512, 11 Tegrin-i evvel /Ekim 1925, s. 3.
Tal’at Midhat, “Yunan'in Posta Cavusu”, Cumhuriyet, S. 514, 13 Tegrin-i ev-
vel /Ekim 1925, s. 4.

Yok

Muzaffer Sadi, “Yamigin Emine Abla”, Cumhuriyet, S. 518, 17 Tesrin-i ev-
vel /Ekim 1925, s. 3.

M. Ferid, “Elefteriyos Palas Vak’as1”, Cumhuriyet, S. 521, 20 Tesrin-i ev-
vel /Ekim 1925, s. 4.

Kudsi Riza, “Kel Osman”, Cumhuriyet, S. 525, 24 Tesrin-i evvel / Ekim 1925,
s. 4.

Asim Riza, “Kalaycikli Salih”, Cumhuriyet, S. 533, 2 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 4.

Melahat Hamdi, “Vazife Agki”, Cumhuriyet, S. 534, 3 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

Vasfi, “Ayse Nine”, Cumhuriyet, S. 536, 5 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.
Emel Ferid, “Tiirk Gelincigi”, Cumhuriyet, S. 537, 6 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

Ali TThami, “Gavur Ali”, Cumbhuriyet, S. 538, 7 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.
E, ”C)g”, Cumhuriyet, S. 539, 8 Tegrin-i sanf/Kasim 1925, s. 3.

Bedi’ Siiheyl, “Bir 'dam”, Cumhuriyet, S. 540, 9 Tesrin-i sdni/Kasim 1925,
s. 3.

Hikmet, “Oliimii Oldiiren Cavus”, Cumhuriyet, S. 542, 11 Tesrin-i sani/Ka-
sim 1925, s. 4.
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Demir Melek, “Denizde Bir Pusu”, Cumhuriyet, S. 545, 14 Tesrin-i sani/Ka-
sim 1925, s. 3.

Zafir Adnan, “Kii¢tiglin Intikam1”, Cumbhuriyet, S. 548, 17 Tesrin-i sani/Ka-
sim 1925, s. 3.

N.S., “Sehidin Paras1”, Cumhuriyet, S. 549, 18 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.
Sadan Nail, “Tiirk’tin Sézii”, Cumhuriyet, S. 552, 21 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

Midhat Vehbi, “/Tannas’tan Bir Par¢a”, Cumhuriyet, S. 553, 22 Tesrin-i sa-
ni/Kasim 1925, s. 4.

Erdogan, “Sahte Nobetgiler”, Cumhuriyet, S. 554, 23 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

M. M. H., “Kahraman Turgut”, Cumhuriyet, S. 556, 25 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 4.

Muhiddin Riza, “Ona Dokunma”, Cumhuriyet, S. 558, 27 Tegrin-i sani/Ka-
sim 1925, s. 3.

M. Fahri Arif, “Bir Hatira”, Cumhuriyet, S. 559, 28 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

Rebi’a Arif, “Emine Nine'nin Son Fedakarlig1”, Cumhuriyet, S. 560, 29 Tes-
rin-i sani/Kasim 1925, s. 4.

Muayyen Memduh, “Dilsiz”, Cumhuriyet, S. 561, 30 Tesrin-i sani/Kasim
1925, s. 3.

Nevhiz Ziya, “Hasan'in Kezban't”, Cumhuriyet, S. 562, 1 Kéantn-1 ev-
vel/ Aralik 1925, s. 3.

Abidin Ali, “Vatan Ask1”, Cumhuriyet, S. 567, 6 Kantin-1 evvel / Aralik 1925,
s. 3.

Faruk Siikrii, “Tiirbe Tepe”, Cumhuriyet, S. 569, 8 Kantin-1 evvel / Aralik
1925, s. 4.

A. Nihal, “Hasan Day1”, Cumhuriyet, S. 573, 12 Kantin-1 evvel / Aralik 1925,
s. 3.

Haluk Cemal, “Fedakar Kumandan”, Cumhuriyet, S. 575, 14 Kantin-1 ev-
vel/Aralik 1925, s. 4.

Abdiisselam, “Demir Onbag1”, Cumhuriyet, S. 576, 15 Kantin-1 evvel / Ara-
lik 1925, s. 3.

Sinan Ali, “Marmut Gibi Sesler Cikarirken”, Cumhuriyet, S. 578, 17 Kantn-1
evvel / Aralik 1925, s. 3.

DIPNOTLAR

Selcuk Cikla, “Tanzimat'tan Giiniimiize Gazete-Edebiyat Hi@kisi”, Tiirkbilig, S. 18, Bahar
2009, s. 35.

A. Ciineyt Iss1, “Yenilesme Devri Gazeteleri, Edebiyatin Yenilesme Doneminde Gazeteyle
Higkisi, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Daginik Birkag Dikkat”, Hece, S. 94, Ekim 2004, s. 41.
Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1997, s.
251.

Fatih And1, Servet-i Fiinun'a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degismeleri, Kitabevi Yaymlari, Is-
tanbul, 1997, s. 20.

Hasan Ali Yiicel, “Sanat ve 1nk1lép”, Yiicel, S. 27, Mayis 1937, s. 92.

7 May1s 1340/1924 tarihinde yayin hayatina atilan Cumhuriyet gazetesi, ilk sayisindan itiba-
ren edebiyat kogesini zenginlestirerek edebiyatin topluma yayilmasini, toplumun da edebi-
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yata ilgi gostermesini saglamaya calisir. “Her Giin Bir Hikaye” bashg: altinda Hasan Bedret-
tin, Aka Giindiiz, Ziya Gokalp, Ahmet Kadri, Nadir Sabri, Mehmet Refik vd. bir¢ok yazarin
hikayeleri yayimlanir. Kemal Ragip'mn Bir [zdivacin Hikdyesi bu gazetede ilk yayimlanan tef-
rika romanlardandir. Cumhuriyet'te Bat1 edebiyatindan ¢eviri romanlar da yayimlanir. Yine
gazetede “Cocuk Stitunu” baghigi altinda cocuk edebiyati tirtinlerine de yer verildigi gorti-
liir. Yunus Nadi “Yenigiin’den Cumhuriyet'e Kadar” baghig: altinda gazetenin ilk sayisindan
itibaren anularini tefrika hélinde yayimlar. Bu tefrikalar arasinda “Karanliklar: Yaran Yildiz:
Mustafa Kemal Paga” (S. 128, 14 Eyliil 1924, s. 3) ve “Tiirk Milleti Olemez ve Ebediyen Ol-
meyecektir” (S. 150, 7 Tegrin-i evvel 1924, s. 3) bagliklar1 dikkate degerdir. Falih Rifki'nin
“Bolu’da Neler Gordiim”, Mehmet IThami'nin “Peste’den Mektup”, Faik Sabri'nin “Paris’te
Sanat Sergileri”, Rusen Egref'in “Afyon Karahisar’da” vb. seyahat yazilariyla hem yurt ve
yurt disina dair izlenimler hem tarihi ve cograff bilgiler aktarilr. Ziya Gokalp'in meshur
“Roman”, “Roman ve Hayat” makaleleri de bu gazetede yayimlamr. Yine Kemal Ragip,
“Bizde Sahne Hayat1” bashg: altinda tiyatroya iligkin elestiri yazilari yayimlar.

Mehmet Fuat Kopriilii, bu yarismadan yaklagik bir yil sonra yazdig1 “Inkilap ve Edebiyat”
baglikli yazisinda milli zaferi kazanan, millf inkilaplari yaratan asil ve orijinal Tiirk ruhu-
nun edebf eserlere yansitilmayigini; Anadolu’nun saf, temiz Tiirk halkinin hayatini ve esra-
rint anlatacak eserlerin yazilmamis olmasini biiytiik eksiklik olarak goriir; milli ruhun ede-
bi eserlere yansitilmasi gerektigini sdyler (Kopriilii, 1926: 82). Aslinda Cumhuriyet gazete-
sindeki bu yarismayla adim atilmustir. Birkag yil sonra “Inkilap Edebiyati” baslikli yazisin-
da Tiirk edebiyatimin “ruh” ve “teknik” olarak “inkilap yoluna yabanci kalmig gibi” oldu-
gunu soyleyen Kazim Nami Duru da Tiirk edebiyatinda 6ncelikle “Tiirk’tin milli vasifla-
r1”nin goriilmesi gerektigini savunur. Ona gore, Tiirk edebiyati “kendi milli vasiflarin te-
bartiz ettirdigi giin orijinal bir edebiyat yarat”i1lacagini; Tiirk inkilabinin da bu millf vasif-
lardan biri haline geldigi i¢in edebiyatin “inkilaplasmus” olacagini savunur (Duru, 1933: 3).
Cumbhuriyetin ilerleyen yillarinda birgok sanat yarismasi da diizenlenir. Ornegin Cumhu-
riyet’in onuncu yilin1 kutlamak amaciyla 1933 y1l1 i¢inde bazi etkinlikler diizenlenir, kanun-
lar gikarilir ve 6zellikle dénemin yazarlarina Istiklal Savasi'ni ve inkilaplart anlatacak eser
yazmalar1 yolunda telkinlerde bulunulur, gérevler verilir. Cumhuriyet’in onuncu kurulus
yil dénitimii igin yazilip bastirilan 25 kitap iginde Istiklal Savasi'ni gesitli yonleriyle ele alan
eserlerin hepsi piyes tiirtindedir (Cikla, 2006: 45-67). Yine ilki 1939'da olmak tizere 1940'l
yillarda CHP, iglerinde edebiyatcilarin da yogun olarak yer aldig1 sanatgilar1 ddiillendir-
mek icin “CHP Sanat Miikéafatlar1” ad1 altinda baz1 yarismalar diizenler ve sanatcilardan ki-
misine 6diil verir (Cikla, 2007: 29-46). “1943-1944 Edebiyat Miisabakas1 I”de de manzum si-
ir, mensur siir, kiictik hikaye, ¢ocuk hikayesi tiirlerinden biriyle yarismaya katilinabilecegi-
nin belirtildigi yarismada her bir tiir i¢in ayr jiiri olusturulmustur. Ahmet Kutsi Tecer
(manzum siir), Ahmet Hamdi Tanpinar (mensur siir), Resat Nuri Giintekin (kiigiik hikaye),
Tezer Tagkiran (¢ocuk hikayesi) vb. tinlii sair ve yazarlar da jiiri tiyeleri arasindadir. Bu ya-
rismaya iligkin ayrintili bilgi igin bk. 1943-1944 Edebiyat Miisabakas: I, Ankara Maarif Mat-
baasi, Ankara 1944.

Atatiirk’iin sanata ve sanatkarlara bakisi ve verdigi énem igin bk. Mustafa Ozbalc1 (1988),
“Atattirk’tin Kiilttir ve Sanat Anlayisi”, Atatiirk’e Armagan, Sonmez Matbaasi, Samsun, s.
97-107.; Onder Goggiin (1987), “Atatiirk ve Edebiyat”, Erdem (Atatiirk Kiiltiir Merkezi Der-
gisi), S. 9, Eyliil 1987, s. 563-607.

Mehmet Kaplan, Atatiirk Devri Tiirk Edebiyat’nda Istiklal Savasi esnasinda bin bir érnekle
kendisini gosteren “destani ruh”un devam ettigini; bu ruhun Tiirk tarihine gekil veren en
eski, en siirekli ve en kuvvetli duygunun devami oldugunu; Atatiirk devrinde bu ruhun ta-
rihi veya aktiiel tecellilerini siir, piyes, roman, hikdye veya destan tiirlerinde ifade eden pek
cok eserin yazildigin belirtir (Kaplan, 1981: XXII-XXIII).

Hikaye metinlerinin iist tarafinda “miisabaka no” bulunmaktadir. Tevfik Abdurrahman’in
“Adsizlar” hikayesinin ilk yarisi 502. sayida (1 Tesrin-i evvel/Ekim 1925, s. 3), ikinci yarist
ise 503. sayida (2 Tesrin-i evvel /Ekim 1925, s. 3) yayimlanir. Her iki hikdyenin miisabaka
numarasi “14”tiir. S...’nin 504. sayida yayimlanan “Meghul Asker” hikayesinin miisabaka
numarasi da “15”tir. Ancak Tal’at Midhat'in 514. sayida yayimlanan “Yunan'mn Posta Cavu-
su” hikdyesinin miisabaka numarasi “18” olarak belirtilmekte iken, Muzaffer Sadi'nin 518.
sayida yayimlanan “Yarugm Emine Abla” hikdyesinin miisabaka numarasi ise “20” olarak
belirtilmis ve bu hikdyeden sonra ise sirayla devam edilmis, son hikayenin miisabaka nu-
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marasi da “48” olarak goriinmektedir. Bu nedenle yarismaya katilan toplam hikaye sayisi-
nin 47 oldugunu séylemek daha dogru olacaktir.

11 Fahri Sahin, “Boyun Egmeyen Tiirk”, Cumhuriyet, S. 496, 25 Eyliil 1925, s. 3.

12 M. Fethi, “Cakar Efe”, Cumhuriyet, S. 512, 11 Tesrin-i Evvel /Ekim 1925, s. 3.

13 Mehmet Adnan, “Biiyiik Sehid”, Cumhuriyet, S. 490, 19 Eyliil 1925, s. 4.

14 Bu hikaye, firka kumandani Nazim Bey'in intihar ettigi yorumu yapilmasina miisaittir. Her
ne kadar bu metin kurgu tirlinii olsa da yanlis anlagilmaya firsat vermemek icin gazetenin
22 Eyliil 1925 tarihli 493. sayisinda, 3. sayfada Nazim Bey’in tarihf kisiligine iliskin bilgi ve-
rilmektedir. Miralay Nazim Bey, tarihi ger¢ekte Yunanhlarin Eskigehir’e taarruzlari esna-
sinda kumandasindaki kit'at ile diismana kars1 kahramanca savagir ve sehit olur. Nazim
Bey, Milli Miicadele’ye 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu nedenle “O kiymetli ve muaz-
zez sehidin yaninda ve civarinda bulunmak miinasebetiyle stiret-i sehadetine vakif olan za-
bitan ve timeramizdan bize ulvi menkibeyi tafsilatiyla yazmalarini rica ederiz.” diyerek
onun kahramanhigimn, tarihi gercege uygun olarak yazilmas istenmektedir.

15 Memduh Memduh, “Dilsiz”, Cumhuriyet, S. 561, 30 Tegrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

16 Faruk Siikrii, “Tiirbe Tepe”, Cumhuriyet, S. 569, 8 Kantin-1 evvel / Aralik 1925, s. 4.

17 Tal’at Midhat, “Yunan’m Posta Cavusu”, Cumbhuriyet, S. 514, 13 Tegrin-i evvel/Ekim 1925, s. 4.

18 Muhittin Riza, “Ona Dokunma”, Cumhuriyet, S. 558, 27 Tegrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

19 Siiha, “Cephane Islanmasin da”, Cumhuriyet, S. 472, 1 Eyliil 1925, s. 4.

20 Celalettin Said, “El Oglu”, Cumhuriyet, S. 494, 23 Eyliil 1925, s. 3.

21 S..., “Mechul Asker”, Cumhuriyet, S. 504, 3 Tesrin-i evvel /Ekim 1925, s. 4.

22 Emel Ferid, “Tiirk Gelincigi”, Cumhuriyet, S. 537, 6 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

23 Vasfi, “Ayse Nine”, Cumhuriyet, S. 536, 5 Tesrin-i sani /Kasim 1925, s. 3.

24 Rebi’a Arif, “Emine Nine’nin Son Fedakarhig1”, Cumhuriyet, S. 560, 29 Tesrin-i sani /Kasim
1925, s. 4.

25 Muazzez Yusuf, “Ayse”, Cumhuriyet, S. 487, 16 Eyliil 1925, s. 4.

26 Turgut, “Zafer Anas1”, Cumhuriyet, S. 497, 26 Eyliil 1925, s. 3.

27 Siiha, “Cephane Islanmasin da”, Cumhuriyet, S. 472, 1 Eyliil 1925, s. 4.

28 Fahrettin Riza, “Istiklal Harbi'nin Esrarindan... Kadin!..”, Cumhuriyet, S. 493, 22 Eyliil 1925,
s. 3.

29 M. Attila, “Kahpe Zeynep”, Cumhuriyet, S. 471, 31 Agustos 1926, s. 4.

30 Ali [lhami, “Gavur Ali”, Cumhuriyet, S. 538, 7 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

31 M. Attila, “Kahpe Zeynep”, Cumhuriyet, S. 471, 31 Agustos 1926, s. 4.

32 Memduh Memdubh, “Dilsiz”, Cumhuriyet, S. 561, 30 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

3 F, “O¢”, Cumhuriyet, S. 539, 8 Tesrin-i sani/Kasim 1925, s. 3.

34 Muazzez Yusuf, “Ayse”, Cumhuriyet, S. 487, 16 Eyliil 1925, s. 4.

35 Haluk Cemal, “Fedakar Kumandan”, Cumhuriyet, S. 575, 14 Kantin-1 evvel / Aralik 1925, s. 4.
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iKINCI YENI VE ETKiSINDEKI SIIRDE ZAMAN ALGILARI

Hayrettin Orhanoglu”
C—:\

Ozet: Zaman, Divan siirinde diinyevi olanin smirlar1 iginde ele alimirken gogu kez
bir sikdyet mevzuudur. Aradan yiizyillarin ge¢mesine ve sanayilesme gaginin bii-
yiik kirllmasina ragmen giintimiiz siirlerinde de zamandan hala sikayet edilmekte-
dir. Ancak “i¢gsel zaman’dan sayilabilir nesnel zamana gegisi de sembolize eden bu
zaman algilarinin sairlerin bakisina gore nasil sekillendigi tizerine pek durulma-
mugtir. Bu calismada ozellikle sehirlesme ile modernlesme sancilarimin arttigr 1950
sonrasindaki siirlerde sairlerin zaman algilar1 s6z konusu edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, siir, biling, imge, alg.

CONCEPTIONS OF TIME IN POST-1950 TURKISH POETRY

Abstract: Time is often a matter of grievance, as dealt with within the boundaries of world-
ly, in classic Turkish poetry. Despite the several centuries that have passed and the specta-
cular breakthrough of the industrialization era, time is still complained of in contemporary
poetry. However, it's not thoroughly discoursed how such perceptions of time, which also
symbolize the transition from ‘innate time’ to objective and quantitative time, are shaped ac-
cording to the aspects of the poets. In this study the perceptions of time in the period of post-
1950, when the travails of urbanization and modernization spectacularly increased, are dis-
cussed.

Keywords: Time, poetry, consciousness, simulacrum, perception.

GIRIS

Ikinci Yeni gairleri arasinda sayilan kimi sairlere yonelik bu ca-
lismamizda siirlerdeki zaman algilarin ele alirken zamanin bir ka-
¢is menfezi yahut esigi olarak telakki edildigini gordiik. Bunun ar-
ka planinda 6zellikle bu donemde adi1 gegen sairlerin varolusculuk
cevresinde modern diinyanin bunalimini yansitirken bundan kur-
tulma cabasi iginde simdiki zamandan bir diger ifadeyle yasanilan
zamandan memnuniyetsizliklerini tespit ettik. Bu ¢abada her sey-

*Dr.
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den &nce sanat, bir ifade araci olagelmistir. Ozellikle siirin pencere-
sinden bakildiginda yalnizca bu dénemin degil ikinci Yeni sonrasi
siire de bu anlayisin sirayet ettigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla siir-
leri taranan sairlerin tirtinlerinde yalnizca zaman vurgusunu degil,
bunlarin arkasindaki felseff dayanaklar1 da arastirmak istedik. Bir
diger deyisle yalmizca zamana ait vurgular degil zamani temsil
eden, zamana bakista etkili olan degerleri ve nihayet kacis noktala-
rin1 anlamaya calistik.

Hem kendisi hem de nesnesi i¢in dlciilemeyen ve bogluklar ba-
rindiran yapisiyla gelenegi izleyerek ‘yekpare zaman'in pesinde
olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifade ettigi art arda gelisiyle tek bir
zamanmig gibi algilanan zaman algisi, aslinda bilingte yaratilmus,
‘zihinsel zaman’dan bagka bir sey degildir. Bununla birlikte mo-
dern algida bilince ait pargalanmislik, tipki nesne gibi zamana da si-
rayet eder. Yalnizca bilingle degil, bilincin nesneyi algilayisiyla da
tanimlayabilecegimiz bu parcalanmis zaman algisini ¢cogu kez, siir-
sel 6znenin tavrindan da yakalayabilmemiz miimkiindiir. Bu bilin-
ce yapay bir zamansal biitiinliik olarak “igsel zaman’! yahut ‘mito-
poetik biling’2 olarak da bakmak miimkiindiir.

Zaman, dinamik bir nitelik arz eder. Stirekli degisir. Gegmisteki
olaylarin, bulgu ve agiklamalarin 6nem ve anlami1 duragan degildir;
bu 6nem ve anlam asirdan asira, dénemden doéneme degisebilir.
Imgenin her cagda, her sanatcida hatta sanatginin her eserinde fark-
lilagsmasi sebebiyle imge, sanat eserinde zaman1 belirleyen bir arag
konumundadir. Ciinkii imge, ge¢miste aranilmaktaysa, sanatciy1
gecmise gotiirebilir.3

Modern sanat¢inin amaci, zamana ve mekana kayitsizlik degil-
dir. Amag, zamanin akigini olabildigince yumusatmak ya da zama-
nin akigini hissettirmemektir. Bu da zamanin her adimda yeni bir
imgeye doniismesini beraberinde getirir. Sanatgi, bu bakigla tipki si-
irleri gibi anlami1 da smirlayacaktir: “Anahtar: yalniz bende bulunan
bir odaya girer gibi okurum kendi siivimi. Onun hatiralar bendedir.”"*

Yalnizca sanatgida degil siirsel 6zneyle kars1 karsiya kalan okur-
da da var olan bu tutumun belirli bir zaman ve mekan algisindan
¢ok yukarida belirtildigi gibi kaotik bir algiya doniismesini 6ngo-
ren ve {ist {iste cakisan zamanlarla belirginlesen mito-poetik bilin-
cin varligy, stiphesiz ki modern sanatta da yabancilagtirict bir etki
olarak karsimiza gikarir. Bu etkinin en kolay izlenebilir imgelerin-
den biri de zamandr.
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Zeynep Saym’in Certeau’dan aktardig: gibi artik modern Bati
diisiincesi yalnizca idea ve nesnenin goriintiisii arasindaki ayrim-
dan degil gecmis ve bugtin arasindaki ayrimdan da yararlanmakta-
dir5 Zamana ait bu bakis, ge¢mis ve simdiki zamani birbirinden
ayirmakla kalmaz, hemen ardindan zamam algilayan siirsel 6zne
araciligiyla sanata da yansir.

Zaman, geleneksel sanatta bash bagina bir imge olmamakla bir-
likte, modern sanat algisi icinde neredeyse sanat eserinin tiimiine
sirayet eden bir giice doniismiistiir. Octavio Paz’'in 6ngoriisii de bu
yargiy1 ornekler bir gortistiir:

“Modern ¢agin sairleri degisimin ilkesini aradilar; baglayan cagin sairleri
olan bizler tiim degisimin kokii olan degistirilemez ilkeyi artyoruz. (...) Bu ytiz-
yilin sonu ile baslayan siir, ne gergekten baslamistir ne de baslangi¢ noktasina
donmiistiir; bu karsilikli bir yeniden-baslayis ve stirekli bir doniistiir. $imdi
baslayan siir, baslangici olmadan, zamanin kesisimlerini ve yakinsama nokta-
larini arar. Darmadaginik gecmis ile yerlesmemis gelecek arasinda, siirin su an
oldugunu ileri siirer.”®

Zamansizlik istegi her an degisen ve her an yeniden baslayan ve
biten bir zaman dilimiyle, simdiki zamanla ifade edilir.

Imge, zamanla birlikte ele alindiginda ilk aklimiza gelen sair, hig
stiphesiz Ahmet Hamdi Tanpinar’dur. “Ne icindeyim zamanin | Ne de
biisbiitiin disinda” misralarindaki ‘ben” ve zamanin ig igeligi, Tanpi-
nar’in diger eserlerine de aksetmistir.

I¢-Dis Belirli

BEN - ZAMAN
Ne I¢ - Ne Dis Belirsiz

Burada da goriilecegi tizere Tanpinar, ben’e ait tasavvurlarinda
zamanla birlikte ilerler. Ancak bu zaman dilimi ‘an’ fikrine yaslanir
ve parcalanip boliinemez. Bu zaman dilimi béliinebilecek bir za-
man dilimi degildir. Bu zaman dilimi “an’dir. Daha 6nce de belirtil-
digi gibi bu ‘an’ simdiki zamanla 6zdeglegtirilir.

ZAMAN - yekpare / pargalanmaz — tanimlanamaz — belirsiz

MEKAN - riiya / uyusmus — tanimlanamaz — belirsiz

BEN - riizgarda ucan tiiy — tanimlanamaz — belirsiz8

Ben’in varolusu, ancak ice doniik bir deneyin {istlendigi zama-
nin algilanmasiyla anlagilabilir. Buna goére Tanpinar, var olusunu
akil degil sezgi yoluyla kavrar. Yukaridaki ben tasavvurlarinda dik-
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katleri geken husus da zamanin imgeleserek merkezilesmesi, zama-
na, 6liime ve hayata dair tecriibe (ge¢mis) ya da tasavvurlarda (ge-
lecek) temel unsur haline gelmesidir. Ozellikle modern siirle 6ne ¢1-
kan zaman ve bellek imgesi, bu yoniiyle incelenmeye deger bir hu-
sustur. Ancak burada unutulmamasi gereken bir baska soru, siirsel
ben’in tipki zaman gibi bir biitiin halinde mi yoksa par¢alanmis ola-
rak mu tahayyiil edilecegidir.

Gecgmis, gelecek ve simdinin bir aradalig1 sanatta ve 6zel olarak
edebiyatta biling akis1 olarak nitelenmis ve Proust, Joyce, Faulkner,
Woolf basta olmak {izere pek ¢ok yazarin kullandig bir teknik ola-
gelmistir.

Bergson, “anin gergekligi”? ile tanimladig1 zaman ele alirken tig
ayr1 zaman fikri yerine tek bir zamamn yani simdiki zamani getire-
rek zaman konusundaki diistincede bir devrim gerceklestirir. Berg-
son’da zaman, daha ¢ok bir akisa benzeyen ‘stire” olarak vardir ve
bu ‘stire’ ancak sezgi yoluyla dogrudan bilinebilir.

Sezgi yoluyla, iceriden kavradigimiz, en azindan tek bir gercek-
lik vardir. Bu, olagelen benligimiz, zamandaki akisinda kendi kisi-
ligimizdir. Benligimiz siiregiden bir degisim ve ilerleme i¢indedir.
Dis diinyadaki hareketliligin sonsuzlugunu ve degisimini anlama-
nin tek yolu kendi i¢imizdeki degisimi sezmektir. Biitiin yer degis-
tirmelerimiz ve hareketliligimiz kendi benligimizin farkina varmak
icin igeriye yoneldiginde ilkin algimizin farkina variriz ki bu dig
diinyanin maddiliginden kaynaklanir. Ardindan farkina varacagi-
miz ilk sey anilar olacaktir. Benligimizi mekan degil, zamansal bir
akis belirler. Bu agidan benligimizin siiresinin i¢sel ve saltik bilgisi-
ne ulagmak yine benligimizle miimkiindiir. 10

Biz ge¢misten, gelecekten ve su andan bahsettigimizde, aslinda
simdiki anin ti¢ farkli seklini kastetmekteyiz. Seylerin ge¢misini ha-
yal ettigimizde bellegimizi kullamiriz. Bunlar, o seyler geg¢miste
olurken zihnimizde birakti1 izlenimdir. O hélde ti¢ zaman ayrimi
yoktur. Buna karsilik tek bir zaman vardir: $imdiki zaman. Yani su
anin ge¢misi ve gelecegi olarak vardir. Ruh veya zihin varligin yi-
tirmis ge¢misi ve hentiz varolmamis gelecegi simdiki zaman iginde
varliga getirir. Varolan hep su andir. Zamamnin bir stireklilik sifati
vardir. Bu sudur: Zaman, gelecekteki beklentilerin ge¢mise dogru
gelismesi ve bunun devam etmesidir. Ornegin saatler bu gegen za-
manin bellege yerlesmesini saglayan aletlerdir. Biitiin hayatimiza
bir anda sahip olamay1z.11
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Hatiralar da bellegin bize hissettirdigi tek bir zaman diliminden
hareketle Bergson gibi bizi hep simdiki zamandaymuisiz gibi diisiin-
diirmeye sevk eder. “Bu amilar, oldugu gibi, kisiligimin derinliklerinden
kopmus, onlara benzeyen algilarca da yiizeye ¢ekilmistir; bunlar kesinlik-
le ben olmadan zihnimin yiizeyinde dururlar.”12

Zaman goriilebilir, elle tutulabilir, nesnel bir zaman algisiyla,
simdiki zamanla ifade eden modern sanatciya gore; “Hicbir canli
varlik yoktur ki yavas yavas kendi sonuna geldigini duyumsamasin; yasa-
mak yaglanmaktir. Ancak, ayni bigimde, bir yumagin siirekli sarilmasina
da benzetilebilir; ¢linkii ge¢misimiz pesimizden gelir, izledigi yol boyunca
topladigr simdiyle durmadan kabarir. Biling demek, bellek demektir.”13
Bellegin de zamanla nesnelestirdigi tek sey ise oliimdiir.

Deleuze, Bergson'dan hareketle hatiralarin yalnizca kendi ken-
dinde sakl1 olabilecegini, ge¢misin simdide araliksiz devam edebi-
lecegini belirtir.14 Buna gore hatira, oldugu yerdedir ve ancak biz,
birdenbire gecmise yerlesiriz, kendine 6zgii bir katmana sicrar gibi
gecmige sigrariz.15

Gecgmis, simdiki zamana irca edildiginde sanatgi, gegmiste yasi-
yor gibi goriinse de hep simdiki zamanda gergeklesen bir varolusu
temellendirmek zorundadir. Bu baglamda zamanu siirlerinde konu
edinen sairlere yakindan baktigimizda da zamanin ¢cogu kez simdi-
ki zamanda konumlandirildigini goriiriiz.

Ornegin mitolojik igerikli siirler yazan Melih Cevdet Anday’in
siirlerindeki birden fazla zaman algisi, donemin diger sairlerinden
farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Anday, olay ya da duruma gec-
miste yer alan bir zaman diliminden bakar. Melih Cevdet'in zaman
algisi, nesnel ve ardisik olmayan zamanlari igerir. Bu alginin ¢ikis
noktasi, mitolojik kurgular iceren ve olaylarin 6n planda tutuldugu
belirli bir ge¢mis zamandir. Bir bagka deyisle bu gec¢mis, tarihsel
ama daha ¢ok mitolojik bir tavra aittir. Anday, bu bakis agisin1 Ad-
nan Benk, Tahsin Yiicel ve Nuran Kutlu ile yaptig1 bir konusmada
da belirginlestirir:

“Genellikle mantik uyarinca gegmisten gelecege dogru demek gerekir. Ben
tersini soyliiyorum. Gelecekten ge¢mise dogru, diyorum. Burda zaman kavra-
muni bagka tiirlii anladigim ortaya cikiyor. Yani genellikle herkesin inandig gi-
bi ge¢cmisten gelecege dogru gitmez, gelecekten gegmise dogru da gidebilir.
Daha dogrusu gelecegi kavramak belki de bizi ge¢mise gétiirebilir. Kisacast
bagka tiirlii bir tarih anlayis1 s6z konusu. Ama tarih derken tarih bilimini kas-
tetmiyorum. (...) Anakronik olaylar ve kisiler bir araya gelebilir. Benim birgok
siirimde igledigim tema budur.”16
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Clinkii Melih Cevdet’e gore;

“$iir, bilinmeyen bir diinyanin séylemidir; ozan bu bilinmeyen diinyay1 ya-
ratirken sozctiklerin arasinda yeni bagintilar kurar, baska bir deyisle imgeler
yaratir; bu imgelerin karsiliklar: yoktur. Siirin bir nesnesi yoktur; ama igerigi
vardir, bu igerik, siir yazildiktan sonra ortaya ¢ikar, o da belki ve onu gogun,
okur yakigtirir, bulur.”17

Anday’da siirsel zaman, bir denemesinde de birbirine karismis
halde yasanan bir i¢ icelik barmndirir:

“Tarihsel zaman bagka bir bigime giriyor, hatta yok oluyor, ortaya anak-
ronik bir ge¢mis, giderek zamansiz bir gegmis biitiinii ¢ikiyordu. Bu gegmis
bir sira olaylardan kurulu bir zincir degil, biitiin bu olaylarin i¢ ige girdigi es-
zamanl bir gériintim oluveriyordu artik. Gigebe Denizin Ustiinde adli kita-
bimdaki birtakim siirlerde bu zaman sorununa takilmistim, o zamanki dii-
stincelerimi daha da gelistirdim, ge¢misle gelecek birbirine karigiyordu ve
simdiki zaman sasirtic1 bir kaypaklik i¢inde eriyordu. Sanki Paris’in dogma-
stile {lion"un yakilmasi arasindaki siire hi¢ gegmemisti ve bu bakimdan orakl
ttimden yitiriyordu anlamini ya da zaman dis1 bir saltigin kendi kendine ko-
nusmast oluyordu. (...) Ge¢misi zaman bakimindan arilagtirmay: denedim.
Boylece uzaktan bakildiginda diis, diisiin yorumu, 6nlem ve savas tek bir
parca durumuna giriyordu. Bu yolla, konudan zaman sorununa ge¢gmek ola-
nagini elde etmeyi diisiindiim.”18

Tahsin Yiicel, Melih Cevdet'in siirlerinde ‘an’ fikrinin etrafinda
donitip duruldugunu belirtir:

“[Z]aman, bu siirlerde, cogu kez en kiiciik birimine: ‘an’a, [...]Jin-
dirgenmis olarak belirir karsimizda, belirmelerinin her birinde de
bir uzam parcas1 ya da uzamda bir oluntu, bir degisim eslik eder
kendisine.”19

Hasan Biilent Kahraman da Anday’in siirlerinde zamansal belle-
gin sik sik ortaya ¢iktigini soyler:

“Zamanin bellegi, nesnenin bellegi vardir. Buna mukabil insan, bellekle
dogrudan iligkilendirilemez. Insan ansir. Bellek boylece dolaylilik kazanir. By,

birbirine bagl iki 6geden kaynaklanmaktadir kanimca.”20
Kahraman’a gore;
“Modernizmin Proustgil ‘istengsiz animsama’ (souvenir involanttaire)

dedigi sey, bu animsamanin 6ziinti olusturur. Bu animsamada somut bir
gecmis bilgisi ya da somut ve ge¢miste kalmig bir tek an s6z konusu degil-
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dir. Ge¢migin tiimiiyle simdide yasanan / yasayan yeniden ingasi, yeniden
yaratimu (recraition) s6z konusudur. Bu, bir anlamda hayalf olanin somutlas-
tirilmasidir.”21

‘An’ fikrinin diiglerle aciklandig1 “Sagirtici Kargilasma” siirinde
de buna benzer bir yaklasim s6z konusudur.

Yasamak ansimak mudir yoksa?

Sanmam, biz de bir sestik belki

Birileri igin yillar onceki

Sagirtict bir karsilagmada. (Sasirtiar Karsilasma)22

Yasamay1 hatiralarla degil bir sesle tanimlayan Anday, diislerle
karisik sanrilar icinde zamana bakar.

Anday’a gore zamansal imge, bu agidan bakildiginda stirekli ha-
tirlamaya doniik bir igerikle kargimiza ¢ikar. Ancak hatirlanan za-
man, siirsel 6znenin yasadigl, tecriibe ettigi bir siireye ait degildir.
[nsan, bu siireyi diislerle hatirlamaya calisir. Diislerin de igeriginde
yer alan zaman, gergekiistii siirin temelini de olusturan zamandis:
bir tasavvurdan olusur. Bu ytlizden Melih Cevdet'te imgeler, za-
mandigi bir igerik tasir. Imgenin diislerde yasanan gercekligi, onun
siirlerindeki zamansizligin1 da besler:

“(...) her gece diis de goriiyorduk, ama diislerin 6lgtilebilir bir niteligi yok-
tu. Onlarin hizimi bulan hi¢bir bilim adamu yetisememistir. Kag saniyede, kag
imge geger diiste? Hiz, 6ltime yakin bir seydir. Hiz1 6l¢tilemeyen dtisler tam bir
bilgiye elverigli degildir. Zamansiz bir topragin ¢ocuklaridir onlar.”23

Melez yapraklar, sararmas: yasaklanmug,

Bitimsiz bir zamanmin can sikintisinda,

Hatmi ali 1siklarla karistirilan

Huysuz kuslarin dagittigi riizgar.

Bagka bir yiizyilin rengi bu,

Ilkel bir oymagin kurban sunagi,

Bunamusg bir papagan gibi dilsiz,

Eski giinler diisiinde bir gokyiizii. (Yaz Sonu Siirleri)2*

Zamanin neredeyse silinip gittigi bu siirde de Anday, tabiatin

canlilig1 arasindan zamanin belirsizligine gomiiliir. Bas1 ve sonu ol-
mayan bu zaman derin bir can sikintisin1 beraberinde getirir.

Ayni siirin diger dizelerinde de Anday, bu zaman algisinin bir
baska cephesini yansitir:
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Kiigiik bir inang yeter bana,

Ve giize inanabilirdim,

Ama biter mevsim, oteki baslar,

Saf degil doga, oyalandim

Ama kanmadim, bana ne isli yagmurdan,
Cinko sesinden, hem giivenemem agaca,
Diistinemem oluklardan akip gideni,

De ki, benim zamanim bagka. (Yaz Sonu Siirleri)25

Siirekli akan bir zamanin nesnelerle ve tabiatla olan ig igeligi si-
irsel 6zneyi huzursuz kilar. Bu ytizden Anday, bir baska zamana si-
gimmak ister. Bu zaman da hig stiphesiz tabiattan soyutlanan bir za-
man algisidir.

Anday, “Giineste” siirinde de zamansizlik olarak adlandirilabi-
lecek bir zaman algisin sik sik “yagmursuzluk”, “stireksizlik” gibi
kelimelerle dile getirir:

Ciinkii saatler dardir, her seyi almaz
Giinegte ¢oziiliir ve kayarlar bir yana.
Musirlar giigliikle biiyiirken yagmursuzluk
Kaygilandirir dilsiz bahgioan:.

Sessiz kuslar, bir kegi, agir igde agaclart.
Bir araba gecti incelmis yoldan

El salladi biri, belki tanmdik,

Belki degil, siireksizligin es anlama.

Ve denizin yorgun ¢agindayd: ¢ocuklar
Cigliklar titretir balkondaki sarmagig,
Ciinkii dardir saatler, sigmaz bir araya
Dalginlik, deniz ve sardunya.

Riizgdr alip gotiirdii balikg: teknelerini
Uzaktaki kiliglara, ki bilemeyiz

Hangi derinlikte dolleyerek denizi
Gidiyorlar dyle agirbasl, doguya. (Gineste) 20

Tabiattan secilen deniz imgesiyle su ve zaman iliskisini de
gliindeme getiren Melih Cevdet, zamanin duraganlastigini, ses-
sizlikle, saatlerin darhigiyla aciklar. Tabiatin diger unsurlar gibi
insan da bu duragan zamana uyum saglamis ve suskunlagmig-
tir. Zamanin bu darlig1 yahut belirsizligi, insan ve tabiata da si-
rayet eder. Insan da belirsizlesmis “siireksizligin es anlamli”s1
olmustur.
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Zaman imgesi, “Yagmurun Altinda” siirinde de yer alir. Sair, 20.
ylizyila ait nitelendirmeleri 6znellestirerek belirli bir zamani belir-
sizlegtirme yoluna gider:

Yirminci yiizyil yasadim
Ertelenmis bir yiizyildi bu

Yikik bir sur yazgumizin uydusu
Bekletir omrii yiiriiyen ayla birlikte
Birakmaz giiniin adini koyalim.

Yanmitsiz bir yasamdi erdemimiz

Herkes i¢indi ve kimse icindi

Okunmanusg bir yazi, umudu doyuran,

Dualari diisiinmek neye yarar

Kurqular tutugturdu bacalardan. (Yagmurun Alanda)2”

Tipki dize yapisinda oldugu gibi imge anlayisinda da karmagik
bir imge yapisina ulasmaya ¢alisan Anday, “Kollar1 Bagli Odysse-
us”ta, Garip siirinden ¢ok uzakta dis diinyaya degil daha ¢ok tin-
sellige atifta bulunan mitolojik bir evren ¢izer.

Yiicel Kayiran, sairdeki bu zamansizlig1 simdiki zamana atfeder:

“Stirekli simdiki zamandan olusan bir zamansizliktir burada s6z konusu
olan. Zamanin bu niteligi, anlamsal kosutlugunu insanin varolusunda da
bulur. Ge¢mis boyutundan soyutlanmis bir zaman anlayisi, insanin varolu-
sundaki kosutlugu anisiz ve belleksiz imgelerde bulur. (....) Gelecek boyu-
tundan soyutlanmis bir zaman stirecinin insan varolusundaki kosutlugu ise
umutsuzluk imgesinde gorilir. (....) Yani Anday’in siirinde, umutsuzluk ta-
rihsel ve sosyo-ekonomik bir kategori olarak degil, zamana ait bir kategori

olarak belirir.”28

Hepsini gordiim ayr1 ayri,
Kuglarin zamani tung rengindedir.
Tanrilardir tasin zamani,

Denizin zamam oliir dirilir.

Ve havlamayan dev kopekleriyle
Insanin zaman.... Olmayan

Ama hayalet bir yasemin gibi kokan,
Topragimiz eselendikge. (Zamanlar) 2

Zamani tanrisallikla ve kimi zaman tabiatin disinda diistinen
Anday, “Zamanlar” siirinde de bunu o6rnekler. Bu zamansizligin
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icinde en belirgin tavir ise siirde de belirtildigi gibi “6liimstiz”liik
ile “insanin zamani... Olmayan” dizesindeki vurgudur.

Orhan Kogak’a gore Anday’in “Giineste” siirinde kullanilan im-
gelerde imgeye iliskin ti¢ yon s6z konusudur ve bu ti¢ yonden ilki
zaman’dir. Zaman, onun siirlerinde hem ardigik hem de es zaman-
It bir ugraktir:

“Varilan bir kavugma ve doluluk ani yoktur. (...) Ge¢migte ve gelecekte de
yokluk ve ayrilik vardir: Siirin baginda her sey ¢oztilmiis ve kaymustir, sonun-
da da ¢oziilecek ve gidecektir. Bir simdiki an vardir. Anday’in siirinde; ama bu
an gegmisin ve gelecegin iki yonlii saldirisi alindadir hep, kalma ve toplama
giiciine hig sahip olmamustir. (...) Giineste'nin tigiincii ani, imge ani, imgenin
aslinda olmadigmnin sessizce kabul edildigi andir, bir susus an[1]; bilerek susma,
hi¢ligi bile bile varlik yamlsamasina teslim olma an1.”30

Anday’da mistik bir diinyadan ¢ok mitolojik (mythical) bir diin-
ya tasavvuru s6z konusudur. Bu diinya algisinda siirsel 6zne, bek-
lenildiginin aksine mitolojik bir 6liim diistincesinden ¢ok nesnel
olime gondermelerde bulunur. Mitolojik donem kahramanlarinin
hikayelerindeki kahramanca 6liim beklentisi, bu siirlerde yerini, bi-
reysel ve siradan bir 6liim korkusuna birakir. Biraz 6tede 6liimiin
beklentisi bile bu korku esigini asmaya yetmez:

“Araf, hem inangsizligimizin hem de korkakligimizin imidir, insan, cennet-
le cehennemden bagka bir sey daha olsun istemistir. Yasamla 6liim arasinda da
boyle bir yer vardir. Karsitlik yaratir onu, zaman yalniz orada isler, yasamda
ve olimde degil. Stirekli ile siireksizin arasina diistiim kag kez. Durmak da yii-
riimek de sagirtict idi.”31

Tanri'nin, tarihin akigina ve insanin kaderine miidahalelerinden
bahseden mitolojiler, tabiat1 ve tarihi hicbir doga 6tesi miidahaleye
izin vermeyecek Olglide kapali bir sistem olarak diisiinen modern
insanin bilimsel diinya goriisiinden tamamen uzaktir. Ancak ayn
irreel diinya, hem belirli hem de belirsiz bir zamani igerdiginden
Melih Cevdet’in zaman imgelerine de yansir.

Sanat da mitolojiler gibi kendi 6ziinde bir felsefe tohumunu ba-
rindirir. Bu yargi, en ¢ok Melih Cevdet'in siirleri s6z konusu oldu-
gunda kaydedilmeye deger bir yargidir.

Bu ifadeleri toparladigimizda Melih Cevdet Anday’da tig ayr1
zaman algisini gérmemiz miimkiindiir. Bunlardan ilkinde, belir-
siz bir ge¢cmise donerek zamanin tarihsellestirildigini goriiriiz.
Ikinci asamada zaman, bu kez gegmisten bugiine gekilmeye cali-
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silir. Son olarak da sairin de belirttigi gibi Gocebe Denizin Ustiin-
de’ki siirlerinde zamandigi bir zaman algis1 s6z konusudur. Zama-
nin belirsizleserek sonsuzlasma egiliminin goze carptig1 bu siir-
lerde zaman, hem vardir hem de yoktur. Anday’in duragan za-
man imgelerini kullandig: siirler, belirsiz bir zaman diliminden
tabiata ve insana bakar.

Zaman mitik algilar gercevesinde ele alan Melih Cevdet’in aksi-
ne Cemal Siireya, zamani igten ice nesnelerle somutlasan ve giinde-
lik hayatla bulusturan bir algi cergevesinden ele alir. Dolayisiyla on-
daki zaman algisi, somut verilere dayanir. Hatta Papiriis’te yayim-
ladig1 basyazilarin birinde de bunun altin1 6zellikle ¢izer. Ona gore
siirde evrensel mitolojilere yonelmek yerine kendi efsanelerimiz-
den yola ¢ikilmalidir. Ciinkii her sanatci gercegin gevresinde kendi
toplumunun birikmis algilartyla doner.32

Cemal Siireya'nin siirlerinde agirlikli olarak simdiki zamana ait
bir kurgunun varlig: hissedilmekle birlikte simdiki zamana ait bu
tasavvurlarin temelinde ¢ocukluga ait ge¢mis zamanin izlerini gor-
memiz mimkiindiir.

Cemal Stireya’da ge¢mis ve simdiki zaman iligkisi Blanchot'nun
da dedigi gibi bir yanilsama olarak karsimiza cikar: “Gegmis, bosluk-
tur ve sadece ¢ok yonlii bir ayna oyunu sonucunda, kaderi ge¢mek olan bir
simdiki zaman, ge¢mise tutunup kalacakmig yanilsamasiyla ortaya ¢ik-
maktadir, onu da olaylarla doldurulmugs sanarak, boylece evcillestirip iir-
kiitiiciilitkten uzaklagtirmak” tay1z.33

Bu sebeple onun siirlerinde Ece Ayhan’da oldugu gibi tarihin ve
dolayisiyla zamanin elle tutulur tarafini gortiriiz. Bu yoniiyle top-
lumcu gercekgi poetikaya cok yakin duran Cemal Siireya, Celali Is-
yanlarindan, Pir Sultan’dan s6z eder.

“Kisa Tirkiye Tarihi”, “Hiikiimet”, “G Vitamini” gibi siirler,
zamanin tarihle agiklandig: siirlerdir. “Gogebe” siiri de bunlar-
dan biridir:

Ve bu daglar boyle eskiya giizelligi tagidikca

Patronun karisini zimmetine gegirip

Amasya’dan Kars’a kagmakta olan sayman yardimcisiyla
Alevilikten konusuyoruz uzun siire

Yanmimdaki hep bir gazetede Marilyn Monroe nun
resimlerine bakiyor

Marilyn Monroe 6ldii diyorum ona

Oliimii siyah bir kakiil gibi alnina diigiirmesini bildi
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Simdiyse Cennette Nietzsche'nin metresi olmas: gerekir
Bunlari diyorum daha ne varsa diyorum (Gogebe) 34

Gogebe siiri, sairin olaylarla agikladig1 bir zaman diliminde, bir
otobiis yolculugunda tarihe bir isyankarlik manzumesi olarak baki-
sin1 Ornekler. Tarih, bir olaylar butiintidiir. Ece Ayhan’da oldugu gi-
bi bir alaylama, bozma ile bakilmasa da tarih, onda kusurludur.
Eger insanlar haklarini alamamigsa onlara adaletten sz etmenin
anlami yoktur.

Cemal Siireya, ikinci ve asil zaman algisini toplumcu gercekgi po-
etikadan yola ¢ikarak olusturmaz. O, bireysel olandan hatta ¢ocuk-
lukla ortiisen korkularla etrafi ¢evrilen bir zamandan s6z edecektir
daima. Bu sebeple siirlerinde zamanin bu ikinci boyutunu daha ¢ok
gortiriiz. Bu algida onun gizli tarihini yani ¢ocukluga ait korkularin
goriirtiz. Zamani, bu korkularin penceresinden seyreden sair, agirlik-
I1 olarak simdiki zamana ait bir kurgunun varligini hissettirmekle
birlikte aslinda ¢ocukluga ait ge¢gmis zamanin izlerini birakar.

Bir cocuktun sen
Bir cocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;
Dolu bir bardak duruyordu egikte.

(Yiireginin Yaban Argosu)35

Bu siirde de goriilecegi tizere cocukluga dair izlenimlerin yer al-
dig1 gecmis zaman, simdiki zaman gibi sunulmaktadir. Suyun za-
manla olan iligkisinin vurgulandig: siirde, bardagin dolulugunun
hem ¢ocuklukta yagsanan mutluluga hem de zamana atfedildigi dii-
stintilmektedir. Bu duraganligin hemen ardindan siirin devaminda
karsilagtigimiz “birdenbire” kelimelerinin sikga tekrar1 yine zaman-
la iligkilendirildiginde siirsel 6znenin bir¢ok olumsuzlukla karsila-
sacaginin habercisi gibi gortntir:

Birdenbire agild: yiiziin

Birdenbire keskin karanfil kokusu kanirtilmig merakin

Birdenbire doruklarda dev bir atin nal izleri

Birdenbire tirkazindan kurtulmus kan sicakligi

Birdenbire farkina varilmas: bu gece de diin geceki

gibi sallanan bir fenerin
(Yiireginin Yaban Argosu) 36

Siirin ana dokusuna yansiyan bu ani degisiklik, zaman imgele-

riyle sunulur. Bardagin dolulugu ve kargasanin hiikiim stirdigi
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evin bu halinin bir gece dnce de ayni sekilde “kan sicakligi”yla ve
“sallanan” bir fenerle devam etmesi dikkati ¢ekicidir. Oysa fenerin
sallanmasi, 15181n titremesi, nesneler gibi olaylarin da tam manasiy-
la algilanmasini engeller. Hareketlilik yahut hizlilik, siirin baginda-
ki duraganlig: yerle bir ederken ¢ocuklugun masal imgelerine ka-
rismis derin korkusunu da yeniden canlandirir. Siirde gegmis ve
bugiiniin yaninda ¢ocukluk ve ben’e ait izlenimlerin de verilmesi
sairin zaman algilarina tist tiste cakismis benlik tasavvurlariyla bir
cevap aradigini hatirlatmaktadir.

Merdivenlerin oraya kosuyorum
Beklemek govde kazanmasi zamanin
Cok erken gelmisim seni bulamiyorum
Bir seyin provast yapiliyor sanki.

Kuslar toplannuslar gogiiyorlar
Keske yalniz bunun igin sevseydim seni (iki Kalp)37

“Merdivenlerin oraya koguyorum | Beklemek govde kazanmasi zama-
min” dizelerinde gévdelesen bir zaman algisindan s6z eden Siireya,
merdivenlerle zamanin iligskisini Ahmet Hasim’den daha farkli kur-
gular. Zaman, bu siirde agir agir ¢ikilan bir merdiven degildir. Biz-
zat zamanin bir bedene kavusmasi s6z konusudur. Bu beden de si-
irsel 6znenin kendi bedenidir. Nitekim “Cok erken gelmisim seni bu-
lamiyorum” dizesinde bu yonelimi gorebiliriz.

“Iki Kalp” siirindeki geg kalinmiglik duygusu ise siirdeki “gd¢”
olgusuyla daha da perginlestirilmis gibidir. Simdiki zamandan du-
olumsuz yargilara varilir. Siirsel 6zne, kendisinin disinda gelisen
olaylara seyirci oldugunu diisiiniir. Zaman algis1 da bu algiya yar-
dim eder. O, bu hayata erken gelmistir.

Bir cocuktun sen
Bir cocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;
Dolu bir bardak duruyordu egikte. (Yireginin Yaban Argosu) 38

Bu siirde de goriilecegi tizere ¢ocukluga dair izlenimlerin yer al-
dig1 gegmis zaman, simdiki zaman gibi sunulmaktadir. Suyun za-
manla olan iliskisinin vurgulandig: siirde, bardagin dolulugunun
hem ¢ocuklukta yasanan korkulara3® hem de zamana atfedildigi dii-
stintilmektedir. Dolu bir bardaga bakan ¢ocuk, onu uzaktan tanimla-
makla birlikte aslinda igindeki tamlik 6zlemini de dile getirmektedir.
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Siirin ilk iki dizesinde ‘govde’lesen, nesnellesen bir zaman algi-
sindan sz eden Siireya, merdivenlerle zamanin iligkisini Ahmet
Hasim’den farkl bir bakis agisiyla ele alir. Zaman, bir bekleyisi ifa-
de eder. Ancak bu bekleyis, bulusma yerine erken gelmis bir zihnin
bekleyisidir. Nitekim “Bir seyin provas: yapilryor sanki” dizesinde de
sairin erken gelinmesinden duyulan sikint1 dile getirilir. Siirsel 6z-
nenin anlayamadigi, tasavvur edemedigi bir seyin provasi yapil-
maktadir. Bu da ihtimal ki 6liimdyir.

Cemal Siireya, “Siz, Saatleri” adli mensur siirinde de soyut za-
mana ait yargilarini dile getirir:

“Siz saatleri yasadiniz. Zamantaslarmni. Niceldir saatler. Adsizdirlar. Renk-
lerini, kokularmi kisiselliklerden alirlar. Aylar birbirinin iginden ytirtiyebilir.
Agustosta bile Marta gonderme vardir. Yine de génderme mevsim mantigiyla
sinirlidir.

Giinlerse bambagka. Bir giiniin ¢biirtintin 6niine gegmesine izin yok. Gii-
niin gizi hem kigiselligimizde, hem de onun kendi kisiselliginde.

Siz saatleri yasadiniz. Hentiz s6zciik haline doniismemis ya da bir sozctik
karsilig1 olusmamis durumlar yarattiniz. Taniginizim.

Aylar aylar1 agikliyor.

Saatler saatleri kum saatiyle aciklayabiliyor.

(..

Denetci anlamaz, tarihgi atlar, terzi bir araya getiremez, sanatci elden kagirir.

(...)

Gergek neydi biliyor musunuz: Her sey.

Yiizy1l sonra bugiin yagayan hi¢bir anne, hi¢bir sevgili, hicbir bebek, hi¢bir
bildircin, higbir balina, hi¢bir 6ritmcek, higbir aslan, hi¢bir ceylan, higbir yilan
varolmayacak. Ayr1 bir kardeslik kanit1 degil mi? Hayat kaniti. Birbirimizin her
yonden ¢agdasiyiz.” (Siz, Saatleri) 40

Cemal Siireya’nin ¢ok bilinen siirlerinden biri olan “Cigaray1 At-
tim Denize” adli siirde de zamana dair beklentiler dile getirilir:

Biz eskiden de en asag: boyleydik senlen

Bir bulut geciyorsa onu goriirdiik

Bir minarenin keyfine diyecek yoksa onu

Bir adam boyuna yoksulluk ediyorsa onu

Ne zaman hiirliigiin barisin sevginin agkina
Bir cigara atmigsak denize

Sabaha kadar yand: durdu (Cigaray: Atum Denize)*1
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Cemal Siireya’nin simdiki zamana baghliginin sikca vurgulandi-
g1 gordiigiimiiz bu siirinde zamanin hi¢ gegmemesi beklenir. Ask,
zamanin bu algilanisinda en temel etkenlerden biridir.

Zamanin oliime doniik yanini vurgulayan Cemal Siireya, bura-
da yalnizca siirlanmis reel zamani yagayan insanlara ait yargilari-
n1 vurgular. Ona gore, insanlarin sinirlanmig zamana baghilig, ya-
sanmamis zamanlara isaret eder. Kimse zamanin gercek degeri ve
mabhiyeti hakkinda gergek bir yargiya sahip degildir. Oysa gergek,
insanlarin nesnel olarak algiladigindan farkli gelismektedir. Za-
man, tabiattaki canlilar kadar insanlar1 da unutturacak kadar giiglii
bir unutturma giiciine sahiptir. Bu baglamda zaman: dinle 6zdes-
lestirerek siirin sonunda iki dinden s6z eder: “iki din var: siyah ve be-
yaz. Gerisi?...”

Gegmis ve bugiin, hayat ve 6liim bu dinin taraflaridir. Bunlarin
disinda kalanlar ise anlamsizdir.

Genel olarak bakildiginda Cemal Siireya siirinde zaman imgele-
ri, iki ana gizgide ilerler. [lkinde Cemal Siireya’mn siirsel 6zneleri
i¢in ¢ocuklugun getirdigi mutsuzluk s6z konusuyken ikinci zaman
algisinda Stireya, bu kez simdiki zamana kadin ve agsk imgeleriyle
tutunur. Ge¢mis ve simdiki zaman algisinin kendi icinde farklilikla-
rinin hékim oldugu siirlerde zaman algisinin ¢ocuk ve kadin (agk)
imgelerine baglanigi sairin kendi yasantisiyla agiklanabilir. Anne-
nin erken 6liimii ve iivey bir anneyle yasanan tecriibelerin, sairin
zamana olumsuz bir deger atfetmesine yol a¢tigin1 diisiinebiliriz.
Oysa zaman, ikinci zaman algisinda yasanmas: gereken bir stireci
ifade eder. Hep simdiki zamanda kisacik bir anda kalinsin istenir.
Bir sigaranin denize atilmasi ve sonmesi arasindaki zamanin daha
da fazla benimsenmesi bu agkin ve dolayisiyla simdiki zamanin ya-
sanirhigina baghdir. Clinkii Deleuze’ye gore;

“Bizim igimizde olan zaman degildir, ya da en azindan 6zel olarak bizim
igimizde degildir, asil biz zamanin i¢indeyiz ve bu sifatla, onun tarafindan,
onu etkileyerek bizi belirleyenden her zaman ayriliriz. Birligimiz varligini
korudugu halde, igsellik kendi kendimizi oymamizi, kendi kendimizi bol-
memizi, kendi kendimizi ikiye ayirmamizi stirdiiriir. Sonuna kadar gitme-
yen bir ikiye ayirma, ¢linkii zamanin sonu yoktur, ama sinirsiz mekan olus-
turan bir kayma, bir dalgalanma gibi zamani olusturan bir bas dénmesi, bir
salinim vardir.”42

[Than Berk’i incelenen sairler icerisinde zamana nesnelerle yak-
lasan ancak nesnelerin gegiciligini vurgulamaktan uzak duran bir
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sair olarak anmaliyiz. [lhan Berk’in siirinde zaman agilamaz bir so-
run degildir. O bu engeli zaman tarihselligin gergevesinde diisiine-
rek asmak ister. Clinkii “Cagima zamanlar: karigtirarak bir bakmam
vardir.” der.43

Tarihin olay y6niinii 6n plana ¢ikaran siirlerinde Berk, onlar-
da kavram, isim ve sifatlara yonelir. Taht, prens, ¢adir, otag gibi
adlar etrafinda kurdugu iktidar imgesine yonelisinde de bu tarih
meraki 6ne ¢ikar. Bunu okudugu tarih kitaplarina baglayan sair
soyle aciklar: “Ne zamandir tarih kitaplart okuyorum. Tarihte biiyiik
bir siir buluyorum. Ozellikle, ilkgag tarihlerinde yalin bir giizellik
var.”#* Dolayisiyla sairi ilgilendiren tarih degil onda buldugu
kurgudur. Kurgunun dil araciligiyla gelmesi de bu sebeple sasir-
tic1 degildir. Ciinkii asil 6nemli olan, ge¢misin ne anlattig1 degil
nasil anlatildigidir.45

[Than Berk’te hayatin algilanisi dénemin diger sairlerine gore
benzerlikler tagimasina ragmen birtakim farkliliklar da igerir:

“Yasamin gercekligi diigsel bir zaman dig1 tasarimiyla diglanmistir. Doga-
nin devimi durmus, gecenin kendine 6zgti devimi baglamistir. Gizemli bir gtic-
ten kaynaklanan us dis1 bir devimliliktir bu. ‘Kisa kisa giilen bir bataklik’tir ge-
ce, ‘0ltimiin kendisi gibi agir bir yikint1’dir. Gizemli giiciiyle de, zaman disina
stirdiigii varliklar diinyas tizerinde etkilidir.”46

[Than Berk, 6zellikle “Kimlikname” kitabindaki siirlerinde Istan-
bul'u ve genel olarak Anadolu’yu soyut bir tarih anlayisiyla degil,
olayin gectigi donemin iginden bakarak ele alir. Zaman, bugiiniin
iginden bakilarak ge¢mise yonelisin de ¢ikis noktasidir.

Eser Giirson, Ilhan Berk’in siirlerinin iki ana unsur etrafinda
dondiigiini belirtir. Glindiiz vakti ve diizyazims: siir. Ilkinde igeri-
ge ait zamansal sinirlama, digerinde ise bicime ait bir vurgu goze
carpar:

“Disa, gevreye, genel olarak dogaya dontikliigii onu betimleyici bir sair ki-
lar. Betimleyici yonti ise, siirsel omurganin genel olarak dramatik etkili dize ya-
pisindan uzak, diizyazimsi bir siir-metin ¢ikarir ortaya. Betimlemedeki sdyle-
yis ilgingligi, fantastik benzetmeler, ¢ogu zaman siirsel metin diizeyine bile ¢1-
kamayan betim deneyimleri diizeyinde kalir.”47

René Magritte’in “Isik Imparatorlugu” adli tablosundaki 1s1k
ve gdlge oyunlaria benzer48 bir yaklagimla [lhan Berk’in giin-
diizle gece arasindaki catigsmayi sasirtici bir bicimde okura fark et-
tirmeden ayni kareye sigdirmak istemesi olarak da gorebilecegi-
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miz yaklasim onun gercekiistiicii tavrinin da odagini olusturur.
Giindiiziin icinde barindirdig: karanligin da farkinda olan Berk,
her iki zaman dilimini de ¢aprasik bir canlilik i¢inde sunar. Aksa-
min karanlig: icinde fark edilemeyecek goriintiiler, ani-imgeler
yoluyla bir bir goziimiizde canlandirilir. “Sesler” siirinde bu ¢atis-
ma acikca gortiliir:

Aksama dogru bir ugtan bir uca gittim kenti

Eskici diikkdnlar: gibi kokuyordu ¢arst

Eski evler gibi

Bir sekerci sekerlerini bagiriyordu avcunda bir cocugun eli*?

Duyularla aktarilan bu gorsel imgelerin kullanimin sairin ka-
ranligin etkisini silmek istemesiyle agiklamak miimkiindiir. Coktan
silinip gitmis bir ge¢mis izleginin aksamin karanlig i¢cinde ani im-
geler yoluyla yeniden canlandirilmasinin kékeninde sairin simdiki
zamana baglilig1 yatar. Ancak sozii edilen ge¢mis zamanin icinde
hatiralarin izleri de goriilebilir.

Eser Giirson’un ilhan Berk igin 6ngérdiigii yarg: aslinda gerge-
kiistli imgelere yonelen diger sairler icin gecerli bir yargiya dontistir.
Ancak gece, giindiizii diislemek; giindiiz ise gecenin karanligimni sil-
mek i¢in ¢aprasik bir ikilemi barmdirir. Sairlerin; “gece ve giindiiz kar-
sisindaki tavri, onun ruhsal yapisimin dogal bir sonucudur. Gece, ruhsal agi-
dan bungun bir karmaga, yasama agisindan dar bir gember iginde tutsak kal-
ma anlami tagyan bir fobi olusturmugstur. Giindiiz ise genisleme, kaostan
kurtulma, yalmzhi§ silkip atma, yasama sevincine ulagma demektir.””>0

Bu baglamda sairin zamans, ti¢ boyutlu kullanmay1 sevdigini de
hesaba kattigimizda zaman, bir alg1 olarak kaosun goriiniir olan
ifadesi seklinde karsimiza ¢ikar. Onun su s6zii de bunu kanitlar ni-
teliktedir: “gecmisi, simdiyi, gelecek zamani karistirmay: severim.”>1

Tarih ve dolayisiyla zaman, tipki [Than Berk'te oldugu gibi Ece
Ayhan’da da diger imgelerin 6niine gecen 6nemli bir vurgudur.
Ancak bu, bireysel bir vurgu araciligiyla degil “genis bir perspektif-
ten”52 elde edilebilen bir bakig sayesindedir. Zaman, bu agidan ba-
kildiginda hem nesnel olarak 6ne gikar hem de ge¢misi ve simdiki
zamani vurguladigi igin kimi zaman belirsizleserek zaman dis1 bir
vurguya dontistir. Bir bagka deyisle Ece Ayhan, diger imgelerinde
oldugu gibi zamani da tek bir agidan ele almaz.

Ahmet Oktay, Sair ile Kurtaric: adli galismasiin “Tiirk Siirinde
Tarih Ilgisi” adl bsliimiinde sairlerin tarihe ilgisini iki yaklagimla
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aciklar. Bunlardan ilki, tarihi egzotik bir malzeme deposu olarak
goren romantik yaklasim; digeri ise bugiiniin ve gelecegin yeniden
kazanilmasi, kurtarilmas: amaciyla tarihi bir derslik olarak goren
modernist yaklagimdir.53

Ece Ayhan da kendini konumlandirirken tarihe bakis agisini sdy-
le dile getirir:

“Ben, tarihte de, insan iliskilerini, katmanlar1 az buguk kurcalayan bir va-
kantivis sayilir mryim bilemem, ya da bir kronikgi? Ya da bir kadastrocu ya da
bir niifus memuru? Yani kisacasi, konumunu ve durumunu belli etmeyen bir
kiitiikgil”54

Sair bir bagka yazisinda da tarihe bakisini sdyle aciklar:

“Ben, tarihten de bir kopus istiyorum. Siddetle gergeklesen bir kopus. Pat-
lama noktast bence tarih ve cografyanin disinda olmali. Yani ‘ben neyim?” di-
ye sormak istiyorum. Yillarin iginden geliyorum.”55

Ece Ayhan, “Yort Savrul”daki ilk dizeden itibaren tarihi konu
edinir. Tarih atlaslariyla yazilacak siirlerden s6z eder. Diger dizeler-
deki tarih ve gercegi arama, gercek ve siir, sivillik ve ¢ocukluk ilis-
kileri, tarihin kim tarafindan hangi tisltipla ve nasil dile getirilmesi
gerektigini 6zetler. “Sadrazam Alay1” siirinde de zaman imgesi bu
tarih kurgusu tizerinden okura sunulur:

1. Bir sadrazam 6lmiis; faytonu yokus asagi Sirkeci'ye gotiirii-
liiyor eller tizerinde. Kara bir gemiyle Eytip Sultan’a gomidile-
cektir.

2. Yerine atanan bir istimbot da rihtima yanasmus sari seritli ak.
Yukart hiikiimete iktidara ¢ikiyor.

3. Iki alay karsilagir yol ortasinda. Bir gelgit. Agir ve sert bakar-
lar birbirlerine durmak eylemi. (Sadrazam Alay1)>°

“Sadrazam Alay1”, ge¢mis zaman araciligiyla bugiin ve bu-
giine ait iktidar anlayislarinin tartisildig: bir siirdir. Tktidara ait
bir sembol olarak karsimiza ¢ikan sadrazamin cenazesi “kara”
bir gemiyle Eyiip Sultan’a tasinir. Ancak cenaze “yokus asag1”
indirilirken sadrazamin yerine gegen bir baskas: da “istimbot”
olarak nitelendirilirken bu kisi de yukariya, iktidara dogru yii-
riir. Kisir dongii, iktidar iligkilerinde daima yer alir. Dolayisiyla
daha genis bakildigina hemen her dizede hatta her kelimede sii-
rin iktidar sembolizmi tizerine kurgulandigini goriiriiz. Fayton,
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hiiktimet, sar1 serit, iktidar gibi kelime ve imgeler, iktidar kavra-
mini sembolize eder.*

Enis Batur da Ece Ayhan'in siirlerindeki tarih kurgusuna igaret
ederek onun tarih anlayisimin “6lii gecmis”lerden olustugunu belirtir:

“Sairin yagamadi$1 bir doneme bakmasi, kalintilardan, tarihsel yazilardan
yararlanmasi ‘barok bilinci’ siire, Ttirk siirinin yabanci oldugu bir gértintim ka-
zandirir: masalsilik. Toz tutmus bir goérkeme ‘estetge” bakis, onun 6ntindeki
saskinlik, siirin bu niteligini yogunlagtirir, gizem havasina sokar. Sairde gizemi
asma ¢abasi da goriiliir. Duygularin diisiinceye ¢ogunlukla tistiin gelmesi, si-
irle ¢okiis donemi arasindaki zaman ayrimi, estetik siirleri lirik bir ¢ergevede
gosterir.”57

Hulusi Geggel de tarih ve siir iligkisini sorgularken Ece Ayhan’
diger toplumcu sairlerden ayiran niteliklere deginir. Ona gore; “’kit-
leler” adina yazilan bu siirler, (...) masals: bir atmosferde ¢ok uzak bir tari-
hi ya da Tanzimat sonras1 yakin bir tarihi siirlestirirken, hep gercek hayat
sahnelerinden yola ¢iktigini vurqulamaktadir.” 58

Ece Ayhan’in siirlerindeki tarih, ansiklopedik bir nitelik tagir. Sa-
ir bunun igin tarih ve sanat kitaplarina, halk tiirkiilerine, Istanbul
ile ilgili hikayelere, kisisel gézlemlerine, argo deyimlere, anilara
basvurur.

Ece Ayhan, siirlerinde ¢ogu zaman okuyucusunu bilgilendirme
gayesi giider. Bu ytizden verdigi bilgiler, her ne kadar birbirinden
kopuk izlenimler icerse de imgelere de bu bilgilenme siirecinden
yola ¢ikilarak ulagilabilir. Sair, sairliginin yarisinda tarihgi de olma-
lidir.>? Bu agidan Ece Ayhan'in siirlerinde zaman imgesine bakar-
ken onun zaman bizatihi bir problem olarak algilamadigini gorii-
lebiliriz. Zaman, onda varolussal bir sorun degil aksine tarihi bir
stirectir. Bir diger deyisle zaman, tarihi olaylar: iceren pargali bir
biittinliiktiir.

“Yort Savrul” siiri de bu agidan siirle tarih iliskisini yorumlayan
bir metin olarak kargimiza cikar:

Ece Ayhan’in siirlerinin odaginda temel imge olarak “tarih” ve “iktidar” yer alir. Sairin ¢o-
cuk imgesinde en az bu iki imge kadar yogunlastigini sdyleyebiliriz. Sair, bunu gegmisine
yonelerek gerceklestirmez. Toplumsal kaygilarin 6ne giktig1 bir sembol olarak tarih ve ik-
tidar kargisinda gocuk, sairin hemen her agamada insana, bireysel olana yoneliginin sem-
boliidiir. Insan giigstizdiir. Tipk1 bir cocuk gibi. Dolayisiyla giigsiizliigiin odak noktasinda
bir ¢ocuk vardir daima. Ancak ¢ocuga ytiklenen giigstizliik, ondaki safligi, durulugu ber-
taraf etmez.
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1. Atlaslar: getirin! Tarih atlaslarini!
En genis zamanli bir siir yazacagiz

2. Harbi karsilik verecek ama herkes
Gogiinde kus ugurtmayan su ii¢ soruya:

3. Bir, Yeryiiziine nasil dagilmigtir
Tarihi diiziinden okumaya ayaklanan ¢ocuklar?

4. Iki, Daha yavuz bir belge var midir ha
Gergegi ararken parcalanmayi goze almig yiizlerden? (Yort Savrul)®0

[ronik ya da “6lii” bir gegmis tasavvurlariyla zamani sorunsal-
lastiran Ece Ayhan’in belki de en 6nemli ¢ikis noktasi, belirsizlegti-
rilerek elde edilebilecek genis bir zaman algisidir. Ancak bu genis
zaman vurgusu, gecmis, simdi ve gelecek vurgusunun gelecekte
yasandig ideal bir diinyaya ulagsmak igin 6ne stiriiliir.

Sezai Karakog, incelenen sairler icerisinde zamana ¢ogu kez ge-
lenegin penceresinden bakan bir sairdir. Ona gore zaman, en kiigiik
biriminden itibaren yasanmak ve farkina varilmak igindir.

Gel kalbini saat yap odamiza

Saatin igine kutsal sozler yaz

Giines yap aska giizel oliimleri uslu oliimleri
Gel mesut odalar i¢inde ¢oziil giizel bulmaca
Giizel ve magrur ve katil (Tahta At) 61

Karakog’a gore kutsal olan ve olmayan zaman vardir ve siirsel
0zne, bu siirde zamani yeniden dirilten, senlendiren birine seslenir.
Zaman, kutsalligi, saflig1 temsil eden ve bir saatle 6zdeglestirilen
kalple birlikte anilir. Kalbin olumlulugu kesbeden anlami, zamana
da aktarilir. Ancak bu zaman dilimi sayillan zamandan farkli olarak
inanca dayali, geleneksel bir zaman algisidir.

Sezai Karakog, genis bir zaman algisina yaslanirken olaylara
bagl olarak zaman dis1 tasavvurlara da yonelir. Ancak zaman, bu
yoniiyle soyut bir karakter tasimaz. Ayri ayri kisiliklerin sahsinda
bu kigilere ait zaman da belirli semboller araciligiyla siirde yerini
alirken hem telmih yoluyla ge¢gmis zamana, hem de modern zama-
na atiflar yapildigini gorebiliriz. Karakog’a gore;

“Zaman, mekan, dil ve diizlem ayrimlarint minyattir bir bakis acistyla kay-

nagtirir. Her doku, her renk, hem kendi renk ve dokusunu korur, hem de diger
renk ve dokulari etkiler. Bu etkilesim de ebrtidur. Bir karisim, birliktelik ve ye-
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ni bir kimlik. Her kimlik ve kisilik biitiintin i¢inde kendi 6zelliklerini dontistii-
rerek korur. Ebrii bir biitiin olugturur: Uygarligimiz gibi...”62

Sezai Karakog, siirlerinde zamana asir1 bir degerlilik atfetmeden
Oznelerini genis bir zaman anlayisinda konumlandirir. Siirlerinde
agirlikli olarak simdiki zamanin etkisi hdkimken bu alg: digerleri-
nin aksine simdiki zamanin yticeltilmesi olarak goriilmez. Ahmet
Oktay da bu gortistedir. Ona gore; “biitiiniiyle bugiinde yasamaktadir
Karakog ve ancak buradan gecilebilecegini soylemektedir bir baska uzam-
zamana. Burada'min reddini ongordiigiinden otiirii imgeleri ne kadar da
somut olabilmektedir.” 63

Karakoc'ta diger sairlere gore benzer yonler bulmamiza ragmen,
onun siirekli bugiinii ge¢misle karsilastirdigini goriirtiz. Bir diger
deyisle Karakog, gecmis ve bugiin arasinda baglantilar kurarak
olaylara, insanlara dair hiikiimler verir. Ona gore ge¢mis, belirli bir
zaman diliminden ibaret iken simdiki zaman, geleneksel yasay1s di-
namiklerinden uzaklastiran bir zaman dilimidir. Ancak dénemin
diger sairlerinde oldugu gibi ge¢mis zaman, Karakog'ta yalnizca
cocuklukla sinirl degildir. Zaman zaman Asr-1 Saadet dénemine,
kimi zaman da daha eski ¢aglara atiflarda bulunur. Oysa simdiki
zaman, hafif danslarin ¢agidir:

Dostlarimiz geldi hafif danslar geldi

Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kapr agtik

Kirk kapt actik Mavi Sakal oldii

Kirk odanin icinde giizel aslanlar giildii

Sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi (Tahta At) 64

Karakog, Antik Yunan, Tiirk ve Islam motiflerinde de yer alan
su ve yolculuk imgelerini bolca kullandig1 “Tahta At” siirinde
olimii giizellestiren caglara atiflar yapar. Ayni egilim, zamanin
modern imgelerle gortiniimlerine de yansir. “Balkon” siiri de
bunlardan biridir.

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da (Balkon) 63

Karakog, bu siirinde gelecek zamana atfen, oliilerin balkonlara
gomiilecegini belirtirken hem gelecek zaman tasavvurunu hem de
apartmanlara balkon yapan modern mimari anlayisina kars: ¢ik-
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maktadir. Sairi gelecek zamana karsi ¢ikisa hazirlayan sebepler ara-
sinda ¢ocuk Sliimleri vardir:

Cocuk diiserse oliir ciinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde (Balkon) 66

Balkon, 6limiin hayata kars: zafere ulastifi bir mekandir. Bu
sebeple balkon bir tabut, bir mezarliktir. Ancak 6te yandan tiim bu
izlenimlerin gectigi simdiki zamandan ¢ikilarak gelecek zamana
yapilan atiflar dikkatleri ¢eker. Sair, kendi kendine simdiki zama-
nin neye yarayacagini sorar. Simdiki zamandan ve gelecek za-
mandan umutlu olmak ister. Bu da belirli bir sarta baghdir. Oysa
gelecek, “kara gozli” bir zalimin tasallutu altindadir. Bu ytizden
mimarlar balkonsuz evler yapmayacak ve sair de oliiler de umut-
larini erteleyeceklerdir. Sair, gelecegi de karamsar bir bakis acisiy-
la degerlendirir. Asagidaki misralarda da bu kayg1 kendini fazla-
styla hissettirir:

Benim gecmis zaman iginde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim (Kose) 67

Bu bakimdan Sezai Karako¢'un incelenen diger sairler arasinda
farkli bir yerde durdugunu soéylememiz gerekmektedir. Ona gore
zaman ve Ozellikle simdiki zaman, yalnizca 6liimiin penceresinden
bakilamayacak kadar genis ve umut dolu bir gelecege agilir. Zaman
algisina Tanri ile birlikte hep askla sevilen kadini da ekleyen Kara-
kog, gelecekten daima umutludur. Insanlik, sevgi ve umutla var o-
lur. Bir bagka ifadeyle zaman Karakog'ta 6ne ¢itkan ve ‘sorunsal’a
dontisttirtilen bir imge degildir. Zamani sorunsallastiran tanimla-
ma ve smirlamalarin aksine Karakog, donemin genel egiliminin ak-
sine gecmise de sorgulayici bir olumsuzlama ile bakmaz.

Zaman algisi, Hilmi Yavuz’da hemen her imgede oldugu gibi
¢ok yonlii bir ele alisla bedenin dliimliiliigtinii ve dolayisiyla ben’le
ilgili derin stipheyi barindirir. Bu ¢ok katmanlh bakis, tist tiste bin-
dirilmis algilar halinde siirlerde yer alir. Dolayisiyla okuyucu, diger
imgelerde oldugu gibi zaman imgesinde de zamani ¢ok katmanh
bir okumayla karsilasir. Zaman, ben’in 6ltimliiliigiiyle zamani so-
runsallagtiran felsefenin uhdesindeki haliyle birlikte algilanir:

Zaman, dilsiz cocuk, Zaman...
bana neler soylemek istedin?
sozciiklere yagan kar’din
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izini yitirdim bakiglarda
bir kiiliin iginden okuyuglarda
kar’din, kendini kiiredin (Killer ve Zaman) 68

Zamanu stirekli olarak nesnelerle ifade eden Hilmi Yavuz’'da za-
manin nesnel varligl, cogu zaman nesnelesmis zamanin siirsel 6z-
nedeki felseff algida odaklanir.

Ercan Yilmaz’'a gore Hilmi Yavuz'un siirlerinde; “Mazi, Simdi'nin
bilinci ile yeniden kuruldugunda, Gelecek de bir bakima Mazi olmaz m1?
Varsayilan zamanlar ve mekdnlar arasindaki zorunlu bagimlilik ancak im-
ge ile saglandiginda, Siir’deki Varlik'in dokiildiigii ayna ile ozne (Sair)
arasinda bir higlik deltas: olusur ki, (iste) o an, yasami da oliimii de iceren
(biricik) an’dir!”6% Oliimii de igeren higlikte kaybolan zaman ten’le
birlikte tecessiim eder.

sular kayboldu biiyiide, biiyii tiildii tiil

siyah, kendini gosteriyor, kapanir

yalmizlik dizlerine... gel, gomiil

tenine... o tenin ki, Zaman'dir... (Siyah Sonnet) 70

Zaman “Yineleme Sonnet’si” adli siirde de goriilecegi tizere nes-
neler {izerinden somutlastirmaya gidilerek tanimlanmaya caligilir.
Ancak bu nesne, cogu kez aynadir:

yalmzhik gosterirken bir aynadan gelecek,

aynanin gecmisidir... bugiinler ecis biiciig

bir kimlik gizliyorken, kederleri porsiimiis;

ah, kendi golgesini agina aliyorken Oriimcek;

boliik porgiik giinlerde hersey sadece ortii!

-ya da sadece biiyii!.. oyle yasarken aynamla ben;
giriyor aramiza o ldnetli goriintii;

ve yitiyor aynada beni goriince hemen...

bir ayna kirilirken kirilan aynalarda

aynalar kendini yineler aynalarda... (Yineleme Sonnet'si) 71

Aynada tahayytil edilen ge¢misle goriilen simdiki zaman arasin-
daki ¢catisma, bedende odaklanir. Zaman, bu ¢atismanin en 6nemli
imgesidir. Ice bakisla elde edilen gecmis, bedenin simdiki zamana
yaptig1 atifla birdenbire silinir. Araya giren “lanetli” goriintii, sim-
diki zamana ait bedendir. Bu goriintii, yasanan biiytiyli bozmus,
gecmise yapilan yolculugun hayalini alt tist etmistir.
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aksama dogru’yum ben, batis gibi’yim... bilmem
neden bu ayna ¢olii, neden gorak bu soylem? (Dagik Sonnet) 72

Sair, zamanla 6zellikle de aksamla birlikte hareket eder. Aksama
dogrudur, batis gibidir. Aksamla birlikte gelen karamsarlik, onu
agirlastirmis, bir ayna ¢oliine ativermistir.

Walter Benjamin de Proust {izerine yazdig1 bir yazida modern
sairin zaman algisini ele alirken ge¢mis ve simdiki zamanla ilgili
sunlar1 soyler:

“Proust’un bize actig1 ebediyet, cizgileri kesisen sarmal zamandir. Asil ilgi-
lendigi, zamanin en gergek -yani mekana bagli- gecis bicimidir; ve bu gecis de
higbir yerde igteki hatirlama ve distaki yaglanmada oldugu kadar belirgin de-
gildir.”73

Yaglanma ve hatirlamanin belirginlestirdigi imgeleriyle Hilmi Ya-
vuz'un Proustgil zaman imgesine yonelisini Zaman Siirleri ve Aksam
Siirleri adli kitaplarinda gérmemiz miimkiindtir. Zaman Siirlerinin dil
ile iligkisinin sorgulandig1 “Dil ve Zaman” siirinde “rlizgar”, “say-

dam”, “cam” kelimeleriyle kurulan i¢ bagintida da goriilecegi tizere
zamann akiciligy, siirekliligi ve saydamliligi (nesneligi) vurgulanur.

riizgarlt camlar! sizden baktigim

zaman saydam, vurulmus

ve derinden

boyunlariyla yesil giinesler, orda

ugultulu, bagibos atlariyla giiliigler

riizgdrl camlar gibi goriiniiyordular (Dil ve Zaman) 74

Tipk:t ayna imgesi gibi camin da saydamligi ve daha 6nemlisi
akiciligl, suyun zamanla kurulan iliskisinde 6nemli bir rol oynar.

Hilmi Yavuz'un temel imgelerinden biri olan “erguvan” imgesi
de zamanla kurulan iligkide yerini alir. Zaman, erguvan bir zaman-
dir. Ancak Hilmi Yavuz’da bu erguvani zaman Tanpinar’in zaman
algisina benzer bir alg tagir. Ayricalikli bir an’la esdeger olan ergu-
van zamanin, “Aynalar ve Zaman” siirinde oldugu gibi nesnelerin
yaninda renklerle de somutlastirildig: goriilebilir.

aynalar gecip gittiler bahgelerden
geriye sadece erguvanlar kald:

sair! bahgelere 6zenecek ne vardi?
iste tenhd her yanimiz, hep tenhd
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ne aradik sozciiklerin kuytularinda

ne bulduk solduk¢a ¢ogalan dilimizde?

Zaman'mn st hdld duruyor olmali ki iizerimizde
biz bakinca goriinen aynalardi (Aynalar ve Zaman) 7>

“Aynalar ve Zaman” siirinde oldugu gibi “Bahge ve Zaman”da da
erguvan ve zaman iliskisine deginilir. Aksam da zamanin bir parcasi
olmakla birlikte Hilmi Yavuz'un siirlerinde 6zel bir yere sahiptir.

kiil parmakli aksam dokunurdu sana
ozenle... ve yer yer

insanlar kiildendiler... diye soylendim

ben hangi yolcuyu izleyen gemilerdim

ve neden

hep soylen’dim, hep soylendim, hep soylen?

(Yaban Atlarini Kigkirtan Dionysos)76

Aksam imgesinin “kiil” kelimesiyle aciklanmasi, sairin aksama,
dolayisiyla da zamana bakisim 6zetler mahiyettedir. Aksam bu
ylizden “depresif” ve “manik”tir: ben kimden koptumdu, aksamlar
depresif, manik (Cskmiis Bir Kent icin Sonnet) 77

“Zaman sorunu beni, bir sair olarak gelenek baglaminda ilgilendiriyor. Si-
zin ‘metinlerarasi iz stirme’ dediginiz ugrasa ben, bir anlamda ‘ge¢misle he-
saplasma’ diyorum. Ge¢miste varolan (bu Zaman Siirleri'nde geleneksel siiri-
miz anlamina geliyor) bugiin de siiregiden ve yarin da stiregidecek olan1 kav-

ramak, 6z’e, kimligimize iliskin olmay1 ayiklamak...”78

Hilmi Yavuz'un siirlerindeki zaman, yukaridaki alintidan da an-
lasilacag: tizere ge¢misle iliskilendirilip bir hesaplagsma olarak ta-
savvur edilir. Zaman imgesinin sairin kendini sorgulamasi ve he-
men ardindan bir hesaplagma alani olmas1 da dikkati ¢ekicidir.

Sairin siirlerindeki zaman imgelerine genel olarak bakildiginda
zaman, 0limi hatirlatan 6zel bir 6neme sahiptir. Bedeni yalnizlagti-
ran aksamla birlikte zamanin algisi, onun siirlerinde zaman ve 6liim
bagintisin1 giiclendiren bir yargiya dondistiirtir. Zamanla birlikte
yaslanan ve yalnizlasan beden, tabiattan uzak duramaz. Zaman, er-
guvani bir algiya sahiptir. Tipki zakkum gibi acidir. Oliim ve do-
gum, her ne kadar kendi i¢inde bir siireklilige sahipse de ayn1 du-
rum, beden icin gegerli degildir. Bu da Hilmi Yavuz'u zamana kars1
mesafeli bir durusa sevk eder. Hilmi Yavuz'da zamani sorunsallasti-
ran bir diger bakis, onun dil araciligiyla simdiye olan bagliligidir:
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bildiklerim uzuyor ve bir bir aynalar
kirwyor, otuz ayna, olmayacak, sabaha

yeniden diril artik, aynalarin kiiliinden;
kanatlarin bir oykii, parildiyor bugiinden...

(Simurg icin Sonnet)”?

Gegmis, bu siirde herhangi bir belirlilik icermemesine ragmen
simdiki zamandan daha fazla bir deger tasir. Simdiki zaman, geg-
mis karsisinda utanilacak bir ¢agdir.

Gegmis, bu donemin ¢ogu sairi gibi Cahit Zarifoglu'nda da bir
sorun olarak karsimiza c¢ikar. Ancak Sezai Karako¢ disinda onun
diger sairlerden ayrildig: tarafi, zamanin 6zellikle Slimliilige
yaptig1 vurguda degil ge¢mis zamanin onda izlenilecek bir yol,
bir iz hélinde tasavvurundadir. Hik4yelerinde de vurguladig: til-
kiisel bir zaman dilimi, masalsi, dtissel bir dille aktarilir. Bu iz,
“Yedi Giizel Adam” siirindeki gibi yasanmasi gereken bir zaman
dilimidir.

Aklim eski izlerde simdi

Iz demek

Bir genis

Bir kendine doniik bir en ileriye
Yol demek (Yedi Giizel Adam) 80

Sairin diistince diinyasina doniik bu tilkiisel zamanda aradig ve
buldugu seyler, inanca, degerlere aittir. Bu siirde kimi zaman ma-
sals1 bir zamana yonelinse de inancin yonlendirdigi bir zaman dii-
siincesi hakimdir.

Bu insanlar dev midir

Yatak gormemis govde midir

Bir yara agar boyunlarinda

Kolkola durup bagirdiklarinda (Yedi Giizel Adam) 81

Zarifoglu'nun siiri, kiiltiirti merkeze alan bir siir degildir. Bir di-
ger deyisle tarih ve olaylar, siire bir malzeme olarak girer. Dolay:-
styla zamanin kurgulanmasi da s6z konusu degildir. Goriintiiniin
bellekteki dili olan imgeler, bu ytizden sinematografik bir akis ha-
linde disiincenin 11811 daha da belirginlestirmek igin siralanur.
Onun siirinde, bireyin biitiin varligiyla bir disa vurumu halinde
gerceklesen tenselligini de bu baglamda diistiniilebiliriz. Zarifog-
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lu'nun siirinde zaman, kavranilmasi istenilen diistincenin kendisiy-
le var olan, bir bireyi olusturan varolus sebebidir.

Zarifoglu, dis diinyann akla dayal imgelerle bulustugu modern-
lik siirecinde Isaret Cocuklart ile gocuklarin yalin ama sorgulayici bi-
lincini tistlenmistir. Bu sebeple zaman da bir sorgulama stirecidir:

Oyle sofralar gordiim ki

Insan kaslar: vardi tabaklarda

O egik govdeler oniinde yalnizlik
Herseyi birbirinden uzaga ¢arpryordu
Bir kadin

Bir erkek (Agka Dair) 82

Diistincesinin itiraz noktalarini olusturan biitiin gerekgelerini el-
de tutan Cahit Zarifoglu, siirlerinde zamanin 6liime dair yanini, bu
gerekgelerle ele alir. Zaman, olimiin habercisi degildir. Aksine
oliim, bir miijdedir. Oysa bagskalarinin 6liimii, modernlikle uzakla-
ra savrulan kadin ve erkek, birer gévde yahut kas halinde sofralar-
dadir. Bu bir garpiklik ancak gercekiistii bir yanilgi olmalidir. Bu ya-
nilgiya verilebilecek en giizel cevap ise agktir.

SONUC

Hemen her devirde bir hakimiyet unsuru olarak karsimiza ¢ikan
zamanin glintimiizdeki algis1 cogunlukla simdiki zaman kurgulari-
dir. Ancak ¢ogu kez yanilir ve simdiki zamani yalnizca yasanilan
andan ibaret sayariz. Oysa simdiki zamanin da bir ge¢misi vardir
ve ona bir hatira seklinde sahibizdir.83

Ele alinan siirler baglaminda bu dénemde sairler, tarih algisiy-
la zamana yaklagirlarken tarihi bir yapboz mantigiyla olaylarin
1s1ginda yargilarlar. Bu yargilar kimi zaman bir alay, bir yergidir.
Dolayisiyla gegmisle bir hesaplasma alanidir zaman. Bugiinti ta-
nimlamak, ancak ge¢misi yargilayarak anlamakla miimkiindiir gi-
bi bir sonuca ulagirlar.

1950 sonras: Tiirk siirinde varolusculugun da etkisiyle zaman ta-
savvurlarinda, simdiki zamanin da etkisinden s6z edebiliriz. Sairle-
rin zaman gerek mitolojik ve gerekse tarihsel bir sekilde kurgula-
malar1 bu sonucu degistirmemektedir. Hangi tasavvurda ele alinir-
larsa alinsinlar, daima bugtinden, kendi varoluslarindan hareket et-
mektedirler. Bedene ve bireysel varolusa ait bu merkezilestirme, ¢o-
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gu kez sairleri toplumsal olandan uzaklastirarak yogun bir ben al-
gisina yoneltmis; ben ve ten degisimini zamanin araliklar1 arasin-
dan bir sonug olarak tanimlamaya sevk etmistir. Clinkii zaman, var
olanin aradaligini, ten olarak yitimini belirginlestiren bir olgudur.
Bu sebeple sairler, kendi diinyalarini olusturamamanin umutsuzlu-
guna kapilirlar. Varolus, kendi iizerine kapanmus bir yalnizliktir on-
lar i¢in. Bu donem sairleri de zamanin bu agir etkisini tizerlerinden
atamamuiglardir. Tek ¢ikis yolu ise ya ¢ocukluk yahut da genel ola-
rak bagvuruldugu gibi agktir. Ancak ister tarihsellestirilmis isterse
agkla tanimlaniyor olsun zamanin yine sairlerin tizerinde yikici bir
etkiye sahip oldugunu gérmekteyiz. Sairlerin ¢ogunun farkli diin-
ya gortiglerine sahip olmasina ragmen ayni noktada bulugmalar: da
buradan kaynaklanmaktadir.
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TARIHIN YENIDEN OKUNUP YORUMLANMASINDA
EDEBIYAT METNININ ROLUNE DAIR BIR ORNEK:
REHA GAMUROGLU'NUN SON YENICERI ROMANINDA
YENICERI-BEKTAST IMAJI

Giirkan Yavas®
j(—:\

Ozet: Reha Camuroglu, 6zellikle son on yilda yayimlanan ve ilgi géren romanlariy-
la tanimiyor olmakla birlikte, esasen tarih alaninda yaptig1 calismalarla da énem ta-
styan aragtirmaci bir yazardir. Tiirk din tarihinin bagta Alevilik, Bektasilik gibi alan-
larinda ve Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok tartisilan kurumlarindan biri olan yeni-
ceriligin tarihi konusunda yaptig1 bilimsel ¢alismalar 6nemlidir. Camuroglu, 1980'li
yillardan itibaren goriilmeye baglanan, tarihin tstiinkéri degerlendirilmis ya da res-
mi tarih ¢izgisinde anlatilmis dénemlerini yeni bir bakis agisiyla kurgusal metinlere
konu etme egilimine uygun olarak yazdigt Son Yenigeri romaninda, Yenigeri Oca-
g1'min ilgasina dair yeni bir imaj ortaya koyar. Tarihgi olarak kaleme aldig: Yeniceri-
lerin Bektagiligi ve Vaka-i Serriyye isimli kitabinda yenigerileri olumsuzlayan tarih go-
riistine karsi ¢ikan yazar, romanci olarak da Tiirk okuyucusunun belleginde var ol-
duguna inand1g1 olumsuz yenigeri imajini yikmaya galisir. Makalemizde, bu ¢abanin
bir iirtinii olarak gordiigtimiiz Son Yenigceri romanin elegtirel bir gozle degerlendire-
cek, romanin Tiirk tarihsel romancilig: icindeki yerini tespit etmeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tarih, edebiyat, tarihsel roman, Reha Camuroglu, Son Yeniceri,
yenigeriler, Bektasilik.

AN EXAMPLE OF THE ROLE OF LITERARY WORK ON REREADING
AND INTERPRETING HISTORY: THE JANISSARY-BEKTASHI IMAGE IN
REHA CAMUROGLU’S NOVEL SON YENICERI

Abstract: Reha Camuroglu, although known through his novels that have been published
and drawn attention within the recent decade, is essentially a researcher and writer notable
for his work on historical matters. His study on Turkish religious history, especially on Ale-
vi and Bektdsi subjects and the controversial Jannissary institution, is deemed important.
Camuroglu, in his novel Yenigeri, which was written according to his tendency of reinter-
preting overlooked historical matters or those overrun by official historianship taking them

* Aras. Gor., Kocaeli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimdi.
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as subjects in fictional work with a new perspective, which style has been emerging since the
1980’s, postulates a new imagery of the Jannissary order. Having objected to the outright
negation of the Jannissary in his scholarly work Yenicerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriy-
ye, he tries to override the negative Jannissary imagery which he believes to exist in the me-
mory of the Turkish reader as a novelist. In this article I have analysed Son Yeniceri, which
I understand as a product of the aforementioned endeavor, and place it within the Turkish
historical novel sub-genre.

Keywords: history, literature, historical fiction, Reha Camuroglu, Son Yenigeri, the Jannis-
saries, Bektdsi order.

GIRIS

Insan, iginde bulundugu zaman diliminden ¢ok daha 6nceleri
olup bitmis bir olay hakkinda pekala detayl bir fikir sahibi olabi-
lir, bu konuda zihninde gtiglii bir algiy1 barindirabilir. Ge¢gmisi dai-
ma merak eden ve kendisi gibilerin “eskiden” ne yaptiklarimni 6g-
renmeye caligan insan, elbette bu noktada 6ncelikle tarih bilimin-
den yardim istemek durumundadir. Tarih metinlerini okuyup bu
metinler yardimiyla “eskide” olup bitenleri 6grenirken bir siire son-
ra sozlni ettigimiz “eski diinya’ hakkinda bir alg: tiretmeye, bunu
yasatmaya ve etrafinda da ifade etmeye baslar. O halde bugiin
iginde bulundugumuz zaman diliminde, ge¢mise dair algilarimi-
zin temelinde tarih biliminin oldugunu séylemek yanlis olmaz.
Gegmise dair bilinen ya da bilinmeyen her seyin tarihginin sorum-
lulugunda oldugunu s6yleyip basit bir genellemenin igine hapso-
lacak degiliz. Ancak gecmige dair merak edilenlerin 6grenilmesin-
de, 6grenilenlerin 1s1ginda yeni bir ‘eski diinya hayali’ yaratiima-
sinda tarih metninin 6nemi inkar edilemeyecekken onun bu konu-
da rakipsiz oldugunu diistinmek de dogru degildir. Burada devre-
ye kurgusal metinler, bizim tizerinde duracagimiz baglamda ede-
biyat metinleri girmektedir. Giris mahiyetindeki bu satirlarda, ta-
rih ve edebiyatin ge¢misi hakkinda uzun uzadiya bilgi vermek,
hem makalemizin sinirlarin1 agmakta hem de miinhasiran tartig-
mak istedigimiz konuya dogrudan bir katki saglamamaktadir. An-
cak tarihin yeniden okunup yorumlanmasinda edebiyat metninin
onemi tizerinde kisaca durmak, konumuza giris bakimindan da
yerinde olacaktir.

Diinyada olup bitenlerle ilgilenen ve bunlar1 icinde bulunulan
zaman dilimine belli bir nesnellik gergevesinde tasiyan tarih¢inin
kargisinda, nesnellik konusunda biraz daha esnek davranabilme
yetkisine sahip olarak bu olup bitenlere bakan ve bunlar1 yorumla-
yan bir edebiyatgi vardir.! Dolayisiyla gegmiste yasananlarin 6gre-
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nilmesi ve bunlara dair bir algi edinilmesinde ¢ikis noktas: tarih
olurken bunun yaninda edebiyatin da gérmezden gelinemeyecek
bir islev tistlendigi anlasilir. Ge¢misin tarihten mi yoksa edebiyat
metinlerinden mi, -yaygin deyimiyle- romandan mi 6grenilecegi
sorusu hala giincel olmakla birlikte, burada bu sorunun hakl ve
mantikli oldugu bilgisini sakli tutarak, edebiyat metinlerinin tarih-
sel olay ve donemlere iligkin yarattig1 alg1 tizerinde durmak istiyo-
ruz. Bu algimin, ¢ok kere tarih metinlerinin ortaya ¢ikardig: gercek-
lerden giiclii oldugunu, en azindan toplumsal bellekte giiclii bir se-
kilde yer edinebildigini séylemek ise edebiyat metninin giictiyle
dogru orantilidir.

Etkisi bugtinlere kadar uzanmus bir tarihsel olay, en az iki tara-
fin miicadelesi sonucunda ortaya ¢tkmus tarihsel bir olgu, i¢inde bu-
lunulan zamanda hatirlanmaya deger bulunarak kurgusal bir met-
ne konu oldugunda, yasanmis olayin sonucuna dair bir goriisii, bir
imaji da beraberinde getirmektedir. Tarihte yasanip bitmis, etkisi
bugtin de siiren veya siirmeyen olaylar: tarih kitaplarindan oku-
mak ve bu sekilde diisiince diinyamizda onlar1 yeniden kurgula-
mak, kendimize gore bir alg1 yaratmak her zaman i¢in miimkiinken
bunu konusunu tarihten almis kurgusal bir eserin iginden yapmak
oteden beri daha cazip gortiinmektedir. Tiirk edebiyatinda konusu-
nu tarihten alan romanlarin ge¢misi Tiirk romaninin dogusu kadar
eski olmakla birlikte, bu konuda bugtine degin birbirinden farkl
egilim ve cizgilerin varlig1 gbze carpar. Bizim bu makalede {izerin-
de duracagimiz Reha Camuroglu’'nun Son Yenigeri romanu ise, 1980
sonrasi Tiirk yazarlarinda gozlenen “tarihin anlatilmamus, iistiinkorii
gecilmis ya da degisik yansitilmig olaylarinin”? yeniden islenmesi anla-
yisina bagl olarak kaleme alinmigtir. Buna gore Tiirk tarihinin ¢ok
onemli bir donemi, farkl bir bakis agisiyla yeniden okunmakta, yo-
rumlanmakta ve bu déneme iliskin daha 6nce edinilen alginin en
azindan okuyucu nezdinde tartisiilmaya acilmasi amacglanmaktadr.

Reha Camuroglu'nun Son Yenigeri adli romani 2000 yilinda ya-
yimlanmistir.3 Yazar, ilk romam olan Ismail’i 1999 yilinda yayimla-
madan 6nce, okuyucularimin kargisina tarihgi olarak yaptig: arastir-
malariyla gikiyordu. Bir tarihgi olarak Tiirk din tarihinin kimi dé-
nemlerini, 6zellikle heterodoks Islam anlayisini benimseyen grupla-
rin tarihini inceleyen Camuroglu, Alevilik, Bektasilik, Babailik ve
Yeniceri Ocag1 konusunda yayimladig kitaplariyla taminiyordu. Ye-
nigeri Ocag1'nin ilga edilmesi ve Bektasilik tarikatinin yasaklanmasi
ise yazarin ozellikle ilgilendigi ve hakkinda kitap yazdig: bir konu
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olarak 6ne gikmaktadir. Camuroglu, 1991 yilinda yaymmladig: Yeni-
cerilerin Bektagiligi ve Vaka-i Serriyye isimli kitabinda, adindan da an-
lasilacag tizere yenigerilerle Bektasilerin iliskisini irdelemekle bir-
likte 6zellikle Yeniceri Ocagi'nin ilga edilmesini sorgulamakta, Gte-
den beri benimsenen kimi olgular: ciddi bir bicimde elestirmekte-
dir4 Bir tarihgi olarak yazdig1 bu kitabindan yaklasik dokuz yil son-
ra yaymmladigr Son Yeniceri’de de ayni konulara romanci duyarlilig:
ile yaklasan yazar, yukarida soziinii ettigimiz, tarihsel olaylarin algi-
lanmasinda edebiyat metinlerinin rolii noktasinda 6nemli bir 6rnek
vermis olur. Makalemizde, bu 6rnek tizerinde durulacak, yazarin bir
tarihci olarak 6ne siirdiigii itiraz ve goriigleri, romanci olarak bagh
basina bir imaja dontistiirme gayreti agiklanmaya calisilacaktir.

TURK TARIHCILIGINDE YENICERILIK KURUMUNA BAKIS

Tirk tarih yazicihigindaki genel kani, Yenigeri Ocagi’'nin ilgasi-
nin énemli ve olumlu bir olay oldugu seklindedir. Osmanli Devle-
ti'nin XIX. asra gelinceye kadar devam eden gerilemesinin temel
nedeni olarak gosterilen yenigeriler, pes pese kaybedilen savaslar
ve yasanan genig toprak kayiplarmin basta gelen sorumlular: ol-
makla suclanmaktaydilar. Temel konumuz olmamakla birlikte, bu
cercevede yapacagimiz degerlendirmelere bir dayanak tegkil etme-
si bakimindan baz: tarihgilerin meseleyle ilgili goriislerine degin-
mek yararh olacaktir. Osmanli tarih yazicilig1 i¢inde Yenigeri Oca-
gr'min ilga edilmesiyle ilgili temel eser, hig stiphesiz Esad Efendi’'nin
yazdig1 Uss-i Zafer'dir.> Ocagn ilga edilmesinden hemen sonra, ya-
sananlarin etkisi hentiz devam ederken bizzat olaylarin iginde ve
devletin/sistemin yaninda yer almus birisi tarafindan yazilan bu
eser,® tarafsiz olmayisi ve tisltbu dolayisiyla ¢okga elestirilmigse de
kendisinden sonra birgok tarih kitabina kaynaklik etmesi bakimin-
dan goz ard1 edilemeyecek bir éneme sahiptir.” Bu eserin kanonik
bir tarafi oldugunu da ifade etmek gerekir. Bildirimizin ilerleyen
boliimlerinde ayrintili bir sekilde tizerinde duracagimiz gibi, Reha
Camuroglu'nun yenigerilerle ilgili yayginlik kazanmaisg birtakim go-
riiglere itiraz edisinin temelinde, bu eserin yattigin1 sdylemek yan-
lis olmaz. Bu eserle birlikte Tiirk tarih yaziciliginda olusan olumsuz
yenigeri imaji, elbette bu kurumun kaldirilmasimi da ayn sekilde
olumlu ve dahasi miladi bir olay olarak degerlendirme egilimini
beraberinde getirmistir. Uss-i Zafer’den bagka, 6zellikle Cumhuriyet
doneminde yazilan tarih kitaplarinin ileri stirdiigii gortisler de so-
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ziinii ettigimiz genel kaninin olusmasinda baglica etkenlerdir. Bun-
larin iginde Ismail Hakki Uzuncarsili, Enver Ziya Karal ve Niyazi
Berkes gibi isimleri saymak gerekir. Cumhuriyet sonras: Tiirk tarih
yaziciliginin saygin birer mensubu olan bu isimler, Tiirk modern-
lesmesinin agamalari tizerinde dururken siiphesiz yenigerilere 6zel
bir 6nem vermislerdir. Mesela Niyazi Berkes, “Yenicerilerin sirf mo-
dern askerlik egitimine, sildh ve disipline karst olduklarini sanmak yanil-
ticidir. Bunlar, her gegit askerlik egitimine ve mesleklesmesine karstydilar.”
diyerek bu grubun “istemeziik” seklinde O6zetlenebilecek tavrini
vurgulamakta ve bir yerde kaldirilisinin kaginilmaz oldugunu ifa-
de etmektedir.8 Burada goriisleri tizerinde durmak istedigimiz bir
baska tarihgi ise Enver Ziya Karal'dir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk ta-
rih yazicihiginda 6nemli bir yere sahip olan Karal, meshur eseri Os-
manlt Tarihinin beginci cildinde, Yenigeri Ocag ile ilgili Gnemli sap-
tamalarda bulunur. Yukarida da belirttigimiz gibi, yenigerilerle ilgi-
li degerlendirmelerde genellikle esas alinan mevzu, II. Mahmud'un
onderligindeki modernlesme cabalaridir. Karal’in da ayni gerceve
icinde hareket ettigi goriiliir. Yenigeri Ocagi'min yeniden diizenlen-
mesi konusuna 6zellikle deginen Karal, bu konuda yapilanlar1 an-
lattiktan sonra yenigeriler igin agir ifadeler kullanir:

“Devlete ve millete diismanin bile yapamiyacag: hainlikleri yapan ve an-
cak kendi ¢ikarini diistinen bu kanun bilmez, hi¢cbir deger tanimiyan ceteles-
mis ocagin akibeti tizerinde durmak sirasi gelmisti. (...) bu kanun tanimaz ce-
te, Selim IIL."ii alcakcasina 6ldiirmiis, Rus harbinde, Yunan isyanlarinda kor-
kaklik gostererek devletin serefini ayaklar altina da almistr.”? (Vurgular ba-
na ait, G.Y.).

Karal'in bu ifadeleri gercekten dikkati cekicidir. Ocagin ilga edil-
digi tarihten baslayarak olusan ve yayginlasan olumsuz imajin,
Cumbhuriyet sonrasinda Karal gibi saygin tarihgilerin hiikiimleriyle
daha da yerlesik bir hale geldigi aciktir. Camuroglu’nun tarihgi ola-
rak tartisip itiraz ettigi ve romanci olarak da bir “imaj miicadelesi’
verdigi diisiince, tam olarak da budur. Zaten onun Yenicerilerin Bek-
tasiligi ve Vaka-i Serriyye’de stirekli olarak géndermede bulunup iti-
raz ettigi tarihciler arasinda, ismail Hakki Uzuncargili, Enver Ziya
Karal ve Niyazi Berkes gibi isimler 6zellikle 6ne ¢itkmaktadir.

Yeniceri Ocagi'nin ilga edilmesiyle Bektasilik tarikatinin yasak-
lanmas1 da paralel bir ¢izgi {izerinde ilerler. Yenigerilerin zaman
icinde Bektasi dergahina intisap etmeleri, bu tarikatin baba ve der-
viglerinin etkisi altinda is gormeleri, kendi aralarinda Bektasi ustil
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ve erkanina gore yagayip bu kurumun heterodoks Islam yorumunu
benimsemeleri, iki kurumun birlikte hedef héline gelmeleri sonucu-
nu dogurmustur. Yenigeri Ocagi'min ilga edilmesi ve Bektasilik tari-
katiin yasaklanmasi ile ilgili degerlendirmelerde, yasananlarin bir
zorunluluk oldugu vurgusu, hemen hi¢ degismeyen bir unsurdur.
Yenigerilerin ortadan kaldirilmasi ve Bektasi dergahi mensuplari-
nin yakalanmasi bir stire sonra toplu imha hareketine doéntistugi
halde, bunun biiyiik bir katliam olarak nitelenemeyecegi yolunda
degerlendirmeler de vardir. Ahmet Yagar Ocak, Bektasilikle ilgili
onemli makalesinde, s6z konusu olayda sedit tavriyla 6ne ¢ikan II.
Mahmut'un bile “birkag kiigiik tekke seyhinin idamindan bagka bir yola
gitmemis” oldugunu ifade eder.10 Tabii burada 6nemli bir ayrintiya
da dikkati cekmek gerekir. Reha Camuroglu'nun siirekli “yenigeri-
Bektasiler” ifadesini kullanarak andig1 grup, ¢ogu zaman birlikte
hareket etse ve ayn1 akibete ugrasa da zaman zaman farkli muame-
leyle de karsilasmistir. Ahmet Yagar Ocak’in yenigerilerden ayri ola-
rak zikrettigi Bektasi seyhlerinin idami meselesi, miinhasiran bu
konuyu irdeleyen galismalarda da benzer sekilde ifade edilir. Orne-
gin Yenigeri Ocag1'nin ilgasindan sonra Bektasilik tarikatinin vazi-
yetini inceleyen Mesut Ayar, stiphesiz ¢ogu zaman bu iki grubu bir-
likte degerlendirse de 6zellikle idamlar konusunda Bektasileri ayr1
tutmak egilimindedir. Bektasilerin idaminda Ahmet Yagar Ocak’'in
gortslerine paralel bilgiler veren Ayar, meselenin yenigeriler igin
farkli olabilecegini de kabul etmektedir:

“Burada karigtirilmamasi gereken sey, bilhassa idam infazlarinin azili ye-
nigerilere uygulanmis oldugudur. Yenigerilerle siki baglantilar1 olup devrin
yonetimine karsi halki ayaklandirmak gibi faaliyetlerde bulunmayan Bektagi-
ler igin béyle bir durum s6z konusu olmamugtir.”H (Vurgular bana ait, G.Y.)

Halbuki biraz sonra gérecegimiz gibi, Camuroglu’nun hem tarih
kitaplarinda hem de romani Son Yenigeri’de bu iki grubu birlikte de-
gerlendirmek gibi bir egilimi vardir. Yenicerilerin Bektasiligi konu-
suna 0zel bir 6nem veren, kitabinda bu konuyu miinhasiran da in-
celeyen yazar, diger taraftan ugradiklar1 akibet konusunda iki grup
i¢in ayn1 hiikiimleri verir.

Ozellikle klasik dénem Osmanli Imparatorlugu’'nda en temel
ve Onemli askeri gii¢ olan yenigeriler, dogrudan padisaha bagh
bir yap1 olarak hem onu korumakla yiiktimliiydiiler hem de dii-
zenlenen seferlerde onun komutas: altinda savagsmakla. Zaman
icerisinde 6zellikle Avrupa ordularinin modern ve {istiin bir sevi-
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yeye yiikselmesi, buna bagh olarak Osmanli ordularinin pes pese
yasadiklart maglubiyetler, bir sorumlu arayisini da beraberinde
getirdi. Yenilgi 6zellikle askerf alanda yasandig1 ya da oncelikle
bu alanda fark edildigi i¢in sorumlu arayislar: da bu alan1 kapsa-
yacak sekilde genisletildi. Ik goze garpan siiphesiz ki Osmanlt
ordusunun temel giicii olan yenigerilerdi. Burada Osmanl: gerile-
mesinin sebepleri ya da ordu tegkilatinin bozulma tarihi hakkin-
da detaya girecek degiliz. Ancak ordu tegkilatinin bozulmas: ve
buna bagli olarak Yenigeri Ocag1'min islevselligini yitirmesi konu-
su bizim agimizdan da 6nemlidir. Bu bozulma ve islevselligini yi-
tirme durumu vurgulanirken kimi hususlarin 6zellikle 6n plana
cikarildigr goriiliir. Yukarida soziinii ettigimiz genel kaniya kay-
nak teskil eden bozulma sebeplerini birkag baglik altinda topla-
diktan sonra, Camuroglu’'nun bu bagliklar hakkindaki gortisleri-
ni ve itirazlarini s6z konusu etmek, arkasindan da Son Yeniceri ro-
maninda bu hususlar1 nasil bir kurgu etrafinda isledigini tartis-
mak yerinde olacaktir.

Yeniceri Ocag1'nin bozulmasy, islevselligini yitirmesi ve ilga edil-
mesi noktasinda ileri stirtilen belli bagh goriisler sunlardir:

1. Yenigeri Ocag: iginde var olan siki disiplin ve hiyerarsik yap1
zaman i¢inde bozulmus, bunun yerini bazi iltimas ve istismar hare-
ketleri almaya baslamistir. Zamanla bu durum yayginlik kazanarak
oniine gecilemez bir noktaya ulagmstir.

2. Yenigerilerin evlenme yasaginin bir siire sonra gevsetilmesi,
hatta zamanla bir¢ok yenigerinin aile kurmasina izin verilmesi, on-
larin temel bir kuralint ortadan kaldirmistir.

3. Osmanli maliyesinin bozulmas1 bir siire sonra yenigerilere
Odenen ticreti de azaltmis, bunun sonucunda yenigeriler askerlik
disinda bazi meslekler edinmeye baglamiglardir. Bir siire sonra ye-
nigerilerin Istanbul i¢inde ikinci birer meslek sahibi olarak yagama-
ya bagladiklar: ve askerlik hayatinin gerektirdigi asgari diizenden
bile uzaklastiklar1 goriilmiistiir.

4. Boylece ozellikle Istanbul icinde bagimsiz bir yap1 gibi orgiit-
lenen yenigerilerin bir siire sonra devlet aygitinin isleyisini engelle-
yen bir kuruma dontistiikleri, zor kullanarak hem ahaliyi hem de
devlet yonetimini bezdirdikleri anlasilmigtir.

5. Ocagin ilga edilmesi “hayirli olay”dir. Boylelikle Osmanl
Devleti, modernlesme ¢abalarina 6niinde kendisini stirekli engelle-
yen bir gii¢ olmadan devam edebilmistir.
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Yukarida kabaca siniflandirilan ve pekala daha detaylandirilabi-
lecek bu goriisler dogrultusunda yenigerilerin ortadan kaldirilmasi-
nin bir zorunluluk héline geldigi goriisii daha once de ifade ettigi-
miz gibi son derece yaygindir. Ocagin kaldirilisi, bir zorunluluk ol-
maktan da 6te devletin saglikli bir sekilde yasayabilmesi i¢in haya-
ti bir noktada degerlendirilmis, bu ilga “hayirl olay” anlaminda
“Vaka-i Hayriyye” ismiyle anilagelmistir. Reha Camuroglu, hem ta-
rihgi kimligi ile yazdig1 Yenicerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye
isimli kitab1, hem de edebiyatci olarak yazdigi Son Yeniceri adli ro-
maninda bu algiy1 yikmaya ¢alismis, en azindan bu alginin beslen-
digi kaynaklara olan itirazini agik bir sekilde ifade etmistir. Yenice-
rilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye isimli kitabinin isminden baslaya-
rak bir itiraz i¢inde olan yazar, her seyden 6nce “Vaka-i Hayriyye”
ifadesine karsidir.12 Bir olayin toplumun her kesimi igin hayirl so-
nuclar doguramayacagini ifade eden Camuroglu, tarihi bir olayin
isimlendirilmesi yoluyla herhangi bir tarih goriisiintin topluma da-
yatilmasini kabul etmez. Vaka-i Hayriyye, bu sekildeki yaygin isim-
lendirme nedeniyle hayirli bir is gibi algilanmis ve bu algt koklii bir
sekilde toplumsal bellekte yer edinmistir. Yazarin amaci, bu olayin
tarihini yeniden yazmak degil, daha 6nce yazilan tarihlerin dayat-
tig1 kimi goriigleri tartismaya agmaktir. Camuroglu, 6nce tarih kita-
b1, arkasindan da romaniyla bu gortisleri tartismis, yeni bir alg ya-
ratilip yaratilamayacagini gostermek istemistir.

REHA CAMUROGLU’NUN BiR TARIHCI OLARAK
YENICERILIK KURUMUNA BAKISI

Yenigerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye adli kitabinda Camurog-
lu, yenigerilere dair degerlendirmelerinde onlarin heterodoks yapi-
s1 izerinde bilhassa durur. Daha sonra Yeniceri Ocagi'nin ilga edil-
mesi stirecinde ve 6zellikle bu siirecte dinin ve din adamlarmin kul-
lanilmas1 noktasinda gokga vurgulanacak olan yenigerilerin hetero-
dokslugu (Stinnilik dig1/cemaat dis1 olma), yazar i¢in sorunlu bir
konu degildir. Yenigerilerin kurulusundan beri Bektasi dergahina
mensup olamayacagini, bu iki kurumun XVI. asirdan itibaren kay-
nasmaya bagladigini soyleyen yazar, zaman i¢inde bu kaynagsmanin
yogunlastigini, bunun yenigerilerin devletten ve ulemadan kopusu-
nu hizlandirdigini belirtir (Yenigerilerin Bektasiligi ve..., s. 14). Bu ko-
pus yenicerilerin zaten var olan heterodoks egilimlerini giiclendir-
digi gibi, ulemanin ve onun etkisindeki devlet aygitinin da zaman
iginde Yenigeri Ocagi'na bakisin1 olumsuz yonde etkilemistir. Hete-
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rodoksi konusunda éncelikle izerinde durulan, yenigerilerin Islam
akaidine gerekli 6zeni gdstermemeleridir. [slam’in sartlarindan na-
maz kilma, orug tutma gibi ibadetleri ya da icki icmeme gibi yasak-
lar1 ¢ok da fazla dikkate almayan yenigeriler, zaman iginde bu tavir-
lar1 nedeniyle suglanmislardir. Ancak Camuroglu'na gore Gteden
beri heterodoks 6zellikler tasiyan yenigerilerin bir siire sonra ya da
zamaninin geldigi distintildiigtinde zindiklik, kafirlik, dinsizlik gi-
bi suglamalarla karsilasmalar: politik bir tavirdan bagka bir anlam
ifade etmez. Camuroglu'na gore de bir yerde yenigerilerle hesaplas-
ma kaginilmazdi. Ciinkii devletle yenigeriler arasinda bir iktidar sa-
vast vardi. Bu savas kapsaminda yenigeriler hem Istanbul’da hem
de imparatorluk cografyasmin farkli koselerinde bir ‘sivil direnis’
hareketine de 6nctiliik ediyorlardi. Bu sivil direnis ve yenigeri-Bek-
tasf ikilisinin yasattig1 heterodoks anlayis, devlet, ulema ve en ge-
nel anlamda Osmanli i¢in ciddi bir tehdit olusturuyordu (Yenigerile-
rin Bektasiligi ve..., s. 17-18).

Yeniceri -ulema iliskisinde acitk¢a ulemaya mesafeli duran Ca-
muroglu, bu iki grubun birbiriyle iliskisinde bir siire sonra nefret
duygusunun galebe caldigini sdyler. Uzun asirlar boyunca sirtin
yenigerilere dayamis olan Osmanls, bir siire sonra dengenin aleyhi-
ne bozuldugunu goriince bir bagka dayanak noktasi olan ulemaya
yanasmis ve ondan yana tavir almistir. Ulemanin yenigerilere olan
tavri ise son derece nettir: “Ulemanin goziinde Hiristiyanlik bile Bekta-
silikten daha sayqideger ve giivenilirdir.” (Yenicerilerin Bektasiligi ve...,
s. 52). Bu goriisten de anlagilacag: gibi Siinni ya da Ortodoks Islam
yorumunun digindaki gruplara daima kugkuyla yaklasan ulema,
bir stire sonra bu gruplarin 6nderi haline gelen yenigeri-Bektasilere
de ayni yaklagimi gostermis, imha edilmeleri asamasinda birinci
derecede bir rol oynamaktan ka¢inmamaistir. Son Yenigeri romanin-
daki kimi yenigerilerin, 6rnegin Habip’in de zaman zaman ifade
edecegi gibi ulemanin yenigerilere uzaktan ve kibirli bakis1 Yenice-
ri Ocag icin asla kabul edilecek gibi degildir. Ciinkii yenigeriler
devletin cefasin1 savag meydanlarinda kendileri cekerken ulemanin
[stanbul’da oturup hazir yedigini diisiinmektedirler. Istanbul’daki
‘rahat ulema’ ibadetini yapabilirken her tiirlii maddi imkandan
yoksun yenigerilerin savas meydanlarinda bu ibadetlerini yapabil-
meleri miimkiin degildi ve Camuroglu'na gore yukarida ifade edi-
len sebepler nedeniyle de heterodoks egilimlere kapilmalar: son de-
rece olagan ve anlagilirdi. Yenigerilerin ulema ile iligkisi, Camurog-
lu'nun hem tarih¢i hem de romana olarak tizerinde 6nemle durdu-
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gu bir konudur. Yukarida ifade edilen unsurlardan bagska, yeniceri-
lerin devletle olan iligkilerinde de ulemanin mutlak bir etkisi oldu-
gundan soz edilebilir. Yenigeri Ocagi'ni ilga etmeyi aklina koyan ve
bu dogrultuda her tiirlii tedbiri almaktan ¢ekinmeyen II. Mahmut,
bunu din kisvesi altinda gergeklestirebilmek icin ulemay1 kullan-
maktan da geri kalmaz. Ulemanin yenigeri-Bektasiler hakkindaki
gortisii bilinirken ve yenigerilerin zindik, dinsiz olduklar1 seklinde-
ki suglamalar yine ulema marifetiyle Istanbul iginde yayilirken iki
tarafin da rahatlikla kullanabilecegi bir zemin yaratilmis oluyordu.
Diizenli orduya gegiste yenigerileri en 6nemli engel olarak goren II.
Mahmut, 6teden beri kuskuyla baktiklar: yenigerilerin heterodoks
anlayisini kendileri i¢in de bir tehdit olarak gérmeye baslayan ule-
manin destegine muhtagti. Camuroglu'nun tespitlerinin 1s1ginda
soylemek gerekirse ocag1 ilga edebilmek i¢in ulemanin fetvasina ih-
tiyag duyan II. Mahmut'un yaninda, Siinni Islam yorumunu tehdit
eden yeniceri-Bektasileri bertaraf edebilmek icgin devlet aygitinin
sedit gliciinden medet uman bir ulema vardi. Bu iki kesim ortak bir
girisimle ocagn ilgasini sagladi.13 Camuroglu'nun 6zellikle vurgu-
lamaya calistig1 bu ittifak, din ve devlet ikilisini bulusturdugu gibi,
olayin daha sonra yorumlanmasi asamasinda da bu iki unsurun go-
zetilmesi sonucunu dogurdu. Camuroglu, hem Yenicerilerin Bektagi-
ligi ve Vaka-i Serriyye isimli kitabinda bir tarihgi, hem de Son Yenice-
ri’de bir romanci olarak bu ittifakin masumiyetini sorgulamaktadir.
Ozellikle Son Yenigeri’deki iki roman karakterinin, Arif Aga'nin ve
Sabit’in, idealize edilmis birer yenigeri olarak dillerinden diistirme-
dikleri “din i devlet icin...” ifadesi, sonrasinda yasananlar diisii-
niildtigiinde 6nemli bir tenakuz yaratmaktadir.

Yenigeri Ocagi’'nin bozulmasi konusunda ileri siiriilen gortisler-
den basta geleni, daha 6nce de ifade edildigi gibi ocaktaki disiplin
anlayisinin biiytiik olciide erozyona ugramasidir. Yenigeriler, bir sii-
re sonra savas konusunda isteksiz davranip padisah adina isyan
bastiracakken isyan eden bir kitle haline déniistince soziinii ettigi-
miz bozulma elestirisiyle karsilasirlar. Camuroglu'nun bu konudaki
bozulma elegtirilerine itiraz1 dikkati ¢ekicidir. Ona gore yenigeriler,
savastan kacarken ve istedikleri hayat standardin elde edebilmek
i¢in ayaklanirken bir kiiltiir yaratmus olurlar (Yenigerilerin Bektasiligi
ve..., s. 10). Bunun “sivil” bir kiiltiir oldugunu, zamanla halk i¢inde-
ki huzursuz grubun da bu kiiltiirden beslenip bag: sikistiginda sirti-
n1 yenigerilere yasladigini ifade eden yazar, bunun bir kazanim ola-
rak degerlendirilmesinde 1srarcidir. Dogrudan dogruya askeri bir
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gtic olarak olusturulan bir yapinin daha sonra sivil bir harekete 6n-
ciiliik ettigini ya da askerf niteligi 6ne ¢ikmuis bir toplumda (ki bu ni-
teligi yaratan da biiyiik ol¢tide yenigerilik kurumu degil midir?) si-
vil bir kiiltiirtin net bir sekilde ortaya giktigini sdylemek, zannedil-
digi kadar kolay gortinmemektedir. Aslinda yazarin bu sdylemi,
hem kendisinin de kabul ettigi gesitli tarihi gerceklere, mesela Os-
manl yayilmacihigimin biiyiik Slgiide yenigeri giictine dayandigi
gercegine, hem de kendi romani Son Yenigeri’de olusan algiya uygun
diismemektedir. Daha sonra da tizerinde duracagimiz gibi romanda
Sar1 Abdullah ve bir nebze de olsa Sabit disindaki yenigeri-Bektasi-
lerin; 6rnegin Arif Aga'nin ve yenigeri ortalarindan Habip’in hi¢ de
sivil yanlar1 6n plana ¢tkmig roman kisileri olmadiklar goriiliir. An-
cak burada bir niiansa dikkat ¢ekebilmek i¢in romandaki Bektasi
seyhlerinden Abdi Baba'nin s6ylediklerini alintilamak gerekebilir:

“Bunlar Haci Bektas Ocagi'nin kokiinii kurutmak, yeryiiziinden silmek isterler.
Yaptiklarinin baska izahi yoktur. (...) Mesele yenigerinin cenkteki beceriksizligi ya da
becerikliligi degildir. (...) Yenigeri imkdnsizliktan sefil edilmedi, her denilene ‘eyvallah’
demedigi igin sefil edildi.”1* (Son Yenigeri, s. 291-292).

Bu sozlerdeki “her denilene eyvallah dememek” ifadesi dikkati
cekicidir. Yenigerilerin bugiin modern anlamdaki ordu yapisina
benzemedigi, yani eskilerin silsile-i meratib dedikleri hiyerarsik ya-
p1 icinde her sdylenenin uygulandig: bir sistemlerinin olmadig1
vurgusu, yazarin belirtmeye ¢alistig1 “sivil” imajla ilgili olabilir. Ge-
rektiginde itiraz edip irade gosteren bu grup, yeri geldiginde top-
lum icinde alternatif bir kiiltiir odag1 yaratabildigi i¢in sivil bir ya-
piya benzetiliyordu.

Yukarida ifade edilen noktalara ilave olarak yenigerilerin diizen-
li orduya gegiste bir engel olusturduklari, Nizam-1 Cedit gibi dii-
zenli ordu 6rneklerinin faaliyetlerini engelleme girisiminde bulun-
duklar1 da yine 6ne siiriilen bir baska elestiridir. Bu elestiriyi de
haksiz bulan Camuroglu, yeni bir askeri tegkilatlanmaya kars1 ¢ik-
manin her tiirlii modern girisime kars1 ¢tkmak anlamina gelmedigi-
ni ifade ederken buradaki toptanci ve genellemeci tavrin karsisinda
durur (Yenicerilerin Bektasiligi ve..., s. 38). Ona gore yenigeriler sivil
kimliklerini kaybedip bir kislanin i¢ine hapsolmak istemiyorlardu.
Burada da devreye yukarida degindigimiz ‘sivillik’ tartismasinin
girdigi goriiliir. Ayrica bir bagska 6nemli nokta da yenicerilerin bo-
zulmasi ya da islevselligini kaybetmesi yolundaki suglamalarin so-
nunda yapilmak istenenin, ocagin yeniden diizenlenmesi ya da is-

21



GURKAN YAVAS

levsel hale getirilmesi degil, bir “punduna getirilip yok edilmesi” oldu-
gudur (Yenigerilerin Bektasiligi ve..., s. 48). Camuroglu'nun bu gorii-
sti, yenigerilerin asla 1slah edilemeyecek bir basibozuk takimi, dev-
letin bagina bela olmus bir giiruh asker olarak goriilmelerine yone-
lik giiglii bir itirazdir. Yazar bu itirazin1 hem Yenicerilerin Bektagsiligi
ve Vaka-i Serriyye’de hem de Son Yeniceri’de sik sik tekrarlar. Ozellik-
le Son Yeniceri’de artik her sey icin ¢ok ge¢ kalindigini diistinen bir
grup, devletin kendileri hakkindaki karar: ¢oktan verdigini, dolay:-
styla uzlagsma ¢abalarmin bosuna oldugunu ve son ana kadar car-
pismak gerektigini diistiniir. Olaylar da bu minvalde ilerler ve ye-
nigeriler son ana kadar ¢arpismak zorunda kalirlar. Camuroglu da
hesaplagsmanin kaginilmaz oldugunu gormekte, miizakere, uzlas-
ma, bekleyip gorme gibi taktiklerin sadece zaman kazandirdiginin
ya da kaybettirdiginin farkindadir. Romandaki yenicerilerin kendi
aralarindaki diyaloglarda da bu goriisiin etkilerini agik bicimde
gormek mimkiindiir.

Yenigeri Ocagi’'min ortadan kaldirilig bigimi ise bash basina tize-
rinde durulan bir konu olarak énemlidir. Bir kurum ilga edilmekte-
dir; ancak bu son derece kanl bir sekilde olmaktadir. Kurgusal bir
esere konu olmak bakimindan son derece elverisli gibi goriinen bu
olay, oncelikle Camuroglu'nun arastirmasma konu olmustur. Yeni-
cerilerin ortadan kaldirilma gerekgeleri ile ilgili itirazlarin1 yukari-
da siraladigimiz yazar, bu grubun ortadan kaldirilis seklini ise bir
kiyim olarak degerlendirmektedir. Tiim ahalinin kargilarinda yek-
viicut olabilmesi i¢in haklarinda siddetli bir karalama kampanyasi
ylirtitiilen ve giinti geldiginde agir bir topgu atesi altinda ezilen ye-
niceriler kanli bir sekilde ortadan kaldirilmislardir:

“Yogun top atesi karsisinda giicleri biiyiik 6l¢iide kirildy, kislalar1 yanma-
ya basladi. Ana giigleri kirlldiginda Istanbul’un her yaninda biiyiik bir takip
bagladi. Hem kiglalarda oda oda kanli ¢arpigmalar siiriiyor ve hem de Istan-
bul sokak sokak kanli bir i¢ savasa sahne oluyordu.” (Yenicerilerin Bektasiligi
ve..., s. 58; Vurgular bana ait, G.Y.).

Yukarida alintiladigimiz satirlarin romandaki kargiliklari ise da-
ha ayrintili ve ¢arpicidir. Yenigerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye’de
olayin gerceklesme seklinden ¢ok olaya giden siireci degerlendiren
yazar, burada kisaca degindigi imha seklini romaninda ¢ok daha et-
rafli ve dramatik bir sekilde islemeye calisir. Ileriki satirlarda da go-
riilecegi tizere roman tekniginin gerektirdigi olgiide olayla ilgili ay-
rintilara yer veren yazar, roman kisileri baglaminda da yasanan kat-
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liamin insanlar tizerindeki psikolojik etkisini isler. Romanda ¢ok
fazla yer verilmeyen ancak asil sorumlu olarak goriildiigii icin dai-
ma olumsuzlanan II. Mahmut'la ilgili degerlendirmeler ise daha
cok Yenicerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye’de yer alir. Tiirk mo-
dernlesmesinin 6nemli donemeclerinde etkin bir rol oynadig: igin
¢ogu zaman olumlu bir sekilde hatirlanan II. Mahmut, Camurog-
lu'nun kaleminde son derece sert bir sekilde yargilanir:

“Tiirkiyeli modernistlerin Mahmud-1 Adli’si, yeniceri-Bektasileri ezerken
fetva alip sancak-1 serif ¢cikartacak kadar Miisliiman, Miisliiman Mehmet Ali Pa-
sa’dan korktugunda Hiristiyan kardesi Rus ¢arinin ordularim Istanbul’a cagiracak
kadar da moderndir.” (Yenigerilerin Bektasiligi ve..., s. 63; Vurgular bana ait, G.Y.).

II. Mahmut'un sedit bir padisah oldugu yoniinde yaygin bir g6-
riis varsa da ona yonelik elegtirilerde bu denli sert bir dil kullanmak
pek de alisilmisg bir tisltip degildir. Camuroglu, bu ocagin ilga edil-
mesine, bu ilganin hayirh bir olaymus gibi nitelenmesine kars: ¢ik-
maktan bagka, bu isi yapanlar1 da son derece net bir sekilde yargi-
layip mahktim etmekten kaginmaz. Elbette burada en biiyiik pay1
da II. Mahmut alacaktir. Daha sonra da s6z konusu edecegimiz gi-
bi Son Yeniceri’de II. Mahmut'un yeri oldukga sinirhidir. Olaya bii-
yiik Slgiide yenigeriler agisindan bakilan bu romanda II. Mahmut,
sarayinda kararlar veren zalim ve despot bir hiikiimdar olarak ani-
lir. Ancak yine de romana dair kiigiik bir ayrintrtya burada yer ver-
mek gerekebilir. Doksan yagini agmus bir ihtiyar olarak yenigerilerin
yok edilmesine tanik olan Arif Aga, tiim yasananlar karsisinda ses-
siz ve etkisiz kalmay1 kendisine yediremez. Sokaklarda yenigeri
avinin yapildig1 bir sirada evinin 6ntine c¢ikar ve adeta geng bir
ocakgt gibi meydan okur, silahini kullanir. Oracikta oldiiriilen Arif
Aga’nin cesedi ile karsilasan karis1t Hatice Harnum; “soyleyin Sultan
Mahmud’a (...) soyleyin ona ki bu vurdugunuz piri fani, onun riiyalari-
na girecek, iki cihanda yakalarini elden birakmayacaktir.” (Son Yenigeri, s.
420) diyerek yenigeri-Bektagilerin II. Mahmut'a duydugu nefreti
actk¢a haykirir. Romanda bunun bir kadin tarafindan adli adinca
ifade edilmesi de ayrica 6ne ¢ikan bir unsurdur.

UC YENICER], UC FARKLI YAKLASIM

Buraya kadar Reha Camuroglu'nun tarih¢i kimligiyle ortaya
koydugu goriisler {izerinden bir tartisma yiiriitiilmeye calisild1 ve
kismen Son Yeniceri’de yer alan bazi unsurlardan yararlanildi. Yaza-
rin tarihgi olarak 6ne stirdiigii itirazlari, bir siire sonra romanct ola-
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rak tekrar giindeme getirdigi; ancak bu sefer bir imaj miicadelesi
verdigi goriiliir. Bu miicadele, Tiirk okurunun daha once edindigi
olumsuz yeniceri algisiyla ilgilidir. Dolayisiyla Son Yenigeri roman,
okuyucu nezdindeki alginin degistirilmesine bir katki saglamak, ta-
rihgiler arasinda yeniden tartisilmas: gerektigi séylenen bir konu-
nun okuyucu zihninde de en azindan bir kez daha diistintilmesine
imkan tanimak igin yazilmistir, denebilir. Yazarin bu amacina kosut
olarak, makalemizde romanin ¢ok ayrimntili bir tahlilinden ¢ok yeni-
ceri-Bektasi imajina dair noktalar tizerinde durmak, tercih edilen
bir yontem oldu. Dolayisiyla bu noktadan itibaren yazarin yenige-
ri-Bektasi grubuna dair tespitlerinin romandaki izleklerini, zaman
zaman roman kisileri baglaminda, zaman zaman da romanda 6ne
¢ikmus unsurlarin 1s1§inda ortaya koymak miimkiin olacaktir.

Yeniceri Ocagi’'nin bozulmas: ve temel islevinden uzaklasmasi
sorunu, Son Yeniceri romaninda etraflica islenen ve basta gelen bir
konudur. Yazar, burada ti¢ farkli roman kisisi tizerinden ti¢ farkli
goriisii isler ve boylelikle konu hakkinda okuyucu tizerinde derin-
lemesine bir alg1 yaratmaya calisir. Ugii de yenigeri olan bu roman
kisilerinin yenigerilik kurumuna dair degerlendirmeleri ve meslek-
lerini icra etme bicimleri farklidir. Ayrica yasananlar karsisinda al-
diklar1 tavir ve 6ne siirdiikleri diisiinceler de biiyiik olciide farkli-
liklar gosterir. Yenigeriler denilip gegilen bu grubun iginde de s6z
konusu olaya iligskin ¢ok farkli diisiinceler olabilecegini ortaya ko-
yan yazar, aslinda burada 6nemli bir mesaj da vermektedir. Gerek
geleneksel tarih yaziciliginda, gerekse bu geleneksel tarih yazicili-
gmun etkisinde kalan kurgusal metinlerde, tarihi birer islevi olan
gruplar hakkinda kimi genellemeler yapilir. Bunlar her zaman top-
lu halde hareket eden, ayni seyleri diisiinen ve ayn tepkileri veren
kalabaliklar gibi diistiniiliir ve haklarinda bu dogrultuda hiikiimler
verilir, imajlar yaratilmaya caligilir. Halbuki bizim burada tizerinde
durdugumuz Son Yenigeri romaninda oldugu gibi, baz1 6rneklerde
ise durum farkhidir. Bu gruplar iginde farkli insanlar oldugu ve
bunlar vasitasiyla farkl diistinceler de tiretilebildigi gosterilir bu
metinlerde. Boylelikle okuyucu igin olaylar hakkinda hiikiim ver-
mek kolay bir sey olmaktan ¢ikip aksine giiglesir. Zaten tarihsel
kurgu metinlerinin 6nemli bir iglevi de yasananlar hakkinda bir da-
ha dustintilmesini saglamak ve daha 6nce bagkalar tarafindan ve-
rilen hiikiimleri yeniden sorgulayabilmek i¢in yeni bir zemin yara-
tabilmektir. Son Yenigeri’de bu zemin, soziinti ettigimiz roman kisi-
leri etrafinda yaratilmaya galigilir.
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Romandaki bu tig kisi Arif Aga, Sabit ve Habip’tir. Romanin bas
kisisi sayabilecegimiz Sar1 Abdullah’t (Miisliiman olmadan 6nceki
ismiyle Michaul oglu Petru) Hotin Kalesi'nde esir olarak alan, daha
sonra Miisltiman olmasini saglayan Arif Aga, geleneksel bir yenige-
ri olarak 6ne cikar. Onun “geleneksel yeniceri tipi'ni temsil ettigini
sOylemek yanlig olmaz. Arif Aga’nin Sar1’y1 esir aldig: giin dogdu-
gunu 6grendigi oglu Sabit ise tizerinde duracagimiz bir bagka ro-
man kisisidir ve “idealize edilmis yenigeri tipi'ni temsil etmektedir.
Buna karsilik Sabit'in ¢ocukluk arkadas: olan Habip ise ‘bozulmus
yenigeri tipi'ne bir 6rnek tegkil eder.

Uzerinde 6ncelikle durulmasi gereken roman kisisi, tarihsel ger-
cevenin de gerektirdigi sekilde Arif Aga’dir. Arif Aga, kadim bir ye-
niceridir ve aileden ocaga girmis, dolayisiyla hayatinda bu isten
bagka bir meslek tanimamustir. Yenigeri Ocagi’nin saygin bir ismi ol-
makla birlikte ¢orbacilik unvanin bir tiirlii alamamigtir.1> Arif Aga
acikca ifade etmese de bunu icinde bir ukde olarak saklamistir. An-
cak daha sonra oglu Sabit’in ¢ok kisa zamanda ¢orbacilik makama-
na yiikselmesiyle bu 6zlemini bir olglide giderebilmistir. Arif
Aga’nin roman icindeki basta gelen 6zelligi geleneksel bir yenigeri
zabiti olmasidir. Buradaki ‘geleneksel” ifadesini kimi unsurlarla
zenginlestirmek gerekebilir. Arif Aga uzun yillarini savas meydan-
larinda gegirmis, kendi tabiriyle ‘din i devlet” icin carpismus bir as-
kerdir. Asker olarak dogmus, Gylece yasamuis, hatta sonunda yeni-
cerilik ugruna 6lmiistiir. Yenigerilerin militarist yoniinii son derece
gliclii bir sekilde vurgulayan sedit ve atilgan bir yapis1 vardir. Ak-
siyoner bir tiptir ve Osmanli yayilmaciligindaki énemli roliiniin
farkindadir. Diger taraftan Arif Aga'nin Bektasi oldugunu ve dola-
yistyla ‘sivil ve insancil” bir tarafinin bulundugunu da eklemek ge-
rekir. Onun bu tarafin1 Hotin Kale’sinde esir aldig1 Petru ile iligkile-
rinde gozlemlemek miimkiindiir. Petru’yu kendisine esir eden, do-
layisiyla siddet kullanmaktan ¢ekinmeyen Arif Aga, ayn1 giin oglu-
nun dogumunu haber aldig1 i¢in onun canini bagislar. Ancak bu ka-
dar sedit ve acimasiz olan bir yenigerinin Hotin Kalesi'nde bogazi-
na kili¢ dayayarak esir aldig1 ve kendisine kole yaptig1 bir Hristiya-
n1, bir miiddet sonra din degistirmeye ve kendisine damat olmaya
tesvik ederken “dinde zorlama olmaz” diyerek son derece insancil
bir yontemle ‘yola getirmesi” oldukca diisiindtirticiidiir. Camurog-
lu'nun hem Yenigerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye’de, hem de Son
Yenigeri’de 6ne gikardig1 bu tenakuz 6nemlidir. Savas meydanlarin-
da bir 6liim makinesine doniigen yenigeriler, 6zellikle Istanbul’da
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ve daha ¢ok da Bektasi dergdhinin etkisi altinda bulunduklari za-
manlarda son derece insancil bir hiiviyete biirtinmektedirler. Bu
hiiviyet, yazarin yaratmaya ¢alistig1 yenigeri imaji ile rtiistir (Son
Yeniceri, s. 43-46).

Arif Aga zaman iginde ocagin kétiiledigini gormiis ve birtakim
tedbirler alinmasina taraftar da olmustur. Arif Aga’nin bu noktada
son derece kontrollii bir yaklagim sergiledigini sdylemek gerekir.
Yenicerilerin bozuldugunu diistinse de ocakgilik yapmaktan asla
geri durmaz ve ocagin selametini her seyden 6nce diistiniir. Ancak
ozellikle devlete isyan noktasinda geng ve hareketli yenigerilere hak
vermedigi gibi, isyan marifetiyle padisah devirmeyi asla kabullene-
mez. Geleneksel bir yenigeri tipi oldugunu soyledigimiz Arif
Aga’'nin basta gelen ozelliklerinden birisi de padisaha mutlak bir
sekilde bagli olmasidir. Yenigerilerin sik sik ve olur olmaz seyler
i¢in isyan etmelerini de bozulmalarina bir isaret kabul eden Arif
Aga, fazla talepkar buldugu yenigerilerin zamanla “kendilerini din
ve devlete adayan” anlayiglarindan uzaklastiklarini diistindir:

“Bizim kulaklarimiz ‘istemeziik, isteriik” sesleriyle tirmalanir. Ne ¢ok iste-
mezler boyle. Ne ¢ok istedikleri vardir. Deger mi bir yalan diinyada bir goz
acip kapayincaya kadar gegecek bir 6miir i¢in bu kadar algalmaya?” (Son Yeni-
ceri, s. 322; Vurgular bana ait, G.Y.).

Stirekli ge¢cmisteki nam sahibi yenigerileri veya kendilerine 6r-
nek aldiklar1 Hz. Ali, Battal Gazi gibi kahramanlar1 hatirlayan Arif
Aga bu devirlerin gegctiginin farkindadir. Yenigeri Ocagi'nin sozii
edilen kahramanlar: unutmaktan bagka, Mimar Sinan gibi neferler
de yetistiremedigini sdyleyen Arif Aga kacinilmaz sona yaklasildi-
g gormekle birlikte, hem ocak¢iligindan gelen bir saikle hem de
ata mirasi olarak gordiigii meslegine duygusal baglilig1 nedeniyle
Yenigeri Ocagi'nin ilgas: esnasinda ¢ok sevdigi ve mutlak baglilik
duydugu padisahina meydan okumus, ocak i¢in hayatin1 vermek-
ten cekinmemistir.

Arif Aga’nin oglu Sabit, isminden baslayarak bir gelenegin tem-
silcisi oldugunu gosterir. Arif Aga’nin gelenegi devam ettirmesi i¢in
ogluna uygun gordiigii bu isim, romanin sonuna kadar islevselligi-
ni yitirmez. Romanin sonunda yenigerilere yonelik takibattan kur-
tulmus bir halde eve donen Sabit, evin tek erkegi olarak kalmis Sa-
r1 Abdullah’a; “Eyvallah Sar1 Agam (...) Fakir hild Sabit'tir.” diyerek
selam verir (Son Yenigeri, s. 435). Bu ayrinti tizerinde durmak gere-
kir. Yukarida Sabit’in idealize edilmis bir yenigeri tipi oldugunu
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sOoylemistik. Ancak buradaki idealin gelenekten beslendigini vur-
gulamak bir zorunluluktur. Ctinkii hem Arif Aga hem de Sabit, sii-
rekli ideal olam tarif ettikleri, yani iginde bulunulan durumdan si-
kéyetci olduklar: halde ge¢mise ve geleneksel olana gondermede
bulunmaktan vazge¢mezler. Ge¢gmisin namli yenigerileri Sabit'in
dilinden hi¢ diismez. Bu durum, onun degismeyen bir tarafi oldu-
gunu ortaya koyar. Sabit, babasi tarafindan da gelecek icin idealize
edilmis bir kahraman olarak goriilmek ve gosterilmekle birlikte,
daima gec¢misin ve gelenegin de bir tasiyicis1 olmustur. Onun mis-
yonunda bu taraf oldukca giicltidiir.

Sabit, cocuk yasta babasindan aldig1 egitimle askerlige baglar ve
geng yasta Yenigeri Ocagi'na katilarak kisa zamanda zabit ve ¢orba-
ct olur. Her seferinde babasiin golgesi tizerinde oldugu halde ba-
sina buyruk davranmaktan ¢ekinmeyen bu yenigeri neferi, ¢ok geng
yasta sefere ¢ikar, babasinin karsi oldugunu bildigi halde savas es-
nasinda serdengegti olmak ister. Burada cesareti ile kisa zamanda
ocak icinde sivrilir ve soziinii ettigimiz ideal yenigeri tipine iligkin
ozellikleri ile temaytiz eder:

“Biitiin silahim, rahmetli dedemin kilinci. Ziilfikar gibi kesiyor. Hazreti
Ali gibi done done kesiyorum. (...) Ben bu cengi yapmasam yarin diisman
belki de Edirne’de, Islambul’da olacag i¢in yaparim. Zehra Nenem, Hatice
Anam, Zeynep Ablam i¢in yaparim. Esnafim, Mehmed Babam, Ezan1 Muham-
medi, Devleti Osmani i¢in yaparim. Yoksa ne isim var buralarda. Bir kdsede
dervis olur yasarim.” (Son Yeniceri, s. 192; Vurgular bana ait, G.Y.) .

Yukarida alintiladigimiz ctimlelerin sahibi Sabit, kendisi igin ye-
nigeriligin anlamini ifade ederken ¢agdas: olan yenigerilerden (tabii
basta ¢ocukluk arkadasi Habip’ten) ayrilan yoniinti vurgulamis ve
hayata bakisini da Ozetlemis olmaktadir. Sabit'in yenigerilikten
maddi bir beklentisi yoktur. Diinya malina diiskiin olmayan bu geng
yeniceri, kendisine verilenle yetindigi gibi, baska meslekler edinen-
lere de mesafelidir. Asker olmasa bir kosede Bektasi dervisi gibi ya-
sayacagini soyleyen Sabit'in bu maddiyattan uzak tavri 6nemlidir.
Savasta serdengectilik i¢in goniillii olmasi, bu sekilde sehit olmak-
tan hi¢ cekinmemesi, evlenip aile kurmaktan imtina etmesinin digin-
da miicerretlik ikrar1 vererek her tiirlii sehvetten uzak durma gayre-
ti de gostermektedir ki bu yenicgeri neferi, ayn1 zamanda bir dervis
edas! tasimaktadir. Kendisini bir amag ugruna feda etmekten ¢ekin-
meyen, dolayisiyla mistik bir yani olan Sabit, her seye ragmen icin-
de bulundugu sosyal ortamin sorumlulugu ile hareket eder.
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Sabit’in yenigerilik kurumuna bakisi, romanda 6ne ¢ikan bir un-
surdur. Yenigeri Ocagi'nin bozuldugu ve islevselligini yitirdigi eles-
tirilerini, romaninda bir yenigeri neferinin gozlemleriyle karsilama-
ya calisan yazar, soziinii ettigimiz idealize edilmis yenigeri tipini
ortaya koyarken ad1 gegen elestiri konularina bilhassa deginir. Sabit
cocuk denecek yasta déhil oldugu ocakta cesareti ve atilganhigiyla
sivrilirken bir taraftan da etrafin1 gbzlemeye g¢alisir. Ocak iginde ve
yenigeri neferleri arasinda gordiigii her olumsuzluga dikkat eden,
bunlar hakkindaki diistincelerini etrafiyla paylasmanin yaninda ki-
mi girisimlerde de bulunan Sabit, burada statik bir tip olmaktan ¢ok
aksiyoner tarafiyla ne gikar. Oncelikle dikkat ettigi konu, savas
sonrasl yasanan yagma ve esir paylasimi meselesidir. Gittigi sefer-
lerde gordiigii manzara onun igin tizticii olmustur. Yukarida da ifa-
de edildigi gibi, yenigeriligi “din i devlet” i¢in yapan Sabit, savas
meydanlarindaki yagma girisimleri ve esir kavgalar1 karsisinda
hayrete diiser (Son Yenigeri, s. 187). Ona gore yenigerinin iginde bu-
lundugu durum perisanliktan bagka bir sey degildir. Buna sebep de
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda konan kurallarin gignenmesi,
zaman iginde ocaga yapilan miidahaleler ve keyfi tasarruflardir.
Ocagin bozulmasinin bir siire¢ meselesi oldugunu sdyleyen Sabit,
oteden beri soylenegelen olumsuzluklar tek tek siralar ve kendin-
ce bir durum tespiti yapar:

“Din i devleti bugiinlere Hac1 Bektas Ocag1 getirdi. Ama bugiin i¢cinde bu-
lundugu durumla getirmedi. Getiremezdi zaten. Ocak adim adim bozuldu.
icine esnaf doldu. Borekci, manav, sandalci, berber, daha beteri issiz glicstiz
pirprt taifesi envai gesit adam. (...) Gérdiim ki geride evi barki olanlarin akil-
lar1 hep geridedir. Ev bark ne demek? Sana bakan bogazlar. Bu ne demek? Mal
miilk hirsinin bagladig: yer. Coluga ¢ocuga bakmak, onlara mal birakmak, ken-
dinden sonrasi diisiinmek yarini, &biir giinii, daha sonraki giinii diigiin-
mek.” (Son Yenigeri, s. 223; Vurgular bana ait, G. Y.).

Bu satirlardan da anlasilmaktadir ki aslinda Sabit bugtin de yay-
gin olan kaniya benzer bir diistincededir. Ancak onun bu soyledik-
leri, ocak bu hale geldi, iyice bozuldu, onu ortadan kaldirmaktan
bagka care yok, anlamina gelmez. Sabit’in istedigi ocakta iyilegtir-
me yapilmasi, daha dogrusu gegmisteki ideal diizene geri doniil-
mesidir. Yenigerilerin devletin basina bela olduklari, artik faydadan
cok zarar getirdikleri gibi genelleyici hiikiimlere uygun bir zemin
yaratmak yerine, olaylar1 ocagin iginden birisinin goziiyle aktarma-
ya calisan yazar, baslangicta da ifade ettigimiz gibi, Sabit'in diisiin-
celeri tizerinden olay1 yeniden diistinme firsati verir. Sabit’in tespit-

234



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

lerinde gergekgi bir tutum takindigy; ancak is bir ¢éziim yolu tiret-
meye geldiginde ise tavrinin epeyce naif kaldig1 goriilmektedir.
Herhalde yazarin da kabul ettigi bir gercek, Yeniceri Ocagi’min bu
haliyle daha fazla devam edemeyecegidir. Ancak burada ortaya ¢i-
kan hayati soru, hemen herkesin kabul ettigi bu bozulmaya nasil
bir care bulunabilecegidir. Sabit’in diistincelerinin naif kaldigini
soyledikten sonra ne yapilacagi sorusuna cevap vermek kolay ol-
mamakla birlikte, Son Yeniceri romaniyla yaratilmak istenen algida,
en azindan tek garenin ocagi ortadan kaldirmak ve yenigerileri ki-
lictan gecirmek olmadigr vurgulanmaya calisilir. Sabit gibi disii-
niip hareket edenlerin oldugu bir ortamda, ocag ilga ve imha et-
mek, herkesi kilictan gegirmek, sadece toptanci ve olabildigince k-
tii bir ‘¢oziim’e gitmektir. Sabit’in romandaki varligs, girisilen eyle-
min hi¢ de 4dil olmadigini gostermektedir.

Sabit’in yukarida 6zetlenen diisiincelerine karsilik 6ne ¢ikan bir
baska roman kisisi ise yine bir yenigeri neferi olan Habip’tir. Daha
once de ifade ettigimiz gibi Habip, ‘bozulmus yenigeri tipi'ne bir
ornektir ve onun diigiinceleri romanda, Sabit’inkiler kadar olmasa
da yogun bir sekilde islenmistir. Habip, Sabit’in ¢ocukluktan arka-
dagsidir ve onunla birlikte cekirdekten yetisme bir yenigeri neferidir.
Ancak Sabit’e gore ¢ok daha hareketli ve 6lgiistiz diyebilecegimiz
bu tip, davramslarinin 6niinii ardini hesaplamadan yasamasi nede-
niyle en basta Sabit’in siddetli hiicumuna ugrar. Aslinda Habip’in
oldukca agik sozlii bir yeniceri oldugunu séylemek gerekir. Ocakta-
ki bozulmanin farkinda olan bu yenigeri, bunda herkesin sorumlu-
lugu bulundugunu diistinmekte ve soyle veya boyle kendi menfaa-
ti icin calistig1 bir ortamda idealist¢e davranmanin sadece bosuna
bir gayret oldugunu sdylemektedir. Yenigerilerin bir benlik davasi
guittiiklerini, buna kendilerinin de déahil oldugunu belirten Habip,
Hz. Ali gibi buitiin Yenigeri Ocagi’'min imrenerek hatirladig: bir kah-
ramana benzemek ister, ancak buradaki kaygisi farklidir; o boyle
bir kahraman olarak anilmak, nam salmak ve tstiinliigint pekis-
tirmek niyetindedir. Habip, hemen her konuda Sabit’in diistincele-
rine zit seyler soyler; sadece sdylemekle kalmaz, bunlar1 yasar da.
Yenigerilerin 6liim oyununu sevdigini sdyleyen Habip igin savas-
mak, mistik yonii olan bir eylem degil, tam tersine maddi getirile-
riyle kazangli bir kapidir. Sabit'in sahsinda idealize edilen yenigeri
tipinin karsisinda olan Habip, evlenme yasagina kars: ¢ikmaktan
baska ocak igindeki oglanct egilimlere de kapilir. Hatta hayattaki en
yakin arkadasgi Sabit’le bu yiizden kavga eder.
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Sabit'le Habip’in diisiinceleri arasindaki zithk, romandaki en
onemli unsurlardan biridir. Yazar, Yenigeri Ocagi’'min durumunu bu
iki roman kisisinin sahsinda somutlagtirmak istemistir. Ayni zaman
diliminde ocakta bulunan ve s6zii dinlenen bu yenigeriler, uygula-
mada iki farkli noktaya savrulmus gibi goziikseler de sonugta yine
ortak hareket etmek zorunda kalirlar. Ideal olan1 vurgulayan ve her
seferinde bu sekilde hareket edilmesini 6giitleyen Sabit, bir siire
sonra olaylarin gigirindan ¢iktigini ve devletin kendilerini harca-
mak i¢in kararli oldugunu goriir. Sonucta yapilacak tek sey Habip
gibi son dakikaya kadar mticadele etmektir. Camuroglu'nun Yenice-
rilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriyye’de anlattig1 yeniceri odalarimin
agir top atesine tutulmas: ve odalardaki kanli ¢arpismalar, sokak
sokak devam eden i¢ savas manzaralar1 ve yenigerilere kars1 yiirii-
tiilen amansiz takip, romanda da kurgusal yontiyle yogun bir sekil-
de islenmistir. Odalardan ¢ikamayan ve burada katledilen Habip
‘ibret-i dlem” olsun diye bir agacta sallandirilirken Sabit son ana ka-
dar carpismis ve Belgrat ormanlarinda uzun bir siire saklanip gizli-
ce eve donebilmistir.

SARI ABDULLAH VE BEKTASILIK ETKiSI

Yukarida yenigerilige bakis baglaminda tahlil etmeye ¢alistigi-
miz i¢ roman kisisinin disinda, tizerinde durulmas: gereken biri
daha vardir. O da Misliman olduktan sonra Sar1 Abdullah diye
anilmaya baglanan Michael oglu Petru’dur. Onun hikéyesini daha
sonra ele almamizin nedeni, bu roman kisisinin yenigerilikten ¢ok
Bektasilik baglaminda 6ne ¢ikmis olmasidir. Aslinda Son Yeniceri,
¢ogunlukla onun bakis agisiyla ve onun agzindan anlatilan bir ro-
mandir. Sar1 Abdullah, esir alinmak suretiyle Istanbul’a getirilmis
ve esir olarak bulundugu evin tercihleri nedeniyle bir siire sonra
Bektasi dergdhina intisap etmistir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi
Arif Aga’ya damat olmak gibi “ayricalikli bir statii'niin de sahibidir.
Kendisini “... marangoz ustasi, Tarikat1 Ali Bektasiyye nin bir muhibbi,
Sart Abdullah” olarak tarutir (Son Yeniceri, s. 371). Gortildiigi gibi,
Bektasi olmakla birlikte Yenigeri Ocagi’'na kayitli olmayan Abdul-
lah'in gorevi daha ¢ok sefere giden erkeklerin geride biraktig: ka-
dinlara goz kulak olmak, aileye sahip ¢ikmaktir. Savasct bir yoni
olmayan, siddete maruz kalip Istanbul’a getirildiginden beri sakin
bir hayat stirmeye 6zen gosteren Abdullah’in Bektasi tarikatiyla
iligkisi, Arif Aga ve Sabit gibi yenigeri-Bektasilere gére ¢cok daha yo-
gundur. Dénemin Istanbul’'unda son derece yaygin olan Bektast
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dergéhlarina ve kahvelerine devam eden Abdullah, buralarda Abdi
Baba isimli Bektasi babasindan istifade eder, sohbetlerine katilir. Ye-
nigerilerin de itibar ettikleri bu Bektasi dervisinin olduk¢a muhalif
bir ¢izgide oldugunu soylemek gerekir. Bu muhalefet, bilge bir ta-
vir esliginde ifade edilmekle birlikte, yazarin daha 6nce tarihgi kim-
ligiyle 6zetledigi baz1 yaklagimlara da biiyiik oranda benzerlik gos-
terir. Siddetten uzak ancak yenigerilerle bir fikir ve goniil birligine
dayali bu muhalif zemin, Bektasilik tarikatinin romandaki en gtigli
ifadelerinden biridir.

Yeniceri Ocag1'nin ne zaman Bektasi tarikatina baglandigi mese-
lesi, bizim disimizda ve tartismali bir konudur. Ancak daha 6nce de
ifade ettigimiz gibi, Camuroglu bu baglantinin en bagindan beri s6z
konusu olamayacagni, iki grubun kaynasmasinin 18. asirdan itiba-
ren yogun bir sekilde ortaya ¢iktigini diistinmektedir. Son Yenigeri
romani da 1780 senesinden 1826’daki Yenigeri Ocagi'nin ilgasina
kadar gecen stireyi kapsadig1 icin bu donemde yogun bir yenigeri-
Bektasi kaynasmasindan bahsedilebilir. Bu kaynagmay: yukarida
zikrettigimiz kisimlardan takip etmek miimkiindiir. Bunlara ilave-
ten, genel yargiy1 degistirmeyecek bicimde, baz1 Bektasi ritiiellerine
de roman kigileri baglaminda zaman zaman yer verildigini sdyle-
mek gerekir.

Reha Camuroglu, bir tarihgi olarak yenigerilerin heterodoks Is-
lam anlayis: tizerinde durmus ve bunu 6nemli bulmustur. Elbette
bir tarafta heterodoks uygulamalardan bahsedilirken kars: tarafa
Ortodoks Islam yorumunun yerlestirilmesi ve bunun da Osmanh
toplumsal hayati i¢cinde ulema tizerinden gergeklestirilmesi kaginil-
mazdir. Romanda da bunun soziinii ettigimiz sekilde yapildig: go-
riiliir. Romanct, bilhassa ulemanin koyu bir Siinni yorumla dayatti-
g1 [slam anlayisina karsi yenigeri-Bektasileri bir zenginlik ve alter-
natif kiiltiir odag1 olarak one c¢ikarir. Ayrica romaninda, yukarida
zikredilen Bektasilik kiiltiirii icindeki uygulamalara ilave olarak ye-
nigerilerin heterodoks Islam anlayiglarindan da 6rnekler verir. Bu
ayrintilardan az da olsa burada s6z etmek, konunun daha iyi anla-
silmasina yardimci olabilir.

Yenicerilerin ulemaya bakiglari, ulemanin kendilerine kars: ta-
kindig: tavirdan ¢ok da farkli degildir. Siirekli din eksenli elestirile-
re hedef olan yenigeriler, romandaki diyalog ve ayrintilardan da an-
lasilacag: gibi, bu konuda farkl: bir yaklagim sahibi olmaya niyetli
degillerdir. Onlarin ulemaya bakislarindaki temel 6lgiit sudur: Ye-
nigeriler ulemanin Istanbul’da ve rahat bir hayat siirdiigiinii, ken-
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dileri simir boylarinda savasirken bagskentin emniyetli havasinda
herkes hakkinda ileri geri konusup fetva verebildigini sdylerler.
Asagida alintilayacagimiz satirlar bu bakisi son derece net bir sekil-
de ortaya koydugu icin 6nemlidir:

“Ulemanin efendileri derlermis ki, ‘Bunlar dinsiz, dinimizi korumuyor-
lar.” Yoldaslar sorarim size, kag yiizyildir ocakli cenk meydaninda bir sey-
hiilislam gormiis miidiir? Biz orada Sancaki Serif’i korumak i¢in can verir,
can alirken, bunlar neredeydi? Islambul’da varlarina var katiyorlardi. Vakif-
larini buytitiiyorlar, bizim korudugumuz hudutlarin igini emiyorlardi. Simdi
onlar Miisliiman, biz dinsiz! Bakin su Allah’in isine!” (Son Yeniceri, s. 408;
Vurgular bana ait, G. Y.).

Bu ifadelerden de anlagilacag: tizere yenigerilerle ulema arasin-
da ciddi bir miinaferet vardir. Bu karsilikli nefretin boyutlar1 zaman
igerisinde genislemis, bir miiddet sonra kaginilmaz bir savasa do-
niismiistiir. Romanin geneli i¢in konusuldugunda, yenicerilere kar-
st hatir1 say1lir bir muhabbet besledigi goriilen yazar, ulema konu-
sunda da tersine bir egilim i¢indedir. Ulemanin sert ve tavizsiz tav-
rindan hoglanmiyor géziiken Camuroglu, roman i¢inde ulemadan
bir kisiye az da olsa bir rol ya da s6z hakk: vermeyerek daha den-
geli sayilabilecek bir yoruma da miisaade etmemis olur. Okuyucu
i¢in ulema hakkinda fikir sahibi olmak, ancak yenigerilerin diigiin-
diikleri ve sdyledikleri baglaminda miimkiindiir.

Romanda ulemanin tavri 6zellikle ocagin ilgas1 asamasinda 6ne
gikarilmigtir. Camuroglu’'nun bir tarihgi olarak yaptig1 degerlendir-
melerde de gordiigiimiiz gibi, ulema ile II. Mahmut'un bu konuda
bir ittifak: vardir. Bu ittifak, daha 6nce soziini ettigimiz zemin tize-
rine oturur. Romanda bu ittifak: ve tizerinde ytikseldigi zemini yo-
gun bir sekilde isleyen yazar, ulemanin 6zellikle camileri kullandi-
gin1 anlatir. [stanbul ahalisini yenigeriler aleyhine érgiitlemek, boy-
lelikle ocaktan ebediyen kurtulmak isteyen II. Mahmut, ulemadan
aman dilerken camilerin kilit bir 6nem arz ettigi goriiliir. Cami ce-
maatinin yenigeriler aleyhine kigkirtildigi romanda, mutlak yenilgi-
nin biraz da bu nedenle geldigi yorumu 6ne cikar.

Yeniceriler i¢cin mutlak yenilgi, elbette ocagin ilga edilmesi, 6n-
cesinde biitiin yenigerilerin siddete maruz kalmalar1 ve ¢ok 6nemli
bir kisminin agir topcu atesi altinda ve ¢arpismalarda katledilmesi,
kalanlarin da amansiz bir takibe ugramalar: seklinde ifade edilebi-
lir. Buna bagl olarak Bektasi tarikati dagitilmis, hemen tiim tekke-
lerinde tahribat yaganmis, hatta yenigeri-Bektasilerin mezarlar: da-

238



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

hi yikilmigtir. Camuroglu’'nun bir tarihgi olarak yaptigi bu tespitle-
rin romaninda da hatirt sayilir bir yer tuttugunu sdylemek gerekir.
Romanin son boliimlerinde yer verilen siddetli carpisma sahneleri-
nin okuyucu tizerindeki dehset duygusunu yogunlagtirmak amact
tasidigr agiktir. Siddetli bir topgu atesi altinda ezilen yenigerilerin
bir nefer dahi sag birakilmamak tizere yok edilmeye ¢alisildiginin
anlatildig1 romanda, ¢atisma sonrasindaki manzaraya dair boliim,
yasanan dehset duygusunu yansitmasi bakimindan anlamhdir:

“Atmeydany, bir ceset dag: haline gelmisti. Kimisinin boynuna yazilar asil-
musg, nasil zindik, nasil hain olduklar: anlatiliyordu. (...) Daha diin cenkte ga-
ziydiler. (...) iste yerinde yeller esen Eski Odalar. Sadece ceset kokusu. (...) Din
i devlete isyan eden ugursuzlarin elebasisi, miilga Yeniceri Ocag1 otuz yedin-
ci Orta odabasisi, asi, zindik, Habib!” (Son Yeniceri, s. 422-423).

Yenigerilerin yok edilmelerine giden siiregte 6nemli bir yeri olan
heterodoksi meselesinin romanda kendisine yer buldugunu yukari-
da belirtmistik. Ulema ile iliskilerden bagimsiz olarak yeniceri-Bek-
tasilerin Ortodoks Islam’in gerektirdigi dlgiiler disinda yasadiklari,
romanda gesitli drneklerle de ortaya konulur. Bunlardan birkagini si-
ralamak gerekirse sunlar sGylenebilir: Arif Aga’min evinde haremlik-
selamlik ya da kag-go¢ gibi bir uygulamaya rastlanmaz. Evin kadin-
lar1 ¢ok kere erkeklerle birlikte evin sosyal yasantisina katilirlar.16
Hatta Arif Aga’nin annesi Zehra Hanim, bir Bektasi olarak tarikat
mensuplar: arasinda taninan ve hatir1 sayilan bir kadindir. Cok kere
siddet egilimli bir profil ¢izen Arif Aga'nin, evde kadinlara kars1 ¢ok
daha miisfik bir tavir i¢inde oldugu aciktir. Annesi Zehra Hanim'in
ev i¢indeki agirlig: hissedilir derecededir. Bes kusaktir Bektasi olan
bu kadin, tarikat kurallarin1 son derece iyi bildigi gibi, bu konuda
yol gosterici bir role de sahiptir. Ev igindeki igkili sohbetlere zaman
zaman katilan Zehra Hanim'in udu ile meclisleri senlendirdigi de
olur (Son Yeniceri, s.157). Zehra Hamim’in sahsindan hareketle ro-
mandaki kadin karakterlerle ilgili birka¢ saptama yapmak miim-
kiindiir. Oldukga gtiglii bir profil gizen Zehra Hanim'in bu giict,
ozellikle Bektasilik baglaminda ve birer yenigeri olan evin erkekleri-
ni desteklemek noktasinda ortaya ¢tkmaktadir. Romancinin burada
Zehra Hanim'1 ya da diger kadin karakterleri birer anne, es ya da
salt kadimn olarak ele almadig1, onlart daha ¢ok Tiirk cemiyet hayati-
nin genel yapisina nispetle rahat hayatlarin1 6ne ¢ikarabilmek igin
kullandig: goriliir. Bunun da Bektasiligin kadinin sosyal hayattaki
yerine bakisin1 olumlamak maksadiyla yapildig1 anlagilir.

239



GURKAN YAVAS

Yenigeri-Bektasilerin heterodoks egilimleri konusunda, roman
igindeki bir boliimden alinti yapmak, konunun daha iyi anlagilabil-
mesi icin yerinde olacaktir. Arif Aga ve Sar1 Abdullah, Sabit’in ¢o-
cukluktan ¢ikip idrak doénemine girdigi bir sirada, kendi yasantila-
r1 ile ilgili ona bilgi verirken sdyle bir ifade kullanirlar:

“Yolun abdesti, tiim kotii huylar: birakip, oviilecek niteliklerle davranip, her zaman
temiz kalple miirsidin etegine yapismaktir. Yolun orucu, yalan ve zararli seyler soyle-
mekten kaginmaktir. Yolun hacci, miirsidin kalbine girmektir. Yolun zekdti, diinya ni-
metlerinden el gekmek ve bu fakirlikle Gviinmektir.” (Son Yenigeri, s. 84).

Burada kullanilan bazi sozciiklere dikkat etmek gerekir. Siirekli
tekrarlanan yol, fakir, Hak erenler, baba erenler gibi birtakim ifade-
ler, yenigeri-Bektasilerin dahil olduklar: inang diinyasini gosterme-
si bakimindan son derece 6nemlidir. Yukaridaki ifadeden de anlasi-
lacag tizere, abdest, orug, hac, zekat gibi ibadetlere bilinen tanim-
lar1 disinda baz1 yorumlar getirilmektedir. Buna gore, bu ibadetle-
rin bilinen Stinni yorumlarmin disinda farkli uygulamalarla da ye-
rine getirilebilecegi inanci, en azindan romandaki yenigeri-Bektasi-
ler arasinda vardir ve yaygindir.

Biitiin bunlar, yeniceri-Bektasilerin Ortodoks Islam’in sosyal ha-
yat konusundaki kat1 yorumunun disinda kalmaya itina ettiklerini
vurgulamakla birlikte, bu insanlarin Tiirk cemiyetinde gorece daha
rahat bir hayat stirdiiklerini de gostermek ister gibidir. Ayni zaman-
da Islam’in sart kostugu namaz kilmak, orug tutmak ve igkiye yak-
lasmamak gibi ibadet ve davraniglarin 6teden beri uzaginda olan
yenigeri-Bektasiler, asla bunu bir kusur gibi algilamadiklarindan
baska, bu taraflarinin ahali tarafindan bilindigini séylerler ve zama-
n1 geldiginde bu durumun aleyhlerinde kullanilmasini ise asla affe-
demezler. Bu, daha ¢ok ulemanin tavri baglaminda ortaya ¢ikan ve
yazarin siklikla vurguladig: bir durumdur.

SONUC

Reha Camuroglu, Son Yenigeri'nin basinda dikkat ¢ekici bir epig-
rafa yer verir: “Efendinin kaderi kblesinin alninda yazilidir.” Yazarin bu
atasoziinden cikarilabilecek mesaji 6zellikle tartismak istedigi son
derece aciktir. ‘Efendi'nin en genel anlamda Osmanls, ‘kéle’nin de
yenigeri olarak kabul edildigi bu yaklasim tarzi, aslinda romanda
ifade edilmek istenen diistincenin de esasini olusturur. Buna gore
Osmanli'nin kolesi olan ve ona hizmet eden yenigeri, bir siire sonra
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efendisiyle birlikte ortak bir kaderin icinde yasamaya baslamistir.
Yenicgeri Ocaginin 6zellikle kurulus ve klasik donemlerinde devsir-
melerden olusturulmas: baglaminda, tarihi bir gercege de isaret
edebilecek olan bu atasoziinde, esas vurgulanmak istenen nokta ka-
der meselesidir. Kader meselesine gegmeden 6nce efendi ile kdlenin
ne dereceye kadar beraber, ne dereceye kadar ayr1 olduklar1 konu-
sunda bazi degerlendirmelerde bulunmak gerekebilir. Efendi ola-
rak goriilen Osmanly, esas itibariyle hanedani, ordusu, biirokrasisi
ve Ozellikle de romanda vurgulandigi tizere ulemasiyla biiyiik bir
sistemin adidir. Bu atasoziiniin epigraf olarak segilmesinden de an-
lasilmaktadir ki yazar, baslangictan itibaren Osmanli ile Yenigeri
Ocag arasina bir ¢izgi cekmek niyetindedir. Ancak romanin dikkat-
le ve elestirel bir gozle okunmast durumunda da anlasilacaktir ki
bu cizgiyi cekmek zannedildigi kadar kolay degildir. Bir kere Os-
manli yayilmaciliginin temelinde yatan, biiyiik dlciide yenigerilerin
temin ettigi askerf gtictiir. Bu gti¢, kudretli bir sistem olarak asirlar
icinde ortaya ¢ikan Osmanli'nin asla goz ard: edilemeyecek bir un-
surudur. Romanda da bunu agik bir sekilde gérmek miimkiindiir.
Yenigeriligi ‘din i devlet’ i¢in yaptigin1 siirekli vurgulayan Sabit ve
geleneksel yenigeri ¢izgisinin basta gelen temsilcisi Arif Aga'nin,
daha 6nce 6zetlenen tavirlar: dikkate alindiginda, kolayca sistemin
diginda tutulamayacaklar1 anlagilir. Aralarina ¢izgi ¢ekilmek iste-
nen bu iki kesimin zamanla ayrigtiklari, bir menfaat catismasina tu-
tustuklar1 ve bunun dogal bir sonucu olarak yasanan savasin da ni-
hayet bir taraf1 galip kildig1 anlasilmaktadir. Ancak bu sonradan ya-
sanan ayrilik, iki tarafi ezelden itibaren ayr1 diisiinmeyi gerektirme-
yecegi gibi, boyle bir yaklasim romandaki bir¢ok unsura da aykiri-
lik tegkil eder. Hi¢bir genellemeye mahktim olmadan soylemek ge-
rekirse Kosova’da ya da Istanbul'un fethedilisindeki rolii nedeniy-
le olumlanan yenigeri, 6rnegin Viyana bozgunu nedeniyle nasil tek
sorumlu ilan edilip kétiilenemeyecekse, ayni sekilde Osmanli yayil-
maciliginin bir numarali vurucu giicti oldugu halde her tiirlti mili-
tarist eylemden armndirilip salt bir alternatif kiiltiir odag: seklinde
de degerlendirilemez. Siiphesiz bu tarz degerlendirmeler, ¢ok kere
sikayet edilen tek tarafli bakis agilarinin bir sonucu olarak kabul
edilecektir. Bu baglamda Son Yenigeri roman, soziinii ettigimiz ba-
kis acilarini tartismak ve meseleyi yeniden diisiinmek noktasinda
hayati bir katk: saglarken farkli; ancak oncekiler gibi kati bir goriis
sahibi olmak konusunda temel bir dayanak olarak goriilemez. Bu,
romanin temel islevi arasinda yer alan bir unsur da degildir.
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Biraz 6nce dikkat ¢ektigimiz kader meselesi ise daha ilging go-
riinmektedir. Osmanli'y1 efendi olarak goren yazar, onun kaderini
de kolesinin, yani yenigerilerin alninda okumaktadir. Buna gore ko-
lesini 6ldiiren, dolayisiyla bir yerde onun kader ¢izgisini sona erdi-
ren efendi, kendi kaderini de sekillendirmis olur. Yazarin bu bakis
agisint sdyle yorumlamak da miimkiindiir: 1826’da Yenigeri Oca-
g1'm1 siddet kullanarak ilga eden Osmanli, tizerinden bir asir geg-
meden ve benzer bir siddete maruz kalarak tarih sahnesinden ¢ekil-
mistir. Her tiirlii yeni yoruma agik gibi duran bu degerlendirmenin,
ozellikle romanin basina konan epigrafla ilgili oldugunu vurgula-
mak gerekir. Bu atasozli, bu diistinceyi okuyucunun zihninde
uyandirmak ve roman hakkinda pesin bir imaj olusturabilmek adi-
na secilmis gibi goriinmektedir.

Reha Camuroglu, en genel anlamda sdylemek gerekirse, tarihin
oteden beri saptadig1 birtakim olgulara elestirel bir gozle bakmak
gerekliligi tizerinde durur. Hem tarih kitaplarinda hem de romanla-
rinda biiyiik 6l¢tide bunu gergeklestirme yoluna gider. Bir romanci
olarak, tarihin es gecilen ya da ‘yanlis’ yorumlanan dénemlerini ye-
niden ele almak gerektigine inanir. Kendisini ilgilendiren bir tarihsel
donemi de bu endigeyle ele alip romanina konu eder. Tiirk okuyu-
cusunun belleginde yerlesik bir hale gelen olumsuz yenigeri algisina
kars1 yeni bir imaj olusturabilmek i¢in, hem yenigeriler denilip gegi-
len bu gruba kendince daha elestirel ve esitlikgi bir tavirla yaklagir,
hem de her seyin goriindiigii ya da gosterildigi sekilde olmayabile-
cegine dair diistincesini 6rneklemeye cabalar. Farkli karakter 6zel-
likleri gOsteren yenigeri tiplerinden Bektasi dervis ve babalarina,
Bektasi tarikatinin da etkisiyle kadinlarin sosyal yasantidaki gorece
daha katilmar roliine kadar genis bir yelpazede sunulan bu 6rnek-
ler, soziinii ettigimiz olumsuz imajin yikilip yerine daha olumlu, en
azindan daha dengeli bir imajin yerlesebilmesini hedefler.

Reha Camuroglu, bir imaj miicadelesi verirken ve bunu tarihgi
kimliginin 6tesine gecip romanci kimligiyle gerceklestirmeye cali-
sirken edebiyat metnine politik bir gérev de ytiklemis olur. Tiirk
edebiyatinda politize edilmis ya da ideolojik bir gergeve icinde tu-
tulmugs metinlerin ge¢misi epey eskilere gitmekle birlikte, Camu-
roglu'nun bu genelleme icinde degerlendirilmesi dogru olmayabi-
lir. Son Yenigeri, roman kisileri baglaminda, tarihteki kargasa do-
nemlerinin insan psikolojisine etkisini yansitmasi agisindan kayda
deger bir eserdir ve bu yonii nedeniyle salt politize edilmis metin-
ler kategorisinde degerlendirilemez. Ancak diger taraftan basindan
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itibaren bir imaj miicadelesi verip yeni bir imaj insasina katki sag-
ladig i¢in politik bir degerlendirmenin uzaginda da kalamaz. Ca-
muroglu'nun bu romani, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Abdullah Zi-
ya Kozanoglu, Mehmet Turhan Tan gibi romancilarin baglattiklari
tarihsel roman ¢izgisine, 6ne ¢ikarilan kahramanlar ve vurgulanan
olaylar baglaminda taban tabana zitken belli bir 6l¢tide yakinlik da
gosterir. Buna gére, Cumhuriyet’in ilk yillarinda daha ¢ok resmi ta-
rihin sinirlar igerisinde kalarak Tiirk okuyucusunun zihninde bir
tarih ve tarihi kahraman imaji yaratmaya calisan Kozanoglu, Tan
gibi romancilarin aksine Camuroglu'nun olusturmaya calistig
imaj, resmi tarihin gormezden geldigi ya da farkli gosterdigi tarihi
olaylar ve kahramanlarla ilgilidir. Camuroglu, bir yaniyla 1980li
yillardan itibaren goriilmeye baglanan ve tarihsel romanciligimizda
‘cok seslilik” olarak nitelenebilecek bir tarza baglanirken diger ta-
raftan da romaninda belli bir noktaya yogunlasmasi, bir grubu
ozellikle 6ne ¢ikarmasi, buna kosut olarak kars: gruba ¢ok fazla s6z
hakki tanimamasi gibi nedenlerden dolay1 da baslangigtaki gele-
neksel ¢izgiye yaklasir. Bu iki ¢izgi arasinda kendine 6zgii bir yer
edinmeye ¢aligan yazar, yine de resmi tarihgiligin kat1 yorumlarina
karsilik romanlarinda yeni bir diisiince zemini yaratabildigi, bunu
gliclii roman kisileri ve siiriikleyici bir anlatim tarziyla destekleye-
bildigi icin kayda deger bir romancidir. Son Yeniceri, yazarin bu bag-
lamda degerlendirilmesi gereken baslica romanidir.
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KELIMELERLE RESIM YAPANIAR
— Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebi Portre Tiiriine Bir Bakis —

Seda Ozbek*

—

C‘-,-\\

“Yiiz bedenin ruhudur.”
Ludwig Wittgenstein

Ozet: Esasen resim, heykel gibi giizel sanat dallarinda kullarulan “portre” terimi
edebi bir tiir ad1 olarak kisilerin fiziki ve ruhi 6zelliklerinin tasvir edilmesi seklinde
tanumlanabilir. Edebiyatimizda genellikle hatira, biyografi, otobiyografi, miilakat
gibi diger ttirlerle i¢ ice gegmis olarak karsimiza ¢itkan portre tiirtiniin pek ¢ok miis-
takil 6rnegini gérmek miimkiindiir. Yine mensur portrelerin yani sira pek ¢gok man-
zum portrelere / otoportrelere de rastlamaktayiz. Bu calismada Yeni Tiirk Edebiya-
tinda mensur fiziki portreler tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Portre, tasvir, ani, biyografi, edebf tiir, miilakat.
ONES PAINTING WITH WORDS

Abstract: In fact, the term of ‘portrait” used in the art branches like painting and sculpture
can be defined as the name of a literal class describing people’s physical and psychological
features. To see independent examples of the portrait genre in Turkish literature is possible,
connected with other genres, especially memoire, biography, autobiography, interview. We
also find many portrait/auto-portrait in verse in addition to prose. In this study, prose phys-
ical portrait in New Turkish Literature is emphasised.

Keywords: Portrait, description, memory, biography, literal genre, interview.

GIRIS
Portre kelimesi; “(Fr. Portrait) 1. Bir kimsenin yagl boya, fotog-
raf vb. bir yolla yapilmis resmi. 2. Bir kimsenin, bir seyin sozlii ve-
ya yazili tasviri” olarak tanimlamir.! Fransizcada “portrait” s6zcii-
guniin anlami “insan resmi”dir. Edebiyatta ise bir sahs1 okuyucuya
tanitmak gayesiyle o sahsi tasvir etmektir.2

* Ars. Gor, Nigde Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boltimii.
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“Portre, konu aldig: kisiye biiyiik 6lgiide benzeyen ve daha ¢ok bas ve
omuzlar1 kapsayan resim tiirtidiir. Portre kelimesi Orta Cag’da ‘yeniden tiret-
mek’ anlamina gelen protraho sézctigtinden gelir. Resimde, ¢izimde ya da hey-
kelde, 6lii ya da sag, gercek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betim-
leyen figtirler portre olarak adlandirilir. Sanat¢inin kendi 6zelliklerini betimle-
digi tiireyse ‘kendi portresi’ (otoportre) denir.”3

Kisinin sadece dis goriiniisiiniin anlatildig1 portreye fiziki portre
denir. Fiziki portre yazilirken tanitilmak istenen kisinin diger insan-
lardan ayrilan bedensel 6zellikleri iyi bir gézlemle belirlenir ve bu
ozellikler tasvir edilir. Anlatilan kimsenin, fizik yapilar: -ytiz hatlari,
saglar, gozleri, kirpikleri, kaslari, burnu, agzi, disleri, kulaklari, vii-
cudu, boyu, kilosu vb.- 6zgtin bir bicimde ortaya konulmalidir. Fizi-
ki portresi gizilen sahis okuyucularin belleginde ne derece kesin ¢iz-
gilerle canlaniyorsa, portre yazisi o 6lglide basarili olmus demektir.

Orhan Okay Silik Fotograflar adl1 eserinde fiziki portre hakkinda
su degerlendirmede bulunur:

“Tanudigimiz insanlar1 anarken hi¢ kaybolmayan fizik yapilarini da anlati-
stmiz, her halde sahsiyetlerinin bir parcasim1 maddi varliklarinda gérmiis ol-
mamizdan kaynaklaniyor. Beden yapisi ile karakter arasinda mevcut oldugu-
na inandigimuz iligkiler, paralellikler dogru olmasayd: bunca karakterolojileri,
kiyafetnameleri bosu bosuna doldurmaya gerek kalmazdi. Zaman zaman tani-
diklarimin portresini ¢izerken bdyle bir karakteroloji yapma iddiasinda, hatta
niyetinde de degilim. Bu belki o sahsiyeti yakindan tanimamis olanlarin mu-
hayyilesinde biraz daha tecessiim etmesine yardim etmek arzusunda oldu-
gumdandir.”4

Dis goriintisiin i¢ diinyay1 yansittig1 inanci kiyafetndme® denilen
eserlerin ortaya ¢itkmasina yol agmusgtir.

Tanmitilmak istenen kimsenin i¢ dleminin, fikirlerinin, duygulari-
nin, zevklerinin, aliskanliklarinin, inan¢larinin, zaaflarinin vs. anla-
tildig1 portreye ise ruhi portre (tinsel / moral portre) ad1 verilir. Ru-
hi portrede kisinin psikolojisi, diistinceleri, sahip oldugu degerler,
ahlaki, aliskanliklar: dile getirilir. Portreye konu olan kisiye ait dii-
stinceleri ve anlayislar1 daha etkili bir sekilde ortaya koymak icin
onun sozlerine de yer verilebilir. Cogu zaman fiziki portre ile ruhi
portre i¢ ige verilir.

Portre yazicilig1 tamamuiyla stibjektif bir eylemdir. Yazar, portre-
sini ¢izdigi sahsi, kendi gozleriyle goriir, kendi kulaklariyla isitir,
kendi duygu ve diisiince atmosferiyle algilar. Biitiin bu siibjektiflik-
lere ragmen fiziki portreler farkli kalemlerin hemen hemen ayni
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miirekkebiyle de cizilebilir. S6z gelimi Rusen Esref Unaydin, Ab-
dilhak Sinasi Hisar ve Hakki Sitha Gezgin eserlerinde Siileyman
Nazif'in fiziki 6zelliklerini kendi bakis agilariyla verirler. Ucii de
degisik yer, zaman ve mekanda ayni insana farkli gozlerle bakmis-
tir. Ttiim bu farkliliklara ragmen bu ii¢ yazarin Siileyman Nazif tize-
rinde birlestigi nokta, ilk bakista dikkati ceken ve degismeyen 6zel-
ligi ytiziiniin esmerligi, 6n dislerinin beyazhigi, cikiklig: ve gozleri-
nin ¢akmak ¢akmakligidir.
Rugen Esref Unaydin’in kaleminden Siileyman Nazif;

“Kendisini pek neseli gordiim. Cenesindeki uzun kismindan ziyade, yanak-
larindaki kisa taraflar1 agarmis sakallari, esmer teninin burusup gerilmesine go-
re daima kipirdiyor; kirantalagmis biyiklar: ve sakallar arasinda, yiiziiniin es-
merine tezat tegkil eden sik ve beyaz digleri hemen her ciimlesinde bir tebes-
stimle goriiniiyordu. Sert ve sicak bakigh siyah gézleri daima oynuyordu.”®

Abdilhak Sinasi Hisar’in géziinden Siileyman Nazif;

“Onun pek sarkli ve hatta Asuri bir ¢ehresi ve manzarasi vardi. Ekser koyu
renkli esvaplar giyer, giiler ve sdylerdi. Son zamanlaria dogru yanlar: beyaz-
lasmus siyah bir sakaly, iri ve esmer bir ytizi, ¢ikik digli bir agiz tistiine ac¢ilan
irice dudaklar1 ve bu simay1 sanki 6rten ve ona biitiin méanésini veren siyah,
parlak, zeki ve cevval gozleri vardi.””

Hakk: Stiha Gezgin'in ifadeleriyle Stileyman Nazif;

“Esmere yakin bir renk. Ama 6yle esmer ki, icinde erimis koyu bir pembe-
ligin de izi sezilir. Giir, sert bir kas ¢atis1 altinda, siyahlig1 ve derinligi artan bir
cift goz. Giilerken bile keskinligi yumugsamayan bakiglar. Sakalinin surasina
burasina serpilen giimiis teller, sakaklarina dogru cogaliyor. Ust dudag ileriye
atilan asabi biyiklarla ortiilii. On digleri sonmeyen bir simsek gibi azicik disa-
rida... Genis, ihtirash bir agiz ve kuvvetli bir ¢ene...”8

climleleriyle tasvir edilirler.

Bir diger 6rnek Yusuf Ziya Ortag ile Hakki Sitha Gezgin'in keli-
meleriyle cizilen Ibn-iilemin Mahmut Kemal'in fiziki portresidir. Iki
farkli portrede dikkati geken husus, Ibniilemin Mahmut Kemal’in
heybetli burnu ve ¢atik kaglaridir:

“Beyazit'ta, eski sahaflar ¢argisindan gegiyordum. Acayip bir adam gozii-
me ilisti: Fes kenarlar1 kulak uglarina degen, esmer, kuru bir adam. Haziran si-
caginda arkasindaki neftimsi paltoyu ¢ikarmamigti. Boynunda hala bir sal sa-
riliydi. Ayaginda kalos kunduralar, kaslarinda 6fke, gozlerinde gazap, burun
kanatlar: fena bir koku almig gibi nefretle kirigik, siyah ve kalin biyiklar altin-
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da cizgilesmis dudaklar1 neredeyse birisini paylayacak. Solunda ve yarim
adim gerisinde de sayg ile giden bir sakalli... Sahaflar telasla yerlerinden kal-
kip selamliyorlar onu. Kimisine bastan savma bir el isareti yapiyor, kimisini de
azarliyordu galiba... Bu adam, meghur Biyografi = Terciime-i Hal ve Bibliyog-
rafi= Kitabiyat bilginimiz Ibniilemin Mahmut Kemal Bey’'mis. Arkasindaki
golge adam da kardegi Kemal Bey!”?

“Ustadin rengi yagizdir. Teninde zamaninin donuklagtirdig1 tung esmerligi
goriiliir. Genis alninda kili¢ yaras1 gibi derin yariklar, ytiziinde yine kili¢ gibi
keskin ¢izgiler var. Catik kaglar1 hiddet ugurumlari tistiine atilmus iki kopriiye
benzer. Bunlarin altindaki ugurumlarin dibinde ¢agiltist duyulmayan alevden
iki irmak akiyor sanirsimiz. Magrur agzinda giirlemek igin yaratilmis bir hal se-
zilir. Muhtesem burnu yiiziine bagka bir heybet verir.”10

Portre yazilarinda soguk realizm yoktur. Kuru bir tisltbun yeri-
ni igten, sicak, samimi bir ifade tarzi alir. Bu yazilarda amag, okuyu-
cuya s6zii edilen sahsin biyografik bilgisini vermek degil, onun ete

kemige biiriinmiis hali olan “insani” yoniinii ortaya ¢ikarmaktir.

Ornegin “bastyla bagi dertte olan” Ahmet Hasim “Bagim” adl
siirinde “govdesi listiinde duran ifrit” olarak nitelendirdigi y{iztinti
nefretle anlatir. Bir giin Yakup Kadri'ye “Once su alnmmn ¢ikikligini
diizeltsem acaba nasil olurum? Sonra baktim ki, burnum da kiigiilmeye,
bicime girmeye muhtactir. Haydi onu yaptim farz edelim; ya gozlerimin
rengini nasil degistirebilirim?”11 diye dert yanar. Rengini bile degistir-
mek istedigi bu gozler icin Hakki Sitha Gezgin; “renkleri ¢ig fakat ba-
kiglar1 zeki iki goz” derken Yusuf Ziya Ortag; “gozbebeklerinde altin, de-
mir, bakir karigik bir maden pargasinin biitiin renk ve 1siklariny goriirdii-
niiz” diyerek onun bakisindaki ahenge dikkati ceker.

Eski Tiirk edebiyatinda ayrintili portrelere pek az rastlanir. Oguz
Kagan Destani’'nda, Dede Korkut Kitab’'nda vb. tabiat varliklarina
benzetmeler yapilarak ¢ok kisa portrelere yer verilmistir. Dini ede-
biyatin en taninmus tiirlerinden olan hilye ve siyer gibi eserler Hz.
Muhammed’in 6zellikle dis goriintisiini tasvir eder. Sairlerin ha-
yatlarini ve siirlerini 6znel bir bakis agisiyla degerlendiren tezkire-
lerde sairlerin fiziksel goriintimleri, yiiz giizellikleri, boy bos, sis-
manlik veya zayifliklar: genel goriiniimleri ile ilgili portre kirintila-
rina rastladigimizi belirtmekte yarar vardir.12

Tanzimat edebiyatinda roman tiiriiniin gelismesiyle birlikte dis
goriiniisler yaninda kigilikleri de canlandiran portre yazilar gitgi-
de ustalik kazamir. Ozellikle roman ve hikayelerde portre 6rnekleri-
ne rastlamak miimkiindiir. Fakat bunlar kurmaca eserler oldugu
i¢in biz bu metinlere yer vermedik. Yine fotograf sanatcilarinin ede-
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biyat diinyasindan tinlii kisilerin fotograf portrelerinden olusan
eserleri de bu ¢alismanin diginda tutulmustur. Sahin Kaygun'un
1982 yilinda yayimlanan Portreler adl1 eseri ile Ara Giiler’in 100 Yiiz
isimli eseri bunlardan bazilaridir.

Yeni Tiirk edebiyatinda edebi portre tiirtinii miistakil edebi por-
trelere ek olarak an1 portre, soylesi portre, biyografi portre gibi alt
bagliklara ayirabiliriz. An1 portreler hatira tiirii igerisinde degerlen-
dirilen eserlerin biinyesinde ayn1 zamanda “portre” 6zelligi tasima-
sindan ileri gelir. S6z gelimi Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik
ve Edebiyat Hatiralar: olarak kaleme aldig1 hatira tiirtindeki eserinde
on bir edebiyatgiya dair hatiralarini aktarirken onlarin fiziki ve ru-
hi portrelerini de verir. Yine Rusen Esref Unaydin, edebi réportaj
kategorisinde degerlendirdigimiz Diyorlar ki adli eserinde edebiyat
diinyamizdan on sekiz sanatkarin sadece edebi goriislerini vermek-
le kalmaz, ayn1 zamanda onlarin portrelerini de okuyuculara sunar.
Biyografi portreler ise, yazarlarin bizzat gérdiigii, yakindan tanidi-
g1 kisileri anlattiklari eserler ve yakindan incelenen hayatlarin kale-
me alindig eserler olmak {tizere ikiye ayrilir. Ahmet Hamdi Tanpi-
nar Yahya Kemal adli eserinde Yahya Kemal'in portresini de okuyu-
culara sunar. Orhan Okay Besir Fuad Ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti
adli doktora ¢alismasinda Besir Fuad'in beden yapis1 ve karakteri
hakkinda bilgiler verir.

Yazimizin konusu olan mensur fiziki portre 6rneklerini tagiyan
eserleri ilk yayim yillarini goz oniine alarak asagidaki sekilde tasnif
etmek mimkiinddir:

A. Miistakil Eserler: Yusuf Ziya Ortag, Portreler (1960); Yusuf Ziya
Ortag, Bizim Yokus (1966); Yahya Kemal Beyatli, Siyasi ve Edebi Portre-
ler (1968); Haldun Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil (1979);
Vecihi Timuroglu, Yazimimizda Portreler (1991); Hakka Sitha Gezgin,
Edebi Portreler (1997); Besir Ayvazoglu, Defterimde Kirk Suret (1996);
Zuhal Tekkanat, Cemal Siireya Portresi (1998); Enis Batur, Kursunka-
lem Portreler (1999); Mehmet Behget Yazar, Edebiyatcilar Alemi (1999);
Orhan Okay, Silik Fotograflar (2001); Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis
Zaman Edipleri (2005), Hilmi Yavuz, Yiizler ve Izler (2006).

B. Ami Portre Kitaplar1: Refik Halid Karay, Tanidiklarim (1922); Hii-
seyin Cahid Yal¢in, Tanidiklarim (1936); Halid Fahri Ozansoy, Edebi-
yatgilarimiz Gegiyor (1939); Oktay Akbal, Sair Dostlarim (1964); Samet
Agaoglu, Asina Yiizler (1965); Baki Stiha Edipoglu, Bizim Kugak ve
Otekiler (1968); Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Ha-
tiralar1 (1969); Necip Fazil Kisakiirek, Babidli (1975); Mehmet Cinar-
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11, Sanat¢: Dostlarim (1979); Nihad Sami Banarli, Kitaplar ve Portreler
(1985); Salim Sengil, Anilarda Kalan Portreler (1991); Taha Toros, Ma-
zi Cenneti (1992); Halil Soyuer, Sair Dostlarim (2004).

C. Stylesi Portre: Rusen Esref Unaydin, Diyorlar ki (1918); Hikmet
Feridun Es, Bugiin de Diyorlar ki (1932); Mustafa Baydar, Edebiyatci-
larimiz Ne Diyor? (1960); Gavsi Ozansoy, 40 Yil Sonra Diyorlar ki
(1962).

D. Biyografi Portre: Ahmet Midhat Efendi, Besir Fuad (1888); Ya-
kup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hdsim (1934), Atatiirk (1946);
Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (1946); Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya
Kemal (1967); Orhan Okay, Besir Fuad Ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralis-
ti (1969); Nazan Bekiroglu, Sdir Nigdr Hanim (1998).

Edebi portrelere 6rnek olarak verdigimiz eserler hi¢ stiphe-
siz bu kadarla sinirli degildir. Zikrettigimiz portre kitaplariin ta-
mamindan Srnekler vermek de bu makalenin hacmini epeyce aga-
caktir. Biz, ilgimizi ¢eken fiziki portrelerden 6rnekler vermeyi tercih
ettik. Yine, kelimelerle ¢izilen portrelerin kalemle ¢izilmis hali ara-
sindaki benzerligin derecesini gostermek adina, Yusuf Ziya Or-
tag’'mn Portreler isimli eserindeki Miinif Fehim’in ¢izdigi resimlerden
birka¢ 6rnek vermenin uygun olacagin diisiiniiyoruz.

FiziKi PORTRE ORNEKLERI
a. Miistakil Edebi Porte Kitaplarindan Ornekler

Orhan Okay, Silik Fotograflar adli eserinde sair, yazar, akademis-
yen, hattat vs. pek ¢cok meslekten portrelere yer vermistir. Bu por-
treler, hatiralarla harmanlanarak okuyucuya sunulur.

Orhan Okay, Silik Fotograflar'in énsoziinde portre ile ilgili su de-
gerlendirmelerde bulunur:

“Burada portrelerini ve baz1 6zelliklerini verdigim kisilerden bazilari ile
hayatta sadece birkag kere kargilagtim, bazilariyla ise daha yakindan, hocalik -
ogrencilik, arkadaslik ve dostluk iligkilerim oldu. (...) Yakindan gordiikleri-
min, tizerimdeki intibalariyla beraber yer yer birkag cizgiyle fizyonomilerin-
den ve beden yapilarindan da bahsetmek liizumunu hissettim. Eski kiyafetna-
melerden yeni karakterolojilere kadar ¢ok gevezelik edilmis olan beden yapisi
ile sahsiyet arasindaki iligkiler konusuna merakli olanlar igin kiigiik ipuglar
vermek istedim.

Abdiilhak Hamid, Makber mukaddimesinde kitabini okuyanlarin bir kab-
ristan1 ziyaret etmis olacaklarini sdyler. Hatira ve portre yazilari ise bana gore
Makber’den daha fazla kabristan ziyaretini andirtyor.”13
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Eserde Nihad Sami Banarli'nin portresi su sekilde verilir:

“Nihad Sami Bey ortadan biraz daha kisa boyluydu ve bu tiptekilerin ek-
seriyeti gibi kalin tabanli ayakkabisi, yaz-kis basindan ¢ikarmadig ve itina ile
sag kagmnin iizerine indirdigi fotr sapkasiyla ilk bakista dikkati gekiyordu. Iri-
ce adimlarla ve dizlerinin tizerinde biraz yaylanir gibi bir ytiriiyiist vardi. Gii-
zel bir Istanbul Tiirkgesiyle konusurdu, yazili bir metni, belki daha dogrusu bir
siir metnini insad eder gibi, ahenkli, tannan, vurgular: ve tonlar hissedilir de-
recede belirli bir konugma. Buna daha az belirli jest ve mimikleri de ilave ede-
biliriz. Bu ¢ok gbze carpan tavir ve konusma tarzinin, muzip ve zalim 6grenci-
ler tarafindan kolayca taklit edildigini tahmin etmek zor degildir.”14

Hakk: Stiha Gezgin 1939 ve 1941 tarihleri arasinda Yeni Mecmua
dergisinde toplam doksan ti¢ sahsiyetin portrelerini ¢izmistir. Besir
Ayvazoglu tarafindan derlenip 1997 yilinda yayimlanan Edebi Port-
reler’de hemen hemen her sahsiyet 6ncelikle fiziki 6zellikleri verile-
rek okuyuculara tanitilir. Besir Ayvazoglu eser hakkinda su deger-
lendirmelerde bulunmustur:

“Toplam doksan ii¢ portreden sadece on kadari yazildig sirada hayatta ol-
mayan sahsiyetler hakkindadir. Bu metinler, portresi ¢izilen sahsiyetlerin ¢o-
gunu yakindan taniyan bir yazarin kaleminden ¢iktig i¢in, edebiyat tarihimiz
agisindan ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Tarihf sahsiyetlerin ¢ogunun, tasvir yasagi sebebiyle, maddi varliklari baki-
muindan karanliklar i¢cinde kalmasina hayiflanan Hakki Siiha, her portreye, ele
aldig1 sahsiyetin dig goriintigtinii tasvir ederek baglyor. Daha s6z konusu sah-
siyet ‘mana ve ruh’ bakimindan tahlil eden Hakk: Siiha’ya gore, bir portrenin
gercekten bu ad1 tastyabilmesi i¢in, ‘bahsettigi sahsiyetin hem gévde, hem ruh
cizgilerini belirtmesi 1azim gelir.”15

Burada dikkati cekmek istedigimiz bir nokta var. Hakk: Siiha
Gezgin, Besir Ayvazoglu'nun da dedigi gibi anlattig1 sahsiyetle-
rin 6zellikle ve 6ncelikle fiziki goriintimlerini vermeyi yeglemis-
tir. Her sahsiyet oncelikle fiziki portreleri bakimindan okuyucu-
ya tanitilir. Edebi portre dedigimiz zaman, adindan da anlasilaca-
g1 tizere akla gelmesi gereken ilk eser Hakk: Sitha Gezgin’in Ede-
bi Portreler’idir. Bu eser sadece edebiyatcilarin degil musikisinas-
larin da portrelerini ilave etmektedir. Eserdeki doksan ti¢ portre-
nin hepsini buraya almak miimkiin olmadig: i¢in birka¢ 6rnek
vermekle yetinecegiz.

Sait Faik Abasiyanik:

“Uzun bir boy, endamli bir yaps, siskin sakaklar tistiinde kabariklig1 ¢oga-
lan sar1 saglar. Galiba her rastladig: berbere girdigi i¢in, bu saglar higbir zaman
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iyi kesilmez. Sapkasinin markasi ne olursa olsun, basinda iyi durdugu gortil-
memisgtir.

Cikik elmacikli Tiirkmen ytiziinde agik mavi gozleri birer hiilya penceresi-
ni andirir. Aklart hemen daima kanlidir. Oyle dalgin bakarlar ki, ytiztine sap-
landiklar1 vakitlerde de sizi gortip gormediklerini pek kestiremezsiniz.

Genis agzinda dudak yok, giiliis vardir. Medhe giiler, iltifata giiler, hidde-
te, siteme, tenkide giiler.”16

Sabahattin Ali:

“Siskin elmaciklarmin pembe bahar: tistiine ak saglart dokiiliir. Fakat bu
dokiiliiste o renk tezadini yumusatan, tabiflestiren Syle bir tatlilik var ki, hig
yadirgamazsiniz. Govdesine gore biraz biiytik basi, erimis kursun renkli goz-
leri, cikik elmaciklari ile Simal Tiirk’tinti andirir. Konugmasini daha dhenkli ya-
pan cana yakin peltekligi en kesin hiikiimlerini yumusatir.”17

Peyami Safa:

“Ince ciliz bir boyun iistiinde kocaman bir bas. Yorgun cizgili bir yiiz. Sol-
gun bir ten, agir kimildanigl, azicik sis kapaklar altinda, hentiz uyanmus hissi
veren, dalgin, derin, fakat bos gozler. Bu bosluk duygusu belki de onlardaki
maviligin tesiridir.

Keskin bir ¢izgiyle diisen alinda bakislariniz tutunamadan kayar ve kemer-
li magrur burnuna takilip kalir. Peyami Safa’y1 en ¢ok galiba bu magrur burun
ve act manali agiz anlatiyor.”18

b. Soylesi Portre Ornekleri

Rusgen Egref Unaydin, 1916-1918 yillar1 arasinda Tiirk edebiya-
tinda isim yapmus belli basl: sair, edip ve miitefekkirleri ziyaret ede-
rek onlarin edebiyat hakkindaki duygu, diisiince ve goriislerini
okuyuculara sunar. “Edebi ziyaret ve miilakatlar” seklinde isimlen-
dirilen bu edebi roportajlarin bir kismini 1916’da Servet-i Fiiniin ve
Tiirk Yurdu mecmualarinda nesreder, 1917 ve 1918 yillarinda daha
programli bir biitiin olarak Vakit gazetesinde yayimlar ve ¢ok gec-
meden 1918 yilinda Diyorlar ki adiyla kitap halinde bastirir. Bu eser,
Semsettin Kutlu tarafindan sadelestirilerek 1972 yilinda Latin harf-
lerine aktarilmistir. Rugen Egref Unaydin, eserde Abdiilhak Hamid
(Tarhan), Nigar Hanim, Samipasazade Sezai Bey, Halid Ziya (Usak-
ligil), Cenap Sahabettin, Hiiseyin Cahid (Yalgin), Siileyman Nazif,
Riza Tevfik (Boliikbasi), Mehmet Emin (Yurdakul), Halide Edip
(Adivar), Hamdullah Suphi (Tanribver), Ziya Gokalp, Kopriiliizade
Mehmet Fuat, Omer Seyfettin, Refik Halid (Karay), Fazil Ahmet
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(Aykag), Ahmet Hagim ve Ali Kemal ile yaptig1 edebi roportajlar
yayimlarken ayni zamanda adi1 gegen edebiyatcilarin fiziki ve ruhi
portrelerini de anlatir.

Ortamin samimiyetini ve sicakligini hissettirme kudretine sahip
olan yazar, bu isimlerden Samipasazade Sezai ile edebiyat tizerine
yaptig1 miilakattan sonra biraz evvel gordigi ytizii kendi zihin ay-
nasindan yansitarak okuyuculara sunar:

“Aln1 tepesinden yiiksek, yassica biiytik bir bas, ¢okiik iki yanak ve onlarin
zayifligiyla daha biiyiimiis sivri bir burun. Cukur sakaklar, gayet kalin ve kisa
siyah kaglarin altinda derine saklanmig gozler, simasinin zayifligim daha faz-
lalastiran ve rengini ucuklastiran kalin, uzun beyaz biyiklar, gikik¢a bir omuz,
igerlekge bir gogiis, asabi bir mizac, nazik, asil ve saf bir ruh!..”19

Kuvvetli bir gdzlem giicii olan Rugen Esref Unaydin miilakat si-
rasinda, edebiyat¢inin hél ve hareketlerini, miilakatlarin yapildig:
ortami vs. en ince ayrintilarina degin tasvir eder. Oyle ki Refik Ha-
lid ile yaptig1 miilakatta Refik Halid sohbetin baginda; “Siz boyle,
Hiiseyin Cahid Bey’de filan yaptiiniz gibi bizim oday: da tarif edecek mi-
siniz?(...)Bana da evvela eski edebiyat icin mi soracaksiniz?” diye sorar.
Bu durum miilakatlarin edebiyat gevreleri tarafindan takip edildi-
ginin de gostergesidir. Rusen Esref’in goziinden Refik Halid Ka-
ray’in fiziki portresi sdyle verilir:

“Araliklari fasiladar hafif siyah kaglarin altinda uzun kirpikler arasindan
insana munis bir istihza pariltisiyla bakan iri gozlii, uzunca kambur ve ¢ok ma-
nidar burunlu bu sima, kendisini hepimize hayli 6zletmisti. Onu bu sefer gayet
sade ve daha durgun gordiim. Sadakor gémlek yakasindan ¢ikan boynu daha
incelmis; stizgiin ytiziine geldigi diyarlarin esmerligi ¢okmdis; tizerine sert, si-
yah saglar dokiilen alnina gurbet yillarinin izleri toplanmus... Sesine, hareketle-
rine sakrak bir ihtiyar niiktesi ve saglarina gayet seyrek birkag ak diigmiis...”20

Abdiilhak Sinasi Hisar'in gazete ve dergi stitunlarinda kalmig ant
portre muhtevali yazilar1 Tahsin Yildirim tarafindan 2005 yilinda
Gegmis Zaman Edipleri adiyla yayima hazirlanmigtir. Eserde Namik
Kemal, Ziya Paga, Abdiilhak Hamid, Necip Asim, Sair Nigar Hanim,
Halit Ziya, Tevfik Fikret, Ahmet Hikmet, Tunali Hilmi, Stileyman Na-
zif, Cenap Sahabettin, Ziya Gokalp, Halid Rasid, Yahya Kemal, Ah-
met Hagim, Ziya Osman Saba, Selim Ntizhet Gergek gibi pek ¢ok is-
me yer verilir. Abdiilhak Sinasi Hisar, anlattig1 sahislarin fiziki ve ru-
hi portrelerini vermeyi ihmal etmez. Bu isimlerden Mehmet Rauf'un
deyim yerindeyse hayat felsefesini; “Biitiin omrii iki kutup arasinda ¢a-
balwyordu: Biri edebi yazilar: nesretmek ve edebi sohretini yiikseltmek; dige-
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ri de, bu yazilar ve bu islerle hayatini koruyan paray: kazanmak” ifadesiy-
le 6zetleyen Abdiilhak Sinasi, onun fiziki portresini soyle gizer:

“Tiknaz ve hayli kisa boylu, beyaz tenli, kirmizimtrak ytizlii, sar1 sagl, sa-
11 biyikli, miyop, acik renk elbiseli, ytiksek yakalikli, kalin camh gozliiklerinin
arkasindan bulanik bakisls, hig sesi duyulmayan, geng, ufak tefek bir insandu.
Hemen biraz mahcubiyetten kizaran bir adam ki hiiviyeti biraz silik kalir ve
gordiigiimiiz muhtelif fotograflarinda da miibhem kalirdi”21

Ayni eserde portresi gizilen bir diger sahis Sahabettin Siiley-
man’dir. Geng yasta hayatini kaybeden Sahabettin Siileyman’in
parmaklar sigara tutmaktan sapsaridir, sigaranin, alkoliin etkisiyle
piirtizlii bir sesi vardir:

“Kalipsiz ve tepesi kalkik bir fes, uzun bir boy, ergenliklerin kapladig: bir
yiiz, sar1 bir ten, siyah saglar, gozliigiin camlari arkasinda biiyiiyen ve titrekle-
sen siyah gozler, sar1 ve yosunlu digler, kirli tirnakli esmer eller! Onu diisiin-
diiglim zaman bunlarla bir de muttasil uclarina kadar ictigi kiiciik sigaralarin
hatirliyorum ve bu sigaray1 tutan parmaklar: bir kehriiba suyu ile boyanmus gi-
bi sapsariydi. Sahabettin Siileyman’in sesi de biraz kisik, alkoliin, nikotinin ve
tasannuun tesirleriyle catal ¢utal olmus bir sesti ve galiba hafif bir tarzda pel-
tekti. Yahut onun biraz telaffuzu bozuktu. Sozleri sigarasinin dumanlarina do-
kiiliip karismus gibi, fikirleri vuzuhtan mahrum geliyor, iyi gériilmeyen gozle-
ri bu karigik gehre hakkinda muayyen bir fikir vermiyor, o, fakat parmaklarin-
da bir kordon sallayarak ytiiksekten dmirane bir seyler soyliiyordu. Biitiin bu
hiiviyetleriyle biraz dumanli, biraz silik, biraz kendine mahsus, biraz maltim,
biraz dmiyane ve bazi kadinlarin sevdikleri cirkinlikte bir tip teskil ediyordu.
Rum bir de metresi vard1.”22

c. Hatira Portre Ornekleri

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1969 yilinda yayimlanan Genglik
ve Edebiyat Hatiralar’'nda Mehmet Rauf, Sahabettin Stileyman, Refik
Halid, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Cenap Sahabettin, Siileyman
Nazif, Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret, Abdiilhak Sinasi Hisar ve
Halide Edip Advar ile ilgili hatiralarini anlatirken onlarin portrele-
ri hakkinda da bilgi verir. Yakup Kadri Karaosmanoglu eserin 6n-
soziinde soyle der:

“Oysa ben Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adini taktigim bu yazilara ne bir
hayat felsefesi ne de bir otobiyografya niteligi vermek niyetindeyim. Hele bun-
larda elli altmus yillik fikir ve edebiyat tarihimiz tizerinde bir deneme yapmak
hi¢ aklimdan ge¢miyor. Goreceksiniz ki o devir boyunca tanidigim sair ve ya-
zarlar1 anlatirken kronolojik bir sira bile takip etmemisimdir; kendimi hafiza-
mun serbest seyrine birakmigimdir.”23
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Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun eserinde en c¢ok yer verdigi
sahsiyetlerden biri de Ahmet Hasim’dir. Yazar, Ahmet Hagim'in fi-
ziki ve ruhf portresini birlikte verir:

“(...) O beni giiltimser gozlerinin ucuyla stiziiyor, ben ona saskin sagkin ba-
kiyordum. ‘Giilumser gozlerinin ucuyla’ dedim. Evet, Ahmet Hagim, herkes
gibi agziyla giiliimsemiyordu. Bir istthzay1 m1 yoksa bir sempatiyi mi ifade et-
tigi anlagilamayan giiliimsemeleri onun mavi gozlerinin ucunda idi. Mavi goz-
leri dedim. Belki sasacaksiniz. Zira, Si'r-i Kamer sairinin ytiziinii sade resimle-
rinde gérmiig iseniz ve hele onun Bagdatl oldugunu biliyorsaniz, Ahmet Ha-
sim’i mutlaka karayagiz bir insan sanmaktasinizdir. Nitekim, ben de kendisini
goriinceye dek Oyle saniyordum ve karsima Ahmet Hasim diye beyaz tenl,
kumral bir geng adam ¢ikinca hayrete diigmiigtiim.”24

Halid Fahri Ozansoy’un Edebiyatcilar Cevremde isimli eseri 1970
yilinda yayimlanmustir. Bir hatira niteliginde olan bu kitapta yazar,
onsoz niyetine “Hayalleri [le” baghg altinda edebiyatcilari en bariz
ozellikleriyle anlatmigtir. Siirin tamamini buraya almak miimkiin
olmadigindan birkag kita vermekle yetinecegiz:

Gozlerim tepelere bakan bir pencerede,

Her dostu hatirlarim, sorarim:- Neredesin?
Saldhattin Enisle Enis Behic nerede?
Nerede ilk sairlik kardesim Hakki Tahsin?
(...)

Gelse Servet-i Fiiniin sahibi Ahmet Thsan,
Vay beyim iltifat: yine bol bol dilinde;
Gelse Abdiilhak Hamid, o biiyiik sair insan,
Makber’e dalmis gibi Hindin bir sahilinde
(...)

Gelse Erciiment Ekrem gozliigiinii bir silse
Postuna kurulsa da Evliya-y1 Cedid’in;
Gelse Ismail Habib bir siir incelese,

Kisa kes cancagizim dese Omer Seyfettin.

(...

Halid Fahri Ozansoy’un cevresindeki edebiyatcilardan biri Ali
Canip Yoéntem'dir. Yazar, Ali Canip Yontem’i Omer Seyfettin’e ok
benzetir:

“Sanki gozlerinin altindan, gozlerini kisarak cin gibi hala bakiyor bana...

O toparlacik ve kisacik boyu ile degil de, en ¢ok o gozleri ve gozliikleri ile be-
liren bir varlik gibi idi. Zeka, bilgi ve niikte, esrarli bir hava ile kaynasarak, o
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aragtirict ve biraz muzip bakislardan mi1 dolmustu benligine? Ustelik onu
Omer Seyfettin’den de ayiramazdim. Yan yana yapisik iki fotograf gibi goriir-
diim ikisini de... o kadar beraber, o kadar can ciger dosttular.”26

Yusuf Ziya Ortag'in 1966 yilinda Akbaba Matbaasi’'nda basilan
Bizim Yokus isimli eseri Babiali’de gegen elli yillik bir sertiveni anla-
tir. Yazar, hatiralarini anlatirken ¢esitli kesimden insanlarin portre-
lerini de verir. Edebiyat ve basin diinyamizin renkli kigilerinin an-
latildig1 eserden Sabah gazetesi Idare Miidiirii Ulvi Bey’in fiziki
portresi su ciimlelerle tasvir edilir:

“Bir Ulvi Bey’i vard1 Bizim Yokus'un: Yesille mavi karisik, griye calan iki
g6z. Uzunca bir ¢ene iistiinde genisge bir kafa. Daima tarali, sik, dalgali saglar.
Pantolon, her giin sabahtan aksama kadar iitiilii. Gomlegin yakast ve kollar
gliniin her saatinde bembeyaz. Masasina toz konmak yasak.”27

Yusuf Ziya Orta¢’in hatiralariyla harmanlagtirdig: bir diger
eseri Portreler’dir. 1960 yilinda yayimlanan eserin 6nsoziinde;
“Batida zengin hatiralar vardir. Biz bu yonden de ziigiirtiiz. Hatirala-
rin1 yazmig, padisah, vezir, serdar tantyor musunuz? Evet, diyemeye-
ceginiz kadar az, degil mi? (...) Simdi o comert, dlicenap iltifatlar: bi-
raz olsun odeyebilmek igin yazdiklarimi okurken tekrar uyanan hatira-
larimi da katarak bir araya topluyorum.” diyerek yirmi dort kisi
hakkinda degerlendirmelerde bulunur: Abdiilhak Hamid, Tevfik
Fikret, Cenap Sahabettin, Halid Ziya, Hiiseyin Cahid, Siileyman
Nazif, Riza Tevfik, Mehmet Akif, Celal Sahir, Abdullah Cevdet,
Midhat Cemal, Ahmet Hasim, Emin Biilent, Ziya Gokalp, Meh-
met Emin, Omer Seyfettin, Enis Behig, Yahya Kemal, Erciiment
Ekrem, Ibrahim Alaattin, Halil Nihat, Resat Nuri, Mahmut Yesa-
ri, Ibniilemin Mahmut Kemal. Bunlardan Omer Seyfettin’in fizi-
ki portresi soyle verilir:

“Hizla agilan kapidan igeri girisi, hayir girisi degil atilis1 hala géziimiin
ontindedir. Bu kadar gergin viicut, bu kadar kimildanan insan o giin bugtindiir
hala gérmedim. Gogsii alabildigine ileride, omuzlar gerideydi. Sari, uglar: az,
kivrik biyiklar: vardi. Kaglar seyrek ve altin kumrali... Saclar da oyle... Hafif
cigek bozugu yiiziinde alayla ac1 karigik tuhaf bir giiliimseme hig eksik olmu-
yordu. Kirpiksiz gozleri bir noktada duramayan, iki damla mavi 1sikt1. Elinizi
sikigindan anliyordunuz ¢ok kuvvetliydi. Bu adam Omer Seyfettin’di.”28

Necip Fazil Kisakiirek’in 1975 yilinda yayimlanan Babuili’de fizi-
ki ve ruhi portre 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Eserde Abdyil-
hak Hamid'in fiziki portresi su ctimlelerle dile getirilir:
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“80 yagina ragmen dokiiliip gitmemis ve beyazlar arasinda siyah teller kal-
mus, yatik ve tarali saglar... Agik, ferah, sayg: ve giiven verici, saray cephesi gibi
bir alin... Sagdaki yukariya kalkik ve ¢atik, bir ¢ift hiddetli kas... G6z kapaklari-
nin ve gz altlarmin kivrimlarinda sahsiyet miihiirii cizgiler... istiha habercisi iri-
ce bir burun, biiyiikge kulaklar ve gayet zarif, rengi saglarna denk bir sakal..”2?

d. Biyografi Portre Ornekleri:

Bu kategoride ele aldigimiz eserlerden biri Orhan Okay’in Begsir
Fuad Iik Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti isimli eseridir. Akademik bir ca-
lisma olan bu eserde Orhan Okay “Besir Fuad'in Beden Yapis: ve
Karakteri Uzerine Bir Deneme” baslikli boliimde Besir Fuad’in be-
den yapisi ve karakteri arasindaki ilgiye dikkat cekmistir. Bilekleri-
ni keserek intihar eden, 6liim sirasinda hissedilenleri bilimsel bir
gozlem olarak kaydetmeyi amagclayan Besir Fuad'in beden yapisi
ile ilgili tek gozlem Ahmet Midhat Efendi’ye aittir:

“Uzuna karib orta boylu, tiknaz viicutlu, gayet miitenasib endamli, kaviy-
yii'l-biinye bir babayigit olup beyaz pembe bir ¢ehre iizerinde siyah ve giim-
rah bir ¢ift kas ile kumral biyiklar1 cemalinin ziynet-i esasiyesi oldugu gibi,
miitenasip agz1 ve burnu ve yumru genesi ve gayet giizel digleri her gérenin
nazar-1 muhabbetini celp edecek bir cemal-i merdane tegkil ederdi. Hele go-
ztinden sagilan zeka nurlari ilk nazarda kendisinin gayet seriti’l-intikal bir geng
oldugunu tanittirirds.”30

Akademik bir diger ¢alisma Nazan Bekiroglunun $dir Nigdr Ha-
mm adl eseridir. “Giiftesi garpli, bestesi sarkli” olarak nitelendiri-
len Sair Nigar Hanim’in fiziki portresi su ctimlelerle verilir:

“Komsgu yalinin oglu olmak sebebiyle, kendisini yakindan taniyan Abdiil-
hak Sinasi ise, Nigar Hanim’in “bir de giizellik sohreti” oldugunu belirtmekte
ve bir portre ¢izmektedir: ‘Macar Osman Paga’nin kizi olarak bilinen Nigar Ha-
mm’in yiizii biiyiikge, kemikli, gézleri biiyiik, parlak saglar: da giir ve siyahti.”
Ayni yazara gore Nigar Hanim agik bugday tenlidir, agz1 ve burnu kiigiik ve
gayet bicimlidir. Boyu ¢ok uzun olmayan sairenin, hastalik donemlerine ait ol-
mas1 gereken bazi fotograflarinda da gordiglimiiziin disinda zayif oldugu
soylenemez; ama kilolu da sayilmaz.”3!

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret isimli ¢alismasinda beden yapisi ile
karakter arasindaki ilgiye32 dikkat ¢eker ve Fikret'in beden yapisi-
na karsilik gelen ruhi karakterini simiflandirir. Haddinden fazla has-
sasiyet, insandan ka¢ma, cekingenlik, ciddiyet, garabet, mahcup-
luk, tirkeklik, ince hislilik, titizlik, tabiat ve kitap sevgisi gibi vasif-
lara sahip olan Fikret'in fiziki 6zellikleri soyledir:
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“Fikret'in beden yapisi ‘piknik’e yakin ‘atletik’tir. Daha Galatasaray’da
iken resim hocasi ona ‘sisman’ adini takmugtir. Dr. Riza Tevfik de, Fikret'in
mektepte iken ‘iri ciisseli, agir viicutlu, pek kuvvetli ve saglam” oldugunu soy-
lityor. Hocast Abdurrahman Seref de Fikret'in ‘on alt1 on yedi yas ¢aglarinda
miidevver gehreli, esmerce benizli, miitenasibii’l-4z4 bir gakird” oldugunu ha-
tirlamaktadir. Arkadas1 Cenap, Fikret'i su sekilde tasvir etmektedir: ‘Vasatin
fevkinde bir kamet ve esmerin dtinunda bir renk; kalkan gibi hiicum ve miida-
afaya hazir bir viicut tistiine omuzlarin fevkalade genigligine nisbetle kiigiik
bir bas... Fikret'in biitiin ateg-i hayat: gézlerinde idi... Fikret'in bazusunu gé-
riiniiz, pehlivan dersiniz; fakat ellerine bakiniz, prens diyeceksiniz. Biiytik sa-
irin bacaklari pek uzun degil, fakat hatveleri pek genisti...”33

Ornekleri ¢ogaltmak mimkiindiir. Her devirde her yazar/sa-
ir/aragtirmaci tanidig1 tanumadig insanlar1 kelimelerle anlatma yo-
luna gitmistir. Kalemini fir¢a, kdgidini tuval olarak gorenler anlat-
tiklar1 sahislarin kelimelerle gizilen portrelerini boylelikle farkl: bir
yontemle okuyucularin zihinlerine kazimistir.

SONUC

Insamin dig goriiniisiiniin anlatildig: fiziki portreler yazilirken
tanitilmak istenen kisinin diger insanlardan ayrilan bedensel 6zel-
likleri kuvvetli bir gézlemden sonra tasvir edilir. Amag, anlatilan
kimsenin fizik yapisini 6zgiin bir bicimde ortaya koymaktr.

Ele aldigimiz fiziki portrelerde, portresi ¢izilen sahislarin daha
cok ytiz ozellikleri tizerinde duruldugunu gérmekteyiz. Alin, goz-
ler, kulaklar, burun, agiz, cene vb. Bununla birlikte portresi ¢izilen
sahsin boyu ve kilosu, hél ve hareketleri, giyim kusami, nev-i sah-
sina miinhasir tavirlar1 da anlatilmaktadr.

Fiziki portrelerin genellikle iyimser bir bakis agisiyla yansitildi-
gin1 soylemek miimkiindiir. Tabiat1 geregi siibjektif bir eylem olan
portre yazicilig1 bir yandan da objektif bir karakter sergiler. Hig
kimse yuvarlak bir ytizii dikdortgen seklinde tasvir etmemistir. Sa-
dece tisliptan kaynaklanan ifade tarzi farklilig: vardir.

Fiziki ve ruhi portrelerin biyografi, otobiyografi, hatira, roportaj
gibi diger tiirlerle i¢ ige oldugunu soéylemek miimkiindtir. Bu port-
reler kimi zaman diger tiirlerde satir arasina gizlenmis, kimi zaman
ise miustakil olarak kargimiza ¢ikmisgtir.

Edebi portrelerde edebiyat diinyasina damgasimi vurmus isim-
ler, ete kemige biirtinmiis “insan” halleriyle anlatilmigtir. Beden ya-
pis1 ve karakter arasindaki iliski, madde ile ruh arasindaki bag, “su-
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ret”in “siret”e sahit olduguna dair yaygin inang, edebi portrelerin
onemini daha da artirmaktadir.

© ® N o
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DOGUMUNUN 160. VE OLUMUNON 75. YILI DOLAYISIYLA
ABDULHAK HAMID TARHAN BIBLIYOGRAFYASI

Oguzhan Karaburgu®
C:Aﬁ\

Ozet: Birkag nesli gérecek kadar uzun bir émiir siiren Abdiilhak Hamid (1852-
1937), Tiirk edebiyatindaki yeri ile paralel olarak hakkinda pek ¢ok eser verilmig
6nemli isimlerden biridir. Abdiilhak HAmid hakkinda verilen eserler de onun gah-
siyeti etrafinda stiregelen tartismalar gibi 6vgii ve yergi gibi zit iki kutbu barindirir.
Dogumunun 160. ve liimiintin 75. yili dolayisiyla hazirlanan bu bibliyografyada,
onceki calismalar gézden gegcirilmis ve giintimiize kadar ulasan ¢izgide eklemeler
yapilmgtir. Bibliyografya Abdiilhak Hamid’in kendi eserleri hakkinda yazilan eser-
ler olmak {tizere iki ana béliimden olusmaktadir. Bibliyografya kayitlarinda krono-
lojik dizim tercih edilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid Tarhan, bibliyografya, Tanzimat Edebiyaty,
arastirma, sair-i azam.

A BIBLIOGRAPHY OF ABDULHAK HAMID TARHAN IN HIS
160. BIRTH AND 75. DEATH ANNIVERSARY

Abstract: Abdiilhak Hamid (1852-1937), who was so long lived that he met several gene-
rations, is an important figure in Turkish literature, whose name entertained as many works
as to be parallelled with such importance. Similar to unceasing discourses around his name,
the works that have been written about Abdiilhak Hamid polarize between praise and diat-
ribe. In this bibliography, collected on account of his 160. birth and 75. death anniversary,
previous similar studies have been examined and additions have been made including recent
works. The bibliography consists of two sections, one covering the work of Abdiilhak Hamid
and the other comprising works written about him. Chronological indexing has been appli-
ed in the bibliographic records.

Keywords: Abdiilhak Hamid Tarhan, bibliography, Tanzimat Era Literature, research,
the greatest poet.

* Dr., Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boltimii.
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Abdtlhak Hamid Tarhan, Tiirk edebiyatinin en 6nemli simala-
rindan biridir. Sahsiyeti ve eserleri edebiyat tarihinde ona ayr1 ve
0zel bir yer agmigtir. Ayni1 zamanda Ttirk siirinin “sair-i &zam”1 ola-
rak da kabul edilen Abdiilhak Hamid hakkinda bu zamana kadar
yazilan eserler, onun bu ayr1 ve 6zel yerini pekistirecek mahiyette-
dir. Abdiilhak Hamid’in birkag nesli gorecek kadar uzun yasamas;,
onu hem giindemde tutmus hem de eserleri hakkinda ¢okga yazil-
masinda onemli bir etken olmustur. Fakat Abdiilhak Hamid hak-
kinda kaleme alan yazilarda fark edilir derecede bir ifrat-tefrit
cizgisi vardir. Kimileri onun biiytikliigline iman etmis ve onu dahi
olarak gérmiis; kimileri de eserlerini ve kendisini en sert dille eles-
tirerek esasinda edebiyat icin bir kiymet ifade etmekten ¢ok uzak
olduguna dair diisiinceler ileri stirmtistiir.

Abdiilhak Hamid hakkinda ilk bibliyografya calismasi Ismet Bi-
nark ve Nejat Sefercioglul! tarafindan 1971 yilinda yapilmigtir. Ya-
yimlanisinin tizerinden kirk bir y1l gegen bu ¢alismadan sonra Ab-
diilhak Hamid hakkinda yazilan pek ¢ok makale ve kitap olmustur.
Bu eser ile bizden 6nce yapilan bibliyografya dikkatlice taranmus,
kimi hatalar: diizeltilmis, yeni yayinlar eklenmis, eskiyen kimi kay-
naklar da giincellenmistir.2

Omer Faruk Akiin’iin biiyiik bir dikkat ve emek ile ortaya koy-
dugu “Abdiilhak Hamid’in Basili Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler”3
isimli hacimli yazisinda Abdtilhak Hamid'in eserlerinin yayim ta-
rihleri ile ilgili kargasa ve yanlishiklar diizeltilmistir. Abdiilhak Ha-
mid’in eserlerinin yayim tarihleri bu kaynaktan alimusgtir.

Abdiilhak Hamid hakkinda sadece makale ve kitaplar yazilma-
mustir. Buna ilaveten hakkinda lisans diizeyinden profesorliik tak-
dim tezine kadar pek cok tez de yapilmigtir. Istanbul Universite-
si'nin Istanbul Dariilfiinunu oldugu giinlerden baglamak iizere
Edebiyat Fakiiltesi ve Tiirkiyat Enstitiisii biinyesinde yapilan tezle-
rin kiinyeleri ve tezler hakkinda kisa bilgiler Ozden Tanering? tara-
findan bir makale olarak yayimlanmistir. Calismamizin tezler kis-
minda bu makaleden faydalanilmistir. Ayrica Yiiksek Ogrenim Ku-
rumu’nun tez veri tabanu taranarak giincel tezler de eklenmistir.

Abdiilhak Hamid bibliyografyasinin hazirlanmas: esnasinda
faydalandigimiz bir diger calisma da Thsan Safinin Hdmidname5
isimli eseri olmustur. Bu eserde Abdiilhak Hamid hakkinda gesitli
zamanlarda farkl kisilerce kaleme alinmis altmis yedi yaziya yer
verilmistir.
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Abdiilhak Hamid hakkinda yazilan makale ve kitaplarin kay-
nakca kisimlar1 da imkanlar 6lgtistinde taranarak bibliyografya ta-
mamlanmaya ¢alisilmistir.

Bu bibliyografya calismasi iki boliimden olugsmaktadir. Birinci
boliimde Abdiilhak Hamid’'in kendi eserleri tiirlerine ayrilip krono-
lojik olarak dizilmistir. Kitap olarak basilmadan 6nce tefrika edilen
ya da tefrika edildigi hali ile kitaplasmamusg eserlerinin kiinyeleri
detayli sekilde verilmistir. Abdiilhak Hamid’in Hakan isimli tiyatro
eserinin disinda kalan diger eserleri eski harflerle yayimlanmigtir.
Bu kitaplarin Inci Enginiin tarafindan yeni harflerle yayimlanan
baskilarinin kiinyeleri de bu kisimda verilmistir.

Bibliyografyanin ikinci boliimiinde Abdiilhak Hamid hakkinda
yapilan ¢alismalara yer verilmigtir. Bu boliimde 6ncelikle Abdiilhak
Hamid ile ilgili tezler, ardindan kitaplar, yayim tarihlerine gore tas-
nif edilmis olarak makale, bildiri, ansiklopedi maddesi, b6lim, ha-
ber ve duyurular, en son da Abdiilhak Hamid ile ilgili yayimlanmis
ozel sayilarin kiinyeleri® yer almaktadir. Bu béliimde de bibliyog-
rafya kayitlar1 kronolojik olarak siralanmuisgtr.

Bibliyografya hazirlanirken 6nemsiz gibi goriilebilecek gazete
haberleri de dikkatle degerlendirilmis ve bibliyografyaya dahil
edilmigtir. Hangi bilginin kimin isine yarayacagini énceden bilmek
miimkiin degil. Kiyida kosede kalmis bir gazete haberi bile bazen
karanlikta kalmais bir kismi1 aydinlatabilir ve yeni ¢alismalarin yapil-
masina vesile olabilir.

Bir kisim bibliyografya kayitlarinda eksiklikler fark edilebilir. Bu
eksiklikler daha 6nce hazirlanan ¢alismalardaki bilgilerin aktaril-
masindan kaynaklanmaktadir. Imkanlar 6lgiisiinde kiitiiphaneleri-
mizin mevcut durumu da g6z oniine aliarak bibliyografya kiinye-
leri tamamlanmaya calisilmigtir. Millf Kiitiiphane'nin siireli yaymn-
lar1 dijital ortama aktarmis olmasi bu konuda bizim yolumuzu ol-
dukca kisaltmustir.

Bibliyografya calismalar1 mesakkatli ve uzun zaman alan c¢alis-
malardir. Bu yolda bizden 6nce yapilan calismalar yayimlanmamisg
olsaydi, bizim ¢alismamuiz biiytik 6lctide eksik kalacakti. Bu bakim-
dan yapilan bu bibliyografya calismasi bizden 6nce yapilan calig-
malarin zaman igerisinde eskiyen yanlarmin tadili ve yeni bilgiler-
le giincellenmis halidir.

Bu calisma ile Abdiilhak Hamid Tarhan bibliyografyas: tamam-
lanmigtir diyemeyiz. Biitiin dikkatimize ragmen goéremedigimiz ka-
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yitlarin olmasi imkan dahilindedir. Fakat bizden sonra bu tiir bir
calismay stirdiirecek olanlara daha az hatali bir kaynak sundugu-
muzu soyleyebiliriz.

1. KENDI ESERLERI

L. Siir Kitaplar

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Sahra, Mihran Matbaasi, Istanbul,
1879.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Makber ve Olii, Matbaa-i Amire, Istan-
bul, 1885.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Divaneliklerim yahud Belde, Dikran Ka-
rabetyan Matbaasi, Istanbul, 1885.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Bunlar Odur, Dikran Karabetyan Mat-
baas, Istanbul, 1885.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Bdlddan Bir Ses, F. Lofler Matbaasi, Is-
tanbul, 1885.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Hacle, Matbaa-i Idare-i Sirket-i Miiret-
tibiyye, Istanbul, 1886.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Bir Sefilenin Hasbihali, Karabet ve Kas-
bar Matbaasi, Istanbul, 1886.

v/ Abdiilhak Hamid Tarhan, Validem, Ictihad Matbaasi, Istanbul,
1329.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, [lham-1 Vatan, Asar-1 Miifide Kiitiibha-
nesi, Istanbul, 1916.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Garam, Matbaa-i Amire, istanbul, 1923.

II. Tiyatro Kitaplar

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Macera-y: Ask, Fehmi Efendi Matbaast,
Istanbul, 1873. (Bu eserin daha sonra birinci perdesi manzum ola-
rak da yayimlanir. (Servet-i Fiinun, S. 1037, 7 Nisan 1327 /21 Rebi-
ulahir 1329/20 Nisan 1910, s. 531-538).

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Sabr u Sebat, Mekteb-i Sanayi Matbaa-
s1, Istanbul, (1875).

v Abdiilhak Hamid Tarhan, fgli Kiz, Basiret Matbaasi, Istanbul,
1875.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Duhter-i Hindu, Tasvir-i Efkar Matbaa-
s1, Istanbul, 1876.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Nazife, Tasvir-i Efkar Matbaasi, Istan-
bul, 1876.
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v Abdiilhak Hamid Tarhan, Nesteren, Victor Goupy Matbaasi, Is-
tanbul, 1878.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tarik yahut Endiiliis Fethi, Mahmut Bey
Matbaasi, Istanbul, 1879.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s Silis,
Mihran Matbaasi, Istanbul, 1880.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, fbn-i Musa yahut Zatii’l Cemal, Istanbul,
1880 (Tefrika, Vakit gazetesinde), Matbaa-i Amire, 1917.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Esber, Mihran Matbaasi, Istanbul, 1880.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Sardanapal, Selanik, 1908 (Tefrika, Itti-
had ve Terakki gazetesi- S. 41 (28 Tesrin-i evvel 1324 — 10 Tegrin-i
sani 1908) — S. 69 (1 Kanun-1 evvel 1324 — 14 Kan{in-1 evvel 1908).
29 say1 tefrika edilmistir.), Asar-1 Miifide Kiitiibhanesi, Istanbul,
1917.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Zeynep, Ikdam Matbaasi, Istanbul,
1909. (fkdam, S. 5221-5280, 24 Tegrin-i sani / 7 Aralik 1908 — 6 Su-
bat 1909, 31 tefrikadir.)

v Abdiilhak Hamid Tarhan, [lhan, Tanin Matbaasi, Istanbul, 1911.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Liberte, (Tefrika Tiirk Yurdu dergisi)
1913. Tiirk Yurdu, (1) S. 13, 1329; s. 390-394; (2) S. 14, 1329; s. 433-
436; (3) S. 15, 1329, s. 472-475; (4) S. 16, 1329; s. 516-518; (5) S. 17,
1329, s. 545-547; (6) S. 18, 1329, s. 557-579; (7) S. 19, 1329, s. 609-
610; (8) S. 20, 1329, s. 689-690; (9) S. 21, 1329, s. 737-739; (10) S. 22,
1329, s. 785-788; (11) S. 23, 1329, s. 817-820; (12) S. 24, 1329, s. 849-
852; (13) S. 25, 1329, s. 881-885; (14) S. 26, 1329, s. 913-916; (15) S.
27,1329, s. 956-960; (16) S. 28, 1329, s. 977-980; (17) S. 29, 1329, s.
1009-1012; (18) S. 30, 1329, s. 1041-1045; (19) S. 31, 1329, s. 1073-
1077; (20) S. 32, 1329, s. 1105-1111; (21) S. 33, 1329, s. 1137-1142.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Turhan, Yeni Osmanli Matbaasi, Istan-
bul, 1914.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Finten, Asar-1 Miifide Kiitiibhanesi, {s-
tanbul, 1916. Servet-i Fiinun, S. 389-454, 13 Agustos 1314/25
Agustos 1898 — 11 Tesrin-i sani 1315/23 Kasim 1899; Musavver Te-
rakki, 2. sene, S. 1-4, 19 Agustos 1314/1 Eyliil 1898 — 10 Eyliil
1314/22 Eyliil 1898; Hak, S. 1-81, 1 Mart 1328/14 Mart 1912 — 20
May1s 1328/2 Haziran 1912.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdullahii’s-Sagir, Asar-1 Miifide Kii-
tiibhanesi, Istanbul, 1917.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tayflar Gegidi, Asar-1 Miifide Kiitiibha-
nesi, Istanbul, 1917.
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v Abdiilhak Hamid Tarhan, Yadigdr-1 Harb, Asar-1 Miifide Kiitiib-
hanesi, Istanbul, 1917.

v Abdiillhak Hamid Tarhan, Ruhlar, Tkdam Matbaasi, Istanbul,
1922.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Yabanci Dostlar, istanbul, 1924-1925, 1.
cilt (Eserin {igtincti kismu Servet-i Fiinun’da S. 10, 15, 18, 20, 22, Ta-
rih: 1340-1341, tefrika edilir.) Servet-i Fiinun, S. 10/1484, 22 Ka-
nin-1 sani 1340, s. 150-151; S. 15/1489, 26 Subat 1340, s. 231-235;
S. 18/1492, 19 Mart 1341, s. 278-279; S. 20/1494, 2 Nisan 1341, s.
310-312; S. 22/1496, 16 Nisan 1341, s. 342-343.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Arziler, Mahmut Bey Matbaasi, Istan-
bul, 1925.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Ciinun-1 Agk, 1925-1926, (Tefrika Vakit
gazetesi ve Servet-i Fiinun’da). Vakit, S. 2648, 13 Mayis 1341 - S.
2718, 26 Temmuz 1341 tarihleri arasinda 62 tefrika yayimlanmis-
tir. Eser tefrika edilirken 24, 29 Mayzs, 9, 13, 17, 21, 23, 26, 30 Ha-
ziran ve 3, 4, 5, 21 Temmuz tarihlerinde eserin tefrikasi atlanmis
ama strast bozulmamusgtir. (1) S. 2648, 13 Mayis 1341, s. 3; (2) S.
2649, 14 Mayis 1341, s. 3; (3) S. 2650, 15 Mayis 1341, s. 3; (4) S.
2651, 16 Mayis 1341, s. 3; (5) S. 2652, 17 Mayis 1341, s. 3; (6) S.
2653, 18 Mayis 1341, s. 3; (7) S. 2654, 19 Mayis 1341, s. 3; (8) S.
2655, 20 Mayis 1341, s. 3; (9) S. 2656, 21 Mayis 1341, s. 3; (10) S.
2657, 22 Mayis 1341, s. 3; (11) S. 2658, 23 Mayis 1341, s. 3; (12) S.
2660, 25 Mayis 1341, s. 3; (13) S. 2661, 26 May1s 1341, s. 3; (14) S.
2662, 27 Mayis 1341, s. 4; (15) S. 2663, 28 Mayis 1341, s. 4; (16) S.
2665, 30 Mayis 1341, s. 4; (17) S. 2666, 31 May1s 1341, s. 4; (18) S.
2667, 1 Haziran 1341, s. 4; (19) S. 2668, 2 Haziran 1341, s. 4; (20) S.
2669, 3 Haziran 1341, s. 4; (21) S. 2670, 4 Haziran 1341, s. 4; (22) S.
2671, 5 Haziran 1341, s. 4; (23) S. 2672, 6 Haziran 1341, s. 3; (24) S.
2673, 7 Haziran 1341, s. 4; (25) S. 2674, 8 Haziran 1341, s. 4; (26) S.
2676, 10 Haziran 1341, s. 4; (27) S. 2677, 11 Haziran 1341, s. 4; (28)
S. 2678, 12 Haziran 1341, s. 4; (29) S. 2680, 14 Haziran 1341, s. 4;
(30) S. 2681, 15 Haziran 1341, s. 4; (31) S. 2682, 16 Haziran 1341, s.
4;(32)S. 2684, 18 Haziran 1341, s. 4; (33) S. 2685, 19 Haziran 1341,
s. 4; (34) S. 2686, 20 Haziran 1341, s. 4; (35) S. 2688, 22 Haziran
1341, s. 4; (36) S. 2690, 24 Haziran 1341, s. 4; (37) S. 2691, 25 Hazi-
ran 1341, s. 4; (38) S. 2693, 27 Haziran 1341, s. 4; (39) S. 2694, 28
Haziran 1341, s. 4; (40) S. 2695, 29 Haziran 1341, s. 4; (41) S. 2697,
1 Temmuz 1341, s. 4; (42) S. 2698, 2 Temmuz 1341, s. 4; (43) S.
2699, 6 Temmuz 1341, s. 4; (44) S. 2700, 7 Temmuz 1341, s. 4; (45)
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S. 2701, 8 Temmuz 1341, s. 4; (46) S. 2702, 9 Temmuz 1341, s. 4;
(47) S. 2703, 10 Temmuz 1341, s. 4; (48) S. 2704, 11 Temmuz 1341,
s. 3; (49) S. 2705, 12 Temmuz 1341, s. 4; (50) S. 2706, 13 Temmuz
1341, s. 4; (51) S. 2707, 14 Temmuz 1341, s. 4; (52) S. 2708, 15 Tem-
muz 1341, s. 4; (53) S. 2709, 16 Temmuz 1341, s. 4; (54) S. 2710, 17
Temmuz 1341, s. 4; (55) S. 2711, 18 Temmuz 1341, s. 4; (56) S. 2712,
19 Temmuz 1341, s. 4; (57) S. 2713, 20 Temmuz 1341, s. 4; (58) S.
2714, 22 Temmuz 1341, s. 4; (59) S. 2715, 23 Temmuz 1341, s. 4;
(60) S. 2716, 24 Temmuz 1341, s. 4; (61) S. 2717, 25 Temmuz 1341,
s. 4; (62) S. 2718, 26 Temmuz 1341, s. 4.
Servet-i Fiinun, S. 1545/71, 25 Mart 1926 - S. 1554/80, 27 May1s
1926, tarihleri arasinda 6 tefrika yayimlanmustir. (1) S. 1545/71,
25 Mart 1926, s. 290-291; (2) S. 1547/73, 8 Nisan 1926, s. 322-323;
(3)S. 1549/75, 22 Nisan 1926, s. 354-356; (4) S. 1550/76, 29 Nisan
1926, s. 370-371; (5) S. 1551/77, 6 Mayis 1926, s. 386-387; (6) S.
1554/80, 27 May1s 1926, s. 18-19.

v/ Abdiilhak Hamid Tarhan, Hakan, Aksam Matbaasi, Istanbul,
1935.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Kanuni'nin Vicdan Azabi, (Yayimlan-
madi).

III. Hatirat

v 8 Ocak 1924-26 Haziran 1924 tarihinde Ikdam gazetesinde, 58 ki-
sim halinde tefrika edilir. 8 Temmuz 1340/1924-17 Mart
1341/1925 tarihinde Vakit gazetesinde, 77 kistm halinde tefrika
edilir.

IV. Giinliik

v 28 Mart 1341-10 Mayis 1341/1925 tarihinde Vakit gazetesinde tef-
rika edilir.

V. Mektuplar

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Mektuplar I-1I, (hzl. Siileyman Nazif),
Asar-1 Miifide Kiitiibhanesi, istanbul, 1916.

V1. Eserlerimi Nasil Yazdim?

v Resimli Ay, c. V, S. 53/5, Temmuz 1928, s. 17-18.
v Resimli Ay, c. V, S. 54/6, Agustos 1928, s. 15-17.
v Resimli Ay, c. V, S. 55/7, Eyliil 1928, s. 4-5.
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v Resimli Ay, c. V, S. 56/8, Tesrin-i evvel 1928, s. 21-22.
v Ulkii, S. 51, Mayis 1937, s. 195-204. (Abdiilhak Hamid’in 6liimii
tizerine cikarilan 6zel sayida Resimli Ay dergisinde yayimlanan

(temmuz ve agustos) ilk iki kismin Latin harflerine aktarilmis ha-
lidir.)

Yeni Harflerle Yayinlar:

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-1 (Sahra, Divineliklerim,
Bunlar O’dur), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul,
1979 (2. bs., 1991).

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-2 (Makber, Olii, Halce, Bi-
ladan Bir Ses, Validem), (hzl. inci Enginiin), Dergah Yayinlari, s-
tanbul, 1982 (2. bs., 1997).

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-3 (Hep Yahut Hig, [lham-1
Vatan), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul, 1982 (2.bs.
1999)

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Hatiralar, (hzl. Inci Enginiin), Dergah
Yayinlari, Istanbul, 1994.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Mektuplar-I, (hzl. inci Enginiin), Der-
gah Yayinlari, Istanbul, 1995.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Mektuplar-II, (hzl. Inci Enginiin), Der-
gah Yayinlari, Istanbul, 1995.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-1 (Sabr u Sebat, Icli Kiz, Liber-
te, Yadigdr-1 Harb), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul,
1998.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-2 (Ciinfin-1 Ask, Yabanci
Dostlar), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-3 (Duhter-i Hindii, Finten),
(hzl. Inci Enginiin), Dergah Yaynlari, Istanbul, 1998.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-4 (Esber, Sardanapal), (hzl.
Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-5 (Tarik, Ibn Musa, Tezer, Na-
zife, Abdullahii’s-Sagir), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Is-
tanbul, 2002.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-6 (Kanbur), (hzl. Inci Engi-
niin), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2002.

v Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolari-7 (Macera-y1 Ask, Nesteren,
Zeynep, Hakan), (hzl. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul,
2002.
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2. HAKKINDAKI KAYNAKLAR
1. Tezler

v Semahat Sevki, Abdiilhak Hamid'in Hayat: ve Eserleri, Istanbul Da-
riilfiinunu Edebiyat Fakiiltesi, 1928, 88 s.

v Hilal Kayi, Tanzimat Nesrine Umumi Bir Bakis, Sinasi, Ziya Pasa,
Némik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recdizade Mahmud Ekrem, Istanbul
Universitesi Tirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1940-1941, 44 s.

v Bedriinnisa Kudyal, Namik Kemal, Ekrem, Himid’de Tenkid ve Ede-
bi Nazariyeler, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuni-
yet Tezi, 1940-1941, 119s.

v Ahmet Kabakli, Abdiilhak Hamid'in Tiyatrolari, Istanbul Universi-
tesi Tiirkiyat Enstitiisii, Mezuniyet Tezi, 1947-1948, VI + 162 s.

v Asim Bezircioglu, Tartk Yahut Endiiliis Fethi Piyesi, istanbul Uni-
versitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1949-1950, VII-
1+287 s.

v Nimet Karagél, Abdiilhak Hamid'in Hatirati Istanbul Universitesi
Turkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1949-1950, 271 s.

v Giuindtiz Akiney, Abdiilhak Himit Tarhan (Hayati, Eserleri ve Sanat),
Ankara Universitesi, DTCF, Doktora Tezi, 1950.

v Omer Faruk Akiin, Makber'den Once Abdiilhak Hamid Tarhan’da
Oliim Temi, TUEF, Dogentlik Tezi, Istanbul, 1950.

v Kaya Can, Abdiilhak Hamid Uzerinde Edebiyat Cografyast Bakimin-
dan Bir Arastirma, Istanbul Universitesi Tirkiyat Enstitiisti, Me-
zuniyet Tezi, 1951-1952, 96 s.

v Sermet Uysal, Hiamid'in Piyeslerinde Shakespeare Tesiri, Istanbul
Universitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1952-1953, 95 s.

v Nurten Kiziltas, Hamid'in Kiiciik Siirleri, Istanbul Universitesi
Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1957, 321s.

v Nihat Memik, Abdiilhak Hamid'in Kullandig1 Vezinler Uzerinde Bir
Arastirma, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii, Mezuniyet
Tezi, 1953,108 s.

v M. Orhan Okay, Abdiilhak Himid'in Eserlerinde Muhayyilenin Teza-
hiir Sekilleri, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet
Tezi, 1955, V + 111 s.

v Umran Selman, Makber Uzerinde Bir Arastirma, Istanbul Universi-
tesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1955-1956, 63 s.

v Sevim Giintekin, Abdiilhak Hamid'in Finten Piyesinde Tabiat Unsur-
lar1 Uzerinde Bir Arastirma, IUEF, TDE Boliimii, Mezuniyet Tezi,
1957, 56 s.
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v Melek Karaca, Liberte Uzerine Bir Arastirma, Istanbul Universitesi
Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1957, 48 s.

v Yiiksel Gozler, Abdiilhak Hamid'in Esber Piyesinde Benzetme Unsur-
lar1, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi,
1957,55 s.

v Ayten Cebecioglu, Makber’in Sistematik Liigati, Istanbul Universi-
tesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1958, IV+424 s.

v Ziihal Ergeng, Abdiilhak Hamid'in Tiyatrolarmda Menfi Kadin Tipleri,
Istanbul Universitesi Ttirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1960, 99 s.

v Tomris Arica, Belde ve Sahra'nin Sistematik Liigat1, Istanbul Univer-
sitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1964, XIII+310 s.

v Halil Tthan, Olii ve Hacle'nin Sistematik Liigati, Istanbul Universi-
tesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1965, XXXVIII+257 s.

v’ Muammer Kiraz, Garam, Belde ve Sahra’min Liigati, Istanbul Uni-
versitesi Tiirkiyat Enstitiisti, Mezuniyet Tezi, 1966, VII+262 s.

v Saadet Onat, Abdiilhak Hamid: Ciintin-1 Ask (Metin ve Tahlili), Istan-
bul Universitesi Ttirkiyat Enstittisti, Mezuniyet Tezi, 1968-1969.
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Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir: Kiigiirek Oykii*
&

| | nlii Fransiz Heykeltiras Augus-
te Rodin’in Ilahi Komedya’daki

“Cehennem” boéliimiinden etkilene-
rek yaptig1 “Cehennem Kapilar1” ad-
11 heykelinin bir blimdii olan “Diigii-
nen Adam” figiirii -ashinda Ilahi Ko-
medya’nin yazar1 Dante Alighieri’yi
temsil eder- giintimiize kadar bir¢ok
yerde, yapitta simge olarak kullanil-
mustir ve hala kullanilmaktadir. Fi-
gir, Kasim 2011’de Prof. Dr. Rama-
zan Korkmaz ve 6grencisi Yrd. Dog.
Dr. Mutlu Deveci tarafindan yayim-
lanan Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir:
Kiigiirek Oykii adli galismanin kapak
resmine de konuk olmustur. Erdo-
gan Yavuz tarafindan hazirlanan ka-
pak tasarimi, g¢alismanin igerigiyle
de uyum gostermektedir. Daha dog-
rusu edebiyatimiza kazandirilan “kii-
clirek 6ykil’” tiirtintin de simgesi ol-
maya hak kazandi diyebiliriz. A.
Schopenhaurer’in diisiincenin ates
gibi bir kivilama ihtiyag duydugu ve
hava akimu gibi siiriikleyici ve kap-
sayict bir uyarmanin olmasi gerekti-
gi gortisiinde belirttigi dtistincenin
kaynag ile kiiciirek 6ykiiniin okuru
diisinmeye sevk ettigi ani, ¢arpici
etkisi benzerlik gostermektedir. Ciin-
ki kiigtirek 6ykii ‘diistinme” merkez-
li bir metindir ve okurun diislemleri-
ni harekete gegirir.

Rodin “Diigstinen Adam”1ni, kagi-
nilmaz yazgisini eylemine gergeklik
kazandirmak i¢in kurar. Kiigtirek 6y-
kii okuru da oykiideki ¢iplak karak-
terlerin eylemini ortaya ¢ikarmak,
eylemine gerceklik ve canlilik kazan-
dirmak icin diisiiniir. Rodin’in “Ta-
sin fazlasi atiyorum, geriye heykel
kaliyor.” ve “Higbir parca biitiinden
daha 6nemli degildir.” ifadeleri, kii-
ciirek Oykiideki Gtesini séylemekten
¢ok okura birakan bir alimlama este-
tigini diistindiirir. Sikistirilmis, faz-
laliklardan arinmis, yogun, daginik-
ligin toparlandig1 bir anlati tiirii olan
kiigtirek 6ykii, bir nevi okuru hedef
alan imgelemindeki karmasiklikla-
rin, zitliklarin yazarin eleginden ge-
¢cirilmis seklidir.

Sessizligi, derinligi, yalnizlig:
anlatmaktan ziyade gosteren, his-
settiren, okurun dtislemlerinin gi-
zemli mekanidir kiigtirek 6yki. Za-
man problemi yagayan bireyin hu-
zursuzlugunun, arayisinin, kendini
bir mekana yerlestirme ¢abalarinin
kargiligini buldugu bir anlatidir. Ka-
pak tasariminda kullanilan koca-
man saatin oniinde diigiinen adam...
Ispanyol siirrealist ressam Salvador
Dali'nin “Bellegin Azmi” (Eriyen
Saatler-Yumusak Saatler) tablosu ile
Rodin’in “Diigiinen Adam” heyke-

* Ramazan Korkmaz-Mutlu Deveci, Edebiyatta Yeni Bir Tiir: Kiigiirek Oykii, Grafiker Yaymlari,

Ankara, 2011.
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lindeki simgesel gortintim, kiigtirek
oyktideki donuklasan ani, varolus
sikintisini, eriyen zamanin bireye
getirdigi kaginilmaz noktayr imle-
mektedir. Zamana karsi ¢ikisin ve
zamanin hékimiyetinin protestosu
niteligindeki “Eriyen Saatler” tablo-
su, Salvador Dali tarafindan agustos
glinesinde eriyen camembert peyni-
rinden ilham alarak yapilmigtir. Si-
cagin bunaltis1 ve ortadan kaldirma
niteligi ile “Eriyen Saatler” tablosu,
kiictirek Oykuideki varolus kaygisi
yasayan bireyin ¢ikmazlarinin sim-
gesel gortintimtidiir.

Kiictirek oykiide okur, varliginin
gizli yanlarinin estetigini kurma egi-
limi gosterir. Kiictirek 6ykiintin ana
izleklerinin yabancilasma, kolelesme,
umutsuzluk, yalmzlik, iletisimsizlik, ¢o-
kiintii, bunalt: olmasi, Sartre’in Bulan-
tr'da soyledikleriyle benzer bir sekil-
de donem insaninin karmasikligina
denk gelir. Zihniyetin dénemin sart-
larindan etkilenmesi, bireyin ontolo-
jik varlik koridorlarindan ¢ikan sesi-
nin duyurulmaya calisildigi sanat-
larda da degisime sebep olmustur.
Tiiketim ¢ag1 ruhunun sebep oldugu
glintimtizdeki degisimin seyriyle or-
taya ¢ikan asgari ifade bigimi, edebi-
yatta da kiictirek oykiiyle anlam ala-
n1 bulmustur.

Edebiyatta Yeni Bir Tiir: Kiigiirek
Oykii kitabinin birinci boliimiinde
kiigtirek Oykiiniin temel 6zellikleri
ve devir ile iligkisi agiklanir. “Yaga-
min Oziine tutulan ayna niteligi ile kii-
ciirek oykiiler, bir zamansizligin one sii-
riimiidiir; bu nedenle oykiilemekten ¢ok
gosterir ve anlatmaktan ¢ok haykirir.
Son derece yogunlastirilmig, son derece
yiiklii,sinsi, cok yonlii, anlik iirkiitiicii,
kiskirtic1, diis kirikligina ugratict olan
bu kisa kisa oykiiler...” , “Bir olayn ic-
sel anlamu iizerinde, birdenbire gelive-
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ren anlik sezgiler iizerinde yogunlaga-
rak oriiliiv.”  gibi ifadelerle kiigtirek
oykiiniin nitelikleri belirtilir. Kiigti-
rek Oykiyle ilgili kabuller, ortaya
konulan goriisler, bizim edebiyati-
mizdan ve Avrupa edebiyatindan
orneklerle verilir.

Sozciik eksiltilerek minyattirlesti-
rilen metnin yap1 unsurlar1 Ramazan
Korkmaz ve Mutlu Deveci tarafindan
kitabin ikinci boliimiinde belirlenmis-
tir. Kuigtirek Sykiilerin genellikle kah-
raman anlatict bakis agisiyla anlatildi-
81, Tanrisal bakis agisiyla anlatilan 6y-
kiilerin gosterme teknigi ile olustu-
ruldugu, kiigiirek 6ykii metinlerin-
den orneklerle verilmistir. Olay orgii-
stintin epizotik karakter ozelligi tasi-
dig1 belirtilerek 6ykii kisilerinin en
yalin, en ¢iplak yanlariyla 6ykiide yer
aldiklar1 s6ylenmistir. Durum 6ykiist
niteligi tastyan kiictirek oykiilerde za-
man unsuru Heidegger’deki zaman
kavramiyla uyumludur. Heideg-
ger’de olaylarin gectigi sey / an olarak
tanimlanan zaman, kiigtirek dyktiler-
de de kurgunun temel noktalarindan
biri olarak islenir. Yani var olmadaki
durum, an ve simdi ile sekillenir. Ra-
mazan Korkmaz'm insan varolusunun
konumlandi1 yer olarak tanimladigt me-
kdamn, kigtirek oykiilerde kahrama-
nin varolus sancisinin sorgulandigt
kapali dar mekanlar oldugu ve bu
mekanlarin simgeler biciminde 6ykii-
lerde yer aldig1 belirtilmektedir.

Niceligin degil niteligin merkeze
alindig kiigtirek oykiilerde dil ve tis-
lap, okurun merakini tetikleyecek bi-
¢imdedir. Metin, okurun katilimiyla
agimlanir ve zenginlesir. Oykiide gi-
zemi artirmak maksatl cesitli anla-
tim gekillerine bagvurulur. Yine ki-
tapta, konusma/diyalog tekniklerin-
den i¢/dis diyalog, monolog, i¢ mo-
nolog ve biling akimi teknikleri kul-
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lamilarak imge diinyasinin harekete
gecirildigi belirtilir. Bir¢ok farkli an-
latim tirtintin kullanildigr kiictirek
oykiilerde siir diline yaklasim s6z
konusudur. Bu bakimdan yazim-
sal/sesbilimsel / sdzciiksel ve anlam-
sal sapmalarin ve gesitli aktarim tiir-
lerinin kullanilmasi ile kiigtirek 6ykii
bi¢im ve icerik bakimindan ¢agin ru-
huna uygun aykir: bir tiirdiir.

Metinlerin birbirini etkilemesi, bir
metnin bagka bir metni hazirlamasi,
gecmisten giintimiize tartisilagelmis,
tizerinde goriisler belirtilmis bir ko-
nudur. Ayn1 zamanda metinlerin bu
tarz bir hazirlayicalik islevi herme-
neutik yazinsal ¢ozlimleme agisindan
da edebi, felsefi ve toplumbilimsel bir
meselenin ¢ozlimlenmesi agisindan
bir yetkinlige isaret eder. Metinlerara-
st geciskenlik olarak giintimiizde kar-
sihigim bulan bu durum bir metin
olan kiigtirek dykiide de s6z konusu-
dur. Ramazan Korkmaz ve Mutlu De-
veci kiigtirek oykiintin diger tiirlerle
iligkisini caligmalarinda beg baglikta
incelemislerdir. Kisa 6ykii ile kiigtirek
oyki iligkisinde geleneksel 6ykii se-
riiveni anlatilarak karsilagtirmalar ya-
pilmustir. Burce Holland Rogers’'in;
“Okur, edebiyat evini kesfetmek iizere
odalarda bir gezinti yapmaya ve mahrem
alanlar1 aragtirmaya davet edilebilir; bu
romandir. Okur evin odalarimdan birinin
penceresinden iceriye bakmaya davet edi-
lebilir; bu kisa oykiidiir. Veya okurdan ev-
deki kapimun anahtar deliginden, odanin
sadece bir boliimiinii gorecek sekilde diz
cokerek iceriye bakmast istenebilir; bu da
kiigiirek oykiidiir.” ifadeleriyle aradaki
fark 6zetlenir.

Mesel ile kiigtirek 6ykii arasinda-
ki iligki, Mevlana'nin mesellerinden,
Murathan Mungan'in ve Ferit Ed-
gii'niin kiigiirek dykiilerinden 6rnek-
lerle karsilastirmalar yapilarak ben-
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zerlik ve farkliliklar ¢alismanin dor-
diincii béltimiinde ortaya konulmus-
tur. Mesellerin sembolik sdylem baki-
mindan kiiglirek Gykiilere yakin ol-
dugu, fark olarak kiictirek dykiintin
ogut vermedigi, daha ziyade estetik
bir arka plana tasindig belirtilir.

Siir, diizyazi/mensur siir ile kii-
clirek oyki iliskisinde siirin dogasi
geregi, kiictirek 6ykiiniin zorunluluk
sebebiyle yogun oldugu, iki tiir ara-
sinda anahtar noktanin siirsellik, si-
irde kelimelerin degerinin, kiictirek
oykiide ise anlamin 6ne ¢ikarildig:
soylenir. Kiictirek Oykiiye en yakin
tiirlerden biri siirdeki aktif okuyucu
kiigtirek 6ykiide de s6z konusudur.
Icerik ve bicim bakimindan aradaki
benzerlik ve farkliliklar kitapta ay-
rintili sekilde verilmistir. Fabl ile kii-
clirek 6ykii iliskisinin de incelendigi
boliimde kisiler, dil ve tisltp baki-
mindan farkliliklarin oldugu, fablla-
rin 6giit verme nitelikleri belirtilerek
kisaliklariyla benzerlik gosterdigi
soylenir. Fikra ile kiictirek oykd ilis-
kisi boltimiinde karsilastirma ayrin-
til1 olarak yapilmistir. Birkag benzer-
lik ve farkliigi aktarmak gerekirse
fikralarin anonim, kiigtirek 6ykii ya-
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zarinin belli oldugu soylenerek iki
tiirde de siirsel soylemin 6ne ¢iktigi-
na deginilir. Kurulus agisindan fark-
Iilik gosteren iki tiirtin yogunluk agi-
sindan benzer oldugu; fakat ‘kissa-
dan hisse’ tavrinin kiigtirek dykiide
bulunmayis1 gibi belli bagli 6nemli
noktalar sunulur.

Calismada Ferit Edgti, Yiiksel Pa-
zarkaya, Murathan Mungan, Murat
Yal¢in ve Ramon Gomez de la Ser-
na’nin 6ykiilerinden 6rnekler ¢o6ziim-
lenmistir. Calismanin sonunda hazir-
lanan Tiirk ve diinya edebiyatlarin-
dan kiigtirek 6ykii segkisinde bulu-
nan kirk sekiz 6ykii de kiigtirek 6ykii
meraklilari i¢in yararli olacaktir.

“Cicek, cekirdekte gizlidir hep.”

Gergekten de, hild gekirdeginin igine
kapannus, agmadan duran bir cigegin
kurdugu gelecek diisiinden daha yogun,

merkezine daha ok giivenen bir mahre-
miyet imgesi var mi ki?” Gaston Bac-
helard'in Uzamin Poetikas: adli yapi-
tinda ortaya koydugu bu ¢ikarim, bi-
zi kiigtirek Oykiiniin imgelem diin-
yasina gotiiriir. Yazar dykiistinii oku-
run diiglemlerinin odagimna birakar.
Metnin gizemine davet edilen okur,
yolculugunun hazirliklarini yaparak
imgenin yankilarina ulasir. Kiigtirek
Sykiiniin agimlanmasi okurun hassa-
siyeti ve alimlama kabiliyetine bagli-
dir. Nitelikli okurun 6ykiiye bagim-
siz anlamlar yiiklemesi ile 6ykii zen-
ginlesecektir. Bu yeni tiirtin edebiya-
timiza kazandirilmasinda emegi ge-
¢en Ramazan Korkmaz ve Mutlu De-
veci'nin hazirladifs eser, kiigiirek y-
kii tizerinde ¢alismak isteyen akade-
misyenlere yepyeni bakis acilar1 ka-
zandiracaktir.

Niliifer Aka*

Tiirk Romaninda Mevlana™
6-:\\

C umhuriyet Donemi Tiirk Siirinde
Din Duygusu isimli hacimli ese-
riyle tamnan, halen Kirklareli Univer-
sitesi Tirk Dili ve Edebiyati Boli-
mii'nde 6gretim tiyesi olan Yrd. Dog.
Dr. Secaattin Tural'in yakin zamanda
Tiirk Romanmda Mevldna adin verdigi
bir eseri yayimlandi. Eser, modern
edebiyat kuram ve kavramlarin, ten-
kit ettigi romanlara uygulamasiyla
klasik bir bakistan kendisini kurtar-
maktadir. Tiirk Romaninda Mevlina'min

bu yonii edebiyat nazariyesinde tenki-
din aldig1 yeni halin itibarini goster-
mektedir. Tural, fantastik, kitsch, kolaj,
metinlerarasi, pastis gibi kavramlari,
farkli edebiyat teorisyenleriyle birlikte
eserine tasimaktadir. Kitap, glintimtiz-
de klasik edebiyat elestirisinin yerini,
modern edebiyat kuramlarmna birakt-
g1 gosteren Gnemli bir ¢alisma olarak
karsimizda durmaktadir.

Tiirk Romaninda Mevlina, dogru-

* Aras. Gor., Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebi-

yat1 Bolimdi.

** Gecaattin Tural, Tiirk Romaninda Mevlina, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2011, 332 s.
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dan Mevlana Celaddin Ramfi ve/ya
Sems-i Tebrizl'yi bir roman kahra-
man1 olarak kurgulayan eserleri
merkeze almaktadir. Bunlar, Nezihe
Araz'in Agk Peygamberi (1962), Cihan
Okuyucu'nun Igimizdeki Mevlina’si
(2002), Elif Safak’in Ask’1 (2008), Ah-
met Umit'in Bib-1 Esrar’1 (2008) ve Si-
nan Yagmur'un Askin Gozyaslar:
(2010) romanlaridir. Secaattin Tural,
bu romanlardan Agk Peygamberi ve
Askin Gozyaglar’ma “roman olmaktan
cok, kurqunun hemen hi¢ olmadigi, ta-
mamen menkibevi kaynaklarin tekrarina
dayanan” romanlar olarak tanimla-
maktadir. Yazarlar eserlerini roman
olarak kabul ettikleri i¢in, Tural da
bu eserleri calismasina dahil etmistir.
Cihan Okuyucu’'nun roman: ise
“kurgusal zemini ihmal etmeyen” fakat
bu smnifta degerlendirilebilecek bir
roman olarak ifade edilmektedir.
Her ti¢ romanin yazari da bir roman
yazmaktan ¢ok, Mevlana'y1r giinii-
miiz insanina tanitmak, Mevlana’nin
tasavvuftan “bthaber kalemler” elin-
de yanlis yorumlanmasimin o6niine
gecmek maksadiyla eserlerini yaz-
diklarini ifade ediyor.

Secaattin Tural'in calismasi her
ne kadar Mevlana’y1 bir roman kah-
ramani olarak kurgulayan romanlari
ele alsa da, Tiirk romaninda Mevlana
ve Mevleviligin algisini da giris bo-
limiinde s6z konusu etmektedir. Bu-
rada Samiha Ayverdi, Emine Iginsu,
Miinevver Ayagli, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Peyami Safa, Halide Edip,
Orhan Pamuk gibi isimler tizerinde
durulmaktadir. Gerek Tural’in bahsi-
ni ettigi romanlarin gerekse de ede-
biyatimizda Mevleviligi ele alan ro-
manlarin ortak noktast Mevlana ve
Mevlevilik algisini olumlu bir bigim-
de yansitiyor olmalaridir. Ancak bu
bashiga gecilmeden evvel, Tural,

Mevlana'nin giintimiiz diinyasinda-
ki yerinden s6z agmaktadir. Ardin-
dan klasik Tiirk siirinde Mevlana'nin
yorumlanmasina ve romanimizdaki
Mevlana portresine yonelmektedir.
Tiirk Romaninda Mevldna’ nin giris
boliimiinde Mevlana’nin  hayats,
eserleri ve Mevlana hakkindaki men-
kibevi kaynaklar tizerinde durul-
maktadir. Birinci bolimde ele alinan
bes romanin genis 6zetleri verilmek-
tedir. Tkinci boliimde Mevlana'min
cevresinde bulunan isimlerin, basta
Sems-i Tebrizi olmak iizere, roman-
larda nasil canlandirildigi anlatil-
maktadir. Son boliimdeyse romanla-
rin tematik incelemesi yapilmakta-
dir. Agk, Mevlana'nin dine ve insana
bakisi, suret-mana ¢atismasi ve nefis
terbiyesi son boliimiin alt bagliklari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Edebiyatimizda Mevlana’y1 dog-
rudan s6z konusu eden yazarlarin
yola giktiklar1 kaynaklar arasinda
mesnevi, mendkibnidmeler ve tezki-
reler bulunmaktadir. Mevlana hak-
kinda en o6nemli kaynaklar Sultan
Veled’in Ibtidéndme adli mesnevisi,
Ahmed Eflaki'nin Mendkibii’l-Ari-
fin’i, Sems-i Tebrizi'nin Makalit'1, Fe-
ridun Sipehsdldr Risdlesi adli menakib-
nameler ve Devletsah Tezkiresi gibi ba-
z1 tezkirelerdir. Bugiin Mevlana ve
Sems hakkindaki bilgilerin ¢ogunun
kaynag1 Sultan Veled’in kaleme aldi-
g1 eserlerdir. Ozellikle onun Ibtidana-
me adli mesnevisi Sems ve Mevlana
arasindaki muhabbetin sirlarini agik-
lamakla kalmaz, kendisinin birebir
sahit oldugu hadiseleri aktarir.
Sems’in portresi romanlarda kaynak-
lara uygun olarak ¢izilmistir. Secaat-
tin Tural, degerlendirmelerinde ro-
mancilarin hangi kaynaklarin yo-
rumlarini 6ne ¢ikardiklarna, tarihi-
menkibevi gercekligin roman ger-
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¢ekligine nasil doniistiirtildiigiine ya
da dontstiirtilemedigine dikkati
cekmektedir: “Boylece bir anlamda me-
tinlerarasilik olarak kabul edebilecegimiz
bir yontem de kullanmis olacagiz.”

Secaattin Tural, romanlarin 6zet-
lerinin s6z konusu edildigi kisimda
romanlar hakkindaki hiikiimlerine
de yer vermektedir. S6z gelimi Agk
Peygamberi'nin ‘hakikaten’ bir roman
olmaktan ¢ok Mevlana'nin hayatin
romanin imkéanlar1 igerisinde fakat
‘roman gergekligini dislayan’ bir
tarzda kaleme alinmis oldugunun
ifade edilmesi buna Ornektir. Tural
romanla ilgili; “Kahramanlarin yalniz-
ca Mevlina ve ¢evresindeki tarihi kigilik-
lerden olusmast ve onlarin tamamen me-
nakibndmelerden iktibas edilmis olmast
bunun en onemli delilidir.” demekte-
dir. Cihan Okuyucu'nun kaleme al-
dig1 Icimizdeki Mevlina’da da yazar,
roman yazmak amacindan ziyade
Mevlana'y1 genglere tanitmak igin
romanin imkanlarindan istifade yo-
lunu se¢mistir.

Ahmet Umit’in Bib-1 Esrar roma-
n1, roman teknigini en iyi kullanan
roman olmasiyla digerlerinden ay-
rilmaktadir. Secaattin Tural, roma-
nin hatali yonlerini ortaya koymak-
tan uzak durmasa da, romann di-
gerlerine nazaran farkli yonlerini
one gikarmaktadir. Tural’a gore, Ah-
met Umit'in Bursa’da romam hak-
kinda vyaptigi bir konusmada
Sems’in oldiurilmis olduguna dair
rivayeti Sultan Veled’e atfetmesi bu
konuda bir bilgi yanlisi oldugunun
gostergesidir. Bunun yani sira ro-
man i¢in “Bdb-1 Esrar bir noktada daha
diger romanlara gore farkly bir konum-
dadir bize gore. Biitiin menkibevi kay-
naklarda Alaaddin Celebi olumsuz bir
portre icinde ¢izilip, romancilarimiz da
buna uygun bir Alaaddin Celebi’yi ro-
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manlarma tasirken, Ahmet Umit ro-
manct muhayyilesini kullanarak Alaad-
din Celebi ve Sems’le evli olan Kimya
arasinda sonu hamilelige kadar giden
bir yasak ask kurgquluyor. Bu da menki-
belerin ayniyla romana taginmasinin
yol actig1 tekdiizeligin asimasinda ve
bir roman ger¢ekligine cevrilmesinde ro-
manct muhayyilesinin ne kadar onemli
bir rol oynadigimn giizel bir ornegini
olusturmus. Tipki Sems’in Makaldt'in-
da gegen ‘tast kanayan yiiziik” rivayeti-
nin romanda ‘leitmotife’ doniigtiiriilme
bagaris: gibi.” denilmektedir.

Elif Safak’in Ask romani, Bib-1
Esrar’la birlikte edebi degeri yadsin-
mayan romanlardan olsa da, barin-
dirdig1 hatalarla okurla arasina me-
safe cekmektedir. Buna bagli olarak
ilkin Agk’taki didaktik yan tizerinde
durulmaktadir: “Ozellikle kahraman-
larin bilincinden yansiyan diisiincelerin
oldukga didaktik bir iisldpta verilmesi
romanin aksayan yonlerinden birini
olusturmus. Bu da ana hikdyede EI-
la'min; i¢ hikdyede ise Mevlina'nin ya-
samis oldugu ruhsal biiyiime ve degisi-
min herhangi bir catisma ve celiskiye ye-
terince yer verilmeden islenmesine yol
agmig.” Agk’'in “bilgi yi1gimi bir roman”
olmasinin yaninda oriyantalist bir
bakig agisina sahip olmas: da Tu-
ral'in bilhassa tizerinde durdugu
meselelerden olmustur. Hadiselerin
baglamasiyla giderek bir bilgi y1gini-
na doniistiigii ifade edilen romanin,
oriyantalist yorumlarla kendini gos-
termeye bagladig1 ifade ediliyor. Bu-
na Ornek olarak romanda sema ayi-
ninin anlatildi1 sahne verilmekte-
dir. Safak’taki hatali yanlar, bu yazi
igerisinde Tural'in tespitlerinden yo-
la ¢ikilarak aktarilmaktadir.

Romanin kurgu ve tisltp yontin-
den zayif oldugu sahnelerden biri
de menkibevi rivayetlerin ele alinis
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sekli olarak gosterilmektedir: “Yazar,
meyhaneden sarap alma sahnesi Orne-
ginde oldugu  gibi, Mevldna'nin
Sems’in bu olagandig istegi karsisinda
yasamig olmast muhtemel olan ruhsal
catismaya yogunlagmasit gerekirken,
dogrudan dogruya hakikate ermis bir
‘nefis terbiyesi’ siirecini gérmezden gel-
mis ve menkibenin, bir roman gercekligi
icinde degil, mendkibndme tadinda is-
lenmesini dogurmus.” denilmektedir.
Tural'in bu 6nemli tespiti Safak’in
romamini bilgi hatalarimin Stesinde
edebi kiymet agisindan sorgulanma-
st gerekli kilmaktadir.

Mevlana’nin gevresinde var olan
sahsiyetlerin romanlarda nasil ele
alindigmin incelendigi ikinci bolim-
de Elif Safak ve Ahmet Umit’in bir
roman gergekligi icinde Mevlana’y1
konu edindikleri goritilmektedir:
“Ancak Sems-i Tebrizi portresinde ala-
bildigine islek olan muhayyilenin Mev-
lina’ya geldiginde kisirlastig1 goriiliiyor.
Sems’in esrarengiz hayat: romancilarin
zihnini diri tutmasim saglangtir.” di-
yen Tural, romann tarihi gerceklik-
lere uymak durumundan olmayan
bagimsiz bir metin oldugunu sikca
vurgulamaktadir. Bu sebepten kur-
gusal zemini en gtiglii olan Bdb-1 Es-
rar'1 farklt bir cephede degerlendir-
mektedir. Devam edecek olursak
Sems, biittin romanlarda Mevlana’ya
“miirsitlige benzer bir rehberlik yapsa
da” asil gorevi Mevlana’daki cevheri
ortaya ¢ikarmaktir.

Ask’ta Kerra Hatun"un s6z konu-
su edildigi boliimde Elif Safak’in ha-
talarindan bir digeri sergilenmekte-
dir. Kerra Hatun romanda avluya
giktiginda kitaplarin kule gibi dizil-
digini goriir. Sems, kitap yiginindan
bir tane c¢ekerek sadirvana atar. Bu
kitaplar arasinda Miitenebbi'nin Di-
van’1, Attar’in Esrarndme’si de vardir.
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TURK
ROMANINDA
MEVLANA

SECAATTIN TURAL

Yalniz burada “ilging’ bir isim daha
gecmektedir: Kamusu’'l A'ldm: “Mev-
lana’nin babasindan kalan kitaplar ara-
sinda Semseddin Sami gibi 19. asir yaza-
rina ait olan Kamusu’l A'lam'm adinin
gecmesi oldukea ilging bir durumdur.”
Ask’in elegtiriye maruz kaldig1 nok-
talardan biri de bugiiniin insanina
hitap eden bir islipla Mevlana’y1
konusturmasindan  gelmektedir.
Mevlana’nin Mevlana olma asamala-
rinin dikkate alinmadig birtakim di-
yaloglar Tural’a gore yazarin vermek
istedigi mesaja vurgu yapmak icin
kurgulanmustir. ““Sarap ictigi i¢in do-
villen” insanlarin din adina zulme ugra-
diklarindan hareketle, yalnizca sekli iba-
detlere indirgenmis ve hoggoriisiiz bir
din anlayisinin elestirildigi goriilmekte-
dir bu satirlarda.”

Elif Safak’a yoneltilen elestiriler
bunlarla sinirli kalmamaktadir. Sa-
fak’in oriyantalist bir bakis agisiyla
Ask’t kaleme aldig1 her durumda
bellidir. Secaattin Tural’in ifadeleri
su sekildedir: “Bati’da semd eden der-
vislere ‘Donen dervislerin raksi” denil-
digini biliyoruz. Iste oriyantalist bakis
agisindan Batili muhayyileyi oksayici
sozlerin dayamimaz hafifligi! Elif Sa-
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fak bu kadarla yetinmez ve Sems’e su
sozleri de soyletir: ‘Allah’a da herkes
itibar etmiyor, ona iman etmeyi mi er-
teleyecegiz. Peygamber Efendimize de
herkes iltifat etmez. Onu anmay mi er-
teleyecegiz.””

Mesnevi'nin yazilmadig bir do-
neme ait olan ilk sema dyininde Mes-
nevi’nin ilk on sekiz beytinin okun-
mast da romanin hatali yonlerinden
biridir. Tural'in tespitine gore Elif Sa-
fak Mevlana'nin ¢ok sonralari soyle-
yecegi; “Biz pergel gibiyiz, bir ayagimiz
seriat iizre sabit, bir ayagimizla yetmis
iki milleti devrederiz.” sbziini, Mevla-
na’ya soyletmesi romanin eksiklikle-
rinden bir digeridir.

Oriyantalist bir bakis agisina sahip
oldugu vurgulanilan Ask romaninda
buna paralel olarak Elif Safak’in tisla-
bundan Kitab-1 Mukaddes dilinin iz-
lerinin goriildiigii ifade edilmektedir.
Romanda kullanilan Rab lafzinin kul-
lanim bi¢imine dair Secaattin Tural’in
tepkisi su yondedir: ““Rab’ genelde Ki-
tab-1 Mukaddes’e ait bir adlandirmadur.
Kur’an’da gegen ‘Rab’ mutlaka ‘iyelik ek-
leri’yle birlikte gecer ve bizim kiiltiir diin-
yamiza da bu sekilde yansimugtir. Yine,
Sems’in ¢ocuklugundan bu yana koruyu-
cu melege sahip oldugundan bahsetmesi
de aymi kiiltiir diinyasina ait bir imajdir.”
Bir bagka yerde Elif Safak, mahalle
okulundan bahsetmektedir. Tural bu-
rada da Safak’a elestiri getirmekten
uzak durmamaktadir: “13. asirda bu-
Qtinkii gibi her mahallede bir okul olmadi-
G bilmek igin tarihgi olmaya gerek ol-
madigim diigiiniiyoruz.” Hatta kitapta
uzun uzadiya konusulan kiz ¢ocukla-
rmin sézde okutulmamas: meselesi
Tural'm zihnine ‘kardelen projesi'ni
getirmektedir.

Romanda s6z konusu edilen
Sems’le Kimya'nin zifaf gecesi yasa-
nanlar da elestirilmektedir. Sems’in
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Kimya'ya dokunmamak istememesi
tizerine Kimya'nin bakire degil der-
ler korkusunu yasamasi sonucu
Sems viicudunda bir yeri kanatarak
bu s6ylentinin 6ntine gegmeye calis-
maktadir. Elif Safak, Kimya'nin bu
korkusunu “cemiyetin sagma sapan
kurallar”1 olarak gormektedir.

Elif Safak, romanda Sems’i evli-
likten 6nce Kimya'ya dokunmak icin
heves eden, kur yapan biri olarak an-
latmaktadir. Ancak evlendiklerinde
Sems, Kimya'yla halvete girmek iste-
mez. ki duygu arasinda Sems por-
tresi ¢izmeye calisan Safak’a, Secaat-
tin Tural bir baska elestiri yonelt-
mektedir: “Eger bu iki duygu arasinda
bir ruhsal bir ¢atismaya yer verilseydi
bu elestirinin bir gegerliligi kalmayacak-
t1. Ancak dogrudan dogruya halk hikdye-
si tadinda, hicbir nesnel karsitligr olma-
yan diyaloglarla kurulmaya ¢alisilan
sahneler, okuyucuda bir gerceklik duy-
gusu uyandiramuyor.”

Burada yer verdigimiz hatali kul-
lanimlardan dolay1 Tiirk Romaninda
Mevldna’nin, sadece Elif Safak’in Agk
romanindaki hatalara odaklandig:
distinilmemelidir. Bu, Tural’in orta-
ya koydugu esere yapilacak biiyiik
bir haksizlik olacaktir. Secaattin Tu-
ral, ele aldig1 diger romanlardaki bil-
gi, dil bilgisi, tisltip vs. hatalara da
yer vermektedir. Sozgelimi; “Sinan
Yagmur, 13. yiizyilda yasayan Sems’e
‘imaj’ kelimesini kullandirirken, Sems ve
Mevlina’min imajim diizeltmek icin ka-
leme aldig1 kitapta, ‘tespih, ciibbe, sakal’1
da kullanarak tam yobaz Miisliiman ka-
rikatiiviinii giiniimiiziin modasina uy-
gun sekilde ¢izmis olur.” Bunun yanin-
da Yagmur'un roman1 Agkin Gozyas-
lar'nda Kimya, Tural'in deyimiyle
oldukg¢a arabesk bir baglik altinda
degerlendirilmistir: “Kimyam: Altiist
Eden Hatun”
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Elif Safak ve Ahmet Umit, Sultan
Veled'i kaynaklardaki gibi aktarmis-
lar, tizerinde pek yogunlasmamislar-
dir. Sultan Veled'in aksine Alaaddin
Celebi, romancilarin ilgisini ¢ekmis,
onu bir roman kahramani olarak
uzun uzadiya ele almiglardir. Zira
Alaaddin Celebi, Sems’e karst muha-
lefetiyle, Kimya'ya olan ilgisiyle, “ih-
mal edilmis hayat hikdyesiyle” bir ro-
man kahramani olarak durmaktadir.
Ancak Celebi, trajediyle anlatilama-
mugtir. Secaattin Tural, Mevlananin
cevresindeki sahsiyetlerin romanlara
yansimasini ele alirken sikca Alaad-
din Celebi’nin bir roman kahramani
olarak anlatilmasi icin pek ¢ok sebep
oldugunu hatirlatmaktadir. En
onemlisi de diisttigti ikilemler buna
imkan saglamaktadir.

Romanlarin tematik olarak islen-
digi son béliimde Secaattin Tural, ro-
manlarin ortak 6zelliklerinden birini
su sekilde ifade etmektedir: “Mevld-
na’nin insanin ancak ‘ask’in rehberligin-
de yaraticisiyla bir bag kurabilecegine,
bu duygunun eksik kalmasi hdlindeyse
dinin kat1 kurallarindan ibaret, korkuya
dayalr bir inanca doniisecegine dair yo-
rumlari, ele aldigimiz romanlarin ana
temalarindan biridir.” Bir diger ortak
yan olarak Mogol istilalarindan yo-
rulmus Anadolu halkinin ferah bir
nefes almasini saglayan kisinin Mev-
lana olarak gosterilmesi gelmektedir.
Bunu hem hayatiyla hem de felsefe-
siyle saglamistir. Dinden, taassuptan
uzak ‘uzlastirict’ bir Mevlana portre-
si kargimizda durmaktadir.

Mevladna'nin insanin kendi nef-
siyle olan savasg icin cihat kelimesi-
ni kullanmasini kurgulayan $afak,

bu kavrama farkli bir boyut ytikle-
meye calismaktadir. “Burada ‘cihat’
kelimesinin yaptigt cagrisimlary goz-
den kagirmamak gerekir.” diyen Tural,
Romanin ashinda Ingilizce yazildi-
gin1 ve sonrasinda yazarin kendisi
ve bagka bir c¢evirmen tarafindan
Tiirkgeye ¢evrildigini hatirlatarak
Elif Safak’in daha “Ons6z”’de bu
vurguyu yapmasina dikkati gek-
mektedir: “Bugiin Bati'da Islamiyet
dendiginde akla gelen ilk kelimelerden
olan ‘cihat’, terorle es tutulan ve Miis-
liitman imajini karikatiirlestiren bir
simgedir. Yazar Hz. Peygamber’in bir
hadisine gondermede bulunarak Batili
okuyucuya bir mesaj verir.”
Mevléana’ya bakista 6ne ¢ikan dii-
siincelerden biri de onun hiimanist
oldugudur. Ozellikle Elif Safak’m
meseleye bu yoniiyle yaklastig1 go-
rilmektedir.  (Mevlana'min  ve
Sems’in hiimanist kimlikler olarak
degerlendirilmesine karsi ¢ikan tek
roman Cihan Okuyucu’nun I¢imizde-
ki Mevlina’sidir. Zira bu roman disin-
daki biitiin romanlarin kahramam
Mevlana degil Sems'tir.). Safak’taki
bu bakis oriyantalist diisiincenin te-
siri olarak karsimizda durmaktadir.
Secaattin Tural’a gore Ask ve Ask Pey-
gamberi, Batili algiya hitap eder tarz-
da oriyantalist bakis agisiyla kaleme
alinmustir. Icimizdeki Mevlina ve As-
kin Gozyaglar1 ise bu algiya kars: dur-
maktadirlar. Tural, burada Bdb-1 Es-
rar't ayri tutmaktadir. Ciinkii Ahmet
Umit, menkibeleri, polisiye ve fan-
tastigi birlestirerek roman yazmanin
pesindedir. Tural'in ifadesiyle bunu
da basarmistir.
Yakup Oztiirk*

* Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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Peyam’t Hatirlamak: Edebiyat Gazetesi
Peyam’da Edebi Tenkit"
=

Y eni Tiirk Edebiyat1 anabilim da-
Iinda yapmis oldugu calisma-
larla bilinen, stireli yayinlarla ilgili ti-
tiz calismalariyla taninan Dog. Dr.
Kahraman Bostanc’'nmin énemli bir
caligmasi daha yayimlandi. Bostan-
c1'nin tiglincii kitabi olan Edebiyat Ga-
zetesi Peydm’da Edebi Tenkit isimli ki-
tapta bir edebiyat gazetesi olan Pe-
yam’m tematik olarak incelendigini
goruyoruz.

Kitab1 dokuz boliim olarak olustu-
ran yazat, bu boltimleri sdyle adlan-
dirmistir: Birinci boliim Eski Edebiyat,
ikinci boliim Halk Edebiyati, tiglincii
boliim Yeni Ttirk Edebiyati, dordiincti
boliim Dogu ve Bat1 Edebiyatlari ile 1I-
gili Elestiriler, besinci boltim Bilim
Uzerine Elestiriler, altinci bliim Kita-
biyat Tanitimi ve Elestirileri, yedinci
boliim Edebiyat Olaylari ile flgili Du-
yurular ve Elestiriler, sekizinci bélim
a) Sanat ve Estetik Uzerine Elestiriler,
b) Giizel Sanatlar, dokuzuncu boliim
Peyam’m Dizini.

Kitap, Peydm’in basildigi donem-
deki edebi yaklagimi, edebi meselele-
ri, elestiri konularini tek tek ele al-
maktadir. Tiirk edebiyati'nin énemli
eksikliklerinden biri olan elestiri tii-
riine sikga, titizce yer verilmesi, kav-
ramlar {izerine tartisma yapilabilme-
sii¢in o kavramlarin bilinmesinin ge-
rekliligi Peydm’da sikca iglenmitir.

Bilindigi gibi gazeteler, yazildik-
lar1 doneme 151k tutmus ve o done-

min aynasi olmustur. Hem aktiialite-
yi igermesi, hem de giincel konular
hakkindaki goriisler gazeteleri
onemli bir konuma getirmistir. Bu-
giin dahi gazetelerin arsivlenmesi,
toplumsal hafizanin argivlenmesi de-
mektir. Buna en basit 6rnek olarak
Recaizdde Mahmut Ekrem’in vefa-
tindan sonra yakin ¢evresinin kendi-
siyle ilgili diistincelerine yer veril-
mesi; sanat¢1 dostlarimin ve 6grenci-
lerinin yazilarini gosterebiliriz.

Peyim gazetesi genis bir konu
yelpazesiyle yazinimiza dahil ol-
mustur. Divan Edebiyati, Halk Ede-
biyati, cercevesini yeni yeni olustur-
mus olan Yeni Ttirk Edebiyati, bilim-
sel elestiriler, Bat1 edebiyatlart (Fran-
siz, Ingiliz ve Norveg edebiyatlari
hakkindaki bilgiler), Dogu Edebiyat:
(Arap Edebiyati bazinda ele alinmis-
tir.), estetik-giizel sanat iligkileri ve
Ttirk tiyatrosu gibi konular gazetede
yer alan konulardan bazilaridir.

Peydm’in basyazari olan Ali Ke-
mal’in gazetecilik birikimi ve ortaya
dogru isler koyma istegi Peydm’in
¢izgisini belirlemistir. Tartisilan ko-
nulardaki bilgi altyapisinin yetersiz-
ligine sik¢a temas etmis, unutulan
degerleri halka hatirlatip bir kamuo-
yu yaratma hedefini izlemistir. Yine
gazetenin yazilarindan da anlagsili-
yor ki, hedeflerinde bagarisiz olduk-
lar1 s6ylenemez.

Ali Kemal’in gelenekle ilgili yazi-
lari, s6z konusu toplumun hayat ve

* Kahraman Bostanci, Edebiyat Gazetesi Peydm’da Edebi Tenkit, Kesit Yayinlari, Istanbul,2010,
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edebiyat geleneklerinden uzaklasil-
maya baglandig1 izlenimini veriyor.
Ancak Ali Kemal’in bu konudaki ya-
zilari, Divan edebiyatini halka 1srarla
hatirlatmak istemesi, dénemi icin
onemli bir kivilaim niteligindedir.

Edebiyat gazetesi Peydm, done-
min en etkili edebiyat gazetelerinden
biri olarak taninmis yazar ve sanatgi-
larin da bulusma yeri olmustur. Ali
Kemal'in disinda Riza Tevfik, Yakup
Kadri, Mehmet Rauf, Hiiseyin Danis,
Yahya Kemal (Stileyman Sa’di takma
adiyla), Daniszade Sevket Gavsi gibi
doénemin 6nemli kalemlerinin gesitli
konular {izerindeki vyazilar1 etki
uyandiran yazilardir.

Sonug olarak Kahraman Bostan-
c’'min Edebiyat Gazetesi Peydm’da Edebi
Tenkit adli kitabs, bizi 1913-1914 yilla-
rini, sanat ve fikir hayati agisindan
daha iyi anlamamizi saglamaktadir.
Kitap, akademisyenler ve dénemin

i

_Peféhfda

8

Edebi Tenkit

sartlarini anlamaya galisan arastirma-
alar i¢in de biiytik 6nem arz etmekte-
dir. Kitaptaki 6nemli alintilar, gazete-
nin dizini ve abartili olmayan dogru
tespitler sayesinde artik Peydm gaze-
tesi meraklilar1 ve ilgilileri icin soyut
olmaktan gikip gozle gortiliir ve gayet
anlagilir héle gelmistir.

Aydin Giiler™

** Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Yiiksek Li-

sans Ogrencisi.
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Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari Dergisi
Yayin Ilkeleri
C—:\\

1. Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalari, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir ya-
yimlanur.

2. Dergimize gonderilen yazilar, internet ortami da dahil, hicbir yerde ya-
yimlanmamis olmalidir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilmi ve hukuki sorumlulugu yazarla-
ra aittir.

4. Dergimizde kapsadig: alanla ilgili telif ve terciime makale, elestiri, ki-
tap tanitimu, bibliyografya vb. ¢alismalar, bunun yarn sira edebiyat tarihimiz
agisindan 6nem arz eden sair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yazi,
makale, roportaj, siir ve kayda deger muhtelif belgeler yayimlanir.

5. Yeni Ttiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgi-
li yazilar da yayimlanmak tizere degerlendirmeye alinir.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyati Aragtir-
malar’nda akademisyen olmayan yazar ve aragtirmacilarin hakem kurulun-
dan olumlu rapor alan ¢alismalar: da yayimlanabilir.

7. Dergimize ¢alismalarini gonderen yazarlar, akademik unvanlariyla bir-
likte ad ve soyadini, gorev yaptigi kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriy-
le dogrudan iletisim kurabilecegimiz acik adres, telefon numarasi ve elektro-
nik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen galismalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere 6zet ve anah-
tar kelimeler bulunmalidir. Ozet, calismanin biitiiniinii kusatict nitelikte ve
ytiz elli kelimeyi gegmeyecek sekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elegtiri yazilari, hakem kuruluna génderilme-
den reddedilir.

10. Tlmi toplantilarda sunulmus bildiriler, gerekli agiklamalar belirtil-
mek sartiyla ve bildiri kitaplarinda daha énce yayimlanmamis olmak kay-
diyla kabul edilir.

11. Gonderilen yazilara yazi isleri ve yaymn kurulu tarafindan en basta der-
gide imla biittinliiglintin saglanmasi agisindan kismen miidahale edilebilir. Ba-
riz miidahaleler s6z konusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yaym kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme gonderilir. Tki ha-
kemden de olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sa-
yet bir olumlu, bir de olumsuz rapor gelirse, makale tekrar tigtincii bir hakeme
gonderilir. Boylece tigtincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Her say1 yayimlanacak olan ¢alismalar, dergimize ulagma tarihine ve
derginin biittintindeki konu dagilimina gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara gonderilir.
Hakem raporu goz oniinde bulundurulmadan tekrar gonderilen makaleler
degerlendirmeye alinmaz.
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15. kitap tanitim yazilari hakem kuruluna génderilmez. Bu tiir yazilar ya-
yin kurulunca degerlendirilir.

Makale Yazim Kurallari:

1. Yazilar 50 sayfay1 gegmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla formati uygulanmali ve
paragraf basi verilmemelidir.

3. Yazarin adi, yazi bagliginin altina yerlestirilip saga yaslanmali ve kisi-
sel bilgiler adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle un-
van, isim, kurum ve béliim diizeni i¢cinde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altin-
da, yazarlarin soyadi basa gelecek sekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin i¢inde gegen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale
isimleri ise tirnak i¢inde yazilmalidur.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad1 ve so-
yads, kitap ady, cildi, baski sayisi, yayimlayan kurum adi, bask: yeri, yayim
yili, sayfa numarasi seklinde diizenlenmelidir.

Ornekler:

a) Telif kitaplar i¢in; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tari-
hi, 2. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 50-60.

b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar i¢in; E. J. Wilkinson Gibb, Os-
manly Siir Tarihi, (gev. Ali Cavugoglu), c. I, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1999, s.
250- 300.

Cemil Merig, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Merig), 8. bs. , letisim Yaymlari,
Istanbul, 1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayisi verilecekse XIV+639 s. seklinde belir-
tilmelidir.

¢) Telif yazilar i¢in; Senail Ozkan, “S6ziin ve Siiktitun Felsefesi”, Tiirk Ede-
biyat1, S. 400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Ceviri yazilar i¢in; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (gev. 1pek Ba-
bacan), Kitap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alint1 yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazinin biittin
sayfa say1si degil sadece alitinin yapildigi sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar:

Ad1 gecen eser : age.
Adi gecen makale : agm.
Ad1 gegen tez s agt.
Ad1 gecen yazi : agy.
Ayni miellif : amlf.
Ayni yazar D a.yzr
Bakiniz : bk.
Baski, basim : bs.
Cilt o
Ceviren/ler : gev.
Editor/ler :ed.
Hazirlayan/lar : hzl.
Sayfa HES
Say1 . S.
Tarihsiz : ts.
Yil LY.
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