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SEZAT KARAKOG'UN EGITIME BAKIST: 1
[LK, ORTA VE LISE*

Recep Duymaz™

.

C‘-,-\\

Ozet: Sezai Karakog, Cumhuriyet déneminde yetismis hem sair, hem diisiiniirlerimizden biri-
dir. Onun siir kitaplariin yaninda deneme, elestiri ve diistince yazilar: da vardir. Bu tiir yazi-
larinda din, dil, edebiyat, sanat, Dogu, Bati, birey, aile, toplum, devlet, kiiltiir ve medeniyet gibi
pek cok konunun yaninda, egitim ve 6gretim gibi toplumu dogrudan dogruya ilgilendiren kav-
ramlar1 da ele almustir. Onun ayiricr 6zelligi, bu kavramlara ve egitim kurumlarina gelenekten
gelen birikimle yerli ve cagdas bir agidan bakabilmesidir.

Sezai Karakog'un egitim anlayisinin temelinde egitimin “hedefli bir ugras alan1” oldugu diistin-
cesi vardir. Onun egitime dair diisiincelerinin metinlere dayali olarak tespit edilmesi, hem sana-
tin1 daha yakindan tanimamiza, hem tilkemizde hala siirmekte olan edebiyat egitimi arayigla-
rina bir 11k tutacaktir.

Bu calismamizda onun daha ziyade egitim sistemimizin ilk, orta ve lise dénemlerine dair diisiin-
celeri iizerinde duracagiz.

Anahtar Kelimeler: Egitim, egitim kurumlari, edebiyat, edebiyat egitimi.

SEZAI KARAKOC'S VIEW ON EDUCATION: 1
ELEMENTARY, INTERMEDIATE AND HIGH SCHOOL

Abstract: Sezai Karakog is among the poets and thinkers of Republican Era. Besides poems he has essays,
commentaries and thought writings. In such writings he deals with such diverse topics as religion, lan-
guage, literature, art, East, West, individual, family, society, culture and civilisation as well as educati-
on and learning which concerns the society directly. What distinguishes him is that he is able to see tho-
se concepts and educational institutions from an indigenous and modern viewpoint fed by tradition.

Sezai Karakog's conception of education is based on the idea that education is an " engagement with a pur-
pose”. Identification of his ideas on education based on texts will enable us not only to be familiar with
his art but also shed light on the current search for literature teaching.

In this work we will put emphasis on his thoughts about elementary, intermediate and high school education.

Keywords: Education, educational institutions, literature, literature teaching.

* Bu makale, Dicle Universitesi'nin 12 - 14 Nisan 2012 tarihleri arasinda Diyarbakir’da diizenledigi “Ulus-
lararas1 Sezai Karakog¢ Sempozyumu”nda sunulan bildirinin genisletilmis seklidir.
** Prof. Dr., Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi.
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GIRIS

Egitim, insanoglunu ilgilendiren en eski ve en yaygin konulardan biridir.
[k insandan beri zamanimiza gelinceye kadar hemen her birey, aile, millet ve
devlet, bilgiye ve erdeme giden en kisa yolu daima aramigtir. Giiniimtize gel-
digimizde bilginin gesitleri arttig1 gibi, teknolojinin devreye girmesiyle onu elde
etmenin yol ve yontemleri de artmistir. Her gelismede oldugu gibi bu gelis-
menin iginde de birtakim celiski ve olumsuzluklarin bulundugu kuskusuzdur.
Onlarin basinda ¢ocuklarin ve genglerin bilgi ve erdeme yonelmelerini engel-
leyen celdiricilerin cogalmasi gelir. Bu durum karsisinda basta egitimciler ol-
mak tizere sorumluluk duygusuna sahip bilgin, diisiiniir ve sanatcilar da, geng-
lerin dikkatlerini egitime ve estetige cekmenin yontemleri tizerinde diistinmdis
ve kendilerince uygun olan yollar1 gostermislerdir. Cagdas edebiyatcilarimiz-
dan Sezai Karako¢ onlardan biridir.

Sezai Karakog, siir kitaplarinin yani sira deneme, elestirme ve diistince ya-
zilar1 da yazmustir. Bu tiir yazilarinda dil, edebiyat, sanat, siyaset, Dogu, Bati,
birey, aile, toplum, millet, devlet, kiiltiir ve medeniyet gibi pek cok konuyu ele
almistir. Bunlarin yaninda tizerinde 1srarla durdugu konulardan biri de top-
lumu dogrudan dogruya ilgilendiren egitim konusudur. Onun egitim tizerin-
deki diisiincelerinin ayiric1 6zelligi, egitim ve 6gretim konularina gelenegimiz-
den gelen bir birikimle yerli, cagdas ve sanatciligindan beslenen bir duyarl-
likla bakmasidir.

Sezai Karakog'un siiri tizerine bir¢ok ¢alisma yapilmigtir. Sakir Diclehan’in
Sanat ve Diisiince Diinyasinda Sezai Karako¢'u,! Ebubekir Eroglu'nun Sezai Ka-
rakog’un Siiri2 ve Turan Karatasin Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karaog'u3 akla ilk
gelenlerdir. Kitaplik captaki bu calismalarin yaninda bazi diisiince, sanat ve
edebiyat dergileri de baz1 sayilarinda ona 6zel boliim ayirmis veya 6zel sayi-
lar ctkarmiglardir. Bir 6rnek olmak tizere Hece dergisinin 6zel sayisin1 goste-
rebiliriz.4 Biitiin bu boliim, 6zel say1 ve kitaplarda sairimizin hayati, eserleri,
ozellikle sanat, edebiyat ve daha bagka konulardaki diistinceleri tizerinde ay-
rintili olarak durulmus ve faydali bilgiler verilmistir. Bununla beraber bu ca-
lismalarda sair - diistintirtimiiziin egitime dair fikirleri, tespitlerimize gore, ih-
mal edilmistir. Biz bu ¢alismamizda onun sirf bu konuyla ilgili yazilarini ele
almaya ve tizerlerinde bir ¢6ziimleme yapmaya ¢alisacagiz.

Yazarimiz, zaman dizinsel olarak sdylersek, bazi egitim kurumlari ile egi-
tim, 6gretim ve tiniversiteye dair cesitli yazilar yazmugtir. Onlari, “Mevlana Ens-
titlisti”, “Miilkiye’ye Serenat”, ”Héhiyat Fakiiltesi'ne Mersiye”, ”Ogretim I-
V” ve “Universite I - IV” seklinde siralayabiliriz. Biz bunlari, 1) Egitim siste-
mimizin ilk, orta ve lise donemleri, 2) Universite désnemine ait yazilar olmak
tizere kabaca iki gruba ayirabiliriz. Bu ¢alismamizda daha ziyade birinci gru-
ba giren yazilari {izerinde duracagiz.
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“HEDEFLI” BIR UGRAS ALANI

Sezai Karakog, egitimle ilgili yazilarinda 6nce egitimin ayiric1 6zelligine dik-
katleri ¢eker. Ona gore egitim, ‘hedefli’ bir ugrag alanidir. Cocuk, geng, yasly,
kadin, erkek, kisacasi biitiin insanlarin yetistirilmesinde sagsmaz bir ‘hedef’ ge-
reklidir.> Hedef, 6grenciye hangi bilginin nerede, ne zaman, nasil ve nigin ve-
rileceginin 6nceden saptanmasim gerekli kilar. Yine ‘hedef’, egitime ayrilan za-
man, mekan, enerji ve ekonomik imkanlarin verimli kullanilmasini saglayan
yegane unsurdur. Bu noktada karsimiza sosyolojik bir problem ¢ikmaktadir.
O da demokrasiyle yonetilen bir toplumda egitimde ‘hedef’i kimin belirleye-
cegi sorusudur. Aile mi, devlet mi, yoksa egitimi bizzat uygulayan 6gretmen
mi? Bu soruyu daha da agik bir duruma getirebiliriz: Cocuklarin Miisliiman,
Hristiyan, ateist, siyasal ideoloji veya herhangi bir diinya gortisiine gore ye-
tistirilmesine kim karar verecek? Karakog yazilarinda bu sorulara agik bir se-
kilde cevap vermez; ancak egitim seriivenimizi anlatirken yaptig1 agiklama-
lardan tercihini az ¢ok kestirmek miimkiindiir.

Siyaset tarihimizde Tanzimat Fermani'nin ilan edilmesinden (1839) itiba-
ren egitim sistemimizde ‘hedef’ kavrami ortadan kaybolmustur. O giinden bu-
giine bir tiirlii rayina oturtulamayan egitim sistemimizin en biiyiik eksikligi,
‘hedef’sizligidir. Hedefsizlik, egitim bilimcilerin, egitimin amaglarini anlatir-
ken dile getirdikleri, cocuklara ve genclere “istendik davranis degisikligi ka-
zandirmak” seklindeki amacin gerceklesmemesidir. Halbuki egitimin amaci,
muhataplarina konularla ilgili en yeni ve evrensel bakimdan dogru bilgileri ver-
menin yaninda, medeniyetimizin degerlerini (dil, din, tarih...) sevdirerek be-
nimsetme yoniinde bir davranig degisikligi, bunun devaminda da bir kisilik
kazandirmadir:

“Cocuklar igin, yetisme cagina kadar, sadece bilgice yetistirilme degil, ahlak ve irade-
ce de giiglendirilme temel alinacaktir. Isparta veya Hint bigimi degil, Islam bigimi “cile’ dol-
duracaklardir. Cimrilik degil, tutumluluk 6gretilecektir onlara. Bu tutumluluklars, israftan
onlar1 koruyacak, fakat comert olmalaria engel olmayacaktir. Ozveri tutkusu agilanacak-
tir onlara. Onlar hayirli islerde yariganlar olacaklardir. Ama bu kalp yumugakligs, inkérci-
lar ve Islam ve insanlik diigsmanlariyla carpigmalarinda kaya gibi sert ve dayanikli olma-
larina engel olmayacaktir. Sadece insanlar degil, hayvanlara kars: da aciyicl ve koruyucu
olacaklardir. Agaclar ve bitkilere de. Bu tutumlarinda insani duygu ekonomik faktérden 6nce
gelecektir.”6

Bu amaca, programini bu yolda hazirlayan ve uygulayan bir egitim siste-
miyle ulagilabilecegi agiktir.”

Bu davranis degisikligini kazandirma ve kisilik olusturma eylemi okulda
gerceklestirilir. Okul, aile, toplum ve dogal ortamdan apayr1 bir ¢evredir. Mo-
dern pedagoji, okulun aile, toplum ve dogayla uyumlu olmasi gerektigi tezi-
ni fazlasiyla islemesine ragmen yazarimiz, kendi goriisiinii 6ne ¢ikarmaya de-
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vam eder. Okul, biitiin bunlarin toplami veya esiti degildir. Okulun diger egi-
tim ortamlarindan ayricaligini soyle gosterebiliriz:

Aile + toplum + doga # Okul

Tarih
Dehalar
Klasikler

Zihin hayati
Sanat hayati
Ideal duygusu

(Okulun diger egitim ortamlarindan farkliligini saglayan unsurlar)

Cocuk, okula gidince aile, toplum ve dogal bir ortamdan tamamuyla fark-
I1 bir gevreye girer, girmelidir. Bu farklilig1 okuldaki program saglar. Cocuk,
yukaridaki tabloda da gortildiigii gibi, tarihle orada karsilasir. Deha ve klasik-
lerle tanugir. Dahileri ve klasik eserleri orada goriir. Egitim kurumlar: arasin-
da liseler aslinda klasiklerin okutuldugu okullardir. Avrupa’da da, Amerika’da
da lise ¢agindaki gengler, Racine, Rabelais, La Fontaine, Corneille, Hugo, Sha-
kespeare ve kendi klasiklerini okuyarak lise 6grenimlerini tamamlarlar. Sezai
Karakog, bunu o kadar vurgular ki insanin bu diisiinceyi sdyle bir formdille ifa-
de edesi gelir: Lise ¢cag1 = Klasikleri okuma ¢ag1

Karakog, egitim tarihimizde programa dayal: “klasik 6gretimi” olmadigi-
n1 yazar. Liselerdeki edebiyat dersinin 6grencilerin ¢oguna gore sikici, not al-
mak i¢in ezberlenip okunan, ltizumuna inanilmayan, fuzuli bir ders olarak go-
riildtigiinii ifade eder. Klasiklerin bir programa dayali olarak okutulmadig: bir
egitim sistemindeki edebiyat dersleri, sikici, ezberci ve liizumuna inanilmayan
dersler durumuna iner. Boyle algilanan bir dersin, egitimin iki islevini de (bil-
gi vermek, kisilik kazandirmak) yerine getiremeyecegi agiktur.

Edebiyat dersinin bu duruma diismesinin bir sebebi de “¢iplak smiflarda”
okutulmasidir. Ona gore Fuzili'nin islendigi bir ders, onun gesitli boyda re-
simlerinin duvarlarinda asili oldugu, biittin kitaplarinin raflarda 6grenciler-
ce kolayca goriiliip karistirilabildigi bir sinifta yapilmalidir. Ayni yéntem prog-
ramda adlar1 bulunan biitiin edebiyat¢ilarimiz i¢in de uygulanmalidir. Tarih
icin de ayn1 yontem gegerli olmals, tarihgilerimiz hem portreleri, hem kitapla-
riyla 6grencilere tanitilmalidir. Ona gore edebiyat dersi igin de, fizik, kimya ve
biyoloji laboratuvarlarina benzer “6zel simiflar” hazirlanmalidir.
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BAZI KAVRAMLAR UZERINDE YENIDEN DUSUNME

Karakog, egitim sistemimizin modern zamanlarda bilim ve teknolojinin ge-
lismesine uygun olarak yeniden diizenlenebilmesi i¢in ‘6gretmen’, ‘6grenci’,
‘ders’ ve “ders kitab1” kavramlarini yeni bastan ele almay1 6nerir. Ders kitab1
denince ilk olarak ders akla geldigi icin diisiinmeye oradan baglar. Mevcut an-
layisa gore ‘ders’, kabaca “belli birtakim bilgilerin 6grenildigi bir zaman par-
cast’dir. O zaman pargasinda 6gretmen, konuyla ilgili bilgileri anlatir, 6gren-
ci de dinler, not tutar. Sonra ayni konuyu ders kitabindan da okuyarak 6gren-
meyi tamamlar. Bu sistemde 6gretmen anlatici, 6grenci dinleyicidir.

“Sanki belli bir konunun belli bir bilgi hali vardir. O, ne artar, ne eksilir. Ogretmen ve
dgrencinin {istiindedir o; onlar sadece ona ulasmaya calisirlar. Once 6gretmen ulasir, son-
ra onu ‘asagida’ki ‘6grenci’ye ‘uzatir.” "8

Bu anlayisin temelinde dersin belli bir konuda belli birtakim bilgilerin akta-
rilmasindan ibaret oldugu anlayisi yatar. Bilgi aktarimi, dersin sadece gortilebi-
len ve 6l¢tilebilen yontidiir; ancak o, bundan ibaret bir stire¢ degildir. Ona gore
‘ders’, 6grencinin kisiligini kurma yolunda igine girdigi, tabiat ve toplum haya-
tinin tistiinde, ama onunla iligkili, 6zel bir hayat bigimi ve birimidir; bir ‘hayat
deneyi’dir. Diigtincemizi bir semayla somutlastirarak daha kolay anlatabiliriz:

S

Ders kitab1 Ogretmen Ogrenci Ki§ilik
(Harita) (Rehber) (Turist)

Buna gore ders, bir “yolculuk’tur. Dersler bir zincirin halkalar1 gibi birbir-
lerine eklendiginde 6grencinin ‘gelisme merhaleleri’ ortaya ¢ikacaktir. Her ders,
bir éncekinin dogal bir devamu ve gelisimidir. Ogrenci yolda ilerledikge bir yan-
dan dis diinyaya ait bilgilerini artirir, bir yandan da bu yeni bilgilerin i¢ diin-
yasinda meydana getirdigi psikolojik degismelerle hesaplasmaya baglar. Og-
retmen igte tam bu noktada devreye girer, girmelidir. O, 6nce dis diinyaya ait
bilgilerin elde edilmesinde rehberlik eder. Konuyla ilgili yeni ve evrensel ba-
kimdan dogru bilgilerin elde edilmesinde 6grenciye 6nciiliik yapar.

Bununla beraber, deyim yerindeyse, onun asil gérevi bundan sonra, 6gren-
cinin dig diinyaya ait bilgileri edinmesinden sonra baslar. O gorev de 6gren-
cinin edindigi yeni bilgilerin etkisiyle i¢ diinyasinda meydana gelen gelisme-

1l
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lere, mensup oldugu kiiltiiriiniin dogrultusunda bir yon, bir sekil vermeye ve
onun kigiligini ilmik ilmik dokumaya calismaktir. Egitimbilimcilerin, 6gretim-
den bekledikleri “istendik yonde davranis degisikligi kazandirmak” arzusu,
ancak bu yolla gergeklesebilir. Karakog, 6gretmeni dnce sehri gezen turistle-
rin ‘rehber’ine, sonra da ‘sanatgi’ya benzetir. Ogrencileri, zamanla kendi ken-
dilerine yeni bilgiler elde etmeye ve kisiliklerini kazanmaya giden yola sokun-
ca onlar, kendilerini tizerinde ¢alistiklar1 konuya kaptirinca, 6gretmen aradan
cekilmeli, arkadan izlemeli, ancak gerektiginde tekrar ortaya ¢ikmalidir. Mo-
dern pedagojinin de ‘6grenci merkezli egitim’ diisiincesini 1srarla éne ¢ikar-
maya calismasiyla bu anlayisa yaklastigim goriiyoruz. “Iyi 6gretmen, sinifta ken-
disini yavas yavas liizumsuz duruma getiren 6gretmendir.” s6zlinlin de tam bu di-
stinceyi dzetledigini diistiniiyoruz. Karakog, 6gretmenin 6grencilere “konunun
O6nemi’'ni ve ‘dersin liizumu’, diistincesini, ister agik, ister dolayli yollarla mut-
laka anlatmasim ister. Bunun egitim dilindeki karsiliginin gidiileme (motivas-
yon) oldugunu biliyoruz. Glidiilenmis 6grencinin beyni, miknatisin metalle-
ri cekmesi gibi, yeni bilgileri kendisine dogru kolayca ceker.

Ders kitaby, bir harita, bir sehir rehberidir. Onun gérevi, deyim yerindey-
se, yeni ve dogru bilgilere giden en kisa yolu gostermekten ibarettir. 56z ko-
nusu edebiyat ders kitab: olunca onun bilgi vermesinin yaninda bir gérevi daha
vardir ki o da igerdigi duygusal metinlerle 6grencilerde “giizellik duygusu / es-
tetik duygusu’ uyandirmaktir.

... Ders kitabt ———> C Diss bilgiler veren metinler igerir.

Edebiyat ders kitab1 —> Q /‘ Duygu da kazandiran metinler igerir.

Karakog, bu noktadan ilerleyerek diisiinmeye devam eder ve edebiyat der-
sinin fizik, kimya ve biyoloji gibi sadece dis nesnel bilgiler veren derslerden
farkli oldugunu 1srarla belirtir. Edebiyat ve diger giizel sanat dallarindan bi-
riyle ilgili ders veren 6gretmen ve okul idarecisinin alaniyla ilgili ilk 6grenme-
si gereken bilgilerden birisinin bu oldugunu diistindir.

KLASIKLERIN EGITIMDEKI YERI

Sezai Karakog'un genglerin 6grenim hayatlarinin 6zellikle lise donemin-
de klasik eserlerle karsilasmalarinin 6énemine dair diisiincelerine yukarida
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deginmistik. Ona gore 6grenci, bir okula kayit yaptirmakla artik hem bilgi
kazanma, hem kisiligini ilmik ilmik dokumaya baglama yoluna girmis de-
mektir. Kilavuzu, 6gretmeni, ilk kaynag1 da ders kitabidir. Karakog, egitim-
de 6nce 6grencinin, sonra 6gretmenin daha katilima (aktif) olmasin ister.
Modern pedagojinin de bunu istedigini biliyoruz. Bununla beraber, 6gret-
menin bir ‘totem’, ders kitabinin da bir ‘tabu” olarak goériilmemesi gerekti-
gini de belirtir. Hem igerik, hem bi¢im bakimindan pedagojik esaslara uy-
gun olarak hazirlanmis ders kitabinin yaninda, klasik eserlerin tizerinde o
kadar durmasinin sebebi, onlarin, egitimin amaglarindan biri olan 6grenci-
lere / genglere kisilik kazandirmaya en elverisli metinler olmalaridir. Klasik-
ler bu gorevlerini, biinyelerinde barindirdiklar: kendine giivenmek, cesaret-
li olmak, umutlu olmak gibi duygular, estetik bir yolla anlatmalar1 sayesin-
de yerine getirirler. Egitim tarihimizi sirf bu agidan kisa bir degerlendirme-
ye bile tabi tutar:

“Cocuk, 6grenimde, yepyeni ve bambagka bir dleme girmektedir. Okul 6ncesi dénem-
de cevrede gordiigii siradan kisiler degildir artik bu dlemin insanlar1. Matematikgiler, fizik-
ciler, sairler, devletler kuran ve yikan kahramanlar arasina girme ve devler arasinda yasa-
madir bilgi diinyasi, okul. Yani okul, devler diinyasidir bir bakima ¢ocuk icin. Bu nokta iyi-
ce anlatilabilir ve mizanseni iyi ayarlanabilirse, ¢ocuk i¢in onur verici, sevinilecek, 6viinti-
lecek bir sey olur okumak (...) Onun igindir ki 1sindirmak maksadiyla, bana kalirsa, mate-
matikten 6nce matematikgileri, fizikten 6nce fizik bilginlerini, edebiyattan, siirden, roman-
dan 6nce, sairleri, romancilari, edebiyat tarihgilerini ve tarihten énce taninmus tarihgileri ta-
nitmakta yarar vardir.”?

Buradaki “1sindirma’nin, egitim dilindeki ‘gtidiileme” oldugu agiktir.

Cocugun okula baslamakla yeni bir aleme girdigini tekrar ettikten son-
ra, okulun hem soyut konulara, hem ge¢mis uygarliklara agilan bir kap1 ol-
dugunu ifade eder. Mezopotamya, Misir, Yunan, Roma, Hristiyanlik, Islam
medeniyeti ve onun versiyonu olan Osmanli medeniyeti, Ronesans ve onun
devami olan Bati medeniyeti, 6grencinin bu alemde karsilasacagi biiytik olu-
sumlardir. Eski egitim sistemimizde bu medeniyetlerin bir kism1 kuskusuz
ihmal ediliyordu; fakat kendi medeniyetimiz, genglere uygulamali olarak
tanitiliyordu. Sadi, Cami ve Mevlana gibi medeniyetimizin klasikleri oku-
tuluyordu.

[slam klasikleri okutulmakla beraber, Bat1 klasikleri gormezden geliniyor-
du. Ona gore Osmanlilarin modern zamanlarda yapmasi gereken egitim refor-
mu, Bat1 klasiklerini de programlarina almakti; halbuki onlarin en ¢ok ihmal
ettikleri nokta buydu. Egitim sistemimizin klasiklerle miinasebetine dair dii-
stincelerini asagidaki sekillerle somutlastirabiliriz:

13
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Eski egitim sistemimiz: [slam klasikleri

Bat1 sikleri

I

seklinde gosterilebilir.

Tanzimat déneminden itibaren ise bunun tam tersi olmustur. O da,

i

Tanzimat egitimimiz: Islam klasikleri

Bati klasikleri
seklinde 6zetlenebilir.

Karakog, kendi dénemindeki uygulamayi ise ne Islam, ne Bat1 klasikleri-
nin okutuldugunu sdyleyerek 6zetler:

Bugiinkii egitim sistemimiz: [slam klasikleri

i

Bat1 klasikleri

I

seklinde gosterilebilir.

Buna gore bugiinkii egitim sistemimizde, bir biitiin olarak, ne Islam klasik-
leri, ne Bat1 klasikleri okutulur. Klasiklerin egitim sistemimizden ¢ekilmesi, ¢o-
cuklarin ve genglerin yetismelerinde i¢ bilgiden mahrum kalmalari, bunun de-
vamu olarak da kisiliklerini olusturmalarinda zengin bir kaynaktan yoksun du-
ruma diismeleri sonucunu dogurmustur.10

Karakog, Bati’"daki uygulamalara bakarak Milli Egitim Bakanligi'nin gérevi,
‘yurttas tipi'ni olusturmak, Kiiltiir Bakanligi'nin gorevi kiiltiir eserlerini koru-
mak, Turizm Bakanligi'nin gorevinin ise yurdun tabiat ve kiiltiir zenginliklerin-
den yabanalarin da yararlanmalarini saglamak oldugunu belirtir. Bizde Milli Egi-
tim Bakanligi'min klasik egitime gecinceye kadar klasiklerin basilmas;, aileye kii-
tiiphane kurma ahgkanhginin kazandirilmasi!! ve televizyonda genis kiiltiir prog-
ramlarinin yapilmast isi, Kiilttir Bakanlig1'nin gorevleri arasindadir.12

Yazarimiz, edebiyat 6gretimimizdeki bir yontem yanhshgmin diizeltilme-
sini de ister. O yanliglik, zamandizin / kronoloji konusunda pedagojik davran-
mayisimizdir. Bugtinkii egitim sistemimizde hem edebiyat, hem tarih 6greti-
mi, eski ¢aglardan baslayip zamanimiza dogru ilerleyen bir ¢izgi halinde 6g-
retilir. Bu yonteme gore edebiyat konulari, Eski Tiirkgeden baslayip Divan, Tan-
zimat, Servet-i Fiinun, Milli Edebiyat, Cumhuriyet, Birinci Yeni/Garip Hare-
keti, Ikinci Yeni ve nihayet 80 sonrast Tiirk edebiyat: seklinde bir siraya uyu-
larak islenir. Halbuki ona gore dogru olan yontem, bunun tam aksidir:

“Once bugiinii tanimali grenci. Tarihte de edebiyatta ve sanatta, diisiince ve felsefede de.
Once yasayanlarla tanismah derslerde cocuk. Once gevresini, kasabasin, ilini tanimali. Baba nes-
lini, dede neslini. Bugtinden baglayarak geriye dogru gitmeli. Mesela edebiyatta ilkin kasaba-
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sindan, ilinden yetismis son devir yazar ve sairlerini, daha sonra Ttirkiye ¢apmnda, yirminci ytiz-
yilda yetismis olanlari 5grenmeli, yani diyelim siirde once Tkinci Yeni ve sonrakileri, daha son-
ra Orhan Veli dénemini, daha sonra Cahit Sitkilar,, Ahmet Muhipleri, sonra Necip Fazil'1 ve he-
cecileri, sonra Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet AKkif’i, Fecr-i Aticileri, Servet-i Fiinuncu-
lar, Edebiyat-1 Cedidecileri, Tanzimat dénemini, daha sonra Divan Edebiyatin1 6grenmeli. Bu-
giinden geriye dogru gitmeli. Ekollere gelince kronolojik siraya déniilebilir.”13

Sezai Karakog'un “Universite I - IV” yaz dizisi, bagka bir ¢alismanin ko-
nusu olabilecek kadar zengin bilgi ve diistincelere sahiptir. Bu sebeple onu son-
raki bir ¢calismamizda ele almay1 planhyoruz.

SONUC

Sezai Karakog, siir ve hikdye gibi edebiyat metinlerinin yaninda, deneme,
elestirme, inceleme gibi bilim ve diistince yazilar1 da yazmustir. Bu tiir yazila-
rinda ele ald1g1 konulardan biri de egitimdir. O, egitime, gelenekten gelen bir
birikimle yerli, cagdas ve sanatciligindan beslenen bir duyarlilikla bakmaistir.

Egitim sistemimizin biitiinti hakkinda diistinceleri bulunmakla beraber,
ortadgretim kurumlarindaki edebiyat 6gretimine dair diisiince ve 6nerileri,
hemen uygulamaya gegcirilmeye elverisli diistince ve 6nerilerdir. Onlarin ba-
sinda edebiyat ders kitaplarinin hazirlanmasi gelir. Edebiyat ders kitaplari-
nin igerigi, dis bilgilerin yaninda, genglerin kisiliklerini olusturmaya elveris-
li duygusal ve klasik metinlerle mutlaka zenginlegtirilmelidir. Edebiyat ders-
leri, 6grencilerin, ilgili sanatkarin, duvarlarinda resim, portre ve biistlerini
gorebilecegi, raflarinda kitaplarina kolayca dokunabilecegi ‘6zel siniflar’da
okutulmalidir. Edebiyat 6gretiminde ¢cagdas ve yerel sanatgilardan baslayip
tarihe ve evrensele dogru ilerleyen bir yontem izlenmelidir.

Edebiyat 6gretmenleri donanimls, ders kitaplari klasiklerle zengin ve este-
tik igerikli, yontemi pedagojik ve ¢agdas olan bir programla yiirtitiilen edebi-
yat dersleri, sadece edebiyat tarihimizin degil, biitiin sanat tarihimizdeki eser-
lerimizin giizelliklerini modern ¢aglara tasiyacaktir. O zaman 6zlemini gekti-
gimiz yeni ve evrensel bilgilerle donanmus, kiiltiir ve medeniyet degerlerimi-
zi 6ziimsemis, kendine giiven duygusu kazanmisg ve sanatin giizellikleriyle ic
diinyasint zenginlestirmis kisilikli nesilleri yetistirmek daha kolay olacaktir.
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7 Mehmet Akif Ersoy da egitim ile edebiyat arasinda ilgi kuran sair diisiiniirlerimizden biridir. Son ¢aglar-
daki egitim sistemimizin hedefsizliginden o da yakinmustir: “Sayisiz medrese var gerci Buhdrd’da bugiin... |
Okunandan ne haber? On para etmez fenler, | Ne bu diinyada soran var, ne de ukbdda gecer!” (Mehmet Akif Er-
soy, Safihat, Kiilttir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, [stanbul 1987, s. 143).

8 Karakog, Diistinceler I, s. 38.

9 Age., s. 41-42.

10 Okullarimizdaki siddet/sug uygulamalarmin sebepleri arasinda 6grencilerin / genglerin kisiliklerini olus-
turamamis olmalarinin da pay1 bulundugunu diisiiniiyoruz. Konuyla ilgili giincel haberleri, bu diistince-
nin dogruluna birer kanit olarak degerlendiriyoruz. Bir 6rnek vermekle yetinelim:

Milli Egitim Bakan: Omer Dinger, CHP'nin soru énergesi iizerine okullarin 3 yillik sug bilangosu...
“Dinger, CHP Aydin Milletvekili Liitfi Baydar’in soru 6nergesine verdigi yanitta, 2009, 2010 ve 2011’de okul-
larda yasanan sarkintilik, taciz, hakaret, tehdit gibi su¢lardan 9 bin 736 6grenciye disiplin cezas: verildi-
gini acikladi.

Bu cezalarin 3 bin 181'ini kiz, 6 bin 555’ini ise erkek 6grenciler aldi. Bu bilangonun okullara gore dagili-
mi soyle:

- ﬂk(’jgretim okullari: 2009’da 2’si kiz, 69’u erkek; 2010’da 5’1 kiz, 93"ii erkek; 2011’de 5’1 kiz, 97’si erkek ol-
mak tizere toplam 271 grenci.

— Mesleki ve teknik okullar: 2009'da 393"1i kiz, 1094’11 erkek; 2010’da 1111'i kiz, 521'i erkek; 2011’de 408’1
kiz, 1183’1 erkek, toplam 4 bin 710 6grenci.

—Imam hatipler: 2009'da 15’1 kiz, 99'u erkek; 2010’da 27’si kiz, 104’ii erkek; 2011"de 38'i kiz, 126’s1 erkek,
toplam 409 6grenci.

— Genel ortadgretim: 2009'da 330 kiz, 934 erkek; 2010’da 400 kiz, 1098 erkek; 2011’de 447 kiz, 1137 erkek
dgrenci olmak tizere toplam 4 bin 346 6grenci.” (Sabah, 21 Haziran 2012, s. 1).

11 Bugiin, bu ihtiyacin bagkalari tarafindan da dillendirildigini goriiyoruz: “ABD bir yilda basilan bin kisi-
ye 4700, Almanya’da bin kisiye 2700, Fransa’da 1000 bin kisiye 1700, Japonya’da bin kisiye basilan kitap
sayist 1000 kitap. Tiirkiye’de ise bin kisiye basilan kitap sayis1 7 kitap. Bu, bizim ytiziimiizii giildiirecek
bir sonug degil, korsan kitaplar1 da dahil edelim, 25, hatta 50 olsun, bu, bizim milletimiz igin iyi bir neti-
ce degildir. Tuirkiye’de, diinyada en okumayan milletiz. Bizim gerimizde Arap devletleri, onlarin da ge-
risinde Afrika geliyor.

Tiirkiye’de evlerin 0/0 95'inde kiitiiphane yoktur.” (Murat Kir, R6portaj, Konugan: Yavuz Biilent Bakiler),
Sanatalemi.net, 21 May1s 2012).

12 Hasan Ali Yiicel, Milli Egitim Bakanlig1 sirasinda “Diinya Edebiyatindan Terciimeler” dizisiyle klasikle-
rin dilimize cevrilmesini saglamistir: Adnan Otiiken, Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Klasikler Bibliyograf-
yast 1940 — 1950, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1952, XVI+201 s.

13 Karakog, ”Ogretim-V”, Diigiinceler I, s. 47-48.
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MUHTEVASI VE KAYNAKLART BAKIMINDAN
SAIRIN ROMANI

Siiheyla Yiiksel"

—
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Ozet: Biinyesinde birkag farkli tiir{in 6zelliklerini barindiran Sairin Roman: zaman ve mekan ba-
kimindan fantastik, titopik nitelikler gosterir. Romanin polisiye dokusunda da yine fantastigin
izleri vardir. Romanin muhtevast ise kehanetten bilingdisina, mitolojilerden geleneklere kadar
¢ok degisik kaynaklar ve ¢gagrisimlarla zenginlestirilmis; sahis kadrosu ve olaylar gekillendiri-
lirken yine bu genis ¢agrisimlardan faydalanilmigtir. Romanin yolculuk {izerine kurulan yapi-
s1, yazara biittin bu farkliliklar1 biitiinlestirebilmesi ve merak unsurlarinin yerlesmesi igin genis
bir hareket alan1 saglamustir. Yazar, kurdugu diinyanin farkliigimi kullandigr dil ile de okuyu-
cuya yansitmistir. Sairin Romani’ndaki siir ve sairle ilgili teorik bilgileri yazarin bu konulardaki
gortisleri olarak yorumlamak gerekir.

Anahtar Kelimeler: Siirin teorisi, roman, fantastik, titopik, polisiye, mitoloji.

SAIRIN ROMANI IN TERMS OF ITS SOURCES AND ITS CONTENTS

Abstract: Sairin romant which embodies the characteristics of a number of genres shows utopic and fan-
tastic qualities in terms of time and place. There are also the traces of fantastic in the novel’s detective tex-
ture. The content of the novel has been enriched by a variety of differerent sources and connotations ran-
ging from prophecy to the unconscious and from mythology to traditions; these connotations have been
used in the formation of the characters and events in the novel as well. The plot of the novel which is ba-
sed on travelling allows the writer to be able to unite all these differences and to put the elements of cu-
riosity into the novel. The writer has reflected to the reader by means of the language he uses, the diffe-
rence of the world he creates. It is necessary to comment the theoretical informations about poetry and poet
in Sairin Romant as the writer’s own ideas on this subject.

Keywords: The theory of poetry, novel, fantastic, utopic, dedective, mythology.

GIRIS
Tahkiyeli bir anlatim tiirti olan romanda gergegimsi bir diinya vardir. Bu diin-

yanun kisileri, mekan, olaylar1 6rneklerini bazen yasanilan diinyadan alirlar;
fakat bu tercih, s6z konusu romanlarin gergekle birebir ortiistiigii anlamina gel-

*Yrd. Dog. Dr.,, Cumhuriyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
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mez. Yazar bazen de hayalindeki diinyay1 eserine yansitir ve okuyucuyu o diin-
yada misafir eder. Farkli bir zaman dilimi, bilinmeyen bir mekan ve kisilerle ku-
rulmakla birlikte bu diinyada da yasanilan diinyanin izlerinin olmasi kaginil-
mazdir. Murathan Mungan, on bes y1l gibi uzun bir siirede tamamladigini be-
lirttigi Sairin Romani! isimli eserinde siirin hayatin merkezinde oldugu, giinii-
miizden ¢ok uzak ve farkl bir diinya kurmustur. Kurulan bu diinya, zaman ve
mekan bakimindan titopik; fakat iyinin ve kotiiniin birlikte yasadig1 gercegi-
ni anlatmasi bakimindan gergektir. Bu roman, suc¢lunun veya suglularin izinin
stirtildtigii bir polisiye roman tadinda okunabilecegi gibi siirin mahiyetine dair
teorik bilgilerin verildigi bir kuram kitabi olarak da okunabilir. Diger taraftan
eserde mitolojik dykiiler, unutulmaya ytiz tutmus inanislar ve giintimiizde ¢ok
da kargilagsmadigimiz hayat bigimleri, yazarin hayal diinyasinda yeniden sekil-
lenerek okuyucuya sunulmustur. Bu ¢alismada, eserin tiirii, muhteva 6zellik-
leri, dil ve tisltibu konusunda degerlendirmeler yapilacaktir.

UTOPIK - POLISIYE - MASAL:
SAIRIN ROMANI'NIN TURU

Todorov’a gore edebiyat eserlerini tiirler agisindan incelemenin anlam; “Ya-
pitlarin her birinin 0zgiil niteliklerini ortaya koymak yerine, bircok metinde gegerli ola-
cak bir kurali ortaya ¢ikarmak” tir (Todorov, 2004: 11). Sairin Romani, bilinen ro-
man tiirlerinden herhangi birisiyle birebir 6rtiismemekle birlikte eserde bazi
tiirlerin 6zelliklerini bulmak miimkiindyir.

Utopya cegitleri ve tagidig1 6zellikler bu galismanin konusu degildir; bunun-
la beraber titopik eseri, “Yasadig1 donemin siyasal ve toplumsal diizenlemelerinden
hosnut olmayan yazarin, farkli bir zaman ya da farkl bir cografyada tasarladig, kuru-
lu diizene bir bagkaldir1 igeren ve bu diizen karsisina yazarin kendi ideal toplum tasari-
mint ortaya koyan bir yazin tiirii” (Yildirmaz, 2005: 9) olarak diistintirsek Sairin Ro-
manr’'nda anlatilanlarin okuyucuda titopik bir romanla kars karsiya oldugu duy-
gusu uyandirdigini sdyleyebiliriz. Nitekim yazar kendisiyle yapilan bir répor-
tajda; “Batimin fantastik roman gelenegindekine benzer anlayisla bir gezegen kurdum,
baska bir dlemi anlattim. Ama o romanlarda krallar, kraliceler, cengdverler olur. Gele-
cekte de gegse demokrasinin gerisindeki bir diizenden soz eder gibidirler. Giiniin birin-
de yeniden imparatorluklara, kralliklara donecegimiz ima edilir sanki. O romanlar giz-
li gizli hep o hiilyalar1 besler okurun zihninde. Benim kitabimsa sol hiilyalar ve sol de-
Serleri olan bir yazarin iitopyasi. Krallik, imparatorluk gibi kurum ve kavramlar: 6nem-
seyen, kutsayan bir toplum tasarlamadim. Tam aksine bunlar silgiyle sildim ddeta. Bu
anlamda batinin fantastik romanimdan bagka bir yerde konumlantyor. Sairin Romani nz,
fantastik roman, iitopya gibi adlandirmak gii¢.” (http:/ / egoistokur.com / murathan-
mungan-sol-hulyalari-olan-bir-yazarin-utopyasini-yazdim/) demektedir.
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Atli polis Gamenn’in yolculugu Sairin Romani’na polisiye bir doku katar. Ya-
zar, bu yolculuk sirasinda kahramanini yaptiklari isin siir oldugunu diistinen
baska kahramanlarla bir araya getirmis, boylece romanin polisiye cephesine
de siirsel bir anlam katmigtir. Gamenn’in ve Umma’min riiyalarina yer verip
‘riiya terbiyecileri'nin bilingaltina inme metotlarindan bahsederek cinayetle-
rin ¢bziimlenmesi stirecini siradanliktan kurtarmigtir.

Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Bagkalagim isimli eserinde kahraman gair
veya yazar olan ‘kiinstlerroman’dan bahseder ve bu tiirtin 6zelliklerini; “Bur-
juva toplumunun degerleri yadsimir, sanat yasamn iistiinde tutulur, estetik degerler
ve bu degerlere iliskin tartismalar kurgunun ana eksenine taginir ve bagkisi olarak bir
yazar ya da sair kullanilir. Bu yazar hemen her zaman bagarisiz bir yazardur; ¢iinkii
Kiinstlerromanin ana izle§i, yani sanat1 yasanmuin merkezine tagimak iddiasi, iyi sa-
nat, kotii sanat tartismalarini, sanat¢inin bilingli ¢abalart ile bilingdiginin ¢agrist ara-
sinda sikismigh§in, giderek sanatcinin tiimiiyle kendisinin tanimlayacagi, yeni ve yal-
mizca ona ait bir arayis yolculugunu ve sanatginin yetisme siirecini icermektedir ve
dolayistyla roman, miikemmeliyete ulasamamis yazar kisilestirmelerini konu alir.” (Par-
la, 2012: 42) seklinde belirler. Sairin Romani’nin ana temast siirdir. Siirle ilgili
estetik degerler ve bu degerlerle ilgili tartismalar kurgunun merkezindedir. Bu
acilardan bakinca eser kiinstlerromanin 6zelliklerini tasir, bir sairin degil sa-
irlerin macerasini anlatmasi yoniiyle de kiinstlerromanlardan ayrilir. Aslinda
eser, sairin degil siirin romanidir.

Sairin Romani’nda bir anlati tiirti olan masala ait unsurlar da vardir. Mese-
la esi Zeheyra tarafindan zehirlenen, eserin kiskang ve bencil sairi Agabu'nun
terlemesi masallara has bir abartili tisltipla anlatilir (s. 285-287). Masallarin vaz-
gecilmez unsurlarindan cinler, bu romanda kahramanlarin tizerine yattiklar:
kilimlere iglenen onlarin uykularina eglik edecek uyku cinleri olmustur (s. 362).
Masal kahramanlarinin zekalarin veya kahramanliklarim denemek igin bir de-
nek tasi sayilan kuyu, bu eserde sairlerin siirde ulastiklar1 basarilarinin denen-
mesi i¢in vardir (s. 81). Biitiin bunlar esere masalimsi bir tislap katar. Bu tis-
ltip romanda anlatilan zaman ve mekanla uyumludur ve okuyucuyu sasirtmaz.

YOL - YOLCU - YOLCULUK:
SAIRIN ROMANI'NIN VAKA KURULUSU

Tahkiyeli eserlerin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilen masal, destan gibi an-
latilar kahramanin yaptig1 yolculuklar tizerine kurulmustur. Miicadelesini dig
diinyaya ait veya tabiatiistii unsurlarla ytirtiten kahraman bu yolculukta teh-
likeler atlatir, denenir, mticadele eder ve yurduna doéner. Yolculuk temasi, bir
tahkiyeli eser olan romanda da karsimiza ¢ikar, yalniz romandaki kahrama-
nin yolculugu bagslangicta dis diinyada yasanan ve miicadeleler verilen bir yol-
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culuk iken zamanla kahramanin i¢ diinyasina yonelmistir; bu degisim kahra-
manin yasadigi bir diinyanin olmadigi anlamina gelmez. Bir¢ok farklilik tasi-
makla birlikte tahkiyeli eser olma noktasinda birlesen masal, destan ve roman
gibi tiirlerdeki bu yolculuklarin temel amaci, kahramanin hayatin bilgisine ulas-
masini saglamaktir.

Diger taraftan tiim 6gretilerin bilgelige ulasmak icin 6nerdigi ortak bir ey-
lem tarzi, yolculuk ayn1 zamanda insan émriiniin de semboliidiir. Yol, “Kah-
ramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde sunulan formiiliin bii-
yiitiilmiis halidir: Ayrilma-erginme-doniis monomitin, gekirdek birimi denir.” (Camp-
bell, 2010: 42).

“Yolculuk etmenin bagli bagina bir bilgi cesidi” (s. 331) olarak degerlendiril-
digi Sairin Romani’nda yol ve yolculuk tizerine sdylenmis diistindiiriicti s6z-
ler yer alir. Bu sozler eserin felsefi cephesini olusturur ancak eserde yol ve
yolculugun yeri yalmizca bu sozlerle sinirli degildir. Romanin vakasi, yapi-
lan yolculuklarla sekillendirilmis, merak unsurlar1 bu yolculuklar tizerinden
verilmistir.

Sairin Romani’nda yapilan yolculuklarm menzili “On Ug Dolunayh Yil Senlik-
leri”dir. Bu yolculuklardan ilkinde Bilge Sair Bendag'in aktiiel zamandan elli y1l
once kimseye haber vermeden ¢iktig1, romanda zaman zaman Bendag'in edin-
digi tecriibelerle deginilen fakat yasamilanlar konusunda herhangi bir bilgi veril-
meyen ve biitiin Yerkiire'yi kapsadig1 diistindiiriilen uzun yolculugundan Ana-
kara’ya déndiikten sonra, On Ug Dolunayli Y1l Senlikleri'ne katilmak ve dogdu-
gu topraklarda “6lmeye yatmak” icin tekrar yola ¢ikist anlatilir. Bilge Sair Ben-
dag’a “Yurda donmek cocukluguna donmektir.” (s. 302) dedirten bu yolculugun bas-
langicinda sair, kendisini gizlemek icin Uyku Hani'nda bir meczubun ¢antasin-
dan iki farkl kimlik almig, bu kimlikler hem ytiz yasina yaklasan Bilge Sair’in bir
suglu gibi diisiiniilmesine ve hayatinda farkli bir deneyim yasamasma sebep ol-
mus hem de bu yolculugu eserin polisiye cizgisiyle birlestirmistir. Bendag'mn bu
hareketi kahramann sonsuz yolculugundaki “maceraya ¢agri” ile Srtiisebilir (Camp-
bell, 2010: 65). Bendag'in sessizligi ise Dogu felsefesindeki bilgeligin geregidir.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu'nda sessizligin Dogu felse-
fesindeki yerini vurgular ve “Bu yiizden bilge icin Sanskritce sozciiklerden biri muni,
‘sessiz kisi'dir. Sakyamuni ‘Gautama Buddhamin adlarindan biri’, 'Sakya klanimin ses-
siz kigisi ya da bilgesi’ anlamina gelir.” der. Aymi inanista Buddha'nin aydinlan-
manin aktarilip aktarilamayacagi konusunda stipheye diisttigii; fakat Tanr1 Brah-
ma’nin yticelerden inerek onun tanrilarin ve insanlarin égretmeni olmasin di-
ledigi, bunun iizerine Buddha'min da “Insanlar arasinda, paha bigilmez hediyesi-
ni, yani Yol'un bilgisini sunarak gezmek iizere sehirlere git(tigi)” sOylenir (Camp-
bell, 2010: 45-46). Toplumu bilgilendirmek amaciyla yolculuga baglamak agi-
sindan esere bakilinca kargsimiza siirin filozofu Mootahh ¢ikar.
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Yirmi yillik bir inzivadan sonra “biriktirdiklerini dagitma zaman geldigini”
(s. 58) dustinerek Anakara’da yolculuga ¢cikmaya karar veren siirin filozofu Mo-
ottah’in yolculugunun amaci da bilgisini insanlara sunmaktir. Moottah’in bi-
raz da zorla yanina verilen ikiz egleri Zeey ve Tagan ile ¢iktig1 yolculugun son
durag1 yine On Ug Dolunayli Y1l Senlikleri'nin yapilacagi Odragend’dir. Ro-
manin sonunda aktiiel zamandan elli y1l 6nce yapildig1 6grenilen bu yolculuk
araciligryla usta-girak iliskisi, “zamanla ustasinin bir golgesi olan” (s. 56) ¢iragin
yetistirilmesi anlatilir ve hepsinden 6nemlisi siirle ilgili teorik bilgiler sunulur.
“Uykudaki ruhlarini kaybettiklerini, siirin onu geri verebilecegini” (s. 64) diistinen,
zamanla “birbirlerinin ikizi olduklarini hisseden” (s. 244) Zeey ve Tagan'in yol-
culuklar1 6greticidir, onlar1 “bir menkibenin pargasi” (s. 67) yapan bu yolculu-
gun sonu ise tizticti ve diistindiirtictidiir. Mootahh ve ¢iraklarimin 6liimiinii ha-
zirlayan olaylar, kiskanglik, komplo, bencillik gibi insan karakterinin olumsuz
yonlerini ortaya cikarir ve eserin iitopik yapisini insan gergegi ile kars1 karsi-
ya getirir. Romanin akttiel zamanindaki sair cinayetleriyle benzesen bu {ticlii-
niin 6ldiriliis sekli, Yunanlarm ilk ozan1 Orpheus’un akibetiyle ortiiserek ese-
re mitolojik bir arka plan katar. Bu yolculuk okuyucuyu, Anakara’nin harita-
sin1 viicuduna gizdirip bir bakima iilkesiyle biitiinlesen ve yaptigi is “yasam sii-
ri” (s. 322) olarak anlatilan, “haritalarin bir efsanesi, bir sifresi oldugunu” (s. 320)
distinen Haritaal Kaa ile de tanigtirir.

Aktiiel zamanda gerceklesen ve romanin polisiye yapisini olusturan yolcu-
luk ise Gamenn’in yolculugudur. Bu yolculuk, sadece yalnizlig1 ve yolculugu
seven bagarili bir atli polisin gorevi geregi yaptig1 bir seyahat degildir. Yazar,
Gamenn araciligiyla eserine, sonradan sira dis1 bir goniil yakinligiyla nokta-
lanacak duygusal bir ¢esni katmis; Zeey ile Tagan'in maceralarini aktiiel za-
mana tagimuis, ikiz motifini riiyalarin ortakligy ile birlikte sunup konuyu biling-
alt1 boyutunda irdeleyerek eserin polisiye dokusunu canlandirmistir. Ayrica
okuyucunun kadim zamanlardan kalma tabletleri ¢6zen dilsiz Horad ve esgi-
nin 6liimii lizerine siir yazmaya calisip bunu basaramayacagini anlayinca “yeni
kelimeler bulmanin da bir tiir sairlik oldugunu diisiinerek” (s. 73) yollara ¢ikan Soz-
liikcii Tarkusyu gibi diger yolcular1 tanimasini saglamustir.

Bu yolculuklar: birlegtiren olaylar ise Mootahh, Zeey ve Tagan'in saldiriya
ugradig1 zaman diliminde fakat onlarin bilgileri disinda yasanan, sair 6liim-
lerine sebep olan ve insanin kiskanglik, hirs ve bencilligi ile anlatildig, eserin
bagka bir boliimiint olusturur.

Sairin Romany’nin yolculuk iizerine bina edilmesi eseri, masal gibi, destan
gibi kokleri eski ¢caglara dayanan anlati tiirlerine yaklagtirmistir. Romanin iito-
pik zamani da bu yakinlasmay1 desteklemistir. Bununla birlikte yazar eserinin
ismine sadik kalmuis, yapilan yolculuklarla birlikte siiri, sairi, siirin teorisini ve
hayatin her yerindeki siirselligi anlatmistur.
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MITOLOJi - KADIM INANC DEGERLERI:
SAIRIN ROMANI'NIN MUHTEVASI

Bircok agidan benzerlik gosterse de mitolojiler milletlere veya kiiltiirlere gore
tasnif edilir ve incelenir. Bir eserde, herhangi bir mitolojik kahramanin, olayin,
hikayenin izlerini ya da dogrudan kendisini gérmek veya kaynaklari arasin-
da mitolojilerin de bulundugu arketipleri aramak her zaman miimkiindiir.

Sairin Romani’na bdyle bir acidan bakilinca ilk 6nce akla, Yunan mitolo-
jisinin pargalanarak oldiirtilen sairi Orpheus gelir. Orpheus, agag perisi Eury-
dike’yi sever. Ne var ki Eurydike, bir tiirlii pesini birakmayan Aristaios’tan
kagarken zehirli bir yilan tarafindan isirilir ve 6liir. Orpheus, karisini almak
icin Hades’e iner. Hades ve Persephone, yerytiziine ¢ikana kadar geriye bak-
mamasi sartiyla Orpheus’un dilegini kabul ederler. Orpheus dayanamaz, ge-
riye bakar ve karisin1 tamamen kaybeder. Tek bagina Trakya’ya dénen sairin
¢ilgin Mainaslar tarafindan parga parga edildigi soylenir (Comert, 2006: 117).
Bu mitolojik 6ykii, Sairin Romani’na iki agidan yansir. Birincisi, yukarida da
s6z konusu edildigi gibi, sairlerin 6ld{irtiliis sekilleridir. Romanin ge¢mis za-
maninda gergeklestirilen bir cinayette Mootahh ve Zeey viicutlar: biitiinle-
nemeyecek sekilde parcalanarak 6ldiirtilmiis, daha sonra bu 6liimle baglan-
til oldugu anlasilan cinayetlerin hepsinde sairler yine parcalanmigtir. Mese-
la 6lii diller tizerinde ¢alisan sair Govae, Kohragandt'ta siir levhalarinin bu-
lundugu bir héytgiin yaninda uykusundayken parcalanmis ve pargalari siir
levhalarinin tizerine gelisigtizel atilmistir (s. 158-159). LuuRa sehrindeki sair
de parcalanarak oldiirilmiistiir (s. 347). Bu mitolojik 6ykiide Orpheus’un ge-
riye bakigy, esini sonsuza kadar kaybetmesine, daha sonra kendisinin 6limii-
ne sebep olarak gosterilir. Sairin Romani’nda geriye bakis, Orpheus’un geri-
ye bakisiyla aymi degil benzerdir. “Cok eski bir giinbatimi”nda (s. 474-477) Moo-
tahh, Zeey ve Tagan Odregand’in “Gii¢ler Dengesi Meydani”ndadir. Bu mey-
danda “Bin yildir hiiziinlii bir suskunlukla giinesin batisini seyreden biiyiik impa-
rator Oreganu ' nun dev heykeli ve onun basini bekleyen kizilkum tasindan yapilmis
yiizlerce askeri”nin (s. 474) heykeli vardir. Giin batimini seyreden Oreganu’nun
yliziinii tamamen gormek miimkiin degildir. Cok hizli kosabilen Tagan, ak-
tiiel zamandan elli y1l 6nce, kendilerine yapilan saldiridan kagarken Mootahh
ile Zeey’in ugurtmayla kendisini almaya geldikleri hissiyle ugurumdan dii-
serken geriye bakmus, “biraz da oliimiin yiiziinii gormek” (s. 425) sayilan Ore-
ganu’'nun yiiziini gérmdiis; elli y1l sonra gergegin aciga ¢tkmasinin ardindan
kendisine emanet edilen ¢antay1 ayn1 zamanda ikizi olan Gamenn’e teslim
ettikten sonra ucurumdan atlarken Oreganu’nun yiiziinii tam karsidan
ikinci defa gormiistiir. Bu geriye bakisla hem Tagan’in trajedisi verilmis hem
de onun elli y1l 6nceki saldiridan kurtulusu ile elli y1l sonra 6liime gidisi bii-
tiinlestirilmistir. Diger taraftan mitolojik bir hikayeyle baglantili gériinme-
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se de “Giicler Dengesi Meydan:"ndaki heykellerin anlaminda yazar, M. O. 210
tarihinde yapilmus, ilk Cin hiikiimdar: Qin Shi Huang’'in mezari ¢evresinde
yer alan, 1974 yilinda bulunan 6zelliklerini kaybettikleri i¢in tamamu yeryti-
ziline ¢tkarilmayan, gorsel agidan etkileyici, yapilis hikayeleri gizemli, her bi-
rinin ytiz ifadesi, giyimi farkli yaklasik sekiz bin asker heykelinden etkilen-
mis gibi gortinmektedir.

“Kilicinda tiim yerkiirenin kani olabilir, ama bir tek kadinin, bir tek cocugun goz-
yast olmamali” (s. 250) denilen ve “erkek isi oldugu soylenerek” (s. 15) bir bakima
sairlikleri geri planda tutulmaya calisilan Sairin Romani’nda kadinlar bazen giin-
liik hayatlarinda is yaparken tasvir edilir, bazen sifali otlar1 toplarken ve bu ko-
nudaki bilgileriyle roman kisisini yonlendirirken anlatilir. Ayrica romanin vaka
kurulusunda rol alan kadin karakterler de vardir. Bunlar arasinda “yar: mec-
nun, yari kdhin, yari sair” (s. 14) Umma’nin gordiigii rityalar énemlidir. I1k rii-
yasinu Bilge Sair Bendag'in iilkeye donduigiiniin isareti olarak yorumlayan
Umma, daha sonra sair cinayetlerini aydinlatmaya galisan Gamenn’e gordii-
gii veya yorumladigi riiyalarla yardimci olmak ister. Siirlerini giivercinler va-
sitastyla Anakara’ya dagitan Lelalu, Umma’ya &nce rakip, sonra dost olmus-
tur. Lelalu ile duygusal bir yakinlik yasadig: belirtilen Vylea kendisini sosyal
yardimlasmalara adamustir. Bilge Sair Bendag'in Anakara’ya ayak bastig1 Mak-
rakamash’ta karsisina ¢ikan, kendisinin ve siirlerinin unutulmadigini Bendag’a
hissettiren ve son noktada Bendag'in i¢inde bulundugu ¢tkmazdan kurtulma-
sin1 saglayan kege is¢isi Ulsangeyma romanin aktiiel zamaninda ismi gegen ka-
dinlardan bir digeridir. Biitiin bu kadin karakterler romanda olumlu yonleriy-
le, yasadiklar1 mekanlar da zarif gizgilerle yer alir.

Bununla birlikte romanin polisiye ¢izgisini olusturan cinayetlerin baglan-
gicinda da yine kadinlar vardir. Fiziki olarak birbirlerine ¢ok benzeyen Zehey-
ra ve Avona, cenk sairi olmak isteyen fakat bunu bagsaramayacagini anlayin-
ca yakin arkadagi Serhanas’in siirlerini kendisine mal ederek onu 6ldiirten Aga-
bu’'nun sevdigi iki kadindir. Bu kadinlardan birisi, yirmi bin siiri ezbere oku-
yabildigi sdylenen Zeheyra, siir okumadaki mahareti, ¢arpici giizelligi ile Aga-
bu’'nun dikkatini cekmistir. [sminin anlami; “Cekirdegindeki yasama giiciinii ko-
rumak ugruna kendisine dokunuldugunda, dninda kabugunu zehirli kilan bir tag” (s.
266) olarak belirlenen Zeheyra ¢ocuklugunda kendisini bogulurken gordiigii
riiyalar sebebiyle sudan korkmaktadir. Yazar, ismini ve riiyalarim1 Zeheyra'mmn
kaderi yapmuis, “Kor kesen kalbine ilk intikam ategi kocasinin bagka kadina dgik ol-
dugunu ogrendiginde”, “ikinci ates ise Avona’y gordiigiinde” (s. 277) diismiistiir;
ctinkii Avona kendisine ¢ok benzemektedir. Zeheyra, yasadig1 kiskanglik duy-
gusunun kendisine verdigi gii¢le esinin sirrim 6grenmis, bunu Serhanes’in ¢o-
cukluk arkadast Mootahh’a anlatmis ve istemeden de olsa onlarin dlimiinii
hazirlamigtir. Zeheyra'nin kiskanghiginin yol a¢tigi Avona’nin saglarinin yan-
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mast ise eseri, kadin kiskangligi ve onun ortaya ¢ikardiklarinin arketipi olarak
degerlendirilebilecek Yunan mitolojisinin Medea’sina yaklastirir.

Ayni zamanda biiyticii olan Medea, Altin Post'un pesine diisen lason’a asik
olur, onun igin ailesini ve tilkesini terk eder. Medea daha sonra, kendisi i¢in yap-
t1g1 fedakarliklara ve iki ¢ocuklarina ragmen Iason’in, Korinthos kralinin ki-
z1yla evlenmeye karar verdigini 6grenir. Yapti1 biiytiyle gelin adayinin yana-
rak 6lmesini saglar (Hamilton, 2009: 82-93). Sairin Romani’'nda Zeheyra'nin kis-
kang¢higi da Medea’nin intikamina benzer bir sonug¢ dogurur. Medea’'nin inti-
kami, kendi adini tasiyan tragedyada “Bagindaki altin tag birden ates aldi. Garip,
kasip kavuran alevler sardy, 6te yandan o giizel giysi” (Euripides, 2006: 53) seklin-
de anlatilir. Avona'nin saglari da ayni sekilde, ortada ates yokken birdenbire
alev almus, giicliikle sondiiriilmiis ve ancak ytizii kurtarilabilmis, etrafindaki-
ler “Biri uzaktan tutugturmus saglarini” (s. 404) demistir. Zeheyra'min yaptig1 bir
biiytiden s6z edilmemekle birlikte, Agabu’ya, Avona'nin saclarimi birinin uzak-
tan tutusturdugu soyletilerek bu olayin geri planinda onun oldugu hissettiril-
migtir. Zeheyra, isminin tasidig1 anlam gibi kendi yagama giiciinii korumak i¢in
intikam almig; ama 6liimii de riiyalarinda gordiigii gibi gerceklesmistir. Aga-
bu, Zeheyra'yi evlerinin yakimindaki bir gélde bogar. Bachelard, Ophelia kom-
pleksini de isledigi Su ve Diigler isimli kitabinda, Ophelia’nin suya gomtilme-
sini, aglayan kadmin kendi gozyaslarina bogulmasi olarak yorumlar ve dur-
gun suda 6liimiin “birtakim analik 6zellikleri sundugunu” soyler (Bachelard,
2006: 105). Zeheyra'nin 6liimiinde de ayni imaji gormek miimkiindiir.

Romanin sonunda Mootahh ve Zeey’in 6liimii aydinlatilmis, Zeheyra'nin
olimii romanin aktiiel zamanina taginmamustir. Yazar bu 6liimii suyun hafi-
zasinda sakli tutmayi tercih etmistir.

Acik denizlerden gelen Bendag’1 anlatarak baslamakla birlikte Sairin Roma-
ni’ninda su daima durgundur. Durgun su akillara suyla birlikte anilan tabiat
unsurlari igerisinde ‘gol'ti getirir. G6l, yalniz Zeheyra'nin 6liimiine taniklik et-
mez, Sozliik¢ii Tarkusyu'nun gidecegi yerin ad1 da Dargin Goller olarak ve-
rilmistir. Sozctikler derleyerek “yaptiginin bir siir” (s. 74) oldugunu sdyleyen Tar-
kusyu “dil kaliplarini matematiksel olarak yeniden yapilandirma”nin (s. 78) pesin-
dedir. Mootahh’tan son defa ayrilirken “Su dilleri beni bekliyor Perilerin Fisilti-
s1” (s. 79) der. “Perilerin fisiltis1” Yunan mitolojisindeki su tanrilarini ama 6zel-
likle doyumsuz ezgileriyle insanlari biiytileyen, hatta 6liime gotiiren sirenle-
ri cagristirmaktadir (Comert, 2006: 78-82).

Sairin Romani’nda felsefi diistinceler genellikle Bilge Sair Bendag’a soyletilir.
Yazar Bendag'1, nar agaclariyla taninan Tau’ya ulasmadan 6nce, cenebaz yolcu-
lardan kurtulmak igin yolculuk yaptig1 arabadan erken indirir ve ona sessizli-
gi dinletir. Bu sessizlik igcinde, “Belli bir sebeple aglamayali yillar” olan Bendag, bir
nar agacinin altinda sebebini bilmeden aglamaya baslar ve o sirada aniden kar-
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sisina ¢tkan ve nicin agladigin soran kiigiik bir cocuga da “varolusa aglyorum”
cevabinu verir (s. 387-388). Bilge Sair Bendag'in verdigi cevap, Yunan mitoloji-
sindeki Kral Midas'in “trajik bilgi”yi 6grenmesinin tersten okunusu gibidir. Kral
Midas, Dionysos'un bilge satirlerinden Silenos’tan insan igin en iyi seyin ne ol-
dugunu 6grenmek istemis, aldigy, “Insan icin en iyisi hig dogmams olmak. Ikinci en
iyi sey ise hemen 6lmek” cevabi karsisinda sessizlige biirtinmiistiir. Kral Midas’in,
“tipik Anadolulu bir imge” (Erhat, 1989: 296) Silenos’tan edindigi, insanin varolus
problemine génderme yapan bu trajik bilgiye (Arici, 2008: 68) Bilge Sair Bendag
yillarca ve kilometrelerce yol kat ederek kendisi ulagmustir.

Romanin vaka kurulusunda iyi ve kotii birlikte islenmis, riiya terbiyecisi
iki kardegten birisi iyi, digeri kotii olarak anlatilmig; aslinda iyi olan Tagan, za-
manla sairleri 6ldiiren bir katile doniismiistiir. Boylece romanin diinyast, her
ne kadar olumlu 6rnekler 6n plana cikarilsa da, insan dogasinda var olan iyi-
lik ve kotiiltigiin birlikte yasadig1 diinya olarak belirlenmistir. Tabiata, insana
kars1 sayg1 ve sevgiyle dolu olan roman kisilerinin yaninda eserde, kiskangli-
gin sebep oldugu kétiiliikler, islenen suglar ve dogrudan romanda anlatilma-
sa dahi yapilan savaglar varduir. Sairin Romani’'nda bir konusmaciya “Altin Cag'in
bir daha yazilmas: miimkiin olmayan siirlerinden” (s. 47) s6z ettirilerek mitolojik
caglara gonderme yapilir. Odragend’in girisindeki “iki ¢ekim tagi”nin “yerkii-
rede yalnizca anne baba iki cocuk olmak iizere dort kisinin yasadigt ilk zamanlardan
kalma kardesligin ve kiskan¢higin anit” (s. 549) oldugu soylenerek Habil ile Ka-
bil kissasina atifta bulunulur. Yerytiziinde yasanan biiytiik tufan sirasinda igin-
de daha sonra soylarin stirdiirecek canlilarin bulundugu Shunn Gemisi ve Ava-
quarrin Dagi'ndan (s. 312) bahsedilerek Nuh Tufani, Agri Dag1 ¢agristirilir. “Riiya
terbiyecileri”nin (s. 203-215) anlatildig1 boliimde; “Sahipsiz kalmug, kotii muame-
le gormiis cocuklar, saldirtya ugramis ¢aresiz kadinlar, savas mecnunlar ve gesitli ne-
denlerle magdur olmus, ruhu hasara ugramsg kigiler,” “eskiden samanlik yapmag de-
neyimli yoneticilerin gozetiminde” “yasamla baristirilmaya ¢alisi”lir (s. 206). Sairin
Romani’'nda imparatorluk yasalarmin her kopyasinin insan derisine yazilma-
st mecburiyeti olan bazi tilkelerden ve bu iilkelerde savas alanlarindaki ceset-
lerin derilerini ytizmekte mahir askerlerin yetistirildiginden s6z edilir (s. 323).

Iyilik ve kétiiliigiin yan yana oldugu mesajini veren bu &rnekler, tarihsel bir
devirle értiismeyen Sairin Romani’ndaki zamanin mitolojilerdeki kayitsiz, tasa-
siz, kusursuz “Masumiyet ve Mutluluk Cag1” (Bulfinc, 2011: 798) olmadigini da
gosterir. Romandaki bazi tasvirler ve eserde anlatilan toplumsal yap1, okuyu-
cuyu, inang sisteminde tabiatin biiyiik rol oynadigs, kahinlik miiessesesinin ka-
bul gordiigi, ¢ok tanrili inanglarmn hakim oldugu mitolojik bir zamana goti-
riir. Mootahh ve giraklarinin yolculuklar: esnasinda karsilastiklar: ayine ben-
zer bir agag¢ kesme merasimi bu konu i¢in 6rnek teskil edebilir. Mootahh, Zeey
ve Tagan, “Genis bitki ortiisiine yayilmis ceviz, abanoz, armut, elma, simsir, sedir ve
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Qtil agaglariyla iinlii koruluklart” (s. 235) ile taninan Eddnabari’ye geldikleri za-
man dort kisinin ayin dansini andiran hareketlerle kocamus bir agact kesmeye
calistiklarimi goriirler. Mootahh giraklarma y6re ahalisinin eski bir inaniginin tirti-
nii olan bu ayinle, agagtan ruhunu serbest birakmasinin istendigini ve sembo-
lik olarak agacin oliimiine siir bagislandigini anlatir. S6z konusu ayinin “aga-
cn Oliimtine siir bagislanmasi” olarak yorumu, bu yazida zaman zaman dik-
kat cekilen, siiri hayatin her safhasina yaymanin bir géstergesidir. Bu boliim ay-
rica akillara, “Agaclarin bir ruhu olduguna inanma ve onlari kutsal sayma” (Han-
cerlioglu, 1975: 22) olarak 6zetlenebilecek tabiat merkezli bazi inang sistemle-
rini getirmektedir. Mesela Anadolu’nun gesitli bolgelerine dagilmis olan ve Tah-
tacilar olarak anilan Tiirkmen asiretlerinin “insan ruhunun agagta mevcut oldu-
guna” inandiklari, agag kesiminden 6nce bir kurban kestikleri ve ulu agaglari
kesmedikleri bilinmektedir (Y6riikan, 2002: 280). Agaglara kutsiyet atfetmenin
bir bagka yorumunu da Yunan mitolojisinde aramak gerekir. Bu mitolojide, agag-
lar1 korudugu sdylenen ve eserdeki mitolojik unsurlarin degerlendirildigi ki-
simda soz edilen Orpheus’un esi Eurydike'nin de iginde bulundugu agag pe-
rileri Drayadlar vardir. Hangerlioglu, Inang Sozliigii nde kimi yazarlarin Drayad-
larla, Keltlerin dini Druidlik arasinda baglant: kurdugunu soyler (Hangerliog-
lu, 1975: 159). “Druidlerin dinsel torenlerini orman igindeki agiklikta yaptiklart” (Gin-
diiz, 1998: 101) bilgisi bu gondermeleri daha anlamli kilacaktir.

Taslarin biiytilii giictine inanilan, el yapimi defterlere siirlerin yazildigy, si-
irlerin giivercinlerle biitiin tilkeye dagitildigs, haberlesme igin giivercinlerin kul-
lanildigs, kegelerin elle egrilip abalarin dokundugu, bitkilerin tedavi edici gii-
ciine inanilan tabiata ve insan emegine saygil tilkenin anlatildig: Sairin Roma-
ni'nda, yukarida da belirtildigi gibi Bilge Sair Bendag'in kendisini tanittig1 tek
kisi olan Ulsangeyma bir kege iscisidir. Mootahh, yaslarinin béylesine bir bil-
giyi 6grenmek igin gok kiiciik oldugunu diistinmesine ragmen ciraklarina uzun
uzun, birbirinden ¢ok farkli agaglarin birlikte kullanimiyla yapilan, hassas bir
marangozluk 6rnegi olan “Kiind Kapilar”1 (s. 241) anlatmistir. Romanin sonun-
da Zeey’in ikiz kardesi ve Gamenn’in dert ortag: olarak tanitilan Koezey ise
marangozdur. Ahsap is¢iligi Anadolu’da ¢ok eski tarihi olan bir el sanatidir ve
tam da romanda anlatildig1 gibi farkli tiirden agaclarla yapilan ve kiindekari
denilen bir ahgap sanat: vardir. Murathan Mungan bu kelimenin anlamini ve
cagrisimini eserine tagimigtir.

Sairin Romani’nin baglangicinda Lelalu'nun ¢ok 6zel taglardan yapmaya ga-
listig1 ve romanin sonunda “Dargin Goller Bolgesi”nden getirilen Dagameyist
Tast ile tamamlanan bir kolyeden stz edilir. Bu kolyedeki her tagin ayr1 bir an-
lami ve giicii vardir. Diger taraftan eserde, kehribar1 ugurlu sayan bir kentten
bahsedilir. Kohragandt denilen bu kentin isminin anlami “kehribar kirmak” tir.
Kehribarin olusumu “Ruhlar goriilmek icin tas oldular. Simdi biz onlarin riiyasi-
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1 goriiyoruz.” (s. 147) seklinde agiklanarak tabiatin ruhu oldugunu kabul eden
inanglara gonderme yapilir. Kehribar, 6zellikleri dolayisiyla insanlarin mistik
diinyasinda énemli bir yer almis, icinde Mezopotamya'nin da bulundugu bir-
¢ok medeniyet bu tasin biiyiisiine kapilmustir.

Mootahh, “Coken uygarliklardan her zaman iki sey geriye kalir: Siir ve gomlek.
Yerkiirenin en eski taniklari” (s. 71) diyerek siir ve ¢cdmlek arasinda baglant: ku-
rar, siirin de ¢dmlek gibi anayurdun topragidan yapildigini; fakat Yerkiire'nin
her tarafinda kullanilabilecegini soyler. Comlek yapiminin da yerlesik mede-
niyetin gostergesi oldugunu ve Anadolu’daki ge¢cmisinin milat 6ncesine kadar
gittigini hatirlamak gerekir.

Yazar, yalmz ahsap isciligi, comlekgilik degil baska bircok géndermeyle Ana-
dolu, Mezopotamya medeniyetlerine ait unsurlar1 kendi duygu ve diistince-
sinde aldig1 yeni sekillerle eserine yansitmus, eserini kendi ifadesiyle “Bu cog-
rafyanmin topragini igmig bir kalemle” yazmustir.

Konuya Mezopotamya’da gelisen medeniyetler acisindan bakinca eserde
Stimer mitolojisine baz1 atiflarin da yapildigini sdylemek miimkiindiir. Yuka-
rida Sairin Romanr’minda marangozluk, deri isciligi gibi mesleklerin yer aldi-
gidan bahsedilmisti. Secilen bu meslekler romanin atmosferine uygun olmak-
la birlikte, bu mesleklerin, Stimer mitolojisinde, “Siimer’in dort yaratici tanrisin-
dan biri”, “Bilgeligin Efendisi”, Enki'nin (Kramer, 2001: 106, 123) g6k kralicesi
Inanna’ya sundugu uygarlik sanatlar arasinda bulunduguna ve 1914 yilinda
Poebel tarafindan yayimlanan biiyiik alt1 siitunlu tabletin 6n yiiziinde;

Kudretim adina, kudretim adina,

Isiltili Inanna’ya, kizima... armagan edecegim,

Ahgap is¢iligi, metal is¢iligi, yazi, alet yapimi, deri isgiligi, ...
Yapimi, sepet 6rme sanatlarini.”

Kutsal Inanna aldi onlari. (Kramer, 2001: 124)

ciimleleriyle ifade edildigine dikkati cekmek; sadece Stimerlere ait olarak dii-
stinmek dogru olmamakla birlikte, Stimer Tanris1 Enki tarafindan Inanna’ya
armagan edilen kutsal yasalar arasinda yer bulan “bilgelik, dil, tutugan alev ve
sonen alev, arimma” (Kramer, 2001: 127-128) gibi olgularin da eserde birer tema
olarak yer aldigin belirtmek gerekir.

Sairin Romani’'ndaki sosyal hayat yardimlasma, sevgi ve saygi tizerine ku-
rulmustur. Ad1 ¢ok az gegmekle birlikte romandaki sosyal hayat: anlatmak ba-
kimindan 6nemli bir isim olan, eski zaman gezginleri gibi ilk genglik yillari-
ni1 avarelikle harcayan Vylea'nin giinleri artik “Yagsam Ortaklasma Evi”nde geg-
mektedir. Onun yagadig1 Kirmizi Kent'te, kadinlar sosyal hayata erkeklerle esit
olarak katilmaktadir (s. 375-382). Eserdeki sosyal hayatla ilgili bagka bir husus
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da, insanligin ortak deger yargilarindan birisi olan misafirperverliktir. Roman-
daki diger kisilere gore kiiltiir bakimindan daha s1g fakat gosteris bakimindan
daha abartili olan Ysoleaf, insana giiven vermeyen bir karakter olarak ¢izilmis-
tir. Bilge Sair Bendag senlikler sebebiyle Tau’da kalacak yer bulamaz, onun evi-
ne misafir olmak zorunda kalir. Bendag, Ysoleaf'in evine gitmeden 6nce, ken-
disini gizlemek istemesine ragmen bir siir toplantisinda Uyku Hani'ndaki bir
meczubun ¢antasindan kimligini aldig1 Remzganan adiyla son siiri olan “Son
Yolculuk”tan parcalar okumus, ¢ok begenilmistir, fakat polis Remzganan'in pe-
sindedir. Ysoleaf, gercek kimligini bilmeden, misafirinin aranmakta oldugu-
nu 6grenince, kendisini konugunun esenliginden sorumlu gordiigiinti sdyle-
yerek Bilge Sair Bendag'in kagmasina yardim eder (s. 397-399).

Murathan Mungan, yukarida alintilar yapilan réportajinda Firdevsi'yi, Sadi'yi,
Mevlana’y1, Konfiigytiis'ti okudugunu soyler. Eserde Dogu medeniyetinin bu 6nem-
li isimlerinin diisiince sistemlerinin yansimalar1 da kaginilmaz olarak bulunacak-
tir. Nitekim Hellmut Ritter, Dogu Mitolojisinin Edebiyata Etkisi isimli eserinde; “Bir
gtin bir seyhin ¢adirina bir adam geldi ve ‘dahilek’ (sana siginirim) dedi. Bu adam sey-
hin oglunun katiliydi. Seyh onu ii¢ giin himaye etti ve ti¢ giin sonva "Haydi kag’ dedi.”
(Ritter, 2011: 136) seklinde 6zetledigi, konuga verilen 6nemi dile getiren bir hika-
ye nakleder ve sairlerin bu ahlaki fazileti siirinde 6vdiigiinii anlatir.

Sairin Romani; anlatilan mekanlar, toplumsal yapi, kahramanlarin yasay1s
tarzlar1 ve inang sistemleri agisindan giintimiiz diinyasindan ¢ok mitolojik diin-
yaya gondermeler yapar ve okuyucuya ¢ok farkl kiiltiirel 6gelerle yorumla-
nabilecek bir diinya sunar.

REHBER - GOLGE - YENIDEN DOGUS:
SAIRIN ROMANI'NDA ARKETIPLER

Arketipsel elestiri metinde; masallar, mitolojik hikayeler, destanlar ve efsa-
nelerden kaynaklanan, Jung'in “insan irkinin ortak mirast olan kigiligin antik ka-
liplar” (Vogler, 2009: 65) dedigi arketiplerin bulunmasini hedefler. Boylece ede-
bi eserdeki sembolik anlamlar bulunacak ve onun bir biitiiniin parcas1 olarak
degerlendirilmesi saglanacaktir. Bu anlamda tespit edilen arketiplerden biri-
si rehber arketipidir. Vogler, rehber arketipini ana hatlariyla s6yle anlatir:

“Diigler, mitler ve ykiilerde siklikla kargilagilan Rehber arketipi, kahramana yardim eden
ya da onu yetistiren pozitif bir figiirdiir. Bu etken icin Campbell’in sectigi isim Bilge Yagh
Adam veya Bilge Yagh Kadin’dir. Bu arketip, kahramanlar: egiten, koruyan ve onlara he-
diye veren tiim karakterlerde ifade edilmektedir. Rehberler genellikle Tanr1'min sesiyle ko-
nusurlar ya da ilahi bilgelikten esinlenirler.” (Vogler, 2009: 85).

Sairin Romani’nda rehber arketipi, ilk 5nce, Umma’nin kimliginde kargimi-
za gikar. Umma, Gamenn'’e sair katillerini bulmak amaciyla yaptig1 yolculuk-
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ta yardimai olur, Bilge Sair Bendag'in riiyasina girerek ona yol gosterir. Yar1 mec-
nun, yar1 kéhin, yar1 sair Umma’nin kahinlik vasfi ve Gamenn’e yolunu ko-
laylagtirmak amaciyla “Uzerine kadim zaman siirleri okunmug uzun yol taglart, uzak-
tayken korunma tilsumlart” (s. 138) vermesi de rehber arketipinin 6zelliklerine
uygundur.

Siirin filozofu Mootahh da, eserin iki geng yolcusu Zeey ve Tagan'i yetis-
tirmekteki gorevi agisindan, rehber arketipinin romandaki bir bagka tezahii-
ridir.

Jung, kisiligi persona ve golge adin1 verdigi iki arketiple agiklar. Persona,
toplumda kabul goren ytiz, bir bakima vitrin; golge, reddedilen alt kisiliktir.
Golgeyi kendi bilingaltimizda bastirir ve varligini reddederiz. Bu, i¢imizde-
ki koétiiltigti yadsiyip onun sorumlulugunu bagkasina yiiklemektir. Bununla
birlikte Jung, insanin golgesiyle ytiizlesebilecegini de kabul eder; fakat golge
kompleksi biittintiyle sugluluk, degersizlik, reddedilme korkulariyla dolu ol-
dugu igin gergek yapisinin agiga ¢ikarilmasindaki zorluga da dikkati geker (Ste-
vens, 1999: 65-68). Golge arketipini Sairin Romani’'nda gormek miimkiindiir.
Mesela basarisiz insanlar “Golgedekiler” (s. 548) olarak sunulur. Zeheyra, Aga-
bu'nun kendisine ait olmayan siirleri sahiplendigini 6grendiginde esinin “gol-
ge sair” (s. 282) oldugunu diistiniir. Romanin diger kahramanlarina ait bazi
olaylardan bahsedilmekle birlikte, agirlikli olarak Agabu’'nun Serhanas’1 61-
diirterek siirlerini kendisine mal edisinin anlatildig1 béliimiin bagligi, “Sairin
Golgesi”dir (s. 249-340). Semboller sozliigiinde golge, giines ile birlikte anla-
tilir. Buna gore giines, ruhun 15181; golge ego ya da ruhtur (Cirlot, 1971: 290-
291). Nitekim romanda golge semboliiyle anlatilan basarisizliklarin arkasin-
da insanin dizginleyemedigi egosu yatmaktadir. Golge bazen de disa yansi-
yan benligin ifadesi icin kullanilmistir ki bu kullanim da gélgenin sembolik
anlamina uygundur. Bilge Sair Bendag, “Anakara’ya doniigsiiyle birlikte birden-
bire yoluna ¢ikip oniinii kesen golgesinin varli§ini hisseder.” (s. 352). Romanda “Var-
liklarin i¢ benliklerini gortiniir hile getirmeyi amaclayan golge danslar’’ndan (s. 195)
s6z edilir. Umma, isimlendiremedigi bir korkuyla, ancak okunmus taglara ve
uzak tilsimlarina giivenerek atl polis Gamenn’i yolcu ederken “Once golge-
ler yola ¢ikar, sahipleri sonuglari arkadan gelir.” (s. 360) diye dustintr. Elindeki
imkanlari, insanlar1 birer denek gibi kullanmasindaki bencilligine ve biitiin
bagarisizligina ragmen riiya terbiyecisi Khora, Tagan’a (Yasnura) ancak aci-
nabilecegini ¢iinkii onun benligini kaybettigini anlatirken “I¢inde golgeler var,
kim oldugunu bulmak icin siirekli o golgelerin birinden digerine umutsuzca sigraya-
rak kendi etrafinda doniip duruyor.” (s. 550) der.

Yeniden dogus, romanlarda sikga goriilen arketiplerden bir bagkasidir. “Ma-
sallarda, kahramanin sihirli bir nesneye ulasma ugruna yaptir yolculuklar gibi, hi-
kaye ve romanlarda da mevcut ortamdan kagarak kendisini bulmaya ¢alisan kisinin ama-
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c1, i¢ giiclerini tanmyarak onlarla uzlagmaktir. Bu siireg farkli metinlerde farkl entrik
kurgularla hikdye ve roman diinyasina tasinir. Yeniden dogus temasinin islendigi me-
tinlerde, kisinin gecirdigi ruhsal biiyiime siireci, kimi zaman uzun bir yolculuk, ta-
biata siginma ve mevcut ortamdan kagis, kimi zaman da yonlendirici bir giiciin etki-
siyle yasanan degisimle ortaya konur.” (Yilmaz, 2011: 46). Sairin Romani'nda, ye-
niden dogus arketipini Bilge Sair Bendag tizerinden takip edebiliriz. Tiiken-
digi igin degil kendisini tekrar etmemek igin siiri birakan (s. 301), kimseye ha-
ber vermeden biitiin Yerkiire'yi kapsayan yolculuga ¢ikan ve uzun yillar son-
ra “yalmz vatanina degil, gengligine de donen Bendag”in (s. 47) yeniden basladi-
g1 siirinde “gecmisin aliskanliklarindan kurtulmus taze, yeni seyler” (s. 301) var-
dir. Bu bir bakima yeniden dogustur.

“Kapumi sokaga kapattim yirmi yil boyunca, hayatin yiiziine” (s. 243) diyen sii-
rin filozofu Mootahh’in biriktirdiklerini dagitmak i¢in Zeey ve Tagan ile bas-
ladig1 yolculuk da yine yeniden dogustur.

SIIiR - SAIR - TABIAT - RUYA - IKiz:
SAIRIN ROMANI'NIN TEMALARI

Olaylarin merkezinde sairlerin bulunmasy; siirle, sairle ilgili bir¢cok teorik
bilgilere yer verilmesi; Anakara’da siir bayraklarinin asilmasi; herkesin fikir be-
her giizel ige siir denilmesi; siire, saire duyulan sayginin sik sik dile getirilme-
si ve bunlara benzer bir¢ok 6zellik Sairin Romani’nin ismine bagl bir eser ola-
rak degerlendirilebilecegini gosterir.

Sairin Romani’nda siirin tarihi, mahiyeti, nasil tanimlanabilecegi gibi, teo-
rik bilgilere ve yazilmig/yazilmakta olan siir isimlerine yer verilir. Yazarin poe-
tikasi olarak nitelendirilebilecek bu degerlendirmelerin hepsini siralamak an-
lamli olmayacaktir, bununla birlikte bu degerlendirmeleri belirli bagliklar al-
tinda toplamak miimkiindiir.

Oncelikle, Sairin Romani’nda 6zenilerek, saygi duyularak yapilan, sira dist
ve ok giizel olan her sey siirdir. Mesela Haritact Kaa'nin, S6zliik¢ii Tarkusyu'nun
yaptiklar siirdir, Tagan'in uykusunda ytirtiytisti “Bir siirin adimlar gibi, golge-
nin siiri gibi” dir (s. 63). Mavi Kamass Cigekleri “doganin siiridir” (s. 98), yapi-
mindaki incelige hayranlik duyulan “kiind kapilar giindelik yasama kendi siirini
katar.” (s.241).

Romanin ana temasi siir ve sair, eserin bir diger 6nemli temasi tabiatla bir-
likte anlatilir. Mesela siirle ilgili olarak; “Dogada sozciik yoktur ama dogada siir
vardur. Insan dogada olmayan bir seyin yardimiyla dogada olan bir seyi yeniden ya-
par, yaratir.” (s. 98) degerlendirmesi yapilir. Bir bagka yerde; “Siirde ve tabiatta
mutlak olan yoktur.” (s. 316) denilerek tabiat ile siir arasinda baglant: kurulur.
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Bilge Sair Bendag'in sairligi; “Iabiatin 6¢rencisi olmayanin iyi bir sair olamayaca-
gina, sair kalamayacagina inandi hep” (s. 350) ctimlesiyle tanitilir, tabiatin bilme-
cesinin gairler tarafindan ¢ozuldugi (s. 312) anlatilir. Tabiatin ancak siirle an-
lagilabileceginden (s. 105) s6z edilen, cetvelle ¢izilmis gibi kurulan ruhsuz bir
kentin siirinin olamayacagina (s.343) inanilan Sairin Romani’nda siir “hakikat
sanatt” (s. 412) olarak gosterilmistir. Murathan Mungan’a gore iyi siir; “Dog-
dugu topragin iklimini bagka iklimlere doniistiirme giiciine, yetenegine sahip olmali-
dir.” (s. 72). Siirin birlikte anildig1 bir bagka unsur ise 1siktir. “Karanligin siiri bile
1stkla yazilir.” (s. 125) denilen eserde siir kutsallagtirilmis, sairler tabiatin koru-
yucusu olarak goriilmiistiir.

Sairin Romani’'nda, Bilge Sair Bendag’'in uzun yillardan sonra yeniden bas-
ladig1 ve goriinmez miirekkeple yazdig siirinin ismi “Son Yolculuk”tur. Sai-
rinin, romandaki konumuyla da uygun olan bu siirden baz1 parcalar bir siir
toplantisinda okunmus ve ¢ok begenilmistir; fakat yazar, eserinde Son Yolcu-
luk’tan da ad1 gecen diger siirlerden de dizeler vermeyerek konuyu okuyu-
cunun hayal ve sezgi diinyasina birakir. Bendag, “emege ve nesneye vgiiyii”,
“Ipligin Cesareti” baglikli siirinde islemis; “Kulaktaki Mesaleler”i ise “Bir za-
manlar yalnizca duymak istediklerine kilitlenmis kulaklarin sahipleri icin” yazmisg-
tir (s. 26). Saldiridan sadece yaralanarak kurtulan sair Dehamar’in “Dibekgi-
lerin Tiirkiisti” isimli kitab1 kahve, tohum ve taneli otlar1 dibeklerinde 6gii-
ten dibekgileri anlatir; yazar, bu kitabin higbir ticarf kayg: tasimadan biitiin
dibekgi diikkanlarinda bulundugunu séyler (s. 43). Insana, emege, dogrulu-
ga saygty1 Oglitleyen bu siir isimleri romanin aktiiel zamaninda kurulan diin-
yay1 yansitmaktadir. Romanin karanlik yiiziinii yine Anakara’da gecen fakat
kinin, kiskanghigin, bencilligin, korkakligin, ikiytizliliigiin hakim oldugu bir
diinya olusturur. Savasct bir toplumun anlatildigi bu diinyanin sairleri
“Cenk Sairleri” olarak geger. Onlarin siirinde kan, siddet ve vahgset sanatsal
bir mesruiyet kazanir (s. 257).

Sairin Romani’nda siirden, sairden sonra en ¢ok tabiata ait unsurlarin anla-
tim1 ve onlara duyulan saygi yer bulur. Mesela, roman kigilerinin psikolojik tah-
lillerinde, bilgeligin ve siirin kaynaginin ne oldugu sorusuna aranilan cevap-
larda okuyucunun karsisina daima tabiat ¢ikarilir.

Romanda riiya motifi 6ncelikle mitolojilerde, halk hikayelerinde, masallar-
da ve destanlarda ifadesini bulan “kehanet”le birlikte degerlendirilmistir. Rii-
yanin kehanetle paralel olarak anlatildigi boliimler “Yar: mecnun, yart kithin, yar:
sair Umma”mn (s. 14) etrafinda sekillenir. Umma daha romanin baginda gor-
dugi rityayr yorumlayarak Bilge Sair Bendag’'in Anakara’ya geldigini haber
verir; atl1 polis Gamenn'i gordiigii riiyalar, riiya gesitleri konusunda bilgilen-
dirir ve Bendag'in riiyasina girerek onu Gamenn ile goriismesi konusunda uya-
rir. Kisinin riiyalarimi ve riiyalar araciligiyla bilincaltin1 yonlendirme gibi rii-
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yanin psikanalizle birlikte degerlendirildigi boliimler ise, bu yazida degisik se-
beplerle s6z konusu edilen, riiya terbiyecilerinin yaptiklari isler olarak karsi-
miza ¢ikar. Yazar bu boliimlerde riiyaya giintimiizde ulasilan gelismelerin pen-
ceresinden bakmustir. Konuya bu agidan bakinca romanda 6n plana ¢ikan en
carpict rnek Mootahh ve Zeey’in katili Remzganan’in bu saldiridan sag kur-
tuldugu sonradan anlasilan ve akttiel zamandaki sairlerin katili olan Tagan ile
(kendisine verilen adiyla Yasnura) ortak riiya havuzunda uykuya yatmalars,
bu uykuda Remzganan'in aci gekerek 6liimii ve Tagan'in bu 6liime sahit ol-
dugunu anlatmasidir (s. 552). Remzganan ismi, romanin polisiye ¢izgisinde ki-
lit isim olarak yer alir. Tagan’in isledigi cinayetlerin, ikiz kardes olduklar1 son-
radan anlagilan Gamenn'in rilyasina girmesi ise, giintimiizde deneylerle de ka-
nitlanmus ikizler arasindaki zihinsel bagin bir ifadesidir. Biitiin bunlardan bas-
ka Mootahh'in, Zeheyra'nin gordiigii riiyalar ve bu riiyalarin gerceklesmesi
eserdeki riiya temasinin bir bagka islenis seklidir.

Romanin iki geng yolcusu Zeey ve Tagan'in her biri aslinda birer ikiz egi-
dir. fkizleriyle yakinliklar1 artik korkulacak noktaya gelince “Iki kisilik yalniz-
liklar: tek kisilik yalnizliga” (s. 57) inene kadar ayrilmalarinin dogru oldugu dii-
stintilmiis ve yirmi y1l evinde kapandiktan sonra bildiklerini dagitma zama-
ni1 geldigini diistinen siirin filozofu Moottah'in ¢iraklari olmalar: istenmis, o
da gordtigii bir rityay1 yorumlayarak ve “iki yaridan bir biitiin yapmak gibi bi-
linmedik bagkalikta yepyeni bir hayat siiri” (s. 60) yazabilecegini diistinerek bu tek-
lifi kabul etmistir. Boylece daha ilk sayfalarda s6z konusu edilen ikizlerin ka-
deri meselesi, roman boyunca gizemini korumus, ancak eserin sonunda ¢éziim-
lenmistir. Diger taraftan romanin karanlik diinyasinda yer alan Agabu'nun sev-
digi iki kadin Zeheyra ve Avona'nin fiziksel benzerliklerine dikkat ¢ekilir, yine
Agabu ile kétiiliik konusunda ondan farki olmayan imparatorluk sairi Ehiy-
yu, “iki kanlt ikiz” (s. 324) gibi anlatilir.

SIRADISILIK - SAIRANELIK:
SAIRIN ROMANI'NIN DiL VE USLUBU

Kahramani da sair oldugu icin Mai ve Siyah romaninin sairane tisliibu ya-
dirganmaz. Ayni degerlendirme Sairin Romani igin de yapilabilir. Sairin Roma-
n1, biittiniiyle bir siirdir, dolayisiyla eserin dilini bir siir dili olarak degerlen-
dirmelidir. Murathan Mungan 6zellikle 6zel isimlere buldugu karsiliklar ve bun-
lara yiikledigi anlamlarla yeni bir dil yaratmistir. Bu igslemi yaparken ayni Tkin-
ci Yeni sairleri gibi kelimelerin yapisiyla oynamis, cagrisimlarindan faydalan-
mugstir. Bir sekilde olusturdugu yeni kelimelere ytikledigi anlamlarda da ayrin-
t1 ve sairanelik vardir. Bu anlamlar kargiladiklari nesnenin veya kisinin roman-
daki konumuna uygundur. Mesela dokuz yaginda hayatinin siirini bulabilmek
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i¢in yola ¢ikan fakat yasadiklarinin ardindan, bilingaltinin kendisini yonlen-
dirmesiyle sairlerin katili olan Tagan’a verilen Yasnura ismi, “Riiyasinda agla-
yanlarin uyandiklarinda oz ¢ukurlarmda bulduklar: yas”tir (s. 561). Dilsiz oldu-
gu anlasilinca ailesi tarafindan yilkiya birakilan atlarla birlikte 6liime terk edil-
digi halde bir sekilde hayatta kalmay1 basarabilen ve yer altindan gikan siir lev-
halarmin dilini ¢6zen Horad i isminin anlami “yilk: at1” dir. Mootahh, Zeey ve
Tagan’a mezar olan Odragend sehrinin kelime anlami “6lii yasatan”dir. Bu ke-
lime ayrica “Ortada durdugu hilde kimsenin gormedigi sey” (s. 421-422) anlami-
na da gelmektedir ki, yazar bu kenti gerek fiziki konumu gerek dil konusun-
da aldig1 tavir bakimindan ismine verdigi anlama uygun olarak anlatmistir. Bu
ornekleri artirmak miimkiindtir.

Sairin Romani’'nda her sahis romandaki siirsel diinyanin bir pargasi olarak
anlatilir ama her biri digerinden ¢ok farkli 6zelliklere sahiptir. Yazar kisilerin
bu 6zelliklerini ihmal etmez. Mesela, Bendag daima “bilge sair”, Mootahh ge-
nellikle “siirin filozofu” sifatiyla anilir.

SONUC

Sairin Romani, tamlayan1 “sair” olan isim tamlamalartyla adlandirilmis bo-
liimlerden miitesekkildir. Sairin Doniisti, Sairin Topragy, Sairin Levhalari, Sai-
rin Golgesi, Sairin Hayvani, Sairin Kani, Sairin Oyunu adi verilen bu yedi bo-
liim de, uzunluklari ve sayilari degisen alt bagliklardan olusmaktadir. Murathan
Mungan, kendisiyle yapilan ve yukarida s6zii edilen bir miilakatta; “Keske Ilhan
Berk ya da Fiisun Akatli olmeden yetistirebilseydim bu kitabi. Var olmanin act bilgisi
dedik ya... Bilge Karasu, simdiki Murathan’t tamisayd:... Necatigil yeni siirlerimi oku-
yabilseydi... Icim yaniyor bunlar: diisiindiigiimde. Sozlerimizin yalniz yasayanlara de-
gil dliilere de borcu vardi.” der. Nitekim, kitabin béltimlerinden biri, Sairin Topra-
g1, [lhan Berk'in siire dair denemelerini topladig1 eserinin ismidir. Yine bu bé-
liimlerden Sairin Kani, Ahmet Oktay’in bir kitab: ve Edip Cansever’in bir siiriy-
le ayn1 ad1 tasimaktadir. Ayrica yazar Bilge Sair Bendag'in dogdugu topraklara
“6lmeye yatmak” i¢in gittigini birkag yerde tekrarlar. Bu ifade, Adalet Agaog-
Iu'nun Dar Zamanlar ticlemesinin ilk kitab1 Olmeye Yatmak’1; Lelalu’nun, az bu-
lunan taslarla yapmaya ¢alistig1 ve romanin sonunda tamamlanan “gtivercinin
kay1p kolyesi” Ibn Hazm'in Giivercin Gerdanligi isimli kitabim ¢agristirir.

Yazar, iyi bir siirin nasil olmasi gerektiginden iyi bir sairin nasil olacagina;
bir siir olarak nitelendirdigi tabiat manzaralarindan bitki ¢esitlerine kadar ¢ok
genis konuda bilgiler vermis; eserinin muhtevasini kehanetten bilin¢disina, mi-
tolojiden gelenege kadar ¢ok degisik kaynaklar ve cagrisimlarla zenginlegtir-
mis; sahis kadrosunu ve olaylarin: sekillendirirken yine bu genis cagrisimlar-
dan faydalanmustir. Romanin yolculuk tizerine kurulan vaka yapisi, yazara bii-
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ttin bu farkliliklar: biitiinlestirebilmesi ve merak unsurlarini yerlestirebilme-
si i¢in genis bir hareket alan1 saglamistir. Yazar, kurdugu dinyanin farkliligi-
n1 kullandigz dil ile de okuyucuya yansitmigtir.

DIPNOTLAR

1 Murathan Mungan, Sairin Romani, Metis Yayinlari, Istanbul, 2011.
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AHMET HAMDI TANPINAR'S VIEW OF CULTURAL CHANGE

Muhittin Ersungur”
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Abstract: Culture can be defined as a collection of spiritual values that upholds nations. The more
the collection of spiritual values that occur religion, language, history, tradition and morality en-
rich, the more the nations advance. The nations who could not claim their cultural values and scorn
them are doomed to destroy themselves in the future. In his works, Ahmet Hamdi Tanpinar men-
tions about cultural crisis, cultural degeneration in the Turkish society, people stuck between the
east and west after the Reforms and criticizes the Turkish people who deny their own culture.

In this paper, we have studied Tanpinar’s revealing the corruption that occurred in Turkish so-
ciety and also dealt with criticizing the people who are ignorant, uncultured and do not improve
themselves. In our study, Tanpinar’s critique of the cultural aspects of Turkish society, not com-
promising of their own values, recommendations to avoid the misbehaviors of leading Turkey’s
development and cultural loss are also included.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, culture, Turkish society.
AHMET HAMDI TANPINAR'IN KULTUREL DEGISIME BAKISI

Ozet: Kiiltiir, milletleri ayakta tutan manevi degerler toplulugu olarak tanimlanabilir. Din, dil, tarih, ge-
lenek ve torelerden meydana gelen manevi degerler toplulugu ne kadar zenginlesirse, milletler de o kadar
yiicelir. Kiiltiirel degerlerine sahip cikamayan, onlari hor goren milletler, gelecekte kendi kendilerini yok
etmeye mahkimdur. Ahmet Hamdi Tanpinar, eserlerinde, Tanzimat 'tan sonra Tiirk toplumunda meydana
gelen kiiltiir bunalimin, kiiltiir yozlagmasini, Dogu ve Bati arasinda bocalayan insanlari ele alir ve ken-
di kiiltiiviinii inkdr eden Tiirk insanim elegtirir.

Bu ¢alismamizda, Tanpinar m Tiirk toplumunda meydana gelen yozlagmay: ortaya koymasini ve bu konu-
da bilgisiz, kiiltiirsiiz olan, kendini gelistirmeyen insanlar1 elestirmesini ele aldik. Calismanizda, ayrica
Tanpwmarin Tiirk toplumunu kiiltiirel agidan elestirisinin yani sira, kendi 6z benliginden taviz vermeme-
si, Tiirkiye'nin kalkinmas ve kiiltiir kaybina yol agacak davramglardan kaginmas: konusunda tavsiyeleri
de yer almaktadur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, kiiltiir, Tiirk toplumu.

Cultures and civilizations are affected by other cultures and civilizations.
The importance of comparative literature is that the literature found in human

* Dr., Cukurova Universitesi, Yabanci Diller Yiiksek Okulu.
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history is affected by each other. While a nation’s knowledge, wisdom and sur-
rounding culture are being formed, their development is often revealed by the
society’s writers. While national and local conditions influence a society’s writ-
ers, the influences of outside cultures are equally important.

In this universal process called “being cultured”, the cultural assets com-
ponents change and develop as a society undergoes modernization.2 Culture
is continuity from the past to the future as a presence of having lived, living
and letting anything live.3

In his novels Tanpinar mostly works with characters who fall into crises be-
cause they are stuck between the Eastern and Western cultures. Therefore, these
two cultures are constantly debated in his novels.

Mumtaz is dependent on his old culture and history; he knows his tradi-
tions and customs very well. He is religious and he does not ignore the west-
ern culture. He also owns an intellectual personality. It is thought that Tanp:-
nar tells us about himself through Mumtaz’s character.

Tanpinar’s father was an intellectual who had been a kadi (judge of Islam-
iclaw) and served justice for years. Tanpinar had a childhood in what outweighs
religion and traditions. At the beginning of his teenage years and in later life
he recognized western culture and adopted it in Istanbul.

Tanpinar indicates that for ensuring the continuity of the Turkish culture,
Turkish society should avoid imitating the West. He says that imitating the west
unconsciously will allow to spread as an infectious disease anywhere in our
culture and our cultural values. Tanpimnar emphasizes that westerners contin-
uously develop themselves and advance in every field, on the contrary, Turk-
ish society, stuck in the lethargy and sluggishness, waits everything to come
under its feet.

Tanpinar expresses the indifference of the Turkish people in A Mind at Peace:

“Mumtaz had been searching for a nurse for three days. He had taken a lot of address-
es and made many telephone calls. But in our country when you search for something it
gets lost. The East is a place for sitting and waiting. With a little bit patience she comes to
you. To give an example, after Thsan is recovered a few nurses will call him for sure. But
when we need them...”4

Tanpinar defends that modernization and change happening randomly and
without considering the result on the Turkish society would damage our cul-
ture and our values attached to it. Tanpinar defends the resistance movement
against the existing administration and the fights for freedom during the Ad-
ministrative Reforms, but he considers with fear that the resistance fighters do
not think about what they will bring. Instead, only of the eliminated ones.
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Tanpinar emphasizes that Turkish society did not get together or provide
integrity. According to him, it was unstable in progress and development. But
the situation was the same in India, Pakistan, Saudi Arabia and Afghanistan.
These countries have also lived as colonies, hungry and poor for years; they
became mere spectators while their cultures were being destroyed by the col-
onizers. They have not done anything to recover their cultures, either.

In Composition in the Mahur Mode, Tanpinar defines the contrast between the
east and west through Sabri Hoca as follows:

“My son Behcet, what do you know about the bankruptcy of a civilization? Human be-
ings get spoiled and disappear. A civilization is a spiritual treasury which creates unique
human beings. Do you understand now how big the trouble is? If you are illiterate you can
learn to read. If you fall behind, you catch up. If there are no men you raise them up. One
day they are grown. If you do not have any money, you earn it. Everything has a solution.
But when a human being gets spoiled, there is no solution. You are interested in bookbind-
ing. You do know what a headband of a book is. In our society human beings are without
headbands... For them the life is managed by atonal, noncoherent and a heap of dead val-
ues non-responsive to today’s life. We are living in a heap of contrast. The whole Orient world
is suffering. They are changing shirts continuously. Indian, Chinese, Afghan, Arab and Turk,
we are all changing. (...) What we need is not a different shirt, what we need is an internal
change. (...) We need to establish our humanness all over again, on a new basis; a human
being living with new values.”>

Tanpinar defends that development and modernization of the country is tied
to the elimination of the differences between the two cultures. Related to this
issue, he wrote:

“The life has not come even to the level of our own needs; it is not the abundance or cre-
ativity that offers us shapes and values spontaneously! We are experiencing this dilemma
in our art, entertainment, moral values, good form and imagination of our future. We are
happy to live on the surface. As soon as we go too deep, the indifference and pessimism be-
gin. (...) We need to be more conscious and strong minded than every other nation.”®

Tanpinar says that Turkish society should protect and nurture their nation-
al life. He warns that if Turkish society does not hold on tight to their cultur-
al values; the nation will lose its spiritual power and experience disasters. Tan-
piar continues as follows:

“We lived in the middle of a hostile world and were protected from its fire for centuries
by our being wrapped in our nationality, like a talismanic rescuer. We are present here to-
day due to that feeling. As soon as we left our nationality, the disasters rained down on us.
(...) Because we knew that our nationality was the memory of the religion, moral values ar-
chitecture and the stack of art works and history which joined our national life.””

In The Time Regulation Institute, Tanpinar emphasizes the vacillation and
corruption between the East and West and cultures, which began in Turkish
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society after the Administrative Reforms, and he criticizes the Turkish peo-
ple for denying their own culture. Tanpinar reflects upon the corruption of mu-
sic occurring in Turkish society through Hayri Irdal’s sister-in-law and he crit-
icizes the ignorant and uncultured people, and do not increase their knowl-
edge of the music. Hayri Irdal’s sister-in-law is a singer at a bar. Tanpinar crit-
icizes Irdal and his friends’ listening to his sister-in- law at her first night at
the bar as follows:

“At the first night, Pakize, Halit Ayarci, Doctor Ramiz and all my family were in the au-
dience. (...) Every technical error my sister-in-law made was applauded madly. While I felt
embarrassed for her, she became the heroine of the night. The audience screamed ‘long live’,
‘aunt’, “sister’. Pakize turned and asked me every two minutes, how is she?’.”8

Halit Ayarci behaved like a cultural bureaucrat and demonstrated how lit-
tle he knew about music. He gushed:

“Yes, as see it... The lady will really succeed... We have to believe in life Hayri Bey. (...)
Do you see how she is liked? This is a lively human being facing humanity. She will suc-
ceed from now on. You will see how successful she will be.”?

Turkish music, Turkish folk dance and musical instruments hold important
places in Turkish culture. Tanpinar mentions that all these things enrich the Tur-
kish culture. Tanpinar says that so-called intellectuals lost themselves and star-
ted imitating new things for the sake of Westernization. He states that Turkish
society should not compromise its own values and should avoid behaviors lea-
ding to the loss of culture, preventing Turkey’s development. In The Time Re-
Qulation Institute, Tanpinar criticizes sarcastically the cultural corruption of the
people, who did not know what to do as they were stuck between the Eastern
and Western civilizations.

In The Time Regulation Institute, a Dutch scientist named Van Humbert also
attended a musical performance where Turkish society’s being stuck between
the East and West and resulting cultural corruption are criticized sarcastically.
Those who attended the show performed local folk dances and fell into funny
situations. This is also criticized by Tanpinar. While Irdal’s older sister-in-law
was screaming out a song, she suddenly started performing an active lively folk
dance. At that time, a woman in the crowd cannot stop herself, got up, threw
herself into the middle of the hall and started dancing “¢iftetelli’, which she could
not manage at all. Tanpinar criticizes such illiterate behavior as follows:

“Mid-way through a local dance, a young woman threw herself into the middle of the
dance hall and started dancing ciftetelli. She could not manage to dance. But it was not im-
portant, everyone was pleased. A middle aged man, no doubt her husband or lover, did not
want to leave the young woman alone. And he threw himself in the middle of the dance
hall, as well.”10
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Tanpinar expresses his embarrassment at how the Turkish community fell
into ridiculous situations in front of foreigners, by describing Irdal’s younger
sister in-law’s actions while dancing with an American as follows:

“To tell the truth, while they were dancing they were torturing and behaving cruelly to-
wards each other. My younger sister-in-law had taken off her socks and low-cut shoes, and
with her one hand on her partner’s shoulder and the other hand on her skirt, which was
not short enough. She was jumping around the floor, throwing herself here and there. Just
as I was about to run to help her in case she broke her leg, she got up again and resumed
jumping. She was hugging her partner, kicking, butting her unknown enemies and, again,
lying on the ground.”!1

While Irdal’s older sister-in-law had gathered around her half of the city’s
population with her kicking and jumping up and down, on the other side of
the hall, her daughter Zehra was busy teaching Van Humbert how to dance
‘zeybek’. Irdal described this situation:

“We went there with our glasses in our hands. This was not anybody’s idea. Naturally
it was the goods itself. The jazz was playing for zeybek. And my daughter and Van Hum-
bert were dancing the most unbelievable zeybek, just in the middle of the hall, where my
sister in-law had exhibited all of her skills. The people around were just watching them. For
a while we watched Van Humbert’s arms overhanging in the air awkwardly and his knees
hardly getting up.”12

Turkish society floundered between the Eastern and Western cultures be-
cause of its unconscious fondness for the West. He mocks Turkish society, on
the verge of forgetting their own culture, through Irdal:

“I wish they could have managed to dance. To be an example, I wish my daughter re-
ally had known how to dance zeybek, my sister in law had known what kind of dance she
was performing, she would not have destroyed the music as if she were breaking a chair
for which she was now too big to sit in.”13

Irdal did not like the neighborhood he lived in but did not do anything to
change it. Ayarci said to Irdal: “This is the truth my dear friend. When you reached
a little bit prosperity your old world began to recede from your memory. You find sac-
rificing unnecessary and extra.”* Upon hearing these words Irdal concluded: “he
misses his former life”15

Ayarci implied that Irdal will not give up anything he owns and revert to
his former days. He believed that Irdal “should revert to his former days that he
misses 16 and continued as follows:

“Let me tell you your own truth! Now you cannot revert to your former days, because you
cannot give up anything. Despite all your criticism, and contempt, you have a comfortable life
and a beautiful wife and you also have a mistress, over whom you are getting crazy. I'm sure
you are ready to sacrifice yourself for your daughter and son at any moment. Moreover, even
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if you consider a lot of things meaningless, you like your reputation. In short, you stick to the
world with many arms like an octopus! You cannot leave anything. How will you return?”17

In A Mind at Peace, the message Tanpinar would like to transmit through
Nuran is the unity and togetherness of Turkish society. According to Tanpinar,
an elegant and urban girl’s growing up in the Bosphorus, yet knowing and
singing the folk songs of different regions and of Turkish music was an indi-
cation of the unity and togetherness which must be within the Turkish socie-
ty, along with traditions, customs and clothes. Tanpinar is keen on Turkish mu-
sic and he transmitted this keenness upon Nuran as follows:

“Nuran also knew public songs she had learned from her grandmother, who was Bek-
tasi and had traveled widely and had seen many things. This rooted family’s daughter, grown
up on the shores of the Bosphorus, liked folk singers, Rumelian, Kozan and Afsar’s ballads,
Kastamonu and Trabzon’s folk dances, and Bektasi’'s wind instrument musicians like Dede
or Hafiz Post. She sang those songs in the way she liked and she was a new horizon for Mum-
taz. He thought that she was a young bride from Kiitahya going to Girls’ Day, wearing her
gilded, silver thread embroidered shoes, and colorful velvet and satin clothing. In fact, this
delicate urban girl had something in common with those people whose music styles she adopt-
ed for herself. Day by day, in his eyes, all these things were changing, completing and giv-
ing a discipline of a spirit of love to his darling.”18

In A Mind at Peace, Tanpinar tells of an uneasy and critical period just be-
fore World War II. During this period, he mentions the Eastern and Western
dilemma and the indifference towards the Turkish culture. Nuran and Mum-
taz had the following conversation:

“- Why are we bound to the past so much?

- Inevitably we are the parts of the past. We love our old music, we understand it. We have
akey in our hands to open the past for us... It is giving us its time, wearing for us all the names,
as we have a treasure within us, we look around through the ferahfeza or Sultaniyegah.”19

Tanpinar expresses that everything the Turkish society had was in its mu-
sic. He continues as follows:

“According to Mumtaz, Istanbul’s landscape, our whole civilization, our dirt, rust, good
side and shortly our music were all in music. The West does not understand us because they
do not understand our music. This was so much like that; many landscapes would come
into mind when listened to Turkish music.”20

In fact, with these words, Tanpinar is in search of peace, somewhere for Turk-
ish society to shelter itself from its troubles. To tell the truth, Mumtaz found
his much sought after peace in music.

Tanpinar criticizes Turkish society’s dancing of pure, simple and beauti-
ful Anatolian dances in different environments, from time to time, for the sake
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of their personal tastes. In The Woman on the Moon, he criticizes so called in-
tellectuals as they watched a young woman dancing something between
ciftetelli and an Anatolian dance and their applauding for her according to
her gyrations:

“The woman was walking moving her neck, shaking all her body, while turning anoth-
er side, performing a belly dance widely from her ankle to her hip, as if she were at a drink-
ing party with dancing girls, she was bending her body backwards in front of men.”21

In The Woman on the Moon, in the field of folk dances Asim was also very
ambitious. At a night club Asim danced zeybek, ciftetelli and kagik. While Asim
danced, he passes out. Selim said that that night Asim was really nice. He was
ingenious from top to toe and imitating a Greek woman'’s speech.22 Tanpinar
says that Selim was surprised at Asim’s dancing ciftetelli and criticized the sit-
uation as follows:

“He was behaving coquettishly as if he really had women’s breasts, bending enough at
his waist to touch his head to the ground in front of the men. But zeybek had become some-
thing different. He was not the man surprising the guests at his table, as well as the wait-
ers at the restaurant, by imitating the woman, giving plenty of tips at the entertainment place
and speaking severely and harshly. Entirely someone else, a whole tradition, mountain mu-
sic and Yoriik dance, everything was here. He was so interesting that even Selim had ad-
mired him. But just in the middle of the dance, as soon as the zeybek kneeling rises from
the ground, Asim suddenly started to shake his head and soon after this dance move, de-
spite the music being played, he started to dance a dance from another region.”23

In Those Outside the Scene, on a September evening, after dinner, Tevfik Bey
and his guests went sailing on the Bosporus. They met Greeks having fun play-
ing mandolin and kithara, and Americans having fun playing balalaika. Tan-
pmar complained: “All these foreigners were disturbing us to death.”?* Tevfik Bey
says to the boatman: “Go back, let’s give those guys a lesson.” and implies that
he cannot accept the situation. Tanpinar says the following for Tevfik Bey:
“Amidst the voices of the people living in this city, the voice of our own civilization
increased the most widely. (...) First the kithara and mandolin, then the ones in the
steamboat and, finally, all around quieted down. Tevfik Bey'’s voice had captured the
Bosphorus alone.”?> Tevfik Bey, having silenced all the foreigners on the boats,
asked his boatman to go home after a while, and then by saying, “If I go to
bed without dancing zeybek, I get sick.”26 he expressed his exuberance for that
night. None of the foreigners in Turkish territory can act as challengers. Ex-
actly at this point Tanpinar reminds the reader of the existence of the Turk-
ish identity and Turkish culture. Tevfik Bey sang ghazal in front of the for-
eigners and then went home and danced Zeybek to reveal the values of the
Turkish culture.
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As conclusion, “Culture” is defined as a collection of moral values that up-
holds nations. The more the spiritual values consisting of the religion, language,
history, tradition and morality enrich, the more the nations get bigger and big-
ger. The nations who could not claim their cultural values and contemptuous
of them are doomed to destroy themselves in the future. Tanpinar emphasizes
that above all Turkish society should grow up conscious, cultured and educat-
ed people. Tanpinar does not want to stick to the East, or surrender fully to the
West. He says that Turkish society will reach the goal when they consider both
cultures individually. Because, according to Tanpinar, the east and the west are
in our lives. Tanpinar implies that the innovation and modernization move-
ments And especially the social and economic development of the country com-
ing with Tanzimat have been sacrificed because of the misleading practices. He
also implies that one of the biggest reasons of this; the statesmen and politi-
cians ruling the country remain stuck between the western and eastern cul-
tures and act extremely unconsciously. According to Tanpinar, the only way
to get rid of the depression and the only way to prosperity and enlightenment
is to try to adapt to the West on the way to democracy, What's more, to keep
and treat people equally to each other, Underline how important the people
is in Turkey’s development, eliminate all the barriers between people and the
intellectuals.
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HALID ZIYA USAKLIGIL'IN ASK-I MEMNU ADLI ESERINDE
TASVIRLERARASI ILISKILER

Selda Giirel®
f—:\\

Ozet: Tasvir kavranuyla ilgili olarak gerek sozliiklerde, gerek ansiklopedilerde, gerekse gesitli ga-
lismalarda (makale, kitap vs.) birbirine benzer ya da kismen farkli tanimlamalar ve yaklagimlar-
da bulunulmustur. Bu tanimlama ve yaklagimlardaki farkliliklar, tasvir kavraminin sadece ro-
man alaninda degil, giizel sanatlar, felsefe, sosyoloji hatta pedagoji gibi alanlarda da énemli bir
yer isgal etmesinden kaynaklanmaktadir. Edebiyat alaninda tasvir, bir edebi eserde tahkiye ka-
dar 6nemlidir ve eser boyunca onunla beraber ytirtir. Servet-i Fiinun dénemi s6z konusu oldu-
gunda, donemin sanat anlayigina bagl olarak, ‘tasvir’in ve tasvirlerarasi iliskilerin 6nemi daha
da artar. Servet-i Fiinun romaninda tasvir, tahkiye bedeninin tizerinde bir ruh gibi dolagir. Bu-
radan hareketle bu makalede biz, Halid Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu adli roman baglaminda
tasvirlerarast iligkileri degerlendirmek istiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Ask-1 Memnu, tasvir, tahkiye, roman.

THE RELATIONSHIPS BETWEEN DESCRIPTIONS IN
HALID ZIYA USAKLIGIL'S NOVEL, ASK-I MEMNU

Abstract: There are similar or slightly different definitions and approaches about “Description” in dic-
tionaries, encyclopedias, and in several studies (articles, books etc.) because the concept, description oc-
cupies a very important place in not only novels but also in areas like fine arts, philosophy, sociology, and
pedagogy. Description in literature, is as important as narration in a literary work. In the case of Ser-
vet-i Fiinun period, the importance of the description and the relationships between descriptions increa-
ses in accordance with the period’s conception of art. Description in Servet-i Fiinun strolls over body of
narration like a spirit. From this point, in this article we want to evaluate the relationships between des-
criptions in the context of Halid Ziya Usakligil’s Ask-1 Memnu.

Keywords: Ask-1 Memnu, description, narration, novel.

Tasvir kavramiyla ilgili olarak gerek sozliiklerde, gerek ansiklopedilerde,
gerekse cesitli calismalarda (makale, kitap vs.) birbirine benzer ya da kismen
farkli tanimlamalar ve yaklasimlarda bulunulmustur. Bu tanimlama ve yak-
lagimlardaki farkliliklar, tasvir kavraminin sadece roman alaninda degil, gii-

* Ars. Gor., Sakarya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
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zel sanatlar, felsefe, sosyoloji hatta pedagoji gibi alanlarda da 6nemli bir yer
isgal etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada bizi asil ilgilendiren ‘tas-
vir’in edebiyat alanindaki kullanimlaridir. Edebiyat alanindaki tasvir kavra-
mina gesitli yonlerden, gesitli aciklamalarla yaklasildig: goriilmektedir.

Tiirk Diinyas: Edebiyat Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii’'nde, tas-
vir kavrami soyle aciklanir:

“Bir varligin sozle, yaziyla, cizgi veya sekille g6z 6niinde canlandirilacak tarzda ifa-
desi. Betimleme. Resim. fkon. Tasvir, varligin gergegine uygun bir sekilde ifade edilme-
si anlam1 tasidigindan bunun ¢izgilerle ifadesi olan resim yerine ve birlikte kullanilmis-
tir. Ayrica dinf anlami 6n planda olan ve gercege en uygun sekliyle yapildig: distinti-
len ve inananlarin zihninde somut kargilik olusturan heykel ve resimler de tasvir olarak
adlandirilmistir. Meryem Ana tasviri gibi. Sozlerin kullanildig1 bir sanat olan edebiyat-
ta tasvir icin, s6z veya yaz1 esastir. Bir varligin, bir mekanin, bir durumun okuyucunun
gozii 6niinde olacak sekilde; anlatilanin okuyucunun zihninde kargilik bulacak sekilde
ifadelendirilmesi anlaminda kullanilir.” (Ortak, 2006: 51).

Kavramin bu anlamda kullaniligi farkli alanlarda tekniklerin de farklilas-
masin dogurmustur. Edebiyatta kullanilan tasvir, teknik olarak diger gtizel sa-
natlardakinden farklidir:

“Edebiyatta bir anlatim teknigi olan tasvir, hareketin s6zlerle resmedilmesi degildir. Ya-
zar, tasvir ettigi kisiyi, nesneyi, mekani, vb. ya da bir dm i¢cinde durdurarak ona ait sekil 6zel-
liklerini anlatir; ya da bir stireg icinde onun gekil 6zelliklerini canlandiracak tarzda anlatir.
Yazarin benimsedigi bir mekén, esya veya insanin bir pargasi veya tamami, yazarin istedi-
gi bir goriiniim iginde, o haliyle okurun zihninde resmedilir, daha sonra olaylarla birlikte
degisik durumlarla iligskilendirilmesi saglamir.” (Ortak, 2006: 52).

Yasar Cagbayr, Otiiken Tiirkce Sozliik'tinde tasvir kavramini birkag madde-
de tanimlamaktadir:

“1. Bir seyi veya bir kimseyi ayrintilari ile anlatma; g6z 6ntinde canlandirma; betim-
leme. 2. Bir seyin veya bir kimsenin resmini yapma. 3. Bir kimseyi ya da nesneyi diger-
lerinden ayiran yo6nleri ile anlatan yazi, betim. 4. ed. Roman, Hikaye ve diger edebf tiir-
lerde olaylarin gegtigi yerleri, kisileri ve nesneleri 6tekilerden ayirarak yapilan anlatim;
betimleme. 5. Bir eserde, yazarin eyleme katilan kisilerin, eylemin ve somut gergekligin
yer aldig1 baglamu tanittigs boliim; betimleme bolimii. 6. Resim, heykel, graviir vb. plas-
tik ve pratik sanatlarda bir kisi, nesne ya da figtiriin canlandirilmasi. 7. Resim, surat.”
(Cagbayir, 2007: 4626).

Cagbaynr, “tasvir etmek’ eylemini soyle tanimlar: “1. S6zlii ya da yazili ola-
rak ayrintilari ile anlatmak; betimlemek. 2. Resmini yapmak.” (Cagbayur, 2007:
4626). Glinay Karaagac¢'in Tiirkge Verintiler Sozliigii'nde bu kavram iki madde
halinde tanimlanmaktadir: “1. Tasarlama, bir seyi szle ya da yaziyla anlatma,
g6z 6ntinde canlandirma, betimleme. 2. Resim (TS)” (Karaagag, 2008: 819). Ah-
met Dogan’in Biiyiik Tiirkge Sozliik'iinde bu kavrama ait iki tanim yer alir: “1.Bir
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duyguyu olay1 s6zle anlatma. 2. Resim, fotograf.” (Dogan, 2009: 1067). ilhan
Ayverdi'nin, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik'tinde ise tasvir kavramini birka¢ mad-
dede ele aldig1 goriilmektedir. Bu esere gore: “(Ar. stiret “sekil”den tasvir): 1.
Bir seyi resim gibi g6z oniine gelecek sekilde ayrintilari ile anlatma. 2. Resmi-
ni yapma, resmi yapilma. 3. Resim. 4. Karag6z oyunundaki kahramanlarin de-
riden kesilmis sekillerinden her biri.” (Ayverdi, 2011: 3012).

Emin Ozdemir, Ornekli-Aciklamali Edebiyat Bilgileri Sozliigii'nde ‘tasvir’i be-
timleme ile karsilamakta ve bu kavrami soyle aciklamaktadir:

“Bir varlig1, bir olayi, bir durumu ya da kavrami g6z 6niinde ya da zihinde canlandira-
cak bicimde sozle, yaziyla anlatma. S6zlii ve yazili anlatimda sik sik bagvurulan temel anla-
tim bicimlerinden biridir betimleme. Yalinlastirarak sdylemek gerekirse, sozctiklerle resim ¢iz-
me isidir. Doganin ve egyalarin belirleyici 6zellikleriyle ayrintili bi¢imde yansitimidir. Oku-
run duygularini devindirerek algilama giictinti belirli dogrultulara yonlendirmedir. Bu yo6-
niiyle, onun bilincinde gerceklik duygusunu yaratmadir.” (Ozdemir, 1990: 37-38).

Turan Karatas da Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii' nde kavrami betim-
leme ile karsilar ve “Herhangi bir seyin (bir insan, bir nesne, bir yer vb.) nitelik, ni-
celik, goriiniim gibi biitiin ozelliklerinin, yani ‘karakteristik goriiniislerinin’ ayrinti-
lartyla okuyanin/dinleyenin gozii oniinde ya da zihinde canlanacak ‘o seyin héiline mii-
nasip’ ifadelerle anlatilmas1.” (Karatas, 2007: 455) olarak tanimlar. Kavrami be-
timleme olarak karsilayan diger iki isimden biri Orhan Hangerlioglu, digeri Ke-
mal Demiray’dir. Orhan Hangerlioglu Tiirk Dili Sozliigii'nde parantez icinde bu
kavramu ‘tasvir” olarak gosterir ve “bir seyi soz ya da yaziyla goz oniinde canla-
nacak bigimde anlatma” (Hangerlioglu: 2007: 82) olarak tanimlar. Kemal Demi-
ray ise Temel Tiirkce Sozliik’tinde betimlemeyi; “Bir seyi soz ya da yaziyla canlan-
dirma” (Demiray, 1988: 112) olarak ele alir.

Bu kavramin Batili s6zliik ve ansiklopedilerde ele alinis tarzinda nisbi fark-
liliklar goriilmektedir. W. T. J. Mitchell, fkonoloji, fmaj, Metin, fdeoloji adli ese-
rinde tasvirleri, imajlar ailesinin bir alt basli1 olarak degerlendirir. Ona gore;
“Bu ailenin her bir kolu, herhangi bir entelektiiel disiplinin soylemi igin merkezi bir
tasvir tipini gosteriyor: zihinde tasvir psikoloji ve epistemolojiye; optik tasvir fizige,
grafik, heykelcilik ve mimari tasvir sanat tarihgisine; sozel tasvir edebiyat elestirme-
nine aittir.” (Mitchell, 2005: 13).

Bu calismalarin yani sira Roland Bourneur ve Real Quellet’in Roman Diin-
yast ve Incelemesi adli eseri ile Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Un-
surlar1 adli eserinde ortaya koyduklari fikir ve tespitler, makalenin icerigi aci-
sindan 6nemli yaklagimlardir. Bourneur ve Quellet’e gore; “Anlatmak ve tasvir
etmek demek, kelimelerden olugan bir sekansla (yani zaman iginde anlatim siireklili-
giyontemi ile) her ikisinin de ifade edebildigi Olciide, birbirlerine benzer iki islem de-
mektir, ancak anlatma objesi ile birbirinden farkli objelerdir. Anlatim demek, ‘olayla-
rin zaman icerisinde art arda siralanmasi” demektir; tasvir ise mékanda yan yana bu-
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lunan ve aymi zaman iginde varolan simiiltane objelerin gosterilmesi” (Bourneur-Quel-
let, 1989: 99) demektir.

Bourneur ve Quellet’in “anlatim’ ve “tasvir’ tanimlamalari, bu iki kavra-
min arasindaki farki acik bir bicimde ortaya koyabilmek acisindan 6nemli
tanimlamalardir. Bununla birlikte bir eseri tasvir yoniinden incelerken tas-
vir paragraflarinin disinda, zaman zaman 6ykiilemenin igerisinde de tasvir
dgelerinin bulunabilecegi dikkatlerden kagmamalidir. Ornegin, “Ayse merdi-
venlerden yesil, bel kisminda seritleri olan, uzun bir elbise ile indi.” ctimlesiy-
le kargilagtigimizda “Ayse nin merdivenlerden inmesi” dykiileme zamaninin
icerisinde gergeklesir; fakat Ayse’nin tizerindeki “yesil, bel kisminda seritleri
olan, uzun bir elbise” dykiilemenin icerisindeki bir tasvir kullanimidir ve tas-
vir olarak simiflandirilmasi gereken de sadece bu kisimdir. Fakat anlatimin dur-
durulup Bourneur’un ve Quellet'in tanimiyla, “mékanda yan yana bulunan
ve ayn1 zaman icinde varolan simultane objelerin gosterilmesi”ne gecildigin-
de, ctimlenin veya paragrafin tamamu, bir tasvir ciimlesi/ paragrafi halini alir.

Bourneur ve Quellet, ayni eserlerinde “tasvir’in neden yapildig1 konusuna
da aciklik getirmeye calisirlar. Onlara gore; “Iasvir, hikdyenin ritmini vermeye ya-
rar. Bakigi dig cevreye yoneltmek suretiyle tasvir, aksiyonun arkasindan gevseme veya
kritik bir anda hikdyeyi kestiginde okuyucuya sabirsizlik getirir; miizikal anlamda, za-
man zaman esere ton ve hareket veren bir iivertiir durumundadir (Atala); anlatim pers-
pektiflerini genisletir, sembolik deger kazanan bir miizik notast tespit eder.” (Bourne-
ur-Quellet, 1989: 108). Yine onlara gore; “Bir siisleme eklentisi olmaktan ¢ok tas-
vir, hikdyenin kendi biitiinliigii icerisinde iglemesini saglayan ve yonlendiren bir un-
surdur.” (Bourneur-Quellet, 1989: 111).

Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Unsurlar: adli eserindeki yakla-
simlari ise, tasvir sanatinin tarihi gelisimini ortaya koymasi agisindan 6nem-
lidir. Tekin’e gore; “Tasvir sanati, diinden bugiine uzanan zaman kesitinde, degisik
seviyelerde, degisik maksatlarla uygulanmgtir. Nitekim klasik romanda hikdyeye onem
verildiginden ayrintilar ihmal edilmis, tasvir sanat: gelismemistir. (...) Ancak, roma-
nmin kendi kimligini buldugu ¢agda, bu durum degisir. Romanci, anlatacagi hikdye ve
insani, tabii dekoruyla birlikte vermeye ¢alisir. Cagdas roman tek kelimeyle ayrint iize-
rine kurulur. (...) 19. yiizyilda romancilar, kisi ve olaylar, ait oldugu dekor iginde g0s-
termeye Ozen gostermiglerdir. Temelde ‘romantik tasvir’ denilen bu yaklagimla roman-
cilar, ‘belirli bir ruh ve hava yaratmak ve onu devam ettirmek’ istemiglerdir. Bu ame-
liyenin bir hedefi de, olusturulan hava ile okuyucuyu etkilemektir. Realistler, bu ko-
nuda prensip sahibi idiler. Onlara gore tasvir, gercegin ifadesi icin yerine getirilmesi
gereken sartlardandir.” (Tekin, 1989: 73-74).

Tasvir kavramuyla ilgili tanimlama ve yaklasimlar, bakis agimizi sekillen-
dirmek ve bize konuyla ilgili bir 6ngorii kazandirmak agisindan énemli tanim-
lama ve yaklagimlardir. Bununla birlikte, Safiye Akdeniz’in Tasviri (Descriptif)
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Metin Tipleri ve Tanzimat Doneminde Tasviri Metinlerin Gelisim Cizgisi ile Saba-
hat Emir’in Orneklerle Tasvir ve Tahlil isimli calismalari, tasvirin tasnifi agisin-
dan 6nemli gayretlerdir.

Safiye Akdeniz, Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve Tanzimat Doneminde Tas-
viri Metinlerin Geligim Cizgisi adli makalesinde tasviri, P. Fontanier’dan hare-
ketle sekize ayirir:

“1. Yer Tasviri (Topographie): Bir dagm, ovamn, sehrin, kdytin, evin, bahgenin tasviridir.
2. Zaman Tasviri (Chronographie): Zamanin, bir periyodun, bir siirenin tasviridir.

3. Cisimlerin Tasviri (Prosopographie): Figiirlerin, cisimlerin, fizik niteliklerin, digtan gé-
riintislin tasviridir.

4. Gelenek ve Seciye Tasviri (L'éthopée): Geleneklerin, karakterlerin, kusur ve fazilet-
lerin, gergek yahut hayali bir sahsin ahlaki niteliklerinin tasviridir.

5. Portre (Portrait): Canli bir varligin fiziki ve ruhi niteliklerinin bir tasviridir.

6. Paralel (Paralléle): Aralarinda benzerlik yahut farklar bulundugunu gostermek icin
iki nesnenin fiziki yahut ahlak{ tasvirinin art arda yahut birlikte yapilmasidr.

7. Tablo (Tableau): Hareketlerin, tutkularin, olaylarin vb. canli ve hareketli tasvirleridir.

8. Canli Tablo (L'hypotypose): Bu tasvirlerde nesnelerin takdimi o kadar canli ve o ka-
dar enerjiktir ki unutulmaz bir tablo ve imaj yaratir.” (Akdeniz, 2007: 5).

Sabahat Emir ise ad1 gecen eserinde soyle bir tasvir siniflandirmasi yapar:
e Insan Tasviri

Fizik Portre

. Ruhi veya Moral Portre

Fizik ve Ruhi Portre
Fizik ve Ruh Tasviri

0 oop

e Cansiz (Esya) Tasviri

e Manzara Tasvirleri

e Dekor

¢ Hayvan Tasvirleri

Bir edebi eserde bircok tasvir kullanimina rastlanabilir. Fakat temelde tas-
vir, insanin mekan, esya ve zaman ile miinasebeti olarak degerlendirildigin-
de tasvir kullanimlarinin bu temel bagliklar altinda tasnifi, daha agiklayici ve
toparlayici bir yontem olarak goziikmektedir. Bu dogrultuda soyle bir smiflan-
dirmaya gidilebilir:

1- Insan Tasviri

a) Fiziksel Tasvir, Portre

b) Ruhsal Tasvir, Portre

2- Mekan Tasviri
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a) Dis Mekan Tasviri
b) i¢ Mekan Tasviri
c) Cisim Tasviri

3- Zaman Tasviri

4- Tablo

Bir edebi metinde tasvir, tahkiye kadar 6nemlidir ve onunla beraber yiirtir.
Denilebilir ki bir edebi eserin bedeni tahkiye ise, ruhu tasvirdir. Bir romanun, hi-
kayenin basarisi iskeletinin saglamligina bagl oldugu kadar ona katilan esteti-
ge, sanata, duygulara, tasvirsel tisliiba, kisaca ona tiflenen ruha da baghdur. Inci
Enginiin’e gore, “duygularin ifadesi olan tisltibu arayan” Servet-i Fiinun’da, bu
ruhun daha da gortiniir kilimmak istenmesi kaginilmazdir.

Servet-i Fiinun dénemi romancilar1 gerek aldiklar1 egitimi, etkilendikleri
akimlari ve sanat zevklerini, gerekse tabiati farkli duyus ve algilayis tarzlari-
n1 eserlerindeki tasvir sahnelerine de yansitmiglardir. Mehmet Kaplan'a gore,
Servet-i Fiinun nesli, duyu organlarini dis dleme a¢mus, dig dlemi kendine mah-
sus bir ruha sahip bir varlik olarak telakki etmistir. Ona gore bu, Servet-i Fii-
nuncularin tabiat idrakine getirdikleri en 6nemli yeniliktir. Bu idrak ayrica fer-
di duygularla da renklendirilir. Boylece dis dlem yani kdinat bir mizag arasin-
dan seyredilir (Kaplan, 1987: 50).

Zeynep Kerman Servet-i Flinuncularin gerek i¢ dleme, gerekse dis dleme yani
tabiata kars1 dikkatlerini, onlarin giizel sanatlara kars: duyduklar ilgiye bag-
lar. Gergekten de Servet-i Fiinuncularin romanlarinda gerek duygular gerek-
se tabiat adeta renkli bir tablo gibi resmedilir:

“Servet-i Fiinun edebiyatinda i¢ 4lem yani duygu hayat: kadar dis aleme, tabiata da ge-
nig yer verilir. Servet-i Fiinuncularin hemen hepsi giizel sanatlarin hig¢ degilse bir daliyla
yakindan ilgilidir. Fikret, iyi bir ressamdir. Mehmet Rauf bir melomandir. Halid Ziya mii-
kemmel piyano calar. Iste giizel sanatlara karst duyduklari bu derin ilgi onlar1 dig aleme
ve i¢ leme son derece dikkatli kilar. Duygularini da renkli tablolar hélinde ortaya koyma-
ya caligirlar.” (Kerman, 2009: 164).

Bu neslin sadece siirinde degil, nesrinde de ahengi saglama arzusu goze ¢ar-
par ki bu, onlar1 duyulmamaisg kelimeler, farkli tasvirler kullanmaya yoneltmis-
tir. Engintin’e gore, onlarin bu yonelimlerinde duygularini derinlemesine an-
latma ihtiyaglar: da 6nemlidir:

“Duygularim derinlemesine anlatma ihtiyaciyla, Servet-i Fiinuncular kelimelerle de oy-
namiglardir. Yipranmamis kelimelerle duygularin bakirligini verme arzusu, yazdiklarinda
ahengi saglama istegi, onlar1 sozliiklerden duyulmamus kelimeler segmeye, Tanzimat'tan
itibaren baglayan sadelesme ve halk diline gidige kargi durmaya y6neltmigtir. Mamafih bu-
giin Tiirkgede kullanilmayan nice Tiirkge kelimeye de eserlerinde yer vermislerdir.” (En-
giniin, 2007: 327).
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Servet-i Fiinun yazarlarinin eserlerinde hakim temler olan; hayal kiriklik-
lari, mekankoli, hiiziin gibi temler eserlerinin adlarina da yansidig gibi, (Se-
file, Bir Oliiniin Defteri, Mdi ve Siyah, Kirtk Hayatlar, Eyliil...) tasvir sahneleriy-
le daha da goriintir kilimmugtir.

Bu donemin en 6nemli romancilarindan biri Halid Ziya Usakhgil dir. Ask-1 Mem-
nu romani, yazarin roman tekniginin daha da gelistigi, tislibunun olgunlas-
181, gerek tahkiyede gerekse tasvirde ustalagtigi Istanbul dénemi romanlarm-
dandir. Eserde annesine benzememe ¢abasi ile, zengin, rahat ve gtiglii bir ha-
yatin catigmasi arasinda kalan geng Bihter’in, esini kaybetmis, iki ¢ocuklu (Ni-
hal, Biilent), yas1 geckin Adnan Bey ile tutkusuz evliligi, esini geng, yakisikl,
hoppa ve tutkularina cevap veren esinin yegeni Behliil ile aldatmasi, Behliil'tin
Nihal ile yakinlagmas: ve Bihter’in hayatina son vermesi ile tiim digtimleri ¢6z-
mesi anlatilir. Tahkiyenin ti¢ diigiim noktasi ile (Bihter’in annesine benzeyip
benzememe miicadelesi, Bihter ile Behliil’iin iligkilerinin nasil sonuglanacag:
ve Behliil ile Nihal'in evlenip evlenmeyecekleri) ytirtidiigii eserde, denilebi-
lir ki, gerek fiziksel ve ruhsal tasvirlerin gerek mekan, esya, zaman tasvirleri-
nin, gerekse tablolarin eserle ve birbirleriyle bir biittinliik olusturacak sekilde
bilingli ve yerinde kullanimlari, sadece tahkiyeye gii¢ katmakla kalmamus; ese-
ri baglibagina sanatsal ve estetik bir ruh ile kusatmusgtir.

Eserdeki fiziksel tasvir ve portre kullanimlarina bakildigindal! karakterle-
rin fiziksel 6zelliklerinin ruhsal 6zellikleri ile ortiistiigii goriilmektedir. Firdevs
Hanim'in yaghlig1 ve yaglanmaya kars: sarf ettigi gayret, onun fiziksel ve ruh-
sal tasvir ve portrelerinde birbirleriyle iliskili ve ortiistir bir nitelikte sunulmus-
tur. Artik yaglanmaya baglayan Firdevs Hanim'in karsisinda geng ve gtizel Bih-
ter vardir. Bu durum adeta bir anne ile kiz1 arasindaki cenklesme gibidir ki,
bir annenin kizlarina sefkat duygusu yerine kiskanglik ve hatta 6fke ile yak-
lagimi, Firdevs Hanim’in evliliginde aradigin1 bulamamasina, dolayisiyla kiz-
larin1 bir anne sefkatiyle sahiplenememesine, hatta onlar: yetistirmeyi gengli-
ginin harcanmasi olarak diistiinmesine dayandirilabilecegi gibi mizacindaki ra-
hatlikla, umursamazlikla, hirsla ve bencillikle agiklanabilir. Dolayisiyla karsi-
sinda kendisi yaslanirken genglesip gtizellesen kizlarinin varligi, adeta ge¢mis-
teki ttiim bu tatminsizliklerini ytiziine vurur gibidir. Yaglanmay1, hatta biiytik-
anne olmay1 igine sindiremeyen Firdevs Hanim, geng goriinebilmek icin azim
bir gayret sarf edecektir:

“Bir miiddetten beri artik daha ziyade ihtiyarlayan, daha ziyade ¢oken bu kadin bugtin,
sanki tamamiyla sonmeden evvel letafetinin son bir sasaa halesi i¢inde goriinmek isteye-
rek biisbiitiin degismis, on sene evvele avdet etmis idi. Onu az kald1 tantyamayacaklardi.

Firdevs Hanum'in sifaty, o biiyiik anneligin miithis sifati bile gocugun agzindan diizgtin-
lenerek, gengleserek c¢ikiyordu. O, simdi etrafinda uyanan bu hayreti fark etmemisgesine,
daha diine kadar onu uzun iskemlesinde esir eden sizilari, sanki onlar1 da sanatinin sihriy-
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le érterek, elli yasinin iginde geng ve giizel kalmis olmak zaferiyle ilerliyordu. Uzerinde o
tasavvur olunan elbise vardi: Siyah bir eteklik, alla siyahun tezadi imtizaci i¢inde gégsiiniin
ve kollarinin beyazliklarina bir fazla taravet veren corsage ve sinesinin ta ayrilik noktasin-
da iri kirmuzi bir giil...” (s. 282).

“Firdevs Hanum uzun, halé bitmeye tahammiil edemeyen bir genglikten sonra birden-
bire, geng kalabilmek i¢in sarf edilen kuvvetler ihtiyarliginin sithhat sermayesini perisan
ederek, bir iflas neticesiyle, diistivermisti. Iskemlesinin iistiinde o uzun, levent, hala gi-
zel kametiyle yanarken usaresi kuruya kuruya bir giin yolun bir kenarina diistivermis me-
tin bir aga¢ gibiydi. Dizleri artik sizilarin daimi bir mahktimu idi; sabahleyin yatagindan
kalkabilmek icin muavenete muhtac idi.” (s. 400-401).

Bihter ise, “Oyle sik, zarif, geng, giizel bir anne (s. 101)” olarak ve “o levent
kameti (s. 257)” ile tasvir edilmistir.

Firdevs Hanum'in zevci, ona gelen gizli mektuplar1 bulunca fenalasarak bir
hafta sonra 6liir. Firdevs Hanim bir miiddet tiziiltip kendini sorumlu hisset-
se de, bir ay sonra seyranlara katilmaya baslar. Bu durum Bihter’in annesine
benzemek istememesinin dogal bir agiklayicisi gibidir. Fakat yazar, Bihter’i gii-
liistinde bile annesinin mahktmu yapar. Bu giiliis, yalnizca fiziksel bir giiliis
degil, icinde birbirine benzer hirsin ve 6zgiivenin bulundugu ruhsal yapila-
rinin da bir tezahtiri gibidir:

Yazar bu tasviri, Nihal'in dilinden Matmazel’e soyletir:

“Siz bilirsiniz a, onlarda birbirine bakarak bir nevi giiliig var. O her vakitki giiltigleri de-
gil, dudaklarinin sag tarafi, yalniz sag tarafinda bir kosesi yavasca kalkarak gizli bir giiltis-
leri var. Annelerinde de, kendilerinde de... Onu en evvel Bihter’de gérdiim. Bir giin, ney-
di yarabbi! Babama bir lakirdi s6yliiyordu, bilmem nasil bir sey birden g6zlerimi ona sevk
etti. O, iste bu giiliisiiyle babama bakarak bir fikir vermek istiyordu. Siz o giiliislerini fark
ettiniz, degil mi? Sizinle istihza mu ediyorlar, size merhamet mi ediyorlar, anlagilamayan bir
sey... Iste o giinden beri hep babamla lakird: ederken zannediyorum ki o yine 6yle, o gii-
lustiyle giiltyor...” ('s. 156-157).

Eserdeki ruhsal tasvir ve portrelerin ruhsal tahliller ile desteklendigi gorii-
liir. Bu tasvir ve tahlillerde i¢ 4leme son derece dikkatli bir nazarla bakildigs,
duygularin dahi adeta renkli bir tablo gibi yansitildig: goriiliir:

“Ignesinin ucu kirilmis bir sayyad, avlanmaktan ziyade avlanmaya muntazir ve miihey-
ya bir Firdevs Hanum.” ('s. 9).

“Firdevs Hamim tamamuyla serbest idi, hatta denebilirdi ki bu kadin izdiva¢ miinase-
betlerinde vazifeleri degistirmis, kocalik sifatin1 kendisine alitkoymus idi. Bir hafta i¢inde
zevcini Melih Bey takimindan yapmuis idi.” (s. 10).

“Bu, iki kizla valide arasinda ebedi bir cenk ve istihza zemini idi ki tamamen vuzuh ve
sarahat kesp edememekle beraber hemen her giin tekerriir eder; Peyker’in manéh bir ke-
limesi, Bihter’in insafsiz bir tebessiimii giiya bu iki geng viicudun genglik muzafferiyetini
hala geng kalmak isteyen bu validenin harap ve fersude kirk beg senesine ¢arpardi.” (s. 4).
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Her ne kadar Bihter, annesine benzememe miicadelesi i¢inde olsa da, ya-
zar ruhsal tahlil ve tasvirlerin i ige gectigi, Bihter’in ruhi ve fikri yapisimn goz-
ler 6niine serildigi paragraflarda, Bihter’in kaderini 6nceden ¢izmis gibidir:

“Bu haberin Bihter tizerinde sihirli bir tesiri olmus idi. Enigtesinin son s6zii hissiyati-
n1 uyusturan bir zemzeme ile kulaklarinda ihtizaz ediyordu. O biiyiik yalinin yegane ha-
kimesi olmak!.. (...)

Bu isim gozlerinin 6niine sik, zarif, en giizide bir leme mensup, birgok ikbal ihtimal-
lerine namzet, uzaktan kir mi1 kumral mi fark olunamayan sakallar: cenesinde hafif bir hat-
la ayrilarak iki tarafina taranmis, daima giizel giyinen, daima gtizel yasayan, ince eldiven-
lere mahpus parmaklar: altin telli gozliigiinii seri bir hareketle beyaz zarif keten bir men-
dilin ucuyla sildikten sonra her tesadiifte kendisine bir rica nazariyla bakan, giizel, o ka-
dar maharetle saklanan elli yagina ragmen hala giizel bir koca koyuyordu. (...)

Lakin Adnan Bey’le izdiva¢ demek Bogazici'nin en biiyiik yalilarindan biri; o 6niinden
gecilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kal-
pakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle masalari, kayikhanesinde tizerlerine temiz ortiileri ge-
kilmis beyaz kikle maun sandal fark olunan yali demekti. Sonra Bihter’in gézlerinin 6niin-
de bu yal biitiin hayalinin tantanastyla yiikselirken tizerine kumaglar, dantelalar, renkler, mii-
cevherler, inciler serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de alinamayarak miitehassir kalin-
mus seylerden miirekkep bir yagmur yagiyor, gozlerini dolduruyordu. (...)

Artik bahgeyi degil, g6zlerinin 6niinde kiime kiime y1gilmis kumaglari, bunlarin tizeri-
ne dokiilen miicevherleri gériiyordu. Burada bir kavs-i kuzah pargalanmus, ondan yesil, mavi,
sar1 ve al ipek tufanlar1 serpilmis idi ve bu renk fevvaresinin {istiine ziimriitlerden, yakutlar-
dan, elmaslardan, firuzelerden miirekkep giines pargalar1 dokiiltiyor gibiydi.” (s. 28-33).

Eser ilerledikge, Bihter annesine daha ¢ok benzemektedir. Tipk: annesinin
babasin1 aldattig: gibi o da esini aldatmigtir. Dahasi Behliil’e 4sik da degildir,
tutkularinin esiri olmustur. Ve bu giindh1 damarlarinda dolagan kana, annesi-
nin kanina ytikler. Diismanlig1 onu annesinin kizi yapan kaderidir: -Burada ya-
zarin, “ahlaki secimler dahil biitiin olaylarin, 6zgiir iradeyi ve insanin bagka tiir-
lii davranabilmesi imkanini diglayan, 6nceden var olan nedenlerce belirlendi-
gini savunan”? determenizm diisiincesinden hareket ettigi sdylenebilir.-

“Bu ilk gtindh-1 agktan sonra Bihter hastalanmisg gibiydi, Behliil’iin odasindan ¢ikin-
ca hicbir sey duymamusti. Biitiin hissini uyusturan bir uyku i¢indeydi. Bir sey diistinme-
yerek hep siikiit etmek istiyordu. Yatagina girince hemen uyumus idi; fakat sabahleyin géz-
lerini agar agmaz, hentiz yatagindan kalkmadan, biitiin o ¢irkin hakikati kendisiyle bera-
ber uyanmug buldu. Demek bu sabah Bihter, her sabahkinden bagka bir Bihter’di. Artik bed-
baht, bedbahtligina acinacak bir kadin degil, bir daha silinmeyecek bir leke ile televviis et-
mis, sefil, murdar bir mahlik idi. Nihayet igte simdi biisbiitiin Firdevs Hamum’in kiz1 ol-
mustu. Bunu kendi kendisine séyliiyor ve kendisinden igrenilecek bir viicuttan kacarca-
sma kagmak istiyordu. Lakin ne i¢in boyle olmustu? Bu giinahi affettirecek bir sebep de
bulamiyordu... Behliil it sevmiyordu, hayir, bundan emindi; capkin bir ¢ocuktan bagka bir
sey olmayan bu adam hakkinda agka benzer hicbir sey duymamus idi. Su halde oradan kag-
mak, onun kim bilir kimlere kargi binlerce defa tekrar olunmus sézlerini dinlememek, hat-
ta onun odasina girmemek o kadar miimkiin iken, ne igin, evet ne i¢in gidip adi bir sefi-
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le zaafiyla bu adamin kollarina atilmis idi? Bu suktu affettirecek hig, hi¢bir sey bulami-
yordu. Hatta bundan bir kiiciik saadet bile bekleyemezdi. Kocasina karsi, vazifesine kar-
s1, bundan sonra artik herkese, kendisine hiirmet edecek olanlarin kaffesine karg: hiyanet
ederek, hatta kendi nefsine karg: bir mazeret vesilesi bulamayarak kendi kendisini sefil bir
mabhltik yaptiktan sonra mi, bu suretle mi mesut olacakti? Simdi nefsinden igreniyordu;
hayattan, her seyden igreniyordu.

Nihayet Firdevs Hanim’in kiz1 olmus idi; evet, yalmz onun i¢in gitmis, bu adamin kol-
larinda miilevves bir kadin olmus idi. Bagka bir sebep bulamiyordu. Demek onun kanin-
da, kaninin zerrelerinde bir sey vardi ki, onu boyle stirtiklemis, sebepsiz, 6ziirsiiz Firdevs
Hanim’in kiz1 yapmus idi. Biitiin bu giindhin, bu levsin mesuliyetini annesine atfediyordu
. Bu kadina bir diisman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadinin kiz1 yapan kade-
re kiistiyordu. (...)

O vakaya herkes vakif da kendisine merhamet ederek bir sey sGylenmiyor gibi bir sey
hissediyordu. O giinden beri herkesin nazarinda sanki bir sey degismis idi, hatta egyada,
biitiin evin i¢inde ytiziine bir vukuf nazariyla bakan bir hal buluyordu.” (s. 252-256).

Oyleyse Bihter’i annesinin kiz1 olmaktan kurtarabilecek tek bir sey kalmis-
tir: Oliim. Denilebilir ki; yazar diigiimleri, dsnemin hakim temlerinden “inti-
har” ve bir nevi ‘kagis’la ¢ozer. Bu hem Bihter’in Adnan Bey’le yiizlesmekten,
hem de bir nevi Firdevs Hanim’a benzemekten kacisidir:

“O karanlikta bir adim atmusti; dislerini sikiyordu ve odanin o y1gin yigin zulmet-
lerine giilen asabi, genis bir hande ile sanki ¢ehresi yirtiliyordu; birden titreyen dizleri-
ne bir sey, bir alcak sandalye dokundu; ayaklarinin éntinde onu ytiirtimekten men eden
bir duvar ytikseldi. Oh!.. Acamiyacakti, o adamin karsisina gitkamiyacakt: ve elinde hep
o kiigiik zarif oyuncagin siyah agzi kivriliyor, kivriliyor, ona ¢evrilmek, karanlikta onu
bulmak istiyor ve ikna eden bir sesle:

— Evet, giizel, geng, nefis kadin senin i¢in yapilacak yalniz bu var, diyordu.

Kendisini aldatmak isteyen o hain seyi silkip atacakti, Slmeyecekti; bu giizel, geng, ne-
fis kadin yasayacakty; sonra birden, artik kirllmaya miiheyya, catirdayan kapinin kargisin-
da, bileginin mukavemetine bir keselan geldi, sanki onu bir kuvvet biiktii, magltp etti, ni-
hayet o siyah agiz kivrildy, kivrildy, bir yilan hiyanetiyle, karanlikta, o elim agk cerihasiyla
sizlayan noktay1 buldu.” (s. 523-524).

Nihal, eserin naif ve narin karakteridir. Eser boyunca, yazar tarafindan bu
naifligi ve narinligi stirekli vurgulanir. Eserin sonunda, Bihter’in ortaya gikar-
dig1 cargaflarin arasindaki geng bayandan, babasinin kollarr arasindaki kiigtik
kiza doner.

Nihal'in ellerinin kiiciikliigii “Ince, arasindan giines gegebilecek zannolu-
nan nahif elleri.” “Kiiciik, ince eli.”,“Ince kollar1.”; dudaklarmm kiictikligt “Kii-
ctik agzinin renksiz dudaklart.”, “Nihal’in ince dudaklar1.”; ince kag1 “Nihal’in
ince kas”; bedeninin kii¢tikliigii “Mini mini Nihal” “Kiigtik Nihal” seklinde ese-
rin birkag yerinde tasvir edilmistir. Bu tasvirlerde kiigiik, narin ve naif bir kiz
cocugunun ¢izildigi goriliir. Bu fiziksel portre ve tasvirlerin onun ruhsal tas-
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vir ve portrelerine de yansidig: gortiliir. Fiziksel olarak narin ve kiigiik olan bu
kiz, ruhsal olarak da zay:f bir asaba sahiptir:

“Nihal’de bazi seyler fark eder ki bunlar kalbinde ufak bir korku uyandirirdi. Bu ¢ocuk-
ta garip, tahlilden firar eden tezatlar vardi. Babasindan baglayarak biitiin ev halkina kadar
ona gosterilen muhabbette her vesile ile bir merhamet hakim olur ve bu acinarak sevilmek
zaten ¢ocugun mevrus bir zaaf ile mariz asabinda daha ziyade bir incelik, daha ziyade bir
hassasiyet uyandirirdi. Bu, onu bir mazlumiyet havasi i¢inde sariyordu ve sanki bu hava-
dan su narin gigegi 6ldiirmeyecek fakat daima sarartip solduracak bir miisemmim nefes in-
tisar ederdi. Onun i¢in Nihal’de herkesin gézlerinde katre katre igilen merhamet manasi-
nin bir yetim elemi vardu. (...)

Uzun uzun hirginliklar: vardi ki eger bir gozyaslarinin tugyani ile, bir asap buhrani ile
stikin bulmayacak olursa gtinlerle siirerdi. Gézyaglarindan, ¢irpinmalardan, tepinmeler-
den sonra fazla uyku uyumus gibi simasina bir yorgunluk ¢tker, sanki bu buhran onu hir-
paladiktan sonra dinlendirirdi.” (s. 80-82).

Eserde Behliil'tin, bir nevi gengliginin bir gostergesi olarak “ince sar1 bryik-
lar1” (s. 63) ile tasvir edilirken, “Adnan Bey’in, beyazliklar1 kumrallari i¢inde
kaybolan saglar1” (s. 130) ile yaglilig1 vurgulanircasina tasvir edildigi goriliir.
Rubhsal tasvir ve portreleri agisindan ise, Behliil'tin rahat, hoppa ve maddeci
yapisinin karsisinda, agirbasly, sanatsal ve diizenli Adnan Bey vardir: -Adnan
Bey’in oymacilik ile ugrasmasi, donemin sanat¢ilarinin giizel sanatlara karsi
ilgisinin bir nevi tezahtirti gibidir. Ayrica Halid Ziya'nin piyanoya olan ilgisi,
Matmazel’de ve Nihal'de tezahiiriinii bulmus gibidir.-

“Behliil o genglerden biri idi ki onlar yirmi yaginda hayat: tamamiyla 6grenmis olurlar,
mektepten hayata ¢ikarken sahneye ilk defa ¢ikan miibtedi bir sanatkarin helecanin bile
duymazlar, hayat onlar i¢in mektepte biitiin sirlariyla 6grenilen bir mudhike hiikmiinde-
dir, onu o kadar iyi 6grenmisler, onun esas mahiyetini dyle nafiz bir vukufla teshir etmis-
lerdir ki sahneye ¢ikinca ufak bir iptida tehagisinden azadedirler. (...)

Eglenmek... Bu kelimenin méanas: da Behliil de tebeddiile ugramus idi. O hakikatte hic-
bir seyden eglenmezdi. Biitiin eglence yerlerine kogardy, biitiin giiliinecek seyleri arards, ih-
timal herkesten ziyade giilerdi; fakat eglenir miydi? Egleniyor goriiniirdii, onun i¢in eglen-
mek, egleniyor goriinmek demekti. Biitiin giiltiglerinin, eglenislerinin altinda sakl1 bir can
sikintist vardi ki onu daima bir zevkten digerine sevk ederdi. (...)

Bu adamin ahlak hiiviyeti nasildi?

Bu yle bir sual idi ki Behliil simdiye kadar nefsine kars: bile iradina liizum gérmemis, va-
kit bulmamugti. Bazi seylere itikad1 vardi. Paray1 biiytiik bir kuvvet olmak tizere telakki eder-
di, iyi bir adam olmak i¢in giizel giyinmek baglica bir sart olduguna zahipti; insanlara karst
vazifesinin onlarla miimkiin mertebe beraber eglenmek, memleketine kars1 vazifesinin miim-
kiin mertebe mesirelerinden istifade etmek, nefsine kars1 vazifesinin bu hagar1 gocugu miim-
kiin mertebe stkmamak noktalarindan ibaret olacaginda tereddiit etmemisti.” (s. 101-105).

“Onun [Adnan Bey’in] baglica meraki tahta tizerine oymacilik idi; biitiin bos saatlerini
kagit bigaklari, hokkalar, kibrit kutular, tizerinden kabartma resimlerle kagit baskilar: oy-
namakla gegirirdi.” (s. 52).
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“Evin iginde bir sigara iskemlesinin yer degistirmesine kiyametler koparacak kadar in-
tizam merakinda ifrat gosteren Adnan Bey cocuklarin bu odasina giremezdi, oraya ne za-
man girse sinirlerinde bir hastalik hissettigini iddia ederdi.” (s. 86).

Bunlarin disinda eserde birkag yerde, Mlle Courton ihtiyar ama ferih ve asu-
de simasi, zarafeti ve asaletiyle; Peyker sar1 gozleri ve kumral saglariyla; Bilent mi-
nik kol ile ayaklar: ve giilmeyi seven yapistyla; Besir ise inceligi, yumuk gozleri, siiz-
gtin rakik gehresi, siyahlig1 ve biraz biiyiikce kafasiyla tasvir edilmistir.

Eserdeki dis mekan tasvirlerine bakildiginda Firdevs Hanimlarin yalisty-
la Adnan Beylerin yalisinin karsithiginin verildigi goriiliir: Firdevs Hanimla-
rin yalist “mini mini agik sar1 boyali bir yali” (s. 22), “agik sar1 boyali yali” (s.
142), “kuigiik sar1 yal1” (s. 402) olarak tasvir edilirken Adnan Beylerin yalist “o
koca mutantan yali” (s. 27) olarak tasvir edilmistir. Denilebilir ki bu tasvirler,
gizli bir ruhsal yapiy1 da barindirmaktadir. Bihter, Adnan Bey ile evlenmesiy-
le artik kiigtik bir yalinin kiz1 degil, gérkemli bir yalinin hanimi olacaktir. Fa-
kat o koca mutantan yali, ayn1 zamanda onun mezari da olacaktir.

Ask-1 Memnu’daki i¢ mekan tasvirlerinde de boyle bir ruhsal paralellik go-
riiliir: Bihter’in odasinin evlenmeden 6nce “mini mini” (s. 27) olmasi, (Ciin-
kii gorkemli bir hayatin 6zlemi i¢indedir.), Nihal’in odasinin “biitiin beyazlar-
dan miirekkep bir oda” (s. 436) olmasi (Beyazlik ve sadelik Nihal’in masum-
lugunu ¢agristirir.), Behliil’tin odasinin Bihter igin “esrar mahfazas1” (s. 273)
olarak tasviri (Bihter bir nevi bu sirr1 ¢6zmek istemektedir.) eserde i¢ mekan
tasvirine dair anlamli kullanimlardir.

Eserdeki i¢ mekan tasvirlerindeki ayrintilar, bu ayrintilarin karakterlerin ruh-
sal yapilartyla uygunlugu; yazarin mekan ve esyaya karsi olan ciddi dikkati-
nin de bir gostergesidir:

“Nihal etrafina bakti: Evvela pencereleri gordii. Gayet agik, beyaz bir bulut altinda sak-
lanmis zannolunacak kadar donuk mavi atlastan yer yer bogularak kaldirilmis yarim per-
delerin arasindan beyaz tiiller dokiiliiyor, Kula’'nin Garp zevkinin tesiriyle son zamanlar-
da viicuda getirdigi solgun halilardan birinin tizerinde kiigtik kiictik kiimeler yapiyordu.
Tamamuyla acilmis pancurlardan dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mavi bir kayalik-
tan dokiilen, dokiildiikge kopiiren beyaz bir selaleye benziyordu. Yine 6yle agik mavi ile
boyanmis duvarlar, o renkte atlasla gerilerek etrafina ince sar1 kornisler ¢ekilmis tavan, or-
tasindan sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden miilevven muhtelif camlarla ya-
pilmus bir biiyiik kandil; kosede, tam vaktiyle Nihal’in piyanosunun yerinde yatak, tavan-
da azim bir sar1 halkadan dolasarak dokiilen atlas ve tiil karigik bir cibinlik; karsida, iki pen-
cerenin arasinda, tuvalet takimi; yanda kapist unutularak agik birakilmig aynali dolap, uzun
bir sedir, yine agtk mavi kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini mini bir sam-
danla birkag kitap, ta aynali dolabin karsisinda babasinin kara kalemle yapilmuis tabii ce-
samette bir resmi...” (s. 124-125).

“Bu, i¢ine miicevher kirpintilar: doldurulmus azim bir giimiis tabak iltimaryla parildi-
yan denize, Heybeli'nin yesil sirtina nazir kiigiiciik bir oda idi ki pencerelerinin iistiinde ugu-
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suyor zannolunan beyaz tiil perdeleriyle, kosede kiigiik karyolasinin beyaz cibinlikleriyle,
tizerlerine beyaz keten ortiileri ¢ekilmig koltuklartyla Nihal’i ruha ferah veren bir temizlik
tebesstimleri iginde istikbal etti. Buras1 o kadar beyaz, 6niinde serilen denizden, 6tede par-
layan giinesten, vasi ufuklara dogru medit iltimalarla ilerleyen semadan o kadar aydinlik
idi ki yalinin o agir perdeleri, sik kafesleri altinda bunalmis cigerlerine ¢oktan beri bekle-
nen bir baharin taze havalarin1 doldurmus oldu.” (s. 435).

“Halbuki burada gtizel olarak sanki gogstinii beyaz gomlegi icinde vasi ufuklara ser-
best acan bu taze odamin baharindan bagka bir sey yoktu: Ne bir levhacik, ne bir ziynet, hig,
hicbir sey yoktu. Nihal ¢iplak beyaz duvarlara bakarak halasina:

— Bu oda biisbiitiin benim, yalniz benim olsun, olmaz m1? diyordu.” ('s. 436).

Eserdeki cisim tasvirlerine bakildiginda eserdeki diger tasvir kullanimla-
riyla iligki igerisinde, bilingli bir tezahtirtin tirtinii olarak kullanildiklar: gorii-
liir. Goksu’da Firdevs Hanim’in sandalina kocasinin gézleri éniinde atilan pem-
be zarfli bir demet, onun serbest ve rahat olarak tanimlanan ruhsal portresi-
ni imlerken kendisi i¢in tasarladig1 kiyafet, yaslanmak istemeyen, her daim g6z
ontinde olmak isteyen ruhsal portresi ile paralellik igerisindedir:

“Bir gitin kocasinin gozleri 6niinde Goksu’da Firdevs Hanim'in sandalina -iginde bir pem-
be zarfin yazisi saklanmis- bir demet atildi. O aksam birinci defa olarak bir kiskanglik kavga-
sina girismek kastiyla kocast demeti, mektubu sordu; Firdevs Hanim her tiirlii kavga mu-
kaddemelerini birden kesen bir nazarla dogruldu:

— Evet, dedi... Bir demet, iginde de bir mektup!” (s. 10).

“Valide kizlarina benzemiyordu. O, bir mtiddetten beri kizlarinin giyinis tarzini1 begen-
meyerek onlardan ayrilmaya baglamisti, aralarinda elbiselerden goriinen bir iftirak hasil olu-
yordu. Sinlerin ihtilafindan hésil olan bu iftiraka o, kizlarinin zevkini ifrat ile itham ederek
bir sebep gostermek isterdi; fakat gayet hafi ve samimi bir his onu haberdar etmis idi ki h4la
kizlar1 gibi giyinmekte devam ederse giiliing olacaktir. Onun i¢in bugtin o da baska bir sey
icat ederek harmanileri taklit edememenin intikamini almus idi. Beline kadar ince ince kiorim-
larla siki sikiya inip belinden sonra dalgalarla asagiya dokiilen yensiz gayet acik kahve bir yeldirme
yapmug ve bunu her yeldirmeden tefrik edecek bir icat eseri olarak arkasina ucu zarif bir ipek piis-
kiille sallanan bir baslik koymus idi.

Bu baglik Peyker’le Bihter icin bir saka silsilesi husule getirmis idi. Anneleri kendile-
riyle bir 6rnek giyinirken inceden inceye bu bitmek tiikenmek bilmeyen genglikle eglenir-
lerdi; anneleri giyinmekte onlardan ayrildiktan sonra latifeler bagka bir zemin {izerine in-
tikal etmis oldu. Onda bu baslik fikri dogunca evvela ciddi sormuslardu:

O ne igin anne? Ortii almayacaksiniz da baglik m1 koyacaksimz? O, fikrini miidafaa icin
cevap vermisti: Hayir, yalmz arkada duracak, diisiin Peyker!.. Gayet bol bir baslik, kenarlart
katlanarak gene o renkten dantelalarla ortiilmiis... Haniya, cocuklara mahsus baghklara benzer gii-

riiltiilii kalabalik bir sey.” (s. 19-20).

Adnan Bey’in, Nihal i¢in oydugu tabak tasviri ise, sanatsal yoniinii imle-
yen ruhsal portresi ile paralellik gosterir:
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“Birkag giinden beri ortasinda Nihalin yandan gehresiyle bir kiigiik tabak ¢ikarmak igin ug-
ragtyordu.” (s. 52).

Bihter’in yatak odasi takimi, bir bakima hayatlarindaki degisimin de haber-
cisi gibidir. Artik Bihter, Adnan Beylerin yalisinin hanimi olacak, Nihal ise ar-
tik babasini bir bagkasiyla paylasmak zorunda kalacaktir:

“Bu, isfendan agacindan giizel bir takimdi. Nihal birden anladi. Odalarda yapilacak tebed-
diiliin (degisikligin) sebebi asil bu yatak odasi takiminin karsisinda vuzuh kesbetti. Daha
ziyade g6rmek istemeyerek bahgeye kagt1.” (s. 113).

Nihal i¢in “kap1” ve “omuz atkis1” da sadece kap1 ve omuz atkist degildir.
Bu kapy, babast ile arasina ¢ekilmis bir duvardir. Kendi tarafinda kapanan ve
Bihter’in tarafinda agilan bir kapz... Gortilmektedir ki, yazar, i¢ aleme dair son
derece keskin olan dikkatini, cisimlerin psikolojik tasvirini ortaya koyarken de
stirdirmsttir:

“Simdji, simdi bu latifelerin arasinda, nasil olmus bilinemez, kilitlendikten sonra anahtar: kay-
bolan bir kap: vardi. Bu kapu... O aralarinda soguk bir mezar tagi seklinde dikiliyordu. Thtimal bu
izdivaci tamamiyla affedecekti, eger babasiyla arasina boyle bir duvar ¢ekilmemis olsaydi.

Onun izdivag hakkinda miiphem fikirleri vardi. Muhakemesinde kar1 kocanin yekdige-
rine ‘Bey!’, ‘Hanum!” diyen bir kadinla bir erkek olmasindan fazla malumat o kadar miisev-
ves bulutlar arasinda kaybolurdu ki istidlalleri takibe imkan bulamazdi. Onun igin yalniz bir
seyin ehemmiyeti vardi: Babastyla kendisinin arasinda bir kap: kapanirken onunla bir yaban-
a1 kadmun arasinda mavi atlaslarla, beyaz tiillerle miizeyyen zarif bir kaprmun agilmig olmasi...

O giinden sonra bir daha o odalara girmemisti; fakat o giin Biilent'in buldugu beyaz omuz
atkisin1 unutamiyordu. Kapisinin, 6tesinden ayak sesleri, ufak giiltisler isitirken gozlerinin
oniine hep o omuz atkis: geliyordu. Nedir, Yarabbi! Bu omuz atkis: ki, gocugun dimagina
boyle musallat olmus , uykularma karistyordu?..” (s. 121-122).

Yazar, Bihter’in ztimriit takiminin ve Nihal'in kiipelerinin tasvirinde, i ale-
me dair dikkatini stirdiirmeye devam eder:

“Bihter 6tede aynasinin dnitinde miicevher takimlarini ¢ikariyordu. Ona Adnan Bey ta-
rafindan izdivact muteakip nefis bir ziimriit takim hediye edilmis idi ki simdiye kadar takil-
mak i¢in bir firsat bulunamarmus idi. Nihal bunu gérmemis, yalniz kizlardan igitmis idi. Ne
kadar demislerdi? Hizmetgilerin agzinda ifrat kesbeden bir fiyat mukabilinde alinmis idi.
Nihal’in yalniz kulaklarinda etrafi mini mini incilerle ortasinda tek birer kiigiik tastan ibaret bir
kiipesi vardh. (...) O seylerin kendilerini degil, onlarin delalet ettigi mandys, evet, babasinin
kendisini unutarak hep bu kadin diisiinmesini kiskantyordu.

Bugiin hayatinda birinci defa olarak bir diigiine gitmek sevinciyle bahtiyar iken orada,
Bihter'in bir kanepe iistiine heniiz kapagini agmaksizin biraktir al kadife kutunun misahedesiy-
le kalbinde bir sey buruldu.” (s. 280).

Yazar, diigtimleri “bir kiictik kdgit parcas1” tasviri (s. 463) ile ¢ozer. Bu ka-
g1t pargasi, bir bakima sonun baslangicidir. Ve eserin karakterlerini, donemin
temleri ile bulusturur: Gergegi anlayan Nihal, “hiiziin ve melal”e gark olur. Ger-
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gegin ortaya ¢ikacagini anlayan Behliil “kacar.” Bihter ise, Firdevs Hanim’in
kiz1 olma kaderini “6ltiim” ile bozar ve “intihar” eder.

Eserde, zaman tasvirlerinin genelde olayin akisi icinde verildigi goriiliir.

Adnan Bey ile Nihat Bey’in arasinda gecen konugsmanin “hentiz on daki-
ka evvel” seklinde tasvirinin, verilecek olan haberin (Adnan Bey’in Bihter'le
evlenmek istemesi) etkilerini artirmak amaciyla bilingli bir kullanimin tezahii-
rii oldugu soylenebilir.

Eserde Adnan Bey ile Nihal arasinda gegen saatler ise, “stirur ve saadetle
gecen, ne tatl saatler” olarak tasvir edilmistir. Bu kullanim, baba ile kiz1 ara-
sindaki sevginin, sefkatin ve bagliligin ortaya konulmasi agisindan da 6nem-
li bir kullanimdar.

Sicak bir agustos giinii dersler tatil edilir, eyliil’de baslar. Bu durum, Matma-
zel'in egitimdeki disiplini 5Gnemsemesi ve vaktin insanlar tizerindeki psikolo-
jik etkilerine 6nem vermesi olarak yorumlanabilir.

Eserde yagmur ve kis mevsimi de yer alir. Kasim ayinda Nihal’in ilk ¢ar-
safin1 giyisi “ikinci tesrinin bahar hatiralarini veren giinlerinden biri” olarak tas-
vir edilmistir. Nihal yine soguk bir kis giinii, babasin tizmemek igin sessizligi-
ni takinmaya karar verir. Bihter, Behliil yakinlasmasi yine bir ki ay1 olan “Ki-
nun-1 evvel” olarak tasvir edilir. Matmazel, olayin sonunda, “kis iptidasinda” geri
donecektir ki, bu olay eserde, kis mevsimini olumsuz olaylardan siyirarak te-
mize ¢ikaran yegane olaydir. Eserde Bihter-Adnan Bey evliliginin zaman ise,
“agustos nihayetleri” olarak tasvir edilmistir. Eserin sonunda, bir bagka agus-
tosta ise, Adnan Bey ile Nihal, bir bakima birbirlerinin yaralarini sarmak igin
“agustos nihayetinin bir aksami” bagbasa seyrana ¢ikacaklardir. Bu bir bakima
tiim yaralarina ragmen baba ile kizin yeni bir déoneme agildiklarinin, Bihter ile
olan donemin artik arkada kalacaginin bir gostergesidir.

Eserde Bihter’in Behliil'iin odasina gidecegi gece, “o kadar heyecanlar igin-
de beklenen bu gece” ve korkuyla geri donmeye galistig1 zaman ise “ebediyet ka-
dar uzun bir dakika” seklinde, zamanin psikolojik etkileri de goz 6niine alina-
rak tasvir edilmistir. Bu durum yine, yazarin tasvir kullanimlarindaki bilingli
dikkatinin bir gostergesidir.

Eserdeki tablolara bakildiginda goriilmektedir ki, tabiat algilar ve duyular
ile de zenginlestirilerek bazen renkli bazen hiiziinlii ve solgun, adeta canli bir
tablo gibi sunulmus; bir bakima dénemin anlayisinin bir tezahiirti olarak ke-
limelerle resim yapilmistir:

“Heniiz sulanmug bahgeden toprak kokusuyla karisik ¢igek rayihalari odanin beyaz ley-
lak sulariyla megbu havasin serinlendirdi. Bahgenin yesilliklerine biirtinerek koyulagan es-
mer bir ziya girmis, sanki buraya sonmeye amade bir zaaf ile yanan yesil bir fanusun renk-
lerini serpmis idi.” (s. 27-28).
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“Hafif bir riizgar onlerinde denizi oksayarak, koyu siyah kiitleleri koyu karanlik sula-
rinda ¢alkalanan sandallarin, gemilerin uzayan golgelerini sikeste ve meftur hamlelerle sahile
kadar uzatmaya calistyordu.” (s. 39-40).

“Ada’min iistiinde sicak bir giin hazirlaniyor; etrafta ufkun miiphem maviliklerinde bati bir sis
ucuyordu. Uzakta Istanbul, minareleriyle, camilerinin kubbeleriyle, tepelerinin yesil agag kiimele-
riyle kopiikten bir deniz i¢inde titriyor gibiydi. (s. 117).

“Beyaz! Beyaz! Beyaz!.. Bu gecenin azim, yiiksek agaclar: vardi ki beyaz baglarini, beyaz kol-
larini kaldirarak silkiniyorlardy; beyaz bulut kiimelerinden yigila yigila gogiislerini germis dagla-
rin arasinda beyaz saglarimin beyaz kopiiklerini savurarak yiikselen dalgalariyla bir deniz kabari-
yordu; ta yukarida, bir sukut vakfesi icinde kalrvermis kar tufanlarinin arkasinda beyaz bir ay... Son-
ra biitiin bu beyazliklarin iizerinden kogan alay alay golgeler, bu beyaz cihani siyah bir memat ne-
fesi icinde saran bulutlar ve her tarafta azim bir siikilt; ne bulutlarda kiiciik bir zemzeme ne dal-
galarda hafif bir fesafes; hig, hichir sey yok, yalniz bu 6lmiis gecenin iistiine ta uzaklardan, kim bi-
lir nerelerden, belki mevcut cihamin otesinden kdinatin hayatina mersiye okuyan bir ses; nihayet
kefenlerinin altinda dinlenen bu 1stirap mahgerinin iistiine bir rahmet kevseri hiikmiinde dokiilen
son enin...” (s. 322).

“Giinesin son ziyalar: baygin buselerle Kanlica tepelerini yaliyor, ta 6tede Beykoz'dan bati bir
seyelan ile gelen beyaz bir bulut par¢asimin bir kenari donuk sise beyazligi ile parlarken altinda ge-
nig bir hat tedrici koyulasan bir golge sekinde duruyordu. Bu latif ki giiniinden istifade ederek Bo-
$az"tn sakin sularini oksayan sandallar, kayiklar geciyordu; karsida Sirket’in bir vapuru siyah du-
manlarim serperek yer yer yalilar: gizlerken iri bir Ingiliz silebi, giivertesinde bteye beriye kogan dort
bes bagla, sakit, tenha, sanki yapyalniz, Karadeniz’e dogru ilerliyordu.” (s. 366).

Sonug olarak denilebilir ki; bir edebi eserde “tasvir’, ‘tahkiye’ kadar énem-
lidir ve hatta ona ruhu katan unsurdur. Servet-i Fiinun déneminin en énemli
eserlerinden biri olan, Halid Ziya Usakhgil in Ask-1 Memnu adli eserinde bu ruhu
tiim boyutlartyla gorebilmek miimkiindyiir. Eserdeki tasvirlerde ve tasvirlerara-
stiliskilerde, i¢ ve dis dleme agimlanan keskin dikkat, gtizel sanatlara kars: du-
yulan ilgi, derin ve i¢li duygularin ifadesi olan tislip, donemin hiiziin, keder,
hayal-hakikat catismasi, kagis, intihar gibi temleri, donemin ve yazarin sanat
ve estetik anlayisi cercevesinde gozler éniine serilmis; boylelikle eserde “tas-
vir’, sadece tasvir olmaktan ¢tkmis; ‘tahkiye’ye ruhunu katan bir sanat haline
gelmistir.

DIPNOTLAR

1 Calismamizdaki tasvir 6rneklerinde, Ask-1 Memnu adl eserin Alem Matbaas: tarafindan basilan h.1316 ta-
rihli baskis1 esas alinmigtir.

2 www.felsefe.gen.tr/determenizm_nedir_ne demektir.asp
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SEMSETTIN SAMI'NIN TAASSUK-I TALAT
VE FITNATROMANINDA USLUP DEGISKENLIKLERI

Okan Ko
(/fﬁ

Ozet: Bir eserin edebi olup olmadigini tayin etme yéntemlerinin baginda tisltip incelemesi gel-
mektedir. Edebi eserleri tisliip agisindan incelemek, bir anlamda eserin estetik niteliklerini ele alma
cabasidir. Tiirk edebiyati, Tanzimat kusagiyla birlikte Bati’dan gelen yeni edebi tiirlerle karsila-
sir. Yeni bir dil ve tisltp ihtiyacini da zorunlu kilan bu kargilasma geleneksel aliskanliklarla ye-
ninin birlikte gortildtigii bir donemi ortaya ¢ikarmistir. Batili bir form olan roman ile yerel mal-
zemeyi birlestirme durumu, hem geleneksel aliskanliklarin hem de Bati’dan gelen tislap 6zel-
liklerinin varligini ortaya ¢ikarmustir. Bu durum, dénem romanlarinin dilinde ve kurgusunda bir-
takim problemlerin dogmasina sebep olmustur. Bu ¢alismada, Tiirk edebiyatindaki ilk roman-

lardan olan Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romanu tsltipbilimi agisindan ele alina-
cak ve yeri geldikge donemin romanlarina dair bazi tespitler yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, Semsettin Sami, tisltip, tislapbilimi, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, sti-
listik degiskenlik.

THE CHANGEABILITIES IN STYLE IN SEMSETTIN SAMI'S NOVEL,
TAASSUK-I TAL'AT AND FITNAT

Abstract: One of the means of deciding on the literariness of a work is its analysis in terms of stylistics.
In other words, stylistics means to try to analyse it in terms of the aesthetic qualities. Turkish literature
came to face to face with the new literary genres originating from the West. And this confrontation which
required a new language and style brought about a new period of combination of the modern and the an-
cient in the history of Turkish literature. This state of literary affairs brought forth a series of problems in
the language and structure of the novels of this period. In this article, we will discuss Semsettin Sami'’s
novel, Ta’lat and Fitnat in stylistic terms and at certain points comments on the general state of the no-
vel in this period.

Keyword: Tanzimat period, Semsettin Sami, style, stylistics, Taassuk-i Tal’at ve Fitnat and stylistic chan-
geability.

* Sakarya Universitesi, Tiirk Dili Boliimii Okutman.
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GIRIS
Edebilik konusu, bir yazinin edebi olup olmama meselesi tartismaya agik-
tir. Bircok edebiyat kuramcisy, elestirmen edebilik konusunda farkl referans-
lar gostermektedir. Ancak edebiyat kuramcilarinin ¢ogu 6zellikle dilbilimci-
ler, ‘edebi olma’y1 dilin kullanimu ile iligkili gérmektedir. Dilin kullaniminda-
ki farkliliklar ise bizi iisltip konusuna gotiirtir.

‘Edebilik’ kavramayla birlikte ele alinmaya baglanan iisltip, esere kiymet ve-
ren Ozelliklerin baginda gelir. Eserin degerini 6ncelikli olarak tisliibundan ha-
reketle tespit etmeye calisiriz. Bir metni benzerlerinden ayiran iisltip yoniiy-
le farklilagmasidir.

XX. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren ayr1 bir bilim dali olarak ele alinan
tisltpbiliminin s6zbilim kaynakli oldugu ve zaman igerisinde dilin farkli alan-
lariyla iligkili olarak gelistigi goriilmektedir. Bununla birlikte, cokca yazilip ko-
nusulmasina ragmen iisliip konusunda da tam bir mutabakat yoktur. Usltip
bilgisinin kapsam ve smirlari, diger alanlarla olan iliskisi tartismalidir. Bu tar-
tisma alanlarindan birini de tisltip incelemelerinde yontem meselesi olustur-
maktadir. Cesitli yontemlerle iisltp incelemesi yapilmakla birlikte tisltibun tiir-
den bagimsiz ele alinamayacag da bir gergektir. Tiir ve tisltip iliskisine egilen
isimlerden biri olan Mikhail Bakhtin’e gére tisltp ve dilin tiirden koparilma-
s1 biiytik 6lgtide tisltibu yalnizca dénem ve kisiyle sinirl hale getirmekte, bu-
nun sonucunda ise tiirlerin biiytik tarihsel yazgilar1 g6lgede kalmaktadir. Bakh-
tin’e gore tisltp oncelikle tiirde sekillenir. Bu sebeple roman ve siirin tisltp-
lar1 birbiriyle ortiismez. Siirin dil sistemi ile romanin dil sistemleri birbirinden
farklilagir. Siirsel tiirlerin biiytik bir kisminda dil sistemi bir biitiin igerisinde
gerceklesir. Roman bu kosullar1 saglamakla yetinmez, i¢ tabakalanmanin ya-
ninda toplumsal yapi, onun icindeki bireysel seslerin cesitliligini de yansitmak
durumundadir.!

Bu calismada ele alacagimiz Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romani? tisltip bakimin-
dan degismeler gosteren bir eserdir. Roman, geleneksel halk hikayeleri ile halk
tiyatrosunun ve giinliik dilin iisltip 6zellikleri ile doludur. Bu tisltp nitelikle-
ri de ¢ogu zaman kendi icerisinde celiskiler barindirir.

KELIME

Semsettin Sami'nin tamlamalardan miimkiin mertebe armdirilmis bir dil ter-
cih ettigi goriilmektedir. Bunun yaninda romanin isminden baglayarak bazi bo-
liim bagliklarmin (Feth-i Kelam, Keyfiyyet-i [zdivac vb.) Arapga, Farsca terkip-
lerden olustugu goriilse de bu tiirden tamlamalar say1 itibariyle oldukca azdir.

Kullanilan sézciiklerin ilk anlamlar tercih edilmis, yan anlamlari hemen he-
men hi¢ kullanilmamus, soyut s6zctikler ise belirli kullanimlarla sinirl kalmus-
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tir. Metinde, duygu “sevmek”, “aglamak”, “sizlamak”, “bayilmak”, “keder-
lenmek” vb. tiirden sozciikler kullanilarak verilmeye ¢alisilmistir. Bunlarin di-
sinda kisilerin davranisi, mekan tasviri gibi faktorlerden yararlanarak dil s6z
konusu duygusal atmosferi olusturacak zenginlikte kullanilmamustir. Yazarin
tasvir, imaj gibi teknikler yerine dogrudan dogruya s6z konusu duygunun adi-
n1 kullanmaktan dogan eksikligi zaman zaman deyim ve atasozlerini tercih ede-
rek gidermeye galistig1 goriiliiyor. Boylece metne heyecan unsuru katmaya ca-
listig1 diistintilebilir.

“Yiiregi bliryan olmak”, “iki goziinden ¢esme gibi gozyas1 dokiilmek”, “te-
selli vermek” tiirtinden kaliplasmis s6z gruplarimin bu amacini ne dereceye ka-
dar gergeklestirdigi ise kugkuludur. Bu durum sézliikgtiltigii ile meghur Sami'nin
dile ait malzemenin 6zellikle temel anlamlar1 konusunda dikkatinin uyanik ol-
dugunu gostermesine ragmen, dilin sanata doniik kismu konusunda gerekli ye-
tenegi olusturmadig: / gelistirmedigi sonucunu verir. Dolayisiyla roman sa-
nati i¢in gerekli olan yaratict dili kullanimu ile dil bilgisine sahip olmanin ge-
tirdigi didaktizm arasindaki geligki yazarin aleyhine neticelenmistir.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat roman, varligin ve sahislarin niteliklerinin belirtil-
mesi agisindan zengin bir eser sayillamaz. Romanda sayi itibariyle az olan si-
fatlarin frekansi dikkati ¢eker. Yazar, sifatlar1 pekistirmek icin de genellikle “asi-
r1 derecede” anlaminda “gayetle” kelimesini tercih etmektedir. “Gayetle gtizel
ve akilli bir kiz”, “gayetle zayif bir kadin”, “gayetle parlak bir sey”, “gayetle mal-
dar zengin” gibi tekrarlara siklikla basvurdugu goriiltirken bunun yaninda ro-
manin goriintii yoniinii gosterecek sifatlar ise siurhidir. Hayal giictiniin sinur-
I1 olmasi gorsel imajlar1 bunlarla yapilacak tasvirden yoksun birakmustir. Yaza-
rin hayal giicii kithigina hamledilebilecek bu eksiklik belki de geleneksel nes-
rin goriiliir, duyulur alemi tasvir etmek yerine soyutlamayi tasvir etmekten kay-
naklanan bir aliskanlik olarak yorumlanabilir. Dolayistyla bunu Sami'nin ve ro-
maninin bir eksikligi olmaktan ziyade roman yazmaya baslayan dénemin Tiirk
yazarlarinin bir eksikligi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Ote yandan sifatlar, nitelikten ziyade nicelikle, hacimle ilgilidir. “Seni pek

7 ‘“”

biiyiik bir evden istiyorlar”, “genis bir bahge”, “btiytik bir konak”, “biiyiik ve
zengin bir adamin konag1”, “uzun bir gubuk” vb. 6rnekleri ¢ogaltilabilecek iba-
relerde genis, biiytik gibi sifatlarin sik sik kullanilmasi metne diiz ve yalin olsa
bile hacim bakimindan geniglik hissi katiyor. Yazilarin bu tiir boyut viis'ati gos-
teren kullanimlarin dénem psikolojisiyle ilgili oldugunu diistinmek yanlis ol-
maz. Dénemin diger romanlarinda da 6rnegin Namik Kemal ve Ekrem’in eser-
lerinde de goriilen genislik ifade eden sifat kullanimlar: bir yoniiyle impara-

torluk cografyasiyla ilgili olmalidir.

Bunun disinda, yazar kaliplasmis birkac¢ tamlamadan bagka gerek kisiler ge-
rekse mekan vb. faktorler igin sifat kullanmiyor. Romanin bu bakimdan tasi-
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dig1 yetersizligi asagida gosterecegimiz fiil kullanimlarindaki gesitlilik ile as-
maya calistyor. Boylece yazarin goriintii ifade eden ve genellikle duraganlik
iceren bir anlatim yerine hareket gostergesi olan sozctiklere nem vermesi dik-
kati gekiyor.

Ote yandan, romanda gergeklik duygusu vermek gayesiyle net zaman di-
limlerinin kullamldig goriiliiyor. Ustelik kimi yerde gereksiz kullarldig fark
edilen tasarruflar var:

“Ug dért saat boyle gegtikten sonra, nakis ustasi Serife Kadin gelip bir yarim saat ka-
dar nakis ta’lim eder ve yarim saat kadar da Emine Kadinla konusur, gider.” (s. 45).

“Aksam saat ikide, Fitnat Hanum, Serfiraz ile beraber oturuyordu. Her bir iki dakika-
da bir goz yas1 (...)” (s. 115).
“Siz bes saat var ki agliyorsunuz.” (s. 115).

Zamanin bu kadar net ifade edilmis olmasi romanin dogallig1 acisindan
problemli goziikmektedir. Zira giinliik hayat igerisinde siradan olaylar ifa-
de edilirken zaman bu tarz kullanimlarla belirtilmez. Yazarin da bu nok-
tadan hareketle gerceklik duygusu olusturmak i¢in zaman kavramini 6ne
cikardigin diistinebiliriz. Ciinkii bilindigi gibi eski anlatilarda zaman kav-
ramu1 diger unsurlar gibi soyutlanmistir. Oysa modern bir tiir olarak roman
gerceklik duygusu olusturmayi esas alan bir anlati formu olarak dogmus-
tur. Bu bakimdan tiirtin Bati’daki 6rneklerini okumus oldugunu tahmin et-
menin zor olmadig1 Semsettin Sami, bu 6rneklerden hareketle zaman kul-
lanimini gereksiz yere abartmistir denilebilir. Yazar, zamani goriiniir kilmak
istemektedir.

Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat’ta daha ¢ok durum belirten fiiller kullanilmaktadir.
Durum fiilleri olarak ifade edilen fiiller 6znenin siireklilik gosteren bir duru-
munu anlatan fiillerdir. Durum fiillerinde 6zne duragandir, aktif degildir. Ha-
reket héalinde olmayan bir durum veya takinilan bir tavr: ifade eden fiillerdir.
Ornegin uyumak, susmak, oturmak, sevinmek, titremek, yatmak, uzanmak fi-
illeri bu tiirden fiillerdir.

Yazar, roman kahramanlarini pasif kilmistir. Romanda olaylari bize akta-
ran aktif konumdaki anlaticidur:

“Ali Bey, bu manzaranin kargisinda, heykel gibi durmus, sasmus, hi¢ hareket etmez. Bi-
razdan sonra, o gozyasi i¢inde kalmis yanagindan bir biise almak miilahazasiyla yataga,
yanagir, egilir.” (s. 119).

Yine bu noktadan hareketle eski nesrin vazgegilmezlerinden olan fiilimsi-
lerin sik kullanilis1 6n plana ¢tkmaktadir. Yazarin fiilimsilerden zarf fiilleri ok
stk kullandigr goriiltiyor. Bilindigi gibi zarf fiiller, fiilin zarf isleyisine girmek
icin almig oldugu sekillerdir.3 Ozellikle ‘1p’ / ‘arak’ gerindiumlarini kullana-
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rak birbirine eklemlenmis bir yap1 ortaya konulmaktadir: “Fitnat Hanim, Ra-
gibe Hanm giilerek ve sevinerek istikbal ettigi hilde, yemenisini kaldirip yiiziinii gor-
diigii ibi, bir hdl peyda eyledi.” (s. 64).

Birlikte kullanilan zarf fiiller iki eylemin birbiri ardinca veya ayni zaman-
da gerceklestigini gostermeye yararlar, 6yle ki bunlar bir tiir tasvir islevi go-
riirler.4 (Banguoglu, 2004: 429). Semsettin Sami, bu anlamda hareketin tasvi-
rini yapmakta, kisacast tasviri daha ¢ok fiiller tizerinden gostermektedir.

“Ali Bey boyle diyerek, kendini tutamay1p hiingiir hiingiir aglayarak soyunup yatagi-
na yatar. Kdhya kadin ¢ikar gider. Ali Bey hulyalar kurarak, diistinerek, taginarak, yatagin
i¢inde her bir tarafa doner.” (s. 117).

Yukaridaki alintidan hareketle yeri gelmisken sunu da séylemek durumun-
dayiz: Yazarin soyleminin anlatilan olaylardan daha az stirmesi hiz ve etkiyi
artirmaktadir. Seymour Chatman, bu tarz 6zet belirten ifadelerin eylemlerde
ve eylem tiirlerinde zamana iliskin ayrimlar1 da beraberinde getirdigini ifade
ediyor.> Sami’nin romaninda, bu ayrimin pratik olandan yana, yani stiregen
eylemlerden ziyade “bakti, gitti, ald1” vb. kisa zamanda gerceklesen eylemle-
ri ifade icin kullanildigini gériiyoruz. Yazarin stirekli eylem ifade eden ve dis-
sal araglar yoluyla goriilen “calistyordu”, “atlamaya devam etti” vb. kullanim-
lar ile anlamlar1 geregi dogal olarak devamlilik gésteren eylemler olan “dtistin-
di”, “gezindi”, “bekledi” vb. eylem sozciiklerini daha az kullanmig olmast dik-

kati gekiyor.

Romanda az sayida yapilan benzetmelerin ayn: zamanda eserdeki farkli-
lik doguran imajlar1 olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu benzetmelerde benzer-
lik ilgisi daha ¢ok “gibi” edat: tizerinden kurulmaktadir. Benzetmelerin somut
durumlar1 ifade ediste kullanildig1 goriiliiyor. Bu benzetiste duygu benzerli-
gi soz konusu degildir. Daha ¢ok bir miinasebet benzerligi diyebilecegimiz bir
benzetme durumu konu edilmektedir. Fiziksel anlamdaki bir durum yine bir
somutlastirma ile 6rneklenerek anlatilmak istenir.

“Kalbi bir vapur makinesi gibi iglemeye baglar.” (s. 63).

“Yildizlar -yag: kalmamug veyahut fitili tiikenmis kandiller gibi- yavas yavas gozden kay-
bolurlar.” (s. 80).

“Sana diir danesi gibi bir kiz bulmugum.” (s. 86).

“Fitnat yastigin tizerine yiiziikoyun diismiis: aglamadan, yanlar1 koriik gibi disari fir-
lLiyor, higkirig1 uzaktan igitiliyor.” (s. 90).

Yazarin duygusal durumlar1 anlatmaktan ziyade goriintir, disa doniik du-
rumlar1 benzetme yoluyla ifade edisi, 6rnegin kalbin icinden gegenleri degil
de kalp carpintisini belirtmesi somut olandan soyuta ya da diger bir deyisle
dis diinyadan i¢ diinyaya gecemediginin isaretidir.
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MEKAN - ESYA - INSAN

Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninin ilk paragrafi bir tasvir paragrafidir. Ro-
manin ilk sayfasindaki bu tasvir paragrafi, Kaplan'in tespitiyle yazarin
mesnevi ve halk hikayelerine hakim olan atmosferden uzaklagtigini gosterir.6
Yazar dili edebi sanat yapmak gayesiyle kullanmaz. Sami, 6ncelikle roman ki-
sisini, esya-mekan arasinda bedeni ve ruhi olarak tasvir etmek istemektedir.
Bu, Tiirk edebiyatinin bakisini soyuttan somuta, genel ve kavramsal nitele-
meden belirli bir yeri ve zamani sinirli bir tasvire yonelmesinin ilk gosterge-
lerinden birisi olarak degerlendirilebilir:

“Aksaray’da ufacik bir oda. Tantanali degil, lakin pek temiz désenmis bir oda, ytiztin-
de bir hiisn i &nin harabeleri ntimayan, elli-elli bes yasinda bir kadin, minder tistiine otu-
rup bir sey dikiyordu. Gozii dikiste, eli ignede, 1akin zihni bagka bir yerde olup bir sey dii-
stintiyor.” (s. 1).

“Aksaray’da ufacik bir oda” ctimlesi genis (Aksaray) bir mekdndan onun
kiictik bir ciizii olan odaya gegisi gosterir. Bu ayn1 zamanda yazarin somut, go-
riilen bir diinyanin icerisinden bize seslendiginin isaretidir.

Buna ragmen romanda tasvirden ¢ok tarifle karsilasiriz. Cevresinde gordiik-
lerini bize aktaran, yakindan uzaga dogru kayan bir bakisin tarifiyle mekan1
tanimaya baglariz.

“Hacibaba’nin ditkkaninin bir kdsesinde, yesil cuhadan bir perde ile értiilmiis bir ufak
kapr var. Bu perde agildig gibi, 6nde ufak ve karanlik bir mutfak ve bir yandan dar bir mer-
diven goriiniir. Merdivenden ¢ikildigr gibi, ufacik ve penceresiz bir sofa olup merdivenin
iki tarafinda iki kapi var.” (s. 41).

Mekanin tanitilmasinda kaliplagmus sifatlarin tariften tasvire ge¢cme ¢aba-
sin igaretleri goriiliiyor. Bu isaretler arasinda daha ¢ok say1 ve hacimle ilgi-
li ibareler 6nem kazaniyor:

“Uskiidar’da Toptasi'nda bir biiyiik konak vardi -ve belki daha vardir- bu konagin ha-
remlik-selamlik olarak yirmi otuz odasi var. Her tarafi 414, miizeyyen kiymetli mefrusat ile
dosenmis. Gayetle genis bir bahgesi vardir ki i¢inde bir iki bah¢ivan daima ¢alisir...” (s. 77).

Romanda esyaya mekan igerisinde kiigiik bir ayrinti olarak yer verilir. De-
nilebilir ki esya bu romanda biiytik 6l¢tide dekoratif bir 6ge olarak kullanilir.
Buna kargsilik bu durum biitiiniiyle esya ve insan arasinda iligkisiz sayilamaz.
Yazar, esya ve karakterler naif, ciliz iligkiler kurma ¢abasi igerisindedir. Yine
de esyadan bahsedildiginde ona bir derinlik katilmadi, 6ncelikle mekéani ta-
nitmak gayesi tasidig1 soylenebilir:

“Bu odanin bir kosesinde, bir sepet sandik ve iizerinde daha bitmemis, ignesi tizerin-
de bir entari ve diger bir kdsesinde bir ince bezle ortiilmiis bir gergef ve duvarin bir tara-
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finda bir ayna ve diger bazi béyle alametler goriinmekle, vehle-i tilada bir kiz odasi oldu-
gu fark olunur.” (s. 41).

Bu bakimdan yazarin “dili gériilen ve duyulani tasvir maksadiyla” kullan-
digini ileri siiren goriisler yanlis sayilmaz.”

Yazarin esyay1 betimlemeye calismasi, bunu yaparken de kiigiik dikkatler
yonelttigi tasvirler kullanmasi, tasvirin varligina bir isaret olarak degerlendi-
rilebilir. Eser bu 6zelligi ile eski edebiyatla kiyas edildiginde ruh tasvirlerine,
esya tasvirlerine yonelmesi acgisindan degerli oldugu diistintilebilirse bile d6-
nemi igerisinde bunun romanu giicli kilan bir nitelik haline dontisemedigi de
gortilmektedir.

Sahislarin tasviri daha ¢ok dis goriintisten hareketle yapilir. Belirli nitelik-
lerle tanitilan roman kisileri tasvir edilmekten ¢ok bazi vasiflariyla anlatilmak
istenir. Bu anlatimda iyi ve kotii olarak nitelendirebilecegimiz vasiflar belirle-
yicidir. Bunlar ya ilk gortisteki intibalar veya bir 6n kabule dayanan sahsi ni-
teliklerdir. Bu 6zellige bakarak yazarin eski anlatilarin kaliplagmis yaklagimin-
dan kurtulamadigini da soyleyebiliriz. Su ctimleler bu yargimizi destekler ni-
teliktedir:

“Yiiziinde hala tiiy-tiis yok, gayetle giizel, gecelik esvabiyla giyinmis bir nev-civan otu-
rup bagin eline dayatmusg ”(s. 1).

“Ihtiyarca goriiniir bir Arap kar1 oturup, yiiziinii iki eline ve dirseklerini dizlerine da-
yatmus ve bir biiyiik hayret ve taacciible gozlerini kadindan oglana ve oglandan kadina gez-
dirirdi.” (s. 1).

“Melek gibi adem! (s. 5).

“-Aa, ¢ok hayirsiz, pek berbat heriftir. Gece giindiiz sarhos, miisrif, kumarbaz. Hasili
her fenalik tizerinde.” (s. 14).

“- Ah pek giizel ¢ocuk, pek uslu ¢ocuk! (s. 14).

Bu ctimlelerde, yazarin roman kisileri arasinda iyi kotii ayrimi yaptigy, iyi
karakterleri sempati, kottileri ise iticilik uyandiracak bigimde tasvir etmeye ga-
listig goriiliyor. Bu, elbette kisilerin daha dis goriintis ve yiizeysel etki baki-
mindan kategorize edilen yalinkat tipler olarak aktarilmasi anlamina geliyor.
Bu da klasik anlatilardaki soyutlanmis insan 6zelliklerini veren sifat katego-
rilerinden uzaklasilamadigini ifade eder. Bununla birlikte, yazarin kisilerin icin-
de bulundugu durumu dikkate alarak canli karakterler haline getirmek ¢aba-
st icerisinde oldugu da yer yer goze carpar:

“- Ha! Onun i¢in bigcare Kamile, bakarsin ki simdi gtiler, sdyler. Lakirdi eder. Bir
de aniden bir hiizn ii keder perdesi yiiziine gekilir. Diisiinmeye dalar. O kirmizi ya-
naklarinda, dudaklarinda bir beyaz renk peyda olur. Gézlerini bir yere dikip kimuil-
datmaz.” (s. 15).
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Anlatic1 dis tasvirden ig tasvire gecmeyi de dener. Bu tasvirler seciye tas-
viri olarak nitelendirilen kisinin ahlaki niteliklerine vurgu yapan tasvirlerdir.
Bu tasvirlerde benzetmelerden ¢ok az yararlanilir.

“Tal’at Bey nazik ve latif bir cocuk olup daima yiizii giilerdi ve tabiatinda kibr ii hased
gibi ahlak-1 zemime bulunmadigindan bagka, capkinlik ve hovardaliktan dahi biitiin bii-
tiin bi-haber olup gayetle uslu oldugundan, gerek kalem serikleri, gerek bil- ctimle bildik-
leri kendini pek ¢ok severlerdi.” (s. 35).

Yazar kisilerin ruh hallerini tasvir etmeye calismissa da bu ruh haletini do-
guran sebepler tizerinde durmamustir. Bu tasvirlerde 6ne ¢ikan noktalardan biri
de, donemin eserlerinde tipik bir tarza dontisen, yukarida da soylendigi gibi
kisileri biitiin yonleriyle iyi veya kotii sifatlarla anlatma arzusunun burada da
bagvurulan bir yontem oldugu goériiliiyor. Bu durum, yine eski anlatilarimiz-
dan halk hikayeleri ile halk masallarinda gérdugiimiiz kisileri iyi ve kotii ola-
rak simiflandiran kabuliin etkisinin bir sonucudur.

Roman kisilerinin tanitilmasinda, Divan edebiyatinin mazmunlarmin kul-
lanildig1 goriiliiyor. Burada klasik edebiyattan gelen alisilmis, anonimlesmis
benzetmeler dikkati ceker:

“Fitnat Hanum, cismi narin, boyu orta; gozleri, kaglar1 simsiyah; 6rme saglar1 arkasin-
dan beline dek uzanmis; rengi siit gibi bembeyaz, burnu gayetle diizgiin, hokka gibi ufak
agzi, lal gibi iki dudak ve inci gibi beyaz ve ufak dislerle tezyin olunmus; velhasil hiisn-i
miicessem denmeye sayan on bes yasinda bir kizd1.” (s. 44).

Her ne kadar alisilmig, anonimlesmis benzetmeler yapmakta ise de bura-
da yazar “hiisn-i miicessem” tamlamasiyla eski edebiyatin karakteristigi
olan hiisn-i miicerret kargisinda bir tavir alir gibidir. Boylece acemice olsa ve
zihinlerde giizelligin kaliplasmus ifadeleriyle kurulmaya galisilsa bile soyut gii-
zellik anlayisindan uzaklasma ¢abas1 6nem kazanmaktadir. Yazar, romanda-
ki kigileri tasvirden ¢ok tarif ettiginin ya da tariften tasvire gecemediginin far-
kindadir. Diyebiliriz ki yazar tarif yapmakta, tariften tasvire ge¢mek istedigi
yerlerde ise alisilmis benzetmeleri kullanmaktadr.

“Bu konagin ugaklarin, cariyelerini uzun uzadiya tarif ettik. Ya bu konagin efen-
disi yok muydu?.. Onun da haremi, evladi, anasi, babast yok muydu?” (s. 77) deyi-
si bunun biraz da acik itirafi olarak okunabilir.

Sonug olarak biitiin bunlardan hareketle diyebiliriz ki, yazarin kiigtik giri-
simlerine, birtakim denemelerine ragmen Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romam ki-
silerin tasviri agisindan zayiftir. Ozellikle Tal’at karakteri gergeklik agisindan
inandirict bulunmamistir. Gergeklik denildiginde olanin oldugu sekliyle yan-
sttilmasi, yazarin miidahalelerinin azaltilmasi, olaylarin neden-sonug iligkisi
igerisinde verilmesi, tarihsel, toplumsal kosullarin dikkate alinmasi, dis ger-
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cekligin oldugu gibi verilmesi vb. nitelikler bu anlamda degerlendirilmekte-
dir.8 Bu yoniiyle romanin birincil karakterleri olan Tal’at ve Fitnat'in gergek-
likleri problemli durmaktadir. Iki karakterin kendi gercekliklerini roman bo-
yunca olusturmalarindan ziyade yazarin onlar1 zorlama yoluyla bir gerceklik
algis1 olusturarak anlatmak isteyisi problemli goziikmektedir. Her ikisinin kar-
silasmalari, Tal’at’in kadin kiliginda Fitnat'in evine gidip gelmesi, Fitnat'in ger-
¢ek babasiyla evlenmek zorunda kaligi, her ikisinin 6liimii vb. motifler roman
agisindan gercek¢i bulunmamaktadr.

Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat'ta az da olsa kigilerin ruh tasvirleriyle karsilagiriz.
Her ne kadar yazar romanda kisilerin ruh héllerini tasvir etmeye ¢alismigsa da
bunlar roman kahramanlarini derinligine bize tanitmaz. Yazarin kisilerin yal-
nizca harekete doniik taraflarina odaklanan, 6rnegin Tal’at ve Fitnat'in yasa-
diklarini ruhi durumlar: tizerinden degil de yalniz gériinen dis diinyaya do-
niik tavirlar tizerinden anlatan, esyay1 ise mekan iginde kiigiik bir dekor ol-
maktan 6teye gotiiremeyen bir tasvir pek zengin sayilamaz.

USLUBA ETKi EDEN KAYNAKLAR

Romanda tisltibun birden ¢ok kaynaktan gelen izler tasidig: goriiliir. Bun-
lar arasinda en dikkati gekici olanlarin tiyatrodan gelen etki, eski anlatilardan
ve meddahtan gelen etki ile romantik Batili anlatilarin sGylem tarzinin etkisi
oldugu soylenebilir.

Tiyatrodan Gelen Etki

Yazar, romanda yer yer bir tiyatro sahnesini hatirlatan ifadeler kullanir ve
soyleyis dzellikleri gsterir. Ozellikle kargilikli konugmalardan &nce ve sonra
anlaticinin dilinde bu tisltap belirginlesir:

“Saliha Hanim, bu noktaya geldigi gibi, cebinden bir siirii anahtar ¢ikarir, yaninda bu-
lunan bir ¢gekmeceyi acar, i¢inden altindan ma’mul iki kilif ¢ikarir, birini agar, igindeki va-
rakpareyi alir, okur.” (s. 20).

Anlatic1 devreye girerek, kahramanlarin i¢inde bulunduklari ortam: 6zet-
leyerek anlatir. Boylece okur, anlaticinin varliginin belirmesiyle birlikte kisi-
lerin hareketlerindeki degismeleri de 6grenmis olur:

“-Ayoll!.. Alsana tiitiinii!.. Ne bakiyorsun? Sagkin misin? Nesin? Tuhaf bel.. diyerek ¢1-
kigsmaya baglar. Tal’at mahcup olup tiitiinii alir, gider. Giderken bir daha goz kaldirip ba-
kar ki, cumbadaki giiliiyor.” (s. 38-39).

Anlatimdaki bu 6zellik en ¢ok yazarin yiiklem kullaniminda kendisini gos-

baglar”, “ag-
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terir. Yukaridaki alintilarda gegen ctimlelerde “gider”, “yatmus”,
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lar” fillerinin genis zaman kipiyle kullanimi bir durum tasviri yapmak ve hi-
kéye diline yaklasmak yerine bir tiyatro sahnesinin bize aktarildig: izlenimi-
ni dogurmaktadr.

Realist Usliip Arayiglari: Gergeklik Uyandirma Arzusu

Her donemin kendi gerceklik algilayisini olusturdugunu séyleyebiliriz. D6-
nemin sartlar1 gergekligin sinirlarini belirler. “Ve gerceklik de cogu kez, i¢cinde ya-
sanilan donemin kozmolojik goriisiiniin gercege bakis acisina bagli olarak bicime do-
kiiliir.”9 Icinde bulunulan gartlarin sanat eserini yapilandirdigi da bir gercek-
tir. Yazar yasadig1 donemden bagimsiz degildir. Buradan hareketle XIX. ytiz-
yilin gergeklik anlayisinin dénem yazarlarini etkiledigini sdylemek pek iddia-
I1 olmaz.

Semsettin Sami'nin romanda, gerceklik uyandirmak icin bagvurdugu
yontemlerden biri bilindik mekan isimlerini kullanmaktir. Yazarin mekan tas-
viriyle romana baglamasi biraz da bu duygunun bir tezahtirtidiir. Benzer yon-
temlerin Namik Kemal, Recaizdde Mahmut Ekrem tarafindan da kullanildi-
g biliyoruz.

Yazarin roman kisilerini giinliik dilin imkanlari igerisinde kendi seviyele-
rine gore konusturmasi da bu gergeklik duygusunun gerceklesmesine hizmet
etmektedir. Ornegin, roman kahramanlarindan Emine Kadin’la Fitnat kendi
seviyesine gore konusturulur. “- Akiz! ... Sen deli mi oldun?.. Bu ne demek? Seni
asacaklar degil a, evlendirecekler. ” (s. 90) diye konusurken Serife Kadin tarafin-
dan evlenmesi tavsiye edilen Ali Bey’in ise; “- Baska bir sey soylemeyin rica ede-
rim. Birakin su sozii.” seklinde sosyal konumuna uygun bir dille konusturul-
dugu goriiliyor.

Geleneksel Tiirlerden Gelen Etki

Roman tiirtiniin gerek Bati’daki gerek bizdeki ilk 6rneklerinde genel bir
ozelligi olarak goriilen romancinin daha o6nceki yazin tiirlerini
“melezlestir”digi gercegil® donemin diger romanlar1 gibi Taassuk-1 Tal’at ve
Fitnat romant igin de gegerlidir. Yazar meddah ve orta oyunundan sive tak-
lidine kadar bircok geleneksel tiire ait 6zelligi romana tasir. Paul Ricceur’a
gore; “Gelenek teriminden 6lii bir birikimin devinimsiz aktarimini degil, ama si-
irsel edimin en yaratici anlarina doniisle her zaman harekete gegirilebilecek bir ye-
nilenmenin canly aktarimi anlagiimalidir.”11 Ricceur bir gelenegin olusmasini “ye-
nilenme” ile “¢6kelme”nin karsilikli etkisine baglamaktadir. Yazarin “¢okel-
me”den kast1 ise tortu sozctigiinde ifadesini bulan yerlesen, geleneksellesen
yapilardir.12
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Sive Taklidi

Yazarin romanda sive taklidine yer vermesi geleneksel etkinin bir netice-
sidir. Roman kahramanlarindan Arap kadin olarak ifade edilen Dads, Tiirkge-
yi kendi sivesine gore konusmaktadir. Bilindigi gibi “Arap bac1” tipi orta oyu-
nundan gelen anonim bir tiptir:

“- Ha ha, buyuk hanim, iyi séyler, ben sok ister o hikdyedinlamak. Sok gtizel hika-
ye...” (s.2).
“Yog, o nagis ustasi Serufe Hanum’un evidir.” (s. 52).

Semsettin Sami, boylece orta oyununda goriilen bir tisltp 6zelligini Batili
bir tiir olan romana tasiyarak geleneksel ile Batili olan1 birlestirmisgtir.

Konugan, Okuru Yionlendirmeye Caligan Anlatici: Meddah Uslibu

Romanda halk anlatilarinda goriilen paralel kurgu (paralel anlat) 6zelligi-
nin burada da devam ettigini sdyleyebiliriz. “Halk anlatilarinda paralel kurgu daha
cok masallarda ve halk hikdyelerinde baskisilerin maceralarini ayri ayr1 takip edebil-
mek i¢in bagvurulan bir yontemdir.”13 Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda da ben-
zer bir teknigin kullanildigini1 gérmekteyiz. “Gelelim Tal’at Bey’e” ya da “Ge-
lelim Fitnat Hanim’a” vb. sekildeki kullanimlarda goriilen bu anlatim 6zelli-
gi ayrica okurun merak duygusunu da koriiklemektedir. Anlaticinin sesinin
kendisini hissettirdigi bu yontemde “miidahil anlatic1” olarak ifade edilen an-

latici, ayn1 zamanda yazari1 da temsil eden anlaticidir.

Anlaticinin sesinin ortaya ¢iktigr kimi kistmlarda okurla yapilan kargilikl
konugmalara sahit oluruz. Okurla konusurmus gibi takinilan samimi tavir bu
tislibun 6nemli 6zelliklerindendir. Eski meddah geleneginin bir yansimasi olan
bu durum, romanin biitiiniinde kendisini hissettirmektedir. Zaman zaman oku-
ra sabirli olmasini tavsiye eden anlatici ile karg: karsiya kaliriz.

Yazar, “Iste, bizim Tal’at”, “Fitnat Hanima gelelim”, “Yukarida dedik ki” sek-

lindeki s6z gruplariyla anlatim dilini giinliik dile daha da yakin kilmigtir. An-
laticinin bu tislitbu romanin genelinde kendini gostermektedir:

“Her ana oglunu sevecek a. Lakin bizim Saliha Hanim birgok sebebe mebni oglunu
bagka analardan pek ¢ok ziyade severdi. Bununla beraber Saliha Hanimin akl u diraye-
tine bak ki, dertinundaki muhabbetini ogluna bildiremez, nazli aligtirmaz. Ciinkii ma-
luma...” (s.35).

Anlatic kisa gecis ifadeleri ile yetinmeyip sebep-sonug iliskisi kurarak an-
latacaklarini detaylandirir:

“Nasil ki biz Tal’at Beyin hayalini merak edip sormak sdyle dursun, Tal’at Beyi hig ta-
nimadigimiz halde, bigarenin derdi meydana ¢ikip efsane hitkmiine girdigi gibi bize dahi
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malum olur ve Tal’at Beyin yalniz su hikayesiyle kanaat etmeyip evvelinden sergtizestini
ve anasinin ve babasinin ahvalini tahkik ile bilmeyenlere dahi bildirmek i¢in tahrir etme-
ge mecbur eder, s6yle ki:” (s. 36).

Okura sabretmesini, isin aslin1 birazdan anlayacaklarini séyleyen bir anla-
tic1 4deta okurla ytiz ytize konugsan bir meddahtir.

“Her nasilsa uzatmayalim. Bizim Tal’at Bey...” (s. 37).
“Biz simdi evin tarifine bakalim da, sonra Fitnat Hanimin uzun uzadiya tavsifine ge-
lecegiz. (s. 41).

“Lakin asil béyle miydi? Yok. Sabr edelim de, ashini sonra anlayacagiz, her neyse...”
(s. 44).

Anlatic1 bu anlatimda okurla olan samimiyetini kiigtik uyarilarla, hatirlat-
malarla da siisler. Kendi soyledigini tevil etmesi okurla kurulan yarenligin bo-
yutlarimi gostermesi agisindan ilgingtir:

“Fitnat Hanima daha bir eglence ¢ikti. Eglence de degil a, daha bir megguliyet diyelim.
Malumdur ki, kadinlar ve hususiyle kizlar, vakitlerin ¢ogunu pencere ve cumbalarda ge-
cirip sokakta gegenleri seyr etmekle eglenirler.” (s. 47).

Ayrica daha 6nce de ifade edildigi gibi bu anlatim paralel anlatim: da do-
gurmustur. “Simdi Tal’at Bey ve ta’bir-i aharla, Ragibe Hanim ile Fitnat Hanim go-
riigmekte, konugmakta, sevigmekte olsunlar, biz biraz Uskiidar’a gegelim.” (s. 77) tar-
zinda ifadeler paralel anlatimin bir sonucudur.

Bilindigi gibi meddahlar, seyircinin nabzini iyi tutan insanlardir. Hikaye
anlatirken seyircinin dikkatini toplamak i¢in durumu 6zetleyen, zaman za-
man da kargisindakiyle sohbet eden anlaticilardir. Yazarin bu eserde anlati-
ciya bu rolii vermis olmasi eski seyirlik oyunlarindan gelen bir aliskanligin
tezahtirtidiir. Yalniz, burada bir farkliligin olustugunu da belirtmek durumun-
dayiz. Meddahta, dinleyici dogrudan muhatap konumundayken burada ya-
zarin “varsayimsal okur”u devreye girer.14 Yazar, gercek dinleyicinin yerine
Seymour Chatman’in “ima edilen okur”,15 Niikhet Esen’in “varsayimsal okur”
olarak tarif ettigi okuru devreye sokmustur. Bunlarin etten kemikten insan-
lar degil de anlatinin varsaydig: seyirciler oldugunu soyleyen Chatman, ya-
zarin arzuladig1 okur durusunu bu yolla acik ettigini ifade ediyor.16 Bu yiiz-
den anlatici, metinde kendine bir muhatap olusturarak gercek okura hitap et-
mek ister. Tanzimat yazarlar igerisinde Semsettin Sami’nin, bilhassa Ahmet
Midhat'in ve diger donem yazarlarinin bu tsltibu kullanmalari bir aligkan-
ligin tezahiirii olabilecegi gibi bu tecriibeyle yetismis insanlarin romana olan
ilgisini saglamay1 da arzu etmis olabilirler.
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Romantik Uslip Arayislar:

Semsettin Sami'nin duygular1 belirtirken romantik niteliklerden de fayda-
landig: goriiliiyor. Yazarin tabiatla da iliskilendirerek ¢izdigi ruhsal durumlar
kimi yerde kendi kendine sdylenme seklinde aktarilir. Yazarin, Tal’at ve Fitnat'in
konugmalari yaninda romanin diger kahramanlarina da romantik 6geleri ytik-
ledigini goriiyoruz. Ornegin Ali Bey’in karisim bir kizginlik anminda bogama-
sinun konu edildigi boliimde yazar halk hikayelerinde rastladigimiz “diis te-
mas1”’ndan yararlanmakla birlikte!” duygusal olguyu bir gézlem gercevesin-
de aktarmay1 denemistir:

“Ali Bey o 1stirapla uyamr. Bakar ki, hava gayetle berrak ve ay on yedi-on sekiz giin-
liik olmakla ay aydinligi pencerelerden odaya girmis. Oda gayetle hazin bir suret almus.

Ali Bey uyandig1 gibi bir halde bulunur ki, kendisini telef etmek, mahvolmak ister. Saa-
tine bakar. Yedi imis. Kiirkiinii sirtina alir, bahgeye bakan bir pencerenin yaninda oturur.
Bahgedeki agaclar, yapraklar ay aydinligindan bir suret almuglar ki géren ne kadar sad ve
gamsiz, ne kadar demevi ve te’sirsiz olsa, imkani yok ki, bir hiiziin ve hayrete dalarak mi-
teessir olmasin!” (s. 80).

Yazarin, Fitnat'in babas1 Ali Bey’in psikolojisini aktarirken tabiat unsurla-
rindan faydalandigini, gokytiziinden odaya giren ayla birlikte odanin goriinii-
miint, bahgedeki agaglarin ay altindaki suretlerini de bu atmosfere eklemle-
yerek duygusal-romantik bir hava olusturmay: denedigi goriiliiyor.

Romantik anlayisa sahip eserlerde goriilen niteliklerden biri de melanko-
lidir. Bedbaht, mutlulugu yakalayamayan, hastalikli bir duyus hali esere si-
ner. Hiizlin, romantik eserlerin olmazsa olmazlarindandir. Taassuk-1 Tal’at ve
Fitnat’ta roman kisileri kimi zaman ge¢gmise duyulan arzu ytiziinden, kimi
zaman da yazar tarafindan garesiz gosterilmek i¢in htiziinlii bir tavra biiri-
niir. Romanda seving, aci, hayret, bezginlik, bunalma gibi durumlar: ifade et-
mek i¢in kullanilan “ah” tinlemi konusanin duyuslarini ve dileklerini agik-
lamada kullanilir:

“ Ah bigcare Kamile Hanim ah!” (s. 34).
“Ah zalim... Ah hain” (s. 78).

“Ahl... Validecigim!... Benden iimidi kesin artik... Olecegim... Olecegim... Kan tiikii-
rityorum... Verem oldum...” (s. 102).

Buradaki 6rneklerde birkag tanesini gosterdigimiz bu uygulama siklikla go-
riilmektedir. Romanda kendisini fazlasiyla hissettiren, duygusal bir atmosfer
olusturmak i¢in kullamilan “ah” nidasinin ¢ok kullanmasi, merhamet uyan-
dirmaya, acima hissine baglanabilir.18
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CUMLE

Leec ve Short tisltbu elde etmek i¢in dort kategorinin goriilmesi gerekti-
gini ifade etmekte, bunlardan birini de gramatikal kategori olarak siniflandir-
maktadirlar. Bu kategoride ciimle yapilari kargimiza gikar. Usliibun tespit edi-
lebilecegi 6nemli kategorilerden biridir s6zdizimi.l? Semsettin Sami, ctimleye
klasik bir girisle baslar. Bu giris 6znenin basta, ytiklemin sonda yer aldig1 bir
ctimle yapisidir. Birkag 6rnegin disinda devrik yap1 kullanilmamuigtir. Bu du-
rum yazarin her seyi dogrudan ifade etmek istediginin bir igareti olarak go-
riilmelidir. Romanda anlaticinin devreye girdigi yerlerde ise “Gelelim yine Tal’at
Beye” seklinde devrik ctimle kullanimlarina rastlamaktayiz. Bilindigi gibi, he-
men hemen biitiin Tanzimat yazarlari, okura romandaki olaylar1 kendi gelis-
me igerisinde izleme imkani tanimazlar. Metin stirekli yazarin miidahalesine
aciktir. Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat'ta da benzer durumla kargilagiriz. Anlatici olay-
lar1 kendi penceresinden anlatmakla yetinmez, bir de onlarin anlatimlarina yo-
rumda bulunur, onlar: tasdik eder. Bu metne dahil olma sekli bazen anlatici-
nin, “dedi”, “diyerek” tarzi ifadelerle kendine yer agmasi seklinde olur.

“Diyerek, me’ytsiyyetten bir timide doner.” (s. 53). Yine anlaticinin sesinin
duyuldugu yerlerde “iste”, “simdi”, “meger” gibi sozciiklerle de ciimleye bas-
lanildig: goriiltiyor. Bu tarz baslangiglar samimi bir tisltibun isaretidir. Yazar,
boylece metinde konusma dili 6zelligini kullanarak metnin séylem dtizeyini

kitabilikten uzaklastirmaya ¢alisiyor.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat'ta ctimle tipleri agisindan daha ¢ok basit ctiimlenin ag1r-
lig1 goriiliiyor. Duygusal ifadelerin bulundugu yerlerde ise eksiltili (ytiklemsiz)
ctimleler de kullaniliyor. Bilindigi gibi basit ctimleler tek ytiklemden olusur. Yal-
niz buradaki ctimlelerin yar1 yiiklem islevi goren fiilimsileri de barindirdigi unu-
tulmamalidir. Girisik bilesik ctimle olarak da adlandirilan bu yapilar bol fiilim-
silerle oriilmiistiir. Cok sayida fiilimsi kullanilmakla birlikte, yapinin kisa olu-
su metnin anlasilmasini kolaylastirir. Bu durumda s6zciik se¢iminin de etkili ol-
dugunu unutmamaliy1z. Yazarin ctimle yapisinda kisa ve basit ctimleyi tercih
edisi, konugma diline yaklagma arzusuna ve tabii anlatim istegine baglanabilir.

Yazarin ctimleleri arasinda en dikkati cekici olanlart ise iki ti¢ s6zctikten olu-
san yapilardir. Bu ctimlelerin az sayida sozciikten kurulmus olmalari dénem igin
de farklilik olusturmaktadir: “Ben de bilmem. Hi¢ sorma. Az daha duraydim deli ola-
caktim. Su kizi pek ¢ok sevdim. Ne dersin? O merhumenin aynisi degil mi?” (s. 117).

Romanda sozciik sayis1 degiskenlik gostermekle birlikte bir ctimlede orta-
lama, alt1 yedi kelimenin yer aldigin goriiyoruz. Bu durum, dénemin nesir 6r-
nekleri dikkate alindiginda kisa ctimlenin yerlesmesi agisindan énemlidir. Bu-
nunla birlikte, kisa ctimle yapis1 yazarin tislibunun basit ve sade olarak algi-
lanmasina sebep olmustur.
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Donem romanlarmin ciimle yapist ile kargilastirldiginda Semsettin Sami’nin
romaninda birtakim gramatikal hatalar goriilmektedir. Yakup Celik, romana
yazdig giris yazisinda bu durumu yazarin romanciligindaki dil fakirligine, ro-
manin yazildig1 yillarin imla ve gramer anlayisina, hem de tabii anlatim iste-
gine baglamaktadir. Celik, ayrica yazarin romanin sonundaki “Thtar” baghgm-
daifade ettigi kelimelerin agizdan ¢iktig1 gibi yazildig1 uyarisina da dikkati ge-
ker.20 Bunu sdylemesi yazarin bilingli bir tercihte bulundugunu gésterir. Do-
layisiyla yukarida Celik’in ifade ettigi sebepler arasinda gosterilen tabii anla-
tim isteginin bunda etkili oldugunu soyleyebiliriz.

SONUC

Uslabunun birden ¢ok kaynaktan beslendigini gérdiigiimiiz Semsettin Sa-
mi’'nin dogal Tiirkge pratiginin tam anlamiyla gelismedigi goriilmektedir. Me-
tinde hem ctimle kurulusu, hem de sozctik tercihi bakimindan bugtinkii Ttirk-
¢enin dil kullanimu ile farklilik tagiyan ifadelere rastlanmaktadir. Dénemine gore
oldukca sade diyebilecegimiz bir anlatimin tercih edildigi Tuassuk-1 Tal’at ve Fit-
nat’ta yeterli tasvirin bulunmayis, tasvirden ¢ok tarifin yer alisi, yazarin sii-
rekli miidahaleci bir yaklasimla olaylar1 anlatmasi, eserin tislitbunun basit ola-
rak goriilmesine yol agmistir. Eserde yer alan kisilerin derin bir psikolojiyle ele
alinmamusg olmasi, hep ayni duygularin tek diize agiklanmasi (Dino, 2008: 59)
belirgin bir nitelik halindedir. “Tek diize agiklama” seklindeki tisltip proble-
mi, yazarin kisileri anlamaya calismamasina, sadece bir izlemi agiklamasina
baglanmugtir. Usltibun hep belirli bir anlatim diizeyinde ilerledigini ifade eden-
lere (6rnegin Dino) karsilik Semsettin Sami'nin, sahislar: basarili bir sekilde ko-
nusturdugunu; ancak tasvir ve tahlile az yer verdigini belirtenler de (6rnegin
Kaplan) vardir. Bunun sebebi, giinlitk konugsmanin hayatta olgun halde olma-
s1, metinde ise tasvir ve tahlil gayreti gerektirmesidir. Bu tisltipta sozctikler bi-
rincil anlamiyla, yan anlamlara, stislemeye, ayrintiya dayanmadan anlatilir. Ya-
zar bazen alisilmamisg sozctiklere de yer verir. Dénem nesri igerisinde sik ola-
rak kullanilan ki'li birlesik ctimle yapis1 az sayida rnek disinda pek goriilmez.
Yazarin tislibundaki bu sadeligin, bilingli bir tercih olup olmamasi bir yana,
Divan edebiyatinin siislii tisliibuna bir karsi koyus, hi¢ degilse ondan bir ko-
pus olarak da yorumlanmas: miimkiindiir. Eser bu 6zelligi ile klasik nesrin ag-
dali yapisindan farklilasir.
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ROMANDAN UYARLANAN FILMLER NASIL BASARILI OLABILIR?

Ozlem Kale"
C/é:\

Ozet: Bu calismada edebiyat - sinema iligkisi ele alinarak roman ve film arasindaki farklar tes-
pit edilecek, sinemanin edebiyata bagvurma sebepleri ile romandan filme uyarlama yéntemle-
ri tizerinde durulacak, basarisiz edebiyat uyarlamalarinin bagarilt hale gelmesi igin yapilabile-
ceklere dikkat cekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, sinema, roman, film, uyarlama, etkilesim, teknik.
HOW TO BE SUCCESSFUL FILMS ADAPTATION OF THE NOVEL

Abstract: In this study, the differences between the novel and film will be detected by means of exami-
ning the relationship between cinema and literature, the reasons of cinema’s application for literature and
the methods of adaptation from a novel to a movie will be expressed and the ways of how unsuccessful li-
terature adaptations can be successful will be pointed out.

Keywords: Literature, cinema, novel, film, adaptation, interaction, technique.

SINEMA - EDEBIYAT ILisKisi

Sinema, kendisinden 6nce var olan edebiyat, resim, miizik, tiyatro, heykel,
dans gibi sanat dallarinin hepsiyle i¢ icedir. Ancak sanatin 6nemli bir dali olan
sinema, en gliclii bagini edebiyatla kurmus ve ilk ortaya ¢iktig1 andan beri ede-
biyattan beslenmistir. Edebiyat tirtinleri eski ¢aglardan beri, insanlar arasin-
da sozlii ve yazili iletisim saglar. Sinemanin da 6énemli bir kitle iletisim araci
olmasi, iki sanat dal1 arasindaki ortakligin baslangicidir. Bu iki iletisim araci
kiiltiirtin gelismesine katkida bulunurken insanlari bilgilendirir, eglendirir, on-
larin estetik zevkine hitap eder, bakig acilarini gelistirir ve zaman zaman da on-
lar1 tartismaya sevk eder.

Film, yazili tasvirler, hareketli goriintii, soz ve miizik gibi anlatim boyut-
larini igerir. Yazida ise sadece kagit tizerindeki harflerden olusan bir malzeme

* Istanbul Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bsliimii, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Doktora Ogren-
cisi (Marmara Universitesi Tiirk Dili Okutmani).
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vardir. Iki sanat dah arasindaki farkl doku, ayn1 zamanda benzerliklere de isa-
rettir. Farkli malzemelerle yola cikip 6zgiin tiriinlerini yaratan sanatlar, anla-
tim teknikleri bakimindan kagimilmaz bir etkilesime girer. Ornegin Salvador
Dali, M. Duras, Mayakovski, Boris Vian ve Marcel Pagnol gibi ressam, sair ve
yazarlar senaryo yazarlig1, oyunculuk ve yonetmenlik yaparak kendilerini si-
nemada ifade etmeye ¢alismiglardir.!

Sinemanin en sik karsilastirildigr ve benzetildigi sanat tiirti anlatidir. Ede-
biyat-sinema etkilesiminden ilk kez bahseden yonetmenlerden biri olan D. W.
Griffith, film ¢ekerken Dickens’la ayni seyi yaptigini, kendi yaptig seyin tek
farkinin “resimle 6ykii anlatmak” oldugunu séyler.2

O zamandan bu yana elestirmenler, yazarlar, yonetmenler ve arastirmaci-
lar, film ile roman arasindaki iligkiyi ¢oziimlemeye calismislardir.

Edebiyat ve sinemanin amaglar1 benzer olsa da araglar: farklidir. Roman,
amacina ulagmak i¢in ‘dil'i malzeme segerken sinema ‘goriintii'yii kullanir. Her
ikisinin de anlati dilleri farklidir. Roman, “yazi dili” kullanirken sinema “sine-
matografik dil” kullanir. Romandaki s6zciikler, sinemada goriintiiye dontistir
ve romanin sozciikleri ayni kalirken perdedeki goriintii stirekli degisir. Roman,
okuyucunun istegine bagli olarak degisen bir siirede bitirilirken film, gercek
zaman kesitiyle sinirlidir. Her ikisinde de anlatici olabilir ancak aralarinda fark-
lar vardur.

“Roman sanat, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikaye” ile bu hikayeyi sunacak
bir ‘anlatici’ya dayanur. (...) O olmadan hikayeyi anlatmak, olaylar: nakletmek ve olayla-
rin akiginda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olamaz.”3

Sinemadaki anlatici ise, romandakinden farklidir. Ses, miizik, dekor, oyun-
cu, 151k, kurgu, kamera agis1 ve hareketi gibi gorsel ve isitsel teknik 6zellik-
lerin birlesiminden olusur. Dolayisiyla sinema ve edebiyat ayni seyden bah-
setseler bile sinema izleyicisi perdede ne goriiyorsa onu algilar. Dahasi bii-
tiin izleyiciler ayni sahneyi hemen hemen ayni sekilde algilar. Oysa roman
okuyucusu romandaki bir figiirii, bir sahneyi yahut biitiin bir igerigi istedi-
gi kadar sekillendirip cesitlendirebilir. Ornegin roman, giizel bir kadindan
bahsediyorsa, okuyucu yiizlerce giizel kadin hayal edebilir. Sinema izleyici-
sinin boyle bir imkan: yoktur. Onun hayali sadece perdede gordugii kadin-
la sinirl kalir.4

Roman daha ¢ok zamana, film ise mekana dayalidir. Kullandiklar1 zaman
kipi de birbirinden farklidir. Sinema, zamani ve mekani kullanarak yeni bir ger-
ceklik yaratir ve genel olarak simdiki zamani anlatir. [zlenen her kare o an olu-
yormus gibidir, ge¢cmis de gelecek de izlenildigi anda vardir. Ancak geriye do-
niiglerle ve zamanda sigramalarla, zaman konusunu esnek bir hale getirebilir.
Romanda ise ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman ig ice gegerek kullanilabilir.
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Uretim sekilleri konusunda da iki sanat dali farkliliklar gosterir. Edebiya-
tin bireysel bir tiretim olmasina kargin sinema bir ekip calismasidir. Maliyeti
yiiksek bir sanat dali olan sinemanin zamani kisithidir; romanda ise boyle bir
durum s6z konusu degildir. Yazarin tasvir ettigi mekanin sinirlar1 okuyucu-
nun hayaline baghdir.

Edebiyat ve sinema dillerinin temel benzesme 06l¢iitii yapisal ve kurgusal-
dir. Her iki sanatta da en kiigiik birimlerden biiytik birimlere dogru gelisme s6z
konusudur. Romanda genel olarak harfler sdzctikleri, sozctikler ctimleleri, ctim-
leler paragraflari, paragraflar boliimleri, boliimlerse romani olusturur. Sinema-
da da fotograflar ¢ekimleri, cekimler sahneleri, sahneler ayrimlari, ayrimlar bo-
liimleri, bolimlerse filmi olusturur. Her iki sanat dali da bir iletim isi gercek-
lestirir ve iletim sirasinda gesitli yontemlere gereksinim duyar. Ornegin sine-
ma, yazi dilinde var olan ‘kurgulama, kesme, eksiltme’ gibi teknikleri kendi btin-
yesine uyarlayarak zaman iginde dilini olugturmus ve bagka tekniklerle de ge-
lisimini stirdiirmiistiir. Cemal Aykin, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema
Migkileri” adli makalesinde; “Ayni bakis (kamera) agisindan cesitli alan derinlikle-
rinde betimlemelerin (¢ekimlerin) zincirlenisi, betimleme agisimin (alicinin) devingen-
ligi, kaydirilmas: (travelling) yontemleri de gercekte sinemaya olanaklar saglayan ro-
man teknikleri arasindadir.”> diyerek bu teknikleri agiklar.

SINEMA - EDEBIYATTAN NASIL BESLENIR?

Sinemanin en énemli 6gesi olan senaryo, iki sekilde meydana getirilir. Bun-
lardan birincisi, film yapmak isteyen kisinin tasarladig1 konuyu, yalnizca si-
nema diliyle ifade edilecek sekilde viicuda getirdigi ‘6zgiin senaryo’; digeri ise
daha 6nce yazilmig bir metni senaryo bigimine dontistiirme islemi olan ‘uyar-
lama’dir.

Romandan filme yapilan uyarlamalar genel olarak ti¢ sekilde gercgekle-
sir: Bunlardan ilki, romanin sinema yararina bir senaryo hammaddesi ola-
rak kullanilmasi ve sinema boyutlarina indirgenmesi yoludur. Bu tiir uyar-
lamalar, yonetmene serbest hareket etme imkani tanir ve romandan farkl
bir seyir izleyen sinema 6rneklerini kapsar. Sanatgi, basarili olmus bir {irii-
niin bi¢imini, malzemesini ya da fikrini 6dting alir ve kendi yapiti igin kul-
lanir. Kimi zaman kisiler ve dykiiniin konusu, dis cizgileriyle korunsa da kay-
nak yapitin dilsel 6zellikleri bozulur, temel yapisal 6zelligi yitirilebilir ve bil-
dirileri degisiklige ugrar. Bu tiiriin en tipik 6rnekleri, Shakespeare metinle-
rinden ya da bazi destanlardan hareketle yapilan filmlerdir. Ikinci tiir uyar-
lamalar, romanin aslina sadik kalan sinema 6rnekleridir. Burada kaynak ola-
rak kullanilan metne sadakat biiyiik onem tasir. Sinemaci, romancinin yap-
tigin1 sinema diliyle yapmay1 hedefler. Romanin dilinden uzaklagilmadan
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yapilan bu tiir uyarlamalar, zaman zaman kuru bir anlatim1 oldugu gerek-
gesiyle elestirilere maruz kalir. Bondarchuk’un, Savas ve Baris romanindan
yaptig1 alt saatlik bire bir uyarlama, bu tiire 6rnek gosterilebilir. Ugiincii tiir
uyarlamalarda ise bir dontistiirme s6z konusudur. Burada, edebi metnin is-
keleti oldugu gibi korunur fakat sinemacilar bu iskeletten yepyeni bir sanat
yapiti ortaya cikarirlar. Bu tip uyarlamalar en basarili uyarlama 6rnekleri-
dir ve romani1 bir malzeme olmaktan ¢ikarip sinema estetigine gore yeniden
yorumlamay1 amaglar.”

Roman kaynakli senaryo yazmak, roman1 bir nevi basitlestirmeyi gerekti-
rir. Basitlestirmeden kastedilen sadece konu degildir. Karakterler, zaman, me-
kén, dil, tisltp, mesajlar ve entelektiiel igerigin dahil oldugu bir basitlestirme
s6z konusudur. Filmler mesajlarini az sozle ve daha ¢ok imgeyle iletmek zo-
rundadir. Filmlerin karmasikliga, ironiye ve bir defada birden ¢ok mesaj ver-
meye tahammiuilleri yoktur. Bu baglamda, sinemaya aktarilan romanin birgok
sozcligiinii ve bu sozciiklerin anlamlarini kaybettigi s6ylenebilir. Bir filmin, im-
geler sayesinde sozciiklerden daha ¢ok sey anlatacag: diistintilebilir. Oysa ro-
mandaki sozciiklerin “yaklasik olarak” anlattiklar: seyler, kendi iginde deger-
lidir ve yazarin miihriidiir.8

Yazar, sectigi sozciiklerle kendisini ifade eder ve kendine has tislibunu
olusturur. Bu iisltp, bir bagkasi tarafindan sinemaya uyarlandiginda ortaya
cikan tirtin ‘bagka bir sanat¢inin bireysel ¢calismast” olur. Buna adaptasyon,
uyarlama, esinlenme, taklit, calisma vs. denilebilir fakat eser denemez. Bu se-
beple, roman uyarlamasi izleyen bir kimse, roman1 okumus ve yazarini an-
lamis olmaz. Ancak ne yazik ki romani okumadan 6nce uyarlama filmi iz-
leyen bircok kisi, eseri okumaya gerek duymaksizin roman ve yazart hakkin-
da bilgi sahibi oldugunu diistiniir. Roman hakkinda bilgi sahibi olmadan fi-
kir yiiriitmek ise edebiyata ¢ok biiyiik zararlar verir. Onceligi romana ver-
mis olan izleyicininse filmden beklentileri ve talepleri vardir. Romani okur-
ken onu etkileyen ancak filmde yer almayan kisi, mekan, tema vs. gibi 6ge-
ler onu rahatsiz eder ve sonunda eserin sadece isminin kaldigin1 gérmek bii-

ytik bir hayal kiriklig1 yaratir.

Uyarlama, eseri yeniden dekore etmek gibidir.? Sinemacinin uyarlama yap-
t1g1 romani kendi bakis agisina, ticarf kaygilarina, ideolojisine gore yorumla-
masi, onu bambagka bir gekle biirtindtirtir. Bir roman, bir¢ok farkli sekilde oku-
nabilir. Zaman, mekan, karakter, yazar vb. merkezli okumalar yapilabilece-
gi gibi konuya duygusal, sosyal, siyasi, dini vb. pek ¢ok pencereden bakila-
rak eser farkli sekillerde algilanabilir. Bu nedenle bir eserin yorumlanmasin-
da mutlak dogru olamaz. Eserin yorumu herkesin okuma teknigine ve bakis
agisina gore degisir.
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BASARISIZ EDEBIYAT UYARLAMALARININ BASARISIZLIK SEBEPLERI

Sinemanin edebiyattan beslenmesine itiraz edemeyiz ancak beslenme kay-
nagina sadik kalmay1p eserin 6ziinii aktarmak yerine onu ekonomik, ideo-
lojik vb. ¢ikarlara hizmet etmesi i¢in kullanan zihniyete kars: ¢gtkmamiz ge-
rekir. Roman uyarlamalarinin basarisiz olma sebeplerini siralayacak olur-
sak sinemacilarin, seyircinin isteklerini 6n plana alarak roman biiytik bir ser-
bestlik icinde degistirmeleri; kisitli bir zamanda sinemaya aktarilan roma-
nin, eksik ve yanlis bir sekilde beyazperdeye yansimasi; edebiyat bilgisi ve
sevgisi olmadan salt ekonomik kaygilarla roman uyarlamasi yapan sinema-
clarn, iglerinin ehli olmamalarindan romanin ana fikrini ve kurgusunu boz-
malar1; roman karakterleriyle 6rtiismeyen oyuncularin uyarlama filmlerde oy-
natilmasi sebebiyle roman karakterlerinin deformasyona maruz kalmalari; ya-
zar ile sinemacinin diinya goriisii farkliliklar yiiziinden romanin bildiri ve me-
sajlarinin bagka mecralara siiriiklenmesi; edebiyat ve sinema dillerinin birbi-
rinden farkli olmasi sebebiyle romanla értiismeyen duygu, diistince ve goriin-
tiilerin ortaya ¢ikmas gibi faktorlerden bahsedebiliriz.10 Bu sebepler ayr1 ayr1
irdelenirse sinemacilarin edebi eserlere nasil baktiklari, hangi sebeplerle bu
eserleri beyazperdeye aktarmak istedikleri ve uyarlamalarin neden edebiya-
ta zarar verdigi daha iyi anlagilacaktir.

Bir edebiyat eseri, sinemaci tarafindan “Seyirci boyle istiyor!” zihniyetiy-
le sinemaya uyarlanirsa eserin aslindan uzaklasilmasi kaginilmazdir. Bunun
baslica sebebi “Bolge Isletmeleri”1! ad1 verilen aragtirma kuruluslaridir. Sine-
ma filmleriyle ilgili piyasa arastirmasina girisen bolge isletmelerinin yaptik-
lar1 anketlerle beyazperdede goériilmek istenen oyuncular belirlenir. Ornegin
Ege Bolgesi'ndeki seyirciler, “efe konulu bir filmde” Kartal Tibet'i gérmek is-
terlerken Dogu Anadolu’daki seyirciler bir “kabaday1 filminde” Yilmaz Gii-
ney’in oynamasini arzu ederler.12 Bu durumda neyin nasil anlatildig1 degil kim
tarafindan anlatildig1 6nem kazanir. Izleyicinin istedigi dogrultuda gekilecek
olan film bir roman uyarlamasiysa romanin anlatmak istedikleri kolayca goz
ard edilebilir, zira izleyici sadece aktor/ aktristle ilgilenmektedir.

Edebiyatcinin uzun siiren arastirma ve ¢alismalari sonucunda ortaya koy-
dugu eser onun hayat deneyiminin, manevi diinyasinin ve bilgi birikiminin bir
pargcasidir. Romancinin aylar, belki de yillar stiren mesakkatli calismalar: sonu-
cunda bin bir emekle yaziya doktiigii kurgu, filmin ‘doksan dakikalik” dar cer-
cevesi igine yerlestirilmeye calisilir. Bu sebeple roman kisaltilir, degistirilir ve
yonetmenlerin kararma bagli olarak “romanda olup da sinema igin gerekli go-
riilmeyen detaylar, filme konulmaz.”13 Boylece romanin satir aralarinda ve yan
hikayelerinde gizli olan mesajlarinin izleyiciye ulasmas: engellenmis olur.

Edebiyat uyarlamalarmin basarisiz olmasindaki 6nemli etkenlerden birisi de
maddi kaygilardir. Donemin ‘en ¢ok gise saglayan’ filmini yapma iddiasinda
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olan sinemacilar uyarlama yapacaklari eserleri, romanin ve yazarin popiilari-
tesine gore belirlerler. Sectikleri klasik eserin toplumsal mesajlarini ve yazarin
kendi donemine bakis acisin1 goz ard1 ederek eseri ‘popiiler tarzda’ yorumla-
maya ¢alisirlar. Bu da “‘gok okunan’ bir romani “gok izlenen’ bir film haline d6n-
tistlirme cabasina yol agar ve roman, amacinin disinda kullanilmis olur. Selim
Ileri, “Kerime Nadir Adi1 Bir Teminattir”14 baglikl makalesinde, Kerime Nadir
adimin yapimailarin biiytik garantisi oldugunu séyler ve “Onun romanlarindan
iyi is filmi ¢ikar. Hesaplar boga gitmez. Seyirci, yillara ragmen bu filmlerden vazgeg-
mez.” diyerek roman uyarlamalarinin bir nevi ‘gise garantisi’ oldugunun alti-
n1 gizer. Eski ve tinlii romanlarin sinemaya aktarilmasinin her zaman bir gise
garantisi olarak goriildiigiinii diisiinenlerden birisi de Vecdi Sayar’dir. Sayar,
A. Dumas'nin Kamelyali Kadin adli eserinin bu sebeple yirmi iki defa beyaz per-
deye aktarildigim ve her seferinde aym gise bagarisini yakaladigini belirtir.> Kus-
kusuz ki film ‘gise basaris1” yakaladigi oranda roman okunma artis1 saglama-
muigtir. Filmi izleyenler romani okumaya gerek gérmemisler ve tembel okuyu-
cularin ¢ogu gibi kendilerini ‘kitab1 okumus” addetmislerdir.16

Edebiyat ve sinema disiplinlerinin saglikli bir sekilde ortiismesi, bir tane-
sinin ¢6zlimlemek zorunda oldugu bir problemi, digerinin de kendi imkan-
lar1 gergevesinde ¢oziimleme geregi duymasiyla miimkiin olabilir. Bir roman
uyarlamasini izlemek, romani yonetmen / senaristin géziinden okumakla ayn
seydir. Yonetmen/senarist, uyarlayacagi romani, yaraticisindan farkli bir amag
giiderek yorumlamigsa yapit, kaynagindan hayli uzaklagmis olacaktir.17 Or-
negin senarist roman giincellestirmeye karar vermisse romandaki karakter-
lerin meslekleri, isimleri, bulunduklar1 mekanlar vs. degisiklige ugrayabilir.
Ancak eser sadece sekli manada doniistiiriilerek filmin ¢ekildigi donemin ru-
hundan, siyasi, sosyal ve ekonomik 6zelliklerinden bahsedilmezse giincelle-
me dayanaksiz kalir.

Edebiyat ve sinemanin dil farkliliklar: da uyarlamalarda edebiyatin aley-
hine ¢alisan bir faktérdiir. Roman yazarimn bir varligi /nesneyi (somut bir kav-
rami), kimi davraniglarin sebeplerini, herhangi bir gelisimi, olusumu anlatma-
s1 ve bir gevreyi tasvir etmesi igin birgok sdzciige bagvurmasi gerekir. Buna kar-
silik senaryo yazari, belirtilen varligi/nesneyi, gelisimi, olusumu tek bir go-
riintiiyle ortaya koyabilir. Bunun sebebi, zaman acisindan ekonomik davran-
ma gerekliligi ve sinemanin gorsel/isitsel bir sanat dali olmasidir. Senaryo, ro-
manda oldugu gibi kisilikleri, nesneleri, gelisimleri tanimlamaz; onlar1 varlik
olarak sunar. Ustelik bunu, roman anlatimindaki atmosferi yaratacak goriin-
tiilerle ve film gereklerine (akis, stire vs.) uygun olarak yapmasi gerekir. Bu bag-
lamda, roman yazarinin birkag ctimle ile anlattig1 bir psikolojik durumu senar-
yo yazari, uzun goriintiiler dizisine bagvurarak anlatmak zorunda kalabilir. Se-
naryo yazari, senaryosunun sinematografik dgeler tasimasi icin simgelere, kar-
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silastirmalara ve s6z sanatlarinin goriintiideki karsiliklarina bagvurur. Ancak
kimi zaman bu simgeler, romanda anlatilan karmagik ruh durumunu tasvir et-
meye yetmez.18

Bu baglamda, yazin dilini goriintii diline aktarmay1 kendine dert edinme-
yen sinemaci, bunlarla ugrasmak yerine, hizli yoldan filmi ¢ekip para kazan-
ma istegine yenilir ve romanin sdylemini bozarak sadece konusuyla ilgilenir.

Romandan sinemaya uyarlama yapilirken romandaki diyaloglarin sinema-
ya yansima bigimleri de tizerinde durulmasi gereken bir konudur. Necati Cu-
mal1 bu konuya farkli bir pencereden bakar ve bir edebiyat yapitini sinema-
ya uyarlamak isteyen yonetmenin, o yapiti taklit etmek yerine yapitin 6ziinii
sindirmesi gerektiginin altini ¢izer. Cumali’ya gére yonetmen, 6nce eseri ede-
biyat yapit1 olarak aldig1 bicimden soyutlamali ve edebiyat dilinden kurtarma-
lidir. Sonra da sinema diliyle o 6zii yeniden yaratmay1 ve yansitmay1 diisiin-
melidir. Cumali, bunun sanildig1 kadar kolay bir is olmadigini belirtir ve “Ba-
sarili olmasi igin hi¢bir seyin esirgenmedigi Savas ve Baris, Anna Karenina gibi ya-
pitlarda bile; Tolstoy un anlatinunda satirlar arasinda gizli tada ulagilamamgstir.” der.1?

SONUC

Roman uyarlamalarina gereksinim duyulmasinin baslica sebepleri arasin-
da sanatsal ve ticarf kaygilar, yazar ve yonetmenin politik mesajlarinin uyus-
masi, begenilmis bir romandan uyarlanan filmin ilgi gérme garantisi, senar-
yo yazmak adina kisith zaman bulunmas;, film biitgesinde senaryoya ayrilan
payin diisiik olmasi, senaryo kitlig1 vb. sebepler sayilabilir. Bagarisiz edebiyat
uyarlamalarinin bagarisiz olma sebepleri hakkinda tespit ettigimiz ve yukari-
da kisaca bahsettigimiz maddelerin her biri ayr1 bir yazi konusu olmaya uy-
gundur. lyi niyetle yola ¢ikilmis olsa dahi bazi ihmallerden kaynaklanan ve ese-
re 6ziinii kaybettiren sebepler tizerinde ne kadar ¢ok durulursa bu konuda ya-
pilan yanlislarin 6niine ge¢menin ve daha bagarili edebiyat uyarlamalari yap-
manin o kadar ¢cok miimkiin olacag: kanaatindeyiz.

Sinemaci roman yazariyla mizag ve diinya goriisii yakinlig: kurabilecek bi-
rikime sahip degilse, edebiyattan sinemaya uyarlanan eser, sadece romanin adi-
n1 kullanmaktan ibaret kalir. Yazara 6zel bir ilgi ve yakinlik beslememesine kar-
sin edebi eserin ve yaraticisinin adlarmin sayginhigindan yararlanarak bunu
maddi kazanca doniistiirme kaygisiyla yola ¢ikan sinemaci, edebiyata zarar ve-
rir. Edebiyat diinyasinin eserlerini, ‘gise kaygilarina” alet ederek eserleri oku-
mamig insanlarin kafalarinda yanlig imajlar olusturmak ve onlar1 okumanin
biiyiilii diinyasindan uzaklastirmak, edebiyat adina islenebilecek en biiytik sug-
tur. Edebiyat uyarlamas1 yapmak isteyen sinemaci, uyarlamay diistindiigii ese-
ri konu bulma sikintisiyla degil ilgi duydugu yazarin sevdigi bir romanini top-
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lumun gozleri 6niine serecegi bilinciyle hareket etmeli ve eserin yaraticisinin
emegine saygi gostermelidir. Ozellikle son yillarda Tiirk ve diinya sinemala-
rinda ¢ok bagarili olmus edebiyat uyarlamasi 6rnekleri de bulunmaktadir. Unu-
tulmamalidir ki sinema, var oldugundan bu yana edebiyattan etkilenmistir ve
her iki sanat dali var oldugu siirece bu iliski devam edecektir.
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1950 SONRASI TURK SIIRINDE |
KISILIK ILISKILERI VE I¢ DUNYA MODELLERI

Hayrettin Orhanoglu”

—
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Ozet: Baudelaire sonrast modern siirle birlikte giderek hem eylemi gerceklestiren hem de yap-
t1g1 eylemden etkilenen déniislii bir siir eyleyenine sahip poetik yaklagimlara rastlariz. Bu siir
eyleyenini siirsel 6zne olarak tanimlayabiliriz. Bilince ait verilerin 1s1¢1nda siirin ve genel olarak
sanatin i¢ dilini olusturan bu ben’in yapisini olusturan sartlarin ortaya c¢ikarilmasi, ayni zaman-
da siirin kodlariin da ¢oziilmesini beraberinde getirecektir. Siirsel 6znenin merkezde yer aldi-
g1ben’e ait imgeler, nesnelere oldugu kadar nesneye bakan bilincin de yansimasini barindirmak-
tadir. Siiri yazan biling, kisilik iligkilerini ve i¢ diinya modellerini ortaya koyar. Bu anlamiyla siir,
bilinci olusturan sosyolojik, psikanalitik ve felsefi yaklagimlarla yeniden tanimlanmaktadir. im-
gelerin dilinin ¢6ziilmesi, ayn1 zamanda sanatgi bilincinin ¢oziilmesi anlamina geleceginden 6zel-
likle i¢ diinya modellerine ait imgelerin ortaya gikarilmasi zorunludur. Bu ¢alismamizda kendi-
sini olusturan sartlardan bagimsiz diisiinemedigimiz sairin siirdeki bilincinden yola gikarak im-
geleri bulmak ve imgebilim araciligiyla yeni bir bakis acis1 getirmek istedik. Bunun igin tipki ro-
manda yahut hikayede oldugu gibi anlatict konumunda olan zaman zaman “siirsel ben’ ve “si-
irsel 6zne” kavramindan hareket ettik.

Anahtar Kelimeler: Siirsel 6zne, sair, imge, ben, eyleyen.

THE RELATIONS OF PERSONALITY AND THE MODELS OF INNER WORLD
IN THE TURKISH POETRY AFTER 1950

Abstract : We come across the poetic approaches which have a reflexive doing (poet) of poetry both ta-
king the action and being affected by his action along with the modern poetry after Baudelaire. We can de-
fine to this doing of poetry as the poetic subject. In light of the data belonging to the conscious, the de-
tection of the conditions which generate the structure of this ego forming inner language of generally the
art and particularly the poetry will also bring along to be deciphered of codes of the poetry . The images
belonging to ego that the poetic subject is located in the center, accommodate also the reflect of the cons-
cious looking at the object as well as to objects. The conscious which writes the poetry, reveals to the rela-
tions of personality and the models of inner world. The poetry in this sense can be redefined in terms of
sociological, psychoanalytical and philosophical approaches that generate to the conscious. Due to the de-
ciphering of language of the images will mean to be deciphered of the conscious of the artist as well, par-
ticularly the images belonging to the models of inner world have to be appeared. In this study, we have wan-
ted to bring a new point of view by means of the imagology and to find the images by starting off his cons-

*Dr.,
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ciousness in the poetry of poet whom we will not be able to isolate from the conditions that emerge to his
own. For this reason, we have occasionally acted by concepts “poetic ego” and “poetic subject” which are
in the narrator position just as in the novel or the story.

Keywords : Poetic subject, poet, image, ego, doing (poet).

GIRiS

Bize vakiay1 anlatan, bakis agistyla okuyucuyu yonlendiren bir anlaticy, ken-
disini izhar eden isaretlerle bir romandaki yahut hikayedeki yerini alir. Bu an-
laticiy1 yazardan ayr diisiinmek gerekir. Buna karsin siirin iginde bize seslenen
birinin varligini daima “sair” olarak adlandiririz. Oysa daha yakindan bakildi-
ginda tipki roman ve hikdyede oldugu gibi siirdeki bu 6znenin de sairden fark-
I1 oldugunu bilmemiz gerekir. Sairin ‘s6z’tinti anlatilardaki yaklagimlara ben-
zer bir anlayigla nesnelere, tarihten bir sahsiyete hatta bir 6liiye de emanet et-
mesi, onun diliyle konusmasi, bizi bu 6zneyi sairden tiimiiyle kopuk bir iligki
icinde degilse bile ona baglh ancak 6zgtir bir biling olarak algilamaya yoneltir.

1. SHRSEL OZNE

Anlatilan sey ile dile getiren yahut 6zne arasinda duran siirsel 6zne, bir nevi
aktaric1 kimligiyle karsimiza gikar. Nitekim Kaya Bilgegil'in de ifade ettigi “Siir,
lisan musikisinde erimis ben’dir.”1 diistincesinin tersinden hareketle en az hika-
ye ve romanda oldugu kadar hissedilen siirsel 6zne, siirin kodlarimin ¢6ziil-
mesinde okuyucunun en goriiniir yardimcisidir. Bu yoniiyle siirsel 6zne, siir-
de eylemi gergeklestiren; algilari, duygu ve diistinceleri itibariyla okuyucuy-
la iletisime giren kisi yahut sestir. Bu 6zne, bir insan olabilecegi gibi bir hay-
van, tag hatta bir olgunun kendisi de olabilir.

Estetik tasavvurun da merkezi olan siirsel 6zne, roman ya da hikaye kah-
ramanlarindan farkli olarak kimi zaman olaylara, zaman ve mekana fazlasiy-
la ihtiya¢ duymadan yahut bunlar1 6nemsemeksizin yasar, hiikiimler verir ve
sonucta bizi o siirsel anin yeni bir beklenti ufkuna tasir. Bu yoniiyle siirsel 6zne,
zaman ve mekan-dis1 bir olustan 6te zamana ve mekana roman ve hikayeden
daha uzak bir konumdadir. O, tarih 6ncesi bir devirden, giintimiizden binler-
ce y1l sonrasina ait algilarla yahut durumlarla kargilagabilir. Anlatilardaki se-
bep sonug iligkisine bagimli olmadan bir savagin ortasinda cephedeki asker-
lerin durumunu aktarabildigi gibi 1ss1z bir denizin ortasinda dalgalarla bogu-
suyorken de bulabiliriz onu. Kimi zaman da giinliik ugraglarin icinde ayak-
larin1 denize sokarak i¢inde yasadig1 sehrin seslerini duymaya ¢aligan biridir.

Sairin soziinii emanet ettigi siirsel 6zne, kendisini olusturan sartlar netice-
sinde hem sairin ontik durusunu hem de bilincini olusturan sartlarla dig diin-
yaya bakan sesini tistlenmektedir. Sairden ayr1 ama ona bagl bir i¢ sestir bu.
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Sonsuz bir geri doniis ve ileri sicramalar olarak algilanan bu siiregte siirsel
ben’in diger kahramanlardan bir bagka farki, dolaysiz aktarimciligidir. Bu do-
laysizhigin 6zii geregi okuyucu, siirsel ben’i tasvirlerden, anlatimciliktan soyut-
lanmus olarak bulur. Ik anda karsilagilan bu nitelik, okuyucuda daha kalic1 iz-
ler birakar. Ciinkii karsimizda yalnizca imgelerle olusturulmus bir arka plan ve
bir ses vardir. Nitekim imgeler, daha kalict izler birakir zihnimizde. Ierik ve bi-
cimiyle bir resim karsisindaki edilgenlikte oldugu gibi dolaysiz aktarimla ytiz-
lesen okuyucu, kimi zaman da bu siirsel ben’lerin kaderlerini yakindan tani-
ma firsat1 bulur. Bu yontiyle siirsel 6zne, kendini sairden ayirarak dile getirir.

Dogunun geleneksel siirinde de durum bundan farkli degildir. Nasrullah
Piircevadi, Hafiz'in siirlerindeki siirsel 6zneyi sairden ayr1 bir varlik olarak ta-
nimlarken onun su beyitine génderme yapar:

Sarhoslugun ve rindligin sirlarmi Hifiz'dan degil benden dinle,
ciinkii her gece kadehle ayin ve Pervin yildizimin nedimi benim

Sairin anlam alanlarindan her biri bir ‘ben’e mensuptur. Piircevadi bu be-
yitteki Hafiz ve ‘ben’ iligkisinden hareketle sairlerin siirlerinde ikinci bir ben’den
hareket ettiklerini belirtir:

“Hafiz’in dilinin yapisini olusturan unsurlarin dis yapisi, bir de i¢ yapis1 vardir. Bu
dilin yapaist ibare, i¢ yapisi ise semboldiir. Birincisi, siirin digsal anlam alani, ikincisi de
siirin i¢sel anlamidir. Digsal anlam alani, sairin kendi digsal ve toplumsal benligiyle ‘Ha-
fiz’a nisbet ettigi seydir. Igsel anlam alaniysa sairin her gece ayin ve Pervin’in nedimi olan
‘ben’e nisbet ettigi sozdiir. Rindligin sirlarini iste bu ikinci ben dile getirir. Oyleyse rin-
dligin sirlarina ermek istiyorsak Hafiz'in siirinin i¢ yapisina ya da i¢sel anlam alanina y6-
nelmemiz gerekir.”2

[Than Berk de siirsel 6zne imgesine dair goriislerini su sekilde aktarir:

“Baslangigta sairi, yazar1 goriir gibi oluruz, ama yazma eylemi derinlestikce bir imge-
den, bir imden 6teye gitmez bu. Dil, sanatginin yerine ge¢mis, onu dislamistir. Dil, anlamin
olmadi@1 yerde de iglevini stirdiiriir. Siirde bu daha belirgindir. Ozneyi dislar, bagina buy-
ruk stirdiiriir edimini. Susabilir, susmay1 yegleyebilir. Sessizlikle ilerleyebilir. S6zsiiz sese
de biiriinebilir. Konusmaz.”3

Siirsel Ben, bu tanimdan yola ¢ikarak ifade ettigimizde anlatici yaniyla met-
nin i¢inde bize duygu ve diistincelerini aktaran ancak daha ¢ok hissettiren bir
imgedir. Bununla birlikte diinyaya kars1 bir konumda yer alir. Anlamsiz bul-
dugu diinyaya kars: duygular1 ve diisiinceleriyle 6ne cikar.

Walter Benjamin'e gore; “Sair gonliince kendisi ve bir baskast olabilme gibi bir
ayricaliktan yararlanan insandir. Tipk: bir beden aramak icin dolanip duran ruhlar gibi,
sair de istedigi zaman bir baskasinin kigiligine girer. Herkesin kisiligi ona agiktir.”4
Benjamin’in sair olarak niteledigi siirsel 6znenin en belirgin tarafi 6zgtirliik-
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tiir. Bu karsilikli benzeyis hali, siirsel 6zneyi roman kahramanindan daha ile-
ri bir noktaya ceker.

Siirsel 6zne, nesnelerde bir bakis tasavvur ederek karsilikli bir bakigim igin-
dedir. Sanat¢inin nesneye bakisi, ayni zamanda nesnenin de sanatciya yansi-
masini beraberinde getirir. Bu ytizden olsa gerek ayna, siirsel bilincin ¢6ziim-
lenisinde 6nemli bir imge ve ¢ikis noktas1 olmustur. Bir baska acidan bakildi-
ginda ben imgesi, bilincin adlasmis bir bicimi olmakla birlikte bilincin de ¢6-
ziimlenmesinde 6nemli bir esiktir. Bu sebeple kars1 olus ilkesi uyarinca siirler-
de ¢okca kargimiza ¢ikan ve siirsel 6zneyi yansitmasi bakimindan ayna imge-
sine daha yakindan bakmamiz gerekecektir.

1. 1. Ayna ve Biling Iliskisi

Bireyin kazanimlari olan tecriibi yasantilar, imgenin algilanisinda basat bir
rol oynar. Biz, bu ytizden siire ya da daha genelde sanat eserine bakarken bu
tecriibi yagsantilara ait kazanimlari ve elbette yitirilmislikleri ayna araciligiy-
la bulmaya calisiriz. Ciinkii ayna, bireyin gergeklikle ytizlestigi en 6nemli im-
gelerden biridir. Bir diger deyisle insan, ayna araciligiyla, tabiatla, nesnelerle
yuizleserek hayata bakar.

Aynanm kimi zaman i¢ diinyay1 disa yansitan bir nesne olusu, onun asil ka-
rakterini olugturur. Nitekim psikanalizde karsimiza ¢ikan ayna teorileri de bunu
destekler mahiyettedir. Ornegin psikolojide ego ve siiperego arasindaki iligki,
bir nevi ayna ve 6zne arasindaki iliskiye benzer. Aynadaki ben’in tavirlarinin
kimi zaman bize yabanci gelmesi gibi i¢ diinyanin yabancilagmasi da kimi im-
gelerle dile getirilir ki ayna bu imgelerden ve nesnelerden biridir.

Giinliik hayatimizda da aynada ytiztimiize uzun uzun baktigimizda ytizi-
miiziin bize yabana geldigini hissederiz. Tipki kimi zaman ayn1 kelimeyi bir-
kag kez tekrarladigimizda kelimenin bize yabanci gelmesi gibi.

Ayna, modernlik kurgusu iginde algilayan ile algilanan arasindaki ayrimi
belirginlestirirken iki ayr1 bilinci, iki ayri muhayyileyi kars1 karsiya getirir. Bir
tarafta bakan, bir tarafta da bakilan obje varken aynada bu stireg, bakisimli bir
durumla ortaya gikar. Bir diger deyisle bir duvara baktigimiz gibi bakmayiz
aynaya. Clinkii ayna bakisimizi yansitandir. Bu sebeple goze dayali algilari-
muzla olugan bakig eylemi, bir kargilik bulur aynada. Kizginlik, giiliis yahut tiz-
giin olus, aynada tiirlii sekillerle karsimizdadir. Orada ytiziimiizde olusan bii-
ttin durumlar, bilincimizin de kendisini tanimlanmasina sebep olur. Ayna, bu
yoniiyle bireyin i¢ diinyasini digsa yansitan nesnedir.

Gergekgi eserlerde ve 6zellikle resimde aynanin karsisindaki 6zne, kendi var-
ligin bir biitiin olarak algilar. Ozne, en ¢ok aynanin kargisinda imgesiyle de
olsa yalnizca yer degistirmistir. Gergek, taklit (mimesis) yoluyla, bir diger de-
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yisle benzesmeyle imgelesmistir. Aynada goriilen imge ile goren kisi ayni ni-
teliklere sahiptir.

Modern sanat stireciyle 6zne, dis diinyaya bakisini degistirdigi gibi i¢ diin-
yaya ait algisin1 da degistirmis, cogu zaman yikict ve daha 6nemlisi kendine
dontik bir umutsuzlukla tanimlama ve tanimlanma eylemine yénelmistir. Lind-
bom’un da belirttigi gibi modern Bat1 diistincesi ve sanatinda parcali bir ben-
ligi yansitan aynayla, “Yeryiizii yasantimizda biz hakikati oldugu gibi degil, ayna-
daki gibi goriiriiz, yani biitiinsel degil parcali olarak.”>

Modern siirle birlikte 6znenin karsisinda kirik bir ayna vardir ve 6zne, tip-
ki aynadaki imgesi gibi parampargadir. Son ytizyil resminde de 6ne ¢ikan siir-
realizm, kiibizm, fiitiirizm gibi akimlara ait resimlerde obje, ¢ogu kez bigim-
sel niteliklerinin tiimiini yitirmistir. Belli belirsiz sekiller, objeyi kavratmak soy-
le dursun ancak andirir. Pablo Picasso'nun yahut Salvador Dali'nin resimle-
rinde nesneler ya paramparcadir yahut erimektedir. Dolayistyla biling, parca-
lara ayrilmistir. Biitiinliikten yoksun bilinci ve bedenine duydugu giivensiz-
likte oldugu gibi algiladig1 imgesi de kendisine yabancidir. Ozellikle resim sa-
natindaki ayna ve nesne iliskisinde algilayan 6zne ile algilanan imge arasin-
daki baginti, algilayan 6znenin i¢ diinyasina bagl olarak parcalanmaya ugra-
maktan kendini alamamustur.

Modern 6zne, ayna yardimiyla tecriibi yagantilarin ytizeyselliginden kur-
tularak yeni bir esige gecer. Bu esik, gercekligin yitimi olmakla birlikte ayni za-
manda kendiliginin farkina varabilme, kimi zaman da varamama esigidir. Bir
diger deyisle 6zne, bu siiregte kendinden uzaklagmak yahut farkindaligi ayni
anda yasamak zorunda kalir. Oznenin kendinden uzaklagsmasi tabiattan ve do-
layisiyla diinyadan da uzaklagsmas1 anlamina gelir.

Ayna, kimi zaman da yalnizca kendiligi yansitan bir baska ben, bir baska
algidir. Fiziksel algi, ruhsal algiyla birlikte hareket eder ve goz, gordugi sey
kargisinda artik yalnizca tereddiit etmez, daha ileriye giderek bir stipheyle bir-
likte yanilsamaya kapilir. Merleau Ponty, diisiinceyle alg1 arasindaki sinirda
aynanin ve bakan kisi iligskisini su sekilde ortaya koyar:

“Eger yansima seyin kendine benziyorsa, bu onun goézler tizerinde asag1 yukari bir se-
yin etkili olabilecegi gibi etkili olmasindandir. O, gozii yaniltmakta, nesnesiz bir alg1 do-
gurmaktadir -ama bizim diinya fikrimizi etkilemeyen bir alg1... Diinyada, seyin kendisi
vardir ve onun disinda, yansimis 1s1n olan bu 6teki sey vardir- ve bu seyin birincisiyle dii-
zenli bir uyumu bulunur; demek ki disardan nedensellikle birbirine bagli iki birey vardir.
Sey ile onun ayna imgesinin benzerligi, onlar icin bir dis adlandirmadir, diisiinceye aittir.
Stiphe uyandiran bir benzerlik iligkisi, seylerde agik bir izdiistim iligkisidir. Bir Descartes-
¢1 aynada kendini gormez; bir manken goriir, bir ‘dig” goriir; bagkalarinin da bunu aym
sekilde gordiikleri konusunda biitiin gerekgelere sahiptir; ama bu, ne kendisi ne de onlar
igin bir ten degildir. Kendi'nin aynadaki ‘imgesi’, seylerin mekaniginin bir etkisidir; eger
kendini onda taniyorsa, onu benzer buluyorsa, bu iligskiyi dokuyan diistincesidir; aynasal
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imge, kendinden hicbir sey degildir. Ciinkii aynaya bakan kisi nesnenin ancak ‘ona ben-
zememek’ kosuluyla imgesidir.”®

Eser Giirson, siirin ontolojik bagintisini ele aldig1 “Metafizikgi Sair” adli ya-
zisinda sair ile evren iligkisini su sekilde 6zetler:

“$air i¢in evreni anlamlandiran, ben’i evren i¢inde saptayan, sebep-sonug bagintilari-
n1 temelleyen tek bir degismez olgu vardir. Tek bir gercek vardir. Ve sair, bu gercegi, ger-
¢egin istemiyle simgeleyen bir ayna durumundadir.””

[kiligin, ikizligin birbirine yakinlastirlmasi ya da uzaklastirilmasinin nes-
nesi olarak gorebilecegimiz ayna, kimi zaman bilingaltindan disa tasan anila-
11, riiyalars, istekleri barindirir. “Siirin mevzuu bir hikdye, bir itiraf degil, fakat alt-
suurun, muayyen bir ruh haletinin i¢inden, yeniden kesfi (révélation)u”® diisiince-
sini tagtyan Asaf Halet'in “Ayna” siirinde oldugu gibi siirsel 6zne, hem bilin-
ciyle hem de ontik varhigiyla oldugu yerden uzaklasarak bir masal diyarina dog-
ru bir yolculuga ¢ikar. Her yolculukta oldugu gibi nesnel olarak gergeklesen
bir yolculuga ait izlenimler, ayn1 zamanda ige dair isaretler de barindirir.

Bana aynadan bir suret goriindii
benden bagkasi

bilmem memleket-i ¢inden midir
ya méginden mi? (Ayna)?

Bu siirde siirsel 6zne, aynaya bakarken aynadaki ben’in bir bagkas1 oldu-
gunun farkindadir. Kendinden ¢ok uzak hatta gercek olup olmadigindan stip-
he duyulan bu varlik, yalnizca bir suretten ibaret olmasina ragmen, siirsel 6z-
nenin kendisi de degildir. Daha igte, onun bilincinin olusturdugu bir bagka
ben’dir. Dolayisiyla ayna araciligiyla siirsel 6zne, birden fazla goriintim elde
etmekte ve boylelikle ¢ogalarak her birinde farkli bir ben tasavvuru olustur-
maktadir. Bagta da belirttigimiz gibi bu tutum, modern 6znenin kendini bii-
tiinltikten yoksun olarak algilamasindan dolay: gerceklesmektedir.

Emannuel Levinas’a gore; “Ben’in yabancilagmasi, kendinden farklilagmasi, bo-
liinmez bir birlik ve biitiinliik i¢inde yansitilan kimliginin sorunlu kilinmas: anlama-
na gelmiyor. Tersine, kimliginin birlik ve biitiinliik icinde kurgulanmasinin bir aract
oluyor. Diyalektik gelisim siirecinde ben'in kimligi yabancilagma, otekilesme sonrasin-
da birligi ve biitiinliigii daha da giiclenmis, daha da iist bir diizeye ulagnsg olarak kur-
gulanwyor. Bu siireg otekinin ayni’ya indirgenerek anlagildig1, ben ve oteki iligkisinin
bir aymilik ekonomisi iginde diizenlendigi bir siire¢”tir.10

Ote yandan ayna ile aynaya bakan kisinin hayat ve 6liim gatismas, giin yii-
ziine ¢ikarilirken siirsel 6zne, muhayyilede duragan bir nesne degildir.

Siirsel 6zne, kimi zaman bagka nesnelerde hatta insanda da kendiligini aci-
ga cikaracak yansimalar bulur.
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1. 2. “Siirsel Ozne’nin Merkeziligi

Cemal Stireya'nin “Giil” siirindeki “giiliin tam ortasinda aglryorum” dizesi de
buna benzer bir 6rnektir. Giil, yansitmayan bir nesne olmasina ragmen siirsel
Oznenin giiliin tam ortasinda aglamasi, onun bir durumunu, i¢ diinyaya ait bir
niteligini agiga ¢ikarir. Tabiattaki ve genel olarak dis diinyadaki her sey, siirsel
Oznenin aynada gordiiklerine benzer bir yansimay1 barmndirir. Bu dizede agla-
yan ve agladigini dile getiren siirsel 6znedir. Buradaki merkez duygu, ayn za-
manda dizenin temelini olusturan “aglama” fiilinden kaynaklanur. Siirsel 6zne-
nin giderek daha da getrefillesen ve kendi i¢indeki par¢alanmighgin giin ytizii-
ne ¢tkaran nesne ve 6zne iliskisi, yansima teorisi tarafindan ortaya konulabilir.

Ayna ve 6zne iligkisi, hi¢ stiphesiz zaman aracilifiyla gerceklesir. Bilincin
gecmise ait izlenimleri, hatiralarla yeni bir boyuta taginur ve giil, ister bir ka-
din ister giizelligin sembolii olsun nesnesine bakan kisi, onda aglanacak bir du-
rumu yagar. Giil, dis diinyaya ait bir unsur olmakla birlikte bir hareket, zaman
nesnesidir de. Dis diinyaya ait olan giil, ayn1 zamanda i¢ diinyanin da yansi-
masidir. Naif, incelikli ve giizelligin de semboliidiir. Dolayisiyla siirsel 6zne,
i¢ diinyasindaki bu giizelligin héalihazirdaki durumuna aglama eylemiyle kar-
silik vermektedir.

Modern siirde simdiki zamanin trajik durumundan kurtulmaya ¢alisan bi-
ling, ge¢cmiste olup bitmis, sebepleri ve sonuglari itibariyla tamamlanmuis traje-
dilerin sayfalarini yeniden gbzden gegirmekle asmaya calisir. Oysa ge¢mise ait
hazlar gibi trajedi de yalmzca simdinin, simdiki zamana ait bilincin diistince is-
tihsalidir. Onu agmaya ¢alismalk, siirsel 6zne igin kimi zaman bir rittielden Gte-
ye gecmez. Clinkii gegmise giden yol, simdinin kapisindan gecmektedir. Bu ka-
pida darlik, gecicilik, umutsuzluk iist tiste gelmektedir. Zafer arayisinin yenil-
giyle ters ytiz edildigi bu ritiielde yanilsamayla gercek yanyanadir. Dolayisiy-
la siirsel 6znenin aynanin karsisindayken gergegin yahut yanilsamanin nerede
basladiginin ayrimina varamamasi, onu derin bir celiskiye, catismaya stirtikler.

Insan ben’inin de diinyada tek olmadigini savunan Freud’un teorisine gore,
insanin tiim yapip etmelerinin temelinde istemdis1 bir merkezi yani bilingal-
t1, onemli bir esik olarak algilanir. ‘Ben’, bir diger deyisle bilincin ve bilingal-
tinin tirtintidiir.! Dolayisiyla siirin tiimti okundugunda goriilecegi tizere gii-
liin kargisindaki 6znenin gergekle karsilasmast her zaman sarsicidir. Ciinkii bi-
lincte olusturulan gergekle nesnel gercek ayni seyler degildir.

Bireyin drami, modernlikle baslayan siiregte sairin i¢ diinyasinda ve top-
lumsal yasantisindaki dramiyla birlikte anilir. Bu da genellikle uzaklasma ya
da kagis imgesiyle ortaya ¢ikar. Eliot’a gore siirde sahsiyetten kacisin iki sek-
li vardir. Bunlardan ilki, sanatinda usta olan sairin sadece ustalikla ve sanat-
¢inin sahsiyetinde eristigi olgunlukla kolayca bagarabilecegi bir nesnellik sa-
yesindedir. Siirde sahsiyetten kagisin ikinci sekli ise, sairin ¢ok yogun bir sah-

9%



HAYRETTIN ORHANOGLU

si tecriibeyi, tecriibenin 6zelligini muhafaza ederek evrensel bir gercege, bir sem-
bole doniistiirebilmesiyle miimkiindiir.!2 Ancak bunun asilabilmesi icin siir-
sel 6znede ve sairin bilincinde kendisine ait giigstizligi, yenilmisligi yahut yal-
nizlik duygusunu agsmasi gerekir.

Siirsel ben, cogu kez ontik kaynakl bir yalnizlik anlayisina sahiptir. Yalmizlik
sorunu, bu agidan bireyin asamadig1; ama kimi zaman kendisinin de bilingli ola-
rak asmak istemedigi bir birliktelige doniisiir. Sanatc1 ya da siirsel 6zne igin yal-
nizligin anlamini ¢agristiran bir bagka kavram da onun koskoca bir diinyada
tek basina kaldiginin farkina varmasidir. Ancak yalniz olan, tek ve biricik olan
degildir. Yalniz insan, koskoca bir evrende, diger insan varliklariyla yalnizdir.
“Terk edig ya da terk edilis yoluyla ortaya ¢ikan ve baskalarindan yoksun kalma olarak
nitelendirilen yalmzlik, bir insanlik durumunu ifade etmekten ziyade, bir toplumsal ilis-
kiler agu icerisindeki yalmizlik tiiriinii diisiindiirtmektedir.”13

Oguz Demiralp, “Delilik ve Sanat Uzerine” adl1 yazisinda, bu ¢agm sairle-
rinin varolus siirecindeki yalnizliginin aslinda dilinin bireyselligiyle ortiistii-
glinii ve bu ytizden de “toplumun kenarinda aykiri bir varlik” oldugunu ile-
ri stirerken su yarguy1 verir: “Cagcil siiri temellendiren olgu, sairin siyasal baglan-
ma ve ¢ogalma iddialar: de§il, siirde 6znenin gerceklesmesidir.”14 Bu baglamda mo-
dernlikle birlikte 6znenin ortaya ¢ikisi, ayn1 zamanda dilinin de yalnizlik im-
gelerini yticelten ben imgesine yonelisinin sebebini olusturmaktadir.

Ben’in sistematik olarak yikim1 ya da 6znenin nesnelestirilmesi, giintimtiz-
de en ¢ok siirrealizm akiminda degisik teknikler araciligiyla gerceklestiril-
mektedir. Bunlardan en dikkate deger ve etkin olan1 ‘otomatik yazmak’ ya da
kendini ahl4kin, aklin ya da sanatsal begeninin vesayeti altina sokmayan, yo-
netilmeyen diisiince eyleminin 6ne ¢ikarilmasidir. Digtan gelen baskilardan
otosanstire ve elestirel akla kadar her sey, bu edilgin delilige kars: koyar. Boy-
le yazmak, mutlak bir kendindenlik ya da arinmislik konumuna erismeyi sag-
layan bir yontem degildir ama ‘otomatik yazma’ sayesinde ben, {ist-ben ve bi-
lingdis1 arasindaki ayrimlar: ortadan kaldiracak bir konuma erisibilir.1> Bu
durumda yapilmasi gereken sey, ‘ben diigiiniiyorum’un yerine gizemli bir ‘o
diigiiniiyor” yargisinin gectigi celigkili bir konuma, etkin bir edilgenlik konu-
muna varabilmektir.16 Diinyanin benimsemeye zorladig: ya da dis diinya kar-
sisinda ayakta kalabilmek igin yapmamiz gereken sey, kendi kendimize ya-
ratmis oldugumuz bu kurmaca kisilikten kurtulmaktir. Ben, bizi bogmakta
ve gergek varligimizi bizden saklamaktadir. Bununla birlikte bu kurmaca ben’i
ortadan kaldirmak, varligi olumsuzlamak anlamina gelmez. Varlik, varolus
bilinci igte, i¢ diinyada yeniden sekillendiginden biling, siirsel 6znenin biri-
cik ¢ikis noktasidir.

Gergekdistiictiligiin siirsel ben’i sonsuz bir 6zgiirlige sahip olmakla birlik-
te, kendisinden ve dis diinyadan sorumlu biridir. Onun i¢ sikintisini, bulanti-
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sin1 ve daha 6nemlisi varolugsunu 6z’den 6nceye almasi sasirtict degildir. Siir-
sel 6zne, kendini ¢cogu kez dis diinyaya kapatmistir ancak bu kapalilik gorii-
niistedir. Ozne, zorunlu olarak dis diinyayla i¢ diinyay1 kargilagtirmaktan geri
durmaz. Bir bagka deyisle o, dis diinyay1 bir gdzlem nesnesine doniistiirmtis-
tiir. Dolayistyla dig diinyaya hem kapali hem agiktir. Ote yandan alabildigine
yogun bir i¢ stkintisina sahiptir. Nesnelerde, mekanlarda hatta kendinde bile
bu i¢ sikintisinin kaynagini goriir ve bu yiizden kendi ben’inden de uzak dur-
maya gayret eder.

Siirsel ben, her seyden 6zgtirce s6z edebilir, o sey hakkinda hiikiim verme-
ye ¢aligir. Yaptiklarinda da bu 6zgiirliigii hissetmeye ve hissettirmeye galisir.
Bu acidan siirsel 6zne igin 6zgtirliik, tecriibe edilmesi zorunlu bir yasama bi-
¢imi ve vazgegilmez bir niteliktir. Ancak bu denli 6zgtirliikle kendini sinirsiz-
lagtiran siirsel 6zne, ayni zamanda bu 6zgtirliikle ortaya ¢ikan derin bir umut-
suzluk hissine de sahiptir.

Siirsel ben, simdiki zamanin gegiciligini en 6zgiir sekilde yasar, varolusu-
nu 6zden 6nceye tasir. Toplumsal hayatla, giindelik iligkilerle, kayip giden za-
manla uyusmayan ve belirli bir anda hayat: derinligine yasayan bir “siirsel an’dur.
Zaman, en acik ifadesiyle simdiki zamanla anlasilirken bir biittin olarak zama-
nin gegiciligi de bu belirsizligi artiran bir bagka olgudur. Onun icin simdiki za-
mana, onun gegiciligine siginir. Yalnizca yasanan an ve bu an1 algilayan biling
vardir. Bu an, yasandig1 hissedilen zaman dilimi, yalnizca hissedilmesiyle bile
siirsel ben i¢gin yeterli bir zaman dilimidir.

Octavio Paz’a gore siirde kisilestirme yapabilmek i¢in sair, goriinebilen ve
goriinmeyen, diisiince ve sey, soyutlama ve nesne arasinda bir kdprii kurma-
lidir. Agk, kiskanglik ve 6fke, dilin yardimiyla kisiler, etsiz, kansiz ama imge-
sel niteliklere dontistiir.17 Siirsel ben, birden fazla kimlik, kisilik barindirmak-
tadir. Sanatgi, bu yoniiyle hem galip hem maglaptur. Dolayisiyla sair, siirsel
Oznede birden fazla kisilik tasavvuruna sik¢a bagvurur.

Roman, somut insanin ve 6zel adlarin pesindedir. Oysa siir, insan1 soyut-
lastirir ve onu anlagilir (sous entendu) olarak tasavvur eder. Bu baglamda siir-
sel ben, siirde 6zel bir ad olarak degil nitelikleri itibariyla 6n plana ¢ikar.18

Bu yargiyla birlikte bize seslenen, kendisi hakkinda ipuglari veren; gaire hi-
kéye ve roman karakterinden daha yakin duran bir kisi olarak siirsel 6zne ya
da siirsel ben kavramindan hareketle siirde ben imgesinin izlerini ¢alismami-
zi bundan sonraki béliimlerinde sairler ve siirlerde arayacagiz.

Siirde Garip donemi sonrasinda imgeleriyle ve siirsel 6zne anlayisiyla fark-
I bir gergeklik alanina yonelen Ikinci Yeni dénemi sairlerine baktigimizda si-
irsel 6zneleri konumlandiriglari itibariyle 6nemli bir kirilmay gerceklestirdik-
lerini sdyleyebiliriz.
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Imgeler, kimlik ve kisilik olusumlariyla muhayyile kabiliyetinin bir tiriini-
diir. Bu sebeple modern sair, cogu kez asir1 davranarak bir bitiin halinde ol-
mayan dis diinyayla aynilesme ¢abasina girisir. Ben'in bu istegi, yeniden olus-
turulmus kimlik ve kisilik yapilariin bir sonucudur. Bu yiizden siirlerde kar-
simiza ¢ikan imgelerin anahtarini bu pargalanmis tabiatin ben tizerindeki yan-
simalari ile insanin tarih araciligiyla dogaya ekledikleri arasinda aramamiz ge-
rekmektedir.

2. SHRDE KisiLiK ILISKiLERI VE IC DUNYA MODELLERI

Tabiat gibi insan algisin1 da zamana bagl olarak soyutlamalarla acgiklayan
Melih Cevdet Anday’da birey, Garip dénemi sonrast siirlerinde yalin gergek-
ligin ¢ok 6tesinde daha derin kavranan evrensel bir kimlige doniistir. Evren gibi
siirsel 6zne de hem var hem yoktur.” Bir diger deyisle insan, bir varlik var ol-
makla birlikte mahiyeti itibariyle sanki yok gibidir. Belirsizlikler i¢indeki var-
ligin1 ancak bakisiyla hissettirmektedir. Bunun igin de siirsel 6zne, diinyay1 olus-
turan degerleri stirekli olarak bilincindeki imgelerle karsilastirarak var olusu-
na bir dayanak saglar. Boylelikle birey, kendisiyle diinya arasinda bir denge
kurmaya calisir. “Kardelenler” adli siirde de bu 6rneklenmeye ¢aligilir:

“Ah ben olmadan gormek isterdim agact. Ben olmadan koparmak isterdim giilii. Ben
olmadan 6pmek isterdim denizi. Higbir nesne titremeden ¢ikan ses gibi. Ciglik aramaktir
olmayani.

Kanimizin aydinligs bir gosterip yolumuzu, bir yitiyor. Riizgarin uzattigr yont giidii-
yorm sonra gozlerim kapali. Basasag1 edici kokun yetiyor gtinahi sevmeye. Kiigtictik bir bo-
cek destekliyor beni. (Kardelenler)”20

Diinya, siirsel ben’in bilincinin bir yansimasi iken Anday’da, 6znenin tabi-
attan kopusu, kendiligini yeni bir konumlandirmaya sevk eder. Mukayesele-
riyle hep bir ara yerde konumlanan birey, bu kez zamam ve mekéani nesnel olan-
da aramaya yo6nelir:

Bu yaz ne ¢ok yagmur yagdi,

Ben bagka diinyadan geldim, bilemem.

Bahge ne kadar yanumizda,

Ne kadar yakin karanfil tarlasi! (Ben Baska Diinyadan)?!

Anday’in siirinde, destanlar yoluyla agiga ¢ikan imgeler Oktay’a gore tarih-
sel, kiiltiirel ve toplumsaldir. Bu siirlerdeki imgeler, ayn1 anda diyalektik bir ilis-
ki iginde ileriye ve geriye dogru isler.22 Zaman, hem mitolojik ¢cagdan bir anda
glintimtize sigrar ve ardindan belirsizlige gémiiliir. Zamandaki bu hizli degis-
me, onun siirsel 6znelerinin belirsizligini destekleyen bir baska niteliktir.

Sair, siirinde belirsizligi glindemde tutan 6lii bir siirsel 6zneye basvurur:

9%



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Canl miydim? O ugursuz kiyida

Oldiigiim giin de bilemedim.

Hep o sallanti, o devinim, o avcil

Bayrak, kar1 kiz oykiileri, sonra

Dipteki dliilerin fisil fisil

Konusmalarini dinledim. (Teknenin Oliimii)23

Bu siirde de goriilecegi tizere bir teknenin?# dilinden konusan siirsel 6zne,
aslinda oliidiir. Olij, bir anlaticidir (nekro-narrateur). Gergekligi alt ist eden
bu yaklasim, 6znenin gercekligini de yanilsamaya dontistiiriir.

Melih Cevdet’in 6zellikle mitolojik igerikli siirlerinde tabiat, siirsel 6znenin
belirsizligine atifta bulunan bir mekandir. Ciinkii ikinci bir tabiat algisi, ger-
ceklige yeni bir gerceklik ekleme ihtiyacindan dogarken 6zne, bu belirsizlik-
ten igsel diinyasindaki yalnizligini suglar:

Biiyiidiik cocuklugumuzdan

Biiyiidiik tarihe usulca

Biz bir yana, doga bir yana

Doganin yaninda bir bagka doga

Karsidan bize gozlerimiz mi bakan?

Ve giines altindaki oliimlii tanrilara

Hald saskinlik icindeki yonutlarda

Susar dogadan ayri diismiis insan

Insanin boglugunda doga (Kollar1 Bagli Odysseus)?>

Sairin kimi siirsel 6zneleri, ¢ok eski ¢aglarin mitik kahramanlarinin sesine
benzer olmakla birlikte cogu zaman bir kisi degil yukaridaki siirlerde oldugu
gibi bir teknedir. Asagidaki siirde oldugu gibi de “stireksizligin anlamlis1” bir
sestir.

El salladz biri, belki tamdik,

Belki degil, siireksizligin esanlam.

Ve denizin yorgun ¢agimdayd: cocuklar
Cigliklar: titretir balkondaki sarmagig,

Ciinkii dardir saatler, sigmaz biraraya
Dalginlik, deniz ve sardunya.

Riizgar alip gotiirdii balik¢i teknelerini
Uzaktaki kiliglara, ki bilemeyiz

Hangi derinlikte dolleyerek denizi

Gidiyorlar oyle agirbagh, doguya. (Gilineste)26

Anday’da mistik bir diinyadan ¢ok mitolojik bir diinya tasavvuru s6z ko-
nusudur. Ancak mitik zamanin i¢inde siirsel 6zne, nesnel 6liime gondermeler-
de bulunur. Mitolojik dénem kahramanlarinin hikayelerindeki kahramanca
oliim, bu siirlerde yerini, bireysel ve siradan bir 6liim korkusuna birakir. Bi-
raz 6tede 6liimiin beklentisi bile bu korku egigini asmaya yetmez:

9



HAYRETTIN ORHANOGLU

“Araf, hem inangsizhigimizin hem de korkakligimizin imidir, insan, cennetle cehennem-
den bagka bir sey daha olsun istemistir. Yagamla 6liim arasinda da bdyle bir yer vardir. Kar-
sitlik yaratir onu, zaman yalniz orada isler, yasamda ve 6liimde degil. Stirekli ile stireksi-

zin arasina diistiim kag kez. Durmak da yiiriimek de sagirtici idi.”27

Bu baglamda denilebilir ki Melih Cevdet Anday’in siirsel 6zneleri, duygu-
lar ve algilari itibariyle nesnel; gercekligi itibariyla ise belirsiz 6znelerden olu-
sur. Kendi ben’inden uzaklastirdig: bu yaklasiminda belirsiz bir zamana ait tist-
lenmis kisiler yer alir. Bu yontiyle genis bir zaman algisiyla kendi bosluklarin-
da dagilan 6zneler, sairin derinden kavranmasi gereken i¢ diinyasindan bes-
lenir. Dolayisiyla denilebilir ki sairin siirsel 6zneleri, belirsizlikle edilgenlesen
varligin1 mitolojik kisilerin nitelikleriyle ifade eder.

[Than Berk, nesnelerden hareket ederek kendini merkezde konumlandiran 6zne
kurgulariyla taninir. Onun bu tavri, 6zellikle 1964 yilindan sonras: siirleri igin
daha gecerli bir yargidir. Berk, Paris’te bir stire kaldiktan sonra geri donmiis ve
siirde yeni bir sorgulama dénemine girismistir. ilhan Berk bu siirecte siirinde yeni
bir kimlik arayigina girmistir. Ozellikle Galile Denizi ve diger kitaplar1 Civi Yazi-
s1, Otag, Misirkalyonigine’ de bu sebeple nesnelerin etkisi fazladir. Siirindeki nes-
nelerin etkinliginin ikinci sebebi ise yine bu dénemde Berk’in, Edmund Husserl'in
fenomenoloji yontemiyle tanismasidir.28 Bundan sonra yazdigi siitlerde Berk, nes-
nelere nasil bakilmasi gerektigini su sozlerle agiklamaya galisir:

“Anlayan, ¢6ztimleyen 6zne olma niteligini yitirmistir buytik 6lgtide belki, ¢tinkii met-
ropoliin iiretim titketim iligkileri iginde iyice yabancilagmis, seylesmistir, ama hep sokak-
ta devinen/seyreden biridir. Sair, interrior"ii, evin huzurunu 6ne gikarmaz hig. Interrior’de
kendini gtivenlige aldigim sanan, orada hem huzur, hem de mutluluk buldugu sarnusina ka-
pilan bireyi askinlagtirmaz, odaga almaz. Interrior de siyaset gibi ctizi bir betimleme &ge-
sidir; stisleme aracidir. {Than Berk metropoliin kargasasi kargisinda da siyasal ve kentsel sid-
det kargisinda da kirsal alana, pastorale gekilmez.”29

Yazildig1 dilden ¢tkmayan imgelerin yasama olanaklarini bulamayacagini
ongoren IThan Berk, siiri imgelerle diisiinme sanati olarak tanimlarken kelime-
lerin siirdeki tek islevinin imge kurmak oldugunu belirtir. 30

Berk'in siirlerde nesneleri iki bigimde kullandig1 goriiliir. Birinci yontem-
de, bir siirde dogrudan nesneyi tasvir yoluna gider. Berk, bu yontemi kulla-
narak herhangi bir nesneyi tasvir ettigi siirlere ilk olarak Senlikndme kitabin-
da yer verir. 1972 yilinda ¢ikan Senlikndme’de Berk, kendi diinyasinda sevdi-
ginesneleri toplu olarak okuyucuya sunar. Bundan bagka Kiil kitabinin “Berk
Sozlugi, I (Nesneler)” boliimiindeki “Harfler”, “Pipo”, “Dana” ve “Kursun-
kalem” de bu tarzda yazilmus siirlerdendir. Senlikndme’den sonraki Tas Baski-
st kitabindan itibaren nesneler, 6zelliklerini, ‘gizemlerini’ duyurmaya devam
eder. Sairin nesnelerin duyurulmasinda uzaktakilerden yakindakilere dogru
bir siireg izledigi goriiliir.
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Ikinci yéntemde ise Berk, siirlerinde nesneleri onlardan birer bir imge ya-
ratarak kullanir. Bu tarz kullammlarda dogaya ait imgeler agirliktadir. Orne-

v awi

gin “deniz”, “gokytizii”, “irmak” Berk'in siirlerinde sik karsilagilan imgelerdir.3!

Indim sonra denizi oksadim durdum derisini suyun okudum suyu susan suyu.
Biliyorum ¢ok uzak degil dogdugum kent denize

Ama hep bir kara adamu gibi diistindiim kendimi

Onun i¢in uzatmadim saglarimi ve biyiklarim

Belki fakir biiyiidiigiimdendir belki 6zledigimden denizi

Ama bilirim karay: ve suyu. Biiyiik karay:

Ve suyu. (Halikarnassos I11)32

[Than Berk’e gore bilincin igerigini olaylar, diinya ve kendi ben’i olustu-
rur. Diinyadan kast edilense, kisinin ve digerlerinin digindaki tiim “sey’ler-
dir. Bu nedenle, Berk’in siirlerinde nesnelerin deneyimsel yapilarini ya da
ozlerini bulmak, bilincin igeriklerinden ‘diinya’ kavramuyla ilintilidir. Sair,
nesnelerin 6ziinii yeniden kurarken etrafindaki diinyay, bir taraftan da ken-
dini kurar.33 Deniz gibi dogaya ait unsurlar da Berk icin sadece bir ‘sey” ko-
numundadir.34

Ben biitiin ¢izgilerde oldum biitiin o ¢izgilerde
Her sefer boyle geldi vurdu yasamama bir deniz
Ald1 bir yasamadan bir yasamaya kodu nasil
Al bir ¢ocuk vard: o korkularda o gecelerde
Biiyiik ulu sular yudu beni ¢cokum artik nasil

Bir deniz size de gelir vurur elbet anlarsiniz. (Balad )35

Bu siirlerde ytizey de derinliklerinde barindirdig: anlam kadar birbirinden
kopuk iligkilere sahiptir. Yiizeydeki anlamsizliga bakip da derinliklerdeki an-
lama yonelmek kimi zaman aldatici olabilir. Siirsel 6zneler de bu anlamsizli-
gin farkindadir.

[lhan Berk’e gore dil, anlamin olmadig1 yerde de islevini siirdiiriir. Siirler-
de bu daha belirgindir. Ozneyi diglar, bagina buyruk siirdiiriir. Susabilir, sus-
may1 yegleyebilir. Sessizlikle ilerleyebilir. S6zsiiz sese de biirtinebilir. Konus-
maz. Soziin tistiinti ¢ize gize yiirtiyebilir. Segebilir bunu. Yetinir ¢linkii kimi yer-
de ses 6znenin yerini alir, onu ytiklenebilir. Bu kendi olma erkini, uzamda, za-
manda da gergeklestirebilir.3¢ Bu her seyden 6nce dilin susmasy, dilin her seyi
bir yana birakip kendi oldugu, 6znenin yerine gectigi, oradan seslenmesidir.
Boylece dil, yazani da diglamis, onun yerine ge¢mistir.3”

Sair, herhangi bir siirde konusanin kim oldugunu sorar. Ona gore bu soru
sOyle cevaplanmalidir:

“Baglangigta sairi goriir gibi oluruz, ama yazma eylemi derinlestikge bir imgeden, bir im-
den Gteye gitmez bu. Bir siir yarat1 alanina girmeyegdrstin, bilinmez taninmaz olur. Sairin
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soyledigi, imgeledigi; siirin konusu diye baktig1 kayip gitmistir. Orda konusan sair degildir
artik: Dildir, yalniz odur. Dil boyle bir islev yiiklendiginde, kendinde bagkasi degildir.”38

Buna gore nesneler, igerik biittinliigiini yitirecek kadar seylesir ve boyle-
likle kendiliklerinden uzaklagir. Ahmet Oktay’a gére de IThan Berk, evi de sey
durumuna indirgemekle, duygusal bir uzami ve kavrami, onu kullanan ve sa-
hiplenen somut insandan kopararak diistinsel bir kategori haline geviriyor, da-
hasi evle birey arasindaki o icerden ve derinlemesine metafizik boyut kirilma-
sina ugruyor.3?

Biling, cogu zaman imgeleri birlegtirme niteligini bilincaltina devreder. Cag-
risim ve uyarimlar, bilingaltindan gelen baskilarla yeniden sekillenerek imge-
lere déniisir. ilhan Berk de siirlerinde tipki bir parnas sairi gibi agir1 bireyci dav-
ranarak pargalanmus, bir biitiin halinde olmayan dogasiyla 6zdeslesme caba-
sin1 ben’in tasariminda yeniden tanzim eder. Bu yiizden kullandig1 imgelerin
anahtarini bu pargalanmis doganin ben tizerindeki yansimalari ile insanin ta-
rih aracihigiyla dogaya ekledikleri arasinda yer alir. Sair, imgeye anlamla bir-
likte, anlamin penceresinden bakar ¢ogu zaman. Buna da Ezra Paund’u oku-
masindan sonra karar vermigtir.40

“Bir Yaratis Bicimi Olarak Dil” adl1 denemesinde Ilhan Berk, siir ve dil ilis-
kisini su sekilde yorumlar:

“Somutlagmus bir yagsama bi¢imi olan siirin yapisi, her seyden 6nce, dilde belirir. Bu an-
lamda siir, dilin bir yaratis bi¢imidir. Bir dil bulma, kurma, yaratma isidir. Bu da bir 6zgtin-
liik, kisisellik sorunudur. Bir imge adami olan ozanin 6zgiirliigii, getirdigi yenilikler, dog-
rular, erdemler, gtizelliklerden 6nce, siirin yapisi, yeniligi 6nce dilde olur. Biitiin yarat1 sa-
natlari iginde siir, dilin giiciiniin doruklagtig1 en ug alanlara uzandig1 bir sanattir.”41

Sair, imgeyi agiklarken de su tanima basvurur:

“Cokanlamliligin olusmasi i¢in soyut dilin, imgelemin kullanilmasi gerektigine inani-
yorum. imgelemin dili budur. Kiigiik bir 6rnek vermek gerekirse, Eliot cogu zaman konusg-
ma diliyle, Mallarme elinden geldigince imgesel dille, soyut dille yazmaya calisir. Mallar-
mé dogrudan dogruya siirsel dili kullanir. Ben yazilan, yaratilan bir siirden yanayim; ko-
nusma diliyle yazilan siire karstyim, bunu yadsiyarak bagladim siire. Dilde deformasyona
gidilmeli. Iyi bir siir dilin pargalanmasiyla yazilabilir ancak. Dil pargalanmali, deforme edil-
melidir. (...) Imgesel, imgelere dayanan bir siir, sol kulag1 sag elle gostermek gibidir. Ne-
den peki? Neden anlatmak istedigini dogrudan vermek istemez de baska yollar arar? Bu
yol siiri daha genis anlamlara, daha cagristmli anlamlara gikarir da ondan.”42

Sairin siirsel 6zneleri, nesnelerin egemenlik alanina ortak olmak ister. Bu
egemenlik savasi da adlandirma yoluyla gergeklesir. Sair, nesneleri gogu kez
tesadiiflerle, karsitliklar iginde yakalmaya ¢alisir. Ancak bu karsitliklar ve te-
sadtifen bulunmus olmak ayni zamanda nesneye bakan siizsel 6zne icin de ge-
cerlidir:
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O zaman ¢adirlar sokiiliir | bir ¢cagdag Yahudi ardimizdan gogii kapardi.
Sen gelirdin | Daglarda yay geken daghilar yavagca oklarim degigtirirlerdi.
O wvakit yillarin biiyiik giilii doner, bir kadin uzun sara saglarini gerer baglard:.

Alirdy yiiziin beni. Agizlarinda ada caylariyla somiirge halkim gegerdi. (1L Balad)*3

Onun siirsel 6znelerindeki bu yogun gozlem giictii, onlarin dis diinyayla kur-
mak zorunda kaldiklar: nesneleri tanimlarken yahut insanlarla, olaylarla ve si-
irsel 6znenin kendisiyle kurdugu iliskileri yorumladiginda daha da perginlesir.
Dolayisiyla ¢adirlar, gok, yay, dag gibi imgeler, siirsel 6znenin dis diinyaya ait
bakisinin genigligini de ifade eder. Nitekim Ilhan Berk, siirlerinde dar bir diin-
yayla simirlamaz kendini. Dar bir diinyada siirl bir kelime hazinesi yerine nes-
neleri de icine alan bir diinya, tabiat algis1 ¢ikar karsimiza. Oldugu gibi resme-
dilen gergekgi bir tabiat ve diinya vardir. Ancak bu gerceklik, siirsel 6znelerin yine
de nesneleri tarihle, zamanla iligkilendirmesine engel olusturmaz. Yukaridaki sii-
rin de yazildig1 doneme bakildiginda Ortadogu’nun ge¢misiyle yani ask siirle-
riyle bugiiniin savaglariyla, 6liimleriyle karsilastirilmasi buna bir 6rnektir. Siirin
genelinde vurgulanan bu ge¢mis ve simdi kargsilagtirmasi, yikicr bir sonla yani
oltimiin agirhgiyla ifade edilir: “Ve Eden yolundan sular geldi kentleri yikiyor.”

Yabani otlarin, dag cigeklerinin, tas evlerin girdigi siirlerde 6zneler, varlik-
larmi nesnelere borglu degildir. Aksine onlarla birlikte vardir. {lhan Berk’i d6-
nem sairlerinden ayiran en 6nemli farkliliklardan birisi de budur. Umutsuz,
yilgin degildir siirsel 6zneler. Kendini tarihle, tarihsel sahsiyetlerle ve elbette
nesnelerle ifade eden sair, varolusunu nesnelerde gizlemek yerine onlarla acik-
lama arzusuyla dikkatleri geker.

Cemal Siireya da Ikinci Yeni siiri iginde 6zgiinliigiinii koruyan sairlerden
biridir. Siireya, “Siir Anayasaya Aykiridir” baslikli yazisinda sunlari sdyler:

“Siirde, kurulu diizene aykirilik estetik i¢inde daha ¢ok giizel-¢irkin, iyi-kétii seklinde
kendini sunmustur. Bugiin siirin bir ucu toplumsal planda insan haklarini kolluyor. Bu, sii-
rin gekirdeginde ahlaki bir kaygt bulundugundan degil, belki kurulu diizene aykirilik ni-
teligi agir bastigindan oluyor. Bugiin siir ¢agdas sairlerde yeni alanlar, yeni agilar yaratir-
ken belirli bir yonde gelisiyor: Bag kaldirma yéniinde.”44

Cemal Stireya'nin siirine bakildiginda siirsel ben, anlatict vasfini hig elden
birakmaz. Siirekli anlatir. Bagta kadinlar olmak iizere dis diinyayla olan bagin-
tisiny, yasadig sertivenleri, aktarma zorunlulugu hisseder.

Siirsel ben, kimi zaman bir bosluk, hatta unutulmus bir nesnedir. Sandal-
yede oturan bir bogluktur. Onun siirsel 6znesini yakalayabilmek igin iki ayr1
kisilige bagsvurmamiz yahut ondaki kendi i¢inde unutulan bir bagka ben’i ta-
nimamiz gerekmektedir.

“Ulke” siirinde de siirsel 5znedeki kaybetme duygusuna kargi korkuyu disa
vurur niteliktedir:

103



HAYRETTIN ORHANOGLU

Nasil unuturum hi¢ unutamadim

Kibrit ¢ak masmavi yanard sesin
Ormanlara ormanlara yiiziiniin sesi

En gizli kelimeleri akitirdi agzima

Su karangu su acayip su asyalr agkin
Solugu kesen agulayan ormanlarinda
Yasadim o kisa ve korkung hiikiimdarlig

Ve carpmtily yiire§im saglarimin akintisinda
Karadeniz'e karigirdr ordan Akdeniz’e

Ordan da daha biiyiik sulara (Ulke)4>

Dis diinya ile i¢ diinya arasindaki zitlig1 ¢ok iyi yansitan Cemal Siireya’ya
gore genis bir cografya ve yasanacak zamanlar vardir. Yasanti, bagkalariyla var-
ligim ortaya koyan bir siiregtir. Oysa tek basina iken yalnizlik hakimdir.

Yoklugun gayri surdan suraya geldi

Bir giinler solenlerle egemen iilkende

Simdi iri gagali yalnizliklar doniiyor

N’olur agzindan baghyarak soyunmaya

Bir kez daha siir hayvanlarini tistiime iistiime
Cik gel bir kez daha ¢ikintilardan

Cik gel bir kez daha bozguna ugrat (Ulke)46

Yalnizlik, sen ve mutlu giinlerden sonra ‘iri gagal” bir kusa benzetilerek olum-
suzlastirilir.

Saat bes nalburlari pencerelerden

Madeni paralar gosteriyorlar,

Yalnizlig1 soruyorlar, yalnizlik,

Bir ovamin diiz olusu gibi bir sey.

Hig bir seyim yok akip giden sokaktan baska

Keske yalniz bunun icin sevseydim seni. (Esdegeriyle Yan)4”

Daha 6tede yalnizlik “Esdegeriyle Yan” siirinde oldugu gibi diiz bir ova-
nin yeknesakligina benzetilir. Her seyin gortintir oldugu, gizli yahut merak edi-
lir higbir yaninin bulunmadig: bir durumdur. Sair bu durumun 6tesine gege-
bilmek igin herhangi bir eyleme girismez. Her seyi oldugu gibi kabullenmis-
tir ya da kabullenmek zorundadir. Asagidaki siir de bu yalmizhigin etkisiyle olsa
gerek hep ayni dizeyle biter: “Kegke yalniz bunun i¢in sevseydim seni.”

Yalnizligin daha da ige kapattig: siirsel 6zne, 6liim ve korkuya yonelir:

Cok erken gelmisim seni bulamuyorum
Keske yalniz bunun icin sevseydim seni. (Iki Kalp)48

“Sarkisi-Beyaz” siirindeki ben, baskalarimin ardindan “arada bir aglamak icin”
dis diinya ile baglarinin kopuklugunu dile getirir. Siirsel 6zne, hemen her sey-
den kopmustur. Biitiin ugraslar1 bogunadir.

104



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Ben olanca kuvvetimle

Halatlara asiliyorum nafile

Ben ayr diigmiistim bir kere

Ayri diismiisiim insanlardan

Bu yildiz tutmaz mavilikte

Ne deniz ne kipiik kr eder bana (Sarkisi-Beyaz)*?

[lhan Berk'in siirlerinde 6zneleri genel olarak degerlendirmek gerekirse do-
nemin kimi gairleri ‘ben’ tizerine degil bagkalari, dis diinya yahut nesnelerde
odaklanir. Duygu ve diisiince diinyalar1 onlarin géziinden iletilir. Hatta sair
denilebilir ki siirsel 6znelerini kendilikleriyle esitlendirerek yansitict bir ben
olusturmaya galismaktadir. Bu da onu nesnel bir diinya arayisina yoneltir.

Edip Cansever’in siirsel 6zneleri, ‘ben” adiyla ortaya konan modern ve ytik-
sek bir bilinci arar. Bu yoniiyle 6znelerin kendi i¢lerinde kimi zaman Zerdtist
gibi evrensel bir bilince ulagsma istekleri goze garpar. Ancak Nietzsche’de ol-
dugu gibi ‘listinsan’, bir model olarak tasarimlanirken Edip Cansever’in siir-
lerinde daima umutlu bir birey goriirtiz. Bir konusmasinda sair; “Siirlerimde-
ki kisiler satrang taglarina benzerler. Onlar, diigsel ya da gercek, bende olup bitenle-
rin toplamidirlar olsa olsa. Gene de (...) Sair kendi ozel kisiligini siirinin ardinda giz-
lenmesini iyi bilmelidir.”>0 der. Dolayisiyla kendi 6zneligiyle siirleri arasindaki
yakinliga isaret eden Cansever, gercekiistiicii sairler gibi bilissel varligin si-
irsel 6znelerine yaklastirmak ister. Clinkii gergekiistiicii sair, gergekiistiiciilii-
giin genel egiliminde oldugu gibi dis diinya algisinda ritiiel olanin sinirlar igin-
de kalmay1 yegler. Bu yoniiyle biling, benzesme yoluyla bireyin i¢te, i¢ diin-
yasinda smirsizliga ulagsarak 6zgiirlesir.

Edip Cansever’in 6zellikle dilde bagimsizlastig1 i¢ diinyasiyla buna baglan-
dig1 gozlemlenir. Sairin kendi i¢inde parcalanmis kimlik tasavvurlari, hemen
her giirinde kargimiza ¢ikar. Giiven Turan da Cansever’in ana sorunun ‘kim-
lik” oldugunu vurgular.5! Bu baglamda onun 6znelerindeki pargalanmislik, on-
larin i¢ diinyalarinda yarattig1 diger kimliklere de yansir. Bir diger deyisle Can-
sever’in siirsel 6zneleri, birden fazla kimlige, i¢ diinyaya sahiptir. “Bireyde tzel-
likle durusum, onu, toplumda canl kilmak isteginden geliyor.”>2 diyen Edip Can-
sever’in giirsel 6zneleri, biitiin bu tanim ve kavramlastirma siirecinden besle-
nilerek ifade edildiginde ‘pargalanmis” ancak yine de ‘canli’ kalma arzusuyla
ortaya ¢ikar.

Elias Canetti'nin “kitle simgeleri” tanimlamasi, Edip Cansever’in siirlerini an-
lamada 6nemli bir durak sayilabilir. Canetti’ye gore deniz, basak, yaprak, agac
gibi tabiata ait unsurlar, sanat eserinin agiklanmasinda basat unsur olarak kar-
simiza gikar. Edip Cansever’de de sikca rastladigimiz deniz ve yagmur imge-
lerine baktigimizda bunlar, siirsel 6znelerdeki kitleselligi ya da cogullugu ifade
eder. Nitekim Canetti'ye gore deniz; “cogul niteliklidir, hareket eder, yogundur ve
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i¢ tutunumu vardwr. Cogullugu sonsuz sayidaki dalgalara dayaniy. Dalgalar denizdeki
insan1 her yonden kugatirlar. Dalgalarin hareketlerinin aynilig boyutlarimin farkliligi-
na mani degildir. Hareketlerini digaridaki riizgdr belirler. Denizin duygular: degisebi-
lir: yatigabilir, tehdit edebilir ya da firtinalar halinde patlayabiliv. Ama o hep oradadhr.
Onun nerede oldugu bilinir: acik ve barizdir; daha once hicbir seyin bulunmadigi bir yer-
de aniden belirmez. Gene de denizde bir gizem, birdenbirelikte yatan bir gizem degil de,
icerdikleri ve iizerini brttiikleriyle ilgili bir gizem vardur. Igini dolduran yasam, bariz de-
Sismezligi kadar onun parcasidir. Denizin i¢ sinirlari yoktur, halklara ya da iilkelere ay-
rilmanustir. Her yerde olan bir tek dili vardir. Bu nedenle onun disginda tutunabilecek
bir tek insan yok gibidir. Bildigimiz herhangi bir kitle tiiriine tam olarak denk diiseme-
yecek kadar kapsayicidir, ama durulmus insann imgesidir de; biitiin yasam onun igine
akar ve o biitiin yasam icerir.”>3 Buna gore yagmur da tipki deniz imgesi gibi co-
gul karakterinin yaninda ‘aynilig1’ ve ‘degiskenligi’ barindirir. Yagmurun hep
aynu sekilde diisey yagmasi, sesinin ve cilde degdiginde biraktig1 1slaklik hissi
bu aynilig1 vurgular. Ote yandan yagmur imgesindeki degiskenlikte de tipki de-
nizin dalgalar: gibi bir dalgalanma halindedir. Artarlar ya da eksilirler.

Cansever’in siirlerinde de yagmur ve deniz imgelerine sikga rastlariz. Si-
irsel 6znelerdeki aynilik ya da zit yondeki cogulluk, zaman zaman degisken-
likler icerir. Cilinkii bu siirsel 6znelerde asilamayacag: diisiiniilen dis diinya-
ya ait her engel, i¢’te bir kargilik bulur. i¢ diinyaya ait mekanlar, zamanlar, in-
sanlar ve olaylar, sairin dis diinyaya verdigi birer cevaptir. Bu acidan Canse-
ver’in imgeler diinyas, digerleriyle karsilagtirldiginda daha dingin ve ama daha
canli bir seyir izler. Cansever’in i¢ diinyasi, dis diinyasinin bir yansimasidir.
Di1s ve i¢ diinya, aynada seyredilen imgelerden olusur. Bu aynada nesneler, in-
sanlar1; insanlarsa nesneleri yansitir. Bu ayna, sairin elindedir. Bir yetigkinin
cocukluguna donerek oynadigi bir oyun mantigiyla aynaya baska aynalar ek-
ler. Bu aynalardan ilki, sairin ¢ocuklugu, digeriyse hayatin disinda kalmama
istegidir. Bu ytizden Cansever’de digerlerine gore bir i¢ bakis gesitliligi, zen-
ginligi dikkatleri ceker. Tek bir siirsel 6zne yerine elinde i¢ ve dis diinyanin bir-
birlerini yansilayan aynalarda onlarca siirsel 6zne vardir.

Ahmet Oktay da Sairin Kani adli eserinde Edip Cansever’in siirlerindeki bu
kargitliklar tizerine kurulmus olan iligkiler agina vurgu yapar.54

Birliktelik Sevgisizlik

Yalnizlik Mutsuzluk

Yiiziidiir sairin kanarsa yalmizliktan

Bir yiiz ki upuzun kadinsiz giinler gibi

Ve nasil bir acidir ki, actyla anlatilmaz

Bir hicin bir agizla duraksiz kemirildigi

Oyle bir stkint ki 6liimle kimildamaz (Sairin Kani)®®
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Paradokslarla kargimiza ¢ikan zitliklar, Cansever’in giirinin hemen her nok-
tasindan gozlemlenebilir bir nitelik tasir. “Bir higin bir agizla duraksiz kemirildigi”
ben tasavvurunda sair, imgelerini gergekiistiicii bir gerceklik alanindan secerek
olugturur. Oliim bile bu sikintiy1 kimildatamaz. Hareketsiz, duragan imgeler ara-
cligiyla soyutluklar somutlagtirilir. Oliim, bu somutlagtirmalarin baginda gelir.
Oliime bigilen rol, aym zamanda ben’in olusumuna da katkida bulunur.

Simdi Yaglanan, olen

Gegmis Animsanan, canlanan56

Cansever’in siirlerindeki ben’i ii¢ ana eksen etrafinda diistinebiliriz: Top-
lumdisilik, iletisimsizlik, sapkinlik.5”

Buna gore Cansever’in siirsel 6zneleri, ilkin toplumdan uzaktir. Onlar, dis-
lanan kigiler olmamasina ragmen toplumun uzaginda yasamay1 se¢gmislerdir.
Onlar1 dislanmaya iten sebep kendileridir. Yalnizliklarinda bulduklar1 genis-
liktir. Bu ytizden Cansever’in siirinin en belirgin yonii yalmzliktir.

Ikinci agama ilkinin sebebi ve sonucudur. Bu siiregte en belirgin imge ola-
rak iletisimsizligi goriiriiz. Cansever’in siirsel ben’leri iletisimden yoksundur.
Varolan insanlar, aslinda siirsel 6znelerin kendi iglerinde olusturduklar1 gol-
ge-varliklardir. Bu golge-varliklarin olusturdugu dilsel alan iletisimsizlik, kimi
zaman parcalanmus, sizoid bir diinyay1 isaret etmektedir.

Son asamada Cansever’in siirlerinde cinsel sapkinligin varligi goze carpar:

Alisilmg yerlerde aligilmis adam

Tuhaf adam, ¢ok tuhaf adam, ya da bundan boyle tuhaf
Bir tuhafliktir ama dogrusu

Omuza asilmig tiifek

Bir tiifektir her sokagin ucu (Tiifekk)>3

“Omuza asilmig tiifek” cinsel sapkinligin en temel gostergesidir. Imgenin bi-
reyden toplumsala yayilmasindaki elestiri, Cansever’in siirsel 6zneye kars1 du-
rusunda gizlidir. Adam “tuhaf”tir. “cok tuhaf adam, ya da bundan boyle tuhaf”tir.
Tuhaflik diger 6znelerde de karsimiza ¢ikar. Escinsellik, bisekstiel tutumlar bun-
lardan bazilaridir.

Nazan Yatkin, Edip Cansever’in siirlerinde dort ana 6zne kurgusu tespit eder.
Bunlarin ilkinde siirsel 6zne, 6liime dair korkuyu, kalabalik i¢cinde bir yalniz-
lik hissiyle yasar. Ikinci vurguda 6liim, yeniden dogusla 6zdeslestirilir. Yeni-
den uyanma duygusu, yeniden bir varolus ¢izgisine yaklagma olarak dillen-
dirilebilir. Oliimle ilgili tigiincii alg, toplumsal endiselere bagl olarak yanlis
diisiincelerin 6liimiidiir. Cansever’in son algisi ise 6ltimii kabullenis tizerin-
de odaklamr.5® Ancak hemen her durumda 6zneligin sinirini belirleyen ana ilke,

107



HAYRETTIN ORHANOGLU

bir 6nceki béliimde de agikladigimiz gibi 6liim ve 6liime karg: takimilan tutu-
mun etrafinda sekillenir.

Cansever’deki dramatik siirselligin icinde eriyen bir miizikten s6z edilebi-
lir. Bu miizigin esliginde aleldde diinyaya ait gercekliklerden kopulmaksizin
olusturulabilecek bir diizenlilik sayesinde onun i¢ diinyasiyla barisik olmasi
beklenir. Oysa onun siirlerinde karsimiza gikan siirsel ben, icten i¢e huzursuz
ama 0znel yetersizliginin farkinda olan bir insan1 gortirtiz. Diizenlilik, gtiven-
sizlikle yer degistirmistir. Kimi zaman hicligin esiginde kimi zaman da ‘objek-
tif karsilik” ilkesine gore parcalanmis, boglukta dagiliveren bir gériintime ka-
vusur. Sairin niyetine gore hareket ettigini diistindtigtimiiz siirsel ben, kimi za-
man da onun niyetinin disinda bir varolus miicadelesi icindedir. Bu yoniiyle
Edip Cansever’in siirsel 6zneleri, nceden belirlenmis, sinirlanmus bir kisilik
yerine okuru stirekli sagirtan niteliklere biirtintir.

Sanatgi, bir eseri olusturma siirecinde bilingdisinin imgelerini tanzim
ederken bilince ait stireclerini kullanir. Bu da ister istemez “yaratici egonun ge-
rilemesi”®0 olarak adlandirilabilir.

Iste bu gercektir diyorum siz de bilirsiniz gercegi
Bu ¢ivinin ¢akilist

Bu ekmegin siiriiliisii

Bu agkin, bu ayibin, bu insanin bilinisi

Bu duymak, bu diigiinmek, bu yiiksiinmek insanda
Bu toplum iginde, bu toplum diginda

Bu sizin durumunuz, bu tabiattaki is

Bu akilsiz ¢icek

Bu bilgisiz agag

Bu diipediiz ileri goriis

Bu su, bu nehir, bu riizgdr

Bu tas, bu bulut, bu hava

Bu bilinen, bu bilinmeyen

Bu Isa’dan once, bu Isa’dan sonra. (Aliiminyum Diikkan1)6!

Tabiata ait unsurlarin ¢okca yer aldig: siirde insan ve tabiat karsilastirila-
rak insanin tabiat kargisindaki istiinliigii dile getirilir. Insan diginda tabiatta-
ki diger unsurlar, akildan yoksundur, bilgisizdir, edilgendir. Ancak buna kar-
sin insanin akil, bilgi ve etkenligiyle biitiin zamanlar i¢inde bir anlama sahip
olmasi, Cansever’e gore sasirtic1 degildir.

Edip Cansever, yalniz bir siirsel 6zne yaratma pesinde gibi goriinmesine rag-
men aslinda algilartyla, nesnelere bakisiyla ¢ok sesli bir siirsel 6zneyle birlik-
te hareket eder. Bu agidan Ilhan Berk'le aym goriisii paylasmakla birlikte nes-
nelere siirsel 6znenin ekledigi yogun duygulanimlarla da ondan ayrilir. Yogun
ve yorgun biridir siirsel 6zne. Ancak i¢inde tagidig1 mutlu diinya arzusu, onu
yine de bu bunaltiyr asmaya sevk eder.
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Calismamizda incelemek istedigimiz bir bagka sair de Sezai Karakog'tur. D6-
nem hakkindaki teorik yazilarindan da taudigimiz Karakog, gergekgi siir ile Ga-
rip siirinden hareket ederek Ikinci Yeni’de diinyarn algilanigim su sekilde 6zetler:

“Klasik sair, ‘azgin bir davetle’ ‘neredeyse topragmn sonu’na gider. ‘U¢mak, kay1p gitmek,
kagip dsnmemek’ sartiyle. Orhan Veli akiminda ise insan Laleli’den ¢ikar yolculuga ve tram-
vaya atlar; ama mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni gercek¢i akimda ise (Ciinkii bence, yeni akim,
bir gesit neo-realist akimdur), Laleli’den gikar yolculuga, tramvayla, ama diinyaya gider. (Ben)in
en kiigiik davranigi bile biiyiik bir haber gibidir. Yagama vardir ve énemlidir, ama bir haber
olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan Veli akimu giinliik ¢irpinuglarin siiriydi, bu

siir ise yasamay1, gercek yasamay1 cevheriyle gérmeye, yakalamaya caligiyor.”62

Karakog, bir bagka yazisinda Ikinci Yeni siirinde insan ve dis diinya iligki-
sini degerlendirir:

“Evrende insan s6zii bu siiri 6zetler. Bu akim, insanin, insanlar arasindaki yeriyle bir-
likte kainattaki yerini de arayan sairlerin gegidi. Arayan fakat bulmaya niyeti olmayan. Bir
pasaj, bir bulvardir bu akim. Forum daha sonra gelecek, metropol daha sonra olacak bir imar
olay1 olmaktan ¢ok, bir istimlak olay1 yani bu siir. Yer yer akil disina kacar, diislerde gezi-
nir. Bazi bazi bu diigtincenin sansiiriinden kurtulur. Bir parca ekmek, bir par¢a hayal ve bi-
raz da fantezi siiridir bu.”63

Onun siirlerinin 6znelerindeki en belirgin tavir, gerek i¢ diinyada ve gerek-
se yagsanilir olanin sinirlar1 iginde degisebilir olan1 kavramaya yonelik diisiin-
celerdir.64 Degisebilir olanin kavrandig: diinya, Karakog’a gore iyiye yonelik
bir nitelige sahip olmaktir. Oysa diinya, bir bozulmaya dogru hizla gitmekte-
dir. Buna ragmen Karakog, ‘merhamet’ duygusu etrafinda gelistirdigi imgeler-
le umutsuzluga diismekten kendini kurtarir.

Mustafa Muharrem de ondaki diinya ve insan iligkisine s6yle bakar:

“Evrendeki insan1 saptamak, insandaki evreni ¢oztimlemektir. ikinci Yenicilerin gizil ek-
siztansiyalizmi, Sezai Karakog'un sufi grameri igin en uygun dekoru siire armagan eder. Im-
genin dilden ve nesnelden azad edilme vaadi, nicel aklin yataginda cagildayan spekiilatif ruha
kapilmay1p 6zerkligini bulma imkanlarini sunar. Diinya savaslarinin muzdarip enkazindan
tiiter Tkinci Yeni. Varolusgu felsefe, gercekiistiiciiliik, psikanaliz, sinema ve caz, Tkinci Yeni'nin

kiiltiirel geperlerini olusturur.”6>

Kamil Esfak Berki, Karako¢'taki tabiat algisinin genellikle bir “dtis evreni”
ile “siir-i¢i bir hayat” arasinda bir diger deyisle hayat ile riiya arasinda oldu-
gunu belirtir.66

Sezai Karakog, hem moderligin hem de sufi bir diinyanin i¢cinden bakarak
diinyay1 tanimlar. Onun siirleri, tasavvufi imgelerin modernlikle ¢atismasi i¢in
bir sahne gorevi gortir. Bununla birlikte sair, siirlerinde tasavvufi diinyann ta-
rafinda yer alir. Yagmur, toprak ve atesi temsil eden giines, karsisina aldig kur-
sun imgesinde modernlik ve tabiatin nesneleriyle temsil edilen maddi unsur-
lar catismasini olusturur. Tabiata ait hi¢bir sey, modernlik kadar tehlikeli de-
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gildir. Sehirlerin yeni hali de buna dahildir. Onun 6zneleri eski, kaybolan sey-
lerin degil ruha yakisir olan niteliklerin yanindadir:

Yok olduysa bu sehir ruhu ruhuma sindi
Ben yasadik¢a o yasayacak bende

O yeniden giinegin giines ayin ay ve diinyanin diinya
Insamin insan oldugu o giinde
Oliimiin biliyorum ey Istanbul dirilis igindir (Alinyazis1 Saati)6”

Karakog¢'un diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de agirlikli olarak yer
verdigi “su” ve “toprak”, hem dogumun hem 6liimiin imgesini tagir. Sularla ani-
lan Istanbul, aym zamanda ge¢mis ve gelecegin de imgesidir. Diinya-insan 6z-
desliginin goze carptig1 bu siirde, insan maddi tarafiyla diinyaya benzetilirken
diinyanin ‘sen’ligi vurgulanir. Diinya, sendir, giizeldir, yasanacak bir yerdir.

Sezai Karakog, kendi siirlerinde oldugu kadar cevirileriyle de bu bakigini
hissettirir. Baudelaire, Arthur Rimbaud, Nerval, Paul Claudel, Apollonnaire,
Max Jacop, Valery, Saint-Jhon Perse, Jacques Prevert vb. gibi. Karakog, hem ken-
di hem de ¢evirdigi siirlerinde bu isimlerle ortak bir imgede bulusur: Diinya
ve moderligin tiikettigi insan!

Diinya, kendi i¢inde yeni diinyalar barindirir. Ancak surast muhakkaktir
ki Karakog’a gore diinya, bir siirgiin yeri olmakla birlikte acik bir catisma ala-
nidir. Hem maddenin hem maneviyatin, hem agkin hem de agksizligin meka-
nidir. Oysa ayni kavram alani iginde Karakog¢’a gore evren, bu diinya degildir.
Evren olumlu bir mekan olarak diinyanin karsisina ¢ikarilir.

Bu baglamda Sezai Karako¢ un siirsel 6zneleri modernlikle gelenegi uzlas-
tirmaya calisan yahut gelenegi tiimiiyle olumlayan bir bakis agisina sahip de-
gildir. Bir gegmis arzusu tasimazlar. Daha ¢ok kokensel olarak iyiye, dogruya
ait tiim degerlerin erisilebilecek bir mesafe oldugundan hareketle bir miisahe-
de ve tespit mevkiindedirler. Yargilarla da desteklenen siirlerde 6znelerin var-
1181, herhangi bir ben’i yahut beseri degil insan olmay1 merkeze alir.

Sanat¢inin moderniteye paralel olarak gelistirdigi 6znelesme istegi, Ece Ay-
han’da da belirgin bir tavirdir. Vedat Binatli da Ece Ayhan’in siirlerinde dil ile
kimlik iligkisini bir sema halinde gosterir:68

kimliksizlik — 3 cinsel organlarla

/ ben yitimi \ Ozdeslesme

Uzlasmaci dile — 3 negatif kimlik — 3 uzlasmaci olmayan

kurban cellat masal dili
\ pozitif kimlik /

kendisiyle
O0zdesim
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Onun siirlerindeki siirsel 6zne, dis diinyay1, nesneleri ama daha ¢ok tarihi
de i¢ine alan bir 6zne tasarimu ile birlikte anilir. Tarihin disinda kalanlar ile ta-
rihe eklemlenenler olarak belirginlesen bu 6zne tasariminda ¢ocuklar ve ka-
dinlar, kendisinin de i¢inde oldugu ‘tarihin digindakiler’ safinda yer alir. Si-
irlerdeki bu aidiyet, onu bir sair degil aksine tarihsel bir 6zne olarak konum-
landirmamaiza yol agar. Ancak bu 6znelikte sair, kimi zaman bir ¢ocugun ek-
siltilmis ve cinsel yonden istismar edilmis bakisini kullanir. O, kimi zaman da
kadina bakarken bir sokak kadinini resmf tarihin karsisina yerlestirir. Bu 6zne,
cogu kez parcalanmis, istismar edilmis, iktidar karsit1 ve insanlara giivenini
yitirmis bir kimliktir.

Iktidar, Deleuze’ye gore kolektif ruhun da istedigi seydir.6? Iktidara duyu-
lan inang, hi¢ stiphesiz gii¢ istencinden dogar:

“Nietzche’ye gore, gii¢ istencinin iki ekseni vardir. Olumlama ve olumsuzlama; giigle-
rin iki niteligi vardir: Etki ve tepki. Ustiin insamin olumlama olarak sundugu, hig¢ kugku-
suz insanin en derin varligidir, ama bu yalnizca, olumsuzlamanin tepkiyle, olumsuz isten-
cin tepkisel giicle, higciligin vicdan rahatsizlig1 ve hingla olan en ug biregsimidir.”70

Hulusi Geggel de Ece Ayhan’a bakarken bu tavri, sairin imge anlayisiyla bag-
dastirir:

“Imgenin soyutlamaya miisait kurulus yapisi, okurun muhayyilesini harekete gegire-
rek siire genis bir anlam gercevesi kazandirma imkéanina sahiptir. Ancak, onun giirinde im-
geler, cogunlukla hayatin ya da tarihin ayrintilarindan secilmis somut bir olgunun ya da
kisinin nesnel bir karsilig1 olarak kuruldugundan, bir anlam genisligi saglamadig: gibi, ¢o-
ztilemediginde biiyiik bir anlam boslugunun dogmasina da yol agmaktadir. Ayrica, siire bir-
birinden bagimsiz motifler seklinde yerlestirildiklerinden, gogu zaman birlegtirilememek-
te ve yine anlam bosluklar1 yaratmaktadirlar.”71

Modern hayat igindeki her deger gibi birbirinden kopuk bu degerler, siirin
ozneleri igin de derin bir boslugu besler.

Tarih, onun siirlerinde sinema imgeleri, kavramlari ve nitelemeleriyle si-
irselligin uzagindadir. Tarihe, daha ¢ok nesneler ve olaylarla birlikte ama ¢o-
cuklarin géziinden bakan sair, bu ytizden tarihi ‘diiztinden” okur. Buradaki
ifadesiyle tarih, anlamaya, ¢ocuklara, gocuklugun masumiyetine ait bir de-
ger, bir bilgilenme stirecidir. Bu ytizden tarih, gercegi ararken parcalanma-
y1 goze almis ¢ocuklarin eksik, yarim kalmig hayatlarina benzer ayrintilar-
dan olusur. Bir ayna metaforuyla ¢ocuk ve parga parca belgelerden olusan
tarih, birbirlerinin kopyasidir. Her biri bir digerini yansilarken masumiye-
tini yitirir. Tarih, bu siirlerde ¢ocuklarin masumiyetinde oldugu gibi bir an-
laml1 bir biitiin olusturmaz.

1. Atlaslar: getirin! Tarih atlaslarini!
En genis zamanli bir siir yazacagiz
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2. Harbi karsilik verecek ama herkes
Gogiinde kus ucurtmayan su ii¢ soruya:

3. Bir, Yeryiiziine nasil dagilmigtir
Tarihi diiziinden okumaya ayaklanan ¢ocuklar?

4. Iki, Daha yavuz bir belge var midir ha
Gergegi ararken parcalanmay: goze almig yiizlerden? (Yort Savul)72

“Yort Savul” siirindeki ikinci soruyu barindiran dizelerde siirsel 6zne, ken-
dinden 6nceki ve sonraki dizeleri yansitan bir ayna imgesiyle hem tarihe hem
de cografyaya bakar. Olan ve olmasi gerekenin barindig1 anlam dairesi icinde
bir taraftan siirle yazilmasi gereken tarih, diger taraftan da yine olmas: gereken-
lerin siralandig: goriiliirken bu eksiltilmis tarihe eklemlenen bir cografya var-
dir. Bu cografyada Bogazici, iki denizi birlestiren bir bogaz degil, Istanbul irma-
gidir. Bu yanulsama, “gercegi ararken parcalanmay: goze almug yiizler”in her iki bi-
limde edindikleri yanlis bir bilgi birikiminin sonucudur. Oysa gercek farklidir
ve bu yiizler, parcalanmay1 g6ze alarak bu eksik bilgilenme stirecinden hayatin
asil ytiziine bakar. Ancak bu bakis sairin kullandig1 dilin niteligine de yansir.

Ece Ayhan, imgeler araciligiyla, estetik haz verecek bir soyleyis ile
uyumlu bir s6z dizimi yerine pargalanmuis bir tisltibu tercih eder.” Bunu ya-
parken de tiimiiyle yitirilmis bir uzak ge¢mise génderme yapmaktan uzak
durur. O, siirin derin anlaminda bizim diinyamizdan farkl: bir diinyay1 his-
settirirken igerigini tarif edemedigi bir titopyay1 hatirlatmak ister.

COCUK /KADIN B N IKTIDAR(LAR)
(Siirsel Ben) Yakin ge¢mis Tarih
Devlet
Degerler

Biitiin bu yonlerdeki degerlerle merkeze aldigr ¢ocuk kimliginde siirsel 6zne,
kendi ben’ini sorgular. Ben ile birlikte tarih, toplumsal kimlik, cinsellik ve ik-
tidar, bosluklar1 barindiran kopukluklari, ayrismalar: temsil eder. Higbiriyle
uyusmayan benlik, bu agidan dile karsi bir dil ile varligini ikame edebilecek
bir kimlige biirtiniir. Hatta 6yle ki tarihle toplumsallagtirilmis ge¢mis, sairi bu-
larak bogar ve tiiketir. O, gegmise aynadaki gortintiisii kadar yakindir kimi za-
man. Belki de bu sebeple Ece Ayhan, ¢cogu siirinde oldugu gibi yine gorsel bir
imgeyle tipki golgenin duvarda oynadigi rol gibi gecmise dogru uzayan ba-
caklardan s6z eder. ‘Beden-govde’ imgesi, dénemin diger sairlerinde oldugu
gibi Ece Ayhan’da da bedenin bozulusudur (deformizasyon). Beden, bir bii-
tiin degildir. Her ne kadar bedenin pargalari, biitiinii temsil eder gibi goriin-
se de aslinda yalnizca bacagin uzamasi bu bozulmanin bilingte de devam et-
tigini gosterir. Ciinkii siirsel ben’in uzayan bacaklari, onu goren goziin, algi-
layan bilincin de alg1 bozuklugunu beraberinde getirir. Sonu mutlu biten ma-
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sallarla degil de korkular ve sanrilarla biiytiyen bir cocukluga ait bu ilk ani-
imgeler, son dizede ayna imgesiyle ortaya ¢ikan bir yer degistirmeyle daha da
belirginlesir. Uzayan bacaklarin yerini bu kez “abla” almistir.

Bir bicim yanilmasi yerine, bir yer degistirme olarak algilayabilecegimiz bu
dizelerdeki kimlik aktarimi, hep ¢ikmaz bir sokakta kalan bir ‘abla’y1, uzayan
bacaklar1 ve bu yer degistirmeyle kimlik dontistimiinii yasayan/tahayytil eden
siirsel ben’in i¢ ige gegmis biling ve bilingaltina ait tezahtirleri ortaya ¢ikarir.
Ben, uzayan bacaklariyla yapisal bir degisime ugramakla birlikte zihninin ay-
nasinda kendinde yeni bir kimligi yani ‘abla’y1 da tistlenir. Bilingten gok biling-
altinin tazyikiyle ortaya ¢ikan bu yeni yapilanma, korkularin, arzularin bas-
tirilamadig izlenimini verir. Siirsel ben, bilincaltinin tazyikiyle ister istemez
yeni bir bilincin esigindedir.

Bu siirlerde, beden ve toplum, ¢ocuk ve iktidar, dil ve anlam gorsel bir imge
olan ayna imgesiyle basbasa birakir bizi. Ayna, ayn1 zamanda dilin de kendi-
sidir. Ben, 6tekinin zaaflariyla bozulusunu yansitir. Beden, ¢ocuk ve dil saca-
yag1 toplum, iktidar ve anlam kargisinda bir biitiin halinde degildir ¢tinkii. Ben’in
aynadaki yansimasinda da bu biittinltigii aramanin anlamsiz oldugunu dtisii-
nen gair topluma, iktidara ve anlama hep bir zaaf olarak bakar. Bu ytizden bii-
tiinliik, her iki tarafta da bir zaaf olarak algilanir.

Siirsel 6zneler, dil araciligiyla kendi parcalanmigligini tamamlayabilecek bir
biittinliigi goremedigi yahut Asaf Halet'te oldugu gibi ¢ocuklugunun mutlu
gtinlerine donemedigi icin ayna ya da dil bir catisma, bir karsithga, “karsit dile”74
dontsgtr.

Onun siirlerinde insan gibi dil de nesneler karsisinda gii¢siizdiir. Hemen
degisiverirler. Psisik olanin dildeki gértiniimii, Ece Ayhan’in siirlerini yalmz-
ca ifrazatla agiklamamaiz yeterli gérmez. Buna gore dilin bozulmayla, siradi-
siligiyla olumsuz ihyasi nesnenin egemenligini sarsacagindan bu zaaf, dil ile
temsil edilen bireyin i¢ diinyasini da ifsa eder. Dildeki bilingli secim, ifrazati
geri plana gekerek i¢ diinyaya yonelmemizi zorunlu kilar. Anlamdaki ve bi-
cimdeki sasirticiliklara bagvuran siirlerinde “Kapaligars1” kelimesi yerine “Ca-
pali Kars1” gibi 6rneklerin siklig1 da bu ihtiyacla agiklanabilir.

[nsanin yapayalmz kaldig bir diinyada oldugunu diisiinen Ismet Ozel’e gére;

“Yoklugunu hissettigimiz sey i¢cimizde bulunmas: gereken ‘zimni’ biitiinliik, biitiine ait
olma duygusudur. Zaten sevmemizin, actmamizin, 6fkelenmemizin, bobtirlenmemizin, za-
vallilasmamizin, tanrilasmamizin bu biitiinle, bu biittinti anlamak isteyisimiz veya anlamak
istemeyisimizle bir ilgisi vardir. Siirin ‘theme’i ne olursa olsun, siir gergek derinligini, yi-
celigini, degerini insandaki bu “hasret giderme’ duygusunda bulur.”7> Ciinkii “Insan ken-
di dogrularini dis diinyanin somutlugu iginde bulursa siire yiiz vermez. Boyle bir istegin
insanin iginde kabarmasi i¢in insanin kendi dogrulari ile dis diinyanin somutlugu arasin-
da bir uyumsuzluk, bir basing farki olmasi gerekir.”76
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Ismet Ozel'in siirlerinde karsimiza gikan siirsel 6zneleri 6liimlii diinyada
olimstizli yaratmaya yonelirlerken hafizaya ve dolayisiyla tarihe biiytik
onem verirler. Ancak bu tarih Ece Ayhan’in siirlerinde oldugu gibi olaylariy-
la degil geride biraktiklar1 diistinceleri ve izlenimleriyle ele alinir. Bir diger de-
yisle insanin varolus sorunu 6ne ¢ikar. Bu agidan bakildiginda onun siirlerin-
deki insanlar farkinda olanlar ya da olmayanlar olarak ikiye ayrilabilir:

Karanlik sozler yaziyorum hayatim hakkinda

oyle yoruldum ki yoruldum diinyay: tanimaktan
saglarim ¢ok yoruldu genglik uykularimda

acilar cekebilecek yasa geldigim zaman

aciyla ugragacak yerlerimi yokettim.

Ve simdi birgok sayfasini atlayarak bitirdigim kitabin
basindan baslayabilirim. (Kanla Kirlenmis Evrak)7”

“Kitabin her bir imgesi, kaos halindeki bir imgelemden koparak, tek bir teme y6nelir ve onun
cevresinde dénenir. Bu da ¢ocuklukla ergenligin kesistigi nokta, yani olusum noktasidir.”78

Siirlerinin tiimiiyle “bireysel maksimum”a yoneldigini belirten Eser Giir-
son’a gore Ismet Ozel'in siirleri;

“...var olmaya ytiz tutmus bir canlinin yeterince bigim kazanamamus sisliligini, gizemli-
ligini tasir. Sanki sezgisel bir i¢ gozlemcilik giderek i¢gtidiisel bir bilinglenme olayidir bu si-
irler. Kolayca kavranamaz oluslar1 imgelerinin yapisindan degil, bu imgelerin kaynagi olan
i¢ diinyasmun -saplantilari, egilimleri ve devinimleriyle- tam bir karmasa iginde olusundan
ileri gelir. Iste sairin bugiine degin {izerinde yeterince diisiinmesi, bundan sonra uyanik ol-
masi gereken ikinci nokta, igsel karmasayla imgeler arasindaki dogal birbirine dontisen tek
bir akim oldugu ve bu akimin psikolojik karmasay1 oldugu gibi siire tasiyan bir gereg oldu-
gundan siiri tehlikeli bir karmagikliga, bir imge daginikhigina diisiirecektir. Nitekim kitabin-
daki siirleriyle olsun, ondan sonra yazdiklari ile olsun, genel olarak diizenli ve teknik bir bii-
tiinliik goriilmez Ismet Ozel’ de. Yagadig1 ruhsal bunalim dogrudan dogruya siire yansima (ya
da siir olarak yansimast) egilimi tagir. Sair bu egilim karsisinda ¢cogunlukla edilgen kalir. Sai-
rin kendi i¢inden armmasi beklenmese de, siirin estetigi agisindan bir sakincadir bu sonug.
Ote yandan Ismet Ozel’e bilimsel bir yogunluk saglayan nedir? Her imgenin uzak yakin aym
havanin sdzciisii olusu. Psikolojik karmaga ile dil arasinda kurulan dogal birlik hem tek ola-
rak sayrili ve sancili ergenligi yansitan tek bir imge tad1 birakir okuyucu zihninde.”7?

[smet Ozel’de siirekli tekrarlanan imgeler, “polis”, “baba” ve “cocuk”tur.
Bu imgeler dogrultusunda su sema olusturulabilir.80

Cocuk <=———————> Baba

—

Anargist «———————»  Polis (Devlet)
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{====> Karsilik ve alt karsilik baglantas:
// fcerme baglantisi
X Celigki baglantisi

Bu semadan hareketle ismet Ozel’de siirsel 6znelerin dis diinyaya karst hemen
her seye verilebilecek bir cevabin ya da alt kargiliginin bulunmast, dig diinyaya ba-
kan i¢ diinyanin yaninda geliskinin varhigimi da giindeme getirir. Stirekli bir kar-
sithkhigin hiikiim stirdtigii siirlerde hemen her sey kendi ziddini barindurir.

Ismet Ozel'in “kitleler’ adina yazdig siirlerde y1ginlara ulagsmay1 hedefle-
yen toplumcu gergekgilerle birlestigi noktalar goze carpacak kadar ¢oktur. Ozel-
likle son ytizyila ait bir tarihsel durum siirde yer alirken gercek hayat sahne-
lerinden yola ¢ikilir. Anadolu ve Anadolu insany, kiiltiirel cephesiyle verilme-
ye calisilir. Ancak her seye ragmen Ismet Ozel'in siirleri “sehirli’, modern bir
siirdir. Aym tavir, Ismet Ozel'in siirlerindeki sehre, sehir imgesini de agan bir
duyarlikla diinyaya dogru ilerler. ismet Ozel herkesin, her seyin izlendigi bir
diinyadadir. Siirsel 6zne de izlendiginin, gézlendiginin farkindadur.

Bu siirsel ben’le bilingdiginin diinyevi/ sekiiler yapist arasindaki uzlagilmaz
tutuma bir tepki olarak bilincaltinda yeni bir zemin olusturulur. Bu zeminde
karg1 olusu besleyen bir imge yer alir: Isyan. Bilingdisinin baskin giicii karsi-
sinda bir gii¢ arayisinda olan siirsel ben, referansini bu giice gore ayarlamak
zorundadir.

“Modernist sair ister diinyanin baska bir yerinde ister Ttirkiye’de olsun, insan kalaba-
lig1 i¢inde siradanlasmadan dogan yozlasmaya bir saldirida bulunuyor. Bunu yozlagmanin
kargisina 6zgiinliikle gikarak yapiyor. Ozgiin bir yap1 kurarak insan hayatinin yatay konu-
munu, birden diisey, sakuli bir metinle kesiyor modernist siir ve modernist sair. insanla-
rin bu yatay konumu, yatay bakis agisinin 6niine diisey bir metin koymak, siirin temasiy-
la yakindan alakali siiphesiz.”81

Kimi zaman “kabaran bir ¢arpinti” halindeki sehir, kimi zaman da daha ge-
nis olan diinya karsisina ¢ikarilan ¢ocuk, toprak gibi yine mekansal kaygila-
rin 6n plana giktig1 kavramlar, bakisin her iki tarafinda da aym etkiyi biraka-
cak sekilde diizenlenir.

Oysa bu siirgiin yeri, bu pitraklt diyar

ne kadar korkulu yank: bulagelmis gizlerimizde
hani yok burda yanlis: yoklayacak hi¢ aralik
biitiin vadilere indik bir kez opiismek i¢in
kalmadi hig bir tepe ¢ikilmadik

eriyeydik nesteren koklerine sindigimizce

alict kus pengesiyle ucarak armaydik
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ah, bir olayd: diyorduk vakar da yoksanayd:
dogruydu boyle kan telef olmasin diye ¢abalamamiz
ama kendi ceperlerimizi boyle kana buladik
gonendi diinya bundan istifade

diinya bayindirladi:

Bir yakis, bir yamis tasarum beride

ote yakada bir beni ddem

her giin kiisiilii kaldik. (Miinacaat)2

Diinya, siirsel ben i¢in hem bir stirgiin yeri hem ‘cehd” alanidir da. ‘Pitirak-
I’ bir diinyada yasayan 6zne cehd niteligini gelistirmek ve diinyayla olan uyu-
mu yerinden etmek zorundadir. Siirsel 6znenin diinyaya bakist hi¢ “yufka’ de-
gildir.

Farkindalik siirecinde kisi, kendi benliginden anlik ¢ikiglarla ilham alir ve
yeni gergekliklerin dogusuna tanik olur. Istenilerek ya da istenilmeyerek elde
edilen bu pargalanma stireci sonucunda birey, daha biiytik bir kimlik iginde var
olma, daha 6nce ulagilmayani kesfetme ve bunu diger insanlarla paylagsma gi-
risimini insanhigin en kiymetli cabasi olarak algilar. Insanlik tarihinin bu ca-
basi, kendi sinirlari igerisine hapsetmeye ¢aligilan insan aklinin 6zgtirlesmesi
ile farkli yonde ilerler. Insanin kendi gergekliginin sorgulamasiyla elde ettigi
yeni kesif ise kavramsal bilgidir.

Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu yil sinifta kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarimi yakarlar
etimde sirpence ¢ikar bu kizi alamazsam

bu isi bitiremezsem sehirden beni kovarlar

izin kagidim yanar konugacak olursam

bu senet bankalar kapanmadan

ruhumun rengini kapatmayacak olursa

oliir kuyuya diisen cocuk (Jazz)83

[smet Ozel'in “Jazz” siirinde gelistirdigi 6zne, istekler ve karsilagilabilecek
engeller arasindaki ¢atismay1 yasar. Ancak 6znenin nitelikleriyle engeller ara-
sindaki iliskiye bakildiginda her ne kadar acimasiz bir denge varsa da bu den-
genin en azindan istekler baglaminda 6zne lehine bir egilimi s6z konusudur.
Oznenin kendini giiglii gérme isteginin bu kadar agir bedellerle karsilandig:
siirde Ismet Ozel, dig diinya kargisinda bir varolus profili ¢ikarma diisiincesi-
ni tagidigina kanaat getirmekteyiz. Bu varolus, her seyin 6zneye baglh bir ge-
lisim izledigini 6zetleyen son ti¢ dizede aciga ¢ikar.

[smet Ozel, siirde 6zgiirliik kavramia getirdigi yorumlarla Marksist varo-
lusculardan da nisbeten ayrilir. Ancak goriilebildigi kadariyla 6zgtirligiin or-
taya ¢ikardigi hayatin da “sagma’ diistincesine yine farkli bir noktadan bakar.
[¢ diinyada kargiligim bulabilmis anlaml bir diinya yerine “Naat” siirinde ve
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diger siirlerde gorebilecegimiz gibi ‘diismanlar’la dolu ‘sagma’ bir diinya var-
dir. Bu diisman kimi zaman insanin kendisi kimi zaman da diinyay1 olumla-
yan kigilerdir. Siirsel 6znenin bu sert tavri bu sebeple bircok kere tekrar etti-
gimiz gibi diinyanin katiligiyla alakalidir.

Cani pek bir diinya son yiizyilda yasadi§imiz
yiizii perdahla kavi, pegesi paramparca
iistii bagt kiikiirtlii bu diinyadan
kanciklik

sicradi cevirdigimiz sayfalara

artik kimse bize haber vermeyecek
hemen su tepenin ardinda

saldirmaya hazir ve miiselldh

bir diisman taburu durdugunu

ciinkii gercekten yok

boyle bir ordu

bir diismanimiz kald:

kendi

dudaklarimiz

arasinda. (Naat)84

Diinyaya kars1 gelistirilen olumsuzlugun giderek diismanliga dontistiigii
siirlerde Ismet Ozel, tiim olumsuzluklarina, noksanliklarina, ‘ham’ligina ve ge-
ligkilerine ragmen yasanabilir bir mekan olarak kurgulanir.

diinyaya sokulmustuk, diinya hamdi
kiilsiizdii ocak, tellal ¢arsisiz

agzimiz noksandi. (Dibace)8>

Ismet Ozel, diinyaya kargi1 kendi var olusuyla karsi ¢ikan ve umutsuzluk
beslemeyen dingin bir 6znenin pesindedir. Ciinkii diinya, carpik, kargasa dolu
ve nihayetinde kottidiir. Bu kotiiluge, haksizliga kars: ¢ikabilmek icin dingin
olmak gerekliligini savunur. Ben merkezci siirlerdeki bu 6zne yapisi, toplum-
cu bir siir anlayiginin temelini olustururken Ismet Ozel, incelenen diger sair-
ler gibi dis diinyaya karsi memnuniyetsizligini sik sik dile getirir.

SONUC

[ncelenen sairlere bakildiginda 6zellikle 1950 sonrasindaki sairlerin duygu
durumlari genel benzerlikler tasimakla birlikte farkl: tavir alislara da sahip 6z-
neler olusturduklari sdylenebilir. Ortak nitelik, diinyay1 karsisina alan bir ben
olgusudur. Ancak bu, daha ¢ok tavirlarda gozlemlenmektedir. Nesneler, olii-
mii temsil eder. Buna siirsel 6znenin bedeni de dahildir. Bu sebeple nesnenin
Edip Cansever’in bahsettigi “yavaslatilmis uyum”la duygu durumlarmna
yaklastirilmasi gerekir. Bu da uzun ve yorucu bir siirectir. Ciinkii nesnenin ka-
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tilig1, 6znenin yilginligi karsisinda giiclii bir konumdadir. Ancak gtigsiizliik her
seye ragmen umudu yticeltmeye engel degildir. Farkliliklar ise iste bu duygu-
da ortaya gikar. Kimi sairler, siirsel 6zneye yiikledigi umuda daha ¢ok sarilir
ve varolusunu umutla ortaya koyar. Umut icinse gegmis ve 6zellikle ¢ocukluk,
cekici bir imgedir.

Bu sebeple siirsel 6znelerin ge¢mise yonelisleri, cocukluk dénemlerinde yo-
gunlasir. Cocukluk, mutlu bir adadir. Bu adada olabildigince kalmak ve sim-
diki zamanda yaganan yilginliga kars: savasmak gerekir. Ece Ayhan’da basta
olmak tizere tarih de tipki diinyaya ait diger yargilarda oldugu gibi yanliglar-
la doludur. Bu yanlslar diizeltilmedikge bugtiniin mutlu yasanmasi miimkiin
goriinmemektedir.

Genel olarak bakildiginda siirsel 6zneler, mutlu bir diinyanin 6zlemi igin-
dedir. Var olusun yticeltilmesi, siirsel 6znelere yiiklenen en 6nemli gorevler-
den biridir.
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HILMI YAVUZUN COL SIIRLERI"'NDE VARLIK SORGULAMASI

Niliifer Aka®
(/—\‘A

Ozet: Dogu ve Bat1 gelenegini genis kiiltiir birikimiyle eserlerine tasiyan Hilmi Yavuz, modern
diinyanin boslugunu ‘sahih siir” ile doldurmaya ¢alisir. Dogu ve Bati kaynaklarindan beslene-
rek olusturdugu Col Siirleri’ni gelenegin modernle birlesimi sonucunda ortaya koyar. ‘C6l'tin in-
sanligin varolusundan bu yana yiiklendigi mana Hilmi Yavuz'un siirinde yeniden canlanir.

Her okuyucu ¢6lii yeni gagrisimlarla kendine 6zgti olarak anlamlandiracaktir. Bu yazida da Hil-
mi Yavuz'un Col Siirleri cercevesinde ¢oliin varolustaki ve varlik olarak insanin ¢oldeki konumu tize-
rinde durulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hilmi Yavuz, siir, ¢6l, varlik, varolus.
THE QUESTIONING OF EXISTENCE IN HILMI YAVUZ'S “POEMS OF DESERT”

Abstract: By virtue of his extensive cultural background Hilmi Yavuz attempts to fill the emp-
tiness created by modern world with his “authentic poetry” reflecting the Oriental and Western
tradition. He presents “Poems of Desert” nourished by Oriental and Western resources as a ref-
lection of the embracement between tradition and modernity. The meaning born by the ‘Desert’
since the existence of mankind is resurrected in Hilmi Yavuz's poetry.

Every single reader shall reconstruct in his mind the desert with unique personal associations.
Likewise in present paper within the framework of Hilmi Yavuz’s “Poems of Desert” the focus
shall be on the position of desert in existence and the position of man as an entity in the desert.

Keywords: Hilmi Yavuz, poem, desert, entity, existence.

GIRiS

Dogu ve Bati siir gelenegini besleyen kaynaklardan yararlanarak ‘sahih siir’
yazma gayesiyle yola ¢ikan Hilmi Yavuz, Col Siirleri'nde varligin olus serti-
veninin adini koyar. “Cagdas Tiirk siirinde bana gore en anlamli ve en degerli yo-
nelim; sahih siir yonelimidir. Sahih siir, hem dogunun hem batinin poetik miiktese-
batini temelliik etmektir.”1 diistincesiyle siirlerini ‘gelenegin i¢inden’ yazar. Col
Siirleri’nde insanlik Dogu-Bat1 gelenegi ayrimi yapilmadan dinsel baglamda

* Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Aragtirma Gorevlisi.
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‘¢ol’de birlestirilir. Yavuz’daki entelektiiellik anlayis1 da onun, siirlerinde kap-
sayic1 bir tavir belirlemesini zorunlu kilmistir. “Entelektiiel biitiinliiklii bir kav-
rayisin temsilcisi olmalidir. Zira bizim entelektiiel tarihimiz, hem ‘dogu’yu, hem de
‘bat1y1 birlikte 6grenme ve bilme mecburiyetini ortaya koymaktadir.”?2 Yavuz da Col
Siirleri’'nde varligin varolusunda mekan olarak ‘¢ol’tin 6nemini ve semavi din-
lerdeki islevini imleyerek gelenegi giintimiize tasir.

Cdal Siirleri’nin ‘miijde’ oldugunu belirten Yavuz, Kutsal Kitaplar’a gonder-
melerde bulunarak bu kitaplari bir kez daha miijdeler. “Coktan (Kesret ten, Ug'ten,
Teslis’ten) Tek’e (Vahdet'e, Bir’e, Tevhid'e) dogru bir seyir, bir yolculuk.”3 olarak ta-
nimladi@ ¢6l siirlerindeki yolculuguna Yavuz, ‘exodus’ (gog, ¢ikis) ile baslar.
Cole girmeye hazirlik “Cikis” iledir. Bu siirde ¢l imgesinin diinya oldugu dii-
stiniiliirse giirin amaci diinyaya atilmishik, génderilmeyi secmeden gonderil-
mis olmanin ¢iglig1, caresizligin 6grenilmesidir. Varliga yol alis, varlikta oya-
lanistir. Boylece Yavuz ‘varligin yiiregine sizar’. Kitab'in ilk boltimii “Teslis’e
“Cikis” siiri ile baglanmasi tesadiif degildir. Hz. Adem’in cennetten ‘cikis’, Mek-
ke’den Medine’ye hicret, Hz. Musa'nin Ibranileri Misir’dan gikarip Sina C6-
lii'ne yerlestirmesi -Eski Ahit’in ikinci kitabinda Hz. Musa'nin Israil’in on iki
kabilesini Sind’ya yerlestirdigi anlatilir- Hz. Muhammed’in alemlere rahmet
olarak “Céle Inen Nur” olmas, biitiin insanligin ruhlar dleminden veya anne
karnindan kainata ‘cikis’1 “Cikis” siiri ile imlenir. “Cikis” eylem bildiren bir s6z-
ciiktiir. Varhigin varligini ispatlamasi eylem ile gerceklesir. “Varolusa iliskin her
sey olanakliliga aittir”* diistincesinden hareketle “exodus’ ile varlik, varlik sah-
nesine ¢ikmaya imkan bulur. “Insanin yazgist her seyden once eylem'dir.”5 “Ey-
lem, onceden derinine, uzun uzadiya diisiinerek ortaya ¢ikardigimiz bir tasarima uya-
rak cevremizdeki soyut nesnelere ya da baska insanlara yonelttigimiz etkinliktir.”6 Hil-
mi Yavuz da, diisiince ve eylemini “Cikis” siiri ile biitiinlegtirir. Siirin ilk mus-
ra1 “Simdi bak yapilacak isler var”7 diislincesi sairin eylemine gerceklik kazan-
dirir. Bu diigiince eylem ile de canlilik kazanir. “Var olus bir hal degildir, bir ha-
rekettir, imkdndan gercege gecis hareketidir.”8 Eflatun’un 6zciiltigiinde bu gegis ba-
sarisizliga gotiiren yol olarak tamimlanir. Riiyadan uyanma durumu ile agikla-
nan basarisizlik Col Siirleri’ndeki yola koyulma gayreti ile gelisse de riiya son-
rast yasanan sessizlik, hiiziin Col Siirleri'nin geneline hakimdir. Var olugtaki htir-
riyete sahip olma durumu hareket ile ortaya gikar. Hareket ile varlik kendisi-
ni ortaya koyar ve bu zorunlu ortaya konulus ile “Tevhid’e varilir. Col Siirle-
ri'min ilk siiri “Cikis” ile baslayan ve son boliim “Tevhid”e giden yolculuk, Fran-
siz filozof Maurice Blondel’in “Hareket, insanla Allah’in bir terkibidir.”® diistiin-
cesinde tek ctimle ile ifadesini bulur. ‘Oyalanma’dan, ‘ise koyulma’dan, “¢6l-
de olma’dan yalmizligin mahsus oldugu Allah’a yolculuk Col Siirlerinde an-
lamini bulur. Allah’a yonelme hareket ile olur. M. Blondel’den etkilenerek var-
1181 harekete baglayan Nurettin Topgu; “Hareket, bir isyandir. Bu, bizdeki Allah'in
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bize karst isyamdir. Hi¢ isyan etmemis olan, hi¢cbir zaman hareket etmemis demektir.
Her hiir hareket, bir isyandir.”10 diistincesi ile insanin higbir zaman tek bagina bir
hareket sahibi olamayacagini, bireyden baglayan hareketin Ilah ile birlegece-
gini savunur. Sonsuzluga ulagmak isteyen hareket, iradesi déhilinde tercihini
yapar ve boylece varlik, esir ve hiir olma durumlarin: i¢inde barindirir. “Her
birey, ozgiirliigiin oldugu kadar zorunlulugun da iiriintidiir, kendi benliginde 6zgiir-
liigiin oldugu kadar zorunlulugun da izlerini tagir.”11 Bu i¢ catisma bireyi mutsuz-
luga gottirtir. Mutsuzluk ve 1stirabin asil Varlik’a ulasmada 6nemli bir asama
oldugunu, sairin “ihmal edilen hiiziinlerle” bagladig1 yolculugunu Tevhid ile
bitirmesinde goriiriiz.

Siirin son misra1 “var sen de oyalan biraz” dakil? “oyalanma” eylemi oyun oy-
nama eylemi ile denklestirilirse; Freudun “yazma eylemini oyun oynama ey-
lemi ile esitlemesi”ne varabiliriz. Freud “Cocuk oyun oynarken ne yaparsa, yara-
tict yazar da aymi seyi yazarken yapar.”13 goriistinii 6ne siirerek metin olusturan
yazarin yazma eylemiyle desarj oldugunu s6yleyebiliriz. Eglence/oyun, ha-
yatin eksikliginin tamamlanmasinda bilingaltinin giidiimtiyle gerceklestirilen
bir eylemdir ve zamanin gegiciliginin bireyi sinirlandirdigr andaki kayginin ber-
taraf edilmesidir. Boylece Hilmi Yavuz, siiriyle zamana hdkim olmaya calisa-
rak varhigini muhafaza eder.

“Col ve Yitik Ogul” siiri ile sair, kendi benine déner. Diinyay1 anlamlandir-
maya ¢alisan varligin benligi ile karsilasmasi boylece gerceklesir. Kendi tenin-
den ‘yol aga aca” ‘¢ogul yalnizliklari'na yol almast ve benliginin ¢oliinde varli-
gna anlam vermeye calismasi da ¢oldeki varolus tarzidir. “Biling ve zihin kiiltii-
rel bir kazi alamdir.”14 Yitik ogul” da mesafe tanimadan bedenden bilingaltinin
derinliklerine “her kuyudan bir parga alarak’ varir ve eksikliklerin, yanhslikla-
rin, glindhlarin, pismanliklarin, imkansizliklarin bataginda kendini bulur. Hei-
degger’e gore “varolus” olarak adlandirilan bu durum, Varlik’a yonelmektir. So-
nunu goremeyen bireydeki bu kaygi durumu, sorgulamadaki varligin eksikli-
ginin de gostergesidir. Birey eksiktir, sonunu goéremez ve eksiklik vaatlerin ar-
zusuyla giderilmeye caligilir. Siirde yitirilen, kaybedilen degerlerin ve ‘arz-1
mev’'ud’ olarak nitelendirilen vaad edilmis varh@in ¢lde sorgulanmast. ira-
demiz disinda gergeklesen ‘vaat edilmis’ olma durumu bir tiir mahkamiyetin
belirtisidir. Mahkam benligin, 6zgiir bigimde varligini ¢6liin derinliginde bil-
me, anlama girisimidir. “Col ve Yitik Ogul” siirinin “gittim, yalmzliklardim, ¢o-
gul”15 misrar ile sair, yalmizliga mahktm benligin 6tekilerin bir baginaligini da
kendi yalnizligina ekleyip cogalmasi ile gergeklesen ¢oldeki yitimini dile ge-
tirir. “Col ve Yitik Ogul” siiri, agir yolculuktaki “yitik ogul’un sorumluluk bi-
lincinin zorunlu kabullenisidir / sorumluluk bilincine zorunlu katlaniginin dile
getirilisidir. “Diisiinebilen bireyin, kendini sorqusuz sorusuz i¢ine atilmis buldugu
o ortamdaki kokten yalnmizlik gercegini iistlenerek aydin gorevini yerine getirmektir”16
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‘yitik ogul’un mesuliyeti. “Aydin pek verimli olan yalnizliginin icinde kegfettigi seyi
baskalarina bildirmek durumundadir, kendi ¢olsii yasamindan, insanlara kendi yalniz-
liklarini haykirmalidir. Aydin olmanin 6zii ¢olde haykiran ses olmaktir.”17 Aydin ol-
manin sorumlu bilinciyle sair, sesiyle agir yolculugunun yiikiini hafifletir.

Col Siirleri’nin kilit felsefesinin varlikla biitiinlesmek oldugu dtistiniiliir-
se sair ‘cikis” ile baslar ve biittin siirlerinde ¢6l ile varlig: birlestirir. C6l, nef-
sin kendiyle kaldigi, kendine vardigi mekan olarak imlenir Yavuz’'da. Boyle-
ce “Bir biitiiniin boliinemez birligine, sonsuzca boliinebilir bir diizlem kazandirir.”18
Cunkii kum coktur, ¢6l tektir. Yaradan tektir, yaratilan ¢oktur. Kesret-
Vahdet/Vahdet-Kesret arasinda yol alma ¢oliin biinyesinde gergeklesir. “ “Enel
Hak’ diyenin degil, ‘Enel Masivd” diyenin Kitab'idir ‘Col Siirleri” 719 diyen “yitik
ogul’un farkindaliginin gostergesidir Col Siirleri. “Col ve Judas” siirinde sair,
[sa Mesih’e ihanet eden Yahuda'ya ve Incil’e géndermede bulunarak Yahuda'nin
pismanligini kendi agzindan dile getirir. C6liin bireyin kendi icine yaptig1 yol-
culugun mekan: oldugunu soyleyerek sairin ¢dlde Yahuda’'y1 kendi bilingaltt
ile hesaplasmaya biraktig1 sonucuna varabiliriz.

.....thanet

acittr agzimi, Efendimiz, bu yolu
carmiha bata ¢ika yiiriidiigiim yeter!
ayaklarim kan iginde, miirriisdfi ve keder
kokuyor igim... ¢ollerdeyim korkulu20

Teslis’te sair Hiristiyanlik camiasinda 6nemli olan dini imgeleri kullanir. B6-
liimiin ad1 “Teslis (U¢leme / Tanri-Meryem-Isa veya Tanri-Isa-Kutsal Ruh)’, ‘Ju-
das (Hiristiyan camiasinda hain)’, ‘carmih (Hz. Isa’min Golgotha’da carmiha
gerilmesi)’ imgeleri ile Hiristiyanliga gondermelerde bulunur. “Hiristiyanligin,
tamamen Isa'nin govdesi ve tini iizerine kurulmus bir sistem” oldugunu belirten Ya-
vuz, siirlerinde ¢armih imgesini kullanir ve garmih / ¢61/benlik ticlemesiyle ¢o-
liin Hristiyanlik’taki konumunu belirler. Biitiin insanlhigin giinahin1 ytiklenmek
isteyen sair carmiha gerilerek benliginin ¢6liindeki istiraplardan kurtulacagi-
1 ve yiice ruha erisecegini diistiniir. “Insanlik, Mesih carmihta can verdigi icin
kurtuldugu” ve “Isa’nin, soyunun kefaretini odedigine inamilan fedakdrca oliimii,
Adem’in sucundan insanligr kurtaran, insanlk i¢in 6denmis bir fidye”2! diistince-
sine “Col ve Judas” ve “Col ve Carmih” siirlerindeki ifadelerle varabiliriz.

“bu ¢ol nedenimdir benim ona ilisme!” 22 misrau ile sair, varlik nedenine inerek
“kendini zamanin baslangicina yerlestirme arzusunu ve gururunu”?23 tagir. Tin su-
resine, Hz. Musa’ya gondermelerde bulundugu “C6l ve Carmih” siirinde sair,
oliime giderken yasanmigliklarin ve olmusluklarin aslinda gegici oldugu, “yok
yere’ 1stirap gekildigi sonucuna varir. Ayrica ayn siirde, Asaf Halet Celebinin
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“Nurusiyah” siirine atifta bulunur. “Erguvan giysilerle” ibaresi siirin bu yo-
rumunda anahtar kelimelerden biridir. Erguvan sézctigii hem Dogu hem Bati
geleneginde 6nemli imgelerdendir. Erguvanin moru zor elde edilen bir renk-
tir ve Bizans’ta gliclin, zenginligin, otoritenin semboliidiir. Hiikiimdar digin-
da kimse bu renkte pelerin kullanamaz. Bu ibarenin kullanimindan sairin gii-
clin, otoritenin gegici, asil kurtulusun salih amel ile oldugu, sefaletin ‘sebep-
siz hiiziin’ ile geldigi diistincesini ¢ikarabiliriz. Tin suresinin diger ayetlerine
baktigimizda bu sonuca daha net varilacaktir: “Dogrusu, Biz insani en giizel bi-
cimde yarattik (Tin, 4), Sonra asagilarin asagisina ¢evirdik (Tin 5), Ancak iman edip
Salih amellerde bulunanlar bagka; onlar icin kesintisi olmayan bir ecir vardir. (Tin, 6).”%*
Yavuz biitiin insanlig ¢6lde birlestirirken ‘tayy-1 zaman’ ve ‘tayy-1mekan’ ile
yolculugunun siurlarinmi zorlar / varlik tistii yolculuga cikar.

“Tiir-i Sind’ dan incir ve zeytin | aktiydi Kitab'tma. ..”25 musralari ile Yavuz ken-
di deyimiyle tasavvufu disaridan kusatma endisesindedir. Siirde Tin suresinin
ilk iki ayetine atifta bulunmasi ile Kitab’in miijdesini tekrarlar.

erguvan giysilerle ...-oysa bedenim-
de tek bir ciiriik yok, yara ve bere

izi kalmamusg bile... demek, yok yere
carmihtim ve Isa annemdi benim...26

Hz. isa’nin garmiha gerilmesi ile ilgili Kur’an-1 Kerim’deki ayetler, Hz. Isa'nin
carmiha gerilmedigi, Allah’in onu kendi katina ref” ettigi (lafzen, onu yticelt-
ti yahut onu yukari gikartt1) yoniindedir. Nisa suresi, 158. ayetteki “Allah onu
kendisine yiikseltti”27 ve “Seni vefat ettirecegim, Bana yiikseltecegim”28 ayetlerinden
yola gikarak Hilmi Yavuz'un Hz. Isa’nin yiikiinii omuzlarina alarak bu siiri-
ni ‘yaptigini’ sdyleyebiliriz.

Col, Himi Yavuz'da nefsin kendiyle kaldig1, kendine vardig1 mekan olarak
imlenir. Yaradan’la bagsbasa kalmanin, ytiziin, goziin, yiiregin varliga cevril-
digi, masumiyetin hiikiim stirdiigii, mahk@miyetin benligi kusattig, sessizli-
gin, derinligin duragidir ¢6l. Yavuz “C6l ve Hiiztin”, “Col ve Hi¢”, “Col ve So-
rular” siirlerinde varlig1 sorgulamanin dorugundadir. Sair “disa atilmig” insa-
nin “dista kendini yitirerek” varolmasinin zorunlu miicadelesini verir.

mahzunduk, dili gegmis ote gece'ydik;
biz o’yduk, derinden, salsdl ve balgik..?

Varligin zamandan ayri diistiniilemedigi, 6telere gidis ile varolusunu anlam-
landirdigin1 anladigimiz yukaridaki misralar, bizi Heidegger’in “zaman varlik-
la birlikte vardir. Zaman varlikta vardir veya tersi de dogrudur”30 savina gotiirmek-
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tedir. Varolusun anlagilmasi zamanin hissettirdigi gecicilikledir. Varlik, hakika-
tine zaman ile ve digerlerinin birlikteligiyle ulasir. Hakikate ulasirken varlikla
tagman ‘mahzunluk’ hissi bireyin kendine digardan bakmasiyla gergeklesecek-
tir. “Ritter, varolusculugu su sekilde tanumlar: “Koklerinden kopmus, temelini yi-
tirmis, gecmige, tarihe giivenini kaybetmis, toplumda yabancilasmg, mutsuz, huzursuz
insan varligini dile getiren bir felsefedir.””3! Varlik Mutlak Varlik’tan ayrildig: igin hii-
ziinlii ve mahzundur. Col, hiizniin mekanidir ve “¢6l olduktu” ifadesi hiizniin
bedelinin varolmak ile 6dendigini imler. Siirde yaratilisin kaynagina da degini-
lir. “Andolsun ki, biz insan1 hdme-i mesniindan (balgik camurundan), salsdlden yarat-
tik.”32 dyet-i kerimesine atifta bulunan Yavuz, yaratilistaki itinanin benlik ile uyu-
muna deginmis ve olus evriminin baglangicindaki goriiniimiinti isaret etmis olur.
“Bekle de Kitab’a go¢stindii Kenaneli...” misrai ile Kitab’in ‘miijde’si verilir. Varlik,
yolun yarisini gegmistir, zirvelere ¢iktikca hiiznii ¢ogalacak; varolmanin umut-
suzlugu, bunaltisy, garesizligi ile aksamin karanliginda kalacaktir. Ciinkii gon-
derilmistir ve asil istktan mahrum kalmistir, ‘aksamin kazanimi” ile oyalanacak-
tir. Boylece sair ‘gayri varlik’tan ayrilir ve hiiziin ¢6liinde yolculuguna baglar. Var-
lik ile yoklugun kol kola gezdigi hiiztin ¢oliine ‘brrakilmis” insan, durumunu an-
lamlandiramamanin acziyetiyle ‘yavas yavas gomdiliir kendine.”

coldeyken, agaglar inerken,
Qolgeleri i¢lerinde kalirdi,33

Freud’a gore toplum tarafindan kabul edilmeyen, aklin denetimi digsinda olu-
san ve dogustan getirilen enerji bilingdisi(id)nda hapsedilir. Buzdaginin suyun
altinda kalan kismu olarak tanimlanan id, denizin dalgalanmast ile kendini gos-
terir. Golge karanlik ytizdiir ve koétiiliik orada saklanmaktadir. Varlik ¢olde ko-
tultgiinti bastirmaktadir.

akrebin zeval vaktidir, coldiir-
bas bagrina kiskact istersen oldiir;

varolug yavas yavag gomiiliir
kendine...34

Akrep bilingaltidir, sinsidir ve firsatin1 buldugunda zarar verecektir. [d’in
benlige zarar vermemesi i¢in etrafinin kusatilmasi gerekir. Akrebin etrafi ates-
le gevrilirse akrep kendini 6ldiiriir. Id’in denetim altina alinmasiyla da varo-
lus kendi benine dénecektir ve varliginin sahibi olarak onu sonsuzlagtirma ga-
yesiyle yoluna devam edecektir. “Dasein, her durumda kendisidir. Dasein, ben’im-
dir. Dasein’in 6zii onun varolusudur.”3> Boylece Dasein’in kendi varolusuna do-
niisti kendine dontsidiir.

128



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Kendini anlamlandirma gabasi iginde olan gair yalnizliga siginir. Iginin se-
sine ulagsmak i¢in ‘siirin 1ss1zligindan geger.” Sair, siir ile var olmaya ¢alisir ve
kayguyi siirle telafi etme yolundadir. Yok olma korkusu tagiyan varlik, bu kay-
gisin siir ile 6dtinlemeye ¢alisir. “Siir, ruhun egitilmesi ve i¢sel 0zgiirliigiin yolu,
cocukluga geri doniig, cennet ve cehennem nostaljisi, unutulma istegi, siirgiin arzu-
sudur. Siir yoklugu gizleyen bir ortiidiir.”36 Benligin kendine dénmesiyle diinya-
daki sikintili siireg baglar. Ciinkii kendine dénen insan yaganmugliklarin hesa-
bin1 kendine soracaktir. Biitiin insanligin sikintilarini, pismanliklarin kendi ben-
liginde tasir. “C6l ve Sorular” siirinde “kim bilir nerden gelirim” misraz ile sair
varligin kaynagini sorgular. Varlik ve higligi okumaya ¢alisan sair, kendini bil-
me ve anlamlandirma gayesindedir. “Varolus alanlari felsefesinin tiim amacinin,
insanin bir ‘benlik’ olarak ortaya ¢ikisinin imkian ve olasiliklarin aragtirmak” tir.37 Ben-
lige sahip olmak, varligin anlamina sahip olmak ve en tist seviyeye ulagmak-
tir. Boylece ‘kendini gerceklestiren’ birey 6ze/ cevhere ulasma cabasi icine gi-
rer. Sartre’m ” Varolug 6zden once gelir.”38 s6zii bu durumu tanimlar.

“q0vdem otuz kusun tiiyii”3° misra ile sair Mantiku't-Tayr’ daki otuz kusa gon-
dermede bulunur. Simurg’un dergédhina varmak i¢in yola ¢tkan kuglar yedi vadi
(Talep, Agk, Marifet, Istigna (ihtiyagsizlik), Tevhid, Hayret, Fakr ve Fena / Ef-
sanede: Ask Vadisi, Hirs Ovasi, Kiskanglik Golii, Ayrilik Vadisi, Saskinlik ve
Yok Olus Vadisi)den gegmek zorundadir. Vadilerin sonuna yaklastik¢a kusla-
rin sayist azalir. Kaf Dagi'na vardiklarinda sadece otuz kus kalir. Kuslar, Si-
murg un otuz kus demek ve yaptiklar: yolculugun aslinda kendi benlerine ya-
pilan bir yolculuk oldugunu anlar. Tasavvufi manada vadiler tasavvuf yolcu-
lugunun cesitli kademelerini karsilar ve Simurg’un da Yaradan’da yok olmus
kuslar oldugu anlagilir. Bu efsaneye génderme yapan Hilmi Yavuz'un siirinin
sonundaki “niye ben carmihta degilim, | ¢armih benim igimde?”40 misralari, ken-
diicine donen “Siirin Aynasindaki Simurg”un varligin zaman ve mekanini son-
suz seferde tanimlama girisimidir.

Modern diinyada degerlerin kaybi, maneviyatin ¢okiisii ile maddecilik 6n
plana cikar. Kapitalist diistincenin, insani, bir esya gibi gormesi ile maneviyat
ve ruhguluk yikilmistir. Manevi degerlerin ve ruhun g6z ard: edildigi, ‘bir ki-
lide dontistiigii” hayatta insan kendine yabancilagir.

“herkesin bana bir esya gibi baktig1 giinlerde...”4! misrainin gectigi “Col ve Ki-
lit” siirinde sair, iradenin kilitlenmesine, esyanin varligin 6ziinii asmasina tep-
ki gosterir. Her seyin maddelestigi, hayatin, diizensizligin, ytkimin, goriinen
esyaya iptilada sakli oldugu kilit imgesi ile kargilanir. Kilit; ytizeyin hakimi-
yeti, derinligin esyada mahktmiyetidir. Kendine esya gibi bakildigimn diisii-
nen gair, sevdiginde huzuru arar. Bakiglarin bile egya gibi olmasi, esyadaki ha-
kikatin mandsin yitirmesi ve varligin maddeye indirgenmesidir. Somutun yii-
zeyinde kendini yalniz hisseden birey, yine kendine déniip bir liman araya-
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caktir. Yavuz'un aradigi liman ‘Ciineyd’in ciibbesi’dir. Ulema elbisesi ile do-
lasan Ciineyd Bagdadi'nin “Ciibbemde Allah’tan bagkas: yoktur.” soziine da-
yanarak sair, esyanin icinde kaybolmanin verdigi sikint1 ile Ciineyd’in ciibbe-
sine siginir ve kurtulusu yine Mutlak Varlik’ta arar. Tasavvufi manada esya-
nin 6zelligini bilmek, varliga ulasmak ve kendini bilmektir. Clinkii esya Mut-
lak Varlik'in tecellisidir. Bu siirde artik madde /esyanin da 6zelligini yitirdigi,
“nehirlerin bir testiye sikistig1” yani hayatin kaynag1 hareketin yok oldugu, do-
lay1styla diisiincenin de sikigip kaldig1 nizamsizlia elestiri vardir. “mutlu olma
becerisini gosteremedim hi¢”42 diyen Yavuz, esyada mutlulugu bulamaz ve bun-
altinin tesiriyle kendini hapsetme ¢abasi icine girer.

kilitle beni, siirin igindeki ¢cole kilitle43

Siiri kendi varligini sahneleme mekén olarak goren sair ‘siirin igindeki ¢ole
kilitlenerek’ ytlizeyden siyrilir ve varligin derinliginde hapsolur. Ayrica sair sii-
rinde Asaf Halet Celebi'nin “Ciineyd” adl siirine ve Baudelaire’in siirine gon-
dermede bulunarak metinlerarasilik baglaminda ge¢miste yazilmis edebi eser-
lerle iligki kurar.

“Cikig” siiri ile yalnizlik mekanina atilan varlik, kendi olma bilinci ile var-
liginin yalnizligini sorgulamaya devam edecektir.

¢ol saydamdir, giiz de. ..

her sey o kadar iist iiste

ki yalmizlik kime bindi bilmiyoruz!
kimine kat kat kumag ve binis. ..
¢ol bir imd idi giiz bir serzenis

ve Oniimiizde*

“Zamann gelip geciciligi karsisinda kimsesizliginin/kimliksizliginin hissiyle etra-
fina bakarken bir serzenis iginde kendini bulan bireyin i¢sel yolculugunda ¢ol, “igten-
lik mekdni’ olarak deger kazanir.”4> Bu mekan, ferdiligin mahremiyetinin goster-
gesidir. Yalnizlik mahremiyettir ve sinirlari maddenin gériintimtine kadardar.
Derinligin, sirrin, gizemin bittigi yerde yalnizlik sona erer. Ten, 6ziinde yalniz
varlig: goriintir kilar. Kilifin yapayligi, zamanin esya tizerindeki hakimiyeti-
ne direnemez. Yaglilik, zamana direnemeyen tenin gostergesidir. Aynalar da
bu zamamn hékimiyetinin sahididir. Jung’a gore “bireylesme siireci” olarak ta-
nimlanan bu durum fiziksel ve zihinsel gelisimin paralel olustugu bir stirec-
tir. Birey fiziksel gelisiminin seyriyle zihni sorgulama igerisindedir. Yagliliktan
huzursuzluk duyan sair, ¢61/ayna/zaman diizleminde hayat/liim sertiveni-
nin gorinimdiinii gizer.
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“ne kadar da sesinizi andirirdr yeminleriniz!”46 misrai ile “elest bezmi'nde Ya-
radan ile s6zlesme yapan kulun, varlik alaninda séziine ne kadar sadik oldu-
gunu da vurgular. ‘Elest bezmi'nde edilen yeminde kul, sesi ile varligini ispat-
lamuistir. Sesi ile varolusunun farkinda oldugunu iradesiyle ortaya koymustur.
“Ses, insanoglunun yasama kars: durusunun gostergesidir.”47 ‘Kars1 durug’, isyan-
dir ve hiir olugun ifadesidir. Iradenin ortaya konulmast “benli¢in dleme kendi-
ni ihbar etmesidir.”’48 Bireyin kendi olma yolunda oldugunun, ¢lde sesiyle ha-
kim sifatina eriseceginin belirtisidir. Yemin ile birey sesinin hakimi olur ve var-
lik alaninda soziine sadik kalan bireyin sesi, yemindeki sesini ¢cagristirir. Yol-
culugunda ytikiinii kaldiran ses ile yiikiin altinda ezilen ses. Vefa gosteren se-
sin giicii ile goster(e)meyen sesin hafifligi. Tanpinar’in “insanin biraz da ses
oldugu” ifadesi ile varligimizin seste olduguna ve ‘yeminlerimizin’ niteliginin
sesimizin hissettirdikleri ile esdeger oldugu sonucuna varabiliriz.

“bir akarsuydun, ¢ollerde kaybolup gittin, / bir kiink’tin i¢inden akardi kiin!...”49
muisralari ile sair tekrar yaratilisin kaynagina déner. “Ol” emriyle meydana ge-
lis agir yolculukla devam eder. Varligin iginden “Ol” emri geger ve hayatin ku-
satictligina hapsolur. Suyun her seyin ilk 6rnegi oldugu diisiincesinden hare-
ketle siirde yaratilis 6ncesine atifta bulunuldugunu séyleyebiliriz. Suyun sek-
le hakim olmasi ve akmasi zamamnin tavriyla benzerlik gosterir. Yaratilista ve
yasayista zamanin tistlendigi tavr sair “Col ve Kiin” siirinde ¢61/kiink /su im-
geleriyle karsilamisgtr.

ben ¢ikmazda, ten kilitli, yaz girift;
varolus bagtanbasa ¢ol. ..

sen Hilmi yavuz, ey dest-i fend
sen 01150

misralari ile sair, bir bagmaligin duragi ¢olde varlik ve yokluk ile kusanur. Var-
lik ve yokluk arasinda sikisir ve kurtulusu 6liime siginmakta bulur. “Oliim be-
lirisin tersine dondiiriilmesidir. Belirisin tam tersine orada varlik sanki kendine doner.”51

“ve bir aynali dolaba. .. gomiiliip var olarak |/ sen 61!”52 musralar1 bu kendine
dontisiin gostergesidir. Yavuz, ‘aynali dolaba gomdilerek’” kendi varliginda be-
lirir. Oliim, kendine doniis ve kendinde belirig olarak aynanin yansiticih@iy-
la sunulur. “Colde Oliim” siiri ile varlik yeni bagtan kendini yoklar ve sorgu-
lar. Sorgulamasinda ‘6miir’{in varlik ve yokluk arasinda bir soluk, ¢éldeki su-
suzlugun ise diinya hayatindaki mutluluktan mahrum sairin vahaya 6zlemi
oldugunu soyleyebiliriz. Dest-i fenada varlik vahayla hayat bulur ve ¢ol va-
haya kadardur.

“o0 susuz giinleri mumyalayip, mum yalayip | sen 61”53 misralari ile degt-i fe-
nada kendini arayan sair, ¢dlde gegen susuz giinleri mumyalayarak 6limii
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kavramaya galisir. “Olme imkdniyla varolugsal bir iliski”5* oldugu goriisiinden
yola gikarak “Célde Oliim” siiriyle sair varligini 6lme imkaniyla sorgular.
Oliim, dest-i fenada olmanin ispatidir ve orada olmanin sona ermesidir. Yani
varolus bir eylemdir ve 6liim de varolusun ispatidir. Oliimii istemek cesaret-
tir ve sair liimii arzu etmekle varligi hentiz kendisinde belirmeyen bir duru-
mu isteyerek dest-i fenaya bagkaldurir. “Bu oliim-i¢in-olmada 6liim olmaya zorun-
lu olunan olarak belirir, varlig1 heniiz olmayanda bulunur; olmak sorgulamada olmak-
tir; sorqulamada olmak olmaya zorunlu olmaktir; olmaya zorunlu olmak ora(da) ol-
maktir; orada olmak diinyada oliimiine olmak, miimkiine atilmak ve atilirken de bii-
tiinliigii igerisinde orada olma olmaktir.”55 Boylece sair varligini sorgulama yol-
culugunda 6limii isteyerek yalnizliga siginir ve benine bu sekilde ulasir.

“yiiziimle kimin yiizii gibiyim?”56 misralari ile baslayan “Ytiztimdeki C6l” sii-
rinde gair kendini Hz. Adem ile biitiinlestirerek biitiin insanlig1 kendi ytizi-
ne hapseder ve kendi ytiziinde biitiin insanligin mirasini tagir. Var olan her se-
yin Gtesine gegerek sorgulamasina hayret hissi ile devam eder. Hayret onu ken-
di varliginin sirrina ermeye yaklagstirir.

teninde biitiin meleklerin agirligi;
var olan ve var olmayan biitiin giineglerin
sararmigligt sana kalmisken. .57

Bakara 34. ve Kehf 50. dyet-i kerimelerde gecen “Adem’e secde edin” em-
rine atifta bulundugu siirin bu misralari ile varligin baslangicina doniiliir. Bii-
tiin meleklerin itaatine layik goriilen Hz. Adem, giinahsizligin davetiyesiy-
le meleklerin de sorumlulugunu eklemistir yiikiine. Secde emri ile varlik, tis-
tinliik kazanmistir ve zorunlu yolculugun yiikiinii omuzlamigtir. Hz.
[sa’nin biitiin insanlhigin yiikiinii omuzlamasina Tesniye béliimiinde de de-
ginilir ve Hilmi Yavuz “Cél Siirleri” de Hz. Adem ve Hz. Isa’min varolusta
ytliklendigi misyonu yiiklenir. Kierkegaard'in ‘Kayg1” kavraminda belirttigi
‘flk Giinah’ ve “Mevrus Giinah’ kavramlari Hz. Adem ve Hz. Isa’nin varo-
lusta yiiklendikleri bu misyonu tanimlar. “ilk Giinah ile giinahkdrlik Adem’e in-
mistir ve boylece giinah yeryiiziine iner.”58 “‘Mevrus Giinal’, tevariis etmis mi-
ras kalmis giinahtir. Hz. Adem’le birlikte olusmus giinahkarligin biitiin in-
sanliga yayilmidir. Hz. Isa’nin yeryiiziine génderilecek olmasindan onun
‘Mevrus Giinah'1 tastyacag: diisiincesine varabiliriz. Biitiin insanli$in giina-
hin, yiikiinii omuzlayarak kendini feda etmis olan Hz. Isa ‘Mevrus Giinah'in
temsilcisi konumundadir Hiristiyanlik inancinda.

Tesniye boltimtintin son siiri “C6l Lalesi”nde varlik degt-i fenaya bakarak
yalnizlig1 varligin kaynagina baglar. Yolculugun adini yalnizliktan aldigini ve
¢6liin vahyin indirilis mekani oldugunu imler.
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kumlarin, kumlarin her birine

o0 sonsuz yaziy: nasil yazdin?

nasil sigdirdin o Kitab”1

hem kalbe, hem zeytine, hem ekmege?>°

musralari ile ¢6liin varolusta kagimilmaz mekan olduguna ve her Kutsal Kitab'm
¢ble indirilmis olmasina vurgu yapar. Varligin, varlik ile anlam kazandig, var-
ligin ¢6lde kendine dondiigii ve cevrildigi “Col Lalesi” siirinin son misralarin-
da su sekilde dile getirilir:

sen gideli korlesmeler cogald:
bir dagdagayla kavustuydu
¢ol gole. ..

egildin, baktin ki:
sen /60

Asil Varlik’tan ayriligin her ruhta kérlesmeye neden oldugunu ve her ru-
hun boylece karanlikta kaldigini anladigimiz bu musralar ile sair bizi kargasa
ve hayret hissine yoneltir. Ctinkii bu madde diinyasinda gozler ve kulaklar per-
delidir. Kaldirllamayacak boyutta bir durumla karsilagsan varlik hayret hissi-
ne kapilacaktir. “Hayret’, Tevhid’e ulasmada 6nemli makamlardan, duraklar-
dan biri olarak tasavvufta yerini bulmustur. ‘Hayret’, uyanigin ilk asamalarin-
dan biridir. Gabriel Marcel’in “Varolus hayretten ayrilamaz.”6! soztinden hare-
ketle sair de diistinen bir varlik olarak kendi varliginin sirrina hayretle varir.
“Varliksal olarak hayret durumu, aslinda hicbir seyin oldugu gibi olmadiginin, ola-
gelenin aslinda bir de goriinmeyen bir farkindaliginin oldugunun farkina varmas: ve
monotonluktan kurtulup, kaotik bir duruma gegmesi manasindadir.” 62 Sair boylece
dagdaga ile ¢olii ¢ole kavusturarak varliginin farkindaligini varlik ile ispatla-
mis oluyor. Ciinki varlik 6teki varlik ile anlam bulur. Gabriel Marcel’e gore
varliktan pay, ancak bir sen ile karsilasmada alinabilir. “Ben, ancak bir sen ile can-
l1 olarak bagl oldukga, vardir.” 63 Beser, varlik sirrin yansiyan kismina ulasma ca-
basi icerisinde kendini telas, zorluk ve giiriiltii icinde bulur. “Allah’a dogru yol-
culugun duraksadigr yerde varligimiz bir tufeyli gibi kendisine cevrilir.””4 Yavuz, var-
ligini varlik ile somutlarken kendine gevrilir. Cokluktan teklige ulasma yolun-
da boylece hareketine hayat verir. Kendini varlikla biitiinlerken kendine va-
r1$ sairi “Tevhid’e yaklastirir. Yolculugun son merhalesine gegis de bir hareket
ile gerceklesir. Sair kendine, egilip bakarak ulasir. Kendine bakis onu Mutlak Var-
lik’a gotiirecektir. Blondel'in “Hareket, insanla Allah’in bir terkibidir.” diistince-
sini tekrar ederek gairin Allah’la kendini, hareketle ve kendine vararak birles-
tirdigini soyleyebiliriz. Bakara suresinin “Ne yana baksan O’nun yiizii oradadur.
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(Artik nereye donerseniz doniin orast Allah’a ¢ikar).”®5 ayeti de bu sairin durumu-
nu aciklar. Artik varlik Mutlak Varlik’la birlesme yoluna girmistir.

Col Siirlerinin tigiincii boliimii ‘Tevhid’e sair “Col Oykiisii” adli siiri ile bag-
lar. Igsel yolculugunun derin dehlizlerine yaptig1 yolculugun son asamasinda
sair artik geriye doner ve “diinyada olmak” durumunun 8ykiistinti sdyler:

‘col’ denilen o dykiiyii
yazmak igin konusurken
sustum i¢imdeki tiirkiiyii...o6

Oykiisiinii yazmak i¢in konusurken sairin icinde tiirkii belirmesi diinyada
olmanin 1stirabimin animsanmasidir. Diinyada olmak artik éykiidiir ve bu 6y-
kiiyle hiiziin belirir sairin i¢cinde. Her dogan giin dykiiyii etkileyici kilacaktir.
Sair “ge¢misin simdilesmesi” olarak tanimladig: siir ile Sykiistinii simdilesti-
recektir. Tevhid’de susulmas: gerektigini diisiinen sair, sessizlikle ve yalmzlik-
la bas basa kalarak yazgisini kotiiliiklerden arindirmak ister.

“Col ve Ay” siirinde sair, diinyada olmanin agirhigindan, ¢6l yolculugunun
etinliginden bahseder:

bir ince suydum, ezildimdi, basild
iistiime, kaldi ayak izleri suda;

bir menzilden otekine... nasild

gitmek? agirdi ¢ol, kuytulardi, pusuda...67

Tekrar yaratilisin kaynagina atifta bulunulan siirde, ¢6liin agirligi ve var-
ligin yolculugunda gegirdigi evrelere, degisimlere deginilir. Bu halden hale ge-
cisler, duraklardir ve bu duraklar varligin olusunda ve bigimlenmesinde énem-
lidir. Birbiri ile biitiin olan menziller, bireyin olgunlasmasinda etkilidir ve zo-
runlu yolculukta pusuda misali beklerler. Ingikak suresindeki; “Ki siz elbette hal-
den hile gegeceksiniz” %8 ayeti de bu durumu agiklar. Gokytiziinde ay en ince hal-
den dolunaya kadar gesitli hallerden geger ve sonunda tam dolunay halini alir.
Diinyada olan insan da hdlden hdle gecerek boliintir.

“yedi aski, cirilgiplak, soylendi, duydum:”% Kusursuzlugun ve miikemmelligin
mesajidir yedi sayis1. “Arapgada 7 harfi V seklindedir. Yani agagt inen, dibe vuran ve
tekrar yiikselen bir egridir. Ezoterik bilgilerde de insanligin Cennetten kovulusu, dibe vur-
mast ve tekrar Cennete kavusma, O'ndan ayrilis ve O'na dondiiriilmedir.”70 Kur’an-1
Kerim’e gore Allah cenneti ve diinyay1 yedi katl olarak yaratmustir ve boylece
sair varolusun sorgulanmasinda énemli mekanlarin yaratilisina atifta bulunur.
Kur’an-1 Kerim’deki yedinci ayetin A'raf suresi olmasi, sairin arada kalmasina ve
siirini tistiin bir kurgu ile yaptigina bizi gotiiriiyor. Surenin yedinci dyetinin teka-
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miile, tam olmanin tam bilgi ile olacagina isaret etmesi ve ayin evrelerinin de te-
kamdilii karsilamasi yine sairin siirindeki iistiin kurguyu ortaya koyar. “ Ay genis
siiremlerin arketipidir; insanligin ‘dogum’u, biiyiimesi, gerilemesi (“yipranmast’) ve yok
olusu ay devrelerine benzetilmektedir.”71 Sakk-1 kamer mucizesine gondermede bu-
lunulan siirinde, ay mitoslarmin 6liim, dirilis, yeniden dogus inanglarinda tasi-
dig1 6nemden yola ¢ikarak sairin ‘ebedi doniise’ 5lme arzusuyla hiizniinii sembol-
lestirdigini soyleyebiliriz. Bireyin kendine vardig1 zaman dilimi gecede 6liimti is-
temesi, varhig1 var kilan ilk kuvvete ruhun doéntistidiir.

bu ne tutkun gecedir, hiiziinle beni, beni 61!..72

Heidegger’de kendi dliimiine sahip olma durumu, var olanin en son olanagi
olarak, kendi ge¢misine yonelmesi seklinde tanimlanmaktadir. Sair “Colde Za-
man” siirinde ¢6ldeki zaman ile kendi bulundugu durumu ge¢misine doéne-
rek 6lgmektedir. Zamanin varolustaki konumu, var olmanin ¢6ldeki ‘nasil’li-
g1 ile sorgulanir. Sorgulamasinda kendini ge¢misinde tutarak zamana sahip
olur.”? Varolus sancisini tasiyan bireyin sorgulama mekani ¢oldeki yokluk-var-
lik geligkisi zamana geri dontisle gerceklesir.

kalbimin iizerine kumunu basa basa,
¢ol biraz once durduydu yanimizda;
oyle ki, en unutkan olanimizda

bile bir anwy1 birakiyor gibiydi...7*

Coldeki yazgi ve zorunlulugunu ‘¢6lde olmak” durumuyla tastyict konum-
da olan bedevi, kelimelerin 6rgiistinii suuruyla ¢ozerek diinyasina varolus ka-
zandirir. Kendisini siiriyle yeniden kurmak isteyen sair, varligiyla ¢oliin ¢ik-
mazlarindadir. Sair, siirinde Hz. Muhammed tarafindan hirka hediye edilen
Arap sair Ka'b bin Ziitheyr’e gondermede bulunmaktadir. “Giyinmek yalnizli-
ga iyi gelir.” diyen sair, siirinde hirka ile hirkay1 értiistiirerek, aslinda bir varlik-
la bagka bir varlig: ortiistiirmektedir.

iisiiyor, 0yle derin iisiiyor ki, hirkas:
hirkamla Ortiisiiyor, ort disiiyor!

ve bizi ki, bagkast

olmalara dogru giiden Zaman'ds...7>

Varlig: giydirerek yalnizligindan kurtaracagini diistinen sair, zamanin gii-
diimiiyle 6teki ile birlesmektedir. Kendi icin varligin bagkalar1 olmaya gtidiil-
mesi bizi Heidegger’deki “Var olma, birbiri ile olmak, baskalari ile olmak, birbiri
i¢in olmak ve baskalari i¢in olmak”76 diistincesine gotiiriir. Hi¢ kimsenin bizzat
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kendisi olmadig1 bu var olma durumunda sair, herkes olmanin/herkeste bi-
raz olmanin yiikiiyle zamana yenilmistir. Zamanin hakimiyeti altinda béliin-
me ve biitiinlesme ikilemi igerisinde ¢6lde s6ziinti sdylemek icin hazirlanir.

“Col ve Soz” siirinde, “soziin kimyasimin pesinde”77 oldugunu soyleyen sair
soziin kusaticihig ve isleyiciligi ile var olma durumunu s6ze indirgemektedir.
“Varolug, var olan her seyin daima Otesine ge¢mektir.”78 Sair de s6z’le islenen diin-
yayt anlamlandirir. S6ziin gontildeki siiktitu “oku” emri ile bozulur ve dingin-
lik aksamin kendini bulmasi ile sona erer. “Diinya iizerine her konusmada, Var
olmanin kendisi tizerine konugmas: bulunursa, ayni sekilde her ozenli goriinme, Var
olmanin varligimin iglemesi, 6zen gostermesidir.”7? So6ziin diinyay1 kapsamasi ¢ol
ve s0z siirinde soyledir:

sonunda giines oldii, Soz her seyle oriildii;
aksam kendini buldu, goriildii
nakiglar: diinyanin, Sen, bastanbasa. . .80

Yaratilista s6ziin oneminin belirtilmis oldugu siirle Saint Augustin’deki 6zcti
felsefenin ‘6ziin kelam olmas1” anlayisina varabiliriz. Soziin her seyle driilmesi
sOzii bizi, var olan her seyin kelama istirak halinde olmasi8! goriisiine gotiir-
mektedir. Sair, soziin vakurlugu ile siirinde ‘s6z’ti varolusun temeline yerlestir-
mektedir. Varligin begeri idrak belirmesi de Allah’in s6z'ti ile gergeklesir. Sair
de siirsel s6z ile “varlik’1 ifsa eder.82

Soz'le baglayan ¢olde olma durumu, yine s6z’le, aksamin kendini bulmasiyla
sona yaklagsmistir. Kiyametin aksam kopacak olmasinin imlenerek yolculugun
sonunun hissettirildigi “Col ve S6z” siirini, “Col Kirild1” siiri takip eder. Var
olan her seyin, zamanin eskiticiligi ve tiiketiciligine yenilmesiyle varhigin de-
gisimi su misralarda imlenir:

kumun kendi Zamanini akti$1 zamanlar,
kotiiriim saatler, bunak yaz, bunak...
daglarin porsiimesi,

kaybolmasi tenin

unutulmaz eflatunlar birakarak. . .83

Varligin ¢6ldeki her an olus ve degisme hali, tenin ¢iplakliginda son bulur.
Maddeden ménaya gegisin isaretlerinin verildigi siirde artik yalnizlik kusanil-
mugtir. Varliktaki sonrasizlik duygusu onu tasa ve umutsuzluga gotiiriir. “Hig-
bir zaman erigemeyecegi miimkiinlere yonelmekte”84 olan varlik, sonlu oldugunun
tasasini, her varligin ¢6lde ‘kendi i¢in var olma’ durumunun yalnizliga indir-
genmesi ile kusanur.
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Seyh Galib’in Hiisnii Ask’indaki;

Giydikleri dfitab-1 temmuz
Ictikleri sille-i cihan-siiz

beytine gondermede bulunan Yavuz, temmuz giinesini giyinip cihan atesini
icen muhabbet ehlinin yalmizhigin kapatmak icin giyindigini ¢ikarmasi ile yal-
nizhigin artik hitkkiim stirdtigiinii ortaya koymus olur. Sorgulama mekani ‘¢ol-
den gikis” ¢ilde olma durumunun varhiga ekledikleri ve ¢oliin yiikiiyle devam
eder. “Kendi-i¢in ontolojik yonden varlik eksikligi olarak betimlenir.”8> Tenini ¢6l-
deki kum ile birlegtiren sair, biitiin yalnizliklar1 kendi teninde birlestirir. Ku-
mun ¢okluguna biitiinliik kazandirma gayesi ile yalnizlikta birlesir ve varli-
gin eksikligini, otekilerin yalmizlig: ile birlestirerek tamamlama yolundadr.

Hilmi Yavuz “C6l Yakaris1” siirini, mutluluk arayisinda liime sigimnmasi ve
oliime yiiriiytisi ile edebiyatimizda 6nemli bir yere sahip olan Ziya Osman Sa-
ba’ya ithaf etmistir. Siirde ‘¢6lde olma’ ile yiiklenilen sikint1 dile getirilir:

aynalar goriinmez oldu; kotiiriim. ..

ben kendi (¢)oliimde yiiriiriim;

beklesek ne olur? mumya ve lahit

gibi durmak yan yana? Asklar da ciiriim
ve ceza... ve ceza! oyle dliiriim

nastl oliiyorsa sularda gelgit.. .86

Var olan her seyin varolussal gercekligini yitirdigi, kétiiriim oldugu kirik ¢ol-
de sair, 6lumti istemektedir. Lahit'ine konulmay1 bekleyen 6lii misali “anayurt’a
gecis arzusuyla zamanin ikileminden kurtulmak i¢im ¢6liinde 6liimiine yas-
lanmigtir. Kendi (¢)6liimde yiiriime durumu bizi, Heidegger’deki “Dasein her
zaman benimki diyendir.”87 diistincesine gotiiriir. Varligin varolusu her ‘benim-
ki’ dedigi anda gerceklesir. “Oliim, Dasein’in kendi imkdn: héline gelmistir, insan
gercekliginin varligi ‘liime dogru varlik, 6liime dogru olmak” olarak tanimlanir. Da-
sein oliimiine dogru kendi projesine karar verdigi ol¢iide, 6lmek-i¢in-0zgiirliigiinii ger-
ceklestirir ve kendini sonlulugun 6zgiir se¢imiyle biitiinliik olarak olusturur.”# Da-
sein, diinyada olmak/¢olde olmak durumunun son imkan: 6liim ile kaginil-
maz bireysel eylemini ortaya koyar. Dasein igin miimkiin olanlarin hiclenmesi
(6lim) diistincesi veya istegi, bireyde varolusun kars1 konulamaz stirtikleni-
si olmasi sebebiyle Dasein yalnizligin limitinin sorgulamasina saplanir. Gele-
cege glidiimlii kendi-igin varlikta 6liim diisiincesi s6z konusu degildir. Sonu
bilinmeyen bir olayin beklentisi kendi-igin varlikta karsiligini bulamaz. Ciin-
kii o durumu yaparken kendini, kendini yaparken durumu yapar ve gelece-
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ge glidiimlii olmasi gelecekten onay beklemesi demektir. Oliimde belirsizlik
s0z konusudur ve gelecek icin onay veremez.

ve bir sessizlik oluyor Tevhid
beni onunla sagalt ve onunla dirilt...8

“Kendi-igin her zaman bir sonray: talep eden varliktir ve kendi-iginin oldugu var-
higin iginde oliime hicbir yer yoktur.”0 Bu sebepten siirde- kendi-igin varlik Tev-
hid'le iyilesmek ve dirilmek istemektedir. Isteyerek varligii olusturma gabasi
igerisinde varolusuna iradesiyle olurluk kazandirmak ister. Ctinkii “Var olmak
istemek, sevmektir ve insani var kilan var olmak iradesidir.”91 Mutlak Varlik’tan ay-
rilarak varolusunu ¢6lde olmak durumuyla bildiren varlik ¢6lde berzah &lemin-
dedir. Oliimdi isteyen, liime yaslanan varligin ¢élde 6liim ile dirilis arasinda-
ki ara bolgede (berzah) olmasina kendi-igin varhigmn Tevhid'le dirilmeyi isteme-
sinde varabiliriz. “Zamanin yaptiklaridan kurtulup iyilesmek icin ‘geriye donmek’
ve ‘Diinya’nin baglangicina varmak’ gerekir.”92 "Kendi-igin varlik” da geriye d6ne-
rek ilk tecridi animsar ve baslangica dontip sagaltilma arzusundadir. Heidegger’de
bu tecrit “varligin sahici potansiyelinden uzaga ve ‘diinya’ya diismesi”®3 olarak otan-
tiklikte karsiigint bulur. Tevhid’e dontisle sagaltilma arzusu varlik ve za-
man’daki “nostaljik geri doniis itkisi”"ne®* ve kokene dontis meyline yaklagir.

“Tevhid” boliimiiniin son siiri “C6l, Yollar, Hirka” da ‘¢6lde olmak” duru-
munun baslangictan sona kadarki sertiveninin 6zetini verir sair. Col Siirleri ene’l
masiva diyenin kitabidir, diyen Hilmi Yavuz'un ayriliginin son noktasidir.

“tecrid’ denildikte: yollar, hirka...
giyindik bir ¢olii, korka korka;
degiyor ince yol, igne iplik...

tenimiz ote gege, biz bu tarafta
yasardik, yalmzliktik, Araf'ta

heniiz yazdi, mufassaldik ve kil'dik.%5

Varolus bir gesit 6ne ¢ikarma/ ¢ikarilma, ayirma/ayrilmadir. Varolus her ya-
ratikta ve alemde farkli sekillerde belirir. Insanin olugunu ispatlamasinda ira-
denin etkili olmasi sebebiyle gecmise déner ve var olma yolculugunu irade-
siyle ortaya koyar. Colii giyme, ¢dlde olma eyleminde varlik, yazgisinin kagi-
nilmazhigina deginmis olur. Eylem, varligin kaginilmaz yazgisidir. Hareket/ ey-
lem varlig1 kaygiya gotiirecektir. Ciinkii varlik, Asil Varlik’'tan ve cennetten ay-
rilmistir. Bilinmeyene gidis, belirsizlik ve korku getirecektir. Ayrica ‘tecrit’ du-
rumunun diinyadan ayrilig, her seyden el ayak ¢ekip Allah’a yonelme oldu-
gu da soylenebilir. Yaratilistan bu yana bir “tecrit’ durumuna maruz kalan var-
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lik, gegmise doniip ani olarak kalan cennette olmaya donmek istemektedir. Fa-
kat cennette olma durumu da onun yalnizligin1 dindiremez. Célde olmadan
onceki durumunun dile getirildigi dizelerden sonra ‘¢6lde olma’ 6miir mer-
kezli su misralarla ifade edilir:

cocukluk ¢ol, ergenlik ¢ol de... lirik
bir yaghlik simdiyse... daha
ne beklenir artik?...96

(Colde olmanin asamalar: varligin degisimi ile aktarilir. Varlik degisir, sekil-
den sekle girer. Daginik bir bicimde bulunan ddemin baglangi¢tan sonuna ka-
darki olusumu, degisimi ¢61/yol/hirka diizleminde sembollestirilir.

gectiler, kervandilar... Ydsin, Tahd;
bir uzun hirka idik, aktik ve dindik.97

Yola ¢tkmak igin ¢olii giyinen varlik, yolculugunun biitiin hamlelerini tut-
ku ile gergeklestirir. Ayrica bu dizelerde bir teslimiyet s6z konusudur. Hirka gi-
yilmistir, diinyada-olma durumu 6mriin akmasi seklinde gergeklesmistir ve so-
nugcta bir dinme, sessizlige biirtinme s6z konusudur. Karsi konulamaz olana kar-
st teslimiyet, gecmise bakip olani kabullenisle belirmistir. “Sonsuz teslimiyette ba-
rig ve dinginlik vardir, bunu isteyen, kendisini kiiciimseyerek- ya da daha kotiisii asi-
r1 qururla- hamleyi gerceklestirecek sekilde kendisini disipline eder, bunun acist kisiyi
varolusla uzlagtirir.”98 Varlik da kurtulus noktasi olarak sonsuz teslimiyeti bul-
mustur. Clinkii sonsuz teslimiyet ile ‘ebedi gegerliligi'ni goriiniir kilacaktir.

yolculuktuk, gitmek icin giyindik,
ben oliirsem yapayalmz kalacak olan Allah’a...

ben oliirsem yapayalmz kalacak olan Allah’a. ..

Heidegger’deki diistincenin siirekliligi, diistincenin yolda olmasi ¢l siir-
lerinin odaginda bulunan yol diistincesine bizi gotiirmektedir. “Onun diisiin-
cesi her zaman “yoldadir’, ama hedefine hichir zaman ulagmaz.” 100 Yavuz Col Siirle-
ri’'nde yolda olan ve hep yolda olacak varligin ayr1 kalisinin, hep ayrilikta olu-
sunun tiirkistini soyler. Heidegger’de “zorunlu ozgiirliik deneyimi” olarak ta-
nimlanan ‘diinyada olma’y1 Hilmi Yavuz ¢ol siirlerinde ortaya koyar.

Varlik, “tecrit’ ile baglayan ¢6lii giyinme hamlesini ve ¢olde olmak durumu-
nu kaygi ile anlamlandiracaktir. “Var olmanin ve eylem yetkinligine sahip olma-
min derin bir isaretidir de kayg... Yeryiiziindeki- varlik [Dasein] olan insani, ‘etkin’
kilan her seydir. Kayg, kendisine ve en 6nemlisi Varlik’a soru yoneltebilen Dasein’dir.
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Kaygi, bu nedenle, faaliyettir.”101 Kaygiyla giyilen ¢olde varlik, hep bir sonsuz
olma hamlesiyle ilerler. Oliimiiyle tekrar ‘tecrit’i yasayan varlik, 6liim iginde
sonsuz olmaktadir. Oliimiiyle ‘vahdet’e erismez, yine kesrette kalir. Ciinkii var-
lik hala konusmaktadir ve ¢6ldedir. “Vahdet” durumu Allah disinda her sey-
den uzaklagsma, Allah’la bir olma durumudur. Fakat sair burada Allah’la bir-
lesme disinda varligini ene’l masiva ile birlestirmistir. ‘“Vahdet’e erismede su-
sulmasi gerektigini diislinen sair, varlik olarak 6ltimiin kaginilmazlig: kargi-
sinda duydugu kaygisini gergeklesmemis 6liimiiniin iginde hissederek 6liimii
icinde var olma gayesindedir. Varolus kaygisinin ‘vahdet’ ile sona erdirecegi-
ni bilen varligin masivadan kurtulamamas ile kendine 6liimii yurt edinme-
sidir. “Tasavouf'ta yolculuk (tarikat) Soz'diir, Hakikat ise Susug! Hakikat le bir olun-
ca Soz biter.”102 Gair S6z’tine devam eder, gerceklesmemis bir eyleme yonelis-
le varligim kitabin sonunda da ortaya koyar. Olme imkaniyla varolusu belirir.
Bu belirme, ene’l masiva’da gerceklesecekti

SONUC

Varolus icinde kendini gergeklestirme ve “gikig” yerinin miikemmeliyetine
karsilik kendi igindeki ¢oliinii yesertme, varlik alani ¢ole adimla baslar. Varo-
lusa adim sonsuz olma arzusuna da adimdir. Cennet nostaljisinin varligi de-
vamliliga yoneltmesi, hep “yolda’ olmay1 gerektirir. Boylece Yavuz, ¢6l siirle-
rinde hep yoldadir ve sonrasiz olma yolundadir. An iginde kaybolma, varlik
alaninda varolusun konugsulmasiyla gergeklesir. Saatlere tutsak edilen bireyin
an i¢indeki gegmis ve gelecege yolculugudur, gelgitin i¢inde varolusun tadi-
na varigtir Col Siirleri. Kendini fark edis, ¢6liin bagrinda insanligin ¢irpinisiy-
la yankilanir. Coldeki yasayisin yenilgisine ragmen Yavuz, siirinde “agkin” bir
yolculuga cikar ve biitiin insanligin macerasini fisildar. Kum tanelerinin eyle-
miyle (akisiyla) ontolojik sorgulamanin zamani agan konumu ortaya konulur.
Giictinii otantik olma ve olmama arasinda sikistiran bireyin ¢ikmazlarimin séze
dontismesidir Col Siirleri.

II. Diinya Savasi'nin bireyi stirtikledigi bunalimin, ait olamama sikintisinin
zihinsel tasariya dontismesi ile giintimiiz insaninin da problemi haline gelmis
olan ‘varolus kaygist” ¢ol siirlerinde ortaya konulur. Varolus felsefecilerinin var-
lig1 sorgulamadaki gortisleri merkeze alinarak siirlerdeki matrisler varolus fel-
sefesiyle temellendirilmeye ¢alisildiginda ¢cagin probleminin kokstizliik oldu-
gu ve bu koksiizliigiin evrensellige doniistiigii ctkariminda bulunabiliriz. ‘Ev-
siz’, ‘yurtsuz’ olma ile kargilanan bu durum modern hayatin bireye sundugu
sikintidir. C6ziim ‘kokene dontis” ile saglanir. Col Siirleri'nde de Yavuz, son-
suz olmanin kendi igine yolculukla gerceklesecegini dile getirerek cagin
problemiyle de miicadelesini vermeye caligir ve insanlig1 varolusuyla ayaga
kaldirma gayesindedir.
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Colin biitiin semavi dinlerdeki konumu, biitiin kutsal dinlerin ¢dle inmisg
olmasi ve insanoglunun varlik sorgulamasimin ¢olde baslamasi sebebiyle
onemlidir. C6l, varlik sorgulamasinda kaginilmaz mekéandir. Bastanbasa bir ta-
rih olan ¢6l, varlik/yokluk ikileminin birlikte soluklandig1 mekéandir. Din/ ¢6l
iligkisi ¢0l siirlerinde merkeze alinmigtir. Metinlerarasilik metoduyla veya ge-
sitli gondermelerle siirlerde din/¢6l/ varlik iligkisi, ¢6liin biitiin medeniyetler-
de 6nemli oldugu, Col Siirleri’'nde insanligin ¢6lde olma durumuyla ortaya ko-
nulmustur. Coliin yiiklendigi varolus misyonu, Col Siirleri’'nde varligin ¢élde
olma macerasi ile sunulur. Col Siirleri’'nde varligin anlam kazanmasinin ve ken-
dine yaptig1 yolculugun 6zeti din merkezli islenmistir denilebilir. C6liin var ol-
madaki konumu, ¢élde olmak durumunun varlig: getirdigi nokta, sistemli bir
sekilde Col Siirleri’nde kurgulanmistir.
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OYKUDE SIiR, S{RDE OYK(

Emel Aydm”*
(/—:}

Ozet: Edebi tiirler arasinda bigimsel, dilsel ve tematik agilardan birbirine en yakin olanlar sykii
ve siirdir. Ozellikle modernlesme siirecinde bu iki tiir birbirinin sinirlarini daha fazla zorlama-
ya baslamistir. Modern Tiirk edebiyatinda, 6zellikle 1940’larda, 6ykii ve siir baglamindaki ya-
pisal gegisler en canli sekilde Orhan Veli'nin siirlerinde ve Sait Faik’in 6ykiilerinde goériilmek-
tedir. Orhan Veli'nin giirlerinde tahkiyenin temel unsurlari olan olay orgiisii, kisi, yer ve zaman
dikkati cekecek kadar belirgindir.

Sait Faik’in dykiilerinde ise, siirin 6geleri sayilabilecek ‘an’in tasviri, ses sistemi ve imgesel sis-
tem goriilebilecek diizeydedir. Sait Faik’in 6ykiistinde bir tahkiyeden ¢ok bireyin bir ‘an’inin de-
rinlestigi goriiliir; anlatim simgesel ve imgesel bir diizeye yiikselir. “Diilger Baliginin Oliimii”
adli 6yktide olay orgiisii yok gibidir; alegorik cagrisimlari da olacak sekilde, diilger baliginin 6liim
an1 derinlegtirilir.

Sait Faik’in 6ykiileri ve Orhan Veli'nin siirleri tizerinde yapilan bu tiirlerarasi ¢alismada, iki tiiriin bir-
birlerinin imkéanlarim kullandiklari; esasen bu yolla da iki tiirii birbirine yaklagtirdiklar: goriilmek-
tedir. Bu da, tiirlerin imkanlarimin gelismesi agisindan, 6nemli bir yenilik olarak kaydedilebilir.

Anahtar Kelimeler: Siirde 6ykii, 6ykiide siir, Sait Faik, Orhan Veli.

POETRY IN THE STORY, STORY IN THE POETRY

Abstract: Story and poem are the closest genres in terms of formal, linguistic and thematic among the li-
terary genres. Specially during the modernization period, these two genres began to force the borders of
one another much more. In Modern Turkish Literature, especially in 1940s, the structural transitions in
story and poem are clearly seen in Orhan Veli’s poems and Sait Faik’s stories. Plot, character, place and
time which are the basic elements of narration in Orhan Veli’s poems, are remarkably clear.

In Sait Faik’s stories, depiction of the moment, sound system and imaginary system regarded as the ele-
ments of poem can be seen easily. In Sait Faik’s story, deepening of a moment of a person is seen more than
a narration; narration rises to the symbolic and imaginary level. In the story “Diilger Baliginin Oliimii”,
there isn’t almost a plot; the death moment of the fish is deepened allegorically.

In this intergenres study which is about Sait Faik’s stories and Orhan Veli’s poems, is seen that the two
genres use each other’s means, in fact, by this way they approach each other. This can be registered as an
important innovation in terms of the development of possibilities of the genres.

Keywords: Story in the poetry, poetry in the story, Sait Faik, Orhan Veli.
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GIRIS

Oykii ile siir arasindaki iligki, sadece modern dénemde gériilen yeni bir 6zel-
lik degildir. Esasen, destandan hikdyeye gecis siirecinde de gordugimiiz tiir-
leraras1 baglantilar, klasik donemde 6nemli 6lctide durmus, mesnevilerde rast-
lanan baz: 6ykiisel unsurlar disinda, tiirlerin bicimsel sinirlar1 daha belirgin
hale gelmistir. Ancak edebiyatimizin 6nemli bir kaynagi olan Dede Korkut hi-
kayelerinde tahkiye ile siirin bir arada goriilmesi, bu gegisliligin bir oranda da
devam ettigini gosterir.

Modern Tiirk edebiyatinda, 6zellikle Servet-i Fiinun déneminde siirin nes-
re yaklagtirilmasi, edebiyat tarihimizde 6nemli bir yenilik olarak kaydedilmis,
hatta ‘mensur siir” seklinde yeni bir tiirtiin dogmasina kaynaklik etmistir. Ya-
zili anlamdaki klasik tahkiyeye dayanan hikdyenin, modernlesme siirecinde
‘olay orgiisii’'nden ‘an’a, cemaatten bireye yoneldigi bir gercektir. Bircok ede-
biyat elestirmeni bu gelismenin aslinda ‘hikaye’den “6ykii’ye gegis oldugunu
vurgulamaktadir. “‘An’a, ‘birey’e ve ‘imge’ye yonelen modern &ykii, boylelik-
le siirin smirlarina dogru ilerlemistir.

Bir tiirtin anlatma ve gosterme imkanlarmni artirma arayisi, 6ykii ile siir tiir-
lerinin birbirinin yapisal 6zelliklerini kullanmasimin temel kaynag: olarak gos-
terilmektedir. Bu duruma, bir tiirtin etkisini artirmak i¢in ébirintin 6zellik-
lerini kullanmasi da denilebilir. Ornegin dykii, daha soyut, daha imgesel bir
iz birakmak i¢in siire; siir de daha somut, daha reel bir hayat pargas: sunmak
icin Oykiiye ihtiyag duymaktadir.

Bu ¢alismada, modern 6ykiimiizle modern siirimiz arasindaki tiirlerarasi ilis-
kiyi, Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” ve Saik Faik’in “Diilger Baliginin
Oliimii” adli metinleri iizerinden gstermeye calisacagiz. Bu baglamda iki te-
mel gerekgemiz var: Sait Faik, klasik vaka hikayesinden durum hikayesine ge-
ciste belirgin ve etkileyici bir isimdir. Orhan Veli ise, hem yap1 hem de siirin te-
malar1 bakimindan 1940’lara kadar gelen siiri tamamiyla reddeden dilin pratik
islevlerine, hayalden ziyade olgulara yaslanarak yeni bir siir kurmustur. Esasen
metinlerindeki insan, dil ve problem alanu ile tiirleraras: bir simetri olusturur-
lar. Her iki sanat¢t da sehrin kendilerine kadar gelen soyut sembolik anlamla-
rinu ve kiiltiirel cagrisimlarini bir yana birakarak yoksul insanlarin kiigiik ama
samimi diinyalarina siginir. Sait Faik’in basibos, sorumsuz, ‘ben” merkezci ama
sevecen Oykiileri, Orhan Veli'nin giirlerinde anlatti$1 ‘kiiciik adam’a ve onun ha-
yatina denk diiser. Istanbul'u kutsalligy, diigselligi ya da lirikliginden giinliik ha-
yata tasty1p siradan insanlarin dykiilerini yazan Sait Faik'tir. Onlarin siradan ha-
yatlarindaki ve igten konusmalarindaki siirselligi yakalayan ise Orhan Veli’dir.

Sait Faik’in 6ykiilerinde, klasik hikayede deger tasiyan ‘vak’a’nin yerine,
temanun ikincil motiflerini genisletmeye calistig1, zayiflayan dramatik 6genin
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boslugunu doldurmak igin ise eksiltme, sezdirme yoluna gittigi, bu ytizden ke-
limenin ve ¢agrisimlarin alabildigine 6nem kazandig, ses ve motif tekrarlar
gibi ritmik uygulamalarin, benzetme ve tasvirlerin imaj 6zelligi kazanmaya bas-
ladig1 goriilmektedir.

Orhan Veli de heceye bagliliga son verir; lirizme karsi ¢ikar ve giinliik dili
kullanarak dykiiye yaklagir. Ige déniik ve siislii bir anlatim yerine, giinliik ha-
yatta yasananlar ele almasi, duygulardan ¢ok, gercek hayattaki hareketlilik-
le ilgilenmesi, bu baglamda kayda deger niteliklerdir. Onun siirlerinde; tah-
kiyenin temel unsurlar1 olan kisi, yer, zaman ve olay ¢rgiisti, dikkati ¢ekecek
kadar belirgindir.

ORHAN VELI'NIN “KITABE-I SENG-I MEZAR”
SHRINDE OYKUSELLIK

Vaka (Olay Orgiisii)

Sairin meshur “Kitabe-i Seng-i Mezar” adli siiri, yayimlandig: giinden iti-
baren iyi-kotii birok elestiri alir (Kanik, 2007: 45).1 Sebebi, hem sectigi kisi olan
“Siileyman Efendi”, hem de siirde gegen “nasir” kelimesinde aranmalidir. Ozel-
likle “nasir” kelimesinin siirin iginde yer almasi ¢ok elestirilir. Ne tesadiiftiir
ki asil ugrastigl, edebiyatimiza kazandirmis oldugu sanat anlayisini yikmaya
calistigit Ahmet Hasim de siirinde yer verdigi bir kelime nedeniyle bir¢ok eles-
tiriye maruz kalmigstir. “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinde gegen “kamis” ke-
limesi, déoneminde biiytik yank: uyandirmis, hatta bu durum birgok karikatii-
re yansitilmigtir.

Melih Cevdet’ten 6grenildigine gore olay, Nurullah Ata¢'in yeni siirlerle il-
ni gostermesiyle baglar. Anketi hazirlayan kisi ertesi giin, Stileyman Efendi’ye
degil, Tiirk siirine yazik oldugu yoniinde sozler sarf eder. Bundan ilham alan
yazarlar da siiri anlamak yerine, onu niikteli dizeler kullanarak elestirirler. Fa-
kat aslinda bu, yikic1 bir siirdir. Demek istedigi de; “Siz piyano ¢calan veremli kiz-
dan mu laf agarsimiz? Sadece incelmis, duygulu, iistiin insanlari m siirinize ldyik go-
riirsiiniiz? Alin o hilde, ben de Siileyman Efendi'nin nasirindan ¢ektigini soyleyeyim
de goriin.” diir (Bezirci, 2003: 63).2 Anlagilan odur ki Orhan Velj, siirimizi o ag1-
r1 duygusalliktan, incelikten, kibarliktan temizlemek ister.

Ug béliimden olusan siirde, Siileyman Efendi adinda yoksul bir adamdan
bahsedilir. ilk béliimde Siileyman Efendi’yle ilgili bilgiler verilir. Yaratihs iti-
bariyle “cirkin” olarak tasvir edilen bu kisinin en biiytik sikintisi, ayagindaki
nasirdir. Din ile pek siki bir bag1 yoktur. Orhan Veli bunu ilging bir sekilde agik-
lar. Allah’in adini, sadece ayagina kundura vurdugu zamanlar agzina aldigi-
n1 sdyler. Yani bu duruma kizdig1 zaman, sdylenmeye baglar. iste Allah’mn ad1
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sadece 0 zaman geger. Bu durumu hos goéren sair, onun giinahkar da sayila-
mayacagina kanaat getirir. Siirin birinci béliimiinde kurulan bu 6ykiide, he-
niiz Siileyman Efendi hakkinda fazla bilgi yoktur; ama anlatildig: kadariyla,
cevresinde sevilen biri oldugunu diisiinebiliriz.

Ikinci bsliimde siirin olay orgiisii, Shakespeare’in Hamlet'indeki {inlii
sOzli “to be or not to be”ye yapilan bir gondermeyle baglar. Bu atifla sair, bir ta-
raftan giirin “derin ve yiiksek fikirler” islemesi gerektigi noktasindaki bir ka-
bulii elestirir; diger taraftan Stileyman Efendi'nin siradan hayatina isaret eder.
Bir aksam uyur, sabah uyanamaz. Yiizyillardir abartili sekilde anlatilan 6lim,
aslinda bu kadar yalindir. Insan bir giin uyur, uyanamaz. Sonra yikanir, nama-
z1 kilinir ve gomiiliir. Bir de gidenin ardinda kalanlar vardir. Siileyman Efen-
di'nin bor¢lu oldugu kisiler, kalan mallarindan paylarini alip borcun kapati-
labilecegini diisiiniir. Yani koyun can derdindeyken kasap et derdindedir. Boy-
le bir durumda tabii ki haklarini helal edeceklerdir. Fakat tam aksine, Siiley-
man Efendi'nin alacag1 yoktur. Zaten alacagi varsa da, artik ona diinya mali-
nin faydasinin olmayacagi ortadadir.

Uciincii boliimde Stileyman Efendi'nin kendisi gider, egyalar1 kalir. Tiife-
gini depoya koyarlar. Adettendir, esyalarini da bagkalarina dagitirlar. Artik tor-
basi ekmeksiz, matarasi susuz; en 6nemlisi de, hepsi “Stileyman Efendi”siz kal-
mistir. Oliim bir riizgar gibidir. Her esisinde, vakti geleni alip gotiiriir. Oyle bir
gidistir ki bu; ismi bile kalmaz insanin. Stileyman Efendi’den de geriye sade-
ce kahve ocaginda, el yazisiyla yazdigi, “Su Kiglanin Kapisina” tirkiistinin
“Oliim Allah’in emri | Ayrilik olmasaydy” dizeleri kalir.

Ug béliimdeki hayat hikayesini 6zetlemek gerekirse kargimiza bir “kisa dykii’
(ktictirek 6ykdi, short story) ¢ikar. Bir mahallede, Siileyman Efendi diye kim-
sesiz biri vardir. Kendi halinde yasayan, mali miilkii olmayan, dinf inanglar ve
ibadetler hususunda zayif oldugu gériilen, ayagindaki nasirdan aci geken, tek
serveti seferberlikten kalma tiifegi, torbasi ve matarasi olan bir gariptir. Bir giin,
sessizce uyur gibi, bu diinyadaki hayati sona ermistir.

Anlatict ve Bakis Acist

Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” adli meghur siirinde yagsananlari,
olaylarin disinda olan biri anlatir, yani olaylar tigiincii kisi tarafindan aktari-
lir. Anlatici, hikdyenin bagkahramani Siileyman Efendi’nin her seyini bilir. Bu
da hakim bakis agisinin kullanmildigini gosterir. Stileyman Efendi’'nin 6limii-
niin ve onun ardindan yagananlarin anlatildig1 bu siirde hiiziin hakimdir. An-
laticy, Stileyman Efendi’nin 6liimiine tiziilmiis, bu da onun bakis agisina yan-
simustir. Bakis agisinda dikkat edilecek bir 6zellik de anlaticinin Siileyman Efen-
di'nin yerine konusabilmesi, hatta bagkalarinin Stileyman Efendi i¢in diistine-
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bileceklerini de ifade etmesidir. Ornegin Siileyman Efendi'nin 6ldiigiini du-
yanlarin haklarini helal edeceklerini sdyleyen anlaticidir.

Sahislar

“Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin asil kahramani, Stileyman Efendi’dir. Or-
han Velj, siirlerinde hep siradan insanlardan bahsetmesine ragmen, bu kisile-
rin sadece bir kisminin ismini verir. Stileyman Efendi de bunlardan biridir. Hat-
ta onun oglu Niyazi de “Veda” adl siirde anlatilir (Kanik, 2007: 228).

Stileyman Efendi’'nin iki biiytik sikintis1 vardir: Biri gecim derdi, digeri de aya-
gindaki nasirdir. Ama onun en ¢ok nasirdan gektigini soyler sair. Dis goriiniisi,
“cirkin” olarak nitelenir. Ayaginda kundurasy, tistiinde eskimis kiyafetleri, agar-
mus saglar, yillarin verdigi yorgunluk nedeniyle burusmus yiizii ile halktan biri
canlanir goziimiiziin dniinde. Ona yakistirilan “efendi” lakabi, onun halk tara-
findan sevilen ve saygi duyulan biri olduguna isarettir. Kahvecilikle ugrasir. Sair,
Allah’in adin1 sadece kundurasi vurdugu zaman ansa da, onun giinahkar sayi-
lamayacagini soyler. Hayat1 boyunca, derin felseff problemleri olmamustir. Sira-
dan yasamuis ve ayni sekilde 6lmdistiir. Kimilerine borcu vardir. Bu diinyada sa-
hip olduklar tiifek, matara ve torba gibi basit ve kiigiik nesnelerle sinirlidir.

Bezirci'nin ifadesiyle Orhan Veli'ye gore giiniimiiz diinyasinda ¢ogunlugu,
fakir halk olusturur. Edebiyat da onlarin edebiyati olmalidir. Bu nedenle, kah-
ramanlarini fakir halk sinifindan seger. Sairin anlattig hayat da o sinifin ha-
yatidir (Bezirci, 2003: 66).3

Stileyman Efendi’yi segmesinin nedeni de budur. Orhan Veli, bir miilakat-
ta bu siiri ve sectigi karakterle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Ben hayati sadelik i¢inde ge¢mis basit bir adamin hayatindan bahsetmek istedim. Aca-
yiplik olsun diye yazmadim. $iiri nesretmeden evvel de bu kadar yadirganacagim tahmin et-
miyordum. (...) Hayatinda biiyiik manevi istiraplari olmayan bir insan igin nasirin mithim
oldugunu telakki ediyorum.”4

Sairin bu siiri ve Siileyman Efendi karakteri tizerine bir¢ok olumsuz s6z sarf
edilir. Fakat zamanla bu olumsuz elegtirilerin yerini olumlularina biraktig1 go-
riliir. Bu yonde goriis degistirenlerden biri Mehmet Kaplan’dir. Orhan Veli'nin
“Oktay’a Mektuplar” adli siirini tahlile baglamadan 6nce, sairin bahsi gegen
siiri hakkinda goriistintin degistigini sdyler ve ardindan su anekdotu aktarir:

“Hi¢ unutmam, bir giin Babiali yokusundan asagiya dogru inerken, elinde eskimis ¢an-
tasi, ayaginda patlamis ayakkabilari, burusmus ytizii, zavalli paltosu ile ara sokaklara dalan
kiictik bir memur gordiim. Birdenbire ‘Kitabe-i Seng-i Mezar’ siirini hatirladim. Kendi ken-
dime ‘sairin bahsettigi Siileyman Efendi boyle birisi olmali” dedim. Ve ona kars: igimde bir
merhamet ve saire kars: bir sevgi hissettim. Daha 6nce bagkalar: ile benim de alay ettigim siir,
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hayatta o zamana kadar benzerlerini ok gordiigiim, fakat kendilerine karg1 alaka duymadi-
gim insanlarin ¢ehrelerine adeta bir 151k tutmus, onlarin bos ve manasiz varliklarim bir mu-
amma haline getirmisti. (...) Sair, romancinin sahifelerce anlatmaga caligtig1 hayat tecriibesi-
ni veya tipi bir misrada teksif ediyordu.” (Kaplan, 2008: 118-119).

Orhan Veli, siradan insanlarla bir arada olmayz, onlar1 gézlemlemeyi sever.
Karakter yaratmadaki bagarisinda bunun payi biiytiktiir. Arkadag: Melih Cev-
det, Orhan Veli'nin bu 6zelligini soyle aciklar:

“Her siniftan, her meslekten ahbaplari, arkadaglari vardi. Ankara’daki kundura boya-
alarimin, garsonlarin gogunu adlariyla bilir, onlar da onu tanur, severlerdi.” (Fuat, 2000: 135).

Zaman

“Kitabe-i Seng-i Mezar”da anlatilan hikayenin ilk boliimiinde, iki farkli zaman
diizlemi vardir. Cergeve hikaye, Stileyman Efendi'nin 6liimtidiir. Bu acy, anlatici-
y1 gecmise gonderen bir ¢agrisim yaratir. Anlatici, Siileyman Efendi’yi diistinme-
ye baglar. Ona dair anilar arar ve onlar1 aktarr. Ikinci bliimde, 6nce yakin geg-
misteki 6liim dnina gider. Ardindan vaka zamanina geri déner ve cenaze tdreni-
ni anlatir. Ugtincii boliim de vaka zamam ve gecmis arasmdaki gidis gelisleri ige-
rir. Anlatici, Stileyman Efendi'nin ardindan neler oldugunu aktarir. Onun mata-
ra, tiifek, torba gibi esyalarini gormek, anlaticiy1 ge¢cmise gotiirtir. Siirlerin yazil-
ma zamanini gairin kendisi metinlerin sonunda korumustur. Bunlardan birincisi
Nisan 1938, ikincisi Ocak 1940, tigtinciisti ise Eyliil 1941 tarihinde yazilmugtir.

Mekin

“Kitabe-i Seng-i Mezar”1n ilk boliimiinde belirgin bir mekandan bahsedil-
mez. “Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” dizesi, kahramanin ‘6biir diinya’ya git-
tigini bildirir. Bu, metafizik bir mekandir. “Giinahkar da sayillmazdi” denilerek
onun cennete gitmis olabilecegi diisiiniiliir. Ikinci bliimde, Siileyman Efendi'nin
yasadig1 mekandan bahsedilir. Namazinin kilinmasinin ardindan, diger mekan
olan mezarh@a gegildigi tahmin edilebilir. Ugiincii boliimde, Siileyman Efen-
di'nin yasadig1 mekanla, kahvehaneyle ilgili ipuglar1 verilir. Bu mekanin bir de-
posu vardir. Tiifegi oraya yerlestirilir. Kahve ocaginda Siileyman Efendi'nin ken-
di el yazistyla bir tiirkiiniin iki misra1 yazilidir. Mekdnda bulunan ekmek tor-
bas1 ve matarasi, anlatimin igerisine duygular katilarak aktarilir. Yapilan biitiin
tasvirler, Siileyman Efendi'nin ne kadar yoksulluk ¢ektigini gosterir.

Anlatim Teknikleri

“Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin ilk boliimiinde olaylar “geri kirilma’” yon-
temi kullanilarak aktarilir. Stileyman Efendi’nin 6liimiiniin ardindan anlatic,
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hatiralara yonelir. Bu hatiralardaki bilgilerden yola ¢ikarak Siileyman Efendi’yle
ilgili “psikolojik tahliller” yapar. Hikdyenin kahramaniyla ilgili birkag tasviri
bilgi de yer alir. Cirkin yaratilishdir, ayaginda nasiri, yiiriirken ayagina sik sik
vuran kundurasi vardir.

Orhan Veli'nin bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirinde de mizah ve ironi, an-
latimin 6nemli bir 6zelligidir. Esasinda komik olan, bir hayat parcasi veya kisi
degildir. Bunun yaninda anlaticinin, nasirmin acisiyla kivranan, cani yandik-
¢a sOylenen bir kisi goriintiisii kurmasi; borcu olan fakat alacagi olmayan bir
gariban tiplemesini ¢izmesi giilme hissi uyandirmaktadir.

Siirdeki metinlerarasilifa da dikkati cekmek gerekir. Hamlet oyunundaki “to
be or not to be” ctimlesi oldugu gibi alintilanir. Bu alinty, islenilen temay1 des-
teklemek i¢in yapilmaz. Tam tersine bu romantik, ahlak{ ve felsefi bir problem
igeren climle, Stileyman Efendi diizeyindeki birinin hayat: baglaminda kulla-
nilarak ironik bir anlatim olusturulur.

Siirde goriilen tematik problem, siiriyet denilen bir yap i¢cinde soyut ola-
rak veya isaretlerle anlatilmaz. Bir hikdye veya romandaki gibi yoksulluk ve
gariplik duygusu dogrudan verilir. Genel olarak metafizik bir tema olan 6lim,
bilinmezlikten kaynakl1 bir¢ok korku, endise ve olaganiisttiliikleri cagrigtirir.
Orhan Veli'nin bu siirinde ise 6liim, siradan bir olay gibi ele alimir. Sade bir an-
latimla ifade edilir: “Bir aksam uyudu | Uyanmaywerdi | Aldilar, gotiirdiiler | Yi-
kandi, namazi kilindi, gomiildii” . Higbir endise, korku yoktur. Abartiya yer ve-
rilmez. Oliimiin hayata yakin ve toplumsal boyutu ele almmugtir. Oliimiin his-
settirdiginden degil, 6liim dolayistyla yasanan olaylardan bahsedilir. Bunun
icin de dykiileyici anlatim kullanilir.

Dil ve Usliip

Orhan Veli siirinin 6ykiiyle iliskisi Garip’le bagladig1 i¢in, dil ve tislap deger-
lendirmesinde bu dénem esas alinacaktir. Bu dénemle birlikte baglayan siradan
insanlar1 anlatma amaci, zamanla daha da gelisip degiserek devam eder. Onla-
r1 anlatabilmek i¢in 6nce gozlemleyen, anlamaya calisan ve onlar gibi olma ¢a-
bas1 gosteren sair, zamanla bunu bagarir. Bu ugras ve basar1 da onun siirlerine yan-
sir. Onlar1 anlatmak, ister istemez, dile onlarin giinlitk konugmalarini ve yer yer
kullandiklar1 argo dilini de sokmak anlamina gelir. Bu dogal kalmis insanlari si-
irlerinde ele alan sair, onlarin kullandiklar1 dilden faydalanarak dogal bir siir di-
line de ulagir. “S6z” siiri hakkinda konugan Melih Cevdet de aymu fikirdedir:

“Neyi anlatiyor bu siir? Bir duyguyu, bir diistinceyi mi? Hayur, bir duygusunu, bir dii-
stincesini anlatmak igin yazmamig bunu Orhan Veli. Evet, bir kisiyi, bir ¢evreyi, bir yasa-
yist ¢cizmiyor degil. Ama en basta, i¢in i¢in alay ederek sevdigi s6zleri, her seyden énce de
onlar1 bir araya toplamak istedigi ne ¢ok belli. Denilebilir ki, bu siirde Orhan Veli'nin an-
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latmak istedigi bir diisiince var; o da, bu sozleri sevdigi, bu sozlerle siir yapilabilecegi dii-
stincesidir.” (Aki, 1956: 7).

Orhan Veli, tam da yakin arkadaginin sdyledigi yoldadur. Siir diline ‘olmaz’
dedirtecek bir¢ok kelimeyi dahil ederek insanlari sasirtmay1 ve yeni siirin y1-
kic giiclinii gostermeyi ddeta kendisine bir gorev edinir. Stileyman Efendi’yi
anlattig1 siirde gegen “nasir”, “Sevdaya mi1 Tutuldum?” siirinde gecen “sala-
ta” kelimeleri, sairin bu konuda meghur érnekleridir.

Giinltik konugma dili Orhan Veli'nin siirinde ragbet goriince argo kelime-
ler de bundan asag1 kalmaz.

Sairin siirlerinde abartili tasvirlere, s6z sanatlarina da yer verilmez. Yiizey
ve derin yap1 ayrimina tabi tutulabilen siirlerinde bile sembolik anlatim, bir-
kag kelimenin tistiine yiiklenmemis, siirin temasina uygun olarak geneline ya-
yilmstir.

Amaci, kullandig dili de etkileyen sairin; zitliklar, ¢arpikliklar, gariplikler-
le insanlari sagirtmay1 hedefledigi de dikkati ceker. Ozellikle de mizah{ bir tis-
Itiba sik sik basvurur.

Sairin misra anlayist da devrine gore farklidir. Garip Akiminda misraci zih-
niyete, hece ve aruz 6lgiilerine fazlaca énem verilerek siirde anlamin arka plan-
da kalmasina kars: ¢ikildig: goriiliir. Bu nedenle, Orhan Veli'nin siirlerinde di-
zeler arasinda, hece sayis1 bakimindan bir uyum yoktur. Bazi yakinliklar olsa
da bu, tam bir esitlik olusturmaz. Dizeler, olabildigince az s6zctikle kurulur.
Dize, onlar igin bagli basina bir 6ge degil, bir biitiiniin parcalar: olarak algila-
nir. Dolayisiyla anlam bir dizede sinirlanmaz, siirin biitiintine dagitilir. Hare-
ketin son evrelerinde dize sayisinin uzamaya bagladig1 goriiliir. Bu degisim,
oykii-siir iligkisinin daha kolay kurulmasin: saglar. Hece 6l¢iistine 6nem ve-
rilmeyen, anlamu tek misrada sinirlanmayan siirler, hikaye anlatimimna daha mii-
saittir. “Yol Ttirkiileri” bu anlamda belirgin bir 6rnektir.

SAIT FAIK’IN “DULGER BALIGININ OLUMU”
ADLI OYKUSUNDE SIIRSELLIK

Siirlere, Sarkilara ve Sairlere Yapilan Gondermeler

Sanatgy, siiri Oyktistine farkl yollarla yerlestirir. Baskasinin siirinden ya da
sarkisindan birkag dizelik alintilar yapar. Sectigi bir temay1 hem Gykiistinde
hem de siirinde isleyebilir. Ornegin sanatginin “Ay Isig1” adh dykiisii ile “Bi-
zim Iskele” adli siiri arasinda bdyle bir ilgi oldugu goriiliir. Oykiide koyliiler-
den, kdytin rihttmindan ve balik¢ilarindan s6z ederken anlattiklariyla, “Bizim
Iskele” adli siirde ayn1 mekandan ve kisilerden bahsederken kullandig1 ifade-
ler birbirinin aynidir.
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Yazar, siir tiirtinden gonderme yapmak istedigi kismi bazen aynen alinti-
lar, bazen de hedef aldig siiri ya da sarkiy: ¢agristiracak nitelikte bir dize ya-
zar. Sairlere ya da sairlige atiflarda bulunur, 6ykiideki karakterlere sairane 6zel-
likler ytikler.

Sait Faik’in 6ykiilerinde siir izlerinin bulunduguna dair ilk isaret, siir tiirtine
ve bu tiirde eser verenlere atiflar yapmasidir. Bunu, dykiisiinii daha kalici hale
getirmek igin yapabilecegi gibi, ykiistiniin akiciligini saglamak amaciyla da ya-
pabilir. Yani bu, siir-6ykii iligkisinin daha net tespit edilebilecek bir 6zelligidir.

Sanatginin dykiileri ve siirleri incelendiginde metinlerarasilik baglaminda
bu iki tiir arasinda iligki oldugu goriiliir. Sait Faik’in siir ve dykiileri, birbiri-
nin yeniden yazimidir. Bazi dykiilerinde anlattig1 problem, kullandig: tisltp,
yaptig1 betimleme, hatta kurdugu ctimleler bile, siirlerindekilerle biiytik ben-
zerlikler gosterir.

Sait Faik’in ele alinan 6ykiisiinde bahsettigi diilger baligi; “Denizlerin gorii-
niisii pek dehgetli, fakat huyu pek uysal, pek zavalli bir yaratig1” olarak tasvir edi-
lir (Abastyanik, 2009: 936). Sanat¢inin “S6z A¢inca” adli siirinde de diilger ba-

ligindan bahsedilir, hatta baligin tasviri bile aynidir:

Diilger balig1
O canavar goriiniislii
O uysal balik (Abastyanik, 2009: 1747).

Gortilen odur ki Sait Faik, bu iki tiirti metinlerarasilik ve tiirlerarasilik bag-
laminda birbirine dontistiirebilmektedir. Sanat¢ida, adeta 6ykii ve siir bir ara-
da bulunmaktadir. Onda bir problem, bir anin tasviri ya da bir hayat parcasi
hem 6ykii hem siir olarak yaratilir. Yazar genelde Gykiiytii tercih eder, bazen
de se¢imini siirden yana kullanir. Ancak hangisini tercih ederse etsin, birinden
otekine daima tiirsel bir golge diistirtir.

Sait Faik’te 6ykii-siir iliskisi, sadece bu baglamda kalmaz. Sanatg, dykiile-
rinde sik sik siirden, sairden ve sairanelikten soz eder. “Diilger Baliginin Olii-
mi” adli dykiide Sait Faik, tam baligin 6liim anina sahit olurken birden onu
hayalinde diriltir ve insanlarin arasina saliverir. Insanlar énce ondan korkar;
fakat onu ele gegirmis olmanin verdigi haz baskin gelir. Bu haz ve hirsla, in-
sanlar ona kétii davranmaya baglar. Once yadirgar, bir siire bu duruma kat-
lanir. Iginde bulundugu bu kétii durum, onu mutsuz ya da daha sinirli yap-
maya degil, sair yapmaya vesile olur. Sait Faik bu durumu su ctimleyle ifade
eder: “Onu sair, kiiskiin anlagilmayan birisi yapacagiz.”(Abastyanik, 2009: 938). In-
sanlar tarafindan anlagilamama, yadirganma ve bunun verdigi mutsuzluk Sait
Faik’e sairleri ve sairligi hatirlatir. Kendisi de sair olan, yer yer benzer sikin-
tilar yasayan Sait Faik, bu durumu ¢ok iyi anlar. Adeta bu balikla 6zdeslesir.
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Yani her sey ona sairligi, sairaneligi hatirlatir. Bu durum tesadiifi degildir; sa-
nat¢inin tamamen kendi se¢imidir.

Olay Orgiisiinden Anin Tasvirine

Olay orgiisii ile “an’in derin tasviri arasindaki yakinlasmay1 ve farki, asa-
gidaki alint1 tizerinden gosterebiliriz:

“Kenarlari siisleyen zarlarin oyunu ¢cabuklasmaya, balik da, gitgide, saniyeden saniye-
ye pek belli bir halde beyazlasmaya bagladi. Igimde diilger baliginin yiiregini dolduran kor-
kuyu duydum. Bu, hepimizin bildigi bir korku idi: Oliim korkusu.

Artik her geyi anlamigti. Denizlerin dibi dlemi bitmisti. Ne akintilara yass1 viicudunu
birakmak, ne karanlk sulara, koyu yesil yosunlara gémiilmek... Ne sabahlar: birdenbire,
yukarilardan derinlere inen, serin aydinlikta uyanivermek, giiniin mavi ile yesil oyunlar:
i¢cinde kuyruk oynatmak, habbeler ¢ikarmak, ytize dogru firlamak... (...) vardi. Her sey bit-
misti. ” (Abastyanik, 2009: 937).

Bir kismi alinan “Diilger Baliginin Oliimii” adli 8ykiide, bu baligin dis 6zel-
likleri, isminin nereden geldigi ve Hz. Isa’yla ilgili efsanesi anlatilir. Sonunda
da baligin bir balik¢1 kahvesindeki 6liim anina tanik olunur. Goriildigi gibi,
oykiiniin olay 6rgtisii pek de genis degildir. Fakat ele alinan “6liim” temasi, ba-
ligin 6liimiiyle bir insanin 6liimii 6zdeglestirilerek ayrintili bir tasvirle anlati-
lir. Bu anlatim, bir tahkiye diizeninden ¢ok soyut géndermelere dayanir. Bu ya-
niyla da imgeseldir, dolayisiyla siirsel bir tabani vardir. Mehmet Kaplan'in da
bu tasvirle ilgili olarak “iste bir hikdye ortasinda oliimiin ve hayatin siiri” (Kap-
lan, 2010: 193) demesi bu belirlememizi destekler niteliktedir.

Semboller ve Imajlar Baglaminda Oykii

“Diilger Baligimin Oliimii” adli ykiide anlatilan, goriiniirde diilger baligi-
dir. Fakat kimi yerlerde Sait Faik, kendisini onunla 6zdeglestirir. Yani aslinda
kendisi de hikayenin konusu, kahraman olur. Diilger balig1, kimi karakteris-
tik 6zellikleriyle Sait Faik’e benzer. Aslinda bu balik, ¢evresindekiler tarafin-
dan pek sevilmeyen, garipsenen, hor goriilen insanlar: sembolize eder, bu ya-
niyla da alegorik bir nitelik kazanir. Bahsettigi insan tipi, dig goriiniis olarak
gtizel degildir. Ayrica hir¢indir, bazen korkutucudur da. Fakat 6ziinde uysal,
sevecen bir kisilik tagir.

Sait Faik’in, diilger baligin bir sembol olarak kullandig1, bazi baliklarla yap-
t1i31 kiyaslamadan da anlagilabilir. Oykiiniin bir boliimiinde sosyete kadinla-
r1yla, dis goriiniisii glizel olan baliklar1 6zdeslestirir. Her ikisinin de stise, sa-
tafata diigkiin oldugunu soyler. D1s giizelligin gecici oldugunu vurgular. Bu-
nun ardindan, diilger baligindan bahsetmeye baglar.
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Sanatgimin “birgok yerlerinde ¢iviye, kesere, egriye, kerpetene, testereye, egeye ben-
zer ¢ikintilart” olan diilger baligiyla ilgili yaptig1 bu tasvir de olusturulan sim-
geyle ilgili 5nemli bir ipucudur. Bu balikla, kentliler tarafindan garipsenen, seh-
re gelip calisan koyliileri ya da iscileri anlattig1 sdylenebilir. Yazarin saydig: alet
isimleri de bu kanaatimizi destekler niteliktedir.

Hz. Isa’yla ilgili efsane de, diilger balig1 gibi hir¢in insanlarin iyilestirilebi-
lecegi, topluma kazandirilabilecegi seklinde yorumlanabilecek, bu balik etra-
finda olusturulmus bir bagka sembolik anlamdir.

Baligin 6liimtinti anlattig1 boliimde, kendisini balikla 6zdeslestirip ddeta o
‘an’1 yagayan Sait Faik, yine diilger balig1 tizerinden “6liim’ ve “hayat’ kavram-
larina gonderme yapar. Baligin 6liimiinii anlatirken birden, onu hayalinde di-
riltir ve hayata doéndiirtir. Bu da 6lim ve hayat zithginin ¢arpismasini sembo-
lize eder.

Eksiltili Ifade

Oykiicti, dykiilerde siirekli olarak konusur ve okuyucuya bir seyler anla-
tir. Oykiide agiklayici ciimleler kurmak, olaylarin anlasilirligi agisindan
Onemlidir. Siirde ise ‘sususlar’ vardir. Ctimleler kirilir, devriklesir, bazen de
eksik birakilir. Ctimleler kirilinca anlam dize dize biitiin siire dagilir. Devrik
ctimle kullanimi, vurgu ve ahenk igindir. Eksik birakilan ctimleler ise, siirin
bosluklarini olusturur. Bu bogluklar1 okuyucu doldurur. Sanatgi, béylece oku-
yucunun hayal giictinii devreye sokar. “Susan Sontag'in, ‘bir sanat yapitinda en
yiiklii 6geler, cogu zaman onun suskularidir’ dedigi durum, sanirim en ¢ok kisa oy-
kiiye yakistirilabilir.” (Andag, 1999: 338) diyen Feridun Andag, kisa 6ykiiler-
de eksiltili ctimlelerin 6nemini vurgular. Ona gore bu yarim kalmis ciimleler,
oykiide o kadar biiytik bir neme sahiptir ki, siirin ytikii bile orada degil, soz-
ctiklerin ve imgelerin derin anlamindadir. Daha ¢ok siirlerde goriilen bu 6zel-
liklere, Sait Faik’in 6ykiilerinde de rastlanir. Olay 6rgiisii azalip betimleme-
ler, bireye ait haller ¢ogalinca 6ykiide de gesitli bogluklar olusur. Ahenkli ctim-
leler ile hikaye, siir gibi akip gider, estetik bir zevk verir. Béylece ortaya, siir
gibi, zevkle, tekrar tekrar okuma istegi uyandiracak nitelikte dykiiler ortaya
cikar. Eksik birakilan ciimleler ise, siirde oldugu gibi, okuyucuyu diisiinme-
ye, hayal kurmaya sevk eder. Ayrica bu bosluklarda, okur durur ve sanatgi-
nin imgelerinin dustindiikce nasil da agildigina, genisledigine sahit olur. Bu
ozellik de 6ykiiyti siire yaklastirir.

“Diilger Baliginin Oliimii” adh 6ykiide, bir balikgi kahvesinin éniinde otu-
ran bir adam, akasya agacinin dalina asilmis bir diilger balig1 goriir. Balik 61-
mek tizeredir ve adam, bu dliime gahit olur. Onu da bir 6liim korkusu sarar.
Adeta balikla 6zdeslesir:
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“Artik her seyi anlamigti. Denizlerin dibi 4lemi bitmisti. Ne akintilara yass: viicudunu bi-
rakmak, ne karanlik sulara koyu yesil yosunlara gémiilmek... Ne sabahlar birdenbire, yu-
karilardan derinlere inen, serin aydinlikta uyanivermek, giiniin mavi ile yesil oyunlari icin-
de kuyruk oynatmak, habbeler ¢ikarmak, yiize dogru firlamak...” (Abastyark, 2009: 937).

Sait Faik burada, adeta 6len baligin kendisi olur. Hayatla 6ltim arasindaki
ince ¢izgide yaptig1 bu tasvir, “li¢ nokta’larla daha da derin anlamlar kazanir.
Her “li¢ nokta’da, hayattan kopusla birlikte kaybedilenler uzar gider. Yiikle-
min olmamasi, noktanin konulmamasi, daha dogrusu konulamamasi, anlati-
mun ii¢ noktalarla devam ettirilmesi hem 6ykiideki duygusal yogunlugu ar-
tirmuis hem de 6ykiiyi siire bir adim daha yaklagtirmistir.

Anlatim1 yogunlastiran bir eksiltili ifade de yine baligin 6ltim aninin anla-
timinda goriiliir:

“Sanki diilger baliginin ruhu, riizgér riizgér, bu incecik zarlardan ¢ikip gidiyordu; bir
dirhem kalmamacasina.” (Abastyanik, 2009: 937).

Siirsel Ses Sistemi (Ritim Ogeleri)

Orhan Velj, siirde 6lgiiye baghiliga kars: ¢ikip redifi, kafiyeyi atarak 6ykii-
ye yaklasirken Sait Faik de siirsel ses sistemini olusturan 6geleri kullanarak 6y-
kiiyti, siirin yanina bir adim daha yaklastirir. Sanatgi, hikayelerinde cesitli im-
geleri, kelimeleri ya da sesleri tekrar ederek bu uyumu yakalar. Kurdugu ali-
silmamug tamlamalar, yaptig1 6zgiin benzetmeler de bu ahengin saglanmast igin-
dir. Béylece siirle 6ykii arasinda bir iliski daha kurulmus, siir gibi tekrar tek-
rar zevkle okunan 6ykiiler elde edilmis olur.

“Viicudu kirlice, esmer renkte demis miydim? Yamyassidir demigs miydim? Tam orta-
ik yerinde, her iki yanda sagli sollu iki bagparmak izi diyebilecegimiz koyu lekeler vardur,
demis miydim?” (Abasiyanik, 2009: 935).

Bu alintida ahenk, “demis miydim” kelime grubunun tekrariyla saglanur. Sa-
nat¢inin, bu kelime grubunu 6zellikle ctimle sonlarina getirmeye dikkat ettigi,
boylece siire 6zgii bir nitelik olan ahengi 6ykiide de kullandig: goriiliir. Bu ciim-
leleri tek bir yiiklem altinda toplamak miimkiinken sanatcinin bilingli olarak bu
siirsel tisltibu kullanmasi, 6ykii ile siir arasindaki gecise somut bir 6rnektir.

SONUC
“Oykiide Siir, Siirde Oykii” seklinde gergevesi olusturulan bu gahsmada, bah-
sedilen etkilesimlerin en belirgin 6rneklerinin goriildiigi, oykii ve siir bagla-
minda birbirinin simetrisi olan iki isim ele alinmistir. Her iki sanat¢inin da or-
tak ozelligi; kentte yasayanlarda gordiikleri yapayliktan, yoksul insanlarin kii-
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¢iik ama samimi diinyalarina siginmaktir. Sait Faik’in basibos, sorumsuz, ‘ben’
merkezci ama sevecen Oykiileri, Orhan Veli'nin siirlerinde anlattig ‘kiigtik
adam’a ve onun hayatina uyar. Istanbulu kutsalligs, diisselligi ya da lirikligin-
den giinliik hayata tasiy1p siradan insanlarin ykiilerini yazan Sait Faik’tir. On-
larin siradan hayatlarinda ve bu hayatin getirdigi icten konusmalarinda siir-
selligi yakalayan ise Orhan Veli’dir.

Sait Faik’in metinleri; bir diiz yaz: tiirii olarak dykiiniin, siirsel 6gelerden bes-
lenme bigiminin ve niteliginin 6nem kazandigimi gostermektedir. Sanatcinin 6y-
kiilerinde, klasik hikdyede deger tasiyan ‘vaka’nin yerine, temann ikincil mo-
tiflerini genisletmeye calistig1, zayiflayan dramatik 6genin boslugunu doldur-
mak icin ise eksiltme, sezdirme yoluna gittigi, bu yiizden kelimenin ve ¢agrisim-
larin alabildigine 6nem kazandigy, ses ve motif tekrarlari gibi ritmik uygulama-
larin, benzetme ve tasvirlerin imaj 6zelligi kazanmaya bagladig goriilmektedir.

Orhan Veli de heceye bagliliga son verip lirizme kars: ¢tkmus ve giinliik dili
kullanarak dykiiye yaklasmistir. Ice doniik ve siislii bir anlatim yerine giinliik
hayatta yasananlari ele almasi, duygulardan ¢ok gergek hayattaki hareketlilik-
le ilgilenmesi, bu baglamda kayda deger niteliklerdir. Onun siirleri, hikayenin
temel unsurlar1 olan kisiler, yer, zaman ve olay 6rgiistinii bulundurmasi agi-
sindan Oykii izleri barindirr.

Yapilan incelemeler, siirle 6ykii arasinda, bu iki tiiriin temel unsurlari, me-
tinlerarasilik ve tiirlerarasilik baglamlarinda bir iliski oldugunu ortaya koymus-
tur. Bu ikili etkilesim, oykii ve siirde kimi degisikliklere neden olmustur. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak Sait Faik'in 6ykiistinde siir, Orhan Veli'nin siirinde 6ykii
izleri bulundugu sonucuna ulasmak miimkiindiir.

DIiPNOTLAR

1 Busiir ig parca halinde yazilir. Birincisi, 1938 yilinda Ankara’da kaleme alinir ve Insan dergisinin 1. 10. 1938
tarihli sayisinda yayimlanir. Ikincisi, 1940 yilinda yazilarak aym yilin 15 Mart'inda, Varlik dergisinde yeri-
ni alir. Ugtinciisi ise 1941 yilinda kaleme alinmis olmasina ragmen, Insan dergisinin 1. 8. 1943 tarihli say1-
sinda ¢ikar.

2 Asim Bezirci'nin alintiladig1 kaynak: Melih Cevdet Anday, “Ben Senin Dilinim” Aksam, 16 Kasim 1953.

3 Asim Bezirci'nin alintiladig1 kaynak: Bahadir Diilger, “Orhan Veli Konusuyor”, Tasvir, 21 Mart 1947.

4 Sait Faik Abasiyanik, “Raki Sisesinde Balik Olmak Isteyen Sair”, Yedigiin, 2 Subat 1947.
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KIBRIS TURK DERGICILIGI

Ertugrul Aydm®
(/i\

Ozet: Basin hayatinda, gazetenin yani baginda énemli bir kése tast olan dergiciligi yakindan ta-
nimak ve tanitmak amaciyla yola ¢iktigimiz bu ¢alismada, toplumlarin kiiltiir dagarcigina énem-
li katkilar yapan dergilerin Kibris’taki seyir ve roliinii saptamak istedik. Kibris dergiciligi, Ttirk-
e, Rumca ve Ingilizce olarak ‘Ada’nin kiiltiir hayatina kilavuzluk etmesi, problemleri mercek
altina almak isteyisi, bir zevk ve entelektiiel birikim kazandirma amaclar1 agisindan énemli rol
oynamustir. Bu ¢alismada her ti¢ dilde yayimlanan dergiler ele alinmistir. Ayrica dergileri, Kib-
r1s’ta yonetim dénemleri g6z 6niinde bulundurarak “1963-1974 Aras1”, “1983 Sonras1” gibi dev-
relere ayirip inceledik. Boylelikle, her donemde dergicilik hayatinin kazandiklar1 ve kazandir-
diklarini gormek, sartlarla paralel olan gelisim boyutlarint da saptamak istedik.

Zaman zaman karsilasilan sorunlara ragmen yayin hayatini devam ettirmeye ¢alisan dergiler,
seslendikleri kitlelere mesajlarini iletmistir. incelememiz esnasinda karsilagtigimiz problem-
lerden biri olan gazete-dergi ayrim problemini, yayina eklenen aciklamalardan, bazen de isim-
den yola ¢ikarak ya da dogrudan kaynagin kendisine ulasarak ¢c6zmeye ve dergilerin yayim-
lanis ve kapanis amaglarini, seyrek araliklarla yayinin stirdiiren dergilerin sorunlarini analiz
etmeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Kibris, dergi, dergicilik, Kibris dergiciligi.

THE TURKISH MAGAZINE PUBLISHING OF CYPRUS

Abstract : In this study, whom we have acted in order to advertise and to be closely acquainted with the
magazine publishing which has been an important corner stone, right next to the newspaper, in the life of
the press, we have wanted to determine the role and the course in Cyprus of the magazines which seriously
contribute to store of knowledge of culture of societies. The magazine publishing of Cyprus played an im-
portant role in terms of the aims to earn an intellectual background and a pleasure and want to scrutini-
ze problems carefully and to guide the cultural life of * Island ” as Turkish, Romaic and English. In this
study, the magazines which publish in every three of languages have been examined. Specially, we have
examined to the magazines, separating to the periods like “Between 1963 —1974” and “After 1983 by
considering to the terms of government in Cyprus. In this way, we have also wanted to determine the ex-
tents of development which is paralel with the conditions and see to things that the life of magazine pub-
lishing both acquires and earns in the every period.

* Yrd. Dog. Dr., Dogu Akdeniz Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Tiirkce Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi, Gazi-
magusa-KKTC.
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Although the problems to be faced occasionally, the magazines which try to maintain their own life of pub-
lishing, conveyed their messages to the masses that they address. We have studied to analyze the problems
of the magazines which sustain their publication at infrequent intervals and the aims of closure and pub-
lishing of the magazines and solve the problem of distinction between the newspaper and the magazine,
which is one of problems whom we face in the course of our examination, by attaining its source directly
or by means of the name sometimes, by way of explanations which are added to publication.

Keywords : Cyprus, magazine, the magazine publishing, the magazine publishing of Cyprus.

Kibris'ta, kitap ve gazetecilik! gibi dergicilik de yaygin ve uzun siireli bir
gelenege dayanmaktadir (An, 1997: 1-4). Ancak Kibris basin, yayin ve edebi-
yatimin geg kurumsallagsmasindan dergicilik de etkilenmistir. Ote yandan, Tan-
zimat'la baslayan edebiyattaki yeniliklerin “Ada’da takip edilmesi, buradaki
edebiyat hayatinin 6nemli bir yol kat etmesinde gazete ve dergilerin rolii bii-
yuktiir. Ayrica Kibris siirinin, ‘hececi-romantik dénem’, ‘yenilesme siiri’, ‘so-
yut siir” gibi devreler gecirmesi ve 1950’lerden sonra serbest siirle tanismasin-
da dergilerin katkis1 vardir.

1920-1924 ARASI

Kibris'ta yayimlanan ilk Tiirkge dergi Irsad’dir. 1 Haziran 1920-1 Nisan 1922
tarihleri arasinda Lefkosa’da 23 say1 ¢ikarilan aylik derginin sahibi 6nce Orun-
dalizade Abdiilhamit, sonra Mehmet Nazim; basyazar ise Halil Fikret'tir. Lar-
naka’da kurulan Nesr-i Maarif Cemiyeti'nin organi olan frsad’m yayin politi-
kas1 Kurtulus Savasi'ni desteklemek ve somiirgeciligi elestirmek olsa da; der-
gide sosyo-kiiltiirel hatta futbol ile ilgili yazilara da rastlanmaktadir.

Ankebut, 31 Temmuz 1920-17 Mart 1923 tarihleri arasinda Larnaka’da ya-
yimlanan ikinci dergidir.

1924-1955 ARASI

Bu dénemde, 15 derginin yayin hayatina bagladigini goriiyoruz. Bunlar si-
rastyla, Yeni Mecmua, Ileri, Diinya, Ocak, Egitim, Yeni Fikirler, Islam Yolu, Zirilt,
Iscinin Yolu Sasmaz, Kaynak, Rengper, Genglik, Hiir Fikir, Cardak ve Kibris Posta-
st dergileridir.

29 Ekim 1944’te baglay1p 1945 sonuna kadar yayinin stirdiiren Yeni Mecmua,
Kemal Riistem tarafindan on bes giinde bir Lefkosa’da ¢ikarilir. Dergi, ilk 19
sayisinda ilk ve orta dereceli okul 6grencilerine yonelik basit bir edebi yayin
iken 20. sayisindan itibaren igerik degistirerek daha ¢ok kitaplar i¢in yer ay1-
rir. Derginin 4. sayisinda yer alan, Namik Kemal'in Kibris’a stirgtinti hakkin-
daki “Magusa Zindaninda {1k Gece” (Giirkan, 1996: 139) baglikl1 yaz1 edebi-
yat tarihi i¢in 6nemlidir.
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Bu dénemde Mustafa Behget Mirata Kibris Tiirk Ciftciler Birligi yayin or-
gani olarak aylik Ileri dergisini, 9 Subat 1945-1946 tarihleri aras1 Lefkoga’da 15
say1 ¢ikarir. Dergi, Kibris Tiirk Ciftciler Birligi'nin zirai, ekonomik ve sosyal go-
riislerini yansitmaktadir.

1945-1947 arasinda 15 say1 yayimlanan Diinya adli aylik dergi, kiiltiirel se-
viyesi, diinya ve olaylara bakis acis1 yoniinden 1940 Kusag1 denilecek entelek-
tiiellerin bir aynasi niteligindedir. Dergide edebiyat, sanat, milli ve evrensel duy-
gular, tarih ve aktiialiteye yer verilmistir. Alt baghginda, “iyiyi, dogruyu, gii-
zeli giiden fikir ve sanat dergisi”2 agiklamasi bulunan Diinya dergisi i¢in, Yeni
Dergi’den kalan boglugu doldurmustur denilebilir. Nazif Stileyman, Semih Sait,
Hikmet Afif, Engin Goniil gibi donemin imzalarmi barindiran ve genis bir ya-
zar kadrosuna sahip olan bu dergi, Tiirkiye’deki bazi sanat gevrelerinde de il-
giyle kargilanir. Nitekim Istanbul’da yayimlanan Yeni Giin dergisi, Diinya'min
cikis, yazar kadrosu ve tebrik dilegi ile ilgili bir haber yapar. Ilk 7 say1si1, Za-
vallis adli Rum matbaasinda Haziran 1946’da ¢ikan, 8. sayisindan itibaren Bir-
lik Matbaasi’'nda 500 adet basilan derginin 300-400 kadari satilir.

Ocak dergisi de, tipki Diinya gibi, 1945-1947 yillar1 arasinda 15 say1 gikar. On-
celeri on bes giinde, daha sonra ii¢ ayda bir Lefkosa’da yayimlanir. {lk ve orta-
okul dgrencilerine yonelik bir fikir ve sanat dergisi olan Ocak’m sahibi Hikmet Afif
Mapolar, bagyazari ise Ismail Edip Anlar’dir. Ocak dergisi, Ankara’da da ilgi uyan-
dirir ve Milli Egitim Bakanligi'nin Tebligler Dergisi'nde okullara tavsiye edilir. Ay-
lik meslek dergisi olan Egitim, 1946-1952 yillar1 arasinda yayinin stirdiirmiistiir.
Yazarlarinin biiyiik bir kismi gretmenlerden olusan dergi, Tiirk Ogretmenler Ku-
rumu adma ¢ikarilir. Ayni yillarda (27 Aralik 1946-14 Subat 1947) Yeni Fikirler adry-
la on bes giinde bir yayimlanacag1 sdylenen Islim Yolu dergisinin sadece {ig sa-
yilik 6mrii olur (27 Aralik 1946-14 Subat 1947). 15 say1 yayimlanan aylik mizah
ve edebiyat dergisi Zirilt1, 1947-1948 yillar1 arasinda Kazim Bedevi tarafindan ya-
yin hayatina kazandirihr. Sadece 2 say1 yayimlanabilen Is¢inin Yolu Sasmaz (Ekim-
Kasim 1947) adh dergi, Kibris Tiirk Isci Birliklerinin yayin orgamdir.

Kadrosunda, dénemin 6nde gelen isimlerinden Ahmet Gazioglu, Vamik Vol-
kan ve Sezai Sezer’i bulunduran Kaynak dergisi, tig aylik olarak 1949-1951 y1l-
lar1 arasinda Hagmet Giirkan tarafindan Limasol’da yayimlanir. Ayni dénem-
de aylik Rengber adli koylii ve isciye hitap eden, tarimla ilgili konulari 6n plan-
da tutan dergi yayin hayatina baglar (1949-1954). Bu dénemin dergilerinden
biri de Genglik adin1 tasimaktadir. 1950-1959 yillar1 arasinda Kibris Tiirk Lise-
si Mezunlar Birligi tarafindan ilk 11 say1s1 yayimlanan aylik dergi, 12. sayidan
itibaren yazar kadrosunu degistirerek 1958 de yeniden cikarilir. Yeni donem-
de, kadrosuna Fuat Veziroglu, Neriman Cahit ve Salih Celebioglu isimlerini ka-
tan dergi, Kasim 1958’e kadar bes ay daha ara verir ve Subat 1958 deki 18. sa-
yistyla yayin hayati son bulur.
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1924-1955 arasinda ¢ikan dergilerden biri de Hiir Fikir’dir. Aylik olarak ya-
yimlanan derginin sadece 3 say1 ¢ikarilabildigini goriiyoruz. Ahmet Gazioglu'nun
sahip ve basyazar oldugu dergi, edebi ve politik konulara yer vermistir. Bu d6-
nemin 6nemli dergilerinden birinin de Cardak oldugu goriilmektedir. 1 May1s
1952’de baglay1p 1954’e kadar aylik olarak ¢ikarilan ve 17 say1 siiren dergi, daha
¢ok edebi konulara agirlik vermistir. Hikmet Afif Mapolar yonetiminde Cardak
Yayinevi tarafindan gikarilan derginin bagyazari ise Ozker Yasm'dir. Kibris kiil-
tiir ve sanatina 6nemli katkilar1 olan Cardak dergisinde H. Muzaffer Giirkan ve
M. Sinasi Tekman imzalar: goriiliir. Cardak dergisi, 1. ve II. Demet adli siir seg-
kileri ile birlikte serbest siir anlayisinin yayilmasini saglar (Naldéven, 1990: 179).

1955-1963 ARASI

Bu dénemde cikarilan belli basgl dergiler sirasiyla sunlardir: Kibris Postast,
Kibris'ta Tiirk Sporu, Besparmak, Cevre, Uyari, Kibris Dergisi, Hilil, Solen, Iz ve Ilke.
10 ayr1 derginin yayimlandig1 bu dénem, Kibris kiiltiir ve sanat hayatinda 6nem-
li rol oynamugtir. Bu dergilerden 3 say1 ¢ikarilabilen Kibris Postast, 6nceki do-
nemde Cardak dergisinin yayimcisi Ozker Yagin tarafindan edebi konulara agir-
lik veren aylik bir dergi olarak yayin hayatina kazandirilir. Aym dénemde, Ozer
Hatay, Lefkosa’da Halkin Sesi Matbaasi'nda 13 say1 stiren haftalik spor dergi-
si Kibris'ta Tiirk Sporu'nu gikarir (1958-1959). Bu donemde yayimlanmis 6nem-
li dergilerden biri de on bes giinde bir (Mart 1959-May1s 1961) ¢ikan Besparmak
dergisidir. Lefkosa’da 23 say1 sonra yayin hayati biten bu derginin sahibi Kut-
lu Adaly, basyazari ise Osman Tiirkay’dir.

1960 yilinda, Ozker Yagin ve Mapolar tarafindan edebi konular1 6n planda
tutan ve sadece 4 say1 stiren aylik Cevre dergisinin yan sira, sahipligini Hasan
Danis’in, bagyazarligin1 da Osman Tiirkay’'in yaptig: sanat ve fikir dergisi Uya-
11 5 sayl1 ¢ikar

Subat-Mart 1956’da 2 say1 ¢ikan Kibris Dergisi, 1942’de Ingilizce olarak ya-
yimlanmaya baglayan Cyprus Review dergisinin Ttirkge cevirisidir. 18 Subat 1958-
1959 arasinda Hildl dergisi, on bes giinliik gazete goriintimlii, edebi konulara
agirlik veren dort sayfalik ve kalabalik sayilabilecek bir kadro tarafindan yo6-
netiliyordu. 6 say1 siirmesine ragmen, adindan ¢ok sz ettiren Solen dergisi ise,
Aralik 1961-May1s 1962 arasinda yayimlanir. Derginin kurulus amaglari ara-
sinda, topluma sanat ve fikir zevki vermek ve yeni kalemlere bir ¢evre hazir-
lamak oldugu s6ylenir. Sahipligini Oguz Kusetoglu'nun yaptig1 derginin kad-
rosunda, dénemin 6énemli isimlerinden Fikret Demirag, Mehmet Kansu, Ce-
141 Emin, Ibrahim Kahvecioglu ve Ali Atakan bulunur. {1k 3 say1s1 Limasol’da,
diger sayilar1 Lefkosa’da yayimlanan sanat-edebiyat dergisi [z, 1962'de Numan
Ali Levent tarafindan c¢ikarilir.
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1963-1974 ARASI

1963-1974 arasinda 35 dergi yayimlanmustir. Bu dergiler, yayimlanis sirasi-
na gore sunlardir: Ilke, Karga, Miicahit, Kaynak, Bucak, Og“renci, Tuncer, Minik Kar-
des, Siizgeg, Salkim, Yildiz Mecmuast, Topel, Yakin, Amcabey, Siyasi Biilten, Yildiz,
Kibris Tiirk Tabipler Birligi, Sanat Postasi, Ar Magazin, Kiiltiir, Cift¢i, Cagdas, Haf-
ta, Birincisi, flkb'g“retim Postasi, Istk, Ilk Sahne, Caba, Cocuk, Teknik, Cag, T.M.T., Mii-
cahit, Kibris Tiirk Tarih Kurumu ve Kemeralti.

Ilke dergisi, Haziran 1963'te tek say1 yayimlanir. Kibris Tiirk Sanatgilar Oca-
g1 tarafindan yayimlanan bu dergi, sanat ve edebiyat ¢alismalarina 6ncelik ta-
nimaktaydi. On bes giinde bir teksir halinde ¢ikarilan siyasi mizah dergisi Kar-
84, 1964-1965 yillar1 arasinda Canbulat Radyo ve Kibris Tiirk Enformasyon Mer-
kezi adina Ismet Kotak tarafindan Gazimagusa’da yayimlanmugtir. Ayni yil, Mii-
cahit adinda daha ¢ok gazeteye benzeyen teksir halinde bir dergi daha yayin
faaliyetinde bulunmustur.

Bu dénemin 6nemli dergilerinden biri olan Kaynak, Limasol’da 1965-1966
yillar1 arasinda Dogan Hakki Haktanir ve Bener Hakki Hakeri tarafindan 30
say1 gikarilir. (Aym isimde daha sonra, Genglik Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesin-
ce 1976’da bir kiiltiir ve arastirma dergisi yayimlanir, (Unlii, 1981: 347). Kay-
nak’la ayn1 donemde yayin hayatina baslayan Bucak dergisi ise, once haftalik,
sonra on beg gtinliik ve aylik olarak ¢gikarilir. 1968’e kadar devam eden bu ak-
tialite, fikir ve sanat editorliigiinde devam eden dergi, daha sonra Mustafa Ada-
oglu tarafindan yonetilir.

Ogrenci adiyla gikan ve tiraji 3.000 olan okul dergisinin 1965-1986 yillar1 ara-
sinda once on bes giinde bir, daha sonra aylik olarak ¢iktigint goriiyoruz. Er-
gin Birinci'nin sahibi oldugu dergi, ilkokul 2. ve 3. siniflara hitap eder. 1968-
1969 yillar1 arasinda ilkokul 1. siniflara yonelik olarak ayda bir ¢ikarilan Mi-
nik Kardes dergisi, 2.000 tiraja ulasir. Benzer igerikle, 1965-1970 yillar1 arasin-
da cikarilan Tuncer dergisi de 6nce on bes giinliik, daha sonra da aylik olarak
yayimlanur. Ergin Birinci'nin sahipligini tistlendigi dergi ise, 4., 5. ve 6. sinif-
lara hitap eder. 5.000 tiraja ulagan dergi, Maarif Dairesi'nin denetim ve tavsi-
yesinden geger. Ogrenci ve Minik Kardes dergilerinin kapanmasi iizerine igerik
degistirerek ilkokulun biitiin siniflarina hitap eden igerige dontistiirtlir.

Bu dénemde, 1965 yilinda yayimlanan 6 dergi daha goriiliir. Bunlardan sa-
nat ve edebiyata 6nem veren aylik Siizge¢ dergisi, Bener Hakki Hakeri y6ne-
timinde sadece iki say1 gikar. Ayni y1l, yine Bener Hakki Hakeri yonetiminde
Limasol’da haftalik Salkim dergisi yayin hayatina baglar. 4 say1 stiren Salkim,
sanat1 6n plana alan daha ¢ok gazete havasindadir. Ayni yil ¢ikan dergilerden
Yildiz Mecmuas: da, dort say1 sonra ekonomik nedenlerden 6tiirii kapanir. Raif
Ortung’un Lefkosa’da ¢ikardig1 bu haftalik dergi daha ¢ok spora 6éncelik tanir.
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1965'te ¢ikan dergilerden biri de, Erenkdy’de sehit olan Hava Yiizbagis1 Cen-
giz Topel’in adindan alan ve Topel Kiiltiir Dernegi tarafindan ¢ikarilan aylik
Topel dergisidir. 6 say1 cikan derginin ilk sayis1 Cengiz Topel’e ayrilmis, son-
raki sayilar1 ise 6grencilere hitap eden ve sanat, edebiyat konularina agirlik ve-
ren bir dergidir. Kasim 1965’te yayin hayatina baglayan Yakin dergisi, 1966 or-
talarina kadar 8 say1 ¢ikar. Sanatta iyi ve giizeli sunacagini vaat eden bu aylik
derginin kadrosunda Oktay Oksiizoglu, Osman Giivenir ve Erdogan Saragog-
lu imzalar1 gériiliir. Dergi, 1966’da ayni adla bir de yayinevi kurar. Ancak ya-
yinevi birkag kitap yayimladiktan sonra kapanir. 1965-1966 arasinda ¢ikan mi-
zah dergisi Amcabey, Ersin Taser sahipliginde Lefkosa’da aylik olarak yayim-
lanir. Tiirkiye’de tinlii karikattirist Cemal Nadir’in ¢ikardigi mizah dergilerin-
den bir olan Amcabey’den esinlenerek adi konulan derginin bagyazar1 Hiise-
yin Kanatli, teknik igler sorumlusu ise Meral Ustiin’diir.

1966’da ise 7 derginin yayin hayatina katildigin1 goriiyoruz. Bunlar, Siyasi
Biilten, Yildiz, Kibris Tiirk Tabipler Birligi, Sanat Postasi, Ar Magazin, Kiiltiir ile Cift-
¢i dergileridir. Kibris Tiirk Vatanperverler Birligi'nin yayin organi olan Siyasi
Biilten, 1966’da 8 say1 ¢ikarilir. Genellikle takma isimlerle makalelerin yer al-
dig1 dergi kapaksiz olarak yayimlanir. Ayni y1l yayina baslayan, Ergiin Aydo-
gan ve Hiiseyin Alper’in yonettigi Yildiz, aylik ¢ikan sinema, spor, mizah ve
akttialite dergisidir. Yine aym yil, Kibris Tiirk Tabipler Birligi'nin 14 Mart Tip
Bayrami'ni kutlamak amaciyla ¢ikardig Kibris Tiirk Tabipler Birligi dergisi ya-
yin hayatina katilir. Edebiyat ve sanat konularmni 6ne ¢ikaran on bes giinliik
Sanat Postast dergisi ise, Fikret Demirag, Aydin Adamoglu ve Adnan Bozkir-
I1 tarafindan sadece 3 say1 ¢ikarilabilir. Fotografciligi 6n planda tutan aylik sa-
nat ve aktiialite dergisi Ar Magazin, [smet V. Giiney, Ersin Tager ve Umit Al ta-
rafindan 2 say1 ¢ikarilir. Lefkosa Kiiltiir Ocagi’'min yayimladig: Kiiltiir dergisi,
7 say1 yaymmlanr. Cift¢i ve koyliiyti tarimsal konular hakkinda bilinglendirme-
yi amag edinen Cift¢i dergisi 1966-1978 yillar1 arasinda iki ayda bir yayimla-
nir. Kibris Tiirk Yonetimi Tarim Dairesi'nin yayimn organi olan bu dergi, 1980'den
itibaren Tarim ve Dogal Kaynaklar Bakanlig: tarafindan ti¢ aylik olarak yeni-
den yayimlanmaya baglar.

1967’ de 6grencileri sanat ve edebiyat konularina 6zendirme amacin gtiden
Cagdas dergisi yayimlanir. Ancak, sahipligini Hasan E. Kahvecioglu, basyazar-
ligin ise Zeki Ali'nin yaptig1 bu dergi, sadece 3 say1 ¢ikar. 1968-1970 yillari ara-
sinda yayimlanan, ad1 gibi haftalik olan, edebi ve aktiiel konulari 6n planda
tutan Hafta dergisi, Sadi Cemal Togan tarafindan ¢ikarilir. Yine, 1968’de Bener
Hakki Hakeri tarafindan Birincisi adli bir dergi yayimlanir. Dergide yer alan
biitiin yazilar da Hakeri'ye aittir. Dergi, adiyla paralellik gosterir gibi tek say1
siirer. 1968 de ¢ikan dergilerden biri de Kibris Tiirk Ogretmenler Sendikasi'nin
yayin organi olan [lkogretim Postast’dir. 1968’ de bir bagka dergi ise Itk adini ta-
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sir. Aylik fikir ve sanat dergisi olan Iszk, Numan Ali Levent tarafindan yayim-
lanmustir.

1969'da sadece bir dergi gikarilir. [k Sahne adini tagtyan bu dergi, Kibris Tiirk
Tiyatrolar: tarafindan halka tiyatroyu sevdirmek amaciyla yayimlanmgtir.

1970’de Caba, Cocuk ve Teknik adiyla 3 dergi yayin hayatina katilir. Bunlar-
dan Caba, Cumhur Delicerrmak ve arkadaglarmin lise yillarinda ¢ikardiklari (Ya-
sin, 1994: 318) Geng Sanatseverler Dernegi tarafindan yayimlanan fikir, sanat
ve edebiyat dergisidir. Ekim 1970’ten itibaren 7 say1 ¢ikan Cocuk dergisi ise, Kib-
r1s Tiirk Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan yayimlanir. Aralik 1970"te ¢ikan
Teknik ise, bir bagka kurum (Ttirk Mithendis ve Mimar Odalar: Birligi) tarafin-
dan yayin hayatina kazandirilir.

1971’de Cag ve T. M. T. dergileri yayimlanir. Behzat Cevdet Unel tarafindan
2 say1 yaymmlanan Cag, ilk ve orta dereceli okul 6grencilerine yonelik yayin ya-
pan bir dergidir. Kibris Tiirk Mukavemet Tegkilatinca yayimlanan T. M. T. , ku-
rulusunun 13. y1ldéntimii vesilesiyle gikarilir.

1972’de de 2 dergi gikar. Bunlardan ilki, 11 say1 yayimlanan Miicahit tir. Kib-
ris Tiirk Miicahidi'nin yayin organi olan derginin yayn faaliyeti May1s 1974’te
sona erer. Kibris Ttirk Tarih Kurumunca Atatiirk’tin 6liim y1ldéniimii nedeniy-
le tek say1 yayimladig Kibris Ttirk Tarih Kurumu dergisi 6grencilere hitap etmek-
teydi. 1973'te ise sadece bir dergi goriinmektedir. Kemeralt: adini tagtyan bu haf-
talik sanat, fikir, akttialite ve reklam dergisi 6 say1 devam edebilmistir.

1974-1983 ARASI

Bu dénemde, 1976'ya kadar herhangi bir dergi ¢ikmaz. Ancak 1976’dan iti-
baren 14 yeni dergi yaymn hayatina katilir. Bu dergiler yayimlanis sirasina gore
sunlardir: Afacan, Ocak, Yeni Kibris, Olay, Dev-f§, Sanat/Yazin, Kibris'ta Tiirk Uy-
garli§r Aragtirmalari, Yurtsever, Pan, Kibris Sanat Dergisi, Karanfil, Belge, Halk I¢in
Ogretmen, Sivil Savunma Dergisi ve Asama.

Aralik 1976’dan Subat 1980’e kadar gikan Afacan dergisi, Maarif Dairesi'nin
denetiminde Hasan E. Kahvecioglu tarafindan yayimlanan bir 6grenci dergi-
sidir. 1977’den 1978 sonuna kadar ¢ikarilan aylik Ocak dergisi ise, Kibris Ttirk
Ocag; tarafindan Ismail Alptekin Karagozlii ve Arif Hikmet Mapolar yéneti-
minde ¢ikarilir (Dedecay, 1989: 102-113). Bu dénemin dergilerinden Yeni Kib-
r1s'1, Ahmet Cemal Gazioglu, Nisan 1977’den Ekim 1979a kadar 10 say1 yayim-
lar. Aragtirma, tartisma ve yorum dergisi Yeni Kibris, Kibris'in yakin tarihiyle
ilgili konular ile giinliik olaylar, ekonomi, i¢ politika sanat, saglik, tarim ve tra-
fik gibi konulara yer verir (Unlii, 1981: 168-170).

Olay, Ismet Kotak yonetiminde Lefkosa’da haftalik yayimlanan bir politi-
ka dergisidir. Ilk sayis1 17 May1s 1978 de cikar. Dergi, ilk sayisinda kiiltiir ha-
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yatiny, ¢agdas olgularla besleyip toplum dinamizmini gelistirmeyi ve dis diin-
yada gerceklesen olaylar1 da gercekgi bir bigimde sunmay1 hedefler. Ayni za-
manda, yazar kadrosunda Tiirkkaya Atadv, Oguz Cataloglu, Ozker Yagin gibi
imzalar1 bulunduran dergi, bunlarin yaninda, sanat ve saglik gibi konular1 da
ele alir (Unlij, 1981: 173-175). Ayhik olarak ciktigini belirtmesine ragmen, 1978'den
baglayarak zaman zaman ¢ikan Dev-is dergisi, 6nce Dr. Bekir Azgin, daha son-
ra Hasan Sarica yonetiminde ¢ikan sendika yayin organidir. Cagdas Sanatci-
lar Dernegi’'nin Lefkoga’da 1979'da ¢ikardiklar1 Sanat/Yazin, gazete havasi ta-
styan ve birkag say1 ¢ikan bir aylik dergidir.

Lefkosa Ozel Tiirk Universitesi Aragtirma Enstitiisii tarafindan yilda birkag
defa yayimlanan Kibris'ta Tiirk Uygarligt Arastirmalar: dergisi, 1979-1980 yilla-
r1 arasinda 6 say1 gikar. Ayni yillar arasinda yayimlanan Yurtsever Liseli Geng-
lik Komitesi'nin yayin organi olan Yurtsever ise, Lefkosa’da Teoman Kuran ta-
rafindan ¢ikarilir. 1980’de Lefkosa’da Pan Basin-Yaymn Ajansi tarafindan Arman
Ratip yénetiminde Ingilizce olarak Pan News Report, 1981’de ise Ingilizce-Tiirk-
ce olarak Pan dergisi yayimlanir. Ayni y1l yayina baglayan Asama, Ahmet Okan
yonetiminde aylik yayimlanan “aylik siyasi-teorik dergi” alt baghgiyla 1984 y1-
lina kadar devam eder.

1981-1982 yillar1 arasinda Timur Oztiirk, aylik Kibris Sanat dergisini yayin
hayatina kazandirir. Yerli olaylar, siir, elestiri ve hikayelerin disinda, karika-
tiir, haber ve birtakim gevirilere de yer vermesiyle, donemindeki dergilerden
one ¢ctkmaktadir. Bu dénemde, tek say1 olarak ¢ikan Karanfil dergisi, bu tek sa-
yiya ragmen kalici bir iz birakmustir. “74 Kusagi Sairleri” toplulugunun yayin
organi olarak gosterilen bu kiiltiir ve sanat dergisi M. Azizoglu yonetiminde
Lefkosa’da cikar. 13 Subat 1982’de yayimlamaya baslayan ti¢ dergiden biri olan
Belge, 1984’e kadar 55 say1 yayimlanarak uzun soluklu bir dergi olur. On bes
giinde bir Gazimagusa’da ¢ikan “sosyal, siyasal, dava ve aktiialite” dergisi, 6nce
Cafer Elgin, sonra S. Mehmet tarafindan yénetilir. [Tk Ogretim Sendikasi'nin
Mart 1982’de tek say1 cikan Halk Icin Ogretmen dergisi, Lefkosa’da basilarak Ha-
san Hasttirer yonetiminde yayimlanir. Bu dénemin son dergisi, Sivil Savun-
ma Tegkilati'nin yayin organi Sivil Savunma’dir. Mart 1982’den baslayarak yil-
da bir kez ¢ikan dergi halen yayin hayatin1 devam ettirmektedir. Derginin in-
ternet adresi: “www.sivilsavunmakktc.com” seklindedir.

1983 SONRASI

Bu donem dergilerinden 1983-1989 arasindaki yedi donemde ¢ikan belli bas-
lilar1 sunlardir: Rekortmen, Diiniir, Yeni Bogazigi, Dogan Spor, Kibris Magazin, Geng-
lik, Kibris Tiirk Gengligi Goklerde, [lkogretim Postast, New Cyprus, Genglik, Mimar,
Miicahit, Kiiltiir Sanat Dergisi, Soz, Biling, Cengel, Soz Cocuk, Kibris Tiirk Otomo-
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bil Kurumu, Karabey, Yasemin, Halkbilimi, Kiiltiir Dergisi, Kibrish, Giivenlik Kuv-
vetleri Dergisi, Rapor, Ger¢ek, Kuzey Kibris Kiiltiir Dergisi, Okul, Hanimeli, Kuzey
Kibris'ta Satrang, f§gi Diinyasi, Cizgi, Kuzey Kibris, Turquoise, Somut, Biilten, Pen-
cere, Mimarca.

1983’te, ilk olarak Doganspor ve Yalovaspor’un kutlama ve festival ama-
ayla yayimladiklar: Yeni Bogazi¢i Dogan Spor ile Diiniir dergileri ¢ikar. Daha son-
ra, yine spor dergisi olan Rekortmen yayin hayatina baglar. Yiltan Tozakl tara-
findan aylik yayimlanan bu dergi, 6nceleri diizenli, sonra ise satisin az oldu-
gu gerekgesiyle diizensiz ¢ikar. 1983’te yayimlanan son dergi ise, Kibris Ma-
gazin Ortakligi'nin 5 say1 yayimladigi Kibris Magazin dergisidir. Imren Utku'nun
yonettigi dergi, isim degistirerek Kuzey Kibris Magazin adini alir. Ancak bir say1
ciktiktan sonra yeniden isim degistirir ve bu sefer de Yesil Kibris Turizm Maga-
zin adiyla (1984) birkag say1 daha okuyucuya ulagir.

May1s 1984’te yayina baglayan Genglik, Genglik Basin-Yaymn Ortakliginca ay-
lik olarak Lefkogsa’da Ozkan Murat yénetimde yayimlanan ve daha ¢ok geng-
lere hitap eden bir dergidir. Ayni yil, Saadettin Celalettinoglu yonetiminde Ku-
zey Kibris Tiirk Hava Kurumu'nun Kibris Tiirk Gengligi Goklerde dergisi cika-
rilir. Yine ayni y1l, Ahmet H. Evrensel yonetiminde alt1 ayda bir ¢ikacak olan
Kibris Vakiflar Bankas: Biilteni yayin hayatina baglar.

1985’te cogunlugu dernek ve kuruluslarca yayimlanan 10 ayr1 derginin ya-
yin hayatina katildigini griiyoruz. Bunlar, Kibris Tiirk Ogretmenler Sendika-
sinca gikarilan [lkogretim Postasi, Ahmet C. Gazioglu'nun Ingilizce olarak ya-
yimladig1 New Cyprus, Kibris Tiirk Gazeteciler Birligi'nin tek say1 cikardig: Geng-
lik, Kibris Tiirk Ogretmenler Sendikasi'nin aylik yaym organi Kibris Tiirk Og-
retmenler Sendikasi, Kibris Sanat Dernegi'nin yilda bir defa yayimladig1 Kibris
Sanat Dernegi, Kibris Ttirk Mithendis ve Mimar Odalari Birligi'nin yayin orga-
n1 olan Mimar, Kibris Tiirk Miicahitler Dernegi tarafindan yilda bir kez ¢ika-
rilan Miicahit, Lefkosa Tiirk Bankasi'nin yilda birkag kez yayimladig: Kiiltiir
Sanat, Gelisim Ofset ve S6z Yayincilik tarafindan haftalik haber dergisi olarak
¢ikarilan Soz ve Mehmetcik Tiirk Ciftciler Birligi'nin ayda bir yayimladiklar
Biling adl1 dergilerdir.

1986’da ise 9 ayr1 dergi yayimlanir. Bunlar, Erol Andik yonetimdeki aylik
Cengel, Arif Hasan Tahsin tarafindan ilkokul 6grencilerine yonelik olarak ha-
zirlanan S6z Cocuk, Kibris Tiirk Hekimler Sendikasi'nin yayin organi Martin
Ondordii, Kibris Tiirk Otomobil Kurumu'nun ¢ikardig Kibris Tiirk Otomobil Ku-
rumu, Giiner Pir’in tek say1 yayimlayabildigi cocuk dergisi Karabey, Cagdas Ya-
zarlar Birligi'nin bir say1 sonra kapanan dergisi Yasemin, Universite Temsilci-
ler Konseyi'nin yilda bir defa Lefkosa’da yayimladig1 Universiteli Geng Kibris-
l1, Halk Sanatlar1 Dernegince faaliyetlerini halka duyurmak icin yi1lda beg kez
cikarilan Halk Bilimi ve Turizm ve Kiiltiir Bakanligi'nin tilkeyi yabancilara ta-
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nitmak amaciyla ¢ikardigr Hasan Kahvecioglu yonetiminde iki say1 ¢ikan Kiil-
tiir dergisidir.

1987’de 5 dergi daha ¢ikar. Bu dergilerden ilki, Ahmet Okan tarafindan tek
say1 yayimlanabilen sanat ve politik konular1 6n planda tutan Kibrisl: dergisi-
dir. Mart 1987’den baslayarak 6nce yilda tic, sonralar1 dort defa ¢ikan Giiven-
lik Kuvoetleri dergisi, Giivenlik Kuvvetleri Sivil Isler ve Halkla Iligkiler Bagkan-
l1g1'nin yayin orgamidir. Derginin internet adresi, www.guvkk.net'tir. Ayniyil,
Yagsar Karadogan tarafindan Lefkosa’da tek sayilik dmrii olan Rapor dergisi ya-
yimlanir. Yine bu yil, Ufuk Akan Ugay yonetiminde aylik kiiltiir ve sanat der-
gisi Gergek yayimlanir. Aralik 1987’ de ise, Kiiltiir Dernegi tarafindan Demiray
Dogasal'in yaz isleri sorumlulugunda Kuzey Kibris Kiiltiir dergisi ¢ikarilir. Der-
ginin Eyliil 1992’deki 26. sayisi, son say1 olarak goriilmektedir.

1987’de Londra’da yayimlanan North Cyprus Almanack adli kitapta,
“Monthly Magazines” alt baslig1 altinda 5 derginin adu verilir. Bunlar, Ahmet
Gazioglu'nun ¢ikardig: Yeni Kibris, Hiirrem Tolga'nin sahip ve yonetmenligin-
deki Ozgiirliik, Erdal Andik’in sahip ve yaymaist oldugu Cengel ile Kibris Aras-
tirma ve Yaym Merkezi'nin ¢ikardigi, Ahmet Gazioglu ve Hagmet Giirkan'in
katkida bulunduklari Ingilizce olarak yayimlanan New Cyprus dergileridir (Riis-
tem, 1987:191).2

1988’de yayini devam eden dergilerin yani sira, 10 ayr1 dergi daha oku-
yucuya ulastirilir. Bunlardan Hanimeli, ii¢ ayda bir yayimlanan kadin dergi-
sidir. Bu y1l gikan Kanser ise, Kanser Savagim Dernegi'nin yayin organidir. Ug
ayda bir yayimlanan Gaziler de fikir ve kiiltiir dergisidir. Argun Agikoglu yo-
netimde ¢ikan derginin sahibi Kibris Tiirk Barig Harekati Gazileri ve Sehit Ai-
leleri Dernegi’dir. Yilda birkag defa ¢ikan Kuzey Kibris Satrang dergisi, Lefko-
sa Satrang Dernegi tarafindan yayimlanir. Aylik dergi Is¢i Diinyasi, Eyliil
1988’de Kibris Tiirk Kamu Hizmeti Iscileri Sendikasi tarafindan Arslan Bi-
cakli yonetiminde yayin hayatina baglar. Tek say1 yayimlanan Cizgi dergisi,
Lefkosa’da Hiiseyin Azer Ozkan ve Yusuf Karsili tarafindan gikarilir. Yine Ekim
1988’de ii¢ ayda bir Ingilizce olarak yayimlanan Turquoise dergisi, Asil Na-
dir’in sahip oldugu ve Tiirkiye ile Kuzey Kibris’a hitap eden ve 40.000 tira-
ja ulagan bir dergidir. Somut dergisi de yine Ekim 1988’de yayimlanmaya bas-
lar. Yilda birkag kez yayimlanan bu dergi, Lefkosa’da Vural T. Yazgan yone-
timinde ¢ikar. Mayis 1998’de ise, Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi'nin ti¢ say1
cikan Biilten’i yayimlanir.

1989’da Gazimagusa’da Pencere adl1 aylik genglik dergisi yayimlanir. Ayni
y1l, Kibris Tiirk Mimarlar Odasinca Lefkosa’da Mimarca adli aylik biilten cika-
rilir (Dedegay, 1989: 113-125). ilk sayilar1 daktiloyla hazirlanan biilten, 25. sa-
yidan itibaren baskiya gecer ve kimi sayilar1 birlesik olmak tizere 63 say1 de-
vam eder.
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Sonraki yillarda ise, Teknik Gozlem-Technical Observation (Mithendis ve Mi-
mar Odalar1 Birligi, 1992), Alternatif Yazin (ibrahim Congar, 1993), Lololo (Mi-
zah, Erdogan Baybars, 1993), Cagr: (Mehmet Darbaz, 1995), Adim (1996), Mis-
ra-lik (Tayfun Yticer, 1997), Benim Kibris'im (1999, www.kibrisim.com), Insan-
zamanmekan (Umit Inatc1,1999), The Cypriot Cicida (Rasit Pertev, Tiirkge inter-
net dergisi, 1999), Cirkef (Mizah, 1999), Turnalar (1999), Hade (1999), Avrupa Bir-
ligi Biilteni (Bagbakanlik, 2000), Holiday Times (2001), Kibris Tiirk Tip Dergisi (2000),
Ekonomi (2002) gibi dergiler yayin hayatina katilir. Bu yillarda, kiiltiir ve turizm
icerikli dergilerin sayisinda gittikge 6nemli bir artis gozlenir. The New Coloni-
al (Tiirkge-Ingilizce kiiltiir, turizm dergisi), Residence, (Girne, Ingilizce, 2002),
Kuzey Turizm, (Girne, Tiirk(;e-Ingﬂizce turizm ve magazin dergisi), Caretta Ca-
retta (Lefkosa Tiirkge-Ingilizce kiiltiir dergisi) drneklerinde oldugu gibi.

Kuzey Kibris'ta Dogu Akdeniz Universitesi tarafindan ¢ikarilan belli bas-
I1 dergiler ise sunlardir: Kibris Arastirmalar: Dergisi (Journal of Cyprus Studies,
JCS), Kadin/Woman 2000 Kadin Aragtirmalar: Dergisi (Journal for Women Studies),
Turizm Arastirmalar: Dergisi ve Zarf.

Kibris Aragtirmalar: Dergisi, Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Aragtirmala-
11 Merkezi (DAU-KAM) tarafindan 1995’ten itibaren yilda 2 say1 olmak tize-
re yayimlanan hakemli ve uluslararasi bir dergidir. Kibris'in tarih, kiiltiir, top-
lum, hukuk ve politik sorunlar: gibi farkli yonlerini ele alan bilimsel ¢ergeve-
li calismalara yer vermektedir. Dergi koleksiyonunu inceledigimizde, yayim-
lanan yazilarin etkili bir arsiv 6zelligi ve 6nemli kaynak degerinin oldugu go-
riilecek olan Kibris Aragtirmalar: Dergisi, Ingilizce ve Tiirkge olarak iki dilde ya-
yin yapmaktadir. Akademik platform ve bilimsel disiplini 6ncelikli kilan, Kib-
r1s'in problemleri kadar, tarihsel ve kiiltiirel degerlerine de 151k tutan derginin
editorligiinii Mehmet M. Erginel ve Ozlem Caykent yapmaktadirlar.

Kadin/Woman 2000 Kadin Aragtirmalar: Dergisi, Dogu Akdeniz Universitesi
Kadin Arastirmalar1 ve Egitim Merkezi'nin kadin konulu gesitli disiplinlerde
yapilan ¢aligmalara yer veren bilimsel hakemli dergisidir. Veri tabanlari ve in-
dekslere tiye olan Kadin/Woman 2000 Kadin Aragtirmalar: Dergisi, her yil bir cilt
olusturan iki say1 ve Tiirkge / Ingilizce olarak yayimlanmaktadir. Kadin konu-
sunda yapilan calismalar ile bu konudaki yayimlarla ilgili bilimsel tanitim ya-
zilarinin da yer aldig1 dergide, gerek dergi koleksiyonundaki yazarlar dizinin-
de, gerekse akademik danisma kurulundaki kadin imzalarin ¢cogunlukta oldu-
gu goze carpmaktadir. Kadin haklarinin korunmasi, toplumda kadmin yeri gibi
sosyoloji, psikoloji, iletisim, edebiyat alanlarinda bilimsel yazilara sayfalarimn
acan derginin web, e-mail adresleri s6yledir: http:/ /emu.edu.tr / kadin_wo-
man2000.htm, woman2000@emu.edu.tr.

Tiirkiye ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'ndeki turizm ve turizm iglet-
meciligi alaninda bilimsel 6lgtitlere uyan ¢alismalarin yapilmasina yardimcr olan,

169



ERTUGRUL AYDIN

yeni bilgilerin literatiire gegebilecek ¢aligmalara imkan saglayan DAU Turizm
Aragtirmalart Dergisi, Dogu Akdeniz Universitesi Turizm Aragtirmalart Merke-
zi tarafindan yayimlanmaktadir. Sektordeki finansmandan seyahat isletmeci-
ligine, tiretimden konaklamaya kadar uzanan genis cercevedeki calismalari,
bilimsel temele dayanan metodolojik ve kavramsal acilimlar1 da degerlendi-
ren derginin editorleri Mehmet Altinay ve Osman M. Karatepe’dir. Yayin dili
Tiirkge ve Ingilizce olan dergi, bahar ve giiz dénemlerinde olmak tizere yilda
iki kez yayimlanmaktadr.

Zarf dergisi, Dogu Akdeniz Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii ta-
rafindan yayimlanmustir. 3 say1 ¢ikan derginin ilkeleri, 2000 y1linda ilk say1sin-
daki 6ns6zde; “Yilda bir kez Kastm ayinda yayimlanacak olan Zarf'in temel hede-
fi, oncelikli olarak, Tiirkceyi giindemde tutmak ve bu dogrultuda iiretilmis nitelikli arag-
tirmalara sayfalarini agmaktir.” seklinde 6zetlenmistir. Her ii¢ say1y1 da ayr1 ayr1
editorlerin (sirastyla Nurettin Demir, Kamile Imer, Emel Kefeli) yonettigi der-
gi, “XIX. Yiizy1l Tiirk Romaninda Agik Deniz Yolculuklari, Ada Imgesi ve Ak-
deniz” (G. Gonca Gokalp, S. 1, s. 3-27.) gibi Kibris edebiyatiyla ilgili genel ve
0zel yazilara yer vermistir.

Kibris'ta, Rumca ve Rumlar tarafindan Ingilizce olarak gikarilan belli bas-
l1 sanat ve diistince dergileri sunlardir: Agrotis (Countryman, 1945), Apastolos
Varnavas (Apostle Barnabas, 1918), Cyprus Today (1963), Ekonomiki Kypros (Eco-
nomic Cyprus, 1978), Epeteris tou Kentrou Epistimonikon Erevnon (Annualof the
Cyprus Research Centre, 1967-1968, Yunanca, 1ngilizce, Fransizca), Geographi-
cal Chronicles (1971), Karpassia (1975), Iatriki Hirourgiki Kypros (Medical Surgi-
cal Cyprus, 1942), Kypriakon Nomikon Vima (Cyprus Legal Tribune, 1967), Kypria-
kos Logos (Cypriot Discourse, 1969), I Kypros Mas (Our Cyprus, 1977), Laograp-
hiki Kypros (Cyprus Folklore, 1971), Morphosis (Culture, 1945), Nea Epochi (New
Epoch), Oikogenia kai Scholio (Family and School, 1970), Paidiki Chara (Children’s
Joy, 1962), Philologiki Kypros (Literary Cyprus, 1960), Pnevmatiki Kypros (Intel-
lectual Cyprus, 1960), Poleodomika Themata (Issues in Urban Planning, 1974), Re-
port of Depertment of Antiquites of Cyprus (1934-1948), Stasinos (Stasinus,1963),
Ygia (Health, 1971) (Kitromilides, 1982: 150-153).

Bu dergilerin disinda, Cemalettin Unlii, 4 ayr1 dergiden daha séz eder. Bun-
lar, 1978'den itibaren on bes giinde bir yayimlanan siyasi dergi Dekadria (Ontig),
yine 1979’dan baglayarak on bes giinde bir yayimlanan bilim, egitim, ekono-
mi ve giizel sanatlar konularina yer veren Kipriyaka Themata (Kibris Konula-
r1), Agustos 1979’da yayin hayatina baglayan, niifus, basin, kitap yayinlari, tu-
rizm, tiyatro, sinema ve spor gibi konulari ele alan aylik siyasal, ekonomik ve
kiltiirel dergi Demokratiki Poria (Demokrasinin Yolu) ve yakin ge¢misle ilgili
olaylar, perde arkalari, belge ve fotograflar yayimlayan Erevnidis (1979, Aras-
tirmaci) dergileridir (Unlii, 1981: 334-336).
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Kibrish Tiirklerin, basta Tiirkiye olmak tizere Ingiltere ve Avustralya’da ¢i-
kardiklar1 gazete ve dergiler de vardir. Istanbul'da Nevzat Karagil tarafindan
¢ikarilan Yesilada, Londra’da Cyprus Turkish Association'in ¢ikardigi Turkish
News dergileri 6nemlidir. Tiirkiye’de ¢ikarilan diger dergiler ise sunlardir: Kib-
r1s Postast, Kibris Mektubu, Kibris Biilteni, Yeni Bati Trakya. Ingiltere’de yayim-
lanan dergiler, Vatan, Toplumun Sesi, Kibris Biilteni ve Ada’dir (Dedegay, 1989:
122-125). Ayrica son donemlerde, tanitici bir kiiltiir dergisi olan Turcoman ya-
yimlanir (Hakeri, 2000: 151). Avustralya’da Kibris Tiirk Dernegi’'nin yaymn or-
gan1 olan Toplumun Sesi dergisi vardir.

SONUC

1. Arastirmamiz sonrasinda, Kibris'ta dergilerin daha ¢ok Lefkosa’da ¢ika-
rildigini gordiik. Bunda, Lefkosa’min merkez olusu disinda, ulagim-dagitim,
teknik sartlar ve okuyucu faktorleri de vardir. Lefkosa disinda, Gazimagusa,
Limasol, Larnaka, Baf ve son donemlerde Girne’de dergiler yayimlanmustir.

2. Dergi tirajlar1 son dénemlerde artis gostermektedir. Bunda, okuyucu bi-
linglenmesinin yani sira, yayginlasma o6lgiitii ve reklam gibi faktorler de 6ne
cikmugtir.

3. Kibris’ta Tiirkge yayimlanan kiiltiir dergilerinin biiytiik bir boliimii der-
nekler ve kamu kuruluglarinin sahipliginde ¢ikar. Bunun temel sebebi, mad-
di problemlerin 6ne ¢ikis1 ve soz konusu kuruluglarin kendilerini dergiler ara-
ciligryla kamuoyuna duyurma istegidir. Ayni sekilde, yurt disinda Kibrislilar
tarafindan ¢ikarilan dergilerde de bu durum goriilmektedir. Hatta onlarin amag-
larindan biri de dergi gikararak problemlerini anlatmaktir. Istanbul, Ankara ve
Londra’da yayimlanan dergiler, bu islevi yerine getirmeye calismistir.

4. Kibris'ta gikan dergilerin bir kisminin Tiirkiye’deki dergilerle ayni adi ta-
sidigin1 gormekteyiz. Bunlar, bir rastlantidan 6te bilingli secilmis gibi gortil-
mektedir. Adini aldig1 derginin islevinin benzerini kendi okuyucusuna kazan-
dirmak isteginde olan bu yaynlar, ayni1 zamanda igerik benzerlikleriyle de dik-
kati cekmektedir.

DIPNOTLAR

1 Kibris'ta ilk Tiirkce gazete olarak Temmuz 1889’da Saded yayina baglamistir. Emin Efendi tarafindan grka-
rilan bu gazetenin yayin hayati dért ay stirmiistiir. Daha sonra, ‘Ada’da, 1891'de Zaman, 1892'de Yeni Za-
man, 1893’ te Kibris, 1900’ de Mirat-1 Zaman, 1906’da Suhunet, 1907’ de Isldm, 1911’de Vatan ve 1912’de Seyf ga-
zeteleri yayina baglar.

Bu konudaki ¢aligmalari ¢in bk. Hasan Sefik Aslan, Kibris Tiirk Basin Kaynaklari, Lefkosa, 1979; Hasan Du-
man, Osmanh-Tiirk Siireli Yayinlari ve Gazeteleri (1828-1928), c. I-1I, Ankara, 2000; Beria Remzi Ozoran, “Kib-
ris'ta Tiirk Gazeteciligi: 1ngiliz Gegici idaresi Devrinde”, Tiirk Kiiltiirii, S. 40, Subat 1966, s. 472; Nazim H.
Polat, “Kibris Tiirk Basinindan Bir Sayfa: Birlik Ocag1 ve Yayin Orgaru Birlik Gazetesi”, Tiirkliik Bilimi Aras-
tirmalari, S. 7, Subat 1999, s. 7-27; Kemal Riistem, North Cyprus Almanac, London, 1987, Erdogan Saragog-
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lu, “Basin: Kibris Tiirk Gazeteleri”, Kaynak, Mart 1977, s. 60-68; Cemalettin Unlii, Kibris'ta Basin Olay1 (1878-
1981), Basin-Yayin Genel Midiirliigii, Ankara, 1981.

2 Bu agiklama, derginin 7. sayisindan itibaren “Hayat, Hiirriyet, Saadet” seklinde degistirilir.

3 Kitapta, ayrica giinliik Birlik, Bozkurt, Giinaydin Kibris, Halkin Sesi, Kibris, Kibris Postasi, Ortam, Yeni Diizen
ve haftalik Ekonomi, Haber, Kuzey Kibris, Soz, Special News Bulletin-Digest, Sportmence ve Siiper Spor gazete-
lerinden s6z edilir.
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SEMPOZYUM

Ahmet Hamdi Tanpmar Oliimiinin 50. Yilnda Anild:

—

C\-/\\

1ldiz Teknik Universitesi ve Atatiirk

Kdultir Merkezi'nin birlikte diizenledi-
gi “Oliimiintin 50. Yilinda Riiya ile Hayal
Arasinda Ahmet Hamdi Tanpar Uluslar-
arasi Sempozyumu” 24-25 Mayis 2012 ta-
rihlerinde Yildiz Teknik Universitesi Besik-
tas Oditoryumu’nda yapildi. Sempozyum-
da acilis konugmalarindan hemen sonra,
bugiine kadar Tanpinar ¢alismalarina kat-
ki yapan akademisyen ve arastirmacilara
plaket takdimi gergeklestirildi. Plaketler
Prof. Dr. Inci Engintin, Prof. Dr. Birol Emil,
Prof. Dr. Zeynep Kerman, Prof. Dr. Omer
Faruk Akiin, Turan Alptekin ve Ezel Erver-
di’ye verildi. Akiin ve Alptekin’in rahatsiz-
liklar1 dolayisiyla katilamadiklar: térende
Engintin, Emil ve Kerman birer tesekkiir
konugmas: yaptilar.

Yurt i¢inden ve yurt disindan 32 bildiri-
nin yer aldig1 sempozyumda Ahmet Ham-
di Tanpinar’in gairligi, romancilig, hikaye-
ciligi, denemeciligi ve edebiyat tarihgiligi ce-
sitli cepheleriyle tartigildi. Prof. Dr. Onder
Goggiin; Mehmet Kaplan, Haldun Taner ve
Aydin Sayil’dan naklen Tanpimar’in hatira-
larmi anlatti. Dog. Dr. Mehmet Narli, “Tan-
pmar Sozligt” adli bildirisiyle yeni bir ¢a-
lisma alanimin ipuglarimi sundu. Prof. Dr. Ka-
zim Yetig'in “Tanpinar’m Usltbuna Dair
Baz1 Dikkatler” bildirisi, Narli’'nin sunduk-
lariyla benzer teklifler getiriyordu.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiinii Fransizca-
ya geviren Timour Muhidine, Tanpinar’in re-
simle iligkisini “gtizellige 6zlem” niteleme-
siyle anlatti. Yrd. Dog. Dr. Nesrin Feyzioglu
ise “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde
Estetik Bir Oge Olarak Musiki” bildirisiyle
onun miizikle, Tiirk sanat miizigi makamla-
riyla ilgisini ortaya koydu. Dog. Dr. Ayse
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Banu Karadag, Tanpinar ¢gevirilerinin diinii
ve bugtinii hakkinda dikkatlerini aktardz.

Sempozyumdaki bildirilerde Tanpinar
yalnizca sanatgit kimligiyle ele alinmadi.
Tanpinar ismi Bachelard, T. S. Eliot ve Dos-
toyevski ile birlikte aruld1. Prof. Dr. Yavuz De-
mir, Prof. Dr. Osman Giindiiz, Prof. Dr. Ala-
attin Karaca, Prof. Dr. Yunus Balci, Prof. Dr.
Erdogan Erbay, Prof. Dr. Mehmet Torenek bil-
dirileriyle sempozyuma renk kattilar.

“Oliim{iiniin 50. Yilinda Riiya ile Hayal
Arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar Uluslarara-
s1 Sempozyumu”nda Tanpinar’in bircok
yoni tartismaya acildi. Bu sempozyumun
Tanpinar calismalarina 6nemli bir katk: sag-
ladigini rahatlikla séyleyebiliriz.






KITAP TANITIMI

Riza Tevfik'in Sanat ve Diigiince Diinyas1®
=

rof. Dr. Abdullah U¢gman, doktora tezini

1976’da “Feylesof Sair” Riza Tevfik tize-
rine yazmis bir akademisyen. Kendisi, dok-
tora ¢aligmasi sirasinda terekesine ulastig
Riza Tevfik'in, deyis yerindeyse, pesini birak-
mamis ve tezini bitirdikten sonra da yillar-
ca sairin gesitli 6zelliklerini edebiyat bilimi
diinyasma sunan makaleler yayimlamisti.
Ruza Tevfik’in Sanat ve Diigtince Diinyast adl
kitap, U¢man'in Riza Tevfik hakkinda yaz-
dig1 makalelerden olusuyor.

Riza Tevfik'in Sanat ve Diistince Diinyas: bir
makaleler derlemesi olmasina ragmen, tek
bir sairin diinyasina baktig1 ve bakilan yer-
lerdeki eksiklikleri birbiri i¢cinden ¢ikarak ta-
mamlama amaci tasidi8 icin, parcalilik degil
biitiinsellik tagiyan bir kitap. Kitabin 6nem-
li 6zelliklerinden biri bu; ¢tinkii bazilarinda
biyografiye de deginilen makalelerin ta-
mamint okuduktan sonra bir ¢esit Riza Tev-
fik monografisi okumusg gibi hissediyorsu-
nuz kendinizi. Yarn sira, kitaba bizzat Riza
Tevfik’e ait bazi makalelerin de eklendigini
ve bu durumun kitabin nesnellik yanim giic-
lendirdigini, ayrica kitaba yeni aragtirmala-
ra kaynak olma bakimindan zenginligi sag-
ladigini belirtelim.

Ugman'in ifadesiyle, “Riza Tevfik sadece bir
sair ve edebiyat¢i degil, ayni zamanda felsefe, es-
tetik, tasavouf, egitim ve siyaset alanlarinda da
sohret sahibi, oldukca renkli ve ¢ok yonlii bir sah-
siyet(tir).” (s. 9). Sairin bu ¢ok yonlilugin-
de, XIX. ytizyil sonuyla XX. ytizy1l baglari-
nin diinyasindaki ve Tiirkiye’sindeki mo-
dernlik algisinin, bilimsel tartismalarin, fel-
sefi hareketlerin etkisi olsa gerek. O dénem-

lerde edebiyat diinyasina adim atan ve bel-
1i bir donanima sahip olmay: énemseyen he-
men higbir sair yoktur ki bu problemlerle bir
sekilde karsilagmus, ilgilenmis olmasin. S6z
konusu dénemlerde, ¢ok yonliiliik biraz da
edebiyatcilarin maruz kaldiklar1 bir du-
rumdu. Yikilmakta olan bir imparatorlugun
son nefeslerini duyan, ayni1 zamanda diin-
yadaki yeni gelismelere de kulak kabartan
edebiyatgilar ister istemez kilttirtin degisik
alanlariyla ilgileniyorlar, yazdiklar stireli ya-
yinlarda cok gesitli konulara deginme gere-
gi duyuyorlardi. Ahmet Midhat Efendi, Be-
sir Fuat, Huiseyin Cahid Yal¢in, Ahmet Ra-
sim, Hiiseyin Rahmi Giirpmar vd. Riza
Tevfik’le aym1 donemde bu gercevede akla
gelebilecek baska isimlerdir.

Riza Tevfik’in Sanat ve Diisiince Diinyasi
adli makaleler derlemesi, “Feylesof Riza
Tevfik”in siirlerindeki temalara bakan, onun
nefes tiirti siirlerinin bicimsel ve tematik
yanlarini sorgulayan, bu siirlerin geleneksel-
likle iligkisini inceleyen sayfalariyla 6ne ¢i-
kiyor. Riza Tevfik'in Abdiilhak Hamid, Tev-
fik Fikret veya Omer Seyfettin'le karsilagti-
rildigi, girdigi tartismalarin ayrintilarina
inildigi makaleler edebiyat tarihimizin karan-
Iikta kalmis noktalarina 1s1ik tutmay1 basari-
yor. Bunlarin yani sira Riza Tevfik’in bagka-
lar1 hakkindaki diistince ve goriisleri de ki-
tabin igerigini zenginlegtiren verimler arasin-
da. Sz gelimi, sairin Fuzuli hakkindaki ay-
rintili degerlendirmeleri Divan siirine baki-
sin1 bir sairin diinyasina odaklanarak orta-
ya koyuyor, cerceveyi boyle ¢iziyor. Hemen
ardindan da Riza Tevfik’in Divan siirine iti-
razlarimi okuyoruz. Divan siirine itirazlarinin

* Abdullah Ugman, Riza Tevfik'in Sanat ve Diisiince Diinyasi, Dergéh Yayinlari, fstanbul, 2012, 498 s.
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“tasavvur garabeti”, mazmunlarda kliseles-
me ve dilde yabancilasma boyundurugu
tizerinden oldugunu, bu yénden de itirazla-
rin Namik Kemal'inkilerden pek farkli olma-
digini kaydedelim. Tabii, Riza Tevfik’in dil,
uslp ve siir teknigi yontiyle Halk siiri gele-
negine olan yakinlig1 hatirlanirsa Divan gii-
ri gelenegine olan itirazlarini anlamak biraz
daha kolaylagir.

Kitabin ilging boltimlerinden biri de Riza
Tevfik’in Fecr-i Ati ile ilgili goriislerinin or-
taya konuldugu makaledir. Riza Tevfik, bir
edebiyat tarihinin 6zel bélimii olarak kale-
me aldig1 bu uzunca yazida Sahabettin Siiley-
man, Miifit Ratib, Tahsin Nahid, Refik Halid
gibi Fecr-i Aticilerin yani sira ashinda Fecr-i
Ati icinde yer almayan Halide Edip’i de bu
hareket icinde degerlendirmigtir. Siirekli-
likler, kopuslar, etkilesimler, farklilagmalar
baglaminda yer yer ilging gortisler de tasiyan
makale, edebiyat tarihine 1s1k diistirmek
bakimindan 6nemli sayilmalidir. Bugiine
dek yazilan edebiyat tarihlerinde bu maka-
leden ne derecede yararlamldigini bilemiyo-
ruz ama Riza Tevfik’in bu yazis1 bugiin bile
Fecr-i Ati hakkinda verilecek bir seminere cid-
di malzeme saglayacak doluluktadir.

Riza Tevfik’in farkli yonlerinin yansidi-
g1 sayfalar Ugman'in ¢alismasinda akademik
cevrelere bilgi saglamanin yaninda edebiya-
timizin en hareketli yillarinin yasandig: do-
nem iginde belirli kiiltiir ¢evrelerinde yasa-
yanlarin diinyasma da 1sik tutuyor. Uc-
man’in ¢alismasinda Riza Tevfik’in edebi ve-
rimlerinin genis bir bakis agisiyla degerlen-
dirildigi, sairin hayata, siire, genel olarak ede-
biyata bakan yanlarinin belirginlestirildigi go-
riiliiyor. Sadece sair olmayan, ayni zamanda
bazilar: tarihsel yanliglikla malul olsa da ce-
sitli konularda diistince tireten Riza Tevfik'in
‘sanat ve dtisiince diinyasi’ bu calismada der-
li toplu olarak okura sunuluyor.

Do6nemi iginde sasirtici refleksleriyle dik-
kati ¢eken Riza Tevfik, U¢man’in kitabin ilk

Abdullah Ugman
RIZA TEVFIK'IN SANAT

VE DUSUNCE DUNYASI +

yazisinda verdigi biyografiden de anlasila-
cag1 lizere, hayat: gelgitlerle, dalgalanmalar-
la gegen bir sair. Siyasetteki yanlis tercih ve
tutumlar1 1920’lerden itibaren onu sevilme-
yen bir kisilige dontistiirmiis, Ugman’in ifa-
deleriyle “gerek Sevr’i imzalamasi, gerekse
milli vicdan1 yaralayici bazi yazilar yazma-
s1, Dariilfiinun talebelerinin hakli tepkisine
sebep olmus”, tiniversite hocaligindan ayril-
mak zorunda kalmis, sonraki siiregte de sa-
irligi ve edebi verimleri uzunca bir dénem
unutulusa terk edilmistir. Oysa Riza Tevfik,
iist diizey bir estetik alg: ve birikime sahip
olmamakla birlikte, ytizyillar boyu Arapca-
Farsca agirlikli Osmanli Tiirkgesi edebiyati-
nin disinda tutulan sade Tiirkgenin XX. ytiz-
yilda yeniden edebiyat dili olabilmesinde et-
kili olmus kalemler arasindadir. Siyasete
bulagan bir sair olarak yaptig1 vahim hatala-
r1 tarih yargilamig ve onu hakli olarak mah-
ktim etmistir. Edebiyatgi olarak ise onun
Tiirkgeye yaptig1 biiyiik hizmetinin hatirlan-
masinda her zaman yarar vardir.

Umariz Abdullah Ugman’in daha énce
Riza Tevfik hakkinda yaptig1 yaymlar gibi bu
derli toplu ve zengin kaynak, boyle bir ha-
tirlatmay1 yerine getirir.

Biki Asiltiirk*

* Dog. Dr.,, Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogretim Uyesi.
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Tiirk Hikéyesinde Mekan®
=

anzimat dénemi her bakimdan énemli bir

doénemectir. Tiirk toplumu pek ¢ok alan-
da degisim ve dontistim ile kars1 karsiya ka-
lir. Yasanan bir medeniyet degisimidir. Bu de-
gisim ve dontistimiin yasandig alanlardan
birisi de sanat-edebiyat diinyasidir. Bir me-
deniyet degisimi belki de higbir toplum ve
devirde Tanzimat déneminde oldugu kadar
edebi cevrelerde mayalanmaz. Medeniyet de-
gisiminin lokomotif giicti edebiyatgilar olur.
Dolayisiyla medeniyet degisikligini yonlen-
diren ve yoneten edebiyat, kendisini dile ge-
tirecek yeni ifade gekilleri arayisinda olur.
Boylelikle yeni edebi tiirler edebiyatimiza gi-
rer. Bu tiirlerden biri de modern hikéyedir.

Anlatma esasina dayali tiirler (roman, hi-
kaye gibi), edebiyat sanati igerisinde insanin
kendisini daha genis ve ¢ok boyutlu anlatma
ihtiyaciru kargilamak igin kullarulan birer arag
olur. Romanin bir ‘ifsa” metni olarak deger-
lendirilmesi bu diistince ile aldkali olsa ge-
rektir. Roman ve hikaye gibi tiirlerin anlatim
giicli kesfedildikten sonra bu ttirlerde veri-
len eserler gesitlenmis, zenginlesmis ve zen-
gin anlatim bicimleriyle desteklenerek gelis-
mistir. Zaman, mekan, bakis acis1 ve sahis
kadrosu gibi unsurlar roman ve hikaye gibi
tlirlerde anlatimi destekleyen ve sekillendi-
ren unsurlar olmustur. Hig stiphesiz ‘mekan’
unsuru da bu tiirlerde 6nemli yer isgal eder.

Mekan, anlatimin ve kurgunun gergeve-
sini ¢izdigi gibi ortaya konulan kurgusal met-
nin gercekligini de biiytik 6lctide belirler.
Mekan, kurgusal metinde tek bagina bir de-
ger ifade etmesinin yaninda diger unsurla-
r1 da tamamlayan, onlarin var olmasini sag-
layan bir 6zellige sahiptir.

Kurgusal metinlerde 6nemli bir yer isgal
eden mekan ile ilgili 2011 y1linda 6nemli bir

¢alisma yayimlandi. Yrd. Dog. Dr. Ayse De-
mir tarafindan yayimlanan bu ¢alisma Meki-
min Hikdyesi, Hikdyenin Mekdan, Ttiirk Hikdye-
sinde Mekdn (1870-1922) ismini tastyor. Kesit
Yaynlar'ndan gikan eser 504 sayfalik bir hac-
me sahip.

Ayse Demir’in kitabs, Prof. Dr. Hiilya Ar-
gunsah danigsmanliginda hazirlanan dokto-
ra tezinden miilhemdir. “Tiirk Hikayesinde
Mekan” adini tastyan bu ¢alismanin konusu,
1870-1922 yillar1 arasindaki Ttirk hikayecili-
ginde mekanin kurgu igerisindeki yeri ve bu
ogenin olay orgiist, kisiler, zaman ve diger
kurmaca tgeleriyle olan etkilesimidir.” (s. 13).
Kitap bes béliim ve Onsoz, Giris, Sonug ve
Kaynakga’dan olusmaktadir.

Calismanin L. bolimti “Hikayelerde Go-
riilen Mekan Ttirleri” baghgin tastyor. Bu bo-
liimde 1870-1922 d6nemi Tiirk hikayesinde
kullanilan mekan tiirlerine yer verilmistir. Bu
bolim; i¢ mekan, dis mekan, kapali mekan,
acgitk mekan, burasi bagka bir yer, kapsanan-
kapsayan mekan, karanlik mekanlar, ay-
dinlik mekénlar, kadin mekéanlari, cocukluk
mekanlar1 ve riiya mekanlari alt bagliklarin-
dan olugur. Gaston Bachelard’ i Mekinin Poe-
tikast isimli eserinden hareketle mekan tiir-
lerine olgusal bir bakig getirmeye calistigin
soyleyen yazar, mekdnin somut olmaktan ¢ok
soyut tarafini, insana dontik, insanla ilgili cep-
helerini ele almistir.

II. boliim, “Hikayelerde Goriilen Me-
kanlarmn Islevleri’ne ayrilmistir. Bu bo-
liimde sahne olarak mekan, yardimar ola-
rak mekan, engelleyici olarak mekan, yon-
lendirici olarak mekéan olmak tizere hikaye-
nin temel dort islevi ele almmugtir. Ayse (Ezi-
ler) Kiran-Zeynel Kiran'in Yazinsal Okuma
Siiregleri isimli eserinin temel alindig1 bu bo-

* Ayse Demir, Mekinin Hikdyesi, Hikiyenin Mekin, Tiirk Hikdyesinde Mekin (1870-1922), Kesit Yayinlari, Istan-

bul, 2011, 504 s.
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MEKANIN HiKAYESi
HIKAVENIN MEKAN

Tiar mekin (1870-1922

i)

Sl vid. Doc. Or. Ayse DEMIR

liimde, hikayenin dort temel iglevine odak-
lanilmigtir.

Mekann diger 6gelerle iligkisinin incelen-
digi I boliim “Hikayenin Diger Ogeleri ve
Mekan” ismini tagimaktadir. Bu béliimde hi-
kayelerdeki olay 6rguisii, sahis kadrosu, za-
man ve anlatim teknikleri ile mekanin kul-
lanumi arasindaki iliski degerlendirilmistir.
Boylelikle edebi eser igerisinde mekanin
yeri belirtilmeye calisilmis ve diger ogeler-
le iligkisi ele alinmistir.

IV. boliimde, “Nesneler Diinyas1 ve Me-
kan” baghig: altinda, nesneler diinyasinin kur-
gu icerisindeki gortiniimiine deginilmistir.
Boylelikle mekana hem edebi eserin i¢ yapi-
sindan hem de dis ¢erceveden bakilmis
olunmaktadir.

V. boliimde ise “Hikayelerde Goriilen
Mekanlarin Sosyal Olaylara Bagli Olarak De-
gisimi” bagligiyla hikdyeye ve mekéna etki
eden edebiyat dig1 olarak degerlendirilebile-
cek tarihi, siyasi ve sosyal faktorler ele alimr.
Burada toplumu yansitict olarak mekan,
milli mekan kavrami ve milli mekanin sinir-
lar1, milli kimlik olusturmada mekéanin rold,
hikayelerde yeni bir mekan olarak Anadolu
gibi basliklarla mekanin zamanla nasil bir
farklilasmaya ugradigi tespit edilmeye cali-
silmugtir. Bu dénem yazarlari, eserlerini inan-
diklar1 davalarin hizmetine vererek eserleri-
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ne kimlik olusturmak gibi bir islev de ytik-
lemiglerdir. iste bu noktada mekan-cografya
algis1 ortaya cikmugtir.

“Sonug” kisminda ise yapilan ¢calismadan
elde edilen sonuglar ortaya konulmustur. Eser
boyunca faydanilan kaynaklar da “Kaynak-
¢a”da verilmigtir.

Bu ¢alisma vasitasiyla goriilmiistiir ki
modern hikdyenin baglangicindan Cumhu-
riyet’e gelen cizgide Tiirk hikayesi biiyiik bir
gelisme gostermistir. Bu gelismenin en biiytik
gostergelerinden biri, mekanin da iginde
bulundugu unsurlarin 6nemsenmesi ve kul-
lanimlarinin belirli bir biling dairesi etrafin-
da olmasidir. Devrin sartlari ile de baglanti-
I olarak hikayelerde mekan olarak ev siklik-
la tercih edilmistir. Ev sadece bir mekan ola-
rak degil, ayn1 zamanda “aile’ gibi toplum-
sal bir olguyu da ele alacak sekilde kullanil-
mistir. Dolayistyla eve dontis ve evden kagis-
lar hep aileye dontis ve aileden uzaklagsmak
algis1 gercevesinde degerlendirilmistir. Bu
ytizden mekan olarak ev, dig diinyadan ko-
runulan bir sigmak ve siginilacak bir yer sek-
linde ele almmugtir. Korunma ve sigmma ayn
zamanda mahremiyeti de beraberinde geti-
rir. Mahremiyet ise kadinla iligkilendirilir. Do-
layistyla kadimin mekéani i¢ mekan yani ev-
dir. Mekan diger taraftan hafizay1 da temsil
eder. Bireysel ve toplumsal hafiza hiikmiinii
mekénda yagatir. Insanmn yagadig olumlu ve
olumsuz her sey mekanla hatirlanir. Mekén,
milli kimligin olusturulmasinda kimi za-
man arag, kimi zaman da amag olarak ele ali-
nir. Yurttashik bilinci, cografya ve vatan algi-
s1 mekan ile olugturulur. Mekan olarak Ana-
dolu’nun kegfedilmesi de Tiirk hikaye yaza-
r1 i¢in bir bagka ufuk olmustur.

Bu ¢alisma ile hem hikéaye tiiriiniin un-
surlarindan biri olan mekana dair teorik bir
perspektif getirilmeye calisilmis hem de
Tiirk modern hikayesinin teknik agidan kat
ettigi mesafe ortaya konulmaya caligilmugtir.

Ayse Demir’i bu kiymetli ¢alismasin-
dan dolay1 kutluyor, bu alandaki ¢alismala-
rini siirdiirmesini temenni ediyoruz.



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Ayrica Kesit Yayinlar1'ni da tebrik ederiz.
Ayse Demir’in doktora tezi 6rneginde oldu-
gu tizere uzun ve yorucu bir siire¢ sonunda
ortaya konulan yogun bir emek tirtinii olan

doktora tezlerini tiniversite kiitiiphanele-
rinde tozlanmaya birakmadan ilim alemine
kazandirdiklar igin.

Oguzhan Karaburgu*

~—

Bir Edebiyat Bilimcisinin Yol Bulma Sikmtisinin Ozgiin Neticesi:
Prof. Dr. Ismet Emre’nin Edebiyat Bilimi™

debiyat biliminin imkanlari tizerine yil-

lardir ¢calisan Prof. Dr. ismet Emre, konu
ile ilgili birikimlerini nihayet okuyuculary-
la bulusturdu. “Sosyal bilimlerin onde gelen su-
belerinden biri olan edebiyat biliminin riigtiinii geg
ispat etmesinden kaynaklanan teorik bosluk”lar
doldurmaya yonelik katki saglamay1 amac-
layan eser, “bilimlesmenin gecikmesinden kay-
naklanan terimlesme sorunlari”na da ciddi an-
lamda egilmektedir (s. 9). Eser, dort bolim-
den ve bu boltimlerde ortaya konulan teorik
gorisleri destekler mahiyetteki birbiriyle
iligkili; fakat miistakil ¢alismalarin yer aldi-
&1 “Ekler”den olusmaktadir.

Birinci bélimde yazar, “Insan ve Doga”
baslig1 altinda edebiyati sanat ve bilim ala-
ninda var eden insana ait 6zellikler tizerin-
de durmaktadir. insanin yaradilistan getirdi-
gi meziyetleri edebiyat baglaminda sorgula-
manin kisiyi ister istemez 6znellik ve insani
duyus gibi konularla yiiz ytize getirdigini be-
lirten Prof. Dr. Emre, edebiyat; bilim-bilim
dis1 ayriminda degerlendirirken “insan bilin-
cinin dokundugu ve yorumladigi her tiirlii olu-
sumun iginde mutlaka insana 6zgii bir esneklik,
bir 6znellik payt oldugunu daima goz 6niinde bu-
lundur"mak gerektigini vurgulamaktadir (s.
3). Ona gore, insan1 insan yapan asil 6zellik,
insanin etrafindaki nesne ve esyalars, tabia-
ta ait unsurlar1 kendi gercekliklerinden ¢ika-
r1p bilincine gére yorumlamasi ve degistir-
mesidir. Prof. Dr. lsmet Emre bu noktada so-
yutlama, hayal giicii ve ¢arpitma gibi kavram-

=

lara dikkati gekmektedir. Sanata ait insan{ ya-
ratmanin temelini de izah eden bu béliim ko-
nuya 6zgiin yaklagimin en giizel 6rneklerin-
den birini icermektedir.

“Insanal 6ziin nesnellegmesi”nin nasil gergek-
lesecegini tartisan Prof. Dr. Emre, insani 6ztin
nesnellik i¢cinde degerlendirilebilmesini hem
kuramsal hem pratiklerimiz agisndan gerek-
li gérmekte ve bu durumun insanf duyuyu ya-
ratmak icin bir zorunluluk oldugunu belirt-
mektedir (s. 22). Insanin 6ziinii nesnellestirir-
ken de eylemlerimizin genel geger gerceklik-
lerinden yola ¢gikmaktadir. Bu dogrultuda in-
san eylemlerini ti¢ kategoride inceleyen Prof.
Dr. Emre, “yagamsal enerji, fiziksel gtic, duygu ve
duyarhilik” bashgi altinda yeni kavramlara
ulasmaktadir. Yagamsal enerji insanin yeme
igme gibi temel ihtiyaglarina karsilik gelmek-
te ve biitiin insanlar icin ortak 6zellikler gos-
termektedir. Fiziksel gtic, bedensel tatminden
eglenceye ve hayati kolaylagtiran zanaata ge-
cisi kapsamaktadir. Soyut eylemlerimizi iceren
duygu ve duyarlilik ise yasamsal enerjinin ve
fiziksel giiclin sanat ve estetik alanlarina do-
niismesine isaret etmektedir. Béylece insan igin
maddi eylemlerden soyut eylemlere gegisin
asamalar1 gosterilmeye galisilmustir.

Insanin dogayla iliskisinde, farkl bir
bakis agisina sahip olan sanatciyr tanumla-
maktan ziyade betimleme yolunu segen
Prof. Dr. Emre, bilincin duru héline sahip olan
sanatg¢ilari, insanlar arasinda seckin konum-

* Yrd. Dog., Bartin Universitesi, Tiirkge Egitimi Bolimii.
** Prof. Dr. [smet Emre, Edebiyat Bilimi, An1 Yayinlari, Ankara, 2012, 265. s.
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da gormektedir. Seckin konumdaki sanatgi,
ti¢ diinyanin kesistigi noktada sanat eserini
olusturmaktadir. Dig diinyanin ¢iplak gercek-
ligi (Diinya 1), i¢sel-psikolojik diinyay: (Diin-
ya 2), bu ikisinin kesismesinden meydana ge-
len ve sanat tiretimlerinin olustugu diinya-
y1ise (Diinya 3) seklinde tamimlamaktadir.
Boylece “Gergegimsi Tablosu”na ulagilmak-
tadir. Sanatginin sanat eserini meydana ge-
tirirken gercegimsi bir diinyada var oldugu-
nu oldukga orijinal bir bakis agisiyla betim-
leyen Prof. Dr. Emre, ti¢ diinya arasindaki ge-
cisi, gerceklik-i¢ diinya ve kurmaca diinya
kavramlariyla izah etmektedir.

Eserin ikinci bolimiinde “Sanat ve Ede-
biyatin Mahiyeti” tartistimaktadir. Genel ola-
rak sanat eseri nedir, sanatin bir dali olarak
edebiyat neyi ifade eder, edebi eserin doga-
st ve Ozellikleri, edebiyatin islevi, edebi eser-
edebi metin ve anlati kavramlarinin ne oldu-
gu bu boliimde incelenen konulardir. Yazar,
sanat1 “insan aklyla ruhunun dogaya dokunarak
bir soyutlama” yapmasi seklinde tanimladik-
tan sonra, sanatin 6zellikle insanin sert tabia-
tim yumusattigina dikkati gekmektedir (s. 59).
Bir durum, hangi sartlarda sanatin alanmna da-
hil edilmektedir? Prof. Dr. Emre, bu énemli
soruya; “Bir sey, bir durum... normal seyri di-
sna ¢ikip simgesel bir deger kazandi§inda” sanat
eseri sayilabilir cevabini vermektedir (s. 61).
Sanat, hayati renklendiren en 6nemli insan
faaliyetidir. Sanatin bir dali olan edebiyat ise
malzemesi dil olmasi bakimindan sanatin en
incelikli alanint olusturmaktadir.

Ismet Emre edebi eserin &zelliklerini tes-
pit ederken edebiyat biliminin nesnel kistas-
larmin bu 6zellikler ¢ercevesinde degerlen-
dirilebilecegini 6ne siirer. Bununla birlikte
edebi eserin biitiin kurallarin 6tesinde ken-
dine has bir yapisimin bulundugunu da soy-
lemektedir. Edebi eserin 6zellikleri; cokluk-
ta birlik, tarafsiz diistinme, estetik mesafe, ko-
nunun sinirlandirilmasi, sanat¢inin eserinde
yeni buluslar sergilemesi, hayal giicii ve
yaraticiliktir (s. 68-70).

Uclincii boliim, “Bilimin Bir Nesnesi
Olarak Edebi Eser”e ayrilmistir. Yazar bu bo-
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ltimde 6ncelikle bilim ile sanat arasindaki ilis-
kiye yonelmektedir. Sanat eserinin bilimsel
olarak nasil ele alinmas: gerektigini izah et-
tikten sonra, edebiyat biliminin tanimin
bugtine kadar konu ile ilgili yayimlanan ¢a-
lismalara da atiflarda bulunarak yapmakta-
dir. Bu boliimtin son konusu edebiyat bilimi
ile edebfi eser arasindaki iligkidir.

Ona gore, bilimle sanat arasinda farklilik-
lar oldugu gibi benzerlikler de bulunmakta-
dir. Bilimle sanat arasindaki en temel benzer-
lik, ikisinin de “sakli olani ortaya ¢ikarma, bu-
lanik olani netlestirerek hayat: daha kolay ve ya-
sabilir” héle getirmesidir (s. 83). Bilimle sanat
arasindaki en onemli fark ise, bilimin kati1 bir
akilcalikla hareket etmesi, sanatin ise insan do-
gasimin maddi olmayan, metafizik ve psisik
diinyasma niifuz edip bu noktadaki bilinmez-
likleri ortaya gikarmaya calismasidir. Onem-
li olan bilimle sanatin kendi ¢alisma alanla-
rinda birbirlerinden yararlanmalaridir. Prof.
Dr. Emre, bilimle sanat arasinda ortak bir ala-
nin mevcudiyetine vurgu yapmaktadir.

Sanatla bilimin yan yana gelip birbirini an-
lamaya ¢alistig1 en 6nemli kavsak noktasi sa-
nat eserinin bilimsel olarak incelenmesidir (s.
87). Edebiyat aragtiricisi, edebf eseri bilimsel
yontemlerle incelerken edebiyat biliminin s1-
nirlarini da ¢izmis olur. Emre, eserinin “Ede-
biyat Bilimi” baghgini tastyan boliimiinde ede-
biyati1 sosyal bilimlerin bir dal1 olarak kabul
etmeyen goriisleri tartisir. Nesnellik ve 6znel-



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

lik ayriminin hangi ilkelere gore yapilacagy,
estetik degerin sadece kisisel zevk esas alina-
rak belirlenmesinin yarattig1 sorunlar, tizerin-
de durulan konulardir.

Dérdiincii bolim, Prof. Dr. Ismet Emre'nin
¢alismasmin en kapsaml boliimiinti olustur-
maktadir. Yazar, bu boliimde edebiyat bilimi-
nin hali hazirdaki ve muhtemel ¢alisma alan-
larini agiklamaktadir. Muhtemel galisma alan-
lar1 i¢inde kendisinin teklif ettigi konu baslik-
lar1 da yer almaktadir. Ona gore edebiyat bi-
liminin baglica ¢alisma alanlar1 sunlardir:
Edebiyat teorisi, edebi eserler tarihi, edebi eles-
tiri, edebiyat felsefesi, edebiyat sosyolojisi, ede-
biyat psikolojisi, edebiyat egitimi, karsilastir-
mali edebiyat, edebiyat ve dilbilimi, edebiyat
ve gostergebilimi. Edebiyat biliminin muhte-
lif calisma alanlart ile ilgili olarak ise su konu-
lar yer almaktadir: Edebiyat ve sinema, ede-
biyat ve televizyon, edebiyat ve bilgisayar, ede-
biyat ve gazete, edebiyat ve radyo, edebiyat
ve din, edebiyat ve hukuk, edebiyat ve etik,
edebiyat ve iktisat, edebiyat ve siyaset, ede-
biyat ve gelecek (iitopya), edebiyat ve kiiltiir.
Gorildtg tizere, edebiyat biliminin ¢alisma
alanina, aslinda, insanla ilgili edeb{ esere gi-
ren bir¢cok husus dahil edilebilmektedir.

Eserin sonuna yerlestirilen “Ekler” bolii-
mi, yazarmn konu ile ilgili muhtelif makale-
lerinden olusmaktadir. Burada 6zellikle iki ma-

kalenin 6nemine deginmek gerekmektedir. Bi-
rincisi, “Yeni Ttirk Edebiyatindaki Bazi Kav-
ramlari Nesnellestirme Denemesi” bagligini
tasimaktadir. Biittin bilimsel disiplinlerin
kendine ait terimleri bulunmaktadir. Edebiyat
bilimi terimlerinin nesnelligi ise bir¢ok boglu-
gu barindirmaktadir. Prof. Dr. Emre’nin, bu
boslugu doldurmak i¢in 6ne stirdtigii fikirle-
rin tartisilmasi alana 6nemli katki saglayacak-
tir. Tkinci 6nemli calisma, “Yeni Tiirk Edebi-
yatinin Psikoloji Kaynaklari” baghigin tasimak-
tadir. Edebiyat biliminin dallarindan biri olan
“Edebiyat Psikolojisi” ile ilgili Prof. Dr. Em-
re’nin mistakil ¢alismasi bulunmaktadir. Bu-
nun yan sira makalesiyle edebiyat-psikoloji
iligkisine katki saglanmaktadir. Bununla bir-
likte “Ekler” boliimiinde edebiyat biliminin
gelisimine katki niteligindeki diger 6nemli ¢a-
lismalar, “Bir Metin Kurucu Olarak Yazar-Oz-
nenin Yaratma Stiregleri, Edebiyat ve Edebi-
yat Dig1, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimlerinin
Sorunlar1” ad1 altinda toplanmustir.

Edebiyat Bilimi ismini tagtyan Prof. Dr. Is-
met Emre’nin bu 6nemli ¢alismasi “Teoriler-
Yontemler-Uygulamalar” alt baghg ile sunul-
mustur. Edebiyat bilimi ile ilgilenen okuyu-
cuyu alanin gelisimi agisindan sevindiren sey
ise bu eserin birinci cilt olmasidir. Devam
merakla beklenmektedir.

Mehmet Yilmaz*

~——

Sessiz Yagadim™
(/\:&

olgeler’deki kit’alarindan birindel! séyle
diyor Mehmed Akif;

Toprakta gezen golgeme toprak gekilince
Giinler su heyulay: da er gec silecektir

* Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Dili B6limii.

Rahmetle anmilmaktadir amma ebediyet
Sessiz yagadim, kim beni nerden bilecektir?

Ancak gerek sessiz sedasiz kaldirilmak
istenen cenazesinin {iniversite 6grencileri ta-

** smail Kara - Fulya Ibanoglu, Sessiz Yagadim, Matbuatta Mehmed Akif 1936-1940, Zeytinburnu Belediyesi Ya-

yimi, Istanbul, 2011, 797 s.

1 Mehmed Akif Ersoy, “Resmim Igin”, Golgeler (Safahat, 7. Kitap), (hzl. Fazil Gokgek), Dergah Yayinlar, Is-

tanbul, 2007, s. 82.
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rafindan ona yakasir bir sekilde defnedilme-
si gerekse Safahat’in yaptig1 baskilar ve adi-
na diizenlenen bir¢ok sempozyum, toplan-
t1 vs. Mehmed Akif’in “Sessiz yasadim, kim
beni nerden bilecektir?” misraimn tam tersi bir
durumu ortaya koymaktadir. Devrinde de-
geri bilinmeme, ¢ogu biiytik sanat¢inin ka-
¢inilmaz kaderi gibi goziikmektedir: Tanpi-
nar, Balzac, Dostoyevski, Oguz Atay bunlar-
dan sadece birkagt. Tabii Akif'in devrinde ilgi
gormemesinde, bir nevi siirgiin hayat: yaga-
maya mecbur edilisinde, devrin sartlar1 ka-
dar, kendisinin de ifade ettigi gibi mizag ola-
rak “sessiz yasama”dan zevk almasinin da
etkisi biiyiiktiir. Akif, sanatgilarin cogunda
gordiigtimiiz ‘narsistlik’ten uzak, sadece
yaptig1 isle meggul ve memnun bir sahsiyet
abidesi ki, Orhan Okay, hazirladig bir kitap
i¢in Bir Karakter Heykelinin Anotomisi2 bagli-
gint kullaniyor.

Tekrar hatirlatalim ki, Mehmed Akif
hakkinda “Sessiz yagadim, kim beni nereden bi-
lecektir?” musrain1 paradoksal bir sekilde
haksiz ¢ikaracak birgok kitap nesredildi,
makale yazildi. Ben bunlardan biri tizerinde
duracagim: Sessiz Yagadim Matbuatta Mehmed
Akif 1936-1940. Kitap, Tiirkiye'de Islamcilik Dii-
stincesi, Islamailarm Siyasi Goriigleri, Hanya/Gi-
rit Mevlevihanesi, Bir Felsefe Dili Kurmak, Mo-
dern Felsefe ve Bilim Terimlerinin Tiirkiyeye Gi-
risi, Din ile Modernlesme Arasinda Cagdas
Ttirk Diisiincesinin Meseleleri, Namik Kemal Os-
manli Modernlesmesinin Meseleleri gibi ciddi
ve derinlikli calismalarin sahibi ismail Kara
ve dgrencisi Fulya Ibanoglu tarafindan hazir-
lanmis. Tstanbul kiitiiphanelerdeki (Taksim
Atatiirk Kitaplhgi, Beyazit Devlet Kiitiipha-
nesi ve ISAM) s6z konusu yillara ait gazete
ve dergi koleksiyonlarinin mevcut sayilari-
nin yam sira Esref Edip’in Mehmed Akif Ha-
yat1 Eserleri ve 70 Muharririn Yazilar: ve Zey-
li ile Hasan Basri Cantay’in Akifndme kitap-
larindaki bazi yazilardan da faydalanilmais.
Nurettin Topgu'nun bir devre damgasin

vuran Hareket dergisini ¢ikaran ekipten olan
Kara, bu calismasini “Akif’in isyan ahlakinmn
takipgisi” olarak gordiugi hocast Nurettin
Topgu'ya ithaf etmis.

Kitap, Mehmed AKif’in Misir’dan Tiirki-
ye'ye geldigi 1936’dan 1940’a kadar hakkin-
da gazete ve dergilerde ¢ikmis yazilardan
olusmaktadir. Basta [smail Kara’nin Akif’in
Tiirkiye'ye dontistinde ve vefatinda, vefatin-
dan sonraki yillarda “Istiklal Mars1” sairine
resmi ve entelektiiel kesimin ilgisizligini, tu-
tarsiz tavrini elestiren bir sunus yazisi bulun-
maktadir. Fulya Ibanoglu'nca kaleme alinan
“Giris”te ise Akif hakkinda yazilan yazilar ve
mahiyetleri degerlendirilmistir. Buna gore 19
Haziran 1936’da Akif Misir’dan déner, ancak
bir siire hakkinda hi¢ yazi ¢gtkmaz. Milli
sair unutulmus gibidir. Sadece Cumhuriyet ga-
zetesi kiigiik bir haberle duyurur. Sairin ve-
fat tarihi 27 Aralik 1936’ya kadar gegen sii-
rede sadece birkag yazi ve bir iki réportaja
rastlanir. Ancak bir taraftan ¢ok asikar olma-
sa da Akif’in doniisiinden rahatsiz olanlar,
onun goriisleri ve sanat anlayisi ile yeni dev-
letin prensipleri arasindaki ‘uzaklik’a dikka-
ti cekmek isteyenler, milliyetgilik anlayisin
sorgulayanlar vardir. Tabii onu savunanlar da
¢ikacaktir. Vefatinin hemen akabinde ve bil-
hassa ilk senesinde Akif ve fikir diinyasi ar-
tik 6nde gelen yazarlarin ve kimi zaman tas-
radaki halkevi mecmualarinin tartisma ko-
nusu haline gelir. 56z konusu yazilarda, en
cok Akif’in Misir’a nigin gittigi, neden bun-
ca yil aradan sonra déndiigii tizerinde duru-
lur ve Ttrk modernlesmesinin temel prob-
lemleri Akif ve “Istiklal Mars1” iizerinden ir-
delenir. Dolayisiyla sair gibi diistinenler
onun yaninda yer alir, kargi ¢ikanlar ise di-
ger cepheyi olugturur.

Sairin vefatindan (27 Aralik 1936) duyu-
lan tiztinttiyti dile getiren yazilardan sonra
Tiirkiye’nin 6nde gelen edebiyatgilar, fikir
adamlar1 tarafindan millf sairin fikir yapisi-
n1, “Istiklal Marg1”nin muhtevasini elestiren

2 M. Orhan Okay, Mehmed Akif: Bir Karakter Heykelinin Anatomisi, Akgag Yaynlari, Ankara, 1998, 143 s.
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bir¢ok polemik yazis1 kaleme alinir. Peyami
Safa, Yusuf Ziya Ortag, Erctiment Ekrem Talu,
Faruk Nafiz Camlibel, Niyazi Acun, Mtiim-
taz Turhan Tan, Burhan Cahid Morkaya, Re-
fik Ahmet Sevengil, Omer Riza Dogrul, Sad-
ri Ertem, Halid Fahri Ozansoy, Munis Faik
Ozansoy, Hasan Ali Yiicel, Ibrahim Alaattin
Govsa, Falih Rifki Atay, Hiiseyin Cahid Yal-
¢in, Nurullah Atag, Siikufe Nihal, Regat
Nuri Giinekin, Akif hakkinda yaz1 yazanla-
rin 6nde gelen isimlerinden. Elbette bu liste
hayli uzun. Kitapta s6z konusu sahislara ait
yazilar, Mehmed Akif’e bakismn yillar igeri-
sinde nasil degistigini gostermek igin krono-
lojik sirayla verilmis.

Simdi Akif’in yurda déniisiinden itiba-
ren “Istiklal Marg1”, millf sairin fikri yapist
ve sanat anlayis1 hakkinda neler soylendigi-
ne bakalim:

Haber Aksam Postasi ve Son Posta gazete-
lerinin muhabirleri, Misir doniisii Akifle Teg-
vikiye Saglik Yurdu'nda réportaj yaparlar.
AKif, onlara Misir’daki miinevver tabakamn
Tiirkiye'nin kapittilasyonlardan kurtulusu-
nu, inkilaplar1 yakindan takip ettiklerini
soyler. Her héliyle memleketine kavusmann
mutlugu igerisindedir.

Halid Fahri Ozansoy Akif’in 6liimii {ize-
rine; “Mehmed Akif siiphesiz diinkii edebiyati-
mizin pek meshur bir ¢ehresidir. Bugiinkii ve ya-
rinki diyemiyorum. Ciinkii Akif'in gelecek nesil-
lere bizim neslimize verdigi heyecan: verecegin-
den bir tereddiidiim var.” (Servet-i Fiinun-Uya-
nis, y. 46, 31 [Ikkanun 1936) diyor.

Akif'in sairligini ve siirini takdir eder gibi
goziikiip “hakikaten lirik vasfina kuvvetle
layiktir” diyor. Hatta biitiin beyne’l-immet
bir sair diyor. Ancak yazisinin sonlarma
dogru, Akif’in siirinin “halis siir”den uzak
oldugunu soyliiyor. Buradaki “lirik” tanim-
lamasi tizerine durmamiz gerekiyor. Bazila-
rina gore Akif, sair degil ndzim. Ancak Fazil
Gokeek'in hazirladigi Mehmed Akif'in Siir
Diinyasi3 baglikli calisma Akif’in istediginde

en lirik siirleri kaleme alacak kudrette bir sa-
nat¢i oldugunu gostermeye kafi.

Munis Faik Ozansoy, Akif hakkinda en
sagduyulu diistinen isimlerden biri. Ttirkliik
ve Miisliimanligin Mehmed AKkif icin ayril-
maz bir biitiin oldugunu ifade ettikten son-
ra, onun Misir’a gidisini s6yle yorumlar:

“Ve son senelerde inkildbin ileri hareketlerine
ayak uyduramayan ictimai kanaatleri, onu hicbir
zaman geri bir cereyana hizmet etmeye de saik ol-
mamugtir. Ciinkii higbir hasis emel onun kalbinde
yer bulamazdi. Ve nitekim, yarim asir baglandig
seylerin inkildbin hizina dayanamayarak yikilisi-
ni da yine oyle sessiz ve hareketsiz seyretmigti. Ge-
nis asfalt yollar ve beton binalar karsisinda, Istan-
bul’un dar ve igvicacli sokaklarile genis sagakli ve
kafesli ahsap evlerini, i¢li bir tahassiisle hatirlayan
bir eski Istanbul dsik: gibi o da kalbinin gizli bir ko-
sesinde boyle bir hayat tagimsty; o kadar. Ve yega-
ne kusuru, belki bu hasreti biisbiitiin gizleyemeyen
samimiyeti idi.” (Marmara, Kanunisani 1937).

Akif'in gergek bir sair oldugunu séyledik-
ten sonra siirinin sevgilinin kasi ile gz ara-
sindan ayiramayanlarca anlagilamayacagini
vurgular ve; “(....) Koca bir Safahat’s bir tara-
fa birakiniz, hatta yalmiz Feryad-1 Ruh’u, Canak-
kale Sehitlerine’yi, Istiklal Marst'n1 yazan bir sair,
her yerde ve her devirde biiyiik sayilir.” der.

3 Fazil Gokgek, Mehmed Akif’in Siir Diinyasi, Dergéh Yaymlari, Istanbul, 2005, 360 s.



KITAP TANITIMI

Akif'in Misir’a gidisini samimiyetiyle
aciklayan bir diger isim Hiiseyin Cahid Yal-
¢in’dir. Asil kalsaydy, yeni cereyana katiliyor-
mus gibi yapsaydi o zaman kaybederdik, der
ve modern toplumlarda kanun, adalet ve kar-
stmizdakinin hakkina saygili olmanin 6ne-
mine isaret eder.

Hasan Ali Yiicel ise, yeri geldik¢e onun
siirini, sanat anlayisini takdir etmekle birlik-
te Misir’a gidigini inkilaplarin hizi kargisin-
da geri kalmasina baglar ve; “Bir muharebe-
de sik1 bir yiiriiyiis zarureti hasil oldugu zaman,
bacaklarinda kudret olmiyanlar, dokiintiiler ara-
sinda kalirlar.” tespitinde bulunur.

Bundan bagka giiya Misir’a gitmekle
vatanina ihanet eden sair, 6liimiinden dnce
tekrar tilkesine donmekle borcunu 6demis ve
kendini affettirmis olmaktadir. (Haber Aksam
Postasi, 4 Kanunisani 1937).

Falih Rifki Atay da Akif’in Misir’a gidisi-
ni “layisizme, tefekkiir ve vicdan hiirriyetinin
aleyhinde olmast”yla agiklar. Ancak, “Bizim fi-
kirlerimize diismanlig1, onu, asla vatana aykirt bir
politika igine siiriiklememistir.” (Yedigiin, 20 Tkin-
cikdnun 1937) diyerek bu konuda hakkin tes-
lim eder. Ancak “Istiklal Mars1”ndaki “Mede-
niyet dedigin tek disi kalmig canavar” misrannda
AKkif'i Hristiyan Garp’a kars 6fkeli bir Miis-
ltiman olarak gortir ve soyle ilave eder:

“ Akif, Canakkale'sinde, mars giiftesinde sa-
mimi idi. Onun fedakdr bir Miisliiman vatanper-
veri olduguna siiphe edilemez. Fakat biz ne Ca-
nakkale’ye ne de Anadolu thtildline onun gozii ile
bakamay1z. Bizim iki miicadelemizin ruhunda da
garp emperyalizminden oldugu kadar sarklilik-
tan kurtulmak ihtiras vardi.”

Akif’in sairligi hakkinda en olumsuz dii-
stinceleri zikreden isimlerden biri Nurullah
Atag’tir. Engin bir okuma kiiltiiriine sahip,
Cumbhuriyet devri edebi elestirisinin tek oto-
ritesi olarak bilinen Ata¢'in izlenimci ve sanat-
kérane tenkide 6rnek olacak deneme tarzi ya-
zilarinda sik sik fikirlerini degistirdigi, bugtin
over gibi goziiktiigiinii yarm yerdigi veya tam
tersi bir durumu savundugu malumdur. Akif
hakkinda yazdig1 yazi da onun distince ya-
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pisinun ve tenkit anlayisinin en somut goster-
gesi: Siir zevkinin Akif’inkine ters diistiigii za-
manlarda onun siirlerini hi¢ sevmedigini an-
cak zamanla giirde “hakikat’ ve gairde de ‘in-
sanlik’ arar bir hale gelince ve siir anlayisi da
buna gore toplumcu siirin lehine dogru evri-
lince Mehmed Akif’i tekrar okumaya bagla-
digim sdyler. Ancak bu sefer de aradigini bu-
lamaz. Akif asla bir Dante, Milton, Taine gibi
bir sair ve miitefekkir olamaz. O “din gairi, din
filozofu degil, mahalle kahvesi hatibi”dir.
Avrupa’nin edebiyati ve felsefesinden ha-
bersizdir. Akif'in kitaplarmin bir cirpida biti-
rilivermesinin tek sebebi “basitligi”ndendir.
Bu yaziya cevap Orhan Rahmi Gokge’den ge-
lir. Gokge, bu yazinin, Ata¢'in tenkit otorite-
si hesabina feci bir skandal oldugunu ifade et-
tikten sonra, “Bu yazi, Nurullah Atag'ta sik stk
kendisini gosteren bir ‘inkar” illetinin hatta her
seye ragmen gozii kapal kogan bir ‘redd ii in-
kar’ illetinin en buhranl dakikalarinda dog-
mustur.” (Anadolu, 3 Subat 1937).

Atag, kendisini elegtirenlere Aksam gaze-
tesinde cevap verir. Bu yazisinda daha da ra-
dikal davranarak istiklalini, bagimsizligin ka-
zanmis bir toplum icin Akif'in “Istiklal Mar-
s1”mn “millf margimiz” olamayacagini iddia
eder. Bir ilahiye, bir tazarruya benzeyen bu
margin yerine Cumhuriyet Tiirkiyesi'ni tem-
sil eden yeni bir marsin yazilmasi lazimdir.
iginde “minare, hilal, miiezzinin zikredildi-
gi bir marsin” nasil olup da millf marsimiz
kabul edildigi tizerinde diistintilmelidir.

Bir ara “Istiklal Mars1”nin milli olmadi-
g1, Tiirk’tin inkilap giictinii hissettiremeye-
cegi, tez elden degistirilmesinin icap edece-
i goriisii epey bir taraftar bulur fakat bir siire
sonra bundan vazgegilir. Miinir Miieyyet
Berkman Akif’in Misir’a gittigi on yildan bu
yana ¢ok seyin degistigini soylerken yeni sart-
larda Akif’in ve siirinin kabul géremeyece-
gini soyler:

“Herhangi birinin biitiinliik namina alkiglan-
masini, sevilmesini, hiirmet edilmesini isterken
onun hakikaten o biitiinliik namina bir hizmet
yapmus olmas, inkildpcr vicdanlarda yer tutmus
bulunmasi l[dzimdur.
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Yoksa bir Canakkale destani ve degeri inkildp-
cilik degerinden uzak olan ve maalesef hild du-
daklarimiz arasinda ¢rrpinan milli mars gibi bazi
siirlerle hicbir kimseyi edebiyatin milli bir kah-
ramani gibi gostermek salahiyetini haiz degiliz. ..

(...

Memleket bastan asagt degisti. Yer yer oten
fabrika diidiikleri milli kalkinmanin canli isaret-
leridir. Bir simirdan obiir sinira kadar uzanan Ka-
radeniz'i Akdeniz’e baglayan simendifer hatlar: irer
ve titkenir mevzulardan mudir bir sair icin! Nicin
onun sesini, memleketinden uzak yasadig1 yerler-
de duymadik. Duyamadik. Biitiin istenilenler Is-
lami edebiyati kuvvetli bir teknik ile ifade etmesi
icin midir?..” (Agiksiz, Temmuz 1936).

Sairle roportaj yapan Yedigiin dergisinin
mubhabiri Feridun Kandemir ise “Istiklal
Marg1”nin millf his, millf heyecan ve millf siir
yaratan biiytik sairin dontistinden mutludur.
Vehbi Cem Askun Mehmed Akif’in yurda
dondiigii glinlerde onun ulusculuk fikrine
icten inandigini belirttikten sonra “Istiklal
Marsi kadar bilmem hangi ulusun mars: kuv-
vetlidir?” diyerek ondan yeni siirler bekle-
digini ifade eder (Tagan, S. 3-27, 1 Agustos
1936). Devrimin bizde ulusal heyecanlarin
dogmasini sagladigini belirten Dilaver Can,
Akif’i anarken onun yaninda “erkinlik”
semboliimiiz hilali anmak da icap eder,
der. Clinkii Akif, bayragim seven bir sairdir.
Bu sevgisini biiytik eserinin basindaki
“Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al san-
cak!” musrat ile anlatms, “Hakkidir Hakk’a ta-
pan milletimin istikldl” s6zii ile de, Dilaver
Can’in ifadesiyle “6zgenlige ne kadar agik
oldugunu” ifade etmistir. (Diranaz, S. 13, Ka-
nunisani 1937, s. 75).

Akif hakkindaki en ilgi cekici yazilardan
biri Kemal Vecih’e ait. Burdur Halkevi der-
gisi Ulker (S. 3, Mart 1937)'de yayimlanan
“Mehmed Akif ve istiklal Marg1, Milli Mars
Nasil Yazilir?” baglikli yazida 6ne gikan fikir-
leri siralayalim:

Istiklal Marsgi, tuhaf ve garip bir tesadiif-
le Millf Mars olarak kabul edilmemis olsay-
di Akif’i kim bilecekti?
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Milliyet ve vatan duygularini gergekten
terenniim eden millf bir mars higbir Tiirk
sairi tarafindan yazilmamustir. Biytik Ha-
mid, “Hiirriyet Kasidesi” sairi Namik Kemal
ve Yahya Kemal’in ni¢in millf bir mars yaz-
madiklari hayret edilecek bir durumdur. An-
cak asil milli mars1 yazacak olan, sag olsay-
di1 Fikret olacakti. Hiirriyet abidesi igin
yazdig1 misralar buna 6rnektir.

Biiytik Kemal devrimine bir tek goniil
gibi carpan, Bethofen’in “Dokuzuncu Senfo-
ni”si gibi akan, dalgalanan, cogsan misralar la-
zimdir.

Halbuki ilk misra “Korkma, sonmez...”
diye baglayan “Istiklal Marg1”, inkilaplariy-
la biitiin dtinyay1 kendisine hayran eden mil-
leti temsil etmez. Bu gaflettir, duygusuzluk-
tur. Tiirk ronesans: ve Tiirk edebiyat: tarihi
bunu kaydetmemeliydi.

“Siiheda figkiracak topragi siksan siiheda”
misraindaki ruh ¢okiintiisi, ilkel insanlara
mahsustur.

“Cant canan biitiin varumi alsm da Hiida [Et-
mesin tek vatanmimdan beni diinyada ciida” ade-
ta bir fukara duas gibidir.

“Al sancagn safaklarda ytizmesi” higbir
bedif goriise sigmaz. Ocak ve tiitmek kelime-
leri her seyden mahrum yoksul bir devrin
semboliidiir. Magaralarda yasayan ilk insan-
lar1 hatirlatir.

Ismail Hami Danigmed ve Suphi Nuri de
“Istiklal Mars” hakkinda menfi diisiinenler-
den. Danismend, sairin eserleri iginde en gii-
zellerinden sayilan “Istiklal Marg1”m Milli
Hareket devrine has bir hizmet gibi gérmek
gerektigini, bu giiftedeki zihniyetin inki-
laplarla ne kadar uyum saglayabileceginin
tartigilabilecegini séyler. Suphi Nuri'ye gére
her yonden kot istiklalci Tiirklere terctiman
olmayan, “korkma” diye baglayarak inkilap-
¢1 Tirkiye'ye uymayan, uyutan, higbir vakit
heyecan vermeyen “Istiklal Mars1” bir an ev-
vel ortadan kaldirilmalidur.

Akif'in vefati tizerine Cumhuriyet, Son
Posta, Kurun, Agiksoz gibi gazetelerde yazilan
yazilarda heyecan dolu misralari ihtiva eden
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“Canakkale Sehitlerine” ve emperyalizmden
kurtulmanin sembolii olan Istiklal Mars: sa-
irligi 6n plana ¢ikarilir. Abidin Daver, bu iki
siirle sairi deta tecil eder. Cumhuriyet’teki ya-
zisinda mars1 6gretmenlik yaptig1 okullarda-
ki Rum, Musevi kiz-erkek 6grencilerin biiytik
bir heyecanla “Istiklal Marg1”m1 ezbere oku-
duklarin belirtir. Mehmed Akifin adm ilk kez
Tevfik Fikret'le olan tartismalarindan duyan
Refik Ahmet Sevengil’in sair hakkindaki ilk
izlenimleri olumsuzdur. Zamanla Akif'i ve sii-
rini tanudikga diistinceleri degisecektir. Bunun-
la birlikte “bir eski zaman dervisi gibi ilahi bir
cezbeye tutulup icine kapanmis gozleriyle et-
rafta olup biteni gormeyen” Akif'in artik
devrini tamamladig1 kanaatindedir. Halid
Fahri Ozansoy da Sevengil gibi Akif'i takdir
etmekle birlikte simdiki zamana hitap etme-
digi goriistindedir ve onun bir vatan sairin-
den ziyade bir timmet sairi olabilecegi kanaa-
tindedir. “Istiklal Mars1”nin herkes tarafindan
en begenilen musralar arasinda yer alabilece-
gini diistindtgti “Kim bu cennet vatanin ugru-
na olmaz ki feda | Siiheda fiskiracak toprag siksan
siiheda! "musralarini gosterir. Hiiseyin Rah-
mi’nin nesirde yaptigini siirde yapan Akif'in
ancak “halis sanati ve sairligi” degil “zanaat”i
vardir der. (Servet-i Fiinun, Uyans, y. 46, c.
81/17, S. 2106-421, 31 Ilkkanun 1936).

Mehmed Akif’ten farkli bir diinya gorii-
sline ve sanat anlayisina sahip Burhan Cahid
Morkaya'nin gortisleri de soyledir:

“Mehmed Akif'in edebi meslegine inanms de-
Gilim. Hatta daha mektep siralarinda onun Fikret'le
olan fikir diiellosunu heyecanla takip ederken Akif'i
baginda burma sar11 ile hasin ve inat¢i bir med-
rese softast gibi goriirdiim. Fikret'in o ince, fakat
hanger gibi batici, ates gibi yakici cevaplarini ha-
r1l haril ezberlerken sahsini tanimadigim Fatih
Kiirsiisti'nde sairine kargi derin bir husumet
duydugumu da unutmuyorum.

Fakat 1914 'ten bugiine kadar Tiirk edebiya-
tinda cruik ve cirlak sanat iddialaryla ¢irpunp du-
ran sairlerimizin milli marsimiza mevzu olacak
iki satirlik bir nazim ¢ikaramadiklarin gordiik-
ten sonra Safahat sairine karst duydugum o ma-
sum diismanliktan utandim.

186

Bu samimi hicap ile onu son giinlerinde ol-
sun ziyaret etmek, elini opmek i¢in Alemdagi'na
kadar gittigim zaman gordiigiim manzara beni bir
kat daha mahcup etti. Ctinkii milli marsimizin adi
tarihe gececek sairi orada milli ve resmi alidka ve
sefakatlardan uzak, tesellisiz, sevgisiz hasretini
cektigi yurdunun havasim kokliya koklya haya-
ta gozlerini kapamaya ¢alistyordu.” (Son Posta,
29 Birincikanun 1936).

Buraya kadar tizerinde durdugumuz 61-
neklerden goriilecegi tizere Akif’i ve siirini
takdir edenler oldugu gibi onun sairligini k-
ctimseyenler ve fikirlerini yeni Ttirkiye’ye ya-
kistiramayanlar birer kutup teskil etmekte-
dir. Ancak bizi sagirtan, Akif'i Ttirkiye'ye do-
niisiinde ve vefatinin hemen akabinde dver
goziiken, onun hakkini teslim eden bazi ay-
dinlarin bir iki sene i¢inde fikirlerini degis-
tirmeleridir. Bunlara érnek verebilecegimiz
isimlerden biri de Peyami Safa’dir. Peyami
Safa, 23 Haziran 1936 tarihli Cumhuriyet’te-
ki “Akif'e Hasretimiz” baghkli yazisinda
Akif'i ve siirini 6ver:

“Yarmki nesillerin Canakkale’de ve Sakarya’da
bir abide arayan gozleri, bu topragin altinda ke-
fensiz yatanlarin bir tek tesellisi olarak onun sii-
rini gorecektir. Mehmed Akif siz Bogazlar miida-
faasinn ve Istiklal Harbi'nin destan bir vak anii-
visin kaleminden ¢ikan aleldde ve kupkuru bir za-
bit varakas hdlinde kalacakti. O tarihlerde biitiin
Tiirk sairlerinin ne ile ugrastiklarini soracak
olan yarina, Tiirk edebiyati namima Mehmed
Akif'ten baska hangisi cevabi verebilecektir.”

Yazar, ayni tavrim 28 flkkanun (Aralik)
1936 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki yazisin-
da da siirdiirtir. Akif’in 6liimii tizerine yaz-
dig1 yazida; “Ndmik Kemal ve Tevfik Fikret'ten
sonra iki giinden beri Mehmed Akif de yoktur. Va-
tan siirinin bu ii¢ bilyiik zirveli sira daglart iis-
tiine oliimiin kara bulutu indi. Biitiin olgiileri ve
haysiyetiyle diisiiniirsek bugiin Tiirk vatan: sa-
irsizdir.” der. Ttirkiye’nin on sene icinde istik-
14l sairini unuttugundan yakimr. Ancak 1 Tkin-
citesrin 1937 tarihli Cumhuriyet’teki Akif ve
Ahmet Hagim'in siirini mukayese ettigi ya-
zisinda Akif’in “birkac misra ve belki birkac
siiri affedilmek sartiyla manzum konusan bir
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mahalle kahvesi hatibinden bagka bir sey” ol-
madigin sdyledikten sonra; “Sakallr yok mu
isin?.. Git, cehennem ol suradan!.. gibi Karagodz
guazetesi fikralarint aruz vezniyle soylemekten bas-
ka, degil siirle, aleldde bir giizel nesirle de aldka-
st olmayan sozler Akif in kiilliyatin cok sisirmis-
tir.” der. Sairin 6ltiimiinden sonra, satisindan
elde edilecek gelirle saire bir mezar tas1 yap-
tirmay1 arzulayan tiniversite gengliginin bro-
stir bastirmasina tepki duyar, Akif'i skolas-
tiklikle sugclar. Brostirii okunmaya degmez bu-
lan Atac ise Akif’i mezar tag1 olmadan birak-
manin yakisik olmayacagini da belirtir. Tar-
tismalara katilan Sabiha Zekeriye Sertel ise,
eger zamaninda halkin iginde ‘Islamcilik’
ve ‘sofuluk’ kuvvetliyse Akif’in bunlari ifa-
de etmesi kadar dogal bir sey olamayacag-
na vurgu yapar. Bir diger toplumsal gercek-
¢i-Marksist egilimli yazar Sadri Ertem de
Akif'i kendi sartlar1 ve kendi fikri icerisinde
degerlendirmek gerektigini, bu baglamda
aruzu giizel Tirkgeyle konugulur bir héle ge-
tiren ve herkesin gecelerden, golgeden bah-
settigi bir zamanda bir idealin heyecanl
kahraman olan Akif’in basarisim teslim et-
mek gerektigini ifade eder.

Tavri degisen bir baska aydin Yusuf Ziya
Ortag'tir. 24 Haziran 1936 tarihli Tan’daki ya-
zisinda toplumumuzun “edebiyata hiirmet-
sizligi”"nden bahsederken “Canakkale ve Sa-
karya sairi Mehmed Akif'i, on yillik hasretten son-
ra vatana dondiigii zaman, kemiklerinden toprak-
lar1 silkerek gelmis mechul bir asker gibi tanima-
dik!” der ve kendi kendimize bu kadar haka-
rete esef duyar. Yeni Adam dergisinin 1937’de
Akif hakkinda diizenledigi ankete verdigi ce-
vaplarda Akif’e milliyetci ve halkg bir sair
denemeyecegini, onun eserlerini okuyunca
inkilap Ttirkiye’sinin nelerden kurtuldugu-
nu anladigimizi ifade ettikten sonra “Akif'in
nazarvinda insan, yalniz Miisliimands, alt tarafi
gavur... Insana yalmz dind blgii ile kiymet veren
bir adamdan insani eserler nasil bekleyebiliriz?”
diyerek elestirilerini dile getirir.

Siras1 gelmisken bu anketten ve bu anke-
te verilen cevaplardan bahsederek yazimi bi-
tirmek istiyorum. Yeni Adam dergisi 1937 y1-
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linda “Sair Mehmed Akif Icin Memleketin Fi-
kir ve Edebiyat Adamlar1 Ne Diyorlar?”
baglikli bir anket diizenler. Bu anketin soru-
lar1 sunlardir:

 Akif milliyetci bir sair midir, Islamet bir sair
midir?

/ Akif bir suuif sairi midir, yoksa halk sairi
midir?

o/ Akif in Tiirk inkildbina hizmeti var mudir?

v Akif in edebiyata teknik bakimindan hiz-
meti olmus mudur?

v Akif in memleketten uzaklasmasini nasil
izah edersiniz?

v Eserlerinde sosyal bir tez var nmudir?
v Akif'in insani olan taraflart var midur?

Bu sorularin hayli maksatl oldugu kesin.
Bu ankete Hamid, Peyami Safa, Siikufe Nihal,
Sabiha Zekeriye Sertel, Tanpimar, Burhan
Toprak, Burhan Belge, Yasar Nabi, Sabahat-
tin Ali, Falih Rifky, Sadri Ertem, Nurettin Ar-
tam, Orhan Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Cam-
Iibel, Atag gibi bir¢ok tanmmus isim cevap ve-
rir. Peyami Safa ve Yusuf Ziya Ortag bahset-
tigimiz tutarsiz tavirlarimi stirdtirtirken Tan-
pmar, Akif’in “Istiklal Mars1”yla Tiirk inki-
lap tarihine ge¢gmekle en biiyiik hizmeti ye-
rine getirdigini belirtir; ancak dogal olarak
kendininkinden ¢ok bagka olan sairligini de-
rinlikli bulmaz. Faruk Nafiz bu anketteki so-
rular yerine kendisi ti¢ soru tespit eder. Buna
gore bir gair, lisana, sanata ve memlekete hiz-
met etmisse vazifesini yapmus olarak kabul
eder ve “Onun biiyiikliigiinii bog kalan yerinden
anlamak kolaydir.” der. Ankete en radikal ce-
vap verenlerden Stikufe Nihal, biitiin sorula-
ra olumsuz cevaplar verdikten sonra; “Ben-
ce Akif orijinal degil, lisaninda yiiksek ve nezih de-
§il, milli inkildbimiza bag cevirmis, beseri zekdya
kiiltiir seviyesi miisait olmayan bir insan. Isteyen,
kendisine sanatkdr payesi verebilir.”” der. Hasan
Basri Cantay gibi Akif’in degerini takdir
eden isimlerin baginda ise Atsiz gelir. Atsiz’a
gore, bir Osmanli milliyetgisi olan Akif’in Tiir-
kiye'yi Fas’tan, Misir’dan ve iran’dan daha
¢ok seviyordu. Onun nazarinda Ttirkliik ve
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Miisliimanlik birbirinden ayrilamaz. Akif’i
veya bir sairi mutlaka bir ‘sinif’a sokmaya ga-
lismak, komiinistlerin marifetidir. 18 Mart t6-
renlerinde Halkevleri'nde cumhuriyetin ve in-
kilabin emanetgisi gengler tarafindan siirle-
rinin okunmasi Akif’in degerini tespit eden
en somut delillerdendir.

“Bugiin memlekette boru ottiirmeye kalkan
bazi sairimsi kigiler, Kurtulug Savas: yillarin-
da Istanbul’da agk ve fuhus manzumeleri yazar-
ken Akif'in Anadolu’ya gecmis olmast basli ba-
stna bir hizmet ve krymet tegkil eder. Zaman za-
man ddhilerin bile bayagiliga diistiigii teknik me-
seleler haricinde Akif'in Tiirk edebiyatina tek-
nik bakimdan hizmeti inkdr edilemez. Hissen,
vicdanen ve fikren taraftar olmadig1 seyleri ka-
bul eder gibi goriinmek kiiciikliigiine diismeyen
Akif in memleketten uzaklasmast pek yiiksek se-
ciyeli olmasiyla izah edilebilir. Insani tarafina,
hirsiz ve dalkavuk olmayist yeterince delil olug-
turmaktadur.”

Ozetle, Sessiz Yasadum isimli kitapta gegen
bu yazilar bize gostermektedir ki kimi aydin-
larimiz, sartlara gore pragmatik gayelerle tu-
tarsiz tavirlar igerisine girerek gereksiz tartis-
malarin yapilmasina ¢anak tutmaktadir. Bu
tartismalarin genelinde objektif olmak yeri-
ne belli fikir akimlarindan (Tiirkgtiliik, Os-
manlhicilik, Islamcilik) hareket edilerek sairi
mutlaka bilinen kaliplarin igerisinde deger-
lendirmek arzusu yatmaktadir. Tabii bunun
neticesinde fbanaoglu'nun da degindigi gibi
Akif'in kargisina Fikret, “Istiklal Mars1”nmn
kargisina “Tarih-i Kadim” konulabilmektedir.
Dolayisiyla Akif Sarkli ve geri, Fikret Garp-
I1 ve ileri sifatlarryla anilmaktadir.

Bu kitapta gegen isim ve yazilar, bizi bir
perspektifler galerisinde dolastirtyor ve daha
saglikli, daha objektif, daha bilimsel diistinen
bir toplum i¢in hangi asamalardan ge¢gmemiz
gerektigini gozler 6niine seriyor.

*

Ozlem Nemutlu

Mehmed Akif Insan ve Medeniyet™
&

ahip oldugu degerler cetvelinde Mehmed

AXkif Ersoy, glicliiyken tevazu sahibi ve
giigstizken vakar durabilmenin; anlik/gii-
niibirlik kaygilardan styrilabilmenin tanimla-
dig1 hedefte yer alan adamdir. Kendinden 6n-
cekilerin tasidig1 degerler manzumesini, bir
emanettar bilinciyle devralan Akif, yasadig1
toplumun tarihsel belleginin tam da yenilen-
meye ihtiya¢ duydugu bir zaman kesitinde,
milletinin iradesine kuvvetle niifuz edebilmig
bir sanatkardir. Erdogan Erbay’in gecen yil ya-
yimlanan kitabi Mehmed Akif Insan ve Medeni-
yet, bu minval {izere Akif’e dair siklikla dil-
lendirilen ve toplamda bir tanimlamayla soy-
lemek gerekirse, anlamli bir seyin parcast olma

cabasmin Akif’e ait orijinal izlenimlerle yeni-
den dile getirildigi 6zgtin bir ¢alisma olarak
raflardaki yerini almigtir. Ozellikle Erbay'm siir
metinleri {izerine yapti$1 okumalar, Akif'in siir
dilinin imkéanlarmdan gii¢ alan tislibunun te-
mel dinamikleri olan, deger problemi, mesu-
liyet/sorumluluk ve medeniyet fikrinin arka
planini aydinlatmaya yonelik olup sairin his
dinyasmndaki ¢6ziime kavusma ihtiyact du-
yulan yasadig1 ¢aga mahsus programatik
meseleler tizerine teklif ettigi diistincelerin ay-
rigtirllmast amacina dontiktiir.

Oncelikle Akif’in sanat bilincini sekillen-
diren veya tetikleyen tist sorun, medeniyet fik-
ridir. Bu fikir, 6zellikle Akif’te Sark-Garp ola-

* Yrd. Dog. Dr., Celal Bayar Unjversitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat: Boltimii.
** Erdogan Erbay, Mehmed Akif Insan ve Medeniyet, Fenomen Yayincilik, Erzurum, 2011, 106 s.
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rak siurlar1 keskin bir cizgiyle belirlenmis, Ts-
lam uygarliginin Sanayi Devrimi'nden beri,
bir reaksiyon olarak maddede kendinden ile-
ri diizeyde olan Bat1'ya yonelik tepkisidir. Zira
son iki asrin muhasebesi yapildiginda Bat,
kendine 6zgii insa ettigi maddeci yaniyla
Dogu igin bir baski etkenidir. Akif’in Garp
medeniyeti icin bir asir 6ncesinde ifade etti-
gi ve gidisat1 i¢in uyardig1 meselelerin garip-
tir ki Samuel P. Huntington"un 1993 yilinda
yazdig1 Foreign Affairs adli makalesinde daha
kendinden emin bir edayla tekrar edisi elbet-
te bir stirpriz degildir. Bu baglamda Hunting-
ton sunlari soyler: “Benim faraziyem sudur ki,
bu yeni diinyada miicadelenin asil kaynag1 once-
likle ideolojik ve ekonomik olmayacak. Beseriyetin
arasindaki biiyiik boliinmeler ve hdkim miicade-
le kaynag kiiltiirel olacak.”1

Anlagildig1 gibi Bat1'nin iistiin oldugu-
nu iddia ettigi temel nokta sadece maddi
diinya varlig1 degildir. Burada asag1 yuka-
r1 bir deger problemi de s6z konusudur.
Akif’in deger temsiliyeti {izerine Erbay
sunlar1 soyler: “Diinyalik adina sahip oldugu
her seyi, tarihe karst sorumlulugunu yerine ge-
tirme mecburiyeti gergevesinde, olerek yasa-
mayt tercih etmis bir millete feday, zevklerin en
giizeli kabul etmis olan Akif, milletiyle imzala-
dig1 sozlesmeye sonuna kadar sadik kalabilmis
insanlardan biridir. Akif, tarihin seriiveni icin-
de devrinin kendisine belirledigi alanda, misyo-
nunu sanatiyla icra bahtiyarligr duymustur. (...)
miinevver olmanin suuruyla, kendisini sorum-
lu tuttugu milletine kars: ferdi tahassiis ve 1z-
diraplar1 bir kenara birakarak, samimi duygu-
larla, sevgilisi cemiyete seslenmigtir.”2

Iste Huntington’un kiiltiire merkezledi-
#i Dogu-Bat1 kargithginda Akif, daha ¢ok 6n-
cesinden ¢agmn olumsuz sartlarimn farkinda-

83-106.

Age., s. 85.

[S2 B NENEV I ]

Erbay, age., s. 29.
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Iigryla bir siper ya da durus gerektiren kiil-
tiir formasyonunun bazi temeller {izerinde
ayakta durmasindan yanadir. Yani sahip ol-
dugu tarih ve medeniyet fikrinin verili gele-
negiyle... Ciinkii Bati, bugiine kadar hep kar-
sisindakini degistirmeye gtidiimlii meka-
nizmalar1 devreye sokmustur.

Oryantalizmin baglica tanimlama sekli
olan &tekilestirme ve tahakkiim, Akif bagla-
minda da bir medeniyet gerilimine isaret
eder. Akif’in bir vaizi, bu baskin etkiden du-
yulan rahatsizlig1 da ifade eder: “Avrupa Ki-
tast'min varlik sebebi otekiler dir. Ctinkii oteki ko-
numuna indirgedigi diinya olmasa idi, kendi var-
liginin esasini da kavramada asla yetkinlige ula-
samayacakt.”3

Bu bakimdan Dogu'nun ya da Akif'e
gore sdylemek gerekirse Sark’in ayakta du-
rabilme kosgullar1 kendi irfan1 ve vicdani ile
insa etigi bir uygarlik diizeyiyle ilgilidir. Bu
yapiyl, disaridan yalitmaya calismak ya da
sarth bir bakis agistyla tammmlamaya kalkmak,
Edward W. Said’in Bernard Lewis ve Hun-
tington tizerine yonelttigi elestirilerde oldu-
gu gibi art niyetli bir bakigla islam’1 kalitsal
bir sekilde zamana kars1 sabitlenmis, dogus-
tan toplumsal degisime kottirim kalmus,
degisim firsatin1 yakalayamamis bir konum-
da gérmenin yanilgisidir.4

Akif bu tip bir tanimlamay1 daha o de-
virde sezip reddetmistir. Clinkii “tarihi siireg
icerisinde, daimi bir akigla var olma ve varli§im
ebediyete kadar devam ettirme kararliginda bu-
lunan milletlerin, yiiriidiikleri yolda zaman za-
man zirveye otursalar da, zaman zaman yok olu-
sun ugurumuna da karargdh kurduklar: bir ha-
kikattir... Zira yiiriimeyenler icin, diismekten de
s0z edilemez. Yiiriimekten korkanlar igin, yiirii-
necek bir yoldan da soz edilemez.”>

Samuel P. Huntington, “Medeniyetler Catismast m1?”, (¢cev. Mustafa Calik), Dogu Bati, S. 41, 2007, s.

Erdogan Erbay, Mehmed Akif Insan ve Medeniyet, Fenomen Yayncilik, Erzurum, 2011, s. 71.

Cansu Ozge Ozmen, “Hassasiyetler Catismas1”, Dogu Bati, S. 36, 2006, s. 85-96.
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iste Akif’in medeniyet ve Sark adina da
ayakta durma kogullarim saglayan, her sey-
den 6nce inanma azmi ve eylem kudretidir.
Ve bu da Erbay’in sirayla degindigi mevzu-
lar olan deger sahasy; bir cemiyetin mistigi-
nin duyarlilii, mesuliyet ya da vazifeli
olma ve dengedir. Toplamda Islam uygarli-
ginin ayakta durma sartlarini belirleyen bu
dinamik biling hali yukarida sozii edilen or-
yantalist cerceveleme yanilgisinin éniinde bir
glic olarak durabilen Dogu'nun kendine
6zgii kiymet sahasidir.

Yine Erbay’in altini ¢izdigi bir diger me-
sele, Akif yerliligidir. Erbay bu konuda sun-
lar1 soyler: “Yetistigi cemiyetin deer yargilari-
na ihanet etmeyen Akif Benda'min ‘Aydinlarm
Thaneti’ suifina da girmez. Zira o, sessiz kbsesin-
den toplumun vicdanina fisildadigi seslerin iize-
rinde sonsuzluga uzanirken, dile getirdiklerinin,
kendi acizligi oldugunu da itiraf eder.”®

Ozellikle aydilanmayla beraber topra-
gma yabancilagsmigs E. W. Said’in degisiyle so-
miirge entelektiieli konumunda olan aydin
grubuyla Akif'in yollari burada ayrilir. O, mil-
letinin sesi olmakla magrurdur. Mithat Ce-
mal Kuntay onun bu yoniinii su ifadelerle de-
gerlendirir: “Bazi miistesnalariyla, Tiirk edebi-
yatcist Tiirk olmaktan korkar, 6yle iken Akif, ce-
tin bir sanat namusuyla, yerlidir ve karar vere-
rek, azmederek, gogsil kabararak yerli.”7

Bu nedenle milletin i¢ine diisttigti peri-
san hale sosyal hafizanin tagiyicisi olan “Biil-
biil'e dert yanarak matemini paylasmasi,
Ttirk diinyasinin tizerindeki kara bulutlarin
ve zulmetin sorumlulugunu tistlenmesi,?
sairliginin suurlu tarafina isaret etmekle be-
raber? mevcudiyetini milletinin sinesine yas-
landirmak diginda ikinci bir alternatif diistin-
meyisinin saglam durusudur.

6 Age., s. 21.

Buraya kadar anlatilanlardan hareketle
Akif adina siiphesiz en 6nemli tanimlayict
ozellik, onun toplumsal anlamda pratik en-
digeler tagimasi, Islam medeniyetinin kotii gi-
digatina bir ¢6ziim 6nerisi sunmak isteyisi
veya bu durumdan duyulan rahatsizlig1 ifa-
de edis bigimidir. Ayn1 zamanda bir mede-
niyetin temel dinamizmi ve devamlilig1 bu
tarz bir kritige ihtiyag hasil eder. Uygarlik an-
laminda s6z konusu meseleyi tarihsel bir so-
runsala doniistiirmek agisindan Ismail Ka-
ra’nin modernizm ve Akif iizerine yazdig
birkag nottan séyle naklediyoruz: “Isldm
modernizmi Islim’m kendi i¢ dinamiklerinden,
kendini tecdid, tamir ve tadil etme kabiliyetinden
neget eden, gii¢ devsiren bir hareket olmaktan zi-
yade askeri maglubiyetlerin dogurdugu agirt te-
dirgin bir ortamda dis baskilarin ve konjonktii-
rel sartlarin dayatmalari neticesinde viicut bulan;
farkly dozlarda da olsa taklit etmeye yoneldigi Av-
rupa’nin medent ve kiiltiirel degerlerinin, basa-
rilarinin din, felsefi ve sosyal kaynaklarini, arka
planlarin yeterli dlciide aragtirma, anlama ve ku-
satma cehdi goster(e)meden Islam’la Avrupai de-
gerler arasinda ayniyet, benzerlik, uzlagabilirlik
iliskileri kurarak mesrulagtirmac ve iknaya yo-
nelik tutum takinan; pratikligi, acil ¢oziimleri one
¢tkaran, bu sebeplerden otiirii cok problemli olan
bir hareketin adidir.”’10

Goriilecegi tizere, Islam medeniyetinin
aydinlanma devrine kadar getirdikleriyle Bat
diistincesi arasinda belirginlesmis antagoniz-
ma, miinevver kisiligiyle Akif'te de kritik me-
selesidir. Problemin gelip diigiimlendigi yer
yine Sark’a ve Sarkliya olan bakistir.

Fakat Miisliiman aydinlarca Bati'ya y6nel-
tilen elegtirilerin aksine Akif, sorgulamay1 ken-
di dairesinden baglatir. Yani kendi toplumu-
nun yasadig1 medeniyet krizinin ve etik ¢ozii-

7 Mithat Cemal Kuntay, Mehmed Akif, Timas Yayinlari, {stanbul, 2011, s. 334.

8 Erbay, age., s. 77.
9 Kuntay, age., s. 364.

10 jsmail Kara, Din ile Modernlesme Arasinda Cagdag Tiirk Diisiincesinin Meseleleri, Dergah Yayinlari, Istanbul,

2003, s. 199.
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liistin ana etmenleri ve yontemleri iizerine yo-
gunlasir. Ama merkeze ilk 6nce kendini ko-
yar. “Akif i, cagdaslar olan diger idealist yazar ve
sairlerden ayiran miihim bir fark da, onun kendi
kendisine, goniilden bagl oldugu idealinin men-
suplarini tenkid edebilmesidir. Yani otokritigidir.”” 11

Bu noktada Islam uygarliginin kendi le-
hinde gelismis bazi olumsuz durumlar, mo-
dern ¢agmn gerekleriyle tam olarak uzlasamaz
durumdadir. Ciinkii Akif, mesrulastirilmis
tizeri kapal1 yanlisliklari gérebilen adamdir.
Esyaya gorerek bakar,!2 bakmis olmak igin
degil. Elbette bu secici dikkat, yanls giden
bir seyleri gérmekte toplumun 6n safinda yer
almak, vazifeli olmaktir.

Erbay sunlari sdyler: “Islam ‘i ruhuna ere-
memis, ancak hayatinin her anini dinden aldi
ilhamla yasayan siirii halinde insanlar, Akif'in
Sark’ta en gok karsilastig tiplerdir. Herkes ve her
sey asil vazifesinden uzaklastirilmg, biitiin kav-
ram ve kelimelerin i¢i bosaltilmis, menfaat adina
dillere pelesenk klise temennilerin idare ettigi bir
gtlindelik hayat tasvir edilmektedir.””13

Bu baglamda Islam'm kaynaklarinda va-
hiy sistematiginin iginde yer almayan apok-
riflerin veya bid’atlarin bir algi yanilgisina ne-
den oldugu dikkate alimrsa, modern olan as-
Iindan uzaklastirmadan yakalayabilmek,
AKif’in ¢6ziim olarak elestirdigi sorunlarin
ortak bir akla varabilmesidir. Zira Islam’m
boylesine bir deger ve alg: tehdidiyle kargt
karstya olusuyla ilgili olarak Ali Seriati de su
karmidadir: “Dindarlik, ziihd, kanaat, sabir, te-
vekkiil... Bunlar gibi daha nice kavramlar, ¢agi-
mizdaki halk-ulema anlayig: Ol¢iisiine uygun an-
lagilinca, ¢okiintii getiren, insan kigiligine men-
fietki yapan, insan hayatindaki gii¢ ve kemali, ru-
hun bagimsizlig, insan irade ve zihnini felg eden,
duygular: zaafa ugratan, eziyet veren, mutsuz-

Kuntay, age., s. 344.
Erbay, age., s. 76.

Erbay, age., s. 49.
Age., s.47-48.
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lugu, talihsizligi bir karakter/fitrat hiline doniig-
tiiren, kisiyi alcaklik ve zillete alistiran, bulasti-
ran ve bayagiligi olaganlagtiran birer unsur, bi-
rer faktor oluvermektedirler.”14

Iste benzer reaksiyonun éncii bir fikir
baglangic1 olarak Akif, vicdani ve ahlaki
meziyetlerinden armndirilmis veya yalitil-
mug Sark insanini anlatmak i¢in var kilinmig
bir “cemiyet mistigidir.”15

Erbay, ferdiyetten bagimsizlasmis ve
bir seyleri yoluna koyma olarak belirlenmis
hedefi s6yle tanimlar: “Akif, biiyiik yapinn bir
parcast olarak, asil vazifesinin ¢oziim iiretmek,
eger bu miimkiin degilse, tiziilmek erdemini ru-
hunda tagimaktadur.” 16

Bu da problem karsisinda vazifeli, so-
rumlu olmanin bir getirisi olmas1 baki-
mindan Akif’teki mesuliyet bilincinin tist
degerlerde muhafaza edilebilen bir karak-
tere dontigmesidir. Zaten Safahat, “tarihi be-
raber inga edenlerin i¢cinden gecerken fark etme-

Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar, Dergéh Yayinlari, stanbul, 1998, s. 166.

Ali Seriati, Anne Baba Biz Sugluyuz, (¢ev. Kerim Giiney), Ayisig1 Kitaplar, Istanbul, 2004, s. 90-91.
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dikleri, arkadan gelenlerin ise, sahip ¢itkmadik-
lart degerler toplaminmin abidevi kitabesi”17
degil midir? Veya Akif’in vazifeli olusu ile
iligkili degil midir?

Yine Erdogan Erbay’in tizerinde durdu-
gu bir diger konu Akif’in sanatkar kisiligin-
den ¢ok onun sahsi yontinti 6n plana ¢ikaran
hamiyet ve denge kavramlaridir. Akif'te
hamiyet, diinya ve ahiret iligkisi bakimindan
ayn1i aynaya yansiyan iki dlemin tek bir go-
riintii olarak hem maddi hem de manevi bir
birliktelik!8 icinde olmasidir. “Aynanin diin-
yaya bakan yiizii, kesret’i, kalabalig1 ve diinyevi-
ligi sahneye tagtyip, mesguliyete kapt aralarken
fanilik ¢oliinde iz siirdiiriir; aynanmn diger yiizii
maverdya g0z kirparken bakilik yurduna giden yo-
lun yolcusu olma esastn telkinle maksadin tahak-
kuku icin ¢agrida bulunur.”19

O yiizdendir ki hem bu diinyaya hem
de Stesine ait kiymetler olan merhamet, dii-
riistliik, vefa, insana hiirmet, Akif agisindan
gerek sosyal hayata ait organizasyonu dii-
zenlerken, gerekse uhrevi uzantilarin gerek-
lerine kars1 bir donanimdir ve bir denge ik-
tiza eder.

Denge, 6zellikle Akif’in insan1 algilama
perspektifinde ortaya gikar. Insan, Akif'te bu-
lundugu sartlarda ve degerinde stiziicii bir
dikkatin tirtinii olarak en ince ayrintisina ka-
dar tasvir edilirken hiimanizm gibi Batili hi¢-
bir kavrama ihtiya¢ duyulmaz. Ciinkii fslam
diistincesinin kartezyen benmerkezcilikten
styrilmis ‘ben’” algis1 yerine koydugu ‘biz” an-

17 Age., s. 25.
18 Age., s. 47.
19 Age., s. 47.
20 Age., s. 51.

*

layis1, insanin sartlarina iliskin zaten 6zgiir-
lestirici ve hakiki bir algilamadir. Erbay s6z-
lerine s6yle devam eder: “Yagadig1 asrin, so-
rumluluk suurunun yiikledigi her tiirlii yiik ve
cilenin diriltici nefesiyle, her daim ayakta ve bir
isaretci sifatiyla, geriden gelenlere fener alayla-
11 hazirlayan Akif, asriim insan panoramasim da
cizer. Evin herhangi bir kosesinden baglayan in-
san tasviri, atilan her adimla sokagi, caddeyi, ma-
halleyi, beldeyi, ilgeyi, ili, memleketi ve oradan da
biitiin diinyay: kurcalayan bir kimlikle kargimi-
za gikar. .. Akif igin insani erdem, ben yerine biz'in
ingastyla miimkiindiir.”20

Iste kendi gibi olmanin ya da neysen o
olmanin ve insani algilamada manipiile
edilebilecek durumlardan siyrilmanin, asli
degere ulasmak icin toplumu da yol arka-
das1 ederek ¢ikilan yolculugunda yolcunun
adidir Akif.

Sonug olarak Erdogan Erbay’in Mehmed
Akif Insan ve Medeniyet'i kendi koklerine kar-
s1 vefay, kesintiye ugramamus bir Islam dii-
stincesi karsisinda mesul hisseden Akif’in
fikir diinyasina kuvvetle niifuz edip Akif’e
dair yinelenen degil yenilenen bir diistinsel
faaliyetin cabasi olmustur. Onden her gele-
nin bir tag koymasi olarak diistintilebilecek
bir Akif insasinda, Mehmed Akif Insan ve Me-
deniyet bu yoniiyle anlamli bir biitiiniin
parcasi konumundadir. Yiizeyden degil,
zihin yapisinin iginden anlamlandirma gay-
retindedir. Ve her gayret bir giin kaybettigi
seyi yakalar.

Adem Polat*

Ardahan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti Doktora Ogrencisi.
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Varolug ve Bireylesme Agismdan Ferit Edgi Anlatilarmda
Yap: ve Izlek”
&

IX. yiizyilda baglayan, XX. ytizyilin ilk ya-

nisiin sonlarina dogru Fransa’da yaygin-
lik kazanan varolugculuk akimi, insan1 “diin-
yaiginde varolus” olarak ele alir ve kendi var-
ligin1 yaratan tek varlik olarak insani isaret
eder. 1950'lerde yogun bir sekilde Tiirk aydi-
nin1 ve edebiyatgilarini etkisi altina alan bu
akimin golgesinde tiretilen metinlerde si-
kintili, boguk ve zaman zaman da bagkaldi-
ran birey 6ne ¢ikar. Varolusculugun varolus,
bireylesme, 6liim, intihar, yabancilasma, bag-
kaldiri, toplumdan kopukluk gibi tema ve
kavramlarin edebi metinlere girmesine kap1
araladig1 sdylenebilir. Bu temalar1 isleyen sa-
natcilar, yeni durum ve olgular yeni anlatim
bicimleriyle sunduklari igin olay orgiisii geri
plana itilir, siliklegir. Klasik anlatinin belli tip-
ler etrafinda gelisen ve ¢ogunlukla bir catis-
may1 temel alan yapisi, bu akimin etkisinde
yazilan eserlerde farkli bir gortintime ulagir.
Catisma kisinin bireylesme problemi, bir ge-
yin bagkas1 degil, kendi olarak var olmasin
saglayan seye yonelik gelisir.

Tiirk edebiyatinda varoluscu ¢izginin
6nemli temsilcilerinden biri olan Ferit Edgti,
hem romanlarinda hem de 6ykiilerinde bi-
reyin varolus kaygilarini, yalnizligimni 6zgiir-
liik, bunalt1 ve iletisimsizlik izlekleri bagla-
minda islemektedir. Bireyin kendisiyle ve
dtinyayla olan iliskisinde, yalmzhigini, 6zgtir-
ligiint, bunaltisin, iletisim / sizligini, yurt-
suzlugunu varolus sorunu olarak ele al-
maktadir. Diinyaya atilan insanin bireyselles-
me stirecinde kendi i¢inde yasadig1 boliin-
misliigiinti, yalmzlik duygusunun dogurdu-
gu kaygilarimni, varolusunu anlamlandirma-
ya ¢abalayan bireyin, kendini tamamlama is-
tegini anlatmaktadir.

Dr. Mutlu Deveci Varolug ve Bireylesme
Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yap ve Iz-
lek isimli calismasinda Edgti’'niin 1952-2006
yillar1 arasinda kaleme aldig1 6ykii ve roman
tiirtindeki yapitlarinda, bireyin varolus serti-
veninin izlerini stirer. Calismasini ti¢ ana bo-
liime ayiran Dr. Deveci, birinci boliimde
Edgii'ntin “Yasami, Yazin Yasami ve Yapitla-
r1”ni ele alir.

Tkinci boliimde Edgii'niin dykii ve roman-
larimi yapisal ve izleksel agidan tahlil eder. Bu
boliimde Edgii'niin kisa dykii tiirtindeki 84,
kiictirek oykii tiirtindeki 207, roman tiiriin-
deki 3 eserini yapisalcilik, psikanalitik ve fe-
nomenolojik yéntemlerden yararlanarak de-
gerlendirir. Bu boltimii 6ykii ve romanlarin-
da yap1 ve izlek olmak tizere iki alt baslikta
inceler. Oykiilerde yap1 unsuru olarak bakig
agis1, zaman, mekén, ben’in goriingtileri agi-
sindan kigiler diinyas1 ve sosyal durumlari-
na gore ben’in digindaki kisilere yer verir. Oy-
kiilerindeki izleksel kurguda “Bireyin Kendi-
ni Kesfi ve Olusumu” alt baghiginda farkin-
dalik, arayis, se¢im, sorumluluk, kendi olu-
su; “Bireyin Kendisi ve Yasam ile Yiizlesme-
si, Tanimlama Cabalar1” boliimiinde gagriys,
uyanusi, bunalttyy, 6liimii; “Bireyin Tutunma
Cabasi ve Direng Aramast” kisminda bagkal-
dir1 ve intihary, “Bireyin Coziiliisii ve Tiike-
nigsi”’nde ise umut/suzluk, yalmzlik,
olanak/sizlik ve giindelik hayati irdeler.

Romanlarinin yapisal 6zelliklerini ince-
lerken romanin kimligi, olay orgitisti, bakis
agist ve anlatici, zaman, mekan ve kisiler diin-
yasina yer verir. Romanlardaki izleksel go-
rlingileri ise farkindalik, arayzs, yalmzlik, ¢a-
resizlik, degerlere doniis, sosyal adaletsizlik
ve yozlasma bakimindan degerlendirir.

* Dr. Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yapi ve Izlek, Akcag Yaynlari, An-

kara, 2012, 599 s.
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Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii
Anlatilarinda Yapt ve Izlek isimli eserde yazar,
Edgti'ntin 6ykii ve romanlarda bakis agis1 ve
anlaticty1 degerlendirirken “ben anlaticinin,
tanik anlaticinin ve tanrisal anlatic1”nin ba-
kis agilartnin metne yansiyis bigimlerini ir-
deler. Yazarin, “Ben anlatict konumuyla ele
aldig: 6ykii sayisini 41” (Deveci, 2012: 47), “ta-
nik anlatict konumuyla ele aldig1 6ykii sayi-
sin1 25” (Deveci, 2012: 50), tanrisal bakis agi-
sinin kullanildigr 6ykii sayismi “kendini
Oykii kisisi olarak tanitan yazar ben ve akta-
ric1 yazar ben’i de bu baglik altinda degerlen-
dir[digi] i¢in 203" (Deveci, 2012: 53) olarak
tespit eder. Kimse romanini yazar-ben anla-
tic1 ve bakag agistyla, O/Hakkari’de Bir Mevsim
romaninda bagkisiyi ayn1 zamanda anlatic
olarak degerlendirir ve olaylarin baskisinin
bakis agisindan sunuldugunu belirtir. Eylii-
liin Golgesinde Bir Yazd: romanir ise yazar-
ben’in bakis agisiyla kurgulanan bir eser ola-
rak degerlendirir.

Dr. Deveci'nin Edgii'niin 6ykii ve roman-
larinda zamarn degerlendirme bicimi dikka-
ti gekicidir. Anlatilarda bireyin an’da yasadi-
g1 degisimleri acimlayarak niceliksel ve ni-
teliksel zamanla 6ykii ve 6ykiileme zamani-
nin ayrimini yapar:

“Onun anlatilarimda, ge¢mis, simdi ve gele-
cek diizleminde yansitilan zaman, bireyi kendin-
de tutuklayan, zamansal bir yitik deger hilinde-
dir. Biitiin yapict gondergelerden uzak olan za-
man, bireyin yasamdaki savrulusu ile ortiisen ni-
teliktedir. Ferit EAgii, oykii ve oykiileme zamani-
n1 ayni nesnel zamanda biitiinler. Bu baglamda
simdiki ge¢mis zaman olarak adlandrdi$ fiil ki-
pini tercih ederek, ge¢mis ve simdi’yi paralel ak-
tarir.” (Deveci, 2012: 555).

Eserde, Edgti anlatilarinin mekan deger-
lendirilirken hayatindan memnun olma-
yan bireyin, diinyay1 bir labirent olarak al-
gilayisi belirginlestirilir. Mekanlar, fiziksel
ve tinsel yokluga stiriiklenen bireyin gatig-
malarinda “kendini arayan anlat: kigilerinin du-
rumunu yansitan ayna” (Deveci, 2012: 555) ni-
teligindedir.
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VAROLUS VE BIREYLESME AGISINDAN

FERIT EDGU

ANLATILARINDA YAPI VE iZLEK

Dr. Mutlu DEVEC]

Edgii'niin 6ykiilerinde ben’in goriingii dii-
zeyleri, kendini anlatan ben /kahraman anla-
tict; Oykdi kisilerini tanitan ben ve 6ykii kisi-
si ya da aktarict konumdaki yazar-ben seklin-
dedir. Ust anlatici olarak biitiin anlatilarda yer
alan yazarm ben’i, gosterme ve betimleme tek-
niklerine agirlik verdigi goriiliir. ‘Ben’, kimi
zaman Oykii kisisi olarak kendini tanitir, kimi
zaman sanatci kisiligine gondermede bulunur,
kimi zaman da bir yazar kimligiyle diger 6ykii
kisilerini i¢ 6ykiisel konumda tanutir. Kisiler;
sosyal durumlarina gore “koyliiler, aydinlar,
yargiglar-savcilar, doktorlar, cellatlar, gocuk-
lar ve digerleri” olarak siniflandirdiktan son-
ra ayrintili olarak degerlendirilir. Ferit Edgii
romanlarinda hayatin sagmaligin kendiyle ko-
nusarak asmaya cahsan, varolussal degisim ve
doniisiim gegiren, bagkalarma ve diinyaya ya-
bancilasan bireyin bu yabancilasmadan kur-
tulmaya galisan bagkisileri; bagkisinin biling-
altina 6telediklerini agiga ¢ikaran norm karak-
terleri; tek bir 6zelligin sembolii olan kart ka-
rakteri ve dekoratif unsur konumundaki fon
karakteri detayli bir sekilde inceler.

Varolus ve Bireylesme A¢isindan Ferit Edgii
Anlatilarinda Yapi ve Izlek eserinde Dr. Deve-
ci, Edgii'ntin yapitlarin, bireyin geligki ve ¢a-
tismalari, ¢ilirtimenin yok ediciligindeki ¢a-
resizlik, olanaksizlik ve iletisimsizlik kaynak-
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I1 yalmzliklari, varolusunu tamamlama gay-
reti igerisindeki bagkaldirilari, kimi zaman
kendilerine, bagkalarina ve diinyaya yaban-
clagarak hayatin sagmaligimi izleksel ba-
kimdan irdelemektedir. Edgii'yti “ne tiimiiy-
le karamsar ve umutsuz, ne de tiimiiyle umutlu
ve iyimser” (Deveci, 2012: 553) bulur.

Dr. Deveci, tiglincii boliimde Edgii'niin
Oykii ve romanlarinda dil ve tisltp inceleme-
sinde bulunur. Dilin metin diizeyinde s6ze d6-
niislim stirecini 10 6ykii ve 3 romanla 6rnek-

lendirir. Anlatim tekniklerine, anlatim bicim-
lerine ve s6z dizimine yer verir. Varolusculuk,
empresyonizm, gergekiistiictiliik ve gorsel sa-
natlarin minimalizminden etkilenen Ed-
gi'niin, dili damitarak diistinsel ve estetik
diizlemde kurguladig: eserlerinde bireyin
kendiligini, kendi sdylemiyle aktarma caba-
sii1 agimlar. Calismanin sonuna ekledigi ge-
nis kaynakgasi Edgii ile ilgili calisma yapmak
isteyenleri yonlendirici bir nitelige sahiptir.

Elif Oksiiz Giines*

~———

Melih Cevdet Andayn Siir (G)evreni™

M elih Cevdet Anday, Tiirk edebiyatinda
onemli yeri olan sairlerden biridir.
Anday’in Tiirk edebiyatina kazandirdig: 13
siir kitab1 ve 7 romanin yaru sira tiyatro ve an
tiirtinde eserleri ile birlikte stireli yaymlarda
kalmus hikayeleri ve pek ¢ok cevirisi bulun-
maktadir. Eser verdigi tiirler arasindan daha
ziyade siirleri ve tiyatrolariyla taninmis olan
Melih Cevdet, Orhan Veli ve Oktay Rifat ile
birlikte I. Yeni olarak da adlandirilan Garip
siir akimimn kuruculari arasinda yer alir. An-
cak daha sonra siiri daha farkli bir mecraya
yonelerek kendisine has bir yer edinir.

Anday, hem gairligi hem de yeni bir aki-
ma 6nderlik ettigi siirleriyle Ttirk siir tarihin-
de 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk siirindeki bu
etkisi itibariyle Melih Cevdet hakkinda pek
¢ok yazi kaleme alinmig ancak akademik ba-
kisla Anday’in siirleri tizerine ilk cahismay1 Mi-
tat Durmus Melih Cevdet Anday’in Siir (C)ev-
reni adli eseriyle yapmugtir. Melih Cevdet
Anday’in hayaty, siirleri ve siir anlayis1 tize-
rine bilimsel degerlendirmelerin yapildig:
bu ¢alisma bir hayli hacimlidir.

Melih Cevdet Anday'm Siir (C)evreni adli eser,
bes ana boliimden olusmaktadir. Ana bo-

=

liimlere gegmeden 6nce kitabin hemen bagm-
da 6nsoz, kisaltmalar ve tablolar listesi, sonun-
da ise sonug boliimii ve hacimli bir bibliyograf-
yayer almaktadir. “Hayat1 ve Edebi Gortigle-
ri” baghgim tastyan birinci béliimde, An-
day’'m dogumu ve ¢ocuklugu, okul ve memu-
riyet hayatina dair bilgiler ortaya konulur. Ayr
bolimiin ikinci kismini olusturan “Edebi Go-
riigleri” baghig: altinda ise siire, edebiyata, sa-
nata dair goriisleri kapsaml bir bicimde ele ali-
nir. Cogu stireli yayinlarda yer alan yazilarin-
dan hareketle Anday’mn giir ve sair tarumu, bu-
nun yamnda siirde anlam, aciklik ve kapalilik
meselesine dair gortisleri ve siir-bilim, siir-esin
iligkisine bakisy, geviri siir ve siir gevirisi konu-
larma yaklasimu ve siirde kiilttirel miras konu-
suyla Divan siirine bakist tizerinde durulur. Ce-
sitli diiz yazilarindan hareketle siire dair go-
riigleri saptanarak bu gortislerinin kendi siirin-
deki yansimalar1 izlenir. Bu calisma yapilirken
onemli oranda stireli yaym taranmis ve bu ta-
ramalar neticesinde Tiirk siir tarihi agisindan
dikkati gekici saptamalar elde edilmistir. “Me-
lih Cevdet Anday in kitaplarina alinmanug ve bir-
cok kaynakta ilk eseri olarak gosterilen ‘Ukde’ sii-
rinden once yazdi§1 dort siirini stireli yayinlar ta-
ramalarimuzda belirledik. ‘Sar1-Siyah’, "Hatirlama’,

* Ars. Gor., Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bolimii.
** Mitat Durmus, Melih Cevdet Anday’mn Siir (C)evreni, Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari, Ankara, 2011, 773+XII s.
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‘Rahathik’, ‘Cenub’ adli bu siirler kiinyeleri ve tam
metinleriyle caismaya alimmugtir.” (s. 38) diyen
Durmus, Anday siirinin tarihine iligkin oriji-
nal ve yeni bilgiler sunarken olusum siirecine
iliskin de yeni tespitler yapar. “Anlamin yeni-
den kuruldugu Anday siiri, ii¢ sacayag iizerinde
ilerler ve kapalilik da bu yapisal biitiinliik igerisin-
de kendisini gosterir.” (s. 74).

“Siirleri” baghkl ikinci boliimde Anday sii-
rinin olusum safhalari ve siir arayiglari irdele-
nir. Kendisinden 6nceki pek cok elestirmenin
Anday siirini anlam merkezli bir siniflandir-
maya tabi tutmalarinin aksine Durmus, Anday
siirine yeni bir siniflandirma getirir: “Anday,
siiri aragtirma olarak oylesine benimser ki, yeni bir
stir yazacag1 zaman onceki yazdiklarini, hepsini yok
sayarak yeniden baglar. Bu nedenle Anday i siir-
leri 'kimi zaman donemi, kimi zaman igerikle ilgi-
li gikartmlari ve kimi zamansa anlam olgusunu te-
mel olgii alarak’ su sekilde stniflandirilabilir: *Sii-
re Egilimi ve Garip Oncesi’, ‘Garip, Toplumcu Ger-
gekcilik ve Yaprak Donemi’, ‘Garip'ten Kopugun Ilk
Izleri ve Tohum’, son olarak da ‘Kollart Bagl: Odys-
seus ve Sonrast’ ” (s. 127). Yazar bu tarz bir si-
niflandirmanin amacini1 “Anday siirinde de-
gisen, gelisen ve farklilasan nedir?” sorusuna
cevap aramak ve Anday’in siirsel arays stire-
cini ortaya koymak olarak ifade eder. Bu agi-
dan bakildiginda ¢alismanin, Anday siirine
dair yer etmis kabullerin disinda yeni bir an-
layisla ortaya konuldugu gortilmektedir.

Ugiincii boliimde Anday’in siirleri tema
ve igerik bakimindan ele alinir. Incelenen te-
malar ve igerikler su sekildedir: zaman,
Slitm / 8liimsiizliik, doga, tinsel doyum ve
agk, cinsellik ve erotizm, savag-baris ve 6z-
girliik, 6zlem, mutluluk ve timit, yagsama se-
vinci, yalmizlik, karamsarlik ve hiiziin, yas-
lilik, nesnenin yadsinmasi ve anlamin itilme-
si. Temalar ve igerikler ele alinirken yalniz-
ca bunlarin giirlerde yer alisindan bahsedi-
lerek 6rneklemeyle yetinilmemis; sairin bu
unsurlar1 ne sekilde igsellestirdigi ve algila-
dig1 tespit edilmis, daha sonra da bu unsur-
lar1 siirine nasil bir kimlikle dahil ettigi tize-
rinde durulmustur. Kimi temalar, zaman
igerisinde gosterdigi degisimler g6z 6niinde

1%

MELiH CEVDET ANDAY'IN
SiiR (C)EURENI

MITAT DURMUS

bulundurularak dénemlere ayrilmis ve bu sa-
yede bir temanin, tiim siirlerde ve siir serti-
veni boyunca ayn1 sekilde devam etmedigi
ve zaman igerisindeki degisimi gosterilir. Si-
irler incelenirken dilbilim, psikanalitik, ya-
p1salcilik, Marksist estetik gibi modern ede-
biyat incelemelerinden ve edebiyat sosyolo-
jisi gibi farkli disiplinlerden de yararlanilir.

Dérdiincti boliimde Anday’in siirleri yap1
bakimindan incelenerek siirlerde kullarilan na-
zim birimi, nazim gekilleri, 6lcti, uyak ve re-
dif tizerinde durulur. “Diizenli, serbest, diizen-
siz ve goriintliye dayali nazim” sekillerinden
ayrintilariyla bahsedilir. Anday siirinin yapi-
sal anlamu tizerinde de detayli bir sekilde du-
ran aragtirmaci, siirin bicimi tizerine tespitini
su sekilde ifade eder: “Iste bu noktada hemen
sunu soylememiz gerekir ki Teknenin Oliimdi ki-
tabindaki ‘Giines Saati’ ve ‘Teknenin Oliimil’ siir-
lerinden baslayarak devam eden ve son kitabi olan
Yagmur Altinda’ya kadar baskin bir sekilde ken-
dini hissettiren 9,11,13 6l¢iisti esasima dayal yapt
kurma anlayis ‘Oliimsiizliik Ardinda Gilganug’ sii-
rinde 15,13 ol¢iisti ile stirdiiriilmiis, 9,11,13 olgii-
sii ise yapisal anlami veren bir sacayagi konumu-
na getirilmigtir.” (s. 341). Siirin yapisal incele-
mesinde, Anday’in siirlerini olustururken po-
linom ve kombinasyon gibi matematiksel
denklemlerden yararlanmis olmasinin, bunun
yanu sira “Kollar1 Baglh Odysseus” siirinde ice-
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rik ve bicimin siirin igerisinde yer alan bir ma-
tematiksel denklem dikkate alnarak siirin den-
kleme uygun bir bicimde kurulmus olmasimn
tespiti oldukgca 6nemlidir (s. 352).

Anday siirinin kimi matematiksel denk-
liklere dayandigina isaret edilen bu ¢alisma-
da, verilerin daha anlagilir olmasi igin tablo-
lara bagvurulur. Siirlere ait istatistik bilgile-
rin verildigi tablo bagliklar1 su sekilde listele-
nir: “Kitaplarma Gore Bent Diizenlerinin Go-
rintimii”, “Ttim Kitaplarinda Bentlerin Siir Ki-
taplarma Goére Dagilim1”, “Uzun ve Kisa Si-
irlerinin Sayisal Dagilim1”, “Kitaplarmna Gore
Dize Sayilarmin Dagilimi”, “Nazim Sekilleri-
nin Kitaplara Gore Dagilim1”. Bunlardan
baska, anlamay1 kolaylastiran ve detay bilgi-
leri topluca yansitan pek ¢ok tablo ve grafik
mevcuttur. Bu bakimdan da Durmus’un ¢a-
lismasi, edebiyat arastirmalarimin yalnizca
yazili anlatima dayandig: geleneksel kanaat-

ten farklilik gostererek benzerlerinden ayrilir.

Anday siirinin dil ve tislibuna ayrilan
besinci boliimde siirlerdeki s6z varlig: ile
sozctiklerin tiirlere gore dagilimi ve siir di-
line yabanci dillerden girmis sozciiklerin
orani belirlenir; siirlerinin boéliim, bent ve
dize kuruluslarinda goriilen farklilasmalar
gosterilir. Siirde yapilacak degisim ve ¢ikar-
malara karsi oldugunu séyleyen Anday’in,
aslinda bu goriisiine muhalif hareket ettigi,
siirlerinin isimlerindeki ve genelindeki de-
gismelerin gosterildigi tablolarla taniklanir.

Etkilenmeleri, imge diinyasi; sapmalar, ak-
tarmalar, bagdastirmalar; son olarak da ri-
tim ve ahenk unsurlar agisindan Anday sii-
rinin islp 6zellikleri irdelenir. Durmus,
sembolik dil kullanimlari ile imge konusun-
da yaptig1 Anday siirine iliskin degerlendir-
mesinden énce bu kavramlarin tanimlama-
smu yapip siir incelemelerinde 6nemli bir so-
runu gidererek sembol ve imge konusunu
ele alir. Anday siirinde goriilen sembol ve
imgelerin psikanalitik gondermelerine ve si-
irsel sertivenindeki degismelerine de genis
olctide yer verir.

Calismanin son bolimt olan “Bibliyo-
grafya”da ise yararlanilan kaynaklar, basil-
diklar1 yaymevleri ve tarihleri ile Melih
Cevdet’in kitaplasan eserlerinin bilgileri,
ardindan da stireli yayinlarda kalan yazila-
rinin kiinyeleri verilir. Anday’in tiim yazila-
rinin kiinyelerinin verildigi bu béliim Anday
tizerine ¢alisma yapacak olanlar igin biiytik
6neme sahiptir. Kitabin sonunda da ekler, bel-
geler ve fotograflar yer almaktadir.

Mitat Durmus’un eseri, Anday’in siir ev-
reninin, dahasi zihin evreninin anlagilmast igin
son derece 6nemli bir eserdir. Anday’in 6zel-
likle siirinin kurulusu tizerine yapilan deger-
lendirmeler ve tespitler oldukgca dikkati ¢eki-
ci olup yapilacak benzer calismalar igin ufuk
agic1 bir bagvuru kaynagi niteligindedir.

Hiiseyin Ayaz*

~—

Modernlesmenin Zihniyet Diinyasmda Bir Tanpmar Fetigizmi™

—

C‘—,—\\

M odernlesmenin Zihniyet Diinyast: Bir Tan-
pinar Fetisizmi adli calisma Kap1 Yayin-
lar’'ndan ¢ikti. Calismanin sahibi Besim F. Del-
laloglu, 217 sayfalik eser icerisinde Tanpinar

ile ilgili yazilmisg olan diger eserlerin aksine,
Tanpinar’in ¢okga bilinen ve bahsedilen ama
tam anlamiyla acimlanamayan entelekttiel zi-
hin yéniine vurgu yapmaktadir.

* Karadeniz Teknik Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B&liimii.
** Besim F. Dellaloglu, Modernlesmenin Zihniyet Diinyast: Bir Tanpinar Fetisizmi, Kap1 Yayimnlari, stanbul, 2012,

217 s.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyat:
ve ozellikle yeni edebiyatimiz icerisinde son
derece 6nemli bir sanatgimizdir. Edebiyati-
muzin hemen her dalinda kalem oynatan Tan-
pnar, sanatciliginin yani sira ayni zamanda
bir diistiniir hiiviyetindedir.

Romanlariyla, siirleriyle, oykiileriyle,
denemeleriyle edebiyatimizin sanatsal kismu-
na; 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi adl1 bilimsel
calismasiyla da edebiyatimizin teorik alan-
larina katkida bulunan Tanpinar, bir déneme
damgasini vurmus bir “estet”tir.

Yurt disina yapmis oldugu sanatsal gezi-
leri, edebiyat disinda musiki, resim ve hey-
keltiras gibi sanatlara ilgi duymasi ve bu sa-
natlarla teorik olarak ilgilenmesi; son derece
yetkin, ¢agimin ve giiniimiiz insaninin karma-
sasini, buhranlarini, kiiltiirtimiize ait mese-
leleri vs. tist bir perdeden dile getirebilen eser-
ler ortaya koymasi; akademik bir kimlige sa-
hip olup Dartilfiinun’da dersler vermis olma-
st Tanpmar’1 sanat¢i kimliginden siyirarak ay-
rica caginin bir tamgi konumuna getirmistir.
Bunlara paralel olarak bir donem milletvekil-
ligi de yapan Tanpinar; sosyal, sanatsal, siya-
sal olarak ¢agimn her tiirlii sorununa yakin-
dan tanik olmus, bu sorunlara kafa yormus
ve bunlardan ¢ikis yollarin aramus bir terkip
kisiliktir. Kisacast Tanpimnar, modernlesmenin
zihniyet diinyast icerisinde yagamus olan bir
sanatgidir.

Bu zihniyet diinyasi igerisinde yasamis
olup yine bu ¢aga eserleriyle damga vuran
bir aydinin hi¢ kuskusuz ¢aga ve olaylara ba-
kisinin irdelenmesi gerekmekteydi. Besim F.
Dellaloglu, bu calismasinda iste tam da
bunu yapmakta ve yine eserleri ve dolayisty-
la fikirleri cercevesinde Tanpinar’t irdeleme-
nin yaru sira, salt Tanpinar’i ele almay1p onun
aydin kisiligine, ¢aginin tamig1 olan karma-
sik ve bir o kadar da miitkemmeliyetleri ba-
rindiran zihnine 1g1ik tutmakta ve bu zihin ara-
cligryla Tiirkiye’yi yorumlamaktadir.

Modernlesmenin Zihniyet Diinyast: Bir
Tanpinar Fetigizmi adli bu eser; “Zihniyet”,
“Sahsiyet”, “Fikriyat”, “Cemiyet”, “Nihayet”
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AHMET.HAMDI
TANPINAR

Modernlesmenin Zihniyet Diinyast

Bir Tanpinar Fetisizmi

BESIM F. DELLALOGLU

olmak tizere toplam beg ana bashiktan mii-
tegekkildir. Eserde girig mahiyeti tagiyan ve
ana boliimlere dahil olmayan “Niyet” bag-
likl1 kistmda Dellaloglu, bu calismayi orta-
ya koymasindaki amagtan bahsetmektedir.
Burada yazar, Tanpmar’in Bes Sehir adli
eserini ilk olarak otuzlu yaglarda okumus ol-
masinin vermis oldugu rahatsizliktan bah-
seder ve devaminda; “Beni utandiran ilk me-
sele bu kitabr bu kadar geg okumug olmamd. Ikin-
cisi ise, Huzur'u yirmi yaginda okudugumda
bana ‘muhafazakdr’ goziikmesiydi. O telagla
Huzur’u tekrar okudum. Kitap bana artik mu-
hafazakdr goziikmiiyordu. Yirmi yagindayken
bana muhafazakdr goziiken bir kitap otuz bes ya-
sinda artik muhafazakdr gibi goriinmiiyordu. Sa-
mirim benim i¢in Tanpinar tizerine bir kitap yaz-
mak ihtiyact igte tam da o anda belirginlesmeye
basladi.”1 seklindeki ifadesiyle nicin Tanpi-
nar tizerine bir eser yazigini dile getirir.

“Zihniyet” baghkl ilk béliimiin alt bag-
liklarindan “Sosyoloji mi, Zihniyet Herme-
neotigi mi?” baslikli béliimde yazar, Ttirki-
ye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik ko-
sullari, Ttirk modernlesmesini ele almakta ve
bunu yaparken de Bat1 toplumlarinin iginde
bulundugu sosyo-ekonomik ve felseff kosul-
larla karsilagtirmaya gitmektedir. Ayrica ya-
zar, sosyal bilim kavraminin yerini irdeleyip
bireyin ve toplumun zihniyeti hakkinda bil-
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gi vermekte, bunlarin diginda zihniyet kav-
raminin gesitli tanimlarini yapmaktadir.

“Kimlikten Kisilige: Dergah m1 YKY
mi?” alt baglikl1 b6liimde yazar; Tanpinar’in
eserlerinin iki farkli diinya goriisiine sahip
yaymnevlerinden ¢tkiyor olmasimin ¢ok kiigiik
bir detay gibi goziiktiigiinii fakat zihniyet
hermeneotigi i¢in bizlere inamilmaz imkéan-
lar sagladigini vurgulamaktadir. Tanpmar’in
eserlerinin farkli bakig a¢ilarina sahip yay-
nevleri tarafindan basiliyor olmasinin Tanpi-
nar okurunun profilini yavas yavas degistir-
meye basladigindan, buna kosut olarak Tan-
pmar’in toplumsal anlamin da degistirdigin-
den bahsetmektedir. Ayrica basimi yapilan
metinlerin toplumsal anlamini metnin ken-
disinin diginda metni yayimlayan yayimn-
evinin adi ve kimliginin belirliyor olmasinin;
eserlerin yalnizca yayinevlerinin zihniyet
diinyasi icerisinde degerlendirilmesine ve
okurun da bu zihniyet diinyasi tizerinden
esere yaklasmasina yol agtigini vurgulayip
bunun bir nevi “kisiliksizlesme” oldugu ka-
nisina varmaktadir.

“Sahsiyet” ana baglikl ikinci boliimiin ilk
alt baghg1 “Modernizm Meselesi”’nde ‘mo-
dernlik’ ve Bati'da ortaya ¢ikmus avangard sa-
nat akimlarinin genel bir adi olan ‘moder-
nizm’i ele almaktadir. Yazar, Adorno’nun te-
rimleriyle bu iki kavram (modernlik, modernizim)
arasinda i¢kin (immanént)lik ve agkm(transcén-
dant)lik anlaminda bir bag olabilecegini belirt-
mekle birlikte temelde farkli terimler olduk-
lar1 yorumuna varmaktadir. Bunun diginda tek
bir Bat'dan bahsedilemeyecegi gibi, tek bir
modernlikten ve modernlesmeden de bahse-
dilemeyecegini belirtmekte, Tanpimar’mn Ttirk
modernitesi ve modernlesmesi icerisindeki ko-
numuna deginmektedir.

“Ustadan Ciraga” alt baglikli boliimde
Yahya Kemal'in, Tanpinar’in genel olarak ya-
saminda ve sanat hayatinda ne denli énem-
li bir etkiye sahip oldugundan bahsedil-
mektedir. Tanpinar'in Yahya Kemal'i bir
baba, bir hoca olarak gordiigii ifade edildik-
ten sonra, bu iki biiyiik sanat¢inin hayatla-
rindaki paralelliklere dikkat ¢ekilmektedir.
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Yahya Kemal ile Tanpinar arasindaki iligki-
nin bir usta-girak iligkisi oldugundan bahse-
dilip “Tiirkiye deneyiminde klasisizm ile moder-
nizmin, kurucu olanla yikici olamin birbirlerine
ne kadar yakin olabileceklerinin kamitt” (s. 62) ola-
bilecegine vurguda bulunulmaktadir.

“Benjamin’den Tanpmar’a” alt baghikl
tiglincti boliimde, Tanpinar ile Benjamin
arasindaki sanatsal iliskiye deginilmektedir.
Ornegin yazar, Tanpinar’m Bes Sehir'i ile Ben-
jamin’in Pasajlar’ 1 birlikte okudugunu be-
lirtmektedir. Bunun diginda iki sanat¢inin de-
neyime ayrica bir 6nem atfetmeleri baglamin-
da kategorik olana yiiz vermemeleri ve her
ikisinin saf, gercekg¢i ve dogru tecriibelerin
pesinde olmalart anlaminda bir paralellik ser-
gilediklerine iliskin ifadeler yer almaktadir.

“Fikriyat” ana baglikli ti¢tincti bolimiin
bir alt baglig1 olan “Bergson ve Bergsonculuk”
adh boliimde yazar, Tanpmar’in Bergson’dan
etkilenme durumuna dikkatleri gekmektedir.
Bergson'un ‘sezgi’ ve ‘siire (durée)’ kavram-
larma kisaca deginip Tanpmar’in 6zellikle siir
sanati igerisinde Bergson'un stire (durée) ku-
ramindan ¢okca etkilendigini belirterek Tan-
pmar’1 siirenin sairi olarak nitelendirmekte-
dir. Yazar ttim bunlara paralel olarak Berg-
son’un sezgi kavramina ve hafizaya kars: ba-
kisina deginip Tiirk modernlesmesi igerisin-
deki yerine, Tiirk aydinlarini etkileme giicti-
ne dair yorumlarda bulunmaktadir.

“Hafizadan Tarihe, Tarihten Hafizaya”
alt baglikli bsliimde yazar tarih yazma ol-
gusuna cesitli yaklagimlar sunarak tarih
yazmanin ne oldugu, kimlerin tahinin ya-
zildig1 ve yazilmadig1 konusunda gesitli ¢1-
karimlarda bulunmaktadir. Yazar, eserlerin-
den alintiladig pasajlarla Tanpiarin’in; ta-
rihe, zamana ve bu olgularin insanla kesis-
tigi noktalara iligkin fikirlerine yer vermek-
le birlikte, calismada gegen ifadeyle Tanpi-
nar’mn “tarih yazimi”yla pek bir derdinin ol-
madig1 kanisina varmaktadir.

“Muhafazakarlik m1 Rénesans mi1?” alt
baglikli son béliimde yazar, Tanpinar’in zih-
niyetinde ge¢misin iyi ve giizel seyleri barin-
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dirdigini, gegmise daha ¢ok ‘deger’ler tize-
rinden baktigini ve degerlerin kesistigi ‘ge-
lenek’ kavraminin ise Tanpinar tarafindan
olumsuz bir anlamda kullanilmadigini vur-
gulamaktadir. Yazar gelenek kavramina ay-
rica bir yaklagim sergilemekte; gelenekten ne
anladigimiz ve gelenekten ne anlamamiz ge-
rektigi konusunda bizlere bilgi vermektedir.

“Cemiyet” ana baglikl1 dérdiincti bolii-
miin alt bashig1 olan “Dogu mu, Batt m1?”
adli boliimde yazar, Tanpinar’in yillardir sii-
regelen Dogu-Bat1 tartismasi igerisindeki ye-
rini irdelemektedir. Bunun disinda Dogu-
Bati olgularinin sosyolojik ve felsefi boyut-
larma inerek bu olgulara bagli civilisation
(medeniyet), oryantalizm gibi kavramlar
agimlayarak bizlere yeni bakis agilart sun-
maktadir. Ayrica yazar Dogu-Bati karsilas-
tirmasimi modern olma diizeyine indirgemis,
bu anlamda da Dogu’nun ve Bati’nin mo-
dernlesme konusunda farkl yollar izledik-
leri ¢itkarimina varmustir.

“Gelenek mi, Cagdaslik m1?” alt baglikli
boliimde modernlesmemizde biiyiik katkisi
olan Ahmet Vefik Paga’dan mimarimizdeki
gesitli agmazlara, sosyo-ekonomik kosullarin
tirtinii olan ve belli bir popiilariteye sahip ce-
sitli mekanlarin tilkemizdeki ve diinyadaki
yerinden yabancilasma ve 6zenti toplumu ol-
manin dogurdugu bunalimlara kadar gesit-
li meselelere deginilmektedir. Ayrica yazar,
Tanpinar’in Dogu-Bati olgusuna sentezci bir
pencereden bakmadigini, onun bir Batici da
olmadigini belirttikten sonra Tanpinar’in
Batili bir modern oldugu konusunda bizlere
fikirler sunmaktadir. Devaminda son derece
ilging, farkli mesele ve olgulardan 6rnekler ve-
rerek “Gelenek mi, Cagdaslik m1?” sorulari-
na cevaplar aramaktadir.

“Modernlesmeden Modernlige” bélii-

miinde yazar, 6ncelikle modernlesmenin
modern olana verilen bir tepki oldugunu be-

lirtmektedir. Ek olarak modernlik ve modern-
lesme kavramlarimi kendi iginde kargilagtir-
ma yoluna gitmektedir. Devaminda Osman-
Ii-Ttirkiye modernlesmesine dair yorumlar-
da bulunmakta, bizim modernlesmemizin hi-
yerarsik, seckinci bir modernlesme olmakla
birlikte siyasal bir proje oldugunu vurgula-
yip modernlesmenin Bati’da ¢ok daha fark-
I1 ve tamamen toplumsal stirecin bir {iriinti ol-
duguna deginmektedir. Yazar, modernlesme
baglaminda Tanpmar’in ¢ok farkli bir yerde
durdugunu, modernlesmeye giindelik hayat
tizerinden; degerler, zihniyetler tizerinden;
makro yerine mikro tizerinden, ‘kisisel” olan
tizerinden yaklastigini ifade etmektedir.

“Nihayet” baghkli son béliimde yazar, Tiir-
kiye'nin modernlesmeden modernlige dogru
gecisin krizlerini yasadigindan, modernlegsme-
nin ve modernligin farkl stireglerin tirtinii ol-
duguna; Tiirkiye nin son yillardaki siyasf ge-
lismelerinden, kavramlarin tarihselligine;
Tanpinar’in modernlik arayislarindan bizim
-bir anlamda- onun rehberliginde modernles-
memize ve modern olma siirecimize dair
birgok farkli noktaya deginmektedir.

Sonug olarak yazarin da belirttigi gibi
Tanpinar ile ilgili bir kitap yazma niyetinin
aslinda Ttirkiye ile ilgili bir kitap yazmakla
sonuglandigini soyleyebiliriz. Zira yazar,
hacim olarak kiiciik fakat icindekiler, anlat-
tiklari, degindikleri, diistindiirdiikleri bag-
laminda son derece dolu olan bu ¢alismada
alisilagelen Tanpinar ¢alismalariin diginda
bir tirtin ortaya koyarak bizlere, cesitli kav-
ramlara farkli agilardan bakabilmenin yolla-
rin1 gostermektedir. Ozelde Ahmet Hamdi
Tanpinar’1 ¢ikis noktasi olarak belirleyen
bu eser; onu “Tanpinar” yapan Tiirkiye sart-
larini da ele almast dolayistyla farkli yerde
duran 6zel bir ¢alisma niteligi kazanmstir.

Emir Ali Cevirme*

* Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: B&liimii Mezunu.
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Degirmen Dergisi ve “Yiizyilm Dergileri 1900-2000™
=

T tirk edebiyatinda ve diistincesinde der-
giciligin apayr1 bir yeri vardir. Giinii-
mtizde kiltiir merkezli yayin yapan dergi-
lere olan ragbet azalmis olsa da her yeni du-
siince ve hareket, kendisini ifade etme im-
kanini dergilerde bulmustur. Ttirk edebiya-
tinin ytiziinti Bati'ya dénmesinin takip edil-
digi yillarda bir insicama biiriinen matbua-
timiz, XIX. asrin sonunda dergi ve mecmua
kavramlarryla tanisti. Birazdan deginecegi-
miz tizere Servet-i Fiinun dergisi dergiciligin
edebiyatla akrabalik kurmasini saglamistir.
Modern Tiirk edebiyatindaki her olugum
dergilerde neget etmistir. 1911’de Omer
Seyfettin, Ali Canip Yontem ve Ziya Go-
kalp’in savundugu Yeni Lisan Hareketi,
Geng Kalemler dergisinin meydan verdigi bir
ortamda edebiyat kamuoyuna ulagmustir.
Megrutiyet devrinde Islamar diistincenin
bayraktarhigini yapan Mehmed Akif Er-
soy un Sebiliirresad ve Sirat-1 Miistakim der-
gilerini hatirdan cikarmak, Akif’in diisiin-
ce diinyasini saglikli bir bicimde anlamamu-
zin oniindeki engellerden biridir.
Cumbhuriyet devrinde bilhassa sairlerin
omuz verdigi dergiler, edebiyatimizda fark-
l1isimlerle amlan edebiyat kusaklarimi dogur-
mustur. Attila iThan’in énciiliigiinde gikan
Mavi dergisi bugitin Maviciler olarak bilinen
edebiyat tarihi devresini hatirlatmaktadir.
(Buna bir devreden ziyade bir devrenin di-
limi demek daha dogru olacaktir.) Pazar
Postast dergisinde ¢ikan Muzaffer {lhan Er-
dost imzal1 yazi olmasaydi belki II. Yeni ad-
landirmasini bugtin kullanmayacaktik. Yeni
Dergi, Papiriis, Dirilis, Halkin Dostlari, Tiirk
Edebiyati, Dergdh vs. dergiler vasitasiyla bu-

giin Tiirk edebiyatinin geldigi noktay: tayin
etmekte stihuletle hareket edebiliyoruz.

XIX. asirda ilim-fen sahalarinda ¢ikan bir-
takim dergiler varlik gostermis olsalar da dii-
stince ve edebiyat dergiciligimizin bir gele-
nek héline gelmesi gectigimiz asirda olmus-
tur. Son sayisinda (S. 29-30-31, Ocak-Haziran
2012) 1900-2000 yillar1 arasindaki dergicilik
sertivenimize odaklanan Degirmen dergisini
bu vesileyle s6z konusu etmek, bunu yapar-
ken hem iltifatta bulunmak hem de mucibin-
ce tenkit etmek gerekmektedir. Ancak bu sa-
yiya ge¢gmeden dnce, Degirmen dergisinden
bahsetmek uygun olacaktir.

Sakarya (Adapazar1) menseli yayimlanan
Degirmen dergisi bir bagvuru dergisi olmay1
hedefliyor. Hacmine ve sectigi konulara
baktigimizda bunu séylememiz mtmkiin.
Sondan geriye dogru giderek takip edersek

YUZYILIN DERGILERI
1900-2000

* Degirmen, (Edebiyat ve Diistince Dergisi, Sakarya), S.29-30-31, Ocak-Haziran 2012, 432 s.
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dosya konulari arasinda “Sozliikler”, “Sana-
lite”, “Mekanlarimiz”, “Kaynaklarimiz”,
“Gelecek”, “Catisma Kiiltiirii”, “Istanbul”,
“Yiizyilin Kitaplar1” ve “Mahalle” gibi bas-
liklarin oldugunu goriirtiz. Fakat burada be-
lirtilmesi gereken bir husus var ki o da bu bii-
ytik basliklarin cogu zaman dayanaksiz ve
yetersiz kalan metinlerle ifade ediliyor olma-
sidir. Bir tagra dergisinin handikaplarindan
biri de nitelikli metin ve haliyle yazar bulma
sikintisidir. Tagrada, tagin altina elini sokma
heveslisi olan; ancak bunun i¢in hi¢bir gtict
bedeninde barindirmayan insanlarin s6z
soyleme ciireti, ortaya konan tirtinii bir afig
irtintinden 6teye gecirememektedir. Sadece
Degirmen’in degil tasrada ¢ikan pek ¢ok
derginin hesaplasmak zorunda oldugu nok-
ta, merkezden gii¢ almaktan ve yaziyla irti-
batin1 sorgusuzca ytirtitebilmis olanlarla
araya mesafe koymaktan geger. Biittin bun-
lara ragmen istikrarli yayin faaliyeti ve her
daim konusulacak olan meseleleri kapagina
tasimastyla bir arsiv yapisi kurmayi éncele-
yen Degirmen dergisinin (Genel yayin yonet-
menligini Riistem Budak yapryor.) son say1-
st kiiltiir diinyamiz igin énemli bir hizmet-
te bulunuyor. Ehil insanlara yazdirilmayan
birtakim yazilar bu sayida da derginin nite-
ligine kismi halel getirmistir. Derginin ilke-
leri ya da kimligi yazar se¢ciminde belirleyi-

e
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ci unsur olabilir fakat “Ytizyilin Dergileri”
basligini tastyan bir dergide yazanlarin diin-
ya goriistine gore tayin edilmesi meseleyi an-
lamamiz agisindan bir tarafin karanlikta bi-
rakilmasina sebep olmustur.

Yazar segimine dair yapilan bu elegtirinin
haksiz oldugu diistincesi, dergiye katkida bu-
lunanlar arasinda flyas Dirin adimin gegtigi-
ni gostererek ifade edilebilir. Gergekten de bil-
hassa edebiyat dergiciligimiz tizerinde genis
bir bibliyografya bilgisine sahip olan {lyas Di-
rin’in boylesine bir kapak konusuyla yayin
yapan dergiye omuz vermis olmasi hem der-
gi hem de okur agisindan bir imkandir (Der-
ginin yaziisleri kadrosunda bulunmayan il-
yas Dirin, bu sayida “Katkida Bulunanlar”
arasinda yer almaktadir). Tiirk Edebiyat: ve
Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalar: dergilerinin
yazi igleri miidiirliiglinti yapan Dirin’in,
Degirmen’in bu sayisinda edebiyat, diistince,
kiiltiir ve sanat dergilerinin 1929-1990 yilla-
r1 arasini kapsayan bir bibliyografya ¢alisma-
st yayimlanmistir. Bu ¢alismanin giris kismin-
da, biz de yukarida {lyas Dirin’den emanet
alarak kullandigimiz Servet-i Fiinun, dergici-
ligi, edebi kimlige kavusturmustur vurgusu
bu yazida ge¢mektedir. “19. asrin ikinci yari-
sindan itibaren goriinmeye baglayan, etki ve
onemini giiniimiize kadar yitirmeden siirdiiren
edebiyat dergiciliginin asil edebi kimlige kavug-
mast hi¢ giiphesiz Servet-i Fiinun dergisiyle
baglar.” diyen Dirin’in bu ¢alismasinin hare-
ket araligini Harf Devriminden 1990 yilina
kadar gegen zaman kapsamaktadir. Bes ytiz
civarinda derginin tespit edildigi bu bibliyo-
grafyanin kiymetli taraflarindan biri de der-
gilerin hangi kiitiiphanelerde bulundugunun,
eksik sayilariyla birlikte belirtilmesidir. {lyas
Dirin, zaman zaman muhtelif mecralarda
béoylesine 6nemli ¢alismalarimi yayimlamak-
ta, gesitli ortamlarda paylasmaktadir. Kuv-
vetle muhtemeldir ki Tiirkiye’de dergicilik
tizerine bir kitap yayimlayacaktir.

Degirmen’in dikkati ¢eken bu tarafina de-
gindikten sonra dergide yer alan yazilara ve
s6z konusu edilen dergilere bakabiliriz.
“Ytizyilin Dergileri 1900-2000”de edebiyat
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dergilerinin yaninda Islamci, milliyetci ya da
sosyalist siyasi kimlikleriyle maruf olan der-
gilerden de s6z edilmektedir. Biz bunlara de-
ginmeyecek, sadece “Yeni Tiirk Edebiya-
tI'na kaynaklik eden edebiyat dergilerinin ba-
zilar tizerinde duracagiz.

Yard. Dog. Dr. Mehmet Ozdemir imzali
Geng Kalemler dergisi, Geng Kalemler'in ede-
biyat tarihimizdeki 6nemini ifade etmekle
bagliyor. (Yeni Lisan makalesinde s6z konu-
su edilenlerle Tiirk edebiyatinda dilde sade-
lesme ¢abalarmin ilk somut adimini atan der-
ginin, gectigimiz yil Tiirk Edebiyati Vakfi'nda
bir calistayla degerlendirildigini bu vesi-
leyle ifade edelim). Mehmet Ozdemir, bu ya-
zisinda Yeni Lisan anlayisinin ne oldugunu
maddeler halinde belirttikten sonra, Yeni Li-
san baslig1 altinda yayimlanan makalelerin
kiinyelerini sunmustur.

Servet-i Fiinun gibi Ttirk edebiyatinda bir
devre ad olmus, Tiirk siirinin en 6nemli isim-
lerinden biriyle, Tevfik Fikret'le arulan bir der-
ginin kisa, muhtevasi zayif bir metinle gegis-
tirilmesi elegtirilmesi gereken noktalardan-
dir. Ustelik “Servet-i Fiinun’a Farkli Bir Ba-
kig” baghigini tagtyan yazida “farkli” higbir
seyin olmamasi elestiriye agiktir.

Erken Cumbhuriyet devri dergilerinden
olan ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
idare ettigi Kadro dergisini Alparslan Nas ele
almaktadir. Yazinin basinda, Yakup Kad-
ri'nin Kadro’yu ¢ikarma gerekgesi Yakup
Kadri’den uzunca bir alintiyla aktarilmakta-
dir. Kadro'nun ekibinde bulunanlarin siyasi
kimlikleri anlatildiktan sonra derginin bas-
kin 6zellikleri tizerinde durulmaktadir.
Nas'in tespitiyle halka degil Cumhuriyetci
elite hitap eden fakat “ihtiyactan” dogan bir
dergidir Kadro.

Sakarya Universitesi SBE doktora gren-
cisi olan Mehmet Emin Purcak, Necip Fazil
Kisakiirek’in Biiyiik Dogu'nun tohumunu
attig1 dergisi Tohum'u incelemektedir. Purcak,
derginin yayin tarihlerinden kiinyesindeki
degisikliklere; yazar kadrosunda kag ismin
gectiginden abonelik bedelinin miktarina
kadar Tohum'un fotografim ¢ekmeye calismis-
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tir. Yazinin tek eksik yani Necip Fazil'in dii-
stince dtinyasinda Tohum un nerede durdu-
gu sorusuna cevap vermemesidir.

Adnan Ozyalciner’in daha 6nce bir bil-
diride sunulan metninin yayimlanmasiyla
s6z konusu edilen Varlik dergisi, ad1 anilsin
kabilinden Degirmen’in bu sayisinda yer al-
maktadir...

Seval Selguk’un “Mavi Dergisi Uzerine
Bir Inceleme” bagligiyla dergide yer alan ya-
z1s1 s6z konusu edilmeden gecilmemelidir.
Attila Ilhan’in idaresinde, bir devre ad olmus
Mavi dergisinin -Degirmen’in bu sayisindaki
yazilar goz oniine getirildiginde- akademik
bir disiplin igerisinde, etraflica ele alindig1 en-
der yazilardan biri. Sadece bir dergi tanitma
amaci glitmeyen, edebiyatimizda tartisilage-
len Maviciler akimu var mudir, yok mudur tar-
tigmasina girerek edebiyat tarihimize bir
katki sunma amaci da tasimaktadir. Sadece
bir amag olarak kalmasi da yaziy1 6ne ¢ikar-
maya engel olmamustr.

Giintimtiziin en 6nemli edebiyat dergile-
rinden Dergih, Suavi Kemal Yazgi¢'m kalemin-
den aktarilmaktadir. Derginin mutfagiyla ya-
kin iligki igerisinde olan, ilk tirtinlerinden iti-
baren Dergdh’ta yer alan Yazgig, yazisinda
“igerden” biri olmanin ahvalini yansitiyor.
“Dergah’in Seyir Defteri” baghgim tastyan ya-
zida dergiye ad olan dergah kelimesinin bu
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isme varmadan 6nceki duraklar1 iizerinde du-
ruluyor. Yahya Kemal’in Dergdh’t malum ol-
dugu tizere bugiinkii Dergah’la bir noktadan
hayata bakmalarindan dolay1 Mustafa Kutlu
idaresindeki dergiye ad olmustur. Tabii ki ara-
da Nurettin Topgu'nun Hareket dergisi iki Der-
gdh arasindaki en 6nemli silkinme ve uyanis
noktasidir. 1990 yilinin Mart ayinda ilk say1-
sin1 nesreden Dergdh, pek cok edebiyat dergi-
sinin ulasamadig1 bir mertebeye, mektep
olma mertebesine ulagsmigti. Hem Mustafa
Kutlu, Ismail Kara, Ismet Ozel, Hiisrev Hate-
mi gibi diistince diinyamizin 6nemli isimle-
ri hem de 1990'larin baginda genglikleriyle ma-
ruf sanatkarlar bir arada Dergih’'m kadrosun-
da bulunuyorlard:. Bugiin, bilhassa siirimize
90 Kusag1 dendiginde aslinda Dergdh’tan ye-
tisen isimler kastedilmektedir.

Prof. Dr. M. Mehdi Ergiizel'in kaleme al-
dig1 ve merhum Ahmet Kabakli'ya bir say-
g1 niteligi tasiyan “40. Yilinda Tiirk Edebiya-
t1 Dergisi ve Kurucusu Hocam Ahmet Kabak-
I1'ya Dair...” baglikli yazida Prof. Dr. Ergtizel,
Tiirk Edebiyat: dergisinin hangi sartlarda ku-
ruldugunu, kimlerin emekleriyle bugtinlere
geldigini, misyonun ne oldugunu ve Ahmet
Kabakli'y1 anlatmaktadir.

Guintimiizde edebiyatta merkez olma gii-
clinii yitirmis bir halde yayin hayatin stirdi-
ren ancak edebiyat dergiciligimiz dendiginde
akla gelen, Ali Haydar Haksal'in biiytiik gay-
retleriyle yillardir ayakta duran ve bir gelene-
gin igerisinden seslendigi icin 6nemli addedi-
len Yedi Iklim'in serencamini ismail Demirel an-
latmaktadir. Demirel, “Vahiy Eksenli Medeni-
yet Ozleminin Izinde: Yedi Iklim” gibi olduk-
¢a iddial bir baglikla ¢ikiyor okurun karsisi-
na. O da, derginin mutfagindan, kadrosundan,
yayin dénemlerinden s6z etmektedir.

“Yiizyilin Dergileri 1900-2000” de bunlarin
yanu sira Murat Soyak imzah Dirilis dergisi, Sel-
cuk Kiipgtik imzal Papiriis dergisi, Yusuf Tu-
ran Giinaydin imzali Hece dergisi yazilar1 ko-
numuz itibariyla kayda gecilmesi gereken
yazilardandir. Mizah dergiciligimizi de (Said
Cogar) ihmal etmeyen Degirmen’in bu 6zel sa-
yisinda, Anadolu’da yayimlanmis ve edebiya-
timiza ayr1 bir renk katmis Tore (Omer Faruk
Beyceoglu), Adimlar (Sahin Torun), fkindiyazz—
lart (Mustafa Oguz), A'raf (Mehmet Can Do-
gan) ve Son Duvar (Mehmet Can Dogan) gibi
dergiler de unutulmanus, bir bakima hafiza ta-
zelemeye yarayan yazilara da yer verilmistir.

Yakup Oztiirk*

* Fatih Universitesi, SBE Karsilagtirmal: Edebiyat Doktora Ogrencisi.
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Yeni Tiirk Edebiyat1 Aragtirmalar: Dergisi
Yaym Ilkeleri

—

=

1. Yeni Tiirk Edebiyatt Arastirmalari, hakemli bir dergi olup alt1 ayda bir yayimlanur.

2. Dergimize gonderilen yazilar, internet ortamu da dahil, hicbir yerde yayimlanma-
mig olmalidir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin ilm{ ve hukuki sorumlulugu yazarlara aittir.

4. Dergimizde kapsadig alanla ilgili telif ve terctime makale, elestiri, kitap tanitimi,
bibliyografya vb. ¢alismalar, bunun yan sira edebiyat tarihimiz agisindan énem arz
eden sair ve yazarlarin kitaplarinda yer almayan yazi, makale, réportaj, siir ve kayda
deger mubhtelif belgeler yayimlanr.

5. Yeni Tiirk edebiyatiyla dogrudan ilgili olan diger sosyal bilimlerle ilgili yazilar da
yayimlanmak tizere degerlendirmeye alinur.

6. Akademik bir kimlige sahip olmakla birlikte Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalar’nda
akademisyen olmayan yazar ve aragtirmacilarin hakem kurulundan olumlu rapor alan
calismalart da yayimlanabilir.

7. Dergimize galismalarini gonderen yazarlar, akademik unvanlariyla birlikte ad ve
soyadini, gorev yaptig1 kurumu tam olarak belirtmeli, kendileriyle dogrudan iletisim
kurabilecegimiz agik adres, telefon numarasi ve elektronik posta adresini vermelidirler.

8. Gonderilen calismalarda Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere 6zet ve anahtar kelime-
ler bulunmalidir. Ozet, calismanin biitiiniinii kusatic nitelikte ve yiiz elli kelimeyi gec-
meyecek sekilde olmalidir.

9. Subjektif yonii agir basan elegtiri yazilari, hakem kuruluna gonderilmeden redde-
dilir.

10. Ilmi toplantilarda sunulmus bildiriler, gerekli agiklamalar belirtilmek sartiyla
ve bildiri kitaplarinda daha énce yayimlanmamig olmak kaydiyla kabul edilir.

11. Génderilen yazilara yaz: isleri ve yayin kurulu tarafindan en basta dergide imla bii-
tinliigliniin saglanmas: agisindan kismen miidahale edilebilir. Bariz miidahaleler stz ko-
nusu oldugu takdirde ise yazara gerekli bilgiler verilir.

12. Yayin kurulunca uygun bulunan makaleler, iki hakeme gonderilir. Iki hakemden de
olumlu rapor alan makaleler, yayimlanacak yazilara dahil edilir. Sayet bir olumlu, bir de
olumsuz rapor gelirse, makale tekrar tigiincii bir hakeme génderilir. Boylece tigiincii hake-
min verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Her say1 yayimlanacak olan ¢alismalar, dergimize ulagma tarihine ve derginin
biitiintindeki konu dagilimina gore belirlenir.

14. Diizeltme raporu alan makaleler, raporla birlikte yazarlara gonderilir. Hakem ra-
poru goz 6niinde bulundurulmadan tekrar gonderilen makaleler degerlendirmeye alin-
maz.

15. kitap tanitim yazilari hakem kuruluna génderilmez. Bu tiir yazilar yaymn kuru-
lunca degerlendirilir.
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YAYIN TLKELERI

Makale Yazim Kurallari:

1. Yazilar 50 sayfay1 gegmemelidir.

2. 12 punto, Times New Roman, iki yana yasla formati uygulanmali ve paragraf ba-
s1 verilmemelidir.

3. Yazarin adi, yazi baghiginin altina yerlestirilip saga yaslanmali ve kisisel bilgiler
adin sonuna konulacak olan yildiz (*) karakterli dipnot imiyle unvan, isim, kurum ve
béliim diizeni iginde dipnot olarak verilmelidir.

4. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baghg altinda, yazarla-
rin soyadi basa gelecek sekilde alfabetik olarak verilmelidir.

5. Metin iginde gecen dergi, gazete ve kitap isimleri italik, siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde yazilmalidir.

6. Dipnotlarda kullanilacak olan bibliyografik kiinyeler; yazar ad1 ve soyadi, kitap
ads, cildi, baski sayis1, yayimlayan kurum adi, baski yeri, yayim yili, sayfa numarasi
seklinde diizenlenmelidir.

Ornekler:

a) Telif kitaplar i¢in; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, 2. bs.,
Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 50-60.

b) Ceviri yahut yayima hazirlanan kitaplar icin; E. J. Wilkinson Gibb, Osmanl: Siir Ta-
rihi, (gev. Ali Cavusoglu), c. I, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1999, s. 250- 300.

Cemil Merig, Bu Ulke, (hzl. Mahmut Ali Meric), 8. bs. , Iletisim Yayinlari, Istanbul,
1993, s. 10-15.

Not: Kitaplarin toplam sayfa sayisi verilecekse XIV+639 s. seklinde belirtilmelidir.

¢) Telif yazilar i¢in; Senail Ozkan, “Soziin ve Siikitun Felsefesi”, Tiirk Edebiyati, S.
400, Subat 2007, s. 101-106.

d) Geviri yazilar icin; John Updike, “Gergeklik ve Roman”, (cev. ipek Babacan), Ki-
tap-lik, S. 26, Mart-Nisan 1997, s. 18-21.

Not: Bir yazidan alinti yapilacaksa bibliyografik kiinyede yazinin biitiin sayfa sayist
degil sadece alintinin yapildig: sayfa yahut sayfalar belirtilmelidir.

e) Kisaltmalar:

Adi gegen eser : age.
Adi1 gecen makale : agm.
Ad1 gecgen tez :agt.
Ad1 gecen yazi :agy.
Ayni muellif : amlf.
Ayni1 yazar T a.yzr.
Bakiniz : bk
Baski, basim : bs.
Cilt Y
Ceviren/ler : gev.
Editor/ler s ed.
Hazirlayan/lar : hzl.
Sayfa ts.
Say1 : S.
Tarihsiz s ts.
Yil Ly

206



Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalari

Modern Turkish Literature Researches

1
&

HAKEMLI MILLETLERARASI DERGI
Al Ayda Bir Yayimlamr
Ocak - Haziran
2009

sl

9

AV

iy

1SN 13088203

HAKEMLI DE]
‘Temmuz - Aralik 2009 / ISSN: 1308-8203 / Alti Ayda Bir Yayimlanir / Fiyati: 15 TL

YENI

TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI

Modern Turkish Literature Researches

SEBite,

*@_

P~
AN

HAKEMLI DERGI
Ocak - Haziran 2010 / ISSN: 1308-8203 / Alt: Ayda Bir Yayimlanir / Fiyatt: 15 TL

YENi

TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI

Modern Turkish Literature Researches

p. " S
AN

HAKEMLI DERGI
Temmuz - Aralik 2010 / ISSN: 1308-8203 / Al Ayda Bir Yayimlanir / Fiyati: 15 TL

YN |
TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI

Modern Turkish Literature Researches

ov.ai 23

‘0

>
A




HAKEMLI DERGI
Ocak - Haziran 2011 / ISSN: 1308-8203 / Alti Ayda Bir Yaylmlamt / Fiyati: 15 TL
YENI YENI

TURK EDEBIYATI TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI ARASTIRMALARI

Modern Turkish Literature Researches

Modern Turkish Literature Researches

el

X
QT

HAKEMLI DERGI
Ocak - Haziran 2012 / 155N: 1308-8203 / Alt Ayda Bir Yayimlanir / Fiyati: 15 TL

YENi

TURK EDEBIYATI
ARASTIRMALARI

Modern Turkish Literature Researches




