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MERHABA

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii biinyesinde yayimladigimiz Sanat & Tasarim

Dergisi'nin on ikinci sayisini sizlerle paylasmaktan dolay: biiyiik gurur ve onur duymaktayiz.

Bir iilkenin ¢agdashk seviyesi, sanata ve bilime verdigi degerlerle ortaya ¢ikar. Yaratic, nitelikli
ve iist diizey bilim insanlar1 ve sanatgilar yetistirmek, onlari desteklemek ve yaratimlarim payla-
sacak ortam yaratmak, bu iilkelerin oncelikli hedefleridir. Bu baglamda biz de tizerimize diisen
gorevin idrakinde olarak, sanat ve tasarim alanlarimda yazilan akademik yazilarimzi titizlikle ele
alarak yayimlamakta, yaptigimiz bu titiz ¢alismalarin 6diillerini de ULAKBIMin yam sira Idea-

lonline ve EBSCO gibi 6nemli indekslerde taranarak almaktayiz.

Bu alanda elde ettigimiz basarilar bizi daha fazla ¢alismaya itmekte, daha biiyiik hedefler olus-
turmamizi saglamaktadir. Ulasmak tizere oldugumuz hedeflerimizden biri olan Art & Humanities
Citation Index’te yer aldigimiz haberini de ¢ok yakin zamanda sizlerle paylasabilecek olmanin he-

yecanni yasadigimizi bilmenizi isteriz.

Sanat & Tasarim Dergisinin olusmasindaki emek ve katkilarindan dolay: basta editor, hakem

ve yazarlarnmiz olmak iizere emegi gecen herkese en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Saygilarimla,

Prof. S. Sibel SEVIM
Bas Editorii

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

We, as the Graduate School of Fine Arts of Anadolu University, is honored to present you the
12" jssue of Art & Design Journal.

The value given to art and science is an indicator of the development of a country. The
primary goal of developed countries is to grow creative, qualified and exclusive scientists, to
support them, and to provide them with platforms where they can share their work. On that note,
being aware of our responsibilities, we closely examine your articles about art and design before
they are published, hence our reward is to be indexed in prestigious databases such as Idealonline
and EBSCO in addition to ULAKBIM. We are pleased to announce that Anadolu University Art
& Design Journal will soon be indexed in Art & Humanities Citation Index.

I would like to express my sincere gratitude to our editot, referees and writers and everybody

else who has contributed to the Arts Design Journal.

Best regards,

Prof. S. Sibel SEVIM
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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VISCONTI’NIN “VENEDIK'TE OLUM” FILMiNDE
METINLERARASILIK VE MUZiGiN (BAS)ROLU

Ogr. Gor. Ash GIRAY AKYUNAK*

OZET

Italyan film yénetmeni Luchino Visconti odagina insani alan “antropomorfik” sine-
ma anlayisiyla birgok film yapmis, genellikle zamana yenilen kahramanlar: ve tutkular:
olan siradan insanlari anlatmistir.  Thomas Mann’in ayni adli kisa romanindan uyar-
layip 1971de tamamladigi Venedik'te Oliim filminde, yeni yiizyila girerken bir sanatgi-
mn oliimiiyle birlikte bir devrin de kapanisimi kiiltiirel tarih, edebiyat, sinema ve miizik
sanatlari arasinda metinler aras: gondermeler yaparak anlatmaktadir. Filmin miizigini
ise ayni devre ait besteci Gustav Mahler’in tigiincii ve besinci senfonilerinden olusturmus-
tur. Mahler’in miizigi yine metinler arasi iliskilerin yardumiyla ana karakter Gustav von
Aschenbachin yasamini, ruhsal durumunu ve ic sesini temsil etmekte, filmin anlatimina
ivme kazandirarak adeta bir bagrol tistlenmektedir. Filmdeki ikirciklikler ve karsithklar
Mahler’in miiziginde de goriilmekte, bu paralellik de anlatimuin giiciinii ve etkisini ar-
tirmaktadir. Makale bu metinler arasi iliskileri inceleyerek Viscontinin basyapitina ve

filmde miizik kullanimina farkls bir bakis agis: getirmeyi amaglamaktadar.

Anahtar Kelimeler: Visconti, Mahler, Metinlerarasilik, Film miizigi, Antropomorfik sinema

* Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Izmir / TURKIYE,
asli.akyunak@yasar.edu.tr
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INTERTEXTUALITY AND THE LEADING ROLE OF MUSICIN
VISCONTI'S FILM “DEATH IN VENICE”

Lect. Ash GIRAY AKYUNAK *

ABSTRACT

Italian film director Luchino Visconti and his ‘anthropomorphic” films took into
account the passionate and consuming nature of humans and mostly chose defeated
heros as their main characters. In his film Death in Venice (1971), adapted from Thomas
Mann’s short novel of the same name (1912), he tells the story of the death of an artist
and its relation to the closure of an era at the fin de siécle. The film constructs a web of
intertextual relations and quotations from cultural history, literature and music. Visconti’s
choice of non-diegetic music for the film is Mahler’s third and fifth symphonies. This is
no coincidence that Mahler and the main character Gustav von Aschenbach have many
things in common. Mahler’s music represents the life, spiritual state and inner voice of
Aschenbach, hence playing a leading role in the film. The dichotomies and ambiguities
in the film can also be traced in Mahler’s music, adding to the power and effect of the
narration. This study examines intertextuality in Viscontis masterpiece and aims to

provide a different perspective on the use of music in film.

Key Words: Visconti, Mahler, Intertextuality, Film music, Anthropomorphic cinema

* Yasar University, Faculty of Art and Design, Music Department, Izmir / TURKEY,
asli.akyunak@yasar.edu.tr
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GIRIS

Sanat tiriinleri, 6zellikle de sinema, aslinda birgok sanat1 biinyesinde barindirdigindan ister
istemez sanat eserleri arasinda karsilikli alintilar ve gondermeler igererek olusturduklar: mesaj-
larin ya da fikirlerin gliglenmesine sebep olmakta, kiiltiirlerarasi unsurlar da igererek evrensel-
lige ulasmaktadirlar. Onlar1 yaratan sanatcilar da bu sekilde yasam ile sanatlar ve farkl kiiltiir-
lerden insanlar arasinda baglantilar kurarak eserlerinin daha anlamli ve ¢ok boyutlu olmalarim:

saglamakta, bu tiir metinler aras1 6gelerle eserlerinde biitiinliik yaratmaktadirlar.

Metinlerarasilik (Intertextuality) terimi 1960’11 yillarda Bulgar post-yapisalct yazar Julia
Kristeva tarafindan ortaya konuldu (Raj, 2015, 5.77). Onceleri bir metin ile 6teki, ya da metin
ile baglam arasindaki iliskileri inceleyen bu kuram, farkl teorilerin katki koyarak gelismesiyle
gliniimiizde daha genis bir anlam tagimaktadir. Metinlerarasilik Kuramina gére bir metin ken-
di kendine yeten bagimsiz bir biitiin olarak var olamaz ve dolayisiyla da kapali bir sistem gibi
islev gormez (Worton ve Still 1991, s.1). Herhangi bir metni metinlerarasilik kavraminin bize
sagladig1 bakis acisina gore yazar ya da okursak, onun daha 6nceki metinler, eserler, yazarlar ya
da okurlarla olan iligkilerini irdelemis ve buna gore yeni ve hatta daha giiglii anlamlar olustur-
mus oluruz. Zaten her sanat eseri de kendinden 6nce gelen eserlerin izlerini ve etkilerini kendi
ozgiin yapist icerisinde barindirir. Ozellikle film miiziginde metinler arasi bir takim iligkile-
rin olmasi dogaldir ¢linkii miizik bu baglamda farkli bir metnin tizerine kurgulanir ve onunla
birlikte ortak bir amaca yonelik olarak islev goriir. Thibault (1994, s.1751) bu bakis agisini
aciklarken tiim sozlil ya da yazili metinlerin bir sosyal bigimlenim icerisinde baska metinlerle
olan iligkileri ¢cercevesinde olusturulup anlamlandirildiklarini belirtir. Bu ¢aligma, Viscontinin
Morte a Venezia filmi izerinden edebiyat, sinema ve miizik sanatlar1 arasindaki iligkileri Metin-
lerarasilik Kurami dogrultusunda ¢oziimleyerek, bu iliskilerin eserin icerdigi anlamlarin olus-
masinda sagladig1 katkilar1 paralellikler ve karsitliklar baglaminda irdeliyor. Ozellikle de filmde
yer alan miizigin bityiik bir kismini olugturan Mahler’in eserlerinde tarihsel inceleme, literatiir
taramast ve miizikal analiz yontemleriyle bu metinler aras: iliskileri saptayip, miizigin filme
kattig1 anlamlar1 odak noktasi haline getiriyor. Daha da ileriye giderek, miizigin filmdeki ana
karakterin ig sesi olarak bir nevi bagrol oynadigin ileri siirtiyor. Viscontinin sinema ve miizik
anlayisini agik¢a ortaya koydugu bu filmde, ana karakter Gustav von Aschenbach ile biiytik
besteci Gustav Mahler’in yagamlar1 arasindaki benzerliklerin filmin bir 6liim ve veda ifadesine
dontismesindeki rolii de makalenin bir baska sorunsali. Ayni sekilde anlatida yer alan belirsiz-
likler ve karsitliklar, filmin ana miizigi olan Mahler’in Adagietto’sundaki miiziksel ikirciklikler
ile karsilagtirilarak anlamlandiriliyor. Visconti, Mann ve Mahler’in eserleri, gerek yasamlarinin
ve kisiliklerinin kattig1 gercekler, gerekse sanatsal ve diisiinsel bakis acilariyla bu filmde ¢ok
boyutlu ve karmasik bir 6rgii seklinde bir araya gelerek kolektif bir bagyapit olusturuyor.
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Visconti’nin Sinema Anlayisi

[talyan yénetmen Luchino Visconti (1906-1976) 23 Eyliil 1943 tarihli Cinema dergisine yaz-

dig1 “Il cinema antropomorfico” baslikli yazisinda séyle diyordu:

“Beni film yapmaya iten her seyden 6nce yasayan insanlarla ilgili, olaylar araciligiyla degil,
olaylarin tam ortasinda yasayan insanlarla ilgili dykiiler anlatmak ihtiyacidir. Beni ilgilendiren
sinema, antropomorfik bir sinemadir. Bu yiizden yonetmen sifatiyla tistlenmek zorunda oldu-
gum biitiin gorevler arasinda beni en heyecanlandirani oyuncularla ¢alismaktir. Benim elimde
yeni insanlara doniisecek, yasamaya atandiklari yeni hayatlarla yeni bir gercekgilik, sanatin ger-
gekeiligini yaratacak insan malzemesi” (Geitel ve Prinzler, 2006, s.7). Filmlerinde siradan insani
odak noktasina koyan ve onun yasamini, duygularini ve davranislarini konu alan filmler yap-
makla ilgilenen Visconti, bundan bir yil énce de 1942de ilk filmi Ossessione’yi tamamlamisti'.
Bu film Yeni Gergekgilik akiminin italyan sinemasindaki baslangicini haber vermekteydi. Ci-
nema dergisi kuruldugu 1936 yilinda Mussolininin oglu Vittorio Mussolini tarafindan yonetil-
meye baglanmus, savag sirasinda geng aydin kusagin mubhalif fikirlerini yansitan ve Viscontinin
1939da Fransadan iilkesine donerek katildig1 bir dergiydi. Viscontinin Ossessione adli filmi
o giine kadar yapilan propaganda amach ya da hafif eglendirici filmlerden ¢ok farkliyds, ade-
ta devrimci ayaklanmanin sanattaki bir simgesiydi. Fasist yonetim altindaki anti-fasist filmde,
insanin direnisi cinsel bir tutku drami araciligiyla anlatiliyor, var olma sorunsalini ele aliyordu.
Tabii ki film sansiir heyeti tarafindan kirpilmis, aydinlarin begenisini toplasa da, uyarciliga alis-
mus genel halk tarafindan begenilmemisti (Geitel vd. 2006, s.12) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Luchino Visconti

1 Film, James Cain'in 1934 yilinda yazdig1 Postact Kapy: Iki Kere Calar adli romamindan uyarlanmagtr.



Yeni Gergekgilik kavrami 1942 yilinda denemeci senarist Umberto Barbaro tarafindan ortaya
atilmis, burjuva topluma kars: giinliik hayatin gerceklerini oldugu gibi ortaya koyan, toplumsal
dayanigmay1 da anlatan anti-fagist, sosyalist bir akimi temsil ediyordu. Savas sonrasi Italyan
sinemas1 Marksist, liberal, Hristiyan, ¢cagdas bir belgeleme sanati, ya da cinema della denuncia
(Bildiri Sinemast) olarak ortaya ¢ikt1. Visconti de bu akimin 6nde gelen temsilcilerindendi. $im-
di bas etmesi gereken en biiyiik sorunsal, bu anlayisa dramatik oyunu da eklemek ve sinemanin
vazgecilmez 6geleri olan konu, perspektif, bigem, ahlak ve estetik anlayis1 da katarak ortaya yeni

tarzda eserler ¢ikarmakti.

Viscontinin sinema anlayis: iki ana kavramdan besleniyordu: ¢oztimleme ve elestiri, siir-
sellik ve dram. Bu anlayisinin yapisal temeli ise tarihi materyalizmin diyalektigiydi (Geitel vd.
2006, s.31). Filmlerinde kétiimserlik olmasina ragmen, Marksist mitoloji aracilifiyla gelecege
umutla bakmak da vardi. Ana karakterler kahraman degil, giinlitk hayatin sorunlariyla bogu-
san, sevgi, nefret, yalnzlik, caresizlik ya da umutlu bir bekleyis ierisinde olan kisilerdir. Bu
karakterler genelde yenilgiye ugrarlar, ¢linkii onlarin devri ya sona ermistir, ya da kendileri
i¢cinde bulunduklari ¢aga ayak uyduramadiklarindan gerceklikten uzaktirlar. Ancak Visconti bu
insanlara sevgi duyarak ve duygudaslik sergileyerek onlarin yaninda goriiniir. Yenilgiye ugrayan
karakterler aslinda kendi ihtirasli dogalarinin tiiketici ve yok edici yanlarindan da bu duruma
diiserler. Sinifsiz toplum yaratma istegi, uyumlu bir topluma ve insanliga duyulan 6zlem, insan

odakli bir anlatim ve hiimanizm filmlerinde 6nde gelen unsurlardir (Geitel vd. 2006, s.31).

Viscontinin filmlerinde goriintiiler adeta bir tiyatro sahnesi gibi karsimiza ¢ikar. Ona gore
oyuncu esastir ve “her seyin {izerinde, o da bir insandir. Amatorler en iyi malzemedir, ¢iinkii
yalinligin ¢ekiciligine sahiptirler, egitimsiz ve uzlagmazlardir” (Geitel vd. 2006, s.39). Dolay1-
styla filmlerindeki karakterler giinliik hayatta rastlayabilecegimiz insanlardir, ancak farkl bir
estetik anlayis, hatta operada bulunan abartili anlatimla ortaya konmaktadirlar. Bircok opera
ve tiyatro oyununu yoneten Visconti, glizel sanatlara olan ilgisi neticesinde sahne yapimlarinda
genelde dekorlar: ve miizikleri de kendisi segmeyi tercih ederdi. Miizigi filmlerinde yalnizca
olay1 canlandirmak degil, kisilerin i¢ diinyalarini yansitmak, ya da bir duruma veya duyguya
vurgu yapmak icin kullandigini gortiriiz. Edebiyata olan yakin ilgisi, kiiltiir ve tarihe verdigi
6nem filmlerinde yer bularak, yapitlari adeta birer belge niteliginde ortaya ¢ikar. Kiiltiirii yagat-
mak, tarihsel arastirmalara yol agmak, bir diinya sanat kiiltiirii olusturmak, onun benimsedigi

ve siirsellikle yogurarak filmlerinde gerceklestirmeye ¢alistig1 olgulardir.
Morte a Venezia - Venedik'te Oliim ve Metinlerarasilik

Alman yazar Thomas Mann'in ayni adli romanindan (1912) uyarladig1 ve 1970-1971 yilla-
rinda ¢ektigi bu filmde Visconti Yeni Gergekgiligin tiim unsurlarimi kullanarak 6lmekte olan
bir sanat¢inin dramini anlatiyor. Bu filmi anlatirken Visconti “bu 6ykiide beni ¢eken sanat¢inin
dramu, yalnizhg1 ve caresizligiydi” diyor? (Geitel vd. 2006, s.146). Oykii 20. Yiizyilin baslarinda

icinde yasadig1 burjuva toplum tarafindan ciddiye alinmayarak diglanan, artik bulundugu ¢aga

2 “FrankfurterRundschau”, 31.3.72.
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ayak uyduramayan ve her agidan (fiziksel, ruhsal ve ahlaki) ¢c6kmekte olan bir miizik adamini
konu aliyor. Bu adamin Venedike giderek kendine yeni bir yasama umudu bulmasi, ancak bu
umudun da tam aksine kendisine yalnizligini, ¢aresizligini, yaslanmakta olusunu ve dliimiin
yaklastigini hatirlatmasi tizerine kurulmus. Burada ¢oken sadece filmin ana karakteri Gustav
von Aschenbach degil. Bir ¢cag da ayrica ¢okiise gegerek kapanmakta. Yani her agidan fin de
siecledayiz. Sahit oldugumuz olay 19. yiizyilin feodal burjuva toplumunun giizellige tutkun ola-

rak zevk i¢cinde varligina veda etmesi (Gorsel 2 ve 3).

—_ Sirmaassia

QAALGAMLIMMIINEAUNIINIAINIEIRIGAA LA 0000

THOMAS MANN

la morte
alenezia

UNAMETAFORA
DEL DESTING DELL ANITISTA

MORTE A VENEZIA

Gorsel 2. Roman kapagi Garsel 3. Film afisi

Aschenbach artik higbir yere ait degildir. Ozgiivenini kaybetmis, asagilik duygusuna kapil-
mus, yaslanmakta ve hasta oldugunun bilincinde bir besteci ve orkestra sefidir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde ailesini de kaybettigini ve artik yasamini sorgulamakta oldugunu, ge¢misiyle he-
saplagsma ve vedalasma durumunda oldugunu hissediyoruz. Hayatin anlamsizligina kafa yor-
makta ancak hala daha mutlak giizeli aramaktadir. Tam bu asamada ailesiyle Venedike tatile
gelen geng ve giizel oglan Tadzio ile kargilagirlar. Tadzio cinsiyetsiz goriinmekte fakat aslinda
hem eril hem disi karakterler tasimakta ve Gustavida olmayan her seyi simgelemektedir: genglik,
guzellik, saflik ve saglik. Aschenbach ona derin bir tutkuyla baglanir. Bu tutku kisa zamanda
agka doniisiir. Tadzio ayn1 zamanda Gustav’in aramakta oldugu mutlak giizelligi de temsil et-
mektedir (Gorsel 4).



Gorsel 4. Tadzio ve Gustav von Aschenbach

Film birgok metinler arasi iliskiye sahip. Visconti, Thomas Mann'in éykiisiine biiyiik oranda
sadik kalarak edebiyat, miizik ve kiiltiirel tarihten alintilar1 siirsel anlatimiyla bir ag gibi 6rii-
yor. Ancak film romandaki birka¢ béliimii atlayarak ana karakterin Venedike gelisiyle basliyor.
Romanda askeri bir aileden gelen ve burjuvaziye ait bir yazar olan Gustav von Aschenbach,
Viscontinin filminde bir miizisyen olarak karsimiza ¢ikiyor. Ayrica, romanda genis yer bulan
sanatta Apollon ve Dionysos kutuplagmas: baglamindaki tartismalar, filmde geri doniislerle ba-
sitlestirilmis bir sekilde yer buluyor. Kitaptaki iki bakis a¢ili anlati, filmde Aschenbach’in kisi-
sel perspektifine doniisiiyor. Yazar Thomas Mann'in da diger 20. yiizy1l yazarlar: gibi sinemaya
aktif bir ilgi duydugunu biliyoruz. Mann filmin gorsel bir anlat1 (Erzahlung) oldugunu kabul
etmis ve “iyi bir romanin filme uyarlanmasiyla mahvedilecegine inanmiyorum” demisti (Va-
get, 1980, s5.159). Venedik'te Olim adli romaninin filme uyarlanmast ilk olarak 1934de disii-
niilmiis ve Mann da buna sicak bakmisti. Ancak bu proje sonlandirilamamust: (Vaget, 1980,
5.160). Ancak bu Visconti tarafindan otuz alt1 yil sonra gergeklestirilebilmisti. Vagete (1980,
s.160) gére Viscontinin bu yapiti Thomas Mann'in romanindaki psikolojik, entelektiiel ve edebi
karmagiklig1 yansitabilen tek ciddi deneme. Roman ¢ok fazla olaya yer vermeden daha ¢ok
ani, diislince, duygu ve ruhsal durumlar1 anlattigindan aslinda filme uyarlanmasi oldukga zor.
Viscontinin bunu bagariyla saglamasi, kendi sinema anlayisindan ve zengin kiiltiirel altyapisin-
dan dogan bakis agis1 ve anlati zenginligiyle miimkiin olmus. Venedik’te Oliim Visconti’nin tek
Mann uyarlamasi degil. Yonetmen, Mann'in Mario ve Sihirbaz adli 6ykiisiinii de 1956da bir bale
olarak uyarlayarak La Scalada (Milano) sahneye koymustu. Ayrica “Venedik'te Oliim” filminde
Manndan bagka alintilar da var: ana karakter Gustav von Aschenbach Venedike getiren gemi-
nin ad1 Esmeralda. Bu isim Mann'in Dr. Faustus 6ykiistindeki bir karakter olarak da karsimiza
¢ikiyor. Filmin ilerleyen sahnelerinde anlayacagimiz {izere Esmeralda ayrica Aschenbach’in bir
kez birlikte oldugu bir hayat kadini (bu iliski basarisizlikla sonuglaniyor). Kisacasi, Esmeralda
hem karakteri Venedike tasiyarak gercek kendiyle yiizlesmesine madden arag oluyor, hem de
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daha 6ncesinde gercek cinsel kimligini anlamasina vesile olmus bir insani temsil ediyor. Anilara
ve kiiltiirel mirasa 6nem veren ve edebiyata tutkun olan Viscontinin, Thomas Mann'in “mirasi
devralabilmek i¢in onu anlamasini bilmek gerekir” (Geitel vd. 2006, s.53) sozlerini mutlaka
okumus oldugunu varsayabiliriz. Bu sozlerden esinlenerek kiiltiirel miras: devralip yeni kusak-
lara aktarmak tizere edebiyati anlamaya dnem verdigini ve yapitlarini da bu diistincelerle ortaya

koydugunu sdylemek kanimca yanlis olmaz.

Romanda ve filmde yer olarak Venedik sehrinin se¢ilmesi birgok anlam igeriyor. Venedik
kent dokusuyla egsiz giizellikte, hatta gergekiistii bir sehir, ¢linkii suyun igine kurulmus. Yavas
yavas batmakta olan (¢ag ve ana karakterimiz gibi), zamansiz, her an yok olabilecek bir yer.
VenediK’i ¢evreleyen su onu hem koruyor, hem gizliyor, hem de hafiflik, arinmiglik hisleriyle
mistik bir hava veriyor. Belki de Gustav von Aschenbach bu yere arinmak ve suyun &tesine ge-
cerek kendine yeni bir hayat kurmak tizere geliyor. Kiiltiirel tarihe biiyiik 6nem veren Visconti,
bu filmde birgok tarihsel ve ozellikle Italyan kiiltiiriinden imgelerle anlatimina renk katiyor.
Bunlardan en 6nde geleni 16. Yiizyilda italyada Goldoni 6nderliginde ortaya ¢ikan ve halkin ti-
yatrosu olan Commedia dellarte topluluguna yapilan géndermeler. Bu tiyatronun karakterlerini
andiran kisiler filmde cesitli vesilelerle ortaya ¢ikiyor ve ana karaktere, ayn1 zamanda izleyiciye
mesajlar veriyor. Tamamen dogaglama seklinde oynanan ve o dénemler Italyadaki politik ve
ekonomik krize bir tepki olarak dogan bu tiyatro profesyonel oyunculardan olusuyor, ancak
saraylarda oynanan oyunlara zit olarak halk agziyla oynaniyordu. “Zanaatin komedisi” olarak
dilimize ¢evrilen bu olusum, yasami giilerek algilamayi, din-dis1 ve ahlak-dis: olaylarla sergi-
leyerek, evlilik, aldatma, cinsellik, kurnazlik, para gibi konular: ele alarak pazar yerlerinde ve
panayirlarda oynanirdi. Bu tiyatro Hristiyanlikta 6nem tastyan Epiphany (Krallarin Secdesi) ve
Ash Wednesday (Kiil Carsambasi) giinleri arasinda yapilan Venedik Karnavaliyla da yakindan
ilintiliydi ve oyuncular maskeler takarlard: (Rudlin, 1994) (Gorsel 5).

Gorsel 5. Commedia dellarte Tiyatrosu



Maske imgesi filmde hem VenediK’i ¢agristiran bir olgu hem de genel anlamryla gergek yiiz-
leri gizleyen, ya da kisilerin gercek kimliklerini saklayan bir arag olarak ortaya ¢ikiyor. Ana
karakter Aschenbach ise bu maskeler iilkesinde gergek kimligini, gergek kendini aramaya ko-
yuluyor. Venedike ilk ayak bastig1 yerde ytizii beyaza boyanmis bir Commedia dellarte karakteri
olan Arlequino ile karsilagiyor. Bu teatral karakter kendisine “seni iyi tantyorum” diyor alayci bir
ifadeyle. Gustav ise filmin sonunda genglesmek arzusuyla yaptirdigi makyajiyla ve boyanmis
saglariyla bir maske arkasina saklanmaya ya da yeni bir kimlik edinmeye ¢alistyor. Bu maske

ayn1 zamanda onun 6liim maskesi oluyor (Gorsel 6).

'

Gorsel 6. Maskesiyle Aschenbach

Venedik sehri ve 6ykiiniin kurgusu arasinda baska metinler arasi iligkiler de var. Alman bes-
teci Richard Wagner 13. Yiizyildan kalma trajik bir ask hikayesini i¢eren iinlii operas: Tristan
ve Isolde’yi Venedik'te yazmis (1857-59) ve 1883'de orada 6lmiis. Thomas Mann ise Romantik
akimin son bestecisi Gustav Mahler’in 6liim haberini Venedike giderken almis (1911). Ro-
manindaki ana karakterin ilk ismi de Gustav. Mann'in romaninda yazar olan Gustav, filmde
miizisyene doniisityor. Visconti de filminin miiziklerini Mahlerden se¢mis. Bir baska ¢arpici
ayrint1 ise Viscontinin yine kiiltiir tarihinden bir olguyu filmdeki karaktere uyarlamasi: siyaha
boyadig saclar1 ve biraktigi beyaz percemle “Chinchilla” diye anilan tinli bale ¢ar1 Serge de
Diaghilev de 1929da aynen ana karakter Aschenbach gibi Venedik'te Grand Hotel des Bainsde
Olmiistii. Buna ek olarak Diaghilev Oscar Wilde'in tersine, higbir ceza almadan 6lmesine izin
verilen ilk iinlii escinsel kisiydi (Geitel, 2006, s.53). Viscontinin cinsel tercihinin de bu yonde
oldugunu dikkate alirsak, toplum igerisinde yeterince ozgiirce ifade edilemeyen bu gercegi ana

karakter von Aschenbach araciligiyla filmde agikga ifade etmesi herhalde tesadiif degil.
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Filmde Gustav von Aschenbach karakterinin 6nce giizelligi ve sanat1 Apolloncu bakis ac1-
siyla degerlendirerek giizelligin mitkemmel ve sekilsel oldugunu, ancak akil ve mantikla algi-
lanabilecegini iddia ederken, giizelligin temsilcisi geng Tadzio ile kargilastiktan sonra degisi-
me ugrayarak Dionysoscu bir bakis acisin1 benimsedigini goriiyoruz. Tutkusu ve geng oglana
duydugu ask sayesinde artik giizelligin sadece duyularla algilanabilecegini ve Socrates’in dedigi
gibi ayn1 zamanda goriilebilir ve arzulanabilir olduguna karar veriyor. Aschenbach, Dionysosa
6zgi bir sarhosluk igerisinde tutkularina ve ihtirasa yenik diisiiyor. Filmin basinda siyah renkte
kiyafetler tagirken, beyaz denizci kiyafetli Tadzio ile tanistiktan sonra beyaz giymeye basliyor,
escinsel egilimlerini daha acik bir sekilde davranis bicimleriyle disa vuruyor. Mann’in romanin-
da Gustav'in Tadzio'yu izlerken diisiincelerinde Yunan tanrilarina atifta bulunarak mutlak gii-
zellik, ask, gerceklik ve tanrisallikla ilgili kendi kendiyle tartigtigina tanik oluyoruz. Socrates’in
kiictik Phaedrusia verdigi dersten su sozlerini hatirliyor: “Seven sevilenden daha ilahi bir var-
liktir. Ciinkii Tanri birincisinde vardir, fakat ikincisinde yoktur” (Mann, 1912, 5.239). Bundan
da kendine pay ¢ikararak aski sayesinde daha ilahi bir diizeye eristigine inanmak istiyor. Filmin
sonundaki 6liim sahnesinde de Gustav’1 yine derin bir askla Tadzio’yu giinesin battig1 bir aksam
ikindisinde deniz kenarinda izlerken ve sag boyalariyla makyaji akarken sandalyede goriiyoruz.
Artik maskesi tamamen diismiistiir. Tadzio ise adeta bir Romali ya da Yunan heykeli gibi (Da-
vud olabilir mi?) guruba kars: ¢iplak bir halde denizin i¢inde durarak parmagiyla ufku isaret
ediyor. Yunan tragedyalarindan ¢ikma sessiz bir beden gibi duruyor, Gustava 6liim sonrast gi-

decegi yeri gosteriyor. Oliim mutlak giizelligi temsil eden Tadzio'nun elinden oluyor.

Filmde birgok gériintii tablo gibi yansitilmig. Ozellikle deniz kenarindaki ¢ekimlerde sah-
neler Romantik, Neo-klasik, ya da Empresyonist tablolar1 andirtyor. Renkler ve formlar keskin
degil, fazlaca da renk yok. Bu ¢ekimler filme gizem ve siirsel bir gorsellik katmakla kalmayip,
izledigimizin aslinda opera ya da tiyatro sahnesi dekoru oldugu hissini veriyor. Bu his 6ykii ile
ortlisiirken, goriintiiler operaya has o abartili romantizm ve diis diinyas1 ortamini da sagliyor
(Gorsel 7).

Gorsel 7



Romana ve filme egemen olan 6liim temasi, sadece ana karakter Gustav von Aschenbach’in
degil, ayn1 zamanda yaslanan Viscontinin de aklinda kuskusuz. Nitekim Visconti bu filmden
bes yil sonra 6lityor. Son filmi L'lnnocente (Masumlar) Gabriele D’Annunzionun romanindan
uyarlanmis ve Nietzsche'nin “lstiin insan ahlaki” anlayisina dayaniyor. Burada da yine ¢oken
toplumda yozlasma, iliskilerde ihanet ve 6liim temalari isleniyor. Bu filmle Visconti yasama da,

onu ve insanlar1 anlatmaya ¢alistig1 filmlere de veda ediyor.
Venedik’te Oliim Filminde Miizik ve Metinlerarasilik

Visconti sanatsal birikiminden ve opera yonetmeni olarak uzun yillar ¢alismasindan kay-
naklanarak filmlerinde miizik kullanimina genellikle kendisi karar vermis bir film yonetmeni.
[talyan toplumunda miizigin tarih boyunca sahip oldugu yerin ve 6nemin de farkinda olarak,
miizigi filmlerinin vazgegilmez ve ana unsurlarindan biri olarak kullaniyor. Ozellikle bu filmde
miizik zaten fazla konugmayan ana karakterimizin hem i¢ hem dis sesi olarak kargimiza ¢ikiyor.
Filmde hem “diegetic” (kaynag: goriintiide olan), hem de “non-diegetic” (kaynagini gérmedigi-

miz, arka fonda duyulan) miizik kullaniliyor.

Dyer’a (2006, s.30) gore yeni-gercekei sinemada bes ¢esit diegetic miizik kullaniliyor: dini,
askeri, opera ya da konser, folk miizigi ve popiiler miizik. Bunlardan 6rnekleri Visconti de film-
de kullaniyor. Dini miizige kisa siiren bir kilise sahnesinde tanik oluyoruz. Askeri miizik ise
ana karakterin Venedike ilk ayak bastig1 anda, oradan ge¢cmekte olan bir birligin seslendirdik-
leri bir ezgi olarak beliriyor. Filmde halk miizigi iki sekilde karsimiza ¢ikiyor. Birincisi sokak
miizisyenlerinin (Commedia dell’Arte baglantis1) Aschenbacha sdyledigi ironik ask sarkisi. Bu
ftalyanca garkiy1 yiizii boyaly, ¢iiriik disli, peruk takan bir karakter (o da maskeli) Aschenbach’la
Tadzio otelin terasinda bir gece yakin mesafeden birbirleriyle bakisirlarken soyliiyor ve ardin-
dan da kahkahalar atiyor: “her kim bir kadin arryorsa, o hi¢bir zaman aradigini1 bulamaz. Es-
merle evlenir, sarisin sevgili ister, asla tatmin olmaz” Bu komik sarki diger misafirleri gtildiiriip
eglendirirken, Aschanbach1 ve Tadzionun annesini dogal olarak hayli rahatsiz ediyor. Diger
halk miizigi 6rnegi ise bir Rus halk sarkisi. Rus temas1 Viscontinin anilariyla bagdastirilabilir
(1946'da Dostoyevskinin Sug ve Cezasini sahneye koymustu, Rus edebiyatiyla yakindan ilgile-
niyordu); ayrica yine Rus balet Diaghileve de gonderme yapmuis olabilir. Bu Rus halk ezgisinin
ozellikle filmin finalinde ve oliim sahnesinde, otelde kalan iist sinifa ait Rus bir hanimefendi
tarafindan sdyleniyor olmasi ayrica 6nem arz ediyor. Gegmise gomiilmeye yiikiimlii olan burju-
vazinin ¢okiisit mi, bir ¢cagin bitisi mi (zaten kolera salginindan dolayi herkes tatilini sona erdi-
rip VenediKi terk etmeye hazirlaniyor), eski giizel, masum ¢ocukluk giinlerini mi ¢agristiriyor,
yoksa yine Diaghilev’in Gustav’in 6liimiine paralel 6liimiinii mii? Belki de hepsi birden. Bu sarki
esliginde Gustav son kez sahile iniyor Tadzio’yu gormek i¢in, ama artik yardimsiz ytiriiyeme-
mektedir. Giigsiiz bir sekilde y181ldig1 plaj sandalyesinde Tadzio'yu bagka bir oglanla giiresirken

ve yenilirken izlemekte ve ona yardim edememenin verdigi aciyla kivranmaktadir.
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Diegetic miizik bir konser olarak Gustav’in ge¢misini hatirladig: ve kalp krizi gecirdigi ge-
ceye hafizasinda geri doniisiinii anlatan sahnede karsimiza ¢ikiyor. Bu sahnede Gustav’in son
bestesi seyirciler tarafindan yuhalaniyor. Boylelikle karisiyla en yakin arkadasinin da éniinde
kii¢iik diismek (arkadast da ona bu sonu hak ettigini séylityor) saghiginin ciddi sekilde bozul-
masina yol agryor. Onu Venedike getiren de zaten bu olay. Ancak karisinin kendisiyle seyahat
etmemesi (fakat Gustav onun ve dlen kizinin gergeveli fotograflarini beraberinde tasiyor), 6zel

hayatinin da ¢okiintiiye ugradigina isaret ediyor.

Filmde canli popiiler miizik ise otel miizisyenlerinin yemek 6ncesi salonda ¢aldiklari valslar
ve Napolitanlardan ibaret. Aschenbach’in Tadzioyu ilk kez gordiigii sahnede yer alan bu miizik

tiird, bu ilk karsilagmayn bir agk sarkisiyla vurguluyor.

Popiiler sayilacak ancak klasik miizik repertuvarina ait olan Beethoven'in fiir Elise adl1 pi-
yano eseri de filmde 6nemli bir rol oynuyor. Bu parcayr Tadzio salondaki piyanoda ¢almaya
calisirken Aschenbach onu agkla izliyor, ancak bu parga kisa bir siire sonra onu bu masum ve
romantik anin tersine ge¢misine, ¢ok utan¢ duydugu bambagka bir ana gétiiriiyor: bir geneleve
ve orada ¢alisan hayat kadini1 Esmeralda ile karsilagmasina. Gustav odasina girerken Esmeralda
da Tadzio gibi bu eseri piyanoda seslendiriyor ve yiizii de Tadzio'yu ¢agristirtyor. Ancak bu bu-
lusma bagariyla sonuglanmiyor, Gustav basi one egik bir sekilde oday: terk ederken Esmeralda
¢almaya devam ediyor. Miizik burada bizi bir sahneden digerine, simdiki zamandan ge¢mise
tagtyor. Visconti zaman, mekan ve duygu degisimini ortak miizik parcas: sayesinde vurgulu-
yor. iki sahne arasindaki tek ortak nokta Gustav’in cinsel tercihinin farkinda olmasi ve bunu

Tadzio'yu gordiikten sonra daha da kabullenmesi.
Film'de Gustav Mahler’in Miizigi

Filmin ana non-diegetic miizigi Avusturyali besteci Gustav Mahler’in (1860-1911) tg¢lincii
ve besinci senfonilerinden kesitler. Visconti yine metinler aras: gondermeler yaparak Mahler’i
ozellikle seciyor. Gustav Mahler de ana karakterimiz Gustav von Aschenbach gibi fin de siécle’a
ait bir sanatci; bir besteci ve orkestra sefi. Mahler, Ge¢ Romantizmin, 6zellikle de Alman senfo-
nik romantizminin son temsilcisi. Mahler’in de 1907de von Aschenbach karakteri gibi kii¢iik
kizinin élimiine sahit oldugunu biliyoruz (La Grange, 1999). Aschenbach da Mahler gibi karis:
tarafindan ya terkedilmis ya da bagka bir sebepten yalniz kalmis. Ancak Mahler Aschenbach’la
karsilagtirildiginda kariyeri agisindan benzerlik tasimiyor: evet tiiriiniin son temsilcisi, ancak
alaninda bityiik bagarilar elde etmis, senfoni janrina damgasini vurmus, bugiin dahi buytik
besteciler arasinda takdir edilen bir miizik adami. Zaten Thomas Mannin Venedik yolunda
Mahler’in 6limiinden haberdar oldugunu, Gustav isminin muhtemelen buradan geldigini de

daha 6nce belirtmistik.

Visconti filmde en ¢ok Mahler’in besinci Senfonisinin dérdiincii boliimii olan Adagietto’yu
kullaniyor. Besinci senfoni 1901-1902 yillar1 arasinda Mahler’in Avusturyadaki yazlik evinde
yaziliyor. Bir trompet solosuyla baslayan senfoninin birinci boliimii zaten bir cenaze mars: (Tra-

uermarsch), dolayistyla film i¢in anlam ve genel 6liim atmosferi bakimindan bi¢ilmis kaftan. Bu



senfoniyi yazarken Mahler heniiz hayatinin aski Alma ile tanismamisti, ancak kisa siire sonra
onunla tanisip evlendi ve 1902'de Alma birinci ¢ocuklarina hamile iken yazlik villaya birlikte
yerlestiler. Kariyerinin doruk noktasinda olan Mahler, Viyana Filarmoni orkestrasinin da se-
tiydi. Ancak Mahler’in de Aschenbach gibi kalbiyle ilgili saglik sorunlar1 vardi, Subat 1901'de
gecirdigi kriz az kalsin onun 6limiine sebep oluyordu. Bu onu korkutmus ve éliime bu kadar
yaklagmis olmak onun da hayatini mercek altina almasina sebep olmustu, tipki Aschenbach

karakteri gibi. Karis1 Alma en biiyiik destekgisi, danigmani ve ayrica ilham kaynagrydi.

Adagietto belki de Mahler’in en popiiler eseridir. Sadece on dakika siiren bu gizemli parca-
nin oldukea agir calinmast isteyen Mahler, (bolimiin basina sehr langsam [¢ok yavas] yaziyor)
tamamen yayli sazlar ve arp i¢in yaziyor bu eserini. Bu orkestrasyon keskin olmayan, su sesini
cagristiran, inis ve ¢ikiglariyla akici bir miiziksel anlatim ortaya ¢ikariyor. Boliimiin tonu olduk-
¢a muglak olmakla beraber Fa major ile La mindr arasinda gidip geliyor ve bu belirsizlik filmde-
ki muglaklikla da ortiisityor. Gustav’in cinsel egilimi, goriintiilerdeki puslu hal, kendi gegmisiyle
ilgili hisleri (pismanlik, hiiziin, 6fke), karisindan neden ayr1 distiigi, yasamak mi1 yoksa 6lmek
mi istedigi, gercek agka mi yoksa sehvete mi daha yakin oldugu ve giizellik ile sanata olan yak-
lasiminin Apolloncu mu yoksa Dionysoscu mu oldugu gibi ikirciklikler filmde hep var. Par¢a
adeta Dionysos’'un (ve ayni zamanda Aschenbach’in) i¢inde bulundugu tutkudan sarhos olmus
halini yansitiyor. Adagietto kisa siiresine ragmen duygu yogunlugu ve inis ¢ikislar: bakimindan
¢ok zengin bir parca. Yiiz ii¢ 6l¢iilik eserde genellikle piano ve pianissimo seyreden miizikal
niianslara ragmen, ani forteler ve fortissimolarla varilan dért ayr1 doruk noktasi var.* Visconti bu
doruk noktalarimi filmin carpici yerlerinde kullanmis ve parganin ritmiyle filmin akis ritmini
birebir drtiistiirebilmis. Bu da onun ne kadar usta bir yonetmen ve miizigi ne kadar derinden

anladigini ve hissettigini gosteren baska bir unsur.

Filmle ilgili kendisiyle yapilan bir sdyleside bas aktor Dirk Bogarde Viscontinin yonetmenli-

gi ve miiziksel anlayis1 hakkinda sunlari s6yler:

“Visconti film ¢ekimi siiresince sadece tek bir noktada bana direkt bir emir verdi. Bes ay
boyunca birlikte ¢alistik ve sadece bir kez bana ne yapmam gerektigini soyledi. Rialto koprii-
stiniin altindan gegen motorlu kayiga bindigimde bana “kopriintin altinda giinesi hissettigin
anda ayaga kalk! Giinesi yiiziinde hissettigin an, ayaga kalk!” Nedenini bilmiyordum ama soy-
ledigini yaptim. Ve bu Mahler’in [par¢adaki] bityiik kresendosuydu. O biliyordu, fakat bana hig
sOylememisti, blitiin filmin koreografisini Mahler’in miizigine gore yapmuist™ (Premuda, 1995,
s.194).

Mahler’in Adagietto’su filmin agilisinda giris miizigi olarak basliyor ve kahramanimizin ge-
misi Esmeralda sisler icinde durgun bir suda Venedike yaklasiyor. Miizigin de etkisiyle farkli

bir diinyaya gegis yaptigimizi hissedebiliyoruz. Zaten sehrin mistik bir atmosferi var, Mahler’le

3 Alma Mahler-Werfel'in 1898-1902 Giinliiklerinde bu konuda sayisiz yazi var.

4 Miizikte niians terimleri, ne kadar giiclii ya da hafif seslendirilmesi gerektigini belirtir. Piano: hafif, pianissimo: ¢ok hafif, forte: kuvvetli,
fortissimo: ¢ok kuvvetli, crescendo: sesin giderek yiikselmesi.

5 Per Luchino Visconti adli televizyon programindan, Rai Tre, 1987, 4. Episot.

SANAT & TASARIM DERGISI) 13



14 {ANADOLU UNIVERSITESI

ilgili 6nbilgiler de bize 6liimii ¢agristirtyor. Miizik gemi giivertesinde battaniyeye sarilmis olarak
oturan Aschenbach’in solgun yiiziine ve daldig: derin diisiincelere eslik ediyor. Belli ki kahra-
manimiz son derece mutsuz ve hasta. Miizikteki ani yiikselisler onun diisiincelerinde de ani
patlamalar1 yansitiyor, miizigin ritmini onun mimiklerinde de goriiyoruz. Ayni miizik ikin-
ci kez kullanildiginda Gustav’in anilarina geri doéniis yapryoruz, miizisyen arkadasiyla felsefi
tartigmalar icindeler. Arkadasi onun eserini (aslinda Mahler’in Adagietto’su) piyanoda ¢aliyor,
dolayisiyla ayni miizik bu sefer diegetic olarak karsimiza ¢ikiyor. Yine Gustav'in diisiincelerini
temsil ediyor, ¢linkii o bir kum saatine bakarak zaman ve yagsam tizerine umutsuz bir monologa
giriyor. Tartismanin geneli glizelligin duyularla m1 yoksa akilla m1 algilanabilecegi ve mutlak
glizelligin ne oldugu tizerine. Eski Gustav ¢ok sekilci ve akilci bir yaklagim igerisinde oldugun-
dan arkadasiyla siirekli ¢atismaktalar. Bu bakis agis1 Tadzio ile karsilastiktan sonra tamamen

degisiyor.

Ayni miizik ti¢lincii kez Gustav Venedike geldikten kisa bir siire sonra yashiliginin farkina
varip da agkindan uzaklagsmak i¢in otelden ayrilmaya karar verdiginde, Tadzio’yla kap1 esiginde
vedalasirken duyuluyor. “Tanri seni korusun, elveda Tadzio” sézleriyle yiikselen miizik Gustava
gemide de eslik ediyor, ¢iinkii diisiincelerinde Tadzio’ya olan tutkusu var, miizik de hem bu
tutkuyu hem de veda ve nihayetinde bir sonu temsil ediyor. Bir rastlant1 sonucunda (valizleri
yanlislikla farkli bir yere gittiginden geri gelmelerini beklemesi gerekiyor) Gustav Venedik'te
kalmaya karar veriyor. Adagietto ona yine gemide eslik ediyor, ancak bu kez Gustav mutlu, hava
glinesli ve suya da hareket gelmis. Beyaz kopiikler sagarak Tadzio’ya geri doniiyor. Visconti bu
mutlu sahnede par¢anin major tondaki ve doruk noktasindaki kismini kullaniyor. Gustav otele
doniiyor, penceresini agiyor ve nese iginde Tadzioya el salliyor. Geng oglan ona bu agamada
kendi kizin1 animsatiyor ve karisiyla birlikte yemyesil ¢cimlerde yuvarlandiklar: bir ana geri go-
tiiriiyor. Miizik simdiye kadar duydugumuz en uzun siirede Gustav’in anilarina eslik etmeye
devam ediyor. Bittigi an Tadzio'yu kumlara bulanmis (saflik yok mu olmus?) bir sekilde gériiyo-
ruz. Burada miizigin muglaklig1 ve degisken hali Gustav’in Tadzio'yu algilayisindaki muglakligt

(sevgili mi, cocuk mu?) da simgeliyor denebilir.

Bir sonraki miizikli sahnede Mahler’in Ugiincii Senfonisinin dérdiincii boliimii kullanili-
yor. Kontralto ve koro da iceren bu Senfonide Mahler, Nietzsche'nin Mittersnachtlied (Gecenin
Sarkist) adli siirini besteliyor. Siir dilnyadaki kederin derin oldugunu, ancak nesenin kederden
de daha derin hissedilebilecegini, kederin neseye “Git!” dedigini ancak nesenin sonsuzluk iste-
digini anlatiyor. Bu sozler ve miizik egliginde Gustav sahilde yazi yaziyor ve bir Antik Romali
heykeli gibi beyaz havluya sarilmis duran Tadzio'yu izliyor. Ayn1 miizik Gustav’in ertesi sabah
Tadzio'yu kirmizi mayosuyla gorene kadar devam ediyor. Bugiine kadar beyazlar iginde olan
saflik timsali Tadzio sehvet ve agkin rengi olan kirmiziya biiriinerek masumiyetini yitirmis go-
riiniiyor. Miizik de melankolik Adagiettodan uzaklasarak hiiziin yerine tutku ve neseyi, 6lim
yerine yasama istegini cagristirtyor. Bu miizik Aschenbach’in Venedike gelisinden beri en mutlu
oldugu anda kullaniliyor ve bir bakima da tiim sanatsal ve duyussal yapinin tam ortasinda ya
da doruk noktasinda bulunuyor. Bu asamadan sonra 6liime dogru inise gegiliyor (Hutchison,
2000) (Gorsel 8).



Gorsel 8. Aschenbach’in son mutlu ani

Adagietto dordiincti kez kullanildiginda yine Gustav’t hayatinin anlamli bir donemecinde
buluyoruz. Kolera salgininin kol gezdigi ve bu yilizden kireglenerek beyaza bulanan Venedik
sokaklarinda bir taraftan Tadzio’yu takip ediyor, diger taraftan da kendisini makyaj ve sag bo-
yasiyla genglestirmeye ¢alisan berbere teslim oluyor. Miizik yine onun diisiincelerine bir ses
oluyor; geng goriiniirse belki agkina ulagabilecek. Miizigin ilk doruk noktas: burada. Miizik es-
liginde Narcissus gibi Venedik kanalinda kendi yansimasina bakiyor ve boyal1 yiiziinii begenir
gibi oluyor. Opysa yiiziindeki beyaz boya, Venedike ilk ayak bastig1 an karsisina ¢ikan ve daha
sonra da kendisiyle sarki vasitasiyla alay eden sokak soytarilarininkiyle ayni. Gustav da gergek
kimligini gizlemek i¢in maske takmaya ve kendini kandirmaya calisiyor ama miizik bize onun
gergek halini ve bu konudaki negatif diisiincelerini hatirlatiyor. Adagiettonun ikinci doruk nok-
tasinda, koleranin yayilmamasi i¢in atese verilen Venedik sokaklarinda heykel edasiyla dolasan
Tadzio’yu yeniden goriiyor Gustav. Ancak hastalig1 ilerlemis oldugundan bitkin bir sekilde ya-
kasindaki solmus pembe giille yere yigiliyor ve giilmekle aglamak arasinda gidip geliyor. Bu
arada boyalar da yiiziinden asag stiziilmekte. Miizik durdugu an son konserine geri doniiyor ve
anilarinda o geceki basarisizligini, ¢okiisiinii canlandiriyor, arkadasinin “masken diistii, miizi-
gin 6li dogdu, miiziginle birlikte mezara gitme vaktin geldi” s6zleri kulaklarinda yankilaniyor.

Yasliligin ne kadar kétii ve girkin oldugunu kendi kendine dillendiriyor.

Adagietto filmin ilk sahnesinde oldugu gibi son sahnesinde de 6ykiiyii tamamlamak tizere
ortaya cikiyor. Gustav son kez deniz kenarina Tadzio’yu gérmeye iniyor. Ona elini uzatiyor,
oturdugu sandalyeden kalkmak istiyor, ama nafile. Tadzio yine bir antik Yunan ya da Roma
heykeli gibi giinbatiminda denizin i¢inde duruyor ve parmagiyla ufku isaret ediyor. Bu sessiz
beden, bedensiz ses olan miizikle ayni karede birlesiyor. Miizik yine doruk noktasina erisgiyor ve
makyaji ile sag boyalar1 iyice akan Gustav yiiziindeki maskenin tamamen diistiigii anda dliiyor.

Parganin son doruk noktasinda ise Gustav’1 uzak ¢ekimle engin kumsalda kiigiiciik beyaz bir
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leke gibi goriiyoruz ve film miizikle birlikte sona eriyor. Miizikte son kez tizden pese dogru inen
melodi (9 dl¢tde ff fortissimo'dan ppp pianissimo derecesine diisiiyor) ayni zamanda Gustav’in
da son disiisiinti temsil ediyor. Bu son kadansda Mahler kesin bir bitis hissi yaratacak kok
pozisyon akorlar kullanmak yerine akor ¢evrimleri ve armoniyle ¢akisan abanti notalar1 kulla-
narak béliimiin sonunu keskin olmaktan ¢ikartyor. Fa major tonunda biten eser bu nedenlerle
ufak da olsa bir umut 15181 birakiyor gelecek i¢in. Viscontinin bizde birakmak istedigi his de bu
olsa gerek (Gorsel 9).

Gorsel 9. Aschenbach'in éliimii



SONUC

Visconti’nin metinler arasi birgok anlam iceren Venedikte Oliim filmi sadece bir sanat¢inin
olum oykisiinii degil, aslinda onun araciligiyla ayni zamanda bir devrin de bitisini anlatiyor.
Filmde giizellik, genclik, ask, sehvet, 6liim korkusu, ge¢misin yarattig1 keder ve benzeri kav-
ramlar karsitlariyla birlikte cok az diyalogla, daha ¢ok goriintiiler ve miizigin temsil ettigi dii-
stincelerle anlatilmaya ¢alisiliyor. Yapit edebiyat, sinema ve miizik sanatlar1 arasinda metinler
arasi iligkiler, farkli eserlerden ve tarihten alintilar, gondermeler ve 6ykiinmelerle karmagik bir
anlamlar a8 oriilerek ortaya konuyor. Kuskusuz filmde miizigin her kullanim an1 ayr1 bir 6nem
ve anlam tagiyor. Miizik alaninda da engin bilgisi ve deneyimi olan Visconti miizigin anlatisi ve
diliyle sinema anlatis1 ve dilini mitkemmel bir 6rgiiyle birlestiriyor, edebiyat, tarih ve kiiltiirel
tarihten alintilarla da eserini biitiinlestiriyor. Miizik hem Kisileri hem de onlarin i¢ diinyalarini
ve gerceklerini temsil ediyor. Ozellikle Mahler’in Adagietto’su kendisiyle bir¢ok benzerlik tasi-
yan ana kahraman von Aschenbach’in i¢inde kopan firtinalara terciiman oluyor, ayn: zamanda
da filmin genel ritmik yapisini ve doruk noktalarini vurguluyor. Filmin gorsel yani da ¢ok giiclii,
oOyle ki, her kare bir tablo gibi duruyor. Kostiimden dekora kadar her sey en ince detayina ka-
dar distiniilmiis, insanlar rol yapmaktan ¢ok hayatin bir kesitinde rastlantisal olarak bir araya
gelmis, her giin karsilasabilecegimiz insanlar gibi dogal davraniyor. Burada dramatik bir durug
sergileyen sadece Gustav Aschenbach ve Tadzio karakterleri. Onlar sanki farkli bir diinyada
yagamaktalar. Yasamin basin1 ve sonunu simgeliyorlar. Visconti onlar1 Mahler’in miizigiyle bir-
birine bagliyor ve biri digerinin kaderini ¢iziyor. Filmdeki umutsuzluk ve ¢6kiise Viscontinin
siirsel anlatim1 ve egsiz giizellikteki goriintiileri sayesinde katlanabiliyor, hatta buradan yeni

umutlar bile tiiretebiliyoruz.

Sonnot

iSiirin Ingilizce terciimesi soyle:

O man, take care!

What does the deep midnight declare?

‘I was asleep—

From a deep dream I woke and swear:—
The world is deep,

Deeper than day had been aware.

Deep is its woe—

Joy—deeper yet than agony:

Woe implores: Go!

But all joy wants eternity—

Wants deep, wants deep eternity.

Thus Spoke Zarathustra, (Boyle Buyurdu Zerdiis) Terciime Walter Kaufman, New York: Random House; tekrar The Por-

table Nietzsche, New York: The Viking Press, (1954) ve Harmondsworth: Penguin Booksda, (1976).
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OZET

Bu arastirma Ispanya Talavera ve Kiitahya seramiklerinin, form, teknik, dekor ve cesitlilik agi-
sindan karsilastirmali olarak incelenmesi ve ozellikle bu dogrultuda ziyaret edilen Talavera de la
Reinada Cooperativa Ceramicas el Carmen atolyesine ait tiretimlere genel bir bakis penceresi su-
nulmasi amact ile ortaya konmugstur. Buna paralel olarak, geleneksel ¢ini sehri Kiitahyadan segilen
ornekler ile farkli tekniklerin taninmasi, bolge ve donem agisindan simiflandirilmasi, bu iki yorede
gelisen seramik kiiltiiriinii giiniimiize tasiyan genel ozelliklerin yam sira, giiniimiizdeki durumu-
nun irdelenmesi amaglanmugstir. Her iki kiiltiire ait 6zgiin formlar ve dekorlar, toplumsal degerler,
kiiltiir, egitim, halkin yasayisi, inanislar: ve giinliik hayat: baglaminda degerlendirilerek ortaya

konmus, Kiitahya ¢inileri ve Talavera seramiklerinin ozellikleri kiiltiirel agidan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cini, Mayolika, Sanat, Gelenek, Talavera, Kiitahya
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ABSTRACT

The aim of this research is to examine Kiitahya ceramics in terms of form, technique,
decoration and variety to compare them with Spanish ceramics of Talavera de la Reina
especially produced in Cooperativa Ceramicas el Carmen Workshop in order to have a
better understanding of them. In line with this, the traditional ¢ini products selected from
the city Kiitahya have been analyzed to understand different techniques; classify them
according to region and period; and define general properties developed in these two dif-
ferent regions as well as to identify their current situation. Unique forms and decoration
techniques from two different regions have been analyzed considering the social values,
culture, education, customs and daily life routines of these two regions. Kiitahya ¢ini wa-

res and Talavera ceramics are also evaluated in terms of cultural properties.
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GIRIS

Kil insanin var olusu ile kesfettigi, genis bicimlendirme ve kullanim 6zelligine sahip, 6nemli
materyallerden biridir. Insanoglu kolay elde ettigi bu malzemeyi, i¢inde bulundugu ¢aga ve
cagin ihtiyaglarina gore sekillendirerek yiizyillar boyunca giiniimiize kadar kesintisiz olarak
kullanmistir. Camura bi¢im veren usta ve sanatgilarla bilim adamlari, teknolojinin yardimu ile
her dénemde onu ihtiyaca gore gelistirilerek formuna, biinye yapisina, kullanim 6zelliklerine,
dekorlarina, sanatsal ve teknik olarak iistiin 6zellikler ve anlamlar kazandirmislardir. Seramik
tiretiminin insanlik tarihi kadar eski bir gegmisi oldugundan, yapiminda ve tiretiminde biiyiik
tecriibeler ve deneyimler vardir. Teknik ve fonksiyonellik 6zelliginin yaninda ayn1 malzemeden
kiiltiirel 6zellik tasiyan objeler ve sanat eseri tiretilebilmesi, seramigi diger malzemelerden farkl
bir konuma tagimaktadir. Bu nedenle camurdan bigimlendirilen seramik objelerin yapimyi, top-
lumlarin beklentileri dogrultusunda uzun yillardan beri kullanim esyasi, sanat objesi ve teknik
malzeme olarak siiregelmistir. Seramik, toplumlardaki kiiltiirel anlatim diline gore farkli 6zel-
likler kazanmigtir. Degisik kiiltiirlerde ayni yapisal 6zellikteki kilden ayni amaca ulagabilmek
i¢in farkli bi¢imler ve anlatim yontemleri kullanilarak istenilen sonuca ulasilmaya calisilmistir.
Seramikte farkli sonuca ulagmada toplumlarin yaganmighklari, gelenek, kiiltiir ve inanglariin
yant sira, egitim durumu ve enddistriyel gelismislikleri de oldukea etkili olmugtur. Buna bagl
olarak gelisen seramik olgusunda, gorsel etki ve yansima toplumlarda biiyiik énem kazanmustir.
Seramikteki gorsel etki, fiziksel ve teknik yoniiyle begeni kazanirken, yiizeysel dekor bicimleri
ve uygulanan dekor teknikleri, kiiltiir ve toplumlari etkileyerek yiizlerce yil toplumlarin kiiltiir
aynast olmustur. Siralti teknigi olan ¢ini ve sirii teknigi olan mayolika da bu tekniklerdendir.
Anadolu ¢ini tiretim merkezlerinin en 6nemlilerinden biri olan Kiitahya Geleneksel ¢ini sanati
ve Ispanyol Talavera seramiklerine kiiltiirel yaklasimla bakildiginda, iretim teknigi ve dekor
olarak benzer yontemler kullanilmasina ragmen iki farkli geleneksel degerin ortaya ¢iktigi go-
rilmektedir. Bu agidan bu iki farkli degeri karsilastirmali olarak incelemek iizere tarihsel ve

cografi bir degerlendirme yapilmasi gereklidir.
Talavera Seramiklerinin Ispanya-Endiiliis-Talavera de la Reinada Ortaya Cikis1 ve Gelismesi

Talavera de la Reina, ispanyanin Endiiliis bélgesi olarak bilinen bolgede Toledo (Tuleytula)
kenti yakinlarindadir. Arap istilasinin ardindan Emevi bagkenti olan Toledoda yer alan Talave-
ra seramiklerinin tarihine bakildiginda, Ortacaga kadar uzanan ¢omlekgiligin varligindan s6z
etmek miimkiindiir. Caglar boyu birgok kiiltiire ev sahipligi yapan bolgede Paleolitik, Neolitik,
Kalkolitik ¢aglara ait izlerin arasinda, ¢anak ¢omlek gibi seramik kalintilar da bulunmaktadir.
Bunlarin i¢inde Roma Dénemine ait terra sigillata ¢émlekler de yer alir. Burada yerlesimin
en erken mimari kimligi Roma dénemine tarihlenen (MO.182) kale olup Vizigot akinlari ile
sikintili zamanlar gegirmistir. 711'den itibaren Miisliiman akinlar: baglayan bélgeye ilk gelenler,
genel kaninin aksine Misliman Araplar degil Moorish (Moor) olarak bilinen Kuzey Afrikali
Berberilerdir. 712 yilinda Misliimanlarin da ayn: bolgeye yerlesmesiyle, seramik gelenegi de
gelmis, Yahudi ve Hristiyanlarla baslayan alisverislerle, seramik de gelisen ticaretin bir pargasi

olmustur. Ipek yolu karadan Dogu kiiltiir ve sanatin1 Batr'ya yansitirken, 9. yyda Arap tacir-



lerin Akdenizdeki hareketli ticari gii¢leri, hizla kabul goren Islamiyet ve Endiiliis bélgesinde
kurulan giiglii bir Misliiman devlet Endiiliis Emevileri; baskent Toledo ve Talaveray: da igi-
ne alan genis bir bélgede sanat1 ve mimariyi gelistirmiglerdir. Ispanyollarin Mudejar dedikleri
Miisliimanlar diginda ayni zaman diliminde, ayn1 kentlerde Yahudiler, Katolik Hristiyanlar ve
Yahudi Araplar bir arada yagtyor ve ticaret yapiyorlardi. Asya ve Iran cografyasinda ortaya gikan
seramik teknikleri bu karma sosyal ve dini yapida Endiiliis bolgesine 6zgii teknik ve desenlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. 15. yyda bolgede Miisliman gii¢ dagilmaya baslamistir. 16. yyda ise
Kralige Kastilya'l1 [sabella ve kocas: Ferdinand tiimii ile bélgenin Katolik Hristiyanliga gecisini
saglamislardir. Ancak Diinya Kiiltiir tarihinin en 6nemli belgeleri arasinda degerlendirecegimiz

seramik malzemeler Dogu ve Islam etkisini Ispanya’ya tasimustir (Seyban, 2014, 5.62-67).

Gonzélez Palencia “Los Mozarabes Toledanos” adli kitabinda 12. yyda Endiiliis Bolgesin-
deki Arap ¢omlekgilerin varligindan bahsederken, tiretimi diizenleyen yonetmeliklerin bulun-
dugundan, 15. yyda atélyelerin, firinlarin ve desenlerin yer aldig: kayitlardan bahsetmektedir.
Ispanyada seramik, Miisliimanlarin gelisiyle birlikte biiyitk degisime ugrarken, pisirim teknik-
leri, firinlar, dekorlar anlaminda birgok yenilikler yasanmistir. Comleklerde 14. ve 15. yy’lar
boyunca gelismeler gozlenirken, “arista” ve “quardaseca” teknikleri, geometrik temalar ve soyut
bezemelerle bu dénemde geligmis, daha sonra bu boyama yontemleri Italya’ya ihrag edilmis,
Akdeniz’in 6nemli ticaret noktalarindan olan Mayorka adasindan hareketi dolayisiyla Majoli-
ca adiyla tanimnmigstir. Birbirine ¢ok benzeyen bu iirtinlerin (Tiirk¢e adiyla Mayolika) 1550’lere
degin “Hispano Morisca” stilinden bahsedilirken, bu tarihten itibaren tiretimler, Ronesansin

ozelliklerinin etkisinde devam etmistir.

Mayorka adasinda konaklayan tacir ve korsanlarin 11. yydan sonra Giiney Avrupaya tasi-
diklar1 mayolika seramikleri, diger iiriinlerle teknik ve malzeme agisindan giiclii benzerlikler
gosterir. Bu teknik 15.yyda Kuzey Afrika iilkelerinden gemilerle ispanya’ya, oradan da italya
ve dteki Avrupa iilkelerine yayilirken, 15. yydan itibaren Islam kaynakli desenler azalir; bu-
nun sebebi iiretimin soylularin elinden ¢tkmasinin yani sira islamiyet’teki desenlerde figiiratif
agidan kisitlamalarin olmasidir. Olumlu yonii ise, varsil kisiler kadar halka yonelik tiretimin
de giiglenmesi ve daha genis pazarlara hitap etmesidir. 15. yy'da Mayorka adasindan Sicilya ve
[talya’ya gecis yapan iiriinler, Avrupa seramik tarihinde 6zgiin nitelik kazanarak sanatsal dege-
riyle dikkat ¢cekmis tek dekor teknigidir. Ham sir iistiinde uygulandig: i¢in tiim doga kosullarina
karst dayanikli ve kalic1 olmugtur. Bu tiriinlerde ham kalayl: sirin ¢ok diisiik derecede 6n pisi-
rime tabi tutuldugu ve sonra dekorlama yapildig1 diistintilmektedir. Daha sonra kagit tizerine
suluboya uygular gibi firca ve bazen fon amagh siinger dekorlar gerceklestirilir. Sir 6rtiicii fakat
akici olmayan sirlardir (Sevim, 2006, s.39-44).

Mayolika teknigi Ispanyada Mudejar etkisi ile kullanilmaya baslandiktan sonra, Rénesans
ve Barok Dénemlerde gelisimi, desen cesitliligi ile devam etmistir. Cok gelismis iscilikle res-
sam olarak adlandirilan fir¢a ustalar1 mayolika sanatcilar: olarak adlandirilmistir. Bu ustalarin
elinden ¢ikan eserlerin, estetik degeri de yiiksektir. Ronesans donemi resim sanatindaki ge-

lismeler seramik sanatina da yansimig, mitkemmellesen bir dekor dénemi baglamigtir (Sevim,
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2006, 5.39-44). Bu anlamda din, kiiltiir ve egitim diizeyine gore gelisim gosteren seramik sanati

Talaverada Rénesans, Barok etkilerine paralel olarak sosyal yasamda da 6nemli yer edinmistir.

Mayolika aslen bir sir i¢i dekor teknigidir. Avrupada 15.yy'da heniiz porselen ve yiiksek de-
receli camurlar yokken, diisiik dereceli kirmizi camurun rengini gizlemek amaciyla kalay oksit
kullanilarak biinyelerde opak beyaz sir tabakasi elde edilmistir. Bu durum, mayolikay1 diger
siri¢i tekniklerden ayirir. Burada sirin dekor icin bir fon oldugu soylenebilir. Mayolikanin diger

sirici tekniklerden bir diger farki da, sadece fir¢a ile boyama dekoru olmasidir.

Talaverada mayolika teknigiyle iiretilen seramikler 15. yy'dan itibaren sirayla, bej zemin {ize-
rine once yesil-siyah, sonra mavi renklerde kelebek ve egrelti otu desenleriyle ve ortasinda ma-

dalyon icinde hayvan motifleriyle mudejar stilinde karsimiza ¢ikar.

Gorsel 1. 16. yy. Mayolika érnekleri, Madrid Dekoratif Sanatlar Miizesi, Talavera Boliimii
Fotograf: Ezgi Martinez, 2009

Daha sonra ii¢ renkli (tricolor) serileri ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel Talavera stilinde Ba-
rok, Ronesans, kuslu dekoratif seriler, ev koleksiyonlari, dini inanisla baglantili koleksiyonlar,
figtirler, av sahneleri gibi ¢esitlemeler olusurken, dekorlar daha hareketli ve dinamik kompozis-

yonlara doniigmeye baslamistir.
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Gorsel 2. 17. yy. Ug renkli (tricolor) mayolika rnekleri, Madrid Dekoratif Sanatlar Miizesi, Talavera Boliimii
Fotograf: Ezgi Martinez, 2009

16. yy. sonu ve 17. yy. baslarinda Talavera seramikle 6zdeslesen bir isim olmustur. Hollanda ve
ftalya gibi cevre kiiltiirlerle etkilesimler kaginilmaz sekilde Talavera stilleri iizerinde etkili olmus-
tur. Hollandadan Talavera'ya seramikgilerin gelmesi de bu etkileri artirmistir. Flaman tarzinda mavi
beyaz dekorlardaki etkileri Talavera’ya getiren Hollandali seramikgilerin baginda gelen Juan Flores,
1564 yilinda II. Philip tarafindan kraliyet i¢in karo tiretiminde gorevlendirilmistir. Mavi beyaz stilde
tasarimlar yapan Flores'in tarzinda karo dekorlari, sanat¢inin 6liimiinden sonra da Talaverali sanat-
¢ilar tarafindan siirdiiriilmiis ve Talaveranin yani sira Toledoda da devam etmistir (Gordon, 2006,
s.415).

Bati ve Hristiyan sanatinin baglica konusu insan olup, Miisliiman Araplarin hkimiyeti sona er-
dikten sonra insan figiirlii kompozisyonlar seramiklerde de etkisini gostermistir. Aile ve Aristokrat
armalari, Hristiyan inancinda yer alan tiim temalar, bag bozumu ve yerel kiiltiirle iliskili kompozis-

yonlar Talavera seramiklerinde geleneksellesmistir.

Mayolika ilerleyen zamanlarda Avrupay: etkileyen bir teknik olarak gelismeye devam etmistir.
Italya, Hollanda ve Ingilterede gelisen benzer teknikler, farkli adlarla anilmaya baglamus, 6zellikle
Koloni déneminde Amerika ve Meksika'ya gotiiriilen Talavera seramikleri ve bu kiiltiiriin orada da
gelismesi ile ayni isimle anilarak benzer tiretimler devam etmistir. Bu tiretimlere ilave olarak 16.
yyda ise mavi kobalt boyanin siinger ile beyaz zeminli yiizeye uygulanmasiyla yapilan siinger dokulu
seriler ortaya ¢ikmustir. Ardindan 17. yyda mavi beyaz Cin etkili serilere, mitolojik sahnelerin yani
sira genellikle agacli dig mekan doga sahneleri dekorlara konu olmustur.
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Garsel 3. 16. yy. Siinger dekorlu mayolika 6rnegi albarello
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albarello_-_Museo_Nacional_de_Artes_Decorativas_-_Madrid,_Spain_-_DSC08086.JPG

18.yyda ise yalin mavi desenlerin yani sira ¢ok renkli donem yasanirken, Avrupada bu do-
nemde karakteristik hale gelen Albarello denilen eczane kaplari, kraliyet armalari ve ¢ift bagl
kartal desenli iiriinler 6ne ¢ikmakla birlikte Fransiz modasina uyan desenlerle Alcora etkili ¢a-
nak ¢omlekler dénemi baglar. Bu donem ayrica desenlerde ¢elenk ve cergevelerin basladig1 do-
nem olmakla birlikte seramik panolar tizerinde ¢ogunlukla dini sahnelerin oldugu kilise duvar

uygulamalar1 da gortilmektedir.

{
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Gorsel 4. Hz. Meryem’in Dogum Sahnesi, ¢cok renkli mayolika teknigi, Talavera Pano
Gorsel 5. Detay
Fotograf: Ezgi Martinez, Nuestra Seniora del Prado Bazilikasi, Talavera



18. yy. sonlarinda yasanan kriz seramik sektoriinde de hissedilir. Ispanyanin bagimsizlik sa-
vasina (Yarimada savas: 1808-1812) girmesi nedeniyle Amerika, degerli metal ithalatini durdu-
rur. Bu nedenle Ispanyada koloniler doneminde kalay ve degerli metaller pahalilagarak Talavera
tiretimi durur. Fransiz istilalartyla Ispanyada hemen hemen tiim fabrikalar neredeyse kaybolur-

ken, seramik sektoriinde kurtulan birkag tiriinden birisi de “Menora” canak ¢omlegi olmustur.

19.yyda, bir atilim olarak demiryolunun gelisiyle Talavera bir il haline gelirken, seramik sa-
nat¢ist Ruiz de Lunanin baglarinda oldugu seramikgiler ve ¢dmlekgiler ayni amag etrafinda bir-
lesip atolyeler agarak tekrar giiclii bir iiretim potansiyeline kavugsur, Talavera, yeniden dogmus
kabul edilerek kentin seramik prestiji geri kazanilir (https://elpincelconlienzo.com/2015/11/01/
talavera-de-la-reina-la-ciudad-de-la-ceramica/). D.Juan Niveiro tarafindan 1849da kurulan

“Cooprativa de Ceramicas El Carmen” de bu atolyelerden birisidir.

Geleneksel Talavera Seramiklerinin iiretiminde giiniimiize bakis: Sanat¢i1 D.Juan Antonio

Froilan ve El Carmen Atélyesi:

Talavera de la Reinada yer alan “El Carmen Atolyesi” giiniimiizde Talavera seramiklerini mal-
zeme-teknik, sir, renk, desen, form agisindan geleneksel anlamda siirdiiren 6nemli bir atolyedir. El
Carmen’i 1998 yilinda D.Juan Antonio Froilan devralarak, yeni bir anlayisla yénetmeye baslamstir.
Seramik iiretiminde desen ve resme &ncelik ve dnem veren Froilan, babasi D.Fausto Froilann da
aralarinda bulundugu ustalardan meslegi 6grenerek, 1985te sanat¢i olarak varlik gostermeye basla-

yarak diinya ¢capinda Talavera seramiklerinin taninmasi i¢in biiyiik ¢caba gostermistir.

El Carmen Atdlyesi seramikleri incelendiginde; pembemsi kirmizi biinyeye sahip olup, beyaz
opak strly, sir i¢i mayolika teknigi ve renkleri ile dikkat cekmektedir. Mayolika teknigi Ispanyada
ozellikle Talaverada kullanilan en giiglii dekor yontemlerinden birisidir. Bu atolyede kullanilan
tiretim yontemleri; agirlikli olarak kullanim esyalarinda el tornasi, azulejos denilen karolar ve

diger mimari malzemelerde ise kalip veya pres yontemidir.

Gorsel 6. Tornada tirtinlerin sekillendirilmesi
Gérsel 7. Daldirma yontemiyle sirlama islemi
Gorsel 8. Sirlanan iiriiniin altimin silinerek temizlenmesi
Fotograf: Niyazi Col, El Carmen Atélyesi, Talavera, Ispanya, 2016
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Dekor yonteminde agirlikli olarak kullanilan mayolika tekniginin uygulamasinda ise; biskiivi
pisirimi yapildiktan sonra (1070°C) iriinler, daldirma yontemiyle ortiicii kalayl sir ile sirla-
narak altlar1 silinip kurutulur. Béylece dekorlama i¢in elverisli bir tabaka olusturan sirli ylizey
kurutulduktan sonra ham sir {izerine mayolika dekor uygulamasina gegilir. Dekor siireci; par-

somen kagidina deliklerle islenen desenin toz halindeki komiir vasitasiyla bu deliklerden ham

sirl yiizeylere aktarilmasiyla baglar.

Gorsel 9. Ham sirly iiriinler
Garsel 10. Ham sirlt iiriinler iizerine komiir tozu ile desenin aktarilmasi
Gorsel 11. Mayolika dekor islemleri devam eden tiriinler
Fotograf: Ezgi Martinez, El Carmen Atlyesi, Talavera, Ispanya, 2016

Daha sonra bu desenler ince olarak sulandirilmis mayolika boyalari ile 6zel firgalar kullani-
larak uygulanir. Mayolika dekor uygulamasi son derece ustalik ve beceri isteyen bir yontemdir.
Dekor uygulamas: biten iriinler yaklasik 980°C'de pisirilerek tiriinlerin ayni zamanda dekor

pisirimi ile birlikte sir pisirimi de gergeklestirilmis olur.

Garsel 12. Fir¢a ile mayolika dekorlarimin yapiimas:

Gorsel 13. Firca ile mayolika dekorlarinin yapilmas:

Gorsel 14. Firndan sirli pismis tiriinlerin alinmast
Fotograf: Ezgi Martinez, El Carmen Atdlyesi, Talavera, Ispanya, 2016



Ispanya Endiiliis Bélgesi mayolika iiriinleri incelendiginde dekorlarindaki bezemelerde dii-
zenli dekoratif 6geleri, 6zellikle yildiz motifi sik¢a karsimiza ¢ikar. Merkez yildiz motifi, dolgu-
lama motifi olarak yildiz veya yildiz motiflerinden sonsuz hat, kaligrafik veya stilize kiifi yazi

kusaklari, ¢icek rozetleri, yaprakli dallar baslica bezeme unsurlaridir.

Giiniimiizde bu tarz antik desen ve formlara sadik kalarak tiretimlerini stirdiiren El Carmen,
kalip ve desenlerde de fabrikanin biinyesinde bulunan orijinal desenler ve kaliplar1 kullanmak-
tadir. Bu kalip ve desenleri atdlyenin ikinci katinda yer alan Alfar El Carmen Miizesi arsivinde
saklayan El Carmen, Talavera sehrinde ge¢mis seramik kiiltiiriine sahip ¢ikmaktadir. El Car-
men disinda Ruiz de Luna Seramik miizesi de kentin seramik kiiltiiriine sahip ¢ikan diger bir

onemli kurumdur.

Seramik sanatgcisi Froilan tarafindan kokenine ait geleneksel 6zellikleri 6n plana ¢ikarma ar-
zusu El Carmen’i Talaverada, seramik ve kiltiir baglaminda 6nemli bir konuma sokmaktadir.
Froilan, Talavera seramikleri arasinda seckin bir kalite ortaya koyarak fabrikasinin Talavera se-
ramigini markalagtirmayi basaran ilk atolye olmustur. Genel olarak sofra takimlari, bahge kap-
lary, ilag kaplari, vazo, tabak ve ¢anak gibi dekoratif ve kullanima yonelik esyalar ve biblolardan

olusan iiriin yelpazesinin i¢inde siparis puro kutular: da yer almaktadir.

Mayolika teknigi ile iiretilmis tiim tirtinlerde el dekorlar1 6nemli ve 6ncelikli unsurdur. El
isciligin fazla olmasi, pazar i¢in triin fiyatlarinin yiiksek olmasina neden olmaktadir. Ticari
driinlerde 19. yy. desenleri ve ¢ok renklilik tercih edilerek iiretilen reprodiiksiyonlar piyasada
tercih edilmektedir.

Gorsel 15. El Carmen atolyesi ¢ok renkli desen arsivi
Gorsel 16. Cok renkli manzara ve hayvan figiirii dekorlu iiriinler
Fotograf: Ezgi Martinez, El Carmen Atélyesi, Talavera, fspanya, 2016

Ayrica, bu atélyenin en 6nemli ayricaligi Picassonun desenlerinin Froilan tarafindan kulla-
nilarak resimsel ifadeyle modern seramikler tiretmeye baslamasidir. Bu seride Picassonun bazi
orijinal baskilar1 kupa ve tabaklar tizerine desen olarak aktarilmis ve bu tiriinler Japon ve Alman

pazarinda yer edinen 6nemli bir seri olmustur.
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Garsel 17. Picassoya ait orijinal bask:
Gorsel 18. Picassolya ait orijinal desenlerle dekorlanmugs El Carmen vazolart
Fotograf: Niyazi Col, El Carmen Atélyesi, Talavera, Ispanya, 2016

Geleneksel Tiirk Seramik Sanati Cercevesinde Kiitahya Cini Sanatinin Gelisimi

Tarihi kaynaklarda kasi, sir¢a gibi isimlerle tanimlanan c¢ini; basitce su ile yogurulup, ¢ini
tiretimine uygun biinye haline getirilen kuvars kaolen ve kil mineralli topragin dinlendirilip,
muhtelif 1silarda pisirilerek birka¢ asamali uygulamalar sonucu ortaya ¢ikan triinlerdir. ‘Sir’
diye tanimladigimiz silisyum ve kursun iceren camsi (emaye) tabaka ile kaplanarak uygun 1s1-
da (900-1050°C) pisirilir. Cini sanatinda sir altinda uygulanan renk ve desenler, malzeme ve
teknik agidan 6zgiin bir deger tasirken, bunun yanu sira kiiltiirel nitelikleri de betimleyen 6zel-

ligiyle taninur.

Erken Tiirk ve Islam devletlerinden itibaren; Karahanlilar Gazneliler, Harzemsahlar ve Bii-
yiik Selguklularda mimarinin sirh tugla ile yola ¢ikip ¢ini ile birlikteligi, giinliik hayatin genel
ihtiyaglarini kargilayan kullanim formlarinin disinda giiglii tirtinlerle karsimiza ¢ikar. Cini sana-

tinda en 6nemli tiretim ve dekor tekniginin gelisimi Biiyiik Selguklular doneminde gergeklesir.

Ancak 622 yilinda Hazreti Muhammed’in Mekkeden Medine’ye hicreti ile baglatilan Isla-
miyet 650 yilina kadar Suriye, Irak, Iran, Misir ve Kuzey Afrikaya yayilir. 8. yy. baginda ise
Ispanyada giiglii Islam devleti olan Endiiliis Emevileri varlik gosterir. Ispanya Endiiliis bélgesi
ve Italyanin giineyi ile Sicilya adasindaki Miisliimanlar ¢ini ve seramik tarihinde Iran ¢ikisl,
[slam etkili malzeme-teknik ve renk-desen 6zellikleri ile uygulanan érnekleri bu bolgelerde ha-
yata gegirilir (Grabar, 1998, 5.210-211 ).

Cininin tarihsel siirecine baktigimizda; 9. ve 10. yy'larda Mezopotamya ve Suriye bolgesinde
Abbasiler dsneminde ‘Liister’ olarak tanimlanan érnekler, 12.yydan itibaren iran cografyasinda
ve Anadoluda drnekler olmak tizere 6zellikle mimari uygulamalarda kargimiza ¢ikar (Oney,
1987,5.13).



12-15.yy’lar ise Anadolu Selguklular: ve ardindan Beylikler Dénemi ile Osmanli Imparator-
lugunun kurulus dénemini kapsar. Hazar-Iran bolgesinin gelenegi olarak karsimiza ¢ikan sirlt
tugla uygulamalari, ¢ini mozaik (Abbasi, Emevi, Biiyiik Selguklu), renkli sir teknigi (Gazneli -
Bityiik Selguklu), liister, sir alti, minai gibi Iran kékenli Biiyiik Selcuklu teknikleri siyasi, ticari

gogler sonucu Anadolu’ya yansiyarak iiretim baslar.

15-18. yy'larda Anadolu ve Akdeniz ¢anag1 evresi, Ortadogu giilii olan Osmanli Impara-
torlugunun hakimiyetinde olmustur. Bu dénemde Anadoluda Osmanli doneminin iki 6nemli
seramik merkezi mevcuttur. Iznik ve Kiitahya tarih boyunca birbiri ile mukayese edilmis ve
ayn1 malzeme, ayni teknikler ile tiretilmesine ragmen farkl: iirtinler tiretmis, iretim merkezleri

olmustur.

Genel olarak Osmanli ¢ini sanat1 incelendiginde Iznik ve Kiitahya iiretim merkezleri farkli
alt tislupta iiriinlerle de birbirinden ayrilir. iznik iiretimlerinde Mavi-Beyaz, Milet isi, Sam isi,
Hali¢ isi, Rodos isi gibi farkli renk-desenin tanimladig1 iirtinler verilirken; Kiitahyada daha yo-

gun seffaf sir ile gogunlukla bitkisel bezemeli tirtinler ortaya konulmustur.

Gorsel 19. 14-15.yy. Milet isi, Kiitahya Cini Tabak
http://chinichini.exblog.jp/14310255/
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Her iki tiretim merkezini gii¢lii bir sekilde etkileyen onemli fakt6ér 16. yy'in baslarinda
Ginden Ipek Yolu vasitasi ile Avrupa’ya giden porselenlerdir. Bu porselenlere sadece Avrupa de-
gil Osmanli Saray1 ve varlikli ailelerde itibar gostermis ayrica Iznik ve Kiitahya tiretimini etkile-
yerek mavi-beyaz renklerle ¢in bulutu tabir edilen desenlerin iiretilmesine neden olmustur. En
onemli tiretimler daha beyaz ve sert biinye ile porselene yaklagmasi sonucunda ortaya ¢ikarken,

16.yy.da Iznik ve Kiitahya ¢ogunlukla sir alt1 uygulamalara yonelmistir.

Tiirk Cini Sanati iginde Kiitahya ¢inileri; gerek biinye, gerek dekor, gerekse dekor tekniklerin-
de kullanilan giinliik yasami1 betimleyen desenler agisindan kendi karakterini yaratan bir mer-
kezdir. Cinilerin kentteki en erken 6rnegi Kursunlu Camii (1377) minare serefe alt1 bileziginde
tek renk turkuaz sirli tugla olarak tespit edilmektedir. Diger bir erken 6rnek ise Kiitahya Cini
Miizesi olarak kullanilan Germiyanoglu II. Yakup Bey Imaretinde (1428) sanduka ve zeminde
ayni diizende tek renk firuze renkli sirli altigen karolar bigimindeki eserlerdir. Germiyanogulla-
r1 donemi eserleri renkli sir tekniginde yapilmasi ile Erken Osmanli Dénemi ¢ini sanatina uyum
gostermektedir (Yetkin, 1986, s.142-143).

15.yyda ise Kiitahya ¢ini sanat1 baskent Istanbul’a iiriin yetigtiren Iznik'in giiciine erigeme-
yerek kendi 6zellikleri ile {iriin vermede sinirli kalmistir. Ancak 16. yy sonrasi Iznik giiciinii ve
kalitesi stirdiiremediginden 17.yyda ilging bir bi¢cimde Kiitahya ¢ini sanatinda ilerleme dénemi
olmustur. Bu dénemde iiretilen ginilerin dekorlarinda Iznik iiretimlerine paralel; sakayik, lotus,
karanfil desenlerin yani sira ¢in bulutu gibi bezemelerle tiretimler yapilmigtir. Bu iiretimlerin
disinda iiretilen trtinlerin bazilarinda kirmizi renk kullanilarak seffaf sir alt1 dekor uygulama-
lar1 yapilmis, donemin énemli iretimleri arasinda yer alan bu eserler 16. yy. Iznik iiretimi olup
yanlislikla ‘Rodos isi’ olarak adlandirilan dirtinlerin tekraridir. Kiitahyada iiretilen bu trtinler
[znik kalitesinde degildir. Bunun nedeni tiretimde kullanilan sirin daha kalin, bazen bulanik

renkleri tasimasi, cansiz renkler ve desenlerdeki 6zensizliktir.

Gorsel 20. 17. yy. Kiitahya ¢ini Siirahi, Istanbul Cinili Késk
Fotograf: Nilgiin Col



Iznik iiretimi ile kiyaslandiginda daha diisiik kaliteli iiretim gelenegini siirdiiren Kiitahya,
17. ve 18. yyda Kabe ve Medine tasvirli ginilerle dikkat geker. Istanbul Riistempasa Cami'nde
ornegi bulunan bu ¢inilerde Kabe, mavi ve turkuaz renkte anahtar deligi formunda bir erceve
i¢ine alinarak tasvir edilir. Ayrica Ermeni ustalarin Hristiyan inancini yansitan sembollerle siis-

lii trtinleri 18. yy. Kiitahya ¢ini sanatinin belki de en ilging 6zellikleri arasindadir.

Gorsel 21. Istanbul Riistempasa camii, son cemaat yeri, Kabe tasvirli ¢ini
Fotograf: Nilgiin (ol

Islamiyet'in kabulii ile Islam sanatinda figiir yasaginin getirilmesine ragmen Kiitahya ¢ini
sanatinda uygulanan geometrik ve bitkisel bezemelerin yani sira hayvan ve salt insan figiirli
kandil, kase, kupa vs. tiretimler dikkati ¢eker. Bu tiretimler kentte gayrimiislimler i¢in tiretilmis

olup Kiitahya digina da ulastirilmastir.

Gorsel 22. 18.yy Kiitahya, melek figiirlii yumurta, tavandan sarkitilan siis objesi
(http://www.ceramopolis.com/?attachment_id=2117)
Gorsel 23. Ermeni ustalardan Toros 12 Apostole Canak 18.yy Kutahya
(http://www.ceramopolis.com/wp-content/uploads/2011/10/Kutahya-Plate-from-Armenian-Craftsman-Toros-12-Apostole-Benaki-
Museum-18th.jpg)
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19. yy. sonu ve 20. yy. baginda ise 1922 yilinda vefat eden Osmanli Cini sanatinin Kiitahyal:
ustast ‘Hafiz Mehmet Emin Efendi’ dénemin maddi-siyasi tiim sikintilarina kargin atélyesini
ayakta tutma ¢abasi ile déneme imzasini atmis olup Istanbul Eyiip Sultanda bulunan Sultan
Resat Tiirbe ¢inileri 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Ayn1 dénemde Kiitahyada 6nemli
eserler iireten Hac1 Minas, Kospik Kalos, Nurcancanyan gayrimiislim ¢ini ustalarindandir ($a-
hin, 1988, 5.132-133).

Gorsel 24. 19. yy.sonu-20. yy. bast
(http://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Tabak/160/3#!prettyPhoto.)

Geleneksel Kiitahya Cini Sanatinda Giiniimiize Bakis: Sanat¢1 fsmail Yigit ve Marmara
Cini Atolyesi

Gliniimiizde Kiitahyada ¢ini atolye sayis1 oldukga fazla olmasina ragmen, iretimlerini stirdii-
ren at6lyelerden bazilar: Talaveradaki gibi 6ne ¢ikmakta ve geleneksel kiiltiire, kaliteli tirtinler
ile katkida bulunmaktadir. Bu atélyelerin en dnemlilerinden biri, ¢ini sanatgist Ismail Yigit'in

1989dan bu yana siirdiirdiigii ¢alismalariyla 6ne ¢ikan atolyedir.

Gaorsel 25. Ismail Yigit Fir¢a dekoru yapilan siralt: ¢ini dekoru
(http://www.marmarapazarlama.com.tr/tanitim-filmi.htm)



Sanatg1 geleneksel Tiirk ginileri {izerine eser vermekte, Kiitahyada diger ¢ini ustalarindan
farkli olarak kendine 6zgii hammadde recetesi ve motifleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kullandig:
%85 kuvars igerikli biinyesi ve ipek mati sirlari, onun eserlerini 6zgiin kilmaktadir. Mesleginde
ilerleyisini hem 6zgiin form ve dekorlarina, hem de teknik arastirmalarina borglu olan sanat-
¢1 teknik olarak zayiflayan Kiitahya ¢iniciligine bu anlamda katk: saglamistir. Sanatg1 Istanbul
Edirne, Bursa gibi sehirlerde 6zellikle mimari ¢inileri arastirarak ¢aligmalar yapmus, 16. yy. ¢ini
sanat1 koleksiyonlarini incelemistir. Yigit 16. yy. Kiitahya ginilerinden 400 eserin renk desen
form olarak replikalarini yaparak, 177 eserin tezhibini giiniimiize tagimus, ayrica gegmisten mi-
ras kalan ¢ini sanatini agdas tasarimlariyla birlestirerek ¢ini sanatini gelecege tasimakta 6nemli

bir misyon tistlenmistir.

Gorsel 26. Baba Nakkas usuliinde (merkezde rozet ¢icek etrafinda girift rumi motifleri Rumi motifleri)
(http://www.marmarapazarlama.com.tr/urunler.htm?kid=9)

Kiitahyada geleneksel ¢ini tiretiminde triinler tornada, elle ya da pres sablon ve kalip yon-
temleriyle tretildikten sonra, zimpara ile rétuslanip, biinyeyi daha kaliteli beyaz gostermek
amaciyla yiizeye, kaliteli kuvars ve kilden olusan mayi denilen astar ¢ekilir. Daha sonra kuru-
tulan formlar bilinyenin yapisina gére 900-1100°C de firinlanarak biskiivi pisirimi gercekles-
tirilir. Daha sonra sir alt1 dekor asamasina gegilir. Bu asamada desenler komiir tozu ile delikli
parsomen kagidindan biinye tizerine aktarilir. Daha sonra fir¢a ile desenin kalic hale getirildigi

tahrir ad1 verilen ilk kontiir islemine gegilir.
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Gorsel 27. Kiitahyada tahrir denilen kontiirleme islemi
(http://www.marmarapazarlama.com.tr/tanitim-filmi.htm)

Firga ile yapilan dekor isleminde biskiivi biinye tizerine renkler sirayla desene gore uygulanir.
Geleneksel yontemle yapilan dekor isleminden sonra daldirma teknigi ile tirtinler sirlanir. Sir-
landiktan sonra kurumaya birakilan iriinler gerek geleneksel gerekse elektrikli firinlarda biin-

yenin ozelligine gore 900-1050°C araliginda pisirilir.

Gorsel 28. Dekorlu iirtinlerin sirlanmas
(http://www.marmarapazarlama.com.tr/tanitim-filmi.htm)

Kiitahya ¢iniciliginde tiriinlerin desenlerinde kullanilan motifler incelendiginde Hatayi gru-
bu ad: altinda toplanan bitki kaynakli motifler goze carpar bu motifler yaprak, peng, hatayi,
yar1 Usluplastirilmis cicekler olmak tizere kendi icinde gruplara ayrilir. Bu motiflerin yani sira

hayvan motifleri, bulut motifleri ve ¢intemani motifleri sik¢a karsilasilan 6rneklerdendir.



Gorsel 29. Hatayi dekorlu ¢ini pano
(http://www.marmarapazarlama.com.tr/urunler.htm?kid=9)

1994 yilindan beri ¢ini restorasyonu projelerinde ve sergilerde yer alan Ismail Yigit, imza
attig1 ¢ini sanatini tanitan modern ve geleneksel eserleriyle hem yurt icinde hem yurt digin-
da taninmigtir. Eserlerinde Endiiliis Selguklu ve Osmanlrdan ilham alirken, ge¢misle gelecek
arasinda ve hatta kiiltiirlerarasi kopriiler kurarak, yillarin deneyimi ve birikimiyle ustaligin
eserlerine yansitmaktadir. Gelenek ile teknolojiyi birlestiren iiretim siirecinde kullanilan tiim

malzemeler firmaya aittir.
Ispanya Talavera Seramikleri ve Kiitahya Cinilerinin Karsilastirilarak Degerlendirilmesi:

Ispanyol ve Tiirk kiiltiiriiniin énemli deger ve sembollerinden biri haline gelen Talavera ve
¢ini sanatinin gelisim siiregleri, toplumsal ve kiiltiirel yoniiniin yani sira tiretim bi¢imleri, form,
desen, renk, dekor yontemleri agisindan degerlendirildiginde farkliliklar ve ortak yonlerinin

oldugu saptanmustir.

Bu baglamda Talavera de la Reina ve Kiitahyada segilerek ziyaret edilen iki atélye ve ince-
lenen triinler ele alindiginda bu farklilik ve benzerlikler {iretim bigimi, kullanilan desenler,

renkler ve dekor teknikleri agisindan sirayla asagida irdelenmistir.

Talaverada kullanilan tiretim yontemleri; agirlikli olarak kullanim egyalarinda ¢omlekgi
tornasi, azulejos denilen karolar ve diger mimari malzemelerde ise kalip veya pres yontemi-
dir. Kiitahyada da tiretim yontemi olarak agirlikli ¢omlekgi tornasi kullanilmaktadir. Ancak
Talaverada Kiitahyadan farkli olarak tornaya yan oturularak tiriinler olusturuldugu dikkat ¢ek-
mistir. Bunun disinda kullanilan pres ve kalip yontemleri tiretim bi¢imi olarak Talaverada ve

Kiitahyada benzerlik tasimaktadir.
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Talavera seramiklerinin tretiminde triinler kirmizi biinye ile iretildikten sonra biskiivi
pisirimi gerceklestirilmektedir. Kirmizi biinyeyi 6rtmek ve iizerine yapilan dekorlar: ve renk-
leri ortaya ¢ikartmak amaciyla tiriinler opak beyaz sirla sirlanmaktadir. Pisirim islemine geg-
meden 6nce desenler ham sirin tizerine geleneksel yontemle komiir tozu ile delikli parsémen
kagidindan biinye tizerine aktarilmaktadir. Daha sonra mayolika boyalari ile belirlenen desen-
ler tizerine fir¢a dekoru ile sir ici dekor islemi gerceklestirilmektedir. Dekor islemi tamamla-
nan iiriinler 980-1000°C araliginda pisirilmektedir. Ozel beceri isteyen mayolika dekor yontemi
Talaverada ustalikla uygulanmaktadir. Kiitahyada ¢ini tiretiminde ise; gamur tornasinda, elle
ya da pres sablon veya kalip yontemleriyle iiretildikten sonra, zimpara ile rétuslanan triinler
beyaz astarla astarlanmaktadir. Kurutulan formlar 1000-1100°C de firinlanarak biskiivi pigirimi
gergeklestirilmekte daha sonra desen-dekor asamasina gecilmektedir. Biskiivi pisirimi yapilmis
triinler tizerine dekor asamasinda Talaverada da goriildigii gibi desenler geleneksel yontem
olan koémiir tozu ile delikli parsémen kagidindan biinye iizerine aktarilmaktadir. Daha son-
ra firca ile desenin kalic hale getirildigi tahrir ismi verilen ilk kontiirleme islemine gecilerek
renkler siralt1 yontemi ile fir¢a kullanilarak biinye tizerine dekor islemi tamamlanir. Daha sonra

triinler seffaf sir ile sirlanarak pisirim 900-1050°C araliginda gerceklestirilir.

Her iki merkezin tiretimde geldigi nokta kiyaslandiginda Kiitahyada ¢ini iiretiminin ¢evre-
sini ¢cok fazla etkilemedigi ve kendi sinirlari iginde kalmis oldugu gozlemlenmistir. Bu anlam-
da Kitahyanin tarihinde desenler agisindan etkilesim ve degisime kapali oldugu soylenebilir.
Talaverada ise Hollanda Delft seramikleri ile giiglii bir etkilesime girmekten kaginmamigtir.

Delft etkisi 17-18. yy'da Talavera seramiklerinde kendini hissettirmistir.

Mimaride uygulama alanlar1 agisindan Kiitahya ¢ini 6rnekleri cami mihraplari, sandukalar
ve Erken Cumhuriyet doneminde kamu yapilarinin giris kapist veya pencere alinlig gibi bo-
limlere dosenen triinler olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, genel olarak mataralar, siirahiler,
tabaklar, yag kandilleri, vazolar vs. giinliik kullanim iiriinleri yogun bi¢imde iiretilmistir. Tala-
vera ise, dekoratif ancak temali duvar karolari, geleneksel ¢at1 seramikleri, balkon konsollari,
merdiven diizenlemeleri, kap1 numarasi, aile amblem veya sembolleri ve havuzlar gibi daha ¢ok
sivil alanlarda kullanilmaktadir. Giinlitk kullanim esyas: olarak; Kiitahya iiretiminde oldugu
gibi mataralar, siirahiler, tabaklar, yag kandilleri, vazolar iiretilirken bu tiretimlerden farkli ola-

rak albarellolar da karsimiza ¢ikmaktadir.

Talavera ve ¢ini sanatinin ait oldugu iki kiiltiirde seramik tizerinde kullanilan resimsel 6ge-
ler bityiik farklilik gostermektedir. Talavera desenlerinde ¢ogunlukla kus, aslan, ceylan, at gibi
hayvan figiirlerinin etrafinda simetrik bezemeler gortilmektedir. Talavera seramiginde insan
figlirtiniin de yer aldig1 giinliik yasamdan halk sahneleri, agirlikl1 olarak dinsel sahneler, hayvan
ve bitki motifleri halkin i¢ ice yagayabilecegi mekanlarda ve kullanim egyalarinda sikilikla yer
almaktadir. Ayn1 Donemde Kiitahyada ise desenlerin zengin natiiralistik cicek, aga¢ ve yaprak-
lardan olugan kompozisyonlar seklinde gelistigi dikkat cekmektedir.



Talavera seramiklerinde simetrik diizenlemelerin asla terkedilmedigi, serbest firca bezeme-
lerin bile simetrik stis unsurlari icerdigi goriilmektedir. Bu, Kiitahya ¢inilerinde de rastlanan
karakteristik bir 6zelliktir. Ozellikle 16-17. yy. Talavera mavi beyaz kelebek ve egrelti otu mayo-
lika serilerindeki bitkisel bezemeler, 14-15.yy'da Kiitahyada goriilen milet isi denilen mavi beyaz
dekorlar1 andirmaktadir. Her ikisinde de merkezde yer alan madalyonlar ve gergeve niteliginde
cember i¢inde yer alan bitkisel bezemeler karakteristik 6zellik olarak 6n plana ¢itkmaktadir.

Katolik diinyasinda dinsel 6gretilerin gorsel ogelerle halka sunulup, zihinlerine yerlestiril-
mesi yaklagimi, seramik sanatinda da etkili olmugtur. Tasvirlerin i¢inde temel olarak insan figii-
riine yer verilmistir. Bunlarin bazilika, manastir gibi dini mimari yapilarda yoneticilerin istegi
tizerine uretilip yerlestirildigi dikkat cekmektedir. Bunlar ¢ogunlukla inang temelli seramikler
olup, bu durum seramiklerin desen kalitesi agisindan ciddi anlamda yol kat etmesine sebep
olmustur ve bunlar sanat tarihinde de yerini almigtir. Konular, genis 6l¢ekte Hiristiyanlik inan-
cinin kutsal sahneleri ve dini torenlerin yani sira déneme ait bazi manzara ve giinliik yasami
tantyabilecegimiz canlandirmalardan ibarettir. 17. yy. Talavera yapisi olan Nuestra Seniora del
Prado Bazilikasi, bu tarz resimsel panolara rastladigimiz giizel bir 6rnektir. 1948 yilinda Talave-
ral1 iinlii seramikgi Ruiz de Luna atolyesinde bu yapi i¢in bazi ilave panolar yapilmistir. Desenler
agirlikli olarak ¢ok renkli stilde resmedilmistir. Bu at6lye 20.yy. baslarinda Talaverada yaptig
retimlerle seramik restorasyonu ve eski seramik kiiltiiriiniin canlandirilmasinda 6nemli bir
yere sahip olmus, o dénemde tarihi mimari yapilara uyumlu ilave ¢aligmalarin yani sira, evlerde

eski stilde karolarla dekorasyonlar yaparak gelenegi stirdiirmiistiir.

Gorsel 30. Mayolika teknigi, Manzarali Talavera Pano
Gorsel 31. Dini ve giinliik yasami yansitan Talavera Pano
Fotograf: Niyazi Cil, Nuestra Seniora del Prado Bazilikasi, Talavera

Ronesans ve Barok donemlerde de seramikler {izerinde yine ayni konular devam ederken,
islupta bezemelerde mitkemmellesen desen ve firca isciligi dikkat cekmektedir. Bu da resim

sanatinin etkisiyle gelisen bir durumdur.

Diger taraftan Osmanli Dénemi ¢ini sanatinin Islamiyet'in kabul edilmesi ve giinlitk yasam1

yonlendirmeye baslamasi sebebiyle, farkli yonde gelisim gosterdigi soylenebilir. Tasvirin yasak
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olmasi nedeniyle desenler bezeme seklinde daha ¢ok bitkisel motifler olarak karsimiza ¢tkmak-
tadir. Diger halk sanatlarinda oldugu gibi seramikte de gayrimiislim insan figiirlii tasvirlere yer

veren dekorlar yaptig1 gorillmistir.

Istisnai olarak rastlanan bu durum Osmanh Déneminde 16. yy. sonu ve 17.yy’n ilk birkag
yilinda, iislup ve dekorasyon repertuarinda “Karamemi, Naturalist iislup”, “Ge¢ devir Mavi Be-
yazlar”, “Hayvan figiirleri”, ve “Gemi Tasvirleri”, “Baba Nakkas tislubu’ndan tiireyen ornekler
ve soyut desenlerin karisimi gozlemlendigi donemde desenlerde insan figiirlii kompozisyonlar
da ortaya ¢ikmugstir. Iznik seramikleri icinde en erken tarihli figiirlii kap érnegine 16. yy. orta-
larina dogru rastlanilmaktadir. 16. yydan kalan bir Iznik tabaginda kiyafet ve tip olarak Iran
etkisi goriilmektedir. 16. yyda Iznik’te seramik atélyelerinde Tebrizli ustalarin cahistigr diisiinii-

liirse bu benzeyis olduk¢a dogal kabul edilmelidir (Oziidogru, 1999, 92).

Gorsel 32. Kadin figiirlii tabak 18. Yy. Kiitahya, Pera Miizesi
(http://www.ceramopolis.com/?attachment_id=2139)
Gorsel 33. Matara iizerinde Eli belinde, elinde uzun liile olan kadun figiir, 18.yy Kiitahya
(http://www.ceramopolis.com/?attachment_id=2108)

Sise matara siirahi gibi kaplar tizerinde erkek ve kadin figiirlerine 18.yyda Kiitahyada rast-

lanmaktadir. Bunlarin duruslari, yiiriiyen, bir eli belinde, ayrica serbest viicut hareketi i¢inde

olanlar geklinde ¢esitlilik gostermektedir.

Bu yiizyilin ilk yillarmdan kalan bir¢ok tabakta I.Ahmed i¢in 1603-1617 arasinda derlenen
albiimdeki minyatiirlere olduk¢a benzeyen tek figiir calismalari, bircogu Avrupalilara satilmak
iizere Istanbulda genis élciide yapilan halk resimleriyle iliskilidir. Uslup olarak bu benzeyis
minyatiir resminin seramige etkisini vurgulamaktadir. 17.yyda Iznik'te 18. yyda Kiitahyada
cicekli doga parcasi ortasinda tek ya da ikili gruplar halindeki figiirlerin tabak yiizeyine yer-
lestirilmesi, sasirtict ¢arpict ozelliklerinin yani sira devrinin etnolojik ve kiiltiirel yapisini da



aksettirmektedir. 17.yyda Iznik tabaklarina bu konular devam ettirilirken 18.yy. Kiitahya kap-
larinda mahalli zevklerle islenen milli kiyafetli figiirler ve yoreye 6zgii gelin figiirleri goriilmek-
tedir. Bunlar devrin etnolojik ve kiiltiirel yapisini yansitan az sayida ¢ok degerli miraslardir
(Oziidogru, 1999, 5.93).

Bunlarla ayn: diizende kiliseler i¢in yapilan melek aziz figiirlii ¢inilerde iki boyutlu oransiz
yaklagim goriiliirken, daha sonradan desenlerde ve iggilikte figiirler kabalasmustir. (Oziidogru,
1999,5.98).

Kiitahya tiretimi 16. ve 17. yy’a tarihlenen eserleri bugiin Londra Victoria — Albert Miizesin-
de ve Istanbul Cini Miizesi ve Suna-Inan Kira¢ Vakfi Pera Miizesinde kaliteli 6rnekler olarak

bulunmaktadir.

Giintimiizde Talaverada 10 adet at6lye aktif olarak tiretimini siirdiirmektedir. Bu anlamda
tiretimi stirdiiren atolyeler gelenege sahip ¢ikarken, mayolika teknigi ile iiretilen ve tretildigi
sehrin adini alan Talavera seramiklerine kent olarak da sahip ¢ikilmaktadir. Kentin bellegini
ve kimligini olusturmada seramik tiretimi etkin rol oynamaktadir. Kiitahyada ise atolye sayisi
oldukga fazla olmasina ragmen, (2016 yilinda Kiitahya Ciniciler Odasindan alinan bilgiye gére
kiigiik ve orta 6lcekli toplam 417 atolye) Talaveradaki gibi bunlardan sadece bazilar1 6ne ¢ik-
makta ve geleneksel kiiltiire, kaliteli tiriinler ile katkida bulunulmaktadir. Giiniimiizde genelde
hediyelik esya, mimari anlamda cami duvar dosemeleri, 6zel mekan siparisleri disinda gelenek-
sel ¢ini olgusunu ¢agdas cizgide siirdiiren ¢ok az sayida atdlye bulunmaktadir. $ehirdeki ¢ini
miizesi de tarihi Kiitahya ¢inilerini Osmanlrdan giintimiize devam eden bir siiregte sunmakta

ve sehirle 6zdeslesen kiiltiire 6nemli bir misyon yiiklenerek sahip ¢itkmaktadir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 41



42 {ANADOLU UNIVERSITESI

SONUC

Seramigi olusturan biinye gerek Kiitahyada gerekse Talaverada benzer 6zellikler tagimasi-
na ragmen desen ve dekorlarindaki farkliliklar, kiiltiirel aktarimda kalici degerlerin giiniimiize
taginmasinda 6nemli gorevler iistlenmistir. Seramik sanatinda malzeme tek basma 6nemli bir
deger tasimayabilir, seramik malzemeyi degerli kilan bilgi, deneyim, teknik, teknoloji, beceri
ve kiiltiirdiir. Bu noktada diger alanlarda oldugu gibi seramik sanatinda da en 6nemli unsur

diislincenin en iyi sekilde yansitilmasidir.

Tiirk ve Ispanyol toplumlari ayr1 kitalarda farkli inanglara ve degisik kiiltiirlere sahip iki top-
lumdur. Bu iki toplumun biitiin topluluklarda oldugu iizere seramik olgusu gibi ortak yonleri
vardir. Her iki toplumun da uzun yillardan bu yana birbirine ¢ok yakin 6zelliklerde ve benzesen
tekniklerle seramik iiretmis olmasi bu durumun bir gostergesidir. Ortaya ¢ikan iiriinlerde edi-
nilen sonuglar gosteriyor ki; her iki toplum kilttrel degerini farkli bir bi¢cimde yansitmasina
ragmen diinya miras1 ve gelecek kusaklara 151k tutmasi bakimindan ortak bir deger tagimak-
tadir. Bu degerler gelecek kusaklara her iki kiiltiriin aktarimi olacaktir. Talavera de la Reina
sehrinin mayolikalarla, Kiitahyanin ¢inilerle 6zdeslesip seramik sehirlerine doniigmeleri hem
tarihsel siiregte hem de giiniimiizde bu sehirleri 6zel kilarken, hem Talavera hem de Kiitahyada
mesleki ve sanatsal anlamda seramigi yasam bi¢cimine doniistiiren sanatgilar sayesinde seramik
gelenegi yagatilarak gelecek nesillere aktarilmaya devam edecektir. Yapilan ¢alismanin sonucu
gosteriyor ki; toplumlara ve kiiltiirlere dayali olan etkilenmeler ve bu degerler arasinda baglar

kurulmasi, medeniyetler arasi etkilesimlere ve ortakliklarin olugsmasina olanak saglayacaktir.
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ABSTRACT

In the 21* century, typography has developed as a means to enrich and broaden the
borders of visual communication providing a wide range of new approaches. These new
approaches provide a challenging and unexpected perspective for visual communication,
such as using numbers instead of letters to enable designers to create new ways of exp-
ressions. We are indeed familiar with numbers being used to represent letters, syllables
or phonemes. Today we experience two basic approaches in using numbers instead of
letters. The aim of the first approach is to use numbers as phonetic symbols, and make
the viewer to perceive them in this manner. Second approach uses the shape resemblance
of numbers to the letters. It aims to make the viewer to perceive the numbers as they are
and also as letters. These new ways of graphic approaches have opened a new window in
visual communication and enabled designers to express two or more concepts at the same
time. Therefore, the essence of syntax has evolved. The purpose of this article is to repre-
sent the existing design approaches in using numbers as letters and discuss which ones are
favorable to express, introduce or promote a message. Moreover, it aims to evaluate some
examples to investigate how legibility is affected. This article is based on a descriptive
analysis to define and sample the existing design approaches of using numbers as letters as
well as how the viewer perceives them and how they should be designed in order to deliver
the message more efficient.

Key Words: Letters, Numbers, Legibility, Graphic design, Visual communication

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Graphic Arts, Eskisehir /| TURKEY,
cokur@anadolu.edu.tr



OZET

21. yiizyilda gorsel iletisimin sinmirlarini genisletmek ve zenginlestirmek anlaminda pek ¢ok yeni
tipografik yaklasimda bulunulmustur. Bu yeni tarz yaklasimlar gorsel iletisime beklenmedik pers-
pektifler kazandirmistir. Ornegin grafik tasarimda harfler yerine rakamlarin kullanilmas: fikri,
tasarimcilarin yeni ifade bicimlerinde bulunmalarim saglamistir. Oyle ki, artik harflerin, hece-
lerin veya seslerin yazinsal ifadesi yerine rakamlarin kullamilmasina asina olmus durumdayiz.
Giiniimiizde bu alanda kullamlan 2 farkh yaklasimla karsilasmaktayiz. Ik yaklagimin amact,
rakamlarin harflerle ve hecelerle olan ses benzerliginden yola ¢ikmak ve izleyicinin onlar: sesleri
ifade eden semboller olarak algilamalarim saglamaktir. Ikinci yaklasim ise rakamlarin harflere
olan bigimsel benzerliginden yola ¢ikmaktir. Izleyicinin rakamlar hem olduklar: gibi hem de harf
olarak algilamasimi saglamaktir. Bu yaklasimlar tasarimcilara yeni bir bakis agisi kazandirarak,
tasarimcilar: iki ya da daha fazla icerigi ayni anda ifade etme olanagima kavusturmustur. Séz
dizimi kurallarimin 0zii evrimlesmistir. Bu makalenin amaci da harfler yerine rakamlarin kullani-
munin bir mesaji iletmede ne kadar etkili oldugunu incelemektir. Dahas: okunurlugun bu durum-
dan nasil etkilendigini ornekler tizerinden gostermeye ¢calismaktir. Bu makale, harflerin yerine
rakamlarin kullamldig érnekleri inceleyen betimsel analize dayali bir makaledir. Izleyicinin bu
yaklasimlar: nasil algiladigs ve bu yaklasimin bir mesaji izleyiciye daha etkili nasil iletebilecegi

orneklerle gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Harfler, Rakamlar, Okunurluk, Grafik tasarim, Gorsel iletisim

* Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE,
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1. INTRODUCTION

The effect of rapidly emerging technology in present era created a concern on designers to se-
arch for different and more efficient approaches of visual communication methods. Today, ext-
raordinary visual communication and graphic approaches attract the attention of viewers more
than ordinary ones, for instance works which are done with sense of humor and wit can raise
attention by evoking curiosity among the viewers. Raising attention means; turning the message
into sifted data and having a chance to convey it to the viewer by stopping them rushing from
one place to another. Our challenge today is to invent ways of sifting through the multitudes of

data that bombard us daily, often numbing our senses and scrambling our brains. “Katz (2012)”

The need for swifter communication is emerged in the beginnings of 1980s as the chat servi-
ces and SMS (short message service) texting started to be used by people. SMS' is an electronic
communication sent and received by mobile phone. This SMS language enabled people to gain
time and space in virtual communication world. For example, people started to use 2 instead of
typing “to’, 4 instead of “for” and even they used “8” in “gr8” instead of typing “eat”. The design
of grammar is evolved by changing the construction of phrases into numbers, while the spel-
ling of a language is still the same. Over time, this shortcutting evolved to a different alphabet,
an alphabet that directly uses the resemblance of numbers to letters. It was also given a name,
which was called “Leet” and it is written as 1337, where 1=L, 3=E, and 7=T. “Thomas (2013)”.
This language was originally created as an unbreakable code for elite (referred to as e-leet or
‘leet’) computer users by using common characters and symbols on a computer keyboard to
replace letters “Ferrante, (2008)”. It is an alternative alphabet and later designed as a font? for
English and it was used primarily on the Internet subculture that is pushing the boundaries of
traditional language. It uses various combinations of characters and numbers to replace Latin
letters. It is a specialized form of symbolic writing, a substitution cipher widely used in online
gaming and computer hacking. Numbers which are found long before the evolution of written
language are the first samples of encoding an abstract context “Lunde, (2009)”. Although many
Leet font varieties exist in different online communities, here are some Leet Speak Font Poster

examples designed by Dave Thomas (Visuals 1, 2, 3).

I Text Message, https://en.oxforddictionaries.com/definition/text_message
2 A font is a set of characters of the same size and style containing all letters, numbers and marks needed for typesetting “Carter, Day, Meggs (2002)”



th3 don’t b3
r3v0u£t1On alarm3d,
15 this 1s not

h3r3 a mistak3

13375p34k

Visual 1. Dave Thomas, “The revolution is here” leet speak poster
http://www.iamdavethomas.com/print/leetspeak-poster-series/
Visual 2. Dave Thomas, “Don’t be alarmed this is not a mistake” leet speak poster
http://www.iamdavethomas.com/print/leetspeak-poster-series/

It’s tim3
t0 134rn hOw
t0 r34d

4g41n

Visual 3. Dave Thomas, “It’ time to learn how to read again” Leet speak poster
http://www.iamdavethomas.com/print/leetspeak-poster-series/

Such attempts in using the resemblance of numbers to letters opened a new window in the
minds of designers. Today this approach is used in many kinds of graphic designs such as, bran-
dings, logo-marks, posters, movie titles, advertisements, information design etc. Legibility of a
font is now standing on a thin edge since the visual appearance of the context is gaining greater
importance. Font legibility is the function of many factors in addition to the way the font is de-
signed and drawn, among which are: size at which used, letter spacing, leading, color, value and

especially context “Katz (2012)”.
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2. Legibility and Basic Design Approaches in Using Numbers as Letters

Legibility is related to how fast the reader recognizes the letter or the letter combina-tion
which is each word “Brady (1988)”. All the parts of a letter, including the serifs are important
to legibility. Legibility is widely misunderstood; it means “ability to be read” It is the clarity
of visually presented text which is affected by factors such as the size of the text, the contrast
between similar letters, the quality of printing, the line spacing, word spacing and the shape of
individual letters.’ The characteristics of letters and numbers should make it possible to diffe-
rentiate one from another and therefore easily deciphered and understood by the viewer. The-
refore, using numbers instead of letters due to their resemblance can compromise the legibility
of the written word or the phrase. On the other hand, according to the continuance principle of
gestalt theory’, adjacent elements are positioned to be understood as a whole “Bowers (2011)”.
That is; human mind does not read every letter by itself, but the word as a whole, numbers that
are used, as letters can still be leastwise legible. Which is why using numbers as letters in visual
communication, needs to be executed with a good sense of design in order to deliver the desired
content or the message in a more efficient way. This re—search is limited with two basic design
approaches in using numbers as letters: First ap—proach is, using numbers as letters according
to their phonetic sound. Second approach is us—ing numbers as letters according to their shape

resemblance.

2.1. Using Numbers as Letters According to Their Phonetic Sound

In this approach, numbers used as phonetic sounds with letters to verbally sound out a word.
Using numbers as letters according to their phonetic sound, is to use them to represent the
desired sound of a word, syllable or phoneme. The term phonogram refers to a character or
symbol used to represent a word, syllable or phoneme “Clair, Snyder, (2005)”. Moreover, it is
very widely used and popular amongst graphic design—ers who want to; create attention, use
less space in composition and express two meanings at the same time. For example, The Weins-
tein Co. which is an American independent film studio has released posters for Academy Award
winning writer/director Quentin Tarantino’s latest film “The Hateful Eight”. In the logo on one
of the posters, designer used the number “8” instead of letters “ate” in the word “hate”, thus
created a graphic image both indicating number “8” and the sound of it. At first sight number
“8” stands out and then, eye makes connection between the number “8” and the word “eight”
later the word “hateful” is read. It is neither perfectly legible nor illegible. Just in between. The
typeface of the logo deliberately selected as a slab-serif in order to reflect the western style and

number “8” is perfectly blended in the logo in order to create unity (Visual 4).

3 Clair, Busic-Snyder, A Typographic Workbook:A Premier History, Techniques and Artistry, 2005, p.184
4 This branch of psychology examines how we perceive visual form by organizing its components into a meaningful whole “Bowers (2011).



Visual 4. http://www.blackfilm.com/read/wp-content/uploads/2015/08/ The-Hateful-Eight-logo.jpg

Furthermore, another animation movie poster can be a good example of using phonetic so-
und of a number instead of a syllable (Visual 5). In this poster design, the number “2” is used
instead of preposition “to”. So the designer both indicates that the movie is the second of the
series and the preposition “to” between the letters “escape” and “Africa”. What he/she achieved

by doing this is more space in the composition and created an attention on the movie title.

pﬂﬁﬁéﬁﬂ .,

~ ESCAPE” /AFRICAT
Q : 67

Visual 5. Anonymous,
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/e6/32/af/e632afeacbed87b13c326b257a691f60.jpg
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Additionally, on a print advertisement of EASYJET which is executed by the creative team of
“Hugo Bone and Tony Elements” agency, number “2” is used instead of preposition “to” in order
to indicate both the seat numbers and the famous phrase of Hamlet; “to be or not to be”. “2B” as
a seat number is read at first glance then the whole phrase makes sense. Arising— the question
whether you prefer to sit in front of the plane for an extra charge or not? The witty approach

makes the title more meaningful and interesting (Visual 6).

28 OR
NOT 287

With allocated seating on all flights

europe by,

asyJet

Visual 6. Hugo Bone and Tony Elements Creative Team, http://hugoandtony.co.uk/easyjet/

2.2. Using Numbers as Letters According to their Shape Resemblance

In this approach, the shape resemblance of numbers to the letters are used rather than re-
ferring to a phonetic sound. Numbers are directly used instead of letters to form the word or
phrase. This approach is generally used to infer two meanings simultaneously. The resemblance
of some numbers to specific letters can be so obvious to designers that they prefer to use them
instead of letters in their works in order to evoke feelings or information in the minds of vie-
wers. For instance, number “4” can be used instead of letter “A”, number “8” can be used as letter
“B” or lowercase “g”, 7 can be used as letter “T”, 5 can be used as letter “S” and 1 can be used
as letter “I” according to their shape resembles to the letters. Examples can be multiplied and
varied according to the rotation of numbers. Such as the artwork, which is designed by Chachi
Hernandez is a good example of showing the resemblance of numbers to letters (Visual7) The
word “Numbers” is created solely using numbers instead of letters. Legibility is compromised
as the proportions of the numbers are different than the letters. However, the word “Numbers”

is still apprehensible.



N\sm68h5

Visual 7. Chachi Hernandez, “Numbers” http://www.chachihernandez.com/misc.html

Another example can be the branding of “Eight Branding Communications” from Budapest,
Hungary. The agency’s logo-mark is a classic example of one those simple yet so clever designs
that immediately draws sighs of appreciation and approval. Formed out of italicized lowercase

« »

lettering, the word “eight” is reinforced by the clever displacement of the letter “g” with an actual
number “8”; thus, viewer both sees and reads the number eight simultaneously, which is making

a double impact (Visual 8).

Visual 8. Creative Director Gergely Kadar, “Eight” logo-mark design
http://www.logo-designer.co/design-studio-eight-brand-communications/

Making double impact on viewer is an effective way of communication in the means of exp-
ressing two concepts at the same time by using single image. For example, letters “S” and “I”
are substituted by numbers “5” and “1” in order to express the festival’s 51st anniversary on
the poster design for the “51st Thessaloniki International Film Festival” which is designed by
“Dolphins Communication Design”. The calligraphic style of letters also kept in numbers in
order the word “FESTIVAL” to be perceived as a unified whole. Addition to that, number “51”

is emphasized by using a different color (Visual 9).
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SEIZAN
81 THESSALONIKI
INTERNATIONAL
FILM FESTRVAL

03-12.12.10

wwHimtestival.gr

Visual 9. Dolphins Communication Design, “51st Thessaloniki International Film Festival Poster” http://
www.filmfestival gr/inst/Festival/gallery/PressReleases/2010/51_TIFF/2010_11_09_51_tiff_poster.jpg

Here’s yet another example to substituting numbers with letters can be an anniversary logo-
mark proposition for a jewelry company called “ATASAY” in Turkey. Graphic designer Caglar
Okur proposed to substitute “T” with “7” and “S” with “5” on the original logo-mark of the
company to express the 75th anniversary of the company (Visual 10). The logo-mark is still
legible as he provided the integrity by using numbers of the same type family. He also created an

emphasis on “75” by differentiating the color.

ATASAY

original logo-mark

A T7ASAY

proposed logo-mark

Visual 10. Caglar Okur, “ATASAY 75th Anniversary Logo-Mark Proposition”



When we look at the advertisement design of Kit Kat: we see that the letters “A” are replaced
by number “4” and the letter “B” is replaced by number “8” on the brand’s tagline aiming to
engage a sense of fun on both the brand and the consumers. J. Walter Thompson advertising
agency of London, created this advertisement for Kit Kat that subverts a universal symbol of bu-
ying, the barcode. Two fingers of Kit Kat are part of the barcode along with the brand’s tagline,
“Have a break” (Visual 11). Again legibility is compromised a little but the message is delivered

H4VE 4" 8 RE 4K

in a more interesting way.

Visual 11. J. Walter Thompson advertising agency,
http://www.tomstockton.us/jokes/picture_pages/pictures_file_050.htm HAVE A BREAK

As we mentioned before, the resemblance of numbers to letters are important for legibility.
in the title of “FANTASTIC 4” movie, the word is stylized as FANT4STIC by replacing number
“4” to letter “A” not just because of the shape resemblance but because of its central position. The
word “FANT4STIC” is still legible because the eye perceives number “4” and completes the rest
of the phrase automatically (Visual 12). The FANT4STIC title is often credited as the beginning
of a new renaissance in title design because it shows us that a title of a movie can do more than

just the name of a movie.

Visual 12. J. Anonymous, “FANT4STIC movie title”
https://timedotcom.files.wordpress.com/2015/01/fantastic-four.jpg?quality=65&-strip=colorérw=1012

AT &

A
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3. CONCLUSION

As a conclusion, attributing meanings other than the primary objectives of numbers and
using them as design elements instead of letters on various graphic designs are broadening
the borders of visual communication for sure, while compromising the legibility of text. This
compromise can be worth it when the context gains more depth. When the context gains more
depth, it becomes more interesting and attractive to the viewers. Viewed symbolically, numbers
represent more than quantities; they also have qualities “Bruce, Mitford, (2004)”. Two appro-
aches of using numbers as letters in this article are new ways of depicting a message for sure.
Numbers can be taken advantage of either by referring to a sound or by resembling to the shape
of a specific letter. Both approaches are indicated to emphasize the qualities of a number. Based
on this point of view, using numbers as letters give chance to designers to infer two message
simultaneously. This inference can be perceived by using numbers to refer a sound of a letter,
syllable or a phoneme. Furthermore, using numbers as letters also enables designers to create
simple yet effective designs by taking the advantage of letter-like shapes of specific numbers.
Therefore, making viewers to read text and to see the content simultaneously as a unified who-
le. The important point is to combine numbers and letters in a way to create unity, continuity
and integrity. In the examples that are given above unity, continuity and integrity are provided
by proper typeface selection, suitable color choice and consistency in spacing between letters
and numbers. Additionally, while using numbers as letters, the word or the phrase should be
kept short and Gestalt principle of forming a unified whole should be kept in mind. Lastly as
German architect and designer Ludwig Mies van der Rohe said “God is in the details” which
he means details matter, and whatever it is youre doing should be done thoroughly and with
an attention to detail. Using numbers as letters can help designers to explore the next possible

evolution of written language, discover a new language unknowingly.
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MEVLEVi AYINi GELENEGINDE HOCA HAFIZ
MEHMED ZEKAi DEDE’'NiN U¢ AVININiN
(50ZiDiL, SOZNAK, SABA ZEMZEME) MAKAM VE
USOL ANALIZi BAKIMINDAN iNCELENMESI

Okyay TASKIN*
Yrd. Dog. Dr. Burcu AVCI AKBEL**

OZET

XIX. yyda yasamis olan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, dyin formunda bestesi bulu-
nan musikisinaslardan biridir. Bu ¢alismada Hoca Hafiz Mehmed Zekdi Dede’nin beste-
ledigi iic Mevlevi dyini makam ve usul yapilar: agisindan incelenmis ve séz konusu dyin
lerin donemin oOzelliklerini nasil yansittigi aciklanmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada, XIX.
yydaki makamsal anlayis degerlendirilerek Siiznak, Stizidil, Saba Zemzeme makamlari-
mn o donemdeki kullanimlar: incelenmistir. Ayinlerin makam ve usul yapilarinin, o do-
nem dyinlerinde kabul goren makam ve usul yapilari ile uyumlu olup olmadig iizerinde
durulmugstur. Yasadigi donem igerisinde degerlendirildiginde, Zekai Dede’nin dyinlerinin

donemin miizikal anlayisina uygun olarak bestelendigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, Mevlevi Ayim’, Stiznak Maka-

mi, Stizidil Makami, Saba Zemzeme Makama.
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ABSTRACT

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede who lived in XIX. century is one of the musicians who
composed the form of dyin. In this research, three of Mehmed Zekai Dede’s compositions in
Mevlevi Ayini form were analysed according to maqams and usuls. It also tries to explain
that how the “Gyins” reflected the characteristics of the period. In this study, the usage of
the Stiznak, Stizidil, Saba Zemzeme maqams were reviewed to evaluate the perception of
magqam in the 19th century. It focuses on the convenience of the maqam and rhythmical
structure of the dyins with the generally accepted structure of his era. When considered in
his time, Zekai Dede’s dyins are composed properly according to the musical understan-

ding in his time.

Key Words: Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, Mevlevi Ayini, Magam of Siiznak, Ma-
qam of Stizidil, Maqam of Saba Zemzeme.
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1.GIRIS

Klasik Tiirk Misikisindeki bir¢ok biiyitk form'un icerisinde Mevlevi Ayinleri kendine 6zgi
bir konum iistlenmis olup diger biiyiik formlardan daha 6zgiin ve farkli bir yapiya sahiptir.
Bunda gerek yapisi ve icrast gerekse de icra esnasindaki sem4, bu form’un diger formlardan
daha farkli ve 6zgiin bir yapisi oldugunun agik gostergesidir. Klasik Tiirk Misikisinde Mevlevi
Ayinleri 6nemli bir konum tistlenmis olup, diger formlarin disinda dini formlarin basindaki en
onemli formlardan biridir. Besteleme teknigi ve icrasi zorlu ve biiyiik dl¢iide kabiliyet isteyen
bir form olan Mevlevi Ayinleri, Klasik Tiirk Masikisinin biinyesinde XVILyydan bu yana var-
ligin1 stirdiirerek giiniimiize gelmistir. Bu, “ayin gelenegi” denilen silsilede bircok miisikisinas
bu formda muazzam eserler bestelemis ve bu sayede Mevlevi Ayinleri bir form olarak varligini

hep canli tutmustur.

Mevlevi Ayin Geleneginde Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin de (1825 - 1897) mithim
oOlgiide pay1 vardir. Klasik Tiirk Misikisinin 6nemli bestekérlarindan biri olan Hoca Hafiz
Mehmed Zekai Dede, Hammamizade ismail Dede Efendinin (1778 - 1846) talebesi olup, bu
misikinin ehemmiyetli bestekdrlarindan biri kabul edilir. Mevlevi Ayini gibi zor bir dini form-
da bile muazzam eserler veren Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, Mevlevi Ayini disinda yine

dini formda yiizlerce eser vermis ve dini masiki de 6nemli bir konum iistlenmistir.

Bu ¢alismada Zekai Dedenin Mevlevi Ayini formundaki ti¢ eserinin makam ve ustl analizi
yapilmustir. Bu sayede Zekéi Dede’nin yagadigi dénem olan XIX. yy'daki miizik anlayisi ile Zekai
Dede’nin besteleme teknikleri arasinda bir iligki olup olmadig incelenmistir. Bunun yani sira,
yapilan bu analizlerden ¢ikarilacak sonugla ayin bestekarligi hakkinda ¢ikarimlarda bulunul-

mustur.

Bu ¢alismada oncelikli olarak eserleri incelenen bestekarin biyografisi sunulmustur. Sonra-
sinda ise s6z konusu ¢aligmanin asil konusu olan ti¢ ayin, makam ve ustl analizi agisindan in-
celenmigtir. Makam ve ustl analizi konusunda da Mevlevi Ayinleri ile ilgili eserler incelenerek
Zekai Dedenin {i¢ ayininin makam ve usil analizi sunulmustur. Son olarak da Zekai Dede’nin
yasadig1 donem olan XIX. yydaki miizik anlayisi ile Zekai Dede’nin besteleme teknikleri arasin-

da bir iligki olup olmadig1 incelenmistir.

Aragstirma Problemi: Stiznak, Stzidil, Saba Zemzeme makamlariin XIX. yydaki kullanimla-

r1ile Zekai Dede’nin bu makamlari ayinlerindeki isleyis sekli arasindaki iliski nasildir?
Alt Problemler:

- Bu ii¢ ayininin muhtevasi ve yapisi nasildir?

- Mevlevi Ayini Geleneginde Zekai Dede’nin yeri ve 6nemi nedir?

- Incelenen Makamlarin XIX. yy'daki yapilar1 ve kullanimi nasildir?

gibi sorulara da cevap aranmaya calisilmistir.



2. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi (1825 - 1897)

Mehmed Zekai Dede 1240 (1824-25) yilinda Istanbul Eyiip'te Cedid Ali Paga mahallesin-
de dogdu. Babas: Cedid Ali Pasa Camii imami hafiz Stileyman Hikmeti Efendi, annesi Zineti
Hanimdir. {lk egitimini Lalizade Seyyid Abdiilbaki Efendi Ibtidai Mektebinde yaptiktan sonra
“Pepe Hoca” lakab ile bilinen amcasi hifiz Ibrahim Ziihdi Efendi’nin yaninda hifza baslads, bir
taraftan da babasinin hat derslerine devam etti. Ondokuz yaginda hafizligini bitirdiginde baba-
sindan da hat icazeti aldi. Bu yillarda yazmis oldugu yazilar, o donemin Mustafa Rakim, Kadias-
ker Mustafa izzet Efendi, Seyyid Mehmed Resid, Mustafa Hilmi, Mehmed Emin Zihni gibi iinlit
hattatlarin takdirini kazanmigstir.! Ayrica Balgikli Hoca Ali Efendiden Arapga ve mantik oku-
dugu sirada Haméamizade Ismail Dede Efendinin talebelerinden Eyyabi Sahinbeyzade Meh-
med Beyden ilk misiki derslerini alarak megke bagladi. Bu arada Misirli Mustafa Fazil Bey'in
(Pasa) Eytip Bahariyedeki konagina masiki muallimi oldu ve 7 Haziran 1845te onunla birlikte
Misir’a gitti. Bir ara Istanbul’a geldiyse de (1851) tekrar Misir’a dondii. Mustafa Fazil Bey’in Mart

1858de Istanbul’a gelmesinin ardindan éliimiine kadar (1875) maiyetinden hig ayrilmadi.?

1864’te babasinin hacda vefati tizerine onun iméamet gorevi kendisine intikal etti. Bunun
yaninda, Eytip'teki Mihrisah Vélide Sultan ve Sah Sultan ibtidai mekteplerinin siiliis ve nesih
hatt1 muallimligiyle gorevlendirildi ve hayatinin sonuna kadar bu géreve devam etti. Ayni yil
Yenikap: Mevlevihanesi postnisini Osman Selahaddin Dede tarafindan sikkesi “tekbirlendi”; 4
May1s 1868de seyriisiilikiint tamamlayip Mevlevi oldu. Mustafa Fazil Pasanin 6limiiyle bityiik
bir sarsint1 geciren Zekai Dede, 1876da Dariigsafaka Mektebinde fahri olarak baslayip 1883’te
asalete gectigi muasiki muallimligiyle, 18 Haziran 1885’te Bahariye Mevlevihanesi kudiimzenba-
sis1 Arif Dede’nin dliimiiniin ardindan getirildigi kudiimzenbasilik gérevini de vefatina kadar
stirdiirdii. Zekai Dede’ye “dedelik” unvaninin tarikat ¢ilesini doldurmadan kudiimzenbasgilik
dolayisiyla verildigi de burada 6zellikle belirtilmelidir. Zekai Dede 24 Kasim 1897 tarihinde
vefat etti, ertesi giin Eylip Sultan Camii'nde kilian cenaze namazindan sonra Eyiip Giimiigsu-

yundaki Kaggari Dergéahi civarinda bulunan aile mezarligina defnedildi.

Eserlerinde klasik tislibun ifade 6zelliklerinin kuvvetle hissedildigi Zekai Dede Hamamizade
Ismail Dede Efendiden sonra XIX. yy’in en biiyiik bestekar1 kabul edilir. Ismail Dede Efendi’ye
ayni zamanlarda talebelik yapmalarina ragmen Hac1 Arif Bey’in yeni bestekarlik anlayisindan
tamamen farkli bir {islap benimseyen Zekai Dede klasik anlayigsa Ismail Dededen bile daha
bagli bir tavir ortaya koymustur. Genis bir form ¢ercevesinde sekillenen eserlerindeki makam
zenginligi onun ozelliklerindendir. Eserlerinde giifte, usul ve melodinin zevkli bir tisltipla bag-
dagarak ortaya koydugu ifade giicii hemen dikkati ¢eker. Hicazkar makamina yeni bir hareket ve
seyir kazandirmis, az kullanilan bazi makamlarin yani sira Baselik ve Kiirdi seyirle karar eden
birlesik makamlardan ¢ok sayida beste yapmustir. Ayrica Bayatibaselik makamini terkip etmis
ve Réhatfezd makamina Hicaz-Asiran adini vermistir. Sadun Aksiit, onun her usulii biiyiik bir

basari ile kullanmakla beraber 6zellikle Lenk Fahte usuliinii higbir bestekarda rastlanmayacak

1 Mehmed Nazmi Ozulp (2000), Tiirk Misikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari, Istanbul, s.618
2 Nuri Ozcan, (2013) “Zekai Dede” DIA, C:XL, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaywnlar1, Istanbul, s.195-196.
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bir mitkemmeliyette kullandigini s6yler. Dini ve mistik 6zelliklerin 6n planda tutuldugu eserle-
rinin toplam 500 civarinda oldugu sdylenirse de bunlardan ancak 300% yakin eseri giiniimiize
ulagabilmistir. Ismail Dede’nin istegiyle besteledigi, “Dil hasret-i vaslin ile nalan gel efendim”
musraryla baglayan Stizidil Agir Seméisi onun bestekarlikta ilk eseri, “Sehingah-1 cihdn-ban-1

risalet $ah-1zi unvan” misraryla baslayan Ussak ilahisi de son bestesidir.’

Zekai Dede, Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin sanat yolunda agtig1 ¢igira kendi yete-
neginden dogan bir anlayis ve kavrayisla ritim, melodi, sekil olarak birtakim yeni buluslar ve
ozellikler katmigtir. Bestecilik tislibunda Dede Efendi tavrinin tesirleri olmakla beraber, o bu
tavir ve iisliiba birtakim yenilikler ve 6zellikler katmak suretiyle klasik mektebin olusmasinda

en son rolii oynamis ve bu yolun son temsilcisi olmustur.*

Biraz ney de iifleyen Zekai Dede, miicessem namus timsali, faziletli, nazik, kanaatkar, terbi-
yeli bir adamdi. Talebesinde higbir sey kabul etmezdi. Hayatinin sonlarinda Bati notas: da 6g-
renmekle beraber, gerek bu notayi, gerek Hamparsum’u hig kullanmamigtir. XVI. asirdan sonra
yavas yavas unutulan Tiirk Musikisi bilgisini yeniden ve modern bir anlayisla kurmakta satha
satha ¢alisan Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, Ahmed Avni Konuk, bilhassa Rauf Yekta Bey’le
Dr. Suphi Ezgi, Zekai Dedenin talebesidirler. Klasik repertuar: zamanimiza aktarmakta da en
biiyiik hisse onundur. Bu bakimlardan da Zekai Dede’nin Tiirk Msikisi tarihinde ehemmiyeti

vardir.®

2.1. Hafiz Hoca Mehmed Zekai Dede’nin Besteledigi Mevlevi Ayinleri
a. Stizidil Ayin-i erifi
b. Maye Ayin-i Serifi
c. Isfahan Ayin-i Serifi
d. Stiznak Ayin-i Serifi
e. Saba Zemzeme Ayin-i Serifi

Klasik Tirk Musikisinin biiytik bestekarlarindan kabul edilen Hoca Hafiz Mehmed Zekéi
Dede Efendj, yukarida isimleri zikredilen ayinlerini birbirlerini takip eden yillarda pesi sira bes-
telemistir. Ik besteledigi eser Stizidil makaminda oldugundan ilk ayini de bu makamda olmus-
tur. Stizidil makamindaki ayininin soyle bir bestelenme hikayesi vardir: Hoca Hafiz Mehmed
Zekai Dede 1845’te, Mustafa Fazil Paga’yla Misira gitmistir ve onun mahiyetinde orada dersler
vermis ve Arap Miisikisi konusunda da ¢alismistir. Mustafa Fazil Pasanin liimiine kadar onun
mahiyetinde kalan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, 1870 yilinda Mustafa Fazil Paganin istegi
tizerine Stzidil makamindaki ilk ayinini bu sekilde bestelemistir. Ancak bu ayinin ilk icras

1892 yilinda gerceklesebilmistir. Stizidil ayini besteledigi 1870 yilindan sonra Hoca Hafiz Meh-

3 Ozcan, a.gk. “Zekai Dede”

4 Ahmet Sahin Ak, (Bastm Tarihi Belirsiz) “Tiirk Misikisi Tarihi” Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.115.

5 Yilmaz Oztuna, (2006)“Tiirk Miisikisi: Akademik Klasik Tiirk Sanat Milsikisi'nin Ansiklopedik Sozligii” Orient Yaynlari, Ankara,
IL CILT: 5.517.



med Zekai Dede, 2 yil igerisinde 4 ayin daha bestelemis ve sonrasindaki yillarda da en son
besteledigi ayini olan Saba Zemzeme makamindaki ayinini bestelemistir.® Stizidil makamindaki

ayini disinda diger ayinlerinin bestelenme hikayeleri su sekildedir:

Maye Ayin-i Serifi, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin besteledigi ikinci ayinidir. Bu
ayin ilk olarak 30 Ocak 1884’te once Yenikap: Mevlevihanesinde, sonrasinda da Bahariye

Mevlevihanesinde icra edilmistir.

Isfahan Ayin-i Serif-i, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin besteledigi ti¢tincii ayinidir. Zekéi
Dede bu ayini Yenikap: Mevlevihinesi seyhi Seyh Osman Selahaddin Dede’nin arzusu tizerine

bestelemistir ve bu ayinin ilk icrasi da 26 Ocak 1885’te yine burada yapilmistir.

Stiznak Ayin-i Serif-i, Sozleri Arapga olan bu ayin Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin bes-
teledigi dordiincii ayindir ve ilk icrasi 14 Eyliil 1885’te Yenikap: Mevlevihanesinde yapilmustir.

Saba Zemzeme Ayin-i Serif-i, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin besteledigi son ayinidir.
Bu ayini ayn1 zamanda kendi talebesi de olan Bahariye Mevlevihanesi seyhi Seyh Hiiseyin Fah-
reddin Dede’nin kisa bir ayin besteleme arzusu tizerine bestelemistir. Yine bu ayinin ilk icrasi da
23 Aralik 1885’te burada yapilmistir.”

Goriildiigii tizere Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi’nin, hocast Hammamizade ismail
Dede Efendiden sonra Mevlevi Ayini formunda besteledigi bu muazzam 5 ayin, gerek bestelen-
me agamalariyla, gerekse pesi sira yillarda icralariyla o donem igerisinde ehemmiyetli 6lgiide
yer edinmis ve Mevlevi Ayini geleneginin igerisinde Klasik Mevlevi Ayini iislibunun 6nemli
birer halkasini olusturmugtur. Yukarida zikredilmeye c¢alisilan ayinlerin bestelenme sebeple-
rinde de Mevlevih4neler’in rolii apagik sekilde ortadadir. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin
Mevlevi Ayini Gelenegi icerisinde besteledigi bu 5 ayin, sonraki donemlerdeki Klasik Mevlevi
Ayini Uslibuna da ehemmiyetli birer kaynak ve 6rnek niteligi tasimis ve Mevlevi Ayini Gelene-

ginin canhiliginin muhafazasi konusunda bir koruma niteligini de tistlenmistir.

3. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi’nin Mevlevi Ayini Gelenegindeki Konumu ve

Onemi

Mevlevi Ayini Geleneginde siiphesiz Zekai Dede énemli bir konum tistlenmis ve muazzam
nitelikte Ayini Seriflere imza atmistir. Onceki béliimlerde bu ayinlerin ii¢ tanesinin yapisal ana-
lizi yapilmaya calisildiktan sonra goriilen su ki Mevlevi Ayini Geleneginin 6énemli halkalarin-
dan birini olusturan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, bu gelenegin devami igin kendinden

sonrakilere hem rehberlik, hem de biiytik 6l¢iide kaynaklik etmistir.

Bu gelenegin i¢inde Zekai Dede, cilesini tamamlamadan “Dede” tinvani almis ve émriiniin
sonuna kadar Bahariye Mevlevihanesinin Kudiimzenbasilik gorevini ifd etmis muazzam ve

hezarfen bir kisilik olarak karsimizdadir. Hayatinin tamamini1 Mevlevilige icten bagl sekilde ge-

6 Ozalp, a.g.k. “Tiirk Misikisi Tarihi”
7 Ozcan, a.g.k. “Zekai Dede”
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¢iren Zekai Dede, Mevlevi Ayini Geleneginde yerini ve kendini kabul ettirmis, sonraki dénem-
deki talebeleri de onun izinden giderek bu halkanin birer temsilcisi olma yolunda muazzam
caba sarf etmislerdir. Bu ¢aba ve emegin sonucu olarak Kléasik Tiirk Miisikisinin dini formdaki

eserleri icerisinde Mevlevi Ayinleri muazzam birer sanat 6rnegi teskil etmistir.

Klasik Tiirk Musikisinde Bati Miiziginin Osmanli Devletine girdigi ve etkinligini fazlasiyla
hissettirdigi bir donemde bile Mevlevi Ayinlerinin bestelenmesi Mevlevi Ayini Geleneginin ge-
lecegi agisindan 6nemlidir. Bu durum muhakkak ayinlerin yapisina dolayli olarak da miidahale
etse de ayinlerin yapisinda ¢ok da bir yapisal degisiklik gérillmemistir. Iste Zekai Dede de bu
donem igerisinde Klasik Tiirk Musikisinin iislibundan sagmadan Mevlevi Ayini Gelenegine 5
muazzam ayin kazandirmis ve bu gelenegin igerisinde konumunu ve yerini belirtmis, ¢izgisini
gostermistir. Bu agidan Hoca Hafiz Mehmed Zekéi Dede’nin Mevlevi Ayini Gelenegindeki yeri

tartigilmaz bir dogrultudadir.

XIX. yydaki diger musikisinaslar da ayn1 dogrultuda Mevlevi Ayini Geleneginin devami hu-
susunda ehemmiyetli iglere imza atmislar ve gelenegin devami hususunda mithim ¢aba sarf
etmiglerdir. Bu ¢aba da stiphesiz Zekai Dede de iistiine diiseni yapmis ve kendinden fazlasiyla
sz ettirmistir. Bu donemdeki muisikisinaslarin Mesk Sistemi ile bildiklerini talebelerine de 6g-
retmeleri ve s6z konusu bir aktarimin olmasi1 da Mevlevi Ayinlerinin aktarimina destek vermis-
tir. Zekéi Dede de bu halkada Mevleviligi her agidan gormiis ve bu sekilde 6grendigi her seyi
talebelerine de aktararak ve ogreterek, gelenegin hem usta - girak iliskisi agisindan devamini
saglamis hem de Mevlevi Ayini Geleneginin tarihsel siiregteki aktarimi, konumu ve gelecegine
151k tutmugtur. Sonug itibariyle Mevlevi Ayini Geleneginde XIX. yydaki 6nemli halkalardan bi-
rini temsil eden Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi, kendinden énceki ve kendinden son-
rakiler arasinda koprii vazifesinde bulunarak Klasik Tiirk Misikisinin Megsk Sistemi agisindan

aktarimi konusunda 6nemli roller iistlenmis ve bu gelenege ehemmiyetli katkilar sunmugtur.
4. Incelenen Ayinlerin Makamlarinin Bestelendigi Donemdeki Yapilart
4.1. Stzidil Makamz:

Hoca Hafiz Mehmed Zekéi Dede’nin tercihen kullanip ilk besteledigi ayininin makami olan
Stizidil Makami, XIX. yyda sik kullanilan makamlardan biri olmus ve bu dénemde kullanilan
makamlar arasinda 6nemli bir yer edinmistir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ti Tahkik adl
eserinde bu makam Sultan III. Selim Han’in (1789 - 1808) musahibi olan bestekar musikisinas
Abdiilhalim Aga (1708 - 1789) tarafindan terkip edilmistir.® Iste bu makamin bu dénemde yeni
bir terkip olmasindan dolayr makamin gerek Zekai Dede’nin yagadigr doneme denk gelmesi,
gerek bu donemde Zekai Dede harici diger bestekarlarin bu makamda eserler bestelemesi de
(ki yine bu donemde yasayan Tanburi Ali Efendinin (1836 — 1902) bu makamdan klésik takimi1
mevcuttur.) Zekai Dede'nin Mevlevi Ayini formundaki ilk eserini tercihen bu makamda yapmus
olmasini biiytik 6l¢iide etkilemistir. Zaten Zekai Dede’nin de soz konusu ilk bestesi de bu ma-

kamdan besteledigi bir Agir Semaidir.

8 Abdiilbaki Nasir Dede, (2006) Tedkik ii Tahkik, (Cev: Yalgin Tura) Pan Yaymncilik, Istanbul, .50



Stizidil Makami XIX. yyda yeni bir terkip olmasinin getirdigi hissiyatla bu donemdeki birgok
bestekarin sik tercih ettigi bir makam olmustur. Makamin bu donemdeki kullaniligini inceler-
sek, Stizidil Makami bu dénemdeki eserlerde Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik adli
eserindeki tarifiyle islenmistir. O tarif de su sekildedir: “Hiiseyni perdesinden baslayip, Hisar,
Evc ve Gerdaniye perdelerine inip ¢ikarak ve Hisar gibi gezindikten sonra, Buselik seklinde
Diigah perdesine inip, Zirgiile perdesi ile Asiran perdesine dek Hic4z (yapip) karar eder ve Evc
ve Gerdaniye perdelerinde gezinirken Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine dek ¢ikici ve

inici sekilde Hicaz gosterilmesi kurallarindandir’™

S6z konusu incelenen Zekai Dede’nin Stizidil Ayin-i Serifindeki Stizidil Makaminin kullani-
mi1 da Abdiilbaki Nasir Dedenin tarif ettigi sekildeki gibidir. Zaten bu tarif giiniimiiz nazariyat
kitaplarinda da yer alan kabul gérmiis bir tarifdir.

4.2. Stiznak Makama:

Tipki Stizidil Makamu gibi Zekai Dedenin yasadigi donemde yeni bir terkip olarak ortaya
¢ikmis olan Stiznak Makami, XIX. yyda Stizidil Makami kadar etkin olmasa da yine bu dénem-
deki bestekarlar tarafindan kullanilmistir. Ancak bu kullanim Stiznak ve Zirgiileli SGznak olarak
iki tiirltt olmugtur. Zekéi Dedenin incelenen ayinindeki Stiznak Makami da yine “basit” diye
lalettayin bir sekille adlandirilan “Basit Stiznak” Makamidir. Yeni bir terkip olmasindan dolay:
bu makamdan ilk bahseden kaynak da yine Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i1 Tahkik adl ese-
ridir. Nasir Dede bu eserinde Zirgiileli Sizndk Makam1'ni anlatmis ve su sekilde tanimlamigtir:
“Hiizzdm yapmaya baglayip karar yeri olan Segah perdesine geldiginde, Cargah perdesinden
Rast perdesine dek Hic4z yapip Rast karar verir. Bu bilesim, gézden gecirdigimiz nazariyat ki-
taplarinda, edvarlarda goriilmemistir ve bestelenmis eserlerde de isitilmemistir. Bunun da yeni

bir bulug sayilmas: uygundur”*

Goriildigh tizere Abdiilbaki Nasir Dede eserinde Zirgiileli Stizndk Makamr'ni anlatmis, an-
cak o donemde Zirgiileli Stizndk Makami disinda “Saf Stiznak” diyebilecegimiz Rast seyirli bir
yapiyla karar eden bir Siznak Makami da s6z konusudur. Sonug itibariyle Stizndk Makamrnin
iki tiirliisit de bu donem igerisinde kullanilmis, ancak Zirgtileli SGznak Makami Nasir Dede’nin

tarifiyle kullanilmis ve bestekarlar tarafindan tercihen eserlerde muazzam sekilde islenmistir.

Zekai Dede’nin incelemis oldugumuz Stiznak Ayin-i Serifinde yukarida da bahsedildigi gibi
Zirgtilesiz Siznak Makami kullanilmig olup Zekéi Dede'nin neden bu yapidaki bir Stiznak Ma-
kamini tercih ettigi konusunda bir bilgi yoktur. Ancak bilinen sudur ki; XIX. yyda yeni bir ter-
kip olarak ortaya ¢ikan Stiznak Makami, Nasir Dede’nin eserinde tarifinden bahsettigi Zirgiileli
Stizndk Makamudir. Zirgiilesiz Stiznak Makaminin bu durumda sadece seyir yapisinda yapilan
kiictik degisikle kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu degisikligin makamin yapisinda bir gesni olus-

turma maksatli yapildig1 kanaatindeyim.

9 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)
10 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)
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Cuinkii bu dénemdeki bestekérlarin tercihen sik kullandigi makam Zirgiileli Stizndk Makami
olmustur. Zirgiilesiz Siznak Makami da kullanilmis olsa bile yapilmis degisiklik Siznak Maka-

muni iki tiire ayirmig ve bu tiirlerden biri “basit” denilen lalettayin bir tabirle anilir olmustur.
4.3. Saba Zemzeme Makamz:

Stizidil ve Stizndk Makamlarinda oldugu gibi Saba Zemzeme Makami da XIX. yyda terci-
hen kullanilan makamlardan biri olmus fakat ¢ok sik kullanilmamigtir. Bu makamin ge¢misi
hakkinda Yakup Fikret Kutlug, Serif Celebinin Saba Zemzeme Makamindaki Pesrevine gore
makamin en az {i¢ — dort asirlik oldugunu soyler." Bu durumda Serif Celebinin yasadigi do-
nemdeki Saba Zemzeme Makami zaman igerisinde Zekai Dede’nin yasadigi dénemi de dahil
ederek giiniimiize gelene kadar bir degisiklik gostermis olabilir. Ciinkii Abdiilbaki Nasir Dede
Tedkik @ Tahkik eserinde bu makami Zemzeme adiyla vermis, soyle tanimlamustir: “Saba yap-
maya baglayip ondan sonra, karar verirken, Kiirdi, Cargah ve Neva perdelerine ¢ikip gene o per-
delerle inerek Kiirdi seklinde karar verir ve Neva perdesi yerine Saba perdesini de kullanabilir.

Bu bilesim, sonrakilerin bulusudur ve ona Saba Zemzeme de denir”’

Bu goriisler dogrultusunda Saba Zemzeme Makami1 XIX. yyda bestekarlar tarafindan Abdiil-
baki Nasir Dede’nin tanimina gore kullanilmistir diyebiliriz. Clinkii bu donemdeki bestelenmis
Saba Zemzeme Makamrndaki eserler incelendiginde Abdiilbaki Nasir Dede’nin Saba Zemzeme
tarifinin oldugu goriiliir ki ¢alismamizda incelenen Zekai Dede’nin Saba Zemzeme Ayin-i Serifi
de Nasir Dede’nin Saba Zemzeme tarifine gore bestelenmistir. Donemin diger bestekérlar: da
yine ayni sekilde bu tariften istifide etmisler ve bu tarifin ekseninde beste yapmuiglardir. Sonug
itibariyle Saba Zemzeme her ne kadar 3 - 4 asirlik bir makam olsa da Zekai Dede’nin yasadig:

XIX. yydaki donem igerisinde Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifi baz alinarak kullanilmistr.

5. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin incelenen Ug Ayininde Makamlari ve Usilleri Kul-

lanim1

Incelenen Ug Ayinde goriilen sudur ki, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, yasadig1 asir olan
XIX. yyda besteledigi bu ii¢ ayininin makamlarin1 muazzam sekilde kullanmistir. Tamamen
incelenen ti¢ ayinin makamlari, s6z konusu yeni terkipler oldugu i¢in géze ¢arpan bir farkl bir

yap1 gozlenmemistir.

[lk olarak Stizidil Makamindaki Ayin-i Serifini besteleyen Zekai Dede, bu makamu yeni bir
terkip olmasindan dolay: Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik adli eserindeki tarifine
gore kullanmistir. Clinki yenir bir terkip olan Stizidil Makamindan ilk bahseden kaynak Tedkik
0 Tahkikdir. Zaten XIX. yydaki diger bestekéarlarin eserleri de incelendiginde yeni bir terkip
olan Stizidil Makamy, bu eserlerde de Nasir Dede’nin tarifine gore kullanilmis olup, Zekai Dede
de 56z konusu ayininde bu makami bu gekilde kullanmigtir. Bu donemdeki Stizidil Makaminda
bestelenen eserlerde bu agidan goze garpacak bir farklilik veyahut degiskenlik yok gibidir. S6z

konusu tarif belli, eserler de bu tarifin eksenindedir.

11 Yakup Fikret Kutlug, (2000)” Tiirk Miisikisinde Makamlar” Yap: Kredi Yaynlar1, Istanbul, s. 491
12 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)



Zekai Dede’nin incelenen Stiznék Ayin-i Serifinde ise goze ilk ¢arpan durum makamin yapi-
sidir. Ciinkit donemdeki Stiznak Makamy, Zirgiileli bir yapida oldugundan bunun disinda ikinci
bir Zirgiilesiz yani Rast’l1 karar eden Stiznak Makami daha vardir. Zekai Dedenin, incelenen
bu Ayin-i Serifinde, yap1 olarak Zirgiilesiz bir Stiznak Makami goriilmektedir. Bu makam XIX.
yyda yasamus diger bestekarlar tarafindan da kullanilmis olup, Zirgiileli yapidaki Stznédk Maka-
mu1 harici bir makam olmugstur. Bu makamda Zekai Dede de d4hil bu dénemde yagsamis bircok
bestekarin besteleri mevcuttur. Ancak Zirgtleli Siznak Makami da bu dénemdeki bestekarlarin
tercihen siklikla kullandig makamlardan biri durumundadir. Nasir Dede Tedkik @ Tahkikde
Zirgiileli Stznak Makamini anlatmis, yegane bir makam tarifi vermistir. Zekai Dede’nin Stiznak
Ayini de d4hil XIX. yydaki diger bestekarlarin eserleri de incelendiginde Rast’l1 karar eden Zir-
giilesiz Stiznak Makaminin kullanim: hemen hemen hepsinde ayni yapidadir. S6z konusu bir
farklilik yok denecek diizeydedir.

Yine ayni sekilde Saba Zemzeme Makamindaki Ayin-i Serif de incelendiginde, Zekai Dede
Saba’l1 bir seyir yapip, Kiirdi'li karar eden bir makam yapist kullanmistir ki Nasir Dede’nin tarifi
de bu sekildedir. XIX. yydaki diger bestekarlarin bu makamu eserlerindeki kullanimi da yine bu
tarifteki gibidir. Bu bakimdan bu makamda da gerek Zekai Dede olsun, gerek XIX. yy'in diger
bestekarlar1 olsun yaptiklar: eserlerde s6z konusu bir farklilik yok denecek diizeydedir. Bestele-
nen eserler Nasir Dede’nin tarifi tizerinden bestelendiginden dolayr makamin eserde kullanimi

acisindan birbirleriyle benzer diizeydedir.

Ustil konusunda da Zekai Dede incelenen ayinlerinde s6z konusu Mevlevi Ayini Gelenegine
gore ustlleri kullanmus olup, elzem bir farklilik goriilmemistir. Mevlevi Ayini Gelenegindeki
belli ustiller Zekai Dede’nin incelenen ayinlerinde muazzam sekilde kullanilmis haliyle goze
garpmaktadir. S6z konusu Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan 46 ayinin usul yapi-
lartyla ilgili yiirtitillen caligmalar ayin lerin birinci selamlarinda 14 zamanl Devr-i Revan ve 8
zamanlt Agir Diiyek usullerinin, ikinci selamda 9 zamanli Agir Evfer usuliiniin, ti¢lincii selam-
larda 28 zamanli Devr-i Kebir, 12 zamanli Frenkg¢in veya 16 zamanli Cifte Dityek usullerinden
birini takiben 10 zamanli Aksak Semai ve 6 zamanli Yiirk Semai usullerinin, dérdiincii selamda
da 9 zamanli Agir Evfer usultintin kullanildigini gostermektedir.”* Bundan dolay1 Zekai Dede’nin

incelenen ti¢ ayinindeki usil yapilarinda belirtilen s6z konusu durumlar mevcut diizeydedir.

13 Timugin Gevikoglu, (2010) “Mevlevihanelerin Faaliyette Oldugu Dénemde Bestelenmis Mevlevi Ayinlerinin Usil - Aruz Vezni Iliskisi
Yéniinden Incelenmesi” Doktora Tezi, Konya.
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ZEKAI DEDE'NIN SUZIDIL AYIN-i SERIF’NIN FIHRISTSEL ANALIZI

I.SELAM

Devr-i revan S0ZIDIL AVIN-l SERIFI Zekai peda Efendi
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Gorsel 1. Siizidil Makami Dizisi Sesleri ile Giiglii Perdesi Olan Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar ve Cikici Seyirli Hiiseynide Buselik Cesnisi

Garsel 2. Ustteki Ilk Olgiide Diigah’ta Nikriz'li Kalis Sonrasinda Hiiseyniasiran Perdesinde Zirgiileli Hicaz Dizisiyle Tam Karar, Alttaki Ilk
Olgii’niin Ilk Dolabi'ndaki Saz Pay: Boliimii'nde de Soz Konusu Bir Tekrar Oldugu I¢in Giiglii Perdesi Olan Hiiseyni Perdesine Déniilmiis
ve Bu Perdede Yarim Karar Yapilmis.
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Gorsel 3. Buselik 5’lisi Sesleri ile Seyir ve Diigah'ta Tam Karar



Gorsel 4. Siizidil Makam Seyri ve Giiglii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 5. Ustteki Olgiide Hiiseynide Buselik Cesnisi Yapilmus, Sonrasinda da Diigah'ta Nikriz'li Kalis Yapilmus.
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Gérsel 6. Inici Siizidil Makami Seyri Ile Tam Karar... Sondaki Saz Dolab: Bir Sonraki Seyre Gegis Sesleri Olarak Kullanilmus.
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Gorsel 7. Siizidil Makami Seyri ve Makamn Giigliisii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 8. Siizidil Makami Seyri ve Makamin Karar Perdesi Olan Hiiseyniasiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 9. Siizidil Makami Seyri ve Makamin Giigliisii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 10. Stizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar



Gorsel 11. Sizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Garsel 12. Yerinde Buselik 5’lisi Sesleri
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Gorsel 13. Stizidil Makam: Seyri ve Makam'in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 14. Diigdh’ta Rast 5'lisi Sesleri
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Gorsel 15. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri
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Gorsel 16. Stizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar

Gorsel 17. Buselik’'te Ussak Sesleri



Gorsel 18. Buselik’te Hicaz Makam Sesleri

Gorsel 19. Diigahta Rast 5'lisi Sesleri
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Gorsel 20. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri
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Gorsel 21. Stizidil Makam: Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 22. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri
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Garsel 23. Nim Hicazda Evig Makami Sesleri
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Gorsel 24. Diigahta Rast Makam: Dizisi Sesleri
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Gorsel 25. Hiiseyni asiranda Uzzdl Makami Gegkisi Tam Karar
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Gorsel 26. Diigdh’ta Rast Makami Gegkisi
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Gorsel 27. Yukaridaki Olgiilerde Yerinde Buselik Makami Gegkisi Yapilmus, Fakat Sondan Ikinci Dizegin Ilk
Olgiisiinde Kisa Bir Rast'ta Segahl Kahs Yapilmugtir.
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Gorsel 28. Aymi Sekilde Yukaridaki Olgiilerde de Yerinde Buselik Makami Gegkisi Yapilmis ve Son Dizegin
Ilk Oliisiinde Kisa Bir Rast’ta Segah’li Kalis Yapilmugtur.



Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Stizidil Ayin-i Serifnin Ustil Bakimindan Incelenmesi
Pesrev (Devr-i Kebir - 28/4)

Ayin'in girisinde Neyzen Emin Dede’nin Devr-i Kebir ustiliindeki pesrevi vardir.
I.Selam (Usil: Devr-i Revan - 14/8)

Devr-i Revan ustliindedir. Ikiger 6l¢ii olarak toplamda 81 dl¢iiden olugmaktadir.
II.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

Misralar 4 ol¢ilidiir ve ustillerin Tirk Aksagi kismindan baslarlar. Eksik Sofyan kisimlar:
ilk i¢ misrada “ah” terenntimleri ile son misrada ise ti¢incli misranin son hecesinin tekrari ile

giderilmistir. 14 6l¢iiliik saz terenniimiiyle beraber toplamda 30 6lgiiden olusmaktadir.

II1.Selam (Usiil: Muzaaf Devr-i Kebir - 28/4)

Her musra iki ustldiir. Fakat son misranin son tef’ilesi bir olgiilik Aksak Semaidir. Aksak
Semai toplamda 8 6l¢iiden, Yiiriik Semai bolimi ise toplamda terenniim bolimleri ile birlikte

126 olgiiden olusmaktadir.
IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)
Ikinci Selam’'in aynisidir fakat terenniimii yoktur.
Son Pesrev (Usiil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)
Bu boliimde Dervis Yekt&nin Stzidil Pesrevi ve Son Yiirtik'ti vardir.
ZEKAI DEDE'NIN SUZNAK AYIN-1 SERTFI’NIN FIHRISTSEL ANALIZI

L.SELAM
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Gorsel 29. Rast’ta Rast Cegsnisi sesleri ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 30. Yerinde Karcigar Makami Dizisi ve Diigdh’ta bu makamin Tam Karar:
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Garsel 31. Rast Perdesinde Tam Kararli Stiznak Makami
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Gorsel 32. Yerinde Tam Karar’l Karcigar Makami Gegkisi
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Gorsel 34. Rast’ta Tam Kararl Nihdavend Makami Gegkisi
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Gorsel 35. Rast’ta Tam Kararli Stiznak Makami Dizisi

—JAL—

#ﬁ;:ﬁzﬁ#v‘:éﬁihgemﬁ

ey .. 9/ ey mak .. b0 .. W men

Gorsel 36. Diigah’ta Tam Karar'li Karcigar Makami Dizisi
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Gorsel 37. Rast’ta Tam Kararli Rast Makami Dizisi
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Gorsel 38. Rast'ta Rast’h Seyirler yapilarak, Nevdda yani Giicliide Yarim Karar gosterilmis, Rast Makami icerisinde Segah’li bir yapi kulla-
milmistir. Bu yiizden gerek inis cazibesi, gerekse Segah gosterilip bu perdede kalis yaptigindan Dik Hisar perdesi gosterilmis, sonrasinda ise
once Rast Perdesine inilmis, sonrasinda ise Giiglii olan Neva Perdesinde Yarim Karar yapilmstir.
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Garsel 39. Bir onceki olgiilerde olan mevcut durumlar, bu dlgiiler igin de aym sekildedir. Saz
payt olan boliimle de Cargah’ta Cargah Cesnisine gegis gosterilmistir.
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Gorsel 40. Cargih’ta Cargdh Makami Gegkisi
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Gorsel 41. Once Diigah'ta Buselik 4’liisii Sesleri gosterilmis, ardindan Yegah'ta Rast 5’lisi Sesleri kullanilmugtur.
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Gorsel 42. Rast'ta Rast Dizisi Sesleri sonrasinda Gerdaniyede Cargal’li kalis
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Gorsel 43. Gerdaniyeden Buselik’li inig’le Cargah’ta Cargah Makami gegkisi
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Gérsel 44. Diigah’ta Buselik 4’lisii Sesleri ve Yegah'ta Rast 5’lisi Sesleri
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Gorsel 45. Rast’ta Rast Makami Dizisi ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar

Gorsel 46. Nevida Zirgiileli Hicaz Cesnisi ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 47. Rast’ta Buselik 5’lisi Sesleri ve Saz Pay: boliimiinde Gerdaniyede Nisabur’lu Kals
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Gorsel 49. Nihavend Makami Gegkisi ve Saz Pay1 boliimiinde Neveser Makam: geckisine gecis sesleri
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Gorsel 50. Neveser Makami Gegkisi
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Gorsel 51. Rast'ta Buselik Cesnisi ve Saz Pay: boliimiinde Segah’ta Kalis
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Gorsel 52. Segah 5’lisi Sesleri ile seyir baslangici ve Sazkar Makam1 Gegkisi ile yine Sazkdr
Makami'nin Karar’t olan Rast Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 53. Ilk dlciide Siiznak Makam Dizisi Sesleri gosterilerek Giiglii Neva Perdesinde Yarim Karar yapil-
mis, sonrasinda yine Stiznak Makam Dizisi Sesleri gosterilerek Karar Perdesi Rasta inilmi

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Stiznak Ayin-i Serifi’nin Usil Bakimindan incelenmesi

Pesrev (Muzaaf Devr-i Kebir - 56/4)

Ayin'in girisinde Neyzen Emin Dede’'nin Muzaaf Devr-i Kebir ustiliindeki pesrevi vardur.

I.Selam (Usiil: Agir Diiyek - 8/4)
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Misralar ve terenntiimler dorder ustildiir. Misralarin ilk 6lctileri 4/2’lik Agir Sofyan usili
yapisindadir. Agir Dityek ustlii Mevlevi ayin leri geleneginde ilk selamda tercihen kullanilmisg
bir ustldiir. Bunun sebebi de dogal olarak bestelenen siirin vezin yapisiyla dogrudan ilgilidir.
I. Selamlar1 Agir Dilyek ustliinde bestelenen ayinler: Nayi Osman Dede’nin Rast Ayin-i Serifi
ve Hicaz Ayin-i Serifi, Sultan III. Selim Han’in (1789 - 1808) Stizidilara Ayin-i Serifi, Ali Nutki
Dedenin Sevk-u Tarab Ayin-i Serifi, Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin Saba Buselik Ayin-i
Serifi, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Isfahan Ayin-i Serifi, Neyzen Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin Acemagiran Ayin-i Serifi, Mehmed Celaleddin Dedenin Diigah Ayin-i Serifi, Rauf
Yekta Bey’in Yegah Ayin-i Serifi ve Ahmed Avni KonuKun Ray-i Irak Ayin-i Serifi...

II.Selam (Usil: Evfer - 9/4)
Ikiger olgiiliik birer terenniimden ibarettir.
II1.Selam (Usiil: Muzaaf Devr-i Kebir - 28/4)

Bu béliim ii¢ kisimdan olusmaktadir. Ik kisimda Muzaaf Devr-i Kebir ustiliinde misralar
ikiser 6l¢ii halinde yazilmugtir. Ikinci kissm Aksak Semai ustiliinde olup bir dlgiiliik sézlii ve yedi
6lciiliik saz terenniimiinden olusur. Uglincii kisimda ise Yiiriik Semai ustilii toplamda yiiz yedi

olgiilitk s6z ve yirmi sekiz 6l¢iiliik saz terenniimiinden ibarettir.
IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

I1. Selam'm aynuist olup, ikiser ol¢iiliik birer terenntimden ibarettir.
Son Pesrev (Usil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)

Bu boliimde Rauf Yektd Bey'in Mahur Pesrevi ve Son Yiirtik'ii vardir.

ZEKAI DEDE'NIN SABA ZEMZEME AYIN-i SERIFP’NIN FIHRISTSEL ANALIZi

L.SELAM
Devr-i revan SABAZEMZEME AYIN-I SERIFI Zekai Dede Efendi
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Gorsel 54. Ilk Dizegin Ilk Olgiisiinde Saba Makam Dizisi Sesleri Ile Ikinci Olgiide Cargah Perdesinde Yarim Karar Yapilmigtir. Sonrasin-
da Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinden Itibaren Ussak Makami Gegkisi Yapilmugtir.
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Gorsel 55. Yerinde Saba Makam Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gorsel 56. Ilk Dizegin Ilk Olgiisiinde Saba Makam Dizisi Sesleri Ile Ikinci Olgiide
Cargah Perdesinde Yarim Karar Yapinustir. Sonrasinda Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinden
Itibaren Ussak Makami Gegkisi Yapilmugtir.

Garsel 57. Yerinde Tam Kararl Saba Makam Dizisi
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Gorsel 58. Yerinde Tam Kararli Saba Zemzeme Makami Gegkisi
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Gorsel 59. Ilk Iki Dizek'te Yerinde Saba Zemzeme Makam Dizisi Verilmis, En Son Dizekte Ise Karara Giderken Ussak Makami Sesleri
Verilerek Tam Karar Yapilmustir.

%/ 7 55//7_/35 rae zen
b¢' e 77 ger b7 1/ z:’a’

Gorsel 60. Yegih'ta Rast Beglisi Sesleri
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Gorsel 61. Yerinde Ussak Makami Gegkisi ve Tam Karar
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Gorsel 62. Yerinde Hicdz Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar



Gorsel 63. Yerinde Saba Makam: Dizisi Sesleriyle Tam Karar, Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinde Saba Makaminin Giigliisii Cargdh Perdesinde
Yarim Karar Yapilmustir.
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Gorsel 64. Yerinde Hicaz Hiimayin Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gorsel 65. Yerinde Saba Makam: Dizisi Sesleriyle Tam Karar, Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinde Saba Makami'nin Giigliisii Cargah Perdesinde
Yarim Karar Yapilmigstir.

Gorsel 66. Yerinde Hicdz Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gérsel 67. Yerinde Ussak Makami Dizisi Gegkisi ve Bu Makamin Sesleriyle Tam Karar Yapilmus. Ikinci ve Ugiincii Dizegin 2. Olgiilerindeki
Kiirdi Perdesi, Ussak Makamindaki Segah Perdesinin Inici Seyirde Pestlesmesi Soz Konusu Oldugundan Bu Sekilde Gosterilmigtir.

Gorsel 68. Yerinde Saba Zemzeme Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Saba Zemzeme Ayin-i Serifi'nin Usiill Bakimindan

Incelenmesi
Pesrev (Devr-i Kebir - 28/4)

Ayin’in girisinde Neyzen Rasid Efendi'nin Devr-i Kebir ustiliindeki pesrevi vardir.
I.Selam (Usil: Devr-i Revan - 14/8)

Devr-i Revan ustiliindedir. ikiser 6l¢ii olarak toplamda 50 6l¢iiden olusmaktadir.
I1.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

Misra ustliin Tiirk Aksagi kismindan baglar. Eksik Sofyan kisimlari ikinci ve dérdiinci
musralarda, birinci ve tigiincli misralarin son hecelerinin tekrariyla ve {i¢lincii misrada ise “ah”
terenniimil ile giderilmistir. 12 6lgiilitk saz terenntimiiyle beraber toplamda 30 dl¢tiden olus-

maktadir.



I11.Selam (Ustl: Frenkgin - 12/2)

Serli ve 4erli misralardan olugsmaktadir. Yalnizca son misranin terenniimii 1 6lgiilitk Aksak
Semaidir. Aksak Semai toplamda 13 6l¢tiden, Yiiriik Semai bolimii ise toplamda terenniim
boliimleri ile birlikte 126 6lgiiden olusmaktadir. Frenkgin ustilic Mevlevi ayin leri geleneginde
ticlincii selamda nadiren kullanilmis bir ustildiir. Bunun sebebi de dogal olarak bestelenen sii-
rin vezin yapisiyla dogrudan ilgilidir. III. Selamlar1 Frenkgin ustliinde bestelenen ayin ler: Sul-
tan III. Selim Han'in Stizidilara Ayin-i Serifi, Zekaizdde Ahmed Irsoy’un Bayati Buselik Ayin-i
Serifi, Ahmed Avni Konuk'un Riiy-i Irak Ayin-i Serifi...

IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

II. Selam’in aynisidir fakat terenniimsiizdiir.
Son Pesrev (Usiil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)

Bu boliimde “Saba Cenberi” denilen Son Pesrev ve Son Yiiriik vardir.
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SONUC

Klasik Tiirk Miisikisinde Mevlevi Ayini Gelenegi stiphesiz 6nemli bir konumda ve giiniimiiz-
de de varligini siirdiirmektedir. Bu gelenege Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin ii¢ ayininin
perspektifinden bakmaya calisilip Mevlevi Ayini Gelenegi hakkinda ortaya konulan ¢ikarimlar
sunu gosteriyor ki, bu gelenegin ve Mevlevi Ayini formunun Klasik Tiirk Misikisi i¢in 6nemi ve
islevi ortadadur. Dinin bu gelenekte dominant bir unsur olmasi ve bu durumun gelenege ve ayin
formuna yon vermesi 6nemli bir durumdur. S6z konusu gelenegin ayin formunu sekillendirecek
hatta ciddi ol¢iideki yapisal degisikliklerine mahal verecek boyutta olmasi, gelenegin etkisinin
ve de dolayisiyla onu da etkileyen dini faktorlerin 6nemli islevi oldugunun gostergesidir. Zekai
Dede’nin buradaki konumu bu gelenegin devami ve aktifligi agisindan mithim diizeydedir. Bu
gelenekteki 6nemli halkalardan birini olusturan Zekai Dede, gelenegin aktifligine, stirdiiriile-
bilirligine ve aktarilabilirligine sadece ayin formunda eser besteleyerek katkida bulunmamus,
besteledigi ayinlerin de icrasina gereken 6zeni gostererek Mevlevi Ayini Geleneginin varliginin

canliligina da katkida bulunmustur.

Sonug itibariyle Mevlevi Ayini Geleneginde Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin perspekti-
finden incelenmeye ve irdelenmeye ¢alisilan ¢ikarimlarla bu gelenegin varligini siirdiirmesinde

itina, aktiflik ve aktarim 6nemli ve gerekli birer unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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ABSTRACT

This paper presents the designed elements of a diploma. Etymologically, the word diploma
means a paper that is folded in two. However, the current value and meaning is far beyond this
basic physical description. Diplomas are valuable papers that represent significant aspects in
two different layers: the first one being the demonstration of personal accomplishment and the
second being the representation of the institution. The design of diplomas therefore should reflect
and uplift the identity of the university and at the same time carry the latest innovations and
technologies to prevent from forgery. Combining the elements of graphic design on a diploma

with security systems is the main subject of research of this paper.

Key Words: Diploma design, Graphic design, Security Paper, OVD, Corporate Identity Design
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OZET

Bu arastirma diplomanin tasarlanan 6gelerini incelemektedir. etimolojik olarak diplo-
ma ikiye katlanmis kagit anlamina gelir ancak diplomanin giincel degeri ve anlami bu
fiziksel tammlamanin ¢ok daha otesindedir. Diplomalar 6nemli olgulart iki farkl katman-
da temsil eden kiymetli evraklardir: diplomalar kisisel basarinin tesciller diger yandan da
kurumsal degeri tamtir. Bu nedenle diplomalarin tasarumi iiniversitenin (veya diplomay:
veren kurumun) kimligini yansitmal ve yiiceltmeli ve aym zamanda sahteciligi onleyen
son teknolojileri ve giivenlik onlemlerini barindirmalidir. Diplomalarda giivenlikli basim
ogelerini tanimlamak ve grafik tasarim ogelerinin belirlemesi bu arastirmanmn temelini

olusturmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Diploma Tasarimi, Grafik Tasarim, Giivenlikli Basim, OVD, Ku-

rum Kimligi Tasarimi
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I. INTRODUCTION

Diplomas are documents given by educational institutions conferring a degree on a person or
certifying that the person has satisfactorily completed a course of study [1]. There are more than
20.000 universities worldwide [2] and considering the millions of graduates from these univer-
sities, the number of diplomas printed every year is an important design problem. A diploma
is a document that needs to have archival quality as well as a sustainable nature in its physical
aspects. When the security and corporate identity aspects add to these, it becomes a complex

design product that needs to be examined.

Security printing is an area in which emerging technologies are combined with the classic
approaches of graphic design. Money, bonds, cheques are some examples that usually carry the
conventional design elements but use high technology security elements to prevent forgery.
Diplomas also have this aspect of carrying classic language of design while using forgery-pre-
venting methods (such as OVD, filigrees, guilloche, QR-codes etc.) all of which are a designed

product on its own.

This research examines the design of diplomas in two levels. The first level is the security level
and the design of security elements, and the second level is the design level that includes the
identity of educational institutions communicated by the graphic design of the diploma, as well

as the sustainability and the print production issues.

I1. THE SECURITY LEVEL OF DIPLOMA DESIGN

Rudolf Van Renesse defined a security printed document as “using a print media to produce
a document whose identity, validity, and authenticity can be verified [3]” Diplomas are an im-
portant example for security printed documents, and they carry their university’s identity while
carrying the responsibility to secure the information and honor proposed on them. With the
advance of desktop publishing and the democratization of production techniques after 1980%,
forgery started to become a bigger issue and many different methods of security printing have

emerged.

The number of earned PhD degrees in the United States is 40,000 to 45,000 each year. The
number of fake PhDs bought each year from diploma mills exceeds 50,000. In other words,
more than half of all people claiming a new PhD have a fake degree[4]. This fact opens a new
area for security technologies that has been widely used in money and other secured docu-

ments; showing that diplomas are one of the most copied documents.

The security printing elements usually are covered in two categories: Overt and Covert [5].
The overt category includes the security levels that can be seen by the naked eye and is open to
all users, while the covert category includes security techniques that needs validation with the

help of a gadget or laboratory and can’t be seen by the naked eye.



According to Holopak [6], one of the world’s largest suppliers of security hot stamping foils,
a properly designed OVD typically carries three levels of verification:

o The first carries an easily detectable security element that can be verified with minimal

training and simple tools, either with direct sight or by using a magnifying glass.

o At the next level, an inspector using relatively simple tools, such as a small microscope,
pocket laser beam of light, or a portable ultraviolet (UV) light, can determine the authenticity

of the security device.

« The final level of verification provides the most sophisticated security. The authenticity of
this device is confirmed by a senior forensic specialist utilizing lab equipment and specialized

testing devices.

For diplomas the use of the first two methods is appropriate. It is also vital to conduct a mul-
ti-level approach by using a security product from each level. Security paper as diplomas should

carry various security elements simultaneously [7].
The methods that can be used for diplomas can be listed as follows:

a. OVD (Hologram/Trustseal): Optical Variable Device or OVD is an iridescent foil with
an image, such as a hologram, that is hard to copy or replicate. “Holograms represent a complex
technology, but with the resources available today, there is a fairly low barrier to entry. If brand
owners or document providers are concerned about current or potential exposure to counterfei-
ting, it is important for them to recognize there are more effective and viable solutions available.
That’s where the most advanced and proprietary OVD’s such as Kinegram and Trustseal come

in, allowing one o truly raise the bar and enhance the level of security provided’[8]

OVD’s can vary in size and shape, as well as the design of the interior image, they can also
have various effects such as relief, mini texts, colored areas, matt areas, black or gold areas. The

designer works in a vector format software to produce these images.

Visual 1. Examples for OVD5. Left: Ready made hologram stickers found for online purchase threaten the liability of hologram technique.
Right: Hologram design for bitcoin card. (Source: https://minrui.en.alibaba.com, http://i.imgur.com/J0XYaVM.jpg?1)
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b. Anti-Copy Ink: A security device that is used to differ the original from the copy is the
anti-copy ink, a special florescent orange ink which is applied to the surface in the offset prin-
ting stage. The areas where the ink is applied cannot be seen in photocopy or scan. The app-
lication of the ink in the diploma design should be apparent by the naked eye and should be

homogenous throughout the design so that all parts of the document carry this security feature.

c. Security Fibre: A security feature that is based on the paper substrate, security fibres are
small viscose or polyamide particles inside the paper. These fibres can be visible to the naked

eye, and/or can appear with the presence of UV light [9].

The selection of the paper and the option to be seen by the UV light and the colour palette of
the paper and the fibres is among the features the graphic designer needs to make decisions on

according to the overall design.

d. Laser guard: The printing of diplomas is usually done in two stages. The first stage is the
offset printing stage where the standard diploma outline is printed, and the second one is the
laser printing stage where the specific information of the graduate and the name of the specific
program and graduation dates are filled in. Laser guard is a paper feature that prevents the toner
of the laser printer from being scratched away from the paper. This prevents alteration of the

original document.

The laser guard paper has special fibres that absorb the toner ink, and when scratched, the

areas that are being scratched become corrupted so the document cannot be used anymore.

e. QR Code: A security device that uses an electronically generated code to link the source
to verify. QR codes can be used in diplomas to create a link between the diploma document and

the education institution.

f. Guilloche: A security device that is usually seen in money and cheques, a guilloche is an
elaborate motif, usually drawn with many thin lines and cannot be copied by hand. In diplomas,
guilloche can both be used in the background and as a frame. There are also some vector soft-

ware that can be used to be used to generate guilloche patterns.
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Visual 2. Screenshot of Excentro. A software used to design guilloche. (Source: Dilek Erdogan Aydin)

g. Filigrees (Watermark): A security feature that is based on the paper substrate, filigrees
are images or type that appear when the paper is looked at in front of a light source. Filigrees
are produced in the paper production stage where special moulds are applied to the paper pulp.
Some paper companies offer ready made design of filigrees and it is also possible to produce a
special filigree for a specific institution. The design of this filigree should also be conducted by

the graphic designer of the diploma.

COMUNE DI MASLIANI

Visual 3. Left: The moulded mesh used to produce the paper with the watermark. Right: The watermark can be observed when paper is
looked at in front of a light source. (Source: http://www.cartaamanonelleande.org/IT/galleria_filigrane)
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ITII. THE GRAPHIC LEVEL OF DIPLOMA DESIGN

A diploma represents a university’s history, its roots, its prestige and its vision. It is the most
valuable document a university distributes. While representing the corporate identity of the
university, diplomas also carry the responsibility of hosting a university’s respectability and va-

lue in one single surface.
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Visual 4. Left: Various diploma designs of some institutions. (Source A: www.diplomaframe.com, B: http://www.coroflot.com/be_u/achi-
evements, C: http://harvardextensionschoolchela.blogspot.com.tr/2015/01/harvard- extension-school-certificate.html D: http://newruski-
narchives.org.uk/wp/?page_id=867, E: http://diplomatovar.blogspot. com.tr/2015/04/diploma-graphic.html )

Graphic design has the power and ability to represent such notions on printed and digital
environments. From the page layout to the print production, graphic designer’s responsibility
is to project the university’s identity and vision on the diploma in an accurate way. In Picture 1,
examples of diplomas from various institutions are shown. These five different designs convey
different images of their institutions. For example, it can be argued that Diploma A represents
an older, rooted and conservative university, whereas Diploma B university is a relatively new,
approachable and mild institution. The visual communication of the diploma in Diploma C is
classic, poetic and conceited, whereas in Diploma D a bureaucratic, modest and momentary

language, and in Diploma E a more modern, minimal and mundane language is used. To be



able to implement a successful design, the institutions should determine its mission and vision
accurately and the designer should be able to represent these values through the design of the

document.
Diplomas are valuable papers that represent significant aspects in two different layers:

« Diploma is a demonstration of a personal accomplishment: Diplomas are the proof of the
degree taken, and therefore they should be able to visually represent the value of the achieve-
ment. Diplomas should also be able to build a connection between the student and the institu-

tion, and promote a sense of trust and adherence.

« Diploma is a significant representation of the institution: Diplomas are one of the vital
elements of the corporate identity of the institution. “corporate identity is the most important
strategic value an institution can have” [10]. The corporate image perception on masses directly
relates to the corporate identity design and diplomas should be able to successfully carry and

sustain this value.

Keeping these two layers in mind, the designer needs to design the different levels of infor-

mation and communication.

When it comes to diploma design, the prestigious values to be represented on paper, appear
in forms of complicated material and techniques. The valuable documents accommodate secu-
rity printing techniques (covered in Chapter II) which make printing stage a more complicated
and difficult stage. The order of printing gilded ink, the application hologram, and the laser
print for individual naming of diplomas for example, can effect the whole process and the out-
come. Another important matter is the circulation and number of editions. The average number

of graduates of the institution directly effects the production technique of the diplomas.

Diploma is a conclusive and a perpetual document at the same time: it represents the end
of the educational era, and continues to demonstrate an honour in the future. Therefore, the
design of diploma should feature these aspects; it should be able to represent the honour and

should be sustainable and archival.

There are usually different levels of print production to consider: the offset printed produc-
tion stage in which the standard information and the identity of the university as well as the
security aspects are produced, and the laser printing stage in which the specific information of
the graduate is laser printed on the already offset printed half-empty form. When the number
of graduates is lower, the individualization of diplomas can be applied by hand by a calligrapher.

The laser printing stage produces some restrictions in design: The institute’s authorized of-
ficers who will be printing the specific information needs to be able to use the fonts, spacing,
kerning accurately to keep the overall design, therefore it is important for the graphic designer
to foresee such problems and prevent any design mistakes by using an accessible font and giving

specific instructions beforehand if needed.
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IV. THE MAIN BODIES OF A DIPLOMA

The main bodies of a diploma can be listed as follows and can be grouped as the recto ele-
ments that are placed in the front side of the paper, verso page elements that are placed in the
back side of the paper, paper elements that are intrinsic qualities of the paper and other elements
such as the presentation and distribution elements. This is a general list however, and not all of
the elements below are necessary in every diploma and the final list depends on each instituti-

ons needs and requests:
a. Recto elements

The front side of diploma carries the main elements of information. The main components
such as the name of the graduate and the institution logo are placed on the recto. The ornaments
and guilloche is usually used on the recto as well, and the hierarchy of information should be

carefully implemented. The elements on the recto side are usually as follows:
» Logo area
« Type of Diploma/Degree
« Name and Surname of the Graduate
o Text
« Official Seal (OVD)
« Signature of Rector /and Dean
o Border/frame guilloche
o Background guilloche

« Anti-copy ink design/guilloche
b. Verso elements

The verso of the diploma usually carries the information of the identity card of the graduate
and the information to be traced by authorities. The name and address of the graduate can also

be placed to be seen through window envelope and in this case should be designed accordingly.

All of the security elements should be easily controlled by the authorities who need approval
of the authenticity of the document. The information on which security precautions are used,
and how it can be checked, should be clearly explained on the diploma. This information is usu-
ally given on the recto of the document. This information is especially vital for diplomas with
higher circulation. A diploma should not only carry the appropriate security elements, but also

be able to give explanation and motivation to check the authenticity.



The elements on the recto side are usually as follows:
« Diploma Number

o Detailed Identity Information of Graduate

* QR Code

o Security Explanation/Information

c. Paper elements

These elements are the security elements that are intrinsic to the paper. A paper choice with a
filigree (watermark) is usually one of these intrinsic elements. The filigree can be selected from
a selection of ready-made designs or can be customized. The customized design can be designed
by the diploma designer in collaboration with the paper company designers. It should be kept
in mind that the production of the customized filigree means the production of paper itself, and

adds a few months to the production period.

The security paper has also elements that need to be decided by the designer. The decisions
of colour and type of invisible and visible fibres should be made keeping the overall diploma

design in mind. The elements paper as follows:
o Filigree design
« Security Fibre options

d. Other elements

The diploma is a valuable document and the presentation design of this document is as im-
portant as the document itself. The envelope and the folder of the diploma are the first elements
the user confronts. Therefore the design of these elements should reflect, consummate and en-

hance the diploma.

Another aspect to consider is how the diploma reaches its owner. If sent by post, the folder
and the envelope should be designed accordingly. The designer should make research on how
this path of transportation and make choices of material and design. Window envelopes, the
archival quality of the folder, the presentation quality of the folder are among decisions to be

made at this point. Other elements can be listed as follows:
o Presentation Folder
« Envelope

Other factors to consider while designing a diploma is the archival quality of the paper and
the ink, the sustainability of the design and the materials used, the cohesion of paper, offset ink

and laser toner ink as well as the cohesion of various diplomas given by the same institution.
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CONCLUSION

Graphic design is a very broad area ranging from web design to book design, and in each
different medium, the designer needs to learn the technical aspects and technologies that are
specific to that medium. Diploma design is a perfect example of how only a single piece of paper
can carry so much information and different materials and technologies in its body. It is also a

great example to remind designers how production gives shape to the design itself.

When designing a diploma, the security advances and procedures are the most important
elements to consider and start to think about. Diploma is a subject of design with high security,
therefore it is vital to first learn the newest technology on security printing and paper. However,
itis not always possible to control every step and learn every technology and software, especially
in security design. The software being used to create guilloches, holograms, trust seals, may not
be available to the designer. The companies who create trustseals usually do the final work in a
self-enclosed way for security reasons. Therefore, the communication between the companies

should be well made.

The circulation and edition is another subject of great importance. The number of graduates
of the institution can vary from 100 to 1 million, and this makes a great difference in the appro-
ach to production. This number can change everything from the handwritten graduate names to
decisions on OVD’s. For example, the cost of trustseal mold production (origination) can make
a big difference in the budget for lower circulations, while in higher circulations, the designer
should consider the diplomas to be filled in with a special software on the computer and the

fonts and specifications should be arranged accordingly.

A diploma is a design product that is a vital part of the corporate identity of a university.
The design of a diploma should be sustainable in two levels. The first level is the consistency
of the identity. The elements used in the corporate identity and the mission and vision of the
institution should be reflected through the design of the diploma. The material and production
should be designed to maintain the same quality over the years. The institution should be able
to control the consistency of the production and the overall quality. To maintain the quality, a

commission of designers can be formed.

The second level of sustainability is the permanence and durability of the document subsequ-
ent to production and distribution. After the diplomas are printed and distributed, the potential
archiving means should be predicted and paper stock and ink should be chosen accordingly. In
higher numbers of circulation, the choice of materials and design has a bigger impact on econo-
mical issues as well as ecological. The designer therefore has to choose the optimum design to

reduce any waste and avoid any possible ecological harm caused by the production.

A successful diploma design should be able to offer a long term solution, thus, to establish a
healthy communication of the institution and ensure the permanence and sustainability of this
image. All design decisions to be implemented to the diploma should be made in a long term

perspective.
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OZET

Sanatin tarihi aslinda bir yoniiyle insanhigin da tarihidir. Ortaya konulan iiriinler
caglar boyu benzer sekillerde bir devamhilik gostermis, bu durum da ge¢mis ve gelecek
arasinda bir baglanti kurulmasina neden olmusgtur. Iste bu devamhilik gosteren tarihsel
gorsellerden birisi de, dort atin ¢ektigi arabanin (Quadriga) yer aldig1 sanatsal kompo-
zisyonlardir. Binlerce yillik siireg icerinde sanata konu olan bu olayda kullamilan hay-
vanlarm neden at oldugu, atlarimin sayisimin neden dort oldugu, farkl inang sitemleri
icerisinde ayni ozelliklerin neden tekrarlandigi ve benzerlik gosterdigi, bu benzerliklerin
bir tesadiif eseri mi yoksa etkilenme neticesinde mi olustugu cevaplanmasi gereken soru-

lar olarak goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Quadriga, Sanat, Mahserin Dért Atlisi, Sanatsal Etkilesim, Kiil-
tiirel Etkilesim

* [ndnii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Boliimii, Malatya / TURKIYE,
yuksel.gogebakan@inonu.edu.tr



ABSTRACT

History of art may actually be considered the history of humanity. The work of arts has
had a continuity in similar forms, which has led to a connection between the past and
the future. One of the historical images within this continuity is the artistic compositions
featuring a chariot drawn by four horses (Quadriga). In this phenomenon, which has
been a subject of art for thousands of years, why horses were the animals used, why there
were four of them, why the same characteristics were used in different belief systems, and

whether these similarities were coincidence or out of inspiration have been considered
questions to be answered.

Key Words: Quadriga, Art, Four Horsemen of the Apocalypse, Artistic Interaction,
Cultural Interaction

* Inonu University, Faculty of Fine Arts and Desing, Painting Department, Malatya / TURKEY,
yuksel.gogebakan@inonu.edu.tr
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GIRIS

Bat1 resim sanati erken dénemden itibaren birgok benzer kiiltiirel ve mitolojik olayin farklt
ytiizey tizerinde yansimasina sahne olmustur. Bu olaylarin bazen kabartma veya heykel olarak
mimari yapilarin icerisinde ya da cephelerinde kullanildigi, bazen ise fresko, mozaik ve yaz-
malarda benzer konular olarak sik¢a tekrarlandigi gortilmektedir. Bir¢ok benzer kiiltiirel ya da
mitolojik olayin, farkli kiiltiirlerde kabul gérdiigii ve o toplumun kiiltiirel yapisi ile kaynasti-
rildig1 bilinmektedir. Nitekim bir¢ok inang sistemi icerisinde benzer “tufan” ya da “kurban”
olaylarinin ortak olarak kullanilmast, yilbagi ya da Noel olarak 25 Aralik tarihinin Iran ve Hint
Tanris1 Mithra ve sonrasinda Babil, Anadolu ve Avrupada tekrarlanmasi, ayn sekilde kutsal
aga¢ olarak Noel agacinin yine bir¢ok farkli bolge ve inang sisteminde ayni niteliklerinden dola-
y1 kutsal olarak goriilmesi ve kutlamalara tabi olmasi, benzer 6zelliklerin farkli topluluklardaki
ortak yansimalari olarak degerlendirilebilir. Belki bunlara benzer onlarca hatta binlerce 6rnegin
oldugunu da gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla ¢ok farkli dénem ve bolgenin benzer ve ortak
ozelliklerinin sanatsal yansimalarini gormek miimkiindiir. Antik donemden beri birgok farkli
kiiltiirde ayn1 konu ya bire bir olarak ya da kiigitk degisiklikler gostererek toplumlarin sanatla-
rinda yer almistir. Ayn1 konunun boyle ok farkli bolgelerde ve zaman dilimlerinde tekrarlan-
masl, olayin 6nemini artirmaktadir. Yapilan bu ¢alismada bir durum tespiti yapilmis, benzer
kiiltiirel ya da inang sistemlerine ait olaylarin farkli kiiltiirlerdeki yansimalar: ortaya konulmaya
caligilmis, benzerlikleri ortaya ¢ikaran unsurlarla ilgili ongériilerde bulunulmustur. Farkli top-
luluklar arasinda tekrarlanan dért atli grubun bir etkilesim neticesinde mi, yoksa tesadiif eseri
mi benzerlik gosterdiginin tespit edilmesi ¢alismanin asil amacini olusturmaktadir. Elde edilen
veriler ve yapilan mukayeseler, kiiltiirler aras1 yagsanan etkilesimin, benzer unsurlarin bir sekilde

tekrarlanmasina neden oldugunu ortaya koymaktadir.

Iste bu ortak islenen konulardan bir tanesi olan dort atin gektigi arabanin kullanildigi sanat-
sal kompozisyonlar, Antik donemden Ortagag sanatina oradan da modern sanata kadar bir¢cok
bolge ve zaman diliminde, bir¢ok sanatsal teknik ve ifade bi¢imiyle, sanat¢ilara ilham kayna-
&1 olmustur. Burada kullanilan hayvanlarin neden at oldugu, sayisinin neden dort oldugu ve
bunun neden farkli dénem ve toplumlarda tekrarlandigi cevap bulunmasi gereken sorulardir.
Iste bu sorularin varhigi konunun énemini biraz daha belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir.
Yukarida ornekleri verilen bazi olaylarin binlerce yillik siireg icerisinde bolge, donem, kiiltiir ve
inang farki gozetmeden tekrarlanmasi dortli atli grubun da benzer sekilde toplumlar arasinda

varlik goren ortak bir deger haline gelmis olabilecegi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

FARKLI DONEM VE KULTURLERE AiT SANAT ESERLERINDE DORTLU ATLI GRUP
OLARAK “QUADRIGA’NIN iINCELENMESi

Quadriga: Latince quadri dort iugum (jungere) ise kosum (at) demektir. Quadriga, yan yana

dort atla kosulan iki tekerlekli savas arabalarina verilen genel bir addir. Yunanda Olimpiyat



oyunlarinda ve diger yapilan yarislarda bu arabalar sikca tercih edilirdi. Iste sik¢a kullanilma-
smin bir neticesi olarak bu arabalar, Yunan vazo resimlerinde ve kabartmalarinda profilden
Tanr1 ve kahramanlarin arabasi olarak tasvir edilmis, zafer alaylarinin simgesi olmustur. Zafer
tanrigas Victory ve Fame sik sik Quadriga kullanan muzaffer kadinlar olarak tasvir edilmistir.
Sonralarda yapilan dértli atli grup betimlemelerinde siiriiciiniin ¢ogunlukla kadin olmast as-
linda bu tanrigalardan gelmektedir. Roma sanatinda, zaferin simgesi sayilan Quadriga’lar hey-
kel ve kabartmalarda siklikla kullanilmig; ayn1 zamanda 6zellikle zafer taki gibi anitlar distiinde,
i¢cinde imparatorun heykeli bulunan tun¢ Quadriga’lar yerlestirilmistir (Eczacibas: Sanat Ansik-
lopedisi- 3, 1997, 5.1532). Bunlar eski zamanlarda Doguda 6zellikle de Yunanistan ve Romada
kullanilirdi. Her ne kadar Antik Yunanda Olimpiyatlardaki yarislarda kullanilmis olsalar da,
Romada zafer kazanan komutanlar, kente beyaz atli Quadriga tizerinde girerdi. Bu arabanin
arkasi agik olup, ortadaki atlar okun iki yanina kosulur, diger iki at ise yalnizca kosum halatla-
riyla baglanird: (Biiyiik Larousse-19, 1986, s. 9646). Hellenistik Greek déneminin kopyalar1 ola-
rak Geg Roma Imparatorluk dénemlerinde dort atin gektigi iki tekerlekli arabalarin, zaferlerin
temsilcisi olarak kullanildiklari, gerek olimpiyatlarda gerekse diger atletik oyunlarda yogun bir
sekilde goriildiikleri bilinmektedir. Onlarin Greek orijinalleri, MO 300-200lii yillarda dortlii
atli grup olarak model alinmugtir (Jacoff, 1994). Oncelikle bu gelenegin tekrarlanmasinin ortak
ozelliklerin bir neticesi olarak alinip alinmadiginin agikliga kavusturabilmesi i¢in, olusturulan
bu ritiiellerde arabay1 ¢eken hayvanlarin neden at oldugu ve bu atlarin sayisinin neden dort

oldugunun incelenmesinde yarar vardir.

At: Insanoglu tarih sahnesine ¢iktiktan sonra yasamini kolaylastirmak igin bazi faaliyetler
igerisine girmistir. Bunu yaparken de bazen olmayan seyler icat etmis, bazen de mevcut olan
nesnelerden yararlanma ve hayvanlari evcillestirme yoluna gitmistir. Nitekim ates ya da tekerlek
yasam1 kolaylastirmak ve yasam kolaylagtirmaya neden oldugu i¢in insanoglu tarafindan icat
edilmis iken, siitiinden yararlanmak i¢in koyun ya da inegin evcillestirilmesi ya da giiciinden
yararlanilmasi icin boga ve atin evcillestirilmesi mevcut olan nesnelerin iglenmesi ya da hay-
vanlarin evcillegtirilmesi ile ilgilidir. Ozellikle kendinden kat ve kat giiglii olan hayvanlarin gii-
ciinden yaralanma ve art1 enerji elde etme diisiincesi, insanoglunun gelisim stirecinin en 6nemli
ayagini olusturmaktadir. Iste insan yasaminda oldukg¢a éneme sahip olan at, MO 4000 yilinda
Ukrayna'da evcillestirildikten sonra dogadan alinarak insanla yasamaya alistirilmis, insanin ya-
samini kolaylastiran en énemli hayvanlardan birisi olmustur. Oyle ki ona zaferler kazandirmus,
toprak onunla siiriilmiis ve ekilmis, yollar onun hizi ile agilmis, onun igin de bu hizl ve giig-
lit hayvan bir¢ok toplumda bereket, gii¢c ve zenginlik olarak goriilmiistiir. Yunan mitolojisinde
tanr1 Posedion’un ilk yarattig1 canli at olarak bilinen Skyphios, yine Yunanda kanatli at Pegasos,
Troya savaginin kahramani Akhilleus'un basarilarinda onun yardimecisi olan ve arabasini ¢eken
her ikisi de 6limsiiz olan Balios ve Ksanthos. Yunan mitolojisinde yari insan yar: at olarak tas-
vir edilen Kentauroslar’in iist kisimlari insan, belden asag1 kisimlari ise at bigimindeydi. Atina
sehrinin egemenligi secim yoluyla Posediona kaptirmayan Athena yan yana dort atin gektigi

(Quadriga) savag arabasini icat etmistir. -Bir yaklagima gore ilk defa araba ile dort at Athena
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tarafindan kullanilmigtir- Troyalilarla Akhanlar arasindaki savasta galibiyetin Akhanlara geg-
mesine neden olan, Troyanin sonunu getiren yine bir att1. Bu defa belki canli degil ama tahta bir
attir. Mezopotamyada Gilgamis mitosunda Inanna’nin asik oldugu Silili bir at idi. Orta Asyada
atlar masallarda kanatli olarak anlatilird: (Tulpar), ugur getirdigine inanilirds, at olan eve seytan
girmeyecegine, atin nefesinin hastaliklara iyi gelecegine, at ev dogru bakarken baglanirken o eve
bereket gelecegine, rityada at gormenin uzun boylu birini temsil ettiine, atin riiyada ve falda
gortlmesinin murat olduguna, at nali ve baginin nazardan koruyucu ozellige sahip olduguna,
Samanizmde ruhun 6biir diinyaya yolculugunda atlarin yol gosterici olduguna inanilmaktadir.
Iskitler ve baska birgok kiiltiirde at sahibiyle birlikte gémiilmiistiir (Gezgin, 2014, s. 29-36).
Antik mitolojide at okiizle birlikte Giines ve Ay’in sembolii olmustur. Ronesans’ta sik sik ihtiras,
arzu ve sehvetin de sembolii olarak betimlenmistir (Ferguson, 1961, s. 20). Iste bu kadar insan
yasaminda 6neme sahip olan at, onun sanatinin da bagkdsesine yerlesmis, kahramani olmustur.
Giict, hizi ve estetigi onu en ayricalikli canli konumuna getirmistir. Onun i¢indir ki bir¢ok taki
siisleyen ve anitsal nitelik tagtyan yapilarin tizerinde daima at kullanilmistir. Iste insanin en ¢ok
yararlandig1 evcil hayvanlardan birisi olan atin sanat icerisinde kullanilmasinin bir¢ok farkls
nedeni bulunmaktadir. Atin tasimis oldugu bu degerlerden dolay1 Quadriga’larda tercih edilmis
olmasi ¢ok dogal olarak goriilmektedir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus
da kullanilan at sayisinin ayni, yani dort olmasidir; {ig bin yil 6nce de dért, Mezopotamyada
da dort, Anadoluda da, Yunanda da Romada da. Bunun acaba bir tesadiif mii yoksa arkasinda
mitolojik ya da kiiltiirel temellerin mi bulundugunun agikliga kavusturulmas: gerekmektedir.

Onun i¢in de dort sayisinin anlami tizerinde durmakta yarar vardir.

Dért Sayisinin Onemi: Insan yasaminda sayilar tarihin ilk ¢aglarindan itibaren énem arz
etmistir. Gerek batil inanglarda, gerekse biiyii ve tilsimda, sayilara biiyiik yer ve 6nem verildi-
i goriilmektedir. Say1 adedi yerine getirilmezse basarisizlik nedeni sayilir; ¢ kere tiikiirmek,
dort yol agzina gommek, yedi evden iplik toplamak, kirk giin yikanmak, kirk bir kere masal-
lah... demek gibi, ugur getiriciligine inanilan sayilar 6rf ve adetlere de yerlesmistir. Onun igindir
ki dort sayisi da kendi iginde birgok toplumda ayricalikli bir say1 olarak degerlendirilmistir.
Tarih Oncesi ¢aglarda dort sayist daima saglamlik ve duyarlik sembolii olarak kullanilmigtir.
Dort temel yon (dogu, bati, kuzey, giiney), dért mevsim dort zaman siireci (giin, hafta, ay yil),
jeolojik olusum sirasiyla, diinyay: yaratan dort temel eleman (hava, ates, su ve toprak), kalbin
dort bolmesi, insan yasamindaki dort evre (¢ocukluk, genclik, olgunluk ve ihtiyarlik), cennetin
dort nehri ve kapist, hagin dort kolu, dort Incil yazar1 ve dort halife, Kudts'in dort duvari, on
iki Israil agiretinin dért kampi (aslan, insan, boga ve kartal) insan yasaminda bu say1y1 iginde
barindiran degerlerdir. Incil inancina gére Tanr1 diinyada kendisine yardim igin dért yana dort
melek gondermistir. Mevlevi dervisleri semay1 dort asamadan yaparlar (Erkal, 2000, s. 26-27).
Dikkat edildiginde insanlarin bu sayiya yiikledigi anlamin altinda bircok neden goriilmektedir.
Iste Quadriga’larda kullanilan at sayisinin dort olarak alinmasinin dért sayisina yiiklenen bu

genel anlamlandirma ile iligkili olabilecegi diisiintilmektedir.



Giintimiizde de mevcut olan tim modern Quadriga’lar, her ikisi de Anadoluda olan iki kay-
naktan beslenmistir. Bunlardan birisi Konstantinopolis Hipodrumu’nda bulunan Zafer Quad-
rigast olup, zafer taki iizerinde bulunmaktaydi. Digeri ise Halikarnas Mausolos anitinin tepe

noktasinda olanidir.

Burada iizerinde durulmas: gereken noktalardan birisi gerek Konstantinopolisteki gerekse
Halikarnas'taki Qudriaga’larin ¢ikis noktasinin neresi oldugu ya da nereden esinlenildigidir.
Kuskusuz bircok kiiltiirel olay tarihsel baglantilara sahip ve bir bakima da devamlilik goste-
ren bir durum arz etmektedir. Binlerce yillik siirece yayilmis ve kiiltiirel yap: icerisinde yer
edinmis hicbir olay tarihsel dinamiklerden yadsinamaz. Aslinda bu durum, kollektif bilincin
ortaya koydugu ve yerlestigi bir dinamizme sahiptir. Anadolu cografyasinda da etkileri olan
Yunan tanris1 Helios'un bu atli yapiyla benzer 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Nitekim
Helios'un dort atin gektigi iki tekerlekli arabast ile gokytiztinde dolasmast Quadriga gelenegi-
nin prototipini olusturabilecek bir durum arz etmektedir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde olusan dort
atli araba geleneginin, Akdeniz, Anadolu, Mezopotamya ve Iran cografyasinin ortaya koydugu
etkilesimin bir neticesi oldugu ilk akla gelendir. Bir giines tanrisi olarak kabul edilen Helios,
Yunanda Apollon, Romada Sol Invictus ve Iran Tanris1 Mithra ile iliskilendirilirken, burada yer
alan tanrilarin konumlarinin benzer oldugu ve ayni 6zelliklere sahip farkli cografyalarin tanri-
lar1 olarak bir sekilde ayni1 yap: tizerinde sekillendikleri goriilmektedir. “Titan Tanr1 Hyperion
ile inek gozlii Euryphaissa ya da Theianin birlikteliginden dogan Ay Tanrigas: Selene ile Safak
Tanrigas: Eos'un kardesi ve kisilestirilmis giines” (Graves, 2012, s. 195) olarak degerlendirilen
Yunan tanrist Helios, tasvirlerde basinin etrafinda 151k sagan oklara sahip Giines gortinimleriy-
le tasvir edilmistir. Ancak benzer betimlemelerin baska bolge ve topluluklarin tanrilarinda da
varlik gostermesi, bir kiiltiirel etkilesimin neticesi olarak goriilmektedir. Bircok sanat eserin-
de ifade edilen Iran, Babil, Anadolu ve Avrupada etkileri goriilen Mithra'nin da bas tizerinde
151k sacan bir tagla tasvir edilmesi, Helios'un 6zelliginin yansimasi olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle basinin etrafindaki 151k sacan oklar, Helios'un giinesle iliskilendirilmesinin sanatsal
izdiisimidiir. “Her sabah doguda Okeanos irmaginin olusturdugu batakliktan ¢ikan ve aksam-
leyin Okeanos’un kars: tarafina inen Helios, bu yolculugu ates sacan, ¢ok hizli kosan dort atin
cektigi arabalarla yapar. Her seyi gordiigii i¢in suglar1 ortaya ¢ikarir ve cezalandirirdi. Her bir
stirtisii elli bag hayvandan olusan, yedi inek, yedi de koyun siiriisii vard: ve bunlarin toplami 700
hayvan etmektedir. Kutsal hayvanlar1 beyaz at, horoz ve kavak olan Helios, sahlanan dort atin
cektigi arabayla, giiglii ve yakisikli bir geng olarak tasvir edilir” (Cémert, 1980, s. 32). Antik Yu-
nan sanatinda Helios'un dort ath araba ile goriintiisiine, 6zellikle vazolarin yiizeylerine islenen

resimlerde, sik¢a rastlanmaktadir (Gorsel 1-2).

SANAT & TASARIM DERGISI) 109



110 {ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 1-2. Yunan Vazosu, Seramik

Gorsel 3. Truva-Athena Tapinagimdan Kagirilan Giines Tanrisi Helios Mermer
Kabartmast, MO 280-300, Mermer, 0,86 m., Pergamon Miizesi, Berlin

Yunan sanatin bu 6nemli mitolojik olayi, Anadolu ve baska cografyalarda da, gerek ayni adla
gerekse bagka adlarla tekrarlanmuis, bir sekilde nesilden nesile devamlilik gostermis, sanatsal
bir imge haline gelmistir. Nitekim Truvadaki Priamos'un hazinesini (Truva Hazinesi) kagiran
Heinrich Schliemann tarafindan 1872 yilinda Truvadaki aslanli Apollon tapinaginda bulunup
ve su an Berlin Pergamon Miizesinde sergilenen Helios kabartmasi (Gorsel 3), bu gelenegin ya
da inancin Anadolunun birgok bolgesinde varlik gosterdigini ortaya koymaktadir. “Ates piis-
kiirten dort at ile birlikte giines tanrist Helios'u betimleyen bu eser, Hisarlik Tepe’'nin kuzey-

dogu kesiminde Biiyiik Iskender’in ardillarindan biri olan Lysimakhos'un Athena Tapinagini



yaptirdig1 yerden ¢ikarilmigti” (Sonmez, 2014). Ingiliz arkeolog ve diplomat Frank Calvert'ten
eseri 2 Agustos 1872 tarihinde kagirdi. Osmanl: yetkilileri tarafindan gemi Kumkalede gozal-

tina alinmigsa da, Frank Calvertin diplomatik girisimleri sonucunda eser Atina’ya kagirilmisti.

(https://turkiyekayipkulturhazineleriniariyor.wordpress.com/kayip-kultur-hazinelerithe-lost-
heritage/almanyagermany/helios-kabartmasi/)

Ayni1 konun 6zellikle Bat1 mitolojisi ve sanat1 igerisinde, bazen bagska adlarla kendine yer
edindigi bilinmektedir. Nitekim Pluton'un Persephone’yi yer altina kacirirken, Helios inancinda
oldugu gibi, dort atin ¢ektigi iki tekerlekli arabay1 kullanmasi, Quadriga geleneginin farkli bir

yansimast olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. PersephoneYi yeraltina kagiran Pluton, Kirmiz: figiirlii Apulia ¢anagi
MO 360-350 Keramik 22 cm British Miize Londra

Gorsel 5-6. Halikarnas Mozolesi, Restitiisyon
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Karya satrabi II. Mausolos adina karisi ve kiz kardesi II. Artemisia tarafindan MO 350 y1-
linda, simdiki adi Bodrum Antik dénemdeki ad: ise Halikarnassos olan bélgede, insa edilmis
olan Halikarnas Mozolesi (Mausoleion), bir donem diinyanin yedi harikasindan birisi olarak
kabul edilen, bir sanat harikasi idi. Bu yapi, kolonlarindaki mimari tarz ile Yunan mimarisinin,
piramit seklindeki catisiyla da Misir mimarisinin izlerini tizerinde birlestiren bir anit mezard:
(Gorsel 5-6). Bu mimari yap: diinya mimarlik tarihi icerisinde o kadar 6nemli bir yere sahip
oldu ki, yapidan sonra ayni stildeki tiim yapilara (anit mezarlara) “mozole” adi1 verildi. Yani Kar-
ya satrabinin anit mezari, mezar tarihine damgasini vurmus, kendinden sonra gelecek diinya
mimarisine bir karakteristik tanimlama kazandirmigtir. Yapi, 60x80 nr'lik basamakl: bir taban
tistiine fon tislubunda 36 siitunun tasidigi 21 basamakli piramidal bir catiyla rtiilii yaklagik
41 m. ytkseklikte idi. Mimarinin Pytheos ve Satyros oldugu, kabartmalarinin ise Skopas (Do-
guda), Leokhares (Batida), Bryaksis (Kuzeyde) ve Timetheos (Giineyde) tarafindan yapildigs,
Amazonlarin savasini gésteren bu kabartmalarin 1846 yilinda Ingiliz elgisi Lord Stradford tara-
findan British Miizeye gotiirtildiigi bilinmektedir (Yaras, 1997, s.746). Yapinin 21 basamakli pi-
ramit seklindeki catisinin en tepesinde dort atin ¢ektigi araba icinde Mausolos ve Artemisianin,
mimar Pytheos tarafindan yapildig1 diisiiniilen, heykelleri yer almakta idi (Gérsel 7). Ingiliz
aragtirmaci Newton 1856-1857 yillarinda yaptig1 kazilardan sonra buldugu kabartmalari, Mau-
solos ve Artemisianin heykellerini, dort atli arabanin pargalarini British Museuma gétiirmiistiir
(Gergek, 1999, s. 31). Dortli ath grubun gortndigi ilk 6rneklerden birisi olarak degerlendi-
rilen bu yap1, daha sonra bircok yerde tekrarlanacak bir degere de dnciilitk etmistir. Yaps tize-
rinde uygulanan Quadriga, daha sonra geleneklesecek olan dortlii atli grubun 6nciisii olmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Yapinin kalintilar1 arasinda yer alan ve Newton tarafindan
Londraya gotiiriilen ve British Miizede sergilenen eserler arasinda dort attan birisinin heykeli
(Gorsel 8) de vardir. Bu heykel bir taraftan tarihe taniklik yaparak gelecegin aydinlatmasina kat-
ki saglarken, ayni zamanda Anadolu cografyasinin insanlik tarihinin sekillenmesine ne derece

onciiliik ettigi hakkinda da 6nemli bilgiler vermektedir.

Garsel 7. Halikarnas Mozolesi Piramidin Uzerindeki Quadriga Boliimii, Restitiisyon



Gorsel 8. Halikarnas Mozolesinin Tepesinde Bulunan Dért At Heykelinden Birisi, British Miizesi, Londra
Gorsel 9. Istanbul Hipodrumdan gétiiriiliip San Marco Kilisesinde sergilenen Quadriga, (Giiniimiize ulagmus
tek antik zafer Quadrigast) Venedik, Italya.

Dort atli grubun en 6nemli 6nciilerinden bir digeri de yine Anadolu kaynakl: olup yiizyillar-
ca bir zamanlar Istanbul Hipodrum (Latince hipo at, drom ise meydan; Yunanca at yolu anlami-
na gelir) Meydanrnda bulunan ve sonrasinda digerleri gibi gotiiriilerek Bat1 miizelerini siisleyen
dortlii ath gruptur. Yaklagik olarak MO IV. yy'da Yunanl iinlii heykeltirag Lisippos tarafindan
yapildig1 tahmin edilen [II. Theodosius'un (408-450) Chiostan (Sakiz Adasi) getirttigi] ve bu-
glin Venedik’teki San Marco Kilisesinde sergilenen bronzdan yapilmis olan “Quadriga” (Resim
9), bir zamanlar Istanbulda Roma déneminde Hipodrum olarak adlandirilan bugiinkii Sulta-
nahmet Meydanrnda durmakta idi. Spor karsilasmalar1 ve yarigmalar: icin yapilmis, seyretme
boliimleri bulunan ve sadece atletizm i¢in kullanilan mekanlar olan Antik Yunan kentlerindeki
Stadion’larin (S6zen ve Tanyeli, 1994, 5.220) gelismesiyle olusmus olan Hipodrumlar, halkin da
katildig1 eglencelerin ve at yarislarinin yapildigi mekanlardir. Yunanlhilarin spor yaptigi bu mey-
danlarda Romalilar at ve araba yarislar1 yaparlards; ancak bu gelenek Hiristiyanlikla birlikte or-
tadan kalkt1. Bu yapilarin bir ucu dairesel biten uzunca dikdortgen bi¢imli planlar: vardi (S6zen
ve Tanyeli, 1994, 5.104). Yapimina Septimis Severus tarafindan (193-211) baslanan yapi, Biiyiik
I. Konstantin (324-337) tarafindan daha biiyiik bir hale getirilerek tamamlanmigtir. 1204'deki
Latin istilas1 sirasinda hemen hemen tamamu tahrip edilen yapinin spina’s: istiine Misirdan
getirilen Dikilitag, Orme Siitun ve Burmali Siitun gibi anitlar dikilmistir (Eczacibagi Sanat An-
siklopedisi- 2, 1997, 5.790). Antik diinyanin en biiyiik hipodrumu olan bu yap1, 117 metre ene
ve 480 metre boya sahip olup, yaklasik olarak yiiz bin kisilik bir seyirci kapasitesine sahipti.
Ayni zamanda bu alan igerisinde yarislardaki efsane siiriiciilerin heykelleri, Pagan inancina ait
anitlar, Adem ve Havva olarak yorumlanan iki ¢iplak heykel, Herakles heykeli, Augustus, Diok-
letianus, Julius Sezar gibi imparatorlarin ve Romus ve Romulusun efsane tasvirleri bulunmakta
idi (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Roma Déneminde Hipodrum, Yaklagik olarak MS 330-340
Gorsel 11. Karusel Zafer Tak: (Bellangé, 1810)

Gorsel 12. San Marco Kilisesinin Cephesinde Yer Alan Quadriganin Replikasi, Venedik

Dortlii ath grubun bulundugu yer bakimindan net bilgi bulunmamakla birlikte, Hipodru-
mun etrafindaki duvar tizerinde oldugu hakim goriis olarak kabul edilmektedir. Yapinin i¢inde
bulunan heykeller, heykeller san ve sohret sembolii olarak da degerlendirilmistir. Soldan saga
dogru, siralanan heykeller arasinda, boga, dikilitas, Kibele ve Athena heykelleri sonunda ise
“metae” olarak adlandirilan koni sekillerde direkler bulunmaktayd: (Cameron, 1973). Konstan-
tinapolis Hipodrumu, MS 500’lii yillarda yapilan Quadriga yarislar1 esnasinda sosyal tedirgin-
ligin merkezi oldu. Ornegin 496, 508, 510 ve 512 yillarinda ciddi anlamda rahatsizliklar oldu
(Baynes,1925, s. 33).

Antik dénemden saglam kalan tek dortlii atli heykel grubu olma 6zelligini tizerlerinde ta-
styan bu heykeller, 1204 yilindaki IV. Hagli Seferine kadar asirlar boyu Hipodrumda kaldilar.
Ancak Avrupadan Filistine gitmek icin yola ¢ikan Hagli ordusu, yasadig yokluk ve aglik nede-
ni ile Nisan ayinda Konstantinapolisi yagmaladi, kiliselerdeki haglara kadar her sey talan etti.
Iste heykeller bu yagmadan nasibini aldilar ve VenediKe gotiiriildiiler. Once bir askeri depoda

muhafaza edilen eserler, daha sonra San Marco Kilisesinin cephesine yerlestirildiler. Yaklasik



alt1 ytiz y1l burada sergilenen atlar, 1797'de Venedik’i Avusturya’ya veren Napolyon Bonapartin
sehirden bir hatira alma isteginin sonucu olarak imparator tarafindan Parise gotiiriildiiler. Pa-
ris'teki kisa doneminde 6nce Tuilleries Sarayrnin girisine konulan heykeller, sonra ise meshur
Zafer Tak’in tizerine konuldular (Gorsel 11).

Gérsel 13. Semandirek Kanatli Zaferi/Semandirekli Nike, Yaklasik MO 220-190, Mermer, 328 cm,
Louvre Miizesi, Paris
Gorsel 14. Brandenburg Kapisi ve Uzerinde Yer Alan Quadriga, Berlin, Almanya

Gorsel 15. Quadriga, Karusel Zafer Taki, Paris

Napolyondan sonra iade edilip Venedik'teki yerlerine konuldularsa da I. Diinya Savas’nda za-
rar gormemeleri i¢cin Roma’ya, savastan sonra tekrar dondiikten sonra da II. Diinya Savasrndan
dolay1 Paduaya gotiirtldiiler ve savastan sonra tekrar dondiiler. 1990 yilinda hava kirliligi gibi
cevresel unsurlarin vermis oldugu zararlardan etkilenmemesi igin kilisenin i¢ine alindilar ve

bunlarin yerine ise bire bir replikalar1 konuldu (Gérsel 12).
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Bu atli grup Anadolu’ya ait bir deger olarak topraklarindan koparilarak gétiiriilmiis; ancak
Quadriga geleneginin onciisii olma 6zelligini de halen muhafaza etmektedir. Antik donemdeki
benzerlerinde esinlenerek insa edilen tim modern Quadriga’lar aslinda zafer alaylarinin bi-
rer simgesi olarak diisiiniilmiis, zaferle iliskilendirilmislerdir. Bundan dolayidir ki Yunan Zafer
tanris1 Nike ile Roma mitolojisinin zafer tanrigas: Victorianin birer yansimast olarak goriilmiis-
lerdir. Bu tanrigalarin muzaffer kadinlar olarak goériilmesinin bir yansimasi olarak da modern
Quadrigalarin kadin siiriiciileri hep bu iki tanricay: temsil etmektedir. Modern Quadriga’larda
stirtici kadinin kanatlar1 da zaten Niken izdiisiimiidir. 1884 yilindan beri Paristeki Louvre
Miizesini siisleyen ve miizenin en kiymetli eserlerinden birisi olan Semandirekli Nike Hey-
keli (Gorsel 13), bast ve kollar1 olmayan zafer tanrigas: Nikea ait onemli bir drnektir. Egede
Semandirek Adasrnda bulunan ve bir zafer anisina insa edildigi diisiiniilen heykelin kanatlar:
daha sonraki modern Quadriga’larin siiriiciisii olan kadinlarin kanatlarinin 6nciisii olmustur.
Dolayisiyla bu dortlii heykel gruplarimin tizerindeki kadin siiriictiler de tanriga Nike gibi ayn1
kanatlar1 tasimaktadirlar. Ayrica tanr1 Apollon'un arabasini gokyiiziine siirmesi de bu mitin bir

varyasyonudur.

Antik donemde uygulanan Quadriga geleneginin yakin déneme ait 6rneklerle giintimiize
kadar geldigi goriilmektedir. 1793 yilinda Alman heykeltras Johann Gottfried Schadow tarfin-
dan Berlin'in Mitte semtinde yapilan Branderburg Kapis: tizerinde yer alan Quadriga, modern
donemin en dnlillerinden birisi (Gorsel 14) olmanin yaninda gehrin de en #inlii sembollerin-
den birsidir. Berlindeki Neoklasik ¢izginin ¢ok belirgin yansidig: eserlerden birisi olan bu kapx,
1778-1791 yillar1 arasinda inga edilmistir. Quadriga Schadow’un modellemesinden sonra, E.
Jury tarafindan bronz kalib: alindi ve 1795 yilinda C.G. Langhans tarafindan kemerin iizerine
konuldu. Bes kemerli acikliga sahip olan yapi Atina Propylaea model alinarak tasarlanmistir.
20. yiizylin sembollerinden birisi olan anit, tim diinyanin dort kdsesinden benzer athi grubun
ortak sembolii olarak goriildi. Barigin sembolii olarak tasarlanan heykel grubu 1806 yilinda
Napolyon tarafindan -Venedik San Marco Kilisesindekiler gibi- Fransa’ya gotiiriilmiis ve 1814
yilinda Maresal Gebhard von Bliicher tarafindan geri getirilmistir. Zeytin dali ¢elengi sonradan
hagla degistirilmis, II. Diinya savaginda zarar goren heykelin demir hagi savastan sonra Prusya
militarizmini simgeledigi gerek¢esiyle sokiillmiis (Brandenburger Kapis1 Dogu Berlinde bulun-
mustur); ancak demir hag 1990 yilinda iki Almanyanin birlesmesiyle tekrar yerine yerlestiril-
mistir (Ladd, 1997, 5.73-74).

Paris’te Louvre Sarayrnin hemen 6n tarafinda bulunan 1808 yilinda mimarlar Charles Per-
cier (1764-1838) ve Pierre Franc¢ois Fontaine (1762-1853) tarafindan inga edilen Karusel Zafer
Taki, yakin donemin diger 6nemli Quadriga uygulamalarindan birini tagimaktadir (Gorsel 15).
1815 yilina kadar San Marcodaki dort bronz atin bir benzeri, kemer tizerine planlandi. Bununla
birlikte sonunda 1828 yilinda Bosio tarafindan bir Quadriga grubunun yapimina karar verildi.
Victoria ve Pax adli iki kisi tarafindan islenen motif, Louvredaki Campanadan bir tabaktan alin-
mustir (Hafner, 1938). Yiiksekligi 20 metreye eni ise 23 metre civarinda olan yapinin derinligi
ise 7 metredir. Yapinin ortasinda yiiksek bir kemer her iki tarafinda ise daha disiik 6lgiide iki

simetrik kemer bulunmaktadir. Arabay siiren baris sembolize edilmistir.



Gorsel 16. Kemer Uzerinde Columbia, Grand Army Plaza, Brooklyn, New York City
Gorsel 17. Miinih Quadrigast, Siegestor (Zafer Takt)

Gorsel 18. Panter Quadrigasi, Semperoper tizerinde Dresden kentinde yer alir.

Yaklasik olarak 40 metre yiiksekliginde ve sag ve sol taraflarinda kabartmalarin bulundugu
ABD’nin New York sehrinde yer alan Ouadriga diger 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 16). Heykel-
trag Friedrick William MacMonnies (1863-1937) tarafindan New York (Brooklyn) Grand Army
Plazada inga edilen anit, ayni zamanda askerler ve denizciler anit1 olarak da adlandirilmaktadir.
Bronzlarin ilk boliimii 1898de sekillendi ve yedi yil sonra tamamlandi. Modern Quadiga’larin
bazilarinda at yerine yine giicii sembolize eden aslan ya da panter gibi hayvanlar da kullanilmis-
tir. Nitekim Almanyanin Miinih ve Dresten sehirlerinde iki 6rnek bulunmaktadir. Miinih’teki

takin tizerinde dort aslan tarafindan ¢ekilen arabay1 bir bayan kullanmakta olup, 1850°li yillar-
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da Martin Wagner tarafindan insa edilmistir (Gorsel 17). Yine Almanyanin Dresten sehrinde
bulunana Quadriga betimlemesinde dort panterin gektigi iki tekerlekli arabay: yine bir bayan
kullanmaktadir (Gorsel 18). Opera binasi tepesinde yer alan bu heykel grubunda Yunan tanri-
larindan Dionysos ve Ariadne, dort panter ile figiire edilmis (1877-Johannes Schilling tarafin-
dan). Burada heykel grubunun diger érneklerine gére 6nemli farklarindan birisi de bir takin
tizerinde degil de bina girisinin iizerinde yer almasidir. Amerika Birlesik Devletleri Minnesota
Eyaleti Eyalet Binasi iizerinde yer alan Quadriga 1906 yilinda Daniel Chester French ve Edward
Clark Potter tarafindan yapilmigtir (Gérsel 19). Ingilterenin baskenti Londrada (Wellington
Saray1) yer alan Wellington Arch Quadriga’si (Gorsel 20) 1912'de Adrian Jones tarafindan inga
edilmigtir. Italyanin bagkenti Romanin merkezinde bulunan Vittorio Emanuele II Abidesinin

(Gorsel 21) sag ve sol taraflarinda yer alan iki Quadriga 6nemli 6rnekler olarak gosterilebilir.

Gorsel 19. Minnesota Eyalet Binast oniinde yer alan Quadriga, Minnesota-ABD
Gorsel 20. Wellington Arch Quadriga, Londra, ingiltere

Gorsel 21. Vittorio Emanuele II Abidesi ve iizerindeki Quadriga’lar, Roma, Italya



HIRISTIYAN SANATINDA “MAHSERIN DORT ATLISI”

Mahser genel anlamda bir yerin kalabalik oldugunu belirtmek amaciyla kullanilan bir séz-
ciiktiir. Hatta giinliik yasamda bir yerin kalabaliklasmas: “mahgere donme” olarak séylenmek-
tedir. Ama s6zctiglin asil anlami 6lmiis insanlarin dirilecekleri ve kalkacaklari, yaptiklarindan
dolay1 hesaba ¢ekilecekleri ve karsiligini gorecekleri giinii tanimlamakta ve bu giine yerinden
dogrulmak’, “kalkmak” anlamina gelen “mahser/kiyamet” denilmektedir. Kiyamet sozciigii Ib-
rani dilinde “kalk”, “dogrul” anlamina gelen “kumi’dir. Incile gére bu giiniin tarihi belli degil
ve sadece Tanr1 bu tarihi bilir. Ama Isa Mesil'in yeniden yeryiiziine gelmesi, kendi yolundan
gidenleri toplamasi, insanlar1 kurtarmasi ve Tanr1 Devletini kurmasi belirtileridir. Gerek Eski
Ahit’te (Tevrat) gerekse Yeni Ahit'te (Incil) konu ile ilgili bazi boliimler bulunmasina ragmen bu
boliimler ¢cok agik ve net olmayip, yoruma agiktir. Hiristiyan inancinda ruh i¢in 6lim s6z ko-
nusu degil, beden ise ilk giinah yiiziinden élmiistiir. Insan liimsiiz olabilmek i¢in, Mesih'in ru-
hunun bulunmasi geregi vardir; insan onunla iman etmelidir. Insanin Isa’ya baglanmasi, onun
getirdigi dine inanmasy, i¢ini boyle bir inangla doldurmasi, Incile gore “kiyam”™n dirilmenin
baslica kosuludur (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-2, 1999, s. 57).

Inangsal yapr igerisinde bu kadar énem tasiyan Mahser’in, kiiltiiriin yansitma araci olarak
degerlendirilen sanatin icinde yer almasi, siiphesiz siradan bir durumdur. Onun i¢in sanatin
tiim alanlarinda bu konu daima islenmis ve islenmeye de devam etmektedir. Erken Ortagag do-
neminde minyatiir okullarinda mahserin konu olarak ele alindig: bilinmektedir. Nitekim Arap
etkilerinin ¢ok fazla oldugu Ispanyol okulu sanatgilari, Beato de Liebananin el yazmalariyla,
Gerona (975), San Isidoro de Leon ve Sios (1109) mahserlerini resimlediler. Stephanius Garsia
Placidus’un yapit1 Sar Severino Mahgseri (1028, Bibliotheque nationale, Paris) bunlarin belki de
en taninmugidir. Otto donemine ait Bamberg mahseri (1000 dogru) ve XIIL yy Ingiltere’sinden
kalma dikkat ¢ekici mahgerler (Cambridgede Trinity College (1230), Oxfordda Douce mahser-
leri (1280-1290), bu temanin gorkemli 6rnekleridir. XIV. yyda bu konuyu isleyen basyapitlar
Anges duvar halilar1 dizisi de konunun anlatimi bakimindan énem tagimaktadir. Ozellikle XV.
yyda Alman Ronesans ressami Albert Diirer'in mahger graviirleri plastik sanatlar icerisinde
ayricalikli bir yere sahiptir. Agag tistiine yapilmis olan on dort graviirden olusan bu seri gerek
halktan gerekse akademik c¢evrelerden ciddi anlamada takdir gérmiistiir (Biiyiik Larousse-15,
1986, s. 7678).
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Gérsel 22. Kiyamet/Mahser Tefsiri/Yorumu, Illiistrasyon, 1047
Garsel 23. Mahgerin Dort Athist, Ottheinrich-Incil, 1530-1532, Matthias Gerung, Bayerische Staatsbibliothek

Garsel 24. Mahserin Dort Atlisi, Saint-Sever Beatus El Yazma Kitabi, 11. yy.

Hiristiyan sanatina konu olan Mahgerin Dért Atlisi, antik donemde insa edilen Quadria-
ga'larla bigimsel anlamda benzerlik gostermektedir. Her ne kadar bu dort atl grup herhangi bir
arabaya bagl olmasalar da gerek atlarin sayis: gerekse atlarin sahip oldugu degerler ve misyon
baglaminda bir benzerlik gormek miimkiindiir. Mahserin Dort Atlisi alegorisi Hiristiyan inan-
cinda, kiyamet alametlerinden birisi olarak kabul edilmis ve kiyamet esnasinda bu atli grubun
ortaya ¢ikacagina inanilmaktadir (Gorsel 22-23-24). Yeni Ahit'teki Apokalips béliimiine gore,
bunlar kiyamet felaketlerini getirecek olan 7 miithriin agilmasiyla beraber ortaya ¢ikacaklardir.

Vahiy Kitabrnin 6. bélimiinde 1-8. ayetlerde tanimlanir. Aslinda bu dort atli zamanin sonunda



gerceklesecek farklr olaylarin sembolik tanimlarini igerlerinde barindirirlar ve Beyaz At, Kizil
At, Siyah At ve Soluk At'tan olusmaktadir. Her atin ve binicisinin tagimis oldugu bir anlam
bulunmaktadir. Kutsalligi ve pakligi sembolize eden Beyaz At, iizerinde binicisi Isa’y1 tasir ve
basinda tag, elinde yay1 vardir. Bu at seytan, cin ve kot insanlara kargi savasarak, zafer kazanip
yerylziini kottliklerden temizlenmeyi ve Tanrrnin Goksel Kralligini kurarak 1000 yillik y6-

netimine baglamasini simgeler.

Sonra baktim, Kuzu yedi miihtirden birini a¢tiginda dort canlidan birinin gok gtiriiltiisti gibi
bir sesle “Gel!” dedigini duydum. Baktim ki, beyaz bir at ve binicisinin elinde bir yay. Ona bir
tag verildi ve zaferden zafere kosarak, son zaferine dogru ilerledi. (Vahiy 6:1-2) (https://public-
domainreview.org/collections/the-four-horsemen-of-the-apocalypse/). Bu ath kendisine karst
¢ikan herkesi fethedecek.

Mahserin dort athisindan birisi olan ve kani ¢agristiran Kizil At ve binicisi, kan ve savast
temsil ederken, diinya iizerinde barisin ortadan kalkarak savasin ve ¢atigmalarin devamlilik
kazanmasini simgelemektedir. Belki de bunun en 6nemli gostergelerinden birisi, binicisinin
elinde bir kili¢ tasimasidir. Binicisine baris1 kaldirma gorevi verilmis ve zaman sonunda da
korkung bir savas olacaktir (https://www.gotquestions.org/Turkce/mahserin-dort-atlisi.html).
Vahiy 6:3-4 Derken, bir digeri, bir kizil at ¢ikt1. Binicisine, yeryiiziindekiler birbirini bogazlasin
diye diinyadan barist kaldirma yetkisi ve biiyiik bir kili¢ verildi (https://publicdomainreview.
org/collections/the-four-horsemen-of-the-apocalypse/).

Dért attan birisi olan Siyah At, a¢lik ve kithig1 simgelemekte olup, 6zellikle savaslar ve gevre-
de yaganan zararlar neticesinde olusan aglik ve yasanan kitliklara adaletsizligi ve aglig1 simgele-
mektedir. Binicisinin elinde adaleti ve ticareti temsil eden terazi bulunmaktadir. “Dért yaratigin
ortasinda sanki bir sesin soyle dedigini isittim: “Bir 6lgek bugday bir dinara, ii¢ 6lgek arpa bir
dinara. Ama zeytinyagina, saraba zarar verme. Bu tigiincii atly, ikinci athnin savaglarinin sonu-

cunda gerceklesecek olan buyiik kithikla ilgilidir.
(https://www.gotquestions.org/ Turkce/mahserin-dort-atlisi.html)

Dérdiinct at salgin hastaliklar: simgeleyen Soluk At olup, binicisi kitlesel 6liimlere yol agan
sitma, verem, kanser gibi salgin hastaliklar1 ve 6liimii temsil etmektedir. Aslinda belirgin bir
renginin olmamasi ve solgun olmasi onu 6liimle simgelenmesine neden olmustur. Vahiy 6: 7-8
Kuzu dérdiincii mihrii a¢tiginda, dérdiincii canlinin sesini duydum. “Gel!” diyordu. Baktim,

soluk renkli bir at, binicisinin ad1 da Oliim. Hemen arkasindan éliiler diyari geliyordu

(https://publicdomainreview.org/collections/the-four-horsemen-of-the apocalypse/).
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Gorsel 25. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, illustrasyon, 1047
Garsel 26. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, llliistrasyon, 1086
Gorsel 27. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, illustrasyon, 970

Ahit kaynakli mahserin dort atlist konusu ¢ok farkli donemlerde el yazmasi (Gorsel 25-
26-27-28) ve diger resim teknikleriyle her ne kadar ele alinmis olsa da kuskusuz resim sanati
igerisinde konu ile ilgili ilk akla gelen, Macaristandan gelerek, Almanyanin Niirnberg kentine
yerlesen ve zengin bir kuyumcunun oglu olan Alman Rénesans sanat¢ilarinin en taninmiglarin-
dan birisi olan Albert Diirerdir. Diirer, Alman Roénesans diisiincesinin yerlesmesine katki sag-
lamis, Kuzey sanatinin kendine 6zgii 6zelliklerini XVI. yy bast modern sanat anlayis: icerisin-
de tanimlamigtir. Ozellikle tarihsel ve alegorik sahnelerle dolu zafer taki tasarlamig ve 1512'de
imparatorun saray ressami olma onurunu kazanmugtir (Tiikel, 1997, s. 493). Isvigre ve Italya
seyahatlariyla giineyin resim sanat: hakkinda bilgi edinen sanatgi, tekrar Niirnberge donerek
baski sanatiyla ilgili calismalar yapmuistir. Yahyanin Vahyi igin yaptig1 bir dizi biiyiik tahta bas-
kilar, kendine biiyiik bagar1 sagladi ve sanat camiasinda ses getirmistir. Bu baskilarda mahger
gliniiniin tirkitiic goriintiileri, onu dnceleyen belirtge ve mucizeler, miithis bir hayal giiciiyle
yansitilmigtir (Gombrich, 1986, s. 262). Islenen atlar ve iizerlerindeki biniciler Yeni Ahit'te ifade
edildigi gibi sanatc1 tarafindan ifade edilmistir. Direr, “Pagan insanlar olanca giizelligi kendi
zindik Tanrilar1 Abblo’ya atfettiler, dolayisiyla onu en giizel insan olan Tanr1 Isanin yerine kul-
lanmaliy1z ve onlar Veniisii en giizel kadin olarak temsil ettikleri gibi, biz de ayn1 ozellikleri
Tanrrnin annesi Kutsal Bakire imgesinde iffetle gostermeliyiz.” (Panofsky, 2012, s. 114) derken,
antik donemle kendi ¢ag1 arasinda bir iliskilendirmeye gitmistir. Bu durum, sanat¢inin antik
doénem pagan inang sistemleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve bu konuda duyarliliga sahip
oldugunu gostermektedir. Pagan dénemdeki Tanr1 ve Tanriga tiplemelerini Isa ve Kutsal Bakire
ile iliskilendirmeye ¢alismigtr.



Gorsel 28. Mahserin Dort Atlisi, 1000, Bamberg, Staatsbibliothek
Gorsel 29. Mahgerin Dort Atlisi, Albert Diirer, 1498, Agagbak, British Miizesi, Londra

Gorsel 30. Mahserin Dért Atlisi, Viktor Vasnetsov, 1887

Sanat¢inin eserinde Mahserin Dért Atlist Yeni Ahit'te (Incil) ifade edildigi gibi ele alinmus,
atlar ve tizerlerinde yer alan biniciler kutsal kitapta belirtilen 6zelliklere sahip bir sekilde ifade
edilmistir (Gorsel 29). Sanat¢inin bu agag graviir caligmasinda, sol alt koseden sag iist koseye
dogru kademeli bir dizilise sahip olan atlar ve binicileri, gokyiizii etkisi veren mekan igerisinde
gosterilmistir. Atlarin hir¢in bir sekilde ilerleyisi alt tarafta bulunan insanlar1 ezerek devam et-
mektedir. Resim tekniginin dokunma degerlerine gore tespit edilmis, ¢izgisel bir iislubun 6zelli-
gini gostermektedir. Burada tiim cizgiler biteviye acik bir sekilde ¢izilmis ve her biri adeta ken-

disinin giizel bir ¢izgi oldugunu ve yol arkadaslarina uymasi gerektigini biliyor gibidir (Wolfflin,
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1995, s. 48). Calismada her sey sinirli olup, ytizeyler elle tutulabilir, cisimler belirlidir. Nesneler
sekillerini meydana getiren sinirlariyla algilanabilir hale getirilmektedir (Wolfflin, 1995, s. 64).

Calismalarinda mitolojik ve tarihi konular: kullanan Rus ressam Viktor Vasnetsov (1848-
1926), Mahserin Dort Atlisrni ele alan yakin dénem sanatgilarindan birisidir (Gérsel 30). Sanat
egitimini Petersburgda alan sanat¢i, bu tablosunda Diirer'in kompozisyonundan farkli olarak
atlarin dizilisinde ¢apraz degil de yatay bir kompozisyon tercih etmistir. Atlarin renkleri ve {ize-
rinde yer alan binicilerin ozellikleri de kutsal kitapta belirtilen unsurlar: igerisinde barindir-
maktadir. Yine Diirer’in resminde oldugu gibi atlar ve binicileri altta yatan insanlar1 ezerek yol-
larina devam etmektedirler. Bu gortiniim, Yunan ve Roma dénemlerindeki zafer tanrigalarinin

Quadrigalarin tizerinde zafer edasiyla kente girmeleri ile bir benzerlik gostermektedir.



SONUC

Insan yagaminda benzer kiiltiirel 6zelliklerin farkli bolgelerde, toplumlarda ya da farkli inang
sistemleri icerisinde benzerlik gosterdigi, bu benzerligin bazen etkilesim bazen ise bire bir tek-
rar olarak ele alindig1 bilinen bir gercektir. Yapilan bu ¢alismada da benzer bir etkilesimin oldu-
gu diisiiniilmektedir. Insan yagamini tarih boyunca etkilemis ve medeniyetlerin sekillenmesine
bityiik katk: saglamis olan atin, hemen hemen her toplumda gii¢ ve hiz1 temsil etmek amaciy-
la kullanilmasi, ya da dort sayisinin yine bir¢ok toplumda ayricalikli bir yere sahip olmas: ve
bunun neticesi olarak da atli arabalarin dort tane geken atla gosterilmesi, toplumlarin deger
sistemleri igerisinde ortak bir &zellik olarak gériilmektedir. Onun igindir ki gerek iran bolge-
sinde gerekse Anadolu, Mezopotamya ve Avrupa bolgesinde dort atin ¢ektigi atl arabalarin
bir zafer sembolii olarak kullanildig1 gériilmektedir. Nitekim Anadoluda MO 1V. yyda gériilen
bu konunun, daha sonra Avrupanin hemen hemen tamaminda tekrarlanmasi, Anadoludaki
birgok kiiltiirel unsurun Batiya transferiyle bir benzerlik gostermektedir. Hatta pagan dinle-
rinin disinda da ayni ya da benzer konun tekrarlandig1 goriilmektedir. Iste Hiristiyan sanati
icerisinde “Mahser’in Dort Atlist” betimlemesinin farkli resim teknikleriyle ifade edilmesi antik
donemdeki Quadriga gelenegi ile benzerlik gostermektedir. Her ne kadar atlarin Quadriga’larda
araba ¢ekmeleri Hiristiyan inancinda ise araba olmadan atlarin binicileriyle dinamik bir yap1
icerisinde hareket etmeleri farklilik gosterse de, tasidiklar: alegorilerin benzer 6zellikler gos-
terdigi diisiiniilmektedir. Iste bu etkilesim, diinya iizerinde ayristirict degil de birlestirici bir
anlayisin olugmasina katki saglayacak bir durum arz etmektedir. Ayni zamanda kiiltiirel ve sa-
natsal temalarin bu sekilde tekrarlanmasimin ¢ok kiiltiircti ve ¢ogulcu bir yapinin olugsmasina da
yarar saglayacagi diisiiniilmektedir. Caligma, Quadriga olarak adlandirilan dortlii ath gruba ait
sanatsal ¢alismalarin aslinda ayni kaynaktan beslendigini ortaya koymas: bakimindan, 6zgiin

bir durum yaratmaktadur.
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OZET

Giintimiize kadar olan stiregte fagot kamisi hakkinda yapilan bilimsel arastirmalarm yeter-

sizligi standart bir fagot kamisi modelinin ortaya ¢ikmasina engel olmus ve egitim stirecini zora
sokmustur. Calginin gelisim stirecinde yapimcilarin ¢algiyr bireysel olarak gelistirme ¢abalari, sii-
regteki kronolojik diizensizlikler, perde sistemindeki farkliliklar ve giiniimiize kadar ¢ok az sayi-
da ¢algimin ulasmis olmasi, kamis yapummmn standart bir yapiya kavusmasini engellemistir. Bu
durum fagot kamusi yapimindaki olgiilendirmeler ve iiretim tekniklerine yansiyarak giiniimiize
kadar birbirine benzer karaktere ve dengeli bir titresime sahip standart bir fagot kamisinin ortaya
¢tkmasini da giiglestirmistir.

Fagot egitimi, nefes tekniginin O0grenilmesi, teknik becerinin saglanmasi ve kamis yapiminin
ogrenilmesi bakimindan birbiriyle baglantil: ii¢c temel konudan olusur. Bu siiregte nefes teknigi ve
teknik becerinin saglanarak kamis yapiminin goz ardi edilmesi, mesleki yasamda yorumcularin
karsilastigi en biiyiik sorunlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, verimli bir egitim
stireci saglanmasi ve 6grencinin motivasyonunun diismemesi igin fagot kamisinin yapilmasi kagi-
nilmazdir.

Bu ¢alismada, fagot egitimindeki temel faktorlerden biri olan fagot kamigi yapuminin onemi
vurgulanarak egitim siirecine katki saglamasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fagot, Fagot kamusi, Fagot egitimi.

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Eskisehir / TURKIYE
ehopa@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

The lack of scientific research about bassoon reed has prevented the emergence of a stan-

dard bassoon reed model, which has made basson education difficult. In the developmental
process of the instrument, the individual efforts of producers to develop the instrument, chro-
nological irregularities in the process, the differences in the key mechanism and the fact that
few instruments have reached until today have hindered reed production to reach a standard.
This situation has reflected on the dimensioning and bassoon reed production techniques, and
also it has made it difficult to emerge a standard bassoon reed having a similar character and
a balanced vibration until today.

Bassoon education consists of three basic issues that are linked to each other in terms of le-
arning breathing techniques, the provision of technical skills and learning bassoon production.
In this process, ignoring the reed production by providing breathing technique and technical
skill emerges as one of the biggest problems faced by interpreters in their professional lives.
Therefore, it is inevitable to produce bassoon reed in order to provide efficient education and
not to decrease student motivation.

This study focuses on the importance of bassoon reed production, which is one of the main
factors in bassoon education in order to contribute to bassoon education.

Key Words: Bassoon, Bassoon reed, Bassoon education.

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir /| TURKEY
ehopa@anadolu.edu.tr
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GIRIS

Fagot kamig1 “Arundo Donax” (latince) bugdaygiller bitki ailesine ait bir bitkidir. Iklim
kosullar1 agisindan 6zellikle Akdeniz bolgesinde, Orta Dogu, Gliney Amerika, Avustralya ve
Hindistanda ytiksek oranda nemin bulundugu gol kenarlari, su yollar: ve nehirlerde yetismek-
tedir. Toprak, giines 15181, yagis ve sicaklik miktarinin her sene farklilik gostermesinden dolay:
hasat edilen kargi kamiglar1 bir 6nceki seneye gore farklilik gosterir. Hasat edilen kargilar en az

iki y1l kurutularak kazinmaya hazir hale getirilir.

Kamigin malzemesi olan karginin yetistigi yerin toprak yapisi, nemi, atmosferik basinci, ya-
g15 miktari, giinesi gorme orani ve hasat edilme sonrasindaki kurutulma siireci ¢alginin ento-
nasyonuna, tinisina, tepkisine ve ses rengine etki eden en biiyiik faktérlerdendir. Bu durum her
karginin sertlik derecesine ve karakteristik yapisini dogrudan etkilemektedir. Karginin i¢ ve dis
kazimasindaki 6lgiilendirmeler ve kalinlik ayarlari, forma farkliliklari, tellerin konumlari ve ug

kazimas: kamig yapiminin temel siirecini olusturur.

Fagot egitiminde kamigin yapilmasi 6grencinin ¢algi hakimiyetini ve motivasyonunu giiglen-
diren bir etmendir. Caligma zamanin verimli kullanilmasina destek olarak konsantrenin, teknik
becerinin ve miizikalitenin gelismesini kolaylastirir. Calginin 6gretim metotlar: arasinda yer

almasi gereken 6nemli bir siiregtir.

TARIHSEL SUREC

Tahta tiflemeli bir ¢alg1 olan fagotun gelisimi siireci yaklagik 400 yillik bir siireci kapsar. Cal-
ginin ortaya ¢ikmasindan itibaren gliniimiize kadar aktarilan bilgilerin yetersizligi ve bu bilgi-
lerin birbirleriyle uyusmamasi nedeniyle ¢alginin kullanildigi déneme ait kullanilan kamiglar
hakkinda net bir bilgiye ulasmak zordur. 19. yiizyildan sonra Fransa ve Ingilterede enstriiman
yapimecilarinin kamis yapimeisi olarak sanata ¢ift yonlii hizmet vermeleri ve kamis yapimu ile il-
gili bilgilerin cesitli kaynaklarda yayimlanmasi, fagot kamiginin yapildig: doneme ait taslaklarin
giiniimiize aktarilmasina vesile olmustur. Enstriiman imalat¢ilarinin kamis yapimini tistlenme-
si, modern fagot ¢alan miizisyenler i¢in her ne kadar olumsuz bir diisiince olsa da, bu sistemin

kullanildig: ilk donemlerde kayda deger faydalarinin oldugu bilinmektedir. (Hopa, 2010, s.9).

Fagot kamuis1 yapimi hakkindaki ilk bilgilere Etienne OZI'nin 1803 yilinda yazdig1 “Nouvelle
Méthode de Basson” (Fagotun Yeni Metodu) adli kitabindan ulagilmaktadir. Ozi, ¢alginin nasil
tutulmas: gerektigi, sesin olusumu, dudak pozisyonu, , artikiilasyon ve nefes gibi konularin yani
sira sekiller ve 6l¢iilendirmelerden olusan ilk kapsamli kamig yapimi konusunu kitabinda ele
almistir. Ozi’nin bu kitab1 sadece kamis yapimi konusunda degil, fagotun gelisimine yon veren

bir eser olarak yerini almgtr.

Almenrider’in 1842 yilinda yazdig1 “Die Kunst des Fagottblasens” (Fagot Ufleme Sanatr)

adli metodunda modern ¢agin gereksinimlerine uygun olarak fagot ve fagot kamis1 yapimi pe-



dagojisinin yeniden canlandirilmasi gerekliligi, Wilhelm Heckel'in yeni bir fagot modeli olus-
turma diigiincesine 6n ayak olmustur (Hopa, 2010, s.18). Unlii fagot virtiizii Julius Weissen-
born (1837-1888), “Praktische Fagott-Schule” (Uygulamali Fagot Metodu) adli metodunda her
yil degisen gereksinimler ile beraber fagotunda bu gelismelere ayak uydurmas: gerektigini ve
Heckel'in fagot yapiminda bu ihtiyaca bagl olarak drettigi yeni modellerin oldukea bagarili

oldugu diisiincesini vurgulamistir (Weissenborn, 1968, s.8).

Makinelestirilmis i¢ kazima sistemi ilk olarak 1834 yilinda Henri Brod (1799- 1838) tara-
findan obua kamigi i¢in tasarlanmis ve 1847 yilinda Frédéric Triébert (1813- 1878) tarafindan
fagot kamisina uyarlanmustir (Schillinger, 2007, 5.39).

FAGOT KAMISI YAPIMININ ONEMi

Egitim siirecinin her asamasinda ¢alginin ses rengi, entonasyonu, artikiilasyonu, nefes ve ses
kontrolii ile yakindan baglantili olan fagot kamisinin yapimi oldukea zor bir siirecten ibarettir.
Kullanim siiresi karginin kalitesine, kullaniciya ve gevresel faktorlere gore degisiklik gosterme-
sine ragmen 20 - 30 giin ile sinirlidir. Kamisin titresimi bu siire sonunda azalir ve kullanilmaz
duruma gelebilir. Yorumcuya ve ¢alginin yapisina bagli oldugu gibi yorumlanan eserin karakte-
rine gore de degisiklik gosterebilir.

Yapim becerisinin 6grenilmesi 6grencinin makine ve aletleri kullanma becerisi g6z 6niinde
bulundurularak yaklasik 1 ila 3 seneden ibarettir. Bu siire¢ icerisinde 6grencinin kargi kamigi-
ni1 tanimasi, makineleri kullanmasi, gesitli aletleri ve bigaklar: kullanma becerisini 6grenmesi
6nem kazanir. Her ¢algiin farkl tintya - tepkiye sahip olmasi ve her kisinin farkls bir ton anla-

yisinin bulunmast siiregteki farkliliklara isaret eder.

Fagot kamist yapimi, sadece el becerisinin 6grenilmesi ya da gelistirilmesi olarak tanimlana-
maz. Fagot egitiminin ilk agsamasi nefes tekniginin 6grenilmesi, kamigin tiflenmesi ve ¢alginin
taninmasidir. Bu siiregte saglikli bir nefes tekniginin 6grenilmesi ve dogru titresimlerin elde
edilmesi kamigin kullanimini ve yapimini olumlu yonde etkiler. Bu nedenle kamis yapiminin
6grenilmesinden 6nce nefes tekniginin ve kamigin tifleme becerisinin edinilmis olmasi kagi-
nilmazdir. Yanhs 6grenilmis bir nefes teknigi ile yetersiz titresimlerin elde edilmesi kamisin

ezilmesine yol agabilir ve kullanim stiresi azalabilir.

Fagot kamigt yapimi i¢ kazima, dis kazima, formalama, tel takma, ip sarma ve ug kazima
agamalarindan olusur. Ogrencinin makine ve alet kullanma becerisine dayali bir siiretir. Karg
yapisinin, kalinlik ve sertlik degerlerinin, forma farkliliklarinin, ¢algi ve yorumlanan eser ile
uyumuna gore degerlendirilerek ¢6ztim Onerilerinin gelistirilmesi gerekir. Aksi taktirde bu sii-

regte olusabilecek aksakliklar 6grencinin motivasyonunun diigmesine neden olabilir.

Her 6grencinin tercih ettigi kamis modeli ve dl¢iilendirmeleri farklilik gosterebilir. Bu du-

rum, egitim siirecinin her asamasinda 6grencinin kullandig1 kamigin gézlemlenmesi gereklili-
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gini vurgular. Egitim siirecinin baginda 6grencinin rahatca eserleri yorumlayabilmesine imkan
veren, dogru bir entonasyon ve artikiilasyon becerisi edinmesine yardimci olan kamiglar tercih
edilmelidir. Ancak, siirecin sonraki asamalarinda teknik becerinin ilerlemesi ile beraber ¢algi-
nin dogal ses renginin ortaya ¢tkmasina yardimei olacak ve miizikal beceriyi 6n plana tastyan
orta sertlikte kamislarin kullanimi 6nem kazanir. Sert kamislarin iiflenmesi zor oldugundan

dudak kaslarini yorar ve miizikal ifadeyi kisitlayabilir.

Kamis yapiminda en 6énemli unsurlardan biri zamanin dogru kullanilmasidir. Egitim stire-
cinde kamis yapimina ayrilan siirecin bilingli olarak yonetilmesi zaman kazandirir. Hugh Coo-
per, kamis yapiminda zamanin verimli kullanimina dikkati ¢cekerek, yapim agamasinin baginda
karginin incelenerek kusurlu olanlarin elenmesi gerektigini vurgulamistir. Cooper’a gore ku-
rutulmus tiip karginin damarlarinin bagindan sonuna dogru diiz ilerlemesi ve i¢i kazinmis bir
karginin iki ucu arasindaki kalinlik seviyesinin tutarli olmasi gerekmektedir. Karginin es mer-
kezli ya da dis merkezli kazinmasindan ziyade simetrik olmasini ve kalinlik seviyesinin kamigin
formasiyla degiskenlik gosterebilecegini belirtmistir. Cooper, karginin yiizeyindeki siyah leke-
lerin mantar hastaligina, siyah ¢izgilerin ise karginin kiiflenmekte olduguna isaret etmektedir
(Cooper, 1991, s.43-44).

Fagot kamist yapimi konusunda Christopher Weait, , Lou Skinner, Mark Popkin ve Loren
Glickman gibi uzmanlarin yazdiklar1 kitaplar materyalin dogru islenmesi konusunda yararli
bilgiler iceren kaynaklardir. Ancak, her fagot ¢alan kisinin farkli bir fiziksel yapiya sahip ol-
masy, farkli bir ses rengi ve karakterini elde etme ¢abasi farkl 6lgiillendirmeleri ortaya cikartir.
Calginin oktavlar: arasindaki ses rengi dengesi, bagl notalarin akiciligy, kisa notalarin netligi,
belirgin bir niians aralif1 ve kontrollii ses girisleri bireysel dl¢iilendirmeler ve kazima teknik-
leri ile elde edilebilir. Farkl: dl¢iilerde kazinmis fagot kamiglarinin ses perdeleri tizerindeki et-
kileri konusunda June Adelia Carland’in bilimsel bir incelemesi bulunmaktadir. Unlii fagotcu
Almenriéder, kitabinda fagot¢ulara 6nerilerde bulunarak kamis yapiminin 6énemini vurgula-
mus, sorunlu kamigin iyi bir ¢alginin niteliklerini ve dogal olarak ¢algiya yatkin olmanin tim
olanaklarini engelledigini belirtmistir. Almenréder, kendi yaptig1 kamisi ile ¢almayan fagot-
cularin, kamis yapimcilarina tam olgiileri vererek siparis vermeleri gerektigini vurgulamustir.
(Almenrader, 1843, 5.122)

Fagot, fiziki yap1 ve perde sistemi olarak gelisimini heniiz tamamlayamamuistir. Bu nedenle,
egitim stirecinin bityiik bir bolimiinii perde sisteminin 6grenilmesi ve teknik becerinin saglan-
mast olusturur. Boylesine zor bir siiregte kamig yapimi ¢alismalarinin goz ard1 edilmesi, 6zellik-

le ¢alginin ses hakimiyetini olumsuz etkiler ve motivasyonu diistiriir.

Uygun olmayan bir kamis solunum sistemine bir yiik getirerek bedende agir1 gerilime neden
olur. Ses girisleri, entonasyon, niians farkliliklari, artikiilasyon ve miizikal ifadenin ortaya ¢ikar-
tilmasini engeller. Calginin her sesi i¢in gerekli olan hava miktar1 ve basing, kamigin kalinligi,
sertligi ve agiklig ile orantilidir. Hava miktar: yeterli degilse, kamisa uygulanan dudak basinci
artar ve dudak kaslari ezilir. Bu nedenle, kamis yapiminin egitim miifredatinin igerisinde olmast

kaginilmazdir.



SONUC

Fagotun pedagojisi nefes teknigi, teknik beceri ve kamis yapimu ile birlikte bir biitiini olus-
turur ve oldukga zor bir siirectir. Nefes kontroli, seslerin gereksinimini duydugu farkli oran-
lardaki hava miktar1 ve basimcinin kargilanmasidir. Bu kontrol kamigin titresimi ile ses rengini
meydana getirir. Performans ile dogrudan baglantili olan bu iki 6genin birbiri ile uyumlu ¢alig-
masi kaginilmazdir. Teknik beceri ise nefes kontrolii ve kamisin dogru kullanimi ile desteklenen
bir faktordiir.

Fagot kamig1 yapimi hakkindaki ilk bilgilere 19.yilizyildan itibaren gesitli kaynaklarda yer
alan bilgiler vasitasiyla ulasilabilmektedir. Bu nedenle ¢alginin ortaya ¢ikmast ile beraber kamig
yapimi ve pedagojisi hakkinda net bilgilere ulasmak zordur. Gliniimiize kadar ¢ok az sayida

calg1 ve bilginin ulasmis olmasi gelisim siirecinin degerlendirilmesini giiglestirmektedir.

Kamig yapiminin egitim siirecinde “el sanat1” olarak gortilmesi egitimin kalitesini diisiiren
en biiytik faktorlerdendir. Calginin titresimini yaratan bir faktoriin egitim siirecinde goz ardi
edilmesi siirecin her agamasina zarar verir. Calginin ses hakimiyeti, entonasyonu, ses rengi ve
artikiilasyonlar kullanilan kamis ile dogrudan baglantilidir. Fiziksel, zihinsel ve miizikal bece-
rilerin aktarilabilecegi ¢algi ile yorumcu arasindaki tek baglantidir. Verimli bir egitim stireci-
nin saglanmasi ve 6grencinin motivasyonunun arttirilmasi bakimindan hayati bir 6nem tagir.
Kamigin ¢alinmaya hazir olarak satin alinmasi, tiim odl¢iilendirmelerin ve ¢alg: ile uyumunun
kamig1 yapan kisi tarafindan yapilmasi gerekliligini dogurur. Bu durumda, ¢alan kisginin ya da

yorumlanan eserin gereksinimleri tam anlamu ile karsilanamayabilir.

Fagot kamus1 egitim miifredatinda yer almasi gereken ve 6grenilmesi gereken bir el becerisi-
dir. Yapim becerisine ¢alg1 icin ayrilan ¢alisma zamani icerisinde yer verilmesi, becerinin gelisti-
rilmesine ve kaliciligina hizmet eder. Yorum esnekligi ve miizikal ifadenin ortaya ¢ikartilmasina
katkida bulunur. Tutarl bir egitim siireci ve hedeflenen performans diizeyinin elde edilmesinde

6nemli bir rol oynar.
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OZET

Bu arastirmada, diinya ¢ocuk edebiyatinin en tanimus klasiklerinden birisi olan, Lewis

Carroll tarafindan yazilan “Alice Harikalar Diyarinda” (Alice’s Adventures in Wonder-
land) adli kitabin (1865), ilk yayinlandig: giinden bu yana vazgegilmez bir parcasi haline
gelen illiistrasyonlar ve bunlari yaratan illiistratorler baglaminda, iiretildikleri cografya,
kiiltiir ve donem cercevesinde Ozgiin iisluba sahip farkli cizerler iizerinden irdelenecektir.
Segilen illtistratorlerin farkli donem ve kiiltiirlerden olmasina dikkat edilmistir. Derleme
yontemiyle olusturulan arastirmanin amaci, ayni eserin farkl donem, kiiltiir ve iislupla-
rin illiistrasyonlari nasil etkiledigi, metinleri gorsellestirmede kullanilan ortak veya farkl

unsurlarin ortaya ¢ikarilmasidir.

Anabhtar Kelimeler: Alice Harikalar Diyarinda, Illiistrasyon, Lewis Carroll.
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ABSTRACT

The illustrations in Alice’s Adventures in Wonderland (1865), one of the most recogni-

zable classics of childrenss literature in the world written by Lewis Carroll (1865) have been
an indispensable part of the book since its first publication. In this study, the illustrations
will be examined in terms of geography, culture and period of production considering
their illustrators, each having unique styles, who are selected from different periods and
cultures The study, in which the compilation method was used, aims to reveal the common
or different elements used in visualizing the texts as well as how different periods, cultures
and styles influenced the illustrations of the same book.

Key Words: Alice’s Adventures in Wonderland, Illustration, Lewis Carroll.
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GIRIS
“Peki ama resimleri, konusmalari olmayan bir kitap ne ise yarar ki? diye diistindii Alice” Lewis
Carroll

(Carroll, 2010, 5.17)

Gegtigimiz y1l 150. yagini kutlayan, Victoria Donemi’nin {inlii yazarlarindan Lewis Carroll'in
1862 yilinda yazdig1 “Alice Harikalar Diyarinda” isimli masal, Alice isimli kiigiik bir kizin, ab-
lasinin okudugu hikayeden sikilip uykuya dalmasiyla baslar. Gordiigii beyaz tavsanin ardin-
dan giderek “harikalar diyarini” kesfeden Alice, burada atildig: tiirli maceralarla, yazildig
doénemden giiniimiize kadar her yastan okuyucunun ilgisini gekmistir. Masal giiniimiize kadar
bir¢ok illiistrator tarafindan resmedilmis, farkli donem kiiltiir ve tisluplar illiistrasyonlari etkile-
mistir. Ayrica yazildig1 giinden bu yana sadece kendi kiiltiirtinde degil, bir¢ok kiiltiir ve donem

tarafindan da i¢sellestirilmistir.

Alice€’in Zamana Yabancilagan Yolculugu

Kitabin yazildig1 donem Birlesik Krallik'ta, 1837-1901 yillar1 arasinda en uzun siire tag giymis
olan Kralige Victoria Dénemidir. Sanayi Devrimi ile birlikte Ingiltere, diinyanin en zengin ve
gliclit imparatorlugu haline gelmis, teknoloji ve ekonomi gelismis, haberlesme imkani artmigtir.
Bununla birlikte burjuva sinifi yap: degistirmis ve fabrika sistemine gegis ile yeni bir is¢i sinifi
dogmustur. Siniflar arasi ayrimlar biiytimis, alt sinif iyice yoksullasmus, sagliksiz kosullarda ya-
samak durumunda kalinmigtir. Mina Urgan’a gore (1991) bu donem karsithiklar ve abstrtlikler
donemidir (s.173). Gelenek, gorenek, din ve ahlak degerleri olduk¢a abartilmis hatta 6zellikle

¢ocuklar ve kadinlar iizerinde yogun bir baski uygulanmistir.

Tim bu gelismelerle halk, inandig1 her seyin degisebilecegini gormiis ve gelecege siiphe ile
bakmaya baglamistir (Roberts, 2010, 5.453). Iste boyle bir ortamda yasayan Oxford Universitesi
matematik profesorii ve ayni zamanda da ¢ocuk kitaplari yazari olan Lewis Carroll, “Alice Hari-
kalar Diyarinda” isimli bir masali kaleme almugtir. Yarattig1 Alice karakterine, i¢inde bulundugu
bu ortamda her seyin miimkiin olabilecegi, genel gecer kurallarin gegerli olmadig: harikalar
diyarma kagma olasilig1 verir. Kitap oyle ilgi ceker ki Carroll, devam niteliginde olan “Aynanin
I¢inden” (1871) isimli bir masal kitab1 daha yayinlar. Belki de kitap, hi¢ azalmayan popiilaritesi-
ni gergek karakterlerden yola ¢ikarak yarattig1 metaforik ve fantastik diinyada yalnizca yazildig:
donemin kiiltiiriinii yansitmamasi, aksine zamana yabancilagan anlatimiyla diger kiltiirler ve
donemler tarafindan da igsellestirilmesidir (McAra, 2010, s.1-2). Bu nedenle masal, yillardir

farkls kiiltiirlerin yorumlamalarina olanak saglar.

Carroll, Alice'in maceralarini komsusunun ¢ocuklarina hikaye anlatirken yaratmistir. Hem
bu gocuklardan bir tanesi hem de hikayenin ilham kaynagi olan Alice Liddell, Carroll'dan anlat-
t1g1 bu masali bir deftere yazip kendisine vermesini isteyince, yazar onun istegini geri ¢evirme-

mis ve ilk hali doksan sayfa olan bu romanu eliyle yazip, otuz yedi adet illiistrasyonla siisleyerek



Alicee hediye etmistir. Carroll, kitabin profesyonel bir sanat¢1 dokunusuna ihtiyaci oldugunu
diistinmiis ve kitabin illiistrasyonlar: John Tenniel tarafindan 1865 yilinda hazirlanmis ve ayni
yil basilmistir (Leitch, 2010, 5.69-70).

Farkli {lliistrator Yorumlariyla Alice Harikalar Diyarinda

Tenniel'in Alice gizimleri, bir¢ok illiistratore ilham kaynagi olmustur. Baz: illiistratorler,
Tennieln illiistrasyonlarindan esinlenerek ayni tarzda karakterleri yorumlarken, (6rnegin uzun
boyunlu Alice karakteri) Tenniel gibi Ingilteredeki Victoria Dénemi'nin degerli illiistratorle-
rinden biri olan Arthur Rackham (1867-1939), karakterleri kendi yaklagimiyla yorumlamistir
(Menges, 2013, s.13). Rackham, ¢ocuk kitaplar: illiistrasyonun en verimli dénemlerinden, 19
yuzyil Altin Cag illistratorleri arasinda yer alir. Gelisen bask: teknikleri ile birlikte, renkli il-
lastrasyonlarin kolaylikla basilma 6zgiirliiglini yasayan sanatgl, graviir, agag baski teknikleri ve

suluboya ile illiistrasyonlarini olusturmustur (Nichols, 2014, 5.25).

Rackham’in 1907 yilinda “Alice Harikalar Diyar1” kitabini resimledigi donemde etkin olan
Art Nouveau etkilerini sanat¢inin ¢izimlerinde gérmemiz miimkiindiir. Kivrimli romantik ¢i-
zimleri adeta Art Nouveau'nun yansimasidir. Bu dénemde batili sanatgilar, ithal edilen Japon
tekstil tasarimlarindan ve tahta baskilardan (Ukiyo-e) biiyiik ol¢iide etkilenmisler ve Ukiyo-e
baskilarin stilistik karakteristiklerini resimlerine yansitmuslardir. Japon tahta baskilarin
Avrupa’ya getirdigi en biiytik yenilikler siyah kontiirlii dis hatlar, diiz parlak renkler ve golge-
siz figiirler olmugtur. Rackham’in illiistrasyonlarindaki yumusak renkler, kivriml ¢izgiler, uzun
cizgisel figiirler de Japon agag baski etkileri gozlemlenmektedir (Lacy vd., 2013, s.46). Sanatci,
kitap i¢in hazirladigs illiistrasyonlar1 graviir teknigi ile olusturmus, 13 renkli ve 14 siyah beyaz
illéistrasyon ¢izmistir (Nichols, 2014, 5.25). Ayrica doneminin tarzini karakterlerin kiyafetlerine
de yansitmus, ¢ilgin ¢ay partisi karesinde Alice’in elbisesini, esinin Cin deseni elbisesinin aynist
olarak illiistre etmistir (Hudson, 1974, 5.76).

Garsel 1-2. Arthur Rackham, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonu, 1907
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1957 yilinda kitab: resimleyen bir bagka sanat¢i Tove Janssondir. Finlandiyali sanat¢1 (1914-
2001), illiistratdr kimliginin yani sira yazar kimligi ile de var olmustur. Yazar ve ¢izer Jansson,
“Alice Harikalar Diyarinda” kitabini resimlemeden 6nce, 1945 yilinda yazari ve ¢izeri oldugu ilk
kitab1 Moomin kitabi ile tinlenmistir. Bu donemde savasin insanda yarattigi mutsuzlugu hafif-

letmek igin, saf ve masum seyler yazmus ve illiistre etmistir (Westin, 2007, s.8-13).

Jansson, ¢ocuk edebiyat: alaninda uluslararasi sayginliga sahip olan, Danimarka-Internati-
onal Board on Books for Young People (IBBY) tarafindan iki yilda bir verilen Han Christi-
an Andersen 6diiliini, 1966 yilinda Moomin kitabinin yazari olarak almigtir (Oittinen, 2002,
s.117). Bu kitabi ile edebiyat ve illiistrasyon alaninda adindan oldukea s6z ettirmis, ¢ocuklarin
yani sira yetiskinler tarafindan da sevilmistir (Popovic, 2011, s.157-158). Biitiin hayat: boyunca
illistrasyonlar yapmus, ilk yillarda empresyonist tarzda isler tiretmis, sonraki yillarda modern
sanatin belirgin 6zelliklerinden biri olan soyutlama yorumunu kullanmistir (Lehtonen, 1998,
§.743-747).

Anadili Isvece olan Finlandiyali illiistrator, tiim kitaplarini Isvegee yazmistir (Druker,
2007,7s.75-78). Jansson, Moomin karakterinin dogumundan yirmi yil sonra 1959 yilinda,
Isvegge’ye gevrilen “Alice Harikalar Diyarinda” kitabi i¢in 56 adet illiistrasyon ¢izmistir. illiist-
rasyonlarini olustururken bir¢ok farkli malzeme ile boyama yapan sanatgi, agik cizgiler, ustalik-
la ¢oztimlenmis golgelendirmeleriyle birlikte fantastik kitabin mizahini kendi yorumuyla ¢iz-
mistir (Druker, 2011, 5.201-211). Kitabin baz: illiistrasyonlarinda oldukga genis bir renk paleti
kullanirken, bazilarinda ise tek renk arka plan kullanmis veya tamamen ¢izgisel yorumlamistir.
Birkag basit fir¢a vurusuyla, karakterlerin seving, ofke, saskinlik, korku gibi hislerini ustalikla
yansitmistir (Oittinen, 2002, s.117). Jansson’n kitap i¢in hazirladigy illiistrasyonlar: inceledigi-

mizde soyut yaklagimini gérmemiz miimkiindir.

Sanatgl, Alice karakterini kiigiik bir kiz olarak degil, ergenlikteki bir kiz olarak illiistre etmis-
tir. Tennielin aksine karakteri diiz sagli sade beyaz bir elbise ile yorumlamistir. Jonsson'in bu
proje i¢in mitkemmel bir uyum saglayacagini diisiinen Yayinci Ake Runnquist, proje tamamlan-
diktan sonra illiistrasyonlar1 gordiigiinde hemen heyecanla sanatciya telgraf yollamistir: “Alice

i¢in tebrik ederim, bir bas yapit tirettin” (Popova, www.brainpickings.org).

Gorsel 3-4. Tove Jansson, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonlari, 1959



1960’lara gelindiginde, insanlarin i¢inde yasadiklar1 sert ve rasyonolist diinyaya bir reaksiyon
vardi ve bunun sonucunda Levis Carroll bir¢ok insanin kahramani olmugtu. Beineke kreatorii
Kevin Repp, “Bu yiizden 60’larda Dali herkese ¢ok mantikli gelmistir” diye belirtmistir. Psyhe-
delic sanat hareketinin yasandigi, donemin yapisini hissettiren isimlerinden Salvador Dali, ger-

cekiistii gortintiiler ¢cizmistir (Hardman, www.wnpr.org)

Ingiliz Random House yayinevi, Carroll ile Dali’nin bir araya gelebilme potansiyelini gormiis
ve sanat¢iy1 kitabi illiistre etmesi i¢in ikna etmistir. Dali, 1969 yilinda kitap i¢in guaj ve suluboya
teknikleri ile 13 illiistrasyon ¢izmistir (Leppanen-Guerra, 2011, 5.160-163). Sanat¢inin illiistras-
yonlar1 oldukea canli renklere, soyut yorumlamalara sahiptir. Bu yorumlari, tavsan, kelebek ve
kralige ¢izimlerinde gormemiz miimkiindiir (Brooker, 2004, 5.78-79). Dali, tavsan deligini ger-
gekiistii bir yorumla resimlemistir. Meshur eriyen saat gorselini kitabin illiistrasyonlarinda da
kullanmus, ¢ilgin ¢ay partisinde evin en 6nemli 6gesi olarak yorumlamistir (Leppanen-Guerra,
2011, 5.160-163).

Gorsel 5-6. Salvador Dali, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonlari, 1969

Kitabin basarili illiistratorlerinden bir bagka isim ise 1954 dogumlu Avusturyal: illiistrator
Lisbeth Zwergerdir. Ik illiistrasyonlarinda Viktorya Dénemi 19. yiizyil sanatgisi olan Arthur
Rackham’in ¢izimlerinden etkilenen Zwerger, zaman icerisinde kendine 6zgii bir stil gelistire-

rek, kendi yorumuyla illiistrasyonlar tiretmistir (Zipes, 2015, 5.668).

Genel olarak illiistrasyonlarinda suluboya ile miirekkep uygulamalarini tercih eden sanatgi,
kariyerinin ilerleyen yillarinda guaj boya ile de illiistrasyonlar yapmustir. Aydinlik renkler kul-
lanmayi tercih etmis ve boylece anlagilir, zarif gortintiiler olusturmustur. Calismalarinda negatif
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bosluklar yaratmay1 seven Zwerger, kitaptaki sahneleri her zaman farkli bir baks acist ile resim-
lemeyi tercih etmistir (Gilbertson, 2005, 5.850).

Mliistratér, 1999 yilinda “Alice Harikalar Diyarinda” kitabini resimlemistir. Kendine 6zgii
islibu ile metinleri yorumlamus, illiistrasyonlarinda canli renkler kullanarak, gergekei betim-
lemeler olusturmustur. Temel renklerden olusan renk paletiyle, kitab: okuyan ¢ocuklarmn hi-
kayenin i¢inde kaybolacagi, goz alici illiistrasyonlar yaratmistir (Nichols, 2014, 5.36). Weekly
dergisinde, Zwerger’in ¢izimleri ile Carrolln hikayesini yeni bir bakis acisiyla kesfetmemizi
sagladigini soylenmistir. Kitap elestirmeni Michael Cart, sanat¢inin ¢izimlerinin sevimli yapi-
sinin yani sira, sasirtict 6geleri ile akildan ¢ikmayacak bir riiya kalitesinde oldugunu ve metinle
sasirtict derecede uyum sagladigini belirtmistir. Cocuk kitaplar1 yayincist Horn Book elegtir-
meni de yetenekli illiistratoriin ¢izimleri ile beklenmeyen stratejik noktalarda olaylar: yeniden
gormemizi sagladigini belirtmistir (Gale, www.encyclopedia.com).

Zwerger, cocuk edebiyatina katkisindan dolay1 1986 yilinda Han Christian Andersen odiilii-
ni almigtir. Sanat¢inin kitab1 New York Times tarafindan yilin en iyi resimli kitab: se¢ilmistir.
Uluslararasi ¢cocuk edebiyatinin en basarili cagdas illiistratorlerinden biri olarak kabul edilmis-
tir. Alice in Wonderland, Wizard of Oz, Little Mermaid, Little Red Riding Hood, The Nutracker,
Swan Lake gibi bir¢ok kitap i¢in illiistrasyonlar ¢izmistir (Zipes, 2015, 5.668).

Gorsel 7-8. Lisbeth Zwerger, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonlari, 1999

Kitabi1 kendi yaklagimiyla resimleyen, gliniimiiz sanatgilarindan bir digeri de 1929 dogumlu
Japon sanatg1 Yayoi Kusamadir. Sanat yasamina 10 yasindayken kirmizi puantiyeler ve ag resim-
leri ¢izerek baglamistir. Cocuklugundan itibaren baslayan mental bozukluluklar: onun halisi-
nasyon olarak her yerde ¢igekler, aglar ama agirlikli olarak noktalar gérmesine sebep olmustur.

Bu sorunla baga ¢tkma yontemi onu sanata yonlendirmistir. Uzun yillar ABDde yasadiktan son-



ra kendi istegiyle iilkesine, akil hastanesinde yatmak tizere geri donmiistiir (Yoshimoto, 2005, s.
45-46). Kendisini “obsesif sanat¢i” olarak nitelendiren Kusama, eserlerini “Minimalizm, Stirre-

alizm, Pop Art, Soyut Ekspresyonizm” ¢atis altinda toplamaktadir (Vilaseca, 2008, s.333).

2012 yilinda illastrayonlarini ¢izdigi, Penguin Classics tarafindan yayinlanan “Alice Ad-
ventures in Wonderland” kitaby, tavsan deliginden asag: baslayan yolculugu yine kendi ¢agdas
yorumuyla, beneklerle yorumlamistir. Sanatgi, ¢alismalarinda fantezi ve kabusu, hayal giiciinii
ve deliligi, basitligi ve korkuyu karistirmistir. Carroll'un klasik mesajin1 daha 6nce hi¢ gorme-
digimiz bir tarzda, renkler, sekiller ve lekeler kullanarak yeni bir tarzda resmetmistir. Kitabin
bazi sayfalarinda illiistrasyon ile tipografiyi birlikte ele almus, farkli boyutlardaki tipografik dii-
zenlemeler ile dikkat cekmek istedigi metinlere vurgu yapmistir. Kendisini modern diinyanin
“Alice” i olarak tanimlayan Kusamanin hayata dair bakis izlerini, yarattig1 yas1 belli olmayan

Alice karakteriyle gormemiz miimkiindiir (Caples, 2014, 5.82).

Gorsel 9-10. Yayoi Kusama, Alice Harikalar Diyarmnda kitap illiistrasyonlari, 2012

Kitap, yazildig1 giinden bu yana birgok farkl: dile ¢evrilmis ve illiistratorler tarafindan yo-
rumlanmugtir. Bu durum iilkemiz iginde gegerlidir. Ilk yillarda kitabin Tiirkiye basiminda,
Tenniel'in illistrasyonlar: kullanilmakla birlikte, ilerleyen yillarda farkls illistratérler tarafindan
yorumlanmustir. Kitabin Tiirkiyedeki ilk ¢izerlerinden biri Mustafa Delioglu, 1974 yilinda kendi

at6lyesini kurmus, agirlikl olarak kitap kapagi ve ¢ocuk kitaplar: resimlemistir.

[lliistrasyonun yani sira, resim ¢aligmalari da yapan sanatgi kisisel ve karma sergilerde yer
almistir. Resmi kendisini ve fikirlerini canlandirma sebebi ve araci olarak gormiis, bu diisiincesi
onu siirekli denemelerle sanatini yenilemeye ve yeniledikge tiretme dongiisiine yerlestirmistir.
Delioglu, Bordo Siyah yayinlarindan ¢ikan “Alice Harikalar Diyarinda” kitabinin illiistrasyonla-

rin1 ¢izmistir. 2005 yilinda ¢ikan kitabin 20 adet illiistrasyonunu kendi tarzinda yorumlamistir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 143



[llistrasyonlarini olustururken geleneksel yéntemler kullanan Delioglu, siyah ¢izgi iizerine su-
landirilmis akrilik ve ekolin ile renklendirmistir. Sade tislubu ile okunakli illistrasyonlar yarat-
mustir (M. Delioglu, kisisel gortisme, 20 Kasim 2015).

Garsel 11-12. Mustafa Delioglu, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonlar1, 2005

Gegtigimiz yil yine Tiirkiyede Norgunk yayinciliktan ¢ikan “Alice’in Harikalar Diyarindaki
Maceralarr” kitabinin illiistrasyonlarini geng illiistrator Pelin Kirca, kitap tasarimini tinlii grafik
tasarimci Biilent Erkmen hazirlamistir. Kirca lisans egitimini, Bilkent Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi Grafik Tasarim bolimiinde, yiiksek lisans egitimini New YorK’ta Gorsel Sanatlar
alaninda yapmustir. Geng cizerin illiistrasyonlar1 bir¢ok iilkede sergilenmis, bunun yani sira

flash video ¢aligmalari ile piyasada basaril isler iiretmistir (Kirca, b.t. http://pelinkirca.com).

Kitap i¢in hazirladig: 18 adet illiistrasyonu gizgisel olarak yorumlamis, komposizyonlarinda
miirekkep kullanarak siyah beyaz dengesini yaratmugtir. {lliistrasyonlarinda Alice karakterini,
geng bir kiz olarak ¢izmistir. Kitabin diger ana karakterlerini de kendi yorumuyla illiistre eden
sanatg, siyah beyaz olusturdugu illistrasyonlarinda sade ve anlagilir bir tarz yakalamustir. Kitap,
bugiine kadar siyah, beyaz leke ve ¢izgilerle bir¢ok kez yorumlanmis olmasina ragmen Kirca, bu

yaklagimlardan etkilenmeden kendi tarzini kitaba yansitmigtir.
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Gorsel 13-14. Pelin Kirca, Alice Harikalar Diyarinda kitap illiistrasyonlari, 2015
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SONUC

Diinya ¢ocuk edebiyatinin en taninmis klasiklerinden birisi olan “Alice Harikalar Diyarinda”
1865 yilindan bu yana farkls kiiltiirler tarafindan benimsenmis ve masal bir¢ok illiistratriin
yorumuyla yillardir resmedilmistir. Olusturulan illiistrasyonlar tiretildikleri cografya, kiiltiir,
donemin etkin olan tislubu veya ¢izerin tercih ettigi tislup ile farklilik gostermistir. Tek bir masal
yazildig1 gtinden bu giine oldukga farkl: éisluplarla yorumlanmus ve her bir uygulamayla giincel-

ligini korumaya devam etmistir.

Aragtirma kapsaminda; Arthur Rackham, Tove Jansson, Lisbeth Zwerger, Yayoi Kusama,
Mustafa Delioglu ve Pelin Kircanin kitap i¢in ¢izdikleri illiistrasyonlar ele alinmigtir. Bu isim-
lerden bazilar illiistrasyolarinda donemin etkin olan iislubunu yansitirken, bazilari ise tercih
ettikleri iisluplar ile metinleri yorumlamiglardir. Ayni zamanda donemin etkin olan uygulama
yontemleri de illiistrasyonlar: etkilemis ve boylece masal yillar icerisinde farkli resimlemeler ile

okuyucuyla bulusmustur.

Doénemin etkin iislubuyla olusturulan illistrasyonlara érnek Rackham’in gizimleri gosteri-
lebilir. Cizerin illiistrasyonlarindaki kivrimli, romantik ¢izgiler adeta Art Nouveaunun yan-
simasidir. Ayni1 zamanda illiistrasyonlarinda Art Nouveauwnun esin kaynagi olan Avrupa ve
Uzakdogu arasindaki ticaretin canlanmasiyla yeni bir sanat anlayist olarak beliren Japon ahsap
baski teknigi; Ukiyo-e'nin de etkisi gozlenmektedir. Rackham’in illiistrasyonundaki kontiirlii dig
hatlar, diiz parlak renkler ve golgesiz figiirler Ukiyo-eden izler tasimaktadir. Ele alinan cizerler-
den bazilar1 ise donemin etkin olan tsluplariyla degil, benimsedikleri @isluplarla metinleri yo-
rumlamiglardir. Ornegin; Dali’nin kitap ¢izimlerindeki gercekiistii yorumlamalariyla Siirrealist
yaklagimi goriiliirken, Kusamanin illiistrasyonlarindaki canli, parlak renk tercihi ve gergekiistii

betimlemesi ile Pop Art ve Siirrealiznv'in etkileri gozlemlenmektedir.

flk dénemlerde klasik izlenimci bir tarzla calismalarini olugturan Jansson, sonraki yillarda
soyut modernist yaklasim benimsemistir. “Alice Harikalar Diyarinda” kitabindaki illiistrasyon-
larin: inceligimizde karakter ve mekan ¢izimlerinden klasik izlenimci yaklagimini gérmemiz
miimkiindir. Zwerger, Delioglu ve Kircanin ¢izimlerinde ise herhangi bir akimin etkisi go-
rilmemektedir. Bu illiistratorler, kitap i¢in illistrasyonlarini olusturduklar: dénem etkin olan
bilgisayar uygulama yontemleri yerine, geleneksel yontemler kullanmay: tercih etmislerdir.
Rackham, Jansson, Kusama ve Zwerger, masali renkli betimlemeyi tecih ederken, Delioglu ve
Kirca siyah beyaz yorumlamayi tercih etmistir. Ayni zamanda her sanat¢inin illiistrasyonlar:
olusturma teknigi farklilik gostermektedir. Racham, i¢inde bulunudugu dénem etkin olarak
kullanilan graviir bask: teknigini tercih ederken, ele alinan diger cizerler kendi tercih ettikleri

suluboya, guaj, miirekkep veya akrilik kullanmiglardir.

Arastirmada ele alinan gizerlerin her biri, metinleri kendi yorumuyla gérsellestirmistir. Kul-

landiklar teknik ve tercih ettikleri yaklasim ayni olsa da, karakterleri ve mekanlar: kendi tarz-



larinda yorumlamislardir. Alice karakteri bir sanat¢inin ¢iziminde kii¢tik bir kiz iken, diger
sanat¢inin ¢iziminde yetiskin olarak resmedilmistir. Kitaptaki en ¢ok bilinen meshur ¢ay partisi
anlatimi her ¢izer tarafindan farkli mekan yorumuyla tanimlanmistir. Ayrica bazi illiistratérler
karakterleri gercek¢i yorumlar iken mekani tasvir eden tanimlamalardan kaginmislardir. Bu

baglamda, Kirca ve Delioglunun illiistrasyonlar: 6rnek verilebilir.

Zengin metin yapisiyla, gizerlere olabildigince betimleme imkani veren “Alice Harikalar
Diyarinda” yazildig1 giinden itibaren giincelligini korumustur. Herkesin kendinden bir seyler
bulabilecegi bir hikaye olmasi nedeniyle gerek cocuklar, gerekse biiyiikler tarafindan igselles-
tirilebilmistir. Bununla birlikte her seyin miimkiin olabilecegi fantastik bir yer olan harikalar
diyari, insanlara dokunabilen bir masal olmasi nedeniyle bir¢ok kiiltiir tarafindan benimsen-
mistir. Boylece her kiiltiirden ¢izerle bulusmus ve farkli resimlemelerle okuyucuya ulagmustir.
Goriinen o ki masalin 151 yildir giincelligini kaybetmemesinde hikayesi kadar, gizerlerin giiglii

illéistrasyonlarinin da etkisi bityiiktiir.
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ABSTRACT

Public hospitals tend to be overcrowded, creating a higher need for patients to have
access to a place where they can de-stress and heal their psyches. As hospitals around the
world are increasingly adopting a patient-centred care model, they are also finding new
ways to incorporate care into the built environment. One of the fastest growing trends is
the installation of green roofs, or roof gardens, to create tranquil oases on otherwise bar-
ren rooftop spaces. In this research, with regard to benefits and advantages of roof gardens
and healing gardens, the integration of these two gardens in the rooftop of the hospitals
can contribute to the health problems of the patients as well as providing ecological profits
and ecosistem services. In this research, with the analysis and survey of some hospital
roof gardens, it has been attempted to discover the specific design qualities and features
of these gardens.

Key Words: Green roof/Roof - garden, Healing garden, Hospital rooftop garden, Well-
being, Healing
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OZET

Kamu hastaneleri asir1 kalabalik olma ozelligi gosterir, dolayisiyla hastalarin psikolo-

jilerini iyilestirebilecekleri, streslerinin azaltabilecekleri mekanlara gereksinim duyarlar.
Diinya genelinde hastanelerin giderek hasta merkezli bir bakim modelini benimsedikleri
goriiliir. Ayni zaman da tedavinin, insa edilmis ¢evreye dahil edilmesi igin yeni yollar
aranmakta ve gelistirilmektedir. En hizl biiyiiyen egilimlerden biri, corak ¢ati alanla-
rinda sakin ortamlarin olusturulmasi yani yesil catilarin veya ¢at1 bahgelerinin kurul-
masidir. Cat1 ve iyilestirme bahgelerinin goz oniinde bulundurulursa, bu iki bahgenin
hastane ¢atilar1 ile birlesmesi hm hastalarin iyilesmesi ve saglik problemlerine yardimci
olmasi hem de ¢evre ve ekolojk agidan katkisi biiyiiktiir. Bu ¢alismada diinya genelinde
yapilan hastane ¢at1 bahgelerinin incelenmesi, bu tiir bahgelerin tasarim kriterleri ve

ozeliklerinin ortaya koyulmas: amaglanmigstir.

Anahtar Kelimeler: Yesil cali/Cati bahgeleri, lyilestirme bahgesi, Hastane ¢at1 bahge-
si, fyile,sme
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1. INTRODUCTION

The Healing Garden and Its Inclusion in Healthcare Settings

Throughout the eighteenth and into the nineteenth centuries hospitals were placed at the ed-
ges of urban centers and designed with much open space between buildings, if not with gardens.
Mental health facilities in particular were placed in less urban areas and gardens were thought to
be especially effective in “curing” the mentally ill. By the late nineteenth century many of these
mental health hospitals that had originally started as private institutions, came under state and
government control. As these facilities became overcrowded, under-funded, and thus unsuc-
cessful, the more institutional style of facility became the dominant model and gardens did not

frequently appear as part of the design (Davis, 2002).

As the institutional style of mental hospitals led them to overcrowding and failure, the pavi-
lion style hospital of the nineteenth century prevailed as a successful hospital model and with
advances in medicine succeeded in becoming the predecessor of the modern hospital. The pavi-
lion hospital benefited from the popular belief that “clean, airy, well-kept, sunlit hospitals, such
as those being established for the military, should promise the least contagion and the lowest
mortality” This proved to be true as medicine perfected the antiseptic practice and the level of
patient care increased from treatment of symptoms to possible cures for some illnesses. After
the acceptance of the germ theory the pavilion model of the hospital became even more preva-
lent. Because of the layout of the pavilion design it was easy to incorporate outdoor therapy into

the patient’s therapeutic program (Davis, 2002).

Today, healthcare has undergone a vast transformation from the holistic focus of the past and
is now largely based on technology and hard science (Cooper Marcus & Barnes, 1999; Ulrich,
1991). The healthcare service industry has also transformed in terms of its massive financial
standing, representing an estimated 17.7 % of the United States GDP in 2011 and 10 antici-
pated to continue growing through 2020. Researchers have recently been making the case for
the expansive industry of healthcare to incorporate more green spaces in healthcare environ-
ments, not as an alternative to allopathic care, but as a vital augmentation to modern medicine
(Gierlack-Spriggs et al., 1998). In their article promoting the greening of healthcare, Irvine and
Warber (2002) stated that: The relationship among people, nature, and well-being has all but
been lost. While health is the obvious goal of allopathic medicine, many healthcare settings are
monolithic, surrounded by concrete, asphalt, and other structures, and cut off from the rest of

the world, particularly the natural environment (Martin, 2013).

The incorporation of gardens in hospital settings has become a growing trend, with many
hospitals today including a healing garden which refers to a green space in the campus of a he-
alth care facility designed with the goal of positively impacting individuals who visit the garden
(Cooper Marcus & Barnes, 1999; Relf, 2005). With the goal of facilitating a connection with na-
ture and creating a sense of restoration among visitors, healing gardens are intended to alleviate

the negative emotions often related to the hospital environment (Whitehouse et al., 2001). For



hospital employees, gardens can serve as a place of relaxation and an escape from the stresses
of their work (Cooper Marcus & Barnes, 1999; Whitehouse et al., 2001). Healing gardens may
be located indoors or outdoors on a healthcare campus and should be composed of real nature

content such as green plant life and water elements (Martin, 2013).

Benefits of Nature and Gardens in Healthcare Settings

Physical or visual access to nature can have positive influences on health outcomes (Hartig et
al,, 1991, 1993, 1996; Ulrich, 1981, 1984, 1992). Kaplan and Kaplan (1989) found that comple-
xity and unfamiliarity of the hospital environment may cause mental fatigue and cognitive cha-
os. They suggested that access to a natural setting with little complexity would have a relaxing
effect because of familiarity and lower information load. In 1984, Ulrich found that nature views
from patient rooms aided their recovery from gall bladder surgery. Outdoor healing spaces also

provide opportunities for social interactions (Pasha, 2011).

Visual 1.Healing garden in hospital (URL 1)

Research indicates that people with higher levels of social support are usually less stressed
and have better health than those who are more isolated, and that stronger social support imp-
roves recovery and increases survival rates for a variety of medical conditions (Ulrich, 1999).
Research in urban settings indicates that residents of urban areas with more vegetation have

stronger social ties (Taylor et al., 1998).

Research has supported incorporation of outdoor spaces enriched by natural elements in
hospitals. Among several effects of the outdoor gardens in hospitals, researchers have pointed
out a variety of benefits. Achieving perspectives about life and death (Marcus & Barnes, 1999),
stress reduction and fewer health-related complaints among patients (Ulrich, 1984), staff and
patient satisfaction with hospital experience and facilitation of the healing process are the major
findings in this area. Garden users have pointed out control retrieval and stress reduction as

main reasons for garden use (Pasha, 2011; Pouya et. al., 2016).

It is important to emphasize that broadly parallel findings have been obtained when stressed
patients in healthcare settings have been visually exposed to nature. A study by Heerwagen and

Orians, for instance, found that anxious patients in a dental fears clinic were less stressed on
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days when a large nature mural was hung on a wall of the waiting room in contrast to days when
the wall was blank (Heerwagen, 1990). The restorative benefits of the nature scene were evident
both in heart rate data and self reports of emotional states. In the case of hospitals and other he-
althcare facilities, there is mounting evidence that gardens function are especially effective and
beneficial settings with respect to fostering restoration for stressed patients, family members,
and staff (Ulrich, 1999).

Well-designed hospital gardens not only provide calming and pleasant nature views, but can
also reduce stress and improve clinical outcomes through other mechanisms, for instance, foste-
ring access to social support and privacy, and providing opportunities for escape from stressful

clinical settings (Ulrich, 1999; Cooper-Marcus and Barnes, 1995).

In addition to ameliorating stress and improving mood, gardens and nature in hospitals
can significantly heighten satisfaction with the healthcare provider and the overall quality of
care. Evidence from studies of a number of different hospitals and diverse categories of patients
(adults, children, and elderly patients; ambulatory or outpatient settings, inpatient acute care
wards) strongly suggests that the presence of nature -- indoor and outdoor gardens, plants,
window views of nature -- increases both patient and family satisfaction (Cooper-Marcus and
Barnes, 1995; Whitehouse et al., 2001).

Benefits of Healthcare Gardens for Staff

Healthcare staffing problems are a critical issue in most European countries and North Ame-
rica. It has been known for decades that healthcare occupations such as nursing are stressful
because they often involve overload from work demands, lack of control or authority over de-
cisions, and stress from rotating shifts (Ulrich, 1991). Workloads and pressures have mounted
further, however, as healthcare providers everywhere have been forced to control or cut costs
(Ulrich, 2002). These conditions have in many locations lowered lower job satisfaction, inc-
reased absenteeism and turnover, contributed to shortages of qualified personnel, increased

providers’ operating costs, and eroded the quality of care that patients receive (Ulrich, 2002).

These serious staff related problems imply major importance for the aforementioned finding
that healthcare staff heavily uses gardens for positive escape from workplace pressures and to
recuperate from stress. Additionally, it should be emphasized that evidence has begun to appear
showing that hospital gardens increase staff satisfaction with the workplace, and may help hos-
pital administrators in hiring and retaining qualified personnel (Whitehouse et al., 2001; Sadler,
2001; Ulrich, 2002).

Why rooftop hospital garden

Historically green roofs have been used as a medium for providing insulation and protection
in cold climates, mainly in northern parts of Europe, while in hot dry climate they have been
used to cool the indoor air and increase its moisture content through evaporative processes. No-

wadays, green roofs are being implemented not only due to thier thermal insulation properties,



but also because they are considered as way of recovering the benefits provided by the lost green
space of cities. Various studies which have analysed the effects of green roofs have focused on a
number of key benefits, including reduction in energy consumption, reduction in greenhouse

gas emissions, reduction in heat island effect, improvement in air quality, reduction of urban

noise, storm water management, and various social and recreational opportunities (Visual 2)
(Martens et al. 2008).

Visual 2.Rooftop garden (Parkroyal Hotel, Singapore, Mill Valley Cabins, California, USA)

Green roof systems have been proven to be beneficial to the urban environment in several
ways. They constitute valuable elements in ecological networking (Ignatieva et al. 2011), and
provide wildlife habitats within the urban infrastructure (Osmundson 1999; Ignatieva et al.
2011). The philosophy of a roof garden relies on the fact that the plant material destroyed during
the construction phase will be restored on the roof of the building and will reduce the adverse
effects of urbanization and deforestation (Nektarios, 2014). Rooftop gardens use in urban areas
has been due their ability to decrease water runoft from the roof area. The primary intent of the
living roof application is to filter the storm water and minimize the storm water runoff from
reaching the underground infrastructure. This is of particular importance in areas with older
infrastructures because the capacity of the runoff could exceed the capabilities of aging sewer
systems. The depth of the planting medium determines the amount of water runoff. The general
rule of (green) thumb is that the thicker the medium the higher the potential decrease of water
runoff. The vegetation further impacts groundwater by absorbing all of the pollutants from the
rainwater prior to runoff. Studies have indicated that more than 95 percent of cadmium, copper,
lead and a portion of zinc can be taken out of the rainwater, which prevents their distribution
into groundwater. The vegetation also contributes to clean air by fi ltering and binding dust par-
ticles as well as naturally fi ltering airborne toxins. The other significant environmental advan-
tages of living roofs are that they can help to reduce urban heat island effect, and they provide
habitat for diverse of wildlife (Beyhan, & Erbas, 2013).
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Public hospitals tend to be overcrowded, creating a higher need for patients to have access
to a place where they can de-stress and heal their psyches (Marx 2012). As hospitals around the
world are increasingly adopting a patient-centered care model, they are also finding new ways to
incorporate care into the built environment. One of the fastest growing trends is the installation

of Green Roofs, or roof gardens, to create tranquil oases on otherwise barren rooftop spaces.

Beyond the direct medical and mental health benefits for patients and their families and the
cost benefits for the hospital from lower medical treatment, green roofs also provide many en-
vironmental and economic benefits that ultimately serve both patients and entire communities.
Environmental and economic benefits include, amongst other things, decreased storm water
runoff. It is estimated that a green roof will retain 70 to 90 percent of the precipitation that falls
on it during summer, and 35 to 40 percent during winter. Green Roofs also save on heating and
cooling costs, reducing in turn greenhouse gas emissions and pollutants. A roof garden will not
only absorb heat, but also improves local air quality by filtering the air moving across it and exc-
hanging carbon dioxide for oxygen through the process of photosynthesis. In addition to cut-
ting energy costs, green roofs also protect the roof membrane, resulting in a longer roof lifespan.
Hospitals constantly struggle to balance ever-tightening financial budgets with quality medical
services. Green roofs are gaining more recognition as an innovative solution to managing costs
and serving patients. Better access to the outdoors, reduced impact on the environment, and

economic savings all add up to better patient care (IGRA, 2016).

In this research, with regard to advantages of each garden (roof garden and hewaling garden)
mentioned above, the integration of these two garden in the rooftop of the hospital, can contri-
bute to the health problems of the patients as well as providing ecological profits and ecosistem

services (Visual 3).

Hospital Roof
Garden

Visual 3. Integration of two garden in hospital roof garden



In this research, with the analysis and survey of some hospital roof gardens, it has been at-
tempt to discover the specific design qualities and features of these gardens. Considering the
extensive importance of these kinds of gardens in today’s modern time, this reaserch can pro-

vide some effective instructions and strategies to the urban planners and landscape designers.

The Study on hospital rooftop garden through Examples applied in the World
Case 1. The Therapy Park At Fort Sanders Regional Medical Center, Knoxville, Tennessee

The park is approximately thirteen thousand square feet. It is bordered on the east, south, and
west by hospital buildings; only the north end of the park is somewhat open to the surrounding
environment. The hospital is surrounded by a mix of residential and commercial use, with the
campus of the University of Tennessee only two blocks to the east. The park is visible from many
parts of the hospital, and is officially available for use by anyone at the hospital; however, the
park is designed for use by patients and staft of the Patricia Neal Rehabilitation Center. The park
is only accessible through the Rehabilitation Center, which is located on the third and fourth
floors of the East wing of the hospital. In order to enter the park, users must take an elevator
from the fourth floor of the hospital down to the second floor entrance into the Rooftop The-
rapy Park (Davis, 2001) (Visual 4).

Visual 4. Rooftop Therapy Park (Davis, 2001)

Upon exiting the elevator, the user is invited to stroll, or roll, along curving concrete paths
that circulate throughout the park. In addition to concrete paths, various surface textures are
used in the park as part of the rehabilitation of patients recovering from physical disability as
a result of stroke or other trauma. Surfaces include mulched areas, gravel, rubber, brush-finish
concrete, and also Astroturf. Notice the small fountain on the right of the brick path, next to the

vine covered gazebo.

Many activities are programmed into the park as part of the therapeutic regime. Most ele-
ments of the park serve multiple purposes in order to maximize use of the limited amount of
space. A basketball court and putting green are designed for patients in wheelchairs. The basket-
ball court surface is designed with two colours of rubber and serves as a figure-ground field for
patients to practice their visual perception. The putting green also doubles as a bocce court. The

curving concrete path is designed as a therapy walk. One path of the garden is designed with
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two, four, and six-inch curb heights for patients to practice negotiating curb changes. Multico-
loured play structures are handicap accessible. A wrought iron arbor/gazebo serves as a place
to congregate and rest, while also providing steps and a ramp for patients to practice on. There
is a worktable and sink at wheel chair height for patients to participate in horticulture therapy
(Davis, 2001).

Case 2. Alta Bates Medical Center, Ashby Campus, Berkeley, CA, USA

The roof garden is located on the south side of the hospital complex, three floors above the
ground. On the north side, it is bounded by a four-story wing containing patient rooms and
offices in the maternity department. On the other three sides, the garden looks out onto expan-
sive views: to the east, the wooded and partly residential Berkeley Hills; to the south, Berkeley
residential neighbourhoods of single- family houses; to the west, a panoramic view of San Fran-
cisco Bay, the city of San Francisco, the Golden Gate Bridge, and the hills of Marin County. The
garden consists of several distinct subareas. Upon emerging from the elevator, one walks out
onto a square, brick-paved plaza bounded by flowered planters with seat-height concrete edges,
and eight small carob trees in concrete boxes. In the middle of the plaza is a square flower bed
with a small fountain at its center. On a wall bounding the eastern edge of this plaza, two ornate
columns and a crest that formed the entrance to the hospital in 1928 were saved and placed here
after the building was demolished in 1983. The feeling of this sub-area is of an urban plaza, with

users sitting around the edge, exposed to each other.

The second major section of the roof garden is four steps below the plaza and has more of
a garden feel to it (Visual 5). A small brick- and concrete-paved plaza accessed from a door in
the maternity wing is bounded by seat-height concrete planters and a large raised lawn. Three
maple trees offer some shade on hot days, and a lush expanse of red and purple climbing bouga-
invillaea has grown to the third floor of the adjacent building. A third, small and hidden section
of the garden consists of a walkway behind the planters on the west and south sides of the roof.
Movable garden chairs have been carried here for a very private sitting, viewing, and conversa-
tion setting (Visual 6) (Marcus & Barnes,1995).

Visual 5. Alta Bates Medical Center, roof garden (Marcus & Barnes,1995)



A fourth sub-area is under a building overhang by the elevators where a drink and a snack
machine are located. As discussed in a later section, this small “anteroom” to the garden proper
is well used because it is near the elevators and near snack machines; on hot days it is sheltered

from the sun’s glare; on frequent windy days it is screened from the breeze.

Visual 6. Movable chairs allow this staff person to create a private setting for a lunch break (Marcus & Barnes,1995).

The background hum of a large air-conditioning/ heating unit is ever-present as one enters
the garden, though it is not unduly intrusive everywhere, depending on where one sits. One is
aware of bird-song, and in the large plaza area, of the sounds of the fountain. On a breezy day,
the rustle of trees and vines is a soothing backdrop for garden-users. The garden is high enough
off the ground so that traftic cannot be heard. Apart from the sounds of an occasional plane or
helicopter, the roof garden is very quiet and peaceful. When seated in most parts of the garden,
the views over the city are screened by planting, and one has the sense of being in a secluded

city garden.

A design factor that may inhibit use is the lack of elements to ameliorate the wind or bright
sun. For perhaps half of the year, it is warm enough to sit outside, and, depending on the time
of day, many would prefer to sit in the shade. The choice of planting in the main plaza — short,
squat carob trees — was a poor one; they create very little shade. The roof tends to be more
windy than the adjacent streets. A screened area offering shelter from the prevailing winds wo-

uld have been a welcome addition (Marcus & Barnes,1995).
Case 3. Healing Garden, Good Samaritan Regional Medical Center, Phoenix, Arizona

In 1996 a healing garden was incorporated into the medical center in Phoenix, Arizona. The

garden is a rooftop courtyard “bounded on three sides by two-story buildings, and on the fourth
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side by a twelve-story tower, with porthole windows, that looms up in one corner of the garden”
(Cooper Marcus and Barnes, 1999) A water feature is the main focus throughout this garden.
The water feature symbolizes “The Cycle of Life” The different phases of life from birth to death
are symbolized in various ways by means of quiet pools, as well as flowing streambeds. Thro-
ughout the site water is not only audible and visual but also touchable throughout the garden.
Seating in the garden varies from movable chairs and tables to a curvilinear seat-wall, allowing
for different levels of comfort and positions in sun and shade. Raised beds contain plants that
have low water and maintenance requirements. Another major element featured in this garden
is art. A tile artist was brought into the project to design colourful tiled columns that actively
engage users of the site. The site is handicap accessible and also has capacity for walkers, gur-
neys, and wagons. A small coffee bar is a part of the garden that provides a social aspect for the

garden users (Visual 7).

Visual 7. Banner Good Samaritan healing garden (URL 2)

“The garden-courtyard is well used: by visitors and inpatients who come together to enjoy a
coffee or stroll; by visitors waiting for an outpatient who is at an appointment or undergoing a
test; by staff, for breaks, lunch, or small group meetings; by physicians and hospital chaplains
meeting with family members. A fairly large expanse of flat concrete allows beds to be whee-
led out on occasions. Another, less direct form of use, is visual access. Outpatients attending a
cardiac care unit can exercise on the StairMasters while looking out onto the garden via floor-
to-ceiling glass windows. An intriguing monitoring device secreted in the tree canopies permits
telemetry cardiac patients to continue to be monitored in the garden when exercising outdoors.”
(Table 2) (Cooper Marcus and Barnes, 1999).

The authors who observed this healing garden for the most part praised the design of this
space. They did express that a couple elements about the site needed to be reworked. The ex-
tensive amounts of concrete not only took away from the garden appeal of the space but it also
produced high amounts of glare. The suggestion for decreasing the amount of glare is the use
of earth-toned tint to be added to the concrete. Otherwise the garden was mostly successful,
providing the sound and touch of water, native plants many of which had medicinal uses and

reflected the changing season as well as encouraged wildlife. Seating was varied according to



type, material and location in sun or shade. The garden is open twenty-four hours a day which
is great in a hot climate like Arizona where many garden users may be more inclined to use it
when it is cooler at night and early morning hours. The addition of colourful art engages the
garden visitor and the entry and navigation in the garden are straightforward. Patient rooms

include 10 views down onto the healing garden. One of the best things about this garden is the

fact that it is strongly supported by the hospital administration (Vapaa, 2002; Yang, 2010).

A water feature

The water can be touched. The water feature is composed of three parts:
“The Source” fountain, “The Water Course” stream bed and “The Return”
fountain. It represents a metaphor of “The Cycle of Life,” starting from the
source fountain to the water course and completing at the return pool. The
entire water feature is surrounded by aconnected winding seat-wall provid-
ing more seating areas and opportunities to get close to the running water.

Terraced planters

The terraced planters bordered by concrete walls display a similar pattern as
the water feature throughout the courtyard. The lowest level of planters ser-
vicesasaseatingarea for gathering,accommodating more peopleinthesite.

Seating areas

The seating walls are distributed throughout the garden, inviting patients,
families and employees to stay.

Elevation change

The stairs and ramps serve as exercise equipment for cardiac rehabilita-
tion patients participating in an exercise therapy program.

Plant material

Native plants with historical medicinal characteristics. The characters of
the plant materials are low water-use, low maintenance and desert adap-
tation, producing colour, flowers and scent all year round and attracting
wildlife into the site.

Art The decoration of the columns along the site. Each of them is decorated
in a different style presenting the concept of the garden— “the Cycles
of Life”.

Access Allowing disabilities, gurneys and wagons move around the site.

A coffee cart facility
with tables and chairs

The coffee cart is isolated in the corner, providing a quiet space for peo-
ple with different needs.

Case 4. Joel Schnaper Memorial Garden, Terence Cardinal Cooke Health Care Center- New

York City, NY

The Terence Cardinal Cooke Health Care Center, a long-term care facility located in East
Harlem, provides services for the elderly and individuals with developmental disabilities and
HIV/AIDS. Built in 1995 on a barren rooftop, the garden now welcomes all residents, visitors,
and staff and provides a specialized therapeutic environment for the adjacent AIDS care wing.

This early and influential project shows the effectiveness of gardens to enhance the quality of

Table 1. Advantages of Good Samaritan healing garden (Yang, 2010)

the health care environment.
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The design focuses on the specific needs of individuals with HIV, including strength and
stamina, varying sensory abilities, sunlight sensitivity, awareness, orientation, and the need for
activity, interaction, privacy, and independence. The garden also hosts a horticultural therapy
program linked to the Center’s physical and occupational therapy programs. Dirtworks provi-
ded complete professional services on a pro-bono basis. The firm has stayed involved in the pro-
ject since its inception, providing a unique opportunity for long-term post-occupancy research
with particular design observations regarding issues of safety and security (URL 2). The garden
also serves as a convenient location for social activities, ranging from parties to exercise classes
to small gatherings. This project shows the effectiveness of gardens to influence and enhance the
quality of the health care environment. It advances the idea that properly planned and operated
gardens can reduce stress and encourage a sense of well-being for long-term health care patients
(Visual 8) (URL 3).

Materials were chosen to extend the life of the garden for decades of enjoyment. Ms Fierle,

Director of therapeutic recreation at Terence Cardinal Cooke Health Care Center, describes

3

the Schnaper Garden as a “.. healing garden, which has truly been a source of joy, delight, and

inspiration for our residents and their families”

Visual 8. Joel Schnaper Memorial Garden (URL 3)

Case 5. Cancer Lifeline’s O’Brien Center Gardens, Seattle, Washington

Three rooftop gardens, each with a distinct focus, are part of Cancer Lifeline’s Dorothy
O’Brien Center. The Earth and Sky Garden with its overhead sky opening is used for therapeu-
tic sessions and ceremonies, and has space that can be reconfigured to accommodate groups of
all sizes. The Asian-influenced Reflection Garden is designed for use by one or two people and
offers privacy screens and rock and water garden elements appropriate for contemplation. The
Celebration Garden, with input from a horticultural therapist, was planted with herbs as the
basis for client and staff involvement. Designed and built in 1999 by University of Washington
landscape architect students, the gardens seek to “restore a sense of order, safety and privacy
for those dealing with the chaos induced by” cancer (Cancer Lifeline O’Brien Center, 2013).
Programs, workshops and classes on relaxation, healing arts for creative expression, therapeu-
tic horticulture, nutrition, and meditation are conducted at the rooftop gardens - all reflecting
the therapeutic garden characteristic of “scheduled programming activity” (Visual 9) (Fleming,
2013).



Visual 9. Cancer Lifeline’s O’'Brien Center Gardens, Seattle, Washington (URL 4)

Case 10. Mesa Hospital Ankara, Turkey

Stepping out of a door into a healing garden is probably not possible due to illness, but in
Turkey’s Mesa Hospital in Ankara a Green Roof courtyard has been created so that patients can
at least have a green view, even if they’re not able to physically Access the garden. The 1,000 m*

intensive Green Roof was established on the top of the underground garage.

The design of the Green Roof includes different flower beds, walkways and benches. The Gre-
en Roof area is visible and accessible to mobile patients and thus provides a healing atmosphere
(IGRA, 2016).

Visual 10. Mesa Hospital Building (Beyhan & Erbas, 2013)
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CONCLUSION

Design Criteria for Roof Gardens at Medical Facilities

Nowadays almost any building can be landscaped with modern green roof technology. The
tields of application range from extensive green roofs that serve as ecological compensation
areas for plants and animals to roof gardens with integrated paths, seats, play areas and ponds.
While extensive green roofs only need to meet normal technical standards, roof gardens on
medical facilities require comprehensive planning processes and the involvement of medical
professionals (IGRA, 2012). Special features include barrier-free access, handrails along the
pathways and a simple routing within the gardens as well as the perfect blend of retreat areas
and places for community activities. Some parts of the garden must offer protection from sun
and wind throughout the year. The plant selection should provide a varied mix of colours, sha-
pes and scents that stimulate all the senses. The gardens should create a motivating environment
that encourages the self healing powers of the patients and also allows them to focus on somet-
hing other than their illness. When direct contact with nature leads to lower medical treatment
costs, the additional investment for the installation and maintenance of roof gardens will pay
off quickly. Other advantages include reduced building operating costs through the insulating
and heat absorbing effects and the protection of the roof membrane by the vegetation layer. And
we mustn't forget the environmental benefits of the new habitat for plants and animals and the

positive impact of green areas on the urban climate. A classic win-win situation for all involved.

According to Marcus & Barnes (1999), it is important to remember that activities in healt-

hcare outdoor space can range all the way from completely passive to very active, for example:
Potential activities in a healing garden range from passive to active
« Viewing garden through window
« Sitting outside
« Dozing/napping/meditation/prayer
« Gentle rehabilitation exercises
« Walking to preferred spot
«Eating/reading/doing paper work outside
o Taking a stroll
« Child playing in garden
« Raised bed gardening
« Vigorous walking

« Sports



To start to build a set of design guidelines for hospital outdoor space, one must begin with
Roger Ulrich’s Theory of Supportive Garden Design. In brief, this framework is based on the
premise that gardens help to mitigate stress to the extent that they:

« Create opportunities for physical movement and exercise

« Provide opportunities to make choices, seek privacy and experience a sense of control
« Provide settings which encourage people to gather together and experience social

« Support

« Provide access to nature and other positive distractions

In addition to these four basic guidelines, this author’s observation of more than one hund-
red hospital gardens in four countries (US, UK, Canada, Australia) suggests the need for consi-

deration of the following, if the garden is to be used and reach its full potential:
« Visibility
o Accessibility
« Familiarity
o Quiet
« Comfort

» Unambiguously positive art
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OZET

Zaman iginde sanat olgusuna doniisen seramik iirtinlerde estetik kaygi her zaman
var olmustur. Estetik kayginin yam sira tiriinden beklenen islev, ergonomi unsurunu da
beraberinde getirmistir. Seramik tasarim iirtinii olan ¢aydanhgin, cayn kesfi ile para-
lel olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. 20.yyda degisen baska bir deyisle mekanik hale
gelen diinyanin getirileri, yeni sanat akimlarimin ortaya ¢ikmasiyla tasarim anlayisini
da farkli bir boyuta ulastirmistir. Bu makalede 20. yyda Avrupada endiistriyel olarak
iiretilen seramik ¢aydanhiklar 1900’lerden 2000’lere kadar 10ar yillik periyotlarda ele
alinmus, tarihsel siiregte renk, dekor ve form agisindan degerlendirilmesi yapilmugstir.
Kronolojik olarak ele alinan seramik ¢aydanlik tasarimlarimin, iiretildikleri iilkelerin
kiiltiiriine, cografyasina, teknolojisinin gelismesine, donemin sanat anlayislar: ve akim-
larina paralel olarak ne gibi degisiklerin oldugu arastirilmaya ¢alisilmistir. Sonugta,
endiistriyel olarak Avrupada iiretilen seramik ¢aydanliklarin teknolojinin, ticaretin ve
sanat akimlarimin da etkisiyle bicim, renk ve dekor agisindan cesitlendigi gozlemlenmis-

tir.
Anahtar Kelimeler: Cay, Caydanhk, Tasarim, Endiistriyel seramik
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ABSTRACT

Aesthetic concern in ceramics products, which has turned into an artistic phenomenon
in time, has always existed. Apart from aesthetic concern, function that is expected from
the product brings the ergonomic factor along. It is known that the ceramic teapots occur-
red in parallel with the discovery of tea. The sense of design reached a different dimensi-
on with the occurrence of new artistic movements and the advantages of developments,
which are, in other words, kind of mechanical, in the world in the 20" century. In this
article, ceramic teapots produced in Europe in the 20" century were considered within
ten-year periods from 1900 to 2000 and evaluated in terms of color, decor and form in
the historical process. The changes in the ceramic teapot designs analyzed chronologically
have been investigated in terms of the culture, geography, technology of the countries whe-
re they were produced as well as the perceptions and trends in art at that time. The analy-
sis reveals that ceramic teapots industrially produced in Europe show varieties in terms

of design, color and decor, being influenced by the technology, commerce and trends in art.

Key Words: Tea, Teapots, Design, Industrial ceramics
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GIRIS

Tarihteki en eski seramik buluntularin M.O. 8000 yillarina ait oldugu diisiiniilmektedir. Ate-
sin kesfiyle birlikte toprak pisirilerek daha direngli hale getirilmistir. Insanoglu giindelik kul-
lanima yonelik formlarin yaninda Ana Tanrica heykelcikleri, taki ve siis esyalari, oyuncak, vb.
irlinler de bigimlendirmigtir. Kullanim egyalarinin arasinda ¢anak, ¢omlek, gaga agizl testi,
riton, stizgegli kap, siirahi, gaydanlik gibi formlar yer almaktadir. Caydanlik seramik kullanim
esyalari icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Cay kiiltiiriiniin en 6nemli pargas: olan ¢aydanlik,
zaman i¢inde Uzak Dogudan baslayarak tiim Avrupa’ya ulasan bir tirtin olmustur. Bu baglamda
endiistri devriminde degerini kaybeden zanaat kavramini canlandirma ve makinelesmeye tepki
olarak dogan ve 20. yy'in ortalarinda etkisini arttiran modernizmle birlikte tasarim alaninda
yeni kavramlar karsimiza ¢ikmaktadir. “Art and Craft” hareketi bu ddnemde modern sanatin
baslangici olarak goriilebilir. “20. yy’in sanatcilar: bir seyler kesfetmek zorundaydilar. Dikkat
gekmek i¢in, ge¢misteki bitylik sanat¢ilarin o hayranlik duydugumuz ustaliklarina ulagmaya
calismak yerine, daha 6nce hi¢ denenmemis bir sey yapmalar: gerekiyordu” (Gombrich 2004,
5.563). Gombrich'in sanatin biitiin alanlar1 i¢in belirttigi bu goriis, seramik sanati, tasarimi ve

dolayisiyla endiistrisi i¢in de gegerlidir.

Caydanlik form olarak uzak dogudan ¢ikmig ve batrya hem ¢ay kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
hem de sanatsal bir deger olarak tasinmigstir. Bu anlamda seramik ¢aydanliklar renk, dekor ve
form agisindan bulundugu cografyanin, kiiltiiriin, teknolojinin etkisiyle ¢esitlenmistir. 20. yyda
Avrupada Ingiltere, Almanya, Macaristan, Fransa, Ispanya ve Rusya gibi iilkeler sanat alanin-
da oldugu gibi seramik endiistrisinde de ciddi atilimlar yaparak 6zellikle sofra seramiklerinde

onemli fabrikalar ile tarihte yer edinmislerdir.

Endiistrinin diger alanlarinda oldugu gibi seramik endiistrisinde de 20. yy. bir déniim nok-
tas1 niteligindedir. Bu baglamda, arastirma kapsaminda 20. yy. endiistriyel seramik ¢aydanliklar,
caydanligin kisa tarihcesi ve gelisimi ile tasarimin temel taglarindan olan renk, dekor ve form
acisindan 1900den 2000%e kadar 10%ar yillik periyotlarda Avrupa iilkelerinden bazi 6rnekler
secilerek irdelenmistir. Makale endiistriyel seramik ¢aydanliklar ile sinirlandirilmistir. Artistik

seramik caydanliklara bu makalede yer verilmemistir.

CAYDANLIGIN TARIHCESI VE GELISiMI

Caydanhigin tarihteki yerine deginmeden once, ¢aymn ne zaman bulundugu konusunu ele
almak dogru olacaktir. Cayin kesfedilmesiyle alakali bir¢ok efsane vardir. Brothwell'in aktari-
mina gore ¢ayin Cinden, Hindistandan ya da Japonyadan geldigini 6ne siiren efsaneler vardir.
[lk olarak yaklagik M.O. 2737'de yudumlandig bilinen ¢ayin, bilgin ve bitki bilimci olan Cin
Imparatoru Shen Nung tarafindan tesadiif eseri kegfedildigi diisiiniilmektedir. Efsaneye gore,
kaynayan suya bir parga gay yaprag: diiser ve hos kokusu imparatorun hosuna gider. Hindistan
ve Japonyada ki hikaye ise tefekkiir etmek icin yedi y1l boyunca uyumayan kesis Darma ya da
Dharumanin bunu ¢ay yapragini ¢igneyerek veya cay yapraklarini etrafa yayarak yaptig: ile
ilgilidir (Brothwell, 1998, 5.172) (Gorsel 1-2).



Gorsel 1-2. Antik Cinde Cay Hazirlama Sahneleri
https://safedrinkingwaterdotcom.files.wordpress.com/2014/01/ancient-chinese-tea.jpg (Erisim Tarihi: 02.01.2017)
http://quatr.us/food/tea.htm (Erisim Tarihi: 02.01.2017)

“Seramik ¢aydanliklarin ilk 6rnekleri Cin'in Yixing kentinde goriiliir” (Er, 2015, s.52). 1.
ve 8. yy'lar arasinda gay ipek yolu ticaretinin en énemli kaynaklarindan birini olusturmustur.
Avrupada ticaret yollarinin 6neminin artmasiyla, ¢cay ve ¢aydanlik artik tim Avrupada popiiler
hale gelmistir. Caydanlik ilk baglarda tek parca halinde kullanilmakta iken ilerleyen zamanda
giinliik ihtiyaclarin giderilmesine yonelik olarak alt kismi daha biiyiik olacak sekilde iki par-
cali sekilde tiretilmistir. 17. yy. sonlarinda Cinden Avrupa’ya baharat olarak getirildigi bilinen
cay ile birlikte cogunlugu mavi-beyaz siislemeli porselen ¢aydanliklar da Avrupaya gelmistir.
Daha sonra Avrupa, kendine 6zgii ¢aydanlik tasarimlarina basglamistir. Avrupada iretilen ilk
caydanliklar Cinde tasarlananlarin aksine daha fonksiyonel ve daha estetik bulunmustur. 18.
yy'1n baginda Dogu Hindistan sirketleri, batida artan ¢aydanlik talebin karsilamak igin ithalat
yapmuslardir. Bu sirketler Avrupanin zevklerini, 6n yargilarini, piyasa degerlerini ¢ok iyi takip
edip Cinli tasarimcilara bu gaydanliklar1 yaptirmistir. Bu tasarimlara baktigimizda armali ve

oryantal tasarimli caydanliklar goze carpmaktadir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3-4. Armali Caydanlik 1785-1790, Oryantal Tasarim Caydanlik 1780-1790,
http://www.darwincountry.org/explore/001950.html(Erisim Tarihi: 21.04.2013)
http://www.darwincountry.org/explore/001919.html (Erisim Tarihi: 21.04.2013)
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Armali gaydanliklar, taninmis Avrupali ailelerin armalarini tagryan ¢aydanliklardir. Bu ¢ay-
danliklardaki hanedan armalari, o dénemde ailelerin taninmighginin en 6nemli simgelerin-
dendir. Oryantal tasarimli ¢aydanliklar da armali caydanliklar gibi kraliyet aileleri tarafindan
kullanilmaktadir. “Hollanda mavi beyaz seramikleri, Delft isi olarak adlandirilir ve 16. yiizyilin
Islami, Oryantal etkili bati érnekleri olarak karsimiza ¢ikar. Iskogyada da Delft bélgesi ¢om-
lekeiligi, 1748'den 1823% kadar Glasgowda isletilir. Danimarkada Kraliyet Porselen Fabrikasi,
“Royal Copenhagen Porselenleri’ni tiretmistir (Ashitiirk, 2009, s.17). Ashitiirkiin de belirttigi
gibi armali ¢aydanliklarin yani sira oryantal tasarimli gaydanliklar da o donemde kraliyet fab-

rikalarinda tretilmistir.

Kuskusuz porselenin kesfi ile ¢caydanlik tasariminda bir devrim yaganmustir. 17. yiizyilin
sonlarinda Ipek Yolu ile Cinden Avrupa'ya gelen tiiccarlar porseleni Avrupa’ya tanitmiglardir.
Almanyada Dresden civarinda bulunan Meissen sehrinde Hans Friedrich Boéttger tarafindan
yapilan bir¢ok denemenin ardindan Cinden gelen porselenlere esit kalitede porselen tiretilmis-
tir. Porselen ¢aydanliklar 6nceleri Cin porselenleri taklit edilerek dekorlanmistir. Daha sonra
s6z konusu armali ¢aydanliklar kraliyet ve prenslik ailelerinin prestijini gosteren objeler haline
gelmistir. Gelisen teknoloji, firinlarin kalitelerinin yiikselmesi, kullanilan malzemelerin gesitli-
liginin artmasi, biinye ve sirin gelistirilmesi tasarim acisindan da yenilikleri beraberinde getir-

mistir.

19. yiizyilda gerek savaslar, ihtilaller ve gogler gerekse mali desteklerin azalmasi birgok sa-
nat dalin1 ve endstrisini etkilemistir. Seramik sanat dali ve endiistrisi de bu olumsuzluklardan
etkilenmistir. Ancak 20. yyda yeni sanat akimlarinin da etkisiyle endiistri alaninda yeni tasa-
rim egilimleri gelismistir. Bunlara 6rnek olarak Macaristanda Herend, Almanyada Meissen ve
Dresden, Rusyada Lomonosov, Fransada Limoges, Sevres ve Ingilterede Wedgwood fabrikalari

gosterilebilir.

20. YY’DA AVRUPADA CAYDANLIK TASARIM EGILIMLERI

20. ylizyilin baglarinda bir¢ok seramik tasariminda 19. yilizyilin geleneksel bakis agis1 goriil-
mektedir. Ingiltere ve Amerikada Arts and Crafts anlayisinin iiriinleri olan el isiligi tasarimla-
rin yani sira, Neo-klasik 6rnekleri de tekrar giindeme gelmistir. 1910’larda Fransa ve Belgikada
Avrupanin Art Nouveau tarzi yansitilmaya baslamustir. Yine bu yillarda tasarimcilar ¢aydanlik-
lar tizerinde oryantal etkileri kullanmislardir. Bigim 6zelliklerine bakildiginda genel anlamiyla,
geleneksel oryantal, Neo-klasik formlarin yorumu ve geometrik formlu Art Nouveau formlar:
Ingilterede 6ne ¢ikmaktadir. Renk olarak genellikle agik mavi, yesil, beyaz ve krem renkler ile
soluk, a¢ik Neo-klasik tonlar kullanilmistir. El dekorlari, transfer baski, Neo-klasik ve Art Nou-
veau motifler, sarmagik ve siis bitki desenleri donemin en moda dekor yontemleridir. Cin etkili
mavi beyaz dekorlu ¢aydanliklar bir¢ok dénemde oldugu gibi bu yillarda da etkisini siirdiir-

mugtir.

20. ylizyilda ¢aydanlik iizerindeki tasarim yaklagimlarini etkileyen bir diger énemli gelisme

Ingiliz Cristopher Dresser'in (1834-1904) bir aydanlik tasarlayarak onu seri iiretime gegirme-



sidir (Caydere, O., 2016, s.49). Dresser’in iirettigi caydanlik her ne kadar seramik olmasa da
endiistriyel tiretimde islevselligin yaninda estetik kaygilarin giidiilmesinde bir baslangi¢ olarak

caydanligin kullanilmasi acisindan olduk¢a 6nemlidir.

20. yyda gerceklesen en 6nemli gelismelerden biri Bauhaus okulunun kurulmasidir. Walter
Gropius tarafindan kurulan bu okul sanat ve endiistriyi tek bir paydada toplayarak, 20. yiizyilda
modern tasarim olgusunun gelismesinde en etkili kaynaklardan biri olmustur. Ik kez burada,
elden makine tiretimine gegiste teorik ve pratik yaklagimlar akilci bir bicimde, endiistri i¢in
tasarimci egitiminin temeline oturtulmustur. Bu dénemde yeniden sorgulanan tasarimda ergo-
nomi, fonksiyon ve renk, bi¢cim iliskileri gliniimiizde ki tasarim ilkelerinin de temelini olustur-
maktadir. Tasarimda farkli malzemelerin birlikte kullanimina iliskin farkli bir¢ok uygulamanin
gerceklestirildigi okul 20. yyda kurulan bir¢ok tasarim ve sanat okulunun da kurulmasina 6n-
ciiliik etmigtir. 20. yy. baglarindan giintimiize kadar farkli sanat hareketleri ve yaklagimlar tirtin
tasarimlarini ve yiizey etkilerinin farklilagsmasina ve ¢esitlenmesine kaynak olustursa da Alman

tasarim ekolil gliniimiizde dahi tirtin tasariminda ki hakimiyetini hissettirmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. 1923-24 Bauhous Tasarim Okulu Caydanlik ve Fincan Tasarim.
http://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6355 (Erisim Tarihi: 25.05.2017)

1920’lerde 1. Diinya savasinin etkileri her alanda oldugu gibi sanat alanini ve dolayisiyla
tasarimlar da etkilemistir. 1923’te ressam Kazimir Malevich'in yaptig1 stiprematist porselen
caydanlik formu, her ne kadar fonksiyon 6n planda tutulmasa da dénemin sanat anlayisinin ve
disiplinleraras: etkilesimin en 6nemli 6rneklerindendir (Waal de, E., 2003, 5.62-63). Biitiinciil
sanat hareketlerinin sonuncusu olan Art Deco tasarim anlayisinda islevselligin yani sira deko-
ratif ylizey etkileri 6n plana ¢ikmaktadir. Bauhous tasarimlarinda siklikla kullanilan geometrik
formlar Art Decoya esin kaynagi olmustur. Gobekli klasik ¢aydanlik formlar: bu dénemde ye-
rini farkli geometrilerden olusan formlara birakmistir. Ozellikle bu yillarda Almanya ve Fransa
bu tarz ¢aydanliklarla 6n plana ¢ikmaktadir (Atterbury P, 2003, s.174-178). Parlak mavi, kir-

mizi, sar1, pembe, turuncu, yesil gibi neon renkler sirlarda kullanilmistir. El dekorlari, transfer
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baski teknikleri, zengin sir efektleri, soyut ¢cizgisel ve dairesel motifler bu dénem gaydanliklarin
genel ozellikleri olarak degerlendirilmektedir. 1920-1930 yillar1 arasinda Ingilterede seramik
endiistrisinde Art Deco tislubuyla bir¢ok eser ortaya koyan Clerice Clift’in 6. gérselde dénemin
onde gelen Newport seramik fabrikasi i¢in tasarladigi; zengin ve canli renklerin kullanildigy,
el dekoru ile dekorlanmis, geometrik formlu ¢aydanlik, bu tslubun 6zelliklerini agik sekilde

yansitmaktadir.

=

Gorsel 6. Clarice Cliff, Bizarre Stampford "Orange Roof Cottage” Art Deco Caydanlik, 1930
Miller, ., 2014, 5.92.

Heniiz 1. Diinya savaginin izleri silinmemisken 1940’larin baginda 2. Diinya Savasrnin pat-
lak vermesiyle endiistride de duraklama donemine girilmistir. 1930’1u ve 1940’l1 yillar boyunca
¢agdas soyut sanat etkilerini gostermeye baslamistir. Parlak, canli renkler; siyah, kirmizi, sar,
turuncu, kahverengi, yesil, kirli beyaz, seladon renkleri agirlikli olarak gaydanliklarda uygu-
lanmis olsa da, bu donemde 6nceki donemlere gore oldukga sade formlar, tek renkli caydanlik
tasarimlarina da rastlanmaktadir. Ingiliz tasarimer Susie Cooper tarafindan tasarlanan serigrafi
ve el dekorunun birlikte kullanildig1 ¢caydanlikta, form olarak kus formundan esinlenildigi, renk

olarak krem, bej, kahverengi, sar1 ve tonlarinin kullanildig goriilmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Agackakan Baskili Caydanlik, 1932,
Casey A., 2001, 5.123



1950’]ere geldigimizde ise Yeni Diinya diizenine alismaya ¢alisan toplumlar modernizm sii-
recine girmislerdir. Bu baglamda giinliik yagam, tatil, yiyecek igecek kiiltiirii tamamiyla degis-
mistir. Dolayistyla tasarimin her alanina yanstyan bu akim, seramik endistrisinde de ¢agdas
ornekleri beraberinde getirmistir. 2. Diinya Savasrnin sona ermesi ile birlikte fabrikalar yeniden
aktif bir gekilde ¢aligmaya baslamis, seramik alaninda sir ve iiretim teknolojilerinde yasanilan
gelismeler ivme kazanmustir. Bu gelismeler daha sonraki yillarda farkli yiizey onerileri gelistir-
me noktasinda kaynak olarak kullanilmistir. Savas sonrasi ekonomik agidan ilerlemeye ¢alisan
toplumlar seri {iretilebilir ve diisiik maliyetli tiriinlere yonelmis; bunun sonucunda ortaya el
tiretimi iriinlerin aksine mekanizasyona dayali tirtinler ortaya ¢ikmustir. Formun yalnligini
destekleyecek genellikle pastel ve dogal renklerin kullanildig: bu tasarimlarda siyah- beyaz,
kontrast renkli tasarimlar da goze ¢arpmaktadir. Asagida yer alan gorsel 8de ki 6rnek renk
ve form acisindan bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Siyah tizerine beyaz dekorlu ¢aydanlik,
Raymond Loewy tarafindan Almanyada Rosenthal fabrikasi igin yapilmustir. Yalin formlu gay-

danligin govde kismi siyah mat sir ile sirlanarak tizerine ¢izgisel dekor uygulamalar: yapilmustir.

Gorsel 8. Raymond Loewy, “Papageno”,Siyah-Beyaz Caydanlik, Rosenthal, Almanya, 1955
http://www.design-is-fine.org/post/51511626185/raymond-loewy-papageno-teapot-with-charcoal
(Erisim Tarihi: 25.05.2017)

1960’11 yillarda ¢aydanlik tasarimlarinda Op Art ve Pop Art gibi yeni yeni ortaya ¢ikan sanat
akimlarinin etkileri goriilmeye baslanmugtir. Iskandinav kokenli tasarimlar, soyut desenli, stilize
edilmis bitki motifli gaydanliklarda mavi, turuncu, yesil, kahverengi, pembe en 6ne ¢ikan renk-
leri olusturmaktadir. Form olarak genellikle uzun silindirik, diiz kapakl 6zellikle kahve servisi
i¢in kullanilan demlikler yer almaktadir (Atterbury, P., 2003, s.12). Gorsel 9deki kahverengi
geometrik bezemeli el dekorlu 6rnek John Clappison tarafindan Hornsea Potterye yapilmistir.
Kahve servisi igin kullanilan bu tarz uzun silindirik formlar Almanya, ispanya ve Fransada da

farkli dekorlar ile kargimiza ¢ikmaktadir.
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Garsel 9. Geometrik Bezemeli Caydanlik, Ingiltere, 1967
Casey A., 2001, 5.297

1970% gelindiginde yalin formlar ve sadelesen sekiller ve tasarimlarda cesitli silindirik bi-
¢imler baskindir. Caydanlik tasarimlarinda renk olarak kahverengi, turuncu, yesil, mavi tonlar
kullanilmaktadur. Etnik kiiltiirlerin etkisi, dogaya doniis tasarimcilarin etkilendigi konulardir.
Bu konular ve gesitli tekstil dokular1 bu yillarda genellikle serigrafi dekor teknigi kullanilarak
formlarin tizerine aktarilmustir. (Atterbury, P., 2003, s.14). Bu dénemin pazar ihtiyacina yone-
lik dekorlu ¢aydanliklarin yani sira, modernist estetigin temiz hatlar1 ve basit yalin geometrili
caydanlik tasarimlari da kendini gostermis, siislemeyi ve diger sanat akimlarmin inceliklerini
ikinci plana atan, “islevselligi” 6n planda tutan tasarimlarda aliciya ulagtirilmistir. Yalin formu
ile Martin Hunt'in Hornsea Pottery i¢in tasarladigi krem mat sirli caydanlikta el dekoru ya da
serigrafi dekoru kullanilmamus, yiizeyde cizgisel 6geler ile form hareketlendirilmistir. Ayrica
metal kulp ile farkli malzemelerin bir arada kullanildig1 ¢aydanliklara da 6rnek olarak gosteri-

lebilir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Concept, Martin Hunt, Hornsea Pottery, Ingiltere, 1976
https://drojkent.wordpress.com/2012/05/07/modernist-teapots/ (Erisim Tarihi: 25.05.2017)



1980’ler ve 1990’lar 20. yiizyilda en kaliteli porselenlerin tiretildigi donem olmustur. Birgok
yeni fabrika kurulmus ve dolayisiyla tirtin gesitliligi artmistir. Renk, dekor ve form acisindan
etkileyici yeniliklerin goriildiigii tasarimlarda, gerek el dekorlariyla gerekse serigrafi dekorlar:
ile geleneksel motiflere cagdas yorumlar getirilmistir. Carpici renk kontrastlarinin kullanildig
gortulmistiir. Caydanlik formlarinda ise bu yillarda agirlikli olarak aligilmis formlarin disinda
daha yenilik¢i formlar bulunmaktadir (Atterbury, P., 2003, s.15). Gorsel 11 ve 12 ‘de bulunan
Isveg Signe Persson Melin'in Hoganas Studio i¢in tasarladigi caydanlik, yalin formu, sade rengi
ve alisilmisin disinda kare formu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Dekor 6gelerini kullanilmadig: cay-

danlikta kapak kulpu, tutamak ve emzik formu ile hareket ve biitiinliik saglanmigtir.

Gorsel 11-12. Signe Persson Melin'in Modernist Caydanhgy, Isvigre, 1980’ler.
http://www.modernity.se/teapot-designed-by-signe-persson-melin-for-hoganas-studios/
(Erisim Tarihi: 28.05.2017)

20. yyn sonlar1 Avrupada ¢aydanlik tasarimlari adina endiistriyel doyuma ulagildig1 bir
doénem olmustur. Modern, yalin tasarimlarin yani sira, degisen diinya ile birlikte seramik sekto-
riinde de artistik tasarimlarin 6n plana ¢iktig1 bu donmede ¢aydanlik islevsel bir obje olmanin
yaninda artik sanatgilarin duygu ve diisiincelerini ifade eden kavramsal bir nesne olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Arman olarak bilinen Fransiz Armand Piere Fernandez'in 1900’lerde
Fransanin en iinlii porselen markas olan Limoges i¢in tasarladig1 kahve setinde islevselligi iro-

nik bir gekilde dislayarak, sanatsal tislubunu tasarimina yansitmistir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13-14. Armand Piere Fernandez Tarafindan Limoges Igin Tasarlanan Kahve Seti, 1990.
http://www.design-is-fine.org/tagged/1990s (Erisim Tarihi: 28.05.2017)

fi2
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-
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SONUC

20. yy renk bi¢cim form gibi tasarim unsurlarinin yeniden sorguladig endiistriyel {iriin tasa-
riminda, islev ve ergonominin 6n planda oldugu tasarimlarin dénemi olmustur. Bu dénemde
gerceklesen en 6nemli gelismelerden biri hig siiphesiz Bauhous tasarim okulunun kurulmasidir.
Bauhous ile birlikte tasarimcinin egitimi yiizyilin en 6nemli konularindan biri haline gelmis ve
bu baglamda Avrupada bir¢ok tasarim okulu kurulmustur. 20. yy'da felsefi ve sanatsal bircok ha-
reket, tirtinlerin gerek bicimsel gerekse yiizeysel olarak degisip farklilasmasina sebep olmustur.
20. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan bireysel sanat anlayislari, ¢aydanlik tasarimlarinda da
etken rol oynamis, Bauhous'un temelini olusturan ergonomi, islev ve bicimsellik kaygilar1 6n

planda tutuldugu goériilmiistiir.

20.yyn ortalarinda ivme kazanan seramik enddistrisi ytizyilin sonlarina dogru her renkte
mat, parlak ve cesitli gorsel efektlere sahip sir iiretimini miimkiin hale getirmis, bu gelisme
tiriinlerin yiizeysel etkilerinin de giiglenmesine ve ¢esitlenmesine kaynak olusturmustur. 20. yy.
baski teknolojilerinde ki gelismelerle birlikte 6zellikle, 19. yiizyilda siklikla kullanilan el dekor-
larinin yerini serigrafi baski dekorlarinin da aldig: goriilmektedir.

Avrupada 20. ylizyilda endiistride iretilen seramik gaydanliklar genel olarak degerlendiril-
diginde ilk olarak islevsellik ve renkli tasarimlar goze ¢arpmaktadir. Her donemde bu ¢oziim-
lemelerin tam anlamiyla yerine getirilmis olmas1 endiistriyel ¢aydanlik tasarimi i¢in en temel
gereksinimdir. Islevselligin yaninda tasarimda son sozii sdyleyecek renk, dekor ve form da en az
islevsellik kadar 6nem arz etmektedir. 20. yy. caydanlik tasariminda bu ¢éztimlemelerde doyu-

ma ulasilan dénem olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Bu gelismelerle birlikte Avrupada 20. yy. yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, seramik
endiistrisinde de form, renk, bigim agisindan ¢esitliligin artmasina olanak saglamustir. Ayrica
koklii bir gegmise sahip olan gay ve ¢aydanlik, bulundugu kiltiiriin getirileri ile 1900den 2000
10%ar yillik periyotlarda endiistriyel seramik ¢aydanlik tasarimlar1 form bakimindan ele alindi-
ginda klasik yuvarlak formlarin yani sira silindirik uzun formlarinda yer aldig1 gézlemlenmek-
tedir. Dekor agisindan agirlikli olarak geleneksel el dekorlar ve serigrafi dekorlar: kullanilirken,
endiistrinin pazar talebine uygun olarak genellikle desen olarak gesitli bitki motifleri, geometrik
sekiller ve tekstil dokular1 yer almaktadir. Teknolojinin gelismesi, yeni tekniklerin bulunmast,
malzeme cesitliliginin artmast ile endistriyel ¢aydanlik iiretiminde diger seramik kullanim es-

yalarinda oldugu gibi kalitenin arttigindan soz edilebilir.

Sonug olarak 20. yy. diger sanat ve endiistri alanlarinda oldugu gibi seramik sanat1 ve en-
diistrisi adina da bir doniim noktas: olmustur. Bu donemin gaydanlik tasariminda endiistri-
yel anlamda doyuma ulagilan ve artistik formlara zemin hazirlayan bir donem oldugu ifade
edilebilir. Seramik sanati, tasarimi ve endiistrisi adina en 6nemli dénemlerden olan 20. yyda
endiistri tiriinii caydanliklarda renk, dekor ve form agisindan yenilikler oldugu ve gesitliligin

arttig1 gozlemlenmistir.
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OZET

Afis, herhangi bir iiriin ya da hizmetin genis halk kitlelerine tanitumini saglayan basili tiriindiir.
Agilis, oyun, tiyatro, sinema, gosteri ya da bir haberi duyurmay: amaglar. Gorsel-isitsel medyanin
heniiz yaygin olmadigi Cumhuriyet Doneminin ilk yillarinda da afis; bircok kamusal faaliyette,
sosyal icerikli mesajlarin iletiminde, iiriin ve hizmet tanitimlarinda, donemin yaygin kitle iletisim
araci olarak kullamilmistir. Dolayisiyla bu yaygin kullanilan kitle iletisim araci gosterge olma ézel-
ligini kazanmugstir.

Tarih boyunca ev kadins, is kadini, anne, es, egitici, politikaci vb. olarak ¢esitli sekillerde karsi-
miza ¢ikan kadin, kimi afislerde de on planda yer almis ve almaktadir. Cumhuriyetten giiniimiize
gesitli alanlarda kullamlan afislerde kadin imaji ayni zamanda afisin kullamldigi donemin toplum
yasantisini da gozler Oniine sermektedir.

Cumbhuriyet donemi afislerinde yer alan kadin gorselini gosterge bilimsel agidan inceleyerek,
kiiltiiriimiiz icerisindeki onemine dikkat cekmek, toplumsal hayatin tanitimina katki saglamak
calismanin temel amacidr.

Gosterge bilim-simgeleyen bir sey olarak goriilen- kiiltiir icinde anlami olan herhangi bir sey
icin uygulanabilir. Kitle iletisim araglar: kapsaminda radyo ve televizyon programlars, filmler, ka-
rikatiirler, gazete ve dergi yazilari, afis ve diger reklamlar da dahil olmak iizere her tiir medya
iiretimi ve bu medya metinlerini yorumlarken gosterge bilim ¢oziimlemeleri uygulayabiliriz.

Anahtar Kelimeler: Afis, Gisterge bilim, Grafik tasarim, Reklam grafigi, Imge.

*Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii, Kastamonu / TURKIYE,
etarlakazan@hotmail.com



ABSTRACT

Poster is a printed product which aims to introduce a product or service to the masses,
such as openings, theatre plays, movies, exhibitions or news. At the beginning of Republic
Period, when the audiovisual media was not common yet, the poster was used in many
public activities to give social messages, promote products or service as a means of mass
media tool, which therefore has given poster a semiological value.

Throughout the history, women with varying roles such as housewife, businesswoman,
mother, wife, educator, politician and the like have taken place as the main figures in
many posters. Since the foundation of Republic, the woman figure in posters has revealed
the social life in the time period when the poster was used.

The aim of this study is to analyze the woman figure in posters in the Republic Period
with a semiotilogical perspective to shed light into the importance of it in our culture and
to contribute to the introduction of the social life in that period.

Semiology helps analyze anything meaningful in a culture that is considered a symbol.
Semiology may be practised to analyze and interpret media texts and productions of mass
media tools such as radio and television programs, movies, comics, newsletters, magazi-
nes, posters as well as other advertisements.

Key Words: Poster, Semiological, Graphic design, Advertisement graphic, Image

*Kastamonu University, Faculty of Fine Arts and Design, Department of Graphic Design, Kastamonu / TURKEY,
etarlakazan@hotmail.com
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GIRIS

Glniimiiz insaninin ¢ogu etkinlikleri, grafik imgelerle iletisim kurabilme yeteneklerine
bagldir. Yasadigimiz diinyada bilgiler, kitap, gazete, dergi, afis, brostir vb. gibi gorsel araglarla
okuyucuya ya da izleyici kitlesine ulagir. Uluslararasi yol isaretleri ve emniyet sembolleri, gra-
fik iletisimin ne kadar etkili oldugunu gosteren 6rneklerdir. Bir marketteki ytizlerce ¢esit iirtin
arasindan aradigimizi, ambalajinda bulunan yazi ve resim gibi gorsel gostergeler sayesinde ayirt
ederiz. Tek yonld, ¢ift yonlii yollari, erkekler, kadinlar tuvaletini, ya da park edemeyecegimiz

yerleri yine grafik imgelerin yol gostericiligi ile 6greniriz.

Konu ile ilgili kavramlarin daha iyi anlagilmas: i¢in makalede sirasiyla afis, gosterge bilim,
gostergelerin anlamlandirilmasi, gorsel gostergeler ele alindiktan sonra gosterge analiz siireci
anlatilmistir. Kadin 6gesi kullanilan afislerden 6rnekler gostergebilim teknigi ile incelenmesi
baslig1 altinda aragtirmanin 6rneklemi, aragtirmanin modeli, yontemi ve aragtirmanin bulgular:
basliklarina yer verilmistir. Son olarak, arastirma bulgular1 géz oniine alinarak ¢esitli degerlen-

dirmeler yapilmistir.

Afis

Afis veya poster, Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore; “bir seyi duyurmak veya tanitmak
i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1” seklinde

tanimlanmaktadir.

Afis, reklam ya da propaganda yapmak, bir oyun, sergi, iiriin ve benzerlerinin duyurulma-
sinda kullanilir. Halka duyuru iletmek amaciyla el ilani formunda hazirlanan ilk afislerden bili-

nen en eskisi el yazmasidir.

Ulkemizde afis sanatinin gelisimi grafik tasarimin gelisimine paralel olarak Osmanli Devle-
tinin son dénemlerinde Ibrahim Miiteferrika tarafindan matbaanin kurulmastyla baglamgtir.
1900’1arin baglarinda yurtiginde basilan ve ¢esitli kuruluglara yardim etmeye ¢agiran, tiyatro
gibi etkinlikleri duyuran, salt tipografik afislerin yaninda Batidan gelen resimli afisler, toplum-
sal yasamda yer almaya baslamistir. Resimli afislerin konulari ilag, giyim, ¢ikolata, biskiivi gibi
genel olarak tiiketim tiriinlerine yonelik olmustur. Bu iki tiir afisin ortak noktas: ise sokaklardan
¢ok, kahveler, tiyatro girisleri ve diikkanlar gibi i¢ mekanlara asilmas: olmustur (Bektas, 2003,
s.195).

Tiirk grafik sanatlarindaki en biiyiik atilim Cumhuriyetin ilanindan sonra olmustur. Cum-
huriyetin ilaniyla birlikte kamusal ve siyasi alanlardaki reformlarin tanitilmasi gerekliligi kitle
iletisim araglarina olan ilgiyi artirmus, dolasiyla bu durum grafik sanatlara ve afise 6nemli bir rol
yaratmigtir. Bu doneme kadar herhangi bir uzmanlasmanin gériilemedigi bu sanat dalinin tilke-
mizdeki ilk dnciileri olarak Miinif Fehim, Thap Hulusi Gorey ve Kenan Temizkan gibi sanatgi-
lar1 sayabiliriz. ihap Hulusi Gérey ve Kenan Temizkan, grafik egitimini Almanyada almislardir.
Avrupa grafigine kars1 daha sonralar1 duyulan genis ilgi de, bu sanatgilarla baglamis sayilabilir.

Osmanli ile Cumhuriyet Tiirkiye'si arasinda bir gegis kopriisii olusturan thap Hulusi, cagdas



Bat1 gorenek ve zevklerine uygun afisleriyle yurt diginda bile kendini kabul ettirerek kisa siirede

tilkemizin 6nemli tasarimcilari arasinda yer almistir (Yeralt, 1995, s.51).

Birbirinden farkli bir¢ok alanda hizmet vermesinden dolay: afisi; kiiltiirel, sosyal ve ticari

afisler olarak ti¢ boliimde inceleyebiliriz.

Kiiltiirel Afisler; Sinema, tiyatro sergi, seminer, konser, festival ve spor gibi kiiltiirel etkin-
likleri tanitarak, bir yerde gerceklestirilecek ya da gergeklestirilmekte olan kiiltiirel bir etkinligi
kitlelere duyurarak insanlarin ilgisini bu tiir organizasyonlara yonlendirmeyi hedefleyen afisler-

dir. Kiiltiirel afislerin amaci bilgilendirmek ve etkinlige davet etmektir.

Kiilttirel alanda iiretilen afiglerde yaygin kullanim olanagina sahip sinema afisleri, festival,
konser afigleri ve tiyatro afisleri ortaya konulan {iriiniin tanitiminin yapilmasi amaci ile kulla-
nilir ve bu afislerde ticari kaygi agir basmaz. Sanatsal yon her zaman 6n planda yer alir ve bu
nedenle kiiltiirel alanda eserler {ireten tasarimcilar daha 6zgiir diisiiniip, daha 6zgiir tasarimlar

ortaya koyabilmektedirler.

Sosyal Afisler; Saglik, cevre, trafik, egitim, siyaset gibi konularda kullanilan sosyal afisler,
toplumlarin yonlendirilmesinde; ¢esitli bilgilerin, olaylarin, diislincelerin ve 6gretilerin yayil-
masinda 6nemli rol oynarlar. Sosyal afislerin kullanildig: alanlari tek tek ele aldigimizda bun-
lardan en 6nemlilerinden birinin egitim oldugunu soyleyebiliriz. Bu alanda kullanilan afigler
bireyler tizerinde yarattiklar1 pozitif etkilerle insanlari dogruya yonlendirebilmekte, 6rnegin
sigara ve alkoliin zararlarini, verem, AIDS gibi hastaliklara kars1 korunma yollarini iletmek-
tedir. Sosyal igerikli afisler ozellikle giiniimiizde 6nemini gok daha artiran ¢evresel sorunlara
kars1 bir toplum bilinci olusturarak ¢evreyi korumamiza yardimci olacak faaliyetleri harekete
gegiren bir aractir. Satig ve tiikketim amaci olmayan, toplum yararini gozeten sosyal igerikli gra-
tik tasarimlar, toplumsal konularda izleyicide belirli bir diisiince bigimi ve tavir gelistirmek,
tepki yaratmalk, izleyiciyi harekete gecirmek ve bir eyleme katilmaya davet etmek i¢in kullanilir.
Topluma ve insan sagligina fayda saglamak isteyen dernekler, bu giine kadar reklamin ve grafik
tasarim driinlerinin iletisim giiciint ve genis kitlelere yayilma ozelligini gortp kendi amaglar:
i¢in sosyal icerikli mesajlar veren afigleri kullanmiglardur. 20. Yiizyil i¢inde yayginlasan bu tarz,
insanlarin yagam standartlarini gelistirmek, milli ve kiiltiirel degerler kurup yasatmak ve sosyal

yasamla ilgili mesajlar vermek amaciyla kullanilmistir (Diilgeroglu, 2007, s.68).

Ticari Afisler; Kurumsal reklamcilik, endiistri, moda, basin-yayin, turizm gibi sektorlerde
yaygn olarak kullanilan, bir irtin ya da hizmeti tanitmak amaciyla hazirlanan afisler bu katego-
ride yer almaktadir. Ticari tiirdeki afisleri diger tiirdekilerden ayiran en belirgin 6zelligi, tizer-
lerinde tasidiklar: bilgiyle, hedef kitleyi, alic1 hale getirmeyi amaglamalaridir. Ticari bir amaca
hizmet etmelerinden dolayidir ki; glintimiizde yagam alanlarimizi belirleyen sinirlar icerisinde

bu tiir afiglerle daha yogun bir oranda karsilasiriz.

Yasadigimiz ¢evrede hemen hemen her yerde g6z temasinda bulundugumuz ve bizi etki alti-

na alarak tanittiklar: tirtinti veya hizmeti bizlere pazarlamaya calisan afiglerin sayis1 az degildir.
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Bu afislerin tek gorevi kuskusuz tiriinle tiiketiciyi bulusturmaktir. Ancak iirtini tiiketiciye gos-
tererek degil tiiketiciyi iirline yonlendirerek yerine getirirler bu gorevi. Sosyal afisler, toplum
yararini gozeten, sosyal icerikli mesajlariyla tavir gelistirici nitelikte, kiiltiirel afisler ise 6zgiir
diistinmeyi, 6zgiir yaratilar sunmay1 amaglar nitelikte iken ticari afislerde boyle bir amag yoktur.
Gerek resim ve metin se¢iminde gerekse tasarimda kendi inisiyatifini kullanma 6zgiirliigiine
sahip olmayan sanatgi, ¢alismanin meydana getirilme siirecinde ¢esitli sekillerde yonlendiril-

mekte ve belirli kaliplara sokularak sinirlandirilmaktadir.
Gosterge Bilim

Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique) sozctigii 6rnek alinarak iiretilmis olan
gosterge bilim (Fransizca sémiotique ya da sémiologie) terimi ilk bakista “gostergeleri inceleyen
bilim dal1” ya da “géstergelerin bilimsel incelemesi” olarak tanimlanir” (Rifat, 1992, s.5). Meh-
met Rifat, Tiirk¢e’ de “gosterge bilim” terimiyle belirtilen bu bilim dalinin, kendi i¢inde, uygu-
lama farkliliklar1 disinda, kuramsal agidan da degisik yaklasimlar icermesinden dolay1 yalnizca
gosterge dizgelerini inceleyen bir dal olarak tanimlanamayacagindan s6z etmistir. Rifata gore,
s6z konusu bilim dalinin giiniimiizdeki anlami, “gosterge bilim terimini olusturan kavramlarin

“gosterge” ve “bilim” anlamsal toplamina indirgenemez” (Rifat, 1992, s.5).

Gosterge bilim konu olarak, yasamsal faaliyetler siireci igerisinde ortaya ¢ikan, dogal dil de
dahil her tiirlii iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerini ele alir. Bu gosterge dizgele-
rinin igleyisini bilimsel bir yontemle inceler ve betimler. Amaci, dizgelerdeki anlamsal katman-
larin yapisini ortaya ¢ikartmak ve anlaml bir biitiinii ¢6ztimlemektir. Ancak bunu yaparken
anlamlar: degil, anlam tiretiminin siireclerini, yani anlami olusturan gostergelerin bir araya ge-

tirilis yontemlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.

Gosterge bilimin alanini kesin ¢izgilerle sinirlamak zordur. Ferdinand de Saussure’iin tani-
mina uygun olarak gostergebilim; “dilden kutsal torenlere, el, kol, bas hareketlerine, ezgili sesler
ve nesnelere kadar biitiin gosterge dizgelerini kapsayan genel bir bilim’dir (Karahan, 2003, s.4).
E de Saussuree gore dilbilim, genel gostergeler biliminin yalnizca bir béliimiinii olustururken,
Roland Barthes bu goriise kars: ¢ikarak, gosterge bilimin dilbilimin bir béliimiini olusturdugu

diistincesini savunur.

Barthese gore toplumsal yasamda, insan dilinin disinda, belli bir genislikte olan gosterge
dizgelerinin bulundugu hi¢ de kesin degildir. Barthes, bu gortisiinii su ctimlelerle destekler:
“Gosterge bilim simdiye kadar yalnizca trafik kurallar: (ulasim kodu) gibi inceleme agisindan
pek fazla ilgi cekmeyen kodlari ele almistir; gercek bir toplum bilimsel derinligi olan biitiinlere
gecildigindeyse, yeniden dille karsilagilir. Kuskusuz nesneler, goriintiiler, davraniglar anlam ta-
styabilirler ve bunu c¢ok sik olarak yaparlar, ama higbir zaman bagimsiz bir bicimde olamaz bu;

her gosterge dizgesi dille karisir” (Barthes, 2005, 5.27).



Gostergelerin Anlamlandirilmasi
Her gostergenin bir gosteren bir de gosterilen boyutu vardir.

Diizanlam; Bu diizey, gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin
dissal gerceklikteki gostergesiyle iligkisini betimler. Barthes bu diizeyi diizanlam olarak adlandi-
rir (Fiske, 1996, 5.116). Diizanlam diizeyinde gostergelerin bizde uyandirdig ¢agrisimlar farkli
olabilir. Bu durum insanlarin bireysel farkliliklarindan ve kiiltiir seviyelerinden kaynaklanabilir.
Ortaya ¢ikan bu bireysel ve toplumsal farklara ragmen, mesajda iletilmek istenen diizanlam,

izleyicinin ¢ogunlugu tarafindan ortak bir yonde algilanir.

Yananlam; Anlamlandirmanin 6nemli ikinci diizeyi de yananlamdir. Alicilarin hepsi tara-
findan ayn1 bi¢cimde algilanmayan ya da algilanamayan ikincil kavramlara, imgelere, 6znel iz-
lenimlere iliskin olan duygusal, coskusal ikincil anlamlara yananlam denir. Bir sozciik ile ilgili
cagrisimsal degerleri ve degisebilir anlamlar1 belirtir. Bu degiskenlik, diisiince, duygu, bireysel
yaratim, vb. gibi 6znel tutumlara baglanabilir. Her gostergenin bir yananlami mutlaka vardir.
Clinkii her gosterge, izleyicinin zihninde en azindan psikolojik ¢agrisimlar meydana getirmek-
tedir. Bunun yaninda bir gostergenin yananlamindan bahsedebilmek i¢in, o gostergenin birin-
cil ve zorunlu anlami, diizanlam1 olmak zorundadir. Yananlam, gériintiisel bir boyuta sahip
olmasina ragmen nedensizdir ve bir kiiltiire 6zgiidiir. Anlamlandirmada farklilig: yaratan ya-
nanlamdair, ¢iinkii yananlamda, gostergeler ¢ok anlamli, uzlagimsal ve kisiden kisiye degisen bir
diizeydedir (Imanger, 1999, 5.10). Géstergelerin yogun olarak kullanildigi alanlarin en baginda
stiphesiz ki reklam sektorii gelmektedir. Fatma Erkmana gore; Bir reklam bildirisi (ister afis,
ister film olsun), belli bir diizanlam sifresi tasir: Resimlerdeki goriintiilerin tanimnmasi, kullani-
lan konusma dilinin anlagilmasi gibi. Yananlam sifreleri ise, toplumda yaygin olarak sayginlik,
begenilen kisilik, sekin sayilma gibi, bilinen toplumsal deger &lgiilerine dayanur. Iyi bir ev ka-
din1 olmak i¢in hangi deterjani kullanmaniz ya da ¢ocugunuzun sagini hangi sampuanla yika-
maniz gerektigi dogrudan dogruya sdylenmez de, o marka deterjani ya da sampuani kullanan
temsili bir kisi gosterilir. Bu kiginin davraniglari, giyimi, hali tavri, toplumun “iyi ev kadin1” ya
da “6zenilen kisilik” anlayisiyla ortiigtiraliir (Erkman, 1987, s. 78). Reklamlar, 6zellikle herkes
tarafindan bilinen yaygin toplumsal deger 6lgiitlerini kullandiklari i¢in yananlam kolayca ¢6-
ziilir. Yananlamin ¢6ztilmesinde diizanlamin rold bityiiktiir. Bir kiiltiir icerisinde diizanlamlar
kesin olarak bilinmesine ragmen, farkli kiiltiirlerde ¢ok daha farkl: bigimlerde algilanabilir ve

dolayisiyla taninmayabilir.

Arastirmanin Orneklemi

Bu aragtirmanin ¢aligma evrenini; Tiirkiye Cumhuriyet’inin ilk yillarinda ticari, kiiltiirel ve
sosyal alanlarda kadin gorseli kullanilan afisler olusturmaktadir. Aragtirmada, analiz i¢in kul-
lanilan alt1 afis; tesadiifi 6rneklem yontemi kullanilarak se¢ilmistir. Analizde kullanilan fotog-
raflar jpg formatinda kaydedildikten sonra, sirasiyla bulgular bashig: altinda afislerin analizi ve

yorumlari yapilmistir.
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Arastirmanin Modeli ve Yontemi

Dil bilim ve yapisalcilik yontemlerini baslangi¢ noktas: olarak kabul edenlerin yani sira do-
gal diller disindaki gorsel gosterge dizgelerinin anlamsal diizenlenisini arastiran gosterge bilim,
ozellikle 1960’tan sonra hizla gelisen bir bilim dali ve yaklagim bigimi olmustur (Yazici, 2007,
s.19). Toplumlarda dilin iletisimde hakim bir rol oynadig1 ve genellikle Gistiin tutuldugu tarti-
silmaktadir. Fakat gergek sudur ki sozlii olmayan gorsel 6gelerin de iletisimde énemli oldugu
vurgulanmaktadir (Hawkes, 1997, 5.124-125). Ayrica fotograflarin ve yazilarin bulundugu bir
makaleyi bastan sona okumak yerine 6ncelikle fotograflar, amblemler, kisaltmalar, bityiik pun-
tolu yazilar, degisik renkteki bayraklar ve kiigiik yazilar i¢ine serpistirilmis degisik bitytikliikteki
renk ve yazilarin incelendigi goz 6ntine alindiginda (Giinay, 2002, s.161), gorsel gostergeler ile
ilgili caligmalara neden daha ¢ok agirlik verildigi ortadadir. Afis, resim, grafik, fotograf gibi

anlatim bigimleri, gorsel gosterge bilimin inceleme alanina girmektedir (Giinay, 2002, 5.159).
Calismada afisler incelenirken su siralama takip edilmistir:
1. Dilsel fleti
a) Diizanlam: Burada afisin dilsel 6geleri gosteren boyutta belirlenecektir.
2. Diizanlam (imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afis imgeleri birbirinden bagimsiz olarak diiz anlamlari ile
belirtilecektir.

3. Yananlam (imge)

a) Yananlam Iletisi: Gosteren-Gésterilen iligkisinden hareketle gostergelerin yan anlamlari

belirtilecektir.

b) Ust-Dil: Géstergenin ii¢ boyutundan hareketle gostergedeki yan anlamlarin ikinci diizeyi-

ni kapsayan iist-dil belirtilecektir.



Bulgular Analiz ve Yorum

Kizilay Afisi

inar
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Gorsel 1. Kizilay Afisi

1. Dilsel ileti

Afigin ust kisminda dilsel ifade olarak Kizilay yazis1 yer almaktadir. Afiste kullanilan tek
dilsel ifadedir.

2. Diizanlam (imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afigin orta kisminda bir kadin ve ¢iplak kiz gocugu figiirii yer

almaktadir. Kizilay bayrag: kiz gocugunun tizerini 6rtmektedir.
3. Yananlam (Imge)

a) Yananlam {letisi: Afigin imgesel iletisi ise toplumu temsil eden modern giyimli kadin, ko-

ruyucu rolii ile heykel gibi dimdik ayakta ve yeni Tiirkiye'yi temsil etmektedir.

b) Ust-Dil: Afisin iist-dil iletisi olarak kadin imgesinin Kizilay’r temsil etmesi yan1 sira zara-

feti simgeleyen viicut dilini de iyi kullanmasidir.

Incelenen afis “afisin babasi” olarak bilinen Thap Hulusi Gérey tarafindan yapilmistir. Thap
Hulusi, bircok gazete ilani ve afis siparigi almaya baslayinca 1929'da Istanbulda ilk atélyesini
kurmustur. Thap Hulusi Gorey’in, 1930- 1951 yillar1 arasinda yapmus oldugu afis, kitap kapag
ve milli piyango tasarim 6rneklerinde figiirler tamamiyla batili tarzda resmedilmigstir. Eserle-
rinde, topluma modernlesmeyi asilamak amaciyla, asker veya koyli tiplemelerinin digindaki
her insani giiler yiizlii, kravath ve takim elbiseli, kadin imgelerde ise anne olmak yaninda {ilke
ekonomisine katki saglayan caligan kadin figiirii olarak cizer. Yenilesmenin yiizii olan Thap Hu-
lusi, I Bankasi, Siimerbank, Kizilay, Milli Piyango ve diger afisleri olmak iizere bir¢ok ¢aligma

ile halk: gelistirmis ve onlar1 ¢alismaya, modernlesmeye tegvik etmistir.
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Piyale

Reklam grafiginin Tiirkiyedeki onciisii, modern grafik tasariminsa onciilerinden biri olan
Thap Hulusi Gérey, alaninda birgok ilki gergeklestirmistir. Ulusal iiretimin kalitesinin ve mik-
tarinin artirilmasinin temel hedef kabul edildigi bir déonemde, her biri diinya standartlarinda

binlerce afis ve ilan tasarim1 yapmigstir (Durmaz, 2010, s.38).

Garsel 2. Piyale Afisi

1. Dilsel ileti

Afisin st kisminda “size biiytik bir kismet var piyale yemege davet edileceksiniz” ve alt-sag

kisimda “piyale ad1 agiz tad1” yazisi yer almaktadir.
2. Diiz Anlam (Iimge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afigin orta kisminda iki kadin figiirii yer almaktadir. Bagortiilii
olan kadin diger kadinin elini tutmaktadir. Iki kadin figiirii Piyale makarna kutusu iizerinde
oturmaktadir. Afisin sag alt kosesinde ve kadinlarin oturdugu makarna kutusunun tzerinde

Piyale logosu yer almaktadir.
3. Yan Anlam (imge)

a) Yan Anlam lletisi: Afigin imgesel iletisi alicida s6z konusu iiriinii kullanan kadinlarin da-
vetlerinin eksik olmayacag, lezzetli yemeklerden dolay: 6vgii alacag: sanki fallarda ¢ikmis gibi
ifade edilmektedir.

b) Ust-Dil: Afigte kadin giysisinin yeni formuna vurgu yapilms, toplumsal bellekte kadin
imgesinin yeni bir gosterene sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica el falinin tist-dil okumasi; he-
pimiz gelecege ¢esitli umutlarla bakariz ve o, tam ellerimizin i¢indedir. El falinin gergek 6nemi

kaderimizi anlamamizda yardimci olmasinda yatmaktadir. Giiglii ve zayif yanlarimizi, yetenek-



lerimizi ve smirlarimizi anlamada tiim ¢ok benli kisiligimizi gelistirmede bize yardimci olur.
El fali sanat1 (siromansi, chirognomonie) Eski Misir’a, Hindistan'a ve ¢ok eski caglara bagla-
nabilecek kadar uzak bir ge¢misi olan bir gizli bilimdir. Ozellikle Bohemyalilar (gingeneler)
tarafindan uygulana gelmistir. Okiiltistler de (gizli bilimciler) bunu eski devirlerden beri uygu-

lamaktadirlar.

ingiliz Harrison Corap Makinalar

Ingibez N

CORAP MAKINALARI

M INSAN SITK] MOESSESES!
Mt S yoerl han N 4 - Tel: 3712

Gorsel 3. Harrison Corap Makinalar: Afisi

1. Dilsel ileti

Afigin iist kisminda “Ingiliz Harrison Gorap Makinalar1” yazisi yer almaktadir. Oncelikle
dikkat geken ilk husus, bahsi gegen makinanin Ingiliz markasi olusu ve bu tabirin afisin en
iistiine yerlestirilerek vurgulaniyor olmasidir. Bu vurgudan, afisin, hiikiimetin siki bir devletgi-
lik politikas: takip etmedigi bir doneme ait oldugu yargisi ¢ikartilabilir. Bu dénemde, yabanci
sermayeye ac¢ik olunmasinin yani sira, tiriiniin ithal olusu, tiriin icin art1 bir 6zellik seklinde, en

tist kismina yerlestirilerek, toplum algisina sunulmustur.
2. Diizanlam (imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afisin orta kisminda bir kadin figiirii yer almaktadir. Afisteki
kadin sag eliyle corap makinesinin kolunu ¢evirmekte, afisin alt kisminda ise dokunmus ¢orap-

lar yer almaktadir.
3. Yananlam (Imge)

a) Yananlam letisi: Afisin imgesel iletisi alicida s6z konusu iiriinii kullanan kadinlar aile eko-
nomisine katki yapacak ayni zamanda dokunmus ¢oraplar sicakligi ifade etmektedir. Gelisen

teknoloji ile el emegine dayali geleneksel {iretim anlayis1 yerini daha hizli ve etkili olan makine-
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ye biraktig1 gortilmektedir. Tiirkiye tarihinin “ilk demokratik secimi” olarak kayda gegen 1950
segimlerinin ardindan; Tiirkiye Cumhuriyetinin, 1929 Ekonomik Buhran1 dolayisiyla rotasini
cevirdigi devletcilik akimyi, etkisini yitirmeye baslamis, modernizm ve kapitalizmin etkilerinin,
is diinyasindan sosyal hayata kadar hizla yayildig1 bu siiregten, elbette reklamcilik sektorii de

nasibini almigtir.

b) Ust-Dil: Afiste kadinin toplumsal hayattaki anne, e, kardes gibi statiilerinin yaninda iire-
time de katildig1 goriilmektedir. Aile ekonomisine katki yaptig1 soylenebilir. Ayrica kisilerin
bazi ihtiyaclarinin kargilanmasinda hem geleneksel yontemleri birakip sanayilesmenin getirdi-
¢i baz1 avantajlardan ev kullanicilarinin faydalanip ¢agin gereklerine ayak uydurmak gerektigi
vurgusu One ¢ikiyor. Afiste dikkat ¢eken bir 6zellik ise; makinay: kullanan kisinin, modern go-
rintimlii bir kadin olarak se¢ilmis olmasidir. Modernizmin, toplum tizerindeki etkisini giderek
artirdig1 bu donemde, kadinlarin da evlerinden cikip is diinyasina dahil olmas: adina gosterge
bilimsel bir 6zellik tasiyan bu se¢im; kadinlar: tiretime destek ve dahil olmaya davet ederken,
Ingiliz Harrison Corap Manikalarinin kadinlar tarafindan kullanilmaya uygun oldugu algisini

yaratiyor.

Uriiniin tek bir kisi tarafindan kullanilabilen bir gorap makinasi oldugunu géz éniine aldigi-
mizda, biiyiik fabrikalarin seri iiretim yaptig1 bir donemden ziyade; iiretime teknolojinin dahil

edilmesiyle, profesyonel seri iiretime ge¢is yolunda bir donemde olundugu yargis: ¢ikarilabilir.

Bahsi gegen afis tizerinden genel bir sonug yargisina ulagsmak gerekirse; sosyoekonomik ha-
yatin dig kiiltiirler ile etkilesimde oldugu, tiretim faaliyetlerinin bulundugu, ithal iirtinlere kapisi
acik bir yonetim seklinin benimsendigi, kadinlar1 da is hayatinda aktif hale getirmeyi hedefle-
yen ve genel gelisim ivmesini yukari ¢ekmeyi amag edinmis bir Tiirkiye goriilmektedir.

DYO Boyalar:

cesitlerini
tercih
ediniz

Gaorsel 4. DYO Boya Afisi



1. Dilsel ileti

Afisin tist kisminda “Kalite i¢in” ve sol-orta kisimda “siz de dyo boya gesitlerini tercih ediniz”

yazis1 yer almaktadir.
2. Diiz Anlam (imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afisin orta kisminda bagdas kurmus oturan elinde boya tene-
kesi, 6ntinde ti¢ tane firga olan bir kadin figiirii yer almaktadir. Sol kenarda konusma balonu

i¢inde yaz1 yer almaktadir.
3. Yan Anlam (imge)

a) Yan Anlam [letisi: Afiste yan anlam olarak evin duvarlarinin rengini kadinlar belirliyor

imaj1 verilmistir.

b) Ust-Dil: Afiste kadinin zarafeti, evine verdigi dnem, sectigi boyayla da gosterilmeye cali-
silmistir. Gintiimiizde de bir boya firmasi, kadin boya ustast fikrini 6n plana ¢ikaran reklamla-
rinda; kadinin erkek giicii gerektiren islerde de gz niinde olabilecegini, ayni isi yapabilecegini

gostermektedir. Artik kadimn-erkek esitligi konusu tiim is sahalarinda kendini hissettirmektedir.
Yalova Kaplicalar1

Cogu tagbaskisi olan yiizlerce galisma ile Thap Hulusi yarim yiizyili agkin bir dénemin en-
diistri, kalkinma, ticaret ve sosyal yasamin gelismelerini belgelemis, Cumhuriyet kusaklarinin
belleklerinde yer etmistir. Termal Kaplicalarinin gézde oldugu Cumhuriyetin ilk dénemlerinde
Thap Hulusi GOREY tarafindan hazirlanmis olan agagida goriilen afis diinii bize anlatan en

onemli belgelerden biridir.

Gorsel 5. Yalova Kaplicalar: Afisi
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1. Dilsel ileti

Afisin tist kisminda “Yalova Kaplicalarr” ve alt kisimda “her mevsim agiktir” yazisi yer al-

maktadir.
2. Diiz Anlam (Imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapist: Afiste dikey olarak iigte birlik kismini kadin figiirii kaplamak-
tadir. Yine arka planda biiytik bir agacin dallari gériinmektedir. Afigin alt kisminda yesillikler

arasinda kaplica binasi bulunmaktadir.
3. Yan Anlam (imge)

a) Yan Anlam {letisi: Dilsel iletiyle desteklendiginde devasa kadin figiirii elinde tuttugu akan

sular ve kiigiiltiilmiis kaplica bina resmi ile bityiik bir organizasyona isaret etmektedir.

b) Ust-Dil: Afiste iist-dil kiiltiirel ideolojiye gonderme yapmaktadir. Kadin figiiriiniin sag-
lam ve dik durusu toplumun dinamigini vurgulamaktadir. Ayrica tam ortada kompoze edilmis
olmasi ataerkil toplumda kadinin 6nemini vurgulamaktadir. Kadin imgesinin bir heykeli andir-

masi ideal insani fiziksel agidan betimlemektedir.

Yalova Termal Kaplicalarinin kaderi, 19 Agustos 1929 ‘da Ulu Onder M. Kemal Atatiirk’iin
gelmesiyle degismistir. Termale hayran kalan Atatiirk, buranin diinyaca tinlii bir saglik merkezi
ve su sehri olmast i¢in bityiik ¢aba sarf etmistir. Tlirkiye'nin bir¢ok yerinden meghur ustalar: ge-
tirerek buranin yeniden imar ve ihyasini sagladi. Bugiin Yalova Termal Kaplicalarinin diinyaca

tine sahip olmasi Atatiirk’iin sayesindedir.

Halic1 Kiz

/ :
iLK RENKL TuRK FilMi

Gorsel 6. Halict Kiz Film Afisi



Tirk Sinemasrnin ilk renkli filmi olan “Halic1 Kiz” afisini, Glizel Sanatlar Akademisi ho-
calarindan Gevher Riza Bozkurt yapmustir. Akademisyenliginin yani sira 6zel sektor icin de

calismis, 1960’larin Tirkiye'sinde grafik tirtinler vermistir (Durmaz, 2010, s. 96).
1. Dilsel ileti

Afigte dilsel ileti olarak “Halic1 Kiz” ve alt kisimda “Ilk Renkli Tirk Filmi’, “Reji: Muhsin

Ertugrul” yazilari yer almaktadir.
2. Diiz Anlam (Imge)

a) Imgenin Ogeleri ve Yapisi: Afiste arka planda kavga eden iki erkek figiirii, 6n planda ise

yiizii izleyiciye doniik hali dokuma tezgahinin 6niinde bir kadin figiirii bulunmaktadir.
3. Yan Anlam (imge)

a) Yan Anlam fletisi: Dilsel iletiyle desteklendiginde 6n plandaki kadin figiirii endisesi dik-
kat cekmektedir. Arka planda kavga eden iki erkek figiirti bu endiseyi desteklemektedir. Ayrica
figtirlerdeki gri renk endiseli ve kaygili havay: yansitmaktadir.

b) Ust-Dil: Afiste iist-dil kiiltiirel ideolojiye gonderme yapmaktadir. Kavga eden erkek figiir-
leri ataerkil toplumu vurgulamaktadir.

Giizelligiyle cevresine {in salan is¢i kiz Giil'tin macera dolu yasaminin dykiisii, melodramatik
bir 6yki anlatilmaktadir. Ispartada bir hali dokuma tezgahinda ¢alisan, patronun oglu tarafin-
dan igfal edilen, kurtulusu Istanbulda arayan, her girdigi yerde erkeklerin ilgisini ceken giizeller
giizeli Giil'iin dykiisiidiir. illiistrasyon teknigi ile tasarlanan afiste; Kasaba kent kiiltiiriinii gos-
teren, atolye i¢i calisma yasamina baglayan kadinda goriilebilecek degisiklikler, 1950°1i yillarin
bakis acisi ile yansitilir. Kadin figiiriindeki basortiisii ve modern goriiniim kadinin konumunu
gostermektedir. Arka planda sarmali ayakl1 tezgéh (yerli sanayi) Gizerindeki Isparta halisi ile
gizmeli, ceket, gomlek ve kiilot pantolonlu birbirleriyle tartisan iki erkek figiirti yer almakta-
dir. Isparta halisi; yarim madalyon motifli gobek, rozet ¢igek motifleri ve kogboynuzu ile kesit
olarak verilmistir. Motifteki kocboynuzu erkeklik giicii ve dogurganlig: ifade eder. On plandaki
kadin figiiriniin biiyiik boyutlu tasvir edilmesi o yillarda kadinin sosyal konumuna dikkati
ceker. Ayrica; kadinin yiiztiniin koyu renk yapilmasi filmin temast dogrultusunda kahramanin
sosyolojik ortamdaki psikolojik yapisini (umutsuzluk, ¢aresizlik) gorsellestirir. Arka planda tar-

tisan iki erkek figiirii ile kadin arasindaki iliski toplumsal diizeyde erkek iistiinliigiint yansitir.

Afis, filmin konusunu; goriintii 6gesi ve tipografik diizenlemesi ile yeteri kadar vurgulamak-
tadir. Kadin figliriiniin giyim ve durusuyla, erkek figiirlerin konumu ve hali unsurlar: donemi
yansitmaktadir. Afisin kompozisyon diizenlemesinde kadinin sosyo-Kkiiltiirel acidan toplumda-
ki degisimi yansitilmaktadir. Kadinin is yasamina katilmasi ile geleneksel kiiltiiriin ¢catismasi ele

alinmaktadir. Romantik bir yaklasimla geleneksel yasam anlatilmaktadir.
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SONUC

Dil gostergesi de dahil olmak tizere biitiin gostergelerin ikili bir yapist vardir. Bunlardan biri
gdstergenin fiziksel yanina vurgu yapan gésteren boyutudur. Ornegin; trafik isaretleri gorsel
gostergelerden olusur. Gostergenin diger boyutu ise kavramsal niteligi olan gosterilen yanidir.
Gosterilen, herhangi bir varligin zihindeki imgesine isaret eder. Kus gostereninin zihnimize

tasidig1 bir kus imgesi soyut bir igeriktir, yani gosterilendir.

Gosteren ve gosterilen gostergenin icinde birlikte calisir. Biri digerinden soyutlanamaz (Sa-
ussure, 1998; Lidow 1999). Bu ayrim gostergebilim a¢isindan son derece 6nemlidir. Clinkii diin-
yay1 anlamak i¢in degisik dizgeler icindeki gostergeleri ve bunlar1 yoneten yasalar1 kesfetmek
zorunludur. Lidow (1999) gostergebilimin zihinsel yasamin kapsamli ve karsilastirmali yapay
goriiniislerini yapilandirdigini belirttikten sonra dykiiler, resimler, jest, mimikler, ezgiler, deger-

ler gibi yapay olgular: (artifact) gostergeler ya da gosterge sistemleri olarak ele alir.

Gosterge bilim diinyanin anlamli bir biitiin olmasi goriistinden yola ¢ikarken, gorselligi kul-
lanan nesneleri sanatsal acidan degerlendirmek gibi bir gorev iistlenmekten 6zellikle kaginmus,
soz konusu nesnelerin bu anlamli bitiin i¢cinde nasil “anlama geldigini” arastirmis, bir oku-
ma olanagi, metin anlam katmanlarini kavrayacak tutarl bir yontemsel yonelis olarak kendine
6zgi, saglam bir yer edinmistir. Bir tanitim panosunu, bir fotografi, bir tabloyu, bir yontuyu, bir
afisi incelerken gosterge bilimci bu nesnelerin gercegin kaydi ya da yeniden bigimlendirilmesi

olabilmesinden ¢ok, nesnenin anlamlama yetenegini gostermeyi amaglar.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda afislerde kadin imgesinin gosterge bilimsel okuma ile ¢6ziimle-

menin amaglandig makalede asagidaki sonuglara ulagilmigtir:

Tiirk afis sanatinin gergek temelleri 1925 yilindan sonra, Thap Hulusi Gorey’in ¢alismalariyla
atilmaya baslanmigtir. Afigler tasarlandiklar1 donemin sosyokiiltiirel yapisi, toplumun ihtiyagla-
r1, iilkelerin ekonomik durumlari gibi bir¢ok konuda bize bilgi verebilirler. Afisler ayn1 zaman-

da birer tarihi belge niteligindedir.

Kadinlarin afis, piyango bileti gibi resmi gorsel yayinlarda rastlanan imajlari, devletin kadin:
algilama bi¢imini bize yansitmaktadir. Bu algilama bi¢iminde, baslangi¢ta modernligin sim-
gesi yapilmis, vatan ile 6zdeslestirilerek adeta kutsallastirilmis bir kadin imaji vardir. Kadinin
statiistindeki degismenin, devletin kadini algilama bigimleriyle paralel seyretmesi 6nemlidir.
Ciinki bu algilamaya gore devlet, kadinlar1 desteklemistir. Bu siirecin, afiglerde arastirilmast,
kadinin Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren toplumda gosterdigi gelismeyi takip etmek ag1-

sindan onemlidir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin kuruldugu ilk yillar, devlet ve vatandas el ele vererek harcamala-
rin kisitlandigy, yerli éirtinlerin kullanilmasinin tesvik edildigi, tasarruflu davranilmas: gerektigi
yilardir. Bu durumun halk tarafindan taninmasi ve uygulanmasina ek olarak ulus bilinci ka-

zandirmak amaciyla grafik tasarimin en 6nemli dali olan afisler kullanilmistir. Bugtinki grafik



sanati tarihinin temeli bu donemde atilmistir. Kitle iletisim araglarinin kisith ve teknolojisinin
diisiik oldugu dénemde, sehir meydanlarinda sergilenen afislerin ¢ok 6nemli bir tanitim elema-

n1 oldugu belirtilmelidir.

Sonug olarak, Cumbhuriyetle birlikte, geleneksel kadin imajindan -tiim hayat1 evi ve ailesine
hizmet etmekle gecen, hayatinin hicbir déoneminde ve alaninda erkeklerle esit konuma gele-
memis-, modern kadin imajina dogru olumlu bir gelisim kaydedilmistir. Toplumsal degisim-
le birlikte kadin imajindaki modernlesmenin kabul gérmesi, uzun zaman almigtir. Bu siirecin
asamalarinin farkli afis tiirlerinde incelenmesi, Cumhuriyetle birlikte olusan kadin imajinin
gecirdigi evreleri daha iyi anlamamiza ve Tiirk kadininin toplumsal alandaki varligina bir katk:

saglayacag: distinilmektedir.
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OZET

19. yiizyilda gayrimiislimlere taminan sosyal haklar ve miilk edinme hakkiyla birlikte anitsal
nitelikli sosyal ve dini nitelikli yapilarin yaninda mezarlar da heykel ve kabartmalarla bezenmis
anitlar olarak yaptirilmistir. Mezar anitlari ailelerin ve donemin sosyal istek ve ihtiyaglarina bagl
olarak sanatgilarm becerilerini, anitsal heykel ustalarimin bu yiizyilda bir meslek olarak ortaya
ciktigini, mezheplerin ikonografik taleplerini ve Avrupada aym yiizyilda goriilen mezar anitlar:

ve heykellerinin yansimalarini sunmaktadir.

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Istanbuldaki Hiristiyan mezar anmtlarinda 6lii portreleri;
melek, kadin, cocuk betimleri ile dini dykiilerin yer aldigi heykel ve kabartmalar kullanilmstir.
Bunlar dogrudan Hiristiyan inancim yansitan semboller oldugu gibi daha ¢ok yasam, éliim ve
dirilis ile iliskilidir. Sembollerde hayvan, oliim, cigek, bitki ve agag motifleri de goriiliir. Diger yan-
dan mezarlarda mason isaretleri, diinya ve gokyiizii sembolleri, dini obje ve kiyafetler gibi farkl

tasvirlere de rastlanilmaktadir.

Bu makalede séz konusu mezar amtlarindaki hayvan sembolleri ikonografik anlamlar: ile ele

alinarak, bunlarm ozellikle 6liim ve Hiristiyanhk ile ilintili anlamlari tizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mezar, Sembol, Hayvan figiirii, Kabartma, Heykel, Istanbul
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ABSTRACT

The monumental conspicuous grave steles with sculptures and carvings are made like social and

religious buildings along with the social rights and property acquiring right given to non-Muslims
in 19" century. These monuments present the reflections of the social wishes and needs of the fami-
lies, skills of the craftsmen, the emergence of the monumental sculpture artisans as an occupation
in this century, the iconographic demands of the sects and grave steles and sculptures seen in Eu-
rope in the same century.

Symbols such as the portrait of the dead, angel, child, woman and religious stories were used in
the statues and reliefs in the Christian tombs in Istanbul since the second half of the 19" century.
Those symbols might both directly reflect Christian belief and are mostly related to life, death and
resurrection. Animal, mortality, flower, plant and tree motifs were also crafted in the symbols. In
addition to such motifs, many different descriptions including reliefs about with Christian tradi-
tions, mason symbols, world and sky symbols, religious objects and garments decorate the grave
monuments.

In this article, the focus is on the animal symbols and iconographies depicted on the grave mo-
numents. While dealing with the iconographic meanings of the symbols, mostly their meanings
related to mortality and Christianity were discussed and the other meanings were ignored.

Key Words: Grave, Symbol, Animal figure, Relief, Statue, Istanbul
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GIRIS

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Istanbuldaki Hiristiyan mezar anitlarinda mezar sa-
hibi portreleri, melek, kadin, ¢ocuk betimleri ve dini dykiilerle birlikte ikonografik semboller
tasvir edilmistir. Bu semboller dogrudan Hiristiyan inancini yansittig1 gibi daha ¢ok 6liim ve
sonraki yasamla iligkili hayvan, 6liim, ¢igek, bitki ve aga¢ motifleridir. Mezar geleneginde sik¢a
kullanilan diinya ve gokyiizii sembolleri yaninda dini obje ve kiyafetler gibi bircok farkl: tasvir
mezar anitlarini siislemektedir. Farkli inang ve kiiltiirlerde oldugu gibi 6liim ve yeniden dirilisi
sembolize eden hayvan motifleri Istanbuldaki Hiristiyan mezar anitlarinda da tercih edilmistir.
Daha ¢ok 6limii hatirlatan anlamlar1 yaninda sonsuz yasamy, kisa siiren hayati, evliligin kutsal-

ligin1 sembolize eden hayvan figiirleri anitlara islenmistir.

Istanbul mezar anitlarinda yilan, giivercin, kelebek, salyangoz, leylek, kartal, kuzu ve yunus
balig1 gibi bir¢ok hayvan figiirti kabartmalar1 ve heykelleri tespit edilmistir. Bahsi gegen hayvan
figtirleri bazit mezar anitlarinda bir arada kullanilirken, daha ¢ok tek baslarina betimlenmigtir.

Bu makalede mezar anitlar1 iizerinde tasvir edilen hayvan sembolleri asagida belirtildigi gibi

farkls bagliklar altinda ele alinmigtir.

Gorsel 1. Ferikdy Latin Katolik Mezarligi, Adalea Sassiae Longobardae aile mezari, ouroboros ve giivercin kabartmasi
Garsel 2. Sisli Rum Mezarligi, Negrapontis aile mezari, ouroboros ve kelebek kabartmast

OUROBOROS VE YILAN

Istanbul mezar anitlarinda rastladigimiz ouroboros kabartmalar1 burada yer verilecek ilk
semboldiir. Tirk¢e de “ouroboros” olarak adlandirilan bu sembol bir halka olusturacak sekilde
betimlenmis, kendi kuyrugunu yutan bir yilani gésterir. Antik Misir kaynakli ouroboros siirekli
ve ebedi doniisii kendini yeniden yaratmay: temsil eder. Yilan figiirti ise eski bir sembol olarak
Bat1 ve Dogu dinlerinde yasam kudretini, yasamsal degisimi sembolize etmektedir. Hem hayat
hem de 6limladiir, iyi ve kotd, sifa ve zehir, koruyucu ve yok edici, hem fiziksel hem de ruhsal
olarak yeniden dogumdur (Cirlot, 2002, s.32-35). Bu motifte yilanin yaris: yok edici diger yarist
da yeniden dogumu simgelerken; yok eden/6liim ve dogum birbirini tamamlayan iki pargay:

yani hayatin kendisini gostermektedir.



Yuvarlak bir madalyon olusturan ouroboros motifi giivercin, kelebek, kanatli kum saati ka-
bartmalari ile birlikte Istanbul mezar anitlarinda tig farkli bigimde betimlenmistir. Buna gére,
Ferikoy Latin Katolik Mezarligrndaki 1876 tarihli Adalea Sassiae Longobardae aile mezarinda
(Gorsel 1) bir giivercinle, $isli Rum Mezarligrndaki Negrapontis (Gorsel 2) ve Pashalis Tranos
(Gorsel 3) anitlarinda kelebek ile Ferikéy Latin Katolik Mezarligrndaki Rossi ailesinin mezar
sapelinde (Gorsel 4) kanatli kum saati ile tasvir edilmistir. Kum saati zamani 6l¢en ve yasamin

kisaligini gosteren bir alet olarak vanitas sembolleri arasinda sik¢a yer alir (Leppert, 2002, 5.86).

Gorsel 3. Sisli Rum Mezarligi, Pashalis Tranos mezar aniti, ouroboros ve kelebek kabartmast
Gorsel 4. Ferikdy Latin Katolik Mezarligrndaki Rossi mezar sapeli, ouroboros ve kanatli kum saati kabartmas

Ouroboros betimleri disinda bazi mezar anitlarindaki yilan figtirleri 6len kisinin meslegini
gosteren semboldiir. Sisli Rum Mezarhigrndaki Doktor Aleksandros Kamburoglunun anitin-
da (Gorsel 5) ayakli bir kaseye dolanmus su igen yilan “sifaya isaret eder ve doktorluk” mesle-
gini sembolize etmektedir. Bunun yaninda $isli Gregoryen Ermeni Mezarligrndaki Kazazyan

aile mezarinda amforalara sarilan yilan kabartmasi lahit bigimli anit: siislemek i¢in islenmistir
(Gorsel 6).

Gorsel 5. Sisli Rum Mezarligi, Doktor Aleksandros Kamburoglu Mezar1, kadeh ve yilan kabartmast
Gorsel 6. Sisli Gregoryen Ermeni Mezarlig1, Kazazyan aile mezart, yilan kabartmalar:
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GUVERCIN

Figiirlii mezar anitlarindaki kabartma ve heykellerde giivercinler sevilen bir hayvan olarak
ayn1 zamanda da sembolik anlamlarindan dolay: sik¢a kullanilmistir. Hiristiyan sanatinda gii-
vercin safligin, barisin, yeniden dogusun ve kutsal ruhun semboliidiir. Mezar anitlarinda daha
¢ok yeniden dogusu sembolize eden giivercin bu anlamindan dolay: sevilen motiflerden biri
olmustur. Ele aldigimiz mezar anitlarinda giivercin Kutsal Ruh'u temsilen gokyiiziinde ugarken

veya agzinda zeytin dal, rulo ve ¢elenk tagirken betimlenmistir.

Sisli Rum Mezarligrndaki 1870 yilinda yapilan Anesti Simeon Tasgioglu mezarinda Meryeme
Miijde sahnesinde Tanrrnin (Kutsal Ruh’un) giivercin bi¢iminde simgelendigi goriilmektedir.
Bu kabartmada Meryem Kutsal kitabin1 okurken gevresinde olup bitenden haberdar degildir.
Miijde sahnelerinde beklenen Cebrail bu kabartmada islenmezken tek bir giivercinle sahne

Ozetlenmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Sisli Rum Mezarligi, Anesti Simeon Tas¢ioglu amits, giivercin kabartmast
Gorsel 8. Ferikdy Latin Katolik Mezarligi, Thalasso ailesi aniti, giivercin kabartmas

Ferikoy Latin Katolik Mezarligrnda 1865 yilina tarihlenen Thalasso ailesi anit mezarinda
tufan sonrasi baslayacak yeni hayat sembolize edilmistir (Gorsel 8). Eski Ahit'te Nuh tufaninin
anlatildig1 bolimde Nuh tarafindan gonderilen beyaz giivercin agzinda zeytin dali ile gelmis
ve bu sayede sularin geri ¢ekildigi anlasilmistir (Tekvin 8/12). Bu hikéyede giivercin Tanrrnin
insanlarla baris yaptigini ve yeni baglayacak hayati haber veren bir gorev tistlenmistir. Bu konu-
nun betimlendigi mezar kabartmalarinda Thalasso anitinda oldugu gibi agzinda zeytin daliyla
betimlenen giivercin yeni hayati ve yeniden dogusu sembolize etmektedir. $isli Rum Mezar-
ligrndaki Nikolopulos aile mezarinda digerlerinden farkli olarak agzinda rulo (tomar bigimli
kagit) tutan giivercin betimlenmistir (Gorsel 9). 1890 tarihli anitin alinlig1 tizerinde 6ne dogru
kafasini egmis bicimde giivercinin agzindaki ruloda 6len kisinin bilgilerini igeren kitabesi ya-
zilidir. Bu anitta da yeniden dogusu sembolize eden giivercinin ayaklar: altinda kalan bolim

cigeklerle bezenerek gergek diinyaya gonderme yapilmistir.



Giivercinin betimlendigi bir diger mezar anit1 da Ferikdy Latin Katolik Mezarligrndaki 1876
tarihli Adalea Sassiae Longobardae aile mezaridir (Gorsel 1). Burada giivercin agzinda gelenk
tutarken betimlenirken ouroboros biciminde madalyon i¢indedir. Kabartmada giivercin figiirii
Tanrrnin ve yeni yasamin habercisi olarak tasvir edilirken, ouroboros madalyonla bu anlami

pekistirilmistir.

Gorsel 9. Sisli Rum Mezarligi, Nikolopulos aile mezari, giivercin kabartmas:

KELEBEK

[k Hiristiyanlar igin ruhu sembolize eden kelebek, Katolik Hiristiyanliklarda yasamin iig
halini yasam, 6liim ve dirilisi anlatmaktadir. Tirtil hali sadece yiyen insanlarin yagamlari i¢in
fiziksel ihtiyaglarini karsiladiklar: donemi, koza hali mezari, kelebek hali ise yeniden dogusu

sembolize etmektedir.

Yunanlilarda Pysche “ruh” ve “kelebek” anlamlarinda kullanilirken, Hiristiyanlarda bu dii-
stinceleri kendilerine gore benzer bigimde uyarlayarak kullanmistir (Throne, 1947, 5.222). Kele-
bek Avrupa sanatinda daha ok Meryem ve ¢ocuk Isanin betimlendigi resimlerde, Isanin elinde
onun yeniden dogusunu ayni zamanda tiim insanligin yeniden dogusunu sembolize etmektedir
(Ferguson, 1954, s.13; Machine, 1953, 5.163).

Ruh tagtiyan Hermes'in omuzlarinda betimlenen kelebek ayni zamanda Japon sanatinda
olimsiizliik sembolii olarak kullanilmigtir (Frost, 1937, 5.78; Weber, 1909, 5.163). Kelebek ayn1
zamanda yasamin kisalig1 ve kirillganligini gosteren tefekkiirii akla getiren vanitas imgesi ola-
rakta degerlendirilebilir (Leppert, 2002, 5.86). $isli Rum Mezarligrndaki Negropontis (Gorsel
2) ve Pashalis Tranos (Gorsel 3) anitlarinda kelebek motifinin kuyrugunu isirarak bir madalyon
olusturan yilanla (ouroboros) birlikte tasvir edildigi goriilmektedir. Bu anitlarda kelebek ve ou-
roboros motifleri ayni ikonografik anlamla yeniden dogusun sembolleri olarak ele alinmistir.

Bu 6rnekler yaninda tek basina kelebek motifinin ele alindig1 mezar anitlari azda olsa bulun-
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maktadir. Kelebegin tirtil ve koza halinin mezar anitlarinda tercih edilmemesi heykeltiraslarin

daha ¢ok yeniden dogus diisiincesiyle ilgilendiklerini diigiindiirmektedir.
SALYANGOZ

Hiristiyan sembolizminde salyangoz Meryentin lekesiz hamileligi, tembel ve giinahkar ki-
sinin sembolii olarak bilinirken bu anlami disinda 6liim, yeniden dogus ve dogurganhig: da
sembolize etmektedir (Ferguson, 1954, s.25). Salyangozun kivrimli ve spiral bi¢imli kabugun-
dan dolay1 kadin rahmine benzetilmis ve dogurganlig: temsil ettigi diigiiniilmuistiir. Aztek kiil-
tiriinde “gebe kalma, hamilelik ve dogumu” sembolize eden salyangoz, bahsi gecen anlamlar
digtinildigiinde ask ve evliligi akla getiren bir motif olarak sanat tarihinde bu ikonografik

anlamiyla oldukga az betimlenmistir (Simons, 2015, 5.309).

Garsel 10. Ferikdy Latin Katolik Mezarligi, T. Locothetti mezari, salyangoz kabartmas

Francesco del Cossanin 1470 tarihli “Meryeme Miijde” isimli ¢aligmasi salyangozun tasvir
edildigi resimlerden biridir. Bu resimde salyangoz, dogurganligin ve Tanrrnin sembolii ola-
rak tasvir edilmistir (Arasse, 2009, s.34). Francesco del Cossanin “Meryeme Mijde, Carlo
Crivellinin “Aziz Francesco ve Aziz Sebastian ile Meryem ve gocuk Isa” altar panosu, Pietro
di Francesco Oriolinin “Sienali Aziz Bernardino ve Paduali Aziz Antonios ile Isanin Dogu-
mu” gibi resimleri disinda Avrupa sanatinda pekte tasvir edilmeyen salyangoz motifi Albrecht
Diirer tarafindan resimlenen Imparator Maximillian'in dua kitabinin kenar siislemelerinde de
kullanilmistir (Simons, 2015, 5.310, Leopardi, 2007, s.36). Yukarida ad: gegen altar panolarinda
gebelik, dogum ve anne olarak Meryem karsimiza ¢ikmig, O’na Protestan azizler eslik etmis-
tir. Daha sonraki yiizyillarda Abraham Mignon'un resimlerinde bitkiler ve 6lii kuslar arasinda
farkls tiirlerdeki salyangozlarin daha ¢ok vanitas resimlerini hatirlatacak bi¢cimde betimlendigi
goriilmektedir. Yagsamin kisaligini ve kirilganligini sembolize eden salyangoz, cenaze resimle-
rinde yargi giiniinde diger tiim oliilerin yapacag: gibi kabuklarindan ¢ikan bir hayvan olarak

tasvir edilmistir.



Gorsel 11. Sisli Rum Mezarligi, Michael Svoronos mezar aniti, yunusbaligt ve salyangoz kabartmast

Yukarida kisaca anlatildig1 gibi, Avrupa sanatinda az sayidaki 6rnekte tasvir edilen salyangoz
semboliiniin Istanbulda da karsimiza ¢ikmasi bizi oldukea sasirtmustir. Istanbulda Katolik ve
Ortodoks mezar anitlarinda sadece iki mezar anitinda salyangoz kabartmasi betimlenmistir.
Ferikéy Latin Katolik Mezarligindaki 1885 tarihli T. Locothetti mezarinda (Gorsel 10) mezar
sahibinin portresine bakar bigimde islenen salyangoz kabartmasi yeniden dogus anlamindan
dolay1 kazinmis olmalidir. Bayan Locothettinin hamileligi veya dogum sirasinda 6lmiis olabi-
lecegi de akla gelmektedir. Bu anit diginda salyangoz kabartmasina Sisli Rum Mezarligindaki
Mikhael Svoronos (Gorsel 11) anitinda rastlanmuistir. Bay ve Bayan Svoronos portresinin altinda
dogurganligi sembolize eden yunus balig: ile birlikte islenen salyangozun ayn1 sembolik anlam-
la kullanildig1 diistiniilmektedir. Bu tiir sembolik 6zellikleri yaninda mezarliklarin habitatlar:
arasindaki bahgelerde salyangozlari sikga gormek olasidir. Mezarliklarin log ve golgeli alanlarin-
da yasam alani bulan salyangozlar orada mezar tas1 yapan ustayi etkileyerek ikonografik anlami

disinda da tasvir edilmis olmasi da diger bir olasiliktir.

LEYLEK

Uyaniklik, tedbirlilik, dindarlik ve iffet sembolii olarak ve bir¢ok gelenekte yeni dogan be-
bekleri annelerine getirdigine inanilan bir hayvan olarak leylek begenilen bir semboldiir (Fer-
guson, 1954, 5.25). Meryeme Miijde sahnelerinde Isanin dogacagini miijdeleyen leylek olmasa

da bebeklerin gelecegini miijdelemenin bu gelenekten tiiredigine inanilmaktadir. Istanbul'daki
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figtirli mezar anitlarinda da sadece bir mezar anitinda leylek figiirtintin betimlendigi goériil-
miistiir. $isli Gregoryen Ermeni Mezarligrndaki 1910 yilinda yapilan Koloyan mezarinda, leylek
figliri yaninda yas tutan bir kadinla birliktedir. Burada kadinin yasina eslik eden leylek figiirii
ayrintili bir iscilikle betimlenmistir (Gorsel 12).

Istanbul'da sadece tek bir mezar anitinda rastladigimiz leylek kabartmasinin Avrupa érnek-
leriyle benzerligi bizi oldukga sagirtmistir. 19. yiizyilin sonlarinda heykeltiras Camillo Torreg-
giani tarafindan yapilan Ferrara Certosa Mezarligrndaki Monti ailesi anit1 Avrupa mezar ge-
leneginde de az sayidaki leylek kabartmalarindan biridir (Berresford, 2004, s.46; plate 51). Bu
ve buna benzer az sayidaki drnek Hiristiyan mezar geleneginde leylek figiiriiniin ¢ok tercih

edilmediginin gostergesidir.
KUZU VEKOC

Erken Hiristiyan déneminden itibaren Isanin ikonografik sembolii olarak kullanilan kuzu
“Tanrrnin Kuzusu”, “Kutsal Kuzu”, “Agnus dei” gibi tanimlamalarla bilinmektedir. Hiristiyan
ikonografisinde bu anlamlarla resimlenen kuzu bir tepenin tizerindeki Tanrr'nin evinde, kilise-
nin yaninda, [sa ile birlikte veya cennetin dort nehri yaninda betimlenmistir (Ferguson, 1954, s.
20). Yahya Incili'nde (Bap 1: 29) ‘Diinyanin giinahlarini alip gotiiren Tanr’nin kuzusuna bakin!’
ifadeleri ge¢cmektedir. “Tanr’'nin Kuzusu” ifadesi, Hiristiyan ayinlerinde ve miiziklerinde yay-

gin bir bicimde kullanilmaktadir. Genellikle Isa’y1 ve havarilerini tanimladi1 i¢in kuzu haleli

bigimde, hag veya hagli sancak tagirken, goban asasiyla, Alpha/omega sembolleri ve Isanin bas
harfleriyle birlikte “Agnus dei” olarak tasvir edilir (Keister, 2005, s.144).

E

\

Gorsel 12. Sisli Gregoryen Ermeni Mezarligi, Koloyan mezari, leylek kabartmas
Gorsel 13. Sisli Rum Mezarligi, George Zarifi amiti, kog kabartmast




Agnus dei, dini bir sembol oldugu igin ézellikle dini yapilarin siisleme 6gelerinde sikga uygu-
lanmustir. Erken Hiristiyan sanatinin 6érneklerinde paganizmle iliskilendirerek sonraki donem-
lerde Hiristiyanligin yayilmasi ve taninmasiyla birlikte liturjik 6gelerde ve mezar anitlarinda
kuzu figiirt kullanilmigtir. Ozellikle 19. yiizyilda Avrupa ve Amerikada yapilan ¢ocuk mezarla-
rinda heykel ve kabartmalarda kuzu sevilen bir hayvan olarak sik¢a tercih edilmistir.

Istanbul Hiristiyan mezar anitlarinda tespit edilen kabartma ve heykellerde sadece tek bir 6r-
nekte kuzu betimleri bulunmaktadir. Sisli Rum Mezarhigrndaki George Zarifi anitinda (Gorsel
13) de arsitrav tizerinde yiiksek kabartma tekniginde govdesinin yarisina kadar betimlenmis
kog figtirlerinin tasvir edildigi anitsal nitelikli tek 6rnektir. George Zarifinin iyilik seven kisi-
liginin yansimasi olarak havarilere ve [sa'ya génderme yapilarak bu anitta kullanilmustir (Alp,
2015, 5.257).

Gorsel 14 . Sisli Ermeni Mezarlig, Nerses Sirpazan mezarindaki kartal heykeli
Gorsel 15. Baliklt Rum Mezarligi, Sunpudoglu aile mezari, kartal kabartmas

KARTAL VE CIFT BASLI KARTAL

Tarih boyunca giiglii kus sembollerinden biri olarak bir¢ok kiiltiirde farkli anlam ve bigim-
lerde kartal tasvir edilmistir. Gokyliztintin rakipsiz hakimi kartal, Hiristiyan sembolizminde
dirilis, yeniden dogus ve Incil yazar1 Yahyanin sembolii olarak betimlenmistir (Ferguson, 1954:
19; Keister, 2005, s.81).

Kartal, Anadoluda ¢aglar boyunca sevilen bir sembol olarak gii¢ ve iktidar1 yansitan 6zellik-
lerinden dolayi sik¢a kullanilmigtir. Nemrut dag: heykellerinde, Karakas Tiéimiiliistiindeki siitun
tizerinde, Anadolu Selguklu donemi yapilarinin siislemelerinde gii¢ ve koruma sembolii olarak
kartal kullanilmigtir. 19. ylizyila gelinceye kadar kartal kabartmalar: ve heykellerinin yapi siisle-
meleri yaninda gayrimiislim mezar anitlarinda da tasvir edilmistir. Sisli Ermeni Mezarligrndaki

Nerses Sirpazan mezar anitindaki (Gorsel 14) kartal heykeli gii¢ ve asaletin semboliidiir. Kiire
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tizerinde duran kartal figlirtiniin sag kanad yukariya dogru kalkik, sag kanad: ise kiireyi sar-
malar bigcimdedir. Kartalin yukariya dogru kalkik bas: sanki ses ¢ikarirken tasvir edilmis yiizii
oldukga etkileyicidir. Bu anit diginda kartal figiiriiniin gokyiiziine dogru ugarken agzini agmis
bi¢cimde betimlendigi Balikli Rum Mezarligrndaki Sunpudoglu aile mezari da (Gorsel 15) farkls
bigimde anlatildig1 6rneklerden biridir.

Gorsel 16 . Sisli Ermeni Mezarhigi, Harutyun Hanesyan mezari, kartal kabartmalar:
Gorsel 17. Heybeliada Ruhban Okulu Bahgesindeki Patrik mezari, ¢ift bagh kartal kabartmast

Sisli Gregoryen Ermeni Mezarligindaki Harutyun Hanesyan anitinda (Gorsel 16) kaidenin
koselerindeki kabartmalarda sivri gagalari, keskin bakislari, kivrilmis kuyruklar: ile mezar ani-

tin1 gokytiziine tagirken kartal figiirleri tasvir edilmistir.

Kartal tekli betimlemeleri disinda ¢ift bagh kartal olarak Fener Rum Patrikhanesi’ni temsilen
Patrik ve din adamlarinin mezarlarinda betimlenmistir (Gorsel 17). Patrikhaneyi temsil eden
cift bagh kartal kabartmalarinda Patrik bashigi, ayaklarinda yilanlarin dolandig: asa, kiire, ha¢

gibi gii¢ ve Hiristiyanlik dinini anlatan diger sembollerle birlikte islenmistir.
YUNUS BALIGI

Hiristiyan ikonografisinde yunus balig1 genellikle dirilisi ve kurtulusu sembolize eden hay-
vanlardan biridir (Ferguson, 1954, s.15). Mitolojide kurtarilan denizcileri, Tevrat kaynakli
hikéyelerde Yunus peygamberi, giiniimiizde ise arkadags canlis1 ve dost bir memeli oldugundan
ask1 sembolize etmektedir. Ayni1 zamanda Yunus peygamberin hayatini anlatan Incil kaynakl

hikéyelerde de betimlenmistir. Mezar anitlarinda yunus baligi daha ¢ok cipa,

gemi ve hagla birlikte Hiristiyanlarin ruhlarini veya kiliseyi sembolize etmektedir (Keister,

2005, 5.86). Istanbulda sadece Sisli Rum Mezarligrndaki Michael Svoronos anitinda yunus ba-



l1g1 kabartmasina rastlanmigtir (Gorsel 11). Bu anitin zengin anlamlar igeren diger sembolleri
ile ¢iftin birlikte yapilmis portresi diisiiniildigiinde yunus balig1 burada sonsuz aski ve birlikte
yeniden dirilisi anlatmaktadir (Alp, 2015, 5.393).

KUGU

Kugu mezar anitlarinda sembolik anlamindan dolay: kullanilan bir hayvan degildir. Tevrat,
Levililer (Bap 11, s.18) boliimiinde temiz bir hayvan olmadig i¢in yenmesi uygun olmayan
kus cinsi olarak tanitilmistir. Kugu kabartmasi sadece Saint Esprit Katedralinin kriptasinda bu-
lunan Sester ailesinin anitinda oval bigimli aile armasi tizerinde tasvir edilmigtir (Gorsel 18).
Bu mezar anitinda madalyonun igindeki zirh ve baslik iizerinde betimlenen kugu motiflerinin
6liimle ve sonraki yasamla bir iliskisi bulunmadig1 sadece aileyi tanimladig: diistiniilmektedir.

Sembolik bir anlami olmadig i¢in kugu kabartmalar: mezar anitlarinda tercih edilmemistir.

EJDERHA

Hayali ve efsanevi bir yaratik olan ejderha Hiristiyan sanatinda kanatli ve kivrimli seytan:
sembolize etmektedir. Ejderhalar daha ¢ok mezar anitlarinda yilan bi¢iminde betimlenmistir.
Yilanin zehir titkiirmesi, ejderhanin alev piiskiirtmesi bir¢ok kiiltiirde benzerdir. Yilan daha ¢ok
yeniden dogusu sembolize eden zehir ve sifa dagitan bir hayvan olarak ejderha ile iliskilendiri-
lir. Birgok kiiltiirde yilan ve ejder kiiltiirii karistirilarak kullanilmaktadir. Istanbul mezar anit-
larinda sadece $isli Rum Mezarligrnda (Gorsel 19) de Aziz Georgios'un ejderhay: 6ldiirmesini
anlatan kabartmada ejder motifi kullanilmistir. Hiristiyan sanatinda bu anitta oldugu gibi ejder
daha ¢ok Aziz Georgios’la birlikte islenmistir (Spitzing, 1989, s.130). Bu anitta ikona ve resim
sanatinin sevilen bir konusu aligilagelmis gelenekle iligkilendirilerek islenmistir.

Gorsel 18. Saint Esprit Katedrali kriptasi, Sester ailesi aniti, kugu kabartmalar:
Gorsel 19. Sisli Rum Mezarligi, Aziz Georgios ve ejderha kabartmast
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SONUC

Bu makalede 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul gayrimiislim mezar anitlarina islenmis y1-
lan, giivercin, kelebek, salyangoz, leylek, kartal, kuzu, yunus balig1 ve ejderha gibi bircok hayvan
figiiriniin kabartma ve heykelleri degerlendirilmistir. Hayvan figiirleri insanoglunun yagsamin-
da baslangicindan beri cesitli 6zellikleriyle betimlenmis ve yiizyillardir farkli kiiltiirlerin hikaye
ve oykiilerinin kahramani olmustur. Insan hikdyelerinin anlatildigi masallar yaninda efsane-
lesmis yaratiklara doniistiirillen hayvan figtirleri yiizyillardir birgok farkls kiilttirii etkilemistir.
Ozellikle Katolik mezhebinde Huristiyan ikonografisindeki sembolik anlamindan dolayz ele ali-
nan hayvan hikayeleri bulunmaktadir. Hayvan figiirleri Hiristiyan ikonografisinde isa, azizler,
azizeler, din sehitleri, meslek ve dini kurumlarini temsilen kullanilmigtir. Bu anlamlar1 yaninda
daha ¢ok yasam, 6liim, ruh, 6te diinya, sonsuzluk ve dirilisin sembolii olarak sanat tarihinde

tasvir edilmistir.

Lahit, pedestal, stel, tholos ve sapel gibi farkli mezar tipleri {izerine islenen hayvan motifle-
ri lahitlerin tekne yiizlerine, sapellerin alinliklarina, anitlarin kaidelerine, stellerin 6n ve arka
yiiziine islenmis daha ¢ok mezar1 ziyarete gelenlerin gorebilmesi diisiiniilmiistiir. Bu da bize
sanat¢1 ve mezar ustasinin tercihine gore hayvan figiirlerinin anitlarin farkls yerlerinde betim-
lendiklerini gostermektedir. Mezar anitlarina islenen hayvan figiirlerinin hangi anlam1 tagidi-
gina 6nem verilmis daha ¢ok yasam, 6liim, yeniden dogus, ruhun 6liimstizliigi ve 6te diinyay:

temsil edenlere dncelik verilmistir.

Latin Katolik gelenegin yansimasi biciminde islenen ouroboros motifi Avrupa mezarlariyla
ayni donemde Istanbul mezar anitlarinda kullanilmgtir. Siirekli yeniden dogan (reenkarnasyon
olan) ruhu ve ayni zamanda ruhun 6liimsiizliigiinti sembolize eden ouroboros motifinde yila-
nin yaris1 yok eden/6liim ve diger yarisi ise dogumu yani birbirini tamamlayan hayatin kendisi-
ni gostermektedir. Ouroboros gibi mezar anitlarinda yeniden dogusu sembolize eden giivercin
bu anlamindan dolay: sevilen motiflerinden biri olmus ve sik¢a islenmistir. Giivercin safligin,
barisin ve Kutsal Ruh’'un yani Tanrr'nin sembolii olarak giiniimiizde de en ¢ok kullanilan hay-
vanlardan biridir. Ouroboros ve giivercinle benzer ikonografik anlamlar tasiyan kelebek motifi
de Istanbul mezarliklarinda tercih edilmistir. Insan hafizasinda biraktig1 gorsel giizellikten do-
lay1 sanatgilar arasinda sevilen bir motif olan kelebek farkli sanat dallarinda her zaman tasvir

edilmistir.

Ortodoks Rumlar ve Gregoryen Ermenilerin Ortagagdan itibaren mezar geleneginde kullan-
madiklar1 hayvan motifleri 19. yiizyilda Istanbul anitlarinda gérilmektedir. Bu donemde Rum
ve Ermeniler mezar geleneginde Avrupa Katoliklerinin etkisinde kalmugtir. Ozellikle Ortodoks
ve Gregoryen mezhebin dini ikonografisinde yer almayan kelebek motifi 19. yiizyilda mezar
anitlarinda tasvir edilmistir. Katolik Hiristiyanlar icin kelebek motifi yasamin ii¢ hali olan ya-
sam, 6liim ve dirilisi hatirlatirken, Istanbul Rum Ortodoks mezarliklarinda bu anlamlari yanin-
da dekoratif ve usta imzas1 olarak da kullanilmigtir. Kartal, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde gii¢ ve

yonetimle ilgili olarak bilinse de Hiristiyan inancinda Incil yazar1 Yahya'nin semboliidiir. Kartal



tek ve cift bagh olarak birgok kiiltiir ve inancta tercih edilse de Istanbuldaki Rum Ortodoks me-
zarliklarinda sadece Fener Rum Ortodoks Patrikhanesini temsilen Patrik ve din adamlarinin

mezar anitlarinda islenmistir.

Mezar anitlarinda dirilis, ruhun 6liimsiizligi ve sonraki yasami temsil eden hayvan figiirle-
rinde yilan, giivercin, kelebek, yunus, kartal sembolleri tercih edilmistir. Bu ikonografik sem-
boller tasvir edildikleri yere gore farkli anlamlarla bilinse de mezar taslar1 ve anitlar1 diistintildii-

gtinde 6liimden sonraki yasama gonderme yapilabilecek anlamlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Antik donemde mezar koruyucusu olarak mausoleumlarin kapi girislerine konulan aslan
heykelleri, daha sonraki dénemlerde saraylarin girislerine gii¢ ve iktidar imgesi olarak yerles-
tirilmistir. Bu 6zellikleri yaninda Incil yazar1 Aziz Markos'un sembolii olarak da kanatli aslan
betimlenmistir. Antik dénem ve Hiristiyan sanatinda tasvir edilen aslan kabartma ve heykelleri
19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul'daki gayrimiislim mezar anitlarinda kullanilmamustir. In-
sanlik tarihi boyunca gii¢ ve yoneticileri simgeleyen aslan mezar anitlarinda sadece ayaklarinin
dekoratif bigiminden dolay1 kullanilmistir.

Bu makalede 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbuldaki gayrimiislim mezar anitlarina isle-
nen hayvan figiirleri ve 6liimle ilgili ikonografik anlamlar anlatilmistir. Kabartmalar ve hey-
keller farkli heykeltiras ve mezar ustalar: tarafindan yapildig: i¢in birbirinden farkli 6zelikler
tagimaktadir. Sanatgi farkliliklarina ve kabartmalarin Gisluplarina deginmeden sadece hayvan
sembollerinin ikonografik anlamlar1 tizerine durulmustur. Ele aldigimiz bazi hayvan figtirleri
ve tagidiklar1 anlamlar Ortodoks ve Gregoryen mezarliklarinda daha 6nceki yiizyillarda islenen
semboller olsa da Istanbul Hiristiyan mezarliklarinda bu gelenege uymayan kelebek, ouroboros,
yunus baligi, leylek, salyangoz gibi 19. yiizyil Avrupasinda Katolik mezhebin mezar gelenekleri
ilk defa kullanildig1 gosterilmistir.
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OZET

Kaynak tarama modeli ile yapilan bu ¢alismada san tekniginde dogru nefes almanin

onemi ve dogru nefes almanin san teknigine olan katkis: arastirilmaktadir.

Giizel sarki soylemek ve kaliteli bir ses ¢ikarabilmek icin iyi bir nefes teknigine sahip
olmak gerekmektedir. lyi nefes kullanma teknigi, ¢ikarilan sesin kalitesini, tonunu, en-
tonasyonunu ve giirliigiinii belirlemektedir. Dogru nefes almak ve bu nefesi kontrollii bir
bicimde siirdiirebilmek icin sancilarin bu konuda ¢alisma ve egzersiz yapmalar biiyiik

onem tasumaktadir.

Kaynak tarama modeli ile yapilan bu ¢alisma, san pedagoglarina ve san egitimi alan
ogrencilere nefes alma ve kullanma tekniklerinin, san teknigine olan katkilar: agisindan

yol gosterici olmast amaci tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: San Teknigi, Nefes Teknigi, Ses

* [stanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlart Anasanat Dali, Istanbul / TURKIYE
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ABSTRACT

This article utilizing literature review model focuses on the breathing technique in sin-
ging and its contribution to singing technique.

Having a good breathing technique is crucial to sing beautifully and produce a good
quality of voice. Good breathing technique controls the quality of the sound, the tone, the
intonation and the volume. Therefore, it is essential for singers to do breathing exercises in
order to breath efficiently and maintain breath control.

This article aims to provide guidance about the breathing techniques and its contribu-

tion to singing technique for singing teachers and for tstudents at the opera department
at the conservatories.

Key Words: Singing Technique, Breathing Technique, Voice

* [stanbul University, School of Music and Drama, Performing Arts, Istanbul / TURKEY
tulayuyar@gmail.com
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1. GIRiS

Ses egitimi, san egitimi olarak adlandirilmaktadir. $an kelimesi dilimize Fransizca ‘Chant’
‘sarki soylemek’ kelimesinden ge¢mistir. Sarki soylemenin yiizyillar boyunca onlarca farkl tarz
olmustur. Giizel sarki s6yleyebilmenin ilk adimu iyi bir nefes almakla baglar. Bir san sanat¢isinin
enstriimani olan bedenin rahatligi ¢cok 6nemlidir. Derin ve iyi alinmis nefes, ¢ikarilan sesin

kalitesini ve san tekniginin seviyesini belirler.

“Her sanat dali teknik, mekanik ve estetik boliimlerden olusmaktadir. Birinci boliimdeki zorluk-
larin tistesinden gelemeyen bir sarkici, ikinci boliimde asla miikemmeliyete ulasamayacaktir.
Hatta bir dahi olsa bile” Mathilde Marchesi'(Miller, 2004, s.1).

Bu makalede, sesin olusumu, giizel ve kaliteli ses ¢ikarabilmek i¢in gerekli olan nefes ve nefes
alma teknikleri aragtirilmigtir. Bu baglamda, dogru san teknigi ve dogru nefes alma konusun-
da bir¢ok kitab1 bulunan ve bu konuda ilk bilimsel ¢aligmalar1 yapmis olan Manuel Garciadan
baglayarak giiniimiiz yazarlarina dek nefes teknigi ile ilgili yazilmis belgeler ve kitaplardan ya-

rarlanilmigtir.
2. Yontem

Bu aragtirma nitel bir arastirma olup dokiiman incelemesi modeli kullanilarak yapilmistir.
“Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili
materyallerin analizini kapsar” (Yildirim, $imsek, 2006, s.187). Arastirma yapilirken dokiiman
inceleme asamalar tek tek gerceklestirilmistir. Forstere gore (1995, Akt, Yildirim ve Simsek,
2006) dokiiman inceleme asamalar1 bes boliime ayrilmaktadir. Bu ¢alismada kaynak taranirken

ve dokiimanlar incelenirken bu agamalar uygulanmistir.

Dokiimanlara ulasma asamasi: Arastirma konusu belirlendikten sonra sarki séylemede

dogru nefes almanin 6nemi hakkinda kaynaklara ulagilmistir.

Orijinalligin kontrol edilme asamasi: Konu hakkinda elde edilen dokiimanlarin orijinal

olup olmadig1 yine derinlemesine bir arastirma ve kiitiiphane yardimu ile gergeklestirilmistir.

Dokiimanlar1 anlama asamasi: Elde edilen bulgular ve dokiimanlar ayr1 ayr1 incelenerek
anlama asamasi gerceklestirilmistir. Her kaynaktan belirli 6nem sirasina gore notlar tutularak

diger kaynaklarla iliskisi olup olmadig: kontrol edilmistir.

Veriyi analiz etme asamasi: Konu ile ilgili diger asamalar sonucunda elde edilen veriler ana-
liz edilmistir. Analiz agamasinda karsilagilan ve anlagilmayan yerler uzman kisilere sorularak

¢oziimlenmesi saglanmustir.
3. Ses nasil olusur?

Ses ¢ikarmadan 6nce yaptigimiz eylem nefes almaktir. Miizikal bir ses ¢ikarmak ti¢ boliim-

den olugmaktadir. Bu {i¢ ana boliim, gii¢ kaynagy, titresim ve rezonatér olarak adlandirilmak-

1 Diinya ¢apinda meghur olmus bircok opera sanatgisi yetistirmis san duayeni Matilde Marchesi, 1854 yilinda ilk kez laringoskopu icat eden
bariton Manuel Garcianin 6grencisidir.



tadir. Gii¢ kaynag akcigerlerimizdir. Titresimi (vibrasyonu) saglayan ses kutusu olarak bilinen
organimiz girtlaktir(larenks). Rezonator bolgelerimiz ise bogaz, burun, agiz ve siniislerimizdir.
“Insan sesinin olusumu i¢in gii¢ kaynagy, titresim ve rezonatér gereklidir. Insan sesinin iiretimi
i¢in gerekli gii¢ kaynag1 havadir. Vibrasyonu, titresimi saglayan organlarimiz ses kaslarimizdir.

Rezonator bolgelerimiz ise bogaz, burun boslugu, agiz, sintislerdir” (Smith, 2007, s.13).

Sesin kuvveti aldigimiz nefesle dogru orantilidir. Iyi bir ses iiretebilmek igin iyi nefes almak
gerekir. “Beynin motor korteksindeki bir dizi itki tiretilir ve sinir sistemi araciligiyla konusma
yapilarina (konusma merkezi) dogru gonderilir. Bu itkiler, bedenin ¢esitli yerlerine, yumugak ve
uyumlu hareketlerin meydana gelmesini saglayacak bigimde varmak iizere zamanlanur. {lk 6nce
dudaklar ve burundan akcigerlere kadar olan ses sistemi agilir; havanin akcigerlere nispeten
engellenmeden dolmasini saglamak amaciyla, gogiis bolgesindeki basinci azaltmak i¢in, solu-
num kaslar1 kastlir. Istenilen ses igin gerekli olan yeterli miktardaki hava cigerlere alindiginda,
solunum sistemi islemleri tersine ¢evirir, sisirilmis dokunun esnek bir bi¢cimde geri ¢ekilmesi ve
hem karin hem de g6giis kaslarinin kasilmasiyla olusan giig, havay: ses sistemine gondererek,
ag1z ve burun yoluyla disar1 dogru iter (Linklater, 1976, s.16-17[L. Suner: Ses ve Oyuncu]).
“Nefes aldigimiz zaman, diyafram kasi agag1 iner, gogiis kafesi genisler ve hava akcigerlere girer.
Nefes verdigimizde bu islemin tersini meydana getirerek, akcigerlerden nefes borusunda (tra-
kea) bir hava akimi yaratarak ¢ikar. Bu hava akimy, ses kaslarinin girtlakta (larenkste) ses tireti-
mi i¢in gerekli giicii saglamaktadir. Ne kadar kuvvetli bir hava akimi olursa, o kadar kuvvetli ses

olusmaktadir” (2015, American Academy of Otolaryngology).

Ses iiretimi i¢in gerekli olan ikinci adim titresimdir. Sesin titresimi ses tellerinde olusur.
“Gurtlak (larenks), yukar1 dogru ¢ikan hava akimini biraz engellemek icin ses tellerini kismen
kapatmustir. Esnek ses telleri aralarindan hava gegerken hemen senkronize bir bi¢imde titres-
meye baslar. Bu titregsimler, yukaridaki ses sistemine giden hava akimini hava kiimeciklerine
boler. Bu hava kiimecikleri yutaktaki (farenks) havay: harekete gecirirler ve iist ses sistemimizde

sesi tiretirler” (Linklater, 1976, s.16 —17 [L. Suner: Ses ve Oyuncu]).

: :

$Sekil 1. Ses kaslarinin (vocal fold) vibrasyon sirasindaki hareket diyagram
(voicefoundation.org, Erisim Tarihi: 03/02/2017).
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“Ses kaslarinin titresim sirasindaki ilk hareketinde (Sekil 1, n.1), ses kaslar1 kapali pozisyon-
da iken, hava akimi yukar1 dogru ¢ikar. Daha sonraki (Sekil 1, n.2,3) asamada hava akimyi, ses
kaslarinin alt tarafindaki titresim bolgesini agar. Hava akimi yukar1 dogru ses kaslarinin st
tarafina ¢ikmaya basglar ve ses kaslarini aralar. ($ekil 1, n.4,5). Hizli hava akiminin gerisinde
olusan diigiik basing, Bernoulli hareketinin olugmasini saglar. Béylelikle ses kaslarinin alt tarafi
kapanirken st tarafi agilir (Sekil 1, n.6-10). Ses kaslarinin kapanisi ile hava akimi kesilir” (Sekil
1, n.10) (voicefoundation.org). “Fonasyon sirasinda, ses kaslar1 birlesir. Hava ses kaslarmin al-
tindan yukariya ¢iktikea, ses kaslar1 havanin baskisiyla birbirlerinden ayrilir. Ayrildiklari zaman
hava gecer ve sonra tekrar birlesirler. Bu eylem fizikte Bernoulli hareketi olarak bilinmektedir.
Bernoulli hareketi iki cismin arasindan havanin gegmesiyle ¢ekilme hareketidir. Fakat fonasyon
sirasinda ses kaslarinda kapanma ve agilma hareketi olmamaktadir. Ses kaslar1 hep birlesiktir
fakat havanin ge¢mesiyle birlikte saniyede bircok kez birbirlerine degip, ayrisarak titresirler”
(Smith, 2007, s.15).

Ses tiretiminin ti¢lincli agamasinda rezonator bolgeleri devreye girmektedir. “Rezonatérlerin
sekli, hacmi ve agikligy, sesin temel tondan daha ytiksekte bulunan yapisini (sesin armonik ya-
pist) belirlerken, temel ses perdesi, ses tellerinin titresme hizi tarafindan belirlenir. Rezonansin
iki tiirli oldugu diisiiniilebilir. Birincisi, amaglanan konusma sesi hi¢ goz 6niinde bulundurul-
maksizin, girtlakta olusturulan sesi sekillendirmek ve renklendirmek i¢in kullanilir. Ikincisi ise,
girtlakta iiretilen sesi belirli bir konusma sesine doniistiiriir. Birinci tiir ses her zaman konusma-
cida mevcuttur. Tkincisi ise konusmacinin ne demek istedigine baglidir. Buna bagli hareketler

artikiilasyonu olusturur” (Linklater, 1976, s.16 —17 [L. Suner: Ses ve Oyuncu]).

4. Nefes alma ve nefes alma sirasinda kullanilan organlar

Nefes alma sinyali beynimize iletilir. Beynimize ulasan sinyalle nefes alma islemi baslar.
“Beynimize ne kadar oksijen ihtiyacimiz oldugu ile ilgili sinyaller ulagmaktadir. Ne kadar ok-
sijen ihtiyacimiz oldugu ne kadar aktif oldugumuzla ilgilidir. Ornegin, uyurken, bir yere kos-
tugumuz zamankine gore daha az oksijene ihtiya¢ duyariz bu sebeple yavas nefes alip veririz.
Beynimiz, ne kadar oksijen ihtiyacimiz oldugunu anladig1 zaman, nefes alip verme sirasinda
kullanilan kaslara sinirler araciligiyla mesaj iletir. Sinirler, nefes alma sirasinda kullanilan kasla-
ra nefes almasini séyledigi zaman diyafram kas: diizlesir. Ayni zamanda, gogiis kafesi yana ve
yukar1 dogru genisler. Béylece akcigerler, nefesi igeri almak icin gerekli genislikteki alana sahip
olur” (blf.org.uk, Ersim Tarihi: 12/01/2017).



$Sekil 2. Akcigerler, Nefes Borusu (Trakea), Girtlak (Larenks)

1. Troid Kikirdak (Kalkansi kikirdak )
2. Krikoid kikirdak
3. Nefes Borusu (Trakea) (Garcia, 1894: 3).

“Nefes aldigimiz zaman, hava agiz veya burundan igeri girerek, bogazdan ve nefes borusun-
dan agag1 iner. Nefes borusu, brons olarak adlandirilan, biri sag cigere, digeri ise sol cigere giden
iki adet hava borusuna ayrilir. Hava bronslardan geger. Bronslar 15 ila 25 arasinda brongcuklar
olarak adlandirilan kii¢iik hava yollarina ayrilir. Brongcuklardan gegen hava alveollere’ ulagir.
Nefes verme islemi ise diyafram ve kaburgalarin arasindaki kaslarin gevsemesi ile gerceklesir.
Bu sekilde hava (karbondioksit) disar1 atilir ve akcigerler eski haline geri déner” (blf.org.uk,
Ersim Tarihi: 12/01/2017).

Sarki soylerken giiclii ve kaliteli bir ses tiretebilmek i¢cin abdominal, diyaframa dayali nefes
almak gerekmektedir. Diyafram, nefes alirken kullanilan ana kastir. Kubbe seklinde olan diyaf-
ram, solunumun ana gorevini goren kastir. Gliglii ve kaliteli bir ses ¢ikarmak i¢in diyafram kasi-
nin aktive olmasi gerekmektedir. Diyafram, gogiis boslugunu, karin boglugundan ayirmaktadir.
Diyafram nefes aldigimizda kasilir ve diizlesir, nefes verdigimizde ise genisler ve kubbe seklini
alir. “Nefes alip verme islemi solunumu olusturur. Akcigerler solunum organlaridir ve ses ¢ikar-
mak icin gerekli olan havay1 barindirirlar. Akcigerlere alinan hava, agiz, burun, yutak(farenks),
glotis(nefes borusu agz1) ve soluk borusuna iletilir. Solunumu nefes alma ve nefes verme isle-
mi olusturmaktadir. Akcigerler, diyafram ile birlikte gogiis kafesinde bulunurlar. Diyafram kasi
solunumdaki en 6nemli kastir ve gogiis kafesinin alt kisminda yer alir. Kubbe seklindedir ve

solunumu kendi kontrolii altinda gergeklestirir” (Garcia, 1894, 5.3-4).

2 Alveol: Akcigerlerde gaz degisiminin yapildigi ¢ok ince duvara sahip hava kesesi.
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Diyaframin ekl

Diyafram kas:

Sekil 3. Diyafram Kasinin Sekli
(www.msxlabs.org, Ersim tarihi: 20/01/2017)

Yasadig1 donemde diinyaca iinlii bir ¢ok sanatci ve san pedagogu yetistirmis bariton Manuel
Garcia Hints on Singing adli kitabinda diyaframi su sekilde yazmaktadir. “Diyafram nefes al-
may1 kontrol eder. Ses gikarmak igin diyafram kendini diizlestirir, mide hafifce genisler ve nefes
burundan, agizdan veya her ikisinden ayni anda alinir. Abdominal yani karina alinan bu nefes
alma sirasinda kaburgalar oynamaz, akcigerler de biitiin kapasitesi kadar dolmaz ve diyafram
kasilir. Ancak bundan sonra, gogiis kafesi ytikselir ve karin genisler. Bu nefes alma tekniginde,
akcigerler yana, arkaya ve 6ne dogru serbest hareket edebilmektedir. Bu nefese torakal (gogiise
ait) nefes denilmektedir. Bu nefesi yavas ve derin bir bicimde almak gerekmektedir” (Garcia,
1894, 5.4-5).

5.Kaliteli ve giizel ses iiretiminde iyi nefesin almanin 6nemi

“Kim iyi nefes almay1 ve iyi telaffuz etmeyi biliyorsa, iyi sarki soylemeyi biliyor demektir”
Pachiarotti. (Shakespeare, 1898, s5.15).

Kaliteli ve giizel bir ses ¢ikarabilmek igin, bir sancinin enstriimani olan bedenin ¢ok rahat
olmas1 gerekmektedir. Ayni zamanda, iyi ve derin bir nefes almak ve bu nefesin kontroliinii
saglamak gereklidir. 1849-1931 yillar1 arasinda yagamis olan, Londrada Royal Academy of Mu-
sic profesorlerinden, Ingiliz tenor John William Thomas Shakespeare The Art of Singing adli
kitabinda sarki soylerken gerekli olan nefes teknigi ile ilgili 6nemli bilgiler vermektedir. “Nefes
ok iyi bigimde kontrol ediliyorsa, dil ¢ok rahat bir pozisyonda ise ve telaffuzunuz iyi ise dogru
sekilde sark: soylityorsunuz demektir” (Shakespeare, 1898:15). Shakespeare The Art of Singing
kitabinda, bir sarkicinin kaliteli ve giizel ses ¢ikarabilmesi i¢in kaliteli bir nefese ihtiyac1 oldu-
gundan bahsetmektedir. Shakespeare kitabinda, “Omuzlarimizin elastikiyetini kaybetmeden,
serbest bi¢cimde alabildigimiz kadar derin bir nefes almaliy1z” demektedir (Shakespeare, 1898,
s.11).

Ustaca sark: soylemek i¢in nefesi ustaca kullanmak gereklidir. Nefes ile desteklenen bir ses,

iyi bir sarkicinin 6zelliklerindendir. Iyi bir sarkicinin nefesini ¢ok iyi kontrol edebilmesi ge-



rekmektedir. “Italyancada nefes kontroliine appoggio denilmektedir. Appoggio, sesin destegi
demektir. Nefese yaslanmak anlamina gelmektedir. Iyi bir sarkici, kuvvetli bir bicimde nefesi

disar1 verdiginde bile, icinde hala hava bulundurmaktadir” (Shakespeare, 1898, 5.22).

“Appoggio nefes teknigi, dar bir perspektiften bakilarak sadece sarki sdyleme sirasinda hava
akiginin idare edilmesi demek degildir. Appoggio, yapisal destegin biitiin sistemini kapsamak-
tadir” (Miller, 2004, s.5).

Crescentini; “Sarki s6yleme sanat1 i¢in, boynun rahatlig1 ve sesin nefesin tizerinde olmasi
gerekmektedir” demektedir. “Boyun ve boynun; bogaz, dil, gene gibi herhangi bir parcas siki-
sik olmamali, bedenin i¢inde larenkse ulagan nefes kontrollii olmali ve sdylenilen nota, sanki
nefesin iizerinde dinleniyor geklinde hissedilmelidir” (Shakespeare, 1898, s.15). Dogru nefes
kontroli, girtlak ve dil rahatlig1 olmadan, mitkemmel sarki séylemek miimkiin degildir. Nefes
kontrolii, boyun ve dil rahatlig ile sesin nefes tizerinde kaymasi miimkiin olmaktadir” (Shakes-
peare, 1898, 5.15).

Eski Italyan Ekolii sark: soyleme tekniginde, nefes ¢ok énemlidir. Bu teknikte, dnce ses baslar
ve nefes ardindan gelir. “Eski Italyan Ekoliiniin duayen san pegagoglari iki gesit nefes dgret-
mislerdir; Uykumuzda kullandigimiz, abdominal nefes denilen diyaframin kasinin harketiyle
olusan, abdominal duvarin ¢ikmasiyla ve diigitk gogiisle olusan nefes. Digeri ise, bir performans
sirasinda hazirlanarak aldigimiz nefes. Bu nefes, sahip oldugumuz bedenle saglanan, yiiksek
ve siireklilik gerektiren miktarda bir gerginlik gerektiren bir nefestir. Eski italyan Ekoliiniin
pedagoglari ikinci tiir nefesin sarki sdylemek i¢cin daha uygun oldugunu diisiinmiislerdir. Ciin-
kit sark: soylemek desteklenmesi gereken bir enerjiye ihtiya¢ duymaktadir. Bu sekilde hig gii¢
gerektirmeyen dogal bir ses ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarz nefeste, diyafram, fiziksel anatomik ku-
rallar dahilinde otomatik olarak hareket etmektedir” (Bloem-Hubatka, 2012, s.38-39). “Fakat
gliniimiiz san teknigi i¢in gerekli olan nefes tekniginde, uykumuz sirasinda aldigimiz nefesin,
sarki sOylerken kullanmak i¢in daha uygun oldugu distintilmektedir. Uyku sirasinda, fiziksel
bir pasiflik halinde oluruz. Genislemis gogiis ve gergin bel ile ele ele giden fiziksel aktivite duru-
mudur. fyi sarki séylemek icin bas ve boyun rahat bir bigimde olmali ayn1 zamanda gogiis genis
olmalidir” (Bloem-Hubatka, 2012, 5.38-39).

Bloem-Hubatka The Old Italian School of Singing adl1 kitabinda, giiniimiiz san teknigi ile
eski donem san teknigi arasinda farkliliklar bulunmakta oldugunu savunmustur. Bloem-Hubat-
ka, nefes ile ilgili farkliliklar: su sekilde ifade etmistir. “Modern sarki séyleme tekniklerinde eks-
piratuar teknigi kullanilmaktadir. Ekspiratuar sarki séylemek demek nefes ile ilerlemek nefes ile
soylemek demektir. Modern sarki sdyleme tekniklerinde, her zaman nefes ile ilerlenmektedir.
Nefes ile ilerlemek demek sesin nefesin akisinda yiizmesi demektir. Eski donem sarki soyleme
tekniginde nefesin tizerinde sarki sdylemek gecerliydi, giiniimiiz sarki sdyleme tekniginde ise
nefes ile sarki soylemek gecerlilik kazanmuistir. Daha iyi 6rneklemek adina iki ok hayal edilebilir.
Eski donem sarki soyleme tekniginde, bir ok, larenksten gogiis kafesine dogru isaret ederken,
diger ok mideden gogiis kafesine isaret etmektedir. Glintimiiz sarki soyleme tekniginde ise, bir

ok asag1 dogru diyaframu iterken, digeri larenksi gecerek kafaya ulasmaktadir. Sonug olarak, ne-
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fesin akist tonu, larenksin engeliyle karsilasmadan kafaya dogru itmektedir” (Bloem-Hubatka,
2012, 5.38-42).

Unlii Amerikan san pedagogu Richard Miller (1926-2009) Solution For Singers adl kita-
binda, giiniimiiz san pegagojisinde, Italyan terim appogionun’® bugiinkii terim onseti* getirdi-
gini savunuyor. Ve nefes ile ilgili su yorumlarda bulunuyor. “Appogio terimi Italyanca destekle
yaslanmak anlamina gelmektedir. Sanirim bu sepeble olsa gerek, bazi san pedagoglar1 nefese
yaslanmak, nefesi tutmak gibi terimler kullanmaktadirlar. Bagka bir yanlis kullanilan terim, ne-
fesi tutmak terimidir. Nefesi tutmak terimi bilingli olarak nefesi kesmeyi 6neren ¢ok talihsiz bir
uyaridir. Verimli bir nefes kullanimi bunun tam tersini gerektirir. Nefes alma baslangicinda,
fonasyon sirasinda, sesi ¢ikarma sirasinda, yeni nefes alma sirasinda nefes kesilmeden devam
eder. Bir 6grenciye nefesi tut demek, dogru bir dil degildir, bu s6z pedagojik sozlitkten ¢ikmis-
tir” (Miller, 2004, s.18).

Baz1 san pedagoglari, 6grenciye nefesi tarif ederken, giinliik yasamda oldugu gibi dogal nefes
almas: gerektigini onermektedir. Amerikali duayen san pedagogu Richard Miller, kitabinda bu
konuyla ilgili s6yle demektedir. “Normal konusma sirasindaki solunumda, nefes alma islemi
¢ok ender olarak 5 saniyenin tizerinde almmaktadir. Shakespeare oyuncular: ve sunucular, bu
stireyi uzatmayi 6grenirler. Fakat elit bir sarkicinin, uzun siiren miizikal ciimlelerde, her tessi-
turadan® ve dinamikten sdylemesi gerekmektedir. Bir sancinin nefes kullanma idaresi konusma
sirasinda kullanilan nefes kontroliine gore ¢ok daha tistiin olmasi gerekmektedir” (Miller, 2004,
s.18).

6.Unlii san pedagoglarinin nefes ile ilgili onerdigi bazi egzersizler

Bir sancinin enstriimani bedenidir. Iyi bir sanci, bedeninin farkinda olan ve bedenini iyi
taniyan kisidir. Sesin ve nefesin nasil olustugunu anatomik olarak bilmek ¢ok 6nemlidir. Teorik
olarak bilgi 6grenildikten sonra bedenin dogru nefes mekanizmasini otomatik olarak yapabilir
hale gelebilmesi i¢in nefes konusunda ¢aligma ve egzersizler yapmak gerekmektedir. Nefes ge-
listirilebilir? “Dr.Roth nefesi gelistirmek i¢in su egzersizleri 6nermektedir; “Dudaklarinizi hafif
aralayarak, yavas bicimde nefes alin ve serbest bicimde nefes verin. Serbest bigimde nefes alin
ve yavas bir sekilde nefes verin. Serbest bigimde nefes alin ve on saniye veya daha fazla nefesinizi
tutmaya ¢alisin”. Nefes alirken yapilan en 6nemli hatalar, acele, hizly, sesli nefes almak ve omuz-
lar1 kaldirmaktir. Glottis, akcigerlerin etkisi altindadir. Ve akcigerlerden gelen havanin basincini

ayarlamak sesin olusumu ag¢isindan ¢ok 6nemlidir” (Garcia, 1894, s.4-5).

Richard Miller, nefesin nasil alinmas: ve nasil kullanilmasi gerektigi ile ilgili olarak su ifade-
leri kullanmaktadir. “Nefesin ¢ok yavas bir bigimde burundan alinmasini 6neririm. Sessiz bir
bicimde burundan alinan nefes, nefes kapasitesini tamamen doldurmaktadir. Ayrica, burundan
sessizce alinan nefes, ses rahatligi da saglamaktadir. Girtlak ve dil rahat bigimde agagida durur

ve zigomatik® kaslar, yanagin bag dokularini yukar: kaldirmaktadir. Bu yavas ve derin nefes

3 Appogio: Italyanca karsihig: destek demektir, san pedagojisinde, nefesin iizerinde sark: soylemek demektir.
4 Onset: San pedagojisinde nefesin iizerinde temiz baglangig sesi elde etmek demektir.

5 Tessitura: Ses araligt

6 Zygomatic: Sakak kemigi



alma, vokal bolge icin ideal bir nefes alma yontemidir. Girtlak, abdominal duvarin kaslar1 ve
La lotta Vocale ’ye uygun zemin hazirlamaktadir. (Miller, 2004, s.20). La lotte iyi san pega-
goglarinin tizerinde durdugu bir konudur. 1850 yillarindan itibaren Milano Konservatuarrnda
san pedagogu olarak gorev yapmis ve diinyaca {inlii opera sanatcilar: yetistirmis Lamperti The
Art of Singing kitabinda La lotte vocale’ terimini su sekilde anlatmaktadir. “Sarki sdylenen bir
notay1 tutmak i¢in, nefes yavas bir bigcimde verilmelidir. Bunu elde etmek i¢in, solunum kaslar1
gorevlerine devam ederken, akcigerlerdeki havay: korumaya gayret ederler ve expiratuar® kas-
lara kars1 olarak miicadele ederler. Buna la lotta vocale, vokal miicadele denmektedir”. La lotte
terimi, ne hava akiginin asir1 olarak verilmesi ne de nefesin akisina kars: giiclii bir miicadeledir”
(Miller, 2004, s.11).

Nefes calisma egzersizleri diizenli olarak yapilmalidir. Diizenli ve verimli ¢alisma yaparak
iyi bir nefes kontroliine sahip olunabilir. “Nefes kontrolii i¢cin bes nokta ¢ok 6nemlidir; Sessiz
baslangi¢ nefesi almak, cimleye temiz bir baslangig¢ sesi ile baslamak (onset), fonasyonun stiresi
(cimlenin uzunlugu), ciimle sonunun temiz ve net bir sekilde bitirilmesi, sessiz bir bicimde

yeni nefes almak” iyi sarki séylemek i¢in ¢alisiimasi gereken hususlardir” (Miller, 2004, s.31).

Garcia yanlig nefes almanin diizeltilmesi i¢in yavas ve derin bir bicimde nefes alinmasini
onermektedir. “Yavas ve derin bir bicimde nefes almak glotisin genisge agilmasinin saglamak-

tadir. Hizly, acele ve sesli nefes alindiginda glottis, yarim agilmaktadir” (Garcia, 1894, s.4-5).

Nefes sessiz bigimde alinmalidir. “Sessiz nefes alma egzersizleri appoggionun farkindaligini
arttirmaktadir. Sessiz nefese Farinelli Nefesi denilmektedir. Farinelli, aldig1 iyi ve sessiz nefes ile
taninmaktadir. Farinelli nefesi, dort bolimden olugmaktadir. (1) Yavas tempolu nefes almak; (2)
Nefesi i¢inde tutmak; (3)Nefesin verilme siirecinin kontrolii; (4) Nefesin hizlica yenilenme sii-
reci. [ginizden dérde kadar sayin. Her say1 igin bir saniye tutun. Egzersizin ilk bélmiinde, yavas
tempolu sessiz nefes alin ve dorde kadar sayin. Daha sonra nefesi aldiginiz pozisyonda (inspira-
tuar) kalin ve dorde kadar sayin. Nefesi verirken yine dorde kadar sayin. Bu sayilar1 yavas yavas

arttirin. Ideal siire 10’a kadar saydiginiz siire olacaktir ”(Miller, 2004, s.6).

“Ikinci faydal sessiz nefes egzersizi, tek bir nefes ile, kesik kesik (staccato) ve hizli bigimde
fonasyon olmadan sessiz harflerle verilen nefes ¢aligmasidir. /s-s-s-s-s/. Bu ¢alismay1 sayisiz se-
kilde tekrar ediniz. Ugiincii faydali bir egzersiz ise, 5 adet mumu bir seferde sondiirecekmis gibi
diistinerek hizli bir bicimde /f-f-f-f-f/ sesi ¢ikararak yapilan nefes egzersizdir. Bu egzersiz de
birgok kez tekrar edilmelidir. Dordiincii ses ¢ikarmadan yapilan sessiz nefes ¢alismasinda ise,
genisleyerek nefes alinmali ve /s/ sessiz harfi ile nefes verilmelidir. Bu egzersiz sirasinda nefesi-

nizi 20 saniye tutarak baslayiniz ve yavas yavas siireyi arttiriniz” (Miller, 2004, s.7-8).

“Her sarkicinin ¢aligmasi gereken nokta, ctimlelerini bitirken sanki hayali baska notalar soy-
leyecekmis gibi igeride yedek hava bulundurmas: gerektigidir. Boylelikle, ciimlenin sonuna ka-
dar sesinin kalitesini korumakla kalmayacak, bir sonraki ciimle i¢in gerekli nefesi alirken hizli
bir bicimde alabilecektir” (Shakespeare, 1898, 5.22).

7 La totta vocale: San pedagojisinde, vokal miicadele sozliik anlamina La lotta vocale, appogio nefes tekniginin bir parcasidir. Nefes alma
pozisyonunu, nefes alma, nefes verme ve yeniden sessizce nefes alma sirasinda koruma miicadelesidir.
8 Expiratuar: (expiratory): Nefes vermekle ilgili
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7.SONUC

Sarki sdylemek sadece ses kaslariyla gergeklestirilen bir eylem degildir. Iyi bir teknik ile sarki
soyleyebilmek i¢in, bedeni iyi tanimak ve sesin {iretilme siirecini iyi bilmek gerekir. Bir sancinin
enstriimani bedenidir. Bedeni serbest birakmadan ve sesin kalitesini belirleyen nefesi dogru

kullanmadan giizel sarki séylemek miimkiin degildir.

Bir sancinin basarili bir san teknigine sahip olabilmesi i¢in beden rahatlig1 ve nefes gelisimi
konularr tizerine ¢alisma ve egzersiz yapmasi gerekmektedir. Dogru nefes almamak veya bede-
ni rahat birakmamak eklemler, omurga, nefes alma mekanizmasi ve diger organlarda basing
yaratarak, tiz notalarin sikisik cikmasina sebep olur. Bu zorluklarin tistesinden gelebilmek i¢in
diizenli egzersiz yapmak ¢ok 6nemlidir. Teknik zorluk yasayan opera 6grencileri beden far-
kindalig1 ve beden rahatlig1 tizerine ¢aligmali ve nefes mekanizmasini 6grenip, bununla ilgili

egzersizler yapmalidir.

Bu makale ile, iyi bir san teknigine sahip olmak icin gerekli olan nefes teknigini, diinyaca
taninan san pedagoglarinin nefes iizerine yazdig: kitap ve makaleler araciligiyla, san dersi veren

san pedagoglara ve san 6grencilerine ulastirmak amaglanmigtir.
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ANADOLU UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HAKEMLI SANAT & TASARIM DERGISI YAYIN ILKELERI VE
YAZIM KURALLARI

YAYIN iLKELERI

SANAT & TASARIM dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan yilda

iki kez yayimlanir.

SANAT & TASARIM dergisi, Giizel Sanatlar alanlarindaki bilimsel yazilar1 yayimlayan ha-
kemli bir dergidir. Dergide yayimlanmak {izere Enstititye gonderilen yazilar bas editor tara-
findan alan editorii olarak atanan kisiye gonderilir. Alan editérii, konunun uzman ¢ aka-
demisyeni hakem olarak belirler, ii¢ hakemden gelen raporlarin sonucunda en az iki hakemin
olumlu goriisii izerine alan editorii kendi tespitlerini de gz oniinde bulundurarak degerlen-
dirme raporunu enstititye génderir. Rapor sonunda olumlu bulunan makale dogrudan yayim-
lanma siirecine dahil edilir. Ancak editoriin raporunda yazardan diizeltme istendigi takdirde
diizeltmenin en geg 1 ay iginde yapilarak tekrar gonderilmesi gerekmektedir. Takibinde dergide

yayimlanmak iizere yazar makalenin son halini yalnizca Word belgesi olarak gondermelidir.

Dergiye Plastik Sanatlar, Tasarim, Miizik, Sahne Sanatlar1 gibi Giizel Sanatlar alanlar1 ve bu
alanlarin bilim dallari ile olan baglantilarinin isaret edildigi caligmalar kabul edilir. Daha 6nce-
sinde bagka dergi ya da dergilerde yayimlanmis, yayimlanmak i¢in kabul edilmis ve yayimlan-

mak i¢in degerlendirilmekte olan yazilar degerlendirilmeye alinmaz.

Derginin dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Makalenin Ingilizce 6zetinde baslik, anahtar kelime ve

yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ingilizce makalelerin Tiirkge 6zetleri de olmalidir.
Yayimlanan yazilarin sorumlulugu tiimiiyle yazar /yazarlara aittir.
Derginin ayni sayisinda bir yazara ait birden fazla makale yayimlanamaz.

Yazar tarafindan Onerilen yazi Giizel Sanatlar Enstitiisit Sekreterligine elden, posta veya
e-posta “sanattasarim@anadolu.edu.tr” yoluyla ulastirilabilir. Basilmak tizere gonderilen ya
da teslim edilen yazinin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiit SANAT & TASARIM
Dergisinde yayimlanmak {izere 6nerildigini ve tiirtiniin (Derleme, Arastirma Makalesi, Edi-
tore Mektup veya Kitap Tanitimi) belirtildigi bir dilekge de ekinde yer almalidir. Ayrica yazar
onerdigi yazinin daha 6nce yayimlanmadigini, yayimlanmak iizere kabul edilmedigini ve halen

bagka bir yerde yayimlanmak iizere degerlendirme agsamasinda olmadigini kabul etmis sayilir.



Dergide asagida belirtilen 6zellikleri tasiyan yazilar yayimlanabilir:

1.Derleme: Belli bir konuda yakin zamana kadar yapilmis bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarin

kaynak olarak kullanildig1 kapsamli ¢alismalar.

2.Arastirma Makalesi: Ozgiin aragtirmalari tanitan ve sonuglarini sunan bilimsel formatta

yazilmis makaleler.

3.Editore Mektup: Giizel Sanatlar Enstitiisii Hakemli Sanat & Tasarim Dergisinde yayim-

lanmis yazilar ile ilgili yorum, elestiri ve diizeltmeler.

4.Kitap Tanitimi: Sanat alaninda ¢ikmug kitaplar: tanitmaya yonelik bilimsel formatta yazil-

mis yazilar.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yazi karakteriyle 12 punto
ve 1,5 satir aralikli olarak yazilmalidir. Sayfa kenar bosluklari; sag kenar 3, sol kenar 2.5, st
kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralari sag alt késeye 10 punto

olarak yazilmalidir.

2. Yazinin ilk sayfasinda yazinin basligi, yazarin/yazarlarin adlari, akademik unvan/unvanla-
r1, kurum/kurumlari, anasanat/anabilim dali, metnin 6zeti ve anahtar sozciikler (en az 5, en ¢ok
7) bulunmalidir. Yazinin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce gevirileri
olmalidir. Yazismalarin yapilacag: adres ise dipnot olarak belirtilmeli, yazarin posta adresi, te-
lefon numarasi ve e-posta adresi yazilmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢alismay: destekleyen

kurum/kuruluslar, vb. dipnot olarak belirtilmelidir.

3. Ozet; derleme ve arastirma makaleleri i¢in 100, editdre mektup ve kitap tanitimi igin ise

50 sézcligii asmamalidir. Ozette, denklem, atif, standart disi kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
4. Yazy; sekil ve tablolar dahil 20 sayfayi, editore mektup ise 5 sayfayr asmamalidir.

5. Notasyon ve kisaltmalar; ilgili sanat/bilim alaninda bilinen standart notasyon ve kisaltma-

lar olmali ve ilgili sayfada dipnot olarak verilmelidir.

6. Makalenin formati; GIRIS, ILGILI ALT KONU BASLIKLARI ve SONUGC olarak olustu-

rulmalidir.

7. Yazilarda kullanilmak istenen resim, fotograf, grafik, ¢izim, vb. gorseller; 300 dpi ¢ozii-
nirlitkte JPEG veya TIF formatinda olmalidir. Gorsellerin kiinyesi hemen altinda ve eksiksiz
verilmelidir. Ayrica gorsel listesi ve gorsellerin kaynak gosterimi, kaynakc¢a sayfasinda yer
almalidir.

8. Metin i¢inde bagka eserlere yapilan atiflar, The American Psychological Association (APA)
sistemi kullanilarak yapilmalidir.

Kaynakga ve kaynak gosterimi hakkinda detayl bilgi ve 6rnekler icin liitfen bkz.

http://www.gse.anadolu.edu.tr/duyurular/tez-yazim-kilavuzu
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