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SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan
HAKEMLI bir dergidir. Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik
calismalari yayimlama ve ilgililerin hizmetine sunmayl amaclamaktadir.
Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) dénemleri olmak Uzere yilda
iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tark Muzigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik
Tasarimi, Temel Sanat Bilimleri, Gérsel iletisim Tasarimi, Endastri Urinleri
Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve Video, Radyo Televizyon Sinema, El
Sanatlari, Geleneksel Tirk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi ve Kaltar
Varliklarini Koruma alanlarini icermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarint ilgili arastirmacilara ve
okuyuculara Ucretsiz sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini
benimseyerek, icerigine aninda acik erisim saglamaktadir. Dergi, sirecin
her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu cift-
kér hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimuze aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in Ja-
nuary 2015. The Academic Art Journal aims to publish academic works of art
and design area. Articles in the magazine are published twice a year as in
Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, De-
partment of Sculpture, Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Commu-
nication Design, Industrial Design, Media Design, Photography and Video,
Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish Arts, Fashion
Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Proper-
ties areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers
associated sharing universal knowledge of artistic and design area. Journal,
has a system of double-blind peer-reviewed in each phase keeping names of
writers’ and referees’ unknown. Article responsibility belongs to writers, as
copyright belongs the Institute as well.
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OZET

Antik caglarda var olmus Misir Uygarliginin giyim kusam tarzina bakildiginda, ilk
olarak; yasadiklar1 bolgenin iklimsel 6zelliklerinin ¢ok belirgin sekilde stillerine
yansimis oldugu goriilmektedir. Nil Vadisinin verimli topraklarinda yetisen bitki
ortiist, iklimin sicakligl, toplumun kendi i¢inde ayrilarak birbirlerinden bagimsiz
kralliklar kurma ¢abalar1 ve nihayetinde ¢ok tanrili inang sistemine sahip olmalari,
tiim bu stilleri belirgin olarak bi¢imlendirmis faktorlerdir.

Antik Misir toplumu yiizyillar boyunca ¢ok fazla degisiklige ugramayan, kadin-
erkek gozetmeksizin aynikiyafetin kullanildigi nadir uygarliklardan birisi olmustur.
Giysilerde ilk goze ¢arpan karakteristik 6zellik, bedenin tist kismi ¢iplak kalacak
sekilde tiim viicudun kapatilmastydi. Insan bedenini ayrintilariyla ortaya ¢ikaran
bu goriintli, Misirlilarin 6zellikle Firavun ve kraligelerin heykelleriyle, biistlerinde
kargimiza ¢ikmaktadir. Insan bedenini kusursuz bir sekilde sunan bu heykellerin
farky; oteki hayatlarinda, kast sisteminin devamina inanmalarindan dolayi,
siradan insanlarla karistirilmayacak sekilde yapilmis olmalariydi. Agirlikli olarak
tanrilar1 simgeleyen ve giyen Kisiyi koruduguna inanilan basliklarin incelenecegi
bu ¢alismada; sag, makyaj, aksesuar, ayakkabi gibi kiyafeti tamamlayici ayrintilara
da yer verilmistir.

Sonug olarak bu aragtirma yazisinda, Antik Misir toplumunun kilik kiyafetinin
ayrintilar1 ele alinmis olup, arastirmacilara kaynak olusturacak nitelikte bir
¢alisma hazirlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Antik Misir, Kiyafet, Taclar, Mitoloji, Stil, Tarih
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ANCIENT EGYPTIAN CLOTHES AND CROWNS
ABSTRACT

In ancient times, when examined the clothing styles of Egyptian civilization; we
see that in the first place, the climatic characteristics of the region that they live
were reflected to their style very apparently. The vegetation grown in the Nile valley
fertile soil, the temperature of the climate, efforts of establishing an independent
kingdom from each other by separating the Egyptian society itself, and finally
their belief in Gods are factors that significantly format all these styles.

They became one of the rare society that used the same clothes that didn't
undergone many changes over the centuries, regardless of women and men. The
first noticeable characteristic feature in dresses was that the dress closes the entire
body, remaining the upper part of the body naked. This image reveals details of
the human body, has been seen especially at the statue and the bust of Egyptian
Pharaoh and queens. These sculptures difference was offering the human body in
perfect shape was made not to cause confusion with ordinary people because of
their belief in the continuation of the caste system in the other life. In this study
where crowns are examined that mainly symbolizing gods and which is believed to
protect the wearer; also complementary details such as hair, makeup, accessories,
shoes, and clothes will be given.

As a result of this research article, the details of the dresses of Egypt has dealt, a
study was prepared in nature to be used as a resource for researchers.

Keywords: Ancient Egypt, Clothing, Crowns, Mythology, Style, History

Yrd. Dog. Fatma Oztiirk Donmez, MimarSinan Giizel Sanatlar Universitesi, GSE, Sahne Dekorlart ve Kostiimii Béliimii,
fatma.donmez@msgsu.edu.tr
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1.GIRiS

Bagli oldugu kitadan farkl: bir gelisim gdstererek
Eski Dogu toplumlarimin yarattigi  biyik
uygarliklardan biri olma 06zelligi gdsteren Misir,
bdlgedeki konumu itibariyle de ikiye ayrilip yirmi
bes kilometrelik bir alana yayilarak yiizyillar
boyunca varligini siirdiirmiistiir (Tanilli,2015,75).
Kuzey ve Giiney Misir uygarligi olarak ayri
hiikiimdarliklarla MO. 2950’ye kadar ydnetilen
daha sonra Kral Narmer’in egemenliginde tekrar
birlesen bu uygarlikta giizel ve sik olmanin,
uygarligin giyim stilinde bir gelenek haline geldigi
goriilmektedir.

Ilk kurulus tarihi M.O. 4000 yillarina dayanan
Misir Uygarligi, birlesmeden dnce “Yukart Misir”
ve “Asagi Misir” olarak ayni bolgede farkl
konumlarda yer alarak varlik gostermekteydi.
Bu iki ayr1 bolgeyi temsil eden iki farkli firavun
bulunmaktaydi ve bolgelerini temsilen baslarina
taktiklar1 taglarda birbirinden farkliydi. Tag,
monarsinin en mikkemmel amblemiydi. Takan
kisiyi, daima halktan {stiin kilan ve kisinin
egemenligini simgeleyen bir aksesuar olmustur
(Wilkinson,2010,71). Taglar, sadece hiikiimdarlar1
temsil etmiyordu; bunlar ayni zamanda tanrilar
sembolize eden taglardi ve dolayisiyla onu takan
kisiye, giicini aldigi tanrinin, tiim o6zelliklerini
verdigi disiinilmekteydi.

Misir giyim stilini olusturan bu taglar diginda,
firavunlarin yaninda yer alan yardimcilarinda
takabildigi basliklar bulunmaktaydi.

Misir Uygarligina ait giyim stillerinde ise kadin
ve erkegin hemen hemen ayni kostiimii giydiklerini
gormekteyiz; ancak bu basit giyimin altinda
incelikli ayrintilar géze ¢arpmaktadir. Bir kumas
pargasina kolayca sekil verilerek yapilan giysiler,
birbirinden ihtisamli basliklar ve aksesuarlarla
tamamlanarak aslinda gilizel ve zarif olmanin
ne kadar Onemsendigini gdstermektedir. Iklim
sicakliginedeniyle, pamuk ve ketenden yapilan ince
dokumalar, daha ¢ok tercih edilse de; bolgede var
olan palmiye ve papiriis bitkisinin lifleri dokumalar
da yogun olarak kullanilmistir (Boucher,1996,92).
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Resim 1. Palmiye liflerinin ip haline getirilmesi, Geg
Hanedanlik Dénemi, M.O 1800 (Kaynak: www.ucl.ac.uk)

Resim 2. Keten serit par¢alar, Ge¢ Hanedanlik Donemi,
M.O 664-332, Sheikh Abd el Qurna, MMA kazilari, 1914

1.Antik Dénem Misir Uygarhginda Giyim
Kusam

1.1 Giysiler

Misir Uygarligina ait giysiler, binlerce yil
boyunca birka¢ detayin degismesi disinda, fazla
degisiklige ugramadan kullanilmistir. MO. 3200-
1500 arasinda Orta ve Eski Krallik doneminde iki
parcadan olusan tek tip kiyafet kullanmislardir. i1k
olarak Eski Krallik doneminde goriilen bir kiyafet
bigimi karsimiza g¢ikmaktadir (Boucher,1996,92).
Schenti (senti) adiyla bilinen ve bacak arasina
sarilarak kullanilan, gliniimiizdeki modern sortun
ilk 6rneklerinden sayilan giysi, en ¢ok tercih edilen
kiyafet olmustur. Schenti, dokunmus kumastan
yapilip, belde bir kemerle baglanarak viicuda
oturtulurdu.

Kral ve hanedanlik mensuplarinin giydikleri
Schenti pilise yapilarak, sertlestirilmis bir
kumastan olup, bazen de flizeri degerli taslarla
sislii olarak kullanilmaktaydi. Toplumun tiim
siniflarinda, sadece erkekler tarafindan kullanilan
kral ve kolelerin viicutlarinin st kismini ¢iplak
birakacak sekilde giydikleri, bir giysiydi ancak
Kral Schenti’nin iizerine genis kolyeler ve beline
de agir stislemeli kemerler takarak statiisiinii ortaya
cikarirdi (Boucher,1996,93). Koleler Schenti’yi
basit, diiz bir kumastan belinde kemeri olmadan ve
bacaklarinin arasindan sararak kullanmiglardi.

“MO 1500 ile 332 arast Yeni Hanedanlk
doneminde, Firavunlar Kalasiris adli uzun yan
transparan bir tunigi alttaki pestamali gosterecek
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sekilde iizerlerine giyerlerdi.” (Laver,1995,18)
Kalasiris ¢cogu zaman dikdortgen bir kumasin tek
parca halinde dokunmasiyla yapilirdi. “Kadinlarin
giydikleri Kalasiris daha elastik bir kumastan
yapilarak viicut hatlar1 daha ¢ok ortaya g¢ikarilir
ve gbgiis lizerinden gecen kalin askilarla viicuda
oturtulurdu; ancak yinede referans alinan heykel
ve duvar resimlerinde goriinen siluetler disinda
Kalasiris’in biraz daha bol olarak kullanildig:
yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikmistir” (Hawass,
WWW.pbs.org).

Buiki kiyafet iizerine bazen kisa bir pelerin, bazen
de Gorgerin adli, takan kisinin gdgiis dekoltesini
kapatacak genislikte kolyeler kullanilmaktaydi.
Kalasiris yiizyillar boyunca kollu, kolsuz, askili
degisik bi¢imlerde hanedanliklarda kullanilsa
da degismeyen tek sey yere kadar uzunlukta
yapildigidir

olup dikdortgen bir kumastan
(Boucher,1996,93).

Resim 3,4,5: (soldan saga) Orta Hanedanlik déneminde giyilmis Schenti
ve Kalasiris drnekleri, MMA kazilari, 1920. www.metmuseum.org

Diger Antik donem uygarliklarindan farkli olarak,
Misir Uygarliginda; Biiyiik Iskender’in kusatmasina
kadar olan siirecte hayvansal dokumalar tercih
edilmemisti. Hayvanlardan elde edilen yiin ipler,
postlar her zaman kirli ve temizlenmesi zor olarak
kabul edilmis iilkede kullanim1 yasaklanmisti.
Bolgeye yayilan Pers Uygarliginin etkisi ve
Biiyiik Iskender’in fethinden sonra bu kaba, yiinlii
dokumalar daha fazla kullanilmaya baslanmis
ancak yinede Firavunlar, rahipler ve oliilerin
cenazelerinde kullanimi yasaklanmisti. Perslerin
etkisiyle bolgeye giren aba, sayak, dimi tarzi kalin
dokumalar hi¢bir zaman dogrudan kullanilmamas,
her zaman Misir’a 6zgili ince keten dokumalarla
kaynastirilarak kullanilmaisti.

Antik  donem Misir  halki, hijyene Onem
vermiglerdi ayni1 sebepten dolayr erkekler sag,
sakal ve biyiklarini tamamen tirag etmisler hatta
bazen yiiksek siniftaki kadinlarda bile sag¢ tirasi
gorilmekteydi. Kullanilan peruklar, cogunlukla
dogal sagtan, bazen de keten ya da palmiyeden
yapilip kivircik bir form haline getirilmekteydi. Bu

peruklar kirmizi ve mavi gibi parlak renklere de
boyanarak kullanilmislarda.

1.2 Taclar

Antik donem Misir Uygarhiginda taglar, diger
uygarliklarda oldugu gibi toplumda statiisii yiiksek
olan kisiyi belirlemek amaciyla kullanilmistir.
Takan kisiyi; tistiin kilmak i¢in, tanrilarla es deger
konuma getirmek amaciyla, hem gdsterigli hem de
yap1 itibariyle uzun taglar takilmistir. Misir taglari,
takilmas1 imkansizmis gibi goriinen bir uzunluga
sahip taglardi.

Krallara, kralicelere ve tanrilara ait olmak iizere
cesitli taglar bulunmaktaydi. Cogu zaman bu
siniflandirmanin i¢inde krallar ve tanrilar ayni tip
taclar1 kullanirken goriiliiyordu, ayn1 zamanda yine
bir Firavun yerine gecebilecek kadar deger verilen
Hatsepsut’da kralice olmasina ragmen krallarin
basliklarindan  kullanabilmekteydi. On farkli
cesitte kraliyet baslig1 vardi ve bunlar arasinda en
gdze carpan ve en eski olan1 M.O 2950 yillarinda
Misir’t temsil eden Hemhemet adindaki tagti.
Narmer’in egemenligi ile yonetilen Yukar1 ve Asagi
Misir’1 simgeleyen bir tagti. Arkadan gelen uzun,
sivri bir ¢ikintinin 6n cepheye dogru uzanarak
yukarida kivrilmasiyla son bulurdu. Kirmizi
kegeden yapilmis olan bu kiit kesimli tag Asagi
Misir’1 temsil ederdi ve Deshret adini almaktaydi
(www.touregypt.net). Beyaz kegeden yapilmis olan
ve koni formundaki tac¢ ise Yukari Misir’t temsil
etmekteydi ve bu da Hedjet adin1 almaktaydi.

Resim 6: Ptolemy l.Soter’in tanrigalar tarafindan basina takilan
Hemhemet Taci; soldaki tanri¢a, kirmizi taciyla Asagi Misir’t temsil
eder, sagdaki ise Yukart Misir 't temsil etmektedir. Orijinali M.O 305 te
yapilan resim Edfu Tapinaginda bulunmaktadir. S.Polloroli tarafindan
yeniden ¢izilmistir. (Kaynak: Mary Evans Picture Library/ Everett
Collection)

Taglarin ¢ogunlugunda, bir engerek yilani ya da
Uraeus (sahlanmis kobra) sembolii, siisleme olarak
kullanilmaktaydi. Engerek ve Kobra Firavunlar
koruyan tanrigalari, simgeledigine inanilan bir
hayvandi. Bu nedenle engerek yilani ve kobra
yilanin1 Misir’da kiyafetlerin lizerinde yogunlukla
gormek miimkiindiir. Yilan semboli, o6zellikle
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tacglarin tizerinde Aha, Narmer, Tutankhamon adl1
Firavunlar tarafindan ¢ok kullanilmisti, ancak yine
de egemenlik, hakimiyet ve hiikiimranlik simgesi
olan Uraeus formu, yalniz kral ve kraligenin
basliginda kullanilmaktaydi.

3.  Hanedanlik doneminde Nemes adli
sertlestirilmis, kalinca bir kumastan yapilmig
cogunlukla kral ve mahiyeti tarafindan giyilen
ve 18. hanedanlik doéneminden itibaren diger
taglarla beraber kullanilan, bir baglik yaygin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uzerinde, altin yaldizli ve
mavi renkte cizgileri olan bu baslik, neredeyse
tiim bas1 kapatacak bicimde kullanilirdi. Ayrica 6n
ortasina denk gelecek sekilde, bir Uraeus formu,
basligin iizerinde yer almaktaydi (www.touregypt.
net).

Resim 7: Tutankhamun’un altindan yapilmis mezar maskesinde
Nemes adli bashgin on ve yan goriiniisleri, (Kaynak: Kahire Miizesi
www.sca-egypt.org)

4. hanedanlik doneminde duvar resimleri ve
heykellerde karsimiza ¢ikan en eski taglardan biri
de Firavun Snefru egemenliginde; MO. 2575-2450
tarihleri arasinda kullanilan, ¢ift tiiyle yapilmis
Swty adli tagtir. Anlam olarak; iki tiily manasina
gelen Swty, kartal tiiyli ya da devekusu tiiyii olan
otristen yapilmistir. Yan yana iki tane tily, basin
arka tarafindan yukari dogru dik olarak oturtulur ve
mutlaka tanrilar1 simgeleyen iki boynuzla birlikte
kullanilirken iizerinde de yine giinesi simgeleyen
bir disk formu bulunmaktaydi. Taglarda, siisleme
malzemeleri ¢esitlilik  gostermektedir, ancak
dik olarak kullanilan uzun devekusu tiyleri,
takan kisinin boyunu uzatmak i¢inde bu bigimde
kullanilmistir, boylece tacin boyu uzatilarak takan
kisinin kudretini, yiiceligini sembolize etmistir
(www.touregypt.net).
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Resim  9: Swty adli tagla
birlikte  kullanilan  Atef adl
bagslik. (Kaynak: www.touregypt.
net)

Resim 8: Swty adli tag

Atef adli bashigm, 5. hanedanlikta M.O 2450-
2325 tarihleri arasinda ve Firavun Sahure’nin
doneminde ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bitki
liflerinden Oriilmiis basligin iki yaninda iki otrig
tily bulunmaktadir. Atef, mezar yazilarindan
anlasildigi lizere anlam olarak “onun kudreti, onun
dehseti” manasma gelmekteydi; cogu zaman bir
peruk iizerine, ince bir tagla beraber takilmaktaydi.

Resim 10: TTutankhamon 'un 3 Tiiylii Tac’1 ve kraligenin ise iki tiiylii
Swty adli tact taktugr goriilmektedir. (Kaynak: Kahire Miizesi www.
egyptianmuseum.gov.eg)

Tutankhamon, mezarinda tahtinin iizerinde
ki kabartmada basinda {i¢ tiyli bir tagla,
goriillmektedir; ancak bu tacin ilk olarak Akheneton
déneminde ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Ug
ya da dort otris tiiyiin iki yaninda Uraeus formu ve
tacin diger tarafinda ise Firavun’un giines tanrisi
olmasina ithafen, giinesi temsil eden disk formlar1
bulunur.

Kral Tut’a ait oldugu diisiiniilen ve o&zellikle
ona ait mezarda, mezar koruyucular1 tarafindan
kullanilan bez bir kumastan yapilan ve Nemes
adli1 baslikla benzesen diger bir baslik ise Afnet
ya da Khat adiyla bilinmektedir. Afnet/Khat adli
bu baslik Nemes adli diger basliga benzese de
Nemes’te ki gibi boynun iki yanindan sarkan kumas
pargalar1 yoktur. Bu baslik basin arka tarafinda bir
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torba seklinde ucu sikilarak kapatilmak suretiyle
kullanilmaktaydi (www.touregypt.net).

Resim 11: Afnet ya da Khat olarak bilinen bashik. Tutankhamon 'un
mezarinda karsilikli duran bu mezar koruyucusunun basinda Afnet/
khat adli baslik bulunmaktadir. Figiir, Kahire 'de ki Misir Miizesinde yer
almaktadir: www.touregypt.net

Glimiis ya da altin gemberden yapilmis, tizeri yar1
degerli taslar ve renkli camlarla siislii, ayni zamanda
iizerinde bir Uraeus motifi bulunan Seshed adli
¢ember seklinde bir tag goze carpmaktadir. Firavun
Snefru’nun hiikiimdarlik doneminden kalan tag,
sonraki yillarda da fazlaca kullanilan ve Misir’in
en ¢ok bilinen taclarindandir.

Resim 12, 13: Seshed adli tag. 1[Ik olarak iizerindeki Uraeus Sformunu
basa sabitlemek amaciyla kullanilsa da daha sonralari en ¢ok kullanilan
ta¢ modeli olmustur. Sagda ki resim ise Tutankhamon’un mezarinda
bulunan Seshed tacinin érnegi. (Kaynak: www.touregypt.net)

Eski krallik donemine ait genellikle tizerinde
bir Uraeus motifi bulunan altin ya da mavi renkte
olan Cap Crown (Bere Tag¢) adli bir basliga da
rastlanmistir. Firavunlar tarafindan savag taci
olarak da kullanilan Blue Crown ise Bere Tacin biraz
gelismisidir. Heykellerde gbéze carpan, bagligin
iizerinde helezon seklinde dairelerin bulundugu ve
iizerinde bir Uraues motifinin yer aldigidir.

Resim 14, 15: Blue Crown heykellerden alinmis goriintiisii ve
bashigin detayr. (Kaynak: www.touregypt.net)

Amun Tac’1t aslinda model olarak Kirmizi Tag
olarak bilinen Deshret adli taca benzemektedir
ancak kirmizi kege bir baslik {izerine oturtulan ¢ift
tily ve Uraeus formuyla siislenip, yeni bir goriintii
elde edilerek Tanr1 Amun’a ithaf edilmistir.
Firavun ve Amun arasinda ki bagi gliclendirmek ve
Firavun’u Tanrt Amun’un korumasi altina almak
icin kullanilan taglardan biridir. Orta Hanedanlik
doneminde, I.Mentuhotep’in hiikkiimdarliginda,
Amun’un tapinaklardaki tanrisalliginin baskin
oldugu donemde ortaya c¢ikmis bir tactir. 18.
Hanedanlik donemine kadar firavunlar ve esleri
tarafindan kullanilmistir.

W @m

|; ‘ég&:

Resim 16: Amun Tact olarak bilinen ¢ift tiiylii Kirmizi tag. (Kaynak:
www.touregypt.net)

Kadin Basliklarinda ise bilinen en yaygin basglik
Tanriga Nekhbet’in kullandig1 Kerkenez basligidir.
Yukart Misir’da en ¢ok bu baslik kullanilmistir,
Kanatlari, basin iki yanindan sarkan bir kus
kafaya oturtulmustur. 18. Hanedanlik doneminde,
bu kerkenez kusun iizerine iki boynuz arasina
oturtulmus giines diski ilave edilerek, Hathor’a
ithafen kullanilmaya baslanmistir (www.touregypt.
net).
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Resim 17

Resim 17,18: Kerkenez baghgin ilk kullamm sekli ve 18.
Hanedanhikta kullanilan bigimi. (Kaynak: www.touregypt.com)

1.3 Ayakkabilar

M.O 3500 yillarinda Maisirlilar, 1slak kumdan
korunmak icin orgii seklinde dokunmus (papiriis
bitkisine sekil verilerek yapilan) bantli, taban1 ise
tabaklanmig deriden, ince bir kdsele elde edilerek
yapilan, sandalet kullanmislardir. Bu sandaletler,
genelde kotii zeminli arazilerde, yakict kumdan
korunmak amaciyla kullanilmistir; ancak yinede
ayag1 tamamiyle kapamadigindan tam bir koruma
saglayamamistir. Misirli kadinlar, sandaletlerini
sislemeye Onem vermislerdir. Genellikle bu
siislemelerde, miicevherler kullanmislardir. Daha
sonraki donemlerde, dokunmus papiriisten yapilan
bantlar tamamen ortadan kalkmis, bunun yerine
deri sandaletler kullanilmistir (Boucher,1996,94).

Resim 19,20: Basit ve detayli siislenmis iki farkli sandalet
bicimi. (Kaynak: www.egyptianmuseum.gov.eg.)
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1.4. Kumaslar

Kumaslar, genellikle Pili Soley adli teknikle
glineste  kurutularak, ince pililer halinde
sertlestirilen dokumalardan elde edilmekteydi.
Iklimin agir1 sicak olmasindan dolay1, genellikle cok
ince kumaslar kullanilmis ve elde edilen seffaflikla
istedikleri, insan viicudunu idealize etme ¢abalarina
yardimct  olmustur. Dokuma teknigi olarak,
farklr bir teknik gelistirilen Misir dokumalarinda
elastiklik, ¢cok 6nemli olmustur. Dolayisiyla elde
edilen bu dokumalar, genelde saray kiyafetlerinde
kullanilmaktaydi. Goriintim olarak fileyi andiran
ancak, tiimiiyle ¢ozgii ipi ve bazen de boncuklar
dizilerek yapilan Misirlilara 6zgii bu dokuma
teknigi, viicut hatlarin1 ortaya g¢ikaracak bir form
verebilmek ic¢in kiyafetlerde en fazla kullanilan
teknik olmustur. Basliklarda ise kece cinsinden
kumaslar kullanilmistir (Boucher,1996,94).

Resim 21: MO. 400-699 yillarna ait oldugu diisiiniilen ve
bugiin Tutankhamon hazineleri arasinda bulunan Misir teknigiyle
yvapilmis dokuma drnegi. Kahire Miizesi.

1.5. Takilar

Boncuklar, degerli taslar, yar1 degerli taslar,
deniz kabuklular1 kostiimleri siislemek ve daha
zengin gostermek amaciyla kullanilmistir. Kadin
ve erkeklerde gogiis ustiinde ¢iplak kalan boliime
Gorjerin adl1 genis bir kolye takilmaktaydi. Bukolye
altin, degerli taglar ve boncuklarin kombinasyonuyla
yapilirdi. Genis bileklikler kolyeler kullanilmis,
Pazibent adli dirsekten yukariya takilan halkalar
ve altin bilezikler en degerli miicevherler olmustur.
Genellikle Uzakdogu’dan getirtilen lapis lazuli,
ametist, turkuaz ve kuvars taglarinin Antik Misir
takilarinda yogun olarak kullanildig1 arkeolojik
buluntular arasinda goriilmektedir. Bu degerli
micevherlerin  yapiminda kullanilan formlar
doganin stilizasyonundan elde edilen bigimlerdir.
Palmiye yapraklari, lotus c¢igegi, bok bdcegi,
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atmaca en ¢ok kullanilan formlar olarak karsimiza
¢tkmaktadir (Boucher,1996,92).

Resim 22: Uzerinde atmacalarin bulundugu kolye detayi.
Metropolitan Miizesi. www.metmuseum.

Resim 23: Horus 'un gozii yiiziik. MO.1539-1075/ KahireMiizesi.
www.egyptianmuseum.gov

Resim 24: Gorgerin adli kolye. Kahire Miizesi. www.
egyptianmuseum.gov

SONUC

Misir hazinelerinden giiniimiize kadar pek ¢ok
par¢anin  kalmis oldugu tespit edilmis olsa da
taclar ve kumas basliklara ait ¢ok fazla buluntunun
oldugu sdylenemez. Oliilerini esyalariyla gémen
bir toplumda, mezarlardan ¢ikan degerli esyalarin
ve micevherlerin yiizyillar boyunca istilacilar
tarafindan yagmalanmasi sonucu, Misir giyim
stiline ait bilgilere mezarlar igerisinde yer
alan duvar resimleri ve hiyeroglifler sayesinde
ulagilmakta dir. Dolayisiyla antik ¢ag giyim
stillerinin incelenmesinde arkeolojik ¢aligmalarin
onemi yadsinamaz. Arastirma makalesi olarak
hazirlanan bu g¢alismanin Antik Misir donemine
ait giyim stilleri arastirilirken giysilerle birlikte
donemin baslik ve taglarinin da onemli bir yer
tuttugunun goéz ardi edilmemesine dikkat ¢ekmek
istenmistir. Ayrica bu alanda arastirma yapan moda

tasarimcilarina ve tiyatro kostiimciilerine yardimci
olacak bir kaynak olusturmaya c¢aligilmistir.

Tiim ylizyillari etkileyen, giiniimiizde de pek
¢ok modaciya ilham kaynagi olan, Misir giyim-
kusam kiiltiirii biraktig1 izlerle uzun yillar boyunca
modanin i¢inde yer almaya devam edecektir.
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OZET

Bu ¢alismada; Kazak kiltiiriinde yiizyillar oncesi Kazak kadinlarinin giydikleri gelinliklerin
kumas, renk, kesim, stisleme gibi Ozelliklerinin incelenmesi ve bu ozelliklerden esinlenerek
tasarlanmig glintimiiz gelinliklerinin tespit edilmesi amaglanmistir. Arastirmamiz geleneksel Kazak
gelinliklerinde kullanilan malzeme, kumas, renk, model, siisleme 6zelikleri incelenerek, giiniimiiz
gelinliklerine aktarilmasi ve Kazak milli kiiltiriiniin korunmasi agisindan o6nemlidir. Sayilan
oOzelliklerin aragtirilmast i¢in Kazakistan'in farkli miizelerinde bulunan bes adet gelinlik ve parcalar1
incelemeye alinmistir. Gelinliklerin incelenmesinde gozlem yontemi; gelinliklerle ilgili bilgilerin
yorumlanmasinda betimsel yontem; ge¢miste ve glintiimiizde giyilen gelinliklerin tespit edilmesinde
ise karsilastirma yontemi kullanilmistir. Giintimiiz Kazakistan Moda evleri ve tasarimcilarinin
geleneksel gelinlik koleksiyonundan model 6rnekleri alinmistir. Bulunan ge¢miste ve giiniimiizde
giyilen gelinliklerin tespit edilmesi i¢in olusturulan gozlem fisi dogrultusunda, esinlenen malzeme,
kumas, renk, model, siisleme 6zellikleri agisindan incelenmistir. Arastirma sonucunda, ulagilabilen
gelinliklerin gliniimiiz tasarimcilarina esin kaynagi olarak kullanilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmast i¢in 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Kazak, Geleneksel, Gelinlik, Model-kesim, Aksesuar

ABSTRACT

This study identifies contemporary Kazakh bridal which inspired by cultural wedding wear color,
decoration, texture and cut of Kazakh women dress centuries before. Our research is important in
terms to import to modern bridals by examining of traditional Kazakh bridals on materials, fabric,
color, ornaments used in, and to preserving Kazakh national culture. Deemed 5 units located in
different parts of the museum’s wedding in Kazakhstan is to object to investigate the properties. In
examining the bridal the observation method is descriptive method used in the interpretation of the
information about the bridal; in identification of birdals which worn in past and present time was used
comparative mothed. Examples from the traditional model of today’s bridal collection of Kazakhstan
Fashion houses and designers have been taken. And in line with past observations chips created today
for the detection of worn wedding dresses, inspired by material, color, pattern, cut, were examined
in terms of ornamentation. In conclusion, which can be used as inspiration for today’s designers of
wedding and proposals have been made to transfer to future generations.

Keywords: Kazakh, traditional, bridal, pattern-cut, accessories

! Guzal Massadikova, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Moda Tasarimi Béliimii, guzmasadik@gmail.com
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1. GIRIS

Kazak milli geleneksel kiyafetleri, doga ve yasam
kosullariyla beraber degisiklik gostererek giintimiize
kadar korunmaktadir. Kazak geleneksel kadin kiyafetleri:
ozel giin ve giinliikk kiyafetler olarak siniflandirilmustir.
Ornegin, 6zel giin ve torenlerde giyilen kadin geleneksel
kiyafetleri; kadife, ipek, pahali siislii deri kumaslardan
dikilmistir (Kenjebay, 2004). Diigiin kiyafetlerinin
arasinda yer alan gelinlikler (6zel gilinlerde giyilen),
cesitli siisleri ve parlak pahali kumaslariyla Kazak
kiiltiiriiniin  zenginligini etkilemistir (Alimbay, 2012:
146). 1950’11 yillar1 6ncesi geleneksel Kazak gelinlikleri
birka¢ par¢adan olusturulmustur. Bunlar; ige giyilen
gomlek, islemeli kamzol ve koylek, baglik igin pahali
incilerle siislenmis saukele ve bunlarla beraber, cirga
(boyuna takilan kole), alka (gelinligin 6n kismina takilan
sagakli taki) gibi gelinlik takilar1 tamamlamustir.

XX.yy. baglarinda Kazak aydinlari Avrupa’nin giyinme
gelenegini (modasini) taklit etmeye baglamistir. Takim
elbise (ceket pantolon), yakasi dik beyaz gomlek giymeyi
ve kravat takmay1 aligkanlik haline getirmistir. Sapanin
(ciippe) yerine mont giymeye ve ata degil faytona
binmeye baslamistir. Kazak toplumu diinya modasina
uymaya baglarken, artik geleneksel kiyafetlerini 6zel
giinlerde ve bayramlarda giymistir.

Ayrica, Kazak topraklarinda yasamakta olan
Rus, Ukrayna, Alman, Tatar ve diger topluluklarin
kiiltiirleri Kazak halkinin modasiyla beraber geleneksel
gelinliklerini de etkilemistir. Bu siirecte gelinliklerin
bazi 6rnekleri, Rus giyim gesitlerini (basortii, sal, ceket,
kisa elbise, duvak) kabul etmelerine neden olmustur
(Hiyanat, Sujikova, 2007:9). Bu etkilesimler Ikinci
Diinya savast sonrast 60’11 yillara kadar stirdiirilmistiir.
Sovyet Devletleri’yle isbirligi yapan Italya, Almanya,
Cin, Hindistan gibi farkli iilkelerden getirilen gelinlikler,
Kazak kadmlarmin daha farkli boyutta etkilemistir. Bu
yillardan itibaren Kazak kadinlar1 beyaz gelinlikleri
tamamen benimsemeye baglamistir.

Son zamanlarda topluluk gelistikce el islemeleri
yeni usullerle uygulanmaktadir. Geg¢miste kullanilan
milli sanat o6rneklerinin bazilar1 geleneksel kiyafetlerde
heniiz kullanilmaktadir, geleneksel bi¢imini ve
niteligini kaybetmemistir. Kazak kadinlarmin beyaz
gelinligi benimsemesi 1990’11 yillarin ortalarina kadar
stirdiiriilmistiir. Ancak, 1991 yilinda Kazakistan Sovyet
Devletleri’nden ayrilarak, bagimsizligina kavustuktan
sonra cesitli moda evleri geleneksel nakista modern
gelinlikleri iiretmeye baglamustir.
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2. CALISMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu calismada, gecmiste ve giinimiizde giyilen
geleneksel Kazak gelinliklerinin malzeme, kumas, renk,
model, silisleme Ozelliklerini acisindan incelenmesi,
gecmiste giyilen geleneksel Kazak gelinliklerinin
giinimiiz ~ gelinliklerine  aktarilmasindaki ~ genel
Ozelliklerinin ~ karsilastirllmasi,  bu  gelinliklerin
degisimindeki farklilik ve benzerlik boyutlarin tespit
edilmesi amaglanmigtr.

Arastirmamizda geleneksel Kazak gelinliklerinde
kullanilan malzeme, kumas, renk, model, siisleme
Ozelikleri  incelenerek,  glinimiz  gelinliklerine
aktarilmasi ve Kazak milli kiltlirlintin - korunmasi
agisindan onemlidir.

Kazakistan’in  her yoresinin  diiglin  kiyafetleri
birbirlerinden farkli 6zellikler tasimaktadir. Insanlarin
yasam bi¢imi ve refah diizeyi giyim tarzini belirlemekte
ve zenginlestirmektedir. Boylece, geleneksel gelinliklerin
zengin olmasi, bu 6zelliklerin korunmasi ve gelecek nesil
i¢in yasatilmasi, sliphesiz biiyiik 6nem tastyacaktir.

3. YONTEM

Bu calismada tarama modeline dayali olarak, betimsel
yontemi kullanilmistir. Betimsel yontem aragtirilmak
istenen problemin var olan durumunu ortaya koymaya
yoneliktir.

Tarama caligsmasinda geleneksel Kazak gelinliklerinin
incelenmesine yonelik literatiir taramast yapilmistir.
Moda ve tarih, sosyoloji igerikli yerli ve yabanci
kitaplardan, konu ile ilgili tezler, makaleler, bildiriler ve
cesitli moda sitelerinden faydalanilmistir.

Miizelerde bulunan gelinliklerin durumunu ortaya
koymak ve gecmiste giyilen geleneksel Kazak
gelinliklerinin  incelenmesi amaciyla, Kazakistan’in
farkli miizelerine gidilmis, bulunan geleneksel Kazak
gelinlikleri miize envanterine gore incelenmistir.

1990’11 yillar sonrasi sanat¢1t ve tasarimcilarin
tarafindan iiretilen modern geleneksel Kazak gelinlik
modellerinden konuya uygun yiiz adet gelinlik modelleri
toplanmistir. Daha sonrast bulunan gelinliklerin i¢inden
on iki adet giiniimiiz geleneksel Kazak gelinlik 6rnekleri
secilmistir. Secilen on iki adet geleneksel Kazak gelinlik
modelleri ge¢miste giyilen geleneksel Kazak gelinlik
parcalarindan kamzol, kéylek saukele ile karsilastirilmasi
yapilmis, bulgularin degerlendirilmesinde ise, gézlem
fisi kullanilmistir. Gegmiste ve giliniimiizde giyilen
geleneksel Kazak gelinlikler tespit edilirken, giysilerde
kullanilan malzeme, kumas, renk, model, silisleme
ozellikleri agisindan degerlendirilmeye alinmistir.
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4. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu béliimde elde edilen bulgularin incelenmesine ve

yorumlanmasina yer verilmistir.

4.1. Gecmiste Giyilen Geleneksel Kazak

Gelinliklerinin incelenmesi

Miizelerde bulunan geleneksel Kazak gelinlikleri
kullanilan malzeme, kumas, renk, model, siisleme
Szellikleri -incelenmistir. Yaptan-ineeleme;- geleneksel
Kazak gelinlik parcalarint olusturan: kamzol, kdylek,

saukele ve salvar giysi 6rnekleri izerinde ytiriitiilmiigtiir
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Fotograf No 1a:

Kamzolun On Gériiniimii

Abilhan Kasteyev Kazakistan Devlet Sanat Miizesi, PR.490 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Kirmizi renkli kadife, astar1 kirmizi
renkte astarlik kumastan yapilmistir. Siislemelerinde Scm genisliginde serit,
dikislerinde ise kirmizi renk pamuklu iplik kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Kamzol kup seklinde, belden etege dogru
genisletilerek Dbigilmistir. Arka boy dikissiz, boydan etege dogru diiz
calistlmistir. Yakasiz, onii kapanma ozelligine sahip olmamistir. Kolu iki
pargadan olusturulup, dirsekten kol agzina kadar manset uygulanmustir.

Siisleme Teknigi: On tarafina ve kol boyuna, 5 cm giimiis renginde iki sira serit
gecirilmig. Seritler arasina 15 cm genisliginde tiggen seklinde bitkisel desenli
geleneksel motifler aplike teknigi ile siislenmistir.

Fotograf No 1b:

Kéylek On Goriiniimii

Abilhan Kasteyev Kazakistan Devlet Sanat Miizesi, PR.491 Nolu Giysi

Giyside Kullamlan Malzeme ve Renkler: Kirmizi renkli kadife,
siislemelerinde Scm genisliginde serit, pembe renkli kurdele, dikislerinde ise
kirmizi renk pamuklu iplik kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Diiz kesimli, dik yakali olup, iki yan kuplarina
koltuk altindan baslayarak etege dogru tiggen kesimli pes eklenerek etek alti
parcadan olusturulmustur. Kol ucuna 10 cm manset kullanilmistir.

Siisleme Teknigi: Koltuk ve birlesmis pes dikimleri arasina, pembe renkli 1
cm kurdele, makine dikisiyle yiirtitiilmiistiir. Etek kenarindan 6 cm genisliginde
cift serit, makine dikisiyle uygulanmistir. Seritler arasina bitkisel desenli
geleneksel motifler aplike teknigiyle ¢alisiimistir.

Fotograf No 1c:

Saukele On Goriinimii

Abilhan Kasteyev Kazakistan Devlet Sanat Miizesi, PR 495 Nolu Bag Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Bordo renkli kadife, astar1 icin
kirmiz1 astarlik kumas, dikislerinde siyah ve kirmizi ipek iplik, siislemelerinde
altin saris1 renkli metal, altin, giimiis kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Saukele, konu tarzinda bigilmistir. Astart kirmizi
renkli atlas kumasi ters ¢evrilerek kullanilmistir.

Siisleme Teknigi: Siisleme islemlerinde altin ve giimiis metalleri kuyumculuk
yontemiyle hayvan ve geometrik sekilleri vererek yukari, orta ve asagi
kisimlarma uygulanmistir. Bunlarin  bigimleri {iggen, yuvarlak boyutunda
kullanilmistir. Kahverenginde biiyiik taslar tutturulmustur. Saukelenin iki yan
ve arka tarafina sa¢ ve kulaklar1 kapatmak amactyla uzun kumas indirilmistir.
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Abilhan Kasteyev Kazakistan Devlet Sanat Miizesi, TK.13 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Turuncu renkli kadife, siisleme
islemlerinde lacivert ve beyaz renkli boncuk, giimiis beyazi renkli serit,
dikislerinde kirmizi renkli pamuk iplik kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Salvar iki dikdortgen kumasi ikiye katlayarak ag
ve sol bacak boyunu olusturmustur. iki yan parcanin arasmna ag pargasi
eklenmistir. Salvarin bel kenarindan 4 cm genisliginde kumasi geriye kivrilarak
dikilmistir ve bunun arasina beyaz lastik gegirilerek beli tutturulmustur.

Siisleme Teknigi: Etek kenarina ve dizine, 6 cm genisliginde giimiis renkli
serit makine dikisiyle dikilmistir. Diz serit altina 6 cm genisliginde, sagak
Fotograf No 1d: yuriitiilmiistiir. Sacak ve serit arasina ince mavi ve beyaz renkli boncuklarla,

) geometrik desenler igne oyasi yontemiyle uygulanmistir.
Salvar On Goriinimii

Ornek No: 2 Geleneksel Kazak Gelinlik Pargalarinin incelenmesi

Kazakistan Devlet Miizesi, KP.603-904 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Bordo renkli kadife, astar1 gri
renkli astarlik kumastan, siislemelerinde Scm genisliginde serit, dikiglerinde
ise siyah renkli, pamuklu iplik kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Belden etege dogru genisletilerek bigilmistir.
Arka boy ortasinda dikis, boydan etege dogru ¢alisilmistir. Yakasiz, 6n boydan
kapanma &zelligine sahip degildir. Kolu iki par¢adan olusturulup, kol agzina
20 cm civarinda manset uygulanmustir.

Fotograf No 2a:

Kamzol On Goriiniimil

Siisleme Teknigi: Yaka kenarma, 6n tarafa, kola, etege, 5 ve 2 cm altin
renginde serit gecirilmis. Seritler arasina 15 cm genisliginde bitkisel desenli
geleneksel motifler aplike teknigi ile siislenmistir.

Kazakistan Devlet Miizesi, KP.3388 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Bordo renkli kadife, astar1 i¢in
beyaz renkli astarlik bez kullanmilmistir. Siislemelerinde krem renginde Scm
genisliginde serit ve sacak dikislerinde ise, siyah ve beyaz renkli pamuklu iplik
kullanilmustir.

Fotograf No 2b: Giysinin Modeli ve Kesimi: Diiz kesimli, dik yakali, uzun kollu, koltuk

. altindan etege dogru genisletilerek bigilmistir.
Koylek On Goriiniimii

Siisleme Teknigi: On ortasmna, etek kenarma 6 cm genisliginde ¢ift serit
makine dikisiyle uygulanmustir. Seritler arasina bitkisel desenli geleneksel
motifler, aplike teknigiyle calisilmistir. Etek cevresine 8 cm genisliginde sagak
gecirilmistir.
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Ornek No: 3 Geleneksel Kazak Gelinlik Parcalarinin incelenmesi
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Ornek No: 4 Geleneksel Kazak Gelinlik Parcalarinin incelenmesi

Fotograf No 4:

Kamzol On Gériinimii

Abilhan Kasteyev Kazakistan Devlet Sanat Miizesi, TK.32 Nolu Giysi

Giyside Kullamilan Malzeme ve Renkler: Kahverengi kadife, astari i¢in
siyah renkli astarlik kumas, altin renkli serit, dikislerinde siyah renkli pamuklu
iplikler kullanilmustir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Kumasin ikiye katlanmasiyla, kolsuz, yakasiz
bigilmistir. Omuzda dikis bulunmamaktadir, 6n boy ortasindan, etege dogru
kesilerek yaka olusturulmustur.

Siisleme Teknigi: Altin renkli dantel yaka ve etek kenarindan makine dikisiyle
tutturularak siislenmistir.

Ornek No:5 Geleneksel Kazak Gelinlik Pargalarinin incelenmesi

Fotograf No 5a:

Kamzol On Goriiniimii

Cimkent Merkez Sanat Miizesi, KM.05 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Mor renkli kadife, astar1 i¢cin mor
renkli astarlik, siislemelerinde kurdele, boncuk, dikislerinde mor ve beyaz
renkli pamuklu ipek iplikler kullanilmistir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Kamzol, dar kesimli, yakasiz, kolsuz bigilmistir.
Kamzol uzunlugu kalga hizasindadir.

Siisleme Teknigi: Stisleme islemlerinde, 6n boyuna makine teknigiyle, bitkisel
desenli geleneksel motifler uygulanmistir. Motiflerin iizeri, beyaz renkli
boncuklar dikilmistir. Arka omuz hattinda, iggen seklinde giimiis renkli bitkisel
motiflerle siislenmistir.

Fotograf No 5b:

Kamzol On Goriiniimii

Cimkent Merkez Sanat Miizesi, KM.06 Nolu Giysi

Giyside Kullanilan Malzeme ve Renkler: Krem renkli atlas, siislemesinde
altin renkli parlak ipek iplik, dikislerinde beyaz renkli pamuklu iplik
kullanilmagtir.

Giysinin Modeli ve Kesimi: Dik yaka, arkadan diigme ile kapatilmistir. Dik
yaka kenarma firfir dikilmistir. On ve arkada pens pay1 verilmistir. Bel de 5 cm
genisliginde kemer dikilmistir. Kol uzun, dirsekten asagi dogru ¢ift kat, etek
boyunda ise ii¢ katlt model uygulanmistir.

Siisleme Teknigi: On gogiis kismima, beyaz renkli parlak ipek ipliklerle,
bitkisel desenli geleneksel motifler makine dikisiyle uygulanmistir.
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Gegmiste giyilen geleneksel Kazak gelinliklerinin model 6zelliklerinin farkli olmasina ragmen, gelinlik parcalarin-
da kullanilan malzeme, kumas, renk, siisleme 6zellikleri birbirine benzemektedir. Bu giysi drneklerinden yararla-
narak, giinlimiiz Kazakistan tasarimcilari ve moda evleri gelinlik tiretiminde, bu yillarin ¢izgilerini yansitan mod-
elleri esin kaynagi olarak kullanilabilir.

4.2. Geleneksel Kazak Gelinliklerinin Modernlesmesi

Aragtirmamizin bu bolimiinde, 199011 yillar1 sonrasi geleneksel Kazak gelinliklerinin temel 6zelliklerinden esinle-
nerek, sanatci ve tasarimecilar tarafindan iiretilen modern geleneksel Kazak gelinliklerinin modellerine yer verilm-
istir. Gelinlik modellerinin toplanmasi i¢in konuyla ilgili yiiz adet geleneksel Kazak gelinlikleri arastirilarak analiz
edilmistir. Analiz sonucunda geleneksel 6zellikleri daha yogun ¢alisilan on iki adet gelinlik modeli se¢ilmistir.
Secilen modern geleneksel Kazak gelinlikleri, gecmiste giyilen- (kamzol, koylek, saukele) gelinlik parcalar ile
kargilagtirma yontemiyle tespit edilmistir.

]

A’I

-~

Model 1 Model 2 Model 3

Model 8 Model 9 Model 10

Model 11 Model 12

Gelinlik modelleri, ge¢miste giyilen geleneksel gelinliklerinin malzeme, kumas, renk, model ve siisleme unsur-
larindan esinlenerek, modernlestirilmesiyle gelistirmistir.
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4.3. Gecmiste ve Giiniimiizde Giyilen Geleneksel Kazak Gelinliklerinin Karsilastirilmasi

Gec¢miste Giyilen
Geleneksel Gelinlik
Parcalari

Gegmiste ve Giiniimiizde Giyilen Geleneksel
Gelinliklerinin Model Analizi

Giiniimiizde Giyilen
Geleneksel Gelinlikler

Fotograf 1: Kamzol

Model 1, Model 2'deki gelinlikler, fotograf 1'deki
kamzoldan esinlenerek tasarlanmistir. Gelinliklerin
esinlenen 6zellikleri sunlardir:

Kumas ve Renk: Kamzolda kullanilan kirmizi
renkli kadife, Model 1, Model 2'de ayni sekilde
kullantlmugtr.

Model: Kamzolda kullanilan manset, yaka kesimi,
kol ve etek uzunlugu, Model 1 ve Model 2'nin
kamzoluna ayni tarzda ¢aligilmstir.

Siisleme: Kamzolun 6niinde ve kolunda uygulanan
hayvansal motifler, Model 1'in 6niinde ve kolunda,
Model 2 de ise kol ve etek kisminda kullanilmistir.
Kamzolda  kullanilan  seritler, Model 1'e
uygulanmustir.

Fotograf 2: Saukele

Model 1, Model 2, Model 6 gelinlik saukelesi,
fotograf 2 deki gelinlik saukelesinden su sekilde
esinlenerek tasarlanmigtir:

Kumas ve Renk: Saukeledeki kadife, Model 1 ve
Model 2'de ayni sekilde kullanilmisgtir.

Model: Saukelenin konu tarzindaki bi¢imi, Model
1, Model 6 ayni sekilde tasarlanmigtir.

Siisleme: Saukelenin tiiyii, Model 2 ve Model
6'deki saukelenin, yukart kismina kullanilmgtir.

Fotograf 3: Kdylek

Model 1, Model 8, Model 9, Model 10, Model 11,
Model 12 gelinlikler, fotograf 3 deki gelinlik
kdyleginden, su sekilde esinlenerek tasarlanmis:

Kumas ve Renk: Koylekteki kadife, Model 8'de
kullanilmistir. Koylegin kirmizi rengi, Model 10,
Model 11'de goriilmektedir.

Model: K&ylegin kol uzunlugu, Model 9 ve Model
10'da calisilmig. Kdoylegin on ortasindaki desen
pargasi, Model 8, Model 9, Model 10, Model 11 ve
Model 12'deki gelinliklerin 6n etek kisminda
ortasinda ayni sekilde kullanilmigtir.

Siisleme: Koylegin 6n orta kismina uygulanan,
kalp seklini andiran geleneksel motifler, Model 8,
Model 9, Model 10, Model 11, Model 12'deki
gelinliklerin 6n etek kismina uygulanmistir.

-
.'; -

Model 6 Model 8

]
Model 12

Model 11
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Fotofraf 4: Kamzol

Model 4, Model 6'daki gelinliklerin kamzolu,
fotograf 4 deki gelinlik kamzolundan su sekilde
esinlenerek tasarlanmistir:

Kumas ve Renk: Kamzolun bordo renkli kadife
kumasi, Model 4 deki gelinlik kamzoluna aym
sekilde kullanilmistir.

Model: A seklinde caligilan kamzol kesimi, Model
4 ve Model 6'daki gelinlik kamzoluna galisiimustir.

Siisleme: Kamzolun 6n tarafinda kullanilan bitkisel
desenli geleneksel motifler, Model 6'nin 6n tarafina
uygulanmustir.

Model 4 Model 6

Fotograf 5: Kamzol

Model 3 ve Model 5 deki gelinliklerin kamzolu,
fotograf 5 deki gelinlik kamzolundan su sekilde
esinlenerek tasarlanmistir.

Kumas ve Renk: Kamzolun mor renkli kadifesi,
Model 3 ve Model 5'te ayn1 sekilde kullanilmustir.

Model: Kamzolun yakasiz, kolsuz, dar kesimi,
Model 5'te ayn1 sekilde calisiimistir.

Siisleme: Kamzolun yaka kenarinda uygulanan
bitkisel desenli geleneksel motifler, Model 3'iin n,
yaka, arka kuyruk kismina, Model 5'te 6n boy
kismina uygulanmustr.

Model 3 Model 5
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Calismanin  karsilagtirilmast  sirasinda  geleneksel
Kazak gelinliklerinden- (kamzol, kdylek, saukele)
gelinlik pargalarinin, giinlimiizde giyilen geleneksel
Kazak gelinliklerine aktarilmasina yonelik aragtirmaci
tarafindan karsilagtirmali gdzlemler yapilmistir. Gegmiste
ve glinimiizde giyilen geleneksel Kazak gelinliklerine
yonelik,  karsilastirmanin ~ sonucuna  dayanarak,
geleneksel Kazak gelinliklerinin genel 6zelliklerini su
sekilde gruplandirilmistir.

Yukarida verilen gelinlik modellerine, gelenekselligin
tim yapisal oOzelliklerinin yansitildigr sdylenemez.
Dolaysiyladegerlendirmeyekumasacisindanbakildiginda
genel olarak gecmiste kullanilan kadife, pamuklu
kumaglarin gliniimiiz gelinliklerine aktarildig1 fakat,
bazi kumaslarin (altas, sifon, saten, organza) kadife ile
degistigi belirtilmektedir. Gegmiste giyilen gelinliklerde
kullanilan kirmizi renk, zaman gectikce batilasmanin
nedeniyle beyaz renge doniistiigii goriilmektedir. Beyaz
rengin geleneksel Kazak gelinliklerinin benimsemesinin
nedeni, batt gelinliklerinin Kazakistan’da yaygin olarak
kullanilmasidir.

Geleneksel Kazak gelinliklerinin iklim, ¢evre, doga
kosullarma gore sekillendigi, genellikle siisleme
iglemlerinin yogun olmadig1 dolaysiyla, bedeni sarmayan
daha rahatlik saglayan bol kesimli gelinliklerin giyildigi
bilinmektedir. Modern geleneksel Kazak gelinliklerinde
ise glinlimiiz kosullarina gore daha dar kesimli, kabarik
etekli, yogun firfirll ve islemeli olarak {iretildigi
goriilmektedir. Fakat, gecmiste ve giiniimiizde giyilen
geleneksel Kazak gelinliklerinin birlikteligini saglamak
amaciyla geleneksel motifleri beraberinde getirmistir.
Gelinlik pargalarimdan kamzol ve koylekte uygulanan
geleneksel motifler, giinliimiiz geleneksel gelinliklerine
yansitilirken, modernize yoluyla yapildigindan motiflerin
siisleme ve dikim tekniklerinde bazi farkliliklari
gbzlemlenmisgtir.

Tamamlayic1 aksesuarlar1 olarak aldigimiz saukele
gecmisten giliniimiize yansitilirken, uzunluk miktarim
yitirmemistir. Oramalin bir kenarina takilan kus tiiyt, artik
glinimiizde saukelenin yukar1 kismina dikilmektedir.
Cabu (saukele arkasina takilan duvak) olarak bildigimiz
beyaz renkli ipek kumas, giiniimiiz geleneksel gelinlik
bas giysisinin arkasma duvak sifatinda sifon veya
tillden Geleneksel Kazak gelinliklerindeki bu 6zellikler
gliniimiiz geleneksel Kazak gelinliklerine yansitildiginda
(6rnek olarak secildigi on iki model), kiiltiirel mirasimiz
olan geleneksel gelinliklerin korunabildigi ve gelenek
goreneklerin unutulmadan bazi Kkiiltiirel degisiklere
ugrayarak, sembolik degerlerini yitirmedigi sonucuna
ulasilmustr.

SONUC VE ONERIiLER

Bir toplumun kiiltiirel degerlerini, &rf-adetlerini,

gelenek goreneklerini, giyim kusamini yansitan kiiltiirel
mirasindan gorebiliriz ve kiiltiirel mirasimizdan kalan
geleneksel gelinliklerimizin devamini yasatmaliyiz.

Geleneksel  Kazak  gelinlikleri  incelendiginde
glinimiize kadar kaybolmadan, kiiltiirel mirasimizin
devamini yasatmak i¢in Ornek olarak yerini almustir.
Geleneksel Kazak gelinliklerinin {iretilmesinin amaci,
modernlesmenin gerekleri dogrultusunda tasarlanirken,
tasarimdan tliretime kadar siire¢ igerisinde giin gegtikce
degisim gostermistir. Yiizyilar Oncesi  geleneksel
gelinlik sembolu olan kirmizi renk, artik giintimiizde
beyaz renkle islevsel yerini kazanmigtir. Buna ragmen,
Kazakistan tasarimcilar1 gelinligin hem gelenekselligi
hem de moderniteyi temsil ederek tasarlamaktadir.

Gecmigte giyilen geleneksel Kazak gelinliklerinin
giinimiliz gelinliklerine bazi Ozellikleri aktarilmistir.
Gelinliklerin esin kaynagii olusturan kamzol, koylek,
saukelede kullanilan malzeme, kumas, renk, model
ve siisleme oOzellikleri yiizyillar sonrasi ele alnarak
tasarimcilar tarafindan modernlestirilmistir.

Geleneksel Kazak gelinliklerinin model o6zellikleri
acisindan glinimiiz gelinliklerine yansitildiginda bele
kadar bedeni saran, etege dogru genisleyen, dik yakali,
uzun kollu olarak kullanildigr goriilmektedir. Kumas
cinsi olarak kadife, pamuklu, ipek, astarda ise astarlik
kumaslarin kullanildigi, renk agisindan kirmizi, bordo,
mor renklerin kullanildigi, siislemelerinde ise malzeme
olarak serit, boncuk, altin ve giimiis sim ipliklerin
kullanildig1 bilinmektedir. Kamzol, koylek, saukele
iizerinde uygulanan bitkisel, hayvansal ve geometrik
motifleri stilize yoluyla altin ve giimiis renkli ipliklerle
veya kumas Tlzerinde nakis teknigi ile siislendigi
gOrilmustiir.

Genel olarak geleneksel Kazak gelinlikleri ve modern
geleneksel gelinliklerde gozlenen kiiltiirel degisimler
sonucunda nelerin degistigi, gelenekselligin nerelere
yansitildigr  ile ilgili karsilastirmalar  yapilmstir.
Yiizyillardan beri geleneksel olarak kullanilan fakat,
glinimiizde baz1 degisimlere ugrayarak degistigi
gozlemlenmistir.  Glinlimiizde kullanilmakta olan
geleneksel Kazak gelinliklerinintoplumabazikolayliliklar
getirse de, bu modernlesmenin sonucu tamamen olmasa

da kismen gelenekselligin kaybolmasina neden olabilir.

Geleneksel Kazak gelinliklerinin  modernlesme
sirecinde degisikliklere ugrayan Kazak gelinlikleri
asil  Ozellikleri  modern  Kazak  gelinliklerine
yansitilmamaktadir. Eger, geleneksel Kazak
gelinliklerinin modernlesmesi bu tarzda devam ederse,
gelinliklerdeki kendine 6zgii geleneksel ozellikleri ve
zenginlikleri kaybolabilir.
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. Gelinliklerin gorselligi ve 6zellikleri ile
giizlimiize ve gelecege aktarilmasi i¢in yeni ¢aligma-
lar 6nerilir:

. Kazakistan tasarimcilar1 ve Moda Evler-
inin gelinlik tiretiminde gegmiste giyilen gelinlik
cizgilerini yansitan modelleri ilham kaynagi olarak
kullanilabilir.

. Sandiklarda saklanan geleneksel gelinlikler-
imiz giin yliziine ¢ikarilarak, miizelere bagislanma-

lidir, bu sayede Kazak kiiltiirel degerlerinin kaybol-
mamasi saglanabilir.

. Kazakistan’in farkli yorelerinde eski gelin-
likler iizerinde arastirma yapilarak, gelecek kusaga
daha cok bilgiler verilebilir.

. Geleneksel Kazak gelinliklerinin glintimiiz
gelinliklerine yansitilirken, asil 6zelliklerinin ayn1
bicimde aktarilmalidir, bdylece kiiltiiriin zenginligini
koruyabilmelidir.
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OZET

Dokumacilik, diinyada bilinen ve ge¢misten giiniimiize gelen, dokundugu yodrenin ozelliklerini ve
kiiltirel degerlerini yansitan geleneksel el sanatlarimizdan birisidir. Dokumaciligin nerede ve hangi
tarihte basladig1 kesin olarak bilinmemektedir. Yapilan kazilara gére dokumaciligin 6nce Misirda,
sonra Orta Asyada oldugu disiiniilmektedir. Anadoluda bilinen en eski diiz dokuma 6rnegi olan
bugiin yeri bilinmeyen “kralicenin” értiisii olarak taninan kilim M.O. 2300 yillarina tarihlenmektedir.
Kilimler, milletimizin tarihi siiregte kurdugu medeniyetlerin yansimas: ve kiiltiiriimiiziin kimligi
ozelligindedir. Ciinkii tizerindeki motifler bulundugu yorenin gelenegini, gorenegini, inancini ve
dokuyanlarin duygulari, yorede yasanan olay olgu, yasam siirecini anlatmaktadir. Anadolu’nun bir¢ok
yerinde, evin bir kdsesine kurulan tezgdhta dokunan ve 6nemli bir yere sahip olan kilimler, teknolojik
gelismeler dogrultusunda tiretimi bazi bolgelerimizde yok olmus veya ¢ok az iiretilmektedir.

Gegmisten yogun olarak dokunan ancak giiniimiizde dokuyuculari azalan geleneksel kilimler ailelerin
evlerinde, 6zel arsivlerde ve miizelerde korunmaya ¢alisilmaktadir. Miizeler, sanat ve bilim eserlerinin
halka gosterilmek tzere sergilendigi ya da bu eserlerin saklandigi, kiltiirlerin diinyaya agilan
pencereleridir. Miizeler arasinda yer alan Vakif Eserleri miizeleri de geleneksel iiriinlerin sergilendigi
ve korundugu yerlerdir. Bu aragtirmada Vakif Eserleri Miizeleri arasinda yer alan Kastamonu ili Seyh
Saban-1 Veli Miizesinde sergilenen bir¢ok yoreye ait egsiz giizellikteki kilim motiflerinde kullanilan
geometrik bezemelerin incelenmesi amaglanmigtir.

Bu ¢aligma, miizede teshirde bulunan 14 kilim tizerinde yapilmistir. Kilimler yore, boyut, dokuma
ozellikleri, motif, renk ve kompozisyon acilarindan incelenmis ve degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilim, Miize, Bezeme, Motif, Gelenek, Vakif Eseri
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ABSTRACT

Weaving is one of our traditional handicrafts known in the world and come from past to
present, and also that reflects the local characteristics and cultural values. It is uncertain where
and on what date the weaving began. According to excavations, it is thought that the weaving
was firstly in Egypt, and the in the Central Asia. The rug known as the “queen’s” veil which is
the oldest flat weaving sample known in Anatolia and of which place is not known today dates
back to the years 2300 BC. Rugs have the future of the reflection of civilizations our nation
established in historical process and the identity of our culture. Because, the motifs on them
show the tradition, custom, belief of region, and the feelings of whom weaved it, and the event,
fact, life processes lived in the region. In many places of Anatolia, the rugs which were weaved
on the loom set up in a corner of the house and had an important place have lost its charm with
the production of fabrication rugs in our day.

The traditional rugs, which were weaved extensively in the past but of which weavers decreased,
are tried to be protected in the houses of families, private archives and museums. Museums are
the windows of cultures to the world, where the works of art and science are exhibited to be
shown to people, or these works are kept. The museums of Foundational Works that is among
the museums are also the places where traditional products are exhibited and protected. In
this study, it is aimed to introduce the rugs beyond comparison belonging to many regions
that are exhibited in Kastamonu $eyh Saban-1 Veli Museum which are among the Museums of
Foundational Works.

This study was conducted on 14 rugs in exhibition in the museum. The rugs were examined and
evaluated with regards to region, size, weaving characteristics, motif, color, and composition.

Keywords: Rug, Museum, Motif, Tradition, Foundational Work

! Prof.Dr. Feriha Akpinarli, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasarumi Boliimii, ferihaak@gmail.com

2Ozge Oztiirk, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasartmi Boliimii, ozgeozturk19922@gmail.com

38 ‘ KIS WINTER 2017



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

KIS WINTER 2017 | 39



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI
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BULUNAN KILIMLERDEKI GEOMETRIK BEZEMELERIN INCELENMESI

1.Giris

Dokumacilik, basta insanlarin soguktan korunmak
ve ortiinmek gibi temel ihtiyaglarini giderme amaciyla
ortaya ¢cikmigtir. Dokumanin ortaya ¢ikti§1 zamanla
ilgili farkli goriisler olmasina ragmen en Onemli
iplik¢ilik ve dokumacilik drnekleri Neolitik Cag’da
goriilmiistir (Temir, 2010: 120). Dokumaciligin
merkezi olarak ilk 6nce en eski medeniyet olan Misir,
sonra Mezopotamya, son olarak Orta Asya oldugu
goriislinde birlesilmistir (Sentiirk, 1995: 12).

Tiirk dokumacilik tarihini ise Konya Catalhdyiik

ve Diyarbakir Cayoni  kazilarinda  bulunan,
Ankara Arkeoloji Miizesi’'nde koruma altina
alinan dokuma parcalar1 ortaya koymaktadir.
Yine Cayoni kazilarinda ¢ikarilan parcalarin
M.O. 9000 yillara tarihlendirilmesi diinyada da
dokumaciligin Anadolu’da basladigr diislincesini
kuvvetlendirmektedir (Temir, 2010: 123).

Anadolu’ da bulunan en erken tarihli diiz dokuma
ornegi M.O. 2300 yillarina tarihlenen ve bugiin
nerede oldugu bilinmeyen “ kralicenin Ortiisii “
adiyla taninan kilimdir (Yesilbas, 2011: 113). Truva
kazilarinda bulunan bu 6rnegin eski resimlerine gore,
yipranmis halde ve acik yesil, kahverengi, kirmizi
renklerle silislenmis geometrik desenlerle bezeli
oldugu sdylenmektedir (Deniz, 1998: 9). 1962 yilinda
Neolitik Devre ait oldugu tespit edilen ve giiniimiizde
Ankara Arkeoloji Miizesi’nde muhafaza edilen
diiz dokuma buluntular1 da Anadolu’ da bilinen ilk
orneklerdendir (Yesilbas, 2011: 113).

“Tiirkce bir kelime olarak 13. ylizyildan beri
kullanilan “ kilim “ kelimesi geleneksel bir dokuma
teknigi olarak c¢esitli yabanci dillerde de aym
soylenmektedir. Ukrayna dilinde “ kylym”, Polonya,
Bulgarca ve Sirpca’ da “ kilim “, Romence’ de ise “
chilim “dir “(Acar, 1982: 46; Onuk, Akpinarli, 2011:
85).

Diiz kirkitli dokumalar arasinda onemli bir yere
sahip olan kilim dokumaciligi teknik o6zelligine
gore cesitli gruplara ayrilmaktadir. Atki yiizli bir
dokuma olan kilim tekniginde, motiflerin bulundugu
belirli alanlarda, atk:i ipligi ¢ozgiilerin bir altindan
bir dstiinden gegerek bagka bir motifin sinirina
kadar gider ve bu smirdan geri doner (Akpinarli,
1997: 53). Boylece farkli renkteki atkilar ¢ozgiiler
arasinda, kendi desen alanlarinda gidip gelerek motif
olusturmaktadirlar (Aytag, 1980: 64; Onuk, Akpinarli,
2003: 17; Olmez, Etikan, 2013: 63; Sel¢uk, 2015:
184).
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Kilim tekniginde motif olusturulurken, iki
ayrt renkteki atki ipliklerinin karsilastigi dikey
cizgilerden ilik meydana gelmektedir. Bu tiir kilimler
“ilikli kilim” ; ilikler meydana gelmeden ¢apraz ya
da enine ¢izgilerden olusan kilimler “ desen sinirlari
egik olan kilimler”; atki ipliklerinin bazi yerlerde
gergin, bazi yerlerde gevsek olmasindan kaynaklanan
egik ve yuvarlak ¢izgilerden meydana gelen kilimler
“egri atkili kilim”; dokuma sirasinda atki iplikleri
belirli yerlerde bir grup atki sikistirilarak iizerine
muntazam sekilde birkag atki ipligi gecirilerek
dokunan kilimler “normal atki ipliklerinin arasina ek
atkr iplikleri sikistirilan kilim”; degisik renkteki atki
ipliklerinin birbiriyle kenetlenmesi sonucu meydana
gelen kilimler “cift kenetleme ile yapilan kilimler”;
dikey motif sinirlarinin ¢ift gruplar halinde birbirine
baglanmasiyla olusan kilimler “atki ipliklerinin aymi
ipligi tzerinden geri donmesi ile yapilan kilim”;
motiflerin doniislerinden meydana gelen atkilar
arasindaki bosluklarin ve iliklerin bir ¢ergeve ipligi
ile arada kalan ¢ozgiilere teker teker yukariya dogru
dikey, capraz ve enine sarilmasiyla olusturulan
kilimler “sarma konturlu kilim” ve motifler arasinda
birakilan boglugun egri seritler halinde alt tist dokuma
teknigiyle bosluklarin dolduruldugu kilimler “egri
atkili kontur kilim” olmak iizere kilim dokumacilig:
sekiz gruba ayrilmaktadir (Akpinarli, 1997: 54-58;
Onuk, Akpinarli, 2003: 19-23).

Kilim dokumalarda kullanilan motifler, ge¢misten
glinimiize insanlarin  duygu ve disilincelerini
aktarmada onemli bir iletisim araci olmustur. Ancak
zamanla toplumun degisen yargilari, ihtiyaglar1 ve
gelisen teknolojiye gore kilimlerde kullanilan motif
ve renklerde de degisimler meydana gelmistir (Firat,
2009: 218; Ilgiin, 2012: 133).

Fotograf 1: Cankirt Yéresi, 20.yy Kiliminin Genel ve Detay
Goriiniimii
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Anadolu’nun bir¢cok yerinde, evin bir kdsesine
kurulan tezgahta dokunan ve olduk¢a dnemli bir yere
sahip olan kilimler, giiniimiizde fabrikasyon kilimlerin
iretilmesiyle eski cazibesini kaybetmistir. Gegmiste
kadinlarimiz ve geng kizlarimiz tarafindan dokunmus
olan essiz giizellikteki kilimlerimiz, giiniimiizde az
sayida dokunmaktadir. Geg¢miste dokunmus olan
geleneksel kilimler ailelerin evlerinde, 6zel arsivlerde
ve miizelerde korunmaktadir.

Miizeler, kiiltiirlerin diinyaya agilan pencereleridir.
Vakiflartarihine bakildigindamiizecilik faaliyetlerinin
bir yiizy1l 6nceden basladigr goriilmektedir. Tarihi
mekanlarin  korunmasi bilinciyle ele alinan ve
onarimi yapilan eski konak, medrese, Mevlevihane
v.b. yerler miize olarak kullanilmaktadir.(Sezer, 2008:
9). Geleneksel kilimlerimiz bu miizelerde halkin
gosterimine sunularak yeni kusaklara tanitilmaktadir.

Onemli miizelerimizden olan Vakif Eserleri
Miizesi’nde tasinabilir nitelikteki vakif kiiltlir
varliklar1 sergilenmektedir. Miize koleksiyonunun
onemli bir kismim1 dokuma hali ve kilimler
olusturmaktadir (Sezer, 2010: 242).

Kastamonu” da ge¢ donem Osmanli sivil
mimarlik 6rneklerinden biri olan Seyh Saban-1 Veli
Kiilliyesindeki Selamlik Binast 2007 yilinda “Seyh
Saban-1 Veli Vakif Miizesi” olarak Vakif Miizeleri
arasina katilmistir (Sezer, 2008: 9-10).

Fotograf 2: Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Miizesi

Miizede bircok geleneksel kilim sergilenmektedir.
Bu aragtirmada miizede sergilenen kilimlerin
geometrik bezeme Ozellikleri iizerinde ¢aligilmigtir.

Bu ¢aligmanin genel amaci, Kastamonu ili Seyh
Saban-i Veli Miizesi’ndeki kilimlerde bulunan
geometrik bezemeleri inceleyerek bu konuda calisan
bireylere ve yeni kusaklara bilimsel bir dokiiman
sunmaktir.

Calismanin 6rneklemini miize teshirinde bulunan 14
kilim olusturmaktadir. Betimsel tarama ydnteminin
kullanildigi  calismada,  incelenen  kilimlerin

ozelliklerini belirleyen bilgi formlari hazirlanmis,
geometrik bezeme oOzellikleri belirlenmis ve tablo
haline getirilerek yorumlanmaistir.

2. KILIMLERDEKiI GEOMETRIiK
MOTIFLERIN OZELLIiKLERI

Kilimler, milletimizin tarihi siirecte kurdugu
medeniyetlerin  bir yansimasi olmus, toplumun
gelenek, gorenek ve inang sistemi kilim motiflerinde
islenmistir

Kilim dokumalarindaki motifler genellikle, kelime,
bayrak ve im Orneklerinde oldugu gibi geleneksel,
kisiye bagli, rastlantisal, ates, su ve giines motifleri
gibi evrensel temele dayandirilirken Anadolu’daki
kilim dokumalarinda kullanilan motifler geleneksel
kurallar icinde tekrarlanarak ¢esitli  formlar
olusturmuslardir. Anadolu’ da kilim motiflerinin,
Tiirklerin buraya beraberinde getirdikleri Orta Asya
kiiltiirlerine gore, hayatin kaynagi ve biitiinliik
kavramindaki uyumun, giindiiz, gece, iyi, kotii gibi
zitliklardan olustugu diisiiniilmektedir (Ugurlu, 1991:
79-80).

Fotograf 3:Kirsehir Yoresi, 20.yy Kiliminin Genel ve Detay Goriiniimii

Miizede ise incelenen kilimlerde motif olarak
cogunlukla geometrik bezemelerin  kullanildig:
gorilmiistiir.

Geometrik bezemeler, geometri Olgiilerine ve
kurallarina uyularak stilize edilmis motiflerden
olusmaktadir. Aslinda geometri, stilizede bazi
durumlarda yontem olarak kullanilirken, geometrize
edis kesinlikle stilizeyi barindirmaz. Stilize bigimin
ana karakterini bozmadan yalinlastirma yaparken
geometri daha cok bir soyutlamaya yoneliktir ve
kendi yapis1 icinde soyuta yonelmektedir. ilk insan
icin doga, formu ve anlami ile her zaman ¢ikis noktasi
olmustur. Dogadaki en temel geometrik big¢imler
ise liggen, kare ve dairedir. Bu nedenle geometri
denilen diger formlar bu ii¢ temel birimin eklenilip
¢ikarilmasiyla olusmustur. Geometrik formlar temelde
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kapali yap1 gosterseler de, yan yana getirildiginde karmagik, soyut ya da diizensizlik olusturmakta ve tarih boyunca
yiiklendikleri anlamlar geregi soyut kavramlara da isaret etmektedirler (Alp, 1998: 24-25).

Orneklem olarak alinan kilimlerdeki geometrik bezemeler degerlendirilerek tablo 1 de sunulmustur.

rnek No
1 2 3 4 5 6 7 9 10 11 12 13 14

Bezeme Toplam(%)
Ucgen X X X X X X X X X X X X X 13 | 24,12
Kare X X X X 5 9,25
Dikdértgen | x X X X 5 19,25
Altigen X X X X X X 7 12,96
Sekizgen X 1 1,85
Eskenar X X X X X X 6 11,11
Dortgen
Cizgi X X X 3 1555
Diiz Cizgi X 1 1,85
Zikzak X X 2 3,70
Yildiz X X X X 4 7,40
Bukagi X X X X X X X 7 12,96
Genel 6 4 5 2 2 5 3 4 5 6 2 3 4 54
Toplam
% 11,151 7,40 |1 9,251 3,70 | 3,70 | 9,25 5,55 5,55 7,40 | 9,25 | 11,15 3,70 | 5,55 | 7,40 100

Tablo 1.Kilimlerdeki Geometrik Bezemeler

Tablo 1 incelendiginde miizede sergilenen
kilimlerde kullanilan geometrik bezemelerin % 24,12
ile ticgen motifi oldugu; bunu % 12,96 ile altigen
ve bukagi motiflerinin; % 11,11 ile eskenar dortgen
motifinin; % 9,25 ile kare ve dikddrtgen motiflerinin;
% 7,40 ile y1ldiz motifinin; % 5,55 ile ¢izgi motifinin;
% 3,70 ile zikzak motifinin; % 1,85 ile sekizgen ve
diiz ¢izgi motiflerinin izledigi tespit edilmigtir.

Kilimlerde kullanilan geometrik bezemelerin
yogunluguna bakildiginda ise en yogun % 11,55 ile
1 ve 11 numarali kilimlerde; bunu % 9,25 ile 3,6
ve 10 numarali kilimlerde; % 7,40 ile 2, 9 ve 14
numaralari kilimlerde; % 5,55 ile 7, 8 ve 13 numarali
kilimlerde ve % 3,70 ile 4, 5 ve 12 numarali kilimlerde
kullanildig: tespit edilmistir. Geometrik bezemelerin
anlamlarina bakildiginda ise; “ S6zgelimi daire hemen
her toplumda sonsuzun ifadesi olarak en giiclii form
olarak kabul edilmistir. Evren diizeni ve evrendeki
birlik ve merkeziyet¢iligin temeli olmustur.” Tiirk
sanatinda tiggen, kare, dikdortgen, daire, baklava,
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yildiz gibi geometrik desenlerin ve yalin formlarin
anlam olarak evrenin sonsuzlugunu simgeledikleri
anlagilmistir (Alp, 1998: 25).

Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Miizesinde bulunan
kilimlerdeki geometrik motiflerin genellikle liggenin,
yeniden dogusu simgeleyen eskenar dortgen ile
bilestirilerek  kullanildig1 Ayrica
incelenen kilimlerde, iki eskenar licgeni birlestiren

gorilmiigtiir.

bir bagdan olusan ve aile kurumunun siirekliligini,
agsiklarin birbirine olan bagliligin1 ve sonsuza kadar
bir arada olmalar1 gerektigini sembolize eden bukagi
motifinin; Yer’i yani yerylizlinii temsil eden karenin;
iiggen ve karelerin i¢ i¢e kullanilmasindan olusan ve
evliligi, yalnizlig1 ve karmasiklig1 ifade eden yildiz
motifinin; kotiiniin simgesi olarak da ifade edilen
¢izginin; bir¢ok mitolojide bas ilah ile iligkilendirilen
ve yildirimin karakteristik ifadesi olan zikzak
motifinin; altigen ve sekizgen motiflerinin kilimlerde
kullanildig: tespit edilmistir.
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Miizede incelenen kilimler ve 6zellikleri soyledir:

Ornek 1

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yoresi Honsalar
Camii, 20.yy

En-Boy: 115x153 cm
Cozgii Sikhg: 3
Atki Sikhigr: 5

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Ucgen, altigen,
kare, dikdortgen, eskenar dortgen, zikzak

Ornek 2

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yildizli Kilimi
Serifoglu Camii, 20. yy

En-Boy: 110x152 cm
Cozgii Sikhgr: 4
Atk Sikhigr: 3

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Ucgen, altigen,
eskenar dortgen, yildiz

Ornek 3

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yoresi Tosya
Pazar Camii, 20. yy

En-Boy: 130x156 cm
Cozgii Sikhigr: 5
Atka Sikhigr: 7

Kullamilan Geometrik Bezemeler: Uc;gen, kare,
sekizgen, yildiz
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Ornek 4

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Malatya Yoresi Tosya | [= — .

Ulu Camii, 19. yy R Sl " ;

En-Boy: 175x300 cm o R I;;min
S, T

Cozgii Sikhgi: 6
Atki Sikhigr: 9

Kullanmilan Geometrik Bezemeler: Cizgi, iicgen

Ornek 5

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Kirsehir Ydresi Hep
Kebirler Camii, 20. yy

En-Boy: 113x178 cm
Cozgii Sikhigr: 5
Atki Sikhigr: 11

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Uggen, bukagi

Ornek 6

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Kirsehir Yoresi
Serifoglu Camii, 20.yy

En-Boy: 105x175 cm
Cozgii Sikhigr: 9
Atk Sikhigr: 16

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Ucgen, altigen,
eskenar dortgen, yildiz, bukagi
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Ornek 7

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yoresi Seyh
Saban-1 Veli Camii, 20. yy

En-Boy: 106x160 cm
Cozgii Sikhigr: 5
Atk Sikhigr: 13

Kullanllan Geometrik Bezemeler: Ucgen, eskenar
dortgen, bukagi

"W

el

Ornek 8

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yoresi Haci
Baba Camii, 20. yy

En-Boy: 100x153 cm
Cozgii Sikhgr: 5
Atki Sikhigr: 8

Kullanillan Geometrik Bezemeler: Kare, altigen,
dikdortgen
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Ornek 9

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Yozgat Yoresi Tosya
Ulu Camii, 20.yy

En-Boy: 94x158 cm
Cozgii Sikhgr: 5
Atki Sikhigr: 15

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Uggen, kare, yildiz
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Ornek 10

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Kirsehir Yoresi Haci
Kadm Camii, 20. yy

En-Boy: 132x173 cm
Cozgii Sikhg: 9
Atki Sikhigr: 16

Kullanillan Geometrik Bezemeler: Cizgi, zikzak,
licgen, eskenar dortgen
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Ornek 11

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Kirschir Yoresi Ismail
Bey Camii, 20. yy

En-Boy: 118x194 cm
Cozgii Sikhigr: 5
Atki Sikhigr: 13

Kullanllan Geometrik Bezemeler: Ucgen, altigen,
kare, dikdortgen, diiz ¢izgi, bukag:

Ornek 12

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Orta Anadolu Ydresi
Ismail Bey Camii, 20. yy

En-Boy: 110x160 cm

Cozgii Sikhigr: 6

Atki Sikhigr: 10

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Ucgen, dikdortgen

Ornek 13

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Kirsehir Yoresi Yilanh
Camii, 20. yy

En-Boy: 72x115 cm
Cozgii Sikhgi: 24
Atki Sikhigr: 51

Kullanmilan Geometrik Bezemeler:  Cizgi, altigen,
licgen
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Ornek 14

Saban-1 Veli Camii, 19. yy
En-Boy: 86x365 cm
Cozgii Sikhigr: 13

Atk Sikhigr: 20

dortgen, dikdortgen, altigen

Kilimin Miizeye Geldigi Yer: Cankir1 Yoresi Seyh

Kullanilan Geometrik Bezemeler: Ug:gen, eskenar

3.SONUC

Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Miizesi’nde
incelenen kilimlerde diger bezemelere bakildiginda
bitkisel bezemelerden en ¢ok pitrak motifi, figiirlii
bezemelerden en c¢ok kogboynuzu motifinin,
nesneli bezemelerden tarak ve c¢engel motiflerinin
kullanildigi goriilmiistir. Geometrik bezemelere
bakildiginda ise iiggen, kare, dikddrtgen, altigen,
sekizgen, eskenar dortgen, ¢izgi, diiz ¢izgi, zikzak,
yildiz ve bukagi olmak lizere 11 adet bezeme tespit
edilmistir.  Kilimlerde geometrik  bezemelerin
yogunlukta kullanilmasinin nedeni, kilim dokuma
tekniginde geometrik formlarin daha uygun olmasidir.
Ayrica tespit edilen geometrik bezemeler genellikle
evreninin sonsuzlugunu simgeleyen iiggenin yalin ve
degisik formlarda kullanilmasiyla olusturulmustur.
Kilimlerde geometrik bezeme olarak en ¢ok iiggen ve
iicgenden olusturulan bukagi v.b. motifler ve eskenar
dortgenin formlarinin dokundugu goriilmektedir.
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OZET

Video Miizik klipler,toplumun her kesimine ve her yasa hitap etmektedir..Glintimiizde etkisi tam
olarak dl¢tilemese de Bilingalt1 (Subliminal) Mesajlar ve teknikleri her gegen giin gelismektedir.
Bu mesajlar1 tiretenler, Subliminal Mesajlar vasitasiyla, insanlar1 istedikleri hedeflere uygun
sekilde etkilemeye ve yonlendirmeyi amaglamaktadirlar. Renkler, insan yasaminda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Dig diinyada ¢evremizde gordiigiimiiz her seyin bir rengi vardir. Renklerin
insanlar tizerinde etkisi oldugu bilinmekle beraber renklere ¢esitli anlamlar yiiklenmis, bu
anlamlar da nesilden nesile bilingaltimizda yer edindigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Video klipler, zihin kontrolii, miizik, subliminal mesajlar, renkler

ABSTRACT

Music video clips,caters to all ages and all sections of society to Nowadays as the full effect of
gravity by a subconscious (subliminal) messages and techniques are evolving with each passing
day.The producers of these messages,subliminal messages through,people seek to influence and
manipulate appropriately the goals they want.Colors,occupies an important place in human life.
Everything we see around us in the outer world has a colour.Colors are known to have that effect
on people.Colours is loaded with various meanings.Our subconscious also has established the
position of these meanings from generation to generation.

Keywords: Video clips, mind control, music, subliminal messages, colors

! Mehmet Burak Arisoy, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bilesik Sanatlar Anasanat Dal, Yiiksek Lisans Ogrencisi,
brkarsy@mynet.com
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1. GIRIS

Subliminal Mesajlar,insanlarin  hayatlarimin her
alaninda ve her aninda karsisina ¢ikmakta ama bilingli
diizeyde fark edilemediklerinden dolay1 o an algilanamasa
da,bilingaltina sik tekrarlarla yerlesmektedir.Video
kliplerin igerisinde de yer almaya baglayan Subliminal
Mesajlar ile bu mesajlar1 liretenler,genis kitlelere aym
anda ulasma firsat1 bulmaktadir.

Subliminal ~ Mesajlarin  “’Bilingaltina  Yonelik
Telkinler”  olarak  sdylenmesi  tam  karsilig1
olacaktir,Clinkii  bunlar bireylerin fark etmeden
bilingaltlarina gonderilen sakli(gizli) mesajlardir.Bu
mesajlar goriintii,ses veya yazi seklinde olabilmektedir.
Bu yontem sanat ¢aligmalarinda,miizik alaninda,sinema
filmlerinde,reklamcilik,siyaset ve bircok alanda
kullanilmaktadir. Telkinler, genellikle gorsel veya
isitsel isitsel karakterdedir. ”GoOz gormese de,Zihin
goriir’seklinde ifade edilir (Kilig,2011:29-30).

Subliminal Mesajlar,insanlarin  hayatlariin her
alaninda ve her aninda karsisina ¢ikmakta ama bilingli
diizeyde fark edilemediklerinden dolay1 o an algilanamasa
da,bilingaltina sik tekrarlarla yerlesmektedir.Video
kliplerin igerisinde de yer almaya baglayan Subliminal
Mesajlar ile bu mesajlar tiretenler,genis kitlelere ayni
anda ulasma firsat1 bulmaktadir

Insanlik  tarihi boyunca renklerin,sanatta ve
kiiltirde oldugu gibi hayatin her alaninda 6nemli ve
vazgecilmez bir yeri olmustur.Renkleri ve insanin ruh
halinde yarattig1 etkileri bilmemiz,bilingalti mesajlarda
kullanilan teknikleri anlamamizda faydali olacaktir.
Ciinkii bilingaltt nesajlarda kullanilan sabit duragan
gorseller,hareketli  video  goriintiilerindeki  renkler
belli bir biitlinliikk yaratacak sekilde diizenlenirler.Bu
mesajlarda etki oranimnin artirilmasi igin sadece mesajin
yazi,gorsel gibi unsurlar1 degil kullanilan renk de
onemlidir(Daric1,2013:50).

Renkler,insan yagaminda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Dis diinyada cevremizde gordiiglimiiz her seyin bir
rengi vardir.Renklerin insanlar {izerinde etkisi oldugu
bilinmektedir.Renklere ¢esitli anlamlar yiikklenmistir.Bu
anlamlar da nesilden nesile bilingaltimizda yer edinmisir.
Video klibin ve miizik eserinin akilda kalic1 olmasi
amaciyla renklerden de faydalanilmaktadir.

Renkler,bizim fiziksel,duygusal,zihinsel ve ruhsal
diinyamizi derinden etkileyebilen ¢cok genis kapsamli bir
giictlir (Cagan,2007:21).
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2-BiLINCALTI VE HiPNOZ

Hipnoz,tarih  sayfasindan  Oncesinden itibaren
insanlarda ilgi uyandiran ve ilgiyi her zaman iizerinde
toplayan tartigmalarin odagi olan ve her zaman gizemini
koruyan bir alan.Hipnozu ilk kez bir iyilestirme
aract bakimindan kullanilmas1 Hititler’e dek gider.
Hititler uyku tapinaklarinda iyilesmeyi saglayan
hipnotik tetkikler kullanirdi.Giintimiizde  hipnozla,o
caglarda kullanilan hipnoz ayni degildi ve hipnoz;
hipnoz ismini daha kazanmamisti.O donemde
Hititler, Yunanlilar,Asurlular v.b bir¢ok medeniyette
birbirine yakin iyilestirme teknikleri kullanilirdi. O
donemde hipnozu kullanan insanlar,olaganiistii kuvveti
olan insanlar biiyiici ya da din adami kisvesinde
yaparlardi ve genellikle iyilestirme araci olarak kullanan
bu insanlarim dini kimlikleri oldugu saman,rahip,vb
konularda sz sahibi olduklar1 bilinmektedir ve hipnoz
uzun siire bu anlamda kullanilmig ve gliniimiize kadar
ulasmistir ~ Kaynak:(https://ogrenci.sertifikapress.com/
mod/flv/view.php?id=3819.07.03.2015)

Formal Hipnoz(Geleneksel Hipnoz):Diger bir kisi
tarafindan uygulanan hipnozdur. Genellikle”hipnoz”
denildiginde formal hipnoz kastedilmektedir.Daha ¢ok
sahne gosterilerinde eglence amaciyla kullanilmistir.
Son yillarda hipnoz iizerindeki bilimsel arastirmalarin
gelismesiyle hipnoz tip alaninda tedaviye yardimciolarak
ve diger bircok alanda c¢esitli amaglarla kullanilmaya
baslanmistir.Formal hipnoz uygulamasindaki en dnemli
kavramlardan biri de hipnoz altina alinacak kisilere
verilen telkinlerdir.Bu telkinler goriintii,ses,dokunma,
veya hareketle olabilmektedir.Formal hipnozla gorsel
telkin verilmesi islemi ’imajinasyon’ olarak isimlenir.

Kendiliginden ve ani gelisen hipnoz (Spontan):Birey
farkina varmadan kendiliginden olusan hipnoz seklidir.
Ornegin;uzun yola giderken yol cizgileri kisiyi hipnoza
sokabilir.

Kisinin kendi kendine yaptigi hipnoz
(Otohipnoz):Kesik bir konsantrasyon, meditasyon
ile saglanir.Gereken yerde gereken zamanda,gereken
hareketin yapilmasi i¢in”’formal hipnozla™ edinilmig
olan telkinlere verilen cevaptir.Kisi bunu ancak kendisine
verilen sartlarda kullanabilir.Genellikle doktorun uygun
gordiigli ve hastanin kabul ettigi durumlarda formal
hipnotik  konsantasyonda,hastaya tedavi amaciyla
verilen telkinlerle kisi otohipnoz yapabilir.Otohipnoz
genellikle,3-5 seanslik bir formal hipnoz seansindan
sonra  baslayabilmektedir.Doktor,otohipnoz  verdigi
bireylerde telefon veya televizyon araciligiyla da telkin
degisikligi yapabilir.

Self hipnoz(Sartlanma):Kisinin kendi kendisini belli
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bir telkine sartlamasidir. Ornegin;Sabah erken kalkmamiz
gerektiginde,aksam kendi kendimize yapacagimiz
telkinle erken kalkmamizi saglayabiliriz.Burada gergek
hipnoz s6z konusu degildir ancak bilingalt1 verilen
telkinin yerine getirilmesine sartlanmigtir.

Kimyasal hipnoz:Hipnotik madde ve ilaglarla elde
edilen hipnozdur.Tip alaninda o&zellikle psikiyatride
kullanilmaktadir.

reklamcilikta
hipnoz tipidir

Subliminal hipnoz:Genelde

ve siyasi alanda  kullanilan
(Kilig,2011:22-26).

3.BILINCALTIMESAJLARINALGILANMASINI
ETKILEYEN FAKTORLER

3.1. Sekil-Zemin iliskisi

Biitiin algilamalarda bir sekil ve zemin vardir. Sekil-
zemin iligkisi biitiin duyu organlarin1  kapsar.Herhangi
bir zamanda ¢evremizdeki uyaranlardan, dikkat ettigimiz
ve gruplandirdigimiz uyaranlari sekil ve bunun disinda
kalanlar1 da zemin olarak algilariz. Gorsel alanda
sekil bize daha yakindir ve bir nesne izlenimi verir,bir
bigimi vardir,zemin ise tanimlanmasi zor bir madde
izlenimi tagir. Sekil ve zeminin birbiriyle yer degistirdigi
algilamalarimiz vardir. Bir bi¢imi 6nce sekil olarak
goriirken, biraz sonra zemin olarak gorebiliriz. Ancak
bir bicimi, aym1 anda hem sekil hem de zemin olarak
goremeyiz. Sekil-zemin algilamasi dogustan gelen bir
niteliktir.

Kaynak:http://www.bunedir.org/soru-cevap/nedir.
php?ne=algilamayi-etkileyen-ic-ve-dis-etmenler
03.03.2015

Resim 3.1. Sekil Zemin (Kaynak: http://contentus.net/wp-
content/uploads/2014/07/1.jpg 03.03.2015)

Bu c¢erceve icindeki resim bakis agisina bagh
degismektedir.Beyaz zemini algilayanlara gore,resim
bir vazo;siyah kismin zemin olarak algilayanlara gore
birbirine bakan iki yliz;cinsel diirtiilere bakimindan da
birbirini 6pmeye ¢aligan iki insandir.

3.2. Tamamlama

Insanlar, gorsel evrende algiladiklari uyaranlarda
var olan bosluklar1 tamamlayarak kopuk parcalar
yerine,blitiin nesneyi algilamaya meyillidirler.
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Resim 3.2. Tamamlama (Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/
Gestalt_psikolojisi#/media/File:Reification.jpg.03.03.2015)

Yukaridaki sekiller tam degildir, fakat biz onlar
tamamlanmis olarak algilariz.

3.3. Degismezlik

Tanidik bir nesneyi 1s1k kosullari,nesnenin konumu
ya da bize uzaklig1 ne olursa olsun,kalici ve bir sekilde
algilamaya,algida degismezlik denir. Kaynak:http://m.
icran.tr.gg/LISE-PS%26%23304%3BKOL0J%26%233
04%3B-4.htm 03.03.2015

L

Resim 3.3. Degismezlik (Kaynak: http://images.slideplayer.
biz.tr/8/2289818/slides/slide_21.jpg 03.03.2015)

Acik kapiya ¢izgi halinde olmasina ragmen tam bir
kap1 gibi algilariz.

3.4. Gruplama

Birbirine yakin olan uyaranlari, ayni nesnenin
pargalartymis gibi bir goriintii icinde ve ayni nesnenin
parcalar1 olarak gruplanir.

Resim  3.4.  Gruplama  (Kaynak:(http://piziadas.com/wp-
content/uploads/2010/07/equivalencia2.png 03.03.2015)
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4. BILINCALTI MESAJ TEKNIKLERIi

KULLANIM ALANLARI
4.1. Sabit Duragan Gorseller

Basili matbaa iiriinleri(afis,logo,bilboard,liriin
ambalajlari,acik hava basili reklamlari,bina giydirmeleri,
katalog,brosiir,el ilanlari,dergikitap) baskisiz dijital
resim dosyalart ve diger dijital tasarimlar,ticari
triinler(tshirt,ayakkabi,canta)

4.2. Video Dosyalar

Tv,Sinema,CD,DVD film,pc oyunlari,video klip,vb
patlayan 11k, flashlar,

4.3. Isitsel Dosyalar

Algisal isitme esik sinirinin altinda veya beyin dalgalar
kullanilarak mp3ler,ses dosyalari,klipler,radyo yayinlari
vb.

4.4. Hissel Duyu Yontemi

Daha yenidir. Titresimlerle kullanilir.insan derisine
gecen ve mutluluk hormonu salgilayan kimyasal gok
pahali tiriinlerde kullanilmasi. Ayrica iiriin ambalajlarinda
kullanilan malzemelerin {iriine albeni katmasi.

4.5. Koku Alma Yolu ve Yontemi

Giin i¢inde 30.000 kez nefes aliriz.Bilingalt:
hafizada yaklasik 10.000 koku tasinmaktadir.insanlarin
koku duyusu tim duyularindan daha giicliidiir.
Ornegin;Bir koku hoslanilan veya hoslanilmayan seyleri
hatirlatir,gegmise gotiirebilir.

4.6. Tat Alma Duyumu

Insan dogdugundan beri yedigi seylerin tadim

bilingaltinda  saklar.Yedigi,ictigi  seylerin  tadma
gore olumlu veya olumsuz ge¢mise gidebilir
(Dar1c1.2012:175-227).

5.  SUBLIMINAL BEYIN KONTROLU
YONTEMLERI
Bilingaltim etkilemeyi amaglayan

resim,imge,goriintii,ses ve her tirli mesajlara
“’Subliminal”ad1  verilir.Subliminal mesaj,baska bir
objenin igine gomiilii olan bir isaret ya da mesajdir
ve normal insan algisinin ayni anda fark etmesi ¢ok
zordur.Gorsel ve isitsel olarak(bilingli) algilananlar
degil;bilingalt1 diizeyinde algilanan  s6z,resim,goriintii
ve bicimlerden olusur.Ozellikle ilk basta reklam
sektoriinde,bir tirlinlin satislarini artirmak i¢in kullanilan
bu teknik,sonraki yillarda kontrolden ¢ikti ve bu teknigi
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6grenen her kisi kendi niyetine goére bunu birgok alanda
uygulamaya basladi (Bilen,2013:45-46).

Insanoglu, asilardir  diger insanlari,  kendi
cikarlar1 cercevesinde yonlendirmek  i¢in farkli
teknikler denemigler ve mneredeyse her gecen giin bu
tekniklere yenileri eklenmektedir.Bu tekniklerin arka
bahgesinde bilimsel ¢alismalar yer almakta, bireylerin
kiilttirel,sosyal,fizyolojik gibi ozellikleri hedeflenerek
, bilincaltina mesajin hizli iletimi ger¢eklesmektedir.
Hedeflenen degisimi bilingli sekilde degerlendirmeyen
bir insan veyahut bir grubun zihnine basarili bir sekilde
mesaj yerlestirilir ve fikri olarak insanlara yaymasi da
gergeklesiyorsa bilingaltin1 ikna etmeye baslanmistir.
Bilingalt1 ikna,insanin fikirlerinin ve inanglarmin yerine
yeni bilgileri dogru olarak kabul etmesinin yaninda
yayllmasini  da  saglamaktir.Subliminal —mesaj,etki
alanin1 bilylitmek gayesi tasiyan devletler veyahut
sirketler,topluma ulagmak yerine,direkt bireye ulagmay1
istemislerdir.Bunun i¢in de bireylerin bilingaltina girerek
kabul ettirme yoluna gitmek zorunda kalmislardir..
Subliminal Mesaj,bagka bir nesnenin iginde gomiili
halde yer alan mesaj veya isarettir ve normal bir
insaninin algi seviyesinin altinda olusu ve o anda da fark
edilmemesi gayesiyle tasarlanmaktadir.

“’Subliminal Mesajlarin” Tiirk¢e’de *’Bilingaltina
Yonelik  Telkinler” olarak sdylenmesi tam karsiligi
olacaktir,Clinkii  bunlar bireylerin fark etmeden
bilingaltlarina  gonderilen  sakli(gizli)mesajlardir.Bu
mesajlar goriintii,ses veya yazi seklinde olabilmektedir.
Bu yontem sanat ¢aligsmalarinda,miizik alaninda,sinema
filmlerinde,reklamcilik,siyaset ~ ve  birgok  alanda
kullanilmaktadir. Telkinler,genellikle gorsel veya isitsel
karakterdedir.Kisaca goze veya kulaga hitap eder,ancak
bu telkinler normalde gozle veya kulakla fark edilmeden
bilingalt1 tarafindan algilanmaktadir.”G6z gormese
de,Zihin goriir’seklinde ifade edilir (Kilig,2011:29-30).

Bu tekniklerin kullanimmin gayesi,siiresi,yaptig1 etki
gibi olgularin etik baglamda miinakasa konusudur.

”Video izlerken farkinda olmadan subliminal
mesajdaki cinsel igerikli goriintii de ayni sekildedir.
Beyin yepyeni bir nesne ya da olayla karsilastigi
zaman,bunu daha once karsilagtig1 ve bilingaltinda olan
bir seyle agiklama ihtiyaci duyar”(Daric1,2012:41).

Beta Frekanst: Bilingli zihnimizin yaydigi frekanstir. Bu
frekansta zihin 14Hz ve {izerinde yayin yapmaktadir ve
uyaniktir.Beta frekansinda zihin yargilar,elestirir,arastirir
ve karar verir, yani bilylik bir faaliyet igerisindedir.
Ayni zamanda ego da gorevinin basindadir.Dolayisiyla
bilingaltmma giris kapilar1 kapalidir.Bilingalt1 gdrevini
stirdiirmektedir ancak var olan kayitlara gore hareket
eder.Bilingaltina yeni bilgi girisi zihnin Beta frekansinda
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gerceklesemez.Bunu  yapmaya calistigimizda ego
durumu fark eder ve girislere engel olur.Ciinkii onun
gbrevi iyi ya da kotil,ise yartyor ya da yaramryor gibi bir
secim yapmaksizin var olan diizeni korumaktir.Diizenin
mubhafizi ego, degisimin ger¢eklesecegini hissettigi anda
duruma el koyar ve degisim konusuyla ilgili durumlarin
tersi bize deneyimletmeye baslar.

Alfa Frekansi: Bu frekans bilingli zihinden bilingaltina
gegis kapisidir.7-14Hz arasinda yayimn yapmaktadir.Uyku
ile uyaniklik arasindaki biling halidir.Bu esnada ego
gorevinden uzaklagmis dinlenmeye ¢ekilmistir.Bilingalt1
yeni bilgileri igceren yazilimlara acilmistir.Bu esnada
bilingaltina ne verirseniz kaydeder ve sinaptik bir 6rgii
kurmaya baslar. Essiz bilincaltimiz aldigimiz her nefeste
varligini,calismalarimi  stirdiiriir.  Uyumaz,dinlenmez
¢linkii gereksinimi yoktur.

Teta Frekansi: Bu frekans bilingaltinin yaydig:
frekanstir.4-7Hzlik bir yayin yapmaktadir.Bu alan da
genellikle uykuda gegilir ve kisi etrafinda ne oldugunun
farkinda degildir.Ancak trans vasitasiyla kisinin zihni
bu alana indirildiginde bedenini kipirdatmasa bile
cevresinde neler olup bittiginin farkindadir,her seyi
duyar.Bu nedenle Teta frekansma transla inildiginde
fayda saglanir.Trans vasitasiyla inilen Teta seviyesinde
bilingaltt tiim kayitlar1 derinlemesine kaydeder.Cok
daha giiclii sinaptik baglarin yani inang¢ sistemlerinin
olusmasini saglar.Ayrica yine trans vasitasiyla Teta
seviyesine inildiginde sifa enerjisi ortaya cikar ve
bu enerji verilen telkinler ve yapilan canlandirmalar
vasitasiyla kisiyi sifalandirir.

Delta Frekansi: Bu frekans bilincin tamamen
uzaklastigi,astral bedenin fiziksel bedenin yaklasik 20
cm kadar yukarisina ¢iktig1 alandir.0,5-4Hzlik yayin
yapmaktadir.Bu doneme meditasyon {istatlar1 veya
zikir ¢aligmasi yapan kisiler bilinglerini kaybetmeden
girerlerBu uzun c¢aligmalar sonrasinda herkesin
gerceklestirebilecegi bir durumdur.Normal kosulda bu
seviyede oOlii gibiyizdir,bu durumu derin uykumuzda
yasariz.Astral beden,bedenden ¢iktig1 i¢in bu alanda
goriilen riiyalar olur. Zihinde farkli programlar aktive
olmaya baglar ve telepati,telekinezi gibi yetenekleri
gelisir (Efeginar,2012:.141-144).

“’Biling kavrami bir¢ok anlamda kullanilabilmektedir.
Soyut bir isim olan biling giinlimiiz yazininda genel
olarak tek basina kullanilmaz, bu kavramin kdkeni
Latince con (birlikte) ve scire (bilmek) kelimelerinden
gelmektedir”’(Gennaro, 2007:3).

“’Ruh biliminde biling kavrami,kisinin kendini sezisi
ya da kendinin farkina varisi anlaminda kullanilir
ve algt ile bilginin anlik izlenmesi siireci olarak
tanimlanir.Bilincin siirekliliginden s6z edilse de siirekli

degildir,kopuk kopuktur.Bilingalt1 ise degismez bir
nitelikte ve kesiksizdir” (Biskin,2014:70).

Bilingalti:”’ Davraniglarimizin, aligkanliklarimizin,
tesadiiflerin  tiim nedenleri  bilingaltimizda yatar,
Bilingaltimiz tam da kelimenin ger¢ek anlamiyla
bilincimizin altinda yatar”(Freitag ve Zacharias,
2002:25).

5.1. Bilincalti Telkin Verme Uygulamalarinin
Tarihgesi

Diizenli radyo yaymlarmin baslamadigi 19201
yillarda BBC;ilk radyo yaymina basladiginda,halk
‘seytanin sesi’oldugunu kabul ediyordu.BBC;bu goriisii
degistirmek i¢in harekete ge¢meye karar verdi.

Sonugcta,toplumu etkilemek ve bu olumsuz diisiince
sistemini temelden degistirmek i¢in bilingaltina yonelik
nasil bir mesaj kullanabilecegini arastirdi.Bunun igin
bulunan teknikte, duyulan normal radyo seslerinin geri
planinda ger¢cek amaca yonelik telkinler kullanildi.Bu
telkinleri olusturan kelimeler,6nceki seslere sanki incecik
baglarla baglanmig gibi zayifti, fakat fisilt1 seklinde de
olsa net igitilebiliyordu.Daha sonra 2.Diinya Savasinda;
pilotlarin ve ates etmekle gorevli kisilerin,havada uzak
mesafeden gelen ucaklarin dost ugak m1 diisman ucak
mi1 oldugunun ayirt edilmesinde zorluklar oldugu ve bu
nedenle bir¢ok dost ugagin da vuruldugu belirlendi.

Resim 5.1: Tachistoscope (Kaynak: https://cl.staticflickr.
com/5/4092/5076805744_25¢7d5b8b3_z.jpg.03.04.2015).

Bu problemin ortadan kaldirilabilmesi i¢in hava
kuvvetlerine ait Psikologlar *Tachistoscope’ ad1 verilen
cihazdan faydalanarak pilotlar1 egitime aldilar.Gorme
ekraninda belli zaman araliklarinda,belli sayida s6zciik
veya gorlintli simsek cakar tarzda ortaya ¢ikiyordu.Bu
alet bir projeksiyonda resim goriintiilenmesine benzer
bir teknikle ¢alistyor ve verilen goriintiilerle,goériintiileri
tanima hizini artirici 6zellige sahipti.
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Resim 5.2. Picnic Kaynak :(http://www.dominiquebesson.com/
photos_gm/picnic-B.jpg

https://ladiyfestsheffield.files.wordpress.com/2013/09/
thumbs_1282-brain-myth-movie.jpg.10.05.2015)

James Vicard’in ortaya koydugu bir arastirmada
Tachistoscope  cihazi  kullanilarak,ayn1  sinemaya
gelen seyirciler iizerinde ve ayni filmde,filmin kareleri
arasinda goziin algilayamayacag sekilde,filmin kareleri
arasinda goziin algilayamayacag sekilde,”Kola I¢iniz”
ve bir digerinde film kareleri arasina’Patlamis Misir
Ye!”’yazilar1 yerlestirilmigtir 6 Hafta siiresince Kim
Novak’in “’Picnic”’filmi oynatilarak bu uygulama devam
etmistir.Daha sonra film normal halde seyredenlere gore
subliminal reklamin uyguladigi sinema seyircilerinde
musir satislarinda %57.8 artis oldu ve kola satislarinda
%18.1 bir artig oldugu saptanmistir. Subliminal
Telkin Verme Yontemi, tedavide kullanilabildigi gibi
kotii amaglarla da kullanilabilir.” 1971 de yapilan
bir uygulamada, bir icki sisesinin lizerindeki icinde
buzlar olan bardak resminde buzlarin {izerine gizli bir
sekilde ‘sex’ kelimesi yazilmistir. Aynmi igki siselerinin
satiginda, bu gizli mesaji icermeyen kontrol grubuna
gore milyon dolarlarla ifade edilen artis oldugu
saptanmistir”’ (Kilig,2011:31-35).

Slc ot e
~ Lottle

Resim 5.3. Bardak (Kaynak:http://media.tumbly.com/tumblr_
m7anbgs3A11qhriv6.jpg.10.05.2015).

6.GORUNTU DOSYALARINDA KULLANILAN
BILINCALTI TEKNIiKLER

6.1. Zemin

Goriintii dosyalarinda zemin dedigimiz sey materyalin
icerigine gore degisir.Bu zeminler iizerine baski yapilan

56 ‘ KIS WINTER 2017

(katalog,brosiir,el ilani,outdoor reklam c¢aligmalari
,billboardlar, gazete, dergikitap sayfalari,iirinlerin
ambalaji,iirliiniin dis ylizeyi,vs)nesneler olabilecegi gibi
bir video dosyasindaki kamera goriintiisii(6n planda
konusan iki kisiye siz odaklanirken arka plandaki
duvar kagidi,bir aksiyon filminde on plandaki askere
odaklanirken arka plandaki daglar,kumsaldaki kisiye
odaklandiginizda arka plandaki kum yiizeyi vs)olabilir.
Burada  Sekil-Zemin  Algisy,biitiinleme,degismezlik
vs.gibi ilkeler 6nem tagir.

6.1.1. Zemine Yayma Teknigi ve Goriintii Yedirme
Teknigi

Bu teknikler goriintii dosyalarinda video kategorisinde
en sik kullanilan tekniklerden biridir.Cekim 6ncesi bastan
kurgulanan mekanlar ya da herhangi bir kurgu olmasa
dahi goriintiiniin igerisinde ¢ekim sirasinda zaten var olan
goriintiiler bu tekniklerle kullanilabilir.Her iki teknikte de
dogal zeminler ve yapay zeminler ustalikla islenir.Dogal
zeminlerden kastimiz;cekim sirasinda zaten kamera
goriintlisiiniin icerisinde bulunan, sonradan bilgisayar
yardimiyla dijital ortamda olusturulmamis zeminlerdir.
Dogada halihazirda bulunan yesillikler,toprak vs.
alanlar1 da icerir ancak salt onlardan ibaret degildir.
Dogal zeminler genellikle yesillik alanlar,toprak
alanlar,kumsal,dag ylizeyi,bir duvarin tamami,bir bina
goriintiisii,genis ac¢1 sehir ve kent goriintiileri,agaglarin
ylizeyi, govdesi ve yapraklari,asfalt,akan selale,deniz
ve su yiizeyi gorlintiileri,ormanlik alanlar, gokyiizii,
bulutlar,saclar,insan yiizii,kiyafetleri vs. gibi goziimiizle
dis diinyada gordigiimiiz her tiirli alan olabilir.Yani
dogal zeminler,kameranin c¢ektigi,cevrenizde olan
ve sizin hayat akigi igerisinde normal olarak tasvir
ettiginiz,algisal olarak i¢inde farkli bir unsur olacagini
diisiinmediginiz zeminlerdir (Dar1c1,2013:198).

Resim 6.2. Yapay zeminlere goriintii yedirme

Yapay zeminler ise normal kamera gorlintiisii
icerisinde  bulunmayan,  bilgisayar  programlari
vasitastyla dijital ortamlarda hazirlanmig goriintiilerdir.
Bunlar 06zellikleri itibariyle tamamen veya kismen
dogal zeminlere benzetilebilir ya da higbir ortak 6zelligi
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bulunmayan tasarimcinin hayal {riinii  yaratimlar
olabilir.,llistrasyonlar, animasyon karakterler ve ¢izgi
filmlerin tamami bu kategoridedir.Degisik renk ve
imajlarla boyanmis bir duvarin yiizeyi, ekranin tamamina
yayilan 151k, goriintii ve renk efektleri de olabilir.

Tamamen insan {riinii olan ve bilgisayar vasitasiyla
olusturulan boyle bir goriintiide “’SEX” harflerinin
tesadiifi olarak yan yana gelme ve ayni karede bu
sekilde dizilme ihtimalleri sifirdir. Ayrica goriintiiniin
fark esiginin altinda kalmasi i¢in zemine, ayni doku
ve tarzda ’Gorlnti Yedirme Teknigi” ile islendigini
goruyorsunuz.

Zemine Yayma Teknigi’nde bilingaltt mesajin
verilecegi kelime veya imaj dogal ya da yapay zeminin
tamaminin dokusu ile birlestirilir.Burada “’seks’,” satin
al”,” oldiir” ya da cinsel ¢agrisim yapan goriintiiler ya
da korku unsurlar1 (kuru kafalar, yiizler) ya birlestirilir
ya da bilingli olarak fark edilemeyecek kadar zemine
tamamina yedirilir. Bunu yaparken de Goriintii Yedirme

Teknigi’'nden faydalanilir.

“’Goriintii Yedirme” dedigimiz sey ise zeminle ayni
doku, ayn1 koyuluk ve kontrast ayarlar1 verilerek yapilan
“gomme”’ islemdir.Gorlintii yedirme ekrandaki karenin
kiigiik bir bolimiinde ya da biitiin zeminde yapilabilir.
Bu islemler dyle bir ustalikla yapilir ki icerisinde zaten
herhangi bir imge ya da yazi oldugunu diisiinmediginiz
alanlar hizli ve fark esiginize yakalanmadan oniiniizdeki
ekrandan gecer.Baktiginiz goriintiiyli aga¢ yapraklart
ya da toprak bir zemin olarak arka planda goriirsiiniiz.
Zihnin biitiini algilama, parcalart anlamli bir biitiine,
sekle sokma ve yorumlama 6zelligi de burada kendini
gosterir.

Goriintii Yedirme Teknigi’nde mesajin yedirilecegi
alanin dokusunun uyusmasi i¢in hemen yanindaki
benzer alanlardan bilgisayar programlari vasitasiyla
doku kopyalanir.Renk, goélge, koyuluk/ agiklik, keskinlik
ve diger ayarlarin orijinal zemine ¢ok yakin ya da birebir
olmasi saglanir.Daha sonra mesajin dogal ya da yapay
zemin ile biitlinlik olusturmasina dikkat edilir. Eger
mesaj yerlestigi yer goriintii itibariyle dikkat ¢ekiyorsa
iglem tekrarlanir ya da rétuslar yapilir (Darc1,2013:202).

P e 25 !";a.....‘.. -

Resim 6.3. Zemine Yayma (Kaynak: Daric1,2013:202)

Yukaridaki kare ise Tiirkiye’de yayimlanan bir reklam
filmine aittir.Sagdaki animasyon karakterin lizerindeki
yazilar “’Zemine Yayma Teknigi” ve ’Goriintii
Yedirme” bir arada kullanilarak islenmistir.Filmin
normal seyir algisinda detaylar1 yakalayabilmek miimkiin
degildir.Bu karede sadece yazilarm oldugu alanlar
biiyiitiilerek okla gosterilmistir.Uzerine higbir belirleyici
isaret konulmamasina ragmen bilingcalti mesaj gayet net
bir sekilde fark edilmektedir.

Resim 6.4. Zemine yayma (Kaynak: Daric1,2013:204)

Bu karikatiirde yukarida dag sekline dikkat ettiinizde
aslinda sirtiisti uzanmig bir ¢iplak kadini andiran
gOrlintliniin yer aldigini géreceksiniz.

= I

Resim 6.5. Goriintii yedirme (Kaynak: Darict,2013:.206)

6.2. Dogal Perdeleme Teknigi

Bu teknigin zaman zaman Zemine Yayma Teknigi
ile birlikte kullanildigi da olur.Ancak ondan farkli
olarak alanin tamamina yayilmanus goriintii kisimlari
kullanilir.Dogal zemin ifadesinden kasit; kameranin
cektigi, cevrenizde olan ve sizin hayatin akisi i¢erisinde
normal olarak tasvir ettiginiz, algisal olarak i¢inde farkli
bir unsur olacagini diistinmediginiz zeminlerdir.Dogal
perdeleme iste bu dogal zemin olarak video iginde
bulunan goriintii kisimlarinda/ parcalarinda uygulanir.
Bir video karesinin tamamina ya da biiyiik kismina
yayilacak sekilde uygulanmaz.

Gocuk oldugu
icin yaza
k‘apatliml@tar

Resim 6.6. Dogal Perdeleme (Kaynak: Daric1,2013:207)
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Yapay zeminlere ise Dogal Perdeleme Teknigi zaten
kullanilmaz.Cilinkli yapay zeminin tamami bilgisayar
ortaminda  olusturuldugu icin, bilingaltt mesaj1
yerlestirme tamamen o zemini hazirlayan tasarimcinin
elindedir.Gorlintiiyl, aciy1 vs. degistirebilir. Ancak dogal
perdelemede elinde gercek kamera goriintiilerinden
olusan bir veri vardir.

Dogal Perdeleme Teknigi’'nde tasarimci  Once
gorlintlinlin igerisinde dogal olarak zaten var olan
ve yerlestirecegi mesajin igerdigi kelime veya sekli
tamamlayacak gorlintii kisimlarini seger.Bu goriintii
kisimlarinda ¢izgisel ve sekil olarak halihazirda bulunan
kivrimlar, harf, rakam ve yazilara benzeyen kisimlar,
dogal olarak olusmus sekiller verilmek istenen bilingalti
mesajin igerigine gore yeniden dizayn edilir.Bu dogal
kivrim ve sekiller bazen “’seks” ve “’6ldiir” yazilari,
bazense cinsel uzuv goriintiileri veya kuru kafa, degisik
yiiz ifadeleri olusturacak sekilde doku kopyalama ile
tamamlanir veya kisaltilir.

Dogal Perdeleme Teknigi’nin bir alt kategorisi de Alan
Perdeleme’dir goziin takip noktalar: dnem tasir.Ornegin
bir doviis sahnesinde ekranda kavga eden iki kisiye
dikkatiniz odaklasir.Filmdeki oyuncularmn hareketi
strasinda goziiniiz siirekli takipte oldugundan,kameranin
cektigi ve ekranin Oniinden gecen duvar,siitun,bina
kolonlari,aga¢ vs.dikkat etmezsiniz.Bilingaltt mesaj
ekranin Oniinden bariz bir sekilde ge¢mesine ragmen
dikkatimizin odaklanmadigi bu alanlara yerlestirilir.

Resim 6.7. AROG filmi (Kaynak: Daric,2013:208)

6.2.3. Zaman

Video gorsellerinde bilingalti mesaj uygulamasi
yapilirken zaman c¢ok Onemli bir unsurdur.Kareler
arasindaki gecis siiresi,bir karenin ekranda kalis
siiresi,mesajin yerlestirildigi kareler arasindaki hiz dilimi
hep bu baslikta degerlendirilebilir.

Zaman,sadece bilingalti mesajin fark edilebilme
durumu agisindan degil,.kurgu ve senaryo igerigiyle de
dogru orantili olarak kullanilmak zorundadir.Filmin en
can alic1 noktasinda,ilgi ve dikkat ekrandaki sahneye
odaklanmigken verilecek bilingalti mesaj ile diger
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sahnelerde verilecek bilingalti mesajin etki diizeyleri de
farklilik gdsterecektir.

6.3.1. Zamana yayma teknigi

Zamana yayma Teknigi;verilmek istenen
mesajin,parcalar halinde eszamanli ve sirali karelere
boliinmesidir.Bu teknikte ©Once mesajin verilecegi
goriintii  alani(karenin belli bir bolimii)ve zaman
alani(filmin uygun herhangi bir saniye dilim)segilir.
Bu alanda verilmek istenen mesajin ilk pargasi(eger
mesaj ‘’seks”yazsist ise ‘’s’’harfi,cinsel bir uzuv ve
yiliz ifadesi bir bolimi)ilk kareye yerlestirilir.Sonraki
karede ilk mesajin yerlestirildigi alanin yanina veya
altina goriintiiyli tamamlayacak sekilde diger yazi ve
goriintii(“’e” harfi ya da uzuv ve yiiz ifadesinin kalan
parcast) yerlestirilir.Bu sekilde sirali karelere ardi ardina
yerlestirilen bilingaltt mesajin pargalary,goriintii hizlt
akisa birakildiginda tam bir gekilde algilanir.Ancak kare
bazli incelemede siz sadece bir pargasini gdrebilirsiniz.

6.3.2. Kare bogma teknigi

Kare Bogma Teknigi daha ¢ok miizik kliplerinde ve
program jenerikleri ile fragmanlarda kullanilmaktadir.
Bu teknikte goriintiiniin icerisinden saniyenin ¢ok kiigiik
bir diliminde goziin,fark edemeyecegi sekilde,ard1 ardina
farklh kareler ve 151k demetleri gecer.Karelerde verilen
151k diizeyi goziin bilingli algilamasini engellemek ve
yormak i¢in bazen ¢ok diisiik ve bazen de ¢ok yiiksek
olur.Gorlintiide yapilan zoom hareketleri(goriintiiyii
ani yakimlagtirma ve uzaklastirma) diisiik/yiiksek 151k
diizeyleri,farkli renk ve efektler,birbirini takip eden
saliselik karelerde siralanir. Gz bir yandan segmeye,beyin
ne oldugunu anlamaya ¢aligirken karelerden birine
yerlestirilmis mesaj ¢oktan biling duvarini asar.

6.4 Akis

Akis dedigimiz sey filmin senaryosu ve kurgusuyla
baglantili sekilde sahnelerin kiside yarattig1 psikolojik
durumun 6nceden tahlili ve etki alanlarmin tespiti ile
alakalidur..

Akisim6nemiiyibirsenaryo vekurgununprofesyonelligi
ile de alakalidir.Filmin akis1 bilingaltt mesajin nereye,ne
sekilde konulursa daha etkili olacagmin da tespitini
saglar.Akis kisilerin dikkat noktalarmin filmin geneli
itibariyle hangi sahnelerde toplandigmni,viicut 1sis1 ve
kalp atislarindaki dengenin hangi sahnelerde degistiginin
tespitinde de 6nem tasir.

6.4.1. Akis Uyutma Teknigi ve Ansal Kurgu Teknigi

Bu  teknikte  filmin  tamammin  izleyicide
yarattigi  psikolojik dalgalanmanin analizi yapilir.
Bu analizin yapilmasi sirasinda sadece Goz
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izleme Cihazi degil beyin dalgalarini lgmek igin
Elektroensefalografi(EEG),heyecana  bagli  kalbin
aktivitesini 6lgmek icin Elektrokardiyografi(EKG) ve
derinin elektriksel aktivitesini 6lgmek i¢in Galvanik Deri
Tepkisi Olgme Cihazi(GSR) da kullanilir.

Bu cihazlar gerek filmin tamami hakkinda izleyicide
olusan psikolojik tepkilerin bilinebilmesi gerekse
bilingalti mesajlarin yerlestirilecegi alanlarin tespiti
acisindan biiyiik 6nem tasir.

Filmin tamaminda ve sahnelerinde izleyicilerin
nasil bir tepki verdigi,géz izleme verilerikalp atisi
hizi,beyin dalgalari,derinin terleme ve sicaklik tepkileri
ile ¢ikarilir.Cikarilan sonuglar filmi izleyen deneklerin
izleme sirasinda yakin plan ¢ekilen mimik hareketleri ile
birlestirilir.Ortaya miikemmel bir psikolojik rapor ¢ikar.
Bundan sonra yapilacak sey ise psikolojik verilere gore
miidahale edilmesi gereken noktalarin diizeltilmesi ve
etkinin artirilmasi i¢in ekstra eklemeler yapilmasidir.

Bilingalt1 mesajlar bu noktada devreye girerek
eksikligi tamamlar veya etkiyi artirir.Bu yontem” Ansal
Kurgu Teknigi” ile de dogrudan etkilidir.Ancak °’Ansal
Kurgu”da belli bir sahne s6z konusu iken ,”Akis
Uyutma”da filmin tamamimin biitiin 6geleriyle birlikte
degerlendirilmesi durumu vardir.

Ansal Kurgu Teknigi’nde yukarida bahsini ettigimiz
cihaz ve verilen tamami kullanilir.Bu sahneler cihazlarin
verdigi heyecan,haz korku,kayg1,gdziin odaklanmasi
ve kisinin kendisini dig diinyaya kapatmasina kadar
varan,yani ckrana adeta kilitlendiginiz  anlardir
(Dar1c1,2013:176-224)..

Resim 6.8. Akig uyutma teknigi (Kaynak: Darici, 2013:.225)

6.5. 25. Kare Teknigi (VIDEO)

Anlik bir goriintii 24 kareden olusur. 25. kare fark
edemedigimiz fakat beynin algiladigi ve bilincaltina
kazinan hizli gecen yani flag gibi patlayan bir karedir.
Yani 25. kareye herhangi bir goriintii yerlestirdiginizde o
gorilintli fark edilmez ancak beyin algilar ve bilingaltina
yerlesir.

Bu teknigin dayandigi iddia su sekildedir:’Sinema
filminde 1 saniyelik goriintii 24 kareden olusur.insan

g6zl bu 24 kareyi ayri ayri algilayamaz.Baska deyisle,bu
kareleri kesik kesik goérmez,beyin hepsini birlestirir.25.
Kare teknigini kullananlar 24 kareye devan eden
gorilintliyli koyup 25.kareye farkli bir goriintii koyarsa
insan g6zl bu son goriintilyl algilamaz ama beyinlerine
farkinda olmadiklar1 bir ¢esit gizli mesaj gonderilmis
olur (Bigkin,2014:121).

7.VIDEO MUZIiK KLiPLERIi VE OZELLIKLERI

Tarihte video kliplerin ilk kullanim1 2. Diinya Savasi
sirasinda  “Cepheden Haberler” bagliginda, sinema
salonlarinda film aralarinda gosterildigi ve kamuoyunu
savasa karst ikna etme niteligi barmdirdig, ve
propaganda gayesi ile kullanildig1 bilinen bir gergektir.

”Video klip, sinema, televizyon, video, bilgisayar
gorselliginin miizikle birlestigi yeni bir bigimdir. Bir
baska deyisle miizik ve goriintiiniin bir arada oldugu
gorsel/isitsel bir anlatim dilidir” (Akytirek, 2005:98).

‘Celikcan’in  (1992:1) belirttigi gibi video klip,
“popiiler sarkilarin tanitilmas1 amaciyla, miizik endiistrisi
tarafindan {retilen ve bir sarkinin s6z dahil, miizikal
unsurlarini gorsellestiren bir bi¢imdir.”

Miizik videolari;televizyon ve miizik televizyonlariin
yayginlagmasi ile birlikte,popiiler miizigi ulusal ve uluslar
arast diizeyde etkin olarak tanitmak amaciyla 1980’li
yillarda ortaya ¢ikmistir. Ancak miizik videosu hakkinda
yapilan aragtirmalar,tiiriin baslangicinin 1930’1u yillara
dayandigimi gostermektedir.Bu baglamda “1934 yilinda
Von Oskar Fischinger’in “’Komposition in Blau” filmi
video klip tarihinin ilk kaynagi sayilir”’(Ersanl1,2011:57).

KOMPOSITIGON

IN BLAU

Resim 7.1. Von Oskar Fischinger’in “Komposition in
Blau”  filmi (Kaynak: http://'www.tudou.com/programs/view/
kBpPBtQ48v0/ 03.05.2015)

Feridun Akyiirek,”klip”’kelimesinin ~ ‘par¢a,bolim’
anlamlarini tercih eder video klip i¢in seyirlik miizik
kavramini uygun bulmaktadir *’(Akyiirek,2005:100).

”Meta,olarak  miizigin
“’(Berland, 1987:25).

reklam  promosyonudur
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Darley (2001:67) “Visula Dijital Culture” baslikli
kitabinda, video kliplerin tiyatro, resim sanati, sinema,
dans, moda, televizyon ve reklam ile iligkili gorsel-isitsel
formlari, miizik ile birlestirdigini ifade etmektedir.”.

Bunun yani sira 1895 tarihinde Lumicre Kardesler“in
halka acik ilk film gosterisini canli miizik esliginde
sunmalart miizik ve gorlinti senkronunu izleyici
acisindan da onem kazanmistir. 1900’li  yillarda
birgok deneysel film {iretildigi, bu filmlerin de birer
klip ozellikleri tasidig1 aciktir.. Bu sebeplee 1900°li
yillarda iiretilen filmlerin miizik videosunun temellerini
olusturmaktadir.

FIRST FILMS

Resim 7.2. Lumiere kardesler ilk filmleri (Kaynak: https://www.
youtube.com/watch?v=4njOvEO4Q6s)

1927 yilinda Alan Crosland“m yonettigi “The Jazz
Singer” adli yapim ilk miizikal film olma niteligini
tasimaktadir.Dansin ve miizigin bir arada oldugu,
konusmanin ender oldugu film,sessiz sinemadan sesli
sinemaya gegciste tarihsel bir yapi tasidir.

O JAZZ SINGER

o

MAY MeAVOY
& WARNER OLAND

Resim 7.3. The Jazz Singer (Kaynak: https://www.youtube.com/
watch?v=LkUKIloVCzcM)

©21970°1i” yallar tanitim i¢in radyo yerine televizyonun
stkca  kullanildig: ve video miizik kliplerinin
yayginlagmaya basladig1 yillar olarak nitelendirilebilir”
(Celikcan,1996:69-71).

1975 yilinda Queen “Bohemian
Rapsody”’videosu,video miizik tarihinin ilk klibidir.
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Resim 7.4. Bohemian Rapsody (Kaynak: https://www.youtube.
com/watch?v=fJ9rUzIMcZQ 12.04.2015)

“Ulkemizde ise 1994 yilinda Inter Star televizyonu
vericileriyle MTV miizik kanali yaymn hayatina
baglamistir.Yine ayn1 yil Tirkiye*™nin ilk miizik
televizyon kanali olan Kral TV (1994) kurulmus,Kral
TV*“yi Number One Tv (1995), SATEL, Medya Tv gibi
miizik kanallar1 izlemistir ’(Celikcan, 1996:89).

Y onetmenler, eserlerini miizik eseri
kadar ilgi c¢ekici  hale getirmek  amaciyla
egzotik,giiclii,sert,seksi,havali,benzersiz Ozellikler

tasiyan teknikler kullanarak olustururlar.Bu noktada
amag bir hayran kitlesi olusturup bu kitleyi elde tutma
cabasi olarak nitelendirilebilir” (Kalay,2007:90).

Reklam filmi ve sinema filmi yonetmenlerinin yani sira
tinlii sarkict ve tiirkiiciiler de video klip yonetmeni olarak
ekranlarda ¢ikmaya baglar. Baslangicta kanallar higbir
ticret talep etmeksizin sanatgilarin video miizik kliplerini
kanalin izlenirliligini artirmak i¢in yaymlamaktadir.
Oysa bu video klipler sanatgilarin ve alblimlerinin
reklami niteligi tasimaktadir.Simdilerde ise video miizik
kanallari,sanat¢ilarin video kliplerini yayinlamak igin
para talep etmektedir.(Akyiirek,2005:101-102).

7.1. Video Kliplerde Kullamilan Simgeler

Yerli ve yabanct birgcok  video klipte cinsellik
ve siddet basta olmak tizere ¢esitli unsurlara yer
verilmektedir.Ozellikle video kliplerde karsimiza ¢ikan
bu simgeler,haklarinda ¢ok konusulmasi sebebiyle klip
yapimcilart tarafindan ¢ok daha fazla kullanilmaktadir.
Film,¢izgi film ve bilgisayar oyunlarinda da siklikla
kullanilan simgeler sunlardir:

*Baphomet ve Pentagram Yildizi:

*666 Sayist

*Her Seyi Goren Goz (All Seing Eye) ve Piramir
*Damal1 Zemin (Biskin,2014:156).

Miizik beynimizdeki bir¢ok bolgeyi yaydig: frekanslar
ile harekete gegirebilmektedir.illuminati drgiitii miizik
sektoriine bu sembolleri Subliminal Mesajlar sebebiyle
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yerlestirmekte ve bu sekilde bilingaltina hitap eden
semboller 6zenle Illuminati hizmetkarlar1 tarafindan
secilirler.Bu mesajlarin tiimii subliminal mesaj tipidir.Bu
mesajlar ilk bakigta goriilmezler ve anlagilmazlar,fakat
beyin onlar1 tek tek higbirini kagirmadan kaydeder.
Filmlere,miiziklere,televizyon programlarina,afis ve
billboardlara,¢izgi romanlara varana kadar”’subliminal
mesa;j’yerlestirirler. [lluminati &rgiiti de Sublimial
yontemi kullanmaktadir.Diinyanin biiyiik kismi ¢esitlilik
gosterse de ilahi bir Tanri’ya inanmaktadir.Bu nedenle
[lluminati,ideallerini  misyomerlik ~ faaliyetleri ile
yayamazdi.O sebeple CIA’in 1958 yilinda “’Sublimial
Algilamanin Operasyonel Potansiyeli”isimli raporuna
dahi konu olan ve Vicary tarafindan 1957 yilinda
New Jersey’de yapilan deneyin etkisi kanitlandiktan
sonra bu yontemi kullanmaya karar verdi.llluminati
“Tek inang¢ sistemi”idealleri i¢in Subliminal Mesajlar
sayesinde daha kiiclik yasta bilingleri kirleterek inang
sistemini zayiflatir. Bunun i¢in en biiyiik silahlar1 sekstir
ve Seytanin faaliyeti olan yasa dis1 seksi Ozendirir.
Ozellikle ¢ocuklarimizin izledigi ¢izgi filmler basta
olmak fizere dizi,sinema ya da herhangi bir sarkida
[lluminati’nin subliminal mesaj olarak 25.kare teknigi ile
yerlestirdigi seks icerikli objelere rastlamak miimkiindiir
(Berkan,2012:145-150).

8. VIDEO MUZIK KLiBi VE RENKLER
8.1. Renk ve Renklerin Ozellikleri

Renklere ait ilk orneklere, tas devrinden kalma
magaralarin  duvarlarindaki renkli hayvan figiirlerinde
ulasilmaktadir.Eski insanlar renkleri,mistik gayelerle;
tapinma anlarinda gorsel agidan etkileyicilik, kendilerini
diismanlardan  koruyabilme veyahut kars1 tarafi
korkutmak, ve giizellesme i¢giidiisiiyle kullanmiglardir.

Dogal renkler siyah,beyaz ve griden baska bes renk
var:kirmizi,turuncu,sary,yesil ve mavi.Tim bu renkler
g6zlin ayn1 yerinde yaratilmaktadir.Renk Spektrumunun
kirmizi ucunda  yer alan renkler,retinanin hemen
arkasinda  olusur.Bu nedenle,baktigimizda kirmizi
rengin iizerinize dogru geldigini hissedersiniz.Renk
spektrumunun mavi ucundaki renkler,retinanin hemen
oniinde odaklanir.Mavi renk sizden uzaklagiyormus
izlenimi yaratir (Daric1, 2013:50).

Renk,maddelere ¢arpip yansiyarak goze ulasan 118
beyinde uyandirdigi duygudur.Renklerden meydana
gelen goriinen 151k, 380 ile 780 nanometre arasinda
farklilagsann dalga boylarina sahiptir..Gérme i¢in bu
kisa frekans bandi yeterlidir.insan gozii,elektromanyetik
spektrum iginde yalmiz 380 ile 780 nanometre dalga
boyunu goriir. Gorme, basli bagina psikolojik, fizyolojik
bir husustur.Isik, géziin retina adi verilen sinir tabakasinda
fotokimyasal reaksiyona sebep olur. Bu reaksiyonlar

sonucunda dogan elektrik uyarilari gérme siniri yolu ile
beyindeki gérme merkezine gelir.

Profesyonel bilingalti mesaj ¢aligmalarinda renk;diger
yazi, imge, arketip, ses, goriintii, koku, senaryo, kurgu
ve c¢cekim teknikleri gibi mesajin etkinligine dayali
unsurlardan sadece biridir. Bizim herhangi bir renkten
uzaklagsmamiz,0 rengi tasiyan iriinii begenmemiz ya
da hoslanmamiz,tercih etmemiz o rengin dalga boyuyla
oldugu kadar psikolojik durumumuzla da ilgilidir
(Dar1c1,2013:54).

“Renkler insanlar iizerinde degisik psikolojik
etki yaparlar. Renkler igerdikleri diisikk ya da yiiksek
titresimli enerjileriyle insan psikolojisi lizerinde etkili
olmaktadirlar. Insanin duygusal, diisiinsel ve fiziksel
diinyasin1 derinden etkileme giicline sahiptirler. Renk,
gerek psikolojik gerekse sosyal gereksinimlerin
saglanmasinda da etkindir”’(Baymur,1994:125).

“’Dolayistyla,renkleri yapisal oldugu kadar psikoloji
yonden de incelemek gerekmektedir. Bazi renkler, i¢
daraltici, sikict olarak degerlendirildigi gibi bazilar ise
insan iizerinde bir ferahlik, genislik duygusu yarattigi
ifade edilmektedir”(Teker, 2003:83).

Kirmizi: “’Kirmizi; Biling altin1 en fazla uyaran,
seksi, dinamik, tutkulu ve dikkat ¢ekici bir renktir Aktif
ve dinamik yapisi sayesinde, tutkunun, atesin, askin,
ihtirasin, cinselligin,tehlikenin,dikkatin,sec¢iciligin
ve hayatin rengidir.Vahsi,canlandiric1 ve hatta sinir
bozucu bir renktirKendisini bilincaltina zorla kabul
ettirir. Bakislarimiz1 istesek de istemesek de iizerine
cekme gibi bir o6zelligi vardirKirmizinin her ince
ayrimi farkli bir  psikolojik karaktere sahiptir.Koyu
kirmizi;ciddiyet,geleneksellik,agirbaglilik,

giic ve asaletin ,isaretleridir. Kirmizinin bilingaltinda
yarattigi en Onemli duygular sicaklik,heyecan ve bir
an Once harekete gecme istemidir.Fizyolojik olarak
da tansiyonu yikseltir ve kan akisim1 hizlandirr.
Cinsel bilingalt1 uyaranlarla birlikte verildiginde cinsel
istek,agk fiziksel tatmin duygularmi uyandirir.Korku ve
oliim bilingalt1 uyaranlariyla birlikte kullanildig1 zaman
ise saldirganlik,siddet,kizgilik gibi duygulari uyandirir .

Yesil:Umursamazlik, agiri rahatlik ve giiven duyamama
gibi negatif etkili olumsuz yonleri de vardir. Kiskanglik,
bencillik ve erken hiikiim verme belirgin negatif yonleri
arasinda yer alir. Yesil ayn1 zamanda tembellik ve
aylaklhiga misait bir kisilik de tasimaktadir.Verilmek
istenen bilingalti mesajda hangi yani yansitilmak
isteniyorsa kurgu ve gorsel diizen ona gore hazirlanir.
Renklerin en sakini olma 6zelligi tagir. Cevrenin rengidir
ve bilingaltina giiven duygusunu agilar. O yiizden
bankalarin logolarinda hakim renktir. Yesil yaraticilig
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koriikler.Aynt zamanda aklin ve bilincin
rengidir. insana giiven, huzur veren bir yan1 vardir
(Dar1c1,2013:57).

Siyah:;”’ Giicii,tutkuyu ve
simgeler..Fesat,garez,koti
cagristirir”’(Cagan,2007:58).

resmiligi
niyet,karamsarligi

Bu renk 06zellikle bilingaltt mesajlarda korku
ve Olim unsuru igeren imge ve arketiplerde
kullanilir. Filmlerde koti oldugu vurgulanmak
istenen karakterin bulundugu mekan, kiyafetleri
ve benzeri esyalarinin bir¢ogunda agirlikli bu
renk kullanilir. Igerisinde 6liim ve korkuyla ilgili
imgeleri, goriintiileri barindiran (yiiz ifadeleri,
kurukafa) bilingalt1 mesajlarda bu renk kullanilir.
Ciinkii siyah {imitsizligin ve o6limiin semboliidiir.
Bati medeniyetlerinde siyahin daima keder, 6lim
ve matemin rengi oldugu bilinmektedir. Korku
ve karanligin rengi oldugu gibi fenaliklarin,
kotiiliiklerin ve seytanin rengi de siyah renktir.
Siyah bundan baska asalet, onur ve giicii de temsil
eder. Resmilik de ifade eder. Bu sebeple makam
arabalar1 siyah olur. Giicli ve tutkuyu temsil eder.
Siyah fonda kullanilirsa karamsarligi c¢agristirir
(Dar1c1,20013:58).

Mavi:Sakinligin ~ simgesidir.  Kan  akisini
yavaslatir. Nazar boncugu o yiizden mavidir. .
Ayrica kirmizinin aksine mavi yeme iggiidiisiinii
de engelleyen bir renk oldugundan yemek firmalar1
maviyi pek tercih etmezler. Bu nedenle higbir
gida reklaminda mavi agirlikli olarak kullanilmaz
(Daric1,2013:59).

Mor: “’Nevrotik duygular1 agiga ¢ikardigindan,
insanlarin bilingaltina korkuttugu saptanmigtir.
Intihar edenlerin begendigi renktir.Bu renk
hala ruhsal olarak agir nevrotik durumlara yol
acabilecek sarki sozlerini, goriintiilerini igerisinde
barindiran kliplerde ve bazi film sahnelerinde
kullanilmaktadir (Dar1c1,2013:59).

Imparatorlugun,asaletin, liiksiin ve zenginligin
simgesidir bu renk gizem,0zgiirlik ve ihtisam
anlamina gelir.Ayrica bagimsizlik ve sezgiyi
gosterir.Mor kalbin ve zihnin,fiziksel ile spritiielin
kaynagmasini  gosteren bir renktir. Genelde
insanlar,iirperme, korku,stres veya kendini giivende
hissetmedigi zamanlarda moru severler,tercih
ederler (Cagan,2007:58-59).

Pembe:insani rahat hissettiren bir renktir ve
cekingendir. Romantik bir yumusakliga sahiptir.
Canliligin az olmasiyla birlikte disilik ve ask
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anlamlarma da gelir. Sevecenlik ve samimiyet
ifadesini karsi tarafa hissettirir. Bu yilizden bazi
bliyik magazalar miisteriler kendilerini rahat
hissetsin diye tezgahtarlarina pembe iiniforma
giydirir.Pembe ayn1 zamanda ¢ocuk rengidir .

Sari::Gegiciligin ve dikkat cekiciligin
semboliidiir. O yiizden diinyada taksiler saridir,
gecici oldugu bilinsin ve dikkat c¢eksin diye.
Araba kiralama sirketleri de sariy1 kullanir, ¢iinkii
misterilerine,” Aldiginiz  sey gecicidir.”’ Liitfen
geri getirin!” demek isterler. Sar1 rengi bu
ozelliklerinden dolay1 bankalar kullanmak istemez,
¢linkii paranin gegici degil kalic1 olmasini isterler.
Ayrica sarinin psikolojiye etkisi de tetiklemesi ve
zihni agmasi yoniinde olur.Karantina bolgelerinde
sart bayraklarin kullanilmasi, trafik 1siklarinda
sar1 rengin hazirlanma mesaji vermesi ve afet
gorevlilerinin sar1 rengi kullanmasidir

Beyaz:istikrari, devamlilig1, temizligi simgeler.
Politikacilar temiz, dirist izlenimi vermek
istediklerinden dolay1 beyazi pek severler. Temizligi
ifade ettiginden saglik personelinin giysileri,
geng kizlarin gelinligi bu sebeple beyaz renkte
secilmistir.Ayrica reklam filmlerinde {iriinle ilgili
doktorlarin yer aldig1 ve goriis bildirdigi laboratuar
sahnelerinde arka fon ve alanin geneli beyazdir.
Notr bir titresime sahiptir. Serbest ve rahat bir zihni
isaret etmektedir. Beyaz renk tarafsizligi belirttigi
gibi Olen insanlarin temiz ve ruhsal yolculuk
yaptigin1 belirtmek icin matemde de kullanilir.
Dogumla ilgili bilingalt1 arketip kullaniminda
gorseller agirlikli olarak beyaz segilir.

Kahverengi:Giivence,istikrar ve biiylik Olgiide
pratikligi temsil etmektedir.insanin hareketlerini
hizlandirir.Kahverengi toprak rengi, bu yiizden
giyim sektoriinde pek tercih edilmez.Ciinki
kahverengigiyeninsanlarkalabaliktadikkat¢ekmez.
Kahverenginin bilingaltinda yararlilik ve saglamlik
gibi yansimalar1 vardir. Filmlerde genellikle daha
yasli ve bilgili, 6glit veren konumunda, istikrarli
kisilerin ¢ekim sahnelerinde bu renk agirlikli
kullanilir Bunun yani sira kahverenginin toprak
tonlarinda bir renk olmasindan dolay1 resmiyetten
uzak, rahat ve teklifsiz hissettirdigi ve insanlarin
kendilerini daha giivende hissederek agilmalarini
sagladigi diinyaca kabul edilmis bir gercektir.

Gri:Kararsiz, notr bir kisilik ifadesidir. Reklam
filmlerinde genellikle tercih yapamayan, sosyal
olmayan, toplumdan uzak, gencleri anlamayan,
cagdas olmayan, hafif zeka seviyesi diisiik olarak
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gosterilen karakterlere bu renk kiyafetler
giydirilir. Ya da c¢ekim acis1 olarak bulunduklar:
mekanin zemini hep bu renktir.Gri ayn1 zamanda
filmlerde ve dizilerde agirlikli olarak yasli insan
tiplemelerinde kullanilir. Gri bu anlamda 6liime
bir yakinliktir. Gri devlet dairelerinin vazgegilmez
boya rengidir. Bu yiizden Tiirk toplumuna 6zgii
olarak bir resmiyet, yavas ve hantal isleyen bir yap1
anlam1 da vardir.

Turuncu: Sicaklik, enerji ve pozitif bir tutumu
anlatir. Duygu coskunlugunu ifade eder. Satin
almada ciddi bir etkisi vardir. Rengin satin alma
davraniglar1 iizerindeki etkileri incelendiginde
turuncu ve kirmizinin en bagta geldigi sdylenebilir.
Bilingaltinda farkli bir yaklagimi, dinamik bir tutum,
yiksek ve hayal edilen amacglar1 sembolize eder.
Insanin ruh halinde mutluluk ve farkli bir olumlu
hava yaratma giicli vardir. Negatif yonii gosterise
yatkin olmasidir. Ezici ve baskin bir iistiinliik kurma
diger negatif yonleridir (Dari1c1,2013:59-62).

“Turuncu,duygularin ve heyecanin rengidir.
Insanlardaki sosyallesme duygularini harekete
gecirir.Bunlarin  yaninda bu renk,enerji,fiziki
canlilik,dinamik  kuvvet,gcosku,  cesurluk,nese
canayakin,girisken,hevesli ve sosyal olan yasam
anlamina gelir”’(Cagan,2007:56).

“Renkler icerdikleri diisiik ya da yiiksek
titresimli enerjileriyle insan psikolojisi iizerinde
etkili olmaktadirlar. Insanin duygusal, diisiinsel
ve fiziksel diinyasini derinden etkileme giicline
sahiptirler.Renk,gerek psikolojik gerekse sosyal
gereksinimlerin  saglanmasinda da  etkindir”
(Baymur,1994:125).

“’Dolayisiyla,renkleri  yapisal oldugu kadar
psikoloji yonden de incelemek gerekmektedir.Bazi
renkler, i¢ daraltici, sikict olarak degerlendirildigi
gibi bazilari ise insan iizerinde bir ferahlik, genislik

duygusu yarattigi ifade edilmektedir’’(Teker,
2003:83).
9.SONUC

Video Miizik klipleri,toplumun her kesimine ve
her yas grubuna hitap etmektedir.Video klipler ile
miizik eserlerinin tanittimi yapilir, albiimlerin genis
kitlelerce sevilmesi,bunun sonucunda da gelir elde
edilmesi amaclanmaktadir.Sanat¢ilarin yaptigt her
sey,yedigi yemekten giydigi elbiselere kadar takip
edilmektedir ve rol model olarak goriilmektedirler.
Video klipler araciligiyla da bu durum devam
etmektedir.

Resim.9.1. Dark Horse Video Klibi, Kaynak: (http.//jonalisblog.
com/wp-content/uploads/2014/02/perrythumb.png.01.04.2015)

Resim.9.2. Katy Perry 'nin Hayrami, Kaynak: (https://img0.
etsystatic.com/133/1/9864136/il_340x270.860688544_mknq.
Jjpg.01.04.2015)

e

Resim.9.3. Katy Perry  Hayranlari , Kaynak: (http://i.
dailymail.co.uk/i/pix/2015/03/27/11/270831D300000578-
3014102-Selfie_sisters_Katy grabs the fans_Kitty Purry
phone_to_take a_s-m-122 1427456130694.jpg 28.3.2015)

Gegmiste sadece Televizyon kanallar1 vasitasiyla
miizik eserlerininvideokliplerini yayinlanmaktaydi.
Giiniimiizde teknolojik gelismeler her saniye
daha da ileri gitmektedir.Internet ile birlikte
insanlar,istedikleri zaman ve mekan iginde miizik
eserlerini dinleme imkani ve video kliplerini de
izleyebilme imkan1 elde etmektedirler.Video miizik
klipleri hem g6ze hem de kulaga hitap etmektedir.

Renkler,insan  yasaminda o6nemli bir yer
tutmaktadir.D1s diinyada ¢evremizde gordiigiimiiz
her seyin bir rengi vardir.Renkler ayiric1” bir
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olgu olmaktadir. Renklerin insanlar ftzerinde
etkisi oldugu neredeyse herkes tarafindan kabul
gormiistiir.Bu kabul ile,renklere ¢esitli anlamlar
yiklenmistir.Bu anlamlar da nesilden nesile
bilingaltimizda yerlesmistir.Video klip ve miizik
artik ayrilmaz bir biitiin olarak goriilmektedir.

Ayni1 mesaja maruz kalan farkli bireylerde etki
seviyesi ayni olamaz.Bireyin yasam alani,ahlaki
ve manevi nitelikleri,inanctkiiltiir  seviyesi
gibi gaktorler bilincaltina gelen mesajlara yon
vermektedir.Bilingalti  mesajlardan  etkilenme
orani ise;bireyin karakteristik niteliklerine ve
gcevre sartlarina gore farklilik gostermektedir.
Ornegin asosyal insanlar bu mesajlara daha fazla
alicilik yapmaktadirlar. Tim insanlar1 kapsayan
ve degismeyen,insan beyninde bilingaltinin tepki
verdigi iki 6nemli unsur.Dogum ve Oliim.Bilingalt1
bu iki sablona ¢ok daha fazla tepki vermektedir.
Bu semboller verilmek istenen mesajin igine
yerlestirildiginde  bilingalt1  bunlar  6ncelikli
duyumlar olarak saklar ve kullanildiginda da
davranis ve hareketlerimize yon verrmektedirler.

Video klibin ve miizik eserinin birbirlerini
besleyerek akilda kalici olmasi amaglanmaktadir.
Bu amag icinde,sanat¢inin elbisesinin
renginden,dekora kadar renklerden de
faydanilmaktadir.Giiniimiizde etkisi tam olarak
Olgiilemese de Bilingalti (Subliminal) Mesajlar
ve teknikleri her gecen giin gelismektedir.Bu
mesajlar1  tireten  giicler;Subliminal  Mesajlar
sayesinde,insanlar1 istedikleri gaye cercevesinde
etkilemeye ve yonlendirmeye caligmaktadir.
Subliminal Mesajlar,insanlarin hayatlarinin ~ her
alaninda ve her aninda karsisina ¢ikmakta ama
bilingli diizeyde fark edilemediklerinden dolay1
o an algilanamasa da,bilincaltina sik tekrarlarla
yerlesmektedir.Video  kliplerin  igerisinde de
yer almaya baslayan Subliminal Mesajlar ile bu
mesajlar1 iiretenler,genis kitlelere ayni anda ulagsma
firsat1 bulmaktadir.

Bilingalt1 kliplerde cinsellik ile alakasi olan
sozciik ve semboller sikgauygulanmaktakimizaman
da bazi sembollerin cinsellik ana temali mesajlarin
ardina gizlenerek iletilmeye ¢aligilmaktadir.Burada
video kliplerin yayinlandig:i iilkenin toplumsal
yapist rol oynar. Cinselligin bastirildig1 ve kapal
olarak yasanmakta oldugu toplumlarda ¢iplaklik
hala Onemlidir.Fiziksel ¢ekicilige sahip yani
giizel,yakigikli kabul edilen kisiler mesaj tasiyicisi
olarak kullanilmaktadir.Video klipleri izleyenlerin
bu tarz cinsel gdndermeler insan bedeninin ¢esitli
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bolgelerine uyarict ya da cinsel beraberlik anina
benzer yerlestirilmis objelerin kullanilmasi, iki
anlamli ve cinsel ¢agrisim yaratan sozciiklerin ya
da goriintiilerin video kliplerde yer almasi, klibin
gectigi  mekan,dekor,renkler,kamera  efektleri,
aydinlatma  gibi  unsurlarla  saglanir.Bireyler

tarafindan algilanmasi biling diizeyinde olabilecegi
gibi, kliplerin icine yerlestirilen, bireylerin farkina
bile varmadan algiladiklar: iletiler araciligiyla da
olabilir.

Resim.9.4. Rihanna S&M Kaynak: (https://www.youtube.com/
watch?v=KdS6HFQ LUc.07.05.2015).

S&M Video Klibi: Rihanna’nin bir duvar oniinde
gazete formatinda olan yazilarin projeksiyon ile
yansitildigi sahneler bulunmaktadir.Rihanna beyaz
renk latex mayosu ve ayni renk tavsan kuyrugu ile
goriilmektedir .

“Mason”,”Illuminati”,”The Goat”’(Baphomet),’
’Sex’’ yazilar1 duvara yansitilmaktadir.

“Beyaz:Istikrari,masumlugu,temizligi simgeler”
(Dar1c1,2013:59-62).

Masum kadin imaj1 verilmektedir.

Resim.9.5. Pembe Mezarlik, Kaynak: (https://www.youtube.
com/watch?v=dQ7LJInYKUS.04.05.2015).
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Video Klipte,orman manzarasi sahnesinde
“’Sex”” yazilar1 *> Gorlintii Yedirme Teknigi”’nden
yararlanilarak yerlestirilmistir.

Resim.9.6. Pembe Mezarlik, Kaynak: (https://www.youtube.
com/watch?v=dQ7LJInYKUS.04.05.2015).

Pembe Mezarlik klibinde orman iglerinde bir
yerde,grup iyelerinin yer aldigi sahneler yer
almaktadir.

Siyah timitsizligin ve oliimiin semboliidiir. Bati
medeniyetlerinde siyahin daima keder, timitsizligin
ve 0liimiin semboliidiir (Daric1,2013:58).

Solist’in basinda siyah renk ve matemde
kullanilan tiil benzeri ortii goriilmektedir.Grup
iiyeleri de mateme katilmaktadir. .

Kirmizi:Korku ve olim bilingalt1
uyaranlariyla birlikte kullanildigit zaman ise
saldirganlik,siddet, kizginlik gibi duygulari
uyandirir. (Daric1,2013:57).

Solist’in 6liim nedeniyle matemi bu nedenle de
saldirgan ve kizgin hali yansitilmaktadir.

10. Oneriler

Subliminal Mesajlarla karsilasildiginda
yapilmasi gerekenler; Yayinlar yoniinden Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu, reklamlar yoniinden Sanayi
Bakanlig1, gencligin korunmasi yoniinden ise Milli
Egitim Bakanligi’na bagvurulmalidir.

a)Devlet organlari,”’ Subliminal Mesaj”’
konusunu ciddiyetle ele almalidir.Gerek geleneksel
medya gerekse de sosyal medya ile igbirligi i¢inde
calisilarak farkindalik olusturulmalidir.

b)Caydirict ve islevsel diizenlemeler yapilmali
ve Subliminal Mesajlarin tespiti halinde de c¢ok
agir yaptirimlar getirilmelidir. Tiiketicilerin haklari
gilivence altina alinmalidir.

c)Diizenleme sonrasinda Subliminal Mesajlarin

incelenecegi ya Radyo ve Televizyon Ust
Kurulu igerisinde ya da  bagimsiz calisacak
bir birim olusturulmalidir. Birim igerisinde yer
alacak {iyelerin; * Iletisim, Egitim, Psikoloji
ve Sosyoloji alanlarindan mezun olma sart1”
aranmasi gerekmektedir. Bunun disinda da goniilli
calismak isteyen vatandaslarin da katilimina izin
verilmelidir. Gelebilecek sikayetler aninda ve
objektif bir inceleme ile karara baglanmalidir.

Bu hususta toplumu olumsuz olarak etkilemeye
yonelik bilingalt1 mesajlart  6nlemek icin
bazi ilkelerde yapilan yasal dilizenlemeler
bulunmaktadir. Rusya’da ise 25. kare teknigini
otomatik olarak yakalayan bir sistem bulunmaktadir
(Daric1, 2012:362).

Ulkemizde de bu konuda yapilan yasal
diizenlemeler bulunmakla birlikte, denetimler ve
yaptirimlar yeterli degildir. Tiirkiye*“de yapilan
yasal diizenlemede yer alan unsurlar sunlardir; 2
Kasim 2011 tarih ve 28103 say1 ile Resmi Gazetede
yayinlanan Yaym Hizmeti Usul ve Esaslar
Hakkinda Yonetmeligin Birinci Boliim 4. Madde ¢
bendine gore;

“Bilingalt1 teknigi ile ticari iletisim: Televizyon
yayinlarinda izleyicilerin ancak bilingaltiyla
algilayabilecekleri ¢ok kisa siireli goriintiler
kullanarak, iiriin veya hizmetlerin tanitilmasina
iliskin mesajlar igeren ticari iletisimi”; g bendine
gore “Gizli ticari iletisim: Medya hizmet saglayici
tarafindan reklam yapmak maksadiyla veya
kamuyu yonlendirebilecek sekilde; mal veya hizmet
iireticisinin faaliyetinin, ticari markasinin, adinin,
hizmetinin ve Uriniiniin reklam kusaklar: disinda
ve reklam yapildigina iliskin agiklayici bir ses veya
goriintli bulunmaksizin programlarda sozciikler
veya resimler ile tanitilmasini” yasaklamigtir. Yine
konu ile lakali olarak,

Dordunci Bolum

9. Madde 2. bendine gore “Ticarl iletisimde
bilingcalt1 teknikleri kullanilamaz”, 9. Madde
3.bendine “Gizli ticari iletisime izin verilemez”,
9. Madde 6-¢ bendine gore “Ticari iletisim, yayin
hizmeti ilkeleri sakli kalmak kaydiyla; Cocuklari
hi¢bir sekilde istismar etmemelidir. Cocuklarin
fiziksel, zihinsel veya ahlaki gelisimine zarar
vermemeli, deneyimsizliklerini veya safliklarini
istismar ederek, ¢ocuklari biriiriin veya hizmeti satin
almayaveyakiralamayadogrudanydnlendirmemeli;
c¢ocuklart reklami yapilmakta olan iiriin veya
hizmetleri satin almak ic¢in ebeveynlerini veya
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baskalariniiknaetmeye dogrudantesvik etmemeli;
¢ocuklarin ebeveynlerine, Ogretmenlerine veya
diger kisilere duydugu giiveni istismar etmemeli
veya sebepsiz olarak ¢ocuklari tehlikeli durumlarda
gostermemelidir.  Cocuklarin  sahip  olduklari
deneyim gdz 6niinde bulundurularak bu kapsamdaki
yas gruplarinda gergek dis1i beklentilere neden
olunmamalidir”

9.Madde 6-d bendine goére ise “Kadinlarin
istismarina yonelik olmamalidir. Tanitimi yapilan
iriin,hizmet veya imajda, kadin bedeni cinsel bir
meta olarak kullanilmamalidir” (Resmi Gazete, 2
Kasim 2011).
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OZET

Geleneksel miraslar incelendiginde Tiirk kiiltiirii el sanatlar1 bakimindan zengin bir
kiiltirdiir. Keseler ge¢miste yaygin olan fakat giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus
el sanatlarindandir. Tarihsel kaynaklara bakildiginda keselerin bir¢ok ama¢ igin
kullanildig1 gortilmektedir. Kese; altin ve giimiis paralarin saklanmasi icin mahfaza
(koruyucu) yerine kullanilan torba demek olan bu tanim aymi zamanda belirli bir
miktar parayi bildiren bir tabirdir (Pakalin,1983,5.247). Keseler ¢ogunlukla para ve altin
muhafaza etmek icin kullanildig gibi, ¢ok kiiciik boyutta bir saati tasiyan sik bir siis
esyasi olmustur. Ayrica yiyecek, giyecek, temizlik, kiigiik ev esyalar1 ve askeriyede gesitli
esyalarin taginmasinda yardimei bir arag olarak tarihteki yerini almistir. Bu arastirmada;
Keselerin tarihsel gelisimi incelenmis, keselerin clizdanlara doniisiim evreleri iizerinde
durulup deri clizdanlarin giintimiizde kullanim ve doniisiimii incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Keseler, Ciizdan, Deri.

ABSTRACT

The diversity of Turkish culture is increased. Pourches were common in history, but now,
daybyday, they are getting forgotten. Inhistorical source, we see that they were used for
many targets. Pourches are used to hide and protect gold or siver coins. At the same time
this term defines the exactquantity of the Money that’s inside of it (Pakalin,1983,5.247).
They are made by fabric or knitting. Pouches were used for carrying goods that are used
in kitchen, wearing, cleaning and army. In this research, historical progress of purses,
the transformation of pouch to wallet are studied and transformation and using of skin
wallets are investigated.

Keywords: Vesicles,wallet, skin

Yrd. Dog. Dr, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlari Boliimii, aleozder@gmail.com

?Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii El Sanatlar: Boliimii, tugbakrbz91@gmail.com
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1. GIRIS
Ciizdanlar ge¢miste ve gilinlimiizde Onemli bir
yere sahip olan estetik goriiniimlii esyalar olarak yer

almaktadir. Geleneksel adi ile keseler gilinlimiizde
clizdanlar olarak kullanilmaktadir.

Kese; altin ve giimiis paralarin saklanmasi igin
mahfaza (koruyucu) yerine kullanilan torba demek olan
bu tanim ayni zamanda belirli bir miktar paray1 bildiren
bir tabirdir. Kise yazilir, kese denilirdi. Eski zamanlarda
altin ve giimise gore kiymeti bagka idi. Yine eski
zamanlarda akea i¢in “kese”, altin i¢in de “surre” tabiri
kullanilird1 (Pakalin, 1983,s. 247).

Evliya ¢elebi seyahatnamesinde ise kese; °’glimiis
paralarin kondugu torba. Para 0l¢iisii. Genellikle her
elli bin akca bir kese olarak hesap edilirdi” olarak
tanimlanmistir (Parmaksizoglu, 1983,5.294).

Tarihsel kaynaklar ve gelencksel miraslar igerisinde
sanat degeri oldukca yiiksek olan keseler genellikle
para tasima esyasi olarak kullanilmigtir. Zengin miraslar
icerisinde tarihsel onemi olan keseler, kendi donemi
icerisinde degerlendirildiginde onemli bir diizenin ve
estetigin varligin1 kanitlamaktadir.

Kullanildiklar1 yerlere goére keseleri bes smifta
toplamak miimkiindiir. Bunlar;

» Giyimle ilgili ve {istte taginan keseler (bunlar
erkeklere mahsustur)

» Kitaba ve yazi yazmaya mahsus araclarin icinde
muhafaza edildigi keseler

e Mutfak malzemeleriyle yemek yemege mahsus
araglarin icinde muhafaza edildigi keseler

* Temizlik islerinde kullanilan keseler

* Harp malzemeleriyle ile diger bazi esyalarn iginde
muhafaza edildigi keseler(Ozbel, 1949s. 4)

Tiirk kiiltiirti ve gelenek goreneklerinde belli bir yere
sahip olan keseler ¢eyizlerde de yerini almistir. Gelin
ve damat bohgalarma keseler konulmustur. Her bir
keseye islevine gore isimler verilmistir. Anadolu’nun
onemli geleneklerinden biri olan ¢eyiz gelenegi,
keselerin giinimiize kadar gelebilmesinde 6nemli role
sahiptir. Miizelerde bulunan geleneksel miraslar iginde
izledigimiz kese 6rneklerinde kadinlarin da giyimlerini
siisleyen keselerin kullanildig1 goriilmektedir.

Keseler daima kiz tarafindan hazirlanir ve bazilar
fazladan olarak ¢arsidan satin alinir ve 6tekilerin yanina
katilird1. Boylelikle eskiyenlerin yerini tutacak yedekleri
temin edilmis olur ve miktar1 yiizleri bulurdu. Fakat gelin
kiz tarafindan yapilmis olanlarin iizerinde daha fazla
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durulur ve daha fazla kiymet verilirdi (Ozbel,1949.s.5).

Damat i¢in (t1g, sis, igne ile) 6rme, dokuma ve kumas
parcalariyla yapilip sirma ile siislenen yiizlerce kese,
icine konulacak cisme gore para, miihiir, saat ve tiitiin
kesesi olarak adlandirilirdi. Bu dort keseye bir takim
denirdi (Ziiber, Tarihsiz, s.53).

2.Keselerin Tarihcesi

Tiirk sanatinda keseler olduke¢a eskiye dayanmaktadir.
Orta Asya’da bir Turkmen’e ait resimde, elinde kese
tutan bir figlir goriilmektedir. Bu 6rnek form olarak
bugiinkii keselere benzemektedir (Kayadibi, 2000,s. 16)

Avrupa’ da Orta Cag elbiselerinde cep yoktu. Para
vesaire koymak i¢in liizumlu olan keseler kusaga asilirdi.
Bu keseler muhtelif biiylikliik ve sekilde idiler. Genellikle
bunlar, deriden veya tistii islenmis kuvvetli kumaglardan
yapilir ve igine deri kaplanirdi. Bu keselerin agizlarinda
blizgii de yoktur; yalniz bir kordonla sikilarak baglanirdi.
Bunlarin  yayli veya menteseli madeni pargalarla
kapananlarina Fransizca “Escarelle” ismi verilirdi. Bu
keseler yalniz para koymak icin kullanilmayip, Incil,
miihiir, baharat vesaire koymaya mahsus olanlar1 da
vardi. Keselerin muhtelif seyler koymaya ¢ift cepli
olanlar1 da kullanilirdi. XVI. Asirda Almanya’da bir
takim keseler kullanilirdr ki yedi sekiz gozii bulunurdu.
Orta Cag’in bu nevi keseleri simdiki kadin ¢antalarinin
vazifesini goren seylerdi (Kayadibi, 2000,s. 16).

Keseler geleneksel kullanimda cep gorevi gormiistiir.
Glinlimlizde yapilan baz1 tasarimlarda geleneksel
keselerin kullanildigi, olduk¢a estetik ve kullanim
kolaylig1 ile birlestirildigi gézlenen bir durumdur.

Barigta, (1985) “Latin alfabesinden alman “M”
harfinden olusturulmus markasiyla bezenmis Mahmut
Nedim Pasa’ nin para kesesi ge¢ Osmanli Doneminde
yayginlasan Bat1 modasina isaret etmektedir” ifadesiyle
19-20. Yiizyila tarihledigi kumagtan yapilmis islemeli bir
para kesesinden s6z etmektedir(Soysaldi, Kayadibi,2008,
s. 432).

Osmanlilarin mali iglemleri yiiz yillarca hep “akce” ve
“yiik” tizerine yapilmis ve ilk biitgelerdeki hesaplarda
kese hesabiyla yiiriitiilmiistiir. Osmanli biitcesinin kese
birimiyle hesaplanmasi ilk kez 1653 yilinda baslamas,
1876 yilinda birinci Meclis- i Mebus an’a verilen biitgeye
kadar boylece devam etmistir. 1877 yillarindan sonra
Heyet’i Mebus an’in kabul ettigi ilk biitce yasasiyla da
kese sistemi kalkmistir (Kayadibi, 2000, s. 31).

Osmanli eserleri icerisinde incelenen keseler oldukca
estetik goriiniimde model, renk, desen ve iscilik
yoniinden iistiin kaliteye sahip olduklar1 gozlenir.
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Sekil 1: Ankara Etnografya Miizesi
Adi: Kese, Envanter no: 14889
Olgiileri: 16x11 cm, Kullanilan Malzeme: iplik

Kompozisyon: Sari sim mavi iplik ve tig ile ajurlii olarak yol yol
orvilmiistiir. Piiskiilltidiir.

Zarif gengler, deriden yapilmis tiitlin keselerinin
bagciklarmi bileklerine gegirirlerdi. Miihiir kesesi ise
ince bir kaytan ile boyna asilirdi. Onemli bir miihiir
tasiyan kisiler, gece miihiir keseleriyle yatarlardi. Kese
icine konan saat ise madeni bir zincirle boyundan
gecirilip cebe veya kusak arasina yerlestirilirdi. Bu
glimiis veya altin zincir ile kese icindeki saat, erkegin
siis takis1 yerine gecerdi. Boylece yasam igerisinde
fonksiyonel rolii olan keseler ayn1 zamanda bir siis objesi
gibi gururla kullanilirdi(Megep,2013, s.6).

Zamanla kese kiiltlirii de unutulmaya yiiz tutmustur.
Gelisen teknoloji ve hayat sartlar1 gilinlik yasam
kosullarin1 degistirmistir, bu degisim farkli iiriinlerin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiize kadar
ulasmis olan geleneksel yapidaki keseler miizelerin 6zel
koleksiyonlarinda yer almaya baslamistir.

Geleneksel giyim kusam ve yagam tarzini giiniimiize
tasimig olan keseler, islevlerine gore cesitli isimler
almastir. Bu islevler ile kese tiirlerini su sekilde siralamak
miimkiindiir. Saat keseleri, miihiir keseleri, tiitiin keseleri,
agizlik keseler, cakmak keseleri, tarak keseleri, kasik
keseleri, ciiz ve Kur’an keseleri, divid keseleri, hamam
ve yiiz keseleri ve para keseleridir.

Sekil2: Ankara Etnografya Miizesi

Adi: Osmanli Donemi Kadife Tiitiin Kese

Envanter no:22592

Kompozisyon: Sklamen renk kadifedendir. Iki yiiziine sar1 simle dolu,
cicek motifi islenmis aralara sari pel dikilmistir. Kenarina agik yesil, mor

sklamen, beyaz, turuncu renk ipliklerle oya yapilmistir. Agzint biiziilen
kenarinda ipin ucunda da ayni oyadan vardur: Igte 6n ve arka yiize karton

gecirilmis beyaz astar konulmustur. Astari yirtiktir. gegirilmis beyaz
astar konulmugtur. Astart ywrtiktur.

2.1 Keselerde Kullanilan Malzemeler

Miizelerde ve kaynaklarda incelenen keseler ipek iplik
kullanilarak yapilmigtir. Giiniimiizde yapilan keselerde
naylon veya ¢esitli karisimlar ile hazir olarak satilmakta
olan iplikler kullanilmaktadir.

Uzerine yapilan islemelerin kullanildigi kumaslar
ise genellikle kadife kumaslardir. Kadifenin ¢ok tercih
edilmesi sim, sirma ve dival isleri gibi islemelerin
kadife lizerinde daha muntazam durmasidir. Bunun yan1
sira dokuma kumaglar da kullanilmigtir. Bazen kumas
pargalar1 da keselerin {izerinde siisleme olarak yer
almastir.

Cesitli yapidaki diigmeler, boncuklar, sim ve sirimlar da
keselerde kullanilan malzemelerdendir. Bu malzemeler
kullanilan teknige gore degisiklik gostermektedir. Bazen
sadece kumas parcalar1 keselerin lizerinde siisleme
olarak yer alirken, bazen de diigmeler ve sim, sirmalar
yer almistir.

Ilerleyen teknoloji malzemenin kullaniminda da
degisime neden olmustur. Diigmelerin ¢esitliligi cogalmis
sim sirma kullanimi el yapimi yerine fabrikasyon olarak
iretilmeye baglanmistir. Hazir alinan islemeler aplike
teknigi ile istenilen alanda kullanilabilir hale gelmistir.

Deri kumas gibi 6zellige sahip olmasi, yeri geldiginde
sertlesmesi gibi 6zellikleri bakimindan keselerde tercih
edilen malzemelerdendir. Dayanikli ve uzun omiirliidiir.

2.2.Yapim Teknigine Gore Keseler

Keseler ev ve cars1 igi olarak baslica iki muhitte
yapilirdi. Fakat gerek evlerde gerek carsida yapilanlarin
arasinda teknik, zevk ve malzeme farki vardir. Ev
keseleri; oOriilmek, dokunmak ve kumas parcalarini
birbirine dikmek suretiyle ii¢ teknik arz eder. Carsi
keseleri; dival fermene ve kosker isi olarak {i¢ cesit
tekniktedir (Ozbel,1949;s. 6).

2.2.1.igne ile Yapilan Keseler (igne Oyasi): igne ile
oriilmils keseler digerleri arasinda en zariflerini tegkil
eder. Orgii malzemeleri muhtelif renklerde ipektir. Bu
keseler kullanilmaya pek elverisli olmadiklarindan
kiymetli bir esya yerine gecer ve bir hatira olarak
saklanir(Piring¢i, 1989,s.74).
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Sekil 3: Ankara Etnografya Miizesi
Adu: Igne oyast Kese, Envanter no: 13385
Capt: 0,075 ecm, Kullanilan Malzeme: iplik

Kompozisyon: Yuvarlak formda, kenarlari testere disi tirtillidir:

2.2.2.T1g ile Oriilen Keseler

Keselerin t1g ile 6riilmiis olanlarina her yerde ve her
zaman rastlanir. igne drgiilerine nazaran daha saglam ve
her tiir nakisin islenmesine daha elverislidir. ipek, pamuk
ipligi ve kilaptan, sirma gibi her tiirlii malzeme bu aragla
islenmeye elverislidir. Bazilarinda inci malzemeler
kullanilmustir (Ozbel,1949.5.6).

Sekil 4: Ankara Etnografya Miizesi

Adi: Tig Orgiisii Kese, Envanter no: 14890

Olgiileri: 9.5x11 cm, Kullanilan Malzeme: iplik

Kompozisyon: Sar, yesil, beyaz iple ajurlu oriilmiistiir. Agz1 sim oyalidir:
Ortasinda sim ve iplikten yapilmis bir giil motifi vardur.

I¢i ipek kirmizi astarhdir:

2.2.3.Sis ile Oriilen Keseler

Bu keseler bes sisle oriilen nakigh ¢orap ve eldivenlerin
teknigindedir. Sisler, her tiirlii nakislarin uygulanmasina
daha elverisli oldugu gibi 6rgii keselerin en saglamlaridir.
T1g ve bes sisle oriilmiis keselerle, boncuktan yapilmig
keselerin siislemeleri iizerinde durmaya deger. Igne
ile Oriilmiis olanlar ajur bakimimdan degerlidir. Fakat
bunlarin motifle ilgisi yoktur (Piringgi, 1989,s. 75).
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2.2.4.Dokuma Keseler

Coklukla bu teknikte keselere kdylerde tesadiif edilir.
Zili, cicim nevinden bir dokumadir (Ozbel, 1949,s. 6).

Sekil 5: Ankara Etnografya Miizesi

Adi: Kese, Envanter no: 2883
Olgiileri:14.5x10.5, Kullanilan Malzeme: Yiin

Kompozisyon:Kirmizi zeminli kesenin on yiiziine kilim deseni seklinde
iri 2 adet motif islenmistir. Arka kismi mor kadifedendir. Mor bezden bir
kapagi vardir. I¢i krem renk dokuma bez astarhidir: Islemelerde yesil,
kurmizi, sari, beyaz, lacivert, siyah yiin iplik kullanilmistir.

2.2.5.Kumas Parcalari ile Yapilan Keseler

Artik kumas ve eskimis isleme parcalar ile yapilan
bu keselerden takim halinde olanlarin ¢evrelerine ve
uclarina ayrica oya oriilerek giizellestirilirdi. Bu keseler
eski kumaglarimizin nevilerini de tespit etmege hizmet
eder mahiyettedir. Kumaslarin bir sanat zevkine gore
bigilmesi ve muhtelif sekiller verilerek dikilmesi ile
sayan1 dikkat Ornekler meydana getirilmis ve kadin
muhayyilesinin zevk bakimindan bir incelik ve zarafet
gdstermesine yaramistir (Ozbel, 1949s. 7).

Sekil 6: Ankara Etnografya Miizesi
Adu: Tiitiin Kesesi, Envanter no:3884
Ol¢iileri:17.5x30 cm, Kullanilan Malzeme: Keten

Kompozisyon: Krem dokuma bezden olan tiitiin kesesinin alt kismi
dilimli olup 3 par¢a halindedir. Uzerine kirmizi, mor yesil, sart dilimli
kadife parcalar ile kompozisyon yapilarak dikilmis iizerleri beyaz
diigmeler ile siislenmistir. Agiz kismina sar ¢izgileri olan pembe bir bez
gecirilmis olup iginden sari ve siyah yiin iplerden oriilmiis ucu piiskiillii
bir bag ge¢irilmistir.
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2.2.6.Dival ve Fermene Isleri: Sirma, tirt1l, pul, inci ve
degerli taglarla lizeri islenen ¢uha, kadife, atlas gibi kalin
kumaslardan yapilan dival islemeli keselerde motifler
kartondan kesilip tizeri swma ile sarilirdi. Keseler
tizerindeki ¢esitli sirma ve kordonla yapilan iglemeye
“fermene”, sanatc¢ismna da ‘“fermeneci” denirdi(Ziiber,
Tarihsiz,s.54).

Sekil 7: Ankara Etnografya Miizesi

Adi: Tiitiin Kesesi, Envanter no:3884
Olgiileri:17.5x30 cm, Kullanilan Malzeme: Kadife

Kompozisyon: Kirmizi kadife iizerine sirma islidir. Bir yiiziinde, i¢inden
lale ve ¢icek motifieri ¢ikan stilize bir vazo bulunmaktadir: Alt késelerinde
birer lale ve yaprak motifleri, iist koselerinde dar ve uzun birer yaprak
motifi islidir. Diger yiiziinde keza stilize vazo ve ¢igek iglidir. Alt koselerinde
beser lale ve yaprak iist késelerinde ise ince uzun yaprakl dort tiivey¢li
birer ¢igek islidir. Agiz kenarinda ii¢ swra sirma sutas dikilidir. Ici mavi
patiska astarlidir: Agz1 lacivert oyali olup siyah kordonla biiziilmektedir.

.2.7.Deri isleri: Kosker ve terlik imal eden esnafin
bir kismi ince derilerden keseler de imal ederlerdi.
Nakislarin1 fermenecilerle, dival isleyenlere ya da
miizehhiplere yaptirirlard: (Ozbel,1949,s.7).

2.2.8.Boncuk Keseler

Evlerde kadinlar tarafindan yapildig1 gibi ayrica ceza
evlerinde mahktimlar da bu islerle mesgul olurdu. Diger
tekniklerde yapilan kese cesitlerinden ¢ogu bu teknige
gore ve mubhtelif renklerde boncuklarla yapilmistir
(Ozbel,1949.s. 7).

Bunlarin disinda kumasa sekil vererek olusturulan
(kirk yama) Anadolu kadinmin ellerindeki kumasglari
degerlendirerek, kendi  zevklerine gore form
kazandirmislardir.

2.3.Keselerde Kullanilan Renkler

Ankara Etnografya miizesindeki keseler incelendiginde
dokuma keselerde siyah, sar1, kirmizi, mavi, yesil gibi
renkler tercih edilmistir. Orgii keselerde ise; mor, eflatun,
krem, yesil, sar1, kirmizi, pembe, siyah ve bej renklerinin
kullanildig: goriilmiistiir.

Keselerde kullanilan renkler, genellikle pembenin
cesitli tonlari, sari, sar1 sim, yesil, kirmizi ve siyahtir.
Bunlar bazi bolgelerde biiyiik ustalikla kullanilmistir.
Kirlenmemesi i¢in beyaz renkten kaginilmis bunun yerine
krem, bej, hafif gri renkler kullanilmistir. Kahverengi,

turuncu, sar1 renkler de ikinci derecede yer almustir.
Keselerin en eskilerinde renk ahengine daha fazla
rastlanir. Yakin zamana ait olanlarda bu zevk bozulmus
denecek kadar birbirine uygun olmayan demode bir hal
vardir(Ozbel,1949,s.10).

2.4.Keselerde Kullanilan Motif ve Kompozisyonlar

Tig ve sisle oriilmiis keselerin ilizerindeki motifierde
0zel bir kaide goze carpar; kesenin dibine yakin yerdeki
motife “Badem” adi verilir. Bu motifin her kesede
bulunmasi gelenektir. Bunun {istiinde agza yakin yerde
iki su keseyi siisler, buna “Kusak™ adi verilir. Her ikisi
arasindaki bosluga yapilan siislere de “Gobek” denir.
Boncuk keselerde motifiler ilkeldir. Gelisigiizel yapilmig
insan ve hayvan motifleri goriiliir (Ozbel, 1949,s. 10).

Boncukla 6riilmiis keselerde insan sekilleri, t1g ve bes
sigle orlilmiis keselerde hayvan sekilleri ve siklikla da
bitkisel motiflere rastlanir(Tiirk El Sanatlar1:1993,s.161).
T1g ve bes sisle orlilmiis keselerin motifleri ii¢ boliimde
incelenebilir. Birincisi nakis, kalm dokuma ve
coraplardan alinan geometrik c¢izgiler ve c¢iceklerdir.
fkincisi oriiciilerin kendi buluslar1 ile ¢iceklerden
cikardiklar1 sekillerdir. Uglinciisii hayvan ve insan
seklindeki motiflerdir (Piring¢i, 1989,s.75).

Kompozisyona bakildiginda her motif kendine has
ozellige sahip olup motiflerde simetrik bezemelerin
hakim oldugu goriilmektedir.

2.5.Ciizdanin Tanim ve Giiniimiizdeki Yeri

Ciizdan i¢inde kimlikleri, belgeleri, paralar1 vb.
muhafaza eden bolmeleri bulunan, katlanabilir veya
kapakli ¢anta (Gokgesu, 2002,s.18).

Deri, kumas gibi maddelerden yapilan biiyiikligiine
gbre para, kitap, yiyecek vb. seyleri koyup tasimaya
yarayan sapli ve sapsiz tiirli bigimlerde kap
(Piiskdillii, 1978,s.26).

Ik caglardan giiniimiize kadar gelen ciizdanlar gesitli
form,boyutveisimleralmigtir. Kullanimyerine veamacina
gore bayan ciizdan ve erkek clizdanlar 6ne ¢ikmaktadir.
Eskiden altin, bozuk paralar keselere konulmaktaydi.
Glinlimiizde keselerin yerlerini clizdanlar, altin ve bozuk
paralarin yerini ise kredi kartlari, yolcu tagima kartlari
vb. seyler konulmaktadir(Megep,2008,s. 3).
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Sekil 8: Baha Deri Bozuk Para Ciizdani 07.06.2016

Ciizdan, 1600’ler de Amerika’nin dogusunda kagit
paranin tedaviile girmesiyle kullanilmaya baglanir. Kagit
paranin icadindan 6nce madeni paralar1 saklamak ve
tasimakiginparakeselerikullaniliyordu(Megep,2008,s.3).

Cumbhuriyet doneminde 1927 yilinda ilk kagit paranin
basilmasiyla birlikte cilizdana ihtiyag duyulmaya
baslanmistir. Ilk dnce ticaretle ugrasanlarm ve erkeklerin
kullandig1 ciizdani, ¢ok sonralari bayanlarinda giinliik
yasamlarma girdigi goriiliir. Ik ciizdanlar esas olarak
inek ve at derilerinden yapilmistir. Yine ilk clizdanlarin
gorlinimii enam keseleri, kuran keseleri ile benzerlik
tasir(Megep,2008,s.3).

Gecmigte kese olarak kullanilmis olan giintimiizdeki
clizdanlar halen 6nemli bir ihtiyaci karsilayan esyalar
arasindadir. Geleneksel kiiltiiriin estetik esyast keseler,
giiniimiiz sartlarinda estetik ve kullanislilik islerini yerine
getirme cabas1 igerisinde gelismektedir. Bu gelisme
hem malzeme yoniinden, hem de kullanim kolaylig1 ve
rahathigr agisindan degisim gostermektedir. Giiniimiiz
ihtiyaclarin1 karsilayan ciizdanlar elde agir islemeler
bulundurmamakla birlikte kullanislilik bakimindan
ilging tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde ciizdan, biiytik-kii¢iik, bayan-erkek herkes
tarafindan kullanilir hale gelmistir. Ciizdanin islevi
zaman i¢inde genislemis, gelisen saraciye endiistrisiyle
daha kaliteli, kullanish ve zengin model tasarimlariyla
insanlara sunulmaktadir(Megep,2008,s.3).

Ciizdan birgok goze sahip olmasi, renk, motif ve
gesitleri sayesinde giiniin modasiyla siirekli kendini
yenileyip degistirmektedir. Sanayilesmenin artmastyla
seri liretime ge¢ilmis ilk zamanlarda el yapimi olan
clizdanlarin maliyeti artarken seri {iretimi yapilan
clizdanlar ¢ok c¢esitli malzeme kullanilabildigi ve
makinelesme sayesinde isciligin azalmasi ile her biitgeye
uyum saglamistir.
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Sekil 9: Cengiz Pakel Bayan Ciizdani

2.5.1.Ciizdan Cesitleri

Genel olarak ciizdanlar, bayan ve erkek ciizdanlari
olmak tiizere ikiye ayrilir. Giinlimiizde ¢ocuk ciizdanlari
da bulunmaktadir.

2.5.2.Yapiminda kullanilan gerece gore ciizdan
cesitleri; deri cilizdanlar, kumas ciizdanlar, metal
clizdanlar, ip clizdanlar, sentetik ¢cantalar.

2.5.3.Model 6zelligine gore ciizdan gesitleri;iki kirimli

clizdanlar, ti¢ kirimli clizdanlar, 6n-cep ciizdanlari,burslu
clizdanlar, kredi karti  cilizdanlari,bozuk  para
clizdanlari,taksi ciizdanlari,seyahat clizdanlari,bilekte
taginan  clizdanlar, omuza takilan  cilizdanlar(
Megep,2008,s.4).

3.SONUC

Ciizdanlardaki tarihsel gelisim geleneksel kiiltiiriin
tagtyicilart  olan keselerden giiniimiize gelinceye
kadar ulasabilen kaynaklar ve miizelerde yer almig
olan keselerin birgogu, ge¢mis yiizyilin hayat tarzini
anlatirken, sanat eseri niteligi ile teknik, desen, renk,
kompozisyonlari gibi biiyiileyici 6zellikleri ile hayranlik
uyandirmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi, gilinlik hayat
sartlarinin  deg@ismesi, iletisim satis ve pazarlama,
sartlarinin diinyadaki degisime paralel olarak gelismesi,
keselerin kullanimindan ciizdan ve ¢anta kullanimini da
etkilemis ve degistirmistir.

Ciizdanlar kiiltiirlimiiziin yillar igerisinde yenilenip,
degismesiyle son halini almistir. Deriden yapilmasi
clizdanin  Omriinii uzatmis, kullamighilign sayesinde
ise modayla biitiinlesip tercih unsuru olmustur.
Tasarimcilarin ~ son  zamanlarda {izerinde ¢aligip
farkli modeller c¢ikarabildigi clizdanlar bir¢ok farkli
materyallerle de birlestirilip {iretildiginde ulasabilecegi
en 1yi noktaya ulagmistir. Bayanlarin giinliik hayatlarinda
clizdan1 aksesuar olarak ta kullanmaya baglamasi ¢esitli
formlara doniismesine neden olmustur.

Tanitimimin yapilmasi ve gelistirilmesi ciizdani ileri
seviyelere gotilirebilecek unsurlar arasindadir. Gerek
fabrikasyon, gerekse el yapimi ciizdanlar desen gesitliligi
acisindan gegmis ile gelecek arasinda baglanti kurularak
tretimi yapilmalhdir. Bu sayede hem ekonominin
gelismesine, hem de turistlerin ilgilerinin ¢ekilmesine
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katk1 saglanabilir. Kisiye 6zel tasarimlarin yapilmasi
clizdani daha giizel bir hale getirecektir.
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OZET

Dokuma diger el sanatlar gibi insanlarin ihtiyaglarini karsilamak 6rtiinmek ve korunmak amaci ile ortaya
¢tkmis ve zaman i¢inde geliserek toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini
yansitir hale gelmistir. El dokumaciligi, Anadolunun gesitli yorelerinde ayni alt yapiya sahip olarak
gelismis ve devam etmistir. Bu calismada Tekirdag Ili Karacakilavuz dokumalarindan cicim dokumalarin
genel oOzellikleri ele alinmis ve kiiltiirel agidan incelenmistir. Dokunan iriinlerin teknik, ara¢-gerec,
renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenerek belgelenmesi ve kiiltiirel acidan gelecek nesillere
bilimsel bir dokiiman olusturulmasi amaglanmistir. Ayrica iiriinler fotograflanarak teknik ¢izimleriyle
desteklenmistir. Yapilan aragtirmanin sonucu ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cicim, El Dokumalari, Karacakilavuz Dokumalar:

LIGHT RUG OF KARACAKILAVUZ HANDICRAFT

ABSTRACT

Weaving has been developed with the aim of covering and protecting people’s needs like other handicrafts
and has developed over time, reflecting the feelings, artistic pleasures and cultural characteristics of the
society. Hand weaving has developed and continued with the same sub-structure in various regions of
Anatolia. In this study, the general features of the light rugs from the Tekirdag Karacakilavuz weaves
were studied and examined culturally. It is aimed to determine and document the technical, equipment’s,
color, motif and composition characteristics of the woven products and to create a scientific document
for future generations in terms of culture. In addition, the products were photographed and supported
by technical drawings. The result of the research has been put forward.

Keywords: Light Rug, Textile Handicraft, Karacakilavuz Weaving
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1. GIRIS

Dokumaciligin tarihi insanlikla baglar ve en eski
sanat dallarindan biridir. El dokumaciligi insanlarin
iklim sartlarindan korunmak ve barmmak ihtiyaglari
dogrultusunda ortaya c¢ikmustir. Onceleri en ilkel
yontemlerle basit ara¢ ve geregleri kullanarak yapilan
dokumalar zamanla geliserek farkli teknikleri de i¢inde
barindirmigtir. Bylece dokunan iiriinlerde ihtiyacin

kargilanmasinin yani sira sanat anlayisi da gelismistir
(Ortag, 2007, s.971).

Dokuma, iki iplik sisteminin belirli bir sistemle dik a1
yaparak kesigmesiyle elde edilen tekstil mamulidiir.
Iplik kesismeleriyle olusan yiizeye baglama, orgii veya
doku adi verilmektedir. Dokumay:1 olusturan enine
ipliklere atki boyuna ipliklere ¢ozgii ad: verilir (Imer,
1997, 5.3).

Tarih boyunca bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmis olan
bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti smirlar1 iginde gogebe,
yart gocebe veya yerlesik Miisliman Oguz boylari,
Tiirkmenler Yoriikler ve diger etnik guruplara ait boy
ve oymaklar, son yillara kadar kendine 6zgii geleneksel
yagamlarm1  ve bunun sonucu olarak geleneksel
dokumacilig siirdiirmiislerdir (Acar, 1982, s. 9).

Orta Asya’da Altay Daglart Pazink Kurganinda
bulunan, Hunlar’a ait oldugu diisiiniilen Pazirik Halist
diinyanin bilinen en eski diiglimli halisidir. Pazirik
kurganindaki kazilarda kege ve diiz dokuma yaygilar da
ele gecirilmistir. Yine bu yoredeki Basadar Kurganinda
ve Kuzey Mogolistan’daki Noin Ula’da kilim, cicim,
zili, sumak gibi diiz dokuma yaygilara da rastlanmistir.
Yapilan bu arastirmalara gore diiz dokuma yaygilarm
Orta Asya — Tirk kokenli bir dokuma oldugunu
gostermektedir (Sokmen, 2009, s.7).

Orta Asya’da ev veya ¢adir siisleme malzemesi, bugiinkii
anlamda mobilyasi kege ve hali olarak goriilmekteydi.
Yaylacilik yapan Tiirklerin kolayca tasiyabildikleri bu
malzeme ayni zaman da evdeki refah seviyesinin de
gostergesiydi. Bugiin Anadolu’da da, gégebe yasayanlar
hala haliy1 zenginligi, kilim, cicim, zili gibi dokumalarmn
orta halligi, kege, cul ve benzeri dokumalarinda fakirligi
sembolize ettigini kabul etmektedir (Ogel, 2000, s.160-
163).

Anadolu’ da diiz yaygi dokumak bir gelenektir. Diiz
dokuma yaygilar ¢eyiz olarak, ¢adir ve evde, yer
yaygisi, oOrtll, perde veya ylik Oniinli kapatmak ve siis
esyast olarak kullanmak i¢in dokunmaktadir. Evde
yikliik, tandir vb. mimari elemanlarin 6niine, kisin
soguk girmesini dnlemek i¢in kap1 dnlerine asilir. Cami,
medrese gibi, dini ve sosyal yapilarda da yere serilir.
Anadolu’da hali ve diiz dokuma yaygilar davetiye
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yerine de kullanilmaktadir. Yakin akrabalart diigiine
davet etmek icin, gelin olacak kiz tarafindan, kilim veya
diiz dokuma yaygi tekniginde, namazlik veya torba
dokunmaktaydi (Deniz, 2000, s.58).

Tiirkiye’de 20.yy.in ikinci yarisina kadar kilim, cicim,
zili ve diger diiz dokumalar halkin temel ihtiyaglari
ve geng kizlarin ¢eyizleri i¢in oldugu kadar gelir elde
emek amaciyla da dokunmustur. Ticari bir yonil olan
bu iiriinler glinliik ihtiyaclarin vazgeg¢ilmezi konumuna
gelmistir (Soysaldi, 2009, s.5).

Diiz dokuma yaygilar kendi arasinda, teknik agidan,
kilim, cicim, sili, sumak gibi isimlerle cesitlilik
gostermektedir. Bu dokumalarin her birinin kendine
0zgl dokuma teknigi, siisleme 6zelligi ve tiirleri vardir.
Hatta kullanim yerleri birbirinden farklidir (Deniz,
1998, s. 83).

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde dokunmakta olan bu diiz
dokuma yaygilar ayn1 zamanda yd&re isimleri ve yorede
uygulanan tekniklerle de farklilik olusturmaktadir.
Karacakilavuz da bu dokumalarin yapildig1 yorelerden
biridir.

2. KARACAKILAVUZ BELDESINDE
DOKUMACILIK

Gegmis yillardan  giliniimiize varhigimi  siirdiiren
Karacakilavuz ~ dokumalar;, adim  Tekirdag ili
Karacakilavuz beldesinden almigtir. Bulgaristan’da
yasayan Tirklerin bir kismi Karacakilavuz beldesine
yerleserek yore halki ile kaynasmis ve cesitli
gecim kaynaklart edinmislerdir. Bunlardan biri de
dokumaciliktir. Karacakilavuz dokumalari, yorede
var olan hali ile mi devam ettigi, Bulgaristan’dan
gelen Tirkler tarafindan mu getirildigi bilinmemekte
olup yorede eskiden beri dokunmakta oldugu ifade
edilmektedir. Hatta 1940’ta acilan dokumacilik kursu
ile kursa katilan kisilere dokuma tezgahi ve dokuma
ipleri hediye edilmis ve dokumaciligin yayginlagmasi
saglanmistir (Akpimarl,, Tozun, 2008, s.11). Ancak
geemis yillarda her evde bir dokuma tezgahi bulunurken
giiniimiizde bu oran azalmistir. Yore dokumalari,
Karacakilavuz’un eski belediye binasinda kurulan bir
atolyede devam ettirilmektedir. Yorede dokumalar
42 ve 66 yas araliginda kadmlarin dokudugu tespit
edilmistir. Dokuyucularin tamami1 ev hanimi ve ilkokul
mezunu olup gelir elde etme amagh olarak dokuma
yapmaktadir.

Yorede kurulan atdlyede 12 tezgah aktif olarak
calismaktadir. 15 dokumaci da farkli zamanlarda ve
degisimli olarak dokuma yapmaktadir.

Bir¢ok yore de kirkitli dokumalar istar tezgahlarda
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dokunurken Karacakilavuz da “diizen” adi verilen
mekikli dokuma tezgahlarinda dokunmaktadir (Fotograf
1). Karacakilavuz yoresinde devam ettirilen geleneksel
dokumalar 4 gergeve ve 4 ayakli ahsap tezgahlarda
dokunmaktadir.

Fotograf 2. Tezgah Uzerinde Dokumanin Yapilist

Karacakilavuz dokumalarinda atki ipligi olarak koyun
yiiniinden elde edilmis yiin ipligi, ¢ozgil ipligi olarak
pamuk ipligi, desen ipliklerinde de yine yiin ipligi
kullanilmaktadir.

Yore halki daha onceleri koyunlardan kirkilan yiinleri
dere kenarlarinda yikayip giineste kurutarak ve kuruyan
yiinleri yiin taragi ile taramiglar ve elde ettikleri yiinleri
kirman ile iplik haline getirmislerdir. Daha sonra da
¢ikrik yardimiyla yumak olusturmuslardir (Tas, 2012,
$.24,25).

Gecmis yillarda kullanilan iplikler Istanbul, Denizli
ve Isparta gibi illerden temin edilirken, giliniimiizde
Kiitahya Simav’dan temin edilen dogal boyalarla
boyanan yiin iplikler ve pamuk iplikler kullanilmaktadir.

Yorede kullanilan yiin iplik tek biikiimli ve yumusak
bir yapiya sahiptir. Motife gore degisiklik gostererek

cok katli olarak da kullamlmaktadir (Ozcan, Ozhan,
2015, 5.540),

Fotograf 3. Atki Ve Desen Iplikleri 07.06.2016

Fotograf 4. Cozgii Iplikleri

Cicim dokuma, kilim ve bezayagi dokuma
sistemlerindeki atki ve ¢ozgii ipliklerinin yani sira
desen ipliklerinin de yer aldigi bir dokuma tiiriidiir.
Cicim teknigi, bez ayagi ve atki yiizlii zeminler {izerine
dokuma esnasinda desen iplikleri ile motifler olusturulan
bir dokuma tiiriidiir (Acar, 1982, s. 55).

Fotograf 5. Cicim teknigi (Acar, 1982, 5. 58)

Cicim dokumada atki ve ¢ozgil ipligi disinda bezeme
ipi olarak da ayri bir desen ipligi kullanilir. Zeminde
ayni renk ve incelikte atki ve ¢ozgili kullanilirken desen
ipliklerinde farkli renklerde ve inceliklerde iplikler
kullamlmaktadir (Ulger, 2008, 5.475).

Anadolu’da cicim dokuma iglemi 1star tezgahinda
ve dokumanin tersinden ylriitiilir. Desen iplikleri
dokuyucu tarafinda oldugu i¢in bezeme islemi daha
kolay yapilmaktadir (Soysaldi, 2009, s.104).
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Teknik olarak, Karacakilavuz dokumalarinda kirkitli
dokuma g¢esitlerinden olan cicim teknigi ve mekikli
dokuma g¢esitlerinden olan dimi teknigi bir arada
kullanilmaktadir. Dokumalar  giiciilii tezgahlarda
dokunmakta olup zemin dokusunu dimi teknigi, motif
ve desen yiizeyini ise cicim teknigi olusturmaktadir
(Akpinarli, Tozun, 2008, s.11).

Dimi dokuma, dort pedalli yatay tezgahlarda, atki ve
¢ozgii ipliklerinin kullanilmastyla yapilan ve mekik adi
verilen alete sarilan atki ipliklerinin ¢ozgiiler arasindan
atlamali bir sekilde gecirilmesiyle elde edilen verev
goriinimlii yiizeye sahip dokumalardir (Tas, 2012, s.14).

Dimi dokumalarin en belirgin &zelligi yiizeyinde
yukariya dogru ¢ikan veya asagiya dogru inen verev
cizgiler olmasidir. Z(sag) ve S(sol) olarak isimlendirilen
bu ¢izgiler dokumanin dimi yoniinii belirtmektedir
(imer, 1997, 5.23).

Yoredeki dimi dokumalar motifli ve motifsiz olmak
tizere iki sekilde meydana getirilmektedir. Dokumalarda
kullanilan dimi tekniginde, en kiigiik dimi raporu 4x4
olarak kullanilmig ve biitiin dokumalarda bdyle devam
ettirilmistir. Ayrica dimi yonii olarak sag yollu dimi
kullanilmigtir (Fotograf 6 ve 7).
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Fotograf 6. Zemini Olusturan Dimi Teknigi Ile Elde Edilmis Yore

Dokumasi

Fotograf 7. Dimi Zemin Dokuma Ile Yapilmis CicimDokumast
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Fotograf 7. Karacakilavuz Cicim Dokumalar

3. KARACAKAKILAVUZ DOKUMALARINDA
KULLANILAN MOTIFLER

Yoredeki dokumalarin kullanim alani yaygi, seccade
doseme-minder, ¢anta, nazarlik ve yastik olarak
belirlenmistir. En ¢ok dokunan iiriin ¢esidi ise yaygidir.
Incelenen fiiriinlerde ydreye 6zgii bir takim motifler
belirlenmistir. Bunlar; Kocboynuzu, kopek ayagi,
sicandisi, muska, kilitler, gegeler, tavus kusu, civankasi,
manda gozil, ayva gobegi, su yolu, yildiz, mese dali,
namazlik giilii, namazlik sofras1 ve sirani motifleridir.
Uriinlerin enleri 30-49 cm, boylar1 ise 10 - 169 cm
arasinda degismektedir.

Dokunan iirlinlerinde bordo, beyaz, mavi, turuncu,
lacivert, krem, sar1, siyah, kahverengi, pembe, yesil,
mor renklerinin kullanildigi, ancak zemin renklerinde
agirlikli olarak bordo, desen renklerinde ise agirlikli
olarak yesil renklerinin kullanildig1 belirlenmistir.

1.Kilitler Motifi

2. Muska Motifi

3. Namazlik Giilii Motifi
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5.Kandil Cigegi Motifi

8.Ug Giiller Motifi

#

9.Déseme Su Yolu Motifi

12. Yildiz Motifi

[3.Avyva Gobegi Motifi

16. Civankas1 Motifi
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17. Sirani Motifi

4. YOREDE iINCELENEN URUNLER VE
OZELLIKLERI

» W
8
608 W R

°

W W

Inceleme Tarihi: 16-17 Ocak 2016
Uriiniin Tiirii: Yayg
Kullanilan Teknikler: Dimi, cicim
Boyutlar: 76x130
Atk ipligi: Yiin
Cozgii ipligi: Pamuk
Desen ipligi: Yiin
Kullanilan Renkler:
Zemin: Mavi
Desen: Bordo, mavi, lacivert, sar1

Motifler: Kopek ayag:

Inceleme Tarihi:16-17 Ocak 2016
Uriiniin Kullamilan Teknikler: Dimi, cicim
Boyutlar: 70x125 cm
Atk ipligi: Yiin
Cozgii ipligi: Pamuk
Desen ipligi: Yiin
Kullanilan Renkler
Zemin: Kirmizi
Desen: Yesil, beyaz
Motifler: Kogboynuzu, déseme suyu, muska

Tiirii: Yaygt
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Inceleme Tarihi: 16-17 Ocak 2016
Uriiniin Tiirii: Seccade
Kullanilan Teknikler: Dimi, cicim
Boyutlar: 50x107
Atk ipligi: Yiin
Cozgii ipligi: Pamuk
Desen ipligi: Yiin
Kullanilan Renkler:

Zemin: : Krem

Desen: Mavi, yesil, bordo, kahverengi
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Inceleme Tarihi: 16-17 Ocak 2016
Uriiniin Tiirii: Doseme-Minder
Kullanilan Teknikler: Dimi, cicim
Boyutlar: 62x122
Atk ipligi: Yiin
Cozgii ipligi: Pamuk
Desen ipligi: Yiin
Kullanilan Renkler:

Zemin: Kirmiz

Desen: Yesil, krem
Motifler: Kopek ayagi, muska, suyolu, sigandisi

R ARER LR R Y wR XN REFT

Inceleme Tarihi: 16-17 Ocak 2016
Uriiniin Tiirii: Yastik
Kullanilan Teknikler: Dimi, cicim
Boyutlar: 41x36
Atk ipligi: Yiin
Cozgii ipligi: Pamuk
Desen ipligi: Yiin
Kullanilan Renkler:
Zemin: Bordo
Desen: Mavi, turuncu, krem

Motifler: Yildiz, kiigiik yonca

5. SONUC

Yeni tasarim anlayisinda gliniimiiz ihtiyaclarina yonelik
olmast ve Ozgiinlik en ¢ok aranan niteliklerdir. Bu
niteliklerin olugmasi ise tasarimcinin yaraticiligt ve
kendini gelistirmesi ile iliskilidir. Tasarimi yapan

kisi bilinenleri yeni sekillerle ortaya koyabilmeli,
bir materyali veya fikri yeniden gelistirebilmeli ve
farklilagtirabilmelidir. Modada yaratici  tasarimlar
sonucu elde edilen yeni bigimler, ilk defa uygulanan
formlar veya eski ve yeninin bir arada kullanildig:
0zgiin bigimler de olabilir (Koca ve ark. 2015, 5.129).

Uzun yillardir varlhigm siirdiiren Karacakilavuz
dokumalar1  geleneksel  yontemlerle  dokunan,
bulundugu kiiltiirii yansitan ydre dokumalarinin en
degerleri 6rneklerini olusturmaktadir. Bu beldede kisith
imkanlarla, az sayida tezgah ve dokuyucu oraniyla
yasatilmakta olan Karacakilavuz dokumalari; iiretim
teknigi, renkleri, motif ve teknik 6zellikleri bakimindan
geleneksel kiiltiiriin bir parcasi haline gelmistir. Bu
0zgiin nitelikte dokumalar gelecek nesillere aktarmak,
tanitmak ve daha da yaymak adina farkli tasarimlara ve
yaratici fikirlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Eskiden koylerde kullanilan gilinlimiizde ¢ok ender
goriilen ince dokuma perdeler ve ortliler gecerliligini
yitirmis ve yok olmustur. Bunlarin yeniden
canlandirilmas ve koklii olan geleneklerin bir devami
olan yore el dokumalarmin yok olmamasi i¢in eski ve
yeniyi bir araya getirerek gilincel tasarimlar yapilabilir.
Yore dokumalarindan yapilabilecek giinliik kullanima
yonelik ev dosemeleri ve ev sergileri gelistirilebilir.
Yore dokumastyla yapilabilecek perde dokuma, masa
ortiileri, mutfak takimlari gibi tirtinler bu dokumalarin
hem kullanim alanini hem de yeniden giin yiiziine
cikarilmasini  saglayacaktir. Yore dokumalarindan
yapilabilecek yeni ve glincel tasarimlar dokumalara
ilgiyi artiracagir gibi korunacak ve yore halkina
ekonomik kazang olarak donmesini saglayacaktir.

Yapilan c¢alisma ile dokunan iiriinler bilimsel veriler
cercevesinde belgelendirilerek, dokumalardan bir
dokiiman olusturulmasi saglanmistir.

Yapilan bu aragtirma sonucunda, yore dokumalarinin,
motiflerinin ve kompozisyon 6zelliklerinin geleneksel
Ozelliklerinin  kaybolmasimi  engellemek, gelecek
nesil dokuyuculara rehber olmasi amaglanmaktadir.
Karacakilavuz dokumalarinin, tarihi, kiiltiiri ve manevi
degerlerinin elde edilen bulgular ve arastirmalar
sonuucunda, kiiltirel aktarima katki saglayacagi
vurgulanmaya ¢aligilmistir.
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