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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; l¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir arahigiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca aciklamalar igin kullaniimalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayri baslk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Gulesin, M., Gullii, A., Ava, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: ASIL Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen



ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlan. No:214.

Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap

Devlet Planlama Teskilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Tegkilati.

Bir Editor (veya editorler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, $. (Editérler). (2006). Yagam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Egitim
Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Universitesi Egi-
tim Bilimleri Fakiltesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktorler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). "“Cocuklarin yasaminda oyunun rolii", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagl incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitis(, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiigiikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Glzel Sanatlar Enstitiisa, izmir.

Soylesi / Réportaj / Dogrudan iletisim
Giillii, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Séylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Turk Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK

Editorler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Glilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusl ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis

Kokld, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki eden fak-
torler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki
eden faktorler”, Devlet istatistik Enstitlisii Aragtirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmustir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
http://www.apa.org/monitor/dec99/ss9.html 22 Agustos 2000'de alinmistir.






Sunus

Degerli Okuyucular,

2008 yilindan bu yana kesintisiz olarak yayin hayatini stirdiiren Sanat ve
Tasarim Dergisi'nin Aralik 2017 sayisini sunmaktan mutluluk duyuyoruz.

Bu sayimizda da birbirinden kiymetli makalelerle okuyucu ile bulusmakta-
yiz. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak titizlikle cikartmakta
oldugumuz Sanat ve Tasarim dergisine Akademisyen ve Sanatgilarin gén-
dermis olduklari makaleleri, neredeyse dizginin son giiniine kadar hizli
bir sekilde degerlendirmeye alarak uygun bulunanlarin yayinlanabilmesi
icin blyuk bir gayretle calismaktayiz. Buna ragmen dergimize gosterilen
yogun ilgiden dolayi sayilanimizi zamaninda yetistirebilmek icin bundan
sonraki sayilarda makale gonderimine iliskin tarihleri sinirflamak ihtiyac
dogmustur. Dergimizin Haziran sayisi icin makale génderme tarihi en son
15 Nisan, Aralik sayisi icin ise en son 15 Ekim olarak belirlenmistir. Y1l bo-
yunca makalelerinizi génderebileceginiz dergimizde bu tarihlerden sonra
gonderilecek makaleler bir sonraki sayida degerlendirilecektir. Bu hususu
dikkatinize sunarken, bu vesile ile dncelikle dergimize géstermis olduklari
tevecciihten dolayi yazarlanimiza ve makalelerin yayina hazirlanma stre-
cinde bizlere destek olan hakemlerimize tesekkiir ederiz.

Dergimiz, sanat ve tasarim alanina yoénelik makalelerin yani sira; sanat
tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmig makalelerin,
edebiyattan mizige, resimden mimariye kadar genigleyen sanatin bitin
alanlarindaki akademik calismalarin takip edilebilecegi seckin bir yayin
olarak okuyucu ile bulusmaya devam edecektir.

Yayin hayatini “e-dergi” formatinda devam ettiren dergimize DergiPark
Acik Dergi Sistemi Gzerinden ulagilabilir.

Saygilanmizla...

Dog. Dr. Fulya Bayraktar
Editor
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Bu yazi Avrupa’nin en canli kiiltiirel kamusal mekdnlarindan biri olarak kabul edilen tarihi ve cagdas
kentsel dokularin bulustugu Viyana Miizeler Avlusu’na odaklanmaktadir. Yazida, Henri Lefebvre’in
felsefi baglamda irdeledigi mekdn ve beden ic iceligi kuramsal bir cerceve olarak benimsenmekte
ve odaklanilan Viyana Miizeler Avlusu bu 6nermenin dogrulugunu anlamaya yénelik bir zemin
olusturmaktadir. Kamusal mekén ve kamusal beden ic iceligi hem avlunun tarihsel ve tektonik cok
katmanlihgi hem de kentsel kiiltiiriin 6nemli bilesenlerinden olan serbest zaman kavrami baglaminda
irdelenmektedir. Avlunun mekdnsal pratigi sadece onu tarifleyen miizelerin ve cesitli kiiltiirel
etkinlikleri barindiran tarihi yapilarin mimari kurgusu iizerinden degil, cok 6zel kentsel mobilyalarinin
katkisi da vurgulanarak tartisiimaktadir.
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Abstract

This article focuses on the Vienna Museums Courtyard, one of the most lively cultural public spaces
of Europe where the historical and contemporary urban textures coexist. Within the article, Henri
Lefebvre’s philosophical approach to the reciprocal inherence of space and body is employed as a
theoretical framework and Vienna Museums Courtyard constitutes a ground to verify this suggestion.
The intertwined nature of public space and public/societal body is examined regarding both contexts
of historical and tectonic multi-layerdness and leisure time as an important constituent of urban
culture. The spatial practice of the courtyard is discussed not merely through the architectural
prestructuring of the museums and historical buildings that define the courtyard but also through an
emphasis upon its very unique urban furniture.
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Viyana Mizeler Avlusu: Serbest Zaman Bedenleri ve Kamusal Mekan

“her canli beden bir mekéndir...”

Henri Lefebvre (1974/2014: 188)

Tektonik ve Beden / iceren ve icerilen

Henri Lefebvre Mekanin Uretimi baslikli eserinde mekanin, salt fiziksel ni-
telikleri merkezilestiren bir anlayisla kavranmasindaki eksikligi sorgularken,
toplumsal mekani anlamak icin bedene génderme yapilabileceginden s6z
eder (1974/2014: 69). Gergcekten de bir kentin kamusal mekanlari, agik
alanlari ve meydanlarn kentlinin mekansal pratikleri ile, yani zihinsel ve
toplumsal beden ile bulustugu nisbette o kent hakkinda giicli bildirimler
yapar. Mimari baglamda bu bildirimler blyuk 6lclide, mekani tektonik
olarak tarifleyen yapi veya yapi gruplanyla iligkilendirilir. Zihinselligi ve
toplumsalligi birlikte barindiran “kamusal bedenin” buradaki értiik tanimi
(belki de yan roli), siklikla, mekana sonradan katilan, mekani isgal eden
ve mekanda icerilendir. Bu yaklasimda mekan bir iceren konumundadir.
Mimarlk disiplininin 6nceliginin mekanin tektonigi oldugu varsayimi, bu
ashinda oldukca sorunlu yaklasima saglam bir zemin hazirlamaktadir; ama
ayni zamanda, tersi bir yaklagimi da akillara dustirmektedir. “Kamusal be-
den” bir iceren olarak mekansallik tiretebilir mi? Bu yazi ile hedeflenen,
bunlarin her iki yonde de iceren ve icerilen simetrisinde olmadigi, aksine,
birbirinin icinde oldugu 6nermesine somut bir kentsel mekan Gzerinden
dikkat cekmektir.

Yazinin odaklandigi Viyana Mizeler Avlusu, Lefebvre'in Mekanin
Uretimi'nin ‘Mekansal Arkitektonik’ béliimiinde felsefi baglamda irdeledigi
mekan(sallik) ve beden(sellik) ikililiginden yola cikilarak yapilan bu ig icelik
6nermesinin dogrulugunu anlamaya yoénelik bir zemin olusturmaktadir
(1974/2014: 187-240). Burada bir parantez acmak gerekirse, kent
diistintrd Lefebvre, zaman asimina ugramayan bir ustalikla ele aldigi bu
soyut kavramlari metodolojik olarak felsefenin disiin alanindan alarak
siyasi ve toplumsal pratiklerle bulusturmakta; ancak, mimari somutlukla
temkinli bir bag kurmakta ve belli bir mesafeyi korumaktadir. Bunun aksi
bir metodoloji ile, bu yazi, kamusal mekan ve kamusal beden ic iceligi
kuramsalligini cok katmanh mimari agihmlari olan Viyana Mizeler Avlusu
baglaminda irdelemektedir.
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Bu kamusal mekan, tarihi dokusunu koruyan, ve bu dokuyu olusturan
kentsel nesnelerle giindelik yasami Ortlstirmeye 6nem veren bagkent
Viyana'nin merkezi bir bélgesinde yer almakta ve kentsel kiltiriin dnemli
parcasini olusturmaktadir’. Ornegin, cadde ve sokaklarinin dnemli kentsel
nesnelerinden olan geleneksel at arabalari / faytonlar (pherdekutshen),
kent gezginleri icin bir cekim yaratmanin 6tesinde kentsel hafizayr zaman
ve mekan iliskisi baglaminda korumakta, atlar ve siricdleri glindelik
kentsel yasamin 6nemli bir unsuru olan trafik akiskanhiginin dogal bir
parcasi olmaktadir (Gorsel 1-2-3).

Gorsel I. Viyana’nin Kentsel Hafizasinin Dikkat Ceken
Elemanlari: At Arabalari / Faytonlar (Pherdekutshen)

Gorsel 2. Viyana Caddelerinde Trdfigin Parcasi Olan At Arabalani

" Alt yillik bir stiregte belli zaman dilimlerinde bu kentte yasamak, yazarin kentsel kiiltiirii bire bir
gozlemleme, belgeleme ve ¢oziimleme imkani bulmasini mimkiin kilmistir.
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Gorsel 3. At arabalari Stephansplatz’i cevreleyen bélgede yogunlasmaktadir.

Viyana'nin kentsel hafizasinin ve mekansal pratiklerin strekliliginin tem-
silcileri olan atlar, bu yazida ele alinan mekanin hafizasinda da sembolik
bir konuma sahiptir denebilir. MuseumsQuartier Wien (MQ Wien) olarak
bilinen cagdas sanat ve kiltiir kompleksi, kraliyetin 18. ylzyil barok dilini
taslyan ahir kompleksinden (Hofstallgebaude) donustirilen bir mimari /
kentsel projedir. Sliphesiz, Viyana gibi mekansal bicimlenmesi mimarhk
tarihinin 6nemli sayfalarini olusturan kentlere yeni mekansal éneriler ge-
tirmek, bu 6nerileri mimari olarak hayata gecirmek ve kentlinin mekansal
pratikleri baglaminda éngorilen sosyo-kiltiirel hedeflere ulasmak 6nce-
likle kenti dogru okumayi ve iyi gizilmis yaratici bir yol haritasi gelistirmeyi
gerektirir.

Viyana'yl mimari anlamda (ve mimarlik tarihi alaninda) 6zgiin ve diger
Avrupa kentlerinden farkli kilan cok 6nemli bir 6zellik, kentte mimari
dokuya agirlikl sekilde hakim olan yeniden canlandirmaci-tarihselci yapi
gruplarina kararlihkla eklemlenen erken Modern mimarlik dilidir. Bu dilin
kuramsal yaraticilar ve kentteki uygulayicilar Otto Wagner (1841-1918)
ve Adolf Loos (1870-1933) gibi modern mimarlik tarihinin Avusturyali
bag aktorleridir. MuseumsQuartier Wien projesinde dikkat ceken bir nokta
da, Viyana'nin kentsel dokusunu mimari anlamda 6zgiin kilan bu erken
20. ylzyill tavrinin kentin merkezi bir bolgesindeki bu proje baglaminda
ylzyilin sonlarinda da devam ettirilmesidir.

Sadece Viyana'nin degil, tiim Orta Avrupa'nin en renkli kamusal mekan-
larindan olan Viyana Mizeler Avlusu, MuseumsQuartier Wien komplek-
sininicinde yeralmaktadir. Bu kentsel 6lgektekiavlu kendine 6zgti bir Gislupla
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kentlinin serbest zamanlarina dahil olan bir agik kamusal mekandir. Serbest
zaman (leisure/free time) kavrami her ne kadar antik Yunan toplumuna
uzanan kokleriyle tarihsellestirilebilse de (Juniu, 2000), bu kavram agirlikh
olarak modern zamanlarin calisma hayatina parallel gelisen, hatta onunla
var olabilen bir yakin dénem fenomeni olarak kuramsallastirimaktadir.

Bu yazida da benimsenen bu kuramsal anlayista, serbest zamanlar, galisan
bedenleri ve zihinleri calismaya verimli sekilde geri dondirebilmek igin
vardir. Beklenebilecegi lizere, serbest zaman kavraminin sadece calisma
ve calisma bilesenleri ile iliskilendirilerek kuramsallastirilmasini, bu kavrami
‘dar bir cerceveye indirgemek’ olarak niteleyen yaklasimlar da mevcuttur
(Moorhouse, 1989: 15-16). Ancak kavram akademik / bilimsel arastir-
malarda farkl disiplinlerce cok yonli sekilde ele alinmakta ve bu arastir-
malar is1ginda calisma-serbest zaman ikililigi farkli noktalardan yaklagmayi
gerekli kilan bir paradigma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sava dayanar-
ak ongorilebilir ki, modern kentler tarihsel, ekonomik, sosyal ve politik
baglamlarda arastinldig gibi, serbest zaman baglaminda da incelenmesi
gereken karmasik bir yapidadir. Nitekim, ézellikle blylk kentlerde calisma
hayatinin yogunlasmasiyla glindeme gelen serbest zaman kavrami pek cok
arastirmaya cinsiyet, ekonomi, aktiviteler, tiketim toplumu, sosyal katim
gibi farkli perspektiflerle konu olmaktadir (6rn.,Scraton ve Watson, 2010;
Mannel ve Kleibel, 1997; Manrai, 1995; Shaw, 1985; Francken ve Raaij,
1981). Serbest zaman (leisure time) kavraminin, serbest zaman mekani
(leisure space) baglaminda tartigilmasi ise kavrama kentsel kdltiire dair
bir anlam ytiklemektedir (Rojek, 1989: 198-199). Baska bir deyisle, ser-
best zamanin kavramsal ve fiziksel olarak mekansallasmasi onu kentsel
kaltdrln belirleyicisi olan bilesenlerinden biri yapmaktadir. Ve, modern
kent yasamini dogru sekilde ¢oziimleyebilmek icin, mekansal acilimlari
sayisiz kentsel arastirmaya konu olan Gretim, yénetim, barinma, egitim,
saglk gibi, serbest zaman da kentsel o6rlintiyl ve pratikleri kurgulayan
dolayisiyla kentsel kiiltiirl sekillendiren bir bilesen olarak gortlmelidir.

Bu calismada, serbest zaman kavrami, kentlinin bu zaman dilimleri icinde
kamusal mekanlar kullanirken bu mekanlara nasil bir dinamik getirdigini
(ve ayni sekilde bu mekanlarin serbest zaman bedenlerine nasil bir dinamik
getirdigini) géstermek icin bir baglam olusturmaktadir. Bu baglam, kentin
her zaman canli olan Miizeler Avlusu'nda kamusal mekan ve kamusal be-
den ikilisinin nasil bir i¢ icelikle mekan-beden iliskisi tirettigini gdzlemleye-
bilmek icin gerekli bir 6ge olarak gorilebilir. Bu ¢ercevede, avlu, kamusal
mekan ve kamusal bedenin i¢ iceligini birinin digerinin degerini belirledigi
bir iliski olarak ortaya koymaktadir. Bu iliskide kentli ne mekana sonradan
katilandir, ne de mekani var edendir; mekan ise ne mutlak bir varolustur
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ne de Leibniz'in metaforuyla, isgal edilmeden 6nce ‘ayirt edilemez’ bir
iceriktir. ‘Zaman ve mekanin birbirinden ayirt edilir ama ayrilmaz' (Lefeb-
vre, 1974/2014: 192) olmasi gibi, beden ve mekan bu iliskide ayirt edilir
ama ayrilmaz bilesenlerdir (Gorsel 4-5).

Viyana Muzeler Avlusu'nun drettigi kamusal mekan ve kamusal beden
iliskisinin irdelenmesine gecmeden &nce s6z konusu alanin tarihsel strek-
lilik icinde mekansal bilgisini vermek yerinde olacaktir. Asagidaki bélim-
de, alanin monarsiden demokrasiye uzanan toplumsal stire¢ dinamiklerine
bagli olarak gerceklesen dénlstimi siyasal, sosyo-ekonomik ve kurumsal
olgulari iceren bir ardisiklikla aktarlmaya calisilacaktir.

Gorsel 5. Viyana Miizeler Avlusu Ve Mekan-Beden lliskisi
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Zaman ve Mekan: Kraliyet Ahir Kompleksinden Miizeler Avlusuna
Doénisim

MuseumsQuartier Wien Orta Avrupa'nin en biiylk ve en 6nemli sanat ve
kalttr merkezlerinden biri olarak nitelenmektedir (Boeckl, 2001). Viyana
Muzeler Avlusu, sayisi yetmisi bulan sanat ve kiiltiir etkinliklerini barindiran
bu kamusal mekanlar bittnntin kalbi olarak nitelenebilecek acik alanidir.
Yirmi (¢ kentsel bolgeden olusan Viyana'nin yedinci bolgesinde (7.
Gemeindebezirk) yer alan ve ceperlerini farkli donemlerde insa edilmis
muze ve kiltiir yapilarinin tarifledigi bu acik kentsel alan sanat, mimarlik,
yaraticihk, glndelik yasam, serbest zaman ve goékylzi bilesenlerinden
olugmaktadir. Avlunun ana girisinin bulundugu ince uzun 18. ylzyil yapisi,
Viyana'nin eski kent merkezini cembere alan Ring Caddesi'ne paralel
ikinci bir halka olusturan Miize Caddesi (Museumplatz Strasse) boyunca
uzanmaktadir. Bu barok ana cephenin karsi parselinde 1871-1891 yillar
arasinda karsilikli insa edilmis olan (inli mimar Gottfried Semper ve Karl
Freierr von Hasenauer'in neo-barok ikiz miizeleri Doga Tarihi Muzesi
(Naturhistoriches Museum) ve Sanat Tarihi Mizesi (Kunsthistoriches
Museum) bulunmaktadir. Avlunun ana giris aksinin eski kent merkezi
(Innere Stadt) yoniindeki devaminda tarihi kraliyet sarayr (Hofburg) yer
almaktadir (buglinkii Cumhurbaskanligi Sarayi ve sarayin yani sira Efes
Miizesi —Ephesos Museum Wien, Dilinya Mizesi -Weltmuseum gibi
kiltdrel mekanlar ve her yil (¢ ylzden fazla etkinlik barindiran kongre
merkezi —~Hofburg Kongresszentrum Wien) (Gorsel 6).

Gorsel 6. Viyana Miizeler Avlusu’nun Ana Cephesindeki Giristen Kent Merkezine Dogru
Yénlenen ve Bir Grafikle Gosterilen Aksta Sirasiyla Ikiz Miizeler ve Hofburg Alani
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Ana avluya bagl daha kiigiik ic avlulan tarifleyen yan cephelerinden
biri kentin glindelik yasaminin en hareketli yerlerinden olan Mariahilfer
Caddesi'ne (Mariahilfer Strasse) acilmaktadir. Diger yan kisa cephe Burg
Sokaga (Burg Gasse), arka uzun cephe ise birbirine baglanan Breite ve
Karl-Schweighofer Caddelerine (Breite Strasse Karl-Schweighofer Strasse)
acilmaktadir. Cok genis bir alana yerlesen avlunun mekansal canhliginda,
gecirgen bir tektonik yapiya sahip olmasinin ve doért farkli yénden degisik
kullanimlara ve niteliklere sahip kent parcalarindan beslenmesinin rolii
buytktir (Gorsel 7).

S C0Bgle Earth

: -

Gorsel 7. MuseumsQuartier: Eski Ahir Kompleksi icinde Viyana Miizeler Avlusu, Yan
Avlular, MUMOK, Leopold Miizesi ve Kunsthalle

2001 yilindan itibaren sanatla, entellektiiel etkinliklerle ve serbest zaman
aktiviteleriyle anilan MuseumsQuartier aslinda tigyGz yillik ilging bir kentsel
hafizaya sahiptir; gecmis ylizyillarda, dnce bir kraliyet ciftligi olarak kanatl
hayvanlara, sonra kraliyetin barok mimari Gsluplu ahir kompleksi olarak
atlara ve binicilikle ilgili pek cok faliyete, daha sonra ise cesitli blytk capli
fuarlara ev sahipligi yapmistir. Kentlerin kiltiirel baglamda yenilenme
talepleri mekansal donlsiimi de beraberinde getirir. Yuzyillar icinde
degisen sosyal kosullara, kullanim taleplerine ve yeni mimari/kentsel
anlayisa bagli olarak ti¢ buyik déntisim geciren MuseumsQuartier alant,
bu anlamda énemli bir 6rnek teskil etmektedir (Reicher, 2016: 35-37).

Buglin MuseumsQuartier? olarak adlandinlan alan, 1713 yilina kadar
kraliyet ailesine hizmet amaciyla faliyette bulunan kanath hayvan ciftligini

2 MuseumsQuartier in resmi internet sayfasina www.mqw adresinden ulasilabilir. MQ Chronik. (2017).
Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017'de alinmistir.
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(Kaiserlicher Geflligel-hof) ve genis bahcgeleri barindirmistir. Bu tarihte,
Kaiser VI. Karl'in (1685-1740) talimatiyla, alani 600 at barindiracak ahir
ve at ciftligine (Hofstallgebaude) donlstlirmek tizere Avusturyali Gnli
mimar Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723) tarafindan
calismalar baslatilmistir. 1722 yilindan sonra insa calismalarini oglu
Joseph Emanuel von Erlach (1693-1742) ustlenmis ve uzun yillar kraliyet
ailesinin mimari begenisini sekillendiren babasinin hazirladigi planlarda
bazi kiclk degisiklikler yapmustir (Zacharias, 1960: 77). 1725'de 350
m uzunlugundaki ana cephe tamamlanmistir. 1809'da |. Napolyon'un
Viyana isgali sirasinda Fransiz askerlerine korunak gorevi yapan ahir ve
cevresi bu kusatma déneminde agir savas hasarlari gérmiis ve 1815'de
restorasyona alinmistir (Czeike, 1994: 239). 1850-1854 yillar arasinda
Kaiser Franz Joseph I'in (1830-1916) Leopold Mayer'i gérevlendirmesiyle
ahir kompleksi kraliyet binicilik okuluna doénustiirmek tizere genisletilmis
ve yeniden tasarlanmistir (Wehdorn, 2004: 140). 1874 yilinda Kaiserin
Elisabeth (1837-1898) kendisinin de binicilik dersleri aldigi manej alaninda
yenilemeler yaptirmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Johann Andreas Pfeffl (Salomon Kleiner'i Esas Alarak), Kraliyet Ahir Kompleksi
Hofstallgebaude, 1724, Bakir Uzerine Graviir

Birinci diinya savasi sonunda 1918'de Avusturya-Macaristan monarsisinin
sonaermesive birincicumhuriyetdéneminin baglamasiylaahirkompleksinin
mal varliginin biyk bir bolim agik arttirmayla satisa gikartilmigtir. 1921
yilinda kraliyet ahir kompleksi (Kaiserliche Hofstallungen), Viyana Fuari'nin
(Wiener Messe) sergi alanlarindan biri olarak kullanilmaya baglanmistir.
Komplekste mekansal doénlisimler yapilmig, biyik bir sergi mekani
eklenmis ve alan Wiener Messepalast adiyla anilmaya baglanmistir. Basta
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ilkbaharve sonbaharfuarlari (Friihjahrs—Herbstmesse) olmak tizere pek cok
6zel temali fuarlar bu alanda gerceklestirilmistir (Czeike, 1994: 338-339).
Avusturya'nin Almanya'ya katildigi ikinci diinya savasi yillarinda (1938-
1945) bu alan siyasi propaganda amacli gosteri alani olarak kullanilmistir.
Savas sonrasl yillarda alana yeni yapilar eklenmis ve fuar faliyetine geri
doéndlmustar.

Alanin buglinki sanatsal kimligiyle bulusmasi, 1977'de buradaki yapilarin
Avrupa'nin 6nemli sanat koleksiyonlarina (Ludwig Koleksiyonu gibi) ev
sahipligi yapabilme potansiyelinin parlamentoda ulusal capta tartisiimasi
ile baslamigtir. Bu tartismalarin belirleyici unsuru, federal hukiimetin
kaltdrel ve ekonomik politikalar gercevesinde, Barok ahirlardan fuar
alanina uzanan gec¢misi ile kentin kiymetli bir bélgesinde bulunan bu
alanin canlandirilabilecegi gercegidir. Bu sliregelen tartismalarin bir sonucu
olarak 1983 yilinda, dénemin Bilim Bakani Heinz Fischer alanda bir kilttr
kompleksi (Kulturforum) olusturulmasinin éniind agmis ve iki yil sonra bu
alan, Viyana kiltiir ve sanat etkinlik haftalarina (Wienerfestwochen) ilk
kez ev sahipligi yapmistir3.

Avrupa'nin  6nemli baskentlerinden Viyana'da, cok merkezi bir
konumda, tarihsel dokuya ve &zel bir hafizaya sahip olan, ama kullanim
pratiklerine bagl olarak bu niteliklerin hakkiyla hissedilemedigi bu alanin
donlstirilmesi stratejisinin, siyasal ve sosyo-ekonomik acilimlardan
bagimsiz olacagi diisiiniilemez (Frantz, 2005: 54). Bu yillarda, alanin nasil
dondsturdlebilecegiyolunda, alisveris merkezi ve otel gibi ticari kullanimlari
dakapsayan pek cok tartisma yapilmistir. Ancak, alanin kilttir-sanat agirhkli
bir programa sahip olmasi fikri agirlkli olarak benimsenmistir. Kiltrel
dinamikler kullanilarak, alanin, sanat agirlkh gelistiriimesi ve yapisal olarak
yenilenmesi yolundaki siyasal ve biirokratik kararliigin en giicli isareti ilgili
federal bakanlik tarafindan 1986 yilinda agilan modern sanat muizesi ve
sergi alanlar, iki asamali mimari proje yarismasidir.

H. Hollein, O. M. Ungers, J. Herzog ve P de Meuron gibi tinli mimarlarin
katildigiyansmada, kardes Avusturyali mimarlar Laurids Ortner ve Manfred
Ortner'in alanin tarihsel kimligiyle carpici bir kontrast yaratan tasarimlari
jurinin oy birligiyle birincilik kazanmistir (Reith, 1988). Yarisma sonrasinda
alanayonelik tartismalar dinmemis, ancak tartisma politik zeminden mimari
zemine tasinmistir. Yarismayi kazanan mimarlarin 60000 metrekarelik bu
bliylk alandaki mekansal &nerileri tarihsel dokuyla uyum sorunu yaratacagi
gerekgesiyle elestiriimistir. insa edilmesi uzun yillar siiren (1998-2001) alan

3 MQ Chronik. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017°de
alinmigtir.
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mimari anlamda son halini almadan ¢ok énce, 1989'da Bilim Bakani Erhard
Busek'in MuseumsQuartier Wien adini ilk kez zikretmesiyle kiltiir ve sanat
cagnisiml bir isime ve 1990'da federal parlamentoda onaylanmasiyla da
ulusal bir statliye kavusmustur?.

Tarihi ahir yapilar dizininin farkli cephelerde farkli yiiksekliklerde, ancak
gucll bir tektonik sreklilikle sinirlarini ¢izdigi bu avluda MUMOK modern
sanatlar mizesi, koyu antrasit bazalt (volkanik tas) kaplama cepheli
kitlesiyle ve bu kiitlesel imgeyi destekleyen az sayidaki cephe acikliklariyla
ice donuk bir anlayisla tasarlanmistir. Miize yapisi 6zgiin bicimlenmesiyle
adeta icinde sergiledigi (geleneksel sanat anlayisinin dénlsimini
simgeleyen) cagdassanatkoleksiyonunun mimari form baglaminda etkili bir
disa vurumudur. Koselerinden hafifce asagi cekilmis gibi duran dikdértgen
prizma yapi kendine 6zgli bir geometrik kompozisyonla tarihi binalardan
tamamen farkli bir Gslubu 6zgiivenle teshir etmektedir. Avludaki tarihsel
katmanlanma, mizenin var olan tektonik doku icindeki yerlesimiyle daha
okunakl hale gelmekte, eski ve yeni, cagdas bir estetik anlayisla birbirine
tutunmaktadir.

Avlunun diger 6nemli yeni yapisi beyaz kiiboid Leopold Miizesi erken
20. yuzyill modern mimarlk anlayisinin sade bir yorumu niteligindedir.
Pek cok perspektiften tarihi cephelerin algisina dingin bir fon gibi katk
saglayan mize sahip oldugu cok 6zel ve diinya capinda zenginlikteki
sanat koleksiyonunu algcakgonilli bir zarf gibi sarmalamaktadir. Benzer
sekilde, avlunun i¢ geperini olusturan tarihi barok cepheler de yeniyapilarin
algisini giclendiren bir fon olusturmaktadir. Ait olduklari ddnemin iyi birer
temsilcisi olan bu yeni yapilar ve farkl kiltirel islevlere gore ic mekanlari
yeniden diizenlenmis barok yapilar tarihi avluyu zaman ve mekan iligkisi
baglaminda glicli bir cerceveye yerlestirmektedir.

Devinimli Bir Kamusal Mekan

Adinin da vurgulag Uzere, Viyana Mdizeler Avlusu, mekan ve beden
iliskisini bir grup miizenin tanikliginda gelistirmektedir. Miizeler s6z konusu
oldugunda siklikla dile getirilen bir argliman, mizelerin bir bina olmaktan
ote kentin pargasi oldugudur. Bunun temelinde yatan anlayig, mizelerin
egitici rollerinin yaninda, bireye keyif veren kamusal mekanlar olma
potansiyelidir. Bu anlayisla Gretilen miizelerin mimari kurgulari bu énemli
kamusal mekanlarin kentle iligkisini dnceleyen farkli ifadelere sahiptir. Bu
arglimana destek veren mimari kurgulardan biri, birden fazla miizenin bir

* MQ Chronik. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017’de
alinmistir.
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araya gelerek ortak alanlar, mekansal gecisler olusturmasi ve birbirleriyle
gorsel iletisim kurmasidir (Tzortzi, 2016: 37).

Elbette, MuseumsQuartier (Mlizeler Bolgesi) gibi sanat ve kiltiir odakl
buyik projelerin mimari kurgusu, parcasi olduklari kentlerin kiltirel (ve
ekonomik) siyasetleriyle de iliskilidir. Bu projeler bir yandan kentliye canli
kamusal mekan olanaklari sunarken bir yandan da rekabet icindeki cagdas
kentlere ekonomik ve sosyal kalkinmalarinda sembolik stratejiler olarak
hizmet vermektedirler (Frantz, 2006: 237). Viyana Miizeler Avlusu bu
mimari anlayisin ve kiiltiirel siyasetin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
nitelendirilebilir.

Diinyanin cesitli bolgelerinde ve farkli tarihsel siireclerde benzer anlayisla
kurgulanmis kompleksler, yer aldiklari kentsel cevreyi ve hatta, kentsel
kaltir ve ekonomik katki baglamlarinda, kentin butinini ve kentliyi
etkilemektedir. Miizeler, kiltirel, sanatsal, tarihsel ve bilimsel iceriklerin
6zglin sekilde ziyaretcilere sunuldugu temsil mekanlari olmakla kalmayip,
kentlerde ekonomik bulyimenin sirdlrilebilmesinin 6nemli nesneleri
olmaktadir (Santagata, 2002). Bu cercevede, es zamanl projelendirilen
ya da farkli dénemlerde ancak bir kentsel komsuluk iliskisinde olusturulan,
dolayisiylabirarayatoplanarak/yakinlasarakbirbirindenbeslenenmiizelerin,
tariflenmis ve cogunlukla da ‘adlandinimig’ kaltlr bolgeleri niteligindeki
ornekleri kadar, heykelsi bir tektonik dille ve seckin koleksiyonlarla kenti
sarmalayan o6rnekler de hatirlanabilir. Frank Gehry'nin kiiresel tine sahip
mimari tasanmiyla ve baskin o6lcegiyle, kentinin endistriyel kimligini
butlnuyle kiltiirel bir kimlige donustiiren Guggenheim Modern ve Cagdas
Sanat Mizesi (1997) bu kulturel stratejinin en 6ne ¢ikan temsillerindendir
(Plaza, 2000; Ceballos, 2004). Bu yaklasimin daha erken bir érnegi,
déneminin en Gnli mimarlarindan Frank Lloyd Wright imzali New York
Guggenheim Mizesidir (1959) (Levine, 1996). Tiim i¢ mekani saran spiral
bir rampa yoluyla avant-garde eserlerin izlenebilecegi bu mize yapisi,
kentin kiltlr ve mimarlik sembolii niteligindedir. Ancak, bu tekil temsil
mekanlari Viyana 6rneginde incelenen kentsel baglam ve kentliile kurulan
kentsel bag anlamlariyla dolayl olarak iliskilendirilebilinir.

Viyana6rneginde 6ne ¢ikan ve bu calismadairdelenen niteliklere dahayakin
tutumlar sergileyen kamusal mekanlar ise miizeleri seckin binalar olmaktan
cok kentin dogal parcasi kilan iliskileri 5ncelemektedir. Bu noktada, kendi
icinde farklilasan ama kdltiirel anlamda kentsel gelisimi ve kent pratiklerini
etkileyen, cesitli beden-mekan iligkisi &nermeleri sunan bazi ‘kilttirel kent
parcalarina’ kisaca bakilabilir. Ornegin, Almanya'da, bugtiniin Berlin'inde
merkezi bir konumda bulunan Berlin Museumsinsel (Mdizeler Adasi)
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Spree Nehri boyunca uzanmakta ve bes miize yapisindan olusmaktadir.
Tarihi 19. ylizyila dayanan bu kiltiir adasinin ilk miize yapisi Karl Friedrich
Schinkel tarafindan tasarlanip insa edilen ve buglin énemli bir antika
koleksiyonunu barindiran Altes Museum'dur (1830). Adanin ikinci blyuk
muzesi Friedrich August Stiler'in tasarladigi Neues Museum'dur (1855).
Mize Misir kiltiriine ait genis bir sergi ve zengin papirls koleksiyonu
ile bilinmektedir. ikinci mizenin insasiyla bu bélge 'kiiltiir-sanat-bilim'
merkezi olarak nitelenmis ve Almanya'nin kiltlrel siyasetinin kentsel bir
simgesine donismustir. Adada yer alan Alte Nationalgalerie (1876) resim
ve heykel koleksiyonuna, Bode Museum (1904) para koleksiyonuna ve
Pergamonmuseum (1930) arkeolojik antik eserlere evsahipligiyapmaktadir.
Yilda yaklasik dért milyon ziyaretciyi agirlayan bu kaltir adasi, Berlin'in
en 6nemli kamusal mekani ve kentsel cazibe merkezidir. Turistler kadar
kent sakinlerini de serbest zamanlarinda kendisine ceken bu mekan kentle
butiinlesmis bir dokuya sahiptir®.

Birermiizeyapisiolmanin 6tesinde kentibutiinleyen dnemlibirbilesenolarak
nitelenebilecek bir kiltir kompleksi de uluslararasi sanat merkezlerinden
ve Roma déneminin tarihsel mirascilarindan Kéln'de yer almaktadir. Kentin
mimarlarindan Peter Busmann ve Godfrid Haberer tarafindan tasarlanan ve
inga edilen Museum Ludwig (1986) ve Walraf-Richartz Museum'da (1986)
sirastyla, 20. Yuzyil sanat eserlerini ve Ortacag Avrupasi resim koleksiyonu
sergilenmektedir. Mize kompleksinin diger yapisi olan Roman-Germanic
Museum (1974) Heinz Rocke ve Klaus Renner tarafindan tasarlanmistir.
Bugiine kadar 20 milyon kisi tarafindan gezilen miize, Roma dénemi
giindelik yasamina ait nesneleri ziyaretcilerle bulusturmaktadir®. Koln
katedralinin hemen yanindaki konumu ve zengin sergi icerikleri ile bu
muzeler grubu kentin en cekici ugrak yerlerindendir. Miizeler arasindaki
acik ve yari kapali alanlar, alisveris bolgesine ve merkez gara agilan gecisler,
katedralin 6nlindeki bliylk kentsel meydanla ve diger bir yénden Altstadt
(sehrin tarihsel bolgesi) ve Rhein Nehri ile kurulan dinamik mekansal
gecirgenlikler mizeler grubunu kente ve kentlinin glindelik yasamina
eklemlendirmektedir. Baska bir deyisle, kentlinin glindelik yasami buradaki
kiltdrel ortamla ig ice gegmekte, beden ve mekan iliskisi sadece kentlinin
serbest zamanlarinda degil, farkli baglamlarda, ancak, hep bir dogallikla
kurulmaktadir’.

> Museumsinsel Berlin-Mitte. (2017). Web: https://www.berlin.de/museum/3109074-2926344 muse-
umsinsel-berlinmitte.html adresinden 19 Kasim 2017°de alinmigtir.

¢ Museumsstadt Koln. (2017). Web: https://www.koeln.de adresinden 20 Kasim 2017°de alinmistir.

7 Bu kentte dért yil ikamet etmek kentsel kiiltiirel dokuyu ve kentlinin giindelik yasaminin bu dokuyla
nasil kesistigini deneyimlemek olanagini saglamistir.
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Bu calismanin irdeledigi Viyana Miizeler Avlusu'nun mekansal érgutlen-
mesi ve bunun kentliyle kurdugu kiiltiirel bag ile tam bir paralellik goster-
mese de, Ankara ‘Mize Yolu' bu baglamda deginilmesi anlamli olacak
6zgin bir kentsel nitelik sergilemektedir. Kale cevresinde yer alan Anadolu
Medeniyetleri Mizesi, Rahmi Kog Mizesi ve Erimtan Mizesi'nin olustur-
dugu kiltirel doku, Viyana érnegindeki gibi bir bliylik mimari proje bitiin-
lagtinde degildir ancak konumsal yakinliklari nedeniyle ‘Miize Yolu' olarak
betimlenmekte ve kentin tarihsel olarak hali hazirda 6nemli bu bélgesini
nitelikli serbest zamanlar gecirilecek bir odak olarak yeniden ve daha gticli
sekilde glindeme getirmektedir. Viyana Miizeler Avlusu'nun islevsel olar-
ak donustiirtilmas tarihi yapilarinin Viyana'nin kentsel hafizasini korumasi
gibi, Miize Yolu'nu tarifleyen tic mize de eski yapilar dontstirilerek elde
edilmis, dolayisiyla, Ankara'nin tarihsel kimliginin izleri mekansal olarak
strduralir kihnmistir. Kalenin dis duvarlarinin giineydogusunda Yol'un
baslangi¢ noktasini olusturan Anadolu Medeniyetleri Miizesi iki adet 15.
Yizyll Osmanl yapisindan (Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Han)
dondstirdlerek elde edilmis ve 1943'de ziyarete acilmistir. Kale kapisinin
hemen karsisinda yer alan Rahmi Kog¢ Miizesi®, giinimuze kadar 6zgiin-
gl korunmus Cengel Han'in (1523) restore edilmesiyle 2005 yilinda
miize islevine kavusmustur. Kog Vakfi'nin satin aldigi Safran Han (1511) da
2016 yilinda tamamlanan restorasyonuyla mizenin eklentisi olarak islev-
lendirilmistir. Kale girisine ulasan yokusun hemen basindaki (¢ tarihi evin
donustirilmesi yoluyla elde edilen Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi®
projesi Aysen Savas, Can Aker ve Onur Yiinci'nin imzasini tagimaktadir.
Mimarlar bu dénustimi 6zellikle evlerin dis duvarlarinin tektonik karakter-
ine ve kentsel/mimari dlceklerine sadik kalarak gerceklestirmistir. Her biri
farkli koleksiyonlari barindiran miize yapilarinin olusturdugu ‘Miize Yolu'
kentlinin mekansal pratiklerine kiiltiirel baglamda ortak bir zemin vermistir.
Bu zemin, kentin farkli tarihsel katmanlarina es zamanl agilimlarin deney-
imlenebilecegi cagdas bir kentsel bag niteligindedir.

Bu cercevede, Viyana Miizeler Avlusu'nda yer alan (ic miize yapisi da
sanatin farkli anlayis, akim ve drinlerini kentliyle ve sanat gezginleriyle
bulustururken, tarihsel Viyana'nin cagdas yuziine de kayda deger bir
katki saglamaktadir. Leopold Miizesi Viyana Sesesyon Hareketi, Viyana
Modernizmi ve Avusturya kaynakli Ekspresyonizmi /disavurumculugu
temsil eden eserlerle; MUMOK (Museum Moderner Kunst Stiftung
Wien) Orta Avrupa’'nin en biyik modern sanat eserleri koleksiyonuyla;

8 Endiistriyel Mirasin Aynasi. (2017). http://www.rmkmuseum.org.tr/cengelhan/turkce/rmk_tarihce.
htm adresinden 20 Kasim 2017°de alinmigtir.n 20 Kasim 2017°de alinmistir.

? Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi. (2017). Web: http://www.arkitera.com/proje/4385/erimtan-arke-
oloji-ve-sanat-muzesi adresinden 20 Kasim 2017°de alinmigtir.
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Kunsthalle Wien ise uluslararasi cagdas sanat sergileriyle éne ¢ikmaktadir.
Leopold Miizesi'nde sergilen Gustav Klimt (1862-1918), Oskar Kokoschka
(1886-1980) ve Egon Schiele (1890-1918) koleksiyonu 20. ylzyilin bu ¢ok
6nemli Avusturyali sanatcilarinin en kapsamli sekilde temsil edildigi miize
olarak bilinmektedir'® . Ozellikle Viyana ile ézdeslesmis bu sanatcilarin
eserleri her yil milyonlarca sanat ziyaretgcisinin ilgi odagini olusturmakta,
bu ziyaretgiler ayni zamanda MuseumsQuartier avlusunun da kullanicisi
olmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Leopold Miizesi'nde Viyanali Sanatgi Gustav Klimt'in Death And Life (1910)
Eseri ve Sanat Ziyaretcileri

Gagdas sanat etkinliklerine yer veren devinimli programlari ve ¢ok yonli
sergi icerikleriyle Kunsthalle, bu iki miizenin kalici sergi anlayisini tamamlar
nitelikle bir canlilikla avlu ile iletisimdedir. Tim bu mekanlarin sanatsal
icerigi, ortaklasa paylastiklar avlunun zemininde kentsel giindelik hayata
dogal sekilde sizmaktadir. Benzer sekilde, kentin farkl bolgelerine pasajlar
ve yan avlularla mekansal agiimlar olan ana avlunun glindelik yasam
dinamigi mizelere sizmakta ve bunlar, sanati korumaya almig temsil
mekanlari olmaktan cikarip kentsel nesnelere ya da daha dogru bir ifadeyle
kentin dogal parcalarina dontistlirmektedir (Gorsel 10-11-12).

' MQ Institutionen. (2017). Web: https://www.mqw.at/institutionen/ adresinden 7 Mart 2017 de
alinmstir.
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Gorsel 10. Viyana Miizeler Avlusu ve sagda Leopold Miizesi

Gorsel | 1. Viyana Miizeler Avlusu ve MUMOK Museum
Moderner Kunst Stiftung Wien
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Gorsel 12. Viyana Miizeler Avlusu’nda sergi ve etkinlikler icin kullanilan Viyana Sanat
Merkezi yapisi Kunsthalle Wien

Anaavluyu anlamlandiran baglica yapilar Kunsthalle Wien, Leopold Miizesi
ve MUMOK olmakla birlikte, MuseumsQuartier'in kentsel ceperlerini
tarifleyen tarihi yapilarda yer alan zengin kiiltiirel ve sanatsal islevler farkli
kesimleri avluya cekmektedir. Bu ceperlerdeki cadde ve sokaklara baglanan
yarim silindir biciminde tonoz 6rtiill barok pasajlar, edebiyat, sokak sanati,
karikatir, tonal sanat, baski ve dizgi tasarimi gibi farkli temalarla ana avluya
acllmaktadir. Tarihsel pasajlardaki bu temalar degisik ilgi alanlari olan kentli
gruplariniserbestzamanlarinidegerlendirmek lizere biraraya getirmektedir.
Sokak, pasaj, avlu, mize gibi farkl 6lgek ve bicimdeki kamusal mekanlarin
birbirine baglanarak kentliye sundugu yurlyus strekliligi ve bu mekanlan
deneyimleyen bedenlerin kentsel mekanla kurdugu bag kentsel kultlr
dinamiklerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Acik ve kolay erisilebilir bu
kamusal mekanlarin serbest zaman aktiviteleri baglaminda paylasiimasi
mimari mekani toplumsal olarak da insa etmektedir. Yani Lefebvre'in de
ima ettigi izere, en azindan mimar kadar, bu mekani pratikleyen kentli de
onun insacisi olmaktadir. MuseumsQuartier'in kentsel siirpriz denilebilecek
(tarihiyapilarla gevrili) kiiglik 6lgekliyan avlular bu anlamda kayda deger bir
mekansalliga sahiptir. Anaavluyu ikiyénden besleyen yan avlular, cocuklara
deneysel bir yaklasimla odaklanip gézlem yapma yetenegi kazandiran
cocuk muzesi (Zoom Kindermuseum), cagdas dans santlar ve tiyatro
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performans mekanlari (Tanzquartier Wien), titiin miizesi (Tabakmuseum),
mimarhk kdtlphanesi, mimarlik merkezi (Architekturzentrum Wien —Az
W) gibi genis bir yelpazedeki islevlere ev sahipligi yapmaktadir (Gorsel
13-14)".

Gorsel 13. Mimarlik Merkezi girisindeki yazi:
Mimarlik iizerine hersey (Alles tiber Architektur)

Gorsel 14. Mimarlik Merkezine Agilan Yan Aviu

' MQ Architektur. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/architektur/ adresinden | Mart
2017’de alinmstir.
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Kompleksi cevreleyen ve hem ana avlu hem de yan avlulara uzun cepheler
veren tarihi yapi grubunun renove edilmesiyle elde edilen mekanlarda
sanat-kiltirorganizasyon merkezlerive sanatgistidyolaribulunmaktadir?.
Ozgiin mimari bicimlenmeler araciigiyla birbiriyle iliskilenen ve farkli
fonksiyonlari barindiran yapi gruplarinin yani sira, modern Leopold
Miizesinin Ust kattan diger muzeleri algilamaya olanak sunan tasarimi ile
de bu alan kentsel / mimari kurgusu ile yukarida deginilen “kentin parcasi
olma" arglimaninin kapsaml sekilde mekansallasmis halidir (Gorsel 15-
16-17).

m

Gorsel 16. Leopold Miizesi'nden Avluya ve Eski Ahir Kompleksine Bakig

12 MQ Courtyards & Passages. (2017). Web: https://www.mqw.at/en/about/mq-courtyards/ adresinden
7 Mart 2017’de alinmustir.
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Gorsel 17. Leopold Miizesi’nden Avluya Bakis (Solda MUMOK)

Yukarida deginildigi Uzere, burada mize yapilarinin temsil ettigi cagdas
mimarlk dili ve yillar icinde fonksiyonlari degisse de 18. ylizyildan bu yana
varligini stirdtren tarihi doku dramatik bir etki ile bulusmakta; bu bulusma
mekana bir enerji katmaktadir. 18. ve 19. ylizyilda kraliyet atarabalarinin, at
sulama havuzlarinin bulundugu mekanlarda kentlinin serbest zamanlarini
degerlendirmesi ve barok ahir kompleksi icinde MUMOK ve Leopold
yapilarinin modernist bicimlenmeleri bu enerjiyi gdzle gortlir kilmaktadir.
Ancak, burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir ayrinti avlunun sundugu
mekansal zenginligi arttiran ve yillar icinde avluyla 6zdeslesen kentsel
mobilyalardir.

Kentlerin kamusal mekanlarini butiinleyen, kalitesini arttiran ve farkli
islevlerle kentliye kamusal mekanlar kullanma olanaklari sunan kentsel
mobilyalar kentteki mekansal pratiklerin  6nemli nesnelerindendir.
Viyana Mizeler Avlusu'nda da kentlinin avluyu ictenlikle benimseyip
onu giindelik yasamina (&zellikle tarihi italyan meydanlar icin siklikla
kullanilan metaforla) neredeyse bir ‘oturma odasi’ gibi katisini timiyle
mimari kurguya addetmek ve buradaki kentsel mobilyalarin katkisina
deginmemek haksizlik olacaktir (Gorsel 18). Dogrusu, beden ve kamusal
mekan iliskisini, bu iligskiyi belirsizlik icinde birakacak soyut ifadelerle veya
mimari temsilin forma dayali etkin giicliyle aktarmanin 6tesine gecmeyi
amaclayan bir yaklagim igin, bu tasarimlar (Enziler) glindelik ve pratik bir
gerceklik sunmaktadirlar. Burada kentsel mobilyalar araciliiyla gtliclenen
beden ve mekan iligkisi bu avluyu ayricalikli kilmakta ve mekansal pratikler
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baglaminda, dlnyadaki benzer kiltiirel yapr gruplarinin olusturdugu
alanlardan daha farkl bir statliye kavusturmaktadir.

Gorsel 18. Avluyu bir ‘Oturma Odasi’ Gibi Kullanan Kentli

2002 yilinda MuseumsQuartier (MQ) yoénetiminin teklif gétiirmesiyle
Viyanali mimarlik grubu PPAD (Anna Popelka ve Georg Poduschka)
tarafindantasarlanan bu cokamacl kentmobilyalarialaniniletisim yoneticisi
Daniela Enzi'nin adini almislardir. MQ avlu mobilyalari, tasarimcilarinin
yaraticihglyla ve denemeleriyle pek cok bir araya getirilme versiyonunu
mimkin kilan formlarina ulasmislardir. Bu versiyonlar kentlilerin Enzileri
farkl bedensel pozisyonlarla ve pratiklerle kullanmalarina olanak
vermektedir. Geometrilerinden kaynaklanan o6zellikleriyle, sayisiz farkli
kombinasyonlarla bir araya getirilebilen 150 adet el yapimi Enzi avlunun
sembolii olmus, 2005 yilinda Adolf Loos Ulusal Tasarim Odiilii'nii almustir.
2007 yilindan itibaren ziyaretciler verdikleri oylarla renklere karar vermekte
ve Enziler fistik yesilinden pembeye, kanarya sarisindan kirmiziya her yil
farkl renklere birtinmektedirler. 2010 yilinda PPAD'nin MNLS grubuyla
ortak tasarladiklari ve fabrikasyon olarak kimyasal mukavemeti yliksek
polietilenden (Urettikleri yeni Enzo'larla koleksiyon genislemistir. Dikey
elemanlarla gliclendirilmis i¢c bosluklu Enzo'lar hem malzemeleriyle hem
de striktirel nitelikleriyle daha dayanikl tasarimlar olmustur. ‘Eski nesil’
Enzilerden™ 64 tanesi MQ yonetimince internet lizerinden satisa sunulmusg
ve tanesi 600 Avro'dan alici bulmustur (Gorsel 19).

'3 Die Geschichte der Enzis. (2017). Web: http://www.enzis.at/en/geschichte/ adresinden 7 Mart
2017’de alinmstir.
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Gorsel 19. Yenilenen Striiktiirii ve Malzemesi ile MQ Mobilyalari

Avlunun mekansal pratiginde énemli bir rolii olan bu degisken kentsel
mobilyalar, serbest zamanlarini acgik havada ve kentin farkli mimari
dokularinin - bulustugu bu kdiltir-sanat alani  MuseumsQuartier'de
degerlendirmekisteyen kentliler (ve turistler) icin degisik bedensel konforlar
sunmaktadirlar (Figtir 20).

Gorsel 19. Yenilenen Striiktiirii ve Malzemesi ile MQ Mobilyalari

Blylk kentlerde serbest zamanlarin agirlikli olarak tiketim mekanlarinda,
yani birbirine benzeyen ve giderek yavanlasan alisveris merkezlerinde
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degerlendirildigi distnulurse, kentsel kiltiriin ve sanatin kendine has
niteliklerle kesistigi bu alandaki canliik ve devinim modern zamanlarda
(tuketim dis1) kamusal mekanlarin kentin hala giiclii bir bileseni olabilecegi
ybniinde bir saptamay desteklemektedir. iste bu saptamadan yola cikarak
denilebilirki, Mizeler Avlusu, kamusalmekan ve kamusalbedeninigiceligini
birbirinin degerini arttiran bir 6zellikle gelistirmektedir. Bu yazida serbest
zaman bedenleri diye nitelenen 6zellesmis bir kentli tarifi yapiimaktadir. Bu
tarif baglaminda avluyu kullananlar, ‘mekani var eden’ degilse de, ‘'mekana
sonradan katilan' da degildir; bu alani bir kamusal mekan olarak (ireten
bilesenin ‘birbirinden ayrilmaz' pargalaridir.

Bitirirken: Beden, Mekan, Zaman

Kentsel mekéan olarak avlu, ona anlam veren yapilar ve bu avluyu
deneyimleyen bedenler olmadan, sadece soyut bir zemindir. Burada
avlu, ifadesini, tarihsel ve cagdas yapilarin birlikteliginden ve kentsel
mobilyalarin 6zgtinlestirdigi bir mekan-beden iliskisinden Gretmektedir.
Jane Jacobs sehirle ugragsmak hayatin en karmasik ve yogun oldugu
mekanla ugrasmak demektir der. Hig¢ sliphesiz bu karmasik ve yogun
olusumu ¢oéziimlemek belli unsurlari 6ne c¢ikarmayi gerektirmektedir.
Bu bakis agisiyla, kentlerin belli parcalarini anlamak icin beden, mekan
ve zaman Uglemesi énemli bir bilesendir. Bu alandaki beden, mekan ve
zaman Uglemesini 6zel kilan unsurlardan biri ise bu kamusal acik alanin
sanatla kurdugu iligkidir. ‘Sehir sanat eseri olamaz’ (Jacobs, 1961/2011:
386) ifadesi, kentsel mekanlarin kendilerinin sanatsal olamayacagini
ortaya koyar. Bu vurgunun ima ettigi sey, forma veya icerige dair estetik
taktiklerle Gretilen homojen mekanlarin hiisran yaratabilecegidir. Ancak,
sanatin hayati anlamlandirmaya ve kavramaya donuk gticti, kendine has
kanallarla kentsel kaltiriin degerlerinden birini olusurabilir.

Viyana Mdzeler Avlusu, sanatla sarmalanmis mekansalligi ile sanati
bireye bu dogal kanallar aracihgiyla ulastiran bir ortam sunmaktadir.
Mekansalligini pitoresk bir mimari kompozisyon olarak degil, sanat ile
giindelik yasam arasinda bir aray(iz treterek olugturmaktadir. Bir sonugtan
cok bir stire¢ olan boylesi bir mekansallik sadece bu mekani pratikleyen
bedenlerle kurulan ‘anonim bir mutabakatla’ (Jacobs, 1961/2011: 387)
mimkin olabilmektedir. ‘Zaman modernitenin toplumsal mekaninda
kaybolur’ ve ‘sadece uzmanlagmig 6lclim aletlerine (saatlere) kaydolur’
diyerek modernitenin mekansal elestirisini yapan Lefebvre'e (1974/2014:
120) aksini ispat edercesine, zaman bu avluda mekana kaydolmakta ve
serbest zaman bedenleri aracilifiyla glindelik yasamda somutlasmaktadir.
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6zet

Bir sergileme yontemi olarak artirilmis gerceklik son dénemde yapilan 6zellikle yeni sanat akimlari
ve sanatsal etkinliklerde kullaniimaktadir. Artirllmis gerceklik, teknolojinin insan hayatindaki
yeri ve etkinliginin arttigini ve bunun da her alani acik¢a gelistirmekte ve yenilemekte oldugunu
gostermektedir. Artirilmis gercekligi kullanarak akilli cihazlar araciligiyla iki boyutlu gérselleri ya da
sergide yer alan unsurlari hareketli ya da kisa bir animasyonla zenginlestirmek ve video ekleyerek
ve ilgi cekici bir deneyim sunmak miimkiin olabilmektedir. Teknolojinin tiim olanaklarinin farkindalk
icinde kullanilmasi ile tasarimcilarin ve sanatgilarin yaratici sinirlarini genisletmelerine de olanak
saglamaktadir. Bunun gibi avantajlariyla artinlmis gerceklik bir sergileme yontemi olarak her gecen
giin sanat etkinlikleri ve sergilerin de tercih edilerek kullaniimaktadir. Bunun yaninda artinilmig
gerceklikle olusturulan sergiler fazla vakit alabilir ve fazla dikkat dagitici da olabilmektedir. Yapilan
bu ¢alismada artirilmig gergekligin ozellikle kisisel sergiler ve tarih miizelerinde kullanilmig 6rnekleri
ele alinarak sergileme yonteminde etkileri incelenerek artirilmis gercekligin bu alanlardaki katkisi
nitel verilerle desteklenerek arastirilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sergileme Yontemleri, Artirilmig Gergeklik, Akilli Cihazlar
AUGMENTED REALITY AS A METHOD OF EXHIBITION

Abstract

Augmented reality as a method of exhibition is used especially in new artistic trends and artistic
events in the recent period. Augmented reality shows that technology has increased the place and
effectiveness of human life, which clearly shows that every field is evolving and renewing. Using
augmented reality, it is possible to enrich two-dimensional visuals or elements of the exhibition with
animated or short animations via smart devices, adding video and providing an engaging experience.
And also the awareness of all the possibilities of technology allows artists and designers to broaden
their creative boundaries. Augmented reality with the advantages like this is being used as a method
of exhibition every day by preferring art events and exhibitions. Besides, exhibitions created with
augmented reality can take more time and become more distracting. In this article, it will investigate
the effects of the augmented redlity in the exhibition method, especially the examples used in
personal exhibitions and historical museums, and investigate the contribution of the augmented
redlity to these fields with positive and negative aspects supported by qualitative data.

Keywords: Augmented Reality, Exhibition Methods, Smart Devices
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Giris

70'li yillarin sonlarindan itibaren hayatimiza giren dijital ortamlar sanatta
kokli degisiklikler yaratmislardir. Cig gibi bliytyerek her gecen glin daha
fazla alana yayilan teknoloji hayatimizi sekillendirmeye devam etmektedir.
“1980'li yillardan itibaren yogun bir sekilde hayati etkilemekte olan dijital
dénem bir yandan yeni algilama bicimleri Gretmekte, bir yandan da,
gerek var olan, gerek de tliremekte evirilmekte olan s6z konusu algilama
bicimlerinin ifadesinde yeni olanaklar getirmektedir.” (Michael, 1998: 34).

Veriler sanal ortamda yeniden sekillendirilip sinirli olarak algiladigimiz
gercekligi ayrintili algilama firsatlari sunmaktadir. Teknoloji hayatimizi
her acidan sekillendirmekte ve yeniden kurgulamaktadir. Somut olarak
fiziki acidan var olan bigimler sanal ortamda yeniden sekillenme olanagi
bulmaktadir.

Teknoloji devriminin insanogluna getirdigi yeni durumda algisal slireclerin
farkllasmasi, dlstince ve eylem kaliplarinin degismesi, esnekliklerin
artmasi; gerek fikir tiretiminde gerekse bunlarin uygulanmasinda yepyeni
olanaklar getirmektedir. Bilgi ve teknoloji cagi sanati bu yeni olusumlarin
icine cekmekte sanata yeni kapilaragmaktadir. Bu agidan sanatbu olusumun
icinde, 6ncli misyonuyla merkezde olmaya devam etmektedir.

Teknoloji sanatin icinde kendine bir yer edinerek her agidan sanati
etkilemekte ve sekillendirmektedir. Dlstince ve eylemleri farkli sekilde
sunulmasinda, sanatin teknoloji ile harmanlanarak yeni sanat bicimleri
gelistirilmesi gibi bircok acidan sanat teknoloji birlikteligi gorilmektedir.

Bu birliktelik &zellikle, teknolojik degisimler ve teknolojiye karsi olusan
egilimler bircok alanda oldugu gibi sergileme yontemlerinde de yenilikgi
yaklagimlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Artinlmig gerceklikte bu yeni
yontemler arasinda goriilmektedir.

interaktif sanat etkinlikleri sanata daha dinamik bir hava katmistir. Sanat
ve insan arasindaki etkilesime yeni bir boyut getirmistir. Bu iligki ile yapit
bir bireysel deneyim ve yasanti ortamina donismektedir.

Artinlmig gerceklik, sanal karakter ve unsurlar gercek diinya ile bir araya
getirmektedir. Nesne algilama teknolojilerinin destegi ile kullanicinin
cevresindeki dlinya ile ilgili bilgi verir ve etkilesimli bicime getirir. Etkilegimli
unsurlar bireylerde daha aktif bir tutum gelistirdigi icin sergideki o pasif
izlenimciyi aktif hale getirerek daha etkili bir sergiye donistirebilir.

Artinlmig gerceklik ile olusturulan sergiler de; gercek diinyanin kamera
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ile gorlintlstiniin alinmasi sirasinda, gercek dinya (lizerinde 6nceden
belirlenmis olan hedef noktalara, bilgisayarda yaratilmis olan materyallerin
belli noktalarindan baglanmasi ve olusan sonucun programlar vasitasiyla
yorumlanarak cikti gériintiiniin es zamanl olarak alinmasidir.

Bir sergiyi gorsel bir izlenimden Oteye tasiyan artinlmis gerceklikle hem
sergilenen eser daha fazla ilgi cekmekte hem de daha etkili bir hale
gelebilmektedir. Boylece birserginin gériinenden daha fazlasinisunmasinda
artinlmig gerceklik biyuk rol oynamaktadir.

Artinlmis Gergeklik

Artinlmig gerceklik, gercek bir mekdn veya objenin lzerine sanal bir
bilesenin bindirilmesi ile olusmaktadir (Azuma, 2001).

Artinlmis gerceklikteki amag; fiziki gerceklik algisiyla elde edilen bilgiye
sayisal bir bilgi eklemesi yapmaktir. Boylece kullanicinin algisinin
kuvvetlendirilerek hedef mekan, yapi ya da obje ile alakali daha fazla
bilgiye sahip olmasi hedeflenmektedir.

Yine artinlmig gerceklik, gercek dlinyayi dijital olarak zenginlestiren, gtinliik
yasaminizda daha anlamliigerikler barindiran en yeniteknolojilerden biridir.
Bir Akilli Telefon veya tabletteki kamera ve sensorlerle artinlmig gerceklik,
cevremizdeki diinyadaki triinlerin Gstiinde dogrudan video, fotograf ve
ses biciminde dijital bilgi katmanlari eklemektedir (Mathew, 2014).

Gelisen teknoloji neticesinde, artinlmis gerceklik uygulamalari daha
ulagilabilir ve gelistirilebilir olmustur. Akilli telefon ve tabletlere indirilen
uygulamalar sayesinde artirlmis gerceklik ile olusturulan veriler yani ses,
grafik,yazi, gériinti gibietkilesimliunsurlar gériintilenebilmektedirveayrica
egitim, tip gibi daha 6énemli alanlarda da etkin olarak kullanilabilmektedir.

Cesitli alanlarda kullanilmaya baslayan artinlmis gerceklik uygulamalari ile
arastirmacilar tarafindan tip, eglence, egitim, mihendislik sanat gibi bircok alanda
artinlmig gerceklik uygulamalarinin protipini gelistirmislerdir. Ornegin, doktorlar
hastanin viicudundaki tibbi verileri gdstermek icin (Navab, Feuerstein ve Bichlmeier,
2007), Oyun oynayanlar sanal canavarlarla gercek diinyada savasabilmek icin
(Piekarski ve Thomas, 2002), mimarlar bitmemis binalarinin kisimlarini gérebilmek
icin (Thomas, Pinz, 1999) ve 68renciler gercek diinyada sanal molekdlleri bir araya
getirebilmek icin bir dizi bunun gibi uygulamalar gelistirilmistir (Billinghurst, Clark
ve Lee, 2015: 3) (Gorsel 1).
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Gorsel |. Tip Alaninda Artirilmig Gerceklik

Bunun yani sira artinlmis gerceklik ve sanal gerceklik karistirnlmaktadir.
Sanal gerceklik sanal ortamda gercek ortamin yeniden olusturulmasidir.
Oysaki artinlmig gerceklik var olan gercek ortama ek olarak yeni goriinti
ses ve bicimler katarak olusturulmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Sanal Gergeklik ve Artirnllmig Gergeklik

Artinlmig gerceklik ve sanal gerceklik, ayirt edici ¢izginin bulaniklagtig
alanlardir. Bagka bir deyisle, sanal gercekligi artinlmis gercekligin énciisi
olarak diistinebilirsiniz; bazi parcalar herikisinde birden 6rtiisiir. iki teknoloji
arasindaki en blyuk fark, sanal gercekligin kamera yayini kullanmamasidir.
Sanal gerceklikte gosterilen her sey ya animasyonlar ya da 6nceden
kaydedilmis film parcalandir (Sood, 2012: 1).

ARART, sanatsal calismalarin, artinlmig gerceklik platformlarini kullanarak
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gercekdlinyadafarklisekillerde goriintilenmesinisaglayan biruygulamadir.
Bu uygulamada, diinyaca Unlii sanat eserleri hareketlendirilebilmekte,
modern tasarimlar farkli tasarimlara donlsebilmekte, eserlerin ses,
animasyon veya video eklenmis halleri gériintiilenebilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. ARART Uygulamasi ile Olusturulmus Bir Sergiden

ARART uygulamasi ile fiziksel arka planin kamera ekranina yansiyan
goruntist Gzerine eklenerek olusturulan yeni gorinimleridir. Yine
genisletilmis bir bicimde anlasiimasini destekleyen gorlintlintin, mobil
ekrandaki ek bilgilerle ayni anda Gzerine yerlestirilerek olusturulur.

Mobil artinlmig gerceklik uygulamalarinin Gcretsiz ve kolay ulagilabilir
olmasi artan ilgiyle bu alandaki aragtirmalarin artmasinda 6nemli bir unsur
olarak bahsedilebilir. Bu uygulamalar ile poster gibi 2 boyutlu gorseller
video eklenerek hareketli unsurlarla daha ilgi cekici hale getirmek miimkdin
olmaktadir. Ozellikle artinlmis gerceklik uygulamalariyla mimkiin olan
sinirli etkilesimin 6tesine gecilebilmektedir.

Artinlmis gerceklik teknolojisi, en azindan su andan itibaren gercek
donanimin yapamadigi seyleri yapabilir. Bir kiip gibi olagan bir nesneye
sahip oldugunuz bir ekrana sahip olabilirsiniz. Daha sonra bu kiipe cesitli
senaryolar ve kuvvetler uygulayip nasil ciktigini gorebilirsiniz. Bunu gercek
donanimla yapamazsiniz, ¢linkii gercek donanim genellikle bozulmadan
sekli degistiremez. Ayrica son derece pahali veya tamamen imkansiz olacak
teorileri, deneyler kullanarak test edebilirsiniz (Sood, 2012: 10).

Artinlmig gerceklik teknolojisi ile var olan sorunlar deneme yanilma gibi
yontemlerle test etme imkani da sunmasi bilime getirdigi artilar arasinda
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gosterilmektedir. Daha pek ¢ok alanda denemeler yapma test etme gibi
olanaklar sunmasi énemlidir.

Artinlmis gerceklikte bir kullanici tarafindan deneyimlenen ortam gercektir
(sanal olmanin aksine), bu ortam, bir bilgisayar sistemindeki bilgi ve
goruntileriicerecek sekilde genisletilir. Bagka bir deyisle, artirilmis gerceklik
sanal ve gercek diinya arasinda bir baglanti olusturarak gelismis bir deneyim
yaratabilir ( Djamasbi, Wyatt, Luan & Wang, 2014: 3).

Bir yanilsama yaratmayr amagclayan artinlmis gerceklik sanal gortintiler
ve gercek diinya ile kesintisiz bir sekilde harmanlanmaktadir. Artirilmig
gerceklik insan bilgisayar etkilesim teknolojisindeki en bilyiik gelismelerden
biridir.

Bir Sergileme Yontemi Olarak Artinlmis Gergeklik ile Olusturulan
Sergiler

Sergiler, sanat eserleri gibi, hicbir yerde ortaya ¢cikmamistir. Belli anlarda,
kendi tarihsel kosullar kiimeleri altinda gériinmuslerdir. Sanat tarihgisi TJ.
Clark 1973 tarihli “insanin imaji" kitabinin agilis béltimiinde, “Eniyibicimde
sanat tarihi, sanatsal bicim, mevcut gérsel sunum sistemleri, mevcut sanat
teorileri, diger ideolojiler, sosyal siniflar ve daha genel tarihsel yapilar ve
strecler arasindaki baglar hakkinda olmalidir” diye belirtmistir. Bu ayni
zamanda sergilerin kendilerinin ne oldugunun muikemmel bir ézeti ve
sergilerin bir gegcmisi gerceklestirmesini amaclamasidir (Hoffmann, 2014:
13).

1990’ yillarin baslarindan bu yana sergi agma ve kiratorlik dramatik bir
degisim gecirdi. Mizelerin koleksiyonlarindayeralan nesnelerin korunmasi,
yorumlanmasi ve sergilenmesiyle ilgili uygulamalardan gercekten yaratici
meslekler haline geldi. Kiiratorler, gosterdikleri temel fikirlere giderek kendi
6znelliklerini yerlestiriyorlar ve sunumlarin kendileri formda ve icerikte her
zaman degisiyor. Bunun sonucunda ise bazi unutulmaz ve ilham verici
sergiler ortaya ¢ikti (Hoffmann, 2014: 11).

Sanateserlerikendizamanindave kendisartlarialtindaizleyicisine ulagmistir.
Zaman sanatin seklini ve olusumunu nasil degistirdi ise sergilenmesi
Uzerinde de belirgin farkliliklar gostermistir. Artik sanat kapali duvarlar
ardindan cikarak her an her yerde kendini izleyicisine sunmaktadir.

Sergiler de zamanla yeni sergileme y&ntemleri ile yeni anlatim bigimleri
gelistirmekte sanatclya yeni ufuklar acarak daha zengin bir yelpaze de
izleyiciyle bulusmaktadir. Bir sergileme yontemi olarak artirilmig gerceklik
sanatciya fiziki gerceklik disinda izleyicinin daha cok dikkatini cekerek farkli
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bir deneyim de sunmaktadir.

Diinyada sayisiz miize ve sanat galerisi oldugu bilinmektedir. Ge¢misten
glinimize bu mize ve galerilerde cesitli sergileme ydntemlerini
gormekteyiz. Son dénemlerde o6zellikle teknolojinin de getirisiyle bu
alanlarda sergilemeye ek olarak video artlar etkilesimli uygulamalarinda
ziyaretgcilerin ilgisini cekmektedir. Yine teknoloji sayesinde sanal gerceklik
uygulamalariyla gitmeden evden bu miize ve galerileri gezmek mimkiin
olmaktadir.

Artinlmis gerceklik uygulamalarinin sergileme ydntemlerine etkisinden
bahsetmeden 6nce sanal gezintilerin etkisinden bahsetmek gerekmektedir.
Sergilerdeki sanal gezinti ortamlar sergide yer alan eserlerin 3 boyutlu
olarak yeniden sanal ortamda yaratilan goriintilerinin gosterildigi
etkilesimli uygulamalarin yer aldigi ekranlar ile sergiler daha etkili olma
yolunda teknoloji ile her gecen glin zenginlesmektedir. Sergilerdeki bu
uygulamalar ile miize ziyaretcileri gorsellestirilmis etkilesimli koleksiyonlar
arasinda gezinmek, miize galerilerindeki bu zenginlestirilmis ortamlarda
elde edilen deneyimlerden keyif almaktadirlar.

Artinlmis gerceklik sergilere ulasmak daha zor olmasina ragmen, Web3D
ve sanal gerceklik sergilerine kiyasla mize ziyaretcilerine daha fazla
avantajlarsunmaktadirlar. Spesifik olarak, bir artiriimig gerceklik miizesinde,
sanal bilgiler (genellikle 3B objeler, metinsel veya imgesel bilgileri iceren
multimedya tdrleri de olmak tzere), kamera tarafindan kaydedilmis video
kareleri, kullaniciya sanal kiltirel nesnelerin gercek ortamda var olduklari
etkisi olusturmaktadir (Styliani, Liarokapis, Kostas & Petros, 2009: 523).

insan bilgisayar etkilesim teknikleri sayesinde, kullanicilar sanal objeleri,
dokunulabilir manipulasyon bilesenleri veya sensoérler araciligiyla tamamen
inceleyebilmektedir. Bu “artinlmis” gercek-diinya ortami, miize bilgilerine
sezgisel erisimerehberlik edebilecegigibi, miize sergilerininsanalziyaretgiler
Uzerindeki etkisini de artirabilmektedir (Styliani vd., 2009: 523).

insan bilgisayarin verdigi etkilesim tecriibesi sayesinde sanal ortamda
objelere dokunabilir daha ayrintili inceleyerek daha fazla deneyim elde
edebilmektedir. Bu artinlmis gerceklik sayesinde goéziiyle gérdiigi sanat
objesini artinlmig gerceklik ile tablet veya akilli telefon vasitasiyla ekranda
onun 3 boyutlu versiyonu lzerinde daha fazla etkilesim kurma imkani
bulmaktadir (Gorsel 4).

67



Gorsel 4. Artirllmis Gergeklik Uygulamasi ile Miize Deneyimi

Artinlmis gerceklik miize sergileme sistemleri glinimiizde farkli uygulama
yontemleri ve sunum teknikleri ile en cok ragbet géren sistemlerdir.
Ulkemizde giin gectikce sayisi artan uygulama &rneklerinden birisi Corum
Arkeoloji Mizesi tarafindan da uygulanmaktadir. Miize icin ‘Savag Arabasi
Simiilatéri’ uygulamasiyla Hattusas Antik Kenti'nde gezi, ‘Olii Gémme
Toreni' ile tung gagi objelerinin ve yerlesiminin incelenmesi ve ‘3 Boyutlu
Vazo inceleme’ uygulamalari, miize icinde etkilesimli uygulamalara birer
ornek teskil etmektedir.

Teknolojinin mize ve sergilerde yer almasi sergileme yéntemlerine faydali
birer eklenti olarak distintilmstir. Bu teknolojik uygulamalar, geleneksel
miize ve sergi deneyimlerine birer ek ve cazibe kattigi distintilmektedir.

The Danger Tree Artirilmis Gergeklik Sergisi

Scarlett Raven, 2016 yilinda Washington Green Fine Art galerisinde actigi
sergide bir sergileme yontemi olarak artirilmis gercekligi kullanmistir. Ar-
tinlmig gerceklik ile calisan ilk yagh boya sanatcilarindandir. Bu sanatgi cok
katmanli, deneyimsel sanati yaratma siirecini kisisel olarak ortaya koymus-
tur. Blippar uygulamasi ile birlikte artirilmis gercekligi kullanan bir sanatgi-
dir. izleyiciler sanatcinin eserlerini izlerken akilli telefonlarinda yer alan bu
uygulama ile eserlerin kilidini agarak yeni bir deneyim elde etmektedirler.

Bu sergi diinyanin ilk artinlmig gerceklik sergisidir. Sanatgi artinlmis ger-
ceklikle yaptigi eserin katmanlarini géstermeyi ve izleyicinin siireci daha
gercekgi bir sekilde canl olarak gérmesini istemektedir. Sanatgi artinlmis

68

gerceklikle eser ile yasadigi stireci izleyiciyle bulusturmak isterken, bir ese-
rin tamamlanmadan 6nce nasil bir siirecten gectigini gostererek izleyiciyi
eserle olan o kisa bakista daha fazla kalmasi icin etkili bir yol olarak gor-
mustir (Gorsel 5).

Gorsel 5. The Danger Tree Sergisi

Priya's Shakti

Mahendra Parshuram Vartak, Niren Vashram Savaniya ve Sham Maruti
Jadhav hazirladiklari hikaye projesi kapsaminda sergilemede artinlmig
gerceklik uygulamasini kullanmistir. Oliimlii Bir kadin ve Tanrica olan Parvati
Hindistan'da toplumsal cinsiyet temelli cinsel siddete karsi savasmaktadir.
Sanatgilar bu hikdyede izleyicileri tamamen interaktif uygulamalar ve
artinlmig gerceklikle izleyicisini dinamik karakter ve konusmalarla daha
gercekgi bir hikaye anlatmak istemektedir.

Hikayedeyeralantiimresimler ticretsizbiruygulamaolan Blippararaciligiyla
goriilen artinlmis gerceklik unsurlanyla donatilmiglardir. izleyiciler, Blippar
ile hikayenin sayfalariniakilli telefonlarinda taradiklarinda, 6zel animasyonu
ve filmleri duvardan disariya cikarip gorilebilmektedir (Gérsel 6).
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Gorsel 6. Priya’s Shakti Sergisi

Hindistan'da cesitli dini inaniglar mevcuttur bunlarin icinde en yaygin
olanlardan biri de Hinduizmdir ve ikonografisi daima her yerde
bulunmaktadir. Tanrica Durga'nin bir kaplanin énlindeki goriintiisd, evler,
isyerleri ve ibadet yerlerinde rahatlikla gorilebilmektedir. Priya, tecaviizden
kurtulmus bir adam ve de degisimin katalizéridir. Artinlmig gerceklik
aracihgiyla gorlintller hareket ederek hikdaye canlandiriliyor ve bununla
amaclanan, Priya'nin kaplan tzerindeki imajini toplumsal cinsiyete dayali
siddetle miicadele igin glicli bir simge haline getirmektir.

Proshetic Reality

Akillitelefon ve tabletler glin gectikce daha fazla hayatimizda yer edinmekte
ve onlara ayirdigimiz vakit her gecen giin artmaktadir. Bu akilli cihazlar ile
de bir cok uygulama hayatimiza girmektedir. Ozellikle gelistirilen gercekgi
oyunlar yas sinirt olmaksizin blylk bir cogunlugu etkisi altina almaktadir.
Artik kitap gazete okuma gibi eylemler basili yayindan ziyade akilli telefon
ve tabletlerde yapilarak daha etkilesimli ve etkili olmaktadir. Sanatc Stu
Campbell, artirilmis gerceklikle olusturdugu cizgi romani “Modern Polaxis”
te hikaye anlatim araci olarak kullaniimasini arastirmistir. Campbell, “Su
anda, animasyonlu icerigi gérmek icin telefonunuzu bir kitap Gzerinde
sallayarak tuhaf bir deneyim yasiyorsunuz” diyerek artinlmis gerceklik ile
ilgili diistincelerini dile getirmistir. “ Gelecekte giyilebilir (Artinlmig gerceklik
gozlugu) olacagiz ve Artinlmis gerceklik icerigini tliketme deneyimimiz

70

kesintisiz bir hale gelecektir. Yeni giyilebilir teknoloji distiglinde, cizme
icin artinlmis gergeklik trtinlerinin bolluguyla ve saglam bir sanatc agiyla
uyumlu olmayi istiyoruz' demistir (Gorsel 7).

|
Gorsel 7. Stu Campbell’in Cizgi Roman Sergisinden

MOMA Conflux Festivali

New York'ta yer alan Modern Sanatlar Miizesi (MoMA) cagdas sanatcilarin
eserlerinin sergilendigi 6dnemli merkezlerdendir. Sanatgilar ve kiratorler
Sander Veenhof ve Mark Skwarek, “kentin kamusal alaninin yaratici
arastinlmasi igin sanat ve teknolojiye" adanmis bir NYC festivali olan
Conflux Festivali kapsaminda MoMA'da DIY Artirlmis Gergeklik Sanat
Varligini dizenlemislerdir. Artinlmis gerceklik uygulamasi olan Layar’
I iPhone veya android telefonuna sahip olan herkes, MoMA' nin sergi
galerileri ve bahgesi arasinda dagilmis olan artinlmig gerceklik calismalarinin
kullanigh bir haritasini ile gizli sergiyi gérebilmektedir (Gorsel 8).

i

Gorsel 8. Moma Artirilmig Gerceklik Sergisinden

! Stu Campbell’s Modern Polaxis Comic Book, https://www.cnet.com/news/prosthetic-reality-the-artifi-
cation-of-augmented-reality/ 12 Haziran 2017 de alinmstir. 71



Artinlmis  gercekligin fiziksel gerceklig§imize sanal unsurlar ekleyen
olgulardan oldugunu belirten Veenhoof ve Skwarek (2010) “yine artiriimis
gerceklik teknolojisi ile herkesin herhangi bir yerden (yeniden) sekil
vermesine olanak tanidigini belirtmislerdir"”.

Sonuc

Artinlmis gerceklik teknolojisi glinden gline kullanim alanlari artan, ilgi
goren ve gelismekte olan bir alandir. 3 boyutlu teknolojilerin mobil aygitlar
ve uygulamalaryla beraber kullanilmasi ve bu teknolojiyle dogru orantida
ilerlemesiyle artinlmis gercekligi yeni medya alani icinde de tanimlamak
mimkin olabilmektedir. Yasamimizin daimi bir parcasi haline gelen mobil
aygitlarla AG'nin sikga kullanilmasi ise bu teknolojiye ulasimi ve ilgiyi de
artirmaktadir.

Glinden glne ilerleyen ve bir cok alani da kapsamaya baslayan bu
teknolojinin sanat ve tasarim alanlaryla yogun iliskisini de gormek
mimkiin olabilmektedir. Bir sergileme ydntemi olarak artirlmis gerceklik
de bu iligkinin bir 6rnegidir.

Sanatgilar, klratorler ve muizeler artinlmig gerceklik teknolojisini
kullanarak kendi sanat anlayislari icerisinde farkl ifade bigcimlerini ortaya
koyabilmektedirler. Ornegin bir sanatgi izleyicilerinin yalnizca bitmis bir
esere degil ayni zamanda tamamlanmis bir resimdeki dlstince stireclerini
katmanlarini da sanatgiyla beraber deneyimlemesi icin artinlmig gerceklik
teknolojisini kullanmistir. Bagka bir sanatgr artinlmis gerceklik teknolojisini
toplumsal cinsiyete dayali siddetle miicadele igin gli¢lii bir simge haline
getirmek icin kullaniyor. Bir diger sanatgi ise artinlmis gerceklik kitabi
olusturarak fiziksel baskili bir eseri anlamli hale déndstiiren ve daha fazla
sey katan yeni bir animasyonlu dijital sanat katmanina dénistirmek icin
kullaniyor. Miizeler ise kendilerine olan ilgiyi artirmak koleksiyonlarinda
bulunan fakat baska sergileme alanlarinda bulunan eserleri miize icerisinde
tekrar canlandirmak igin kullanabilmektedirler.

Goraldagu dzere artinlmig gerceklik teknolojisi, sanatin igerisinde farkl
ortamlarda, farkli iletisim bicimleri seklinde kendine yer bulmaktadir. Belki
bu ifade bicimleri degisecektir, fakat teknolojinin ilerlemesiyle yerini daha
da saglamlastirip sanat ve tasarim alanlarinda yer almaya devam edecektir.
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6zet

Cagdas iran resmi, kisa gecmisine karsin 6zgiinliik arayislarinin yogun oldugu bir siireg icindedir. Bu
arayista kimi zaman Bati resim kavramlarini 6grenme/6ykiinme bicimine déniismiis, kimi zaman
tarihsel kaynaklarin yorumuna gidilmistir. Bu baglamda islam kaligrafisinin iran resminde yorumu
her iki acidan degerlidir. Kaligrafi iran resminde baslica iki bicimde uygulanir: Yazi niteligi korunarak
ve soyutlama temelinde. Yazi motif olarak kullanildiginda kaligrafi resmin konusuna bagimlidir.
Arastirmacilara gére fran resim sanatinda kaligrafik egilimler 1950’lerde ortaya ciknustir. Bu egilim
bagimsiz bir sanat tarzi olarak kabul edilmeden dnce, bazi kivilcimler ve emareler goriilmeye
baslanmig, ancak Saghakhaneh okulu ile birlikte cagdas soyut kaligrafi resim sanati tiim benligiyle
yerini almistir. fran sanatina yansidigi siirecte pek cok sanatci benzer eserler iiretirken, zengin
kaligrafi geleneginin etkilerini de géz ardi etmemisleridr. Cagdas iran sanat tarihgileri, Hossein
Zenderoudi’yi bu egilimin kurucusu olarak kabul ederler. Bu calismada s6z edilen Sadegh Barirani,
Mansoure Hosseini, Sadegh Tebrizi ve Mohammad Ehsaie, Nasrollah Afjeyi ve benzeri sanatgilar kimi
dogrudan dogruya kaligraf, kimi ise hem kaligraf hem ressam sanatgi olarak kabul edilip eserleriyle
degerlendirilmislerdir.

Anahtar Kelimeler: iran Resmi, Soyut Resmi, Saghakhane Okulu, Kaligrafik Egilimler.

CALLIGRAPHIC TRENDS IN PERSIAN PAINTING

Abstract

Contemporary Iranian painting is in the process of intense search for originality despite its short
history. In this quest, sometimes Western painting concepts have become a form of learning /
emulation, sometimes interpreted historical sources. In this context, the interpretation of Islamic
calligraphy in the Iranian picture is worthy of both aspects. Calligraphy is applied in two main forms
in Iranian painting: On the basis of preserving the writing quality and abstraction. When the text
is used as a motif, calligraphy depends on the subject of the picture. According to researchers,
calligraphic tendencies in Iranian painting art have emerged in the 1950s. Before this tendency
was accepted as an independent art stlye, some sparks and evocations began to be seen, but with
the Saghakhaneh school, the contemporary calligraphic abstract painting art took place with all its
self. While many artists in the process of Iranian art produced similar works, they did not ignore the
effects of rich calligraphy tradition. Contemporary Iranian art historians regard Hossein Zenderoudi
as the founder of this tendency. iranin calligraphic trends artists such as Sadegh Barirani, Mansoure
Hosseini, Sadegh Tebrizi and Mohammad Ehsaie, Nasrollah Afjayi, etc., who were mentioned in this
study some of them directly is a calligrapher and some of them is both calligrapher and painter artists
concidered in the study with their works.

Keywords: Iranian Painting, Abstract Painting, Saghakhane School, Calligraphic Trends.
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Giris

Resim ve yazi her zaman icin yakin bir iliski icinde olmustur. Bilindigi Gzere
diinyanin cgesitli yerlerindeki magara ve kayaliklarla bulunan resimlerin
tarihi on bes bin yirmi yil kadar geriye gidebilmektedir. Ancak yazinin
bilinen tarihi daha azdir. ilk insanlar bilgileri aktarmak ve biriktirmek
icin dogal olarak resim-yaziyi se¢mislerdir. Zamanla yazinin resim-yazi
soyutlamaya dontstim stirecinde resimsel 6zellikler korunmustur. Cagdas
sanatta gercekci resmin soyut resme dénlismesinde oldugu gibi, orada
da her karakter, belirli bir dlstinceyi gdstermek igin tasarlanmistir. Ancak
fonetik yazi, mesajini hala soyut resmin aksine semboller ve sifreler yoluyla
tasir. Her durumda resim ve yazi arasindaki iliski, ne soyut, ne de resim-yazi
suretiyle interaktif bir iliskidir. Kdaltiirel baglam ve sosyal hayattan uzak,
kodlarini ¢cozme olasiligini ve iletisim rollinti ortadan kaldiran bir hat 6rnegi,
yani mesajina yabanci oldugumuz bir yazi sadece gorsel ve resimsel olarak
degerlendirilir (Caubet, 1998: 149). Bu sebeple-okuma yazma bilmeyen
bir toplumda mesajlarin yazi yerine resimle verilmesi sebepsiz degildir.
Konuyu iran ekseninde ele alacak olursak sunu gériiriiz: iran'da yazi, M.
O. 2900 yilinda, Proto-Elam yazisi ile baslamis ve bunu, saf soyutlamaya
yonelen Fonetik yazilari, civi yazisi ve daha sonra Pehlevi yazisi, ve Aramice
ile Stiryaniceden tlireyen Avestayi yazisi takip etmistir (Gorsel 1).
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Gorsel |. Proto-Elam, Pehlevi Yazisi ve Avestayi Yazisi.
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Yazilarin soyutlanmasiyla, harflerin anlamina daha derin bir estetik boyut
eklemlendiginden, bunlar, iletisim islevini daha etkili sekilde yerine gelmis
olabilir. Resim ve illistrasyon, daha nesnel olmalar ylziinden kitlelere
mesajlarini dogrudan verebilir. Bu ylizden de toplumun tim seviyelerine
hitap etme olanagina sahip oldugu sdylenebilir. Oysa yazi, gizemli,
karmasik ve buyuli bir unsur olarak &6zel ziimrelerin gereksinimlerini
sagliyor denebilir.

|. Hirmlz ve Sapur'un kiralliklari doneminde kaligrafi ve minyatir,
Maniheist sanatla birlikte yan yana oldular. Mani kaligrafisinde resmin
dogal ozellikleri (renk ve sekil) uygulanir. Bir sanat olarak Kaligrafinin
resimle birlikte belki de ilk olarak kullandigi yer Maniheist resimler olup
burada farkli kalinliklarda yazi zengin renklerle yapilmig figtrlerle birlikte
yer alir (Bayani, 1984: 25) (Gorsel 2).

Gorsel 2. Maniheist Kaligrdfisi, Arjang Kitabindan.

Diger islam cografyasinda oldugu gibi iran'da da y(izyillar boyunca kaligrafi
ozellikle kitap sanatlarinda minyattirle birlikte yan yan kullanildi. Bu durum
modern resim sanatinin basladig Pehlevi donemine kadar bdyle devam
etti. Ondan 6nce geleneksel minyatir tarzindaki resim, gtizel hatla (hiisn-i
hatla) yazilmis olan kitabin, ana degil, ikinci bir unsurduruydu. Nastalik
hattin ortaya ¢ikmasindan sonra, kaligraf, ressam tarafindan Bu sekilde
hat, minyatir ve siir arasinda form ve anlam agisindan bir iletisim meydana
geldi (Daneshvar, 1996: 437).
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13. Ylzyildan itibaren kitap sanatlarinin gelismesiyle birlikte yazi-minyattr
iliskisi daha da canllik kazandi. Bu birliktelik gayet estetik bir yazi olan
nestalikin viicut bulmasi ve minyatlriin zirveye erismesiyle birlikte 15
ve 16. Ylzylllarda en gizel eserlerini verdi. Bu tiir eserlerde kaligraf,
ressam tarafindan belirlenmis olan yerlerde minyatir Gzerinde sanatini
gosteriyordu, ressam da ayni zamanda kaligrafiden anladigi igin kendi
yarattigi resmileri susliiyordu. Bunlar arasinda Behzad'in elbette tartisiimaz
bir yeri vardir. Nestalik; kufi, stilis, rika ve talik gibi diger hatlar arasinda
uyumlu bir sekilde levhalarda daha énce de kullaniliyordu. Fakat hem
nestalik, hem de minyatir en basarili érneklerini bu devirde, Behzad'in
elinden vermistir. Nestalik ve diger yazi tipleri ressam tarafindan kalem ile
resim Uzerinde yapiliyordu. Kahire'de Misir Milli Kiitliphanesinde saklanan
Sadi'nin meshur Bostan isimli eserleri bunlardan biridir. Safevi dénemi
Herat Uslubuna ait bu bu resimde kaligrafi, kompozisyonda cok zekice
temel eleman olarak kullanilmigtir (Gérsel 3).

Gorsel 3. Kemal ud-din Behzad, Youssef ve Zuleyha, Sadi’nin Bustani,

Herat Okulu, MS./888 AH., 5/21x5/30 cm, Kahire Milli Kiitiiphanesi. 488,

Sagahane Akimi: iran Resim Sanatinda Kaligrafik Egilimlerin Baslangici

Pehlevi déneminin sahi Muhammed Riza'nin, daha 6nce Paris'te mimari
okuyan ve sanatsal devrimlere merakl olan Farah Diba'yla evliligi, Iran'in
farkli sanatlarinin tanitimina, gelisimine ve bazi kurumlarin yapilanmasina
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yardimcr oldu. Kralice Farah Diba, kiltlrel ve sanatsal islerin hep kendi
yOnetimi altinda olmasini isterdi. Sanatsal ve kiltlrel araclari kullanarak
Pehlevi Hlkimeti'nin modern ve ayni zamanda milliyetci tarafini herkese
gostermeye calisti. Bu faaliyetlerin, sansiiriin doruk noktasina ulasmis
oldugu zamanlarda olmasi bu faaliyetlerin tutarsiz tarafiydi. Devletin
tutarsiz kiltirel politikasina ragmen, kralicenin 6zel bilro faaliyetleri
1960'larda sanat egilimlerini ydnlendirmede énemli rol oynadi. Bu biro
kontroliinde kiiltiir ve sanat dalinda, bircok kurum ve organizasyon agildi
ve faaliyet gosterdi. Farah ve is arkadaglarinin yénetimindeki bu blironun
hedefi umumi bir egitimle toplumun zevk seviyesini yiikseltmek ve onlari
modernizmi kabullenmeye hazirlamakti (Diba, 1971: 12-13, 48-49).

Farah'in hirsinin doruk noktasi, baskanligini yaptigi Shiraz Kiltlr ve Sanat
Senligiydi, Kralice bu sayede iran'i eski kiltiire ve sanata sahip olmasina
ragmen, geleneksel ve modern sanatin karisimini sunmaya hazir bir
kapasiteye sahip oldugunu gostermek istiyordu (Diba, 1970: 12).

Bu geleneksellik ve modernizmin karisik konulari, degisik yeni egilimlerin
ve hareketlerin gelismesine, iran kaligrafi mirasina yénelmeye sebep
oldu. Yeni Kaligrafik egilimdeki sanatgilar, entelektiiel, toplumsal ve siyasi
atmosfer etkisi altinda, eski gorsel mirasi ile cagdas sanat dili arasinda
iliski kurmaya calismaya basladilar (Natel Khankari, 1989: 72-76). Onlar,
sanatcinin kisiligini sekillendiren faktériin, distinceleri modern sekilde
aktarmak oldugunu anladilar. Bu yiizden genelde ge¢misten gelen kaligrafik
bir form veya unsuru eserlerine yerlestirdiler. 60'll yillarda iran soyut sanat
icinde kimlik arayislari ile ilgili tartismalar ve gelismeler, Sagahane okulu
ile birlikte baglamistir. Bu okulun sanatcilan 1960 sonrasi iran resmindeki
soyut etkiler ve kaligrafik egilimlere yonelik atilan adimlarla birlikte
streklilik kazanmstir. Bu egiliim, milliyetci avam sanatinin desenlerini ve
elemanlarini kullanarak, kaligrafiyi ve gelenegi vurguluyordu. Kaligrafik
elemanlari modern bir sekilde kullanan bu egilimin sekillenmesinde su dort
temel husus belirleyici olmustur:

1) Batilasmanin kargiti olan milliyetgilik ve eskiye donts,
Iran toplumunun istedigi degisiklikler, entellekttieller arasindaki olusan
bakis agisi devrimleri,

2) Hukimetin dolayh yoldan kiltiirel modernlesme programlari ve
buna bagl olarak sanat merkezlerinin acilmasi; burs, bianel ve sergi
faaliyetlerinin artmasi,

3) Siyasi istikrar ve toplumun ekonomik olarak gelismesi (Milani, 2009:
141),
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4) iran entelektiiellerinin, Avrupa'da basgdsteren modernizm, popiiler
kaltar, yerel kaltir ve post modern sanat lizerine yapilan tartismalardan
ve 68renci hareketleri, hipicilik ve sosyalizm gibi toplumsal ve siyasi
olaylardan etkilenmesi.

Sagahane sanatgilar Bati modern sanatini ve egilimlerini arastirarak, iran
kaligrafi miraslarini uygulayip modernizmle birlestirerek diinyaca itibar
kazanmaya calisiyorlardi (Tanavoli, 2009: 69). Bu yiizden, bu sanatcilar,
bircok el sanati ile iranli geleneksel kaligrafi sanatlarini kesfetmeye
basladilar. O zamana kadar halk arasinda kullanilan usturlaplar, basmalar,
muhdrler, kolyeler, tilsimli gémlekler, taziyede kullanilan sancaklar, yéresel
el sanatlar motifleri (kilim ve halida), eski donem canak ¢omlekler, kirk
anahtarlik gibi dini esyalar, Kagar sanatina ait elemanlar, lzerinde atli
binici resimleri olan sirl kaseler, kaligrafi ve iran minyatiiriinden bagka
Ahamenid ve Sasani donemine ait levhalar, yazitlar, Asur kabartmalari,
iranli ressamlarin hemen ilgisini ceken konular oldu. Yine iran siiri, dogu
irfani ve semboller de cagdas iran resim sanatinda yerini almaya bagladi
(Diba,1989: 152).

Sagahane okulu sanatgilar gorsel yazi teknikleri disinda, hayvan ve 6zellikle
kus formlar ile kompozisyonlari ortaya koyduktan sonra, resimlerine
kaligrafininbazielemanlarinidadahiletmeyebagladilar. Boylece birtiir gorsel
eserler " Cizgi-Cizimi" (Resim-Hat) (Resim-Yazi) (Kaligram) diyebilecegimiz
bir egilim ortaya ¢ikti. Dolayisiyla harflerden ve kelimelerden olusan bir
tur soyut resim sanati sekillendi. Bu secim ve tercihe, bazi sanat-kaltir
gruplariile basin da guizel bir destek verdi. Bu egilim ¢ok yonli ve sentetik
soyut bir sanat egilimiydi. Resimlerde sik kullanilan geleneksel kaligrafik
teknikleri bir yazi tiriini tanimlamak icin kullaniimaktadir. Aslinda bu
egilimin dnculeri Kacar ddneminde gorilebilir. Ama bugtlinki yaygin sekli
Sagahane hareketinin dogumundan sonra meydana cikmistir.

Galismalarinda kaligrafiyi soyut bir kompozisyonla birincil referans olarak
kullanan Sagahane okulunun kurucusu H. Zenderoudi'nin ardindan,
Mohammad Ehsaie, Reza Mafi ve Nasrollah Afjeyi, gibi sanatcilar da
bu resim-cizgi Uslubunu kullanmaya basladilar. Resim-gizgi egiliminde
calisan sanatcilar, ilham kaynag olarak geleneksel kaligrafiden istifade
etmiglerdir. Ama bunu yaparken, sanat¢i hat sanatinin kutsal yontini ihmal
etmemislerdir. Sagahane sanatgilar daha cok laik anlayisa meyili iken resim-
cizgi sanatcilar kutsal ve edebi kavramlar ile blyulendiler diyebiliriz.

Sagahane sanatgilari, kaligrafi elemanlarini soyut formlari organize etmek
icin kendi yeteneklerini ve birikimlerini kullandilar. Bu grubun en &nemli
amaci cagdas sanat tarzlarina uygun ve ayni zamanda yoéresel formlari
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yansitan eserler yaratmakti. Bu ylizden gelenegi kullanmada ve kdltirel
sorunlarin ¢dziiminde onlarin yaniti hep laik ydnde oluyordu. Onlar icin
kaligrafinin temel sekilleri ve taninmis yazi tipleri, yalin veya kombinasyon
halinde, cok 6nem tasiyordu, ama her hangi sabit bir kural gériinmuyordu.

iran resimde kaligrafi sekillerinden esinlenmis formlar kullanmak ilk defa
Sagahane sanatgilar tarafindan 1964 yilinda Hossein Zenderoudi'nin
eserlerinde goriindii. Ve bir middet sonra bu egilim (¢ temel egilim
halinde ayrisarak karsimiza cikti.

1. Hossein Zenderoudi, Faramarz Pilaram, Tabrizi, Hosseini, Barirani gibi
soyut kaligrafik ressamlar.

2. Ehsai, Mafi, Afjeie gibi soyut geleneksel kaligrafik ressamlar.

3. Ajali, Rasouli gibi geleneksel kaligrafik ressamlar.

1. Soyut Kaligrafik Egilimin Ressamlari

Sagahane okulun kurucusu ve simdiye kadar iran resim sanatinin en (inli
ismi olarak kabul edilen Hossein Zenderoudi'nin 6zgtin bir kimligi vardir.
Hossein Zenderoudi kaligrafiyi, soyut kombinasyonlarinin temel elemani
olarak kullanan ilk iranli sanatgi olarak bilinir. O, yalnizca resimleri ile degil,
yasam tarzi ile de cagdaslarindan ayrilir. iran-islam'in eski kaligrafisine ve
zengin geleneklerine dikkat ederek, soyut kaligrafik egilimlere adim atti
ve dogal oldugu kadar da acik gorisli bir sekilde sanatsal bir tarz yaratti.
Zenderoudi'nin tuvallerinde diger Sagahane sanatcilarinin aksine, kaligrafi;
edebi ve dini icerigini kaybederek, Dadaist egilime benzer, soyut-ritmik
atmosferler yaratip sus elemani olarak kullanilmistir (Zenderoudi, 2001:
23).

Zenderoudi'ninsoyutkaligrafik egilimlicalismalar, kendiniifade edebilecegi,
iletisim saglayici, gelecege tasiyabilecegi bir ara¢ olmakla birlikte, ayni
zamanda onun ¢ocuklugunu ve genclik yillarini gecirdigi iran'da elde ettigi
bilgi kaynagidir da. Bu sure zarfinda sanatcinin kaligrafik calismalari bir dil
olarak sanatginin sanat hayatindaki yerini almistir. Zenderoudi'nin eserinde
(Gérsel 4) bakildiginda, iran islam alfabesindeki harflerin bir patlama
sonrasl kaza eseri olusan lekelere benzedigi gorilir. Eserindeki nesneler,
derin duygularla ve kendiliginden dogaclama olarak ortaya ¢ikmig gibi bir
izlenim verir. Buradaki cizgi, firca darbesi ve damlatma teknigi, sanatginin
kendine 6zgli yetenegini ve bunlari tuvale aktarma sekli, sanatginin aktif bir
sekilde varolusunu gosterir. Esasen resimdeki her nokta bilingli bir secimin
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drtnadir. Eserdeki bitin bu &zellikler sira digi deneyimi ve calismayi
gerektirmektedir. Zenderudi'nin eserlerinin cogu, kaligrafik unsurlarin
rastlantisal diizenle bir araya getirildigi, hareketli bir soyut ve serbest bir
calisma olarak kabul edilir. Nitekim sanatgi, bu calismayi yaparken, elinin,
kendisinin bilmedigi icsel bir glic tarafindan yoénlendirildigini belirterek,
istencdigi yapildigini agiklamaktadir.

Gorsel 4. Hossein Zenderoudi, Sanatginin Dort Yolu, 1964, Keten
Uzerine Yagliboya, 150.5x100cm, Grey Art Gallery, New York
University Art Collection, Gift of Abby Weed Grey, 1975.123.

Bandar Anzali'de 1923'de dogumlu Sadegh Barirani, Tahran Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesinden diplomasini alip fotograf, resim ve grafik gibi
gorsel sanatlarin farkli alanlarinda deneyimlere sahip olmustur. Yurtdisinda
okumasi ile cagdas sanatin kendisinin iyi bir bilgiye sahip olmasina
saglamistir. Firca ve metal kalemleri etkili bir arag olarak tuval, karton vb
gibi farklh dizeylerde kullanilmaktadir. Uzak Dogu kaligrafik gelenegi ve
soyut ekspresyonizmden etkilenen Barirani eserlerinde sinirli renklere yer
vermektedir (Tabrizi, 1985: 17). O, soyut kaligrafik eserleri olusturmak icin
siyah, beyaz ve grinin tonlarini; tarz olarak da geleneksel Cin kaligrafi ve
islam-iran hat sanantin ortak 6zelligini kullaniyor (Gérsel 5).
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Sadegh Barirani, icinde Dogmus, 1923, Kagit Uzerine Yagliboya, 50x80cm.

Kozmik 2, 1978, Kagit Uzerine Yagliboya, 50x40cm.

Mistisizme bagli oldugu goriilen ressam Barirani, “Zarin Kelk" adli bir
dervis ile sanat diinyasina ilk adimini atmistir. Universiteden mezun
olduktan sonra geleneksel iran kaligrafi sanatinda eser verenlerle, 6zellikle
de Safevi déneminin en 6nemli hattatlarindan biri olan Reza Abbasi'nin
calismalari ile ilgelenmistir. Buna ragmen, onun tarzi Dogu kdkenlidir,
clinkdi onun ruhu meditasyon ve gozleme dayanan Ortadogu felsefesinden
besleniyor. Barirani'nin eserleri iki gruba ayrilabilir: iran'da yaygin olan
nestalik kaligrafisine yakin eserler ve Kozmik uzanti olarak kabul edilen
diger calismalar (Gorsel 6).

Barirani'nin olusturdugu soyut resimler, tasavvuftan etkilenmis oldugu
halde ayni zamanda Stirrealizmdeki otomatizmin ve Uzakdogu sanatindaki
meditasyonun izlerini de tagimaktadir. Cok ilging sekilde, Barirani calismaya
baslamadan 6nce stiidyosunda 6zel bir ritiiel yapiyordu (lbid: 24). ilk olarak
Sufi melodileri ve ilahi kayitlarini dinliyor, sonra mistik sairlerin siirlerini
yliksek sesle okumaya basliyor, boylece cosuyor ve duygularini tamamen
hareketli bir bicimde kagit Gizerinde aktariyordu. Duygulari doruk noktasina
ulastig birkag dakika icinde kendisinin bile okuyamadigi yazilari, icglidiisel
olarak yazmaya baslyordu. Barirani'nin bu yolculugundan tamamen soyut
kaligrafik bir eser meydana gelmektedir. Barirani'nin bu yolculugu sonunda
resim, formun verebilecegi ifadenin 6tesine gecer. Ressam, konvansiyonel
renk spektrumunu bir kenara birakip herhangi bir renkten daha fazla isig;
yansitan beyaz renk ve renksizligin en tepesinde olan siyah rengi kullanarak
cok carpici etkiler yaratiyor.

Mansure Hosseini (1936 d.) iran'in cagdas ressamlarindan biridir. Liseden
sonra Tahran Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi'nde okudu. Tahran
Glizel Sanatlar Fakultesi ve Roma Guzel Sanatlar Akademisinden mezun
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olan Mansoure Hoseyni resimlerinde kaligrafi sekillerini kullanmaya calist!.
1962 yilinda Sagahane okulu ile tanigti. O zamandan beri eserlerinde iran
ve Arap kaligrafisini renkli ve ekspresyonist bir anlayisla kullandi (Gérsel 7).
Soyut eserlerindeki kalin renk kullanimini ve kalem vuruslarini bagka hicbir
kaligrafi tarzinda géremiyoruz. Ama hareketli yazi gibi gérlinen eserleini,
onun kaligrafi egilimi ile iliskelendirebiliriz (Pakbaz; Emdadian, 2002: 13).

Hosseini 60'l1yillarin basinda Farsca kaligrafiden yararlanarak, soyut eserler
yaratmistir. Sanatcinin resimlerinde farkli dénemlerde eserleri arasinda
birlik gorilebilir. Onun eserlerinde golgeler, renk yogunlugu, kalin gizgiler,
kafi yazilar her eserde ortak olarak kullanilmistir denebilir.

Gérsel 7. Mansoure Hosseini, Anonim, 1971, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x70cm.

Tamamen hatkurallarindan uzak olan Hosseinibir hattatdegildi, amaelbette
ait oldugu kaltlr sebebiyle, harflerin ardindaki cesitli sirlari, sembolleri ve
islam hat sanatinin soyut formlarini ve &zellikle kiifi hattin 6zelliklerini
biliyordu. Kufi'nin basit ve saf formlarin glici Hosseini'nin karmasik
renklerle dolu eserlerin ortaminda zayiflatilarak yer alir. Kufi yazilar diizenli
ve geometrik bir ortamda olsaydi eser daha derin tesir uyandirabilirdi. Belki
de nestalik hattin kesidelerive kivrimlarionun eserlerinde daha fazla uyumlu
olabiridi. Onun eserlerinde kufinin kullanimi, bir bestekarin bestesinde
hammaddee olarak ttrkdleri kullanmasi gibidir. Hosseini, Kufilerin sarkisini
renk ve formlarla yapip son olarak, sarkiya adeta soyut tini verme yoluna
gitmektedir (Gorsel 8).
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Gérsel 8. Mansoure Hosseini, Anonim, 1972, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120x70cm.

Sadegh Tabrizi (1938 d., Tahran) iran'in soyut kaligrafik egilimlerin
kuruculari arasinda yer alip yine Zenderoudi, Pilaram gibi, Tahran Tezyini
Sanat Okulunun ilk 6grencilerinden biriydi. ilk olarak, sadece resim
degil, kaligrafi ile sislenen canak coémlek gibi calismalanyla Gn kazand.
Sadegh Tabrizi, hayvanlarin derisindeki kirisikliklari ve dogal renk tonlarini
bazen genis, bazen dar, geometrik ve dalgali kaligrafininin icinde ritmik
olarak kullanarak, form ve renk ahengi yaratmada 6zgiln ve yetkin bir
ifadeye eristi. Sanatci, tabaklanmis deri tizerinde ince cizgilerin siyah Cin
mirekkebiyle uyumlu sekilde kullanimi ile 6zglin eserler vermistir (Emami,
1977: 17). Bu eserler Fransiz sanat bilim adami ve oryantalist Michelle
Tapiyeh tarafindan secilip 1971 yilinda Paris'te “Cirrus” ve Tahran'da
“Burgues” Galeri'de sergilenmistir. Bu donemde onun, belirsiz ve daginik
harfleri resmin bir kenarina istif ettigi goruliyor. Tabrizi, bu eserelerin
meydana gelme nedenlerini “yalniz bir cerceve icine betimlenmis olan ve
boslukta daginik halde duran okunaksiz bu yazilarin her biri bir etkiye sahip
olup uyumlu ve glizel bir kompozisyon olusturulabilmistir” diye acikliyor
(Gorsel 9) (Shamkhani, 2003: 166).

Tabrizi'nin eserlerinde renk gecisleri sinirlidir. Nestalik ve Sikeste nastalikle
yazilmis yazilardaki kalem hareketleri soyut bir resimde soyut bir kaligrafiyi
elde etmek icin bilingli sekilde yapilmistir.
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Gorsel 9. Sadegh Tabrizi, Anonim, 1959, Tabaklanmis Bir Deri
Uzerine Yagliboya.

Tahran Glizel Sanatlar Fakiltesi mezunu Faramarz Pilaram, bir slre
Zenderoudi'nin izinden gittigi goruliyor. Onun sanatindaki kelimeler,
harfler ve geometrik sekiller, Sii resim etkisi gdsterir. ilk calismalarinda, eski
muhdrlere benzer bir doku yaratmak icin geometrik kombinasyonlardan
istifade etti. Faklltedeki egitimi doneminde Bati modern sanatindan
etkilendigi gorllebilir; o Pit Monderian ve Alexander Kalder mimarisine
ve geometrik yapisina hayran kaldi. Yetenekli bir kaligraf olan Pilaram,
daha sonra, kaligrafide, 6zellikle de nestalikte tecriibelerine devam etti
(Pakbaz, 1999: 46). 1970'li yillarin sonu ve 1980'li yillarin basinda kaligrafi
formundaki renkli tuvallerden esinlenerek, Ekspersiyonist resimler yaratti,
bu eserleri eski yaztlarla bagdastirabilirz. Daha sonraki dénemlerde
kaligrafi elemanlari, geometri kombinasyonlarda doku olarak kullanildi ve
bu eserlerde seffaf renklere, 6zellikle de altin ve glimsi renklere yer verdi.
Bu teknik Pilaram eserlerine ¢ boyutlu ve kabarik bir hava katti. 1975
yilinda iran ve Amerika Derneginde diizenlenen sergide, tek harflerden,
tek renklerden, ritim ve gorsel hareketlilikten yararlandi; kendisi bunu birlik
olarak tabir etti. iddaasina gére, Litrizmi yaratmak kaligrafi degerlerinden
uzaklasmakti (Ibid: 56). Pilaram'in Tahran Cagdas Sanatlar Mizesi'ndeki
bazi resimlerinde, kelimelerin gorsel senfonik bir atmosferi var (Gérsel 10).
Aslinda sanatlarin homojen 6zelligi- muzik, siir ve resim- onun eserlerinde
zekice simetrik bir sekilde karsimiza cikiyor. Pilaram'in gizimlerinde yan yana
duran kaligrafi elemenlari, onun figiratif formlari harfler ile birlestirmedeki
yetenegini gosteriyor (Gorsel 11).
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Gorsel 10-11. Faramarz Pilaram, Anonim, 1970, Tuval iizerine yagliboya, 105x105cm.
Yusuf ve Zeliha 13., 1977, Kartun iizerine karisik malzeme, 60x44 cm.

KamranKatoozian, Gholam Hossein Nami, Kamran Diba gibisanatcilar, 1971
yllindan sonra Sagahane Okuluna mensup sanatcilarin calismalarindan
ilham alip kaligrafi motiflerini kullanarak cok sayida eser yarattilar. Bu
sanatcilar ritim ve hareketi tuvallerde iki boyutlu kullanarak, diger soyutcu
sanatcilar gibi, harflerin ve yazilarin formuna edebi anlamindan daha ¢ok
6nem gosterdiler. Tuvallerdeki kendiliginden olan hareketler kaligrafinin
taninmig elemanlarndir (Gorsel 12-15).

Bu grubun baska bir sanatcisi olan Bahzad Golpayegani eserlerinde
Farsca “ha" harflerinden olusturdugu estetik kompozisyonlar dokusal bir
ylizey gorlinimdiyle leke glicline dayanarak basarmistir. Kisaca, o, Parviz
Tanavoli'nin kaligrafik calismalarindan hareketle, Farsca alfabenin bir
harfini secip en aza indirgedigi bir espas olusturmustur.

Gorsel 12. Kamran Katoozian, Siyah ve Beyaz, 1964, Tuval iizerine karisik malzeme,
283x121cm.
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Gorsel |3. Gholam Hossein Nami, Anonim, 1977, Tuval iizerine yaghboya.

Gorsel 14. Kamran Diba, Anonim, 1977, Tuval iizerine yaghboya, 122x79cm.

Gorsel 15. Bahzad Golpayegani, Hic-Hapis,

Tuval iizerine karigik malzeme, 1977, 100x100cm.
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Bu grupta yer alan seramik sanatgisi, heykeltiras ve ressam Fereydoun Mam
Beygi (1940-2009) profesyonel sanat hayatina iran islami Cumhuriyet
devriminden sonra bagladi. Tahran Glizel Sanatlar Fakiiltesi ve Roma Glizel
Sanatlar Akademisinde mezun olan bu sanatginin eserlerinde letirizm
elemanlarini Uzak Dogu ozellikleriyle gorebiliriz. Modern soyutlamaya
inanan Mam Beygi'nin tuvalleri, 6zellikle de 1990 ve 2000'li yillarda yaptig
resimler, kaligrafi elemanlarini farkl sekillerde kullanan savas sonrasi
Amerikali soyut ekspersiyonistlara yakin ilgi duydugu agikca belli oluyor.
Resim tuvalleriyle materyallerin birlesimi, islam kaligrafisini ve uzak dogu
sanatinin modernizme doéntlisiminG gosteriyor (Gorsel 16).

b

Gorsel 16. Fereydoun Mom Beygi, Beyaz Uzay Gemisi,

Tuval lizerine karistk malzeme, 1977, [10x/10cm.

Soyut sanattaki kaligrafik egilimlere sahip olan sanatgilar, mesleklerine
devrimden sonra da devam ettiler. Devrimin ilk yillarinda, iran minyatiri,
klasik siir gelisme gosterdi. Devrimden sonra 80'li yillarda Zia-e-din Emami
gibi bazi ressamlarin eserlerinde goraldigi Gzere, kaligrafi soyutlanarak
cizgiler halinde ana gorsel eleman olarak kullanilmistir (Gérsel 17).
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Gorsel 17. Zia-e-din Emami, Adem’in Yaratilisi, 1 987,

Tuval iizerine karigtk malzeme, 74x50cm.

Koorosh Shishegaran, Iraj Karimkhan ve Mohsen Vaziri Moghaddam
gibi grafistler 1980 ve 1990'li yillarda faaliyet gostermis olup bunlarin
duslinceleri daha cok Sagahane mektebine yakindi. Kaligrafi tuvallerindeki
renkli formlar, edebiyaticerigini aktarmakicin kullanilmiyordu. Aksine renkli
iki boyutlu kaligrafiler, Farscayla gizemli bir hava yaratmak icin kullanilimisti
(Gorsel 18-20).

Gorsel 18. Kourosh Shishegaran, Anonim,

Tuval lizerine yaghboya, 1988, 90x90cm.
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Gorsel 17. Zia-e-din Emami, Adem’in Yaratiligi, | 987,

Tuval iizerine karisik malzeme, 74x50cm.
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Gorsel 20. Mohsen Vaziri Moghaddam, Kompozisyon, 1997,

Kartuniizerine akrilik, 29x30cm.

Bu grubun bagka bir sanatcisi olan Sedaghat Jabbari (1961) 1990 yilinda
soyut sanattaki kaligrafik egilimlere yoneldi. Jabbari kelimeleri ve sekilleri
birlestirerek ve hat sanatinin kaidelerine doénls yaparak soyut eserler
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verdi. Hem geleneksel kaligrafi egitimi, hem de grafik tasarim bélimiinde
egitim goren Jabbari, ikisini birden eserlerinde birlestirmeye caba gosterdi.
Degisik tekniklerde yapilan son calismalari geleneksel kaligrafiden radikal
bir sekilde ayrildigini gbsteriyor. Jabbari'nin arastirmalar geleneksel mesk
anlayisinthatirlatyorduama, kelimelerive renklerikaristirmasionun soyutcu
yonlinl orataya koyuyordu. Buna ragmen diger kaligraf sanatgilar gibi bu
ikisinin kangimi eserlerinde ¢ok fazla olmuyordu. Kelimeler ve harfler artik
standartlara sahip degiller ve icerikleriyle seyirciyle iletisime giremiyorlar,
onun yerine renk ve dokuyla kendilerini gosteriyorlar (Gorsel 21).

Gorsel 21. Sedaghat Jabbari, Anonim, 2014,

Tuval iizerine yagh boya, 180x180cm, Sanatginin Koleksiyonu.

2. Grup: Soyut Geleneksel Kaligrafik Egilimin Ressamlan

Mohammad Ehsaie (1939 d.), sanat kariyerine cocuklugundan beri aldig;
geleneksel hat egitimi ile basladi. Kacar resim hat sanatina ve bilhassa da
Mirza Gholam Riza Esfahani'nin galismalarina ilgi duyarak geleneksel hat
sanatinda cok iyi bir yere gelmistir. Profesyonel bir ressam ve kaligraf
olan Ehsayi, kendisinin halis yenilikgi kaligrafi tarzinin, kaligrafiyi sadece
bir form olarak kullanan Sagahane egiliminden tamamen farkli olduguna
inaniyordu. Derin dini inanglar olan bu sanatg, geleneksel kaligrafi sekilleri
yapisini tuvallerinde kullanirken, geleneksel kaligrafi ve grafik arasi bir
estetik elde etmistir. Ehsayi eserlerinde kaligrafiyi gorsel bir yenilik yaratmak
icin kullanmigtir. Sanatgi, 1968 yilindan gliniimiize kadar olan eserlerinde,
kaligrafi formlarini ve monokrom renk ¢emberini kullanarak (i¢ boyutlu
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eserler yaratmistir. Stiliis ve muhakkak yazilar, resmi giiclii kilmak adina cok
organize ve yaratici sekilde islenmistir. iran devriminden sonraki eserlerde,
iran Klasik siirinden, Kuran ayeleriniden ve hadisleriden esinlenerek eserler
vermistir. Onceki kaligraflar gibi onun icin de yazilarin icerigi cok 6nem
tasiyor. Ama o kelimeler, ayet veya siir kaligramlari gortinstin diye herhangi
bir caba sarf etmiyor. Siirsel formlari, siyah ve beyaz manevi, halis ve sihirli
bir dlinyay! yansitiyordu. Bu eserler bir tiir “kutsal sanat” oldugundan,
gokyuziinden gelen “kelam”in yansimasi olduguna inaniyordu.

Gorsel 22. Mohammah Ehsayi, Anonim, 1974,

Tuval iizerine yaglboya, 121x120cm.

Bu grubun diger dnemli ylizii de Reza Mafi'dir, 1968 yilinda iran Kaligrafi
Dernegi'nin egitimini bitirmisti; ama ilk soyut geleneksel kaligrafik
eserlerini, 1966 yilinda bu dernekte egitimine devam ettigi dénemde
yapti. O faaliyetlerine 1971 yilinda siyah-mesk ile tek renk olarak basladi
ama ¢ok gecmeden tarzini degistirdi. Her ne kadar ilk calismalar diger
nestalik ustalarinin siyah-mesk eserlerine benzese de - grafik tekniklerin
gorselliginde kullandigi harfler hem boyut, hem de ritmik kombinasyon
agisindan- digerleri ile cok farkhydi. Bu 6zellik, daha sonraki eserlerinde
daha da fazla gérlintiyor. O émriiniin son yillarinda kahve ve sari renkleri
cok bol kullanmistir. Mafi son yillarinda Sohrab Sepehri (1928-1980)
siirlerinde esinlenerek monokronm soyut geleneksel kaligrafik eserler de
yarattr.
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Gorsel 23. Reza Mdfi, Anonim,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1974,150x1 |0cm.

Nasr Allah Afjayi, geleneksel egilimdeki soyut kaligrafinin diger profesyonel
bir sanatgisidir. 1964 yilinda iran Kaligrafi Dernegi'nin egitimini tamamlad.
Afjayi, kaligrafi uzmani olarak hicbir zaman soyut estetik kurallarin tam
olarak uymadi, ¢linki bu sekilde kaligrafi kurallarini gdzardi etmis olacakti.
Soyut kaligrafinin geleneksel eserlerinde kufi, moalaghi, silis, nestalik
ve sikeste yazi tiplerini kullandi. Bu eserlerin konusu daha cok edebi ve
diniydi. 1972 yilindan eserlerinde imza gibi elin hizli hareketleri ile yapilan
kaligrafilerle basladi. Afjayi 6rneklerde kaligrafinin farkh tarzlarini Fars
alfabesiyle ritmik sekilleryaratmakicinkullandi. 1972 ve 1975yillariarasinda
kufi ve stlus yazi tiplerini kullandi. Onun, eski kaligrafi sekilleriyle yaptigi
oyunlar, mimari ve islam-iran kiltiiriinii yansitan yazilarin birlesimini ve
ayni zamanda kitaplardaki resimlerin icerigini yazi ile hatirlatiyordu (R.24).

iran Kaligrafi Dernegi, faaliyetlerini tilkenin dért bir yanina yayinca soyut
kaligrafinin geleneksel egilimini benimseyen sanatcilar (ayni zamanda
6nemli kaligraflar olan sanatgilar) da bu dénemde eserlerini sergilediler. Bu
dénemdeki yeni kaligram sanatgilarinin ilham kaynagini Sagahane yerine
daha ok islam-iran eski kaligrafisi belirlemistir. Afjayi ve Ali Vazirian gibi
basarli sanatgilar Sagahane tarzini gelistirmekte 6nemli roller Gslendiler
ve kendi egilimlerini sekillendirip eserlerini sergileyebildiler. Ali Vazirian,
soyut geometrik tarzda meydana getirdigi eserleriyle islam kaligrafisi
formuna ulasmistir. Mesela o, yatay ve dikey alanlar belli bir perspektif
icinde dilizenleyerek, bazen koyu alanlara, bazen de agik alanlara Hz. Al
adini yasmak suretiyle kendi tarzini yaratmigtir (Gorsel 25).

96

Gorsel 24. Nasrollah Afjeie, Kaligrafi, Tuval iizerine yagliboya, 1991,135x135cm.

Gorsel 25. Ali Vazirian, Anonim, 1999, Tuval iizerine yagliboya, 100x!00cm.

3. Grup: Geleneksel Kaligrafik Egilimin Ressamlari

Bu grubun sanatgisi, Jalil Rasouli (1947 d.) profesyonel faaliyetlerine
1970'liyillarin oratsinda baglamasina ragmen 1980 ve 1990'l yillarda daha
Unli oldu. O da tuvalde resim tekniklerine cok merakliydi. 1970'li yillarin
sonu ve 1980'li yillarin basinda ilk geleneksel kaligrafik teknikler yaklagimi
eserlerinde, dini ve 6zellikle Kuran ve ahadis yazilarinda faydalanarak
figliratif sekillere sahit oluyoruz, sols yaz tipiyle yapilan bu eserler hayvan
ve kuslarikullanarak anlamlisekiller yapilan 19. Ylizyilin sanatini hatirlatiyor.
Rasoul Zaman'in calismalan golge teknigini kullandiginda, Ehsayi'nin
tuvallerine ¢cok benziyor.

Ghorban Ali Ajali (1939 d.) yenilik¢i kaligrafi de arastirmalar yapan
diger sanatgilardandir. Onun denemerli geleneksel kaligrafik egilimin
sanatcilarindan ¢ok fazla bilinen bir sey degildir. O, “golgasht” dedigi
kendine 6zgl tarzina daha digkiindii. O, ilk golgasht koleksiyonunda,
binlerce kiiclik ve blyiik harfi kullanarak, dogada mevcut olan bir nesne
veya portre yaratmigti. 1990 ve 2000'li yillardaki kaligram eserlerinde
artik bu yapi gértinmuyor. Onun yerine, yuvalin tim zeminini kapsayan
tek renk halinde nestalik ve silisle yapilmis yazilardan meydana gelen
kompozisyonlar goriliyor.
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Gorsel 26. |alil Rasouli, Kaligram siiliis kaligrdfisi ile, 1990, Tuval iizerine yaglboya, 161
x10[ cm.

Gorsel 27. Ghorban Ali Ajali, Golgasht, Kagit iizerine miirrekep, 32x23.5cm.

Ghorban Ali Ajali'nin calismalari, Rasouli'nin isleriyle ayni gruba girse bile
icerik yoniinden onun eserlerinden farkldir. “Golgasht” denilen Ajali'nin
calismalari, bicim ve icerikte herhangi bir 6zel oryantasyonu olmadan ve
bir yorum yapmadan sadece dogayi temsil etmektedir. Oysa Ajali'nin
eserlerinde agag, cali ve dag gibi doga unsurlar, kaligrafinin kullanmasi
ile yaratilmigtir.

Bu grubun kurallarini takip eden diger kaligrafcilar ise sunlardir: Asad Allah
Kiyani (1946), Taha Behbahani (1947), Ali Reza Karami (1949), Khosrow
Roshan (1956), Ali Shirazi (1960), Eynoddin Sadeghzadeh (1965), Javad
Bakhtiari (1956) Mehdi Fallah, Hamid Ajami (1962), Ahmad Mohammad
Pour (1966) ve Ali Tan (1971).

98

Sonuc¢

Kaltdr; bellibir toplumun duyus, bilis ve davranig kaliplarindan olusan maddi
ve manevidegerlerin timu olarak tanimlanir. KGltlr; bir toplumda gelenekli
halde yasayan her tirli bilim, teknoloji, egitim ve estetik alanlarindaki
bitln faaliyetleri kapsar. Baska kiltiirlerden etkilenerek gelisir, degisir ya
da bagka kltirler icerisinde eriyerek kaybolur. Sanat, kiltlrlin estetik
alanini olusturur. Sanatgl icinde yasadigl toplumun sosyo-ekonomik,
politik, kllttirel ve dinsel kosullarindan etkilenir ve onlari etkiler. Sanatginin
estetik duyarligina, eserin i¢sel anlamina bagli olarak deger kazanan sanat
eserleri bu nedenle, caginin ve déneminin kiilturel 6zelliklerini yansitirlar.
Boylece kultlrin ozelliklerini yansitirken geleneksel celiskileri de artar.
Glinimuizde sanat alaninda yasanan, gelenekli ve cagdas sanat (modern-
soyut) cekismesinin ana nedeni de budur. Geleneksel sanatin devam
ettirilme cabalarini moderncilik ile bagdastirmak, iran resim sanatinda 50'li
yillarin sonundan itibaren hep olagelmistir. Bazi yenilikgi iranli ressamlar,
mevcut modernist atmosfere ragmen sanatin farkli dallarinda geleneksel
egilimlerin pesinden giderek, iran kaligrafisine yoneldiler. Bu egilimin
iran'in geleneksel sanatlarindan biri oldugunu géz éniinde bulundurarak
onun énemini anlayabiliriz.

Kaligrafi pek cok islam (lkesinde, islam ®ncesi kiiltiirlerinin islam? devir
kaltirleriyle bittinlestirilmis olan maddi kilttirel Grtinleriden ve mimariden
kullanim esyalarina kadar hemen hemen her alanda bir sis unsuru olarak
karsimiza cikmakta, bazen de kendi basina bir sanat eseri olma 6zelligini
strdirmektedir. Kendi Gslup farkhliklarini icerisinde barindiran bu gelenekli
sanat Grind, kendi Ulke kiltdrlerinin diinyada taninmasinda ve bir
deger olarak kabul edilmesinde cok biylik bir etkendir. Bunun yani sira,
kaligrafi, kendi kultlrel degerlerini 6zimseyerek, cagdas sanat akimlari
dogrultusunda eserler vermek ve evrensel olana ulasmak da kiiltrlerin
taninmasinda 6nemli bir unsurdur. Ayrica dil, sesin olmadig durumlarda
yazi ile ifade edilir, yazinin bir diger anlami ise kaligrafidir.

Bdylece bazi iranli sanatgilar, 50'li yillardan sonra kaligrafiyi dogasindan
cikarmaya calisip, formlar ve bilinir motiflerin arastirmasi sonucunda, iranli-
islam kaligrafisinin boyut ve sekil esnekliginden temel gorsel elemanlar
ile birlestirerek eserlerinde kullanmaya basladilar. Sagahane mektebi
bu egilimin sanatgilar tarafinda ortaya gelen eserlerinde 6nemli roli
oynamaktadir. Sagahane sanatgilarinin asil diisiincesi kadim iran sanatinin
ozelliklerini tanimakti. Bu yiizden iran sanatindaki kaligrafi egilimlerin
etkilesim sonraki kiltlrel ve sanatsal gelismelerde de etkili oldu. Boylece
iran resim sanatindaki kaligrafik egilimlerin sanatgilari farkli formlar sectiler:
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Sagahane sanatcilar (ressamlar) ve onlarin takipgileri soyut eserleinde
kaligrafiya yoneldiler, bu sanatcilarin eserlerinde kaligrafi ana gérsel eleman
olarak, formlarin ve figtirlerin yerini almistir. Bu grubun karsi karsiya gelen
grup ise profesyonel kaligraflar, geleneksel icerigi ana elemanlar olarak
eserlerinde kullandilar. Bu egilim “soyut geleneksel kaligrafik ressamlar”
ve “geleneksel kaligrafik ressamlar” olmak tizere kendi icinde iki gruba
ayrnlmistir.
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6zet

Bu galisma 19. yiizyilda ortaya cikan Charles Baudelaire’in ‘Modern Hayatin Ressami’ ile Walter
Benjamin’in ‘Pasajlar’ adli yapitlarinin temel kavramlarindan biri olan ve bir yasam bicimini ifade
eden ‘Flaneur’ligiin izini siirmekte; teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni medya
olanaklarindaki Flaneur yasam biciminin degisimini konu edinmektedir. Arastirmada 19. yiizyl
Avrupasinda Sanayi Devrimi’nin yarattigi kent yagamindaki insan profili olarak Flaneur’iin Henri de
Toulouse-Lautrec’in ¢alismalarindaki yansimalarn ile teknik olanaklarin degisimiyle birlikte ortaya
¢ikan yeni medya alanlarindaki yansimalarinin ne oldugu karsilastirilarak saptanmaya calisiimaktadir.
Ayni zamanda arastirmada Flaneur'iin varliginin olusmasi icin bir zemin niteliginde olan 19. yiizyil
Avrupasindaki kentin fantazmagorik yapisi ile giiniimiizde iletisim olanaklarinin gelisimiyle birlikte
ortaya cikan yeni medya alaninin arasindaki farkliliklar ve benzerlikler karsilastirimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Flaneur, Yeni Medya, Kent, Fantazmagorya, iletisim Tasarimi

THE PROJECTION OF CHARLES BAUDELAIRE’S FLANEUR CONCEPT
ON THE NEW MEDIA AS AN EARLY I19TH CENTURY URBAN
CHARACTER

Abstract

This study is tracing Flaneur which is one of the basic concepts of structures and way of life from the
bhrase in Charles Baudelaire’s “The Painter of Modern Life” and Walter Benjamin’s “The Arcades
Project” and also about New Media opportunities that arise with the development of technology
which effects the lifestyle of Flaneur. The research is attempting to identify the reflection of Flaneur’s
work on Henri de Toulouse-Lautrec as a human profile in the urban life created by the Industrial
Revolution in the nineteenth century Europe, and the reflections on the new media fields that
emerged as a result of the change of technical possibilities. At the same time, the study compares
the fantasy structure of the city in the |9th century Europe, which is a ground for the formation of
Flaneur’s existence, and the differences and similarities between the new media field that emerged
today with the development of communication possibilities.

Keywords: Flaneur, New Media, City, Phantasmagoria, Communication Design
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Giris

Her devrim gibi Sanayi Devrimi'nin de tretim ve ekonomik iliskilere olan
etkisi, sosyal ve toplumsal alanda 6nemli degisimleri beraberinde getirmis;
ortak yasamin paylasildig kent anlayisinin ortaya cikmasina neden
olmustur. Bu erken dénem modern, yeni kent yasamindaki gelismeler
insanlarin duygu ve dustncelerini etkileyerek kentli insan algisinin
olugmasini saglamis ve sehirliinsan profillerini yaratmstir. ilk olarak Charles
Baudelaire'in ‘Modern Hayatin Ressami’ kitabinda karsilasilan kentli insan
profillerinden ‘Flaneur’ de bunlardan biridir. Ahmet Cemal'in Walter
Benjamin'in ‘Pasajlar’ kitabindaki cevirisinde “Fransizca'da 'avare gezinen’
anlamini taglyan sézciik, Benjamin'de temel kavram niteligindedir ve yaya
dolasirken, aynizamanda cevreizlenimleriyle distince Greten kisianlaminda
kullanilmigtir” (Benjamin, 2012: 92). Bu bakimdan Flaneur'ii avareden
ayiran en belirleyici 6zellik “[...] cevresini izlemek, gdzlemlemektir. Ama
bu gozleyis bog bir bakinma degildir, flaneur gezip bakinirken dustiniir,
dustince Uretir. [...] Onu avareden ayiran da bu, sahip oldugu bos vakti
dustinerek degerlendirme egilimidir” (Dogan, 2007: 103).

GUlnlmuzde ise teknolojinin gelismesiyle yasanan dijital devrim temelde
dénemin Sanayi Devrimi'nin etkisi gibi cagin tretim ve ekonomikiliskilerini,
sanati ve sanatin Gretim bicimini, iletisim alanlarinin yapisini etkilemekle
birlikte, ge¢mis kiltlr, kavram ve imgelerin yeniden Uretilmesine olanak
saglamistir. Erken modern kent profili olarak Flaneur'iin de 19. yizyil
Avrupasindan gliniimiize mekan/kent ve iletisim bicimlerinin degisimi,
yeni medya olanaklaryla dijitallesen diinyada yeniden anlam kazandigi
soylenebilir. Flaneur kavraminin yaratici bir gezgin olarak glinliimiizde
kazandig1 bu yeni anlami Hlseyin Kose ‘Sanal Gezginin Ego Sorfi: Ekran-
gezerlik, internette Gezinmek ya da Yolculuk Uzerine' adli makalesinde
sOyle aciklamaktadir: “modern dénemlerin yolcu, seyyah, gezgin, bohem,
sair ya da aylak figtrleri, yerini, icinde bulundugumuz medya ¢aginin
‘hareketsizlik icinde hareket edebilen’, ‘hareket halindeyken bile devinimsiz
kalabilen" sanal gezginlerine ve yeni hareketlilik bicimlerine birakmigtir”
(Kdse, 2012: 138).

Bu bakimdan arastirmada Sanayi Devrimi'yle ortaya cikan kent olgusu
ve kent yasami ile dijital devrimle birlikte ortaya cikan internetin, sosyal
medyanin, sanal gercekligin ve dijital oyun alanlarinin arasinda bir benzerlik
kurulmaya cahsilmistir. Kurulan bu zemin iligkisinden hareketle 19. ytzyil
ile 21. ylzyll Flaneur'l arasindaki benzerlik ve farkhliklar belirlenerek
glinimiizde nasil bir profile sahip oldugu genelhatlaryla gizilmek istenmistir.
Ayni zamanda erken modern kent karakteri Flaneur'tin Henri de Toulouse-
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Lautrecresimve afislerinde nasil ele alindigi cdziimlenerek, giinimiizde yeni
medya alanlarindaki yansimasiyla arasinda bir bag kurulmaya cahsilmistir.
Belirtmek gerekir ki radyo, sinema, televizyon gibi tek tarafli iletigimi
saglayan buluslarin Flaneur karakterinin 6zelliklerine, Gretim olanaklarina
bir zemin niteligi tagimadigindan ve iretilen ¢calismalarda (sinema filminde,
televizyon ya da radyo programinda, tiyatro oyununda vb.) Flaneur'ln
izlerini aramanin da farkli bir arastirma konusu olacagindan arastirmaya
20. ylzyil dahil edilmemistir. Bu bakimdan arastirma erken modern kentile
gliniimuz dijital diinyasi arasinda bir zemin benzerligi kurarak, Flaneur'iin
degisen zemindeki izdlisimni aramaktadir.

19. Yiizyilin Kentlesen Avrupasi ve insan Profilleri

Sanayi Devrimi'yle birlikte ortaya cikan endustriyel kapitalizm kentlerin
olugmasini, blylyup gelismesini saglamis yeni ulasim ve déneme iligkin
kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus; etkiledigi Gretim ve
ekonomikiliskiler kamusal alanin yapisinive bu alandaki glindelik pratiklerin
degisimini beraberinde getirmistir. Bu durum sosyal iliskiler agindan
olusan insanin kenti icsellestirmesi, kente dair yeniliklerin farkina varip
ayak uydurabilmesi gibi degisimleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla
erken modern kent insani ge¢misin kiltirel degerleriyle birlikte kendinin
ve yasadigi cevrenin gozle gorilir degisimine taniklik etmistir.

Endustri Devrimi strecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.
ylzyilin buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buz dolabi,
dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, réntgen, 20. ylizyilin basinda
radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, glindelik yasami ciddi bicimde etkilemistir.
[...] insanin kendi gercekligine dair algilarini ddniistiiren tim bu gelismeler,
modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni
alisveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni dtikkanlarin, resimli basinin, kafelerin,
tiyatrolarin, kisaca yepyeni bir yasam biciminin yarattigi yeni sahnede yasanmustir
(Antmen, 2013: 18).

Dolayisiyla Sanayi Devrimi'yle birlikte gelismelerin yasandigi ortam olarak
kent yasami insanlarin davraniglarini duygu ve dislincelerini etkilemeye
baslayan kamusal bir alana déntsmdistir. Erken dénem modern kent
anlayisinin ortaya ciktigi bu dénem, dénemin yazarlarina, filozoflarina,
sanatgilarina ilham kaynagi olmustur. Bunlarin baginda tinli Fransiz sair/
yazar Charles Baudelaire gelir. Baudelaire'in, modernizmi o giine kadar
olusan mevcut dlzene ve gelenege karsi bir baskaldir olarak baslattig
soylenmektedir. Ali Artun Charles Baudelaire'in Modern Hayatin Ressami
kitabinin (1863 / 2013) sunug bdliimiinde A. Hauser'in Baudelaire
hakkindaki gorustine yer vererek; “Kusku yok ki [modernizm] Baudelaire'le
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baglar; onunla, mevcut diizene ve gelenege baskaldir olarak anlagilmigtir”
(Hauser'den alintilayan Artun, 2013: 9).

Sanayi Devrimi'nden 6nce insan glzelligin ya da ¢irkinligin tasvirini dogada
vetannisaltasvirlerdeanyordu. Ornegin Gombrich Sanatin Oykiisiikitabinda
18. ylizyil sonlarinda yasamis bir ressamin gorevini sdyle tanimlamaktadir:
“Ressamin baslica 6devi, dogayi hep taze bir gézle goriip gézlemlemek,
renklerin ve 1s18In yepyeni uyumlarini kesfedip onlarin tadina varmak
olmustu” (Gombrich, 2011: 411). Buradan hareketle erken modern
dénemden 6nce sanatginin izledigi mekanin doga oldugu sdylenebilir. Bir
kentli olarak Charles Baudelaire ise sanatta yaygin anlayisla o gline kadar
stre gelmis doga betimlemesinden uzaklasip, glzelligin/cirkinligin izini
dogada degil modern kent yasaminin icinde arar. Charles Baudelaire bu
arayisl ‘Modern Hayatin Ressami’ kitabinda soyle aciklar:

Eger doga dogruysa, iyiyse ve giizelse, ona gbre sanat yanlis, kot ve cirkindir.
Modern sanatin sahnesi doga olamaz, kenttir; kent doga gibi *hakiki’ degil, sahtedir,
sunidir; tanrsal degil seytanidir. Kahramanlan da lanetlidir, kottidir, irkindir. Doga
cennetse, kent cehennemdir. [...] ‘sahici’ su, ‘sahici' 1sik, ‘sahici’ sicaklik, kentin suyu,
15181 ve sicakhgidir... sanatin malzemesi bunlardir (Baudelaire, 2013: 56).

Baudelaire'in kent yasami hakkindaki distinceleri tesadif degildir. Clinkd
Paris gibi ana bulvarlarini aydinlatan ilk metropollerden birinde yasamistir.
Heller ve Vienne 'Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir" kitabinda dénemin
sairlerine, yazarlarina, muzisyenlerine, ressamlarina ilham veren Paris'i
‘modernitenin canli bir manifestosu’ olarak niteler:

Bazen isik sehri de denen Paris, sadece ana bulvarlarina sokak lambalari kurulan
ilk metropollerden biri degil, ayni zamanda ticari neon isiklarinin dogdugu yerdir.
[Hatta] 1920'lerde Dada sairleri, caz miizisyenleri ve avangart yazarlar isiklandirilmis
reklam panolarindan ilham aldilar ve bunlarda modernitenin canl bir manifestosunu
gordller (Heller ve Vienne, 2016: 111).

Boylesine bir erken modern kentin dokusu, fiziki yapisi ve sagladig
iliskiler, Baudelaire'in sanat kuraminin temel yapi taslardir. Bu bakimdan
Baudelaire'e gore artik 19. ylzyll Avrupasinin kahramani aristokratlar
ya da soylular olmamakla birlikte, ylice/glizel olan da kilise de degil,
u¢ aykiri kesimlerin her profilden insanin yasam merkezi olan kenttedir;
kahramanligin 6znesi kent insanidir. Baudelaire ‘Modern Hayatin Ressami’
kitabinda bu kent insanlarina yer verir, tanimlar. Bu 6znelerin en bilinenleri
Bohem, Dandy ve Flaneur'dir. Mehmet Kiiglk, Alvin Ward Gouldner'dan
alintiyaparak ‘Modernite versus Postmodernite’ kitabinda dénemin ruhunu
ve toplumdaki bu karakterleri “bir bakima, ¢okmekte olan feodalite ve

108

boy vermekte olan burjuva-endustriyel dlinya arasinda sikisip feryat eden
romantiklere benzetebiliriz.” (Kiglik, 2011: 28) diyerek tanimlamaktadir.
Dolayisiyla Sanayi Devrimi caginda ‘eski’ ile ‘yeni" arasina sikismig fakat
topluma ve degisen cevreye bir adim geri cekilerek bakabilen ve bunlari
sanatsal anlamda yorumlayabilen Bohem, Dandy ve Flaneur'iin temsil
ettigi romantik karakterler Baudelaire'e gére kent yasaminin kahramanlari,
sanatcilandir.

Karl Marx, Louis Bonaparte'in 18 Brumaire'i kitabinda dénemin siyasal ve
toplumsal yapisini incelerken bohemlere limpen isci sinifi icinde olusan
modern kent karakteri olarak bakmaktadir ve ‘Bohemler’ (Gorsel 1) her ne
kadar Marx'a gére modern bir olusumsa da sinif hareketinin disina dismiis
yiginlari temsil etmektedir.

Neyle gecindikleri ve kdkenleribelliolmayan, yikima ugramis roues (zevk diiskinleri)
ile burjuvazinin bozuk ve maceraci unsurlarinin yaninda, serseriler, terhis edilmis
askerler, serbest birakilmig hiikGimldler, firar etmis kiirek mahkumlari, dolandiricilar,
sarlatanlar, Lazzaroni (italya'da isci sinifinin disina diismiis kisiler icin kullanilan
asagilayicilakap), yankesiciler, ickagitcilar, kumarbazlar, Maquereaux (pezevenkler),
genelev sahipleri, hamallar, yazar bozuntulari, laternacilar, pacavracilar, bileyiciler,
tencere tamircileri, dilenciler, kisacasi, Fransizlarin la boheme (yarini diisinmeden
yasayanlar) diye andigi, belirsiz, daginik, oradan oraya savrulan yiginin tima...
(Marx, 1852 / 2016: 92).

Fakat Marx'a gore toplumsal profilleri ve ekonomik siniflarina gére bulanik
olmasina karsin Baudelaire, kendisinin de dahil oldugu bohemleri daha cok
romantik birer kahraman, “mevcut hiiklimetin alasagi edilmesinden bagka
dertleri olmayan, bunun icin tirlG tarll tertipler, sihirli bombalar icat eden
ve daha ziyade tasarladiklari isyanin ihtisamiyla, sokuyla kafalarini bozmus
devrim simyagerleri” (Baudelaire, 2013: 19) olarak tanimlamaktadir.
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Gérsel |. Edouard Manet, Bohem / Le Bohémien, 1861-1862,
Tuval Uzerine Yagliboya,

Dandy (Gorsel 2) ise gecmisten kalan aristokrat anlayisin bitmek Gzere
oldugu, dénemin demokrasi anlayisinin da tam yerli yerine oturmadig;
dénemde ortaya cikan, dénemin ekonomisi ve yasam tarzi agisindan alt
kaltartin temsil ettigi bohemin ve orta sinif burjuvazinin aksine, ‘yeni’
aristokrasinin, ylice zevklerini, zarafetini ve yasam tarzini 6zl itibariyle
olmasa bile bicimsel olarak sergileyen bir aristokrat bilince sahip kentli
profili gizmektedir. “Dandizm, aristokrasinin artik sallanmaya basladig,
demokrasinin ise tam hakim olamadigi gecis dénemine 6zgii. Bu dénemin
kargasasindan duyduklan huzursuzlukla, gticlerinin ve iradelerini ispat
etmek isteyen bir ziimre, yeni cins bir aristokrasi hayali kurar."’

Charles Baudelaire'e gére Bohem'in aksine Dandy,

Zengin, aylak ve tim bikkinligina karsin mutlulugun izini stirmekten baska bir
ugrasl olmayan adam; liiks icinde yetistirilmis, gencliginden beri diger insanlarin
kendisine itaat etmesine alismis adam; zarafetten baska meslegi olmayan bu adam,
tiim zamanlarda segkin, tamamen farkli bir fizyonomiye sahiptir (Baudelaire, 2013:
233).

Dandy'nin bu fizyonomisinden hareketle sanata bakis agisiyla ilgili bir
ctkarim yapilacak olursa, Dandy icin sanatin bireyden ve toplumdan
aynistirilarak, elit birzimreye ait olmasi gerekliligini savundugu séylenebilir.

! Ali Artun, Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm http://www.aliartun.com/content/de-
tail/44, Erisim Tarihi: 12.12.2016.
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Gorsel 2. Giovanni Boldini, Count Robert de Montesquiou, 1897,
Tuval Uzerine Yagliboya, 116 x 82.5 cm.

Flaneur'e gegmeden 6nce modern kent karakteri baglaminda Bohem ve
Dandy'nin yasam tarzlarnyla birlikte sanatsal ifade bicimlerinde olusan
farkin, mizaglarina nasil yansidigina kisaca deginilebilir.

Sanatsal ifade s6z konusu oldugunda dandy ile bohemi ayirt eden kokleri veya
servetleri degil, mizaglaridir. Bohem coskulu, asi, hayalperest, kayitsiz, acik yirekli,
sicak... Dandy tam aksi: Magrur, kati, mesafeli, hesapli-kitapli; kiligi kiyafeti kadar
hali tavri da 6l¢iild bigili. Biri kendini disavurmayi, digeri ise kendini kurmayr marifet
sayar (Baudelaire, 2013: 24).

Anlagildigi Gzere Bohem demokratik devrimler ve Utopyalar caginda,
topluma yakin, disadénik, hayalperest, umutlara ve davalara inanan
bir karakteri temsil ederken; Dandy, eski monarsik yapidan kalma soylu
gelenekleri modern yasamla harmanlayarak yeni, zarif bir aristokrati temsil
eder.

Bohem ve Dandy gibi kent karakterlerinin ortaya ciktigi, pasajlar, sahneler,
vitrinler, panoramalar, barlar, sergimekanlar gibifizikselve kamusalyapisiyla
erken modern kent yasami Charles Baudelaire i¢in yeni dogasiyla heyecan
vericidir. Dogadan uzaklasmanin ilk adimlarinin gériildigiu bu heyecan
verici yap! “[...] karsilasma ve temaslarla, yabancilarin ve bilinmeyenlerin
meydan okumalarnyla donatilmistir; modern kent psikolojik soklarin ve
stirprizlerin yasandigi bir yer, bir ¢esit bas déndiirme makinesidir” (Robins,
1999: 210). Bohem ve Dandy'nin disinda bu bas dondiiren makinenin
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icinde oncelikle Charles Baudelaire'in sonra Walter Benjamin'in kent
yasamini gozlemleyen bir diger bas karakteri de Flaneur'dir. O, bu bas
dondlren makinenin ve yeni ivme kazanmis ve giderek hizlanmaya
baslayan kent yasaminin icinde sessizce gezinen ve bu makinenin her bir
carkini ¢6ziimleyen, izleyen, yazan, cizen, besteleyen bir 6znedir.

19. Yiizyihn Avrupasinda Bir insan Profili Olarak Flaneur

ilk olarak Baudelaire Modern Hayatin Ressami (1863 / 2013) kitabinda
Flaneur (Gorsel 3) adini verdigi bir modern kent gezgininden bahseder:

Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa o da kalabaliklarda var olur. Aski, isi, glicl
kalabaliklardir. Kusursuz Flaneur igin, tutkulu gézlemci icin, ahalinin tam orta yerini,
hareketin gel git noktasini, gelip gegiciile sonsuzun arasini mesken tutmak muthis bir
keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde
olmak, dlinyayi gézlemlemek ama diinyadan sakl kalmak (Baudelaire, 2013: 33).

Bir analojiyle Flaneur'tin bu tanimi kullanilan bir toplu tagima aracinin en
arka koltugunda oturma istegine benzetilebilir. Tamamen hakim bir bakis
yeriyle Panoptikon? (Foucault, 1992: 251) misali herkes gortilebilir, herkes
hakkinda fikir edinebilir, her olayi en ince ayrintisina kadar gézlemleyebilir
fakat kimse Flaneur'ti géremez. Flaneur erken modern kent profili olarak
dénemin kent yapisinda eriyip, glindelik hayatin dokusuna karisan bir
karakterdir:

En ticra koselerine kadar metropolii arsinlar ve modern hayatin biitiin gértintimlerini
muthis bir askla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda
barinir, kalabaliklarda nefes alip verir, kalabaliklarda mest olur. Tebdil-i kiyafet
gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. insan sarrafidi. Modern
hayatin kahramanlarini o secer. [...] Bedenini arayan gezgin ruh misali, istedigi
zaman istedigi kisiye geciverir. [...] Flaneur kiliktan kiliga girerken onlarda erimez,
aksine her defasinda bireyselligi yeniden pekistirir. Bir dedektif gibidir; kalabaliklarin
peceledigi izleri stirer (Baudelaire, 2013: 33).

2 Panoptikon: Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham’in tasarlamis oldugu hapishane
modelidir. “Cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢c cephesine bakan
genis pencereleri vardir; ¢evre bina hiicrelere béliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tiim kalinhigini
katetmektedir; bunlarin, biri iceri bakan ve kuleninkilere karsi gelen, digeri de disari bakan ve 1sigin
hiicreye girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye tek bir gézetmen
ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkum, bir isci veya bir okul cocugu kapatmak yeterlidir.
Geriden gelen igik sayesinde, cevre binadaki hiicrelerin icine kapatilmus siluetleri oldugu gibi kavramak
miimkiindiir. [...] Goriilmeden gozetim altinda tutmaya olanak veren diizenleme, siirekli gérmeye ve
hemen tanimaya olanak veren mekdnsal birimler olusturmaktadir” (Foucault, 1992: 251).
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Gorsel 3. Paul Gavarni, Le Flaneur, 1842, Kagit iizerine miirekkep, 19 x 15 cm.

Anlasildig1 Uzere Baudelaire'e goére Flaneur, modern kentin en (icra
koselerini dahi dolasan, kalabaliklardan ve kentin kaosundan faydalanarak
gizlenen/pecelenen, kalabaliklarin gizledigi kent insaniyla empati kuran,
onlarin kiligina birtinen, taklit eden fakat kendi benliginin aralarinda
erimesine izin vermeyen bir modern kent kahramanidir. Flaneur haber
arayan, haberi bulmak icin dolasan bir gazetecinin gorevi gibi degil de,
kent ile buttinlesen, dokusuna karisan bir seyyah, bir aylaktir.

Flaneur kavrami Gzerine dlstinen ve Baudelaire'in tanimindan hareketle
dénemin ruhu Edgar Allan Poe hikayelerindeki kahramanlar ile analojisini
kuran bir diger dislnlr ise Walter Benjamin'dir. Walter Benjamin
‘Pasajlar’ kitabinda Baudelaire'in Flaneur kavramini Edgar Alan Poe'nun
hikayelerindeki dogasi geregi gizlenen ve gozetleyen dedektif karakteriyle
6zdeslestirir.

Herkesin biraz komplocu niteligi kazandigi terér zamanlarinda, herkes dedektifligi
oynama konumuna da gelecektir. Flaneur'lik bu konum icin en elverisli ortami
hazirlar. Baudelaire'e gore ‘gbzlemci kim oldugunu gizleme sanatini her yerde
uygulayan bir hikimdardir.' Boylece istemeden dedektif olan Flaneur'iin bu
konumu, toplumsal bakimdan kendisi agisindan ¢ok elverislidir (Benjamin, 2012:
134-135).

Walter Benjamin Flaneur'lin avarelik ve gortinus olarak tembelligin ardinda
gbzlem yetenegi ve olaylari kavrayabilmenin ¢abuklugunun oldugunu ve
bunun da bir grafik sanatgisinin el cabukluguna benzettigini soylemektedir.
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“Flaneur'tin tembelligi, salt gériintstedir. [...] Olaylar aninda kapar; bu
da, onun kendini neredeyse sanatci sanmasina yol acar. Grafik sanatgisinin
elinin cabuklugu, herkesin 6vglsiinii kazanan bir niteliktir” (Benjamin,
2012: 135). Gerek Charles Baudelaire'in gerek Walter Benjamin'in Flaneur
tanimi hem yasayis bicimiyle hem de irettigi eserlerinde bu karakteri konu
edinen bir sanatc vardir Henri de Toulouse-Lautrec. Ayse Kalay ‘Renkler
Arasinda Bir Aylak: Henri De Toulouse-Lautrec’ makalesinde Toulouse-
Lautrec'te Flaneur'lin izlerini arar:

Paris izlenimlerini aninda gizebilmek igin her zaman taslak defterini kursun kalemini
yaninda tasimaktadir. Cizdigi bu taslaklar daha sonra stlidyosunda ayrintilandirarak
yagliboya tablolara dénlstirmustir. Bu 6zelligi, icinde bulundugu anin keyfini
siren, hatta Oylesine amagsizca siriiklenen flanére ait bir tutumdur. Toulouse-
Lautrec'in yaptigl, akip giden zamani kesmeden, gidisatina miidahale etmeksizin,
sadece taslak cizmek ve gézlemlemektir (Kalay, 2012: 214).

Toulouse-Lautrec sadece yasaminda zamanin ruhuna uygun bir Flaneur
gibi yasamamig ayni zamanda bu kentli karakteri resim ve afislerinde konu
edinmistir. “19. Yuzyil Paris'inin ve ¢cagin modernite anlayisinin ressamin
algisindaki yansimalar icinde flandr (Gorsel 4) isimli bir calismasinin da
yer almasi énemlidir. Bu resimde flandr eskiz gibi gizilmistir. Flanoriin
bulundugu yer, mekan cizilmemistir ve ézellikle de flanér igin cok dnemli
olan kalabaliklar gérilmemektedir. Sanki burada flanér ya bir sergideki
resmi ya da kalabaliklari izlemekte gibidir” (Kalay, 2012: 237).

Gorsel 4. Henri De Toulouse-Lautrec, Flaneur, 1890, Kagit iizerine yagl boya, 50 x 77
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Toulouse-Lautrec'in calismasi igin yapilan sergi salonundaki resme ya da
kalabaliga bakmasina iligkin yapilan bu ¢6ziimleme Flaneur'ln karakterine,
gbzlemleme vyetenegine uygun durmaktadir. Clnki “Flandr, glnlik
yasam icinde sirekli olarak hareket halinde, dolasma durumunda ya da
bir kafede, tiyatroda, sergide bulunarak kendini besleyen biridir" (Kalay,
2012: 245). Toulouse-Lautrec, zamaninin bircogunu dénemin nli Moulin
Rouge kabaresinde ya da Paris'teki diger kafelerde oturup gevreyi, insanlari
gbzlemleyerek ve cizerek gecirir. Bu taslak cizimleri daha sonra yeniden ele
alip onlari tablolara ya da afislere dontstirdr. Bunlardan belki de en bilineni
1891 yilinda Moulin Rouge kabaresinde diizenlenen ‘La Goulue' (gérsel 5)
dans gosterisinin duyurusu icin tasarladigi afis calismasidir.

DULIN ROUGE Cox
OULIN ROUGE E;EET
QULINROUGE ... .., s

LA GoOULUE

e By, o

Gorsel 5. Henri De Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue, 1891,

“Toulouse-Lautrec'in afisinde kendisinin de icinde yer aldigi, strekli birlikte
oldugu ve gozlemledigi kalabalik bir topluluk siluet bicimde yer almaktadir.
Afiste reklam mantigi gidulerek yapilmis gorsel dizenlemeler dikkat
cekicidir. Ornegin Moulin Rouge ismi (¢ kez yazilarak tek bir M harfi ile
birlestirilmistir" (Kalay, 2012: 248). Bu agiklamadan hareketle Flaneur igin
gerekli olan kentli kalabaliklar ve onun karakterinin vazgecilmez bir parcasi
olan gbzlemleme yetenegi Toulouse-Lautrec'in afisinde hayat buldugu
soylenebilir. Ayrica gorselde erkek figlir dans gosterisini ve kalabaligi ayni
bir Flaneur gibi gozler nitelikte olmasi dikkat cekicidir.

Charles Baudelaire ve Walter Benjamin'in Flaneur'(i icin 19. ylzyil Avrupa
erken modern kentleri fantazmagorik yapidadir. 19. ylzyil insani igin
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kentteki her sey yeni ve sihirli gibidir. Yeme, icmeden sanata ve dékme
demir mimari yapilara kadar icinde mistik 6geler, hayali gériinGslere ait
gerceklik barindiran fantastik bir mekandir. Bu kamusal mekan aristokrat
olmayan, siradan insanlarin hikayelerinin Flaneur'iin géziinden algilanan
fantazmagoryasidir. Ali Artun, Charles Baudelaire'in Modern Hayatin
Ressami kitabi icin kaleme aldigi ‘Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve
Modernizm' makalesinde Flaneur icin bu aldatici gériintiiniin olusturdugu
kamusal alan olarak fantazmagorik kenti séyle aciklar:

[...]1seyrine doyamadigi sonsuz bir gdsteri; bir g6z kamastiriciimgeler, bastan cikaran
diisler, fantasmalar alemi: Fantasmagoria. Basta, evi saydigi gece ge¢ saatlere kadar
i1sil 151l pasajlar. Gaz lambalarinin kullanildigi ilk mekanlar. Yeni yeni canlanan sokak
hayatinin, gece hayatinin merkezleri. Modern giindelik hayat kaltiirtiniin besikleri.
Yeme, igme, giyim, kusam gorgiisiinlin, hazzin, cazibenin, modanin liiksiin diinyaya
sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar, bistrolar, panoramalar, balmumu heykel
muzeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlar, muhabirler, muhbirler, piyasaya ¢ikmig
yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar, hokkabazlar... Sanatin ve edebiyatin kahramanlari,
dandy ve bohemler. Ve tip tip Parisli. Narin dékme demir profillerle, bu profillerin
cevreledigi camlarin ve aynalarnin kusattigi Gotik 6zentisi mekanlar: Pasajlar
(Baudelaire, 2013: 35).

Dénemin Avrupa toplumu igin gercekligin diis gibi algilandigi bu mekanda
Flaneur'lin gbrevi bir yazinin, resmin, sanat eserinin ¢6ziimlenmesi gibi
kenti ve insanlari ¢cbziimlemektir. Bunun yani sira Flaneur rasyonel bilgiyle
ilgilenmemektedir. Romantik bir tavirla kentin fiziksel yapisi ve bu yapidan
bagimsiz dlisiiniilemeyecek, kamusal alan ile organik bir iliski icinde olan
kentli insan profilleriyle ilgilenmektedir. “Flaneur, Yunanca, Latince,
matematik gibi seyleri bilmek zorunda degildir, ama kesinlikle Paris'teki
her sokagl, her magazay bilmesi gerekmektedir. Tim 6nemli adresleri,
en iyi terziyi, en iyi sapkaciyi, sihirbazlarin ve doktorlarin yerlerini bilmesi
gerekir” (Ozmen 2009: 23).

Glnumdizde ise bu fantazmagorik kentin, yapisi itibariyle degisiklige
ugradig; sadece kentlerin (pasaj, panayir vb. kamusal alanlar gibi) fiziksel
yapilarinin degil kent olarak da distnlebilecek, zeminini yeni medyalarin
olusturdugu sanal kentlerin ortaya ¢iktigisdylenebilir. Teknolojik devrimlerle
birlikte yasamimizin vazgecilmez bir parcasi haline gelmis internet,
cagimizin iletisimini ge¢mise gére 6nemli 6lctide degistirmekle kalmamis;
kent olgusuyla benzerligi kurulabilecek yeni alanlara olanak saglamistir.
Bu bakimdan Flaneur'lin varolus habitatini olusturan modern kentlerin
pasajlari, mekanlari, panayir alanlar yerini yeni medya olanaklarinin
sundugu web sitelerine, sosyal medya mecralarina, sanal gercekliklere,
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dijital oyun alanlarina biraktigi séylenebilir. Dolayisiyla 19. ylzyil Flaneur
karakterinden hareketle glinimiz yeni medya alanlarindaki konumu,
Uretme bicimi ve anlayisi bakimindan Flaneur'iin ne oldugu Uzerine bir
benzesimde bulunulabilir.

Fantazmagorik Kent Olarak Yeni Medya Alanlarinda Flaneur'liik

Ddnemin Avrupa toplumu icin gergekligin dis gibi algilandigi bu mekanda
Flaneur'tin gorevi bir yazinin, resmin, sanat eserinin ¢ézimlenmesi gibi
kenti ve insanlar ¢6ziimlemektir. Bunun yani sira Flaneur rasyonel bilgiyle
ilgilenmemektedir. Romantik bir tavirla kentin fiziksel yapisi ve bu yapidan
bagimsiz distiniilemeyecek, kamusal alan ile organik bir iligki icinde olan
kentli insan profilleriyle ilgilenmektedir. “Flaneur, Yunanca, Latince,
matematik gibi seyleri bilmek zorunda degildir, ama kesinlikle Paris'teki
her sokagl, her magazay bilmesi gerekmektedir. Tiim &nemli adresleri,
en iyi terziyi, en iyi sapkaciyi, sihirbazlarin ve doktorlarin yerlerini bilmesi
gerekir” (Ozmen 2009: 23).

Metropollerin yeni olusmaya basladigi dénemde, kent yasami geceye de kaymaya
baslamistir. EndUstrilesme ilerledikce kamu binalarinda, fabrikalarda, matbaalarda,
marketlerde, magazalarda ve polis istasyonlarindaki mesgul insanlarla birlikte,
calisma saatleri geceye uzatilmistir. Ote yandan, ev yasaminin giinliik ritmleri
nadiren kentsel olarak sayilir. Bu tutuma gore, sanki sehir evlerin kapisinda sona
ermektedir (Ozmen, 2009: 10).

Glinimuizde teknolojinin gelismesi, kiiresellesen diinyaile birlikte olgularin
ic ice gectigi, keskin sinirlarin belirsizlestigi, esyanin dogasinin yiprandigi
glinimizde ev yasami da sosyal ve toplumsal alana dahil edilmistir.

Evden calisanlar, telefondan yapilan aligverigler, esya tiketimiyle birlikte gelen
kamusallik, televizyon, internet, talk showlarda, ev yasamina artan merak ve
her duvarda gordugiimlz televizyonlar bu sekilde agiklanabilir. Evdeki ritmler,
trafik hareketleri kadar, ofis yasami kadar, kamusal alanlardaki iletisim kadar kent
yasaminin igindendir (Ozmen, 2009: 10).

Dolayisiyla kentin sokaklarinda gezerek kenti ve insanlari gézlemleyen
Flaneuricin 19. ylzyilda etkilesimde bulundugu kent artik fiziksel cevreden
cok temsili gorlintiilerle var olan sanal gerceklikteki bir mekandir. Kentin
giinimiizdeki bu durumunu Kevin Robins ‘imaj: Gérmenin Kiltir ve
Politikasi’ kitabinda sdyle agiklamaktadir:

Kent artik cografi bir kendilik degildir; bugtliniin telekomiinikasyonuyla kent
her yerdedir, diinya-kentidir. Kent kiiresel olcege tasinmistir. Yerel battinligi
parcalanmistir. Olmayan-yer haline gelmistir. Gergekligini kaybeden kent simdi
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gercek olmamayi, gerceksizlesmeyi yasamaktadir. Postmodern soylemlerde
kent hiper-gerceklik, sanal gerceklik, benzetim (simulacrum) kavramlariyla ele
alinmaktadir (Robins, 1999: 214).

Ayrica Baudrillard bu mekani soyle dile getirmektedir:

Halen kentler genel bir tiretim ya da bir yeniden canlandirma semasiyla ilintili
bir yeniden (retim semasi dogrultusunda yinelenmemektedirler (ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra kentler bu semaya uygun bir sekilde restore edilmisledir).
Kentleri diriltebilmek artik bir rilya. icerik diizeyinde de bu béyle (kentler artik
zaman icinde birikmis sibernetik bellek araciligiyla genetik koda benzer bir sekilde
kendini durmadan yineleyebilmektedir) (Baudrillard, 2011: 107).

“Bu bakimdan erken modern dénemin baslangicinda kentin sokaklarini
arsinlayan, kalabaliklar icinde var olan analog sayilabilecek Flaneur profili
artik kentin sokaklarinda gezmiyor; teknolojik olanaklarin gelisimi ve
yayginlasmasiyla birlikte belirli bir uzama ait olmaktan cikip evrensel bir
6zneye donlserek dijitallesiyor. Bilinen bir séylem olarak artik gliniimiiz
insani web aglar diinyanin bir diger ucundaki sehirlere, olaylara
uzanabilmekte, hatta ayri dilleri konusan insanlari ortak bir paydada
birlestiripiletisime gecilmesine olanak verebilmektedir. Dolayisiyla glinimiiz
insani icin “Televizyonla birlikte ‘ekran-gezerlik', bilgisayar ve ileri iletigim
teknolojileriyle birlikte de kimligin ve gorinir varligin bedenden kopmusg
uzantilarini temsil eden ‘sanal-gezerlik' bigimleri (cyborglar ve avatarlar)
ortaya ¢ikmistir” (Kése, 2012: 138).

Bu nedenle Flaneur icin artik gezindigi caddelerin yerini web adresleri,
sosyal medya mecralari, arama motorlar, dijital uygulamalar, oyunlar,
sanal gerceklik mekanlari, arayliz tasarimlari ve eklentiler almaktadir.
"Gercekten de, artik bilgisayar monitérii 6nlinde, deyim yerindeyse,
‘parmak uclarina’ basabasailerleyen yenibir ‘gezgin-distiniir'tin dogusuna
tanik olmaktadir” (Kose, 2012: 138).

Flaneur'lin kalabaligi gdzlemlemek icin 6nemli bir zemin niteliginde olan
19. yuzyilin kent anlayisi ginimtizde yerini facebook, twitter, instagram
vb. benzeri sosyal medya alanlarina biraktigi séylenebilir. Dolayisiyla,
burada karsilastigi olaylar, imajlar, insan profilleri gdzlemleri icin Flaneur'e
sonsuz malzeme saglayabilmekte; bu gdzlemlere konu olan malzemelerin
bizzat tasarlayicisi olabilmektedir. Belirtmek gerekir ki sadece teknolojik
olanaklardan faydalanmak ya da ihtiya¢ dogrultusunda kullanmak degil bu
dijital diinyadan elde edilen bilgiyi bir calismaya dénistiirmek Flaneur'ln
temel karakteristik 6zelliklerinden biridir.
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Sonuc¢

Flaneur kavraminin ilk olarak Baudelaire tarafindan yaratiimasinin
Uzerinden yaklasik 200 yil gecti. 19. ylzyillin getirdigi yeniliklerin ve
yansimalarin olusturdugu kent, o dénemin insani icin fantastik bir
mekandi. Opera-tiyatro binalari, pasajlar, sergi, muze galerilerinin mimari
yapisindan gece hayatini aydinlatan isiklar her sey eski gelenekleri yikmakla
kalmiyor insanlarin algilarini, iliskilerini yeniden dizenliyordu. Flaneur de
diger tiim kent insanlar gibi yeniliklerin getirdigi g6z kamastirici yasamin
ihtisamindan etkileniyordu. Bu ihtisamin icinde Flaneur bir adim geriye
cekilip gézlemleyen, insanlarin yerine gecen, kente birlinen, ¢dziimleyen
bir seyyahti.

200 yiliginde kentler metropollere metropollerden mega sehirlere doniisti.
Ozellikle son on yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler kentlerin
algilanma bigimlerini degistirdi. Kevin Robins, bu teknolojik gelismelerin
yarattigl toplumsal algiyr séyle nitemektedir:

Gergek bir seyin imajdan ya da benzetimden énce var olabilecegi ve erisilmez
olsa da orada kalabilecegi fikri artik itibarini kaybetmektedir. Kendine has veya
ozel alanin asll, icsel benligin yeri olabilecegi fikri de dyle. ice déniikliik ve ayrilma
duygusuyla eski mesafe takintisinin, icsel benligin erisilemez gergeklikten kopma
duygusunun yerini hem benliklerden hem de nesnelerden arinmis bir evrene
giriyoruz. Burasi yalnizca 6z nesneler, imajlar ve benzetimler strlstinlin hicbir
direnmeyle karsilasmadan icimizi doldurdugu bir yer (Robins, 1999: 215).

Yasadigimiz cevre ya da kamusal alan, kentle yasanilan goérsel iliski ve
baglanti, gerceklik baglaminda degisime ugramaktadir. 19 yiizyilldan bu
yana kentteki degisimlere sasirmiyoruz ve benligimizde kent artik imajlar
ve benzetimler diinyasi olmaktadir. Bu ileri teknolojinin yarattig alg ile
birlikte Flaneur:

[...]artik sadece kalabal g1 kendisine kalkan etmesine ragmen bakisin nesnesioldugu
icin tedirgin olan biri degil, bir zamanlar bakislarini 6zgtirce tizerinde gezdirdigi sehir
manzarasinin simdi artik onu da tiim hatlariyla birlikte iceren koca bir seyirlik vitrine
donistiirmis olan dijital cagin bir GrinGdulr (Kése, 2012: 142).

Dolayisiyla diger insan profilleri gibi Flaneur de imajlar diinyasinin
yarattigi kentten, metropolden mega sehirden kaybolmakta, kopmakta
ve dijitallesmektedir. Artik kent, metropol ya da mega sehrin sokaklari,
caddeleri, bulvarlari yerini sosyal medya alanlarina, sanal gerceklik
platformlarina, arayliztasarimlarindadolagmaya, ¢6zlimlemeye ve yaratima
birakmaktadir. Flaneur'tin 19. yuizyildaki belli bir yerde bulunus hali ileri
teknoloji ile birlikte her yerde bulunma ve belli hicbir yerde bulunmama
haline dontisti gl distnilmektedir.
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ézet

Sanatin kendine 6zgii dogasinin 6zne, nesne, teknik, mekan, kurum, tekrar, begeni, estetik vb.
dinamiklerinden biri de kuskusuz “atélye”dir. Atdlyenin [3.yy.’dan giiniimiize, sanatgilarin iretim
siirecinde hem maddi, hem de manevi degeri yiiksek bir yere sahip oldugu séylenebilir. Zamanin
sartlarina gére kendini siirekli doniistiiren, yenileyen ve giiniimiize kadar uzanan bir olgu olan
atolyenin izlerini yansitmayi hedefleyen bu yazi, ayni zamanda atolyeye alternatif hamleler olarak
da okunabilecek “saha ¢alismasi”nin da hem antropolojik boyutlarini, hem de tarihsel pozisyonunu
irdelemeyi hedeflemektedir.

Bu baglamda hem atélyenin seriivenini, hem de “saha ¢alismasi”nin olasi kosullarini ve yontemlerini
tartismaya agarak alternatif liretme metotlarini inceleyebilir, hem de giiniimiizde sanatgilarin tercih
ettikleri yeni alan ve anlam arayiglarini bu metotlar iizerinden degerlendirebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Atélye, Saha Calismasi, Sanat, Antropoloji, Yontem

FIELD STUDY AS A NEW FORM OF STUDIO IN CONTEMPORARY ART
Abstract

The “Studio” is undoubtedly one of the subject, object, technique, space, institution, repetition,
appreciation, aesthetics, etc. dynamics of the specific nature of art. It could be said that the studio
has been enjoying a high level of both material and spiritual value in the production process of
artists since the |3th century until today. This article aims to reflect the traces of studio, which is
a phenomenon that has been transforming and renewing itself continuously according to conditions
of the time and surviving until today, as well as to analyze both the anthropological dimensions and
historical position of the “field study,” which could also be read as alternative movements to the
studio.

In this context, we can examine both the adventure of the studio and alternative production methods
by discussing possible conditions and methods of the “fieldstudy” and we can also appreciate the
search for new space and meanings that artists choose today.

Keywords: Studio, Field study, Art, Anthropology, Method
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Cagdas Sanatta Yeni Bir Atolye Modeli Olarak Saha Calismasi

Atblye; hem zanaatta, hem de sanatta Orta Cag'dan bu yana kullanilan,
zaman icerisinde farkli pozisyonlar alan &nemli bir olgudur. Amerika'l
Sosyoloji Profesérii Richard Sennett; “Atdlye zanaatkarin yuvasidir.”
(Sennett,2009: 75) der ve ekler;

Ortacaglarda zanaatkarlar, calistiklari yerlerde uyurlar, yerler, icerler ve cocuklarini
yetistirirlerdi. Atdlye aileler icin bir yuva olmasi yani sira kiiciik mekanlardi, her
birinde en fazla on, on bes kisi bulunurdu; Ortacag atélyesinin yiizlerce ya da
binlerce insan calistiran modern fabrikalarla hicbir benzerligi bulunmazdi. (Sennett,
2009: 75)

Bu agidan bakildiginda 6zellikle Orta Cag'da zanaat ve sanatin birbirinden
ayri olgular olmadig, aksine birbiri ile i¢ ice olduklar distinllebilir. Clnk
Sennett bir zanaatkar ustasinin tavrini, yontemini ve becerilerini bir
sanat¢inin atélyedeki pozisyonundan ayirmaz. Ona gore sanatgl; “Yalniz
Usta"'dir;

Sanatgl kendi calismasi igin 6zglnliik arayisindadir; 6zglnliik ise tek basina olan,
yalniz bireylerin karakteristigidir. Aslinda pek az Ronesans sanatgisi tecrit halinde
calismistir. Zanaat atélyesi sanatcinin stiidyosu olarak devam etmistir, burada da
asistanlar ve giraklar yer almistir; ancak bu stlidyonun ustalari aslinda burada yapilan
isin 6zglinligl hakkinda yeni bir deger ortaya koymuslardir. (Sennett,2009: 91-92)

Dolayisiyla sanatta 6zglinlik, bireysel tavir ve 6zerklik Ronesans ile birlikte
sanatgl kimliginin de ortaya ¢ikmasi ile ilintilidir. Bu 6zgtlin tavir Orta Cag
zanaatkarina gore, sanatgiya 6zel ve 6zerk bir alan agar, bu alan sanatcinin
kisiligi ile harmanlanir ve onun i¢-dlinyasinin nesnel gercekligine doniisr.

Tanimi kavramsallastirmak ve derinlikli inceleyebilmek icin, &ncelikle
atdlyeninsanatgiagisindanbaglayicinoktalarinitespitetmek gerekmektedir.
Gunki atdlye; hem malzeme hem de teknik acidan sanatgi icin bir depo
ve motivasyon alani olmanin O6tesinde, siyaseten de kendi kimligini,
karakterini taglyan, icsel yasantisini olusturdugu manevi bir alan 6zelligini
barindirmakta, sanatginin déneminin tiim 6zelliklerine de isik tutmaktadir.
Bir sanatginin atdlyesini ziyaret etmek, ayni zamanda, sanatginin ig
diinyasinda bir tiir yolculuga ¢ikmak gibidir. Bu baglamda sanatg icin
atolyeler glindelik hayat, calisma, is, bilgi, sir, laboratuvar, Gtopya, galeri
vb. bircok rolli beraberinde barindirr.

! “Yalniz Usta”, Richard Sennett’nin Zanaatkar kitabinda, Ortacagdan, Rénesans’a gegis siirecinde
ozgiinliigiinii kazanan usta icin kullandigi bir terimdir.
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Rénesans'tan 20.yy."a kadar atélye; sanatgilarin birer “Yalniz Usta" olarak
ylksek bir zanaat becerisi Gzerinden 6zglin bir tavir aldiklari yer olarak
tanimlanabilir. Sennett bu durumu soyle agiklar;

Rénesans stiidyosu her seyden énce, ustanin ayirt edici becerileri sayesinde ayakta
kalabilmisti; dnemli olan, mimkiin oldugu kadar fazla resim tretmek degil, onun
resimlerini ya da onun tarzindaki resimleri tretebilmekti. Ozgiinliik, stiidyodaki
yliz yize iligkilere 6zel bir 6nem katiyordu. Kuyumcularin altin analizlerinden farkli
olarak ressamin yardimcilar kendi ustalarinin yaninda fiziksel olarak bulunmak
zorundaydilar; 6zglinligi, alip da cantaniza koyabileceginiz bir kural kitabina
yazamazsiniz. (Sennett, 2009: 96)

Bu atdlyeler ayni zamanda 13.yy'da, kamusal meydanlara, kiliselere vb.
mekanlara uygun yapilacak olan uygulamalar icin bir araya gelen ekiplerin
ortak olarak calstiklari, usta — ¢irak iligkisinin Gst diizeyde oldugu bir cesit
okul gorevi gorirdu. Ustasinin sir—beceri gibi 6zellikleri, onun kusaklar arasi
rol modeli olmasini saglardi. Ustalik fikri o kadar giicliiydi ki; Sennett'nin
“Ustanin bireyselliginin ve farkliiginin hikiim stirdiga bir atélyede, dile
getirilemeyen bilgi de hiiklim stiriiyor demektir.” (Sennett,2009:107) s6z(,
bir usta olarak sanatcinin isminin atdlye ile 6zdeslestigini gostermektedir
(Ornegin; Leonardo Da Vinci Atélyesi gibi). Bu Atdlye - Okul gelenegi
18.yy. ve 19.yy. sanat akademilerinden, 20.yy'in ikinci yarisina kadar
uzanan bircok sanat okulunda gorilebilir.

20.yy.'In baglarinda sanatta Natiiralist etkinin azalmasini izlenimcilik,
Disavurumculuk, Kibizm, Gelecekgilik gibi akimlar izledi. Her bir akim
6zginlik ve ozerklik fikrini daha da fazla kavramsallastiryor ve yeni ifade
olanaklari éneriyordu. Budénemin sanatgilari Rénesans sanatgilarinin, kilise
ve saray ressamlarinin aksine, Paris gibi bliylk kentlerin dar sokaklarinda
ufak daireleri atolyelere ceviriyor ve buralarda yalniz calisarak tiretiyorlardi.
Bunoktada20.yy.ile beraberkentolgusunundasanatta dnemlive belirleyici
bir dinamik olarak karsimiza ¢iktigini diistinebiliriz.

Kenti 'bir kulltlirel mekan' olarak tanimladiginizda modernizmin sinirlari icine
giriyoruz; clinkli boylelikle kentin 6teki 6zelliklerinin yani sira kiltlr Greten bir
mekan oldugunu 6nsel olarak kabul ediyoruz. Bununla birlikte bir nokta aciktadir:
Acaba, kentin olusumu dedigimiz, hi¢ bitmeyen karmasik stirecin kendisi mi kdlttrel
bir Gretimdir, yoksa kent, yarattigi kosullar, gizdigi sinirlar ve koydugu kurallarla yeni
bir kdltdrin Gretimine katkida mi bulunmaktadir? Bir bagka deyisle, kentin kendisi
uretilen / Gretilmig bir kiltlr madar? Yoksa bir kaltlr Gretiminin alt yapisi midir?
Eger modernizmin olgulariyla bakarak séylemek gerekirse, kent kiltiirel Gretimi
orgltleyen bir mekandir. (Kahraman, 2005: 229-230)
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ispanyol sanatci Pablo Picasso'nun biyografisinde, 1938'e kadar, Paris'te
farkl bircok daireyi hem ev, hem de atélye olarak kullandigini gérebiliriz
(Montmartre Ravignon Sokak 13 numarali daire, 1910'da Clichy Bulvari,
tekrar Montmarte, Montparnasse, Raspail bulvari, Schoelcher Sokag,
Montrouge bolgesi ve 1918'de La Boetie sokag?. Sadece Paris'in
Montmartre bolgesinde, Henri Matisse, George Braque, Toulouse Lautrec,
Andre Derain, Amedeo Modigliani, Maurice de Vlaminck, Constantin
Brancusi vb. bircok sanatcinin da es zamanli olarak hem yasayip, hem de
zaman zaman kapi komsusu olduklar atélyeler actiklarini biliyoruz. Bu
baglamda atélyeyi, hem sanatcilar arasi bir diyalog alani, hem de kent-
atolye etkilesimi agisindan hayatin icinde yer alan 6énemli bir dinamik olarak
gorebilir, sanatta bir biri ardina yasanan yenilik¢i akimlarin tohumlarinin
bu atdlyelerde atildigini dislnebiliriz. Bu dénemde sanatgilar her ne
kadar yogun bir etkilesim ve arkadaslik ag icerisinde olsalar da, bir cogu
modern hayatin yalnizligi ile de yiizlesmek zorunda kalmis, yasanan diinya
savagslari ise hem savas yasayan toplumun travmasina ortak olmayi, hem
de yoksullukla miicadele etmeyi gerektirmistir.

20.yy."In ikinci yarisinda, Avrupa'daki savastan Amerika'ya go¢ eden
sanatcilar  yeni izleyici profili ve kurumlariyla yeni bir sanat ortami
olusturabilmislerdir.Zamanlabircokyenilikgisanatakimiburadafilizlenmeye
baslamis, sanatin énclitavrive ruhu, yenisanathareketleri izerinden tekrar
viicut bulmaya baglamistir; Pop-art, Amerikan Disavurumculugu, Op-art,
Kinetik-art, Minimalizm gibi bircok yeni akim ortaya ¢ikmaya baslamis,
kavramsal sanatin temelleri atilmistir. Atélye kavrami da, sanatin yeni
cografyasindaki sinirlari ve kosullarina bagli olarak farkli fiziksel pozisyonlar
almistir. Ornegin Fransiz Sanatgi Marcel Duchamp'in ‘Hazir nesne’ kavrami
ve yeni sanat Uretme stratejileri ile atélyenin mekansal zorunluluklarinin
yavas yavas ortadan kalktig ve sanatcinin sanat (iretme tercihlerine gore,
atolye fikrinin de baskalastig1 goraltr. Amerika'da 60’ yillardan sonra hem
uretim pratikleri agisindan, hem de ¢cagin kosullari bakimindan atélyenin bir
takim fiziksel zorunluluklari, agik¢a degisim gdstermeye baslamis; elektrikle
aydinlatma, elektronik vincler, baski makineleri ve teknikleri gibi yenilikler
uretime katilmisti. Andy Warhol, Jean-Michel Basquiat gibi sanatgilar
Paris'in Montmartre bélgesinde yasayan sanatgilarin aksine, atolye olarak
eski fabrikalari, terk edilmis depolari, endistriyel cati katlarini vb. alanlari
tercih etmislerdir.

2 Gertrude Stein’in (1995) Picasso adli kitabinda, Picasso’nun farkli yillarda Paris’te yasadigi ev/atélye
adreslerinden bahsedilmektedir.
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Gorsel 2. Andy Warhol'un Fabrika Ismini Verdigi Atélyesi

Bati diinyasinda 20.yy'in son ceyregi ve 21.yy.'n ilk yillarini, bireysel
ozgurliklerin gelistigi, savas karsithginin yayginlastigi, ekonomik refahin
ylkseldigi, tliketime dayali para politikalarinin kiiresel capta etkili oldugu
bir dénem olarak 6zetleyebiliriz. Kuskusuz bu 6zellikler 21.yy sanatinin
yapisini belirleyen temel yapi taslar olarak goérilmektedir. 2012 yilinda
Thames & Hudson Yayinevi, sanatc atélyeleri lzerine, orijinal adiyla
‘Sanctuary’, Turkcesi ‘Tapinak’ olarak cevirebilecegimiz bir kitap yayinlad:®.
Bu kitapta, Londra'da yasayan Unll sanatcilara ve kariyerinin basinda
ama ylkselmekte olan bircok sanatcinin atélyesine yer verdi. Blyik bir

3 Amirsadeghi, H. (2012). Sanctuary. Thames & Hudson yayinevi tarafindan cikarilan, Ingiltere’de
yasayan sanatgilarin atélyeleri hakkinda hazirlanmis kitap.
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titizlikle hazirlanan kitapta; Frank Auerbach, Ron Arad, Fiona Banner, Peter
Blake, Jake and Dinos Chapman, Martin Creed, Tracey Emin, Gilbert &
George, Gavin Turk, Rachel Whiteread gibi gliniim{iz sanat dlnyasinin
6nemli aktorlerinin atélyelerinden gorselleri gorebiliyor, calisma ortamlar
ve atélye fikri tizerine duslincelerini de iceren metinler bulabiliyorsunuz.

Bu atolyelerin, 20.yy.'daki sanatgi atdlyeleri ile arasindaki temel farklar
nedir? Bu sorunun yanitini her iki atélye biciminin karsilastirmali
olarak incelenmesi ile bulabilir, ddnemsel farkliliklarin atélye (izerinden
tartisiimasina olanak saglayabiliriz.

Bu noktada, Modern heykelin en énemli sanatgilarindan biri olarak kabul
edilen isvicre'li Alberto Giacometti'nin atélyesi ile, glinlimiiz sanatinin
en popller sanatgilarindan biri olarak goriilen Japon Ressam Takashi
Murakami'nin atolyelerini iki farkl kaynak tizerinden tartismanin dogru
oldugunu distndlebiliriz.

FransizdlstinirJean Genet, 1954 yilinda Alberto Giacometti'nin atolyesine
yaptigi ziyarette Giacometti'nin sanatsal stireci izerine carpici notlar diser
ve atélyesi tizerine su notu kaleme alir:

Zemin kattaki bu atélye, yikildi yikilacak zaten. Atélye clirlik ahsaptan, gri tozdan;
heykeller algidan ve Uzerlerinde ipler, tistlipller, bazen bir parca celik tel gériiniiyor;
griye boyanmis tuvaller, boyacr diikkanindaki rahatlarini coktan yitirmisler; hersey
lekeli, hersey i1skartada, hersey egreti, yikilivericek, hersey dagiimak tzere, askida,
sallantida: Ne var ki biitlin bunlar, sanki mutlak bir gerceklik icinde yakalanmig
gibi. Atoélyeden sokaga ciktigimda, iste asil o zaman, etrafimda higbir sey gercek
degil artik. SGylesem mi acaba? Bu atdlyede, bu adam usulca 6llyor, tiikeniyor, ve
g6zlimiin 6niinde, baskalasima ugrayarak tanrigalara doniistiyor. (Genet, 1990: 71)

Genet'nin Giacometti lizerine bu degerlendirmesinin, zamanin kosullarin-
da coktan tnlinl kazanmig bir sanatgi icin, bugiiniiniin kosullarindan ba-
kildiginda, cok karamsar oldugu dustintilebilir. Fakat Genet, Giacometti'nin
islerinde yer alan yalnizlik ve tekinsizlik durumunu, cagin 6nemli bir elesti-
risi olarak degerlendirir, sanatginin atélyesinin fiziksel kosullarini, islerindeki
6geler ile birbirini tamamlar nitelikte oldugunu vurgulayarak atélyedeki
ortamin sokaktaki gerceklikten daha gercek oldugunu hisseder, hissettirir.

6 Temmuz 2007 tarihinde Kanada'li Sosyolog Sarah Thornton'un Takashi
Murakami Atélyesine yaptigi ziyarete iliskin notlarini inceledigimizde ise;

Orada, bir asansore binip atélyeye ciktik. Kapilar agildiginda karsimiza paslanmaz
celik ve camdan bir kapi ¢ikti, orada parmak izlerimizin kontrol edilmesi ve dért
basamakli bir PIN kodu girmemiz gerekiyordu. Esikten gectikten sonra, beyaz
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ciplak duvarlar ve zimparalanmig parke zemin baglarda bir galerinin arka odasiymis
hissini yaratti ama yakindan yuksek gtivenlikli bir dijital tasarim laboratuvari oldugu
anlagiliyordu. Tkinci katta iki toplanti odasi ve iki agik ofis alani vardi. Ugiincii kat
mimari olarak ikinci kata ¢ok benziyordu ama burasi esas yaratici ¢alismalarin
yapildigi yerdi...

Murakami'nin calisma Unitesi olan bes metre uzunlugundaki masa buyiik bir
salonun ortasindaydi; masanin cevresinde dort tasarimci ve bes animasyoncudan
olusan ekibi, sirtlarr Murakami'ye doniik olarak oturuyorlardi ve bakislarini beyaz
kenarli yirmi in¢ boyundaki ekranlarina sabitlemislerdi. Murakami'nin masasinin
ortasinda bir Mac diziistl, onun etrafinda bos CD'ler, sanat dergileri ve miizayede
kataloglari, ici bos kagit kahve bardaklar ve bir kutu mini-KitKat cikolata vardi.
Salonun sonundaki tezgahta, Tokyo, New York ve Los Angeles zamanlarini gésteren
Ug¢ saat vardi. (Thornton, 2012: 196)

Goraldigl tzere, Murakami'nin atélyesi, Giacometti'nin atdlyesinin tam
aksine cok steril, teknolojik unsurlarin sonuna kadar kullanildigi, kalabalik
bir ekibin yer aldigi bir plaza ofisi gériintiisiine sahiptir. Ote yandan
Murakami tek bir atolye degil, coklu atélye sistemi kullanan bir sanatgidir:
Hem Japonya'da, hem de New York'ta olmak (izere, Uretim amagh
kullandigi farkl atolyelere sahiptir. Bu agidan bakildiginda Giacometti'ye
oranla, Murakami'nin atdlyesinde hissettigimiz duygular, daha mesafeli
ve soguktur. Giacometti'nin atélyesinden duydugumuz o 6znel romantik
hazzi, Murakami'nin atélyesinden alamayiz. Murakami'nin atélyesi,
tuketime donlk bir marka halini almis, sirketlesmistir. Bu baglamda Sarah
Thornton'un gdzlemleri son derece carpicidir;

Murakami, etkisini maksimuma cikarmak ve butln ilgi alanlarinin pesinden
gidebilmek igin Kaikai Kiki Ltd. Adinda bir sirket kurmus; Tokyo ve New York'un
icinde ve yakininda doksan calisani bulunuyor. Sanat simsarlari sirketin “cilgin™ bir
yelpazede faaliyet gosterdigini sdyllyorlar. Bu sirkette sanat tiretiliyor. Satilabilecek
Urtinler tasarlaniyor. Murakami'den baska yedi Japon sanatgi icin menajerlik, ajans
ve prodlksiyon hizmetleri veriliyor. Ayrica sirket, Geisai baglkl bir sanat fuari/
festivali dlizenliyor ve moda, televizyon ve miizik sirketlerine milyonlarca dolarlik
freelance is yapiyor. (Thornton, 2012: 187)

Giacometti ise, Murakami'nin aksine yalin, mitevazi bir ev/atdlye
yasantisina sahiptir. Genet, Giacometti Ev/Atoélyesi lizerine soyle devam
eder;

Oda, Annett'le kendininki, kirmizi tastan bir yer désemesiyle stsli. Eskiden yer,
basik toprakmis. Odanin igine yagmur yagarmis. Yer désemesine ici sizlayarak razi
olmus. Désemelerin en glizeli, ama ayni zamanda en gosterissizi. Bu atdlyeyle

129



odadan bagkaca yer istemedigini séyliyor bana. Mimkin olsa, génll, daha da
basitinde. (Genet, 1990: 45)

Giacometti'nin mutevaziliginin aksine, Murakami'nin tiim sanatsal pratigini
bir holding patronu gibi yonetiyor olmasi, 20.yy ile 21.yy sanatcilarinin
arasindaki belki de en temel farkhligin gostergesidir. Sanatginin kendi
sanatinaolan sicak temasi, Murakamide fabrikasyon bir tiretime doniismiis,
pazarlama, satis, reklam gibikonular atélyenin baglamina dahil edilmistir. Bu
her iki 6rnekten anlasilabilecegi gibi atélye algisi, sanatginin yaratma siireci
ile olan baglantisi, tagidigi anlam, kullanim &zellikleri vb. tim dinamikleri
dénemsel farklihklarin isiginda baskalagmistir.

s T

Gorsel 4. Takashi Murakami Atélyesi
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Sanat sadece atolyede mi tiretilir? Ya da atolyeye alternatif alanlar nelerdir?
Bu sorularin yanitlarini, sanatin pek cok alaninda radikal degisimlerin
yasandig 20.yy."in ikinci yarisinda bulabiliriz.

Derive Kurami Ve Alternatif Atélye Modelleri

Derive, Sitliasyonistlerin 6ne strduglu gibi, kentin “akilcl, islevsel,
yonlendirici dlzenine karsi arzulara, deneyci ve 06zglr davranislara,
toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisaca sanata ve siire teslim
olmasini ifade eder” (Artun, 2010: 313).

Bu baglamda, sanatsal tiretimin sokaga ciktigi, kapr disi sanatinin kendini
gostermeye basladigi ve buna bagli alternatif ydntemlerin de sekillendigini
goruruz: “Bir Derive sirasinda bir ya da bircok kisi belli bir streligine
alisildik hareket ve eylem niyetlerini, iliskilerini, islerini ve bos zaman
etkinliklerini birakir ve kendilerini sahanin cazibelerine ve sahada bulacaklari
karsilasmalarin tesadfline birakirlar.” (Artun, 2010: 314)

Birtiircagriniteligidetasiyan Derive kuramiileadina “Saha" diyebilecegimiz
kent ve sokaklar, atolyenin digsinda bir iretim mecrasi olarak algilanmaya
basglanmistir.

Terminolojik olarak “Saha”, jeoloji, jeofizik, antropoloji ve arkeoloji
gibi cok 6nemli alanlarda bir calisma alani ve yéntemi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Sanatsal baglamda ise, “Derive"” kavrami lizerinden “Saha"yi
ozellikle kent olgusu ile iliskili deneysel, rastlantisal bir yaratici alan olarak
degerlendirebiliriz.

20.yy. baslarinda, bir antropolog gibi sahayi kullandigini diistindigtimiiz
Gauguin'in Afrika cografyasinda gerceklestirdigi seyahatler, dénemin
kosul ve sartlarinda bir saha calismasi olarak adlandirnimasa da, yaptig
arastirmalarin antropolojik incelemeleri icermesi nedeniyle, glinimiizde
bir saha arastirmasi olarak degerlendirilebilir. Béylece, sanatta “ilkelcilik”
akiminin da bu saha arastirmalariile yakindan iliskisi oldugunu diisiniirsek,
“Saha"yi hem Gauguin vb. sanatcilarin ele aldigi gibi bir arastirma alani,
hem de Sitliasyonistlerin “Derive” kurami ile bir uygulama alani olarak
iki farkh sekilde ele alabiliriz. Oncelikle kent (izerinden bir uygulama
alani tanimlarsak, ilk olarak “Grafiti" yani sokak sanati akla gelir:
1970'lerin basinda Amerika'da goriilmeye baglanan grafiti, sanatcilarin
kimliklerini gizleyerek belli “tag”lar Uzerinden sokakta, kamusal alanda
gerceklestirdikleri duvar resimleridir. Bu hareket kisa stirede Hip-hop vb.
alternatif kiltlrel hareketlerle Amerika'dan Avrupa'ya oradan da bircok
cografyaya yayillan ve glinimiizde de hala yogun olarak kullanilan bir
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sanatsal ifade araci olmustur. Ozellikle 2000'li yillardan sonra grafiti sanati
o kadar kabul goérdl ki, sanatgilarin artik kimliklerini gizlemek zorunda
kalmadiklari, galeriler, sanat merkezleri vb. kurumlarla da ig birligi yaptiklari
genis pazar payina sahip bir alan haline geldi. Grafitinin disinda, 6zellikle
60l yillarin baginda, sanatta alternatif hareketlerin hizla yiikseldigi bir
dénemde, sahauygulamalar kapsamindadegerlendirebilecegimizatélyeye
alternatif modellerin de ortaya atldigini gérebilmekteyiz. Ornegin;
Eylemler, Arazi Sanati, Performans vb. sanat hareketleri kapsaminda
degerlendirebilecegimiz 6rneklere bakildiginda: Fransiz Sanatgi Daniel
Buren'in kamusal alana cikarak Los Angeles'da otobiis banklarina yaptigi
isler, yine isvicre'de Billboard'lar (izerinde gerceklestirdigi calismalar ya da
Robert Smithson'in arazi isleri, Yves Klein'in tuval lizerine ¢iplak modeller
kullanarak gerceklestirdigi performanslar vb. Bu islerin hepsi, alternatif
atélye modelleri olarak degerlendirilmektedir. Bu Gretim bicimleri bilingli
olarak dogrudan saha calismasi hedefi ile gelistirilmemistir: 60l yillarda
sanatin cok daha radikal degisimler ve acilimlar gerceklestirmek lizere
alternatif stratejiler belirledigini gdzlemleriz: Ana hedefler arasinda; sanati
bir meta olarak reddetmek, eglence olarak reddetmek, sanatin yapisini
sorgulamak, sanat baglamini ¢céziimlemek, yeni bir kltiir Gretmek, sanatsal
disiplinler arasi sinirlari ortadan kaldirmak vb. amaclar sayilabilir. Bu radikal
hedefler bir o kadar radikal yontemleri, metotlari da beraberinde ortaya
ctkarmistir.

Gorsel 5. Paul Gauguin, Parau api, 1892, tuvale yagli boya
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Gorsel 8.

Robert Smithson, Spiral Jetty, Utah, 1970
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Uretim alani agisindan saha'nin giiniimiizdeki kosul ve pozisyonuna
gelmeden 6nce, antropolojik acidan saha ile sanatin sinirlarinin kesistigi
orneklere bakabiliriz:

Veneziiela'll sanatcl Fernando Calzedilla ve Veneziella'da yasayan Kiba dogumlu
sanatgl Abdel Hernandez'in beraber drettikleri ve bu Uretim slrecinde Rice
Universitesi'nden Antropolog George Marcus'un yardimiyla aragtirma srecini
yurattiikleri “Market from Here" isimli yerlestirme, belki de antropoloji ve sanat
arasindaki sinirlarin tamamen bulaniklagstigi ilk &rneklerden biri. Calzedilla ve
Hernandez “Market from Here" adl calismada hem kendi yasadiklarn cevreden
aliskin olduklarrhem de cesitli sehirlerde yaptiklari arastirma ve gézlemler sonucunda
damittiklanyla bir Pazar yeri yaratiyorlar. Bu Pazar yerinde izleyici sadece Pazar yeri
imgesiyle degil, baharat ve yiyeceklerin kokulariyla, satin aldiklar objelerle, hatta
kimi zaman pazarcinin kendisiyle karsilasiyorlar. (Ozata, 2016: 33)

Bu ornekten de anlasilabilecegi gibi “Saha Arastirmasi”, antropoloji
ile sanatin ic-ice gectigi sanat olgusunda, alternatif atdlye model
olarak dustindlebilir. Bu baglamda, Cin'li sanatgi Ai Weiwei'in uzun bir
stiredir Suriye ic Savagi nedeniyle yasanan, tarihteki en biyiik miilteci
sorunlarindan biri Gizerine gerceklestirdigi saha calismasi dikkate degerdir.
Ai Weiwei, uzun stire Midilli adasinda miiltecilerle beraber yasamig, onlarin
gog slreclerine birebir taniklik etmis, hatta atdlyesini buraya tasiyarak
sahayi; hem antropolojik bir arastirma alani, hem de uygulama alani olarak
degerlendirerek saha calismasinin her iki 6zelligini de bir arada kullanmistir.
Ai Weiwei, adada kaldigi stirede edindigi deneyimler izerinden bir seri is
Ureterek Amerika'da ve Avrupa'da bircok bliylk capli sergi ve proje de
gerceklestirmistir. Ai Weiwei saha calismasina rastlanti olarak basladig,
konunun igine girdikce konunun onu daha da ¢ok icine aldigini belirtmis
ve son dénem tiim islerini de bu konu tzerine odaklamistir. Calismalarin
Libnan’'dan Midilli'ye bircok farkli durakta arastirma yaparak gerceklestiren
sanatgl, konuya iliskin bir de belgesel hazirlamistir.

e AN

Gorsel 9. Ai Weiwei, Midilli Adasindan toplanmig14.000 Can
Yelegi ile gergeklestirilen Yerlestirme, 2016,
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Glinimuzde, bazidzellikleriylesahagalismasiolarakdatanimlayabilecegimiz
baska alternatif sanat lretme platformlar da bulunmaktadir: Sanatg
konaklama programlari, calistaylar, uygulamali sanat sempozyumlari ve
kiratér bazli projeler Gzerinden bu durumu 6rneklemek muimkindiir.
ister kurumsal bir programin kapsaminda olsun, ister sanatcinin bagimsiz
iradesiyle bir gécebe olarak calisma niyetiyle ilgili olsun, hepsinin ortak
ozelligi; bulunduklari mekanin, cografyanin vb. olanaklari olglisiinde
calisma fikrini benimsemek ve mekan olarak sabit bir atélye fikrinin tim
teknik ve manevi 6zelliklerine uzak mesafeli bir tutumu, bilingli olarak
pratiklerinde tercih etmeleri olarak ézetlenebilir. Ornegin, Ayse Erkmen'in
Berlin DAAD Galeri'deki isi Gzerine soyledikleri, bu yéntemi benimsedigini
gostermesi acisindan dikkate degerdir:

Mekanla calisinca, mekana yeni bir sey tasimadan, disaridan bir sey getirmeden,
sadece mekanda olanlarla yetinmek hosuma gidiyor. Odalarin kendine &zgl
ayrintilan, aykinliklari,... her mekanin kendinde yapabilecekleri var. Ornegin
Berlin'de bulunan DAAD Galeri'sinde gerceklestirdigim ‘Ev’ adl sergi de tek
yaptiZim sey isiklari asagiya indirebilmek igin ek bir teknik calisma bile yapmadim.
Isiklarin Gizerindeki kivriimig teller zaten asagiya indirebilmek icin yeterliydi, sanki
bekliyordu. (Meschede, 2008: 96).

Ayse Erkmen'in bu pratiginden de anlasilabilecegi Gzere, atdlye fikri bu
calismada tamamen o6telenmis, hatta reddedilmistir. Bu tir sanatgilik
deneyimi, kendi cagdaslarindan kabul edebilecegimiz Takashi Murakami,
Anish Kapoor, Damien Hirst, Jeff Koons vb. sanatcilarin dev fabrikalari, ulus
asirn ¢oklu stlidyo modellerine alternatif bir yontem olarak okunabilir. Bu
yontem Uslup acisindan sanatciya bir 6zgurliik alani tanir, tesadif, rastlant
gibi faktorler blyik 6nem kazanir, Gslup yerini anlatiya birakir. Mekan,
mimari buyutk bir iligkisellik kazanmir ¢linkli artik, imge atdlye sinirlar
icerisinde kesfedilmeyi birakmistir.

Gorsel 10. Ayse Erkmen, Ev, 1993, DAAD Galeri, Berlin
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Sonucg

Glnlimiz sanatinda bulyik prodiiksiyonlarin yapildigi atélyelerin, icinde
cok sayida asistanin yer aldigi fabrika benzeri alanlara dénlismis oldugu
dustiniilecek olursa atélye olgusu, sanatta hala gecerliligini koruyan
o6nemli bir dinamik ve en yaygin tercih edilen calisma yontemi olarak
goziukmektedir. Ama sanat tarihine baktigimizda, gelisen stirecin tahlil
ve analizleri, ayni zamanda 6rnekleri, sanatsal pratik agisindan calisma
yonteminin salt atélye (zerinden olmadigini bize kanitlar niteliktedir.
Oyleyse denilebilir ki; Sanata ulagmanin sinirlarinin ve yollarinin oldukca
genisledigi bir dénemde saha calismasi ya da atélye calismasi arasinda bir
tercih, ancak sanatcinin niyetiyle ilgili olabilir. Onemli olan, her iki olgunun
da zaman zaman tematik, zaman zaman da kosullar ve sartlar (izerinden
tercih edilebilecek farkhliklar oldugudur. Bu farkliliklar, sanatgilar icin her
zaman yeni anlatim yontem ve metotlarini 6nermekte, glinimiizde sanat
nedir? hangisidir? sorularini akla getirmekte ve cagdas sanatin sinirlarini
belirlemektedir.
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6zet

Bu calismada antik yapi malzemesi kil kullanilarak tiretilen tugla ve kiremit tanimlanms, fiziksel
ozellikleri, iretim bicimleri, siireci ve tiretimi etkileyen faktorler hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun
yaninda tuglanin tarihgesi ele alinmis, malzeme olarak gelistirilmesi esnasinda rol oynayan toplumlar
hakkinda kiiltiirel ve sosyal bilgiler aktardigina deginilmistir. Ayrica tuglalarin fiziksel ve kimyasal
ozellikleri anlatilimis, Bogsak Adasi Yerlesimi tugla ve kiremit orneklemine uygulanan fiziksel ve
petrografik ozellikleri belirlemeye yarayan andlizlerin sonuclari paylasilmistir. Bir tez arastirma
projesi kapsaminda ele alinan Bogsak Adasi tugla/kiremit drnekleri belgelenmis ve gruplandiriimstir.
Tugla/kiremit orneklerinin fiziksel ozellikleri fiziksel testlerle, petrografik ozellikleri de ince kesitleri
hazirlanarak petrografik optik mikroskop anadlizi ile tespit edilmistir. Kisaca bu ¢alisma, tugla/
kiremitlerin yapisal ozelliklerini, tarihsel gelisimini ve Bogsak Adasi yerlesimi drneklemi isiginda
fiziksel ve petrografik analizlerini icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tugla, Tuglanin Malzeme Ozellikleri, Bogsak Adasi Yerlesimi, Fiziksel Testler,
Petrografik Ince Kesit Analizi

BRICK AND TILE AS ANTIQUE BUILDING MATERIAL: BOGSAK ISLAND
BYZANTIUM SETTLEMENT SAMPLING

Abstract

In this study, bricks and tiles which were produced with the use of clay, an ancient contruction
material, were described and informations about their physical characteristics, manufacturing
methods and processes and the factors dffecting its production were given. In addition to these,
the history of brick was dealt with and it was highlighted that brick conveys cultural and social
information about the communities which had played a role in its development. Also, the significant
physical and chemical characteristics of the brick are explained and the results of the analyses
used to determine the physical and petrographic features which were applied to the samples from
Bogsak Island Settlement. The brick/tile samples, which were examined withing the scope of a
thesis research project, have been documented and classified. The physical properties of the brick
/ tile samples were determined by physical tests and the petrographic features were determined
by petrographic optical microscope analysis. In short, this study addresses the physical features of
bricksftiles, their historical development and their physical and petrographic analyses in the light of
the sampling of Bogsak Island Settlement.

Keywords: Brick, Brick Material Characteristics, Bogsak Island Settlement, Physical Tests,
Petrographic Thin-Section Analysis
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1. Girig
1.1 Tuglanin Tanimi ve Ozellikleri

Tuglanin ham maddesi kildir. Kilden yapilan malzemeleri pisirilmis ve
pisirilmemis olarak ikiye ayirmak mimkindir. Pisirilmemis malzemenin
basinda kerpi¢ gelmektedir. Pisirilmis malzemelere de tugla, kiremit ve
kiinkler 6rnek verilebilir. Tugla ve kiremidin Gretim sekli ayni olup sadece
kaliplama sistemleri farklidir. Tuglalar tiretim sekillerine gore de el (harman)
tuglasi ve fabrika tuglasi olarak ikiye ayriimaktadir (Simsek, 2003: 103-
113).

Tugla dretim kademeleri hammadde hazirlanmasi, sekillendirme, kurutma,
pisirme ve ambalajlama-sevk olmak lizere 5 asamadan olusmaktadir.
Dinlendirme, hammadde hazirlama asamalarinin en 6nemlisi olup uretilen
malzemenin kalitesini etkileyen ¢ok énemli bir unsurdur. Kurutma, kil
icinde mevcut ve sekillendirmeye uygun bir kivama getirmek icin katilan
suyun degisik yontemlerle blinyeden cikariima islemidir. Pisirme, tugla
Uretimindeki en son asamadir. Kilin kuruma asamasinda, serbest haldeki
suyunu ve sonradan emdigi suyu kaybetmesinden dolay! boyutlarinda
kicllme (cekme) olur. Pisirme sirasinda kil kimyasal reaksiyonlara maruz
kalir. 300°C civarinda organik maddeler tamamen yanar, 450-650°C
arasinda molekdl suyunu kaybeder. 850-950°C arasinda kil hamurunun
pismesiyle olusan bu yeni malzeme artik sert, seklini degistirmeyen, belirli
mukavemet ve renge sahip bir triindir (Isik, 2010: 55).

Tuglanin ozellikleri tugla topraginin karigim oranina, lretim teknigine,
pisiriime sekline ve pisirildigi sicaklik derecesine gore degisir. Ginlimiiz
tuglalarinda harman tuglalarinin yiksekligi 5,4 - 6,3 cm; genisligi 9,2 -
11,8 cm ve boyu 20,5 - 22,7 cm arasinda degismektedir. Bu tuglalarin
basing dayanimlari 7,5 MPa'dan az, su emme kapasitesi ve donma-
¢Ozlilme dayanimlari da diistktir. Fabrika tuglalarinda su emme degerleri
dustik olup en ¢ok % 18'dir. Bu tuglalarin basing dayanimlari 6-10 MPa
arasinda degismekte iken yogunluklu tuglalarda bu deger 24 MPa kadar
ctkmaktadir (Simsek, 2003: 103-120).

Tugla, toprak malzemenin temini ve kullanimi kolay olmasi yani sira
ucuzlugu nedeniyle yaygin olarak kullaniimaktadir. Tuglanin Gretim igin
uygun kilin bulundugu her yerde kolaylkla dretilmesi, birim agirliginin
tas ve betona gore daha az, i1s1 yalitiminin daha yiiksek olusu, standart
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boyutlar nedeniyle insa sirasinda kolay kullanilmasi ve duvar kalinliginin
ince tutulmasi gibi avantajlari vardir. Ayrica teknigine uygun olarak
uretildiginde basing dayanimlari, su emme, dona dayaniklilik ve dis etkilere
dayanikliliklar da oldukca yiksektir (Ozisik, 2000; Sisman, Kocaman ve
Gezer, 2006: 34).

1.2 Tuglanin Tarihcesi

Kerpig, topragin saman ve suyla karnstirildiktan sonra kaliplara dokulerek
once golgede daha sonra glineste kurutulmasiyla elde edilen en eski
yap! malzemelerindendir. Kerpi¢ yapiminda ilk asama, kilin yogurulup
elde hazirlandigi asamadir. ikinci asama ise kaliplarda bicimlendirildigi ve
glneste kurutuldugu asamadir. Bu iki asamada Uretilen kerpicler glines
altinda kurutuldugu icin sert iklim kosullarinda daha kolay bozulmaktadir.
Seramik pisirme yontemlerini bilen insanlar, kerpici de bu nedenle pisirmis
olmalidir ki bu da tglincl bir asamayi, tugla tretimini temsil etmektedir.
Yapi ve slisleme malzemesi olarak tugla, tretiminin kolayhg ve disuk
maliyeti ile ylzyillardan beri kullanilmaktadir (Akyol, Yildinm, Erten ve
Kadioglu, 2013; Akyol, Kadioglu ve Ozyildinm, 2014; Bakirer, 1981: 3).

Tuglanin kullaniminda bélgesel sartlar da énemlidir. Buna gore Anadolu,
Kafkaslar, Girit ve Kibris'ta tag kaynaklarinin yogunlugu nedeniyle tas
ile yapilmis yapilar dikkati cekerken; Mezopotamya, iran, Orta Asya ve
Misir'da ise tasin sinirli olmasindan dolayr onun yerini tugla almistir. Bu
bolgelerde tas ancak tugla 6rgliyl saglamlastirmada kullanilmistir (Bakirer,
1981: 3). Tugla yapimi ile ilgili en eski tretim bilgilerine antik kaynaklardan
Misir fresklerinde ve yazili malzemelerinde rastlanmaktadir (Gorsel 1a-c).
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Gorsel |b. 18. Hanedanlik dénemine ait Firavun Rekhmire’in
(M.O. 1479-1425) mezarindan tugla iiretimine ait fresk detay

Gorsel Ic. Il. Ramses’in 5. yilina (M.0O. 1274) ait tugla yapimini
iceren deri rulo

Kerpicin pisirilmesi ile tugla elde edilmis ve tarihte glinimizden yaklasik
5000 yil 6ncesinde Erhanedanlar Dénemi'nde biiylk tapinak, saray yapilari
yapilirken tugla kullanilmistir. Tugla ile yapilmis en énemli yapi M.O.
2112-2095 kral Ur-Nammu'ya ait zigurattir (Roaf, 1996: 104; Bakirer,
1981: 2) (Gorsel 2a). Bu ddonemde bazi tuglalarin Gzerinde civi yazilarn
da bulunmaktadir. Yeni Babil Dénemi'nde (M.O. 6. yiizyil) sirh tuglalarla
yapilmig istar kapisina ait panellerin bir kismi ile erken déneme ait yazitl
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tugla ornekleri istanbul Sark Eserleri Miizesi'nde de sergilenmektedir
(Benzel, 2010) (Gorsel 2b). Roma déneminde M.S. 1. ylizyildan itibaren
ozellikle Augustus Dénemi'nde (M.O.27-M.S. 14) yapilardatugla kullanimi
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I
Gorsel 2a. M.0. 2112-2095 Kral Ur-Nammu'ya ait tugla zigurat. (Solda)

Gorsel 2b. Yeni Babil Dénemi’nde (M.O. 6. yiizyil) sirli tuglalarla yapilmis Istar Kapisi

gorlilmeye baglanmistir. Bu ddnemde Anadolu’da Bergama'da Hadrian
Hamami ve Serapis Tapinagi'nda, Ankara'da Caracalla Hamami'nda ve
Millet'te Faustina Hamami'nda da duvar orgiilerde tugla kullaniimustir.
Tugla tonozlu yapilara da Anadolu'da Efes, izmir Smyrna, Aspendos,
Elaiussa Sebaste ve Amorium yerlesmelerinde Roma Dénemi yapilarinda
rastlaniimaktadir (Dodge, 1984: 10-15).

Tugla ile ilgili diger bir konu da tugla Gzerindeki baskilardir. Bu baskilar
tugla tretimi, Gretim yeri, lireten aileler hakkinda ipucu vermektedir. Tugla
uretimi, tugla fabrikasi ve dagitimi (zerine yazili kaynaklardan énemli
bilgiler edinilmektedir. Bu konuda en énemli ve ilging karakterlerden birisi
de tugla treten Domitia Lucilla Minor'dur. Domitia Lucilla Minor, tugla
fabrikasi olan zengin Domitia ailesinin kizi ve kral Marcus Aurelius'un da
annesidir (Filippi 2007: 205). Roma'da Tiber Nehri kenarinda tugla fabrikasi
bulunmaktaydi ve Roma cevresindeki bircok yapida onun fabrikasinda
uretilen tuglalar kullaniimaktaydi. Bu yapilardan en énemlileri Pantheon
Tapinagi, Traianus Pazari ve Colosseum’'dur (Kamm ve Graham 2014: 99)
(Gorsel 3a,b).
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Gorsel 3a. Colosseum (M.S. 72, Roma) (Solda)

Gorsel 3b. Tugla lsliginin Sahibi Domitia Lucilla Minor (Sagda)

Roma Dénemi’'nde tuglanin ikincil kullanimi da yayginlasmistir. Buna goére
tugla kiriklari harg ve siva igerisine katilarak baglayici etkisinin yani sira,
suyu tutma etkisinden de yararlaniimistir (Vitruvius, 1993: 146).

Roma Dénemi tuglalan hakkinda bilgileri ddnemin miman Vitruvius'tan
6grenmek mumkindir. Vitruvius, yapilarda kullanilan tugla malzemenin
yapim nitelikleri ve kullamim bigimleri ile ilgili ayrintili bilgiler verir. Tugla
yapiminda makbul olan malzemenin beyaz kalkerli kil, kirmizi kil ya da kaba
taneli cakilli kil olmasi gerektigini; ince kilin dis etkenlerden etkilenerek
dagilmaya daha elverisli oldugunu belirtir. Ayni zamanda bu tip malzemeler
digerine gore daha hafiftir ve daha kolay calisiimaktadir (Vitruvius, 1993:
30).

Vitruvius tuglanin yapim ve uygulama teknikleri hakkinda da bilgi
vermektedir (Vitruvius 1993:29). Buna gore:

Tuglalar, diizgln kuruyabilmeleri igin baharda veya sonbaharda yapiimalidir. Yazin
yapilanlar, kizgin glines dig ylizeylerini kurutup iglerini nemli biraktigindan kusurlu
olurlar. Kururken meydana gelen cekme, daha dnce kurumus olan kisimlarda catlaklar
olusturarak tuglalan zayiflatir. Tuglalar, kullanilmalarindan iki yil 6nce yapilirlarsa en
yararli olur; ¢linkii daha az zamanda kurumazlar. Taze, tam kurumamis tuglalar bir
duvarda kullanildiginda, duvar sivasi sertleserek kalici bir kitleye dénusir; buna
karsin, tuglalar oturduktan sonra siva ile ayni yiksekligi tutturamazlar; cekerken
olusan hareket sivaya yapismalarini 6nlediginden sivadan koparlar. Bu nedenle,
artik duvardan kopan siva, cok ince oldugundan tutunamaz ve diiser; duvarlarin
kendileri de bu oturmadan zarar gorebilirler. Bu o denli dogrudur ki, Utica'da
duvarlar yapilirken, yalnizca yetkililer tarafindan onaylanmis bes yil 6nce yapilmis
tuglalar kullanilr.
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Vitruvius o dénemde kullanilan tugla tipleri hakkinda da bilgi vermektedir,
buna gore ¢ tip tugla vardir: Birincisi, Yunancada Lidya tlirii olarak bilinen
bir bucuk ayak uzunlugunda ve bir ayak genisliginde olanidir. Diger iki
tur ise yapilarda kullanilanlardir. Doron (Awpov) Yunancada hem avug
hem de armagan anlamina gelmektedir, clinkii ddonemde armaganlar her
zaman avugla sunulmaktadir. Bes avug karelik tuglaya “pentadoron”,
dort avug kare olanina “tetradoron” denmektedir. Kamu binalarinda
genellikle “pentadoron”, 6zel yapilarda ise “tetradoron” tipi tuglalar tercih
edilmektedir (Vitruvius, 1993: 30; Adam, 1999: 147) (Gorsel 4).
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Gorsel 4a. Roma Dénemi tugla boyutlari

Gorsel 4b. Bogsak adasi tugla ornekleri (MBA-B9)
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Molozla yapilan ve incelikle tamamlanan duvar tirlerinin hicbiri zaman gegtikge
yikilmaktan kurtulamaz. Bu ylizden, ortak duvarlarn degerlendirmek lizere segilen
bilirkisiler degerlendirmelerini insaatin maliyetine gére yapmazlar; fakat her
davada, yazili s6zlesmeye bakarak, duvarin ayakta durdugu her yil icin maliyetin
seksende birini gikarirlar ve geri kalan kisminin 6denmesine karar verirler. Boylelikle,
bir yerde bu tir duvarlarin seksen yildan fazla dayanmayacagini belirtmis olurlar.
Ancak tugla duvarlara gelince, ayakta kaldiklari stirece, hicbir kesinti yapiimaz
ve degerlendirmeleri her zaman insaatin maliyetine gére yapilir. Bu ylizden, bazi
eyaletlerde kamu binalariyla 6zel konutlarin yani sira kral evlerinin de tugladan
yapildiklarini goririz.

Vitruvius yapilardaki duvarlarin kullanimi ve dénemin imar yasalari
hakkinda bilgi verirken ayni zamanda kentlerin niifusun artmasi Gizerine yer
sikintisindan dolayi cok katl konutlarin yapildigi ve bunlarla tugla yapilarin
iliskisi hakkinda bilgi vermektedir (Vitruvius, 1993:40).

Buna gore:

Ulkenin yasalar kamu miilkiyetindeki yerlerde bulunan duvarlarin bir buguk ayaktan
kalin olmasini yasaklamaktadir. Diger duvarlar yer kazanmak igin ayni kalinlikta
yapilirlar. Diger yandan tugla duvarlar, iki veya i¢ tugla kalinhginda olmadikea,
bir kattan fazlasini tasiyamazlar; bir bucuk ayak kalinhigindaki duvarlarda bu
kesinlikle olasi degildir. Ancak, kentin bugiinkii 6nemi ve sinirsiz niifusu nedeniyle
konut sayisinin strekli olarak artirilmasi gereklidir. Sonucta, zemin katlari, kentte
yasayan blyUk niifusu barindirmaya yeterli olmadigindan, sorunun yiiksek binalarla
¢6zllmesinizorunlu kiliyor. Tas ayaklar, firinlanmis tugla duvarlar ve moloz bélmelerle
kat kat yiikselen bu bina kiimelerinin st katlari, ¢ok yararl bir bi—¢imde odalara
bélinebiliyor. Kentin surlar icindeki yerlesim alani bdylelikle cok katli yapilarla
cogaldigindan, Roma halki, icinde yasayabilecegi mikemmel yerleri kolaylkla
bulmaktadir. Yer darliginin kenticinde tugla duvar kullanimini nasil engelledigi simdi
agiklanmis bulunmaktadir.

Roma doéneminde tuglalanin Gretimi, Uretildigi yer ve Ureten kisiler
hakkinda bilgi edinirken ayrica tugla tretiminde gecen is glinli, 6denecek
miktar ve bunlarin Uretildigi yerden tasinmasi gibi konular hakkinda da
bilgi edinmek miimkiindir. Buna gére Roma duvar tekniklerinden “opus
incertum” ile “opus reticulatum” yapiminda kullanilan malzeme, is glin(i,
6denecek miktar hakkinda bilgi verilmektedir. Roma'da Traianus Pazari ve
Caracalla Hamami'nin yapiminda kullanilmak tizere tif, harg, pozzolan,
tugla malzemenin saglanmasi, Gretimi ve taginmasi hakkinda bilgi
verilirken malzemelerin nereden getirildigi hakkinda da bilgi edinilmektedir
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(Mattingly ve Salmon, 2002: 240).

Roma dénemi kaynaklarinda tugla tizerine bilgiler edindigimiz gibi Bizans
Dénemi'nde de tugla retimi, tuglayapimcisi, kil tireticisi ve tugla firnlarinin
konumlari hakkinda bilgi edinmek miimkiindir. Ozellikle Constantinapolis
ve cevresindeki Bizans Donemi yapilarinin tasiyici duvarlar ve orti
sistemlerinde genis capli tugla kullanimi goérilir. Giderek bu yapisal
kullanim Geg Bizans Doénemi yapilarinda ylzey stslemelerinde agirlkh
olarak kullanmasiyla devam eder (Bakirer, 1981: 3-7).

Bizans déneminde pek cok sehirde, sehrin disinda ya da daha az niifusa
sahip alanlarinda tugla firinlari (ergasterialarin) kurulmustur. Firinlardan
ctkan duman miktar ve firmin Grettigi koku, sehir ile islikler arasinda bir
miktar mesafe olmasi gerekliligini de dogurmustur. Kaynaklarda, tugla
ureticisinden ostrakarioi (kil treticisi) ya da keramopoioi (tugla yapimcisi)
olarak bahsedilmektedir. Theopanes'e gore, Constantinapolis'deki su
kemerlerininyenideninsasiicin Yunanistan'dan 500 ostrakarioi (kil Grreticisi),
adalardan ise 200 keramopoioi (tugla yapimcis) getirilmistir. Tuglanin ticari
amagh tasinmasinda kolaylik saglamak ve yapimi sirasinda yerlesimden
uzak olmak amaciyla dretim firinlarinin genellikle deniz kenarindaki sahil
kesimlerine kuruldugunu bilinmektedir. Benzer bir 6rnek olan Athos
Dagi'ndaki Larva Manastin'nda, tugla Gretimi icin deniz kenarinda bir
ergasterion yer almaktadir (Mergen, 2010: 33-35). Deniz kenarinda
sahillerde tugla firnlan kurulup buradan teknelerle tasindig1 distiniilse de
batik arastirmalarinda tugla ele gegmemis, buna karsin kiink ele gecmistir.
Buna gbre Marmara Denizi'nde Kiclik Ada Batigi'nda ylzlerce kiink
tespit edilmistir. Bu batik M.S. 7. ylzyila tarihlendirilmistir ve su ana kadar
tuglanin teknelerle tasindigini gésteren kanit bulunamamigken bu 6rnek
kiink tagimaciligr agisindan énemlidir (Giinsenin, 1996: 369).

2. Bogsak Adas Yerlesimi

Isauria Bolgesi'nin gliney kiyilarinda, Mersin ili sinirlariicinde, Tasucu'nun 8
km glineybatisinda yer alan Bogsak Adasi, Bogsak Koyu'nun gliney girisinin
300 metre agiginda yer alan yaklasik 7 hektar ylizélclimiinde, kuzey-gliney
yoninde yaklasik 500 m, dogu-bati ydoninde 250 m uzunluga sahip tarima
elverigsiz kliclik bir kayaliktir. Bu bélgenin en az bilinen ve en iyi korunmus
yerlesimlerinin basinda gelmektedir (Gorsel 5) (Varinlioglu, 2011: 172;
Varinlioglu, 2012: 370).
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Gorsel 5. Bogsak Adasi: adanin konumu ve cevresinde tespit edilen antik yerlesmeler
(listte sagda), havadan goriinlisii ve ada yerlesimi yapilan (altta sagda)

2010 yilindan giiniimiize kadar Mersin ili, Silifke ilcesine bagl imamusag
koyl sinirlarindaki Bogsak Adasi'nda, Dog. Dr. Ginder Varinlioglu
tarafindan ydrGtllen yilizey arastirma calismalan devam etmektedir
(Varinlioglu, 2011).

Adada devam eden yiizey arastirmasi ve mimariyi belirlemeye ydnelik
belgeleme calismalarinda yapilarin tipolojik 6zeliklerine ve fonksiyonlarina
gore genel bir gruplama yapmak mimkiindir. Buna gore yapilar; kiliseler,
sarniglar, konutlar, merdivenler, adayi cevreleyen surlara ait olabilecek
duvarlar ile bagimsiz duvarlardan olusmaktadir. Adanin kuzey, kuzeydogu,
bati ve gliney yamaclarinin lst kesimlerinde genis bir nekropol alani da
tespit edilmistir (Sekil 5).

Adada Roma ve Erken Bizans dénemlerine tarihlenebilecek yerlesim
kalintilar bulunmaktadir (Sekil 5). Adadan Silifke Miizesi'ne taginmig M.S.
5-6. yuzyillara tarihlenen bir yazitta, ada yerlesiminin adi Asteria olarak
gecmektedir. Asteria'nin bir kente yarasir yapilarla donatildigini séyleyen
bu yazita dayanarak bu varsil yerlesimin kent olmaya 6zenen, ancak bu
statiyl edinememis bir kdy oldugu dislnilebilir (Varinlioglu, 2011:
172). Son zamanlarda yapilan seramik arastirmalarinda; adanin M.S. 2-3.
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ylzyila tarihlenen yapilarinda ¢ok az, M.S. 3-7. ylizyll sonuna kadar ise
yogun yasamin oldugunu gosteren cok fazla sayida seramik ele gegmistir
(Varinlioglu, 2016: 94). Adanin Ge¢ Antik dénem sonrasinda (14-16.
ylzyillar) portulanlarinda ve deniz haritalarinda Bogsak koyu Portus Pini
adiyla anilmakta, ancak adanin terkedilmis oldugu ve konaklamaya elverisli
olmadigi belirtiimektedir (Varinlioglu, 2011: 172).

Kilikya bolgesinde yapilarda tugla kullanimi yaygin degildir. Peschlow,
bolgedeki tugla kullanilan yapilar anlattigi calismasinda Bogsak Adasi'nda
tespit edilen tugla duvar 6rgil sarnicile diger tuglali yapilar hakkinda bilgi
verilmektedir (Peschlow, 2009: 77).

Bogsak Adasi yerlesimine ait yapi malzemelerinin belgelenmesi ve
arastinimasini amaglayan bu calismalar; “Bogsak Adasi Yerlesimi Yapilarina
Ait Malzemelerin Arkeometrik Yénden Arastiriimasi” adi altinda ydratilen
doktora tezinin konusunu olusturmaktadir. Calismanin érneklemi 2013
yllinda Yrd. Dog. Dr. Ali Akin AKYOL tarafindan baslatiimis, ilerleyen
yillarda da zenginlestirilerek stirdiiriilmustiir. Ornekler; Gazi Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakdltesi, Kaltir Varliklarint Koruma ve Onarim Bolimd,
Tarihi Malzeme Arastirma ve Koruma Laboratuvari (MAKLAB) ile Ankara
Universitesi Yer Bilimleri Uygulama ve Arastirma Merkezi (YEBIM)
Laboratuvarlar alet parki kullanilarak analiz edilmistir . Bu calisma
kapsamindaadayapilarinaaittugla/kiremitérneklerin fiziksel ve petrografik
ozellikleri ele alinmigtir.

3. Yontem ve Analizler
3.1 Ornekleme ve Belgelemeler

Bogsak Adasi yerlesimi yapilan arkeometrik analizleri kapsaminda,
yapilardan toplam 20 farkli tugla ve kiremit 6rnegi incelenmistir. Tugla/
kiremit Ornekler kilise, sarni¢ ve islevi tam olarak bilinmeyen bagimsiz
mimari 6gelerin duvarlarindan &rneklenmistir (Sekil 5). Tugla 6rnekleri
yapilara gére dagitilmis. Ornekler kiremit ve tuglalar olarak siniflandinlmistir
(Tablo 1). Tugla ve kiremitlerin duvar &rgllerinde dogrudan ya da derz
ve moloz dolgularda sikistirma malzemesi olarak ikincil halde kullanimlari
tespit edilmistir.
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Ornekler Agilkdamalar Turii

MBA-BI Martiryondan sarnigtan kuzey duvarin dis cephesinden (5) Kiremit
MBA-B2 | Martiryondan sarnigtan kuzey duvarin dis cephesinden (5) Kiremit
MBA-B3 | Martiryondan sarnigtan kuzey duvarin dis cephesinden (5) Kiremit
MBA-B4 Megaron tipli binanin bati duvarindan (11) Kiremit
MBA-B5 | Martiryon kuzey cephe tabandan (13) Kiremit
MBA-B6 | Martiryon kuzey cephe tabandan (14) Kiremit
MBA-B7 | Martiryon kuzey cephe tabandan (15) Kiremit
MBA-B8 | Kilise I'in dogusundaki sarnigtan (25) Tugla

MBA-B9 | Kilise I'in dogusundaki sarnigtan (25) Tugla

MBA-BI0 | Merdivenin ist kotundan (32) Kiremit
MBA-BI1 | Martiryonun kuzey dogusundaki ST002 nolu sarnigtan (43) Kiremit
MBA-B12 | Martiryonun kuzey dogusundaki ST002 nolu sarnigtan (43) Kiremit
MBA-B13 | Martiryonun kuzey dogusundaki ST002 nolu sarnigtan (43) Kiremit
MBA-B14 | Martiryonun kuzey dogusundaki ST002 nolu sarnigtan (43) Kiremit
MBA-BI5 | Moloz duvar érgiiden (58) Kiremit
MBA-B16 | Moloz duvar érgiiden (58) Kiremit
MBA-B17 | Moloz duvar érgiiden (58) Kiremit
MBA-B18 | Moloz duvar érgiiden (58) Kiremit
MBA-B20 | Adanin giineybati ucundaki ST024 yapisindan (104) Tugla

MBA-B21 | Adanin giiney ucundaki mekandan (108) Kiremit

Tablo |. Bogsak Adasi yerlesimi kiremit ve tugla érneklemi

Ornekler, arazide calisma sirasi ve sonrasinda fotograflanarak belgelenmis,
gruplandirilarak kodlanmistir. Kodlamada adanin ismini olusturan " Mersin,
Bogsak Adasi Ornekleri bas harfleri &n kod (MBA), tugla/kiremit drneklerin
turdicin de son ek olarak “B" harfi kullanilmistir. Buna gére MBA-B1 6rnegi
1 no.lu tugla/kiremit 6rnegini ifade etmektedir.

3.2 Testler ve Analizler

Bogsak Adasi yapilarindan &rneklenen tugla/kiremit 6rneklerine; birim
hacim agirliklari (BHA), su emme kapasiteleri (SEK) ve gozenekliliklerini (P)
belirlemeyi amaclayan temel fiziksel testler uygulanmistir. Gergeklestirilen
fiziksel testler, bu konuda standart olusturmusg Jeoloji Mihendisligi bakis
agisini yansitan fiziksel test yontemleri esas alinarak gerceklestirilmistir
(Ulusay, Gokgeoglu ve Binal, 2011: 58).

Bogsak Adasi yapilarindan o6rneklenen, tugla/kiremit érneklerinin ince
kesitleri hazirlanarak optik mikroskop ile incelenmistir. Optik mikroskop
inceleme yodntemleri ve mineralojik degerlendirmeler benzer calismalar
dikkate alinarak gerceklestirilmistir (Kerr, 1977: 3-10; Rapp, 2002: 13-
40). incelemelerde LEICA Research Polarizan DMLP Model alt ve (istten
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aydinlatmali optik mikroskop kullaniimistir. Fotograflamalar mikroskoba
bagli Leica DFC280 dijital kamerayla, degerlendirmeler de Leica Qwin
Digital Imaging Programi kullanilarak yapilmistir.

4. Bulgular ve Degerlendirmeler
4.1 Fiziksel Testler

Tugla ve kiremit 6rneklere temel fiziksel testlerden birim hacim agirhgi
(BHA), gdzeneklilik (P), su emme kapasitesi (SEK) ile petrografik ince kesit
optik mikroskop analizi uygulanmistir.

20 tugla ve kiremit 6rneginden 17'si kiremit, 3'0 de tugla olarak
gruplandinlmistir. Orneklersarnic, martiryon, mezarveislevibelirlenemeyen
bagimsiz duvarlarin 6érgllerinden ve moloz dolgularindan érneklenmistir.

Bogsak Adasi yerlesimi tugla/kiremit &rnekleri; tiretim sartlari, hammadde
ve kil tirl gibi 6zelliklerine gore degisen fiziksel ozelliklere sahiptirler.
Tugla/kiremit 6rneklerin dncelikle doygun/kuru birim hacim agirlklari
tespit edilmistir. Yapisal 6zellikleriile diistik yogunluklu ve ylksek gdzenekli
ornekler daha dayanimsiz durumda olan érneklerdir.

Buna gore tugla/kiremit drneklerin doygun birim hacim agirliklari (tugla ve
kiremit tiriinden bagimsiz olarak) 2,35-2,75 g/cm3 arasinda (ort. 2,47 g/
c¢m3), kuru birim hacim agirliklari ise 1,48-2,00 g/cm3 arasinda (ort. 1,80
g/cm3), degisim gostermektedir Tuglalarin doygun birim hacim agirliklari
2,41-2,48 g/cm3 arasinda, kuru birim hacim agirliklari 1,55-1,81 g/cm3
arasinda degismektedir (Tablo 2).

Bogsak Adasi yapilarina ait tugla/kiremit 6rneklerin fiziksel 6zelliklerinden
su emme kapasiteleri (% SEK) (tugla ve kiremit tiiriinden bagimsiz olarak)
% 8,65-25,08 degerleri arasinda (ort. % 15,38) degismektedir (Tablo 2).

Kiremit 6rneklerde su emme kapasitesi en dlsiik 6rnek MBA-B11 iken en
ylksek MBA-B6, tugla 6rneklerde en disiik su emme kapasitesine sahip
ornek MBA-B8 iken en yliksek deger MBA-B9 6rneginde goriilmektedir.

Tugla/kiremit érneklerde gbzeneklilik degerleri (tugla ve kiremit tiiriinden
bagimsizolarak) % 16,98-37,10arasinda(ort. % 26,98) degismektedir (Tablo
2). Tuglalarin gbzeneklikleri de %26,80-35,77 arasindaki degerlerdedir.
Kiremit 6rneklerde gbzenekliligi en diisiik 6rnek MBA-B11 iken en ylksek
MBA-B6, tugla orneklerde en disik gozeneklilige MBA-B8 sahipken en
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yliksek gdzeneklilik degerine MBA-B9 6rnegi sahiptir. (Tablo 2). Tugla ve
kiremit drneklerin fiziksel test verileri Ozisik'a gére degerlendirildiginde;
1,80 g/cm3 civarinda kuru birim hacim agirliliklarinin (MBA-B11 diginda)
yaninda %30'un Uzerinde ve civarindaki degerlerde gozeneklilikleri ile
tugla ve kiremit 6rnekler ortalama kalitede Gretilmis, dlstik ve ortalama
kalitede dayanima sahip &rneklerdir (Ozigik, 2000: 81) (Tablo 2). Tugla
ve kiremit drnekler oldukca degisken fiziksel 6zellikleri ile belli bir Gretim
standardini géstermemektedirler.

Ornekler | BHA-Doygun (g/cm®) | BHA-Kuru (g/cm?®) SEK (%) P (%)
MBA-BI 2,47 1,84 13,72 25,31

MBA-B2 2,51 1,78 16,51 29,34
MBA-B3 2,75 1,92 15,84 30,37
MBA-B4 2,46 1,69 18,52 31,32
MBA-B5 2,47 1,75 16,73 29,21

MBA-B6 2,35 |,48 25,08 37,10
MBA-B7 2,44 1,74 16,52 28,69
MBA-B8 2,47 1,81 14,85 26,86
MBA-B9 2,41 1,55 23,10 35,77
MBA-BI10 2,45 1,81 14,36 26,01

MBA-BI | 2,36 1,96 8,65 16,98
MBA-B12 2,54 1,60 22,99 36,87
MBA-BI3 2,56 2,00 10,98 21,93
MBA-B14 2,54 1,90 13,39 25,40
MBA-BI5 2,40 1,82 13,20 24,09
MBA-BI16 2,46 1,82 14,28 2597
MBA-BI7 2,50 1,72 18,27 31,39
MBA-B18 2,39 1,80 13,78 2481

MBA-B20 2,48 1,81 15,10 27,27
MBA-B2I| 2,55 1,91 13,20 25,18
Ortalama 2,47 1,80 15,38 26,98

Tablo 2. Bogsak Adasi yerlesimi kiremit ve tugla érneklerinin fiziksel 6zellikleri
4.2 ince Kesit Optik Mikroskop Analizi

Tugla/kiremit 6rnekler petrografik ince kesit optik mikroskop analizlerine
goére 11 grup altinda siniflandinlmigtir. Orneklerin hamur yapisindaki
agregalar petrografik olarak degerlendirildiginde; yapilarinda magmatik
(damar), metamorfik ve sedimanter (karbonat ve kirintil) kékenli kayag
parcalan yer almaktadir. Damar kayag diyabaz, sedimanterler kirectasi ve
kinntih ¢ort, metomorfik kayag parcasi da kuvarsittir. Mineraller ise kuvars,
plajoklaz, biyotit, piroksen, serpantin, klorit, kalsit ve opak minerallerdir
(Tablo 3 ve Gorsel 6).
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Tugla

Ornek T (°C) P (%) MTA (%) Kayac ve Mineraller*
Gruplarn

Grup | 800-850 10 38 QPLK,TK(%1,5)
Grup 2 800-850 15 15 Q,PLK,C,By
Grup 3 900-950 4 7 Q.PILC.D.Op
Grup 4 750-800 12 22 Q.PLK,TK(%2,5)
Grup 5 800-850 5 12 Q.PLF

Grup 6 750-800 5 10 Q,PLK,.C,Qs, TK(%1,5)
Grup7 850-900 10 25 Q.PI,.C, TK(%2)
Grup 8 850-900 10 20 Q,P1,By,Qs,Py,Op
Grup 9 800-850 7 12 Q.K.C,Qs,TK(%]1,5)
Grup 10 800-850 10 8 Q.By.C
Grup 11 850-900 10 25 Q.PLS,F

(*) By: Biyotit, C: Kalsit, C: Cort, D: Diabaz, F: Fosil ve Fosil Kavkilari, K: Kirectasi, Op: Opak Mineraller, PI:
Plajiyoklas, Py: Piroksen, Q: Kuvars, Qs: Kuvarsit, S: Serpantin, T: Pigirim Sicakhgi, TK: Tugla Kirigi Parcalari

Grup |: MBA-BI, MBA-B7, MBA-B9, MBA-BI3, MBA-BI5
Grup 2: MBA-B2

Grup 3: MBA-B3, MBA-B10, MBA-B[4

Grup 4: MBA-B4, MBA-Bé, MBA-B20

Grup 5: MBA-B5

Grup 6: MBA-B8, MBA-B16

Grup 7: MBA-BI |

Grup 8: MBA-BI2

Grup 9: MBA-BI7

Grup 10: MBA-BI8

Grup I1: MBA-B2 1

Tablo 3. Bogsak Adas! yerlesimi kiremit ve tugla 6rneklerinin petrogradfik ozellikleri

Petrografikanalizde,hamurdokusuna, hamurunkaynasmasive gézenekliligi
ile hamur icerisinde kil ve agregalarin tir (turlerin fazlari) ve dagihimlarina
gore yaklasik pisme derecesini belirlemek miimkiin olabilmektedir (Tablo
3 ve Sekil 6) Genel anlamda tugla ve kiremit 6rnekler; dustlik/ortalama
sicakliklarda (750-950°C'de) pisirime ugramis gdzenekli (% 4-15) yapidaki
ornekler mineral ve kayag tirl yoninden zengin (matriksin % 7-38'i
oraninda agregal) iceriklidir. Ayrica érneklerin cogunun (Grup 1, Grup 4,
Grup 6, Grup 7 ve Grup 9) agrega yapisinda, toplam agreganin % 1,5-2,5'i
arasinda degisen oranlarda tugla king parcalari da belirlenmistir (Tablo 3
ve Gorsel 6).
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MBA-BI

MBA-BS

MBA-BI0D MBA-BII MBA-BI2

MBA-B14

MBA-BI7 MBA-BI8 MBA-B20 MBA-B2I

Gorsel 6. Bogsak Adasi yerlesimi kiremit ve tugla 6rneklerinin ince kesit optik mikroskop
analizi mikro fotograflari

Tugla ve kiremit érneklerin bazilarinin (MBA-B2 ve MBA-B18 6rneklerinde)
hamur yapisindaki bosluklarda ikincil karbonat olusumlari (rekristalize
kalsitler) da gorlGlmustir. MBA-B3, MBA-B10, MBA-B14 ve MBA-B18
ornekleri agregalarinda, uygun sekilde kurutulmadan, nemli pisirimden
kaynaklanan agregada yonlenmeler goriilmektedir. MBA-B11 érneginde
heterojen (iki tabakali gériinimde) pisirim gortlmektedir. Ayrica MBA-B5
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(Grup 5) ve MBA-B21 (Grup 11) Orneklerinin agrega iceriginde fosil ve
fosil kavkilarina da rastlanilmigtir (Tablo 3 ve Sekil 6).

Tugla/kiremit Orneklerinin agrega icerikleri kayag kokenleri agisindan
degerlendirildiginde; MBA-B3, MBA-B10 ve MBA-B14 o&rneklerinde
magmatik derinlik kayaclarindan diyabaz ve sedimanter kayag parcasi ¢ort
gorulmastir. MBA-B8, MBA-B12, MBA-B16 ve MBA-B17 &rneklerinde
metamorfik kayaclardan kuvarsit, MBA-B3, MBA-B8, MBA-B10, MBA-B11,
MBA-B14, MBA-B16, MBA-B17 ve MBA-B18 drneklerinde de sedimanter
kayag parcasi ¢ort belirlenmistir. MBA-B21 no.lu érnekte ise serpantinit
gorllmektedir ve serpantinit magmatik kayaclarin bir bozulma Grintdar
(Sekil 6).

Bogsak Adasi yerlesimi yapilarindan érneklenen tugla ve kiremit érneklerin
arkeometrik analizlerine yénelik bu calismada daha 6nce ayni bélgede
gerceklestirilen jeolojik arastirmalar da g6z oénlinde bulundurulmustur
(Eroglu, Akyol ve Varinlioglu, 2017: 205-218; Gokten, 1976: 120; Gedik,
Birgili, Yilmaz, ve Yoldas, 1979: 15; (")zta§, 1993). Buna gore, ada ve
cevresinde yerel formasyonu kirectaslari olusturmaktadir. Tugla ve kiremit
orneklerin petrografik ydonden yakin cevre jeolojik formasyonu ile uyumlu
oldugu anlagilmistir. Dikkat ceken bir baska ozellik ise tugla/kiremit
6rneklerin hamur yapisindaki bazi kayag parcalari ada ve yakin gevresinde
bulunmayan volkanik kékenli kayaclardir. Bolge jeolojisi lizerine yapilan
calismalara gore bu tiir magmatik/volkanik kayaglar; Mersin'in kuzeyinde
Mersin Ofiyolitleri ile Silifke'nin kuzeyinde ve Mut-Ermenek arasinda
Goksu Vadisi icerisindeki ofiyolitik kayag yapisi ile benzerlik gdstermekte,
en genel anlamda ada yerlesimi ve bu bélgeler arasindaki iliskiyi malzeme
bazinda desteklemektedir.

5. Tartisma Ve Sonuclar

Bogsak Adasi yerlesimi yapisal malzemelerinden calismanin konusunu
olusturan tugla ve kiremit érnekler tizerinde temel fiziksel testler (birim
hacim agirligi, su emme kapasitesi ve gozeneklilik) ile ince kesit optik
mikroskop analizi gerceklestirilmistir. Tugla ve kiremit 6rneklerin fiziksel
test verileri degerlendirildiginde; diistik/ortalama birim hacim agirliklari ve
ylksek degerlerde gozeneklilikleri ile 6rneklerin diisiik/ortalama kalitede
uretildikleri anlasilmaktadir. Tugla ve kiremit érnekler oldukca degisken
fiziksel 6zellikleri ile belirli bir Gretim standardini géstermemektedirler. Bu
durum yapilarin fonksiyonlari (kilise, sarnic ve islevi belirlenemeyen duvar
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orgiler) ele alindiginda da degisim géstermemektedir.

Petrografik ince kesit optik mikroskop analizlerine gére 17 kiremit érnegi
11 grup altinda, 3 tugla 6rnegi de (MBA-B8, MBA-B9 ve MBA-B20) 3
grup altinda siniflandinlmistir. Orneklerin hamur yapisindaki agregalar
petrografik olarak degerlendirildiginde; yapilarinda magmatik (damar),
metamorfik ve sedimanter (karbonat ve kirintill) kokenli kayag parcalarinin
yer aldigi belirlenmistir. Petrografik analizler gézenekli yapidaki (% 4-15)
orneklerindiisiik/ortalamasicakliklarda (750-950°C'de) pisirime ugradigini
gostermistir.

Tugla ve kiremit 6rneklerin hamur yapisinda farkli tiirde mineral ve kayag
turleri bulunmaktadir. Bu durum &rneklerin Gretimine ait hammadde
kaynaklar hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Ada ve cevresinde yerel
formasyonu kirectaglari olusturmaktadir. Tugla ve kiremit &rneklerin
petrografik yonden yakin cevre jeolojik formasyonu ile bliylik oranda
uyumlu oldugu anlasilmistir. Denizel kdékenli 2 grup &rnegin agrega
yapisinda fosil ve fosil kavkilari yer almaktadir. Bununla beraber bazi tugla/
kiremit 6rneklerin (Grup 3 ve Grup 11) hamur yapisindaki serpantinit ve
diabaz gibi kayag parcalari, ada ve yakin cevresinde bulunmayan volkanik
kokenli kayaclardir. Bolge jeolojisi lizerine yapilan calismalara gére bu tir
magmatik/volkanik kayaclar; Mersin'in kuzeyinde Mersin Ofiyolitleri ile
Silitke'nin kuzeyinde ve Mut-Ermenek arasinda Goksu Vadisi icerisindeki
ofiyolitik kayag yapisi ile benzerlik gdstermekte, en genel anlamda ada
yerlesimivebubdlgelerarasindakiiliskiyimalzemebazindadesteklemektedir.

Tugla ve kiremit &rneklerin bazilarinin hamur yapisindaki bosluklarda ikincil
karbonat (rekristalizasyon) olusumlari ile uygun sekilde kurutulmadan,
nemli pisirimden kaynaklanan agregada ydnlenmeler ve tabakali pisirim
katlari da gorlilmektedir. Ayrica 6rneklerin yariya yakininin agrega
yapisinda, mukavemeti artirmak adina tugla kirigi parcalarinin da eklenmis
oldugu anlasilmaktadir.

Antik diinyada tugla tretimi Romali mimar Vitruvius'un yasadigi M.S. 1.
ylizyildan itibaren bilinmektedir. Gerceklestirilen arkeometrik calismalar;
Bogsak Adasi Ge¢ Antik dénem yerlesimi yapilarinda yapisal ve derz
dolgularinda kullanilmis olan tugla ve kiremitlerin daha énceki dénemlerde
belirlenen Gretim standartlarinin oldukca 6tesinde ve daha diistik bir Giretim
teknolojisini yansittigini géstermistir.
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C")zet

Son yillarda, cesitli gelismelerle birlikte kiiltiirlerin ic ice gegtigi ve disiplinlerin birbirlerine hizlica
yaklastigi goriilmektedir. Bu yakinlasma sonucunda “sey-ler” “saf "ligini ve tekilligini kaybetmekte
olup cogulcu yapilar olusturmaktadir. Bunun en énemli oyuncusu olan insan dokundugu, (rettigi,
herhangi bir bicimde bag kurdugu hemen tiim alanlarda, keskin sinirlarin zayiflayip, cercevelerin
ortadan kalktigi tartisiimaz bir gercektir. Kiiresellesmeyi meydana getiren olgularin birer aktivasyon
gorevi listlendigi giiniimiizde, basta kiiltiirel olmak lizere hemen her alanlarda biitiinlesik ve ¢ogulcu
yapilarin meydana gelmesine neden olmus ve bunun sonucunda da “melezlik” kavramini dogmasina
neden olmustur. Bu arastirma kapsaminda, “melez-lik” kavraminin terminolojik boyutu, giiniimiiz
sanatindaki rolii, varlik nedeni ve hareket alani incelenecektir. Ozellikle de Il. Diinya Savagindan
sonra, melez insan, melez kiiltiir, melez ekonomi, melez dil gibi genisletilebilir séylemler haricinde,
gliniimiizde, sanat alaninda da “melez-lik” ifadesinin kullaniimasinin normal, hatta gerekli oldugu
orneklerle agiklanacaktir. Ayrica, yapilan gérsel analizler, eser okumalari ve literatiir taramasi yoluyla,
sanatsal bir ifade tarzi olarak “Melez-lik”, “Melez Sanat” ya da “Sanatta Melezlik” kapsaminda
degerlendirilen uygulama tiirlerinin “Giincel Sanat”ta konumlandiriimasi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Giincel Sanat, Hibrit, Melez, Melez Sanat.

“HYBRIDITY” AS A NEW APPROACH IN CONTEMPORARY ART

Abstract

In recent years, it has been seen that the cultures are intertwined with various developments and
the disciplines are rapidly approaching each other. As a result of this rapprochement, “things” are
losing their “pureness” and singularity and thus forming pluralistic structures. It is an indisputable
fact that sharp borders are weakened and frames are destroyed in almost all areas wherever human
beings, the most important player, are who touch, produce and connect in any way. In the present
day the progress that bring globalization having each duty to activate, primarily between cultural,
have caused almost in all fields to come to an integrated and pluralistic structure and as a result they
has emerged the concept of “hybridity” for all. In this study, terminological dimension of the concept
of “hybridity”, its in the role of contemporary art and reason of its presence and in the framework
of movement will be examined. Especially, After World War Il discourses like human hybrid, hybrid
cultures, hybrid economy, hybrid language and except of them, today in contemporary art, use of
the term of “hybridity” being normal will be explained, even the term is as necessary. Through made
visual work analysis and literature as a style of artistic expression within the scope of “hybridity”,
“hybrid art” or “hybridity in art” evaluation of the works type will be made and be determined the
positioned of these terms in “Contemporary Art”.

Keywords: Contemporary Art, Interdisciplinary, Hybrid, Hybrid Art.
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Giris

Her canli, soyunu devam ettirebilmek icin cogalmaya; yani Giremeye ihtiyag
duyar. Cogalmanin gerceklesebilmesi icin ise, cogunlukla ayni tirden ya
da farkl iki tirden, iki cinse ihtiya¢ duyulur. Bu durumda ayni tiire ait
iki safkanin birlesiminden meydana gelen Urin, yine bir safkan olur. Bu
arastirma kapsaminda, hemen her konu ve alanda kullanilabilen “melezlik"”
kavrami incelenecek olup, bu kavramin sanatla olan iligkisi sonucu dogan
“melez sanat” ya da “sanatta melezlik" olusumu degerlendirilecektir.

Stross'a (1999) gore, iki farkli tirden ya da irktan ebeveynlerin birlesimi
sonucu dogan yavru, hem annedeki hem de babadaki belli 6zellikleri alarak
heterojen bir yapiya sahip olacagi icin “melez" olarak adlandirilabilir.

Tirkdogan'a(2014: 139) gore; melezlik, salt bir karisgimile agiklanamayacak
kadar kozmik, miultipleks &zelliklere sahip, mozaik ve zengin bir yapi
meydana getirmesi durumudur.

iki farkll durumun karsilasmasi, birbirleriyle kaynagmasi, birbirini yok etmek
yerine bir arada konumlanmasi, i¢ ice girmesi ya da Ust Uste gelmesiyle
melezlik kavraminin aciklanabilecegi gorilmektedir. Durumlardan biri
digerininotrlestirmek, etkisiniyok etmek yerine; benimsemek, kabullenmek
birlikte yeni ve cok katmanli yapi/lar olusturmak melezlik kavraminin giicli
yonlnl vurgulamaktadir. Burada, birden fazla parcanin bir arada, kendine
6zgl Ozellikleriyle cogulcu yeni bir yapi meydana getirmesi melez-lik
kavraminin kaginilmaz bir 6zelligidir.

“Turk Dil Kurumu Glncel Turkce Sézlik"e goére "melezlik” kavrami,
botanik (biyoloji) ve hayvan-insan igin kullanilmasinin yanisira, bir de
mecaz anlamiyla kullanilmaktadir: bu kavram biyolojide; “degisik tiirden
hayvan veya bitkiden Uremis (hayvan veya bitki), kirma, azma, hibrit,
metis”; insan icin; “degisik irkta ana babadan dogmus olan (kimse)" ve
mecaz anlam olarak da; “katisik, kanisik” seklinde tanimlanir (Ttrk Dil
Kurumu [TDK], 2016).

Hybridity-Hibrid-Melez terimi, biyoloji bilimi asilli olsa da, 19. yizyilda
dilbilim ve irksal teorinin kullanim alanina da girmis ve bdylece birgok
disiplinde kullaniimaya baglamistir. Sonralar gbze carpacak bir sekilde,
popller kiltir caismalarinda énemli bir degere sahip olmustur (Tanrbilir,
2010: 22).

Kuresellesmeile birlikte toplumsal ve kolektif kimlikler parcalanmig, kdlttrel
sinirlar silinerek, yeni ve batlnlesik kilttirel kodlar olusturulmasiyla alt-
kimlik, Gst-kimlik ve melezlesme kavramlari ortaya ¢ikmistir (Kellner, 2001:
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207).

Bireyler ya da gruplar tarafindan diger bireyler ya da gruplara bilgi, diistince,
tutum, gelenek ve duygularin aktariimasi, toplumlararasi ve kiiltiirlerarasi
etkilesimi dogurmustur. Bu etkilesim sonucunda farkli duygu, distince,
tutum ve bilginin 68renilmesi, 68renilen bilginin de yasama yansitiimasi
kacinilmaz olmustur. Oylece insanlar, coklu kiiltiire sahip, toplumsal bir
varlik olma 6zelligini elde etmistir. Boylesi bir birliktelik ve kiltirel ic ice
gecmislik sonucunda kiiltirel melezlesme dogmus olup her kiltirin
temelde cok kiiltiirlii oldugu gercegini ortaya cikarmistir (isler, 2010).

Popller kiltiirde kahvaltinin bir tlkede, aksam yemeginin bir baska
Ulkede yendigi; yazili-gdérsel medyanin an igerisinde diinyanin hemen her
tarafina ulasabildigi, tim bilgi ve faaliyetlerin siberuzayda tek tiklamanin
ucunda oldugu, herkesin diger herkesten haberdar oldugu postmodern
diinyada saf kdltirin olamayacagi; mevcut tiim kiltdrlerin “melez”
oldugu soylenebilir. Zira Edward Said, tiim kilturlerin birbirlerinin icine
kanstigini, hicbir kiltirln katisiksiz olmadigini sdylerken, tim kaltirlerin
melez 6zelligine vurgu yapmaktadir (Said, 2004: 31).

Glnimuzde dil, teknoloji, sanat, siyaset, ticaret ve bilginin hizli yayildig;
kadar, klltirler arasi gecis de bir o kadar hizli akismaktadir. Bu akistan en
cok icerisinde etkilenen birey baska kiiltlrleri tanima, benimseme ve uyum
saglama slirecinde kultlrel bir harmoni meydana getirmekle bbirlikte,
ayni anda bircok yerde ve bircok kimlikte varlik alani olusturabilmektedir.
Kiltarel kaynasmanin yani sira safligin keskin sinirlar zayiflar ve bireyler
stirekli yeni kiltirlerle tanisma ve yeni kimlikler kazanma olanagini elde
eder. Boylelikle mevcut karakterine yeni karakterler eklenen birey ya
da bireyler, cokguluk ilkesine uygun ve cok kultiirli melez toplumlarin
sinirlarini genisletmesine yol acar (Tiirkdogan, 2014: 140).

Bircok alanda oldugu gibi melez kiltir ve melez sanat olusumunda
teknolojinin glicli ve etkisi yadsinamayacak kadar ¢oktur. Bu baglamda,
sanat, bilim ve endustri (izerine yapilan sistematik degerlendirme
anlaminda kullanilan teknoloji, tim bu alanlari hem kolaylastirmakta hem
de yetkilerini devralmaktadir. Oziinde teknoloji, kendi basina kiltirel
belirleyici olmasa da belirli bir kaltlrln Gretimi olup bilim ve sanatin ayni
tabaninda bulusmasina yardimci olur (Candemir, 2006).

insanin oldugu her yerde ve insani ilgilendiren her tiir faaliyette; sanatta,
egitimde, edebiyatta, bilimde, ekonomide ve teknolojide kiiltrlerin
boylesi hizli bir bicimde kaynasiyor olmasi sonucunda kiresel bir gorsel
kaltir yapilasmasina katki saglamaktadir. Bu baglamda, Leppert'in gorsel
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kaltirhd hem televizyon, sinema, mizik klipleri, bilgisayar teknolojisi,
alisveris merkezleri, reklamlar, dergiler ve gazetelerin yarattigi imgeleri
icine alirken, hem de resim, cizim, heykel, mimari, film ve buna benzer
seyleri kapsar (Uysal, 2011).

Melez sanatin olusumunda bilim, teknoloji, savaslar vs. sonucu gocler
gibi farkli bircok dinamikle birlikte disiplinlerarasi aragtirmalarin da énemli
etkisi vardir. Disiplinlerarasi sanatin ilk belirtileri, 20. ylzyilin baslarinda
ortaya cikan, kibizmin deneysel uygulamalarindan dogan ve sanatta
nesne anlayisina doénlslim kazandiran kolaj yapitlarinda oldugunu
savunan Yilmaz'a gore sanattaki bu yeni tutum; “akademik ve akademik
olmayan dustince alanlarini bir araya getirerek sanat yapmanin yolunu
agmistir” (2015: 997). Daha 6zglr anlatimlar sundugu dusiinllen kolaj
teknigi, hazir-nesne, ses, bilgisayar, internet, TV ve siberuzay gibi cagdas
sanat malzemeleri, sanatginin konu ya da materyal seciminde alternatif
disiplinlerden yararlanmasina olanak saglamaktadir. Bu, disiplinlerarasi
yakinlasmanin sonucunda en az iki disiplinden yararlanilarak elde edilen
ardin cok sesli, cok yonli, kitlesel ve deneysel yapiya sahip; safliktan uzak
degerler yumag 6zeligini tasir.

Glntmizde disiplinlerarasi anlayista sanatcinin yapitini olustururken ne tir
bir malzeme kullandigi ya da onu nasil kullandigindan cok, eserin kavramsal
boyutu, ne anlattigi, nasil anlattigi, hissettirdigi énem kazanmaktadir.
Sadece el isciligini konusturan zanaatci kimligini; tasarlayan, dislinen ve
dustindlren yaklagim, yerini tasarladigini en uygun hangi malzemeyle dile
getirebilecegini sorgulayan bir sanatgi kimligine birakir. Glinlimiiz sanatina
bakildiginda video sanati, dijital sanat, sehir sanati ve bircogu isimlerinde
disiplinlerarasi bilgiyi barindirmaktadir (Kara, 2003).

Gagdas Sanatta malzemenin ve Uretim sirecinin baska disiplinler ile
birlikte harmanlanip ayni potada eritildigini ve izleyiciye sunuldugunu
belirten Kahraman, bu etkilesimin sanat icin meydana getirdigi sonucu
su iki ciimle ile anlatir; “ister plastik ister gorselsanat dallarindan biri
olsun, disiplinlerin i¢ ice gecerek birbirleriyle etkilesim halinde olduklari
gorlilmektedir. Disiplinlerarasi kurulan bu etkilesim, sanatin sinirlarini
belirsizlestirmektedir” (Kahraman, 2015: 365).

Arapoglu, disiplinlerarasiligin ortaya ¢ikisi ve devaminda etkiledigi sanat
alanlarini su ciimlelerle 6zetler:

19.ylizyllda sanatlar arasinda batinligl ve kaynasmayi hedefleyen, Richard
Wagner tarafindan ortaya konulan “gesamtkuntwerk” (total art; bitiinciil sanat)
kavrami ile disipliner sanat yaklagimi sorgulanmaya baslamisti. Bu sorgulamanin
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etkileri 20. yuzyilda ortaya ¢ikmaya baslamis, Fitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi
avangard sanat akimlarinin — bunlara kismen Kiibizm ve Alman Ekspresyonizmi
eklenmelidir - Marcel Duchamp ve John Cage gibi sanatgilarin islerinde, farkli
{iretim bicimlerinin bir araya getirilip, kullaniminda gérilmustiir. Ote yandan, 20.
ylzyilin ikinci yansinda 6zellikle 1960'larin Fluxus, Olusumlar (Happenings) ve
Performans Sanati gibi sanat akimlar ve sanat Uretim yontemleri, disiplinlerarasi
(interdisciplinary) bir tiretim bicimini benimseyerek ve sanat kapsami icerisindeki
alanlari ve sanatile hayatin diger olgulari arasindaki sinirlar sorgulayarak, bu sinirlar
belirsizlestirmeye calismislardir (Arapoglu, 2013: s.y).

20. Ylzyll sanatta, geleneksel estetik anlayisi ve alisilagelmis gbrme
bicimlerinin yerle bir edildigi bir dénemdir. Bu degisimin hig stiphesiz ki en
6nemli figlirlerinden biri Fransiz sanatgi Duchamp'dir. Duchamp'in ready-
made'leriyle birlikte, sanatcilarin geleneksel ve sinirlayici belli malzemeye
olan zorunlu ihtiyacinin ortadan kalkmasi anlamina geliyordu. Boylelikle,
sanata yliklenen anlam yeniden sorgulanmaya bagladi. Miize ve galeri
gibi alanlarda sergilenen sanat yapitlari bu mekanlarin disina cikarak
doganin bir sanatsal faaliyet ve sergileme alanina dénisti. Kitle iletisim
araclarinda yasanan son gelismelerle birlikte siberuzay / internet tizerinden
sergileme ve satis alanlarn olusturularak sanatcinin bir kuruma bagli olma
zorunlulugu da ortadan kalkmasina katki sagladi. Ayrica seyirci katilimli
sanatsal faaliyetler / sanatsal pratikler interaktif ve kitlesel katiimlar
gerceklestirmesiyle sanat ile hayat ayni potada bulusma noktasina geldi.
Son 50-60 yilda sanatta yasanan tlim bu gelismeler, birbirine bagl bircok
faktorle birlikte, ancak disiplinlerarasindaki sinirlarin yok olmasiyla ortaya
ctkan melez sanat anlayisi ile agiklanabilir.

1960'lardamerkez GisstiAmerikaolan pop, op, minimal, kavramsal, cevresel,
yoksul, fluxus ve olusum gibi adlar altinda modernizmi baskalastiran; figir,
nesne, temsil ve konu gibi modernizmde kapi disar edilen degerler yeniden
iceri alindi. Boylelikle, estetigin terki anlamina da gelen bu degisim, hem
“yasam ve “sanat” arasindaki sinirlari hem de “yiiksek sanat” ve “algak
sanat” arasindaki sinirlan alabildigince zayiflatip muglaklastirdi (Yilmaz,
2013: 264). Boylelikle sanatc, ulasiimaz olmaktan ¢ikip topluma karisti.
Artik doktor, 6gretmen, mihendis, mimar, esnaf; kisaca herkes sanatgi
olabilir fikri toplum icerisinde hizlica yayilmaya baslad.

Postmodern olarak anilan sanat pratiklerinden Dada hareketi, sanata
karsi bir manifesto ile ortaya cikmis. Marcel Duchamp'in hazir-yapim
sunumlariyla, “sanatin ne oldugu?" sorusuna yanit aranmistir. Ote yandan
sanatsal faaliyetlere, yazi gibi pek ¢ok farkli malzemenin kullanimi, sanatin
temsil biciminde disiplinlerarasi bir 6zglrlesmeyi de beraberinde getirdi.
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Kavramsal sanat pratiklerine kapi aralayan bu olusum, imaj, kavram, yazi
ve hazir nesnelerin birlikte kullaniimasiyla, temsilin distinsel ve kavramsal
doénlistimiine yeni bicim arayislari eklenmistir (Alp, 2013).

Dada Kibizm, Konstriiktivizm ve Futirizm gibi dénemin avangard sanat
hareketlerini ayni gévdede toplamasiyla, disiplinlerarasi sanatin cok
boyutlu gorsel dilini meydana getirmis. Pop sanat, kitle iletisim araclarinin
yayginlasmasiyla, biiytik kitlelere dogrudan hitap etme olanagi elde etmis.
Kavramsal Sanat, her glin karsilastigimiz nesnelere en uygun gelen seyleri
bir araya getirerek, yeni bir gerceklik ortaya koymustur.

“Performans sanati tiyatro, mizik, dans, siir, video ve sirk gibi farkli
disiplinlerin ~ 6gelerinden yararlanabilir.  Performans Sanatinin  bu
disiplinlerarasi yaklasimi, yeni sanat anlayislari ile gesitli malzeme ve teknik
anlatim olanaklarindan faydalanmasini da olanak saglar” (Nalbantoglu,
2012).

Miizeler ve galeriler sanat ile toplum arasinda yalitim olusturdugunu
savunan happening -olusumcu sanatin temsilcilerinden Allen Kaprow,
izleyici ve sanatgi arasindaki siniri kaldirmak icin alternatif mekan ve yéntem
arayislarina girmis. Kaprow, etkilesim ortami saglayan olusumlarinda,
olagan gosteri bicimlerinden ve 6zgiir anlatim yéntemlerinden yararlanmis.
Her ikisinde de farkli disiplinlerin bir arada kullanildig1 performans sanati
ve olusum sanati melez sanat érneklerindendir (Atakan, 1998: 67-70).

Postmodern sanatin temel 6zelliklerinden ¢ogulculuk ya da disiplinlerarsi
yaklagim; glinim{z sanatinda 6énemi artan, multipleks bir yapi olarak
karsimiza gikmaktadir. Multidisipliner yaklasim kullandigi materyaller veya
hazir tiiketim nesneleri haricinde, Postmodern sanatin pastis 6zelliginden
de yararlanarak hareket alanini genisletir ve farkl sanat disiplinlerinin bir
araya getirilmesine olanak saglamaktadir. Nam June Paik veya Joseph Beuys
gibi bircok sanatci, calismalarinda farklh kilturel 6zellikleri ve imgelemleri
ikonografik olarak kullandigi eserlerinde gézlemlenebilir (Sahin, 2015).

Teknolojideki gelismeler, disiplinleri birlestirmede saglikli deneylerin
yapilabilmesinde sinema, video, resim, heykel, mizik ve tasarim
alanlarindaki yakinlagmayi hizlandirmis, farkli melezleme kullanimi ve
cesitli eslestirmelere olanak saglamistir. Bilgisayar, televizyon, kamera,
telefon vb. teknolojik materyaller ile geleneksel malzemeler arasinda cesitli
ifade bicimlerini gliclendiren bir tiir entegrasyonu ortaya koyan N. J. Paik'in
farki yillarda farkli versiyonlarini olusturdugu Buda'nin teknoloji iligkisi
melez sanat olarak alintilanabilecek 6nemli érneklerden biridir. 1994'te
yapilan Techno Buddha (Gérsel 1), video ve elektronik ortami iceren is,
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cesitli materyallerin kullanimi ve bunlarin iliskilendirme bicimi yaninda, isin
kavramsal boyutu, cok yoénlii olusuyla, tam anlamiyla melez bir yapi olma
ozelligine sahiptir.

Gorsel . Nam June Paik, Techno Buddha, 1994, buda kafasi, sasi, bilgisayar monitorii,
klavye, telefon, yaklasik 110 x 105 x 40 cm

insan bilincini manipiile etmekte cok basarili bir arag olarak kullanilan
televizyonu June Paik onu bir sanat malzemesi olarak segmis ve monitorlerin
islevlerini degistirerek sisteme karsi birer elestiri ifadesi haline getirmistir
(Beyaz, 2016).

Paik'in yaptigi videolu islerinden sadece biri olan bu ¢alismasinda, bilgisayar
ekrani tzerine konumlandirlmis video kayit cihazi karsisinda, kulaginda
bilgisayar baglantili bir telefonla duran Buda gorlntili konusma yapar
durumda ifade edilmistir. Burada Paik'in soylediginden cok daha fazlasini,
ortaya koydugu is anlatmaktadir. Buda'nin ekranda ne gérdiigl imkansiz
olsadaBudave ekran birbirleriileiletisimicerisindedir. Burada eskiile yeninin
bir karsilastirmasi ortaya konulmustur. Buda eski diinyanin, bilgisayar ise
yenidiinyanin bilgeleri olarak temsil gorevi tistlenmistir (Grabarz, 2010).

Arapoglu'na gore;

Disiplinlerarasilik, belirli bir bicimde “gercek diinyanin” sistem sorunlarina isaret
etmeye odaklanmakta ve konu edinilen sorunile ilgili olarak ¢ok cesitli disiplinlerden
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katilimcilar yeni bir bilgi yaratmak icin sinirlan asmaya zorlamaktadir. Ozsel
olarak disiplinlerarasiligin, en énemli nitelikleri biitiinlesme ve isbirligi derecesidir.
Disiplinlerarasi projeler, disipliner bakis agilarini birbirine baglamayi amaglamakta ve
potansiyel olarak komsu bir disiplinin perspektifinden hareketle var olan kiimdilatif
bilginin denenmesine olanak saglamaktadir (Arapoglu, 2013: s.y).

Disiplinlerarasilik sonucu olusturulan bir calisma, nesnel bir bicim seklinde
ortaya konmasa da metin, bicimin yerine gecebilir ve ses hileleri, dijital
miksaj ve baski teknikleriyle birlikte fantastik bir boyut kazanabilir. Cagdas
sanat akimlariicinde disiplinlerarasilik farkli disiplinleri bir araya getirmekle
kalmamis, ayni zamanda teknolojik yeniliklere bagli sanat yapma olanagini
da saglamistir (Yilmaz, 2015: 997).

1969'da Gilbert ve George'un “Sarki Soyleyen Heykel” adindaki
uygulamalarinda, takim elbiseler icinde kendilerini blisbiitiin altin renge
boyayip bir masanin Ustiinde dans etmislerdi. Bu performans ayrica muzik
ile desteklenmistir. Gilbert ve George bununla glindelik etkinliklerinin
hepsinin birer heykel ile anlatilabilecegini belirtirler. Bu uygulamalariyla
sanatcilar, farkli disiplinlerin bir arada oldugunu goéstermislerdir (Smith,
1996: 274-275). Gilbert ve George'un bu performanslarini sadece
heykelle, resimle, mizik ya da tiyatroyla/dansla anlatilamayacaginin agik
gostergesidir. Burada bu disiplinlerin her birinden bir parca alinip zengin
bir birlesim olusturulmustur.

Kavramsal sanatla ugrasan sanatgi Claude Closky'nin web sayfasindaki
baglantilara bakildiginda izleyici, cagdas sanatin tnll isimlerinden olusan
“.com” uzantili internet siteleri ile karsilasir ve bu liste Adams, Akerman,
Alys, Amer, Araki ile baglar. Listede yer alan tim baglantilar belli sirket
sitelerine  yonlendirir, 6rnegin, www.billingham.com’a tiklandiginda
elektronik esya aksesuarlari satan bir sitede karsiniza cikar. Sanatgilarin
isimlerini paylagan Urlin ve hizmet yelpazesi kiiclk, tuhaf bir veri tabani
olustururve buaramaislemikisiyisanatgiisminimarkalarolarak diistinmeye,
ikna etmeye sirlkler ve sanatgi iglerini de “.com” mantigi cercevesinde
algilamaya tesvik eder. Bu drnekte oldugu gibi metalar kilturel karakter
kazandikca, sanat daha ¢ok metalasir ve kapitalizmin buyruguna girer ve
diger her tiir nesne gibi sanat da tlketim kdltiriiniin metasi haline gelir
(Stallabrass, 2010: 76-77), sirketlerin sanat Gzerindeki etkisi baglaminda
verilebilir 6nemli bir 6rnek oldugu distinilmektedir. Bu metalagsma sonucu
meydana getirilen sanatta, tiretim, pazarlama / tanitim ve tiiketime y&nelik;
internet, bilgisayar, reklam, tasarim gibi etkilerle, misyonu farkl olsa da,
ortaya ¢ikan sanat melez bir yapiya sahiptir.

GlnlUmuzde sanatgilar, glincel teknolojiyle birlikte, bicimsel ve diisiinsel
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agidan farkl disiplinlerle interaktif bir iliski gliderek, cesitli alanla ilgili
arayislar ve arastirmalar icine girmislerdir (Ozel, 2007: 16). Bu anlamda,
disiplinlerin birilileriyle kurduklar bu iligkisellik baginin ucu agiktir ve sinirlari
yoktur.

Kitle kaltirta 6gelerini, rasgele kesip oyun oynar gibi yeniden birlestiren
montajlama ve tesadifen kullanim nesneleri bulan sanat, tiiketim
ekonomisinin riyasi olarak dislnulebilir. 1960'lar Amerika'sinda sanat
diinyasi, dikey olarak cok katmanli, yatay olarak heterojen bir nitelik
taslyan ve bir birini kesen pek cok ortakhigi ve is iligkisini kapsayan karigik,
cok yapili 6zellige kavusmustur (Stallabrass, 2013: 31-74).

Reklam panolarindan yola gikarak farkli bir ifade bicimi gelistiren glinimuiz
6nemli sanatgilarindan Amerikali Jenny Holzer, metne dayali Dil, Kurulum
ve Kamusal Sanat'i bltlnlestiren melez isleri ile taninan kavramsal bir
sanatgidir. Holzer, kamuya agik alanlarda mimari ve reklamcilik Gzerine
fikirler sunan kelimeleri projeksiyon ve led isiklari kullanarak yansitir.
Galismalan genellikle izleyiciye mesajlar veren ¢ok gliclii bir ifadeye sahiptir.
Galismalarini projelendirir, bastirir ve sergiler; reklam panolari, tezgahlar,
tisortler, duvarlar ve kent mimarisini metinlerini sunmak icin kullanr.
Holzer mesajlarinda seyirciye postmodern tecribesini yansitan rahatsiz
edici sorunlari, siyasi gortsleri ve kisisel mesajlar iceren metinler sunar
ve asil ig, sunulan mesaj olarak degerlendirilebilir. Holzers'in ¢alismasinin
glicli, sunum, metin, sembolizm ve malzemeler gibi bircok unsur anlam
olusturmak igin bir araya geldiginde gerceklesir (Web: Jenny Holzer,
15.02.2017)
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Gorsel 2. Jenny Holzer, For London, Projections at various sites, 2006, London
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Esther Stocker, kullandigi siyah bant, fotoblok ve basit ahsap malzemelerle
mekanlara sira disi gériinimler kazandirmakta. Onun yerlestirmelerdeki
iki boyutlu nesneler, tasarim, psikoloji ve teknoloji sayesinde (cglinci
boyut kazanarak, izleyiciye basit ve soyut geometrik calismalarla, gorsel
algi oyunlan sunmakta. Cogunlukla siyah, beyaz ve grilerden olusan
bu enstalasyonlar seyirciyi belirsizlige sokan bir tiir algi oyunlari yoluyla
iki boyutlu ylizeylerin lgclincli boyutta yeniden sorgulanmasina neden
olmaktadir (Tascioglu, 2013: 115, 149).

Hollanda'li sanatgr Martijn Sandberg'in 2008 yilinda “1 Will Survive"”
(Hayatta Kalacagim) isimli calismasi (Gorsel 3), yere 6zel olma 6zelligiyle
dikkat ¢eken bir 6rnektir. Hollanda Hardenberg'de sehrin icinde kalmis
eski mezarligin bir kenarinda 25 metre uzunlukta, 3 metre ylkseklikte
yerlestirilen gitler Gzerinde “I Will Survive" climlesiyle sanatgi, gériiniirde
citi andirsa da bunun mezarligin etrafini saran ¢it olmadigini ve bunun bir
sanat yapiti olarak tanimlanmasi gerektigini belirtir. Bu citler Gzerindeki
yazi sadece belirli acilardan net bir sekilde okunabilmektedir. “Sanatg
izleyicinin bakis noktasina gore algilanabilen bu calismasiyla; bitisikteki
mezarligin dehset verici olacagi duslincesinin aksine, yasam ve 6liim, eylem
ve hareketsizlik arasindaki karsithgi belirtir. Burada yasam ve 6liim arasinda
birlikte sunulan karsitlk, izleyenin algisini degistirmektedir” (Saygi, 2016:
97).

Gorsel 3. Martijn Sanderg, “I Will Survive” (Hayatta Kalacagim),
2008, Hardenberg, Hollanda
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Bu tlr multidisipliner bir anlayigla yapilan ve aliciya sunulan yerlestirme
sanati, cagdas sanatta mimarlik ve performans gibi, diger bircok gorsel
sanatdisiplininden destek alan melez (hibrid) bir sanat Gislubudur. Uygulama
esnasinda, eserin sergileme veya gosterim asamalarini vurgulayan
yerlestirme, &nceleri, galeri ve miizeler tarafindan radikal bir sanat yaratim
bicimi oldugu diistiniilse de, 1970-80'lerde agikca tanimlanan bir tiir olarak
kabul edilmis ve 20. ylizyil sonlarinda baskin bir sanat tiirii olmayi bagarmig
ve gliclenerek glinimiize kadar gelmistir. Ginimuz yerlestirmelerinde,
glnlik ve dogal malzemeler haricinde, video, ses, performans, Internet
gibi yeni disiplinlerden de yararlaniimaktadir (Kurt, 2013).

J. Walter Thompson'in, Red Cross igin Ulke dahilinde 2500 den fazla
nifusu olan her sehir icin yaptigi arastirma sonuclarina gére, bir “iletisim
sanatl” olarak tanimlanan reklamcilik Algtir'e gore (aktaran Alici, 2014),
blinyesinde ¢ok sayida melez 6rnekler barindirmaktadir.

Farkl kilttrlerden icerigin bir arada oldugu reklam stratejilerinde, birden
fazla kiltire ait simgesel, gorsel ya da dilsel / fonetik ileti ve mesajlar
bulunmaktadir. Bu tlr reklamlarin icerigi sadece reklamin bagl oldugu
kurum ya da yaymnlandigi Glke tarafindan belirlenmez, ayni zamanda
reklamin basimi veya yayinlanmasinda ne tir iletisim araclar kullanildig
da énemlidir. Ornegin bir Fransiz markasi, Japonya'da yayinladigi ya
da yayimladig bir reklamda bir Amerikali yildizin rol almasi bile “melez
reklam"a 6rnek olarak gosterilebilir. Bu gorsel (Gorsel 4) 1960’ yillarda
yayinlanan bir dergi reklami olup ingiltere'de yasayan Tirklerin ve diger
Dogulularnilgisinicekmek, onlariikna etmek icin bir sekerleme satis reklami
icin tasarlanmistir. Reklamda “Dogu’dan gelen muhtesem tat” sloganiyla,
“Turkish Delight" adi verilen (iriin, bir ingiliz markasidir. Reklamda, Dogu
masal kiltiriinden alinan ugan bir haliyla eglenceli gériinen bir yolculuga
ctkan Avrupalikadin, FRY's Turkish Delight yemektedir. Reklamda kullanilan
dil ingilizce, Urln Tark sekerlemesi, ancak ingiliz markasi bir Grlin, gorseller
ise Dogu ve Batinin melez bir biittinlemesi oldugu gorilmektedir (Tanribilir,
2010: 178-233).

Tiyatro ve opera gibi yapimlarda sahne tasarimlari yapan Es Devlin,
2013'te Lucy Kirkwood'un yazdigi Chimerica oyununun Londra Almeida
sahnesindeki gosterimini tasarlarken fotograf cekme ve kamera kaydi
olanaklar Uzerine yogunlasarak bu mekanik etmenleri gosterinin bir
parcasi haline getirmistir. Gosterinin bu sahnesi (Gorsel 5), icerisinde ti¢ oda
barindiran yari saydam basit bir kiip olarak tasarlamig bdylece kiip, her bir
odanin gorilebilmesi icin dondurllebilir hale getirilmis olup, bu tasarimla
senaryo, her provada farkli sahne gosterimleri izleyiciye sunulmustur
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(Williams, 2015).
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Gorsel 4. FRY’S Turkish Delight, Melez Kiiltiirel Reklam lletisi

Gorsel 5. Es Devlin, 2013, “Chimerica” Sahne Tasarimi, AlmeidaTheatre, Londra.
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Gogulcu anlayisin 6ne ¢iktigi gliniimiiz sanatinda, 6zellikle glizel sanatlarda
sanatgilar, bir tek kimlik tagimasindan ziyade sentezci bir anlayisla, katiimci
bir performansa doniisen ayni zamanda, farkli kiltiir ve teknik biresimlerini
olusturan sanat eserleriile karsimiza gitkmaktadir. Eklektik bir yapr igerisinde
sunulan Hedi Xandt ‘in Koruluk Tanricasi adli eserde sanatgi, kendi kiltlr
disinda farkh bir kiltlr ve eseri kullanmis; diinya sanati tarihi icerisinde
basyapit niteligi tasiyan eserleri, 6zglin sanat nesnesine donustlrerek
melez / sentez bir eser Urettigi gbzlemlenmistir (Sahin, 2015).

Gorsel 6. Nick Cave, Sesgiysi (isimsiz), 274,3 x 91,4 x73,7,
sentetik sac (peruk), yiin, metal techizat, 2009

Amerikali sanat¢i Nick Cave'in melez olarak nitelendirilebilecek uygulama-
lart “sesgiysileri / soundsuits” siradigi 6rnekler arasinda gosterilebilir (Gor-
sel 6). Oziinde statik sergileme diisiincesiyle tamami siislenmis giysilerden
meydana gelen sanatginin igleri zaman zaman farkl hareket alanlar ile
butinlestirilir. Cave, islerini bazen fotograf ve video filmleriyle belgelerken
bazen de dans gibi performanslarla baglantili hale getirerek kayit altina
alinir (Wilson, 2015: 90).
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Sonucg

Glncel sanat pratiklerini anlayabilmek icin tek bir duyuya bagl kalmak, tek
bir disiplinle yaklasmak ya da konvansiyonel metotlarla onu ¢éziimlemeye
calismak miamkin olmadigl icin, bu tir yontemler kisiyi daima yanlis
sonugclara gotlirecektir. Zira glincel sanat anlayiginda, birden cok disiplinin
ishirligi veya alt yapi destegi sonucu olusturulan cok katmanl isler
Uretilmektedir. Bunun yani sira tiyatro, mimari, resim, heykel, kaligrafi
ve gosteri gibi alanlar da ic ice gecerek kavrama dayali cesitli sonuglara
gidilmektedir. Bu katmanlarin her biri, farkli kilttrlere ve farkli 6zelliklere
sahip olmasi bakimindan, bu tir uygulamalarin hakkiyla anlagilabilmesi
icin de, birden fazla duyuya ihtiya¢ oldugu gibi ayrica, duygu bagina da
gereksinim duyulabilir.

Uretiminde, sunulmasinda ya da okunmasinda en az iki disiplinin bir
araya getirilmesi ile olusturulan, bir tek sanat disipliniyle tanimlanamayan,
yapisinda bulundurdugu birden fazla dinamikle zengin ve kompleks bir
Ozellige sahip olan sanat uygulamalari, bu gibi bltlinlesik yapisindan dolayi,
melez olarak adlandinlir. Sanatsal faaliyetlerde disiplinlerarasi kaynasma
sonucu sanattaki kullanimiyla bu yaklagim tirl, her seyden 6nce giincel
bir sanat tslubu ve bir kiltir olarak degerlendirilmelidir.

1950-60'lardan sonra ortaya cikan hemen tiim sanat Usluplar veya
egilimler icin melez kavraminin kullanilmasi mimkinddr. Video Sanat,
internet Sanati ve Dijital Sanat, Yerlestirme, Fluksus, Performans, Slreg
Sanati, Cevre Sanati sanatgilan ve glinimuizdeki hemen her bir sanatginin
ortaya koydugu Urlin, is, pratik, yapit ya da etkinlik, eklektik ve kozmos;
heterojenyapilarasahip olduklariicin sanatta melez yakilisimlar kapsaminda
degerlendirilmelidir. Atik malzemeler, buluntu nesneler, karalamalar ve yazili
ifadeler yaninda; fotograf, film, video, internet gibi teknolojik gerecler,
izleyici, hatta mekanin kendisi dogrudan melez sanat olugsumlarinin birer
parcasi olarak kullanilabilmekte ya da bu tiir sanat pratiklerinin dogrudan
icerisinde yer alabilmektedir.

Glncel sanat pratiklerinde sonuctan cok, slrecin 6n planda oldugu
gerceginden yola cikarak, birbirine yakin ya da uzak olduklarina
bakilmaksizin birden fazla disiplinin isbirligi ve altyapisi ile olusturulan
melez sanat pratiklerinin sadece geleneksel resim, muzik, heykel anlayisiyla
okunmaya cahsilmasi kisiyi kusurlu bir degerlendirmeye goétirecektir. Bu
tur uygulama bigimlerinin ¢ok kultarli (birden ¢ok disiplin kilttirtiyle) bir
yaklagimla analiz edilmesi ve onlari anlama yoluna gidilmesi, yapitin dogru
anlasilabilmesi icin 6nemli; hatta bir gereklilik olarak gértlmektedir.
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6zet

Tipogrdfinin ¢cogu zaman birincil amaci olan okutmaktan cikarak gérsel 6ge olarak kullanimi
giiniimiizde olduk¢a yaygindir. Bunun yani sira teknolojideki gelismelerin etkileri tipografik
calismalara da yansimistir. Yeni yaziimlar (3B programlar ve hareketlendirme programlari vb.),
cesitli ortamlar (diziistii bilgisayarlar, tabletler, akilli telefonlar, akilli televizyonlar vb.) ve deneysel
calismalar sayesinde daha etkili ifade bicimleri yaratabilmektedir. Tipografinin hareketlendirilmesi ile
yaratici gorsellikler ve yenilik¢i calismalar iretilir hale gelmistir. Bu kullanim tarzi etkileyici tasarimlar
ortaya ¢ikarmakta 6nemli bir giice sahiptir. Gelinen bu teknolojik asamada yayginlasmaya baslayan
lic boyutlu kinetik tipografi uygulamalarinin bir ¢oklu ortam iriinii olarak nasil tasarlandiginin ve
iiretildiginin incelenmesi giiniin ve gelecegin iletisim beklentilerini karsilamaya yonelik bir caba
icin gereklidir. Bu ¢calismada ti¢ boyutlu kinetik tipografi’'nin kullanim alanlani ve énemli 6rnekleri
incelenmis, elde edilen veriler ve ¢cikarimlar isiginda yeni ifade bicimlerinin etkileri ortaya konulmustur.

Anahtar Soézcukler: Ug Boyut, Kinetik Tipografi, Hareket, Grafik Tasarim, Sinema

THREE DIMENSIONAL KINETIC TYPOGRAPHY

Abstract

The various uses of typography are quite common today. Typography is often used as a visual element,
out of the primary purpose of reading. The effects of the developments in technology were reflected
in typographic studies, new and effective expression forms could be created with new software
enviroments (3D programs and animation programs etc.), new media (laptop computers, tablets,
smartphones, smart TVs etc) and new experimental works. With moving of typography, creative
visudlizations and innovative designs have become producible. This usage of style has a considerable
strength in revealing impressive design. In today’s technological stage for an effort to meet with
the communication expectations of the day and future, examination of how the three-dimensional
kinetic typography studies, that have become widespread has been designed and produced as a
multimedia product, is necessary. In this study, the application areas and important examples of
three-dimensional kinetic typography are examined, in the light of the obtained data and inferences
the effects of new expression ways are presented.

Keywords: Three Dimension, Kinetic Typography, Motion, Graphic Design, Cinema.
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Giris

Endustri devrimi ile gelisen basim teknolojisi, tipografinin gelisimi icin uy-
gun ortami hazirlamistir. Gelisen araglarla genisleyen tipografi kavrami
sadece bir teknigi anlatmanin 6tesine ge¢mistir. Bununla birlikte modern
dénemin sanat akimlarinin (fitlirizm, dadaizm, konstriktivizm, v.d.) katkisi
ile tipografinin cesitli kullanimlar ortaya ¢ikmistir. Tipografi sadece bilginin
gorsellestirilerek okunmasi ve okutulmasinin diginda bicimsel bir gosterge
olmustur. Kullanilan karakterler distince ve fikirleri ifade etmenin bir yolu
olarak kullaniimistir. Tipografi, islev ve estetikten fazlasini ifade etmekte
ve icerik ile baglanti kurmasi saglanmaktadir. Yazilar sadece yazi degil ayni
zamanda icerigin bir tastyicisi konumuna gelmektedir.

Bilgisayar kesfedilmeden ¢ok 6nce 20. ylzyil'in ilk ceyreginde, tipografi-
deki gelisim ve degisimler sayesinde yeni bir terim oraya ¢ikmistir. Bu terim
yani kavramsal tipografi icin kinetik tipografinin temelini olusturdugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir.

iki boyutlu duragan iletinin bir adim 6tesinde, kaydedilebilir stirekli go-
rlintli ortami olarak adlandirilan video teknolojisiyle birlikte zaman boyutu
da iletime bir tasarim 6gesi olarak eklenmis ve akar goriintd, ses, ses-go-
rlintli-hareket eslestirmesi (sychronization), video grafikleri, hareket eden
tipografi, video ve sinema efektleri gibi olgular hareketli grafikler (motion
graphics) (st basliginin altinda yer almaya baslamistir.

Masausti yayincilik ve sonrasinda gelistirilen bilisim teknolojileri araciligiy-
la tipografi ylikselen bir degere sahip olur. Bu slirecte insanoglunun me-
tinsel bilgiyi tiiketimi farkhlasir. Basili sayfanin ekran ve cihaz goériinttileme
ortamina genisletilmesi, yazinin olasiliklarini artirmis ve yaziyr hareketli hale
getirmistir. “Hareket eden yazi (moving type), yeni teknolojilerin kulla-
nimiyla ortaya gikan, yazinin yeni niteliklerine bir 6rnektir” (Bachfischer,
Robertson ve Zmijewska, 2007: 1).

Yeni bir konu olan t¢ boyutlu kinetik tipografi tizerine hareketli grafik (mo-
tion graphics) kitaplari icinde yer alan kiglk boltimler disinda bir calisma
bulunmamaktadir. Bu durum, alanda calisma yapilmasi gerekliligini gézler
online sermektedir.

Yayginlagsmaya baslayan ¢ boyutlu kinetik tipografi uygulamalarinin tig
boyutlu bir coklu ortam triini olarak nasil tasarlandiginin ve tretildiginin
incelenmesi, gliniin ve gelecegin iletisim beklentilerini gorsel tasarimlarla
karsilamaya yonelik bir caba icin gereklidir.
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Kinetik tipografi bilgisayar kullanilarak tretilen karakter animasyonudur.
Hareketli karakterler kendi dilindeki duygu ve sesi vurgular. Bununla
birlikte her hareketli yazi kinetik tipografi anlamina gelmez. Duygu,
anlam ve kavram katilmamis hareketli yazi, kinetik tipografi anlamina
gelmemektedir. Hareketli tipografide, -videolarda kullanilan alt yazilarda
oldugu gibi- bilgi sadece yazinin okunmasi ile izleyiciye sunulurken, kinetik
tipografide ise bilgi; yazinin okunmasinin yani sira harflerin ve kelimelerin
ayni zamanda kavramlari, hareketleri, sesleri ve durumlari ifade etmesi ile
sunulmaktadir (Gorsel 1, 2).

———
canu I

EGITIMDE YANLIS NEREDE?
PROF. DR. ILBER ORTAYLI ACIKLIYOR
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Gorsel 2. Alex Gopher, The Child Kinetik Tipogrdfi’ye bir érnek,
Saul Bass, Anatomy of a Murder filmi acilis jenerigi, 1959, Video 2007, Video
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Kerry Bodine ve Mathilde Pignol'a gbre; “Zaman icerisinde goriintlisi
degisen metin anlamina gelen kinetik tipografi, metine duygusal icerik
eklenmesiyle yeni bir ifade bicimidir.” (Bodine ve Pignol, 2003: 914).

Sarikavak'a (2013) gore; kinetik tipografi, modern dénemin kavramsal
tipografisinin bilgisayar ve yeni medyada gelistirilmis bicimidir. 20. yy'in
ve postmodernizmin iki boyutlu yiizeylerde sanal li¢ boyutlu tasarimlarin
teknoloji sayesinde, ses ve zaman boyutlarinin da eklenmesiyle, aslinda en
az bes boyutlu tipografi uygulamalandir. Altincl boyutun ise duygulanim
(duygusal etkilesim) oldugunu séylemek mimkdinddr.

Kullanim Alanlan

Ust baslik olarak hareketli grafikler (motion graphics) alt baglk olarak
kinetik tipografinin icerisinde yer alan “li¢ boyutlu kinetik tipografi” yeni
bir kavram olmasina karsin cesitli alanlarda ve ortamlarda (medium) yerini
almistir. Bu alanlarin giin gectikce genisleyecegi olasi bir durumdur. Ug
boyutlu tipografi kullanim alanlari, sinema, televizyon ve sayisal ortam
olmak tzere U¢ ana bashk altinda incelenebilir.

Sinema

Uc boyutlu kinetik tipografi kullanimina sinemada; film jeneriklerinde,
reklamlarda ve filmlerde rastlanmaktadir. Film jenerikleri, tipografinin ve
gorselin hareketle bulustugu 6nemli deneysel alanlardan biridir. “Film
jeneriklerinin tasarim amaci filmin bilgilendirici metnini izleyiciye aktarmak
olduguicin, kinetik tipografinin en yenilikci ve etkileyici 6rnekleri bu alanda
karsimiza gtkmaktadir” (Kilig, 2011: 33).

Film jeneriklerinde kinetik tipografi kullanimina ilk kez Saul Bass'in
tasarimlarindarastlaniimaktadir. Alfred Hitchcock, Martin Scorcese, Stanley
Kubrick ve Otto Preminger gibi yonetmenlerle yaptigi calismalarla dikkat
ceken Saul Bass calismalarini séyle agiklamaktadir:

Ortalama bir sinema izleyicisi icin, filmin girisindeki krediler bolimu patlamis
musirlarini bitirmek icin sadece ¢ dakikalari kaldiginin géstergesidir. Ben bu 6li
zamani, film izleyicisinin ilgilenmedigi isim listesini sunarak bu isten kurtulmanin
tesinde birseyler icin degerlendirmek istedim. izleyiciyi izlemek Gzere olduklari
filme hazirlamak ve beklenti sahibi olmalarini saglamayi hedefledim (“Bass on
Titles”, 2006).

1950'lerde Saul Bass film jeneriklerinde devrimler gerceklestirir. Film ve
televizyon yayincilik endustrisi geleneksel grafik tasarim dili ile dinamik
gorsel sinemanin dilini bittnlestirir (Krasner, 2008: 29).
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Bass'in yetenegi, filmin gorsel dilini ¢6zmesinden kaynaklanmaktadir. Hareketli
kompozisyonlari, miizikle de esleserek adeta filmin 6nséziinii olusturmakta, filmin
tonlamasini, havasini ve olaylari dnceden haber vermesiyle éncekilere gére farklilik
yaratmistir. Onun jenerikleriyle film gercekten baslamaktadir (Scorsese, 1997).

Krasner'e (2008) gore; bir filmin acilis jenerigiizleyicilere verdigiilk gorint
tecriibesidir. 1950'lerden beri film jenerikleri deneysel film yapimcilari
tarafindan ardisik evrimler gecirmistir. Filmin acilisinda jenerikler igin
kullanilan zaman, filmin icerigini olusturmak ve filmin atmosferi ve tonu
hakkindaki beklentileri kurmak icin kullanilmistir. 1950'ler boyunca Saul
Bass jeneriklerde fikir verici, mecazi gérlntileri kullanarak seyirciye film
hakkinda ipuglan vermigtir. Ornegin, 1959 yapimli Bir Katilin Anatomisi
(Anatomy of a Murder) adli filmde, kopariimis parcalardan olusan bir
silieti tanitmakta ve kareler Duke Elligton'un tematik mizigi esliginde
gorintillenmektedir. ihanet duygusu ve her an olmasi beklenen felaket,
izleyicileri koltuklarinda tutmakta, basroldeki altin kollu adam, sivri kollu ve
sifozrenik akil yapisiyla dnceden bir seyin olacagini ima etmektedir (s.31).
Jenerik'te kullanilaninsan viicudu parcalari ve tipografielle tiretilmis, bicakla
ya da makasla (cut-out) kesilmis tarzda kullanilmis ve bicimle tipografi
uyumludur. Tipografi, viicut parcalarini lzerinde, bazen bu pargalan
yaninda, grafik 6gelerle bitlnlik icerisinde kullaniimistir (Gorsel 3).

OTTD PREMINGER mousm
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Gorsel 3. Saul Bass, Anatomy of a Murder filmi agilis jenerigi, 1959, Video
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Saul Bass, Otto Preminger'in The Man with the Golden Arm (1955),
Alfred Hitchcock'un Vertigo (1958), North By Northwest (1959) ve Psycho
(1960), Stanley Kubrick'in Spartacus (1960), Bily Wilder The Seven Year Itch
(1955), Martin Scorsese'nin Goodfellas (1990) ve Cape Fear (1991) gibi
sinema tarihine damgasini vurmus yénetmenler icin film acilis jenerikleri
tasarlanmig ve kamuoyunun buyuk dikkatini cekmistir.

Film jeneriklerindeki ic boyutlu hareketli tipografinin ilk érneklerine 20.
ylzyilin yillarin son ceyreginde rastlanmaktadir. 1977 yilinda, Richard Alan
Greenberg ve kardesi Robert tarafindan kurulan “Greenberg Associates”
sirketi Amerikan sinema tarihinde énemli klasiklerden biri olan 1978 yapimi
“Superman” filmi igin jenerik tasarimi hazirlamistir. Krasner'e (2008: 23)
gore hazirlanan jenerik tasarimi o dénem igin bilgisayar destekli hareketli
grafik kullanimi adina oldukca yenilikgidir. “Ucmak” fikrinden yola gikilarak
hazirlanan jenerikte (¢ boyutlu hareketli tipografik dgelerle bilgisayar
efektleri bir arada kullanilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Greenberg Associates, Superman” filmi acilis jenerigi, 1978, Video
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David Fincher'in yénetmenligini yaptig1 2002 yapimi “PanicRoom"” filminin
jeneriginde ti¢ boyutlu hareketli tipografi kullanilmigtir. Film jeneriginde,
New York sehrinin caddelerinde filmin konu oldugu mekanlarda kamera
dolanirken, kentin binalarinin 6niinde havada asili blylk bashklar, g
boyutlu yazilar gérlinmektedir. Tipografik 6geler sehrin mimarisi icinde,
perspektifine ve 1s18ina uygun, ama daha 6nemli ve 6nde gosterilmistir
(Gorsel 5, 6). Computer Cafe film sirketinin gorsel efekt uzmani Akira
Orikasa 'ya gore; "baslklar, binalara yakin ama cephesine eklenmis degil,
ontinde durmasi ve gercek gibi gériinmesi icin insa edildi. Isig1 ve 6geleri
birlestirme (kompoze etme) i1sikli sahnelerde, 1sik parlamalari ile bashklarin
cakismasi 6nemlidir” (Braha ve Byrne, 2011: 22). Film jeneriginde, insa
edildigi donemin Arts&Crafts, Art Nouveau ve Modernizm akiminin
etkilerini yansitan mimari formlarla uyumlu tirnakl bir font olan Copper
Plate kullaniimistir.
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Gorsel 5. Akira Orikasa, “Panic Room” filmi acilis jenerigi, 2012, Video

Ortalama bir sinema izleyicisi icin, filmin girisindeki krediler bolimu patlamis
musirlarini bitirmek icin sadece (¢ dakikalari kaldiginin gostergesidir. Ben bu 6li
zamani, film izleyicisinin ilgilenmedigi isim listesini sunarak bu isten kurtulmanin
otesinde birseyler icin degerlendirmek istedim. izleyiciyi izlemek Gzere olduklari
filme hazirlamak ve beklenti sahibi olmalarini saglamay! hedefledim (“Bass on
Titles”, 2006).
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Gorsel 6. Akira Orikasa, “Panic Room” filmi acilis jenerigi, 2012, Video

Ug boyutlu hareketli ve kinetik tipografi kullanimina bir diger érnek ise,
yonetmenligi Ruben Fleischer tarafindan yapilan 2009 yapimi “Zombie-
land” filmi icin tasarlanan jeneriktir. Film jenerigi Logan firmasinda Ben
Conrad tarafindan yapilmistir. Jenerikte zombi saldirisindan kagmaya cali-
san insanlar yakin ¢ekim gosterilmektedir. Ayni zamanda bu karelerde ¢
boyutlu yazilar yer almaktadir. U¢ boyutlu yazilar gériintiilerdeki insan ve
nesnelerle etkilesime girerek dagilmakta, kinlmakta veya bukilmektedir.
Conrad “jenerikte, film ile tipografiyi birbirine entegre ederek masalsi bir
anlatima kavusturmanin asil amaglarinin oldugu... yavaslatilmis gériintiile-
rin yazi ile bittinlenmis gtizelligi, sahnelerdeki korku ve gerilimle kontrast
olusturdugunu belirtmektedir. Burada amacg yazinin, dehset verici duruma
ve harekete tepki veriyor olmasidir” Amac degismese de, jenerikte tipog-
rafi kullanimi ve gériintl kullanimi degistirilmis ve gelistirilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Ben Conrad, Zombieland film jenerigi yayimlanmamus taslaklari, 2009, Video
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Gorsel 8. Ben Conrad, Zombieland film jenerigi, 2009, Video
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Zombieland film jeneriginde tipografi kullanimi yazinin birincil amaci olan
okutmaktan fazlasini ifade etmekte, goriinti ile tipografi uyum saglamak-
tadir. Yazilar, sahnelerin gorselligine uygun tasarlanmistir. Ornegin, “ SEAT-
BELTS" yazisi ayni gorseldeki kan gibi bir etkiyi ifade ederken “CARDIO"
yazisi kalp atisi gibi bliylytip kicllmektedir. Boylelikle ti¢ boyutlu tipografi,
goriintiisti ve hareketi ile farkll duygu ve anlamlari ifade etmektedir. Ug
boyutlu kinetik tipografi icin iyi bir 6rnek oldugu soéylenebilir (Gorsel 8).

Televizyon

Hareketli grafik, hareketli tipografi, kinetik tipografi ve li¢ boyutlu kinetik
tipografi televizyonda yogun olarak kullanimaktadir. Kanal logosu sunu-
mu, televizyon yayinciligi, reklamciligi, programlar arasi kurumsal jenerik-
ler, haber, spor biiltenleri gibi kurumsal program jenerikleri ve dizi jenerik-
leri bu alanlardan baslicalandir. Yukarida listelenen alanlarin birincil amaci
bilgi aktarmaktir. Bilginin aktarimi stirecinde gorselligin etkisi de oldukga
6nemlidir. Kinetik tipografi kullanimi ile bilginin aktarimasi kolaylasir, este-
tik ve cekici hale getirilebilir. Krasner'e (2008) gore erken donem sinematik
teknikler deneysel ve yenilikci bir bicimde film jeneriklerine uygulanmistir.
Boylelikle televizyon, animasyon ve hareketli grafikler icin yeni bir ortam
olmustur (s. 24). Bu yiizden bu alanlarda hareketli ve kinetik tipografi
kullanimi yogunluktadir.

Gorsel 9. MTV Logo yerlestirmeleri, Video
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Gorsel 10. MTV icin kimlik galismalari, 1981-1983, Video

Uc boyutlu kinetik tipografinin énemli kullanim alanlarindan olan logo
sunumu igin Unli mazik kanali MTV icin yapilan tasarimlarin iyi 6érnekler
oldugu sdylenebilir. Kanalin muzik yayinlar popliler, hareketli ve eglencel
muzikler Gzerinedir. Hedef kitlesi ve yayinlar gbz 6niline alindiginda de-
neysel logo calismalarinda dinamik ve carpici tasarimlar yapilmistir (Gorsel
9, 10).

Logo; kalin, tirnaksiz blyik “M" harfi ve el yazisi bigcimindeki “TV" harfleri
ile olusturulmustur. Farkl doku kullanimlariile olusturulan tasarimlar cesitli
kiltirlere ait yayin yaptigina vurgu yapmistir (Gérsel 9, 10).

2007 yapimi “How We Built Britain” belgeseli icin Gareth Edwards'in ta-
sarladigl jenerik G¢ boyutlu hareketli tipografinin mekanla birlestirilerek
kullanildig1 basarili bir drnektir. Braha ve Byrne'a (2011) gore Gareth, kabul
edilen konseptin disinda 8 farkl konsept Gretmistir. Britanya'nin manza-
ralarina oturttugu harfleri binalar gériinimiinde tasarlar. Harfler binlerce
yillik ingiliz mimarisinin yapilan; Ortacag kaleleri, kiliseler, iskog binalar,
ingiliz krallari 1, 2, 3 ve 4. George dénemine ait evler (Georgian Hou-
ses), Viktorya binalari ve modern gékdelenler biciminde gosterilimektedir.
Gareth, hava c¢ekimlerinden elde ettigi bircok goriinti arasindan sectigi
mekanlari kullanmistir (s. 18-19).

Belgeselin acilis jenerigi tasarlanirken, harf modelleri icin 3D Studio Max
programi, kaplamalar (textures) icin Photoshop programi, mekanlar ve
modellerin birlestirilmesi icin After Effects programi ve izleme (tracking)
islemi igin ise Boujou programi kullanilmistir (Gérsel 11).
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Gorsel I 1. Gareth Edwards, “How We Built Britain” belgesel filmi acilis jenerigi,
2007, Video

BBC tarafindan 1963 yilinda cekilmeye baslanan Doctor Who adli tele-
vizyon dizisi acilis jeneriklerinde kullandigi yaratici ¢cdziimler ile dnemli bir
bagka drnektir.

Dizi; doktor olarak bilinen, zamanda yolculuk yapan, insansi, dinya digi yaratik
olan Zaman Lordu'nun maceralarini anlatmaktadir. Doktor, disaridan 1950'lerden
kalma bir polis kullbesi gibi gériinen TARDIS adindaki bilince sahip ve zamanda
yolculuk edebilen bir uzay gemisi ile evreni arastirir. Doktor, yol arkadaslar ile
beraber uzay ve zamani kesfeder, sorunlari ¢dzer, yaratiklarla yizlesir ve tarihe
yapilan miidahalelere engel olur.!

Guinness Rekorlar Kitabi tarafindan diinyanin en uzun siiren bilim kurgu
televizyon programi olarak listelenen dizi 1990'lardan itibaren 10 senelik
bir aradan sonra, 2005'te daha modern ve yeni bir seriyle cekilmeye bas-
lanmistir.

" internet: www.hurriyet.com.tr/doctor-who-neden-googlea-doodle-oldu-25 181072 adresinden 14
Ekim 2017°de alinmgtir.

196

ﬁ"u'f:mﬂ

WHO

Gorsel 12. Bernard Lodge, Doctor Who Acilis Jenerigi, 1963 Video
Jon Pertwee, Doctor Who Acilis Jenerigi, 1970 Video

Dizinin ilk yillarindaki acihs jenerikleri incelendiginde yazilarin
hareketlendirilme ve gériinti ile birlestirilme cabalar dikkat cekmektedir.
ilk jenerik Bernard Lodge tarafindan yapilmig ve siyah beyazdir. Jon Pertwee
1970 yilinda yaptig jenerigi renklendirmis ve logosunu degistirmistir
(Gorsel 12). Glintimiize dogru dizinin jenerikleri de degismekte, ti¢ boyutlu
hareketli tipografi daha fazla kullanilmaktadir (Gorsel 13, 14).

Gorsel 13. Cal Video, Doctor Who Acilis Jenerikleri, 1984-1987, Video

1987 yilinda yapilan jenerik CGl (Computer Generated Imagery) bilgisayar
grafikleri ile yapilmistir. Logosu Oliver Elmes, jenerik Cal Video firmasi
tarafindan yapilmistir.
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Goarsel 14. Phil Collinson, Doctor Who Acilis Jenerikleri, 2005-2012, Video

9 yil aradan sonra 2005 yilinda BBC'ye geri dénen dizinin logosu ve jene-
rikleri Phil Collinson ve ekibi tarafindan yeniden ele alinmistir. Bu kadar ara
verilmesine karsin dizi yeni cekimleri ile blyuk bir izlenme kitlesine ulagsmis
ve dizi yeni bolimleriyle yayinlanmaya devam etmektedir.

Sayisal Ortamlar

Ug boyutlu kinetik tipografi kullanimina, bilgisayar oyunlarinda ve
tanitimlarinda, kurumsal logo ve proje sunumlarinda, etkilesimli CD'lerde,
mizik videolarinda rastlanmaktadir.
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Tom Clancy's The Division oyununun agilg videosunda l¢ boyutlu kinetik
tipografi, ézellikle oyunun konusu anlatilirken yogun olarak kullaniimistir
(Gorsel 15, 16). 2015'te piyasaya slrllen oyun, para lzerinden bulasan
bir virlis nedeniyle ¢c6ken toplumsal yasantiyr konu almaktadir. Oyuncular,
ABD hikimetinin The Division adli gizli organizasyonunun Uyesi olan
bir ajani kontrol edecekler ve bir yandan virlstin sebebini arastirirken bir
yandan da sehirdeki diger gruplarla savasacaktir.

Gorsel 15. Tom Clancy’s The Division tanitim filminden goriintiiler

Tanitim filminde “complex” kelimesini olusturan harfler her biri kendi
icinde ayri bir kavrami anlatan mekan gibi kullanilmistir. Ornegin X harfi
petrol ve tlrevlerinin cikarldigi ve islendigi bir rafineri gibi, C harfi ise
ulagimi anlatmak icin Gzerinde otomobil ve tirlarin yol aldigi otobanlar
seklinde tasarlanmistir. M harfine havaalani gorselleri ile hava tagimacilig
kavrami yiklenirken; P harfine enerji sektorlini anlatmak icin power (gic)
kelimesi ile 6zdeslestirilerek, fabrika bacalar cizimleri ile ¢co6ziimlenmistir
(Gorsel 16).

Virlsiin etkisini gdstermesinin ikinci glintinde ulagim kilitlenir. C harfi
yol seklinde tasarlanmistir. Filmin basinda bu harf (izerinde akan bir
ulagimi gorilmekteyken filmin sonlarina dogru viriistin etkisi ile ulagim
kilitlenmektedir. Bu etki yine ayni harf tizerinden anlatilimaktadir. Uglincii
glinde uluslararasi ticaret durur. E harfi Gzerinde gosterilen gemi tagimacili g
(shipping) filmin sonlarina dogru feribotlarin lizerinde olan konteynerlarin
devrilmesi ile uluslararasi ticaretin durdugu ifade edilmektedir (Gorsel 17).
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Gorsel 16. Tom Clancy’s The Division tanitim filminden gériintiiler Gorsel 17. Tom Clancy’s The Division tanitim filminden gériintiiler
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Bu calismada tipografi, okunmanin &tesinde ikincil anlatimi olarak imgeyi
vurgulamaktadir. Kavramlar, durumlar ve olgular harfler (zerinden
anlatilmistir. Gorsel olarak zengin bir anlatima sahip olan calisma ayni
zamanda izleyiciye ¢ok daha hizli ulasmaktadir. Bu anlatim sayesinde etki
giiclendirilmistir. U¢ boyutlu kinetik tipografi icin iyi bir érnek oldugu
soylenebilir.

Sonug

Kinetik tipografi uygulamalarinin film acilis jeneriklerinde ilk 6rnekleri
1950'lerde goriliirken, masausti yayinciligin 1985'lerden itibaren gelisimi
ve 1990'larda ¢oklu ortam uygulamalarinin yayginlagsmasi sayesinde video
kliplerde ve web iceriklerinde de kinetik tipografi uygulamalari gériilmeye
baslanmistir. Teknolojiler &zellikle bilgisayar teknolojileri, tipografinin her
gecen glin gelismesinde, degismesinde ve farklilasmasinda yeni olanaklar
sunmaktadir. Gelisen yazim ve donanimlar (¢ boyutlu calismalarin daha
kolay yapilmasina yol agmistir. Hareketlendirme ve (¢ boyutlu yazilimlarin
gelistirilmesi sayesinde kinetik tipografi ve ¢ boyutlu kinetik tipografi
uygulamalari sinema, televizyon, coklu ortam (multimedia), vb. ortamlarda
daha sik kullanilir hale gelmistir.

Ug boyutlu kinetik tipografi kavrami Gzerinden, kullanim alanlarinin
incelendigi bu arastirma l¢ boyutlu kinetik tipografi tasariminin glinimiiz
dijital dinyasinda stirekli gelisen bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymustur. Bu yapinin ise tipografik unsurlar cercevesinde daha etkili daha
donanimlitasarimlarin ortaya gikariimasina katkisi oldugu gérGlmiustir.

Sayisal ortamda (i¢ boyutlu kinetik tipografinin gerceklestiriimesi tasarima
bagli olarak; 6ykl panosu, modelleme, kaplama, isiklandirma, animasyon,
render, ses tasarimi ve kurgudan olusan bir dizi asamalar gerektirebilir.
Oyle ki, bu asamalarnin hepsi ayr birer uzmanlik alanidir ve cogunlukla
multidisipliner bir calisma gerektirmektedir. Teknoloijinin sundugu olanaklar
ile sayisal ortamda tasarlanan tipografik calismalar yeni ifade olasiliklarini
izleyiciye sunmaktadir.
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6zet

Deneme film yakin gecmise kadar belgesel sinema kiimelenmesi icinde konumlandiriimigtir.
Giiniimiizde ise, kurmaca olmayan sinema evreninin sofistike ve nig bir tiirii olarak tammlanir
hale gelmis ve 6nem kazanmaya baglamistir. Son otuz yilda iiretilen deneme film sayisinda 6nemli
sayilabilecek bir artis s6z konusudur. Buna paralel olarak film calismalari cevreleri ve akademisyenler
deneme film tiiriine giderek artan oranda ilgi gostermisler; makaleler ve kitaplar yazrmslardir.
Tiirkiye'de ise deneme filme yeni yeni ilgi duyulmaya baglanmistir. Giderek artmakla birlikte bu tiirde
iretilen film sayisi oldukga azdir. Hasan Ozgen'in 1989 yilinda iirettigi istanbul Hatirasi belgeseli
deneme filmin Tiirkiye de diretilen 6ncii rnegi olarak tanimlanabilir. Bu yazi; Hasan Ozgen'in Istanbul
Hatirasi filminin bicim ve icerik ozelliklerini irdeleyerek, filmin; Tiirkiye icin éncii bir deneme film
oldugu savini tartismaya acacaktir.
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Abstract

Essay Film has been placed in the cluster of documentray films until recent past. Today, it is defined
as a sophisticated and niche genre of non-fiction cinema and becoming more important. There is
a significant increase in the amount of Essay Film production in the last thirty years. Concordantly
Film Studies community and academics showed an increasing interest in Essay Film and they wrote
articles and books on the subject. In Turkey, the interest in Essay Film is just recently coming to light.
Although the number of Essay Films are increasing, there are still very few of them. The documentary,
[stanbul Hatirasi, produced in 1989 by Hasan Ozgen, could be identified as a Pioneer example of
Essay Film produced in Turkey. This study, will examine Hasan Ozgen’s Istanbul Hatirasi in form and
content and bring into question that the film is a Pioneer Essay Film for Turkey.
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Giris

Son otuz yilda, deneme filmlerin yani belgesel filmin konvansiyonel
Uretimlerinin disinda duran, kisisel ve 6ze donuslu (ice kinmh) kurmaca
olmayan (non-fiction) filmlerin Gretimleri basta Avrupa ve ABD olmak
Uzere tim dinyada giderek artmaya baslamistir. Bu artig uluslararasi
akademi ve film calismalari cevrelerinde deneme filme gosterilen ilginin
ve verilen énemin artmasina yol agmistir. Deneme film (zerine yazilan
bilimsel makaleler ve kitaplar gérece artmaya baglamistir.

Buna karsin Turkiye'deki kurmaca olmayan (belgesel) sinema tarihine
bakildiginda; deneme film tiriine dair bir 6rnege, glinimizde bile, ¢ok
az rastlanir. Bu baglamda, dogal olarak deneme film tzerine yapilmig bir
arastirma, yazilmis bir makale, kitap ile karsilasmak pek olasi degildir. Ote
yandan, Hasan Ozgen'in 1989 yilinda tirettigi, istanbul'un tarihsel, kiilttrel
ve sosyal dokusunu mimari ve kentsel dzellikleri (izerinden anlatan istanbul
Hatirasiisimli belgesel filmin, bu duruma biristisna olusturdugu séylenebilir.

Bu yazida deneme filmin tanimi ve 6zellikleri, Tlirk belgesel sinemasinin
1975-2000 arasi doénemi ve Hasan Ozgen'in belgeselciligi irdelenerek,
istanbul Hatirasi'nin anlati ve bicim 6zellikleri, deneme film tanimlari ile
karsilastirmali olarak incelenecektir. Yazida, 6z ve girig bollimlerinde ortaya
atilan Tirk kurmaca olmayan sinema tarihi icinde istanbul Hatirasi'nin
onci bir deneme film 6rnegi oldugu tartismaya acilacaktir.

Deneme Nedir?

Deneme nedir? Denemenin énde gelen iki kuramcisi bilindigi gibi Theodor
Adorno ve George Lukacs'tir; her ikisi de denemeyi kararsiz, agik uclu ve
neticeitibaryla tanimlanamaz olarak tarif eder. Adorno'ya gére denemenin
en 6zgll bicimsel yasasi kurallara karsi gelmesidir (Adorno, 1991:23).
Lukcacs agisindan deneme kendi varolusunun kosullarini icat etmelidir:
“Deneme kendine doniik vizyonunun saglamhigi ve etkililigi igin tim 6n
sartlari yaratmaldir” (Lukcacs, 1974: 11). Baska kuramcilar ve deneme
yazarlan da benzer iddialarda bulunur: Jean Starobinski denemenin hicbir
kurala tabi olmadigini 6ne stirer (Starobinski, 2004: 8). Aldous Huxley
denemenin hemen her sey hakkinda hemen her seyi sdylemek icin edebi
bir aygit oldugunu savlar (Huxley, 1960: 5). John Snyderise denemenin
edebi tirler digi oldugunu belirtir (Snyder, 1991: 12).

Denemenin yapmak istedigi, gecicideki ebediyi bulmak ve damitip ¢ikarmak degil,
geciciyi ebedi kilmaktir. Denemenin zayifligi, dile getirmek zorunda oldugu 6zdeslik-
disina taniklik eder. Ayni zamanda, niyetin nesneye gore fazlaliginin dolayisiyla,
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diinyanin ebedive gecicidiye bollinmesiyle yolu tikanmig olan Gtopyanin da tanigidir.
Zorlu denemede, diisiince kendini geleneksel hakikat kavramindan arindirir. Bunu
yapmakla, geleneksel ydontem kavramini da askiya almis olur deneme. Diislincenin
derinligi, konusuna ne kadar niifuz edebildigine baglidir, onu ne dlclide baska bir
seye indirgeyebildigine degil (Adorno, 2012: 23).

Yukarida belirtilen 6rneklerden de anlasilacagi Gizere gerek edebi dene-
meler gerekse deneme filmler agisindan hali hazirdaki tanimlamalar hem
muglak hem de genellemelerdir. isin ziine bakilirsa sadece kapsamlilik ve
kolay ele gegmemek denemesel olani karakterize eden 6zelliklerdir (Ras-
caroli, 2008: 25). Michael Renov (2004) deneme formunun:; konudan
sapma, parcalama, tekrar ve dagilma gibi ¢zellikleriyle kompozisyondan
ziyade karmasaya yonelik egilimiyle dikkat gektigini dile getirir. Renov'a
gore deneme formu dort yiiz yillik tarihinde tir ve siniflandirma yasalarini
sasirtarak, metin ve metinsel ekonomi kavramlarina meydan okuyarak,
edebi siniflandirma uzmanlarina karsi direnerek varhigini siirdtirmusttr (Re-
nov, 2004: 10).

Deneme Film Nedir?

Hali hazirdaki akademik makalelerin pek cogu, deneme filmin taniminin
sorunlu oldugunu vurgulamakta ve sinirlari agan melez bir form oldugunu,
kurmaca ve kurmaca olmayan sinemanin ortasinda bir yerlere tekabiil
ettigini belirtmektedir (Rascaroli, 2008: 25). Louis D. Gianetti deneme film
ne gercek ne de kurmacadir, eser sahibinin hem tutkusunu hem de zekasini
icine dahil ettigi kisisel bir sorgulamadir diye tanimlar (Giannetti, 1975:
26). Ote yandan Paul Arthur deneme filmin bu arada derede bulunma
durumuna aydinlatici bir cerceve gizer: deneme film hakkinda diisinmenin
bir yolu, onu belgesel, avangart ve sanat filmi saiklerinin bulusma, kesisme
noktasi olarak gérmektir (Arthur, 2003:62). Nora Alter, deneme filmin “bir
tir olmadigi, bicimsel, kavramsal ve sosyal sinirlamalarin disinda kalma
cabasiverdigi” konusundaisrar eder. Adornovari edebi denemedeki “aykiri
diistince” hali gibi, deneme film de geleneksel sinirlara riayet etmez. Gerek
yapisal gerek kavramsal bakimdan haddini asar (kurallari cigner) ve kendi
Uzerine dustinup 6z yargilayici davranir (Alter, 1996: 171).

Haddini asma konusu, deneme filmin, edebi denemeyle paylastig1 ortak
bir 6zelliktir ki bu da denemenin siklikla her kaliba girebilme &zelligiyle
tanimlanir. José Moure, “deneme” gibi bir edebi terime bagvurmamizin
nedeninin kimi siniflandinlamaz filmleri kategorize etmeye calistigimizda
karsilastigimiz zorluk oldugunu belirtir (Moure'dan aktaran Rascaroli,
2008: 25). Bu gbzlem, bicimin hali hazirda kuramsallasmama durumunu
kabul etme ve bu terimi, baska tiirden bir etiketlemeyi iskalayan tim
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filmler icin ayinm goézetmeksizin kullanma riskini de beraberinde getirir.
Denemesel nitelik, ticari yapimlara karsi direnen sinemayi adlandirmak
icin yegane olabilirlik haline gelmektedir. Ote yandan, ticari olmayan,
deneysel nitelikteki ya da siniflandirnlamayan her esere deneme filmi
etiketini yapistirmanin cazibesinden uzak durulmalidir, aksi halde terim
epistemolojik olarak yararli olmaktan ¢ikacak bunun sonucunda birbirinden
bir hayli farklilik arz eden filmleri ayni kefeye koyma gibi bir sonugla karsi
karstya kalinacaktir (Rascaroli, 2008: 25).

Deneme Filmin Ozellikleri

Bilgi ve gercekleri sunan belgesel filmden farkl olarak deneme film, kimi zaman
gerceklige oturmayan ama onunla zit olabilecek irrasyonel ve fantastik karmasik
bir dlistincedir. Richter'e gore bu yeni tir film, film yapimcisini kronolojik sekans ya
da dissal olgunun betimlenmesi gibi geleneksel belgeselci pratiginin parametreleri
ve kurallariyla sinirlamaz. Bilakis, tim sanatsal Gretme kabiliyetiyle meydani hayal
glicliniin 6zglr hakimiyetine terk eder. Deneme kelimesi kullanilmaktadir ¢link
bu kelime kategoriler arasi bir kompozisyon anlamina gelmekte ve ayni zamanda
hudutlar asan, konudan sapan, oyuncu, zitliklar iceren ve siyasi bir nitelik barindirir
(Alter, 2002:7-8).

Philip Lopate “In Search of Centaur” baslkl makalesinde “6zline bakan”
(6zdlistiniimsel), kendi kendisinin bilincindeki tarzla” gercek anlamda
denemesel bir filmin ayirt edilmesi gerektigini belirtir. Lopate denemeyi,
Cicero ve Seneca'yla baslamis ve Montaigne ve Bacon'la iyice billurlagmis
bir edebi gelenek olarak tanimlar. Deneme filmin ana 6zelliklerini soyle tarif
etmeyecalisir: Birdenemefilminyaseslendirilen metinbaglamindayaaltyaz
olarak ya da ara yazilar olarak sézctikleri olmalidir. Metin tekil bir sesi temsil
etmelidir. Metin bir sorunsal tizerinde, distinGllp taginilmis séylem ortaya
ctkarmaya calismali ve bunu temsil etmelidir. Metin bilgiden daha fazlasini
aktarmalidir. Guiclt kisisel bir gortis de icermelidir. Metnin dili mimkdan
oldugunca glcli bir hitabete sahip olmal, iyi kaleme alinmig ve ilgi cekici
olmalidir. Tim bu 06zellikler edebi deneme tiirliyle yapilan bir mukayese
sonucunda cikarsanmistir; burada vurgu gorsel bilesenlerden ziyade kati
bir bigcimde sozel olanin Gzerindedir. Aslina bakilirsa, Lopate, denemesel
bir sdylev olusturacak bicimde imgelerin pes pese sessiz bir bicimde akigini
kabul edemez. Elestirmen acisindan denemenin ilk 6rneklerinden biri,
"Gergek bir denemeci gibi kendi kendini sorgulayan, stiphe uyandiran,
ironik doéngtusel ses tonuyla ve meselenin kalbine inmeye calisan tavriyla,”
Alain Resnais'nin Gece ve Sis (Nuit en Brouillard / Night and Fog) (1955)
adl filmidir. Lopate, bunun yani sira birkag film yapimcisi ve film hakkinda
daha gorus belirtir; bu filmlerin odak noktasi daima filmi yapana (yazara)
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ait ses ve sozel metindedir. Ama ayni zamanda bu filmlerde réportajin ve
kolajin (montaj) kullanimi; seslendirmenin 6znelligiyle kameranin baskin
nesnelligi arasindaki zithik gibi, baska meselelere de odaklanir. Lopate'ye
(1998) gore deneme filmin ana &zelliklerinden biri olmasa da deneme
filmin tipki edebi denemede oldugu gibi izleyicinin (filmi yapan ile) hakiki
bir konusmanin icinde olduklarini hissetmesi gerekmektedir. izleyici bu
konusmayiolay érgtisticinde kurulan konudan sapmalar ve zitliklarla 6rtGli
zihinsel strecler araciligy ile takip eder. Rascaroli'ye gore bu 6zellik deneme
filmin kilit 6zelliklerinden biridir. Deneme filmin izleyicileri, filmi yapanla
(filmmaker) yapacaklari bir “konusmayi kabullenmeye zorlanmalidir.”
Lopate acisindan bu, dogrudan hitap yoluyla gerceklesir (Lopate, 1998;
Rascaroli, 2008: 31-32).

Michael Renov'a gére deneme film; belgesellerin bastan beri uygulaya
geldikleri kaydetme, ifsa etme ve koruma; ikna etme, tanitma, ifade etme,
tahlil etme ya da sorusturma anlaminda gelen tiim islevleri fazlasiyla
blinyesinde barindirir. Renov deneme filmi ve belgeseli birbirine ickin gortir.
Buradan hareketle deneme filmin hayati bilesenleri olarak tanimladigi bu
kabiliyetveegilimleribelgeselfilmeiadeederken, StelaBruzzi'nindestekleyici
sOzlerine bagvurur, “Yapi ve anlam saglamak belgeselin islevidir”. Renov,
“Saf belgesel diirttstiyle, koruma istegiyle 6znelligin arastirnlmasi arasinda
bir celigki yoktur ve aslinda onlarin takintil yakinlagsmalari denemesel eseri
belirler” diye belirtir (Renov, 2004: 74-85).

Renov agisindan 6znellik ve 6z yargilama deneme filmin kacinilimaz
unsurlaridir:

Tum belgesel filmler kaydederek ve daha az bir oranla sorgulayarak, kimi zaman ikna
etme niyetiyle ve goreceli bicimsel meselelere vurgu yaparak disarndaki diinyaya
ilgi gosterirken, deneme filmcinin bakisi ayni yogunlukta ice dogru yonelmistir. Bu
ice doniik bakis, denemesel olanin konudan sapan ve parcal 6zelligini teskil eder,
tipki Andre Tournon'nun Montaigne'in denemeleri hakkinda degerlendirmesinde
belirttigi gibi: “Duslince her an kendi temasini terk edebilir, mayalanma slrecini
mercek altina alabilir, kazanilmig bilgisini sorgulayabilir ya da tesadiifi gelecek
olasiliklarindan faydalanabilir (Renov, 2004: 85).

Timothy Corrigan, edebiyat ve film arasindaki iliskiye ayrnlmig bir kitapta
yer alan yazisinda, Lumiere Kardeglere kadar izi sirilebilecek belgesel
pratik icinde deneme filmin, ayirt edici olarak savas sonrasina ait Avrupa
sinemasinda, ozellikle de Fransa'da ortaya ciktigini belirtir. Corrigan,
deneme filmin kimi baskin ézellikleri hakkindaki fikirlerini séyle siralar:
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(1) Genellikle ama —muhakkak degil- kisa bir belgesel konusu, (2) hakim bir anlati
diizenlemesinin yoksunlugu (gerci anlati filmde birkag motiften birini saglayabilir)
ve (3) kisisel bir vizyon ve bazen bir st ses formunda sesin etkilesimi.” Deneme
filmde bu 6znel bakis agisi ve bu bakis agisinin ardindaki gergeklikle etkilesim, her
ikisinin de test edilmesi ve sorgulanmasi haline gelir ve filmin yapisi da tipki edebi
denemede oldugu gibi bu diyalogun miphem hareketini takip eder (Corrigan,
1999: 58).

Burada da yine vurgu kisisel, yazara ait bakis acisidir, gerci bir anlatic (ist
ses) tarafindan okunan metnin merkezi énemi Lopate'de oldugu kadar
siki bir kural degildir. Corrigan, 1995 yilinda deneme film (izerine yazdig;
bagska bir makalede denemenin evrimini ve “coklu séylemleri bakimindan”
deneyimle iligkisini kalin gizgilerle belirlemistir: “...denemede temsil edilen
deneyim, bir konuyu deneme yazarak temsil etme deneyimi ve deneyimi
alimlayan kitlenin deneyimi” (Corrigan, 1995:87; Rascaroli, 2008: 32).

Paul Arthur'a gore, bu deneme filmin ele avuca gelmez niteligi her
tirden siniflandirma tesebbistini bertaraf eder; oyle ki Lopate ve Renov
gibilerin yazdigi yazilar, bir sonuca varmamakta ve sesli anlatinin gerekliligi
ya da samimiyet karsisinda ironi gibi hususlarda aykir diisme egilimi
tagimaktadirlar. Arthur bunun yani sira bicimi de tanimlamaya girisir ve
soyle der:

John Grierson'dan otuzlarin New Deal sahasina ve Altmiglarin véritésine kadar
tim belgesel pratikleriyle iliskilendirilen zaman ve mekan epistemolojik birligini
parcaladigini gézlemler. Etkin kisisel yorum unsuru, tipik olarak siklikla Gst ses
anlatiyla olusturulur ve bu Gst ses miizik tercihleriyle, diizenlemeye y&nelik ama ayni
zamanda olgusal ara yazilarla zenginlesip komposizyonel aygitlarla giiclendirilir.
S6zIu anlatinin hafifletildigi ya da olmadigi kosullarda, dogrudan konusmanin yerini
yazarin varligina delalet edecek baska izler alir (Arthur, 2003: 59).

Arthur, aynizamanda, arsiv gériinttlerin (foundfootage) kullanimive kolaja
da dikkat ceker; bu, arsivlenmis gériintilerin gegmis zamaniyla, yorumun
buglinii arasinda kopri kurar. Buradaki vurgu pastisteki gibi gecmise
6zlemden ziyade sorgulamadir. Otorite meselesi bakimindan, Arthur'a
gore deneme filmler “Tekil bir hitap tarzinin bir konu Gzerine yonelttigi
sorunsuz otorite ve kapsayici bilgi algisini bozar.” Bununla beraber, “ileri
strllen savlar bir kisinin varsayimlarindan ileri gelmelidir, belirli bir biling
cercevesinden ileri gelmelidir, seffaf bir “Biz" kolektifinden degil (Arthur,
2003: 59 -60). Birinci tekil kisi (filmi yapan) Uzerindeki vurgularindan
otlrd, Arthur agisindan denemeler muhalif konumlari ifade etmek icin cok
elverislidir; 6yle ki kadin yénetmenler ve her renkten sanatcilar tarafindan
siklikla kullanilmistir (Rascaroli, 2008: 32).
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Deneme film; kurmaca filmin, belgesel filmin ve deneysel filmin kesisme
noktasinda yer alan deneylere acik bir sahadir. Corrigan'in belirttigi gibi,
cakismalar olmasina ragmen bu film tirinln, belgesel geleneginden de
avangart deneysel sinemadan da ayrilmasi gerekir. Her ne kadar kesisme
noktasinda duruyor olsa da deneme filmin kendine has isgal ettigi bir yer
vardir (Rascaroli, 2008: 32).

Modern Tiirk Belgesel Sinemasina Genel Bakis (1975 - 2000)

Yazinin bu béliimiinde Hasan Ozgen'in gériintli yénetmeni, yénetmen,
metin yazar ve yapimci olarak icinde bulundugu belgesel donem ve iklim
ana hatlaryla irdelenecektir.

Modern Tiirk belgeselciligi Suha Arin'la baslamis ve kurumsallagmustir.
Suha Arnn ABD'de Sinema-TV Yapimi Uzerine egitim goérdikten sonra
1973 yilinda Tiirkiye'ye déner. Ayni yil Ankara Universitesi Basin Yayin
Yiksek Okulu'nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslar. 1974 yilinda
ise Celik Glilersoy'un ydnetiminde olan Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu
icin Hattilerden Hititlere isimli ilk belgesel filmini Gretir. “Sponsor” Celik
Gllersoy ve "belgesel film yapimcisi” Suha Arin arasinda kurulan bu
ortaklik Turkiye'deki profesyonel belgesel film tiretim modelinin baglangici
olur. Bir bagka deyisle belgesel sinemanin kurumsallagmasinin ilk adimi olur.

Suha Arin ve ekibi 1970'lerin sonlarindan itibaren cesitli kamu ve &zel
kurumlara belgesel filmler iretirler. Hasan Ozgen'in de énce goriint
yonetmeni sonra yénetmen ve senaryo yazari olarak dahil oldugu Suha
Arin'in ekibi ve 6grencileri; Suha Arin Ekolli olarak adlandirdigimiz belgesel
film tarzinin cekirdek gurubunu olustururlar. Bu ekol cagdas Tiirk belgesel
sinemasinin kurucu ve en etkin ekoli olur. Pek cok belgesel sinemaci,
giiniimiizde bile, bu ekoliin ayak izlerini takip etmektedir. Hasan Ozgen,
Nesli Célgecen, ismet Arasan, Enis Riza Sakizli, Adil Yalgin, ilhami Algér,
Hakan Aytekin, Ahmet Hizarci ve Savas Glivezne bu ekoliin en bilinen
Uyeleri olarak anilabilir.

Suha Arin Ekoli'ne bakildiginda; Tirkiye'nin tarihi, kiltirel, cevresel ve
sosyal degerlerini ve mirasini korumaya yoénelik yogun bir gorsel arsiv
iiretme cabasi gdzlemlenir. Ozellikle 1980'lerin basindan baslayarak sagci
politikacilar ve is birligi icinde olduklari kiiresel kapitalist unsurlar carpik bir
kalkinma mantigi icinde tlkenin tarihi, kiltirel, toplumsal ve dogal mirasini
hizla talan eden politikalari uygularlar. Suha Arin Ekolii'niin temsilcileri de
bulduklan kisith imkan ve kaynaklarla, adeta yangindan mal kagirircasina,
tarihi, kiltlrel ve cevreci belgeseller cekerler. Bu caba tilkede tarih, kilttr
ve cevre koruma bilinci olusmasina ve bu konularda koruma politikalarinin
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gelistirilmesine 6nemli katki yapmustir.

Bu ekollin belgesel tretim tarzi Bill Nichols'iin tanimladig “betimleyici
belgesel modalitesi” ile ortuslr. Betimleyici belgeseller agirlikla sozel
dinyanin izahgl mantigina yaslanirlar. Betimleyici belgesel modalitesinde
gorintiler, filmdeki geleneksel vurgunun tersine, bu (anlaticinin aktardig)
sozel vurguya destek olarak var olurlar. Gériintiler anlaticinin sézleriyle
isaret ettigini desteklerler. Bu baglamda hiyerarsik olarak anlaticinin séz(
yani belgeselde soz ile anlatilan, gériintiilerden daha éndedir. S6z dlizeni
filmin perspektifini, énermesini ya da omurgasini olusturur. izleyici filmi bu
s6z dlizeni Uzerinden alimlar ve kavrar (Nichols, 2001: 107). Bu baglamda,
filmde bir gériintl dizeni kurulmaz. Gorlintii sadece ikincil bir unsur olarak
s6z diizenine hizmet eder.

Suha Arnn Ekoli'nin benimsedigi betimleyici belgesel modalitesi
Ulkemizdeki en basat belgesel Uretim tarzidir. Hatta, glinimizde bile,
Turkiye'de belgesel film denince olusan temel yargi bu modalitedir.

Hasan Ozgen ise bu ekol icinde anilmasina ragmen, betimleyici belgesel
tarzinin 6tesinde belgeseller Gretmistir. Her seyden 6nce; Efeler ve Bacalar
(1986), Kilittagi (1987), Atesin Gocu (1989), istanbul Hatirasi (1989),
Zamanda Yirtimek (2000), Isik Ulkesi (2005) ve Gelenler, Gidenler
ve Kalanlar (2006) filmlerinde gézlemlendigi (zere, Hasan Ozgen
belgesellerinde sézel dlizen ve gorlinti dilizeni, iki farkli yapi olarak ortaya
cikar. Ozgen'in belgesellerinde gdrsel yorum yani sinematografik bir anlati
s6z konusudur. Ayrica Hasan Ozgen'in belgesellerinde anlatici (voice over),
zorunlu haller diginda, izahgi degildir. Séz diizeni, ekseriyetle, Ozgen'in
konuyla kurdugu iliskinin 6znel iz diisimi olarak cikar kargimiza.

istanbul Hatirasi Belgeseli

istanbul Hatirasi belgeseli T.C. Emlak Bankasi sponsorlugunda Suha Arin'in
film yapim sirketi MTV tarafindan Uretilen Eski Evler Eski Ustalar dizi
belgesel film serisinin 12. ve son filmidir. Hasan Ozgen bu dizi icinde Efeler
ve Bacalar (1986), Kilittagi (1987) ve Atesin Gocli (1989) olmak zere (¢
film daha iiretmistir. istanbul Hatirasi belgeseli 1989 yilinda yapilmistir ve
35 dakikadir. Filmin yénetmeni olan Hasan Ozgen ayni zamanda filmin
metin yazan ve goriintli yonetmenidir. Filmin kameramanhgini Turhan
Yavuz, ydnetmen yardimcilifini Ahmet Hizarci, montajciligini Giirsan
Elman Gstlenmistir. Filmin 6zgtin muziklerini Nadir Goktlirk bestelemistir.
Filmin anlaticisi ise Lami Sesar'dir.

Hasan Ozgen belgeselde istanbul’un kentsel, tarihi, kiiltiirel ve toplumsal
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doénlsimini elestirel, simgesel ve 6zdlstnimsel bir Uslup ile izleyiciye
aktarmistir. Belgesel, modernlesme ve kalkinma modelindeki carpikliklar ile
1980 sonrasi tilkeyi saran neo-liberal politikalara elestirel bir bakisa sahiptir.

Bu meseleye akademisyen Hakan Kaynar Projesiz Modernlesme:
Cumbhuriyet Istanbul'undan Gindelik Fragmanlar isimli kitabinda benzer
bir elestirel bakisla yaklasir:

Turkiye'nin yenilesme tarihinde siradan insanlarin gérmezden gelinmesi, bir
bakima 6zne olmamislarin secimlerine glivenilmemesine yol acar. Modernlesmenin
biirokraside baslayip biirokrasidekiler eliyle yarattldigline dair goris, sivil toplumu
strekli nesnelestirdiginden, onu degisim s6z konusu oldugunda gereksiz kilacaktir.
Boylelikle degisimin 6znesi olarak sadece “tepe”dekileri ele alan ve sadece onlarin
tasarruflarini modernlesme siirecinin icinde degerlendiren bir tarih anlayisi, 6zne
olmamuslar “tepe” dekilerin projelerini bir adim ileri gétlirmek istediklerinde ortaya
cikan her tirli antidemokratik midahalenin gerekgesi haline gelmekten ve resmf
ideolojinin bir pargasi olmaktan kendini alamaz (Kaynar, 2012: 32-33).

Turkiye'de modernlesme elit birokrat sinif tarafindan planlanmistir ve
uygulanmistir. GliniimUzde bile devam eden sirecte; taban yani halk yok
sayllmistir. Tepenin bu keyfi dondstirictligi her tiirli denetimden muaf
kalmis halk tarafindan sindirilmemistir. Hayatin ve kentin asil sahibi olan
halkla, halki yéneten elit arasindaki bu kopukluk devlet birey ¢atismasini
dogurmustur (Kaynar, 2012: 12-14).

Biirokratik elit istanbul'a, sanayinin ve kapitalizmin merkezi olma yiikiinii
ylklemistir. Oysa sehir kapitalizmin ve sanayinin destegi olmadan da
sehirdir. Kapitalizmle birlikte sanayinin gelisiminin istanbul Gzerindeki
etkisi yikici ve agir olmustur (Kaynar, 2012:24). istanbul ve onu tanimlayan
degerler sistemi yerini tek bir deger sistemine birakmistir “para”. istanbul
alinan satilan bir meta haline gelir. Kimliginden uzaklagir. Somut ve somut
olmayan tarihi, kiltlrel ve dogal degerleri kapitalist diizlemde pazar
iriintine indirgenir ve talan edilir. istanbul harac mezat satilir. Pazar
degeri olmayanlar ise hizla ve acimasizca yok edilir. Hasan Ozgen filminin
catisini bu sorunsal iizerine kurar. Ozellikle filmin final “mezat” sekansi
bu sorunsala simgesel ve ¢ok glicli bir génderme olarak cikar izleyicinin
karsisina.

Hasan Ozgen belgeselin baginda izleyiciye bir soru sorar: “Hatiralarla dolu
bir kenti anlatmaya nereden baslanir? Makinasina ihanet etmeyen yorgun
bir fotografcidan mi, yoksa ‘ak kagit (izerine' resmedilen insanlardan
mi?" Ozgen, iki uclu bu sorunun bir yanina kendini-6znelligini (fotografci
temsili) bir yanina ise belgesel sinemanin sorgulayici tavrini koyar. Ve
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sordugu soruya kendi istanbul’'unu anlatmaya baglayarak cevap verir: “Bir
kentin neresi gercek, neresi hayaldir bilinmiyorsa, doguya baktiginizda
batiyi, glineye baktiginizda kuzeyi gorliyorsaniz; eskimis sokaklari size
gulimseyip bulvarlar somurtuyorsa ve eger o sehrin hatirasi kendisinden
de biiyiikse, bu kent istanbul'dur” (Hasan Ozgen, 1989: istanbul Hatirasi
Belgeseli).

Belgeselinbasindanitibaren, izleyiciistanbul'uHasan Ozgen'inéznelliginden
takip eder. Deneme filme 6zgli bu durum filmin genel dokusunu da ortaya
koyar.

Neresinden bakarsak bakalim, bu kent istanbul'dur. Bu nedenle de denir ki: ‘Bin

cesit istanbul vardir." ister “eski evlerine” soralim, ister “eski ustalarina”, ‘istanbul
bin cesittir.’

Bogazi, saraylari, ahsap evleri, sebil ve camileri, her giin degisik renk ve isik climbiist
ile boyanan bu kentte dolasmak, her aksam eve 'yeni bir istanbul tagimak’ demektir
(Hasan Ozgen, 1989: istanbul Hatiras Belgeseli).

Istanbul Hatirasi'nin deneme filme ickin bir bagka 6zelligi ise anlaticinin
yani filmin seslendirmesinin betimleyici belgesellerdeki tok, buyurgan,
Ustten konusan ve belletici (Tanri'nin Sesi) kalibinin ¢ok disinda olmasidir.
Filmdeki anlatici (Lami Sesar), Hasan Ozgen'in i¢ sesi olarak, ince ve dingin
bir ses tonuyla metni seslendirir. Anlatici, icten ve izleyicinin yaninda, ona
esit bir anlati gerceklestirir. izleyici film boyunca siirsel ve 6znel bir ses
diizenine taniklik eder.

Hasan Ozgen'in ézdistinimselligi gerek soyut tanimlamalarla gerekse
alintilarla ikinci bir dykii gibi filme 6rgiilenir. Ozgen, film boyunca izleyiciyi
kendi istanbul'unda gezdirirken, istanbul (izerine yazmis olan sair ve
denemecilerin kendi Gizerinde biraktigi etkiyi de izleyici ile paylasmaktan
geri durmaz:

Bu sehr-i istanbul ki bf misl-ii bahadir
Bir sengine yekpare Acem milki fedadir

diye seslenir, Nedim...

... Bakalim bir tagina miilkler feda edilen istanbul geceye mi uzani, yildizlara mi?
Ya da ozan Enis Batur'un dedigi gibi: Simdi burada yasadigimiz, diine ve yarina
ylriyor mu?...
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Ahmet Hamdi Tanpinar; “Eski istanbul bir terkipti” diye yaziyor. “Bu terkip, kiiglik-
blyiik, manali-manasiz, eski-yeni, yerli-yabanci, glizel-cirkin bir yigin unsurun
birbiriyle kaynasmasindan dogmustu.” ...

...50z0in burasinda Orhan Veli'nin tnlG dizeleri gikagelir:
Kapali Carsi deyip gecme

Kapali Cars, kapali kutu...

... Insan ister istemez, Kemal Ozer'in dizelerini hatirlyor:
Kentler tanidim, diz ¢dkmiis

Kendini seyretmek icin bir irmakta

ylizli hala yanar durur.

basina gelenlerin utanciyla...

...Tipki Hilmi Yavuz'un siirindeki gibi:

Oltim uysal bir mesnevi gibi

akti gider déne done

giines de batarken sararr... (Hasan Ozgen, 1989: istanbul Hatirasi Belgeseli).

Ozgen, filmde, cizgisel bir anlati yerine cizgisel olmayan, kinml bir anlati
kurar. izleyici kronolojik veya dizinsel birizlek takip etmez. Olay érgiisiindeki
(bilgilendirici) akis siklikla Hasan Ozgen'in 6znelligi ile kirlir. Izlek, istanbul
ile Hasan Ozgen'in i diinyasi arasindaki “ gel-git" lerle driiliidir.

izleyici ydnetmenin soyut ve 6znel istanbul’'unda, 1989'daki istanbul'da,
gecmisin Istanbul’'unda ve gelecegin istanbul’'unda bir sarkag gibi gezinir.
Filmin 6znel ve kinmli yapisi konvansiyonel belgesel anlatisindan cok
deneme film anlatisi ile 6rtlsir. Belgeselde mekanlar, zaman ve olay akisi
Hasan Ozgen'in “bin cesit istanbul'a” yaptigi icsel, uzamsal ve zamansal
sicramalara gore sekillenir. Bu baglamda bir dizinden s6z etmek miimkiin
degildir.

Filmin gorinti dlzeni ise bir yandan kendi basina bagimsiz anlati gibi
davranir, bir yandan da filmin ses dizeni ile bir harmoni ortaya koyar.
Bu harmoni, iki guauchonun tangosu gibi, denk ve diyalektik bir ritim
olusturur. Sinematografisi, metni ve 6zgiin mizigi ile film belgeselden
ziyade deneme filme yakin durur.
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Sonug

istanbul Hatirasi belgeseli 6ze doniik, siirsel, ironik ve elestirel bir filmdir.
Belgesel, 6znel ve ozdislnlimsel Ozellikleri ile Alter, Lapote, Renov,
Rascaroli ve diger kuramcilarin, yazida belirtilen, deneme film yaklagimlari
ile 6rtiismektedir. Ayrica 35 dakikalik stresi, kisisel bir vizyona sahip olmasi
ve sesin-anlaticinin kullanim bicimi baglaminda da Corrigan'in deneme film
tanimi igin siraladigi maddelerle értiismektedir.

Suha Arin filmiizledikten sonra istanbul Hatirasi’'nin belgesel degil “imgesel
film" oldugu elestirisini getirmistir ve bu baglamda filmi yadirgamistir.
Arin'in sezgisel olarak algiladigi bu farkliik filmin, o dénem Tirk
belgeselciligine oldukca yabanci olan, deneme film 6zellikleri tasimasindan
kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda Hasan Ozgen'in istanbul Hatirasi belgeseli dncii bir deneme
film olarak degerlendirilebilir.
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Ozet

Son yirmi yil icerisinde internetin giderek yayginlasmasi, insanlarin elektronik olarak iletisim kurduk-
lani farkli cihaz ve platformlarin ortaya cikmasini saglamigtir. Yasam bicimini tamamen degistiren bu
yeni iletisim kanallarinin herkes tarafindan kullanilabilmesini saglayan, cihaz ve kullanici arasinda bir
etkilesim kopriisii gorevi goren arayiiz tasarimlaridir. Arayiiz iiretiminden énce; tasarimlarin akisini,
diizgiin ve tutarli olup olmadigini test edebilmek icin prototip tekniklerinden yararlanilmaktadir. Pro-
totip olusturmak kullanici deneyimini artirmak agisindan énemlidir. Arayiiz tasarimlarinda prototip
teknikleri, gercekgi kullanici deneyimi saglayan bilgisayar tabanl uygulamalar olan yiiksek etkile-
simli (high-fidelity) ve genellikle kullanici deneyimi sunmayan, kagit bazli uygulamalar olan diisiik
etkilesimli (low-fidelity) olmak lizere ikiye ayriimaktadir. Bu arastirma ile, tasarimcilarin prototip
tekniklerinden faydalanarak; anlasilir, islevsel ve tutarli arayiizlerin gelistirilmesine katki saglamak
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Prototip Tasarimi, Arayiiz Tasarimi, Prototip Teknikleri, Etkilesim Tasarimi

PROTOTYPE USAGE FOR INTERFACE DESIGNS

Abstract

In the last twenty years with the growing popularity of the internet has led people to develop different
devices and platforms which they communicate electronically. The interface designs are acting as
the bridge as an interaction between the device and user which enables the use of these new
cummunication channels by everyone that competely change the way of life. Before production
the interface, prototype applications are used in order to testing the flow of design, smoothness
and consistency. Building a prototype is important to improve the user experience. There are two
types of prototype design. One of them is high-fidelty prototypes which is a computer-based design
and provides a realistic user experience. The other is low-fidelity prototypes which is paper-based
applications. With this research, it is aimed to contribute designers to develop understandable,
functional and consistent interfaces by using the prototype techniques.

Keywords: Prototype Design, Interface Design, Prototype Techniques, Interaction Design
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Giris

Gagimiza yon veren en etkili makine sliphesiz ki bilgisayarlardir. Her gecen
glin gelisen teknolojisi; sosyal yasamda, bilimde, egitimde ve dahi sanatta
yeni gelismelere yol acarak hayati kolaylastirmaya ve degistirmeye devam
etmektedir. Modern diinyanin neredeyse her ferdi, bilgisayarla bir sekilde
etkilesim icerisindedir. Bununla birlikte bilgisayarlarin insanhiga yararl bir
arag olabilecegini 6ngoren ilk kisi muhtemelen Amerikali bilim adami ve
muhendis Vannevar Bush'tur. Bush'un, “As We May Think" (1945) adli
makalesinde bahsettigi Memex (memory-index) adli yapi, bilgisayarlarin
gelecekteki bilgi depolama, depolanan bilgiye ulasma islevlerini ve multi-
medya dogasini 6ngorerek carpici bir ileri gorlsliiliik 6rnegi sunmaktadir.

Bush'un ilham veren fikirlerinden sonra gerek askeri alanda gerekse &zel
kullanim icin cesitli bilgisayarlar tasarlanmig ve kullanilmis olsa da, Apple
firmasinin 1984 yilinda tasarlayip piyasaya stirdiigii Macintosh adli bilgisa-
yar grafiksel arayliz kullanan ve ticari basariya ulagsmis ilk tirin olma nite-
ligini tagimaktadir (Gorsel 1)." Bu Urlnle birlikte ilk defa dosyalarin kagit,
dizinlerin de klasor gibi goriindigli bir masausti metaforu kullaniimistir.
Kullanicinin masadsttiniin her yerine istedigi gibi tasiyip birakabilecegi bir
kiime masatistli nesnesinin, 6rnegin hesap makinesi, not defteri ve calar
saatin yani sira dosyalarini izerine siirlikleyip silebilecegi bir de ¢dp kutusu
bulunmaktadir. Acilir mendler de ilk kez sunulmaktadir (Bati, 2012: 33).

Gorsel 1. 1984 Yilinda Piyasaya Siiriilen Apple Macintosh

! https://en.wikipedia.org/wiki/History_of the_graphical _user_interface
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Microsoft firmasinin Grettigi ve ilk olarak 1985 yilinda satisa sunulan
Windows isletim sistemi, 1995 yilinda piyasaya slriilen Windows 95
(Gorsel 2) versiyonu ile tiim zamanlarin en ¢ok satan grafiksel kullanici
arayuzi olmustur.? Bu sireg icerisinde Microsoft ve Apple firmalarinin
isletim sistemi ve grafiksel kullanici araytizlerindeki basarisi gelistirdikleri
yeni versiyonlarla devam etmistir. internetin yayginlasmasi ile birlikte,
insan-makina etkilesimi daha kuclk boyutlu cihazlara tasinarak etkinligini
strdirmustir. Grafiksel kullanici araylizlerinin 6nemi ve gerekliligi de bu
gelismelerle dogru orantili bir bicimde deger kazanmistir.
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Gorsel 2. Microsoft Windows 95 Grafiksel Kullanici Arayiizii

Kullanici Arayiizleri ve Tasarimi

Grafiksel kullanici arayiizii, makineleri kontrol edebilmek icin isletim
sistemini (OS) olusturan komutlar ve bu komutlarin ciktilarini ezberlemek
yerine; fare, klavye, monit6érve kumanda gibi donanimsal araglaryardimiyla
etkilesimde bulunulan simgeler, pencereler, digmeler, hipermetinler
(hypertext) ve panellerin tiimiini ifade etmek igin kullanilan genel addir.
Glinimuize kadar bilgisayar ve grafiksel kullanici arayiizii tireten firmalarin
her biri, birbirinden farkl 6zellikler ve yenilikler tasiyarak yine birbirlerini
etkilemislerdir.

Son yirmi yil icerisinde internetin giderek yayginlasmasi, insanlarin elekt-
ronik olarak iletisim kurduklar farkl cihazlar ve farkli platformlarin ortaya
ctkmasini saglamistir. Bu durum, arayiiz tasarimlarinin da cesitlenip ge-

! http://arstechnica.com/features/2005/05/gui/7/
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lismesine yol agmistir. 2007 yilinda Apple firmasi tarafindan satisa sunu-
lan iPhone ve daha sonra 2010 yilinda piyasaya slrtilen iPad ile birlikte
hayatimiza giren akilli taginabilir cihazlar, internet ve bilgisayar kullanim
aliskanliklannmizda koklu degisimlere yol agmistir. Hem kisisel hem de is
hayatinda kullanilan bu cihazlar; ergonomik yapilari, kolay kullanim sag-
layan arayUzleri ve daha uzun pil dmuirleriyle bilgisayarlarin yerini almistir.
insanlarin kolayca yanlarinda tasiyabildigi ve gittikleri her yerde internete
erisebildikleri bu cihazlar sayesinde internet sayfalari da evrilmistir. Bu du-
rum; sosyal, siyasal ve ekonomik olarak toplumlari etkileyebilen “sosyal
medya” kavraminin dogmasini saglamistir.

Mobil cihazlarin kullanici arayiizleri, treticisine gore degistigi sdylenebilir.
Apple, diinyanin ilk akilli cihazi olma 6zelligine sahip iPhone icin tasarladig;
mobil isletim sistemi ve araylziinl iPad tabletlerinde de kullanmistir.
Samsung, Sony, LG, HTC vb. gibi pazarin diger figiirleri agik kaynak kodlu
Android isletim sistemi ve araytiziinii kullanmaktadir. Bu arayiiziin genel bir
cizgisi olmakla birlikte, tireticiye gore ufak tefek degisikliklerle musteriye
sunulmaktadir. Daha ekonomik trtinlere sahip olmasi sebebiyle Android,
diinyanin en cok kullanilan araylzi olmaya devam etmektedir.

insanlarin yasam bicimini tamamen degistiren mobil cihaz ve sanal
platformlarin herkes tarafindan kullanilabilmesini saglayan, cihaz ve
kullanici arasinda bir iletisim ve etkilesim kopriisti gérevi goren arayiiz
tasanimlarndir. Bu arayizlerin en énemli amaci makinenin etkin isleyisini
ve kontroliini saglamaktir. Bu amag dogrultusunda kullanilan araylziin;
kendiliginden anlasilabilir, etkili ve kullanici dostu olmasi gerekmektedir.
Arayliz tasarimlarinin amacina ulasarak basarili olabilmesi icin; kullanicinin
amaglari, aliskanliklari ve kullanim deneyimi g6z éntinde bulundurulmalidir.

Araylzlerin tasarlanmasi siirecinde bir takim tasarim ve estetik ilkelerden
yararlanmak, yalnizca materyali dizenlemek yerine yaraticiiga katk
saglayarak kullanici deneyimi ve sadakati en tst seviyeye ulastiracaktir. Blair
ve Zender (2008), birlikte kaleme aldiklar “Etkilesim Tasariminda Kullanici
Araylz(i Tasarim Prensipleri” adli makalelerinde sunu ifade etmektedirler:

Edward Tufte'in “The Visual Display of Quantitative Information and Visual
Explanations” kitabindaki mikemmel 6rnekler gibi tasarim ilkeleri, acik kurallar
olusturarak yeni 6zellikler tanimlar. Burada 6nerilen ilkeler, bir araylizii tanimlayan
parametrelerle entegre olmak durumundadir. Parametreler ve ilkeler birlikte
calistiginda, tasarimciya yenilik, giic ve yaraticillik katacagina inanmaktayiz. Eger

? https://www.netmarketshare.com/downloads/guest636015877 | 13540000.pdf
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ilkeler uygun ve diizenli olarak uygulanirsa, sadece giinimiize degil gelecegin
yenilikci ve daha gelismis arayizlerinin tasarlanmasina isik tutacaktir.

Uygulama tasarimi ve yazihm mihendisligi alanlarinda yaptiklar
calismalarla taninan Larry Constantine ve Lucy Lockwood (1999), kullanici
merkezli tasarim kavramini agiklarken, arayiiz tasariminin olmazsa olmaz
ana prensiplerini asagidaki sekilde tanimlamaktadirlar:

Yap! Prensibi: Yapi prensibi genel kullanici arayiizii mimarisi ile ilgilidir. Tasarim,
anlamli ve yararl bir sekilde kullanici araytiziinii kasith olarak organize etmelidir.
Belirgin ve kullanicilara taninabilir tutarlt modeller icermelidir. ilgili igerikler bir arada
kullanilirken, alakasiz olanlar birbirinden ayrilmalidir.

Sadelik Prensibi: Tasarim sade olmalidir. iletisim kullanicinin kendi dilinde ve
anlagilabilir olmalidir. Daha uzun islemler icin anlamh ve iliskili kisayollar temin
edilmelidir.

Gorlnurliik Prensibi: Tasarimda; gereksiz ve yabanci bilgilerle kullaniciyr rahatsiz
etmeden, gerekli tiim secenek ve materyali goriintir kilmak gerekir. Iyi bir tasarim,
gereksiz bilgiler veya alternatif yollarla kullaniciyr korkutmamalidir.

Geri Bildirim Prensibi: Tasarim, durum ve kosul degisikliklerinde veya kullanicilarla
alakali hatalar ve istisnalar durumunda, eylem veya yorumlarla kullaniciyr haberdar
etmelidir.

Hesaplanabilirlik Prensibi: Tasarim esnek ve hesaplanabilir olmalidir. Ayrica mimkiin
oldugunca tiim varyasyonlari hesaplayip, makul eylemleri yorumlayarak hatalari en
aza indirgemek gerekir.

Yeniden Kullanilabilirlik Prensibi: Tasarim, ic ve dis bilesenleri ve davranislari yeniden
kullanabilmelidir. Amaca tutarlilik saglanmaldir. Bu durum kullanicilarin yeniden
duslinme veya hatirlama ihtiyacini azaltir.

internete baglanabilen cihazlarin cesitliliginin artmasiyla birlikte internet
siteleri ve mobil uygulamalar arayiiz tasarimlarinin esnek ve uyarlanabilir
olmasi gerekmektedir. Arayliz tasarimlarinin; bilgisayarlar, tabletler ve akilli
telefonlar gibi farkh farkli ekran ¢ozlin(rliklerine sahip tim platformlarda
sorunsuz ve tutarli bir sekilde calismasi, insan ve makine arasindaki
etkilesimi en Ust seviyeye tasimaktadir. Bu baglamda, arayiiz Gretiminden
once tasarimlarin akisi, diizglin ve tutarl olup olmadigini test edebilmek
ve ilerde karsilasilabilecek sorun ve aksakliklarin énceden deneyimlenmesi
icin prototip uygulamalarindan yararlanilmaktadir.
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Prototip Teknikleri

Prototipin sozlik anlami, “ilk 6rnek, model"dir. Prototip olusturmak
kullanici deneyimini artirmak agisindan 6nemlidir. Son Griiniin gergekgi
bir simllasyonu olan prototip; fikirleri kesfetmek, bir 6zellik gelistirmek
veya geri bildirim almak icin genel tasarim konseptini gérmemizi saglayan
gerceki bir taslaktir. “internet siteleri ve uygulama arayiizlerinde tasarimai,
musteri ve kullanici perspektifinden; icerik, estetik ve etkilesim seviyesini
belirlemek icin kullanilmaktadirlar” (Walker, Takayama ve Landey, 2002:
661).

Arayliz tasarimlari icin prototip teknikleri, yiksek etkilesimli (high-fidelity)
ve dlsuk etkilesimli (low-fidelity) olmak tizere ikiye ayrilmaktadir (Rogers,
Preece ve Sharp, 2002). Yiksek etkilesimli prototipler gercekei kullanici
deneyimi saglayan bilgisayar tabanli tasanmlardir. Tasarim ve uygulama
olarak, son Uriine oldukga yakin oldugundan, kullanici deneyimi verilerinin
ve geri bildirimlerin toplanmasini kolaylagtirmaktadir. Dustik etkilesimli
prototipler ise genellikle kagit bazli uygulamalardir. Basit el cizimlerinden
ve karalamalardan olugsmaktadir. Uygulamasi basit ve hizli oldugundan,
alternatif tasarnim ¢ézlimleri saglamada yardimci olabilmektedir.

Tasanim fikri temsillerinin ~ gelistirilmesi, tasarimcilarin énem verdigi
konularin basinda gelmektedir. Hayali bir fikri, kullaniciya aciklamanin yolu
onu kelimelere dékmek veya gorsel bir sunum hazirlamaktan yani prototip
olusturmaktan ge¢mektedir. Fikirlerin anlasilabilmesi ve deger kazanmasi
bakimindan prototip olusturmak daima tatmin edici olmaktadir. Etkilesim
tasariminda cesitli prototip olusturma teknikleri mevcuttur. Senaryo
olusturma, taslak cizim ve bilgisayar tabanl dinamik prototipler en cok
tercih edilenler arasindadir.

Senaryo olusturmak, bir tasarim fikrini kelimelerle anlatmaktir. Arayiiz
tasariminin tiim islev ve isleyislerini, asama sirasini, gorsel ézelliklerini ve
etkilesim yeteneklerini bir form araciligiyla yaziya dékerek kullanicinin
zihninde canlandirmayr amaclamaktadir. Buna ragmen, ne kadar iyi ve
6zglin kaleme alinirsa alinsin, etkinlik anlaminda soyut bir anlatimdan
oteye gecememektedir. Tasarimcinin hayal diinyasi ile kullanicinin hayal
diinyasi farkl olacagindan yanlis anlamalar ve beklentiler dogabilmektedir.
Arayiiz tasarim fikrinin, kullanici tarafindan deneyimlenemedigi bu teknik
ile kullanici geri donlisi alinamayacagindan tasarimin tamamlanma siresi
uzayabilmektedir. Bu durum, tasarnimcida ve kullanicida istek kaybina ve
derisim eksikliklerine sebebiyet verebilmektedir. Senaryo olusturma teknigi
distk etkilesimli prototip sinifina girmektedir.
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Taslak ¢izim teknigi, kelimelerle birlikte gérsel unsurlar da barindirmaktadir.
Arayliz tasanim fikrinin genel cercevesi, kagit ve kalem yardimiyla elle
cizilerek, kullanicida bir izlenim uyandirmak amaglanmaktadir (Gérsel 2).
Etkilesimin her asamasi basitce cizilerek, nesnelerin konumu ve calisma
mantigikullaniciyaaktariimaya calisiimaktadir. Senaryo olusturmateknigine
gore daha somut ve anlasilir olan taslak cizimler, hizli uygulanabilmeleri
bakimindan da tasarimcilar tarafindan cokca tercih edilmektedir. Buna
ragmen tipki senaryo olusturma teknigi gibi, taslak cizimlerde tam
anlamiyla gercekgi bir kullanici deneyimi sunamamaktadir. Bu bakimdan
duslk etkilesimli prototip sinifina girmektedir.

Gorsel 3. Taslak Cizim Teknigi ile Hazirlanmis Bir Web Sayfasi Prototipi.

Bilgisayar tabanli dinamik prototipler, goriiniis ve isleyis bakimindan
gercekgi bir kullanici deneyimi sunmaktadir. Son Urline oldukga benzeyen
dinamik prototipler, cesitli bilgisayar uygulamalar aracilifiyla hizli bir
sekilde tasarlanabilmektedir. Yuksek etkilesimli sinifa giren dinamik
prototipler, arayliz tasariminin icerebilecegi tim teknik uygulamalan
erkenden deneyimleme imkani sagladigindan; problemleri 6éngdrme,
hizli manevra kabiliyeti ve de gercekgi sergileme firsatlari sunmaktadir.
Bilgisayar programlari araciligiyla hizli taslaklar (wireframes), gercek
zamanl etkilesim uygulamalari (butonlar, baglantilar, animasyonlar, sesler
vb.), gercekgi kullanici senaryolari ve akis semalari olusturulabilmektedir.
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Bilgisayar Tabanli Prototip Tasarimi

Bilgisayartabanliprototiplertasarlayabilmekicin kullanilan bircok uygulama
(application) bulunmaktadir. Sketch, Macaw, Avocode ve Webflow bu
uygulamalardan bazilandir fakat Adobe'un gelistirdigi ve piyasaya stirdi gl
“XD" (Experience Design), islevsellik ve kullanilabilirlik bakimindan diger
uygulamalardan ayrimaktadir. Bu uygulama sayesinde; hem arayiiz
tasanimlan gelistirilebilmekte, hem de gercekgi bir prototip simiilasyonu
eklentisi sayesinde gelistirilen araytizler hicbir yazihm bilgisine ihtiyac
duyulmadan son (rline oldukca benzer bir bicimde test edilebilmektedir.

XD'nin agihg ekraninda (Goérsel 4) 6ncelikle calismanin dlgllerini secmemiz
istenmektedir. iPhone, iPad, android telefonlar ve tabletlerin cesitli
versiyonlarinin dlclleri secim ekraninda hazir olarak karsimiza gelmektedir.
Ayni zamanda web araylzl tasarlamak icin de hazir 6lgt kalplari
bulunmaktadir. Ayrica tiim bu kaliplarin disinda calisma sayfasi istenilen
ebatlarda da belirlenebilmektedir. Acilis ekraninda licretsiz bir sekilde Apple
iOS, Google ve Microsoft Windows igin arayiiz tasarim materyalleri (Ul
Kits) de indirilebilmektedir.

Design. Prototype. Share

(_Bepn Tuerid ) Open.. %O

XD Uygulamasinin Acilig Ekran.

Uygulamanin kendi araylizi oldukca sade ve anlasilir bir bicimde karsi-
miza ¢ikmaktadir. Cizim ve tasarim araclar yetersiz gibi goriinse de bir
araylz tasanmi gelistirmek icin ihtiya¢ duyulan metin, dikdortgen, elips
ve kalemle ¢izim araclar gibi tiim detaylar uygulamada yer almaktadir.
Ayrica Photoshop, lllustrator ve Sketch gibi diger tasarim uygulamalarin-
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dan kopyala-yapistir veya surtikle-birak ile pixel veya vektérel tabanli tim
tasarim 6geleri aktarilabilmektedir. Gelistirilecek araytizlin tim katmanlari
calisma ylizeyleri (artboards) kullanilarak tek bir ekranda olusturulabilmek-
tedir (Gorsel 5). Tasarim materyalleri konumlandirilirken, hizalama 1zga-
ralarina otomatik olarak hizalanmakta ve calisma yiizeyi icerisinde bosta
kalan alanlarin ebatlan ekranda dinamik bicimde yazmaktadir. Uygulama
bu yoniyle tasarimciya biyik kolaylklar saglamaktadir.

MOBILONIVERSITE

Gorsel 5. Calisma Yiizeyleri Goriiniimii

Tasarlanan araytliziin prototipini olusturmak icin, uygulamanin sol Ust
kisminda yer alan “Prototype” sekmesine gecilmektedir. Bu kisimda
olusturulan calisma ylzeylerinde bulunan iceriklerin similasyonu
kurgulanmaktadir. Gérsel 5'de ilk calisma yiizeyinde yer alan “Ogrenci
Girisi" adli butona tiklayip ikinci calisma yiizeyine siiriikleyerek, “Ogrenci
Girisi" sayfasina yonlendirme simiilasyonu gerceklestirilmistir. Ayniiglem ilk
calisma yiizeyinde yer alan “Akademisyen Girisi" butonu icin de yapilimistir
(Gorsel 6).

233



Gorsel 6. Hazirlanan Tasarimin Dinamik Prototipinin Olusturulmasi

Ekraninsag st kdsesinde yer alan 6n izleme modlarindan; “Device Preview
" ile olusturulan prototip direkt olarak bir mobil cihazda calistirilarak 6n
izlemesi saglanabilmektedir. Bir diger 6n izleme modu olan “Desktop
Preview " ile de, olusturulan prototipin simiilasyonunun uygulama
Uzerinden On izlemesi gerceklestirilerek video kaydi da alinabilmektedir.
(Gorsel 7). Boylece hicbir kodlama bilgisine ihtiyag duymadan aray(iziin
tim ozellikleri calistinimakta ve test edilebilmektedir.

Algdgrnimyon &

Gorsel 7. Prototip On Izleme Modu ile Arayiiziin Gercekgi Simiilasyonu.
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Prototip Teknikleri

Teknolojinin bliylk bir hizla gelismesi ile birlikte yeni elektronik cihazlar
da hayatimiza girmeye devam etmektedir. ilk bilgisayardan giiniimiiziin
akilli elektronik aletlerine kadar, insanla makinenin etkilesimi kullanici
araylzleriyle birlikte gerceklesmistir. Cihazlar ve internet platformlari
gelecekte ne kadar gelisirse gelissin, degismeyecek tek sey kullanici
araylzlerinin gerekliligidir. Makinelerin ve web sayfalarinin etkin ve hizli
kullanilabilmesi icin araytizlerin profesyoneller tarafindan tasarlanmasi
bir mecburiyettir. ikili iretim mantigindan hareketle islevsellik ve tasarim
birligi saglanmalidir.

Kullaniciyr yormayan, basit, anlamli ve tutarl araytzler bir takim deneyim
ve testler 1siginda ortaya cikmaktadir. Uriiniin prototipi olusturularak,
son halinden 6nce uygulamalar yardimiyla gercekci bir similasyona
donustirilmesi, olasi hatalarin ve yapisal bozukluklarin éniine gecerek
zamanveparakaybinidnleyebilmektedir.Bubaglamdaarayliztasarimlarinda
prototip uygulamalari oldukca 6nem kazanmaktadir.

Tasarimcilar, arayiiz tasanm fikirlerini dogru bir bicimde aktarabilmek
icin, kullaniciya tam bir etkilesim deneyimi yasatmak durumundadir.
Gelisen teknolojik altyapiya ragmen kagit ve kalemle geleneksel sunum
tekniklerini tercih etmek giiven ve zaman kaybina neden olabilmektedir.
Tasarlanan araylzln cesitli cihazlardaki gériiniminl ve davranigini
kullanicinin deneyimlemesini saglamak, stiphesiz ki tasarimciya arti deger
kazandirmaktadir. Bu baglamda dinamik prototipler olusturmaya yarayan
bilgisayar uygulamalarini kullanabilmek oldukca énemlidir.

Glnimizde mevcut prototip tasarim uygulamalar, tasarimcilarin isini
oldukca kolaylastirmaktadir. Bu uygulamalar sayesinde; tasarimda
kullanilan obje ve nesneler, sirlikle birak teknolojisiyle istenilen calisma
ylizeyine baglanarak, hicbir komut satirina gerek duyulmaksizin dinamik
icerikler olusturulabilmektedir. Tasarlanan bir arayliz, akill telefon, tablet
veya web ortaminda gercek zamanli olarak simiile edilebilmekte ve gercekgi
bir kullanici deneyimi saglanmaktadir.

235



Kaynakga

Bati, A. (2012) Insan-Bilgisayar Etkilesiminde Arayiiz Tasarimi ve Metaforlar, Sanatta
Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, istanbul.

Blair-Early, A. ve Zender, M. (2008). “User Interface Design Principles for Interaction
Design”, Design Issues, 24 (3), 85-107.

Bush, V. (1945). “‘As We May Think”. The Atlantic Monthly, July, 112-124.

Constantine, L. ve Lockwood, L. (1999). Software for Use: A Practical Guide to the Essential
Models and Methods of Usage-Centered Design, Reading, MA: Addison-Wesley.

Rogers, |., Preece, Y., Sharp, H. (2002). Interaction Design: Beyond Human-Computer
Interaction. New York: John Wiley.

Wialker, M., Takayama, L. ve Landay, |.A. (2002). “High-Fidelity or Low-Fidelity, Paper or
Computer? Choosing Attributes When Testing Web Prototypes”, Proceedings of the Human
Factor and Ergonomics Society 46th Annual Meeting.

internet Kaynaklar
Internet: History of the graphical user interface (2001, Nov). Wikipedia.

Web: https://en.wikipedia.org/wiki/History of the graphical user_interface adresinden
3 Mayis 2017 tarihinde alinmigtir.

Internet: A History of the GUI (2005, May). Ars Technica.

Web: http://arstechnica.com/features/2005/05/gui/7/ adresinden 8 Mayis 2017 tarihinde
alinmistir.

Internet: Mobile/Tablet Top Operating Systems (2016, June). Netmarketshare

Web: https://www.netmarketshare.com/downloads/guest636015877113540000.pdf
adresinden 9 Mayis 2017 tarihinde alinmstir.

internet: Tiirk Dil Kurumu

Web: http://www.tdk.gov.tr adresinden 9 Mayis 2017 tarihinde alinmigtir.

236

Gorsel Kaynaklari

Gorsel I: http://www.oldcomputers.net/macintosh.html adresinden 3 Mayis 2017
tarihinde alinmistir.

Gorsel 2: http://teced.com/wp-content/uploads/201 | /05/Low-fidelity-wireframe.
jbg adresinden 9 Mayis 2017 tarihinde alinmistir.

Gorsel 3: Ekran Goriintiisti, Adobe Experince Design CC, 10 Mayis 2017 tarihinde
alinmstir.

237



238

STD 2017 ARALIK - SAYFA 239-255 e-ISSN 2149 - 6595

Efes Miizesi’nin Mekansal ve Yapisal
Ozelliklerinin Onleyici Koruma Acisindan
Incelenmesi*

Yiiksek Mimar Fatma Sezin Dogruer Makale Gelis Tarihi: 30.11.2017
Prof Dr Ya§ar Selguk §ener Yayina Kabul Tarihi: 13.12.2017

ézet

Miize koleksiyonuna zarar veren etkenlerin engellenmesi, sinirlandirilmasi ya da minimuma
indirgenmesi amaciyla miizelerde 6nleyici koruma ¢alismalari yiiriitiilmektedir. Boylelikle giin icinde
algilanamayan fakat zaman icerisinde birikerek cogalan bozulmalar ile aniden gelisen biiyiik hasarlar
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morétesi ve kizil6tesi iginlar, uygun olmayan sicaklik ve bagil nem olarak siralanabilir. Miize yapilari,
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dogrudan miize olarak tasarlanmis yapilar da kullanilabilmektedir. Bu farklilik, miize koleksiyonunun
korunmasina yénelik sorunlari ve gelistirilen onerileri nitelik ve nicelik bakimindan etkilemektedir.
Bu makalede; miize binasinin konumlandirmasi, i¢ ve dig mekanlarin tasarimi ile yapisal durumunun
énleyici korumaya uygun ozellikte olup olmadigi Efes Miizesi (Selcuk, izmir) 6zelinde incelenmis ve
bozulma etkenlerine yénelik olarak degerlendirilmistir.
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Abstract

Preventive conservation works are conducted in the museums in order to avoid, block and minimize the
agents of deterioration to the museum collection. In this manner, deterioration that is not perceived
in day but accumulated and increased in time is avoided or blocked. The agents of deterioration, to
which museum collection are exposed, can be classified as physical forces, thieves and vandals, fire,
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1. Girig

Tasinir  kilttr varliklarinin - korundugu ve sergilendigi miizelerdeki
onleyici koruma calismalarinin amaci, koleksiyona zarar veren etkenlerin
engellenmesi, sinirlandinimasi veya minimuma indirgenmesidir. Onleyici
koruma, "yapi malzemelerinin ve objelerin bozulma hizi ve oraninin
yavaglatilmasi, malzemelerin istikrarinin saglanmasi ve bozulmaya neden
olan faktorlerin azaltilmasi icin alinmasi gereken koruyucu o6nlemler
bitini" olarak da tanimlanmaktadir (Beskonakli, 2010: 23).

Mize koleksiyonlarinin maruz kaldigi bozulma etkenleri, fiziksel giicler,
hirsizlik ve vandalizm, yangin, su, zararlilar, kirletici maddeler, morétesi
ve kizildtesi iginlar ile uygun olmayan 1sik, sicaklik ve bagil nem olarak
siralanabilir (CCI, 2015). Bozulmaya yol acan ve sonucu olan faktérlerin
diizenliolarak tespiti ve denetimiyapilmalidir. Miizelerde bozulma etkenleri
incelenirken, eserlerin duyarlilgl, yapinin korunakliigi, cevresel kosullar,
kullanimdan kaynaklanan riskler ve yonetiminden kaynaklanan risklerle
birlikte degerlendirilmelidir (Kékten ve digerleri, 2007: 57). Onleyici
koruma yoéntem ve teknikleri kullanilarak zaman icerisinde birikerek
cogalan bozulmalar ile aniden gelisen bliylik hasarlar dnlenebilmekte ya
da sinirlandirabilmektedir. ICOM Miizecilik Etik Yasasi kurallarina (2006)
gore, mize koleksiyonunun sergide ve depoda bulunmasi veya taginmasi
sirasinda koruyucu bir ortam olusturularak veya gerekli 6nlemler alinarak
korunmasi, mize ¢alisanlarinin temel gérev ve sorumluluklar arasinda yer
almaktadir.

Bu calismayla; yakin tarihte diizenleme geciren Efes Mizesi ele alinmis;
miizenin sergi ve depo mekanlarinin tasarimi, yapisal durum ve yapi
elemanlarinin korumaya uygun Ozellikte olup olmadigi incelenmis ve
bozulma etkenlerine yonelik olarak degerlendirilmistir.

2. Efes Miizesi

Efes Miizesi (Selcuk, izmir) 1964 yilinda miize olarak tasarlanip insa
edilmistir. Yapildigi tarihten itibaren zaman icerisinde gerek bina, gerekse
teshir dizeni agisindan cesitli degisiklikler gecirerek son seklini almistir
(Gorsel 1).

" Efes Miizesi Klasérd, Kiiltiir ve Turizm Bakanlg, Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Miidtirliigii Arsivi.
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} Gorsel |. Efes Miizesi?
Miizede, Efes Oren yeri, Aziz Jean Kilisesi, Belevi Mezar Aniti ve yakin

cevredeki diger 6ren yerlerinden getirilen, Efes ve Anadolu arkeolojisi igin
cok énemli eserler sergilenmektedir. Sergilenen eserler M.O. 6. bin yildan
baslayip Prehistorik, Miken, Arkaik, Klasik, Helenistik, Roma, Bizans,
Selcuklu ve Osmanli dénemlerini kapsamakta, diinyanin yedi harikasindan
biri olan Artemis Tapinag kalintilari miizenin 6nemli eserleri arasinda
bulunmaktadir.?> Cumhuriyet'in ilanindan sonra éren yerindeki kazilardan
elde edilen buluntularnin tek bir yerde toplanmasi kararlastirildigindan,
1929 yilinda Selcuk'ta bir depo olusturulmustur. 1964 yilinda ise bugin
kullanilan miizenin giineyindeki bolimin insasi tamamlanmis ve eserler
burada sergilenmeye baglamistir (Sade, 2005: 55). Birkag salondan olusan
bina, koleksiyon icin yeterli gelmemeye baslayinca, farkli tarihlerde cesitli
genisletme ve restorasyon calismalar gecirmistir.® Kazilardan getirilen
eserler icin miize binasi yetersiz gelmeye baslayinca, 1976 yilinda kuzey
boéliiminsa edilerek genisletilmistir. Efes Mizesi'nde 2012 yilinda yeni teshir
diizenlemesi baglatilmig olup, ayni zamanda miize binasi ile birlikte han ve
hamam yapilarinin restorasyonunun gerceklestirilmesi éngoériilmastar. Bu
calismalar ile Temmuz 2013 tarihinde bugtinki seklini almig olan miizenin
(Gorsel 2, 3), Arkeoloji ve Etnografya (Arasta) bolimleri olmak Gzere iki
ana bélimden olusmasi tasarlanmistir.

2 Kaynagi belirtilmemis olan fotograflar, Fatma Sezin DOGRUER tarafindan 19.06.2017 tarihinde cekilmistir.
3 Efes Miizesinde gorevli Arkeolog Dr. Gamze Giinay E. Von Graeve ile 19.06.2017 tarihinde gergeklestirilen
gériisme. Sylesi kaynak gésterme bicimini diizenleyiniz. Ornek: Giillii, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli
ile demokrasi iizerine soylesi. Ferruh Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

4 Bkz. dipnot |. 241



Gorsel 2. Efes Miizesi, Restorasyon Oncesi Sergileme Mekani

Gorsel 4. Efes Miizesi, Sergi Salonlari Krokisi
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3. Miizede Onleyici Koruma incelemeleri

Efes Miizesi, alan calismasinin gerceklestiriimesi amaciyla, Haziran 2017
tarihinde yerinde incelenmistir. inceleme sonucunda, miizenin mekansal ve
yapisal 6zellikleri, bozulma etkenlerine yonelik olarak degerlendirilmistir.
Alandaki incelemeler, teshir diizenlemeleri sonrasi yalnizca Arkeoloji
Boliiminln (Gorsel 4) agik olmasi nedeniyle, bu boliimde gerceklestirilmis;
miizenin mekansal ve yapisal 6zellikleri, bozulma etkenlerinin kontroll
agisindan incelenerek elde edilen bilgiler asagida sunulmustur:

3.1. Depremin Kontroliine Yonelik incelemeler

Depremin kontroliine yoénelik inceleme yapildiginda, miize binasinin
ylksek sismik hareket bulunan boélgede yer aldigi ve gevsek topraga
oturdugu anlagilmistir> Bu sebeple, yeni insa edilen bolim, statik
degerlendirmeler sonucu bir 6nlem olarak, altina fore kaziklarla destek
yapilarak gticlendirilmistir.

Yapida, striiktirel sistem, yapi malzemeleri ve koleksiyonun kontroliine
imkan verecek yeterli alan bulunmaktadir. Depremin yangin etkisine
yonelik otomatik midahale sistemi bulunmasina ragmen, su baskinina
yonelik herhangi bir otomatik sistem bulunmamaktadir.

3.2. Fiziksel Kuvvetlerin Kontroliine Yonelik incelemeler

“Uygun olmayan temas ve destek, darbe, sok, titresim ve agirlik sonucu
kinlma, bozulma, delinme, yamulma, cizilme ve/veya asinma"” (Kanada
Koruma Enstitlisti, 2015) fiziksel giicler olarak belirtilebilir.

Koleksiyonun miize icinde taginmasi sirasinda kullanilan mekanlarda diiz
zeminler ve mekanlar arasi diiz gegisler yer almaktadir. Mize icerisinde
egimi uygun rampalar mevcuttur. Eser girigleri icin kullanilan, egimi
uygun rampa ile girilen biytk bir yikleme alani bulunmaktadir. Yikleme
alaninda dogrudan asansore giris ve depolarin bulundugu alt kata erisim
saglanmaktadir (Gorsel 5).

Eserlerin, gerek sergileme mekanlarindaki yerlesimi gerekse mekanlar arasi
tasinmasi sirasinda tehlike teskil etmeyecek Gorselde mekan tasariminin

* Bkz. dipnot |.
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yapildigr gérilmustar.

1|

i
s ||
N |

Hital E ls I
i

Gorsel 5. Efes Miizesi, Yiikleme Alani
3.3. Hirsizlik ve Vandalizmin Kontroliine Yénelik incelemeler

Miize binasi, sug orani disiik bir bélgede yer almakta ve glivenlik agisindan
yeterli denilebilecek yapi duvar, bahge duvar, parmaklik gibi yapi
elemanlarina sahiptir (Gorsel 6). Bina boyunca tiim girisleri gérebilecek,
uygun isiklandirmaya sahip acgik bir gorls alani bulunmaktadir. Ayrica
bazi salonlarda ve dis mekanda projektorlerle lokal gece aydinlatmasi
kullanilmaktadir (Goérsel 7). Miizenin ylkleme alaninin kapali oldugu ve
guvenliginin saglandig gérulmastir (Gorsel 8).

n\'
Rt

Gorsel 6. Efes Miizesi, Giiclii Bina Kilifi
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Gorsel 8. Efes Miizesi, Kapali Yiikleme Alani

Mize girisinde glvenlik odasi ve cesitli yerlerde glivenlik noktalari
bulunmaktadir. Sergileme mekanlarinda, idari birimlerde (depolar ve
laboratuvar dahil) ve acik alanlarda farkl alarm sistemleri ve gece gortsli
givenlik kameralari (infraspot kizilotesi detektdr) kullaniimaktadir.
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Sergilemede seksiyonlar arasinda uzaktan kumandali celik stor kepenk
sistemi ve kontrollli gecisler kullaniimaktadir (Gorsel 9). Bazi seksiyon
girislerinde ayricamuhir kullanilmasi dikkat cekmektedir. Sikke deposunun
kapisinda hem kasa kapisi ve hem demir kapi kullaniimistir (Gérsel 10).

Gorsel 10. Efes Miizesi, Sikke Deposu Kapisi
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Kiclk eser deposunun &énlinde depo digi calisma alani bulunmaktadir
(Gorsel 11). Depodan eser giris ¢ikislarinin da depo sorumlusu ve glivenlik
gorevlisi esliginde ve tutanakla gerceklestigi ifade edilmistir.

\CCUTHIE
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Gorsel | |. Efes Miizesi, Depo Digsinda Calisma Alani

3.4. Yanginin Kontroliine Yénelik incelemeler

Miize, vandalizm orani diisiik bir bélgede yer aldigindan bu tir hareketler
sonucu yangin ¢ikma ihtimali dustiktiir. Komsu binalarin yangin riski yiiksek
olmamakla birlikte, miize arkasindaki konutlar mizeye cok yakindir ve
herhangi bir yangin sirasinda yanginin miizeye sicrama olasiligi ylksektir.
Mizenin kafeterya olarak kullanilan, Gsti kapatilmis olan avlusunda canli
bitkiler bulunmaktadir.

Elektrik sistemi diizenlidir; ancak kodlamaya uygun kablo ve elektrik sistemi
olup olmadigi gbézlemlenememistir. Merkezi izleme olan duman tespit
sistemi bulunmaktadir. Buna karsin 1si tespit sistemi ya da deprem sirasinda
binaya dogal gaz girisini kesen sistemler mizede bulunmamaktadir.

Mizede yangin cikisi bulunmamaktadir. Ancak tek katl sergileme
mekanlarinda, avluya c¢ikis noktalari yangin cikisi olarak kullaniimaya
uygundur. Ayrica, yangin ¢ikmasi halinde devreye giren otomatik yangin
durdurma sistemi bulunmaktadir (Gérsel 12).

247



Gorsel 12. Efes Miizesi, Su Depolari ve Hidrofor Sistemi

3.5. Suyun Kontroliine Yonelik incelemeler

Miize yerlesimi, su baskini yéniinden riskli bir bélgede degildir. Yapi
malzemelerinin ve zeminlerin yalitiminin oldugu projesinden® anlasiimakla
birlikte drenaj sisteminde cesitli sorunlar oldugu 6grenilmistir.”

Miizede avlu lzerinde ve bazi igikliklarda egimli cati kullanilmistir ve suyun
tahliyesi icin yagmur oluklar mevcuttur.

Sihhi tesisatin kolay erisilebilir ve hizli inceleme igin iyi organize edilmis
olup olmadigI gézlemlenememistir. Sergileme mekanlarinda su baskinina
sebebiyet verebilecek sihhi tesisat bulunmadigi tespit edilmistir.

Yikleme alani zemin katta yer almaktadir; dolayisiyla yer seviyesinin
Uzerindedir. Tas eser deposu, etlidliik eser deposu ile emanet deposu ise
avlunun altina sonradan yapilan bodrum katta bulunmaktadir. Bu depolarin
acildigr holiin igikliklarinda yagmur suyu girisini 6nlemek amaciyla giineg
kincilar kullaniimigtir (Gérsel 13). Depolarda midahale amagh su tahliye
borulari yer almaktadir.

¢ Bkz. dipnot |.
7 Bkz. dipnot 3.
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Gorsel |3. Efes Miizesi, Giines Kiricilar

3.6. Zararlilarin Kontroliine Yonelik incelemeler

Zararlilarin kontrolline olanak saglayacak Gérselde miizede tiim koridorlara
ve servis alanlarina tespite izin verecek erisim saglanmaktadir. Miizenin
onarimi kapsaminda bdceklerin  Grememeleri icin  zeminlere epoksi
dbésendigi; muze icinde ve bahcgesinde zararlilarin habitatinin varligina
ve yuva yapmalarina karsi dizenli temizlik yapildigi ilgililer ile yapilan
gorlismelerden 6grenilmistir.®

Yapida iyi yalitim detaylarinin oldugu, projesinden anlasiimaktadir®; fakat
ylkleme alani kapisi ve digeric mekanlara gecis kapilarinin yalitiml olmadig;
gorulmastir. Her mekan igin ayri Isitma, Sogutma ve Havalandirma (HVAC)
Bolgesi bulunmaktadir.

Sergileme ve depolama mekanlari, yeme-icme mekanlar birbirinden
duvarlarla ayriimistir. Daha 6nceleri yemekhane olarak kullanilan mekan,
su anda mutfak olarak kullanilmakta ancak yemek yapilmamaktadir.
Kafeteryada da hazir drlinler satiimakta, ayni Gorselde yemek
yapllmamaktadir.

Mizenin sergileme mekanlarinda -zararli  olusumunun  kontrol
edilemeyecegi- erisilemeyen girintiler bulunmamaktadir. Miize avlusunda
bocekleri girislerden uzak tutacak isiklandirma yer almaktadir, 1s1gin varlig
bocekleri girislerden uzak tutmaktadir.

8 Bkz. dipnot 3.
? Bkz. dipnot |.
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3.7. Kirletici Maddelerin Kontroliine Yonelik incelemeler

Miize, yogun trafigin bulundugu Kusadasi yolu lizerinde bulunmaktadir.
Mekanlar hava sizdirmaz degildir, ancak sergileme alanlarindan &nce
miizenin giris holi bulunmasi kirletici maddelerin ic mekanlara girisini
sinirlandirmaktadir. Bina insasinda yayilimi ylksek yapr malzemeleri
kullanilmamustir. Binaya hava girisi, kirletici madde kaynaklarindan uzakta
-avluda- konumlanmistir, ancak filtre kullanilmadigi tespit edilmistir.

3.8. Isigin Uygunlugunun Kontroliine Yénelik incelemeler

Aydinlatmada genel olarak kiclk alanlar ayr Goérselde kontrol etme
amagh coklu devreler tanimlanmistir. Miizede elektrikli aydinlatmanin
gereksiz kullanimindan kacinildigi ve genel aydinlatma yerine bolim
aydinlatmasi kullanildig gérilmistir. Etnografik eser deposu (Gorsel 14)
disindaki depolarda ve sergileme mekanlarindaki pencerelerin kapatildig;
ve eserlerin 1518a maruz kalmasinin énlendigi tespit edilmistir.

Gorsel 14. Efes Miizesi, Restorasyon Oncesi Depolarda Pencere

Aydinlatma, miize gereksinimlerine gore tasarlanmistir. Aydinlatma asma
tavan icerisinde ¢oziilmis, fakat midahale kapagi sayica az oldugu icin
herhangibir arizada miidahale etmede sorunlar yasanmaktadir. Depolarda,
gorlinebilir depolama yerine istege bagl aydinlatma kullaniimaktadir.
Ayrica, bazi pencerelerde gtines kiricilar kullanildigi gortlmstar.
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3.9. Sicaklik Agisindan Uygunlugun Kontroliine Yonelik incelemeler

Miize yapisinin zemin, duvar ve catisinda yalitim kullanildigi projesinden
anlagiimaktadir.® Ozel koleksiyonlarin depolarinda yalitimla ilgili fazladan
bir 6nlem tespit edilmemistir. Pencerelerde ¢ift cam kullanildig1 ve havayi
iyi dagitan HVAC sistemi kullanildigi goriilmistir. Miizede sergilenen
eserlerin glines 1sisina maruz kalmasindan sakinilmistir. Avluda yer alan
eserlerin (izerine de Ust ortl tasarlanmistir. Bunlara ilaveten, depolarda
koleksiyonlarin hasar gérmesine bagl olarak degisen kabul edilebilir isi
degisimleri tespit edilmistir.

3.10. Bagil Nemin Uygunlugunun Kontroliine Yénelik incelemeler

Miizede rutubetli bodrum kat ya da cok kuru cati kati g6zlemlenmemistir.
Tasinanobjelerinyiiklemealanlarindaneme maruz kalmadigi 6grenilmistir.

Sergilemedeki eserlerin yerlesimi -bagil nemden etkilenmemesi icin-
camlardan ya da dis duvarlardan minimum 50 ¢cm ve soguk zeminden
10 c¢cm uzakta olmasi gerekirken degildir. Pencerelerin cift caml oldugu
gortlmustar.

4. Degerlendirme ve Sonug

Muize tip projesi olarak tasarlanarak intiyag dogrultusunda cesitli tarihlerde
ekleme, restorasyon ve teshir diizenlemeleri geciren ve 2015 yilinda
yeniden hizmet vermeye bagslayan Efes Mizesi'nin mekansal ve yapisal
ozellikleri, koleksiyonunun bozulma etkenleri olan fiziksel gticler, hirsizlik
ve vandalizm, yangin, su, zararlilar, kirletici maddeler, morétesi ve kizilétesi
isinlar ile uygun olmayan isik, sicaklik ve bagil nemin kontroliine y&nelik
olarak yerinde incelenmis ve gerekli degerlendirmeler yapilmistir.

Yapida mekansal ve yapisal diizenlemelerle 6zellikle fiziksel kuvvetlerin
kontrolline yonelik uygulamalara agirhk verildigi séylenebilir. Yapinin
deprem bolgesinde yer almasi sebebiyle statik degerlendirilmesinin
yapilmasi ve depreme dayaniklihgini 6lcen testler yapilmasi énerilmektedir.

Muzelerde hirsizhgin éniine gecebilmek adina eser depolarinin diginda
koleksiyona yénelik bir calisma alaninin bulunmasi gereklidir. Binanin glcli
bir bina kilifi olmasi gibi hirsizlik ve vandalizmin kontrol( agisindan yapilan
dizenlemeler basarili bulunmustur.

10 Bkz. dipnot |.
' Bkz. dipnot 3.
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Yanginin tespitine yonelik yapilan degerlendirmede, HVAC sisteminin
yangin durumunda otomatik kapanma 6zelliginin bulunmasinin dumanin
yayllmasini énleyecek 6nemli bir tedbir olusturdugu duslinilmektedir.
Bununla birlikte, 1s1 tespit sistemi ya da yangini énlemek icin deprem
sirasinda binaya dogal gaz girisini kesen ek sistemlerin kurulmasinin gerekli
oldugu ortaya ¢ikmistir.

Su baskinina karsi gerekli mekansal ve yapisal énlemlerin alindigi tespit
edilmistir. Ayrica, su baskini icin gerekli ekipmanin konulacagi bir mekan
tahsis edilmesi Onerilebilir.

Zararhlarin  kontroltiine yonelik incelemede, miizede genel ilkelere
uyuldugu gorilmistir. Ayrica yeni gelen eserler igin -yikleme alanina
yakin konumda- bir karantina ve inceleme odasi ile zararlilari kontrol
imkani saglayacak ekipmanin yer aldig bir mekanin tasarlanmasi geregi
de belirtilmelidir.

Mizenin bulundugu alan, kirlilik diizeyi yiksek bir bélgede yer aliyor ise,
mekanlarin hava sizdirmaz olmasi ya da mekan icine giren havanin filtreden
gecmesi kirleticilerin kontrolu icin getirilen temel yaklagim olmalidir. Efes
Miizesi'nde de bu 6nlemlerin alinmasi gerektigi agikca anlagilmaktadir.

Mize sicakligin kontrolli agisindan incelendiginde, mekansal ve yapisal
ozelliklerin genel itibariyle 6nleyici korumaya uygun oldugu gorilmustir.
Ancak ylkleme alani icin -alan kapali olmakla birlikte- uygun olmayan
sicakhigin diger alanlara yayilmasini 6nlemek amaciyla ayri bir HVAC
sistemi, ayrica tanimli 1si limitlerinin disindaki sicakliklari bildiren alarm
sistemleri ve termostat eklenmelidir.

Uygun olmayan 1si8in kontroliinde, gerekli uygulamalarin genel itibariyle
yerine getirildigi gorilmekle birlikte; eserlerin tasinmasi ya da gecici sergiler
sirasinda kullanilan hollerin orta derecede isiklandiriimasi ile ziyaretgi rotasi
belirlenirken 151k seviyeleri farkli mekanlar arasinda gorsel adaptasyona
olanak saglayan fuayeler olusturulabilecegi onerisi getirilebilir. Ayrica
guvenlik ve bakim icin ayri devreler tanimlanmasi da gerekli gériilmektedir.

incelemelerde, uygun olmayan bagil nemin kontroliine yénelik calismalarin
kisith oldugu gortlmustir. Bu dogrultuda degisen, kabul edilebilir bagil nem
dalgalanmalarinin tespiti ile bagil nemin asin yikselmesi ya da diismesi
durumlarinda devreye giren ikaz sistemlerinin kurulmasi gerekmektedir.
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Efes Mizesinde gerceklestirilen inceleme sonucu, tip proje olarak
tasarlanan binanin, ihtiya¢c dogrultusunda yapilan ilaveler ve diizenlemeler
sayesinde, mizeciligin gerektirdigi bircok dnleyici koruma miidahalelerinin
yerine getirildigi, periyodik bakimin sirekli oldugu, ancak bazi konularda
eksikliklerin ve gereksinimlerin de bulundugu ve bunlarin giderilmesiyle
cagdas mize sartlarina kavusacagi ortaya cikmaktadir.
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20. yiizyil s6z konusu oldugunda iki 6nemli savasin sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik baglamda
kinlma noktasi oldugu gercegi ile karsilagiriz. Ikinci Diinya Savasi ve sonrasindaki siireg, farkli
cografyalardaki sanatgilarin egilimleri ve 6ncii akimlara farkh bir sanat diinyasi 6lceginden ekledikleri
usluplar, bireysel ve toplu sergiler, savasin yarattigi yikima ve her tiirlii olumsuzluga bir cevap, ayni
zamanda eylemdir. 1957°de Diisseldorf'ta dogan ZERO akiminin beslendigi nokta savasin yikimiyla
duraganlasan diinyadaki sanatin varligini yeniden duyumsatmaktrr. Iste o yillarda ftalya’da bulunan
Gencay Kasapgi Zero grubunun sergilerine katilan Tiirkiye'den tek sanatgi olarak tarihe gegti. Ama
bu tarihe gecisin kesfedilmesi icin aradan yillar gegmesi gerekti. “ZERO: Gelecege Geri Sayim”
sergisi, 2 Eyliil 2015 - 10 Ocak 2016 tarihleri arasinda istanbul — Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi'nde gergeklestiginde, Gencay Kasapgi’nin adi Tiirkiye deki ilk ve tek Zero sanatgisi
olarak anilmaya baslandi. Makalenin ana fikri, Gencay Kasapgi'nin sanat yasamindaki bu baslangic
noktasinin arastirma, belge ve kaynaklar dogrultusunda yeniden vurgulanmasini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gencay, Gencay Kasapgi, Zero, Sonsuzluk, Optik Sanat, Yanilsama

GENCAY AND THE ZERO POINT OF NATURE

Abstract

When the 20th century is at stake, we encounter the fact that two important wars were breaking
points in social, cultural, and economic contexts The process during and after the World War I,
the orientations of the artists in various geographies and the styles they added on the pioneering
currents from the perspective of the world of art, solo and group exhibitions are a response to every
kind of negativity and at the same time an action. The point from which the ZERO movement that
arose in Diisseldorf in 1957 fed on was making people re-feel the presence of art in the world which
was becoming stationary with the destruction of war. Gencay Kasap¢i who was in Italy in those very
years made history as the only artist from Turkey who participated in the exhibitions of the Zero
movement. However, many years had to pass for this state of making history to be discovered. When
the “ZERO: Gelecege Geri Sayim” (“ZERO: Countdown to the Future”) exhibition was held on 2
September 2015- 10 January 2016 in Sabanci University Sakip Sabanci Museum Gencay Kasapgi's
name started to be mentioned as the first and the only Zero artist in Turkey. The subject matter of
this article aims to research this starting point in Gencay Kasapci’s art life and re-emphasize it in
accordance with documents and resources.

Keywords: Gencay, Gencay Kasapgi, Zero, Infinity, Optical Art, Illusion

Ogr. Gor. Dilek Sener, Hacettepe Universitesi, Ankara.
E-posta: dsener@hacettepe.edu.tr

257



Gencay Kasapgi'nin® 1962 yilinda Venedik'teki Il Cavalino Galerisi'nde
actigi kisisel sergisi ile ilgili Guiseppe Mazzariol'un (1962) kaleme aldig
katalog metninde, 6nemli saptamalar yer aldi:

Hig kuskusuz bu geng Tiirk ressaminin figiiratif uzak gorislaligiintn kékenlerinde
Bizans sanatindan gelen esinleri yakalayabiliriz. Bu tablolarin karsisinda akla gelen,
dillerden dbkiilen ilk yorum kesinlikle bu. Oylesine aninda, éylesine az diisiinerek
soyleniyor ki, adeta bir tir keyif veriyor. Oysa bu ¢ikarim pek de o kadar belirgin
degil. Klasik anlamda varsayimlar ya da gédndermelerin bilgiyle yogrularak ézenle
incelenmesinin ardindan ortaya ¢ikiyor. Gencay'in vizyonu huzurla biitiinlesiyor;
Bizans metropol uygarligindan ince bir ¢izgiyle aynlmus, ufacik bir temasi kalmis,
ama bu kadar bile bu yoruma neden olmaya yetiyor. Belki de bu bir bilince
varma durumudur. Soylu ve piriltili bir ani, térensel temalarin, térenin aslini
merak ettirmeden yansimasi. Hem fazla, hem de farkli olmadan Gencay ¢agdas
bir kadin olarak bizim diinyamizda yasiyor, Uretiyor ve Ustelik hem pismanliklara,
hem de 6zlemlere bagvurmuyor. Glinlimlz diinyasinin ezmeye calistig geleneksel
degerleri korumayi basarmig bir kadin. Yasama dengeli, icten, huzurla ve iyimserlikle
yaklasiyor. Resimlerinde kullandigi dil alabildigine sade. Tekrarlanan sekiller teorisi,
bu teorinin dozunun bilgece ayarlanmis olmasi ve krom hesabi, bu resimlerin,
her birine gerekgesiz bir parlaklik katmakta. Kullanilan malzemenin siradanligi,
uygulamadaki sadelik ve her tiir artizanal teknigi, adeta yok saymasi, tablolarinin
essiz olmasini saglamis, sanatsal fikir ile uygulama arasindaki uyumu vurgulamis,
proje ile gercegi biitlinlestirmistir. En dogrusu bu eserlerin tanimini eserleri okuyacak
kisilere birakalim: Her bir formun, kesimin, sdnen ve birdenbire yanan renklerin
arasinda gezinsinler. Herkesin mutluluk duyacagini, zamaninin ve kendisinin
bilincine varacagini, hem gizemli hem de giincel bir uygarliga ressamin mathis bir
ayna tuttugunu fark edecegini diistinliyorum.?

Tdm bu sozlerle makalenin, giris bélimindeki baslangici yapmanin bir
amaci bulunmaktadir. Clink(i 1962'den (Gorsel 1) bu yana yani 2017 yilina
kadar sanatginin resimlerinin okunmasinda “Optik Sanat”in varliginin
sorgulandig bir stirece taniklik ediyoruz. Plastik sanatlarda resim optik
bir deger tasir ve 151k, renk ve gorsel algi problemleri 6nemlidir (Tugal,
2012: 57). Tarihteki 6rnekler, bu saptamayi gecerli kilar; gecen ytizyilin
Victor Vasarely (1906-1997), Jesus Raphael Soto (1923-2005) ve Lucio
Fontana (1899-1968) gibi gercegi alimlayiciya cok boyutlu olarak yansitan

! Gencay Kasapci'yi 29 Kasim 2017 tarihinde Mersin’de kaybettik. Uzun yillar 6zellikle Ankara sanat ortaminin
olusmasinda hem sanat¢i hem de sanat galerisi yoneticiligi kimligiyle onemli bir tutan sanatcinin Zero grubuyla
adinin anilmasi ancak ve ancak 2015 yilinda olmustur. Boylesi bir gecikmenin sebebinden ¢cok bundan sonra,
bu kadin sanatcinin Tiirkiye Plastik sanatlar alanindaki hakli yerine kavusmasi icin oldukga fazla gérevimiz
diistiigiinii bu makale ile akademik baglamda belgelemekteyiz.

2 Bkz.http://www.gencaykasapci.com/pPages/pArtist.aspx?palD= | | 0&section=550&lang=TR&bhcp= | &peri-
odID=&pageNo= | 3&exhID=0
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sanatgilarin 6nciliglinde yeni bir akimin kapilarini agti.

Gorsel |. Gencay Kasapgi, Kirmizi Olusum, 1962, Roma, Ahsap Uzerine Karisik Teknik,
80x80 cm.

1964 yilinda Gencay Kasapgi (1933-2017) italya'daki serliveni sirasinda
Lucio Fontana ile karsilasti (Gorsel 2) ve resimlerine ait oldugu kilttrin
degerlerini de ekleyerek, doga merkezli, 15181 sorguladigi optik yanilsamaya
dayali sonsuzluga acilan ve “sonsuz olani sonlu olanda” ortaya koydugu
kavramin temelinde, kendi Gslubunu olusturdu.

Gorsel 2. Gencay Kasapgi Ve Lucio Fontana, Roma’da Sergi Sirasinda (1964).
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2015 yilina kadar sanatgl hakkinda yazilan tiim yazilarin incelenmesi®,
bu makaledeki temel amacin ya da sorunun sanatginin eserlerini bir
siniflandirma icinde belirlemekten cok daha farkl bir ydénde gelismesini
ve yeni saptamalarin belgeler 1si8inda ele alinmasini saglar. Gencay
Kasapci'nin Tlrkiye Resmi'ndeki yerini, hem de bir kadin sanatgi kimligiyle
belirlerken, Bati'nin 1960'larda onun i¢in kullandigi ¢ikarimlar Gzerinden
kendi Ulkesindeki yazilanlarin genislememesidir. Clinki actigi sergilerin
kataloglarindaki metinler incelendiginde, optik yanilsamaya dayali
resimlerinin doga sevgisi temelindeki lirik yonl, mercek altina alinmigtir.
Jale Erzen hakli olarak 16 Kasim — 05 Aralik 1989 tarihleri arasinda Ankara
Emlak Bankasi Sanat Galerisi'nde sanatginin agmis oldugu kisisel sergisi
tzerine kaleme aldigl katalog yazisinda, 1970'lerde Bati'da Lars Nilsson,
Agnes Martin, Larry Poons ve Walker Tomlin gibi sanatgilarin sistematik
resmin nitelikli drneklerini verdigini vurgulad.

Bu niteligin bizdeki adinin ise Gencay Kasapgi oldugunu ve 1966 yilinda
Turkiye'ye dénlstunden 6nce sanatginin soyut minimalist akimin iginde,
Zero grubu ile avangarde galerilerde resimlerinin sergilendigini yazd
(Erzen, 1989: 4). Yani durum siirsel, lirik ve de optik strecten gecmekten
daha fazlasina isaret etmektedir.

Avangarde tavrin onaltiyillik serliveninde, sanatcinin resimlerinde malzeme
ne olursa olsun, hep doganin kendisi vardi (Gorsel 3). Ama Oncesinde
optik sanat sirecinin nasil olustuguna bakmak yerinde olacaktir. Clnk
Gencay Kasapgi'nin hareket yanilsamasini 6n plana cikaran resimleri,
dogaya donls yaptigl stirecle (1980-1990) birlikte ele alinmalidir. Isik ve
optik mekan olarak sectigi alan doganin kendisi oldu. Soyutlama anlayisina
dayali renk ve lekelerin icinde kaybolan her nokta bir bakima izleyenin
gozindeki gorsel mekanizmayi harekete gecirerek, uyarmayr amacladi.
2000'li yillarin sonunda geldigi noktadan sanatgiya baktigimizda ifade
yollarini farkli malzemeler (izerinde ¢ok aza indirgedigini, cogu kez yalin
bicimler izerinden calistigini, aslinda sanata basladigi yillarla es ve fakat
guincel konularla ic ice bir durus sergiledigini séyleyebiliriz (Gorsel 4, 5).

Optik Sanat, ikinci Diinya Savagi sonrasinda gecerli olan “post painterly "
anlayisa karsit olarak Avrupa'da ortaya cikmis bir akimdir (Germaner,
1997: 27). 1965 yilinda, New York Modern Sanat Mizesi'nde agilan “The
Responsive Eye" adli sergi dlizenlenmesi ve Time dergisinde yayimlanan bir
makalede adinin kullaniligi akimin tanimlanmasini saglamistir (Germaner,
1997: 27). Gencay Kasapgl, 1959 yilinda italya'dan kazandigi bursla
Floransa Akademisi'nde Collaccki Atélyesi'de egitimine basladi.

3 Bkz. http://www.gencaykasapci.com/pPages/pArtist.aspx?palD= | | 0&section=550&lang=TR&bh-
cp=I&periodID=&pageNo=08&exhID=0
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Gorsel 5. Gencay Kasapgi, Isimsiz, 2012, Karisik Teknik, 100x100 cm.
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Maliye Bakanligi'ndan sanatginin aldigi ézel izinle, bir bavul dolusu nazar
boncugu da kendini italya'da buldu. Sanatcinin bu dénemi “Optik Dénem”
olarak adlandirilsadayaptigiresimlerin farkloldugunu belirtti. Gézl yoran,
sasirtan, acitan yansimalarin yerine resimleri, tek renk etkisi veren yumusak
titresimlerle hareketlendi (Gorsel 6). Optik stire¢ 1966 yilinda Tirkiye'ye
donslyle birlikte yuzeylerindeki Gslubun yéniini belirledi. 2000-2017
yillarr arasindaki tim deneysel arayislarinda sanatcinin bu déneminin etkin
rol oynadigini séyleyebiliriz. Boncuklar, renkli kagit parcalari ve (i boyutlu
diizlemde cam ile birlesen farkli malzemelerdeki optik diizenler, sanatginin
émiirliik yorumlarinin dengeli adimlarydi. Ozellikle séz konusu zaman
strecinde, nazar boncuklarina déniis yaptigini ve agaclardan yikselen
her renkte yine bu boncuklarin tGizerinde yogunlasan renk kipirtilarinin,
6zlemli bir yonde gelistigini 2010, 2011 ve 2012 yillarina ait resimleri,
ylizey diizenlemeleri ve (i¢ boyutlu isleri gdstermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 6. Gencay Kasapgi, Isimsiz, 1967, Kagit Uzerine Akrilik, 40x30 cm.
Gorsel 7. Gencay Kasapgi Mersin’deki Atélyesi’nde

Gencay Kasapgi'nin sanat yasaminda Tirkiye Sanat Tarihi'nde cok az
bilenen diger bir dnemli husus ise italya'da bulundugu siirec icerisinde
Zero grubunun sergilerinde yer almasi konusudur. Optik diizenlemeleri,
Agaclari, doga izlenimine dayali kuslarin ve yapraklarin soyutlamaya
dayali renk ve leke titresimlerine dayali tiim islerinin odaginda Zero grubu

* Gencay Kasapgi ile 2012 yilinda yapilan kitap ¢alismasi sirasindaki konusma siirecindeki notlardan ak-
tarilmistir.
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ile katildigi sergi gdzden kacmistir. 1990'l yillar sanat¢inin Agaclan ile
anildigi sergilerin birbiri ardina agildigi dénemlerdi. “Damitilmigs Doga'nin
imgeleri” tanimini Onder Senyapili, is Bankasi Sanat Galerisi'nde 9 Kasim
— 1 Aralik 1993 tarihleri arasinda gerceklesen sergi Uzerine kulland.
Sergi icin basilan kataloga Senyapili'nin su satirlari yansidi: “O agaglar
ki 6zgurlGgi simgeler” (Senyapili, 1993: 3). Gencay Kasapgl, yillar sonra
verdigi réportajinda 1959-1966 yillari arasindaki italya yillarina ézlemini
dile getirirken yurda déntisiiniin pismanligini anlatt.

"ZERO: Gelecege Geri Sayim" sergisi, 2 Eylil 2015 - 10 Ocak 2016
tarihleri arasinda istanbul-Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi'nde
gerceklestiginde, Gencay Kasapci'nin adi “Turkiye'deki ilk ve tek Zero
sanatcisi” olarak anilmaya baslandi (Erciyes, 2015: 18). 60'l yillarin
Avrupa'daki etkili sanat akimi Zero grubunun sergilerinde sanatginin
yer almasi yasamindaki dénem noktalarindan biri olarak bizzat kendisi
tarafindan anilmaktayd®. Zero sergileri sanatginin hem italya hem de daha
sonraki yillarda Tiirkiye'deki sanat yasami icin énem tasidi.

Sabanci Miizesi'nde gerceklestirilen Zero: Gelecege Geri Sayim sergi
kitapgiginda (2015) yer alan su climle Gencay Kasapgi'nin iglerindeki
Bati kaynakli dilinin 6zetidir: “Gelecege dair sarsilmaz bir umut ile yola
cikan Zero sanatcilarinin doga ve teknolojiyi farkli teknik ve malzemelerle
ele aldigi genis bir secki sunulmaktadir” (s. 6). Farkl teknik ve malzeme
kullanimina dair sanatgl yasami boyunca deneysel islerden yana bir tavir
sergiledi. 1959 yilinda italya'da baslayan hikdyesi onu Zero Grubu’'nun
sergileriyle tanistirdi. Optik resimler tizerinde calistigi yillarda (1959-1966)
“Gencay " ®imzasiyla ZERO grubunun sergilerine katildi (Goérsel 8).

Gorsel 8. Avangarde Zero Sergi Davetiyesi, 1966, Roma, Galleria Il Segno

* Gencay Kasapgi ile 2012 yilinda gerceklestirilen notlardan aktarilmigtir.
¢ Gencay Kasapgi, sanat literatiiriinde “Kasapci” soyadini kullanmadi ve eserlerini her zaman “Gencay” olarak
imzaladi. Actig gerek kisisel gerekse grup sergilerinde tiim yazili metinlere ve belgelere adi “Gencay” olarak

gecti.
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1 Haziran 1966 tarihinde Roma'da Galleria Il Segno'da agilan “Avant-
Garde Zero" sergisinde Lucio Fontana, Yves Klein, Heinz Mack, Otto
Piene, Gunther Uecker gibi sanatcilarla birlikte Gencay Kasapg¢i'nin da adi
yer ald’. Fakat bir tashih neticesinde ismi “Gencay" yerine davetiyede
“Gengay " olarak basildi (Gérsel 9). Bu o yillarda 33 yasindaki Gencay 'in bir
Turk sanatgi olarak italya'daki en verimli ve avangarde kimliginin 6ne cikan
basarisi olarak tarihe gecti. Her sanatcinin farkli malzeme ve Gslubunun
verdigi hazzi Gencay Kasapgl, kendi deneyimlemeleriyle bulusturdu,
Tirkiye'ye Bati'nin yeni olan egilimin verileriyle dondli. 1976 yilina kadar
actigi sergilerde izlenen islerinde, kafasindaki diistincelerin netlestigi ve
optigin sinirsiz boslugunda doganin renkleriyle bulusturan bir yon izledi.

)
( abe aubertin bischofishausen castellani
de vries fontana gengay goepfert haacke
kieln leblanc mack manzoni megert
piene patelli soto schoonhoven santoro

L]
() saimann thorn uecker verheyen vigo

Gorsel 9. Avangarde Zero Sergi Davetiyesi, Gencay'in Isminin Oldugu Sayfa, 1966,
Roma, Galleria Il Segno

Gencay Kasapgl, sanat yasami slresince doganin ritmini kendi dusleri
uzerinden ve deneysel agilimlara cesaretle yaklasip derinlestirdi, kurguladig
streclerisanatinin diline tagidi (Gorsel 10). Diissel doga gezintileriicerisinde
agaclardanytikselenritimleri, renklerle bulusturdu. Sliphesiztimburesimler
ve cam/ayna-nazar boncugu tasarimlar géz 6niline alindiginda, sanatcinin
1960'li yillarina kisa bir dontis yapmak gerekiyor. Ciinkii onun sanatini
yakindan izleyenler/taniyanlar bilirler ki; “Gencay" ismi Tirkiye Resim
Sanati'nda bati merkezli “Optik Sanat” akiminin tGlkemizde taninmasini ve
gelismesini saglayan 6nci ve kilit ismidir. Bu nedenle “"Optik” yanilsamaya
dayali anlatim bicimini benimsedigi dev boyutlu ylizeylerle, dinamizmin ve
ritmin 6n plana ciktigi resimlere uzanan bir zincirin halkalarini eklemeye
calismaliyiz. Buna bir de Zero halkasi eklendi.

7 Bkz. Gorsel 8 ve 9.
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Gorsel 10. Gencay Kasapi, Isimsiz, 2006, Karisik Teknik Ayna ve Pleksi, I3 h

Gencay Kasapgl “Turkiye'de ilk ve tek Zero sanatgisi” olarak 2016 ve
2017 yillarinda énce istanbul ve daha sonra Roma'da “Zero/1960-2016"
baslikliiki ayri sergisi diizenledi. Roma'nin tarihi galerisi Galleria Russo'nun
istanbul'daki mekani Russo Art Gallery'de 26 Ekim — 09 Kasim 2016
tarihleriarasinda gerceklesenilk sergide sanatcinin kiitle-boslukikilemlerine
odaklandig isleri, bir retrospektif anlatim diizeninde sergilendi®.

14- 21 Eylil 2017 tarihleri arasinda ise kiratérltiglini Giorgio Bertozzi ve
Ferdan Yusufi'ninyaptigi Gencay Kasapgi'ninikinci “Zero/1960-2016" adli
sergisi ise Roma'da Fondazione Museo Venanzo Crocetti'de gerceklesti®.
Sergi lizerine Leonardo Regano'nun kaleme aldigi makaledeki sézler nem
tasimaktadir:

Roma'dakillSegno Galerisi'ndeyapilan Avant-garde Zero 1966 sergisine katilmasinin
ardindan Avrupali avangartlar arasinda sayilan ve taninan Gencay, ¢ok kisa stirede
olgun bir sanatgi kimliginin sahibidir. Béylelikle Fontana, Castellani, Manzoni, Klein,
Soto, Piene, Mack ve Abe ile diyaloga girecektir. Gencay Kasapg kolektif zevkin
bu kadar avangard bir dili kabul etmeye az meyilli oldugu Tirkiye'ye donlisiinde
yasayacagi zorluklara ragmen, bugin stirdirmekte oldugu yeni ve 6zgin bir Gslup
ortaya koydu. Resimlerinde tekrar eden hareketler ve gestaltik sanatin tipik kombine
formlaryla, bizans mozaik dekorasyon gelenegini, Abe tarafindan aktariimis dogu
felsefesinin hikmetini bir araya getirir. Gencay Kasapg¢i'nin sanatini olusturan (ic
unsur Bati ve Dogu arasindaki mikemmel sentez, Akdeniz kokenli kiiltiirler ve

8 Bkz. http://www.artfulliving.com.tr/takvim/zero|960-2016-i-842 |
? Bkz. http://www.arte.it/calendario-arte/roma/mostra-gencay-kasap%C3%A7-zero-
1960-2016-43331 265



toplumlar arasindaki cekimi yansitan birlestirici bir ayna olarak aciklanabilir. Sert
geometrik yapilarina karsin eserlerinde dogaclamacilik ve atilganlik kendini gésterir.
Saf geometrik unsur olarak secilmis noktanin sabit tekrarina bagl, modiler bir
ressamdir, Gencay. Her tekrarinda ortaya gikan her kiigiik nokta kendi tekligini
kaybeder ve yeni bagimsiz formlara hayat vererek daha bulyiik bir bitinligin
parcasi olur. Kavisler, cemberler, cizgiler tuvalde tekrar tekrar yer alirlar. Bu olgu
sekillerdeki devamliligin ve yakinciligin prensipleriyle tanimlanmistir. Retina tizerine
yansiyan bu yeni formlar bakan kiside sadece optik ve zihinsel degil sezgisel ve
duygusal bir etki de uyandirirlar. Clinkii aslinda Gencay c¢izdigi noktalariyla birlikte
cok agir bir yiikii sembolik olarak bosaltmaktadir™.

Sanatginin 6liminde 6nce, son yillardaki tiim Gretim siirecinde hep
baglangi¢ noktasina dénerek okumalar yapmak miimkindiir. Baglangictaki
Avrupa izlerinin son dénemlerdeki heyecanlar yeniden eklendi ve Cagdas
bir diizlemde elestirel, sorgulayan ve cevre bilinciyle birlikte renklerinden
vazgecmeden ekspresif bir bakis agisiyla avangarde yaklagsimina yeniden
donls yapti. Roma ve Collacki Atdlyesi'nin onun sanati icin en isabetli
baslangic noktasi oldugu gerceginin farkina varnyoruz. Tim bunlarin
yaninda unutulmamasi gereken bir diger nokta ise, her sey bir yana, 1960'li
yillarda, lilkesinden uzakta sanatiyla yasamaya calisan genc bir sanatgiydi.

Optik sanat, goéze sundugu yanilsamaya dayanan gorsel solen ile
sanatcinin resimlerinde odaklandi. Milano'da soyut minimalist akimin
icinde avantgarde galerilerde resimleri yer aldi. Jale Erzen'in de belirttigi
gibi “Gencay Kasapgi'nin agaglar hem organik hem de gorsel bir secere
ile resminin baslangicina baglidir” (Erzen, 1989: 5) . Tiim resmin ylizeyine
egemenolanhomojenlik ve bunabagliince ayrintilarin gézden kagirnimadan
Uzerinde 6nemle durulmasiyla ortaya ¢ikan dairesel devinim... Bu ok
6nemli! Clnkd bu gizemli geometri cok fazla degismeden ancak elipsi
zorlayan bir sinira ulasacak kadar, 6nce sanatgiy! icine aldi ve daha sonra
ulastigl Gelincli gézi yani izleyiciyi buyiledi.

Gencay Kasapgl sanat yasami ve sanata kattiklaryla Ttirkiye Plastik Sanatlar
Tarihi'nin 65 yillik bir stirecine taniklik etti.

10 Bkz. http://www.gencaykasapci.com/pPages/pArtist.aspx?palD = | | 0&section=550&lang=TR&bh-
cp=I&periodID=&pageNo=|&exhID=0
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Ozel Bir Koleksiyona Ait Metal Islemeli
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ézet

Tarihi tekstiller, giiniimiizde tablolar veya heykeller kadar degerli olmaya baslamig olan karmasik ve
zengin nesnelerdir. Oziinde diger miize objelerine gére bozulmaya egilimli organik malzemeler olmasi
yiiziinden, fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini anlamak igin bilimsel bilgi ve tekniklerden yararlanarak,
bu nesneleri koruma bakis agisiyla incelemek gerekmektedir. Bu ¢alisma ile 6zel bir koleksiyona ait
19.yiizyildan kalma metal islemeli iki adet ortii incelenerek, eserlerin belgelemeye doniik teknik
analizi yapilmig ve mevcut durumu tespit edilmistir. Teknik analiz sonucunda eserlerin hammaddesi,
kullanilan renkleri, élciileri, dokuma teknigi ve onarim durumu ile ilgili verilere ulasiimigtir. Metal
ipliklerin durumu ve element analizi SEM-EDX (Enerji dagilimli X-ray ile kullanilan taramali elektron
mikroskobu) ile tahribatsiz ve mikro analiz yontemlerinden HPLC-DAD sivi kromotogrdfisi ile de
boyarmadde tiirii ve boyarmadde kaynagi tespit edilmistir. Belgeleme ¢alismalari fotograflar ve teknik
analiz sonucu hazirlanan veriler ile yapilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Tekstil, isleme, Metal Iplik, Boyar Madde, Belgeleme

DETECTION AND DOCUMENTATION REGARDING DEGENERATION
OF METAL ENGRAVED VEILS FROM A SPECIAL COLLECTION

Abstract

Nowadays, historical textiles became complicated and rich objects and started to gain just as much
importance as paintings and sculptures. These objects should be handled and analyzed in a more
preservationist way because of their organic ingredients that are far more likely to decompose than
other museum objects. This work’s purpose is to examine two veils with metal engravings from a
special collection dated back to |9th century. According to this, technical analyses of pieces were
made for documentation and their current state has been determined. With the technical analyses,
their raw material, colors, sizes, textiles, and repairment statues have been reached. Conditions of
metal engravings were determined using a SEM-EDX (a scanning electron microscope used with an
energy dispersive X-ray); dyestuff and its origins were discovered using one of the nondestructive and
micro analysis methods, HPLC-DAD liquid chromatography. Documentations include photographs
and datas from technical analyses.

Keywords: Textile, Engraving, Metal Thread, Dyestuff, Documentation.
Yrd. Dog. Dr. Hatice Tozun, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kiiltir Varliklarini Koruma
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Giris

Tarihi tekstillerin analizi, ipuclarini arastiran adli antropologlardan, arke-
olojik veya etnografik bir tekstili tanimlamaya ve korumaya calisan kon-
servatorlere, miizecilere kadar pek cok arastirmaciya yardimci olabilir.
Tekstil, sanatsal ve tarihsel degeri gbz 6niine alindiginda, arsiv belgelerini
destekleyebilecek degerli tarihsel kanit kaynaklari oldugu diistintilen mad-
di calismalarin stirekli artmasina katkida bulunmaktadir. Tarihi tekstillerin
asamali olarak incelenmesi; konservatorleri, tarihgileri, sanat tarihgcilerini,
kimyager ve daha bircok bilim insanlarini bir araya getirerek, disiplinler
arasi diyalogu da saglamaktadir.

Tarihi tekstillerdeki, miizelerdeki ve diger kiltirel miras kurumlarina ait
olan materyallerin fiziksel-kimyasal 6zellikleri hakkinda bilgi;

* Konservatorlerin, uygun materyalleri ve uygulamalar secerek uygun
koruma tedavileri hakkinda karar verebilmeleri,

* Konservatorlerin, eserlerin 6zglnliklerini dogrulamalar ve bunlarn mi-
zelerde sergilemeleri ve uygun koruma kosullarini segmeleri,

* Eserlerin glvenli ortamlarda dizgtin bir sekilde depolanmasinin saglan-
masl, bdylece parcalanmalarinin énlenmesi veya yavaslatiimasi

* Belirli zamanlarda veya cografi alanda belirli tekniklerin uygulandig
gercegine dayanarak, tarihsel sorulara cevap verilebilmesi ve tekstillerin
uretim yerinin ve tarihinin karakterize edilmesi icin dnemlidir.

Konservatériin amaci, tek bir nesneyi veya belgelenmesi gereken bir ko-
leksiyonu incelemek, 6rneklemek, bilimsel aragtirma ve uygulama ile ilgili
kesin, eksiksiz ve kalici kayitlar Gretmek ve kaliciligini stirdGrmektir. Belge-
lerin tard ve kapsami cesitli faktorlere bagli olabilir (Landi, 1992 : 50 - 51).

Tarihsel tekstillerin bilimsel arastirmalarinda; ipliklerin, renklerin ve metal
ipliklerin 6zelliklerini ve durumunu degerlendirmek icin son yillarda diinya
genelindeki laboratuvarlarda énemli ilerlemeler kaydedilmistir. Su anda
bu malzemeleri anlamada kullanilabilecek genis bir analitik teknik yelpa-
zesi bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; MO (optik mikroskopi), SEM-EDX
(enerji dagihmli X-igini ile taramali elektron mikroskopisi), FTIR (Fourier
doénlstimi kizildtesi), UV / Vis dedektoriine bagh HPLC, UHPLC'ye (ultra
ylksek performansli sivi kromatografisi) , Kiitle spektrometresi, : XRF (X-1-
sini fllioresani) veya XRD (x-igini kirinimi), UV / Vis ve Raman dr.

Genel olarak, iplikleri ve durumlarini belirlemek icin en yaygin kullanilan
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teknikler MO (optik mikroskopi) ve SEM-EDX (enerji dagilimli X-isini ile
taramali elektron mikroskopisi) dir. iplikleri boyar maddeler ile birlestiren
mordanlar gibi iplikler Gzerine ilave edilen kimyasal (inorganik) Grlinlerin
tanimlanmasina, metal ipliklerin kompozisyonunu ve durumunu deger-
lendirmeye izin vermektedir. MO ve SEM-EDX'in yani sira, FTIR (Fourier
dontisimi kizildtesi), daha dnce insa edilmis cagdas referans materyalleri
verilerek bazi ipliklerin tanimlanmasina yardimci olabilir. Boyarmaddeler
icin, UV / Vis dedektériine bagli HPLC ile daha fazla bilgi elde edilebilmek-
tedir. Daha yakin zamanlarda, UHPLC'ye sahip yeni bir yontem HPLC'den
daha dogru sonuclar verdigiicin giderek daha da benimsenmektedir. Kitle
spektrometresi teknikleri, boya maddelerinin kaynaklari hakkinda daha
fazla bilgi saglayarak HPLC / UHPLC'yi desteklemek igin ¢cok yararldir.
XRF veya XRD, ipliklerin ve metal ipliklerinin bozulma derecesi hakkinda
bilgi saglayabilirken, UV / Vis ve Raman, boyalarin tanimlanmasi hakkinda
bilgi vermektedir (Degano ve Ribechini, 2009: 363-410; Osman, Kamal
ve Zidan, 2014 : 459 - 468; Pauk ve Bartak, 2014 : 3393 - 3410).

Bitlin bu teknikleri gerceklestirmek icin, kiiciik tekstil iplikleri ve / veya
metal iplikleri (yaklasik 3-5 mm uzunlugunda) érneklemek gereklidir. Bu
islemler tekstillerin degeri, durumu ve estetigi géz 6nlinde bulundurularak
yapiimalidir.

Bu calisma ile 19.ylzyildan kalma 50 cm. eninde 145 cm. uzunlugunda,
Tark isi teknigi ile islenmis, pamuk ipliklerle dokunmus, metal islemeli iki
adet ortl incelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, eserlerin belgelemeye
dontik teknik analizi yapilarak mevcut durumu Kiltirel Miras Ve Dogal
Boya Labaratuvari'nda gerceklestirilen analizlerle tespit edilmistir. Teknik
analiz sonucunda eserlerin hammaddesi, kullanilan renkleri, dlclleri, do-
kuma teknigi ve onarim durumu ile ilgili verilere ulasiimistir. Belgeleme
calismalan ise fotograflar ve teknik analiz sonucu hazirlanan veriler ile
yapiimistir. Metal ipliklerin durumu ve element analizi SEM-EDX ile tahri-
batsiz ve mikro analiz ydontemlerinden HPLC-DAD sivi kromotografisi ile
de boyarmadde tiirii ve boyarmadde kaynag tespit edilmistir.

Bulgular

Arastirmakapsaminda Saime Sirel koleksiyonuna ait 2 adet atkisi ve ¢6zgusi
pamuk, bezayag (B1/1) teknigi ile dokunmus o6rtiiniin belgelenmesi
amaciyla teknik bilgilere yer verilmistir.
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1 Numaral Eser

Sekil 1. | Numaral Eserin Lif Orneginin SEM Goriintiileri
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Sekil 2. | Numaral Eserin Klapdan Orneginin SEM Goriintiileri

HPLC (Sekil 1-2) ile boyarmadde analizi sonucuna gére boya spektrumu
tespit edilmistir. Gulkurusu renk ile pembe rengin analizinde ayni
boyarmaddeler kullanilmistir. Analiz sonuglarina goére, bu renkleri elde
etmek icin Brezilya agacinin goévdesi (Caesalpinia brasiliensis L.) ile
. _ . e boyama yapildigi tespit edilmistir. Bu bitki ticaret yoluyla Avrupa'ya ihrag
1 numarali eser (Gorsel 1) 50 cm. eninde 145 cm. uzunlugunda bir értidr. edilmis olup Anadolu'da tekstil, Gérsel boyamalari ve el yazmalarinda

Ortﬂ_rjgp atki ve ¢dzgil iplerinin hammaddesi pamuk olup, bezayagi (81/1) sikca kullanilmaktadir. Yesil renkli 6rnekte datiscetin, emodin ve indigotin
teknigi ile dokunmustur.

Gorsel |. | Numarali Eserin Goriintiisii
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boyarmaddeleri saptanmustir. Bu renk igin iki bitki ile boyama yapilmistir.
Gence (Datisca cannabina L.) bitkisi ile Hindistan cividi (Indigofera tinctoria

L.) ya da civit otu (Isatis tinctoria L.) bitkilerinden birisi kullaniimistir.

Voltaj Tespit Edilen Elementler (%)

D(;g\f)“ Olggen Siilfiir (K) | Klor () | Bakir (L) Gi(il'j;ﬁs Altn (VD
10 1.48 10.12 1.49 0.11 86.46 0.35
20 1.84 6.27 0.81 0.52 90.55 -

30 2.22 4.53 0.17 0.39 92.69 -

Tablo I. | Numarali Eserin Klapdan Orneginde Tespit Edilen Element Yiizdeleri

HPLC (Sekil 1-2) ile boyarmadde analizi sonucuna gore boya spektrumu
tespit edilmistir. Gulkurusu renk ile pembe rengin analizinde ayni
boyarmaddeler kullaniimistir. Analiz sonuclarina gére, bu renkleri elde
etmek icin Brezilya agacinin govdesi (Caesalpinia brasiliensis L.) ile
boyama yapildigi tespit edilmistir. Bu bitki ticaret yoluyla Avrupa'ya ihrag
edilmis olup Anadolu'da tekstil, Gorsel boyamalar ve el yazmalarinda
sikca kullanilmaktadir. Yesil renkli 6rnekte datiscetin, emodin ve indigotin
boyarmaddeleri saptanmustir. Bu renk icin iki bitki ile boyama yapilmistir.
Gence (Datisca cannabina L.) bitkisi ile Hindistan cividi (Indigofera tinctoria
L.) ya da civit otu (lsatis tinctoria L.) bitkilerinden birisi kullaniimistir.

DD B Sigef 518 ReE 00 (FITVTT HE-0E409.09 43 63 Rm0000 2 0 DAL B, 525,18 ReEX0.100 (7073 201606403 D-1HO TR 000003 00
mdl ] mAl ]
a2
a EIE =
oo
lil} = 150
g4 = 1 -
y W - M
I T T T LI ! T T T T
1 1l il kil 4 &r 1 11 n kil 4 min

Sekil 3. | No.lu Eserin Giilkurusu Renkli Ornegin Kromatogrami (Solda)
Pembe Renkli Ornegin Kromatogrami (Sagda)
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Sekil 4. | No.lu Eserin Yesil Renkli Ornegin Kromatogrami (Solda)
Renkli Ornegin DMF ile Cekilmis Kromatogrami (Sagda)

2 Numarali Eser

2 numarali eser (Gorsel 2) 50 cm. eninde 145 cm. uzunlugunda bir
ortiidiir. Ortiiniin atki ve ¢dzgii iplerinin hammaddesi pamuk olup (Sekil
5), bezayagi (B1/1) teknigi ile dokunmustur.

Gorsel 2. 2 Numarali Eserin Gériintiisii
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Sar1 klapdan ve beyaz klapdan orneklerinin hem SEM gériintiileri
alinmis hem de EDX analizi yapilmistir (Tablo 3). EDX analizi i¢in
ti¢ farkli voltaj degeri ile ¢alisilmistir. Boylece klapdanin alagim mi
yoksa kaplama m1 oldugu anlagilmistir. 10 kV, 20 kV ve 30 kV enerji
diizeylerinde calisilmigtir. Sariklapdan drnegindeyiiksek yiizdede glimiis
(Ag) elementi saptanmis olup iist ylizeyi altin elementi ile kaplanmustir.
Beyaz klapdan 6rneginde ayni sekilde yiiksek oranda giimiis elementi
ve ¢ok az miktarda altin elementi tespit edilmistir. Fakat bu 6rnekte
kullanilan giimiis orani beyaz klapdan drnekten hem ¢ok daha fazla hem
de kullanilan altin elementinin orani ¢ok daha azdir.
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Gorsel 2. 2 Numarali Eserin Goériintiisii
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Sekil 5. 2 Numarali Eserin Lif Orneginin SEM Gériintiileri
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Sekil 7. Beyaz Klapdan Orneginin SEM Gériintiileri
278



Tespit Edilen Elementler (%)

.o Voltaj
Indis oo
No. Degeri MOksijen | Silfir Klor (k) | Balar | Giimis | Alm
I N T B T MmO S B D B
10 0.89 11.68 0.05 0.20 85.96 1.21
S
art 20 1.07 7.84 - 0.27 85.34 5.48
klapdan
30 1.80 5.67 - 0.32 87.57 4.64
10 1.48 10.98 0.77 0.37 85.89 0.51
Beyaz 20 1.97 7.10 0.56 039 89.98 -
klapdan
30 1.87 5.06 0.21 0.43 91.98 0.44

Tablo 2. Sari Ve Beyaz Klapdan Orneklerinde Tespit Edilen Element Yiizdeleri

Klapdan ipi sari renkli érnegin boyarmadde analiz sonuglarina gore,
numunenin iki farkli bitki kaynag ile boyandigi belirlenmistir. Analiz
sonuglarina gore, boyaci sumagi (Rhus cotinus) ile cehri (Rhamnus sp.)
bitkileri ile boyandigi saptanmistir.

DT B, Sp=25, 10 Re=300 100 (T9273 201606 I (8- 42T aoiar)

Sekil 8. Klapdan ipi Sari Renkli Ornegin Kromatogrami

Koyu yesil ve yesil drneklerin boyarmadde analiz sonuglarina gére (Sekil 1),
ayni boyarmaddeler kullanilmistir. Bu érneklerin Gence (Datisca cannabina
L.) bitkisi ile Hindistan cividi (Indigofera tinctoria L.) ya da civit otu (Isatis
tinctoria L.) bitkilerinden birisi kullaniimistr.
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Sekil 9. Koyu Yesil Ornegin Kromatogrami (solda)
Yesil Renkli Ornegin Kromatogrami (sagda)

Acik mavi ve koyu mavi renkli 6rneklerin boyarmadde analiz sonuglarina
gore (Sekil 12), ayni boyarmaddeler tespit edilmis olup bu &rneklerin
boyanmasi icin Hindistan cividi (Indigofera tinctoria L.) veya civit otu (Isatis
tinctoria L.) bitkilerinden birisi kullaniimistr.

DAD1 0. Sige276. 18 Ref=280, 100 (747787 20 16-06-09 09-43-537 &7 0000 010 DADN O, Sg=276.18 Re&3601 00 f3T7 & 201805409 M9-S1-597am000050)
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Sekil 9. Acik Mavi Ornegin Kromatogrami (solda)

Koyu Mavi Renkli Ornegin Kromatogrami (sagda)

Kirmizi renkli 6rnegin boyarmadde analiz sonucuna goére (Sekil 13), iki adet
ayni grup boyarmadde tespit edilmistir. Bu 6rnegin analiz sonuglarina gore,
bitkisel bir boya kaynagi ile boyandigi kuvvetle muhtemeldir. Fakat hangi
bitki ile boyandigi tespit edilememistir. Pembe renkli 6rnegin ise, bitkisel
bir boya kaynagi ile boyandigi kuvvetle muhtemeldir. Fakat hangi bitki ile
boyandigi tespit edilememistir.
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Sekil 9. Kirmizi Ornegin Kromatogrami (solda)

Pembe Renkli Ornegin Kromatogrami (sagda)

Sonuc

Konservasyon islemini dogru yapabilmek icin, inceleme, érnekleme, bilim-
sel arastirma ve uygulama ile ilgili kesin, eksiksiz ve kalici kayitlar Gretmek
ve surdliirmekle miimkan olabilir.

Metal malzeme olarak klapdan kullanilmistir. Metal iplik kullanimdan do-
layr eserlerde bozulma goérilmektedir. Metal ipliklerde bakir ve glimis
orani yiiksek oldugu icin kararma meydana gelmistir. SEM-EDX ile yapilan
analiz sonucunda iki 6rtlide de bakir ve glimus kullanildigi goriilmekte-
dir. Gllkurusu renk ile pembe rengin analizinde Brezilya agacinin govdesi
(Caesalpinia brasiliensis L.) ile boyama yapildigi tespit edilmistir. Yesil renk
ornekte renk igin iki bitki ile boyama yapilmistir. Gence (Datisca canna-
bina L.) bitkisi ile Hindistan cividi (Indigofera tinctoria L.) veya civit otu
(Isatis tinctoria L.) bitkilerinden birisi kullaniimistir. Kirmizi ve Pembe renkli
ornegin boyarmadde analiz sonucuna goére bitkisel bir boya kaynagi ile
boyandigi belirlenmis, fakat hangi bitki ile boyandigi tespit edilememistir.
Boyarmadde kdkeninin bilinmesi restorasyon uygulamalri agisindan énem-
lidir. Organik ve inorganik boyar maddeler farkli restorasyon yaklagimlarini
yonlendirici uygulamalr icermektedir. Yapilan gbzlem ve analiz sonuclarina
gore, ortlilerde 6nceden konservasyon veya restorasyon islemleri yapilma-
digi tespit edilmistir. Genel olarak iyi durumda olan értiiler, uygun saklan-
ma kosullarinda muhafaza edilerek konservasyon islemi tamamlanabilir.
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Ozet

Gazi Universitesi biinyesinde bulunan Prof. Ulker Muncuk Miizesi, Etnografya Miizesi Midiirligi'ne bagh
bir miizedir. Miizede bulunan eserler, kiiltiirimiize ait tekstil bagta olmak iizere yakin doneme ait genis bir
koleksiyona ev sahipligi yapmaktadir. Bir proje kapsaminda ele alinan miizenin tekstil eserleri oncelikle taranmis,
eserlerin envanter bilgileri gézden gecirilmistir. Sonrasinda ise tekstil eserler gorsel olarak degerlendirilmis,
fotograflanarak belgelenmis, gruplandiriimis ve ait olduga gruba gore kodlamistir. Bu ¢alisma, proje kapsaminda
ele alinan iki adet metal islemeli ortiiniin belgeleme ve boyarmadde analizleri icermektedir.

Eserlerin belgeleme calismalarinda; eserler ile ilgili hammadde kaynagi, boyutlari, dokuma teknigi, boyarmadde
tiirleri ve kaynaklari hakkinda teknik bilgiler yer almaktadir. Ortiilerin renk andlizleri uluslararasi CEIl L*a*b*
standart renk sistemi kullanilarak yapilmistir. Ayrica boyarmadde analizleri icin tahribatsiz mikro analiz
yontemlerindenHPLC-DAD sivi kromotogrdfisi ile boyarmadde ve boyarmadde kaynagi tespit edilmistir.
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Abstract

Ulker Muncuk Museum, located in Gazi University, is a museum connected to the Directorate of Ethnography
Museum. The artifacts in the museum are home to a large collection of close-ups, especially the textiles belonging
to our culture. Textile works of the museum covered in the scope of a project were first scanned and the inventory
information of the works was taken into consideration. Afterwards, textile works were visually evaluated,
photographed, documented, grouped and coded according to the group that they belonged. This study includes
the documentation and dyestuff analysis of two metal embroidered covers covered in the scope of the project.
In the documentation of works; technical information about the raw materials, dimensions, weaving techniques,
types of dyestuff and their sources are included in the works. The color analysis of the coverings was made using
the international CEl L*a*b* standard color system. In addition, dyestuff and source of dyestuff were identified
by non-destructive microanalysis method HPLC-DAD liquid chromatography.
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1. Girig

El sanatlari, kisilerin yasam bicimleri ve iklim kosullari dahilinde ihtiyaclarini
karsilamak Gzere ortaya cikan, bilgi ve beceriye dayanan, gelenek, gérenek
ve toplum kdltiirtini yansitan etkinliklerdir. El sanatlarinda tretim, elle ve
basit aletler ile yapilir ve yapan kisinin duygu ve dustinceleri ile zevk ve
becerisini birlestirmesi ile olusur (Aytac, 1997:1; Oztiirk, 1994:1).

Ulkemizde geleneksel tekstillerden giyim kusama, ceyizlik veya giinlik
kullanim esyalarina kadar genisbir yelpazede yer alan geleneksel kiilttrin
drlnleridirler ve genelanlamda ‘el sanati Grlinleri’ olarak adlandirilirlar. Tlirk
kaltirinde kadin ve kizlar, geleneklerine bagl kalarak, el tezgahlarinda
dokuduklari kullanim esyalari ve ceyizlerini isleme’ yaparak stslemisler ve
ince bir zevk, renk, motif ve teknigi birlestirerek sanat eserleri meydana
getirmislerdir (Oztlirk, 2007:113; Yetim, 2004:2). Kiiltiirim{izi yansitan
bu eserlerden bazilar glinimizde kullanlmamakta veya yok olmus;
bazilari ise farkl kullanim alanlarinda yasamaya devam etmektedir. Ayrica
incelemeye konu oldugu gibi miizelere bagislanarak koruma altina alinan
eserler de bulunmaktadir.

Gelecek kusaklara aktarlmasi gereken kdltiirel miras eserlerimizden
tekstil Grtnleri, ilerleyen yillarda giyim kiltirimizin belgelenebilmesi
acisindan oldukca &nemlidir. Ozellikle pamuk, ipek, keten ve yiin gibi
cesitli hammaddelerle dokunmus, farkli isleme teknikleri ve malzemeler
kullanilan dokumalar, ge¢misin izlerini tasryan somut kaltir varlklandirlar.

Tekstil lifleri, dogal ve kimyasal lifler olmak (zere iki grup altinda
incelenmektedir. Dogal lifler bitkisel, hayvansal ve madensel; kimyasal
lifler ise hammaddesi dogal (rejenere) ve kimyasal olanlar (sentetik) olarak
kendi aralarinda ikiye ayrlmaktadir. Geleneksel tekstiller dogal liflerle
dokunmus eserlerdir.ipliklerin birbirlerinin arasindan gecirilme bicimi ise
dokumanin teknigini belirler. Dokuma teknikleri; bezayagi, dimi ve saten
dokuma olarak ti¢ temel grupta siniflandinlabilir. Arastirmaya konu olan
tekstil Griinlerinin hammaddeleri dogal lif grubundan bitkisel lifler olup,
basit dokuma teknigi olan bezayagi (B 1/1) ile dokunmustur.

Konservasyon veya restorasyon islemi gecirecek tekstil eserinin hammadde
tespitinin yapilmasi ve dokuma tekniginin belirlenmesi oldukca énemlidir.
Ayrica boyarmadde analizinin yapilip, hangi boyarmaddenin kullanildiginin
tespit edilmesi de tekstil eseri icin hazirlanan bilgi formunda yer almalidr.
Bu bilgi yapilacak temizlik islemi icin de yol gdsterecektir.

! Degisik dokumalar veya deriler iizerine; elde veya makinede igne veya tigla degisik iplikler, sim ve
sirma kullanilarak diiz veya kabarik olarak yapilan siislemeye isleme denir (Sain, 1987:5).
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Cisimlerinin ylizeyinin dis tesirlerden korunmasi veya gtizel bir gériinim
saglanmasi igin renkli hale getirilmesinde kullanilan maddelere boya denir.
Cisimlerin (kumas, elyaf vb.) kendilerini renkli hale getirmede uygulanan
maddelere ise boyarmadde denir (Baser ve inanici, 1990:7).

Genellikleboyaolarakisimlendirilenmaddeleranorganik, tekstildekullanilan
boyarmaddeler ise organik yapidadir. Boyarmaddeler dogal kdkenli oldugu
gibi sentetik de olabilmektedir. Dogal boyarmaddeler genellikle bitkilerin
kok, kabuk, tohum ve meyve gibi kisimlarindan, hayvanlarin deri ve salgi
bezlerinden ve maya bakterileri gibi mikroorganizmalardan basit kimyasal
islemler sonucu elde edilirler (Bager ve inanici, 1990:8).

insanoglunun baglangictan giiniimiize kadar olan siirecte sosyal, ekonomik
ve kiltirel hayatindaki birikimlerini biinyesinde toplayan mizeler, onlari
korumakta ve sergilemektedir. (Varol, 2001:16). Ozellikle etnografya
miuzelerinde bulunan eserlerin yapilan aragtirmalar dahilinde incelenmesi
ve tanitilmasi, yok olmaya yiiz tutmus bazi degerlerin yeniden canlanmasina
neden olabilmektedir.

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi'nde bulunan Prof. Ulker Muncuk
Miizesi, Ankara'da bir grup 6gretmen tarafindan kurulmustur. Ankara
Etnografya Miizesi Midirligl denetiminde faaliyet gdsteren mize, 17
Mayis 2006 tarihinde Gazi Universitesi Senato karariile Prof. Ulker Muncuk
Miizesi olarak Kiltir ve Turizm Bakanlig tarafindan Kiltir Varlklarn ve
Miizeler Genel Miidiirligi'ne baglanmistir. Miize etnografik nitelikli olup,
miuzenin koleksiyonu zamanla hibeler ve satin alma yoluyla zenginlesmistir.

Mizede bulunan eserler, 20. ylzyila ait olup yedi grup altinda
degerlendirilmistir. Giysiler grubu bindalli, l¢ etek, cepken ve salvarlar;
islemeler grubu cevre, peskir, yaghk, uckur, nihali ve ayna Oortileri;
takilar grubu glimis kemer, baslik, takunya, kolye ve kipeler; coraplar,
dékimanlar, oyalar ve keseler olarak siniflandirlmistir.

2. Amacg ve Yontem

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Prof. Ulker Muncuk Miizesi
koleksiyonunda yer alan eserler cogunlukla 20. ylzyila aittir. Kdltlrel
mirasimizin korunmasi adina miizede bulunan eserlerin cagin gereklerine
gore belgelenmesi 6nemlidir. Bu amacla miizeye ait tekstil eserleri dncelikli
olarak gorsel olarak degerlendirilmis, fotograflanarak belgelenmis,
gruplandinimis ve ait olduga gruba gére kodlamistir. Bu arastirmaya
konu olan eserler iki adet metal islemeli ortii ile simirhidir. Bu ortilerin
cesitli kriterler ile belgelenmesi ve boyarmadde analizlerinin yapilimasi
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aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

Ortiilerin renk analizleri standart CEI L*a*b* (Commission Internationale
de L'Eclairage) renk sistemi kullanilarak yapilmistir. CIE L*a*b* renk uzayi,
L*, a* ve b* parametrelerinden olugmaktadir (Sekil 1).L* degeri rengin
acikhk-koyuluk degerini verir ve L'nin O degeri koyulugunu, 100 olmasi
ise aciklik degerini ifade eder. a* degeri kirmizi ve yesillik degerlerini verir
ve a'nin pozitif degeri (+a) kirmizi yogunlugunu, negatif degeri (-a) ise
yesil yogunlugunu gosterir. b* degeri ise sari ve mavi degerini ifade eder
ve b'nin pozitif degeri (+b) sari yogunlugunu, negatif degeri (-b) ise mavi
yogunlugunu temsil etmektedir (Akyol, Kadioglu ve Demirci, 2011:40;
Arca, Torgan, Dagci ve Karadag, 2011:260).

Eserlerde boyarmadde analizleri igin tahribatsiz  mikro analiz
yontemlerindenHPLC-DAD sivi  kromatografisi ile boyarmadde ve
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Sekil I. CEI L*A*B* Renk Sistemi ve Calismada Kullanilan Dijital Renk Olcer (Kromametre)

boyarmadde kaynagi tespit edilmistir.
3. Bulgular

Gazi Universitesi Prof. Ulker Muncuk Miizesi'nde bulunan 116 ve 605
envanter numarali iki ortller 20.ylzyil ddnemine ait eserlerdir. Eserlerin
fiziksel 6zellikleri (ebatlar), dokuma ve isleme teknikleri, hammadde ve
boyarmadde tiri ve kaynag ile ilgili bilgiler belgeleme calismalari ile
belirlenmistir (Tablo 1 ve Sekil 2).
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Sekil 2. 116 Envanter Numarali Ortii (Solda)

605 Envanter Numarali Ortii (Sagda)?

Boyutu Dokuma : . Metal
Eser No (cm) Hammadde Teknigi Isleme Teknigi Malzeme

Atkr: Keten

116 124x48 Cozgii: Keten B1/1 Pesent Klapdan

Yesil desen ipi: ipek

Atki: Pamuk .

605 85x30 Cozgii: Pamuk B /1 Hesa‘; ‘E‘e hasir Tel

Kahverengi desen ipi: Ipek £

Tablo 1. incelenen Ortiilerin Fiziksel, Hammadde, Dokuma ve isleme Teknigi Ozellikleri

3.1. 116 Envanter Numaral Ortiiniin Boyarmadde Analizi

116 envanter numarali 6rtliniin boyarmadde analizleri icin tahribatsiz ve
mikroanalizyontemlerinden HPLC-DAD sivikromotografisiile boyarmadde
kaynagi olarak kokboya (Rubia tinctorum L.), gence (Datisca cannabina),
Hindistan cividi (Indigofera tinctoria) ya da civit otu (Isatis tinctoria) ve
muhabbet cicegi (Reseda luteola L.) tespit edilmistir. Kirmizi iplikte alizarin
(Sekil 3a), yesil ve tonlarinda datiscetin, emodin, indigotin (Sekil 3b-3c)
ve kahverengi iplikte luteolin ve luteolin glikozitleri (Sekil 3d) tespit edilen
boyarmaddelerdir.

? Bu ¢alisma, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii doktora tezi kapsaminda siirdiiriilen incele-
melerin bir par¢asini olusturmaktadir. Calismanin bir kismi da Gazi Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Birimi tarafindan (BAP Proje No: 44/2016-02) desteklenmektedir.
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Sekil 3a. 116 Envanter Numarali Eserdeki Kirmizi Renkli Ornegin Kromatogrami
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Sekil 3b. 116 Envanter Numarali Eserdeki Yesil Renkli Ornegin Kromatogrami
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Sekil 3c. 116 Envanter Numarali Eserdeki Acik Yesil (Su Yesili) Renkli Ornegin Kromatogrami
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Sekil 3d. 116 Envanter Numarali Eserdeki Kahverengi Ornegin Kromatogrami

116 envanter numarali eserde belirlenen boyarmadde kaynaklari asagida
ozetlenmistir (Sekil 4a-4e ve Tablo 4);

Rokboya (Rubia tinctorum L.)

Koékboya 1 ile 2 metre boyunda (Sekil 4a), rizozomlu ¢ok yillik ve ¢ok kuru
olmayanverimlitopraklardayetisenbirbitkidir. Boyacilikagisindansonderece
onemli olan kdkboya koklerinde birden fazla boyar madde vardir. Bunlar
alizarin, pseudopurpurin, purpurin, munjistin, rubiadin, xanthopurpurin,
purpuroxanthin, lucidin, chinizarin, christofin, antrhagallol'dur. Mordanli
veyamordansizolarak yapilan boyamalarda kirmizirenk elde edilir. Yzyillar
boyunca neredeyse tim medeniyetler tarafindan tercih edilen kdkboya, her
déneme ait hali ve kumasg parcalarinda kullanilmistir (Karadag, 2007:72;
Sanayi ve Ticaret Bakanligi, 1991: 63).

Gence (Datisca cannabina)

1-2 metre boyunda, cok yillik, ciplak ve bilesik yaprakl otsu bir bitkidir
(Sekil 4b). Ihk, nemli, dere kenarlarinda ve ormanlarda yetisir. Boyama igin
bitkinin toprak tstiinde kalan tim kisimlari kullanilir.Bitkinin timiinden
parlak sari renk elde edilir. Boyar maddesi detiscetin'dir (Mert, Dogan ve
Baglar, 1992:14; Karadag, 2007:51).

Hindistan cividi (Indigofera tinctoria)

2 metreye kadar uzayabilen, iki yillik beyaz — kirmizi renkli cicekli bir bitkidir
(Sekil 4c). Anavatani biiylik olasilikla Hindistan olan bitki, indigo boyar
maddesini igerir ve mavi renk verir (Karadag, 2007:57).

293



Civit otu (Isatis tinctoria)

iki yillik otsu bir bitki olan civit otu, 1.5 metreye kadar uzayabilmektedir
(Sekil 4d). Govdeyi saran yapraklari mavilimsi yesil renkte olup cigekleri
sarl renktedir. Yol kenarlari ekin ici, ormanlik, step, kalker kayaligi ve
bahcelerde yetisir. Boyamacilikta indican (indigo) boyarmaddesini iceren
yapraklar kullaniir ve mavi renk elde edilir (Enez, 1987: 9; Sanayi ve
Ticaret Bakanhgi, 1991: 39-40).

Muhabbet cicegi (Reseda luteola L.)

Muhabbet cicegi, 150 santimetreye kadar blylyebilen iki yillik veya
¢tk yilhk bir bitkidir (Sekil 4e). Nemli, kumlu, cakilli ve kirecli toprakta
yetisebilmektedir. Boyacilik agisindan gicekler meyveye kacmadan bitki
hasat edilmelidir. Boyamacilikta bitkinin toprak tizerinde kalan kisminin
tamami kullanilir. Bu luteolin boyarmaddesi icerir, cicekler ise luteolin
yani sira az miktarda apigenin de icerir. Muhabbet ciceginin yapisinda
bulunan temel boyarmadde luteolindir. Mordansiz ve degisik mordanlar
ile boyamada en fazla sar renk elde edilir. Elde edilen renklerin haslik
dereceleri yuksektir. Boyarmadde analizleri sonucu luteolin boyarmaddesi
ile boyandigi saptanan bircok eski tekstil solmadan veya cok az solarak
glinlimize kadar ulagabilmistir. Tlirk hali sanatinin en parlak ddnemlerinden
biriolan 16. ylzyil Usak halilarinin Lotto halilari olarak bilinen hali grubunun
sari renk boyarmadde analizlerinde muhabbet cicegi ile boyanmis oldugu

(@ (@
Sekil 4. (a)Kokboya, (b) Gence, (c) Hindistan cividi, (d) Civit otu, (e) Muhabbet cicegi
(Karadag, 2007:72).
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Eser No L a b Gdriinen Renk
116a 95,50 0,005 -0,01 Beyaz
116¢ 95,49 0,005 -0,01 Beyaz

116a-a 87.86 -15,83 69.26 metal-sar1
116a-b 85.36 -11,64 57.66 Sar1
116a-c¢ 55.56 75,02 48.30 Kirmuzi
116a-d 31,77 -11,29 17,95 Koyu yesil
116a-¢ 44.69 -28,02 22,42 acik vyesil

Tablo 2. 116 Envanter Nolu Eserin L*A*B* Renk Kodu Degerleri

saptanmistir (Karadag, 2007:82-83; Enez, 1987: 39; Sanayi ve Ticaret
Bakanligl, 1991: 70-71).

Ornekler ileride yapilacak calismalara kolaylik saglamasi acisindan
kodlanmistir. Kodlamadaki ‘a" atki ipini; ‘¢’ ¢dzgli ipini temsil etmektedir.
CEl L*a*b* renk sistemine gore atki ve ¢dzgi ipleri ile bes adet desen
ipliginin renk degerleri belirlenmistir (Tablo 2).

3.1. 605 Envanter Numaral Ortiiniin Boyarmadde Analizi

Boyarmaddeanalizleriicintahribatsizve mikroanalizyéntemlerinden HPLC-
DAD sivi kromotografisi ile boyarmadde kaynagi olarak; boyaci sumagi
(Rhus cotinus) ve kdkboya (Rubia tinctorum L.) tespit edilmistir. Sarimsi
kahverengi iplikte silfliretin ve alizarin tespit edilen boyarmaddelerdir
(Sekil 5 ve Tablo 4).

DADA B, Sig=255,16 ReE 360,100 (6200820 2007 02-21 10-40- 100820000 (06.0)

0 10 20 30 4 min

Sekil 5. 605 Envanter Numarali Eserdeki Kahverengi Ornegin Kromatogrami
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Boyaci Sumagi (Rhus cotinus)

Sarl boya agaci olarak da bilinen boyaci sumagi (Sekil 6), 5 metreye
kadar boylanabilen ve kisin yapragini déken, yuvarlak tepeli ve sik dalli
cali durumunda bulunur. Kurak, glnesli, tash ya da kayalik yamaclarda
bulunur. Boyaci sumagindaki boyanin kaynagi, biiylk miktarda fisetin
iceren govdenin i¢ kismidir. Fisetinin yani sira tanen de iceren yapraklar
boyamaya elverislidir. Fisetin, sulfurein ve sulfuretin boyarmaddeleri iceren
bitkiden sari renk elde edilir (Sanayi ve Ticaret Bakanligi, 1991: 94-95

i
1.J

Sekil 6. Boyacr Sumagr*

CEl L*a*b* renk sistemine gore atki ve ¢6zgl ipleri ile desen ipi olarak
kullanilan 605a-a ipinin L*a*b* renk degerleri belirlenmistir (Tablo 3)

Eser No L A B Gdriinen Renk
605¢ 85.20 -3,12 26,38 Krem
605a 85.20 -3,12 26,38 Krem

605a-a 21.63 2.19 17.38 Kahverengi

Tablo 3. 605 Envanter Nolu Eserin L*A*B* Renk Kodu Degerleri

Tablo 4' te ise iki esere ait dort adet ipligin boyarmadde tiirii ve kaynaklari
belirtilmistir

Eser No Boyarmadde Tiirii Boyarmadde Kaynag

Kirmuz iplik: Alizarin Kirmizi iplik: Rubia tinctorum L.
Acik vesil iplik: Datiscetin, emodin, Acik vesil iplik: Datisca cannabina + Indigofera
indigotin tinctoria ya da Isatis tinctona

116 Yesil iplik: Datiscetin, emodin, indigotin | Yesil iplik: Datisca cannabina + Indigofera tinctoria
Kahverengi iplik: Luteolin, luteolin ya da Isatis tinctoria
glikozitleri Kahverengi iplik: Reseda luteola L.
Sarumsi kahverengi iplik: Siilfiiretin, Sarmmsi kahverengi iplik: Rhus cotinus ~ Rubia

605 alizarin tinctorum L.

Tablo 4. Incelenen Ortiilerin Hammadde Tiirii ve Kaynaklari

* http://www.tcfdatu.org/?lang=tr&page =product-detail&id=10)
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4.Sonuclar

Gazi Universitesi Prof. Ulker Muncuk Miizesi'nde bulunan eserlerden 116
ve 605 envanter numarali iki adet metal islemeli 6rti fiziksel ve kimyasal
bir belgeleme calismasinin konusu olarak ele alinmistir. Eserlerde HPLC-
DAD sivi kromotografisi ile boyarmadde kaynagi olarak kokboya (Rubia
tinctorum L.), gence (Datisca cannabina), Hindistan cividi (Indigofera
tinctoria), civit otu (Isatis tinctoria), muhabbet cicegi (Reseda luteola L.)
ve boyacl sumagl (Rhus cotinus) tespit edilmistir. Datiscetin, emodin,
indigotin, luteolin, luteolin glikozitleri, siilfiiretin ve alizarin tespit edilen
boyarmaddelerdir. CEl L*a*b* renk sistemine gore de 10 adet ipligin renk
analizi yapilmistir. 116 envanter numarali eserde atki ve ¢6zgu iplikleri
beyaz renkte olup, 5 adet desen ipinin renk analizi yapiimistir. 605 envanter
numarali eserde ise atki ve ¢6zgl iplikleri krem renktedir ve desende
kullanilan 1 adet ipligin de renk analizi yapilmistir. iki eserde de dokuma
teknigi bezayagi ve desen ipliklerinin hammaddesi ipek lifidir. Ancak 116
envanter numarali eserde atki ve ¢6zgii ipi keten; 605 envanter numarali
eserde ise atki ve ¢dzgl ipi pamuktur. Stsleyici metal malzeme olarak tel
ve klapdan kullanilmigtir.

Miizede bulunan eserler ge¢misin izlerini 6grenmeye yardimci olan
etnografik eserlerdir. Miizede yaklasik 1000'e yakin eser bulunmakta ve
bu eserlerin korumaya yoénelik ¢calismalarinin yapilmasi, gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan énemlidir.
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Cam, giintimiizde oldugu gibi cok eski zamanlardan beri pratikte ve dekoratif amaclh kullanilagelen amorf yapili
bir malzemedir. Ge¢misten giiniimiize cam dekorasyonunda cesitli araclar ve teknikler kullanilmistir. Farkli 6zel-
liklere sahip 6zgiin dekor etkileri elde etmek icin ucucu kiil, odun kiilii, metalik tuzlar vb. bircok malzeme cam
ylizeyinde dekor amacl kullanilabilir. Ugucu kiil, pulverize kémiiriin yanmasi sonucu olusan ve gazlarla yanma
odasindan taginan kalintidir. Tiim diinyada yiiksek miktarda ugucu kiil iretilmektedir ve atiklarin aktariimasi
yiiksek maliyetli bir sorun olagelmistir. Uygun bir sekilde islem gérmeyen atiklar 6nemli cevresel sorunlara neden
oldugundan, atiklarin elden ¢ikarilmasi icin ucucu kiillerin tarim, sanat ve sanayi gibi alanlarda potansiyel olarak
yeniden kullanilmasi aragtiimaktadir. Bu calismada farkli ve yeni gorsel etkiler ve dokular elde etmek icin cam
ylizeylerinde ugucu kiil kullanilarak dekoratif camlar iretilmistir. Cam sanatcilari icin ilging bir dekorasyon yon-
temi kesfetmenin yani sira, ayni zamanda cevreye ve sagliga zararli atik bir maddenin etkisini azaltmaya katkida

bulunmayi da amaglanmigtir.
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Abstract

Glass is an amorphous material that has been used for practical and decorative purposes since ancient times
as it is today. In the past, various tools and techniques have been used in glass decoration. Many materials can
be used for decorating on the glass surface as fly ash, wood ash, metallic salts, etc. to achieve original decor
effects with different properties. Fly ash is a residue formed by the burning of the pulverized coal and carried
from the combustion chamber by the gases. High quantities of fly ash are being produced all over the world, and
the transfer of waste has become a costly problem. Potentially reuse of fly ash in areas such as agriculture, art
and industry is being investigated in order to remove untreated wastes which causes significant environmental
problems. In this study, decorative glasses were produced by using fly ash on glass surfaces to obtain different and
new visual effects and textures. In addition to discovering an interesting decoration method for glass artists, it is
also aimed at contributing to reducing the influence of a material which is harmful to the environment and health.
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Giris

Gaglar boyunca dogallik, saflik ve aydinlanmanin sembolii olan cam, yeni-
lik, basitlik, denge, hafiflik, durgunluk, sadelik ve gérkemlilik kavramlariyla
on plana ¢ikmistir [Yesilay, 2008: 111].

Cam, insanoglunun yasamsal faaliyet alanlariyla sinirli kalmamis, ayni za-
manda 6nemli bir sanat malzemesi haline gelmistir. Uretimi sirasinda sayisiz
farkliikta 6zellikler sunmasi nedeniyle sinirsiz ifade olanaklari elde edilir.
Cama kolayca taninabilir ve kabul edilebilir bir yaklagim getirmek icin aras-
tirma yapmak ve yéntem, malzeme, stil, icerik ve 6zgiin bir yorumlama
yontemi iceren uyumlu bir iliskiye sahip olmak gerekir [Cummings, 2009:
17].

Camin tipik sicakliklarda belirli bir sertlige ve katiliga sahip olmak, yiiksek
sicakliklarda calisilabiliyor olmak, hava kosullarina ve hidroflorik (HF) asit
disindaki cogu kimyasala dayanikli olmak gibi karakteristik 6zellikleri vardir.
Cam hem glnliik hayatta fayda saglamak hem de dekoratif amaclar igin
kullanilmistir ve cesitli sekillerde renklendirilmis veya dekorlanmis olarak
iretilmistir. Ufleme cam kaplar sikistirma, basma, cekme, boyama, cizgi
cekme (cam iplikler) ve yeniden sisirmeden 6nce renkli cam parcalari sarma
(sicrama etkisi olusturmak icin) gibi cesitli teknikler kullanilarak stislenmistir.

Glnlimiizde oldugu gibi antik dénemde de camin pratik ve dekoratif kul-
lanimlari olmustur. Antik Yunanlilar, Romalilar ve Etruryalilar cam kaplari
murekkep, gida, kozmetik ve parfim yagl depolamada kullaniyorlardi.
Ayrica camdan yapilmis sofra esyalari, cam aynalar, cam lambalar ve cam
pencereler hayatlarinda oldukga buyiik bir yer teskil ediyordu. Zenginler
evlerinde cam mozaikler, kakmalar ve heykeller kullaniyorlardi’.

Glndmdazin dinamik, modern ve otantik yaraticiliginin sonucu olarak
olusan cam sanati cesitli dekorasyon tekniklerinin gelismesiyle canlanmaya
baglamistir. Dekorasyon islemi, cam Uretiminin temel safhasindaki ikinci
uygulama esnasinda cam sicakken veya soguyunca yapilir (Yesilay, 2008:
112).

Cama uygulanan dekorasyon ydntemleri cok cesitlidir ve glizel ve 6zgiin
etkiler elde etmek mimkiindlr. Ginimiize kadar kullanilan temel cam
dekorasyon tekniklerikumlama, kesme, boyama, asindirma, metal kaplama
ve dijital baskidir (Cornett, 2004: 127, Capp, 1984: 64, Norman, 2012:208,
Neal, 2002: 128, Sinclaire, 1997:350, Petrie, 2006: 128). Bircok malzeme,

! https://www.khanacademy.org/partner-content/gettymuseum/antiquities/ancient-glassmaking/a/glass-
making-history-and-techniques
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ylksek sicaklik dayanimlarinda ve cam ile uyumlarinda sorun yoksa cam
dekorasyonunda kullanilabilir (Beveridge, 2005: 160).

Sonyillarda gérilen endiistriyel ve ekonomik bliyiime, ulusal ve uluslararasi
diizeyde kabul edilen atik yoénetimi politikalarina ragmen, farkli atik
turlerinin (kent, sanayi, insaat vb.) tiretiminde bir artisa neden olmustur
(Sorvari, 2014: 240).

Endustriyel islemler sonucunda, metaliirji crufu, enerji Gretiminden gelen
kal, madencilikten kaynaklanan atiklar, orman endistrisindeki cevherler ve
fiber camurunun zenginlestiriimesinden gelen atiklar gibi cesitli mineral
artiklarr meydana gelmektedir. Olusan bu atiklar yeniden kullanim, geri
doénlsiim veya yeni malzemelerin Uretiminde kullaniima potansiyeline
sahiptir.

Gesitli Gretim sektorlerinden atiklarin atilmasi ve/veya yetersiz yonetimi,
cevre lzerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Bu atiklar su, toprak, hava ve
gurdltd kirliligine neden olurken diger komplikasyonlar arasinda mevcut
cevre sorunlarina yenilerinin eklenmesine de neden olurlar. Atiklar dogru
bir sekilde yonetilirse, hammaddelerin tasarrufuna, dogal kaynaklarin
ve iklimin korunmasina katkida bulunan bir kaynaga doéntsturilebilir ve
stirdirdlebilir kalkinmayi tesvik ederler (Amin vd., 2016: 2681).

Bazi atiklar seramiklerde kullanilan hammaddelerle karsilagtirildiklarinda
ayni kompozisyona sahiptirler ve bunlar sadece uyumlu degil (retim
anlaminda bircok fayda da getirebilirler Junkes vd., 2011: 37).

Kémir ugucu kill; ugucu kil, toz haline getirilmis ucucu kil ve kémir
yakma Griinl gibi cesitli isimlerle bilinir (Sear, 2001: 261). Kdmir yakma
islemi sonucunda kémir kil olusur ve % 80'i cok ince oldugu igin ugucu
kal olarak adlandirilir. Kémirle galisan termik santrallerden gelen kati atik
olan ugucu kil, cevreciler icin ciddi bir endise haline gelmistir (Sharma,
2013: 100).

Glnlmizde ugucu kil, kullanildigr birgok uygulamada arzu edilen belirli
ozelliklere sahip degerli bir malzeme olarak kabul edilmektedir.

Ucucu kil bilesiminde silisyum ve aliimina iceren, renk ve doku etkisi
agisindan fark yaratabilecek cam ylizey dekorasyonu icin umut verici bir
malzemedir. Yanan kémiriin kaynagina ve yapisina bagh olarak, ugucu
killerin bilesenleri &nemli derecede degisir, ancak tim ucucu killer 5nemli
miktarda silisyum dioksit (SiO2) (hem amorf ve kristalin), aliminyum oksit
(Al203) ve kalsiyum oksit (CaO) icerirler. Yapisinda baslica elementler olarak
azalan sirada Si, Al, Fe, Ca, C, Mg, K, Na, S, Ti, P ve Mn bulunmaktadir
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(Openshaw, 1992: 14, Littlea, 2008: 1329).

Bu calismada, sicak cam dretiminde cam ylizeyinde farkli ve yeni bir
dekor etkisi elde etmek icin kémiir ugucu kiilleri (Sekil 1) kullanilmistir. ik
asamada ugucu kiillerin karakterizasyon testleri yapilmistir. ikinci asamada
sicak cam (ifleme islemi esnasinda cam ylizeyine ugucu kil uygulanmistir.
Bu amacla ugucu kdller firindan alinan fiskanin tzerine sarnlmistir. Bir stire
tromelde bekletildikten sonra ikinci katman sarilarak ucucu killerin cam
katmanlar arasinda kalmasi saglanmistir. Ugucu kdllerin tek baslarina ve
farkl oranlarda cam boyasi ve cam tozlanyla karistirilarak kullaniimasi
sonucunda cam ylizeyinde cesitli gorsel etkiler elde edilmistir.

Sekil 1. Calismada Kullanilan Ugucu Kiil

Deneysel Calismalar

Galismada Canakkale boélgesinde bulunan bir termik santralden temin
edilen ucucu kaller kullanmlmistir. Uygulamalar sicak cam Gretiminde dekor
etkisi elde etmek amaciyla cam ylzeyinde yapilmistir. Ucucu kiiller ilk olarak
bilyelidegirmende 2 saatsiireyle 6gutilmis ve iri taneleri uzaklastirmak igin
60 um elekten gecirilmistir. Daha sonra kimyasal bilesimlerini belirlemek
icin ugucu killerin XRF (X-lsinlart florensasi) analizi ve sicaklifa bagl
davraniglarini belirlemek icin ise TG-DTA (Termogravimetrik-Diferansiyel
Termal analiz) analizleri yapilmigtir. Tiim calisma boyunca ugucu kiiller
sicak cam yiizeyine 4 farkl sekilde uygulanmistir. Birinci denemede komur
killeri beyaz boya ile oranlari % 50'ser olmak lizere tartilarak homojen
bir sekilde karistinlmistir. FA1 olarak kodlanan karisim firindan alinan cam
fiska tizerine sarildiktan sonra trommelde bekletilerek cam ytizeyi ile kl-
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boya karisiminin biitiinlesmesi saglanmistir. Daha sonra bir kat daha cam
alinarak ikinci tabaka elde edilmistir ve cama istenilen sekil verilmistir (Sekil
2).

Sekil 2. FAI Kodlu Karisimla Yapilan Uygulamaya Ait Fotograflar

Ucucu killerin bilesiminde oldukga yiiksek miktarda Al203 (Aliminyum
oksit) ve SiO2 (Silisyum dioksit) plastikligi az olan bilesenlerin bulunmasi
sonucu cam yiizeyinde homojen bir sekilde dagilmamaktadir. Ayrica
sekillendirme sicakliginda ugucu kiiller tam olarak yumusamadiklari icin
cam ylizeyinde topaklanmalar olusmaktadir. Bunu engellemek igin sicak
cam firnnindan alinan cam eriyigi soguk suya dokilerek firitlestiriimis ve
finnda kurutulmustur. Firindan alindiktan sonra bilyeli degirmende 4 saat
stireyle 6gttilmis ve 60 um'lik elekten gegirilmistir. ikinci kademede
komir killerinin sicak cam ylzeyiyle olan etkilesimini arttirmak amaciyla
hazirlanan bu cam tozlan, agirlikca % 10 oraninda ugucu kiille kanstinlarak
bir karigim olusturulmustur (FA2). Bu karisima % 50 oraninda kirmizi cam
boyasi ilave edilerek ayni ydntemle cam obje tretilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. FA2 Kodlu Karisimla Yapilan Uygulamaya Ait Fotograflar
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Sekil 3. FA2 Kodlu Karisimla Yapilan Uygulamaya Ait Fotograflar

Caligmanin Gglincli asamasinda Uretilen firitlestirilmis cam tozu agirlikga
% 20 oraninda ugucu kil ile kanstirlmis (FA3) ve sicak cam ylizeyine
uygulanmigtir. Ucucu kil oraninin artmasiyla cam ylizeyinde meydana
gelen dekor ve doku etkisi incelenmistir (Sekil 4).

Sekil 4. FA3 Kodlu Karisimla Yapilan Uygulamaya Ait Fotograflar

Galismanin son asamasinda firitlestirilmis cam tozuna agirlikca % 50
oraninda ucgucu kil ilave edilerek homojen bir sekilde karistirlmistir
(FA4). FA4 kodlu bu karisim beyaz renkli sicak cam (izerine uygulanarak
etkileri incelenmistir. Beyaz renkli cam elde etmek igin iki farkli yéntem
uygulanmistir. Birinci yontemde (FA4-a) firndan alinan eriyik haldeki seffaf
cam Uzerine beyaz renkli cam tozu alinarak ve tromelde isitilarak yiizeyde
beyaz renk elde edilmistir. ikinci ydntemde (FA4-b) ise beyaz renk elde
etmek icin firndan alinan seffaf cam lzerine beyaz renkli cam bar cubuk
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kaplanmistir. Beyaz renkli bar cubuk kaplama ile toz ile yapilan calismaya
gbre daha homojen ve plrlzsiiz bir kaplama elde edilmistir. Toz renk ile
elde edilen cam Uizerine yapilan ugucu kil uygulamasi Sekil 5'te, bar cubuk
ile elde edilen cam Uzerine yapilan ugucu kil uygulamasi ise Sekil 6'da
sunulmustur.

Sekil 6. FA4-B Kodlu Karigimla Yapilan Uygulamaya Ait Fotograflar

Sonuglar ve Tartisma

Ugucu kiillere ait kimyasal analiz sonuglar1 Tablo 1'de sunulmustur.

Oksitler SiO:; | ALOs | Fe;03 | CaO | MgO | K;O | TiO: | "A.Z.

Agirhkca % | 38.68 | 1841 | 425 | 1857 | 142 | 1.35| 0.28 | 17.04

Tablo I. Ucucu Kiillere Ait Kimyasal Analiz Sonuglari (Agirlik¢a %)

Tablo 1'de goriilen kimyasal analiz sonuclarina gére ugucu kdllerin SiO2
ve Al203 igeren refrakter fazlari icerdigi agiktir.

Sekil 7'de ugucu kiillere ait TG/DTA grafigi verilmistir.

“ Ates Zaiyati.
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Sekil 7. Ugucu Kiillere Ait TG/DTA Analizi

TG/DTA grafigine bakildiginda sicaklk artisi ile birlikte ugucu kdllerin
yapisinda yaklasik % 18'lik bir agirlik kaybinin meydana geldigi
goriilmektedir. Bu deger killerin kimyasal analiz sonucunda goérilen ates
zayiatiyla hemen hemen aynidir. Grafikte 730 “C'de goriilen keskin pik
karbonaticerenfazlarinya da kémirden gelen safsizliklarin ayrismasi olarak
yorumlanabilir. Ugucu kiillerin sicak cam ylzeyinde kolay dagilmamasi ve
cam yuzeyine kolayca entegre olmamalarinin nedeni kiillerin AI203 ve
SiO2 gibi oksitleri iceren ylksek sicaklik fazlarini iceriyor olmasi olabilir
(Goga vd. 2013: 338, Sensogit vd., 2002:146).

Ucucu kiillerin sicak cam flemede kullanimlarinda, kiil/cam oraninin
artmasiyla cam tromelde isitildig1 zaman ylizeye uygulanana karigimin
ylizeyle bltlinlesmesi daha glic olmustur. Daha ¢ok topaklanma meydana

gelmistir ve cam ylzeyinde ucucu kil uygulanan bolgeler sertlestigi icin c D E

camin sekillendirilmesi zorlagmistir. Cam Uflenerek sisirildiginde kaplamada

catlaklar meydana gelmistir ve Gflemenin siddetine oranla bu catlaklar Sekil 8. (A) FAI (B) FAZ (C) FA3 (D) FA4-A Ve (E) FA4-B Kodlu Karigimlarla Yapilan
daha da acilmistir. Bu da yiizeyde artistik bir etki yaratmistir ve altina alinan Denemelere Ait Fotograflar

renk ile daha da belirgin hale getirilmistir.
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Sekil 9. FA4-B Kodlu Karisim Kullanilarak Uretilen Cam.

Genel Sonuclar

Cam, bircok teknik ve ek malzeme kullanabilecegimiz cok yonlii bir
malzemedir. Giinimiize kadar birgok farkl bicimde kullanilagelmistir.
Diinyanin en eskive cok yonli, insan tarafindan yaratilan malzemelerinden
biridir.

Geri donlisim, depolama ve yakma ihtiyacini azaltir ve ayni zamanda
kirliligin azaltlmasina yardimci olur. Ugucu kil kullanimi giinimiizde
artmigtir. Ugucu kil cam yiizeyinde farkl dekor etkisi elde etmek amaciyla
sanatsal cam uygulamalarinda yeniden kullanim icin iyi bir adaydir.
Sonuglar cam dekorasyonunda ugucu kdllerin kullanilmasi ile estetik ve
orijinal etkilerin elde edilmesinin miimkiin oldugunu goéstermistir

310

311



Kaynakga

Amin, Sh. K., Sibak, H. A., EI-Sherbiny, S.A. ve Abadir, M.F. (2016). “An Overview of Ceramic
Wastes Management in Construction”, International Journal of Applied Engineering
Research, ISSN 0973-4562, 11 (4), 2680-2685.

Beveridge, P, Doménech, I. and Miré, E. P (2005). Warm Glass: A Complete Guide to
Kiln-forming Techniques: Fusing, Slumping, Casting, Lark Books, 2005.

Capp, R. A. and Bush, R. G. (1984). Glass Etching: 46 Full-size Patterns with Complete
Instructions, Courier Corporation.

Cummings, K. (2009). Contemporary Kiln-formed Glass: A World Survey, University of
Pennsylvania Press.

Cornett, M. (2004). Easy Glass Etching, Sterling Publishing Company Inc.

Goga, F et al., “Fly ash from thermal power plant, raw material for glass-ceramic”,
Environmental Engineering and Management Journal, February 2013, Vol. 12, No. 2, 337-
342.

Junkes, J.A., Carvalho, M. A., Segadaes, A.M. and Hotzal, D. (2011). “Ceramic Tile
Formulations from Industrial Waste, Interceram, 60 (1), 36-41.

Littlea, M.R. (2008). “Production of novel ceramic materials from coal fly ash and metal
finishing wastes”, Resources, Conservation and Recycling, 52 (11), 1329-1335.

Neal, M. (2002). Creative Glass Painting, F+W Media.

Norman, B. (2012). Engraving and Decorating Glass: Methods and Techniques, Courier
Corporation.

Openshaw, S. (1992). Utilization of Coal Fly Ash, Yiiksek Lisans Tezi, Florida University,
USA.

Petrie, K. (2006). Glass and Print, University of Pennsylvania Press.

Sear, L. K. A. (2001). Properties and Use of Coal Fly Ash: A Valuable Industrial By-product,
Thomas Telford, 26| pages.

Sharma, G. (2003). “Possible Use Of Fly Ash In Ceramic Industries: An Innovative Method
To Reduce Environmental Pollution”, International Journal of Modern Physics: Conference
Series, 22, 99-102.

Sinclaire, E. F and Spillman, J. S. (1997). The Complete Cut & Engraved Glass of Corning,
Corning Museum of Glass, Syracuse University Press.

312

Sorvari, J. and Wahlstrém, M. (2014). Handbook of Recycling”, State-of-the-art for
Practitioners, Analysts, and Scientists, Elsevier.

Sensogiit, C. ve ark., “Bazi Yerli Kémiirlerin Termogravimetrik Karakteristiklerine Istatistiksel
Yaklasim”, Tiirkiye 13 Komur Kontesi Bildiriler Kitabi, 29-31 Mayis 2002, Zonguldak,
Tiirkiye, s. 145-150.

Yesilay, S. (2008). “ Cam Dekorasyon Teknikleri”, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Anadolu Sanat Dergisi, 19, 111-116.

internet Kaynaklari

https://www.khanacademy.org/partnercontent/gettymuseum/antiquities/
ancientglassmaking/a/glassmaking-history-and-techniques

313



314

STD 2017 ARALIK - SAYFA 315-335 e-ISSN 2149 - 6595

Penguin Books, Yapi Kredi Yayinlari ve
Is Bankasi Kultir Yayinlar’nin Reklam
Kampanyalari Uzerine Bir Inceleme

Doc. Dr. Mithat Yilmaz Makale Gelis Tarihi: 03.11.2017
AI‘§ Gér. Sumeyye Ozbek Yayina Kabul Tarihi: 09.11.2017

C")zet

Kitap kiiltiirel degerinin yani sira alinip satilabilen, maddi bir degeri olan ve maddi degeri olan her iiriin
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Abstract
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Giris

Kitabin baski strecinin bitmesinden sonra ticari bir faaliyet olarak kitap
satiginin tarihi gok eskilere dayanmaktadir. Kiigiik capli bir kiitliphaneye
sahip olan birisi bu kitaplari ya yiiksek bedeller 6deyerek satin alir ya da
elde yazarak bir kopyasini kendine alirdi. iskenderiye Kiitiiphanesi'nin
kitap temin etmek icin kitap sahiplerine ¢ok blyik meblaglar dédedigi
bilinmektedir. Matbaanin Avrupa'da yayilmasina kadar gecen siirede en
fazla kitaba sahip olan kurumlar kiliselerdir. Dini kitaplar katipler tarafindan
elde cogaltiimis ve zanaatkarlar tarafindan stslenmistir. Stslenen kitaplar
daha degerlidir. Bu donemde kitap yazma ve gogaltma gibi faaliyetlerin
neredeyse tamami Kilisenin elindedir ve halkin kitaba erisimi kolay degildir.

Yayincilik ve yayinevi terimlerinin ortaya c¢iktigi dénem matbaanin
Gutenberg'le birlikte Avrupa'da yayilmaya basladigi dénemdir. Bu déneme
kadar ister Asya'da (Cin ve Kore) ister Osmanli'da olsun kitap cogaltmak
sarayda yurGtilen bir faaliyettir ve basilip ¢ogaltilan eserler Sultan ve
imparatorlarin begenisine gére sekillenmistir. Bunlar cogunlukla dini
metinlerdir. Matbaa ile birlikte kitap basma ve cogaltma isi ticarilesmis
ve tek el olmaktan ¢ikmistir. Febvre ve Martin'ye gore kitabin ticari bir
mal olarak kabul gérmesindeki en blyiik rol Manuzio ve Estienne'ler gibi
girisimciler sayesinde olmustur (Febvre ve Martin, 2000: 83). Venedik'te
Aldine Matbaasi'ni kuran Aldo Manuzio, basilan kitaplar daha fazla
okuyucuya ulastirabilmek igin kitap basimini ucuza mal etmis bdylece
kitabin ticari bir meta olmasinda énciiliik etmistir.

Burada matbaa, basimevi ve yayinevi kavramlarinin tanimi yapmak
gerekmektedir. TDK'ya gére matbaa, basim isi yapilan yer anlaminda
kullanilan ve basimevi ile ayni anlama gelen bir sdzciiktir'. Yayinevi ise
yine TDK'ya gore dergi kitap vb.niyayimlayan veya satan kurulus anlamina
gelmektedir?. Bu durumda ilk yaymnevleri matbaalardir. Clinkii matbaalar
kitap basiminin yani sira dagitim ve satisini da yapmuslardir. Kitabin kag
adet basilacagl, hangi kitabevlerine gdnderilecegi, satisindan elde edilecek
kar ve yazara 6denecek miktar gibi konularda s6z sahibi matbaalardir.
Matbaa Almanya'da Gutenberg'in dncliligliinde basladiktan kisa bir stire
sonra Fransa, italya, Hollanda ve Avrupa’nin diger bélgelerinde yayildiktan
sonra 300 yil boyunca Avrupa'da yasanacak buytk gelismeler igin donim
noktasi olmustur. Glinimizde Almanya ve Hollanda'nin kitap baski kalitesi
acgisindan diinyanin 6nde gelen Glkeleri olmasinin sebebi bu tarihsel alt
yapidir.

"www.tdk.gov.tr
2 www.tdk.gov.tr
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Almanya'dakullaniimayabasladiktan sonra hizlibirsekilde biittin Avrupa'ya
yayllan matbaa teknolojisi, Turkiye'ye azinlklar tarafindan getirilmis ve
ciddi bir yayginlik kazanmamistir. Ketenci'ye gore ilk matbaa Yahudiler
tarafindan Il. Bayezit zamaninda acilmistir. Yine 1567'de Topkapi'nin
Kefeli mahallesindeki Surp Nigogayos kilisesinde ilk Ermeni matbaasinin
Apkar Tibir tarafindan kuruldugu bilinmektedir ve ilk Rum basimevi ise
1627'de kurulmustur (Ketenci ve Bilgili, 2006: 61). Osmanlinin ilk devlet
matbaasini kurmasi ise uzun zaman almistir. Ocal'in belirttigine gére
Padisah 1ll. Ahmet ve Sadrazam Damat ibrahim Pasa déneminde ibrahim
Miuteferrika ve Yirmisekiz Celebizade Sait Efendinin birlikte gosterdikleri
cabayla 1728'de, ilk devlet matbaas istanbul'da kurulmustur. Kurduklari
matbaanin hazirhgina 1726'da baslamis, 1727'de her seyi tamamlamis
ve 1729'da devletin idaresinde bulunan matbaada basiimis ilk kitap olan
Vankulu Liigati'ni basmiglardir. Ligat, 1000 adet basiimis ve 35 kurustan
satilmistir (Ocal, 1971: 139, 140, 152). ibrahim Miiteferrika'nin biitiin
gayretlerine ragmen Matbaa-i Amire beklenen etkiyi yaratamamistir.
Miiteferrika'nin élimiinden sonra ise uzun sire ayakta duramamis ve
kapanmuigtir.

Osmanli'dan sonra Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte yeni
bir dénem baslamis ve bu dénemde en biylik degisikliklerden biri
alfabenin degismesi olmustur. Latin harflerinin kabulyle birlikte bu yeni
yazinin toplumun geneline yayilmasi amaciyla daha ¢ok ders kitaplarinin
basilmasina agirlik verilmistir. Ankara'nin ilk 6zel basimevi olan Giizel
Sanatlar Matbaasi ise ancak 1941 yilinda kurulmustur.

Matbaanin Avrupa'da dogmus olmasi ve Tirkiye'ye bu kadar gec
gelmesinin, glinimizde faaliyet gosteren yayinevlerinin satig oranlari ve
dogal olarak halkin kitap okuma oranlari tizerinde oldukga biiytik bir etkisi
vardir. Penguin Books gibi bir yayinevinin bugtin diinyanin farkli yerlerinde
ofis agmasi ve bastigi kitaplar diinyanin neredeyse her yerine dagitma
imkani bulmasi, bu yayinevinin dogdugu topraklarda kitaba verilen 6nemle
ilgili oldugu unutulmamalidir. Okuma orani oldukga diisiik olan Glkemizde
ise yayinevleri arasinda satis ve biitce agisindan diinya siralamasina girecek
buyiklikte bir yayinevi bulunmamaktadir. Bitlin bu veriler yayinevlerinin
reklam kampanyalarina da kaginilmaz olarak yansimaktadir. Reklamin satis
Uzerindeki etkisi gbz onlinde bulunduruldugunda yayinevlerinin daha
blylk kitlelere ulagabilmesi icin kaginilmaz bir yol olan reklami, etkili ve
dogru bir sekilde kullanmalari olduk¢a 6nemlidir.

Reklamin bir cok tanimiyapilabilirancak genel olarak bir tirlin ya da hizmetin
genis kitlelere ulastinlmasi amaciyla bagvurulan her tiirli yol ve yéntemi
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reklam olarak tanimlamak mumkindir. Topsimer ve Elden reklami bir
mal veya hizmetin sirilecegi piyasanin ve bu mal ya da hizmetin alicisi
olacaklarin taninmasi icin yapilacak aragtirmalar, reklam amacinin, reklam
giderlerinin ve mesaj tlrlerinin tasarlanmasi, reklam bitcesi reklamin ne
zaman yapilacagl, hangi iletisim araclarinin kullanilacagi konusundaki
kararlar ve reklam iceriginin hazirlanmasi gibi faaliyetlerin bitlnG olarak
tanimlar (Topstimer ve Elden, 2015: 16).

lyibirreklamintiriiniinsatigi izerindekietkisitartisiimazdirve kurumsallagmig
sirketlerin reklam kampanyalari hem Griini hem de sirketi dogru bir sekilde
yansitmayi basarabilmis reklamlardir.

Bu makalede ele alinan reklamlar degerlendirilirken bu reklamlarin 6zellikle
kurumun kimligini basarli bir sekilde yansitmasinin sirketler icin hayati bir
6neme sahip oldugu gercegi Gizerinde dikkatle durulmustur.

Bu makale icin literatlir taramasi yapilirken simdiye kadar yapilan calismalar
arasinda gostergebilim analizi ile ilgili incelenmis reklamlarin ele alindi g1 tez
ve makalelere rastlanmistir. Ancak yayinevlerininreklamlarininbuyéntemle
incelendigi herhangi bir akademik calismaya rastlanmamistir. Reklam
coziimlemelerinde siklikla basvurulan bir yontem olan gostergebilimsel
analiz yontemi, daha énce akademik bir calismada yayinevi reklamlari icin
kullanilmamustir. Calismanin amaci burada belirtilen yayinevlerinin reklam
kampanyalar Gzerinden bir analiz yaparak bu alandaki ¢alismalara farkl
bir noktadan katki saglamaktir.

Arastirmanin kapsami, Penguin Books yayinevinin “There is life in a book”,
“Escape into a book" ve “Your own World" adl reklam kampanyalar ile
Is Bankasi Kiltir Yayinlan'nin Sesli Yayinlar ve YKY'nin Kitabi Daha lyi
ve Sesli Kitap reklam kampanyalari olacaktir. Analiz edilen bu reklamlarin
tamami 6ddl almig reklamlardir.

Yontem

Bu calismada kullanilacak olan yéntem gostergebilim analiz yontemidir.
Gostergebilim  kavramini  Rifat, gosterge dizgelerini  betimlemek,
gostergelerin birbirleriyle kurduklari bagintilan saptamak, anlamlarin
eklemlenerek olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge
dizgelerini siniflandirmak, ya da insan ile insan, insan ile dlinya arasindaki
etkilesimi aciklamak, bu amacgla da bilimkuramsal, yontembilimsel ve
betimsel agidan tiimikapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olusturmak
gibi birbirinden farkli bir cok arastirmanin alani olarak tanimlamaktadir.
Gosterge ise kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi
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seyin yerini alabilecek nitelikte olan her cesit bicim, nesne ve olgu, vb. dille
ilgili bilimlerde genel olarak gosterge diye adlandirilir (Rifat, 2014: 113-
115). Cagdas gostergebilimin 6nclilerinden Saussure ve Pierce, bu alaninin
temel kuramlarini olusturmusglardir. R. Barthes ise Saussure ve Hjelmslev'in
kavramlarini gelistirmis bu alana ¢cok énemli katkilarda bulunmustur.

Bu makalede ele alinan reklamlar gostergebilim analiz y&ntemiyle
ele alinacak ve bu alana katkisi oldukca fazla olan Roland Barthes'in
Gostergebilim ilkeleri (Barthes, 1979) kitabinda ele aldigi temel bagliklar
ile degerlendirilecektir. Bu basliklar;

1. Dil ve S6z

2. Gosteren ve Gosterilen

3. Dizim ve Dizge

4. Diizanlam ve Yananlam'dir

Bu basliklardan Gosteren ve Gosterilen, Dizim ve Dizge ile Diizanlam ve
Yananlam cercevesinde reklamlar analiz edilecektir.

Penguin Books, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari ve Yapi Kredi Yayinlan'na
Ait Bazi Reklamlarin Géstergebilim Agisindan Analizi

Penguin Books, 1930 yilinda Allen Lane tarafindan ingiltere’de kuruldu.
1935 yilinda ilk kitaplarin basilmaya baslanmasiyla birlikte Penguin,
kitap piyasasinda s6z sahibi olmaya baslamistir. Kurulug tarihi cok eski
olmamasina ragmen Penguin'in kisa bir stire icerisinde blyuk bir basari
yakalamasinin sebepleri arasinda 1800'lerin basinda kurulmus olan bazi
yayinevlerini blinyesine almis olmasi gosterilebilir. Penguin Books, agirlikli
olarak klasik kitaplari basmasiyla birlikte cocuk, bilim ve sanat kitaplari
da satmaktadir. Penguin'in bastigi ve 6dul almis ilk kitaplar arasinda
glinimuizde klasik haline gelmis oldukca fazla kitap vardir. 1937 yilinda
Shakespeare serisini piyasaya stiren sirket, 1939 yilinda da New York'taki
ilk ofisini agmistir. Penguin, yayinladigi kitaplarin niteligi ve baski kalitesine
6nem vermektedir ve bir sanatgininilliistrasyonunu kapaginda kullandigrilk
yazar Walt Whitman'dir. Rafaello Busoni tarafindan yapilan bu kitap kapagi
1947 yilinda basilmistir. Penguin Books igin en blylk doniim noktalarindan
biri 2013 yilinda Random House ile birlesmesi ve sirketin adinin Penguin
Random House olarak degismesidir.

3 Penguin Books ile ilgili tarihsel verilerin tamami www.penguin.com adresinden alinmigtir.
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Yayinevinin kurulusundaki temel amaglardan biri kitap satin almay tesvik
etmektir. Kitap ¢cok uzun yillar boyunca satin alinan degil ancak 6dling
alinabilen bir nesnedir ve Penguin Books bu durumu tersine ¢evirmek icin
cep boy kitaplari basip uygun fiyata satmayi ve bdylece blyik bir pazar
payi elde etmeyi basarmis en buyiik yayinevlerinden biridir. Bu makalede
incelenmek Gzere 6zellikle Penguin Books'un tercih edilmesindeki sebep,
Bu yayinevinin bastigi kitaplarin tanitimini yapmaktan ¢ok kurumsal olarak
kendi reklamini yapmasidir. incelenen bir cok yayinevinde (hem Tiirkiye
hem yurtdisindaki yayinevleri) gézlemlenen durum piyasaya yeni cikan
kitabin ve yazarinin tanitim kampanyalardir. Penguin Books, piyasaya
cikardigr yeni kitaplan ve dizenli olarak bastigi klasiklerinin tanitimini
yaparken ayni zamanda okumaya ve kitap almaya 6zendiren, sirketi
tanitan reklamlar da yapmaktadir.

Bu béliimde Penguin Books ve YKY ile is Bankasi Kiiltiir Yayinlari'nin
reklamlarindan verilecek 6rnekler tizerinden bir degerlendirme yapilacaktir.
Penguin Books, tv- radyo reklamlari, outdoor, billboard, poster, etkilesimli
reklam, gazete-dergi ve internet gibi bir cok farkl platformda yayinlanmak
tzere reklam vermektedir. Burada ele alinacak olan reklam kampanyalari;
“There is life in a book", “Escape into a book” ve “Your own World"
reklam kampanyalari olacaktir.

ik 6rnekler “There is life in a book” kampanya serisinden reklamlar;

A ﬁ
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Sekil 1. Y&R, 9, , Malezya, 2005.
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Sekil 2. Y&R, HELL O, Malezya, 2006.

Asagida bulunan tablolarda bu reklamlara ait gosterge analizleri

verilmektedir;

Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Penguin Books = Dokuz rakami | Virgtille Virglille Baba

“9." reklami konusan dokuz | konugsan dokuz | (kisilestirilmis
rakami rakami rakam)

Virgil Dokuz rakamini | Dokuz rakamini | Ogul
takip eden bir | takip eden bir | (kisilestirilmig
virgtil virgtl noktalama isareti)
Tablo I. 9, Reklaminin Gosterge Analizi
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Gosterge Gdosteren Gdsterilen Diizanlam Yananlam

Penguin Books | HELL kelimesi | ©  harfinden | O harfindenayri | Ollie (O harfi) ile

“HELL o” ayri duran Hell | duran Hell | konusmaya
reklami (cehennem) (cehennem) calisan Hell
kelimesi kelimesi (kisilestirilmis
kelime)
O harfi Hell Hell | Ollie
kelimesinden kelimesinden (kisilestirilmis

ayrt duran O |ayr duran O | harf)
harfi harfi

Tablo 2. HELL O Reklaminin Gosterge Analizi

Malezya'da Y&R Kuala Lumpur reklam ajansi tarafindan hazirlanan bu
reklamlar, kitap dilinin sikicihgr dtstincesini degistirmek amaciyla aslinda
dilin eglenceli oldugu vurgusunu yapan bir reklam kampanyasidir. Birinci
gorlintiide yer alan reklamda 9 rakami kendisine bezeyen virglile onun
babasi olmadigini, bu ylzden pesini birakmasi gerektigini sdyliyor. Bu
reklamlarda amac harflere farkli bir bakis acisi gelistirmektir. Ciink
bilindigi Gzere bir sayfaya yigilmis olan ytizlerce harf ilk bakista soguk ve
sikici, biitlin bu sayfalarin bir araya gelerek olusturdugu sayfalar yigini ise
biraz korkutucu gelebilmektedir. Penguin'in burada ele aldigi asil sorun
kitap okumanin sikici oldugu dustincesidir. Oysa “kitaplarin icerisinde
hayat vardir”. "HELL O" reklaminda ise “"HELL"* ve “"HELLO"> kelimeleri _
Uzerinden yapilmig bir espri gérilmektedir. Burada Hell sézctigii o harfinin | [
gitmesi durumunda iglerin kotlye gidecegini sdylemektedir. e ﬂ ﬂ'r -

Bir sonraki reklamlar “Escape into a book" isimli reklam kampanyasindan
orneklerdir.

Sekil 4. Saatchi&Saatchi, Bus-stop, Singapur, 2007

* (ing) cehennem
® (ing) merhaba
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Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
Bekleme salonu | Bekleme salonu | Bekleme salonu | Kitap ckumak
igin uygun bir yer
ve zaman
Penguin Books
“Airport” Oturan diger Ucak bekleyen | Ucak bekleyen | Kitap okumayan
rekdarn yoleular yolcular yolcular kalabalik
Kitap Yerinde Yerinde Kitabin icinde
olmayan bir olmayan bir kaybolmus bir
yolcunun yolcunun okur
sandalye sandalye
Uzerinde duran | lizerinde duran
kitabi kitabi
Tablo 3. Airport Reklaminin Gosterge Analizi
Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
Otobiis duragi | Otobiis duragi | Otobis duragl | Kitap  okumak
icin uygun bir yer
ve zaman
Penguin Books
“bus-stop” Durakta Otobis Otobiis Kitap okumayan
rekdarm bekleyen bekleyen bekleyen insanlar
insanlar insanlar insanlar
Kitap Yerinde Yerinde Kitabin  icinde
olmayan bir | olmayan bir | kaybolmus  bir
yolcunun yolcunun okur
sandalye sandalye

lizerinde duran

kitabi

izerinde duran

kitabi
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Tablo 4. Bus-Stop Reklaminin Gosterge Analizi

“EscapeintoaBook" Cannes Lions reklam festivalinde 6dul almig bir reklam
kampanyasidir. Penguin Books icin yapilan bu reklam kampanyalarindan
Airport isimli reklamda bir havaalaninda koltuklardan birinde agik duran
bir kitap ve Gzerinde kiiglik bir puntoyla yazilmis Escape into a book yazisi
goriilmektedir. Bu karede havaalanindaki diger insanlardan farkl olarak
kitap okuyan kisinin bulundugu ortamdan kagip kitaba sigindigi vurgusu
yapillmaktadir. Bus-stop isimli diger reklamda da ayni sekilde bir otobis
duraginda bir kitap ve ayni yazi gériilmektedir. Bu iki mekan arasindaki
ortak nokta bekleme durumudur. Havaalani ve otobls duraklarinda
insanlarin binip gidecekleri araci bekleme durumu s6z konusudur. Bu
reklamlar aslinda kitap okuyarak beklemeyi, digerlerinden farkl olmanin
bir yolu olarak gostermektedir. Beklemek ¢cogunlukla insanlarin sevmedigi
ancak gln(in her aninda maruz kaldigi bir durumdur ancak bu sevilmeyen
istenmeyen bu durumu kitap okuyarak gecirmek, zamani degerli kilmanin
bir yolu olarak goriilmektedir.

Turkiye'de hisselerinin buytkligl acisindan dinya siralamasina giren
yayinevi bulunmamaktadir ancak kitap satisindan yiiksek gelir elde eden
kokli ve buylk yayinevleri bulunmaktadir. Bu konuyla ilgili herhangi
bir istatistige rastlanmamistir ve sadece kitabi en fazla baski yapan ve
satan yazarlar hakkinda her yil bir istatistik ¢ikarimaktadir. Bu istatistikler
dogrultusundaTurkiye'deencoksatisyapanyayinevleriileilgiliancaktahmini
bir cikanim elde edilebilmektedir. Bu anlamda Tirkiye'de kurumsal olarak
reklam kampanyasi diizenleyen yayinevlerine siklikla rastlanmamaktadir.
Yayinevleri genellikle kitabin tanitiminiyapmakta, bazen de kitap ve yazarin
bir arada bulundugu bir basin ilani vermektedirler. Tirkiye'de yayinevleri
kendi kurumlarinin reklamini yapmaktansa cikardiklar yeni bir kitabin
reklamini yapmay: tercih etmektedirler. Yapi Kredi ve is Bankasi Kiltiir
Yayinlar'nin 6dilli reklamlar da yine belirli bazi kitaplar icin yaptiklari
reklamlardir. Burada reklamlari ele alinacak olan yayinevleri is Bankasi
Kaltdr Yayinlari ve Yapi Kredi Yayinlari olacaktir. Penguin Books'ta oldugu
gibi bu yayinevlerinin de basili reklamlarina yer verilecektir.

Tirkiye Is Bankasi Kiltiir Yayinlan, 1956 yilinda Hasan Ali Yiicel tarafindan
kurulmustur. Hasan Ali Yiicel, Milli Egitim Bakanhigi déneminde baslattigi diinya
klasiklerinin dilimize kazandirimasi ve yaygin olarak okunmasi calismasi amaciyla
is Bankasi ile birlikte tlkemizin énemli ve koklii yayinevlerinden birini kurmustur.
Yayinlanan ilk kitap, Mustafa Kemal Atattrk'tin Zabit ve Kumandan ile Hasbihal'i
olmus ardindan kapsamli bir Atatiirk kiitliphanesini olusturacak kitaplar basilmistir.
Yayinevi, Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi, Modern Klasikler Dizisi, Cocuk ve Genclik,
Arastirmave inceleme alanlarinda yayimladigi kitaplariyla giiclii bir portfdye sahiptir.6

6 jskultur.com.tr
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Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan'nin asagidaki reklamlan Kirmizi Odiilleri’'nde
basinda en iyi reklam metni olarak secilen kampanyadan 6rneklerdir.

.

! KEARARSIZLIK

Sekil 6. Medina Turgul DDB, Is Bankasi/Vaktim Yok Deme, 2015.
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Gosterge Gosteren Gosterilen Dazanlam Yananlam
Metro Sakin bir metreo Sakin bir metro Kitap dinlemek
kabini kabini icin ideal mekan
Kulakl ik Kulaklik @=kmis Kulaklik takmis Kitap dinlemeyen
takmi§ geng | genc bir yolcu zen¢ bir yolcu bir yolcu
bir yolcu
Durak Durak adi Durak adi Kitabin
is Bankas: tabelas yazllmasi gereken | yazilmasi gereken | sayfalarindan biri
Kl eiir bir tabela bir tabela
Yayinlari,
. Ayakta duran | Metrodan ckmak | Metrodan ckmak | Romanin
sesll sirt cantall bir | Gzere olan sirt tzere olan sirt kahramani
Yayinlar
Reklamt yolcu cantall geng cantall geng Aleksey
ideyid Mekan| Mekani Kitap dinleyen
géderinden séderinden yoleu
cérdigimiz g6rdidgimiz
oturan yolcu oturan yolcu
Reklam Uzerinde yazilar Uzerinde yazilar Kitabin
panosu bulunan iki bulunan iki sayfalarindan biri

bilglendirme

panosu

bilgilendirme

panosu

Tablo 5. Vaktim Yok Deme- Karamazov Kardesler- Reklaminin Gosterge Analizi
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Gasterge Gosteren Gaosterilen Dazaniam Yananlam
Beldeme salonu | Sakin bir Sakin bir Kitap dinlemek
bekleme salonu | bekleme salonu | igin ideal mekdn
is Bankas: Kiler Alizveriz Kol gun Koltw gun Kitap sayfam
Yaymlar, Sesi cantalar lizerinde duran lzerinde duran
Yaynlar Rekdam iki bl'.i]ﬂl'.-lk iki bﬁﬁk
aligveriy cantas aligveris cantas
Kadn Bakleme Bekleme Sirasmn beklarken
salonunda salonunda kitap dinlemek
srasmni bekdeyen | srasni bekleyen | disinda bagka bir
bir kadn bir kadn seylerie oyalanan
kisgi
ki bilglendirme | Uzerinde yazlar | Uzerinde yazilar | Kitabn etkileyic
panosu bulunan ik bulunan iki girig alimiesinin
bilglendirme ya | bilgilendirme ya | yazi oldupu iki
da reklam da reklam pano
panosu panasu
izleyici Mekin Mekdn) Kitap dinleyen kisi
gozlerinden goderinden
gordigimiz, gordigimiiz,
oturan ve kahve | oturan ve kahve
icen kisi igen kisi
Derg Masanin Masanin Kitap sayfasi
lizerinde Uzerinde
obkunmalc igin okunmak igin
bekleyen bir bekleyen bir
derg derg

Tablo 6. Vaktim Yok Deme- Déniisiim- Reklaminin Gosterge Analizi
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Bu reklamlar is Bankasi Kiltiir Yayinlarinin sesli kitaplari icin yapilan “vak-
tim yok deme" reklam kampanyasindan érneklerdir. Soldaki Fiyodor Dos-
toyevski'nin Karamazov Kardesler adli romaninin sesli kitabi igin yapilan
reklamlardan biridir. Reklam metni olan kitabin ilk climlesi bir metro ve
metro istasyonunun farkli yerlerine gdmulmis olarak okunabilmektedir.
Bu reklam 2015 yilinda Kristal Elma Odiillerinde basin alaninda en biiyiik
odil olan kristal 6daliini kazanmigtir.

Sagdaki reklam ise Franz Kafka'nin Dontisiim adli romaninin ilk ctimlesi
bir bekleme odasinin duvarlarinda, alisveris cantalar ve derginin Gzeri-
ne yerlestirilmis bicimde durmaktadir. Cevreyi gozlerinden gérdigimiz
orada bekleyen ve kahve icen biri de kitap dinlemektedir. Alt tarafta ise
Tirkiye is Bankasi'nin kurumsal renginde bir serit ve (izerinde sag tarafta
bankanin logosu, sol tarafta ise kitapla birlikte “vaktim yok deme" slogani
gorilmektedir.

Yap! Kredi Yayinlari (YKY), 1945 yilinda Dogan Kardes dergisi ve yayinlaryla
yayincilik hayatina baglamis Tarkiye'nin en biiylk yayinevlerinden biridir. Edebiyat,
sanat, cizgi roman, tarih, felsefe ve yemek kitaplarinin yani sira sireli yayinlara da
sahip genis bir yayin yelpazesine sahip bir yayinevidir.”

Sekil 7. Saydan Celik, Sesli Kitaplar- Harry Potter ve Felsefe Tagi, 2014.

7 kitap.ykykultur.com.tr
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Sekil 8. Saydan Celik, Sesli Kitaplar- Ne Giizel Sey Hatirlamak Seni, 2014.
Gosterge Gosteren Gosterilen Duzanlam Yananlam
Yapi Kredi Kulak Oldukea yakin Oldukega yakin Magaranin girisi
Yayinlar’'nin cekim bir kulak | cekim bir kulak
Sesli Kitap goruntusi gorintusi
reklam
Elinde 151k olan Kulagin icine Kulagin icine Elinde sihirli asasi
kampanyasi
biri girmek uzere girmek lzere ile magaranin
(Harry Potter
elinde 151k olan elinde 15k olan oniinde bekleyen
ve Felsefe Tasi)
biri biri Harry Potter

Tablo 7. Sesli Kitaplar- Harry Potter Ve Felsefe Tasi- Reklaminin Gosterge Analizi
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Gosterge Gosteren | Gosterilen Duzanlam Yananlam
Yapi Kredi Kulak Oldukga yakin Oldukea yakin Magaranin ¢ikigi
Yayinlari’nin Sesli cekim bir kulak cekim bir kulak
Kitap reklam gorintlsi géh.]ntt’jsij
kampanyasi (Ne

Tren Kulagin icinden Kulagin icinden Garin iginden
Giizel Sey

glkmak {izere cikmak iizere olan | gikmak iizere olan

Hatirlamak Seni)

olan bir tren bir tren bir tren

Tablo 8. Sesli Kitaplar- Ne Giizel Sey Hatirlamak Seni- Reklaminin Gosterge Analizi

Yapi Kredi Yayinlari'nin ¢ikardigi sesli kitaplar igin yapilan yukaridaki rek-
lamlar, basinda en iyi illistrasyon dalinda 6dil almig bir reklam kampan-
yasindan calismalardir. Reklami yapilan Grliniin sesli kitaplar olmasi sebe-
biyle kulagin icinde gerceklesen kitaptan sahneler gériilmektedir. Soldaki
Harry Potter ve Felsefe Tasi kitabindan “Magaranin girisinde Harry'nin sesi
yankilandi: LUMOS SOLEM!" climlesi resimlenmis, sagdakinde ise Nazim
Hikmet'in Ne Glzel Sey Hatirlamak Seni adli kitabindan “Seher vakti ha-
bersizce girdi gara ekspres..." climlesi resimlenmistir. Her iki reklamda da
yayinevi, sesli kitaplarin ¢ikisini en cok okunan ve sevilen kitaplari (izerin-
den duyurmustur.

Sonuc¢

Penguin Books Avrupa'da ve diinyada adini duyurmus, kitaplari ucuza mal
ederek oldukga genis kitlelere ulagtirmayi basarmig biytik bir yayinevidir.
Bu kadar genis bir kitleye ulasmig olmasi, reklamlarinda da etkisi goster-
mektedir. Penguin Books, belli bir kitaptan ¢cok kendi yayinevinin reklamini
yapmakta, boylelikle global bir reklam dili olusturmayi basarabilmektedir.
Sadece dizenli olarak kitap okuyan kitleyi degil ayni zamanda hobi ve
arastirma kitaplarina ihtiyag duyanlari da hedef alan kampanyalar yur(t-
mektedir. Bu kampanyalar yaymevinin daha buytk bir alanda taninmasi
ve okunmasini kolaylastirmaktadir. Diger yandan Tiirkiye'de yayinevlerinin
reklam vermeye baslamasi yakin zamanda baglayan bir gelismedir. Bu rek-
lamlarin Kirmizi ElIma gibi organizasyonlarda 6dil almasi Turkiye'de yayin-
cihk alanindaki reklamlar konusunda umut vericidir. Tiirkiye'de yayincilik
sektortiniin Avrupa ulkeleri kadar gelismemis olmasi Turkiye'deki okuma
oranlaniyla ilgilidir. Yayinevlerinin kitap satis oranlari da butcelerini kaginil-
maz olarak etkilemektedir. Reklamin Griin satigi tizerindeki etkisi distindl-
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diginde Tirkiye'deki yayinevlerinin reklama daha fazla blitge ayirmalari
gerektigi acikca gorllebilmektedir. Butiin bunlara ragmen Tirkiye'de hizla
gelisen ve bliyliyen yayinevleri ve bu yayinevlerinin 6dillii reklamlarinin
bulunmasi umut vericidir. Yayinevlerinin kurumsallagsmasi ve reklamcilik
alaninda daha fazla gériinmeleri Turkiye'nin dlinya yayincilik sektériinde
belirleyici bir konum almasi igin blyuk bir katki saglayacaktir.
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