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OTEKININ INSA EDILDIGI SORUNLU BIiR ALAN OLARAK OSCAR
ODUL TORENLERI )
(85. Akademi Odiilleri ve “Argo” Filmi Ornegi )

Yusuf YURDIGUL "
Naci iSPIR ™
Ash YURDIGUL™

OZET

Evrensel bir dil oldugu yolundaki biitiin goriislere ragmen sinema, dteki olanin resmedilmesi i¢in
muazzam bir arag olarak is gérmektedir. Goriintii ve sesin uyumu noktasinda sinematografik anlati
herkesin anlayabilecegi bir dille “biz” bilincini rahatlikla insa ederken, diger yandan “biz” olmanin
goriintimleri sayilan dil, gelenek, simgeler, kiiltiir, din, kader birligi, etnisite vb. ortak etkenlerin
disinda kalanlar agisindan “biz” ve “onlar” ayrimina vurguda bulunmakta ve ¢ogunlugun kabul
gordiigii toplumsal OSlciitlere, kabul edilmis tutumlara, kanaatlere ve davranislara “Gtekinin” uygun
olmadigini rahatlikla ilan edebilmektedir. Oscar 6diil torenleri de filmler aracilifiyla gergeklesen bu
lokal ilanlarin kiiresel diizeyde mesrulastig1 ve normallestigi bir mecra olarak is gormektedir.
Caligma; sinematografinin “6teki olanin” resmedilmesine olanak saglayan bir sanat formu oldugu 6n
kabuliinden hareketle, batinin 6teki iizerinden kendi ulusal ve dini kimliklerini tanimlama ve yan-
sitma araci olarak kullanilan Oscar Odiil torenlerine elestirel yaklasmaktadir. Bu amagla Oscar
Akademi &diillerinde 6diil alan filmler icerik itibariyle tartisilmakta, yine diil térenlerinde gercek-
lestirilen uygulamalar irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Oteki, Oscar Odiil Toreni

OTHER BEING BUILT, AS A PROBLEM AREA:
OSCAR AWARD CEREMONIES
(85th Academy Awards and the ""Argo' Movie Example)

ABSTRACT

Academy Awards are known as the most talked about and most prestigious awards. This year aca-
demy awards are held for 87th. Red carpet ritual,humours announcers, award speeches ,from best
movie to best actor and every detail of the awards, people all over the world lookng forward to
watch these and ceremony. From the beginning of these award ceremonies, these awards are mani-
fest for modern western curiosity to show itself to all its magnificence. These awards’ format is
certain and awards are based on western values. These values create an opposite east culture about
national and religous. We can define that this is process of othering people and cultures. West desc-
ribe itself as modern over East which is underdeveloped. This western idea attract attention of
academy which define the best. However, Instead of Nazi and communist Soviet paranoias forming
cold war, we can see saving ugly asians from monarch’s hand or showing afroamericans as holding
head hero who were sold as a slave by themselves once upon time and they awarded these films
and try to emphasize West image.

Working; cinematography "of the other" from the presumption that an art form that allows depicting
movement, which is used as the other via their national and religious identity of western identifica-
tion and mirroring tool is critical to the Oscar Awards ceremony. According to Academy Awards’
purpose, Academy awards, seleceted as a best films will be discussed because of their contents.
Implementations at the awards ceremony held will be discussed again.

Keywords: Cinema, Other, Oscar Awards Ceremony
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GIRIS

Sinemanin en ¢ok konusulan ve en prestijli ddiilleri olarak bilinen Akademi Odiilleri 87.
kez yapilmasina ragmen kirmiz1 hali ritiielinden esprili sunucularina, 6diil konugmalarin-
dan ara sovlarina, en iyi film kategorisinden en iyi oyuncuya kadar pek ¢ok ayrintisinin
tiim diinyada dort gozle beklendigi bir seremonidir. Odiil térenleri en basindan bu yana
modern batinin kendini biitiin ihtisamiyla gosterme merakinin da énemli bir tezahiirtidiir.
Torenlerin gerceklesme bigiminden ddiillendirilen filmlere kadar bu tezahiir; bat1 degerleri
iizerinden kurulmakta ve gerek ulusal gerekse dini anlamda bir karsit dogu yaratilmasi
yoluyla 6tekilestirici bir siireg olarak ig gérmektedir.

Kendini “geri kalmis” Dogu {izerinden tanimlayan “medeni” Bati fikri eskiden beri
Hollywood’un yani sira en iyi olam belirleyen Akademi’nin de ilgisini ¢ekmektedir.
Ancak bir donem komiinist Sovyet paranoyasinin ya da Nazi korkusunun sekillendirdigi
soguk savas konulu filmlerin yerine bugiin; “cirkin” Asyaliyt monarsinin elinden kurtara-
rak “sekilsiz” Araba demokrasiyi miijjdeleyen ya da diin kole olarak alip sattigi Afroame-
rikan1 beyaz adama kafa tutan 6zgiirliik¢ii siyahi bir kahramana doniistiiren, ancak bu
sefer iistiinliik taslamayan “bizim bat1” imaj1 ddiillendirilmektedir.

1.0TEKILIK

Kimlik kavraminin tanimi iki yonlii ele alinabilir. Biri sosyal bilimlerde yonteme iliskin
bir tanimlama digeri ise, siyasi ve ekonomik giicii temsil edecek sekilde bir karsitlik yara-
tarak “Oteki’ne gore kimligi tanimlamadir (S6zen, 1999: 23). Yani ortak bir kimligin
olusabilmesi igin bazi temel yapilarmm uyumluluk gostermesi gerekmektedir. Ekonomik,
politik ve etnik birlikteliklerden olusan temel yapilarda bazi durumlarda uyumsuzluk
sorunu bas gostermektedir. Uyumsuzluk kimligin olusumunda yasanilan ikinci agamadir.
Bu asamada kimlik etnik, politik, ekonomik ve kiiltiirel birlikteliklerinde dagilma ve so-
runsallasma egilimlerini yasamaktadir.

Entegrasyon ya da biitiinlesme bu uyumsuzlugun yarattig1 sorunlardan biridir. Karsilastigi
kimlikleri entegre ederek, bir tst kimlik konumuna ge¢mek ve bunun devamlhiligim sag-
lamak i¢in etnik, politik ekonomik ve kiiltiirel farkliliklar yaratilir. Bu farkliliklardan ortak
bir kimlik yaratan toplum, disariya kars1 yabancilik duygusu verir. Bu yabancilik duygusu
ortak kimligin korunabilmesi i¢in gerekli oldugu kadar, yabanci diigmanligi, baska halk-
lara kin ve nefret gibi “6teki”nin yaratilmasini kolaylastiran bir ¢ok duyguyu da berabe-
rinde getirir (Assman, 2001: 144-147).

Ilgili literatiir incelendiginde oteki, kimligin mantif1 igerisinde yer eden karsithklar ve
farkliliklarin yarattigi ayri bir kimliktir aslinda. Kisisel anlamda “ben”in karsisindaki
“onun”, sosyal anlamda, “biz”in karsisindaki “onlarin” kimligidir. Oteki, bizim sahip
oldugumuz 6zelliklere sahip olmayan bir varliktir. En basit haliyle, “kendi” (ben) olmayan
herkes “otekidir”. Bir baskasina nekadar yakin oldugumuzu diisiiniirsek diisiinelim, bu
baskasi bizden ayri, bizim tamamen disimizda bir bedensel ve diisiinsel yer isgal eder.
Kisacast her “ben”, bir bagka “ben”1 dislar.

Kimligimiz yasamimizdaki diger bireylerden, toplumsal olaylar ve ortamlardan oldugu
kadar, otekilerden de etkilenerek bigimlenmektedir. Giiniimiiz iletisim ortamlarinda bire-
yin kendine ayirdigi, kendini degerlendirip ger¢ek anlamda duyumsadigi zaman Gylesine
azalmugtir ki, bireyler zamanlarinin tiimiinii neredeyse oteki ile gecirmektedirler (Ocel,
http: //lwww.istanbul.edu.tr/4boyut/nocel,6teki.htm, 2012).
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Kelime anlami olarak &teki, bilinenden ayri, 6biir, diger anlamlarina gelmektedir. "Ta-
nimlanmis ve mesruiyet kazanmig" bir dairenin i¢inden bakildiginda, bu dairenin disinda
kalanlar, o dairenin icinde olanlara gore ‘Gteki’ olarak adlandirilmaktadir (Ozmakas,
http://www.anafilya.org/go.php?go=7d3c1e0280512, 2014). Dairenin diginda kaliyor
olusu, otekini sinirsiz, kaginilmaz, hatta ulagilmaz yapmaktadir. Dairenin diginda kalmasi-
na neden olan sinir koyucu yapilar ise ¢ogu zaman kimligin olusturulmasi ve dtekine karsi
sergilenen tutumlarin belirleyicisi olmaktadir.

Otekinin merkeze olan mesafesinin bilinememesi kaygilar1 attirmakta, ‘teki’ ve ‘kendi’
arasindaki mesafe kaygisi da otekilerle birlikte olmayi1 gerginlestirmektedir. Kimligin sinir
koyucu yapisinin bir iiriinii olan kendi ve 6teki arasindaki mesafenin kimlik ve 6teki aci-
sindan ne anlama geldigini Bauman su sekilde agiklamaktadir. “Bir sehirde yasamak,
zihnimizi agirt mesgul etmesin ve tastyabilecegimizden agir ahlaki yiikiimliliikler dayat-
maswin diye fiziksel yakinligin etkisini “sifirlama” anlamina gelen karmagsik bir sanati
gerektirir; biitiin gehir sakinleri bu sanati 6grenir ve uygular, fiziksel yakinligin sifirlan-
mast oOteki kisilere uygulanir, mesafe arttikca bu duygu zayiflar ve tiikenir” (Bauman,
1999: 50). Kimlik bu mesafenin ne kadar az farkindaysa, kaygilarda o kadar sarsilmaz ve
az olacaktir.

Heidegger ise ‘‘giinliik insan ve onlar alani’’ teziyle, giiniimiizde ben ve teki arasindaki
mesafenin ortadan kalktigin1 ve kimligin 6teki ile olan iliskisinin yiizyiizelestigini, birey-
lerin artik zamanlarmin biiylik bir kismimi 6teki ile gecirdiklerini soylemektedir. Heideg-
ger giinliik yagami, biitiin kimliklerin bir arada bulundugu “kamusal alan” olarak adlan-
dirmaktadir. Giinliik yasamda, iletisim araglarinin kullaniminda, haberlesmede her &teki,
diger dtekinden farksizdir “kamusal alan”da. Otekilerle birlikte olurken insanin “kendi”si
“otekiler” iginde erir ve her 6tekinin kendi farklilik ve ozelligi artarak ortadan kalkar.
“Herkes” neden hoslanir ve nasil eglenirse, biz de ondan hoslanir ve 6yle egleniriz (Hei-
degger, 1999: 9). Yani, giiniimiiz kitle iletisim ¢aginda bireyler zamanlarinin tiimiini
neredeyse oteki ile gecirmekte, bireylerin kendilerine donuik olabilme kabiliyetleri kitle
iletisim araglarinin etkisiyle azalmakta ve ‘herkes’ ‘bir’ olmaktadir.

Ancak Heidegger’in tespitiyle, bireyler normallik ve hak kazanmayla ilgili kamusal stan-
dartlardan olusan bu ‘herkes’ e dahil olabilmek i¢in yasamlarinin biiyiikk bir bolimiinii
programlamak zorundadirlar. Bu da, yeni bir tekilik durumunun ortaya ¢ikmasi igin ayri
bir siiregtir. SOyle ki; eger birey herkes in i¢cinde bulundugu kamusal standartlarin olustur-
dugu disiplinlerden birini (ya da daha ¢ogunu) yerine getiremezse, bunun sonucu olarak
‘otekilik’ kategorilerinden birine sikisip kalma riskine diisecektir. Bu sinirin biraz 6tesin-
de ise sucluluk, sorumsuzluk, bagimlilik, su¢ islemeye yatkinlik, dengesizlik, anormallik,
modasi1 gecmislik, giivenilirlik riski, sapkinlik, kotiiliik, hastalikli olma gibi kategorilerden
birinin tamimlandig1 bir kisi haline gelecektir. Bir anlamda sinir koyucu yapilar olarak da
tanimlayabilecegimiz bu anormallik kategorileri biirokratik yola getirme, disiplin, diizen-
leme, diglama, yonetimi altina alma, yardim, dogru yola dondiirme, tesvik etme, harekete
gecirme ve cezalandirma uygulama gibi uygulamalara ruhsat ¢ikartmaktadir (Connolly,
1995: 39). Buna karsin birey ya herkesin uyma taahhiidiinde bulundugu kurumlarin dayat-
t181 disiplin ve gereklerinin ince bir bigimde riilmiis ag1 i¢erisinde kendine bir yol agarak
“biz” de kalacaktir ya da biitiin kurallar1 reddederek, disiplin ve gerekliliklere kars1 savas
acarak “onlara” / otekilere katilacaktir.

O halde kimlik ve &teki arasindaki iligskide sinir koyucu yapilarin oldugu kadar yasanilan
alan (herkes) icerisindeki rollerin de etkili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
roller icin en 6nemli belirleyici etken ise 6zne/bendir. Kimligin ilkesel algilanis bigiminde
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ben (biz, yerli) kurallar1 koyan, konusan, strateji gelistiren, planlayan, akilci olan ve sinir-
lar1 belirleyendir. Bunun karsisinda ‘6teki’ (onlar, yabanci) olan ise, benin/6znenin yaptigi
kurallara tabi olan, dinleyen, 6znenin yaptig1 planlamaya uymasi beklenen, taktik gelisti-
ren, duygusal olan, sinirlar1 degisebilir-muglak olan ve 6zneye gore esnek olandir ( De-
mirtas, 1966: 39).

Sosyal bilimlerdeki yonteme iligkin kimlik ve &teki konulu incelemeleri/yaklasimlart bu
sekilde 6zetlemek miimkiindiir. Fakat, kimligin sosyal bilimlerdeki yontemlere iliskin bu
tiir diyalektik yaklasimlarin yani sira bir de siyasi ve ekonomik giicii temsil edecek sekilde
bir karsitlik zinciri yaratarak “oteki’ne gore kimligi tanimlama s6z konusudur ( Sozen,
1999: 23). Bu anlamda ‘6teki’ kavrami, temellerini insanlik tarihiyle atmis bir olgudur.
Ilkel-k&leci toplumlarm bireyi acisindan bir problem yaratmayan “kimlik” olgusu, ken-
dinden bagka, ‘6tekiler’i kesfeden birey igin problem konusu haline gelmistir. Ciinki disa
kapali bir toplumda dogal olarak kendine 'Gteki’ni referans alma ya da kendini ‘Gteki’ne
gbre tammlama s6z konusu degildi. Ilkel-kéleci/disa kapali toplumlarin bireyi acisindan
bir problem yaratmayan kimlik konusu, modernite ve kiiresellesmeyle birlikte ‘digerlerini’
kesfeden birey i¢in problem konusu haline gelmistir (Poyraz, Arikan, 2003: 62-67).

Sonug olarak sosyal yasamin otekilerle birlikte olmay1 zorunlu hale getirdigini s6yleyebi-
liriz. Oteki bir yandan kaginilan, uzak durulan, diger yandan da hedeflenen, 6zdeslesilen
konumdadir. Kisi, birincisi; “onlarin” bazilariyla ayni kimligi paylasmaktan dolayi, ikinci-
si; kendindeki kendi kimligini asan, iizerine gidilmemis olasiliklarin harekete gecirmesi
yliziinden ve {igiinciisii; insanlik durumunun inat¢1 6zelliklerine hing duymasi yolundaki
baskilarla ugragmasi dolayisiyla &tekilerle i¢ igedir (Connoly, 1995: 214). Kimlik bunali-
min ortadan kaldirilmasina y6nelik anlamli olan arayis ise bir toplumda ¢atisma yaratma-
yan, dislayici olmayan ‘6teki’ anlayislarinin nasil kurulacagidir. Burada da anahtar kav-
ram, Otekileri yaratan bizlerin bir istiinliik iddias1 tagimamalaridir. Bizler ve Gtekiler hig-
bir bicimde Ustiinlik ima etmeyen farkliliklar iizerinde kuruldugunda, ya da, igten ve
distan siirekli olarak elestirilerek iistiinliik iddialarindan arindirilarak sadece farkliliklara
indirgendiginde, bir sorun kalmayacaktir. Buradan yola c¢ikildiginda ise, kimliklesme
stirecinde gatigmanin yerini uzlagma ve isbirliginin almasini saglayacak 6ge olarak “biz”
ve “oteki” arasindaki birlikteligin bir tiir zorunluluk oldugunun anlagilmas1 gerekmektedir.
Kisaca, ‘Oteki’nin olmadigi bir toplum arayist anlamsizdir (Tekeli, 1998: 87). Otekinin
kimligi ne bu, ne de su kimse, ne insanin kendisi, ne bazi1 kimseler ne de hepsinin topla-
midir. Otekinin kimligi “kimse”sizlik ya da “herkes” dir ( Heidegger, 1999: 127).

2.“BiZ” BILINCIiNiN INSAASINDA KITLE iLETiSiM ARACLARI VE SINEMA

Bireylerin sahip olduklar1 kanaatler ¢ogu zaman kolaylikla degistirilmeleri miimkiin ol-
mayan seylerdir ve bireyler kabul etmeye hazir olduklari/olmadiklar1 goriislerle karsilagti-
ginda etraftakilerden sosyal destek aramaktadirlar. Birey kendisinin kanaati konusunda
hangi disiince ve inangta ise, aynt inang ve diisiincelere sahip olan bagkalariyla karsilas-
mak istemektedir. Bdylesi kimselerden yeter sayida insan bulundugunda ise kendisine
yeter derecede sosyal destek bulmus olacak ve bundan itibaren de savundugu, kendisini
ait hissettigi goriistin dogru bir goriis oldugunu iddia edecektir (Festinger, 2000: 69). Bas-
ka bir ifadeyle ayn ortak kiiltlire sahip olmak sinirlari belirlenmis ayni topraklarda yasa-
mak, ayn1 ortak gegmisten gelerek ayni gelecegi paylasmak arzusunda olan bireyler “bii-
tiin”/”ortak™ olduklar1 bilincinin uyarildig1 zeminlerde bulunmay1 istemektedirler. Boylesi
ortamlara girildiginde/muhatap olundugunda ise birey kendisini unutacak ve biitiine bagh
olmanin sevincini yasayacaktir. Ciinkii, insan sosyal bir varliktir. Yalniz kalmak isteme-
mekte, gruba ait olmak hissini tasimakta ve bir toplumun iiyesi ya da parcasi olmak iste-
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mektedir Guibernou, 1997: 141-143). Bu sekilde birey, sahiplenilme giidiisiiniin yerine
getirilmis olmasiyla kendinde buldugu ve bunu paylastigi 6zellikleri dogrultusunda yasa-
may1 kendisine gii¢ saymayacaktir. Zira kendini bir yerlere “ait” hissetmesi bireyin kimli-
8i icin son derece 6nemli bir konudur ve varligini “ait olma” duygusu/giidiisii ile toplum-
sala teslim eden birey, inandig1 seyler ugruna ayni ortak ozellikleri paylasan toplumla
daha mutlu olacak ve giiven duygusunu ¢ok daha yogun bir bi¢imde yasayacaktir (Oran,
1997: 34-36).

Toplumsal kimlik olarak da adlandirilabilecek olan bu sosyal “aidiyet™ bilinci, ortak bir
dilin konusulmasi ya da daha genel bir ifadeyle ortak bir simgesel sistemin kullanimi ile
ulagilan ortak bilgi ve bellege katilima dayanir (Assman, 2001: 139). Aidiyet bilincinde
ise onemli olan kullanilan dil, sinirlar1 belirlenmis toprak pargasi, ortak tarihi gecmis ve
gelecek, ayni kaderi paylasiyor olma duygusu, gelenekler, korkular, yol ve sinir igaretleri
vb. gibi ortak simgesel anlami olan gosterge yapilaridir. Ortakliga yonelik bu simgesel
gosterim diinyast kimligi, 6tekini ve tanimlayict unsurlart iginde barindirir. Dolayisiyla,
aidiyet duygusu, bu duyguyu yasatan sartlar birlikte disiiniildiigiinde aidiyet bilinci, onu
bicimlendiren/lireten belli bir gostergeler sistemine denk diismektedir. Yani, bireylerin
icsellestirdigi aidiyet duygusu, ortak kimligin dayandig1 ve kusaklar boyunca stirdiirdiigii
bilince ulagsmalarinda ya da bu bilinci “geregince” tasimalarinda (Oran, 1997: 35) oldukc¢a
etkili bir ara¢ durumundadir. Ancak, belli gdstergeler aracilifiyla belli simgesel aidiyet
alanlarinda gerceklesen bu ortaklik, ortakligin farkina varilmasi ve bilince ¢ikarilmasi ile
mimkiin olur. Toplumun, kiiltiirel tiim kodlari/normlari, degerleri, kurumlari, toplumsala
iligkin anlamlandirma ve algilama bigimleri alternatifsiz bir diinya diizeni olarak normal-
lestirilir; boylece, herkes tarafindan kabul edilen bir gostergeler diizenegi olarak dogalla-
sir, kendine 6zgiiligii saglanir ve “baska” diinyalarin varlig1 goriinmez hale getirilir.

Toplumsal kimligin aidiyet bilincine ¢ikarilmasinda ve bir gostergeler sistematigi haline
doniismesinde etkili olan yap1 ise “toplumsal etkilesim” diizenegidir. Yani, kimligi tanim-
layan ya da bireylerin o kimliktir varlik bulabilecekleri diisiincesini bigimlendiren dil,
toprak pargasi, kader birligi, degerler, tarih, simgeler vb. ortak aidiyet alanlarinin biling
diizeyine tasinabilmesi i¢in birbirleriyle iliski i¢erisinde olmalar1 ve karsilikli bir iletigim
halinde bulunmalar gerekir. Kitle iletisim araglari bu unsurlar arasindaki iligkinin kurul-
masinda ve giiglenmesinde ve bir simgesel gosteri diinyas: haline doniismesinde etkilesi-
min O6nemli araglarindandir. Bilincin olusturulmasina yonelik ortak aidiyet alanlarinin
kurulmasinda, toplumsal yapiy1 gerceveleyen farkl kiiltiirler arasindaki iliski ve etkilesi-
min saglanmasinda, toplumsal olarak iiretilmis simgelerin bir deger olarak anlam kazan-
masinda, kimligin temel dayanagi olan farkliliklar yaratma politikasinin gergeklestirilme-
sinde dnemli bir sosyalizasyon arac1 sayilan kitle iletisim araglari, tarih boyunca toplumsal
etkilesim diizeneginin 6nemli bir kurucusu olmustur. Yani toplumun belirli bir birikim
neticesinde olusan tanimlayict unsurlarini, degerlerini, simgelerini vb. biling diizeyine
¢ikarmak ve aidiyet tasavvurunda bulunabilmek igin tabi olanlar iginde gerceklesen bir
etkilesim sistemine ihtiyag¢ duyar ve kitle iletisim araglar1 da bu tasavvurun zihinlere ko-
laylikla yerlestirilmesinde dnemli bir arag islevi goriir.

Kitle iletigsim araglar1 arasinda sinema, aidiyet duygusunun biling diizeyine ¢ikarilmasinda
ve bdylece biz tasavvurunun benimsetilmesinde, kimlige yonelik simge ve sembollerin
gostergesel dizeyde etkileyici anlamlar kazanmasinda, kendine has séylem ve sanatsal
anlatisiyla bigimlenen yeni semboller ve konular yaratilmasinda en etkili zemin olmustur.
Topluma daha ¢ok neyi diistinlip kabul etmek, neyi diisinmemek gerektigi (Baker, 1995:
68-69), neyin normal davramg/kimlerin normal insan kabul edilmesi ve gercekte sapmis
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olarak adlandirilan hangi davranislarin anormal oldugunu tanimlayacak (Burton, 1995:
164) kadar ileri diizeyde bir etki alanina sahip olan sinema, “biz” e yonelik kurgu zemin-
lerinin yaratilmasinda etkili bir aragtir.

Kimligin sinemanin sundugu aidiyet yaratimindaki bu kurgulama siirecini Habermas’in
kitle iletisim araclarini ayirt edici iki boyutlu kategorisinde de gérmek miimkiindiir. Ha-
bermas’a gore medya, yonlendirici (steering) ve genellestirilmis iletisim bigimleri (gene-
ralized forms of communication) olmak iizere iki bigimde ayirt edilmektedir. “Yonlendiri-
ci medya eylemin esgiidiimiinii dilde uylagim olusturmaktan tiimiiyle ayirir ve bir anlag-
maya varma ya da varamama alternatifi hakkinda onu nétralize etmektedir. Diger durum-
larda ise yasam diinyast ard yéresinin kaynaklarina basvurmaya bagl kalan, uylagim
olugturmann dilsel siiregleri bir uzmanlasma ile ugrasmaktadir. Kitle iletisim araglart bu
genellestirilmis iletisim bicimlerine aittirler ve iletisim siireglerini uzamsal ve zamansal
agidan simwrlt baglanmalarindan kurtararak kamusal alanlarin olusmasina izin veriri-
ler.”( Kejanlioglu, 1995: 48)

Toplumsallasmanin yogun olarak yasandigi ard alanlardan biri olan sinema, kimligin
yukarida bahsedilen tamimlayicilarina yonelik olarak bir etkilesim sistematigi- Haber-
nas’in tabiriyle Kurallar Hiyerarsisi- kurar/olusturur. Bu etkilesim sistematigi/kurallar
hiyerarsisi ayn1 zamanda aidiyet siirecinde belirli bir gii¢ ve toplumsal farkliliklarin de-
vam ettirilmesinde ya da yeniden iretilmesinde standartlasma ve kurumlagma pratigine
yonelik olarak gelisir. Bdylece, kurulan bu etkilesim sistematigi igerisinde kimlige yonelik
olarak yukaridan asagiya ya da merkezden g¢evreye dogru bir sosyal kontrol mekanizmasi
kurulur ve bu mekanizmanin diginda kalmay1 yegleyenler disarida birakilir. Yani, ¢ogun-
lugun kanaatinin diginda geligsen bir davranis/tutum nadirdir ve bu bi¢imdeki bir yapilan-
ma digarida/azinlikta kalmig kanaatlerin yok olmasina yol agarak ¢ogunlugun kanaatinin
hakim olmasini/gliglenmesini saglayacaktir (Lazar, 2001: 109).

Toplumsal kanaatlerin olusmasinda ve bu kanaatlerin siireklilik kazanmasin da 6énemli bir
etkiye sahip bulunan sinema, kimlige yonelik gelistirilen otoriter kanaatin saglama alin-
masinda ve siireklilik kazanmasinda da etkilidir. Toplumsala / kamusala ait olan kurallar
hiyerarsisini ekrana tasityarak bunu gergeklestiren sinema bu kanaatten farkli olma-
yr/kalmay yegleyenlerin yalitildigi mekanlardir ayni zamanda.

Sinema, bir yandan bilince yonelik aidiyet mekanizmasinin biitiin kodlarmi kurarken diger
yandan ayni ait olmanin goriiniimleri sayilan dil, gelenek, simgeler, kiiltiir, din, kader
birligi, etnisite vb. ortak etkenlerin disinda kalanlar agisindan “biz” ve “onlar” ayrimina
gider ve “onlarin” ¢ogunlugun kabul gordiigii toplumsal 6lgiitlere, kabul edilmis tutumla-
ra, kanaatlere ve davranislara uygun olmadigini ilan eder. Her seye ragmen bu mekanizma
icinde yer almay1 reddeden/secen birey ya da gruplar yalitilma ve uyumsuzluk korkusuyla
ya sessiz kalir ya da otoriter yap1 karsisinda kendi otorite alinlarii bulmanin yollarin
arar.

Ozetle sinema, “biz” agisindan sembolik ama giiglii bir aidiyet duygusu ve bu duygunun
bilince ¢ikarilmakta etkili bir kitle iletisim araci olarak, ortak kanaatin yayginlastiriima-
sinda bir toplumsal katilim bigimi/ydntemi sunmanin/kurmanin yani sira topluluga katilim
duygusu yaratmaktadir. “Biz” diisiincesinin ger¢ek yasanilan bir deneyime, duygusalliga
ve glindelik bir olguya doniistiigli, yasanilan bir deneyim olarak her giin milyonlarin katil-
dig1 kitlesel merasim ve geleneklerin temelini olusturdugu bir ajan (Imanger, 2003: 248)
olarak kitle iletisim araglar1 ve sinema “6teki” ya da “biz” olusumunu belirleyen unsurlar
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arasindaki etkilesim sistematiginin ve kurallar hiyerarsisinin kurulmasinda da etkili bir
aragtir.

3.0SCAR ODUL TORENLERi VE AKADEMIi

Amerika Sinema Sanatlar1 ve Bilim Akademisi (Academy of Motion Picture Arts and
Sciences ) tarafindan 1929 yilindan beri sinema alaninda verilen en prestijli ve eski 6diil-
ler igin gergeklestirilen bir torendir. Sinema ¢evrelerince esasen Akademi ddlleri olarak
gegse de tiim diinya da gorkemli torenlerin yapilmasi siirecinde térenlerde verilen 6diil
olan “OSCAR?” ismiyle itibar bulmaktadir. Térenlere adin1 veren OSCAR’1n ise bir aka-
demi caliganinin masa iizerindeki 6diil heykelcigi goriip amcasi Oscar’a benzetmesi sonu-
cu ortaya ¢iktig1 soylenmektedir.

Sinema diinyasinin ticari agidan en énemli ve prestijli goriildiigii toren kimilerine gore
Amerikan sinema endiistrisinin gigirilmis en iyi balonu ve sanatsal agidan bir deger ifade
etmemekte; film yapim, dagitim ve gosterim iigliisiiniin kurdugu sinema sektdriiniin ol-
dukga genis bir kismi iginse bu tdrenler olmasa olmaz ritiiellerden biri sayilmaktadir.

Akademiye katilmak {izere 6nceden davet edilen 5830 {iyeden olugan akademinin oyladigi
filmlere 6dilleri Board of Governors vermektedir. Odiil kazanilmasi akabinde genel ola-
rak davet alan iiyelerin seckin bir sinema kariyerine sahip olmakla birlikte bir alanin
onemli temsilcileri sayilmaktadirlar. Oyunculuk, Yonetmenlik, Goriintii ydonetmenligi ve
Yapimcilik gibi 15 farkli alanda temsilcisi bulunan akademinin her iiyesi kendi alaninda
adayinit Onerir ve her iiye oylamaya katilir ancak kimlerin 6diil aldigina ikinci bir oyla-
mayla karar verilir ve her yilin subat ayinda 6diilleri ilan eder.

En iyi filmden en iyi eser sahne tasarima odiiliine kadar yaklasik 25 farkli dalda verilen
odiller sinema ¢evrelerince ¢ok 6nemsenmesine ragmen olduk¢a 6nemli bir kesim tara-
findan elestirilmekte, verilen odiller 6nemsiz goriinmektedir. Kamuoyunun yakindan
tanidig1 pek cok filme, oyuncuya ve yonetmene 6diil verilmemesi ya da bir oyuncunun ya
da filmin birden ¢ok odiile layik goriilmesi pek ¢ok tartigmaya sebep olmaktadir.

3.0TEKILESTIRME SURECINDE OSCAR ETKISI (85. AKADEMi ODULLERI
VE “ARGO” FiLMi ORNEGI)

Sinemanin en ¢ok konusulan ve belki de en prestijli 6diilleri olarak bilinen Oscar Akade-
mi odiilleri her yil biiyiik ve sansasyonel torenler, seremoniler esliginde sahiplerini bulu-
yor. Los Angeles’ta genellikle — son zamanlarda- Kodak Stiidyolarinda diizenlenen 6dil
toreni, 6dillerin hangi filmlere ya da kimlere gidecegi konusunda ipuglarinin ¢ok 6nceden
farkli mecralarda verilmesine ragmen her yil biitiin gozlerin {izerinde oldugu bir toren
olarak oldukca heyecanli gegmektedir. Oyle ki bu seremoni 87. kez tekrar edilmesine
ragmen kirmizi hali ritlielinden esprili sunucularina, 6diil konusmalarindan ara sovlarina
kadar pek ¢ok ayrintisinin dort gozle beklendigi bir téren olmaktadir.

Qdiil térenlerinde hemen her yil ayni seyler olmakta ve gelenek iizere filmlerden ziyade
toren ve torene dair ayrintilar uzun bir siire konusulmaktadir. Ornegin; 42.4 milyon seyir-
ciyle son yillarin en ¢ok izlenen térenine Twitter'da dakikada 8 bin tweet atilmasi, "En
Orijinal Miizik" dalinda aday gosterilen John Williams’in tam 48'inci kez aday olmasi, En
iyi belgesel dalinda yarigan "S5 Broken Cameras"in yapimcisi Filistin asilli Emad Burnat’in
Amerika’ya girisine izin verilmemesi ve bu durumun “asi” belgeselci Michael Moore
tarafindan sosyal medyada paylasilmasi, Ben Affleck’in en iyi yonetmen 6diliine aday
gosterilmemesine ragmen ydnetmeni oldugu filmle en iyi film 6diiliinii kazanmasi, en iyi
kadin oyuncu 6diiliinli kazanan sahsin merdivenlerde tokezlemesi, Adele'in Oscar gece-
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sinde sarki sOylerken heyecanlanmamak i¢in aylar dncesinden psikolojik destek almasi,
James Bond filmlerinin 6zel gosteriminde "James Bond 007" filmindeki Istanbul sahnele-
rine de yer verilmesi, térende takilan miicevherlerin toplam degerinin 14 milyon dolari
bulmasi, Oscar kazanan kadin oyuncularin yiizde 63'iniin 6diil almalarinin izerinden bir
yil gecmeden eslerinden bosanmasi ve bu ylizden gozlerin en iyi yardime1 kadin oyuncu
secilen yeni evli Anne Hathaway'in iizerinde olmasi, Daniel Day Lewis’in en iyi erkek
oyuncu" dalinda aldig1 3. altin heykelcik ile aym 6diilii ii¢ defa alan ilk oyuncu unvaninm
elde etmesi ve 85. Torende Oscar't Beyaz Saray m1 segiyor tartigmalarinin alevlenerek
sinema gevrelerine Oscar’a devlet eli mi degdi sorusunu sordurtan en iyi film anonsunun
Bagkan Obama’nin esi Michelle Obama tarafindan sunulmasi gibi konular, filmlerden
ziyade konusulan magazinler olarak Oscar’in popiiler ruhunu her gecen giin sad etmekte-
dir.

Bu magazinlerin basinda yer alan; en iyi film &diiliiniin sinematografik kriterler dogrultu-
sunda bu 6diilii hak edip etmedigi sorgusu ya da en iyi film 6duliind alan filmin yonetme-
nin jiiri ¢cevrelerinde yakin tanidiklarimin olmasi konulari her ne kadar sinema gevrelerince
de tartisiliyor olsa da her yil esas tantana torenin dolayisiyla da Oscar’in militarize edilip
edilmedigi sorusu iizerinde kopmaktadir. Ozellikle 85. Toérende Michelle Obama’nin
arkasindaki toren kiyafetli askerler esliginde Amerikan halkina hitaben yaptig1 konusmasi
adeta Oscar cininin lambadan ¢ikmasina neden olmustur. Ustelik biiyiik bir Obama des-
tekgisi oldugunu birgok kez dile getirmis olan Weisten Kardeslerden Harwey’nin tdrenden
iki hafta oncesinden odiilii alacak filmi duyurmasi, tartigmalari iyice alevlendirmekle
kalmamis, gerek oylama siirecinin gerekse toren hazirliklarinin bilyiik bir gizlilik icinde
yiriitildigi efsanesine de golge diisiirmiistiir. Weisten kardeslere ait sirketin Oscar tore-
nindeki organizasyon gorevi de hesaba katildiginda ¢oktan siseden ¢ikmis olan cinin bir
daha asla o siseye girmeyecegini akla getirmistir.

Oysa Akademi ilk defa politize edilmis, militarist icerikli filmleri ddullendirmemekte.
Kendini “geri kalmis” Dogu iizerinden tanimlayan “medeni” Bati fikri eskiden beri
Hollywood’un yani sira en iyi olani belirleyen akademinin de ilgisini ¢ekmekte. Bir do-
nem Sovyet paranoyasinin ya da Nazi korkusunun sekillendirdigi soguk savas konulu
filmlerin yerine bugiin, “¢irkin” Asyaliy1 monarsinin elinden kurtararak ya da “sekilsiz”
Arab1 demokrasiye dugar ederek, bu sefer iistlinliik taslamayan “bizim bat1” imaj1 6diil-
lendirilmektedir. The Siege, Alexander, Body of Lies, Midnight Express ve 300 Spartan
gibi “ezik dogu” imaj1 {lizerinden kurulu sert oryantalist filmlere Hollywood son zaman-
larda ¢ok fazla pirim vermektedir. Ornegin “Bir avug 300” {in, sayica kendilerinden gok
ustiin aptal ve sekilsiz Pers ordularin1 yenerek adeta ahlaki bir zafer kazanmasi
Hollywood’un Antik Yunan’a yeni bir mitos hediye etme c¢abasinin iiriiniidiir. FBI ajani-
nin bir yandan ayrilik¢r “terdrist” Araplara yapilan iskenceye sesini ¢ikarmazken diger
yandan gerektiginde bu terdristlerin uysal “vatandas” aileleri igin pentagona kafa tutan
Ozgiirliik¢ii siyahi bir kahramana doniistiiriilmesi ise yine Hollywood un artik klise haline
gelmis ¢cok da samimi olmayan Bati elestirisinin bir tezahiiriidiir.

52. Akademi &diillerinde aday oldugu alt1 dalin ikisinden Oscar alan Midnight Express’de
de asirt dincilik, fanatizm ve cehalet {iggeninde kurgulanan karanlik bir Dogu bulunur.
Karanlik dogu olarak bu kez Tiirkiye’ nin se¢ildigi film Tiirk insaninin disaridaki imajim
uzunca bir siire olduk¢a kotii bicimde etkilemistir. Kitaptan uyarlama yazdigi seylerin
¢ekim senaryosu agsamasinda abartilmig olabilecegi konusunda goriis beyan eden ve bunun
icin Tiirkiye’den 6ziir de dileyen Oliver Stone, bu kez ydnetmenligini yaptig1 bir diger
film Iskender’i iistelik tam da 6ziir diledigi y1l vizyona sokmustur. Neredeyse biitiin dogu
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topraklarini yine bir Yunanlinin ayaklar1 altinda ezdiren film, bat1 degerlerini kendinden
menkulmiis gibi sunarak dogunun canina ot tikamistir.

Peki, Oscar’in en iyi film secimlerinde neredeyse her zaman etkili oldugu asikar bu asir
iistenci batict damar bu sefer Akademi tarafindan “Argo” da taglandirilinca kiyamet neden
koptu?

Ciinkii Argo filminde Hollywood’un suret bicmeye calistig1 Iran, Amerikan halki igin bir
heyuladir aslinda. Oysa iran Hollywood filmlerine konu olacak; ne Nazi Almanya’sinin
yaptigi gibi bir Yahudi katliami gergeklestirmis ne de Vietnam gibi bir iilke tizerinde hi¢
denenmemis silahlar1 kullanmstir. fran’da gegmiste bir devrim gergeklesmistir. Bu dev-
rimin bir Islam devrimi oldugu gergegi ortaliklarda en sarih bir bigimde duruyorken film
1979 yilinda iran’da meydana gelen mevzunun ne oldugunu anlama/anlamlandirma gay-
reti igerisine girmistir. Rehine krizine odaklanmis gibi goriinen film aslinda bir taraftan
sozde diiriist bir yaklasimla Bati elestirisi yaparken, diger taraftan iran’a heyuladan 6teye
gidemeyen karanlik bir suret bigmistir. Nasil ki Amerikan halki Vietnam sendromuyla
yilizlesmek icin Hollywood yapimu filmler araciliiyla rehabilite edildiyse Argo filmi de
1979 yilinda meydana gelmis bir olayla Amerikan halkini yiizlestirmeyi denemistir. An-
cak yilizlesmek bir yana seyirciye yansiyan -Batili elestirmenlerin de ifade ettigi gibi —
samimiyetsiz bir hesaplagsma olmustur. Amerikali rehineleri ¢6liin kavurdugu yanik tenli
“cirkinlerden” kurtarmak ve bu kara-nlik topraklarda paril paril parildamak i¢in génderi-
len beyaz tenli (J.Goodman bir tarafa) yakisikli jonler, bir bagka orta dogu fatihi Coo-
lony’nin yapimciliginda Amerikan halkina film ig¢inde film ¢evirmistir.

Bu tiirlii bir filme iistelik Amerikan bagkaninin esinin anonsunu da katarak 6diil vermek
stiphesiz Oscar’t ve akademiyi bir saibe altina sokmus, sinema g¢evrelerinin simseklerini
iizerine gekmistir. Ornegin Oscar &diillerine en fazla sayida aday gosterilen kadin oyuncu
unvanini da elinde bulunduran Merly Streep Oscar ddullerinin giderek siyasi kampanyala-
ra doniismesini korkutucu buldugunu sdylemistir. Iranlilarin zombi gibi gosterildigini ve
filmdeki en iyi franlinin Kanada Biiyiikelgisinin hizmetgisi oldugunu sdyleyen The Guar-
dian gibi pek ¢ok kesim de filmi asir1 oryantalist bakis acisi baglaminda elestirmistir.
Filmin 6ldiirmek hakkinda bir hikaye olmadig1 konusunda ikna igerikli yazilar yayinlayan
The New York Times ise, bir yazida Hollywood’un Humeyni’yi Argo ile zekice nasil alt
ettigini film yonetmeni Affleck’e siraladigi methiyeler esliginde duyurmustur.

Ozetle, yilin en iyi filmi ve senaryo uyarlamasi da dahil ii¢ dalda 6diil kazanan Argo,
Amerikan toplumunun pek hosuna giden milliyet¢ilik ve vatanseverlik duygularimi tahrik
ederek olas1 bir Iran ya da Ortadogu miidahalesinin mesru gosterilmesi siirecinde kendisi-
ne diisecek gorevi basariyla yerine getirmistir. Baskan Obama’nin esinin arkasindaki geng
askerler esliginde, beyaz sarayda ve milliyet¢i sayilabilecek bir havada gerceklestirdigi
anonsun politize ettigi toren ise, sinematografinin ve basar1 arzusunu kamgcilayan Oscar
ruhunun 6niine ge¢mistir.

SONUC

Hollywood film endiistrisinin biitiin ihtigamiyla kendisini diinyaya gosterdigi Oscar 6diil
torenleri, filmler araciligiyla igten ige benimsetilmeye ¢alisilan istiin bat1 “biz” inin kiire-
sel anlamda tezahiiriiniin gerceklestigi pariltili bir mecradir. Cekim agilari, 6zel efektler,
151k, kurgu ve basit repliklerden kurulu sinematografik anlatiyla “yapilmis” filmler iistiin
bat1 fikrinin icerigini kurarken, Oscar torenleri bu icerigin ddiillendirildigi mekanlardir.
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Oscar; siyahileri acimasiz katiller, namus diigmani ve hirsiz olarak betimleyen segregas-
yon politikalartyla ulusal kimlik algisina vurgu yapan “Bir Ulusun Dogusu” tiirii filmler-
den, kolelik tarihiyle hesaplasiyormus gibi goriinerek o6diil alan “12 Yillik Esaret” tiirii
filmlere, siirekli bir “oteki” yaratilmasi ya da yorumlamasi siirecinin parcasi haline donii-
serek Hollywood’un sirin yiiziine blirinmiistiir. Kirmiz1 hali, takilar, elbiseler, sinematog-
rafik karakterlerin kahraman edalar1 ve sosyal medya ¢ilginligi gibi magazinler de bu
torenin birer ritiieline doniiserek kitlelerin “6teki” hakkindaki diisiincelerinin ekonomik,
siyasal, sosyal ve estetik araclar dogrultusunda sekillenmesine katkida bulunmaktadir.

Bati medeniyetinin canina ot tikayacak olan fundamentalist Arap; sehirli masum gengleri
uyusturucuyla zehirleyen insan kagakg¢isi Latin Amerikali; soguk savasin komiinizmini
kutsal topraklara getirecek “dinsizden” zengin ama gorguslz olana evrilen kaba Rus;
komplocu ve duygudan uzak sari benizli Asyali; zuliim altinda kolelikten baska cikar
yollar1 olmayan Afro- Amerikali ve nihayetinde medeniyetten uzak toplumlarin genel
temsilcisi olarak Dogulu; Hollywood filmlerinin tirettigi “otekiler” olarak filmlerde siirek-
li rehabilitasyona tabi tutulmaktadir. Ustiin “bizin” gostereni Amerika bu “ttekiler” e
kimi zaman demokrasi gotiiren Ustiin akil, kimi zaman da girdikleri yollardan geri don-
diirmek zorunda olan bir cezalandiric1 olarak ortaya ¢ikmakta ve yapip ettikleriyle de
Oscar ile édillendirilmektedir.
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MODERN TUKETIM KULTURUNDEN POSTMODERN TUKETIM
KULTURUNE GECISIN ELEKTRONIK TiCARET UZERINDE OLUS-
TURDUGU ETKIiLER
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OZET

Kiiresellesmeyle birlikte toplumsal yapida yasanan degisimler iiretim, tiiketim ve kiiltiir odaklidir.
Modern ve postmodern ¢agda etkin olan yapisal doniisiim teknolojinin gelisimiyle paralellik iger-
mektedir. Tiiketim odakli bilgi toplumunda yaganan tiim bu inovasyon faaliyetleri elektronik ticaret
ortaminda yogunlagmistir. Bu nedenle tiiketim kanali olarak bireylerin yogun olarak kullandigi,
elektronik ticaret ortami, bireylerin tiiketim davranislar1 ve elektronik ticaretin bireyler iizerindeki
olumlu ve olumsuz etkileri agisindan giiniimiizde sorgulanir hale gelmistir. Bu ¢alismada elektronik
ticaretin etkinlik alanlar yiikselen enformasyon donemiyle birlikte ele alinarak genis bir literatiirde
tartisilmustir. Ayrica alanda uzmanlarla yapilan miilakatlarla, tiiketim kiiltiirli icinde tiiketim nesnesi
konumuna doniisen bireylerin, elektronik ticaret igerisindeki tutum ve davranislari derinlemesine
aragtirilmistir. Caligmada derinlemesine miilakat yontemi kullanilarak, elektronik ticaret yapan
kigiler iizerinden elde edilen bulgularla ¢alisma tamamlanmistir. Sonug olarak tiikketim kiiltiirii,
bireyler ve toplum tizerinde belirli davranis degisikliklerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmugtur ve
bireyleri tiikketim nesnesine doniistlirmiig, onlar1 kolayciliga sevk etmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilgi Toplumu, ,Elektronik Ticaret, Fordizm

EFFECTS OF CREATE OVER ELECTRONIC TRADA OF PASSING FROM MODERN
CONSUMPTION CULTURE OF POSTMODERN CULTURE

ABSTRACT

Changes along with the globalisation in the structure of the society are mainly around production,
consuming and culture. Structural evolution which has always been active during the modern and
postmodern era is in parallel with the improvement of technologies. All these kind of innovative
activities happening within the consumption based knowledge society are centred around e-
commerce environment. For this very reason, e-commerce environment which has been broadly
used by individuals as a consumption platform, has taken a questionable position today in terms of
consumption behaviours of individuals and positive or negative impacts of it on individuals. This
study in a wider literacy discusses the impacts of e-commercing on the individuals in consideration
with steadily rising information era. Also, current trends in the e-commerce and the behaviours of
individuals who have already become a consumptive subject within the consumer society are being
analysed thoroughly with the interviews held with subject matter experts. In this study, has been
used depth interview method and the study has been completed with finding obtained over people
who have made electronic commerce. As a result, consumption culture has effect in the emer-
gence of certain behavior changes upon individuals and communities and individuals are transfor-
med into objects of consumption, it has led to the easy them.

Key Words: Information Society, Electronic Commerce, Fordism
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GIRIS

Geemis yiizyillarda, sadece ihtiyaglar dogrultusunda gergeklestirilen tiiketim, zamanla
toplumsal yapilarda meydana gelen degisikliklerle birlikte ihtiya¢ olmaktan ¢ikip, eglen-
ce, bos vakit gecirme, kimlik arayisi, statii ve gii¢ gostergesi olarak kullanilmaya baglan-
mustir. Bu dogrultuda da tiiketimin gelisim ve degisim oranina bagli olarak, modern ve
postmodern tiiketim kiiltiirii gibi yapilar ortaya ¢cikmistir. Toplumsal yapilarda meydana
gelen ekonomik sosyal, politik doniisiimlerle birlikte, toplumsal yasamin tiiketim aligkan-
liklarinda, (bu yapilarda modern ve postmodern sifatlarin1 verecek o6lgiide) degisiklikler
yasanmigtir. Teknolojinin gelisimiyle beraber geleneksel ticaretten elektronik ticarete
dogru bir yonelim meydana gelerek, gegmisin geleneksel yontemlerinin, yerini internet
ortaminda, web sayfalar elektronik posta, elektronik veri transferleri almistir (Bozkurt,
2014: 257-258). Sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismelerin yaganmasiyla diin-
yanin farkli cografyalarinda, farkli {iretim etkinliklerinin artig gostermesi farkli tiikketim
davraniglarina neden olmaktadir. Uretim ve tiiketim etkinliklerinin farkli cografyalarda
olmasi sadece oraya 6zgii bir gelisme ve degisme olarak kalmamaktadir. Siirekli bir etki-
lesim icinde olan birey gerek kitle iletisim araglarinin gelismesi, gerekse her tiirlii ulagim
ve kiiltiirel etkilesimlerin yogunlagmasi nedeniyle toplum igerisinde daha aktif hale gel-
mistir. Bu etkilesim sadece gida, giyim, kusam, ulasim, eglence, politika, teknoloji gibi
alanlarda degil, 6zellikle bireylerin birbirleriyle olan iletisiminde ve toplumsal yasaminda
da gergeklesmektedir. Bu etkilesim ve degisimin sonucu olarak tiiketim, siirekli degiserek
ihtiyag olmaktan ¢ikmig ve haz duymak amaciyla yapilan bir etkinlik haline gelmistir.
Tiiketme eyleminde ihtiyag disina ¢ikan birey yaptigi aligveriglerle, kendini toplumda
kabul ettirme, bir kimlik olusturma egilimi igindedir ve olusturdugu bu kimlikle toplumda
kendine yer edinmeye ¢alismaktadir.

Tiiketim kavrami, modernlesmeyle birlikte meydana gelen degisikliklere paralel olarak
yon degistirmis, bireylerde meydana gelen degisimlere bagli olarak da siirekli olarak kul-
lanilan bir kavram haline doniismiistiir. insanlar kendi kimliklerine uyarladiklar1 iiriinlere
yonelmis toplumsal yap1 ve bu yapiy1 olusturan bireyler yeni bir tiikketim kiiltiirii ortaya
¢ikarmistir. Son yillarda sayilar giin gegtikge artan sanal magazalar, kiiresellesmenin de
etkisiyle ulusal sinirlar asarak, tiim diinya da tiretici ve tiiketiciyi bir araya getirmistir. Bu
baglamda, online aligveriglerin artmasi sonucunda elektronik ticaret magazalarinda artiglar
gergeklesmistir. Artan sanal magazalara insanlarin yogun ilgi gostermesiyle birlikte artan
bu ilginin sadece ihtiyaglar1 giderme gereksinimi olmaktan ¢ikip, psikolojik, sosyal, kiiltu-
rel gereksinimlerini de karsilamak amaciyla kullanildigini ortaya koymustur.

Bu baglamda yiikselen enformasyon donemiyle birlikte elektronik ticaret kavraminin
alanlar1 genisletilmis, titketim kiiltiirii i¢inde kendi kendini kaybeden ve nesne konumuna
doniisen kisiler, bu kavramin etrafinda siirekli aligverisin 6znesi haline doniiserek, elekt-
ronik ticaret faaliyetleri icerisinde de belirgin olarak bu yoniinii gostermistir. Dolaysiyla
elektronik ticaret kavraminin ayrintili olarak ele alindigi bu c¢aligmada, diinyada ve iilke-
mizde elektronik ticaretin hangi boyutlara ulastig1 ve bireylerin bu faaliyet alan1 igerisin-
deki yeri ve tutumu derinlemesine miilakat yontemiyle ortaya konulmustur. Ayrica mo-
dern ve postmodern tlketim kualturiinun bilgi toplumunun da etkisiyle elektronik ticarette
meydana gelen degismeler analize tabi tutularak, bireylerin tiiketime dair davraniglarinda
meydana gelen degisimlerin niteliksel sonuglar1 arastirilmistir.
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1. MODERN VE POSTMODERN TUKETIM KULTURU

Diinyada yasanan ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik gelisim ve degisiklik-
ler, toplumsal yapilarda ¢esitli doniisiimlerin yasanmasina neden olmustur. Tiim diinyada
gergeklesen bu gelisim ve degisimler modern tiiketim kiiltiiriiniin olusumunda basat ko-
numdadir. Bundan dolay1r modern tiikketim kiiltiirii, tek basina inceleme alanina sahip olan
bir kavram degil, icinde tasidig1 ¢ok farkli degisken ve etkenlerle incelenebilen bir yapiya
sahiptir. Toplumlar, modernite olgusuna sahip olmadan &nce dinsel ve metafiziksel di-
stince temeline dayali olan geleneksel diisiince sistemi i¢inde varliklarini stirdiirmiistiir.
Zamanla toplumlarda yasanan geligsmelerle birlikte aydinlanma ¢agina ge¢ilmis ve bu ¢aga
gecisle birlikte metafiziksel ve dinsel disiinceler yerini nesnel ve bilimsel diigiincelere
birakmustir.

Bu baglamda modern kavraminin ortaya ¢ikigi geleneksel toplumlardaki sistemler, dinsel
ve metafiziksel diigiinceler {izerine kurulmustur. Bireyin, din ve doga kayitlarindan ba-
gimsizlagmasiyla bilimsel diisiince daha da gelisgme imkanina sahip olmustur. Bu baglam-
da da aydinlanma diigiincesi, bilimsel bilgi ve 6zgiir birey kavramina dayanan bir diislince
sistemidir. Bu diislince sistemi de modern toplumun olusmasina ve gelismesine zemin
hazirlamis ve bunun sonucunda da modern kavrami ortaya ¢ikmigtir. Aydinlanma ¢agi
Cigdem’in ifadesine gore ise akil ve diisiincenin insanda birlesip, insanin en giiclii yetisi
haline gelip, insanlar1 ve toplumlar1 etkisi altinda birakan, metafizik ve dinsel diisiince
kaliplarinin ortadan kaldirilmasidir (1997: 21).

Toplumsal yasamda meydana gelen modernite, entellektiiel, kiiltlirel ve estetik doniisu-
miin sonucunda ortaya ¢ikarak, yasamin biitiin alanlarinda ciddi doniigiimlere sebep ol-
mugtur. Modern zamanda insan akli 6n planda tutularak, insan akliyla sadece teknolojik
ilerlemenin yoniini degil, toplumsal siiregte insanlarin ve nesnelerin idare edilip yonetil-
mesinde bir ara¢ konumuna getirilmistir. Bu baglamda da modernite kavraminin, yeni ve
bireyler tarafinda kabul géren bir toplum, devlet, ekonomi, 6rgiit anlayisin1 da beraberinde
getirdigi gorilmistiir (Gormez, 1997: 29). Modernizm, iki asamada kendini gostermistir.
Ik olarak Max Weber tarafindan tarihsel bir donemi anlatmak icin kullanilmis ve iki do-
niistliriicti siirecte birlestirici nitelikte yer almigtir. Bu iki doniistiiriict siirecten ilki, sana-
yideki gelismelerle, niifusta meydana gelen hareketlerle, kentlesmeyle olusturulan ve
kiiresel pazar siirecinin giiciiyle desteklenerek genislemis ve nesnel modernlik siirecine
ulasmistir. Tkinci olarak ise sanatsal estetigi anlatmak igin kullanilmistir (Harvey, 1997:
24-33; Seylan, 2002:6).

Bu doénemde meydana gelen iiretim, ulasim ve haberlesmedeki gelismelerin sonucu ola-
rak, 17. yiizyilda modern reklamciligin baslamasiyla modern tiikketim, yeni imkéanlara
sahip olmustur. Bireyler, yeni ¢ikan bir iiriiniin haberini, kitle iletisim araglariyla almaya
baglamis ve hepsinden de 6nemli goriilen, iiretici, tikketiciyle farkli bir iletisim araci bul-
mugstur. Bu donemde, basili yayinlar; moda dergileri, kataloglar, gazete reklamlari, birey-
lerin tiiketim istegini artirirken, diger taraftan da reklamlar, basinin giiclinii ve dnemini
artirmigtir. Biitiin bu etkilegsimlerin sonucu olarak da bu donemde basili yayinlar, tiiketi-
min misyonerligini iistlenmis duruma gelmistir. Yani basili yaynlarla tiiketim, toplumlara
benimsetilmeye ve yayilmaya caligilmis ve modernlik, siirekli bir gelisim ve degisim
halinde olmustur. Kitle iletisim araglari, sanayi, ticaret ve bu dogrultuda meydana gelen
gelismelerle de bu durum desteklenmektedir. Bu baglamda Habermas, modernligin bit-
medigini ve tanimlanmamus bir proje oldugunu ifade etmektedir (Habermas, 1993: 31-44).
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Modern tiiketim kiiltiiriinlin tarihine bakildiginda, modern tiiketim kiiltiiriinde, tiiketimi
etkileyen en dnemli degigskenlerin baginda, iliretim sisteminde meydana gelen degismeler
gelmektedir. Bundan dolayi da tiiketimin gectigi her konuda iiretimden de mutlaka bahse-
dilir. Clinkii bunlar birbirini tamamlayan, birbirine bagli ve bagimli olan yap1 toplulugu-
dur. Daha agik ifade edildiginde, tiikketimde yasanan devrimsel degismeler, tiretimde ger-
ceklesen degismelerin sonucunda olusmaktadir. Bu yapi {iretim sistemine Avrupa da
1925°te, Ingiltere’de 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, buhar makinesinin bulunmastyla
beraber, iiretimde kiiclik atolyelerden, fabrika seri tiretim sistemine gecilmistir. Bunun
ardinda Amerikali otomobil yapimcisi Henry Ford’un 19. Yiizyilin sonlarma dogru, ilk
once aileler i¢in bagladig1 seri otomobil iiretimi, bati kapitalizminde ¢igir agici bir gelisme
olarak kabul edilmistir ve bu girisim de Fordizm olarak adlandirilmaktadir. Ayni zamanda
bu girisimin sonucunda, seri iretim ile birlikte tiriinlerin standart bir hale getirilmesi de
basarilmustir.

19. yiizyilin baglarinda ¢elik endiistrisindeki gelismelerle beraber demiryolu ve denizyolu
ulagim sektdriinde 6nemli gelismeler yasanmustir. Buna paralel olarak da daha fazla ire-
timin gerceklesmesi, daha ¢ok pazar ihtiyacini dogurmustur ve daha ¢ok pazara ulagma
gereksinimi de ulagimda bir ¢18ir agilmasina ve devrime neden olmustur. Yine bu dénem-
de ulasimin gelismesini etkileyen 6nemli faktorlerden biri de gemi, lokomotif, tekerlek ve
ray yapiminda kullanilan demirin daha ucuza elde edilmesidir. Demirin daha ucuza mal
edilmesinin sonucunda da tren yollar1 i¢ kesimlere kadar ulasma olanagi bulmus ve yeni
yollar yapilmistir. Yeni yollarin yapilmasiyla da iletisim ve ulasim sektoriinde onemli
gelismeler yasanmistir. Biitiin bu gelismelerle iiretimde siireklilik saglanarak, bireylerde
satin aldiklar driinleri siirekli olarak degistirme geregi duymustur. Bireylerin kimliklerin-
de de sinirlar1 agan bir yapiya burlinmustiir. Tiiketim toplumu insan iliskilerini de degisti-
rerek metalagtirmustir. “Kullan ve at” anlayisiyla insan iligkilerinin dogasinda da bozulma-
lara neden olmustur. Kullan ve at anlayisi, sadece iiretilmis mallarin atilmast degil, ek
olarak, degerlerin, hayat tarzlarinin, istikrarli iliskilerin, seylere, binalara, yerlere, insanla-
ra ve eylemlere olan bagimliligin ortadan kaldirilmasini ifade etmektedir (Harvey, 1997:
319).

Modern zamanlarin baslarinda tiiketiciler, tiiketimin, hayatlarinda 6nemli bir rol aldigim
ve kendilerini, toplumun diger sosyal statii gruplarindan ayirt edebilme olanag: sagladigini
ifade etmistir. Tiiketim kavramiyla bu kavrama dahil olan bireyler, toplum i¢inde, toplum-
sal kimlik duygusuna da sahip olmustur. Endiistriyel kapitalizmin, Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde ve Bati Avrupa’da gelismesiyle birlikte, bu tarz tiikketim gruplar1 olusmaya
baglamustir (Bocock, 2009: 24-25).

Modern tiiketim doneminde gergeklesen gelisme ve degismelerin yani sira, modern tiike-
tim aligkanliklarinin gelismesinde ve yayginlasmasinda etkili olan bir baska etkende koy-
lerden kentlere yapilan gogtiir. 19. Yiizyilda sanayi devriminin etkisiyle tarimda makine-
lesme kullanilmistir. Buna bagl olarak da insan giiciine, emegine olan ihtiya¢ azalmistir
ve bunun sonucunda da insanlar ge¢imlerini saglamak amaciyla sehirlere go¢ etmistir.
Modern tiikketim yapilarinin, bir lglide, gog edilen bu kentlerde ve bu kenetlerin ¢evresin-
de olusan metropollerde, yasamanin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigi belirtilmektedir. Se-
hirlere olan goglerin ardindan toplumsal yapilarda ‘aylak simf* gibi farkli simifsal yapilar

1 “ABD’ de igveren smifi i¢inde gosterigei bir bigimde tiiketim yapan asalak kesim. Terim ilk kez,
thorstein veblen tarafindan 1989da the theory of the leisure class" adli kitapta kullanilmistir. Bu
aylak elitin, modern isletmelerin, amerikanin sanayilesmesi sirasindaki rekabet¢i miicadelesinin
rtinii oldugu iddia edilir. Aylak kesimin igine girdigi bu siirec, servet ve mal israfini kapsayan
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meydana gelmistir. Bu sinif yasadig1 toplumda ¢alismak i¢in degil, tiiketmek i¢in yasayan,
halkin ilgisini ¢ekebilmek i¢in savurganca ve gosterisci bir tiiketim sergileyen yapiya
sahiptir. Tiiketimin egemenligi icinde yasamini siirdiirmeye ¢alisan modern birey, zaman-
la yalnizlasmaya baslamstir.

“Modern insan, yalnizdir”. Kalabaliklar i¢inde olan birey, o kalabalikta, hangi toplumsal
yaptya aitse, oraya gore davranig olusturmaya calisir. Bireyi buna mecbur eden yalnizligi-
dir. Bireyin, dogustan kazandig1 degerlerin hi¢biri onun isini gérmez. Modern insan dene-
yim kazanamaz. Deneyime ihtiya¢ duydugunda onu satin alir ve tiiketir. Bu durum bilgi-
sayar programlarina benzer. Bir isin en kolay nasil yapilacagini bireye gosterir ama bura-
dan kazanilan deneyim uzun 6miirlii degildir (Giines, 2006: 39).

Modern zamanda bireyde yasanan degigmeler, zamanla toplumsal boyuta da tasinarak,
toplumlar1 ve uluslar birbirinden ayiran farkliliklar ortadan kalkmis ve bdylece de mo-
dern toplumdan postmodern topluma gegis yasanmistir. Bu baglamda Serdar(2001:18-
24).’m ifadesine gore, Postmodernizm, sinifsal ve irksal farkliliklarin esit temsil edilmesi-
ni saglayarak, toplumdaki ¢ogulculuk ve cesitlilik anlayisin1 savunmaktadir. Postmodern
toplum, diinyadaki tiim sinirlarin, alanlarin, kiiltiirlerin, toplumdaki gerceklik ve goriiniis-
lerin, toplumsal ve geleneksel farkliliklarinin kendi i¢indeki ¢okiislerini ifade etmektedir
(Kellner, 2000: 371).

Postmodernizme, tarihsel siire¢ icerisinde bakildiginda, bir donem belirtmek gerekirse,
Amerika Birlesik Devletleri’nde 1950°lerde ortaya ¢iktig1 soylenir. Bunu ortaya ¢ikmasiy-
la kapitalizm de bir kopus ya da bitis olmamugtir. Aksine kapitalizm diinyada egemen bir
Uretim ve tlketim sistemi olmaya devam etmistir. Bu gelismelerle birlikte kapitalizmin
i¢inde, yirminci yiizyilin son ¢eyreginde dnemli gelismeler yasanmistir. Bu degisiklikler
yeni bir ddneme yani postmodernizme gecisi olusturmaktadir (Bocock, 2009: 83).

Postmodernlik, kendine 6zgii 6rgiitleyici 6zelliklere sahip olan, yeni bir toplumsal yapinin
ortaya ¢ikisini kapsayan, bulundugu ¢agdan baska bir ¢aga gecisi yani bir ¢cag degisikligi
ya da modernlikten siyrilmak anlaminda kullanilabilir (Featherstone, 2005: 22).

Postmodernizm, kuralsizlik ve belirlenememezlik olarak goriilerek, kendinden 6nce olan
modernizmin yapisina, bir baskaldir1 niteligi gostermektedir. Modernizm tarafindan 6nem
verilen ve olmazsa olmaz degerde olan her sey post modernizm tarafindan elestirilmekte-
dir. Postmodernizmde, par¢alanmislik, boliinmiisliik, farklilik vardir ve kisi, toplum her
haliyle 6zgiin bir yaprya sahip olmalidir. Bu dénemde kimlik olusumlar1 da farklilik gos-
terir. Postmodern yapida kimlik algisi, farklililar ve benzerlikler ¢ercevesinde ele alinmak-
tadir. Modern sistemin tersine, kimlik, kaygan bir yap1 lizerinde gelisir ve toplumsal ko-
sullarda belirsizlik, ¢esitlilik, karmagiklik, gorecelik, parcalanmiglik vardir. Bu donemde
esas alinan kimlik olusumu heterojenlik ve farklilik etrafinda sekillenmektedir (Karadu-
man, 2010: 2894).

Modern ve postmodern dénemlerin toplum teorilerine bakildiginda, modern dénem, uzla-
s1, diizen, sistem ve biitiinliik ilkeleriyle belirgin hale gelir. Postmodern ise, biitiin bu
yaklagimlar1 reddeder ve toplumsal yapida farkli olanin, 6zgilinliigiinii korumasi ve ifade
edebilmesinde gerekli olan ortamin olusturulmasi gerektigini savunur (Akga, 2005: 19).

hedonizm in bir bigimidir. Aylak sinif bireyleri, halkin ilgisini ¢ekebilmek i¢in hem savurganca hem
de herkesin izleyebilecegi bigimde harcama yaparlar” https://eksisozluk.com/aylak-sinif--2098979
(27.11.2014).
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Sinirlar ortadan kalkarak, bireylere kendilerini daha 6zgiir hissettikleri yeni alanlar olus-
maya baglamistir. Ozellikle modernizm ve postmodernizmin de etkisiyle kitle iletisim
araglarinin kullanim orani artarak birey, dzgiir ortamint bu araglarla artirmaya ve goster-
meye ¢aligmistir. Bireyler ve toplumlar tarafindan kullanilan bu araglarin en 6nde geleni
internettir. Internet, insanlar icin sadece iletisim araci1 olmaktan ¢ikmus, iletisimin yani sira
bireylerin, kendi varliklarini, kimliklerini ¢evrelerine, topluma ve hepsinden de 6nemlisi
Ozlerini kanitlama ortami olmustur.

Kdiresel ve postmodern kiltur, tiketim toplumu ve metalasmanin temel dinamikleriyle
beslendiginden dolayi, modern kapitalizmin sinirlarini genisleterek ilerleyisini stirdiirmiis-
tiir. Postmodern kiiltiirle beraber, irksal, cinsel, kiiltiirel ayrimlarin ortadan kaldirilmast
amaglanmigtir. Postmodern diisiince, Bireylerin, kendini gergeklestirmesini, her tiirlii
baskidan kurtulmasini istemektedir. Postmodernizm, sosyalist ve kapitalist toplumlardaki
sehirlesmeyle beraber yasanan, is idaresi, iiretim ve ydnetimsel merkezliligi reddedip,
diinya niifusunun ¢esitliliginin, diinya i¢in bir zenginlik olarak goriilmesi gerektigini belir-
tir. insanlar1 tehdit eden ve endiselendiren kiiresel sorunlarin yine kiiresel dlcekte ¢oziil-
mesi gerektigini ifade eder. Tiim bu anlayis bigimleri, tutumlar ve olgular gercevesinde
postmodern toplum, kisaca bilgi toplumu olarak ifade edilmektedir (Harman, 2000: 140-
144).

Diinyada kiiresellesmenin hizli bir sekilde yaganmaya baglamasi ve kapitalizmin yeniden
yapilanmastyla yeni iletisim teknolojileri ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve sosyal alanlarin
déniisiimiinde etkili olmustur. Ozellikler de internetin dzgiirliik alani olusturmasi, yeni
kiiltiirel mekanlari ortaya ¢gikarmasi ve ekonomik bir pazar olarak goriilmesi toplumlarda;
yeni kiiresel degerlerin ve kiiltiirel bigimlerin olusmasina, kimliklerin, aligkanliklarin
sanal ortamlarda dolasima girmesine neden olmustur. Sonug olarak internet, bu ve buna
benzer nedenlerden dolay: kiiresel sistemin, kiiltiirel ortami haline donlismiistiir. Sinirlar
asma konusunda Onemli bir ara¢ olan internet, kiiltiirel alanlari hizli bir sekilde kendi
istedigi dogrultuda kiiresellestirmistir (Giizel, 2007: 177). Tiim diinyada meydana gelen
ve siir tanimayan gelismeler toplumlardan, kiiltiirlere kadar her alanda yasanmaya bas-
lamig ve kitle iletisim araglarinin yogun olarak kullanim alani olusturmasiyla da bilgi
toplumuna gegis gergeklesmistir.

2.BILGI TOPLUMU VE INTERNET

Bilgi toplumu kavraminin herkes tarafindan yapilan farkli tanimlama sekilleri vardir. Bilgi
toplumu farkli tanimlama sekillerinin yam sira ‘sanayi Gtesi toplum’, ‘postmodernizm’,
‘kontrol devrimi’, ‘enformasyon toplumu’ gibi ¢esitli es anlara da sahiptir. Bilgi toplumu
genel olarak “bilginin sermaye, hammadde, enerji ve insan giicii gibi tiretim unsurlarin-
dan biri haline doniistiigii, ekonomide hammadde ve iiriin olarak kullanildigi, herkes
tarafindan paylasildigi ve toplum icerisinde kiiltiirel bir deger olarak kabul edildigi ve
bilgi iletisim teknolojisinin her alanda kullanilmaya basladigi toplum yapisi olarak tanim-
lanabilir” (Tekeli, 1994: 52-58).

Diinya, teknolojilerin ve bu dogrultuda da kitle iletisim araglarinin hizli biiyiimesiyle
birlikte 6zellikle son 30 yilda ayni hizla bir degisim siireci igine girmistir. Ozden
(2002:15)’e gore, bilim ve teknolojilerde yasanan biiyiik gelismeler, bilgi yogunluklarini
ve bilgi patlamalarin1 olusturmustur. Bilginin gelisimi ve yayilimi ile beraber bilgi tekno-
lojileri de toplumsal ve ekonomik gelismelere katki saglamustir. Meydana gelen bu degi-
sim ve yeni olusumlar, Toffler’in “ii¢lincii dalga’ olarak adlandirdig1 asamaya ‘bilgi ¢ag1’,
bu dénemin 6zelliklerini yansitan topluma da ‘bilgi toplumu’ denilmektedir. Bilgi toplu-
munu 6nde gelen teorisyenlerinden Masuda, endiistri toplumlarinin merkeziyet¢i bir yapi-
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da olmasina ragmen bilgi toplumunun ¢ok merkezli bir yapida oldugunu ifade etmektedir.
Bilgi toplumunu bu ¢cok merkezli yapida olmasi sosyal ve siyasal alanda iki sonucu do-
Surmaktadir. Bunlardan birincisi, bilgi teknolojilerinin sinir tanimamasi, geleneksel yapi
ve degerleri etkileyerek bu degerlerin bozulmasina neden olmakta ve bireysel haz ve ya-
santilar1 merkezi konuma getirmektedir. Ikincisi ise bilgi toplumunun en belirgin 6zellik-
lerinden biri olan ‘cok merkezlilik’ veya ‘merkezsizlestirme’ olgulari, ulus devletleri ve
bu devletlerin sosyal ve siyasal baglamlarini her yonden kusatmigtir. Drucker, bu kusatil-
mislik durumunu kiiresellesme ve yerellesme kavramlarinin eszamanlilifi olarak belirt-
mektedir (Bozkurt, 1996: 165).

Toffler’in ifadesine gore, toplumsal yasamda simdiye kadar yasanan zaman dilimleri
arasinda en hizli, seri ve koklii degisimler yaganmaktadir. Gegmis yillarda yasanan gelis-
melerin tersine, eskiye oranla daha genis alana yayilan ve daha kisa zamanda yasanan
degisimler meydana gelmektedir. Yasanan bu hizli gelismeler ve degismeler dogrultusun-
da, bilginin egemen hale geldigi bir toplumsal yasama dogru gidildigi goriilmektedir. Yeni
arayislar, yeni servet edinme stratejilerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan
bu yeni servet kazanma sistemi, eski gii¢lerin yapisinda olan temel direkleri yok etmistir.
Toplumsal yasamin her alaninda etkisini gdsteren bu durum aile hayatindan, is hayatina
kadar politikada, ekonomide ve kiiresel giiciin yapisinda dnemli degisimler yasanmasina
neden olmustur. Gelecege hilkmetme istegi i¢cinde olanlar, siddeti, paray1 ve bilgiyi kulla-
narak gelecek iizerinde kontrol kurmaya ¢alismistir. I¢inde yasanilan toplumsal siirecte de
bu goriilmektedir ve insanlar en biiyiik, en 6nemli gii¢ unsurlarinin degisimine sahitlik
etmistir (Toffler, 1992: 26).

Diinyada, son yillarda yasanilanlar, postmodern, postendiistriyel (sanayi sonrasi), teknot-
ratik, biiytik yonelimler, kiiresel kdy gibi adlar altinda kullanilan kavramlar, bilisim c¢agi
olarak kabul edilir. Giinlimiiz akademik c¢aligmalarda bilgi toplumu bashig: altinda kulla-
nilmaktadir. Bu ¢aglarda yasayan toplumlar ve bireyler, bu kavramlar dogrultusunda ge-
ligmis ya da gelismemis olarak nitelendirilmektedir (Yilmaz, 1998: 148).

Enformasyon toplumu, tanimi baglaminda ele alindiginda Geray’in ifadesine gore, ileti-
simin tiiketildigi, firmalarin uluslararasi rekabetinde bilgi ve teknoloji iiretmenin hizl bir
sekilde oldugu, iiretimde kullanilan bilgisayarli esnek iiretimin tartigildigi bir alandir
(1997: 38). Yurdogan, enformasyon toplumu ’'nu bilgi-yogun, demokratik, akilci, dina-
mik, 6zgiirliik¢ii vb. 6zelliklere sahip bir toplum yapisi olarak tanimlamaktadir (1997: 73).

Bilgi toplumunda yasamanin bazi kosullar1 vardir. Bunlarin basinda gelenler, bilginin akis
hizinda artis yasanmasi ve bunun sonucunda da her hangi bir konuda karar verme siireci-
nin kisa olmasidir. Bilgini akis hiz1 ekonomi ekonomik degisimler iginde 6nemlilik arz
etmektedir. Yine buna benzer sekillerde yeni buluslarin gerceklesmesi i¢in bilgi akisinin
hizl1 bir sekilde olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde bilim, teknoloji
ve Uretim bir birine paralel olarak ilerlemektedir ve bilgi teknolojileri, ekonomik gelisme-
nin temelini olusturmaktadir (Tonta, 1999: 366).

Bilgi toplumunu bireylerin yasaminda 6nemli degisikliklere sebep olurken onlarin hayat-
larinda olumlu ve olumsuz etkilere de yol agmustir. Celik’in ifadesine gore, bilgi toplumu
icinde ki teknolojilerle siirekli ¢alisan bireylerde ruhsal olarak bozulmalar yagsanmaya
baslamistir. Bireylerin ¢aligma hayatlarinda yorgunluklari, stresleri, kaygilar1 artmaya
baslayarak, ig hayatlarindaki bu stres, yorgunluk ve sikintilar aile hayatlarini da olumsuz
yonde etkilemistir. Birey, birgok psikolojik sorunla kars1 karsiya kalmigtir (1998: 57).
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Iginde yasanilan ¢ag, yani bilgi ¢caginda insan, parcalanmislik, hiper-bireysellik ve stirekli
artan yalnizlagma duygulari igindedir. Diger yonden de ““post-modern kabilelesme” olarak
nitelendirilen “cemaatlesme” ye dogru bir ilgi ortaya ¢ikmigtir. Post-endiistriyel ¢ag ola-
rak da adlandirilan bilgi ¢agi, enformasyon, iletisim teknolojileri ve 6zellikle internet/web
temelli olusturulan bir ¢agdir. Bu ¢ag daha 6nce hig rastlanmayan “yeni iliski tiirlerini” ve
“sanal cemaat olgularmmi” tiretmistir. Bu ¢ag i¢inde yasayan insan modern insan olarak
nitelendirilir ve modern insan bu c¢agda yalniz, tek basinadir, sorgu ve siiphe altindadir.
Hiper bireyselliklerin en st seviyelerde yasandigi bu c¢agda, sanal cemaatler bireylere
yeni aidiyet alanlar1 olusturmaktadir. Eski yasay1s sekilleri degisen toplum, yalnizlik duy-
gusunu gidermek i¢in i¢lerini dokebilecekleri, yalnizliklarimi1 paylasabilecekleri yeni dost-
lar bulmugtur (Bozkurt, 2014: 86-97). Bilgi toplumu insani etrafini kusatan biitiin araglara,
bilgilere, kendilerine sunulan her tiirlii imkana ragmen kendini bu ¢agda yalniz hisseder.
Ciinkii bunlarin higbiri onun yalnizligini1 paylasmaz. Bu ¢agin en kotii 6zelliklerinden biri
de insanin kendi iginde ve gevresinde yalnizlagmasidir. Enformasyon ¢agi, insan iliskileri-
ni zayiflatir ve zamanla yok eder.

Teknolojik gelismelerin yogun olarak yasandigi Amerika basta olmak iizere Avrupa ve
diger iilkelerdeki baz1 kesimler, yasadiklar1 bu agliga, sefalete, yoksulluga ragmen yine de
siursiz bir 6zgiirliigiin pesindedir. Yasadiklari toplumsal diizene kars1 siirekli bir tepkileri
vardir. Kuralsiz, sinirsiz, 6zgiir bir yasam istenilmektedir.

Bu dogrultuda Fukuyama’nin ifadelerine gore, teknolojik yeniliklerin dnlindeki tim en-
gellerin ortadan kaldirilmasimi savunanalar, yasadiklari topluma ‘sinir yok’ mesaji ver-
mektedir. Bireyi kisitlayan her tiirlii kurali ortadan kaldirma, kural haline getirilmistir.
Buda kontrolsiiz bireycilik kiiltiiriiniin dogurmustur. Kontrolsiiz olan bireyin yasamak
istedigi diizen ile i¢inde bulundugu ahlaki yapi birbirine uyusmadigi i¢in de toplumda
gesitli sorunlarin yasanmasina neden olmustur. Bunlardan biri de kisinin toplumdan soyut-
lanarak yasamasidir. Ozgiir ve sinirsiz bir yasam diisiincelerine ve deger yargilarina sahip
olan birey aslinda bir muallak igindedir. Ozgiir ve sinirsiz yasamak isteyen bireye gore,
bir taraftan adil olmayan ve haksiz, alakasiz, o giiniin sartlarina uygun olmayan kurallar
yikilmali ve kisi 6zgiirliiglinii en {ist diizeyde sonuna kadar yasamalidir. Diger taraftan ise
yeni ortak isler yapmak ve toplumdaki diger bireylerle iletisim kurmak i¢in yeni kurallara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ortaya ¢ikan bu yeni kurallar da siirekli olarak bireysel 6zgiirliikle-
rin kisitlanmasini gerektirmektedir. Birey, kisisel se¢cim 6zgiirliiklerinin artirilmasi igin
stirekli olarak yasadigi toplumdaki norm ve degerleri yikmaya ¢aligmistir. Norm ve deger-
leri yikmaya ¢alisan bir toplum ise kendini gittik¢e diizensizlesen, daginik, izole, yalniz,
ortak amag ve gorevlerini yerine getirmeyen bir yapida doniisecektir. Yine ayni toplum
teknolojik gelismenin o6ntindeki biitiin sinirlarin kaldirilmasini savunarak, aslinda c¢ok
fazla ve cesitli davranis sekillerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunun sonucunda
da toplumda asir1 derecede kopukluklar yasanarak, parcalanan aileler, ¢ocuklarina kars
sorumluluklarini yerine getiremeyen ebeveynler, birbirini tanimayan ve kollamayan kom-
sular ve sosyal hayattan kopuk yagayan insan sayisinda sinirsiz bir artig meydana gelmistir
(Fukuyama, 2009: 30-31-32). ifade edilen olumlu ya da olumsuz etkiler, sanayi toplu-
mundan, bilgi toplumuna doniisiim siirecinde yasanan gelismelerin etkisiyle meydana
gelmistir. Daha 6ncede var olan fakat bilgi toplumuna gegisle beraber hiz kazanan tekno-
lojik gelismeler ve 6zellikle internetin gelisimi bu etkilerin temel sebeplerini olusturmak-
tadir.

Bozkurt’a gore bilgisayar teknolojisi, post endiistriyel doniigiim siirecinin temel yapisini
olusturmaktadir. Bilgisayar teknolojisinin geligmesiyle birlikte insanin zihinsel islevleri
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kisitlanmistir ve yasanan degismelere onemli derecede etkide bulunmustur. Ozellikle
internetin gelismesi ve yaygimnlik kazanmasiyla internet, spordan siyasete, magazinden
ticarete hemen her tiirlii alanda etkisini gostermistir (2014: 29).

Buraya kadar bahsedilen olumlu ya da olumsuz bircok etki ve olay bilgi toplumunun ya-
sandig1 toplumlar da yogun bir sekilde goriilmeye baslamistir. Bilgi toplumundaki tekno-
lojik gelismelerin bireylere, birgok yarari oldugu gibi zararlari da olmustur. Fakat buna
ragmen bilgi toplumunun i¢inde yer alan ve yogun olarak kullanilan kitle iletisim araglari-
nin kullanimindan higbir sekilde vazgecilmemistir. Tanimlanan ve ozellikleriyle birlikte
aciklamalar1 yapilan bu toplumsal yapida ozellikle internet yogun olarak kullanilmaya
baslanmuistir.

Internetin gelisimi gergevesinde, 1990’11 yillarin baslarinda “World Wide Web” (www)
’in bulunmasi hem multimedya hem de ticari kullanim uygulamalar1 agisindan énemli bir
yenilik olmugtur. www’ nin kullanilmasinda HTTP (Hyper Text Markup Language- Hiper
Metin Aktarim Protokolii) kurallari belirlemistir ve www’nin hizli bir sekilde tiim diinya-
ya yayilmasint saglamistir (Basaran, 2010: 152).

Bilgisayar ve internet kullanimi zamanla siirekli olarak artis gdstermektedir. “TUBITAK 'a
bagl olarak ¢alisan bilgi teknolojileri enstitiisii (BILTEN) tarafindan yapilan arastirmaya
gore” 1997 ve 2000 yillar1 arasinda bilgisayara sahip olma orani ii¢ yilda iki kat artmustir.
1997 yilinda sehir merkezlerindeki evlerde yasayanlarin sadece % 6,5’1 bilgisayara sahip-
ken, 2000 yilia gelindiginde hanelerdeki bu sahiplik oran1 % 12,3’ yiikselmistir. incele-
nen bu ¢ yil i¢inde baska bir degisme de internet kullaniminda yaganmustir. Sehir mer-
kezlerinde olan hanelerdeki bilgisayarlarin internete bagl olma oranlari, 1997°de altida
bir iken, bu oran 2000 yilina gelindiginde yiizde elli artarak % 6,5 olmustur. Bu baglamda
bakildiginda bilgisayar ve internete olan ilgi ve talep siirekli olarak artmaktadir. Eskiden
sadece oyun oynamak, bilgilere ulagmak ve bilgileri depolamak amaciyla kullanilan bilgi-
sayar ve internet, zamanla toplumda alim istegini artirmis ve buda satiglara etki etmistir.
Yine bu arastirma, bilgisayara sahip olan bireylerin % 65°lik orami iist gelir seviyesine
mensup olan insanlardan olustugunu gostermektedir. Bu arastirmayla ulasilan istatistikler
internette elektronik ticaret yapanlarin bilyiik bir kismini iist gelir seviyesindeki insanlarin
olugturdugunu ortaya koymaktadir (www.google.com.tr).

Turkiye’deki internet kullanimlarmin 6lgiildiigii Google, Tiiketici Barometresi 2014 Tiir-
kiye Raporuna gore,

“Tiirkiye 'nin %92 sosyal medya kullanimi orani ile diinya
rekortmeni oldugunu belirten Google Tiirkiye deki internet
kullamicilarimin biiyiik ¢ogunlugu her giin online oldugunu
ve 16-24 yas araligindaki kullanicilarin yiizde 84 “iiniin in-
terneti kullandigr paylasiuyor. 25-35 araligina internete
girme orani yiizde 77, 35-44 yas araliginda bu oran yiizde
62’ye geriliyor. Dikkat ¢eken noktaysa 45-54 yas araligin-
da her 10 kisiden 4 ’iiniin internet kullanmasi oluyor. Oran-
lar adeta yasa bakmaksizin teknolojiye uyumumuzu gosteri-
yor” seklinde verilere ulagilmistir (www.ids.com.tr).

Tiirkiye’de 2012 yilsonu itibariyle interneti kullananlarin sayis1 37 milyon kisi olmustur.
Yapilan aragtirmalarda TUIK verilerine gore, interneti kullananlarin yaklagik olarak %
20’si, ¢evrimici ortamda, 6zel kullanim amagcli {iriin, mal ve hizmet satin almistir. Kredi
kart1 sahiplerinin yaklasik olarak % 33’ii internetten alis veris yapmustir. internetten alis
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verig yapanlarin daha ¢ok gelir seviyesi yiiksek, varlikl kigilerden olustugu ifade edilmek-
tedir. Son yillarda internet kullanimi sadece bilgisayarlar tizerinden degil, mobil telefonlar
iizerinden de siklikla kullanilmaya baglanmistir. Telefonlar iizerinden internete girme
durumu 6zellikle geng niifusa sahip olan iilkelerde daha fazla olmustur (Sat Sezgin, 2013:
7).

Internet, i¢inde barindirdig1 temel nitelikleriyle etkilesimli bir iletisim siirecinin dogusunu
saglamistir. Etkilesimde bulunan bireyler arasinda kolay ve serbest bir sekilde yanit alma
olanagma kavusulmustur. Bilgisayar basinda birey, hicbir materyale gerek duymadan,
direk olarak internet sayfasindaki gereken yere tiklayarak, istedigi bilgiyi aninda karsi
tarafa iletebilmektedir. Bu yolla da internet kullanicisinin istedigi goriisii, diisiince, bilgiyi
vb. karsi tarafa gondermesiyle etkili bir iletisim ortami kurulmustur (Cakir ve Topgu,
2005: 76).

Ozbilgin’in de ifade ettigi gibi bilisim ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelisme ve
degismeler, internetin biiyiliylip gelismesini saglarken kamu sektorii ve 6zel sektorii de
biiyilik oranda etkisi altinda birakmustir. Yaganan gelismelerle beraber uluslararasi sinirlar
zamanla yok olmus, iilkeler arasinda ekonomik biitiinlesmeler yaganmistir. Ekonomik
biitiinlesmelerle de topluma verilen hizmetlerin niteliklerinde degismeler olmustur. Eko-
nomide, ticarette, ulasimda vs. yasanan degisimlerden kamu ve 6zel sektorde etkilenerek,
bu sektdrler vermis oldugu hizmetlerde ya da yapmis oldugu faaliyetlerde yogun olarak
bilgisayar ve internet kullanilmaya baslanmistir. Bu ve buna benzer gelismeler, ticarette,
sanayide, ekonomide, iletisimde her seyin daha hizli ve kolay yapilmasina imkan sagla-
migtir (2003: 123).

Hayatin her alanina giren internet, insanlarin diigiince sekillerini etkileyerek, onlarin cin-
selliklerini, sinifsal yapilarini, kimliklerini vs. belirlemektedir. Bozkurt’a gore, internet,
bunlarin yani sira inanlarin g¢alisma sekillerini de etkilemektedir. Gegmiste biiyiik sirket-
lerde yapilan igler internetin yayginlik kazanmaya baglamasiyla evlere, yazliklara tagin-
maya baslanmustir. Internetin en 6nemli islevlerinden biri, bilginin serbest olarak dolasi-
mini gergeklestirmesidir. Bu dogrultuda da bireyler bilgiye, istedigi yerde istedigi zaman
ulagsma imkanina sahip olmaktadir. Zamanin ve mekéanin eskisi gibi dnemi kalmamustir.
Internetin, dnemlilik arz eden baska bir dzelligi de marjinal (sira dis1, ug) gruplarin ydne-
time kars1 seslerini duyurabilme ve kendilerine destek olusturabilme noktasidir. Bu ba-
kimdan, post-modern olarak da adlandirilan ¢ag hiikiimetleri, 6zellikle toplumsal biitiin-
lesmelerini tam olarak saglayamayan hiikiimetleri zorlamistir. Bozkurt’a gore bazi iyimser
yazarlar tarafindan, internetin ve enformasyon teknolojilerinin etkisiyle, demokratik bir
toplum olusturulacagi fikri ileri siiriilmektedir. Enformasyon teknolojilerine ve internet
temelli olan bilgi ¢cagina elestirel bakanlara gore ise bireylerin, bilgi ¢aginda ihtiya¢ duy-
duklar1 morali yakalayamadiklar1 takdirde, islenen suclarda artis olup, bu suglarin evrensel
yapiya biirlinerek, suglar tim diinyay:1 kapsayacaktir. Ayrica internetle ¢ogalan ve yayilan
bilgi, zamanla gereksiz olan1 da igine alarak bilgi kirliligine yol agnistir. Internetten aras-
tirma yapmak isteyen bir bilim adami ya da akademisyen istedigi bilgiye, bilgi ¢oklugun-
dan ¢abuk ulasamaz ve web sayfalarini tek tek incelemek zorunda kalir. Bunun sonucunda
da birey zaman kazanmak isterken zaman kaybeden bir duruma gelir (Bozkurt, 2014: 32-
37).

Internetle birlikte diinya genelinde bilgi ag1 (www)’nin kurulmasiyla iletisim faaliyetle-
rinde yasanan serbestlik, iletisim sistemlerinde gerceklestirilen ve bu sistemlerin kapasite-
sini 6nemli 6l¢iide artiran yenilikler (fiber optik kablo sistemi, dijital abone hatti, uydu
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teknolojisi gibi) elektronik ticaretin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde biiyiik katki sag-
lamistir (Mizrak, 2009: 51).

Insanlar, kiiresel boyutta her alanda internetin olumlu ya da olumsuz etkilerini yasamakta-
dir. Internet bireylerin bilinglerinin kontroliinii saglayarak, onlar1 etkisi altina almaktadir.
Bu, birey i¢in bazen yararli oldugu gibi bazen de zararli olabilmektedir. insan diisiincele-
rini etkileyen internet, insanlig1 daha 6nce hi¢ goriilmeyen yeni bir toplumsal doniisiim
stirecine tagimaktadir. Bunu gerceklestirmesi konusunda interneti destekleyen en 6nemli
unsur ise enformasyon teknolojisidir. Bu teknolojilerle insanlar, interneti artik sadece
bilgi, oyun, eglence i¢in degil, zamanla 6nemli bir gii¢ haline gelen elektronik ticarette de
kullanmaya baglamistir.

3. ELEKTRONIK TICARET

Diinyada yasanan gelismeler ve bunun akabinde gergeklesen cesitli degisikliklerle insa-
noglunun yasaminda farkli olgulari meydana getirmistir. Ekonomide, ticarette, siyasette
vb. olan degisiklikler, toplumsal yapiy1 da etkileyerek, toplum agisindan 6nemli degisik-
liklere neden olmus ve toplumda cesitli olusumlarin gerceklesmesine kaynaklik etmistir.
Insanlar, giin gectikce daha yeni, en yeni olanm ardina diiserek ona sahip olmaya calis-
mustir. Toplumlarda meydana gelen bu degisiklik ve yenilikler insanlarin satin alma istek-
lerinde ve sekillerinde de farkliliklar olusturmustur. Ozellikle kitle iletisim araglarinda
yasanan hizli gelismelerle bireyler, yasamlarinmi etkileyecek ve kaderlerini belirleyecek
bircok ilki gerceklestirmistir. insanoglunun gerceklestirdigi, en énemli ilklerden birini de
elektronik ticaret olusturmaktadir.

Elektronik ticaret ortaya ¢itkmadan dnce geleneksel iletisim araglar1 kullanilarak ya
da yiiz yiize yapilan klasik yontemlerle ticaret yapilmistir. Kitle iletisim araglarinin gelis-
mesi ve kiiresellesmeyle beraber tiim diinyada yayginlasip, bu gelismenin etkisini goster-
mesiyle ticaretin boyutu da degismis ve elektronik ticaret olarak adlandirilan yeni ticaret
sekline gecilmistir.

Elektronik ticaretle klasik ticareti birbirinden ayiran 6nemli farklilik genellikle
iletisim ve onay islemlerinde olmaktadir. Verilerin aktarimini saglayan ve islemleri ger-
¢eklestiren birgok arag, geleneksel yontemde de vardir ama bu ydntemlerin hic biri elekt-
ronik posta ya da veri aktarimlarindan daha hizli degildir. Yasanan bu durum tablo halinde
sOyle gosterilmektedir. (www.elektronikticaretrehberi.com).

Tablo 1: Geleneksel Ticaret ve Elektronik Ticaret Karsilastirilmasi

Satin Almayr Yapan | Geleneksel Ticaret Elektronik  Ti-

Firma caret

Bilgi edinme yontemleri Gorlismeler, dergiler, kata- | Web sayfalar1
loglar, reklamlar

Talep belirtme yontemi Yazili form Elektronik posta

Talep onay1 Yazili form Elektronik posta

Fiyat aragtirmasi Kataloglar, goriismeler Web sayfalari

Siparis verme Yazili form, fax Elektronik posta,

EDI
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Tedarikci Firma

Stok kontroli Yazili form, fax, telefon Online veri taba-
n1, EDI

Sevkiyat hazirlig Yazili form, fax, telefon Elektronik  veri
tabani, EDI

Irsaliye kesimi Yazili form Online veri taba-
n1, EDI

Fatura kesimi Yazili form Elektronik posta,
EDI

Siparis Yapan Firma

Teslimat onay1 Yazili form Elektronik posta,
EDI

Odeme progranu Yazili form Online veri taba-
n1, EDI

Odeme Banka havalesi, posta tah- | Internet bankaci-

sildar lig1, EDI, EFT

Kaynak:http://www.elektronikticaretrehberi.com/e-ticaret_genel_bilgiler.php
(12.02.2015).

Diinyada gerceklesen kiiresellesmeyle beraber bilgisayar ve internet kullanimlar1 yaygin-
lasmaya baslamistir. Yayginlasan bu internet ve bilgisayar kullanimlariyla internet, bir
ticaret ortamina doniigmiistiir. Ticaret ortamina doniisen ve iriinlerin pazarlanmasi nokta-
sinda yeni olanaklar ortaya ¢ikaran internetle iiriin, hizmet ve bilginin topluma dagilimi
aninda gerceklesmistir (Pirnar, 2005: 29). Elektronik ticaret sadece internetten yapilan
aligveriglerle sinirh degildir. “Genel olarak e-ticaret; bilgisayar aglari araciligiyla tireti-
len iiriinlerin satilmasi, reklaminin yapilmasi, satistan sonra teknik destek verilmesi ve
odemelerin yapilmasi faaliyetleri olarak tanimlanmaktadir” (Kaya, 2002: 3). Elektronik
ticaret, Diinya Ticaret Orgiiti’ne (DTO) goére ise mal ve hizmetlerin iiretim, reklam, satis
ve dagitimlarinin telekomiinikasyon agi iizerinden yapilmasidir (Cak, 2002: 12). Elektro-
nik ticaretin genel olarak tanimlamasi, bilgi aglariyla gerceklestirilen her tiirlii {irlin ve
hizmetin internet ortaminda satisinin yapilmasidir. Internetin gelisimiyle birlikte olusan ve
kendine bu alanda énemli bir yer edinen elektronik ticaret, her gecen giin Diinya’da ve
Tiirkiye’de artis gostermektedir. Usta ve Yilmaz bu konuyla ilgili tahmini verileri grafik
halinde su sekilde gostermistir (Usta ve Yilmaz, 2011: 83).

Tablo 2: Bilgi Teknolojileri, E-Ticaret Kullaniminin Tiirkiye ve Diinyadaki Durumu

Diinyadaki internet kullanici sayisi 3 milyar kisi
2010 yilinda E-Ticaretin Turkiye’deki hacmi 15 milyar
Turkiye’de internet kullanict sayis1 2015 45 milyon kisi
Tiirkiye’de 3G hizmetiyle interneti kullanan kisi say1s1 1,1 milyon kisi
Tiirkiye’de genis bant internet abone sayisi 8,1 milyon kisi
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Diinyada 3G abone sayisi 16,6 milyon kisi

Diinyanin en biiyiik ¢evrimigi pazari olan Cin’deki E- 39,9 milyar dolar
Ticaret hacmi.

Kaynak: Usta ve Yilmaz, 2011: 83.

Diinya niifusunun % 20’si buda ortalama olarak 2 milyar kisi interneti kullanirken Tiirki-
ye’de ise niifusun neredeyse yarist yani % 50’sine yakini 35 milyon kisinin internet kul-
landig1 goriilmektedir. Burada belirtilen internet kullanim oranlaria bagl olarak, elektro-
nik ticaretteki biiyiime siirekli olarak artmustir. 2009’ da Tiirkiye’de e-ticaret islemleri
10,2 milyar TL iken bu hacmin 2008 yilina gére % 10 oraninda artt1g1 goriilmiistiir (Usta
ve Yilmaz, 2011, 82). Elektronik ticaret uygulamalari, eskiden beri var olan fakat son
yillarda popiilerlik kazanan uygulamalar arasindadir. Elektronik ticaretin son yillarda 6ne
¢ikmasinin temel sebebini ise internet teknolojilerinde meydana gelen 6nemli gelisme ve
degisiklikler olusturmaktadir. Internet ortaminda yapilan ticaret, isletmelerce 1995 yilin-
dan bu yana kullanilmaya baglanmistir. Bu tarihten 6nce, elektronik ticaret varligint g6s-
terse de bu uygulama sadece sirketler arasinda ya da sirketlerin baglantida oldugu bazi
miisterileriyle gerceklestirilmistir. Elektronik ticaret uygulamalarinda ¢ogunlukla “Elekt-
ronik Veri Degisimi’inden” (EVD) faydalanilmaktadir.

Elektronik ticaret, internet kullanabilen biitiin kullanicilara, tiriinlere esit sahip olma
imkan1 vererek ve tedarik noktasinda esit firsat saglayarak, {irinleri {ireten, dagitan ve
iiriinlerin tedarik eden biitiin gruplari bir araya getirmektedir (Gtiles, Biilbiil, Celebi, 2003:
467). Firmalar internet ortaminda gergeklestirilen pazarlama uygulamalariyla magazacilik
uygulamalarinin yani sira elektronik ticaret akiginin etkisi altina girerek, sanal pazarlama
yoluna da gitmisleridir. Isletmeler veya firmalar hem gercek magazalarda hem de sanal
magazalarda miisterileriyle bulusma olanagina sahip olmustur. Sanal magazalarda gercek-
lestirilen elektronik ticaret ya da elektronik aligveris, iiriin ya da hizmetlerin sanal ortam-
lardaki miisteriye direk olarak pazarlanmasinda kullanilan bir yontemdir.

Elektronik ticaretin toplumda meydana getirdigi bazi ekonomik etkiler vardir. Bu etkilerin
basinda ekonomik faaliyetlerde yasanan engelleri en aza indirmek gelmektedir. Meydana
gelen bu etki kitle iletisim araglarmin hizli bir sekilde ilerleme saglamasiyla olusmaktadir.
Yeni iletisim teknolojilerinin gelisimine paralel olarak elektronik ticaret alaninda da yo-
gunlasma saglamistir. Siirekli bir gelisim ve degisim iginde olan elektronik ticaret, yapisal
olarak tim iiretici, tiiketici, kullanici, saglayict ve firmalar1 ayni ortamda toplamistir.
Ayrica sanayi devriminden beri arzulanan, hizmetlerin ve mallarin {iretimini sanal ortam-
da istenilen ticari diizeye getirmistir (Ince, 1999: 17).

Elektronik ticaret toplumda meydana getirdigi ekonomik etkilerle beraber gesitli degisik-
liklere de yol agmustir. Bu degisiklikleri Marangoz su sekilde ifade etmektedir (2011: 186-
187);

o Elektronik ticaret pazar alaninin doniigtiirerek, pazar yerini fiziksel alandan sanal alana
kaydirmistir.

o Elektronik ticaretle yapilan alisverislerde islemler daha kisa ve kolay olmaktadir.

o Elektronik ticaretle ekonomik yap1 daha yogun ¢aligmaktadir. Ticaretteki alan darala-
rak, sinirlar kismen de olsa ortadan kaldirilmustir.

o Elektronik ticaretin kendine has bazi 6zellikleri vardir. Bunlardan en 6nemlisi olan
aciklik 6zelligi, e-ticaretin teknolojik ve diisiinsel olarak temel 6zelligidir.
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o FElektronik ticaretle zaman problemi ortadan kalkmustir. Bireyler, oturduklart yerden
her tiirlii ihtiyacini giderebilmekte ve zamandan kar elde etmektedir. Ayrica islem su-
relerinin az olmasi da bu durumu daha da pekistirmektedir.

Elektronik ticarette giivenlik énemli bir sorundur. sletmelerin ve tiiketicilerin karsilikl
faydalar1 icin ¢ok gereklidir. E-ticaret miisterilerinin, giivenliklerinden emin olduklar1
zaman daha ¢ok aligveris yapacaklar1 dngoriilmektedir.

Kredi kartt kullanimlari, bankalarin kullanicilara sagladigi kolayliklar ve gelisen kitle
iletisim araclar1, 6zellikle internetin gelismesiyle birlikte Diinya’da ve Tiirkiye’de elektro-
nik ticarette 6nemli gelismeler yasanmustir. Ornegin, 2011 yilindan bu yana Tiirkiye,
elektronik ticaret sektoriinde 22 milyar TL hacme sahip olmustur. Bu dénemde yapilan
islem sayis1 ortalama 134 milyonken Tiirk toplumu yaklagik olarak kisi bag1 164 TL tuta-
rinda elektronik aligverig ger¢eklestirmistir. Tiirkiye’nin internet hacmi, 2007°de 5 milyar
TL iken 2008 yilinda 9 milyara, 2009°da 10 milyar, 2010°da 20 milyar, 2011 yilinda ise
22 milyara ulagsmistir. Bankalar arasi kart merkezinin yayinladigi rapora gore ise 2012
yilinin ocak ve agustos aylar1 araliginda internet islem hacimleri 20 milyar TL ye ulasmis-
tir. Elektronik ticaret alaninda yasanan bu biiyiime oran1 Diinya’da da farkli olmamuistir.
Fransa, Italya, Ispanya, Rusya, Brezilya, Meksika Pazar hacimlerinin biiyiikliigii bakimin-
dan 6ne ¢ikan diinya ilkeleri arasinda yer almistir. Elektronik ticaret hacmine kiiresel
baglamda bakildiginda 2001°de 900 milyar dolar iken, bu oran 2012 yilinda 1 trilyon
dolar1, 2013°de ise 1,6 trilyon dolar1 gegmesi beklenmektedir. Diinya’da elektronik ticaret
alaninda 6nemli gelismeleri saglayan iilkelerden biri de Amerika’dir. Amerika bu alanda
2010 yilinda 167 milyar dolarlik online ticaret islemi yapmistir. Bu oranin 2011 yilinda
194 milyar dolara ulastigi goriilmektedir. 2012°de 224 milyar dolar elektronik ticaret
islemi gerceklestirilmesi beklenmektedir. Bu biiyiime oraninin siirekli olarak devam ettigi
diistiniildiigiinde ise Amerika’nin 2016 yilinda e-ticaret islem hacminin 362 milyar dolara
ulasacag disiiniilmektedir. Elektronik ticaret alaninda en goze carpan gelismeyi Cin ya-
samistir. Elektronik ticaret hacminin Cin’de 2016 yilinda 3 trilyon dolar pazar hacmine
ulagmas1 6ngoriilmektedir. Avrupa’da elektronik ticarette gerceklesen biiylime gelisme-
lerden payini alarak, 2016 yilinda 230 milyar dolar islem hacmine ulagacag: tahmin edil-
mektedir (www.melihguney.com).

“Arastirma sirketi eMarketer.com verilerine gore kiiresel e-
ticaret hacmi bir énceki yila gére %21 artarak 2012 yilso-
nu itibariyla USD 1 trilyona ulasmistir. Kiiresel e-ticaret
hacminin 2013’de %18 artarak EUR 1,18 trilyona; 2015’de
ise EUR 1,4 trilyona ulasacag: tahmin edilmektedir “ (pre-
zi.com).

Diinya e-ticaret sektoriinde, en yiiksek payr Kuzey Amerika almistir. Bolgede gergeklesti-
rilen satiglar 2012 yilinda % 14 artarak 364,7 milyar EURO ’ya ulagmstir. Asya pasifik
pazarina deginildiginde bu pazar son senelerde oldukga hizli bir biiyiime oranina kavus-
mustur. 2012 yilindan bu yana bu bolgedeki elektronik ticaret hacmi % 33’liikk bir artis
oraniyla 332,5 milyar EUR olmustur (Sat Sezgin, 2013: 2).

Tiirkiye’de aktif durumda olan yaklasik 12 bin civarinda elektronik ticaret sitesi bulun-
maktadir. Bunlar genel olarak, 6zel sirketler, sivil toplum kuruluslari, spor kuliipleri vb.
gibi birbirinden farkli tiizel kisilerin sahip oldugu elektronik ticaret yapan firmalardir.
Uriin satis1 noktasinda online ticaret yapan firmalar, geleneksel ticaret yapan sirketlerden
daha avantajlidir. Ciinkii elektronik ticaret yapan firmalar maliyet olarak, iiriin tedarik vb.
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maliyetleri daha disiiktiir. Bundan nedenle bu firmalar fiyat konusunda, rakip firmalarin
kargisina daha disiik fiyatlarla ¢ikmaktadir. Buda onlarin satiglarini cazip hale getirmek-
tedir. Elektronik ticarette son yillarda 6zellikle kadinlar diisliniilerek kadin odakli tiretim
ve tanitimlar yapilarak, moda sektoriinde 6nemli adimlar atilmigtir. Firmalar ya da sirket-
ler kendilerine ait web sitelerini acarak, Grinlerini bu web siteleri {izerinden pazarlama
yoluna gitmislerdir. Web siteleri {izerinden alis veris platformlar1 kurmuslardir ve kurulan
bu alis veris platformlariyla ¢cok sayida saticinin iirlinlerini satma imkanlart saglamalarmin
yani sira miigteriye iirlin cesitliligi ve fiyat avantaji sunulmustur (Sat Sezgin, 2013: 5).
Elektronik ticarette, ticaretin gergeklestirildigi belli taraflar mevcuttur. Bu taraflar
TUSIAD 1 raporunda (TUSIAD, 2014: 37); Isletmeden tiiketiciye (B2C), Tiiketiciden
Tiiketiciye (C2C), Isletmeler Aras1 (B2B), isletmeden Devlete (B2G), Tiiketiciden Devle-
te (C2G) olarak ifade edilmektedir.

Elektronik ticaret pazarin zamanla daha da artacagi simdiden ongoriilmektedir. 2008 y1-
lindan itibaren, senelik ortalama % 35,5 oraninda biiylidigi ve 2012 ile 2017 yillar1 ara-
sinda da yillik ortalama olarak % 15,8 biiyiiyecegi tahmin edilmektedir (Akt: Afra, 2014:
35).

Tablo3: Tiirkiye’de 6ne ¢ikan elektronik ticaret firmalar

t15h Olarak Kullananlar

Kaynak: McKinsey & Company, Bilgi Toplumu Stratejisinin Yenilenmesi Projesi
jnternet Giri8imciligi ve e-Ticaret Ekseni Mevcut Durum Raporu, (2013).

Bilgi toplumu ve gelisen teknolojilerin etkisiyle toplumsal yasamda bir¢ok degisim goz-
lenmistir. Birey, kendisine sunulan imkanlar dahilinde, teknolojinin olanaklarini en iist
seviyelerde kullanarak, hayatlarini bu sekilde siirdiirme yolunu tercih etmistir. Bireylerin
yasaminda meydana gelen davranis degisiklikleri, calismanin uygulama alaninda belirli
bazi 6ne ¢ikan sorularla ortaya konulmaya calisilmistir. Elektronik ticareti yogun olarak
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kullanan bireylere yoneltilen sorularla tiiketim kiiltiiriiniin toplumdaki yansimalari, elekt-
ronik ticaret tizerinden belirlenmeye ¢alisgilmistir. Bu baglamda alan aragtirmasinin hipo-
tezi, “diinyada meydana gelen ekonomik, toplumsal, bilimsel, politik gelismelerin, top-
lumlarda modern ve postmodern olusumlarin ve bilgi toplumunun da etkisiyle tiiketim
aliskanliklarinin elektronik ticarete dontisiimii” seklindedir. Calismay1 destekler nitelikte
oldugu belirlenen ve bu dogrultuda da bireylere yoneltilen sorular su sekildedir;

e Elektronik ticareti neden tercih ediyorsunuz? Sebepleri nelerdir?

e  Online aligveris yapacaginiz siteyi secerken nelere dikkat edersiniz?

e Sanal aligverislerinizde {irlin satin almadan once {iriinle ilgili arastirma yapryor mu-
sunuz? Yapiyorsaniz nasil ve neden yapiyorsunuz?

e  Sanal aligveris yaparken, iiriinlerin hangi 6zelliklerine dikkat edersiniz?

e Hem sanal hem de geleneksel magazasi olan bir firmanin hangi magazasindan alig-
veris yapmay1 tercih edersiniz? Neden.

e Internet iizerinden aligveris yaparken, belirlediginiz bir fiyat aralig1 var n?’

e Sanal magazalardan hangi siklikla ve hangi {irtinler i¢in aligveris yapiyorsunuz?

e  Online aligveris sitelerinden daha dnce hi¢ dayanikli tiiketim mallar1 (buzdolabi, ¢a-
masir makinesi, televizyon vb.) aldiniz m1? Almadiysaniz almay diigiiniiyor musu-
nuz?

o Elektronik ticaretin size sagladig1 avantajlar ve kolayliklar nelerdir?

e Sanal aligverislerinizde herhangi bir sorunla karsilastiniz m1? Karsilastiysaniz bu
sorunlar nelerdir ve olusan bu sorunlarin neden kaynaklandigini diisiiniiyorsunuz?

e  Online aligverislerinizde en ¢ok hangi 6deme seklini kullaniyorsunuz? Neden.

e  Siirekli olarak online aligveris yaptiginiz bir magaza var mi1? Yaptiginiz bu sanal
aligverislerinizde diger online magazalara da yoneliyor musunuz?

e Aligveris yapacaginiz sitenin ismi ve taninmishgi, aligverislerinizi etkiler mi? Ta-
ninmis ve giivenilir olarak bilinen bir sitede bulamadiginiz iiriinii bulmak i¢in daha
az taninan bagka sitelere bakar misiniz?

o  Elektronik aligverislerinizi haz almak i¢in mi yoksa size, fayda sagladigi i¢in mi ya-
pryorsunuz?

e Sanal ortamda yaptiginiz aligverislerde giiven sorunu yasiyor musunuz?

e (Calismada ifade edilen goriis ve diisiinceleri destekler nitelikte olan bu sorularla
elektronik ticaretin birey yasamindaki yeri ve bireyde olusturdugu etki ortaya ko-
nulmustur.

4. ARASTIRMA METODOLOJISi

Alan aragtirllmasinda tiiketim evreni i¢inde olan bireyleri, elektronik ortama yonlendiren
etkilerin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bireylerin, tiiketime dair davranislarinda mey-
dana gelen degisimlerin niteliksel sonuglar1 aragtirilmaya ¢alisilmis ve sayilart giin gectik-
¢e artan sanal magazalara, insanlarin gosterdigi yogun ilginin sadece ihtiyagla sinirl ol-
mayip, sosyal, psikolojik, kiiltiirel gereksinimlerin karsilanmasi amaciyla da kullanildigim
belirleyen ¢aligma, arastirmanin kapsamini ve dnemini ortaya koymustur. Arastirma, Er-
zurum ve Elazig cevresinde, yas araligi 25 ile 45 arasinda degisen 10 kisiye 15°er soru
sorularak, miilakatlar gergeklestirilmis ve bu dogrultuda degerlendirilmistir. Bu kapsamda
hazirlanan derinlemesine miilakat sorulariyla elektronik ticaretin, bireyler iizerinde ne
derece etkili oldugu, olumlu ve olumsuz yoénleriyle arastirilmistir.
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5. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Yasamin bir geregi olarak ortaya cikan tiiketim, zamanla ihtiyag¢ olmaktan ¢ikip,

haz, eglence, zevk gibi insani tatminleri karsilamaya ¢alisan bir ara¢ haline dontigmiistiir.
Toplumsal yapilarda meydana gelen sosyal, politik, ekonomik degisimlerle birlikte tiike-
tim, modern ¢agin vazgeg¢ilmez bir unsuru halini alip, postmodern ¢agda da hizla artarak,
aliskanlik haline gelmistir. Calismada, modern tiikketim kiiltiiriinden, postmodern tiikketim
kiltiiriine gegis ve bilgi toplumunun da etlisiyle tiiketim aligkanliklarinin ve davranislari-
nin degigmesinin sonucu olarak bu degisimin, elektronik ticarete doniisiimii ele alinmaya
caligtlmustir.

Alan Arastirmasinda;

‘Elektronik ticareti neden tercih ediyorsunuz? Sebepleri nelerdir?” sorusuna kati-
limcilardan, oncelikli tercih nedenlerinin ¢ok ¢esitli Giriinleri bir arada bulabilme-
leri ve zamandan tasarruf ederek, yorulmadan istedikleri tiriinlere ulagabildikleri
yoniinde cevap alinmistir. Ayrica cografi kosullardan dolay1 bulunduklart sehirde
istenilen {irliniin bulunmayis, tiiketicileri sanal ticarete yonlendiren sebepler ara-
sindadir.

‘Online aligveris yapacaginiz siteyi segerken nelere dikkat edersiniz?’ sorusuna
katilimcilar, ilk 6nce iiriin ¢esitliligi ve fiyatlarina baktiklarini belirtmistir. Ayrica
sanal firmanin giivenilir olasina da dikkat edildigi ifade edilenler arasindadir.
‘Sanal aligverislerinizde iiriin satin almadan 6nce {iriinle ilgili arastirma yapiyor
musunuz? Yapiyorsaniz nasil ve neden yapiyorsunuz?’ sorusuna ise katilimcilar
tarafindan arastirma yaptiklar1 yoniinde cevap alinmigtir. Satin alinmak istenilen
iriiniin, geleneksel magazadaki fiyatlart ve sanal magazadaki fiyatlari arasinda
bir karsilastirma yapildigi ve bu sekilde de ayni 6zelliklere sahip olan bir iiriine
fazla para vermemek adina bu arastirmanin gerceklestirildigi verilen cevaplar
arasindadir.

‘Sanal aligverig yaparken, tiriinlerin hangi 6zelliklerine dikkat edersiniz? Neden.’
sorusuna, istenilen iriin tekstil iiriinii ise kumas 6zelliklerine bakildigi, ayrica
zevklerine hitap etmesinin de énemli bir unsur oldugu verilen cevaplar arasinda-
dir.

‘Hem sanal hem de geleneksel magazast olan bir firmanin hangi magazasindan
aligveris yapmay1 tercih edersiniz? Neden.” sorusuna katilimeilar, fiyat konusun-
da zarara ugramamak icin fiyat olarak hangi magaza daha uygunsa oradan aligve-
ris yapacaklarini ifade etmistir.

‘Internet {izerinden alisveris yaparken, belirlediginiz bir fiyat aralig1 var m1?” so-
rusuna, bazi katilimeilar aylik 300-400 TL fiyat aralig1 belirliyorken, bazilart ise
o ayki biitgelerine gore fiyat belirledigini belirtmistir.

‘Sanal magazalardan hangi siklikla ve hangi iiriinler i¢in aligveris yapiyorsunuz.’
sorusuna katilimcilar, belli bir zaman araliklarinin olmadigint belirtilerek, bu du-
rumun ihtiyaca gore degistigi ifade edilenler arasindadir.

‘Online aligveris sitelerinden daha 6nce hi¢ dayanikli tiikketim mallari (buzdolabs,
¢amasir makinesi, televizyon vb.) aldiniz mi1? Almadiysaniz almay: diigiiniiyor
musunuz?’ sorusuna katilimcilardan bir kismu aldiklarinmi belirtirken, bir kismi da
almadiklarint ama nitelikleri ayni olan iiriinlerin fiyatlari, geleneksel magazadan
daha ucuzsa alabileceklerini ifade etmis, bir kismi ise sanal magazadan dayanikli
tiiketim mal1 almak istemedigini vurgulamistir.
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e ‘Elektronik ticaretin size sagladig1 avantajlar ve kolayliklar nelerdir?’ sorusuna
katilimeilarin bilyiik bir kismi zaman, kolaylik ve fiyat olarak cevap vermistir.
Ayrica magazalar1 dolasmadan ve yorulmadan iiriinleri kolaylikla alabildikleri
ifade edilenler arasindadir.

e  ‘Sanal aligverislerinizde herhangi bir sorunla karsilagtiniz m1? Karsilagtiysaniz bu
sorunlar nelerdir ve olusan bu sorunlarin neden kaynaklandigini diistintiyorsu-
nuz?’ sorusuna katilimcilardan bazilart hicbir sorunla karsilagsmadigini belirtir-
ken, bazilar1 da satic1 firmalarla gesitli sorunlar yasadigini ifade etmistir. Bu so-
runlarin, karsidaki saticinin sorumsuz ve giivenilir olmayisindan kaynaklandigi
belirtilenler arasindadir.

e  ‘Online aligverislerinizde en ¢ok hangi 6deme seklini kullaniyorsunuz? Neden.’
Sorusuna ise katilimcilarin bir kismi, kredi karti kullanimlarina giivenmedigin-
den dolay1 kapida 6deme seklini tercih ederken, bir kismu ise taksitlendirme se-
¢eneginden dolayi kredi kartini tercih ettigini belirtmistir.

e  ‘Siirekli olarak online aligveris yaptiginiz bir magaza var mi1? Yaptiginiz bu sanal
aligveriglerinizde diger online magazalara da yoneliyor musunuz?’ sorusuna kati-
limcilardan bazilar, siirekli olarak sanal aligverislerini gergeklestirdikleri maga-
zalar oldugunu belirtirken, bazilar1 ise kendilerine fiyat olarak en cazip gelen
magazalari tercih ettiklerini vurgulamistir.

e  ‘Aligveris yapacaginiz sitenin ismi ve taninmisligl, aligverislerinizi etkiler mi?
Taninmug ve giivenilir olarak bilinen bir sitede bulamadiginiz tiriinii bulmak igin
daha az taninan bagka sitelere bakar misiniz?’ sorusuna katilimcilarin biyiik ¢o-
gunlugu sitenin taninmighigi ve ismi aligverislerinde etkili oldugunu ifade etmistir
fakat kendilerine ¢ok gerekli olan bir iiriinii bu sitelerde bulamadiklar: takdirde
farkli sitelere de yonlenebilecegi belirtilenler arasindadir.

e  ‘Elektronik aligverislerinizi haz almak i¢in mi yoksa size, fayda sagladig1 i¢cin mi
yaptyorsunuz?’ sorusuna katilimcilar genelde fayda sagladigi i¢in yaptiklarini be-
lirtirken, bazilarina can sikintisindan ya da eglence amaciyla yaptiklarini belirt-
mistir.

e ‘Sanal ortamda yaptiginiz aligverislerde giiven sorunu yasiyor musunuz?’ soru-
suna ise katilimcilar, gliven sorununu mutlaka yasandigini fakat bu problemin
sadece sanal aligverislerde olmayip, banka kartlar1 ya da elektronik ortamdaki her
hangi bir igslemde de oldugu belirtilenler arasindadir.

Elektronik ticaretin bireylere sagladig1 en 6nemli avantaj fiyat ve zaman olmustur. Birey-
ler, sabit mekanlarda emek sarf etmeden aligveris yapma imkani bulmus, kendilerine su-
nulan 6zgiir alanda dilediklerince iiriin alma firsati yakalamustir. Bu baglamda zaman
kaygist olmadan tek bir klavye hareketi ile hizmet aliyor olmak bireylerde cazip bir hava
olusturmustur. Elektronik ticaretin bireylere sagladigi bu avantaj onlarin zaman bakimin-
dan da tasarruf ettikleri algisin1 yaratmistir. Tiiketicilerin, hi¢cbir emek ve zaman kaybet-
meden istedigi Girlinii satin alma olanagma sahip oldugu goriiliirken, tiiketiciler, sanal
ticaret ile farkli sitelerdeki ya da ayni sitedeki {irlinlerin karsilagtirmasini yapma imkanina
sahip olmustur. Hem sanal hem de geleneksel magazasi olan bir magaza, sanal kanalindan
satin alman {irtinii, her hangi bir nedenden dolay1 o magazanin geleneksel kanalindan
degistirebilme olanagi sunmaktadir. Dolaysiyla bu durum tiiketiciye cazip geldigi gibi
giiven duygusu da vermistir. Yiiz yiize iletisimin olmadig1 mekanda olusturulan bu algi
yonetimi bireylerin elektronik ticareti i¢sellestirmesini miimkiin kilmustir.

Tiiketiciler acisindan elektronik ticaretin avantajlart kadar dezavantajlart oldugu yoniinde
bulgulara da ulagilmistir. Tiketim kiiltiiriinin sosyal mekanda gergeklestirilmis olmasi
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insanlar1 gevrelerine ve hepsinden de 6nemlisi kendilerine yabancilastirmistir. Birey, sanal
ortamda elektronik ticaret yaparak insan iligkilerinden yoksun kalmis, kendini toplumdan
zamanla soyutlamistir. Emek sarf etmeden, zahmetsiz gergeklestirilen bu ticaret insanlari
kolayciliga sevk etmistir. Tiiketicilere cazip avantajlar sunan bu ticaret, ¢ekiciliginin yan
sira alicilara bir takim sorunlar da yasatmustir. Elektronik ticareti bilincli olarak yapan ve
bu konuda uzman diyebilecegimiz kisiler, sanal aligverislerde en az sorun yasayan bireyler
olmustur. Elektronik aligverisin kendilerine sagladigi avantaj ve dezavantajlar dahilinde
alwverislerini sekillendirerek bu dogrultuda satin almalarini gergeklestirmislerdir. Elektro-
nik ticarete ve bu ¢ergeve de gilivendikleri sitelerden dayanikli tiiketim mali alma yoluna
da giderek, kendilerinde olusan bu giiveni bir nevi ispatlamislardir. Bu baglamda da daya-
nikli tiiketim mali olarak elektronik iiriinlerin seg¢ilmesi, elektronik ticaret alaninda 6ne
¢ikan bir alan olmustur. Bireyler, deneme yanilma yontemiyle dis piyasada yiiksek fiyata
satilan tirlinleri daha ucuz fiyatlarla elde etmistir.

Elektronik ticaretin tiiketicilere sundugu ¢esitlilik, sosyal ortamda segme sansinin ¢oklugu
bireyleri sanal aligveris icine c¢ektigi gibi bireylerde, doygunluk hisside yaratmistir. Birey-
ler, sadece aligveris yapmak i¢in degil, vakit gecirmek, giincel degisiklikleri takip etmek
ya da trinler hakkinda bilgi edinmek iginde bu siteleri ziyaret etmektedir. Elektronik
ticaretin, tuketici i¢in cazip olan en 6nemli_noktalarindan biri de tiriin ¢esitliliginin fazlah-
81 olmustur. Bireyler, geleneksel magazalarda goremedigi tiirde, renkte, kalitede ve be-
dende ki Uriinleri sanal magazalardan bulabilmistir. Tiketici, istedigi bir triinii fiyatta,
renkte vb. kargilagtirma yaparak kendine uygun olani se¢ebilmis ve bu agidan aligveris,
cazip hale gelerek firmalarin bu {iriinleri satma noktasinda istedikleri hedefe ulagsmalari
kolaylagmistir. Bireylerin, sanal magazalart segmesindeki en biiyiik etkenlerden biri de
elektronik ticaretin onlara sagladigi kolayliktir. Bireyler, evde veya iste her nerede olursa
olsun oturduklar1 yerden kalkmadan aligverislerini yapar ve bu aligverisler yine onlarin
ayagina gelmektedir. Yapilan goriismelerden elde edilen verilere gore genel olarak birey,
yaptig1 aligveriglerde giivendigi sitelerden aligveris yapmakta oldugunu ve kendine fayda
sagladig1 icin bu aligveris yontemini tercih ettigini ifade etmistir.

SONUGC

Nihai olarak degerlendirildiginde ¢alismanin ana sorunsali, degisen diinya diizeniyle bir-
likte tiiketim aligkanliklarinda meydana gelen degisim ve gelismelerin ortaya konulmasi-
dir.

Tiiketim aligkanliklarinin degismesi, yeni iiretim bi¢imlerini olugsmasi ve kiiresellesme,
bilginin, teknolojilerin gelisimine paralel olarak kitle iletisim araglarinin da bu dogrultuda
gelisim gostermesiyle meydana gelen enformasyon toplumu bireylerin, tiikketim ve tiretim
bigimlerini etkisi altina almistir. Kitle iletisim araglarinin gelisimi ile internetin insan
yasaminda belirleyici noktada olmasi, internetin birey iizerindeki kapsamint da artirmistir.
Internet, insan hayatmin her asamasinda bireyleri, hazza ve kolayciliga daha da yaklastir-
mustir. Dolaysiyla ag yonetimi yonlendirme, yonetme, etkileme, etki altina alma, yabanci-
lastirma, metalastirma, seylestirme boyutlarinda egemen giicler tarafindan ¢okca kulla-
nilmis ve kullanilmaya da devem edilmektedir. Bu baglamda da elektronik ticaret, bireyle-
rin hayatlarin1 kolaylastirma, onlara fayda ve haz saglama, gerekli ya da gereksiz belirli
bazi ihtiyaglarini karsilama noktasinda ornek teskil etmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte
kiiresel pazarda yasanan ekonomik, sosyal gelismeler, rekabet ortaminin artmasi, tiiketici
aligkanliklarinin degismesi vb. sebepler, tiretimin, tiiketici anlayis1 dogrultusunda gercek-
lestirilmesine neden olmustur.
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Son yillarda, kitle iletisim araglarmin ve ileri teknolojilerin yaygin olarak kullanilmasiyla
ozellikle elektronik ticaret alaninda tiiketicilerin, sanal aligveris yapma aliskanliklarinda
artis gozlenmistir. Bireylere saglanan kolaylik ve avantajlar, sektorii daha cazip hale ge-
tirmigtir. Nesneler tarafindan siirekli kusatilan birey, interneti ve bu vasitayla da sanal
aligverisi kendine kagis noktasi, eglence, bos zamanini degerlendirme, istek ve arzunun
giderilerek hazzin doyum noktasina ulagmasi olarak belirlemektedir. Birey, yapmis oldu-
gu aligverislerle ve harcadig1 zamanla sistem tarafindan kurgulanmis olan bu yapinin igine
dahil olarak, tiiketim nesnesi haline doniistiriilmiistiir. Bocock, yeni bir tilketim kapita-
lizminin gelistigini belirterek, bu kapitalizmin ¢esitli sorunlart dogurdugunu ve bu sorun-
lardan birinin de tiiketicinin satin aldig iiriin ile gergek arasinda olan baglantisizlik oldu-
gunu belirtmigtir. Gostergeler ve sembollerin Baudrillard’in ““hiper reel” olarak tamimla-
dig1, yani tiiketicinin satin aldigi triinlerin kendi kafasinda kurguladig: iiriinle alakasi
olmayip, bir gostergeler ve semboller alanina doniistiigiinii ifade etmistir. Gereksiz yere
satin alian bu {riinlerin, tiiketicinin ihtiyacini karsilamasi tamamen rastlantisal olmakta-
dir (2009: 117). Birey, tiikketim evreninde, bir tiiketim arzusu halinde gerekli ya da gerek-
siz bir satin alma ve tiiketme egilimi i¢indedir. Bu egilimi en kolay, 6zgiir ve sinirsiz ola-
rak da elektronik ticaret ortaminda gergeklestirmektedir.
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OZET

Teknik ve ekonomik alanlarda meydana gelen degisim ve doniisiimler, toplumsal degisimlerin ve
doniisiimlerin de 6niinii agmakta, iletisim sablonlarinda meydana gelen gelismeler yeni enformasyon
teknolojilerinin formlar {izerinde ciddi etkiler birakmaktadir. Kisisellestirilen araglar ‘bir iistiinliik
derecesi’ olarak tanimlanan gozetim olgusunu sadece iktidarlarin kullanim alanindan ¢ikarmakta ve
siber uzayda bireyleri ve sanal cemaat gruplarini birbirleriyle anlamli hale getiren bir yap: bozuma
ugratmaktadir. Dolaysiyla yeni iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte gozetleyen iktidarlar,
gozetlenen iktidarlara donistiirilmektedir. Denetim yolu ile kimliklerine bagimli hale getirilmis
olan 6zneler bu teknolojiler yolu ile iktidar gii¢lerini denetim altina almaya baslamaktadir. Bu bag-
lamda gdzetim kavraminin ele alinarak incelendigi bu ¢alismada gozetleyen iktidar kavraminin
gozetlenen iktidar kavramina nasil doniistiigii yapilan literatiir tarama yontemiyle ortaya konulmus-
tur.

Anahtar Kelimeler: Gozetim, Iktidar, Gézetim Toplumu, Sosyal Medya, Kitle letisim Araglari

FROM THE WATCHING POWER TO THE WATCHED POWER: EFFECT TO POWER-
SHARING OF NEW COMMUNICATION TECHNOLOGIES

ABSTRACT

Transformations and changes occur in technical and economic fields opens the front of social chan-
ges and transformations, developments occur in the templates of communication leave serious im-
pact on the new information technology forms. Personalized tools remove surveillance phenomenon
defined as ‘a high degree’ from only using area of political powers and a structure that make signifi-
cance each other subject to discomfiture individuals and virtual communions in cyber space. Hence,
watching power converted to surveillance power with the development of new communication
technologies. Subjects who are get addicted to their identity via way of control have begun to cont-
rol political power via these Technologies. In this respect, a literature research has been made on
how watching power concept can convert to watched power concept have investigated by handling
surveillance concept.
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GIRIS

Gozetim olgusu eski ¢aglardan beri devletlerin, iktidarint gii¢lendiren birer kontrol araci
olarak goriilmistiir. Gozetim insanlik tarihi kadar eski olmasina ragmen “g6zetim toplu-
mu” kavrami yeni ve ¢oklu bir kavramdir. Her donemde insanlarin giinliik eylemleri goze-
time tabi tutulmus, bu gozetim hali ise giinlimiize kadar bir tiir disiplin olarak varligin
devam ettirmistir. Gozetim kavrami, teknolojinin gelismesiyle beraber ¢cok daha profesyo-
nel kisiler tarafindan yiiriitilmeye baslandig: i¢in gliniimiiz toplumlari, gdzetim toplumlari
olarak adlandirilmistir. Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort (1949) adli kitap okundugunda veya
Devlet Diigmam (1998)adli film izlendiginde gézetim kavrami hakkinda daha net fikir
sahibi olunabilmektedir. Bu tarz filmler ve kitaplar gdzetimin ne anlama geldiginin anla-
stlmasini kolaylastirdig: gibi, genel olarak uzak kalinmasi gereken bir diinyay1 tanimamizi
kolaylastirmaktadir (Lyon, 2013: 201). Calisma iki bdliimden meydana gelmektedir. 11k
boliimde, gozetim toplumuna yonelik teorik bilgiler verilmektedir. Calismanin ikinci
boliimiinde iktidarin denetim mekanizmalar1 ve bir disiplin araci olarak kullanilan gozet-
lemenin dijital teknolojiler yolu ile bireylere gegisi yapilan literatiir taramasi yontemi ile
tartisilmaktadir.

1.BiR USTUNLUK DERECESI OLARAK GOZETIiM KAVRAMI

Gozetim (Ing. Surveillance) kelimesi ilk olarak 18. yiizyilin sonlarina dogru kisi davranis,
durum ve hareketlerini yakindan izleme i¢in kullanilmigtir. Gozetim kavrami, Oxford
sozliigiinde bir siiphelinin gizlice gézetim altina alinmasi; Tiirk Dil Kurumu sozligiinde
ise, gbzetme isi, nezaret seklinde agiklanmaktadir. Ancak bu tanimlarin giintimiizde kulla-
nilan goézetim kavramini karsilamada yetersiz kaldig: diistiniilmektedir. GaryMarx, siipheli
olma durumunun giiniimiiz gézetim kavramiyla ortiismedigini belirtir. Giiniimiiz gézetim
teknolojileri, 6zellikle bir siiphelinin yakalanmasi igin degil, genel olarak ve bir takim
kategorilere gore uygulanmaktadir. Marx’a gére degisen gbzetim kavraminda carpici
yenilik gézetimin sadece 6nceden bilinen bir kisiye degil, ayn1 zamanda cografi alanlara,
belirli zaman dilimlerine, sebekelere, sistemlere ve insan kategorilerine de uygulanabilir
(Marx, 2002: 10-11) olmasidir. David Lyon ise gozetimin iki yiizii olduguna dikkat ¢eker.
Gozetleme hem kontrolii, 6rnegin; kiiclik ¢ocuklarin incinmemesi i¢in onlart yakindan
takip edilmesiyle de ayn1 zamanda korumayi igermektedir (Lyon, 2006: 14).

“Gorme bir Ustlnlik derecesidir.” Gormeye, dayali olarak ortaya ¢ikan bu “Ustinluk”
durumu gergegi, netligi, tasarimlamayi, bilgiyi, yorumu ve iktidar1 temsil etmektedir.
Nesnel ger¢eklik alanlari, net olarak ortada bulunan seylerle ¢izilmektedir. Bu manada
iktidarin ve nesnelligin temeli olarak beliren gérme kavrami, her daim oncelik tagimakta-
dir. Bu konu iizerine yogunlagan Berger, géormenin her zaman oncelik tagidiginm1 ve ko-
nusmadan once geldigini ifade etmektedir. Gorme kavrami, bir taraftan diinyaya hakimi-
yeti saglarken, diger yandan diinyay1, insanlar i¢in bir ““evren” yaparakbireylerin eylem
halinde olmalarina olanak saglamaktadir. Bu baglamda gorme, gergekligin anlasilmasi
bakimindan insanlar1 eylemde bulunmaya yonelterek, gérmeyi egemenligin temel yasasi
haline doniistiirmektedir. Foucault ‘gérme’ ve ‘konusma’nin farklilik iiretmekte oldukla-
rima dikkat ¢gekmektedir. Diisiinme olgusunun, bu iki kavramin ortaya koydugu farklilik
arasindaki ortamda miimkiin olabilecegini belirtmektedir. Dolaysiyla bilgi bu aralikta
ortaya ¢ikmaktadir. Bilgiyi meydana getiren bu aralik icerisinde goérme ile sdz arasinda
stirekli bir doniisiim meydana gelmektedir. Goriinen okunani, okunan da gdriinen seyleri
kapsamaktadir. Goriilen seyler genellikle insa edilen seyler olmaktadir. Bu insa siirecinde
gbrme, bireyi evrenin merkezine koymaktadir (Dolgun, 2008: 29-31).
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Gozetim toplumu terimini ilk ortaya atan kisi Gary T. Marx’tir. G. T. Marx bu terimi,
ortaya ¢ikan yeni teknolojilerin yarattig1 bilgisayarlar yolu ile toplumsal alanda siirdiiriilen
denetimde son engelin ortadan kaldirildig1 baglaminda ifade ederek Orwell’in tasvir ettigi
durumla ilintili olarak, 1985’teki calismasinda kullanmustir. Tlk dénem, gozetim kavranu,
dogrudan izleme ve denetime ek olarak, kayit tutulmasmi igerirken; modern goézetim,
biirokratik idarenin rasyonel metotlarini da biinyesine katmustir. Boylece akla gelen her
haliyle, toplumsal diizen, iktidar egemenliginin devamliligini siirdiiren (Bauman, 2011: 3)
sey haline doniistiiriilmektedir.

Gozetleme uygulamalari, en eski donemlerde, magaralarda yasayan atalarimizin, rakiple-
rini gézetleme ve denetim altinda tutma ihtiyacindan dogarak devam eden bir siirectir. Bu
davramislarin kokleri, kisi ya da grup menfaatleri dogrultusunda ortaya ¢iknugtir. Ingiliz-
cede “humint’ olarak ifade edilen, kisi istihbaratina dayali iletisim yontemi, tas devrinden
baslayarak gilinlimiize kadar gelistirilip kullanilmigtir (Basaran, 2007: 1).

Gozetim, mana olarak gérmeye dayali eylemleri ifade ederken, ayn1 zamanda farkl1 yapi-
lar1 da karsilayan bir kavramdir. ik anlami ile gozetim, bireylerin eylemlerini kontrol
altinda tutmak i¢in kullamlan bilgi birikimini ifade etmektedir. Ikinci anlamu ile de, kisile-
rin iktidar tarafindan dogrudan izlenmesi anlaminda kullanilmaktadir. Bu iki olgudan biri,
kayda dayanan gozetim seklini ifade ederken digeri, izleme tekniklerine dayanan gozetimi
ifade etmektedir. Giiniimiizde her iki gdzetim sekli de ayn1 derecede dneme sahiptir. Kay-
da dayali gozetim, bilgilerin depolanarak saklanmasi daha sonra saklanan bilginin kulla-
nilmasina dayanirken, ikinci gézetim denetleme ile yakindan iligkili olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Goérmeye dayali bu gergekgi yaklasim, giicii yani iktidart igermektedir. Bu
baglamda gozetim toplumu ti¢ donemden olugmaktadir (Dolgun, 2008. Akt. Timiirtiirkan,
2010: 4, 5):

e  Bu donemlerden ilki, ilkel topluluklari, yerlesik hayata ge¢mis toplumlari, go¢ebe
yasam bi¢imini benimseyen topluluklari, askeri sistemle yonetilen devletleri, feodali-
te beylikleri, biiylik imparatorluklart meydana getiren, kdy ve ¢iftlik hayati olarak ni-
telendirilen pastoral gdzetim seklidir. Bu donemde olugan gozetim yontemi, sulama
kanallar1 yolu ile tarima dayanan kamu faaliyetleri kapsamindaki is giiciinii denetim
altina almak, vergi kayitlama yolu ile toplum hakkinda bilgi sahibi olmak, gocebeleri
kontrol etmek, olasi savas durumlari i¢in asker ihtiyacini belirlemek maksadi ile mo-
narsik yap1 tizerinden iktidar1 destekleyerek, niifusu kayit altinda tutmak gibi neden-
lerle yapilmakta idi.

e  Tkinci dénem gdzetim sekli, modern toplumlar ile ortaya gikarak sekillenen ve teknik
go6zetim olarak nitelendirilen gozetim tiriiddr. Ulus devlet modellerinin ortaya ¢ikis
ile devletlerin giiclinli koruyarak, toplumsal yapiin kontrol altina alinmasi amag-
lanmistir. Toplumun diizenli olarak kontrolii gerekli goriilmiistiir. Bu donemde goze-
timin en onemli unsurlari; devletin her tiirli tehdide karsi korunuyor olmasi, askeri
yapilanmalar, sanayi sehirleri ve paraya dayali is yerlerindeki artislardir. Dénemin en
belirgin 6zellikleri ise, kamusal alana dair doniisiim yasayan biirokrasi ve bilimsel
manada yapilmaya baslanan liretimdir.

e  Son dénem gozetim sekli, gliniimiiz toplumlarin isaret etmektedir. Giinliik hayati
bireysel ve kitlesel manada gozetim altinda tutan yontemdir. Enformatik gozetim
olarak da isimlendirilen bu yontem, enformasyon teknolojilerinde yasanilan degisik-
liklerin ve yeniliklerin sonucudur. Bu sistemler iktidarlara bilgi kaynagi olmak yolu
ile iktidar alanlarin1 mesrulastirmaktadirlar. Beslendikleri alanlar ise telefon dinle-
meleri, telekomiinikasyonlar, bilgi islem sistemleri ve uydu alicilaridir. Bu teknoloji-
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ler her gecen giin yenilenmekte ve igerigine biyo-teknolojileri de dahil etmektedir.
Gen mithendisligi ve genom projeleri bunlardan bazilaridir.

e Gozetim, modern yapilarin etkili karar alabilme siireglerinde, rasyonel bir yaklasim
sekli olarak kullanilmaktadir. Alinmakta olan kararlarin kontrol altinda tutulup, uy-
gulama siirecine gegilmesi de bu siirece dahil bilesenlerdir. Bu baglamda gozetim ile
alakali su noktalar 6n plana ¢ikmaktadir (Thd Kamu-Bib Kamu Bilisim Platformu X,
2008: 14):

e Gozetim belli amaglara yonelik olarak yapilan bir uygulamadir. Gozetlemeyi mesru
hale getirecek birtakim 6zellikleri mevcuttur.

e GoOzetim streklidir.

e Gozetim disiplinli olarak gergeklesir. Rastlantisal olmadigi gibi planlidir.

e Gozetim belli odak noktalarina yonelik gergeklesir.

Sosyal teori agisindan incelendiginde gézetim konusuna ilk deginen kiginin Karl Marx
oldugu goriilmektedir. Marx’a gore, gdzetim kavrami, emek ve sermaye arasindaki “ca-
tismanin” sonucudur. Koleligin kalkmasi ile beraber, kapitalizmin gelismesine paralel
olarak emegin eski yontemlerle calistiriliyor olmasi miimkiin olmamustir. Ozgiirlesen
iscilerin, diiglik iicretlerle en iistiin performanslarda calistirilmalar: i¢in denetlenmeleri
gerekmekteydi. Bu durumun sonucu olarak is¢ileri gozetlemek ve disiplin altina almak
icin giinimuzde “y6netim” olarak tammladigimiz kavram gelistirilmistir (Tekergiil, 2010:
11). Marx, kapitalizm’de yasanan gozetimin bir isleyis haline gelmesine atifta bulunarak,
gbzetim ile sermayenin dogru orantili olarak isledigini ifade etmektedir.

Weber ise, biirokratik yonetimleri akilct orgiitlenmelerin en dnemli 6zelligi olarak tanim-
lamakta ve bu modelleri 6n plana ¢ikaran bariz unsurlarin ise ayrintili kayit ve dosyalama
oldugunu ifade etmektedir. Weber bu sistemin, verimliligi en iist diizeye ¢ikardigini, aza-
mi dereceye tasinan olgunun, toplumsal denetim oldugunu vurgulamaktadir (Weber,
1986: 193).

Toplumsal yapiy1 her yonden saran bu gozetim, bir yandan toplumsal denetimin isleyisini
stirdiiriirken, diger yandan toplumsal katilim hakkini garantilemenin bir aract olarak, iki
gorevi bir arada yiritmektedir. Gozetim, vatandas olabilme eylemleri ile merkezi devlet
denetimlerinin bir sonucu olarak iki tarafli yagsanmaktadir (Basaran, 2007: 8).

iktidarlar agisindan gozetim, ilk ¢aglarda daha ¢ok siddet ve bask araglari yolu ile pekisti-
rilirken, gunimiz toplumlarinda, iktidarlar bu yontemleri daha sistematik hale getirmek-
tedir. Baski araglarmin yerini yoneticilerin kullandiklar ¢agdas teknikler almistir. Otori-
tenin korunmasini saglayan belgelerin, iktidar yapisinin korunmasi geregi saklanmasi,
calisan kesimin belli kriterler dogrultusunda gozetim altina alinmasi, devletin giiciinii
koruyacak olan gozetim etkinliklerinin temelini olusturmaktadir.

1.1 Degisen Toplum Yapisi ve Kamu Yonetimi Doniisiim Politikalar

Tarihin son {i¢ donemini biiyiik degisimlere ugratan enddistri uygarligr dénemi, biiyiik bir
doniisiimii yasatmaktadir. Ismi bazen post endiistriyel bilgi/enformasyon toplumu, bazen
network toplumu, bazen de risk toplumu olarak ifade edilmektedir. Post-endistriyelci
yaklagimlara gore, sanayi toplumunun ortaya ¢ikardigi cesitli kurumlar sarsilmakta, za-
man ve mekan kavramlari anlam bakimindan ters-yiiz olmaktadir. Sanayi toplumunun,
kiiltiirel ve ekonomik yapisini meydana getiren kurumlarda, ¢calisma ahlaki, gruplar, yeni
toplum, diisiince ve bilim gibi terimler sorgulanmaya baslanmaktadir. Endiistri toplumu-
nun en 6nemli kaynagi olan sermaye post endiistriyel doneminde yerini bilgiye devret-
mekte, bilgiyi tasiyan temel yapilar, toplumun odak noktasini olusturmaktadir. Iletisim
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teknolojilerinde yasanan gelismeler, post endiistriyel donemin ortaya ¢ikmasinda etkili
olan temel kaynaklardir. Yenilesen ve gelisen teknolojiler diinyay: kiigiik bir *““elektronik
koy” haline getirmektedir. Teknik ve bilgi kaynakli post-endustriyel toplumun ihtiyaclari-
na, sanayi toplumunun kurumlari cevap verememektedir (Bozkurt, 2012: 1). Bilgi kavra-
minda ortaya ¢ikan anlagilmazlik yeni dénemde bilgi toplumu tanimlamalarini siirekli
kugsatmaktadir (Mattelart, 2004: 53).

Degisimin, 6nem arz ettigi bir donemde ortaya ¢ikan yeni kavramlari tanimlamak giicles-
mektedir. Post endiistriyel doniisiim, enformasyon ya da bilgi toplumu kavramlarini, bir
kategoriden digerine, direk gecis olarak ele almak miimkiin olmamaktadir. Post endistri-
yel dénemde, 6n plana ¢ikan 6zellikler, endiistri toplumuna 6zel yapilarin doniisiime ug-
ramig halidir. Dolaysiyla sanayi toplumu bitmistir demek s6z konusu degildir. Endiistri
toplumuna ait yapilar uzun bir miiddet varligin1 devam ettireceklerdir (Bozkurt, 2014: 22).

Bu baglamda, yeni donemi anlatan en 6nemli olayin “degisim” oldugunu séylemek yanlig
olmayacaktir. P. Kotler, donemi degisim, gelisim ya da 6liim olarak ifade etmektedir.
Kotler, diinyanin en kaliteli malin1 en uygun degerde satamiyorsan, bu oyunda yer alami-
yorsan, bu oyundan g¢ekilmelisin, demektedir. Degisimin meydana getirdigi sonuclari,
giniimizde yeterince gérmekteyiz. Sermayenin kiiresel hale gelmesi, insanlar arasindaki
mesafelerin ortadan kalkmig olmasi ve o6rgiit yapilarinda meydana gelen degisiklikler bu
durumlardan bazilaridir. Denebilir ki giiniimiizde zenginligin temel kaynag: artik bilgidir.
Ayn1 zamanda bilginin en kolay dolasimini saglayan teknolojidir. Bu kavramlar siirekli
degismekte, yenilenmekte, biri digerini etkileyerek endiistri donemiyle benzesen sonuglari
¢ogaltmaktadir (Ekin, 1997, Akt: Ekin, 1999: 28).

Enformasyon dénemini sadece araglar ile agiklamak miimkiin olmamaktadir. Enformas-
yon toplumu, sadece iletisim ortamlarindan olusmamaktadir. Enformasyon, araglarin
yetkinligi ve hangi 6l¢iide bulunursa bulunsun bilginin iretilmesi, dagitilmas: ve itibar
gormesidir. “Enformasyon toplumu malumata itibar eden bir toplumdur” (Giines, 2006:
15).

Toplum igerisinde kaybolmanin tatmini igerisinde yasayan birey, bilme ve bildigini uygu-
lama yeterliligini kaybetmektedir. Birey, sadece kitlenin egilimlerini anlamaya ¢aligmak-
tadir. Bu durumun digina ¢ikmak igin yeterli cesareti bulamamaktadir. Enformasyon
“anonim” haller iiretmektedir. Enformasyon toplumu, meydana getirilen bu iriinleri razi
bireyler olarak, korunma amaci baglaminda, bir bedel dahilinde, isteyerek satin almakta-
dir. Bireyler rollerini oynamaya hazir hale getirilmektedir. Boyle bir yapinin anlam iize-
rinde her hangi bir etkinligi de s6z konusu olmamaktadir. Birey, kendisine verilen yeni
kimlik ile roliinii oynamaya baslamaktadir. Post endiistriyel toplumda, hayata gecirilen her
sey icin s6z konusu olan sey, bir karsi duramama ve sorgulayamama hali olmaktadir.
Bireyin sahip oldugu bilgi, iktidarin devamliligina ve sermayenin siirdiiriilebilirligine ait
olan, hazir halde verilmis kanaatler olmaktadir (Giines, 2006: 15,16). Birey, post endiistri-
yel toplumun yasadigi doniisiim siirecinde, kendisine verilen kabullenilmis doniisiimii
yasamaktadir. Bu baglamda post endiistriyel toplumunun yapisi ve problemlerini agagida-
ki tabloda daha net gorebiliriz (Bell, s.118, Akt: Bozkurt, 2014: 28):

Tablo 1.1. Post Endistriyel Toplumunun Yapist ve Problemleri

Eksen ilke Teorik Bilginin Merkeziligi ve Kanunlasti-
rilmasi
Temel kurumlar Universiteler, Akademik enstitiiler, Arastirma
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kurumlari
Ekonomik alan Bilimi temel alan endustriler
Temel kaynak Beseri sermaye
Siyasal problem Bilim politikasi, Egitim politikasi

Yapisal problem Tabakalagsma: Temel | Ozel ve kamu sektdrii dengesi Nitelik Egitim
Yol

Teorik sorun Yeni siniflarin baglilig

Sosyolojik reaksiyonlar Biirokrasinin direnci Diisman kiiltiirler

Kaynak: (Bell, 5.118, Akt: Bozkurt, 2014: 28)

20. ylizyilin sonlarinda devletin yapisinda ve isleyis tarzinda meydana gelen doniistimler,
kamusal alanda hesap verilebilirlilik kavramlarini da beraberinde getirmektedir. Kamusal
yetkilerin kontrolii, yolsuzluklarin &niine gegilmesi bakimindan, hesap verilebilirligin
temel ilkesinde de bir degisim meydana gelmektedir. Siyaset ve kamu arasindaki baglarda
esneme meydana gelmis olmasi, biirokrasinin kamu politikalarini uygulamasi agamasin-
daki roliiniin geniglemesine neden olmaktadir. Bu baglamda, geleneksel hesap verme
anlayis1 etkisini kaybederken, hesap verilebilirlik, dikey sorumluluktan, yatay sorumlulu-
ga kaymustir. Seffaf yonetim iligkilerine dayanan yeni yonetim anlayiginin, etkin sonuglari
ancak gicli denetim ve kontrol mekanizmalari ile miimkiin olmaktadir (Taner, 2012: 27).
Gozetleme smiflandirilmakta, yonetimler kolaylasmaktadir. Degisen toplum yapisinda
kurumsalligin daha etkin olabilmesi i¢in olusturulmus farkli igleyis yapilari da 6n plana
¢ikmaktadir. Bunlar (Lyon, 2013: 47):

e  Rasyonellestirme: Standartlastirilan teknolojinin arandigi, aklin toplumsal ve siya-
sal alanin kilavuzu olarak goriildiigii siireci ifade etmektedir. Gézetim teknolojileri-
nin modern rasyonellestirmeye yonelik doniisiimiinii anlatmaktadir. Gozetim agisin-
dan kisisel bilgi rasyonellestirildigi i¢in gerilimler ortaya ¢ikmaktadir.

e  Teknoloji: Orgiitsel pratiklerde rasyonellestirme, desteklendirme, giiclendirme,
isleyisi hizlandirma bakimindan gozetim alaninda fazlasiyla goriilmektedir. insanlik
tarihinde temsili olan gozetim pratikleri, sistemsel yapilanmalar dogrultusunda yete-
rince goriiniir olmaktadir. Bu pratikler gézetim teknolojilerine uygulanirken, sistem-
lerin ana hatlarinin degismesine de neden olmaktadir.

e  Smiflandirma: Bireylerin nasil kategorize edilecegi, siniflandirilacagi dogrultusun-
da s6z hakkina sahip olanlar, sahip olmayanlardan daha etkin olmaktadir. Gliniimiiz-
de smiflandirma isleminin yapilandirilmasinda bilgisayar sistemlerinin kullanilma-
styla tikanma olusturmaktadir.

. Bilgililik: Kigilerin hayatlarin1 denetim altina alan mekanizmalar isleyis agisindan
farklilik olusturmaktadir. Ciinkdi bireylerin bilgi diizeyleri ile goniillii katilim durum-
lar1 birbirlerinden farkli olmaktadir. Gozetleme, gozetime en iyi tarzda uygunluk
gosteren kisilerin birlikteligiyle islemektedir. Cogunlukla gozetime takilan birey bu
durumdan bihaber olmaktadir.

e  Aciliyet: Emniyet ve giivenlik odakli giinlimiizde, bu baslk risk 6nleme amagl
olarak on plana ¢iksa da, yeni gdzetim yollarin1 mesrulastirmas: bakimindan dnem
arz etmektedir. Ulusal kimlik kartlar1 uygulamalar1 gibi birtakim yasal diizenlemeler
ile kisiler yeni kimliklerle denetim altina alinmaktadir.
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Kisilerin denetlenebilir bir mekanizma ile itaat altina alinmasi, kurumlarin igleyis tarzla-
rinda doniisim meydana getirmektedir. Yeni ortamda, kurumlar bu 6zellikler dogrultu-
sunda yeniden sekillenirken, biirokratik degisimlerde de yeniliklerin 6nii agilmaktadir. Bu
tir degismeler kendi baslarina degil, kamusal yapilarda modern ulus devlet anlayisinin
ortaya ¢ikisiyla paralel olmaktadir. Biirokratik idare bu tiir yenilik¢i idare yapilar ile
varligini giiclendirmekte, yirminci yiizyila iliskin gozetim pratiklerine doniik yeni isleyis
tarzlarini giindeme tagimaktadir.

Modern toplum, kurumsal komplekslerden olusan yapilardir. Her toplum kendi icinde
kurumsal tniteler seklinde Orgiitlenmektedir. Farkli 6zelliklere sahip olan bu yapilar,
kendilerine 6zel isleyis sekline sahip olmakla beraber, genelde rasyonel verimlilik anlayi-
styla faaliyet gostermektedir. Bu kurumlar, bireylerin davranislarini kontrol altina alarak,
orgiitsel faaliyetlere yonelik hedeflere odaklanmaktadir. Bu faaliyetlerinde, kendi eylem-
lerine zarar verebilecek tutumlardan da kaginmaktadir. Biirokratik prensiplerden &diin
vermeden diizen olusturma amaglanmaktadir (Aytag, 2005: 250).

Son doénemlerde Tirkiye’de geleneksel olarak yiiriitillen kamu anlayisindan ¢ikilmaya
baslanarak, ¢agdas kamu yonetimi anlayisina dogru bir gecis yasanmaktadir. Yonetim
anlayis1 hedef odakli, gelecege yonelik katilimer bir devlet anlayisi, toplumsal yapi iize-
rinde surduriilmektedir. Bu agidan sistemin ilerleyiginin saglanmasi baglaminda denetim
yapist bagta olmak kaydiyla degisim hareketliligi gdze carpmaktadir. Devlet diizeninde
denetim siklig1 yerine, siire¢ odakli geleneksellesmis teftis yapilarinin olumsuz etkilerini
ortadan kaldirmaya yonelik i¢ denetim 2004 yilindan sonra Tiirk biirokrasisinde yerini
almaya baglamistir (Goniilagar, 2008: 1).

Sosyal ve ekonomik boyutlara sahip olan kamusal denetimin ortaya ¢ikisi demokrasi ile es
zamanlidir. Demokratik gelismeler, mutlak otoritenin sinirlandirilmasi, kamusal eylemler
iizerinde halk adina denetimin ve gozetimin saglanabilmesini olanakli hale getirmektedir.
[lk kez Ingiltere’de olusan parlamentonun temel amac1 halktan alinan vergilerin kontrol(i-
niin saglanmasi ve kamu giderlerinin azaltilmasina yonelik eylemleri olusturmakti. Her
iilkede bagimsiz anayasal kuruluslar olan Sayistaylar meclis adina denetimi yiiriitmekte
olup, yonetimin kurallara baglanmasini saglayarak keyfi uygulamalarin 6niine gegmekte-
dir. Bu durum ¢agdas demokrasilerde halka kars1 hesap verme duygusunun ortaya ¢ikma-
sinda 6nemli roller Gistlenmektedir (Kose, 1999: 65, 66).

1.2 Toplumun Rasyonellestirilmesi Siirecinde Panoptikondan Enformasyon Toplu-
muna Yiikselis

18. yiizyilda, otorite sikintis1 tagiyan iktidarlar, halklarini denetim altina alabilmek ama-
ciyla bir kontrol sistemi olusturmaya calismistir. Bu amagla, Samuel Bentham’dan bir
yap1 tasarlamasi istenir. Mimar olan Samuel Bentham, kardesi Jeremy ile birlikte bir ¢a-
ligma baglatir. Yapinin tasarimi, Samuel tarafindan yapilirken, sistemin olugsmasini sagla-
yan boliimlendirmeler Jeremy tarafindan yapilir. 1785 yilinda inga edilen bu yap1 panopti-
kon adiyla bilinmektedir. Panoptikon, iki farkli sézciikten tiiretilmigtir. “Pan” butun an-
lamina gelirken, “opticon” gozetleme anlamina gelmektedir. Olusturulan yapi amacina
uygun olarak, biitiinii gdzetlemek anlamina gelen panoptikon adiyla bilinmektedir (Ozdel,
2012: 23, 24).

Toplumsal iletisimin gelismesinde, yazinin icadyla birlikte kagidin bulunup gelistirilmesi,
insanlik tarihinin doniim noktasi olmustur. Enformasyon toplumuna gegiste telekomiini-
kasyonun akil almaz sekilde ilerlemesi ile toplumsal tabanda, giinliik yasam pratiklerinde
ciddi degisimler yasanmaktadir. Bu baglamda g6zetim toplumunda ortaya ¢ikan teknoloji-
lerin 6zellikleri su sekilde incelenebilmektedir:
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e  Bilgi islem doneminde, “teknoloji sayesinde” bilginin surekli turetilmesi énemli hale
gelmistir. Sanayi déneminde 6n planda olan maddi iiriin {iretiminin yerini, artik bilgi
iiretimi almaktadir. Gelisen teknolojinin kullanildig: ilk alan ekonomidir. Dolaysiyla
yeni is imkanlar1 ve alaninda uzman personel ac1g1 ortaya ¢ikmakta, dolaysiyla eko-
nomik kalkinma hizlanmaktadir. Teknolojik yeniliklerin “sosyal yasamda” meydana
getirdigi bu yansimalar yeni olusumlara, gruplasmalara neden olmakta, yeni olusan
“siyasal gruplarin” siyasal alanda miicadelesi s6z konusu olmaya baslamaktadir.
Teknoloji ile 6zgiir diisiinebilen bireylerin sayisinda artis meydana gelmekte ve de-
mokrasinin giicii artmaktadir. Teknik yiitkselmenin etkili oldugu en son alan “kiilti-
rel” alandir. Insanlar aliskanliklarindan ¢ok kolay ayrilamazlar ve bundan dolay
teknik bilgi insanlarin kiiltiir bosluklarina daha geg niifuz etmektedir (Kocacik, 2003:
3,5).

e [lletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve teknik bilginin ytkselmesi ile donemi
aciklayan diisiince “bilgi glictiir” olmustur. Bu teknolojilerle birlikte “‘e-devlet, e-
yurttas, e-ekonomi, e-siyaset” tarzinda bir¢ok farkli kavram ve uygulama hayat:
sarmustir (Cukurgayir, Celebi, 2009: 60).

e  Internet sayesinde diinyanin neresinde olursa olsun, tiim insanlarla irtibat kurulabil-
mekte ve ayni anda yazigabilmekteyiz. Toplumsal yagamda bireyler daha esitlikgi
olabilmektedir (Wallerstein, 1999: 135).

Modern yonetim rasyonel toplumu olusturmak igin, toplumsal yasamin ciddi birer kismina
midahale ederek, istedigi diizeni yaratmak adina topluma siirekli kurallar koymakta, koy-
dugu kurallara uyulup uyulmadigint anlamak i¢in de teknolojinin getirdigi tiim yenilikler-
den faydalanmaktadir. Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte, bireyler giinliik hayatlarini
daha iyi siirdlirmek i¢in kendi haklarindan daha iyi yararlanabilme gerekgeleriyle, onayla-
r1 alimmadan, davraniglarinin kontroliinii kabullenmislerdir. Kayit altina alinan bilgiler,
veri tabanlar1 sayesinde depolanarak, farkli ortamlarda paylasilabilmektedir. Toplanan
bilgilerin, kimler tarafindan kullanildigina dair pek fazla bir sey bilinmemektedir. Tekno-
lojik imkéanlar ile toplanan bilgiler, iktidar tarafindan toplum yarar1 adina kullanilirken,
bilgi islem merkezlerinin bu verileri kullanma becerileri de her gegen giin artmaktadir.
Yasanilan degisimler, bireylerin dijital kod olarak algilanmasina neden olurken, gozetim
toplumu kavraminin dnemini de glindeme tagimaktadir. Gézetim, bireylerin sosyal diizene
olan uyum siirecini de kontrol altinda tutmaktadir. Teknolojik gelismeler tiim diinyay1
dijital panoptikon toplumuna ¢evirmektedir (izgi, 2014: 27, 28).

Enformasyon toplumunun, temel bileseni olan teknolojinin smirlariyla ortaya ¢ikan tehli-
kelerin iyi anlasiliyor olmasi gerekmektedir. Teknolojilerin getirdigi pek ¢ok olumlu ge-
lisme, bu teknolojilerin toplumsal kullanim alanlarinda ortaya ¢ikardigi sorunlar ile denk
hale gelmektedir. Toplumun siirekli artis gdsteren bilgi yiginlar1 altinda kalmasi, buna
bagl olarak her gecen giin kafalar1 bulanik bireylerin ortaya ¢ikisi, dogru ile yanlis ara-
sindaki farki ayirt edemeyen bireyler yaratmaktadir. Bireyler manipiile edilmekte, tekno-
lojinin hizla gelismesine paralel olarak issizlik probleminde de her gegen giin artislar
yasanmaktadir. Bireysel 6zgiirliik alanlar1 daralmakta, otoriter iktidar alanlar1 geniglemek-
tedir. Son donem diisiiniirleri, teknik gelismelerin bireyleri ne bigimde denetim altina
alacag1 yoniindeki diisiincelerini daha sik giindeme getirmeye baglamaktadir. Enformas-
yon toplumunun, bugiin geldigi noktada ki en 6nemli sorun toplumsal denetim adiyla
ortaya cikan baskici kontrol ve gézetim seklidir (Dolgun, 2008: 215, 216).

Bu baglamda, teknolojinin gelismesiyle, kitle iletisim araglarinda meydana gelen geligsme-
ler, toplumsal ve siyasal alanda ¢ok boyutlu olarak tanimlanacak birtakim sorunlari bera-
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berinde getirmektedir. Kapitalist iligkilerle biitiinlesen modern devlet bigimleri, bilginin
kendi iktidar yapilarina doniik isletilmesi, toplumun denetimini saglamak maksadiyla
manipiile ediliyor olmasi ve tek tarafli olarak rasyonalize edilmesi, bu siireclerin iktidarlar
tarafindan mutlak gegerlilik olarak sunulmasi ortaya ¢ikan sorunlardan bazilaridir. iktidar-
lar, toplumsal ve siyasal yapilari yeniden iiretmek i¢in bireyleri, denetim altinda tutacak
disiplin mekanizmalar1 yaratmaktadir (Sarikafioglu, 2009: 29).

Enformasyon toplumunun temelini olusturan iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler,
ozellikle internet aginin gelismesi, demokrasinin gelismesi i¢in olumlu sayilabilmektedir.
Internetin sagladigi kolaylikla, toplumlar arasindaki iletisim giiglenmektedir. Bu durum
ozgiirliikler adina olusturulan tepkilerin yansitilmasi bakimindan da olumludur. Ancak
iktidar giigleri, bu sayisal verilere uygunluk saglayarak giiglerini korumak i¢in isleyislerini
stirdirmeye devam etmektedir. Elektronik panoptikonlar, bilgi toplumunun 6znelerini
olusturmaktadir. Yazilim programlarinin igerisine gizlenen mikrogipler ile bireyler gozet-
lenmektedir. Dev hapishaneler minyatiir halde bu ¢iplere doniistiiriilmiistiir. Bilgisayarlar,
g06zetim toplumunu yaratmakta ¢ok daha basarili olmaktadir (Yamag, 2010: 522).

2.GOZ VE iKTIDAR

Tarihsel agindan bakildiginda goz, iktidarin en 6énemli belirleyenlerindendir. Toplumlarin
varlik nedenini ortaya koymasi baglaminda birinci dereceden 6neme sahip olan goz, ikti-
dar toplumlarinin gergegi anlamli hale getirmesi bakimindan kurulan “iktidar’” anlamina
gelmektedir. Simgesel diizene sahip olan iktidar, aym simgeler iizerinden kendisini yeni-
den tretmektedir. Nesneleri, tiretim iligkileri agisindan yeniden treterek toplumsal hayat
iizerindeki denetimini, toplumsal goz lizerinden kurmaktadir. Kapitalist iktidar, toplumu
denetim altina almak igin “g0z” iizerinde fazlaca yogunlagmistir. Gz merkezli toplumsal
yapi treten iktidar, toplumu siiregen bir denetim altina almistir. Gozetim kavramu, iktida-
rin en temel denetim sistemi haline doniislirken, géz de iktidarin organi haline gelmistir.
Go6z bu manada gergekligi ifade etme yetisini kaybetmis, iktidarin 6rdiigii sistemin disina
birakilmamigtir. Toplum iizerindeki denetim araci olan gdz, kapitalizm ile beraber doni-
stim gecirerek merkezi denetim araglarindan biri haline gelmistir. Gz, iktidar yapilarmnin
ortaya ¢ikmasi ile esitlikei iliskilerin tamamlayicist olma roliinden uzaklasmus, esitsizligi
yaratan iktidar organlar1 haline doniismiistiir (Coban, 2014: 2).

[k ¢aglardan bu yana, insan eliyle var edilmis ve hayat boyunca varligim1 devam ettirecek
olan bir giiciin varligim1 yok saymak miimkiin degildir. Bu gii¢ iktidar kavramidir. Bu
kavram siire¢ icerisinde farkli sekillerde degisime ugrasa da, bigim degistirse de higbir
zaman yok olmayacak bir gergekligi yansitmaktadir. i1k ¢aglarda kabile reisi olarak ortaya
¢ikan bu giig, giiniimiizde goriinmez olan ancak eskisinden ¢ok daha giiclii olan bir alam
isaret etmektedir. Bu gii¢ hayattaki her seyden haberdar olan hatta birgok gelismenin mi-
mar1 ve gdzetleyicisi roliindedir (Ozdel, 2012: 22).

Iktidarlar toplumsal 6znelere sekil verirken, gdzetlemeyi normallestirmektedir. Foucault,
bu durumu s6éylemsel olmayan pratiklerin iktidar alanlarinda olugan varliklari ile iligkilen-
dirmektedir. Iktidar bireyi siniflandirarak, kimligine baglayarak, bireyi hem kendisinin
hem de diger kisilerin onda tanimak zorunda birakildiklar: bir hakikat yasas1 iiretmektedir.
Boylece iktidar, bireyin giinlilk hayatina dahi miidahale etmektedir. Bu durum bireyleri
6zne haline getiren bir alam ifade etmektedir. Ozne, denetim ve itaat yolu ile baskalarina
tabi tutulan, ayni zamanda kendi kimligine baglanmig olan kisidir (Foucault, 2014: 63).
Aslinda 6zneden bahsederken dahi ¢ogul olmadan bahsediyor olmak yani tekillestirmek,
“bagimsiz oznellik ters ¢cevrimine” razi olundugu anlamina gelmektedir. Ciinkii erk, bede-
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ni olmayan 6zne iizerinden yani kendisinden farkli bir 6zne yaratmaktadir (Holland, 2013:
80).

Ozne gergekte 6zerkligi olan bir yapilanma degildir. Varhigini koruyabilmek igin toplum-
sal yapinin dolayimina ihtiyag duymaktadir. Ozne, toplumsal yapidan aldiklar ile kendi-
sini olusturmaktadir. Oznenin edimleri, sistemin kosullar: tarafindan belirlenmekte olup,
bu dongii iktidarin ideolojisi ile ¢dziimsiiz bir parcalanmay: isaret etmektedir. Iktidarlar,
0zne iizerinden gergeklik alani bulduklari icin, onlar1 da siirekli olarak yenilemek zorun-
dadir (Coban, 2009: 3). Bu yenilik i¢in bagvurulan en etkin kaynak “Bilgi”dir.

Foucault bilgiyi, stratejik éneme sahip olmasindan dolay:1 iktidar olgusu, baglaminda
incelemektedir. Bu yontemle bilgiden, iktidara ulagmaktadir. Bilgi, iktidarin araglar ile
yeniden sekil alarak ortaya ¢ikmaktadir. Iktidarin énemli bir arac1 olmasindan dolay1 ¢6-
zimlemelerinde, bilim {izerinde fazlasiyla durmaktadir. Bilim, anlatildigi gibi bireyleri
ozgiirlestirmekten Ote, iktidarlarin denetim mekanizmalarindan biridir ve bireyleri baski
altina almaktadir. Tktidar bilgiyi kapsar ¢iinkii bilgiyi olusturan da iktidardir. Iktidar siirek-
li dolagimdadir, iktidar siirekli isleyis halindedir ve bireylerde ona boyun egmek zorunda-
dir (Celebi, 2013: 515, 517).

Iktidar igin bilgi ve sdylem birbirine paralel olarak ilerlemektedir. Soylemsel pratikler
iizerinden kendisini gergeklestiren iktidar, sonrasinda bu pratiklere uygun olan kurumlar
gelistirerek denetim ve kontrolii saglamaktadir. Bu manada seylere iliskin bilme arzusu
yaratan ve gbzetim sistemi olusturan bir iktidar bulunmaktadir. Bu noktada “hakikat”
anlam kazanmaya baglamaktadir. Foucault’a gore hakikat, iktidarin asil giiciinii saklaya-
rak, ikna etme yetisinin ortaya ¢ikarilmasina karsilik gelmektedir. Mesela otoritenin akil
hastanelerini ortaya ¢ikarmasi, iktidarin toplum iizerindeki gézetimi, disiplini olarak algi-
lanmaz. Toplumda olusturulan algi bu disiplinin gerekliliklerden dogmus olmasidir. Bu
gereklilikler iktidar s6ylemlerinin, normallestirme séylemlerinin bir sonucu olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir (Bastiirk, 2012: 68).

Iktidar giicleri soylem pratiklerini giiclendirmektedir. Foucault, insanlarin kendilerini
tanimlamak i¢in kullandiklari terimlerin dahi, iktidar tarafindan belirlendigini ileri siir-
mektedir. Bu sekilde bireyler siniflandirilmis kimliklere doniistiiriilmektedir. Bireyler
zamanla kendilerine verilen bu kimlikleri, hayatin dogal bir sonucuymus gibi kabullen-
mektedir. Ortaya ¢ikan normallesme, toplum tarafindan uygulanan kimligi kabullenme,
diizenin saglanmasi adina, denetimi kabul etme anlamina gelmektedir. Toplumun normal
olarak gordiigii seyleri kisilerin sorgulamaya baslamasi, kisilerin anormal olarak etiket-
lenmesini de beraberinde getirmektedir. Insanlar1 diizene tabi tutmak maksadiyla olusturu-
lan bu normallestirici kurumlar, aksi durumda bireyi toplumun digina itmektedir (Fouca-
ult, 2005, Akt, Golbasi, 2012: 236).

2.1.Post Modern Cagda iktidar ve Denetim

Bilgi iktidarn en dénemli aracidir. iktidar giiciinii, bilgi yolu ile artirmak ve giiglendirmek
istemektedir. Olusan her yeni iktidar yapisi ile bilginin aragsal olma hali de artmaktadir.
Iktidarla gelisen gii¢ tutkusu, bilgiye duyulan ihtiya¢ duygusunu artirmaktadir. iktidarlar
bilginin sahibi ve yoneteni olmak istemektedir. Dolaysiyla bu giiciin ve denetimin belirli
bir kismini kendi kontroliinde tutmaktadir

Bilgi, iktidar iliskileri tarihin farkli zamanlarinda farkli gekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bazi
donemlerde bilgi, tek basina iktidarin biricik kaynagini olustururken, bazen iktidarin bir
araci olarak kullanilmig bazen de iktidarin kendisine doniistiiriilmistiir. Amaci her ne
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olursa olsun bilgi ile iktidar hep i¢ ice ilerlemistir. Ozellikle modern zamanlarda bilgi,
iktidar birlikteligi daha karisik ve merkezci bir yapiya doniigmiistiir. Bunun temel sebebi,
doga bilimlerinin itibarl1 yapilarmin etrafinda, sekiiler iktidar yapilarinin sosyal bilimlere
verdigi mesrulagtirma, denetim mekanizmalarmin tirettigi normlardir (Bayram, 2009: 2).

Glintimiizde iktidar sahipleri denetimi, bilisim teknolojileri yolu ile uygulamaktadir. Top-
lumu denetlemek amaciyla kullanilan gézetim kavrami dzellikle ulus devlet ve sanayi
toplumuna gegis siirecinde kullanilmaya baglanmigtir. Bu durumun temel sebebi ise mo-
dern hayatin getirdikleri ile beraber teknolojik arag¢larin daha fazla kullaniliyor olmasidir.
Modern toplum yapisinin gelismesi ile beraber, gézetimin odak noktasi baskidan yo6neti-
me kaymis ve boylece gozetim kavrami daha sistemli hale gelmistir (Tokgdz, 2011: 10).
Bilginin, iktidar aygitlar1 yolu ile bigimlendirilerek ¢ogaltildigini 6ne siiren Foucault, bu
baglamda bilimsel bilginin iktidarin en 6nemli kaynaklarindan oldugu yoniinde tespitlerde
bulunmaktadir. Foucault’a gore bilim, bireyleri dzgiirlestiren bir ara¢ degil aksine iktidar
giiclerinin bireyleri kontrol altinda tutma mekanizmalarindan sadece biridir. Iktidar bu
gicle bireyleri hapsetmektedir (Celebi, 2013:515).

Foucault’un ifade ettigi bigimde, bir veya birden fazla kisinin eylemleri ile birlikte ileti-
simlerinin diizenli olarak takip edilmesi anlamina gelen gdzetim kavrami, gliniimiizde
internet gibi enformasyon araglarmin gelisimine paralel olarak, ayr1 bir 6neme sahip ol-
maktadir. Bu yontemle elde edilen kisi verileri siirekli artmaktadir. Enformasyon teknolo-
jileri, toplumlar1 gozetleyenler i¢in gériinmeden izlenir hale getirmektedir. Ayrica bilgiler
depolanabilmektedir. Bunun yani sira resmi otoriteler daha iyi hizmet ad1 altinda, siradan
insanlarla alakali siirekli olarak enformasyon toplamaktadir. Yabanci {ilkelerde DNA
verileri dahi kayitlara gecirilmektedir. Cesitli alanlardaki bilgisayar hafizalarinda depola-
nan Kkisisel bilgiler, iktidar i¢in denetim amagh kullanilmaktadir (Bozkurt, 2014: 103,
105).

1970°1i yillardan sonra, bilgi teknolojilerinde yasanan gelismeler bir gercekligi ortaya
koymustur: Her an gdriinmeyen gozler tarafindan takip edilmekteyiz. Bu takip esnasinda
hareketlerimiz de kayit altina alinmaktadir. Yolda, sokakta, okulda yasamin her alaninda
izleniyor olmak giiniimiiz toplumunun gercekligini ortaya koymaktadir. Foucault’un pa-
noptikonu artik toplumsallagmig durumdadir (Kaplan, Ertlrk, 2012: 8).

Posta servisi kavraminin ve sisteminin yaraticist olan Perslerden sonra, iletisim ve medya
ciddi doniigiime ugramigtir. Giintimiizde iletisim alanlariin sekli degismis, iletisim dijital-
lesmistir (Biiyiiksener, 2009: 39). Ozellikle bilgisayar ¢ag1 ve bu ¢agla yiikselen internet
olgusu, iletisimin varlik alanlarin1 degisime zorlamakta, sosyal hayatin her yoniine temas
ederek denetimi kolaylastirmaktadir. Bu agidan bakildiginda ¢ok yeni olmasina ragmen
internet, yeni sosyal medya ortamlari ile ulusal sinirlar1 agsmakta ¢ok farkli ortamlarin
olugmasinda etkili olmaktadir. Kitle iletisim araglariyla ve bu araglarin kullanimini elinde
tutan iktidar giiclerinin tek tarafli olarak olusturduklari iletisim siireci, teknolojinin hizla
gelisen yapisi ile birlikte klasik anlamlardan hizla siyrilarak iletisimin yapisal manada
interaktif, karsilikli iletisim ortamlart olugmaya baglamistir. Bu duruma paralel olarak
toplumsal yapida teknolojik yeniliklerle baglantili olarak degisime ugramaktadir. Yeni
toplumsal ortamda bireyler bu gelismelerle baglantili olarak yeni maceralara atilmaktadir
(Babacan, Haslak, Hira, 2011: 63, 65).

2.2iktidarin Gézlem Mekanizmalari

Her iktidar varligini siirdiirmek i¢in bilgiyi kullanmaktadir. Bilginin islevlerinden biri,
oteki insan1 denetim altina almaktir. Her cagda otorite sahipleri kendi varliklarin1 devam
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ettirip, bilgiyi yonetmek igin bilyiik ¢abalar harcamistir. Bireyler, sahip olduklar: bilgiye
gore davranmaktadir. Insanlarm bilgi birikimlerine sahip olmak, demek ayni zamanda
onlarin, davranislarinin tarafin1 da belirlemek anlamina gelmektedir. Diinyanin en karan-
lik donemi olarak bilinen ortagagda, bilginin kiliseden kurtularak 6zgiirliigiine kavusmasi,
16. yiizyildan 20. yiizy1l ortalarina kadar ciddi manada bilimsel gelismelere yol agmustir.
Bununla beraber bilimsel bilgiye dayali teknoloji ve siyasal yapilarin yarattigi ekonomik
yapilanmalar, bilimin ve bilginin rasyonel tarafin1 bozarak, onu yeni iktidar yapilarinin
kontroliine sokmustur. ikinci diinya savasim takip eden siirecte egemen iradeler bireylerin
davraniglarini yonetmek i¢in bityiik gelirler harcamustir (Eroglu, 2006: 1). Bu harcamala-
rin bityiik kismi, denetimi kolaylastiracak gézlem mekanizmalarina harcanmaktadir. Geli-
sen diinyada, teknolojik gelismeler, iktidarlarin gbzetim olgusunu kolaylastirdig: gibi,
denetimin islevselligini de artirmaktadir. Toplumsal yapilarda meydana gelen degisimler
bir bakima bu geligmelerin sonucu olmaktadir.

Bentham’dan giintimiize kadar gecen siirede, giiniimiiz sartlarina uygun olarak yeni goze-
tim mekanizmalar1 meydana getirilmistir. Ozellikle son otuz yilda elektronik sistemler ile
teknolojilerinde gozle goriiliir bir gelisme s6z konusu olmaktadir. “Telefon, internet, metal
detektorler, tarayicilar, parmak izi tamma sistemleri, barkot okuyucular, kapali devre
kamera sistemleri” giiniimiiz toplumunda en fazla kullanilan g6zetim mekanizmalaridir.
Bu sistemlerin meydana getirilmesindeki amaclar su sekilde siralanabilir (Ozarslan, 2008:
141):

1. Guniimizde iktidar, toplum Uzerinde etkili olmak ve bu etkisini kurmak icin bil-
giye ihtiyag duymaktadir. G6zetim mekanizmalari istenilen bilginin elde edilmesinde
merkezi éneme sahiptir.

2. Iktidar, elde ettigi giic ile toplanan veriler dogrultusunda toplumsal yapilarda ve
kurumlarda nicel ve nitel degisimler yaratmaktadir.

3. Bilgi toplama siirecinde toplumdaki kisiler ayirt edilmeden gozetlenip fislendik-
leri igin, gozetim hayatin her alaninda, demek s6z konusu olabilmektedir. Hatta o giiniin
sartlarinda ise yaramayacak olan veriler, sonra ige yarayabilir diisiincesi ile yine de top-
lanmaktadir.

Iktidarlar, gdzetim mekanizmalar1 sayesinde, insanlarin eylemleri {izerinde daha etkin hale
gelmektedir. iktidarin ilerleme asamalarinda, siirekli olarak bilgi akisi olmakta, iktidar
etkin oldugu tiim yiizeylerde denetimi kuvvetlendirmektedir. Iktidar kendisini tehdit ede-
bilecek herhangi bir durum karsisinda, gériiniirliigiinii ortaya koymaktadir. Yeni sistemler
ortaya koyarak, toplumsal yasami hareketsiz hale getirerek ¢ercevelendirmektedir. Siirekli
olarak yapilan kayit altina alma islemiyle de giiciinii kontrol altina almaktadir. Disiplin
yapisi, demokratik olarak denetim altina alinmaktadir. Béylece modern toplum, disiplin
altinda tutulan toplum haline doniismektedir (Bozkurt, 2000: 77).

Iktidarlar igin gdzetleme kavramu, kisilerin eylemlerini denetim altina alarak, bireyi kont-
rol altinda tutmak icin kullanilan, bilgi birikimini ifade etmektedir. 1950’li yillara kadar
gozetleme daha kisith imkanlar ile yapiliyorken, 1950°1i yillardan sonra iletigim teknoloji-
lerinde yasanan gelismelere paralel olarak daha genis alanlarda yapilmaya baslanmigtir.
Gozetlemenin yaninda kayit altina alma yolu ile kontrol daha siki hale gelmistir. Gozetle-
yen iktidarlar, bireyler hakkinda ayrintili bilgi toplayarak otoritelerini dogrudan uygula-
maktadir. Bu yontemle iktidar her yonde oldugunu hissettirmektedir. Gozetim altina ali-
nanlar, kimler tarafindan izlendiklerini tam anlamryla bilemedikleri icin, gézetimin ayr1
bir pargast haline gelmektedir (Sucu, 2011: 127).
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2.3.Bir Denetim Araci Olarak Soylem

Herhangi bir kavram, her zaman asil anlamini meydana ¢ikaracak seffaf bir sey olmayabi-
lir (Goodchild, 1996: 94). Dolaysiyla iktidarlarin toplumu denetim altina almasi sadece
enformatik acidan olmamaktadir. Gozetim alanlarinin olusumu sdylemsel pratikler yolu
ile de yapilmaktadir. iktidarin sdylemsel pratikler yolu ile yasami smiflandirmasi, onun
eylemselligine de farkli bir bakis acis1 katmaktadir. Iktidar bu yonii ile toplum iizerinde
dogrudan ve goriiniir olacak sekilde etki olusturmamaktadir. Iktidar devamliligini, bu
ifadeler iizerinden saglamaktadir. iktidar boylelikle toplumsal hayat {izerindeki iliskilere
anlam kazandirarak, bireyleri de denetlemis olmaktadir. Yani iktidar, mesrulastirdig: ha-
kikatlerini sdylemsel ifadelerle, toplum iizerinde anlamli hale getirmektedir. Insanlar da
¢gesitli eylemler yolu ile bu pratiklere baglanarak farkinda olmadan gbzetim altinda tutul-
dugu iktidarin devamliligini saglamaktadir (Bastiirk, 2013: 244).

Bu baglamda siyasal terminolojiye AKP tarafindan kazandirilan muhafazakar demokrasi
kavrami, partinin kendinden 6nceki diger partilere gore farklilik yaratmak i¢in kullandig:
ideolojik bir séylemdir. Ulkemizin &zellikle AKP nin se¢cmen kitlesinin biiyiik cogunlu-
gunun muhafazakar oldugunu diisiindiigiimiizde kisileri etkilemenin ¢ok dnemli bir yon-
temi oldugunu gormekteyiz. Devletin daha ¢ok magdur kesime ydnelik sdylemleri 6n
plana ¢ikarmasi ve AKP’nin bu tutumlara yonelik bir séylem zemini olusturmasi, (Tiire,
2005: 51, 52) toplumsal yasamda ideolojik sdylemlerin kisilerin tutumlart iizerindeki
yonlendirici giliciine drnek olmaktadir.

Glinlimiiz dijital panoptikonu yasarken, bireyler gizli 6zne olarak hayatlarini devam ettir-
mektedir. Tktidarlar, toplumsal denetim yollar1 ile bireyleri disiplin altina almakta, normal-
lestirme siireci baglaminda, bireyler kendilerine verilenleri igsellestirerek bilgi teknolojile-
rinin 6zneleri haline gelmektedir. Gliclin goziinden kagma sans1 olmayan bireyin, bdyle
bir sans1 yakalamasi durumunda yapacagi sey o gézden kagmak olacaktir. Kagmak, kolay
olmadif i¢in uysal bedenler icerisinde yasamak miimkiindiir. Goriintii olarak taginan bu
uysallik, gozetleme var oldugu miiddetce bireyle 6zdeslesmektedir. iktidarin gozii icsel-
lestirilse dahi degerlerinin igsellestirilmesi miimkiin degildir. Kendi i¢ diinyamiza degerle-
rimize kendi goziimiizle degil otoritenin gozii ile bakariz. Kisiler gdzetim durumunu, pesi
sira gelebilecek olan bir cezay1 onlemek adina igsellestirmektedir (Tokgbz, 2011: 134).
Dolaysiyla iktidar sdylemi toplumu ydnlendiren ve denetim altina alan en giiglii formlar-
dan biri olmaktadir.

2.4.islemsel Arac Olarak Dijital Medya ve Gozetleyen Goziin Gozetimi

Sosyal medya ve sosyal aglar kisilerin alanlarin1 genislettigi gibi, yeni ortamlar iktidar
giiclerinin en fazla kullandiklar1 alanlar olmaya baslamustir. Interneti sosyal paylasim
ortamlarina doniistiiren web giin gectikce potansiyel giiciinii artirmaktadir. Dijital ortamin
sagladign hiz Tktidarlar tarafindan yeterince kullamlmaktadir(Biiyiiksener, 2009: 39).Bu
durumun en dnemli 6rnegi Amerika Birlesik Devletleri bagkanlik segimleri sirasinda Ba-
rack Obama’nin sosyal medyanin yardimiyla yaptig1 kampanyadir. Ulkemizde ise sosyal
medyanin itici glicii Adalet ve Kalkinma Partisi’ni de harekete gecirmis, Ar-Ge Bagkanligi
ile baslatilan ¢aligmalarla sosyal medyay: siirekli kullanarak denetleyecek 6 bin kisiden
olusan bir ekip kurulmustur. Yerel se¢imler oncesinde olusturulmaya baglanan bu calis-
manin en dnemli hedeflerinden biri se¢cim kampanyalarina yonelik ¢aligmalarin hizlandi-
rilmas1 olmustur. Yogunluk olarak Istanbul’da olusturulan ekibin calismalar1 arasinda
parti programlar1 olugturmak, gorsel ve yazili seylerin hizli bir sekilde yayilmasini sagla-
maktir. Bununla birlikte Tiirkiye’de Siyaset Akademisi egitim programlarinda dnceleri
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se¢cmeli olan “sosyal medya” dersi zorunlu hale getirilmis, program gelecekte siyasetle
ilgilenmek isteyen genglerin sosyal medyay1 etkin kullanma becerileri saglamay1 hedef-
lemistir (Hiirriyet, 2013). Boylelikle siyasi iktidar sosyal medya yolu ile bireyler tzerin-
deki kontroliinii saglamlastirmaya calismaktadir.

Kitle iletisim araglarinda yasanan gelismeler, bireylerin ilgi alanlarmi da degistirmistir.
Gozetlenen toplum anlayisinda kaymalar meydana gelerek, gozetleyen toplum kavramlari
on plana ¢tkmaya baglamistir. Ozellikle 17 Aralik siirecinde ortaya ¢ikan tapeler bu duru-
mun en net gostergesidir. Tape, “telefon dinlemelerinin kayda alinmasi sonucu elde edilen
ses kaydi” olarak tanimlanmaktadir. 17 Aralik operasyonlari, 6ncesinde bir¢ok kisinin
bilmedigi bu kelime, operasyonlardan sonra giinliik hayatta sik¢a duyulan bir kavram
haline gelmistir. Tape, ilk olarak futbolda ortaya ¢ikan sike operasyonlar1 sonrasinda kul-
lanilmustir. Sosyal medya yolu ile daha gok benimsenmistir. Internete diisen ses kayitlart
ile haberlerin ana temasi olmustur (Habertiirk, 2014).

Durum bu nokrada iken, 17 Aralik sonrasi yayinlanan tapeler reyting rekoru kirmustir.
Tapelerin yaymlanmasiyla 6n plana ¢ikan ‘haramzadeler’ ile ‘bascalan’ hesaplari, 30
giinde en ¢ok girilen site olmustur. SocialBlade’de yayinlanan verilere gore, “bascalan”
adresinden paylasilan ses kayitlar1 13,3 milyon kere, “haramzadeler 333” hesabindan
paylasilan kayitlar ise 7,3 milyon kere izlenmistir. Tapelerin yayinlandig: sitelerin baginda
YouTube gelmektedir Bu olaylarin yasandigi zaman diliminde, YouTube iilkemizde en
fazla takip edilen televizyonun izlendigi saat araligindaki kisi sayisin1 asmistir. Tiirkiye’de
en fazla girilen sitedir. YouTube verilerine gore 2014 Ocak ayinda, siteyi ziyaret eden kisi
sayist 27,8 milyondur. Bu rakam Tiirkiye’deki internet abone sayisinin yiizde 90’1na
esittir (Gazeteciler, 2014). “27 Mart 2014 Persembe Giinii Disisleri Bakani Ahmet
Davutoglu, Bakanhk Miistesar1 Feridun Sinirlioglu, Mit Miistesar1 Hakan Fidan ve
Genelkurmay 2. Baskani Orgeneral Yagar Giirel’e” ait olduklar iddia edilen tapelerin
internette yayimlanmasindan sonra Twitter’in ardindan, YouTube eriseme kapatil-
mistir (Vikipedi, 2014).

Elektronik iletisimin dinlenmesi ve dinlenen bilgilerin dagitilmasin1 énlemek igin yiiriir-
liikkte baz1 uygulamalar bulunsa da, bu tarz olaylarin 6nlenmesinde birtakim sikintilar
bulunmaktadir. Kamusal bilgi sistemlerinde, kisisel verilerin siirekli olarak depolanmasi,
bu verilerin giivenligini zorlastirmaktadir. Kullamilmakta olan sistemler, “hack” denilen
internet korsanlarina kars1 zayif kalmaktadir. Giivenlik teknolojilerin siirekli gelisiyor
olmasina ragmen, kisisel bilgilerin alinmasinin 6niine gegilememektedir. Giiniimiizde bu
durumla alakali 6rnek vakalara sikca rastlanmaktadir (Tataroglu, 2013: 273).

Teknoloji, sundugu imkanlar ile bireylerin konusmalarinin ve goriintiilerinin kayit
altinda tutulabilmesine olanak vermektedir. Teknoloji sayesinde gbzetleme, bir “gdzetle-
yeni ve gdzetleneni” varsaymaktadir. Toplumsal alanda bu durum, bilginin eyleme ge¢mis
halini ortaya koymaktadir. Bu anlamda kitle iletisim araglarinin kullanimy, ilgi alanlarina
gore farklilagmaktadir (Baser, Akga, 2011: 20). Ozellikle internetin dnlenemeyen yiikseli-
si, kigilerin istedikleri bilgilere ¢ok daha rahat ve ucuz yollardan ulasiyor olmasi, siber
alanin 6zel hayatlar ile kamusal alan arasindaki mekan farkliliklarini ortadan kaldirmakta-
dir.

2.5.Denetleyen iktidarin Denetlenen iktidara Déniismesi

GOzetim, modern hayatin bir pargasi olarak goriilmektedir. Kapali toplumlar ile feodal
toplumlarda olugsmayan yapilar, yeni¢agda sistematik olarak olusturulmaya baslanmistir.
Enformasyon alaninda yasanan gelismeler ile bilgiye kolayca ulasiliyor olmasi, bireylerin
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denetlenmesini daha kolay hale getirmektedir (Sucu, 2011: 128). Ayni1 zamanda denetle-
yen iktidarin, denetlendigi bir ortam meydana gelmektedir.

Kitle iletisim araglarinda her gecen giin meydana gelen yenilikler, sosyal medya ortamla-
rinin kontrol edilemeyisi ve gorsel, yazili basinin kisileri manipiile etme etkisi ayn1 diinya
goriisiine sahip insanlar1 bir araya getirmektedir. Gazetecilik pratiklerinde ortaya c¢ikan
yenilikler ile herkesin gazeteci oldugu bir hayatta gozetleyen ve gdzetlenen taraflar ayni
olabilmektedir.

Frankfurt Okulu diistiniirlerinin ifade ettigi gibi, medyanin toplumsal hayat1 belirleme ve
doniistiirme giicii her gecen giin artmaktadir. Bilgiyi tlireten kanallarin ideolojik etkilerle
bireye sunulmasi, kisilerin gerceklik arayiglarinda sonu olmayan bir maceraya siiriikle-
mektedir. Medya gruplarinin ideolojileri, hizmet ettikleri ¢ikar gruplarimin ideolojilerine
doniigmektedir (Kaplan, Ertiirk, 2012: 9).

Durum boyle olunca herkesin aktif olarak gazetecilik yapmaya basladigi bir donemi ya-
samaktayiz. Yurttag gazetecilik olarak tanimlanan bu kavram herhangi bir kurumda gaze-
teci olarak caligmayan kisilerin temelinde merak olgusunun bulundugu bir anlayisla etra-
finda gordiigii olaylarla alakali kaleme aldig1 yazi, fotograf veya videolar1 sosyal medyada
yaymlamasidir. Yurttas gazetecilik, geleneksel medya ile aktif gazetecilerin yaptig1 haber-
lere bireylerin itibar etmemesi iizerine ortaya ¢ikmistir. Dogru haberciligin olmadig: du-
stiniilen ortamda bu eksikligin ortadan kaldirilmas1 yurttas gazetecilik ile miimkiin olmak-
tadir (Turan, 2008: 58). Yurttas gazeteciligin varlig1 ile birlikte sosyal medya bu kisilerin
en fazla kullandiklari alan olmustur. Blok siireglerinin baglamasi da bunu gostermektedir.
Bireyler kendi yaptiklari haberleri kendi bloklarinda yayinlamaktadir. Teknolojinin yiik-
selmesi ile ortaya ¢ikan Yurttas gazetecilik kavraminda agiga ¢ikan en biiyiik sikint1 ise
mahremiyet ihlallerinin artmasi olmustur.

Yeni teknolojilerle, iletisim ve enformasyonun gelisiyor olmasi, 6zellikle sosyal medyada
kisilerin mahremiyetini ihlal edecek kadar, her tiirlii bilgiye ulagilmasini da kolaylagtir-
maktadir (Aydin,2013: 131-146). Mahremiyetin kamusal alan ile olan iliskisi, bireylerin
yalniz kaldiklari, istedikleri gibi davrandiklari, diger kisilerle nerde, ne zaman, hangi
kosullarda iletisim kuracaklarina kendilerinin karar verdikleri bir ortamda meydana gel-
mektedir. Yani mahremiyet, kisinin kamu iizerindeki eylem haklarini ifade etmektedir
(Yilmaz, 2012: 248).

Tarihsel slrecte, devlet diizeyinde, askeri alanlarda ve benzeri alanlarda bilginin korun-
mas1 ve glivenliginin saglanmasi i¢in ortaya ¢ikan problemlerin ¢oziimiinde, siirekli bir
¢Ozlim arayisi olmustur. Tarihte kullanilan ilk sifreleme tekniklerinden biri, “monoal-
pabeticciphers” yontemidir. Bu yontemi, teknik olarak kullanan en tinlii kisi Roma impa-
ratoru Sezar’dir. Yontemle kullanilan sifreleme ise “Sezar Sifiesi” olarak bilinmektedir.
Bir diger yontem de Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanyasi’nin kullanmis oldugu
“Enigma” isimli makinedir. Bu sifreleme yoOntemleri, zaman igerisinde kirilabilmistir
(Ozcan, Akdas, 2012: 574)

Genel olarak insanlar, bagkalari tarafindan bilinmesini istemedikleri mesajlarini, farkli
yontemlerle gizlemek istemektedir. Yukarida belirttigimiz {izere, tarihsel donemlerde
bunun 6rnekleri bulunmaktadir. Mesajlarin belli bir sistem igerisinde dncelikle “anlagila-
bilir” daha sonra ise “anlasilamaz” hale getirilmesi, sonraki agsamada tekrar anlagilabil-
mesinin saglanmasina “‘kriptoloji”, herhangi bir yap1 degisikligi olmadan mesaj igerikle-
rinin saklanmasina ise “steganography” denilmektedir. Turkiye Cumhuriyeti Anayasasi-
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nin 22. Maddesi® bireylerin haberlesme 6zgiirliigiine sahip oldugunu ve iletisim gizliligi-
nin temel kaide oldugunu belirtmektedir. 22. Maddeye gore “dinlemeler” ancak hakim
karar1 dogrultusunda yapilabilir. Durumun tek istisnasi, “0zel durumlar” icin gegerli ol-
maktadir. Fakat yasal olarak giivence altina alinmis olmasina ragmen, iilkemizde hakim
karar1 olmadan 6zel ve tiizel kimlige sahip kisi ve kuruluslar dinlenmekte, sosyal medyada
takip edilmektedir. ““Sivil ve askeri biirokrasinin® etkinliginin kismen de olsa zayifladig
bir donemde yapildigina inanilan bu gizli dinleme ve gozetleme faaliyetleri son donemde
ortaya cikan tapeler ile pekismektedir (Kirlidog, 2011: 3, 18).

Internet’in “anarsist” yapisi, denetlenemeyisi, zaman ve mekan smir1 olmayisi, otoriter
sistemlerin, daha rahat kontrol edilmesini saglamaktadir. Merkezi bir kontroliin olmadig1
“siber uzayda” bireyler, iktidar sahiplerinden bagimsiz, daha 6zgiir hareket etmekte ve
isteklerini daha rahat dile getirmektedir. Ozellikle otoriter yonetimlerin muhalif kesimleri,
bu teknoloji yardimi ile uluslararasi normlara ters diisen konularin dniine gegilmesi bag-
laminda dig diinyadan daha rahat destek alabilmektedir. Sinir kavramu fiziki mekana gore,
siber uzayda daha 6nemsiz hale gelirken, birey kavrami ge¢miste hi¢ olmadigi kadar 6n
plana ¢ikmaktadir. Ozellikle internetin “anonim” yapis arkasindaki kisilerin diisiincelerini
cok daha rahat dile getirmelerine olanak saglanustir. Internet, yonetenler iizerinde toplum-
sal denetim aracina doniismektedir (Bozkurt, 2014: 106).Ozellikle aktivist hareketler bu
noktada 6n plana ¢ikmaktadir. Aktivistlerin en belirgin 6zelligi bireyler {izerinde davranig
degisikligi meydana getirerek kamuoyu yaratarak istedikleri noktada anayasal degisiklik-
lerin 6niinti agmaktir. Bu amag dogrultusunda ¢ok farkli araglar kullanilmaktadir. Giini-
miizde iletisim araglarmin verdigi gilicle amag sadece enformasyon yaymak degil sanal
ortami direk eylemin alani olarak kullanmaktir (Lievrouw, 2011: 54). Aktivistler eylemle-
rini anlamh hale getirmek i¢in sayisal mekani farkli sekillerde kullanmaktadir. Temel
hedef enformasyon teknolojilerini harekete gegirerek sosyal hareketliligi baslatabilmekte-
dir. 2013 yili Mayis ay1 sonlarinda baslayan ve giinlerce siiren “Gezi parki olaylar1” da
aktivistlerin enformasyon teknolojilerini etkili bi¢gimde kullandiklar1 6rnek olay olarak
kayitlara gegmistir.

SONUC

Elde edilen sonuglara bakildiginda gézetim kavraminin sadece bireylere yonelik olarak
gerceklestirilmedigi, fiziki mekanlara, sayisal teknolojilere ve sistemlere de uygulandigi
anlagilmaktadir. Post modern dénemde yeni ve ¢oklu bir kavram olarak on plana ¢ikan
gbzetim toplumu iktidar yonetimlerinin rasyonel metotlarini da biinyesine katmaktadir.
Yeni iletisim teknolojileri baglaminda toplumsal sahiplik ve denetim alanlarindaki son
engeller de ortadan kalkmistir. Tktidarin giiciinii temsil eden gérme/gdzetim, yeni iletisim
teknolojilerinin gelismesi ve yayginlagsmasiyla ayn1 zamanda bireysel denetim ve gozetim
aract haline gelmistir.

! Madde 22- (1) Herkes haberlesme hiirriyetine sahiptir. Haberlesmenin gizliligi esastir.

(2) Milli giivenligin, kamu diizeninin, genel saghgm, genel ahldkin veya baskalarinin hak ve hiirri-
yetlerinin korunmasi veya sug islenmesinin dnlenmesi sebepleriyle usuliine uygun olarak verilmis
hakim karar1 olmadik¢a; yine bu sebeplere bagl olarak gecikmesinde sakinca bulunan hallerde
kanunla yetkili kilimmis merciin yazili emri bulunmadik¢a, haberlesme engellenemez ve gizliligine
dokunulamaz. Yetkili merciin karar1 yirmidort saat i¢inde gorevli hdkimin onayma sunulur. Hakim,
kararim1 kirksekiz saat ig¢inde agiklar; aksi halde karar kendiliginden kalkar. http://yeni-
anayasa.blogspot.com.tr/2007/09/madde-22-haberleme-hrriyeti.html erigim tarihi: 27.02.2015
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20. yiizyilin sonlarinda medya tarafindan yalnizlagtirilan birey, medya ideolojilerinin
kurgulamalariyla sarilip sarmalanmaktadir. Tktidar karsisinda zayif birakilan bireylerin
direnis alanlar1 da zayiflatilmaktadir. Buna karsilik 21. ylizyilin ilk baslarinda, 6zellikle
internet haberciligini kullanan birey, tek tiplesmeye karsi, birer politik aktdr olarak, siber
aglart kullanma yolu ile kars1 ataga gecmektedir. Diinya dlgeginde bu egilimlerde her
gegen giin artis olmaktadir. Birey, devletin doniistiiriicli giicii karsisinda, yine aynm aygitla-
11 kullanma yolu ile kendi ideolojileri i¢in savunmaya ge¢cmekte, bdylece bu yondeki 6r-
gltlenmeler artmaktadir. Her bireyin kendi politik araglarini kullanarak diinyayr gérmek
istedigi agidan degerlendirdigi, klavyesinden diinyaya mesajlar verdigi bireysel doniisiim
politikalarmin yasandig1 bir ¢ag1 yasamaktayiz (Kaplan, Ertiirk, 2012: 11).Her ne kadar
devletin rolii bu noktada daha etkin olarak goriiniiyor olsa da, giiniimiizde 6zel yasama ve
mahremiyete yonelik tehditler sadece devlet kollari tarafindan degil ayn1 zamanda bireyler
ve farkli kuruluslar tarafindan da yapilmaktadir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinde meyda-
na gelen yenilikler kisilerin ve kurumlarin 6zel hayatlarina miidahaleyi kolaylagtirmakta-
dir. Boyle bir ortamda insanlar telefon goériismelerinin dinlenmeyeceginden, sanal iletile-
rin okunmayacagindan, ¢esitli bilgi ve dokiimanlarin gazetelerde yayinlanmayacagindan
emin olamamaktadir (Yiiksel, 2003: 182, 183).

Ortaya ¢ikan sonug “sosyal ve politik” gelecegin “teknoloji bayilerindeki” yaymlardan
ogrenilemeyecegini gostermektedir. Ciinkii siirekli gelisen teknolojiler, yaygin ve
hizhi bir sekilde kullanilmakta, var olan gelismeler ‘sosyo- teknik’ alanlarin her bi-
rinde gozlenmektedir. Gozetim bakimindan, kisisel bilgiler sinirlar olmadan izlene-
bilmektedir. En dikkat ceken tarafi, veriler dijital oldugu icin, simir kavrami ortadan
kalkmaktadir (Lyon, 2013: 163, 191).

Enformasyon araglarinin siirekli gelisimi ‘ag isgilerini’ ag sisteminin siirekli elemani hali-
ne getirmektedir. Merak duygusundan beslenen ‘ag ajanligi’ bir sanal cemaat duygusu
yaratmakta, internette viicut bulan sanal baglar iktidarlarin belli kural ve dinamiklerini
tehdit eder hale gelmektedir.

KAYNAKCA

Akca, G. ve Doga Baser, (2011). “Karanligin Yok Olusu, Gelisen Teknolojinin Gizlilik
ve Mahremiyet Uzerindeki Etkileri”. Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergi-
si, 26, 19-42.

Aydin, B. (2013).“Sosyal Medya Mecralarinda Mahremiyet Anlayisinin - Déniisi-
mil. Transformation Of PrivacylnSocial Networks” Istanbul Arel Universitesi, lletisim
Fakiiltesi Iletisim Calismalart Dergisi, (5), 131-146

Aytag, O. (2005). “Modern Biirokratik Kurumlar Ve Baski Diizenleri”,Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi. 15(1), 249-278

Babacan, M. E., Haslak I. ve Hira, 1. (2011). “Sosyal Medya ve Arap Bahari, Arab
Spring andtheSocial Media”. Akademik Incelemeler Dergisi. 6(2), 63-92

Basaran, T. (2007). Soguk Savas SonrasiBilim Kurgu Sinemasinda Distopik Sistemler Ve
Kontrol Mekanizmalari. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Ankara Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali.

Bastiirk, E. (2012). “MichelFoucault’da Liberalizm Elestirisi: Iktidar, Yonetimsellik Ve
Guvenlik”.Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 14, 65-78

51



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

Bastiirk, E. (2013). “Bir Kavram Iki Diisiince: Foucault’danAgamben’eBiyopolitikanin
Doniigiimii”. Alternatif Politika, 5 (3), 242-265

Bauman, Z. (2011). Bireysellesmis Toplum. (Cev.) Yavuz Alagon. Istanbul: Ayrint1 Ya-
yinlar1

Bayram, A. K. (2009). “Modern Zamanlarda Etik ve Siyasal Degerler”. Dem Dergi,2 (5),
16-23.

Bozkurt, V. (2000). “Gézetim ve Internet: Ozel Yasamin Sonu mu?”Birikim Dergisi,
(136), 75-81

Bozkurt, V. (2012). Endustriyel Ve Post-Endiistriyel Déntisiim. Bursa: Ekin Basim Ya-
yin

Bozkurt, V. (2014). Endiistriyel, Post Endiistriyel Doniisiim, Bilgi, Ekonomi, Kiiltiir.
Bursa: ekin basim yayin dagitim.

Biiyiiksener, E. (2009). Turkiye’de Sosyal Aglarm Yeri ve Sosyal Medyaya Bakis.
(Ed.)Mustafa Akgiil, Ethem Derman, Ufuk Caglayan, Attila Ozgi.Istanbul: Bilgi Universi-
tesi. 39-43

Celebi, V. (2013). “MichelFoucault’da Bilgi, iktidar ve Ozne Iliskisi”.Sosyal ve Beseri
Bilimler Dergisi, 5(1), 512-523.

Coban, B. (2009). “Yeni Panoptikon, Goziin Iktidar1 ve Facebook”. Yeditepe Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Dergisi, (10), 1-18

Coban, B. (2014). “Go6z ve iktidar: “Vitrinlere Degil Gokyuzine Bak!”.EulJournal of
SocialSciences. LAU Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1), 15

Dolgun, U. (2008). Seffaf’ Hapishane Yahut Gézetim Toplumu Kiiresellesen Diinyada
Gézetim, Toplumsal Denetim Ve Iktidar Iiskileri. Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S

Ekin. N. (1999). sz:resellesme Ve Giimriik Birligi (Calisma yasaminda Doniigiim: Celis-
Kiler Ve Fursatlar). Istanbul: Firat Basim San. Tic. Ltd. Sti

Eroglu, Feyzullah (2006), “Bilgi-iktidar Ekseninde Yonetim Bilimlerinin ideolojiye Alet
Edilmesi” 3-5 Kasim 2006 Uluslararasi Bilgi. Ekonomi ve Yonetim Kongresi, 1, 22

Foucault, M. (2014). Ozne Ve Iktidar.Istanbul: Ayrint1 Yaynlari

Golbasi, S. (2012). “Mahpus Toplum: Panoptikon’dan Biyolojik Gdzetime”. Ankara
Universitesi SBF Dergisi, 66 (2), 235-246.

Goniilagar, S. (2008). “I¢ Denetimin Biirokratik Serencami”, Mali Hukuk Dergisi, (135),
1-21.

Giines, S. (2006). Enformasyon Toplumunun Putlari. Ankara: Hece Yayinlart

Kamu-Bib Kamu Bilisim Platformu. (2008). X .Kisisel Verilerin Korunmast. 2. Calis-
ma grubu.

Kaplan, K. ve Elif Ertirk (2012). “Dijital Cag Ve Bireyin Ideolojik Aygitla-
r1”. TheTurkish Online Journal of Design, Art andCommunication, 2(4), 7-12.

Kirhdog, M. (2011) “Giiniimiizde Ve Ge¢miste Elektronik Dinleme Ve Gozetim”.Bilim
ve Gelecek dergisi, 94, 1-19.

52


http://www.birikimdergisi.com/birikim/kisi.aspx?kid=2233&isim=Veysel%20Bozkurt
http://www.idefix.com/kitap/ekin-basim-yayin/firma_urun.asp?fid=7773
http://www.idefix.com/kitap/ekin-basim-yayin/firma_urun.asp?fid=7773

Gozetleyen iktidardan Gozetlenen iktidara: Yeni iletisim Teknolojilerinin Giig Paylasimina Etkisi - Hakan TEMZITURK & Elif TANER

Kocacik, F. (2003). “Bilgi Toplumu ve Tiirkiye”.C.U. Sosyal Bilimler Dergisi. 27(1), 1-
10.

Kose. H. O. (1999). “Denetim ve Demokrasi”, Sayistay Dergisi. (33), 62-85.

Lyon, D. (2006). Gézetlenen Toplum. (Cev. Gozde Soykan). Istanbul: Kalkedon Yayinla-
rL.

Lyon, D. (2013). Gozetim Calismalari. (Cev.) Ali Toprak. Istanbul:

Marx, G. T. (2002). “What’s New Aboutthe ‘New Surveillance?’ ClassifyingforChange-
andContinuity”, SurveillanceandSociety, 1(1), 9-19.

Mattelart, A. (2004). Bilgi Toplumunun Tarihi. istanbul: Tletisim Yayinlari

Ozarslan, Z. (2008). “Goziin Iktidari: Elektronik Gézetim Sistemler”. *Panoptikon Goziin
Iktidar1.” Barig Coban, Zeynep Ozarslan. (Haz.). Istanbul: Su Yayinlart

Ozcan, 1. ve Davut Akdas, (2012). “Mikrodenetleyiciler Kullanilarak Hizli Ve Giivenli
Haberlesme Sistemlerinin incelenmesi”. 3. Ulusal Tasarim Imalat ve Analiz Kongresi,
574-585.

Ozdel, G. (2012). “Foucault Baglaminda iktidarin Gériinmezligi ve ‘Panoptikon’ ile ‘ik-
tidarin Gozii> Gostergeleri”. TheTurkish Online Journal of Design, Art andCommunica-
tionTojdac. 2 (1), 22-29

Sucu, 1. (2011). “Gézetim Toplumunun Kars1 Utopya Yiizii: Iktidar Giigleri Ve Otekiler”.
Atatiirk Iletisim Dergisi, (2), 127-128.

Taner, A. (2012). “Kamu Yonetiminde Yeniden Yapilanma Arayislar1 Ve Hesap Verme
Sorumluluguna Etkileri”, Sayistay Dergisi. (85), 27-50

Tataroglu, MThd. (2013). “Mahremiyet Sorunlarnin Onlenmesinde Mahremiyet Etki
Degerlendirmesi”. Yénetim Ve Ekonomi, 20(1), 263-289.

Tekergil, M. (2010). Isyerinde Elektronik Gozetim Uygulamalar:.(Yaymlanmamis Yiik-
sek Lisans Tezi) Istanbul: Kadir Has UniversitesiSosyal Bilimler EnstitiisiiHukuk Anabi-
lim Dali.

Tokgoz, C. (2011)Bilisim Caginda Toplumsal Denetim Aract Olarak Gozetim Olgusu Ve
Yeni Iletisim Ortamlarinda Bireyin Gézetim Farkindalhigi Uzerine Bir Arastirma. (Yayin-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Gazetecilik Anabilim Dali.

Turan, N. (2008). Yeni Medya Ve Gazetecilik.(YUksek Lisans Tezi). Ankara: Ankara
UniversitesiSosyal Bilimler EnstitlisiGazetecilik Anabilim Dal1.

Ture, F. (2005). “Muhafazakarlik, Yeni Sag ve AKP”. Egitim bilim toplum, ii¢ aylik
hakemli dergi. 3(12), 40-50

Weber, M. (1986). Sosyoloji Yazilar:. (Cev. Taha Parla). Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayin-
lar.

Yamag, K. (2010). “Bilgi Toplumu ve Demokrasi Uzerine, On Information Societyand-
Democracy”.Tiirk Kiitiiphaneciligi 24 (3), 519-525

Yilmaz, A. (2012). “Sosyal Medya Kullanimda Giincel Tartigmalar: Universite Ogrencile-
ri Orneginde Mahremiyet Kamusal Alan iliskisi”. Yeditepe Universitesi, 3(5), 246-264.

53



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

Yiiksel, M. (2003). “Mahremiyet Hakki Ve Sosyo-Tarihsel Gelisimi”.Ankara Universitesi
SBF Dergisi, 58(1), 181-213

54



Sinemada Eril Séylem ve Atif Yilmaz Filmlerinde Kadin Sorunu — irfan HIDIROGLU & Semra KOTAN

SINEMADA ERIiL SOYLEM VE ATIF YILMAZ FILMLERINDE
KADIN SORUNU
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Semra KOTAN™

OZET

Sinemanin ilk yillarindan giiniimiize degin kadinin filmlerdeki temsilinin geleneksel eril sdylem
icerisinden nasil kuruldugu hep tartigilmistir. Bu ¢aligmada 6ncelikli olarak sinemada kadinin nasil
temsil edildigine yonelik bir cerceve sunulmaktadir. Daha sonra "kadin filmleri yonetmeni" olarak
anilan Atif Yilmaz'in kadin sorununu filmlerinde nasil ele aldig: irdelenmektedir. Niteliksel igerik
analizi yontemiyle filmlerde temsile tasman kadinlardan hareketle kimlik arayisinda olan kadinin,
toplumsal alandaki miicadelesi ve sorunlari ¢oziimlenmektedir. Calismada filmlerin tematik yapisi
cergevesinde film igeriklerine odaklanmakla birlikte gegmisten giinlimiize toplumun kadina atfettigi
deger ve yargilarin analizi yapilmaktadir. Kadina bigilen rollerin ve bu rolleri boyun egerek igselles-
tiren kadinin kaliplarini kirarak ne dlgiide erkek egemen séylemin disina ¢iktigi ve bu siiregte karsi-
lastig1 sorunlarin ortaya nasil konuldugu gosterilmeye c¢aligilmistir. Calismanin sonunda ise Atif
Yilmaz'in kadina ve onun sorunlarina farkli bir perspektif getirme ¢abasinda oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Temsili, Atif Yilmaz Sinemasi, Eril Soylem, Cinsel Kimlik, Erkek
Egemen Toplum.

MASCULINE DISCOURSE IN CINEMA AND WOMEN'S ISSUES IN ATIF YILMAZ
MOVIES

ABSTRACT

How in the creation of traditional masculine discourse of women's representation in movies, from
the early years of cinema until today, has always been discussed. This study presents primarily as a
framework for how women are represented in cinema . Then "women's film director, referred to as"
Atif Yilmaz that discusses how to handle women's issues in the movies. Moving from representation
of women movies, struggle of women who are searching for identity in social areas and issues, are
resolved. In this study, Within the framework of the thematic structure of the films, both the film
focuses on content and from past to present assigned by community to women values and judgments
was hold to analyze. It tired to show that the roles attributed to women who internalize these roles
submissive, what extent move away from masculine thoughts by breaking the mold and how to
demonstrate the problems encountered in the process. At the end of the study, it was was observed
in that, Atif Yilmaz has been seen in the effort to bring a different perspective and strives to women
and women's issues

Keywords:Female Representation, The Cinema Of Atif Yilmaz, Male Statement, identity Gender,
Male-Dominated Society

" Yrd. Dog. Dr. Atatiirk Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Bélimii,hidiroglu@atauni.edu.tr
" Ars. Gor. Mus Alparslan Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii, E-posta: semrakotan25@gmail.com

55



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

GIRIS

Toplumsal cinsiyet baglaminda ataerkil diizende kadinlik ve erkekligin rolleri, toplumun
ve kiiltiiriin onlardan beklentileri konusunda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki dogrultu-
sunda toplum kadinlari; kadinsy, disil varliklar, erkekleri ise; erkeksi ve eril bireyler olarak
karakterize etmektedir. Geleneksel eril sdylemin, kadina dayatmak istedigi sey, onun
biyolojik 6zellikleri dolayimiyla tagidigi annelik vasfi ile kadini eve ve ev i¢i rutinlere
bagimli kilmaktir. Bu noktada kadin cinselligi eril sdylemin mesru kildig1 ¢ercevede, dzel
alan icerisinde yasanmalidir. Bu sdylem hem Tiirk sinemasinda hem de Hollywood sine-
masinda eril giiclin degerli gordiigii kodlarm tastyicist konumundaki kadini nesne konu-
munda vermektedir. Tirk sinemasinda, Yesilgam melodramlarinda kadin bu anlamda
ataerkil diizen igerisinde baskin erkek egemenligi altinda kalan, sabr ile olgunlasmis,
¢ogunlukla caresiz ve ezilmis bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atf Yilmaz filmlerinde kadina yiiklenen geleneksel ataerkil bakisin aksine, bir kadimn
temsilinin oldugu iddia edilebilir; kadin, nesne durumundan &zne statiisiine kavugturulmak
istenmistir. En azindan, kadinin nesne konumunun filmler araciligiyla tartisildigi séylene-
bilir. Yilmaz, kadma yiiklenen geleneksel tanimlamalari kirarak kadinin yeniden anlam-
landirilmast konusunda bir farkindalik olusturma ¢abasindadir. Ataerkil bakistaki kadin
imgesi altinda yatan edilgenlik, ikincil konum, nesne statiisti ve 6tekilik durumu yerine
Yilmaz filmleri kadini eril soylemden farklilagtirarak birey statiisiine tagimaktadir.

Atif Yilmaz filmlerinde kadinin nasil temsil edildigini sorunsallastiran ve nasil betimlen-
digini aktarmaya calisan bu ¢alismada, oncelikli olarak kadin sorununu ve kadin sorunu-
nun sinemada nasil temsil edildigini irdeleyen ilgili literatiir (kitap, makale) arastirmasi
yapilmistir. Arastirmanin ilk kisminda ilgili literatiirden hareketle genel olarak diinya,
ozelde Tiirk sinemasinda geleneksel eril sdylem igerisinde kadinin temsili tartigilmistir.
Aragtirmanin Ikinci kisminda ise analize dahil edilecek drneklem secimi yapilmustir. Bu
baglamda Atif Yilmaz filmlerinin hepsi arastirmaya tabi tutulmamistir. Atif Yilmaz'in
daha ¢ok 1980'lerde ¢cekmis oldugu "Tiirk sinema tarihinde kadin filmleri" olarak adlandi-
rlan filmleri ¢oziimlemeye dahil edilmistir.” Bu érneklem iizerinden elde edilen veriler,
okunan ilgili kaynaklardan hareketle kategorilestirme yapilarak ¢oziimlenmistir. Bu kate-
goriler; Cinsellik Boyutunda Kadinin Kurulusu, Erotiklestirilen Kadin Bedeni, Kadinlar
Arasi Tliskiler, Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Sunumu, Kamusal Alanda Calisan
Kadin, Evde Anne Olan Kadin, Eril Séylemi Temsil Eden Erkege Doniismiis Kadin,
olarak yedi bagslikta niteliksel icerik analizi yontemiyle ortaya konulmaya ¢aligilmisgtir.

1. SINEMADA GELENEKSEL ERIiL SOYLEM

Toplumsal hayatta birgok davranis erkek olmakla ya da kadi olmakla iliskilendirilerek,
iki cinse 6zgii bir bigimde ayr1 ayr1 tammlanmaktadir. Millett'e gore, cinsel politika her iki
cinsinde gerek ruhsal, gerekse de toplumsal yerlerinin ve durumlarinin, ataerkil tutuma ve
anlayisa bagl kalinarak toplumsallagtirmasi sonucunda goniillii destek bulmaktadir. Er-
keklerdeki saldirganlik, zekd, gii¢, aktiflik, kadinlarda ise gii¢siizliik, iffet, edilgenlik bek-

! Deli Kan (1981), Mine (1982), Daginik Yatak (1984), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin
(1985), Kadmin Adi1 Yok (1987), Ad1 Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur?
(1986), Hayallerim, Askim Ve Sen (1987), Diis Gezginleri (1992) filmleri, "kadinin temsili" agisin-
dan degerlendirilmeye tabi tutulmustur.
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lenen ve de kabul edilen niteliklerdir. Iste ataerkillik bu baglamda kadin ve erkegin bu
dogal niteliklerinden yola ¢ikarak hiyerarsik bagimlilik iligkileri kurmaktadir
(Akt:Oztiirk,2000:130).

Bu bakimdan bireyi kurulu sisteme kolayca entegre eden ve cagimizin en etkili sanat
dallarindan biri olan sinemada, kadinimn temsili eril sdylemle uyumlu bir bigimde kurul-
maktadir. Baglangicindan giinlimiize kadar sinemada, kadin ve erkek rolleri hemen hemen
ayni, belli, kesin ve kirilmaz kaliplar i¢inde kalmistir. Erkekler hala basarilariyla, giic ve
eylemleriyle, kadinlar ise erkeklerle olan iliskileriyle tanimlanmaktadir (Oztiirk,2000:69-
70). Ister kamusal ister 6zel alan olsun kadinlar, filmlerdeki olay 6rgiisii ve diyaloglarda
kisisel sorunlar etrafinda resmedilmis,mekanlar/esyalar igerisine sikistirilmis ve siklikla
ailesel sinirlar1 ifade edecek sekilde kapatilmistir. Cekimlerde kadinlar bagimsiz bir birey
olmaktan ¢ok, ¢evresine ve iligkilerine yazgili bir bigimde resmedilir. Kadin bedeninin
parcalanarak bir meta konumuna getirilmesi Hollywood sinemasinda kadinin erkek arzu-
larinin bir nesnesi oldugu imajint yeniden yeniye tiretmektedir.

Erkek iktidarmin edilgen dogrulayicilar1 olan kadinlar filmlerde kariyer- ask ya da kari-
yer- evlilik ikilemlerinde kendilerini bulan erkek yonetmenlerce evcillestirilirler. Bircok
popiiler filmde kadinlar ikinci plandadir. Ana karakter olsalar bile edilgen, yardima muh-
tac kisiler olarak erkek bakis acis1 tizerinden yaratilmig rollerde sunulmaktadirlar.? Klasik
Hollywood filmi, kadinlar1 “zapt etmek” icin geleneksel bicimde ataerkil bir tarza sahiptir.
Bu baglamda tecimsel film elestirisi, kameranin kadii kurban konumuna indirgeyen,
bakisin nesnesi yapan, seyirlik hale getiren bir ara¢ oldugunun ortaya ¢iktigin1 ima eder

(Oztiirk,2000:71).

Hollywood sinemasinda film yonetmenleri kadin temsilleri yaparken 1970'i yillarda ka-
dina sadece digaridan bakmuislar ve eril giiciin destegi olmaksizin onlarin kamusal alanda
tutunamayacaklarini savunarak kadi ikincil konumda vermislerdir.® Ideal kadin, es ve
anne, mitkemmel bir arkadas, sonsuza kadar yuvasinin ve evinin gilivenilir dayanagidir
(Oztiirk,2000:71). Ancak 80'lerle beraber kadimin filmlerdeki temsil edilis sekli kismen
degismistir. Cesitli sorunlarla bogusan kadinlara artik 6zgiirliik kazanmas: igin izin veril-
mis ve yasam miicadelesi i¢inde yer alan, nesne olmaktan ¢ikmig bireyler olarak bakilma-
ya baglanmugtir. 70'li yillarin baglarinda kadinlarin disaridaki diinyada erkeklerin yol g6s-
tericiligi olmadan tutunup hayatta kalamayacaklar1 vurgulanirken, 80'li yillarda az da olsa
kadnlarin giiglenip, dzgiirlesmesine izin verilmistir® (Ryan&Kellner,2010:226-227). Bu
noktada Hollywood kameralarinin ardinda da zihinsel olarak erkek gozii vardir ve kadin-
lar egemen ideolojinin dayattig1 sekliyle ikincil konumdadir. Tarihsel olgulara ters dis-
meyecek sekilde erkek basat giicken, kadin ona boyun egen, ev iginde hapis, hiikmedilen
disil bir temsiliyet roliindedir. Evde olan, ¢cocuklar1 i¢in anne olan kadin her zaman ideal
olan ve arzu edilen karakterdir.

2 Abisel'in aktarimi ile Warshaw'un belirttigi gibi, Westernlerde bireysel eril kimligin ve bunun
ifadesi i¢in gerekli olan siddetin ingas1 hedeflendiginden; kadinin rolii bu baglam i¢inde belirlenir.
Bati, erkegin erkek olarak var oldugu, uygarlasmamis bir mekandir ve dolayisiyla, Westernlerde
erkekler dirayetli ve bilge, kadinlar ise gocuktur (Abisel,1995:111).

® Western filmlerde de ataerkilligin korunmasi baglaminda kadimn yalnizca ev ve gevresinde ko-
numlanmalarinin nedeni, ev kadini olma disinda kalan isleri yapan kadinlar sonugta, ya 6lmekte ya
da var kalabilmeleri igin bir erkegin destegine gerek duyduklarini anlamalaridir (Abisel,1995:111).

4 An Unmarried Women (1978) filminde Erica kocas tarafindan terk edilen bir ev kadini olarak ilk
once biraz bocalamis, daha sonra ise ayaklart istinde durabilmeyi becerebilmistir
(Ryan&Kellner,2010:227).
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Eril egemenlik, klasik sinemay1 ve anlatilar biitiiniiyle bu anlamda yapilandirarak, metin-
lerde genellikle ataerkil bilingle planlanmis kadini, izleyicinin zevkine goére organize et-
mektedir. Bu durum Yesilgam filmlerinde de oldukga fazla islenmektedir. Kadin pasif
rollerle Gzel alanda iken, erkek daha aktiftir ve varligin1 kamusal alanda siirdiiriir.” Disil
imgeler ve karakterler eril diislemin ve korkunun {iriintidiir. Kadin eril olmayan 6tekidir
(Oztiirk,2000:71). Tiirk sinemasinda kadinin toplum icindeki durumu, toplumsal yasama
katilma ¢abalar1, toplum igindeki yerini belirleme ugrasilari, kendini gerceklestirme giidu-
sti, hiir bir bicimde sevme ve sevilme hakki, kendi basina ayaklar1 iizerinde durabilme
kavgas1 gibi temalar1 isleyen filmlere 60 sonrasi donemde rastlamaktayiz (Kal-
kan,1988:42). Bu baglamda 1980’1 yillara kadar Tiirkiye sinemasinda iki kadn tipi var-
dir. Bunlar ilk olarak, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi, cinselligi olmayan,
sevgi dolu, fedakar, bagislayan, ezilse de mutlu goriinmeye ¢alisan kadindir
(Esen,2000:29). Bu bakimdan ataerkil konumda kadin, soru sormayan, sessiz bir varliktir.
Ideolojiler iiretilirken, teknoloji gelisirken kadin sessizligini devam ettiren bir imge olma-
ya devam ederek bagimli ve ikincil bir konumdaki varligini siirdiirmektedir. ikinci kadin
tipi ise, cinselligi olan, seven, 6zgiirlesme gabalar1 olan vamp kadindir.®Ancak burada da
kadin her ne kadar 6zgiir durmaya caligsa da yine eril sdylemin tahakkiimii altinda hirpa-
lanan, ezilen ve yok sayilan kadin modeli olmaktan 6teye gecememektedir.

Sinemada tiikketimi saglayan etkin olan hedef kitle genelde erkektir. Kadin ise sadece
erotik bir nesne olarak edilgen bir sekilde sunulur. Bu yiizden de filmler kadin bedeni
iizerine inga edilerek erkek mutlu edilir. Kadin seyredilmenin hazzini yasarken, erkek ise
onu seyrederek bu hazzi alir (Berger,2005:47). Filmlerdeki bu seyredilmeyle beraber
kadin seyredilmeyi, erkekse seyretmeyi Ogrenir.Var olana bakma, seyretme arzusunu
tatmin eden bu seyredisler, dikkati insan bedenine odaklayan sinemada, Mulvey'in tanim-
lamasiyla Skopofili (gozetlemecilik) olarak adlandirilir.Bu hazda, bakmanin kendinin bir
zevk kaynagi oldugu durumlar vardir, tipki bakilmada var olan zevk gibi. Diger bir haz ise
Voyoristik (Dikizcilik)'tir. Dikizcilik, 6zel ve yasak alan1 gormek ve emin olmak arzulari-
nin etrafinda yer alir. Oteki diye nitelendirilecek insanlarin cinsel organ ve bedensel islev-
leriyle ilgili konular iizerine diisiiniistiir. Etkin giidii, 6teki etkenlerle 6zellikle egonun
olusumuyla doniisiime ugramaktadir. Bunula birlikte, 6teki kisilere obje gibi bakmaktaki
haz i¢in erotik bir temel varlik olarak kendisini devam ettirir. En ug¢ noktada ise bu sapkin-
lik halinde goriilebilir. Soyle ki, tek cinsel tatmini, nesnelesmis 6tekini, etkin denetleme
anlaminda seyrederek saglayabilen takintili rontgencileri dretir (Mulvey,2008:242).

Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, aktif erkek ve pasif olan disi
arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini, uygun bir bicimde sekil-
lenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar, “bakilasilik” mesajini
veren, gii¢lii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis, dis goriiniisleriyle aynt anda hem
bakilan hem de teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasa-
nin ana motifidir (Mulvey,2008,243). Filmlerde bir¢ok kadin karakter bir¢ok sahnede

®Ataerkil ideolojiler kadimlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik, gizem gibi kavramlarla
tanimlayarak kadmlar dil 6tesi, daha dogrusu dil dncesi bir alana hapsetmekte ve kamusalin karsit1
olarak kurgulamaktadir (Irzik ve Parla, 2004: 7).

®Tiirk sinemasinin baglangicindan bu yana siiriip gelen belli bir ahlak anlayisina gore, masum kizlar
soyunmazlardi. Yataga girmezlerdi, sevismezlerdi. Opiismek, sevismek, soyunmak yalmzca kotii
kadinlar ve vamplar i¢in gegerliydi. Gergekten bu temellendirme iginde hep soyunanlar, sevisenler,
erkek tiiketimine egilimli vamp ¢izgisindeki kadin oyunculard: (Ozgiic,1988:33).
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teshir edilmekte ve cinsel bir meta olarak izleyiciye sunulmaktadir. {lk bakista sinema
habersiz ve isteksiz bir kurbanin, gizlice gézlenmesinin kapali diilnyasindan uzak gériilebi-
lir. Sinemada izleyicilerin konumu, onlarin bastirilmis arzularinin ve teshirciliklerinin
oyuncuya yansitilmasi halidir. Bu baglamda erkek kadina sahip olur (Mulvey,2008:243-
244).

2.ATIF YILMAZ FILMLERINDE KADIN SORUNU

Atif Yilmaz, 1980’lerin toplumsal kosullar1 altinda “kadin filmleri” ¢ekerek aslinda kadin
sorununu bilingli bir sekilde giindeme getirmek istemistir. Ev icine hapsolmus kadinin
ozgiirleserek geleneksel diizene karsi durmasi ve bunu kadinlarin sorunu olarak sunmasi
Yilmaz filmlerini ayricalikli bir noktaya tasgimaktadir. Yilmaz filmlerindeki “kadin karak-
terlerin gecirdigi bilinglenme, bagimsizlagma, kendi bedeninin ve hayatinin kontroliinii ele
alma siireci tarafindan sekillendigini sdyleyebiliriz. Yesilgam sinemasinda utang, diiskiin-
luk ve giinahla 6zdeslestirilen yalnizca kotii kadinlara yakistirilan cinsel arzular kadin
filmleriyle farkli toplumsal kesimlerden siradan kadinlarin yasam deneyimlerinin bir par-
casi haline gelecektir" (Bayrakdar,2013: 151).

2.1.Cinsellik Boyutunda Kadinin Kurulusu

Kadinin cinsellik boyutunda denetlenmesi ataerkil toplumlarin bir 6zelligidir. Bu yiizden
de kadimin geleneksel cinsiyet rolleri cinsel bir obje olarak bedeni iizerindeki denetimi eril
giice vermektedir. "Kisitlanma, zorlanma, egilme, kolelik, teshir, kendine zarar verme,
kendini glizel bir nesne olarak sunma mecburiyeti, zorlanan pasiflik ve kiigimsenme gibi
kadinin ikinci sinif konumunun belirgin pek ¢ok 6zelligi kadin i¢in cinsellik kapsami igine
sokulmustur. Bunun temelinde kadmin cinsel kullanim araci olmasi yatmaktadir" (Mac-
kinnon,2003:153). Bu anlamda kadinin yasaminda belirleyici bir olgu olan cinsellik hangi
kiiltiirde olursa olsun kendisini zorlama, ayrimcilik, aldatma ve siddet gibi alanlarda gos-
termektedir. Erkegin goziiyle otekilestirilen kadin, geleneksel sinemanin anlati yapisinda
cinsel farklilik yoluyla goriiniir kilinan etkinlik-aktiflik-erillik ve edilgenlik-pasiflik-
disillik karsitliklar1 izerine kurulmustur (Mulvey,2008:243).

Yilmaz filmlerinde cinsellik boyutunda 6zgiirlesme ¢abasi igerisinde olan kadmn, aslinda
yine bu kaliplarinin igerisine hapsolarak eril giiciin bakis acistyla sunulmaktadir. Atif
Yilmaz'in Asiye Nasi Kurtulur?filminde Asiye cinsel somiiriiyle kolelestirilmektedir.
Filmde kadinlarin; ezilmis kadin, namuslu olmayan kadin, fahise kadin ya da kotii yola
diismiis kadin olarak cinsellikleriyle tanimlandig1 ve yasamlarinin devami igin bir erkege
bagimli olunmasi gerektigini vurgulayan epizodlar yer almaktadir. Namuslu olan ev ka-
dinlar1 ve anne olan kadinlar karsisinda "oteki" olarak tanmimlanan Asiye ve onun gibiler
cinsellikleriyle eril sdylemin haz nesnesi olarak konumlandirilmaktadir. Filmde kadinlar
cinselligin kolesi olarak temsil edilmektedir. Fahise olan kadin burada kent yagaminin bir
metaforu olarak anlamlandirilmaktadir. CUnki kent yozlagsmanin/tehlikenin ve her tiirden
sOmiiriiniin oldugu bir yerdir. Deli Kan filminde de yine Zekiye kdyden kente gelince kot
yola diigmiis ve fahise olmustur. Benzer bicimde, Daginik Yatak ve Diis Gezginleri filmle-
rinde fahise olan kadinlarin oykiileri islenirken eril iktidar kadin bedeni {izerinde bir ta-
hakkiime sahiptir ve fahise olarak konumlandirilan kadinlar cinsellige indirgenmis birer
obje niteligi tasimaktadir. Du/ Bir Kadin’da Suna ve Ergun arasinda gegen birgok sevisme
sahnesinde Ergun'un tavri sevgiden, asktan armndirilmis tamamen cinsellige indirgenen
duygular esliginde verilmektedir. Ergun'un, "Artik hanimefendi numaralarina paydos!”
demesi bir kadin olarak toplumsal 6ngoriintin kilifin1 giymis dul bir anne olan Suna'yi
cinsellik agisindan farkli bir boyuta tagimaktadir.
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Sinemada kadin izleyici ile kadin kahraman genellikle bakmay1 ve kendisini hazla arzula-
yan erkegin bakisina karsilik vermeyi beceremez. Bu yiizden de arzulamay1 becerebilen
erkekler sinemanin klasik anlat1 yapisinda bakarak arzulama goérevini yerine getirmektedir
(Oztiirk,2000:71).Bir Yudum Sevgi filminde Cemal'in ¢irilgiplak odanin orta yerinde Kari-
s1, baldizlar1 ve annesinin gozleri 6nlinde kursun doktiirdiigi sahnede kadinlarin ¢iplak
erkek bedenine bakislar1 erkegin kadina bakisindan ¢ok farklidir. Erkek bakislartyla arzu
ettigini belli ederken kadinlar bu sahnede utanarak, kizararak Cemal'i seyretmekte-
dir.Y1lmaz filmlerinde cinselligi bir 6zgiirlesme siireci i¢erisinde yasamak isteyen kadinlar
giyimleriyle, bakislariyla, tavirlariyla seyredilmekten haz duyan imgeler olarak ¢izilmek-
tedir. Dul Bir Kadin’da Ergun saglarin siirekli toplayan Suna'min saglarini agtirarak fotog-
raflarin1 ¢ekerken Ergun vizoriin arkasinda onu seyretmekten zevk almakta ve onu arzu-
lamakta, Suna'da seyredilmenin verdigi o hazla makineye bakmaktadir. Fotografi ¢ektik-
ten sonra, "Eger obje parlaksa fotograf giizel ¢itkar” sdzlyle geleneksel soylemdeki kadi-
nin obje durumuna génderme yapmaktadir. Buna karsilik feminist tavriyla filmde dikkat
ceken Gondl ise, "Obje degil, obje deme!"diyerek bu sdylemin kargisinda oldugunu gés-
termektedir. Kadinin Adr Yok filminin son sahnesinde ev sahibi, Isik'a”Eve giren ¢ikan
belli degil, edebinle oturacaksan otur, yoksa da ¢ik bu evden!" diyerek kadinin toplumsal
rolii geregi "edepli" olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ancak filmin sonunda tamamen
soyunarak daktilosunun basina gecen Isik cinsellik konusundaki geleneksel séyleme bir
tehdit unsuru gibi 6zgiirlesmis bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Aaahh Belinda filminde ise,
sampuan reklami ¢ekimleri sirasinda yonetmen Serap'a, "Sag¢int yikarken biraz cinsellik
kat bakislarina. Reklamda yirmi saniyede milyonlarca kadin Naciye'nin zevkini ve mutlu-
lugunu yasamali" deyince Serap'in yiiziinde halinden memnun bir ifade belirir ve o sam-
puanla sagini1 yikarken sanki her dokunus bir erkegin dokunusuymus gibi onda haz uyan-
dirmaktadir. Bu haliyle de erkekler agisindan Serap, bir nesne durumuna indirgenmekte-
dir. Reklam filminde cinselligi ile ortaya ¢ikarilan Serap aslinda kapitalist diizene de bir
gonderme yapmaktadir. Reklamlarda kullanilan cinsellik bugiin de satin almay1 6zendirici
bir unsur olarak kullanilmaktadir. Hatta cinselligin gii¢lii olarak kurulmus oldugu reklam-
larda artan satis, uzun 6miirlii ve akilda kalict marka imaji s6z konusudur. Film, reklamla-
ra iliskin bu imaj1 temsile tagimaktadir.

2.2 Erotiklestirilen Kadin Bedeni

Atif Yilmaz filmlerinde kadinlarin seyirlik nesne olmaktan kurtarilip aktif konuma gegi-
rildigi goriilmektedir. Ancak, gerek kadin kimliginin kurulusu bakimindan, gerekse de
kadinin tiim 6zgiirlesme ¢abalaria ragmen, Yilmaz filmlerinin kadinin tam olarak &zgiir-
lesmesini temsil etmede yetersiz kalmaktadir. Eril gii¢ tarafindan yonlendirilmesi ve erke-
gin her zaman zor duruma diisen kadin i¢in kurtarici bir rolde olmasi nedeniyle ayaklar
yere saglam basan, gii¢lii, aktif bir kadin imgesinden s6z edilememektedir. Bunun nedeni,
Yesilgam’m eril soylem araglarmin —ne kadar kurtarmak isterse istesin-Yilmaz’in anlati-
sina sizmastyla ve her ne kadar “feminist” sdylem tizerinden hareket etse de Y1lmaz’in bir
erkek yonetmen olmasiyla agiklanabilir. Ayrica, Yilmaz’in dénemin toplumsal kosullar
altinda, kadin sorununun temsili ve ¢oziimii noktasindaki gerceke¢i bir bakis ile kiiltiirel
kotiimser bir tavir koydugu iddia edilebilir. Nitekim, Aaahh Belinda’daki kadin sorunu ve
¢Ozliimiinii temsil eden karakterin isminin Serap olarak belirlenmesi tesadiifi degildir.

Yilmaz, kadinin temsili sorununu islerken geleneksel eril sdylemin araglarini kullanmak-
tadir; kadin bedenini kamera agilariyla par¢alamakta ve cisimlestirmektedir. Yilmaz film-
lerinde, kadinlar kaliplagmig geleneksel kadin imgesine uygun bigimde ya cinselligi ile ve
erotik haz nesnesi olan fahige, ya ¢aligan veya evde olan anne ya da arzu edilen vamp
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kadmnlar olarak temsil edilmektedir. Filmlerdeki kadin karakterler olarak hem fahiselerin
hem de gerek orta kesimin gerekse de burjuva sayilabilecek kadinlarin bedenleri kamera-
nin bakis agisiyla parcalanmaktadir. Bu anlamda kadini yakin planda ve bas kismindan
¢eken yonetmen, kadinin o anda almis oldugu zevki onun gogiis, bacak, kalga gibi uzuvla-
rin1 da isin igine ekleyerek gozler oniine sermektedir. Kadinlar bu sekilde pasif ve edilgen
olduklar1 i¢in belirleyici olan ve aktif olan erkek bakisi ile kadin bakilas1 bir seyirlik nesne
olarak konumlandirilmaktadir.”

Yilmaz filmlerinde kadina yonelik {i¢ erkek bakis1 s6z konusudur: birincisi, erkegin kame-
ranin ¢ektigi olaya bakisi (teknik olarak nétr olan bu durum icsel olarak dikizci ve erildir,
¢linkii filmi ¢ekenin erkek oldugu kabul edilir, filmi ¢eken kadin dahi olsa bakis agisi
erkektir -seksist ideoloji-); ikincisi ise, kadni bakigin nesnesi haline getiren anlatidaki
erkegin bakisi; sonuncusu ise, ilk iki bakisi taklit eden erkek izleyicinin bakigidir. Bu
temele gore, kadin geleneksel teshirci roliinde gosterilir ve erkek de kadinmi dikizci agidan
izler. Kadin bu siirecte gii¢lii gorsel ve erotik etkilerle kendine bakilmakta oldugunu vur-
gular. Kadmin cinsel nesne olarak gosterilmesi erotik seyirligin nakarati haline gelmistir
(Derman,1994:8-9).

Aaahh Belinda filminde g6ézinii Naciye olarak acan Serap, sevgilisi Suat'la birlikte olur.
Yataktaki sevisme sahnesinde Serap Suat ve izleyici i¢in haz nesnesi olarak konumlandi-
rilmaktadir. Dul Bir Kadin'da Suna, Ayla ve Ergun‘un ise havuzda gecen sahnelerinde
tamamen soyunup o sekilde yiizmeleri sonrast Suna ve Ayla'nin suyun altindaki ¢iplak
bedenleri nesnelestirilerek erkeklerin ve vizoriin arkasindaki izleyicilerin bakisina maruz
kalmaktadir. Bir sonra ki sahnede de Suna ile Ergun'un ¢aliliklari arasinda verilen sevisme
goriintlisiinde Suna'nin agaglar arasinda tam da net olarak géziikmeyen bacagi, kollar1 ve
inlemeleri seyirci adeta rontgenci bir bakisla seyretmektedir. Filmde Suna ve Ayla'nin
ayni yatakta birbirlerine sarilarak sadece kalgalar1 bir ¢arsafla ortiili oldugu ve yiiz Ustl
yattiklar1 bir sahne verilmektedir.® Onlar1 bu halde géren Ergun, fotograf makinesini eline
alir ve onlarin fotograflarini ¢eker. Ciinkii kadinin bedeninin bu sekilde teshir edilmis
olmast Ergun i¢in bir haz unsurudur. Bu anlamda haz nesnesi haline gelen kadin bedeni
Ergun'un, kameranin, kamera araciligryla da seyircinin 6zelliklede erkek seyircinin g0-
ziinde seyirlik malzeme olarak degerlendirilmektedir. Baska bir sahnede Ergun, Suna ve
Ayla'nin model olma anlaminda birgok fotografin1 gekmektedir. Ergun elindeki kamerayla
gerceklestirdigi gogis, sirt, bacak yakin ¢ekimleriyle kadin bedenini pargalar ve onun
bedenini erotiklestirir.

Kadm bedeninin erotiklestirildigi sevigme sahnelerinde kadin genellikle tamamen ¢iplak
olarak verilirken, erkekler ya giyiniktir ya da yar1 giplaktir. Kamera kadinin ¢iplak ve
erotik nesne olan bedenine odaklar. Bu anlamda kadmin ¢iplak olan kolu, bacagi, gogsii,

"viste bu denetgi, aktif erkek bakigmin malzemesine déniiserek ikincillestirilen, degersizlestirilen
bagimli ve pasif kadin modeli, yanilsamali anlamlar iiretmenin yollarindan birisine doniisiir gele-
neksel sinemada. Beyazperdede rastgele sergilenen kadinin hem 6ykii i¢indeki karakterler, hem de
izleyiciler igin cinsel bir nesne olarak konumlandirilmasinin ikili bir iglevi oldugunu 6ne siiren
Mulvey, egemen ideolojinin ve ona bagli olarak isleyen psisik diizeneklerin kodlarina gore diizenle-
nen geleneksel filmlerde, cinsel nesnelestirmenin 6znesi olan erkegin, bir yandan filmin fantezisini
denetlerken 6te yandan daha genis bir ¢ergevede iktidarin temsilcisine doniistiigiini belirtir" (Ca-
kir,2005:217-218).

8Yatakta cinsel eyleme doniismeyen, iki kadin arasindaki arkadaslik iliskisi, iki yalniz kadimn bu
asamada birbirlerine yaklagmalart gondermeler yaparak, yani erotik gdz kirpmalar bi¢iminde lezbi-
yenlik iliskisi baglaminda verilmektedir (Ozgli¢,1988:112).
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kalgas1 cinsellestirilmis ve seyirlik nesne haline getirilmistir. Kadin kahramana yakin
girilen bas ¢ekimde orgazm aninin kamera agisina girmesiyle de yine erotizm vurgulan-
maktadir. Bir Yudum Sevgi filminde, Aygiil ile Cemal'in sevigme sahnesinde Cemal, Ay-
gll'lin Uzerindedir. Kamera Cemal'in sirtindan Aygiil'iin ¢iplak olan bedenine dogru kay-
maktadir ve onun orgazm anina yogunlasmaktadir.” Atif Yilmaz kadin bedenini seyirciye
sunarken genellikle yuvarlak, dolgun, ve acik renkli kadinlart se¢mistir. (Meral Oguz,
Lale Mansur, Hale Soygazi, Tiirkan Soray, Miijjde Ar) Ciinkii kameranin ¢ekim alanin
dolduracak kadin oyuncunun bedeninin herhangi bir bdliimiiniin teshiri erkek tizerinde
daha erotik bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda kadin, filmdeki erkek kahramanin ve
izleyicinin bakiginin nesnesi olan kadindir. Kadin yalitilmistir, gosterislidir ve cinsellesti-
rilmigtir.

Yilmaz, kadin bedenini erotiklestiren eril araglari kullanmasina karsin, kadinin 6zgiirles-
mesi baglaminda, kadin ¢iplakligini resmettigi de sdylenebilir. Kadinin Adi Yok filminin
sonunda Isik, anilarimi yazarken daktilosunun baginda ¢irilgiplak oturmasi erotik bir imge-
lemden ¢ok kadinin 6zgiirlesmesini temsil etmektedir. Yonetmen, sirttan ¢ekilmis ¢iplak
kadm bedeniyle Tiirkiye’deki kadin sorununu agik uclu bir sonla seyircinin diislincesine
ve yargisina sunmaktadir. Erotiklesen, asagilanan, akildan yoksun gosterilen kadin bedeni
yerine 0zgiirlesme ¢abasindaki kadin sorununu temsil eden bir kadin bedenine gegis soz
konusudur.

2.3. Kadlar Arasi iliskiler

Feminist kuramcilara gore, 6zne kadinin kurulmasi baglaminda kadinlar arasi iligkiler ve
dostluklar olduk¢a 6nemlidir. Atif Yilmaz filmlerinin ¢ogunda kadin karakterler, genelde
erkekler tarafindan ya da toplumsal sartlar nedeniyle dustiikleri zor durumlardan kadin
kadina bir dayanigma sayesinde ¢ikarlar. Buna karsin, kimi filmlerinde Yilmaz, kadinlari,
kadinlar aras1 ¢ekigme, rekabet ve kiskanglik zemininde de vermektedir.

Aaahh Belinda filminde Serap reklamda oynadigi “ev kadinm1 Naciye” karakteriyle kendi
gercekligini gordigii sanrilar araciligryla karistirmaktadir. Serap, rol olarak canlandirdigi
Naciye olarak gozlerini agtiginda esi dahil hi¢ kimseye aslinda Serap oldugunu inandira-
maz. Kendini tanimayan ¢evresine kendini ispat ¢abasinda olan Serap hem komsusu hem
de bankadan arkadasi olan Feride’ye bagvurur, onunla sirlarini paylasir. Yine paraya ihti-
yac1 oldugu zaman Naciye Feride'den borg para ister. Feride bir arkadas olarak Naciye'nin
yanindadir. Feride ile Naciye bir sahnede konusurken Feride 6zel yasami ve is yasamiyla
ilgili bir paylasimda bulunur. "Icimden gelmiyor su eve girmek, simdi ortaligi topla, bula-
s181 yika, ¢ocugu yatir, yemegi hazirla. Sonra da Osman beyi rahatlat” derken Feride,
Naciye'yi dert ortagi olarak goriir. Ikili yakin dost olmasina karsin, Feride nin Naciye’yi
bir kadmn olarak kiskandigi goriilmektedir. Feride kocasindan dayak yiyince —Naciye’yi
kastederek-"Kar: deli numaraswla gidiyor, artist oluyor. Biz sagimizi siipiirge ettik yine
yaranamadik" ifadesiyle de bu kiskanglig1 gosterir.

Dul Bir Kadin'da kiziyla yalniz yasayan ve dul bir kadin olan Suna'nin en yakin arkadas,
bir reklam firmasinda calisan ve bekar olan Ayla'dir. Ayla da evli olan patronuyla bosana-
cagl imidiyle yillardir metres hayati yagamaktadir. Yilmaz'm bu filmi kadin arkadaslar
arasindaki karsilikli giivene dayali ve duygusal paylagimlarin yogun olarak yasandigi bir
filmdir. Filmin bir sahnesinde Suna telefonla Ayla'y1 arar, Ayla da ona aglayarak sevgili-

® Filmde, sevisme sirasinda Aygiil’iin ¢ikardig sesler Cemal tarafindan daha 6ncesinden birgok
deneyimi olan bir “fahige”nin ¢ikardig: sesler olarak algilanmistir.
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siyle aralarindaki sorunlar1 anlatir. Suna'da ona, "Simdi uyuyorsun, artik igmiyorsun"
seklinde telkinlerde bulunur. Yine gerektiginde eglence amagli da bir araya gelen dost
kadinlar birbirleriyle erkeklerle ilgili yagamis olduklar1 deneyimleri paylasirlar. Ayla ve
Suna'nin {iniversite yillarindan arkadaslar1 olan Gonille gittikleri bir cay bahgesinde gecen
sahnedeki Gonul'in:" En basta erkekler hi¢ degismiyor, en akilli gériineni bile oylesine
bencil ki. Hepsi de giigsiizliiklerinin farkinda olmayan birer feodal, hele yasamdaki ben-
cilliklerini yatakta da strdirme istekleri yok mu ¢ildwrtiyor beni..." seklinde sarf ettigi
climleleri 6zel yagsamla ilgili deneyimlerini arkadaslariyla paylasmasi niteligindedir. Yine
aym sahnede Goniil, Suna'ya "Sevgilin yok mu" diyor, Suna'da buna olumsuz cevap verin-
ce bu defa devreye Ayla girerek "Aman acidan baska ne veriyorlar ki insana™ diyerek
paylasimda bulunuyor. Filmin ilerleyen sahnelerinde Suna ve Ayla'nin arasindaki dostane
iligskinin boyutu ressam ve fotograf sanatcisi olan Ergun' un hayatlaria girmesiyle degisir.
Sevgilisinden ayrilan Ayla'ya kendini iyi hissettirmek i¢in Suna'nin Ayla'yla beraber Bod-
rum'a gidisi ve Ergun'un da orda olmas iligkilerinin doniisiimii niteligindedir. S6yle ki
Suna Ergun'a asiktir ve defalarca onunla birlikte olmustur. Ancak Ergun Ayla'yla da bir-
likte olur. Ayla'nin Ergun'la olan bu birlikteligini hazmedemeyen Suna ise onu terk eder.
Her ikisi de Istanbul'a geri dénen arkadaslarin dostluklar1 tiim bu yasanmusliklara, kis-
kancliklara ragmen baglilik ilkesi ile eski sicakliginda devam etmektedir.

Daguuk Yatak filminde, zengin erkeklerle metres hayati yasayan Meryem'in en samimi
arkadags1 hapishaneden yeni ¢ikan Sabahat'tir. Sabahat ile olan iliskileri ise karsilikli giiven
ve baglilik duygusuna baglidir. Meryem'in filmlerdeki diger kadin kahramanlarla aralarin-
da kiskanglik ve rekabete dayali bir iliski olmasina ragmen filmde goriilen tek gergek
kadin dostlugu Sabahat ile olandir. SSyle ki bir davette geng bir garsona(ismail) asik olan
Meryem'e, "Sen asiksin kizim, al Ismail'i ¢ek git buralardan™ diye yonlendirici, destekle-
yici tavrinin sonrasinda Meryem, Ismail'le birlikte giineye gider. Bu anlamda Meryem
biitiin duygularini, 6zel hayatint ¢ekinmeden Sabahat'e a¢cmustir, onunla dertlesmistir.
Bunun sonucunda da Sabahat'in tavsiyelerine uymaktadir. Meryem'in ortadan kaybolma-
styla 6nceden birlikte oldugu Ferruh, onu arayip bulmak ister. Ancak Sabahat Ferruh'a
Meryem'in yerini soylemez. Bu da film de kadinlar arasi dostlugun dayandigi yardimlas-
ma ve dayanisma davraniglarinin bir 6rnegidir.

Kadinin Adi Yok filminde de genelde kadinlarin, 6zelde ise Isik'in erkek egemen diinyada
yasadiklart sorunlar ve bu sorunlari asmak icin kadinlar arasi dayanismanin nasil ve ne
boyutta oldugu anlatilmaktadir. Daha filmin bagindayken lise yillarinda gordiigiimiiz Isik
moralinin bozuk oldugunu gordiigii bir arkadasinin sefkatle basini oksayarak, yumusak bir
ses tonuyla "Anlat neyin var, ne oldu?"demesinin sonrasinda arkadaginin hamile oldugunu
Ogrenir. Isik da ona yol gosterici bir dost olarak "Umur'a soyle, evlenirsiniz olur, biter"
tesellisinde bulunur. Ancak sevgilisi ¢ocugu inkar edince arkadaginin yerine sanki onunla
kendisini 6zlestirir gibi Isik sinirlenir. Yine filmin ilerleyen sahnelerinde biiyiik bir kiz
grubu icerisinde grup arkadasliginin mevcut oldugu goriiliir. Erkek arkadasiyla bulusmak
icin ailesine kizlarla bulusup oturacaklari seklinde yalan sdylemesi ve bulustuktan sonra
da kiz arkadaslarina nasil sevistiklerini anlatmasi Isik'in arkadaslariyla olan iligkisinin,
ailesiyle olandan daha samimi ve igten oldugunun gostergesidir. Bu sahnede duygusal
anlamda bir paylasimdan ve pratik anlamda bir yardimlagsmadan bahsetmek miimkiindiir.
Universiteden bir kiz arkadaginin yardimi sayesinde Isik'in ise girmesi yine kadinlar aras
dayamigsmanin bir bagka 6zelligidir. Ancak burada kiigiik bir ayrintiy1 da atlamamak gere-
kir; aym arkadas Isik'm yapmis oldugu bir projeyi kendisininmis gibi patronuna sunarak
dostluk ve yardimlagsmanin yani sira kadinlar arasi kiskanghiginda kiigiik bir drnegine
isaret etmektedir. Yine Isik isyerinde birlikte ¢alistiklart evli ve ¢ocuklu Mehmet'e agiktir
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ve gecen siiregte bunun karsilikli bir iligkiye doniismesi sonucu Mehmet'in karisi Sevil
durumu artik 6grenmistir. Ancak ¢ok ilging bir bigimde Sevil bu iliskiye hi¢ tepki goster-
mez. Bu iligkiye ragmen Sevil ve Isik ¢ok iyi arkadas olurlar ve aksamlar1 birlikte yemek
yiyip vakit gecirirler. Isik evini, kocasini terk ettiginde bile Sevil'e kars1 hissettigi gliven
duygusuyla onun kapisini ¢alar, Sevil'e sarilip aglar. Bagka bir sahnede Sevil kocasi
Mehmet'in anlayissiz tavirlar ile ilgili Isik'la dertlesir. Sahnede Sevil, "Hadi i¢ sunu, bu
insanlar boyle. Hem yasamazlar hem yasatmazlar. Biitiin giizel seyleri yok etmeye ¢aligir-
lar. Kadniz biz, gii¢csiiz olmaliyiz, ezik olmaliyiz, onlara uymaliyiz. Uymazsak kirarlar,
doverler. Uziilme her sey diizelecek!" diyerek Isik'1 Sper ve onu teselli eder. Yine baska
bir sahnede Mehmet, Sevil ve Isik ii¢ii birlikte otururken Isik, Sevil'e "Seni ¢ok lGzdim
demi" der. Sevil'de onun ¢ok giizel oldugunu soyleyerek ve sarilarak karsilik verir. Bu
filmde Ozellikle bu sahnede ayni erkegi seven iki kadinin, birbirlerini kabullenerek kis-
kanmadan paylasan iki kadinin arkadaslig anlatilir. Son olarak da filmin basindan sonuna
kadar Isik'in basindan gegenleri yazdig1 ev, film boyunca higbir sahnede géremedigimiz
arkadast Sumru'nun yazlhigidir. Bu da kadinlar arasi dayanigsmanin goriildiigii baska bir
durumdur.

Hayallerim, Askim ve Sen filminde ise Derya Altinay'in yurttan alinan ve evinde biiyiiyen
Pmar'in, gocukluk agki Coskun'un Derya Altinay'a olan sevgisi, tutkusu ve ilgisi ylziinden
ablam dedigi Altinay tamamen kadinsi bir i¢giidiiyle kiskandig1 goriilmektedir. Bu da
Atif Yilmaz filmlerinin kadmlar arasi iligkinin baglilik ve dostluk boyutunun disinda bir
baska ozelligidir. Diis Gezginleri filminde de Anjelik ve Nurgiil arasinda filmin en basin-
da iki kadinin dostlugu olarak baslayan iligki, sonralar1 ise boyut degistirerek bir seks ve
ask iligkisine doniisiir.

Sonug itibariyle, Atif Yilmaz'in filmlerinde kadinlarin birbirleriyle iliskisi baglaminda
¢ogunlukta dostluk, arkadaslik, dertdaslik, 6zdeslesme, yardimlagsma ve giiven duygusuna
bagli olarak gelisen duygusal ¢oziilmeler ve duygusal paylasimlar, azinlik sayilabilecek
birkac drnekte ise kadinsi bir duygu olarak tanimlayabilecegimiz kiskanclik, cekememe,
hazmedememe ve rekabet duygulari esastir.

2.4. Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Sunumu

Atif Yilmaz'in filmlerindeki bir baska 6nemli unsur bedeniyle, cinselligiyle 6zgilirlesmeye
calisan kadina uygulanan siddettir. Kadin kahramanlar bu noktada zor kullanma, cinsel
taciz, tecaviz, kagirilma, sozle hakaret etme, asagilama gibi iginde siddet unsuru barindi-
ran ¢esitli eylemlere maruz kalmaktadir.

Geleneksel Tiirk toplumunda 6zel alana hapsedilen kadin, modernlesme siirecinin bagla-
masiyla birlikte kamusal alanda da artik kendine yer edinmeye baslamigtir. Bu degisimin
erkek igin olusturdugu riskler ve erkegin o eril yapisina baskaldiran diizendeki kadin,
fiziksel ve cinsel anlamda siddete maruz kalmaya adeta mecburdur. Yilmaz'in Deli Kan
filminde sirf onunla evlenmesi i¢in Sefer'in, 1rzina zorla gegtigi Zekiye'ye yaklagimi cinsel
siddetin bir 6rnegidir. Filmde onu zor kullanarak tecaviiz etmesi ile Zekiye'nin temel rolii
sanki eril siddetin nesnesi olmakmis gibi vurgulanmaktadir. Yine filmin baska bir sahne-
sinde Sefer Istanbul' kacarak kétii yola diisen Zekiye'yi bulup onunla birlikte olur ve bu
birliktelik aninda yine cinsel anlamda bir zorlama ve siddetin oldugu gériilmektedir.'® Bu

Y“Direnen kadina atilan dayak, giysilerin bedeni teshir edilecek bigimde acilistyla uzatilir. Kadin
bedeni ve uzuvlarinin erkek bakigiyla ¢akisan agilardan yapilan yakin ¢ekimlerle pargalanarak teshi-
ri bu sahnelerin pornografik niteligini iyice aciga ¢ikarir ve filmin tecaviiz olgusuna yer vererek
dramatik ¢atigma yaratma niyetinin 6tesine gegtigini gosterir” (Abisel,2005: 328- 329).
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sahnede Sefer'in tavri kadindan intikam alma, ona giiclinii gosterme, istiin gelme, ceza-
landirma seklinde kendisini ifade edisleridir. Cilinkii bu sahne, Mackinnon’un deyimiyle,
"eril zevkin kurban etmeye, somiirmeye, incitmeye bagli oldugunu, eril sistem iginde
zevkin egemenlikle esdeger oldugunu gostermektedir" (Mackinnon,2003:164). Zekiye bu
sahnede caninin acidigini sdylemesine ragmen Sefer siddetini artirarak giiciinii bir o kadar
daha fazla gostermektedir. Bu anlamda erkekler tarafindan kadinlara uygulanan sozlii ve
fiziksel anlamdaki siddet icerikli tavir ve davraniglar, erkegin genelde ataerkil toplum
diizenini slirdirme ve kadinlar tizerinde denetim kurmasiyla iliskilendirilmektedir. Ancak
filmin sonunda Sefer'in kurtarilmay1 bekleyen Zekiye'ye sahip ¢ikip, onu diistiigii batak-
liktan kurtarmasi ise 6nceki eylemleriyle ¢eliski olusturmaktadir.

Asiye Nasil Kurtulur? filminde de Asiye'nin koétii yola diismesinin aslinda en basat nedeni,
erkekler tarafindan siirekli olarak taciz ediliyor olmasidir. Sokakta yiiriirken arkasindan
gelen adamin ona cinsel obje goziiyle bakip rahatsiz edercesine onu takip etmesi, sonraki
sahnede lokantanin sahibi tarafindan zorla tecaviize ugramasi filmde Asiye'ye uygulanan
siddetin birka¢ o6rnegidir. Filmde Asiye'yi fahise olarak gdren erkekler icin onun bedeni
erkeklerin eril hakimiyetlerini kurabildikleri bir nesnedir. Para kazanip normal bir yasanti
icin filmin basinda fabrikada caligmak isteyen Asiye'yi ustabasi da gerek sozleriyle gerek-
se de davraniglartyla taciz etmektedir.

Dul Bir Kadmn filminde ise Ergun, Suna'ya hemen her firsatta sozlii tacizde bulunur ve
asagilayici, kiiciimseyici birgok cimle sarf etmektedir. Bir sahnede Ergun Suna'dan so-
yunmasini ister, Suna'nin da "Ne olur, bu gece kendimi ¢ok ¢irkin hissediyorum" demesi
Uzerine Ergun, "Evet yatmayacagim seninle" der ve asagilayici bir tavirla onu aglatir.
Bagka bir sahnede Ergun'un Suna'ya, "Sikildim seni gormekten, hep birlikte, hep birbiri-
mizi gorerek siirtip gidecek bu yagsam ¢ildirtiyor beni"” diye kiiglimseyici tavri ile erkek
sanki toplumsal iktidar iligkisi baglaminda kadindan daha etkin bir rolde gibi sunulmustur.
Bu sozlere karst Suna'nin sessizce Ergun'un yanindan ayrilmasi bu durumu daha goriiniir
kilmaktadir. Bagka bir sahnede Ergun onu terk etmek isteyen Suna'y1 doverek fiziksel
siddet uygulamaktadir. Suna'nin, "Yeter artik, sadaka istemiyorum, orospu degilim ben,
kuduz kdpek gibi isirtyorsun her yerimi, beynimi, yiiregimi, her yerim ¢iiriik i¢inde" sek-
lindeki baskaldirisi filmde kadina siddetin yonleri hakkinda seyircinin diisiinmesini sagla-
yacak icerikte sozlerdir.

Mine filminde, Mine kasabada yolda yiriirken ofisgi, motosikletiyle Mine'nin yolunu
keser ve Ilhan isaret ederek,"Bosuna bakinma, herkes ne mal oldugunu anladi” der.
Filmde tiim erkeklerin hayalini kurudugu arzu nesnesi diye tanimlanabilecek Mine'yi hig
kimse elde edemedigi i¢in filmin erkek kahramanlari onu her firsatta sozleriyle ya da
gbzleriyle taciz etmektedirler. Ayn1 zamanda filmdeki diger kadinlarin da eril bir agizla,
Mine’ye laf attif1 goriilmektedir. Yine ayni filmde Mine'nin arkadasi 6gretmen Hanim
carsida ylriimektedir. Ve tim erkeklerin g6zii onun tizerindedir. Hatta iglerinden birisi
arkasindan tiikiirerek onu taciz etmektedir. Yine kasabanin genglerinin Mine'nin evinin
oniinde icki icerek evi gdzetlemeleri, daha sonra Mine'nin evinin kapisimi kirip, igeriye
girmeleri, Mine'yi tecaviize yeltenmeleri filmde kadma ydnelik siddetin yansimalaridir.
Bu anlamda Mine kasabada ¢esitli baskilara maruz kalan giizel ve onurlu bir kadindir.
Mine cinselligi de iceren davranislariyla aslinda tam bir 6zgiirliige ulagsmay1 bagaramamus,
bagkaldiramamis kadin karakter olarak filmdeki kocasi1 dahil hemen her erkek tarafindan
uygulanan siddetin her tiiriine maruz kalmistir. Hatta, filmde aile ici tecaviiz ve cinsel
siddet temsil edilmistir.
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Diis Gezginleri filminde bir fahise olarak hayatini kazanmaya calisan Anjelik'te genele-
vinde birlikte oldugu erkekler tarafindan bir¢ok kez cinsel tacize ve tecaviize ugramakta-
dir. Egcinsel iki kadinin birbirleriyle olan iliskilerini anlatan filmde eril iktidarin escinsel
tastyicisi konumunda gosterilen Nilgilin karakteri Anjelik'e eril bir gii¢ gibi siddet uygula-
maktadir. Anjelik'in nii resmini ¢izen komsusuyla birlikte onu goren Nilgiin, evde Anje-
lik'i dover, sozleriyle onu asagilar. "Her seyine katlandim be, bayagiligina, zevksizligine,
su igreng dantellerine. Kabahat bende, orospudan hanimefendi yapmaya kalkan benim,
konus ... "diyerek onu aldattigini diisiiniip ona siddetin nesnesi gibi davranmaktadir.

Yimaz'in kurmaya calistigi kadin tipi her ne kadar 6zgiir, ayaklar1 yere basan kadinlar
olsa da kisiliklerini gergeklestirebilmek adina aslinda biiyiikk bedeller 6demek zorunda
brrakilmaktadirlar. Kadin karakterler her ne kadar diizene baskaldirsa da filmlerde aslinda
kadinlarin; evinin diginda, kamusal alanda yani dis diinyada diigebilecekleri tehlikeler
acgisindan savunmasiz, giigsiiz karakterler olduklar gériilmektedir ve filmlerde adeta fetis
bir obje olarak sunulan kadin iizerinden erkegin komplekslerini (hadim edilme) yok etmek
icin siddet temelli bir eril gii¢ unsuru olusturulmaktadir.

2.5. Kamusal Alanda Cahsan Kadin

Feminist teori eril giiclin kadin tizerindeki iktidarini ele alirken kadinm 6zel alan (ev ici) ve
kamusal alandaki ayrima gore degerlendirmektedir. Kadinin kadin cinsi olarak toplumsal
iktidardan ayr1 goriilmesinin en 6nemli nedeni, geleneksel bakis acisinin kadina yiiklemis
oldugu anlamdir. Ev igerisine hapsolmus kadin bu anlamda evde yemek, ¢amasir, bulasik
ve ¢ocuk bakimiyla olan islerle sinirlandirilmistir. Feminist diigiince, kadinlarin kamusal
alan ve 0zel alan arasina keskin bir ayrim ¢izgisi ¢eken bir dizi giiglii 6zdesim sonucunda
politika diginda tutulduklarini ileri siirer. Bu ayrim, kamu sorunlarinin igerigini ve kapsa-
mini 6nemli Sl¢lide daraltir ve siradan yasamin kiiciik kaygilart oldugu diisiiniilen her seyi
Ozel alana havale eder. Anne Phillips'e gore her seyden 6nce kadinlarin kamu yasamina
katilmalarini en basta engelleyen etmen, 6zel yasamlarinin yasama bi¢imidir. Kadinlar ve
erkekler arasindaki is boliimii ¢ogu kadin icin gifte bir ¢aligma yiikii anlamina gelir (kaldi
ki ¢ocuk yetigtirmenin kendisi bile Fraser'in ifade ettigi gibi ¢ifte gorinumli bir etkinlik-
tir). Ancak, 6zel yagsamlarimizin diizenlenme bi¢imi erkeklerin katilimini 6zendirirken,
kadinlarin katilimim azaltir. Cocuklar1 kimin okuldan aldigi ve yemegi kimin hazirladig:
onemli derecede politik bir sorundur. Bir zamanlar kisisel varolusun mahremiyetinde
gizlenen seyler birer kamu sorunudur ve olmalidir (Aktaran: Oztiirk,2000:64).

Yine kadinlar ¢ogunlukla Judith Williamson'in s6zleriyle, tarihin disindaymis, mutlak ve
degismezmis gibi goriinen yagam alanlarini kisisel iligkiler, agk ve cinsellik temsil ederler,
hatta dyle ki yasamin bu yiizleri gergekten de kadinlarin olmasi gerektigi alanlar1 haline
gelmistir. Eger kadin agk, ev ve cinsellik anlamina geliyorsa, anlamina gelmedigi seyler
genelde para, is, sinif ve siyasettir. Bu durum yasamda aile ile ilgili kisisel ya da cinsel
boyutlarin siyasi olmadigt anlamina gelmez. Ciinkii bir alandaki etkinlik diger baska bir
alandaki etkinlige baglhdir (Aktaran: Oztiirk,2000: 63).

1960'1 yillarla birlikte feministler kadinlarla erkekler arasindaki bu esitsiz rol dagilimina
kars1 ¢ikmaktadir. Feminizm akimindan etkilenen ve kadini farkli bir boyutta filmlerine
tastyan Atif Yilmaz da, ¢ogu filminde kadini igerisinde hapsolmus bu geleneksel kaliplar
disinda, kamusal alanda, ¢alisan kadin olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Deli Kan filminde
kadinin ¢alisma alan1 kdy-kent karsitlig1 cergevesinde fahiselik ekseninde sunulmaktadir.
Koyde Sefer'le arasinda gegen seyler yiiziinden Istanbul'a kagan Zekiye, kotii yola diiser
ve pavyonlarda ¢aligmaya baglar. Bu sekilde kamusal alanda kendine bir yer edinen Zeki-
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ye, bir sahnede Sefer'e, "Senin giiciin bileginde, benim giiciim ise ¢enemde, giilmemde,
cilvemde" diyerek fahigeliginde tipki diger meslekler gibi bir meslek oldugunu dolayl
sekilde anlatmaya calismustir. 1

Seks isciligi diye de niteleyebilecegimiz fahiselik, aslinda erkegin kendi hazlarini doyur-
mak i¢in kadini somiirmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. 12 Kadin bedenini satarken karsi-
liginda da maddi kazanci olacaktir. Diis Gezginleri’nde Anjelik bir fahisedir ve bir gene-
levinde calismaktadir. ikinci karakter Nilgiin ise, modern ve batili bir doktor roliiyle kar-
simiza ¢ikmaktadir. Asiye Nasil Kurtulur’da filmin tamami bir genelevde geger. Olaylar
ise genelevinde calisan kadimnlar ve 6zelde de Asiye karakteri etrafinda dénmektedir.
Filmde Asiye'nin annesi bir siire fahigelik yaparak kizini okula gonderebilmistir ve yagam-
lari1 idame ettirebilmek igin bu isten para kazanmistir. Asiye de hayatta kalabilmek i¢in
6zel alandan kamusal alana ¢ikip is bulabilmek adina bir¢ok kapiyr ¢almistir. Caligmak
icin girdigi bir fabrikada cinsel tacize ugrayinca artik kendisi de annesi gibi fahigeligi
secmistir. Fahigelik yapan Asiye, filmin ilerleyen sahnelerinde annesi tarafindan bigilen
fiyatlarla, annesinin istedigi kisilerle birlikte olmaktadir. Yilmaz'in filmlerindeki fahiseler;
caresizlikten, sahipsizlikten ve maddi sikintilardan o6tiirii kotii yola diismektedirler. Bu
anlamda ekonomik ve sosyal sebepler kadinlari fahigse olmaya zorlamaktadir. Filmde
diizen, siifsal esitsizligin oldugu, somiiriiye dayali kapitalist bir diizendir. Para odakli bu
sistemde kadin, bedeniyle somiiriilerek ayakta kalabilmektedir. Bu diizende Asiye yalniz-
ca fahiselik yaparken ezilen bir karakterdir. Ancak filmin sonunda Asiye artik zengin ve
saygin patronigedir ve sermaye sahibi bir kadindir. Kamusal alan igerisinde ¢aligma haya-
tinda varlik gdsteren Asiye belki de bu sayede yalniz basina gelebilecegi en iyi noktaya
gelebilmistir.

Aaahh Belinda filminde Serap karakteri hem tiyatro oyuncusu hem de reklam oyuncusu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek egemen toplumda sabah kahvaltisini bacak bacak
iistline atarak tost yiyip meyve suyu igip, televizyon seyrederek, telefonla konusarak,
gazetesini okuyarak yapan modern, ayaklar {istiinde duran, ev disinda sosyal cevresi,
arkadaslari, sevgilisi olan ve adinin da hakkimi verircesine arzu edilen, hayali kurulan bir
kadin imaj1 olarak olusturulmaktadir. Serap filmde ¢alisiyor olmanin da verdigi o 6zgl-
venle 6zgiir ve feminist bir kadin olarak izleyiciye sunulmaktadir. Evinin duvarindaki
afisler, Serap'in tiyatro oyunundaki rolii konunun bu yonlerini ortaya koymaktadir. Serap,
oynadig1 sampuan reklamindaki Naciye'yi elestirerek ev iginde hapsolmus kadina bigilmis
geleneksel rolii, her firsatta Suat'la konusmalari esnasinda dile getirmektedir."® Ancak ne

YSeks isciligi ve ticari seks kavramlari emek temelli olup yalnizca cinsel birlesmeyi degil cinsel
birgok aktivitenin para veya mal karsilif1 bir hizmet olarak sunulmasini kapsar. Seks isciliginde
ticarilestirilen cinsel birlesmenin kendisi ya da erotik sohbet, masaj gibi cinsel birlesmenin olmadig1
dolayli eylemler olabilir. S6z konusu hizmet belirli bir ticret karsiliginda veyahut hediyeler, kira,
yemek kargiliginda verilebilir (Giindiiz,2015:126).

Diinyanin en eski meslegi olan “fahiselik"in degismez yazgis1, silinmeyen damgasi: Asagilanmak,
horlanmak ve toplumun digina itilmektir. Toplumda fahiselerin sinifsal yerleri olmadig gibi, herza-
man da sugludurlar. Fuhus olgusunda kadin, "iffetsizlikle" suglanir, teshir edilir, hirpalanir; ama
onunla aynieylemi paylasan erkek, elini yiiziinii yikadiktan sonra temize ¢ikar. Daima erkekleri
koruyan, kadnlar1 yerin dibine batiran "iki yiizlii ahlak anlayisinin aci bir sonucudur fahiselik”
(Ozgiic,1988:45).

BFilmin bir sahnesinde Serap, Suat'a oynadig1 reklam filminin senaryosundan, "Belinda ailemizin
biiyiilii sampuami. Giindiizleri bir bankada calistyorum. Aksamlari da evimin kadini oluyorum,
diisiinsene 1yyy" seklinde bahsetmektedir.
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var ki Serap bir giin Naciye olarak goézlerini agmigtir. Naciye karakteri aslinda tam da
geleneksel Tiirk erkeklerinin idealinde olan, herkesin hayalini kurdugu bir kadin imgesi-
dir. Naciye giindiiz bankada siradan bir isi olan, calisarak evinin ge¢imine destek sagla-
yan, aksamlari ise evinin kadini, cocuklarinin anasi kocasinin karisi olan bir karakterdir.

Bir Yudum Sevgi filminde ise Aygiil, bir fabrikada ¢aligmaktadir. Bu filmde Aygiil'iin
calisma hayatinda yer almasi, erkek kahramanla (Cemal) iliskileri dogrultusunda temsil
edilmektedir. Dort cocugu ve sevmedigi kocasiyla mutsuz olan Aygiil'e Cemal'in fabrika-
da is bulmasi sonrasi aralarinda alevlenen agkla Cemal adeta Aygiil'ii o mutsuz evlilikten,
ev igerisinden ¢ekip ¢ikarmustir. Filmde cinsel olarak 6zgiirlesmek isteyen, kadin olarak
cinsel hazlarinin tatmin edilmesini bekleyen Aygiil i¢in is hayatina girmis olmak tiim bu
durumlarmn 6niindeki engeli kaldirir nitelikte verilmektedir. Clinkii ekonomik 6zgiirliigiinii
eline alan Aygiil filmin ilerleyen sahnelerinde kocasini ve evini terk etmektedir.

Dul Bir Kadin filminde verilen ii¢ ana kadin karakter de (Suna, Ayla, Goniil) Giniversite
egitimi almig, maddi imkanlar1 yerinde kadmlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu iig
bekér kadinda evlilik dist1 iliskiler yasamaktadir. Ayla bir reklam sirketinde ¢aligsmaktadir
ve calistigi sirketin patronu ile sekiz yildir siiren bir metres hayati yasamaktadir. Yine
Gontl iiniversiteyi bitirdikten sonra yillarca yurt disinda yasanmis modern, 6zgiir ve du-
stincelerini dile getirmekte de oldukga cesur bir kahraman olarak ¢izilmektedir ve ekono-
mik 6zgiirligii elinde olan, hediyelik esya satan bir diilkkanin sahibidir. Kadina yonelik
geleneksel erkek bakis agisinin aksine filmde bu {i¢ kahraman birer kadin olarak eglence
mekanlarindan, sosyete davetlerinden, dogum giinii kutlamalarina kadar dis diinyayla
ilgili birgok aktivitede yer alabilmektedirler. Filmde kamusal alanda kendilerine yer
edinmis olmanin, para kazanmanin, 6zgiir olmanin vermis oldugu o 6zgiivenle kadin tem-
sili kurulmaktadir.

Yine Kadinin Adi Yok filminde Isik ¢alisan ve 6zglr bir kadin kahramandir. Bir reklam
sirketinde ¢alisan giizel, akilli ve modern bir kadin olan Isik'in ¢alisma hayatindaki varligt
da tipk1 Bir Yudum Insan filminde oldugu gibi erkek kahramanla ask iliskisi ile ilintili bir
bigimde verilmektedir. Oyle ki Isik ¢alistigi reklam sirketinde evli olan Mehmet'e asik
olur ve aralarindaki iligki sonrasi o isten ayrilmak zorunda birakilir. Y Is1ik'in bir yazlikta
yalniz basina anilarin1 yazmaya baglamasi da dis diinyada umdugunu bulamayan kadinin
evin icine ¢ekilmesinin gdstergesidir.

Sonu¢ olarak Atif Yilmaz'in kadin konulu filmlerinin bir¢ogunda ekonomik &zgiirliige
sahip olan kadinlar, erkek egemen toplumun sosyo-kiiltiirel her alaninda kendi mutluluk-
lar1 ve tatminleri i¢in ve geleneksel eril soylemin karsisinda miicadele vermektedirler.

2.6. Evde Anne Olan Kadin

Ataerkil yaklagimin iiretmis oldugu kurumlarin basinda aile gelmektedir. Bu g¢er¢evede
ekonomik ve sosyal sorunlar igerisinde kadin ve erkek, cinsiyet rolleri ac¢isindan tanimla-
narak, kiiltiirel yargi kaliplarinin temelini olusturarak aile biitlinligii vurgulanmaktadir.
Kadinlar ev i¢i diye tanimlayabilecegimiz 6zel alana hapsedilip, kaderci bir kabullenmey-
le elindeki imkanlarla yetinen, kanaatkar, fedakar, yeri geldiginde de ekonomik sikintilar
karsisinda evine ve kocasina destek olan karakterler olarak bigimlendirilmektedir.

YKadimin Adi Yok filminde Isik ile Mehmet arasindaki iliskinin is yerlerinde 6grenilmesi ile Isik
isten ayrilmak zorunda birakilirken, Mehmet isine devam etmistir. Bu da bize geleneksel toplum
bakisinin erkek ve kadina yonelik ayrimin boyutunu ortaya koyan bir 6rnektir.
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Geleneksel ve tarihsel olarak kadmlarin alam aile, ev ve kisisel iligkileri kapsayan 6zel
alan iken, erkekler resmi i§ ve tiretimin oldugu kamusal alandadir. Oysa kadinlar her za-
man caligtilar ve erkeklerin de hep 6zel bir alan1 vardi. Bu ylizden 6zel ve kamusal, ¢cok
derin baglar gizleyen ideolojik ayrimlardir. Sanayi toplumu, bir yanda is, ticaret, politika
ve kiiltiirden olusan kamusal diinya ile 6biir yanda aile, cinsellik ve ev iginden olusan 6zel
diinya arasinda boliinmils durumdaki kadinlari, toplumsal diizlemde sizofren hale getir-
mektedir. Erkekler 6zel diinyada kadinlarin hizmeti sayesinde yagarken, kamusal diinyaya
da egemendirler. Bu ¢ercevede de kadinlar, kamusal diinyaya yalnizca kendi 6zel diinya-
larindaki sorumluluklarim reddederek yani “fahri” erkekler olarak girmektedirler (Oz-
tirk,2000:65).

Bu anlamda aile kadinlarin is yaptiklar1 yerdir. Kadin kamusal alanda ¢aligan erkege bak-
ma gorevi, ¢ocuk dogurma ve dogurdugu ¢ocuklara bakma gorevi lizerine konumlandiril-
maktadir. Ev kadin1 her ne kadar ¢alismayan kadin olarak gériilse de onun mesaisi sabah
uyanir uyanmaz baglamaktadir. Ancak Yilmaz'im ¢ogu filminde kadin eril sdylemin bir
dayatmasi niteligi tagtyan 6zel alana hapsedilmistir.

Yilmaz'in Asiye Nasi/ Kurtulur? filminde fahiselik yaparak gecimini saglayan Asiye'ye
Fuhusla Miicadele Dernek Baskani film boyunca ona evlenip, namuslu bir yasam siirdiir-
mesi i¢in siirekli telkinlerde bulunmaktadir. Bu anlamda dernek baskani kadin ve erkek
arasindaki cinsiyet ayrimciligi agisindan egemen sdylemin sozciisiidiir. Filmlerdeki diya-
loglarda ataerkil diizende kadinlarin kendilerini giivende hissetmelerinin, ekonomik yet-
kinlige ulagmalarimin tek yolu koca bulup, bir yuva kurmak oldugu vurgulanmaktadir.®
Filmde dernek baskani Asiye'ye okuluna devam etmesi, nisanlanip daha sonra da onu
seven bir adamla evlenmesi ve onun korumasi altina girmesi, isterse fabrikada is bulup
caligmasi geklinde oneriler getirmektedir. Aksi takdirde kotii yola diismekten kurtulama-
yacagi ihtarinda bulunurken aile kavramini da yiiceltmektedir. Kadina dayatiimaya ¢alisan
kadin cinsinin rolii, ekonomide ikincil planda olusu, erkegin boyundurugu altindaki ko-
numu ve ev icerisindeki emegi kadin temsilinin ¢izildigi cercevedir. Filmde Asiye'nin
babasinin 6lmesi sonrasinda annesi fahigelik yapmaya baslamistir. Filmin bu kisminda
kocastyla evinde oturan kadin ne zaman ki kocasi 6liir, onu terk eder ya da kadinina kars1
sevgisiz ve ilgisiz hale gelirse o zaman kendisini dis diinyaya birakmaktadir. Ciinkii baba-
nin ya da kocanin yerine getirdikleri sorumluluk artik kadinlarin omuzlarindadir. Erkegin
korumasinin kalktigi savunmasiz kadin artik sokaklara ¢ikar ve cinsel taciz kaginilmaz
olmaktadir ve kadin farkli iligkiler boyutunda farkli hayatlar yagamaya baslamaktadir.

Dul Bir Kadin’da Suna kocasi 6lmiis ve bir kiz ¢ocugu olan dul bir annedir. Kocasinin
hayatta olmayisi ile onun belki de birinci rolii olan annelik roliinden feragat etmesi sonrasi
basindan gegenlerle film sekillenmektedir. Asik oldugu adamla aralarindaki garpik iligki
esnasinda kizini, kiz kardesinin yanina génderen Suna filmin sonunda o firtinali agk haya-
tin1 arkasinda birakarak, anne olma bilinciyle kizin1 sevgiyle kucaklayan bir anne olarak
seyirciye sunulmaktadir.

Aaahh Belinda’da Naciye karakteri karsimiza hem evinin kadim hem de g¢ocuklarinin
anasti roliiyle ¢ikmaktadir. Naciye orta halli bir yasami olan Hulusi adindaki kocasi ve iki
¢ocuguyla bankada calisan siradan bir kadin figiiriidiir. Giindiiz bankada calisarak evin

BMelodramatik anlatilarda kadinm mutlu olmasmin basat sarti evliliktir. Evlenmeyen kadinlar
korunmaya muhta¢ zavallilardir. Evlenememek, bir kadin icin bilyiik bir mutsuzluk kaynagidir
(Akbulut, 2008: 349). Nitekim, The Exorcist filminde ergenlik donemindeki kiz ¢ocuguna seytanin
musallat olusu annenin bosanmus, “erkeksiz” bir kadin olusuyla temellendirilmistir.
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gecimine katki saglayan Naciye aksam ise evinde ¢ocuklarina yemek yapan, eviyle, esiyle
ilgilenen bir kadindir. Oyle ki hafta sonlar1 bile komsulariyla, goluk gocuk, ailece piknik-
lere giden erkek egemen bakisin gdrmek istedigi kivamda bir kadindir. Naciye filmde
anne rolilyle cocuklarinin ddevlerini yaptiran, onlarla oyun oynayan, geceleri onlar1 opiip
uyutan, yatagindan korkarak c¢ikip gelen cocugunu kucaklayan klasik, fedakar bir anne
figliri olarak cizilmektedir. Ancak filmdeki Naciye karakteri 6zelde Serap'in genelde ise
belki biitiin kadinlarin kabus diye niteleyebilecegi bir hayatin parcasi olarak sunulmakta-
dir.

Bir Yudum Sevgi filminin kadin kahramani olan Aygiil ise evli ve dort ¢ocuklu bir anne-
dir. Ayyas kocasindan mustarip olan Aygiil bu yiizden mutsuz bir ev kadiidir.*® Ev igine
tikilmiglik, gecekondu yagaminin zorlugu nedeniyle Aygiil i¢inde bulundugu diizeni de-
gistirip, diledigi sekilde yasamak istemektedir. Bir sahnede Aygiil, aglayan bebegini ku-
cagma alip, "Aglama yoluna oldiigiim aglama! Hepinizden usandim valla" diyerek bebe-
gini yatistirirken bile aslinda ¢ocuklar igin hayatin giligliiklerine katlanmayan, daha ¢ok
kendisini diisiinen bir kadin olarak sergilenmektedir. Aslinda filmin bu sahnesi yoksullu-
gun neden oldugu sorunlara ve bu sorunlarin boyutlarina dikkat ¢ekmek acisindan da
oldukca énemlidir. is hayatina girmesiyle beraber Aygiil artik o iizerindeki kaliplari yavas
yavas kirmaya baslamaktadir ve kendisi gibi evli ve cocuklu olan Cemal ile tutkulu bir agk
yasamaktadir. Ancak Aygiil her ne kadar var oldugu diizen icerisinde kadinsal 6zellikle-
riyle 6zgiir olmak istese de film boyunca gocuklarina karsi annelik gorevini siirdiirmeye
devam etmektedir. Filmin sonunda ¢ocuklarini da alarak kocasini terk edip, sevdigi adam
Cemal'le evlendiginde de ¢ocuklarinin yaninda olmast bu durumun bir Srnegidir. Ayni
filmde Cemal'in karist da her ne kadar kent yasamina ayak uyduramamis, Cemal'in isteye-
rek evlenmedigi bir kadin olsa da oda aldatilan ve anne olan bir kadindir. Yine Cemal'in
annesi de bir aile i¢erisinde anne roliinde verilmektedir. Kardesinin kizin1 ogluyla evlendi-
ren ve istemedigi bir evlilikten dolayr mutsuz olan ¢ifti birbirine baglamak i¢in biiyiiciilere
giden bir kadin figiiriidiir. Bu noktada Cemal'in annesi kdydeki geleneksel degerlerin
temsilciligini yapmaktadir ve annenin filmdeki temel islevi de bu ¢ercevede ele alinmak-
tadir. Oglu sirf karisini sevsin diye biiyiiler yaptiran kadin, kentteki yozlagsmig ve cinsellik
iceren iliskilere karsi gelenekselin bir uygulayicisi niteligindedir. Filmde s6zde modern
diinyanin yaptirimlarinin karsisinda yer alan anne, geleneksel degerlerin tastyicisi dzelligi
tasimaktadir.

2.7. Eril Séylemi Temsil Eden Erkege Doniismiis Kadin

Atif Yilmaz'in kadin konulu filmlerinin 6zellikle bir kaginda dikkat ¢eken &6zelliklerden
birisi de ataerkil ideolojinin kadin iizerindeki baskisi, gerek filmin iceriginde gerekse de
diyaloglarla birlikte yine bagka bir kadinin erkegi temsil edisi seklinde seyirciye sunul-
maktadir. Asiye Nasil Kurtulur’da anlatic1 ve yol gosterici roliinii iistlenen Fuhusla Miica-
dele Dernegi Bagkani Seniye Hanim bir kadin olarak bu gercevede eril soylemi temsil
etmektedir. Seniye namuslu yasamanin ne oldugu konusunda hep bir fikri olan ve film
boyunca Asiye'nin yaptiklarina miidahale eden, onu ydnlendiren ve yargilayan bir tutum
icerisindedir.

Aslinda Seniye 6zgiin ifadelerden ziyade kaliplagsmig ve klasik sdylemler kurarak iktidarin
sOylemini adeta igsellestirmis bir kadin portresi ¢izmektedir. Bir sahnede, "Bence insan
her kosulda direnebilir efendim, evet zor ama imkdnsiz degil. Asiye'nin en az ortaokulu

®Ev kadinlari, higbir yaratici, askin ugras olmadan, yasamlarin steril bir tekrara adamislardir. Ya-
samlari, kocalarinin projeleri araciligtyla dolayli olarak yasanir (Donovan, 2005:235).
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bitirmis olmast lazim " sozleriyle Seniye egemen sdylemin sozcust gibi davranmaktadir.
Yine filmin bagka bir sahnesinde, Asiye'nin sigindig1 miidiirenin evinde karsilastig1 yegeni
ile ayn1 evde yasamasi hususunda Seniye, "Ne yani simdi birlikte mi yasayacaklar, bir
metres hayati gibi mi? Eger aralarindaki sevgi evlenmelerini saglayacaksa ne iyi, yoksa
Asiye yanl bir is yapmis olacak” derken yine eril sdylemde, bir kadini toplumun genel
bakis agisiyla yargilayip, yol gosterir nitelikte ihtarlarda bulunmaktadir. Evinde kaldigi
adamin evli oldugunu 6grenince adami terk eden Asiye'ye, "Cahil kiz, onur meselesi yap-
t1. Oysa biiyiik bir sansti bu onun igin, burakmamaliyd: sevdigi adami™ diyen Seniye stati-
konun toplumda kadm-erkek iliskileri konusunda 6n gérmiis oldugu kaliplar1 dillendir-
mektedir.

Filmde Seniye'nin yoksul-zengin, namuslu olan- namuslu olmayan seklinde segerek kul-
landig1 sozciikler, onu sinifsal ayrimciligim bir sézciisii gibi algilamamiza neden olmakta-
dir. Ona gore fakirlikten 6tiirii kotii yola diismiis namussuz bir fahige, namuslu bir hayati
yasamak i¢in kendisine zengin bir koca bulmali ve bir aile kurmalidir. Aileyi ve diizenli
bir aile hayatin1 bu ¢er¢cevede kadinlart kétii yoldan kurtaran 6nemli ve basat bir unsur
olarak gérmektedir. Kemiklesmis bir sdylemle Seniye aslinda kadin bedeninin bir erkek
tarafindan korunmasi gerektigini, ¢iinkii kadinin savunmasiz ve gii¢siiz bir varlik oldugu-
nu ve hiyerarsik yapidaki kadma karst erkegin iistiinliglini dile getirmektedir. Erkege
doniisen Seniye hiyerarsik yapidaki {istiin olma halini pekistirircesine 6zelde Asiye'ye,
genelde ise tiim kotii yola diismiis kadinlara acimaktadir. Filmde fahise olan kadinlardan
bahsederken, "zavalli kadinlar" seklinde bir tanimlamaya gitmesi kendisi gibi namuslu
kadinlar ve zavalli dedigi kotii kadinlar arasindaki ayrimi perginlemektedir.

"Fahiselik, kadin ¢ogunlugunun yasamlarini, cinselliklerini vererek siirdiirdiikleri ataerkil
ekonomik kosullarin biiyiitiilmiis bir 6rnegidir. Fahiselerin asagilanmasi, kendi kendilerini
kiclk gormeleri ve toplumun onlara kars1 takindigi tavir, genel tutumu cinsellige karsit
olan ve erkekleri cezalandirmay1 diisiinmedigi konularda kadin cinselligini cezalandiran
bir kiiltiiriin yansimasindan bagka bir sey degildir" (Ongéren,1998:202).

Seniye bu baglamda erkege doniismiis, erkekligin konumunu isgal etmis, basmakalip
sOylemlerin sozciisii niteliginde karsimizdadir. Asiye kotii yola diismemek igin her ne
kadar direnmis olsa da gelisen bir dizi olay sonrasi bedenini satmak zorunda kalmistir.
Burada devreye giren Seniye, "Bundan sonra artik ne yapabilir, oda anasmin yolundan
gidecek ister istemez. Tanmimadigi ve hi¢ gérmedigi erkeklerle yatmak zorunda kalacak.
Direnmesini beceremedi, 6lsiin daha iyi belki de bu hayattan..."diyerek yine ataerkil yapi-
lanmanin bir 6n kabuliinii dile getirmektedir. Filmin bu kisminda Asiye ilk kez Seniye'ye
dogrudan seslenerek, "Her taraftan tikadimiz yolumu. Yoksullukla bagladiniz kolumu,
istemeden sectirdiniz sonumu. Simdi kolay saym bayan ol demek "diye egemen ideolojiye
isyan etmekte ve icinde bulundugu sartlar1 su¢clamaktadir. Filmin sonunda kotii yola diis-
milg olan Asiye igin Seniye'nin gosterdigi yol, artik onun ¢ok paraya ve sermayeye sahip
olmas1 gerekliligidir. Asiye'nin miisterisinden ¢aldigi parayla randevuevi patronigesi ol-
masi sonrasi, "Bende kurtuldum iste. Ben de dgrendim artik, bu diinyada yasamanin surri-
nt, karmlarin nasil doydugunu" tarzinda ettigi sozler ile para odakli kapitalist diizende
Asiye artik sayginlik kazanmistir. Bu baglamda, "Toplumun resmen belirlenen tutumu ne
olursa olsun, erkege tistlinliik taninan kiiltiir yapilari iginde fahigelik siirekli vardir. Fahi-
seligi ortadan kaldirmakta, ancak ekonomik olanaklarda, toplumsal ve ruhbilimsel davra-
nislarda meydana gelecek degisimler rol oynayabilir"(Millett,1987:201). Yine son sahne-
de Asiye, toplumsal hiyerarsinin, ataerkil yapilanmanin sembolize ettigi deger yargilarini
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ve Seniye'yi hedef alarak, "Burnu kurtulmaz pislikten, kilavuzu karga olanin” cumlelerini
sarf ederek yine bir isyan durumu igerisine girmistir.

Atf Yilmaz'm bir diger filmi Diis Gezginleri'nde de yine aym sekilde ataerkil soylemin
temsilcisi olarak bir kadin erkege doniismektedir. Birbirini seven iki kadinin lezbiyen
iliskisinin anlatilmig oldugu bu filmde Anjelik bir fahisedir ve filmin ikinci ana kahramani
olan Nilgilin ise egemen ideolojiyi temsil eden bir doktordur. Yilmaz, filmde iki kadinin
arasinda lezbiyen iligkisi basladiktan sonra Anjelik ve Nilgiin arasinda roller agisindan bir
cinsiyet ayrimciligi tablosu ¢izmektedir. Anjelik'i genel evinden alip ¢ikaran Nilgiin, iki-
sinin birlikte yasayacaklar1 bir ev tutmustur. Nilgiin bir erkegin yapmasi gereken seyleri
yaparak Anjelik'i sahiplenmistir ve adeta bir erkege doniismiistiir.

Iki kadinin katilmis olduklar1 bir davette Anjelik'in bir erkekle sohbet ettigini goren Nil-
gln, "El ele, g0z gbze, herkesin oniinde bir opiismediginiz kaldi be. O kerhane karilar
gibi davrandin, orospusun iste "diyerek bu sahnede iktidar konumunda sahibi oldugu
kadin1 asagilamakta ve tipki bir erkek gibi ataerkil bir dille onu kiskanmaktadir. Yine
baska bir sahnede Anjelik komsusu olan ressam bir kadina modellik etmektedir. Bu du-
rumu goren Nilgun, kavga sahnesinde, "Utanmuyorsun degil mi memelerini a¢maya?
Yattiniz degil mi, onunla da sevistin degil mi? Her seyine katlandim, bayagiligina, ara-
besk sarkilarina, kabahat bende orospudan hanimefendi yapmaya kalkan benim "diyerek
onu diismiis oldugu batakliktan ¢ekip ¢ikarmis bir kurtarici roliinde kendisini tanimlamak-
tadir.

Filmin akisiyla beraber Nilgiin karakteri artik erkek roliinii isgal eden ve erkeklesmis bir
kadin figiirii olarak karsimizdadir. Anjelik'e karsi, "Calismani istemiyorum, benden bag-
kasia vurdurmayacaksin "gibi sdylemleriyle Yilmaz iki kadin arasinda olan bu iligkiyi
kadin- erkek iligkisine doniistiirmiistiir. Anjelik'in evden ¢ikmasini dahi istemeyen Nilgiin,
bir erkek edasiyla Anjelik'i kisitlarken, kendisi diledigi gibi hayatin1 yasamaya devam
ederek eril diizendeki klasik olan erkegi temsil etmektedir. Ciinkii filmde kadin ve erkegin
temsili, ataerkil diislinme bi¢iminin yaratti1 imgeler iizerinden Nilgiin karakterinin kuru-
lusu ile gerceklesmektedir. Toplumsal hiyerarsinin, iktidarin temsilcisi olan Nilgiin'e kars1
Anjelik ise tamamen ezik bir karakter olarak ¢izilmektedir. Ancak filmin sonunda Anjelik
Nilgiin'i terk ederek tipki Asiye Nasi Kurtulur? filminde Asiye'nin yaptigi gibi iginde
yasadig1 carpik diizene ve bu diizenin temsilcisi olan Nilgilin'e bir anlamda isyanini dile
getirmektedir.

SONUC

Sinemanin ilk yillarindan beri erkek bakisi ile ortaya konan kadin, birgok filmde nesne
konumunda anlatilmigtir. Popiiler anlati igerisinden kurulan filmlerde kadin egemen ideo-
lojinin kuklasi seklinde ve iktidarm hiikmettigi nesne konumunda sunmustur. Egemen
bakis igerisinden kurulan Hollywood sinemasinin kadinin bu konumunu kiiresel diizlemde
yayginlastirdigir ve yeniden yeniye iirettigi sdylenebilir. Ana akim igerisinden yapilan
Yesilgam filmleri de kadinlar1 ya namuslu, ezilen ev kadinlar1 ya da erkekleri yoldan ¢ika-
ran, kotd cinsel objeler olarak iiretmistir. Buna karsin, Atif Yilmaz filmlerinde kadimin
cinsel baskilarmi, geleneksel bakistaki kadin olarak yerini sorgulayisini, yalmzliklarin,
dostluklarini, agklarini, iligkilerini, umutlarini, gérmekteyiz. Kadinin, cinsel olarak kulla-
nim amaci olmasi savindan hareketle, kadinin cinsel olarak denetimi ataerkil soylem iize-

YFilmde bir fahise olarak bedeni kélelestirilmis, zayif bir varlik olan Anjelik, Nilgiin tarafindan
denetim altina alinarak, cinsel bir nesne olarak bireyselligi bakimindan yok sayilmustir.
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rinden verilmektedir. Ataerkil sdylem bu anlamda, gelenekg¢i Tiirk toplumunda, kadinlarin
sosyal yagsam igerisinde kendilerini gergeklestirme konusunda karsilastigi engellerle birin-
ci planda erkegin var oldugu ve kadini erkege bagimli bir hayat siirmeye mecbur kilan bir
yapidir. Bu yap1 igerisinde erkegin amaci, kadini bir birey/insan olarak gérmekten ziyade,
bir oteki olarak konumlandirip onu bedensel farklilik ve bu farkliligin ortaya ¢ikardigi
cinsel iletilerle hakimiyet altina alma cabasindan ibarettir.

Yilmaz filmlerinde kadin bedeni aktif olan erkek bakisiyla erotiklestirilmektedir. Bu gesit-
li kamera agilartyla Yilmaz'in anlati yapisi igerisinde kendisine yer bulmustur. Kadinin
varliginin erotizmle kuruldugu filmlerde c¢iplaklik, kadin bedeninin boéliimlere ayrilip
kameranin ¢ekim planlariyla kadinin uzuvlarina ayr1 ayr odaklanilarak izlencedeki hazzin
artirilarak sunumun erotik amaca evrilmesi saglanmistir. Bir Yudum Sevgi, Kadinin Ad:
Yok, Aaahh Belinda filmlerinde kadin kahramanlarin bedenleri teshir edilerek, seyirci
tizerinde erotik haz yaratma amaglanmistir. Kadin viicudu seyirlik bir nesne olarak erkek
bakisinda etki yaratmasi i¢in kamera ¢ekimleri ile kadin bedenine odaklanilarak gorsel
gostergeleri 6ne ¢ikarma amaci giidiilmiistiir. Aaahh Belinda filminde sampuan reklami
¢ekimi sirasinda iiriinden ziyade Serap'in genelde yiiz, 6zelde ise dudak hareketlerine
odaklanilarak erotizmi ¢agristiracak sekilde bir ¢ekim plant uygulanmistir. Bu ¢ekim plani
seyirlik nesne haline getirilen kadini, hem film icerisindeki erkek kahraman goziiyle, hem
vizoriin arkasindaki erkek yonetmen goziiyle, hem de seyirlik malzeme olarak sunulani
izleyen erkek izleyici gozuyle erotik haz nesnesi durumuna getirmektedir.

Yilmaz filmlerinin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi kadinin zor durumdan ¢ikmasina yardimei
olan yine bir kadinin olmasidir. Caligmanin giris kisminda kadinin eril hakimiyetle karsi
direnme stratejileri iiretip liretememe sorunsalinin cevabi olarak goriilen kadin dostlugu
bu anlamda eril giice bir direnistir. Bu sonucun 6rnekleri, Dul Bir Kadmn, Aaahh Belinda,
Daginik Yatak ve Kadinin Adi Yok filmlerinin anlati yapisi igerisinde gdzlenmektedir. Bu
baglamda erkek dostlugundaki iliskilerin bir dayanisma aract olarak benimsendigi gibi
kadin dostlugunun da eril tahakkiimiin kargisinda kendisini gdstermesi gayet dogaldir.
Feminist kuramcilarin da savunduklar: gibi, kadin dostlugu, kadinin kendini erkek baskin
sosyal gerceklik icerisinde var etmesi i¢in kacinilmazdir. Zira kadin ezilmislik ve yok
sayllmishigin yaratmis oldugu bilinci, bir baska kadinla paylasarak, ondan destek alarak
etkilesim igerisinde ortak yanlarini giindelik hayat igerisinde pekistirme yoluyla erkek
egemen anlayisa karst durabilmektedir.

Ataerkil diizende kadin 6zel alan iginde bir anne ve bir es olma rolleriyle varlik goster-
mektedir. Bu sekilde uyumlu, itaatkar ve fedakar olan ve modernlesme siireciyle beraber
0zel alandan kamusal alana ¢ikan kadinin dis diinyada bir takim tehlikelere maruz kaldigi
diisiincesinden hareketle Y1ilmaz'in filmlerinde kadina yonelik siddetin her yonii ele alinip
incelenmistir. Bu baglamda erkeklerin kadinlar iizerinde egemen olduklari eril sdylemde
kadnlar, geleneklere, baskiya, siddetin tiirlerine maruz kalmakta ve de ikincil konuma
itilmektedir. Kadinin bu &teki olarak niteleyebilecegimiz konumu ise dogalmis gibi su-
nulmaktadir. Dul Bir Kadwn, Deli Kan, Asiye Nasil Kurtulur? Diis Gezginleri filmlerinin
Oykii yapisi igerisinde bu séylemlere rastlanmaktadir.

Caligma hayat1 ¢ergevesinde kurulan kadin imgesinde kadinin ¢aligma alanlarinin neler
oldugu ve geleneksel eril sdylem karsisinda nasil miicadele verdigi, sonrasinda da nasil
Ozgiirlestigi film Ornekleriyle degerlendirilmistir. Eril séylemin kadini1 hapsettigi evin
disinda kadin kamusal alanda, ¢esitli is alanlarinda (fabrika, reklam sirketi vb) etkinlik
gostermektedir. Burada dikkatimizi ¢eken en dnemli unsur ise, Yilmaz'in birka¢ film or-
neginde fahise olan kadin kamusal alanda, ¢alisan kadinmis gibi sunulmaktadir. Emek-
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ticret iliskisinin gbzle goriiniir oldugu Asiye Nasil Kurtulur? ve Diis Gezginleri filmlerin-
de seks iscisi olarak nitelenen kadin kahramanlar 6zel alan disinda kamusal alanda ko-
numlandirilmistir.

Geleneksel rolii bakimindan evinin kadini olan kadinin 6zel alana nasil hapsedildigi film-
lerden hareketle ortaya koyulup, kadinin geleneksel degerlerin tastyicist konumda oldugu
sonucuna varilmistir. Bu anlamda geleneksel ataerkil diizen, erkegin degerlerinin, tecriibe-
lerinin hayati sekillendirdigi, aslolanin erkegin bakis agist oldugu ve kadinlarin da erkek-
lerin onlara uygun goérmiis olduklari rollere uygun davranmalarinin gerekli oldugu bir
duzendir.

Yine c¢aligmada eril iktidar analiz edilirken Atif Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? ve Diig
Gezginleri filmlerinin iizerindeki geleneksel bakis erkeklesen yine bagka bir kadin {izerin-
den verilmistir. Yilmaz'm film 6rneklerinde kadin sdylemi igerisinde geleneksel bakisi
temsil eden bagka bir kadin imgesi ile kadin1 normal erillik altinda ezilen kadindan farkli
olarak domine etme 6zelligi ile 6n plana ¢ikararak erkege doniismiis bir kadin temsiline
yer verdigi gozlemlenmistir. Yani erkegi, genel toplum kabuliinii temsilen verilen bir
kadm eril s6ylemin dngoriileri ve dayatmalari olan ifadelerle kadinlarin hayatlarina miida-
halelerde bulunup, onlarin hayatlarin1 yonlendirmektedir.

Sonug¢ olarak Atif Yilmaz, Yesilcam sinemasinda toplumsal durumu baglaminda verilen
kadin konulu filmlerdeki kadin temsillerinden farkli olarak sistemli ve bilingli bir bicimde
feminist diigiince i¢inden kadin sorunlarina egilmeye ¢alismistir. Bazi filmlerinde kadini
ezilmis, somiiriilmiis temsilleriyle vererek (Asive Nasil Kurtulur?) kadimin sorunlarini
goriiniir kilarken bir¢ok filminde ise cinselligin, siddetin nesnesi olarak sundugu ve 6zgiir-
lesmeye calisan kadin aslinda yine erkek goziiyle ve geleneksel eril soylemin araglari ile
insa edilmistir.

KAYNAKCA
Abisel, N (2005), Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, Ankara: Phoenix.

Akbulut, H (2008) Kadina Melodram Yakisir: Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imge-
leri, Baglam Yayincilik, Istanbul

Bayrakdar, D (2011). Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler(9-10), Baglam Ya-
yincilik, Istanbul

Berger, J (2005). G6érme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yaynlari, Istanbul

Cakar, S (2005). Popiiler Sinemada Kadmin Sunumu Ve Ask Izlegi, Istanbul Universitesi
Iletisim fakiiltesi Dergisi

Derman, D (1994). Jean- LueGodard'n Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu, Degi-
simYayinlari, Ankara

Donovan, J (2005). Feminist Teori, cev: Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan , Istanbul: Iletigim.

Esen, S (2000). 80'ler Tiirkiye'sinde Sinema, Beta Yaynlari, Istanbul

Gunduz, T (2015). 1992'den2006'ya Seks Isgﬂlgl Diis Gezginleri ve Kader Filmlerinde
Seks Isciligi/ Fahiseligin Insasi, Istanbul Universitesi Psikoloji Boliimii, Elestirel
Psikoloji Biilteni Say1:6

Irzik, S &Parla,J (2004). Kadinlar Dile Diisiince, Istanbul: Tletisim

74



Sinemada Eril Séylem ve Atif Yilmaz Filmlerinde Kadin Sorunu — irfan HIDIROGLU & Semra KOTAN

Kalkan, F (1988). Tiirk Sinemas1 Toplumbilimi Izmir: TiimerYayinlari
Millett, K (1987). Cinsel Politika, Payel Yayinlari, istanbul

Mulvey, L (2008). Goérsel Haz Ve Anlati Sinemasi, Cev. Nilgiin Abisel, Sine-
ma/Tarih/Kuram/Elestri Der. S Biiker ve G Topgu Ankara: G. U. Iletisim Fakiiltesi

Ongoren, V (1998). Toplu Oyunlari, Mitos Boyut yayinlari, Istanbul
Ozguc, A. (1988). Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, Broy Yayinlari
Oztiirk, R (2000). Sinemada Kadin Olmak, Mart Matbaacilik, Istanbul

75



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

76



Pazarlama iletisimi Ekseninde Cevrecilik: Yesil Kurum, Marka ve Halkla iliskiler — Derya TELLAN

PAZARLAMA ILETISiMi EKSENINDE CEVRECILIK:
YESIL KURUM, MARKA VE HALKLA ILiSKIiLER

Derya TELLAN”
OZET

Cagdas sirketler, salt verimli ve etkin bir {iretim ile dagitimin yeterli olmadigini fark ederek, {iriinle-
rinin tercih edilmesinde hedef kitle ile iletisim kurulmasinin gerekliligine vurgu yapmaya baglamis-
lardir. Pazarlarin biiyliimesi ve gesitlenmesi ile tiiketici tercihlerinin hizla degismesi nedeniyle pazar-
lama iletisimi orgiitsel yeniliklere acgik bir yapiya kavusmustur. Bu baglamda sirketlerin toplumsal
beklentilere ve degisen piyasa kosullarina cevap vermek amaciyla gelistirdikleri ‘yesil pazarlama
yaklagimi’nin, ayn1 zamanda pazar payini artirmak ve rekabet i¢inde avantaj saglamak i¢gin de kulla-
nilan stratejilerden birisi oldugu goriilmektedir. Yesil pazarlama yaklasimi, tiiketicilerin ihtiyac ve
isteklerinin karsilanmasinda ekolojik tirtinlerin {iretilmesini, fiyatlandirilmasini, dagitimini ve tutun-
durulmasini i¢eren ve {irliniin kullanim sonras siiregleri de kapsayan bir faaliyet olarak tanimlan-
maktadir. Ancak kurumlarm gevreci etkinlikler yoluyla inga etmeye calistiklart kurum kimliklerinin,
marka imajlarinin ve halkla iligkiler faaliyetlerinin artalaninda tiiketicilerin beklenti ve tercihlerini
kara gevirme cabasi yatmaktadir. Bu baglamda, yesil kurum kimligine vurgu yapilmasi {iriinlerin
tercih edilirligini ve satis hacmini, yesil marka olarak algilanilmasi tiiketici zihninde {iriine doniik
bilinirligi ve olumlulugu, yesil halkla iliskiler faaliyetleri yiiriitiilmesi ise {iriine ve tireticiye iligskin
pozitif sosyal ¢agrisimlarin yogunlugunu artirmaktadir. Bu ¢aligma ile amaglanan, gevreciligin
pazarlama profesyonellerine birakilamayacak kadar dnemli bir toplumsal hareket oldugunu vurgu-
lamaktir.

Anahtar Sozciikler: Cevrecilik, Yesil Pazarlama, Kurum Kimligi, Marka Imaj1, Halkla iliskiler.

ENVIRONMENTALISM IN THE FRAME OF MARKETING COMMUNICATION:
GREEN CORPORATION, BRAND AND PUBLIC RELATIONS

ABSTRACT

Contemporary corporations, realizing the productive and efficient production and distribution lonely
become insufficient, started to emphasize the necessity of performing communication with target
group at the preference of products. Expanded and varied market and rapidly changing of consumer
preferences provided marketing communication open for organizational innovations. In this scope,
‘green marketing approach’ which is developed by corporations to reply the social expectations and
changing market conditions, at the same time can be seen as a strategy to increase the market share
and provide advantage in the competition. Green marketing approach is identified as an activity
providing costumers’ needs and wants, including the producing, pricing, distributing and promoting
of ecological products and the services after they are used. On the other hand, behind the corporate
identities, brand images and public relations activities which corporations try to build via environ-
mentalist activities, there is an effort to make profit from the expectations and the preferences of
consumers. In this frame, emphasizing green corporate identity increases brand preference and sales
volume, perceiving as a green brand increases awareness and positive recall of product in the con-
sumer mind and performing green public relations activities also increases the intensity of positive
recalls relating to product and producer. The aim of this study is to emphasize the importance of
environmentalism as a social movement not to be left to marketing professionals.

Key Words: Environmentalism, Green Marketing, Corporate Identity, Brand Image, Public Rela-
tions.
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GIRIS

Gelecek kusaklar yirmi birinci ylizyilin ilk yillarimi degerlendirmek istediklerinde, insan-
lik tarihinin bu doneminde diinya iizerinde yasamin siirdiirmeye c¢alisan milyonlarca insa-
nin aglik, yoksulluk, terérizm, kitlesel gé¢ ve ekolojik yikim gibi biiyilik sorunlarla karsi
karsiya olmasina ragmen, sorunlarin ¢dziimii i¢in gerek kisisel gerekse kurumsal diizeyde
atilan adimlarin yetersiz kaldigini ifade edeceklerdir. Bu baglamda, eger bu somut gergegi
icinde bulundugumuz zaman dilimi igerisinde gorebiliyorsak, sorunlarin ¢oziimiine doniik
adimlar1 atmada neden ge¢ kaldigimiz ise dnemli bir tartigma konusu haline gelmektedir.
Sorunlar biitiinlesik bir yapimin, bireycilige, asir1 kara, rekabete ve tiiketime odaklanmig
bir yagam tarzinin egemenliginin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diinya {izerin-
deki ekolojik yikim ve klimatolojik bozulma en basit ifadesiyle ‘gevre sorunlari’ seklinde
ifade edilmektedir. Dogal yasam alanlariin tahribati, biyolojik gesitliligin azalmasi, elve-
rigli tarim alanlarinin tiikenmesi, tatli su miktarinin artan talebi karsilayamaz hale gelmesi,
havaya ve suya karisan zehirli kimyasal miktarindaki artis, sera gazi emisyonunun kiiresel
1sinmay1 artirmast ve buzullar eriterek denizleri yiikseltmesi temel ¢evre sorunlari olarak
siralanmaktadir. ‘Cevre’ kavraminin insan zihninde ilk cagristirdiklart ‘doga’, ‘tabiat’,
‘toprak ve yesillik’, ‘temiz hava ve su’, ‘biyolojik ¢esitlilik’ gibi sdzciiklerle betimlenebi-
lecektir. Temelde tim bu sozciikler, insan varligindan uzak, insan elinin degmedigi, insan
disindaki canlilarin yagsamlarini belli bir denge igerisinde siirdiirdiigii ve digsal miidahale-
lerin olmadig1 ya da asgari diizeyde kaldigi yasam alanlarmi ifade etmektedir. Ancak
cevre olgusuna bu tarz bir algilama ile yaklagmak, konuyu hatali degerlendirmeye ve
isabetsiz bir bi¢imde ¢6ziimlemeye neden olmaktadir. Cevre konusunun insan ile iliski-
lendirilmemesi ve insan varligindan uzak tutulmasi, agiga ¢ikan sorunlarin kaynaginda
insan ile insan eliyle yapilan teknolojiler, kurulan fabrikalar, sunulan hizmetler ya da
yasanan kisilerarasi iligkiler oldugu gergegini gizlemektedir. Bu kapsamda, ¢evre sorunla-
riin ve bu sorunlarin nedenlerinin belirginlik kazanabilmesi i¢in ¢evre olgusunun, giinliik
yasam ile toplumsal iliskilere egemen olan iiretim ve tiiketim bi¢iminin ekolojik-
klimatolojik dengeler tizerindeki etkileri gibi genis bir ¢ergeve igerisinden yeniden tanim-
lanmas1 gerekmektedir. Sosyal yasamda zenginlige ve tiiketime odaklanmis bir kesimin
daha rahat ve konformist bi¢gimde yasayabilmek ugruna kaynaklara yonelik bozma, hor
kullanma ve yok etme egilimi, mevcut sosyal sorunlarin temel nedeni olarak karsimiza
¢ikmaktadir. “Kapitalizm bizleri kendi tarihimizde ve gezegendeki hayatin evriminde bir
doniim noktasina getirmistir” (Korten, 2005:22). Oyle ki, tiiketime ve tiiketime bagli ola-
rak ekosistemde yikima yol acan yasam tarzinin neden oldugu biitiin bu olumsuzluklar,
insan varliginin diinya tizerindeki devamliligini da tehlikeye atmaktadir (Tellan, 2008).

Bu calismanin amaci, pazarlama iletisimi-marka kimligi-halkla iliskiler baglaminda
Oonemli bir olgu olarak ele alinan ¢evreciligin, kiiresel iklim degisimine neden olan kapita-
list ekonomik isleyis tarzimin bir pargasi haline nasil getirildigini tartiymaktir. Emtia re-
timinin diinya lgeginde gergeklesmesi, teknolojik gelismelere bagli olarak kitlesel 6lgek-
te {iretilen mal ve hizmetler arasindaki farkliliklarin azalmasi, ikame triinlerdeki gesit-
lenme nedeniyle piyasadaki rekabetin derinlesmesi, dagitim alanlarinin genislemesi, kiire-
sel dlgekte niifus ve gelir artis1 egilimi nedeniyle pazarlarin bilyiimesi ile tiiketici tercihle-
rinin hizla degismesi gibi sebepler, giinlimiizde pazarlama hizmetlerinin biiyiik bir 6nem
kazanmasini saglamigtir. Kapitalist ekonomide sirketler, karliliklarinda devamlilik sagla-
yan temel unsur olarak gordiikleri pazarlamanin tiim boyutlarint kontrol altinda tutmaya
calismaktadirlar. Pazarlama iletisimi stirecleri kullanilarak sirketlerin dogas1 giin gegtikce
orgutsel yeniliklere ve sektdrel dnciliklere agik hale gelmektedir. Sirketler diger pek ¢ok
unsuru oldugu gibi gevreciligi de pazarlama iletisimi siireclerine eklemlemekte ve sektorel
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onciilliiklerini karhlikla biitiinlestirmektedirler. Bu gergevede sirketlerin toplumsal beklen-
tilere ve degisen piyasa kosullarina cevap vermek amaciyla gelistirdikleri ‘yesil pazarlama
yaklagimi’nin, ayn1 zamanda pazar payini artirmak ve yogun rekabet i¢inde avantajli po-
zisyon elde etmek icin de kullanilan stratejilerden birisi oldugu agiktir. Cevrecilik, sinai
Uretim Kkuruluslarindan bankacilik ve finans gibi hizmetler sektoriiniin temel organizas-
yonlarina degin her tiirden isletmenin kurumsal kimliginde yer bulmaya baslamistir. Ure-
tim siirecinin ve sermaye birikim rejiminin giiniimiizde geldigi durum, kurum kimligi,
marka imaji, halkla iligkiler faaliyetleri gibi farkl iletisim tarzlar1 araciligiyla sirketlerin
kendilerini genis toplum kesimleri nezdinde ¢evrecilikle mesrulastirmaya ¢aligmalarina
neden olmaktadir. Doganin, tiiketim odakli yapilanmalar aracihigiyla karhilik ve etkinlik
gergevesinde tahrip edilmesi, tizerinde 6nemle durulmasi ve acil ¢oziimler retilmesi ge-
reken bir konudur. Siiphesiz ki, ¢evre sorunlarinin ¢éziimlenmesi, etik degerlere, sosyal
sorumluluklara ve insan yasamina sahip ¢ikan kurumlarin pazara egemen olmasi ve bu
kurumlarin tiiketicilerinin uzun dénemli g¢ikarlarini kisa donemli karliliga tercih etmeleri
halinde miimkiin olacaktir.

1. ILETiSIM EYLEMIi OLARAK PAZARLAMA

Egemen iiretim siireci, salt nihai iiriiniin ortaya ¢cikmasi ile sinirli degildir. Uriiniin kendisi
kadar, goriintiisii, markasi, sunum tarzi, ambalaji, fiyat1 ve tiiketiciye ulastirilma yollar1 da
bu iiretim mekanizmasimin bir parcasim olusturmaktadir. Uriiniin, nihai kullamicisina
ulagmasi siirecinde tartisilmaz 6neme sahip olan pazarlama, tiriinitin fiziksel ve psikolojik
olarak farkli ihtiyag ve istekleri gidermesi baglaminda —ki ihtiyaglarin tamami zorunluluk-
tan dogmamakta, giiniimiiz kosullarinda ¢ogu zaman yapay olarak olusturulmaktadir—,
tiiketici ile tretici arasinda stirekli bir etkilesimin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu
baglamda pazarlama, en genel anlami ile “mal ya da hizmetlerin iireticisi ya da yaratici-
sindan en son nokta olan tiiketiciye ulastirilincaya kadar yiiriitiilen eylemlerin tiimiidiir”
(Tolungiig, 1999:84) ve genis kapsamli olarak iiriiniin niteligi, dagitim, fiyatlandirma,
tanitim, satis ve reklam gibi eylemlerin tamamini kapsamaktadir. Pazarlama stratejilerinin
temeli belirli iletisim siireclerine dayanmaktadir. Modern pazarlama anlayisina gore, “or-
giit veya isletmenin amaci, tiiketicilerin istek ve ihtiyaglarindan hareketle pazarlama faali-
yetlerine girismektir ve tiiketici tatmininden dogan bir kar hedeflenir. Tiiketici beklentileri
ve tatmini pazarlamanin odak noktasidir” (Kaya, 2003:327). Sirketlerin iirliniin tasarimin-
dan sunuldugu mekana kadar yaptig1 biitiin planlamalar, tiiketiciyle etkilesime girme ve
kurumsal kimlik-tiiketici iligkisini siirdiirme stratejilerini olusturmaktadir. Giintimiizde
pazarlama etkinlikleri, kisilerarasi ya da kitlesel 6zellikler tasiyan ¢ok farkli iletisim tarz-
larina bagh olarak sekillenmektedir. Bu baglamda, pazarlama iletisimi kavrami ile “{irQ-
niin tiiketiciler tarafindan fark edilip tiiketicilerin satin alma kararlarini etkileyebilmek i¢in
pazarlama yoneticilerinin yerine getirdikleri tiim eylemler anlatilmaya calisiimaktadir”
(Odabast ve Oyman, 2001:35). Pazarlama iletisimi etkinlikleri ¢ogu zaman {iriin ile mis-
teriyi birlestirici/bulusturucu basit bir mekanizmaymis gibi sunulmakla birlikte; &zellikle
global kapitalizmin egemen oldugu toplumsal kosullarda, insanlarin giindelik yagamlarini
ve iligkilerini sermaye ve sirket tabanindan kurgulama ¢abalarina isaret etmektedir. Sirket-
ler, kar oranlarini artirmak ve azalan ticaret hacimlerini koruyabilmek i¢in insanin da
icerisinde yer aldigi dogay1 piyasa iliskilerinin metast haline getirmeye g¢aligsmakta ve
ekosistemin milyonlarca yildan beri siiregelen dengesini tiiketim odakli bir yasam tarzini
stirdiirebilmek ugruna bozmaktan g¢ekinmemektedirler. Global kapitalizmin zaman ve
mekan kontrolii teknikleriyle yeni bir denge insa etme ¢abasi icerisinde bulundugu diigu-
niildiigiinde, pazarlama iletisiminin tiiketicilerin deger, tutum ve yargilarinda degisiklikler
yaratma iglevselliginin 6n plana ¢iktig1 goriilecektir. “Tutumlar, nedenler, mantik ve duy-
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gular, ikna paketinin unsurlaridir ve inanci yonlendirirler. Satin aldigimiz her tiriin hak-
kinda bir seylere inaniriz. inandirma ise giiclii, rasyonel kanitlardan olusur. Test sonuglari,
kullanim ncesi ve sonrasi goriiniim, gosterimler gibi teknikleri gerektirir” (Odabast ve
Oyman, 2001:40). ikna, ister yiiksek isterse diisiik ilgilenim diizeyinde olsun, tiiketicinin
satin alma karar1 vermesine yonelik bir tutum degistirme ¢abasidir. “O’Keefe iknay1 ‘karsi
tarafin zihnini belli bir 6l¢iide 6zgiir oldugu bir ortamda iletisim yoluyla kasith bir sekilde
etkileme g¢abasi’ seklinde tanimlamistir” (aktaran Aytekin ve Ay, 2014:344). En genis
ifadesiyle ikna, kaynagin her tiirden mesaj1 ve kanali kullanarak hedefi etkilemesi ve iste-
nilen yonde harekete gegirmesidir. Pazarlama iletisiminde ise ikna, ‘inanmilirlik’ (credibi-
lity), ‘cekicilik’ (attractiveness) ve ‘gu¢’ (power) unsurlar1 6n plana ¢ikarilarak gergek-
lesmektedir. Uriine yiiklenen her bir anlam, bu unsurlar cercevesinde gelistirilmekte ve
mesajlar bu baglamda kurgulanmaktadir. Tiiketici ile etkin ve etkili iletisim kurulabilmesi
amaciyla, kodlanan ve paketlenen mesajlarin —zaman zaman gergekligi temsil etmesine
higbir gereksinim duyulmaksizin— toplumda neden oldugu ‘igsellestirme’ (internaliza-
tion), ‘6zdeslesme’ (identification) ve ‘uyma’ (compliance) yoniindeki doniisiim iizerine
yogunlasilmakta; pazarlama mesajlarina maruz kalan bireylerin kendilerine aktarilan plan-
It mesajlar1, sorgulamaksizin benimsemeleri ve yasamlarinin bir pargasi haline getirmeleri
yoniinde, kontrolii mesaji iletenin elinde tuttugu ve farkli mesaj kaynaklarinin bireye eri-
siminin engellendigi bir ortam olusturulmaktadir. Bu ortamin olusturulmasinda ayni tiir-
den mesajlarin farkli kitle iletisim araglar1 araciligryla siirekli iletilmesi stratejisi etkili bir
sekilde kullanilmaktadir.

Ikna etmeye yonelik iletisimin basarisinda nelerin etkili oldugu, bireylerin ikna amagcl
igeriklerle karsilastiklarinda bunu nasil analiz ettikleri ve analiz siirecinde hangi faktérle-
rin devreye girdigi farkli modellemelerle agiklanmaya calisilmigsa da; 1990’lar boyunca
M. Friestad ve P. Wright'm farkli calismalarinin sonucunda gelistirdikleri ‘fkna Bilgi
Modeli’ (Persuasion Knowledge Model) bireyin aktif roliinii tanimlamaya ve hangi bilgiyi
isleyecegine nasil karar verdigini ve se¢imini neye gore yaptigimi agiklamaya doniik bir
modelleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modelde, ikna bilgisinin dogast ve geligimi,
tiiketicilerin bu bilgiyi reklamcilarin ve satig elemanlarinin etkileme girisimlerini yorum-
lamada, degerlendirmede ve onlara tepki vermede nasil kullandiklar1 agiklanmaya calisil-
maktadir (Aytekin ve Ay, 2014:345-346). Modelin 6zunde, tiketicinin ikna edilmeye
caligildiginin farkinda oldugu ve ikna edici mesajin igerigini kendi istekleri dogrultusunda
yeniden kurgulamaya-yoneltmeye c¢alistigi varsayimi yatmaktadir. Hedef kaynagin ikna
girisimleriyle biligsel bir miicadele siirecine girmekte ve gerekli biligsel donanima sahip
oldugu ol¢iide mesajla bas edebilmektedir. “Model ozellikle, kisilerin ikna bilgilerini
stirekli olarak ikna girisimine direnmek icin kullandiklarini varsaymamaktadir. Kisilerin
Oncelikli amac1 daha ¢ok, basit bir sekilde sonuglar tizerindeki kontrolii korumak ve boy-
lece kendileri i¢in 6nemli olan amaglara ulasmaktir. Tkna girisimiyle bas etme davranis,
hedefin sadece ikna olay1 esnasindaki fiziksel veya biligsel hareketlerini degil ayni za-
manda onun ajansin ikna davranigi hakkindaki diisiincelerini de icermektedir” (Friestad ve
Wright, 1994°den aktaran Aytekin ve Ay, 2014:347-348). Hedef kitle tutum gelistirirken,
malin, hizmetin, sosyal faydanin igerigine iligkin ‘konu bilgisi’ne; ikna girisiminde bulu-
nan kaynagin ozellikleri, amaclar1 ve yetkinligine dair ‘ajans bilgisi’ne ve bir reklam
kampanyasi ya da satis siirecini degerlendirmede kilavuzluk etme, ajansin gecmisteki
girisimlerinden sonug ¢ikarmasini, bu girigsimlerin insanlarin {izerindeki olas1 etkileri hak-
kinda 6ngorii olusturmasini ve ortaya ¢ikabilecek muhtemel sonuglari degerlendirmesini
saglama gibi bir dizi fonksiyondan olugan ‘ikna bilgisi’ne basvurmaktadir. Bu kapsamda
isletmeler, ¢evreci kimliklerini insa eder ve liriinlerinin ¢evre dostu olarak tanimlanmasini
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amagclarken her {i¢ bilginin farkli diizeylerdeki kombinasyonunu kullanarak pazarda kabul
gormeye caligmaktadirlar.

1. 1. Biitiinlesik Pazarlama iletisiminin Parcasi Olarak Yesil Pazarlama

Sanayilesme sonrasi doganin tahribatindaki ¢ok yonlii artis —gezegen Uzerindeki ormanla-
rin yok edilmesi, kimyasal ve radyoaktif atiklar, fosil enerji kaynaklarinin yol agtig1 hava
ve su kirliligi, ozon tabakasinin delinmesi, erozyon ve mekansal rekreasyon sonucunda
verimli topraklarin tarimsal kullanim dis1 kalmasi, kiiresel 1sinma vd.— Uretim mekanizma-
siin toplumlar nezdinde mesrulastirilmasinda yeni strateji arayislarini beraberinde getir-
mistir. Yasal diizenlemeler ve ger¢eve anlagmalar ile ¢evrenin korunmasi konusunda gesit-
li 6nlemler alinmaya ¢aligilmis; bu alandaki 6nemli bir gelisme olarak, kloroflorokarbon
(CFC) gaz1 kullaniminin azaltilmasi kararlastirilmis ve kamuoyu baskisti ile tiikketiminde
onemli miktarda diisiis saglanmistir. Ekolojik dengede bozulmaya yol agan iiretim tarzi
ayni zamanda yagam pratiklerini ve tiiketim aligkanliklarini degistirmis; bireyler, kapita-
lizmin {iretime yabancilagtiric1 ve iiretilenleri fetislestirici siireclerinin etkisiyle, ‘gosteris-
¢i’, ‘ahmakca’ ya da ‘hedonistge’ satin alma-kullanma araciligiyla, icerisinde yer aldiklar
ekosistemin tahribatina ortak olmuslardir. Tiiketimin yasami anlamlandirma 6l¢iitli olarak
algilanmasi, kiiresel iklim degisiminin yonetiminde sirketlerin, sadece kendilerine yiikle-
necek maliyetleri sinirlayacak tartismalara katilmakla yetinmelerine yol agmaktadir.

Egemen iiretim tarzinin niifuz ettigi diisiince kaliplar1 ¢ergevesinde bireyler, tiiketim ilis-
kilerinin devamliligin1 saglayacak yeni ‘siirdiiriilebilirlik’ arayislarina girmektedirler. Bu
stirdiiriilebilirlik anlayisi, hakim teknoloji diizeninin yeniden gézden gegirilmesi gergeve-
sinde doganin, kalkinma prensipleri baglaminda degerlendirildigi, post-fordist etkililigi 6n
plana ¢ikaran bir ¢evre ideolojisidir (Tellan, 2008:61-62). Bu baglamda, son ¢eyrek yiiz-
yilda ‘yeni’ ¢evre ideolojisinin bi¢imlendirildigi kurumsal pazarlamayla iliskili ekoloji
literatiiriiniin arttig1 ve sirket etkinliklerinin de ¢ogaldigi goriilmektedir. Konuyla ilgili
olarak gerceklestirilen ilk ¢aligmalar arasinda Fisk (1974)’in Marketing and the Ecologi-
cal Crises (Pazarlama ve Ekolojik Krizler) baslikli kitabi; 1975 yilinda baslayan ve
1979°da tekrarlanan ekolojik pazarlama workshoplari; 1988’de yayimlanmasin takip eden
kisa bir siirede 1 milyondan fazla satan J. Elkington ve J. Hailes’m The Green Consumer
Guide: From Shampoo to Champagne (Yesil Tiiketici Rehberi: Sampuandan Sampanya-
ya) baglikli kitap; 1991°de Journal of Public Policy and Marketing, 1994°de ise Journal of
Business Research dergilerinin ekoloji, ¢evre ve yesil pazarlama konularina odaklanan
Ozel sayilar1 siralanabilecektir (Kilbourne, 1995; Grant, 2008). Yapilan caligmalarin
O6nemli bir kism, sirketlerin pazarlama stirecinde gelistirdikleri ¢evre etkinliklerine odak-
lanmakta; strateji olarak yesil pazarlama etkinlikleri ‘yesil yikama’ya (greenwashing)®
oncllik etmektedir. Yesil teknolojilerin, ¢evreye en biiyiik zarar1 veren gokuluslu sirket-
lerce {iiretilmesi, ¢evre kirliliginin 6niine gegilmesi amaciyla gelistirilen kirlilik kontrolii
sistemleri ile bu sistemlerin pazarlanmasi amaciyla ortaya ¢ikan yesil sanayinin de ¢oku-
luslu sirketlerin elinde olmasi sonucunu dogurmaktadir. Oyle ki, yesil teknoloji {iretimi ve
satis1, cokuluslu sirketlerin azalan kar egilimlerinin tekrar yiikselmesini saglayan bir ¢0-
ziim yolu, yesil teknoloji kullanimi ise sosyal sorumluluk ve global etik anlayisinin temel
gostergesi haline gelmistir.

* ‘Yesil yikama’ (greenwashing), cevreciligin 6n plana cikarildigi yeni pazarlama yaklasiminda, pazarlama teknik-
lerinin gergekleri garpitma-yaniltma amagh kullanimidir. Tiketici sunulan igerikte ‘eko’ olana yoneltiimekte ve
trindn ‘yesilligine’ odaklanilmasi amaglanmaktadir. Glinimizde tiiketici haklar hareketi yesil yikama tarzi
enformasyona gilivenilemeyecegini siklikla ifade etmektedir.
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Sosyal meselelerin ¢oziim Snerilerinin toplumsal kabul gérmesinde araci rol iistlenen kitle
iletisim araglari, sermaye agisindan enformasyona erisim zamanini hizlandiran ve erisile-
bilirlik mesafesini kisaltan modern birer teknoloji olarak da islevsellesmektedir. Kitle
iletisim teknolojileri, ekosistem tahribati ve ¢evre sorunlari konulu tartismalarda da ‘far-
kindalik’ ve ‘bakis agilarinda doniisiim’ yaratmada temel basvuru kaynag: haline gelmis-
lerdir (Cox, 2008:33). Cevre hareketinin dogasinin, egemen firetim tarzina hizmet eder
bicimde degismesinde kitle iletisim teknolojilerinin islevselligi kiiciimsenemeyecektir.
Cokuluslu sirketlerin miilkiyetinde ya da c¢ikar iligkileri baglaminda isbirligi igerisinde
olan medya, toplumsal yapida ¢evre sorunlarinin nasil sekillenecegi konusunda belirleyici
rol oynamaktadir. Uluslararasi diizeyde yerlestirilmeye ¢alisilan siirdiiriilebilirlik anlayigi-
nin bir uzantisi olarak gelisen gevrecilik hareketleri ve g¢evre duyarliliginin toplumsal
olarak yayginlik kazanmas ile birlikte, kapitalist pazarlama siireglerinde ¢esitli doniigiim-
ler yasanmis; oncelikli olarak ABD’de ve sonrasinda da diinyanin geri kalan kisminda
‘yesil tiiketimcilik® (green consumerism) egilimi agirhk kazanmaya baglamustir. Yeni
olugsmaya basglayan yesil tiiketimcilik gelenegi igerisinde tiiketiciler, vicdanlarini rahatlat-
mak ve psikolojik ¢atigmadan kagmmak i¢in ¢cok daha yiiksek bedeller 6demek pahasina
‘cevre dostu’ ya da ‘cevreye zarar vermeyen’, ‘organik’ driinleri satin alma egilimi g0s-
termeye baglamislardir. Uluslararasi sirketler, bu egilimin bir uzantist olarak, iiriinlerinin
¢evreyi koruyan hammaddelerden iiretildiklerini ve saglikli kosullarda, ¢evre dostu amba-
lajlarla muhafaza edildiklerini zihinlerde yerlestirmeye calisan ‘yesil pazarlama’ (green
marketing) ve ‘eko-etiketleme’ (ecolabeling) siirecine destek olmuslardir. Bu kosullar
altinda, tiriinlerin ambalajlarinda ‘gevre igin giivenli’ (safe for the environment), ‘cevre
dostu’ (environmentally friendly), ‘geri doniisiimlii” (recyclable), ‘Ozon tabakasinin dos-
tu” (Ozone layer friendly) ve ‘eko-glivenli’ (eco-safe) gibi ibarelerin yer almasi adeta
zorunlu hale gelmistir. Yesil pazarlamada, ‘yesili nasil tanimlariz?’, ‘tiiketicilerin seve-
cekleri yesil tiriinleri nasil iretiriz ve sunariz?’ ve ‘tlketicimiz ile vaatlerimiz ve éncelik-
lerimiz konusunda giivenli ve etki yaratici iletisimi nasil kurariz?” gibi kilit sorularin etkili
bir gekilde cevaplanmasi ve hayata gegirilmesine doniik yeni igletme stratejileri gelistiril-
mistir.

Globallesme ile birlikte degisen ekonomik kosullar, geleneksel rekabet iistiinliiklerini —
ucuz emek, hammadde bollugu vd.— geri plana itmis; “iyi yetismis insan giicii, iyi isleyen
bir piyasa mekanizmasi, nihai pazarlara ulagsmay1 saglayan gelismis enformasyon yapisi,
kolaylikla mal sevk edilebilmesini saglayan ulastirma ve haberlesme ag1 6n plana ¢ikmis-
tir. Cokuluslu isletmelerin bir kismi tam anlamiyla uluslararasi hale gelmis ve kendine
0zgli bir diinya sirketi olmustur” (Pira, Kocabas ve Yenigeri, 2005:34). Globallesen piyasa
kosullarinda diinya ‘tek bir pazar’ olarak degerlendirilmeye baslanmis ve pazarlama stra-
tejileri bu anlayisa hizmet edecek tarzda yeniden gelistirilmistir. Bu kapsamda biitiinlesik
pazarlama iletigimi anlayisinin 1980°lerde ortaya ¢ikiginin ardinda yatan en 6nemli neden-
ler, kapitalizmin globallesme egilimi ile birlikte uluslararasi ve ¢okuluslu sirketlerin disa
acilma politikalarii saglamlastirma gabalari, artan rekabet kosullari igerisinde ¢ikarlart
benzesen yapilanmalarin ‘ortak’ hareket etmelerini saglayici mekanizmalar gelistirme
arzulari, operasyonel verimliligi maksimize etme istegi ve hangi alanda oldugu fark et-
meksizin ‘biitiinlesik’, ‘birbiriyle ¢celismeyen’ mesajlar iletme kaygilaridir. “1987°de ABD
borsasinda yasananlar sonrast kuruluslar, karsilastiklart maliyet agirlikli sorunlar1 ¢oze-
bilmek i¢in biiyiik dl¢iide isten ¢ikarmalara ve kiigiilmelere gitmislerdir. 1990°1armn basin-
da kuruluglar yeniden yapilandirma calismalari ile karlilik sorununa ¢éziim getirmek igin
caba gostermisler, miisteri odakli toplam kalite ¢aligsmalarina agirlik vermislerdir. Yeniden
yapilandirma ve maliyet azaltma tesviklerine yanit olarak pek ¢ok orgiit, pazarlama ileti-
simi ¢abalarinda degisiklige giderek geleneksel kitle reklamcilig1 yerine daha uzmanlas-
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mis medya ve planlanmig tutundurma araglarina yonelmislerdir. En 6nemli degismeler
ceklesmistir. Cogu is uygulamalarinda biiytik dl¢iide bilgisayar kullanilmaya baglanmis ve
bu durum orgitlere zaman ve maliyet agisindan biiyiik kazanglar saglamistir” (Kaya,
2003:365). Yeni enformasyon teknolojileri, piyasanin isleyisinde esas tabani olustururken;
pazarlama iletisimi uygulamalarini da tamamen piyasanin gereklerine gore doniistiirmiis-
tiir. Isletmelerin paydaslarinin uluslararasi dlgekte artmasi ve dagitim aglarinin genisleme-
si ile birlikte, belirli amag¢ ve hedeflerin koordineli bir sekilde gergeklestirilebilmesi icin
biitiinlesik pazarlama iletisimine basvurulmus; zamanla biitiinlesik pazarlama iletisimi
teknikleri satista egemen isleyis tarzi haline gelmistir. Biitiinlesik pazarlama iletisiminin
temel Ozelliklerini, “(i) biitiin iletisim araglarinin pazarlama karmastyla biitiinlesmesi, (ii)
teknolojinin pazarlama alaninda tam anlamiyla kullanilmasi, (iii) tiiketici ve misterilere
odaklanma, (iv) Olgiilebilir olma, (v) interaktif bir iletisim siireci olmasi (¢ift yonli ve
karsilikli etkilesim), (vi) veri tabani bazinda planlama ve uygulama (tiim pazar segmentle-
ri, satin alma aligkanliklar1 vb.’ne gore verilerden yararlanma), (vii) iceriden disariya
degil, disaridan igeriye dogru planlama (stratejik kararlarda pazar ve tiiketici agirlign),
(viii) sifir bazli planlama (ge¢mis yillara ait verilerden ¢ok, planlama doénemine ait ku-
rumsal hedef ve araglara gore biitce ve plan yapma)” (Odabasi ve Oyman, 2001:65) sek-
linde siralamak miimkiindiir. Biitiin bu 6zelliklerin ortak paydasi ise sirketlerin amagli ve
planlt bigimde ilettigi enformasyonun, pazar yapist ile tiiketici davranisi arasinda geligkiye
yol agmayacak bigcimde tliketimi organize etmesidir. Bu ¢ercevede yesil pazarlamanin
biitiinlesik pazarlama iletisimine eklemlenmesi mental ¢eliski ve kararsizliklar1 giderici
onemli bir unsur olarak anlam kazanmaktadir. Ancak yesil pazarlamanin genis kitleler
tizerindeki tiim olumlayici roliine ragmen, karar verici konumundaki yoneticilerin cevre
sorunlarimi algilayis bigimlerinin degismemesi, siirecin yapayligini agik¢a ortaya koymak-
tadir: “Kiiresel 1sinma insanlarda ortak bir kaygi, dolayisiyla bir hareketlenme yaratmaya
basladi; ne var ki 6zellikle ABD’deki biiyiik sirketlerin iist diizey yoneticileri bu konuda
higbir zaman ‘bir 6lgiide’ ya da ‘son derece’ kaygi duymadi. Kiiresel 1sinmayla ilgili kaygi
en fazla Japonya’daydi; burada iist diizey yoneticilerin ylizde 70’1 bu kaygiy: paylasiyor-
du. Avrupa’da ise bu konuyla en fazla ilgilenenler Alman (st diizey yoneticilerdi;
ABD’de ise list diizey yoneticilerin sadece yiizde 18’1 bu konuda kaygisini dile getirmisti.
Bu oran ise, biitiin iilkelerde ortalama yiizde 40 civarinda olan rakamin epey altindaydi”
(Ritzer, 2011:372).

2. MARKA KiMLIiGi OLARAK CEVRECILIK

Giintimiizde sektorlerinde basarili ve dncii olan sirketlere\markalara bakildiginda, biittin-
lesik pazarlama iletisimi siirecini profesyonelce ve tiim boyutlariyla yiirtittiikleri gozlen-
mektedir. Sektorlerinde Oncii sirketler gerek kurumsal kimliklerinin insasinda gerekse
kurum-triin-marka iligkiselligi saglamada tiiketici odakli pazarlama faaliyetlerine yonel-
mis bulunmaktadirlar. Sirketler, pazarlama iletisimi siireglerinde agik¢a ifade edilen me-
sajlarmin, belirli bir hedef kitleye etkili bir yolla iletilmesi ugrasisina girmekte; bu amaca
ulasilabilmek i¢in de sirastyla, bireylerin ‘ne’ hissetmeleri gerektigini belirlemek iizere
‘konumlandirma’ (positioning), marka hakkinda ‘ne’ hissetmeleri gerektigini ortaya koy-
mak tizere ‘kisilik’ (personality) ve bu iki beklentinin gergeklesmesinin ‘nasil’ saglanaca-
gin1 kararlastirmak tizere de ‘Gnerme’ (proposition) siireclerini planlamaktadirlar (Bran-
nan, 1998:1-2). Giiniimiizde mal ya da hizmetlerin, ‘marka’ olarak kurulus kisiligi ile
tilketicilere sunulusu, ‘lirliniin toplam Onerisi’nin basarili ve ikna edici bir tarzda tasar-
lanmasi ile miimkiindiir. Rekabetin yogunluk kazandigi pazar ortaminda, iiretici lehine
sonuglar elde edilebilmesi i¢in icerigin ‘farkindalik’ yaratmasimna, mesajinin ‘inandiri-
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cr’ligina ve ‘gorselligi’nin igerigi desteklemesine odaklanilmaktadir. “Bir kurumun itibari,
markasi, o markaya ait marka degeri, kurumun ya da markanin tiiketicinin aklindaki ko-
numu ve tiiketicilerin o kurum ve markalara karst olan tutum ve davranislariyla ilgili bu-
tln bu sireg, tiiketiciler tarafindan, dogrudan kendilerince olusturulmaktadir” (Bozkurt,
2004:46). Biitiin bu siirecte tanimlanan tiiketici-marka ve tiketici-kurum iligkisinde, tiike-
tici kendi 6zgiir iradesinden koparilmakta; kurum ya da markanin, ¢esitli planlannus ileti-
sim siirecleri aracilifiyla toplumsal izlenimlere doniisen ‘deger setleri’ tiiketicinin kolay-
likla benimseyecegi bicime sokulmaktadir. Bahse konu iliskilere iliskin gorlingiilerin
tamami, marka kimligi iizerinden insa edilmektedir. “Marka kimligi, herhangi bir {iriin
lizerine bir giysi giydirmektir. Insani &zelliklerin yasamsal igerikle evcillestirildigi bir
olusumdur. Insani 6zellik vermek, markanin bir insan karakterine sahip olmas1 ve tiiketi-
cisi ile konusan, duygularina ortak olan, vb. 6zellikler sergilemesidir” (Pira, Kocabas ve
Yenigeri, 2005:78). Kimlik, markanin degeri, durusu ve algilanma bigimini belirleyen
o6nemli bir unsurdur. Tiim iletisim ve pazarlama stratejileri, olusturulan kimlik {izerinden
inga edilmektedir.

Uluslararas: dlgekte faaliyet alanini genisleten sirketler, artan rekabet kosullarina baglh
olarak c¢esitli marka stratejileri gelistirme yoluna gitmektedirler. Marka, hizmet ya da mal
iireticisini veya saticisini tanimlamasi baglaminda 6nemli bir faktordiir. Marka, iiretici-
tiiketici iligkisi icerisinde ‘kalite’, ‘giiven’ ve ‘sempati’nin somutluk kazanmasinda islev-
seldir. Bu islevsellik icerisinde marka sadece “bir isim, logo, sembol ya da slogan degil-
dir. Marka, tiiketicilerin iiriinler veya hizmetlerle ilgili olarak duyduklari, gordiikleri,
okuduklari, izledikleri veya kendilerinin birebir deneyimlerinden elde ettikleri verilere
gore yaptiklari tanimlamayi ifade eder. Bu da firmalarin, markalarina yaptiklart yatirim ve
uzun bir zaman dilimini ifade eder” (Bozkurt, 2004:48). Tiketici sagligina hicbir faydasi
bulunmayan hatta neden oldugu gida bagimlihig1 yiiziinden pek ¢ok arastirmada zararl
icecekler smiflandirmasina dahil edilen ‘gazli mesrubatlar’ sektorii igerisinde ilk akla
gelen markanin, Coca Cola olmasi sagirtict degildir. Diinya niifusunun % 90-95’inin bili-
nirligini saglamis marka olarak Coca Cola, tiim kiiltiirlerde ‘susuzlugun giderilmesinde’ —
ki aslinda susuzlugu daha da artiran niteligiyle bir ironiyi kendi igerisinde barindirmakta-
dir— olmazsa olmaz bir igecege doniismiistiir. “Bugiin Coca Cola, diinyanin en pahali
markasidir. Coca Cola’nin marka degeri tam 72.5 milyar ABD Dolarim1 bulmaktadir.
Birkag¢ yi1l oncesine kadar en yakin rakibine bile agik ara fark atan Coca Cola, bugiin,
ensesinde Microsoft, IBM, Intel ve Nokia gibi yeni ekonomi sirketlerinin solugunu hisset-
se de, hala ilk siradaki yerini korumaktadir. Coca Cola’nin pazar degeri ise 170 milyar
ABD Dolaridir. Coca Cola’yt ilk iireten Pemberton’un oliimiinden sonra, bu igecegin
haklarini 2.300 dolara satin alan Asa Candler’in, 1892’de 100.000 dolar sermaye ile kur-
dugu Coca Cola’nin su andaki konumuna ulagmasi, santyoruz ki her seyden 6nce marka
yaratma becerisiyle agiklanabilir” (Bozkurt, 2004:110).

Diinyada, iiretim sistemlerinde yasanan teknolojik tabanli degisimler, siirekli gelisen bu
teknolojilere entegrasyonun maliyetli olusu ve nitelikli isgiiciine yonelik ihtiyacin artisi,
pazarin siirekli genigletilmesi gerekliligi ile satis artirma cabalarinin keskinlesmesini de
beraberinde getirmektedir. “Bu yeni rekabet kosullarmin ortaya ¢ikardigi bir durum da
miigterinin satin alma davraniginin sadece kisi ve gelir ile ilgili olmadigi, mevcut segenek-
ler i¢inde kisinin tatmin/tatminsizlik durumu ve secenekler arasindaki fark ile de ilgili
oldugudur” (Pira, 2005:14). Bu baglamda, yenilik¢i ve siirekli gelisen bir sirket izlenimi
uyandirmanin en 6nemli yolu, enformasyonun diizenli akisinin saglanmasi, giindemde
stirekli olumlu haberlerle yer almak ve sosyal sorumluluk projeleri ile birlikte anilmaktir.
Sirketlerin iiriin farklilastirma ve {iriinii yesil bir baglama oturtma yontemlerinin basinda,
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iiriiniin niteliginden ¢ok kimligine (marka, logo) dikkat ¢ekme, {irliniin belirli kisiselles-
tirmeler (iiriiniin tiiketiciye sunumu sirasinda gesitli kahramanlar, hayali canlilar, taninmis
insanlar ya da cesitli sloganlarin tercih edilmesi) araciligiyla bireylerin géziinde somutlas-
tirilmasi, lirliniin gegmisle baginin koparilmasi ve ‘yeni’ oldugu izlenimi verilebilmesi
icin adimin degistirilmesi gelmektedir. “Bircok marka, kendisinin gen¢ kugaklar1 temsil
ettigi algisini yaratarak insa edilmistir. Ornekleri arasinda; BMW, MiniCooper, Pepsi-
Cola, Mountain Dew, Red Bull, Tommy Hilfiger, The Gap ve Abercrombie & Fitch ilk
akla gelenler” (Ries ve Ries, 2004:250). Kurumsal itibarin toplum goéziinde yiikselmesini
saglayan en onemli faktor ise ‘toplumun genel iyiliginin géz 6niinde tutuldugu’ izlenimi
olusturan kurumsal eylemlerdir. “Kurumsal hayirseverlik, kurumsal bagislar, kurumlarin
toplumsal etkinlikleri, toplumsal iligkileri, toplumsal iletisimi, toplumsal gelisim, yerel-
kiiresel kurumsal kimlik uygulamalar1 ve kurumlarin toplumsal diizeyde pazarlanmasi”
(Pira, 2005:155), kurum ve marka imajmin giiclenmesini saglayici, toplumla ‘i¢ ige’ olun-
dugu ve toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenildigi yoniinde ikna edici stratejilerdir.
Yesil markalamanin kurum stratejisi olarak kullanilmasi, iiriin bilinirliginde, tercihinde ve
stirdiiriilebilirliginde (yeniden satin alma i¢in arayisa girilmesinde) sirketlere dnemli {is-
tiinliikler kazandirmaktadir. Yesil markalama yoluyla igletmelere sunulan ekolojik alterna-
tifler, hukuk, hesap verilebilirlik ve etik bakimindan esnek yollar agmaktadir. Yesil mar-
kalama, kurum agisindan gerekli ve giivenilir bir kimlik olusturmanin 6tesinde politik
bakimdan da islevseldir; ¢linkii hiikiimetlerce dayatilan tepeden inmeci ve kabul gorecegi
belirsiz stirdUrulebilirlik stratejilerinin aksine sektérde uygulanabilir, yeni pazarlar icin
karli ve hedef kitlenin katilimi esasli ilkeler gelistirmektedir.

3. SIRKET-CEVRE ILiSKiSINDE HALKLA iLISKILERIN KONUMU

Halkla iligkiler faaliyetleri, egemen piyasa yapisi igerisinde kazandig: islerlik tarzina bagl
olarak son yillarda gevrecilik ile olan iliskisini de yeniden kurgulamistir. Baslangicta
cesitli olay ve olgular ¢ergevesinde isleyen halkla iligkiler faaliyetleri, II. Diinya Savasi
sonrasinda kapitalist diinya ekonomisinin uluslararasi ticaret kapsamindaki gelisimine
paralel olarak, etkinliklerini ‘duyurma’, ‘tanitma’ ve ‘ikna etme’ olarak kategorize edilen
unsurlarin 6tesine tagimis ve ticari iliskiler ile uluslararasi siyaset diizlemine genisletmis-
tir. Sirketlerin halkla iliskiler etkinliklerini diinya genelinde yiirlitme zorunlulugu, hizla
medya ve pazarlama hizmetleriyle biitiinlesmesine ve is yaptigt sektordeki sirketlerle
benzeserek endiistrilesme siirecine girmesine neden olmustur. Halkla iligkiler endiistrisi,
cokuluslu sirketlerin global 6lgekte isleyislerini garantilemek agisindan pazarlama, rek-
lamcilik, lobicilik, sponsorluk, imaj yonetimi gibi iletisim tekniklerine bagvurmus; yasa-
nan geligsmelere tepki verme yerine yasanabilecekleri dngdrme stratejisi gelistirmis ve
hizmet verdigi sirketlerin karliliginin, verimlilikten ¢ok doga-emek sémuriisiine dayanma-
sin1 mesrulastiran ¢ok daha genis bir baglama sahip ¢ikmistir. “Halkla iliskiler, dinamik,
stirekli geligen, evrim gegiren ve ¢oziilen paydas gruplarla (ki tiim bunlar kendilerini gir-
ket iizerinde megru hakka sahip olarak gérmektedirler) ve paydas gruplar arasindaki iliski-
leri dikkatli bir sekilde biitiinlestirmesi nedeniyle karmasik ve beceri gerektiren bir etkin-
lik olarak gorilebilecektir” (Gregory, 2004:53). Son ¢eyrek ylizyilda yagsanan neolibera-
lizm ve kiiresellesme dalgasi karsisinda endiistriyel igleyisinin getirdigi amaglarinin da
otesine gegen halkla iligkiler, uluslararasi ticaretin ‘biling yonlendirme’, ‘onay iiretme’ ve
‘talep diizenleme’ (demand regulation) mekanizmasina doniismiis; stratejik yonetim ve
kurumsal koordinasyon ilkeleri gelistirerek, sirketlere adeta canli birer kimlik kazandir-
mustir. Giiniimiizde halkla iligkiler ajanslari, 6zellikle ¢evre sorunlarmin artmasi karsisin-
da sirketlerin kurumsal kimliklerini ve marka imajlarin1 zedeleyecek riskleri ongorerek,
olasi krizlere karst acil durum planlar1 hazirlamaya baslamislardir. Cevrecilik konusunda
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¢ok yonlii stratejiler gelistiren halkla iligkiler sirketleri, “caligma sartlarinin is¢i ve ¢evre
sagligina zarar vermesi, etik standartlardan sapma, riiniin beklenmedik olumsuz etkileri,
sosyal paydaslara yonelik olumsuz tutum ve davranislar, kurumsal yonetisim sorunlari,
sosyal sorumluluktan kagma, kuruma ve iiriine yonelik giiven sorunlari, satis sonras1 hiz-
met sorunlar1” (Pira, Kocabas ve Yenigeri, 2005:150) gibi toplum nezdinde {iireticilerin
rekabet ve pazar pozisyonunu zayiflatan durumlara kars: siirekli glincellenen plan ve pro-
jeler hazirlamaktadirlar. Burada dikkat edilmesi gereken, halkla iliskiler sirketlerinin ya-
sanan sikintilar1 ortadan kaldirmaya yonelik ¢6ziim arayiginda degil, bu sikintilarin top-
luma yansimasini dnleyici ‘itibar’ ve ‘imaj’ yonetimi ¢abasi i¢inde olmalaridir. “Halkla
iligkiler sirketlerinin doga lehine degil, sirketler lehine ¢aligsmasi, onlarin yiiriittigii calis-
malara kars1 toplumun ‘inangsizlik> duymasina neden olmustur” (Ozmen, 2014:237).

Geleneksel orgiit yapist igerisinde sirket bilinyesinde yer alan halkla iliskiler birimlerinin
yerini bagimsiz halkla iliskiler sirketlerine biraktig1 giiniimiizde, doniisen iiretim-dagitim
stireclerine uygun ¢ok yonlii hizmet anlayist gelismis; tiiketim siiregleri yeniden yapilandi-
rilirken, satin alma, kullanma, memnun kalip yeniden alma ya da begenmeyerek yeni {irlin
arayisina gegme deneyimleri de standartlagtirilmis ve kontrol edilir hale gelmistir. Artik
“halkla iliskilerin temel misyonu; bir kurumun biitiin ilgili, hedef kitleler ile karsilikli, esit
paylasima dayali, acik, dogru, ¢evre ve insan haklarina saygili ve biitiin etik kriterleri
saglayacak sekilde iletisim ve iliski kurmasini ve bu iligkiyi sonsuza kadar siirdiirmelerini
saglamaktir” (Bozkurt, 2004:146). Halkla iligkiler, bir yonetim fonksiyonu olarak drgiitle-
rin biitiin kademelerinde iletisim ‘planlayicisi” ve ‘uygulayicist’ roliinii istlenmektedir.
Sirketlerin planlar1 ile uygulamalari arasindaki farkliliklar, ¢evre sorunlari gibi digsallikla-
ra neden olmakta; bu asamada devreye giren halkla iliskiler endiistrisi ise gelistirdigi gegi-
ci ¢ozlimlerle sirketin ya da sektdriin kendini yenileyerek devamliligini saglamakta ve
digsalliktan etkilenenlere de onay iirettirmeye ¢alismaktadir. Sermaye gruplarinin bir par-
cast konumundaki halkla iligkiler sirketlerinin ‘onay iiretme’ cabalari, ‘benimsetme’,
‘kabullendirme’ ve ‘igsellestirme’ asamalarindan gegilerek gegerlilik kazanmaktadir.
Kapitalist iiretim tarzinin giiniimiizde geldigi noktada, ekosistem tizerindeki yikimin bi-
yiikliigi karsisinda, toplumun sergiledigi kars1 duruslar, halkla iliskilerin alternatif iletisim
yollariyla yumusatilmaktadir. Bu siire¢ icerisinde ekosistem icerisindeki biitiin unsurlar,
kapitalist pazar yapisiyla baglantilandirilmakta ve bu baglarin da insan yagaminin gereksi-
nimlerine ve sosyal ¢ikarlara degil, sirket karlarina hizmet etmektedir.

Halkla iligkiler endiistrisi, sirket imajin1 olumlama yoniinde “parasal yardimlar, burslar,
maliyeti kargilanmis reklam kampanyalari, sponsorluklar, teknik uzmanlik, malzeme yar-
dimlari, gonillii caligmalar” (Pira, 2005:156) gibi sosyal sorumluluk kampanyalari yiiriit-
me, organizasyon sponsorluklarini diizenleme, siyasal lobicilik faaliyetlerini organize
etme ve tanitim projelerine destek verme gibi farkli diizlemlerde stratejiler gelistirmekte-
dir. Bu stratejiler kapsaminda halkla iligkiler sirketleri, bir yandan ¢evresel felaketleri
giindemden uzak tutmaya ¢aligmakta, bir yandan da hiikiimetleri sorunu ¢dzmeye davet
etmektedirler (Tellan, 2008:64). Giinliimiizde sirketler, rekabet miicadelesinde ¢evre so-
runlarina getirecekleri ¢oziimlerin tiiketici tercihlerinde dnemli bir Gstiinlik sagladiginin
farkina varmig durumdadirlar. “Toyota’nin yesil odag: tesadiifi degildi. 1990’larin basla-
rinda Toyota yirmi birinci yiizyilin aracini tasarlamak igin yola ¢iktiginda, ¢evrenin ko-
runmasini ana tema olarak benimsemisti. Otomobil iireticilerinin geleneksel olarak sevdigi
ve kullandig biiyiikliik, hiz, performans ve hatta giizel kizlar1 ya da kasli erkekleri gekme
Ozelligi gibi nitelikler tamamen bir kenara atilmist” (Esty ve Winston, 2008:29-30). Cev-
reci bir bakig agisi, sirketlerin daha inovatif ve girisimeci olduklari izlenimi yaratarak,
olumlu imaj tiretimini saglamakta; globallesmeye bagli olarak degisen oyun sahasinda
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cevreciligi merkeze alan stratejiler gelistirmek, uzun Omirlii deger ve rekabet avantaji
ortaya ¢ikarmaktadir.

Halkla iligkiler endiistrisinin ¢evre sorunlar1 karsisinda pazara sundugu bir 6neri mevcut
iligkilerin ve yapinin devami ile sorunlarin {izerinin rtiilmesi iken, diger Onerisi ise ¢evre
kirliligini onleyici-azaltici teknolojilerin pazarda yer bulmasini duyurma ve tiiketici bek-
lentilerinin karsilandig1 yoniinde bir algi olusturmadir. 1990’11 yillarda kapitalist pazarlar,
alternatifsizlik tezleri esliginde kendilerini yeniden yapilandirmis ve agir sanayi olarak
adlandirilan kitlesel {iretim siireglerini post-fordist {iretim/esnek yonetim politikalari egli-
ginde pargalayip cevre iilkelerine dagitarak kirliligi ihra¢ etmislerdir (Tellan, 2008). Sana-
yi sirketlerinin kapitalist merkez iilkelerde kendilerini yeniden yapilandiran kisimlari ise
yasal ve toplumsal baskilar karsisinda tiretim siireclerini ‘yesillestirmek’ zorunda kalmig-
lar ve halkla iligkiler faaliyetleri araciligiyla yeni yapilarini kurumsal sosyal sorumlulugun
bir pargasi olarak sunmusglardir. “Boyle biiylik 6l¢ekli degisimler, biiytik firsatlar da yara-
tir. Tiiketiciler, sirketler ve orgiitler, iklim degisikliklerine ve karbon tiiketiminin sinirlan-
dig1 bir diinyaya uyum saglarken yeni teknoloji, iiriin ve hizmetlere ihtiya¢ duyarlar. Sir-
ketlerin biiyiik kismi, bu amagla harcayacaklar1 paray: kendilerine yeniden kazandiracak
iiriinlere ve beceriye sahiptir. Evler ve sirketler enerji tiikketimlerini azaltmak icin harekete
gectiklerinde, 6rnegin Honeywell gibi gevrecilikle 6zdeslesmis bir sirket onlara sofistike
termostatlar ve verimli 1sitma-iklimlendirme cihazlart sunmaktadir” (Esty ve Winston,
2008:63). Uluslararasi rekabet kosullar1 altinda pazar paylarinin daralmasimi “yesil sirket’
imajtyla dnlemeye calisan sermaye gruplari i¢in ‘geri doniisiimli iirlin iiretimi’, ‘gevreci
orgiitlerin kabul ettigi teknoloji kullanimr’, ‘atik azaltici iiretim politikasinin benimsenme-
si’ ve ‘siirdiiriilebilirlik standartlar1 olusturarak bunun kurum kimliginin bir parcasi olarak
sunulmasi’ vazgeg¢ilmez unsurlar olarak siralanmaya baslamistir. “IKEA, yeni gelistirdik-
leri Ecomagination taahhiitlerini ilan ettikleri tanitim kampanyasina 90 milyon ABD Do-
lart harcamis olan -9. siradaki- General Electric’in de oniinde yer alarak ABD’deki 7. en
yesil sirket olmustur. Ve kisa bir siire dnce yapilan bir arastirmada, IKEA Isve¢’teki en
giivenilir girket olarak belirlendi; ankete katilanlarin yiizde 80’1 IKEA sirketine giivendik-
lerini sdylediler” (Grant, 2008:107).

Kitle iletigsim araglari, halkla iligkiler faaliyetlerinin kapsam ve etkinlik agisindan igleyisi-
ni desteklemektedir. Halkla iligkiler endiistrisi, ‘yesil’ yeniden yapilanmayi toplumsal
diizeyde yayginlastirmak ve ‘yesil’i, bir ‘kars1 durusun’ simgesi olmaktan ¢ikarip, egeme-
nin hizmetine sunmak amacina kitle iletisim kanallar1 sayesinde ulagsmaktadir. Yesil bir
glindem yaratma konusunda uluslararasi toplantilar diizenlenmekte, dergi ve gazetelerde
konuya iliskin yayinlar yapilmakta, bilim adamlarina yazdirilan rapor ve Kitaplar piyasaya
sirtilmekte, radyo-televizyon programlari ile tek tek evlere ulasilmakta, internet sayfalari
konuyla ilgili ¢esitli materyaller —site, blog, tartisma forumlari, belgeler, raporlar vd.—
barindirmakta ve sirket vakiflari tarafindan finanse edilen enstitiiler kurulmaktadir. Tiim
bu faaliyetler belirli bir biling yonlendirme mekanizmasina igaret ederken, kiiresel iklim
degisimi ¢okuluslu sirketlerin lehine yeniden kurgulanmakta, ‘yesil” mal ve hizmetlerin
satin alinmast zorunlu tercih haline doniistiiriilmekte ve ekolojik yikim gizlenerek hizla
kendini yenileyen kapitalist {iretim bi¢imi mesrulastirilmaktadir. Halkla iligkilerin en
biiylik bagarist ise bu mesrulagtirma siirecinin en énemli pargasi oldugunu ¢cogu zaman
gizleyebilmesidir.

SONUC

Cagdas kapitalist piyasa kosullarinin sirketlere karlarini artirma yoniinde asir1 baski yap-
masl, sirketlerin mal ya da hizmet {iretimi siirecinde sermaye birikimi saglamak icin doga
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ve insan kaynaklarin1 yogun bi¢cimde tiiketmesine neden olmaktadir. “Cogu ¢agdas yone-
tisim sistemleri, hepsinden dnce var olan ve hepimizi birbirimize baglayan dogal diizenin
icinde kurulduklarin1 hesaba katmiyor. Aksine, evrensel prensiplerin hukuki, politik ve
ekonomik sistemleri olugturmak ve isletmekle bir ilgisi olmadigini varsayiyorlar. Netice-
de, yonetisim sistemleri doganin karsiti olarak isletiliyor ve siirdiiriilemiyor. Ornegin,
balik rezervinin asir1 somiiriilmesi politik sistemle destekleniyor, yasal sistemle ruhsatlan-
diriliyor ve ekonomik sistemle tesvik ediliyor. Ancak tiim bu sistemler, nihayetinde, do-
ganin yasalarinin belirledigi bicimde baliklar tiikkenirken, engellemekte yetersiz kaliyor-
lar” (Cullinan, 2014:98). Tiiketimin gilindelik yasama bu denli egemen olmasi, diinya
genelinde dogal hayatin ve sosyal birikimlerin yok olmasi ile sonug¢lanmaktadir. Kiiresel
iklim ve ekosistem, mevcut {iretim ve tiiketim tarzina bagli olan bir yikimi her giin ve
sanilanin aksine yavas yavas degil, olduk¢a hizli bir bigimde deneyimlemektedir. Piyasa-
lara hakim olan goriis ise sanayilesmenin ekosistem tizerindeki baskisinin, daha ‘yesil’
stratejilerle asilabilecegidir. Ancak, mevcut sosyal iliskiler aginda yasayan ve tiiketime
odaklanmus bireylerin talepleri, yeni-gevreci teknolojilerle uretilen driinlere yonlendirilir-
ken, sorunlar ¢éziime ulagmamakta; ziyadesiyle genislemekte ve derinlik kazanmaktadir.
“Bugiin yesil konular tiiketicilerin de ne yaptiklarini diisiinmelerini gerektiriyor. Bir mey-
dan okumayla kargilasmamis olan pek ¢ok aligkanlik ve varsayimin altiist edilmesi gere-
kiyor. Bu, etik tiiketici bakis acistyla sadece satin aldiginiz {irliniin verdigi memnuniyeti
degil onun ge¢misini ve gelecegini de diislinmek anlamina gelir; nereden geliyor, nasil ve
kim tarafindan yapiliyor, buraya nasil gelmis, icinde ne var, ne tiir etkileri var, nerede
tiiketilecek ve ham igerige nasil geri doniistiiriilecek ya da nasil yeniden kullanilacak?”
(Grant, 2008: 104-105). Diinya genelinde insanoglunun doga ile olan iligkisi ‘satin al-
kullan-at-yeniden satin al’ dongiisii i¢erisine hapsedilmis durumda olup; canlilarin kendi
varliklarimi yeniden tiretme becerisi her gecen giin bir parca daha yok edilmektedir. Bu
gercevede sirketlerin uzun donemde varliklarini siirdiirebilmelerinin, piyasa kosullarinin
ekosistemin yikicis1 degil koruyucusu olarak yeniden organize edilmesiyle miimkiin ola-
cag1 agiktir. Tartigmalar gostermektedir ki, sirketlerin, sirketlerin tirettiklerini tiiketenlerin
ve tiiketenlerin davraniglarinin, gelistirdikleri politikalarin ve yagami anlamlandirma bi-
¢imlerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi, ancak doga ile olan iliskimizin biitiiniiyle
g0zden gegirilmesi halinde gerceklige doniisebilecektir.
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Bir Ozel Efekt Uygulamasi Olarak Film Yapiminda “Color Correction” — ibrahim Etem ZINDEREN & Asli YURDIGUL

BiR OZEL EFEKT UYGULAMASI OLARAK FiLM YAPIMINDA
“COLOR CORRECTION”
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OZET

Calisgmanin temel amaci, bir 6zel efekt uygulamasi olarak color correction (renk diizenleme)
uygulamalarmin film yapiminda énemini degerlendirmektir. Bu amagla ¢alismada, color correction
tekniklerini de kapsayan ozel efektler ele alinmis ve bu uygulamalara dair literatiire dayali bir
smiflandirma yapilmistir. Bu siniflandirmaya paralel olarak caligmada 6zel efekt uygulamalarinin
film yapimma etkisi degerlendirilmis ve color correction uygulamalarimin hangi o6zel efekt
uygulamalar1 kapsamina girdigi {izerinde durulmustur. Ozel efekt teknikleri baglaminda color
correction uygulamalarinin yapim agamalarmin anlatildigi ¢alismada, 6rnek yapimlar tizerinden
color correction’m 6nemi ve yapimlara etkisi tartigilmistir. Calismanin sonunda ise literatiir taramasi
sonucu elde edilen bilgilerden de yararlanilarak ele alinan ornekler iizerinden bu tekniklerin
kullanimi irdelenmistir. Bu kapsamda color correction olarak ifade edilen tekniklerin film
yapmminda hangi diizeyde kullanildig1 irdelenerek s6z konusu tekniklerin film yapimina etkisi
tartistlmistir. Bu tekniklere ilisgkin  sektdrel durumun boyutlar1 da ele alinarak yapilan genel
degerlendirmeyle bir sonuca ulasilmaya caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ozel Efektler, Color Correction, Film

“THE COLOR CORRECTION” AS A SPECIAL EFFECTS IN FILM PRODUCTION
ABSTRACT

The main purpose of this study is evaluating the importance of the color correction applications in
film making. With this purpose, in this study the special effects including the color correction appli-
cations are dealed and there is made a classification relating to these techniques. In parallel with
this classification, the influence of the special effect applications on film making is eveluated and
focused on color correction applications in which special effect applications fall. As part of the
special effect techniques, in this study in which the steps of making the color correction applications
are explained, via sample productions the influence and the importance of the color correction app-
lications are discussed. Also at the and of the study in which color correction film making in is
examined and there is made a general evaluation considering by the sectoral situation.

Keywords: Special Effects, Color Correction, Film
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GIRIS

Sinema, reklam ve dizi basta olmak {izere bilgisayar oyunlari ve tiyatro gibi bir¢ok alanda
gorsel zenginlik amact ile farkli araclarla uygulanan genis kapsamli teknikler olarak ta-
nimlanan 6zel efektler (Yurdigiil ve Zinderen, 2011: 102) color correction uygulamalarini
da i¢ine almaktadir. Ancak bu teknikler giiniimiizde anlagildig1 gibi sadece sinema veya
televizyon ile kisith degildir. Birgok yapim igin kullanilmakta olan bu teknikler sadece
teknolojik tabanli uygulamalarla sinirlandirilacak kadar dar kapsamli da degildir.
Yapimlarda 6zel efekt kullanimi baglangicta “yanilsama” prensibi ¢ergevesinde gercek-
lesmistir. Ayn1 amag reklam ve klip gibi farkli yapim tiirlerinde de uygulanmistir. Bu tip
farkli yapimlarda gesitli tekniklerle yanilsamalarin olusturulmasi hayal edilen pek c¢ok
sahnenin canlandirilmasi noktasinda biiyiik katki saglamistir. Yapimlarda efekt kullanimi
maliyet ve zaman tasarrufu gibi bir ¢ok kolaylik saglarken efekt kullaniminin yayginlas-
masi ve gelisen teknoloji birgok teknigin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
1980’lerden itibaren bilgisayar teknolojisi biiylik ilerlemeler kaydetmistir. Bu gelismeler
ozellikle de 1990’lardan sonra yapimlarda 6zel efekt uygulamalarinin biiyiik bir kisminin
dijital ortama kaymasina neden olmus ve color correction uygulamalar1 da dijital efektler
olarak bilgisayar tabanli uygulanmaya baslanmistir. Yapimlarda kullanimi da yayginlasan
dijital tabanli 6zel efekt uygulamalari sayesinde istenen her tiirli sahnenin yaratilmasi
kolaylagsmis ve color correction da farkli bilgisayar yazilimlari kullanilarak yapilmaya
baslanmistir. Béylece filmlerin ayrilmaz bir parcgasi olarak goriilmeye baslanan 6zel efekt-
ler ve bu kapsamdaki color correction, giiniimiiz yapimlart agisindan 6énemli bir tamamla-
yict olarak kabul edilmektedir.

Ozel efektler yapimlarin her asamasinda uygulanan farkli tekniklerden olusmaktadir. Bu
anlamda ozel efekt uygulamalar1 kapsaminda olan color correction, yapimlarda kullanilan
ozel efekt tekniklerinden biridir. Bu uygulamalar giiniimiizde sinema basta olmak iizere
her tiirlii yapimda biiyiik 6nem verilerek kullanilmaktadir. Color-conrast ayarlamalar: ile
¢ekilen bir film veya klip icin istenen 151k ve renk ayari yapilarak izleyici tizerinde 6nemli
etkiler birakilmaktadir. Bunlardan en dnemlisi ise “gerceklik”tir. Ornegin savasi anlatan
bir dénem filmi veya korku gerilim tiiriinde ¢ekilen bir filmin renk diizenlemeleri farkli-
liklar tasimaktadir. Color correction ile farkli yapimlarda farkli renk diizenlemeleri yapila-
rak izleyici iizerinde istenen his yaratilabilmektedir. Bu anlamda hareketli bir sark: klibi
i¢in yapilan color correction uygulamasi ile duygusal bir miizik klibi i¢in yapilan uygula-
malar farklilik gostermektedir.

Ozel efektler, yapimcilar agisindan hayal edilenin yansitilabilmesini saglayan énemli bir
aractir. Dolayisiyla 6zel efekt uygulamalar1 yapimlarda anlatimi kolaylastiran énemli bir
unsurdur. Ayrica 6zel efekt teknikleri ile donatilmis yapimlar daha gercekci goriilmekte
ve izleyici kendine ¢ekmektedir. Bu tekniklerin kullanimi, yapimlarda maliyeti azaltmakta
ve film, reklam gibi yapimlarin ortaya ¢ikarilmasinda biiyiik kolayliklar saglamaktadir.
Buna teknolojinin de getirdigi kolayliklar eklendiginde gerek diger 6zel efektler gerekse
color correction bir yapim i¢in son derece biiyiik 6neme sahip olmaktadir.

Color correction ve 6zel efekt uygulamalar tiim diinyada giin gegtikce geligsen ve yapim-
larin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilen tekniklerdir. Tiirkiye’de sinema sektorii basta
olmak tiizere yapimlar agisindan uzun bir donem ekonomik ve siyasi problemlerden kay-
naklanan bunalim siireci yasanmistir. Bu durum teknik yetersizligi beraberinde getirmistir.
Dolayistyla color correction ve 6zel efekt uygulamalar Tiirkiye’ye gecikmeli giris yap-
mistir. Bu anlamda Avrupa ve Hollywood’un gerisinde kalinmistir. Ancak ozellikle
2000’li yillardan itibaren bu tekniklere ciddi bir yonelim igine girilmistir. Gelisen ekono-
mik sartlar Tiirkiye’de yapimlarin ortaya ¢ikarilmasinda birtakim imkanlar kazandirmigtir.
Bilgisayar teknolojisine kayan 6zel efekt ve color correction uygulamalari Tiirkiye’de de
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sinema basta olmak {izere ¢esitli yapimlarin ortaya ¢ikarilmasinda yogun bi¢imde kulla-
nilmaya baglanmustir.

1.0ZEL EFEKTLER

Ozel efektler (Special Effects), tiyatro, televizyon, bilgisayar oyunlari, eglence sektorii ve
ozellikle de sinema gibi bir ¢cok alanda kullanilan, gorsel etki temelli teknikleri ifade
etmektedir (Yurdigtl ve Zinderen, 2011: 102). Giiniimiizde sinemada son derece biiyiik
onem tasidigi genis kabul goren Ozel efektler, “bir tasarim teknigi” olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla sinemada tasarim, c¢ekilen goriintiilerin {izerinde
birtakim degisiklikler yapilmasint ve bu goriintilerin oldugu gibi verilmeyerek
degistirilmesini ifade etmektedir (Senyapili, 2003:50). Etkileyiciligi artirma amaciyla da
kullanilan &zel efektlerin yapimlarda kullanimi agisindan en &nemli Ozelligi ise
“illiizyon” (illusion) iiretimi olarak tanimlanmaktadir (McCharty,1992:183). Illiizyonun
yapimlara doniik yonii, normalde duragan olan goriintiilerin (film kareleri) goz tarafindan
beyine gonderilen sinyaller ile hareketli bir bigimde algilanmasidir. Bu noktada beyin,
gozle goriilen film karelerini ayr1 ayri algilamak yerine eksik kisimlart tamamlayarak bir
biitiin olarak algilamakta olmasi (Senyapili, 2003:26), insan gdzii ve beyni tarafindan
gerceklestirilen bu algillama bigiminin sinemada illiizyonun izleyicinin etkilenmesi
amaciyla kullanilmasi yolunu a¢mistir. Hareket yanil-samasi dedigimiz bu prensip
cergevesinde so6z konusu algillama bicimi yapimlar agisindan bir avantaja
doniistiirilmistiir. Bu anlamda illiizyon kavraminin temelinde etkileyicilik bulunmaktadir.
Boylece sinemada 6zel efektlerin kullanimi etkileyiciligi saglaya-rak/artirarak izleyiciye
“gergege yakinlik” hissi vermektedir. “Yanilsama” olarak ifade edebilecegimiz illiizyon
kavrami aslinda hatali algilamay1 ifade ederken 6zel efekt uygu-lamalarinin “gerceklik”
boyutuna iligkin 6nemli bir tartisma alanin1 da agmaktadir.

Ozel efektler uzay ve savas sahnelerinin yaratilmasi veya bir sahnede uygulanan yagmur,
duman, sis, kan ve patlama gibi gesitli gorsel zenginlik unsuru olarak yaratilmasinda ya-
pimlarin birgok agamasinda kullanilmakta, son derece genis kapsamli bir kullanim alanina
sahip oldugu gozlenmektedir. Dogal yollarla yaratilmasi miimkiin olmayan, yaratilmasi
¢ok riskli veya ¢ok maliyetli olan sahnelerin ortaya cikarilmasinda biiyiik kolayliklar
getiren Ozel efektler, yapay yollarla gerekli sahnenin yaratilmasini sagladigi gibi maliyeti
de en aza indirmektedir (Miller, 2006:10) Oyle ki bu tiir efektler kimi zaman fark edile-
meyecek bicimde kullanilmaktadir. Giiniimiiziin yapimlarinda saskinlikla izledigimiz pek
¢ok goriintiiniin yaratilmasinda 6zel efekt uygulamalar1 siklikla kullanilmaktadir. Ozel
efektler bu agidan sinema, reklam ve miizik klibi gibi bircok yapimda kullanilmakta, ger-
¢ekte olmayan goriintiilerin gergeklik hissi uyandiracak bi¢imde verilmesini saglamakta-
dir. Bu teknikler ayrica gercekte olmayan goriintiilerin gergek goriintiilerle birlestirilmesi
ve gercek goriintiiler lizerinde birtakim degisiklikler yapilmasi gergevesinde bir tiir “ya-
pum hilesi” (Senyapili, 2003: 87) olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle yapimlarin
ayrilmaz bir parcasi, hatta en 6nemli tamamlayicisi olarak goriilmeye baslanan 6zel efekt-
lerin yapimlar agisindan Onemi, hayal edilenin filme yansitilabilmesini saglamasindan
gelmektedir. Dolayistyla 6zel efektler bir yapimci, yonetmen veya senaristin hayal giicii-
niin ifade edilebilmesi gdrevini yerine getirecek bi¢cimde tiim teknikleri barindiran bir
disiplindir (Finch, 1984:9).

Inandiricih@gin  artirlmasinda nemli bir isleve sahip olan o6zel efektler, ozellikle
1990’1ardan itibaren gelisen bilgisayar teknolojisine paralel olarak biiyiik ilerlemeler kay-
detmigtir (Cubitt, 2004:249). Bu gelismelerle birlikte 6zel efektler kendi iginde yeni tek-
nik uygulamalarla diisiik maliyetli, daha giivenli ve kolay uygulanabilir nitelikler kazan-
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mustir. Bu durum, yapimlarda 6zel efektlerin kullanimini daha da kolaylastirarak bu tek-
niklerin kullanimina olan ilginin de giderek artmasini saglamistir.

1.1.Fimlerde Ozel Efekt Uygulamalar

Sinema tarihinde ilk filmler daha ¢ok belgesel niteliginde olsa da dnemli Sl¢tide ilgi ¢ekici
bulunmus hatta zamanla seyirci tarafindan sinemada farkliliklar aranmaya baglanmistir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2011: 104). Bu durum, izleyicilerin talebini karsilayacak bigimde
sinemaya yenilikler ve farkliliklar kazandirma cabasi gliden yonetmenlerin ortaya ¢ikma-
sii1 da saglamistir (Abisel, 2006:50). Bu ¢abalar cergevesinde 6zel efektler film yapimin-
da seyircinin ilgisini artirici bir etmen olarak goriilmiis ve siklikla kullanilmaya baglan-
migtir. Sinemada anlam yaratma unsuru olarak kullanilan 6zel efektler zamanla hayal
edilenin filme yansitilabilmesi noktasinda oénemli bir isleve kavusmustur. Bu teknikler
film yapimin1 kolaylastirmis, zaman ve maliyet agisindan film yapimcilarina biiyiik kolay-
liklar getirmistir. Cekilen filmin niteligini de etkileyen 6zel efektler sadece teknolojiye
dayali uygulamalar degildir. Bu teknikler bilgisayar tabanl dijital teknoloji de dahil olmak
iizere makyaj, post-prodiiksiyon siireci ve dijital projeksiyon tekniklerini de kapsayan
genis kapsamli gorsel etki temelli diizenlemelerdir.

Me¢lies’den bu yana 6zel efekt uygulamalar: filmde gercekei ve etkileyici bir yapinin insa-
sinda dnemli goriilmiistiir. Bu yilizden 6zel efektler bir film agisindan tamamlayict unsur
olarak degerlendirilmektedir. Bir filmin yapim agamasinda bir yanilsama araci olarak 6zel
efekt uygulamalarindan yararlanilmasi zaten filmin temelinde yatan bir ¢aba olarak yapi-
mi1 bir yanilsama iriinii kilmaktadir. Bu yanilsamanin gergek¢i olmasi, hayal edilenin
sinemaya ger¢ekei bir bicimde yansitilabilmesi ¢abasi da 6zel efektlerle gerceklesebil-
mektedir. Gelisen teknolojiye paralel olarak ¢ok farkli 6zel efekt uygulamalarinin ortaya
¢ikmasi, filmin temel amaci olan “yanilsama”ya bir gli¢c kazandirmistir. Bu “gii¢” izleyici
tizerinde gercekei bir izlenim olusturarak filmin anlatimina 6nemli bir katki olarak goriil-
mektedir. Ayrica sinema seyirci iizerinde belli bir etki olugturmak i¢in mesajint dogrudan
ulagtirmak yerine birtakim kodlama sistemlerini kullanmaktadir (Erdogan,1993:45-47).
Bu anlamda &zel efekt uygulamalart da sinemada mesajin kodlanmasinda kullanilan tek-
niklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Avrupa ve Hollywood sinemalarinda filmin ortaya ¢iktigi giinlerden beri kullanilan 6zel
efekt uygulamalar1 6zellikle 2000°1li yillardan itibaren bilgisayar tabanli uygulanmaya
baglanmigtir. Dijital teknolojiden Once ise bu uygulamalar ¢ekim esnasinda kamera oniin-
de veya filmin banyo islemi asamasinda uygulanmistir. Sinemada 19.yiizyilin sonlarindan
itibaren ortaya cikarak gelisen, gelistikce de yayginlasan 6zel efektler bilgisayar teknoloji-
sine dayal1 bir goriinim kazanmaya baglamistir (Klein, 2004: 360).Glinlimiizde ise 6zel
efekt tekniklerinin biiytlik bir kism1 CGI olarak ifade edilen bilgisayar teknolojisi kullani-
larak yapilmaktadir.

Literatiire dayali olarak Richard Rickitt ve Ronn Miller ile Reymond Fielding, Robert
McCharty gibi isimler lizerinden kategorize edilen 6zel efekt uygulamalar sekiz ana bag-
lik ¢ergevesinde toplanmistir. Bunlar; optik efektler (optical effects / Illusions), minyatiir
efektler (modeller), animasyon (stop-motion), matte ( matter art), makeup (make up),
fiziksel efektler (mekanik efektler), ses efektleri ve dijital efektler olarak siralanmaktadir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2013:31-32).
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2.COLOR CORRECTION

Filmde istenen havanin olusturulmasi amaciyla korku, gerilim, komedi veya bir déonem
filmi gibi yapimlarda, izleyici tizerinde gerceklik etkisi birakmak igin birgok 6zel efekt
uygulamasina bagvurulmaktadir. Bunlardan biri de color correction (renk diizenleme)
teknikleridir.

Cekilen filmin tiirine gore bu yapimin genelinde uygulanan color correction uygulamalari
ile filmde gergekei bir etki olugturulmaktadir. Bu anlamda color correction uygulamalari,
filmi pekistirici bir unsur olarak biiyiik 6nem tagimaktadir. Giiniimiizde tamamen dijital
ortamda uygulanan bu teknik ile filmin geneline renk diizenlemeleri yapildig: gibi i¢ ve
dis mekanlar gibi farkli sahnelere de 6zel olarak farkli diizenlemeler yapilmaktadir. Film
yapiminda biiyiik dnem tasiyan bu uygulamalar filmde 151k degerleri ve bu degerlere dair
diizenlemeleri de igine almaktadir. Bu yoniiyle color correction, post production (yapim
sonrasi) asamasinda, filmde istenen atmosferin yaratilmasi i¢in basvurulan 6zel efekt
uygulamalarindan biridir.

2.1. Kavram Olarak Color Correction

Tiirk¢e’de renk diizenleme olarak ifade edilen color correction, film yapiminda en sik
basvurulan 6zel efekt uygulamalarindan biridir. Bu anlamda color correction bir yapim
hilesidir. Color-contrast uygulamalar1 olarak da bilinen color correction, montaj asama-
sindan sonra ¢ekilen goriintiiler {izerinde renk ve 151k degerlerine dair diizenlemeleri i¢ine
almaktadir. Film yapiminda hayati 6nem tasiyan bu uygulamalar giiniimiizde biiyiik oran-
da CGI (Computer-Generated Imagery) tabanli olarak uygulanmakta ve bunun igin gesitli
yazilimlar kullanilmaktadir. Giiniimiizde ¢esitli compositing programlarinin efekt sece-
nekleri ile masaiistii color correction sistemleri gibi bir¢ok sektorel yazilhim ve uygulama-
larda color correction diizenlemeleri yapilabilmektedir (Hullfish, 2013:1-3). Kurgu i¢inde
temel dikey araglardan biri olarak goriilen color correction gesitli kurgu programlariyla da
yapilabilmektedir (McKerman, 2005: 89). Ancak profesyonel anlamda sadece color cor-
rection uygulamalarinin yapilabilecegi yazilimlar aracilifiyla da filmlerde gerekli renk
diizenlemeleri yapilabilmektedir. Final Cut, After Effects, Null Object renk diizenlemele-
rinin yapilabilecegi programlardan bazilaridir.

Izleyici iizerinde istenen etkiyi olusturmak amaciyla filmde gerekli renk diizenlemelerinin
yapilmasi gerekli goriilen sahnede filtrelendirme yontemi ile renk ve 151k degerleri iizerin-
de birtakim degisiklikler yaratilmaktadir. Bu diizenlemeler sayesinde sahnede istenen etki
olusturulmakta ve filmin geneline belirli bir diizenlemenin yapilmasinin yani sira degisen
sahneye gore de farkli renk diizenlemeleri yapilmaktadir. Korku, gerilim veya komedi gibi
tiirlerde cekilen filme gore genel bir atmosfer yaratmak i¢in de renk diizenlemelerine
basvurulmaktadir.

Color correction kamera tizerinde ¢esitli filtreler yardimiyla ve ¢ekim esnasinda 151k ayar-
lamalar kullanilarak da uygulanmaktadir. Ancak filme dair renk ve 151k diizenlemeleri
daha ¢ok yapim sonrasi agsamaya birakilmaktadir (Hayri Colasan, Renk Diizeltme, Erisim
Tarihi: 02.06.2015). Bu yontem film yapimcilarinin da isini kolaylastirmaktadir. Filmler
belirli bir renk ve 151k ayarlar ile ¢ekilmekte ve istenen 151k ve renk diizenlemeleri yapim
sonrasina birakilmaktadir. Dolayisiyla color correction biiyiik oranda CGI tabanli olarak
gerceklestirilmektedir.
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2.2. Color Correction Uygulamalari

Film yapiminda color correction, sinema ve televizyonun siyah-beyaz (renksiz) oldugu
donemlerde de giinlimiiz sartlarina kiyasla ilkel tekniklerle uygulanmistir. O giiniin tekno-
lojisine paralel olarak renk skalasi da gri tonlardan olustugu i¢in color correction uygula-
malar1 da bu renkler referans alinarak yapilmistir. Ancak geligen teknolojiye paralel olarak
gerek film yapiminda gerekse renkli televizyon yaymeciliginda renklere dair tiim uygula-
malar biliyiik bir degisime ugramustir (Erisim: http://www.digitalproducer.com,
11.05.2014). Color correction uygulamalarinin kullaniminda temel amag elektronik arag-
larla kayda alinan goriintiilerin insan gdziiniin algiladig: renkleri yakalamak ve gercekei
bir izlenim olusturmaktir. Ciinkii kameralar insan goziiniin gordiigii renkleri tam olarak
algilayamamaktadir. Kameralarda birtakim filtre ayarlamalart ile ¢ekim esnasinda 11k
diizenlemeleri yapilsa da tam olarak istenen sonug elde edilememektedir. Dolayisiyla elde
edilen gorintiiler {izerinde birtakim renk diizenlemeleri yapma zorunlulugu dogmaktadir.
Bu amaca doniik olarak kamera tizerinde renk hatalarinin giderilmesi igin kamera kontrol
iiniteleri gibi teknolojik cihazlar gelistirilmis ve film yapimcilarinin igini kolaylastiracak
birtakim yenilikler kendini gostermistir. Ancak bu cihazlar agir ve hantal sistemler oldugu
icin ¢ok kullanish olmamus, gelisen teknoloji analog sistem devrini kapatirken daha kulla-
nigl olan dijital sistemlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu yenilikler gerekli renk diizen-
lemelerinin dijital tabanli yapilmasini saglayarak her tiirlii yapimda gerek renk gerekse
1518a dair diizenlemeler icin genis capli CGI tabanli sistemlere gegisin zeminini hazirla-
mustir (Erisim: http://www.digitalproducer.com, 11.05.2014).

Gilinimiizde herhangi bir yapimda profesyonel kameralar kullanilarak cekilecek olan
sahnelerde renk ayarlamalari yapmak zaman alabilmektedir. Sahnede 1s1k dengesi degisti-
ginde veya sahnenin c¢ekimi yapilip baska bir sahnenin ¢ekimine gegcildiginde ¢ekimi
yapilacak olan bu sahne i¢in yeniden filtre ve 151k diizeni kurmak gerekmektedir. Bu du-
rum filmin biitiiniinde 151k ve rengin birbirini tutamamast sonucunu dogurmaktadir. Bu
ylizden ¢ekimde standart olgiiler kullanilarak ¢ekimler yapilmakta, renk ve 1sik diizenle-
meleri yapim sonrasini ifade eden bir asama olarak post prodiiksiyona birakilmaktadir. Bu
acidan color correction genellikle ¢ekimin bitmesinden sonra kurgu islemine giren ve
montajlandiktan sonra filme en son uygulanan iglemdir.

2.2.1. Isik ve Renk

Istk ve renk color correction uygulamalarmin temelini olusturmaktadir. Insan géziiniin
renk algis1 tamamen 1513a bagli oldugundan renklerin taninmas: ve ayirt edilmesi nokta-
sinda 151k en onemli etmendir. Isik, cisimler tarafindan yansitilmakta ve insan gozii tara-
findan bu sinyaller beyine iletilmektedir. Bir cismin rengi 1518in o cisim tarafindan emil-
meyen dalga boylarini ifade etmektedir. Yani insan gozii 15181 degil diistiigii noktadaki
etkilerini algilamaktadir (S6zen, 2003:26). Isigin kaynag: giines veya glines referans alina-
rak olusturulan enerjiler oldugundan 151k (giin 15181) beyazdir ve i¢inde biitiin renkleri
barindirmaktadir. Bu anlamda 1s1k, katmanli renk sistemi olarak diisiiniilmektedir. Dolayi-
styla renklerin karisimindan farkli renkler ¢ikmakta ve insan gozii kirmizi, mavi ve yesil
renkleri algilayarak bu renklerden olusan diger renkleri de algilayabilmektedir. Buna
dayal1 olarak gerceklesen renk algisi ortam sartlarina gore degisiklikler gdosterebilmekte-
dir. Ornegin ayni1 renk 151kl1 bir ortamda farkli; karanlik bir ortamda farkli goriinmektedir.
Ancak gorme duyusu, rengi degisen 151k kosullarinda da taniyabilmektedir. Insan gozii
renk spektrumunda 380 nm (nanometre) ile 780 nm arasindaki dalga boyunu algilayabil-
mektedir (Er, 2008). Nesneler {izerine diisen 15181n bu araliktaki dalga boyu insan gdziiniin
gorebildigi renkleri ifade etmektedir. Ancak insan disindaki baska canlilar 1s18in farkl
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dalga boyunu gorebildikleri i¢in etrafimizda gérmekte oldugumuz nesnelerin rengini de
insandan farkl algilamaktadir.

Sekil 1: insan Géziiniin Renk Algist

- Enerji artar
Kisa dalgaboyu Uzun dalgaboyu
10°nm 103 nm 1nm 10°nm 10° nm im 10°m
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Kaynak: (http://www.kozmikanafor.com/wp-content/uploads/2015/01/tayf.jpg)

G0z retinasinda koloniler ve 1siklar olarak adlandirilan iki tiir 151k algilayicist bulunmak-
tadir. Bunlardan ilki olan “gubuklar” olarak ifade edilen ve aydinlik ile karanligin algi-
lanmasindan sorumlu olandur. fkincisi olan “koloniler” ise renkleri algilamaktadir. Koloni-
ler 151810 dalga boyuna gore ii¢ gruba ayrilmaktadir. Birincisi 440 nm olan mavi, ikincisi
545 nm olan yesil, tigiinciisii ise 580 nm olan kirmizidir. Rengin algilanmasi 1s181n fizigi,
fiziksel maddenin yapisi, toplumsal ve kiiltiirel etkenleri igine alan karmasik bir olgu
olarak goriilmektedir. Evrende insan goziinlin algisinin diginda renklerin var oldugu bi-
linmekte, hatta bu renklerin sonsuz oldugu kabul edilmektedir. Buna goére insan gozii
biitlin renkleri algilayamamaktadir. Bu yiizden color correction uygulamalari ¢ergevesinde
yapilan renk ve 1s1k diizenlemelerinde renkler, dijital ortamda belirli kodlarla ifade edil-
mektedir. Ornegin kirmizi rengi #FF0000 kodu ile tanimlanmaktadir. Dolayisiyla renkler
matematiksel bir boyuta da sahiptir. Secilen renkler, tonlar ve bunlarin uyumu ve karsitlig:
onemli bir olgiit olarak degerlendirilmektedir. Bu diizenlemelerde uyum igin tonlara dik-
kat edilirken karsitliklarda ise parlaklik referans alinmaktadir (Er, 2008).

Renkler dort temel nitelige sahiptir. Renk 6zii (hue), renk degeri (value) ve renk doygun-
lugu (chroma) renklerin fiziksel 6zelliklerini, dordiincii nitelik olan renk 1sis1 ise renklerin
psikolojik niteligini yansitmaktadir. Bir rengin 6zii, dalga boyunun tanimi ve dogal renk
tayfindaki yeridir. Is1gin dalga boyuna gore de renkler farkli isimlerle anilmaktadir. Bu
anlamda renk 06zii, bir rengi bagka renklerden ayirmaya yarayan niteligi ifade etmektedir.
Rengin degeri ise agik bir rengin koyu olan renkten ayirt edilmesine yarayan ve ton farki
olarak tanimlanan niteligidir. Ornegin bir renge siyah dahil edildiginde koyulastirilirken
beyaz dahil edildiginde ise aydmlatilmakta yani renk tonu agilmaktadir. Boylece herhangi
bir rengin agik ve koyu tonlar1 elde edilmektedir. Renk doygunlugu, bir rengin gii¢lii ol-
masi, gorece safligi, parlakligi veya mathgini ifade etmektedir. Renge siyah, beyaz, gri
veya renk ¢emberinde karsisinda olan bir renk eklendiginde rengin yogunlugu azaltilmak-
ta ve matlastirilmaktadir. Rengin 1s1s1 ise bir renk 6ziiniin goreceli sicaklik veya soguklu-
gunu ifade etmektedir. Bu durum psikolojik tepki ile iliskilidir. Ornegin kirmizi veya
kirmizi-turuncu en sicak renklerdir. Mavi veya mavi — yesil ise en soguk renklerdir. Renk-
ler insanin duygular1 ve ruh haliyle de yakindan ilgilidir (Er, 2008). Renkler mesajlarla
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doludur ve dolayisiyla insan psikolojisini dogrudan etkileme giiciine sahiptir (Ozer, 2012:
272)

Sekil 2: Renk Isist
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Renk ¢emberi goriilebilir renk tayfinin biikiilmesi ile ortaya ¢ikarilmaktadir. Buna gore
uzun dalga boyu olarak tanimlanan kirmizi ug, kisa dalga boyu olarak tanimlanan mor
ugla birlestirilmektedir. Renk ¢emberinde ana renkler karisik olmayan renk &zleridir ve
birincil renkler olarak ifade edilmektedir. ikincil renkler ise iki ana (birincil) rengin kari-
simindan olusan renk 6ziidiir. Ugiinciil renkler ise ikincil renklerin kendisini olusturan iki
ana renk ile ayr1 ayri birlesmesinden meydana gelmektedir (Van Hurkman:2014:184-186).
Buna gore renk karisimlari ile ortaya ¢ikan renkler sdyledir:

Kirmizi (Red) + Mavi  (Blue) = Macenta (Magenta)
Mavi (Blue) + Yesil (Green)
Kirmizi (Red) + Yesil (Green)

Siyan (Cyan)
Sar1 (Yellow)

Renk modelleri katmali ve ¢ikarmali renk sistemleri olarak iki farkli prensibe dayanmak-
tadir. RGB olarak bilinen katmal1 birinciller Red (Kirmizi), Green (Yesil) ve Blue (Mavi)
renklerden meydana gelmektedir. Katmali birinciler insan goziiniin renk algilamasinda
ana uyaricilardir. RGB, video ve bilgisayar monitorlerinde, bilgisayar ve web grafiklerin-
de ana renk modelidir. Katmali renkler 1s1kla ve 1518a katilan renklerle ilgilidir. Ug ana
rengin birlesimi ise beyazi olusturmaktadir.

Sekil 3: Cikarmali ve Katmali Renk Karisimlari

Yellow

RGB CMYK
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Cikarmali ikinciler ise CMYK olarak adlandirilmakta ve Cyan (Siyan), Magenta (Macen-
ta), Yellow (Sar1), K — Black (Siyah) renklerden olusmaktadir. Renkli baski islemlerinde
CMYK ana renk olarak kabul edilmektedir. Katmali diizenin ikincil renkleri, ¢ikarmali
diizenin birincil renkleridir. Cikarmali renkler cisimdeki pigmentlerin 15181n bazi dalga
boylarmi emip digerlerini yansitmasini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Renkli baskinin
temelini olusturan ¢ikarmali renkler 6rnegin gazete sayfalarinda sikca goriilmektedir.

Insan gozii renkleri tek basina, cevre kosullarindan soyutlanmis sekilde algilamaz. Bir
renk, cevredeki renklere gore insan goziinde farkli etkiler olusturmaktadir. Buna gore ayn1
renk etrafindaki renklere bagl olarak algida farklilik yaratmaktadir. Ornegin mavi bir
zemindeki yesil renk sar1 bir zemindeki yesil renkten daha koyu goriinerek farkli algilan-
maktadir. Bu durum rengi ¢evre kosullarina ve yakindaki renge gore farkli kilmaktadir.
Dolayistyla bir rengin algilanisi onu ¢evreleyen renk tarafindan degistirilmektedir. Buna
gore agik renkler koyu rengin yaninda daha agik goriiniirken koyu renkler beyazin yaninda
daha koyu goriinmektedir. A¢ik rengin yaninda duran koyu renkler koyu rengin yaninda
durdugundan daha koyu goriinmektedir. Bu anlamda koyu-acik, sicak-soguk, daha parlak-
daha mat renkler g¢evreleyen renge gore degisiklik gostermektedir (Erisim:
http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu, 10.12.2014)

Uluslararas: 1siklandirma komisyonu tarafindan 1931 yilinda kabul edilen “CIE” renk
sistemi, renklerin Ol¢iimiinde, belirlenmesinde ve karsilagtirilmasinda uluslararasi bir
standart olarak referans alinmaktadir. CIE kaynak standartlarinda kaynak A 2554 K 1s1-
sinda bir tungsten filamanl lamba, kaynak B 4800 K renk 1sisinda 6glen giinesi ve kaynak
C 6500 K renk 1sisinda ortalama giin 15181 olarak referans alinmaktadir (Erisim:
http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu, 10.12.2014).

Elektronik renkler televizyon ve bilgisayar ekranlarinda bir katod 1g1m tiipii araciligr ile
olusturulmaktadir. Birincil elektronik renkler kirmizi yesil ve mavidir. Dijital sistemlerde
her rengin yogunlugu 0-255 arasinda dlciilmektedir. Ornegin sar1 renk igin bilgisayar 255
kirmizi, 255 yesil ve 0 mavinin birlestirilmesi ile ortaya c¢ikarilmaktadir (Erigim:
http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu, 10.12.2014)

Herhangi bir video cihazi i¢inde renk dengesinin ayarlanmasi i¢in standart bir renk tablosu
kullanilmaktadir. SMPT Colour Bars (renk ¢ubugu) olarak tanimlanan bu tablo, renk
standartlarinin uygulanabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Videokaset doneminde bu kasetle-
rin bagina dosenen bir iz olan colour bars, kameralarda ve goriintii masalarinda da renkle-
rin ayarlanmasi i¢in kullanilan bir 6l¢ektir.

Sekil 4: Colour Bars

GRi
(80 SARI SIYAN YESIL MACENTA MAVI
BiRIM)
MAVi SiYAH MACENTA SiYAH SIYAN GRi

35| 75| 115 SiYAH
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Izlenen goriintiilerin renklerinin elektronik seviyelerini ve doygunluklarmi belirlemek ve
kontrol etmek i¢in waveform ve vektorskop kullanilmaktadir. Birer dl¢iim aract olarak
kullanilan waveform ve vektdrskop gorsel problemlerin tespiti icin dnemli bir aractir.

Waveform ile video sinyalinin giicii 6l¢iilerek luminans degeri tespit edilmektedir (Van
Hurkman:2014:179).

Sekil 5: Waveform

Vektorskop ile referans degeri ayarlanarak video sinyalinin RGB degerleri olgiilerek tespit
edilmektedir. Hangi renklere sahip olundugunu gérmek i¢in kullanilan vektdrskop, color
correction uygulamalarinda son derece 6nemlidir. Bu yontemle hangi renkten ne kadar
eklendigi tespit edilmektedir. Ayrica monitdrlerde yanilma pay1 olsa da vektdrskop her
zaman gercek degeri gostermektedir (Van Hurkman:2014:195-196). Ozellikle yapim
sonrasi agamasinda gesitli sahnelerin renklerinde oynamak gerektiginde vektorskop, color
correction uygulamalarina dair detayli uygulama noktasinda énemli bir referanstir.

100



Bir Ozel Efekt Uygulamasi Olarak Film Yapiminda “Color Correction” — ibrahim Etem ZINDEREN & Asli YURDIGUL

Sekil 7: Grey Card

Grey card (gri kart) deger igin 151k siddetinin 6l¢iilmesi amaciyla kullanilmaktadir. Grey
card diiz ve dogal (notr) gri renkte bir nesnedir. Bununla beyaz denge ve renk dengesi i¢in
uygun bir referans elde edilmektedir (Erisim: http://www.digitalartsphotography.com,
11.03.2015) Dolayistyla yapimlarda renge iliskin diizenlemeler 6zellikle post prodiiksiyon
asamasinda uygulanmakta ve 6zel efektler baglaminda degerlendirilmektedir. Bu uygula-
malar belli araclar, yazilimlar ve gorsel temelli kurallar dahilinde uygulanmaktadir.

2.3. Film Yapiminda Color Correction Uygulamalari

Sinemanin seyirci {izerindeki gorsel etkisi baglaminda goriintii biiyiikk 6nem tagimaktadir.
Teknik olarak da 1s18a dayali olan sinema, 1siksiz disiiniilemeyen bir alandir. Isik ayni
zamanda mesajin verilmesinde de 6nemli bir etken ve tamamlayicidir. Bir film sahnesinde
151k yon degistirdikce izleyici iizerinde etki de degismektedir. Ornegin yandan, arkadan
veya direkt olarak dnden vuran 151k ile sahnede verilmek istenen mesajlar farklidir. Ayni
zamanda 15181n yiiksek veya diisiik siddette kullanimi da farkli anlamlar yaratmaktadir. Bir
sahnedeki los 151k dramatik veya gerilimli bir anlatim saglarken, aydinlik bir sahnede
seyircinin ¢evreyi segmesi saglanmakta ve algilamasi da buna bagl olarak farkli olmakta-
dir. Aymi sekilde 151k ile goriintiiye derinlik katilabilmektedir. Bu da kullanilan 1s18m
siddetine bagli olarak farkliliklar gostermektedir (Senyapi1l1,2003:73).

Renkli filmlerin heniiz ortaya ¢ikmadigi zamanlarda siyah beyaz filmlerde color correc-
tion uygulamalari tamamen 1s18a dayali bir uygulama olarak geligmistir. Isi§in yoniine
gore kiiciik cisimlerin biiyiilk golgeleri ortaya g¢ikarilarak filmlerde korku 6gesi olarak
kullanilmigtir. Ayrica bir asilma sahnesi i¢in gercek goriintli yerine golge kullanilmasi gibi
dir (Erisim: http://www.digitalartsphotography.com, 11.03.2015) golgeler asil gériintiiniin
yerine de kullanilan bagli bagina bir anlatim araci olarak da kabul edilmektedir.

1920’li yillardan itibaren Almanya’da ortaya c¢ikarak bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi
sinemada da kendini gosteren “Disavurumcu”(expressionism) akim, sinemada daha ¢ok
151k-gblge kullanimi agisinadan 6ne ¢ikmistir. Ancak bu yonelim hig¢ bir akimda goriilme-
yecek diizeyde olmustur. Bu etki diinyada 6nemli 6l¢lide yaygginlagmis, amreikan filmle-
rinde dahi etkisini gostermistir (Butler,2011: 144). Bigime igerikten daha fazla 6nem ve-
rilmigtir. Filmlerde dogaiistii olaylar, kisilik degisimleri ve ruhsal ¢atigmalar konu edilmis-
tir. Gergeklik yerine soyut ve metafizik alana yonelim s6z konusu olmustur. Bu baglamda
Digsavurumcu Alman Sinemasinda dekor, makyaj ve aydinlatma biiylik 6nem tasimaktadir
(Abisel, 2006: 143). Aydinlatma teknigindeki yenilikler korku filmlerinin temel aydinlat-
ma prensibini olusturmustur. Filmlerde renge dair diizenlemeler ise 151k ve 151k agisina
bagli golgeler ile boyanmis dekor araciligryla uygulanmistir. Robert Wiene’nin 1919°da
¢ektigi The Cabinet of Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenechanesi) 151k ve dekorun
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etkin kullanimina 6rnek bir film olarak 6ne ¢ikmaktadir. Filmde dekor, karakterlerin ruh
halini yansitan ayna olarak vurgulanmaktadir. Bdylece filmde boyali dekor etkin bigimde
kullanilmastir.

Sekil 8: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi / Nosferatu Filminden Isik Kullanimi

Alman Digavurumcu Sinemasinin basyapitlarindan biri olarak goriilen bir diger film olan
Nosferatu, korku sinemasinin sayili klasiklerindendir. F. W. Murnau tarafindan yonetilen
1922 yapiml filmde 151k agilar ile gélgelerle vampir izlenimi olusturulmus ve golgeler
birer korku 6gesi olarak kullanilmustir.

Amerika’da da savas sonrasi Alman Disavurumcu Sinemanin etkisi goriilmeye baslanmig-
tir. Film Noire (Kara Film) olarak adlandirilan bu filmlerde yalinlik 6n plana ¢ikmaktadir.
Isik tek kaynaktan saglanmakta ve goriintiide kimi alanlar karanlik birakilmaktadir. Kara
film yapimcilarina gore bu alanlar negatif degil filmde en 6nemli alanlardir. Bu filmlerde
151kl ve 1giksiz alanlar karsitlik olusturmakta ve derinlik vermektedir (Senyapili,
2003:74.). Filmlerde kullanilan 151k kimi zaman da gergekgei etki prensibine dayali olarak
gelismektedir. Bir mekanda filmin ¢ekildigi esnada dogal 151k nereden nasil gelecekse
hesaplanarak bunun yapay yollarla saglanmasi gerceklestirilmektedir. Bu ¢ergevede yapay
yollarla izleyiciye dogal 151k etkisi verilmektedir.

Bu yapay 1s1k olusturma yontemlerinden biri de kontrast ¢ekimdir. Bu teknik ile izleyici-
nin dikkati ¢ekilmek istenen 6gelerin belirginlestirilmesi i¢in arkadan gergekei 151k veril-
mektedir. Oyuncular bu 15181n 6niine yerlestirildiginde izleyicinin odaklandig1 nokta ol-
maktadirlar (Senyapili, ss.74-75.). Bu durum arkadan gelen otomobil farlar1 gibi dogal
151k prensibine dayali olarak uygulanmaktadir.

Sesli sinemaya geciste yasanan sorunlar renkli sinemaya geciste de yasanmis ve hatta
daha fazla sorun ortaya ¢ikarmistir. Renklendirme islemi film karelerinin tek tek boyan-
masi ile baglamis olsa da daha sonra sahneler genel olarak renkli bigimde ¢ekilmistir. Bu
donemde renklendirme calismalar1 sahnelere iki renk verilmesini ifade etmesine dayali
olarak gelismistir. Giindiiz ¢ekimlerinin pembe, gece ¢ekimlerinin ise mavi oldugu filmle-
rin ortaya ¢ikmasinin ardindan renk sayisi iige ¢ikarilmistir. Sinemaya birgok farklilik
kazandiran bu gelisme beraberinde sahnelerin ve filmlerin renkli goriintilye gore tasar-
lanmasi zorunlulugunu dogurmaya baglamistir (Senyapili, 2003:75). Filmlerin renklenme-
si color correction uygulamalarinin filmlerde daha yogun kullanilmasinin 6niinii agmis ve
giderek vazgecilmez bir unsur olarak 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Color correction
sinema, reklam ve program gibi her tiirlii yapimda uygulanan, yapim asamasinda da uygu-
lanmasina ragmen ve daha ¢ok yapim sonrasina birakilan 6zellikle sinema ¢aligmalarinda
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yaratict estetigin Oniinii agan bir 6zel efekt uygulamasidir (Van Hurkman, 2014:230).
Giinlimiizde daha ¢ok bilgisayar teknolojisi ile uygulanan color correction uygulamalari,
goriintiide 151k ve renge dair istenen degisikliklerin yapilmasim saglayan teknikleri ifade
etmektedir.

Dijital teknoloji sayesinde goriintii iizerinde 6zel efektler kapsaminda ¢ok cesitli diizenle-
meler yapildig1 bilinmektedir. Bu anlamda dijital tabanli olarak uygulanan tekniklerden
biri olarak color correction, yapimlarda ¢ekilen goriintiilerin dijital ortama aktarilmasinin
ardindan renk ve 151k diizeylerinde gerekli goriilen ayarlamalarin yine dijital ortamda
yaptlmasini ifade etmektedir. Color correction ile ¢ekimi yapilan goriintiiler iizerinde
151810 gelis acisy, filmin yapisi dikkate alinarak renk ve 151k diizeyleri ile ilgili birtakim
degisiklikler yapilmaktadir. Bu degisiklikler filmde gergekei bir hava olusturan ve izleyici
lizerinde gergekei etki birakan 6nemli bir tamamlayici olarak goriilmektedir. Ornegin bir
donem filminde donemin kosullarint yansitacak sekilde birgok 6zel efekt uygulamasina
basvuruldugu gibi renk diizenlemeleri de filmde anlatimi1 tamamlayacak bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Goriintiilerin renk ve 151k degerlerine iliskin diizenlemeler yapilarak
filmin havasi ciddi anlamda degistirilebilmektedir. Gerilim, eglence veya belgesel filmleri
gibi farkli film tiirtine gore farkli renk ayarlamalarinin yapilmasinin yani sira sahneye gore
de 6zel diizenleme yapilabilmektedir. Ornegin ayni1 filmde i¢ mekan ve dis mekan igin
uygulanan color correction uygulamalari farklilik géstermektedir. Bu uygulamalar ile film
sahnesinin daha parlak, aydinlik veya karanlik tonlarda, kasvetli bir havada verilmesi
saglanabilmektedir.

Bu yonleriyle color correction uygulamalari film yapiminda sik kullanilan ve film yapim-
cilarinin igini olduk¢a kolaylastiran bir 6zel efekt uygulamasi olarak kabul gérmektedir.
Cesitli yapimlarda kullanilan bu uygulamalar, gelisen teknoloji sayesinde giliniimiizde
tamamen dijital ortama kaymus, dijital tabanli olarak uygulanan teknikleri ifade etmekte-
dir. Color correction ayrica filmlerde mesaji destekleyen ve inandiriciligi artiran bir ta-
mamlayict olarak goriilmektedir.

SONUC

Senaryonun filme doniistiiriilmesi noktasinda biiyiik kolayliklar sagladigi gibi maliyeti de
onemli dlgiide diisiiren 6zel efektler seyirci iizerinde gergekei etki birakmak amaciyla da
kullanilmaktadir. Dolayisiyla hemen her filmde 6zel efekt uygulamalarina bagvuran film
yapimcilart agisindan 6zel efektler yapimlarin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmeye bas-
lanmigtir. Kayda alinan goriintiiler iizerinde farkli amaglar dogrultusunda 151k ve renge
dayal1 diizenlemeleri igeren, gelisen teknolojiyle birlikte gerek cesitli kurgu programlari
aracilifiyla gerekse sadece renklendirme amaciyla profesyonel kullanimlara doniik yazi-
limlar araciligiyla gergeklestirilen color correction, 6zel efektler baglaminda degerlendi-
rilmektedir.

Giiniimiiz yapimlarinda oldukga sik kullanilan color correction uygulamalar: da 6zel efekt
kullanimina yonelik tartigmalarin odaginda elestirilerden nasibini almistir. Ancak bu uy-
gulamalar kullanima ve kullanimin niteligine bagli olarak gercekei bir etki i¢in gerekli
tekniklerden biri olarak goriilmekte ve film yapimcilan tarafindan anlatimi destekleyici
6nemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Filmde istenen atmosfer color-contrast diizen-
lemeleri olarak da adlandirilan color correction uygulamalari yardimiyla yaratilmaktadir.
Ornegin komedi tiiriindeki film ile korku-gerilim tiiriindeki film arasinda renk anlaminda
biiyiik farkliliklar olmalidir. Filmde yaratilan bu farklar biiylik oranda renk diizenlemeleri
ile gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla color correction uygulamalari ile filmde yaratilmak
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istenen etki onemli Slglide artirilmaktadir. Bu anlamda renk ayarlamalari bir film igin
anlatimda 6nemli bir tamamlayici olarak kullanilmaktadir. Ancak color correction uygu-
lamalar1 genis kapsamli bir uygulama olarak renk ve 151k bilgisi ile yakindan ilgilidir. Bu
ylizden renk ve 151k ayarlamalart ile olusturulacak anlatim, filmlerin izleyici iizerinde etki
gliclinii artirabilecegi gibi azaltabilmektedir. Bu anlamda color correction uygulamalari
filmin yapisina, tiiriine gore farkli uygulandigi gibi filmin i¢ mekan, dis mekan veya gece,
giindiiz gibi farkli sahnelerine gore de farkli sekilde uygulanan teknikler biitliniidiir.

Diinyada renkli sistemlerden 6nce gri tonlardaki renk skalasina gore siyah-beyaz olarak
uygulanan color correction, renkli sistemlerin hayata ge¢mesinden sonra uygulamada
farklilik gostermistir. 1980’lerden sonra gelisen bilgisayar teknolojisine kaymaya bagla-
yan bu uygulama 6zellikle de 1990’lardan itibaren yogun bigimde kullanilmaya baglan-
mustir. Color correction uygulamalar1 2000°1i yillardan itibaren ise yayginlasmaya basgla-
mig ve glinimiizde film sektoriinde son derece 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir.
Diinyada ¢ok sik kullanilan color correction, kamera tizerinde filtre ayarlamalar ile yapi-
labildigi gibi 151k ayarlamalari ile gerceklestirilmektedir. Ancak gelisen teknoloji sayesin-
de color correction uygulamalarinin biiyiik bir kismu dijital ortamda yapilmaktadir. Cesitli
bilgisayar yazilimlar1 kullanilarak uygulanan bu renk diizenlemeleri, sinema basta olmak
iizere, reklam ve dizi gibi bir¢ok yapimda anlatimi tamamlayici bir unsur olarak kabul
edildiginden 6nemli goriilmekte, neredeyse tek tipte ¢ekilen goriintiiler {izerinde post
prodiiksiyon agamasinda degisiklikler yapilmaktadir.
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OZET

Herhangi bir siyasal ya da toplumsal sistem dayanmis oldugu ontolojik ve ahlaki temellerden bagimsiz olarak diistinii-
lemez. Zira her siyasal sistem belli bir insan dogasi tanimlamasina, bu insan dogasi tanimlamasi da genel bir varlik
tanimlamasina bagl olarak ortaya gikar. Idealist bir ontolojiye dayanan insan dogasi tanimlamastyla, pozitivist ya da
materyalist bir ontolojiye dayanan insan dogasi tanimlamasi kuskusuz birbirinden farkli olacaktir. 19. Yuzyil Avru-
pa’sinda siyasal anlamda yayginlasan liberalizmin kokleri son 300 yilda gelisen fikirler ve teorilere dayandirilmistir.
Liberal fikirler, Avrupa’da feodalizmin ¢okiisii ve onun yerine gelisen bir piyasa toplumunun veya kapitalist toplumun
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Bir ¢ok agidan liberalizm, mutlak monarklarin ve toprak sahibi aristokratlarin yerlesik
iktidar1 ile ¢atigma halinde bityiiyen orta sinifin 6zlemlerini yansitmaktadir. Sanayilesme bati iilkelerinde yayginlastik¢a,
liberal fikirler zafer kazanmistir. Boylece liberalizm sanayilesmis Bati’da hakim ideoloji haline gelmistir. Bu da bize
liberalizm ile kapitalizm arasinda stki bir bag oldugunu géstermektedir. Oyle ki kapitalizm ayakta kaldig1 siirece, libera-
lizm de alternatif bigimleriyle ayakta kalacaktir. Bu sekliyle liberalizm, kapitalist toplumda miilkiyet sahibi yonetici
smifin iktisadi ¢ikarlarinin koruyucusu olarak sekillenmistir. Liberalizme yonelik olumsuz tavirlarin temelinde, batinin
endiistriyel gelisim siirecinde, endiistride ¢aligan insanlar1 somiirmiis olmasinin yattig1 sdylenebilir. Liberalizmin isteye-
rek ya da istemeyerek esasta 19. Yiizyil kapitalizmine ait “laisses-faire” ekonomik yontemiyle aynilestirilmesinin ona
yonelik elestirilere haklilik kazandirdigini sdyleyebiliriz. Siyasal anlamda liberalizmin, 6zgiirliige dayali rasyonel bireyi
merkeze aldigr igin insanin kisiligini birinci deger olarak kabul ettigi sdylenebilir. Buna gore rasyonel bir varlik olan
birey kendi amaglarini1 gergeklestirirken higbir dis engel ve miidahale ile karsilasmamalidir. Bu durum bireysel hak ve
Ozgiirliiklerin varligini ve bunlarin esit dagilimini zorunlu kilar. Ancak liberal demokrasi dayanmus oldugu ontolojik ve
ahlaki temelleri ile bu iddiasini ger¢eklestirmede biiyiik 6lgtide basarisiz olmustur.

Biz bu bildiride, kapitalist iiretim bigiminden bagimsiz olarak diisiiniilemeyen liberal demokrasiyi, materyalist ontoloji-
ye dayanan sonsuz arzulayici, sinirsiz sahiplenici ve ozellikle yararhiliklarin tiiketicisi olarak ele aldigi insan dogasi
tanimlamasi ve bu tamimlamaya bagli olarak dayandig utilitarist ahlak anlayisiyla bireysel faydanin maksimize edilmesi
iddiasin1 gergeklestirmede neden basarisiz oldugunu tartigmaya agmaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Demokrasi, Liberal Demokrasi, Kapitalizm, Sahiplenici Bireycilik, Utilitarizm
A CRITICAL APPROACH FOR LIBERAL DEMOCRACY’S ONTOLOGICAL AND MORAL BASIS
ABSTRACT

Any political or social system can not be considered independently without their ontological and moral foundation.
Every political system have certain human nature description and this human nature description also comes up with
general being desription. There are definetely dissimilarities between human nature description which based on an
idealist ontology and based on a materialist ontology. Liberalism’s roots spreading as political in 19th century Europe
based on ideas an theories which have developed in last 300 years. Liberal ideas has emerged as a result of developing
or capitalist society or the collapse of feudalism in Europe and a market society devoloping in its place. In many res-
pects, liberalism, reflects the aspirations of the growing middle class in conflict with the entrenched power of the aris-
tocracy and absolute monarchs and landlords. In western countries, as long as industrialization continue to spread,
liberal ideas have gained victory. Thus liberalism has become the dominant ideology in the industrialized West. This
shows us that there is a close link between capitalism and liberalism. As long as capitalsim stands, libelralism will also
stand with alternative forms. In this way, liberalism has been shaped as the guardian of capitalist society property with
the economic interests of the ruling class. On the basis of a negative attitude towards liberalism, 1n the process of west
ndustrialization improvement, it can be said that the west exploit the labour class. We can say that liberalism willingly
or unwillingly on the principles of 19th century capitalism “laisses-faire" to be reconciled with economic methods
justify critisim about liberalism. Potically ‘’Liberalism”’, because of taking a rational individual freedom based centers,
the personality of person can be said to be regarded as the first value. According to these ideas, while person as rational
being achieve his/her goals, he or she shouldn’t encounter with any external obstacles and intervention. This makes it
necessary to the existence of individual rights and freedoms and the equal distribution. However,based on ontological
and moral foundations of liberal democracy has been largely unsuccessful in achieving this claim. Liberal Democracy
which can not be thought without capitalist production form, enldless desire based on materialist ontology , unlimited
possessive and especially as it addresses consumers' utility identification of human nature and We will try to open a
debate on why we fail utilitarist morality is based on this definition, depending on the individual to realize his claim to
maximize benefits.

Keywords: Democracy, liberal democracy, capitalism, possessive individualism, Utilitarizm
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GIRIS

Siyasal otoritenin temsili ile hak ve dzgiirliiklerin dagilimi arasinda bir denge kurmaya
calisan liberal demokrasi anlayisi, giiniimiizde demokrasinin yegéane tiirli olarak algilan-
maktadir. En yalin haliyle bireysel 6zgiirliigiin, hukuki savunmanin ve anayasaci devletin
teori ve pratigi olan “liberalizm” ile en basit tanimiyla, halkin halk i¢in halk tarafindan
yonetimi demek olan “demokrasi” sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan libe-
ral demokrasi, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bati toplumlarinda var olan siyasal kurum-
lari, bu kurumlarin varoluslarini giivence altina alan hukuk kurallarin1 ve bu kurum ve
kurallar iginde islemekte olan siyasal siireci anlatmak {izere kullanilan bir kavramdir (K06-
ker, 1992: 29). 19. yiizyilda siyasal anlamda yayginlasan liberalizmin kokleri, son g
yiizyilda gelisen fikirler ve teorilere dayandirilmistir. Liberal fikirler, Avrupa’da feoda-
lizmin ¢okiisii ve onun yerine geligen bir piyasa toplumunun veya kapitalist toplumun bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Bir¢ok agidan liberalizm, mutlak monarklarin ve arazi
sahibi aristokratlarin yerlesik iktidari ile ¢atisma halinde biiyliyen orta sinifin 6zlemlerini
yansitmaktadir. Sanayilegsme Bat1 iilkelerinde yayginlastikca, liberal fikirler de zafer ka-
zanmistir. Liberaller, yonetimin miidahalesinden bagimsiz, sanayilesmis ve serbest piyasa
cercevesinde isleyen bir iktisadi diizeni savunmuslardir. Boylece liberalizm, sanayilesmis
Bati’da hakim ideoloji haline gelmistir. Bu da bize liberalizm ile kapitalizm arasinda siki
bir bag oldugunu gostermektedir. Oyle ki Arblester’ in de ifade ettigi gibi kapitalizm
ayakta kaldig1 siirece, liberalizm de alternatif birimleriyle ayakta kalacaktir(1984:7). Bu
iddia, liberalizmi elestirenler kadar liberalizm taraftarlarinca da dile getirilmistir. Ornegin,
Marksistlere gore liberal fikirler, kapitalist toplumda miilkiyet sahibi “ydnetici simnifin
iktisadi ¢ikarlarinin” yansimasindan baska bir sey degildir. Dolayisiyla Marksistler, libe-
ralizmi, “burjuva ideolojisi” nin klasik bir &rnegi olarak gormektedirler. Ote yandan Fri-
edrich Hayek gibi diisliniirler, iktisadi 6zgiirliigiin (6zel miilkiyete sahip olma, kullanma
ve elden ¢ikarma hakki) siyasi 6zgiirliigiin zorunlu teminati oldugu iddiasindadirlar. Bun-
dan hareketle Hayek, liberal demokratik sistemin ve sivil ozgiirliiklere sayginin sadece
kapitalist iktisadi diizen baglaminda gelisebilecegini 6ne siirer(Vincent, 2006: 33).
Liberalizmin temelde, 6zgiirliige inanan insani, rasyonel bireyi merkeze aldig igin insa-
nin kisiligini birinci deger olarak kabul ettigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle liberalizmde
insanin varolugu ve amaglara yonelmesi her tiirlii toplumsal ve siyasal diizenlemenin ¢ikis
noktasidir. Buna gore rasyonel bir varlik olan birey, kendi amaglarin1 gergeklestirirken
hicbir engel ve miidahale ile karsilagmamalidir. Bu durum, bireysel hak ve 6zgiirliiklerin
varligint ve bunlarin esit dagilimini zorunlu kilar. Bunun i¢in bireyin diginda kolektif
herhangi bir gliciin bireye miidahale etmemesi gerekir. Bu haliyle liberalizmin her seyden
once siyasette, ekonomide, dini ve kiiltiirel hayatta farkliligin yaninda yer alarak, pliiralist
toplumun tesisini iilkii edinmis olan fikirler manzumesini temsil ettigi soylenebilir. Insana
saygl ve hosgoriiyii temel felsefi tavir olarak belirleyen liberalizmin 6ngdrdiigii sosyal-
siyasal orgiitlenme tarzi da buna uygun bir sekilde, 6zgiirliikk ve esitlik ideallerini miimkiin
en genis anlamda ete-kemige biiriindiirerek kurumsal yapt ve diizenlemeleri icermelidir.
Bu baglamda siyasal liberalizmin dayandig1 temel kavramlar, bireycilik, rasyonellik, 6z-
giirliik, hukuk devleti, hosgorii ve farklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.ONTOLOJIiK VE AHLAKi TEMELLER BAGLAMINDA LiBERAL
DEMOKRASI TARTISMALARI

Yukarida 6zetlemeye ¢alistigimiz sekliyle siyasal liberalizm ile demokrasi arasinda te-
melde bir catisma goriilmemektedir. Birgok ad ve tiirii olmasina ragmen, bir yonetim tarzi
olarak demokrasinin bazi degigmezleri oldugu da bir gercektir. Buna gore demokrasi:
Profesyonel siyasetgilere ihtiya¢ duymaksizin, halkin kendi kendini dogrudan veya dolayli
olarak yonettigi bir hiikiimet seklini; hiyerarsi ve imtiyazdan ziyade esit firsatlara ve bi-
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reysel liyakate dayali bir toplum yapisini; temel belirleyici kararlarin halkin gogunlugu
tarafindan alindig1 ¢ogunluk yonetimi ilkesine dayali bir karar verme sistemini; ¢ogunlu-
gun iktidarinin ¢ogunlugun tahakkiimiine doniismesini engelleyecek ve bu suretle azinlik-
larin hak ve ¢ikarlarini koruyup gozetecek bir kontrol mekanizmasini; kamu gorevlilerinin
genel ve esit oyun s6z konusu oldugu serbest ve rekabetci secimler yoluyla belirlendigi bir
yonetim bi¢imini; kuvvetler ayriliginin yiriirliikte oldugu, diisiince ve ifade 6zgiirliigiiniin
en temel insan hakki olarak goéren, halkin yonetimi miimkiin biitiin yollarla denetleyebilen
bir siyasal érgutlenme bigimidir (Heywood, 2006: 96). Tipki demokrasi gibi liberal de-
mokrasi de genel ve esit oy ilkesini, iktidarin diizenli araliklarla yapilan gizli oy ve agik
sayimli rekabetgi secimlerle el degistirebilmesini, halkin temsil edildigi parlamento gibi
kurumlarin varligini, hukukun istiinliigiinii, dolayisiyla yarginin bagimsizhigini, diisiince,
ifade ve orgiitlenme 6zgiirligiinii savunur (Holden, 2007: IX).

Demokrasi diisiincesinin kdkeni, liberalizmden ¢ok daha eskilere dayanir. M.O. besinci
yiizyilda ilk defa Antik Yunan’da ortaya ¢ikan demokrasi diisiincesinin iyi bir yonetim
bicimi olarak evrensel kabul gormesi yirminci ylizyilin ilk ¢eyregine rastlamaktadir. De-
mos’u kategorik olarak alt sinifa yerlestiren anlayistan ahlaki-niteliksel esitlige gecis i¢in
insanlik uzun bir siire boyunca beklemek zorunda kalmustir. Insanlarin dogustan esit var-
liklar oldugu ve bireyin 6zgiir ve 6zerk bir varlik olarak ayni temel hak ve dzgiirliiklere
sahip oldugu diisiincesi ilk cagdaki sofistlerden sonra 17. yilizyila kadar genel anlamda
kabul gdbrmemis ve basta Platon olmak tizere birgok diisliniir tarafindan elestirilmistir. Bu
anlamda ahlaki-niteliksel esitligin sistemli olarak ortaya konulmasi ilk 6nce Thomas Hob-
bes, arkasindan da John Locke tarafindan gergeklestirildigini sdyleyebiliriz. Hobbes’un
esitlik disiincesiyle liberalizmin miijdecisi, John Locke’un da esitlik, 6zgiirliik ve miilki-
yet diisiinceleri ve birey-devlet iliskisi anlayislariyla liberalizmin kurucusu oldugunu
sOylemek de yanlis olmayacaktir. Boyle bakildiginda liberal diisiincenin ortaya ¢ikisiyla
Antik Yunan’dan sonra demokrasi diisiincesinin gelismeye baglamasi ayni donemlere
rastlamakta ve ayni diigiinsel paradigmanin sonucu olarak gelismektedir. Dolayisiyla bu-
giin liberal demokrasi olarak ifade ettigimiz siyasal sistem ya da yonetim tarzinin, bu iKi
diisiince yapisinin birbirine eklemlenmesiyle tezahiir etmesi basit bir tesadiiften ibaret
degildir. Hem demokrasinin hem de liberalizmin 17. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni ontolojik
anlayiga ve buna bagli olarak gelisen yeni etik kuramla birlikte bigimlendigini syleyebili-
riz. S6z konusu yeni ontoloji, aydinlanma diisiincesine de bagl olarak insanin iizerindeki
her tiirlii otoriteyi reddetmis ve insan1 otonom ve dzgiir bir varlik olarak konumlandirmak
icin metafizikle olan bagini koparmigtir. Metafizigin elenmesiyle birlikte pozitivist bir
varlik anlayis1 ve bu anlayisa bagli olarak yeni bir insan dogasi tanimlamasi ve ahlaki yap1
ortaya konulmustur. Bireyin 6zerkligi, 6zgiirliigii, rasyonelligi, esitligi ve gelisimi de bu
diisiinsel yap1 iizerine insa edilmistir. Buna gore rasyonel bir varlik olan birey, kendi
amaglarint gerceklestirirken higbir engel ve miidahale ile karsilasmayacaktir. Bu durum,
bireysel hak ve 6zgiirliikklerin varligini ve bunlarin esit dagilimini gerektirir. Ancak bugiin
liberal demokrasinin dayanmis oldugu bu ontolojik ve ahlaki temelleri ile bu iddiasini
gerceklestirebildigini sdylemek miimkiin degildir. Ozellikle bireyin kendi yetenek ve
kapasitelerini gelistirmesi ve toplumsal refahin paylasimi agisindan ciddi sorunlar yasan-
digin1 rahatlikla soyleyebiliriz.

Liberal demokrasi, bireyin toplum icerisindeki statusiini onun bireysel yetenek, kabiliyet
ve calismasina gore belirleyecegini soyler. Bunu da firsat esitligi ilkesiyle saglamaya
calisir. Bugiin bir bireyin binlerce, yiizbinlerce hatta milyonlarca insandan daha fazlasina
sahip olmasint da onun yetenegine ve kabiliyetine baglar. Bir insan digerlerinden ne kadar
zeki, caligkan ve kabiliyetlidir ki, milyonlarca insanin toplamindan daha fazlasini elde
edebilsin? Tam da bu noktada liberalizmin kapitalizmle olan iliskisi devreye girmektedir.
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Zira ahlaki-niteliksel esitler olarak kabul edilen ve ayni1 dogal 6zelliklere sahip olan insan-
lar arasinda bu kadar ugurumun olmasi rasyonel olarak agiklanacak bir durum degildir.
Ancak liberal demokrasinin dayandig1 ontolojik ve ahlaki temele bagli olarak yapilan
insan tanimlamasina goz attigimizda mevcut durumun anlasilmasi hi¢c de zor goriinme-
mektedir.

Gecmisten glinlimiize kadar diistince tarihi igerisinde farkli diigiince yapilar1 kendi ontolo-
jik anlayislarina gore farkli insan dogasi tanimlari yapmiglardir. Bu tanimlamalari, ¢cok
fazla detaya girmeden ii¢ baslik altinda toplayabiliriz. Birincisi, idealist ve spiritiialistlerin
yaptigi gibi insan1 sadece tinsel bir varlik olarak ele alir ve onun ahlaki yapisini da bunun
tizerine insa eder. Ikincisi, daha gok realistlerin ortaya koydugu ontolojik yaklagimdir. Bu
yaklasimda insan, hem bir beden varligi hem de ruhsal bir varlik olarak tanimlanir ve
insan bu iki u¢ arasinda bir denge varlig1 olarak gériiliir. Ugiinciisii ise pozitivistlerin ya
da materyalistlerin yaklagimidir. Bu yaklagimda insan, sadece beden ya da cisimsel bir
varlik olarak goriiliir. Boylece insanin normatif yapist da bu anlayis {izerine kurulur.
Liberal demokrasinin dayandigi ontolojik temel de bir indirgemeci yaklasim olan poziti-
vist-materyalist yaklagimla insani tanimlar. Buna gore insan, biyolojik ve fizyolojik istek-
ler y1gin1 olarak tanimlanir. Bu anlayista insan, sonsuz arzulayici, sinirsiz sahiplenici ve
Ozellikle yararhliklarin tiiketicisi olarak goriiliir. Boylece kadim dénemlerdeki potansiyel
olarak kendi vasiflarin gelistiricisi olan ahlaki degerlerle insan olma potansiyelini gelisti-
ren insan tanimlamasindan yalnizca tiiketen bir varlik olmaya indirgenir. Zira liberal de-
mokratik sistemde birey olmanin degeri, tiiketim degeriyle dlgiiliir. Ne kadar fazla tiiketir-
sen o kadar bireysin, o kadar insansin. Daha fazlasini tiikketmek i¢in daha fazlasina sahip
olmak gerekir. Bundan dolayidir ki Kanadali diisliniir Macpherson, liberal demokrasinin
birey anlayisini (possessive individualism) sahiplenici bireycilik olarak tanimlar (1962:9).
Sahiplenici bireycilik anlayisina gore birey olmak, bir seye sahip olmaktir. Burada sahip
olmak, birinin yalnizca kendi kisiligine ve yeteneklerine sahip olmasini degil, ayn1 za-
manda sahip oldugu yetenekleri kullanarak baska seyleri de elde etme imkanma sahip
olmas1 demektir. Dolayisiyla bu anlayista 6zgiir ve esit olmak da bir seye sahip olmaya
baglidir.

Sahiplenici bireycilik anlayisi temel olarak iki nedenden dolayir sorunludur. Birincisi,
sahiplenici bireycilik kazanmay1 ve tiiketimi merkeze alarak insan hayatinin daha derin
amaglarini goz ardi ettigi icin fakirlesmis bir hayat anlayis1 iiretir. Tkincisi ise, sahiplenici
bireycilik rekabetci pazar yapisi iginde kaginilmaz olarak tekellesmeye yol agar. Bu tekel-
lesmeyle birlikte ¢ogu insan emeklerini satmaya zorlanirlar. Bu durumda onlar, yalnizca
sozde 6zgiir ve esit bireylerdir. Gergekte onlar, sermaye sahiplerine boyun egmek zorunda
kalan kolelerdir. Bu kolelik, serbest piyasa kurallariyla gergeklestirilen “net gli¢ transfe-
riyle” gerceklestirilir. Eger bir sirket her yil iki kat biiyiidiigii halde, orada ¢alisanin geliri
sabit kaliyorsa, bu net gii¢ transferiyle kolelestirmekten bagka bir sey degildir.

Liberal demokrasinin dayandigi etik kuram, Bentham’in sonsuz arzu ve sinirsiz sahiplen-
me seklinde tanimlanan insan dogasina uygun olarak gelistirdigi utilitarizmdir. Utilitarist
ilke, “en ¢ok sayida insana en fazla mutlulugu saglayacak” eylemi iyi eylem olarak tanim-
lar. iki azami iddiay1 bir arada dile getiren bu énerme mantiksal olarak tutarsizdir. Zira
elinizdekinin en ¢oguna sahip olan en fazla mutluluga sahip olacaktir. Boyle bakildiginda
yani mutluluk sahip olunanin ¢okluguyla orantiliysa ancak en az sayidaki insana en ¢ogu-
nu verebilirsiniz ve en az sayidaki insan1 mutlu edebilirsiniz. liberal demokratik toplum-
lardaki gelir dagilimlarina bakildiginda tam da boyle oldugunu goérebiliriz.

Benthameci bi¢imiyle liberal kuram, bireysel yararliliklarin en yiiksek noktaya ¢ikarilmasi-
ni1 iyi toplumun kriteri olarak ele almis ve bireyin yararliliklari en yiiksek noktaya ¢ikarma
arzusunun insan dogasinin temel 6zelligi olarak ortaya koymustur. Bu anlayisa bagl ola-
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rak arzulari tatmin etmeyi istemek, insanin dogasinin tanimini olusturur. Bu haliyle yarar-
cilik, bireysel ¢ikarlar1 ve istekleri degerlendirmenin bir 6l¢iitii olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ne var ki bireylerin tercihleri birbirinden farklidir ve potansiyel olarak birbiriyle
catisma i¢indedir. Ancak esit olmayan miilkiyet ve kar i¢cin maddi esitsizligin daha énemli
olup olmadigina iliskin tartigmada, yararcilik esitligi ikinci derecede diigiiniir (Bentham,
1931:120). Yararciligin esitligi ikinci derecede diigiinmesinin nedeni ¢ok agiktir. Herhangi
bir esitlik sistemi, sermayenin biriktirilmesi i¢in tesvik ediciligi ortadan kaldiracaktir. Bu
da biitiin toplumun toplam faydasi i¢in elde edilebilir maddi varligin toplam artigin1 engel-
leyecektir.

Yararci etik kuramda insanlarin refahi(mutlulugu) maddi esyalarin smirsiz artisiyla bir
araya getirilmesinde yatar. Yararciligin, insan1 ilk 6nce maddi yararliliklarin sahiplenicisi
ve tiiketicisi olarak gérmesinin nedeni de budur. Bu anlayisa gére maddi zenginligin arti-
styla, mutlulugun artis1 dogru orantilidir. Esit olmayan firsatlarla iki bireyden hangisi daha
¢ok maddi zenginlige sahipse, o daha ¢ok mutludur. Dolayisiyla refahin en yiiksek sevi-
yeye ¢ikarilmasi, mutlulugun en yiiksek seviyeye cikarilmasidir (ispir, 2011:170).
SONUC

Acikea sdylemek gerekir ki, liberal demokratik toplum, bireysel tatminini ve faydayi, en
iist noktaya c¢ikarmada ve bireysel secim 6zgiirliigiinii genisletmede liberal olmayan top-
lumlara gore ¢ok daha iyi gerceklestirebilir. Bu iddia yalnizca bireysel arzularin maksimi-
ze edilmesini degil, ayni1 zamanda bunun hakkaniyetle yapilmasini da igerir. Ancak fay-
dacilik, insanlara esitler olarak davranmaya caligsa da insanlar1 esitler olarak degerlendir-
menin gergekte ne anlama geldigi yoniindeki ¢ok sayida inanci hige sayar. Bundan dolay:
faydacilik, her insanin ¢ikarini esit degerlendirme idealini yanlis yorumlamis ve bunun
sonucu olarak bazi insanlara yeterince esit davranmamus, boylece bu insanlara baska in-
sanlarin amaglaria yonelik birer ara¢ olarak davranilmasina izin vermistir.

Esitlik, her bireyin toplu iiriine yaptig: katkiyla orantili dagilimm gerektirir. Kaynaklarm ve
gelirin dagilimi adil olmadig takdirde, esit yarari en yiiksek seviyeye ¢ikarma iddiasi bos
bir laftan ibaret olarak kalacaktir. Bu yiizden liberal demokrasilerin ahlaki temelde garanti
altina almak zorunda olduklari en 6nemli sey, her bir ferdin kendisi i¢in en iyi olan1 ger-
¢eklestirme hususundaki esit 6zgiirliik hakkidir. Agiktir ki etik manada bireysel kabiliyet-
lerin en yiiksek seviyeye ¢ikarilmasi ile piyasa anlaminda bireysel giiglerin en yiiksek
seviyeye ¢ikarilmasi arasindaki ¢eliskiler ¢6ziilmedigi siirece, liberal demokrasinin ahlaki
temeli sorunlu olmaya devam edecektir. Dolayisiyla liberal demokratik teorinin iddialarini
gerceklestirebilmesi, hem ontolojik hem de ahlaki temelinde yer alan bu sorunlar1 ¢6zme-
sine baghdir.

KAYNAKCA

Koker, L., Demokrasi Uzerine Yazilar. Ankara: Imge Kitabevi (1992).

Arblester, A., The Rise and Decline of Western Liberalism, Blackwell Oxford (1984).
Vincent , A., Modern Politik Ideolojiler, Cev. A. Tiifekgi. Istanbul: Paradigma Yayinlar1
(2006).

Heywood, A, Siyaset, Cev. B. B. Ozipek, B. Sahin ve dig. Ankara: Liberte Yayinlari
(2006).

Holden, B., Liberal Demokrasiyi Anlamak, Cev. H. Bal. Ankara: Liberte Yayinlari
(2007).

Macpherson, C.B., The Political Theory of Possessive Individualism, Clarendon Press.
Oxford. (1962).

Bentham, J., The Theory of Legislation, Ed. C.K. Ogden. Londra (1931).

ispir, N., C.B Macpherson'un Liberal Demokrasi Elestirisi, 2. Baski . Istanbul: Ari-Sanat
Yaynlar1 (2011).

111



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

112



Turizm Destinasyon Pazarlama ve Tanitimda Web Siteleri: Bir Web Portali incelemesi — Sait Sinan ATILGAN & Murat KARAPINAR

TURIZM DESTINASYON PAZARLAMA VE TANITIMDA WEB SIiTE-
LERIi: BIR WEB PORTALI INCELEMESI
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Murat KARAPINAR™

OZET

Ulkemizde yeni yeni bdlgesel bazl turizm destinasyon planlamalari yapilmaya baslanmistir. Bu
calismalarin hemen hepsinde web sitelerinin énemli bir misyonu bulunmaktadir. Ulkemizde de
“Web’de var olma” asamasinin gegilip “Web’de etkin bir sekilde var olma” siirecinin yayginlasma-
ya baslamasi, Web’e ve Web tabanli uygulamalara profesyonel bir bakis acisiyla bakilmasi gerekli-
ligini de beraberinde getirmistir. Mevcut ¢alisma, diinyadaki turizm tanitimi ve pazarlama konusun-
da web sitelerinin Gnemini ortaya koyma amaci giitmektedir. Bu amagla inceleme konusu olan
www.kuzeydoguanadolu.com sitesinin yerine getirmeye calistigi misyon hakkinda diger turizm
portallart ile karsilastirma yapilarak bilgi verilecektir.

Anahtar sozciikler: Destinasyon Pazalama, web siteleri, kuzedoguanadolu web portali.

WEB SITES IN TOURISM DESTINATION MARKETING AND PUBLICITIY: AN
EXAMINATION OF A WEB PORTAL

ABSTRACT

The planning of regionally tourism destination in our country is rather a recent application. Almost
in all working, web sites have an important mission. Due to the process of prevalence of “being on
web affectivelly” after the phase of “being on web” in our country, it has become necessary to
approach web and web applications from a professional standpoint. The present study aims to estab-
lish the importance of web portals in tourism publicity and marketing in the world. For this purpo-
se, the mission of www.kuzeydoguanadolu.com will be mentioned and compared with other web
tourism portals.

Keywords: Destination Marketing, Web sites, kuzedoguanadolu web portal
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GIRIS

Destinasyon tanitiminda kabul edilmesi gereken en 6nemli olgu, destinasyonun sahip
oldugu turizm iirtinlerinden ziyade, o iiriinlerin hedef kitleler tarafindan nasil algilandig-
dir. Bunda ise algiy1 belirleyen "iletisim”, en stratejik kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
kavram ¢ercevesinde, Kuzeydogu Anadolu destinasyonunun tanitim ve pazarlamasinda
web siteleri 6nem arz etmektedir. Kuzeydogu Anadolu destinasyonunun tanitiminda ve
pazarlamasindan kullanilacak tiim araglar sonunda ortaya ¢ikacak algilarin toplami “Ku-
zeydogu Anadolu imajini1” olusturacaktir.

Bu c¢alismada Slovakya’nin resmi internet sitesi olan http://www.slovakia.com sitesi
ile www.kuzeydoguanadolu.com sitelerinin karsilastirmasina bakilmaktadir. Slovakya’nin
resmi internet sitesi ile Kuzeydogu Anadolu web portali icerik ve yapisal 6zellikler baki-
mindan birbirlerine ¢ok yakin olmalarndan dolay1 Slovakya resmi internet sitesi ile karsi-
lastirma yoluna gidilmistir. Gliniimiizde bir¢ok {ilke benzer internet siteleri ile pazarlama
faaliyetlerini ¢esitlendirmektedir. Pazarlama faaliyetlerinin etkin olarak yapildigi bu tiir
internet siteleri birbirlerine benzemekte ve hemen hemen ayni fiziksel 6zellikleri tagimak-
tadirlar. Burada asil 6nemli olan Kuzeydogu Anadolu web portalinin diger benzer sitelerin
ulastig1 tiklanma sayilarina ulagabilmesi i¢in neler yapilmasi gerektigi ile ilgili dnerilerde
bulunmaktir.

Kuzeydogu destinasyonunun markalasmasi agisindan olusturulan web sitesi i¢in dncelikle
kurumsal kimlik ¢aligmasi yapilmistir. Bu amagla logo, sembol ve sloganlar belirlenmis-
tir. Bolgenin turizm potansiyeli yoniiyle akilda kaliciliginin arttirilmasi agisindan, Erzu-
rum, Erzincan ve Bayburt'un turizm degerleri dogrultusunda, internet araglarinda, sosyal
medya pazarlamasinda, basili ve gorsel taniim materyallerinde kullanilacak logo, renk,
¢izgi, font ve bunlarin kullanim sekillerini diizenleyen kurumsal kimlik tasarimi ¢alismasi
yapilmigtir. Yapilan bu kurumsal kimlik ¢alismasinin genel manada bolgede kullanilan
tim tanitim c¢aligmalarinda uygulamaya konulmasi gerekmektedir. Bu baglamda Kuzey-
dogu Anadolu Bolgesini olusturan Erzurum-Erzincan ve Bayburt illerinin tim kurumlari-
nin tanitim ¢alismalarinda bu kurumsal ¢izgileri takip etmeleri hayati bir rol oynamakta-
dir.

Marka adi olarak Kuzeydogu Anadolu - Northeast Anatolia secilmis olup, bolgeyi tam
anlamiyla kapsayan ve diinyada sadece tek bir yere isaret eden tanim olmasindan sebep
boyle bir isim secilmistir. Bu sayede, marka ismi anildiginda Tiirkiye’de ve diinyanin
herhangi baska yerinde zihinlerde olugacak ¢agrisimin tek ve ayni yer olmasi amaglanmus,
Kuzeydogu Anadolu’nun bir destinasyon olarak konumlandirilmasi hedeflenmistir. Ayrica
bu markanin tescil edilmesi ve bu tescil ile tiim markalarda ve tanitim pazarlama faaliyet-
lerinde bu logoyu kullanmalar1 hayati bir 6nem arz etmektedir.

LTANITIM KAVRAMI

Giliniimiizde kentlerin, bdlgelerin ve iilkelerin etkin bir sekilde tanitimi konusu 6nem ka-
zanmaya baslamistir. 1900°lii yillarin ne {iretirsek satariz anlayisi, artik yerini neler tiret-
meliyiz ve nasil satmaliyiz anlayisina birakmistir. Ulkeler, giderek artan bir sekilde, tu-
rizmin ekonomik 6nemini ve onun bdlgesel gelisme agisindan tistlendigi rolii daha fazla
dikkate almaya baglamistir.

Tanitim kavrami, “bir kisi, topluluk veya kurum tarafindan, uygun yontem, teknik ve
iletisim araclarindan yararlanilarak, hedef gruplari bir durum veya olay konusunda aydin-
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latmak veya bir tutum ve davranisa yoneltmek amaciyla yapilan bilingli bir etkinliktir
(Karabulut, 2006: 20).

Turizmde tanitma ise, gerek yurt i¢inde ve gerekse yurt disinda insanlarin ilgilerini bir
lilkenin, bolgenin veya turistik bir istasyonun mal ve hizmetleri tizerine ¢cekmek i¢in bilgi
vermek, egitmek, telkinde bulunmak, bir imaj yaratmak suretiyle turistik mal ve hizmetle-
rin satin alinmasini kolaylastiran sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik bir ¢ikara yone-
lik etkinlik ara¢ ve teknikleri igeren bir iletisim olayidir (Rizaoglu, 2004: 73).

Diinya tilkeleri gelistik¢e ve lilkeler arasinda rekabet ve iligkiler arttik¢a tanitma ¢abalari
cesitlenmekte ve daha biiyiik 6nem kazanmaktadir. Ozellikle, dis tanitma bir iilkenin iyi
imajina damgasint vurmaktadir (Rizaoglu, 2003: 7).

1.1.D1s Tamtim Kavram

‘Tanitim’ kavramindan yola ¢ikarak ‘Dig Tanittim’ kavramini tanimlamak gerekirse, dis
tanitim, iilke-destinasyon hakkinda olumlu bir imaj olusturmak, varsa yanlis diisiince ve
onyargilart ortadan kaldirmak, biitiin bunlarin sonucunda da bir 6l¢iide de olsa ekonomik
kazang saglamak amaciyla reklam, halkla iligkiler, propaganda ve enformasyon gibi yon-
temler kullanarak, hedef kitlelere yoneltilen aydinlatict faaliyetler olarak tanimlanmakta-
dir (Tosun ve Temizkan, 2004: 348-349).

Turizm Tanitim Politikasini olusturan elemanlardan bazilart;

Turistik tanitmaya yeni bir yon verilmesi,

Tanitim konusunda yeni bir orgiitlenmeye gidilmesi,

Hedef ulkelerin 6zelliklerine gore tanitma faaliyetlerine yon verilmesi,
Yayinlarda geleneksel 6zelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi,

Tanitim konusunda uzman eleman istihdam edilmesi,

Ozel sektoriin tanitma harcamalaria katilmasi,

Y1l boyu talep yaratilmasi,

Turizm talebinin dengeli dagiliminin saglanmasi,

Talep cesitliliginin saglanmasi (Sahbaz, 2000: 6).

2.DESTINASYON KAVRAMI

Diinyada gelistirilmekte olan plan ve stratejiler, destinasyonlarin daha ¢ok dogrudan tani-
tim1 ve pazarlanmasi iizerinde yogunlagmaktadir (Yavuz; Karabag, 2009: 116). Nitekim
turizm sektoriinde basarili olan bir¢ok iilke, iilke temelli turizm tanitimi politikalarinda
strateji degisikligi yapmus ve ‘Bolgesel Turizm Tamitimi’ na baglamistir. Bu strateji degi-
sikliginin asil nedeni bolgesel turizm faaliyetlerin daha cazip imkanlar sunabilmesi ve her
bolgenin kendine has 6zellikleri oldugu igin tanitimda ¢ok fazla secenegin giin yiiziine
¢ikabilmesidir. S6z konusu lilkeler, cografya, tesis, altyapi, dogal ¢evre, arkeolojik varlik-
lar ve kiiltiirel degerler yonii ile farklilik gdsteren turizm bdlgelerini, farkli pazar gruplari-
na gore konumlandirmistir. Diinyada, turizm tanitimi ve pazarlama orgiitlemesi stratejile-
rinde gozlenen bu degisiklikler dogrultusunda Ispanya, Marbella ve Kanarya Adalari’ni;
Fransa, Cote d’Azur, Paris, Normandiya, Courchevel ve Korsika’y1; italya, Toscana ve
Sardinya Adasi’n1 bagimsiz bir destinasyon markasi haline getirerek diinya turizm pazari-
na, iilke olarak degil de, destinasyonlar seklinde ¢ikmistir (Yavuz; Karabag, 2009: 117).

Ulkemizde de artik bolgesel turizm faaliyetleri hiz kazanmig ve bolgesel markalasma
yolunda giizel gelismeler yasanmaya baglamistir. Ornegin Karadeniz, 6zellikle de Dogu
Karadeniz, bolgesi artik diinyanin birgok bolgesinden bu bolgeyi 6zellikle ziyaret etmek

115



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

isteyen turistleri agirlamaya baglamistir. Erzurum-Erzincan ve Bayburt illerinden olusan
Kuzeydogu Anadolu bdlgesi de bolgesel rekabet edilebilirlik agisindan bir¢ok potansiyeli
biinyesinde barindirabilmektedir. Ornegin kis turizmi denildiginde iilke icinde ve iilke
disinda birgok kisi Kuzeydogu Anadolu Bolgesini bir marka olarak tanimaya baglamistir.

Kiiresel diizeyde rekabetin yogun oldugu diinya turizm pastasindan daha biiylik paylar
almak icin cabalayan iilkeler, rekabet gliclerini artirict yeni yonetim, tanitim ve pazarlama
teknikleri kullanmaya baglamistir. (Yavuz, Karabag, 2009: 113).

Turizm sektori, iginde bulundugumuz yiizyilda, yarattigi ekonomik ve sosyo-kiltirel
etkileriyle, iilkelerin refah diizeylerinin artmasi ve gelisimlerini siirdiirebilmeleri agisindan
6nem arz eden bir sektér konumuna yiikselmistir. Turizm sektoriiniin bu 6zelligi turistik
destinasyona sahip {ilkelerin, sektdrde hedefledikleri yiiksek pazar paylarina ulasabilmek
i¢in bu alanda yeni pazarlama stratejileri olusturmalarina ve pazardaki rakipleri ile olanca
glgleriyle rekabete girmelerini gerektirmistir. Boylece destinasyon pazarlamasi ve desti-
nasyonlarin birer marka haline gelmesi, gittik¢e ¢esitlenen ve farkli alternatiflerle turizm
sektoriinde yer alan destinasyonlar agisindan biiyiikk 6nem tasiyan birer konu haline gel-
mistir (Ipar, 2011: 157).

Genig bir tanimla turizm destinasyonu, iilke biitiiniinden kii¢lik ve iilke i¢indeki pek cok
kentten biiyiik, insan beyninde belirli bir imaja sahip markalagmig ulusal bir alan ve 6nem-
li turistik cekiciliklere, cekim merkezlerine, festivaller, karnavallar gibi ¢esitli etkinliklere,
bolge igcinde kurulmus iyi bir ulasim agina, gelisim potansiyeline, dahili ulasim agiyla
baglantili bolgeler arasi ve lilke diizeyinde ulasim olanaklarina ve turistik tesislerin geli-
simi i¢in yeterli cografi alana sahip bir bolge olarak tanimlanmaktadir (Tosun ve Jenkins,
1996: 522).

2.1.Destinasyon Pazarlamasi Kavram

Destinasyonlar farkli sehirlerden, bdlgelerden, iilkelerden turist gekebilmek igin yogun bir
pazarlama faaliyetine ihtiya¢ duyarlar. Destinasyon marka kimligini ve onu diger desti-
nasyonlardan ayiran ozelliklerini belirlemek ve pazarlama calismalarinda bu belirlenen
unsurlart vurgulamak, bir destinasyonu uluslararasi turizm pazarinda rekabetgi bir konuma
tastyacak temel unsurlardir (Ozdemir, 2008: 73).

Destinasyon pazarlamasi bir yerin 6zniteliklerine uygun olarak olusturulan bir destinasyon
kimliginin, o destinasyonu tercih etmesi beklenen segili hedef kitlelere yonelik olarak
etkin iletisim ¢alismalar1 ile daha cekici hale getirilmesini amaglar (Bardakoglu ve Pala,
2009: 322).

Giiniimiizde, bir iilkenin tek bir destinasyon pazarlamasi anlayisi terk edilerek, tilkelerin
¢esitli bolgeleriyle bu bolgelerin belirli sehirlerinin turistik {iriin kimlikleri ortaya g¢ikarti-
larak, bolgesel ve sehirsel olarak, tamtim ve pazarlama anlayis1 giderek artmaktadir (l-
ban, 2007: 33-34). Bu sebepten dolayi, diinyada turizm sektoriinde énde gelen birgok
iilkenin, ortaya ¢ikarilan bu yeni destinasyonlarin pazarlanmasi i¢in, destinasyon pazarla-
ma departmanlar1 ve gesitli turizm konsorsiyumlari olusturdugu, alternatif bir¢ok tanitim
aract /yontemi kullandigr goriilmektedir.

2.2.Turizm Destinasyonlarimin Markalasmasi-Tamtiminda Onemli Unsurlar Ve
Kuzeydogu Destinasyonu

TRAL1 Diizey 2 Bolgesinin kurumsal kimlik ¢alismalarinin bir pargasi olarak, turizm de-
gerlerinin tanitimina yonelik yapilacak tiim etkinliklerde, yonlendirme tabelalarinda, fuar
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ve toplantilarda, her tiirlii basili materyal ve dijital ortamda, medya ve reklam ¢aligmalari
ile promosyon tiriinleri ve benzeri ortam ve faaliyetlerde kullanilmak iizere, marka kimligi
ile uyumlu olarak bolgenin turizm degerlerini ¢agristirir ve turizm agisindan akilda kalici-
ligin1 artiricr nitelikte logo tasarimi yapilmstir.

Sekil 1. KUDAKA Logo Tasarim

Kuzeydogu Anadolu | Northeast Turkey

Diinya genelindeki 6rnekler incelendiginde, Ispanya Katalan bolgesi, Andorra Prensligi
gibi kiigiik 6lgekte belirli bir kiiltiir ve cografi bolgeyi temsil eden bolgelerin destinasyon
tanimlamalari; Tirkiye’de ise Ege’ye gitmek, Dogu Karadeniz turuna katilmak, Gliney-
dogu turuna katilmak gibi yerlesmis kavramlarla benzesme saglanmistir. "Kuzeydogu’ ya
/ Kuzeydogu Anadolu’ya kayaga gitmek", "Kuzeydogu Anadolu, Doga Sporlarinin Mer-
kezi" gibi kavramlastirmalar yapilabilecektir.

3.DESTINASYON MARKASI OLUSTURMADA WEB PORTALLARI

Diinya niifusunun internet kullanim oranina baktigimizda her gecen giin artan bir kullanici
istatistigi ile karsilasmaktayiz. 20 Aralik 2014 tarihi itibari ile toplam diinya niifusu
6.931.075.597 kisi (www.nufusu.com), internet kullanicist sayis1 2.952.233.701 kisi ola-
rak tespit edilmistir (http://wearesocial.com). Bu rakamlar diinyanin yaklasik % 42’sinin
internet  kullandigin1  gostermektedir. 2000 yilinda internet kullanicist  sayist
360.985.492°dir. Son rakamlar internet kullanicilarinda % 528,1°lik bir degisimin oldugu-
nu gostermektedir. Tiirkiye internet kullanim oraninda diinyada 12 inci sirada bulunmak-
tadir. Tirkiye niifusunda yaklagik 37.700.000 kisi internet kullanicisidir
(http://wearesocial.com). Diinya geneline baktigimizda gelismis tilkelerdeki internet kul-
lanim1 ¢ok yiiksek oranlarda bulunmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde % 77,3,
Japonya’da % 78,2, Almanya’da % 79,1, Ingiltere’de % 82,5, Fransa’da % 68,9, Giiney
Kore’de % 81,1, Cin’de % 31,6’lik bir internet kullanim orami bulunmaktadir. Bu Ulkeler
Tiirkiye’ye en fazla turist getiren iilkeler konumundadir.

Bireylerin turizm tercihlerinin belirlenmesinde internet ne kadar etkili oldugu sorusu bu-
rada sorulmasi gereken soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 33 {ilkede yapilmis bir aragtir-
mada insanlarin tatil ve seyahat kararlarim alirken hangi etmenlerin buna etki ettigi arasti-
rilmustir. 2009, 2010, 2011 yillarin1 kapsayan arastirmada insanlarin tatil kararlarimi alir-
ken % 27’lik oran ile arkadas tavsiyelerini en fazla 6nemsedikleri ortaya ¢ikmistir. Kisile-
rin tatil kararlarini etkileyen ikinci etmen ti¢ yilin tiimiinde % 24°lik oran ile internet ol-
mustur. Ugiincii etmen kisisel deneyimler, dérdiincii etmen tur acenteleri, besinci etmen,
brosiir/dergi, altinci etmen, medya olmustur. Goriildiigii tizere internetin; kiltir ve turizm
tilkketicilerinin, ilgili internet aglari, web sayfalari, internet reklamlari, mail yoluyla yapi-
lan reklamlar1 ya da arama motorlar1 ve sosyal medya sitelerinde sunulan {irlin ve hizmet
hakkinda ayrintili bilgi edinme imkanina ulagmalarini saglamasi, bilgi edinmek igin araci
kurumlara bagimliliklarin1 azaltmasi, sunulan {iriin ve hizmetleri daha fazla bilgi setiyle,
kargilagtirmali olarak, daha diisiik maliyetlerle vermesi son derece dnemli bir yeniliktir.
Tatil planlamasi yapan birisi igin internet, bilgiye ulagsma maliyetini de en aza indirmekte,
kisi i¢cin 6nemli olan zaman maliyetini minimum diizeye ¢ekmektedir (Cakir ve Yalgin,
2012: 13).

117



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

Turizm ve seyahat bilgilerini internete tasiyan ve gelismeleri yakindan izleyen uzmanlarin
ortak goriisii elektronik ticaret iginde (kitap ve CD’den sonra) 3. sirada olan seyahat ve
turizm ticareti, kisa bir silire i¢inde 1. siraya ¢ikma egilimindedir. Artik, internetten akla
gelen - gelmeyen her iilke, kent ve hatta kiiltiir hakkinda hizli, giincel, pratik, renkli, sesli,
hareketli (videolu) bilgiyi masa basinda edinmek miimkiin olmaktadir. Giiniimiizde, bilgi
toplumlarinda pek ¢ok kisi, turizm ve seyahat bilgisini bilgisayarindan internete baglana-
rak edinmektedir (http://www.milliyet.com.tr). Bu nedenle yiiriitiilen tanitim ve marka-
lasma kampanyalar1 o destinasyon hakkinda dogru bilgi ve mesaj igermelidir. Zira bir
haftada yaklasik 17 milyon kisinin tatilini planlamak ya da diger destinasyonlar hakkinda
bilgi sahibi olmak i¢in girdigi Tripadvisor gibi gezi sitelerinde olusturulan bloglarda her-
kes gittigi yer hakkinda yorum yazmakta, olumlu/olumsuz tiim bilgilere ulasilabilmektedir
(Aksungur ve Kastal, 2007: 22).

Gelisen iletisim sistemleri, internet ortamlari, tatil sitelerindeki yapilan yorumlar sayesin-
de insanlar bilgiye dogrudan ulagmakta ve bu siire¢ olumsuz bilgileri de igermektedir. Bu
nedenle klasik tanitim yontemleri, devlet kanaliyla yapilan dogrudan tanitim faaliyetleri
ile turistleri etkilemek, yonlendirmek ¢ok zorlagsmistir (Aksungur ve Kastal, 2007: 23). Bu
baglamda, Kuzeydogu Anadolu turizm destinasyonunu tanitmak amaciyla hazirlanan
turizm portali, trendlere ve gelismelere uygun bir yapida, profesyonel bir tanitim ve yone-
tim stratejisiyle her zaman giincel, dinamik ve proaktif bir yapida yiiriitiilmeli; youtube,
tripadvisor, facebook, myspace gibi insanlarin ¢ok ilgi gosterdigi internetteki yeni olu-
sumlar reklam ¢alismalarinda dikkate alinmali ve mecra olarak kullanilmalidir.

3.1.www.kuzeydoguanadolu.com Web Portal

Turizm sektorii, internet teknolojilerini ve internet teknolojilerinin kazandirdigi esneklik
ve avantajlari ilk olarak kullanan ve buna gore kendisini diizenleyen sektorlerden biridir.
Turizm bolgeleriyle ilgili internette yiruttlen bircok faaliyet séz konusudur. Bu faaliyet-
lerin en belirgin olanlari, s6z konusu turizm bolgesinin kiiltiirel, tarihi ve turistik ¢ekicilik-
lerine dikkat ¢cekmek, bdlgenin yoresel etkinliklerini tanitmak, bolgeyle ilgili ulagim,
konaklama, yeme-igme, eglence vb. konularda bilgi vermek amaciyla internet ortaminda
olusturulmus web siteleridir (Sar1 ve Kozak, 2005: 258). Uluslararas: turizm pazarinda
rekabetci kalmak isteyen destinasyonlar sunulan firsatlar1 en iyi sekilde degerlendirebil-
mek ve daha ¢ok turiste ulagabilmek i¢in gesitli hizmet sunabilecekleri destinasyon web
sitelerini olusturmuslardir (Ozdemir, 2007:890). Birgok iilke internet {izerinden yaptig
temel tamitimi1 web siteleri lizerinden yapmaktadir (World Tourism Organization Business
Council; 1999:73). Bu sitelerde kiltir ve turizm alaninda tilkeleri tanitici bildiri, afis,
kampanya ve bu alanda yiiriittiikleri uygulamalar hakkinda son gelismeler bulunmaktadir.
Ulkeler bu siteler araciligr sadece tanitim degil ayn1 zamanda diizenledikleri istatistikler
ile hedef kitle talepleri ve istekleri konusunda geri bildirim elde etme imkdnina da sahip
olmaktadir. Gelisen teknolojide bilgi edinme amaci ile ziyaret edilecek ilk yerler buralari-
dir. Web siteleri iilke imajin1 yansitmak i¢in en 6nemli araglardan birisi konumundadir.

Yukarida bahsedilen sebeplerden dolayr olusturulmus olan, Kuzeydogu Anadolu web
portali, 6 farkli dil (Tiirkge, Ingilizce, Almanca, Arapga, Farsca ve Rusca) secenegi ile
hizmet vermektedir. Sitede Kuzeydogu Anadolu bdlgesinin &ne ¢ikan tarihi ve turistik
ozelliklerinin yani sira kiiltiirel de bircok 6zelligi vurgulanmaya calisiimistir. Bu ¢alisma-
da Kuzeydogu Anadolu web portali Slovakya resmi internet sitesi ile karsilagtirma yapil-
ma nedeni iklimsel olarak birbirlerine yakin olmasindan kaynaklanmaktadir. Slovakya
turizm portali tatil plan1 yapan kisilere uyguladigi birgok ayricaligi ile diger portallardan
biraz daha farklidir. Tripadvisor, Booking vb. sitelerin uyguladig: altyapisi ile kullanicila-
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ra otel, arag, seyahat bilgileri gibi birgok bilgiyi ayni ortamda sunabilmektedir. Buna ek
olarak iilkenin kiigiik bir cografyada bulunmasindan dolay1 biitiinciil bir mantikla ziyaret-
cilerine eksiksiz bilgiler verebilmektedir. Bu sayede bilinmeyen bir tlkeyi ziyaret etmek-
ten kaginanlar i¢in sicak bir ortam saglandigi duygusunu uyandirabilmektedir.

Sekil 2.slovakia.com

slovakia.c«
come 10 sLOvARR
HOME TRAVEL THINGS TO DO FACTS PICTURES MAPS

Search )

1=y -
L Ji} Wneretogo Whatto do Tips for Trips Holidays
b ’

Welcome to Slovakia

Sekil 3. Kudaka Portal

C kuzeydoyu O

EDITORUN SECIMI

‘DUNYANIN EN BOYOK KINC] KANYONUNA YOLCULUK!
sk gykisiyhe umuda acian kapr olan Taj Yol, Kemaliye'nin en lgl gokic
yerleri arasinda yer aimokta. Base jumping, bot safur, doga yaroyuss,

Destinasyonun algilanan imajma dogrudan etki ettigi ve tiiketiciye onemli bir deneyim
yasattig1 i¢in, destinasyon web sitelerinin icerikleri de énemlidir. Bu deneyim sitenin
interaktif 6zelligini sundugu oranda artmaktadir. Destinasyon tabanli web siteleri ¢oklu
arama seceneklerine, cok yonlii ve kolay bir meniiye sahip olmalari, dolasimda ve aranan
bilgiye ulagsmada kolaylik saglamasi 6nemlidir. Boylelikle web sitelerinin ziyaretgileri
destinasyonla ilgili gerekli bilgiye en hizli ve kolay sekilde ulagabilmektedirler. Sitelerin,
oncelikle Ikinci olarak hedef kitle ve bireylere yonelik yeterli sayida dil seceneklerinin
bulunmasi gerekir. Turizm agisindan 6nde gelen iilkelerin web sitelerinde yaptigimiz
aragtirmada web sayfalarimin dil segeneklerinin oldukga zengin oldugu gorilmektedir.
Ornegin; internet sitelerinden Ispanya’nin 32, Almanya’nin 27, Ingiltere’nin 6 dil, Kuzey-
dogu Anadolu’nun 6 dil, Slovkya’nin ise yalnizca 2 dil se¢enegi bulunmaktadir. Diger
taraftan bir web sitesi hakkinda ilk kanaat gorsel zenginlik ve estetik goriiniim iizerinden
verildigi i¢in 6zenle hazirlamis 6gelere sahip olmasi gereklidir. Alt yapis1 giigli, hedef
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iilkeye yonelik, medya unsurlarini kullanan diger ilgili tiim sitelerle baglantili, misafirlerin
tiim isteklerine karsilik vermeye ve plan yapmaya izin veren bir site olmalidir. Bu sitede
kullanilan bilgilerin kesinlikle tartisilmaz olmasi gerekir. Sitelerin ziyaretgilere gliven
telkin etmesi gerekmektedir (Cakir ve Yalgin, 2012: 16).

Kuzeydogu Anadolu web portali, sosyal medyada da aktif olarak hizmet vermektedir.
Facebook, Twitter ve Youtube gibi sosyal mecralarda siklikla paylasim yapilmakta, site
aktif bir yonetim anlayisi ile yonetilmektedir. Her gecen giin sitenin sosyal medya aracili-
g1 ile tiklanma sayist artmaktadir. Benzer turizm web portallar1 (Slovakya 7 bin) aylik 10
bin civarinda tiklanma sayisina ulagirken Kuzeydogu Anadolu web portalinin aylik tik-
lanma sayis1 yaklasik bin ile bin besyliz arasinda seyretmektedir. Bunun sebebi benzer
turizm portallarinin bolgesel degil Slovakya ve Slovenya gibi iilkeler olmasidir.

Sekil 4. Kudaka Portal

s _ i

Kuzeydogu Anadelu

Unlerinin vazgegilmezi

sende kesfet!

Slovakya internet portali da diger turizm portallar1 gibi sosyal medyay1 ¢ok aktif kullan-
maktadir. Sosyal medya ziyaretgi sayist 40-50 bin civarinda iken Kuzeydogu Anadolu
bdlgesinin sosyal medya hesaplar1 7 bin civarinda kalmaktadir. Bunda etkili olan ve en
fazla elestirilebilecek eksik noktamiz turizm ve tanitim faaliyetlerinin Kuzeydogu Anado-
Iu Bolgesinde tek bir kaynaktan yapilmamasidir. Birgok kamu ve 6zel kurulus kendi ¢aba-
lariyla turizm g¢aligsmalarina dahil olmaktadir. Bu boliinme tanitimin birgok boyutunu
olumsuz etkilemektedir.

GUn gegtikce bagimsiz seyahate yonelik artan ilgi ve insanlarin kendi yaptiklar1 aragtirma-
lar ve kendi yaptiklar1 seyahat dogrultusunda yoniinde hareket etme egilimleri sonucunda,
turistler giin gectikce paket turlara, tur operatorlerine ve seyahat acentelerine daha az
ihtiyag duymaktadir. insanlar kendi yaptiklar1 organizasyonlara daha ¢ok giiven duymakta
ve daha ¢ok keyif almaktadirlar (Ozdemir, 2007: 890). Kuzeydogu Anadolu web portal,
yakin zamanda ¢evrimigi olarak rezervasyon yapmaya olanak taniyan ara yiizii ile hizmet
vermeye baslayacaktir. Internet iizerinde aradig1 her tiirlii bilgiye kisa siirede ulasan turist
gerekli rezervasyonlar1 da ¢evrimici yapmayi turizm deneyiminin bir pargast olarak hem
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eglenceli hem de kullamigh ve rahat bulmaktadir (World Tourism Organization Business
Council; 1999: 73).

Tanmitim filmleri, fotograf galerileri, sanal gezintiler, bilgilendirici haritalar, animasyonlar,
tamitim CD’leri, e-kitap, e-dergi, e-bilten, e-brosiir, e-gazete, haberler, haritalar, duyuru-
lar, promosyonlar, istatistikler, ulasim, hava durumu ve iklim, yerel saat, doviz kurlari, e-
araclar, e-mailler, istek-dneri-sikayet formu, anketler, sik¢a sorulan sorular, ziyaret¢i def-
teri, forum, tavsiye etme, bilgi edinme, ziyaret¢i sayac, site i¢i arama, site haritasi, online
rezervasyon, miisteri hizmetleri, insan kaynaklari, yabanci dil ve linkler tanitim sitelerinde
ziyaret¢inin kullanimina sunulabilecek unsurlari olugturmaktadir (Cakir ve Yalgin, 2012:
17). Tamtim agisindan islevsel bir web sitesi bu unsurlara sahip olmalidir (Karabulut,
2006: 88).

Tablo 5: Turizm Portallarinin Turizm Pazarlamasinda Saglayacag: Yararlar

Bilgiye Esit Erisim

Diisiik Maliyetli Tanitim Ve Pazarlama

Daha Hizli Isbirlikleri Gelistirme

. . Miisterilerle Daha Hizli Ve Diisiik Maliyetli Iletisim
Isletmelere Saglaya-

cag1 Yararlar Tanitim Faaliyetlerinde Tasarruf

Elektronik Para Ve Brosiir Ile Biirokrasiyi Azaltma

Kisa Siirede Cok Is

Kolay Ve Siirekli Bilgilendirme ile Miisteriyi ikna
Olanag1

Aracisiz-Detayli Bilgi Edinme

Nihai  Tiiketicilere | Kisiye Ozel Uriinlerden Yararlanma

Saglayacagr Yarar-
lar Alternatifleri Karsilastirabilme

Dogrudan Rezervasyon Ve Satin Alma

Bolgesel Miisteri Profilini Kolay Flde Etme

Bolgesel Diizeyde Kisiye Ozel Uriin Gelistirme Ola-
) ) nagi

Turizm Bolgelerine
Saglayacagi Yarar- | Kiresel Dizeyde Disiik Maliyetli Bolge Tanitinm

lar

Bolge Ici Bolgeler Arasi Hizl Iletisim Olanag:

Kolay Ve Siirekli Bilgilendirme Yoluyla Misteriyi
Bolgeyle llgili ikna Olanag:
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Bolgesel Diizeyde Isletmeler Arasi Isbirligi Olanagim
Artirma

Kaynak: Sar1, Yasar ve Metin Kozak (2005) Turizm Pazarlamasina Internetin Etkisi:
Destinasyon Web Siteleri I¢in Bir Model Onerisi

SONUGC

Destinasyonlar, internet araciligi ile yalnizca olasi turistlerle degil, seyahat acenteleri ve
tur operatorleri ya da otel, restoran gibi turizm isletmeleri ile de ayn1 kolaylik ve hizla
iletisim kurabilmektedir. Destinasyon web siteleri, turizm isletmeleri icin de bir bilgi
kaynagi islevini gormektedir (Ozdemir, 2007: 890). Bu dogrultuda, Kuzeydogu Anadolu
Turizm Portali, Kuzeydogu Anadolu Bolgesinde turizm sektoriiniin gelistirilmesi ve bol-
genin dnemli bir turizm destinasyonu haline gelmesi surecinde 6nemli bir yer tutan ve
2013 yili baginda www.kuzeydoguanadolu.com, www.northeastturkey.com adreslerinden
yayina baglayan Kuzeydogu Anadolu Turizm Web Portali etkin sekilde kullanilmakta ve
yonetilmektedir.

Tanitimda kullanilan sitelerin rekabet halinde kalabilmesi i¢in site goriiniimlerinin degisti-
rilmesi, farklilik yaratilmasi ve giincel tutulmasi bir o kadar 6nemlidir. Kuzeydogu Ana-
dolu Web Portali hizmetinin aksamamasi igin daimi giincellenmeli ve degisen bilgiler
anida diizeltilmelidir. Ayrica zaman i¢inde aginalik olusturmamasi agisindan da fotograf-
lar ve videolar periyodik olarak degistirilmelidir.

Kuzeydogu Anadolu Web Portal’nin gii¢lii yanlari, Portalin 6zgilin olmasi, Devamli giin-
cel durumda tutulmasi, Alternatif diller bakimindan zengin olmasidir.

Kuzeydogu Anadolu Web Portal’nin zayif yanlari ise, bolgesel olarak her kurumun tani-
tim ¢aligmalarini farkli yapmaya ¢alismasi buna bagl olarak tanitim ¢aligmalarinin biitiin-
clil olamamasidir. Kuzeydogu Anadolu bélgesine ait gorsellerin yine tek bir kaynaga
iletilmesi ve bu gorsellerinde sitenin giincellenmesinde kullanilmasi gerekmektedir. Yerel
otoritelerin de sitenin olusmus kurumsal kimliginin disinda tanitim ¢aligmalar1 yapmama-
lar1 gerekmektedir. Bunlara ek olarak Kuzeydogu Anadolu turizm portalinin gelecekte
yapilacak web igerik analizlerinin anket yontemi ile desteklenmesi de gerekmektedir.

Aksi takdirde destinasyona olan talep olumsuz etkilemekte, turizm potansiyelini disir-
mektedir. Bu sebeple profesyonel olarak hazirlanan, dil icerigi ve yore ile ilgili ¢esitli
bilgi, resim, video bakimindan zengin, dosya boyutu kii¢lik hizli agilan ve daha dnceden
ilgili web sitesini kag¢ kisi goriintiilemis belli olan siteler turistleri bolgeye yonlendirerek
turizm talebinin artmasina ve web sitelerinin tam anlamiyla amaca uygun hale gelmesine
etki etmektedir.
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KADINA YONELIK SIDDETIN
SINEMATOGRAFIK ANLATIYA YANSIMASI
(O Cocuklar Filmindeki Kadin Temsillerinin
Feminist Sinema Kurami Baglaminda Incelemesi)

Ciineyt KORKUT*
Ash YURDIGUL™

OZET

Siddet konusu kitle iletisim araglarinin hemen her tiirinde anlatiyr etkili kilmak i¢in kullandigt
unsurlardan biridir. Ozellikle cinsellikle beraber kullamldiginda hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek
noktasinda daha da 6nemli bir arag olmaktadir. Kadina yonelik siddet konusu da sinemanin anlati
kurmakta miiracaat ettigi ve izleyiciyi etkiledigi bir konu olmustur. Bir Ulusun Dogusu (1915)
filminden, Cali Kusu (1966) filmine, Cin Mahallesi (1974) filminden, O Cocuklari’na (2008) sine-
ma, toplumsal olaylara vurguda bulunmak igin siddet igerigini siirekli kullanmuis, kadin1 siddet sar-
malinin iginde bir karakter olarak kurmustur.

Caligsma; siddet, kadin, sinematografi ve feminizm konulari ¢ergevesinde bir kavramsal alan belir-
lemekte, bu konularin ortaya konmasi igin literatiir taramasi yontemine bagvurmaktadir. Siddet
konusunun kadin ve sinema ile iligkisini ortaya koymak icin de sinematografik anlatiy1 belirleyen
icerik analizine miiracaat edilmekte, bunun i¢in O Cocuklart filmine igerik analizi uygulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Kadin, Sinematografi, Feminizm.

THE REFLECTION OF THE VIOLENCE AGAINST WOMEN TO THE CINEMATOG-
RAPHIC NARRATIVE
( The Rewiev of Women’s represantations in O. Cocuklari film according to the feminist Film
Theory)

ABSTRACT

The violence issue is one of the elements of that mass media uses to make for effective all kinds of
narrative. In particular, it is a more important vehicle to attract the target audience when used in
conjunction with sexuality. The issue of violence against women has been a topic that cinema refers
and affects the audience. From Bir Ulusun Dogusu (1915) to Cali Kusu (1966) and from Cin Mahal-
lesi (1974) to O. Cocuklar1 (2008), to emphase on social events, cinema has used the violence factor
and has established the women as a character in the spiral of violence. This study determines an area
within violence, women, cinema and feminism issues, and refer to literature searching method to put
on that issues. To put on the relation of violence between women and cinema, the content analysis
method will be applied which determines the cinematographic narrative, and so the film of O. Co-
cuklari will be analized by content analysis.

Key Words: Violence, Women, Cinematography, Feminism

"Okt., Atatiirk Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii, ckorkut@atauni.edu.tr
** Dog.Dr., Atatiirk Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Tv ve Sinema Béliimii, asliacar@atauni.edu.tr
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet konusu iktidara iligkin olmas1 sebebiyle hemen her tiirlii toplumsal
gercekligin bir parcasi olarak 6nemli belirleyenlerden biri sayilmistir. Cinsel kimlik, cin-
sel rol ve cinsel esitlik gibi kavramlarin altyapisim1 kurdugu toplumsal cinsiyet konusu,
literatiire iligkin olarak diisliniildligiinde feminist literatliriin olduk¢a genis bir kismini
kapsamaktadir. Cinsiyet politikalari, iktidar, iktidarin araclar1 ve halk gibi konular sz
konusu oldugunda feminizm toplumsal cinsiyet konularina genel olarak elestirel yaklas-
maktadir.

Kentlesmeyle birlikte toplumsal rollerin benimsetilmesi baglaminda 19. ve 20. yiizyilin
onemli araglarindan sayilan kitle iletisim araglart cinsiyet politikalarinin belirlenmesi
noktasinda da etkili olmustur. Zaten feminist sdylemlerin de yayginlasmaya basladig:
donemlere bakildiginda kitle iletigim araglarinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.
Kadn haklarinin elde edilmesi olarak goriilmese de kadinin adinin anilmaya baglandig ilk
donem sayilan 1920°li yillar, haklar konusundaki yaklagimlara bilimsel alt yapilarin olus-
turuldugu 1960’lar ve nihayetinde kadin haklari konusunda aktivizmi savunan i¢iincii
donemde kitle iletisim araglar1 oldukca etkili olmustur. Meseleye bu agidan bakildiginda
kitle iletisim araglari hem erkek egemen yaklasimin toplumsal olarak kurulmasinda etkili
olmus hem de feminizmin tarihi gelisim siirecinde temel bir belirleyen olarak rol almistir.

Sinema da kitle iletisim aracglar1 igerisinde hem erkek egemen sdylemin yayginlastiriimasi
acisindan hem de feminizmin bir dil olarak algisal olusumunda etkili olan 6nemli bir arag-
tir. Ozellikle 19. Yiizyilin her tiirlii zihinsel alt yapisinin olusturulmasinda izler birakan
sinema toplumsal cinsiyet noktasindaki yaygin ve baskin sdylemin gerek yerlesmesi ge-
rekse mesrulastirilmasinda etkili olmustur. Sinema genis kitlelere ulagabilen 6nemli ileti-
sim araglarindan birisidir.

Sinemanin hem toplumun belirli olaylara yiikledigi anlamlar1 yansitmasi hem de toplumun
belirli olaylara bakig agisin1 bigimlendirmedeki etkisi bu ¢alisma i¢in esin kaynagi olmus-
tur. Bu ¢aligmanin amaci, Yeni Tiirk sinemasinda kadinin temsili ve kadina yonelik sidde-
ti feminist sinema kuranmu baglaminda irdelemektir. Kadina yonelik siddetin bireysel bo-
yutunun yani sira toplumsal boyutunun da olmasi bu boyutlarin birbirini beslemesi gerge-
§i goz Oniinde bulunduruldugunda siddeti 6nleme ve farkindalik yaratma noktasinda bu
¢alismanin yardimei olacag diisiiniilmektedir. Bu amagla 2008 yilinda gosterime giren O.
Cocuklar filmi 6rnek olarak secilmistir.

O. Cocuklar: filmi hem Tiirkiye’deki birgok kadin tipini karakter olarak ele almasi hem de
siddetin tiirlerine yonelik oldukca genis bir yelpazeyi barindirtyor olmasi sebebiyle se¢il-
mistir. S6z konusu film Istanbul’un kenar mahallesinde yasayan hayat kadinlar1 ve cocuk-
larinin yasam ve oOzgiirlilk miicadelesini anlatmaktadir. O Cocuklar1 filminde kadercilik
duygusu ve 6zgiirliik miicadelesinin bir arada islenmis olmasi, film ile toplumsal pratik
arasinda bag kurmamiza yardimci olmaktadir.

Caligmanin kavramsal ¢ergevesinin belirlenmesi i¢in literatiir taramasi yontemine, filmin
kadma yonelik siddet iceriginin belirlenmesi igin ise Oncelikle igerik analizinden kategori-
ze teknigi, sonrasinda ortaya konan kategoriler i¢in sdylem analizi yontemi uygulanmistir.
Caligsma i¢in ¢ikarilan kadin kategorileri dnceden gerceklestirilen arastirmalarda kullani-
lan kategorilerden segilerek yapilmis, siddet konusundaki kategori segme belirleme siireci
ise siddet konusundaki literatiir incelenerek gergeklestirilmistir. Filmdeki kadin tiplerinin
degerlendirilmesi ise feminist sinema kurami baglaminda gergeklestirilmistir.
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1.SIDDET KAVRAMI

Siddet sozciigliniin anlam olarak kokenine inildiginde, Latince “violentia” dan gelmekte-
dir. Bu kavram deger bilmemek, kurallara kars1 gelmek olarak aciklanmaktadir. Cagdas
Fransizca sozliiklerde siddet kavramu (vis), bir kisiye giic ya da baski uygulayarak istegi
disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; duygularin kabaca ifade edilmesine dogal egilim
olarak tanimlanmaktadir.

Siddetin tanimi onu tanimlayan kisiler ve bu kisilerin amaclar1 dogrultusunda farkliliklar
gosterse de Diinya Saglhk Orgiitii siddeti su sekilde tanimlamaktadir. “Fiziksel gii¢ ya da
kuvvetin, amagli bir sekilde kendine, bagkasina, bir gruba ya da topluluga kars1 fiziksel
zarara ya da psikolojik zarara, 6lume, gelisim sorunlarina ya da yoksunluga neden olacak
sekilde tehdit edici bigimde ya da gergekten kullanilmasidir.” (WHO, 2002: s. 4)

Daha genel bir tanim yapmak gerekirse siddet bireylerin yaralanmasina, sindirilmesine,
ofkelenmesine veya duygusal baski altina alinmasina yol agan davranig veya yaklagimdir.
(Oztunali-Kayir, 1998: 61). Bu tamimlara bakildiginda gii¢ sdzciigiiniin 6n planda oldugu
gorulmektedir.

1.1.Kadina Yonelik Siddet

Kadina yonelik siddet de gii¢ ve iktidar kavramlariyla birlikte ele alinmalidir. Bunun da
erkek egemen yap1 ¢ercevesinde degerlendirilmesi gerekir. Erkek egemen yapida siddete
maruz kalan kadin erkegin {istiinliigiinii onaylayacak konum igine sokulur. Tabi ki bu gii¢
ve iktidara yonelik bir erkeklik yanilsamasidir. Bu yapida normatif algi erkek giiciiniin
one ¢ikarilmasidir. Kadina yonelik siddette amag erkek egemen diizeni ayakta tutmak,
itaati saglamak ve gii¢ dengesizligini korumaktir.

Kadina yo6nelik siddet, cinsiyete dayanan, kadini inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel,
ruhsal hasarla sonuglanma olasiligi bulunan, toplum igerisinde ya da 6zel yasaminda ona
baski uygulanmasi ve 6zgiirliiklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her tiirlii
davranistir. (Taborga, 2004:198)

Siddetin cinsiyetinin olmadig1 6n kabuliiyle beraber kadimin toplumdaki yeri degerlendi-
rildiginde ne yazik ki bir ayrimin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun temelinde de
kadma yonelik ayrimcilik yatmaktadir.

Cinsiyet temelli siddetin yasam dongiisiine baktigimizda; kadinin dogumundan yasliligina
kadar siddetle kars1 karsiya kaldig1 gergegi ¢ikmaktadir karsimiza. Dogum 6ncesi cinsiyet
secimi, hamilelik doneminde annenin fiziksel siddete maruz kalmasi, cinsel saldir1 nede-
niyle hamile kalmak, bebeklik doneminde kiz ¢ocugu olarak, duygusal ve fiziksel istis-
mar, saglik ve beslenme olanaklarindan faydalanmanin kisitlanmasi, ¢ocukluk déneminde
duygusal ve fiziksel istismar, ensest ve cinsel siddet, beslenme, saglik ve egitim olanakla-
rindan faydalanmanin kisitlanmasi, fuhusa zorlanmak, ergenlik déneminde yukarida say-
diklarimiza ek olarak is yerinde cinsel istismar, lireme ¢aginda es tarafindan fiziksel ve
duygusal istismar, evlilik i¢i tecaviiz, tecaviiz, namus cinayeti, i yerinde cinsel saldiri,
baglik parasi, berdel, ¢eyiz siddeti ve yaslilik doneminde dul es ve yash olarak fiziksel,
duygusal ve cinsel siddete maruz kalma gosterilebilir.

Kadinlarin karsilastiklar siddetin tiirleri fiziksel siddet, psikolojik siddet, ekonomik sid-
det, cinsel siddet, aile i¢i siddet gibi gesitli kategorilerde degerlendirilebilir.

Fiziksel siddet, kaba kuvvetin bir korkutma, sindirme ve yaptirim araci olarak kullanil-
masidir. Itmek, tokat atmak, 1sirmak, bogmaya ¢aligmak, tekmelemek, yumruklamak, esya
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firlatmak, fiziksel kuvvet kullanarak evden ¢ikmasina veya eve girmesine engel olmak,
bigak veya silah gibi aletlerle tehdit etmek, iskence yapmak gibi fiziksel giiciin kullanildi-
81 durumlar1 kapsamaktadir.

Psikolojik siddet, duygularin ve duygusal gereksinimlerin; zorlamak, asagilamak, ceza-
landirmak, o6fke, gerginlik bosaltmak amaciyla kars: tarafa baski uygulayabilmek icin
tutarlt bir sekilde istismar edilmesi, bir yaptirim ve tehdit araci olarak kullanilmasidir.
Sevgi, sefkat, ilgi, onay, destek gibi duygu ve duygusal ihtiyaclarin goéz ardi edilmesi,
kiicimsenmesi gibi.

Sozel siddet, s6z ve hareketlerin diizenli bir sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve
kontrol araci olarak kullanilmasidir. S6zel siddete iligskin davranislardan en belirgini, kisi-
nin deger verdigi konulara yonelik giiven sarsmak ve kadini yaralamak amaciyla belirli
araliklarla agir hakaret ve sozler soylemektir.

Ekonomik siddet, ekonomik kaynaklarin ve paranin kadin iizerinde bir yaptirim, tehdit
ve kontrol araci olarak diizenli bir sekilde kullanilmasidir. Ekonomik siddetin varligina
isaret eden bazi davranislar; kadinin ¢alismasina engel olmak, ailenin ekonomik ihtiyagla-
rin1 karsilamamak, kadinin is yasantisinda ilerlemesine yardimci olabilecek firsatlari de-
gerlendirmesine engel olmak gibi.

Cinsel siddet, cinselligin bir tehdit, sindirme ve kontrol etme aract olarak kullanilmasidir.
Kadina cinsel bir nesne gibi davranmak, asir1 kiskanmak ve siiphecilik, cinselligi bir
cezalandirma ydntemi olarak kullanmak, agik¢a baska kadinlara ilgi gostermek ve kadini
aldatmak kaba kuvvet kullanarak iliskiye zorlamak, tecaviiz etmek ve fuhusa zorlamak
seklinde siralanabilir.

Diinya saglik orgiitiiniin 2002 yilinda ¢esitli iilkelerde yaptig1 arastirmalarda kadin cina-
yetlerinde faillerin %40 - %70 oraninda; kocalar1 (ayrilma asamasinda), ve sevgilileri
oldugu saptanmistir. (WHO, 2002:12).

Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii’niin yaptig1 aragtirmaya gore Tiirkiye’de her bes ka-
dindan 2’si fiziksel siddet gormektedir (KSGM, 2009:). Fiziksel siddet goren her dort
kadindan biri yaralanmakta, her iki kadindan biri psikolojik siddet gérmekte, her on ka-
dindan biri hamilelik doneminde siddete maruz kalmakta ve siddet gdren on kadindan besi
bunu kimseye anlatamamaktadir.

Kadina yonelik siddetin nedenlerine bakildiginda, sosyo-kiiltiirel yapinin siddeti, 6zellikle
de kadina yonelik siddeti olagan karsilamasi, sosyal 6grenme yolu ile siddetin aile iginde
¢ocukluk yillarindan itibaren 6grenilmesi, hizli ve carpik kentlesme, yoksulluk, issizlik,
egitimsizlik, gocler, vb. oldukca sik goriilmektedir. Pek ¢ok yerde ve zamanda siddete
maruz kalmak i¢in sadece kadin olmanin yeterli oldugunu bulgular ortaya koymaktadir.

Siddete donecek olursak, Siddet 21. yiizyilda kitle iletisim araglarina taginarak daha biiyiik
kitlelere seyirlik hale gelmistir. Her giin televizyonlarda cinayet, aile i¢i siddet, kadina ya
da ¢ocuga yonelik siddet, tore cinayeti, kan davalari, intihar, namus cinayeti gibi sayisiz
siddet haberleri izlenebilmektedir. Ustelik bu tiir siddet olaylarma haberler disinda dizi-
lerde, sinema filmlerinde, kadin programlarinda hatta ¢izgi filmlerde bile rastlanabilmek-
tedir. Artik gliniimiizde kitle iletisim araglarinda tiim ¢iplakligiyla gosterilen seyirlik sid-
det olaylari, izleyicilerin duyarsizlasmasina hatta izlerken zevk almasina neden olmakta-
dir.
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Duruma diger bir agidan bakildiginda ise “Pornografik Siddet” ya da “Siddetin Pornogra-
fisi” (Sontag, 2004: 113) olarak tanimlanan bu durumun kitle iletisim araglari tarafindan
stirekli kullanilmasi izleyicilerin konuya ilgisini siirekli kilmaya yarayan bir uyarici roli
de gormektedir. Medya geleneksel kagis kuraminin aksine hedef kitlesini aslinda kurgusal
gerceklikle bas basa birakmaktadir. Bu giindem olusturma sekli genellikle basta televiz-
yon olmak (izere giinlimiizde yeni medya ve sinema lizerinden yirutilmektedir.

2. FEMINIST HAREKETIN ORTAYA CIKISI VE FEMINiZM

Felsefi anlamda feminizm, kadinin hemen tim Avrupa tarihi boyunca ezilmesinden, cadi
addedilip yakilmasindan, Incil’e dahi el siirmesinin yasaklanmasindan, miras, bosanma,
miilkiyet gibi pek ¢ok hakkinin elinden alinmasindan sonra; Aydilanma Cagi’nin, Fran-
s1z Devrimi’nin ve Insan Haklar1 Bildirgesinin de kadma bekledigini vermemesi iizerine
kadinlarin  kendi haklarim1 aramak i¢in dogal haklar bildirgesinden yola ¢ikarak
19.ylizyilda ortaya attiklari, fakat 21. yiizyila kadar pek ¢ok farkli kollara ayrilmis bulu-
nan bir felsefi ekol ya da kuramdir. (Oztiirk, 1999: 67)

Feminizmin sosyolojik a¢idan tarifi ise sdyle yapilabilir. Feminizm, ilhamint dogal haklar
bildirgesinden alan; aile ve toplum i¢inde kadindan yana bir degisimi, kadinlarin, erkegin
kamusal alanda sahip oldugu tiim haklara sahip olmasi gerektigini, erkek ve kadinin ev
icinde isboliimii yapmasi gerektigini, aile planlamasini ve isyerinde de kadinin ¢alismasi-
na uygun ortamlar hazirlanmasi gerektigini savunan; bu c¢ergevede de ¢evre ve baris hare-
ketlerine destek veren ve son ikiyiiz yilda da pek ¢ok sosyal degisime dncii olan toplumsal
bir hareket ve bu hareketin temsilcilerinin fiili ¢abalar1 neticesinde de sosyolojik arastir-
malara konu olan sosyal bir olgudur. (Oztiirk, A.g.e:68)

Diger bir tanimla Feminizm, erkeklere verilen toplumsal, ekonomik ve siyasal haklarin
tamaminin kadinlara da verilmesini savunan ve kadmnin toplum igindeki roliinii genislet-
meyi hedefleyen bir doktrindir.

Bagka bir ifadeyle feminizm, “cinsiyeti (gender) énemli ve temel analiz birimi olarak
goren faaliyetler, teoriler, varsayimlar, felsefeler ve yaklasimlar demeti” olarak tanimla-
nabilen, disiplinler-arasi bir akademik bilis tarzidir. (Foster, 1995:126)

Farkl1 goriigleri savunan feminist gruplar ve bunlarin ortaya koyduklar: farkli yaklagimlar
olmasina ragmen, tim feministlerin ortak hedefi kadinlarin durumunu iyilestirmeyi amag-
layan bir miicadele surdurmektir. (Belge, 1994:89)

Feministlere gore, iktidar sahiplerinin erkekler olmasi dolayisiyla, diinyadaki tarih, iktisat
ve siyaset bilimleri kadinlarin degisim ve gelisimlerini gérmezden gelmektedir. Kadinla-
rin toplum ve devlet i¢indeki rolleri hep ikinci planda kalmaktir. Ancak erkeklerin bulun-
madig1 durumlarda kadinlarin istthdami s6z konusudur. Kisacasi, hem kamusal hem de
Ozel alan ile ilgili bir kavram olan feminizm, iktisadi, hukuki, siyasi ve toplumsal araglar
ve diizenlemeler yoluyla kadinlarin diglanmislik ve ezilmisligi kavramlarini temel alan bir
doktrindir.

1920 yilina kadar olan feminizm hareketi birinci dalgay1 olusturmaktadir. Bu siiregte ka-
dinlar oy hakki gibi kazanimlar saglamislardir. Feminizm birinci dalga feminist hareketle
baslar. Birinci dalga feminist hareket “Kadinlarin giyotine gitme haklar: varsa; kiirsiiye
¢itkma haklar1 da olmalidir.” diyen Olympe de Guoges ile baslar. Dénemin dikkat ¢ekici
isimlerinden biri de Mary Wollstonecraft’tir. Wollstonecraft’in “A Vindication of Rights
of Women” adli eseri ilk feminist eserlerdendir. Ayrica bu dénemde feminist yazinin
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onemli isimleri arasinda Frances Wright, Sarah Grimke, Elizabeth Cady Stanton ve Susan
B. Anthony gibi iinlii simalar da vardir.(Donovan, 2001:63)

Birinci dalga feminist hareketin diigiinsel yoniine gelince, birinci dalga feminizm,
19.yy.da ABD’de ve Bati Avrupa’da kadinlarin oy, miilkiyet, egitim hakki gibi haklar
konusunda bazi kazanimlar elde etmeleriyle sonuglanan ve 20.yy baslarinda medeni hak-
lar miicadelesiyle devam eden, aydinlanmaci liberal siyasal diigiince temelli feminizmi
icerir. (Emiroglu, 2003:143)

1960 yilinda ikinci dalga feminizm hareketi baglamistir. Bu dénemde kadinlar kendilerini
akademik caligmalarla kabul ettirmek istemislerdir. Erkek merkezciligine karsi elestiriler
yapilmistir. (Marshall, 1998:202)

Ikinci dalga feminist hareket, 1960’larin sonlarinda, Amerika’da ve Ingiltere’de ortaya
¢ikan Kadinin Ozgiirliigii Hareketi (Women’s Libeariton Movement) ve beraberinde geli-
sen biling yiikseltme gruplarinin ¢aligmalari, bir yandan birinci dalga feminizmin ortaya
cikisiyla gosterdigi benzerlikle bigimlenmis olup diger yandan da doneme damgasini
vuran, Yeni solun anti-niikleer hareketleri, 68 6grenci olaylar1 ¢cevreci protesto hareketleri
ve Vietnam savaginin sonucunda olusan savas karsit1 reaksiyonlar gibi tepkisel hareketler-
le karismig olmasi nedeniyle birinci dalgadan farklilagmaktadir.

Bu dénemde kamusal alan, dzel alan gibi Batili ikili kavramlari Ugiincii Diinya iilkeleri
icin gecerli olup olmayacag: tartigsmalar1 da giindeme geldi. Kamusal alan ile 6zel alanin
ayrimi noktasinda hassas olan Radikal feminizm, ask kavraminin kadini kélelestirdigini
sOyleyerek aska ve evlilige karst ¢ikmig, kadinlarin ¢ocuklarina dahi bakma gibi bir zo-
runluluklarinin olmadigini sdylemis ve kadinlarin ¢ocuk yetistirmeleri hususunda ¢oziim
olarak sosyal annelik kavramini 6nermistir.(Humm, 2002:114)

19601 yillardan sonra feminist diisiince ¢esitlenmeye baslamig ve bilimsel bir agirlik
kazanmistir. (Humm, A.g.e.:114)

1980’1erin sonlarinda uluslararasi sistemde meydana gelen degisikliklerle birlikte tanimla-
rin, kavramlarin ve kuramlarin yeniden ele alindig1 bir doneme girilmistir. Ozellikle iki
kutuplu sistemin ortadan kalkmasi ile birlikte gelisen bu yeni donemde, bireylerin kendile-
rini, sahip olduklar1 yurttagliklarin yani sira irk, etnik, dini ve cinsel kimlikleriyle de ifade
etmeye bagladiklar goriilmektedir.14 1980’lerin sonlarindan giiniimiize kadar ki siireci ele
alan bu donem, feminizmin tarihsel gelisim ¢izgisinde “Ugiincii Dalga Feminizm” olarak
adlandirilmaktadir ve bu donemdeki tartigmalarin amaci, kadin hareketlerinin daha genis
bir tabana yayilmasini saglamaktir. Bunun yani sira, kadimi sinirlayan ve baski altinda
tutan mikro konularla da ilgilenildigi, toplumsal degisimi saglayacak, bilin¢clenmeyi artti-
racak eylemlerin ve egitimin yayginlagsmasi iizerinde duruldugu goriilmektedir.(Heywood,
1997:56)

3. KiTLE iLETiSIM ARACLARINDA KADIN KONUSU

Kitle iletisim araglarinin toplumsal gergekligi insa ettigi ve yeniden {irettigi varsayimi
temelde medyanin belli konu veya meseleleri, kullandig1 dil ve kaliplarla yorumlayarak
ilgi ve dikkatimizin yoneldigi konu ve meselelerle ilgili 6nceliklerimizi belirledigini dne
strmektedir. (McLeod ve ark, 2003: 144). Bu cercevede medya Urlnlerinin metinsel,
gorsel ve soylemsel 6zelliklerine gore kadinin temsil bigimiyle ilgili olarak yapilmis aras-
tirmalar sonucunda cesitli kategoriler olusturulmustur. Buna goére medya igeriklerinde
kadinlar 7 farkli sekilde temsil edilmektedir.

130



Kadina Yénelik Siddetin Sinematografik Anlatiya Yansimasi — Ciineyt KORKUT & Asli YURDIGUL

1- Dogal-esit varlik: Kadinlarin, hayatin herhangi bir alaninda erkekler ile esit bicimde
“dogal” olarak temsil edildigi durumlardir.

2- Es, anne, fedakar kadm: Kadmlarin salt es ya da annelik konumunun altini ¢izen
ve/veya “fedakarlik” niteligini On plana ¢ikaran iceriklerdir.

3- Magazin nesnesi kadm: Kadmlarin, genelde “li¢iincii sayfa” olarak tanimlanan haber
tiirleri kapsaminda cani, suglu ya da tersine kurban olarak yer aldig1 haberler.

4- Cinsel nesne-haz nesnesi: Kadmlarin bedenlerini/cinselliklerini 6n plana ¢ikaran igerik-
lerdir.

5- Orgiit - eylem &znesi: Kadinlarin herhangi bir eyleme (toplumsal, siyasal, Kilttrel)
dogrudan katilir bigimde ya da belli bir 6rgiite dahil olarak sunulduklart i¢eriklerdir.

6- Aragsal varlik: Igerikle dogrudan ilgili olmadigi durumlarda kadinlarin, giindelik de-
yimle “konu mankeni” bigciminde temsil edildikleri igeriklerdir.

7- Siddete ugrayan Kadin: Fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonu¢lanma olasiligi bulunan,
toplum igerisinde ya da 6zel yasaminda baski uygulanmasi ve 6zgiirliiklerinin keyfi olarak
kisitlanmasina neden olan her tiirlii davranisa maruz kalan kadin.

3. 1. Tiirk Sinemasi’nda Kadin ve Siddet

Siddet, kadmn, kadina siddet ve kadin temsilinin konu alindig1 bir¢ok yapimda kadina
bicilen rol, toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrananlar ve bunun digina ¢ikanlar sek-
linde ikiye ayrilarak incelemistir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun kadin, evli, namuslu
veya evlenmek ve yuva kurma hayali olan kadin, bunun digina ¢ikanlar ise toplumsal
cinsiyet rollerinin disina ¢ikanlardir.

Nilgiin Abisel, Yesilgam Filmlerinde Kadinin Temsilinde Kadina Yonelik Siddet isimli
calismasinda ve Siikran Esen de 1980’11 yillara kadar Tirkiye sinemasinda iki kadin tipi
oldugunu ileri siirmektedir: ilk kadin tipi, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi,
cinselligi olmayan, sevgi dolu, bagislayan, ezilse de mutlu goériinmeye c¢alisan kadindir.
Ikinci kadin ise, cinselliginden baska bir seyi olmayan, kotii, erkekleri kotii yola siiriikle-
yen, yuva yikan vamp kadindir.

Tiirk Sinemasinda 1960’lardan giiniimiize kadar ikinci gruba giren esas kadin karakterle-
rinin sayist birinci gruba girenlerden daha fazladir. Bunun nedeni, birinci gruptaki karak-
terlerin mitlestirilmesine ve kadere yenilmenin kabuliine imkan verme seklinde veya ikin-
ci gruptaki kadin temsiliyle elestirel bir bakis agisiyla soruna dikkat ¢cekme olarak deger-
lendirilebilir.

1980’lere kadar Tiirk sinemasinda kadinin konu alindigi ve 6zellikle toplumdaki konumu-
nun elestirildigi birgok filmde kadin hikayenin hep merkezine yerlestirilmistir. 1917 ya-
pimu Tiirk Sinemasimin ilk konulu filmi “Penge”de evlilik ve evlilik dig1 agkin gatismasi
anlatilmig, 1919 yapimi “Miirebbiye”de birden fazla erkegin bir kadn i¢in verdikleri mii-
cadele filmlestirilmistir. Bu filmlerin hikdyesinin odak noktasi kadindir. 1922 yili ile bir-
likte Tiirkiye sinemasinda ¢esitli kadin tipleri ortaya ¢ikmistir. Bu tipler fahigeler, vamplar
ve femme fatale’lerdir. Karakterler ¢apkinlik, ¢iplaklik, cinsellik ve erotizmle siislenmis-
tir. Bu donemde ¢ekilen filmlerdeki kadin karakterlere bakildiginda karakterlerin ¢ogu-
nun, disiligini kullanarak erkekleri bastan ¢ikaran femme fatale kadinlardan olustugu
gorilmektedir.
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Tiirkiye sinema tarihinde Tiyatrocular donemi olarak tanimlanan 1923-1938 yillarinda
sinema, tek bir kisinin, Muhsin Ertugrul’un tekelindedir. Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922) filmidir. Film, agir bir melodramdir. Filmde goriilen femme fatale kadinlar, tutku-
lar1 yiliziinden mahvolan kiiclik kentsoylulari, cinayet, haksiz yere suglananlar ve her seye
ragmen ulasilan mutlu son vardr. ilerleyen yillarda Tiirkiye sinemasinda bir gelenek hali-
ne gelecek olan anlatinin baslangici niteligindedir. Filmde kotii kadin dldiirtilmiis, iyi
kadinlar ise mutlu sekilde yasamaya devam etmislerdir. Bu donemde Pembe Behcetogul-
lart’nin “kadinsi film tiirii” olarak adlandirdigi melodramlar damga vurmustur.

Gegis Donemi olarak adlandirilan 1939-1980 yillar1 arasinda yeni yoénetmenler kendi
yapim sirketlerini kurarak, film ¢gekmeye baglamistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin konu-
larina bakildiginda kdy gelenek ve adetleri ile koyden kente gogiin anlatildigi zenginlesti-
rilmis kdy dramlar yer almaktadir. Filmlere tipoloji olarak yaklasildiginda kdy delikanli-
si/erkegi; mert, gozi kara, miicadeleci, diirlist, yagiz ve yigit iken kdy kadini; ¢ileli, ma-
sum ve eziktir, babasindan, agasindan, kayin pederi-kaymvalidesi tarafindan koétii davrani-
lan kisidir. Vurun Kahpe’ye filmi donemin sosyo kiiltiirel durumunu yansitan énemli bir
yapimdir. Kuyu (1968), Haremde Dort Kadin (1965), Hazal (1979), Gelin (1973), Doniis
(1978), Siirii (1978), Arkadas (1974) gibi toplumsal gergekei filmlerde de kadinin top-
lumdaki konumu elestirilmektedir.

1980 sonras1 kadin filmlerinde, kadin ayaklari iizerinde duran, toplumsal baskilara direnen
ve bagkaldiran, tam 6zgiir ol(a)masalarda bu ama¢ ugruna miicadele veren giiglii bireyler
olarak gostermeye calismustir. Fakat hikdyelerin ¢ogu halen eril bir dille anlatilmaktadir.
Yilam Oldiirseler (1981), Kasik Diismam (1984), Diinden Sonra Yarindan Once (1987),
Bir Kirik Bebek (1987), Gece Dansi Tutsaklari ve Med cezir Manzaralar1 (1989) kadin-
erkek iligkileri ve kadin sorunlarina odaklanilmistir. Adi1 Vasfiye, Durusma 1999, Bir
Kadinin Anatomisi, Gemide, Harem Suare, O ¢ocuklar1 6rnek olarak verilebilir.

4. FEMINIST SINEMA KURAMI

Feminizmin ilk doneminde sinema, kadin hareketi i¢in bir miicadele alani haline getirile-
bilecek iletisim araglarindan biri olarak goriilmiistiir. (Nelmes, 1998:78)

Kadinin sinemada temsiline iliskin ilk ciddi elestirel yaklagimlar 60’11 yillarda ortaya
cikmistir. 1968’te ortaya ¢ikan 6zgiirliikk¢ii hareket de pek ¢ok alanda radikal sayilabilecek
¢ikiglara ve olaylara diisiinsel bir zemin hazirlamistir. Kadin hareketleri de kendilerini
daha radikal diisiiniislerle ifade etmeye baslamis ve eril iktidara sert entellektiiel gikiglar
yapmugtir. Yillardir film sektoriinde degisik ara elemanlar olarak ¢alisan fakat ana yaratim
siirecine pek az kadinin dahil oldugu bir sinema pratigi gerceginden hareketle feminist
hareketlerin kitle iletisim araglarina dolayisiyla da sinemaya olan yaklagimlarini su sekilde
Ozetleyebiliriz:

“Film erkeklerin egemenligindeki medyanin sundugu tek tiplestiril-
mis kadin imgelerine karsi koyacak ve kadinlarin genellikle bagimli
roller tistlendikleri erkek egemen toplumdaki ikincil konumlarinin
farkina varmalarint saglayacak ideolojik bir aygit olarak kullanila-
bilir. Feminist film yapiminin ardindaki amacwn ve politik miicadele-
nin ideolojik 6zelligi de, feminist bir sinema kuraminin gelisimini
saglamistir. Ilk dénem feminist sinema kurami, ézellikle cinsellik ve
sunumu ile bunun erkek egemen bir toplumda erkek iktidarinin ege-
menligi ile iligkilerin ana ilgi odagi olarak benimsemistir.”(Nelmes,
1998:76)
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Feminist kuramci Anneke Smelik de sinemanin erkek egemen iktidarin giiciinii pekistire-
rek devam ettiren ve yerlesik toplumsal cinsiyeti yeniden iireten 6nemli bir ara¢ olma
ozelliginin altini gizer:

“Hollywood’un sakincali olusunun sebebi, yanhs biling iiretmesi
ve bu filmlerin gercek kadinlari degil sadece ideolojik anlam yiiklii
kadinliga ait klise imgeleri gostermesidir. Artik filmlerin anlamlar
yansittigr degil, insa ettigi diisiiniilmektedir. (...) Geleneksel sine-
manin anlatisal yapisi eril karakteri etkin ve iktidar sahibi olarak
kurar.”” ( Smelik, 2008:6)”

Ozellikle ana akim film iiretim siirecindeki kliseler iizerine farkli yaklasimlar getiren
Claire Jonston ve Laura Mulvey feminist sinema kurami ve pratigi tizerine ilk makaleleri
kaleme alan isimler olmustur. Genel olarak erkek egemen anlayisi koruyan ve devamini
saglayan ana akim sinemaya kars1 ¢ikarlar ve ataerkil diizeni dolayisiyla da onu yansitan
sinema anlayisini reddederek, erkek egemen bakisi yikacak bir sinema iretimine yone-
linmesi gerektigini savunmuslardir.

Feminist film teorisine psikanalizin 6zellikle de Freud, Lacan, yapisalcilar ve Marksist
kuramin etkileri olmustur. Laura Mulvey ‘in psikanalitik kavramlar iizerinden ¢6ziimle-
meler yaptig1 ve sinemanin nasil hem iceriksel hem de bigimsel olarak eril bakisin hizme-
tinde oldugunu anlattig1 “Visual Pleasure ve Narative Cinema” ( Gorsel Haz Ve Oykiilii
Sinema) adli makalesi 1970’lerden giiniimiize kadar bu alandaki ¢aligmalar i¢in dnemli bir
referans kaynak olmustur.

Laura Mulvey “skopofili” (rontgencilik) teorisinde; seyircinin (erkek / aktif / 6zne) bak-
maktan cinsel bir haz duydugunu ve temsil edilen kadina (pasif / nesne) bakis araciligiyla
sahip olundugunu belirtir. Ancak Oedipus’tan beri rontgenciligin cezasi bir tiir hadim
etme eyleminin temsilidir. Erkek bilingdisinin hadim edilme endisesinden iki kagis yolu
vardir: Suglu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasi ve sunulan
figlirii fetise dontistiirerek hadim edilmeyi tiimiiyle yok saymaktir. Bu ikinci yol -
fetigisttik skopofili- nesnenin fiziki giizelligini yiiceltir, onu kendi bagina tatmin edici bir
sey haline doniistiiriir; sadizmle baglantilidir: Haz, kesinlestirilen sugta, suclu kisinin
cezalandirilma ya da affedilmesi araciligryla denetim ve boyun egdirme uygulamasinda
yatar. (KAYPAKOGLU, 2004:67)

Kadin ve bedeni, erkegin miilkii haline geldik¢e genellestirilmis cinselligini kaybeder, eril
arzunun tasarrufuna girer. Ortada gergek bir kadin degil, bir stereotip vardir. Kadin mutla-
ka birlikte oldugu erkege gore tanimlanir, onun tarafindan kimliklendirilir, eril bakisin
nesnesi olarak sergilenir, ikame edilir. Susan Brownmiller, Against Our Will (frademize
Kars1) adli kitabinda belirttigi gibi, kadinlarin erkeklere ¢ekici gelebilmesi, her anlamda
kurban1 oynayabilmelerine baglidir. Erotik haz ile cinsel siddet arasindaki bu ittifak nede-
niyle eril bakis agisinin sinemasal insasi son derece rahatsiz edicidir. Feminist film teoris-
yenlerince, sinemasal sdylem iginde disil 6zne, erkek olarak, marjinal olarak, mazosist
olarak ya da 6zne olmayan olarak varsayilmistir. (OZERKAN, 2001:98)

Toplumsal cinsiyeti kuran bu sdylemleri elestiren, bu sdylemsel yapilari kendi iginde
bozmaya ve yerinden etmeye yonelen feminist sinema, s6z konusu cinsiyetg¢i yapiyi, fil-
min yapist i¢inde istikrarsizlastirmay: hedefler. Kadin deneyiminden c¢ikan, cinsiyetci
ideolojiye isaret ederek erkek egemen sdylemi az ya da ¢ok kiran feminist sinema, kadini
nesnelestirip fetislestirmeyi reddeder. Disil 6znenin fetiglestirilmesinden ya kacinir ya da
elestirel bir yaklagimla yap1 sdkiime ugratir. Disi karakterin, 6zne konumuna gegtiginde
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ya da kendi failligi ve arzusunu kazanmak i¢in miicadele verdiginde artik fetislestirilmis
bir imge sekline sokulmasi miimkiin olmaz.

1970°1i yillarda kadin aktivistler sinemada daha radikal ¢6ziimlerin uygulamaya gegiril-
mesini savunmaya baslamislardir. Buradaki amag pasivize edilmis ve kendinden gegiril-
mis kadin imgesini yeniden yaratmak ve bunu yaparken de babanin dilini yikarak, gercek
bir 6zne konumuna getirmektir. Bunu da yapabilecek yegine varlik babanin dilini kullan-
may1 reddedecek kadin yonetmenlerdir.(SELEK, 2001:97)

1980°1i yilara kadar feminist film teorisinin tam olarak bir ¢izgide ilerlemedigi degisik
bakis agilar1 ve ¢oziim iiretimlerine gore farklilastigi goriilmiistiir. Ozellikle de babanin
dilinin reddi konusunda olusturulan ¢6ztimlerin pratikle ¢ok uyusmamasi kuramin dikte
edilen zihniyeti degistirmeye yonelik temel ¢ikis noktasini da ana odagindan kaydirmistir.
Feminist film kurami ilk dénemlerde 6nerdigi radikal kopus¢u yontemin de pratikte uygun
olmadigi tezinden yola ¢ikarak ayni araglarla savasmaya yani babanin dilini kullanmaya
karar verirken eril sistemden kagis yollarmi da kiiltiirel temsil alaninda tikamigtir. Son
kertede onerilen kadini tarihsel baglamindan koparmadan ama yeni bir zihinsel okumadan
gecirerek 6zne konumuna ¢ekme ¢abalar1 da kiiltiirel temsil araglarini akiler kullanimu ile
mimkinddr. Tam bunlar yeni bir okuma ve gérme bicimi yaratabilmeyi ve bunu yani bir
kusaga ogretebilmeyi gerektirmektedir.

Ulkemizde sinematografik anlatida kadi, cinselliginden siyrilmamus, toplumsal cinsiyet
kodlarinin disinda kurgulanmamustir. Sinema, kadinlar1 bu anlamda sadece giizel nesneler
olarak kurdurmus, uzun yillar boyunca kadinin kendi igine doniik higbir hikayenin odagi-
na yerlesmesine izin vermemistir. Aslinda Tiirkiye’de sinema genel anlamda higbir karak-
tere birey olma firsati vermemis, toplumsal ahlakin tasiyici unsuru olarak kurgulamayz,
genel anlamda kagisg1 bir sinemayi1 ya da ima ile gegistirmeyi uygun bulmustur.

Tirk sinemasinda sadakat olgusu kadinin konumlaniginda, temel degismez olmustur.
Kadina, giindelik hayatinda dikte edilen her tiirlii toplumsal cinsiyete iligkin kodlar, genel
olarak yeniden iiretilerek ve daha ahlak¢i sdylemlerle sinemamizca topluma dikte edilmis-
tir. Bu ahlakg1 iislubun uzun yillar sinemada yer almasi, kadin bedenini kutsallikla, edep-
sizlik sinirinda iki ug¢ alanda tutulmasina neden olmustur.

1960’lara kadar Tiirk sinemasinda kadinlar melodram kaliplar1 iginde faziletli anne ve
dokunulmanus sevgili olarak idealize edilirken, bunun diginda kalanlar ise kotii kadin,
seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak
tek boyutlu, iyi ya da kotii kadinlar olarak ortaya koyulmustur. (Kalkan, 1992:57)

1980°li yillarda tiim diinyada yeniden yiikselen feminist hareket Tlrkiye’de de kendisini
gostermistir. Ozellikle de 1980 oncesi sol orgiitlenmelerde yer alan kadin aktivistlerin
onciiliigiinde, kadin iizerine yazilar, yayimlar ve kadinin toplumsal konumlanisi1 iizerine
derin tartigmalar yapilmaya baglanmistir. Tiirkiye’nin politik ortaminin politika yapmaya
yasaklandig1 yillar, feminist diisiince agisindan faydali yillar olarak gegirilmistir. Sanat
alaninda hem toplu durumun getirdigi sikintilar hem de Tiirkiye’de sinema {iretiminin
degisen kosullart karsisinda farkli tematik arayislara yonelmistir. Ancak bu dénemin ya-
pimlart iyi niyete ve kadmin toplumsal konumuna elestirel bir agidan bakma ¢aligmalarina
ragmen pek ¢ok elestirmen tarafindan kadin sorunun yaklasimi agisindan gergekei bulun-
mamis ya da yetersiz bulunmustur.

Feminist Sinema 1990’11 yillarla birlikte yeni sinema olarak adlandirilan dénemde kendi-
lerine ge¢misten ¢ok farkli bir konum bulamamistir. Hatta kadmlar iizerine insa edilen
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anlatilar yeni sinema igerisinde yok denecek kadar azalmigtir. Kadim toplumsal konum-
landirthisindaki gorece degisim ya da gelisim kiiltiirel tiretim alanindaki goriiniimleri ile
paralellik gostermemektedir. Bu da yerlesik zihniyetin hala kiiltiirel alanda devam ettigi-
nin en onemli gostergesi gibi durmaktadir. Bu dénem filmlerinde de, kadnlar ikincil ko-
numa ¢ekilmekte, biyolojik fark ataerkil yapi tarafindan ideolojik olarak da dayatilmakta-
dir.

5. 0. COCUKLARI FiLMi UZERINDEN SiDDET KONUSU VE KADIN
TEMSILLERININ FEMINIST SINEMA KURAMI BAGLAMINDA iNCELEMESI

5.1. Filmin Kunyesi

Demet Akbag — Mehtap Anne
Deniz Ozbay — Hazan

Ipek Tuzcuoglu — Hatice

Ozgii Namal — Donatella (Dona)
Altan Erkekli — Lokman:

Sarp Apak — Saffet:

Sezin Akbasogullar1 — Meryem
Deniz Ozerman — Mediha

Halil Ibrahim Aras — Nazif
Mahir Ipek — Komiser Seref
YoOnetmen: Murat Saracoglu
Yapimci: Selay Tozkoparan
Senarist: Sirr1 Siireyya Onder
Miizik: Kirag

Goriintd yonetmeni: Cengiz Uzun
Sanat yonetmeni: Caner Girlek
Stidyo : ENERGY Media & Productions
Tird: Dram - Psikolojik

Yapim yili: 2008, Tiirkiye

Sure: 120 dk.

5.2. Karakterler

Mehtap Anne (Demet Akbag): Eski bir hayat kadini olan Mehtap Anne, evinde baska
hayat kadinlarinin ¢ocuklarina bakmaktadir. Polisten kacan Meryem ve kizi Hazan da
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O’nun evine sigmir. Hayat kadmlarinin siirekli basvurdugu filmin tecriibeli bag kadin
karakterlerinden biridir.

Deniz Ozbay - Hazan: Meryem’in kizi. 10 yasinda. Babasi ve annesi O’nu Tirkiye’de
birakarak Italya’ya kacar. Onlarin yanina gidebilmek i¢in Donatella’dan Italyanca 6grenir.
Filmin ana-cocuk karakteridir.

ipek Tuzcuoglu — Hatice: 14 yaginda severek evlenmis ancak kayinbiraderi ve kayinpe-
derinin tecaviiziinden sonra hamile kalmis, dogumdan sonra cocugunu birakarak Istan-
bul’a kagmustir. Hatice burada hayat kadilig1 yapmaktadir. 30’Iu yaslardadir. Istanbul‘da
bir kiz1 olur. Kiz1 Suelin ise Mehtap Annenin bakici evindedir. Tore cinayetine kurban
gider.

Ozgii Namal - Donatella(dona): italya’dan Tiirkiye’ye Hazan’a dil dgretip Italya’ya
kagirmak igin gelen yar1 Tiirk yari Italyan 20°li yaglarda bir kadindir. Bir siire sonra Saf-
fet’e asik olur.

Sarp Apak — Saffet: Mehtap annenin bakip biiyiittiigii, 20°li yaslarda annesiz biiyiimiis
mabhallenin delikanlisidir. Hazan i anne babasinin Italya’ya kagisini planlayan filmin bag
erkek karakteridir.

Sezin Akbasogullar1 — Meryem: Hazan’in annesidir. 30’lu yaslardadir. Polisten kagmak
icin gemiyle Italya’ya gider. Sonra kizin1 yanina aldirmak i¢in Donatella ile baglanti ku-
rar.

Deniz Ozerman — Mediha: 30’lu yaslarda, zengin olsun diye ogluna Sakip adin1 takmis
bir hayat kadinidir.

Altan Erkekli — Lokman: Mehtap anneye asik onunla evlenmek isteyen 50°li yaslarda
mahallenin saglik¢isidir.

Halil ibrahim Aras — Nazif: Hatice’nin kagarken kdyiinde bebekken biraktigi ogludur.
16-17 yaslarmdadir. Annesini (Bagdagiil) 6ldiirmek icin Istanbul’a gelir ve izini bulur.

Mabhir ipek - Komiser Seref: 40’l1 yaslardadir. Meryem’in pesindedir. Hazan’in dayisini
iskence ile 6ldiirmiistiir. Darbe doneminin baski rejiminin temsilcisidir.

12 Eyliil 1980 ihtilalinde kocasi ve kardesi igeri alindiktan sonra kiiciik kizt Hazan ile
birlikte saklanmaya baslayan Meryem, kendisine yardim eden Saffet tarafindan Mehtap
Annenin evine yerlestirilir. Eski bir hayat kadin1 olan Mehtap Anne, simdi bu evde baska
hayat kadinlarinin ¢ocuklaria bakmaktadir. Saffet, Meryem'i yurtdigina kagirmak igin bir
gemi bulur. Fakat kiiciik Hazan bu yolculugu tamamlamakta zorlanacag: igin, onu Ital-
ya'yva vardiktan sonra baska bir yolla aldirmaya karar verirler. Diger ¢ocuklarla birlikte
Istanbul'da kalan Hazan iizgiindiir.

Birkag ay sonra, Meryem’in arkadas1 yar1 Tiirk yar1 italyan Donatella gelir Hazan'a yar-
dim etmeye. Ona iki ay iginde Italyanca dgretecek ve 23 Nisan'da gelecek bir Italyan
ailenin ¢ocugu roliinii oynayarak yurt disina kagmasina yardim edecektir. Ancak Hati-
ce’nin olay1 polise ihbar etmesi ve kendi kiz1 Cigek’i Hazan diye tamtarak italyan aileye
vermesiyle islerin boyutu degisir. Plan bagarisiz olur. Donatella Italya’ya tek basina don-
meye karar verir. Saffet ve diger ¢ocuklarla havaalanma gelir. Bu sirada havaalaninda
ftalyan bir grup gocuk vardir. Donna Hazan ve Cigek’i bu gruba sokarak ugaga bindirir ve
Italya’ya kagirir.

5.3. Karakterlerin Analizi
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Yonetmenligin Murat Saragoglu’nun yaptig1 ve senaristligini Sirr1 Siireyya Onder’in ist-
lendigi O Cocuklari; 12 Eyliil’de bir kenar mahallenin gdriinmeyen yiiziinii, polis (devlet)
iskencesini, fahiseligi, ailesiz ¢ocuklar1 ve psikolojik siddet gibi sosyolojik ve politik
sorunlara elestirel géndermeler yaparak, toplumsal sikigmishgi, deger yargilarini ve baski
ortamini sorguluyor.

O Cocuklar: filmindeki kadin karakterlerin feminist elestirel kurama gore belli toplumsal
cinsiyet kaliplarimin bir tiretimi oldugu ve bu siirecte kadinlik rollerinin erkekler i¢in ve
erkegin gereksinimlerine gore kodlanmis oldugu goriilmektedir. Ancak filmdeki hayat
kadinlar1 (Hatice, Mediha) ataerkil diizenin devamu igin bir tehdit olusturmayan edilgen,
caresiz, gii¢siiz olarak tanimlanirken, Yar1 italyan “batili” Dona, diizene karsi gelen ve
sistem tarafindan figlenen Meryem ve goérmiis gecirmis, bu yiizden de umutlarini yitirmis
ama gene de kendi basina var olma kavgasi veren Mehtap anne ise toplumsal yasama
katilma cabasi ve toplum igindeki yerini belirleme ugrasi ile 6zgiirliigiin temsilcisi olarak
one ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle filmdeki kadin temsilleri Tiirk sinema tarihinde Yesilgam
doneminin melodramlaria ve 2000’lerdeki yeni ve 6zgiir kadin modellerine de génderme
yapmaktadir.

Bunun yani sira kadin bedeni {izerinden kurulan kodlar1 ya da pazarlama taktilerini yikan,
giindelik siradanlig1, naifligi insanin yiiziine vuran bir kadin1 (Donna), anlatinin odagina
yerlestirmesi, filmi feminist teori agisindan kayda deger bir alana da tasimaktadir.

Karakterler lizerinden siddet olgusunun filme nasil sirayet ettigini vurgulama asamasi
¢aligmanin bundan sonraki boliimiidiir. Buna gére daha 6nce kavramsal gercevede ortaya
konulan kadin tipleri ve siddet tiirlerine yonelik kategorisel analiz filmdeki kadin karak-
terlere uygulanacaktir.

5.3.1. Mehtap Anne:

Oncelikle karakterlerin filmin sinematografik anlatis1 i¢erisinde énemlerinin ne oldugu ve
bu anlatiya siddet kavraminin etkisinin ne oldugunu irdeleyerek baslamak faydali olacak-
tir. Mehtap Anne karakteri ataerkil bir toplum igerisinde penatronik erkek tipine yakin
olan bir kadin olarak filmin sinematografik anlatisinda merkeze yerlestirilmis bir tiptir.
Hayatinin oldukg¢a uzunca bir kismini hayat kadini olarak erkeklerin diinyasinda, erkekle-
re oldukc¢a yakin olarak siirdiirmiis olan Mehtap Anne tipi, hayat kadinligin1 birakip anne
modeline gectiginde yine erkeklerin diinyasinda ge¢misteki tecriibelerinden hareketle
hayat miicadelesini bir erkek gibi siirdiirme egilimindedir. Hayat kadinligini biraktiktan
sonra evinde hayat kadinlarinin ¢ocuklarina bakan Mehtap anne kadin kategorileri i¢inde
“Dogal — Esit Varlik olarak Kadin” kategorisine girmektedir. Evinde ve ¢evresinde sozii
dinlenilen, erkeklerle esit statiide ve gelenekgi yapisiyla tek basina ayakta durmaya galisan
kadin tipini temsil etmektedir.

Mehtap Anne Karakterinin filmde yash fakat gii¢lii kudretli (erkek gibi) kadin olarak mer-
keze alinmasi kadmin feminist teori agisindan konumlanigini destekler nitelikte goriinse
de aslinda kadinin cinselliginden siyrilarak ancak bir erkek gibi toplumsal alanda yasama-
sinin zorunlulugunu aciklar niteliktedir. Buradaki tablo; kadin olarak gii¢lii olabilmenin ve
toplumdan saygi gorebilmenin kosulunun kadinliktan feragat oldugu, bu anlamda giiglii
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kadin figiiri olarak goriinen Hatice Anne karakterinin aslinda feminist teorinin tam da
karsisinda durdugu kavramlari (toplumsal cinsiyet kodlara itaat ve onun devamliligina
hizmet) pekistirdigini gérmekteyiz.

5.3.2. Donatella:

Mehtap Anne karakterinin tersine Donetella erkek egemenin boyundurugu altina girme-
den miicadele etmeyi 6grenmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Medeni Baticil
bir kadini temsil etmesi noktasinda sinematografik anlatidaki ¢atisma unsurunun bir ka-
rakter temsili olarak filme yerlestirilmis olan Donetella bir yandan batiy1 temsil etmesi
ancak doguda, doguyu yasamasi hasebiyle de zitlik olusturmaktadir. Mehtap Anneyi sii-
rekli elestirmesi, elestirirken batili fikir altyapisina gondermede bulunmasi, kimi zaman
doguya dykiinmesi gibi sunular Donetella’y1 klasik oryantal yaklagim iizerinden sinema-
tografik anlatiya sokma ¢abasinin {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen Done-
tella araciligiyla Mehtap Anne karsisinda bir baska agidan giiglii olabilecek kadin tipini
izleyiciye sunmaktadir. Bu bigimdeki bir sunus ise sinematografik anlatida olduk¢a 6nem-
li bir strateji olan zitliklarin kurulmasi ve oradan ¢atisma yaratilmast yontemine uygundur.

Filmde 6zgiir batili kadini temsil eden Donatella, okumus, gorgiilii ancak kendi dogrulari
yoniinde hareket eden umut dolu ama hayatin zorluklarini bilmeyen bir yeniyetme ve
zaman zaman Mehtap annenin ve Saffet’in yontemlerini elestiren yapisiyla “Dogal — Esit
Varlik olarak Kadin” kategorisine girmektedir.

Donatella yeni sinemada kendisine verilen ikincil konumlanmanin disinda bir kadin imge
olarak farklilagsan bir karakterdir. Donatella kendisinden beklendigi gibi suskunlukla ken-
disini anlatmaz. Bagirir, ¢agirir, itiraz eder, dahast eyleme gecger. O ne istedigi bilen bir
kadindir. Kendisine verilene razi olmaz. Bu anlamda Donatella yasadigi olumsuzluklara
ragmen feminist elestirel kurama uygun bir pozitif 6zne olarak, direnen ve bu toplumun
kadinlar1 i¢in umut vadeden bir karakterdir. O insan olmanin degeri iizerinden kendisini
ve cevresini degerlendirir. O’nu yasadig1 ortamdaki diger kadinlardan ayiran da onun bu
6zgiinliigiidiir. Ornegin; filmin sinematografik anlatisinda da ydnetmenin oldukga etkili
bir anlam yiikledigi sahnede bir metafor olarak akvaryum, her ne kadar kadin olsa da
Donetella’nin bir “erk”ek gibi hareket etmesinde etkilidir. Cocuklarin terbiye edilis sahne-
si de diyebilecegimiz bu sahnede tipki akvaryumdaki baliklarin 6lmesi gibi ¢ocuklardaki
her tiirlii esitsizligi 6ne ¢ikaran kotii huylarda 6ldiiriilmek istenmektedir. Bunun karsisin-
daki karakter Mehtap Anne de gelenegin temsilcisi olarak yine “erk”ek egemen sdylemi
savunmakta ancak feminist kuram baglaminda diistiniildiigiinde Mehtap Anne klasik er-
kek anlatiya hizmet eden bir karakter olarak is gormektedir.

5.3.3. Hatice:

Filmde bir¢ok kadin tipini géormek miimkiindiir. Mehtap ile giiclii egemen kadin, Donetel-
la ile ¢cagdas kadin anlatisin1 olusturmaya calisan yonetmen bir bagka kadin tipini de Hati-
ce karakteri lizerinden kurmaktadir. Kadinin erkek egemenin haz diinyasindaki yerini
ortaya koyan bir karakter olarak Hatice geleneksel toplumlarda ¢ogunlugu olusturan kadin
tipinin klasik bir temsilcisidir. Oldukg¢a uysal, erkegin kanatlarinin altinda yagamayi tercih
ederken bir yandan cinsel bir obje diger yandan masum anne modelinin sunumu olan bu
kadin tipi, siirekli siddete maruz kalmas1 yoniinden toplumsal cinsiyet baglaminda en ¢ok
g6z oniinde olan kadin tipidir.

Tore ylziinden cocugunu kdyiinde birakarak Istanbul’a kagan Hatice ailesinden gordiigii
fiziksel ve cinsel siddete Istanbul’da da defalarca maruz kalmistir. Bu cinsel ve psikolojik
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siddet durumu O’nu cinsel nesne haz nesnesi kategorisine sokmakta ayrica Istanbul’a
gelen oglu tarafindan mahalle ortasinda 6ldiiriilmesi fiziksel “siddete ugrayan kadinin
temsili” noktasina vurgu yapmaktadir.

Feminist elestirel kuram baglaminda bakildiginda ise birlikte kacip geldigi bir erkek i¢in
her seyini feda etmesi ve bir erkek tarafindan 6ldiiriilmesi bu kuramin, kadini erkege gore
konumlandiran ve anlamlandiran tavra karsi olan durusunu sekteye ugratmaktadir. Ozel-
likle radikal feminist yaklagimin neredeyse tam karsisinda durdugu Hatice karakteri erke-
ge kars1 aktivizmi savunan ve haklarin elde edilmesi siirecinde miicadeleyi 6ngoren ikinci
dalga feminizmin reddettigi kadin tipidir.

5.3.4. Meryem:

Geleneksel toplumlarda iktidara karsi ¢ikan erkegin yaninda duran ve miicadelesinde
stirekli ona yardim eden kadin tipi bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Devrim zamanla-
rinin vazgecilmez yardimeisi, iktidarin devrilmesi i¢in her zaman erkegin yaninda ona
hizmet etmektedir. Kadinin fiziksel yapisinin naifliginden uzak, miicadeleyi bir gorev
olarak goren bu kadin tipi erkegin yaninda yine bagka bir erkek iktidarina karsi miicadele
etmesi bakimindan da ironiktir.

Diizene kars1 gelen ve rejim tarafindan fislenen Meryem filmde “Orgiit - eylem Gznesi
kadmn” kategorisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Meryem sistem tarafindan 6ldiiriilen
kardesi ve Italya’ya kacan esi ile ayni statiide degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle de esit
varlik statiisiinde de karsilik bulmaktadir.

Feminizmin erkek egemen algiya baskaldir1 olarak gdren ge¢ birinci donem ve erken
ikinci donem yaklagimlar baglaminda diigiiniildiiginde Meryem radikal feminist séylemin
dile gelmis bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anarsist yapisi itibariyle Meryem
mevcut diizenin her tiirlii mesrulastirict aracini yok sayarak bir bakima feminist elestirinin
filme karakter {izerinden yansimasidir.

5.3.5. Mediha:

Hayat kadini olan bir bagka karakter ise Mediha’dir. Mehtap Annenin aksine hayatla olan
miicadelesinde ¢ok bagarili olamayan Mediha siirekli siddete maruz kalmasi, sesini ¢ikar-
mamasi ve paraya ¢ok fazla deger vererek hayatinin merkezine almasi, kadin bedeninin
bir meta olarak kullanilmasi noktasinda filmin sinematografik anlatisina katkida bulun-
maktadir. Bedenin alinip satilan bir meta gibi is gérmesi ve bu siirecin sinematografik
olarak kotu bir bigimde gdsterilmesi yonetmenin kapitalizme olan elestirisi olarak da
degerlendirilebilir.

Filmde bir yoniiyle cinsel nesne haz nesnesi kadin olarak sunulurken diger taraftan miiste-
risinden dayak yedikten sonraki tavri kabullenisin ve siradanligin ifadesi olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Filmde darbe déneminin hakim ideolojisi ile birlikte yerlesik toplumsal alginin sembolii
olarak goriilen Mediha genellikle suskun ve kaderci bir bigimde resmedilmistir. Gergekte
filmde erilligin kadin bedeni iizerindeki tahakkiimiine iliskin net sahneler olmasa da Me-
diha’nin darp edilmis yiiz sahnesi donemin erkek egemen yapisimi gosterir niteliktedir.
Mediha karakterinde kadin bedeni, kadinin kendisinden bagimsiz olarak iizerinde miilki-
yet kurulan bir nesne konumunda ve eril hegemonyanin en biiyiik iktidar alan1 olmakta ve
bu sekilde okunmaktadir.
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Sinematografik anlatinin dogasinda yer alan “Zitlik kur ve buradan ¢atisma ¢ikar” kurali,
kadinin film anlatisinda bir karsitlik metaforu olarak kullanilmasinda da ise yaramaktadir.
Kadin erkek egemen diinyada, erkegin karsisinda kimi zaman cinsel bir obje, kimi zaman
siddet nesnesi, kimi zaman da alinip satilan bir meta olarak sunulmaktadir.

Caligma, bahsi gecen kadin kategorileri iizerinden siddet konusunu ele alarak Tiirk toplu-
mundaki kadin tiplerinin siddetin hangi tiirlerine maruz kaldigini sinematografik agidan
ele alan filmlere odaklanmaktadir. Bu filmler igerisinde 6ne ¢ikan O. Cocuklari filminin
hem Tiirkiye’deki birgok kadin tipini karakter olarak ele almasi hem de siddetin tiirlerine
yonelik oldukga genis bir yelpazeyi barindirtyor olmasi sebebiyle ¢oziimlemeye deger
goriilmiistiir.

Caligmada kadin karakterlerin temsilleri feminist elestirel kuram baglaminda incelenmis,
kuramin baslica itirazlarindan sayilan; kadinlarin filmlerdeki edilgen pozisyonlari, kadin-
lara verilen rol ve erkek egemen bakisa yonelik bir nesne olarak gosterilmeleri gibi konu-
lar ise filmdeki kadin tiplerinin elestirisine kavramsal altyapr olusturmustur. Ornegin
iktidar olmak isteyen Mehtap Anne karakterinin bir kadin olarak erkek diinyasina aitmis
gibi, o diinyanin kurallart dogrultusunda hareket etmesi feminist sinema kurami ¢erceve-
sinde diisliniildiigiinde ¢ok da uygun goriinmemektedir. Kadinin erkekten ayr1 bir bicimde
varligini 6nkosul olarak sunan feminist sinema kuraminda kadin zaten kendi bagina bir erk
olarak mevcut olmak durumundadir.

Donatella ise tam da feminist sinema kurami ekseninde ortaya ¢ikan kadin tipine uygun
bir karakter olarak karsimiza ¢iksa da karakterin derinlemesine analizinde aslinda liberal
feminist yaklasima yakin bir tiptir. Ornegin erkek diinyasmnin hemen her tiirlii erk yaptiri-
mina irite bir bigimde kars1 ¢ikan Donatella ayn1 zamanda batilt kadin tipinin de bir 6rne-
gidir.

O Cocuklar1 filminde kadin karakterler incelendiginde; Bagkarakter Mehtap Anne ve
Donatella karakterleri kadin tipleri igerinde “Dogal — Esit Varlik olarak Kadin” kategori-
sine girerken, ikisinin de yaptiklar1 isten dolay1 psikolojik siddete maruz kaldiklar1 tespit
edilmistir. Bir hayat kadin1 karakteri olan Hatice gerek koyiinde gerekse biiylik sehire
geldikten sonra fiziksel, cinsel ve psikolojik siddete maruz kalmistir. Bu da “Siddete
ugrayan kadin ve cinsel nesne - haz nesnesi kadin kategorisinde degerlendirmemize imkéan
tanimaktadir. Filmin diger hayat kadin1 karakterlerinden biri olan Mediha da Hatice gibi
hem psikolojik hem de fiziksel siddete maruz kalmakta, bu yoniiyle de cinsel nesne haz
nesnesi ve siddete ugrayan kadin kategorisinde degerlendirilebilmektedir. Meryem ise
erkek egemen yapinin fiziksel siddetine kars1 aykir1 durusuyla Orgiit - eylem 6znesi kadin
temsiliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada yukarida bahsedilen kadin tipleri ve kadina uygulanan siddet tiirleri sinematog-
rafik anlatiya katkida bulunurken ayni zamanda filmin yerlesik toplumsal cinsiyet algisina
paralel bir sdyleme sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ikinci nokta galismanin kapsami-
na denk diisen feminist sinema kuramina genel manada ters bir yaklasim olarak elestiriye
acik goriinmektedir.
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OZET

Muhafazakar soylem yaklasik iki yiiz yildir hem diisiinsel anlamda hem de siyasal alanda 6ne ¢ikan
bir kavramdir. Calismamizda felsefi ve politik bu kavramin siyasal iktidar {izerinden diisiincelerin
ifade edildigi 6nemli bir mecra olan medyaya nasil etki ettii sorunsali lizerinden yola ¢ikilmustir.
Bu ¢aligmada genis bir literatiir taramasi yapilarak dncelikle kavramin agiklanmasi amaglanmistir.
Literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgiler 1s1ginda muhafazakarlik kavraminin diinyada ve iilke-
mizdeki siyasal soylemdeki yeri ve Tiirkiye’de 2002 y1l1 sonrasinda muhafazakar diisiincenin siyasal
sOyleme olan etkisi sonucunda degisen iktidar ile birlikte medyadaki sahiplik yapisinda yasanan
doniisiim 6rnekler iizerinden incelenmistir. Sonug olarak muhafazakar diisiince Tiirkiye’de hem
siyasal hayatta hem de medyadaki sahiplik yapisinda 2002 yili sonrasinda oldukga etkili oldugu
gorilmektedir. Bu sav medyada yasanan doniisiimii temsil eden 6rnekler ile de desteklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muhafazakarlik, medya, iktidar

MEDIA-GOVERNMENT RELATIONS OVER CONSERVATIVE DISCOURSE IN
TURKEY: 2002 YEAR AND AFTER THEN MEDIA CHANGE OF OWNERSHIP STRUC-
TURE

ABSTRACT

Conservative discourse is a prominent concept both intellectual content and political field about two
hundred. Our work philosophic and politic this notion over government ideas of state has get off
problematic over how an effect on important a duct of media. In this study first of all our work has
aimed explain scaning expansive a literatiire this concept of ideational background. Literature as a
result of information obtained from the concept of conservatism in the light of the world and in our
country political discourse in my place, and Turkey, which say political conservative thought after
the 2002 impact of the transformation of the ownership structure in the media with varying power in
results was examined through examples. As a result, conservative thought both political life and
effective in media ownership structure seems to be quite after 2002 in Turkey. This claim is also
supported with examples representing the transformation taking place in the media.

Keywords:Conservatism, media, government.
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GIRIS

Bir tutum ya da davranis olarak sekillenen muhafazakar diisiince 6zellikle 18. yiizyilda
Fransiz Ihtilali’nin agir sonuglari ve toplumda yarattig1 travma sonrasi kendisini felsefi bir
alt yapu ile birlikte siyasal soylem olarak da gelistirmeye baglamistir. Bu baglamda Avru-
pa Orneginde daha sert bir karsi tavir sergileyen diisiince 6zellikle Edmund Burke’nin
olusturdugu diisiinsel alt yapisina zaman la bu kitada farkl: iilkelerde farkli karsililar bula-
rak kendisine bir yol haritasi olugturmustur. Bununla birlikte 19. Yiizyildan sonra Ameri-
ka’da diistince degisime kars1 sert tutumunun politik anlamda kitlelere yayginlasacak bir
karsilik bulamadig: diisiincesinden hareketle daha esnek bir bakis agist ile yer edinmeye
caligmustir. Eski sag sdylemin yerini yeni sag geleneksel muhafazakarlik kavraminin yeri-
ni ise teorikte var olant muhafaza etmekten yola ¢ikan bir disiince ile celisir bir sekilde
yeni muhafazakarlik kavranmi almistir.

Tiirkiye’de Tanzimat ve Islahat Hareketleri doneminde yonetimin degisim mevcut koru-
nan kurumlar1 koruyarak hayata gegirme diisiincesine ragmen bunu yeterli bulmayan bir
muhafazakar tavir ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda ise devrime dogrudan bir
sOylem gelistirmemis olsa da kiiltiirel ve gelenekgi bir bakisla bazen de cumhuriyetci bir
muhafazakarlik anlayisi ile entelektiiel bir arak plan olusturmustur. Politik soylem olarak
ise Demokrat Parti doneminden baslayarak merkez sagin ideolojisi olarak benimsenmistir.

Ozellikle 1980 sonrasi Ingiltere ve Amerika gibi diinya iilkelerinde etkili olan ve iktidar
ele geciren bu sdylem diger gelismekte olan iilkeler icinde de etkin olmaya ¢aligmustir.
Tirkiye’ bu dogrultuda bu sdylemin etkileri altinda bir politik alan gelismis ve kendi
kiiltiirel kodlar1 ile ortiisiik bu diisiince bigimi bir yoniinii gelenekten alan dini sdylemlerle
olustururken; bir yoniini degisime ¢eviren bir anlayis hakim olmaya baslamistir. Anava-
tan Partisi ile iktidar olan bu sdéylem 2002 yilindan sonra Adalet ve Kalkinma Partisi do-
nemi ile daha da yayginlik kazandigi gézlemlenmektedir. Halkin destegi ile giiclii bir
sekilde iktidar olan AKP halki yonlendirme, icraatlarini anlatma, sermaye yapisini kontrol
altina tutma anlaminda dnemli bir ara¢ olan medyayi, medyanin merkezinde olma fikrini
benimsemektedir. Ozellikle 2001 krizi sonrast TMSF’ye devrolan biiyiik medya kurulus-
larin1 kendisine yakin sermaye gruplariin ele gegirmesini saglarken her tiirlii kolayligi
saglamis karsisinda olan dzellikle Dogan Grubu gibi iktidarlar1 baski altinda tutma nokta-
sinda kotii bir karnesi olan kuruluslari ise her yonden bask: altina aldig: tartigmalarinin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kurban ve Sozeri iktidara yonelik muhalefet séylemini sert-
lestiren Dogan Grubu’na karsi iktidarin iki yonlii bir strateji izledigini belirtmislerdir.
Bunlar “bir taraftan agir vergi cezalar1 uygulayarak Dogan Grubu’nu kiigiilmeye zorlamak
iken diger taraftan ana akim medyay1 yeniden sekillendirme girisimleridir”(2012: 54).

Ayrica bu donemde ge¢cmisten gelen muhafazakar soylemin hakim oldugu medya gruplari
kendilerini gelistirmis yeni olusan medyadaki sahiplik yapisinda da iktidar ile birlikte bu
sOylem giiglenmistir. Kendisini bu siirece kadar &teki lizerinden inga eden muhafazakar
medya artik kendisini merkeze oturtmaktadir. Artik bir ezberin bozuldugunu séyleyen
Mustafa Karaalioglu’nun da ifade ettigi gibi “merkeze taginan muhafazakar medya temsil-
cileri pazara gorece geg girmis olmalarina ve bazilar1 28 Subat'ta 15 y1l kaybetmis olmasi-
na ragmen mesafeyi kisa slirede kapatarak pazardaki paylarmi bilyiitmeyi basarmis ve
merkez medya artik adres degistirmistir”( medyagunlugu.com).

1. MUHAFAZAKARLIK

Muhafazakarlik kavrami yaklasik iki yliz yildir literatiirde ve siyaset felsefesinde yer
almaktadir. Kavramsal isimlendirmeden de anlasilacagi iizere muhafazakarlik muhafaza
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etmek yani korumak kokiinden gelir. Eski diizenin kurumlarinin yeni diizende de var
olmasi gerektigini ve bu kurumlarin zaman i¢inde kendiliginden doniisiime ugrayacagini
savunur. Bu yaniyla son ¢oziimlemede bir burjuva akimi olan muhafazakarlik “tarihin
akisina, toplumlara ve siyasal diizene devrimci miidahalelere karsi ¢ikar. Onun yerine
evrimei bir degisimden yana oldugunu ilan eder”’(Yanardag, 2013: 22).Bu dénem igerisin-
de oncelikle degisime karsi bir tepki ve var olani korumaya yonelik bir karsi diisiince
olarak ortaya ¢ikan kavram zamansal ayrim ve mekansal farkliliklara gore kendisini de
tanimlamak i¢in degisimin kaginilmazligindan koruyamamistir. Bu nedenledir ki muhafa-
zakarhigin gerek donemsel olarak gerekse bolgesel ve yerel olarak gesitli tanimlari ilk
ortaya ¢iktig1 giinde beri yapila gelmistir.

Kelimenin tamimsal anlamina donecek olursak Latince muhafazakarlik (conservare) eti-
molojik olarak, kigi anlamindaki custos ve servator ile es anlamli olarak korumak, sakla-
mak, muhafaza etmek biriktirmek anlamina gelmektedir(Vural, 2011: 15). Dilimize bu
anlamlari ile gegen kavram Arapga hifz teriminden iiretilmistir. Safi’nin de ifade etigi gibi
burada muhafazakarlik kavramiyla vurgulanan mirasin korunmasi, toplumsal hafizanin
yani siirekliliktir. Siirekliligin kendini en iyi sekilde gosterdigi kokler, orf ve adetler, gele-
nekler, inanglar, anlar ve tarihi miras gibi korunmaya layik degerlerdir. Ayn1 zamanda
geemise ait degerlerin kaybolmalar: tehdidi karsisinda duyan tepkiyi ifade eder (2007:
17).

Bir diisiince bigimi olarak muhafazakarlik bir toplumun yiizyillar boyunca birikerek iler-
leyen degerlerinin bir anda yok sayilarak gormezden gelinerek devrimin ve degisimin
cazibesine heba edilmemesi gerektigini savunur. Bu durum ayni zamanda degisimin iddia
ettigi gibi mutluluk ve refahin yerine diizensizlik ve huzursuzluga kaynaklik ettigi gerek-
cesi ile de kavramsal mesruiyetine zemin hazirlamistir. Aydinlanma felsefesinin kaynaklik
etigi devrimler ve nihayetinde gerceklesen Fransiz ihtilali beklentilerin tersine kaosun ve
kargasanin miisebbibi olarak goriilmiis ve son iki yiizyilda sosyalizm ve liberalizm ile
birlikte sosyal siyasi ve iktisadi gelisimine yon veren diisiincelerinden birisi olmustur.

Fakat sadece eskiye olan baglilikla, var olan kurumlarin korunarak sosyal ve siyasal diize-
nin saglanacagl ve devam ettirilecegi iddias1t muhafazakarlar i¢in dahi hayali bir diigiince
olarak kalmigtir. Bunun i¢indir ki hayatin kendi iginde olan ve kendiliginden olusan degi-
simine kayitsiz kalarak da kavramin agiklanmasi veya diigiincenin temellendirilmesinin
yetersiz kalacagi agiktir. Dolayisiyla muhafazakarlik “ayni zamanda degisimin kaginil-
mazlig1 karsisinda duyulan bir ¢aresizlik halidir. Bagka bir agidan bakildiginda degisimin
kacinilmazligin1 gérmek fakat onun hizina ve kapsamina itiraz etmektir. Bu anlamda mu-
hafazakarlig1 devrimci ve radikal degisime yonelttigi itiraz yoluyla degisimin kendisini
denetim altina alma ¢abasi olarak da tanimlamak miimkiindiir” (Yanardag, 2013: 23).

Bir diisiince ve bir tutum olarak muhafazakarlhigin baglangicini, insanlik tarihini bilinebilir
ilik donemlerine kadar geriye dogru gotiirmek miimkiinse de siyasi bir doktrin ve bir ideo-
loji olarak ortaya ¢ikist XVIII. Yiizyilda gelisen toplumsal olaylar sonucudur. (Safi, 2007:
15). Ergil 1986: 19) muhafazakarligin bir diisiince akimi olarak dogup geligsmesini ii¢
temel olgu lizerinden agiklamistir

“Bunlardan ilki sadece Fransa’'da degil diinyada bir¢ok yerde
etkisini hissettiren devrimlere ve yenilesme akimlarina onciiliik
eden Fransiz Ihtilali’dir. Ikinci olgu ise sadece iiretim ve ticaret
hayatint degil tiim toplumsal ve siyasi hayati derinden etkileyen
istikrart degil degismeyi kural haline getiren sanayi devrimidir.
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Ugiincii olgu ise muhafazakdrhgin diisiinsel temelinin ortaya
Gtkmasint saglayan aslinda diger iki olgununda tarih sahnesinde
yer almasina zemin hazirlayan aydinlanma felsefesidir”.

Muhafazakarlig: siyasal bir doktrin ya da ideoloji olarak temellendirirken onun aydinlan-
ma donemi felsefesi diigiincesinin bir karsit1 olarak ¢iktigini gérmekteyiz. Fakat onu du-
stinsel olarak ac¢iklamak i¢in insanoglunun var oldugu giinden itibaren kavramsal olmasa
da anlamsal olarak var oldugunu gérmekteyiz. Dilimizde “Beser sasar” vecizesi ile anlam-
lastig1 lizere muhafazakar felsefeye gore insanoglu kusursuz degildir. Birey yanilabilir,
giinah isleyebilir, her tiirlii hata ve yanlisin iginde olabilir. Fert fert bireylerin bozuldugu
bir toplumda ise diizenden, istikrar ve refahtan bahsetmekse neredeyse imkansizdir. Iste
bu yiizden sosyal hayatin igleyebilmesi i¢in insanlar sosyal, dini ve geleneksel kurumlar
araciligryla denetim altinda tutulmalidir. Yillarin birikimi ve tecriibesi ile herkesin daha
iyi yasayabilmesi i¢in bu kurumlar ve 6zellikle de dini kurallarin yani sira diizeni saglayan
otoriteye Karsi herkesin kendi dogrusunu savunmasi kargasa ve kaostan bagka bir sey
getiremeyecektir. Bu diisiince 6zellikle de mevcut iktidar, dini liderler ve toplumun eko-
nomik ve biirokratik giiciinii eklinde tutan kesimleri ve diisiiniirler tarafindan ilk ¢aglardan
beri ileri stirilmiistiir. Bu yiizden dogal olarak muhafazakarligi insanoglunun var oldugu
ve sosyallesmeye basladigi ilk ¢aglara kadar gotiirebiliriz. Var olan1 muhafaza edip diizeni
saglamanin olmasi gereken i¢in yapilacak her tiirlii asiriligin kargasa ve kaosa neden ola-
bilecegi ilk ¢aglardan itibaren diisliniiliirmiistiir. Argimn’inda belirttigi gibi ‘anakronik’bir
hataya diismekten korkmayip Aristoteles’i ilk muhafazakar diigiiniirlerden birisi olarak —
hemen her konuda-asirilig1 yasaklayip ‘ilimlilig1 ’tavsiye eden etik ve politik yaklagimini
bugiinkii muhafazakar konumu kavramak bakimindan hala iyi ve uygun bir 6rnek teskil
ettigini sOyleyebiliriz (Argin, 2013: 468). Hem felsefi diisiincesini hem de siyasi durusunu
hep bir karsithik iizerine kuran muhafazakarlik en basindan beri gizgilerini belirlerken
istikrar1 ve 6lgiiliiliigii savunmugtur. Oyle ki diger ideolojilere kars1 konumu en bagindan
beri saptanirken bile 6l¢iisiiz diislerin filozofu Eflatun’a karst Aristo’nun sagduyulu ¢ikisi
iizerinden tanimlanmaya g¢alisilmistir (Ogiin, 2013: 562). Aslinda muhafazakarhig ilk
caglara kadar indirgemenin en dnemli sebebi giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de toplum-
sal anlamda diizeni ve istikrar1 saglayan din, gelenek ve degerlerin insanlar1 bir arada
tutan birlikte yagamay1 ve kalkinmay1 insanlara 6giitleyen manevi dinamikler olmasidir.
Ayrica aile, cemaat, lonca kilise ve vakif gibi ara kurumlarin sosyal dayanigmayi saglama-
s1 bireyin i¢ten gelen bir sadakatle otoriteye olan bagliligini giiclendirmesi muhafazakarli-
gin disiinsel referanslarina atif yapmaktadir Ancak kavrami modem anlamda bir siyasi
ideoloji veya felsefi diisiince olarak tanimlamak i¢in ilk ¢aglar1 referans almak yetersiz
olacaktir. Bun i¢in 18 ve 19. Yiizyili beklemek daha dogru olacaktir. Caha ’nin da ifade
ettigi gibi modern diinyada muhafazakar felsefenin en 6nemli kaynagi David Hume ol-
mugtur. Hume’un gelistirdigi bilgi felsefesi modern diinyadaki tiim muhafazakarlarin
temel referansini olusturmaktadir. Hume’un bilgi felsefesi, cagdasi ve siyasal liberalizmin
fikir babast John Locke ’da oldugu gibi “saf akla” degil, “tecriibe ”ye dayanir. (Caha,
2004: 16) Burada yorumlanan hali tecriibenin savunulmasi bir anlamda toplumsal hayata
dinsel ve siyasi otoritenin insanlara vermis oldugunun disina ¢ikilmamasini da ifade et-
mekte idi. Bu ag¢idan tarihsel bakiyesi a¢isindan bakacak olursak gerek bireysel gerekse
kurumsal anlamda dinsel 6geler ve siyasi aktorlerin monarsik anlamda mutlak {istiinligu-
nii yasandig1 9. Yiizyildan itibaren 15. Yiizyila kadar Avrupa’da siyasal yasaminda dogal
siyasi muhafazakarligin hiikkiim siirdiigii s6ylenebilir (Seyhanlioglu, 2009: 8) .
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1.1. Muhafazakér Teorinin Cografi Tasnifi Ve Donemsel Gelisimi

Muhafazakarlik diinyada ortak ¢ikis noktalart olmasina karsin her kiiltiir kendine 6zgiilu-
gii savunmada farkli yollar1 segmis ve zamanla gelistirmistir. Ozellikle devrim sonrasi
Avrupa da temellerini atan muhafazakarlik klasik muhafazakarligin ilk ortaya ¢iktig1 do-
nem ve cografyalar olmustur. Almanca kokenli Sonderweg (kendine 6zgii yol) kavrami
her uygarligin kendi sosyo-kultirel, toplumsal, siyasal ve dinsel yapisina gore kavrami
uyarlama cabasi igerisinde olan diisiiniirlere siniflandirmalarinda yardime1 olmustur. Bu
smiflandirma oncelikli olarak klasik muhafazakarlik Caha 'nin (2001: 102) ifade ettigi
gibi “Kita Avrupa’sinda gelismis olmakla birlikte biitiin kitanin 6zelliklerini tam olarak
tasimaz”. Cinki kitada biri Fransa’da gelisen devrimin sert uygulamalarina karsi ayni
sekilde kat1 ve uzlagamaz bir karsi durus sergileyen ve Frankofon olarak adlandirilan bir
muhafazakarlik gelenegi; digeri ise Almanya da daha felsefi temelleri gli¢lii olan, modern
geligimler karsisinda romantik bir tavirla ge¢gmiste olan kurum ve degerleri o anki durumla
6zdeslestiren ve Gramenofon olarak adlandirilan muhafazakarlik gelismistir. Ayrica ingil-
tere’de devrimi daha esnek gecirmesine paralel olarak demokrasiyi monarsizmi ve libera-
lizmle muhafazakarligr bagdastiran pragmatist ve gelenekc¢i yapist baskin olan muhafa-
zakarlik anlayisi da glinlimiiz muhafazakarligina temel olugturan bir anlayis gelistirilmistir
(Safi, 2007: 49).

1.1.2. Geleneksel Kita Avrupa Muhafazakarhg:

Muhafazakar diigiince diinyada Kita Avrupa merkezli ve Anglo-Sakson Amerikan muha-
fazakarligi olarak sekillenmektedir. Geleneksel muhafazakarlik Avrupa merkezli sekille-
nirken donemsel farklilik ve cografyanin olusturdugu kiiltiirel kodlarla sekillenmektedir.

Kita Avrupasi diisiincesi ekseninde degerlendirilen Fransiz muhafazakarligi devrimin
getirdigi yenilikleri ve yeniliklerin dogurdugu sonuglart dogrudan yasamistir. Bu baglam-
da kars1 durusunu sergilemedeki diisiinsel alt yapisini olustururken devrimin yontemi ile
ayni dogrultuda sert, dogmatik, uyum saglama ve uzlasmaya kapali 6zelliklere sahip ol-
dugu goriilmektedir. Ozellikle Fransiz devriminin gelenekleri, monarsik rejimi, kiliseyi
hasim almasina tepki gosteren Fransiz muhafazakarligi gelenekleri, monarsiyi, Kilise
eksenli cemaat yapiy1 savunan; devrim ve ilerleme diisiincesini siddetle reddeden bir yak-
lasim sergilemistir (Safi, 2007: 44-45). Aydmlanma disiincesinin ve devrimin geri kal-
mishigin miisebbibi olarak kiliseyi gdstermesi, dinsel motiflerin yerine rasyonalist temalar1
koymaya ¢aligmasi, cemaatvari bir seklide yapilanan Fransiz toplumsal yapisinin inang
degerlerine olan sadakatini higce saydig1 diisiincesi Fransiz muhafazakarligina 6zgii bir
dayanak noktasidir. Ciinkii sosyalizmde sinifin, liberalizmde bireyin yerini muhafazakar-
likta cemaat almaktadir (Vural, 2011: 49). Cemaate verilen bu 6nem aslinda muhafazakar-
larin dine ve dinsel kurumlara verdigi degerden kaynaklanir.

Kita Avrupa eksenli muhafazakar diisiincenin onemli bir sacayagi olan Alman muhafa-
zakarhgi felsefi temelleri daha giiclii bir anlayig gelistirmis, modern hayata ve diislinceye
karst romantik bir tepki ortaya koymustur. Aydinlanma diisiincesine Fransiz devrimine
kars1 argiiman gelistirmede Alman muhafazakarhigi digerlerinden farkli olarak yeni kav-
ramlar kazandiracak entelektiiel derinlikte ve ulus- devlet merkezli bir bakis agis1 getirdigi
goriilmektedir. Bu baglamda Alman muhafazakarliginda derin etkiler birakan ve kurucusu
olarak kabul edilen Hegel sadece millet ve devlet kavramina 6nem vermekle muhafazakar
gelenek iginde olmakla kalmaz, ayn1 zamanda hakikati rasyonelligin mitkemmel formu
olarak kabul ederek muhafazakarligini derin bir felsefi temele dayandirir(Safi,2007:45).
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Ingiltere muhafazakarlik anlayist Fransa’dakinden daha farkli bir yontem sergilemistir.
Modern diinyanin salt aklin saglayabilecegine inandigi geometrik mantigina diisman,
tarihten gelen ve bugiinle bagdastirilabilecek tarihin sekillendirdigi torelere ve kurumlara
sadik, dogal ya da veraset yolu ile gecen aristokrasiye bagli demokrasiye karst muhalif ve
olgiilii bir bakis acis1 ile Ingiliz muhafazakarhigi Fransiz muhafazakarligindan ayrilir.
Boylece Fransiz akrabasina gore ¢cok daha az radikal, cok daha az uzlagsmaz ve ¢ok daha
az doktrinlerdir(Benetton,2011:68). Kati ve uzlagsmaz bir tavir yerine demokrasi ve mo-
narsiyi, liberalizm ve muhafazakarli1 bir arada tutacak kadar enek ve ilimli bir bakis agist
vardir.(Safi,2007:49). Bu anlayis onun pragmatist yapisindan kaynaklanir. Aslinda faydaci
bu bakis agisi genel olarak muhafazakarligin temel karakteristiklerinden biridir.

Ingiliz muhafazakarligmin diger bir 6zelligi ise gelenekgi olmasidir. Siyaset felsefelerini
temelinde vatanseverlik ve otorite vardir. Gelenek¢i olmalart nedeniyle tarihten gelen
birikimin kurumlara mesruiyet verdigini diistiniirler ve monarsi, lordalar kamaras1 gibi
gecmiste kalan kurumlara siki sikiya baghdirlar (Vural, 2011:53). Yeniligi kokten red-
detmek yerine gelenekle bir gelecek inga etmenin yolunu arayan Fransiz muhafazakarlik
Ozellikle Fransa’daki paydasina gore bu ozelligi ile daha etkili olmustur. Bu etki hem
siyasi erk alninda kendini hissettirmis hem de gelisime agik yonii ve yenilige baktig1 sen-
tezleyici bakis agisi ile glinlimiize kadar etkisini siirdiire gelmistir. Ancak bu siireci geg-
misin tagidig1 gelenek ve kurumlara sirt gevirmeden yapilmasi gerektigini de savunmakta-
dir.

1.1.3. Muhafazakarhgin Yeni Bir Kimlikle Etkin Bir Alana Tasiyan Amerikan Mu-
hafazakarhgi

Ozgiirliik ve esitlik ilkelerini temel alarak olusturulan Amerikan siyasal yapisi tarihsel
hafizasinin dayandigi noktalar ve homojen bir sekilde olusan toplum modeli yasanan
diinyada yasanan gelismeler 1g1ginda ilk donem muhafazakar diisiince yapisini da Kita
Avrupa’sindan farkli ve ¢agin sartlarina uygun bir sekilde gelistirmesine neden olmustur.
Bu durumu Benetton klasik muhafazakarliga neden olan Fransiz devrimi ile bir kopustan
¢ok bir kurulus olarak niteledigi Amerikan devriminin farkli seyler oldugunu ileri stirerek
destekler. Zira Fransa’da da devrim eski bir tlkeyi altust etti, ¢ok eski bir rejimi yikt1 ve
atalardan kalan bir gelenegi parcaladi. Amerika da ise bdyle bir seyin olmasi miimkiin
degildi. Ciinkii tilke zaten yeniydi. Devrim anavatandan ayrilarak Amerikan ulusunu kur-
du ve onu aristokrasi ve monarsinin bir diizenden kopmasina sebebiyet vermeden ulusla
biitiinlesik bir modern rejimle donatt1 (Benetton,2011:80). Avrupa 6rneginden farkli bir
devrim Ornegi gegiren Amerika da muhafazakar diisiince gelenek¢i modernlik karsit1 tav-
rin1 sergileyecegi bir alan1 Amerika da bulamadigi i¢in ilk dénemlerde muhafazakar fikir-
ler bu cografyada gerekli etki alanin1 kendisine olusturamadi. Muhafazakar diisiince bu
kitada felsefi ve ekonomik anlamda liberalizmle eklemlenerek sadece diisiince kapsamli
degil politik alanda da etkin olacak bir anlayis gelistirme ihtiyaci hissettirmistir.

1.2.Liberal Diisiincenin Etkisinde Gelisen Yeni Sag Ve Yeni Muhafazakiarhk Anla-
yislar:

Degisimin karsisinda aldigi kati tutumun sonucunda karsisinda durdugu olumsuz durum-
larin zamanla ortadan kalkmasi ile kendine savunulacak alan bulamayan muhafazakarlik
savundugu gibi kokten ve ani bir degisimle olmasa da zaman igerisinde evrilerek klasik
muhafazakarliktan yeni saga ve yeni muhafazakarliga dogru yol almis ve diinya siyasetin-
de etkin propaganda araci olarak kullanilmustir.
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1.2.1.Yeni Sag

Yeni sag kavram “Ikinci Diinya savasi sonrasinda kurumsallasan refah devleti olgusunun
Bat1 modernizminin geligki ve ikilemlerinin derinlesmesi ile ortaya ¢ikan sosyal siyasal ve
ekonomik sorunlarin ¢6ziimii yoniinde olusan diisiinsel ve siyasal doniisiimii ifade etmek-
tedir”( Vural,2011:118). Yeni sag nitelemesini ilk defa “sosyal muhafazakar” niteligini
vurgulamak isteyen muhafazakar diigiiniir Kevin Philips, 1975 yilinda kullanmustir.

Aslinda bir anlamda ge¢misten gelen muhafazakar disiplinin kars1 durdugu ve elestirdigi
seylerin 20, yiizyilda kendiliginden ortadan kalmasi ile birlikte muhafazakar felsefenin
yok olmak yerine evirilerek yeni politikalara ayak uydurma ve yonetimi kendi diisiinsel
gergevesi ekseninde insa etme ¢abasi olarak nitelendirilebilecek bir anlayis olarak goriil-
mektedir.

Tarihsel siire¢ degerlendirildiginde; devlet, din, ahlak, hukuk, aile kurumlarinda da koklii
degisimler gozlemlenmistir. Muhafazakarligin savundugu aristokratlarin yonetimi, toprak
miilkiyetinin dnceligi, otoritesi Tanr1’ya dayanan iktidar gibi sistemler bugiin ¢cagdas top-
lumlarda neredeyse yok olmustur(Giirel,2007:29). Bu noktadan yola ¢ikacak olursak yeni
sag anlayis1 yirminci ylizyilin baglarindan itibaren bir¢ok farkli diigiinceyle eklemlenerek
ortak noktalardan hareketle siyasi ve diisiinsel alanda niifuzunu gii¢clendirme yolunu tercih
etmistir Savas sonrasi donemde, liberal ekonominin piyasa serbestligini sinirlandiran ve
bu tiir politikalar1 kamusal desteklerle belirli 6l¢iide dizginleyen sosyal liberal politik
konjonktir, 6zellikle Bati’da, muhafazakarhigin giiclii bir alternatif olarak ortaya ¢ikmasi-
n1 engelledi. Fakat yine de muhafazakarlik bir takim doniisiimleri kabul ederek, varligini
farkli bir kulvarda canli tutmay1 basardi. Artik eski feodal topluma doniis arzusu ile sekil-
lenmiyordu ancak yine belli tiirde bir yerelligi veya kirsallik imgelerini ve degerlerini
paylasiyor ama genel anlamda modernizmin teknik yeniliklerini ve yasamda neden oldugu
doniigiimleri kabul etmis gortniiyordu. Ayrica artik milliyet¢i veya ulusaler fikirlerle de
ortaklik kurabiliyor veya en azindan bunlarin kendi cemaatci anlayigiyla yeniden firetil-
mesini Ustlenebiliyordu(Yiicebas,2013:51). Bunlarin en énemlilerinden birisi de diisiinsel
temelleri dikkate alindiginda ortak bir paydada bulusacaklar1 diigiiniilmeyen liberalizmdi.
Biraz daha agacak olursak liberalizmin serbest piyasa vurgusu ile muhafazakarligin otorite
devlet anlayigsinda dilemma ge¢miste asilmasi gii¢ bir engel konumunda idi. Ancak geli-
nen siire¢ ciddi celiskileri olan liberalizm ve muhafazakarlik kavramlarini birbirlerine
yakinlagtirmis yeni bir tanimlama yaparak giincellestirmis ve biri biitiinsellik olusturmak
adina yeni sag adi altinda hem siyasi alanda hem de pratik uygulama sahasinda bir araya
gelmelerini saglamistir (Vural,2011:118).

Yeni sag diisiincesin en problemli olarak gordiigii alan aslinda onu liberalizme yakinlasti-
ran bir durumdu. Ciinkii refah devleti anlayisi ile giiclenen devlet algis1 otoriter bir devlet
anlayiglindan her zaman hosnut olan muhafazakarlari dahi rahatsiz edici bir boyuta gel-
misti. Bu ylizden devletin her alana miidahil olmamasi gerektigi diisiincesi 6n plana ¢ika-
riliyordu. Bu yiizdendir ki yeni sag refah devleti politikalarinin krize girdigi 1970 ‘li
yillarin baglarinda devlete miidahalesinin kaldirilmasini en az devlet en fazla bireylerin
inisiyatifi ilkelerinin hakim oldugu bir sistemi 6ngorityordu(Akkas, 2000:21). Fakat bura-
da her bireyin dncelik olmas1 muhafazakarligin 6nem verdigi diizen ve istikrar konusunda
yaratacag1 sikintinin g6z ardi edilmemesi gerekiyordu. Bu noktada yapilacak sey biiyiik ve
giicli devletin ortaya ¢ikard: sorunlarda dikkate alinarak devletin belirli alanlarda sinir-
landirilip; bireysel gelisimin ve 6zgiir tesebbiisiin yolunu agmaktan gectigidir. Bu imtiyazi
bireye tanirken ona temeli dinsel dgretilerde- bat1 toplumundaki hali ile Hristiyan inancin-
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daki sosyal ogretilerde olan moral degerlerde- mesrulagtirdigt i¢sel bir topluma karsi so-
rumluluk duygusunu gelistirmekti.

1.2.2.Yeni Muhafazakarhk

Soguk savag sonrasi yasanan gelismeli sosyalizmin karsisinda liberal ve muhafazakar
diisiincenin eklektik bir burjuvazi tavirla ortak hareket eme gerekliligini benimsetmistir.
Yanardag’in tanimlamasi ile Amerika’ da ortaya ¢ikan ve ¢izgileri soguk savag donemini
ikinci yarisinda netlesmeye baglayan yeni muhafazakarlik sosyalist sistemin baskis1 sonu-
cu Batili iilkelerdeki halk¢1 ve toplumcu kazanimlara kars: tepki olarak gelisen “reaksiyo-
ner bir burjuva tavridir. Diislincesini destekleme adina “birlesik bir sav olan diisiinceyi
smiflandirirken iktisadi olarak ultraliberal bir program ile ideolojik olarak muhafa-
zakar/gerici  bir  anlayisin  eklektik  siyasal ifadesi  olarak  agiklamakta-
dir’(Yanardag,2013:39).

Bir bagka agidan bakacak olursak liberal ve muhafazakar diisiince liberallerin ahlaki de-
gerlere yaptigi vurgu ile muhafazakarlarin serbest rekabeti desteklemeleri her iki diisiin-
cenin birbirine yakinlasmasina ve yeni bir muhafazakar hareketin dogmasina neden ol-
mustur.(Akkag,2000:23). Muhafazakar pencereden bakacak olursak Burke deki ilk bigim-
leri ile liberal bir nitelik tasiyan ancak bireye, iiretime ve bolisiime iliskin duyarliliklar:
ile kapitalizme kars1 ihtiyatla bir kabul politikast da igeren muhafazakarligin 6nemli bir
boliimii 2. Diinya Savasi sonrasindan itibaren sosyalizme karst duydugu onulmaz nefretin
de etkisi ile liberalizme yaklagmaya baslamistir (Ozipek,2011:204). Bu iki diisiincenin
yapmug olduklart ittifak tartigildigi kadar hangi tarafin baskin oldugu veya olacagi da tar-
tisma konusudur. Aslinda bu yakinlagma ortak bir tehlike —kominizim- karsisinda reel
politikada olan diismanimin diismani dostumdur vecizesinin bir sonucu olarak her iki
anlayisinda genlerinde olan pragmatizmle kirmizi gizgilerini ortadan kaldirmasidir.

Yine Giddens(2009:36) yeni muhafazakarligi tanimlarken felsefi olmaktan ¢ok sosyolojik
bir olgu olduguna vurgu yapar. En 6nemli temsilcilerinin ingiltere’de degil Almanya ve
Amerika Birlesik Devletlerinde olan yeni muhafazakéarlar kapitalizm ve liberalizmin bu-
giin yasamimiz iizerinde bugiin yasamimiz iizerinde sahip oldugu yaygin etkiyi kabul
ederler, ama burjuva diizeninin anlamli bir toplumsal varligin dayandigi geleneksel sem-
bol ve uygulamalari imha ettigini diisiiniirler.

Yeni muhafazakar toplum Ogretisini siyasi elitlerin pratik eylemlerini yonlendiren bir
paradigma olarak goren Helmut Dubiel(2013:13) ise “Yeni muhafazakarlik nedir?” soru-
sunu ¢ok yonlii olarak genis bir perspektifte soyle cevaplar:

“Yeni muhafazakarlik icerisinde kiiltiivel temel tasavvurlarin,
sosyal felsefi insan imgelerinin, sosyal bilimsel teori metinlerinin
ve ampirik tariflerin yogunlastirilarak siyasi savlar haline geti-
rildigi bu tiirden bir paradigmadr. Kelime dar anlamiyla kendi
aralarinda birebirlerinden tiiretebilen merkezi temel var sayim-
larindan tiimdengelimle elde edilmig bir hipotezler yapisina mah-
sus bir teori degildir. Yeni muhafazakdrhigin boyle bir biligsel
merkezi, hipotezlerin iiretilmesi i¢in kurallart yok; daha ziyade
siyasi sorunlarin ¢oziimiine yonelik bir toplum égretisidir bu 6g-
retinin birligi kendi iginde degil elestirdigi seydedir-yani liberal
sistemlerin bunalim fenomeni ve burjuva deger sisteminde ger-
ceklestigi iddia edilen otorite ¢oziiliisii. Onu karakterize eden ek-
lektizm ve tek tek elestiri nesnelerinin ayrikligi iizerinde Yeni
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Muhafazakarligin daha once hi¢ kimsenin sahip olmadig: diisiin-
sel bilgiler anlaminda yeni olmadig1 gosterilebilir. Yeni muhafa-
zakdrlik bir tepki (reaksiyon) olusumudur”.

Aydinlanma biitiiniiyle reddetmek yerine onun radikalliklerine ve asiriliklarina karst gelen
20. Yiizyilin muhafazakarligr karsit1 ile var olugunu derinlestiren bir goriise sahiptir. Bu
derinlik aydinlanmanin doniistiirdiigii ve modernizmin terbiye ettigi rasyonellestirilmis bir
gelenekeiliktir. Bu nedenle dincilik ve koktencilikten ayrilan modern muhafazakarlik,
aydinlanma ve modernizmin tam ziddi1 ve biitiinsel bir inkar1 degil, onun iginde tutucu rol
oynayan sagc1 bir akimdir. Biitlinliiklii bir ideolojik yapist olmadigt i¢in, bu ikili karakteri
sorun da yaratmaz. Bu anlamda modern muhafazakarlik, zaman iginde devrimci veya
ilerici niteligini kaybeden ve tutuculasan burjuvazinin ideolojisi haline gelmis-
tir(Yanardag,2013:30). Kendi sistemini oturtan burjuvazi feodalizmi yikarken kullandig
devrimci soylemden vazgecip kendi diizeninin devamlilig: igin tutuculagan bir tavir sergi-
lemektedir.

2. TURK MUHAFAZAKARLIGININ TARIiHSEL SEYRi VE DUSUNSEL
ALTYAPISI

Tiirk muhafazakarligini ¢éziimlemenin yolu teknik olarak Batidaki muhafazakarlikla ayn
yontemle yapilabilir. Neticede batida muhafazakarlik diistinsel temellerini atarken modern
donem oOncesi geleneksel toplum hayalinden yola ¢ikarak aydinlanma dénemi ve devrim
hareketleri ile miicadele yolunu sectigi gibi Tiirk muhafazakarligi da Osmanli’da Tanzi-
mat ve Islahat hareketleri ile baslayan bati 6zentisi degisim ve yenilik hevesinin gereksiz-
ligine ve degisimin igsellestirilmeden, tedricen yapilmak yerine taklidi bir zihniyetle d6-
nem donem topluma kars1 yapilan psikolojik baskilarla hayata gegirmesini elestirerek yola
cikmistir. Ulkemiz siyasi literatiiriinde ¢ok kullanilan fakat Bati’da kullamldig1 anlamu ile
siyasal karsilig1 bulunmayan “muhafazakarlik” kavrami, 6zellikle dindarlik ve geleneklere
bagli olma seklinde algilanmistir. Oysa Bati, muhafazakarlik kavramini kullandiginda
anlatmak istedigi sey radikal degisimleri istemeyen, 6zellikle toplumsal yapidaki sinifsal
ayrimlarin muhafaza edilmesinden yana olan bir siyaset ideolojisidir(Sezik,2013:311).
Batida siyasal bir diigiince ve sosyal bir hareket olarak karsisina Fransiz devrimini ve
aydinlanma felsefesini diigiinsel ¢ikislarini alan muhafazakar diisiince; lilkemizde de ¢ag-
daslasma, modernlesme gibi tepeden inme yapilmaya ¢alisilan yeniliklere muhalif olmus-
tur (Giil,2001:153). Osmanli’nin son donemlerinden baslayarak giiniimiize kadar uzanan
modernlesme siireci ve Cumhuriyetin kurulusu ile hayata gegirilen inkilaplarin toplumda
yarattig1 travma lizerine elestiriler getiren Tirk muhafazakarligi dini ve milli degerlerle
ittifak ederek yayginlik kazanmay1 benimsemistir.

Tiirk muhafazakarligin1 anlamak igin Tiirk modernlesmesinin sec¢tigi yontemi de gdzden
gecirmek gerekir. Osmanli-Tirk modernligi i¢inde on dokuzuncu yiizyilin ilerlemeci
siyasetinin ideolojik gelenegi olarak yiikselen pozitivizmin siyasal ve sosyal teorisi ¢erce-
vesinde gelisen anlayisa gore, bireysel geligmenin ve toplumsal ilerlemenin sarti, cehaletin
kaldirilmasi, akil ve bilim 6lgiilerine uymayan 6nyargilarin ve geleneklerin yok edilerek,
6zgiir insamn yaratilmasidir (Irem,2002:43). Osmanli’nin geg¢misteki ihtisaml1 giinlerin-
den uzaklastigi donemlerde batili diigiiniirlerden etkilenerek yenilik hareketlerinin biiy(-
stine kapilan diisiiniirler ve devlet adamlarinin baslattig1 gliniimiize kadar da etkilileri
devam ettiren bu anlayis aslinda muhafazakar diisiincenin neye karsi oldugunun bir tanimi
olarakta kullanilacak kadar aciktir. Bu yiizden degisimi teknik ve bilimde hos géren mu-
hafazakar diigiince gelenek ve maneviyattan kopusa neden olmasi dolaysiyla da elestirmis-
tir.
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Muhafazakarligin pragmatist tarafi tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de dénemsel es-
neklik gostermesine neden olmus ve ¢esitlilik gostermistir. Ornegin, muhafazakarhigin ilk
ortaya ¢iktigi donem olarak Fransiz Devrimi gosterilmektedir. Bitlnliklu bir burjuva
toplumsal doniigiimiiniin gergeklestigi Devrim sirasinda muhafazakarlik biiyiik oranda
anti-burjuva olarak kendisini olusturmustur. Sosyalizmin ve sosyalist devrimlerin ortaya
cikisiyla beraber muhafazakarlik yeni diigmaniyla savagabilmek icin kapitalizmle baris-
mustir(Y1ldirmaz,2003:10).Yine giiniimiize yaklastik¢a liberalizmle ortak savlar ileri siir-
miis demokrasi ile barismis ve degisim her ne kadar karsi olsa da kendi diigiincesi ile
tutarll bir seklide tedrici degisime kaplilarin1 kapatmamigtir. Tiirk muhafazakarligim
diger diinya 6rneklerinde oldugu gibi donemsel incelemek ve yasanan siyasi, sosyolojik,
ekonomik ve bilimsel gelismeler perspektifinde ele almak gerekmektedir.

2.1.0smanlr’dan Giiniimiize Muhafazakar Soylemin Siyasi Yansimalari

Osmanli’da baglayan yenilik hareketlerinden farkli bir alana kayan cumhuriyet yenilikgi-
ligi sadece yeniyi getirmekle yetinmeyerek eski ve ise yaramaz olarak ifade ettikleri geg-
misi ortadan tamamen kaldiracak bir programi hayata gecirmeye calismistir (Bel-
£e,2013:98). Ayrica Tiirkiye tarihinde Cumhuriyet Devrimi ve Atatiirkgiiliik; laiklik, akil-
cilik, evrimsel degil, devrimsel doniisiim yaklagimlariyla muhafazakar siyasi kimlikten
oldukga farkli aydinlanmacy, ilerici ve koklii degisim taraftar: bir kimlik sergileyerek Turk
muhafazakar diisiincesinin de ortaya ¢ikmasina zemin hazirhiyordu (Giirel,2007:62). As-
linda cumhuriyetin kurulus agamasindan itibaren iki farkli bakis agis1 birbirlerine muhalif
olmalarinin yansira birbirlerini besleyen bir yapiyr da icermektedirler. Bu durum daha
cumhuriyet kurulmadan olusan ilk mecliste de kendisini géstermistir. Ayn1 meclis igeri-
sinde iki grup ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki Mustafa Kemal tarafindan Anadolu ve
Rumeli Mudafai Hukuk grubu olarak bilinen ilk meclisin tiim iiyelerinin i¢inde oldugu
“Birinci Grup” tur(Safi,2007:246). Birinci Biiyiik Millet Meclisi’nde Kemalistlere karsi
olusturulan ikinci Grup ile saltanat ve hilafetin kaldirilmasindan sonra Terakkiperver
Cumbhuriyet Firkas1 modern anlamda bu topraklarda gelisen ilk muhafazakar hareketlerdir.
Kemalistlerin tasfiyelerine karsin bu gruptakiler dahi dogrudan modernlesme karsit1 ol-
mak yerine gelenekleri koruyarak tedrici bir degisimin gerekliligine inanmakta idi-
ler(Yanardag,2013:163). ikinci grubun gerek etkin bir lider ve teskilatima eksikligi, ge-
rekse Atatiirk’iin yakalamis oldugu askeri ve siyasi zaferlerin golgesinde kalmalar1 kuru-
lus felsefesini yoniinii yenilige ¢evirmistir.

Tiirk modernlesmesi bu noktada hareket etmedigi diisiiniilerek elestirilmistir. Paradigma-
sin1 batiya ¢evirerek yenilik ve ge¢ kalindigi diisiiniilerek hizla hayata gegirilemeye calisi-
lan yenilik yapma diirtiisii bir noktadan sonra kendi igerisinden muhafazakar bir egilim
gostermeye baslamustir. {lk meclis kuruldugundan itibaren muhalif olan kesim cesitli
zamanlarda siyasi ve yazarlar tarafindan aykir1 seslerini duyurmaya ¢almisimlardir. Refet
Bele, Kazim Karabekir, Fevzi Cakmak ve Ali Fuat Pasa gibi Kurtulus Savasi’nin 6nde
gelen sahsiyetlerinin bir muhalefet partisi kurarak, “jakoben imperium”u (tepeden inmeci
otoriteyi) sinirlama girisimlerinde bulunduklari goriilmektedir(Seyhanlioglu,2009:99).

Birkag basarisiz deneme girisiminden sonra Tiirk siyasi hayatinda yerlesen ¢ok partili
hayat ayn1 zamanda muhafazakar sdyleminde kendisine yer bulacag: bir alan1 hazirlamis-
tir. Bu baglamda Demokrat Parti bugiinkii iktidarinda kaynagini olusturmaktadir dénemin
baslangig siirecine kisaca bakacak olursak Tiim diinyada ikinci Diinya Savas1 yillar1 son-
ras1 esen demokrasi riizgari Tiirkiye’de karsiligini bulmus ve demokrasini geregi olan ¢ok
partili sisteme ge¢cmenin gerekliligi dile getirilmeye ballanmigtir. 7 Haziran 1945n tarihin-
de CHP milletvekilleri Celal Bayar, Refik Koraltan, Fuat Koprili ve Adnan Menderes
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verdikleri onerge ile “Dortlii Takrir” olarak adlandirilan 6zgiirliikleri kisitlayan diizenle-
melerin artik siiriitiilemeyecegini hak ve 6zgiirliiklerin anayasal giivenceye alinarak ¢ok
partili sistemin hayata gegcirilmesi gerektigini ve hiikiimetin TBMM tarafindan denetlen-
mesini savunmuslardir(Safi,2007:253-254). Bu durum muhafazakar diisiincenin Tirk
siyasal hayatinda kendisine yer bulmasina da zemin hazirlamistir. Bu yilizden Yanardag
Tirk muhafazakarligimin ikinci evresini ¢ok partili diizene gecis ve Demokrat Parti’nin
kurulus ve iktidar1 olusturdugunu séyler. Ciinkii 1925’ te ¢ikarilan Takrir-i Stikin Kanu-
nu’yla 1950’ye kadar irtica (dinci gerilik) gibi onunla uzlagma i¢indeki muhafazakarlik
yasakli konumdadir ve kendisinin bu dénemde sadece CHP i¢ginde ifade etmek mecburiye-
tindedir(Yanardag,2013:163).

Sonraki yillarda iktidar olan Demokrat Parti zamanla muhafazakar sdyleme yakinlagmig
ve bu noktada adimlar atmigtir. Tiirkiye’de 6zellikle Demokrat Parti ile baglayan donem
gerek siyasi gerekse sosyal yapida bazi degisikliklerin seyrinin farklilagtigi bir donemdir.
Liberal bir perspektifle 6zgirlikkleri savunan bu diisiince yapist kurucu felsefenin yenilik-
leri aniden ve tepeden inme anlayiginin halk nezdinde bulmadig: karsilig: politik sepetine
koyarak iktidara gelmistir. Daha sonra ayrintilandiracagimiz gibi her ne kadar dogrudan
bir muhafazakar parti olarak algilanmasa da zaman igerisinde gelenege, yerele, milli ve
manevi inanglara yaptig1 vurgular; Bati’ya sirt cevirmeden halkin 6ziimseyecegi yenilikle-
ri halkin gegmisten geldigi degerler kaynastirarak hayata gecirme fikri bu partiyi muhafa-
zakar diisiince gercevesinde degerlendirmeyi saglamistir. Ozellikle “Yeter s6z milletindir”
slogani devleti ve elit segkini kutsayan zihniyet yerine halki 6nemseyen ve onun goriisleri
ile gekillenerek bir yonetimi yapinin dolayisiyla da tipik bir muhafazakar kimligin hayata
gececedi iddiasidir. Inceleyecegimiz donem ise politik kimligine muhafazakar kelimesini
dogrudan olmasa da demokrat kavramu ile eklemleyerek siyasi kampanyalarini yiiriiten ve
Tiirkiye’de uzun siiren koalisyonlar dénemi sonrasinda giiglii bir sekilde tek basina iktidar
olan Adalet ve Kalkinma Partisi donemidir. Bu donemde de “Milli Irade, Milli Gii¢ “
sOylemi kendisini hissettirmis zaten parti yoneticileri kendilerini muhafazakar demokrat
olarak tanitmiglardir.

Bu donemde iktidarin gii¢lii ve tek basina olusmasinin nedenleri arasinda bu partinin
kampanyalar1 esnasinda gelisen teknoloji ile birlikte siyasi iktidarin mesruiyeti saglamasi-
nin aragsallarindan dnemli birisi de medya organlar1 dne ¢ikmaktadir. Kitle iletisim arag-
larinin giiniimiizde kazandigr bu 6nem iktidar olmanin yani sira iktidarda kalmanin ve
sOylemlerini ve politikalarin1 topluma yansitmanin énemini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
noktadan yola ¢ikacak olursak iktidarin siyasal sdylemine yerlestirdigi muhafazakar soy-
lem medyanin da bu dogrultuda sekillenmesi katki sagladig1 6ne siiriilebilir.

3.MUHAFAZAKAR SOYLEM I"JZERinEN MEDYANIN iKTiDARINDAN
IKTIDARIN MEDYASINA YASANAN DEGISiM

Medya iktidara segimle verilen yetkinin niifuz alanini genisletmesinde 6nemli bir yardim-
c1 unsurdur. Foucault’un tespitinde oldugu gibi hicbir iktidar bilginin {iretimi diizenlenme-
si, dagitimi ve alikonmasi olmaksizin uygulanamaz ger¢eklesemez. Bu sebepledir ki ikti-
dar agisindan kitle iletisim araglarinin 6nemi biiyiiktiir. Rizanin saglanmasi ve ideolojik
yeniden iiretimin devamu igin kitle iletisim araglari 6nemli bir gorev listlenmektedir. (Co-
ban,2014:27). Bu giiciin farkinda olan iktidarlar medyay: kendi istekleri dogrultusunda
dizayn etme cabasinda olmuslardir. Ozellikle giiclii tek bagmna iktidar olma avantaji bu
dogrultuda medya alaninda etkin olma amacini da hizlandirarak hayata gegirmektedir.
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“Gramsci ideolojik hegemonya kuramini temellendirirken iktidar: elinde tutan ve siirekli
tutma hirsinda olan egemenlerin kendi diisiincelerini kiiltiirlerin ve etik degerlerini yay-
mak, ellerinde tuttuklar1 giicii ve zenginligi kaybetmemek; bu giiciin onlara saglamis ol-
dugu konumlarin siirekli hala getirmek icin kitle iletisim araglarini kullandiklarimi belirt-
mektedir. Yine Althusser toplumsal iiretimin toplumun tamamina yayilarak {iretimin
yapilmasi i¢in kavramsallastirdigi devletin ideolojik aygitlari tasnifinde medyay: 6n plana
cikarmaktadir”’(Arsan, Coban,2014:11). Bu ifaden de anlasilacag: lizere medya iktidarlar
icin hayati 6nem tasiyan bir unsurdur. Sadece siyasal iktidara gelmenin degil orada kalic1
olmanin ve akabinde istediklerini hayata gegirecek biirokratik iktidar1 ve halk destegini ya
da halkin tepkisiz kalmasi gerektigi zamandaki ige kapanigini saglayacak bir giice sahiptir.

Bu tespitlerin dogrultusunda medya iktidar iligkileri her donem gozlemlenmektedir. Bu bir
nevi karsilikli ¢ikar iliskisidir. Bir medya organ1 giiglii olmak istiyorsa gii¢liiniin yani
egemen ideolojin tarafinda olmak durumundadir. Egemen diisiince iktidar sahipleri ile
medya patronlarimi ortak menfaat gergevesinde bir araya getirmektedir. Iktidar ve medya
patronu diizenin devami noktasinda ortak bir goriise sahiptir. Her hangi bir ¢catisma duru-
munda medya organi ya fikrini degistirir ya da sektdrden g¢ekilir. Diger tarafta ise iktidarin
goriinen yiizli degisir ve yeni iktidar eski veya yeni olusturdugu medya ile bilinirde eski
fakat goriiniirde yeni bir iligki sarmalini olusturur(Coban,2014:37).

3.1. 2002’den itibaren Kentin Elitlerinden Tasra’mmn Otekilerine Muhafazakarlasan
iktidar ve Medya Yapis

3 Kasim 2002 segimleri ile tek basina iktidar olan Adalet ve Kalkinma Partisi medyada
yapmak istedigi degisim i¢in 2001 krizi sonrasi batik bankalarin sahiplerini birgogunun
medya sahipleri olmasi ve bu kuruluslar1 Tasarruf Mevduat Sigortas1 Fonu’na devri 6nem-
li bir firsat olmustur. Bu yasanan olay holdinglesme sonrasi 6nemli giice ulasan medyanin
iktidarindan devlet imkanlar1 kullanilarak “iktidarlarin medyasina” dogru bir devinimin
habercisidir. Nitekim AKP dénemi bu fonun agtigi ihalelerle ve farki yollarla hem kendi-
ne yakin sermayenin medya sahipligini saglamis hem de Tiirkiye’de kendisin ana akim
olarak konumlandiran medyanin direncini kirmistir. Kurulusundan itibaren ge¢misine
cektigi slingeri yeni seyler sOyleterek agmaya calisan AKP’nin durumunu tasvir ederken
ne tam bir kopustan ne de tam bir siireklilikten s6z edilebilir. AKP ileri gelenleri, bir yan-
dan geleneksel kiiltiir ve degerleri korumaya 6zel bir vurgu yaparken diger yandan Bati
demokrasisinin temel kurumlarini, bilim ve teknigini benimsemenin 6nemi iizerinde du-
rurlar(Doganay,2007:70). Gerek i¢ politikada gerekse dis politikada bir yoniinii batiya
donen ve modernlesme ve Ozgiirliikler noktasinda oldugu kadar ekonomik hamlelerinde
de liberal felsefeden etkilenen parti; bir ylizii ile de geleneksek deger ve kurumlar1 6nem-
seyerek Islami motiflerden beslenerek, alt kimliklere ayr1 parametrelerden bakarak hemen
her kesimden oy devsirmis ve ilk secimlerinde diger sag partilerin meclis disinda kalmasi
ile birlikte tek bagina iktidar olmay1 basarmustir.” Bu basarisini daha sonraki segimlerde
de tekrarlaya AK Parti halk destegi alarak sagladigi siyasal iktidarini biirokratik iktidarla
beslemesi gerektigini bilincindedir. Ayrica toplum nezdinde atti§1 adimlar1 her anlamda
mesrulastirmak adina hem kendi sermayesini hem de kendi medyasini olusturmak icin

1 AK Parti, 7 Haziran 2015 Milletvekili Genel Se¢im’inde birinci olarak, iist iiste girdigi dért genel
secimden de birinci ¢ikma basarisini gosterdi. AK Parti, kuruldugu 14 Agustos 2001'den beri 4.
genel secime girdi. 2002, 2007, 2011 ve bugiinku segimlerin yani sira, 2004, 2009 ve 2014 yerel ile
2014 cumhurbagkanlig1 segimlerini kazanan AK Parti, Tiirk siyasi hayatinda en uzun siire iktidarda
kalan parti oldu. Yaklasik 14 yasindaki AK Parti, 12,5 yildan beri iktidarda bulunmakta-
dir(http://www.aa.com).
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zamana Yyayilan siiregte medya ile kronik iliski sarmalini yogunlastirmaktadir. Bunun
sonucunda Ak Parti iktidarindan sonra medya sektoriindeki egemen gruplarin resminde
belirgin degisiklikler goriilmiistiir. Oncelikle Uzan Grubu sirketlerinin tasfiyesiyle basla-
yan degisim siirecine Calik Grubu ve Kalyon Grubu’nun katilimi ve Dogus Grubu’nun
pazar payiu biiylik oranda artirmasiyla 2014’e gelindiginde yine gii¢lii sermaye gruplari-
nin kontrol ettigi ancak yogunluklarin el degistirdigi bir resim goriilmektedir. Bu siiregteki
en Onemli faktorlerden birisi de TMSF olmustur(Cam, Yiiksel,2015:71-72). Duran bu
durumu (2015:19) “AKP devleti ile biiyiik 6l¢iide global neoliberalizmin katkisiyla med-
yanin, gazeteciligin, gazetenin, haberin, medya miilkiyetinin hatta okurun tanim islev ve
kosullar1 degistirmis” diyerek elestirmistir.

Bu uygulamalardan en ¢ok dikkat g¢ekeni ise Sabah ve ATV grubunu o giin medyada
hakimiyet kurmaya ¢alisan Dogan grubu yerine iktidara yakin olan Calik Grubu’na satil-
mast olmustur. Ulkenin ikinci biiyiik medya grubu, 2001 Krizi sonrasinda sahibi Ding
Bilgin’in bankasi ve medya sirketlerine TMSF tarafindan el konulmasinin ardindan,
2007’de AK Parti’ye yakin Calik Grubu tarafindan devlet bankalarindan saglanan kredi-
lerle 1,1 milyar dolara satin alinmistir. Bu satisin 750 milyon dolarlik kisminin kamu
bankalar1 olan Halkbank ve Vakifbank’tan saglanan kredilerle gergeklestigi aciklanmustir.
Bu olay iki yonlii olarak iktidarin medya iizerindeki niifuz alanii genisletmistir. Calik
grubu daha sonraki yillarda zarar ettigi gerekcesi ile Sabah ve ATV ° yi satmak istemis
News Crop ile goriisiilmiis ancak satis gergeklesmemistir. 17 Aralik 2003 yolsuzluk ope-
rasyonu sonrasi ise Kalyon Grubuna bagli Zirve Holding’in bu yayin kuruluglarini satin
aldig1 agiklanmistir. Bu grup devletten yiiksek meblaglh tartigsmalara neden olacak ihaleler
aldig1 ve Erdogan’ yakinligi ile bilinen bir gruptur((Cam,Yiiksel,2015:75).

Bir yandan kendi sermayesini medya alaninda tutarak kendisini garantiye almis te yan-
dan iktidarlar tizerinde etkin olan Dogan Grubu’nun giicli sabitlenmeye ¢alismistir. Hatta
diger uygulamalar ile Dogan Grubu’nun giicii iyice kirilmistir. 2002 se¢im sonras: dengeli
yuritilen AKP — Dogan medya iligkileri 2004 sonrasi degismis ve bu gruba ait yaym
kuruslarindan hiikiimet agir bir dille elestirilmistir. AK Parti’nin bu medya muhalefetine
cevabi ikili bir strateji izleme yoluyla olmustur. Bir taraftan agir vergi cezalar1 uygulaya-
rak Dogan Grubu’nu kiigiilmeye zorlams, diger taraftan ana akim medyay: yenide sekil-
lendirmeye baglamistir (Kurban, So6zeri,2012:54). Medya disinda Petrol Ofisinden de
koparilan gruba medya alaninda ise ayrica bu makro operasyonlarin yaninda biinyesindeki
“muzir” yazarlar1 tasfiye ettirecek mikro cerrahi miidahalelerde de yapil-
di(Sonmez,2014:99).Adakli (2013:571) ise bu durumu &zellikle Deniz Feneri tartismasi
iizerinden yorumlayarak bu donemde Hiirriyet gazetesinde ¢ikan haberleri {izerine Bagba-
kan’inda grupla ilgili gizli belgeleri agiklama resti iizerine bu grubun yayin organlar ikti-
dar karsit1 bir kampanya yiiriitmiistiir. Hilkiimetin Dogan Grubu’nu hedef almasi1 ve 2011
yilinda yiriirliige giren 6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetle-
ri Hakkinda Kanun’un 19. maddesi birinci fikrasinin (d) bendi ile getirdigi medya kuru-
luglarinin pazar paylarinin %30 ile simirlanmasi kuralinin ardindan, Grubun 2005 yilinda
TMSF’den satin aldig1 Star TV, Dogus Grubu’na satilmistir. Bunun ardindan Dogan Gru-
bu ayni yil Milliyet ve Vatan gazetelerini de Demirdren ve Karacan Grubu’nun ortak
girisim sirketi DK Gazetecilik ve Yayincilik AS’ye satmis, bu sirket Subat 2012°de ta-
mamen Demirdren Grubu’nun kontroliine gegmistir (S6zeri,2015:12). Bu kuruslardan Star
TV’yi satin alan Dogus 6zellikle 12 Haziran 2011 se¢imleri sonras1t AKP iktidar ile iligki-
lerini siklagtirmis, netice olarak NTV kadrosunda yapilan ayiklamalarla da bu durum teyit
ettirilmistir. Yine Milliyet ve Vatan gazetelerini satin alan Demirdren yazar kadrosuna “
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Beyefendiyi iizecek seylerden uzak durum” telkini ile iktidarm konumunu belirlemis-
tir(S6nmez,2014:99).

Yine TMSF’nin sirketlerine el koymasina ragmen AKP iktidar1 doneminde biiylimeye
devam eden Ciner grubu Habertiirk televizyonunu satin almis sonrada gazetesini ¢ikarmis-
tir. Bagbakan’in daha sonra “Alo Fatih™? olayi ile giindeme gelecek Fatih Sarag¢’1 Ciner’le
bulusturmasi ve 2013 ten itibaren Bagbakan’in bas danigmanliini yapan yigit Bulut’un
oncesinde Habertiirk Tv’de genel yayin yonetmenligi yapmasi yine iktidarin medya {ize-
rinde kurdugu hegemonyanin bir diger 6rnegi (Cam, Yiiksel,2015:73)

Uzan Grubu’nun el konulan medya sirketlerinden Star gazetesi ve bir televizyon kanali ise
2006 yilinda Ali Ozmen Safa adli bir is adamina satilmis ve televizyon kanali daha sonra
24 TV adim almigtir. Bir y1l sonra bu medya grubuna eski Tiirkiye Futbol Federasyonu
Bagkani Hasan Dogan ve isadami Ethem Sancak ortak olmustur.(S6zeri,2015:13) bu grup-
lar daha sonralar1 yine el degistirmistir. Ancak sahiplik yapisi her zaman iktidar yanlist
kisilerden olusmustur.

Sonmez(2014:101). son donemlerde Tiirkiye’deki medya yapisi ile ilgili tabloyu iktidar
ile olan konumu itibari ile soyle ¢izmistir.

-AKP iktidart medyasi( Star, Yeni Safak, Aksam, Sabah, Tiirkiye
gruplart ve televizyon kanallari; ayrica TRT ve AA kamusal med-
yalar

-Cemaat medyasi (Zaman, Bugiin gazeteler ve bagl televizyon ve
radyo kanallar)

-iktidara yakin duran biat etmis Dogug(NTV), Ciner (Habertiirk),
Demiréren, (Milliyet, Vatan gruplari)

-AKP iktidarina boyun egmeye yer yer direnen ve niceliksel ola-
rak en biiyiik medya grubu Dogan(Hiirriyet, Posta ve bagh TV
kanallar)

-AKP iktidarina direnen muhalif irili ufakli medya( Sozcii,
Cumbhuriyet, Aydinlik, Yurt, Birgiin, Sol, Evrensel, Ozgiir Giin-
dem, gazeteleri ve birka¢ TV kanali)

Ozellikle mevcut siyasi iktidar déneminde giiclenen ve medya diinyasindaki etkinligini
arttiran, ‘Muhafazakar ve Islamc1’ basin olarak adlandirilan, ancak diger yandan da ‘yan-
das medya’ tanimlamalar1 ile karsilasan bir yap1 goriilmektedir (Feridunoglu,2013:77).
Bu gruplar AKP iktidar1 sonrasi her anlamda gii¢ kazanmis ve 6nceki donemlerde uygula-
nan negatif ayrimcilik noktasindan pozitif bir ayrimeciligi elde edecek statiiye kavusmus-
lardir. Ayrica iktidar tarafindan desteklenen diger kuruluslarinda bu safta degerlendirilme-
si muhafazakar medyay1 merkeze kaydirmaktadir. Star Gazetesi Genel Yaym YOnetmeni
Mustafa Karaalioglu, Tirkiye'de sermayenin el degistirmesine bagli olarak medyada ya-
sanan degisime dikkat ¢cekmektedir:

2 Recep Tayyip Erdogan’in Fatih Sarag’i arayarak MHP Genel Baskani Devlet Bahgeli’ nin grup
toplantis1 ve sonrasi yaptig1 konusmalari ve alt yazilar1 kaldirmasi gerektigini sdyledigi ve kanalin
yayini kestigi konugma ile ilgili ses kaydidir. Bu iddialar uzun bir dénem basin 6zgiirliigii ve taraf-
sizligini zedeledigi icin kamuoyunda tartisilmistir.
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Merkez yeni adresine tasiniyor. Degisimi anlatmak icin genel bir
tasnif yapalim..."Muhafazakar" sermaye sahiplerinin sahip oldu-
gu gazetelerin toplam tiraji, geri kalan gazeteleri gecti ve arada-
ki farki da giderek agiyor. STAR, Zaman, Sabah, Tiirkiye, Tak-
vim, Yeni Safak, Bugiin, Yeni Akit, Yeni Asya, Milli Gazete, Milat
ve Todays Zaman'in toplam giinliik tiraji 2 milyon 250 bini agmag
bunuyor. Bu rakam, pazar paymn yiizde 55'nin asilmasit demek-
tir. Buna karsilik, diger biitiin gazetelerin tiraji 2 milyonun altin-
da seyrediyor. Ki o kesimde de biitiin sermayeyi aynit baslik altin-
da degerlendirmek dogru degil. Zira sermaye ¢esitliligi ve ide0-
lojik ayrismalar eski Tiirkiye medyasini da tek bashk altinda top-
lamayr gii¢lestiriyor. Nitekim bazilarmin bu tasniften kurtulma
cabast da gézleniyor. Ama dedigim gibi genel bir tasnif yapryo-
ruz...(http://www.medyagunlugu.com).

Tiirkiye’de on plana ¢ikan muhafazakar medya gruplart da agirlikli olarak bir sermaye
grubu tarafindan yonetilmektedir. Iktidara yakin olan bu gruplardan Albayrak grubu Yani
Safak ve TV Net kanalini, fhlas grubu Tiirkiye Gazetesi TGRT Haber ve Thlas Haber
Ajansimi yonetmektedir. Ayrica Star Gazetesi ve Kanal 24 Ethem Sancak’in kontroliinde-
dir. Yine Kanal 7 grubu radyosu ve internet haber sitesinin yam sira Ulke TV ile de yayin
agin1 genigletmistir.

Bu donemde 6zelikle TMSF {iizerinden yapilan uygulamalar ile iktidar devlet eli ile el
konulan medya sirketlerini belirli donemlerde ihale ederek belirli gruplar arasinda satislar
yapildigr goriilmektedir. Bu durum medyada tekellesme olgusunu farkli gruplar elinde
olsa bile iktidar yakini ortak paydasi iizerinde birlestirmesi medya lizerindeki tek tiples-
tirme elestirilerin farkli bir noktaya tagimistir. Boylece en bilyiikk medya patronu haline
gelebilecek iktidar gegmiste medyanin hiikiimetler {izerinde kurdugu baskiy1 akis tersine
cevirerek devam ettirebilmektedir. Bdylece medyanin dogru haber verme ilkesi, bagimsiz
haber yapma yetisi zedelenmekte manipiilatif bilgi akis1 hizlanmaktadir elestirileri yogun-
lagmaktadir.

SONUC

Muhafazakarlik kavraminin ortaya ¢ikisi ve diisiinsel zemininin olugmasi ise tarihsel bir
arka plana dayanir. Oncelikle aydinlanma Felsefesinin tohumlarini atan Rénesans ve Re-
form hareketleri rasyonel akla deger verilmesini ve bireyin salt bu ¢6ziimle diizeni ve
huzuru saglayabilecegini ogiitlemektedir. Bu diisiinceler ¢ergevesinde ortaya ¢ikan Fran-
siz Devrimi ve devrim sonrasi yasananlar Avrupa’da muhafazakar diisiincenin sistematik
olarak temellenmesine yol agmustir. Kavram giliniimiizde karsisinda oldugu degisimi
yasayarak gelen muhafazakar diisiince ortak paydalari olmasina karsin icinde bulundugu
zamana veya ortaya ¢iktig1 toplumun sosyo psikolojik degerlerine, siyasal ve ekonomik
yapisina gore de sekillenmistir Muhafazakar olmak degisime sorgulamadan kars: ¢ikmak
degil degisimin hizi ve uygulama sekline olan bir itirazdir. Bu disiince ile zaman iginde
kendisini gelistiren muhafazakar diisiince kendi igine kapali sig bir diisiince olmaktan
¢ikarak zamani ve mekani agmis tiim diinyada ve bugiine kadar felsefi diiglincenin oldugu
kadar politik sdylemin de 6nemli bir arac1 olmustur.

Muhafazakar diisiince siyasal olarak ise Tiirkiye’de daha ¢ok merkez sagin séylemi ol-
mustur. Genel olarak millete ve milli iradeye gelenekler ve inanglara vurgu yapan bu
politik sdylem iktidarini mesrulastirmak adina kendi medyasini olusturmak ve karsisinda
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oldugu diisiinceleri ise baski altina almay1 tercih etmistir. Bu yiizden siyasi Liigatini “mu-
hafazakar demokrat” kimlik tzerinden insa eden Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidar
geldigi 2002 yilindan sonra medya yapisinda 6nemli degisiklikler olmustur. Bu degisiklik-
ler iktidarin kendi medyasini olusturma adina yaptig1 degisiklikler olarak 6zellikle medya-
sermaye iktidar sarmalinda 6nemli bir noktaya geldigi gézlemlenmektedir.

Bir diger dikkat ¢eken hususu ise bu siirecte iktidarla birlikte olusan sermaye yapisindaki
degisim medya baglantili devam etmistir. Giiclii bir sekilde iktidar olan bir partinin medya
lUzerindeki hakimiyet alani iki sekilde genislemektedir. Bunlardan ilki mevcut medya
guruplarini dogrudan olmasa da dolayli bir sekilde iktidarin destekgisi yayinlara yonlen-
dirmektedir veya keskin muhalefet ¢izgisinden daha esnek bir yayin politikasi izlemesini
saglamaktir. Boylece halk nezdinde iktidar giiclii bir figiir olarak yansirken muhalefet
siliklestirilmektedir. Bir diger yontem ise kendi sermayesi ekseninde kendi medyasini
olusturmaktir. AKP donemi ozellikle bu anlamda ticari medya alani ortaya sikmis ve
miidahaleye agik bir noktada konumlanmistir. Bu noktada getirilen elestiriler medyanin
sermaye gruplari arasinda el degistirmesi ve bu gruplarin devlet iizerinden aldig1 ihalelerle
onemli bir giice sahip olmasinin yarattig1 sonucun medyanin teorikteki miidahale olmadan
sagladigt bilgi aksinin pratikte durumu goére yorumlanan, dne ¢ikarilan veya gérmezden
gelinen bilgi akisinin oldugu bir yone dogru gittigi seklindedir. Aslinda medya ile iktidar
arasinda sekillenen bu siire¢ 6zellikle 28 Subat 1997 “post modern askeri darbesi” ve
sonrasinda 2001 yilinda yasanan ekonomik krizin sekillendirdigi bir donemdir. Krizin
ardindan bazi medya gruplar1 piyasadan ¢ekilmis bazilari ise sahiplerinin karistigi yolsuz-
luklardan dolay1 devlet tarafindan el koyularak TMSF ‘ye devredilmistir. Devredilen bu
medya kuruluglar1 2002 yilinda iktidara gelen AK Parti’nin medyay1 yeniden sekillendir-
mesinde etkili olmustur (S6zeri, 2014: 81). AK Parti’nin iktidara geldiginde muhafazakar
medya olarak adlandirilabilecek bu gruplarin hem nitel hem de nicel agirhiginin etkin
olmamasi gii¢lii bir halk destegi ile iktidara gelen bir partinin eksik tarafi olarak goriil-
mektedir idi. Bu sonugtan yola ¢ikarak iktidar bu eksikligin giderilmesi i¢in bu diisiince
ekseninde yer alan is adamlar1 bu piyasada yer edinmeye ¢aligmistir. Ayrica bu grupta
bulanan etkin yazarlar ana akim medya gruplari iginde yetkin bir konum saglayarak muha-
fazakar kimligin medyanin merkezine oturmasina katki saglamislardir. Merkez olmaya
Oykiinen ve iktidar rantindan kendi payini isteyen ‘muhafazakar burjuvazi’yi ve yeni ‘or-
ta-sinif’1 muhatap okur kitlesi kabul eden muhafazakar medya Tiirkiye’de iki yonlii bir
medya alanini ortaya ¢ikardigi goézlemlenmektedir. Aslinda bu durum bir nokta iktidarin
muktedir olma gereginin bir zarureti olarak goriilebilir. Bu baglamdan yola ¢ikacak olur-
sak en az halk destegi kadar sermaye giicii ve bunlar1 yansitacak bir medya giicli medya-
nin holdinglesme siireci sonrasi ticari bir meta olarak algilanmas: medya patronlar1 ve
iktidarlar arasinda yakinlasmay1 bazen de ¢atigmayi1 beraberinde getirmektedir. . Muhafa-
zakar kimlik {izerinden olusan bu yap1 Tiirkiye’deki yeni medya yapisin bu diisiince ek-
seninde bir resim ortaya koyacagini1 gostermektedir.
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OZET

1839 yilinda fotografin icadinin kamuoyuna duyurulmasindan sonra fotograf makinesi yilizyilin
sonuna dogru toplumsal sorunlarin arastirilmasi ve bu sorunlarin diizeltilmesi yoniinde kullanilmaya
baslandi. 1880'li yillarda gé¢menlerin sorunlarina yazilariyla dikkat ¢ekemedigini diisiinen gazeteci
Jacob Riis ve ondan kisa bir siire sonra gocuk is¢iler hakkindaki arastirmalarinda sosyolog Lewis
Hine fotografin giicinden yararlandilar. 1930'lara gelindiginde Jacob Riis ve Lewis Hine'in basarili
fotograf caligmalart ABD'de biliniyordu ve onlarin yarattigi farkindalik sayesinde Dorothea Lange,
Walker Evans gibi sosyal belgeci fotografcilar Biiyiik Bunalim'mn ¢iftciler {izerinde yaratti1 yikict
etkiye fotografik goriiniirlik kazandirmiglardi. Sosyal belgesel fotograf ve fotojurnalizm gelenegi-
nin giintimiizdeki temsilcilerinden Sebastido Salgado'nun calismalari, sozii edilen fotografcilarin
caligmalarindan izler tagir. Gogmenler, is¢iler, cocuklar, topraksiz kdyliiler ve aglik Salgado'nun da
tizerinde durdugu konular olarak dikkati ¢eker.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sebastido Salgado, Sosyal Belgesel Fotograf.
THE SOCIOLOGIST WITH A CAMERA: SEBASTIAO SALGADO
ABSTRACT

After the invention of the camera has been declared to the public in 1839, it has been used for the
study of the social problems and the fixing of those problems towards the end of the century. In
1880s, the journalist Jacob Riis who thinks he could not draw attention to the problems of the immi-
grants with his articles and soon after from him the sociologist Lewis Hine used the power of the
photograph in her studies about the child workers. When it comes to the 1930s, the successful works
of Jacob Riis and Lewis Hine were known in USA and by the help of the awareness that they creat-
ed, the social documentarist photographers such as Dorothea Lange and Walker Evans had brought
the photographic visibility to the destructive effects of the Great Depression on the farmers. The
works of Sebastido Salgado who is the representative of the social documentary photography and
photojournalism in the present day, bear the stamp of the aforementioned photographers’ works.
The immigrants, the workers, the children, the peasants without land and the hunger draw attention
as the subjects that Salgado had dwelt on.

Key Words: Photograph, Sebastido Salgado, Social Documentary Photography.

' Ogr. Gor., Yuiziincli Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Béliimii, nadirbucan@gmail.com
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GIRIS

North Western Universitesi sosyoloji profesorlerinden Howard S. Becker 1974 yilinda
yayinlanan Fotograf ve Sosyoloji adl1 makalesinde fotograf ve sosyolojinin hemen hemen
ayni tarihlerde ortaya ciktigini, baslangigtan bu yana her iki disiplinin de ¢esitli projelere
hizmet ettiklerini, bunlarin en énemlisinin de toplumun arastirilmasi ve kesfi oldugunu
belirtir. Birgok fotografei iistlendikleri projelerde sosyolojik arastirma sonuglariyla ben-
zerlikler tagiyan sonuglar elde etmislerdir. Amerika’nin Biiyiik Bunalim dénemindeki zor
kosullarm ve ciftcilerin yoksullugunu belgeleyen FSA (Farm Security Administration /
Ciftlik Giivenlik Orgiitii) fotografeilarinin galismalarinda gesitli toplumbilim kuramlarmin
izleri goriiliir. Sosyologlarin sosyal belgesel fotograf¢ilarin isleriyle ilgilenme nedenlerin-
den biri, bu fotograf¢ilarin sosyolojinin ilgi alanina giren konularin birgogunu belgelemis
olmalaridir. Gerek sosyologlar gerekse fotografcilar gesitli meslekleri ve bu islerle baglan-
tili olan kurumlari, topluluklari, toplumsal hareketleri, egzotik alt kulturleri, toplumun
unutulan gruplarini, kentsel ve kirsal yasam ortamlarini betimlemislerdir. Becker'a gore,
sosyologlar ve fotograf¢ilar ayn1 zamanda bazi ortak ¢alisma yontemlerine sahiptir. Bazi
fotografcilar, daha ¢ok bir toplumbilimcinin ¢aligma takvimine benzer sekilde, birkag yila
yayilan uzun soluklu projelere imza atmiglardir. Bir dizi fotograftan ve ona eslik eden
fotograf alt1 yazilarindan olusan foto-rOportajlar, tipki iyi yapilmis sosyolojik arastirmalar
gibi, incelenen konuyla ilgili birgok insani ve durumu gosterirler (Becker, 2006: 45-51).
Becker'in belirttigi ortak calisma yontemlerine bazi eklemelerde bulunmak miimkiindiir.
Hem fotografgilar hem de sosyologlar, ¢alismalari siiresince lizerinde ¢aligma yaptiklari
topluluklarla birlikte yasamayi tercih edebilirler. Ayni zamanda, calismalarinda gesitli
kurumsal yapilardan destek alabilirler ve bu yapilarla ortak ¢aligmalar gergeklestirebilir-
ler. Kendisini sosyolog olarak tanimlayan, sosyolojik arastirmalarda fotograf kullanmanin
giiclinii kesfeden Lewis Hine, kent yasami hakkindaki ilk aragtirmasinda Russel Sage
Vakfi tarafindan desteklenmistir (Gutman, 1967'den akt. Becker, 2006: 46). ABD'deki
¢ocuk is¢i sOmiiriisii lizerine olan ¢aligmasinda ise, Ulusal Cocuk Emegi Komitesi ile
birlikte calismis ve gektigi fotograflar sayesinde ¢ocuklarin ¢aligma hayatina iligkin birta-
kim yasal diizenlemelerin yapilmasini saglamigti (Oral, 2006: 20-21).

Becker’a gore (2006: 49), "Sosyologlar gibi fotograf¢ilar da gog, yoksulluk, 1k, toplumsal
huzursuzluk gibi ¢agdas toplumsal sorunlarla ilgilenmislerdir. Bu fotograf geleneginde,
kotalukler genellikle teshir amaciyla betimlenir ve bunlarin diizeltilmesi i¢in eylem cagrisi
yapilir." Becker'in burada soziinii ettigi fotograf gelenegi sosyal belgesel fotograftir. Sos-
yal belgesel fotograf, temel amaci toplumsal degisim olan, toplumsal sorunlara fotografik
gorinirlik kazandiran, ayn1 zamanda mevcut sorunun ortadan kaldirilmasi ve toplumun
daha az imtiyazli siniflarinin yasam kosullarinin iyilestirilmesi yoniinde ¢alisan bir fotog-
rafik yaklagimdir (Oral: 2006: 18). Dorothea Lange ve Walker Evans gibi FSA fotografci-
lar1, Jacob Riis, Lewis Hine, Paul Strand, Roman Vishniac, Margaret Bourke-White ve W.
Eugene Smith sosyal belgesel fotograf yaklagiminin dnemli temsilcileri oldular. Bu fotog-
rafik yaklagimin giinimiizdeki en 6nemli ve etkili temsilcisi ise Sebastido Salgado'dur.

1. SALGADO'NUN YASAM OYKUSU VE FOTOGRAFCILIGININ iLK YILLARI

Sebastido Salgado 8 Subat 1944 tarihinde Brezilya’nin Minas Gerais bolgesinde sekiz
cocuklu bir ailenin altinci ¢cocugu ve tek oglu olarak diinyaya geldi. 1964-1967 yillar
arasinda iktisat okuyan Salgado, 1969°da ayni alanda yiiksek lisansini tamamladi ve Bre-
zilya Maliye Bakanligi'nda caligmaya basladi. Ekonomi doktorasim Paris Universi-
tesi’nde yapan Salgado 1971°de Londra’ya yerlesti ve International Coffee Organiza-
tion’mn (Uluslararas1 Kahve Orgiitii) yatirrm béliimiinde, Afrika’daki kahve plantasyon-
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larinin {irlin ¢esitlemesine yardim etmek amaciyla ¢alismaya basladi. Caligmalarini Avru-
pa Kalkinma Fonu, Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii, Diinya Bankasi ile isbirligi
icinde yurutti (Celikel, 2004: 92).

1973 yilina kadar ekonomist olarak ¢aligan Salgado'nun, Uluslararast Kahve Organizasy-
onu adina Afrika’ya yaptig1 is gezisi hayatinin doniim noktasi oldu, bu yolculuk sirasinda
fotografla tanisti. Esi Lélia Wanick Salgado’dan aldigi fotograf makinesi ile Afrika’da
cektigi fotograflarin ardindan hayatinin geri kalan boliimiinii fotograf ¢ekerek gegirmeye
karar veren Salgado, Paris'e yerlesti ve fotografci olarak c¢aligmaya basladi. Otuzlu
yaslarinda fotografla tanigsan Salgado, insan ve is iligkilerini ele alan fotograflariyla kisa
zamanda diinyanin en iyi fotografcilart arasina girdi. Time, Paris-Match, Stern, The Sun-
day Times ve Fortune gibi 6nemli basin kuruluglari i¢in foto-roportajlar gergeklestiren
Salgado, baslangicta serbest fotograf¢i olarak calisti (Ozel, 2005: 64-65). 1974 yilinda,
merkezi Paris'te bulunan uluslararast haber ajanst Sygma'da fotografci olarak ¢alismaya
baslayarak, Portekiz'e karsi kurtulus miicadelesi veren Angola ve Mozambik gibi iilkeleri
gorintiledi. 1975-1979 yillar1 arasinda Gamma Ajans igin ¢alisan Salgado, Avrupa, Afri-
ka ve Latin Amerika'da ¢esitli lilkeler hakkindaki haberler tizerinde ¢alist1 (Celikel, 2004:
92, 94).

1979 yilinda ise ekonomik krizden kurtulmasina vesile olacagi Magnum Photos'a’ katild1.
Magnum'a katilmasindan bir ay sonra karisinin ikinci ve Down sendromlu ¢ocuklarim
dogurmasi, Salgado'ya ailesini ekonomik giivence altina alabilmesi icin bir fotografci
olarak para kazanmada gii¢lii bir diirtii sagladi. Salgado, Magnum'da birbirine yardim
edip Onerilerde bulunan fotograf¢ilarla ¢ok uyumlu bir ¢aligma ortamu buldu. Josef
Koudelka ona kontakt baskilarini nasil edit edecegini 6gretti, René Burri de dergilerde is
bulmasina yardimci oldu. New York Times tarafindan Ronald Reagan'in baskanliktaki ilk
yliz giiniinii fotograflamak i¢in gorevlendiridiginde, Avustralya tasrasinda bir isteydi (Mil-
ler, 2012: 312-313). New York Times Sunday Magazine'in fotograf edit6rii Fred Ritchin,
Ronald Reagan'in bagkanliginin ilk yiiz gliniinii fotograflamak i¢in geng ve fazla taninma-
yan Sebastido Salgado'yu ige aldi. Ritchin, dnceleri Marlboro adami olmak isteyen, ancak
sonrasinda bagkan olan kareli gémlekli, at binen, odun kesen, kovboy sapkali Cumhuri-
yetci aday hakkinda hicbir sey bilmeyen bir fotografciyla ¢aligsmak istiyordu. Ayni za-
manda bu fotograf¢i goriinenin ardinda ne oldugunu gorebilecek yetenekte olmalrydi.
Ritchin bu is i¢in Ingilizce bilmeyen yabanci bir fotografei segti (Ritchin, 2012: 197). 30

1 1947 yilinda Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve David Seymour tarafindan
kurulan Magnum, Ispanya I¢ Savasi sirasinda birlikte olan bu fotografcilarin fotografa olan ortak
tutkularindan dogmustur. Bir fotograf ajansi kurmalari gerektigi fikri énce Capa’dan g¢ikmustir.
Magnum kurulmadan 6nce Life ve Vu gibi dergiler i¢in fotograflar ¢eken Capa, editoryal sinirlama-
lardan ve yonlendirmelerden her zaman rahatsiz olmus ve bu nedenle kooperatif bir ajans kurma
fikrini arkadaslariyla tartigmistir. Capa’nin amact sadece fotografcilarin sahip olacag: ve yonetecegi,
fotografcinin konu segiminde 6zgiir olacagi, editoryal sinirlandirmalardan ve yonlendirmelerden
armdirilmig bir organizasyon yaratmakti. XX. yiizyihin ikinci yarisinin en belirleyici anlarinda bu-
lunmus olan Magnum fotograf¢ilari, insanoglunun trajedileri, zaferleri ve aptalliklarini belgeleye-
rek, yiizyilin hala en unutulmaz goriintiilerinden bazilarin1 yakalamiglar ve fotografeiligin zamani-
muzin en tesirli ve gii¢lii sanat formlarindan biri oldugunu kanitlamislardir. Fotograf makinesi bir
Magnum fotografcisi i¢in kanaatleri etkilemeye, aydinlatmaya ve bilgilendirmeye yarayan bir arag,
bazen de sesi ¢ikmayanlar adina konusmak i¢in uyarici bir giigtiir. Televizyon her oturma odasina
girmeden 6nce, dinyanin en iicra yerlerinde bile neler olup bittigini insanlara genellikle ilk 6nce
Magnum fotografcilar1 gosteriyordu. Insanlarin savas sonrasi bilgi aghgim doyurarak "diinyanin
gozleri" iglevini goriiyorlardi (Miller, 2012: XI-XII, 24, 40-41).
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Mart 1981'de bagkan Reagan, Washington DC'deki Hilton Oteli'nde endiistri liderlerine
konusuyordu. Otelden ayrilip kalabaliga el salladigi sirada otuz bes yasindaki John
Hinckley kendisine {i¢ metre uzaktan alt1 el ates etti. Suikasti tek bir fotografe¢1 belgeleye-
bildi: Sebastido Salgado. Salgado'nun bir ka¢ saniye iginde ¢ektigi fotograflar Magnum'a
diinya genelinde ilk 130 bin dolarin1 kazandirdi (Miller, 2012: 312). Salgado o giinii sdyle
anlatir:

"Oraya gittigimde baskanin konusurken birka¢ resmini ¢ektim ve sonra birden digari
¢tkma istegi duydum. Muhtemelen kapak olacak bir haber iizerine ¢alistigimi biliyordum,;
mimkiin oldugu kadar gesitli cephelerden fotograf ¢ekmek istedim ama o anda neden
aniden disar1 ¢ikmaya karar verdigimi bilmiyorum; sadece bir icgiidiiydii. Once bir
korumaya yan kapidan gecip gecemeyecegimi sordum ama koruma o kapmin yalnizca
ekip fotografcilarina ait oldugunu, 6n kapidan ¢ikmam gerektigini sdyledi. Baskan'in
ayrilmakta oldugunu fark ettim, o yilizden kosmaya bagladim ve makinemi kaldirdim; tam
o sirada silah seslerini duydum ve durmaksizin deklangére basmaya basladim" (Miller,
2012: 313).

ABD baskan1 Ronald Reagan'a diizenlenen suikast girisimini fotograflamasi ona hem
uluslararast iin kazandirdi hem de Magnum'u yaklasik on yildir i¢inde bulundugu
ekonomik krizden kurtardi (http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi 53.htm). Birgok kisi
Salgado'nun {in, finansal giivence ve dolayisiyla daha derinlemesine calismak igin
Ozgiirliik kazanmasina yardim eden seyin onun Reagan suikasti fotograflar: oldugunu 6ne
stirer (Ritchin, 2012: 197). Fakat, bu fotograflarindan kazandig1 para sadece iki y1l Afri-
ka'da gecinmesine yardim etti. Ayn1 zamanda, Magnum'a 6zgii bir gelenek olan, kisisel
projelerin basarili kitaplar ve sergilerle neticelenmesi ve ajans arsivi ig¢in paha bigilmez
malzeme saglama gelenegini yeniden tesis etti (Miller, 2012: 315).

2. SALGADO'NUN FOTOGRAF ANLAYISI

1918-1933 yillar1 arasinda Almanya'da hiikiim siiren Weimar Cumhuriyeti dénemi boyun-
ca etkili olan liberal anlayis resimli dergilerin ortaya ¢ikmasini saglamigti. Resimli dergi-
lerle birlikte yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmustir: Fotojurnalizm.? "Bu yaklasim, ilk 6rnek-
leri Weimar resimli dergilerinde goriilen, Life dergisinde pekistirilen, Eugene Smith ve
giiniimiizde Sebastiao Salgado ile doruguna ulasan, fotograflarin metin ile birlikte kulla-
nildig, fotografginin dokiimantasyon kaygisi tagimakla birlikte, plastik kaygilara maksi-
mum diizeyde 6nem verdigi ve birden ¢ok fotograftan olusan bir goérsel anlati aracidir”
(Oral, t.y.: 22). Resimli dergiler ve fotojurnalizm Almanya'da dogmus, fakat Hitler'in
iktidara gelisi ve basinin susturulmasiyla birlikte resimli dergiler kapanmis, bu dergiler
i¢cin calisan fotograf¢ilar Avrupa'nin diger llkelerine ve ABD'ye yerlesmislerdir. Nazi
terorii nedeniyle Almanya'yi terkeden ve ¢ogu Yahudi olan bu fotografcilar gittikleri iilke-

2 Tiirkgede "fotojurnalizm" sbzciigiiniin "basin fotografcihig" sdzciigiiyle es anlamh olarak kulla-
nilmas bir takim karisikliklarin dogmasina yol agar. Ciinkii basin fotografciligi, basinda yer alan her
tiirlii fotografi kapsayan bir anlama sahiptir. Ozellikle giinliik gazetelerde yer alan basin fotograflari
aninda tiiketilirler ve anlik olaylar1 konu edindikleri i¢in plastik degerlerden yoksundurlar. Ayrica,
basin fotografinin islevi haber metnini desteklemek oldugu icin genellikle tek bir kare kullanilir
(Oral, t.y.: 21).

Oysa, bir dizi fotografin ona eslik eden fotograf alt1 yazilartyla birlikte kullanildig: fotojurnalizm,
plastik degerlerden yoksun degildir. Aninda tiiketilmezler, uzun soluklu ve derinligi olan fotograf
projeleridir (Light, 2006: 14). Bu nedenle Minamata sehrindeki ¢evre ve insan katliamini fotograf-
lamak igin bu sehre yerlesen ve hayatinin meselesi haline getirdigi bu sorunu iki y1l boyunca fotog-
raflayan W. Eugene Smith siradan bir basin fotografeisiyla karigtirilmamalidir.
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lerde fotojurnalizm anlayisinin yerlesmesinde dncii oldular. Ozellikle kirkli ve ellili yillar
boyunca, bagta 1937'de kurulan Life olmak tizere, resimli dergiler gorsel tek haber kayna-
giydi. Kendisi de bir fotojurnalist olan Ara Giiler, fotojurnalizmi sanatla gazeteciligin
birlestigi yer olarak goriir. Resimli dergilerde daha ¢ok fotograflara yer veriliyor, bunlara
da fotograf alt1 yazilar1 eslik ediyordu. Ara Giiler (1977: 11), yazidan ¢ok fotografa yer
verilmesi hakkinda sunlar1 sdyler: "Zaten devir degismis, gorerek anlama ve 6grenme en
kesin yol olarak kabul edilmisti. Artik fotografin dogrudan dogruya etki yaratma giicii
meydanda idi, ¢iinkii en ¢abuk ve en kisa yoldan okuyucuya fikri ulagtiriyordu. Bu yeni
bir tarz gazeteciligin dogusu idi." Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger,
David Seymour, André Kertész, Werner Bischof, Margaret Bourke-White, Brassai, Josef
Koudelka, W. Eugene Smith gibi isimlerden olusan dev fotograf¢i kadrosu fotojurnaliz-
min en dnemli temsilcileriydi. Samih Rifat (2007: 34), resimli dergiler ve onlar icin cal-
san fotojurnalistler hakkinda su degerlendirmelerde bulunur:

"Bu dergilerin aradig1 malzeme, tam anlamiyla bir gazetecilik malzemesi degildi. Giinde-
lik haber kavraminin smirlarint asan, Batili kentsoyluyu diinyanin dort bir yaniyla yliz
ylize getirmeye yonelik, kapsamli roportajlar gerekiyordu bu dergilere. Ve roportajlarin
gorsel yani, yazili yanina her zaman agir basmaliydi. Bu 'talep' karsisinda, bir avug fotog-
raf¢t diilnyanin dort bir yanina savruldular. Gittikleri yerlerde uzun siire yasadilar; yoreler-
le, insanlarla derinlemesine iliskiler kurdular. Kapsamli ve derinlikli bir fotograf malze-
mesini yavas yavas biriktirdiler, dergilerine ya da ajanslarina génderdiler. Bu dénemin
inlii réportajlarinin ¢ogu 't1smarlama’ da degildi; fotograf¢ilarin yasam ve diisiincelerine
gore bicimlenmis, ¢ogu zaman derin bir lirizmayla yiiklii, 6zgiin ¢alismalard:.”

Sebastido Salgado, gerek belgesel fotografin gerekse onun bir tiirevi olarak kabul edilen
fotojurnalizm geleneginin giiniimiizdeki en &nemli ve etkili temsilcisidir. Ulkesindeki
toprak dagitimi sistemine ¢6ziim bulma lizerine yiiksek lisans yapan ve ¢aligma hayatina
once bir iktisatgr olarak baslayan Salgado, fotograflarin, diinyanin gidisatina dair
kaygilarin1 ekonomik raporlardan daha iyi ifade ettigine karar vermistir (Salgado, 2012:
119). Ekonomi iizerindeki birikimi sanayilesme, kiiresellesme, yoksulluk ve {iglincii diinya
gibi kavramlara elestirel yaklasimini belli bir paradigma igerisine oturtmasini saglamistir
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_53.htm). Salgado, fotografin bir iletisim aract
olarak 6nemine dair su degerlendirmede bulunur:

"Giiniimiizde bize ulagan bilginin ¢ogu televizyon tarafindan saglanmaktadir ve yanlhdir.
Fotografcilik belli bir konuda ¢ok daha fazla zaman harcama olanaginmi sunar. Gérece daha
ucuz bir mecradir ve fotografciya baska bir yerde gergekten yasama, baska bir gergekligi
aktarma ve gercege daha ¢ok yaklagma olanagi sunabilir" (Aktaran Oral, t.y.: 111).

"Fotografi tiim ideolojinizle ¢ekersiniz" diyen Salgado (2012: 121), aym zamanda
fotografi politik mesajlar tasiyan bir ara¢ olarak gorlir. Onun goriisiine gore, belgesel
fotografci, bir yere giizel fotograflar ve giizel seyler yaratmak icin gitmez. Belgesel
fotografcilik bir tartisma baglatmali ve hayatimizin gidis yoniinii sorgulatmalidir.
Fotograf¢i bu tartigmanin iginde yer almalidir ve sadece bunu yapmakla yiikiimlidiir.
Diinyada fotograftan korunmasi gereken tek bir insan bile olmadigina inanan Salgado
(120-121), belgesel fotografi bir vektor olarak goriir ve belgesel fotografgimin sahip ol-
masi gereken vektorel islev hakkkinda sunlari belirtir:

"Bir seyi gostermek iizere fotograf ¢ekerken kendinizi orada olma firsati bulamamis in-
sanlarin yerine koyarsiniz. Bu iki taraf arasinda bir baglanti kurarsiniz. Sonunda belgesel
fotografi bir vektor olarak goriirsiiniiz... Dlinyada yaganmakta olan her sey gosterilmelidir.
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Insanlar diinyanin diger yerlerindeki insanlarin neler yasadiklarim 6grenmelidir. Iste bir
belgesel fotograf¢inin sahip olmasi gereken vektdrel islev de budur; insana digerinin
varligini gostermek... insanlar diinyanin diger yerlerindeki insanlarin ¢ok zor bir hayat
yasadiklarimi &grendiklerinde soka ugruyorlar. Bu insanlar gayet ciddi ve diirist, ¢iinkii
bunu daha once gorme firsati bulamamiglar. Onlara bu fotograflar1 gosterip orada
yasananlar1 anlattiginizda, bu problemle biitiinlesmis hale geliyorlar, bu sorun onlarin
hayatlarimin bir pargasi haline geliyor."

Gogmenler, diinyanin dort bir yanindaki isgiler, topraksizlar, yoksul ¢ocuklar, evsizler,
kisacas1 "oteki"ler Salgado'nun konularini olusturur ve onlarin iginde bulunduklari
acmazlara fotografik gorliniirliik kazandirir. Ayn1 zamanda, fotografik goriiniirlik kazan-
dirdig1 sosyal problemlerin ortadan kalkmasi i¢in de miicadele eder. Nitekim, 1997 yilin-
da, "Yurtsuzlarin Miicadelesi" adin1 verdigi proje kapsaminda topraklarinin geri verilmesi
i¢in miicadele eden Brezilya koyliilerini fotografladi ve bunu albiimlestirdi. Bu fotograf-
lardan elde ettigi gelirle topraksiz koyliilere toprak aldi ve o topraklar tizerinde bir Univer-
site kurulmasina 6nayak oldu (Okten, 2013: 64-65). Bu durum ayni zamanda onu sosyal
belgesel fotografci olarak konumlandirmamiza neden olur. Salgado, ¢ektigi fotograflarin
toplumsal sorunlarin ¢dziimiine katkisi olmasini istiyor ve bu konuda sorumluluk duyuy-
or: "Fotograflarima bakan birinde sadece bir merhamet duygusu uyanirsa, tamamiyla
basarisiz olduguma inanacagim. Insanlarmn bir ¢dziime ulasilabilecegini anlamalarini
istiyorum" (Cumhuriyet Gazetesi, 2001). Onun bu soézleri fotograflarindan ve onlari
alimlayanlardan beklentilerini de agiga vurur. Sorunlar sadece gesterilmekle kalmamali,
ayni zamanda onlarin ¢6ziimii yoniinde de toplumsal biling yaratilmalidir. Salgado'nun
isaret ettigi belgesel fotografin sahip olmasi gereken iglev bizlere Paul Rotha'nin belgesel
sinemanin bazi ilkeleri {izerine diisiincelerini hatirlatir. Salgado ve Rotha ayni vurgulara
sahiptir, ¢iinkii belgesel fotografegilar ile belgesel sinemacilar aynt misyonu yiiklenirler.
Rotha'ya gore (2000: 88-89), belgesel sinemanin sahip olmasi gereken ilkeler sunlardir:

"Benim diigiinceme gore, belgeselcilerin acil olan gdrevlerinden birisi, insanlarla ilgili ve
onlarin sorunlarini ¢6zmeye yonelik bir tutum iginde olarak, sanatlarindaki ustalig: hisset-
tirmektir. Onun gorevi, halkin bir kismina, onun diger kismint anlatmaktir. Modern top-
luma yonelik daha derin ve daha akillica toplumsal ¢6ziimlemelerin yapilmasi gerekmek-
tedir; toplumun zayifliklarinin kesfedilmesi, olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatik-
lestirilmesi ve toplumun onde gelen sinifina yonelik uyarilarda bulunulmasi belgeselin
amagclarindan bazilaridir... Onun diinyasi, caddeler, evler, fabrikalar ve insanlarin igyerle-
ridir... Bunlarin 6tesinde, belgeseller var olan sorunlar1 ve gergeklikleri yansitmalidir."

Hem Salgado'nun hem de Rotha'nin igaret ettigi politik islev, yeniden-Uretim teknolojile-
rinin (fotograf ve sinema) dogasinda var olan bir 6zelliktir. Sosyal mesajlar igeren bir
fotograf, yeniden-iiretilebilirligi sayesinde kitlesellesir ve bu kitlesel dolasim siiresince de
kamuoyunu degisim yoniinde harekete gecirerek politik bir islev yiiklenmis olur. Ye-
niden-iiretim teknolojilerinin dogasindaki bu potansiyel {izerine ilk ciddi sorgulamay1
gerceklestirmis olan Alman filozof ve kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin, yeniden-uretim
(cogaltim) sayesinde sanatin politiklestigini ve kolektiflestigini vurgular. Fotografin bulu-
nusundan Once sanat eserlerinin alimlanmasi sadece kii¢lik bir azinligin tekelindeyken,
fotograftan sonra sanat eserleri inzivadan kurtulmus, alimlanmalari yeniden-uretim
sayesinde Kitlesellesmis ve kitlelerin sanatla olan iligkisi olumlu anlamda degismistir
(Benjamin, 2012: 59, 69). Benjamin (2012: 54) bu gelismeyi su sekilde agiklar: "Teknik
yolla yeniden-iiretim, 6zgiin yapitin kopyasini yapitin ash i¢in diigiiniilemeyecek konum-
lara getirebilir. Her seyden Once ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin izleyi-
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ciye gelmesini saglar. Katedral, bir sanatseverin stiidyosuna gelmek i¢in bulundugu yer-
den ayrilir; bir salonda veya agik havada ¢alinmis olan koro yapiti bir odada dinlenebilir."

3. SALGADO'NUN GOZUNDEN "OTEKi" DUNYA

Salgado, 1977-1984 yillar1 arasinda yedi yil siiresince Brezilya'da uzak dag koylerini
gezerek "Other Americans / Oteki Amerika" (1986) adli albiimii hazirladi. Bu ¢alismasin-
da Amerika kitasi ile ayn1 adi tasiyan kitanin Stekiligini 6n plana ¢ikardi ve yerlilerin,
ozellikle de kirsal kesimdeki yoksul halkin arasinda yasayip onlarin yasam savasimini
fotografladi, yabancisi olmadig1 ¢evreyi ve insanlar1 bilmeyenlere anlatmaya calist: (Ozel,
2005: 65). 1980 yilinda on bes ay boyunca Fransiz Sinir Tanimayan Doktorlar Toplulugu
ile Afrika'nin Sahra bolgesini gezerek "Sahel: L'Homme en Détresse / Sahra: Izdirap Igin-
deki Insan" adli galismasimi hazirladi. Giiney Amerikali yazar Eduardo Galeano (2004:
68), Salgado'nun Sahel'e ilk once bir iktisat¢1 olarak gittigini belirterek, "Orada ilk defa,
gercegin kendini gizlemek i¢in kullandigi deriye niifuz etmek i¢in kameranin gézlerini
kulland1" der. Galeano'nun soziinii ettigi ger¢egi gizleyen "deri", bizlere Walter Benja-
min'in en 6nemli kavramlarindan biri olan "héle (aura)"yi hatirlatir. Fotografin Kisa Tari-
hi (1931) adli denemesinde Benjamin "hale" kavramim gercekligi gizleyen perde ya da
makyaj anlamlarina gelecek sekilde kullanir (Price, 2004: 90). Benjamin (2013: 23-24),
XIX. yiizyilin sonlarina dogru Paris'in bos sokaklarini, ¢esmeleri, anitlar1 goriintiileyen
belgesel fotografin 6nciisii Eugene Atget i¢in, "nesneyi halesinden kurtarmaya girismisti...
Onun motifleri, batmakta olan bir gemiden bosalan sular gibi, gercekligin iizerindeki
héleyi emip ¢ikarmaktaydi" der. Atget, gercekligin haleden ayrilip 6zgiirlestirilmesi siire-
cini baglatmisti. O halde sunu sdylemek miimkiindiir: Gergekligin haleden ayrilip 6zgiir-
lestirilmesi gelenegi gliniimiizde Salgado ile devam etmektedir.

1986-1992 yillar1 arasinda en biiyiik projesi olarak kabul edilen "Workers / Isciler" (1993)
iizerinde ¢alisan Salgado, bu proje kapsaminda yirmi alt1 lilke gezerek genis caplt bir isci
profili ¢ikartti. Calismasinin genel yapisina bakildiginda {i¢ temel boliim iizerine insa
edildigi goriiliir. Fransa gibi sanayisi gelismis iilkelerdeki iscilik, Rusya gibi eski dogu
bloku iilkelerde sanayilesmis ancak gorece olarak eski teknolojiye dayali is¢ilik ve tiglincii
diinya iilkelerinde genellikle tarima dayall is¢ilik
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi 53.htm). "Workers" adl1 albiimiiniin alt baglig1 ise
"An Archaeology of the Industrial Age / Endiistri Caginin Arkeolojisi"dir. Bu belgesel
calismasiyla yok olmak iizere oldugu savunulan kol emeginin, basta Uciincii Diinya
iilkeleri olmak iizere diinyanin bir¢ok iilkesinde yaygin kullanimimi ve bedensel is
gliciniin {iretim siireci icindeki agirligim1 gozler Oniine serer. Sanayi devriminin ilk
yillarim1 hatirlatan ilkel {iretim yontemlerinin hald kullanilmakta oldugunu belgeler
(Cobanoglu, 2004: 32). Bu fotograflar icin, "Kesin olan tek bir sey var: Bu eserlere bakip
da etkilenmemek miimkiin degil. Omuz silkip, gérmeden arkasin1 doniip gidecek, 1slik
calarak bos bos dolasacak tek bir kisi bile hayal edemiyorum" diyor Giiney Amerikali
yazar Eduardo Galeano (2004: 38). "Workers" projesi kapsaminda Brezilya ve Kiiba'daki
seker kamigt toplayicilarini, kakao iscilerini, Hint Okyanusu'ndaki Réunion Adasi'nda
parfiim endiistrisi i¢in ¢aliganlari, Sicilya'da ton baligi avcilarini, Banglades'te 100.000
is¢inin gegimini sagladigi hurda tersanelerini, Ukrayna ve Fransa'daki iki buyik celik
fabrikasini, Brezilya'nin Serra Pelada altin madeninde ¢alisan iscileri, Kuveyt'teki petrol
kuyularimi, Ingiltere ve Fransa'y birbirine baglayan 31 millik Euro Tiineli'nin yapiminda
calisanlar1 ve Hindistan'da komiir madenlerini fotografladi.

Onun madenci fotograflar1 Orta Cag'da c¢ekilmis izlenimi verir. "Kuwait / Apocalypse in
Oil" adli foto-roportajinda I. Korfez Savasi'nin ¢evreye ve insana olan etkilerinin izlerini
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stiren Salgado, "Kisa savasg diye bir sey yoktur. Korfez Savasi'nin insani, ¢evresel ve eko-
nomik sonuglari yillarca hissedilecektir" (Cumhuriyet Gazetesi, 1992) diyor. Banglades'te
100.000 iscinin gecimini saglayan hurda tersanelerini Ara Giiler'in tavsiyesi iizerine
fotograflar. Pek ¢ok isim arasinda 6zellikle Josef Koudelka ve Sebastido Salgado'yu ken-
dine daha yakin hisseden Giiler, "Belki de hepsinin iizerine limon sikar" dedigi Sal-
gado'yla ilgili anilarini sdyle anlatir:

"Salgado isciler iistiine calistyor o siralar. iscilerin daniskas1 Citagong'dadir dedim ona.
Banglades'te bir sehir; Bengal Korfezi'nin ucunda. Ag¢ik deniz oldugu i¢in med-cezirden
dolay1 sular yiikselip algalir. Sokiilecek gemiler igerilere girer, sular ¢ekilince ¢camurda
kalirlar. Orada binlerce gemi var; o gemileri sokiiyorlar, isgiler kan ter i¢inde, camurlu bir
yerdir dedim. Tarif et gideyim dedi. Nasil gondereyim? Casus diye yakalarlar!" (Cumhu-
riyet Gazetesi, 2001).

"Workers" projesinin en 6nemli ayagi ise kuskusuz Brezilya'nin Serra Pelada altin mad-
enidir. Salgado bu foto-réportajinda bir futbol sahasi biiyiikliigiindeki madende fiirkiitiicii
kosullar altinda yaganan insanlik dramini anlatir. Binlerce kolenin Firavunlar i¢in piramit-
leri insa etmesinden ya da Alaska Klondike'daki altina hiicum furyasindan bu yana diinya,
Serra Pelada'da altin arayan, topragi kazan, ¢amura bulanmig 50.000 is¢inin destansi
boyutlardaki insani dramina benzer bir bagka drama daha tanik olmadi (Celikel, 2004: 54).
Misir  piramitlerinin nasil insa edildigi, tonlarca agirliktaki taslarin kilometrelerce
uzakliktan sayilart tam olarak kestirilemeyen kélelerce nasil tasindigi bugiin hala bir
muamma. Bu muammanin belki de en 6nemli nedeni fotografin tanikliginin heniiz s6z
konusu bile olmadigi bir donemde yasanmis olmasi. Oysa bizler bugiin uzaktaki
gercgekligi yakinlastiran fotograflar sayesinde Serra Pelada'da yasanan insanlik dramininin
boyutlarini biliyoruz. Walter Benjamin'in (2012: 75) o essiz tespitinde vurguladigi gibi,
"Gudusel-bilingalt1 alanin1 ancak ruh¢dziimlemeyle 6grenebilmemiz gibi, gorsel-bilingaltt
konusunda da ancak kamera araciligiyla bilgi edinebiliriz." Ciinkd, tipkt bir cerrah gibi
fotografci da olgunun dokusunun derinliklerine kadar girebilir (69).

1980'lerde Tres Barras'ta, kiigiik bir toprak sahibinin cangili keserek olusturdugu i¢inden
su gegen bir ciftlikte, bir inek ¢obani sular1 eleyerek altin aradi. Bir kiilge altin bulacak
kadar sansli olan goban en yakin kasabaya gotiirerek altini satt1. Iki hafta sonra haberin
yayilmasiyla yaklasik on bin altin arayicisi bolgeye akin etti ve Brezilya'nin Klondike'im
yaratti. Brezilya'nin altin {iretimi 1979'da 28 tonken 1983'te 53 ton olmus, Serra Pelada
ocagl onu diinyadaki altin treticileri arasinda altinci siraya oturtmustu. Yine de Brezi-
lya'nin altin tiretiminden elde ettigi gelir dis borg faizlerinin kiigiik bir kismin1 ancak
karsilamaya yetiyor. Her giin elli bin altin arayicis1 futbol sahasi biiyiikliiglindeki {istii
acik Serra Pelada altin madenine geliyor. Devlet yonetiminde olan madende isgilere
tagidiklar1 torba bagina 20 sent 6deniyor. Maden yalnizca yagigsiz mevsimde, eylilden
ocak ayinin sonuna kadar faaliyette. Camurun i¢inde altin1 kazip ¢ikaran adamlara balgik
domuzlar1 deniyor, bu elli bin kisilik gamur adamlar toplulugunu, biri altin buldugu zaman
diginda, birbirinden ayirt etmek zor. Toprak kazilip cuvallara doldurulunca upuzun
merdivenlerden ocagin tepesine dogru uzunca bir tirmanis basliyor. Maden ocagmnin
tepesinde ise guvallar bosaltiliyor. Bu isleri makinelerin yapmasi gerekirken arazinin
konumu yiiziinden buna olanak kalmiyor (Nepomuceno ve Salgado, 2007: 41).

Salgado'nun diinyanin farkli cografyalarindaki isci fotograflarindan olusan "Workers: An
Archaeology of the Industrial Age / Isciler: Endiistri Caginin Arkeolojisi" adli 424 say-
falik albliimii 1993 yilinda sekiz ayri iilkede ayn1 anda yayimlandi. Albimun yiiz binden
¢ok kopyasi basildi ve albiimdeki fotograflar sergi kapsaminda altmistan fazla miizeyi
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dolasti. Bu proje kapsaminda yayimlanan albiim ve agilan sergilerde diinyanin farklh
endiistri bolgelerinde ¢alisan ve iireten sinifin kotii yasam kosullari biitlin ¢iplakligiyla
gorilebilmektedir (Ozel, 2005: 66).

1997 yilinda ise Brezilya'da topraklarinin geri verilmesi i¢in miicadele eden koyliileri
fotografladi ve bu caligmasimi "After Terra: Struggle of the Landless / Yurtsuzlarin
Miicadelesi" adiyla albiimlestirdi. Bu albiimden ve fotograflarinin satisindan elde ettigi
gelirle topraksiz koyliilere arazi satin almis ve tipki Jacob Riis, Lewis Hine, Dorothea
Lange, W. Eugene Smith gibi hiimanist sosyal belgeselcilerin kendisinden dnce yaptigi
gibi, kamerasini toplumsal sorunlarin ¢6ziimii yoniinde kullanmistir. Bu fotografcilarin
ortak 6zellikleri derin bir hiimanizme sahip olmalari, bir toplumsal sorunu ifsa etmeleri ve
bunun ¢6ziimii yoniinde toplumu ve karar organlarini harekete gegirecek biling uyandir-
malaridir.

Salgado'nun topraksiz koyliilerden sonraki konusu ise gogmenlerdir. Yaklagik elli iilkede
savaglar ve yoksulluk gibi nedenlerle siirekli devinim halindeki vatansiz insanlari, gog-
menleri ve miiltecileri fotografladi. 2000 yilinda basilan "Migrations: Humanity in Transi-
tion / Gogler: Gegis yapan Insanhik" ve gd¢menlerin ¢ocuklarinin portrelerinden olusan
"Portraits of Children of the Migration / Go¢ Cocuklarinin Portreleri" adli albiimler sekiz
ilkede 200 binden fazla basildi. Proje kapsaminda agilan sergiler ii¢ milyondan fazla
insan tarafindan gezildi, bir¢ok iilkede sergiyle birlikte egitim programlari da hazirlandi.
Bu projenin Salgado agisindan da biiyiik 6nemi vardir. Ciinkii aslinda Salgado'nun kendisi
de bir gdgmendir. Once kiiciik bir kdyden kasabaya, ardindan kente go¢ etmis, daha sonra
da diktatérliik rejimine kars1 ¢ikip Brezilya'dan ayrilmistir (Ozel, 2005: 66). Fotograflarty-
la yurtsuzluk ve gégmenlik gibi toplumsal sorunlara deginmesinin altinda yatan nedenler
onun kendi ge¢misinde aranmalidir. Salgado bu yoniiyle ilk sosyal belgesel fotografcilar
olarak kabul edilen Jacob Riis ve Lewis Hine'a benzetilebilir. 1880°li yillarda New
York’un gégmen mahallelerindeki sagliksiz barinma kosullarimi belgeleyen Jacob Riis'in
ve onun hemen ardindan Amerika'daki ¢ocuk is¢i somiiriisiine ayni duyarlilikla yaklasan
Lewis Hine’in ¢aligmalart kendilerine hi¢ de yabanci olmayan gergekliklerdi. Riis'in ifsa
ettigi gergeklik bir zamanlar kendisinin de bir gergekligiydi. Riis de o gégmenlerden bi-
riydi ve o zorlu kosullarin ne demek oldugunu biliyordu. Lewis Hine ise ¢ocuklugunda bir
is¢iydi. Goriintiiledigi seyler bir zamanlar onun da hayatinin bir pargasiydi. Riis ve Hine"1
caligmalarn i¢in giidiileyen sey, tipki Salgado'da oldugu gibi, fotografladiklar1 insanlarla
ayni yazgiyl paylasmis olmalaridir. Kerry Tremain’in (2012: 19) belgesel fotografcilar
icin s6yledigi su soz konuya yaklasim ag¢isindan aydinlaticidir: "Kendi acilari, kendi bel-
leklerinde kazili kalan acilar, onlar1 bagkalarinin acilarini aramaya itmistir."

1993'ten itibaren yedi y1l boyunca yilin dortte iiclinii gogmenlerle geciren Salgado, onlarin
geride birakmis olduklar1 hayatin daha da beter oldugunu vurgular. "Yine de bezginlige
teslim olmuyorlar: Cesaret ve kararlilikla, saygimizi hak eden bir gii¢le miicadele ediyor-
lar... Kabul edilemeyen bir yoksulluktan kurtulabilme sanslari hi¢ mertebesinde oldugu
icin gitmislerdi... Benden acima duygusunu dogurtmami degil, ama var olduklarini bil-
dirmemi bekliyorlardi" diyor Salgado (2000: 16).

Salgado 2002 yilinda ise ¢ocuk felcinin kokiinii kazimak igin gergeklestirilen evrensel
kampanyay1 fotograflamak i¢in Somali, Sudan, Hindistan, Kongo ve Pakistan gibi iilkeleri
gezmistir. Uzun yillar boyunca savaslari, yoksullugu, agir calisma kosullar: altinda ezilen
iscileri, kdyliileri ve ¢ocuklar fotograflayan Salgado, 2004 yilinda bagladig: ve "Genesis /
Yaratilig" adimi verdigi son projesinde ise objektifini dogaya g¢evirir. Bu projenin umut
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igerdigine inanan Salgado, yillardir siirdiirdiigii tarzindan farkl bir ¢aligmaya neden giris-
tigi hakkinda sunlari sdyler:

"Gezegendeki bozulmay1 gosteren bir siirii hikaye ¢ektim. Dogay:1 kirleten fabrikalari
cekme ve ¢oOp birikintilerini gosterme fikrim vardi. Ama sonunda, en fazla bizi tesvik
edenin, umut tasiyanin, gezegenin bozulmamis koselerinin resimlerini gostermek
oldugunu diisiindiim. Ve sonra neyi korumamiz gerektigini anlayabiliriz diye diistindiim"
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=154109).

Salgado (2013: 26), 2011 yilinda tamamladig1 bu projesi kapsaminda yerkiirenin heniiz
bozulmamig uzak kdselerine 32 seyahat gergeklestirdi ve kendi deyisiyle "modern insanin
uzun -ve ¢ogu zaman yikici- kolundan kurtulabilmis kara ve deniz manzaralarini, hayvan-
lar1 ve ilkel topluluklar1" fotografladi.

4. SAGADO'NUN CALISMA ETiGi

Sosyal belgesel fotograf caligmalarinin sahip olmasi gereken niteliklerden biri kurumsal
yapilardan destek almasidir. Fotograf tarihine baktigimizda toplumsal degismeyi amag
edinen fotografcilarin ¢alismalarini yiiriitebilmeleri i¢in reformist 6rgiitlerden destek al-
diklarini goriiriiz (Oral, 2006: 19). XX. ylizyilin hemen basinda gergeklestirdigi caligmala-
rin1 "toplumsal fotografeilik" olarak tanimlamis olan Lewis Hine, ABD'deki ¢ocuk ig¢i
sOmiiriisiinii ifsa etmis ve ¢ocuk iscilerin ¢aligtirilmasi ile ilgili yeni yasalarin ¢ikarilmasi-
n1 saglamisti. Fakat, bu gelisme Ken Light’in belirttigi gibi, Hine’in tek basina basardigi
bir is degildi. Hine, Ulusal Cocuk Emegi Komitesi (UCEK)'nin ¢aligmalar1 sayesinde
gergeklesen bir siirecin pargasiydi. Bir fotograf¢inin tek bagina degisimi saglayabilmesinin
zor oldugunu, fotografcilarin sesinin ciliz kaldigini zaman iginde fark ettigini belirten
Light, fotografcilarin degisimi zorlayabilmeleri i¢in daha biiyiik bir diinyanin ve hareketin
pargasi olmalar1 gerektiginin altim ¢izer (Oral, 2002: 24). Sebastido Salgado da ¢alismala-
rint insani yardim amagli sivil toplum kuruluglari ile siirdiirmiis ve onlar1 desteklemistir.
Meslegini, fotografladigr insanlarin yasam kosullarin iyilestirmek amaciyla da kullanan
Salgado, Diinya Saghk Orgiitii, Uluslararast Af Orgiitii, Miilteciler Yiiksek Komiserligi ve
Simir Tanimayan Doktorlar Orgiitii'yle projeleri igin igbirligi yapar ve UNICEF'in &zel
temsilcisi olma gorevini tstlenir (Ozel, 2005: 68). Salgado (2012: 123-124), bu sivil top-
lum kuruluglarina fotograflarini asla satmadigini, parasiz verdigini, dergilerden zaten para
kazandigini belirtir. Bu kurumlar Salgado'nun fotograflarini gazetelerinde, gosterilerinde,
afislerinde, televizyon kampanyalarinda ve benzeri seylerde kullanirlar. Salgado, Birles-
mis Milletler kuruluslarindan biriyle birlikte, tilkelerine geri ddnen Mozambik multecileri
hakkinda bir sunum hazirladigini ve bunun Mozambik, Tanzanya, Malawi, Zimbabwe ve
Giiney Afrika'da gosterilecegini belirtir.

Salgado'nun c¢aligmalarina baktigimizda uzun dénemli ve derinlikli fototograf projelerine
imza attigim goriiriiz. Isciler {izerine yaptig1 proje alt1, gdgmenler ve miilteciler ile kame-
rastm dogaya cevirdigi son projesi yediser yil siirmiistiir. Isciler projesi i¢in tam kirk iki
farkli tilkede calisan Salgado, bu ¢alisma yerlerinin her birinde her yil en az sekiz ay ge-
¢irmis ve bazen aylarca, bazen de haftalarca bu insanlarla birlikte yagamistir. Yine benzer
sekilde, gocmenler ve miilteciler {izerine yaptig1 ¢alismada yedi yil boyunca yilin dortte
tctinii gogmenlerle gecirmistir. O halde, Salgado'nun uzun soluklu projeleri tercih etmesi-
ni, konusunu olusturan insanlarla birlikte yasamasini onun basarisinin en dnemli nedenle-
rinden biri olarak gérmek miimkiindiir. Fotografi ¢ceken kisiyle, konuyu olusturan kisi ve
olay arasinda &zel bir iliski olmas1 gerektigini savunan Salgado, bu yaklagimini "fotogra-
fik goriingli" varsayimi olarak adlandirir. Bu yaklasim, sorunun daha derinden anlagilmasi
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igin fotograf¢inin konusuyla zaman gegirmesi diisiincesinden gelmektedir (Ozel, 2005:
67). Fotografa yaklagimi ve ¢aligma etigi onu siradan bir haber fotografgisindan, dzellikle
de 1smarlama isler yiiriiten ilistirilmis (embedded)3 muhabirlerden farklilastirir. Onun
fotograflar1 anlik olaylar1 konu alan, aninda tiiketilen, plastik degerlerden yoksun ve de-
rinligi olmayan haber fotograflarindan farklidir. Onun projeleri aradan uzun yillar gegse
dahi tekrar tekrar bakma istegi uyandiran derinlikli ve gorsel yoni giiclii fotograflardan
olugur.

Salgado'nun ¢alisma yontemi, belgesel sinemanin onciisii Robert Flaherty'nin calisma
yontemiyle benzerlik gosterir. Belgesel sinema kuramcist John Grierson (1968: 346-347),
Belge Filmin Bas Ilkeleri adli makalesinde, 1922°de ¢ektigi ve bir Eskimo ailesinin zorlu
doga kosullarina kars1 miicadelesini anlattigi Nanook of the North (Kuzeyli Nanook) ile
belgesel sinemay1 baglatan Robert Flaherty hakkinda sunlar1 belirtir:

"Flaherty, belge filmin ana ilkelerine herkesten daha iyi bir érnektir. Belge film, gerecini
oldugu yerde yakalamali, bu gereci diizene sokmak i¢in, onunla i¢li digh olmalidir. Fla-
herty bununla bir iki y1l ugrasiyor belki. Oykiisii 'kendi kendine' sdyleniverinceye degin,
kisileriyle birlikte yastyor."

John Grierson'in, Flaherty drneginden hareketle agiklamaya calistig1 belgesel sinemanin
temel ilkeleri belgesel fotografeilik igin de s6z konusudur. Grierson'in Flaherty icin soyle-
diklerini Salgado i¢in de s6ylemek miimkiindiir: Salgado, belgesel fotografin ana ilkeleri-
ne herkesten daha iyi bir 6rnektir. Ciinkii, "Fotograf tarihi boyunca yasadigi ¢agi ve insa-
nina ait konulari, bu hacimde, farkli cografyalarda ele alip, bu kadar uzun sureli belgele-
yen ikinci bir fotografci1 yoktur" (Cobanoglu, 2004: 33-34).

Belgesel fotografin en giizel diisturlarindan birini dile getirmis olan diinyanin en iyi savas
fotografgist Robert Capa, "Fotograflarin yeterince iyi degilse, yeterince yakin degilsindir"
diyor. Capa’nin kastettigi kuskusuz hem fiziksel hem de tinsel bir yakinliktir. Salgado
(2012: 122-123) da, fotografeinin ¢alisacagi konuyla ideolojik yakinliginin olmasi gerek-
tigini, aksi halde uzun siire icten ve empatik kalinamayacagini vurgular. Yine onun gorii-
stine gore, belgesel fotografcilikta, fotografcinin biiytlik bir kaygist olmali ve kendini konu
ile 6zdeslestirmelidir.

Salgado, yaptig1 oykiiler i¢in her zaman bir taslak hazirlar ve tiim diisiincelerini yogunlas-
tirdig1 bir ¢ergeve yaratir. Bu gergevede bir ¢ok kapi ve pencere vardir. Bunun igine girer,
disina ¢ikar, yeni seyler ve insanlar getirir, eskilerini gotiiriir. Salgado, bu yontemle fotog-
rafcinin kendini gelistirmesinin ve bagkalariyla ¢alismasinin daha kolay oldugunu belirtir.
"Nasil hazirlanacaksiniz? Nasil fon bulacaksiniz? Bu fotograflar1 kullanacak olan dergi ya
da birlikte calisacaginiz organizasyon nasil olacak? Sizin yaptiklariniza agik olacak ve
size bir seyler verebilecekler mi?" Bu sorularin yanitlanmasi gerekir. Salgado, fotograf
¢ekecegi yere sadece bir fotograf ¢ekmek icin gitmez. Amaci bir 6ykii olugturmaktir ve bu
oykiiler bir dizi fotograftan olusur. Bu dykiiler sadece tek bir mecrada yaymlanmaz. Onun
tek bir dergiyle ya da tek tip bir medya ile kapali sézlesmesi yoktur. Ornegin, bir iilkede
bir dergiyle anlagmasi varsa, diger iilkede baska bir dergiyle de olur. Bu, onun birden
fazla dergiyle, birden fazla iilkede, birden fazla sanat yonetmeniyle ve editorle ¢aligmasini
ve bu sayede fikir aligverisi yapmasini saglar (Salgado, 2012: 121-123).

® Mistirilmis (embedded) habercilik, egemen ideolojinin istemedigi goriintiilerin iiretim, dagitim ve
yaymminin engellendigi, durduruldugu bir habercilik yontemidir. (Yurdalan, 2008: 65)
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5. SALGADO'NUN FOTOGRAFLARINDA PLASTIK UNSURLAR

Sebastido Salgado gibi belgesel fotografcilar bizlere diinyanin halini ve kendi kaygilarini
gostermek icin bicimsel kaliteye onem vermisler ve iyi fotograf baskisinin giiciinden
yararlanmiglardir. Son yillarda bagka fotografcilarin ¢ok basarili renkli fotograflari ol-
masina ragmen, onlarin ¢aligmalarina baktigimizda belgesel fotografcilarin ortak goriintii
dilinin 'siyah-beyaz' oldugunu goriiriiz (Light, 2006: 15). Salgado'nun fotograflari igerik
yoniinden nitelikli ve derinlikli oldugu kadar, bigimsel yonden de son derece giigliidiir ve
'siyah-beyaz'in en giizel 6rnekleridir. Isik kullanimi, ton dagilimi, ¢ergeveleme, yarattigi
derinlemesine kompozisyonlar ve fotograflarin baski kalitesi son derece giigludlr. Onun
fotograflarimi etkileyici kilan da budur: Bigimsel lezzet (Rifat, 2004: 22-23). Bu bigimsel
kalitenin olusumunda Roénesans ressamlarinin, Rembrandt ve Chiaroscuro aydinlatma
yontemlerinin ve Meksika Yeni Gergekgiligi olarak adlandirilan ekspresyonist yaklasimin
etkisi buylktir. Samih Rifat (2004: 22-23), belgesel fotograf¢ilarin bu bigimsel kaliteyi
Ronesans ressamlarina borglu olduklarini su sozlerle dile getirir:

"Bir sanat yapitinin duyularimiza seslenmesini, igimizdeki kimi telleri titretmesini
saglayan, bilincimizden Once tenimize, yiiregimize, sinirlerimize ulasan sey. Kisaca
‘Bicim' diyebiliriz ona. Cartier-Bresson'u, Ara Giiler'i, Josef Koudelka'y1 ve Sebastido
Salgado'yu, benzerleri yuzlerce, binlerce gazeteci-fotografcidan ayirt eden, yapitlarina
tanimlanmasi olanaksiz bir biiyl, bir derinlik, bir tat katan sey, bigimdir; bagka higbir sey
degil. Bi¢im de, sanirim bu fotograf¢ilarin 'Ronesans ressamlarina borglu olduklart' seyin
ta kendisidir."

Salgado aymi zamanda Rembrandt ve Chiaroscuro? aydinlatma yontemlerinin en giizel
orneklerini verir. Aydinlik ve karanligin etkileyici kullanimi fotograflarina iiglincii boyut
hissi katar, dokular1 ve formlar1 6ne ¢ikarir. Golgelerin yogun, kontrast seviyesinin yiiksek
oldugu bu fotograflarda, Maksika'da temelleri atilan, onciilerinin Riviera, Siqueros ve
Orozco gibi ressamlarin oldugu, Meksika Yeni Gergekgiligi olarak adlandirilan ek-
spresyonist yaklagimin izlerini de gérmek miimkiindiir
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_53.htm).

Salgado'nun fotograflarindaki bicimsel kalite ayni zamanda onun en fazla elestirilen
yoniidiir. Ovgiiyle karsilastigi kadar yergilere de maruz kalrr. Kimi elestirmenlerce
fotograflarindaki bicimsel yoniin igerigi zayiflattigl, insanlarin acilarini estetize ettigi ve
bundan para kazandigi dile getirilir. Bu tartigmalarin fitilini atesleyen Jean-Francois
Chevrier (2000: 17), Le Mond'un "Tartismalar" adli sayfasinda yayimlanan "Salgado, ya
da Acimanin Somiiriisii" baglikli makalesinde, Salgado'nun gog¢menler ve miilteciler
lizerine yaptig1 ¢alisma hakkinda sunlar1 sdyliiyor: "Kitsch'ten, gosterisellikten, duygusal
rontgencilikten s6z etmek miimkiindiir; 1stirap ve sefaletin tecimsel yonden esteti-
klestirilmesi suglanabilir..." Chevrier'in s6z konusu makalesi i¢in "Utandim" baslikli bir
yazi kaleme alan belgesel fotografin duayeni Henri Cartier-Bresson (2000: 18) ise, "Bu
yilan dilli metin higbir yapict katkida bulunmuyor. Salgado'ya nisan alinmis, ama onun

4 "Chiaroscuro", italyanca aydinlik ve karanlik kelimelerinin birlesmesinden olusur. XV. yiizyil
Italyan ve Fransiz resminde karsilastigimiz bu akim ashinda gélgelerin yogun ve kontrastin yiiksek
oldugu bir aydinlatma bi¢imidir. Bu akimda sert 151k kullanimi goriiliir ve goriintii aydinlik-karanlik
arasinda ¢ok ince bir dengede durur. Golgeler keskin ve derindir, dokular 6ne ¢ikar ve iigiincii boyut
hissi artar. Chiaroscuro akiminmn en 6nemli temsilcisi Caravaggio'dur. Rembrandt 15181 ise adimi
XVIL. yiizyilda yasamus iinlii Hollandali ressamdan alir. Bu 151k tiirii aslinda bir chiaroscuro ¢esitle-
mesidir. Karanligin yogun oldugu, gélgelerin derin ama kontrollii, dokular1 ve formlari 6ne ¢ikaran
bir aydilatma anlamina gelir (Canikligil, 2007: 144-145).
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oOtesinde, tum bir gozlemci-roportajc1 mesleginin hedef segildigi gayet iyi anlasiliyor ve bu
beni utandirdi. Salgado'nun galigmalarinda bir soyluluk var ve onu bu sekilde cehenneme
gondermek kesinlikle dogrulanabilir bir tavir degil" diyor. Salgado (2012: 122) ise, "yok-
sullarin giizel fotograflarini ¢ekiyorsun" diyenlere su yaniti verir:

"Bunu soyleyen aslinda hi¢bir sey anlamamistir, ¢iinkii ben asla fotograf ¢ekmek icin
gitmem. Ben giizel fotograf cekmeye gitmem. Giizel bir fotograf nedir ki ayrica? Hayir.
Ben oykiimiin icinde yasamak i¢in giderim, neler olup bittigini anlamak i¢in, fotogra-
flarin1 ¢ektigim insanlara yakin olmak icin ve baskalarina bir seyler iletebilecek bir bilgi
akisi olugturmak igin..."

Kerry Tremain (2012: 18), keskin elestirmenlerin belgesel fotografcilart yoksullarin
goriintiilerini  estetize ederek onlarin {izerinden para kazanan rontgenciler olarak
tanimladiklarini belirtir. Tremain'e gore bu elestiri, belgeselcilerin neden ve nasil
calistigini carpitmaktadir. Belgesel fotografgilar, konularini olusturan insanlarla uzun
stireli bir iligkiyi tercih ettiklerinden haber amagl sansasyonel fotografciliktan kaginmak-
tadirlar. "Capkin bir bakis dostca bir bakistan nasil farkliysa, rontgencinin bakistyla bir
tan1gin bakisi da birbirinden o kadar farklidir." Giiney Amerikali yazar Eduardo Galeano
(2004: 90) da benzer vurgular: tagir:

"Tuketim toplumunun fotografeilari yaklasiyor, ama igeri girmiyorlar. Caresizlik, umutsu-
zluk ya da siddet sahnelerine yaptiklari aceleci ziyaretlerde ugak veya helikopterlerinden
disar1 siiziiliip, makinenin diigmesine basip, flast patlatiyorlar: Fotografi hizla ¢ekiyor ve
kagiyorlar. Gérmeden bakmislar, goriintiilerinin sdyleyecek bir seyi yok... Hayirseverlik,
dikey, asagilar. Dayanisma, yatay, yardim eder. Salgado iceriden, dayanisma iginde
fotograf ¢eker. A¢ligin fotografini gekmeye gittigi Sahel ¢6liinde on bes ay kaldi. Bir avug
fotograf toplamak i¢in yedi sene Latin Amerika'ya gitti geldi."

Belgesel fotografi yasam bi¢imi olarak géren ve konulariyla ideolojik yakinlhigi olan Sal-
gado, sayet kendini onlara yakin hissetmeseydi, o yogun insan sevgisi olmasaydi konula-
riyla uzun siire birlikte olamaz, onlarla yasayamaz ve gerek igerik gerekse bigimsel yon-
den bu denli etkili ve gii¢clii galiymalara imza atamazdi. Onu basariya gotiiren giidi, somu-
rii ya da bir tiir rontgencilik istegi degil, diinyaya ve insana karsi iginde tasidigi o ince
duyarliligidir.

SONUC

Sebastido Salgado'nun fotografik goriiniirliik kazandirdigi konulara ve ¢alisma yontemle-
rine baktigimizda bunlarin toplumbilimcilerin yaklagimlariyla benzerlikler tasidigini goru-
riiz. Salgado, tipki bir sosyolog gibi, toplumun arastirilmasi ve kesfi yoniinde ¢alismig ve
bunu bir yasam bigimi haline getirmistir. Sosyolojinin de ilgilendigi konular olan gdg,
yoksulluk, topluluklar, meslekler, toplumsal huzursuzluk, egzotik altkiltirler, toplumun
unutulan gruplari ve kirsal yasam ortamlarini belgelemis, bir sosyologun ¢alisma takvimi-
ne benzer sekilde uzun soluklu projelere imza atmis ve yine bir sosyolog gibi konusunu
olusturan insanlarla birlikte yasamustir. Sahel'de on bes ay, isciler iizerine olan c¢aligma-
sinda ise onlarla bazen haftalarca, bazen de aylarca yagamistir. Bir sosyolog ve ayni za-
manda sosyal belgeselci olan Lewis Hine'in yaptig1 gibi ¢esitli sivil toplum orgiitleriyle
calisan Salgado, fotograflarini bu yapilarin hizmetine sunarak onlar1 desteklemistir.

Dogrudan fotografin ustas1 Ansel Adams, Biiyiik Bunalim'in ABD'deki ¢iftgiler tizerinde

yarattig1 yikici etkiyi belgeleyen ve fotograf tarihinin ilk biiyiik sosyal belgesel projesi
olarak kabul edilen FSA'nin ydneticisi Roy Stryker’la yaptigi bir soyleside ona su sozleri
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sOyler: "Seninle birlikte caliganlar yalmzca birer fotograf¢i degiller. Ellerinde fotograf
makinas1 bulunan birer sosyolog onlar" (Tolungiig, 1985: 8). FSA benzeri bir projeyi, ama
bu sefer Biiyiik Bunalim'in degil, kiiresellesmenin yarattig1 yikici etkiyi cok daha kapsam-
1 ve genis Olcekte tek basma ele alan Salgado, Adams'in FSA fotograf¢ilart i¢in yaptigi
benzetmeyi tiim sosyal belgecilerden daha ¢ok hak eder. Ciinkii, diinyanin hali ve insanlik
sorunlari iizerine bu kadar kapsamli bir ¢caligmaya ne gegmiste ne de gliniimiizde rastlanir.
Yaklagik otuz bes yila yayilan yedi farkli calisma aslinda tek bir biitliniin fragmanlaridir
ve farkli cografyalar, kimlikler ve sorunlar {izerinden tek bir noktaya dikkat ¢eker: Gide-
rek buyist bozulan bir diinya.
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Gorjira Filminde Temsil Mekanizmasinin Tarihsel ve ideolojik Coziimlemesi — E. Giilay Er PASIN

GOJIRA FiLMINDE TEMSIL ME;_(A_MZMASININ TARIHSEL VE iDE-
OLOJIK COZUMLEMESI

E. Giilay Er PASIN”
OZET

Gojira, 1954 yilinda, 2. Diinya Savasi ardindan ve Japonya’nin iggalinin bitiminden hemen sonra
¢ekilmig bir bilimkurgu-korku filmidir. Cok sayida devam filmi ¢ekilmesiyle sinema tarihinde ken-
dine 6zel bir yer edinmistir. Japon sinemasinda ise kaiju filmleri olarak siniflandirilan filmlere
onciiliik etmistir, bu filmlerdeki canavarlar Gojira ile iliskilidir.

Dikkat cekici olan unsur, canavarin daha sonraki filmlerde Japonya’nin koruyucuna déniismiis
olmasidir. Gojira, 2. Diinya Savasi ve Soguk Savas yillarinda ¢ekilen atom bombast korkusunun ya
da uyarisinin konu alindigi anaakim sinemadaki canavar filmlerinden farkli olarak atom bombasi-
nin yikici etkilerine maruz kalmus bir tilkenin yapimidir. Bu noktada Gojira’nin Japon yapimi olma-
st filmin konuya yaklagimimin ve canavar kimliginde temsil mekanizmasini ne sekilde uyguladiginin
incelenmesi ¢aliymanin temel sorunsalini teskil eder.

Calismada Gojira filminde canavarin metafor olarak kullanimi 6n plana alinarak filmde tarihe iligkin
temsil mekanizmasinin isleyisi ¢éziimlenmis ve filmin tarihsel ger¢eklere iliskin ideolojik yaklagimi
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gojira, 2. Diinya Savasi, Pasifik Savagi, Japonya

HISTORICAL AND IDEOLOGICAL ANALYSIS OF THE MECHANISM OF REPRESEN-
TATION IN GOJIRA

ABSTRACT

Gojira is a science fiction- horror movie shot in 1954, after the end of 2. Worl War and right after
the occupation of Japan ended. It has a specific status in cinema history due to numerous film
sequels. It is the pioneer for the movies classified as kaiju movies in Japanese cinema, the monsters
in these movies are related to Goyjira.

It is remarkable that the monster is transformed into the protector of Japan in sequels. As distinct
from the monster movies of the mainstream cinema shot in Il. World War and Cold War period
concerning the issue of the fear of or the warning for the atomic bomb, Gojira is a production of the
only counrty which was exposed to the destructive effects of the atomic bomb. In this point, by the
reason of the fact that Gojira’s being a production of Japan the examination of the movie’s appro-
achment to the issue and it’s attitude appliying the mechanism of representation in the identity of
the monster is the primary concern of the study.

In this study, the mechanism of representation of the movie is analyzed placing the use of the mons-
ter as a metaphor to forefront and the ideological attitude of the movie for historicity is researched.

Keywords: Gojira, Il. World War, Pacific War, Japan
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GIRIS

1954 yilinda ydnetmenligini Honda Ishiro’nun yaptig1, Toho yapimi Japonya’nm ilk bi-
yuk biitceli canavar filmi olan Gojira, yeniden cevrimleri ve devam filmleri ile sinemada
ozel bir konuma sahiptir. Sinemada ‘Gojira/Godzilla filmleri’ olarak anilacak sayida film-
le kendine yer edinmis olan Gojira’mn ilk filmi, genel tabirle orjinal film bu ¢aligmada
konu alinmigtir. Gojira filminin 6rnek olarak se¢ilme sebebi 1950°1i yillarin canavar film-
leri icinde gergek yasamda iilkelerine atom bombasi atilan Japonlarca ¢ekilmis olmasidir,
zamani i¢in bu baglamda tek drnektir. Dolayisiyla son derece uzun siireli ve trajik sonug-
lar1 olan bir felaketi yagayan bir {ilkede ¢ekilen bu filmin konuyu ne sekilde ele aldigt
basli basina incelemeye deger gorilmiistiir.

Gojira, tir olarak bilimkurgu- korku —gerilim seklinde tanimlanmaktadir. Filmin ait oldu-
gu bir diger altkategori canavar filmleri olarak goriilebilir, 6zellikle 2. Diinya Savasi son-
rasinda ve nilkleer tehdidin yogun olarak hissedildigi Soguk Savas yillarinda siklikla kar-
stmiza ¢ikmis olan korku filmlerinin alttiirii olarak. Sinemada tiir filmlerinin kurucusu
olan ve halen baskin konumunu koruyan Hollywood bu filmlerle genellikle toplumsal
uzlasiy1 saglamak, egemen ya da hedef ideolojinin toplumsal kabulii, kriz donemlerinde
toplumsal rahatlama gibi amaglara hizmet etmektedir. Hatta Vietnam ya da Kore Savasi
gibi konular1 bile bireysel kahramanlik hikayelerine doniistiirme becerisini gostermekte-
dir. Nilgiin Abisel, Kracauer'in korku filmlerinin toplumsal ve siyasal ortamla iligkisini
kuran ilk kisi oldugunu belirtmistir. Ornegin Kracauer, sessiz donem Alman Sinemasi
korku filmlerini kiiltiirel bir hastalik olarak gérmiis, hatta kimilerini 'Nazizmin 6n bigim-
lenisleri' olarak tanimlamustir (Abisel, 1999: 120). Korku filmlerinin, bilingaltina hitap
etmesi kadar var olan sorunlar konusunda izleyiciyi uyarici bir etkisi de vardir ve bu ba-
kimdan diger tiir filmlerinden, bilimkurgu ile birlikte ayrilirlar. Iste bu noktada, uzaydan
gelen bilinmeyen varliin ya da canavarin neyi temsil ettigi Onemlidir. Ancak
Hollywood’da toplumu uyarici islevdeki bilimkurgu- korku tdriindeki filmlerde toplum
genellikle komunizme karg1 uyarilmistir. Gojira’nin tiir agisindan ilintili goriilebilecegi bir
diger film tiirii de felaket filmleridir. Giirhan Topgu, felaket filmlerinin ‘kriz donemi film-
leri’ olarak da adlandirilabilecegini belirtir ve felaket filmlerini soyle tanimlar:

Felaket filmleri bagli bagina bir tiir olustursa da ¢ogu zaman me-
lodram, bilimkurgu ve korku gibi turlerle de i¢ ice gecerler. Bir
tanimlama yapmak gerekirse felaket filmi, bir grup insanin (bu
grup, bir aile ya da kasaba halkiyla smirli olabilecegi gibi, bir
Ulke hatta tiim diinya da olabilir) deprem, yangin, sel, goktasi,
dev taratiklar, uzayli canavarlar gibi dogal ya da doga dis1 bir
tehdit karsisinda kalmalarin1 ve bu tehditle miicadele etmelerini
konu alan filmlerdir. Aslinda sinemadaki temsil politikalarin1 goz
Oniine aldigimizda bu tehdidin altinda, ortaya ¢iktig1 dénemi yan-
sitan ve bu yazinin da konusunu teskil eden farkli dinamiklerin
yattigini iddia edebiliriz. (...) Felaket filmlerinin en yogun ¢e-
kildigi donemlerin ABD’nin ciddi bir savas tehlikesini hissettigi,
komunizm paranoyasinin dorukta oldugu 50’ler ve Vietnem sa-
vasinin tim ABD’yi etkiledigi, feministlerin ve siyahlarin siyasal
hareketlerinin dorukta oldugu, siyasal sistemin Watergate gibi
skandallarla sarsildigi 70’ler olmasi sasirtici degildir (Topgu,
2010: 153,154).
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Kiiltiirel temsillerin sistem i¢in bir tiir savunma mekanizmasi islevi gordiiglini belirten
Topgu, drnek olarak feminizmin giic kazandigi donemde Hollywood’un erkek egemen
kapitalist ideoloji i¢in yatistirma ya da uyari niteligindeki filmler tirettiginin altin1 ¢izer
(Topegu, 2010: 155). Felaket filmlerinde diinyay1 ve insanligin gelecegini zorunlu kosul
olarak vatansever, bilim insani, fedakar gibi kimliklere sahip ve vazgecilmez olarak kah-
raman olan Amerikalilar kurtarir. Hollywood Althusserci tanimla genel olarak devletin
ideolojik aygit1 belirlemesini hak etmektedir.

Toplum yapisint ataerkil aileye dayandiran ve statiikocu zihniyeti savunan normatif goriis
bu filmlerde isleyen ikinci bir anlam katmanini zorunlu bir kosul gibi gérmiistiir. Zizek
Ideolojinin Aile Miti kitabinda bu konuya deginir. E.T. (1982), Jurassic Park (1993),
Empire of the Sun (1987), Schindler’s List (1993) gibi drneklerle Steven Spielberg filmle-
rinin ataerkil bir giiven ve sorumluluk sahibi baba figuriniin kaybedilen konumunun ye-
niden kurulmasini anlattigin1 ya da Armageddon (Michael Bay, 1998), Deep Impact (Mi-
mi Leder, 1998), War of the Worlds (Steven Spielberg, 2005) gibi filmlerde proto ensest
baba kiz iligkisinin mutlu sonunu garantiledigini agiklayarak Hollywood’da giidiilen ideo-
lojiyi tanimlarken anlatilarin filmin ger¢ek anlamini ileten Oidipal diizey ve onun metafo-
rik uzantis1 olan digsal yiizey yani filmin konusu olan iki diizeyde isledigini belirtir
(2012: 23-38). Bu isleyis 6rnek olarak Schindler’s List filmi tzerinden net olarak gorile-
bilir:

Schindler’in Listesi, en basitinden, Jurassic Park in yeniden ya-

pmudir (eger aralarinda bir fark varsa, yeniden yapim orijinalin-

den ¢ok daha kotiidur): Dinozor yaratiklarin yerini Naziler, (fil-

min basindaki) sinik-vurguncu ve oportinist baba figurinin ye-

rini Schindler ve hayatlar1 tehlikedeki ¢ocuklarin yerini ise getto-

daki Yahudiler (ki filmdeki ¢ocuksulastirilmalar1 dikkat ¢ekici-

dir) almustir - film, Schindler’in Yahudilere karsi sorumlu oldugu

patemal gorevini zamanla kesfetmesinin; sefkatli ve sorumluluk

sahibi bir babaya doniismesinin hikayesini anlatir (Zizek, 2012:

24).

Moine, tiir filmlerinin sisteme hizmet eden bir arag olarak kullanimini dzetleyen net bir
tanimlama yapmustir:

Tiir, yinelenen kaliplasmis dykiilerle, toplumsal normlara bagh
kalan ¢6zlim yollartyla izleyiciye empoze edilen ideolojik smnir-
lama/kisitlama i¢in etkili bir arag olarak goriilebilir. Tur filmleri-
nin diizenli/alisilmig gosterimi, kendi ideolojik goriislerini pay-
lastiklar1 sonucunu beraberinde getiren ve halki uyusturan yon-
temleri nedeniyle sinema endiistrisinin temsilcisi ve aracisi/vekili
oldugu egemen siniflarin ¢ikarlarina hizmet eder. Tiir, boylelikle
kuraler toplumsal degerleri yeniden tasdik ederek toplumsal ve
politik mevcut durumu giivence altina alir (2008: 74).

Gojira, bu baglamda tiir filmlerinin ideolojik islevini iistlenmemistir. Ulkenin iginde bu-
lundugu toplumsal yapinin doniigiim siirecinde degisimi toplumsal elestiriyle birlikte ve
objektif bir tutumla yansitma ¢abasiyla, taraf oldugu konulardaki tavrini net olarak gos-
termesiyle ve insana ve dogaya saygili olma kosuluyla ilerlemenin yaninda yer almasiyla
normatif toplumsal kurallarin savunucusu olarak goriilmesi miimkiin degildir. Toplumu
eglendirme, uyusturma ya da rahatlatma gibi bir islevi yoktur. Alisildik sekilde bir mutlu
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son s6z konusu degildir. Anlatisini toplumsal bir konunun bireysellestirerek ve kahraman
hikayesine doniistiirerek kurmaz. O halde anaakim sinemadan uzaklasip filmin 6zgiil
niteliklerine ve belirleyenlerine bakmak yararli olacaktir.

Gojira’nin ¢ekildigi donemde, biiyiik canavar filmleri ¢ekilmektedir, bir y1l dnce Warner
Bros, The Beast from 20.000 Fathoms (Eugéne Lourié, 1953) filmini gosterime sokmus-
tur, film Japonya'da gosterilmediyse de Tanaka filmden haberdardir. King Kong (Merian
C. Cooper, Ernest B. Schoedsack) ise 1952 gibi yakin bir tarihte yeniden gdsterime gir-
misti. Gojira ise giiniimiizde bile devam filmleri ¢ekilmekte olan, tiim diinyada popiiler-
lesmis bir canavar filmi olmusgtur. 1954-2004 yillari arasinda 28 Gojira filmi ¢ekilmis,
diinyanin farkl iilkelerinde benzerleri {iretilmistir. Britanya'da Gorgo (1960), Danimar-
ka'da Reptilicus (1962), Gliney Kore'de Yongary (1967), Kuzey Kore'de Pulgasari (1985)
gibi (Tsutsui, 2010: 207).

Gojira, garip yaratik ya da canavar demek olan kaiju filmlerinin énclisudir, Japonya’ya
saldiran ve genellikle birbirleriyle savasan bu tiirden canavarlari konu edinen filmlere
kaiju filmleri denir. Bu filmler dogrudan Gojira ile iliskilidir. Gojira, ¢ok sayidaki de-
vam filmiyle sinema tarihinde yerini almustir. {lk devam filmi hemen ertesi yil cekilmis,
zaman i¢inde Japonya’nin yikimi yoniinde tehdit olusturan canavar Japonya’nin koruyu-
cusuna doniigmiis, Japon milliyet¢iliginin sembolii haline gelmistir. Kingkongu tai Gojira
(aka King Kong versus Gojira, 1962), yine Ishiro Honda tarafindan ¢ekilmistir ve bu
filmde Gojira Fuji Dagi’'nda King Kong’a kars1 savasir. Sonraki filmlerde kendisi gibi
mutantlara kars1 savasarak tilkesinin koruyucusu konumunu strdiirtr. Elbette Hollywood
versiyonlar1 anlatiyr kendi bakis agilarina uydurur. 1956 yilinda Amerikan versiyonu
Godzilla, King of the Monsters (Ishiro Honda, Terry O. Morse) ad1 ile gosterime girmistir.
Bununla birlikte son derece ilgi gekici bir durum séz konusudur, filmin 50. yili onuruna
her iki versiyonunun kesintisiz ve altyazili dvd formatinda g¢ikarilmasi sonucu orijinal
Gojira Amerika'da ilk kez ancak bu tarihte izlenebilmistir. Canavarin ¢esitlemeleri, Ja-
ponya’da yasanan giincel degisimler ve izleyici odakli olarak gergeklestirilmistir. Zamanla
kendisi korku duyulan canavar olan Gojira'nin karsisina diismanlar ¢ikarilmig ve Gojira,
iilkeyi savunmak i¢in bagka kotii canavarlarla kavga eden bir ulusal kahramana doniis-
mustlr. Yine zaman iginde daha az korkutucu bir goriniimle ve okul ¢agi ¢ocuklarinin
izleyici olarak hedef kitle olmasiyla sevimli, arkadagca bir kimlige biirlinmiistiir. Devam
filmleriyle birlikte Gojira canavar olarak milliyet¢i bir kimlik edinmistir.

Gojira, anlatim dili agisindan yer yer belgesel bir tutuma sahiptir. Atom bombasi felaketi-
ne ugrayan bir lilkenin yapimi olmasi nedeniyle korku- gerilim- bilimkurgu kategorisinde
tanimlanan filmin konuya yaklasim tarzi 6nem kazanmaktadir. Japonya, 2. Diinya Sava-
st’nin sonunda iki kez atom bombasina maruz kalarak yenilgiyi kabul etmis bir iilkedir.
Filmde atom bombasi ile iliskili bir metafor olarak kullanilan canavarin temsil ettigi un-
surlarin irdelenmesi bu baglamda 6n plana ¢ikar. Ciinkii ayn1 donemde Japonya yayilmact
bir politika ile Pasifik Savasi’n1 yasamis ve savas yillarinda sert militarist uygulamalarda
bulunmustur.

Caligmada, canavarin kimliginde metafor kullanimi ve filmin tarihsel gergeklere iligkin
ideolojik tutumu ¢6éziimlenmistir. Orjinal film olan Gojira, ¢alismanin simrliligidir. Bagka
iilkelerde ¢ekilmis olan versiyonlar1 ya da yeniden ¢evrimleri ve devam filmleri ¢aligmaya
dahil edilmemistir. Caligmada konu alinan ilk filmde canavarin kimligininin ne sekilde
oriildiigii ve metafor olarak anlaminin Gojira filmlerindeki degisime bir temel tegkil edip
etmedigi ve devam filmlerinde edindigi Japonya’'nin koruyucusu olan milliyet¢i canavar
kimligine bir 151k tutup tutmadigi da sorgulanmistir.
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Tematik agidan filmde tarihsel gergeklerin temsili ve filmin konu edindigi sorunsala ideo-
lojik yaklagimi ¢aligmanin odagidir. Bu amagla ¢oziimleme gerek filmin zamani gerekse
cekildigi donemin tarihsel, siyasal ve toplumsal gercekleriyle bakigimli olarak yapilmistir.

1.FILMIN KISA OZETi

Pasifik Okyanusu'nda ticari gemilerin kaybolmasinin ardindan arama ¢aligmalari baglar.
Bir aragtirma ekibi Odo Adasi'na gider ve Gojira'nin yiiksek oranda radyasyon ve meso-
zoik donemden kalma fosil iceren ayakizini bulurlar, ekibin baginda Profesér Yamane
vardir.

Gojira, Tokyo'ya saldirir ve kenti yerle bir eder. Gojiranin nefesi radyoaktiftir, atom
bombasinin etkisi ile doniisiime ugramis, yiikksek oranda rakyoaktiviteyi absorbe ederek
canavarlagmis ve yasadigi okyanusun derinliklerinden ¢ikarak etrafa saldirmaya baslan-
muistir.

Yamane, bir bilimadami olarak, Gojiramin 6ldiiriilmesine karsidir, incelenmesini istemek-
tedir. Serizawa ise laboratuarindan pek disar1 ¢gitkmayan bir bilim adamidir ve Gojira'y:
yok edecek olan silahi geligtirmistir.

2. TARIHSEL BiR TRAJEDININ METAFORU OLARAK CANAVAR VE 2.
DUNYA SAVASI

Gojira filminin basinda, yiik gemisindeki denizciler giivertede oyalanmaktayken ani bir
parlama olur ve bakamazlar, ardindan gemi alev alir, batar. Denizciler giivertede oyalanir-
ken, Pasifik Okyanusu'nda ani bir patlama ve bakamayacaklar1 siddette bir parlama ile bir
geminin batis1 yer alir. Onu aramaya giden gemi ve ardindan bir arama botu da aym sekil-
de batar. Kurtulan {i¢ kisiden biri okyanusun patladigini sdyler. Daha sonraki bir planda
adaya ulasanlardan Masagi ise bunu canavarin yaptigini sdyler. Olaylar gazetelere manset
olur, halk, 6zellikle de denizcilerin aileleri bilgi almak i¢in beklesir, arama igin seferber
olunur... Filmin hemen basindaki bu giris, agik¢a The Lucky Dragon olayina génderme-
dir.

22 Ocak 1954 tarihinde Yaizu Limani'ndan ayrilmadan hemen dnce tuna balig1 avlayacak
olan Lucky Dragon teknesinin sahibi, avin daha bol olacagini diisiinerek teknenin Midway
Adalar1 yakinina gitmesine karar vermistir. Bu, daha uzun ve zorlu bir yolculuk demektir
ve yirmiii¢ kisilik miirettebatin ¢ogu bu karardan bihaber yola ¢ikmis, denize agildiktan
sonra rota degisikligini 6grenmistir. Motorun bakimi i¢in Ogawa Limani'nda acilen dur-
duklarinda ise kazaen tekne karaya oturmus ve sular yiikselene dek yerinden kipirdatila-
mamustir. Balik¢ilar bunu kétiiye yormuslardir. Subat ayinda Midway'a varmislar, balik
avinin kotli gecmesinin yani sira hava sartlar1 kotiidiir ve bagka terslikler de peslerini
birakmamigtir. Bunun iizerine son kez sanslarin1 denemek ve daha sicak sulara gitmek icin
Marshall Adalari'na yonelirler. Aikichi Kuboyama, savastan sonra Amerika'nin burada
atom bombasi testleri yaptigini bildigi i¢in Bikini Atol'undan uzak durmalar1 konusunda
kaptani uyarmistir. Ancak 1946'dan beri bomba patlamadigi, son denemenin 600 mil
uzakliktaki Eniwetok Atol'unda yapildigi ve Deniz Giivenlik'ten de bir uyar: almamis
olmalari nedeniyle bir tehlike olmadigini diistinmiislerdir. Ne var ki gergek hi¢ de diisiin-
diikleri gibi degildir. Marshall Adalari, Amerika'nin deneyecegi hidrojen bombasi testinin
merkezinde yer almaktadir. 1 Mart 1954 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri, Bikini
Atol'iine 15 megatonluk hidrojen bombasi atmistir. Atom Enerjisi Komisyonu'nca 'Opera-
tion Bravo' ad1 verilen patlama, siradan bir atom testidir. Bikini Atolii’niin biiyiik kismi
buharlagsmistir. Yiiksek oranda radyoaktif artik iceren bulut Pasifik Okyanusu'nda 7000
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milkare alana yayilmistir. Birden gokyliziinde ¢ok parlak bir 151k belirmis, adeta alev al-
mis gibi saridan kirmiziya degisen renkte ufukta yiikselmistir. Bunu gordiigiinde gemide
bulunanlardan Suzuki giinesin batidan yiikseldigini haykirmigtir. Birkag dakika sonra
Lucky Dragon siddetli bir hava ¢arpmasi ve iki biiyiik patlamaya maruz kalmistir. iglerin-
den bazilar1 bunun pika-don, atom bombalarindan sonra uydurulmus ve patlamadan kay-
naklanan simsek benzeri parlamay1 tanimlayan sozciiktiir, oldugundan emindir. Kald1 ki
yapis yapis beyaz kiil iistlerine yagmustir. Denizciler doniis yolunda hastalanmug, kimileri-
nin yiizi tirkiitiicii sekilde kararmistir. Sonucunda denizcilerden birkagt dlmiis, halk tuna
balig1 boykotu yapmis, bomba karsit1 kampanyalar diizenlenmistir (Ryfle, 2005: 47-50).
Bu olaya Japon basiminda biiyiik yer verilmis ve halkin niikleer endiseleri alevlenmistir.
Onemli bir diger nokta dlenlerin sivil olmalar1 ve hidrojen bombasinin énceden bir uyari-
da bulunmadan atilmig olmasidir.

Filmin bu tarihsel olaya géndermeyle baslamasi daha sonraki sahnelerde adeta 2. Diinya
Savast’nin ardindan oldugu gibi yikilmis sehir goriintiileri, Gojira’nin kurbanlarinin go-
rintiileri, halkin korku ve umutsuzluk dolu konusmalar1 da filmin Japon tarihine belgesele
yaklasan yaklasimi ile uygun diigsmektedir. 2. Diinya Savasi’nda ¢ok sayida Japon ticaret
gemisi Amerikan denizaltilar1 tarafindan batirilmistir. Lucky Dragon sahnesinde arama
kurtarma amagl giden gemilerin kaybolmalar1 agikca bu tarihsel gercege bir gondermedir.
Bu sahne 2. Diinya Savasi’nin basinda savasa girmek iizere olan Japonya’y1 imler.

Yukarida anlatilan olaylar sirasinda Toho Film Sirketi'nde film yapimcist olarak caligan
Tomoyuki Tanaka bir is gériismesinden ucakla Tokyo'ya donerken camdan bakar ve akh-
na bir fikir gelir: The Lucky Dragon'un yasadig: talihsizlik iizerine gelisen antiniikleer
arbededen esinlenerek Japonya'nin ilk bilyiikk canavar filmini yapmak ister. Tomoyuki
Tanaka, Lucky Dragon ile ilgili gazete haberini Toho Film yapimcilarina gostererek "dev
bir primitif yaratigin hidrojen bombasi sonucu niikleer bir canavara doniismesi" fikrini
sOylemistir (Ima-lzumi, 2006: 200-202).

Gojira filminin basindaki sahne, yukarida da belirtildigi gibi, Amerika'nin 1954 yilinda
Pasifik Okyanusu'ndaki Bikini-Marshall Adalari'na attig1 niikleer bombaya ve 6zellikle de
Lucky Dragon No. 5 (Daigo Fukuryti Maru) gemisinde yasananlara gondermedir. Bu,
Gojira'y1 canavara doniistiiren ve denizin altindan uyanarak saldirmasina yol agan bomba-
dir.

Dogu’da giderek giiclenen, ekonomisini giliclendirmek i¢cin hammadde ihtiyaci sebebi ve
militarist bir tutumla yayilmaci bir politika izleyen Japonya’'nin 6nceden bir uyarida bu-
lunmadan yaptig1 Pearl Harbor baskini, Amerika’yi ¢ileden ¢ikarmustir. Michael Schaller,
Amerika’nin bakigin1 detaylandirirarak 6zetler: Pearl Harbor saldirisindan sonra Amerika-
lilarin genel yargisi Japonya’ya saldirilmasi gerektigi yoniindedir ve Asyalilara kars1 genel
bir antipati gelistirilmistir. Senator Lister Hill (Alabama) silahli kuvvetlerin Japonya’y1
atese bogarak tahrip etmesini ister, Senatér Ernest McFarland (Arizona) Japonlarin Ame-
rika’ya saldirilarinin karsiligini kanlari ve sehirlerinin kiilleriyle 6ddemeleri konusunda
wsrarkardir, Senatér Theodore G. Bilbo (Mississippi), General Douglas MacArthur’a tim
Japonlarin kisirlagtirilmasini 6nerir. State-War-Navy Coordinating Committee (SWNCC)
danigmanlarindan biri “Japonlarin ik olarak yok edilmesi yoniinde” 6neride bulunur,
Japonya o kadar agir sekilde bombalanmalidir ki uygarliklarindan geriye ¢ok az bir kirmnt1
kalmalidir. 1945°te, bagkanin oglu olan Elliott Roosevelt dnceki baskana ve donemin
Ticaret Sekreteri (Secretary of Commerce) Henry A. Wallace’a ABD’nin  “Sivil Japon
niifusunun yarisin1 yok edene kadar” bombalamaya devam etmesi gerektigini belirtmistir.
Nitekim aylar siiren yogun yangin bombasi hiicumu sehirlerde yasayan Japonlarin yarisini
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gergekten de kiile ¢evirmistir. Ticaret gemilerinin batirilmasmin yani sira Asya ve Pasi-
fik’ten gida ve hammadde ithaline siki bir kusatma gerceklestirmistir. Cin’de ve Giiney-
dogu Asya’da milyonlarca asker ve sivil umutsuz sekilde izole edilmistir. Onbinlerce
morali bozuk Japon askeri dlmiis ya da intihar etmistir. Agustos ay1 itibariyle iki milyon
Japon olmistiir (Schaller, 1985: 3,4). Sonug olarak ABD 1945 yilinda ilk kez niikleer
silah kullanarak Hiroshima'ya atom bombasi atti. Bu atom bombasina "Little Boy" adin
vermislerdi. Bundan ii¢ giin sonra Nagasaki'ye "The Fat Man" adini verdikleri bombay1
atti. Atom bombasi felaketini yasayip hayatta kalanlara Japonya’da ‘hibakusha’ dendi.
Hibakusha’lar ve g¢ocuklari iilkede yillarca insanlar tarafindan dislandi. Radyasyondan
etkilenme korkusu nedeniyle hi¢ kimse onlara yaklagmak istemedi. Yillarca bu zor kosul-
larda yasayan hibakushalar kendi trajedilerinden yola ¢ikarak diinyada baska Hirosima ve
Nagasaki olmamasi i¢in biiyiik kampanyalar baslatti.

Savasin yikici etkileri Japon toplumunda son derece sancili bir kaotik déneme neden ol-
mustur. 1943 ortalarinda savas Japonya’nin aleyhine donmiis, her taraftaki askeri birlikleri
puskiirtiilmiis, 1944°te Amerikan bombalariyla sehirleri harap olmus, 1945°te sadece tek
bir hava saldirisinda atilan yangin bombalariyla Tokyo’da 100000’den fazla insan 6lmis-
tir. 6 Agustos’ta ilk atom bombasi Enola Gay Hiroshima’ya atilmis, ikincisi ertesi giin
Nagasaki’ye atilmigtir. Hava saldirilarina ve atom bombalarmma dayanamayan Japonya
yenilmis, Pasifik Savasi da sona ermistir. Atom bombasi karsitlar1 bugiin hala atom bom-
basinin insansiz bir alana atilabilecegini ve gereksiz oldugunu, Amerika’nin aslinda yeni
silahim denedigini tartisirlar. Savasin sonunda Japonya sefil durumdadir. Ulke vatandasla-
rinin kitlesel 6liimlerini gérmiistiir- 2.5 milyon askerin ve yaklagik bir milyon sivilin 6l-
diigi sdylenir. Cok sayida sehir ve altyapisinin biiyiik kismi zarar gormiistiir. Sanayi te-
melinin dortte biri mahvolmustur. Halki afallamis halde, yorgundur ve agliktan kivran-
maktadir. Barinma sorunu vardir ve ilag¢ kitlig1 yagsanmaktadir. Sorunlar, ¢ok sayida aske-
rin terhis edilmesiyle daha da kotii hale gelen yiiksek diizeydeki igsizlikle artmistir (And-
ressen, 2002: 116-118).

1945-1952 yillar1, Japonya’'nin isgal altinda oldugu donemdir. Bu donemde imparator
sadece bir simgeye doniistiiriilmiis, iilkenin demokratiklestirilmesi ad: altinda uzakdoguda
etkili olacak kapitalist bir gii¢ yaratilmasinin temelleri atilmis, geleneklerine bagli, disa
acik olmayan Japon halkinin tiiketim Kkiiltiiriine gegisi saglannistir. Ozellikle bdlgedeki
komunizme kars1 boyle bir kapitalist giig, listelik de yasaklamalarla bagl bir devlet, Ame-
rika’nin ticari agidan gelecek planlari i¢in 6nem tasimaktaydi ve isgal bu planlara doniik
islemistir. Demokratik kimi ilkelerin halk tarafindan hemen benimsenmesinin yani sira
inang sisteminde degisimler meydana gelmis, toplumsal yap1 adeta ¢oziiniime ugramustir.
Bir yandan da modernizasyon, gelenegin yok olma korkusunu getirmistir. Belki de Japon
toplumunu en ¢ok etkileyen etmenlerden biri, savastan ¢ikmis, biiyiik kayiplar vermis olan
llkenin, ard arda atilan iki atom bombasi ile soka girmis, bombalarin etkileri uzun siirede
anlasilmaya baglanmis iken, kayiplarina yas tutup iyilesmeye cabalayacagi zamanda, isgal
altinda olmasidir.

Filmde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri, Gojira'nin saldirisina ugrayan sehrin dogrudan
atom bombasi ve savag gormiig bir sehri andirmasidir. Gojiranin radyoaktif nefesi ile
yakip yiktig1 kenti, toparlanip kendini sagaltmasi gereken bir toplumun yeniden insa et-
mesi gerekmektedir. Aynen 2. Diinya Savasi’nda yasanmis oldugu gibi. Bu agidan film
kimi sahnelerde belgesel gercekgiligine yaklasir. Filmin bu tutumu tren sahnesinin ¢ekim-
lerinde net olarak goriiliir. Trendeki insanlar mansetlerinde Gojira haberi verilen gazetele-
ri korku ve endiseyle okur, yeniden siginak bulmak zorunda kalacaklarindan kaygilanirlar.
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Buradaki ‘yeniden’ vurgusu agik¢a savas donemine yapilan bir gondermedir. Bir kadin
Nagasaki'de atilan niikleer bombadan giigbela canli olarak kurtulmusken simdi hidrojen-
den etkilenen tuna baligindan, radyoaktif yagmurdan ve Gojira'dan korktugunu soyler.
Ima-Izumi Yoko, bu sahne ile seyircilere niikleer bombadan Amerika'nin sorumlu oldu-
gunun hatirlatilmasinin amaglandigint belirtmistir (2006: 206,207). Gojiranin Tokyo'ya
saldirisinda sokakta caresizce {i¢ ¢ocuguna sarilmis olan kadinin ¢ocuklarina verebildigi
tek teselli, biraz sonra babalarina katilacaklarint soylemesidir. Ag¢iktir ki 2. Diinya Sava-
si'nda Olmiis babalarina katilacaklardir. Burada savasin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve
toplumu etkilemis bir durum olan, daha sonra Japon sinemasinda basli basina etkili olacak
bir tema olan babanin yoklugu konusu da vurgulanmaktadir. 2. Diinya Savasi’na baska bir
anistirma da, Ogata'nin agzindan bir goziinii kaybetmis olan Serizawa'nin yarasinin savas-
ta oldugu sozleriyle verilir.

Filmin ydnetmeni olan Honda 1936°da askere alinmisg ve sekiz yildan uzun siire Japon
isgalindeki Cin’de piyade eri olarak gorev yapmustir. 1945°te esir diigmiis ve savag esiri
oldugu sirada atom bombalarini ve Japonya’nin teslimiyetini 6grenmistir. Serbest birakil-
diginda eve doniisii sirasinda biiylik kismi yok olmus Hiroshima’y1 gérmiistiir ve bu g0-
riintii ilelebet aklindan ¢ikmamistir. Daha 6nce belgesel filmler ¢ekmesi Gojira’nin ger-
¢ekei tutumunu ve genis ¢aptaki sehir yitkimini géziinii kirpmadan yeniden tasarlamasini
aciklar. Gojira Honda i¢in bombanin metaforu degil fiziksel tezahiiriidiir.

Gorintiilerin ¢ogu savag deneyimlerimdendi. Savastan sonra
Tokyo’nun yanisira Japonya’nin tamami yerle bir olmustu. Atom
bombasi atilmig ve Hiroshima’y1 tamamen harap etmisti... Gojira
bir dinozor ya da bagka bir hayvan olsayd tek bir top giillesiyle
6ldirtilebilirdi. Ama bir atom bombasina esit olsaydi ne yapaca-
gimiz1 bilemezdik. Béylece atom bombasimin karakteristik 6zel-
liklerini aldim ve Gojira’ya uyguladim (Ryfle, 2005: 52).

Gojira’nin Tokyo saldirisi, agikca atom bombasi atilmasini simgeler. Sonrasinda gosteri-
len hastane goriintiileri, paniklemis ve umutsuz durumdaki insanlarin garesizligi belgesel
bir filmde olabilecegi kadar gercekgi bir atmosferde verilmistir, korku-bilimkurgu ttrin-
deki bir filmde bu gercekei yaklagim filmin ana sorunsalinin neligini gosterir.

Film sadece iilkenin savastaki yenilgisini ve atom bombasi felaketinin yansimasini gos-
termez, Japonya hiikiimetinin ve ordusunun kendisine yonelik elestirel bir tutuma da sa-
hiptir. Filmin Japonya’nin 2. Diinya Savasi sirasindaki tutumuna yonelik 6zelestirisi ayni
zamanda bundan sonra yonelecegi tavr1 da gdsterir. Japon Oz Savunma Kuvvetleri Goji-
ra’nin yok edilmesi i¢in hazirlik yaparken Dr. Yamane bilimadami olarak Gojira’nin ince-
lenmesi gerektigini savunmaktadir. Roberto, savas donemindeki iktidarin militarist goriis-
lerini Japonya’daki herkesin paylasmadigini belirterek Dr. Yamane’nin bilimadami kimli-
giyle Gojira’y1r incelemek istemesi ve Japonya mahvolmadan yok edilmesi gerekliligi
celiskisinin, savas sirasinda Japonlarin yasadig ¢eligkiyi sembolize ettigini belirtir. Dr.
Serizawa’nin  gelistirdigi Oksijen Silah1 modern teknolojinin bir iriiniidiir, kullanildig:
alanda sudaki tiim oksijeni yok edeceginden yasayan canlilarin da 6liimiine yol agacaktr.
Oksijen yok oldugunda geriye kalan bilesense hidrojen olacaktir! Hagiwara adli bir gaze-
teci, Dr. Serizawa’nin gelistirdigi silaha iligkin bilgi almistir ve kendisiyle goriistiigiinde
Serizawa’ nin konuyu reddetmesi iizerine gazeteci Isvigre’deki muhabirlerinin bu bilgiyi
dogrudan Serizawa’nin bir Alman arkadasindan aldigini sdyler ancak Serizawa hi¢ Alman
arkadasi olmadigininda 1srar eder. Varligr reddedilen ‘Alman arkadas’, Serizawa’nin
deneyleriyle Nazilerinki arasinda bir bag kurma 6nerisidir ve net olarak Japonya’'nin savas
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doneminde Almanya ile ittifakina gondermedir (Roberto, 2014: 7,8). Serizawa’nin oksijen
silah1 acik¢a hidrojen bombasmna gonderme olmakla kalmaz, kendilerine atilmig olan
bombay1 filmde kendileri {iretmis olmakla savas doneminde kendilerinin de atom bombasi
caligmalar1 yapmalarina dair bir itiraf ve yiizlesmedir. Film, Japonya’nin i¢sellestirdigi bir
sucluluk duygusunu ve Japonya’nin savag sirasindaki tutumunu itiraf ederken Seri-
zawa’ nin silahin1 kullanma sekliyle telafinin degilse de gelecekte olmalar1 gereken konu-
mun Onerisini getirmektedir boylece.

Kore Savasi’ndan baglayarak ekonomisini gii¢lendiren Japonya, soguk savas yillarinda
1950’lerden sonra ABD ile arasina mesafe koyarak Cin ve Sovyetler Birligi ile iligkilerini
gelistirmistir (Belge, 2011: 426). Bu tutumu gercek yasamda Amerika’dan 6zellikle gida
yardimi almis olmasina kargin filmde saldiridan sonra harap haldeki sehrin higbir yardim
gbérmemesinde gormekteyiz.

Isgal altindaki bir {ilkenin savasta kaybettigi insanlarina tutamadig1 yas, Gojira'da telafi
edilmeye caligilir gibi yer almistir. Boylelikle 6liilerine yas tutamadiklar1 ve bunun sebebi
de hatirlatilmis olmaktadir. Ornegin Serizawa'nin gelistirdigi silahin1 kullanmaya ikna
edilme sahnesinde televizyonda hastanelere taginan yaralilar goriilir ve kayiplar igin
¢ocuklardan olusan bir koronun sdyledigi dini sarki yayin aracilify ile tiim {ilkenin katili-
miyla yasanan cenaze toreni yerine geger. Serizawa'nin karar vermesinde etkili olan da
budur. Televizyon yayimiyla aracilandirilmis goriintiiler savas sonrasi isgal doneminde
iilkede uygulanan kat1 sansiirii ve bu sahnelerin tamami da Japonya’'nin savag kayiplari
i¢in geregince tutamadig matemini imler.

3.GELENEK VE MODERNLESME

Filmin baslarinda, adali balik¢ilarin higbir sey yakalayamadan doniisleri {izerine, yash bir
adalt "O zaman... Bunu Gojira yapmis olmali." der. Kadinlardan biri, ‘yash adam ve
Gojira, ikisi de eski zamandan kalma’, diye eglenir. Yash adam, boyle diisiinmeye devam
ederlerse hepsinin Gojira'ya yem olacagini sdyler. Yash adamin temsil ettigi 'eski zaman-
lar'a tezat olarak adaya helikopterle gelen yerel gazeteci, aksamki sahne gosterisi sirasinda
yash adama Gojira'yr sorar: "Denizde yasayan canavarin adi. O, hayatta kalmak icin in-
sanlarla beslenmek iizere okyanustan gelecek. Eskiden, balik olmadigi zamanlar hepimizi
yemesini dnlemek i¢in geng kizlar kurban ederdik. S$imdi ise eski adetlerden geriye kalan
tek sey bu ritiiel." Bununla birlikte baska geng bir ada sakini de olay1 sorusturan gazeteci-
ye denizde bir ¢esit hayvan olmasi gerektigini ve bu nedenle higbir sey yakalayamamis
olduklarini sdyler. Ama o biiyiikliikte bir deniz hayvan1 siipheyle karsilanir. Burada yash
adam yeni nesli eski zamanlar, gelenekler hakkinda higbir sey bilmemeleri nedeniyle
elestirir.

Yasuo Nagayama’nin yaptig1 Gojira’nin postkolonyalist okumasina gére canavarin kokeni
niikleer bir kazaya degil bir 19. yiizy1l Sintoisti olan Masumi Ohishigori tarafindan uydu-
rulan bir s6zde din ve sahte bilim teorisine dayanir. Edo déneminin sonundan Meiji done-
mine dogru olan siirede Ohishigori Sintoizmin sinirliliginin farkindayd: ve Hristiyanlik ve
Budizmle aray1 kapamasi i¢in onu modernize etti. Bdylece atalara tapinmanin bir uygulayi-
cis1, bir Sintoist olan Ohishiro, Darwinciligin yiikselisinden ve paleontolojiden etkilenerek
sasirtici bir teori uydurdu ve insanin kdkenini Japon tanrilarindan dogma dinozora dayan-
dirdi. Japonlarin kdkenini dinozorlara dayandiran bu teori Taisho doneminde ¢ok etkin olan
mistik bir kiiltte, Oomoto-kyo’da biiyiik yanki uyandirdi. Bu kiiltiin bazi tiyeleri dinozorla-
rin ejderha tanrilar olarak okyanuslarda halen varliklarini siirdiirdiigiine inantyordu. Naka-
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no’ya gore, Gojira’nin denizden ¢ikmasi canavarin yaraticilarinin aklinin bir kosesinde
Ohishigori’nin teorisinin oldugunu géstermektedir (Nakano, 2008: 5,6).

Yagsh adam eski yasant1 ve inanglar1 savunmasiyla geleneksel Japonya'y: temsil eder. Ne
var ki burada 'eski zamanlar', 'geleneksel Japonya' deyislerinin genel kullanimdan farkl
bir anlami vardir. Cilinkii s6z konusu iggalle birlikte Japonya'da kokten bir degisim sz
konusudur ve Japonya'nin bu sekilde modernlesmesi ¢ok tartigmali bir konudur. Toplum-
sal yasantiy1 temelden etkilemistir.

Odo Adast ayni zamanda Tokyo ile bakisimli olarak gelenek ve modernlesme, gecmis ve
bugiin/gelecek gibi ikili zitliklarin verilmesi i¢in kullanilan bir unsurdur. Karakterler gibi
Odo Adast ve Tokyo da bu karsitliklarin bir ¢esitlemesi olarak yer almistir filmde. Odo
dogayla iligkisi uhrevi nitelikte olan Japon toplumunu ve geleneksel degerlerini yansitir-
ken Tokyo teknolojik ilerlemenin, medyanin, modernlesmenin, toplumsal degisimin sim-
gesidir.

Gojira’nin Tokyo’ya saldirist ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan durum dogrudan 2. Diinya
Savasi’n1 animsatir. Gojira’nin bu saldirida yerle bir ettigi Meclis binasi, Nichigeki Tiyat-
rosu ve Matsuszakaya magazasi, modernlesmeyi ve ilerlemeyi imleyen yerlerdir (Bal-
main, 2008: 41). Gojira’nin hedef aldig1 modernlesme, sistem degisimi ve toplumsal do-
niisiim canavarin kimligi i¢in determinist bir se¢im olmustur.

Dolayli bir yorumla ¢agdas halk aragtirmacisi Akasaka Norio, Gojira’da askerlerin huzur-
suz ruhlarmin bedenlendigini soylerken goriisiinii destekleyen dolayli bir kanit olarak da
Gojira’nin Mishima Yukio’nun igten anlayisini ¢agristirdigim ileri suirer (Inuhiko, 2007:
107). Yazar olan Mishima Yukio, Tate no Kai adli milliyet¢i 6rgiitiin bagkanidir, Japon-
ya'nin geleneksel degerlerine donmesini savunur, silahlanmasini ister, modernlesmeye
karsidir. 1970 yilinda Japonya Silahli Kuvvetlerinin Tokyo'daki Ichigaya Kampini ele
gecirirler ve burada Mishima Yukio, imparatorlugun yeniden kurulmas: yoniinde konus-
masini yaptiktan sonra seppuku yapar.

Emiko ile Ogata ve Serizawa arasindaki iliski ve bu ii¢ karakter Japonya’nin degisimine,
modernlesmesine iligkin kurgulanmigtir. Emiko ile Serizawa’nin aile tarafindan kararlasti-
rilmis evliligi, geleneksel Japon toplum yapisina isaret ederken Emiko ile Ogata’nin aski
altmetinde Emiko karakterinin dzellikleriyle birlikte okundugunda geleneksel yapinin
elestirisi olmaktan ¢ok degisen Japon toplumunu ve kadinin toplumdaki konumuna dair
farklilagsmay1 yansitmaktadir. Serizawa ise yiizlinde tasidigi savas yarasiyla savasi kay-
betmis olan Japonya’y1 ve kaotik kisiligiyle savas oncesindeki geleneksel yapisinin iginde
bulundugu durumu temsil eder. Serizawa’nin 6liimii sadece Emiko ve Ogata askina degil
Japonya’nin gelecegine yer agarken, aynni zamanda simgeledigi eski degerler sisteminin
de 68lumidur. Serizawa ile Emiko ya da Ogata ile Emiko'nun babasi arasindaki iliskilerin
dogasi incelikli bir sekilde islenirken agk iliskisinin on plana alinmasi degil aile ve top-
lumsal iligkilerin yansimasi s6z konusudur. Bu iligkiler a¢ik olarak savas dncesi gelenek-
sel Japon toplum yapisindaki degisime isaret eder. Fakat aym1 zamanda Emiko ve Oga-
ta’nin aski Japon toplumunun maneviyatindaki gorev, sorumluluk, minnet ve hiyerarsik
baglilik unsurlarinin karsisinda kadinin esit ve 6zgiir konumuyla ve se¢im hakkiyla mo-
dernlesen toplum yapisin1 oldugu kadar Bati tarafindan iilke i¢in 6ngoriilen kapitalizmin
glivencesi olan cekirdek burjuva aileyi de imlemektedir.

Filmin bu tematik yaklasiminin gdzlemlendigi bir diger sahne, parlamento sahnesidir.
Profesor Yamane, canavarin dinozorlar doneminden bir varlik oldugunu, adalilarin inani-
sina gore adina Gojira denebilecegini soyler. Bu varlik, derin denizde bulunan organizma-
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larla beslenerek bugiine kadar varligini siirdiirebilmistir. Son zamanlardaki niikleer patla-
malar dogal ortamin1 bozunuma ugratmis olmalidir, atom patlamasi onu yagam alanindan
disar1 ¢ikarmis olmalidir. Tki milyon yi1l 6nce yok olmus olan canli, tribolite, Godzilla'nin
ayakizinde bulunmugtur, miikemmel durumdadir, kabugunda kum vardir ve bu kum da
dinozorlar devrine tarihlenmektedir. Ayakizinden alinan kum, yiiksek oranda ve atom
bombasindan gegebilen tipte radyasyon igermektedir, bu da Gojira'nin kendisinin yiiksek
oranda atom kaynakli radyasyon sogurmus oldugunu gostermektedir. Yamane'nin gercek
verileri agiklamasi tizerine filmde ideolojik bir yaklagimla gercegin halka agiklanmasina
dair Japon Meclisi’'ndeki tartisma ve iki kutuplu yapisal durum, kadinlarin s6z hakki ol-
maya baglamasi, demokrasiye gegilmesi gibi unsurlar kadin politikacinin halkin dogru
bilgilendirilme hakkina dair s6zleriyle yeni Japonya hakkinda belirli bir tutumla verilmis-
tir.

Susan Sontag, ‘The Imaginaton of Disaster” baglikli yazisinda bilimkurgu filmlerde ah-
laksal kolaylastirmanin ve sekillendirilen uluslararasi dayanismanin umut verici fantezisi-
nin yanisira bugiinkii varolusumuza iligkin en derin kaygilarin gizlendigini belirtir. Sadece
atilmis olan bombanin gercek travmasi degil yeni bombalarin pekala kullanilabilecek
olmast s6z konusudur. Fiziksel felakete, evrensel tahrip hatta imha olasiligina iliskin yeni
kaygilarin yaninda bilimkurgu filmleri insan ruhunun durumuna iliskin gii¢lii endiseleri
yansitir. Sontag’a gore bilimkurgu filmlerde toplumsal elestiri en ortiik sekilde bile olsa
kesinlikle yer almaz. Yani sira toplumsal ve politik ilgi ile kesisen toplumsal bir etkinlik
olarak bilim kavrami kabul edilmez. Bilim basitge ya macera ya da tehlikeye verilen
teknik bir karsiliktir (1966: 220-223). Filmde yansitilan endigeler Sontag’la ortiismekle
birlikte yaptig1 toplumsal elestiri ve politik ilgi ile kesisen bilimin noksanlig1 belirlemesi
Gojira i¢in gegerli degildir, Gojira bu agidan anaakim sinemadan ayrilmaktadir. Gerek
bilimsel gergeklerin agiklanmasi {izerinden politik seffaflik gerek politik seffafligi savu-
nan kadinin toplumsal konumundaki degisim gerekse canavarin sadece yok edilmesi gere-
ken bir tehdit olarak gortlmeyerek ona bilimsel bir bakisla da yaklasilmasi ve siyasal
sorumlulugun paylasilmasi filmde net olarak yer alir.

Susan Napier, Japonya’da bilim kurgunun iilkenin modernlesmesine paralel gittigini ve
savag sonrasinda da distopik tutumun devam ettigini belirtir. Japon bilimkurgu filmlerinde
kimlik kavramindaki degisim sorunu temel konulardan biridir. Kimlik mefhumu, tarihin
giincel Japon kiiltiirtindeki rolii ile yakindan iligkilidir (Napier, 1993: 329, 331). Japon-
ya’nin tarihsel siiregte demokrasi, toplumsal yapinin degisimi, kapitalistlesme gibi alan-
lardaki degisimine bakildiginda, bu son derece yerinde bir tespittir.

Japonya’da birden gerceklesen devrim niteligindeki degisimler dogal olarak toplumsal
kaygilara da yol agmustir ve filmde bu durumun yansimalarini net olarak goruriiz:

Modernizm &ncesi Japon paternalizmi ile modern demokratik Ba-
t1 degerleri arasindaki gerilim iggal sonrasi Japon sinemasinin
tematik izlegini olusturmustur. Bu, geleneksel Japon degerlerinin
goriiniise gore daha demokratik olanlar i¢in terki degil, birini ye-
niden kurmak i¢in digerini kabul etmek meselesidir.

Toplumsal par¢alanma, kadmn erkek iligkilerindeki degigim, sinif-
lar arasindaki sabit ayrimdan feragat ve Japonya’'nin aniden ger-
ceklesen modernlesmesi zamaninda korku filmi Sngoriilmemis
olan bir devrimin yasandigi dénemde Japon toplumunun degisen
yapistyla ilgili endise ve kaygilari ifade etmek i¢in en uygun yon-
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temlerden biri olmustur. Godzilla’da canavar mutant siiriingen
atomik nefesiyle niikleer silahlarin sebep oldugu yikimin andaci
islevindedir ve modern teknolojik savast elestirirken ayn1 anda
gelenegin kaybi i¢in yas tutar (Balmain, 2008: 30,31).

Parlamentodaki tartisma sahnesi, gerceklerin halka agiklanmasina dair iki farkli tutum;
tren sahnesinde gazete basliklarinin goériintiilenmesi, gazete haberlerinin okunmasi, yolcu-
larin konusmalar iizerinden yasananlara ve gecmise dair sozlii belge niteligindeki goriin-
tiller gibi unsurlar, o giiniin Japonya’sina dair sosyopolitik bir yansitma saglarken filme
belgesel gercekeiliginde bir atmosfer vermektedir.

4. PASIFIK SAVASI VE iC HESAPLASMA

Gojira, aym1 zamanda Japonya’nin i¢ hesaplagsmasini barindiran bir filmdir. Canavar sade-
ce Japonya’ya atilan atom bombalarint ve 2. Diinya Savasti’nin yikict etkilerini temsil
etmez, Japonya’nin 2. Diinya Savagi’nin yanisira siiregiden Pasifik Savasi’ndaki tutumuna
dair kendisiyle yiizlesmesini de imler.

Nancy Anisfield, Gojira'nin anormalligine neden oldugu icin bombadan nefret ederken
kendisinin bombanin bir parcast ve bombanin da kendisinin bir pargast oldugunu fark
ettigini belirtir ve iki ulusun yaklagimini "Amerikalilar kendilerinden 6telerken Japonlar
bomba/canavari kiiltiirel biling diizeyinde igsellestirmistir" diyerek dzetlemistir (Anisfield,
1995: 53, 58).

Japon izolasyonunun 200 yildan uzun siirdiigiinii hatirlamak, Japonya’'nin baska iilkelerle
savaga girmesini de modernlesmenin toplumsal sancilarini da anlamak ag¢isindan elzemdir.
Kendi iradesiyle bu denli uzun zaman diinyaya kapali yasamis bir tilkede 2. Diinya Savasi
sonunda gerek yonetim bigiminin degismesi gerekse liberal kapitalist ekonomik sisteme
gegerken toplumsal yasantiyr kokten degistirip yeniden diizenleyen anayasal degisiklikle-
rin iilke savastan harap hale donmiis haldeyken yasanmasi ve isgal yillarinda uygulanan
kat1 sansiir nedeniyle savasta yitirilenlere tutulamayan yasla birlesince eski modernlesme
tartigmalarindan hayli farkli bir durum yaratmistir. 1850’li yillarda izolasyondan ¢ikig
Pasifik’te etkin olan ABD’nin zorlamasiyla ger¢eklesmisti ancak Meici (Aydinlanma)
restorasyonuyla ulus-devlete gecildiginde (Meici hanedaninin imparatorlugunda birlik
saglanmist1) toplumsal siniflar kalkmis ama samuraylik yerini modern orduya birakmisti.
Imparatorun simgesel manevi konumunun yanisira iktidar1 ydneten sogunun yerini ordu
almist1 ve 1889°da anayasal diizene gegildi. Bu arada, Akil Adamlar Heyeti’'nden bosalan
alan1 da ordu doldurmustu. Kisaca, Japon yonetimi militarist yaklagimini korumaktadir bu
donemde. 1. Diinya Savasi sirasinda batili devletler savasirken Meici doneminde gelisme-
ye baglayan sanayi etkili olmus, Asya pazarina Japonya hakim olmaya baslamistir. So-
nunda Pasifik’teki biiyiik glic olma arzusu ve yayilmaci tutumu hiz kazanir, Cin’le savas
siirerken Mangurya ve Mogolistan’in bir kismin1 alir ve Almanya’yla AntiKomintern
Paktint 1936°da imzalar, 1941°deki Pearl Harbour baskinindan sonra Filipinler, Endonez-
ya, Okyanus adalari, Tayland’1 alir. Japonya, ancak 2 atom bombas atildiktan sonra tes-
lim olur.

Dénem olarak Cin’le savasa girilen 1937 ile iggalin resmi olarak bittigi 1952 yillar1 ara-
sindaki olaylar bugiiniin Japonya’sini sekillendirmistir. Curtis Andressen genel olarak da
kabul goren bir varg: olarak Japonya’nin bugiin hala anayasasinda, silahli kuvvetlerinde,
ic iliskilerinde, ekonomik yapilanmasinda ve sosyal boliinmede Pasifik Savasi’nin izlerini
tasidigim belirtir. Ulke tarihindeki baska hicbir olay bu kadar travmatik bir etkiye sahip
olmamus ve tilkenin tarihi gidisatini degistirmemistir. Andressen, Japonlarin Pasifik Sava-
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st’ndaki uygulamalaria &rnek olarak Nanjing’i verir. Ug ay iginde Japonya Cin’de
200000 askeri boluigii konuslandirmis, Pekin ve Tianjin kolayca diismiis, ordu Nanjing’e
yonelmistir. Bu savasin en vahsi sahnelerinin yer aldig1 yerlerden biri, kadinlar ve ¢ocuk-
lar basta olmak iizere yaklasik 42000 sivilin katledildigi ve sayist belki 20000’lere ulasan
tecaviiz olaylarinin yasandigi Nanjing’dir. 100000 askeri ve sivil savas esiri de dldiiriil-
miistiir. Bu rakamsal veriler 1940’larin sonunda yapilan Tokyo Savas Sug¢lar1 Mahkeme-
si’nden alinmistir ve oldukca dogru gériinmektedir.

Savas sirasinda Japon komutanlarin askerlerinden olaganiistii yiiksek derecede beklentileri
vardi ve disiplin son derece katiydi. Ordu, yenilenlerin ne merhamet bekledigi ne de gor-
diigii zihniyeti siirdiiriiyordu. Esir alinmaya izin veren askerler hakir goriiliyordu ve bu
tutum kendi ellerine diisen miittefik giiciin askerlerine de gosteriliyordu. Cok az sayida
Japon askeri savasarak 6lmek ya da intihar etmektense esir alinmaya izin vermistir. leti-
sim gibi sorunlardan ¢ikan ihtilaflar genellikle esirlere daha sert davranilmasina yol agi-
yordu. Savas esirlerinin ciddi sekilde gida eksikliginden muzdarip olduklari bilinmektedir,
ama hatirlanmalidir ki Japon birlikleri de erzak eksikligi ¢ekiyordu ve kiiclimsenen esirler
icin daha da az1 ayriltyordu. Japonya’ya uygulanan Miittefik ablukasi etkili olmaya basla-
diginda evlerinde yasayan Japonlar da gida kitli§1 yasamustir. Son olarak, sahadaki komu-
tanlarla Japonya’daki generaller arasinda anlagmazliklar vardi. Savas Bakanligi’nin esirle-
re kurallara uygun davranilmasi yoniinde verdikleri talimatlara ragmen savas alaninda
Cenevre Sozlesmesi ya bilinmiyordu ya da ihmal ediliyordu. Savag esirlerinden zorla
calistirilanlardan agir sartlar nedeniyle onbinlerce kisi dlmistiir. Zorla calistirmanin en
kotii 6rnegi 1942-43’te Bangkok ile Rangoon arasindaki “6liim demiryolu”nun Asyali ve
Miittefik esirlerce ingasidir, bu olay Hollywood Bridge Over the River Kwai (aka Kwai
Kopriisii, David Lean, 1957) filminde konu alinmistir (Andressen, 2002: 104-114) .

Basta Kore olmak tizere ¢ikan ayaklanmalar kanli sekilde bastirilmis, Endonezya 6rnegin-
de oldugu gibi ¢ok sert baski rejimleri kurularak ayaklanma ¢ikmasinin dniine gegilmeye
calistlmistir. Japon ordusu, askerlerin bulunduklari yerdeki kadinlarla cinsel ihtiyaglarini
giderme yoniinde karar vermis ve milyonlarca kadin seks kolesi olarak gorulerek tecaviize
ugramistir. Nanjing’de Cin’e gore 300000’in lizerinde ¢ogu sivil her yastan insan 61du-
riilmiig, kentin tgte biri yikilmis, sayisiz tecaviiz yasanmis ve kiyim g¢evresine de yayil-
mistir. Bununla birlikte siradan Japonlar savag sirasinda yasananlari savas bittikten sonra,
Uzakdogu Uluslararas1 Savas Divani durusmalarinda 6grenmislerdi (Belge, 2011: 421-
423).

Hem Pasifik Savagsi sirasindaki militarist uygulamalart hem kendi kayiplari canavarin
ideolojik bir temsil olarak goriilmesindeki baslica unsurlardir. Gojira’nin denizden ¢iktik-
tan sonra izledigi yol dikkat ¢ekicidir ¢linkii 6nemli tiim binalar, alanlar gosterildigi halde
giizergahi iizerindeki Imparatorluk Saray1 filmde yer almaz, bunun yerine denize geri
doner. imparatorluk Saray1’nmin harig tutulmasi Gojira’nin neyi temsil ettigi, neyin metafo-
ru olduguna iligkin dnemli bir gostergedir.

Filmin miizigini besteleyen Akira Ifukube, Gojira’nin 1940’larda resit olan jenerasyon
icin savag sirasinda Pasifik Okyanusu’nda 6len Japon askerlerinin ruhlarini temsil ettigini
belirtmistir. Ayni anlayisla Norio Akasaka Gojira’nin 2. Diinya Savasi’nda sirasinda Pasi-
fik’te 6len askerlerin ve denizcilerin huzursuz ruhlarinin intikam almak igin Japonya’ya
doniigiinii temsil ettigini ileri siirer. Akasaka, Gojira’nin Tokyo’ya yonelmesini savasta
dlenlerin ruhlar1 gibi Gojira’nin Imparatorluk Saray1’na yonelecegi seklinde nedenlendirir:
“Giiney Pasifik’ten Ginza ve Meclis binasini yok etmek icin gelen Gojira, Imparatorluk
Sarayi’min oniinde birden durur, saga doner ve yiiziinde aci ¢ektigini gésteren iizgiin bir
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ifadeyle geriye, denize dogru yonelir.” Nakano, Godzilla, Mothra and King Ghidorah
(Shasuke Kaneko, 2001) filminde yash bir adamin ‘Pasifik Savasi’nin kurbani olan say1-
s1z insanin ruhu Gojira’nin bedeninde birlesmisti’ s6zlerinin, savasta 6ldiiriilenlerin 1zdi-
rabinin unutulmus olmasinin canavarin Japonya’ya saldirma sebebi oldugunun bir agikla-
masi1 olarak goriir. Tsutsui, Japon elestirmenlerce Gojira’nin 1876-1877 yillarinda mo-
dernlesmeye ve ulusal yonetim bi¢iminin Batililagmasina karsi nihayetinde sonugsuz
kalmis olan isyana 6nderlik eden bir 19. yy. samurayi olan Saigo Takamori ile ilintilendi-
rildigini belirtir. Gojira, Saigo gibi kdleye yakisir Batililagmaya ve Japonya’nin ulusal
ruhunun cansizlagtirilmasina karst gazabini Tokyo’ya yoneltir. Aym1 dogrultuda Yasuo
Nagayama, Gojira’nin ge¢ 19. Yiizy1l milliyet¢i devrim hareketinin 6nderi olan Takamori
Saigo’yu sembolize ettigini ileri siirer: “Saigo ve Godzilla insanlarin diismani degildi
ama yanhg hiikiimet politikalarimin diismaniydi.”  (Nakano, 2008: 5; Matthews, 2007:
99).

Ayni baglamda Japonya’y1 tehdit eden Gojira’nin bizzat bir niikleer saldirinin kurbam
oldugunu belirten Inuhiko, onun Hiroshima ve Nagasaki’nin bombalanmasinin neden
oldugu yikimdan kurtulan savas sonrast Japon toplumunun metaforu oldugunu ileri siirer
ve Yamane’nin Gojira’nin incelenmesinden elde edilebilecek sonuglarin niikleer cagda
Japonya’nin bekasini saglayacagi goriigsiinde oldugunu belirterek filmin gercek yasamla,
tarihle bagim kurar. 2. Diinya Savasi’nda etkin olan iinlii Japon halk arastirmacisi Yanagi-
ta Kunio’nun daha sonra olen askerler konusunda gelistirdigi savas karsit1 bir teori Goji-
ra’nin savasta Olenlerin metaforu oldugu konusunu aydinlatir. Yanagita’nin belirttigine
gore Japon insanmi vataninda 6lmelidir, 6lenlerin ruhlarinin huzur i¢inde olacagi tek yer
budur. Buna gore, askerler yurtdisinda 6ldiiklerinde ruhlarinin son varis yeri belirsiz ola-
cak ve bu nedenle de ruhlar1 sonsuza dek arafta kalacaktir. Bu goriis gozoniine alinacak
olursa Pasifik Savasi’nda 6len sayisiz insan giiney denizlerinde birakilmis, sonsuza kadar
tek edilmistir ve uzaktaki evlerine donmeleri olanaksizdir. O zaman neden 6len savasgila-
rin ruhlar korkutucu bir canavar bi¢gimini iistlenir? Bu noktada Freud’un ‘bastirilmis ola-
nin dontigii’ kavramu kritik bir referanstir. Gojira kesinlikle, acik olarak savasta 6lenlerin
ruhlarimi cisimlestirdigi i¢in korkutucudur. Savag kayiplarmin zihinsel imaji, vahgetten
kurtulmus olan ve simdi savas sonrasi yasamda refahin ve demokrasinin keyfini siiren
Japonlar kiiclik diisiirticii bir konuma sokuyordu. Savasa dair kamusal tartigsmalar s6z
konusu oldugunda bu psikolojik siire¢ de, pek ¢ok Japon tarafindan hissedilen kolektif
‘tarihle ilgili kayitsizlik’ sorunuyla ciddi olarak aym diizeye gelmistir. Ornegin, tam da
filmde Gojira’nin Tokyo’ya musallat oldugu farz edilen yilda o zaman 54 yasinda olmasi-
na ragmen iilkenin sembolik lideri olan Japon imparatoru Hirohito, deniz biyolojisi calis-
malarina benzersiz sekilde kendini kaptiracaktir (Inuhiko, 2007: 106-108). Bu dogrultuda
filmin savas gormiis bir toplumun kaygilarinin yan: sira savas kayiplaria kars: duydugu
sugluluk duygusunu yansittig1 ileri siirtilmiistiir.

Pasifik Savagi’nda 6len askerlerin huzursuz ruhlari demekle kastedilene daha yakindan
bakildiginda filmin Japonya’nin sadece savas doneminde kendi atom bombasinm iiretme
calismalarinin degil Pasifik Savasi yillarindaki tutumunun da canavarin yerli kimliginde
olmastyla getirdigi elestiride kendisini hedef almasinin sebebi oldugu goriliir. Japon-
ya’nin Pasifik Savasi’ndaki sert militarist tavri sadece saldirdigi, isgal ettigi yerlerdeki
insanlara yonelik degildir, kendi askerine de yoneliktir. Canavar hem kendi hem otekidir,
nefesi radyoaktif olan saldirgan ve maruz kaldigi radyasyonu sogurmakla canavara do-
niigmiis olan kurbandir.
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Savag sirasinda askerlere ve halka maddi giiclin karsisinda ruhun 6liimsiizliigiinii ve ma-
nevi giicli yiicelten konusmalarla yapilan propaganda ve imparatorun kutsal konumu Ja-
ponlar i¢in zorluklara dayanma sebeplerinden olmustur. Bununla birlikte hiyerarsiye bag-
liligin st diizeyde oldugu toplumsal yapinin etkisi, sahadaki komutanlarin kat1 tutumlari,
savag gelenegindeki 6liimiin siradanligi, askerlerin karsisindakini yildiricr sekilde ve 6l0-
mii hice sayarak savagsmalarina imkan vermistir.

Savasta Oliimii goze alan askerler ne yazik ki esir diisme ya da yaralanmalar1 durumunda
kurtarilmay1 pek beklememistir. Japonlar geri ¢ekilirken hastanedeki yaralilar1 ya tibbi
sorumlu olan asker 6ldiiriiyordu ya da yaralilar el bombasi ile kendilerini &ldiiriiyordu.
Ordu orgltlenmesinde kurtarma ve ilkyardim goérevini yapacak kimseler yoktu. Japon
askeri, savag sirasinda {imitsiz bir durum olustugunda yanindaki son el bombasiyla kendi-
ni dldiirmeyi ya da silahsiz olarak diismana saldirmay: teslim olmaya tercih ediyordu.
Yarali ya da bilingsiz halde esir alinsa bile iilkesine dondiigiinde serefini kaybedecekti ve
onceki hayati i¢in olii kabul edilecekti (Benedict, 2010: 17-35). S6z konusu militarist
uygulamalardan biri yaygin isimle kamikaze olarak bilinen ‘6zel saldir1 giicli’ anlaminda-
ki tokkatai, yani ugakla ya da 6zel iretilmis tek kisilik denizalti torpidolarla intihar saldi-
rist diizenleyenler dikkate deger bir konudur. Muvazzaf subaylar arasinda bu ise hemen
hi¢ goniilli ¢ikan olmayinca s6z konusu gorev orduyu olusturan koylii sinifindan kisilere,
iiniversiteden yeni mezun olmus yedek subaylara kalmistir. Tokkatai olmay1 kabul eden
kisilerin yakinlarina yazdiklar1 mektuplardan bu kisilerin bu isi isteyerek, milliyet¢i duy-
gularla yapmadiklari ve ciddi bir entellektiiel birikime sahip gengler olduklar1 gériilmiis-
tir. Bu uygulamanin Japonya’nin kdseye sikismaya basladigi savasin son dénemlerinde
gerceklesmesi bu genglerin ne faydasiz bir is yaptiklarin1 gérdiikleri halde psikolojik ola-
rak yine de gorevi listlenmelerine getirilen tek agiklama oluyor (Belge, 2011: 469 -476).

Filmde Japonya’nin barisma ve degisim i¢in hem &zelestirisini hem de kendine tutunma-
si1 goriiriiz. Gojira’nin yok edilecegi silahi gelistiren, kendi laboratuarinda caligan Seri-
zawa’dir. Gojira’yr imparatorlugun 1931-1945 yillar1 arasindaki savasi ile savag-sonrasi
arasinda koprii olarak yorumlayan Barak Kushner, canavarin yok edilmesinde Japon Sa-
vunma Kuvvetleri’nin herhangi bir katkis1 olmadigina dikkat ¢eker. Serizawa canavarla
birlikte kendisini de oldiiriir, “... dlecegini bilir, fakat savas zamanindaki Japon pilotlar
gibi imparator i¢in degil, ulusunu kurtarmayi istedigi i¢in” diyen Kushner, canavari 61du-
ren silahin bir Japon tarafindan gelistirilmis olmasini ile dnceki basbakan Suzuki Kanta-
ro’nun ofisinden ayrilmadan 6nceki konugmasi arasinda baginti kurar. Kantaro Japon-
ya’nin Agustos 1945°teki teslimiyetinin hemen ardindan Japonya’nin maglubiyetinin
nedeninin yetersiz askeri gli¢ ya da savas ruhunun olmamasi degil iilkenin yeteri kadar
bilimsel sevkinin olmamasi oldugunu s6ylemistir (Kushner, 2006: 41-49). Ve filmde
Japon bilimadaminin gelistirdigi silah Japon ulusunu ve insanlig1 kurtarir, 6liimciil olanin
yok edilmesi kosulu ise filmin barig yanlisi tavri olarak goriilebilir.

Filmin sonunda Emiko ve Ogata silah1 kullanmasini sdylediklerinde Serizawa, bulusunun
iyi bir amaca hizmet edecek olmasi durumunda onu diinyadaki herkese duyurmay isteye-
cegini ama bu haliyle ancak biiylik bir yikima neden olacak bir silah oldugunu séyler, bir
kez bile kullanilacak olsa, diinyadaki tiim politikacilar silah1 gérecek ve elbette onu silah
olarak kullanmak isteyeceklerdir. "Insanlar zayif hayvanlardir. Notlarimi yaksam bile
silahin sirr1 benim kafamda olacak. Olecegim giine dek, herhangi biri tarafindan silahi
tekrar yapmaya zorlanmayacagimdan nasil emin olabilirim?" diyen Serizawa, televizyon-
daki yayinda baris i¢in, 6lenlerin ardindan ¢ocuk korosunun seslendirdigi ilahiyi Tok-
yo'nun mahvolmus haliyle birlikte goriince fikrini degistirir. Bunun, silahin kullanildig:
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tek zaman olmasi gerektigini soyleyerek silahin formiiliiniin yazili oldugu tiim ¢aligmasin
yakar. Serizawa hayat1 pahasina silah1 kullanarak Gojira’yi, kendisini ve oksijen silahina
iligkin ¢aligmasini ortadan kaldirir. Burada bilimin politika tarafindan ¢ikarci ve Sliimciil
kullanimi agikea elestirilmektedir.

Son s6z Profesdr Yamane'ye aittir: "Gojira'nin tiiriiniin yasayan son 6rnegi olduguna ina-
namiyorum. Ama niikleer testleri yapmaya devam edersek, diinyanin bir yerinde bir baska
Gojira'nin tekrar ortaya ¢ikmasi miimkiindiir." Tehlikeden kurtulmus olmaya dair cosku-
dan ziyade ardlarinda biraktiklari tehlikeyi hafifleten hi¢bir diyalog ya da aksiyon olmak-
sizin Serizawa'nin ugurlanmasi olan saygi durusunu goriiriiz, miizikse Yamane'nin sozle-
riyle birlestiginde filmin bir i¢ hesaplasma olmasi durusuna katkida bulunmaktadir. Seri-
zawa'nin tutumu ve Yamane'nin son sozleri agikg¢a atom iizerine bilimsel ¢aligmalarin
insanliga yonelik bir silah olarak kullanilmasina ve sadece kendilerine yonelik degil bu
konuda ¢alisma yapan her iilkeye, topluma dair bir uyaridir. Gojira’nin son sahnesi gele-
cege umutlu bakmaz. Filmin son sahnesindeki bu uyar1 tiim insanliga yonelik olmakla
birlikte filmde Gojira’nin sdylencelerde yasayan mitolojik bir varlik olarak tanitilmasi
konunun dogrudan Japonya’nin kendisi ile ilgili oldugunun altin: gizer.

Filmin savasta yasananlarin sorumlulugunu alan i¢ hesaplagmayi bu kadar erken bir tarih-
te yapiyor olmasini anlamak i¢in Japon mentalitesini bilmek gerekir. Savasi kaybeden
Japonlar yenilgiyi tamamen Tistlenerek objektif degerlendirmelerde bulunmus ve yeni
duruma hizla ayak uydurmustur. ABD, yeni bir diizen kurarken Japon hiikiimetinden
yararlanmigtir, Japonlarsa yeni olan demokrasiyi igsellestirmede tarihlerine igkin olan
yonteme, hiyerarsik bagliliga bagvurmuslardir.

Muhafazakar Basvekil Baron Shidehara’nin Ekim 1945°te kabineyi kurdugu zaman, Ja-
ponlara hitaben yaptig1 konusma bunu net olarak gosterir: “Yeni Japon Hiikiimeti halkin
iradesine hiirmet eden demokratik bir hikimettir... Memleketimizde c¢ok eskiden beri
imparator, kendi iradesini halkin iradesi olarak kabul etmisti. Imparator Meiji'nin Anaya-
sasindaki ruh budur ve bahsettigim demokratik hiikiimet de gercekten bu ruhun bir teza-
hiirii olarak diigiinulebilir.” Japon toplum yapisimin tinsel yonii gozetilerek iilkedeki rejim
degisikliginin Imparator tarafindan halka sunulmasi seklinde gosterildigi bu konusmada
acikca goriilmektedir. Yenilgiden sonra isgal doneminin getirecegi degisiklikleri heniiz
bir Amerikali bile Japonya’ya gitmeden kabul ettiklerini, blyik gazetelerin askeri guice
biiyiik inan¢larinin bir hata oldugunu, maglubiyetin yeni Japonya’nin esas kurtulusu i¢in
faydali olabilecegini, yeni bir sanatin ve yeni bir kiiltiiriin baslangici oldugunu yazmala-
rinda gorebiliyoruz. Yenilmis olmak degil fakat kiiciik diisiiriicii davranislar ve sereflerine
yonelik tavirlar Japonlar1 kizdirir ve intikama yoneltebilirdi. Simdi, yeni esaslara dayana-
rak diinyada hiirmet gérmeye layik olmak baglica gorevleriydi (Benedict, 2010: 259-267).

Gojira filmini de bu baglamda iggal yillarinda uygulanan kati1 sansiiriin ardindan hi¢ bek-
lemeksizin ¢ekilmis olmasiyla ancak yasanan zalimliklerin karsilikli kabulii ve tlkenin
savas donemindeki tutumuyla yiizleserek iginde bulundugu dénemin degisimlerini igsel-
lestirilebilecegine ve yiiziinii gelecege donebilecegine dair oneride bulunan bir &rnek
olarak gorebiliriz.

SONUC

Gojira, mesozoik déonemden amfibik nitelikli prehistorik bir varliktir. Gojira, canavar, her
seyden once metaforik bir temsildir, atom bombasina dair komplike bir metaforik temsil-
dir. Bu eskilerden kalma yaratik, okyanusun derinliklerinden atom bombasi tarafindan
uyarilarak ¢ikmistir, atom bombasindan o6tiirii yiiksek radyasyon absorbe ederek simdi
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kendisi radyoaktif tehlike arz eden bir canavara doniismiistiir. Yasanan felaketin ardindan
O6lmemistir, hatta bombayi1, bedeli bir canavara doniismek pahasina, yenmistir denebilir.
Bununla birlikte, Gojira, ‘disaridan gelen tehdit olarak oteki’ kimliginde degildir, korku
ve bilimkurgu filmlerindeki genellemenin aksine bir durumdur bu. Gojira, Japon’dur.
Hem atom bombasina maruz kalan kurban hem de aym1 zamanda radyoaktif nefesiyle
saldiran canavardir. Bu, filmin en can alic1 yaklagimidir. Gojira kimliginde &tekinin ken-
dinde igsellestirilmesini goriiriiz. Ve bu igsellestirme filmin bir i¢ hesaplagma ve 6zelestiri
olusuna hizmet eder.

Japonya’nin da atom caligmalar1 yapmis olmasi, isgal sirasinda kabul edilen silahsizlan-
ma, hiikiimet politikalarinin yetersizligi, isgal ve ilkeye dayatilan degigim slreci gibi
unsurlar, demokrasi, teknoloji ve modernlesme konularinda canavarin saldirisi iizerinden
isaret edilen sorular, filmde kendileri ile bir hesaplasma oldugunu da gostermektedir. Bu
i¢ hesaplasma belirgin olarak tarihle yiizlesme bicimindedir. Ozellikle 2. Diinya Savas1 ve
Pasifik Savasi yillarinda Japonya’nin gerek isgal ettigi iilkelerdeki sadece askere degil
cocuklar1 da gozetmeksizin sivil halka yonelik gerekse kendi askerlerine yonelik zulmi-
niin izi canavarin metaforik temsilinde ve yerli kimliginde rahatlikla siiriiliir.

Sonunda canavari yenen devlet giicli degil, bilimdir. Hatta tek bir bilimadaminin bulusu-
dur. Japon bilimidir silah olarak kullanilan. Gerg¢ek hayatta kendilerine karsi kullanilmig
olan gibi, kitlesel bir imha silahidir. Bu unsur, kendilerinin de 2. Diinya Savasi yillarinda
atom iizerine caligmalar yiriittiikleri gercegiyle yiizlesmedir bir bakima. Yikict etkileri
cok etkili olan silahin kendisinin yok edilmesi Gojira’nin 6ldiirilmesinden daha az 6nemli
degildir. Politik elestirinin bilimsel bulusun silah olarak kullanimi {izerinden getirilmesiy-
le bu tutumun ve yilizlesmenin alt1 ¢izilir. Kendilerine atilmig olan bombay1 pekala kendi-
leri de atmus olabilirlerdi gercegi ve olasiligi oksijen silahinin bir Japon bulusu olarak
verilmesiyle gosterilir. Tam da bu noktada filmin savas karsit1 bir film olarak tanimlanma-
sina neden olan durus sergilenmektedir.

Filmin sonunda atom bombasinin canavarlastirdigi Gojira ile birlikte onu 6ldiiren atom
bombasi kadar tehlikeli silahi iiretmis olan Serizawa da oliir, silah ve formilu de ortadan
kalkar. Bununla birlikte Yamane’nin insanlig1 uyaran sozleri ile insanin gii¢ tutkusunun
asil sorun oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Boylelikle agiktir ki Gojira filmi pasifist bir savas
karsit1 tutumu benimsemektedir.

Yani sira, devam filmlerinde canavarin Japonya’nin koruyucusuna doniismiis olmasinin
yolu bu ilk filmde Gojira’nin savag sirasinda 6len askerlerin ruhlarinin bedenlendigi cana-
var olusu ve hedef aldig1 mekanlarin siyasal ve toplumsal niteligi iizerinden milliyetgi bir
kimligi imlemesiyle agilmistir.

Film ayni1 zamanda savas yillarinin ve isgal doneminin ardindan devrim niteligindeki
degisimlerle kurulmakta olan yeni siyasal ve toplumsal diizene iligskin ideolojik bir tutuma
sahiptir. Politik seffaflik, kadinlarin toplum yapisindaki rollerinin degisimi, modernles-
menin toplumsal sancilar1 gibi temalar belirgin bir tutumla iglenmistir.
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TURK ISLAM DUSUNCE SiSTEMINDE IBN-i HALDUN’UN
DEVLET NAZARIYESI

Esra YILDIZ TURAN"

OZET

Galigmanmizda Ibn-i Haldun’un devlet anlayis1 genel hatlariyla tanitilmaya galisilacaktir. Bu tanitimi
yaparken Ibn-i Haldun’un temel eseri Mukaddime’den ve diger birincil ve ikincil kaynaklardan
faydalanmaya ¢alistik. Calismamizda Ibn-i Haldun‘un biitiin diisiince sisteminin temelini olusturan
devlet ve asabiyet kavramlarini tahlil edecegiz ve bu kavramlarin onun devlet nazariyesindeki one-
mini ortaya koymaya ¢alisacagiz. Ibn-i Haldun, bugiinkii sosyolojik anlayisa uygun olarak toplum
ve devleti birbirinden ayr1 olarak ele alir. Devlet, insant diger insanlarin saldirtlarindan korumak igin
kurulmus bir kurumdur. ibn-i Haldun, devletin veya siyasi iktidarin ortaya ¢ikisini bir bakima, idare
edenlerle idare edilenler farklilagmasi gibi bir olay ile agiklamaktadir. Ona gore devletler, gécebe
kavimlerin zamanla genisleyip zenginleserek yerlesik hayata yonelmeleri ve kendi bagslarina siyase-
ten teskilatlanmalar1 sonucu ortaya gikmaktadir. {lkel toplumsal yasam bigiminden, devlet kurmaya
ve uygarliga dogru ilerlemeye iten giic de asabiyedir. Asabiye baglari ile i¢ ve dig saldirilara karsi
gelen olan yasakg1, toplumun biitiiniine egemen olur. Iste bunun adi da devlettir. Bagka bir deyisle,
asabiyenin sonu¢ ve amaci devlet kurmaktir. Ayrica o, devlet anlayisinda organizmaci bir tutum
sergiler. Devletler de ayni insanlar gibi dogar, gelisir ve 6liirler. Kisaca, Ibn-i Haldun’a gore, bir
devlet kurulduktan sonra bilyiime, olgunlagsma ve yikilmanin dogal ve zorunlu yasasina tabi olur.

Anahtar Kelimeler: Tbn Haldun, Devlet, Asabiye, Toplum
ABSTRACT
STATE THEORY OF IBN KHALDUN IN ISLAMIC THOUGHT SYSTEM

In study we will try to introduce the Ibn-i Khaldun's conception of the state in general. While intro-
ducing, we try to benefit from Mukaddimah written by Ibn-i Khaldun and other primary and sec-
ondary sources. We will analyze the concept of state and nervousness which form the basis of 1bn-i
Khaldun’s thought system and will show the importance of these concepts in his theory of state. In
accordance with today’s sociological understanding, Ibn-i Khaldun considers state separately from
human being. The State is an institution set up to protect people from other people's aggression. lbn-
i Khaldun imparts the occurrence of state or political power based upon differentiation of human
managed or being managed. According to him, states came to an existence as a result of nomad
tribes” being enriched, expanded and has political organizations. Pushing the state to establish a
primitive form of social life and progress towards civilization power is nervousness. Nervousness
with its connections becomes dominant in whole society as a result of internal and external attacks.
This is the name of state. In other word result and aim of nervousness is to set up the state. Also, it
has an attitude of organism to state conception. States just like human being gets born, develops and
dies. In short, according to Ibn-i Khaldun, after a state get set up will be subject to grow, mature and
collapse.

Key Words: Ibn Khaldun, State, Nervousness, Society

: Ars, Gor., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Felsefe Grubu Egitimi, esrayildiz@atauni.edu.tr
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GIRIS

Ibn-i Haldun’un yasadig1 donem hicri sekiz, miladi on dordiincii yiizyila tekabiil etmekte-
dir. Onun yasamis oldugu bu dénem Misliiman toplumlarin biiyiik cogunlugunun ¢oziil-
me ve yikilmaya basladigi donem iken, bati1 toplumlarin ise canlanma ve ilerlemeye bas-
ladig1 bir donemdir, diyebiliriz (Husri, 2000: 59). islam tarihindeki 6nemli diisiiniirlerden
biri ve aym zamanda 6zellikle Avrupali bilginlerin ilgi odag1 olan Ibn-i Haldun (1332-
1406), hikayeci tarihgilikten analizci tarih anlayisina gegisin onciisii olarak gériilmektedir.
Tarihgi, sosyolog ve siyaset bilimcisi olarak bilinen Ibn-i Haldun, ayn1 zamanda basta
siyaset felsefesi olmak {izere, 6zgiin felsefi goriisleri de olan 6nemli bir diigiiniirdiir.

14. yiizy1l diisiiniirii olan Ibn-i Haldun, bat1 diinyas1 tarafindan ancak 19. Yiizyilda kesfe-
dilebilmistir. Bat1 diinyas1 Haldun i¢in “Araplarin Montesquieu’su” benzetmesini kullan-
miglardir. Bunun nedeni ise Haldun’un batt diinyasi i¢in yabanci bir kisilik olmasidir.
Boyle olunca da onlar, Montesquieu’dan hareketle ibn Haldun’u tanitmaya ¢alisarak adeta
bilinmeyeni bilinenle agiklama g¢abasi icerisine girmiglerdir. Fakat bat1 diinyasi tarafindan
19. Yiizyilda taninmas1 Haldun’un Islam diisiince sistemi igerisinde uzun zamandir tanin-
dig1 anlamina da gelmemektedir. Ciinkii, Haldun kendi yasamis oldugu cografyada da
uzun bir donem tek basina kalmis bir diigiince adamidir. Bu sebeple de onun i¢in “kendi
semasinda tek yildiz” benzetmesi yapilmaktadir.

Toplumsal yasami hakkinda bilgi sahibi olmadan aktarilan tarihi bilgilerin dogru bir se-
kilde anlagilmasinin imkansiz oldugunu ileri siiren ibn-i Haldun, bu ilkeleri Ginli eseri
Mukaddime de ele almaktadir. S6z konusu ilmi konulardaki goériislerinin yer aldig: tinlii
"Mukaddime" adl1 eseri onun kaleme almis oldugu en énemli eserlerinden biridir. Umran
ilmi, toplumsal hayati ve ayn1 zamanda toplumsal hayatta var alan yasam bigimleri, yone-
tim, ekonomi, ticaret ve ilim gibi konular1 incelemektedir. Fakat o, sadece tarihsel gergek-
ligi degil, gerceklige giden yolda tarihi de inceleme alanina dahil etmistir.

Mukaddimede hem miilk hem de devlet kelimesi genellikle beraber anilmaktadir. ibn-i
Haldun miilk sézciigii ile devlet orgiitlenmesini ifade etmektedir. O, hiikkiimdar ise melik
sozctigi ile seslendirir. Miilk sozciigli, hem hanedanliklar hem de beylikler i¢in kullanil-
dig1 halde, devlet sozciigii, bagka bir otoriteye bagli olmayan hanedanliklar igin kullanil-
mistir. Mukaddimede, devlet sdzcligii giiniimiizde ki kullanim anlamina yakin bir sekilde
kullanilmistir. ibn-i Haldun’a gére, devlet bir toplulugu temsil eden tek siyasi erk olup,
yoneten ve yonetilen diye ikiye ayrilan kent toplumlarinda varhigm gosterir. Higbir kai-
deye bagl kalmaksizin herkes lizerinde giic kullanabilme kapasitesine sahiptir (Uygun,
2008: 91). Ibn-i Haldun’a gére, asabiyetin en temel amaci ise miilktiir. Yani devlet otori-
tesinin ele gegirilmesidir (Say, 2011: 329).

1.iIBN HALDUN’UN DEVLET ANLAYISI

Devletin ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktigi konusu sosyal bilimler igerisinde en tartis-
mali olan konulardan biridir. Oyle ki, ilkel toplumdan devletli toplum diizenine ilerleyisin
zamani ve kesin sebepleri net olarak aydmliga kavusturulamamistir. Fakat, devletin koke-
nini aydinlatmaya yonelik, tam olmamakla beraber, ¢ok sayida tutarli teoriler bulunmak-
tadir. Bu konuda en 6énemli katk1 siyasal antropolojiye aittir. [lkgagdan bu yana devletin
kokenini agiklamaya yonelik ¢ok sayida goriisler ileri stiriilmiistiir. Fakat, bunlarin ¢ogu
tahminden 6teye gecememistir. Oyle ki, devletin kdkenini toplumsal sézlesmeye dayandi-
ran goriislerde, bir doga durumundan, toplumsal sdzlesme durumuna gecisten bahsedilir.
Fakat bu iki durum da bir varsayim olarak goriliir. Ciinkii insanoglunun toplum 6ncesi
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doga durumundan bir sézlesmeyle ¢iktig1 iddiasi, kaniti olmayan bir varsayim olmaktan
daha 6teye gidememistir (Uygun, 2008: 89-90).

Ibn-i Haldun’a gére, gelmis gecmis biitiin siyasi rejimler kaynagimi kanunlara ve kanun
koyucu bir erke duyulan ihtiyagtan alirlar. Insan, yalniz birakildigi zaman baskalarinin
cania ve malina kastetmege meyil gosterebilirler. Iste bundan dolayi, insanin var olan bu
zarar verme egilimini engellemek igin egemen bir giiciin varhigi gerekmektedir. ibn-i
Haldun’a gore toplumsal yasam bir zorunluluktur. Fakat meydana getirilen bu toplumsal
yasamin devam edebilmesi i¢in de bir diizen koyucu ve yasaklayict bir giiciin ¢ikmasi
gerekir. Oyle ki bu egemen giiciin kendiside en nihayetinde bir insandir ve kendisinde
haksizlik etme egilimini barindirmaktadir. Boyle olunca da ilerleme yerine tekrar basa
doniis s6z konusu olacaktir. Bunun sonucunda toplum egemen giice isyan eder hale gelir.
Ibn Haldun’a gore, bir toplumda bas gdsteren bu karigikligin oniine ancak bir takim siyasi
kanunlar ile gegilebilir. Bu kanunlar ise halk tarafinda hiikiimleri kabul edilmis kanunlar-
dir. Bu kanunlar {izerine kurulmamis olan bir devletin istikrar saglamasi miimkiin degildir
(Arslan, 2002: 173-174). O halde, siyaset ve devlet, insanlarin ve toplumlarin korunmala-
rint saglayan, zorunlu bir kurumdur (Say, 2011: 332; Yetkin, 2008: 276). Devlet diizenine
gecis siirecini Haldun mukaddime adli eserinde su sekilde ifade eder:

“...Insanlart birbirlerine karsi koruyacak bir diizenleyici gerek-
lidir. Ciinkii insanlarin hayvanlik egilimlerinde dogustan diig-
manlik ve zuliim (egilimi) vardwr. Yabanct hayvanlarin saldirila-
rina karst kullanmak tizere kendilerinde var olan silahlari, kendi
tiirlerinden gelecek saldirilart dnlemeye yetmez. Ciinkii ayni si-
lahlardan hepsinde vardir. Oyleyse bir baska sey gereklidir ki,
onun yardimiyla birbirlerine karst korunabilsinler. Bu ‘bir baska
sey’, kendilerinin disindaki herhangi bir hayvan olamaz. Ciinkii
tiim hayvanlarin kavrama ve esin alma giicleri eksiktir. Bu du-
rumda o diizenleyici, insanlarin kendilerinden biri olmalidir:
Hepsine baskin gelen, hepsi tizerinde egemenligi ve (saldirilara
karsi) eziciligi olan bir diizenleyici. Oyle ki, artik kimse bagskasi-
na saldirmayi, baskasimin hakkina gecmeyi basaramasmn. Iste
‘egemen’ olmamin anlami budur” (Haldun’dan aktaran Uygun,
2008: 92).

Ibn-i Haldun’un, devletin meydana gelisi asamasinda ortaya koydugu en 6nemli kavram
“asabiye” kavramudir. Ibn Haldun toplumsal birligin olusmas1 ve devam ettirilmesini,
Arapga “bagli olmak” manasinda olan ve “asabe” kokiinden gelen asabiye kavramiyla
temellendirir. Asabe kavrami “yakinlik bagi”, “topluluk duygusu”, “dayanigsma duygusu”,
“ortak ruh”, “toplumsal uyusma”, “toplumsal dayanisma”, “milliyet¢ilik fikri”, “askeri
ruh” gibi anlamlar1 da ifade etmektedir. Fakat bu kavram, Ibn-i Haldun tarafindan toplum-
larin ilkellikten uygarliga dogru ilerleyisinin temel giidiileyici toplumsal bag: olarak yo-
rumlanmistir. Ayrica toplumsal ve hukuksal diizenin kurulup siirdiiriilmesini saglayan gii¢
asabiye oldugu gibi yine ilkel toplumsal yasam bi¢iminden devlet kurmaya ve uygarliga
dogru ilerlemeye yonelten giic de asabiyedir. Oyle ki asabiyenin sonu¢ ve amaci devlet
kurmaktir (Haldun, 1989: 353). Asabiyet kavrami, etimolojik olarak biyolojik bir kavram
niteligindedir. Asabiyet kavraminin sosyal bilimler alaninda da kullaniliyor olmasi, insan
viicudunda bulunan sinirlerin yerine getirdigi gérevle benzerlik teskil etmektedir (Arslan,
1997: 120).
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Ibn-i Haldun mukaddime adli @inlii eserinde asabiyeti, himaye, miidafaa, fetih, zafer, mis-
terek eylem, ortak hareket etme olarak kullanir. Asabiyet diigman saldirilarini bertaraf
etmek, ortak suurla harekete gegmek, i¢in olusmustur. Asabiyet, nihayetinde bir hareket
tarzidir. Asabiyette, birlik duygusu bulunmaktadir. Fakat bu duygu sadece soyut boyutta
kalmayip kendisini hareket ile de ortaya koymaktadir. Asabiyet kolektif bir harekettir.
Ibn-i Haldun’a gore, asabiyet sayesinde iilkeler fethedilip, zaferler kazanilir. Bunun sonu-
cunda da yeni milkler kurulur (Hassan, 2010: 194-195). O, toplumun temeline yerlestir-
digi asabiyeti basit olarak iice aymrir. Oyle ki, gdgebe toplumlarda dayanismay1 kan bagi
saglarken, asabiyet kendini kentlerde toplumsal baglilik olarak gdsterir. Buna karsilik,
liglincii olarak da insanlar arasinda duygulara bagli, gegici bir dayanigma oldugunu ifade
eder. Dayanigmanin en gelismis bigimi, toplumlar1 devlete dayali bir diizene gotiiriir (Ce-
vizei, 1999: 435). Asabiyetin ortaya koymus oldugu dinamizm ve beraberlik ruhu devletin
kurulmasindan sonra da, toplumda siyasi yonetimin mesruiyetini korumak ve daha da
kuvvetlendirmek icin gereklidir. Asabiyet devamli bir gekilde canli tutulmazsa zayiflama-
ya mahkum olur. Bu nedenle de asabiyet baglar1 zayiflayan bir toplulugun, asabiyet bagla-
r1 daha giiclii olan topluluklar tarafindan yikima ugratilmasi daha kolay olacaktir. Ibn-i
Haldun'a gore temel anlamda iki tiir asabiyet vardir:

* Nesep Asabiyeti: Ayni soydan gelme, kandag olma, ortak bir secereye bagli olmayi ifade
eder. Istem dist meydana gelen bu asabiyet tiiriinde temel olan bir soy kiitiigiine sahip
olmaktir. Bu asabiyet tiirii, ilk topluluklarda ve bedevilerde yaygin ve etkili bir sekilde
goriilmektedir. Ibn-i Haldun’a gére, akrabalardan bir taraf eger haksizliga ya da saldiriya
ugrarsa, diger taraf icerisinde bir eziklik hissi duyar ve bu duyguyla da yakinlarina yardi-
ma Kkosar:

“Cuinkii yakinlarmin bir haksizliga ugramalari ya da onlara bir
diismanli gosterilmesi karsisinda, insan, iginde bir ezikli, bir
kopma duyar. Ve hemen, yakinlariyla tehlikenin arasina girmek
ister. Var olali beri insanoglunda bulunan dogal bir savunma
egilimiyle. Birbirlerine yardim edenler arasindaki soy bagi eger
birlik ve kaynasmayt saglayacak élgiide ¢ok yakin bir soy birligi
niteligindeyse, o insanlarin birbirlerine olan baghliklari acik-
segik goriiliir. O zaman yani salt béyle bir bagin agik-segik bu-
lunmasi, yakinlar arasinda dayanismayr saglamaya yeter, yakin-
lar birbirlerini yiirekten savunmaya iter” (Haldun’dan aktaran
Uygun, 2008: 41).

Ibn-i Haldun’a gére, var olan soyun igerisine daha sonradan giren insanlar arasinda da
ayn1 asabiyet gerceklesir. Fakat sonradan dahil olanlarla 6ncekiler arasinda bir akrabalik
bag1 bulunmaz. iki taraf arasindaki bag zamanla dyle gii¢ kazanir ki, disaridan bakildigin-
da akrabalik bagi (kan bag1) olmadigini anlamak miimkiin olmaz.

+ Sebep Asabiyeti: Igtimai hayatta kendini gosteren her tirlii ortak dini, siyasi ve siyasi
olmayan ideolojilerden meydana gelen beraberlik duygusu sonucunda, idare ve iradeye
bagli olarak olugsmaktadir. Bu asabiyet tiirii ise hadari-medeni topluluklarda yaygin olarak
gorilmektedir. Sebep asabiyeti de en genel ifadeyle iki sekildedir. Din bag: ve ideolojik
bag. ibn-i Haldun mukaddime de din birliginin, insanlar arasinda giiclii bir bag olusturdu-
gunu soyler. Ibn-i Haldun bir devletin kurulus ve devamliligin1 saglayan sebebin ne oldu-
guna yonelik aragtirmasinda onceligi manevi yiikselis ya da diisiise yiikler. Bunu da asa-
biye ve din terimleriyle izah etmeye calisir. O, dinsel dayanigma seklini mukaddimede su
sekilde ifade etmeye caligir:
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“...Dinsel boya(dinsel bir inanci benimseme) kabile halkindaki
yarismalari, kiskan¢liklar: giderir, yonelisleri halk dogrultusun-
da birlestirir. Dinsel boyaya girmis olanlarin, yapacaklar: igler-
de, girisimlerinde bilin¢li olmalarini saglar bu boya. Boyle bir
niteligi almisg olan kabile halkini, artik hi¢bir sey durduramaz.
Clnkl o halkeaki bireylerin yoneligleri birdir. Onlar amaglar
icin Olebilirler. Bu nedenle, ele gecirmek istedikleri bir devletin
halki, dinle boyanmis olanlardan kat kat ¢ok olsa bile, onlara
karst koyamaz” (Uygun, 2008: 45).

Haldun’a gore, ideolojik bag ise devletin basindaki egemen giice duyulan bagliliktan kay-
naklanir. Ona gore, devlet iyice koklendikten sonra kan bagina gerek olmadigini ifade
eder. Yani giiclii bir asabiyetin olmasi i¢in ayni soydan gelmis olmak sart1 aranmaz DiisU-
niir mukaddime de bu durumu soyle agiklar:

“Insanlar onlarin ((hanedanlarin) yaminda, onlara karsi olanlar-
la savagirlar. O aileden olanlar egemen kalsin diye savagsirlar.
Bu yolla dinsel inanglarini korumus olacaklarini diisiinerek sava-
swrlar. Onun igin de, boylesine bir gii¢ kazanmis aileden gelenler,
egemenliklerini stirdiirebilmek igin biiyiik bir yakinlik bagina ge-
rek duymazlar. Neden ki, onlara boyun egmek Tanri'nin yazip
gerekli kildig1 bir dev olmustur insanlar igin. Degismez ve tersi
diistiniilmez bir édev.” (Uygun, 2008: 46).

Nesep ve sebep asabiyeti ile ulasilmasi arzulanan amag iktidardir. Yeryiiziinde var olan
topluluklar arasinda ki iliskiler, herhangi bir nedenle ¢ikmaza girdiginde ya da baglar
zayifladiginda bagka bir toplum, o topluma kiyasla daha kuvvetli bir konuma sahip olur.
Topluluklar arasinda ki bu {istiinliik kisa zaman sonra hakimiyete doniisiir. Bu durum
topluluk igerisinde yasayan ¢esitli aileler i¢inde s6z konusudur. Ayni sekilde aileler i¢inde
ki denge herhangi birinin lehine bozuldugu zaman, bu aile digerlerini kendi tarafina ¢ek-
meyi basarabilirse nihayetinde giicii elinde bulundurarak iktidarin sahibi olabilir (Arslan,
1997: 113). Haldun’a gore insanlar iktidar iki kisiye vermek igin istekli goriiniirler. Bun-
lardan ilki, kendi nefsine hakim olabilen kisi iken ikincisi ise en giiglii asabiyete sahip
olan kisidir. Tktidar1 ele gegirme olasilig1 agisindan en giiglii asabiyete sahip olan kisi daha
avantajlidir. Bu kisi, iktidar1 bir kere ele gegirdikten sonra artik bir hukuk meydana ge-
tirme giiciine ve yetkisine sahip olacaktir. Ibn-i Haldun bu gériislerinde giicii hak olana
denk goren bir diisiince sisteminden hareket eder. O asabiyetin bu “kahredici” kuvvetini
en basat dinamik olarak kabul etmektedir (Findikoglu, 1946: 801).

Ibn-i Haldun’a gore, temel anlamda iki tiirlii toplum bi¢imi vardir. Bunlardan ilki bedevi
imrandir. Bedevi toplumlarda ortak biling, asabiyet yogun olarak yasanir. Sehir hayati
yerine kdy ya da yaylalarda yar1 yerlesik bir hayat idame ettirilir. Ayrica, yonetim sekli
olarak ahlaki temele koyan kabilevi riyaset seklini benimsemislerdir. Bu toplumlar kent
hayatina ulasmak icin devamli miicadele ederler. ibn-i Haldun’un mukaddimede ifade
ettigi ikinci toplum ise, medeni iimrandir. Bu tarz toplumlarda, ortak biling ve asabiyet
kaybolmus olup, bireysel iliskiler ve ¢ikar 6n plana gegmistir. Yerlesik hayat schirlerde
devam ettirilir ve ekonomisi ise ticarete dayanir. Ayrica bu toplumlarda kabilevi riyaset,
devlet sekline doniismiistiir. Yerlesik toplumlarla gécebe toplumlarin yonetim yapilar
farklidir. Soyle ki, yerlesik toplumlarda asabiyet bagi giderek zayiflamis, onun yerini
manevi bag ve egemen giice baglilik almistir. Dolayistyla bu gocebe toplumlarda ki siyasi
yapt dini kurallar ve hiikiimdarin koymus oldugu kurallar ¢ercevesinde islemektedir. Me-
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deni toplumu bedevi toplumdan ayr1 kilan en énemli 6ge devlet unsurudur. Ibn-i Haldun’a
gore, devletle toplum arasinda, madde ve form arasinda var olan iligki gibi bir bag vardir.
Devlet toplumun sureti, toplum ise devletin maddesi gibidir. Nasil ki madde formdan,
form da maddeden ayr1 olarak var olamazsa ayni sekilde devlet veya topumdan birinin var
olmadig1 yerde digeri de var olmaz (Toku, 2000: 116-118; Oktem, 1988: 290).

Ibn-i Haldun, devleti yapis1 geregi canli bir organizmaya benzetir. Nasil ki, insanlar dogar,
biiyiir, gelisir ve oliirseler, devletler de tipk: insanlar gibi sirasiyla bu siireclerden gegerler.
Yani, her devlet kuruldugu andan yikildig1 ana kadar belirli asamalardan gecer. Sonugta
yikilan her devletin yerine yeni bir devlet kurulur. Oyle ki kurulan bu devlette yine ayni
siireci yasayarak bir giin yikilir. Ibn Haldun’a gore her kurulan devlet bu asamalar1 120 yil
icerisinde yasar. Yani her devletin émrii ortalama 120 yildir. Ibn Haldun’un ifadesiyle,
devletler pes pese gelen ii¢ hiikiimdar soyundan sonra yikilirlar. O, bu devlet goriisiinii
tavirlar teorisiyle ifade eder. Devletin ¢Okiisiinii tarih igin bir son olarak degerlendirmez.
Haldun’a gore, bir devletin yikilmasindan sonra baska bir devletin tarihi yazilacak ve bu
dongti tarih boyunca bu sekilde devam edecektir.

Ibn-i Haldun’a gére, devleti kurulustan ¢okiise dogru iten temel olarak bes asama vardir.
Bu asamalar sirasiyla: kurulus dénemi (zafer), egemenligin kisisellesmesi donemi (istib-
dat), refah ve biliylime dénemi, duraklama dénemi (barig) ve son olarak yikilig (israf) dO-
nemidir:

Yikilma dénemi yagayan devletin tamamiyla refah donemi yagayan asabiyetin eline geg-
mesiyle zafer dénemi baslar. Bu donemde devlet ile halk arasindaki bag halen daha bo-
zulmamustir. Yani, en bastaki giiclii asabiyet bagi devam etmektedir. Fakat zaman sonra
devlet yavas yavas halktan uzaklagsmaya baslar. Devletin bu tutumu zamanla istibdata
déniisiir. Boylelikle Tbn-i Haldun’un zikrettigi istibdat donemine gegilmis olunur. Bu
donemden sonra ise devlet bir refah donemi igerisine girer. Bu donemde devlet artik bir
diizen olusturmaya, vergi toplamaya ve sehirlesmeye baslar. Refah déneminde ordu 6n
planda tutulur. Devlet, artik halka itibar etmez ve her konuda halki yonlendirmeye baslar.
Bu donem sonunda devlet kendi bekasini korumak i¢in ve disaridan gelebilecek tehditleri
bertaraf edebilmek i¢in diger iilkelerle barig antlasmalar1 imzalar. Boylece bir barig devri
baslamis olur. Dénemin temel anlayisi, yurtta sulh cihanda sulh anlayisidir. ibn-i Hal-
dun’a gore, devlet bu donemleri gegirdikten sonra yavas yavas israf ve yikim asamasina
girer. Bu donem artik devletin son donemidir. Siyasi erk, artik devletin ¢ikarlar i¢in degil
de kendi ¢ikarlar1 i¢in ¢alismaya baslar. Diger 6nemli islerde de iginin ehli olmayan insan-
lar gorev alir. Adalet bile suiistimal edilir hale gelir. Artik devlet i¢in son goriinmiistiir ve
devlet inkiraza ugramaya mahkum olur (Toku, 2000: 101-103). Ona gore, tim kurulan
devletler bu asamalardan ge¢gmeye ve yikilmaya mecburdur. Kisaca devletler de, insan
bedenin yasamis oldugu asamalardan gegerek bir sona ulagir. Kurulur, gelisgir ve yok olur-
lar. Devletlerin daha fazla hiikiim siirebilmeleri aralarindaki asabiyetin gii¢lii olmasina
baglidir. Asabiyet baglari zayiflamis olan devletlerin kurumlari, kendi ¢ikarlari i¢in devle-
ti feda ederler.

Haldun’a gore, devletin var olmasinin temel amaci halkinin faydasini gézetmektir. Bu
sebeple de iyi bir hiikiimdarin yapmasi gereken gorevler vardir. Bu gorevler, halkin gl-
venligini saglamak, c¢ikarlarini gézetmek, maddi anlamda gecimini temin etmek ve tiim
halkma iyi ve adil davranmak seklinde siralanabilir. Halkina zulmeden ve agir cezalar
uygulayan bir hiikiimdar halkinin diismanligin1 kazanacaktir. Bu da devletin diizeninin
bozulmasina sebep olur. Bu durumun sonucu ise, hiikiimdarmn kendi halk: tarafindan 61dU-
rilmesine kadar gidebilir (Gurkan, 1967: 238). Hiikiimdarin halka olan tutumunun iyi ve
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adil olmasinin sebebi herhangi bir normdan degil hiikiimdarin kendi kuyusunu kazmamasi
gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Devlet ve hiikiimdar i¢in bigilmis bu gorev, devletin
sonsuza kadar varligini siirdiirmesi anlamina gelmez. Bu sadece devletin ve hiikiimdarin
¢cokiise ugramasin1 ve erken bir yok olusa maruz kalmamasini saglayabilir (Findikoglu,
1939: 151).

SONUC

Sonug olarak, Ibn-i Haldun’un, devlet ve toplumla ilgili goriislerinden sdyle bir durum
ortaya cikar: “Insanlarm hem ahlakliligi, hem de ekonomik verimliligi, 6zgiirliikleriyle
bire bir orantilidir. Ne kadar 6zgiirliik, o kadar ahlaklilik ve verimlilik; ne kadar bask1 ve
formalizasyon, o kadar ahlaksizlik ve verimsizlik. Kisacasi, Ibn-i Haldun tarafindan savu-
nulan sey, giiniimiiz ekonomi literatiiriintin diliyle, siyasi ve ekonomik liberalizmin birli-
gidir” (Toku, 2000: 119).

Ibn-i Haldun'un toplum ve devlet goriisleri ele alindiginda onun tarihsel determinizme
gore bir yol ¢izdigi goriilir. O, tim toplumlarin kaginilmaz olarak, bedevilikten medeni
bir yagama dogru gegis yaptiklarini dile getirmekle determinist bir goriis ortaya koymus-
tur. Ibn Haldun’un, gdgebe toplum ve yerlesik toplum ayrimi yaparken, o dénemde hil-
kiim siiren Arap, Berberi, Mogol, Kiirt ve Tiirk topluluklarinin yasam bigimlerini gdzlem-
ledigi i¢cin o donem agisindan goriisleri dnemli bir yere sahiptir. Fakat, onun, gelmis gec-
mis ve gelecekte ortaya gikacak olan tiim toplumlarin bahsini ettigi asamalardan ge¢mis
olmasi gerektigini syleyerek genellemeye varmis olmasi bir varsayimdan ibarettir diyebi-
liriz.

Hem Islam hem de Bat1 bilim tarihi ¢er¢evesinde insani ve toplumsal olaylar1 ydntem
bakimindan belirli noktalariyla géz dniine alan ilk diisiiniir Ibn-i Haldun’dur, diyebiliriz
(Kamer, 1998: 14). Onu Islam diisiince tarihi icerisinde dzgiin kilan ise toplumda var olan
problemleri realist bir sekilde, deney ve gdzleme dayali olarak ele almasidir (Oktem-
Tiirkbag, 2001: 341). Yani ibn-i Haldun skolastik diisiinceden uzak, modern bir bilim
yontemi ortaya koymaya calismistir. Bu durum ise, onun goriislerini, deney ve gozlemle
temellendirerek spekiilatif olandan uzak ampirik bir yontem insa etmesine olanak sagla-
mistir.

Ibn-i Haldun‘un devlet nazariyesi, tarih anlayis1 ve {imran teorisi ile ayni niteliktedir. Yani
toplumsal yasamin temel 6gesi konumunda olan insanlar, igerisinde bulunduklar1 maddi
ve manevi sartlarin sonucunda kendi aralarinda yonetenler ve yonetilenler seklinde iki
guruba ayrilmaktadirlar. Diger insanlarla beraber yasamin getirdigi bazi karakter ve ahlak
ozellikleriyle, bir baglilik duygusuyla yakin akrabalarini uzak akrabalarindan, uzak akra-
balar1 da akraba olmayanlardan ayri tutar (Merig, 1974: 85). Bunun neticesinde ortaya
c¢ikan gurup ve gii¢ odaklarindan en kuvvetli olani, toplumsal ger¢eklik i¢inde baskanligi,
yani yonetimi elde eder. Kisaca asabiyet tarihi gelisimin dinamik bir giiciidiir.

Kisaca, Ibn-i Haldun’a gore insan Allah‘mn kendisine vermis oldugu bilgi ve kabiliyetlerle
bir ¢ok isin altindan kalkabilecegini dile getirir. Fakat bir insanin yasamu igin gerekli olan
birgok seyi de kendi basina yapamayacagi kamisindadir. Bu sebeple insanlar arasinda
yardimlagma zorunlu bir hal almakta ve bunun sonucunda da toplumsal hayat zorunlu hale
gelmektedir. Zorunlu olan toplumsal hayat, yasanilan cografyanin, insanlarin ugrags alanla-
rinin, toplumsal ve ekonomik yapilarinin ayn1 olmamasi gibi sebeplerle farkl: isimler alir.
Tarim ve hayvancikla ugrasan ve kdylerde yasayan toplumlara bedevi toplum denirken
ticaret ve sanayi ile ugrasan ve biiyiik kentlerde yasayan toplumlara da hazeri toplum
denmektedir. Bu farkli toplum yapilarinda insanlar arasi iliskilerin diizenlenmesi, anlas-
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mazliklar1 ¢oziilmesi ve insanlarin tehlikelere kars1 korunmasi amaci, egemen bir giiciin
varligint zorunlu hale getirmektedir. Bu gii¢ bedevi toplumlarda baskan/reis ismini alir-
ken, hazeri toplumlarda hiikiimdar, dini toplumunda ise 6nceleri halife, sonralar1 hiikkiim-
darlik ismini almaktadir.
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OZET

Gilnlimiizde gazetecilik gerek mesleki pratikler gerekse de igerik iiretimi ve sunumu bakimindan
hizli bir doniisiim siireci gecirmektedir. Ozellikle yeni medya ve enformasyon teknolojilerinin yo-
gun kullanimiyla yaganan bu doniisiim siireci sonunda gazeteciligin gorece demokratik ve ademi
merkeziyet¢i dogasina yeniden doniis potansiyeli tasidigina dair tartigmalar giindeme gelmektedir.
Ancak 6zellikle ana akim medyanin gerek haber dili gerekse de ekonomi politik bakimdan sorunlu
yapist heniiz asilmis degildir. Bu nedenle mevcut ana akim gazetecilik yapisini degisime zorlayacak
dinamikleri igler kilmak 6nem tagimaktadir. Bu ¢aligmada, ana akim medyada mevcut yapisal sorun-
larin agilmasi ve daha esitlik¢i bir haber dili kurulabilmesi igin ana akim i¢inden alternatif kamusal-
liklar yaratma uygulamalarindan birisi olarak “okuyucu yorumlar1” 6rnegi incelenmis ve caligmada
yiriitillen tartigma, iletisim 6grencilerinin internet haber sitelerindeki etkilesim kanallarini kullan-
malaria yonelik bir uygulamali aragtirmadan elde edilen bulgularla somutlagtiriimustir.

Anahtar Kelimeler: Alternatif Medya, Internet Gazeteciligi, Sosyal Medya

INTERNET JOURNALISM FROM THE POINT OF ALTERNATIVE PUBLIC SPHERES:
READER COMMENTS IN NEWS PORTALS

ABSTRACT

Nowadays journalism is rapidly changing in terms of both professional practices and production and
distribution ways of media texts. Especially peak use of new media and information technologies
creates this transformation process. Thus some arguments about comeback potential of journalism to
turn its democratic and decentralised nature become the main topic of theoretical conversations.
However current problems about news language and political economy of mainstream media have
not been overcome yet. For that reason it’s important to operationalise some inner dynamics to force
the mainstream media to change. In this paper, “reader comments” are examined as an example way
of creating alternative public spheres from inside of mainstream media to overcome structural prob-
lems and generate an equalitarian journalistic language. In the end, arguments of this paper are
concretized through findings of an applied research on students’ utilization ways of interactivity
facilities in news portals.

Key Words: Alternative Media, Online (Digital) Journalism, Social Media
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GIRIS

Gazetecilik ¢aligmalari glinimiizde sadece ana akim endiistriyel iletisim ortami i¢indeki
profesyonel pratikleri anlatmak i¢in kullanilmamaktadir. Artik gazetecilik pratikleri, med-
yanin bireyleri ve topluluklar1 daha aktif bir konuma oturtmasina ve o topluluklari olustu-
ran insanlarin demokratik katilimini arttirma yollarina bakarak yeniden tanimlanmaktadir.
Bu yeni tanim ekseninde, medyanin ayni zamanda ezilen kesimleri giiglendirmek ve bas-
kin kapitalist mantiga karsi direnig noktalarin1 ve elestirel diigiinmeyi tesvik etmek igin
alternatif kamusalliklar yaratmak tizere kullanilabilecegi fikri 6ne ¢ikmaktadir.

S6z konusu direnis noktalari, alternatif/radikal gazetecilik girisimleri araciligiyla yerel
deneyimler olarak hayata gegip kiiresel medya alanina taginir. Hem maliyet hem de dola-
stm aglarint genigletmek bakimindan bu girisimler i¢in farkli olanaklar sunan yeni medya
teknolojisi, giiniimiizde bir fikri olan ve bunu insanlara ulagtirmak isteyen herkesi, bir
internet baglantist ile bilgisayar ve/veya cep telefonu igeren kiigiik bir yatirimla kiigiik
6lgekli bir medya girisimcisi yapabilmektedir.

Bununla birlikte, bu yap, iiretim siirecinde yer alan aktorlerin ana akimdan farkli ve pro-
fesyonel olmayan bir yap1 icinde konumlanmalarini gerektirmektedir. Elbette alternatif
gazetecilik uygulamalar1 da katilimer bir medya yapist kurmak i¢in heniiz tek bagina ye-
terli degildir. Bu yiizden bir yandan da ana akim medyanin kendi iginden do-
niig(tiirtil)mesi gerekmektedir. Ana akim medyanin doniisiimii i¢cin de medya tiiketicileri-
nin medyadaki Uretim siirecine katilimina ya da etki etmesine imkan verecek alternatif
ifade ve tartigma kanallarinin giiclendirilmesi 6nem tasimaktadir. Zira giinimiizde med-
yada hakim ekonomi politik yapiy1 kirmak kolay olmadig1 gibi, yalnizca medya sahipligi-
nin el degistirmesiyle sorunun tamamiyla ¢6ziilmesini beklemek anlamli degildir. Bu
nedenle mevcut ana akim haber dili ve pratiklerini degisime zorlayacak dinamikleri isler
kilmak 6nem tagimaktadir.

Ana akimin iginden ya da disindan, mevcut yapiy1 degistirecek ya da ona alternatif olustu-
racak bir haber dilinin ingasi s6z konusu oldugunda, bu girisimin genellikle ana akim ve
yaygin medya iginden baglatilacak bir reformla daha da anlam kazanacagi savi giindeme
gelir. Bu reform iddias1 siklikla, miilkiyet iliskilerinin yeniden diizenlenmesi, iletisim
alanina dair hukuksal mevzuatin yenilenmesi, gazetecilerin etik ilkelere sadakatini arttira-
cak yeni mesleki uygulamalar gelistirilmesi, iletisim egitiminin elestirel bir yapiyla sekto-
re daha bilingli gazeteciler yetistirmeye odaklanmasi gibi ¢esitli oneriler ekseninde giin-
deme tasinmaktadir. Bu gibi medya reformu girisimleri medya tekellerini kirmak, yeni
tekellerin olusumunu engellemek, medya igeriklerindeki ¢ok sesliligi arttirmak, diglanmis
gruplarin medya kanallarina erisimini kolaylastirmak ve ticari medyanin kamu yararina
dair sorumluluklarini yerine getirmesini garanti etmek i¢in devletin varlig1 ve diizenleyici
araclari iizerinden de isleyebilmektedir.

Hangi diizeyde ve kapsamda olursa olsun bu ¢abalar sadece iyi niyetli girigimler olmaktan
daha &te anlamlar tagimaktadir. Bu nedenle bir yandan miimkiin olan her durumda alterna-
tif kamusal ifade kanallariin giiglenmesi i¢in ¢aba gostermek kadar, diger yandan da ana
akim medya iginde de esitlik¢i bir dil kurmak, editéryal bagimsizlig1 saglamak i¢in miica-
dele etmek, emek sireglerinin yeniden diizenlenmesi igin 6rgutlenmek ve nihayet medya-
ya karin degil kamusal faydanin egemen olmasinin gerekliligini durmaksizin dillendirmek
ve bu bakimdan bir egilim yaratmak 6nemlidir.

Bu c¢alismada da s6z konusu dillendirme ihtiyaci dogrultusunda, ana akim medyada mev-
cut yapisal sorunlarin asilmasi ve daha esitlik¢i bir haber dili kurulabilmesi i¢in “ana aki-
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min i¢inden” yapilabilecek reformist uygulamalara odaklanilmistir. Bu uygulamalarin bir
ornegi de okuyucularin tepki ve goriislerini haber iiretim siirecinin bir pargasi haline ge-
tirmektir. Bu baglamda, calismada alternatif kamusalliklar yaratma uygulamalarindan
birisi olarak “okuyucu yorumlar1” 6rnegi incelenmis ve caligmada yiiriitiilen tartisma,
iletisim &grencilerinin internet haber sitelerindeki okuyucu ile etkilesim kanallarimi kul-
lanmalarina yonelik olarak yapilmis olan bir uygulamali aragtirmadan elde edilen bulgu-
larla somutlastirilmistir.

Yeni iletisim teknolojileri temelli medya yapilanmalarmin yukarida deginilen s6z konusu
doniisiimii gergeklestirmek ya da en azindan tetiklemek adina dikkate deger bir potansiyel
tasidigindan s6z etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda oncelikle internet medyasinin farkli
kamusalliklar tizerinden sunabilecegi olanaklara deginmek yararl olacaktir.

1.ALTERNATIF KAMUSALLIKLARIN INSASI BAKIMINDAN YENI MEDYA

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve 6zellikle internet temelli yeni medyanin
yayginlagsmasi, bu yeni medyani kamusal alana iligkin potansiyel etki ve sonuglari hak-
kinda tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Aslinda tiim bu tartigmalarin temelinde tek-
noloji merkezli bir yasam tarzinin giiniimiiziin en belirgin 6zelligi olmasi bulunmaktadir.
Toplumlar ve bireyler giiniimiizde teknolojinin bugiine dek hi¢ olmadiklar: kadar etkisi
altindadirlar. Bilgi ve iletisim teknolojileri, bireysel ve sosyal yasama dair tiim alanlara
niifuz ederek, kavram ve degerlerin degisimine aracilik etmektedirler. Ozellikle yeni med-
yanin toplumsal iligkileri doniistiirmesi ve enformasyon kaynagi, iletisim araci ve bir sanal
kamusal alan olarak konumu bu degisim siirecinde en ¢ok tartigilan konular arasindadir.

Internetin yeni bir toplumsallik yaratmasi fikrinin kdkenleri -bu konu 9011 yillarla birlikte
daha yaygi olarak tartisilmasina karsilik- enformasyon toplumu yaklagimina uzanmakta-
dir. “Enformasyon toplumu” terimi bilgi ve iletisim teknolojilerinin 6nayak oldugu degi-
simi simgeleyen bir kavram olarak one ¢ikmaktadir. Enformasyon toplumuna dair iyimser
yaklagimlar, internetin gelismesiyle daha da artmistir. Kuramsal altyapisini dzellikle Alvin
Toffler (1981), Marshall McLuhan (2001) gibi kuramcilarin goriislerinde bulan bu yakla-
stmlarda yeni medyanin ¢esitli olumlu yonleri ilizerine odaklanildig: s6ylenebilir. Bunlar;
esitlik¢ilik vaadi, dogrudan demokrasi ve katilim vaadi, karsilikli bagimlilik ve evrensel
uyum vaadidir. Enformasyon toplumu kavrami, iletisim aglarim1 yasanan ve yasanacak
olan hemen tiim degisimlerin odak noktasina yerlestirmistir. Bilgi ve iletisim teknolojileri,
kiiresel diizeyde esitsiz bir iletisim ortaminin ¢oziimii ve glinlimiiz toplumlarinin karsi
karsiya kaldig1 siyasal, toplumsal ve ekonomik sorunlarin ¢aresi olarak konumlandiril-
makta ve Ornegin Toffler, “bilgisayarlar ve telekomiinikasyonun bizi kars1 karsiya gel-
mekten alikoyacagi, insanlar arasi iligkileri daha anlamsizlagtiracagi seklinde halk arasin-
da yaygin olan korkular1 yersiz” bulmaktadir (1981: 422).

Ozellikle dogrudan demokrasi ve katilim vaadi agisindan diisiiniildiigiinde, yeni medyanimn
kamusal alana iliskin konum ve etkileri hakkindaki tartigmalara, iki farkli egilimin yon
verdigi sdylenebilir. Internetin demokrasi igin tek basina bir kurtarict olmasa da kamusal
soylem ve sdylemsel demokrasi i¢in daha fazla olanak sunabildigine dair goriis yeni med-
yaya dair daha iyimser bir yaklagim gostermektedir. Bunun karsisinda, yurttaslarin yeterli
bilgi ve imkana sahip olmamalarindan dolay1 kamusal tartismaya etkin bir sekilde katila-
mayacagini, ticari aktorlerin kamusal alan ve siyasal otorite iizerinde hakimiyet kuracagin
one ¢ikaran elestirel goriigler yer almaktadir.

Yeni medyaya dair elestirel ve iyimser yaklasimlar1 degerlendirmek i¢in, bu yaklagimlari
karsilastiran ve tiim tehditlerine ragmen yeni medyanin tagidigi potansiyeli onemseyen bir
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kuramci olarak Douglas Kellner’in goriislerine bagvurmak yararli olacaktir. Kellner, ka-
musal tartigmanin ve gilindelik politikanin bugiin artik gorsel-isitsel medya kadar, biiyiik
oranda internet gibi yeni iletisim teknolojileri kanaliyla miizakere edildigini belirtmekte
ve bu yeni olusumu “teknopolitika” olarak adlandirmaktadir. Teknopolitika kavram eles-
tirel ve iyimser kars1 goriisler arasinda tutkulu tartismalara sahne olan, hayli ¢cekismeli bir
alan haline gelmistir. Kellner, elestirel goriisleri dikkate almakla birlikte “radikal demok-
ratik teknopolitika” yaklasimini benimsemekte ve teknopolitikanin ana akim medyadan ve
politik tartigmadan dislanmis muhalif toplumsal grup ve hareketlerin ¢ikarlarini savunmak
lizere rahatlikla kullamlabilecegini vurgulamaktadir (Kellner, 2004: 715-716).

Kellner’a gore yeni teknolojinin ve demokrasinin savunuculari, yeni iletisim teknolojisi-
nin, ana akim medya ve politikadan dislanmig grup ve bireylere olagan politik tartigma
spektrumunda yer almayan fikirleri yayma ve genellikle muhalif fikir ve gruplara kapal
tutulan tartigma ve diyaloglara katilma olanagi veren araglar sundugunu 6ne siirmektedir-
ler. Bu goriise gore, internet ve yeni bilgisayar teknolojileri, kamunun erisimine agik bilgi
ve fikirler kiimesini zenginlestirerek, bdylece daha fazla bilgiyle donanmis bir se¢gmen
kitlesinin Gretilmesine yardim ederek ve politik tartisma alanindan genellikle dislanan
grup ve bireylerin kamusal alana katilim olanaklarini genisleterek demokrasiye katkida
bulunmaktadir. Teknopolitikaya ve elektronik demokrasiye karst gelistirilmis goriisler ise,
yeni bilgisayar teknolojisine erisimin esitlik¢i olmadigi, dolayisiyla da teknopolitikadan
s0z etmenin, yalnizca, bunlara sahip olmayanlarin ¢ikarlar1 pahasina sahip olanlarin ¢ikar-
larin1 savunmak anlamina geldigi 6ne siirmektedir. Ayrica, yeni teknolojilerin politik bilgi
ve tartismanin yayginlasmasina katkida bulunabilecegi, ancak aslinda, ne bu bilginin ne
de bu tartisgmanin kendi basina politik bir igerik tasidigi, s6z konusu bilginin boylesi bir
bilgi bombardimani ¢aginda yasayan kitleler {izerinde kafa karistirici ve bogucu bir etkisi-
nin olabilecegi de one siiriilmektedir.

Kellner, bu itirazlarda bir dogruluk payi oldugunu ve teknopolitikayr savunmadan 6nce
enine boyuna diistinmeyi zorunlu kilan oldukga iyi sebeplerin varligini kabul etmektedir.
Ancak bu itirazlarm teknoloji ve politika arasinda baslangictan bu yana var olan karsilikl
bagi, yani teknolojik bi¢im altindaki politik degisimlerin, dogalar1 geregi siyasete aracilik
ettigi ve ifade araci degistikce siyasetin de ister istemez farklilastig1 olgusunu anlamaktan
uzak olduklarimni belirtmektedir. Bu tarihsel perspektiften bakildiginda; Yunan demokrasi-
si, 0zl bir kiiltiiriin temel politik bi¢imi olan nutuk ve retorik {izerinde kurulmustu, dola-
yistyla politikanin ta kendisi politik sdylem ve tartisma normlarindan olusuyordu. Buna
karst modern ¢agda yazili medya, politik bilgi ve tartigmanin yayginlagmasinin egemen
bi¢imi halini almistir, dolayistyla politika, yazili kiiltiir ve muhakeme normlari tarafindan
dolayimlanmstir. Gorsel isitsel medya ¢aginda, dnce radyo, sonra televizyon politik tar-
tigma ve miicadelenin bi¢imini temelden degistirmis, radyo kamusal figiirlerin sesini evin
mahremiyetine tagimisg, sonra da televizyon, bu kez politik figiir ve olaylarin goriintiisiinii
giindelik hayatin i¢ine sokmus ve boylelikle imaj temelli yeni politika bigimleri olustur-
mustur. Kellner, medya temelli politikanin giderek birincil politik bigim halini aliginin,
birgoklarin1 gorsel-igitsel ¢agda bir “demokrasi krizi” yasandigini diisiinmeye ittigini
belirtmektedir. Ancak bazilar1 da gelismekte olan gorsel-isitsel medya i¢inde, ce-
maat/topluluk ve gerilla radyolar1 ya da kamusal erigime agik televizyonlar gibi, demokra-
siyi genclestirecek potansiyeller gormeye baglamistir. Bugiin ise bu islev, internetle daha
etkili bir hale gelmistir. Kellner’a gore internet caginda demokrasi i¢in yeni meydan oku-
malar ve yeni kriz olasiliklar1 doguran yeni siyasal iletisim bi¢imleri ortaya ¢ikmaktadir.
Yeni kamusal alanlar olustuk¢a, yeni politik aktdrler 6ne ¢ikmakta, siyasal haber ve tar-
tigmalarin dogasi degismekte, politika ve demokrasi bir doniisiim gecirmektedir.
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Bu baglamda, Kellner demokrasiyi, egemen gii¢lerce yonetilen politika ve medyadan
dislanmis olan, bagimli konumdaki siniflari, toplumsal cinsiyet gruplarini, irksal ve bolge-
sel topluluklar1 ve benzeri bagka ezilen gruplari iceren giiglii bir katilim temelinde tanim-
layan bir “radikal demokrasi” fikrini savunmaktadir (2004: 717). Radikal demokrasi, hem
bilgiye hem tartigsma araclarina erigimi gerektirmekte, dolayisiyla da demokratik katilimin
alan ve igeriginin genislemesini miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle Kellner, biiyiik medya
kuruluslar: tarafindan yonetilen gorsel-isitsel medya politikasi ¢agi ile daha ¢ogulcu ve
farklilagmis araglar ve medya organizasyonlar {izerinde yiikselen ve de her bireye iletisim
teknolojileri araciligiyla politik bir aktér olma olanagi taniyarak giderek artan sayida birey
ve gruba yeni kamusal alanlara erisim olanagi saglayan internet ¢agi arasinda bir ayrima
gitmektedir. Gorsel-isitsel medya iletisiminde s6z konusu olan, bir merkezden bir¢ok
alictya dogru giden, senkronik bir modeldir. Buna kars1 bilgisayar dolayimli iletisim ol-
duke¢a ademi merkezidir ve ¢ok sayida kisiyle ¢ok sayida kisi arasindaki iletisimi olanakli
kilmaktadir. Yani her birey kendi goriislerini bir¢ok kisiye iletebilmekte; boylece tek bir
merkezi olmayan, biiylik holdinglerin ve devletin kontroliinden bagimsiz, ¢cogulcu bir
iletisim modeli miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla sayisal iletisim hayli esnektir ve demok-
ratik iletisim ve katilimin yeni bigimlerini olanakli kilmaktadir.

Kellner, kapitalist toplumlarda demokrasinin yeniden canlandirilmasinin demokratik bir
medya ve teknopolitika gerektirecegini iddia etmekte ve bdyle bir politikanin iki yanl bir
strateji igerecegini agiklamaktadir. Bu stratejilerden ilki, var olan medyay1, ‘kamusal ¢i-
kar, yarar ve gereksinimlere’ daha fazla cevap verecek sekilde demokratiklestirmeye ¢a-
ligsmaktir. Gazetelerin ve yazili medya kuruluslarinin okur késelerine mektup ve yorumlar
yazmak, telefonla radyo ve televizyonlardaki canli yayinlara katilmak ya da ana akim
medyay1 kendi kurumlar iginden elestirmek gibi standart uygulamalar, var olan medya
kuruluglarin1 demokratiklestirmeye ve onun mesaj ve fikirler evrenini genisletmeye cali-
san iceriden doniistiirme yaklasiminin drnekleri arasinda sayilabilir. Farkli bir strateji de,
ana akim medyaya alternatif olan ve kurulu medya sisteminin disinda gelisen muhalif bir
medya yaratmaktir. Bu stratejinin odak noktasinda, alternatif yapilar gelistirmek igin,
verili kurumlarin disinda isleyen, alternatif, gorsel-isitsel ve basili medya kurumlari (ve
baska medya tiirlerinde kurumlar) olusturulmasi vardir. Dolayistyla fikirlerini ve miicade-
lelerini yayginlastirmak isteyen birey ve gruplar, ayni anda hem igeriden hem digaridan
miidahale eden bir medya stratejisi ylritmeli; fikir ve sozlerini hem (giderek parcali bir
goriiniim kazanan) ana akim medya i¢inde yaymaya hem de bilgi akisini ve iletisim alani-
nin yapisini kendilerinin kontrol edebildigi bagimsiz medya kurumlarin1 ve bilgisayar
aglarini olusturmaya ¢aligmalidirlar (2004: 719).

Sonucta Kellner’a gore internet ve siberdemokrasiyi elestirenler, cogu kez, teknolojinin
askeri kokenlerine ve egemen sermaye ve devlet iktidarinin isleyis siirecinde oynadigi
merkezi role dikkat ¢ekmektedirler; ancak herhangi bir seyi, dzellikle de yaraticilarinin
¢ikarlarina karsi kullanilabilecek ve bireylerin ya da muhalif gruplarin ihtiyaglarini karsi-
lamak ve amaglarina ulagmalarini kolaylagtirmak {izere farkli bir sekilde yeniden sekillen-
direbilecek olan teknolojiyi, kékenleri nedeniyle yargilamak temelde hatahdir. Ustelik,
internet kullaniminin her gecen giin daha fazla sayida insan agisindan metalagmamis ol-
masi, giderek daha ¢ok ademi merkezileserek daha ¢ok sayida grup ve sese acik bir hale
gelmesi sasirticidir. Bu nedenle Kellner’a gore siberdemokrasi ve internet bir ¢atisma
alani, ¢ekigmeli bir alan olarak goriilmelidir ve muhalif entelektiiel ve aktivistler, interne-
tin sundugu direnig imkanlarina ve miicadeleyi dolagima sokacak olanaklara egilmelidir-
ler. Bu sayede, yakin gecmise kadar biiyilk medyanin egemenligindeki ve biiyiik oranda
denetim altindaki kamusal alanlara katilamayan radikal demokratik grup ve bireyler artik
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bu yiizyilin biiylik bir bolimiinde politik iletisimi denetim altinda tutan, sinirlayan ve
halen 6nemli birer politik glic olmaya devam eden gicli medya devlerinin enformasyon
bekgilerinden bagimsiz olarak tartigmalara katilabilmekte ve fikirlerini dolasima sokabil-
mektedirler (2004: 720, 732).

James Curran da radikal demokratik yaklasimi kullanarak, kamusal bir alan olarak med-
yanin roliine iligkin dengeli bir argiiman gelistirmeye calisan arastirmacilardandir. Curran,
liberal ve Marksist yaklagimlarin yaninda yerini almasi gerektigine inandig1 radikal de-
mokratik bakis acisinin eklektik 6gelerini bir araya getirmeyi ve bir kuram olarak sunmay1
amaglamaktadir. Curran’a gore radikal demokratik yaklasimin baslangi¢ noktasi, medya-
nin roliiniin klasik liberalizmin tanimladigindan daha 6teye gitmesi gerektigidir. Medya,
catigan giicler arasindaki bir savasim alamidir. Medyanin bu ¢atismaya tepki gdsterme ve
catigmay1 aktarma bigimi toplumsal gii¢ler arasindaki dengeyi ve nihai olarak toplumda
odillerin paylagimint etkiler. Bu nedenle, demokratik bir medya sistemi i¢in 6nkosul,
toplumdaki tiim ¢ikar gruplarinin medyada temsil ediliyor olmasidir. Medya, ¢ikar grupla-
rinin kamusal alana katilimlarini kolaylastirmali, kamuoyunu ilgilendiren tartigsmalara
katk: yapmalarini olanakli kilmali ve kamu politikalarinin sekillendirilmesinde s6z sahibi
olmalarini saglamalidir (Curran, 1994: 217). Bu bakis agisinda medya, bireyler, gruplar ve
iktidar yapilan arasindaki yatay, dikey ve ¢apraz iletisim kanallarini eklemleyen araglar
olarak gortlmektedir.

Geleneksel liberal ve radikal bakis agilan arasindaki yaklagim farki, gazetecilik pratigi ile
ilgili farkli normatif yargilara da neden olmaktadir. Liberal disiince i¢cindeki egemen akim
profesyonel nesnellik ilkesine dvgiiler yagdirir. Bu ilkeye gore, gazeteci tarafsiz olmali,
gergegi fikirden ayirmali ve iddia ve karst iddialar1 dengelemelidir. Bu goriis, cagdas
liberalizmin medyayi hiikiimetler ve yonetilenler arasinda bir enformasyon kanali olarak
degerlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Buna karsilik, radikal yaklasim daha gok ‘parti-
zan gazetecilik’ ya da ‘arastirmaci gazetecilik’® bigimleri ile 6zdeslestirilmektedir. Bu,
radikal gelenegin, medyanin ‘muhalefet ya da karsit gii¢ roli’ lizerindeki vurgusundan
ortaya ¢ikmaktadir. Liberal agiklamalarin ¢ogunlugunda; kamusal alan siyasal alanla esit-
lenmektedir ve medyanin kamusal rolii hiikiimetle iligkisi agisindan tanimlanmaktadir.
Buna karsilik radikal yorumcular; kamusal alanin liberal tanimimi destekleyen kamusal ve
0zel alan arasindaki geleneksel ayrimi reddederler. Medyanin araci roliiniin, igyeri ve ev
de dahil iktidar iligkisinin s6z konusu oldugu tiim alanlara uzandigim séylerler. Ve med-
yanin etkisi yalnizca hiikkiimetin eylemleri agisindan degil fakat ayn1 zamanda toplumsal

normlara uyumu ve kisilerarasi iliskileri etkilemesi acisindan da tanimlanir (Curran, 1994:
220).

Ote yandan, geleneksel Marksizme gére ise, liberalizmde yer alan kamusal alan kavramu,
burjuva tahakkiimiinii gizleyen bir aldatmacadir. Miilkiyeti burjuvanin elinde oldugu i¢in
ya da bu sinifin ideolojik hegemonyasina maruz birakildigi i¢in medya bir sinif kontrolii
aracidir. Aslinda medya, devletin ideolojik bir aygiti olarak goriilmelidir. Medyanin “dii-
zeltilebilecegi” goriisii bir safdillik olarak kabul edilir. Medyadaki 6nemli degismeler
ancak toplumun sosyalist doniisiimii yolu ile gergeklesebilir. Bu goriis de, medyanin top-
lumdaki iktidar yapilar ile iliskisi agisindan farkli bir anlayis dneren radikal demokratik
goriis tarafindan benimsenmemektedir. Radikal demokratlar genelde, gazetecilerin giinde-
lik rutin islerinde bazen 6énemli dlciilere ulasan bir 6zerklige sahip olabildiklerini savunur-
lar. Bu durum 0zellikle, 6zerk hale gelen yayin kurumlart ile hi¢ bir hissedarin tek basina
kontrol edemedigi ¢ok hissedarli ticari medya i¢in gegerlidir. Bu bakis acisi, toplumda
medyanin yerini yeniden konumlandirma etkisine sahiptir. Medyanin, toplumsal diizenin
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timayle emrine girmis bir hizmetgi gibi hareket etmekten ¢ok ideolojik bir ¢apraz atese
yakalanmis oldugu varsayilir. Bu bakis agis1t medyanin, toplumsal miicadelelerin sonucu-
nu etkilemede daha biiyiik bir potansiyele sahip oldugunu ima eder (Curran, 1994: 224,
225).

Curran’a gOre radikal demokratik yaklagim, liberal ¢ogulcu argiimanlari elestirmeden
benimsemek anlamina gelmemektedir, zira ¢ogu liberal demokrasideki medya sistemleri
temsil edici olmaktan uzaktir. Ancak, radikal demokratik yaklasim medyanin daha temsil
edici ve daha ilerici olacak bigimde yeniden diizenlenebilecegine inanir. Curran’in sundu-
gu model, kolektivist ve serbest pazar yaklagimlarini, her ikisinin de gii¢lii yanlarini bir
araya getiren bir sentez iginde birlestiren, kamu, sivil ve pazar sektorlerinden olusan Ku-
rallara baglanmig karma ekonomi bigiminde bir 6neriye dayanmaktadir (1994: 240).

Sonug olarak, gerek genel olarak medyanin, gerekse de yeni iletisim teknolojilerinin 6zel-
likle kamusal alan tartigmalar1 bakimindan konumunu elestirel ve stipheci bir yaklagimla
kargilamak miimkiin olmakla birlikte, yukarida 6zetlenen goriislerde de ortaya koyuldugu
iizere dengeli ve farkli yaklasimlarin gii¢lii yanlarin1 dikkate alan bir tavir gelistirmek
miimkiindiir. Bu dogrultuda bilgi ve iletisim teknolojilerinin sahip oldugu potansiyeli ve
sundugu firsatlar1 -tehditkar yanlarini goéz ardi etmeden- degerlendirmek ozellikle ana
akim haber iiretim siirecini degistirebilecek alternatif girisimler ve doniisiim ¢abalar1 bag-
laminda diistiniildigiinde anlaml1 olacaktir.

Dolayistyla ana akim medyaya dair okuyucudan gelen tepki ve goriiglerin, Tiirkiye gibi
ilkelerde halen agirligini koruyan ana akim medyanin kimi goriisleri mesrulagtirmak ya
da kamusal mesruiyetin disinda birakmak yoluyla kurdugu “medyakrasi” zeminine bilgi
ve iletisim teknolojileri temelli yeni medyanin sagladigi kimi olanaklar araciligiyla bir
direnis (ya da en azindan etkileme/doniistiirme) olanagi olarak konumlandirilip konum-
landirila- mayacag iizerine bir tartigma gelistirmek 6nem tasimaktadir. Calismada, yuka-
rida deginilen radikal demokratik yaklagimi benimseyen bir anlayisla, gerek Kellner’in
one siirdiigli gibi bilgiye ve tartigsma araglarina erisimi saglayan bir olanak olarak yeni
medyaya ilisgkin olumlu bir argiiman gelistirmek, gerekse de Curran’in ortaya koydugu
gibi medyanin toplumsal ve siyasal roliiniin hem liberal hem de elestirel yaklasimlarda
tanimlanan gii¢lii yanlarimi géz 6niinde tutacak bir dengeyi korumak hedeflenmektedir.

2.INTERNET, GAZETECILIiK VE YENIi OLANAKLAR

Bilindigi tizere internet gazeteciligi yeni medya teknolojileri iizerine temellenmekte ve
glinlimiizde geleneksel iletisim araclari ile yapilan habercilik pratiklerini topyek{in donii-
siime zorlamaktadir. “Yeni medya”, bir boliimii bilgisayarlara (bilgi-islem) 6zgii islemleri,
bir bolimii ise iletisim araglarina (haberlesme-telekomiinikasyon ve yayimcilik) 6zgi
yapilar1 barindiran iki yonlii, “melez” bir medyadir (T6renli, 2005: 87). Yeni medyanin en
carpict Ornegi olarak interneti gosteren Geray, yeni medyayi, Kitle izleyicisini bireysel
kullanici olarak da kapsayabilen, kullanicilarin igerige veya uygulamalara farklt zaman
dilimlerinde ve etkilesim iginde erigebildikleri sistemler olarak tanimlamaktadir (Geray,
2003:20). Baslangigta PC (Personal Computer) dolayimiyla interneti kapsayan yeni med-
ya, bugiin gorintult ve mobil telefonlar, PDA (Personal Digital Assistant), sayisal radyo
ve interaktif TV gibi melez liriinlerle ¢esitlenmektedir. Yeni medya, kullanicilar tarafin-
dan cok yonlii sayisal aglar lizerinden etkilesimli olarak tiiketilebilecek hizmet ve {iriinle-
rin yaratilmasi ve bunlarin etkin bir sekilde pazarlanmasi i¢in bilisim teknolojisi, teleko-
miinikasyon ve igerigin birlestirilmesine dayanmaktadir. Geleneksel medyanin 6zellikleri
tek yonliiliik, eszamanlilik ve genis kitlelere yayilmadir. Yeni medyanin temel 6zellikleri
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ise etkilesimlilik/iki yonliiliik, eszamansiz (asenkron) olabilme, kitlesizlestirmedir (Ro-
gers’dan aktaran Geray, 2003:18). Eszamansizlik yani asenkron olabilme yetenegi alicila-
ra enformasyona almak istedikleri zamanlarda ulasabilme yetenegini kazandirir. Kitlesiz-
lestirme 6zelligi ile medyanin kontroliindeki agirligin mesaj yapicidan tiiketici ya da alici-
ya dogru kaymasi olasidir. Bdylece biiyiik bir kullanici grubu igindeki cesitli gruplarin
amag ve ihtiyaglarina uygun enformasyona ulasma secenekleri artarken, genel ¢ogunluk-
tan farkli seslerin de ifade edilmesi i¢in uygun bir zemin yaratilabilir.

Yeni medya zamansal bir yenilikten 6tesini anlatan bir terimdir. Cesitli geleneksel medya
tiirleri arasinda zamanla yondesme olusmasi ve bu tiirlerin kullandig: altyapi, ugbirim
terminalleri ve aglarin ortaklagmasiyla ortaya daha melez modeller ¢ikmustir. Yeni medya
melez bir medya olmas: itibariyla, geleneksel medyanin ozelliklerini de tasimaktadir.
Torenli, giiniimiizdeki iletisim uygulamalarinin kitle iletisimine ya da “geleneksel” ileti-
sime Ozgii yanlar1 tiimiiyle ortadan kaldirabilmis olmadigina dikkat ¢eker; buna gore,
geleneksel iletisim araglariyla yeni medya i¢ ice gegmis durumda, bir arada kullanilmak-
tadir. Ancak (en azindan teorik olarak) bilgisayara 6zgii yanin tiiretilebilir ve saptanabilir,
yani “dogas1” geregi karsi-merkezci oldugunu; buna karsin iletisim araglarina 6zgii yanin
yerel, bolgesel, uluslararasi, kisacasi var olan herhangi bir kanalda kullanilabilir nitelikte
oldugunu sdyleyebiliriz. Internetin teknik altyapisi ve kullanilan yazilimlariyla birlikte
kitle iletisim araglarina 6zgii hiyerarsik, bir merkezden bir¢ok kisiye uzanan eski iletisim
modeli yerine simetrik, bir¢ok kisiden yine bir¢ok kigiye uzanan yeni, esnek, demokratik,
yani “egemeni olmayan”, yurttaslarin siyasal karar alma etkinligine daha genis yer veren,
seffaf, ag lizerinden katilimi olanakli kilan bir iletisim modelini temsil ettigini (T6renli,
2005:88, 159) ileri siiren goriisler sikga dile getirilmektedir.

Medya, kamuoyunun olusumunda merkezi bir rol oynamaktadir, ancak, bu rol hakim
smifin ekonomik ¢ikarlari ile bunlart siirdiirecek idari ve yasal araglar arasindaki dogru-
dan iligki temelinde diigiiniildiigiinde daha da anlam kazanacaktir. Ciinkii kamuoyunun
“toplumun ¢ogunlugunu olusturan bireylerin, kamusal islere dair kanaatler toplam1” oldu-
§u, yani aslinda onun “cogunlugun kanaatleri” sayildig1 gibi bir durum ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu nedenle yeni medyanin, geleneksel medyanin merkezi konumunu sarsma ve alter-
natif iletisim kanallar1 yaratma potansiyelinin dikkate alinmas1 gerekmektedir. Televizyon
ve benzeri gelencksel medya, bireylere homojenlesmis yekpare bir kamusal alanda ko-
numlandirilan ¢esitli otorite figiirleri sunarken, yeni medya otoriteye karsi daginik bir
iktidar alaninda s6z sdyleme imkan1 vermektedir.

Bu noktada, internet iizerinde yer alan alternatif haber ve tartisma kanallarinin farkli ka-
musalliklar1 gelistirmek yoluyla enformasyona erigim kisitliligini azaltma potansiyeli
onem tagimaktadir. Yeni medyay: enformasyon kaynagi olarak ele aldigimizda, ucuza
sundugu enformasyon bolluguyla birlikte, daha ¢ok enforme edilmis insanlardan olusan
bir enformasyon toplumuna ydnelmeyi artiracagi (Browning ve Rheingold’dan aktaran
Karakaya Polat, 2005:437) belirtilmektedir.

Iletisim arac1 olma islevi acisindan diisiiniildiigiinde, yeni medya, iletisimi ucuzlatma,
kolaylagtirma, hizlandirma ve daha elverisli hale getirme imkanlar1 bakimindan da tartis-
maya deger bulunmaktadir. Internetin genis iletisim kapasitesinin ve e-posta gibi yeni
iletisim kanallar1 agmasinin da karst goriisteki kamularin ve kamusal alanin olusumuna
katk: saglayacagi diisliniilebilir. Zira internetin daginik ve ¢cogulcu dogasi, kiiresellesme
karsitlar1, gevreciler gibi cesitli topluluklari elektronik haber mektuplari, e-posta listeleri
ve ¢evrimigi sohbet gruplari iizerinden iletisim kurmak yoluyla harekete gecirmektedir.
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Yeni medyanin sanal kamusal alan olusturmasi yoniinden ise dikkate alinmasi gereken iki
onemli baglant1 bulunmaktadir. Birincisi, kamusal alani genigletmesi, ikincisi ise siyasal
katilma ve tartigma icin sanal bir platform olusturmasidir. Bu konuda Karakaya Polat
(2005: 450) internetin kamusal alanin sinirlarini genisletme potansiyelinin sinirli oldugu-
nu iddia etmektedir; ¢iinkii esitsiz erisim olanaklari, internetin biiylik miktarda parcalan-
mis yapist ve gittikce ticarilesmesi s6z konusudur. Ancak giiniimiizde geleneksel medya-
nin alternatifi olarak sadece internet gosterilmese de internetin bu konudaki potansiyeli
onemlidir. Yurttas gazeteciligi, internet haberciligi gibi geleneksel medyaya alternatif
olabilecek gelismeler etkinligini giin gegtik¢e arttirmaktadir. Nitekim internet kamusal
alanini, elestirel aklin 15181inda gerceklik iddialarinin var oldugu bir alan degil, 6znenin
demokratik olusumuna izin veren bir alan olarak tanimlayan Poster da, “bu elestirellik ve
uzlasgi, potansiyelinin var olmayacagi anlamina gelmemelidir” demekte ve internetin fark-
liliga dayali yeni bir topluluk uzami olarak modern toplumdaki kamusal alanin yok olusu-
na direnis mekanlart olarak yorumlanmasini 6nermektedir (Poster, 1997: 212).

Internetin yeni kamusal alanin mekam oldugunu savunan Rheingold ise, yiiz yiize toplu-
luk i¢inde ger¢eklesen konusma ve sanal topluluklarda gergeklesen konugma ile kafeler ve
bilgisayar konferanslar1 arasinda yakin bir iligki oldugunu; genis toplumsal gruplarin her
iki ortamda da bir otoritenin yonetiminden bagimsiz olarak kendilerini yonettigini sdyle-
mektedir. Rheingold, Habermas’in kamusal alan kavramlastirmasini yeni elektronik or-
tamlara uyarlamaktadir. Ona gore, 20. yilizyilin kamusal alani, modern demokrasinin olu-
sumu i¢in yapi taslarini olusturmustur, internet ve yeni iletisim ortamlarinda yaratilan
kamusal alan da modern demokrasinin agmazlarina yonelik bir ¢6ziim olarak diisiiniilme-
lidir. Internet, Rheingold’a gore, kamusal alan kavramimin gereklerini yerine getirmekte-
dir: Bu anlamda internet, her isteyene agik erigsim, goniillii katilim, kurumsal rollerin di-
sinda bir katilim, kamuoyunun rasyonel tartismaya katilan yurttaslar birligi tarafindan
gerceklesmesi, devlet ve ortiilii iktidarlarin elestirisi gibi kamusal alan kavraminin gerek-
sinimleri yerine getirmelidir. (Rheingold, 1994: 284)

Giliniimiizde endiistrilesmis bir toplumda yasayan bireyler, iktidar tarafindan alinan karar-
lardan gorece uzak ve habersiz olarak yagamaktadirlar. Ana akim medya ise kendi mesru-
iyetini kurdugu “cogulculuk ve iletisimsel zenginlik” sdylemiyle siyaseti ve kamusal alan1
kusatmistir. Bu bakimdan yeni medyaya toplumsal yapinin ve iiretim iligkilerinin yeniden
tasarlanmasinda onemli roller yiikklenmistir. Murdock ve Golding, Habermas’in kamusal
alan kavramlastirmasinda ideal konusma durumunun Onciillerini yurttaslik hakki olarak
goriirken, yurttaslarin toplumsal sdyleme katilma, iletisim araclarinda temsil edilme ve
geribesleme mekanizmalarinin islemesine 6zel bir énem vermektedirler (Murdock ve
Golding, 1989: 183). Ancak Murdock, geleneksel kamu hizmeti kurumlarinin ve ticari
medya enddistrilerinin ulusal veya uluslararasi diizeyde yeni yurttaglik ve kiiltlir olusumla-
riin meydan okumasini karsilayamayacaklarina dikkat ¢ekmekte ve farkliligi taniyan ve
ihtilaflar1 hosgoren yeni bir kamusal iletisim uzami gelistirme geregine dikkat cekmekte-
dir (Murdock, 1992: 40).

John Keane de, giiniimiizde kamu hizmeti yaymciliginin 6niindeki -kamusal alan kura-
miyla dogrudan iligkili olan- en énemli engeller olarak kamu hizmeti yapan yayin kurum-
larinin yasadigr mali sikisikligi, buna bagli olarak mevcut program repertuarinin toplum-
daki her kesimi temsil edememesinden kaynaklanan mesruiyet sorununu ve teknolojik
degisim sonucu yasanan frekans kithgimi gostermektedir (Keane, 2000: 303-310). Bu
engeller agisindan disiiniildiigiinde yeni bir medya olarak internet, yatirim maliyetlerinin
gorece ucuzlugu, esnek temsil yetenegiyle mesruiyet sorununu agmast ve teknolojik ola-
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rak frekans gibi kisitlara bagh kalmamasi nedeniyle dnemli bir alternatif olabilir. Bu bag-
lamda internetin yeni bir kamusal iletisim uzami olarak ana akim medyayr doniigiime
zorlama ve kamu hizmeti yaymeciliginin 6niindeki engelleri agma potansiyeli dikkate de-
gerdir.

3.0KUYUCU ETKILESiMi VE KATILIMCILIK

Yeni medya kapsami altinda degerlendirilen ve ag {izerinden yayin yapan haber siteleri
cevrimici (online) gazete, e-gazete ya da internet gazetesi olarak adlandirilmaktadir. Bu
gazeteler sadece sanal ortamda yayin yapan siteler olabilecegi gibi, geleneksel medya
trleri tizerinden yayimlanan medya kuruluglarinin ¢evrimigi versiyonlari da olabilmekte-
dir. Ayn1 sekilde ana akim habercilik kodlartyla yayin yapan ¢evrimigi gazetelerin yan
sira alternatif ya da radikal medya olarak nitelendirilebilecek medya kuruluslari da inter-
nette yerlerini almaktadir. Internet gazetelerinin baslica 6zellikleri haberi ¢ok hizli bir
bigcimde verebilmesi ve siirekli giincellemesi, okuyucunun habere 24 saat, diledigi zaman
ulasabilmesi, ¢okluortam temelinde ses-grafik-goriintiliic dosyalar1 kullanma, arsivdeki
haberlere kolayca ulagabilme ve istenilen haberleri saklayabilme, okuyucuyla etkilesim
(interaktivite), okuyucunun goriis ve yorumlarini aninda iletebilmesi, diger medyada yer
almayan farkli haberleri bulabilme ve icerikleri alternatif haber siteleri ile aninda karsilas-
tirma imkan1 tanimasidir.

Web sitelerinde kullanici/okuyucu etkilesimi, siteyi ziyaret eden kullanicilarin aktif olma-
sin1 saglayan, dzellikle haber sitelerinde kullanicinin katilimciligina imkén veren teknik
Ozellikleri anlatmaktadir. Etkilesim ve kullanici geribildirimi, web sitelerinin 6nemli bile-
senleridir. Bu bilesenler 6zellikle alternatif medyanin “katilimci medya” olarak tanimlan-
mas1 dogrultusunda da 6nem kazanmaktadir. Bu bilesenleri kullanarak okuyucularin site-
nin igerigini ve amacini daha iyi anlamalarina yardimci olmak, sayfalarda dolasmalarini
kolaylastirmak ve sitede gezmeyi okuyucular i¢in daha ilgi gekici bir deneyim haline
getirmek miimkiindiir. Bu 6zelliklerden bazilart siteye iiyelik sistemi, sitede yazilan her
yaziya, fotograf ve videoya oylama, puanlama, begenme ve/veya yorum yapma segenekle-
ri, forum agma, “Facebook” ya da “Twitter” gibi sosyal paylagim aglar1 destegi, “Gmail”
ya da “Windows Live” vb. icin oauth® 6zelligi, Rollover’lar (kullanic1 imleci sayfada bir
yerin iizerine getirdiginde degisen resimler), JavaScript fonksiyonlar1 ile eklenen metin
kutulari, pop-up (ayr1 agilan) sayfalar, Flash animasyonlar, metin i¢ine gomiilii linkler
(baglantilar) vb. olabilmektedir.

Ulkemizde hurriyet.com.tr, milliyet.com.tr gibi ana akim medyanin énemli drnekleri ara-
sinda sayilan hemen biitiin haber siteleri, haber metinlerinin altinda okuyucu yorumlarina
yer vermekte, yapilan yorumlara iliskin oylama yapma imkani sunmakta, hatta haberin
begenilme diizeyini dahi okuyucu oylarina agmaktadirlar. Ancak burada yapilan yorumlar,
gazetelerin ve bagl olduklari sermaye gruplarinin yayin anlayist dogrultusunda kati bir
filtreden gecirilirken, yayin politikasina ya da ilgili medya grubunun organik baglari olan
siyasi, ticari, sportif vb. kurumlarin ¢ikarlarina ters diisen bir okuyucu yorumu sitede
yayma girememektedir. Nitekim ana akim medyadaki okuyucu yorumlarini inceleyen
Dirini, -yapilan okuyucu yorumlarini- “denetleyenler kendi ideolojilerini Ureten yorumlara
genis yer verirken, kendi ideolojisine muhalif olan yorumlara yer vermemektedirler” de-
mektedir. Dirini’ye gore bu, sadece bu tiir yorumlarin geliyor olusuyla agiklanamaz, ¢iin-

1 0auth, kullanicilarin Gyesi olduklari bir site ya da platformun sifresini Giye olduklari bas-
ka bir web sitesi ya da platformla paylasmadan, izin verdigi bilgilere diger site tarafindan
ulasiimasini saglayan bir kimlik dogrulama protokolidir.
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kii haberlere yapilan muhalif yorumlarin yayinlanmadig: arastirmaci tarafindan da bizzat
deneyimlenmistir (Dirini, 2010: 70).

Binark, haber portallarindaki okuyucu yorumlarinda dikkat ¢eken bir unsurun, bir yoru-
mun arkasindan benzeri hatta sdylemsel siddet diizeyi daha yogun bir okuyucu yorumunu
tegvik etmesi oldugunu belirtmektedir (2010: 28). Dirini de yorumlarin, egemen sdylemin
kitlelerin egemene ideolojiyi benimsemesine davetiye ¢ikardigimi belirtmektedir. Dirini,
okuyucu yorumlarini bir katilimcilik aracindan ¢ok egemen séylemin iiretilmesinin aragla-
rindan biri olarak gérmektedir: “Haberde kullanilan dille, kodlarla ideolojik séylemin
etkisinde kalan okuyucularin kendileri gibi okuyucu olan ¢ogunlugun fikirlerinden de
etkilenmektedir. Okur yorumlar1 araciligiyla egemen ideoloji binlerin ‘kendi’ fikirleri
haline getirilir” (2010: 57).

Senol Cantek’in hurriyet.com.tr sitesine yorum yapan okuyucular iizerine yaptig1 arastir-
mada, buradaki yorumcular “yorumlarinda ortaya ¢ikan milliyet¢i vurgunun ve otekiles-
tirmeye yonelik sdylemin hilafina, kendilerini ‘demokrat, aydin, esitlige ve halklarin kar-
desligine inanan’ kisiler olarak tanimlamakta ve bu degerlerin topluma hakim olmasi igin
bir katkida bulunma gerekgesiyle yorum yazdiklarini belirtmektedirler” (2007: 70). Senol
Cantek bu durumu, gazete ile okur kitlesinin, egemen sdylemi yeniden Uretme konusun-
daki uyumunun gostergesi olarak degerlendirmektedir (2007: 71). Ayrica Senol Cantek’e
gore, yapilan yorumlarda kullanilan dil; “sanal ortamin hizina ve yarattig1 jargona uygun
olarak, kisaltmalar ve isaretlerle, ayrica imla hatalariyla dolu, kendine 6zgii bir dildir.
Olusturulan dil ve séylem, erkeksi, ¢cogunlukla saldirgan ve dayatmaci, sloganvari, kimi
zaman sarkastik, egosantrik, kalip yargilar ve metaforlarla 6riilii bir séylemdir” (2007:
76).

4.ALAN ARASTIRMASI: BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Okuyucu yorumlar1 ve oylama sistemi gibi olanaklar, haber iiretim siirecine katilimciliga
imkan vermesi bakimindan oldukga yararlidir; bununla birlikte alternatif bir haber dilinin
varligint garanti eden oncelikli bir 6l¢iit degildir. Ayrica bu olanaklarin ana akim medyada
goriildiigii lizere, ayrimeiligt ve nefret sdylemini pekistirmesi, medyanin sahip oldugu
ideolojiyi okuyucunun kendi fikri olarak sunmasi da miimkiin olabilmektedir. Nitekim
alternatif bir medya kurumunun okuyucu yorumu almamasi alternatiflik tanimini zedele-
yecek bir durum olusturmadig: gibi, bdylesi imkanlar1 yogun olarak kullanmalar1 Hiirri-
yet.com, Milliyet.com gibi web sitelerinin ya da iceriklerinin radikal/alternatif olarak
degerlendirilmesini de miimkiin kilmamaktadir.

Bu baglamda ¢alismada, mevcut literatiirden farkli olarak, okuyucu yorumlarinin igerigin-
den daha ¢ok okuyucularin medya kullanma aliskanliklarina odaklanmak yoluyla medya-
da katilimciligin diizeyi irdelenmektedir. Arastirma ana akim medyada mevcut yapisal
sorunlarin asilmasi ve daha esitlik¢i bir haber dili kurulabilmesi i¢in “ana akimin i¢cinden”
yapilabilecek reformist uygulamalar1 kapsamaktadir. Bu uygulamalarin bir rnegi de oku-
yucularin tepki ve goriislerini haber iiretim siirecinin bir pargast haline getirmektir. Bu
baglamda, ¢aliymada alternatif kamusalliklar yaratma uygulamalarindan birisi olarak
“okuyucu yorumlar1” 6rnegi incelenmis ve ¢aligmada yiiriitiilen tartigma, iletisim 6grenci-
lerinin internet haber sitelerindeki okuyucu ile etkilesim kanallarini kullanmalarina yone-
lik olarak yapilmis olan bir uygulamali aragtirmadan elde edilen bulgularla somutlastiril-
mustir.

Bu dogrultuda iletisim 6grencilerinin 6zellikle internet gazetelerindeki okuyucu yorumlari
ve haber oylamasi, haber paylasimi vb. teknik olanaklar1 kullanma diizeyi incelenmekte
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ve ana akim medya ile alternatif medya kuruluslarini izleyen/okuyan 6grencilerin “okuyu-
cu yorumlarina” dair goriislerinin ne dlgiide farklilastigi karsilastirmali olarak ele alin-
maktadir. Bu baglamda alan arastirmasi icin hazirlanan anket sorularina verilen yanitlara
istatistik testler uygulanmis ve hipotezin hangi giiven araliginda kabul edilebilecegi arasti-
rilmigtir. Arastirma grubuna iligkin ifadeler, demografik verilerin ve 5 kademeli 6lgege
bagli yargilarin non-parametrik istatistik testlerle analiz edilmesine dayandirilmus; aras-
tirma yontemiyle genel geger yargilara varilmasindan ¢ok belirli kisitliliklar altinda kabul-
lere ulasilmas1 amaglanmigtir. Arastirma siirecinin zaman, mekan ve finansal kisitliliklar:
ise alan aragtirmasimin Erzurum ve Mersin ili genelinde Atatiirk Universitesi ve Mersin
Universitesi Iletisim Fakiiltelerinde 6grenim goren iiniversite dgrencilerinin calismaya
dahil edilmesine neden olmustur.

Aragtirma grubunu olusturan 165 katilimcidan 161°1 (% 97.6) yas ile ilgili soruya yanit
vermis olup; 19-35 yaslart arasinda degisim gdsteren 6rneklemin yas ortalamasi 22.08dir.
Aragtirma grubunun yaglara gore dagilimi Tablo 1°de goriilmektedir.

Tablo 1. Arastirma Grubunun Yas Dagilimi (N= 165)

Yas Frekans Yizde | Yas Frekans Yizde | Yas Frekans Yizde
(%) (%) (%)
19 4 25 23 19 11.8 28 1 0.6
20 18 11.2 24 8 5.0 29 1 0.6
21 48 29.8 25 11 6.8 33 1 0.6
22 48 29.8 26 1 0.6 35 1 0.6

Arastirma grubundaki 165 katilimcidan 107’si Erkek (% 64.8) 58’i Kadin (% 35.2)’dir.
Katilimeilarin 122°si (% 78.2) interneti diizenli olarak kullandigini, 34’d (% 21.8) ise
farkli periyotlarda-diizensiz olarak kullandigini ifade etmistir. 9 katilimci ise soruya yanit
vermemistir. Arastirma grubunu olusturan 165 katilimcidan 135’1 ‘Giinde ortalama kag
saatini internette vakit gec¢irdigine iligkin’ soruya yanit vermistir. Aragtirma grubunun
internette vakit gecirdigi ortalama siire 3 saat 36 dakikadir. Soruya yanit veren denekler-
den 31’1 (% 23) giinde ortalama 3 saat vakit ge¢irdigini, 26°s1 (% 19.3) 2 saat, 24’i (%
17.8) 5 saat, 19°u (% 14.1) 1 saat, 17’si (% 12.6) 4 saat, 5’i (% 3.7) 6 saat, 5’i (% 3.7) 7
saat, 4’0 (% 3) 8 saat, 2’si (% 1.5) 10 saat ve 1’i (% 0.7) 9, 1’i (% 0.7) de 12 saat gunluk
ortalama internet kullanim siiresini deneyimledigini belirtmistir. Katilimeilarin 53’ (%
34.4) internete haberleri takip etmek, 48’1 (% 31.2) arastirma yapmak, 40’s1 (% 26) sosyal
medyay1 takip etmek, 5’1 (% 3.2) eglenmek, 4’0 (% 2.6) 6dev yapmak, 2’si (% 1.3) film
seyretmek ve 2’si (% 1.3) de diger nedenlerle baglandigini ifade etmistir. 11 denek ise
internete ne amagcla baglandigina iligkin soruya yanit vermemistir.

Aragtirma grubunu olusturan katilimcilardan 141’1 (% 85.5) en az bir internet haber sitesi-
ni diizenli olarak takip ettigini ifade etmis, 24’1 (% 14.5) ise herhangi bir internet haber
sitesini diizenli olarak takip etmedigini belirtmistir. Katilimeilarin 97’si en az iki internet
haber sitesini, 54’0 ise en az (¢ internet haber sitesini diizenli takip ettiklerini beyan et-
mislerdir. Internet haber sitelerinin takip sikliklarina gore dagilimi Tablo 2°de gériilmek-
tedir.
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Tablo 2. Arastirma Grubunun Diizenli Takip Ettigi internet Haber Siteleri (N= 165)

Takip Edilen Haber Sitele- | Takip Edilen Haber Sitelerin- | Takip Edilen Haber Sitelerinde
rinde Birinci Tercihler de ikinci Tercihler Ugtincti Tercihler
Haber Sitesi  Fre- Yuz | Haber Sitesi Fre- Yuz | Haber Sitesi  Fre- Yuzde
kans de kans de kans (%)
(%) (%)
hirriyet.com 54 38.3 | milliyet.com 19 19.6 | sabah.com 9 16.7
google- 24 17.1 | Ensonhaber 15 15.5 | internetha- 9 16.7
news.com ber.com
.com
milliyet.com 22 15.6 | Googlenews 13 13.4 | gazeteci- 9 16.7
ler.com
.com
internetha- 9 6.4 gazeteciler. 13 13.4 | bianet.org 7 13.1
ber.com
com
ensonha- 7 5.0 bianet.org 10 10.3 | ensonha- 5 9.3
ber.com ber.com
haber3.com 6 4.3 Sabah.com 8 8.2 mynet.com 4 7.4
sabah.com 5 35 internetha- 8 8.2 google- 3 5.6
ber.com news.com
mynet.com 4 2.8 mynet.com 5 53 trthaber.com 2 3.7
bianet.org 4 2.8 Haber3.com 3 3.1 haber- 2 3.7
tirk.com
gazeteciler. 2 1.4 Yazete.com 1 1.0 ntv.com 2 3.7
com
habertirk. 2 1.4 haber- 1 1.0 milliyet.com 1 1.7
turk.com
com
ntv.com 1 0.7 haber7.com 1 1.0 ha- 1 1.7
ber365.com
zaytung.com 1 0.7
Toplam 141 100. | Toplam 97 100. | Toplam 54 100.0
0 0

Arastirma grubunu olusturan katilimcilarin ‘Internet haberciligi giinliik yasamimda vazge-
¢ilmez bir yere sahiptir’ seklinde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlar 41’1 (% 24.8)
Tamamen katiliyorum, 86’s1 (% 52.1) Katiliyorum, 18’i (% 10.9) Kararsizim, 19°u (%
11.5) Katilmiyorum ve 1’1 (% 0.6) Hi¢ Katilmiyorum seklindedir.

Katilimeilarin ‘Internet iizerinden haber almayi klasik medya tiiriine tercih ederim’ sek-
linde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlardan 24’ (% 14.5) Tamamen katiliyorum,
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54’0 (% 32.7) Katiliyorum, 32’si (% 19.4) Kararsizim, 48’1 (% 29.1) Katilmiyorum ve
7’si (% 4.2) Hi¢ Katilmiyorum seklindedir.

Arastirma sorularina yamt veren katilimcilarin ‘Internette kendi diinya gériisiime uygun
bir haber sitesi bulmam daha kolaydir’ seklinde belirtilen yargiya iliskin ifadeleri 30’u (%
18.4) Tamamen katiliyorum, 85’1 (% 51.8) Katiliyorum, 25’1 (% 15.2) Kararsizim, 22’si
(% 13.4) Katilmiyorum ve 2’si (% 1.2) Hi¢ Katilmiyorum bicimindedir. 1 katilimct bu
yargiyla ilgili goriis belirtmemistir.

Arastirma grubunu olusturan katilimeilarin ‘Internet haber sitelerini giivenilir buluyorum’
seklinde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlar 4’1 (% 2.4) Tamamen katiliyorum, 46’s1
(% 27.9) Katiliyorum, 65’1 (% 39.4) Kararsizim, 46°s1 (% 27.9) Katilmiyorum ve 4’1l (%
2.4) Hi¢ Katilmiyorum seklindedir.

Katilimcilarm ‘Internet haber sitelerindeki haberlere yorum yazilmalidir’ seklinde ifade
edilen yargiya verdikleri yanitlardan 5’1 (% 3.0) Tamamen katiliyorum, 39’u (% 23.6)
Katiliyorum, 18’1 (% 10.9) Kararsizim, 74’1 (% 44.8) Katilmiyorum ve 29’u (% 17.6) Hig
Katilmiyorum seklindedir.

Arastirma sorularina yamt veren katilimeilarin ‘Internet haber siteleri haberlere yazdigim
tim yorum ve elestirileri yayimlamalidir’ seklinde belirtilen yargiya iligkin ifadeleri 3’
(% 1.8) Tamamen katiliyorum, 18’i (% 11.0) Katiliyorum, 31’1 (% 19.0) Kararsizim, 80’i
(% 49.1) Katilmiyorum ve 31’1 (% 19.0) Hi¢ Katilmiyorum bi¢imindedir. 2 katilimc1 bu
yargiyla ilgili goriis belirtmemistir.

Arastirma grubundaki katilimcilarin ‘Internet haber sitelerinde haberlere yapilan yorumla-
r1 okur ve takip ederim’ seklinde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlar 17’si (% 10.4)
Tamamen katiliyorum, 98’1 (% 59.4) Katiliyorum, 20’si (% 12.1) Kararsizim, 22’si (%
13.3) Katilmiyorum ve 8’1 (% 4.8) Hi¢ Katilmiyorum seklindedir.

Arastirma grubundaki katilimeilarin ‘Internet haber sitelerinde haberlere yapilan yorumla-
ra yanit yazarim’ seklinde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlar 4’ (% 2.4) Tamamen
katiliyorum, 31°1 (% 18.8) Katiliyorum, 24’1 (% 14.5) Kararsizim, 77°si (% 46.7) Katil-
miyorum ve 29’u (% 17.6) Hi¢ Katilmiyorum seklindedir.

Aragtirma sorularina yanit veren katilimcilarin ‘Begenmedigim bir haber igerigi ile karsi-
lastigimda haber sitesine e-mail gonderirim’ seklinde belirtilen yargiya iligkin ifadeleri 5’i
(% 3.0) Tamamen katiliyorum, 31’1 (% 18.9) Katiliyorum, 19’u (% 11.6) Kararsizim, 78’1
(% 47.6) Katilmiyorum ve 31’1 (% 18.9) Hi¢ Katilmiyorum bigimindedir. 1 katilimc1 bu
yargiyla ilgili goriis belirtmemistir.

Aragtirma sorularina yamt veren katilimcilarin ‘Internet haber sitelerinde kendi yazdigim
haberleri gérmek isterim’ seklinde belirtilen yargiya iliskin ifadeleri 27°si (% 16.5) Ta-
mamen katiliyorum, 95’1 (% 57.9) Katiliyorum, 17’si (% 10.4) Kararsizim, 18’1 (% 11.0)
Katilmiyorum ve 7’si (% 4.3) Hi¢ Katilmiyorum bicimindedir. 1 katilimci bu yargiyla
ilgili goriis belirtmemistir.

Aragtirma grubunun 5 kademeli Likert dl¢egi ile yanitlanan ve internet haberciligine ilis-
kin tutum ve yaklasimlarini belirlemeyi amaglayan yargilara verdikleri yanitlara iliskin Z-
Testi ve Ki-Kare degerleri Tablo 3’de sunulmustur. Burada uygulanan Ki-Kare Uygunluk
(Z) Testi ile belirli bir degiskenin farkli kategorilerine ait gdzlenen frekanslarinin, bekle-
nen frekanslarina uygunlugu arastirilngtir. Internet haberciligine iliskin tutumlarda bek-
lenen frekanslar birbirinden anlamli bir farklilik sergilemektedir.
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Tablo 3. Arastirma Grubunun internet Haber Sitelerine iliskin Yargilarina Dair Z-
Testi (N= 165)

Anlamh-
Ortala- std Ik
Soru N ma Sapma Ki-Kare  df (Asymp.
(Mean) .
Sig)
Vazgecilmez bir yere sahiptir 165 211 0.931 130.84 4 0.00
Klasik medya tiiriine tercih ederim 165 2.76 1.148 43.15 4 0.00

Diinya goriisiime uygun bir haber sitesi 164 227

bulmam daha kolaydir’ 0.955 11764 4 0.00

Guvenilir buluyorum 165 3.00 0.870 92.24 4 0.00

Haberlere yorum yazilmahdir 165 3.50 1.124 83.09 4 0.00

Haberlere yazdigim tiim yorum ve elestiri-

. 163 3.72 0.958 102.49 4 0.00
leri yayimlamahdir
Hal_)erlere_ yapilan yorumlar1 okur ve 165 243 1.007 16351 4 0.00
takip ederim
:ilberlere yapilan yorumlara yamt yaza- 165 358 1.060 87.21 4 000
Haber sitesine e-mail génderirim 164 3.60 1.089 91.85 4 0.00
Kendi yazdigim haberleri gormek isterim 164 2.29 1.008 153.56 4 0.00
p <0.05
SONUC

Gelisen teknoloji ile birlikte geleneksel yapisindan yeni bir alana dogru evrilen medya
yapist sadece kavramsal bir “yenilik “ yiiklenmekle kalmamis ayn1 zamanda en az iiretici-
ler oldugu kadar haberin tiiketicilerinin de aktif katilim sagladig: etkilesimli bir alana
dogru kendisini tagimistir. Bu noktadan yola ¢ikacak olursak medyanin yiiklendigi esitlik-
¢i, tarafsiz ve 6zgiir denetleme iglevine katki dogrudan medya sahipleri ve egemen giigler
tarafindan degil toplumda bu erisim alanina ortak her birey tarafindan da saglanacagi bir
yapinin ortaya ¢ikacagi ongorillmektedir. Bu katki sadece olumlu yonde degil, ayni za-
manda yine egemen sOylemin toplum tarafindan karsilik buldugu mesruiyetini saglama
adina kullanacak bir yontem olarak da kullanilmaktadir. Arastirmamizin konusu olan
haber yorumlari igeriginin kontrol altinda olmasi ve denetimden gegerek insanlara ulasilir
olmast bu gelisimi elestiriye acik taraflarindan birisidir.

Farkl1 iki bolge tiniversitesinin iletisim fakiiltesi 6grencileri tizerinde yaptigimiz arastirma
sonucunda deneklerin artik hayatin her aninda ve istedikleri zamanda ulasilir olduklari
interneti cesitli islevsel kolayliklart ile birlikte hayatlar1 eklemledikleri goriisii alan aras-
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tirmamizin ilk sorusuna verdikleri cevaplardan da goriildiigii kadar1 ile de bulgulandiril-
maktadir. Ote taraftan katilimcilarin ‘Internet {izerinden haber almay1 klasik medya tiiriine
tercih ederim’ seklinde ifade edilen yargiya verdikleri yanitlardan elde edilen istatistiki
kararsiz tavir bu sav1 bir anlamda destekler niteliktedir.

Arastirma sorularina yamt veren katilimcilarin ‘Internette kendi diinya gériisiime uygun
bir haber sitesi bulmam daha kolaydir’ seklinde belirtilen yargiya verdikleri cevaplardaki
destekler oran geleneksel medyanin ekonomik kiilfeti ve politik baskilar, biirokratik en-
geller ile azinliklarin ve “6tekiler” in sesi olma hiiviyetinden uzak kalma durumu ile iligki-
lendirilebilir. Alternatif olarak adlandirilan yeni medyanin ucuz ve hizli haber tiretme, her
diislince ve goriise yer verme avantajlari ile kendisini bir imtiyaz alani yarattigini da ayri-
ca sOyleyebiliriz. Boylece bireyler kendi ilgi alanlar1 ile alakali haber ve igeriklere kolay-
likla ulasacak; bu yonde haber yapmak isteyen kisiler ise geleneksel medyanin getirecegi
agir ekonomik ve siyasal baskilardan arinarak kendini ifade etme sansi bulacaktir. Bu
olumlunan durumlarin yam sira deneklerin internet haberlerini giivenli bulma noktasinda-
ki kararsizliklart her tiirlii miidahaleye acik bu allanin kolaylikla manipiilatif bir kimlige
biiriinebilecegi ve teknolojiyi tiretenlerin hakimiyetinin kirilamayacag korkusu ile agikla-
nabilir.

Deneklerin “Internet haber sitelerindeki haberlere yorum yazilmalidir” ve ** Internet haber
siteleri haberlere yazdigim tiim yorum ve elestirileri yayimlamalidir” sorusuna ¢ogunlukla
katilmadiklarini belirtmesi habere yapilan yorumlar iizerinden igerigi sekillendirme istegi
ile ¢eligir bir durumu ortaya koymaktadir. Bu durum bireylerin istedigi habere istedigi
zaman ulagma isteklerinin sekillendirme noktasinda heniiz o kadar baskin olmadigin
gostermektedir. Haberlere yapilan yorumlara yanit verme noktasindaki katilmamama
oranin yiliksek olmasi da bu bakis agisin1 destekler niteliktedir. Ancak deneklerin yapilan
yorumlar1 okuma ve takip etme sorusuna verdikleri cevaplarda katilim orani deneklerin
haber icerikleri kadar toplumun habere verdigi refleksinde takipgi olduklarin1 gdsterebil-
mektedir. Son olarak kendi yazdiklar1 bir haberin internet sitesinde yer alma istegi alan
arastirmamizin 6rneklemi iletisim fakiiltesi 6grencilerin kendi ¢aligma alanlarini igeren bu
konuda istekli olduklar1 seklinde agiklanabilir. ik basta geleneksel medyada yer almanin
zorluklar1 ve tecriibe gerekliligi meslege yeni atilacak olan 6grencilerin yeri geldiginde
hatalarinin gérmezden gelinecegi pratik yapabilecekleri bu genis sanal kamusal alam
onlara saglamaktadir.
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ANTIK YUNAN VE PLATON’DA CINSIYET SORUNU
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OZET

Gegmisi insanlik tarihi kadar eski olan Cinsiyet meselesi, ¢esitli etkenlere bagli olarak sekillenmeye
devam eden felsefi bir tartisma konusudur. Kadmn ve erkegin tarihi siire¢te edinmis oldugu yer;
icinde bulunulan ¢ag, toplumsal sartlar ve kiiltiir tarafindan belirlenmektedir. Antik Yunan kulti-
riinde mevcut olan cinsiyet ayrimi, 6zellikle kadin1 gérmezden gelen yaklagim dénemin diisiiniirle-
rini de etkilemistir. Bu baglamda ortaya cikan fikirler erkegi yiiceltirken, kadina erkekle esit haklar
tanimayan, kadini pasif hale getiren bir 6zellige sahiptir. Platon i¢inde bulundugu kiiltiirden farkl:
olarak ilk kez kadm ve erkegin esitliginden s6z edebilen filozof olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada Antik Yunan geleneginin cinsiyete bakis agisiyla birlikte Platon’un bakisi agiklanacak ve
farkliliklar tartisilmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, erkek, kadin, Antik Yunan, kiltir
THE ISSUE OF GENDER IN ANCIENT GREEK AND IN PLATO
ABSTRACT

The issue of gender which is as old as human history is a philosophical discussion subject that con-
tinues to shape based on various factors. The place which the woman and man take in historical
process is determined by the era that is being gone through, social conditions and culture. Sexism in
Ancient Greek; especially the approach that ignored the woman affected the philosophers of that
era. The opinions that emerge in this context dignified the man, passivized the woman and did not
accord equal right to woman with man. Plato, different from his culture, was the philosopher who
could utter the equality of woman and man. In this study, the points of view of both Ancient Greeks
and Plato on gender will be explained and the differences between two viewpoints will be discussed.

Key Words: Gender, man, woman, Ancient Greek, culture
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GIRIS

Tarihi siire¢ boyunca ortaya ¢ikan toplumsal degismeler tartisilan gesitli sorunlari da be-
raberinde getirmistir, bu sorunlardan biri de cinsiyet sorunudur. Kadmin ve erkegin ne
oldugu, toplum diizeninde bu iki cinsin alacag: yerle birlikte, toplumda kendine 6zgii
yeteneklerini ne sekilde gelistirecegi ve kadinin haklarinin ne oldugu gibi konular hakkin-
da cesitli goriisler birgok diisiiniir tarafindan farkli zamanlarda kapsamli tartigmalar ekse-
ninde ele alinmigtir. Ancak bu tiir felsefi tartigmalarin ortak noktasi genel anlamda erkegin
karsisinda kadinin yok sayilmasi ya da ikinci sinifa itilmesi, bunlarinda cinsiyet¢i ve irkei
sOylemlerle dile getirilmis oldugu yaklasimlar ¢ergevesinde sekillenmesidir. Bunu destek-
leyen sekilde insanligin tarihi, “Uygarlik temel olarak doganin ve kadmlarin tahakkiim
altina alinmasinin tarihidir” (Zerzan, 2010: 49) olarak tanimlanabilmektedir. Bu ortak
yaklagim baglaminda bazi felsefe tarihgileri i¢in "felsefenin erkekler tarafindan diger
erkekler icin yapildig1" (Erkizan, 2013: 14) ifade edilmistir. Yine ayni goriis 15181inda
"Insan tiiriiniin yarismin -kadin cinsinin- ilk tarihi, biiyiik 6lciide gdzden 1rak tutulmus,
gizli birakilmigtir" (Reed, 1994 :11) ifadeleriyle kadinin tarihi siiregteki yeri ifade edilmis-
tir.

Gegmisi ilk ¢aga kadar uzanan “cinsiyet” sorununa daha 6zel olarak “kadin nedir?” soru-
suna verilen cevaplar incelendiginde yasanilan yilizyilin ve toplumda mevcut olan diisiin-
sel yapmin kadina bakis1 sekillendirdigi goriilmektedir. Felsefi diisiince tarihine bakildi-
ginda “Kadinlik, felsefi diisiincenin dogusundan beri, simgesel olarak, Akil''n disinda
kaldig1 varsayilan seylerle -yer tanrigalarinin karanlik giicleriyle veya esrarli kadinlarin
goriinmez guclerinin etkisinde kalmayla- es tutulmustur” (Lloyd, 1996: 22). Bu baglamda
tarinte kiltirel anlamda onemli olan rasyonel diisiincenin gelisimi konusunda g6z ardi
edilmesi gereken seylerle, kadin arasinda simgesel bir iligki kurulmustur. Bu disiinceler
sonucu erkek olmak diisiincenin agik ve net haliyle iliskilendirilirken, kadin olmak anla-
silmaz ve belirsiz diisiincenin ifadesi haline gelmistir. “Kadinlarin zihni olsun bedeni
olsun, bilyiik isler i¢in yaratilmamis olduklarini anlamak i¢in goriintiilerine bakmak yeter-
lidir” (Schopenhauer, 2006: 8) vb. diisiincelerle kadinlarin erkeklerden asagi bir seviyede
oldugu dile getirilmistir. Bu diigiincelerin yaninda tarih boyunca kadin bazen bir anne
bazen bir es ya da bir sevgili olarak filozoflarin hayatlarinda var olmus ve gesitli nedenler-
le de bu filozoflarin felsefi diisiiniisleri iizerinde etkili olmustur.

1.ANTIK YUNAN’DA CINSIYETCILiK VE KADININ YERIi

Antik yunan felsefesinde mevcut olan cinsiyet ayrimi, temelini bulundugu toplumdaki
kiiltiirel bakis agisindan almistir. Bu dénem Atina’sinda kadinlarin toplum iginde gérinar
olmadiklar1 sdylenebilir. Bu ¢agda kadinlar yasal olarak bagimsiz ve 6zgiir bir hayata
sahip degillerdir. Kadin evde olmali ve bir erkek tarafindan korunmalidir. Bu erkek Kimi
zaman koca, kimi zaman baba ya da en yakin erkek akraba olmaktadir. Kadin burada
hayatin1 bir erkegin sorumlulugu altinda siirdiirmek zorundadir. Erkek kadimi hem koru-
mak hem de ekonomik anlamda gegindirerek mutlulugunu saglamak roliinii iistlenmistir.
Kadinin kigisel alan1 ve toplumsal alan arasindaki iligkiyi bu erkek saglamaktadir ve ka-
musal alanda kadmin temsilcisi durumuna gelmistir. Cilinkii bu dénemde kadinin kendi
adimna yasal islemlerini yapmasi yasaklanmistir. Yurttas sayilmazlar ve oy kullanamazlar.
Toplumsal ve siyasi anlamda soyutlanmis ve kendi bireysel alanlarina hapsedilmis olarak
yasamaktadirlar. Onlarin toplum i¢inde konusulmalar1 bile hos goriilmemistir. Kadimin
polis devletindeki yeri ancak evleridir, erkeklerle ayni egitim ve statiiye sahip olamazlar.
Bu toplumda erkekler duygusal ve cinsel hayatlarini karis1 disinda baska kisilerle de sir-
diirebilirken, kadinlar kanunen eslerine sadik olmak zorundadirlar. Bosanma konusunda
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da erkekler ¢ok daha fazla haklara sahiptirler. Kadin ancak ev isi ve ¢ocuk yetistirmeyle
gorevlendirilmis, akrabalar digsinda erkeklerle goriismesi yasaklanmuistir.

Bu kulturel temeliyle Antik Yunan’in olusturmus oldugu toplumda ortaya ¢ikmis olan
cesitli diisiinceler de kadina bu bakis agisinin sekillendirmesiyle ortaya ¢ikmustir. Antik
felsefede diisiiniisiin merkezinde doga ve arkhe problemi bulundugu icin bu dénemin
kadin betimlemesi hakkinda ancak yazilanlar aracilifiyla olusturulan smirli bir bilgi s6z
konusudur. Bu dénemle ilgili olarak bir erkekler sdylemi olusturdugu soylenilebilir. Pyt-
hagorascilar tarafindan olusturulan Karsitlar Kurami bu dénemdeki ve daha sonraki cinsi-
yetciligin temelini olusturur. Pythagorasgilardan daha énce yasamis olan Anaksimandros
ve Anaksimenes'te de karsitlik fikri bulunmasina karsin, bu karsitlik cinsiyetgilik agisin-
dan ifade edilmemistir. Daha sonra karsimiza ¢ikan olus filozofu Herakleitos'a bakildigin-
da tstiinliik seklinde olmayip karsilikli ihtiya¢ halinde olan bir karsitliktan s6z edilebilir.
Onda, yasam ve oliim, giindiiz ve gece gibi kadin ve erkek birbirine bagimli bir yapiya
sahiptir. Cogulcu diislinceye sahip Empedokles'e gore ise evrenin kurucu dgeleri olan
toprak, hava, su ve ates iki gii¢ tarafindan yonetilir. Bu giiclerden birincisi tanrisal ve
kadimnsal olan Sevgi, ikincisi ise tanrisal olan ancak erkeksi olan Nefret'tir. Sevgi barisin,
nefret savasin varligini saglar, bununla birlikte karsit olan bu giigler birbirine esittir.

Antik Yunanda cinsiyetgiligin kesin anlamda temelini olusturan Pythagorasgilar i¢in ise
bu karsitlik tamamen agik ve kesin sekilde belirlenmistir. Ik kadin filozof olarak bilinen
M.0.600 de yasamis Krotonlu Theano, Pythagoras'in esi 6grencisi ve ilk takipcilerinden
biri olmustur. Theano'nun da i¢inde bulundugu Pythagorascilara ait karsitlar tablosunda
kadinin olumsuz olan tarafta bulundugu ve asla erkekle esit olmadigi vurgulanir. "Pisa-
gor'un, 10 altinc1 yiizyilda diizenledigi karsitlar tablosunda kadinlik, agik bir bicimde,
smirlanmisin -tam ve agik olarak belirlenmisin- karsiti olarak alinan sinirlanmamis olanla
-muglak ve belirsiz olanla- iliskilendirilmistir" (Lloyd, 1996: 23). Pythagorascilar i¢in
erkegin erdemleri: yonetmek, egemen olmak ve belirlemek olarak ifade edilirken, kadinin
erdemi ise: erkege itaat etmek, onun egemenligini ve belirleyiciligini algak goniilli bir
sekilde kabul etmek olarak tanimlanmaktadir. Kadin, onlar i¢in karanlik olan, kotii olan,
asag1 olan maddeyle ayni1 kategoride bulunarak, ruh ile 6zdes tanimlanan erkegin belirle-
nimi altinda betimlenmistir (Erkizan, 2013: 17). Bu anlamda kadin erkege oranla asag
durumda ve erkegin belirlenimi altinda bulunmaktadir.

Parmenides'in felsefi goriigleri incelendiginde hakikat ve sani ayrimi i¢inde kadin farkli
bir rol ile ortaya ¢ikacaktir. Kadin tanrica Thea hakikat yolunda Parmenides'in aklin1 kul-
lanmas1 konusunda rehberlik eden 6nemli bir yol gosterici olarak tanimlanmaktadir.

Ancak Sokratesle baslayip diisiincenin merkezine insanin alindigi dénemle birlikte kadi-
nin yeri ve onemi hakkinda farkli fikirler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bu donemin en
onemli filozoflarindan Sokrates'in dogru bilgiye ulagsma yolunda kullanmis oldugu tartis-
ma yontemi "dogurtma yontemi"dir ve diisiiniirle ilgili elde edilen yazilarda bu yontemini
meslegi ebelik olan annesinden esinlenerek buldugu dile getirilmektedir. Sokrates'in hoca-
st oldugu sdylenen bir baska kadin olan Aspasia'nin ise diyalog yontemini Sokrates'e
Ogrettigi ve siyasal konugma sanati olan Sokratik diyalogun kaynaginda oldugu yazilmis-
tir.

Sistematik felsefe donemine bakildiginda ise Aristoteles ve Platon'un kurmus oldugu
sistemler ve bu sistemler i¢indeki kadinin yeri belirginlesmektedir. Erkeklik ile iligkilendi-
rilen acik belirlenmis net diigiince, Antik Yunanin sonlarinda ortaya ¢ikan madde-form
ayrimi konusunda da varligint devam ettirmektedir.
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“Erkeklik, etkin, belirlenmis formla, kadinlik da edilgen, belirlenmemis
maddeyle ayni safta yer alir. Bu eslestirme icin gereken uygun ortam,
Yunanhlar'm insanin iiremesine iligkin geleneksel anlayisinca hazirla-
mir; bu anlayisa gore baba, bicimlendirici ilkeyi saglayandr, iiremenin
gergek nedensel giiciidiir; buna karsilik anne, sadece bu bi¢imi veya be-
lirlenmig olani kabul eden maddeyi saglayan ve babanin iiriinii olan se-

yi besleyendir” (Lloyd, 1996: 24).
Bu diisiince Platon’un diigiincesinde de yer bulmus ve ¢esitli sekillerde ele alinmustir.
2.PLATON DUSUNCESINDE CiNSIiYET VE KADININ EVRIMIi

Bulundugu c¢agdan farkli olarak cinsiyet sorununa yaklasan Platon Antik Yunan diisiince-
sinin aksine kadina 6nem atfettigi diigiinceleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Platon kadin ve erkegin
bir biitiiniin iki yarist oldugunu, eski mitik ¢aglarda birbirinden ayrilmis olduklarini dile
getirir. Insanlarin disi, erkek ve hem erkek hem de disi olan ii¢ ¢eside ayrildigmi savunur
ve ligiincii ¢esidin kayboldugunu dile getirir.

** peki, ama neden insanlar ii¢ cesitti, neden dedigim gibiydiler? Ciinkii
erkekler, aslhinda giinesten gelmeydi, disi bu diinyadan, ikisini birlesti-
ren cins de aydan; ay hem giinese, hem diinyaya bagl ya. Toparlak ol-
malari, done done gitmeleri de bu gezegenlere c¢ektikleri icindir”

(Blondel, 2004: 46)

Ona gore kadin ve erkek bu yilizden hi¢ durmadan agk yoluyla bulusup birlesmeye calis-
maktadirlar.

Klasik donem Atinasi’nda kadinlarin bulundugu toplumsal yere karsilik olarak, Platonun
kadina tanimig oldugu toplumsal statii ve yer ele alindiginda, Platon’un bir devrim gergek-
lestirdigi sdylenebilecektir. O bulundugu toplumun aksine kadinlar1 diglamayarak, kamu
diizeninde yer sahibi olmalar1 gerektigini ve hatta erkeklerle esit bir yere sahip olabilecek
sekilde yaratildiklarini ifade etmistir. Devlet icinde kadinlarin aktif olarak katilacaklar1 bir
yasam ve egitim durumu gerekliliginden bahsetmistir. Kadin, Platon’un ideal devletinde
cesitli kademelerde yer alabilecek ve yetenekleri 6l¢iisiinde is alanlarinda degerlendirile-
cektir.

Platon, kadin ve erkegin her ne kadar farkli yaratilsalar da is giicii olarak birbirlerinden
farkli olmadiklarin1 ve ayni isi yapabileceklerine inanir. “Platon ideal devletinde kadinla-
rinda erkekler gibi egitildikleri, yetistirildikleri zaman erkeklerle ayni isi yapmalarina bir
engel olmadigina inanir. Kadinlarla erkekler arasindaki yaradilis ayriligi ayni isi yapmala-
rim engelleyecek nitelikte degildir” (Goze, 2000: 27). Devlet yonetimi hakkinda da Pla-
ton, “Devletin yonetiminde kadinin kadin oldugu i¢in, erkeginde erkek oldugu i¢in daha
iyi yapacagi is yoktur. Yaradilistan her iki cinste de, ayn1 giigler vardir, kadinda erkek gibi
biitiin isleri gorebilir”(Platon, 1999: 130) s6zleriyle kadinin yer alabilecegini belirtir. An-
cak kadinlarin is konusunda ayni giice sahip olsalar da yaradilislarinda yine de farklar
oldugunu dile getirir. “Ne var ki kadin higbir igte erkek kadar olamaz, yani kadinda erkek
gibi bekgilik yapar, ancak bu yaradilis kadinda daha zayif, erkekte kuvvetlidir” (Platon,
1999: 13). Kadnlarin dikis dikmek, ¢orek pisirmek gibi isleri her zaman daha iyi becere-
bilecegini ifade etmesi de kadiin dogasinin bu tiir islere daha yatkin oldugu diisiincesini
desteklemektedir.
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Platon’a gore gesitli degerlere yani yeteneklere sahip kadinlar yine ayni degerlere sahip
erkeklerle es yapilmalidir, ¢linkii yaradiliglart arasinda yakinlik vardir. Ancak bu es yap-
ma durumunu sadece ¢iftlesme agisindan ele alir. Platon devlet icin aile kurumunu kabul
etmez. “Bekgilerimizin kadinlar1 hepsinin arasinda ortak olacak, hicbiri hicbir erkekle ayri
oturmayacak. Cocuklar da ortak olacak. Baba oglunu, ogul babasini bilmeyecek” (Platon,
1999: 133) sozleriyle ortak kadin ve ortak ¢ocuk diigiincesini dile getirmistir. Bu diisiince-
sini ise Devlet adl1 eserinde ele alirken ¢esitli benzetmelerle aciklamaya ¢aligir. Evlenme-
nin nasil yararli olabilecegi sorusuna, hayvanlarin bile ciftlestirilirken iyi cins olanlarin bir
araya getirilmesine dikkat edildigi gibi toplumdaki bireylerin de sahip oldugu iyi 6zellik-
lerine, yeteneklerine uygun olarak ¢iftlestirilmesi gerektigini soyler. “Her iki cinsin de en
iyilerinin en fazla, en kotulerinin de en az ciftlesmeleri gerekir. Ayrica en kétiilerin degil,
en iyilerin ¢ocuklarini biiyiitmeliyiz ki, siiriiniin cinsi bozulmasin” (Platon, 1999: 135)
sOzleriyle fikirlerini ifade eder. Evliliklerde ki iyi cinsin devaminin ise devlet adamlarinin
kontrolinde olmas1 gerektigini belirtir. Boylece toplumda erkek ve kadinin yerinin nasil
oldugu, farklar1 ve evlenmelerinin hangi sartlara bagli oldugu Platon tarafindan Devlet
adli kitabinda ifade edilmis olur.

Kadm ve erkegin esitligi meselesini Platon, aslinda kadinlara bulundugu topluma aykir
olarak biiyiik haklar vermek amaciyla gelistirmemistir. Geleneksel kadina bakis seklinden
uzaklagsmasinin nedeni kendi kurmus oldugu ideal devletinin devamini saglamaktir. Bu
devlette kadin ve erkek ayni igi yapabilir ¢ilinkii onlar arasinda kadinin dogurmasi ve erke-
§in buna neden olmasi disinda bir fark yoktur. Dogalarinin farklilig1 onlarin cinsiyetleri-
nin farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Her iki cinsiyette de dogal yetenekler benzer
bicimde mevcuttur.

Platon’un kadin hakkindaki goriisleri bir diger diyalogu olan Timaios’ta da karsimiza
cikar. Ona gore insan dogasi ikili bir yapiya sahiptir. Bu yapinin gii¢lii olan1 erkek olarak
isimlendirilir.

“Ruhlar kaderleri geregi, bedene girdiklerinde ister istemez birtakim

ac: ve haz karisumi sevgi, ofke, korku ve bunlara benzer asiri arzularla

karsi karsrya kalacaklardwr. Eger, ruhlar bu ihtiraslarin iistesinden ge-

lebilirse, yani onlar: zaptedebilirlerse, adil bir yasam, onlarin kendile-

rini ele gecirmelerine izin verirlerse adaletsiz bir yasam siireceklerdir”

(Boyact, 2014: 219)

Platon’a gore ruhlar bu zamani iyi gegirirlerse mutlu yasamlarina geri donecekler, kotii
gegirirlerse ikinci kez diinyaya geldiklerinde kadin olarak diinyaya geleceklerdir. Burada
kadin olma, erkek olarak diinyaya gelmenin alt seviyeye diismiis hali olarak tanimlanmis-
tir. Bu diislis daha sonra hayvan bedeninde diinyaya gelmeyle devam edecek bir dongii-
diir. Platon’un kadinlart bu dongii i¢inde konumlandiris sekli onun goéziinde kadmnin er-
kekten asag1 ve zayif oldugunun ispati olarak disiiniilebilecektir.

Platon igin ifade edilen su s6zler onun cinsiyet konusuna nasil baktigini 6zetler: “Platon
hayatinda iki seye sevinirdi: Birincisi hiir bir adam dogduguna, ikincisi de erkek dogdu-
guna..” (Bebel, 1966: 62).

SONUC

M.O. 6. Yiizy1l Atina’sinda var olan kiiltiirel kosullar o dénemdeki cinsiyet sorunu iize-
rinde etkili olmustur. Kadinin ve erkegin i¢inde bulundugu durum erkek lehine bir karak-
ter tasimaktadir. Bu donemde erkek yiiceltilirken kadin tamamen gériinmez hale gelen bir
varlik geklini almigtir. Kadin ve erkek esit degildir, kadin siyasal ve toplumsal haklara
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sahip olmayan bir canli olarak eve hapsedilmis, diinya ile baglantis1 sadece yakin oldugu
bir erkek tarafindan saglanmasi uygun goriillmiistiir. Ev isleri ve ¢ocuklara bakmak gibi
gorevlerle kisitlanan 6zgiirliigli ev icine hapsedilmistir. Kadinin burada duygular1 énem-
senmeyerek, esine sonsuz bir baglilik icinde yasamasi gorevi verilmistir. Toplumun yari-
s gérmezden gelen Antik Yunan se¢me hakkini da sadece erkeklere vermistir. Erkek
kadinin ekonomik ihtiyaglarint gidermeli ve huzur saglamalidir. Bu kiiltiirel kosullar i¢in-
de ortaya ¢ikmus cesitli diistiniirler de toplumun bu yapisindan etkilenerek kadina bakisla-
rinda erkek yanlisi bir tavir sergileme egilimine girmislerdir. Kadin daha ¢ok seytani bir
varlik, akilsiz bir varlik ya da yiizeysel diisiinen bir rol bigilerek tanimlanmaya ¢alisilmis-
tir. Kadinin iireme 6zelligi sayesinde niifus artisi i¢in bir arag olarak goriildiigii bu toplum-
larda kadin s6z hakki olmadan yasamasi gereken, gii¢siiz oldugu i¢in erkeklerin hizmetin-
de olmasi gereken varlik olarak tanimlanmistir. Antik Yunan’in bu erkek yanlisi diisiince-
leri Platon’la birlikte sekil degistirecek, o zamana kadar asla esit oldugu diisiiniilmeyen
kadin ve erkek arasinda esitlik durumu tartisilacaktir. Platon kurmus oldugu ideal devlet
anlayisinda toplumun ydnetilmesi ve diizenlenmesiyle ilgili fikirlerini agiklarken, kadinla-
11 da erkeklerle ayni gorevleri yapabilecegi bir devlet sekli tasarlamistir. Burada kadin da
erkek de dogustan cinsiyet ayrimina bagh farklart olmasina ragmen ayni giice sahiptir.
Aynt isi, yetenegi yani degeri oldugu dl¢iide kadin da erkek de yapabilir. Kadin erkekle
ayn1 egitimi alabilir ve ¢esitli haklara sahiptir. Platon’un kadimin daha 6nce hi¢ olmadig:
sekilde erkekle esit haklarla donatilmasi gerektigi diisiincesi bulundugu ¢aga kiyasla dev-
rim niteligindedir. Ancak bu esitlik istegini kadinlar1 yiiceltmek amaciyla ortaya atmadigi
goriilmektedir. Platon’un amaci devletteki diizeni en ideal sekilde kurarak, devletin deva-
mini saglamaya ¢aligmaktir. Bu ylizden kadinlar ve ¢ocuklarin evlenildikten sonra erkekle
ayni evde yasamamasi gerektigini savunmustur. Kadinlarin ortak olmasiyla tiim vatandas-
larin kadina ve ¢ocuga ayni mesafede durmasi saglanacak boylece devletin daha giicli
olmas1 miimkiin kilinacaktir. Cinsiyet sorununa yaklagim konusunda Platon’un bu tavri
her ne kadar devletin devamini saglamak igin olsa da bulundugu toplumdaki bakis agisinin
degismesi i¢in onemli bir adim olmustur. Kadin ilk kez haklar1 ve yaradilisiyla erkeklerin
seviyesine yaklagmis, cinsiyet farkina ragmen is bolimii ve egitim konusunda esit haklara
sahip olabilecegi bir toplum sekli diisiiniilmiistiir.
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